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Giiray Siingii yeni nesil Oykiiciileri arasinda dikkat ¢ceken bir isimdir. 2000
sonrast Tiirk oykiiciiliiglinde kendine yer bulan sanat¢inin simdiye kadar yayimlanan
alt1 roman, bir uzun hikayesi ve dort 6ykii kitab1 olmak iizere on bir eseri vardir.

Calismamizda Giiray Siingti’nin Deli Gomlegi, Hicbir Sey Anlatmayan
Hikayelerin Ikincisi, Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask ve Vicdan Sizlar
kitaplarinda yer alan toplam elli 6ykdsii incelendi.

Calismamiz giris ve sonu¢ kisimlarinin disinda dort ana bolimden
olugsmaktadir. Giris kismida oykii tiiriiniin gelisiminden kisaca bahsedildi. ilk
boliimde Giiray Siingii’niin hayatina deginildi. Ikinci boliimde ykiilerindeki olay
orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekan ve bakis acis1 ve anlatici incelendi. Ugiincii
boliimde yalmizlik, bunalim, kagis, delilik vb. bireysel sorunlar tematik agidan
degerlendirildi. Dordiincii boliimde ise dil ve {islubun yani sira anlatim teknikleri
tizerinde duruldu. Calismamizin sonu¢ bdoliimiinde Giiray Siingli’nlin dykiileri
hakkinda genel bir degerlendirme yapildi. Ekler boliimiinde ise Giiray Siingii ile

yapilan miilakata yer verildi.

Anahtar Kelimeler: Giiray Siingii, 2000 sonrasi 6ykii, yalnizlik, miilakat.



ABSTARCT

MASTER THESIS
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Giiray Siingii is an attention-grabbing name among the new generation
storytellers. The artist who carved out a niche for himself at Turkish Storytelling

after 2000 has 11 literary Works — 6 novels , 1 long story and 4 short stories.

In our study, total 50 short stories which are in Giiray Siingii’s books- Deli
Gomlegi, Hichir Sey Anlatmayan Hikayelerin Ikincisi, Kose Basinda Suret Bulan Tek
Kisilik Ask and Vicdan Sizlar- were examined.

Our study consists of 4 main chapters except for the introduction and the
conlusion chapter. In the introduciton chapter, the development of the story type was
mentioned. In the first chapter, Gliray Siingii’s life was mentioned. In the second
chapter, the plot, the characters, the time, the place and the point of view which are
in Giiray Siingii’s stories were examined. In the third chapter, loneliness, depression,
escape and lunacy were assessed in terms of thematic. In the fourth chapter, the
techniques of telling besides language and the author’s style in the stories were
included. In the conlusion chapter of our study, a general review about Giiray
Siingii‘s stories were done. In the appendix part, the interview with Giiray Siingli was

included.

Key Words: Giiray Siingii, storytelling after 2000, loneliness, interview
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ON SOz

Oykii, insanlarm hayata bakislarini etkiler ve onlara yeni pencereler acar.
Eski devirlerinden beri varligin1 siirdiiren 6ykii, giiniimiiz edebiyatinda bir tiir olarak
kabul edilse de her anlatinin temelini olusturan bir yapiya sahiptir. Gliniimiiz Tiirk
Oykiiciiliiglinde isminden sik¢a sOz ettiren yazarlardan biri de Giiray Siingii’diir.
Geng yasta on bir kitap, dergilerde sayisiz 6ykii ve yazi yayimlayan ayni zamanda
editorliik yapan yazar birgok onemli 6diiliin de sahibidir. Bunlara ragmen hakkinda
yiikksek lisans ya da doktora tezi hazirlanmamistir. Caligmamizin amaci, Giiray

Stingli’niin dykiilerini bilimsel veriler 15181nda incelemektir.

Calismamizda oOncelikle bize yardimci olacak kitap, makale ve tezler
taranmig, daha sonra bu kaynaklar 1s18inda yazarin Deli Gomlegi, Hicbir Sey
Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi, Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask ve
Vicdan Sizlar kitaplarinda bulunan toplam elli dykiisii incelenmistir. Calismamiz,
dort ana boliimden olusmaktadir. Oncelikle giris kisminda dykiiniin ne olduguna ve
diinden bugiine gecirdigi evrelere kisaca deginilmis, sonrasinda ilk ana bdliimde
Giiray Siingii’niin hayat1 ve edebi kisiligi tizerinde durulmustur. Bu boliimde Giiray
Siingii ile 17.04.2019°da yapilan yazili miilakat esas almmustir. Ikinci boliimde
Giiray Siingli’niin dykiilerinde olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekan ve bakis

acis1 ve anlatici alt bagliklarindan olusan yap1 kismi incelenmistir.

Ugiincii boliimde ise oOykiilerde yer alan temalar tespit edilmistir. Bu
boliimde, Giiray Siingii’niin 6ykiilerinde daha ¢ok bireysel temalar islendigi ancak
son Oykii kitab1 olan Vicdan Sizlar’la birlikte sosyal temalara deginmeye basladigi
gorilmiistiir. Dordiincli boliimde, Giiray Siingii’niin Oykiilerinde kullandig dil ve
tislup lizerinde durulmus ve yine bu bdliimde modern ve postmodern anlatim
tekniklerine yer verilmistir. Anlatim teknikleri igerisinde de sirasiyla anlatma-
gosterme, diyalog, Ozetleme, tasvir, leitmotiv, geri doniis, i¢ ¢oziimleme, biling

akimi, metinlerarasilik ve tistkurmaca incelenmistir.

Tezin sonu¢ kisminda, yaptigimiz calismalar 151¢inda yazarmm Oykiileri
tizerine genel ¢ikarimlarda bulunulmus; Ekler boliimiinde ise Giiray Siingii ile

yaptigimiz miilakata yer verilmistir. En son kisimda tez boyunca yararlanilan kitap,



makale, internet kaynaklari, soylesi, tez ve sozliikler kendi i¢lerinde tasnif edilerek

harf siralamasina gore bir kaynak¢a hazirlanarak sunulmustur.

Tez konusunu belirlememde yardimci olan hocam Dog¢. Dr. Niliifer
ILHAN’a, sorularima sebatla cevap veren hocam Dr. Ogr. Uyesi Ozden SAVAS’a
tesekkiir ederim. Ayrica gerek sosyal medya gerek elektronik posta lizerinden
sordugum her soruya hizli bir sekilde cevap veren ve eksik bilgilerimi tamamlayan
Saymn Giiray SUNGU’ye tesekkiir ederim. Calismam siirecinde {izerimden
sorumluluklarimi alip bana zaman yaratan sevgili esim Emre KONUCUK’a candan

tesekkiir ederim.

Ceylan KONUCUK

2019/YOZGAT



GIRIS
Hikayenin tanimini Tiirk Dil Kurumu su sekilde yapmaktadir: “1. Bir olayin

sozlii veya yazili olarak anlatilmasi. 2. Asli olmayan so6z, olay. 3. Gergek veya

tasarlanmis olaylar1 anlatan diizyazi tird, oyki (http://www.tdk.gov.tr) [Erisim

Tarihi: 01.04.2019].” Hikayenin genel kabul gérmiis tanimi ise ger¢eklesmis ya da
gerceklesmesi miimkiin olan olaylarin anlatildig1 kisa metinler, seklindedir. Bunun

yani sira hikdyenin anlatig bigimine ise tahkiye denir.

Hikaye anlatma eski zamanlardan beri insanlar i¢in bir ihtiyactir. Bunun
nedeni ise hikdyenin “anlasilmasi son derece gii¢ olan hayatin ve insanin igine adeta
bir pencere (Kaplan, 2005, s. 11)” agmasidir. Hikayenin ne zaman, nasil dogdugu

bilinmese de onunla ilgili hem s6zlii hem de yazili sayisiz eserler ortaya konmustur.

Hikaye denildiginde akla kisa metinler geliyor olsa da eski devir
anlatilarindan masal, destan; daha ¢ok divan ve halk edebiyatlarindaki menkibe,
kissa, gazavatname vs. gibi tiirlerin temelinde de hikayeleme yani tahkiye vardir.
“Hikaye iizerinde konusurken dikkatlerden uzak tutulmamasi gereken Onemli bir
husus, kelimenin kiiltiir tarihimizde; “tarih, destan, kissa, masal, mesel, menkibe,
rivayet, latife, fikra, hurafe, roman, Oykii, anlati, benzetme” manalarinda da
kullanilmis olmasidir (Cetisli, 2016, s. 19).” Cetisli’'nin de dedigi gibi hikaye
kavrami birgok tiirii kapsar. Buradan da anlasildig: {izere sozlii anlatilarindan masal

ve destan da tahkiyenin baslangicini olusturmaktadir.

Masal ve destan gibi sozlii iirtinler, her ne kadar tarih olarak ge¢mis
donemlere dayansa da bir¢cok kaynak Tiirk oykii tarithini Dede Korkut Hikayeleri ile
baglatir. Hikayelerin soylenmesi dnceki ylizyillarda gerceklesmistir ancak “15. asrin
sonu ile 16. asrin baglarinda meghul bir sanatkar tarafinda kagida gegirilmistir (Ergin,
2006, s. 9).” Dede Korkut Hikayeleri bir mukaddime ve on iki hikdyeden olusur.
Pertev Nail Boratav’a gore Dede Korkut “hikayeler kiilliyat: (...) devrinin, hatta
Tiirk edebiyatinin biitiin devirlerinin kendi nevinde en giizel eserini vermistir
(Boratav, 1983, s. 90).” Tiirk dili ve tarihi i¢in de 6nemli olan bu hikayeler tahkiye
acisindan da Onemlidir. “Dede Korkut kitabindaki hikayeler, tahkiye sanati
bakimindan kusursuz eserlerdir; burada Olgusiizliklere, tezatlara, tenakuzlara

rastlamay1z (Boratav, 1983, s. 96).”


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_content&view=frontpage&Itemid=1

Bati edebiyatinda hikdyenin baslangic1 on dordiincii yiizyila dayandirilir.
Italyan yazar Giovanni Boccacio’nun Decameron adli eseri Batr’daki ilk hikaye
Ornegi olarak kabul edilir. Boccacio, eserinde 1348’de Avrupa’da bas gosteren veba
salginindan korunmak i¢in kadinl erkekli on kisilik bir grubun kiliseye signip her
gece i¢lerinden birisinin hikaye anlatmasini konu edinmektedir. Sira kendisine gelen
kisi, o gece on Oykil anlatmak zorundadir. On giin boyunca devam eden bu siirecte

toplamda yiiz 6ykii ortaya cikar.

Tiirk edebiyati, Bati tarzi hikayeyle ilk defa Tanzimat devrinde karsilasir.
Bundan 6nceki donemlerde ise hikaye iki ana koldan ilerler: 1. Divan edebiyatinda
yer alan, daha ¢ok egitimli kisilerin okuyabilecegi hikayeler. 2. Halkin kendi i¢inde
sOyledikleri hikdyeler. Birinci kolda daha ¢cok okumus yazmis ve belli bir mevkie
gelmis insanlarin anlayacagi hikayeler vardir. Bunlar daha ¢ok Dogu edebiyati
kokenli hikayelerdir. “Aydin okuyucu, Divan edebiyatinin daha ¢ok nazimla yazilmis
olan biiyilk hikayelerini okuyordu. Hacim bakimindan bazen bir roman
biiyiikliigiinde de olabilen bu hikayeler, Divan edebiyatinin siki ve kaideci nazim
teknigine tamamiyla baghdirlar. Vakalar, karakterler hemen hepsinde ortaktir. (Leyla
ile Mecnun, Yusuf ile Zeliha, Hiisrev ve Sirin, Vamik ve Azra...) (Akyiiz, 1995, s.
68).” Akyiiz’iin nazimla yazilmis hikayeler diye bahsettigi divan edebiyati {irlinii
mesnevilerdir. Divan edebiyatinda hikaye olarak kabul edilen bu mesneviler;
isledikleri konular itibariyle ask, didaktik, tasavvufi, hikemi gibi tiirlere ayrilir.
Divan edebiyati nazim agirlikta bir edebiyat oldugu i¢in mesneviler de nazim

seklinde kaleme alinirlar.

Ikinci kol ise halkin kendi iclerinden ¢ikardiklar1 ve dilden dile aktarilan
hikayelerdir. Genel itibariyle halk hikayeleri diye adlandirilan bu eserler divan
edebiyatindaki mesnevilere nispetle daha yaygindir. “Bunlarin disinda, aydin
olmayan halk ziimrelerinin de -kendi zevk ve geleneklerine uygun- birtakim
hikayeleri vardir. “Halk hikayeleri” dedigimiz bu hikayelerin bir kismi yazili, bir
kism sdzliidiir. Bazilar1 kahramanlik hikayeleridir ve kahramanlari bazen islami
(Ebamiislim, Battal Gazi), bazen de milli (Koroglu) kimlikle goriiniirler (Akyliz,
1995, s. 68).”

Ali Ihsan Kolcu halk hikayelerinin kaynaklarini su sekilde tasniflemistir:

“Halk edebiyatinda hikdye ana hatlariyla dort kaynaktan gelismigtir.

2



Eski Tiirk destan geleneginden gelen konular.

1. Bunlar basta Dede Korkut hikdyeleri olmak tizere daha sonra viicud bulmug Tiirk
destan gelenegini takip eden metinlerdir.

2. Yasayan veya yasadigi rivayet edilen saz sairlerinin (dsik) hayatlar: etrafinda tesekkiil
etmis halk hikayeleri. Kerem ile Asli, /f§lk Garip, Emrah ile Selvihan vb.

3. Dini ve milli hadiselerin anlatildig1 ve bunlara dayali kahramanlik hikayeleri. Kesikbas
Hikayesi, Giivercin Hikdyesi, Ebit Miislim Cenkleri, Battal Gazi, Koroglu vb.

4. Ozellikle Anadolu cografyasinda gercek olaylardan dogmus halk hikdyeleri. Salman
Bey Hikdayesi, IIbeyoglu Hikdyesi vb.” (Kolcu, 2018, s. 18)

Tiirk hikaye tarihi agisindan 6nemli bir konu da meddahliktir. Meddah
“daha (pek, en, ¢cok) medheden (Devellioglu, 1996, s. 598)” seklinde tanimlanirken

stire¢ icinde “halk hikayecisi” olarak kullanilir.

“Dinleyicilerin ilgisini daha fazla ¢ekebilmek icin anlattiklar: kissalarda gecen cesitli
hayvanlarla canlilarin ses ve hareketlerini taklit etmeye baslamiglar, konulari arasinda
agik sacik fikralara ve hikdyelere de yer vermislerdir. Bunlarin icinde Hz. Peygamber’,
ailesini ve din biiyiiklerini metheden kissahanlar bulunmakla beraber hepsine meddah
denilmis, bu unvan zamanla genellesmis, anlatilan konulara bakilmaksizin hemen hepsi
meddah ortak terimiyle adlandwiimistir  (https://islamansiklopedisi.org.tr/meddah)
[Erisim Tarihi 30.04.2019].”

Meddahlar esasen Oykii anlaticilaridir. Ancak bunu yaparken bir tiyatrocu
gibi bedenlerini ve seslerini kullanirlar. Ayni1 zamanda anlattiklar1 Oykiilere ve
canlandirdiklar1 karakterlere uygun nesneler secip sahnede gosterilerini yaparlar.
Sectikleri hikayelerin halk i¢cinde bilinmesi ve halkin bunu bir kisiden canli dinlemesi
meddah hikayelerini daha gercekei bir yapiya biirlinmesine sebep olur. Meddahlik
gelenegi, Batili anlamdaki ilk roman ve hikayelerin tiizerinde biiyiik tesirler
gbstermistir. Boratav Folklor ve Edebiyat | adl1 eserinde yer alan “Ilk Romanlarimiz”
yazisinda meddah hikayelerinin Tanzimat donemi hikayelerine etkilerini sdyle

anlatmistir:

“Tiirk hikdyeciliginin gelismesinde bir dérdiincii kol var ki, burada modern romanin
esaslt karakterini teskil eden realizmi buluruz. Bu da meddah hikdyesidir. Hatta realizm
meddah hikdyesinin — hi¢ olmazsa son merhalesinde, Istanbul meddahlarinda— esas
sartidir. Meddah, ancak her giin rastlayabilecegimiz olagan hddiseleri, aleldde
insanlarin aleldde olgiiler iginde gecen maceralarini anlatir. Su halde meddah
hikdyesinde biz modern roman i¢in lizim gelen esas sartt da buluruz (Boratav, 1982, s.

308).”

Tanzimat doneminde “modern meddah” olarak adlandirilan Ahmet Midhat
Efendi’nin yetistigi kiiltiriin etkisi eserlerine yansir. “Onun i¢indir ki o,
romanlarinda meddah hikayelerini kitaba gecirmis hissini verir: tipk1 meddahlar gibi
okuyuculariyla konusur, onlarin fikirlerini sorar, onlarin, sdylediklerine istirak edip
etmeyeceklerini  kollar, mukadder suallere cevap verir vs. Hikayelerinin ve

romanlarinin sonunda, hatta icap ettik¢e ortalarinda sik sik ahlaki, terbiyevi telkinler
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yapmaktan, kissadan hisse ¢ikarmaktan geri kalmaz: Biitlin bunlar meddah

hikayelerinin baslica karakterlerindendir (Boratav, 1982, s. 310).”

Bat1 tarz1 hikayenin Tiirk edebiyatina girisi Tanzimat donemine denk diiser.
Emin Nihat Bey’in Miisameretname adli eseri Bat1 tarzi hikayeye gecisin ilk adimi
olarak goriiliir. Sonrasinda Ahmet Midhat Efendi’nin yirmi bes bdliimden olusan
Letaif-i Rivayet eseri ile Bati hikdyesinin Tiirk edebiyatindaki yeri sabitlenir. Ancak
Ali Ihsan Kolcu modern hikdyenin Emin Nihat Bey ya da Ahmet Midhat Efendi’yle
degil Samipasazade Sezai ile bagladigini sdyler: “Buglinkii modern anlamda hikaye
ya da kisa Oykii Samipasazade Sezai Bey’in Kiiciik Seyler adl1 kitabinda yayimlanan
kiiglik oykiileriyle baslar (Kolcu, 2018, s. 15).”

“Sezai, Kiiciik Seyler ile modern 6&ykiiniin ilk kusursuz ornegini verir. Karakter
yaratmada, atmosfer olusturmada ve olay drgiisti tutarliiginda modern dykiiniin
gereklerini yerine getirir. Oykiilerin coskulu, duyarli bir anlatima yaslayan
Samipasazade Sezai, psikolojik tahlillerde oldukca yetkindir. Ovkiilerindeki viiksek
gozlem giicti ve ayrinti zenginligi hemen ilk bakista hissedilir. Tasviri islevsel bir
bi¢imde belki de ilk kez kullananlardandir (Tosun, 2018, s. 38).”

Servet-i Fiinln sanatgilart Bati tarzi egitimden ge¢meleri, Fransizcaya
hakim olmalar1 ve yenilesme hareketlerinin de etkisiyle donemlerinde biiyiik basari
yakalar ve bu sanat¢ilar esas ¢ikiglarini siir ve roman tiirlerinde gergeklestirir.
Ozellikle siirde daha 6nce denenmemis bigimlerde dikkat ¢eken eserler kaleme
alirlar. Batili anlamdaki ilk kusursuz roman da yine bu donemin Onemli
sanatc¢ilarindan Halit Ziya Usakligil tarafindan verilir. Bu donemdeki hikaye ise bu
iki tiir kadar etkili olamaz. “Genel olarak bakildiginda Servet-i Fiinun kusagina ait
Oykiiciiliiglin; sonradan degigsen dil ve yazi sorunlar1 gibi nedenlerle ayni donem
romanciliginin goélgesinde kaldigini sdylemeliyiz. Ancak bu dykiilerin, gecis donemi
romaninin kabataslak birer eskizi oldugunu da belirtmemiz gerekir (Korkmaz, 2011,
s. 179).”

Milli edebiyat doneminde hikaye sanat¢ilarin fikirlerini yansittiklart dnemli
bir ara¢ olur. Bu donemde hikaye diger tiirler gibi halkin yasadiklarini, sorunlarini ve
tarihlerini konu edinir. “Milli Edebiyat Devri’nin taninmis ilk romancist ve
hikayecisi, Halide Edip Adivar’dir (Akyliz, 1995, s. 180).” Halide Edip’in yan sira
Refik Halit Karay, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin, Eblbekir

Hazim Tepeyran ve Omer Seyfettin bu dénemdeki hikayecilerdendir. Ayn1 zamanda



Milli edebiyat déneminde yetisen Omer Seyfettin Maupassant tarzi hikayeciligin

Tiirk edebiyatindaki en 6nemli isimdir.

Milli edebiyatta, Servet-i Fiinn’dan farkli olarak esas mekan Istanbul
olmaktan ¢ikar ve tiim yurt mekan olarak kullanilir. Refik Halit Karay’in Memleket
Hikayeleri ile Omer Seyfettin’in “Beyaz Lale”, “Bomba” vs. gibi dykiileri bu durum
icin 6nemli o6rneklerdir. Bunun yani sira sanatcilar bu donemi baslatan “Yeni Lisan”
makalesine uygun olarak hikayelerinde sade bir dil kullanirlar. 1923’te
Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle edebiyatta da yeni bir donem baglar. Miitareke
yillarina sahit olan ve Kurtulug Savasi donemini yasayan yazarlar Cumhuriyet
donemi edebiyatinin olugsmasini saglarlar. “Cumhuriyet donemi edebiyati
baslangictan itibaren bazi temalar etrafinda donmektedir. Bu temalarin basinda
Anadolu’ya acilma ve Anadolu insanmin hikdyesi yer alir. Bu, edebiyatimiz
bakimindan en énemli yeniliktir. istanbul’dan seyredilen Anadolu ve meseleleri artik
bizzat goriilecek ve anlatilacaktir. Bu yenilik de romandan 6nce hikayede gergeklesir

(Engintin, 2007, s. 257).”

Cumhuriyet donemi edebiyatindan sonra hikdyenin farkli yonlere kaydigi
gortliir. 1940 kusagr olarak adlandirilan donemde yer alan Sadri Ertem, Sabahattin
Ali ve Orhan Kemal gibi isimler toplumcu-gergekgi ¢izgide eser verirler. 1950’1
yillardan itibaren ortaya konan eserlerde siyasi yapmin etkisi biiylik olur. On yillik
zaman dilimlerine bakildiginda yazarlarin dykiilerinde siyasi yapiya kars1 bir isyanin
var oldugu goriliir. 1950 kusaginda Demokrat Parti’nin baskisi, 1960-70-80

kusaklarinda da darbeler sanatc¢ilari isyanci bir kimlige biiriir.

1950 kusagi oykiiciileri varoluscu felsefenin etkisinde kalirlar. Varolusguluk
felsefesi hikayeleri i¢in yeni temalarin bulunmasinda onlara yardimer olur. “1950
kusag1 oykiiciilerinin en belirgin 6zelligi, dili simgesel, imgesel, soyut bir kullanim
alanina sokmalaridir. Onlar da ikinci yeniciler gibi kapali, soyut, c¢agrisima,

metaforlara yaslanan bir dili tercih ettiler (Tosun, 2018, s. 47).”

“Bir¢ok elestirmen tarafindan 1950 lerdeki kiiltiir, sanat ve edebiyat ortamindaki ige
kapanma ve bireylesme yukarida ifade edildigi sekliyle DP iktidarinin 1950 lerin ikinci
yarisindan itibaren baskici ve otoriter bir yonetim anlayisina biiriinmesine baglanir.
(...)Tabi burada, bunun sebebi — eger varsa — salt iktidar baskisina baglanmamalidir.
Osmanh kiiltiiriinden tamamen uzak ve Bat kiiltiiriinii taniyarak yetigen, en az bir Bati
kaynakl dil bilen, haliyle de Batidaki yeni edebiyat anlayislarim takip edebilen bir
neslin varligi ister istemez Tiirk edebiyatindaki edebiyat anlayislarinin da degismesini
tetiklemistir (Cinar, 2013, s. 4).”



1950 kusaginda nasil varolusguluk etkisi hakimse 1970 kusaginda da
toplumcu- gergekgiligin etkisi vardir. Adalet Agaoglu, Seving Cokum, Tomris Uyar,
Pinar Kiir gibi isimler 1970 kusagini olusturur. Bu dénemdeki sanatgilar toplumcu-
gercekeiligin ana temalarindan olan is¢i, emekei, catisma vb. konular1 hikayelerinde
islediler. Tosun 70 kusaginin dilini “sivri, acili ve 6fkeli (Tosun, 2018, s. 55) olarak

nitelendirir.

“Ilk kitaplarini 1970’lerde yayimlayan Adalet Agaoglu, Tomris Uyar, Oguz Atay,
Nedim Giirsel, Hulki Aktung, Fiiriizan, Seving Cokum, Sel¢uk Baran, Tomris Uyar in
oykiileri, o donemin siyasi atmosferini yansitir. 1970’ler ise isgallerin, boykotlarn,
siyasi cinayetlerini goriildiigi, Tiirk toplumunun yasadigi en ¢alkantili zaman dilimidir.
Terér ve siddet olaylart yayginlasmus, her alanda keskin bir politik ayrisma yasanmigtir.
Bu yogun miicadele ortamda yazinsal yasamin etkilenmemesi elbette diisiiniilemezdi.
Oyle de oldu. Politika ile sanatin mesafesi kisaldi. Bu donemde san¢tilar bir miicadele
icinde seslenmek durumdan kaldilar.” (Tosun, 2018, s. 55)

“12 Eylil 1980 askeri darbesi de Tiirk siyasi tarthinde oldugu kadar
edebiyat tarihi agisindan da onemlidir. Askeri darbe ile birlikte toplum iizerindeki
baskinin artmasi, diisiince Ozgirliigiiniin kisitlanmasi1 bireyler {lizerinde Onemli
sonuglar dogurur (Uslu, 2016, s. 5).” Bu yiizden 1980 ve sonrasindaki sanatgilarin
hikayeleri lizerinde 1980 darbesinin etkisi vardir. Konularin1i darbenin yasattigi
acilar, koyden kente goc, kent yasamina ayak uyduramayan kdyliilerin yasadiklari

olusturur.

“Yasananlar, genelde edebiyatcilarin  ozelde oOykiiciilerin  edebiyati  yeniden
sorgulamalarina neden oldu. Ekonomik ve sosyal degisimlerle birlikte yeni arayislar,
gortisler, bigcimler edebiyat diinyasinda reva¢ bulmaya basladi. Kuskusuz 1980
oncesinin edebi sesi fkeli, sert, buyurgan, hir¢in bir sesti. Ciinkii bir “isyan”in sesiydi.
1980 sonrasimin sesiyse daha i¢sel, daha derin, kirik bir ses oldu. Bu da yenilginin,
tefekkiiriin, hesaplagsmanin sesiydi. Ovkiilerde amaglanan, ideal olandan ¢ok, yasanan
gergeklik giindeme getirildi. Ciplak gerceklik ve ¢ig dogrularin arka plant tartisilds.
Politik séylemden uzaklasirken bicimci/estetik kaygilar, ¢ok katmanli anlatim, ortak bir
karakter olarak one ¢ikti (Tosun, 2018, s. 56).”

Gilinimiizde ise hikdye kelimesinin yerini oykii almistir. Hikayeye gore
daha dar bir kapsama sahip olan Oykii bazi arastirmacilar tarafindan yetersiz
bulunmaktadir. “Mitten destana, masaldan fikraya, kissadan tarihe, menkibeden
rivayete, latifeden niikteye kadar uzanan bir kullanim alani olan hikayenin
edebiyattaki karsiligi bugiin 6ykii kelimesi ile sinirlanmis durumdadir (Kolcu, 2018,
s. 14).”

Ayni konu iizerinde ise Cetisli sunlar1 sdylemistir: “Son zamanlarda onun

yerine kullanilan “Oykii’nilin, zihnimiz, dilimiz, kulagimiz ve gonliimiizde aym



derinlik ve zenginlige sahip oldugunu sdylemek bir hayli zordur (Cetisli, 2016, s.
18).”

Giiray Siingii 1998°de Hece dergisinde yayimlanan “Senin Kadar, Istanbul
Gib1” Oykiisliyle edebiyat diinyasina girer. Simdiye kadar dergilerde yayimlanan
oykiilerinin yan1 sira toplam dért dykii kitabr vardir. Insanin Acayip Kisa Tarihi adh
eseri roman olarak bastirilsa da kendisi uzun hikdye demeyi tercih eder.
Calismamizda Deli Gomlegi, Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikinci, Koge
Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask ve Vicdan Sizlar 6ykii kitaplarini inceledik.



BiRINCI BOLUM
1. GURAY SUNGU’NUN HAYATI VE EDEBI KiSIiLiGi
1.1. Hayati*

Giiray Siingii, 5 Agustos 1976’da Istanbul’un Kadirga semtinde dogar.
Babas1 Mevliit Siingli, ¢ocuk yasta Konya’nin Aksehir ilgesinden bir elma
kamyonuyla Istanbul’a gelmis ve Gedikpasa’da, Azak Yokusu’nda is bulup
calismaya baslamistir. Daha sonra yine ayni yerde deri isleriyle ugrasan bir esnaf
olur. Yazarm annesi Hatice Siingili ise ev hanimidir. Giiray Siingii’niin kendisinden
bes yas biiylik Koray isminde bir agabeyi vardir. Babast Mevliit Bey otuz dokuz
yasindayken vefat eder.

Giiray Siingii’niin ailesi Kumkap1’da bulunan Kadirga Parki ile Cinci Sahasi
arasindaki Donlis Sokagi’nda ressam Erol Deneg¢’in ailesine ait ahsap evde
oturmustur. Dort katli bu ahsap konakta, ev sahipleriyle birlikte birkag aile yasar.
Giris kapisi1 ortak olan konakta, her ailenin kendisine ait bir kat1 vardir. Giiray
Siingii’niin ailesi ise bir bucuk oda olarak tanimladig1 bodrum katta oturur.! Siingii
ailesinin, ev sahipleri Mustafa Bey ve esiyle giizel bir iliskileri vardir. Yurtdisinda
yasayan Erol Bey ailesini ziyaret i¢in yazlar1 Tiirkiye’ye geldiginde esi Rana Hanim,

Giiray Siingii ve agabeyisine mandolin ¢alar.

Giliray Siingii’niin ¢ocuklugu ve gengligi Beyazit’ta, Sultanahmet’te,
Kapaligarsi’da gecer. Igine déniik yapisinin biraz olsun kirilmasi ve yabanci dil
Ogrenmesi i¢in babas1 onu ilkokulu bitirdigi yaz deri isi yapan bir arkadaginin yanina
cirak olarak verir. Bu sayede Kapaligarsi’yla yakindan tanisan Giiray Siingii
Kapaligarsi’nin hayatin ta kendisi oldugunu diisiiniir. Kapaligarsi’yla irtibat1 sadece

calistig1 yer olarak kalmamis eserlerine de yansimistir.

Yazar yasadig1 semtin kendisi ve dolayisiyla dykiilerindeki etkisi {izerine bir

miilakatta sunlar1 sGylemistir:

“Oncelikle eskiden Fatih’e bagh degildi, dolayisiyla bana Fatih’te mi dogdunuz diyen
olsa irkilivim. Beyazitlyim ben, Kumkapilyim, yani Kadirgalyyim. Cocuklugum da
gencligim de Kapalicarsi'da gegti. Oralar baska bir alem idi. Ahsap ve cumbali evler ...

* Bu bolim 17.04.2019°da Giiray Siingii ile yaptigimiz yazili miilakat merkeze alinarak hazirlanmustir.
! Giiray Siingii’niin 08.10.2016’da Ulke Tv’de katildig1 “Her Kisi Niyetine” programindan almmustir.
https://www.youtube.com/watch?v=zznwrZx9_80 [Erisim Tarihi: 19.04.2019]
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Herkesin birbirini tamidigi dar sokaklar. Farkli farkli insanlar, Ermeni, Siiryani,
Miisliiman, zengin, yoksul... Carsi da keza dyle. Binbir millet, binbir lisan. Sonradan
fark edersiniz pek ¢ok seyi. Bugiin gecmise baktigimda pek c¢ok tuhaflik goriiyorum
oradaki hayatta ve tuhafliklar bana ¢ok giizel geliyor. Sonra fark ediyorum ki, tuhaflik
orada degil, tuhaflik burada, simdide, o zaman insanin muhayyilesi genisliyor, bakig
agist degisivor. Bu bir zamanlar hayat daha giizel demek degil. Doéniilemeyecek
zamanlar sonucta, insani delirten, icini sizlatan bu. Yazarlik seriivenime katkisi
olmugtur tabii, beni ben yapan yasadigim hayattir elbette, herkesin kendisini yapan
yasadigr hayat oldugu gibi, benim de cocukluk genclik orada gectiyse bu sekilde
bakmam, bu sekilde gérmemde etkisi vardir. Ama simdi oralar da buralardan farkl
degildir.” (Biylikokuroglu, 2019, s. 14)
Giiray Siingii ilkokul egitimi sirasinda iki okul ve ii¢ 6gretmen degistirir.
Egitim hayatina Kadirga Ilkokulu’nda baslayan Siingii kendisini birinci ve ikinci
siifta okutan Ogretmeninin ismini dahi anmak istemez. Ciinkii bu 0Ogretmeni
yiiziinden okuldan nefret etmis ve bu nefreti hayati boyunca devam etmistir. Ugiincii
siifta okul degistirip Zeytinburnu Gazipasa Ilkokulu’na geger. Buradaki yeni
ogretmeni Saadet Giirnil onun igin sevginin temsili olur. Saadet Ogretmen derslerine
sadece bir yil girmis olmasina ragmen onun sevgisi ve ilgisi sayesinde yazarin
basaris1 artar. Saadet 6gretmeni gittikten sonra yerine sert mizagli bir bagka dgretmen
gelir. Okulu sevmemesine ragmen derslerinde hem ilkokul hem ortaokul hem de

lisede basarili olur.

Giiray Siingii 1993’te Mensucat Santral Lisesi’nden mezun olur. Okulda
dersleri 1yi olmasina ragmen dershaneye gitmedigi i¢in sinava girmez. Liseden sonra
ise girer ve kazandig1 parayla dershaneye gidip sinava hazirlanir. 1994 yilinda Bursa
Uludag Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Iktisat boliimiinii kazanir,

2002 yilinda mezun olur.

Giiray Siingii icin Uiniversite yazarhiga ilk adimlarini attig1 bir dénem olur.
Kendi deyimiyle diizensiz, disiplinsiz ve sistemsiz okuma ve yazma siireci yasar.
Smif arkadast Murat onu ev arkadasi Kadir’le tanistirir. Kadir, Gliray Siingii’niin
yazdiklarini okur ve ona yol gosterir. Yazdiklarini bu siiregte dergilere géndermesine
ragmen yayimlanmazlar. Kadir’'le o donemde Bursa’da yasayan Mustafa
Muharrem’le tamigsmaya giderler. Oykiilerinin oldugu defteri Mustafa Muharrem’e
verir ve bir hafta sonra tekrar bulusurlar. Giiray Siingii’ye iyi bir romanci

olabilecegini sdyler ve boylelikle yazma seriiveni baslar.

Giiray Stingii, Aylin Siingii ile evlidir. Taksim- Zeytinburnu arasinda ¢alisan
93T otobiisiinde tanisirlar. Kendisi o donem {iniversiteden yeni mezun olmus, Aylin

Hanim ise yiiksek lisans egitimini bitirmistir. Istanbul’da bir firmada calisirken ilk
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romant “Dordiincii Tekil Sahis” dosyasin1 yayimevlerine gotiirmekte ve Aylin Hanim
da stajin1 yapmaktadir. Burada baglayan arkadasligin sonucunda 2007 yilinda

evlenmislerdir.

Giliray Siingli’'niin calistigi alan yelpazesi genistir. Babasi tarafindan
cocukken Kapali Carsi’daki arkadasinin yanina ¢irak olarak verildigi igin ticarete
yatkindir. Hem bu 6zelligi hem de okudugu boliimiin etkisiyle ilk 6nce bes yil
okullara egitim araglar1 satan bir firmada, sonra beg yil da tekstil sektoriine yazilim
ve makine iireten bir firmada ¢alisir. Daha sonraki isleri bu kadar uzun siirmez ve bir
yil reklam yazarlig1 yapar, bir yil da kafe isletir. En son olarak da yayin sektdriinde

calismaya baslar.
1.2. Edebi Kisiligi

Giiray Silingii, edebiyat diinyasina yirmi iki yasinda ilk Gykiisliniin Hece
dergisinde yayimlanmasiyla girmistir. Edebiyata olan ilgisi, yazarin iiniversitede
Ogrenci oldugu yillarda yogunlagsmustir. Yazdigi Oykiileri oncelikle arkadaslarina
okutan yazar, zaman gegtik¢e kalemini daha da gii¢lendirir ve bu siiregte yazdiklarin
Hece dergisine yollar. Siingii’niin yazma seriiveninin baslamasinda ve devam
etmesinde muhakkak ki Hece dergisinin 6énemi biiyiiktiir hatta bir miilakatinda Hece

dergisinin kendisini gelistirmesine yardimci olan bir okul olarak gordiigiinii sOyler:

“Yazmaya ve yazdiklarumin Oykii ya da roman olmast igin ¢aba harcamaya
tiniversitede basladim. Mizah oykiileri yaziyordum ilkin. Arkadaglarim okurken bir iki
giiler gibi oluyordu sonra Oykii bitince ¢ok hiiziinleniyorlardl. Zaman i¢inde
okumalarimin da etkisiyle 6ykiilerim galiba biraz daha 6ykiiye benzemeye baslad.
Oncelikle Hece Dergisi. Bir okul oldu benim icin. Siirekli okudugum ve siirekli Gykii
gonderdigim. Béyle basladi. Edebiyat dergileri ile baslar zaten, bu séylenirdi hep bize,
biz de simdi daha genglere bunu séyliiyoruz.” (https://www.star.com.tr/necip-fazil-
odulleri/elini-agriyan-yuregine-goturmektir-edebiyat-haber-963189/) [Erisim Tarihi:
03.03.2019]

On dokuz yasinda yazmaya basladigi Dordiincii Tekil Sahis’1t yirmi iki
yasinda tamamlayan yazar ancak sekiz yil sonra eserini yayimlatabilmistir. Bu
durumu, kitabin kalin olmasina baglayan Siingli’niin, eserini gonderdigi igiincii
yayinevi nihayet basar. Dordiincii Tekil Sahis her ne kadar yazdigi ilk kitab1 olsa da
yayimlanan ilk kitabi Pencereden’dir. Yazar, bu konuyu bir roportajinda soyle
acgiklamaktadir:

“Sonra bir yarismaya soktum ¢aresiz, zaten askere gidiyordum. Pencereden’i o sirada
yazdim. Roman dosyami yarismaya soktum, askere gitmeme on sekiz giin vardi. On
sekiz boliimlii bir kurgu yaptim. Her gece bir boliim yazdim. Son gece final yazmadim,
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askere gittim. Déndiigiimde odiil aldigimi 6grendim. Pencereden’in finalini de yazdim.
Ashnda dérdiincii tekil yaymlanacakti ilk olarak ama yine bekledi, Pencereden’i
istediler énce. Galiba ince diye. Boyle oldu.” (Kaya, 2012, s. 79)

Giiray Siingli, verdigi bir miilakatta kendisini oncelikle bir okur olarak
gordiiglinii belirtir. Sonrasinda kendisine iki soru sorar: 1. Ne tiir bir kitap okumak
istiyorum? 2. O kitab1 nasil bir iislupla okumak istiyorum? Bu sorulardan sonra
verdigi cevaplara yonelik eserler kaleme alir. Bu agidan soyledigi su sozler

onemlidir:

“Yazarken, beni bir okur olarak etkileyecek, beni sarsacak tiirden seylerin
pesine diisiiyorum. Deyim yerindeyse okumak istedigim tiirden seyler yaziyorum.
Temasiyla, anlatimiyla, iislubuyla... Bu durumda benim okumak isteyecegim tiirden
seyler okumak isteyen insanlara iyi goriliniiyor olabilir. Sag olsunlar, beni okumaktan
hoslananlar da  bana iyl goriiniiyor. Karsilikli tyilik hali.”
(https://www.yenisafak.com/hayat/yaralardan-yarali-olmayanlar-bahsederler-
2355046) [Erisim Tarihi: 17.02.2019]

“Hikdyem hayatimdan beslendi, hayatim hikdyemle sekillendi.” diyen
yazarin Oykiilerine yon veren durumlardan birisi de babasint gen¢ yasta
kaybetmesidir. Kendi hayatin1 Oykiilerine yansitan Siingli’niin 6ykiilerindeki
karakterlerin ¢ogunun da babasi yoktur. Babasi hayatta olan karakterler ise onlarla
anlasamazlar ve babalariyla bir ¢esit ¢atisma halindedirler. Giiray Siingi de
karakterlerinin babasiz kaliglariin kendi hayatiyla ilgilisi oldugu gercegini “Ne
yazdiysam elbette kendimden baslayarak yazdim”
(https://www.dunyabizim.com/soylesi/guray-sungu-edebiyat-bana-guven-kazandirdi-
h27208.html) [Erisim Tarihi: 04.11.2018] diyerek dogrular. Baba figiiriiniin eksikligi

sadece Oykiilerinde degil, romanlarinda da kendisini gosterir. Baba-ogul romani
olarak da kabul edilebilen Mehmet’i Sakatlayan Ser¢ce Parmagi’nda birbirlerinden
yillarca uzak kalmis bir baba-ogul iligkisi anlatilmaktadir. Baba-ogul, yillar sonra
kavusup kisa siire i¢inde tekrar ayrilirlar ve bir siire sonra baba kendini vurarak
intihar eder. Giiray Siingii, baba-ogul iligkisini anlattig1 bu roman1 bitirmis olmasina
ragmen yayimlamak i¢in otuz dokuz yasini beklemistir. Bunun nedeni ise babasi otuz

dokuz yasinda vefat ettigi i¢in onunla yasit olmay1 istemesidir:

“Cevap bana dair bir sakatlikla alakali. Aslinda sakatlik degil de... Babamla alakal.
2015 babamin oliimiiniin yirmi besinci yili. Babam ben dogdugumda yirmi beg
yasindaymig. Ben babam oldiigiinde on dort yagindaydim. Yirmi beg arti on dort, esittir
otuz dokuz. Yani babamin oliim yasi. Dogal olarak benim bu yilki yasim. Yani bu y1l ben
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babamla aynmi yastayim. Bunu neden béyle ifade ettim bilmiyorum. Yasit olmayi
bekledim bekledim bir ka¢ yil. Gelmem demedi. Zaman ge¢mem demiyor zaten, gelmem
demiyor.” (https://www.yenisafak.com/hayat/yaralardan-yarali-olmayanlar-bahsederler-
2355046)[Erisim Tarihi: 17.02.2019]

Mehmet’i Sakatlayan Ser¢e Parmagi’nin temeli olusturan Deli Gomlegi’nde
bulunan “Sizi Goérmeliydim” Oykiisiinde baskahraman Mehmet Uncu ve diger
babasiz kahramanlarin temelinde Giiray Siingii’'nlin babasinin 6liimii yatar. Her
oykiide farkli sekilde baba-ogul iliskisini yanitsa da hepsinin kdkiinde yazarin
babasina olan 6zlemi vardir. “Ama hangi kokten ¢iktiysa o agagtir ya, ne kadar
baskalassa da ayn1 sizinin hikdyesi. Bu, bende bu sekilde, bagskasinda baska sekilde
anlatilacaktir, ama hep aymi yokluk, ayni hasret, ayni kederin ifadesi olacaktir.”
(https://www.dunyabizim.com/soylesi/guray-sungu-edebiyat-bana-guven-kazandirdi-
h27208.html) [Erisim Tarihi:04.11.218] diyen yazar, Oykiilerinde sadece kendi

hayatindaki acilar1 degil etrafinda gordiigli ve tanik oldugu acilar1 da konu edinir. Bu
acilara ve dertlere ¢oziim iiretme amacini tagimadigini, onlarin var olduklarindan
bahsetmek istedigi i¢in yazdigini sdyler. “Yazma maceram, bir sabah biitiin sorularin
cevaplarini bilir vaziyette uyanmamla baslamadi. Bir sabah biitiin sorulara bir cevap
vermeye calismaya baslayayim artik yoksa delirecegim, diye basladi. Bu mecazen
bdyle tabii. Bunlar1 bu sorunun cevabini bilmiyorum demek i¢in degil, aksine bu
sorunun cevabini arama silirecimde yazdiklarimdan konusuyoruz su an; ne mutlu
bana demek igin sOyliiyorum.” (https://www.aksam.com.tr/kitap/yalnizlik-zarif-bir-
sey/haber-330179) [Erisim Tarihi: 12.12.2018]. Bahsettigi konular esas itibariyle

kimselerin bilmedigi, gérmedigi mevzular degildir. O, sadece insanlara bir hikaye

anlatma derdindedir.

Yazarin eserlerinde ¢izdigi kisilerin ise ¢ogu yalmzdir. Bu yalnizlik aile
varken bile kendini gostermektedir. Karakterlerin ailelerinde sevgi gérememeleri,
onlart yalmzliga itmistir. Oykiilerindeki yalmz insanlar sehirde yasayanlardir.
Oykiilerinde, tasrada yasayilp yalmzlik c¢eken bir karakter rastlanmamustir.
Postmodernizmin getirdigi “kalabaliklar i¢inde yalnizlik” temas1 Siingii’niin
Oykiilerinde varlik bulur. Bir sdyleside “cok yalnizim ve Olilyorum” sozii

Oykiilerindeki karakterlerle kendi hayatin1 6zdeslestirmesi acisindan 6nemlidir:

“Bir iiniversitede konusurken, gen¢ bir ogrenci arkadas bana hikdyelerinizde neden
insanlar hep ¢ok yalnizlar ve her hikdyede birileri 6liiyor demisti. Giilerek “Clinkii ¢cok
yalmizim ve oliiyorum” demistim. Hep beraber giilmiistiik. Oysa bu sozii hatirladik¢a
bile i¢im acir ama bu her yerde soylenmez. Aslinda burada da séylenmez ama soyledik
bir kere. Klise su; bu sehir o kadar kalabalik ki yalmizligimizi fark etmiyoruz, karmaga
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bunu fark edebilecegimiz ayikliktan uzak tutuyor bizi. Ama ger¢ek de bu. Sorunuza
gelince, ¢alismak ya da sezgi ya da baska bir sey dersem, bunun bir basart oldugunu
kabul etmis sayilacagim. Bu benimle alakali degil aslinda, yalnizligin kendisiyle alakal:.
Yalnizlik zarif bir sey, bunu Zarifoglu’'nun Yasamak kitabini okurken hissetmigtim. O
kKitapta Zarifoglu der ya hani; “Hi¢ bu kadar biiyiigiinii gormemistim... Yalnizligin.”
diye. Ben de gséyle diyeyim; hi¢ bu kadar zarifini gormemistim, yalnizligin.”
(https://www.aksam.com.tr/kitap/yalnizlik-zarif-bir-sey/haber-330179) [Erisim Tarihi:
12.12.2018]

Giliray Siingii'niin Oykiilerindeki karakterler ¢ikamadiklar1 girdaplardan
kurtulmak i¢in farkli yollar tercih etmislerdir. Bu yollar bir cinnet haliyle kendini
gosterir. Karakterler kendilerine ¢6ziim yolu olarak intihar1 se¢mis, ailelerinden
birilerini 6ldiirmiis ya da delirmis kimselerdir. Karakterlerini 6zellikle bu tiplerden

secmesini ise soyle agiklar:

“En basit haliyle soyle diyebilirim; elimizi agriyan yerimize goétiiriiriiz. Yani basimiz
agriyorsa dizimizi tutmayiz. Bana neden siirekli deliren, intihar eden, cinayet igleyen
adamlar var oykiilerinde gibi bir seyler sorulmustu. Ben bunun cevabini net bi¢imde
verebilirim. Ama bu cevap gerek¢e kabilinden yer tegkil etmeyeceginden soran igin
anlamli olmayacaktir. Ciinkii sokakta deliren bir adam gérdiim ya da deliren adamlar
delirten seylere dikkat ¢ekmek istedim mealinde konusamam. Ben, deliren adamlar
delirten seylere dikkat ¢ekmek isteyecek kadar yiiksek bilince sahip degilim. Ya da bu,
bir bilin¢ degil, olsa olsa bir sezgi halidir, iyi ihtimalle. Diinyanin acilart var, onlara
bakip hikaye siir yazilamaz mi yani, denebilir bana. Cevabim; hayir yazilamaz. Bir
savas cografyasina bakip da siir yazilamaz. Bakarak olmaz. Oturabildigin yerde
oturabilmeye devam ederek olmaz. Bu, bizi sahtekar yapar. Icimizi delen seyden ¢ikar
hikaye, bakip da gordiigiimiiz seyden degil.” (https://www.star.com.tr/necip-fazil-
odulleri/elini-agriyan-yuregine-goturmektir-edebiyat-haber-963189/) [Erisim Tarihi:
03.03.2019]

Yazar Oykiilerindeki karakterlerini delirmeye, katil olmaya ya da intihara
gotiiren siiregleri uzun uzun anlatmaz. Hatta okuyucu bu durumlari karakterlerin i¢
konusmalarindan 6grenir. Onun i¢in 6nemli olan karakterlerinin son halleridir. Yani
Oykiilerinde karakterleri o asamaya getiren siireclerden ¢ok eylemlerinin sonucunu
anlatir. “Ben daha once de dedigim gibi siire¢lerden ziyade sonugclarla ilgilenmek
istedim.” (http://www.guraysungu.com/index.php/2015/03/03/hece-edebiyat-derqgisi-
roportaji-dus-kesigi/) [Erisim Tarihi: 12.04.2019]

Bunlarin yani sira yazar, Oykiilerinin anlatimi zenginlestirmek ve metni
monotonluktan kurtarmak icin farkli anlatim teknikleri kullanmaktadir. Ozellikle
postmodern sayilan iist kurmaca, metinlerarasilik, ironi vs. gibi anlatim tekniklerine
yer vermektedir. Giiray Siingii, eserlerinde bir “yara”dan ¢ikan temalara ne kadar
deger verirse bu yaralar1 aktaracagi yontem ve teknikleri o denli onemsedigini su
sozlerle dile getirmektedir: “Kurgulamak, bir hayat1 ayrintilariyla kurmak i¢in kafa
yormak, Ozellikle oykii gibi nispeten kisa sayilabilecek bir metinde ritmi

tutturabilmek meselesini ciddiye aliyorum. Isin anlam tarafi kadar teknik yoniiniin de
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Onemsenmesi gerektigini diisiiniiyorum.”
(http://www.edebistan.com/index.php/halekaplanoz/quray-sunqu-ile-
soylesi/2011/01/) [Erisim Tarihi: 10.11.2018]

Giliray Stingii’niin  yazdigr ilk roman olan Dordiincii Tekil Sahis,
bagkahraman Mustafa Nihat’in hayatin1 anlattigi eserdir. Bu romanda bilingalti
tekniginin baskinligr agik bir sekilde gorilmektedir. Dordiincii Tekil Sahis’tan sonra
yayimlanan Kis Bahgesi ve Diis Kesigi romanlarinda ise basta tistkurmaca olmak

tizere birgcok modern ve postmodern anlatim teknigi kullanilir.

“Bu durumda Ddérdiincii Tekil Sahis’ta postmodernizm baz: postmodernist imkdnlarin
kullaniimasi olarak tezahiir ederken, diger iki romanda teknik sadece ara¢ degil,
romanlarin hikdyelerinin ¢atilis bi¢imi, hikdyelerin ele alims bi¢imi olarak da
postmodern romana isaret ediyor. Postmodernist roman, modernist romandan ¢ok ayri
diistiniilemeyecek olsa da, modernist romanin idealini reddetmesi hasebiyle olumsuz bir
cagrisuma tabii Ki sahip, dzellikle bizim iilkemizde ve edebiyat ortamlarimizda, bunu

biliyorum. Ama bunlar da tartismaya actk meseleler.”
(https://www.aksam.com.tr/kitap/yalnizlik-zarif-bir-sey/haber-330179) [Erisim Tarihi:
12.12.2018]

Giiray Siingii’niin 0ykii ve romanlarinda bi¢im ag¢isindan yeni denemeler
yaptig1 goriiliir. “Bi¢im, roman i¢in bilyiik bir enstriiman. Anlati teknigiyle birbirini

destekleyebilirse heyecan verici.” (https://www.yenisafak.com/hayat/yaralardan-

yarali-olmayanlar-bahsederler-2355046) [Erisim Tarihi: 17.02.2019] diyen sanatci

ozellikle son oykii kitab1 Vicdan Sizlar’da farkli bicimsel denemeler yapar.

“Hasarla Beslenen” Oykiisiinde bir mahallenin hikayesi anlatan yazar 6ykii
i¢inde kiiciik boliimlerle karakterler hakkinda bilgiler verir. Oykiide en dikkat ¢eken
ozellik ise klasik oykii anlatiminin yani sira bazi sahnelerin bir film senaryosu gibi

yazilmasidir:
“Sahne 1; D1s; Giin;
Karanfil Kiz polise tag atmaktadir. Alir tasi, kaldirir, savurur.
Sahne 2; Dis; Giin;
Ahmet i¢in zaman yavaglar. (Agir cekim) tas1 goriir.
Sahne 3; Dis; Giin;
Tas goriiniir, havadadir, gelmektedir. (Agir ¢ekim)

Sahne 4; Dis; Giin;
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Ahmet’in gozleri. Tasa kilitlenmis, yakin plan.
Sahne 5; Dis; Giin;

Ahmet elini kaldirir, havadaki tasi tutar. Karanfil Kiz’a bakar. Kaskini

cikarir.
Sahne 6; Dis; Giin;

Karanfil Kiza kaskini ¢ikaran polisi goriir. Goz goze gelirler. Karanfil kiz

polisi tanir.
Sahne 7; D1s; Giin;
Ahmet giiliimser.
Sahne 8; Dis; Giin;
Sahne 9; Dis; Giin;

Karanfil Kiz agzim1 kapatan sali (atki, posu, mendil, vs.) indirir. Karanfil

Kiz giilimser.

Ahmet havadaki koluna, eline donilip bakar. Tas elindedir. Tas bombadir.

Tekrar kiza doner. Kiz1 tanimistir. Kiz Zehra’dir. Yine giiliimser.
Sahne 10; Dis; Giin;

Karanfil Kiz kosar, polis kosar. Zehra ve Ahmet kars1 karsiya gelirler.
Bomba patlar. Bomba atom bombasidir. Sehir haritadan silinir.” (Stingii, 2018b, s.
27)

Yazar, Mehmet’i Sakatlayan Serg¢e Parmag: romaninda da farkli bigcimler
kullanmistir. Romanda kendi el yazilarma, ¢izimlere, Cigdem’in yasadiklarini
aktardig1 kisa metinlere yer verir. Bu durum yeni bigimlerin kullanilmasiyla romana
baska bir hava katar. Yazar, eserlerinde kullandigi bi¢im hakkinda ise sunlari

sOylemektedir:

“Bir romani okurken, sadece kelimeler yigimin bunca etkileyici olmast okuyanin
zihnindeki simgelerin giiciiyle dogrudan alakali. Buna bir katki, edebiyat eserlerinde
yeni bicim denemeleriyle yapiliyor. Yillardwr yapiliyor. Biz de bicimsel etkisine kapildik
bir¢ok romanin ve hikayenin. Beni etkileyen bu seyi uygulamak istedim. Sonugta roman
yazmaya da bir takim romanlarin biiyiisiine kapilarak baslamigstim. Okurun zihninde var
olan ve romani okurken o simgeler sayesinde yerini bulacak olan anlam denen seye,
giinliigiin el yazisiyla aktarilmas: katkida bulunacakti, 6yle diistindiim. Anlar ve
sahnelerle kurulmus bir romanda, baska karakterlere dair ara boliimler de benzer bir
islev gorecekti. Bir seyi diisiintir ya da hatwrlarken zihnimizin dogrusal bir izlek takip
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etmedigini diigtintirsek, boyleydi hal. Bunu amac¢ladim. Beni memnun etti. Okur
agisindan da anlamini bulursa stikiir derim.”
(https://www.yenisafak.com/hayat/yaralardan-yarali-olmayanlar-bahsederler-2355046)
[Erisim Tarihi: 17.02.2019]

Kurgu ve teknik i¢in sanat¢i dehasi olmasi gerektigini diisiinen Giiray
Stingli’ye gore kisinin kafasinda belirledigi bir konuyu, bir kurgu emeline
oturtamiyorsa ve bunu edebiyat yoluyla ifade edemiyorsa sanat¢it olamaz. Bu konu
hakkinda soyledigi su ciimleler olduk¢a dnemlidir: “I¢inde yumruk kadar tas var ve
onu ya iginde ufalayacaksin, ya da sokiip disar1 atacaksin; o tasin varligi seni sanatg1
degil dertli yapar, seni sanat¢1 yapan o tasi ufalayabilmen ya da disar1 atabilmendir,
clinkii bu, ancak eserle olur. Benim sanat goriisiim elbette bilenlerin bildigi gibi, ac1
icerir, ama aci1 sende demek, sanat¢i dehast sende demek degildir.”
(https://www.dunyabizim.com/soylesi/guray-sungu-edebiyat-bana-guven-kazandirdi-
h27208.html) [Erisim Tarihi: 04.11.2018]

Giiray Siingii, edebiyat hayatina oykiiler yazarak baslamis olsa da basilan ilk
tic kitab1 roman tlirtindedir. Ancak dordiincii kitabi olan Deli Gomlegi ve sonrasinda
yazdiklari ile 6ykii kitaplarina agirlik vermistir. Her iki tiirden de eser veren Giiray

Siingii roman ve Oykii tiirii i¢in sunlar1 sdylemektedir:

“Roman, kuyunun dibinde sarki séylemek gibi, kim var kuyunun basinda, biri var mi,
olacak mi, duyacak mi bilemiyorsunuz. Ama oykii bir edebiyat dergisinde kisa zamanda
nihai olarak karsiniza ¢ikiyor, elinize alip okuyabiliyorsunuz. Teskin etmeye ¢alistiginiz
bir kalbiniz var, bunu yok sayamayiz. Ya da bu gesit yazar sairler i¢in boyledir, baska
tiirliisii de vardwr belki. Ote yandan meselenin imkanlar: agisindan bakinca roman ve
Oykii bambagska yerlerde duruyor. Oykii, fazlaliklardan arinmus, tek bir akus, bir duygu,
bir durum. Roman ise sabirla islenen, éte yandan eksiltmeden séylenen bir hikaye. Iki
tiirde de yaziyor olmamin handikabi, ben pek yasamasam da digerinin ehli yerine
konmak ve gormezden gelinmek. Romancilar, dykiicii; éykiiciiler romanci yerine koyar
bazi isimleri, kendi alanlarinda adimi pek anmazlar. Getirisi ise, edebiyattir
nihayetinde, roman ¢ok bogar bazen, éykiiyle bir soluk alirsiniz, hatta giizel de olur bir
ka¢  kisi arayipp  giizel bir sey soyler, bogulmaktan  kurtulursunuz.”
(https://www.star.com.tr/necip-fazil-odulleri/elini-agriyan-yuregine-goturmektir-
edebiyat-haber-963189/) [Erigim Tarihi: 03.03.2019]

Giintimiiz yazarlarindan adini duyuran bir kisi olarak Giiray Siingii, hem
romanlart hem de Oykiileriyle bircok ddiile layik goriilmiistiir. Kastamonu Valiligi
tarafindan her sene verilen Oguz Atay Odiillerinde 2010 yilinda Diis Kesigi
romaniyla Oguz Atay Roman Odiilii'nii, Kis Bahgesi romaniyla da 2011 yilinda
Tiirkiye Yazarlar Birligi Roman Odiilii’nii almistir. 2014 yilinda ise ilk ve ikinci
oykii kitaplar1 Deli Gomlegi ve Hicbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikicisi ile ilk kez
diizenlenen Necip Fazil Odiilleri toreninde Necip Fazil Hikaye Odiilii’nii kazanmus;

2018 yilinda 14. Kristal Lale Odiilleri'nde Yilin Edebiyatcist Odiilii’nii almustir.
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Yazar, Necip Fazil Kisakiirek ve Oguz Atay adina diizenlenen torenlerde aldigi

odiiller hakkindaki diistincelerini verdigi miilakatlarda soyle dile getirmistir:

“Cemal Sakar agabey bize hep, meselenin, adimizin kimlerin adinin yanina yazilacagi
oldugunu soyler. Ben de bunun kiymetine inanirim. Odiil denen sey insami zaten mutlu
eder, gururlandirir da, isin bir de bu boyutu var. Odiiliin Necip Fazilin amisina olmast,
odiile deger goriilen isimler, odiil igin olusturulan jiiri. Bu sebeple gizlemeden
soyleyeyim, mutlu ve gururluyum. Insan hislidir, bazen kederden uyuyamaz. Ama ne
giizel ki, huzurdan uyuyamamak da vardir. Varmig yani. Ote yandan diger édiillerimden
sonra da diisiindiigiim, inandigim ve hatta yeri geldikce soyledigim bir sey de var. Bir
sanatginin eseri icin aldigi ve alacagi en biiyiik 6diil, o eserin kendisidir. Her sey bizde
baslaywp bizde bitmiyor ¢iinkii. Insamin eline bir fir¢a verirler, insan onunla ya kendini
boyar ¢irkinlestirir, ya bir duvart boyar giizellestirir.”(https://www.star.com.tr/necip-
fazil-odulleri/elini-agriyan-yuregine-goturmektir-edebiyat-haber-963189/) [Erigim
Tarihi: 03.03.2019]

Giiray Siingii 1 Ocak 2015’ten beri iz yaymcilikta edebiyat yaym
yonetmenligi gorevindedir. Ayni yaymevi i¢inde bulunan Muhayyel serisinin de
yonetmenligine devam etmektedir. Simdiye kadar basta Hece dergisi olmak {iizere
Hece Oykii, Ada, Ozgiir Edebiyat, Itibar, Izdiham, Cafcaf, Cins, Edebi Miidahale ve
editorliigiinii  yurittigic. Muhayyel dergisinde yazilar1 yayimlanmistir.  Son
doénemlerde diizenli olarak yazilar1 yayimlanan dergiler ise sunlardir: Muhayyel, Post

Oykii, Cins Ve Izdiham.

Yazarin roman ve Oykii disinda farkli tiirlerden yazilar1 dergilerde

yayimlanmis olmasina ragmen kitap halinde bastirilmamistir.

1.3. Eserleri

1.3.1. Romanlan
1.3.1.1. Pencereden

Pencereden Giiray Siingii’niin yayimlanan ilk kitabidir. 2006 yilinda ilk
basimi yapilan roman on yedi boliimden olusur. “Yalnizlik kati” climlesiyle baslayan
bu romanda bagkahraman Ayhan’in yalnizlig1 anlatilir. Ailesinin tek ¢ocugu olan
Ayhan ¢ok ince ve nazik bir yapiya sahiptir. Anne ve babas1 onu kiiciik yasta yatil
okula kaydettirir. Yasadig1 yurt hayat1 onu i¢ine doniik ve yalniz bir insan haline
getirdigi icin insanlarla iletisim kurarken yanlis bir sey yapma korkusuyla hep
tedirgin hareket eder. Hatta anne ve babasina ne kadar kizsalar da onlarla konusurken

“siz” diye hitap etmekten kendisini alamaz.
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Yasadig1 travmalardan sonra intihar1 kendisine bir nevi ugras olarak secen
Ayhan, her giin gazetelerde okudugu intihar edip bunda basarisiz olmus insanlarin

haberlerini kesip bos odanin duvarlarina asar.

1.3.1.2. Dordiincii Tekil Sahis

Dordiincii Tekil Sahis Giiray Siingii’niin yazdigi ilk roman olmasina ragmen
basilan ikinci kitabidir. Ik basimi 2006 yilinda yapilan romani Siingii iiniversitede
okurken yazmaya baglamis ve 1998 yilinda yani yirmi iki yasinda bitirmistir.
Bastirmak i¢in sekiz sene bekledigi kitabinin baslama siirecini bir sdylesisinde
“kafam ¢ok karigikti, mutsuzdum. Icimde ne varsa oraya dokmiisiim

(https://www.youtube.com/watch?v=f Zp2iHgpf0).” [Erisim Tarihi: 13.03.2019]

diyerek agiklar. Giiray Siingii ayn1 sdyleside en begendigi kitabi olarak da Dordiincii
Tekil Sahis’1 gordiglinii belirtir.

Uc ana bolimden olusan Dérdiincii Tekil Sahis baskahramani Mustafa
Nihat’in i¢ muhasebelerini ve siire¢ i¢indeki degisimini anlatir. Kitabin ilk boliimii
Mustafa Nihat on dokuz yasindayken baslar. Giiray Siingli bunun sebebini romanini
yazmaya baslama yasinin on dokuz olmasina baglar. Yazarin babasi otuz dokuz
yasindayken 61diigii i¢in {igiincii boliimii de Mustafa Nihat otuz dokuz yasindayken
baslatir. Bu durumu yazarken degil yillar sonra fark ettigini sdyler. ikinci boliim ise
on dokuz ile otuz dokuzun ortasinda oldugu igin ikinci boliimii Mustafa Nihat yirmi
dokuz yasindayken baslattigini dile getirir.
(https://www.youtube.com/watch?v=f Zp2iHgpf0) [Erisim Tarihi: 13.03.2019]

1.3.1.3. Diis Kesigi

Diis Kesigi kitab1 Giiray Siingii’niin Pencereden ve Doérdiincii Tekil
Sahis tan dort sene sonra yayimlanan {i¢iincli romanidir. Diis Kesigi kitab1 ii¢ ana
boliimden ve bunlar da kendi icinde mini bdliimlerden olusur. Ik ana boliim yedi,

ikinci ana boliim on bir, ti¢iincii ana boliim ise on ii¢ mini boliimden meydana gelir.

Roman giivenlik gorevlisi M adli bagskahraman ve benlikleri gereksiz yazar
ile yash adam etrafinda sekillenir. Varolussal sikintilar yasayan kahramanin benligini

arama seriivenini anlatir. Ustkurmaca ile yazilan roman igin Siingii teknik anlamda
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en gicli roman1 olarak goriir. (https://www.youtube.com/watch?v=f Zp2iHgpf0)
[Erisim Tarihi: 13.03.2019]

2010 yilinda Oguz Atay Roman Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

1.3.1.4. Kis Bahcesi

2011 yilinda yayimlanan Kis Bahg¢esi Stingii’niin dordiincii romanidir. Yirmi
yedi bolimden olusan romanin baskahramani Aziz Caliskan adinda bir yazardir.
Bir¢cok romani yayimlanan Aziz’in Derya isminde ona biiyiik hayranlik besleyen bir
okuru vardir. Olaylar da Derya’nin gelecege kalabilmek yani 6liimsiizlesmek icin
Aziz’in hayatina girmesiyle baslar. Romanda yer alan Harun’un ise Aziz’in
olusturdugu bir karakter gibi goriinse de alt komsusu oldugu ortaya ¢ikar.
Postmodern anlatim tekniklerinden yararlanilan roman iistkurmacayla kaleme

alinmistir.

Kis Bahgesi yaymlandig1 yil Tiirkiye Yazarlar Birligi Odiilii'ne layik

gorilmiustir.

1.3.1.5. Mehmet’i Sakatlayan Serce Parmag

Giiray Siingli’niin besinci roman1 olan Mehmet’i Sakatlayan Ser¢ce Parmagi
yazarin ilk oykii kitab1 Deli Gomlegi’nde yer alan “Sizi Gormeliydim” Sykiisiiniin
genisletilmis halidir. Oykii ve roman Mehmet Uncu adli bir gencin yasamini,
ozellikle tiniversitede yasadiklarini konu edinir.

Mehmet’i Sakatlayan Ser¢e Parmagi romani kaynagini “Sizi Gormeliydim”
Oykiisiinden alsa da her iki tiir arasinda bazi farklilar bulunmaktadir. Bu farkliliklar
genel itibariyle anlatici ve iislup ¢evresinde toplanmistir. Mesela 6ykii, baskahraman
Mehmet Uncu’nun agzindan anlatilirken romanda hem kahraman anlatici hem de
hakim anlatici figiirleri gériilmektedir. Uslupta ise 6ykii boyunca Mehmet’in kaba laf
ettigi goriilmezken romanda argo konustugu sahneler vardr.

“Sizi Gormeliydim” oykiisinde Mehmet Uncu’nun {iniversite okurken
basindan gecen olaylar anlatilir. Mehmet’i Sakatlayan Ser¢e Parmagi romaninda ise
Mehmet’in dagilan ailesi, dedesi, ¢ocuklugu ve tiniversite yasami ayrintili bir sekilde
verilir.  Bir nevi o&ykiide okuyucu ile paylasilmayan kisimlar romanda

detaylandirilmigtir.
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Oykiide Mehmet Uncu’nun hayatinm bir kesiti verildigi i¢in olay 6rgiisii
kronolojik olarak ilerler. Ancak Mehmet’i Sakatlayan Ser¢ce Parmagi’nda ise olay
orgisii dagmiktir. Bunun sebebi ise romanda cesitli formlarin kullanilmasidir.
Mehmet’in  hayatinin ve oOzellikle {niversite yasaminin anlatildigi romanda
Mehmet’in babasin giinliikleri ve Cigdem’in 0 siire¢ i¢inde ikna odalarinda duydugu
sOzlerin anlatildig1 boliimler yer alir.

Kitapta olaylarin gegtigi zaman belirsiz gibi goriiniir. Ancak romanin son
boliimlerinde Cigdem’in basini agmamak igin sa¢in1 kazimasi ve bu sekilde de okula
devam edemeyip memleketine gitmesiyle 28 Subat siirecinin anlatildig1

anlasilmaktadir.

1.3.1.6. ibrahim’in Kaybettigini Bulmasidir

2018 yilmin Ekim ayinda yayimlanan roman Giiray Siingii’niin en son
eseridir. Romanin baskahramani Ibrahim’in ser¢e parmaginda ciiriime ile baslayan
aray1s temasi romanin yazilma amacidir. Vicdan Sizlar’daki “Unutursam” dykiisiinde
de kullanilan ser¢e parmagin ¢iirime metaforu romani i¢in de ilham olmustur.
Ibrahim bu ¢iiriimenin sebebini anlamak igin arayisa baslar. Kahraman ismini Hz.
Ibrahim’den alir. Yaraticisini arayan Hz. Ibrahim nihayetinde aradigini bulur.
Fantastik ozelligiyle yazarin diger romanlarindan ayrilan roman alegorik olarak
kaleme alinmustir. Ibrahim’e 61diigii ve onun Kayip Hayatlar Bahgesi’ne gitmesi
gerektigi soylenir. Kayip Hayatlar Bahgesi’ne ulasmasi icin bilgi, hikmet, akil, kalp

kapilarindan gegmesi gerekmektedir.

1.3.2. Oykiileri
1.3.2.1. Deli Gomlegi

Giiray Siingii’niin ilk 6ykii kitab1 Deli Gémlegi ic romanindan ardindan
yaymmlanmustir. 2010 yilinda ilk basimi yapilan kitap on iki dykiiden olusur. Oykii
kitaplar icerisinde en hacimlisi olan Deli Gomlegi modern insanin ¢ikmazlarina
egilir. Tema olarak kagis, yalnizlik, bunalim, tekdiizelik, 6liim ve yabancilasma
islenir. Toplumun farkli siniflarinda bulunan insanlarin yasadiklarini kaleme alan

yazar kisilerin kendilerine sectikleri sonlar1 anlatmistir.
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Deli Gémlegi 2014 yilinda Necip Fazil Hikaye Odiilii’nii almistir.

1.3.2.2. Hicbir Sey Anlatmayan Hikayelerin Ikincisi

Giiray Siingii’niin ikinci Oykii kitabi Hi¢bir Sey Anlatmayan Hikdyelerin
Ikincisi tema ve sahis kadrosu bakimindan ilk 6ykii kitabiyla benzerlik gdsterir.
Kitabin ismi bir sey anlatmadigini sOylese de insanlarin yasadigi duygulara
derinlemesine deginen kitapta on bir dykiiden olusur. i¢lerinde en uzunu olan “K...”
adl1 son Oykii digerlerinden farkli bir temaya sahiptir. Ana temalardan olan 6liim bu

oykiide farkli bir sekilde kendini gosterir.

Hicbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi de Deli Goémlegi kitabiyla
birlikte 2014 yilinda Necip Fazil Hikaye Odiilii’nii almugtir.

1.3.2.3. Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask

2014’te yaymmlanan kitap yazarin tglincii oykili kitabidir. On &ykiiden
olusan Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask’ta hikayeler kitabin ismiyle
uyumludur. Yazarin 6nceki iki 6ykii kitabiyla tema ag¢isindan farklilik gosterir. Bu
oykiilerde Siingii 6zellikle iki tema iizerinde durur: Ask ve delilik. Oykiilerdeki ask
gengleri delilige gotiiren bir yapiya sahiptir. Deliren kisiler de aileleri tarafindan akil
hastanesine yatirilirlar. Arayis i¢indeki insanlarin ¢ikmazlari anlatan Kitap igindeki
en farkli 6ykii “Dervig”tir. Mizahi bir islupla yazilan oykiide tasavvufi kavramlara

da yer verilir.

1.3.2.4. Vicdan Sizlar

2016’da yaymmlanan Vicdan Sizlar Giiray Siingii’niin diger Oyki
kitaplarindan hem yap1 hem tema hem de tislup agisindan farklidir. On yedi dykiiden
olusan kitapta yazar toplumu derinden etkileyen savas, darbe ve terdrden
bahsederken 6liim gibi bireysel acilara da yer verir. Bunun yami sira oykiilerdeki
mekan ve zaman c¢esitliligini arttirdigr goriliir. Diger Oykiilerinde ana mekan olarak
kullandign evin yerini bu kitabinda mahalle alir. Genelde Istanbul’un arka
mahallelerini segen yazar kisilerini de bu mahallenin insanlarindan secer. Uslup

acisindan da farkli olan kitapta sokak agzina sik¢a kullanilir.

21



1.3.2.5. Insanmin Acayip Kisa Tarihi

[lk &nce roman olarak basilan nsanin Acayip Kisa Tarihi daha sonradan
uzun hikaye olarak yayimlanmistir. Siingii’niin diger hikaye kitaplarindaki gibi farkli
Oykiilerden miitesekkil bir yapiya sahip degildir. 2016 yilinda ilk kez yayimlanan
Insamin Acayip Kisa Tarihi aym ay basilan bir baska 6ykii kitab1 Vicdan Sizlar’da yer

alan “Cana Kiymik” 6ykiisiiniin ilk ciimlesiyle baglar.
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IKiINCi BOLUM
2. OYKULERDE YAPI

2.1. OLAY ORGUSU

Olay orgiisii, hikdye ve roman gibi anlatma esasina bagli edebi metinlerde
vakalarin biitiinliik arz edecek sekilde siralanmasidir. “Bir kurmaca anlati olan
romanda anlam boyutunun ger¢eklesmesini saglayan en énemli bolge, olaydir. Olay,
romanda olan, ger¢eklesen, meydana gelen, eylemlerin hem nedenini olusturan, hem
de eylem degil i¢inde gergeklestigi seydir (Bolat, 2018, s. 51).” Forster “olay orgiisii
olaylarin anlatimidir, ancak burada {istiinde durulan nokta, olaylar arasindaki neden-
sonug iliskisidir (Forster, 1985, s. 128).” diyerek olay oOrgiisiiniin neden-sonug
baglaminda ilerledigini soyler. Bir hikayeyi olusturan unsurlardan kisi, zaman,
mekan ve bakis agisi ve anlatict arasinda organik baglar vardir. Bu unsurlarin
olusturacagi biitiinliige zarar vermeden, aradaki bagi olusturan unsur, olay orgiisiidiir.
Mehmet Tekin bu konu hakkinda “Biitlinsellik, romanin organizmasini olusturan
elemanlarin uyumlu beraberliginden dogar. Nihayet biitlinselligin dogmasinda rol

oynayan en etkili eleman ise, kuskusuz olay orgiisiidiir (Tekin, 2006, s. 69).” der.

2.1.1. Olay Orgiisii Belirgin Olan Oykiiler

Deli Gomlegi’nde yer alan “Korku” dykiisiinde ben anlatici ¢gocuklugunda
kendisini okul tuvaletinde hem goriintiisiiyle hem de yaktigi sigarayla korkutan
cocuk yiiziinden Omriince siirecek bir korkuya kapilir. Bu korkuyu tuvalette de
duyumsadigi hos olmayan kokularla 6zdestirir. Ne zaman korksa, bu koku burnuna
gelir ve irkilir. Ben anlatic1 yasadiklarindan sonra kendisini korkak bir adam olarak
niteler. Korkaklig1 yiiziinden daha da kiigiiliip ufalandigini diisiiniir. Cesaretsiz ve her
an bu korkuyla karsilasacakmis gibi yasar. Universite ikinci smiftan itibaren hayatini
kaplayan bu korkudan biraz uzaklasarak sosyal g¢evre edinir. Okuldaki bir¢ok
toplantiy1 diizenleyecek seviyeye gelse de o korkunun bir kenarda kendisini
bekledigini bilir. Nitekim bir giin binanin merdivenlerden ¢ikarken bu kokuyu alir.
Birisi on sekiz yasinda bir geng, digeri daha kii¢iik olan bir ¢ocugu karsi karsiya
dururken goriir. Biiyiik olanin elinde bicak vardir. Kiiciik olan ise kenara sikigmustir.
Kiicligiin kagacak yeri yoktur ya yaralanacak ya da o6lecektir. Cocugun goézlerinden
bile belli olan o korku, ben anlaticidan kagmaz. Olaya miidahale eder ve
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beklenmedik bir sekilde bagkahraman kii¢iik ¢ocugu &ldiiriir. Oykiiniin sonlarina
dogru, tim yasananlarin aslinda sorgulama sirasinda polislere verdigi ifade oldugu
anlagilir. Kendisine sorulan “(...) Hadi hepsini anladik da neden o genglerden giiclii
olani, elinde bigcak olani, korkutani degil de, kii¢iik olan1 ve korkani bogdun,
oldiirdiin (Stingii, 2018a, s. 93)?” sorusu karsisinda merdivenlerden ¢ikarken
duyumsadigr o kokunun kiigiik ¢cocuktan geldigi i¢in Sldiirdiiglinii sdyler. Aslinda
kahramanin yapmak istedigi sey, kendisini ¢ocukken korkutan ve bir émiir korkak
bir insan olarak yasamasina neden olan o duygudan kii¢iik cocugu oldiirerek

kurtarmak istemesidir.
Oykiiniin olay &rgiisiinii su sekilde siralayabiliriz:

1. Bagkahramanin cinayet anina giderken duyumsadigi o kokuyu

anlatarak baslamasi.

2. Geris doniis teknigiyle yirmi yil 6nceye gitmesi.
3. Cocuklugunda yasadigi mahalle ve okudugu okulu betimlemesi.
4. Korkak bir insan ve katil olmasina neden olan c¢ocugu duvarda

otururken gordiigli an1 anlatmasi.

S. Korku duygusuyla koku duyusunu 6zdestirmesi.

6. Bir anda yirmi iki yasina gelip asik oldugunu anlatmasi.

7. Deniz kokusuyla 6zdeslestirdigi askin kendisini 1yilestirmesi.

8. Kisa siiren bu mutlulugu son bulup o korkak adama tekrar doniismesi.
9. Tekrar yirmi yil onceye gidip korkak biri olmasina sebep olan o
¢ocukla tuvalette karsilastiklar ilk an1 tekrar anlatmas.

10. Tuvalette aldig1 kibrit ve sigara kokusuyla dumandan etkilenmesi.

11. Tuvalette yasadiklari bu anin onun {izerinde derin izler birakmasi.

12. Tekrar iiniversite yasamina geg¢ip temsil komitesine baskan oldugu

zamani anlatmasi.

13. Yirmi y1l 6nceye bir daha gidip o ¢cocugu bahge duvarinda gordiigii ani

hatirlamasi.
14. “Bir bardak su alabilir miyim?” diyerek sorguda oldugunun
ogrenilmesi.
15. Oykiiniin basinda anlatildig1 merdivenden ¢ikma sahnesini anlatmast.
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16. Merdivenden ¢ikarken c¢ocuklugunda aldigi o kokuyu tekrar
duyumsamasi.

17. Merdivenlerde biri on sekiz yasinda eli bigakli bir gengle ondan kii¢iik
bir cocugun karsi1 karsiya olduklarini gérmesi.

18. Olaya miidahale edecekken ¢cocugu bogarak oldiirmesi.

19. Eli bigakli biiyiikk ¢ocugu degil de kiicik olan1 6ldiirdiigiiniin
anlasilmasi.

20. Kokunun kiigiik ¢ocuktan geldigi i¢in 6ldiirdiigiinii séylemesi.

Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi kitabinda yer alan “Yara
Kabugu” oykiisiinde belediye otobiisiinde karsilasan iki gencin tiniversitede asik
olduklar1 Hande adli kiz yiiziinden degisen hayatlar1 anlatilir. Flash back yoluyla
genc erkekle, asik oldugu Hande arasindaki diyaloglar verilse de olay orgiisii
belirgindir. Oykii kahraman anlatic1 tarafindan okura aktarilir. Kahraman anlaticinin
da yarali gencin de isimleri kullanilmaz. Sadece sevdikleri kiz olan Hande’ nin ismi
verilir. Hande “tanrica kadar (Siingti, 2017, s. 75)” giizel bir kizdir. Sevgilisi de
kahraman anlaticinin “Sen de ¢ok giizeldin. Yani... Fena yakisikli bir adamdin.
Kiskanarak bakardik sana (Siingii, 2017, s. 77).” diye tarif ettigi yakisikli bir erkektir.
Universitede birlikte olan gen¢ ve Hande giptayla bakilan bir cifttir. Herkesin
kiskandig1 bu ¢iftin mutlulugu, Hande’nin edebiyat kuliibiiniin dergisinde gordiigi
bir siirle bozulur. Geng, kantinde otururken yanimma Hande gelir ve biiyiik bir
mutlulukla bu siiri okur. Siir bittikten sonra Hande sevgilisine kantinin diger ucunda
oturan kahramani gosterir. Siirden ve Hande’nin o anki mutlulugundan siiphelenen
geng, kahramanin yiiziinii 6mrii boyunca unutamaz. Ciinkii Hande’nin kendisini
degil, o sairi sevdigini anlar. Gencin Hande’yle yaptig1 son goriisme sahnesi dykiide
parga parga verilir. Bu sahnelerde Hande’ye olan agki aklini basindan alacak kadar
kuvvetli olan geng, aski i¢in girkinlesebilecegini onun da bunu yapmaya cesaretinin
olup olmadigini sorar. Hande’ye askinin ne kadar biiylik oldugunu gostermek icin
cirkinlesmeyi bile goze aldigini sdyler. Eline aldig1 bigakla yiizlinii keser. Hande ise
onu giizelligiyle sevdigini ve bunu yapamayacagini soyleyip aglayarak oradan

uzaklasir.

Kahraman anlatict da iiniversitede okurken Hande’ye asiktir. Ama igine

kapanik bir yapist oldugu i¢in ona askini sdyleyemez. Edebiyat kuliibiiniin dergisinde
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¢ikan siir Hande’nin dikkatini ¢eker. Kahramanin siiri oldugunu 6grenince ona gelip
bu siiri kimin i¢in yazdigini sorar. Kahraman ise kimseye i¢in olmadigini sdyler. Bu
kisacik zamanda birbirlerinin duygularin1 anlasalar bile her ikisi de bunu dile

getiremez.

Olay orgiisii kahramanin isi igin vergi dairesine gitmesiyle baslar. Isini
bitirdiginde saat dort oldugu i¢in mesainin sona ermesini bekler. Evine gitmek i¢in
besten sonraki otobiise biner. Oykiiniin ana kismini olusturacak olaylar, otobiisten
inerken ylizii yarali genci gormesiyle baglar. Yart uyur yar1 uyanik olan genci son
durakta olduklarini sdylemek i¢in uyandirir. Gencin yiiziine dikkatli bakinca onu
tanidig1 anlar: “Taniyorum onu, yani hemen tanidim. Garip oldu... Ama bu ne haldi
bdyle, tantyamadim. Daha da garip oldu. Yani tanidim ama... Sasirdim evet, epeyce
sasirdim (Stingtli, 2017, s. 71).” Kendini tutamaz ve onu lniversiteden tanidigim
sOyler. Ylizii paramparga olan gen¢ yasadigi travmalardan hafizasini da yitirmistir.
Aklinda sadece on saniyelik bir goriintii kalmistir. Bu kisacik zaman iginde gordiigii
ve hatirladigi tek sey de kahramanin yiiziidiir. Hatta kahramanin bile unuttugu sairlik
yonilyle onu hatirlar: “Sairsin. Kantindeki. Okuldaki. Universiteden. Maliyede

okuyan (Singii, 2017, s. 72).”

Yarali gen¢ “Ben... Higbir sey hatirlamiyorum. Bana yardim et (Siingi,
2017, s. 73).” diyerek geg¢misini kendisine anlatmasi i¢in kahramandan yardim ister.
Durakta konusurken ona iiniversitede bir arkadasi oldugunu sdyler. Yarali geng o
kisinin sevgilisi oldugunu ama en ¢ok da onun yiiziinii ve onunla ge¢irdigi zamanlari
hatirlamadigini soyler. Kendisine eski sevgilisinden bahsetmesini ister. Hafizasini
kaybettigi icin evinin yolunu da unutan gen¢, boynunda tasidigi {izerinde
“Kaybolduysam, bu numaray1 arayarak bana yardimci olabilirsiniz (Siingii, 2017, s.
74).” yazili karti kahramana gosterir. Ama once kendisine ge¢misinden bahsedip
sonra aramasini ister. Yarali geng, tiniversite ikinci siiftan oncesini ve mezuniyetten
sonraki kisimlar1 tamamen hatirladigini ama onun disinda kalan siire iginde her seyi
unuttugunu sodyler. Tek bir an vardir hafizasinda, o da kantinde kahramani gérdiigii
kisacik zamandir. Kahraman, konusmak icin yarali genci kahvehaneye gotiiriir. Bu
sahnelerde artik sik sik geriye doniisler yapip gee¢mislerinde asik olduklar
Hande’den bahsedeceklerdir. Tabi yarali gen¢, Hande’yle gecen zamanlarini

hafizasindan sildigi i¢in kahraman daha ¢ok konusacaktir.

26



Kahraman, iiniversitede herkesin Hande’yle ona gipta ile baktigini anlatir.
Yarali gen¢, Hande’nin ismini dahi unuttugunu etrafindakilerin sdylediklerinden
O0grendigini ama halen yiizlinii hatirlamadigini séyler. Kahraman yine geriye doniip
onunla ve handeyle tanismadiklarindan bahseder. Ama “Ona asiktim, bu yiizden,
hayatim boyunca mutsuz bir adam oldum (Siingii, 2017, s. 77).” diyemez. Kahraman,
tiniversitede Hande’yle bir kez konustuklarini, onun edebiyat kuliibliniin dergisinde
gordiigi siiri begendigi i¢in kahramanla tanigsmak istedigini sOyler. Kahraman
Hande’yle yaptigi konusmayi aklindan tek tek gecirir ve aralarinda bir etkilesim
oldugunu ama bunun onu ileride mutsuz bir adam ettigini diistinmektedir. Ancak
yarali gence bu kismi kisacik anlatip “Hayatiniza dair baska bir sey bilmiyorum
(Stngii, 2017, s. 78).” diyerek konuyu kapatir. Daha sonra kartta yazili olan
numaray1 arar ve yarim saat sonra yasl bir kadin yarali genci almaya gelir. Oykii,
kahramanin evine dogru yol alirken iiniversitede yazdigr o siiri hatirlamasiyla

bitmektedir:

“sana derinligine kimsesizlik
sana stikunetin gizemli ilk hali
bigak serin sana kemik alnim
yiiziinde ugurumlar fiyaka

dekorumuz yara kabugu”
(Stingii, 2017, s. 80)
Bu 6ykiiniin olay orgiisiinii su sekilde siralayabiliriz:

1. Oykiiniin kahramanla yiizii yarali gencin durakla bekleme sahnesiyle
baglamasi.
2. Anlaticinin olay1 okuyucunun kafasinda netlestirmek icin gegmise
donmesi.
3. Kahraman anlaticinin 6gle saatlerinde calistigi kurumun isleri igin

vergi dairesine gitmesi.

4, Dairede caligan memurlarin isi yapmak i¢in riigvet istemesi.

5. Kahramanin is yerindeki idari miidiiri Hakan’1 arayip bu durumu
sOylemesi.

6. Kahramanin birer paket sigara alip memurlara islerini yapmalari i¢in

risvet vermesi.
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7. Mesai saatini doldurmak i¢in bese kadar beklemesi ve sonra otobiise
binmesi.
8. Otobiise bindiginde bir erkek yolcunun kahramanin dikkatini ¢ekmesi.
9. Uyudugunu zannettigi erkek yolcuyu son duraga gelince uyandirmak
istemesi.
10. Erkek yolcuyu wuyandirmaya ¢alistigt anda, yiiziiniin aslinda

taninmayacak hale gelmesine ragmen onu tanidigini fark etmesi.

11. Cesaretini toplaylp erkek yolcuya onu iiniversiteden tanidigini
sOylemesi.
12. Erkek yolcunun “sairsin sen” diyerek kahramani tanimasi ve

kahramanin bu s6z {lizerine bir an duraksamasi.
13. Erkek yolcunun ge¢cmisinde kahraman disinda kimseyi hatirlamamasi

ve bunun i¢in kahramandan yardim istemesi.

14. Universitedeyken ikisinin da 4asik oldugu Hande’yi hatirlamaya
calismasi.
15. Hafizasimi yitiren erkek yolcunun boynundaki kartta yazan telefon

numarasini gostermesi.

16. Onu almaya gelecek kisiyi beklerken bir kahvehanede oturup
gecmisten bahsetmeleri.

17. Erkek yolcunun iiniversitedeyken sevgilisi olan Hande’nin kantinde
ona bir siir okurken kahramani gérdiigli on saniyelik bir siireyi hatirlamasi.

18. Kahramanin erkek yolcu ile Hande’nin okulda ne kadar popiiler
oldugunu, herkesin onlar1 hayranlikla seyrettigini anlatmasi.

19. Kahramanin Hande’ye &sik oldugunu konugsma sirasinda erkek
yolcuya sdylememesi.

20. Kahramanin geriye doniip Hande’nin ilk once sevgilisine okudugu
siiri sonra gidip kahramana gosterip bunu kimin i¢in yazdigini sormasi ve
kimse i¢in yazilmadigi cevabim1 aldiktan sonra Hande’nin {iziilmesini
hatirlamasi.

21. Hafizasim yitiren gencin Hande’yle goriistiigiinii, yiiziiniin ¢ok gilizel
oldugunu ama yine de ondan tiksindigini anlatmas.

22. Her ikisini de ge¢mislerinde giizelliginden etkilendikleri Hande’yi

anmalari.
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2.1.2.Olay Orgiisii Belirgin Olmayan OyKkiiler

Giiray Siingii’niin birgok Oykiisiinde olay orgiisii belirgin degildir. Bu
durumunun nedeni bazi dykiilerinde belli bir olay olmamasi, bazi dykiilerinde ise
anlaticinin olaym sonunu farkli bitisler yazarak okura birakmasidir. Ornegin, Vicdan
Sizlar kitabinda yer alan “Lan” Oykiisiinde hakim anlatict oykiiyi iic ayr1 sekilde
sonuglandirir. Bunu yaparken de okurun, oykiiyii nasil isterse Oyle bitirebilecegini
soyler. “Lan” Oykiislinde ise koyde yasayan bir ¢ocugun rahatsizligindan arkadaslar
tarafindan dislanis1 ve bu durumun kahramanin i¢ diinyasindaki yansimalari
anlatilmaktadir. Oykiiniin kahramani olan cocuk kdyde yasamaktadir. Kahraman,
hem fiziksel hem de zihinsel engele sahip 6zel bir ¢cocuktur. Sag ayak bilegi daha
incedir ve zihinsel olarak da yasitlarin1 geriden takip etmektedir. Cocuklar yaslari
geregi arkadaslarinin yasadigi bu zorlugu fark etmedikleri i¢in onu diglarlar. Onu
koruyan tek kisi kdyiin imamidir. “Ger¢i imam kiziyor, yarim akilli zaten, ddvmeyin
lan su garibi diyor. Imam kizmasin, imam kizinca cennetin kapisimi kapatir valla.

Gecirmez (Stingii, 2018b, s. 36).”

“Lan” dykiisiinde isminden de anlagilacag: lizere sokak agzi hakimdir. Hem
anlatict hem de ¢ocuklar konusmalarinda argo kelimeler kullanir. Hakim anlatici top
oynayacak cocuklardan “essogluessekler (Stingli, 2018b, s. 35)” diye bahseder.
Cocugun “sag ayak bilegi Obiiriinden ince (Siingii, 2018b, s. 38)”dir. Bu yiizden
yiiriirken, kosarken ve top oynarken zorlanir. Ozellikle oyun sirasinda siirekli

diistligii ve topa vuramadig i¢in arkadaslarini onu oyuna almak istemez:

“Veli ipnesi gordii bu ¢ocugun geldigini, hemen arkasini dondii. Bu ¢ocuk
essogluesseklerin ortasina kadar. Arvalarina girdi. Biri itti. Déniip bakmasi bile.
Konusuyordu essogluessekler, adam aliyorlardi. Bu ¢ocuk siritti ve konusanlarin oniine
gecti hep, kose kapmaca gibi, o dyle dedi, béyle dedi, bu ¢cocuk oniine gegti, o ¢ekil be
der gibi iteleyip, obiiriine sey edip... ébiiriine sey edince onun oniine gecti. O itti. Obiirii
lafi alinca onun oniine gegti. O itti. Béyle siirdii. Akabinde adam aldilar (Singti, 2018b,
s. 36).”

Kahraman bu nedenden oyuna alimmayica koseye cekilip digerlerini
izlemeye baslar. Saha olarak kullandiklari harman yerinin disina top ¢iktiginda
kahramandan isterler ama ¢ocuk onlara topu vermek yerine daha uzaga firlatir. Tabi
bu arada sahadaki ¢ocuklar ona kiifretmeye devam ederler. Cocuklardan birisinin
babas1 “Esek Nuri (Siingii, 2018b, s. 37)” oglunu ise gotiirmek i¢in harman yerine

gelir. Takimlardan birisi azaldig1 i¢in ya diger takim da bir oyuncu ¢ikaracaktir ya da
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yeni bir oyuncu alacaklardir. Bu durumu fark eden kahraman, dikkat kesilse de

arkadaglar1 onu oyuna almak konusunda ihtilafa diiserler:

“Bu ¢ocugu gordii fiuuuuuut diyen. Goziiyle ittirdi bu cocugu essogluesseklerin goziine.
Bu cocuk essogluesseklerin géziine batti. Gozleri kasindi. Toza topraga bulanmis
parmaklar gézlere sokuldu, gozler kasindi. Yok dendi. Cik. Biziklanir olum o. Zaten top
bilmiyor. Kosamiyo bile o lan. Sag ayak bilegi obiiriinden ince. Diistip duruyo (Stingi,
2018Db, s. 38).”
Kahraman, arkadaglari tarafindan mecburiyetten de olsa sahaya cagirilir.
Cocuk sahanin kenarmna gider. Bir topa, bir arkadaslarina, bir sahaya bakar. Olay
orgiisii, bu sahneden itibaren degisir. Hakim anlatic1 “O andan sonra sunlardan kim
bilir hangisi oldu (Siingii, 2018b, s. 38)” diyerek Oykiiniin sonunu okuyucuya

birakmak igin ii¢ se¢enek sunar:

Birinci Secenek: Kahraman oyuna girer. Siirekli 1slik ¢alarak oyunu yoneten
cocuk oyunu baglatir. Kahraman sahada hangi mevkie gitse en yakininda kim varsa
onu bir bagka yere yollar. Kahraman, kendine sdylenen yere gidince de orada olan
diger arkadasi onu iteler. Ama bir firsatin1 kollar ve rakiple kars1 karsiya gelir. Rakip
topu alip giderken ona omuz atar ve ondan topu alir. Hizli bir sekilde karsi takimin
kalesine dogru gider ve gol atar. “Heyoooo’lar, goooooo’ler, hoooooaaaaa’lar, ne
tinlemli, ne anlamsiz, ne coskun c¢igliklar. Kostular takim arkadaslar1 bu ¢ocuga
giileg, kafasia vurdular, tebrikti bu, yasasindi bu, gol lan gol’dii bu. Bu ¢ocuk ¢ok
fena giildii. Cok fena costu. Hayatinda boyle giilmemis boyle cosmamis gibi fena
giildii costu (Siingti, 2018b, s. 39).”

Ikinci Secenek: Bu da birinci segenekteki gibi baslar. Rakip, top ayaginda
kahramanin yanindan gecerken ona omuz atar ve topu ayagindan alir. Bundan sonra
olay oOrgiisii degisir. Kahraman vurdugunda top sahadan ¢ok uzaga gider. Onun top
oynayamadigini bilen ¢ocuklar zaten zorunluluktan maga aldiklar1 i¢cin hemen onun
yanina giderler ve ona siddet uygularlar. “Essogluesseklerden biri, en yakinindaki,
iki adimla yaninda bitti, oha lan oha diyerek patlatti1 tekmeyi bu ¢ocugun kigina. Bu
cocuk burnuna inen sisedibini diizeltti. Top yamuk lan nabayim dedi. Ahali kiifiir
etti, sdylendi. Imam cennetin kapisma cevirdi hepsini. Oh olsun. Beter olsunlar

(Siingii, 2018b, s. 40).”

Uciincii Secenek: Bu segenek diger ikisinden tamamen farklidir. Cocuklar
maga cagirmalarina ragmen kahraman oyuna girmez. Macin oynandigi harman

yerinden biitlin hiziyla uzaklasir. Arkadaslar1t hep bir agizdan onun arkasindan
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giilerler. Cocuklarin kahkahalarini duyamayacak kadar uzaklaginca durur. Artik
koyden de daha uzaga gittigini fark eder. Bir agacin altina oturup bos gozlerle yere
bakar.

“Cana Kiymik™ Oykiistinde de olay Orgiisiinii tamamlama gorevi anlatici
tarafindan okura birakilir. Bu dykiide anlatict “muzipler ve digerleri” ile “romantik
ve mistikler” diye iki farkli okuyucu grubu olusturur. Oykiiyii de bu gruplar igin
anlattigi iki farkli sonla bitirir. Ben anlatici konumundaki Hulusi, yasadigi
“manasizlik evreninden (Siingii, 2018b, s. 41)” kurtulmak i¢in kendisine yollar arar.
Kendi varligint kabul etmekte zorlanan kahraman, zihninde dolasan yokluk
diisiincesinden uzaklagamaya c¢alisir. Hatta bu yokluk fikrinin yerinde baska bir
yokluk diisiincesi kaplasin diye sigarayi bile birakir. Bir sehir insani oldugu i¢in
psikiyatriste gitmesi gerektigi diisiiniildiiglini ama onun bunu yapmak yerine
mabhallenin delisi Rasim’in yanina gittigini sdyler. “Peki ne yaptim, psikiyatriste
gitmedim de? Zaten amacim bunu anlatmak. Rasim’e gittim psikiyatriste gidecegime

(Siingii, 2018b, s. 41).”

Kahraman anlaticinin anlattig1 olaylar bir giin 6nce baslar. “Aslinda her sey
bugiin degil diin baslad1 (Stingti, 2018b, s. 42).” Adas1 olan Hulusi Usta’nin “Senin
de adin Hulusi, benim de. Bu bdyle olmayacak, bundan sonra senin adin avare olsun
(Stingii, 2018b, s. 42).” diyerek onun normal bir insan olmadigini séyler. Bu s6ziin
izerine kahraman aldig1 pogagalarla Hulusi Usta’nin diikkanindan ¢ikar. Parkta bir
¢mar agacinin altinda oturur. Bir kdpek onun yanina yanasir ve havlar. Kopegin
sesini duyan mahallenin delisi Rasim barakasindan ¢ikar. Oykii Cemil Meri¢’in
“Oldugun gibi degil, olmak istedigin gibi goriin... Her yalan bir yaratis (Siingi,
2018b, s. 41).” epigrafi ile baglar. Bu climleyi Rasim barakadan ciktiktan sonra
Hulusi’ye “Oldugun gibi degil, olmak istedigin gibi ol Cemil, her yalan bir yaratis
(Stingii, 2018b, s. 43).” seklinde sdyler. Bu sd6zden sonra Hulusi, “Rasim’in kafa
iyice gidik (Siingii, 2018b, s. 43).” diye diisliniir. Rasim’in kendine seslenmesi
lizerine onun barakasina gider.

Kahraman anlatici, bu sahnenin olay oOrgiislinii biisbiitiin degistirdigini
diistiniir. “Rasim barakadan ¢ikivermeseydi bir anda, belki tiim bunlar olmayacak ve

giinlin sonunda ben muhtemelen sigaraya tekrar baslayacak ve bir de belki onu

araylp salya siimiik aglayacak ve kim bilebilir simdi ¢cok daha iyi olacaktim. Ama
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Rasim barakadan c¢ikti ve i¢inde debelendim manasizlik evreninden ¢ikmam igin

bana bir 151k yakt1 (Slingii, 2018b, s. 43).”

Kahraman asiktir ama bunu Rasim’in anlamayacagini diisiindiigii i¢in ona
sOylemez. Rasim’in sordugu ne yapiyorsun sorusuna “Deliriyorum (Siingii, 2018b, s.
43).” diye cevap verir. “Bunu idrak edince, cana kiymik denen, cana batan kiymik
denen askin aslinda cana kiymak da oldugunu anladim. Ama 6lmek i¢in degil, cani
Oldiirmek i¢in. Canan 6lmezse can nasil yagasin.(...) can ve canan 6lmezse ask nasil
yasasin (Siingti, 2018b, s. 48)?” Hulusi’nin de delirdigini anlayan Rasim, ona tez
zamanda canina kiymasini sdyler. Ama Hulusi cana kiymak soziinden intihar etmeyi
anlamaz. “Ama bu sozlerden intihar etmek anlamini ¢ikarmadigimin en bastan
bilinmesini isterim (Siingii, 2018b, s. 44).” Rasim’le muhabbeti bittikten sonra eve
doner. Penceresinin oniinde oturup Rasim’in barakasini gozler. Barakanin 15181 gece
bir anda soner. Isik soniince mumun bittiginin anlagilmasi gerektigini ama kendisinin
Rasim’in 6ldigini dislindiigiinii soyler. Sabah erken kalkip aski bulmak igin
Rasim’in barakasina gider. Onun barakada olmadigim goriir. Iceride yatak, divan,
sehpa, yarim mum ve bir tabak icinde seftali vardir. Burada olay orgiisii, Oykiiniin
basma doner. Igeride Rasim’in olmadigim goren kahraman, barakanin oniinde
oturmaya baslar. Geng birisinin barakaya yaklastigin1 goriir. Ona ne yaptigini sorar.
Geng, kahramanin Rasim’e verdigi cevap gibi “Deliriyorum.” der. Gengle arasindaki

diyalog kendisinin Rasim’le yaptig1 konugmanin birebir aynisi1 olur:
“Seftali yemem,” dedim aniden.
Gencin ylizii gevsedi.
“Sana asktan bahsedemem,” dedi.
Gozlerimi kapatarak egildim, “biliyorum,” dedim (Siingii, 2018b, s. 49).”
Hulusi, bu konusamadan sonra Rasim’in yerine gecer. Artik o gelen
genglere yol gosterecektir: “Ciinkii sizin de su anda anladiginiz gibi artik mahallenin

delisi bendim, gelen ¢ocuk da eski bendim ve aslinda o artik talep edendi, yardima

ihtiyac1 olan bir mahalle delikanlisi. Deli Rasim olarak benim ona aski ¢giitlemem

gerekiyordu (Siingii, 2018b, s. 49).”
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A) Muzipler ve digerleri i¢in 0ykiiniin devamindaki olay orgiisii su sekildedir:

1. Hulusi, Rasim’in yanina asik oldugu i¢in mi yoksa isten kovuldugun
icin mi geldigini ayirt etmeye ¢alismasi.

2. Ensesinden Rasim’in tutmasiyla hayal aleminden ¢ikmas.

3. Kendisiyle konusmaya gelen gencin de komsular1 Nalan ablanin oglu
Erkut oldugunu fark etmesi.

4, Erkut’un barakaya gitmekteki amacinin mahallenin delisinin kendisine
yol gostermesi olmadiginin, Hulusi’nin annesinin c¢amasir suyu istedigini
sOylemek i¢in geldiginin anlagilmasi.

5. Hulusi’nin diinden beri olanlar1 Rasim’e tek tek anlatmasi.

6. Hulusi’nin Rasim’in makamina ge¢ip mahallenin delisi olmak
hayalinin suya diismesi.

7. Rasim’in kendisiyle dalga geg¢mesine miisaade etmeden onun

yanindan ayrilmasi.

8. Tekrar Rasim’in yanina gelip Cemil Meri¢’e ait séziin ne oldugunu
sormasi.
9. Rasim’in “oldugun gibi degil olmak istedigin gibi” cevabi lizerine

onun aslinda deli olmadig1 kanaatine varmas.

10. Eve dondiikten sonra basladig siiri bitirmesi ve siirini ¢ok begenmesi.

B)Romantikler ve mistikler i¢in Oykiiniin devamindaki olay orgilisii su

seklidedir:

1 Hulusi’nin yanina gelen gencin asik oldugunu anlamasi.

2 Gencin bu durum karsisinda sasirmasi.

3. Hulusi’nin gence canina yani nefsine kiymasi gerektigini 6giitlemesi.
4 Gencin toylugundan cana kiymaktan kendini Oldiirmesi gerektigini
anlamasi.

S. Hulusi’nin gence can deyince bedeni varligi degil nefsinin aklina

gelmesini sOylemesi.

6. Gencin Hulusi’nin sdylediklerini anladigin1 gdstermek igin basini
sallamas.

7. Gencin evine gitmek i¢in kalkmasi ve Hulusi’nin nereye gittigini

Sormasi.
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8. Gece bir siir yazip canina kiyacagini, sabah barakaya geldiginde
degismemis olursa onu kovmasini istemesi.
9. Hulusi’nin gencin gece barakayr izleyip mumun sondiglni

gordiiglinii sdylemesi.
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2.2. SAHIS KADROSU
2.2.1.Karakter Yapilarina Gore Kisiler

Anlatma esasina bagli edebi eserlerde olayin dogmasini, siire¢ igerinde
gelismesini ve en sonunda tamamlanmasini saglayan bir unsur vardir. Roman ve
hikaye gibi eserlerde bu unsur hayatin 6ziini de olusturan, insandir. Serif Aktas
sahis kadrosunun tanimini sdyle yapar: “Itibari eserde nakledilen veya degisik
sekillerde ifade edilen vakanin zuhuru i¢in gerekli insan ve insan hiiviyeti verilmis
diger varliklar ve kavramlari, sahis kadrosu s6z grubuyla adlandirmayi uygun
goriiyoruz (Aktas, 2005, s. 133).” Eserlerin 6ziinde insandan bahsedilse de hayvan,
bitki, esya ya da soyut bir kavram hikdyenin kahramani olabilir. Nitekim Hi¢chir Sey
Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi adli kitabmin dordiincii hikdyesi “Duvara Bakan
Adama Bakan Adamlar”da baskahraman cansiz bir vitrin mankenidir. Ismail Cetisli
de Serif Aktas gibi insan digindaki varliklarin sahis kadrosunu olusturabilecegini
ifade eder: “Sahis kadrosu; hikaye, roman ve tiyatroda anlatilan/sahnelenen olaylar
var eden ve yasayan insan ve insan hiiviyetine biirlindiiriilmiis varliklardir (Cetisli,

2016, s. 89).”

Stingii’niin dykiilerinde, kahramanlar gercek hayattan kimselerdir. Her giin
sabah kalkip ise giden, aksam evine donen, cay igerken televizyon seyreden
insanlardir. Bu yilizden Oykiilerindeki kisiler, okura yabanci gelmez. Ancak bu
kahramanlar1 farklilastiran ve Oykiilere konu edinmesini saglayan neden, siradan
yasamlar1 i¢inde bir seylerin ters gittigini diisliniip kendi i¢ alemlerine donmeleridir.
Yasemin Kaygusuz’un dedigi gibi yazarin kahramanlar1 “Bu ylizyilin kaderini
yasayan insanlardir.” (https://www.dunyabizim.com/mercek-alti/hicbir-sey-
anlatmadan-anlatmayi-basarmis-h17560.html) [Erisim Tarihi: 04.11.2018]

Siingli; oykiilerinin genelinde biiyliksehrin kesmekesinde kendi benligini
kaybetmis, bazen o benligi arayan bazen de her seyi kendi haline birakan insanlari
anlatir. Hayattan bir beklentisi olmayan, evlilikte ya da bir iste tutunamayan hatta is
bulamayan, parasiz insanlardan bahseder. Karakterler genel itibariyle yalnizdirlar.
Hatta baz1 karakterler, aileleri varken bile hayatin getirileri geregi ailelerinde
uzaklasan ve farkli evlerde yasayan kimselerdir. Bu parasizlik, yalnizlik, kimsesizlik,
yasanilan bunalimlar nedeniyle karakterler ya intihar ederler ya da intihar

tesebblisiinde bulunurlar. Bu sebeple karakterler ‘“yorgun ve yeniktirler
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(http:/tosunnecip.blogcu.com/2012-de-oyku-2/13820615) [Erisim Tarihi:
18.10.2018]

Ik iki oykii kitabi Deli Gomlegi ve Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin
ITkincisi'nde daha cok dldiiren veya intihar eden kahramanlar1 anlatan yazar, {iciincii
kitabr Kése Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask’ta deliren kahramanlar1 anlatir.
Dordiincti kitab1 Vicdan Sizlar’da ise daha ¢ok mahalleliden, savas sehirlerinde ates
altinda kalmis ve teroriin etkiledigi insanlardan bahseder. Siingii, gilinlilk yasamdan
aldig1 karakterleri idealize etmek derdinde degildir. Kahramanlarini bir goriise, bir
ideaya uygun yasatma g¢abasma girmez. Bu yiizden kahramanlarinit olduklar1 gibi
oykiilerine alir. Opykiilerindeki kahramanlarin ortak 6zelliklerinden biri de
bircogunun isimsiz olusudur. Ismi olmayan kahramanlara, yazarin ilk 6ykii kitabi
Deli  Gomlegi’'nden itibaren biitiin  ykii kitaplarinda rastlanir.  Oykiilerin
cogunlugunda ben anlatici figiiriinii kullanan yazar, isim kullanmaya ihtiya¢ duymaz.
Ikinci 6ykii kitab1 Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi’nde yer alan “Duvara
Bakan Adama Bakan Adamlar” oykiisiindeki kahramanlardan ayakkabi boyacisi
cocuk, ekose etekli bayan, kelli felli adam gibi o karakteri yansitacak bir 6zelligini
i1sim olarak kullanir. Yazar ¢ogu oykiisiinde kahramanlarina isim vermedigi gibi bazi
Oykiilerinde ise hep ayni ismi kullanir. Deli Gémlegi kitabinda “Yasayabilmek™ ve
“Gece Yaris1t Yarim Gece” Oykiileriyle Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask
kitabina ismini veren Oykiisiinde kahramanlarin isimleri Volkan’dir. Vicdan Sizlar’da
mabhallelerde Veli isimli biri vardir. Ayn1 durum “Kilik” ve “Yara Kabugu”
Oykiilerindeki kadin karakterlerin isimlerinin Hande olusunda da goriiliir. Siingii,
Hande ismi konusunda sunlar1 sdylemistir: “Yara Kabugu’nda giizelligini ta¢ yapmus
bir karaktere ihtiyacim vardi. Ben de Oyle Handeler tanidim. O yiizden isim
aramadim, Hande koydum. O karakter gllmeye 06zlem duymuyor.”
(http://www.edebistan.com/index.php/muzeyyencelik/guray-sungu-ile-soylesi-
2/2012/11/) [Erisim Tarihi: 10.11.2018] Mutlu insanlarin olmayis1 da éykiilerin bir

diger 6zelligidir.

2.2.1.1. Birincil Dereceden Karakterler

Anlatma esasina bagli metinlerin merkezinde bulunan, olaylarin ilerleyisini
tek basma etkileyen karakterlere “baskahraman” ya da “birincil dereceden

kahraman/karakter” isimleri verilir. “Bir roman ve oyunda baskisi, eserdeki degisim
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slirecini yasayan, ilgi merkezi olan ve yapiy1 olusturan biitiin unsurlarin merkezi olan
kisidir (Stevick, 2004, s. 138).” Oykiiniin merkezinde bulunan bu karakterler biitiin
yonleriyle okura aktarilir. Oykii icinde bulunan diger karakterler ise birincil
derecedeki karakterin anlasilmasi i¢in kullanilirlar. Bu karakter, yazarin okura
verilmek istenen iletiden sorumlu ilk kisidir. “Ayrica asil kahraman, eserde ele alinip
islenilen tema ve konunun gerceklestirilmesi veya vurgulanmasinda asil yiikiimli
durumundadir. Okuyucuya iletilmek istenen mesajin, eserin itibari diinyasinda

savunulmasi, hayata gecirilmesi de onun sorumlulugundadir (Cetisli, 2016, s. 92).”

Vicdan Sizlar’da bulunan “Alisilmadik Bir Miilteci Hikayesi’nde birincil
dereceden kahraman erkek bir muhasebecidir. “Ben dedektif romanlar1 okumaya
yillarin1 vermis bir muhasebeciyim. Aslinda muhasebecilik yapan bir polisiye ve
casusiye okuruyum (Siingii, 2018b, s. 96).” diye nitelendiren baskahraman okudugu
romanlarin etkisinde tabir-i caizse dedektifcilik oynar. Romanlardaki dedektifler gibi
kendisini merakli ve akilli olarak nitelendirir ve bunlarin sayesinde iistiin bir
¢ozlimleme yetenegine haiz olduguna inanir. “Biraz merakliyim normal olarak ve
cok akilliyim normal olarak. Yeteneklerimden kastim ise bir ¢éziimleme yetenegi
anlatimi da igeren bir sey, bunu takdir edersiniz (Siingii, 2018b, s. 96).”
Baskahraman her ne kadar kendisini bdyle nitelendirse de davramislarindan Otiirii
herkes onunla alay eder. “Bu hirt herifler de benim polisiye roman okurlugumla
dalga geciyorlardi (Siingii, 2018b, s. 97)” Kahraman aslinda etrafindakilerin
kendisine karsi tutumlarmin farkindadir. Ancak kendini esashi bir dedektif olarak

gordiigi icin saglikli diisiinemez ve onlarin niye dalga gegtiklerini anlayamaz.

Kahraman; patronunu, onun Kapaligarsi’daki arkadasini ve mezbahanin
sahibi kadmin birlikte bir isler cevirdiginden siiphelenir. Muhasebe defterlerini
tuttuklar1 kasap kadinin mezbahasina ¢ok hayvan girmedigi halde daha fazla et
ciktigini fark eder. Patronu bu iki arkadasi i¢in noktali ve noktasiz olmak tizere iki
ayr1 defter tutar. Baskahraman girdi c¢iktilarin daha az oldugu noktasiz defteri
tutarken patronu gercek hesaplarin oldugu ve yiiksek gelirlerin yazildigi noktali
defteri tutar. Bunu ¢ok ge¢ fark eden kahraman yine kendinde sorun aramaz ve
kadere sugu atar. “Bu zekayla ben bunu bu kadar uzun siire nasil anlamadim? Onu da

kadere yoruyorum (Siingii, 2018b, s. 98)...”
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Mezbahada calisan iki kisinin “Afgan miilteci kiliginda gezen cia ajani
(Stingii, 2018b, s. 98)” olduguna inanir. Agiga ciktiklart igin CIA tarafindan
reddedildiklerini ve bu yiizden miilteci olarak kendilerini tanittiklarini distiniir.
Mezbahanin sahibi kadin ve diger arkadaslar1 bir aksam patronun ofisinde bulusurlar.
Bulugmadan yarim saat sonra iki ajan sirtlarinda guvallarla yanlarina gelir. Bundan
sonra odada bir cinayet islenir. Savcilar ve polisler bunun ¢ikar ¢atismasi ve kin
giitme olarak gorseler de baskahraman sebebin baska olduguna inanir. Ona gore
Tirkiye’ye gelen miilteciler iilkeye maddi olarak zarar verdigi i¢in bu kisiler
tarafindan kesilip etleri kiyma olarak ¢ekilip satiliyordur. Bu hem maddi kazang hem
de iilkeye katki sagladigi icin bu ii¢ kisiyle CIA ajanlarinin bu isi yaptiklarina inanir.
Aslinda ¢ok da zeki olmayan bir polisiye okuru olan kahraman 6ykii boyunca

insanlar tarafindan alaya alinir. Ancak o bunlari umursamadan kendi bildigini okur.

2.2.1.2. Norm Karakter

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde bagskahramandan sonra gelen ikinci
derecedeki kahramanlara “norm karakter” denir. Norm karakterler bagkahramanin
siire¢ igerisindeki degisimlerine katkida bulunurlar. “Kahramana yol gdsterici olarak
sahneye ¢ikan norm karakter ayni zamanda eser boyunca, bir bakima vakay1 idare
eden hakem hiiviyeti ile de karsimiza ¢ikar (Karaca Kiiciik, 2015, s. 1459).” Birincil
dereceden karakteri anlatirken yazarin vermek istedigi iletiyi onun iizerinden okura
ulastirdigini belirtmistik. Norm karakterlere yiiklenen boyle bir amacg yoktur. Aksine
norm karakterler bagkahramanin anlatilmasinda kolaylik saglama gibi bir gorevleri
vardir. “Romandaki ¢esitli mizaglar1 anlayabilmek i¢in okuyucunun siddetle ihtiyag
duydugu bir rehberdir. Onun gorevi, romanda sadece ve sadece bu gorevi yerine

getirmektir (Stevick, 2004, s. 62).”

Vicdan Sizlar kitabinda bulunan “Kibir” 6ykiisiiniin bagkahramani Sadenur
Kocaoglu’dur. Ilkokula giden Sadenur ailesinin tek cocugudur. Anne ve babasi
tarafindan asir1 sevgi ve iltimasla biiyiitiilen Sadenur bu ilgiyi yanlis yorumlar ve
kiiciik yasta kibirli bir insan haline gelir. Yazar kahramanin kibrinden bahsederken
bunu bedensel degisimle simgeleyerek anlatir. “Annem basimi oksadi, babam
uzaktan bakti, akilli oglum benim, tathh oglum benim, caligkan oglum benim,
yakisikli oglum benim. (Ne kadar ¢ok ben vardi.) Ben de karar verdim madem bu

kadar ¢oktum, niye az hissedeyim (Siingii, 2018b, s. 105).” ‘Ben’lerini ¢ok seven
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Sadenur etrafindakileri kiigiimsedikge bilyiidiigiinii devlestigini diisiiniir. “Ogretmen
geldi, ders anlatti, dedi; Amazon diinyanin en uzun nehridir, ben anladim Amazon
diinyamin en giizel zehridir. Dedi Oyle degildir, ben de dedim, ben 6yle anladiysam
artik dyledir. Ogretmenim c¢ok kizdi, ama giicii nasil yetsin bana, oturdu kiirsiisiine
agladi. Herkes bana bakti. Ben biraz daha biiylidiim. Boyum bes santim artt1, enim

sekiz santim genisledi (Siingii, 2018b, s. 106).”

Oykiideki norm karakterler basta Sadenur’un anne ve babasi, smif
O0gretmeni, mahallenin bakkali, arkadaslart Nurbanu, Celal, Basak ve Hulusi’dir.
Bagkahramanin degisim siireglerine yardimci olan norm Kkarakterler “Kibir”
Oykiisiinde de Sadenur’u kiicliik yasta etrafina tepeden bakan, anne babasini
saygisizlik yapan, 6gretmenini dahi begenmeyip onun yanlislarini arayan bir ¢ocuk
haline getirenler anne ve babasidir. Ebeveynlerinin yanlis tutumlarindan kibirli ve
kimseyi begenmez hale gelen Sadenur dykiiniin sonunda arkadagi Hulusi’nin hafiften
vurmastyla devrilir. Oykiideki norm karakterler baskahramani1 hem bambaska bir
kimlige biirtirler hem de bu kimlikten rahatsiz olup onu eski haline getirmeye

caligirlar.

2.2.1.3. Kart Karakter

Hikaye ve romanda hi¢ degismeyen, sabit fikirlerin temsilcisi konumdaki
karakterlerdir. Kart karakterler tek boyutludur ve derinlikleri yoktur. Oykiide de
temsil ettikleri bir diisiince oldugunda varliklarin1 gosterirler. Kart karakterler, 6ykii
boyunca i¢ veya dig bir degisim yasamazlar. En basta nasillarsa Oykiiniin sonuna
gelindiginde de aynen Oyle kalirlar. Degismezligin simgesi olan bu karakterler “tek,

yogun, canli unsurlar1 somutlastiran (Stevick, 2004, s. 178)” kahramanlardir.

“Bir Zamanlar Samatya’da” adli dykiide gazetede dis posta olarak calisan
Hasan, tipik bir kart karakter 6rnegidir. Baskahraman olan yazarin yazilarini evinden
alip gazeteye gotiirmekte sorumlu olan geng bir delikanlidir. Amaci ilerde taninan ve
sevilen bir yazar olmaktir. Kitaplara diiskiindiir ve kendince birtakim yazilar kaleme
alir. Bu yazilarin1 bagkahramana okutur, ona hayallerinden bahseder. Ama
baskahraman onun sadece “malumat istif¢isi (Siingii, 2018a, s. 132)” oldugunun
farkindadir. Baskahramana gore yazmak i¢in hem yetenekli hem de kiiltiirlii olmay1

gerekmektedir. Hasan’1n ¢ok ¢abalasa da yazar olamayacaginin en basindan bilir:
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“Hasan severdi buraya gelip benden yazi almayi. Konusurdu da siirekli, yazma meraki
var ama yetenegi yok. Kiiltiir seviyesi de diisiik. Okuyor ama kiiltiirlii olmak icin
okudugundan malumat istifcisi oluyor sadece. Onda yazar olmaz yani. Keske olabilse.
Biraz yumugsatip soyliiyorum, anlamiyor. Sen gazeteden geldigini soyleyince herhalde
dedim ¢ocugun camima tak dedi, gelmeyecek artik (Stingti, 2018a, s. 132).”

Baskahraman, karakteri geregi agik sozliidiir. Bu yilizden ¢ocuklariyla bile
anlasamaz. Genel itibariyle kimseyle anlasamaz. Ama Hasan’in samimi ve temiz

buldugu i¢in ¢ok sever. Bu ylizden de ona agik agik senden yazar olmaz diyemez:

“Pek akilli degil ama ben seviyorum bu ¢ocugu. Samimiyetinden, i¢tenliginden
hoslaniyorum. Nasil da istekli. Korkuyorum, bir giin karsima alacagim onu ve
diyecegim ki; yazma oglum, yazma, sende yetenek yok ama o kadar isteklisin ki
yazamaman bana act veriyor. Git bagka bir yolla bosalt i¢ini, edebiyat bu ise yaramaz.
Bu ise yaryorsun zaten sadece, edebiyat olmaz. Korkuyorum yine ki, Hasan bundan da
anlamaz (Siingii, 2018a, s. 136).”

Oykiiniin en baginda yazarlik hevesiyle siirekli baskahramandan fikir alan

Hasan, dykiiniin sonunda da ayni istekle hayatina devam eder.

2.2.1.4. Fon Karakterler

Bunlar; haklarinda en az bilgi verilen, gorevleri baskahramanin yasadigi
ortami belirginlestirmek olan karakterlerdir. Bu karakterleri “dekoratif unsur” olarak
niteleyen Aktas, fon karakterlerin tanimini su sekilde yapar: “Mahalli rengi
aksettiren, dikkatlere sunulmak istenen vaka veya vaka pargasina ait tablonun gozler

oniinde daha 1yi tecessiimiine hizmet eden sahislar (Aktas, 2005, s. 142)”dr.

“Tutku” adli 6ykiide Tutku’nun ev arkadasi Selin, fon karakter 6zelligi
gosterir. Selin, zengin bir ailenin kizidir. Babasmin istedigi boliimde okumus,
liniversiteyi bitirince de babasinin kendisi i¢in ayirdigi bir sirketin basina ge¢cmistir.
Ancak esas istedigi sey, duygudan yoksun bir sirket degil aksine i¢ine kendinden de
bir seyler katabilecegi sinemadir. Bagkahraman olan Tutku’nun annesi bu durumu ilk

anda fark etse de konu hakkinda bir s6z sdylemez:

“(...) Selin. Sirin bir kizdi. (...) Selin hayrandi yash kadwna, gipta ediyordu, saygi
duyuyordu, oniinde kekeliyordu hatta konusurken. Sinemayla ilgileniyordu. Ama sadece
ilgileniyordu. Babasi is adamiydi, sirketlerinden bir tanesini Selin’e aywmisti,
gelecegini o sekilde planlamisti kizimin. Selin igleri yiiriitebilivordu. Simdilik. Yash
kadin kizimin gézlerinde olan seyi Selin’in gozlerinde gormedi. Selin’in gozlerinde kendi
kizimin gézlerinde olmayan bir sey vardi. Selin’in gozlerinde kendi gozlerindeki seye
benzeyen bir sey vardi. Selin’in bu iste mutlu olamayacagin hatta isi yiiriitemeyecegini
anladi o an ama bir sey sdylemedi geng¢ kiza (Stingii, 20184, s. 176).”
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2.2.2. Tiplerine Gore Kisiler
2.2.2.1. Miintehir Kisiler

Giiray Siingii’niin oykiilerinde karakterler, bazen yalnizlik bazen parasizlik
bazen de aile ic¢i sorunlar yasarlar. Bu olumsuz durumlar karsisinda psikolojik
travmalar yasayan karakterler, hayatlarin1 diizene koymak i¢in ¢esitli yollar denerler
ama basaril1 olamayinca ¢ikis yolu olarak intihar1 secerler. Miintehirler, Siingii’niin
Oykiilerinde ilk olarak birinci 6ykii kitab1 Deli Gémlegi nin ilk dykiisii “Kacacak Yer
Yokta goriilir. Bu dykiide baskahraman Bekir’in is yerinden arkadasi Kamuran
intihar eder. Bir giin Kamuran, yillardir birlikte ¢aligmalarina ragmen hi¢ sohbet
etmedikleri Bekir’in masasina gelir. Bu sahne, 6ykii i¢in bir kirilma anidir ve hem

Bekir hem de Kamuran icin hayatlar eskisi gibi olmaz:

“Kamuran Agabey, elimde ¢ayla benim masama geldi ‘oturabilir miyim’ dedi ve bag
onayindan sonra oturdu.(...) “Stkilmiyor musun Bekir” dedi bana. Sanki ikimizin de ¢ok
iyi bildigi ama hep bilmiyormus, farkinda degilmis, hatta varligi soz konusu degilmig
gibi davrandigi bir sorundan bahsediyormus gibi ‘bazen’ dedim (Siingii, 2018a, s. 19).”

Bu konusmadan sonra evine giden Kamuran gece intihar eder. Kendini
asmaya calistig1 ip kopar. Yere diiserken de yanliglikla boynu kirilir ve dliir. “Ertesi
giin daireye gittigimde o gece Kamuran agabeyin Oldiigiinii 6grendim. Gece
kendisini asmaya kalkmig, ama ip kopmus, ama boynu kirilmis. Garip bir 6liim.
Intihar m1 kaza m1? Belki intihara kalkismis ama basarisiz olmus, kazayla amacina

ulagmis (Stingii, 2018a, s. 19).”

“Hicbir Sey Anlatmayan Hikayelerin Birincisi” 0Oykiisiindeki norm
karakterlerden biri bagkahramanin arkadast Serdar’dir. “Serdar tarafindan
yazilmamis intihar mektubundan (Siingii, 2017, s. 9).” soziiyle baslayan Oykiide
Serdar intihar eder. Bodrum katta, rutubetli bir dairede oturan Serdar’in yasami
hakkinda pek bilgi verilmese de hayata karst umursamaz bir tavir i¢inde oldugu su

satirlarla agiklanir:
“Duvarda kocaman bir ¢ivi vardir.
Kocaman.
Bir agiklamasi yoktu.

Serdar higbir seyin farkinda degildi, zaten fark etseydi dnemsemezdi de.

Kendisi i¢in en tabii hal de buydu (Siingti, 2017, s. 9).” Bu ciimleler disinda Serdar
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hakkinda ¢ok bilgi verilmez. Ama yasadig1 ev ve Oykiiniin sonunda intihar etmesi
aslinda ¢cagimiz insaninin girdikleri ¢ikmazdan kurtulmak i¢in 6liimii tercih etmeleri
noktasinda bir Ornektir. “Daireden igeri girdi, kapiy1r yine aralik birakti. Serdar
salondaydi. Duvardaki kocaman ¢iviye kendini asmis, gozleri portlemis, agzi acik,

hareketsiz (Siingii, 2017, s. 13)...”

Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikinci kitabinda yer alan “Riizgargiilii”
hikdyesinin baskahramani yirmi bir yasinda geng bir iiniversite 6grencisidir. Oykiide
anlatildig1 iizere muhtemelen babasi 6lmiis, annesiyle yasan evin tek cocugudur.
Icine kapanik ve duygusaldir. Bu icine kapaniklik hali herkesi onda zeka geriligi
olduguna inandirir. Hatta annesi bile bu durumdan dolayr onu kendinden daha alt
seviyedeki c¢ocuklarin okudugu bir okula gonderir. Halbuki baskahraman oldukga
zeki bir ¢cocuktur. Nitekim lisedeyken gazetenin verdigi iiniversite sinav kitapgigini
Oylesine ¢ozer, hem de kimseden destek almadan. Sadece bulundugu ortamlarda
dikkat cekmek istemedigi i¢in sessiz ve sakin durur. Ayrica bagkahraman, yasitlarina

gore oldukca siska ve ¢elimsiz oldugu i¢in i¢ine kapaniklig1 daha da artmistir:

“Semsiye ucarsa birak, seni de gotiirmesin.” dedi annem, ben kapidayken. Giildii sonra.
Béyle takilir bana. Kizmam hig. Swritir ve sivisirim. Kizmadigimi sanur. Swrittigim igin de
hoslandigimu. ITkisi de dogru degildir. Kizmam, ¢iinkii kizarsam inceligimden rahatsiz
oldugum anlasilir, bu durumda dediklerini yapmam icin beni zorlamakta beis
gormezler. Siritirim ¢iinkii azicik tebessiim bile etsem dislerim ortaya ¢ikar, ¢irkin
girkin swritmig goriintiviim. Madem boyle goriinecek, bari tam siritayim derim, en
azindan bunun beni utandirmadigini, bu yamimla sempatik olmaya ¢alisma cesaretimi
gostermis olurum. Boyle geger bu sinav (Stingli, 2017, s. 88).”

Siska ve celimsiz olusu arkadaslar1 tarafindan da dalga konusu olur.
Baskahramana “leylek, sopa, avel, averel gibi (Siingii, 2017, s. 84)” isim verirler.
Arkadaglariyla da iletisim kuramayan kahraman, daha i¢ine doniik bir hale biiriintir.
Universitede okurken bir giin kiitiphanede Mahmut’la tamgir. “Mahmut’un
girmesiyle beraber hayatim degismeye basladi (Siingii, 2017, s. 88).” der. Mahmut
uzun boylu, iri ciisseli, dili agzina biiyiik gelen bir gengtir. Baskahramanla
Mahmut’un fiziksel 6zelliklerini ne kadar zit olsa da giizel bir arkadaslik iligkisi
kurarlar. Aslinda bu arkadaslhigin temelinde birbirlerinde bulduklar1 ortak yaralar
vardir. Her ikisi de fiziksel 6zelliklerinden dolay: akranlari tarafindan dalga gecilmis,

dislanmuis, cesitli lakaplar takilmis ve yalniz birakilmis kisilerdir:
“Baska bir sey vard: diinyadaki tek arkadasimin yiiziinde. Muhtemelen hayati boyunca

0 de en az benim kadar yalnizdi, bunu diisiindiim, muhtemelen duygusal olgunluga
ulasmak icin kendi kalbinin odalarindan baska bir yerde dolasma sanst olmamist.
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Insanlar ondan korkmus ve uzak durmuslardi. Ben bu acidan biraz daha sanslydim.
Aklim biraz farkly ¢alistyordu benim, muhtemelen degil Mahmuttan, kendilerini akilli
sanan yasitlarimdan bile ¢ok daha zekiydim. Mahmut’la hem fikirdim. Kimse olmaz
kimse olmasin etrafta, kimse ilismesin bize.

“Sen benden daha yalmizsin,” dedim odaya yayilmis esyalarini toplarken. Sanirim
duymadi. Ya da duymamig olmayr tercih etti (Stingi, 2017, s. 88).”

Bu ortak yaralar, kahramanlarimizin birbirini anlamasi ve baglanmasi
noktasinda onemlidir. Ciinkii ortak yaralar ikisini de ge¢miste intihara siiriiklemistir.
Bagkahraman daha on dort yasindayken intihar tesebbiisiinde bulunmustur: “Anneme
yakalanmistim on dordiimde. Biraz daha agladim. Yeniden yapamazdim zaten. Cok
acitiyordu bileklerimi, siirdiiglim jilet, bigak (Siingii, 2017, s. 89).” Baskahraman
Mahmut’la bahgede oturduklari sirada ona intihar edip etmedigini sorar: “ ‘Sen
intihar ettin mi?’ diye sordum. ‘iki kere,” dedi. ‘Ama ikisinde de ip koptu. Essek
kadar iri ve agirim (Siingii, 2017, s. 90)’” Her ikisini de intihara gotiiren sebep

fiziksel 6zellikleri olsa da onlar1 kurtaran sey de bu 6zellikleri olmustur.

2.2.2.2. Katil Ve Maktuller

Giiray Siingii’nlin Oykiilerinde intihar konusunun yaninda Oykiilerinin
genelinde bir 6liim ya da 6ldiirme vardir. Ancak Siingli’niin Oykiilerindeki 6ldiirme
mevzusu bilingli ve dnceden tasarlanmis degildir. ilk 6ykii kitab1 Deli Gémlegi’nin
ilk oykiisii “Kacacak Yer Yok adli oykii ve Higchir Sey Anlatmayan Hikdyelerin
Ikincisi'nde “Biliyorum, Hayat Yeniler Kendini” ve “Cember” adli hikayenin
baskahramanlar1 evli ve is gii¢ sahibi insanlardir. Sabah kalkar ise giderler, mesai
biter bitmez evlerine donerler. Eve geldiklerinde esleri yemegi hazir etmistir.
Yemekten sonra televizyon karsisinda ¢ay igme fasli baglar. Hayatlarinin bu rutinleri
sirasinda onlar1 sarsacak bir seyler olur. Bu agamada cinnet getirip bir anlik hisle

eslerini oldiiriirler. Ancak bu cinnetin belirgin bir sebebi yoktur.

Deli Gomlegi kitabinin ilk Oykiisii “Kagacak Yer Yok”un baskahramani
Bekir’dir. Bekir de tipki “Biliyorum, Hayat Yeniler Kendini” ve “Cember” adli
Oykiilerdeki bagkahramanlar gibi evli ve devlet dairesinde ¢alisan bir memurdur. O
da digerleri gibi aligkanliktan is ¢ikislarinda evine gider. Hatta isten erken ¢iktigi
giinlerde eve erken gidecek olmasina bile {iziiliir. Sonugta evde yapilacak bir is
yoktur ve siirekli beklenti i¢inde olan bir kadin vardir. Esiyle mutsuz degillerdir ama

mutlu da sayilmazlar. Esi Saadet, hayattan daha dogrusu Bekir’den beklentileri olan
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bir kadindir ama Bekir, hayata karsi oldugu gibi karisinin isteklerine de kayitsizdir.
Esi herhangi bir durum hakkinda sdylenirken o sessiz kalmayi ya da birkag kelimeyle
gecistirmeyi tercih eder. Hayatta higbir seyi umursamayan Bekir, isyerindeki
Kamuran agabeyin intiharin1 6grendigi andan itibaren kendine gelemez. Bu olayin
etkisiyle hayatini1 sorgular ve karisini da alarak kimselere haber vermeden kdye gider
ancak esi Saadet, kdydeki yasama alisamadigi i¢in Bekir’den istedigi davraniglari
goremeyince hir¢inlasir. Bunun {izerine Bekir, onun ger¢ekten sehre donmek

istedigini anlar ve kdye gidislerinin on iigiincii giinlinde Saadet’1 6ldiiriir.

Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi’nde yer alan “Biliyorum, Hayat
Yeniler Kendini” adli 6ykiide bagkahraman aslinda hayatindaki herhangi bir durumu
sorgulayacak birisi olmamasina ragmen esinin hamile oldugunu 6grendigi giinden

itibaren kendisini ve yasamini sorgulamaya baslar:

“Sofra hazirlaniyor yemek yiyoruz. Yemekten sonra da ellerimi ytkiyorum. Cay igiyoruz.
Bugiin doktora gittim diyor. Televizyon seyrediyorum. Bir dizi var, takip ediyoruz onu,
kagirmiyoruz ama aliskanliktan, bizi heyecanlandwrmiyor. Hasta miydin, diyorum. Yok
diyor, bir iki saniye duraksiyor, bebegimiz olacakmus, diye ekliyor. Giiliimsiiyor mu
hatirlamiyorum, bir o yok, her sey goriiniirde. Giiliimsiiyor muyum hatirlamiyorum.
Cayim bitiyor. Reklam giriyor. Cayimin bitisini reklama denk getirmekte basariliyim
(Stingii, 2017, s. 16).”

Boyle siiregelen giinlerde esiyle birbirlerine bebeklerinin  olmasindan
korkup korkmadiklarini sorarlar. Bu sorunun cevabini aslinda ikisi de bilirler ama
cevap veremezler: “Aksam yemekten sonra oturuyorken odada, cay icip televizyon
seyretmeye c¢alistyorken, korkuyor musun, diye soruyor karim bana. Korkutuyor bu
soru beni. Bir bebegimizin olacak olmasin mi denir, dogacak olmast mi denir,

korkutmuyor ama soru korkutuyor (Siingii, 2017, s. 18)...”

“Soruya donersek... soru iizerine doniiyorum karvmin yiiziine, bakiyorum karimin
yiiziine. Neden korkacakmisim ya da neden bahsediyorsun sen, ne diyorsun filan gibi
dedigi hakkinda hichbir fikrim yokmus gibi sorular yoneltecekken susuveriyorum birden.
Konugmaktan vazgeciyorum bir anda diyelim. Ama agzini yarum agik. Dilimin iizerinde
kelimeler. Yoklar onlar. Séyleyecek tek bir seyim bile yok (Siingii, 2017, s. 19).”

Bagkahramanin siirekli hayatin1 sorgulamasinin {istiine bir de karisinin
orkuyor musun?” sorusu eklenince cinnet getirir ve karisin1 ldiiriir. Kahramanin
“Kork ?” kl t get k 1d Kah

esi hamile oldugu i¢in dykiiden aslinda bir degil iki tane maktul olur:

“Benim karima, karimin bana baktig1 gibi,
“Korkuyor musun,” diyor ona, “korkuyor musun,” diyor.
Ben; karimi 6ldiiriiyorum o gece.

Karim; 6liiyor o gece.
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Bebegim; karimin 6lmesiyle yasama sansmi yitiriyor o gece (Siingi,
2017, s. 25).”

“Cember” de diger Oykiilerdeki gibi yazar baskahramanin ismini vermez
ama o da evli ve devlet dairesinde ¢alisan bir memurdur. Bagkahraman digerlerinden
farkli olarak cok eglenceli, insanlarla sakalasmayi seven, hem evinde hem de is
yerinde etrafindakileri ile mutlu bir insandir. Arkadaslari onu “Cok neseli bir adamdi.
Herkesin saka yapar, herkesi giildiirdii. Kendisi de ¢ok giilerdi. Bazen karnimiz
agrilar girerdi giilmekten, yani beraberken. Aksamlar1 hanimla beraber onlara
giderdik. Karisiyla da arasi ¢ok 1yiydi, ¢cok severlerdi birbirlerini (Siingii, 2017, s.
32)...” diye anlatirlar. Yazar, baskahramanin eglenceli, sakaci ve sen sakrak yanini
anlatmak igin, kitaptaki diger oykiilerde kullanmadig1 eglenceli sahnelere bu oykiide
ara ara yer Verir:

“Caym geldi. “Bu sene kim sampiyon oldu Memet?”’ Mehmet degil, Memet, boyle daha
hos duruyor. Herkes bize kesti dikkatini, sabahin ilk kahkaha servisi baslyor. Ben de
olmasam oliir lan bu herifler sikintidan. “Ne bileyim agam...” Dertli adam seni. Yan
masaya gecti, ¢cay birakt, ileriye de bir tane, tepsideki ¢aylar bitti, gidecek. 1lk defa

yaptim, dengesini kaybetti, ¢ok giildiik. Onceleri lafta satasirdik, ayagimi uzativerdim
yanlisltklaymis gibi, cok giildiik (Stingi, 2017, s. 29).”

Is arkadaslari tarafindan “muzip bir adamdi, ¢cok neseliydi. Herkese takilirdi
(Stingii, 2017, s. 32).” seklinde bahsedilen bagskahraman; hayat dolu, hem esi hem
komsular1 hem de is arkadaslar tarafindan sevilen bir insandir. Sabah kahvalt1 yapip
daireye gidip eglenen, sonrasinda da eve gelen bagkahramanin hayatinin seyri bir
gece gordiigii bir riiya ile degisir. Ik giin uyandiginda ne gordiigiinii ne oldugunu
anlamaz. Yizl solgun duran bagkahramana is yerindeki ¢ayci ve arkadaslar1 hasta
olup olmadigin1 sorar. Bagkahraman ise kabusun etkisini anlatamayacagi i¢in hasta
oldugunu, ila¢ i¢ince gegecegini sdyler. Eve donerken bir adama ¢arpar, geceden beri
yasadiklarinin etkisiyle adamdan korkar ve taksiye binip eve gider. Korkudan eli
titreyen kahraman kapiy1 agamaz, esi icerden agar ama esini goriince ¢iglik atar. Bir
giin i¢inde yasadigi bu durumlar tam ii¢ giin iist iiste devam eder. Baskahraman,

rilyasinda ne gordiigiinii ancak ikinci seferde anlar:

“Saat ¢aldi birden, ag¢tim gozlerimi. Kanter icinde kalmistim, nefes nefeseydim,
tikandim, nefes aldim, nefes aldim biraz sakinlestim. Yavasca dogruldum, nefes
alislarim yavasladi, duruldum. Yorgani iizerime ¢ekip yatagin kenarina dogru kayarken
zorlandim, bacaklarima baktim. Bacaklarim yok (Singii, 2017, s. 29).”

Bu sahneler giinlerce tekrar eder. Her tekrarda baskahraman psikolojik

olarak daha fazla etkilenir:
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“Saat ¢aldr birden, actim gézlerimi. Kanter iginde kalmistim, nefes nefeseydim,
tikandim, nefes aldim, nefes aldim, biraz sakinlestim. Yavas¢a dogruldum, nefes
alislarim diizene girdi. Yorgani iizerimden cekip yatagin kenarina dogru kayarken...
Birden kapt acildi, odaya bir adam girdi, elindeki ne, korktum, odiim patladi, bana
dogru kostu, iizerime atladi, swtiistii yataga yapistim, omuzlarima basti, ne oluyor,
kimsin, ne oluyor, elindeki seyi balta... ‘Bacaklarini ver, bacaklarini ver (Siingii, 2017,
s. 30)...”

Kahramanin gordiigii sey, muhtemelen karabasandir. Ama kabuslarin
siddetini arttirarak her giin devam etmesi durumu daha da korkung bir hale getirir.
Baskahraman artik gergekle riiyayr ayirt edemez: “Goéziime uyku girmiyor. Coktan
uyudu, saat kag? O adam miydi? Sagmalama, bugiin ¢ok fenaydim. Ayni adam
olamaz. Ama aymi seyleri sdyledi. Hangisi riiya? Ikisi de mi? Korkung. Korkarak
uyandim (Siingii, 2017, s. 32).” Ozellikle son gece riiya i¢inde rilya goriir. Yani
kabuslar artik i¢ ice ge¢mistir. Bu anlar yazar tarafindan hep ayni sekilde tasvir
edilmistir:

“Saat ¢aldi birden, actim gézlerimi. Kanter iginde kalmistim, nefes nefeseydim,
tikandim, nefes aldim, nefes aldim, biraz sakinlestim. Yavasca dogruldum. Nefes
alislarim yavagsladi, duruldum. Yorgami iizerimden c¢ekip yatagin kenarma dogru
kayarken zorlandim, bacaklarima baktim. Bacaklarim yok.(...)

Saat ¢aldi birden, agtim gozlerimi. Kanter icinde kalmistim, nefes nefeseydim, tikandim,
nefes aldim, nefes aldim, biraz sakinlestim. Yavas¢a dogruldum. Nefes alislarim
vavasladi, duruldum. Yorgami iizerimden c¢ekip yatagin kenarina dogru kayarken
zorlandim, bacaklarima baktim. Bacaklarim yok (Stingii, 2017, s. 32).”

Kocasiin giinlerdir keyifsiz oldugunu goren esi, onu neselendirmek igin
sokaga odun kesmeye gelen oduncudan baltayr alir, saka yapmak maksatli esinin
uyudugu odaya girer. Kadin o anda esinin giinlerdir bacaklariin kesildigini goérdiigi

kabusla ugrastigini bilmiyordur:

“Kadin agti pencereyi, abla dedim odun sizin mi, soyle bir bakti, benim elde ¢uval
bekliyorum, kapiya gel dedi. Gittim, odun Rasim amcanin galiba dedi, once. Kim ki
Rasim amca, ne bileyim. Ustteki adam herhal. Sonra sey yapti, giildii, herife bak dedi,
derdi ne kim bilir sabahin kériinde yigmis odunu kapiya dedi. Sonra sey yapti, sdyle bir
bakti bir daha, baltayr versene sen bizim beye saka yapacim, dedi, diinden beri bozuk
biraz. Manyak mi ne dedim i¢imden, ama bir sey séylemedim, ne diyim. Aldi baltay:
iceriye dogru seslenmek yiiriidii ‘kocacigim seyyar satici geldi, balta lazim mi abla
diyor...” Bey abi sakadan hoglanmadi herhal, insan karisini baltayla par¢alar mi
agabey (Stngii, 2017, s. 33)?”

Deli Gémlegi’nde bulunan “Korku” adli Oykiide baskahraman diger
Oykiilerdeki gibi beklenmedik bir sekilde katil olur. Baskahramanin yirmi yil 6nce
ilkokuldayken yasadig1 kétii bir an1 onun dmiir boyu benliginde yer eder. Ilkokul
ikideyken kendisinden birkag yas biiyiik olan ve goriintiisiiyle herkesi korkutan bir

ogrenci okulun tuvaletinde onu korkutur. Bu korkuyu yasarken aldig1 kétii bir koku
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alir. Bu kokuyla korkusunu 6zdestiren ¢ocuk 0mrii boyunca bu kokuyu duyumsar.
Aslinda kahraman yasadigi korkular1 kotii bir koku olarak simgeler. Ne zaman
korksa bu kokuyu burnunda, zihninde ve viicudunun biitiin zerrelerinde hisseder.
Korkaklik onun i¢in acziyetin ve ¢irkinligin sebebidir. Bir giin bina iginde {ist kata
cikarken o kokuyu duyumsar. Birisi on sekiz yasinda digeri ondan da kiigiik iki
cocuk karsi karsiyadir. Biiyiik olanin elinde bigak vardir. Kiigiikk cocugun goézlerinde
o korkuyu goren kahraman dayanilmaz kokunun etkisiyle yerinde duramaz. Sonra
¢ocugun bogazini sikarak onu oldiiriir. Bu iki geng arasinda yasanan olay, kahramana
ilkokulda kendini tuvalette rahatsiz eden c¢ocukla yasadiklarini hatirlatir. O giiniin
ruhunda biraktig1 izlerle kiigiik cocugun su an yasadigi duygu arasinda bir 6zdeslik
kurar. Kendisinin o giinden itibaren her seyden korktugunu hatirlar. Kii¢lik cocugun
da bir Omiir korkarak yasamasindansa Olmesinin daha iyi olacagini diisiinerek
oldiiriir:

“(...)biliyordum, o hichir zaman yok olmamist, sadece deniz kokusu cigerlerimde

dolastigi icin biraz kaybolur gibi olmustu ama deniz kokusu bir giin cigerlerimi terk

edebilirdi, o zaman o koku yine olacakt, yine ben... sonra o ¢ocuk, o geng... yani...

Bana soruyorsunuz, hadi hepsini anladik da, neden o genclerden gii¢lii olani, elinde
bicak olani, korkutan: degil de kiigiik olani ve korkani bogdun, éldiirdiin diye.

Anlamiyor musunuz? Koku ondan geliyordu (Stingii, 2017, s. 93).”

Kahramanin bir kadim 6ldiirdiigi bir baska oyki de “Deli Gomlegi dir.
Baskahraman akli dengesini yitiren bir genctir. Gergek hayatla kendisinin

kurguladig1 hayat arasinda bocalayan kahraman sevdigi kiz1 6ldiirtir:

“Simdi bana onu oldiirdiigiimii soyliiyorlar. Evet diyorum, evet ama zihnimde. Yani
gergek degil. Act bitsin diye, ask dinsin diye. Beynimi kullandim, kalbimi kandirdi, beni
kandwrdi ve kurtuldum. Aslinda gergek degil.

Benim ¢épliigiimde bulunan kanlar igindeki cesedin fotografini gosteriyorlar. Bir mana
veremiyorum (Siingi, 2018a, s. 216).”

“Kiile Don” oykiisiinde ise yash bir adamin ge¢misi anlatilir. Yirmi bes
yasinda iken c¢ok sevdigi bir karis1 ve bir yasinda bebegi vardir. Mutlu bir ailesi
olduguna inanan geng, is ¢ikisinda eve geldiginde karisini sevgilisiyle yatakta
yakalar. O anda ikisini de 6ldiirmek ister ama kadina olan agki buna engel olur ve
onlar1 oldliirmekten vazgecip evi terk eder. Aksam evine dondiiglinde esinin
sevgilisiyle gittigini goriir. Kurdugu hayallerin ve mutlu ailesinin yalan oldugunu
anlayan geng “Yan ulan deyip atese vermis hem evi hem de kendisini (Siingii, 2018b,

s. 72).” Evi yakarken sadece kendisinin oldugunu diisiinse de esi bebegini yaninda
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gotlirmemistir. Yangin sondiiriildiikten sonra “kizinin yanik cesedi bulunmus evde

(Stingii, 2018b, s. 73).” Kahraman bilmeden kizinin 6liimiine sebep olmustur.

2.2.2.3. Asiklar

Giiray Siingli’niin biitiin Oykii kitaplarinda ortak olan tiplerden birisi de
asiklardir. Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi’nde yer alan “Yara Kabugu”
Oykist disindakilerde asiklar tiniversitede okuyan geng erkeklerdir. Erkek asiklarin
ortak 6zelliklerinden biri de sevdikleri kizlar yiiziinden bilinglerini yitirip kendilerini

dahi tanimamalaridir.

Yazarmn ilk 8ykii kitab1 Deli Gomlegi’nde yer alan “Dokunabildigim” ve “Iki
Yiz On Yedinci ya da Hickimse” adli oykiilerde tiniversiteli genc asiklarin
benliklerinden uzaklagmalar1 anlatilir. Ayn1 kitapta yer alan “Sizi Gormeliydim”
Oykiisiinde de bir asik vardir ama baskahraman Mehmet Uncu aski ugruna kendini

kaybetmez ve sevdigi kiz Cigdem’den ayrilir.

Deli Gomlegi’nde yer alan “Dokunabildigim” Oykiisiinde kahraman
tiniversitede sadece bir kez gordiigii bir gen¢ kiza asik olur. Kizin kim oldugunu,
hangi béliimde okudugunu bilmez. Ik gériiste 4sik olur ve sonra o kizi aramak igin
stirekli yerleskede dolanir. Alt1 hafta sonra yine tesadiifen gordiigli kizin etkisiyle
kendinden gecer ve kizi durdurup tanigmak aklina bile gelmez. Ama artik bu agkin
agirhigiyla geceleri uyuyamaz. Her gece yerde bagdas kurup uyudugunu fark eden
kahraman benligini yitirdigi i¢in kendisini siirekli gazoz kapagina benzetir: “Geceleri
saat ikiden sonra, eger o saate kadar uyumamigsam ki genelde uyumam, kendimi

gazoz kapag1 gibi hissederim (Siingii, 2018a, s. 142).”

Asik  oldugu kizi siirekli arayan kahraman, artik banyoya girip
temizlenmekten bile aciz kalir. Sa¢g ve sakallar1 uzamis, pespaye bir halde yollarda
yiirlirken insanlarin kendisini meczup zannedeceginin farkina varir. Askin etkisiyle
yasadig1 uykusuzluk onu bakimsiz ve hayattan beklentisi kalmayan bir insan haline
getirir. Kahraman bu sefil haliyle bir aya yakin kizi tekrar arar. Digerlerinde oldugu

gibi kiz1 yine tesadiifen goriir, ancak bu sefer onunla konusmaya kararlidir:

“Ue buguk hafta siirdii yeni bekleyisim. Sakallarim daha uzun, gozlerim daha uykusuz,
halim daha perisan ve disaridan bakilinca tam bir deli gibiydim. Sehir merkezindeki
biiyiik postaneye girerken yakaladim onu. Ansizin ¢iktim karsisina. Korktu, panige
kapildi ama ¢abuk sakinlesti. Ciinkii ona da dedim ki,
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“Uyuyamiyorum (Stingii, 2018a, s. 165).”

Kiz, beklemedigi bir anda bu durumla karsilastig1 i¢in bir siire saskinlik

yasar. Ama hemen toparlanir ve kahramanla tanigikliklarinin olup olmadigini sorar:
“Tanistyor muyuz?” diye sordu bana.
“Hayir, tanismiyoruz,” dedim.

Ama bana bir sey vermelisin. Hayatim buna bagli (Siingii, 2018a, s. 165).”

Sonra ne yasadiklarini kendisi de hatirlamayan kahraman, o ana ait iki hayalini
anlatir. Ama hangisinin dogru oldugunu kendisi de bilemez. Yasanilanlart tam
hatirlamadigi i¢in ya kizin ya da oradaki saticinin kendisine verdigi tespihle askini
Ozdestirir. Bu andan itibaren kahramanin hayat1 daha huzurlu ve giizel olur. Artik
uyuyabiliyor, kendi halinde mutlu bir yasam siirebiliyordur. “Kilik” &ykiistindeki
kahraman da asik oldugu kizi aramak i¢in benligini kaybedip sokaklarda meczup gibi
gezer. Ancak “Dokunabildigim” dykiisiindeki kahraman ise kendisini uhrevi bir aska

ulastirmis ve maddi asklardan elini etegini ¢ekmistir:

“Sonra iki sey oldu diyebilirim ama hangisi ger¢ek; hi¢bir fikrim yok. Birincisi; hizla
dondii ve uzaklagti ve ben agzimi acip tek kelime edemedim, kaldim yolun ortasinda.
Ashinda postanenin giriginde. Ikincisi, hemen postanenin disindaki yash satictya dogru
vaklasip, zaten iki adim mesafedeydi; ona egilip; tezgahi uzunca bir sepetti ve yere
koymustu, kendisi de ufak bir tabure de oturuyordu; bir tespih aldi, bana dondii, uzatti
ve giiliimsedi.

Bilmiyorum hangisi oldu.

Ama artik uyuyabiliyorum. Kendi evimde, kendi odamda, kendi daginik hayatinda
sereserpe yatip, elim yastigimin altinda, kahverengi, ucuz, ama miikemmel, bir giil
agact tespihi tutarak.

Senelerdir (Siingii, 2018a, s. 166).”

Aymi kitapta baska bir 4s18m bulundugu &ykii ise “Iki Yiiz On Yedinci ya da
Higkimse”dir. Bu kitapta ben anlatici1 olarak oykiiyii anlatan kisi, yasadigi bir agktan
sonra bilincini kaybeder. Kim oldugunu, ne is yaptigin1 hatta kendi ismini bile
hatirlamaz. Oykii, kahramanin kendisini gérmeye gelen bir kadinla kapida yaptigi
konusma ile baslar. Kadina kim oldugunu ve ismini sormak aklina gelir ama sormaz.
Ciinkii ona gore bunun bir ehemmiyeti yoktur: “Adimin ne oldugunu sormadim,
sormak aklima geldi ama sormadim. Verecegi cevabin benim i¢in anlamsiz
olmasindan korktum. Sevgi ve merhametle gozlerimin i¢ine bakarken (Siingii, 2018a,
s. 182)...” diyerek sonucta eskiden muhtemelen tamidigi bu kadinin, hafizasim

kaybetmis bir adam icin herhangi bir 6nemi olmadigini diisiintir. Kahraman, her ne
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kadar ona ismini sormasa da kadmin eski hayatindaki yerini bilmek istediginden
kendi i¢inden sorular sorar. Aslinda su anki halinin kadin yiiziinden oldugunu o da

bilmektedir. Ama bu duruma diistiikten sonra o sorularin bir anlam1 kalmadiginin da

farkindadir:

“Sonra doniip gidiyor. Cok mu sevmistim seni, demek istiyorum arkasindan, ¢ok mu
tizmiistiin beni demek istiyorum, hi¢ mi sevmemistin beni demek... ama isin asl ne
yiiziinii ne adini ne de onunla alakali hi¢hir sey hatirlamadigim icin icimden manaya
dair hichir sey yok. I¢im bos. Ona bir sey sormak, anlamsiz. Déniip gidiyorum ben de
nereye gidiyorsan artik. Iste acimin olmadigi yer (Siingii, 2018a, s. 183).”

Kahramana en ac1 gelen hafizasindaki yiizlerin silinmesi degil, kendi ismini
bile hatirlamayacak duruma diismesidir. O kadin geldiginde kendine ismiyle hitap
eder. Ancak kahraman o ismin kendisine ait olup olmadigini dahi bilmez. Lazim

oldukca gdmleginin cebinde gezdirdigi kimligi sayesinde ismini hatirlar:

“(...) karsimda o ana kadar gordiigiim en giizel birka¢ surattan bir tanesi vardi ve
sanwrim benim adimi séyleyerek konusuyordu. Adimdan emin degildim, gémlek cebimde
yaziyordu, kimligim tizerimdeydi ama yarim saattir adima bakmam igin bir sebep yoktu
ortada. Birden karsiniza birisi ¢ikiyor birisi mi séyliiyor, siz tereddiit ediyorsunuz acaba
beni gergekten taniyor mu, zira isim tamidik degil ama benim ismim olmamast igin bir
sebep de yok (Siingii, 20184, s. 182).”

Benligini yitirmis oldugu i¢in aynaya baktiginda kiminle karsilastigini

bilemeyen ben anlatici, bu acinin kendini yaraladigini okurla konusur gibi sdyler:

“Sabah kalkiyorsunuz, yiiziiniizii yikayacaksiniz, banyoda ayna karsisina gegiyorsunuz
ve goriiyorsunuz ki aynadaki surat size hi¢ tamidik gelmiyor. Tamamen bir yabanci.
Ama yiizlerin aklmmizdan silindigi bilgisine sahip oldugunuz ic¢in yabanci yiiz sizi
korkutmuyor  sadece  yaralyor.  Kimliginizi  elinize  aliyor ve  suratlari
karsilastiriyorsunuz, bu size sagma gelmesin, aynadaki suratin sizden baskast olmasi

ihtimali tabii ki yok ama ya isim. Suratlar tuttugu icin adiniz kimlikte yazan isim oluyor
(Stingti, 20184, s. 182).”

Kadinla yaptig1 konusmadan {i¢ y1l sonra kendisini asmaya karar verir. Ama
oncesinde neler yasadigini, kendini sevindiren, iizen, yoran yiizleri aramak icin
sokaklara ¢iktigindan bahseder. Kendisini boslukta sallanan bir ip gibi hissettigi,
varligindan, benliginden habersiz oldugu icin intihar edecegini sOyler. Biitiin bu

anlattiklar1 da intihardan 6nce biraktig1 notta yazmaktadir:

“Ue saat sonra, evimi terk ettim, ii¢ giin sonra ise evime geri dondiim pisman bir adam
olarak. U¢ hafta sonra geri dondiigiim icin duydugum mutsuzluk artik hayatimin her
zerresine sizmis oldugu i¢in evimi tekrar terk etmeye yeltendim. Bunu basaramadim kisa
gidis doniisler yagsadim, ama sonra yapmam gereken seyin evimi terk etmek oldugunu
diistindiigiim icin kendime kizmaya basladim. U¢ ay sonra bircok seyi artik geride
kalmis ve anlamini yitirmisti, hayalet adam olusumun da baglangiciydi belki. Peki, ne
kadar siirdii? Ug yil, evet, kadinin arkasindan kapiyr kapatp salonuma déndiikten iig yil
sonra astim kendimi o salonda (Stingii, 20183, s. 180).”
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Kahramanin ismini dahi unuttugu, ge¢cmisine dair izlerin zihninden silinip
gitmesi durumu Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi kitabinda yer alan “Yara

Kabugu” dykiisiinden de vardir.

Hicbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi’nde “Kilik” adl1 ykii “Bakanin
gozlerini alacak kadar giizel lacivert bir takim elbisem var (Siingii, 2017, s. 58).”
climlesiyle baslar. Kahraman anlatic1 bu goz alici lacivert takim elbiseyi ortaokuldan
beri giydigini sOyler ki halihazirda otuz bes yasindadir. Her sabah, o jilet gibi
takimini iizerine gegirip giine baslar. Tabi yirmi iki sene boyunca bir elbisenin, ayni
sekilde ayn1 insana olmayacagini o da bilir. Aslinda baskahramanin giydigin lacivert
takim elbise bir gergeklik degil bir metafordur. Kahraman on ii¢ yasindan beri
ailesinin ve etrafindakilerin istedigi gibi bir kisi olmak i¢in calisir. Is arkadaslarinimn
eglendigi gibi eglenir, midiirlerinin hosuna gidecek sekilde konusur. Hatta tek
cocuguna genel miidiiriiniin ad1 ‘Rasimcan’1 koyar. “Ailemin istedigi, takdir ettigi bir
evlat tuttum, onlara kars1 gelmez, sozlerin disina ¢tkmazdi. Ogretmenlerimizin takdir
ettigi, onemsedigi bir 6grenciydim, onlar1 dinler ve dediklerini yapardim. Cevremde

benimle sorun yasayan hi¢ kimse yoktu (Siingii, 2017, s. 60).”

Cok geng yasta rakiplerine gore biiyiik basarilar gostererek bir bankanin
sube miidiirliigiine kadar gelir. Akilli ve ¢aligkandir ama bunun yani sira insanlarin
akillarin1 ¢elmeyi, onlara kendini sevdirmeyi, kendisini gérmek istedikleri gibi bir
insan olmay1 da iyi bilir. Mesela bolge miidiiriiyle telefonda konusurken esine selam
soylemeyi ihmal etmez. Ciinkii yiikselmeye giden her yol denenmelidir onun igin.
Bir giin aym1 subede Hande isimli bir genc¢ kiz ise baslar. Hande de ilk giin aym
kendisi gibi sik bir takim giymistir. G6z alici bu takimi goriir gormez Hande’ye
carpilir. Kendisine benzeyen bir kadin bulmanin giivenini yasar ve bir siire sonra
onunla evlenir: “Hande geldi o glinler aramiza. Piril piril bir takim vardi onun da,
goriir gormez carpilmistim takimina. Ozel goriiniiyordu, tipki benim elbisem kadar
giizel gorlinliyordu, belki bu yiizden iyi anlastik, ¢abuk kaynastik (Siingt, 2017, s.

61).” Hande’nin tizerindeki bu takim elbise de aslinda bir metafordur.

Bagkahramanin diizenli, sasali, elit ve zengin hayat1 bir anda yerle yeksan
olur. Kezban adli bir kadin caycilik yapmak icin subeye basvurur ve bundan sonra
kahramanin hayat1 eskisi gibi olmaz. “Yedi temmuzda dolmustu benim gibi.

Kezban’dr adi. Tek g¢ocuktu. Universiteden atilmisti. Bunu CV-sine yazmist1 acik
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acik. Sebebini yazmamisti tabi. Sonra... Hapse girmisti. Bunu bile CV-sine yazmaisti.
Bu sartlar altinda onu ise almam miimkiin degildi tabi. Ama aldim. Bunun ig¢in
lanetlemeliyim kendim ama yaptim bunu, onun ise kabul ettim (Stingi, 2017, s. 63).”
Kezban, {niversiteden atilmig hatta hapse girmis sabikali bir kadindir.
Baskahramanin tam tersi bir hayat yasamistir. Ancak kahraman ona asik olur. Ise alis
nedeni de aslinda Kezban’in ¢ok giizel olmasidir. Her ne kadar kendisi bunu kabul
etmese de Kezban boyle olduguna inanir. Kezban’1 ise aldig1 giinden itibaren her giin
farklilagir diisiinceleri. Artik eski hayatina donemeyecek yollara girer. Ciinkii Kezban
onu degistirir. Esas benligine dondiiriir, olmasi gerektigi insana degil gergekte var
oldugu insana yoneltir kahramani. Sadece Kezban’in giizelligi degil kahramani

0ziline dondiiren konusmalari da ona asik olmak i¢in baska bir nedendir:

“Kendi elimle mahvettim is1ltilt hayatimi. Ciinkii Kezban ise ve hayatima girisinin daha
yedinci giintinde benim lacivert takim elbisemin en iist diigmesine kopartti. Onuncu
giintinde, artik hi¢ diigmesi kalmamus elbisemin yakasini yirtti. Onun iigiincii giin artik
elbisem giyilemez bir haldeydi ve dogal olarak giymedim elbisemi bir daha asla. O
giinti anlatacagim, dnce Kezban nasil parcaladi benim iistiimii onu anlatmaliyim
(Stingt, 2017, s. 63).”

Baskahraman Kezban’1 ise aldiktan sonra esinin, ailesinin ve etraftakilerin
istedigi kisi olma kimligini reddeder. Bu ylizden 6nce isini ve arkadaslarini sonra
evliligini, en son da anne babasini kaybeder. Aslinda bu ayriliklar onun i¢in bir kayip
degeri tasimaz. Ciinkii gergek benliginin farkina varir ve hayattan ne bekledigini
anlar. Bombos bir evde, ¢iril¢iplak kalir. Her giin sokaklara ¢ikip Kezban’1 arar. Onu
i¢ ¢amagirlarinin lizerine giydigi paltosuyla gorenler deli sanirlar. Ama kahraman bu

halinden ¢ok memnundur:

“Bir de iginde tanimlayamadigim bir his var. Bu his ya simdiye dek hi¢ tatmadigim
huzur ya da simdiye dek hi¢ tatmadigim agk. Belki ikisi birden. Bu yiizden dolastyorum
zaten sokaklarda aksama kadar ¢iplak ayakla. Kezban 't ariyorum. Onu bulmaliyim. Diz
¢Okiip oniinde aglamaliyim. Beni sev demeliyim. Ama beni, gercek beni. Kazanacagim
bildigim i¢in olmak istedigim beni degil, kayip edecegini bildigim icin olmaktan
korktum benim (Siingi, 2017, s. 67).”

2.2.2.4. Parasizlar

Giiray Siingii’niin Oykiilerinde parasizlik neredeyse biitlin kahramanlarin
ortak ozelligidir. Parasizliktan muzdarip kesim genelde geng¢ ve liniversite 6grencisi
olan kimselerdir. “Riiyalarimin Giil Kokusu”nda ismini bilmedigimiz bir iiniversite
Ogrencisinin, ge¢imini saglayabilmek i¢in riiyalarin1 zengin bir is adimina yiikli bir

miktar para karsiliginda satmasi anlatilir. Bagkahraman, parasi olmadigi i¢in dnce
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televizyonunu satar, sonra maliyet sebebiyle sigarayir birakir ve en son olarak da
tiniversiteden ayrilir. Olaylar, zengin is adaminin baskahramanin evine gelmesiyle
baslar. Kendi tabiriyle ‘igvereni’ bir zarf i¢cinde ¢ok yiiklii bir miktar para ve kiigiik
bir defter birakir ve gider. “Biraktifi zarf kiigiik defterle beraber sehpanin
lizerindeydi. I¢i para doluydu, saydim hemen. Bes kere filan iistelik. Bu parayla alt1

ay gecinebilirdim (Siingii, 2018a, s. 27).”

Baskahramanin yapacagi is, gordiigii biitiin riiyalar1 uyanir uyanmaz
igvereninin biraktig1 kiiciik deftere not etmektir. Anlagsma siiresi dolunca kahraman,
bu defteri igverenine teslim edecektir. Bunun karsiligini da biiylik meblaglar seklinde
alacaktir. Bu, gecim sikintisindan {iniversiteyi bile birakan bir geng icin hayal dahi
edilemeyecek kadar giizel bir istir. Nihayetinde her gece riiya gormektedir. Bu
yiizden riiyalarin1 deftere yazma isi hem onu yormayacak hem de karnimi
doyuracaktir. Isvereninin biraktign parayr alan baskahraman biiyiik bir seving ve
huzurla giine baslar. Aligveris merkezlerine gidip aligveris yapar, restoranlara gidip
yemekler yer, cay bahgesinde oturur. Bunlar 6ncesinde yapabildigi etkinlikler
olmadigi i¢in kendisine keyif verir. Gecikmis {i¢ aylik kirasini ev sahibine mutlulukla
takdim eder. Anlasmalar1 geregi yirmi bir giin boyunca riiyalari kiiclik deftere
kaydeder. Yirmi birinci giiniin sonunda “tam sdyledigi gibi kocaman bir is Yyeri
(Stingii, 2018a, s. 34)” olan isverenin yanma gider. Defteri teslim edip ¢ok daha

fazla paranin bulundugu zarfi alip odayi terk eder.

“Rilyalarirmin Giil Kokusu” Oykiisiinde riiya aslinda bir egretilemedir.
Baskahramanin sahsinda gilinlimiiz genclerinin isteklerini ve gelecege dair hayallerini
rilya metaforuyla anlatmistir, yazar. Nitekim zengin patron da tipk: bagkahraman gibi
gencliginde riiyalarin1 bagkalarina satarak para kazanmis ve simdi ¢ok biiyiik ve
thtisaml1 bir is zenginlige sahip olmustur. Ancak sattig1 riiyalar artik ona bir daha
goriinmemistir. Bu yiizden bir gen¢ bulup para karsiliginda onun riiyalarini satin alir.
Oykiiniin sonunda baskahraman ile igveren arasindaki su uzun diyalog dykiiniin daha

da iyi anlagilmasini saglar:

“Beni anliyorsun degil mi, ne yapmak istedigimi anliyorsun...” dedi igverenim sonra.
Basimi salladim, “bunlart konustuk, sizi anlyyorum. Ayrica anlamam da gerekmiyor
zaten” dedim. “Yo yo” dedi. “Anlaman gerekiyor ¢iinkii giiniin birinde bana ¢ok
kizabilirsin. Bir zamanlar ben de senin gibiydim, diislerimden bagka sahip oldugum
hicbir seyim yoktu...” diye de ekledi. Yine tebessiim ettim ama bu sefer ona gostermek
icin degil, gercekten giiliimsedim, samimiyetle. “Riiyalarim bana bir sey getirmeyecek,
hayat ¢ok degisik, okudugum kitaplardaki gibi degil. Su an karnimi doyurma kadar
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umursadigim bir sey yok” dedim. “Tabii ki ama dedigim gibi ben de bir zamanlar senin
gibiydim. Bu zenginlige, bu ihtisama, insanlarin bagari diye telakki ettigi bu seye nasil
ulagtim saniyorsun” dedi sikintiyla ama samimiyetle. Basimi salladim “Tahmin
edebiliyorum, masumiyetinden gsiiphe edilmesi gereken bir zenginliginiz var” dedim.
“Ama bunlari diisiinmeyin artik, alin ve hayatin tadini ¢ikarin.” Ve elimdeki defteri
uzattim isverenime biiyiik bir kararlilikla. Gozleri parladi, hemen uzandi ve aldi
elimden defteri... Son bir kez goz goze gelmek istedim isverenimle bilmem neden.
Kagindi o, bilmem neden. “Riiya, riiyalarint satan insanlara tenezziil etmez bir daha”
dedi bana bakmadan yine sirittim, riiyalarim satan insanlarin tamamini yaptigi gibi,
“Bir daha riiya gérmeyecegimi biliyorum” dedim. “Ama bu para bana yetecek. Sizin
gibi zengin ve mutlu bir insan olacagim. Giintin birinde riiyalara ihtiyag duyarsam...
Sokaklarda riiyalarini satmak durumunda olan benim gibi binlerce geng var. Bulurum
bir tanesini. Sorun olmaz (Siingii, 2018a, s. 35)...”

2.2.2.5. Aydinlar

Deli Gomlegi’nde yer alan “Tutku” adli dykiide baskahraman iilkenin en
meshur aktrislerinden birisidir. Yazar, bagkahramanin ismini vermez ancak oykiiye
“kadin tiyatrocu. Yashi. Hi¢ evlenmemis (Siingii, 2018a, s. 167).” ciimlesiyle
baglayarak kahramanin genel ozelliklerini verir. Yirmi yedi sene evvel tiyatroya
baslayan kahramana etrafindaki herkes onun sahne 1s18ina sahip oldugunu sdyler.
Sahneye c¢ikma diisiincesi, giydigi kostlimler, oynagi roller ve arkadaslarinin gitgide
artmast onu ¢ok mutlu eder. Sahneye ve oyun bittiginde gelen alkislara kuvvetli bir
duyguyla baglanir. Bu donemde birlikte oldugu Metin isimli bir erkek arkadasi
vardir. Hayati1 kusursuz denilecek derecede giizel ilerlemektedir. Hem sahne igleri
hem de Metin’le olan iligkisi onu yeteri kadar mutlu eder. Bu siire¢ icerisinde Metin
bir is teklifi alir. Ancak bir sorun vardir, o da Metin’in isi baska bir sehirdedir. Metin
iki ay i¢inde evlenip o sehre gitmek istedigini sdyler. Bagskahraman ise okuldaki son
senesi oldugunu, bir sene daha beklerlerse ¢cok daha iyi olacagini dile getirir. Fakat
Metin, tercih edilmedigini diisiinerek sozliisiinden uzaklasir. iki ay sonra Metin isi
icin diger sehre gider. Boylece aralarindaki mesafe sadece fiziki degil duygusal
olarak da agilir. Bagkahraman, Metin’i gérmeye gittigi son gece ondan hamile kalir.
Ancak hamileligini ondan bir dmiir boyu saklar. Bagkahraman “Bebegini dogurdu,
adina Tutku dedi. Onu tutku derken, biraz Metin’i kastetti, biraz sahneyi kastetti.
Bebek babasiz 6grendi anne demeye ve baba demeyi (Siingii, 2018a, s. 175).”
Metin’den ayr1 oldugu siiregte hem anne hem de taninmus bir aktris olur. Insanlarin
gipta ederek baktig1 bir yasami ve aldig1 birbirinden degerli ddiilleri vardir. Ancak

yasi ilerleyip sahnelerden uzaklasinca tek tesellisi, bu ddiillerin tozunu silmek olur.
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Bagkahraman, kiz1 Tutku’yu biiyiik okullarda okutur; birka¢ dil 6grenmesini
saglar. Tutku da saglam ve hirslt bir karaktere sahiptir. Mezun oldugu yildan beri iyi
bir firmada ¢alisir: “Isinde mutluydu ve annesi bunu biliyordu. Ug yildir, iiniversiteyi
bitireli beri ¢alistyordu orada. Gelir iyiydi. Ama durmak bilmiyordu insan, zaman
¢ok degismisti dyle diyordu yani (Siingii, 2018a, s. 168).” Tutku ¢alistigi firmadan
Dogu Avrupa sorumlusu olmasi i¢in teklif alir. Geng yasta boyle bir terfi fikri onu
heyecanlandirir. Ama Tutku’nun da bir tereddiidii vardir ¢iinkii Berke adl1 bir gengle
sozlidiir: “Berke, tutkunun sozliisiiydii. Birbirlerine s6z vererek sozlenmislerdi.
Okuldan beni birlikteydiler, sevgi vardi isin iginde, ask vardi, bu ¢agin olmazsa
olmazi olan mantik da vards. Iyiydi her sey. Ta ki (Siingii, 2018a, s. 169)...” Tutku
da annesinin yirmi yedi yil Once yasadigi ikileme diiser. Ancak annesinin
yasadiklarindan haberi yoktur. Annesine gelip fikir almak istese de annesi ona
yardim edemez. Ciinkii kendisi meslegini tercih etmis, bunun da bedelini Metin’den
uzak yasayarak odemistir. Birka¢ gilin sonra Tutku’nun evine gidip ondan sakladigi
babasini anlatir. Is ve sevgili arasinda tercih mecburiyetinde kaldiginda nelerin onu
bekledigini kendi hayatin1 anlatarak gosterir. “ ‘Se¢imin i¢in yardimci olayim’ dedi
sonra durup. ‘Ne Berke’yi ne teklif edilen isi anarken gozlerinde o ifade yok. Hirs
var. Bu yiizden istedigin tercihi yap. Bir sey degismez.’ diye ekledi (Siingii, 20183, s.
178).” Tutku duyduklar1 karsisinda afallasa da bir siire sonra annesinin yanina

gidecektir.

Ayni kitapta yer alan “Bir Zamanlar Samatya’da” Oykiisiiniin bagkisisi de
bir aydindir. Yayimlanan romanlar1 olan yazar ayni zamanda gazetede kendisine ait
bir koseye de sahiptir. Hem edebi, hem felsefi hem de giincel konular hakkindaki

yazilarini burada yayimlar.

2.2.2.6. Asi Tipler

Deli Gomlegi’nde yer alan “Sizi Gormeliydim” Oykiisiiniin bagkahraman
Mehmet Uncu, yirmi sekiz yasinda “Beyazit’ta, (...) Fen Edebiyat Fakiiltesi
Matematik (Siingii, 2018a, s. 37)” boliimiinde okuyan bir {iniversite 6grencisidir.
Mehmet, siradan bir iiniversite Ogrencisi degildir. Onu digerlerinden ayiran ve
kendini “silik bir tip degilim, genelde tanimirim okulda” (Siingii, 2018a, s. 38)
sOzleriyle tanimlamasina neden olan 6nemli bir 6zelligi vardir; o da haksizliga

gelemeyen ve adaletsizlik karsisinda dimdik duran bir karaktere sahip olusudur.
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Haksizliga ugrayan insanlarin kim olduklarina bakmadan onlarin yaninda yer alir.
Kendini atese atmak pahasina da olsa elini tagin altina koyar. Arkadasi Faruk, su
sOzleriyle onun karakter yapisini ortaya koyar: “Bir sey dogruysa dogrudur, yanligsa
yanlistir. O dyleymis, bu boyleymis, yok durum neymis, hangi sart i¢indeymis. Beni
baglamaz. Isim olmaz. Dogru dogrudur, yanls yanhstir (Siingii, 2018a, s. 54).”

Mehmet, Beyazit Meydani’nda yapilan eylemlere gider; orda gordiigi
insanlik dis1 davraniglara kendince miidahale eder: “Bu miidahale tamamen
bilingliydi, cahilce veya erdemli bir kit aklin hareketi degildi. Bazen korksam da,
¢ekinsem de miidahale ediyordum (Siingii, 20183, S. 54).” Onun bu davraniglarinin
temelinde babasindan 6grendikleri vardir. Miidahaleci yanindan otiirii sik sik basi

belaya girse de bundan vazge¢cmez ¢linkii bunlar kendi deyimiyle onun siavidir.

Mehmet, Beyazit Meydani’nda gordiigii basortiisii eylemlerinde polisin
kafasinda sopa kirar, YOK protestosunda gozaltina alinan &grencileri polis
minibiisiinden kagirir. Bu sorunlarin higbiri onunla ilgili olmasa da herkese destek
verir, sonugta ona gore ortada biiyiik haksizliklar vardir. Ona her go6zaltina
alindiginda sorulan ‘Kimsin?’ sorusuna yaptiklarinin insanlikla alakali oldugunu

sOylese de karsi tarafi ikna edemez.

“Basortii eyleminde polisin kafasinda sopa kirmigsin.

Kimsin, nesin, necisin?

Y6k protestosunda gdzaltina alinan 6grencileri, polis minibiistine kagirmigsin.
Hangi orgiittensin, nereden, kimden besleniyorsun?

Biraz insan olmakla ilgiliydi evet. Anlasilmamas: tirkiitiictiydii (Stingti, 2018a,
s. 55).”

Bu tavri, tiniversitedeki bir¢ok grup tarafindan yanlis anlasilmalara sebep
olsa da Mehmet diisiincelerinden geri adim atmaz. Onun iiniversitede isminin
duyulmasi, bir giin avluda ¢ay igerken yanindan kosarak gecen gruptan birisinin ona
degip cayin lizerine dokiilmesine neden olmasiyla baslar. O kisinin kendisinden 6ziir
dilemesini ister, istedigi olmayinca da biiyiik bir kavga koparir. Tek basina biiyiik bir
gruba kars1 doviise girer. Hafta boyunca bir¢ok defa Mehmet’e saldiran bu grup
Ulkiiciilerdir. Diger hafta kendi iist smiflarindan biiyiikleri gelip Mehmet’in ‘ne’
oldugunu sorgularlar. Onun sol gruptan oldugunu bu sebeple kendilerine saldirdigini
diisiintirler. Halbuki Mehmet, onlarla kavga ederken herhangi bir goriisten dolayi

degil yapilan bir kabalik karsisinda bekledigi bir 6ziirden dolay1 kavga etmistir:
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“Birden adim duyuldu. Kavga ettigim adamlar iist siniftandilar ve belirli bir gruptular.
O kavgadan sonra ii¢ kere saldirdilar bana bir hafta icinde. Hep ayni sey oldu. Ben
yalnizdim, onlar kalabalikti, ben geri adim atmadim, kavga biiyiik oldu. Galibin ve
maglubun olmadig tiirden yine. Agwr zayiat bir de...

Kimsin, nesin, necisin?

Daha sonra daha biiyiikleri geldi, benimle konusmak istediler. Kim oldugumu, ne
oldugumu, neye inandigini sordular, ama once uzun uzadiya kendilerini tanittilar.
Meseleyi acik¢a anlattim. Bana birisi ¢carpti ve ¢ayim dokiildii. Bunun disinda hichbir sey
yoktu. Kim oldugum, ne oldugum, neye inandigim...

“Sizi ilgilendirmiyor. Kim ve ne oldugum, neye inandigim beni baglar. Sizi degil.”

“Dost musun diisman misin kardasg, bilelim...’

“Sen ¢ok film seyretmissin. Isine git” dedim. “Nasil yaklasirsan, oyle karsilanirsin
(Stingii, 2018a, s. 53).”

Ulkiiciilerle yaptigi bu kavgadan itibaren kendisinden solcu olarak
bahsedilmeye baslanir. Bunun iizerine de iist smiflardan solcu bir grup gelip

kendilerinden olup olmadigini sorarlar:

“Ben o giin devrimci oldum. Oyle dediler. Oyle yayildi sifatim. Gruptan olanlar her
gordiikleri yerde beni korkutmak istercesine bakislarla taciz ettiler, ama baska bir seye
tevessiil etmediler. Bu kadar degil. Baska bir grup ogrenci, geneli yine iist siniflardan,
benim karsima c¢iktt ve konusmak istedi. Hemen hemen ayni tirden sorularda
karsilastim. Kimsin, nesin, necisin. Solcu oldugun séyleniyor ama bizden seni taniyan
yok. Nerelisin, nereden geliyorsun, falan filan. Bir siirii sagma soru.

“Adamimizi bilelim...”

Sinir bozucuydu.

“Adaminiz mi var burada. Isinize gidin, bana bulasmaymn.”
“Ulkiiciilerle kapisiyorsun.”

“Sana ne.”

“Kirict oluyorsun. Biz seni nereye koyacagimizi bilelim istedik (Stingii, 2018a, s. 53).”
Mehmet, tilkiicii ve solcu diye anildiktan sonra sevgilisi Cigdem ve arkadasi
Faruk’tan dolay1 dinci olarak da anilmaya bagslar. Kendisi bu duruma anlam

veremese de iizerinde durmaz:

“O giin itibariyle devrimci degilim artik. Dinci olduguma kanaat getirildi. Ozellikle
Cigdem’den sonra.(...)Cigdem degildi, Faruk da diyebilirim aslhinda. Sair olmaya
calisan, -bana kalirsa gereksiz bir ¢abaydi, c¢oktan sair olmustu zaten, belki de
dogmustu-, bir gencti. Edebiyat okuyordu. Tasavvufla ilgileniyordu. Kalbimin hafif hafif
acimaya basladigr zamanlarda tamstim Faruk’la. Tefekkiir diyordu dalip gitmeye. Ben
¢ok giizel dalp giderdim oldum olas: (Stingii, 2018a, s. 54).”

Mehmet, alakas1 olmadigi her tiirlii olay i¢in liniversitede polisler tarafindan
aranan bir kisi haline gelir. Aslinda polisler de aradiklar1 kisinin o olmadigin1 bilirler
ancak kendilerine her seferinde zorluk cikarttigir i¢in Mehmet’i nezarethaneye

almakta bir beis géormezler:
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“Kolumu biiktiiler, ¢ekistiviyorlar. Ite kaka yiiriimeye bagsladik. Araglar asagida mi?
Bakmiyorum. Cami duvarimin oniindeler.(...) Dar bir oda. Kiigiik, karanlik.(...) Bildiri
yere diismiis ya da kendisi atmig, bilerek. Aldim okumaya ¢alistim gorebildigim
kadarwyla. Basim gercekten belada olmaliydi. Benim yazmadigimi biliyorlar. Bu bildiri
devrimcilerin. Solcularin. Ama beni almakta sakinca gérmiiyorlar. Dertleri benimle. Bu
bildiri bahane (Siingii, 2018a, s. 43).”

Mehmet haksiz yere igeri alinsa da kimseyi ele vermez. Ona gore herkes

kendi diistincelerini ifade etmekte 6zgiirdiir.

2.2.2.7. Universite Ogrencileri

Giiray Stingli’nlin  Oykiilerinde en c¢ok yer tutan kesim {iniversite
ogrencileridir. Oykiilerinin genelindeki {iniversite dgrencisi tipine bakildiginda bu
kahramanlarm hepsinin erkek oldugu goriiliir. Universitede okuyan bu erkek
Ogrencilerin baska ortak 6zellikleri ise ailelerinin olmayislar1 ve parasiz oluslaridir.
Bir bagka 0Ozellikleri ise {niversitede gorlip asik olduklart kizlarla mutlu
olmayislaridir. “Kusursuz Diinya” Oykiisiinde kahraman iiniversite birinci sinifin
sonunda gordigi kizla kurguladig1 diinyada sevgili olur ve okul bitip memleketine

gittiginde akli dengesini yitirip akil hastanesine yatirilir.

Deli  Gomlegi kitabindaki “Rilyalarrmin = Giil Kokusu” 0dykiisiinde
kahramanin ailesinden hi¢ bahsedilmez. Yalniz yasayan bir liniversite 0grencisidir.
Parasizliktan hem ag¢ kalir hem de evinin kirasin1 6deyemez. Bu yilizden okulunu

birakip riiyalarini kiiciik bir deftere not edip zengin bir adama satar.

Yazarin birkag sene sonra genisletip Mehmet'i Sakatlayan Ser¢e Parmagi
adiyla yayimladigi romaninin temelini olusturan “Sizi Gérmeliydim” Oykiisiiniin
baskahramani1 Mehmet Uncu da bir tiniversite 6grencisidir. Mehmet kiiciikken anne
babas1 ayrilir. Her ne kadar bir anne babaya sahip gibi goriinse de démrii boyunca bir
aile sicaklig1 iginden yasamamistir. Bu yiizden yalniz bir gengtir. Oykiiler igerisinde
tiniversitenin tlizerinde en ¢ok duruldugu oykii “Sizi Gormeliydim”dir. Cilinki
Mehmet’in miidana etmeyen kisiligi iiniversite yasami cercevesinde okuyucuya
aktarilir. Oykiiler arasinda {iniversite 6grencisi tipinde en asi kisilik Mehmet’tir.

Diger oykiilerdeki kahramanlar daha ¢ok kendi iglerine doniik bir kisilige sahiptirler.

“Yasayabilmek™ Oykiisiinde ise kahraman yirmi iki yasinda bir genctir.

Giinlik tutma aligkanligi bir yerden sonra tutkuya doniisiir. Kendisini bir nevi
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yazmaya adar. Ancak bunu bilingli bir sekilde yapmaz. Sirf defterine biitiin giiniinii

yazmak i¢in evinden ¢ikmaz. Bu ylizden de iiniversiteden iligigi kesilir.

“Dokunabildigim” dykiisiinde baskisi ¢ocuklugundan beri sectigi bir esyayla
arasinda duygusal bir bag kurar. Kendini bagladig ilk varlik bir tirnak makasidir. Bu
makasi, bir akrabalarinin evinde goriip begendigini sOyler ve kendisine hediye
edilmesin saglar. Daha sonra bir baska tanidiklarinin evinde anahtarlik goriir ama o
kendisine hediye edilmeyince anahtarligi calar. Hayati boyunca buna benzer birkag
esyaya daha kendisini baglar: “Kendim bagladigim bir¢ok varlik vardi ve bunlardan
bir tanesine bir sey oldu mu, hayatim cehenneme doniiyordu ve her gecen giin
artiyordu durumun vehameti (Siingii, 2018a, s. 145).” Ailesinden uzak bir sehirde
tiniversite okuyan geng¢ kantinde otururken bir kiz goriir ve ona asik olur. “Kantine
girdi ve diinya bir kapisini act1 bana ve tiim diger kapilar, agilan kapinin riizgariyla
kapandilar. Ben kendimi ona bagladim ve ¢ogalmay1 umuyorken tiikkendim (Siingi,
2018a, s. 147).” Kahraman iiniversite kantininde sadece bir kez gordigi kiza asik
olur. Bundan sonra hayati bambaska bir hale evrilir. Giinlerce onu bir kez daha
gorebilmek icin hep ayni yere gider ama kiz1 géremez. Aradan haftalar gecer ve kizi
bir sokakta goriir. Konusmak istese de bunu beceremez. Artik evdeki yasami da
degisen kahraman kendisine bakamayacak duruma gelir. Kizla tesadiifen postane
cikisinda karsilasir ve onunla konusur. Kiz onu tanimadigi halde kahramani kirmak
istemez ama askina da karsilik vermez. Postanenin Oniinde tespih satan yash
adamdan bir tespih alip kahramana verir. Bu tespih aslinda 6ykii icinde bir metafor
olarak kullanilir. Kahramanin artik askin maddi yolundan gecip manevi boyutuna

ulastiginin gostergesidir.

Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi kitabmin ilk &ykiisii olan
“Hicbir Sey Anlatmayan Hikayelerin Birincisi’nde biitlin kahramanlar iiniversite
ogrencisidir. Bagkahraman Tip Fakiiltesi yedinci smif 6grencisidir. Paras1 olmadigi
icin kendisine kalacak bir ev tutamaz. Bu yiizden ilk giin Serdar’in diger giin de
Selim’le kiz arkadast Seda’nin birlikte yasadigi evde kalir. Serdar nedeni agikca
verilmese de yasadigi parasizlik ve yalmizlik sonucu evinin salonunda kendisini
asarak intihar eder. Ayn1 durumlar1 yasayan baskahraman ise intihar etmez ama

duygular1 alinmis bir halde hayata devam eder. Arkadasinin cansiz bedenini géren
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baskahraman 6liim karsisinda soguktur. Insani vasiflardan armdirilmis bir ruha

sahiptir. Toplumu bir arada tutan degerlere karsi yabancilasma bir durumdadir.

“Riizgargiilii” Oykiisiinde ise iki Ttniversite Ogrencisinin arkadasliklar
anlatilir. Bagkahraman ve arkadasi Mahmut birbirlerine fiziksel olarak hig
benzemezler. Bagkahraman ne kadar zayifsa Mahmut o kadar iri ve sismandir. Her
ikisi de bu fiziksel Ozellikleri yiiziinden c¢ocukluklarindan beri alay konusu
olmuslardir. Bu durum onlarin daha iglerine kapanik olmasma yol agmustir.
Universite tamsan bu iki arkadas yasadiklar1 ortak duygulardan dolay1 birbirilerine

yaklasirlar.

Kése Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask’ta yer alan “Kusursuz Diinya”
Oykiisiindeki kahraman diger Oykiilerdeki {iniversiteli 6grencilerden farklidir. Bu
Oykiide kahramanin ailesi vardir ve ailesi ¢ok zengin oldugu i¢in kahraman
tiniversitede okurken bolluk i¢inde yasar. “Varlikli bir ailem vardi. Kaloriferli bir
evde biiyiimiistim mesela. Universiteyi kazaninca beni dzel bir yurda verdi ailem.
Yurdu teftise gittigimizde babam yurdun karma olup olmadigina, annem ise sicak
suyun olup olmadigina bakmisti. Karma degildi ve sicak su yirmi dort saatti. Tek

kisilik ve siiper liikks dedikleri bir odaya yerlestim (Siingii, 2015, s. 33).”

Kahraman, herkes tarafindan begenilen bu pahali yurtta her seyden izole
edilmis tek kisilik odada kalmak istemez. Yurt midiiriine babasina sdylememesi
karsiliginda riigvet verip yurttan ayrilma liiksiine sahiptir. Diger kahramanlara gore
liks bir hayat geciren genci bunlar tatmin etmez. Ciinkii ailesi onu maddi anlamda
rahat ettirdikleri i¢in ¢ocuklariyla ilgilenmeye gerek gérmezler. Kahraman, bu sevgi
boslugunu doldurmak ister. Universitedeki ilk yilmin sonunda yerleskede bir kiz
goriir ve ona asik olur. Ug y1l boyunca gériisiirler ama kahraman son sene oldugu ve
memleketlerine donecekleri i¢in kizdan ayrilmak ister. Kiz bunu kabul etmez ve
iligkilerine devam etmeleri gerektigini sdyler: “Siirebilir bu ask dedi. Basima
umutsuzca iki yana salladim. Miimkiin degil dedim. Devam edemez dedim. Seni
gormemeye dayanamam. Aklim sende kalir. Kalbim sendeyken bir de aklim sende
kalirsa, beni deli diye kapatirlar bir yere dedim (Siingii, 2015, s. 35).” Sevgilisi,
ayrilmak istemedigi i¢cin onu kiramaz ve iligskisine devam eder. Aslinda gencin boyle
bir sevgilisi yoktur. Kendi kurdugu diinyada bir kiza asik olmus ve sevgi boslugunu

onunla doldurmustur. Kizla yaptigin1 sdyledigi biitlin konusmalar onun kendi
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kafasindaki kurgudan ibarettir. Kahraman hayalindeki sevgiliye soyledigi gibi
memlekete gittikten kisa bir siire sonra akli dengesini yitirir. Artik normal bir birey

olmaktan ¢ikan kahramani ailesi akil hastanesine yatirir:

“Okulu bitirip eve dondiim. Yavas yavas degismeye basladigim séylediler. Icime
kapandigimi, konusmaz oldugumu... daha neler neler. Ilk giinler her aksam onunla
konusuyorduk, basint omzuma yaslyordu, hi¢ duymadigim sesiyle bana sarkilar
soyliiyordu. Sonra giindiizleri de bulusmaya bagladik. Sonra... simdi yani. Simdi hep
beraberiz, giin boyu ayrimiyoruz hi¢. Hep yamimda. Eli elimde. Birlikte kaldigimiz
kii¢iik odanmin parmaklikly penceresinden diinyayr izliyoruz birlikte. Her sey o kadar
giizel ki... hayat, diinya o kadar giizel ki (Stingti, 2015, s. 36)...”
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2.3. ZAMAN

Zaman, anlatma esasina bagli edebi metinlerde kisi, mekan ve olay
orglisiiyle biitiinliikk arz eden ve onlar1 tamamlayan bir 6gedir. “Gergek diinyadaki
biitlin olus ve hareketler, zamandan bagimsiz olmadig1 gibi, kurmaca diinyadaki
biitiin durum ve hareketler de bir zaman dilimi i¢inde gergeklesirler ve az veya ¢ok

her olay veya sahis, i¢inde oldugu zamanin izlerini tagir (Narli, 2002, s. 94).”

So6zli edebiyat iiriinleri olan destan ve masal gibi metinlerde tipki mekan
gibi zaman da net degildir. Modern anlat1 olarak kabul edilen, Bati’da gelisip Tiirk
edebiyatina gecen hikdye ve romanlarda ise zaman belirginlik kazanir. Hatta
“geleneksel romanda zaman, romanin asil kahramanidir. O insan1 meydana getirir,
onun kaderinin 6l¢iisii olur (Robbe Grillet, 2002, s. 122).” Ancak yirminci yiizyilla
birlikte gelisen postmodern hikdye ve romanlardaki zaman anlayiginda degismeler
olmustur. Zamani yirmi dort saat, ay, hafta vb. kavramlarla sinirlamayan
postmodernist yazarlarca kendi iginde kirilan, genisleyen, geriye gidip gelecege
sigrayan bir anlayisa biriiniir. “On dokuzuncu yiizyill anlatilarinda pozitivist
felsefeye uygun olarak daha ¢ok diiz-¢izgisel zaman semalar1 ve sebep-sonug
iligkilerine yaslanan kurgulamalar egemen olurken, modernist anlatilarda zaman
birey psikolojisiyle, post-modernist anlatida ise dille baglantili olarak kurgulanir
(Parla, 2009, s. 248).” Giiray Siingli’niin Oykiilerinin ¢ogunda psikolojik zaman
gegcerlidir. Bu ylizden genel itibariyle olaylarin gectigi zaman belirgin degildir.

2.3.1. Vaka Zamam Belirgin Olan Oykiiler

Giiray Siingii hi¢bir 0ykiisiinde zamani net bir sekilde okura vermez. Okur
Oykiide gecen sabah, aksam, kar, giin batim1 gibi ifadelerle dykiiniin meydana geldigi
zamant ¢Ozer. Bununla birlikte yazar, Oykiilerinde zamani bilingli bir sekilde
kullanir. Kimi 6ykiilerinde olaylar zamanla paralel ilerlerken kimi Oykiilerinde ise
geriye doniislerle kirilmalar yasanir. Genelde baskahramanlarin agzindan anlatilan
Oykiilerde geriye doniislerin sik¢a kullanilmasinin nedeni ise kahramanin hayatinin

o

degistigi noktalardan okuru haberdar etmektir.

“Duvara Bakan Adama Bakan Adamlar” adli 6ykii toplumsal bir elestiridir.
Dogukan Isler’in “Tam bir “memleket insanlari oratoryosuna tanik oluyoruz.

(https://www.edebiyathaber.net/hicbir-sey-anlatmayan-hikayelerin-ikincisi-uzerine-
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dogukan-isler/) [Erisim Tarihi: 11.11.2018]” dedigi bu 6ykii iizerine vazife olmadan
ve bilip bilmeden her seye konusan insanlar1 konu edinir. Oykiiniin baskahramani
cansiz bir mankendir. Ancak yiizii duvara doniik oldugu igin herkes onu insan
zanneder. Her sOylenene mecburen sessiz kalan cansiz manken dnce boyaci ¢ocuk
sonra emekli biirokrat tarafindan elestirilir. Onlarin konusmalar1 sirasinda
yanlarindan gecen ekose etekli kadinin semsiyesi cansiz mankene g¢arpmasiyla
konuya dahil olur. Cansiz mankenin kim oldugu anlagilamadigi i¢in yoldan gegenler
de konuyu merak ederler. Béylece birka¢ dakikalik bir siire i¢inde birbirinden farkli
kimliklere sahip bu insanlar kalabalik bir grup olustururlar.

Yazar Oykilerinin genelinde kahramanlarinin simdiki zamanlarindan
bahseder ama sik sik geriye doniisler yapar. Digerlerinden farkli olarak bu oykiide
zaman sadece simdiki ‘an’la smirhidir. Geriye dontisler ya da ileriye sigrayislar
olmaz. Bu da kronolojik zamanin kirilmamasina sebep olur. “Semsiye kapaliydi,
clinkii hava da sadece kapaliydi. Yagmur yagmiyordu (Siingi, 2017, s. 37).”
ciimlesinden &ykiiniin giindiiz vakti gegtigi anlasilir. Oykiide boyaci ¢ocugun
ayakkab1 boyamak istemesi ve kalabaligin dagilmasi vaka zamanini olusturur. Sehrin
islek caddelerinin birinde gegen dykiiniin vaka zamani on dakikalik bir siireyi kapsar.
Bu siire insanlarin yaptig1 birkag¢ diyalogu i¢ine alacak kadar kisadir. Zaten Gykiiniin

basglama ve bitme siiresini belirleyen de bu diyaloglar olur.

“Duvara Bakan Adama Bakan Adamlar” Oykiisiinliin zaman kronolojisi su

sekildedir:

Z.1. Boyaci ¢ocugun duvara doniik adami fark etmesi ve onun ayakkabisini

boyamak i¢in seslenmesiyle zamanin baglamasi.

Z.2. Duvara doniik adamdan cevap gelmedik¢e boyact ¢ocugun caddeden

gecenlere laf atip onlardan sigara istemesi.

Z.3. Aynm1 zaman ic¢inde emekli biirokratin elinde gazetesiyle Oykiiye giris

yapmasl.

Z.4. Duvara donik adamin emekli birokratin dikkatini ¢ekmesi ve

biirokratin boyaci ¢ocuga onu sordugu an.

Z.5. Tam bu anda ekose etekli kadinin duvara doniik adaminin yanindan

gecerken ellindeki semsiyenin ona ¢arpmasi.
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Z.6. Ekose etekli kadinin carpmaya semsiyesi degil de duvara doniik adam

sebep olmus gibi ona kizmast.

Z.7. Boyaci ¢ocugun, emekli bilirokratin ve ekose etekli kadinin duvara

bakan adam hakkinda dedikodu yapmalari.

Z.8. Onlar dedikodu yaparken bodur teyzenin minik kalabaligi gorerek

onlarin yanina gitmesi.

Z. 9. Bodur teyzenin duvara bakan adamin sug isledigini diisiiniip bunu

ekose etekli kadina sormasi.

Z. 10. Ekose etekli kadinin onun sadece deli oldugunu sdylediginde boyact

cocugun hirsiz oldugunu ima etmesi.
Z.11. Tam o anda bir baska cadde sakinin konuya dahil olmasi.

Z. 12. Biraz daha kalabaliklasan bu gruba yoldan gecen bir kadininin da

merakla katilmasi.

Z. 13. Cadde sakininin duvara bakan adamin aslinda hirsiz oldugunu o

kadina sdylemesi.
Z. 14. Yine yoldan gecen kiliksiz bir gencin konuyu 6grenmeye calismasi.

Z. 15. Grubunun tamaminin duvara bakan adamin hirsiz oldugu konusunda

hemfikir olmalari.

Z. 16. Herkesin ortak bir diisiincede bulustuklart an bir adamin yanlarindan

gecip duvara doniik adami belinden kavrayip diikkanina gotiirmesi.

Z. 17. Mankeni diikkan vitrinine koymasi ve kalabaligin bir anda dagilmasi.

Kése Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask kitabinda yer alan
“Mezartaslarina Isim Yazan Adam” oykiisiinde ise zaman belirgindir. Kahraman
anlatic1 “li¢ glindiir diigiinliyorum (Siingii, 2015, s. 81)” sozleriyle dykiiye baslar. Bu
climleden de anlasilacagi iizere vaka zamani ii¢ giinliik bir siireci kapsar. Kahraman
anlaticinin, kendisine ait bir evi ve mezar taslarina isim yazdig bir diikkkan1 vardir.
Diikkanda tek basina c¢alisan kahraman evde de tek yasamaktadir. Kahramanin
isimlerini anmak istemedigi iki komsusu vardir. 1lki yasl, ¢elimsiz ve kisa olan kars1

komsusudur. Kahraman anlatic1 kars1 komsunu “Kisa” diye adlandirir. ikincisi ise
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lise dgrencisi olan alt komsusudur ve ondan da “Obiirkii” diye bahseder. Bu iki
komsusu disinda evine giren c¢ikan yoktur. Bu yiizden kendini yalniz biri olarak
tanimlar. Son zamanlarda yasadig1 yalnizligin verdigi bunalimla ugrasan kahraman,
giin i¢cindeki biitiin anlarda caninin sikildigini anlatir:
“Yorgun kalkiyorum sabahlari. Yatagin icinden ¢ikana kadar camm ¢ikiyor, canim
¢iktiktan sonra anca ¢ikmis oluyorum yatakian. Istemeye istemeye gidiyorum ise, bu
yiizden de sinirli oluyorum. Is yerinde sinirimi ¢ikarabilecegim kimse yok, yalniz
calisryorum, yammda g¢alisan yok, sinirim ig¢imde kaliyor. Oglen yemegimi yerken de

diisiintiyorum. Sonra aksam oluyor, diikkani kapatiyorum. Eve doniiyorum (Siingd,
2015, s. 81).”

Kahraman ilk baslarda evini sevmemektedir. Tek basina yasadigi icin
evinden nefret bile eder. Ama son ii¢ glindiir diisiincelerini farklilastigini anlar. Kisa
ve Obiirkii diye bahsettigi komsularinin kendisini mesgul ettigini ve bu yiizden
diisiinmesine zaman kalmadigini fark eder. Kahraman anlatici, bu durumunun son {i¢
giindiir oldugunu her cilimlesinde 0&zellikle vurgular. Bu da vaka zamanin
netlestirilmesi agisindan énemlidir. “Son ii¢ giindiir ise bambagka artik her sey. Ug
giindiir baska hicbir sey yapmadan diisiiniiyorum ve kiziyorum kendime, neden daha
once akil edemedim ben bunu diye. Ama insani rahat birakmayan baska unsurlar yok
degil (Siingii, 2015, s. 82).” Ug giin dnce evine ilk Kisa gelir. Kisa ile siirekli
minimalist yonetmenlerin filmlerini seyrederler. Bir siire 6nce kahraman anlaticinin
televizyonu bozulur. Bu yiizden o giin Kisa’nin getirdigi filmi seyredemezler. Cay
demleyip sohbet ederler. Kisa’dan sonra eve Obiirkii gelir. Obiirkii, babasiyla
yasayan bir lise dgrencisidir. Obiirkii, oturup ¢ayin1 ve sigarasini icer. Konusacaklari
cok ortak konu olmadig1 i¢in bu siire zarfinda pek sohbet etmezler. Cay1 bittikten
sonra da Obiirkii evine gider ve iki misafirini de agirladiktan sonra kahraman
diistinmeye baglar. “Salona dondiim. Bardaklar1 topladim, mutfaga gotiirdim ve
yikadim. Bu arada ocagi kapattim. Sonra oturdum. Diisiindiim (Siingii, 2015, s. 86).”

Mezar tasi isciligi yapan kahraman anlaticinin bir yaninda Kisa gibi evlat
acis1 gdrmils yash bir komsu, diger yaninda babasindan siddet goren bir geng vardir.
Ikisinin de misafirlige geldikleri o aksamdan sonra hem bu durumu hem 6liimii
diisiinen kahraman, ti¢ giinliik siire¢ i¢inde biiylik degisimler yasar. “O giinden sonra
iste, sadece diisiiniir oldum. Ug giin demistim zaten, baska bir sey yapmadan, sadece

diisiinerek gecirmeye basladim zamanimi (Siingi, 2015, s. 86).”
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“Mezartaslarina Isim Yazan Adam” o6ykiisiiniin zaman kronolojisi su
sekildedir:

Z.1. Kahraman anlaticinin {i¢ glin 6nceki hayatini1 anlatmasi.

Z.2. Ug giin icinde yasadig1 degisimi fark etmesi.

Z.3. Ug giin 6nce komsusu Kisa’nin gelmesi.

Z.4. Kisa’nin getirdigi filmi izleyememeleri.

Z.5. Kisa’nin pencereden disar1 bakip dalmasi.

7.6. Kahraman anlaticinin Kisa’nin aklindan gegenleri bilmesi.

Z.7. Kisa evine gittikten sonra alt komsusu Obiirkii’niin gelmesi.

Z.8. Obiirkii’niin de pencereden disar1 bakip diisiincelere dalmasi.

Z.9. Obiirkii’niin babasindan korktugunu belirtmesi.

7.10. Misafirleri gittikten sonra kahramanin evde yalniz kalmasi ve ii¢ giin
boyunca devam edecek diistinme siirecine girmesi.

Z.11. Kahramanin ii¢ glinliik diistinme stirecinin bitmesi.

Z.12. Kahramanin artik isini daha severek yapmasi.

2.3.2. Vaka Zamam Muglak Olan Oykiiler

Giiray Stingii’nilin Vicdan Sizlar kitabinda yer alan bir¢ok Oykiisiinde vaka
zaman belirgin degildir. Kitaba ismini veren “Vicdan Sizlar” oykiisiinde de vaka
zamani belirsizdir. Olaylarin gergeklestig§i zaman ile ben anlaticinin olaylar1 anlattigi
zaman arasinda fark vardir. Oykiide bir iilkede yasanan savaslarin insanlar iizerindeki
etkisi olaganiistii Ogeler kullanilarak anlatilir. Ama bu savas hangi donemde
yaganmustir, savasanlar hangi devletlerdir, bunlara Oykiide yer verilmez. Ancak
Oykiiniin sonlarinda gecen “Boguldum. Kiyitya vurdum. Kirmizi bir tisort vardi
tizerimde. Kumsala yiiziimii gdmdiim, bekledim (Siingii, 2018b, s. 14).” ciimlesiyle
iki bin on bes yilinda Bodrum sahiline cansiz bedeni vuran Aylan Kurdi’yi
hatirlatmasiyla Suriye’de yasanan savastan bahsettigi anlasilmaktadir. Kahraman
anlaticinin babasi, on yedi yasindayken iilkesinde ¢ikan savas yiiziinden cepheye
gider. Babasi, ¢atisma aninda Amir Dayi’nin ogluyla kars1 karsiya gelir. Ahbabiyla
cephede karsilaginca onu oldiirmek yerine kendini 6ldiirmeyi tercih eder. Tiifegi
gogsiine dayayip tetigi ¢eker ama Olmez. “Gogsliyle omzunun biitiin baglarini
koparmig (Siingii, 2018b, s. 10)” oldugu i¢in sakat kalir. Yasadig1 sakatliktan sonra

babas1 cephe gerisine ¢ekilir ve fotograf makinesi verilerek fotograf ¢ekme gorevi
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verilir. Kahraman anlatic1 babasindan fotograf ¢ekmeyi 6grenir. Onun sayesinde
birbirinden giizel fotograflar ¢ektigini soyler. Babasindan giizel seyler 6grendiginden
bahseden kahraman anlatici, kendisi dogmadan alti yi1l 6nce babasinin 6ldigilini
sOyleyerek zaman kirilmalarin ilkini gergeklestirir. “Uzun yasamis babam. Ama her
yasayan ve yasayacak olan gibi sonunda 6lmiis. Oldiigiinde yetmis yedi yasindaymis.
Ben babam oldiikten alt1 yil sonra dogmusum (Siingii, 2018b, s. 10).” Bu zamansal
kirilmanin bir benzeri annesinin 6liim tarihinde de goriiliir. Kosmay1 onun sayesinde
o0grendigini soOyledigi Panter isimli bir kedisi vardir. Kediyi annesinin 6ldigi giin
kapilariin oniinde bulur. Kedi sekiz yasindadir ama annesi yirmi yil 6nce dlmiistiir.
“Panter sekiz yasinda bir Siyam kedisiydi. Annemi topraga verip dondiigiim giin,
kapinin oniindeki bir ¢ift ayakkabmin sol tekinin i¢ine birakilmis buldum onu.
Annem &leli yirmi y1l oluyor. Yirmi yildir Panter’den hi¢ ayrilmadim (Siingii, 2018b,
s. 11).”

Babasindan fotograf c¢ekmeyi Ogrenen kahraman, fotograf makinesi
bulamadig1 i¢in kibrit kutusundan, sabundan ve ayakkabidan kendine fotograf
makinesi yapar. Ayakkabisini makine olarak kullandigi siire i¢inde onun hig
eskimedigini aksine yenilendigini sdyler. Bu durum da zamansal kirilmalar i¢in bir
bagska ornektir. Stirekli kullanilan bir ayakkabinin on bes sene boyunca yipranmamasi
olagan bir durum degildir. “On bes yil boyunca her sabah biraz daha yenilenmis

buldum onu oda kapimin 6niinde (Siingii, 2018b, s. 11).”

Yukaridaki orneklerde goriildiigii gibi dykiide vakalar siirekli degistigi i¢in
vaka zamanlar1 da aym1 hizla degismistir. Bahsedilen savasin ne zaman oldugu
bilinmezken aslinda bu yasanilanlarin simdiki zamanda degil gecmiste gergeklestigi
kahraman anlatic1 tarafindan vurgulanir. “Arkamizda ne zaman bir patlama sesi
duysak, kosmaya bagladik. Patlama sesi arkamizdan geliyordu ama fiziksel olarak
arkamizda degil, zamansal olarak arkamizdan. Yani ge¢misten geliyordu (Siingii,
2018b, s. 12).” Savasi yasayan insanlarin bu tramvay {lizerlerinden atmalar1 zordur.
Bu siireci yasayan insanlar savasi anlatan siir, sarki, tekerleme vs. gibi {irlinler ortaya
koymuslardir. Oykiide gegen su dizeler de savasin bir zaman dilimi icinde olan ve
biten bir durum olmadigini, toplum hafizasindaki yerinin uzun yillar siirecegini

gostermektedir:
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“Bu ses simdiden degil, gecmisten geliyor.
Bu kan simdiden degil, gegmisten akiyor
(Stingti, 2018b, s. 12)

Babasinin savas sirasinda on yedi yasinda kolunun kaybeden bir asker
oldugunu sdyleyen kahraman anlatici, Oykiiniin bir bagka boliimiinde babasinin
“Farsca’dan Tiirk¢e’ye Mesnevi’yi, Tiirkge’den Arapga’ya Divant Kebir’i
ceviriyordu (Siingii, 2018b, s. 13).” diyerek onun c¢evirmen oldugunu soyler.
Babasiin yaptig1 bu cevirilerden bazi kisilerin hoslanmadigin1 ve bu ylizden onu
oldiirdiiklerini belirtir. Oykiiniin basinda babasinin yetmis yedi yasinda 6ldiigiinii
sOyleyen kahraman anlatict “babam 6ldiigiinde otuz bes yasindaydi (Siingii, 2018b, s.

13).” diyerek farkli bir zaman gosterir.

Kahraman anlatic1 zamani1 net vermedigi i¢in kendisinin de ka¢ yasinda
oldugu bilinmez. Bir miiltecinin sahsinda diinyadaki diger miiltecilerin yasadiklarinin
anlatildigr bu hikdyede kahraman anlatici, i¢ yasindaki Aylan Kurdi’nin yerine
gecer. “Boguldum. Kiyiya vurdum. Kirmizi bir tigért vardi lizerimde. Kumsala
yiiziimii gdmdiim, bekledim (Siingii, 2018b, s. 14).” diyen kahraman anlatic1 bir anda
tic yasindaki bir ¢ocuk olur. Aylan Kurdi ve diger miiltecilerin denizde bogularak
Olmesini hatirlatmak i¢in Deniz adinda bir kiza asik oldugunu anlatir. Bir anda ii¢
yasinda bir ¢cocuk olan kahraman ileriye sigrama teknigiyle on dokuz yil sonrasina
gidip Deniz adindaki kizla tanigmasini anlatir. “Ben hi¢ 6lmeyen ve 6lii denmeyecek
canimla karaya yiiziimii siirdiikten on dokuz yil sonra Beyazit’ta iiniversitenin

oniindeki otobiis duraginda tanistik (Siingti, 2018b, s. 14).”

“Vicdan Sizlar” Oykiisiinde zaman kavrami kirillgan bir yapiya sahip
olmasinin yani sira vaka ve mekan da belirsizdir. Evinde oturan kahraman anlatici,
bir anda bomba sesleriyle kogmaya baslamasi ancak bu sesin simdiden degil
gecmisten geldigini sdylemesi, denizde yiizerken bogulan cocugun Istanbul’da

yasamaya baglamasi gibi durumlar bunlarin 6rnekleridir.

Vicdan Sizlar kitabinda yer alan “Evvel Ahir, Batin Zahir” adli 6ykiide de
zaman belirgin degildir. Kahraman anlatici, iiniversitede okurken bir kiza asik

olmasin1 ve onu beklerken akli dengesini yitirmesini anlatmaktadir. Oykii,
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kahramanin sevgilisiyle bulugsmak i¢in bir aksam tiyatro salonunun oniine gitmesiyle
baslar. “Bugiin sevgilimle bulusmak icin gelince beklerken birisi sordu (Siingi,
2018b, s. 53).” Ama bulugsmaya asik oldugu kiz gelmez. Uzun bir siire bekledikten
sonra o da evine doner. Kahraman, sevgilisini en son goriistiikkleri yerde her giin
bekleyecegini sdyler ama kiz gelmeyecegini kesin bir ifadeyle dile getirir. “Zaten
gelmeyecegim demisti. Ben, gel demistim. Gelmem demisti. Bekleyecegim
demistim. Cok beklersin demisti. Cok bekledim (Siingii, 2018b, s. 54).” Kahraman
dedigini yapar ve her giin ayn1 yere giderek sevgilisini bekler. Bu yiizden oykiide
“ertesi giin, bir y1l” gibi zaman kavramlart sik kullanilir. “Ertesi glin yine gittim.
Hava kararana kadar bir dolu insan gegti. Gelmedi. Ertesi giin yine gittim. Bekledim.

Bir y1l boyle gecti (Siingii, 2018b, s. 54).”

Kahraman her beklemesinden sonra “Bir yil daha gegti (Stingii, 2018b, s.
54).” ciimlesini tekrarlamasi1 vaka zamaninin tespitini gii¢lestirir. Kahramanin bu
ifadesi ya duygusal anlamda silirecin uzun oldugunu anlatmaya yoneliktir ya da
gercek anlamda tam bir y1l gegmistir. Bu belirsizlikten zaman da kesin bir sekilde
belirlenemez: “Ben ona, ona sormadan asik olmustum. Ogrendim ki bdylesi iyi
degilmis. Canim sagolsun. Bir yil daha gecti. (...) Bir yil daha gegti. Okuldan
atildigim soylediler. Gitmeyince bdyle oluyormus. Bekliyordum, nasil gideyim

(Stingii, 2018b, s. 55).”

Kahraman anlatic1 da sevgilisini beklerken zamanin nasil gectigini anlamaz.
Hangi tarihte yasadigini bilmez hatta ne kadar siiredir sevgilisini beklediginin bile
farkinda degildir. Ciinkii bu bekleyis onu akil sagligindan yavas yavas
uzaklastirmigtir. Gegen zamani, evde bozulan esyalarla takip etmeye baslar. Gegen
yil televizyonu, bu y1l ise buzdolab1 bozulur. Zaman iginde akil saghigini da yitiren
kahraman kendini de bozulan bir esya olarak gérmeye baslar. “Evde buzdolab1
bozuldu o sira. Televizyon gecen yil bozulmustu. Ben de bozuldum elbet. Ilk
zamanlar televizyonu sdyle sagdan saglam bir patlatinca ¢alisirdi. Aklima o geldi.
Gidip duvara kafa attim. Bayilmisim. Bir yil daha gecti (Siingli, 2018b, s. 55).”
Kendisini esya olarak goren kahraman anlatici, her ciimlesinden sonra bir yil daha
gecti demeye devam eder. Akli dengesini yitiren kahramanin bu halleri artik
insanlarin da dikkatini ¢ekmeye baglar: “Elbet, gelmeyecegim demisti kabul ama

gelmeyecegim dedi insan diye bu kadar m1 gelmezdi. Bunu sdyledim kendi kendime,
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giildim. Cok giildiim hem de insanlarin parmaklar1 beni gosterdi ben ¢ok giiliince.

Hemen toparlandim. (...) Bir yil da boyle gegti (Siingii, 2018b, s. 56).”

Su an kag¢ yasinda oldugunu dahi bilmeyen kahraman, beklemeye basladigi
zamanlarda kendisinin yirmi bir, sevgilisinin ise on sekiz yasinda olduklarini hatirlar.
“O zamanlar daha on sekiz yasindaydi. Uzaktan izledim. Sevgilim yani. Ben yirmi
birdim (Siingii, 2018b, s. 56).” Sevgilisini halen ayn1 meydanda bekleyen kahraman
akli dengesini yitirmesinden Otiirii meydanda yanina gelen bir kopekle muhabbet
etmeye baslar. Kahraman anlatici kopekle tanismak ister ve ona admin Adem
oldugunu soyler. Kopek de insan gibi konusur ve isminin Kokik oldugunu
sOyleyerek kendini tanitir. Kahraman anlatici zamansal kirilmalara kendisini ilk
insan Adem, sevgilisini de Havva olarak tanitarak tanimlanamayacak kadar ge¢mis

zamana gider:

“Ilk insanim ben dedim. Oyle mi, dedi sagirarak ve sasirdigi icin mi’nin i-sini upuzun
uzatarak. Tabii dedim. Ilk insanim ben, adimi Tanri koydu, kaburga kemigimden de
Havva’yi ¢ikartti, ama Havva ¢iktigi kabt begenmedi, gitti, terketti beni. Gitme dedim,
dinlemedi. Don dedim, donmem dedi. Ama omiir dedigin ne ki, anlayacak bir giin ve
donecek, ben de bekliyorum iste burada donsiin diye dedim (Siingii, 2018b, s. 57).”

Oykiiniin bir aksam basladig1 bilinirken siirecin kag¢ giin ya da kag yil
stirdiigii belli degildir. Kahraman anlaticinin her an bir yilin daha bittigini sdylemesi,
Oykiideki vaka zamaninin karigmasina neden olmustur. Bu zamansal kirilmalar
Oykiiniin son climlesinde de varligini gosterir. Kendisini artik bir kopek olarak géren
kahraman anlatici, ¢imenlerin lizerine bir kopek gibi uzandiktan sonra bekleyislerinin
bir yliz yil daha siirdiigiinii sdyler. “Birbirlerini bogazlayinca hepsinden ayni renk
kan akacak, degil mi? dedim. Kokik cevap vermedi. O da birakti ¢enesini kollarinin

tizerine. Bu sekilde yiiz y1l daha bekledim (Siingii, 2018b, s. 61).”
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2.4. MEKAN

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde olay oOrgiisiiniin gegtigi yerlere
mekan denir. Mekan kahramanlarin anlasilmasinda da kolaylik saglayan bir 6gedir.
“Genel olarak mekan, vakanin varlik buldugu yer, sahislarin i¢inde yasadiklari, kendi
oluglarini fark ettikleri alandir (Narli, 2002, s. 98).” Calismamizda, Giiray Siingii’niin

Oykiilerinde mekan iki ana baslikta incelenecektir:

1. Acik Mekan
2. Kapali Mekan

2.4.1. Acik Mekan

Anlatmaya bagli edebi metinler mekan, vakalarin cereyan ettigi bir yapidir.
Bu yap1 kahramanlarin ve olaylarin anlamli kilinmasi agisindan onemlidir. Agik
mekana “genis mekéan, dis mekan da denir. Olaylarin cereyan ettigi koy, kasaba,
sehir, iilke, ova, deniz, dag gibi acgik alanlardan olusan mekan (Cetin, 2008, s. 136).”
Giiray Siingii’niin dykiilerinde agik mekéan olarak islenen sehir Istanbul’dur. A¢ik

mekanlar i¢in diger yerler ise mahalle ve tren yollaridir.

2.4.1.1. istanbul

Giliray Siingii’niin Oykiilerinde mekan olarak en c¢ok islenen sehir,
Istanbul’dur. Yazar, kendi benligini unutan, yalmz, kimsesiz ve c¢aresiz insanlari
anlatirken onlar1 Istanbul’un icine yerlestirir. Ancak ilk dykii kitab1 Deli Gomlegi
disindaki Sykiilerinin hicbirinde Istanbul’un ismini anmaz. Hichir Sey Anlatmayan
Hikdyelerin Ikincisi kitabindaki dykiiler i¢in de ayn1 durum gegcerlidir. Yazar, bazi
tarihi yapilari, trenleri ve denizi tasvir ederek bu sehrin Istanbul oldugunu okura

sezdirmeyi tercih eder. Bu se¢iminin nedenini ise bir soylesisinde su sekilde aciklar:

“Oykiide bir seye hizmet etmeyecekse bu tiir bilgiler fazlahiktir. Kurulmak istenen
atmosfer i¢in kullanilabilir. Bazi dykiilerimde kullaniyorum. Semtle alakali, zamanla
alakali, donemle alakali seyler soylemek istedigim zaman kullaniyorum. Istanbul
hatirast Gykiisii Sultanahmet-Gedikpasa-Cankurtaran-Kanarya arasinda geger mesela
ve bu isimler anilmasa da oralar oldugu anlasiliyor, hapishaneden bozma otel,
kiliseden bozma camiden bozma miize  gibi ifadeler  yetiyor.”
(http://www.edebistan.com/index.php/muzeyyencelik/guray-sungu-ile-soylesi-
2/2012/11/) [Erigim Tarihi: 10.11.2018]
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Omegin, “Sizi Gérmeliydim” &ykiisiinde Istanbul’daki mahalle, semt ve
gezinti alanlarini okura sezdirmeden, hepsinin ismine ve 6zelliklerine deginerek yer

Verir.

Oykiiniin baskahraman1 Mehmet Uncu, Istanbul Universitesi’nde Matematik
Boliimii'nde okuyan bir {niversite Ogrencisidir. Okudugu bdoliim, {niversitenin
Beyazit’taki yerleskesinde oldugu icin yasadigi yerden okula aragsiz gitmek
amaciyla Kumkapi’da kendine bir oda kiralar. Yasadigi ev Lena isimli yash bir
Ermeni kadina aittir. Mehmet evin sadece bir odasini kiraladig: i¢in kendisine ait bir
evi yoktur. Hikayedeki bu ozellik Giiray Siingii’niin kendi yasamindan da bir
yansimadir. Ciinkii dogdu ev de Kumkapi’da bulunan her katinda baska bir ailenin

yasadig1 bir konaktir. Mehmet de Lena’yla birlikte yasar:

“Kumkapt’da oturuyorum, yaslica Ermeni bir kadmin evinde. Tamamen evinde, onun
oturdugu evin i¢inde, ayri bir evinde degil. Bir oda benim, giris ¢ikis serbest.(...)Ev iki
katly, alt katta iki ayri kiraci var, iist kat teyzenin, kendisine ayirmig. Ug¢ oda, birisi
dedigim gibi benim. Kiiciik, dar, ahsap ve eski, yani tam bana gore (Siingi, 2018a, s.
37).

Bir gece kaldig1 eve ani baskin yapan polislerin sesini duydugunda Lena’nin
odasindan asagiya atlar. Bu sahnede evin dis yapisina ait dzellikler kendini gosterir.
“Hemen ¢iktim odadan, teyzenin yatak odasina girdim. Penceresi tren yoluna
bakiyor, iki bucuk metre yok zeminden yiiksekligi, agtim cami, atladim asagiya.
Kumkapr’ya dogru kostum.(...) meyhaneler sokagina gittim Kumkapi’da (Siingi,
20183, s. 41).” Yazar, Mehmet’in evinden okula gitmek icin “Gedikpasa yokusunu”
kullanir (Siingii, 2018a, s. 37).” diyerek Fatih ilgesinde yasadigini belirtir. Burada
gecen bir baska yer adi da Mehmet’in derse girmedigi zamanlarda daha tenha oldugu
icin inip ¢ay ic¢tigi Cankurtaran’dir. Yazarin bu Oykiisiinde ozellikle Beyazit,
Gedikpasa, Cankurtaran gibi yerleri tercih etmesinin nedeni kendi hayatinin da

buralarda gegmesidir. Cocuklugu Kadirga’da gecen yazar, oykiilerinde de siklikla

tanidig1 cevreyi yansitir.

Yukarida da belirtildigi gibi Giiray Siingii’niin dykiilerinde Istanbul ana
mekandir.  “Sizi  Gormeliydim”  Oykiisiinde kahraman diger Oykiilerinin
kahramanlarinin da sdylemek istedigi sozleri dillendirir. Mehmet, {lniversite i¢in
geldigi Istanbul’dan ilk giinlerde korkar ve asi bir yapiya sahip oldugundan igten ice
basina gelecekleri sezinler. “Istanbul biiyiilii bir sehir. Ilkin korkutmustu beni. Cok

yer gérmiistiim, biiyiik sehir oldugu icin degil, baska bir sey vardi. Sezmistim. Bir
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seyler kirliydi, acik vermemek gerekiyordu, hem de hi¢. Kayit icin gelmistim. Okul
acilincaya kadar tamimaya c¢ahistim (Siingii, 2018a, s. 49).” diyerek Istanbul
hakkindaki diisiincelerini anlatir. Mehmet, kiiclik bir sehirde dogmus, babasinin
mesleginden dolay1 sehir sehir gezmistir. Bu yiizden biiyilik sehirlerden, 6zellikle de
Istanbul’dan korkmaktadir. Bu boliimde Mehmet, Istanbul’u insana benzetir hatta
kendince Istanbul’a insani bir kimlik verir. Kimin ne zaman ne yapacagimi bilemez,

Istanbul’u da bu belirsizlik yiiziinden insanlara benzetir:

“Biiyiik sehirler insanlara benzer. Belirli bir sekli, semali vardir, belirli bir karaktere
sahiptir. Ilk bakista géze carpar, az ¢ok anlasilir ama inisler ve ¢ikiglarla doludur. Tipki
insanlar gibi. Bir sabah bambagska bir yiiziinii goriir sasirirsiniz, bir gece takindigi eda
korkutur sizi. Tekdiize degildir. Gorebilen i¢in hi¢bir insan da tekdiize degildir. Hangi
sartlarda ne sekilde davranacagini kestirebilir misiniz bir insanim? Sinirlarin bilebilir
misiniz? Dayanma giicii, sabri, nefreti, sevgisi. Degisir, zamana gére, ana gore,
duruma, sarta gore. Istanbul...” (Siingii, 2018a, s. 49)

Bu oOykiide gecen diger yer isimleri ise Sultanahmet, Siileymaniye,
Mecidiyekdy, Cemberlitas, Piyer Loti’dir. Giiray Siingii’niin Istanbul’dan agikla
bahsettigi bir baska eseri Deli Gémlegi’'ndeki “Korku” dykiistidiir. Ben anlatic1 olan
baskahraman geriye doniislerle cocuklugunun gectigi Bayrampasa’yr anlatir:
“Bayrampasa’da oturuyorduk, eski bir mahallede, eski bir sokakta. Dar, kaldirimlari
yiiksek onlar da var, binalar birbirinin i¢ine sarkar gibi, biraz beton, biraz ne oldugu
belirsiz, bisiklet, birka¢ araba, bir iki direk... Yasadigimiz yerde, burada agmistim
gbzliimii, okula yakindi (Siingii, 2018a, s. 84).” Ben anlatici ¢ocuklugundan kalma
izleri halen iizerinde tasir. Cocukken okula gittigi sirada yasadigir korku, omrii
boyunca onun pesini birakmaz. Bu korkuya, okula giderken parkla okulu birbirine
baglayan alcak bir duvarda oturan ¢ocuk neden olmustur. Bu yilizden ben anlatict

parkla okul bahgesini hafizasindan silemez:

“Okulun bahgesinden alcak bir duvarla parka ¢ikilirdi, mahallenin parkiydi ama pek
bir sey yoktu aslinda, iki salincak, bir tahtiravalli ve bir kaydirak. Park: etrafi ¢evrili
degildi, yani simdiki sokak arasi parklar gibi saksi cicegine benzemiyordu park,
saginda bos bir arsa vardi, sagi dedigim gibi okul bahgesinin al¢ak duvar: (Sing,
20184, s. 84).”

2.4.1.2. Mahalle

Giiray Siingii’niin oykiilerinde kisiler, i¢lerine doniik bir yapiya sahip olduklari
icin genellikle mahremiyetlerini barindiran evlerinden bahsederler. Bu ylizden hangi

semtte, hangi mahallede yasadiklar1 belli degildir. Yazarin ilk Sykiilerinde mahalle
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kavrami, sadece birkag¢ Oykiisiinde goriiliirken Vicdan Sizlar kitabinda “mahalle” ve

“mahalleli” kavramina agirlik verir.

Vicdan Sizlar kitabindaki “Hasarla Beslenen”, “Cana Kiymik”, “Mahalleden
Sesler”, “Yagmacilar” ve “Mahalle” Oykiilerinde kisiler, yasadiklar1 mahalleyle
0zdeslesmis bir yapiya sahiptirler. Karakterlerin yasamlari ve konusma tisluplari
mahallelerine gore sekillenmektedir. “Hasarla Beslenen” oykiisii, egitimsiz ve maddi
anlamda giigsiiz kisilerin yasadig1 Istanbul’un arka bir mahallesinde ge¢mektedir.
Oykii, yazarmn hayali bir kitap olan ‘Bildigin Hayat’ta iki gencin arasinda gegen
diyalogu alintilamasiyla baglar. Bu diyalogda geng¢ hayatlarini elestiren kisilerin,
kendilerininkine benzer yasamlarin anlatildigi bir film ya da kitabi1 bayilarak
okumalarin elestirmekte ve insanlarin kendilerini dislayan tutumlarina kizmaktadir:

“-Taylr dérdiin mi ne karn agrisidir, olum varya ifvit oluyom ha. Ben kendimi bildim

bileli kadirga parkanda kollarumi jiletlerim ama bizim icin ayihp bayilan yok aq. Entel

ipneler, sinemada kitapta filan goriince ovvy semptomatik agidan fevkalade diyorlar, biz
kederlenip duvara kafa atiyoruz, serseri, cahil, piskopat cart curt.

-semponatik ne lan.
-ne bileyim lan, éyle alengirli laf olsun diye sevettim.
Parkta konusmalar-Bildigin hayat- 2008 (Siingi, 2018b, s. 21).”

Oykiide ben anlatict konumundaki kisi, mahallesinden ve buradaki
diizenden bahseder. Mahallede Zalim Abi diye bilenen bir adam, mahallenin
genclerini ¢alistirdigi bir hirsizlik cetesi kurmustur. Adamin gercek ismi Zalim
degildir. Giin ic¢inde kendisine mal getiremeyenlere acimasiz davrandidi igin
mahalleli ona bu lakabi takmistir. Oykiiniin baskisisi, ilk genclik yillarindan beri
hirsizlik yapmaktadir. O da tipki yasitlart gibi Zalim Abi’ye calisir ve bu yiizden
defalarca hapse girip ¢ikar. Hem hapishanede edindigi tecriibe hem de yasinin biraz
daha biiylimesinin verdigi etkiyle artik Zalim Abi’ye ¢alismak istemez. Ama bu pek
de miimkiin degildir. Ciinkii Zalim Abi kendisi gibi acimasiz bir ¢ete kurar ve iglerini
bu kisiler {izerinden yiiriitiir. Bu ylizden mahallesinden tabiat diye degil vahsi doga
diye bahseden bagkisi, “Yirmi yedi yasinda artik viicudumda kirilacak kemik
kalmayinca kendimi yola vurdum. Tabiatta hayir tabiat demeyecegim, vahsi dogada
hayatta kalma miicadelesi vermek istedim. Kolay oldu. Mahalleden ¢iktim yola. Agir
abisi bol bir mahalleydi. Esnafi da ¢oktu elbet. Sekiz cakalla gelsek tepesine c¢oker,
alayint sOmiiriirdiikk ahalinin (Siingli, 2018b, s. 21).” diyerek mahallenin genel

durumunu anlatmaktadir. Buranin gencleri, her aksam Zalim Abi’nin mahalleye
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yolladig1 kamyonete binip Istanbul’un zengin ve liiks semtlerine giderler. Herkesin
kendince bir uzmanlik alani vardir. Bu ylizden kahraman kendisini BMV’ci olarak
tanitir. Kendisinden onceki donemlerde hirsizlik yapanlardan duyduguna gore
onlarin isinin kolay, kendi isinin ise daha zor oldugunu diisiiniir: “Onceleri
mahalleye gelen anadolu kamyonetin kasasima tikisir, Bebek sirtlarina dogru
yollanirdik gece yarilari. Ben bmv’ciydim. Sol kapidan girerdim, konsolun tamamini
sokerdim. Hepsi dort dakka siirerdi. Onceleri is kolaymis, konsol filan nerede, sadece
kizakli teypler varmis, elini attin m1 gelirmis. Hayat gitgide zorlasiyordu demek,

neyse ne iste (Siingii, 2018b, s. 22).”

Mahalledeki genglerin egitim seviyeleri diistiktiir. Konusmalarinda siirekli
argo kelimeler kullanan bu gencler, okuma yazmay1 da ¢ok bilmezler. Mahallenin
genclerinden Nazim isminin “Nazim. Nagzim. Ya da Naazim (Siingii, 2018b, s. 24).”
arasinda hangisinin dogru oldugunu ve nasil yazildigini bilmez. Bu yiizden gogsiine
jiletle “Naazim” yazmay1 tercih eder. Bu karmasa o kadar ¢oktur ki yazar, oykii
icinde gecen argo ve anlami bilinmeyen kelimeler i¢in sonuna bir sozliik
hazirlamigtir. Oykiiniin ismi olan “Hasarla Beslenmek” kavrami i¢in yaptig1 tanim

ise arka mahallede yasayan insanlarin hayatta kalma sebeplerini 6zetler niteliktedir:
“Sozlik;
Taylir Dordin: Taylirlarin dordiinciisii.
Aq: Article Quartet’in kisaltmasi.
Acidan Olmek: Bir tiir az gelismis insan sporu.
Ugmak: Gramu yiiz liralik bir zevk.
Harman kalmak: U¢maktan yoksun kalmak.

Agir Gelmek: Bir Sezen sarkisi climlesinin i¢ ifadesi. ‘sigamiyorum

diinyaya, dar geliyor.” ‘Pardon, o dar gelmekmis. Ama bu da dyle bir sey.
Sogutmak: Hayallere dalma sonucu malin elde uzun kalmas.

Hasarla Beslenmek: Arka mahallenin ugrasi, gérevi. Bir nevi varlik sebebi

(Siingii, 2018b, 5. 29).”
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“Mahalleden Sesler” oOykiisiindeki mahalle de “Hasarla Beslenen”
Oykiistindeki 6zellikleri tagimaktadir. Ancak orada yasayan kisiler, hirsizlik yaparken
bu mahallenin sakinleri ya kit kanaat gecimlerini saglayacak bir iste ¢alisirlar ya da
bir anda zengin olmak icin gdmii ararlar. Istanbul’un bu arka mahallesi; giic bela
gecinen, is cikislarinda kahvehaneye giden, argo konusan kisilerin yasadigi bir
yerdir. Bu Oykiide olaylarin belirginlik kazandigi mekan ise Necati’nin
kahvehanesidir. Erkekler is ¢ikislarinda ya da bos olduklari vakit muhabbet etmek
icin buraya gelirler. Oykiiniin baskisisi de cumartesi dglen isten ¢iktiktan sonra
Necati’nin kahvehanesine ugrar ve “Onlinde bizim zibidiler dikilmis, bir ikisi
tabureye ¢okmiis, ellerde ince belli, pofiir pofiir sigara i¢ip, yok cimbomdu yok
fenerdi girmisler mandanin gobegine eseleniyorlar (Siingii, 2018b, s. 75).” sozleriyle
genel bir fotograf ¢ekmektedir. Fener lafin1 duyunca arkadaglarinin magtan s6z
ettiklerini diisiinse de onlar mahallenin arka tarafinda fener diye adlandirilan bir
yerden bahsederler. Ogrendiklerine gore orada biiyiik bir gomii vardir. Ellerindeki
haritayla o gdmiiniin bulundugu yeri tespit etmeye calisirlar. Arkadaslar1 hazineyi
bulmak i¢in geceleyin fenere gittiklerinde tesadiifen dykiiniin baskisisi de oradadir.
Arkadaslar1 onu goriince sasirirlar ve ona hazineden pay vermemek i¢in baglarlar.
Aslinda bu gecenin gercek mi yoksa riiya mi oldugunu anlayamayan kahraman,

kendisini sabah yataginda yatarken bulur.

Giiray Siingli “Yagmacilar” dykiisiinde mahalle ortaminda yasam standardi
acisindan iki zit yasami anlatir. Bu dykiideki mahalle, digerindeki gibi Istanbul’un
kenarinda kosesinde kalan bir yer degil aksine sehrin gobeginde bulunan bir
mahalledir. Buras1 zaman i¢inde zenginlerin liiks binalar i¢inde yasadigi bir mahalle
haline gelir. Yazar, “Sehrin gobeginde derme catma evlerinde yasayan mahalle
sakinleri, mahallenin bir kenarina ve yani sehrin gobegindeki mahallenin yamacina
bahgeli, bir nizam, ya da bahcgeli nizam ama bir tip, ya da cok katli bazen az kath
evlerin yapiliverdigini seyrettiler (Siingii, 2018b, s. 111).” sozleriyle bu siireci
anlatmaktadir. Mahallenin yerlileri ise giderken, kahvehanede otururken bu biiyiik ve
liiks gelecekte nelerle karsilasacaklarmmi bilmeden evlerin yapilisini seyrederler.
Evlerin yapim bittikten sonra evin zengin sahipleri mahalleye yavas yavas yerlesir.
Boylece mahallenin cehresi de degisir: “O evlere o arabalar yakisti da, o evler

mabhalleye yakismadi. Aslinda o evler mahalleye ¢ok yakisti da, onlar yakisinca
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onceki derme ¢atma yikildi yikilacak alli morlu karali kahverengili evler bu

yakisikliligr yakismadi (Siingii, 2018b, s. 111).”

Anlaticinin, mahallenin esas sahipleri olarak gordiigii fakir yerlisi ise halen
burada yasamaya devam eder. Bir yanda korunakli evlerin, diger yanda
gecekondularin oldugu mahallede sinif farkliliklart sadece evlerle smirli degildir.
Mabhallenin yerlileri ocaklarmi kaynatmak i¢in et bulamazken zenginler o etleri
kopeklerine dahi vermezler. Zenginlerin sonradan geldikleri mahalleyi sahiplenip
yerlilerini istememeleri ve fakir mahallelinin de onlarin yasamlarina icten ice
O0zenmeleri, ileride yasanacak biiyilk bir kavganin habercisi olur. Nitekim
“mahallenin en yoksul adami1 Osman, mahallenin en zengin adami Siikrii’niin devasa
arabasimin Oniine (Siingii, 2018b, s. 110)” atlar. Siikrii’niin arabasi liiks bir aragtir.
Aracmn soforii Adem, frene basip arabayr durdursa da Osman arabaya carpmis
numarast yaparak yere diiser. Amaci zengin Siikrii’den bir seyler almak olan
Osman’in imdadina, mahallenin yerlileri kosar. Geng¢ yasli demeden biitiin mahalleli
Siikrii’niin arabasina saldirirlar. Sonrasinda zenginlerin evlerine de saldirmak isterler
ama kadin ve cocuk vardir diye sadece bahgeye kokmus sebze meyve atmakla
yetinirler. Arbede biiyliyiince olaya polis miidahale eder. Ancak bu miidahale ¢ok
sert olur: “Jop cekildi, su sikildi. Sikilan yumruklar gevsetildi, gevsetmeyenler dertop
edilip nezarethaneye tikild1 (Stingii, 2018b, s. 112).” Ertesi giin olay gazetelere
“sehrin gobeginde yagmaci dehseti (Silingli, 2018b, s. 112)” mansetiyle ¢ikar.
Arabanin Oniine atlayan Osman, yagmaci olarak adlandirilan kisilerin mahalleye
sonradan yerlesen ve orada hak iddia eden zenginlerin kastedildigini diisiiniir.

Halbuki gazete yazdig1 yagmaci soziiyle mahallenin fakir yerlisini kastetmektedir.

Giiray Siingii’niin Oykiilerindeki mahallelerde, o mahallenin delisi olarak
adlandirilan kisiler de vardir. Oykiilerinde tipik Tiirk Mahallesi kurgulayan yazar,
okurda da “deli” olmazsa Oykii eksik kalacakmis hissi uyandirir. “Cana Kiymik” ve
“Mahallede” Oykiilerinde bu delilerle karsilasilir. “Cana Kiymik™ &ykiisiinde
mahallenin delisi Rasim’dir. Bagskahraman delirmek iizere oldugundan kendisine yol

gostermesi i¢in barakada yagayan Rasim’in yanina gider:
“N’ap1yorsun?” dedi bana.

“Deliriyorum,” diye cevap verdim (Siingii, 2018b, s. 43).”
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Kendisine ait, i¢inde bir yatak ve birka¢ esyanin oldugu kii¢iik bir barakada
yagsayan Rasim; bazi mahalle delileri gibi mahalleliye akil veren ya da onlari
eglendiren bir yapiya sahip degildir. Oykii i¢inde mantikli bulunan ciimleleri vardir.
Ama bu ciimlelerden sonraki tavri, onun akli baginda olmayan bir kisi oldugunun da
gostergesidir: “Gozlerini portletecek kadar acarak bana bakti ve bakarken yavasga
basini yana dogru egdi. Bu hareketi otuz saniye kadar siirdii iistelik. Sonra bitti,
kahkaha atmaya basladi. Ve so6yle dedi; Hahahahaha bizim gomar gibi yaptim. De mi
lo (Stingii, 2018Db, s. 45)?”

Yazar, “Mahallede” Oykiisiinde bakkali, araba tamircisi, camisi, camiye
giden yaslilar1 ve delisiyle tam bir mahalle tasviri yapar. Giinliik aliskanliklari i¢inde
hayatlarin1 devam ettiren mahallelinin, buraya acilan bir mekadndan sonra hayatlar
degisir. Mahalleli bu mekanin “gece kuliibii, pavyon, bar, gazino ve meyhane arasi
bir sey (Siingii, 2018b, s. 114)” diyerek ne oldugunu bir tiirlii ¢c6zemez. Sonugta
mahallelerinde boyle bir mekani hi¢ gérmedikleri igin saskinlardir. Mahalle erkekleri
kendi arasinda bu mekanin ne oldugu hakkinda tartisirken eve vardiklarinda esas
mevzu kendini gosterir. Mekan agilmadan once eslerinin akillarina gelmeyen
diisiinceler, simdi evde kavga sebebi olur: “Ama asil dert evlerde bashyordu.
Erkekler erketede bu yeni mekam keserken, gireni ¢ikani, gideni geleni, gece yarisi
cagrilan taksilere bilen hatunlar1 dikizlerken, evlerde asil patronlar ellerine bir

merdaneyi kapmadiklar1 kaliyor, teror estiriyorlard: (Stingii, 2018b, s. 114).”

Mabhallenin muhafazakar ¢ehresine uyum saglayamayan bu mekan bir hafta
icinde yasanan iki biiylik kavgadan sonra kapatilir. Mekéanin kapatilmasindan sonra
mahalle eski diizenine donmeye baglar. “Cana Kiymik™ Oykiisiinde oldugu gibi bu
oykiide de mahallenin bir delisi vardir. Oykii “Veli adli deli oldugunu mahallede
gecen cocuklugumdan beri bildigim (Siingii, 2018b, s. 113)” ciimlesiyle baslar.
Baskahraman Hilmi, orta yaslarinda olan bir mahalle sakinidir. Ilk ciimlesinden
anlasildig1 lizere onun ¢ocuklugundan beri mahallesinde Veli isimli deli vardir ve
Veli eskiden beri kendince mahalle esnafin1 haraca baglamistir. Kimden ne alirsa kar
ettigini diigiiniip giinlinli geciren Veli, hara¢ igini yeni agilan mekana da yapmaya
kalkinca mahallenin esas esnaflarindan goérmedigi bir tepkiyle karsilasir ve dayak

Yer:

“Veli mahalle esnafint ara sira dolaswr eli agmadan harag keser gibi kismetini isterdi ki,
yeni mekana da gidince bunu dnce dovmiisler, sonra sabahlart kepeng indirmeden once
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mekant siipiirsiin diye eline siipiirge vermigler, oray: siipiiriip de sabah namazina
camiye gegiverince ihtiyar heyeti insamin nereye girecegini degil nereden ¢iktigini
gozlediginden ve mekana dis geciremediklerinden kovalayrermisler deli Veli’yi
(Stingti, 2018b, s. 115)...”

Veli mahallede yasanan onca hir giir bittikten birka¢ giin sonra parkta oliir.
Akl basinda olmasa da gayet saglikli olan Veli’nin bir andaki 6limii mahalleliyi

sasirtir:

“Veli’nin cenazesi igin sart olan vefati derseniz ise, iste bunun konuyla gercekten
alakasi yoktu. Kiit diye gidivermisti herif, bu olaylar hi¢ de bagl olmayan bir takim
olaylarin yasandig iki ii¢ giiniin akabinde. Parktaymig, oturuyormus. Bir bek¢i varmis
parkta, temizlik¢i gibi bir sey. Yeri siipiirtiyormus. Veli izliyormug. O swra ezan
baslamis. Gozii siipiirgede kulagi ezanda Veli korkuyla ayaga firlamig. Ama ayakta
kalamamig. Kosamamug bile. Elini sol omzuna gotiiriip kasilip kalmis ve ardindan yere
yigilmig (Stingii, 2018b, s. 116).”

2.4.1.3. Tren Yolu

Giiray Siingii’niin Oykiilerinde mekan acisindan dikkat ¢eken bir bagka
ozellik de evlerin tren yoluna bakmasidir. Ornegin, “Kacacak Yer Yok”, “Sizi
Gormeliydim”, “Yasayabilmek™ Oykiilerinde baskahramanlarin evleri tren yoluna
bakar. “Kagacak Yer Yok” adli dykiisiinde Bekir ve Saadet’in oturduklari ev tren
yolunun yanindadir. Bekir, buraya tasinmadan once esi Saadet’e bu durumu sorar.
Sorun olmayacagi cevabinmi alarak evi kiralar ancak Saadet, biraz da evliligindeki
mutsuzlugun da etkisiyle tren sesinden rahatsiz olur. Bu durumu da her tren

gecisinde kocasi Bekir’e hissettirir:

“Saadet elinde ¢ay tepsisiyle odaya girdiginde, 8:10 treninin giiriiltiisii ve sarsintistyla
duraksadi oldugu yerde. Bu o’nu ¢ildirtiyor. Her tren gegisinde, oldugu yere ¢ivileniyor
ve tren gittikten sonra bir dolu soyleniyor. Ben susuyorum. Tren yolunun yakiminda
oturmamizin sorumlusu benim, ama alisabilecegini soyledigim zaman pek karsi
gelmemigti. Isin asli bunca zamandir neden alisamadigimi da anlayabilmis degilim
(Stingii, 2018a, s. 12).”

“Sizi Gormeliydim” Oykiisiinde ise bagkahraman Mehmet, evine gelen
polislerden kagmak i¢in pencereden atlar. O sirada evin penceresinin tren yoluna
baktigin1 sdyler. “Hemen c¢iktim odadan, teyzenin yatak odasina girdim. Penceresi
tren yoluna bakiyor, iki bucuk metre yok zeminden yiiksekligi, agtim cami, atladim

asagiya. Kumkap1’ya dogru kostum (Siingii, 2018a, s. 40).”

“Yasayabilmek” Oykiisliniin kahramanin da tren yoluna bakan bir evde

oturdugu su ifadeden anlasilmaktadir: “Istanbul Universitesi’nde okuyor, benim evim
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Kumkapi’da, tren yoluna bakar. Beyazit’da bir iki tur atmig, sonra Gedikpasa

yokusundan asagi sallanmis (Siingii, 2018a, s. 100).”

2.4.2. Kapalh Mekan

Anlatilarda mekan1 sadece acik olarak ele almak, mekan kavramini yarim
birakmak demektir. Kapali mekani tanimlanirken iistiinde bir catis1 olan yer
kastedilir. Cetin “Ev, oda, daire, is yeri gibi kapali yerler (Cetin, 2008, s. 137).”

olarak tanimlarken buna kafe, apartman vs. de eklenebilir.

2.4.2.1. Kapali/Dar Mekanlar

Kahramanlarin i¢ diinyas1 ile kapali mekanlar1 anlamlandirdiklart bir
gercektir. Bu ylizden gercekte var olan bir mekanin mutluluk, huzur veren ya da
tedirgin edici bir yer mi olusuna kahramanin bu mekana bakis1 belirlemektedir.
Kahramanlarin “ruhsal anlamda kendilerini sikismis olarak hissettikleri mekanlar

kapali/dar olma ozelligi gosterir (Kanter, 2016, s. 83).”

2.4.2.1.1. Kapah Mekéan “Ev”

Giiray Siingii'niin hikayelerinde en c¢ok kullanilan ve kahramanlarin
hayatlarinda yer edinen en 6nemli mekan, evdir. “Ev bir imgedir (Siingii, 2018a, s.
183).” diye diislinen yazarin ilk Oykii kitabi Deli Gomlegi’ndeki kahramanlar
insanlardan ve hayattan kendilerini soyutlayip kabuklarina ¢ekildikleri yer olarak evi
tercih ederler. Ikinci 6ykii kitab1 Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi’nde ise
ev, kahramanlarin huzur bulamadiklar1 ve kendilerini giivende hissetmedikleri bir
mekandir. Oykiilerinin ¢ogunda ev, kahramanlarin hayata karsi sigindiklari ve
kurtarict rolii olan bir mekan degil aksine sadece insanin basini sokacag bir yerdir,

mecburiyetten ya da aliskanliktan geldikleri bir mekan gorevi goriir.

2.4.2.1.2. Cinayet Mahalli Olarak Ev

“Kacacak Yer Yok”, “Hicbir Sey Anlatmayan Hikayelerin Birincisi”,
“Biliyorum, Hayat Yeniler Kendini” ve “Cember” isimli Oykiilerinde ev,
kahramanlarin ya intihar ettikleri ya da eslerini oldiirdiikleri bir yap1 ozelligine

sahiptir. “Hicbir Sey Anlatmayan Hikayelerin Birincisi”nde Oykii, baskahramanin,
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Serdar’in evine gelmesiyle baslar. Serdar bodrum Kkatta, rutubet kokulu bir evde
yagar. Baskahraman bekar evi olarak kullanilan bu eve girdigi ilk an, esyalarin
dagmikliginmi fark eder ama arkadasi Serdar’in mahcup olmamasi i¢in etrafa bakmaz.
Evin dagimikligindan sonra bagkahramanin “duvarda kocaman bir ¢ivi (Siingii, 2017,
s. 9)” nin ¢akil1 olmasi dikkatini ¢eker. Bu kocaman ¢ivinin bagkahramanin dikkatini

cekmesi bosuna degildir. Oykii, Serdar'in kendini bu ¢iviye asmast ile biter.

“Serdar’in bodrum kattaki dairesine kadar yiiriidii. Yol uzundu, yoruldu. Apartmandan
iceriye girip merdivenleri indi. Daire kapisi aralikti, kapimin éniine ¢op bidonu
konulmustu. Demek Serdar ¢opii kokmasin diye kapimin éniine ¢ikarmigti. Daireden
iceri girdi, kapiyi yine aralik birakti. Serdar salondaydi. Duvardaki kocaman c¢iviye
kendini asms, gozleri portlemis, agzi agik, hareketsiz (Sting, 2017, s. 13)...”

“Biliyorum, Hayat Yeniler Kendini” adli Oykiide ise baskahramanin
ailesinden miras kalan bir evi vardir. Bu evde dogar ve tek ¢ocuk olarak yasar. Anne

babasini kaybettikten sonra da evlenip bu eve yerlesir:

“Evim var. Hep geliyorum bu yiizden evime, hep aymi saatte tistelik ve hi¢ siiphe
duymuyorum evimin varligindan. Babamdan kaldi, ben bu evde dogdum, baska bir
yasamum olmadi. Sanslydim. Insanlar kiralarda siiriiniiyor. Ama su da var, benim
kiralarda siiriinmemem igin babamin ve hatta annemin olmesi gerekti ve benden baska
cocuklarimin olmamast gerekti ve gerekenler gerektikleri gibi oldular (Siingii, 2017, s.

18).”

Bagkahraman hayatin1 sorgulamayan bir kisidir. Her giin aymi seyleri
yapmaktan sikilmaz. Onun hayatindaki rutini, ev daha ileri boyutlara tasir. Bu
tekdiizelik igerisinde giinlerini gegiren baskahraman, bir gece ansizin karisini
oldurtr:

“(...)gozlerim tvde yine, tutup kaldiriyorum bardagi, dudaklarima gétiiriiyorum, minicik
bir yudum, yudum bile denmez ¢ay o kadar sicak ki, karim yiiziime bakiyor o sirada, ben
de onun yiiziine bakiyorum o sirada, o sirada televizyonda dizi yok, yarigma var, adam
ontindeki kutuyu agacak, adamin oniindeki kutuyu agmasini bekleyen baska bir adam
yarismaciya bakiyor, benim karima, karvmin bana baktigi gibi,

“korkuyor musun,” diyor ona, “korkuyor musun,” diyor.

Ben; karimi oldiiriiyorum o gece.

Karim; éliiyor o gece.

Bebegim; karimin 6lmesiyle yasama sansin yitiriyor o gece (Stingii, 2017, s. 25).”

“Cember” Oykiistinde esprili, muzip ve renkli kisiligiyle tanman
bagkahramanin hayati, son birka¢ gecedir gordiigii kabuslarin etkisiyle alt iist olur.
Kabuslarinda bacaklarinin olmadigin1  géren baskahraman bu duruma anlam
veremez. Egi, artik eskisi gibi giileg ve neseli olmayan kocasinin bu nesesiz

tavirlarina pek aliskin olmadigi igin saskindir. Bir giin kocasi yatak odasinda uyurken
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odun kesmek i¢in sokaga gelen adamdan esine saka yapmak maksatli baltay1 ister.
Kocasiin uyudugu yatak odasina “kocacigim seyyar satici geldi, balta lazim m1 abla
diyor (Stingii, 2017, s. 33)” diyerek girer. Ama o anda kabus goren baskahraman,
esinin saka yapmak i¢in odaya gelindigini anlayamaz ve cinnet getirerek yatak
odasinda karisin1 oldiiriir: “Saat caldi birden, agtim gozlerimi. Gergekten uyandim
mi1? Kapi agildy, iceriye karim girdi, elinde bir balta vardi. Yataktan firlayip elindeki
baltay1 kaptim (Siingti, 2017, s. 32).”

“Riizgargiilii” Oykiisiinde baskisi ¢ocuklugundan beri i¢ine kapanik bir
yaptya sahiptir. Daha on dort yasindayken evinde intihara tesebbiis eder. Ancak

annesine yakalandigi i¢in bunu gerceklestiremez:

“Eve dondiim. Biraz agladim odama ¢ekilip, yatagima uzanip. Annem duymasin diye
sessiz olmaya c¢abalayarak iistelik. Sonra intihar etmeyi diigiindiim. Geri zekali
okulunda yazdigim siiri hatirladim.

Yeniden yapamam
Zaten haywrsizim
Bileklerim ¢ok ince
Duvarlarsa ¢ok kalin

Anneme yakalanmistim on dordiimde. Biraz daha agladim. Yeniden yapamazdim zaten.
Cok acitiyordu bileklerimi, siirtiigiim jilet, bicak (Stingii, 2017, s. 89).”

Bagkahramanin arkadasgi Mahmut da tipki onun gibi evinde birden fazla

intihar tesebbiisiinde bulunmustur.
“Sen intihar ettin mi?” diye sordum.(...)

“Iki kere,” dedi. “Ama ikisinde de ip koptu. Essek kadar iri ve agirim
(Stingii, 2017, s. 90).”

2.4.2.1.3. Huzursuzluk Veren Ev

Giiray Siingii’nilin kimi dykiilerinde ev, intihar edilen ya da aileden birinin
oldiirtldiigi mekanken kimi Oykiilerinde ise terk edilen bir yer konumundadir.
Hicbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi kitabinda yer alan “Topragin Ustiinde”
adli Oykiide baba evi, baskahraman tarafindan terk edilen bir yerdir. Yazarin
oykiilerinde genellikle kahramanlarmn babalar1  yoktur. “Topragin Ustiinde”
Oykiistinde ise farkli olarak kahramanin annesi, o sekiz yasindayken vefat eder.

Babas1 ile birlikte yasamaya baglayan kahraman, yasi biiyiidilkge babasindan
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bekledigi saygiyr goremedigi i¢in ondan uzaklasir. Baba ogul arasindaki ¢atismanin
anlatildig1 bu 6ykiide bagskahraman on alt1 yagina geldiginde evden ayrilmaya karar
verir. Babasma olan kirginlik ve kizginliklarmin yani sira gencgliginin verdigi

cesaretle babasinin karsisina gegip asi bir tavirla yapacaklarini tek tek ona soyler:

“Salonda uyudum yine bu evden geriye donmemek iizere ayrildigim giinii diisiindiim
yattigim yerde, tavani seyrederek on alti yasindaki kendimi, yine bu toplamadigim gibi
bir sofrada oturuyorken. Ben okulu biwrakiyorum deyisimi babama, sarhos olmasini
beklemeden. Onun gozlerini dikip bana bakisini. Tuvalete gidecegim desem de ayni
sekilde bakacak diye i¢cimden gecirdigimi. Sonra i¢cimden boyle gecirdigim igin kendime
kizdigimi (Stingti, 2017, s. 56).”

Babas1 oglunun bu sozleri karsisinda duygusuz ve tepkisizdir. Aslinda
kahramanin  bekledigi davranis, babasmmin yerinden kalkip higbir yere
gidemeyecegini sOylemesi ve oglunun bu isteginin altindaki esas nedeni anlayip
iligkilerini gozden gecirmesidir. Ama babasi oglunun sozleri karsisinda sadece soru

sormus olmak i¢in ‘niyeymis’ gibi basit bir climleyle durumu gegistirir:

“Niyeymis ya da benzer sekilde bir kelime ya da emin degilim bir ciimle ile sebep soran
babama, ¢iinkii calismam gerek, para kazanmalyim deyisimi. Yine niyeymis ya da
benzer bir kelime ya da ciimle ile sebep soran babama, c¢iinkii evden ayrilyyorum,
deyigimi.” (Stingii, 2017, s. 56) (...) bir sey soylemedigi i¢in, baska soyleyecek bir seyi
olup olmadigini bilmeden, ‘Artik seninle yasamayacagim. Calisip kendime bakacagim,’
filan gibi gerzekge ve i¢cimden gelen seyler sdyledigimi. Birkag¢ giin icinde, okulu, evi,
babami terk ettigimi getirdim gozlerimin Oniine.  Birka¢ geceyi orada burada,
banklarda, parklarda ge¢irdigimi hatirladim (Siingi, 2017, s. 56).”

Evini terk eden kahraman, bir siire disarida yasadiktan sonra kendine bir ev
tutar. Yillarca bu evde tek basina yasar. Bazen ayda bir, bazen iki defa babasim
gormeye gider. Babasinin evi olmasina ragmen orada kalmak istemez ve her

gidisinin gecesinde kendi evine doner:

“Sonra bir garsonluk isi buldugumu, giinde on alti saat ¢caligtigimi, once birkag giin
yine orada burada, parkta, bankta yattigimi getirdim aklima. Sonra lokantada yatip
kalkmaya basladigimi getirdim. Sonra bir bekdar evinde kalmaya basladigimi.  En
sonra kendime bir ev tuttugumu (Singi, 2017, s. 57).”

Bir aksam babasina yemege gider. Her zamanki gibi gece evine doner. Ug
giin sonra Ogrenir ki o gece babasi 0lmiistiir. Babasina ait evi ve diikkani satar ama
artik kendi evine de gitmek istemez. Biitiin yasadiklarindan hatta yasamindan ve
evinden kagmak i¢in bilet alir: “Kendi evime donmeyecegim. Oradan alacagim bir
sey yok. Yeni bir hayata baslayacagim. Baslayacak miyim? Gidecegim, nereye
olduguna bakmadan (Siingii, 2017, s. 57).”
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2.4.2.1.4. insanlardan Kacma Yeri Olarak Ev

Giiray Stingli’niin dykiilerinde siklikla toplumdan kagip kendi i¢ alemlerine
yonelen kahramanlara rastlanmaktadir. Bu kahramanlar, insanlarla irtibatlarini
kesmek ve kendileriyle bas basa kalmak i¢in evlerinden disar1 ¢ikmazlar. Ornegin,
Deli Gomlegi kitabinda yer alan “Yasayabilmek” ve “Bir Zamanlar Samatya’da” adli
Oykiilerinde kahramanlar gerekmedigi silirece disart adim dahi atmazlar.
“Yasayabilmek™ dykiisiinde ise yirmi iki yasindaki bir gencin lise yillarindan itibaren
baslayan yazma istegi onu yavas yavas kendi i¢ine yOnelmesine ve zamanla

insanlardan uzak ve evinde tek basina yagamasina neden olmustur.

Kahramanin kendinden bahsettigi boliimlerde siklikla “Ben evimde yasarim,
asla disar1 ¢itkmam ve sadece yag ekmek yiyerek siirdiirlirim hayatimi (Siingi,
2018a, s. 96).” ciimlesi geger. Ihtiyact olmadig1 siirece evinden disar1 ¢ikmayan
kahraman, kendisine misafir gelecek birka¢ arkadasindan ona yetecek kadar yag ve
ekmek istemektedir. Eger arkadaslart yag ve ekmek almazsa kahramanin disari
c¢ikmamak ugruna a¢ kalacagin bilirler: “Evden ¢ikmamak meselesine gelince. (...)
Evime gelen arkadagima bakkala gidip bana en az bir hafta yetecek ekmek ile birkag
ay yetecek yag almasini sdylerim. Istedigimi yaparlar. Yapmazlarsa a¢ kalacagimi ve
bir dahaki gelecek arkadasimi bekleyecegim bilirler (Siingii, 2018a, s. 97).” Bu
durumu anlatan kahraman aslinda aradigi seylerin evinde oldugunu bildigi igin
buradan disar1 ¢ikmak istemez. Hatta disar1 ¢ikmak aklina bile gelmez. “Asla
c¢itkmam disariya. Cikamam. Cikmay1 istemem. Bunu beceremem. Basaramam da
diyebiliriz ama istemem ve ¢ikmam demem bence daha dogru (Siingii, 20183, s.
97).” diyerek evinden bir adim dahi atmayacagini sdyler. Kahraman hayatin1 idame
ettirmek i¢in gerekli yiyecek malzemelerini dahi almak i¢in evinden ayrilmazken tek
sosyal faaliyeti olan yiirlimek i¢in disar1 c¢ikar. Bu esnada bile kalabaligin,
giiriiltiiniin, havanin her an degisen yapisindan otiirii disariya ¢ikmanin ¢ok da

akillica olmadigin1 diistinmektedir:

“Yiiriimenin haricinde; disariya ¢ikmam ¢iinkii disarida olmak, disarida bulunmak da
benim i¢in fevkalade itici, rahatsiz edicidir. Kocaman sokaklar caddeler, iizeri agik,
yanlart agik, giines vurur, yagmur yagar, insanlar var, sesler var, arabalar var. Nasil
becerirler onca karmasanin igindeyken bir basimaymis gibi olmayi. Anlasilir gibi sey
degildir (Siingii, 2018a, s. 97).”

Yasadigr bunalimdan arkadaglarinin sorular1 iizerine ¢ikmaya c¢alisan

kahraman, evinin bir odasina doldurdugu giinliiklerini okumaya baglar. Ilk
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giinliiglinti lisede yazmaya baglamistir. O giinden itibaren her giiniinii, saati saatine
not ettigini goriir. [lk zamanlarda duygularindan bahsettigini ama bu durumun yavas
yavas degisip sadece yazmak igin gilinlerini geg¢irdigini fark eder. Son zamanlarda
yazdiklar1 ise neredeyse birebir aynmidir. Biitiin defterlerini okumasi yedi haftasini
alan kahraman; yazmak ugruna kendisini eve kapattigini, bir nevi hapis hayati
yagsadigini anlar: “Dort senedir bu evde neredeyse hapis hayati yasadigimi da
O0grenmistim mesela. Bunu neden yapar hale gelmistim (Siingii, 2018a, s. 108)?”
Biitiin defterlerini bitirdikten sonra hayati hakkinda bir kez daha diisiinmesi
gerektigini idrak eder. O anin verdigi heyecanla evden kendisini disar1 atmak ister.
Ancak evin kapisina gelince o heyecan, yerini korkuya birakir. Disarida neler
oldugunu, kendisini neler bekledigini bilemez: “Hemen evden ¢ikmak istedim ama
kapiy1 bile acamadim. Ciinkii korktum. Ne var disarida? Bilmemek degildi korkutan,
disariyt unutmak degildi (Siingii, 2018a, s. 110).” diyen kahraman, bu yiizden tekrar

salonuna doner ve yalnizligi ile bas basa kalir.

Giiray Siingli’niin oykiilerinde evi kendine siginak olarak goren bir bagka
kahraman ise “Bir Zamanlar Samatya’da” adl1 6ykiideki yasli, erkek yazardir. Kiiltiir,
edebiyat ve felsefe lizerine yazilar kaleme alan meshur yazar, evliliginin yirmi
besinci yilinda esinden ayrilir. Bosanmanin tizerine kendisine eskimis bir bina satin
alip bir dairesine yerlesir. “Bu evi buldum. Binay1 satin aldim, yerlestim. Alt1 sene
oldu (Siingii, 2018a, s. 134).” diyen kahraman hem ¢ocuklarinin hem de etrafindaki
insanlarin bu eski, izbe ve rutubet kokulu binada ni¢in yasadigini1 anlamayislart ve

onun yanina gelirken ki hallerini anlatimiyla 6ykii baslar:

“Bu kadar soguk bir binada oturabilmeme hayret ediyorlar. Yiiziime bir sey soyleyen
yok, hareketlerinden anliyorum. Bayram sabahlart pencerede beklerken -birilerini
beklerken degil, pencerede oturur dururum ben- cicili bicili elbiseleri ile goriiniirler;
bir yiizleri vardir ki fena, ama ayakkabimiz kirlenmesin, pacamiza bir sey sicramasin,
arabalarimin da cani yaniyordur bu sokakta, bozuk sokaklarin bozuk yollarinda (Siingi,
2018a,s. 125).”

Binanm bulundugu sokagin halini bile bir nebze normal géren ogullar1 ve
gelinleri binanin i¢ine girince sdylenmeye baslarlar. Sensorlii 15181 olmayan bu eski
binada kahramanin evinin bulundugu kata c¢ikana kadar sikinti yasarlar: “Sikayet
edilecek yan burasi. Binadan igeri girisleri, otomat arayislari, gézleri alacakaranlikta
gormez, seyrek geldikleri i¢in karanlikta rahat hareket edemezler, bu binalar eski,

karanlik olur hep, rutubet kokar. O rutubet kokusu (Siingii, 2018a, s. 125)...”

85



Kahramanin herkesten uzaklastig1 ve llizum olmadik¢a ¢ikmadigi “bu dar,
karanlik, eski, izbe, rutubetli ev (Siingii, 2018a, s. 128)” aslinda onun ge¢misi ile
birlikte yasadigi bir mekan olarak goriiliir. Gengliginde fakir bir semtte, izbe ve
rutubet kokan kiiclik bir evde yasayan geng bir kiza asik olmustur. Ancak kiz onu
sevmez ve reddeder. Yasadigi hayal kirikligi {izerine acisini unutmak ig¢in kitaplar
yazan kahraman, biiyiik bir iine kavusur. Zaman i¢inde evlenip ¢ocuk sahibi olur.
Ancak gecen zamana ragmen o kizi ve reddedilisini unutamaz. Yazilari igin
beslendigi birer kaynak olan bu acilar, onun tekrar gen¢ ve fakir haline donme
istegini tetikler. Once esinden ayrilir; sonra fakir insanlarin yasadig bu semtte eski,
izbe ve rutubet kokan bu binayr alir. Kendisinden yazilarini alarak gazeteye
gotiirmekle sorumlu olan Deniz’i bir aksam cay i¢mek i¢in eve davet eder. Deniz
birkag¢ sokak ileride oturmaktadir. Bu nedenle ben anlatici konumundaki kahraman,

burada oturmalar1 nedeniyle fakir bir aile olduklarini diisiiniir:
“Nerede oturuyorsun, buraya ne kadar yakin?”
“Iki sokak 6tede efendim.”

“Demek ailen fakir. Buralarda fakir aileler yasar (Stingii, 2018a, s. 130).”
diyerek semtin yoksul kesimin daha fazla yasadigini belirtir. Ben anlaticinin bu
semtte yasama nedenlerinden ilki, gecmiste asik oldugu kizi kendisine
hatirlatmasidir. “Ben maddi anlamda zenginim aslinda ama burada oturuyorum,
zenginlikten ve zenginlerden de pek hoslanmam (Siingii, 2018a, s.130).” diyen
kahraman bir baska sebep olarak da zengin insanlardan kagma istegini gosterir.
Kendisi izin vermedik¢e kimsenin gelemedigi bu evde cogu zaman cani sikilir.
Ozellikle kendisine ge¢misteki acilarini hatirlatan Deniz’in intiharindan sonra bu can
sikintist onun i¢in dayanilmaz bir hal alir. Bu siirecte ni¢in bu eve bagli oldugunu

sorgular:
“Canim sikiliyordu. Siirekli. Icimde bir ac1.
Neden bu rutubet kokulu eve bu denli bagliyim (Siingii, 2018a, s.135)?”

Oykiiniin sonunda kendisiyle roportaj yapmak igin gelen gazetenin dis
postacist Hasan’1n sorusuna verdigi yanit; bu evde ni¢in yasadiginin, neden bu evden
ayrilmak istemediginin cevabidir. Gengken yasadigir aski ve asik oldugu kizi, o

zamanki fakirligini unutmamak i¢in bu rutubetli izbe evde yasamaktadir ve bu
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durumuyla da mutludur: “Ask,” dedim. “Parke tasli bir yola bakan kiiciik ve izbe bir
evde duydugumuz keskin bir rutubet kokusundan ibarettir belki. Ne dersin geng

adam (Siingii, 2018a, s. 141)?”

Kése Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask kitabinda yer alan
“Mezartaslarina isim Yazan Adam” dykiisiinde kahraman anlatici, yalniz yasayan bir
erkektir. Yalniz oldugu i¢in evinden nefret eder. Hafta sonlar1 yapacak bir isi
olmadig1 i¢in disariya da ¢ikmaz. Bu durum, eve olan nefretini bir kat daha arttirir.
Ama son zamanlarda kahraman anlatic1 bir degisime girer. Bu yasadigi degisim,
evini daha ¢ok sevmesine neden olur. Artik evinden ¢ikmaz istemez hatta hafta

sonlar1 bir isi olacak da evden ayrilmak zorunda kalacak diye korkar:

“Evimi seviyorum. Eskiden sevmezdim evimi, tek basima geldigim icin nefret ederdim
hatta evimden, hafta sonlari disar ¢ikip da yapilacak bir isim olmazdi ve evde daralir
daralir, sonra kémkés kalirim bir késede. Yillarca i¢cimde evime karst fke birikmisti.
Bu siralar esamesi yok o dfkenin. Eskinin tersine simdi hafta sonlart diisiinmeme bir sey
mani olmasin diye ¢tkmiyorum evden, gidecek bir yer, yapacak bir sey bulamadigim igin
degil, evde yapacak bir seyim oldugu igin, yapacak oldugun bir sey yapmama
yarayacak halimi bana evim temin ettigi i¢in. Ne ¢ok tizdiim seni canim benim diyorum
evime. Seviyorum onu (Siingii, 2015, s. 82).”

2.4.2.2. Bunaltic1 Cadde/Sokaklar

Giiray Siingii’niin eserlerindeki mekanlar, genellikle kapali mekanlardir.
Yukarida bahsettigimiz gibi kapali mekan igin ev iyi bir ornektir. Bunun diginda
yazar, genelde cadde ve sokaklardan bahseder ancak bu sokak ve caddeler de
insanlarin  ferahlamak ya da yiirliylis yapmak i¢in ¢iktig1 yerler degildir.
Kahramanlar, sokak ve caddeleri kagilacak bir yer olarak goriirler. Buralarin
bunalticiligin1 anlatmak icin yazar neredeyse biitiin hikayelerinde hava sartlarini
kullanmaktadir. Bir¢ok hikayesinde hava hep kapali ve soguktur ama yagmur hig
yagmaz: “Gokyiiziine bakti bir ara yagmur yagacak gibiydi ama yagmiyordu sanki
sikintiltyd1 hava (Siingti, 2017, s. 10).” Hava soguktu ama yagmur yagmiyordu
(Stingii, 2017, s. 12).” Hatta yazar, bazi Oykiilerinde caddelerin kahramanlar
tizerindeki bunaltic1 yetkisini arttirabilmek icin ayni ciimleleri birden fazla tekrar

eder. “Cember”, “Istanbul Hatiras1-2009” adl1 hikayeleri buna 6rnektir:

“Hava olduk¢a soguktu, yagmur yagmiyordu, gece yapacagini yapmisti ama tekrar
gelecekti, gokyiiziiniin koyu kasvetli gri rengi bunun isareti. (Singi, 2017, s. 27) Hava
olduk¢a soguktu, yagmur yagmiyordu, gece yapacagini yapmisti ama tekrar gelecekti,
gokyiiziiniin koyu kasvetli gri rengi bunun isareti. (Stingii, 2017, s. 30)

Hava kapaliydi, soguktu. Yagmur yagmiyordu.(Stngii, 2017, s. 44) Hava kapaliyd,
yagmur yagmiyordu (Siingii, 2017, s. 49).”
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Yukarida bahsettigimiz gibi yazar mekanlari kahramanlarin ruh hallerine
gore kurgular. Kullanilan hi¢gbir mekan kahramanlarin mutlu oldugu bir yer degildir.
Genelde bunalim halinde olan kahramanlar i¢in evleri 6énemli bir yapiya sahiptir.
Ancak yazar ev tasvirlerine uzun uzun yer vermez. Ciinkii yazar i¢in 6énemli olan

kahramanlarin evlerinin i¢inde sikisip kalmisligini okuyucuya aktarmaktir.
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2.5. ANLATICI VE BAKIS ACISI

Her anlati ortaya ¢iktig1 andan itibaren kendisini insanlara duyurmak ve
varligin1 ortaya koymak i¢in bir anlaticiya ihtiya¢ duyar. So6zlii edebiyat geleneginde
bu anlatict gergek kisi/kisilerken, yazili edebiyatta ise yazarin belirledigi ve
sekillendirdigi kurmaca bir 6ge olarak varlik bulur. Roman ve dykiide anlatic1 yazar
tarafindan gorevlendirilen bir kisi olabilecegi gibi hayvan, bitki, nesne gibi insan
disindaki varliklar da olabilir. Anlatinin yazardan okuyucuya iletilmesinde bir vasita
gorevi goren “anlatici; masali, efsaneyi, hikayeyi, romani okuyucu/dinleyici
durumundaki bizlere anlatan varliktir. Ad1 gegen eserlerin i¢ diinyalarinda olup biten
her seyi (olaylar, meseleler, kahramanlar, mekanlar, zamanlar) goren, bilen, duyan,
idrak eden; kendine imkan, tercih, dil ve iislibuyla biz okuyucu/dinleyicilere anlatan
varliktir anlatic1 (Cetisli, 2016, s. 102).” Kisacas1 dykilyii kim anlatiyor sorusuna
verilen cevap, anlaticidir. Necip Tosun, anlaticinin &ykii i¢indeki yeri ve okuyucu

icin arz ettigi onemi soyle ifade eder:

“Anlatrya yash bir tiir olan éykiide yazar, her seyden énce bir “anlatici ses’e ihtiyag
duyar. Olaylari, durumlari, olgulart bu anlaticimin goziinden, bakis agisindan,
izlenimlerinden anlatir. Bunu yaparken de cesitli anlatim tiirlerini tercih eder. Burada
yazarin aradigi anlatict nerede konumlanacak, hangi fotograflar ¢ekilecek, hangi
perspektiften  bakilacak sorusunun cevabidir. Elbette sadece bakilan yerler
goriilebilecektiv. Bu anlamda anlatici, okurun gozii, kulagi olacaktur (Tosun, 2018, s.
165).”

Bakis acis1 ise anlaticinin olaylara nereden ve nasil baktigini belirten bir
kavramdir. Anlatma esasina bagli edebi metinlerde sahis, zaman, mekan ve olay
Ogeleri anlaticinin sectigi bakis agisiyla okura iletilir. Bu yiizden bakis agisini
belirlemek kurgunun saglamligi agisindan 6nemlidir. Hasan Boynukara, anlatict ve

ona bagli olarak bakis a¢isini soyle tarif eder:

“Diger sanat dallarindan farkh olarak anlatima dayali sanat tiirlerinde mutlaka bir
anlaticiya ihtiya¢ vardwr. Anlatima dayali eserlerde anlaticimin vazgegilmezligi dogal
olarak anlaticimin konumunu irdelemeyi, anlatima esas olan kigi veya kisilerin bakis
agularmmin tespitini gerektirir. Romanin etkisi, karakter ve olaylarin inanwrlihigr biiyiik
olciide bakus agisiyla ilgili bir sorundur. Yazar ile okuyucu arasindaki iletisimi saglayan
yegane unsur ‘anlatict’ olduguna gore, romancinin muhatabina hitap ederken nasil bir
anlatict kullanacagi ya da kimin bakis agisina basvuracag biiyiik onem tasir

(Boynukara, 1997, 5.109).”

Yazarin anlatisina baslamadan 6nce kullanacagi anlatici ve bakis agisina

karar vermelidir. Bunu yapmadig siirece dykiiniin akisina miidahale edemez:

“Bir oykiicii ister gésterme ister aktarma bi¢imini segsin, oncelikle bakis agis
konusunda karar verir. Ciinkii bir konuyu, bir olayi, bir durumu oykiilemeye karar
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veren bir oykiicii icin, en oncelikli se¢imlerden biri, bakis agisi tercihidir. Ovykiiciiniin
bakis agisi, bir anlamda dykiiniin nasil sekillenecegini de belirleyecektir (Tosun, 2018,
s. 166).”

2.5.1. Kahraman Anlatic1 ve Bakis Ac¢isi (Ben Anlatici)

Roman ya da 6ykiideki kahramanlardan birinin vakalar1 anlatma gorevini
iistlenmesine “kahraman bakis acis1” denir. Ben ve birinci tekil bakis agis1 olarak da
isimlendirilen kahraman bakis agisinin kullanildig1 oykiilerde olaylar, kisiler, zaman
ve mekanlar ben anlaticinin aktardigi kadariyla okuyucu tarafindan bilinir. “Bir
roman kahramaninin anlatictyla 6zdeslesmesi, anlatilanlarin ger¢ekmis duygusu
uyandirdigl i¢in romanin baglangic donemlerinde ben anlatim daha fazla kullanildi

(Stanzel, 1997, s. 33).”

Giiray Siingli, Deli Gémlegi’'nde bulunan on iki dykiiden dokuzunda; ikinci
kitab1 Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi’nde on bir dykiiden yedisinde;
ticlincii kitab1 Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask’ta on dykiiden sekizinde ve
Vicdan Sizlar’da on yedi 6ykiiden, on dort tanesinde kahraman anlatici ve bakis agisi
kullanmistir. Goriildigii tizere yazar, dort kitabinda bulunan toplam elli 6ykiiden
otuz sekiz tanesini bagkahramanin agzindan anlatmistir. Yazarin dykiilerinde en ¢ok
kahraman anlatic1 ve bakis agisini tercih etmesinin nedeni; kahramanlarin hayallerini,
hayatlarini, ¢ikmazlarimi yine onlarin agzindan okura aktarmak istemesidir. Bu
durumun 6ykiilerdeki 6nemli sonuglarindan biri de kahramanlar hayatlarin1 kendileri
anlattig1 i¢in isimlerinin ayrica sOylenmemesidir. Ben anlatict konumundaki

kahramanlar birkag¢ 6ykii disinda isimlerini sdylemezler.

Kése Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask’ta bulunan “Ampul Kafa” dykiisii
kiiciik bir ¢ocugun anlattmiyla okuyucuya aktarilir. Ilkokul ¢aglarinda olan gocuk
basinin yerinde bir ampuliin olduguna inanir. “Sdyle ki benim kafam yok. Kafam
olmas1 gereken yerde bir ampul var (Siingi, 2015, s. 19).” Hayal diinyasinda
kafasinin ampul oldugunu diisiinen kahraman kafasina gercek bir ampulmiis gibi
davranir. Onu sulardan korumaya calisir ya da sert bir nesneye ¢arpmamak igin
cabalar. Bu durumlar onu daha yalniz bir ¢ocuk haline getirir. Kahraman anlaticinin
aktardig1 oykiide kahraman ampul bir kafaya sahip olmanin kendisini nasil yalniz

biraktigin1 ve yasadigi zor durumlari anlatir:

“Aklima bir sey geldiginde yanan bir ampul. Bir de ¢cok giizel bir sey gordiigiimde
yanan bir ampul. Cok korktugumda da mesela. Cok giilersem ki ben ¢ok giilmem. Ama
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¢ok agladigimda yanan bir ampul. Aslinda demek istedigim benim kafam bir ampul.
Ampul sekilde bir kafam var da diyebilirim. Bu sebeple neler ¢ektigimi tahmin edersiniz.
Tuhaf bakislar. Yalnizlik. Bahgede tek basima oturmak zorunda kalmak. Yagmurdan
deli gibi korkmak ki ben ashinda yagmur ¢ok severim. Daha dogrusu sevmek isterim.
Ama sevemem. Olmaz ¢iinkii. Islanamam. Islanirsam neler olacagini tahmin edemem.
Yikanirken mesela boynumdan agagisini  yikayabilirim yalnizca. Ampuliimii  ise
silebilirim  sadece. Boyle temizlenirim. Mesela futbol oynayamam. Ciinkii
kosmamalyimdr. Diigsmemeliyimdir. Topa kafa atmamaliyyimdir. Zaten topa kafa
atamam. Kafam yok. Ampul atabilirim topa. Ama ampuliim kirilir 6yle yaparsam. Bdyle
bir ton sey (Stingii, 2015, s. 19).”

Ben anlatici arkadasi Ayse’ye asiktir. Utandigi igin bir tiirli onunla
konusamaz. Her seferinde konusmay:r baslatan Ayse olsa da kahraman
mahcubiyetinden sagma soézler sdyler. Bunun tizerine Ayse aptalsin diyerek gider.
Ancak ben anlaticinin kendisini bu halden kurtaran da Ayse’nin aski olur. Kiigiik

yasina ragmen esas kirilgan yerinin kafas1 degil kalbinin oldugunu anlar.

“Senin kafan ampulden degil,” diyor bana.

“Haywr benim kafama ampulden, herkes bana adli kafa diyor,” diyorum ona.

Kaglarini ¢atiyor;

“Senin kafan ampulden degil, ” diyor bana.

Gozleri ¢ok parlak bakiyor. O kadar parlak bakiyor ki... Inaniyorum ona. Ampul kafa
degilim ben. Inaninca ve anlayinca kalbimde bir sey oluyor. Sicak bir sey. Isintyor. Isik
sagiyor. Kalbimde bir ampul yaniyor. Anliyorum. Elimi kabak kafama gotiiriiyorum.
Oksuyorum. Giiliiyorum da. Mutluyum da. Ayse’ye bakiyorum. Benim kafam ampul
degil, demek isteyerek;

“Benim kalbimi ampul,” diyorum ona. Dogru ya, o sebeple bu kadar ¢ok ve bu kadar
kolay kirilyyor. Ayse bakiyor bana.” (Stingii, 2015, s. 22)

Vicdan Sizlar kitabinda yer alan “Kiile Don...” Oykiisiinde de kahraman
anlatic1 ve bakis ac¢is1 kullanilmistir. Geng bir erkegin oturdugu apartmanda komsusu
olan yaslh adamin hayati, kahraman anlatic1 tarafindan anlatilir. Oykiide kahraman
anlatic1 geng bir erkektir. Bir ay dnce yeni bir eve taginir. Oykiide ge¢misini anlattig
kisi de “Doksan yasinda var gibi. Yiizii kiris kirig, viicudu iki biikliim, ince. Uyurken
gorse biri o6lii sanir (Siingti, 2018b, s. 62).” diye betimledigi karsi komsusudur.
Kahraman anlatici isten geldigi bir giin apartmana girdiginde elektriklerin olmadigini
fark eder. Merdivenleri yavas yavas ¢ikarken bir anda lambalar yanar ve karsisinda
yashh adami goriir. Yasadigi korkuyu kahraman anlatict uzun siire iizerinden
atamazken yasl adam kahkaha atarak gider: “Burnumun ucunu géremiyordum. Bir
ay Once tasinmistim binaya, binanin sekli semali de islememis i¢ime, bir yere
carpmayayim diye ayak boyum kadar ilerliyorum tam giivercin adimi derler. Birden
yandi 1s1k. Tam Oniimde, oniimde bile degil, burnumun ucunda dikilmis bana
bakiyordu, kaskati. Benim kalbim yerinden firlaymnca arsiz bir kahkaha patlatti
(Stingti, 2018b, s. 62).”
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Kahraman anlatici, ihtiyarin bu tavrindan sonra onun normal bir insan
olmadigini, bunamig bir ihtiyar oldugunu diisiinse de “Bagka bir hal vardi bu yash
adamda. Beni iirkiitiiyordu (Siingii, 2018b, s. 63).” diyerek icten igce bu ihtiyarda
farkli bir durum oldugunu sezinler. Bu yiizden yashh adamdan uzak durmaya calisir.
Ama komsusu her aksam dairenin girisinde onu bekledigi i¢in bunu beceremez. Bir
aksam isten geldiginde yine yasli komsusuyla konusmak zorunda kalir. Her
konusmanin sonunda kahkaha atip giden adam ilk kez ona alevlerden bahseder.
Bunun iizerine i¢ini korku saran kahraman anlatici, evinin yashh adam tarafindan
yakilacagina kendini inandirir: “Bu adam, ben evimin i¢indeyken evimi atese verip
esyalarimin ve benim kiil olusumu seyretse sasirir miyim diye sordum kendime

(Siingii, 2018b, s. 64)...”

Bir giin isteyken alt komsusu kahraman anlaticiy1 arar ve {ist katta yangin
ciktigint  soyler. Duyduklari karsisinda ne yapacagini bilemeyen kahramani
arkadaglar1 bir taksiye bindirip evine yollar. Eve vardiginda yanan dairenin
kendisinin degil komsunun dairesi oldugunu goren kahraman bir kez daha sasirir.
Evin dosemelerine kadar her yer yandig1 ve ev is oldugu i¢in yagli adami birkag giin
misafir etmek i¢in evine davet eder. Bir giin birlikte kahvalti yaparken yasli adama
yakinlarini arayabileceklerini sdyler: “ ‘Kahvaltidan sonra, tanidiklarimizi arariz,
gelip alirlar sizi,” dedim, diinyanin en normal climlesini kurmus gibi. Ama yash
adam diinyanin en anormal ciimlesini kurmusum gibi bakt1 bana (Siingii, 2018b, s.
68).” Tanidiklarinin olmadigini, tek yasayan birisi oldugunu sdyleyen yasli komsu
yanan evini kendisinin temizleyip oturacagini sdyler. Bu esnada kahraman anlaticiya,

“Korkma alisigim ben,” ve “Ilk defa gelmiyor basima (Siingii, 2018b, s. 69).” der.

Anlatilarda hakim anlatic1 gibi ge¢misi bilme yetisi olmayan kahraman
anlatict, yaghh adamin yangmin ilk defa olmadigini sdylemesi iizerine olaya sadece
tahminlerle yaklasir. Kahvaltindan sonra balkona sigara i¢cmeye ¢iktiginda “Evini
kesin kendisi yakmistir, dedim i¢imden (Siingli, 2018b, s. 69).” diyerek olaylara

vakif olmayan kahraman anlatic1 bakis agisiyla fikirler yiiriitiir.

Yasli adam kahvaltidan kalkar kalmaz evine gecip bir bezle duvarlari
silmeye ¢alisirken “Bu seferki bayagi giizel olmus (Siingii, 2018b, s. 70).” diye
mirildanir. Kahraman anlatic1 yanginin nasil ¢iktigin1 bilmedigi i¢in yasli adamdan

olanlar1 dinlemek ister. Bekledigi cevabi alamayacagini bile bile “Nasil oldu. Nasil
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yangin ¢ikt1 (Siingti, 2018b, s. 70)?” diye sorar. Duvarlar1 silmeye ¢aligan ihtiyar ise
“Oturuyordum, dyle. Duvara bakiyordum. Sonra yan ulan dedim (Siingii, 2018b, s.
70).” diye cevap verir. Kahraman anlatici, bu cevap iizerine yasli adama yardim
etmenin bir ise yaramayacagini diisiiniir ve evden ayrilir. Komsusunun ge¢misini
bilmedigi icin adamdaki gizemi ¢ozemez. Bu yiizden de onun hakkinda bilgisi
oldugunu diisiindiigii kapiciya komsusunun gegmisi ile ilgili sorular sorar. Kapicidan
da istedigi cevaplar1 alamayan anlatic1 yaglhi adamin hayatina dair kendi kafasindan
sOyle bir kurgu olustur: “Parcalar tamamlandi. Tipik bir hikayeydi. Adam karisi ile
yastyormus, birlikte yaglanmislar, sonra kadin 6lmiis, adam bunamis. Evin yanmasi
bunakligin verdigi dalginliktan, evi kendi yaktigini1 sdylemesi tiiriinden gariplikler ise

bizatihi bunakligindan (Siingti, 2018b, s. 71).”

Kahraman anlatici hikayeyi kafasinda bu sekilde olusturmasindan kendisi de
rahatsiz olur ve “Gengler parcalar biitiinlemek i¢in ¢ok acele ediyor sanirim (Siingii,
2018b, s. 71).” diyerek elestirir. O giin evine gec gelir. Gecenin bir yarisinda kapisi
calmir, gelenin yasl komsusu oldugunu diisiiniir ancak gelen o degildir. Ogleden
sonra yasli komsusu elindeki eski bezle duvarlar silerken 6lmiistiir. Ertesi giin de
cenazesi kaldirilacaktir. Cenazesinin kaldirilacag: giin kahraman anlatic1 “Hikayesini
de yanlis tahmin etmisim zaten (Siingii, 2018b, s. 72).” diyerek bir itirafta bulunur.

Apartman yoneticisi yasli adamin biitlin hikayesini kahraman anlaticiya anlatir.

Yasli adam otuz yil 6nce hapishaneden ciktiktan sonra bu apartmana
taginmistir. Yirmi bes yasindayken ¢ok sevdigi bir esi ve bir yasinda kizi vardir. Cok
mutlu bir hayat siirerken bir giin evinde kadin1 asigiyla basar. Oldiirmek istemis ama
karisina olan sevgisi o anki kizginligimi bastirmistir. Evden ¢ikmis sokaklarda
dolasmis aksam eve geldiginde karisinin esyalarimi da toplayip asigiyla gittigini
anlamistir. “Oturmus evin salonunda, duvarlara bakmis, sonra yan ulan deyip atese
vermis hem evi, hem kendisini (Siingii, 2018b, s. 72).” Hem evi hem kendini yakan
delikanly1, cevresindekiler yangindan kurtarmistir. Ama yangindan daha ¢ok aci
veren bir sey olmustur. Annesinin gotiirmeyip evde biraktigi bir yasindaki kizini
besiginde uyurken yanarak olmistiir. Delikanl kendisini cezalandirmak i¢in evde
bebegin oldugunu bilmedigini sdylemek yerine onu da bile isteye yaktig1 yalanim

uydurmustur:

“Kurtarmislar onu ama ¢ok kétii bir sey olmus, atesten daha ¢ok yakan, onu mahveden
bir sey. Bir yasindaki kizin yanik cesedi bulunmus evde. Karisi gotiirmemis ¢ocugu,
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birakmis. Adami sevmemis, ¢cocugu da sevmemis belki. Ama daha geng, yirmi besinde,
oturdugu yerde parcalanmis, erimis, tiikenmis, ama dinmemis, evde oldugunu
bilmiyordum, karimin onu besiginde bwrakip gittigini bilmiyordum dememis, yaktim
demis, benimle birlikte yansin istedim demis, kendisini cezalandirmak istemis (Stingii,
2018b, s. 73).”

2.5.2. Hakim (Tanrisal) Anlatic1 Bakis Acis1

Roman ve oykii igerisinde karakter géreviyle yer almayan, olay, kisi, zaman
ve mekan gibi dgeleri disaridan bir ses olarak anlatan bakis acisina “hakim bakis”
acis1 denir. “Her seyi bilme esasina dayanan bu bakis agisi (...) “Tanr1 gibi” her seyi
bilir, goriir, sezer; ge¢misten gelecekten haber verir (Tekin, 2006, s. 50).” Anlat1
i¢indeki bu vazifelerinden Otiirli tanrisal anlatici bakis a¢is1 adin1 da alan bu bakis
acist, anlati dgelerinin ge¢mislerini biitiin teferruatlariyla bildigi gibi gelecekleri
hakkinda da okura bilgiler vermektedir. Stanzel’e gore “Tanrisal anlatim, anlatim
edimiyle, verdigi bilgilerle, yorumlara katilan, kurmaca diinyanin digindaki bir

anlaticinin konuyu bizzat anlatmasi demektir (Stanzel, 1997, s. 21).”

Ornegin, Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi adli kitapta yer alan
“Istanbul Hatiras1-2009” hakim anlatic1 bakis agisiyla yazilmis bir ykiidiir. Yazar,
ayakkab1 boyacilig1 yapan bir ¢ocugun bir giin i¢inde yasadiklarin1 hakim anlatici
bakis acisiyla anlatir. Anlaticinin ismini vermeden ayakkabi boyacisi diye bahsettigi
kahraman, ilkokul c¢aglarinda olmasina ragmen okula gitmeyip boyacilik yaparak
evine para getirmeye c¢alisan bir ¢ocuktur. Yoksul ve ¢ok cocuklu bir ailenin oglu
olan kahraman, sabahin ilk igiklartyla uyanip boya sandigi ve plastik taburesini
alarak evden cikar. Aile, derme ¢atma tek odali bir evde yasar. Giindiiz bu odada
oturup kalkarlar, yemeklerini yerler. Gece uyuyacaklar bir bagka yer olmadig i¢in
yine biitiin aile yere serdikleri doseklerle bu odada uyurlar. Hakim anlatict ise bu
kalabalik ailenin biitiin vakitlerini gecirdikleri odanin i¢indeki hicbir ayrintiyi

atlamadan okura gosterir:

“Sabaha karsi riizgar sebebiyle pencereye ¢akili naylon sokiildii yerinden. Birden
sogudu eski esyalarla, ¢er ¢ople, pagavralarla, iki sedir tistii siinger, ii¢ yer yatagiyla,
bir merdaneli ¢camaswr makinesi, bir piknik tiipiiyle ve sekiz bas on bes ayakla dolu tek
oda (Stingii, 2017, s. 43).”

Kahraman, ¢alismak zorunda oldugu i¢in sabahlar1 kimseyi uyandirmadan
evden ¢ikar. Kahvalti yapmadig1 i¢in borekgiye girer ve birka¢ tane pogaca alir.
Hakim anlatic1 bu noktada devreye girip “Yol iistiindeki borek¢iye girdi, iki tane

pogaga aldi, bir tanesi patatesli, digeri peynirli. Cesidi seviyordu kahvaltida (Siingt,
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2017, s. 44).” diyerek kahramanin fakirligine bir daha dikkat ¢eker. Kahraman,
ilkokula gitmesi gerektigi halde boyacilik yaparak para kazanmaktadir. Ailesi, onu
okula gondermek istememektedir. Yoksul olduklar1 i¢in evdeki herkesin ¢aligsmasi
gerekmektedir. Hakim anlatici, sahipsizlik duygusunun altinda kalan kahramani
anlatirken onun yasadiklar1 disinda bir sey bilmedigini, bu ylizden de etrafinda
gordiiklerinin onun i¢in bir anlam1 olmadigini sike¢a dile getirir: “Borekeiden ¢ikinca
durup okula dogru bakmadi, bakmak aklina bile gelmedi, bu yiizden gérmedi orada
yasitlarini. Yoluna devam etti (Siingii, 2017, s. 45).” diyerek okul bahg¢esinde oyun
oynayan ve donem sartlar1 i¢inde normal hayat siiren akranlarinin mutluluklarini bile
gormez. Oykii soguk bir kis giiniinde gegmektedir. Kahramanin iistiinde eski kot
pantolon, kazak ve parkasi vardir. Ancak bu kiyafetler onun kis giiniinde disarida
ayakkab1 boyarken {isiimesini engelleyemez. Hakim anlatici, kahramanin
yoksulluktan baska tiirliisiinii bilmedigi i¢in tisliylip tisiimedigini dahi fark etmedigini
sOyler. Hatta bu durumu hig listimedi diyerek tekrar eder.

“Caymi sapirdatarak igti, pogacalarini yedi, sonra bardagr birakti ayagimin dibine.
Oslene kadar birkac cift is yapti. Hig iigimedi. Oglen saatlerinde iyice doldu kahve,
masalar, kapin énii, giren ¢ikan... Cay icen, oralet, kahve, sigara icen. Hi¢ iistimed;.
Alisikti kapuin éniinde, yerdeki taburenin iizerinde aksama kadar oturup iisiimemeye
(Stingt, 2017, s. 45).”

Hakim anlatic1 bakis acisinin bir 6zelligi de anlati i¢indeki kahramanlarin
akillarindan gecirdikleri her seyi bilmesidir. Hakim anlatici, bu 6ykiide de o6gle
yemegi olarak simit yedikten sonra caninin sigara ¢ektigi sahnede, kahramanin
icinden gegenleri bilerek kendi varligini gosterir: “Bir de sigara olsayd1 diye sdylendi
icinden gevsek gevsek. Keyiften siritti icinden mirildanirken, ellerini basinin

arkasinda birlestirip soguk duvara yasland1 (Siingii, 2017, s. 46).”

Kahraman, kahvenin karsisina boya sandigin1 koyup aksama kadar miisteri
bekler. Miisterileri de kahveye oyun oynamaya gelen insanlardir. Bu ylizden sik sik
kahvehaneye girip ayakkabilar1 alir ve sandiginda boyayip geri getirir. O giin i¢inde
de kahvehaneye ayakkabi almaya girdiginde birileri sandigini calar. Ayakkabiy
boyamak icin disar1 ¢iktiginda sandigin1 koydugu yerde bulamayinca telasa kapilir.
Oykii boyunca kendisiyle dalga gecen ve ona siirekli takilan kahveci ¢iragmin
siritiginl goriince bu iste onun da parmagi oldugunu diisliniir. Bu yiizden ciraga
saldirir ama kendisinde biiyiikk olan ¢iraga vurmaya giicii yetmez. Bu sahneleri

anlatan hakim anlatici, boya sandigin1 kimin c¢aldigin1 ¢iragi gordiigiinii ama bunu
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kimseye sOylemeyecegini bilir: “Cirak kosup ocaga, kirli bardaklara atti elini,
yikamaya basladi, goz ucuyla bakiyor disartya, boyaci ¢ocuga. Sandigi kimin
caldigim gordii ama sOylemeyecek. Gittiler zaten ¢oktan. Soylemeyecek (Siingii,

2017, s.48).”

Kahraman, boya sandigini caldirdiktan sonra ne yagacagini, evdekilere bu
durumu nasil anlatacagini diisiiniir. Hakim anlaticiya gore sahipsiz ve yalniz olan
kahraman, bu duygularin ziddin1 bilmedigi i¢in yasadiklarimin ne denli agir
oldugunun farkinda degildir. Hakim anlatict da Oykilyli anlattigi silire¢ iginde
kahramanin yalnizligina, sahipsizligine, hayat karsindaki cahilligine ve garesizlige

sik sik yer verir:

“Tren kayboldu gézden. I¢inde bir yalnizlik uyanmad, icinde bir yalmzlik hissetmedin,
icinden yalmizlikla alakali herhangi bir sey ge¢medi (Siingii, 2017, s. 48).

Baska tiirliisiinii bilmiyordu hayatin.

Eve déniince sandigr ¢aldirdigini séyleyemezdi. Belki de sdyleyebilirdi. Birkag tokat
yerdi, birkag kiifiir. Sonra sofraya otururlardi. Patates yenirdi. Sogan yenirdi. Ekmek
yenirdi. Ekmek bayat olurdu. Boyle siirerdi (Stingii, 2017, s. 49).”

Vicdan Sizlar’da yer alan “Yagmacilar” oykiisiinde de hakim bakis agisi
kullanilmistir. Bu 6ykiide biiyliksehrin yoksul bir mahallesinin yavas yavas degisen
sosyal ve ekonomik c¢ehresiyle mahallelinin farklilasan konumu anlatilir. Hakim
anlaticinin “Eskiden bdyle degildi bu mahalle. Yoksullar az yoksul, zenginler az
zengindi. Cok zenginlerin de mahallesi vardi ama oranin zaten yoksulu yoktu. Sonra
bir seyler oldu (Siingii, 2018b, s. 110).” diye bahsettigi mahalle zenginlerin yasadigi
liiks binalarla donatilir. Bir yanda gecekondularda yasayan fakir insanlar, bir yanda
liiks sitelerde oturan zengin insanlarin bir arada yasamaya caligsmasi zaman i¢inde
cesitli sorunlari ortaya ¢ikarir. Hakim anlaticinin olayr anlatmasindan tam dort giin
dort saat once mahallenin yerlisi Osman, mahalleye sonradan gelen ve “mahallenin
en zengin adami Sikrii’nlin devasa arabasinin Oniine (Siingli, 2018b, s. 110)”
kendisini atar. Arabanin 6zel soforii Adem, arabay1 durdurabilmistir ancak Osman
yine de gdvdesini sert bir sekilde arabaya ¢arpmis gibi yaparak yere diiser. Osman’in
kendisini arabanin Oniine atmaya iten bir¢ok sebep vardir. Hakim anlatic1 tarafindan
sosyal diizen elestirisi olarak anlatilan bu 6ykiide, ayn1 sokakta kendisinin yasadigi
derme catma evinin yaninda ultra liikks ozelliklere sahip binalarda oturulmast,
kendisinin yiyemeyecegi gidalarin zenginlerin, kdpeklerine bile layik gérmeyip ¢ope

atmas1 gibi nedenler gosterilmektedir.
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Hakim anlatici, bu sekilde mahallede birbirine zit hayatlar yasayan iki
kesimi anlatir. Bir tarafta son model arabalarla gezen zenginler, bir yanda
arabalarinin arkasina “Ben sevdim o utansin (Siingii, 2018b, s. 110)” yazan fakir
gengler vardir. Fakirlik icinde bogusan mabhalleli, kendi haline iiziiliirken zenginler
de oturduklari evlere bir servet 6dedikleri i¢in bu mahallenin bir an 6nce degismesini
istemektedirler. “Mahallenin dikenli tellerle g¢evrili yeni ve yakisikli evlerinde oturan
boylu boslu, yadli yakisikli, besili kirmizili ahalisi, o eski evlere ve derme ¢atmaliga
bakip 6fleye pofleye; bak yahu suraya, tirilyon verip ev aliyorsun, dibi batakhane, bi
seyetmiyorlar burayi, yok efendim, bu iilkede yasanmaz (Siingii, 2018b, s. 111).”

Oturulan evler, yenilen yemekler, binilen araglar bu iki kesim arasindaki
farklar1 vurgulama amacli 6ykiide sik sik yer bulur. Bunun yani sira mahallenin esas
sahiplerinin de bu siire¢ i¢inde sayilarinin azalmasi, dogacak biiylik ¢atismanin
habercisidir: “Sonunda oldu olan. Zaten olmaktaydi olacak olan ¢iinkii
yaklagmaktaydi gelecek olan (Siingii, 2018b, s. 111).” Osman’in kendisini arabanin
Online atmasi1 mahallede biiyliik bir infiale sebep olur. O ana kadar evlerinin
cevreledikleri duvarlar sayesinde sinirlarint ¢eken zenginler ve bu duvarlarin yani
sira fakirlikleri yliziinden bir seyler yapamayan yoksullar, bu olaydan sonra karsi
karsiya gelirler. Olaylar biiylir ve arbede c¢ikar. Polisler tarafindan suglu olarak
sadece yoksul mahalleli goriliir: “Arabalar sallandi ama devrilmedi, camlari taglandi
ama kirilmadi, evlere dokunulmadi, coluk ¢ocuk kadin kiz vardir diye ama bahgelere
taslar ¢opler ¢liriik meyve sebzeler atildi. Arbede yasandi, polis geldi, jop ¢ekildi, su
sikildi. Sikilan yumruklar gevsetildi, gevsetilmeyenler dertop edilip nezarethaneye
tikild1 (Siingti, 2018b, s. 112).”

Bir sosyal diizen elestirisi olan Oykiinliin sonunda “Sehrin goébeginde
yagmaci dehseti (Siingii, 2018b, s. 112).” climlesi gazetelerin mansetlerinde yer alir.
Ancak bu yagmacilar paralariyla gergek mahalle sakinlerini yerlerinden eden

zenginler degil, mahallelerini korumaya calisan esas mahallelilerdir.

2.5.3. Cogulcu Bakis Acisi

Ovykii ve romanda gibi anlat1 tiirlerinde iki veya ikiden fazla bakis agisinin
kullanilmasia “gogulcu bakis acist” denir. Aytiir, Henri James ve Roman Sanati

eserinde Oykiide “Kisilerin her biri olup bitenleri kendi agisindan goriip Oyle
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degerlendirir (Aytlr, 2009, s. 193).” seklinde tanimlar. Olaylara sadece bir
kahramanin bakis agisindan anlatmakla yetinmeyen yazarin, ¢cogulcu bakis agisini
tercih etmesinin nedeni, olaylar1 farkli kahramanlara anlatarak ¢ok sesliligi
saglamaktir. Daha ¢ok modern anlatilarda goriilen ¢ogulcu bakis agis1 “okuyucuda
gerceklik duygusu yaratmak i¢in (Boynukara, 1997, s. 113)” kullanilir. Y1ldiz Ecevit

ise ¢ogulcu bakis agisi i¢in sunlart soylemistir:

“Tek bir odak anlamin olmadigi metinlerdir modernist romanlar. Yazar c¢esitli
tekniklerle anlami/gergekligi béler/cogaltir/gizler. Bu tekniklerden biri, geleneksel
romandan modernist romana gegerken, geleneksel dokuyu delme yolundaki ilk
girisimlerden olan ¢ok yonlii optik (mehrfache Optik) teknigidir.(...) Bu teknik,
yabancilagtirma estetiginin avangardist/deneysel bir iiriinti degildir. Bu teknigi
kullanan yazar, tek bir olayi/diigiinceyi/olguyu farkl kisiler araciligiyla farkli bakig
agilarindan birkag¢ kez odaga getirir. Cok yonlii optik, daha dnce de séziinii ettigimiz
geleneksel karsithklarin ya da Bahtin’in diyalogsallastirma diye adlandirdigi
olgunun, anlami ¢ogaltarak gorecelestirmek ya da geleneksel acidan bakildiginda-
nesnellestirmek amaciyla kullandigi bir ge¢ donemi teknigidir (Ecevit, 2009, s. 48).”

Cogulcu bakis agis1 olaylarin okur tarafindan farkli pencerelerden
goriilmesini saglamaktadir. Deli Gémlegi kitabinda yer alan “Gece Yaris1 Yarim
Gece” adli oykiide iki farkli bakig agis1 vardir. Bir babanin oglunun dliimii {izerine
yasadigi depresyonu anlatan Oykiide, hem babanin hem de oglu Volkan’in
yasadiklarini ayr1 ayr1 anlatmalar1 bakis agis1 bakimindan 6nemlidir. Volkan, bir gece
yarist pencereden diiserek oliir. Bu olaydan sonra annesi evi terk eder. Babasi ise
oglunun 6liimiinii kabullenemez ve sanki Volkan yasiyormusgasina onunla zaman
gecirmeye baslar. Her giin kalkip ogluna kahvalti hazirlar, onunla vedalasip ise gider,
aksam dondiigiinde ise Volkan’in gelmesini bekler. Oykiiniin bagindan itibaren ev,
icinde yasanilan her sey, ilk Once babanin goéziinden okura aktarilirken hemen
akabinde gelen paragrafta Volkan anlatict konumuna geger. Oykiiniin bagkahramani
Volkan isminde bir oglu olan, orta yaslarda pazarlama sirketinde calisan bir kisidir.
Yazar diger dykiilerinde oldugu gibi bu kahramanin da ismini vermez. Oykiide ben
anlatict gorevini tUstlenen kahraman, gece sokaktan gelen bir ses {iizerinde
uykusundan uyanip pencereye kosar. Sokakta kimse yoktur, sesi diger
apartmanlardan duyan birileri var m1 diye tek tek evlere bakar ama onun disinda bu

sesi duyup ¢ikan yoktur:

“Diin gece ¢ok korktum. Salonda ¢ekyat denen miithis islevsel ve kullanisli kirmizi
esyamin tizerinde uyuyakalmisim, ¢ekyati agmadan iistelik, kanepe halindeyken. (...)
Sokaktan gelen ve ilk an ne sesi oldugunu anlayamadigim bir sesle firladim uykumdan.
(...) Hemen basimi sesin geldigi yone dogru g¢evirdim. Sesin geldigi yon pencere
yontiydii, oraya baktim ama evim begsinci katti ve gece yaristydi, perdelerden baska bir
sey gormem soz konusu degildi. (...) Bir insan sesiydi, bir insan bagiriyordu. Cighk
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gibiydi, bir sey sdylemiyordu ses, sadece bagiriyordu. Kalktim hizla ve pencereye
kostum, perdeyi a¢tim. Sokak bostu. Birka¢ araba vardi kaldirim kenarinda, sokak
lambalart yantyordu, baska bir sey yoktu gériiniirde (Stingii, 20183, s. 113).”

Aslinda kahraman bu durumu neredeyse her gece yasamaktadir. Gecenin bir
yarisinda o uyurken bir insan ¢18lig1 duyar ve yatagindan firlar. Pencereden sokaga
baktiginda ise kimseyi géremez. Ne bir ses vardir sokakta ne de bir insan. “Ciglik att1
biri, her gece ayni1 saatte uyandirtyor beni. Ama sonra bakiyorum yok (Siingii, 2018a,
s.123).” Volkan ve babasi iyi anlasirlar. Oykii boyunca birbirlerini koruyup
kolladiklar1 goriiliir. Evde sadece ikisi yasamaktadir, anne- es figiirii yoktur. Babanin
esinden ayri1 oldugu, bir gece yine uyuyamadigi icin aklina esinin gelmesiyle
ogrenilir: “Karimi diisiindiim. Solgun goézlerini gérdiim bana bakarken. Kapiya dogru
yiirirken. Sonra evde, bu evde yalniz kaldigimi goérdiim. Salondaki ¢ekyata
oturdugumu, Oylece oturdugumu. Ne yapacagimi bilemedigimi artik, hem de hig

(Stingii, 2018a, s. 121).”

Tek anlatici varmis gibi baslayan 6ykii, birka¢ sayfa sonra Volkan’in da
anlatic1 olarak dahil olmasiyla degisir. Bu ana kadar babanin géziinden anlatilan
olaylar, artik oglu Volkan tarafindan da anlatilmaya baglanir. Ikisi arasinda gegen
diyaloglar, baba ve oglu tarafinda kendi diisiinceleriyle okura aktarilir. Bu durum,
Oykiiniin i¢inde ayr1 boliimler seklinde degil art arda gelen paragraflarda sirayla
konusma tarzinda kendini gostermektedir. Asagidaki ornekler, ikili bakis agisinin

oldugu oykiiniin daha iyi anlagilmasi agisindan kolaylik saglayacaktir:

“Benim biiyiik adam olacagimi diisiindii o an, hissettim. Mahcup olmadim. Bir sey
olmak ya da olmamak gibi kaygilarim yoktu, bunda babanin payr da yoktu. Ona layik,
diizgiin bir adam olmam aslinda onu fazlasiyla memnun edecekti, bunu biliyordum.

Yoksa onun iyi bir adam olmasi benim i¢in yeterliydi aslinda. Nihayetinde insan karnini
doyuracak bir iste 6yle ya da béyle ¢alisir, istedikten sonra. Ug odali degil de iki odali
bir evde oturur alti iistii. Ise arabayla degil, otobiisle gider. Bu da mutluluk denen seyin
iizerinde dogrudan etkili degildir. O tiirden bir insan degilsen degildir. Oglum o tiir
insanlardan degildi zaten. Benim gibiydi o. Ama daha akilli, daha egitimli, daha
yetenekliydi. Baktim ona, yorgun, uyuklamaya baslayan yiiziine, gozlerine. Hadi yat
artik, dedim.

Yatiyorum dedim. Zaten uyku akiyordu gozlerimde. Iyi geceler baba, dedim.
Iyi geceler oglum, dedim (Siingii, 2018a, s. 121).”
Kahraman, yine bir gece ansizin disaridan gelen bir ¢ighk sesiyle
yatagindan firlar. Bu sesi duydugundan emindir. Ancak bir tiirlii buna Volkan’1
inandiramaz. “Gecenin bir yarisi... Birden dogruldum yattigim yerden, kulak

kabarttim, hayir yaniliyor olamam, geliyor iste, yine ayn1 ¢iglik, hemen kalk (Siingi,
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2018a, s. 121)...” Sesi duydugu gece, her zaman yaptig1 gibi kosarak pencereyi agar.
Pencereden baktiginda kimseyi goremeyince balkona ¢ikar. Ciglig1 kendisi diginda
kimsenin duymadigini anlayinca tekrar igeri girer. Bu sahne Oykiiniin kirilma
noktasini olusturur ve yazar dykiiye anlatic1 olarak giren Volkan’in 6lmiis oldugu
gercegiyle okuyucuyu karsi karstya getirir:

“Kapattim balkon kapisini, birden goérdiim, Volkan karsimda duruyordu. Salonun
ortasinda duruyordu bana bakiyordu.

Baba dedi. Ne yapiyorsun?

Ses dedim. Ciglk atn biri (Siingii, 20184, s. 122).

(...)

Baba, kimse ¢iglik atmadi.

Biliyorum ashinda, dedim. Ben uyaniyorum birlerini ¢iglhk attigimi sanarak pencereye
kosuyorum ama kimse ¢ighk atmiyor ashinda. Aslhinda ben artik bu hayati... evet
cekebilecek kadar giiclii degilim oglum. Boyle konusuyorum diye kiziyor musun bana.
Kizmiyorum baba (Stingii, 2018a, s. 123).”

Karsisinda Volkan varmisgasina konusan kahraman, oglunun oldiigiini
kabullenemedigini fark eder. Volkan’in 6liimiinden sonra esinin de evi terk etmesiyle
daha da yalnizlasan baba, bu yiizden kendine oglunun hayaliyle var olan bir diinya
kurar. Sahte de olsa bu diinyada kendisini avutur. Ama 6ykiiniin en sonunda yasadigi

bunalimlarin temelinde yalnizliginin oldugunu séyler:

“Sen mi oldii? dedim bir tek, uzun bir suskunluktan sonra.

Basini salladi usul usul.

Ben éldiim baba, yillar énce hem de, dedi. Evdeydim sen, benim ¢ighgimi duydun,
pencereye kostun, ben sokaktaydim, oliiyordum. Herkesin bagina gelebilecek bir seydi.
Cighk atan yok baba, ¢iglk atan bendim.

Annen bu yiizden mi gitti oglum, dedim.

Bu yiizden gitti baba, dedi.

(...)

Perdeyi araladim, digsariya baktim. Kimseler yok kimse duymuyor. Yalmzim (Stngi,
2018a,s. 124)...”
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UCUNCU BOLUM
3. OYKULERDE TEMA

3.1. Yalmzhk

Giiray Siingii’niin dykiilerindeki en belirgin tema yalnizliktir. Yazar, okura
yalnizlik duygusunu kimi Oykiilerinde az kimi Oykiilerinde ¢okca hissettirir.
Bunalim, delilik, intihar, kacis gibi temalar1 dykiilerinde islese de temalar yalnizlik
paydasinda birlesir. Bu ylizden birbirine sikica baglanmis ve birisi digerinin sebebi
oldugu icin temalar1 birbirinden ayirt etmek zordur. Ornek vermek gerekirse bazi
Oykiilerde bunalimin getirdigi yalnizligin, bazi1 oykiilerinde ise yalnizligin getirdigi
intiharin varhig goriiliir. Oykiilerdeki temalar igin sdyle bir ifade kismi de olsa
kullanilabilir: Yalnizlik kahramanlar1 delilige, intihara ya da toplumdan kagisa sevk
eden bir yapiya sahiptir. Bu yiizden de Oykiilerin ¢ogunlugundan yalnizlik duygusu
hakimdir.

Yazarin Oykiilerinde yer verdigi yalnizligin bir¢ok nedeni vardir. Ailenin
dagilis1 ya da olmayisi, kalabalik sehirlerde yasayan insanlarin kendi benliklerine
yonelememeleri, sevgililerinden ayrilmalar1 vs. bu durumun ortaya ¢ikmasina sebep
olur. Giiray Siingii, verdigi bir miilakatta Oykiilerindeki yalmzlik hakkindaki

diistincelerini soyle dile getirir:

“Bir iiniversitede konusurken, gen¢ bir ogrenci arkadas bana hikdyelerinizde neden
insanlar hep ¢ok yalnizlar ve her hikdyede birileri oliiyor demisti. Giilerek “Ciinkii ¢ok
yalnizim ve éliiyorum” demistim. Hep beraber giilmiistiik. Oysa bu sozii hatirladikca
bile i¢cim acir ama bu her yerde soylenmez. Aslinda burada da soylenmez ama séyledik
bir kere. Klise su; bu sehir o kadar kalabalik ki yalnizligimizi fark etmiyoruz, karmasa
bunu fark edebilecegimiz ayikliktan uzak tutuyor bizi. Ama gergek de bu. Sorunuza
gelince, ¢calismak ya da sezgi ya da baska bir sey dersem, bunun bir basart oldugunu
kabul etmig sayilacagim. Bu benimle alakali degil aslinda, yalnizligin kendisiyle alakali.
Yalnizlik zarif bir sey, bunu Zarifoglu nun Yasamak kitabini okurken hissetmigtim. O
kitapta Zarifoglu der ya hani; “Hi¢ bu kadar biiyiigiinii gérmemigtim... yalnizligin”
diye. Ben de soyle diyeyim; hi¢ bu kadar zarifini gérmemistim, yalnizligin. Bir de baska
bir okurum bu romanda neden hi¢ aga¢ yok demisti? Aga¢ olsaydi roman mutlu sonla
biterdi, demistim. Bu tersten okumaya miisait bir mesele diye aklima geldi galiba.”
(https://www.aksam.com.tr/kitap/yalnizlik-zarif-bir-sey/haber-330179) [Erisim Tarihi:
12.12.2018]

3.1.1. Aile Yoklugundan Yalmzhk

“Aile, toplumun temelini olusturan en kiigiik yap1 taslarindan biri olarak,
onu ayakta tutan, gelistiren ve dinamigine saglayan onemli bir unsurdur. Farkli

donemlerde kiiltiir ve medeniyet degisiklikleri aile hayatina aksetmis, dolayisiyla
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tarih icerisinde gesitli aile tipleri ortaya ¢ikmistir (Aytas, 2014, s. 79).” Gryasettin
Aytas yaptig1 bu tanimdan sonra zaman i¢inde degisen aile yapisini 3 tipe ayirir:
Sirasiyla genis pedersahi, kiiciik aile ve modern aile (Aytas, 2014, s. 79). Modern
aile tipinde, ¢ocuksuz ailelerden bahsedilecegi gibi parcalanmis olanlar da 6rnek
verilebilir. Hukuksal olarak aile birligi dagilmis olsa da sonugta ¢ocuklarin bir anne
ve babasi vardir. Giiray Siingii’'niin Oykiilerinde de parcalanmis ailelerin
cocuklarinda hayata ya da ailelerine kars1 bir baskaldiri, islerinde basari
gosterememe ya da sevdikleri insanlara karsi baglilik kuramama gibi durumlar

goriiliir.

Deli Gomlegi kitabinda yer alan “Sizi GOrmeliydim” Oykiisiinde
bagkahraman Mehmet’in anne ve babasi o ¢ocukken ayrilir. Par¢alanmig bir ailenin
tek ¢ocugu olarak biiyiiyen Mehmet, on alt1 yasina kadar anne ve dedesiyle yasamis
sonra babasmin yanna gider. Oykiide daha ¢ok Mehmet’in {iniversite yasami
anlatilir, geriye doniis teknigiyle de gecmisi hakkinda bilgi verilir. Oykiiniin
genelinde Mehmet’in yalnizlig1 iizerinde durulur. Annesinin sebepsiz yere babasini
terk edisi nedeniyle onu sevmez. Hatta evinde kaldigi Lena isimli yash kadinin
merhameti karsisinda “Keske annem olsaydi. Belki daha 1iyi birisi olabilirdim o
zaman (Siingii, 2018a, s. 41).” diye disiiniir. Babas1 ise Mehmet’in iiniversiteye
gittigi ilk ay kendisini vurarak intihar eder. Annesiyle arasinda duygusal bir bag
gelistirmeyen Mehmet babasinin intihariyla da daha yalmiz kalir. Bu yalnizligin
tizerine, bir de sevdigi kiz Cigdem’in onu terk edip memleketine doner. Boylece

Mehmet biiyiik bir yalnizlik i¢inde yasamaya baslar.

“Gece Yaris1 Yarim Gece” adli 6ykiide ise oglunu kaybeden bir adamin
bunu kabullenemeyip oglu hayattaymig¢asina yasamasi anlatilmaktadir. Oglunun
6limii iizerine karis1 tarafindan terk edilir. Ailesiyle birlikte yasadiklar1 evde hem
oglunu kaybetmis hem de esinden ayrilmis bir adam olarak yalniz basina yasar. Bu
oykiideki durumun bir benzeri de Vicdan Sizlar kitabindaki “Kiile Don” dykiistinde
goriiliir. Oykiideki yasli adam gencliginde karisinin kendisini aldatmast iizerine evini
yakar. Bir yasindaki kizinin besiginde uyudugunu bilmedigi i¢in bebek de yanginda
can verir. Bunu iizerine hapse girer. Yasliliginda hapishaneden ¢ikan adama higbir

akrabasi sahip ¢ikmaz. O da oturdugu dairede Omriinii yalmiz bir insan olarak
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tamamlar. Her ne kadar bu iki 6ykii arasinda farkliliklar olsa da iki kahramanin da

evlat acis1 gordiikten sonra yalnizlagmalari ortak noktay1 olusturur.

“Bir Zamanlar Samatya’da” Oykiisiinde esinden ayrildiktan sonra kendi
rizasiyla yalniz yasamaya baslayan yasli bir yazarin hayati anlatilir. Yirmi bes yillik
evliligini esinin istegi lizerine bitiren yazar, satin aldig1 bir binada yalniz yagamaya

baslar.

Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask kitabinda bulunan “Kose Baslar1”
Oykiisiinde kahramanin babasi 6ldiiriiliir. Cocuklugunda kisa bir siire polis olmaya
karar verir. Ancak bunun “gok sikici ve sagma oldugunu (Siingii, 2015, s. 50)”
diisiindiigii i¢in vazgeger. “Katil olmaya karar verdim (Siingti, 2015, s. 50)” diyerek
biiyiliylince yapmak istedigi isi, kendisine hedef olarak belirler. Babasinin 6liimiinden
sonra annesiyle bir basina kalan kahraman, ortaokulu bitirdiginde de annesini
kaybeder. Ailesinin tek ¢ocugu oldugu i¢in hem annesi hem de babasinin Sliimiiyle
tamamen yalnizlagir. Bu yalnizlik onun sokaklarda yagamasina, hirsizlik yapmasina

hatta katil olmasina neden olur.

Giiray Siingii’nlin dykiilerinde ailenin olmayisi ya da parcalanmasindan
kaynaklanan yalnizligin yani sira, aile varken de yasanilan yalnizlik s6z konusudur.
Omegin, Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi’'nde bulunan “Istanbul
Hatirasi- 2009 6ykiisiinde ayakkabi boyacilig1 yapan ilkokul ¢agindaki bir cocugun
yalnizlig1 anlatilmaktadir. Yoksul ve kalabalik ailenin erkek ¢ocugu olan kahraman,
eve para getirmek i¢in okula gitmeyip boyacilik yapar. Hakim anlatici, ailesi varken
bile yalniz olan ve bunun farkina bile varamayan ¢ocuk kahramanin durumuna dikkat
cekmek i¢in “... i¢inde bir yalmzlik hissetmedi. Bagka tiirliisiinii bilmiyordu ¢ilinkii

(Stingii, 2018a, s. 44).” climlesine birkag kez yer vermektedir.

Kahramanlarm aileleri varken yasadiklari yalniziga “Topragin Ustiinde”
Oykiistinde de rastlanir. Bu Oykiide bir gencin on alt1 yasinda evden ayrilip tek
yasamaya baslamasi anlatilmaktadir. Sekiz yasindayken annesini kaybeden
kahraman, babasinin kendisine kars1 olan ilgisiz ve saygisiz tavirlarindan 6tiirii evini
terk eder. Bir siire parklarda sabahladiktan sonra bekar evinde kalma baglar.
Babasinin kendisine sahip ¢ikmayisina igerlese de bunu ona sdyleyemez. Ciinki
sOylese bile babasinda bunun karsiligi olmayacagin1 bilmektedir. Bu oykiide de

kahraman babasi yasarken bile kimsesiz ve yalniz bir hayat siirer:
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“Simdi durup bakinca... benden kaynaklanmiyordu aslinda ama ondan da
kaynaklanmiyordu. Hatta beni gordiigii veya gormek istedigi yerden de. Baska tiirliiydii.
Olmas1 gerekenmis gibiydi. Olmasi gerektigi tiirden gibiymis-gibiydi iliskimiz. Belki...
zordaydi belki, onu kurtaracak bir ogula ihtiyact vardi. Bilmem. Belki benim de, oglu
tarafindan kurtarimaya muhtag olmayan bir babaya ihtiyacim vardi (Stingii, 2017, s.
54).”

3.1.2. Genglerin Cektigi Yalnizhk

Deli Gomlegi kitabinda yer alan “Yasayabilmek” adli dykiide kahraman
anlatic1 geng bir erkektir. Lisede tutmaya basladig1 gilinliiklerin kendisinde bir tutku
yaratmasindan dolay1 kendisini evine kapatmistir. Zorunlu bir isi olmadik¢a disari

cikmayan geng, bir zaman sonra {iniversiteyi birakir.

“Maalesef Yasemin Cok Giizeldi” Oykiistindeki baskahraman ise hukuk
okuyan bir gengctir. Babasin1 cocukken kaybettigi i¢in annesi disinda kimsesi yoktur.
Bir tek Yasemin isminde bir sevgilisi vardir. Cocuklugundan beri yalnizlik ¢eken
kahramana Yasemin’in sevgisi iyi gelir. Bu sayede daha mutlu ve kendinden emin
bir hale biiriiniir. Ancak kahraman, Yasemin kilolu oldugu i¢in ondan ayrilir. Bu
ayriliktan sonra daha da yalnizlasan kahraman Oykiide kendi yalmizligimi soyle
anlatir: “Biiyiirken yalnizdim. Hep dyleydim simdi de yalnizdim. Ellerim ayaklarim
da yalnizdi. Burnum bile yalnizdi. Kulaklarim yalnizdi. Cay igerken oturdugum
masada masanin yanindaki masanin etrafindaki insanlar1 dinledim ¢ok ¢ok (Siingi,

2018b, s. 93).”

“Mezartaglarina Isim Yazan Adam” &ykiisiiniin baskahramani yalmz bir
adamdir. Hem diikkanda yalnmz calismakta hem de evde yalniz yasamaktadir. Bu
yiizden evini sevmez: “Eskiden sevmezdim evimi, tek basima geldigim i¢in nefret
ederdim hatta evimden, sonlar1 disartya ¢ikip da yapilacak bir isim olmazdi ve evde
daralir daralir, sonra komkos kalirdim bir kosede (Siingili, 2015, s. 81).” Kisa ve
Obiirkii diye bahsettigi iki komsusunun disinda evine kimse gelmez. Hem ailesinin
olmayis1 hem de sadece iki kisiyle goriismesi, onun i¢in yalnizligir daha getin bir hale

getirmektedir.

“Riizgargiilii” Oykiisiinde kahraman anlatici ile Mahmut’un arkadaslig
anlatir. Kahraman anlatic1 zayif, siska ve ¢elimsiz olarak kendini tasvir eder. Icine
kapanik yapisindan oOtiiri de kimseyle yakin bir iligkiye girmez. Mahmut da
kahramanin tersine uzun ve sismandir. Her ikisi de fiziksel o6zelliklerinden

arkadaglan tarafindan alaya alinirlar. Akranlarinin yaptigir bu davranislar yiiziinden
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daha cok iclerine kapanan bu iki geng, liniversitede tanisir ve arkadas olurlar. Hem
fiziksel hem de ruhsal olarak farkli 6zelliklere sahip olan arkadaslarin yasadiklari

yalnizlik birbirlerine yaklastirir:

“Baska bir sey vard diinyadaki tek arkadasim yiiziinden. Muhtemelen hayati boyunca o
de en az benim kadar yalmizdi, bunu diisiindiim, muhtemelen duygusal olgunluga
ulagmak icin kendi kalbinin odalarindan baska bir yerde dolasma sansi olmamisti.
Insanlar ondan korkmus ve uzak durmuslardi. Ben bu a¢idan biraz daha sansliydim.
Aklim biraz farkl ¢alistyordu benim, muhtemelen degil Mahmuttan, kendilerini akilli
sanan yasitlarimdan bile ¢ok daha zekiydim. Mahmut’la hem fikirdim. Kimse olmaz
kimse olmasin etrafta, kimse ilismesin bize. “Sen benden daha yalnizsin,” dedim odaya
yayimis esyalarmm toplarken. Sanirim duymadi. Ya da duymamig olmayi tercih etti
(Stingt, 2017, s. 88).”

3.2. Bunalim

Stingli’niin  Oykiilerinden sik rastlanan temalardan biri bunalimdir.
Karakterlerin geneli mutsuz, umutsuz, ailesiz, yalniz, issiz ve hayatta var olduklari
yeri sorgulayan kimselerdir. Bazi karakterler yasadiklari olumsuz durumlarin
ardindan ya akli dengelerini kaybederler ya da intihara yonelirler. Bazilar1 ise en
yakinlarini 6ldiiriip katil olurlar. Ornegin, “Ne Ekmek Ne De Su” oykiisiiniin
kahramani, cocuklugundan itibaren bir sorgulama halindedir. Ailesi ve arkadaslarinin
kendisine olan bakisin1 ve onun hakkindaki disiincelerini 68renmeye c¢aligir.
Cocukken cevresi tarafindan kabul edilmesini ders basarisiyla 06zdeslestiren
kahraman, yas1 biiyiidiikkge bunun yanlis oldugunu anlar. Ayn1 durumu yasadigini

gordiigli cocuklara hem iiziilerek hem de aciyarak bakar:

“Derslerden yiiksek not aliyyordum. Ailem bu agidan benimle gurur duyuyordu. Ama
swmifta herhangi bir otoritem yoktu. Bahsettigim nasil bir otorite hi¢bir fikrim yok.
Herhangi bir konuda akil damisilacak veya karar vermesi istenecek veya insanlar
cevresine toplayacak kisi ben degildim. Toplu halde gezmeye gidilecekse herkes fikrini
soyler, benim aklima bir sey gelmez. Gelir de gelmez (Stingii, 2015, s. 40).”

Kahramanin sorulariyla baglayan Oykii, ayni siklikla sorulan sorularla
devam eder. Ik énce normal baslayan soru silsilesi, daha sonra kahramanin kendisi

hakkinda ‘onlarin’ diislincelerini merak ettigi sekliyle devam eder:

“Ne demek istediginizi sorabilir miyim?

Ne demek istedigini soyler misiniz?

Ne demek istediginizi a¢iklayabilir misiniz?

(...)

Neden ben yokmusum gibi davraniyorsunuz?

Neden beni yok sayarak yagiyorsunuz?

Neden beni 6nemsemez hareketlerde bulunup duruyorsunuz (Stingii, 2015, s. 37)?”
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Aslinda ‘onlar’ diye bahsettiklerinin insanlar olmadigmin farkindadir.
“Onlar... Ugiincii ¢ogul sahislar, korkularim. Tedirgin uykularim.” (Siingii, 2015, s.
46) Amaci “dogru sorular1 artyorum (Siingii, 2015, s. 40).” diye belirtir.

Yasadig1r onca zorluktan sonra ugruna aci g¢ektigi sevgilisinin ismini bile
hatirlamaz. Ondan ‘o kiz’ diye bahseder. O kiz sayesinde, ¢evresinden yillarca
bekledigi sevgi ve saygiyr goriir. Ancak aradiginin bu olmadigini anlar.
Cocuklugundan beri aslinda istedigi seyin insanlarin kendisine ihtiyag duymasidir ve

bunu fark ettiginde hayatinin yoniinii degistirir:

“Bana ihtiya¢ duyar misin?

Bu bir mucize. Bana ihtiya¢ duymasini istedigimi anladigimi soyleyebilirim bu ¢abanin
sonunda. (Siingii, 2015, s. 41)

(...) bekledigim sevilmek, sayimak degildi. Bana ihtiya¢ duymalariyd: ihtiyaglarin
giderilmesinin benim elimde, benim kontroliimde olmasiydi. Bencilceydi ama gercek
buydu (Siingi, 2015, s. 42).”

Kahraman, 6ykiiniin basinda korkularindan bahsederken insanlar tarafindan
bos bir ¢cuvala konulup ise yaramayan bir esya olarak depoya kaldirilacagini diisiinir.
Bu diisiincesinin temelinde g¢evresindekilerin onun varligina ihtiya¢ duymamalari
yatar. Sevgilisine, kendisine ihtiyag duyup duymadigim sorar ve aldigi “daha ote,
seni seviyorum (Siingii, 2015, s. 44),” yanit1 lizerine aradig1 seyin ask degil varligina
duyulan ihtiya¢ oldugunu anlar. Bu andan itibaren eskisi gibi olamaz ve psikolojik

sikintilar yagsamaya baglar:

“Varligim onlart memnun ediyordu ama yoklugunu korkutmuyordu bile. Bana
ihtivaclart yoktu. Hi¢ kimsenin ihtiyaci yoktu bana. Bos bir ¢uvala konulup ise
yaramayan esyalarin kaldwildigr bir depoya veya bir dolaba kilitlenebilirdim pekala.
Korku bagsladi. Onceleri sa¢maydi, sanriydi, gittikce gerceklik kazandi ve tiim
dengelerimi alt iist etti. Bundan sonrast vahim. Nasil anlatabilivim, emin
degilim(Stingi, 2015, s. 46).”

Yasamaya bagladigi  bunalim onu derinden sarsar. Ailesinden,
arkadaslarindan kisacasi ¢evresinden uzaklasir. Ondan uzun bir siire haber alamayan
ailesi, yasadigi eve gidip onu aramaya baglar. Kahramanin Oykiinlin basinda
kullanilmayan bir esya gibi kaldirilip atilma korkusu basma gelir. Bunu bizzat

kendisi yapmuistir, ama hatirlamaz:

“Sonra nerede mi bulmuslar? Evimde ise yaramayan esyalarimi koydugum yerde,
mutfak tezgahimin altindaki sunta kapagimi arkasinda, biiyiik beyaz bir ¢uvalin iginde.
Bir¢ok hayati fonksiyonumu yitirmig halde.

Beni oraya kim koydu.

Onlar mi?

Dediklerine gore ben yapmigim (Siingii, 2015, s. 46).”
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Stingli’niin bunalima giren kahramanlarinin ¢ogu ya intihar eder ya da bir
yakinini 6ldiiriir. Bu dykiiniin kahramani da bir nevi intihar girisiminde bulunur ama
O0lmez. Bu girisimden sonra kendine geldiginde yeni bir hayat yolu ¢izmesiyle diger
kahramanlardan ayrilir. Artik insanlarin kendisi i¢in 6nemli olmadiginin, hayatinin
temelinde kendi diisiinceleri oldugunu ve bunlar1 yavas yavas gerceklestirecegini

sOyler:

“Cok canmim yandi, hem de yillar boyunca. Kimseye anlatamadim, kimseyi agamadim.
Gideremedigim bir ihtiyacum vardi, var olmam i¢in gerekliydi, kimse gérmedi. Sonunda
yaptilar yapacaklarini bana. Hak etmemistim, ne kadar ugras vermistim oysa, hi¢ hak
etmemistim. Ama hatami anladim. Artik bambaska biriyim. Bana ihtiya¢ duymalarina
ihtiya¢ duymuyorum gimdi. Bu boyle manasiz ki ifade etmem miimkiin degil. Nasil bir
yanilgrymig? Varliklart da yokluklart da ayni benim i¢in. Ve simdi, yine simdi bunun ne
demek oldugunu anliyorum (Siingii, 2015, S. 46).”

3.3. Delilik

Giiray Siingii’niin Oykiilerinde delilik, en ¢ok islenen temalardan biridir.
Varoluslarin1 sorgulayan, asik olan, kendine ger¢eklikten uzak yeni bir diinya
yaratmayl amaclayan karakterler, bocalamaya distiikleri anda delirirler. Giiray
Stingii’niin delilige ilk kez yer verdigi 0ykiisii, esere de ismini veren ve Deli Gomlegi
kitabinda yer alan “Deli Gomlegi”dir. Akliyla kalbi arasinda kalip hangisinin gercek
hangisinin hayal oldugunu anlamayan ve bu siire¢ sonunda sevgilisini 6ldiiren insan

tipi, ilk defa bu 6ykiide goriiliir.

Giiray Stingii’niin delilige en ¢ok yer verdigi kitap ise Kdse Basinda Suret
Bulan Tek Kisilik Ask’tir. Bu kitap i¢inde yer alan “Kusursuz Diinya”, “Kose
Baslar1, “Stultifera Navis”, “Kalbimin Krizi” ve “Kodse Basinda Suret Bulan Tek
Kisilik Ask™ adli Oykiiler, delirmek iizerine yazilan Oykiilerdir. Bu Oykiilerin
bagkahramanlart ya bir ask ya da bir sorgulama sonucunda delirmis kisilerdir. Bu
sorgulamalar genelde kahramanlarin hayatlarini, diinyadaki yerlerini, insanlar i¢in bir
onem teskil edip etmedikleri sorularindan dogmaktadir. Bazi kahramanlar
sorgulamalarindan kendi benliklerini bularak cikarken bazilari da akil hastanesine

yatirilmak zorunda kalirlar.

“Deli Gomlegi” dykiistinlin kahramani kalbi ve aklin1 kendisinden bagimsiz
bir uzuv hatta bir birey olarak goriir. Onlarla bir biitiin olmak isterken kendisinden

ayrildiklarin1 anlamasiyla artik eskisi gibi olmadigimi fark eder: “Bu ylizden evde
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olmaya dair bir ispata gereksinim duyuyordu beynim. Iste bu da benim i¢in bir baska
belirtiydi; her uzvumdan, 6zellikle beynimden, benden bagimsiz varliklarmis gibi s6z
ediyordum. Beynim bana dil ¢ikartiyor gibi geliyordu (Siingii, 2018a, s. 186).” diyen
kahraman, akliyla kavga etmeye baslar ve artitk ona inanmamasi sonucunda akli
melekelerini yitirmeye basladigini fark eder: “Ciddi sorunlarim olduguna inanmaya
basladim sonra. Gergek bir doktora gitmek yine de aklima gelmemisti (Siingi,
2018a, s. 185).” Kahraman, kendisine giivenmez. Kendisinin, kendisi tarafindan
sirekli yanmiltildigini, neye inanip neye inanmamasi konusunda kandirildiginm
diistiniir: “Kendime inanmak i¢imden gelmiyor, 0yle ¢cok bahanem var ki, dyle ¢cok
kandirildim ki kendim tarafindan. Kendim dedigim birisi olmasayd1 belki bu derece

etkili olmayacakti o, benim iizerimde (Siingii, 2018a, s. 190).”

Kahramanin kendisinde olan bu farklilasmayi, ileride sevgilisi olacak kizla
ilk karsilagtiklar1 zaman anlamasiyla baslar. Bu karsilagsmadan once akliyla savasan
ve ona inanmamak ic¢in diren kahraman, kizla tanmistiktan sonra kalbiyle de
savagsmaya baglamistir. Akliyla olan savasta bir yandan, ondan nefret ederken 6biir
yandan onunla uzun bir yol arkadasi oldugunu sdyler: “Aslinda burada beynimle bir
an girdigim miithis -sonrasinda siki bir dostluga ve yol arkadashigina doniisecek-
kavganin ilk belirtileri hakkinda ipucu veriyor (Siingii, 2018a, s. 190).” Kizla ayni
yerde ikinci kez karsilagsmalarinin ardindan artik kendini ve beynini ayri1 varliklar
olarak gdrmesi kesinlesir. Bu durum onda biiyiik sarsintilara neden olur. Onceleri
daha yeni yeni anlamaya bagsladig1 bu farklilasmanin artik daha keskin ve doniilmez
bir yola dogru stiriiklendigi kabullenmeye calisir: “Sanirim beynimi kendimden hatta
kendimi de benden ayri uzuvlarmis gibi gérmeme neden teskil edecek zihin igi

kavgam o zamanlar rastlar (Siingii, 2018a, s. 191).”

Kahraman o yasina kadar kitaplar, biyografiler okur ya da etrafinda gordiigii
kisilerden yasam hikayeleri dinler. Kimi okudugu bir kitaptan, kimi iiniversiteye
gittikten, kimi de asik olduktan sonra hayatlarinin degistigini sdyler. Tabi bunlardan
once herkesten farkli olduklarini, kimseyle anlasamadiklar1 i¢in yalmizligi tercih
ettiklerinden bahsederler. Onlarin bu saydiklarini kahraman da yasamistir ancak
hayatinda degisen hi¢bir sey olmaz. Bu durum, onu icten ige ilizer. Hayatinin niye
degismedigini, neden hep ayni kaldigimi sorgulamaya baglar. Bu sorgulama onun

deyimiyle hayatinda kirilmaya sebep olur. Ciinkii okudugu kitaplar ve kazandigi
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tiniversite onun hayatin1 degistirmemistir ama bu kizla tanigmasi ve ona asik olma
ihtimali kafasinda biiylimiistir. Hayatin1 degistirmesi i¢in tek tutar dali agki olan

kahraman, kizla goriismesini ¢gok 6nemli bulmaktadir:

“Tabii oncesinde bir agiklama da olurdu genelde; aslinda ben hep farkliydim, yalniz bir
insandim, insanlarla hep ya anlasamazdim gibi(sonra bir sey olur ve her sey degisir),
bu bilgiyi bir olusum olarak algilamis olmalryim ve sonrasinda biling altima yer etmis
olmali, zira ben de en az o sanat¢i tipler kadar yalnizdim ve tuhaftim hayatim boyunca.
Ve belki bu yiizden kendime bile hissettirmeden bu tanisma olayint icimde biiyiitmiistiim,
gayet tabiiydi, olabilirdi (simdi oyle gériiniiyor) (Stingii, 2018a, s. 195).”

Kahraman, kizla goriismeye alt1 ay boyunca devam eder. Ilk baslarda kizla
yemek yeme, onu evine kadar birakma, sinemaya gitme gibi iliski ritiiellerini
yapmamalarini “Hamama gidip kurnaya, diigiine gidip zurnaya asik olan hafif
kizlardan olmadigi i¢in bana tam anlamiyla asik olana kadar, bu tiir paylasimlardan
uzak duruyordu (Siingii, 2018a, s. 210).” diyerek kendine agiklamaktadir. Hatta bu
durumu “en asil tavirlardandi (Siingii, 2018a, s. 210)” seklinde yorumlar. Ancak
altinc1 aym sonunda kizin ve kendisinin davraniglar1 arasinda bir mukayeseye girer.
Kendisinin her goriismeye Ozenle gittigini, ona hitap ederken dikkatli oldugunu,
konusacaklar1 konularda hassas davrandigini buna ragmen kizin daha rahat ve
Ozglivenli oldugunu fark eder. Kendisi her hareketini dikkatli olma diisiincesiyle bir
nevi iskenceye ¢evirirken kiz “gayet dogal bir sekilde hayat1 (Siingii, 2018a, s. 208)”
yasar. Biitiin bu diisiinceler, onu sarsmaya sosyal iliskilerini gézden gecirmeye
zorlar. Onca stire bulusup konustugu, beraber vakit gecirdigi sevgilisinin kendisini

sevip sevmedigini merak eder. Bir giin, bu soruyu kiza ansizin sorar:

“Beni sevmiyor musun? ” dedim. Yiizii sogudu, uzaklasti sanki benden, ciddi bir ifadeyle
yanitladi. “Saat dokuza geliyor, isten altida ¢iktim ve kirk dakika otobiisle yolculuk
ederek buraya geldim. Sen isten yedide c¢iktin buraya gelmen yarum saatini ald.
Yaklasik bir saat bekledim burada. Seni bekledim. Bulusmak konusup sohbet etmek icin
(Stingti, 2018a, s. 210).”

Bu konusmadan sonra gece uyuyana kadar kizin ahlaki tavirlarina defalarca
hayran kaldigimi diisiiniir. Ama gece olup da konusmalar1 bir kez daha aklindan
gecince kendi i¢ aleminde bir yanlisligin oldugunu anlar. Ciinkii bekledigi cevap bu
degil, “Hayir tabii ki seni seviyorum (Siingti, 2018a, s. 211).” gibi agik ve net bir
ciimledir. iginde bir sevgi sozciigii dahi gegmeyen bu dolayli ciimleler, kahramanin
zihninde birtakim uyanmalarin olmasini saglar. Kahraman, kizla olan birlikteliginde

aslinda en bagindan beri belli olan sevgi eksikligini yeni fark etmistir. Sevgisizlik
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gibi bir gergek orta dururken nasil olurda bunu anlayamadigini diisiiniir. En sonunda

verdigi karar ise kalbiyle aklinin onu kandirdigini yoniinde olur.

“Ben en basindan beri siirekli olarak kendimi kandirmistum. Haywr tam tersi, ben
olduk¢a samimiydim, kendimi kandirryor olamazdim, kendim beni kandiriyordu. Sonrasi
aci. Her giin biraz daha aci. Artan, siirekli artan, bas dondiiresiye iizerime ¢oken,
sarhos eden aci. Ardindan boca esliginde fevkalade daha etkili igledigini fark ettigim
beynimin ve kalbimin miithis yaraticilik ornekleriyle giiclendigini hissedigim (Stngi,
2018a,s. 213).”

Kahraman bu uyanigtan sonra benligini bir biitiin olarak goremez. Bu
biitiinliigli benligim, kendim, beynim ve kalbim diyerek pargalara ayirir. Her birinin
birbirlerinden bagimsiz ¢alisan ve ayni1 viicut i¢inde olmayan uzuvlar olarak gérmeye

baglar:

“Demek ki kendim beni kandwryyordu. Beni uyaran kimdi? Beynim. Beni beynim
uyarnmgti, ben onun tizerine ¢okmedigim zamanda uyanikti. Ve yargilayabiliyordu. Beni
kurtarabilirdi o halde. Kalbim iizerinde etkili olmama yardim edebilirdi. Ama her
zaman yanimda oldugunu hissediyor degildim. Zaman zaman beynim bana dil ¢ikariyor
gibi geliyordu. Benden bagimsiz bir uzuv oldugundan emindim artik. Ama yine de
kendim dedigim seyin kim oldugunu ¢ézemiyordum, bazen kalbim kiligina giriyordu,
bazen (ki bana yakin durmadigini hissettigim zamanlar) benim kiligima biiriiniiyordu,
bazen bir biitiin olarak viicudum, bazen baska bir sey ama ag¢ik olan bir seyi kalbimin
sartlandirmalariydi. Yani beni (Siingii, 2018a, s. 213).”

Kendisinin kim oldugunu bulmaya ¢alisan kahraman, uzuvlarindan birinin
kendisini kandirdigindan emindir. Ancak bunu hangisinin yaptigini1 bilemez. Bu
yiizden birgok deneme yapar. Ik énce Su¢ ve Ceza romanindaki Raskolnikov’u
animsayarak onun gibi hirsizlik yapar. Bundaki amaci kalbi ve aklini imtihan
etmektir ¢linkii hangisi tarafindan aldatildigini halen bilmemektedir. Hirsizlig1 “Bir
nevi vicdan azabi ¢ekecekti kalbim ve benden korkacak, bana baglanacakti (Siingt,
2018a, s. 214).” umuduyla yapar. Ancak kalbi, vicdan azabi ¢ekmez. Kalbinin
merhametten yoksun olusunu gérmesi, kotli insan oldugunu gostermesi yoniiyle onu
dehsete disiiriir. Bunun iizerine yash kadindan caldigi sebze filelerini geri vermek
icin harekete gecer. Ama kapiin arkasina biraktig fileleri bulamaz, evden kosarak
c¢ikip yash kadinin evine gider. Ondan caldig fileleri bulamadigini sdyleyince yash
kadin “Oglum sen benim filelerimi eve kadar ¢ikardin, sonra da ben tesekkiir bile
edemeden kosarak merdivenleri indin, gozden kayboldun (Siingii, 2018a, s. 215).”
der. Yaptigr hirsizlik, kahramani iginden ¢ikilmaz bir girdaba stiriikler. Benligi,
kendisi, kalbi ve akli arasinda siirekli bir suglu aramaya baslar. Parg¢alanan benligi
icinde bocalar. Yasadig1 acilar ve 1zdiraplar gittikce katlanir ve ¢ekilmez bir hal alir:

“Beni kandiran kimdi. Ben mi kendimi kandiriyordum, kendim mi beni. Yoksa
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kalbim tarafindan mi1 kandiriliyordum, beynim tarafimdan m1? Yoksa tam aksi, ben
kalbimi ve beynimi mi kandirtyordum. Cézmem, cevaba ulagmam giinlerimi ald1

(Siingii, 2018a, s. 215).”

Hirsizlik deneyinden sonra baska islerle kendisinden ayr1 ¢alisan uzuvlari
arasinda suclu ve sugsuz aramaya koyulur. Biitiin denemelerinin sonucunda kendisini
esas kandiranin beyni olduguna karar verir: “Beynim beni kandirtyordu. Ben ve
kalbim birbirine ¢ok yakindi dolayisiyla benim kalbimi de kandirmay1 basariyordu.
Beynim kendi mi ise kandiramiyordu ¢iinkii ben onlarda birbirine ¢ok yakindilar
(Stingti, 2018a, s. 215).” Yasadigi siireg, kahramani psikolojik agidan oldukca
zorlamaktadir. Akliyla kendi, akliyla kalbi, kalbiyle kendi ve benligiyle kendi
arasinda kalan kahraman, bu girdaptan ¢ikmak icin deneylerine bir baskasini daha
ekler. Oykiiniin sonunda, bu deneyin sevgisini istedigi kizi &ldiirmek oldugu
anlasilmaktadir. Kahraman bu 6liimii beyninin kalbine hiikmettigini, yine beyninin

benligini ve kendisini kandirarak kizi zihninde 6ldiirdiigiinii kabul eder.

“Simdi bana onu oldiirdiigiimii séyliiyorlar. Evet diyorum, evet ama zihnimde. Yani
gercek degil. Aci bitsin diye, ask dinsin diye. Beynimi kullandim, kalbimi kandwrdi, beni
kandwrdi ve kurtuldum. Aslinda ger¢ek degil.

Benim ¢dpliigiimde bulunan kanlar igindeki cesedin fotografin gosteriyorlar. Bir mana
veremiyorum (Siingii, 2018a, s. 216).”

Giiray Stingli’nilin Oykiileri i¢inde bunalima girerek akil hastanesine giden
ilk kahramaninin bu durumu, 6ykiiniin en basindan beri mavi kus imgesiyle okura
verilir. Kahraman; mavi kustan ¢ok korktugunu, onu siirekli yakalayip kanatlarini
kopardigimi ama her seferinde tekrar kargisina dikildigini sdyler. Oykiiniin sonundaki
“Hiicremin penceresinden gecip duruyor mavi kus.” ve “Terapist mavi gozlerini
tizerime dikip soruyor; simdi her seyi en basindan itibaren bir daha anlatir misin
(Stingii, 2018a, s. 216)?” ciimlelerinde, aslinda mavi kusun var olmadigi, doktorun
g6z renginden Otiirii kusa mavi dedigi, doktora olan 6fkesini kusun kanatlarini

kopararak imgeledigi anlagilir.

“Kusursuz Diinya” adl1 6ykiiniin kahramani ise varlikli bir ailenin ogludur.
Universiteyi kazandiginda ailesi onun kalmasi icin 6zel bir yurtta “tek kisilik ve
stiper liikks dedikleri bir odaya (Siingii, 2015, s. 33)” yerlestirir. Ancak bagkahraman
boylesine liiks ve insanlardan uzaklastirilmis bir yasami istemez. Yurt miidiiriine

ailesine sdylememesi karsiliginda riisvet vererek yurttan ayrilip arkadaglariyla ev
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tutar. Ailesi; onun biitlin ihtiyaglarim1 karsiladigi, para istediginde hemen
gonderdikleri icin ¢ocuklarmin her seyin tam oldugunu diisiiniirler. Bu yiizden
tiniversite hayati boyunca ogullarin1 gérmeye gitmezler. Ailesiyle arasindaki bu
mesafe kahramanm i¢ Aleminde bir sevgi boslugu olusturur. Universiteye gittigi ilk
senenin sonunda bu sevgi yoksunlugu iginde okulda gordiigii bir kiza asik olur. Ug
sene boyunca bu askin 1zdirabiyla gilinlerini gegirir. Mezun olacaklar1 zaman gider
kizla konusur, araya mesafelerin girecegini, goriisemeyeceklerini, bu ylizden de
ondan ayrilmak istedigini sdyler. Ancak kiz ayrilma fikrine sicak bakmaz. Kahraman
tarafindan Omiir boyunca sevilmek istendigini sdyler. Kahraman, hem aklinin hem de
kalbinin ondan kalirsa kendisini kaybedecegini sdylese de kiz bunu kabul etmez,
ayrilmamak icin direnir: “Siirebilir bu ask dedi. Basima umutsuzca iki yana salladim.
Miimkiin degil dedim. Devam edemez dedim. Seni gormemeye dayanamam. Aklim
sende kalir kalbim sendeyken bir de aklim sende kalirsa, beni deli diye kapatirlar bir

yere dedim (Siingi, 2015, s. 35).”

Her ne kadar kiz ayrilmak istemese de kahraman onu ikna etmeye calisir.
Sik sik aklini kaybedecegini, bu yiizden de onu bir akil hastanesine kapatacaklarini
soyler. Sevdigi kiz karsisinda caresiz kalan bagskahraman mecburen iliskiye devam

eder:

“Hicbir sey bilmiyorsun ask hakkinda dedim ona. Kalp ve akil dedikleri, birisi kan
pompalayan yumruk biiyiikliigiindeki et parcasi, digeri de ceviz icine benzeyen bir
pembe pelte degil ki dedim. Bunlar birbiriyle savasmaya yemin etmis iki diisman, ask
bahgesinden iceriye girince. Birisi sen de kalirsa, bu savasa devam etmek icgin digeri de
Sen de kalacak. Mecbur buna. O zaman da beni kalpsiz ve akilsiz bir deli olacagim igin
kapatacaklar bir yerlere (Siingii, 2015, s. 36).”

“Kusursuz Diinya” Oykiisiinde kahramanin asik oldugu kiz, aslinda
hayalidir. Daha dogrusu gergekte Oyle biri vardir fakat aralarinda bir iliski yoktur.
Aymni tiniversitede okuduklar1 bu kiz tarafindan sevilmediginin hatta taninmadiginin
“Beni tanimiyorsun bile dedim. Kim oldugumu bile bilmiyorsun, yolda gorsen su an
tanimadan yanimdan gegcip gideceksin, dikkatini bile cekmeyecektim, dedim (Siingii,
2015, s. 36).” climlesiyle kahramanin bu durumun farkinda oldugunu belirtilir. O,
esasinda ger¢ek diinyadaki acilardan ve sevgisizlikten benligini korumak igin
hayalinde bir sevgili yaratmistir ve onunla yasamaktadir: “Zaten kendimi de bu
sebeple kendi i¢cime gérmiiyordum. Kendi i¢ine gdmiilmek giivenliydi. Disarisi ise

aciy1 katmerleyen unsurlarla doluydu (Siingii, 2015, s. 32).”
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Kahramanin korktugu durum basma gelir. Memlekete gittikten bir siire

sonra akli dengesini kaybeder ve akil hastanesine yatirilir:

“Okulu bitirip eve dondiim. Yavas yavas degismeye bagsladigini soylediler. Icimi
kapandigimi, konusmaz oldugumu... Daha neler neler. Ilk giinler her aksam onunla
konusuyorduk, basini omzuma yasliyordu, hi¢ duymadigim sesiyle bana sarkilar
soyliiyordu. Sonra giindiizleri de bulusmaya basladik. Sonra... Simdi yani. Simdi hep
beraberiz, giin boyu ayrimiyoruz hi¢. Hep yamimda. Eli elimde. Birlikte kaldigimiz
kii¢iik odamin parmaklikly penceresinden diinyayr izliyoruz birlikte. Her sey o kadar
giizel ki... hayat, diinya o kadar giizel ki (Stingti, 2015, s. 36)...”

“Stultifera Navis” adli dykiiniin baskahramani giivenlik gorevlisi olarak
calisirken okudugu bir romandan sonra kendisinin bir yazar olduguna inanmis ve evi
terk etmeden once yazdigr mektupta “Bundan boyle yazar Metin R. olarak anilmak
istedigimi de eklemek isterim (Siingli, 2015, s. 62).” diyerek yillarca ortadan
kaybolmustur. Seneler sonra evine dondiiglinde kapiy1 tanimadig: bir adam agar. Ona
burasinin kendi evi oldugunu, bu yiizden eve girmek istedigini sdyler ancak adam
emlak¢idan satin aldig1 eve girmesine izin vermez. Bagkahraman kendini anlatmaya
calisir ama adamdan siddet gormekten kacamaz. Adam, baskahramanin
anlattiklarindan bir sey anlamasa da merakina karsi koyamaz: “Iri yar1 adam
beklemedigim sekilde nereye gittigimi sordu. Kendime diye cevap verdim ona. Peki
neden dondiin halde diye sordu bu sefer. Cevap verdim; ¢iinkii kendim galiba burada
(Stingii, 2015, s. 64).” Yillarca kendisini aradigini, kendini bulmak i¢in kitaplar
okudugunu, aslinda aradigi benliginin bu evde oldugunu soyler: “Ciinkii oras1 benim
evimdi. Ve kendime gidebilmem, daha dogrusu kendime gelebilmem, adama da
sOyledigim gibi eve girmemle miimkiin olabilecekti; zira, kendim bu evdeydi
(Stingii, 2015, s. 64).” Kendi benligini aramak i¢in evden ayrilan, yillarca kimsenin
izine bile ulagamadig1 bagkahraman “Hasili kelam yasadim ben kayboldugum yillar
boyunca (Siingii, 2015, s. 65).” diyerek benligini aramanin yasamak oldugunu
belirtir. Okudugu bir roman sonrasinda kendini yazar sanan baskahraman, daha
onceleri yazar oldugu i¢in okumadigini, sadece yazdigin1 ancak yazarligi biraktigini
ve bundan sonra yalnizca okuyacagini soyler. Kayboldugu yillarda ¢ok okudugunu
ve benliginin aslinda ¢ok da uzaklarda olmadigini, yasadigi, havasimi soludugu

evinde oldugunu anlar:

“Okudum efendim, epeyce ve bolca okudum. Ve okuduk¢a gordiim ki, insanin
kendisinde gizliymis. Insamin surri kendisiymis. Insanin en degerli hazinesi denizler asip
Kaf daginin ardinda bile dolansa, kendi evinin bahgesinde gomiilii; insanin cenneti
kendi kalbine dogrulttu gozlerindeymis. Kendime gelmek igin gittigim yollardan,
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kendime gitmek icin evine gelen bir adam oldugumu anlamam da bu vesile ile
gergeklesti (Stingii, 2015, s. 66).”

Baskahraman bunca aramadan sonra aradigi seyin evinde oldugunu fark
eder ama artik akli melekelerini yitirmistir. “Kusursuz Diinya” Oykiistindeki

baskahraman gibi o da 0ykiiniin sonunda akil hastanesine yatirilir:

“Ciinkii once s6z vardiysa da sozii hak etmek gerekti. Asagidakiler, yukaridakileri asagi
cekerek adalet duygularimin tatmin olmasimi amaglardi. Ama huzur tatminde degildi.
Ciinkii insan tatmin olmazdi. Bu sayede yazdim. Bu yiizden yazmayt biraktim. Bu yiizden
kendimi kaybettim. Bu sayede kendimi buldum. Mavili adamlar da dyle diyor. Ceketimin
diigmelerini arkadan ilikliyor (Stingii, 2015, s. 71).”

Kitaba ismini veren “Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Agk”
Oykiisliniin bagkahraman1 Volkan, geng bir tiniversite 6grencisidir. Sevgilisi Ayla bir
giin yolun basinda dimdik, sert ve cansiz bir goriinlisle duran sevgilisi Volkan’1
goriir. Ona burada niye durdugunu sorar ama Volkan’dan cevap alamaz. Hatta
Volkan, onu gérmiiyormus gibi davranir. Durmaksizin sorular sorup cevap bekleyen
Ayla hirginlasir ve Volkan’t ¢ekistirip durur. Bu duruma daha fazla katlanamayan
Volkan ise duygulardan arindirmaya calistigi mekanik bir ses tonuyla Ayla’nin
sorularina cevap verir. Oncelikle kendisinin Volkan olmadiginin hatta insan
olmadigin1 Ayla’ya anlatmaya calisir. Israrla sorularina ve cekistirmelerine devam

eden Ayla, Volkan’in verdigi cevapla neye ugradigini sasirir:

“Insan denen yaratik olduk¢a tuhaf. Daha once duvarlarla konusan insanlar oldugunu
duymustum. Siz de bir direkle konusuyorsunuz. Sizi anlayabiliyorum diyemem ama
kizryor da degilim. Sadece bir gergcek var ki, kendinize gelmeli ve hayatiniza
donmelisiniz.”

Saskin, balik gibi yiiziime bakiyor.
“Direk... Sen bir direk misin?”

“Hig¢ stipheniz olmaswn (Stngt, 2015, s. 95).”

Oykiiniin tamamma Volkan ve sevgilisi Ayla arasinda gecen diyaloglar
hakimdir. Bu diyaloglarla Ayla, onu kose basindaki yerinden alip eve gotiirmek i¢in
ikna etmeye caligsa da Volkan bir insan degil direk olduguna Ayla’yr inandirmaya
cabalar:

“Yaklasti, dokundu, tuttu, ¢ekiyor.”

“Bakin,” dedim, “elimden tuttunuz ve ¢ekiyorsunuz beni ama hareket ettiremiyorsunuz,
benim hi¢ direnmememe ragmen. Ciinkii ben yere sabitlenmig bir diregim. Ne elim ne de
ayagim var ama siz saplandiginiz yanilgi igcinde bunu goremiyorsunuz (Siingti, 2015, s.

97).”
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Volkan’in bunalim yasayip diregi olmayan bir sokagin basina kendini direk
olarak dikmesi bir anda meydana gelen bir durum degildir. Cocuklugundan beri
insanlarin garipsedigi davranislari vardir. Ornegin, bir aksam babasi onu telefonla
konusurken yakalar. Babasi, Volkan’a ne yaptigim1 sordugunda telefonla
konustugunu sdyler. Ancak telefonun diger ucunda kimse yoktur. Babasi1 bunu fark
ettiginde bliylik bir aci yasar. Sevgilisi Ayla da onun her zaman normal
davranmadigmin farkindadir ama Volkan’in hassas ruhundan &tiirii ona karsi bir
diiskiinliigii vardir ve bu zorlu siiregte onu yalniz birakmak istemez: “Biliyorum
Volkan, zor giinler gecirdin, hi¢bir sey kolay olmadi. Zaten oldun olas1 biraz tuhaftin
ama asabiliriz inan, hallederiz. Sen yeter ki bir adim at, gayret goster kiigliciikk de
olsa. Hadi canim, liitfen (Stingii, 2015, s. 97).” Volkan’in bunalimli hallerine en g¢ok
sahitlik eden kisi, Ayla’dir. Volkan’in bu durumunun nasil basladigini, seyrini ve
sonucunu goren kigidir. Volkan bile bu duruma nasil girdigini bilmezken Ayla ona en

bastan anlatir:

“Tatile gitmistin Volkan. Birkac sene onceydi. Bir hafia kalacaktin. Iki ay donmedin,
hatirliyor musun? Beni hi¢ aramadin o iki ay boyunca, oliip 6liip dirildim ben. Seni
aramak bulmak icin de elimde bir sey yoktu. Déndiigiinde bana ne demistin hatirlyyor
musun? Neredeydin diye sordugunda sana, verdigim cevaba hatirlryor musun (Siingi,
2015, s. 100)?”

Volkan’in  yasadigi  bunalimin  nedeni, onun evrendeki yerini
sorgulamasindan kaynaklanmaktadir. Memleketine gittigi tatilde siirekli bunu
diisiinen, hayat icinde bir yeri olup olmadigini sorgulayan Volkan, uzunca bir siire
kendisine gelemez. Bu siire¢ i¢inde ayrilmanin ona iyi gelecegini diisiinen Ayla,
Volkan’1 bir siire kendisiyle bas basa birakir. Ama higbir sey onun tahmin ettigi gibi
ilerlemez ve Volkan’in bunalimi daha da ilerler. En sonunda bir diregin olmasi
gerektigini diisiindiigii kose basina, insani kimliginden siyrilip cansiz, hissiz, yasamla

alakas1 olmayan bir direk olarak kendisini yerlestirir:

“Su dlemdeki yerim takildi aklima, bulamadim,” dedin Volkan. ‘Bulamadiysam nasil
varim,’ dedin. ‘Yoksa var degilim de sadece bir sanri miyim,’ dedin. ‘Hakikate, var
olmaya ihtiyacim var,’ dedin. ‘Bulacagim hakikatle sekillenecek bir surete,” dedin. Ben
ilkin bu suretin... Ne aptaldim o zaman, o suretin bir kadin oldugunu sanip deli gibi aci
cekmistim. Simdi ise sen kendi suretini belirlemigsin ve karsimda duruyorsun. Bir
direk... Direk mi saniyorsun kendini? Cok canim yaniyor. Volkan, nasi bir hakikatle
ulagtin sen bu sureti soyler misin (Siingii, 2015, s. 100)?”

Yazar, Oykiiniin son kismina baslangi¢ paragrafimi biitlinliyle alir. Ayla ve
annesinin konusmasindan sonra Ayla’nin agzindan Volkan’1 direk olarak gordigi

sabah kisaca anlatilir. Oykii boyunca Ayla ile Volkan’in yaptig1 diyaloglarin aslinda
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Volkan’in aklindan gegen seyler oldugu bu son kisimda anlasilmaktadir.. Kitapta yer
alan diger Oykiilerden farkli olarak akli dengesini kaybeden kahramanlar iginde

sadece Volkan bunu ‘deliriyorum’ diyerek net bir sekilde ifade eder:

“Ama o sabah koseden gegerken...

Karsisina ge¢ip durdum. Demek gelmisti, buradaydi. Dimdik yliziine
baktim. Karsilik veremedi. Sordum:

Ne yapiyorsun sen?
Deliriyorum (Siingii, 2015, s. 103).”

3.4. intihar

Intihar “bir kimsenin toplumsal veya ruhsal nedenlerin etkisi ile kendi
hayatma son vermesi (Tiirkge Sozliik, 2011, s. 1199)” olarak tanimlanir. Intihar bir
cesit eylemdir ve bu eylemin temelinde kisinin bilingli ve istekli karar1 yatmaktadir.
Bir insanin bile isteye kendi hayatina son vermesi ¢ogu zaman etrafindakilere bir
seyler anlatma ihtiyacindan dogar. Bu baglamda Albert Camus, intihar1 “I¢indekini
soylemektir (Camus, 2018, s. 23).” diye tanimlamaktadir. Intihar, sadece edebiyatta
varlik gdsteren bir tema degildir. Insanin evrendeki yerini sorgulamasiyla felsefenin;
miintehirlerin i¢inde bulundugu c¢evreye iyi veya kotii ornek teskil etmesiyle
sosyolojinin ve bizzat bireyin i¢ diinyasinda girdigi muhasebeler sonucunda bu

eylemi gerceklestirmesiyle de psikolojinin konusu olmustur.

Giiray Siingii’niin  Oykiilerinde kahramanlar; sevgisizlik, yoksulluk,
umutsuzluk ve yalmzlik gibi duygular ile ¢ikmazliga diistiikleri zamanlarda intihar
ederler. Ozellikle umutsuz insanlarm siiriiklendigi noktada intihar egilimi kendini
gostermektedir. Yazarin intihara yer verdigi ilk oyki, Deli Gomlegi kitabinda

gortliir. “Kacacak Yer Yok” dykiisiinde Kamuran intihar eder.

“Sizi Gormeliydim” Oykiisliniin bagkahramani Mehmet’in babasi kirk dort

yasindayken intihar eder.

“Dogru bildigini yapan insamin keskesi olmaz, pismanligi olmaz. Geceleri vicdan
rahathigiyla uyumaktan biiyiik hazine var midw hayatta. Ama babam neden kendisini
vurdu kurk dort yasinda. Istanbul’daki ilk ayimdi. Ilk kavgamdan bir hafta once.
Haksizlik yapilnmisti, biiyiik bir haksizlik. Her notanin bir hikdyesi vardir demisti babam.
Her sanat¢i, her miizisyen o hikdyeyi kendisi kegfeder. Zihnimdeki sessizlik... Her
aksam ayni saatte basima hiicum eden agrilar... Hikdyesizligin, sessizligin, ya da en
tuhafi, yarim kalan bir hikayenin, yarim bir sarkinin sebep oldugu agrilar (Singi,
2018a,s. 58)...”
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“Umudumsunuz” oykiisiinde istasyon bekgiligi yapan kisi, bir gece kendini
asarak intihar eder. Bu intiharin da nedeni bilinmez. Bu yiizden kdy halki bek¢inin

intihar1 karsisinda hem korkar hem de sasirir:

“Istasyon bekgisi, kendisini asmis gece” dedi birisi. “Gencecik adam...” Makinemi
ctkarip odaya dogru yiiriidiim. Yere indirmisler. Uzerine ortecek bir sey bulamamislar,
sedirin kaplamasini yirtmislar. Ama yiiziiniin yarisi agikta kalmis. Gozleri korku dolu.
Biiyiik, engellenemez bir korku.

Tepeden tirnaga tirperdim. Hizla uzaklasmam gerektigini hissettim. Yiiriidiim kasabaya
dogru (Siingii, 2018a, s. 82).”

Giliray Siingli'nlin bazi 0Oykiilerinde, intiharin gergeklesmeden sadece
diisiince asamasinda kaldigi da goriiliir. “Yasayabilmek™ Oykiisiinde kahraman
liseden itibaren her giiniinii not ettigi bir defter tutmaktadir. Bu ise basladig: ilk
zamanlarda defteri bitirince intihar edecegini yazmustir ancak bu diisiincesinin her
defterinde yavas yavas degistigi goriilir. Kahraman, her ne kadar intihar etme
diisiincesinden uzaklagsa da kendisini evine kapatip disaridaki diinyayla biitiin
baglarin1 koparir. Fiziksel bir 6liimii tercih etmese de psikolojik anlamada intiharim
gerceklestirmistir. “Bir ¢esit 0lilydiim sanki ben (Siingii, 2018a, s. 110).” sozleri de
bu durumu kamitlar niteliktedir. Kahraman, defterine ilk 6nce intihar hakkindaki
diisiincelerini yazar. Onun i¢in intihar, kendini bagkalarina fark ettirme ve varligim
kabul ettirme ¢abasindan bagka bir sey degildir. Aslinda defterine yazdigi climleler,
Giiray Siingii’niin diger oykiilerdeki miintehirlerin bu yola girmelerindeki nedenlerin

siralanmis halidir:

“Birinci defteri soylemigtim. Karanlikti. Yalmzliktan, anlagilamamaktan, bagsizliktan,
kopmusluktan, kaybolmusluktan, o yasta o giinlerde bende bulunan, tespiti zor bir¢ok
sorundan derinlemesine bahsediyordum ve act ¢ekiyordum. Kurtulus oliimdii. Cekiciydi
ve kusursuzdu oliim. Intihar gercekten fiyakali bir eylem olacakti. Bir imza. Baskaldir,
isyan ve terk edis. Aym zamanda varhigimn tescili. Iste ben... Vardim ben... Ama
gormediniz. Artik yokum. Géreceksiniz (Siingii, 2018a, s. 108).”

Yazarm Oykiileri i¢cinde bir kadinin intihar ettigi tek oykii ise “Bir Zamanlar
Samatya’da”dir. Oykiiniin bagkahramandan yazilarini almak igin gazeteden gelen
Deniz’le bir aksam muhabbet ederler. Deniz, kahramanin biitiin kitaplarim
okumustur. Okudugu kitaplardan ¢ikarimlar yapar ve kahramanin yalniz oldugunu bu

yiizden intihar edip etmeyecegini sorar:

“Diken, ilk kitabinizdi degil mi?

Cok basit bir soru olmadi m1? Bagimi salladim.
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“Kapkaranlikti. Biiyiilenmistim. Carpilmisim. Son kitabiniz ise gegen sene
yayinlandi bildigim kadariyla. Zeval. Daha aydinlik. Insanlar daha mutlu. Ben sey
soracaktim... Intihar etmeyeceksiniz, degil mi (Siingii, 2018a, s. 133)?” Soru
karsisinda sasiran kahraman ne diyecegini bilemedigi i¢in tepki veremez. Deniz
fikirlerinde 1srarcidir, sadece bundan emin olmak ister: “Benim anladigim o ki, sizin
artik umudunuz yok. Siz kati bir yalnizlik icindesiniz. Intihar etmeyeceksiniz degil
mi (Siingii, 2018a, s. 133)?” Bir giin yaziy1 almak i¢in Hasan geldiginde ona Deniz’i
sorar. Hasan “O mu? Deniz... O 06ldi hocam, ilag igmis. Gazete yazmisti.
Okumadiniz m1 (Siingii, 2018a, s. 136)?” diyerek onun intihar ettigini sdyler.

Deniz’in 6liimii onu hayatini sorgulamasini saglar:

“Kapkaranlikt, ¢iinkii ben o kitabi yazarken dsiktim. Tepeden tirnaga aci igindeydim.
Ama umut vardi, dogru. Umut askin oldugu yerde vardwr ¢iinkii. Artik aydinlik. Ciinkii
arttk umudumu yok. Umudun olmadigi i¢in, ne aski aciyr anlatamiyorum. Geriye teknik
ve bir de ¢iceklerle biceklerle kalyyor. Bu da beni oldiiriiyor. Seninle oldiirdii deniz?
Ask ve aci ile yogrulmus kelimelerin vard: da, onlart mi getirdin sende (Siingii, 2018a,
s.137)?”

“Higbir Sey Anlatmayan Hikayelerin Birincisi” dykiisii “Higbir sey olmadi,
hicbir sey olmadi. Serdar tarafindan yazilmamis intihar mektubundan (Siingii, 2017,
s. 9)...” epigrafi ile baglamaktadir. Bu epigraftan da anlasilacag tizere Serdar intihar
eder. Oykiide Serdar hakkinda baskahramanin arkadas1 olmas1 ve bodrum katta bir
dairede yalniz yasamasinin diginda bilgi yoktur. Ama anlatici “Serdar higbir seyin
farkinda degildi, zaten fark etseydi 6nemsemezdi de (Siingii, 2017, s. 9).” diyerek
kisiligi hakkinda kisa bir bilgi verir. Bu 6ykiide de intiharin nedeni diger 6ykiilerdeki

gibi agiklanmaz. Ama Serdar’in yalnizlig: intiharin bir sebebi olarak gosterilebilir:

“Apartmandan iceri girip merdivenleri indi. Daire kapisi aralikti, kapinin oniine ¢op
bidonu koyulmugstu. Demek Serdar ¢opii kokamasin diye kapinin éniine ¢ikarmugsti.
Daireden igeri girdi, kapiyi yine aralik birakti. Serdar salondaydi. Duvardaki kocaman
¢civiye kendini asmus, gozleri portlemis, agzi agik, hareketsiz... mutfaga gidip yiyecek bir
sey var mi diye bakti. Yoktu. Salona dondii. Sehpanin iizerinde gegen sabah unutmug
oldugu sigarasini aldi, cebine koydu. Kapiyr yine aralik bwrakip disari ¢ikti (Stingi,
2017,s.13).”

3.5. Oliim

Siingli’nilin Oykiilerindeki 6liimiin birgok ¢esidi vardir. Bunlar1 su sekilde

siralayabiliriz:

1. Kahramanlar kendini asarak ya da vurarak intihar ederler.

2. Kahramanlar en yakinlarini, genelde karilarini, 6ldiiriirler.
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3. Kahramanlar ge¢misglerinde ailelerinden birini, bu genelde babalaridir,

kaybederler.

Ik madde “Intihar” temasinda; ikinci madde de “Katil ve Maktuller”

boliimiinde ayrintili islendigi i¢in burada yer verilmemistir.

Uciincii madde ise dykiilerin genelinde aileden birinin dliimii vardir ve bu
kisi genelde babadir. Kahramanlar ¢ocukken babalarin1 kaybederler. Anneleriyle
yasamaya baslarlar. Buna ragmen anne figiiriiniin kahramanlar iizerindeki etkisi de
belirgin degildir. Ozellikle Vicdan Sizlar’da yer alan “Maalesef Yasemin Cok
Glizeldi” Oykiisinde kahramanin annesi ve babasi hakkindaki diisiinceleri diger
Oykiilerdeki baba figiirii agisindan fikir verici bir 6zellige de sahiptir: “Annem kendi
kendine iyilesti. Zaten anneler kendi kendilerine iyilesirmis. Kendi kendine iyilesene

anne, kendi kendine 6lene baba denirmis. Saygi duydum (Siingi, 2018b, s. 92).”

“Riizgargiilii” oykiisiinde ismi verilmeyen kahraman anlatici evde annesiyle
yasamaktadir.  Oykiide  babasindan  bahsedilmemesi, onun  &ldiigiinii
diisiindiirmektedir. Bu duruma bir baka 6rnek olarak “Dervis” dykiisii gosterilebilir.
Dedesi Yusuf ismini verse de niifus memurunun yanlis yazmasiyla baskahramanin
adi1 kayitlara Yiirel olarak gegmistir. O da ¢ocuklugunda babasini kaybetmistir ve bu
yiizden hayatta annesiyle bas basa kalmistir: “Anneme ¢ok dedim, ceket alalim,
gomlek alalim hi¢ tinmadi. Babana soyle bile demedi. Babam o6liiydii, bes falan yildir

(Stingii, 2015, 5. 9).”

Yiirel 6grenme giigliigii ¢eken bir insandir. Bu duruma ¢ocuk olmasi da
eklenince “6lim” kavramimi anlayamadigi goriiliir. Babasimin  6ldiigli ona
soylendiginde geri gelecegini diisiiniir. Olenin bir daha gelmeyecegini bilmedigi ve
Ollinlin de yasayan bir insan oldugunu diisiindiigii i¢in insanlar ailesini, 6zellikle
babasini sordugu zaman “6li” diye cevap verir. “Insan bir kez 6ldii mii, hep 6lii
kaliyormus, bunu anlamam yillarimi aldi. Sevmedim bunu. Ben o6liimii bakkala
gitmek gibi bir sey saniyordum. (...) Baban nasil deseler, 6lii diyordum. Ecis biiciis
oluyorlardi, kaliyorlardi 6yle. Ne zaman donecek demiyorlardi. Ben bunu 6lenin

dénmeyecegine yormuyordum. Cahilmisim (Siingii, 2015, s. 10).”
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“Kose Baslar” Oykiisiinde kahramanin babast o dogarken bir sokagin
basinda vurularak oOldiiriiliir. Biiyilidiikten sonra annesinin anlatmasiyla babasinin
nasil 6lduriildigiinii 6grenir:

“Ama o andan tam yirmi yil sonra o sokak lambasinin altinda babami silahla vurdular.
Ben dogmaktaydim o sira, oradan bilmiyorum. Annem séyledi. Sen dogdugun siralarda
vurdular babani dedi. Sokagin kiosesinde, sokak lambasinin altinda dedi. Aklima
Batman geldi yeminle. Onun da babasini bir sokak lambasi altinda vuruyorlardi. Gergi

onun babast Gotham City 'nin en zengin adamiydi. Benim babam ise tornaciyd: (Stingi,
2015, 5. 49).”

Ortaokulu bitirdikten sonra annesi de bir gece, beklenmedik bir sekilde Sliir.
Kahraman annesinin 6liimiiyle tek basina kalir: “Annem o gece 6ldii (Siingt, 2015, s.
50).” Bir bagka ornek olarak “Acilim” adli 6ykiide baskahramanin adi Halim’dir. O
da diger kahramanlar gibi ¢ocuk yastayken babasini kaybetmistir ancak bu 6liim,
diger Oykiilerdekinden farklidir. Halim’in babasi hastaneye yatirildiktan yirmi giin

sonra Olmiistiir.

“Babam 06ldii benim ve hep 6li kaldi.(...) babam 6ldii. Yirmi giin siirdii
O0lmesi. Karaciger bitmis. Hastaneye kaldirdik.(...) Ha ¢iktik ha ¢ikacak derken ben,
sonunda bir gece yarist biitliin akrabalarla gittik hastaneye. Aldik babami, koyduk
topraga (Siingii, 2018b, s. 18).”

“Gece Yarist Yarim Gece” Oykiisiinde oglunu kaybeden bir babanin hayati
anlatilmaktadir. Universitede okuyan oglu Volkan, gecenin bir yarisinda ailesiyle
oturduklar1 daireden diiserek Oliir. Oglunun Oliimiinii kabullenemeyen baba ise
Volkan hayattaymis gibi yasamaya devam eder. “Topragin Ustiinde” dykiisiinde ise
diger Oykiilerden farkli olarak kahramanin ¢ocukken kaybettigi kisi, babasi degil
annesidir. Sekiz yasindayken annesini kaybeden kahraman babasiyla yasamaya
basglar ancak babasinin ilgisiz ve saygisiz tavirlarindan 6tiirii on alt1 yasindayken
evden ayrilir. Bir siire sonra da babasinin 6liimii lizerine hayatta yapayalniz kalir.

“Acilim” dykiisiinde belirgin tema O6liimdiir. Ben anlatict olan Halim hem
ailesindeki hem de ¢evresindeki 6liimleri anlatir. O da diger kahramanlar gibi kiigiik
yastayken babasini kaybeder. “Babam o6ldii. Yirmi giin siirdi 6lmesi. Karacigeri
bitmis. Hastaneye kaldirdik. Bahgede bekledim genelde (...) Ha ¢ikt1 ha ¢ikacak
derken ben, sonunda bir gece yarisi biitiin akrabalarla gittik hastaneye. Aldik babami,

koyduk topraga (Siingii, 2018b, s. 18).” Dayis1 da karakolda 6liir. Bu sahne agik agik
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anlatilmasa da “Babam karakolda kagit imzalamis, dayimdan kalanlar1 teslim almas,
hic alakas1 yok (Siingii, 2018b, s. 19).” Buradan anlasilacag iizere dayisinin 6ldigii
donem 1980 Darbesi yillaridir. Oykiide bu iki 6liimden sonra bir de sehit gecer. Daha
sonra mabhallelerinden Vida Veli lakapli bir delikanli vardir. 1993’te Sirnak’a
askerlige gider. Girdikleri bir catigsma sirasinda sehit diisen arkadasinin beyni goziine
deger. Arkadasinin feci sekilde can vermesinden sonra ruhi sikintilar ¢ekmeye
baslayan Veli arkadasinin beynin geldigi géziine vida sokarak ¢ikartmaya calisir.
“K...” adli 6ykiideki 6lim temasi, diger Oykiilere gore farkli bir sekilde
varlik bulmustur. Oykiide K. kod adl1 bir terdristin yasami ve kendisini 0 noktaya
getiren nedenler anlatilmaktadir. K., Istanbul’da kimya béliimiinde okuyan bir
tiniversite 0grencisidir fakat dagda aldig1 egitimlerden sonra orgiitiin bombacisi olur.
Eylemler i¢in bomba hazirlayan K.’den gerceklestirilecek bir eylem icin bomba
hazirlamas1 istenir. Tamamlandiktan sonra bombayi, “halakizi” takma isimli bir
baska terorist teslim alacaktir. Bombalar konusunda ustalasan K., bu sefer anlik bir

hata yapar ve bomba ellerinin arasinda infilak eder:

“Ama Temmuzun ikinci haftasi, giinlerden Persembe, sabahin erken saatlerinde
yatagindan kalkan ve ise baslamak igin biraz vakit gegirmeye ¢alisan K...min igine
basladiktan birka¢ saat sonra basina ilk defa bir terslik geldi. Su ana kadar kendisini
hic mahcup etmeyen parmaklart mi1 bu sefer bir yanhshik yapti, asla dalmayan,
unutmayan, uyumayan zihni mi bir oyun oynadim ya da her seferinde farkli yollardan
edindigi malzemelerde bir problem mi vardi bilinmeyen ve bir terslik oldu ve
halakizinin eve gelme ve paketi alma ihtimali kalmadi evden, bunu kim soyleyebilir.
Bomba K...min ellerinin arasinda var olmaya ¢alisirken, hem kendisi var olamadi hem
de K...y1 yok etti. Ya da belki bomba nihayetinde K...y1 olsa yok ettigine gére var
olmadigindan bahsedilemezdi, bilakis var olmugstu ve gérevini tamamlamigti. K... kendi
imal etmeye ¢aligtigi bombanin patlamasi sonucu karsi pencerede oturan ve pencereyi
kapatmak igin pencereye uzanmig olan iiniversite ogrencisi ile birlikte dlmiistii (Singi,
2017, s. 109).”

Yukaridaki alintidan da anlasilacagi lizere bombanin infilaki sonucu sadece
K. degil kars: binada oturan iiniversiteli bir gen¢ de 6liir. K.’nin evi, Istanbul’da
Zeytinburnu’ndaki Salipazar1 sokagindadir. Evinin karsisindaki binada bir geng ve
annesi oturmaktadir. Annesi ona sucuklu yumurta yapmak i¢cin mutfaktayken geng
odada dinlenmektedir. Disaridan gelen esintiden irkilince pencereyi kapatmak geregi
hisseden geng¢ pencereye yaklastigi esnada K.’nin elindeki bomba patlar. Hem K.
hem de geng¢ o anda oliirler. Mutfagin diger cephede olmasi nedeniyle anne zarar
gormez ancak patlama sesi oglunun odasinin oldugu taraftan gelince oraya dogru

kosar:
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“Her aduminda biraz daha eskiyordu ev, normal bir mutfaktan, bir harabeye dogru
ilerliyordu. Odaya girdiginde zaten artik hem harabenin, hem de bir nevi oglunun
mezarmin igindeydi. Artik pencere ve perde olmadigi i¢in sokak da goriiniiyordu, karsi
pencere de. Aslinda karsi pencere de goriinmiiyordu. Karsi pencerenin ardindaki odada
bir patlama olmustu, bina, sokak ve annenin evi bir kaderi sirtlanmiglardr beraber
(Stingt, 2017, s. 102).”

3.6. Kacis

Kacig, Giiray Siingli’niin Oykiilerinde tema olarak onemli bir yer tutar.
Kalabalik sehirlerde yalnizlasan insanlari anlatan yazar, kahramanlar1 ya sehirden
koye gonderir ya da evlerinde goniillii hapis hayati yasayacak sekilde insanlardan
uzaklastirir. Kahramanlara arkadaslarinin sordugu “Sikilmiyor musun?” sorusu kacis
temasmin Oykiilerde ortak bir mesele haline gelmesini saglar. Bu soru iizerine
kahraman veya arkadasi kendi hayatlarim1 sorgulamaya baslarlar. Yaptiklar1 sorgu
sonuncunda insanlardan ve hayatin kesmekesinden kacarlar. Bu kagislar, fiziksel
olarak yer degistirmek oldugu gibi kahramanin kendisini eve kapatmasi seklinde de

kendini gostermektedir.

Deli Gomlegi’ndeki “Kacacak Yer Yok” ve “Yasayabilmek™ adl1 dykiilerde
yukarida da belirtildigi gibi kahramanlar, arkadaslarinin “Sikilmiyor musun?” sorusu
karsisinda hayatlarini irdelemeye baslarlar. “Kagacak Yer Yok Oykiisiinden ben
anlatic1 Bekir, is arkadasi Kamuran’in bu sorusu karsisinda afallar. Ciinkii daha 6nce

bu konu {izerinde hi¢ diislinmemistir:

“Kamuran agabey elimde ¢cayla benim masama geldi ‘oturabilir miyim’ dedi ve bag
onayindan sonra oturdu.(...) “Stkilmiyor musun Bekir” dedi bana. (...) Sanki ikimizin
de ¢ok iyi bildigi ama hep bilmiyormus, farkinda degilmis, hatta varligi séz konusu
degilmig gibi davrandi bir sorundan bahsediyormus gibi ‘bazen’ dedim (Siingii, 20183,
s. 19).”

Bu sorudan sonra hayatini sorgulamaya baslar. O giine kadar hayatina kendi
istekleri diginda toplumsal baskilarin etki ettigini, sehirdeki kalabaligin onun

diisiinmesine engel oldugunu fark eder. Bu yiizden esini de alip Istanbul’u terk eder:

“Bir siire kafa dinlemek icin bir yerlere gitmek gibi bir sey degildi yapmam gereken.
Daha fazlasiydi. Neden boyle hissediyordum? Bilmiyordum. Hi¢ boyle bir istegim
olmamuisti ama simdi istiyordum. Belki istiyor degilim, gerekli oldugunu diigtintiyordum.
Belki diisiiniiyor degildim, gerekli oldugunu hissediyordum. Ne igin gerekliydi? Bunu da
bilmiyordum ama gerekliydi (Siingii, 2018a, s. 21).”

Istanbul’dan sonra gittikleri kdyde kimse yoktur. Kiiciik bir evde karisiyla
bas basa yasarlarsa hem daha mutlu olacaklarina hem de kendi hayatlarina sahip

cikabileceklerine inanir. Bekir, sehirden ve insanlardan korunmak i¢in koye
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geldiklerini Saadet’e anlatmaya ¢alissa da esi bu kagis1 bir tiirlii anlamaz. Istanbul’a
donmek istedigini siirekli dile getirir. Insanlardan korunmak igin sehirden kacan
Bekir, en sonunda esini 6ldiiriir. Kisa bir siire sonra da kendisini 6ldiirecegini sdyler.
Bekir’e gore 6lmek, kendi varlifina hiilkmetmektir ve bu noktadan sonra onun igin
Ozglrliikk baglar: “Nasil diisinememistim. Onca yi1l ne kadar kor yasamistim.
Karanlikta nokta nokta ayristyordu gokytizii. Odanin i¢inde yanan ¢ali ¢irp1 ¢itirtisi.
Gozlerim goriiyor, kulaklarim duyuyor, sahibim kendime. Kendime sahibim (Siingi,
2018a,s. 21).”

Sehirden kdye kagma temasinin oldugu bir baska oykii ise Deli Gomlegi
kitabinda yer alan “Yasayabilmek™ adli dykiidiir. Baskahraman gen¢ yasta kendini
eve kapatmis, insanlardan uzak bir yasami tercih etmis biridir. Lisede baglayan
yazma istegini durduramaz ve her yil on defteri gegecek sekilde her giiniinii not eder.
Ancak son zamanlarda hi¢ disar1 ¢ikmadigi, stirekli evinde oldugu icin hep ayni
seyleri yazar. Oykiiniin baslarinda siirekli evinden ¢tkmamasindan bahseder ama bu
durumun esas sebebini sdylemez. “(...) Ben evimde yasarim, asla disar1 ¢ikmam ve
sadece yag ekmek yiyerek siirdiiriirim hayatimi (Siingii, 2018a, s. 96).” “Asla
citkmam disariya. Cikamam. Cikmayi istemem. Bunu beceremem. Basaramam da
diyebiliriz ama istemem ve ¢ikmam demem bence daha dogru (Siingii, 2018a, s.
97).” Ben anlaticinin giinliiklerini okumasina izin verdigi tek arkadast Volkan’dir.
Volkan, bagkahramanla konusmay1 sevdigi ve onun fikirlerine 6nem verdigi i¢in stk
stk evine gider. Bir giin bagkahramanin evinde otururken Volkan, hayatinda bir
sikilganlik oldugunu ve bunu iizerinden atamadigini sdyler:

- Ben sikilyorum, dedi.

- Cizgi film seyret, dedim.

- Simdi degil, simdiden bahsetmivorum, dedi. Genelde yani, stkilyyorum. Sikilmaktayim.
- Neden sikiliyorsun, dedim.

- Bilmiyorum, dedi.

- Bilmiyorsan, dgrene ne kadar sikilacaksin, elinden bir sey gelmez, dedim (Siingi,
2018a,s. 101).”

Bagkahramandan istedigi cevabi alamayan Volkan, bu sefer onun hayatini
sorgulamaya baslar. Ben anlaticinin her giiniinii hatta her saatini yazdig: defteri eline
alir ve okumaya baslar. Ozellikle son zamanlarda yasadiklarinin neredeyse birebir
ayni oldugunu fark eder ve ona siirekli ayn1 seyleri yasamaktan sikilip sikilmadigini

sorar:
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- “(...)Stkilmyor musun?

- Ara sira sikiliyorum, dedim. Bu yiizden gegen giin suf deftere farkli bir seyler
yazabilmek igin gece yarisi kalktim, dedim giilerek.

- Hayir, hayir, ayni seyleri yazmaktan sikilip sitkilmadigini sormuyorum. Ayni seyleri
yasamaktan sikilmiyor musun?

- Anlamsiz bir soruydu (Stingii, 2018a, s. 104).”

Bu diyalog baskahramandan ¢ok Volkan ig¢in bir uyanis olur. Dort duvar
icinde neredeyse goniillii hapis hayat1 yagsayan arkadaginin daha mutlu oldugunu fark
eder. Kalabalik caddeler, giiriiltiilii sehir yasami; varliklarini dahi kendilerine
unutturmustur. Zaten diyalogun sonunda da Volkan bu durumu dile getirir:

- “Insan hep ayni seyleri yasar Volkan... Dedim saskinlikla.

- Olur mu hi¢, nasil aym seyleri yasar. Su hayatina bak. Evin ic¢inde dért duvar
arasindasin. Ben koca bir sehrin igerisinde stkiltyorum.

- Ben de koca bir sehrin icinde degil, evimde oldugum igin sikilmiyorumdur belki. Insan
kendi hayatinda sikilir mi? dedim.

Uzun uzun basini salladh.
- Benim hayatim kendime ait degil mi, yani? diye sordu.
- Ne bileyim ben. Senin hayatinsa sen bilirsin, bana ne diye soruyorsun.

- Degil, dedi. Benim dedigim hayat benim degil, biz disarida kosturup duranlar,
hi¢cbirimiz mutlu degiliz ¢linkii kendi hayatimiza sahip degiliz (Siingii, 2018a, s. 104).”

Aradan tli¢ gilin gectikten sonra Volkan tekrar bagkahramanin evine ugrar.
Ancak bu sefer misafirlige degil, vedalasmaya gelmistir. “Kagacak Yer Yok”
Oykiistinde oldugu gibi Volkan da arkadasiyla yaptig1 konusmadan sonra kendisine
yeni bir yol ¢izmis, sehir yasamindan kacip kdyiine gitmeye karar vermistir.
“Buradan gidiyorum okulla ilisigimi kestim. Yurttan ¢iktim. Kdye doniiyorum.
Babamin bakkalinda galisacagim, annemin buldugu bir kizla evlenecegim. Olene

kadar mutlu yasayacagim (Stingii, 2018a, s.104).”

“Yasayabilmek™ Oykiisiinde baskahramanin insanlardan hatta hayattan uzak
bir yasam tercih edip evinden c¢ikmamasi, kagis temasmin bir baska ornegini
olusturmaktadir. Insanlarin ¢oklugu, sehrin rahatsiz eden giiriiltiisii, havanin ne
zaman, nasil olacagini bilememek onu rahatsiz etmektedir. Bu yiizden de evinden

pek ayrilmaz.

“Yiiriimenin haricinde; disariya ¢tkmam ¢iinkii disarida olmak, digsarida bulunmak da
benim i¢in fevkalade itici, rahatsiz edicidir. Kocaman sokaklar caddeler, iizeri agik,
yanlart agik, giines vuruyor, yagmur yagar, insanlar var, sesler var, arabalar var. Nasil
becerirler onca karmasanin igindeyken bir basinaymis gibi olmayi. Anlasilir gibi sey
degildir (Stingii, 20183, s. 97).”
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Arkadas1 Volkan’in okulunu, sehirdeki hayatini birakip kdye gitmesinden
sonra diger arkadaslarinin “Neden boylesin (Siingli, 2018a, s. 106)?” sorusu
karsisinda sasirir. Ciinkii yaptiklar1 ona gore gayet normaldir. Yine de hayatimi
sorgulamaya baslar. Oncelikle ne zaman her seyden elini etegini cektigini
hatirlamaya calisir. Sonra isini niye biraktigini, evinden nigin disart ¢ikmadigini

sorgular. Bu sorgulamalar onu lise yillarina gotiirtir:

“Lise yularinda biraz karisiyor isler. Duraksamak zorunda kaldim oralarda bir yerde.
Once neden duraksamak zorunda kaldigimi séyleyeyim. Su her giinii defterlere yazma
aliskaniigim galiba lise yillarina tekabiil ediyordu. Bu, alisilagelmis bir sey olmadigi
icin, belki orada durmak gerekiyordu (Siingi, 2018a, s. 107).”

Icinde her anim1 yazdig1 defterlerinin bulundugu odaya gider. ilk defterini/
giinliigiinii aramaya koyulur. {lk giinliigiinii “bundan tam alt1 sene dort ay yirmi iic
giin 6nce (Stingii, 2018a, s. 107)” yazdigimi fark edince sagirir. On alt1 yasindayken
yazdifi bu giinliigiin ilk sayfasinda sadece “Igcimdeki sikintiy1 kimselere
anlatamiyorum. Cok diisiindiim ama anladim ki... Yapacak baska bir sey yok.
Kurtulus i¢in mecburum. Bu deftere anlatacagim ve bu defter bittiginde Slmiis
olacagim (Siingii, 2018a, s. 107).” yazmaktadir. Daha kiiglik yasta yazdigi bu
climleler, onu korkutur ve yasadiklarinin temelini olusturdugunu fark eder. Sirayla
bir oda dolusu defteri okur. Giinliiklerinde yavas yavas bahsettigi konular degismistir
ancak defterin sonunda “Bu defter bitince 6lmiis olacagim (Siingii, 2018a, s. 109).”
climlesi degismez. Ama Oliim fikri defter bitince degil de “yazma isim bittigi
zaman”, “anlatacaklarim bittigi zaman Olmiis olacagim (Siingli, 2018a, s. 109)”
seklinde degisir. Once sikintisini anlattiginda kimselerin anlamayacagim bildigi igin
yazmaya baglayan ve her defterde bundan sonra 6lecegim diyen kahraman, farkinda
olmadan kendini yazmaya adamustir. “Yiiz yedinci defterden itibaren 6lim yoktu ilk
sayfalarda. Bu defter, bu yazi yahut anlatacaklarim diye bir ifade yoktu. Sadece
yazmistim (Siingii, 2018a, s. 109).”

Yazmaktan kendi alikoyamayan kahraman, bu yiizden isten ¢ikip kendini
sadece defterlerinden olusan bir diinyaya sokar. Yiiz altmis iiciincli defterde yazdigi
su sozler, hayatin1 disarida kalabaliklar i¢inde degil de kendi ellerinde oldugunu fark
etmesi bakimmdan 6nemlidir: “Hayatla tiim baglarin1 kopardim. Isten ¢iktim, eve

kapiyorum kendimi. Bir seyler anlatmak istedigim an bunu basarabilecegim artik.

125



Her sey parmaklarimin ucunda, disarida higbir sey yok. Her sey i¢imde. Daha

onceden neden diisiinemedim (Siingti, 2018a, s. 109)?”

Kahramanin bu tutkusu, sezdirmeden onu biitiin hayattan soyutlamis, ev ve
defteriyle sinirlandirilmis bir ortama hapsetmistir. Yiiz yedinci deftere kadar yazdig:
bu defter bitince “Olecegim” ciimlesinin fiziksel olmasa da psikolojik ac¢idan
gerceklestigini goriir. “Korkungtu. Bir ¢esit 6liiydiim sanki ben (Siingii, 2018a,
s.110).” Onca senedir yasadiklarini anladiginda hapsoldugu evinden bir anda kendini
disar1 atmak ister ancak disaris1 ona artik yabancidir. Sigmak bildigi evinden de
defterlerinden de ayrilamaz. Bu yilizden disar1 ¢ikma isteginden vazgeger: “Hemen
evden ¢ikmak istedim ama kapiy1 bile agamadim. Ciinkii korktum. Ne var disarida?
Bilmemek degildi korkutan, digsartyr unutmak degildi (Siingii, 2018a, s.110).”
Defterlerini okumaya basladig1 giinden, bitirdigi ana kadar hem ge¢misini géren hem
su an ne yaptiginin ayrimina varan hem de gelecekte nasil olacagini sorgulayan
kahraman, yazmanin onun hayatinin gayesi oldugunu sdyler ve anlatisin bitirir:

“Benim hayatim... Benim hayatim ne, benim amacim ne? Nerede, nasil?

Cevap basit aslinda, sadece gérmek gerekiyordu. Bu defterin basina neden oturdugunu
biliyordum, simdi de biliyorum. Anlatmam gerekiyordu. Anlatmaya kapildigim i¢in bir
an ne i¢in anlatmam gerektigini ve anlatimim bitince ne olacagint unutmus olabilirim,
hayatta kalma diirtisii unutturmus da olabilir ya da yazarlik mi diyorsunuz... Oyle
olsun, ama artik hatirladim ve anlattim iste (Stingti, 2018a, s. 111).”

3.7. TV Elestirisi

Giiray Siingli’niin sosyal agidan elestirdigi konulardan birisi de televizyon
kiiltiiriidiir. Oykiilerinde televizyon kanallarinin yaptiklar: illiizyonlarla toplumu
nasil duygusuz, duyarsiz ve diisiincesiz hale getirdiklerini de anlatmaktadir. Yazarin
televizyon elestirisi ilk olarak Deli Gomlegi kitabinda bulunan “Riiyalarimin Giil
Kokusu” isimli dykiisiinde goriilmektedir. Oykiiniin bagkahramani, gegim sikintisina
diisen geng bir iiniversite dgrencisidir. Parasizliktan iiniversiteyi birakmak zorunda
kalir ve bu siire¢ i¢inde zengin bir is insani, ona gordiigii riiyalar1 not defterine
kaydetmesi karsiliginda yukli miktar para verir. Baskahraman uzun bir siire
kendisine yetecek bu para icin isi kabul eder.

Kahraman, o giine kadar yapmak isteyip de parasizliktan yapamadig seylere
zaman ayirmak ister. Oncelikle bir filme gider. Mesaj verme gayesi olmadan ¢ekilen
bu filmde televizyon sayesinde meshur olmus ve televizyonda yaptiklar

programlarla bu filmi insanlara pazarlamaya ¢alisan yapmacik kisiler vardir. Yazar,
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ben anlatici1 araciligiyla televizyonun kalitesiz islere 6n ayak olmasi ve insanlarin
kotii drneklere yonlendirmesi agisindan elestirir: “Ogleden sonra sinemaya gittim ve
korkung derecede kotii bir film seyrettim, hani su televizyonda ¢ikan biitiin insanlarin
rol aldig1 ve sonrasinda birbirlerinin programlarina konuk olup, birbirlerine iltifat
yagdirip, yaptiklari isi millete yutturmaya c¢alistiklart tiirden (Siingii, 2018a, s. 28).”
Bagkahraman bir baska gilin gezintisi sirasinda bir ¢ay bahcgesine gider.
Kahvesini i¢erken ileride agik olan televizyonu goriir. Televizyonda muhtemelen bir
yarisma programi yayinlaniyordur. Kahraman, uzakta oturdugu igin televizyonun
sesini duyamasa da olanlar1 seyreder. Programda ii¢ ayr1 grup vardir. ilki oturan
azinlik, ikincisi ayakta duran ve oturan azinliktan daha ¢ok olanlar ve ii¢lincii grup
ise hepsinden fazla olan ve seyirci konumundakilerdir. “Insanlar1 gordiim orada,
ayakta dikiliyordu insanlar, baska insanlar da vardi ve onlar oturuyordu. Oturanlar,
ayaktakilerden say1 olarak azdi. Baskalar1 da vardi ve hepsinden ¢oktu bu bagkalar
ve onlar da oturuyorlard1 ve siirekli giilityor ve alkighiyorlard: (Siingii, 2018a, s. 31).”
Kahraman parasizlik nedeniyle televizyonunu sattigi i¢in programlari takip
edemediginden hayretle olanlar1 anlamaya ¢alisir. Oturan azinligin, ayaktakilere
kizdig1 ve akabinde giildiiklerini goren kahraman; ayaktakilerin neden oturanlara
saldirmadigimi diisiiniir. Oturan diger kalabalik grubun ise yasanan bunca c¢irkinlik

icinde neden bu kadar eglendiklerine, mutlu olduklarina anlam veremez:

“En az olanlar ve oturanlar kendilerinden ¢ok olup da ayakta duranlarin her birisi igin
swrayla bir seyler séyliiyorlardi, kizmis gibi, azarlar gibi konusuyorlar sonra dalga
gecer gibi giiliiyorlard. Kendilerinden ¢ok olup da ayakta duranlarin istisnasiz hepsi
bu oturan azinligin karsisinda ezilip biiziiliiyor ve kizarip bozariyorlardi. Bazist agliyor,
gozlerini filan siliyordu hemen. Bazist da swrittyor da siritiyordu. Anlamsizdi bu olanlar,
ne oldu anlasiimiyordu. Mahkeme olmayacak kadar liiks ve isiklarla bezeli bir
salondaydilar, stiidyo filan olmaliydi orasi, ama mahkemeden beterdi sanki. Arena
desem... digerleri de, hani su hepsinden ¢ok olanlar ve her seyi oturdugu yerden
seyreden, giilen ve eglenen, giilerek ve eglenerek seyredenler ise alkisliyorlardr her
firsatta, olan biteni. Dogrusu ben bir anlam veremedim, ayaktakilerin yerinde olsam,
oturanlardan ¢oklardi, ¢okerdim tepelerine (Siingii, 2018a, s. 32).”

Televizyonda olup bitenleri bir tiirli anlayamayan kahraman, garsonu
yanina ¢agirip programda neler oldugunu sorar. Garson yarigsma programi oldugunu
hatta haftaya kendisinin de yarisma icin yapilan denemelere katilacagini anlatir.
Garsonun denemelere gidecegini sdylerken hissettigi heyecan1 karsisinda sasiran
kahraman, bu yarisma sonucunda ne olacagint sormasi {iizerine “Riiyalarina

kavusuyorsun agabey (Siingii, 2018a, s. 32).” cevabmi alir. Televizyon
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programlarinin sirf para kazanmak i¢in insanlarin hayalleriyle dalga ge¢mesini

elestiren kahraman ise kendi riiyalarini para kazanmak icin satmaktadir.

Giiray Siingii’niin televizyon iizerinden medya sektoriine ve topluma karsi
yaptig1 elestirilerinin agir bastigi Oykiilerinden bir digeri de “Biliyorum, Hayat
Yeniler Kendini”dir. Aligkanliklarin insan1 olarak tanimlanan kahraman, aslinda hem
kendi hayatini hem de diinyada olup bitenleri sorgulamayan kisilerin temsilcisi
konumundadir. Aksam yemegine denk gelen saatlerde televizyonlarda haber kusagi
vardir. Yazar, yirmi birinci yiizyll insaninin yasadiklarini esasen pek de
onemsemeden veren haberleri ve diinyada olup biten her seye kayitsiz kalan insanlari

kahramanin agzindan elestirmektedir:

“Ama haberleri ¢ok renklidir yirmi birinci yiizyihn. Insanlar 6lmeye doyamaz, her sey
icin olebilirler ve ne zaman nerede kag¢ kisi olse, aksam haberlerinde yemek
sofrasindaki ¢gorbamiza katik olurlar. Béyle yetenekler kazanmigtir yirmi bilmem kaginci
yiizythn insani. Ben ve benim gibi olanlar yani, biz yani kazanmisizdir boyle yetenekler.
Sonra haberler biter ve dizi baglar (Stingii, 2017, s. 19).”

Oykiiniin kahramani, esinin hamileligini 6grendigi ilk andan itibaren
cocuklugunu, gengligini ve simdiki hayatini diisiiniir. Omrii boyunca mutlu
yasamadigini, hayatin getirdiklerini kabullendigini anlar. Bir aksam esiyle aksam
otururken televizyon izlerler. Bu sefer televizyonda bir dizi degil yarisma vardir. Esi
hamileligini sdyledigi giinden beri kahramana c¢ocuklarmin olacagindan korkup
korkmadigini sorar. Zaten karmasik bir ruh haline biirlinmiis olan kahraman, yasadig:

bu sarsintinin etkisiyle cinnet getirir ve televizyon izlerken esini 6ldiiriir:

“(...)gozlerim tvde yine, tutup kaldwriyorum bardag, dudaklarima gétiiriiyorum, minicik
bir yudum, yudum bile denmez ¢ay o kadar sicak ki, karim yiiziime bakiyor o sirada, ben
de onun yiiziine bakiyorum o sirada, o sirada televizyonda dizi yok, yarisma var, adam
ontindeki kutuyu acacak, adamin oniindeki kutuyu a¢cmasini bekleyen baska bir adam
yarismaciya bakiyor, benim karima, karvmin bana baktigi gibi,

“korkuyor musun,” diyor ona, “korkuyor musun,” diyor.

Ben; karimi oldiiriiyorum 0 gece.

Karim; éliiyor o gece.

Bebegim; karimin 6lmesiyle yasama sansin yitiriyor o gece (Stingii, 2017, s. 25).”

Kahramanin esini ve dolayistyla bebegini 6ldiirmesi aksam haberlerine konu
olur. Yazar bu sekilde, hem televizyonlari hem de toplumu kisilerin acilarina
duyarsizliklar1 noktasinda elestirir. Bunu yine ben anlatic1 olan kahramanin agzindan
yapar. Kahraman, esini 6ldiirdiikten sonra yasanilanlari anlatirken onlar1 televizyon
acikken yemek yiyen kisilerin aslinda kendilerinin de bulundugu toplumun iginde

yasanan bu acilara duygusuz ve tepkisiz kaldiklarin1 ifade eder. Haberlerde
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gosterilenler ne kadar gergek ise toplum da bu gergeklere karsi bir o kadar kordiir. Bu
korliik bilgisizlikten degil umursamazliktan kaynaklandigi i¢in kahraman sitemkar ve

kiicimseyici bir tavirla toplumun yaptiklarini anlatir:

“Siz; ertesi giin aksam yemegi sofraniza ¢orbanizi kasiklarken izlediginiz ana haber
biilteninde ogreniyorsunuz benim karumi 6ldiirdiigiimii.

Corba kagiginizi masaya birakip ¢atali aldiginiz an, karimi tasidiklar: sedyeden sarkan
kolunu goriiyorsunuz, bembeyaz,; catalla bir domates dilim alip agzina gétiirdiigiiniizde
ekranda benim suratim var, hissiz, duygusuz, yorgun yiiziim, ellerim arkadan kelepgeli,
polis basimi bastirip beni arabaya tikarken bir muhabirin sesi duyuluyor, siz o sirada
domatesi ¢oktan mideye indirdiniz, ¢orba kasigini uzaniyor eliniz; “nasil kiydiniz?”
“sizi aldatiyor muydu?” O swada bir dis ses -iistelik- karimin hamile oldugunu
soylerken, bir de alt yazi geciyor, ‘kadin hamileydi,” ¢orba kasiginizi birakip bardaga
uzantyorsunuz, bardagi sag elinizle kavriyor ve agziniza dogru gétiiriiyorsunuz ve iginiz
rahat, zira biliyorsunuz ki biraz son haberler son erecek ve bu aksamin dizisi
baslayacak. Biliyorsunuz ki haberlerde yasandigi séylenen diinya sizin ¢ok uzagimizda
(Stingii, 2017, s. 26).”
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DORDUNCU BOLUM

4. DIL VE USLUP

Giiray Siingii Oykiilerinde genel itibariyle uzun ciimleler yerine kisa ve net
climleleri kullanmayi tercih etmistir. Uzun ciimleler yok denilemez ama onlar1 da

bagli veya sirali climlelerle olusturur:

“Kime sordu adimi, kendisine mi sordu, kimi duydugunu soyledi. Giiliimsedi inceden.
Bedeller odenir diye bir ses gelip gecti kulaklarindan. Kendi sesi degildi. Tanidig
birisinin sesi bile degildi. Bir filmde duymustu, aklinda kalmistr. O an hi¢
onemsememigsti ashinda, bilindik bir seydi. Sade ve basit bir ciimleydi ama aklinda
kalmisti nedense. (...) Adin bilmiyordu filmin, baslarken gormemisti, yalnizdi evde ve
televizyon seyrediyordu, kanallar arasinda dolasiyordu. Kizil sa¢lh bir kadina
rastlamisti kanallardan birinde (Stingti, 2017, s. 105).”

Yazar, anlatim1 daha gercek¢i kilmak igin s6z tekrarlarina basvurur. Bu
tekrarlar, kimi zaman tek kelimelik kimi zamanda uzun ciimleler ya da paragraflar
seklinde kendini gostermektedir. Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik kitabinin ilk
Oykiisii  “Dervig”’te yinelemeler hem sozciik hem de ciimle boyutundadir.
Baskahraman Yiirel’in ¢ocuklugundan itibaren yasadiklarini anlattigi Oykiide
bagindan gegen ilging durumlart “rezillik” kelimesiyle nitelendirir. Neredeyse her

paragrafin i¢inde yer alan bu kelime 6ykiiye esprili bir hava da katar:

“Hayatta bi kere ¢icek tasimisligim var, onu da posete koydum da yiiriidiim. Lisede hem
de, rezillik.(...) Zaten ceket gémlek dar geliyor, lise birde almistik, 6kiiz gibi irilestim
tice kadar, kolumu omuz hizasina kaldirsam ceketin kol ucu dirsegime ¢ikiyor. Elden
poset sallamadan sallamadan kisa yoldan yiiriiyiip dondiim okula... Rezillik (Stingi,
2015,5.9).”

Aym oykiide ciimle tekrarlarina da rastlanir. Oykii “Simdi giil deyince
insanin aklina tuhaf seyler geliyor (Siingii, 2015, s. 9).” climlesiyle baslar. Bu climle

Oykii icinde yedi kere tekrarlanir.

Hicbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi kitabinda yer alan “Cember”
Oykiistinde bagkahraman geceleri kabus goriir. Yazar, kahramanin i¢ginde bulundugu

ruhsal durumu anlatabilmek i¢in 6ykiide kahramanin agzindan ayni1 s6zleri tekrarlar:

“Saat ¢aldi birden, ag¢tim gozlerimi. Kanter iginde kalmistim, nefes nefeseydim,
tikandim, nefes aldim, nefes aldim biraz sakinlestim. Yavasca dogruldum, nefes
alislarim yavasladi, duruldum. Yorgani iizerime ¢ekip yatagin kenarina dogru kayarken
zorlandim, bacaklarima baktim. Bacaklarim yok (Singii, 2017, s. 29).”

“Saat c¢aldi birden, actim gozlerimi. Kanter icinde kalmistim, nefes nefeseydim,
tikandim, nefes aldim, nefes aldim, biraz sakinlestim. Yavas¢a dogruldum, nefes
alislarim diizene girdi. Yorgani iizerimden c¢ekip yatagin kenarina dogru kayarken...
Birden kapi agildi, odaya bir adam girdi, elindeki ne, korktum, édiim patladi, bana
dogru kostu, iizerime atladi, swtiistii yataga yapistim, omuzlarima basti, ne oluyor,
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kimsin, ne oluyor, elindeki seyi balta... ‘Bacaklarini ver, bacaklarimi ver (Stingii, 2017,
s. 30)...”

Giiray Siingii’niin s6z tekrarlar1 oykiilerde tislubun akiciligini saglar. Sekil
olarak da siire benzeyen bu tekrarlar, 6ykii i¢inde siirsel bir iislup saglamistir demek
yanlis olmaz:

“Ne demek istediginizi sorabilir miyim?
Ne demek istediginizi séyler misiniz?
Ne demek istediginizi aciklayabilir misiniz?

Ne demek istediginizi...

()

Neden ben yokmusum gibi davrantyorsunuz?

Neden beni sayarak yasiyorsunuz?

Neden beni énemsemez hareketlerde bulunup duruyorsunuz.?
Neden ben yokmusum gibi (Siingii, 2015, s. 37)...”

Yazar, daha ¢ok siir tliriinde goriilen alisilmamis bagdastirma G6rneklerine
yer vermektedir. “Siir dilinde, etkili ve coskulu anlatimlarda, anlambirimcikleri
birbiriyle uyum i¢inde olmayan, kimi zaman biri soyut, biri somut kavramlar bir
araya getirilmektedir ki, (...) dilin sinirlarin1 zorlayan ve onun anlatim giiclinii
gosteren bu birlestirmelere alisilmamis bagdastirmalar adini veriyoruz (Aksan, 2004,
s. 38).” Vicdan Sizlar kitabinda bulunan “Cana Kiymik” Oykiisii alisilmamis
bagdastirma icin bariz bir Ornektir. Insanlarin yasadigi bunalim ya da zorluk
karsisinda kendilerini ya da baska birisini/birilerini 6ldiirmeleri durumu ig¢in
kullanilan cana kiymak, deyimini degistirerek bir alisilmamis bagdastirma 6rnegi
ortaya koyar. Oykiiniin baskahramani Hulusi, mahallenin delisi Rasim’den akil
almak i¢in onun yasadigi barakaya gider. Rasim Hulusi’ye “Sen,” dedi, ¢cok rahat bir
sekilde kafasinmi iyice kaldirarak. “Mutsuzluk hastalifina yakalanmigsin iki goziim.
Tez zamanda canina kiyman lazim (Siingii, 2018b, s. 44)...” der. Rasim burada
deyimi gercek anlamda ve dogru sekliyle kullanmistir. Ancak Hulusi, onun
sOylediginden bunlar1 anlamaz ve bu durumun su sekilde agiklamasini yapar: “Kendi
canma kiymak... Bu sozlerden ne anladigimi ifade edebilmem icin her seyi biitiin
ayrintilariyla size anlatmam gerekiyor. Ama bu sozlerden intihar etmek anlamini
cikarmadigimin en bastan bilinmesini isterim. Mesele biraz daha karisik (Siingii,

2018b, s. 44).” Hulusi, aksam evine dondiikten sonra bir siir yazar. Siirin ismi Cana
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Kiymik’tir. Siiri kotii buldugu igin okurla paylasmak istemez ama siirin en giizel yani

olarak gordiigli cana kiymik bagdastirmasini onlarla paylasabilecegini sdyler:

“Cana kiymik ifadesi. Kyymik nedir bilirsiniz degil mi? Ben o kiymik kelimesini alip,
cana kelimesinden sonraya kiymak kabilinden bir benzesme yaratsin diye
koyuvererekten bir tamlama olugturmustum ama Ote yandan, siirde, bu, cana kiymik
seysini, yani cana batan kiymik seysini ask olarak imgelemistim. Imgeleme mimgeleme
bilirdim yani, lise mezunuydum sonugta. Yani cana kyymik askti (Stingii, 2018b, s. 47).”

Giiray Siingli’nlin Oykiilerinde esprili bir tislup da goriiliir. Kahramanlar
bazen kendileriyle bazen de bagkalariyla dalga gegmek i¢in espri yaparlar. “Evvel
Ahir, Batin Zahir” Oykiisiinde kahraman sevgilisini bekledigi meydanda 6niinden
gelip gecen giizel kizlarin, c¢irkin erkeklerle sevgili olmalarina ve onlardan
hoslanmalarina sasirir: “Adam bu kadar sert goriiniislii ama uzattik¢a uzatabiliyor.
Kiz da korkmuyor demek ki, dinliyor da dinliyor. Ya da ne bileyim, belki de
korkuyor da ondan dinliyor. Ama civik civik niye giilimsiiyor o halde. Rabbim, bu
giizel kizlar civik civik giilmiiyor mu bu sert adamlara bakip bakip ¢ok inciniyorum,

sen gor bunu (Siingii, 2018b, s. 54).”

Yazar, ozellikle “Dervis” Oykiisiinde soz oyunlar1 yaparak eglenceli bir
tslup yakalamistir. Gergekte ismi Yusuf olan ama niifusa Yiirel diye kaydedilen
bagskahramanin hayatini, kendi agzindan okura aktarir. Yusuf kendisini begenmeyen,
cirkin bulan birisidir. Ama kendi c¢irkinligini anlatirken bile okuyucuyu eglendirir:
“Ben mesela cirkinim diye kendimi de sevmem. Onca yilda onca sey degisti, bir bu
degismedi iste, kendimi de sevmem. Aynanin karsisina ne zaman ge¢sem, tuh sana
Allah belan1 versin diyecegim de nerene diyeyim, verilecek bela m1 kalmis derim.
Tiikiirmem (Siingii, 2015, s. 11).” Yiirel cocukken arkadasi Ferya’ya asik olur. Ferya
cok giizel ve akilli bir kiz oldugu i¢in kendisini ona yakistiramaz. Bu ylizden askin
kiigiik kalbine gomer. Yiirel lise ikinin ara yil tatilinde tornaci ditkkanina is¢i olarak
baslar. Yiirel bu anlar1 anlatirken Ferya ve freze kelimeleri arasinda s6z oyunu yapar:
“Ferya mu kaldi, unuttum gitti. Frezeye ¢ift daldim, elimi ayagimi kesmeden,

dogramadan yillarca ¢alistim (Siingii, 2015, s. 13).”

Yiirel mahallede ¢ocukluktan arkadasi Ayse’yi cok cirkin buldugu ig¢in
sevmez. Hatta onu tanimadigini ve hatirlamadigini sdyler ancak yas1 biiyiiylip askere
gitme cag1 gelince annesi onu Ayse’yle bas goz etmek ister. Annesinin istedigi kizin

Ayse oldugunu duyunca ne yapacagimi bilemeyen Yiirel kendisine bu kétiiliigiin
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yapilmasini istemez. Yiirel’le annesinin yaptig1 konusmada yine okuru eglendiren bir
diyalog gerceklesir: “Sonra tuttu annem dedi, oglum Perihanimcagizin kiz1 Ayse var
ya, onu sana yapalim. Aman anne bana bunu yapmayin. Aman oglum, onu sana

yapalim. Anne onu bana yapin da bunu bana yapmayin (Siingii, 2015, s. 13).”

Giiray Siingii, oykiilerinde dikkat ¢ekmek istedigi bir durum oldugunda onu
anlattig1 climlelerin puntolarini degistirip biiylik ya da kiigiik yazar. “Unutursam...”
Oykiisiinde kahramanin i¢ diinyasin1 okuyucuya derinlemesine verebilmek igin
kahraman anlatic1 figiiriinii kullanir. Kahraman anlatic1 kendini rahatsiz eden, lizen
durumlar karisindaki psikolojini aktarabilmek icin “I¢im kavruldu, ezildi, kiyildi
(Stingii, 2018b, s. 32).” ve “Kendim bana sarildi. Her seye giiciin yetmez dedi. Hayat
devam ediyor dedi. Kendimi ¢ok sevdim. Canim dedim ona. Bir sen varsin dedim.
Sirittt kendim. Basimi oksadi. Beraber tivit yazdik ve attik. @calvinoseven7;
Unutursam kalbim kurusun (Siingii, 2018b, s. 34)...” climlelerini kullanir. Bu

climleleri Giiray Siingii kii¢iik puntolarla yazmistir.

“Kibir” adli oykiisiinde ise masalst bir anlatim kullanan yazar, evin tek
cocugu olan Sadenur’un anne ve babasimnin sevgisini dogru yorumlayamayip
‘benligini’ ve ‘hirsini’ ortaya c¢ikarmasi anlatilmaktadir. “Annesi, oglunun basini
oksar hep. Babasi uzaktan bakar. Her ikisi de ogullar1 hakkinda sadece oOvgi
climleleri kurar. Ogul da biiyiiklerinin kendisi i¢in kullandigi sifatlar1 (biiyiik,
yakisikli, caligkan, tath, akilli...) alir kabul eder, baska bir deyisle kendini bu
sifatlarla 6zdeslestirir, dyle olduguna inanir. Kirilmaz, sarsilmaz bir benlik, bir kibir
olusur anlaticida (Ugan, 2018, s. 160).” Sadenur kendi disindaki herkesi kiigiimser ve
onlarla dalga geger. Yani bagkahraman Sadenur Kocaoglu’nun kendini bir nevi dev
aynasinda goriir. Bu masals1 anlatimda ciimleler de kisa ve devrik yapida kullanildig:

icin dil daha akic1 bir hale gelir ve siirsel bir yapiya sahip olur:

“Az gittim uz gittim, dereyi kim i¢cmis, tepeyi kim ezmis, diiz gittim. Okula vardim, sinifa
girdim, baktuim tahtada bir ugak, bol ¢arpt bol insan. Dedim baskana bu ne. O bakti
bana dedi sana ne... ¢ok kizdim ama aldirmadim, o kadar ¢coktum ki aldirmadim, dort
kisiydim, belki artk daha fazlaydim aldirmadim. Ogretmen geldi, ders anlatti, dedi;
Amazon diinyanin en uzun nehridir, ben anladim Amazon diinyanin en giizel zehridir.
Dedi dyle degildir, ben de dedim, ben éyle anladiysam artik yledir. Ogretmenim ¢ok
kizdl, ama giicii nasil yetsin bana, oturdu kiirsiisiine agladi. Herkes bana bakti. Ben

biraz daha biiyiidiim (Stingii, 2018b, s. 106).”

Giiray Siingili bu 6ykiide masals1 bir anlatimin yan1 sira dykiiniin tamamina

hakim olan ironik bir iislup da kullanmistir. Oykiiniin ayn1 zamanda anlaticis1 da olan
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Sadenur’un etrafindakileri kiiciimseyip kendisini yiicelttigi her sahnede ironi vardir:
“Kibir” ise egonun biliylimesiyle birlikte artan duyarsizligi metaforik bir dille
anlatirken 6zel bir ironi yakalamay1 da basarmaktadir. “Giiray Stingii, ironi yapmak
i¢in ironi yapan acemi yazarlardan degil. Ironiyi bir madalya gibi okurun gdziine
sokmak yerine alttan alta ilerletiyor. Bu yilizden de ironi onun metinlerinde dekoratif
bir unsur olmaktan ibaret kalmadig1 i¢in ortaya konan {iriin de edebiyattan kopmuyor
(https://www.star.com.tr/Kitap/yarali-insanlar-antolojisi-haber-1157673/) [Erisim
Tarihi: 22.04.2019].”

Giiray Siingii’niin ilk ti¢ 6ykil kitabindan konu olarak ayrilan Vicdan Sizlar,
tslup acisindan da digerlerinden farklidir. Vicdan Sizlar’da bulunan Oykiilerde
kahramanlar ¢cekinmeden kiifiir ederler ve kendi aralarinda olusturduklari bir jargonla
konusurlar. Bu eserde, daha ¢ok mahalle ve mahallenin insanlarindan bahseden
yazar, karakterlerini egitim durumlar1 ve yasayis tarzlarina gore konusturmustur.
Ornegin, Vicdan Sizlar kitabinda yer alan “Hasarla Beslenen” &ykiisii sokak agzi

olarak da kabul edilen bir iislupla yazilmistir:

“-Taylr dordiin mi ne karin agrisidir, olum varya ifrit oluyom ha. Ben kendimi bildim
bileli kadirga parkinda kollarimu jiletlerim ama bizim icin ayip bayilan yok aq. Entel
ipneler, sinemada kitapta filan goriince ovvv semptomatik agidan fevkalade diyorlar, biz
kederlenip duvara kafa atiyoruz, serseri, cahil, piskopat cart curt.

-semponatik ne lan.
-ne bileyim lan, éyle alengirli laf olsun dive seyettim.
Parkta konusmalar-Bildigin hayat- 2008 (Siingii, 2018b, s. 21).”

Giiray Stingti, 6ykiideki kisilerin hayatlarin1 daha gercekei kilabilmek adina
kahramanlar1 argo kelimelerle konusturmustur. Oykiinii baskahramani, Zalim abi
diye bilinen mahallenin mafyasi i¢in hirsizlik yapar ve her is bagina ondan “elli kaat
(Stingti, 2018Db, s. 22)” alir. Bagkahraman sik sik yakalanip hapse girer. Hapisten en
son cikisinda Zalim abinin tayfasi gelip onu bulur. Is teklifini reddedince onun
adamlar1 tarafindan doviiliir. Kahraman bunu “Agzim burnum dagildi, kafam
diimdiiz oldu (Siingii, 2018b, s. 23).” sozleriyle anlatir. Giiray Siingli bu dykiisiiniin

sonuna Oykii icinde gegen argo kelimelerin karsiliklarini su sekilde vermistir:
“Sozlik;
Taylir Dordin: Taylirlarin dordiinciisii.

Aq: Article Quartet’in kisaltmasi.

134


https://www.star.com.tr/kitap/yarali-insanlar-antolojisi-haber-1157673/

Acidan Olmek: Bir tiir az gelismis insan sporu.
Ugmak: Gramu yiiz liralik bir zevk.
Harman kalmak: U¢maktan yoksun kalmak.

Agir Gelmek: Bir Sezen sarkisi climlesinin i¢ ifadesi. ‘sigamiyorum

diinyaya, dar geliyor.” ‘Pardon, o dar gelmekmis. Ama bu da dyle bir sey.
Sogutmak: Hayallere dalma sonucu malin elde uzun kalmasi.

Hasarla Beslenmek: Arka mahallenin ugrasi, gérevi. Bir nevi varlik sebebi

(Stingii, 2018b, s. 29).”

Yukarida da goruldiigii gibi Giiray Siingli “Hasarla Beslenen” Oykiisiinde
argo tabirlere fazlaca yer vermistir. Bu 0ykiide gegen tabirler i¢in asagida yer alan,
Hulki Aktun¢’un Tiirkcenin Biiyiik Argo Sozliigii eserinden faydalanarak

olusturdugumuz argo sozliik, 6ykiileri anlama noktasinda faydali olacaktir:
Agir Abi: Kabadayi.
Agz1 Burnu Dagilmak: Asir1 bir bigimde dayak yemek.
Cart Curt: Bos konusmak, laf kalabalig:.
Cakal: Hileci, diizenbaz (kimse). (Aktung, 1998, s. 73)
Coplesmek: Kertismek, tartismak, sivrilmek.
Gard Almak: Savunmaya ge¢mek.

Harman: Tiryaki oldugu seyden bir siiredir uzak kalmais, tiryaki oldugu seye
acikmis (kimse). (Aktung, 1998, s. 134)

Hiyaraga: Gergek hiyar; katmerli hiyar; hiyarin tipik 6rnegi. (Aktung, 1998,
s. 141)

Ifrit olmak: Cok 6fkelenmek, ¢ok kizmak.

(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com gts&arama=gts&kelime=ifrit+kesilm
ek+(veyat+olmak)&cesit=2&quid=TDK.GTS.515d2¢8820d208.01448881) [Erisim
Tarihi: 01.04.2019]

Inceden Uyanmak: Ayikmak, nceden sezmek.
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Iplemek: Onem vermek, deger vermek, itibar gdstermek; hesaba katmak.

(Aktung, 1998, s. 149)
Ibnetor: Edilgin escinsel erkek. (Aktung, 1998, s. 146)
Kaat: Para.
Kaka: Digki.

Kaporta: Kisinin genel goriiniimii; yiiz, giysi, ayakkabi1 vb. nin olusturdugu

dis goriiniim. (Aktung, 1998, s. 164)

Karin agrisi: Huzursuzluk, rahatsizlik veren is, olay veya diisiince.
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=kar%C4%B
1n%20a%C4%9Fr%C4%B1s%C4%B1&guid=TDK.GTS.59c2e3a9749dc4.6890655
1) [Erisim Tarihi: 01.04.2019]

Lagaluga Etmek: Gevezelik etmek; anlamsiz, yarasiz, laflar sdylemek

(Aktung, 1998, s. 197)
Lavuk: Erkek, adam. (Aktung, 1998, s. 198)
Moruk: Yash kimse, ihtiyar. (Aktung, 1998, s. 217)
Tayfa: Belirli bir topluluga, ¢eteye baglh kimse. (Aktung, 1998, s. 277)
Tirsmak: Cekinmek; korkmak. (Aktung, 1998, s. 282)
Yalama Olmak: Kotii bir duruma alismak.

Zibarmak: Olmek, gebermek. (Aktung, 1998, s. 316)
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4.1. Anlatim Teknikleri

4.1.1. Anlatma-Gosterme Teknigi

Anlatma ve gosterme tekniklerinin tarihi eski ¢aglara kadar uzanir. Bir
arada kullanilan bu yontemlerdeki ana ayrilik anlatma/canlandirma temellerine
dayanmasidir. Anlatma yontemi, “Anlaticinin bir takim olaylar1 ve bu olaylar
cevresindeki insanlari, belli bir mekan ve zaman ¢ercevesinde dinleyici / okuyucuya
nakletmesidir (Cetisli, 2016, s. 117).” Anlatma tekniginin kullanildigi boliimlerde
olaylar anlaticinin bakis acisiyla okuyucuya sunulur. Bu ylizden okur, olay1

anlaticinin ¢izdigi ¢cerceveden bakmak zorunda kalir.

Gosterme yontemi ise anlatinin herhangi bir araciya ihtiya¢c duymadan
canlandirilmasidir. Gosterme teknigi, “Anlaticinin olayi, anlatmasi degil, -adi
iistiinde- olayin, hareketin, tavrin, durumun dil vasitasiyla gosterilmesi;
okuyucunun gozii dniinde tecessiim ettirilmesidir (Cetigli, 2016, s. 121).” Yazar,
olayt okuyucunun zihninde canlandirabilmek igin, i¢ ¢dziimleme, biling akimi,
monolog, diyalog, i¢ diyalog gibi anlatim tekniklerinden yararlanir. Anlatict
tarafindan gosterme teknigi ile “gergeklik ve inandiricilik duygusunun
giiclendirilmesi, anlatimin  dogalliga kavusturulmast ve monotonluktan
kurtarilmasi, okurun kurgusal diinyayla daha fazla 6zdeslesebilmesi amaglanmistir
(Ar1, 2008, s. 92).” Aradaki bu farki daha net anlatmak gerekirse, “Gdsterme
yontemi, daha ¢ok bir tiyatro teknigidir. Bu yontemde okuyucu, roman
kisileriyle aracisiz olarak dogrudan dogruya ylzlesir. Oldugu gibi roman
kisilerinin konusmalarini dinler ve onlarin kisiligini konugmalarindan ¢ikarmaya
calisir. Bu yonteme genellikle nesnelligi saglama kaygisiyla yer verilir (Cetin,
2016, s. 199).”

Anlatma-gosterme teknigi, kendini net bir sekilde diyalog parcalarinda
gosterir. Asagida verilen diyalog metni Highir Sey Anlatmayan Hikdyelerin
Ikincisi'nde yer alan “Riizgargiili” oykiisiinden alinmigtir. Koyu renklerle
gosterilen kisimlar anlatma, acik renklerle yazili olan kisimlar ise gosterme
tekniklerine 6rnek teskil etmektedir:

“Kiitiiphaneye gidiyordum ben, herhangi bir giin, sabahin erken
saatleri. Canim sikiliyordu, dersteydim ve bunu almistim, ciinkii herkes
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oyle ¢ok konusuyordu ki sinifta, beynimde ugulduyordu sesler. Ara
verilince titymiistiim. Kapida...

“Kiitiiphaneye mi gireceksiniz?“ dedi bir ses. Dikkati ¢ekecek kadar
agwr konusuyordu. Sanki dili agzina biiyiik geliyordu ve ne dediginin
anlasilmas1 icin agw agw, tane tane konusmasi gerekiyordu.
Heyecanlandim sesi duyunca. Dondiim birden sesin oldugu tarafa.
Galiba yiiziimiin rengi bile kacmisti korkudan.

“Korktunuz mu? Oziir dilerim, “ dedi karsimda bir dev.

Bir adim geriledim bana dogru nazikce elini uzattiginda. Tokalasmak
icin degil, bir seyiniz yok ya ya da nen var kuzum sorusu elini
uzatisiydi, sanki ne alaka ama diisecekmisim de tutacakmaus gibi beni.
“Yok yok...  dedim aniden.

“Korktum ama sizin yiiziiniizden degil.”

Sizin derken, boyle korkung¢ ve iri oldugumuz icin degil demek
istemistim zira beni korkuttugu icin utanmisa benziyordu.

“Ben genelde korkar dururum zaten,” diye ekledim.

Strittim hemen, yiiziimiin biitiin ¢irkinligiyle. Giiliimsedi (Stingii, 2017,
s. 84).”

Anlatma gosterme tekniginin kullanildig1 bir baska oykii ise Kose Basinda

Suret Bulan Tek Kisilik Ask kitabinda yer alan “Ampul Kafa”dir. Bu dykiide, kii¢iik
bir ¢cocugun kafasinin yerinde bir ampuliin oldugunu diisiinmesi kendi agzindan
anlatilmaktadir. Burada da diyalog parcasiyla anlatma gosterme yontemi verilmistir:

“Zaman gecerken ben yalmiz basima oturup gecen zamani

seyrediyorum. Zamanmin gecisini seyrederken zaman hi¢c gecmiyor.

Sonra ge¢cmeyen zaman o kadar gecmezken nasil oluyorsa gecmis

olunca Ayse tekrar yamima sokuluyor. Bu sefer agzimi tutacagim

diyorum i¢cimden kendime.

“Napiyorsun,” diyor bana.

Iyiyim demiyorum ona.

“Odevini yaptin m1?”’ diyor bana.

Ampuliimii sallyyorum yukart asagiya. Sonra iki elimi gétiiriiyorum
ampuliime, diismesin diye tutar gibi.

“Napiyorsun,” diyor bu sefer Ayse bana.
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Aptalca bir sey soylemeyecegim, soylemeyecegim, soylemeyecegim diye
kendimi sikarken tutamayip kendimi;

“Ampuliimii tutuyorum,” diyorum ona. Yine;
“Cok aptalsin,” deyip bana, gidiyor.

Cok iiziiliiyorum. Nefret ediyorum kendimden o gidince. Ampuliimii
duvara carpmak geciyor i¢cimden. Ama ¢ok acwr diye yapamiyorum.
Sonra birka¢ giin daha geciyor. Dayanamiyorum, bu sefer ben
gidiyorum yanina. Aldirmiyormus gibi yapiyor (Siingii, 2015, s. 21).”

Vicdan Sizlar kitabinda yer alan “Unutursam” Oykiisiinde kahraman
anlaticinin bir aksam balkonun ¢ikip sigarasini igme sahnesi gosterme yOntemiyle

anlatilmistir.

“Bir gece yarist yatmadan evvel son sigarami pencerenin ontinde dikilmis iciyorken,
sigaray1 dudaklarima dogru getiren sag elimin serce parmaginda gérdiim ilk isareti.
Odanin siklart kapaliydi, bu sebeple once anlamadim, golge sandim, karanhk sandik.
Sigarami pencere pervazindan sondiiriip izmariti asagiya attum, ardindan ise is kokan
bwyiklarimi koklaya koklaya yatagima gittim (Stingii, 2018b, s. 31).”

4.1.2. Diyalog

Tirk Dil Kurumu’nda diyalog: “1. Karigilikli konugsma. 2. Oyun, roman,
hikaye vb. eserlerde iki veya daha ¢ok kimsenin konusmasidir. 3. Konusmaya
dayanilarak yazilmis eser (Tiirkge Sozliik, 2011, s. 683).” seklinde tanimlanir. Aytag
ise diyalogu “Olay ve karakterlerin gelisimini gdstermeye yarayan bir sanat araci
(Aytag, 1999, s. 218)” olarak tamimlar. Anlat1 tiirlerinde g¢ok¢a bagvurulan bu
teknigin 6zelligi, anlaticinin olaydan ¢ikip anlatiyla okuru bas basa birakmaktir.

Diyalogun iki tiirii vardir: I¢ diyalog, dis diyalog.

4.1.2.1. i¢ Diyalog

I¢ diyalog, kahramanin i¢ Aleminde sanki biri/birileriyle konusuyormus gibi
kendisiyle iletisim kurmasidir. Bu teknikteki amag, kahramanin duygu, diisiince, hayal,
istek vb. duygularin onun agzindan okura aktarilmasidir. Kahramanlarin psikolojik
durumlarim bizzat kendi agizlarindan anlatiliyor olusu, anlatinin daha gercekgi bir
havaya biiriinmesini saglamaktadir. i¢ ¢dziimleme ve biling akimiyla karistirilabilen i¢
diyalogun “farki, hem anlatilanlarin, hem de anlatim/konugsma bi¢iminin diizenli ve

mantikli olmasidir (Cetisli, 2016, s. 128).” Bir diger farki ise i¢ diyalogda giinliik
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konusma dilinin agir basmasidir. Bu konu iizerine Ali Thsan Kolcu da sdyle demistir:
“I¢ diyalog tekniginde konusmalar dilbilgisi kurallarma uygundur. Herhangi bir
biling akis1 goriilmez (Kolcu, 2018, s. 40).” I¢ diyalog, Giiray Siingii’niin karakterleri

okurla bas basa birakmak i¢in kullandig1 bir yontemdir.

Hicbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikinci kitabindaki “K...” isimli dykiide

kahraman sanki karsisinda biri varmis¢asina kendisiyle konusur.

“Onunla ilgili degil, dedi sonra kendisine.
Onu alet etme. Onunla ilgili degil.

Bagswn bir kez daha sallad.

Seninle ilgili dedi.

Bunu kime dedin dedi.

Sana dedim dedi

Kendisine dedigini anlad: (Stingii, 2017, s. 105).”

Kése Basinda Suret Bulan Tek Kigilik Ask’ta yer alan “Mezartaslarina Isim
Yazan Adam” Oykiislinliin kahramaninin goriistiigii iki komsusu vardir. Neredeyse
her aksam ona sirayla misafir olurlar. ilk komsusunu “Kisa” diye adlandiran
kahramanin ilk misafiri de Kisa’dir. Kisa demledigi ¢ayr igmeden gider. O gittikten
sonra diger komsusu “Obiirkii” gelir. Bu sahnede kahraman anlatic1 iginden kendi

kendine konusgarak kimin geldigini tahmin etmeye calisir:

“Mutfaga yiiriidiim, ¢ay demlenmisti gercekten, bir bardak ¢ay ictim salonda radyodan
yayilan miizigi dinleyerek. Miizigin sesine kapinin sesi karigti, agmamay: diisiindiim
once. Sonra belki kisa gelmistir diye kalkacak oldum. Ama kisa gelmez, yeni gitti dedim
kendime. Hem televizyonda bozuktu. Belki de filmi almaya gelmistir dedim, ama
filmlerini almaz ki hig, getirirdi seyrederdik, sonra giderdi, filmleri bana birakirdi. O
halde Obiirkiidiir dedim kendime, ama obiirkii degil de baska birisiyse, bir sey
getirdiyse, bir sey isteyecekse, bir sey soracaksa... fark etmez dedim kendime, ne
istiyorsa veririm, boylece gider, ayrica ne getirdiyse alurim boylece yine gider (Stingii,
2015, s. 85).”

“Cana Kiymik” Oykiisiiniin kahraman anlaticis1 islerinde diizen
tutturamamis, annesiyle yasayan geng bir delikanlidir. Yasamin agir kosullar altinda
akli dengesini yavas yavas yitirmek iizeredir. Mahallenin delisinin yanma gidip

onunla bir seyler paylasmaya ¢alisir. Bu bolimlerde i¢ diyalog dikkat ¢eker.
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“Pogacalart eve doniis yolunda parkta yerim artik diyerek yutkundum. Sonra yok
dedim, daha neler, bu saatte eve gidilir mi, anam kiiplere biner. Iki ayda bir isten
kovulur mu insan. Insan lafi, lafin gelisi. Anan bana insan demez. Azicik insana
benzesem der de, iki ayda bir isten kovulan hi¢ insana benzer mi, benzemez. Ne
yapaymm, derlenip toplandim, tulumu ¢ikardim, pogacgalarimi pogsete tikip agzini
bagladim, ¢iktim diikkandan. Alisiktim ya, kederlenmedim bile. Pas tutuyor insan. Insan
dedimse lafin gelisi (Stingii, 2018b, s. 42).”

4.1.2.2. Dis Diyalog

“D1s diyalog, iki veya daha fazla insanin karsilikli ve sesli bir bigcimde
konusmalaridir (Cetisli, 2016, s. 126.).” Giiray Siingii’nlin Oykiilerinde siklikla
kullandig1 bir tekniktir. Giiray Stingii’niin ilk dykii kitab1 Deli Gémlegi’nde yer alan
“Tutku” adli 6ykiide, meshur bir aktrisle kizi Tutku arasinda gegen diyalogdan sonra
aktris, gegmisinde yasadiklarini kizina anlatmaya karar verir. Yani diyalog ykiiniin

seyrini degistiren bir etken konumundadir:

- “Tutkun hangisi tathm?” dedi titreyen sesiyle kadin. Tutku hayatindaki
iki giizel seyin arasinda bulunmanin liitfuyla simartilmis, bakti annesinin
vasl gozlerine. Basini egdi. Sonra tekrar bakti. “Berkay’1 ¢cok
seviyorum” dedi.

-“Kal o zaman * dedi annesi.

- “Ama béyle bir firsat ¢tkmayabilir bir daha karsima” dedi Tutku, sanki
annesinin kal demesine hazirlamig gibi kendisini.

- “Berke de bir tane daha ¢ikacak yani karsima nasil olsa diyorsun?”
dedi yasli kadin tebessiim ederek.

-“Haywr ama...” dedi geng kiz. Anne hayat ¢ok acayip bir sey. Belki
evlenip bir yil sonra bosanacagiz. Bilemeyiz. Ben, bu isi... Bilmiyorum.
Cok baska olacak her sey.”

- “Sen kararini vermissin Tutku’m” dedi yash kadin. Bana bosuna
soruyorsun.”

- “Hayr, sen kendi diistinceni soyle liitfen. Bunu istiyorum. Sen olsan ne
vapardin? ” dedi geng kiz.

Sen, ben degilsin. Ben sanat¢iydim, sen ise kapitalistsin demedi yasl
kadin, bunu yerine sadece;

- “Sen, ben degilsin yavrum. Hayattan beklentilerimiz farklyydi ama
bence sen, park Berkeyi tercih etmelisin” dedi (Siingii, 2018a, s. 170).”
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“Yasayabilmek™ oOykiisiiniin kahramani tiim zamanini evinde gecgiren bir
gengctir. Lise yillarinda tutmaya bagladig1 giinliikler onda yazma isine kars1 bir tutku
olusturur. Giinliik yazmaya bagladig1 ilk giiniin lizerinden alt1 y1l gectiginde evinden
hi¢ c¢ikmadigimi, disaridaki hayata karismadigini fark eder. Tabi bu fark edis
Volkan’in ve diger arkadaslarinin 1srarli sorular1 sonucunda olur. Volkan’in sordugu

evden ¢ikmadan hayatini nasil devam ettirdigi sorusu iizerine su diyalog gergeklesir:

-(...)Stkilmiyor musun?

- Ara swra sikilyyorum, dedim. Bu yiizden gecen giin surf deftere farkl bir
seyler yazabilmek icin gece yarisi kalktim, dedim giilerek.

- Hayrwr, hayw, ayni seyleri yazmaktan sikilip sikilmadigini sormuyorum.
Ayni seyleri yagamaktan stkilmiyor musun?

Anlamsiz bir soruydu.
- Insan hep ayni seyleri yasar Volkan... Dedim saskinlikla.

- Olur mu hig, nasil ayni seyleri yasar. Su hayatina bak. Evin icinde dort
duvar arasindasin. Ben koca bir sehrin igerisinde stkiliyorum.

-Ben de koca bir _§ehrin icinde degil, evimde oldugum igin
stkilmiyorumdur belki. Insan kendi hayatinda sikilir mi? dedim.

Uzun uzun basint salladh.

- Benim hayatim kendime ait degil mi, yani? diye sordu.

- Ne bileyim ben. Senin hayatinsa sen bilirsin, bana ne diye soruyorsun.

- Degil, dedi. Benim dedigim hayat benim degil, biz disarida kosturup
duranlar, hi¢birimiz mutlu degiliz ¢linkii sahip degiliz (Stingii, 20183, s.
104).”

4.1.3. Ozetleme

Ozetleme teknigi, anlatmaya dayali edebi metinlerde okuyucu stkmamak
i¢in, anlaticinin kisi ya da olaylar1 genel hatlarina dikkat edilerek bu 6geleri, mantik
ve zaman siralamasi icinde anlatilmasidir. “Ozetin en nemli ve en sik kullanilan
sekillerinden biri, bir karakterin gegmisini kisaca bize iletmektir (Stevick, 2004, s.
50).”
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Giiray Stlingti'niin 6zellikle olay hikayelerinde kullandigi bu teknigin
bircok Ornegi Oykiilerinde mevcuttur. Deli Gomlegi kitabinda yer alan
“Riiyalarimin Giil Kokusu” 0Oykiisiinde geng¢ bir liniversite 6grencisi yasadigi
parasizliktan dolay1 okulu birakir. Oniine maddi kazanci yiiksek bir is ¢ikar.
Yapacagi is ise ¢ok basittir. Her giin gordiigii riiyalar1 kendisine verilen kii¢iik not
defterine kaydetmesi gereklidir. Oykii kendisine bu isi teklif eden patronunun ben
anlatict konumundaki bagkahramanin evine gelmesiyle baslar. Yaklasik kirk dakika

siiren bu goriisme ben anlaticinin 6zetlemesiyle okura aktarilir:

“Sabah erkenden ¢aldi kapimi, bundan hoslanmadigimi ona belli etmedim. Giinii erken
baslayan insanlardanmigim gibi hareket etmeye c¢alistim, siirekli giiliimsedim ve
anlattigr her seyi not ettim. Iyi bir is yaptigi zaman insamin kendi kendine duydugu
hayranhgi okudum gozlerinden. Bu sefer iyi bir ig denen seyin benimle yapilmis olmasi
nedeniyle ben de ziyadesiyle mutlu oldum. Ama bunu da gostermedim ona, daima ciddi;
giiler yiizlii olsam da; ciddi konustum, her seyi biitiin ayrintilarina kadar diisiiniiyormus
gibi yaptum. Bu konuda ikna edici oldugumu soyleyebilirim zira aklinda en ufak bir
tereddiitiin  kaldigimi bile sanmiyorum. Ikinci kahveyi yapmam gerekir mi diye
diigiiniirken ben, kalkti neyse ki. Yaklasik kirk dakika stiren goriismemizin sonucunda
elimi giivenle stkarak ayrildi evimden (Siingii, 2018a, s. 27).”

Viedan Sizlar kitabinda yer alan “Unutursam” adli oykiide kahraman
anlatict kirkli yaslarda bir erkektir. Ulkede ve diinyada yasanan acilara ve
haksizliklara tanik oldukga insanligindan bir seyler kaybettigini diisinmektedir.
Ciinkii bu travmatik acilara sahit olup da ayni insan olarak kalabilmek miimkiin
degildir. Bazen televizyonda acisim1 gordiigii bir adamin, bazen caddede eylem yapan
kizin bazen de duydugu bir felaketin acismi yiireginde hisseder. Bunlar1 “Igim
kavruldu, ezildi, kiyilldi (Siingi, 2018b, s. 32).” ciimlesiyle dile getirmektedir.
Duyarl1 bir ruha sahip kahraman anlatici, uzun siire babasiyla ayni1 evde yasar ama
onunla anlagsamaz. Babasmin onu begenmeyisi ve asagilayisina katlanamaz bir
duruma gelince de evden ayrilir. Kahraman anlatici, 6ykiide bu kisma cok yer

vermez ve kendisi de bunu 6zet gecerek anlatir:

“O zamanlar daha ¢iiriime baslamamisti. Babamla anlagamiyorduk. Kirkima gelmigtim
ama evlenmemistim. Babam yavas yavas ihtiyarlyyordu. Ayni evde yasiyorduk. Bana,
evlenmeyisime tahammiil edemiyordu. Diinya goriisiimden hoslanmiyordu. Hayati
algilayisimdan,  hayati  yasayisgimdan  hoslanmiyordu. Bunu bana séylemekten
cekinmiyordu. Zorda olsa karar verdim ve evden ayrildim. Bunlari kisaca gegiyorum
¢linkii hi¢ onemli degil (Stingii, 2018b, s. 31).”
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4.1.4. Tasvir

Devellioglu tasviri “1. Resim yapma. 2. Resim,; figiir; portre. 3. Yaziyla
tarif etme (Devellioglu, 1996, s. 1039).” olarak tanimlamaktadir. Bir¢ok anlatim
teknigini farkli sanat dallarindan alan edebiyat sanati, tanimdan da anlasilacagi
lizere tasvir teknigini resim sanatindan almistir. Bu, anlati tiirlerinde
kahramanlarin, olaylarin ve mekanlarin okuyucunun zihninde canlandirmasina
yardimci olan bir anlatim teknigidir. Giiray Siingii’nlin eserlerinde de tasvir
teknigine siklikla rastlanmaktadir. “Umudumsunuz” dykiisiinde kahraman, biitiin
hayatini geride birakip bir trene biner ve kendisine sdylenen kiigiik bir kasabaya
gider. Tren, istasyonda durdugunda hava karanliktir. Koy de istasyondan uzak bir
yerdedir. Kahraman koye gidip kalacak bir yer bulmak ister ama karanliktan
dolay1 kdy yolunu bulamaz. Istasyonda bekleyen yasli bir adami goriince koye
nasil gidecegini sorar. Bu sahnede kahraman istasyonun kendindeki ilk

izlenimini tasvir yoluyla verir:

“Trenden indim. Burasi olmali. Baska bir yer olamaz, tarife uyuyor. Kiiciik, sessiz bir
istasyon. Farkinda myum, bir tabela aryyorum, bu istasyon adi, kasabanin adi... Yok,
varsa da silinmistir, goziime ¢carpmiyordur. Her sey, her yer eski. Sanki bin yildir kimse
ugramamis buraya. Kasabayr sordum. Yasl bir adam duruyordu uzakta, ona dogru
yiirtidiim, basimla selamladim, switarak yiiziime bakti, kasaba yolu nereden, dedim.
Etrafima bakmus, istasyonun disina, sagina soluna bakmig, gérememistim. Elini
kaldwrdi, karanhigi géosterdi. Orada yol olmal. Kasaba goriinmiiyordu. Hi¢ mi 15tk
olmaz, yok demek, gériinmiiyordu. Basimla selamladim yine. Yiiriidiim karanhgn igine.
Arkamdan seslendi (Siingii, 2018a, s. 67).”

“Istanbul Hatiras1-2009” dykiisiinde yoksul bir aileni gocugu olan bir
ayakkab1 boyacismin bir giinii anlatilir. Oykii, hakim anlaticinin ¢ocuk ve ailesinin
yasadigi tek odali ev ve bahgenin ayrintili tasviriyle baslar. “Mekan tasvirleri,
eserdeki kahramanlarin bazi hususiyetlerini dikkatlere sunmaya(da) yardim eder.
Bir odanin tefris tarzi, orada giinlerini gegiren insan hakkinda bilgi verir (Aktas,
2005, s. 131).” Aktas’in da dedigi gibi odanin tasviri ailenin yoksullugunu

anlamada yardim eder:

“Sabaha karsi riizgar sebebiyle pencereye ¢akildi naylon sokiildii yerinden. Birden
sogudu eski esyalarla, cer ¢ople, pacavralarla, iki senedir iistii siinger, ii¢ yer yatagiyla,
bir merdaneli camagir makinesi, bir piknik tiipii ve sekiz bas on bes ayakla dolu tek oda.
Altina girdigi battaniyeyi basina ¢ekti iyice, biiziistii viicudu, zorladi kendisini ve devam
etti uyumaya. Sabahin ilk isiklaryla uyand: tekrar. Eski kot pantolonu ve kazagiyla
yatagindan iizerine degistirmesi gerekmiyordu sabahlari, battaniyesinin iistiine attig
parkasmi giyip yiiziinii ogusturup birkag saniye, hemen derme ¢atma kapidan.
Disaridaki ¢cesmenin basina gitti, suyu agti, birkag kez vurdu yiiziine avcina aldigr suyu
(Stingii, 2017, s. 43).”
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Hakim anlatic1 tarafindan tasvir edilen tek yer ev degildir. Kii¢iik cocugun
yasadig1 mahalle de anlatilir. “Mekéan unsurundan, kahramanimn kimligiyle birlikte
icinde yasanilan ortamin sosyo/kiiltiirel portresinin ¢izimi yoniinden de yararlanilir
(Tekin, 2006, s. 148).” Istanbul’'un kenar mahalleleri diye adlandirilabilecek bir
mahallede yasayan ¢ocuk, sabah ise gidebilmek icin etrafi gecekondularla dolu ve

her yerine ¢oplerin atildig: bir sokaktan igine gider:

“Patika boyunca yiiriiytip irili ufakli diizensiz binalarin, evlerini, gecekondularin
swralandigi sokaga indi. Kargalar dolasiyordu ortalikta, bir iki uyuz képek yiiriiyordu
avare avare. Yol kenarinda posetler icinde ¢opler vard, kimisinin agzi acik, kedi kdpek
tarafindan esgelenmis. Sokak boyunca yiiriidii, yolun bitiminden asagiya sapti, sagi solu,
agik, arsa, tarla, ne denirse artik, daha biiyiik olan yola girdi. Isinmak icin siklagtirdi
adimlarii, hizli hizly yiiridii yirmi dakika boyunca. Tren istasyonu gériiniince, al¢ak
duvara tirmamp atladi ote tarafa. Iki tren yolunun arasinda kalan toprakta yiiriidii
istasyonu dogru (Singii, 2017, s. 44).”

Tasvir edilen mekanin karakterlerin yasami hakkinda bilgi verdigi sahneler
Vicdan Sizlar kitabinda yer alan “Dil Yaras1” oOykiistinde de goriliir. Farklh
cografyalarda, farkl kiiltiirler i¢indeki Dimitri, Kitano ve Mustafa Efendi isimli {i¢
yasli ve akran erkegin hayatlar1 anlatilmaktadir. Sabah kalkip okula gitmek i¢in
hazirlanan erkeklerin odalarnin tasvirleri, onlarin yaptiklar: isler ve hayatlar igin
ipucu verir. Ug karakter icinde odasmin tasvirinin iistinde durularak yapildig1 kisi
Dimitri’dir. Odasinin dort duvarindan gt kitaplarla doludur. Hatta bu kitaplar i¢ine

kendisinin yazdig: kitaplar da vardir:

“Dimitri epeyce alim bir adam anladigima gére. Karisi kahvaltinin akabinde
kitaplarini defterlerini getirdi ¢iinkii ve bunu yaparken once bir odaya girdi. Oda
muhtemelen Dimitri’nin ¢alisma odasiydi ve dogrusunu soylemek gerekirse ii¢ duvar
boyu kitaplikt: icerisi. Kitapliklardan kitap fiskiriyordu dersem ¢ok sululuk etmis olmam
degil mi. Ustelik galiba kitaplarin icinde Dimitri'nin miiellif oldugu kitaplar da vard:.
Bu hususta da karisvmin yalancisyim ashinda. Karisi kitaplar: ve defterleri getirip
masaya koydugunda bir seyler mirildandi oradan anladim (Siingii, 2018b, s. 86).”

Oykiide oda tasvirlerinin yan1 sira karakterlerin fiziksel dzelliklerinin de

tasvirleri verilir.

“Dimitri epeyce yasl bir adamd: (...) agwr hareketlerle yiiriidii, kirlasmis saglarina
gotiirdii elini, bastonunu aradi. (...) Dimitri boylu poslu bir adamd, yasina ragmen
dingti ¢ok, dik yiiriiyordu. Kitaplar: bez ¢antasindaydr. Hava soguktu. Kalin giyinmisti.
Yiirtiyordu o da... (Stingii, 2018b, s. 87)

“Anlasilacag iizere Kitano da epeyce ihtiyar ve ufak tefek bir adam. Gozlerin igi
giilenlerden ama... durmaksizin ¢alisan ve diisiinen giizel adamlardan (Stingii, 2018b, s.
87).”

Karakterlerin fiziksel o6zellikleriyle tasvir edildigi bir diger Oykii ise

“Maalesef Yasemin Cok Giizeldi’dir. Kahraman anlatici ve Yasemin bir miiddet
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sevgili olurlar. Birliktelikleri siirecinde Yasemin’in sevgisi, kahramani daha mutlu
bir insan haline getirir. Ama kahraman kendi gururunu oksatmak icin kilolu buldugu
Yasemin’den ayrilir. Kahraman anlatici, hukuk fakiiltesinde okuyan bir 6grencidir.
Kendini yalniz biri olarak tanimlamaktadir. Bir yerlerde oturup ¢ay igebilecegi bir
arkadas1 dahi yoktur. Bu yiizden Yasemin ve onun sevgisi kendisi i¢in énemlidir.
Kahraman anlatict Oncelikle kendi tasvirini yapar: “Saclarim koyu sariydi,
kumraldim birilerine gore. Gozlerim kahverengiydi. Cenem sivriydi, gozlerim findik

kadardi (Siingti, 2018b, s. 92).”

Giiray Stlingli’niin Vicdan Sizlar kitabinda bir¢ok dykiisiinde kullanmak igin
yarattig1 Aleksandir ivanov adli hayali bir yazar vardir. Yine kendisinin bu yazarin
eserleriymisgesine alintilar yaptigi Sug/u ve Beni Kendinden Et Beni adh
kitaplarindan bahseder. Bu Oykiinlin epigrafin1 da yarattigi yazar Aleksandir
fvanov’un Beni Kendinden Et Beni kitabindan alitilar. Bu epigrafta Yasemin’in

fiziksel tasviri ve birkag yil igindeki biiyiik degisimi anlatilir:

“Oyledir. Giizeldir yani. Simdi hesap eski ashinda anlatabiliyor muyum? Bu hatunla
bizimki takiliyorlar. Iki yil filan énce. Kiz sart sa¢l mavi gozlii. Ama bin yirmi kilo.
Bizim oglan da eh iste. Erkek yani, giizeli ¢irkini mi olur. Oraya gittik, buradan geldik,
yok sinema, yok kafe filan olayi. Gezip tozuyorlar. Ama bak uyandirayim, kizin goziiniin
i¢i parlyor. Yani parlyor derken boyle isikly, wsiltili. Aghbi, bir kizin géziin igine
wultiliysa o kizin kalbi vardwr. Yoksa parlamaz. O derece. Ama abi kiz bin yirmi kilo.
Béyle yiiriirken yer de yiiriiyiise gegiyor lambiwr lumbur. Sonra pat kiit, derken kirildi
yerken, anltyo musun, giin oluyorlar ayrilyyorlar, herkes kendi yoluna, tak sepeti koluna
filan olayi. Ama sonra, agbi kiz bir geldi bir giin. Anlyyomusun? Bir geldi ki (Stngi,
2018b, s. 91).”

Yasemin ise sar1 saglt mavi gozlii ve normale gore kilolu bir kizdir. Ama
kahramani ¢ok sevmekte ve gozlerinin i¢i giilmektedir. Sevgilisi kendisini terk
edince bunun verdigi aci altinda ezilmemis ve kendisini bliylik bir degisime
sokmustur. Kahraman anlatict Yasemin’le birlikteyken hukuk fakiiltesinde
okumaktadir. Ondan ayrildiginda da halen 6grenci olan kahraman birkag¢ yil sonra
sokakta tesadiifen Yasemin’i gorlir. Onun yasadigr bu degisim karsinda sasirir.

Yasadig1 saskinligi Yasemin’den bile saklama geregi hissetmez:

“Yasemin incelmis hafiflemisti. Melege donmiistii. Oldiin mii sen dedim ona o kadar
melege benzedigi icin. Olmedim, demedi. Gézlerini kullanmadan bakti bana.
Kullanmadigi gozleri maviydi. Saglart gozleri kadar giizeldi. Gézlerimi mi gordiin dedi
bana. Seni biitiin olarak gordiim diyemedim ona. Daha dnce biitiin olarak gormiistiim
ama biitiin ¢ok biitiindii, bunu diyemedim (Stingii, 2018, s. 94).”
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4.1.5. Leitmotiv

Leitmotiv “(miizik) 1. Belirli bir insan, nesne veya fikir ile baglantili
olan ve siklikla tekrar edilen bir miizikteki kisa nagme. 2. Bir kitapta veya sanat
eserinde siklikla tekrar eden fikir ve kaliplar (Hornby, 2000, s. 677)” anlamlarina
gelmektedir. Tanimdan da anlasilacag iizere leitmotiv teknigi edebiyata miizik
sanatindan aktarilmistir. Daha ¢ok kahramanin karakteristik 06zelliklerini
¢oziimlemede kullanilan leitmotivde en Onemli unsur, bir soziin ya da bir

davranisin siklikla tekrar etmesidir.

Roman ve  Oykiilerde kahramanlarin  psikanalitik  yontemle
¢oziimlenmelerinde leitmotiv tekniginin énemi biiyiiktiir. Mehmet Tekin’e gore
“Leitmotiv tekniginde, a) telaffuz farkliligi, b) jest ve mimikler, c¢) yaratilis
ozellikleri malzeme olarak kullanmilmaktadir. Bunlar, kahramanlarni anlatmak,
c¢izmek icin Onemli ipuglaridir. Ancak “leitmotiv” tekniginin kapsami sadece
bunlardan ibaret degildir. Bir romanda sik sik tekrarlanan s6z grubu, herhangi bir
dize, yine konu veya kisilerle ilgili olarak tekrarlanan bazi kelimeler de
“leitmotiv” olarak kabul edilmelidir (Tekin, 2006, s. 252).”

Vicdan Sizlar kitabimin son Oykiisii “Diinyanin En Orta Yeri” hikayesi bir
savag sehrinde yasayan bir aileyi anlatilir. Anne, baba ve kiiciik bir cocuktan olusan
aile savasin ortasinda yasar. Oykiideki ben anlatici ailenin kiigiik gocugudur. Anne ve
babasiin korkularini ve 6fkelerini anlatan ¢ocuk kendinden bahsederken ben akilli
bir ¢cocuk oldugum i¢in ya da ben ¢ok uslu bir ¢ocuk oldugum i¢in ifadelerini

kullanir:

“Ben akilli bir ¢ocuk oldugum i¢in gozlerimi a¢ip da etrafima bakinca hi¢ sasirmadim.
Ashinda ¢ok saswrdim ve biraz da korktum ama hi¢ sasirmadim ve hi¢c korkmadim. Anne
diye aglamadim. Ben ¢ok akilli bir ¢cocuk oldugum icin anne diye aglama. Onu, korkak
cocuklar yapar. Belki ben de ¢ok kiigiikken yapmisimdir ama artik yapmam, ¢ok
biiyiidiim. Ka¢ yasindasin sen bakiyim dediklerinde elimle yasim kadar parmak isareti
yapwyorum. Ben c¢ok akilli bir ¢ocuk oldugum icin bazen ka¢ yasinda oldugumu
unutuyorum ama elim unutmuyor. Bir el parmaklarindan bir biikliim yasindayim.
Gdsteriyorum (Siingii, 2018b, s. 122) .”

Oykiiniin sonundan evlerine atilan bomba sonucu 6len gocuk 0 sahneyi
anlatirken halen kendisinden ¢ok akilli ve ¢ok uslu bir ¢cocuk olarak bahseder: “O

kiiciik kara seye sarilip aglarken ve sarilirken benim adimi da sdyleyerek cok
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bagirdilar, ¢ok korktum, ama ¢ok akilli ve ¢ok uslu bir ¢ocuk oldugum i¢in hig
korkmadim (Siingii, 2018b, s. 125).”

Kése Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask kitabiin ilk 6ykiisii “Dervis”’in
baskahramani Yiirel adinda bir erkektir. Cocuklugundan itibaren yagamini anlatan
kahraman anlatici, yasadiklar fakirlikten, yaratilisindaki ¢irkinlikten ve esi Ayse’den
bahseder. Bu dykiide kahramanin ilk paragraftan itibaren bir¢cok boliimde “Simdi giil
deyince insanin aklina tuhaf seyler geliyor (Siingii, 2015, s. 9).” clmlesini
kullanmas1 leitmotiv teknigine 6rnek teskil eder. Bu ciimleyle yapilan leitmotiv

tekniginin 6rnekleri asagida siralanmustir:
“Simdi giil deyice aklima bu gelmiyor, tuhaf seyler geliyor da bu gelmiyor

(Stingii, 2015, s. 10).”
“Simdi giil deyince, Ayse’yi tanimam diyesim geliyor (Siingii, 2015, s. 11).”
“Simdi giil deyince... Ayse’yi tanimam, cidden (Siingii, 2015, s. 12).”

“Simdi giil deyince akla tuhaf seyler geliyor diyorum da, bunun izah1 yok

(Stingi, 2015, s. 14).”
“Simdi giil deyince. “Giil de bir bize, diken de bir” giizel agabeyim, Oyle
demiyor muydu sarki giizel agabeyim (Siingii, 2015, s. 16).”

“Simdi giil deyince insanin aklina tuhaf seyler geliyor deyip duruyorum ya.

Durup durup diyorum ya, oldum sanki (Siingti, 2015, s. 17).”

“Dervis olunca dikeni giil bellemezmis insan, onu anladim m1 diyeyim
bunca yil, bunca yol sonra. Insana asil dikeni giil belleyince dervis olurmus. Bunca

y1l, bunca yol hep bunun i¢inmis (Siingti, 2015, s. 17).”

Paragraflara yukaridaki ciimlelerle baslayan kahraman anlatic1 ciimlelerin
sonunda “rezillik” kelimesini kullanmasi da bagka bir leitmotiv Ornegini ortaya

cikarir:
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“Hayatta bi kere cicek tasimisligim var, onu da posete koydum da yiirtidiim.
Lisede hem de, rezillik. (...) Elde poset sallamadan sallamadan kis yoldan yiirtiyiip

dondiim okula... Rezillik (Siingt, 2015, s. 9).”

“Sonra okumay1 6grendim ki, yazdigim her seyi yanlis yazmisim, anladin
mi1 senin kafan ne kadar kocaman yazacagim yerde, ninigv byfuy ugufib yazmisim

mesela. Rezillik (Siingii, 2015, s. 12).”

“Ama Ayse Oyle cirkin ki, benim kadar ¢irkin, deseler tanir miyim diye
dedim, nerden taniyayim. Deseler okuldan mahalleden, ya git derim, nerden
tantyayim. Boyle. Hayir yani, insan benden bile nasil ¢irkin olur. Rezillik (Siingi,

2015, s. 13).”

“Ayse bir oyandi, bir oynadi, o kadar oynayinca o, anladim ki bu ¢irkine ben
bulunmaz nimetmisim aslinda. Ya da Ayse o kadar dipteymis de bana bile oynayacak

halde. Her haliikarda rezillik (Siingi, 2015, s. 14).”

4.1.6. Geriye Doniis

Geriye doniis teknigi diger ismiyle flashback, edebiyata sinema sanatindan
alinmis bir anlatim teknigidir. Tekin’e gore anlatinin “bir sahihlik (Tekin, 2006, s.
233)” kazanmasi i¢in uygulanan geriye doniis teknigi, kahramanin simdiki tavrini,
durumunu ve yasantisint okuyucuya anlatabilmek i¢in kullanilir. “Geriye doniisler,
ya herhangi bir seyin ¢agrisimiyla kendiliginden olur ya da kisilerin kimliklerini ve
ozelliklerini daha net ve belirgin kilabilmek i¢in onlarin dogduklari andan itibaren
gecmisteki yasantilart hatirlatilir (Cetin, 2008, s.132).” Anlatiy1 daha canli bir hale

getiren geriye doniis teknigi, olayin derinligine gore gecmise dogru sicramalar yapar.

Giiray Siingii, geriye doniis teknigini kullanirken ayrintilara girmektedir.
Kahramanlarin davraniglarinin altinda yatan nedenlerin ge¢misle baglantilarini net

bir sekilde okura verir. Bu durum da okurun zihninde kahraman hakkindaki
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fikirlerinin pekismesini saglamaktadir. Yazar, neredeyse biitiin dykiilerinde geriye

doniis teknigini kullanmistir.

“Topragin Ustiinde” dykiisiinde bir gencin babasiyla olan iliskisi, kahraman
anlatici tarafindan aktarilmaktadir. Sekiz yasindayken annesini kaybeden kahraman,
bundan sonraki yasamini babasiyla gecirir. Babasi sorumluluk almaktan kagan ve her
aksam icki icen biridir. Kahramanm ise babasindan tek beklentisi saygidir. Once
babasinin kendisine, sonra hayata ve son olarak da kahramana kars1 saygili olmasini
arzu eden kahraman, babasinin i¢ki ictigi masadan kanepeye kadar siiriinerek gittigi
sahneleri ayrintili anlatir. Bdyle bir baba, onun beklentilerini hi¢bir zaman
karsilamaz. Bu ylizden evden ayrilir ve zor da olsa kendine yeni bir yasam kurar.
Kahraman, babasinin éliimiinden sonra onun yaninda kaldigi gece, gegmisine doniip
evden ayrildig1 geceyi hatirlar:

“Salonda uyudum yine bu evden geriye donmemek iizere ayrildigim giinii diisiindiim
yattigim yerde, tavam seyrederek on alti yasindaki kendimi, yine bu toplamadigim gibi
bir sofrada oturuyorken. Ben okulu birakiyorum deyisimi babama, sarhos olmasini
beklemeden. Onun gozlerini dikip bana bakisini. Tuvalete gidecegim desem de aymi
sekilde bakacak diye i¢cimden gegirdigimi. Sonra i¢cimden boyle gecirdigim icin kendime
kizdigimi. Niyeymis ya da benzer sekilde bir kelime ya da emin degilim bir ciimle ile
sebep soran babama, c¢iinkii calismam gerek, para kazanmaliyim deyisimi. Yine
niyeymis ya da benzer bir kelime ya da ciimle ile sebep soran babama, ¢iinkii evden
ayriliyorum, deyigimi (Stingii, 2017, s. 56).”

Cenaze islemleri nedeniyle bir siire babasinin evinde kalir. Bu sahnelerde
kahraman anlatici, evden ayrilmak istedigi giin babasiyla yaptigi konusmalar
hatirlar. Hatirladiklar1 sadece konugmalar degil, babasinin takindigr umursamaz tavir
ve kendisinin bu tavir karsisinda hissettikleridir. Geriye doniis tekniginin kahramanin

geemisi hakkinda bilgi verdigi bu sahneler, anlatici tarafindan uzun tutulmustur:

“Guildiigiinii.
Sonra ciddilestigini yine. Oniine, kadehine baktigini. Masum bir hal aldigim, yiiziiniin.
Bana son kez sen neden béyle aptal oldun dedigini. Benim ‘bundan sonra sana boyle
demeyecek’ dedigimi icimden, kendime, icimden ama yine de huzurlu olamadigimi. Bir
sey sdylemedigi icin, baska soyleyecek bir seyi olup olmadigini bilmeden, “artik seninle
yasamayacagim. Calisip kendime bakacagim,” filan gibi gerzekce ve icimden gelen
seyler soyledigimi. Birka¢ giin icinde, okulu, evi, babami terk ettigimi getirdim
gozlerimin oniinde. Birkag geceyi orada burada, banklarda, parklarda gecirdigimi
hatirladim, kayitsiz oldugumu, babamin beni vazgecirmek igin soyledigi sozlerin ben de

iz bwrakmadigimi diisiindiim. “Galiba...” dedim kendime sonra, tavam seyrederek,
uyumadan once. “Beni vazge¢irmek igin hi¢bir sey soylemedi bana (Siingii, 2018b, s.
57).”

Kahramanin i¢i rahat etmese de evden ayrildig1 i¢in kendisini ve babasini

ayni1 evin i¢inde iki yabanci olarak yasamaktan kurtardigini diisiiniir:
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“Tebessiim ettim, umurunda degildim c¢iinkii diyerek, verdigim tim kararlardan
memnun, hem babami, hem kendimi kurtarmis oldugunu bilerek. Hem de daha on alti
yasinda aldigim bir kararla. Sonra bir garsonluk isi buldugumu, giinde on alti saat
calistigimi, once birkag giin yine orada burada, parkta, bankta yattigimi getirdim
aklima. Sonra lokantada yatip kalkmaya basladigimi getirdim. Sonra bir bekar evinde
kalmaya basladigumi. En sonra kendime bir ev tuttugumu. Boyle boyle oldugunu...
Tavan seyrederek (Stingii, 2017, s. 57)...”

4.1.7. i¢ Coéziimleme

Ic ¢oziimleme “yontemi, en kisa tamimla, anlaticnin araya girerek
kahramanin duygu ve diisiincelerini okuyucuya aktarmasi demektir (Tekin, 2006, s.
260).” Bu teknik, klasik romanlarda kahramanlarin anlatilmasi ve tanitilmasinda en
cok kullanilan anlatim teknigidir. i¢ monolog ve biling akimiyla karistirilan ic
coziimlemedeki ayirt edici nokta yazarin devreye girip kahramanin i¢ alemini okura
aktarmasidir. Biling akimindan suur akimi olarak bahseden Cetisli, i¢ ¢oziimleme ile
biling akimi arasindaki farki su sekilde anlatir: “I¢ ¢oziimlemede s6z, anlaticiya aittir
ve kahramanin i¢ diinyasi bize onun tarafindan anlatilir. Suur akiminda ise anlatici,
okuyucu ile kahraman arasindan ¢ekilir ve kahraman i¢ diinyasini dogrudan dogruya
kendi diliyle bize anlatir. Dolayisiyla suur akimi, tahkiye degil, bir tiir
gosterme/sahnelemedir (Cetisli, 2016, s. 131).”

Deli Gomlegi kitabinda yer alan “Umudumsunuz” oykiisiinde kahraman
kiigiik bir koye gider. Kdyde hi¢c kimse onu tanimaz. Gelen bu yabancidan herkes
cekinir ve onu kdylerinde istemezler. Kahraman da kdyde kimseyi tanimadigi icin
koyliilerden korkmaktadir. Anlatict onun ruh halini su sekilde verir: “Tedirgindi.
Geldigi giinden bu yana. Rilya goriiyordu. Korku duyuyordu iginde. Her an birileri
kapisina dayanip hesap soracakmis gibi. Oysa geldigi glinden beri hi¢ kimseyle
konusmamisti neredeyse. Sadece ilk giin (Siingii, 2018a, s. 67)...” Kahraman k&yiin
eski istasyon binasinda yasamaya baslar. Kahramanin gelmesini bekledigi bir kisi
vardir ancak o, yillar gegmesine ragmen gelmez. Yillar i¢inde kendisi de ¢ok degisen

kahraman, hakim anlatic1 olarak icinden gecen her seyi okura aktarir:

“Uyandi. Oglen giines vuruyordu pencereden. Yorgundu. Aklina hemen yash adam
geldi. Gereksiz buldu, biraz daha uyumak istedi. Bu istekle karardi i¢i, kalkti, yiiziinii
yikadi. Sol iist késeden ortaya kadar kirik ve neredeyse tamami kararmis aynada yiiziine
bakti. Giinaydn, tamisiyor muyuz? Bu yiiz tamidik mi geliyor bana, yabanci mi? Hangisi
daha vahim? Yiiz ¢evirdi. Kendi yiiziinden yiiz ¢evirdi, pencere yiiriidii, asagiya bakti
(Stingii, 2018a, s. 74).”
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Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi’nde kitabindaki “K...” adh
oykiide iiniversiteli bir gencin terdrist olma siireci anlatilmaktadir. Oykii icinde,
cocukken ailesiyle yasadig1 koydeki ovalari, ¢igekleri, bortii bocegi hatirlar. Salonun
ortasinda degil de yesil ovanin i¢ine uzandigini, etrafindan kelebekler gectigini hayal
eder. Pazartesiyi persembeye baglayan gece izledigi filmdeki aktrisin soyledigi
“bedeller ddenir (Siingili, 2017, s. 105)” ciimlesini hatirlar. Bir an filmin i¢inde mi
yoksa evinde mi oldugunu fark edemeyen K.’nin o anki halini ve iginden
gecirdiklerini anlatici, i¢ ¢dziimleme teknigiyle verir. Bu da okuyucunun K.’nin

yaptig1 isten emin olup olmadigini bilmesini saglar:

“Onun kendi hayatini yasadigini, rol icabi odasinda oldugunu biliyordu. Oyle degilmis
gibi davranmasi hog degildi artik. Ger¢ege donmenin zamani gelmisti. Ciinkii giindiiz
yaptiklarini anmimsamisti. Ashinda kadimin karsisinda ilk ciimlesini kurma sebebi de
glindiiz yaptiklartydi. Ama belki de degildi. Belki bu konuda akli karisikti. Ne
hissettiginden emin degildi. Amact geregi hareket ediyordu, bundan endisesi yoktu ama
bundan endisesi olmasa da memnun olup olmadigini bilmiyordu. Memnun olup
olmamayi 6nemsememeyi ¢ok onceleri kabul ettigi icin, buna sartlandig: icin, kendisi
buna sartladigi icin. Basini salladi bu yiizden film bitince. Kiiciik bir kiz ¢ocugunun
yiiziinti diisiindii (Stingii, 2017, s. 105).”

Oykiideki hakim anlatict K. nin giin iginde yaptiklarmi ve onun zihninden
gecenleri aktarir. Aslinda K., ailesiyle kendi koylerindeki kiiclik evlerinde hep
birlikte yagamis olmalarini ister. Ama kdyleri yakilip yikildigi ve baski gordiikleri
i¢in Istanbul’a tasinmak zorunda kalirlar. Hayatin kendisini buralara siiriikklemesinde
de memnun olmayan K., mutlu mu, mutsuz mu; iyi mi, koéti mii oldugunu

diistinmeden yasar:

“Kotii bir sey yapmadim ki ben dedi mesela, giindiiz biraz dolastim, biraz eski dostlara
ugradim, malzeme temin ettim biraz, bunu aklindan gecirirken siritti ama yine de
aklindan gecirdi ashnda, biitiin viicudu fel¢ olmus gibi uzaniyordu artik, hareket
etmiyordu hig¢, sadece gozleri belli belirsiz acikti ve titresiyordu arada bir.

Olacak da yine, otogara gittim sonra, gonderilen hediyeleri aldim, artik bundan sonra is kolay.
Aklindan gecenleri devam ettigi, yine kendisine hitaben konugsurken birdenbire neden giindiizii
andigint diistindii. Yine icinden tebessiim etti ya da tebessiim ettigini diistindii (Stingii, 2017, s.
106).”

4.1.8. Biling¢ Akisi
Arastirmaya dayali bilimlerin hizla ilerlemesi ve psikolojinin de bir
bilim dali olarak kabul edilmesiyle bu alanda yapilan ¢alismalar hiz kazanmaistir.

Modern anlamda psikoloji {lizerine ilk arastirmalar1 yapan Freud, psikanaliz

yOntemini uygulamaya baglamistir. Daha Onceki boliimlerde edebiyatin diger
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sanat dallarindan bir¢ok teknigi aldiginmi1 belirtmistik. Biling akimi teknigini de
yarattiklar1 karakterlere derinlik kazandirmak isteyen yazarlar tarafindan

psikoloji biliminden alinmastir.

“Psikolojinin bir bilim olarak kabul edilmesinden bu yana biling ve biling akisi hem
psikolojik hem de felsefi bakis ag¢ilarindan tartisilmakla birlikte son ddnemlerde
noroloji (neuroscience) biliminin de ilgi alani igine girmistir. Modernizm ile
romancilarin teknik olarak kullanmaya baslamasiyla birlikte biling akisi edebiyat
biliminin de ilgi alani i¢ine girmistir (Odaci, 2009, s. 609).”

“Biling akimi, kisa bir tanimla, bireyin duygu ve diisiincelerinin, seri
fakat diizensiz olarak sekillenen bir i¢ konusma halinde verilmesi anlamina
gelmektedir (Tekin, 2006, s. 269).” Biling akimi ile i¢ konusma teknikleri
siklikla karistirilir. Aralarindaki en temel fark, dilin kullaniminda yatar. ¢
konusmada, duygu ve diisiinceler bir mantik ¢er¢evesinde ve climleler dil bilgisi
kurallarina uyularak ilerlerken biling akisinda ne mantik ne de dil bilgisine dayali

climleler vardir. Berna Moran, Tiirk Edebiyatina Elestiren Bir Bakis 1 adl

yapitinda i¢ konusma ile biling akimi arasindaki farki soyle aciklar:

“Biling akimi roman kisisinin kafaswin icini okura dogrudan dogruya seyrettiren bir
teknik. Su farkla ki i¢ konusma gramer bakimindan diizgiin, sentaks kurallarina uygun
ctimlelerle yapilan sessiz bir konusmadir. Ve diisiinceler arasinda mantiksal bir bag
vardwr. Biling akiminda ise karakterin zihninden akip giden diigiincelerde mantiksal bir
bag yoktur. Daha ¢ok ¢agrisim ilkesine gorve akarlar. Ayrica gramer kurallar: da
gozetilmez. Biling akiminda yalniz diisiinceler degil, duyumlar, imgeler de yer alabilir
ve tam bir biling akimi teknigi ile okura bir sahne gibi sunulan, bilincin en karanlik,
bilincin en altina yakin kesimidir (Moran, 2010, s. 82).”

Biling akiminin smirlari, diger tekniklere gore hayli genistir.
Kahramanlarin duygu ve diislincelerinde bir mantik siralamasi olmamasindan
dolay1 ileriye ya da geriye sigramalar yaparak kisilerin daha rahat anlasilmasini
saglamaktadir. Giiray Siingii’niin de Oykiilerinde biling akis1 teknigini kullandig:
goriilmektedir. Ik oykii kitabi Deli Gomlegi'nde yer alan “Sizi Goérmeliydim”
Oykiisiinde baskahraman Mehmet Uncu, bir iiniversite d6grencisidir. Okulda sik sik
gozaltina alinan Mehmet, bir giin polislerle okuldan ayrilirken asik oldugu Cigdem’i

goriir. Bu sahnede biling akisini teknigi kullanilir:

“Etkinligimi yitirdim. Ne ugruna. Bir kizin gozleri ne kadar yesil olabilir? Yakisiyor mu
sana? Biraz diizgiin bir adam olsam, yakisabilirdi ama degilim. Egreti durdu. Hatta
durmadi, kayip gitti iizerimden. Akt gitti, bir avug su gibi... Yesil. Su yesili. Cigdem’in
gozleri. Duygusalliga bak, ask olesiye. Hiicrede ondan mi aldin mu giiciimii. Kendime
acidim. Ask ufaladi bizi, yumusatti diye, biz de aski ufaladik. Simdi kapinin disindaki
¢Op sepeti gibiyim (Stingii, 2018a, s. 48).”
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“Umudumsunuz” dykiisiinde kahraman kendisine sdylenen bir kdye gider.
Koyde bulunan “ii¢ katli, izbe, beton istasyon binast (Siingii, 2018a, s. 68)”nda
kalmaya baglar. Kendisinden sonra buraya bekledigi birisinin gelmesi gerekir.
Kahraman, yillardir bekledigi halde o kisi gelmez. Hakim anlatici kahramanin ig

konusmalarini ve aklindan gegenleri biling akisi yontemiyle verir:

“Tren geldi. Yattig1 yerden kipirdandi. Sesler yiikseliyordu istasyonda. Cok mu inen

oldu? Gozlerini agti. Sesleri farketti, hizla kalkti, pencereden asagiya bakti. Tren
hareket etmek iizereydi, iyice dikkat kesildi. Dolasan, yiiriiyen birkag kigi vard: sadece.
Giiriiltii trenin iginde, istasyon yine bos. O birka¢ kisiyi taradi gozleriyle. Nafile, yok...
Gelmedi. Tren yavas¢a hareket ederken izledi. Karanligin icinde kaybolana dek izledi.
Sonra oturdu yatagina. Nasil uyumusum. Esnedi, gozlerini ovusturdu. Karni agti.
Uzand: yataga. Neden kendini c¢aresiz, yalniz, gii¢siiz hissediyorsun? Alistim artik.
Gelmedi, gelmiyor. Bir yerlerde bir yanlishik olmali. Degil mi? Sa¢maydi, her sey
sagmaydi, anlamsizdi. Gézlerini kapadi. Karmim ag, yorgunum. Uyumaya c¢aligti.
Uyursan her sey bitecek. Uyanincaya, her sey yeniden baglayincaya kadar da olsa
(Stingii, 2018a, s. 69).”

Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi’nde yer alan “Cember”
Oykiisiinde baskahraman birkag gecedir kabus gormektedir. Yolda hizli hizh
yiirlirken bir adama carpar. Kabustaki kisinin o oldugunu zanneder ve ondan kosarak
uzaklagir. Kahraman, bu sahneyi anlatirken biling akis1 teknigi kullanilir: “Goziime
uyku girmiyor. Coktan uyudu, saat ka¢? O adam miydi? Sagmalama, bugiin ¢ok
fenaydim. Ayn1 adam olamaz. Ama aym seyleri sdyledi. Hangisi rilya? Ikisi de mi?

Korkung. Korkarak uyandim (Siingii, 2017, s. 32).”

Vicdan Sizlar kitabindaki “Hasarla Beslenen” dykiisiinde bir “agir abisi bol
bir mahallede (Siingii, 2018b, s. 21)” yasayan yirmi yedi yasindaki bir gencin hayati
anlatilmaktadir. Hirsizlik yapan kahraman bircok kez hapse diiser. Hatta bunu
anlatirken “gir-¢ik’dan yalama oldum zaten (Siingii, 2018b, s. 22)” der. Kahraman
Zalim Abi diye bir kisiye ¢alisir. Caldiklarin1 ona gotiiriir ve her parga basina para
alir ancak yasini da aldigi i¢in artik bu islerden elini etegini ¢ekmek ister. Zalim Abi
bu istege, fiziksel siddet uygulatarak izin vermeyecegini gosterir. Yazar, kahramanin
hem anne-babasini hem Zalim Abiyi hem de hapishanede gecirdigi giinleri anlatirken

biling akis1 teknigi kullanir:

“Tabii benim kafa gidip geliyor o sira. Ben farkinda degilim, epeycedir sigarayi bog
iciyorum, normal diyorum. E i¢erdeyiz, hiyaragasi myiz ki bize diigsiin. Anca bok
temizle. Camim gidiyor ama yok, fena harmanim ama yok, birakacagim zaten, hayata
donecegim artik. Yol yanhg. Zalimi abinin tayfalar: bir daha ¢ikarsa karsima. Vaziyete
gore artik. Goziim keserse dalarim, kesmezse ¢okiiveririm yere, kasarim kaportayi.
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Memlekete gidisin n’oldu diyen olmaz ya, derlerse... yalan yok. Babam gitmiyor. Anam
da gitmiyor. Insan rezillige alisinca demek... orada ne yer ne icermisiz? Burada yiye
yiye doyamiyoruz ya. Caktirmiyorlar da, korkuyorlar ashinda, anlamam mi (Singi,
2018b, s. 26)?”

4.1.9. Metinlerarasilik

Son  zamanlarda  birgok edebi eserde  uygulandigi  goriilen
“Metinlerarasi(lik), kabaca iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir
konusma ya da sOylesim bi¢imi olarak anlasilmalidir. Kavram genel anlamiyla bir
yeniden yazma (réécriture) islemi olarak da algilanabilir (Aktulum, 2000, s. 17).”
XX. ylzyiln ikinci yarisinda ilk kez Julia Kristeva tarafindan bir kavram olarak
kullanilan metinlerarasilik, roman ve hikdye gibi anlatilarda yazarin bazen kendisine
ait metinlerden, bazen de baska yazarlarin eserlerinden pargalar alarak yeni bir metin
olusturmasina denmektedir. Metinlerarasilik, Yildiz Ecevit’e gore “Oykii icinde
Oykiilerle dolu (Ecevit, 2009, s. 110)” olmasidir. “Postmodernist roman tarzinin
temel dayanak noktalarindan birisi (Sazyek, 2002, s. 503)” olarak gosterilen
metinlerarasilik, siklikla iist kurmaca ile karistirilsa da “metinlerarasilikta gercekten
baska yazarlarin {iriinii olan kurmaca eserler malzemeyi olustururken burada bizzat i¢
ve dis metinlerin ayn1 yazarin kaleminden ¢ikmis olmasi kosulu bulunmaktadir

(Sazyek, 2002, s. 495).”

Yazar metinlerarasilikta sadece edebiyattan faydalanmaz; resim, hat,
sinema, miizik gibi sanat dallarindan da yararlanabilir. Postmodernizmden 6nceki
donemlerde bagka bir sanatgidan alint1 yapmak, 6zgiinliigii yakalayamadigi igin tepki
cekerken postmodernist yazarlar tarafindan fazlaca kullanilmistir. Bu durumun
Mustafa Karabulut ve ibrahim Biricik’e gére “dzgiin olmaktan ¢ok 6zgiir olmak
isteyen yazarin, her seyi yazilmamis bir metin olarak” gormesiyle alakasi vardir
(Karabulut ve Biricik, 2017, s. 42).” Tirk edebiyatinda metinlerarasiligi,
postmodernizmin bir getirisi olarak gdérmek ise eksik ve yanlis bir tutum olur.
Ozellikle divan edebiyatinda kullanilan iktibas, irsal-i mesel ve telmih gibi edebi
sanatlar, metinlerarasiligin ilk 6rnekleri olarak gosterilebilir. Giinlimiizde ise yazar,
metinlerarasilikla bir eser olustururken birtakim teknikler kullanir. Metinlerarasilikla
ilgili baz1 tekniklerin tanimlarim1 vermek konuyu anlayabilmek agisindan 6nemli

olacaktir:
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Alinti: Yazarin metninde kullanmak i¢in taninmig bir yazardan ya da bir

eserden aldig1 parcalardir.

Gonderge: Metin igerisine alintilanan eserin ya da yazarin isminin

alinmasidir.

Gizli Alinti- Asirma: “Bir sozcenin ayraclar ya da italik yazi kullanilmadan,
sOzciigiiniin geldigi yapit ya da yazarin adi belirtilmeden yapilan alintidir. Bir
yazarin kendi diisiinsel ¢abasinin sonucu olmayan bir yapittan, kimi boliimleri ya da
biitiinii (daha az rastlanan bir kilgt bu) araglarla belirtmeden, asiriya varacak
derecede, oldugu gibi kopyalamasi, yazarin adinin yerine kendi adini yazmasi,
boylelikle bir bagkasinin metnini daha kendi metniymis gibi gostermesi, ona

sahiplenmesi olarak da tanimlanabilir (Aktulum, 2000, s. 103).”

Anistirma: Metinde alintilanan kisimlar1 okuyucuya sezdirme yoluyla

verilmesidir.

Parodi (Yansilama): Yazarin kendinden dnceki metinlerden alintilar yaparak

yeni bir metin olusturmasidir. Bu yolla alinan pargalara yeni bir anlam ytiklenir.

Pastis (Oykiinme): Yazarin etkilendigi bir baska yazarin sadece iislubunu

taklit etmesidir.

Alayct Dontistiirme: “Bir yapitin konusunu ve/ya igerigini degistirerek daha
cok, ciddi bir yapittan giiliing, eglendirici bir yapit tiiretmek, bir 6l¢iide, bir baska
yazarin yapitina ait tiimceleri ya da dizeleri eglendirmek amaciyla doniistiirmek olan
yansitma’dan ayr1 olarak, ondan tiireyen alayci (giiliing) doniistiiriim, yine soylu bir
metnin -6rnegin, destan- eylemini ya da konusunu oldugu gibi siirdiirerek yani
yapitin temel igerigini ve anlatisal devinimini degistirmeden, onu bildik, siradan,

yeni bir bicimde yeniden yazmak olarak tanimlanir (Aktulum, 2000, s. 126).”

Epigraf: “Bir metnin, bir eserin bagina konmus ekseriya edebi bir metinden

alint1 ya da 6zdeyis (Aytag, 1999, s. 221).”

4.1.9.1. Yazarm Kendi Eserleri ile Yaptig1 Metinlerarasilik

Giiray Siingii’niin Mehmet’i Sakatlayan Ser¢e Parmag: adli romaninin

temelini Deli Gomlegi kitabindaki “Sizi Gormeliydim” 6ykiisti olusturur. Bu roman

156



Mehmet Uncu isimli liniversite dgrencisinin yagamini konu edinen hikayenin daha

kapsamli bir halidir.

Stingli’nlin Vicdan Sizlar kitabinda yer alan “Cana Kiymik” oykiisii ile
Insanin Acayip Kisa Tarihi adli romani, ayni giris ciimleleriyle baslar: “Ben ¢agdas
bir kentsoylusu olmadigim i¢in, i¢inde debelendigim manasizlik evreninden
kurtulabilmek gayesiyle dogaldir ki psikiyatriste filan gitmedim (Siingii, 2016, s. 5;
Siingti, 2018b, s. 41).”

4.1.9.2. Yazarin Diger Edebi Eserlerle Yaptig1 Metinlerarasihik

“Sizi Gormeliydim” Oykiisii ismini Cahit Zarifoglu’nun askerdeyken
memleketteki arkadaslarina yolladig1 mektuptan alir. Mektubu alan arkadaslari, onu
hikaye olarak dergide yayimlarlar. Cahit Zarifoglu’nun ¢esitli dergilerde yayimladig
Oykiilerinin toplandigi “Hikayeler (Zarifoglu, 2018, s. 33)” adli kitabina alinan
mektup ayni isimle yayimlanir. “Sizi Gormeliydim” Oykiislinliin bagkahramani
Mehmet Uncu Oykiiniin bir yerinde Cahit Zarifoglu’na ait “Sizi Gormeliydim”
yazisinl animsar ve diisiincelerini soyle dile getirir: “Sizi gérmeliydim. Boyle bir
yazi okumustum. Basligiydi bu. Uzun bir siire neyden bahsedildigi anlasilmiyordu
yazida. Neden beni o kadar etkilemisti, hala bilmem. Uslup, teknik, mana. Ad1 da
etkili. Sizi gormeliydim (Siingii, 2018a, s. 60).”

“Bir Zamanlar Samatya’da” Oykiisiiniin bagkahramani yazarlifa baslama
seriivenini anlatirken Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adli romaninin “Bir giin bir kitap
okudum ve biitliin hayatim degisti (Pamuk, 2018, s. 7).” giris climlesine génderme
yaparak anlatmaya baslar: “Bir giin bir kiz gordiim ve hayatim degisti. Sonra ona
asik oldum tabii, hayatim dyle degisti, sadece géormekle kalmadim maalesef (Siingii,
2018a, s. 131).” Orhan Pamuk’un bu ciimlesinin alintilandig1 bir baska dykii ise
“Dokunabildigim”dir. “Merhaba ben bir giin sizi gordiim ve biitiin hayatim degisti
(Stingii, 2018a, s. 151).” “Dokunabildigim” Oykiisiinde yapilan bir diger
metinlerarasilik da Yunus Emre’nin “bir ben var benden iceri” dizesine “bir ben
vardim bir de benden igeri depderin bir karanlik (Siingii, 2018a, s. 164).” soziiyle

yapilan yansilamadir.
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Giiray Siingli, metinlerarasilikta siirlerden alintilara siklikla yer verir. Bunu
bazen dizenin tamamini alarak bazen de kendi ciimlesi iginde harmanlayarak yapar.
Cemal Siireya’nmn “Sizin Hi¢ Babaniz Oldii Mii?” siirinde gecen “Sizin hi¢ babaniz
0ldii mii? Benim bir kere 61dii kor oldum (Siireya, 2007, s. 26).” dizelerini 0ykiisiine
alir. “Kalbimin Krizi” Oykiisiinde kahraman kendinden bahsederken “Siz, hig
kendinize digaridan baktiniz mi1? Ben baktim. K6r oldum (Siingii, 2017, s. 79).” diye
yansilama yaparak tanimlamaktadir. Giiray Siingii’niin Cemal Siireya’nin siirlerinden
dizeler alintiladig1 bir baska Oykiisti de Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask’ta
yer alan “Stetoskop”tur. Siireya’nin “Mutsuzluk Giilimseyerek™ adli siirinde gegen
“Keske yalniz bunun i¢in sevseydim seni (Siireya, 2007, s. 256)” dizesini su sekilde

alintilar:

“ben bu yazi tahtasimin yarisina gelmeyen boyuma bakmadan sana fazla kalemin var mi
diye honkiirmiistiim de sen yiiziindeki sikintiyi-tiksintiyi saklama geregi hissetmeden
pembe kalemligine atip elini, yiiziinii burusturdugunu bana géstermekten bile
cekinmeyerek c¢ikarp fazla kalemini uzatmigtin ya bana, keske yalniz bunun icin
sevseydim seni (Siingii, 2015, s. 28).”

Gliray Siingii, Ataol Behramoglu'nun kitabina da ismini veren
“Yasadiklarimdan Ogrendigim Bir Sey Var (Behramoglu, 2018, s. 57)” adl siirine
“(...) okuduklarimdan 6grendigim bir sey varsa ki vardi, o da buydu. Bunu da
sOylemis olabilirim. Yasadiklarimdan 6grendigim bir sey de vardi (Siingti, 2015, s.
67).” ciimlesiyle yer vermektedir. Siingii, Attila Ilhan’in “Bdyle Bir Sevmek” siirine
ise “Kalbimin krizi. Ad1 Deniz. Yok dedigim hani, ne kadinlar sevdim zaten yoktular

olandan hani (Siingii, 2015, s. 80).” ciimlesiyle de anistirmada bulunur.

“Stultifera Navis”te gecen “ama yanima matara almadim. Matara almadigim
i¢in icine tuz eklemedim (Siingii, 2015, s. 61).” ciimlesi Ismet Ozel’in “Mataramda
Tuzlu Su” adli siirindeki “mataramdaki suya tuz ekledim, azigim yok” dizesini
amgtirir. Ozel’in bu dizelerinin alinti yapildigi bir diger dykii ise Deli Gomlegi

kitabinda yer alan “Dokunabildigim” dykiisiidiir:
“Mataramdaki suya tuz ekledim. Azigim yok.
Uzun yola ¢ikmaya hiikiim giydim (Siingii, 2018a, s. 160).”
Yine “Stultifera Navis”te gecen “eve don, sarkiya don, gercek denene sirt

don, hakikat kalbinde kaimmis, git ama muhakkak kalbine don, dedim kendime
(Siingii, 2015, s. 66).” ciimlesiyle Ismet Ozel’in “Of Not Being A Jew” siirinde
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gecen “Eve don! Sarkiya don! Kalbine don!” dizelerine gonderge yapilmistir.
“Hasarla Beslenen” dykiisiinde “Var misin yok yere aglamaya Ismet Ozel (Siingi,

2018b, s. 24)” saire agik bir gondergenin yapildig oykiidiir.

“Stultifera Navis”te yer verilen Ulrich, Oguz Atay’in Tutunamayanlar
romaninin kahramani1 Turgut’un i¢ sesi Olric’i anistirir: “Biitlin bunlarin ne mana
tasidigini o zamanlar bilmiyordum. O zamanlar Ulrich yoktu. Ben kendimden
miitesekkildim. Bunun i¢in kimseye miitesekkir degildim (Siingt, 2015, s. 61).”
diyen Siingii’niin Atay’a atifta bulundugu bir baska climlesi de ayn1 dykii icinde yer
alan mektupta ge¢mektedir. Siingli’niin “Ben neredeyim peki sevgili okuyucum
anladik sen buradasin da diye uzaktan herkese nanik yagacagim (Siingii, 2015, s.
62).” cimlesi Atay’in Korkuyu Beklerken kitabindaki “Ben burayim sevgili

okuyucum, sen neredesin acaba (Atay, 2018, s. 196)” ciimlesine gondergedir.

Yazarm “Stultifera Navis” isimli Oykiisii, metinlerarasilik acisindan en
zenginidir. Bu oykii, hem ismi hem de icerigiyle metinlerarasilik i¢in 6énemli bir
eserdir. Sebastian Brant’in 1494 yilinda yazdig: eser, 6grencisi tarafindan Latinceye
Stultifera Navis olarak cevrilir. Insanlarin bir gemiye binip kétiiliik, aptallik, kibir,
umursamazlik gibi alegorik denizlerden gecip denizde yaptiklar: yolculuklar: anlatan
bir eserdir. Orta Cag’dan beri kullanilan ‘deliler gemisi’ anlamina gelen bir kavram
halini alan bu eser, insanlarin hayatlar1 boyunca yaptiklar1 i¢ alem yolcuklarim
sembolize eder. Bu agidan yazar da bagskahramanin kendi i¢inde yaptig1 yolculugu
anlatirken bu kavrami kullanir. Bagkahraman Metin R.’nin aslinda bir giivenlik
gorevlisiyken kendisini yazar sanip evinden ayrilmasi, daha sonra da akil hastanesine
yatirilmast iglenmektedir. Yazar, bu anlatt esnasinda da siklikla denizcilik
terimlerinden alintilar yapar. Sirasiyla aganta, barbariska, civadra, dakron, flador,
gurcata, hamla, 1skaca, 1skota, kalastra, pruva, pupa gibi denizcilik kavramlarim

kullanmaktadir.

Evini terk eden Metin R. yillar sonra dondiigiinde orada artik bagka birisinin
yasadigini goriir. Adamla kap1 onlinde uzun uzun sohbet ederken “Roman yazari
olarak tekrar uyandim dedim. Ama karim giivenlik gorevlisi olan bana yani yeni
Metin’e bu arada buna Metinler arasi hikdye deniyor dedim, ha ha diye gildiim,
adam yine sinirlendi (...) (Stingii, 2015, s. 63).” diyerek metinlerarasiliga ironik bir

dille atifta bulunur.
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“Dokunabildigim” adl1 6ykiiniin kahramani bir giin arkadaginin evine gider.
Orada arkadasinin ablasina ait kitapliktan bir kitap alir. Kitabin ismi Murpy’dir. Arka
kapak yazis1 dikkatini ¢eker ve kendisiyle roman kahramani arasinda bir bag kurar.

Bu yiizden de kitab1 alir daha dogrusu calar:

“Bir arkadasimin ablasina ait kitaplikta bir kitap gormiistiim. Murpy; Beckett’in. O
zamanlar bana olduk¢a yabanci bir isimdi. Kitabin arka kapagindaki yazi ilgimi
cekmisti.

“Bu kitabr okumak igin alabilir miyim?”

1

“Miimkiin degil, ablam kitaplarina gozii gibi bakar ve kimseye vermez.’
“Peki calsam nasil olur?”’

“Evet olabilir.”

Calmistim kitabi, ama kendime kizmryorum bu konuda. Zaten konu da bu degil (Stingi,
2018a, s. 143).”

Bagkahraman kitab1 sikict buldugu i¢in okuyamaz. Ama onun dikkatini
ceken sey, bir adamin kendisini ¢irilgiplak bir sandalyeye baglamasi olur. Oykiiniin
kahramani, geceleri kendisini gazoz kapagi gibi hisseder. Cocuklugundan beri
varligint baska nesnelere bagimli olarak gegirir. Bu ylizden Murpy’nin kendisini

sandalyeye cirilgiplak baglamasi ile arasinda bir 6zdeslik kurar:

“Kitab1 okuyamadim. Stkict ve hi¢cbir sey anlatmayan bir kitapti. Normal bir insanin
okumasi igin yazilmadigimi diigiindiim. Ama kitapta ilgi ¢ekici bir sey vardi ki benim igin
onemli olan da oydu zaten. Kitabin arka kapaginda da yazan, beni ilk anda
ilgilendirmistir olan sey. Adamin birisi kendisini ¢wril¢iplak, sallanan bir sandalyeye
bagliyordu (Stingti, 2018a, s. 143).”

Yazarin hem kitabin hem de yazarin ismini vererek gonderge yaptigi ve

kahramanin etkilendigi arka kapak yazis1 su sekildedir:

“Murphy, bir Beckett anti-kahramani. Belli bir egitimden gec¢mis. Irlandali.
Yalniz, edilgen ve tekbenci. Bir iste ¢alismiyor. Tek mutlulugu sallanan bir
koltuga kendini ¢irilgiplak baglamak, i¢ diinyasina ¢ekilip orada yolculuklara
ctkmak... Celia, Murphy’ye asik. Fahise. Bedensel bir askla sevilen ve dis
diinyaya ait oldugu icin Murphy nin reddetmek istedigi bir kadin... Murphy,
pesini birakmayan dis diinyadan kacarken, sigindigi akil hastalari tarafindan
da dislanmir. Kitabin trajikomik oykiisii bu merkezi ¢eliski etrafinda gelisir.
Descartes in “ruh-beden” ikiliginden etkilenen Beckett, bu ilk romaninda, ruhla
bedenin, i¢ diinyayla fiziksel diinyanin kaynasma zorunlulugundan uzakta, bir
arada yasayabilecegini gostermek ister. Dogu mistisizminden hareketle,
bedenin, ait oldugu fiziksel diinyada asla tam ozgiir olamayacagi, gercek
ozgiirliigiin diisiincelerde yasanabilecegi fikrini ana izlek haline getirir. Bu
anlamda Murphy, Beckett’in daha sonraki romanlarinda sadece diisiinerek ve
konusarak, sozciik tireterek, dili kullanarak var olabilen anti-kahramanlarinin
ilk ornegidir... Murphy, karamsarliktan alaya, komikten traji-komige, hayatin
ruhsal ve fiziksel alanlarimi kapsayan izlekleriyle tiim yasamin deliligini veya
insamin insanlhigini  seslendirerek eglenen bir roman. Diisiinmek veya
diisiinmemek isteyenlere... insanlara (Beckett, 2015)...”

160



“Tutku” adli Oykiide baskahraman meshur bir tiyatro sanatcisidir.
Gengliginde sozlisiinden hamile kalir. Ancak bunu ondan gizler. Kizindan da bir
Omiir bunu saklar. Ama yirmi yedi yi1l sonra gergegi kizina anlatmak i¢in onun evine
gider. Duvarda giizel bir gol tablosunu vardir. “Duvardaki hos tabloya bakti.
Kiyisinda bos bir bank, agac altinda, uzakta goliin karsi kiyisinda bagka agaclar
(Stingii, 2018a, s.177).” Baskahraman o tabloya dalarak kizina biitiin gergekleri
anlatir. Tablo, dinginlik veren bir gol tablosu iken baskahraman eskiden tiyatroda
sergiledigi bir oyunu hatirlar. Bu oyun Edmond Rostand’in 17. yiizyilda yasayan
Cyrano de Bergerac adli hem yazar hem sair hem de silahsorun hayatindan
esinlenerek yazdigi Cyrano de Bergerac adli eseridir. Cyrano de Bergerac kuzeni
Roxen’e asiktir ama ona agilmasina engel olan bir kusuru vardir, o da koca burnudur.
Burnundan utandig1 i¢in yillarca askini Roxen’e itiraf edemez. En son sahnede
Roxen kendisine yazilan mektup ve siirlerin Cyrano’sun yazdigini anlar ancak
Cyrano oOlmektedir ve askini itiraf edememe nedenini ‘gururum’ diye aciklar.
Oykiiniin kahramam da kizina anlatamadigi bu olayin nedenini ‘gururum’ diyerek
ifade eder. Boylece yazar hem tiyatro hem de sinema uyarlamasi olan bu metinle

metinlerarasilik yapar:

“Gol kiyisima bakarak anlatti yash kadwn, hikdyesini. Tutku, dinledi sonuna kadar.
Kendi dogumuna kadar. Ofkelendi sonra annesine, yasl kadin gol kiyisina bakarken
miitebessim, bagirip ¢cagirdr geng kiz. Bana nasil yalan soylersin, benden babami nasil
saklarsin tiiriinden alternatifi olmayan ama klige sorular yoneltti annesine ofkeyle. Yash
kadin gole degil, goliin kiyisindaki agaca bakarak, aslinda o agacin altinda Roxen’in
kollarindaki Cyrano’yu son nefesinde gérerek ve son nefesinde séyledigi son kelimeyi
duyarak, sustu ve gururum diyemedi kizina (Stingti, 2018a, s. 177).”

Vicdan Sizlar kitabinda yer alan “Cana Kiymik” Oykiisii Cemil Meri¢’in
“Oldugun gibi degil, olmak istedigin gibi goriin... Her yalan bir yaratis (Siingi,
2018b, s. 41).” sozilinii epigraf yaparak baglar. Bu climle dykii i¢inde de “Oldugun
gibi degil, olmak istedigin gibi ol Cemil, her yalan bir yaratis (Siingii, 2018b, s. 43).”
seklinde varlik bulur. Yazar ayn1 6ykiide “Duymadin m1 hig; ask celladindan ne ¢ikar
madem ki yar vardir. Yoktan da vardan da 6tede bir vardir (Siingii, 2018b, s. 51)...”

ctimlesiyle Sezai Karakog¢ un siirinden alint1 yapar.

“Acilim” dykiisiindeki epigrafta “Lisa Lisa, sad Lisa Lisa” (Siingii, 2018b, s.
17) sdzii gecer. Bu ciimle Ingiliz miizisyen Yusuf Islam’m “Sad Lisa” adh

sarkisindan alinmustir.
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4.1.9.3. Sinema ile Yapilan Metinlerarasihik

Giiray Stingli metinlerarasilikta sadece edebiyatla siirli kalmaz. Sinema da
onun Oykiilerinde biiyiik bir yere sahiptir. “Yazar, kimi zaman yonetmen-film
anistirmasiyla kimi zaman sahne Ozetleriyle kimi zamansa sinematografik
anlatim teknikleriyle bu alandaki teoriyi pratige doker (Gezeroglu, 2016, s.
212).”

“Kose Baglar1” oykiisiinde kahramanin babasi o dogarken 6liir. Annesinden
ogrendigi kadartyla babasi bir sokak lambasinin altinda kursunlanarak 6ldiiriilmistiir.
Her ne kadar kendisine sagma da gelse aklina Batman filminde Batman’in babasinin

6ldiiriilme sahnesi gelir:

“Annem soyledi. Sen dogdugun swralarda vurdular babani dedi. Sokagin kosesinde,
sokak lambasinin altinda dedim. Aklima Batman geldi yeminle. Onun da babasint bir
sokak lambasi altinda vuruyorlardi. Ger¢i onun babast Gotham City’'nin en zengin
adamuydi. Benim babam ise tornaciyd: (Stingii, 2015, s. 49).”

“Mezartaslarina Isim Yazan Adam” &ykiisiinde baskahraman evine gelen
komsusuyla sik sik film seyreder. Komsusunun en son getirdigi film Giiney Koreli

yonetmen Kim Ki-Duk’un ¢ektigi Yay filmidir. Yazar, yonetmen ve filminden esprili
bir dille bahseder:

“Ue giin énce. Kapim ¢alindi iic giin énce. Kisa geldi. Aldim iceriye, salona gecti,
oturdu. Film getirmisti yanminda. Ok mu ya yapma ne, oyle bir sey. Yonetmenin adini
okudum.

“Kim ki bu?” dedim.
Yonetmenin adini okudu. Giilmedik (Siingi, 2015, s. 83).”

“En Giizel Yiiziin” oOykiisii Tiirkceye “Serbest Bolge” olarak c¢evrilen
“Freezone” isimli filmden esinlenerek kaleme alinmstir. Oykii filmde sdylenen “Had
Gaida” sarkisinda gecen “Dazvin aba bitrei zuzei, chad gayda, chad gayda (Siingii,
2017, s. 91)” epigrafiyla baslar. Filmin baslangi¢c sahnesinde Rebecca karakterini
canlandiran Natalie Portman’in arabanin camindan aglayarak disar1 bakar. Bu uzun
ve dokunakli aglama sahnesine Chava Alberstein’in seslendirdigi Had Gaida sarkisi
eslik etmektedir. Rebecca 6nce aglamamak i¢in direnir ancak duygularinin agirligina
dayanamaz ve hickiriklara bogulur. Bu esnada yavas baslayan sarkinin temposu
Rebecca’nin aglamasina paralel olarak yiikselir. Filmin bu sahnesini dykiisiine konu

edinen Siingii, Rebecca’nin aglamasini su sekilde tasvir eder:
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“Pencereden digartya durgun yltizii, anlamsiz gériinen ama anlamli, act yiiklii
bakislart ile bakarken dudaklarinin kwvrimlar: titriyor, burnu, elmacik
kemikleri, yanaklar: titriyor, alni kasiiyor, ¢ok giizel, ger¢ek olmayacak kadar
giizelsin demek istiyorum ona. Dudaklar: kasiliyor, gozlerinden yas siiziiliiyor,
hemen birakmiyor kendisini, hemen degil, once sadece dudaklari aglar
vaziyette, gozlerinden akan yas evet, ama birakmiyor kendisini, tutuyor, sadece
yas siiziiliiyor, bir damla daha ve pencere oniinde, disariya bakmayarak, burnu
cama degdi degecek otururken birden oluyor o sey, hickiriklarla teslim oluyor
acisina, aglyor, birden oluyor, gézlerindeki yaslar hickiriklarina karisiyor, ¢ok
giizel, ger¢ek olamayacak kadar giizelsin demek istiyorum ben (Singi, 2017, s.
96).”

Giiray Siingii’nlin sinemadan metinlerarasilik yaptig1 bir diger oykii ise
“Vicdan Sizlar”dir. Yazar, Yesilgam filmlerinde oynadigi babacan karakterlerle
taninan Hulusi Kentemen’e Oykiide birgok kez yer verir. Bu oykiide de tipki
filmlerdeki gibi insancil bir rolii olan Hulusi Kentmen, iyiligin simgesi
konumundadir. Bir savasin anlatildigi “Vicdan Sizlar”da kahraman anlatici olan
cocugu ve ailesini koruyan Hulusi Kentmen, ¢ocuga diismanlara nasil saldiracagini
da anlatir. “Tas atmay1 Hulusi Kentmen’den 6grendim. Hulusi Kentmen diinyanin en
1yl adamiydi (Siingii, 2018b, s.12)...” Ayrica, bu Oykiide gecen “Cografya kaderdir
(Siingii, 2018b, s. 12).” s6zii de Ibn-i Haldun’dan alintilanmustir.

4.1.9.4. Miizik ile Yapilan Metinlerarasiik

Giiray Siingii, miizik sanatindan kendi metinlerine siklikla alinti yapar.
Sinema sanatinda oldugu gibi bazi Oykiilerinin isimlerini sarki sézlerinden alir.
“Rilyalarimin Giil Kokusu” &ykiisii ismini MFO grubunun 1992 yilinda g¢ikarttig
albiimiinde yer alan “Riiyalar” sarkisinin ilk dizesi “Riiyalarimin Giil Kokusu”ndan
alir. Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi kitabinda yer alan “Biliyorum,
Hayat Yeniler Kendini” Oykiisii de baskahramanin soyledigi, “Biliyorum hayat
yeniler kendini ama bu bir sarki ve ben onu hi¢ dinlemedim (Siingii, 2017, s. 21).”
climlesiyle de ismini Diis Sokagi Sakinleri grubunun aymi adli sarkisindan aldig:

gorilmektedir.

Kése Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask kitabinin ilk Oykiisii “Dervis”te
yazar siklikla stfiyane kelimelere ve ciimlelere yer verir. Oykii tasavvuftan beslense
de dini igerikli degildir. Oykiide gecen “Giil de bir bize diken de bir (Siingii, 2015, s.
16)” ciimlesi MFO grubunun 1989 yilinda ¢ikarttig1 Sufi sarkisindaki “giil de bir bize

diken de” dizesine yazarin yaptig1 bir alintidir.
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“Stultifera Navis”teki “Cahildim. Diinyanin rengi alacaydi (Siingii, 2015, s.
61).” climlesi Neset Ertag’a ait olan “Cahildim Diinyanin Rengine Kandim”
tiirkiisiinlin anistirmasidir. Yazarin yaptigi bir bagka anistirmasi ise “Tutku”da gegen
“deli gibi sevmek moda o yillar (Siingli, 2018a, s. 172)” climlesi ile Miisliim

Giirses’in “Deli Gibi Sevmek™ adli eserinden yapilmistir.

Giiray Siingli’niin miizik sanatiyla metinlerarasilik yaptig1 bir diger oykiisii
“Iki Yiiz On Yedinci Ya Da Hickimse”dir. 1965 yilinda Amerika ve Ingiltere’de
kurulan The Doors ve Pink Floyd ve yine Ingiltere’de 1968°te kurulan Led Zeppelin
gruplaria gonderge yapar. Bu {i¢ miizik grubu rock miizigin uzun soluklu, diinya

taninmis gruplarindandir.

“Bir gece miizik dinliyordum, baska bir evdeydim, benim oturdugum ev olup
olmadigini bilmiyorum ama orada yasiyyormusum gibi geliyor simdi bakinca.
Masa basindaydim, ogrenci evi olabilir, her yerde kitaplar vardi, masada da
kitaplar vardi, ben kitaplardan bir tanesini okuyordum, miizik de dinliyordum,
The Doors olabilir, Pink Floyd da olabilir, Led Zeppelin de olabilir, bilmiyorum
iyi miizikti, kitapla beraber ruhuma isliyordu deme ihtiyaci hissediyorum su an
(Siingii, 2018a, s. 181).”

4.1.10. Ustkurmaca

Tiirkgeye iistkurmaca olarak c¢evrilen metafiktiron terimini ilk olarak
William H. Grass kullanir ve “1980'de Amerikali edebiyat bilimcisi Linda Hutcheon,
metafiktion’u” “fiction about fiction”, “kurmaca lizerine kurmaca” olarak adlandirir
(Aytag, 1999, s. 207).” Postmodern edebiyatin ana ogelerinin basinda gelen
iistkurmaca, anlatinin bir kurmaca oldugunun istekli ve diizenli bir sekilde

okuyucuya hatirlatilmasidir. Ecevit istkurmacanin tanimin su sekilde yapmaktadir:

“Yazma ediminin kurmaca metnin iginde kurgulanmast demektirv. Bu, yazarin metnini
nasil yazdigini o metnin iginde anlatmasi, yazma sorunlarini metninin ana konusu
durumuna getirmesi ve kimi kez de okurunu metnin igine sokarak, romanini nasil
olusturdugunu onunla paylasmasi anlamina gelir; edebiyatin kendini anlatmast,
kurgulamasidwr iistkurmaca, kurmacanin kurmacasidr (Ecevit, 2004, s. 142).”

Ustkurmaca metinlerin en dnemli 6zelligi eserin yazilis seriivenine ayni
eserde yazar tarafindan yer verilmesidir. Sazyek’in “anlatic1 ¢esitlenmesi (Sazyek,
2002, s. 499)” olarak adlandirdig1 birden fazla anlaticiya yazar, dykii icinde gorev
verebilir “ve bdylece okurla arasindaki mesafeyi bir kat daha arttirmis olur. Yani
romanda asil entrik kurgunun disinda kii¢iik bir hikaye daha olur ve bu kii¢iik hikaye
bize romanda anlatilanlarin nasil 6grenildigine dair ipuglari verir (Bayrak ve Yaprak,

2012, s. 54).”
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Ustkurmacayi diger tekniklerden ayiran dzellikleri “{istkurmaca metinlerde
metnin yazilisinin metnin konusu haline gelmesi, okura yazma eyleminin bir oyun

oldugunun hatirlatiimasi ve onu da yazma eylemine dahil etmesi (ilhan, 2012, s. 66)”

olarak gosterilir.

Ustkurmacada yazar, siklikla olaylara miidahale eder. Bu durumda yazar
hem anlat1 i¢inde bir karakter 6zelligine sahip olur hem de olay Orgiisiinii istegine
gore sekillendirebilir. Yazarin olaylara karismasindan dolay1 olay drgiisiiniin belirgin
bir baslangict ve sonu yoktur. Tural’in da dedigi gibi “olay Orgiisiiniin dnemini

yitirdigi bu metinlerde (Tural, 2005, s. 160 )” klasik anlatilardaki giris, gelisme,
sonug¢ bolimleri bulunmaz.

“Gergeklik unsurundan ¢ok; kurmaca unsuru on plandadir. Yani romanin anlattigi,
aktardig, yansittigi icerik ve anlam katmanlarindan, fikir, duygu ve bilgilerden ¢ok;
bunlarin nasil anlatildigi, nasil bir teknik ve séylem iginde sunuldugu, nasil bir kurguya
baglh olarak ortaya kondugu dnemli olmustur. Buna baglh olarak iistkurmaca
(metafiction) onem kazanmistir. . . . . . Kimi zaman romamin yazilis stireci, romanin ana
izleklerinden biridir. Dis diinyanin degil; romanin yazilis siirecinin yansitilmasi

oncelenir. Bu durumda romanin kurmaca yapisi, onun konusu olmustur (Cetin, 2008, s.
94).”

Yusuf Aydogdu’nun “Murathan Mungan’in Kurmaca Eserlerinin (Oykii-
Roman) Postmoder Unsurlar ve Egitsel Degerler Agisindan Incelenmesi” adl

doktora tezinde tistkurmaca ile ilgili yaptig1 su tasnif dnemlidir:

“ - Yazarin anlattigi kurmaca iginde bir kurmaca olusturmasi

- Bir hikdaye veya roman yazan bir yazar: anlatan kurmaca

- Kendi i¢inde bir romani anlatan bir roman

- Yazarin da anlatilan kurguda kahraman oldugu bir roman veya hikdye
- Yazarn eserinde siirekli okuruyla konusmasi, tartismast vb.

- Daha dnce yazilmig bir edebi eseri yeniden kurgulama

- Bir hikdye veya romanda yazarin kahramanlardan istediklerinin yerine getirilmesi
(Postmodern roman ve hikdyelerde)

- Bir eserin metin yapi unsurlarindan birine veya birkagina yer vermeden olusturulmasi

gibi yukarida saydigimiz ozelliklerin hepsi tistkurmacada kullanilan yontemler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Aydogdu, 2015, s. 63).”

Giiray Siingii, listkurmacayi birgok dykiisiinde belirginlik kazanacak sekilde
kullanir. Tk 6ykii kitab1 Deli Gémlegi’nde yer alan “Tutku” dykiisiinde yazar olaya
anlatic1 kimligiyle girer. Oykiiye eski tiyatro aktrisini tanitarak baslayan yazar, bir
sonraki paragrafta 0ykiiye anlatic1 olarak dahil olur. Kendisini tanitan yazar, oykii
boyunca varligini hep hissettirecektir ama okura kendisini géz ardi edebileceklerini
en bastan soOyler: “Ben ise anlatictyim ve aslinda Oykiiye biitiin dikkatinizle

baktiginiz zaman, beni gérmemeniz miimkiin. Ben aslinda yokum diyebilirim. Ama
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anlat1 var, anlatildig1 i¢in degil, var oldugu i¢in var. Yash kadin ve hayatindaki tim

sirlar gibi (Siingti, 2018a, s. 167).”

“Tutku” Oykiisii hayatini tiyatroya adayan ve biiyiik bir sohret yakalayan
eski bir aktrisin kizi Tutku’yla benzer durumlar yasadigi zamanmi konu edinir.
Anlaticinin ismini vermekten imtina ettigi eski aktris ve kiz1 Tutku gibi dykiiniin bir
kahramaniymis¢asina davranir. Oykii, yasl kadinin émrii boyunca yasadigi yalnizlig
konu edinir. “Biraz 6nce markete girdi ve ben onu anlatmaya, markette sepetine
attiklarindan degil, yalnizligindan baslamak istiyorum (Siingii, 2018a, s. 167).” diyen
yazar anlatici, dykiide neyi anlatip neyi anlatmayacagina kendisi karar verir. Oykii
icinde bunu dile getiren yazar anlatici okura kendi varligindan bahsetmekten de
kagmmaz: “Oykiide gerekli gormedigimiz i¢in anlatmadigimiz market aligverisinden
bir giin 6nce geldi Tutku annesinin evine. Oykiiniin nitelikli baslangic1 sayilabilir o

an (Siingii, 2018a, s. 168).”

Tutku, kendisine gelen terfi i¢in yurt digina ¢ikmak zorunda kalacaktir. Bir
yandan da tiiniversiteden beri sozlii oldugu Berke ise isi dolayisiyla iilkesinden
ayrilamaz. Isi ve nisanlis1 arasinda tercih yapmak zorunda kalan Tutku annesinden
akil almak i¢in ona gelir. Annesinin Berke’yi se¢mesi gerektigini sOylemesi lizerine
aralarinda kiiciik de olsa tartisma ¢ikar. Bu esnada anlatici konumunda olan yazar,
kendi tercihi olarak bunu Oykii icerisine almadigim1 soyler: “Hatta sonrasinda
Oykiiniin selahiyeti acisindan anlatilmasina gerek olmayan kiiciik tartigmalar da

yasadilar (Siingii, 2018a, s. 171).”

Aktrisin, Tutku’ya yirmi yedi yil boyunca anlatmadig: her seyi bir anda ona
gidip anlatmaya karar vermesiyle oykii farkli bir diizleme girer. Tutku’dan sakladigi
gercek babasiin hala yasadigini, onca senedir ni¢in yalniz kaldigini, Tutku’ya nigin
hem annelik hem de babalik yaptigini anlatir. Bu konusma sirasinda eski aktris
geg¢miste oynadigi Edmond Rostand’in kaleme aldig1 Cyrano de Bergarec adli eseri
hatirlar. Cyrano gururundan agkini kimseye sdyleyemezken o da ayni sebepten
yasadiklarim1 kizi dahil kimseye anlatamaz. Konusmanin sonrasinda Tutku’ya bu
ismi, meslegine duydugu asktan dolayr verdigini ancak Tutku’nun gozlerinde hem
Berke hem de is i¢in ask degil hirs gordiigiinii soyleyerek oradan ayrilir. Aksamin

karanliginda evine donen yash aktrisin, bundan sonra neler yasadiginin okur
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tarafindan merak edildigini bildigini ama bunu sdylemenin miimkiin olmadigini

belirtir:

“Simdi anlatici olarak yapmam gereken, yash kadimin evine dondiigiinii ve hayatina
devam ettigini yazmak, gol kiyisindaki aga¢ duygusalligini ve Cyrano’nun son
kelimesini hatirlatmak ve ardindan hepinizin bildigi ve dsik oldugu tiyatro aktrisinin
adimi yash kadimin adi diye soyleyerek, heyecanlanmanizi ve tebessiim etmenizi
saglamak. Ama oykii bitti. Olmayacak bu (Stngii, 2018a, s. 178).”

Yazar anlatici, aslinda Oykiiye devam etmek istese de buna daha fazla
dayanamaz ve birden bire Oykiiyill yarida keserek bitirir: “Onun, evinin banyosunda
aynaya, yliziindeki kirisiklara bakarken, gozlerini yirmi yedi yil onceki anlami, ayni
anlami gordiiglini sdyleyemeyecegim, bu yiizden giildiiglinii usulca, elini aynaya
uzatip sirli camdaki yiiziine dokundugunu ve o sirada belki goziiniin hafif¢e yasarip

(Stingii, 2018a, s. 178)...”

Ustkurmacanim kullamldig: bir baska dykii ise “Tutku” hikdyesinden hemen
sonra gelen “Iki Yiiz On Yedinci ya da Higkimse”dir. Oykiide yasadig1 ask
sonucunda evini terk eden ve kisa bir siire sonra pisman olup geri donen bir gencin
yasadiklari, yazar anlatict yani ben bakis agisiyla okuyucuya aktarilir. Bu dykiide de
yazar anlatici, okuyucu sanki karsisindaymis gibi onlarla iletisime geger. Sorular

sorup yine kendi kendine hepsine cevap verir.

Oykii, kahramanin kapisinin c¢almasiyla baslar. Kapiyr agtiinda gelen
kadim1 tanimayan kahraman, ona ismini sormak aklina gelse bile bunu yapmaz.
Kadmin konusmasi bitene kadar onu dinler. Ama kadin gittikten sonra salonda
olanlar1 diistinen kahraman, hicbir seyi hatirlamaz. Muhtemelen kapiya gelen
gecmisinde asik oldugu ve onun ugruna bilincini kaybettigi kadindir. Ancak artik
bunun iizerinde diisinmek bile istemez. Bu sahneyi aktaran yazar anlatici, okurla
konusmaya devam eder. Okurun soracagi sorulari tahmin eder ve kendince cevaplar
verir. Kadinin evine gelisinin bir dneminin olmadiginin, bundan sonraki kisimda

herkesi ilgilendiren olaylarin oldugunu okuyucuya soyler:

“Siz soracaksiniz muhakkak, ne anlatti kadin, ne soyledi; kimdi, ne amacgla kapimi
calmisti. Bu sorulara cevap veremeyecegim. En azindan simdilik cevap vermeyecegim.
Adint sormadiguimi soylemekle yetinecegim, bu durumda da sanki adini sormami
gerektirecek bir seyler olmus gibi diisiineceksiniz siz. Belki bu sekilde sizi kandirmuis
sayilacagim, bunu da bilmeyeceksiniz, ama inanin tiim bunlarin bir anlami ve énemi
yok ashinda. Hi¢cbir anlami ve énemi yok. Sonrasiyla ilgilenecegim ve sonrasindan
bahsedecegim. Bu hepimize yetecek (Stngii, 2018a, s. 179).”
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Yazar anlatici, li¢ y1l boyunca yasadig: sikintilardan kurtulmak i¢in intihart
secer. Ilk basta intihar ettim, diye bahseden yazar anlatici bunun miimkiin
olamayacagini, kurgu geregi dnce Oykiisiinii anlatip sonra yasamina son verecegini

okuruna aktarir.

“Ug¢ yilin sonundaki basarisizlik kapisinin agildigi tek yer, salonun ortasinda cektigim
masanin tizerinde uzandim kalin ipti. Astim kendimi, bir ilkbahar sabahi giinesle
uyandiktan birkag saat sonra. Aslinda biraz sonra olacak bu, kurgu geregi olmus gibi
anlattim ama takdir edersiniz ki, bir adam ben kendimi astim diyemez, astiktan ve
oldiikten sonra yazmasi soz konusu degilse tabi. Biraz sonra olacak ama énce bu notu
masanin tizerine burakmalyim (Stingi, 2018a, s. 184).”

Asik olduktan sonraki siiregte evini terk edip asik oldugu kadimni arayan ben
anlatici, zamanla kim oldugunu unutur. Hayatini ve nasil bu hale geldigini
sorgulamaya baglar. Bu bunalim i¢inde intihar etmeye karar verir ve bu diislinceyi
uygulamaya koyulur. Ancak salon ortasinda duran kalin ipe kendini asmadan dnce
yapacagl bir is daha vardir, o da aynaya bakmak. Aynada gordiigii kisinin kim
oldugunu 6grendikten ve onun hayatin1 ¢ézdiikten sonra intihar edecektir.

“(...) ve sonra da aynaya bakmaliyim uzun uzun. Kimi oldiirdiigiimii
bilmeye hakkim vardir sanirim...

Ustelik belki bu sefer tanirim onu (Siingii, 2018a, s. 184).”

Giiray Siingii’niin Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask kitabinda yer
alan “Stetoskop” adli 6ykii Aydogdu’nun tistkurmaca i¢in yaptigi siralamadaki “bir
hikdye veya roman yazan bir yazari anlatan kurmaca (Aydogdu, 2015, s. 63)”
maddesine uygunluk gosterir. “Stetoskop” Oykiisiinde bir yazarin 6ykiiyii kurgulama
siireci anlatilmistir. Oykiide noktalama isaretlerine ve yazim kurallarma dikkat
edilmemesi okurda, gercekte yazarin Oykiislinii yazmaya baglarken hazirladigi bir
taslak izlenimi uyandirmaktadir. “Stetoskop”ta yazarin oykiisiinii kurgulama siirecini

3

aktaran anlaticinin “-Oykiinlin en basinda diyor ki yazar; doktorlar stetoskoplarini
boyunlarina tastyarak gelmezler evlerine. Eklemiyor anlagilacagini umarak; bu ciimle
bu iriin ¢ivisi. Sonra devam ediyor Oykiiye- (Siingli, 2015, s. 23).” sozleriyle
basladig1 goriilmektedir. Oykiide bir doktorun isten ¢iktiktan sonra evine gidisinin
kurgulanmasi anlatilir. Anlaticiya gore doktorun adinin ne oldugunun ya da ne
olacaginin bir 6nemi yoktur. Sonugta evine yorgun bir sekilde dénen ¢ok doktor
vardir ve ona herhangi bir ismin verilmesi yeterlidir. Ama yazar oykiideki diger

karakterlerle karistirilmasini engellemek i¢in doktora “memet (Siingii, 2015, s. 23)”

diyecektir.
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Memet isten dondiikten sonra apartmandan igeri girerken kapicinin oglu
Keremcan’la karsilasir. Memet, Keremcan’in basini oksarken yazar Keremcan’in
“cipil ¢ipil baktigin1 (Siingii, 2015, s. 23)” soyler, ama anlatic1 aslinda ¢ipil ¢ipil
degil de ebleh baktigimi dile getirerek dykiiye miidahale eder. Keremcan’in annesi,
Ogretmenin tavsiyesi iizerine c¢ocugundaki gerilik icin doktora gotiiriir. Doktor,
cocukta gelisim bozuklugu oldugunu, bu yiizden de vitamin almasi gerektigini
sOyler. Doktor bunlar1 anneye anlatirken “anasi siritarak porselen dislerini (Siingii,
2015, s. 23)” gosterir. Buraya kadar Oykiisiinii kurgulamaya calisan yazar, bir anda
doktor ve onun sahsinda bir¢ok doktorun hastaya bakigini anlatmaya caligirken
kendini bulur. Anlatic1 burada olaya miidahale ederek “Ama bunlar konusu degildi
Oykiiniin aslinda, bunlarin hepsi yazarin anlatmak istedigi oykii yolundan saptiracak
seylerdi (Siingii, 2015, s. 24).” diyerek yazarin kurgusunu begenmez. Oykii i¢inde
entrik kurguya aykir1 kisimlart su sekilde anlatir: “-Bu arada sdylenmesine gerek var
mi1, kapict ¢ocuklarinin adi Keremcan olmaz. Ayrica kapici karillarinin agzinda
porselen dis de istisnai bir durumdur ancak ve bu istisnai durum Oykiiye hizmet
etmeyecekse bu istisnai durumdan kagilmali, siradan bir kapici karis1 agzi, disi

secilmelidir- (Siingi, 2015, s. 24).”

Oykiisiiniin ilk kurgu denemesinde basarisiz olan yazar, dykiideki kisilerin
konumlarim1 degistirerek ikinci denemesine baslar. Anlaticinin da dedigi gibi
Keremcan adinda bir kapici cocugu olmayacagi gibi porselen disli bir kadin da kapici
olamaz. Bu yiizden yazar Keremcan’1i apartmanda oturan Berke Bey ve Yaprak

Hanim’m oglu olarak kurguya yerlestirir:

“Aslinda memetin bundan onceki iyiliklerine bir bakarsak... Haywr konu yine sapacak.
Doktordan devam etti yazar. Aslinda memetten devam etmesi lazimdi. Ama doktorun adi
memet olursa. Hatta doktor memet, aksam mesai bitince evine gitmis, kapinin éniinde
oynayan Keremcan’in basimi oksamis, keremcan iki numarada oturan berke bey ile
yaprak hanmimun ogullariymis (Stingii, 2015, s. 24).”

Anlaticinin yazara Oykilyli kurgulayan biri degil de Oykiiniin iginden bir
karaktermis gibi davrandigi goriiliir. Anlatici yazarin her denemesinde yasadigi
basarisizhigi okuyucuyla paylasir. Ornegin dairesine ¢ikan Memet’in, “Kapisini
anahtarla agmak ile zili calmak arasinda gidip gelmemis (Siingii, 2015, s. 25)”
olmasimi onun degil yazarin yasadig: bir tereddiit oldugunu sdyler. Bu tereddiitii ise
Memet’in evli olup olmadigima “Karar veremeyen yazar yasiyor su an. Cok

takilmiyor tabii buna (Siingii, 2015, s. 25).” diyerek okura bilgi verir.
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Sonunda Memet’in evli olduguna karar veren yazar, Memet’ten hemen
sonra esi Arzu Hanim’1in eve girmesini saglar. Arzu Hanim’1n agir titizligi yiiziinden
ayakkabisin1 disar1 ¢ikartmak zorunda kalan Memet’le Arzu Hanim’in bakigmalari
anlatilirken devreye anlatici girer. Yazarin yine entrik kurguyu gergeklestiremedigini
bundan sonra daha az deneyebilecegini sdyler: “-ya da yazar tamamen salliyor su an.
Ayrica bir doktorun mesaisinin bitig saatinde ilkokul ¢agindaki ve berke bey ile
yaprak hanim gibi isimlere sahip ebeveynlerin evladi keremcan ismindeki ¢ocuklar
sokakta oynuyor olamaz. -su ana kadar bir yere ulasamadigi i¢in son viraja doniiliir
(Stingti, 2015, s. 25).”

Yazarin ikinci denemesi de basarisizlikla sonuglaninca bu sayfayr kapatip
tiglinci denemeye koyulur. Her denemesini Memet’le Keremcan’in avluda
karsilasmasiyla baslatan yazar, bu denemede de ayni sahneyle baglatir. Ancak bu
denemesinde Memet’i okumus ve doktor olmus kimliginden siyirip cahil, kiifiirbaz

bir hirsiza haline doniistiirmiistiir:

“doktor memet keremcanin basini oksadi, ne haber keremcan dedi, desin de yazar
devami gelsin. keremcan da ¢iiriik dislerini -bu onemli bir detay- gdstermekten
¢ekinmeyip, benim adim keremcan degil amca sen iyi iisiittiin ha desin. doktor memet
afallamasin. basint sallasin he he dyledir der gibi ve evine girsin (Siingii, 2015, s. 26).”

Ucgiincii denemede degisen sadece Memet’in kimligi degildir. Yasadig1 bina,
evinin diizeni hatta ailesi bile degisir. Diger denemelerdeki gibi ¢ok katli, asansorlii
apartmanin yerini asansorii olmayan iki kath, kirmiz tuglali, sivasiz, bakimsiz bir ev
alir. Ikinci denemede Memet’in evli olup olmadigina karar vermeyen yazar, bu defa

anne ve babasini da detaylica anlatir.

“kapiyr agan uzun boylu, zayif, sa¢t gozii kara kadin, doktor memet’e bocek gérmiis gibi
baksin. kafkadan bihaber doktor memet kadni itip iceriye girsin. koynumda bir pejo
3008 cd c¢alar govdesi c¢ikarip modern evierde artik giimiisliik gorvevi gordiigii
diistintilen bir biifenin iistiine koysun. ev ahalesine selam vermek yerine kime oldugu
belli olmayan bir kiifiir savursun, ¢oksiin ¢ekyata. tek gozii kapand: kapanacak atletli
ihtiyar ¢iksin icerden, salona tesrif buyursun. Ne yaptin lan hergele gibi bir sey
soylesin. doktor memet bakmasmn bile ihtiyara. cevap da vermesin (Siingii, 2015, s. 26).”
Yazarim bu denemesindeki basarisizligini da sdylemekten ¢ekinmeyen
anlatici, Oykiiye doktor olarak baglayan Memet’in kaba bir hirsiz haline
dontstiiriilmesine kizar. Higbir kurgusunu begenmedigi yazarin bu acemiligine de
takilir. “-yazar burada koskoca doktoru kurgu basarisizligina kurban edip, arka sokak
literatlirinde araba teybi hirsizlarina doktor lakabi verilmesine sarildi...- (Siingi,

2015, . 26)”
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Yazarin Memet’in hayatini degistirmesinden sonra kurgularda en ¢ok ismi
gecen ikinci karakter olan Keremcan’t nasil degistirecegini merak eden anlatict “-
keremcan1 napcak merak ediliyor- (Siingii, 2015, s. 26)” diyerek onun hayatindaki
degisimleri anlatir. Avlunun bahgesindeki Keremcan bu denemede ilkokula giden bir
Ogrenci olur. Arkadasi Tugba’nin sacini c¢ektigi i¢in dgretmenin karsisina aldigi
Keremcan isminin “Karam” oldugunu sdyler. Anlatict burada “-peki, 6grenciler
hangi saikle ¢ocuga keremcan derlerdi. Yazarin bu konuda bir fikri yok (Siingi,
2015, s. 27).” diyerek yazarin yaptig1 hatay1 fark eder. Cilinkii ¢ocuk Ogretmenine
isminin Karam oldugunu soylerken smif arkadaslart onu Keremcan olarak
tanimaktadir. Keremcan’in sagmi c¢ektigi kizin ismi Tugba’dir. Ama yazar bu
giizellikteki bir kizin isminin Tugba degil Ferya olmasi gerektigini diisiiniir. Yazarin
isim degisikligi konusunda “-yazar ilk okuldaki ilk askina selam gonderiyor. ¢ok
¢irkin hareketler bunlar.- (Siingii, 2015, s. 27)” diye elestiren anlatici, bu degisikligin

esas nedenini okura sdylemektedir.

Yazar, Keremcan ile Ferya’nin farkliliklarini Keremcan’in agzindan
anlattig1 uzun bir i¢ diyalog kaleme alir. ikinci denemede verilen Keremcan’in giiriik
disleri bu 1i¢ diyalogda dolayli olarak yer bulurken araya anlatici girer ve
“keremcanin ciiriik disleri demistik, kacirma iyi okuyucu (Siingi, 2015, s. 28)”
sozleriyle okuyucuyu da Oykiiniin igine alir. Anlatic1, bu sahneleri uzun uzun anlatan
yazarin “-duygularina yenildi, anlatimiyla kalbi arasindaki mesafeyi ayarlayamadi,
oykii zivanadan ¢ikti.- (Siingii, 2015, s. 28)” diyerek bu denemeyi de berbat ettigini

sOyler.

Bu denemesinde de basarisiz olan yazar, son kez Memet’in hirsiz olarak
girdigi ev sahnesinden alip kurguyu kurtarmaya calisir ancak biitiin cabasi bosa

¢ikar. Kurgu viicut bulamadan 6ykii biter.
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SONUC

Giiray Siingli son donem Tiirk oykiciiliigli acisinda 6nemli bir yazardir.
Hem Oykii hem de roman tiirlinden eserler veren yazarin alti romani, bir uzun
hikayesi ve dort tane de dykii kitab1 vardir. Universitedeki yillar1 yazar igin edebiyat
acisindan verimli gegen bir donemdir. Daha 6grenci iken ilk Oykiisii “Senin Kadar,
Istanbul Gibi”nin Hece dergisinde 1998 yilinda yayimlanir. Yine bu donemde

basladigi ilk romani1 Dordiincii Tekil Sahis’1 yirmi iki yasinda tamamlar.

Giiray Siingii’niin Oykiilerinde kahramanlar halkin i¢inden kimselerdir.
Onlar1 Gykiilerine konu edinmesinin sebebi ise hayatlarii farklilastirmak igin
cabalamalaridir. Ancak bu ¢abalar cogu zaman kétii bir sonla biter. Ozellikle ilk iki
Oykii kitabinda Oykiiler bir vahsetle sonuclanir. Bu Oykiilerde sonlar keskin ve
korkungtur. Ilk &ykii kitabi Deli Gémleginin ilk Oykiisii “Kagacak Yer Yok”
Oykiisiinde bir soruyla hayatin1 sorgulamaya baslayan baskahraman esini Oldiiriir.
Aym durumu ikinci 6ykii kitab1 Hicbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi’nde yer
alan “Biliyorum, Hayat Yeniler Kendini” ve “Cember” adl1 dykiilerde goriiliir. Bu
kahramanlar beklenmedik bir anda ve plansiz bir sekilde katil olurlar. Katillerin
erkek ve memur oluslar1 ve karilarmi dldiirmeleri ortak dzellikleridir. Oykiilerdeki bu
memur tipi tekdiize ve sikici yasamin simgesidir. Ayni zamanda memurlarin toplum
tarafindan “normal insan” olarak kabul edilislerine karsi bir tavirdir. Bu yiizden
oykiilerdeki memurlar hayatlarina o siradanlikla devam etmezler ve gegirdikleri bir

cinnet aniyla karilarin1 vahsi bir sekilde oldiiriirler.

Kadinlarin vahsice oldiiriildiigli oykiilerin yani sira sessiz sedasiz yasanan
Olimler de vardir. Bu Oliimler intihar seklinde Oykiilerde varlik bulur. Miintehir
kisiler arasinda sadece Deniz isimli kahraman gen¢ bir kizdir. Miintehirler bekar,
katiller evlidir gibi bir genelleme yapilabilir. Tabi bu durumdan farkli olan bir 6rnek
de mevcuttur. Kadinlar1 oldiiren erkek tipi icinde farkli olarak “Deli Gomlegi”
oykiisiinde akli dengesini yitiren geng, sevgilisini hunharca &ldiiriir. Oykiilerin bu
sekilde bitimi okuyucuyu sasirtir. Kahramanlarin bir degisim i¢inde oldugu bilinse de

sonunun Oliim ya da bir cinnet hali olacag1 okuyucu tarafindan beklenmez.

Kahramanlarin ortak Ozelliklerinden birisi de sevgisiz oluslaridir. Bu
kahramanlar ne aile sevgisi goriirler ne de karsi cins tarafindan sevilirler. Sicak bir

aile ortamindan yetismeyen g¢ocuklar ileriki yaslarinda sevgisiz ve yalmiz kimseler

172



haline gelir. Siingii’niin 6ykiilerinde en ¢ok yer verdigi tiplerden biri olan tiniversiteli
gengcler de yaslarinin verdigi etkiyle asik olurlar. Ancak sevdikleri kiz tarafindan aynm
sevgiyi goremezler. Bu durum da onlar1 bazen delirmelerine bazen de hayata

kiismelerine sebep olur.

Oykiilerde kahramanlar acisindan dikkat ¢eken bir husus da isimlerinin
olmayisidir. Yazar Oykiilerinde ben anlaticiyr agirlikta kullandigr icin kahramanlara
isim vermeyi tercih etmemistir. Bu durumun bir baska sebebi de kahramanin hayati
lizerinden yine onun yasadigi sikintilari, bunalimlar1 yasayan diger kisilerden de

bahsediyor olusudur.

Giliray Siingii genelde birey merkezli temalar {izerinde durur. Basat tema
yalmzliktir. Bu yalmzlik kimi zaman ailenin olmamasindan kaynaklidir. Oykiilerde
mutlu bir aile portresi yoktur. Hatta aileden bahsedilen 6ykii sayist ¢ok azdir. Bir
baska 6nemli tema ise bunalimdir. Kahramanlar bunalimdan kurtulmak i¢in farkli
yollar denerler. Sonug itibariyle ya kendilerini bir eve hapsederler ya da bunalimdan
kurtulamayip intihar ederler. Oykiilerin geneline bakildiginda temalarin birbirine
bagl oldugu goriiliir. Insanlardan ya da gegmisinden kacan biri kendini yalniz
birakir, bunalima giren kisi intihar fikri tasir hatta bunu uygular ya da bu kisiler

bunalimdan kurtulamay1p delirir.

Yazarin Oykiilerinde olay orgiisii giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerinden
olusan klasik dykiilerdeki gibi ilerlemez. Oykii kahramanim yasadigi énemli bir olay
veya verdigi bir kararla baslar ve bundan sonrasi anlatilir. Yani yazar kahramanlarin

yasadiklar1 bir durumdan yola ¢ikar ve onlarin gegirdigi siireci konu edinir.

Oykiilerde mekan ve kahramanlar arasinda organik bir bag vardur.
Kalabaliklar i¢inde kendini kaybeden bir sehrin insanidir biitiin kahramanlar.
Oykiilerinin genelinde Istanbul ana mekandir. Istanbul’da iginde de Sultanahmet,
Kumkapi, Gedikpasa gibi mekanlar en c¢ok kullanilan yerlerdir. Yazarin dogup

bliylidiigli semtin Kadirga olmasi bunun esas sebebidir.

Dar anlamda mekan ise evdir. Ev de kahramanlarin ruh hali gibi kapal1 ve
sikict bir ozellige sahiptir. Kahramanlar evlerine mecburiyetten giderler. Higbir
oykiide ev mutlulugun simgesi degildir. Son 6ykii kitab1 Vicdan Sizlar’da mekan
degisip mahalle olur. Ama bu mahalle Istanbul’un kenar mahallesidir. Egitimsiz,

sokak agzi konusan insanlarin hatta hirsizlarin ve kabadayilarin yasadigi bir yerdir.

173



Oykiilerde zaman klasik dykiilerdeki gibi net degildir. Bazi sahnelerde karmn
yagmasindan ya da kahramanlarin giinesten korunmak icin agacin altina
uzanmalarindan mevsim tespiti yapilabilir. Oykiide zamansal ifadeler takip edilerek
olaylarin ne kadar bir siirede gectigi asagir yukar1 tahmin edilebilir ancak. Bazi
hikayelerde ben anlatict bile hangi giinde olduguna karar veremez. Olayin gegtigi
giinii anlatan kahraman o giiniin pazartesi mi yoksa persembe mi oldugunu bile ayirt

edemez.

Giiray Siingii bakis acis1 ve anlatict i¢inde agirlikli olarak kahraman bakig
acisini kullanir. Kahramanlarin agizlarindan kendi hayatlarint okuyucuya iletir ve bu

sayede anlati1 daha gergekei bir hal alir.

Yazar birgok Oykiisiinde kapali bir anlatimi tercih eder. Bu oykiilerde
anlaticilarin degismesi de karmasayr daha da arttirir. Bu yiizden Oykiiler ilk
okundugunda okuyucuya karmasik gelir. Karmagik oOykiiler ancak dikkatli bir

okumayla kendini acar.

Yazar Oykiilerinde modern ve postmodern bir¢ok anlatim teknigi kullanir.
Ozellikle postmodern anlatim teknikleriyle yazarmn &ykiilerini zenginlestirdigi
goriliir. Geriye doniis modern anlamda siklikla kullandigi tekniklerden biridir.
Oykiilerinde her zaman kahramanlarin simdiki hallerini anlatmayi tercih eden yazar
yarattig1 karakterlerin gegmislerine giderek onlarin simdi neden bu halde olduklarini
ben anlatict agzindan okuyucuya aktarir. Kahramanlarin i¢ diinyalarmi okuyucuya
yansitmaya ¢alisirken i¢ monolog, i¢ ¢oziimleme, bilingakigi gibi tekniklerden

yararlanir.

Postmodern anlatim tekniklerinden olan metinlerarasilik ve tistkurmacaya
oykiilerde agirlik verir. Hatta bu iki teknik tizerine kurulmus dykiileri de vardir. Kése
Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask kitabinda bulunan “Stultifera Navis”
metinlerarasilik; yine ayni kitapta bulunan “Stetoskop” Oykiisii de iistkurmacayla

yazilmis eserlerdir.

Stingii’niin, son dykii kitab1 Vicdan Sizlar hem iislup hem de konu agisindan
onceki ii¢ kitabina gore farklidir. Ilk dykii kitabindan itibaren Istanbul’un kesmekesi
icinde benligini kaybeden insanlar1 anlatan Siingii Vicdan Sizlar’da Istanbul’un kenar
mahallesini Oykiilerine tasir. Bu mahallelerde yasayan insanlar cahil, egitimsiz ve

fakirlerdir. Kahramanlarin isleri yoktur. “Hasarla Beslenen” Oykiisiinde gencler bir

174



mafya babasi icin zengin semtlere gidip hirsizlik yaparlar. Bu gencler aksamlari
parkta otururken viicutlarini jiletlerler. Mahallelerin kiiltiir yapilarin1 da yansitan
yazar bu Oykiilerdeki karakterleri yasadiklar1 mahalleye ve egitimlerine uygun bir
sekilde konusturur. Ozellikle genclerin yasadiklar1 anlatilan dykiilerde kahramanlar
kiifiirli ve kaba bir tisluba sahiptirler. Eserlerine 6zyasamdykiisel dgeleri siklikla
yansitan Siingii kendi ¢cocuklugunda her mahallede olan delileri dykiilerine de alir.
Bu durum 6ykiilerde anlatilan mahallelerde “mahallenin delisi” olarak adlandirilan

bir kisinin var olmasini saglar.

Giiray Siingli yirmi yil1 gegen yazarlik hayatina halen devam etmektedir.
Hem romanlariyla hem de dykiileriyle 6nemli odiiller almistir. Hakkinda akademik
bir tez c¢alisilmamasina ragmen Oykii ve romanlar1 iizerine bir¢ok makale

yayimlanmistir.
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EKLER

GURAY SUNGU ILE BIR MULAKAT (17.04.2019°da Yapilan Yazih Miilakat)

Ceylan KONUCUK: Nasil bir ailede diinyaya geldiginizi ve cocukluktan

itibaren hayatiniz1 anlatabilir misiniz?

Giiray SUNGU: Kadirga, yani Kumkapi’da diinyaya geldim. Agustos 1976. Kadirga
parki ile Cinci sahasi arasindaki iki sokaktan biri olan Doniis sokakta oturuyorduk.
Ahsap bir evdir, arkada bahgesi vardir. Ev sahibimiz ressam Erol Dene¢’in babasi
Mustafa amcaydi. Erol Bey yazlarn Tiirkiye’ye gelirdi. Esi Rana Hanim bize
mandolin c¢alardi. Biz en alt katta otururduk. Babam Azak yokusunda dericiydi.
Annem ev hanimi. Bir agabeyim vardi, benden bes yas biiyiik. Cocuklugum ve
gencligim Beyazit’ta, Sultanahmet’te, Kapaligarsi’da gecti diyebilirim. Babami1 ¢ok
erken kaybettik. Sonra biiyiidiik.

Ceylan KONUCUK: Tlk ve ortaokul egitim hayatimzdan bahsedebilir misiniz?

Giiray SUNGU: ilkokulda pekiyi bir dgrenci degildim. Daha dogrusu birinci ve
ikinci sinifta. Ugten itibaren vaziyetim biraz diizeldi. Ciinkii 6gretmenim ve okulum
degisti. Okul mesele degil de, ogretmenim degisti. Ik Ogretmenimin adin
anmayacagim, kotii bir insandi. Okuldan nefret etmistim. (bu nefret hi¢ dinmedi)
Ikinci 6gretmenim, iigiincii sinifta bir y1l dersimize giren Saadet Giirnil hocaydi. Onu
cok sevdim. (Bir kere bahcede diigmiistiim, bana sarilmisti) Sonra o gitti. Baska bir
sert 0gretmen geldi. Okuldan hi¢bir zaman hoslanmadim. Ama derslerim iyiydi.
Dersler basitti. Zor olan seyler farkliydi. Ortaokulda ve lisede de pek farkli degildi

vaziyet.

Ceylan KONUCUK: Cocuklugunuzun gectigi semti dykiilerinizde mekan olarak
kullaniyorsunuz. Bize yasadigimiz bu cevreyi ve semtinizin eserlerinize nasil

yansidigini anlatabilir misiniz?

Giiray SUNGU: Bizi biz yapan seylerden belki de en dnemlisi ¢cevremiz. Cografya
kaderdir, cografya kederdir, cografya icine sigabildigin ama iginde boguldugun,

icinde nefes aldigin ama i¢ine sigamadigin yerdir ya, dyle iste, semtim, oradaki
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insanlar, géziimii hayata ilk acisim, géziimii hayatin ilk alis1, hepsi orada gerceklesti.
lla ki bunlart anlatmaliydim. Yine de sadece mekanlar gecti, daha oralarin
hikayelerine pek girmedim. Ama asil, yani daha 6nemlisi mekan olarak bir semti
kullanmak filan degil zaten, orada biiyliyen ve sekillenen sanatginin, kalbinin dyle
atmasi, aklinin dyle ¢alismasi. Yani orayr anlatmak mesele degil, bunu, yarim saat
oturdugumuz bir kahvehanede de yapabiliriz. Asil mesele oradan anlatmak. Benim
anlatilarima bu sekilde yansiyor. Oralar1 ¢ok fazla anlatiyor degilim, ama genelde

oralardan anlatiyorum.

Ceylan KONUCUK: Universite hayatimzdan ve o donemde edebiyatla olan

iliskinizden bahsedebilir misiniz?

Giiray SUNGU: 1994 yilinda iiniversiteye girdim. Bir yil gecikmeli. Lise sonda
siifta dershaneye gitmeyen tek 6grenciydim. Derslerim de epeyce iyiydi iistelik. Bu
sebeple gavura kizip oru¢ bozdum ve sinava girmedim. Liseden mezun olduktan
sonra ise girdim, ise girince dershaneye de gidebildim. Oyle kazandim {iniversiteyi.
Universitede elimde siirekli defterler ve kitaplarla dolasirdim, siirekli bir seyler
karalardim ama cok diizensizdi, disiplinsizdi, sistemsizdi. Okuma seriivenim de
Oyleydi. Edebiyat dergilerini tanidim o siralar. Yazdigim kisa Oykiiler vardi, smif
arkadagim Murat’in ev arkadas1 Kadir, epeyce kitap okumus birisiymis, beni onunla
tanigtirdt Murat. Kadir yazilarimi okudu. Bana gitar ¢calmay:1 6gretti. Miizik grubu
kurduk. Dergilere yazilar gondermeye basladim. Yayinlanmadi elbette. Mustafa
Muharrem o yillar Hece Dergisi’nde siirleri yaymnlanan bir sairdi. Bursa’da
yastyordu. Kadir ile beraber Mustafa Muharrem ile tamismaya gittik. Iginde elliden
fazla tuhaf 6ykiimiin oldugu bir defterim vardi, onu Mustafa Muharrem’e verdim. Bir
hafta sonra tekrar bulustuk. Bana “iyi bir romanci olabilirsin,” dedi. Boyle baslad1
hikaye. Bu arada iiniversiteye 1994’de girdim ve 2002’de mezun oldum. Sekiz yillik

tiniversite hayatima 4 yillik bir fakiilte ile bir roman sigdirdim, iyi oldu bence.

Ceylan KONUCUK: Biraz da o6zel yasamimmzdan konusalim. Evliliginizden

bahsedebilir misiniz?

Giiray SUNGU: Evliyim. Aylin ile. Onu herkes tanir ¢iinkii kitaplarimm igindeki

ithaf kisminda adi vardir hep. Ben okuldan yeni mezun olmustum, o ise yiiksek
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lisansin1 yeni bitirmisti tanistigimizda. Otobiiste tanistik. Ben Istanbul’da bir firmada
calistyordum, yillik izne ¢ikmustim. Ik roman dosyami yaymevlerine gotiiriip
birakmaya, editorlerle goriismeye filan ¢alistyordum. Yani Aylin’le 93T de (Taksim,
Zeytinburnu otoblisii) tanistifimizda o stajdan doniiyordu, benimse kolumun altinda
ilk romanim Dordiincti Tekil Sahis’in bir niishast vardi. O giinden ii¢ yil sonra o

roman yaymlandi. O gilinden alt1 y1l sonra evlendik. O glinden bu yana on alt1 yil

gecti.

Ceylan KONUCUK: Simdiye kadar farkh alanlarda cahistimiz. is yasamimzdaki

degisimler nasil gerceklesti?

Giiray SUNGU: Ben Kapali Carsi’da yetistim, orada biiyiidiim. Dolayisiyla satis ile
alakali islerde calistim Kapalicarsi ve okuldan sonra da. Bes yil okullara egitim
araglart satan bir firmada, bes yil da tekstil sektoriine yazilim ve makina iireten bir
firmada c¢alistim. Bir y1l reklam yazarligi yaptim. Bir yil kafe islettim. Sonra yaymn

sektorlinde ¢aligmaya bagladim.
Ceylan KONUCUK: Yazma seriiveniniz nasil baslad1?

Giiray SUNGU: Bana hissettirilen seyleri birilerine hissettirme ihtimalim oldugunu
anladiZim an basladi. Kendi kendine. Korlemesine. Biiylik yazarlara, sairlere
hayrandim, sozlerine, kitaplarina, siyah beyaz fotograflarina bile. Bu konuda ¢ok sey
sOyledim simdiye dek, nasil bagladigimla, ilk dykiimii nasil yazdigimla alakali. Simdi
daha temelden bir cevap vermek istedim. Yazarlar, sairler, giizeldi onlar. Ruhlari,
kalpleri, eserleri, bir biitiinli olusturuyordu ve o biitiin giizeldi. Ben de gilizel olmak
istedim. Ya da zaten ben de giizelim diyordum icten i¢e kendime ve bilsinler istedim.

Bu yiizden yazmay1 denemis, oluyor gibi oldugunu goriince devam etmisimdir.

Ceylan KONUCUK: Uzun siiredir oykii yaziyorsunuz. Peki, yazma

seriiveninizde hem icerik hem de iislup agisindan kirilmalar yasadimiz m?

Giiray SUNGU: Cok sayida kirllma yasadim. {1k 6ykii kitabim kederli insanlarin
hikayelerinden olusur. Sert finaller vardir. Oliim ve intihar vardir. Hem benim o
Oykiileri yazdigim donemle hem de oykiilerin bir kitap biitlinliigii i¢cinde olmalari

arzumla agiklayabilirim bu durumu. Sonraki biitlin oykii kitaplarimda usul farki
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vardir mesela, ama bizde bu goriilmez, ilk kitabinla sana bir tiir yakistirilir ve
sonrasinda hep onunla anilirsin. Sikayet etmiyorum tabii, okurlarimiz derdimizin ne
oldugunu biliyor, c¢ilinkii okuyorlar, gerisi onemli degil. Kirilmalardan devam
edeyim; ilk kitabim Deli Gomlegi oyleydi, ikinci kitabim Higbir Sey Anlatmayan
Hikayelerin ikincisi, biraz gecis donemi. Uciincii kitabim Kose Basinda Suret Bulan
Tek Kisilik Ask, epeyce matrakti mesela, son oykil kitabim Vicdan Sizlar ise daha
cok sosyal igerikli dykiilerin toplam1 diyebilirim. Bir dykii kitabindaki dykiilerin dil,
islup ve tema agisindan birbirlerine yakin olmalarina ve birlikte anlamli bir biitiin
olusturmalari gerektigine inanryorum. Ote yandan &ykii kitaplarmin ise birbirlerinden
dil, tislup ve tema agisindan biraz uzak olmasi gerektigini diisiiniiyorum. Ben bdyle

yaptim. Bundan sonra da boyle devam etmek isterim.

Ceylan KONUCUK: Yaymc bir kimlige de sahipsiniz. Yaymci1 ve yazar

kimlikleriniz birbirini nasil etkiliyor?

Giiray SUNGU: Yaymec: kimligim yazar kimligime iskence cektiriyor diyeyim.
Aslinda iki kimligim yok. Ben editorliikk yapan bir yazarim. Eskiden pazarlamacilik
yapan bir yazardim. Kafka da sigortacilik yapan bir yazardi. Thsan Oktay Anar,
akademisyenlik yapan bir yazardi. Yazar, benim tek kimligim, gerisi yaptigimiz is,
sorumluluklar veya faturalarla alakali kisim. Editorliik yazarlig 6ldiiriiyor evet, bunu
biliyorum, aksam yorgun argin eve gittiginizde kitaplara kagamiyorsunuz,
kitaplardan kitaplara kagilmiyor, bunu biliyorum ama gecinmek i¢in bagka bir is
yapacagima editorliik yaptigim i¢in mutluyum. 80 bin euroluk bir makinay1 dangalak
bir patrona satmaya g¢alisacagima geng bir yazarin ilk kitabin1 yaymna hazirliyorum.
Bu benim i¢in ¢ok ¢ok giizel. Yazar oldugum icin editorliigiinii iistlendigim yazarlari

anlayabiliyorum 6te yandan. Isteklerini, kaygilarini. Bu da editérliikteki avantajim.

Ceylan KONUCUK: Kahraman demek yerine karakter demeyi tercih
ediyorsunuz. Necip Tosun’un da dedigi gibi karakterleriniz yenik ve yorgunlar

mi sizce?

Giiray SUNGU: Bu bir genelleme. (Necip Bey’in yazis1 ilk dykii kitabim Deli
GoOmlegi hakkinda oldugundan, onun Oyle yazmasi elbette dogal. Genelleme

dedigim, bunun artitk hep bodyle sdyleniyor olmasi ve diger eserler i¢in yeni bir
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elestirinin getirilememis olmasi) Ama kars1 ¢ikmayacagim, baskin olanlar yenik ve

yorgunlar diyelim. Ben de ¢ogunlukla yorgunum. Diinya da yorgun.

Ceylan KONUCUK: Oykiilerinizde umutsuz, mutsuz, yarinsiz ve parasiz

karakterler var. Umutlu dykiiler yazmak i¢in ne gereklidir?

Giiray SUNGU: Higbir fikrim yok, mesele sanat ise gereklilikler iizerinden
konusmak da yersiz zaten. Sanat mutsuzlar i¢indir. Eglenmeye gelmedik. Bunlar1 ara
ara bir yerlerde sdylemistim. Yine sdylemis olayim. Ote yandan dramatik bir yapimin
kuruldugu 6ykiiler, insana umutsuzluk vermez. Meseleye bakista sorun var. Sonunda
tyilerin kazandig1 ve herkesin mutlu oldugu dykiiler yazilsa diinya daha iyi bir yer mi
olacak. Sanat, arizay: isaret edecekken, goniil eyleyen bir seye indirgenirse, sadece
bir kandirma aygitina doniisiirse hepimize yazik olur. Bu sebeple Raskolnikov o
cinayeti isleyecek, ama pisman olacak, ama pisman olmasi affedilmesine yetmeyecek

ve hapse girecek.

Ceylan KONUCUK: Opykiilerinizin  ¢ogunda  karakterlerinize isim
vermiyorsunuz. Bazi dykiilerde de tam tersi bir durumla karsilasiyor okuyucu.
Hande, Volkan, Veli gibi aym isimleri kullaniyorsunuz. Bu durumun bir nedeni

var mi1?

Giiray SUNGU: Muhtemelen isimlendirmeler tamamen tesadiif. Isimlendirmelerin
olmadig1 dykiilerin sebebi ise dykii karakterinin isme ihtiyact olmamasidir. Iki kisi
varsa, isim gerekir. Ya da anlatilan 6zellikle o kisi ise, isim gerekir elbet. Ama bazen
bir kisi vardir. Mesela insan kendisine ismiyle hitap etmez. Ya da o kisi, sadece o
kisi degildir, o kisilerdir mesele, o ylizden isime gerek yoktur. Bu tercihler de yazarin

anlatmak istedigi seye ulagmasi amacina dahil tercihler.

Ceylan KONUCUK: Oykiilerinizde ozellikle biiyiiksehir insanlarindan

bahsediyorsunuz. Tasradaki insanlar:1 konu etmemenizin bir nedeni var mi?

Giiray SUNGU: Tasrali degilim. Oralarda yasamadim. Dertlerini bilmem. Haricen
gorevlere de inanmadigimi sdylemistim. Bir yazar biiyiik sehrin insanlarini anlattig
kadar kii¢lik sehir insanlarin1 da anlatmali diyemez kimse. Bir yazar sunu yapmali,

bunu etmeli, meselesi su olmadi, bigimi bu olmali, bunlarin hepsi yazar kadar
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kocaman olmayan insanlarin kocamanlik taslamalari. Zaten hakiki yazarlar boyle

seylere pek aldirmaz da.

Ceylan KONUCUK: Opykiilerinizde erkek sesinin daha baskin oldugu
goriiliiyor. Kadin karakterlerin biraz daha geri planda kalmasinin sebepleri

nelerdir?

Giiray SUNGU: Bir seyi neden tercih ettigimize dair sebep sdyleyebiliriz, ama bir
seyi neden tercih etmedigimize dair sebep sdyleyemeyiz. Bu, sorulamaz da listelik.
Neden romanlarmnizda kadm karakterler yok sorusuna ihsan Oktay Anar, Bengal
Kaplan1 da yok, diye cevap verir. Necip Tosun da Oykiilerinizde neden sokak yok
sorusuna, Oykiilerde sadece bazi seyler vardir, onun disinda milyon sey yoktur, bu

sebeple olmayanlar lizerinden dykiiyli konusamay1z der.

Ceylan KONUCUK: Oykiilerinizde metinlerarasiiga ¢ok yer veriyorsunuz.
Metinlerarasih@r sadece oOykiiniin anlatimim1 zenginlestirmek icin mi

kullaniyorsunuz?

Giiray SUNGU: Sadece metinlerarasiik degil, pek ¢ok ydntem ve teknigi
kullantyorum. Islevsel oldugu kadar diisiinme bi¢imime de uydugu igin. Ciinkii
anlattigimiz hikaye bizim sadece muhayyilemizin degil, diisiinme bi¢cimimizin de
trtiniidiir. Muhayyilemiz hikayeyi, diisiinme bi¢cimimiz daha ziyade teknigi Onerir
bize. Bu, teknigi se¢gmek degildir ama dogalliginda ona siiriiklenmektir diyeyim.
Sadece o tiirliisii i¢inize siner ¢linkii diger biitlin hepsi egreti durur. Bu ikisinin

birlesiminden eser ortaya ¢ikar.

Ceylan KONUCUK: Oykii ya da roman yazmadan once teknikler iizerine

cahisip “Evet, bu teknige uygun bir seyler yazabilirim.” dediginiz oluyor mu?

Giiray SUNGU: Hem evet hem hayir. Meseleyi teknige indirgemekten yana
degilim. Ama bu, teknigi dislamak kesinlikle degil. Hikayeniz zaten olmak zorunda,
ama mesele o hikayeyi nasil anlatacagimiz. Bu soruya cevap vermek ise tamamen
teknikle alakali. Ama teknik secimimiz hikdyeyi getirir demek yerine elbette
diyecegim su ki; anlatacagimiz hikaye, teknigi de beraberinde getirir. Bu da az

onceki sorunun cevabinda da ifade etmeye ¢alistigim seyle ilgili; bizim o hikayeyi o
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sekilde (o bicimde, yani o teknik ile) anlatmamiza sebep olan sey, diisiinme

bigimimizdir.

Ceylan KONUCUK: Sizce baskin olan bir ideoloji ya da diisiincenin edebiyatta

yeri olmal midir?

Giiray SUNGU: Edebiyatta sunun yeri olmalidir ile baslayan biitiin ciimleler,

edebiyatta sunun yeri olmamalidir ile baglayan ciimleler kadar sagmadir.
Ceylan KONUCUK: Edebiyat toplum iliskisini nasil yorumluyorsunuz?

Giiray SUNGU: Kisa vadeli bir iliski degil bu. Cok uzun siireli bir iliski. Hep, isler
iyi degil, kimse okumuyor diye sikdyet edilir. Ama bazi insanlar1 siir ezberlemis
anneler emzirir. Edebiyat hatta sadece edebiyat degil, sanat, insanlar1 insanlara bile
fark ettirmeden degistirir, doniistiirir. Ama bu degisim ve doniisiim, bir insanin yani
basinda onun biiyiimesini izlemek gibi oldugundan, fark edilmez. Haricen, bu
degisim, genele de yayilmadigindan diinyanin daha iyi bir yer olmasina yaramaz.
Cinkii sadece baz1 insanlar hakiki sanatla ilgilidir. Digerleri yigmlar halinde haz ve

galibiyet pesinde kosarlar.

Ceylan KONUCUK: Bursa’da iiniversite okudunuz ve bu yillarda yazmaya
agirbk verdiniz. Giiray Siingii’niin yazarhginda “Bursa Donemi” diye bir

adlandirma yapilabilir mi?

Giiray SUNGU: Cok anlamli olmaz. Yazi hayatimin baslangiciydi. Bursa Istanbul

arasinda roman yazdim. Bursa yillarinda yazdigim 6ykii sayis1 ¢ok azdir.

Ceylan KONUCUK: Oguz Atay Roman, Necip Fazil Hikdye ve Tiirkiye

Yazarlar Birligi édiilleri aldimz. Odiiller yazin yasaminizi nasil etkiledi?

Giiray SUNGU: Mutlu olmama yaradi. Huzur duymama da yaradi. Okurumu
bulmama da yaradi sanki. Taniir olmama eger bir parca taninir isem. Takdir giizel.
Ote yandan bana sorumluluk yiikledi desem dogru sdylemis olmam. Yaziyorum ben.
Neyle kars1 karsiya oldugumun, neyin karsisinda neyin yaninda oldugumun elbet

farkindayim ki yaziyorum. Sorumluluk varsa, bende sebebi bu. Takdir ya da ddiiller
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degil. Edebiyat, odiillerden biiyiiktiir. Bir sanat¢inin eseri i¢in aldigi ve alacagi en

biiyiik 6diil, o eserin kendisidir.
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Bilimsel Faaliyetleri “Yavuz Biilent Bakiler Siirlerinde Anadolu

Kadinina Bakis” adli makalesi Edebdag Dergisi
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