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Necati Tosuner (1944- ) roman, öykü, deneme, tiyatro gibi farklı türlerde eserleriyle 

modern Türk edebiyatına katkıda bulunan bir yazardır. Bedensel engelinin yarattığı 

bireysel ve toplumsal sorunları gerçekçi bir anlatımla eserlerine yansıtmıĢ; anlatı 

kiĢilerini iletiĢimsiz, yalnız ve bunalımlı insanlardan seçmiĢtir. Bu çalıĢmanın amacı 

Türk edebiyatında daha çok öyküleriyle tanınan Necati Tosuner‟i romanlarıyla da 

değerlendirmek ve yazarın romanlarını yapısal çözümleme ile ayrıntılı olarak 

incelemektir. ÇalıĢma iki ana bölümden oluĢmaktadır. Birinci bölüm yazarın hayatı, 

sanatı ve eserlerinin anlatımından, ikinci bölüm yazarın romanlarındaki yapısal 

unsurlar ve izleksel kurgu incelemesinden oluĢur. Ayrıca ikinci bölümde yazarın 

romanlarında kullandığı anlatım teknikleri de ele alınmıĢtır. 

 

Anahtar Kelimeler: Necati Tosuner, roman, yapı, izlek 
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Necati Tosuner (1944-) is a writer who contributes to modern Turkish literature with 

his works in different genres such as novels, stories, essays and theater. He reflects 

the individual and social problems created by the physical disability to his works 

with a realistic expression and chooses characters from non-communicative, lonely 

and depressed people. The aim of this study is to also evaluate Necati Tosuner, who 

is mostly known for his stories in Turkish Literature, with his novels and examine the 

writer's novels in detail through structural analysis. The study consists of two main 

parts. The first part consists of the life of the writer, the literary life and the works of 

the writer, the second part consists of the structure and analysis of the thematic 

fiction in the novels of writer. Furthermore, in the second part, the narration 

techniques used in the novels of the author are mentioned. 

 

Keywords: Necati Tosuner, novel, structure, theme 
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ÖNSÖZ 

Necati Tosuner, farklı türlerde eserler kaleme alan fakat daha çok 

öyküleriyle tanınan ve kendisini de öyküye daha yakın hissettiğini ifade eden, küçük 

yaĢtan beri omurga bozukluğuyla savaĢan bir yazardır. Bedensel engelinden 

kaynaklanan bireysel ve toplumsal çatıĢmaları eserlerine konu edinen, yazdıklarının 

kaynağını yaĢantısından alan bir yazar olarak Necati Tosuner; özellikle son 

romanlarında bizzat yaĢadığı ya da Ģahit olduğu olayları, yalnız ve çaresiz insanın 

yaĢadığı bireysel ve toplumsal çatıĢmaları ele alır. Hayattan kopuk, kalabalıklar 

içinde yalnızlık çeken, bunalımlı ve iletiĢimsiz insanı eserlerine taĢıyarak anlatı 

kiĢilerini oluĢturan Tosuner, eserlerini olaylardan çok anlık durumlar üzerine 

kurgular ve bireyin iç dünyasını esas alır. Eserlerinde realizmin ve bireyciliğin 

etkilerine rastladığımız yazar; kendini, kendi gerçeğini, bedensel engelinin yarattığı 

sorunları ele alan yapıtlar kaleme almıĢtır.  

“Necati Tosuner‟in Romanları Üzerine Bir Ġnceleme” baĢlıklı çalıĢmanın 

amacı, 1960 sonrası Türk edebiyatının önemli öykücülerinden biri olan Necati 

Tosuner‟i romanlarıyla da değerlendirmek ve alan çalıĢmasına katkıda bulunmaktır. 

ÇalıĢmanın konusu olan romanlar, nesnel olmayan ifadelerden uzak kalmaya özen 

gösterilerek ve yapısalcı çözümleme esas alınarak tahlil edildi. Ġki ana bölüm 

halindeki çalıĢmanın birinci bölümü; “monografi” nitelikli olup Necati Tosuner‟in 

hayatı, sanatı ve eserlerinin anlatımından oluĢmaktadır. Ġkinci bölümde Necati 

Tosuner‟in romanları, yapısal unsurlar ve izleksel kurgu bağlamında incelenmiĢtir.  

ÇalıĢmamın tamamlanmasında beni yüreklendirerek derin bilgisini ve 

deneyimlerini paylaĢan değerli hocam Doç. Dr. Nilüfer ĠLHAN‟a, çalıĢmamın her 

aĢamasında desteklerini esirgemeyen annem Kevser OĞUZ‟a, kardeĢlerime ve 

birlikte geçiremediğimiz zamanlarda olgunluk gösterip beni sabırla bekleyen oğlum 

Selim BAYRAM‟a teĢekkür ederim. 

Filiz BAYRAM 

AĞUSTOS-2019
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GĠRĠġ 

Toplumların geliĢme düzeyi insanların yaĢam tarzını, iliĢkilerini, 

ihtiyaçlarını, ekonomik, sosyal ve sanat hayatını etkileyen bir yapıya sahiptir. 

Toplumsal, idari ve siyasi alanda yaĢanan geliĢmeler ve değiĢimler edebiyat 

dünyasına da tesir etmiĢ bu tesirle farklı türlerde eserler kaleme alınmıĢtır. Bu türler 

arasında önemli bir yere sahip olan ve Türk edebiyatında geniĢ yer bulan türlerden 

biri de romandır. 

Ġnsanı, insanın yaĢam koĢullarını, iliĢkilerini, sorunlarını ve ihtiyaçlarını 

konu edinen bir tür olarak roman “hayatı her cephesiyle geniĢ olarak kavrayan ve 

her Ģeyi bir akıĢ, değiĢme ve geliĢme olarak his ve idrak eden bir duyuĢ ve görüĢ 

tarzının ifadesidir” (Kaplan, 1987, s. 362) 

“Roman, son derece uzun bir doğuĢ ve geliĢme süreci yaĢamıĢtır. Destandan 

postmodern romana olan serüveninde pek çok kılık değiĢtirmiĢ; dilin hemen hemen 

bütün imkanlarından, bütün anlatım tarzlarından, bütün tahkiyeli türlerden Ģu veya bu 

ölçüde faydalanmıĢtır. Bu yönüyle roman, son derece esnek ve melez bir türdür. 

Ġnsanlıkla yaĢıt tarihine rağmen, romanın bugün bile tekamülünü tamamlamıĢ olduğunu 

söylemek bir hayli zordur.” (ÇetiĢli, 2004, s. 48) 

Batı edebiyatında roman, Cervantes‟in Don KiĢot (1605) adlı eseriyle 

baĢlatılır. Türk edebiyatında ise Tanzimat Dönemi‟nde, Batı‟dan yapılan çevirilerle 

görülmeye baĢlar. Ġlk olarak Yusuf Kamil PaĢa,  Fenelon‟un Telemague (1862) adlı 

romanını Türkçeye çevirmiĢ, bunu Sefiller, Robinson Crusoe, Paul ve Virginie gibi 

romanlar izlemiĢtir. Böylece “roman kelimesinin Türkçeye giriĢi, Osmanlı 

toplumunun Batı‟ya yöneliĢinden bir süre sonra, 19. yüzyılın ikinci yarısında 

mümkün olmuĢtur. Bu zamana kadarki dönemde adı geçen tür, kültür ve 

edebiyatımızda „hikaye‟, „kıssa‟, „mesel‟, „masal‟ kavramlarıyla karĢılanmıĢtır.” 

(ÇetiĢli, 2004, s. 30) 

Modern Türk edebiyatının ilk dönemi olarak kabul edilen Tanzimat 

Dönemi‟nde pek çok alanda görülen değiĢim ve yenilik, romanı da Türk edebiyatına 

kazandırmıĢ, bu dönemde ilk telif roman, TaaĢĢuk-ı Talat ve Fıtnat (1873) adıyla 

ġemsettin Sami tarafından kaleme alınmıĢtır. Bu eser gelenekselden modern anlatıya 

geçiĢin ilk örneklerindendir. Daha sonra Namık Kemal‟in Ġntibah (1876) ve Cezmi 

(1880)‟si,  Ahmet Mithat Efendi‟nin Kıssadan Hisse ile Letâif-i Rivâyat serisinde yer 

alan romanları, Sami PaĢazade‟nin SergüzeĢt (1887) ve Küçük ġeyler (1890)‟i, 

Recaizade Mahmut Ekrem‟in Araba Sevdası (1889),  Nabizade Nazım‟ın Karabibik  
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(1890) ve Zehra (1896)‟sı da bu anlayıĢla kaleme alınmıĢ eserlerdir. Daha çok 

toplumsal konuların ele alındığı bu romanlarda, kölelik, kadınların esareti, görücü 

usulüyle evlilik, kız çocuklarının okutulması, BatılılaĢmanın yanlıĢ anlaĢılması gibi 

konulara yer verilir. 

1896-1901 yılları arasında varlığını sürdüren Servet-i Fünûn Dönemi‟nde 

ise roman tekniği, daha da kuvvetlenerek Batı roman tekniğine yaklaĢmıĢtır. Bu 

dönem yazarları, realizm ve natüralizm akımlarının etkisinde kalmıĢ, psikolojiyi 

romana dahil etmiĢtir. Tanzimat‟la baĢlayan yenileĢme hareketi, Servet-i Fünûn 

dergisi etrafında birleĢen yazarlarla daha güçlü bir hamle yapmıĢ, Halit Ziya 

UĢaklıgil, Servet-i Fünûn romanının ilkelerini Hikaye adlı eseriyle ortaya koymuĢtur. 

Tanpınar, Halit Ziya‟nın Türk romanına kazandırdığı değeri Ģu sözlerle ifade eder: 

 "Bizde asıl romancılık Hâlid Ziya ile baĢlar. Hâlid Ziya UĢaklıgil 'in eseri, 

bütün Edebiyat-ı Cedide romanı ve hikayesi gibi, gerçek manası Namık Kemal 

mektebinden ve üslûbundan ayrılmak olan bu hareketin olgunluk merhalesini verir. 

Halid Ziya, yaradılıĢtan romancı idi. Vak'a icadı, Ģahsî yaratma gibi bu sanatın ilk 

plandaki vasıflarına sahipti. Onu anlamak için Türk romanını sıra ile okumalıdır. 

Kendinden önce derli toplu bir konuĢmanın bile bulunmadığı denemelerden sonra, 

birdenbire onun sağlam yapılı romanlarına gelince, onun edebiyatımızda nasıl bir 

konak olduğu görülür. (Tanpınar, 1977, s. 275-278) 

Servet-i Fünûn Dönemi‟nde Halit Ziya ve Mehmet Rauf, roman türünün 

Türk edebiyatındaki önemli örneklerini vermiĢtir. Mai ve Siyah, AĢk-ı Memnu, Eylül 

gibi romanlar hem kendi dönemini hem de daha sonraki dönemleri etkileyen 

özelliklere sahiptir.  Bu romanlarda daha çok evlilik, aĢk, kadın, mücadele gibi 

temalara ve psikolojik çözümlemelere ağırlık verilmiĢtir.  

Servet-i Fünûn Dönemi‟nde yaĢadığı halde bu topluluğa katılmadan roman 

türüne önemli eserler kazandıran baĢka yazarlar da vardır. Bu yazarlar; Hüseyin 

Rahmi Gürpınar, Ahmet Rasim gibi Ġkinci Abdülhamit Dönemi‟nin bağımsız 

sanatçıları olarak değerlendirilen önemli isimlerdir. Özellikle Hüseyin Rahmi, 

Servet-i Fünûn romanının dikkat çektiği dönemde Ahmet Mithat‟ın izinden gitmiĢ, 

“halk için edebiyat” anlayıĢını savunmuĢtur. ġehabettin Süleyman ile aralarında 

geçen bir tartıĢmada “Halk için edebiyat olamazmıĢ… Ne saçmalık! Halk cahillik 

içinde boğulsun, koca bir ulus karanlığa mahkum olsun, biz karĢıdan seyredelim, 

öyle mi?” (Gürpınar, 1998,  s. 67) diyen Gürpınar, eserlerinde halkı eğitmek amacını 

taĢıdığını açıkça ifade eder. Realist ve natüralist bir anlayıĢla eserlerini kaleme alan 

Hüseyin Rahmi‟nin romanlarında sosyal eleĢtiri de anlamlı bir yer tutar.  ġık, Ġffet, 
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Utanmaz Adam, Mürebbiye, Cadı, Metres, NimetĢinâs, ġıpsevdi, Gulyabani, 

Kuyruklu Yıldız Altında Bir Ġzdivaç gibi çok sayıda eseri Türk edebiyatına kazandıran 

Gürpınar, romanlarında; yanlıĢ BatılılaĢmayı, sosyal sorunları, batıl inançları, aile içi 

geçimsizlikleri ve eski-yeni çatıĢmasını ele alır. 

Ġkinci MeĢrutiyet ve Milli Mücadele yılları ise asıl meyvesini Cumhuriyet 

Dönemi içinde verecek olan bir geçiĢ dönemi olarak değerlendirilir. 1911-1923 

yıllarını kapsayan Milli Edebiyat döneminde Genç Kalemler dergisi etrafında 

toplanan Ömer Seyfettin, Ali Canip, Ziya Gökalp gibi isimler Yeni Lisan hareketini 

baĢlatmıĢ edebiyat dilinde sadeleĢmeyi esas alarak milli bir yazı dilinin kurulmasında 

önemli rol oynamıĢlardır. Yine bu dönemin önemli temsilcileri arasında yer alan 

Halide Edip Adıvar, Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Refik Halit Karay gibi yazarlar, 

Cumhuriyet‟in ilanından sonra da önemli yapıtlar kaleme almıĢ, Anadolu‟ya ve 

Anadolu insanına romanlarında yer vermiĢ yazarlarımız arasındadır. 

“Millî edebiyat hikâye ve romancılarının ortak tarafları, toplum ve fert problemlerini 

dengeli olarak iĢlemek, memleket ve millet sevgisini didaktik değil, romantik duygularla 

beslemek, millî değerlere   sempati ile yaklaĢmak formülü altında toplanabilir. Özellikle 

Edebiyat-ı Cedide ve Fecr-i Âti roman kahramanlarının kendi benliklerinin dar 

çerçevesine sıkıĢmıĢlık, sadece kendi aĢkları ve dertleriyle didiĢen insanlar olmalarına 

mukabil, Millî Edebiyat romanı dıĢa açılmıĢ, baĢka insanların da var olduğu bilinciyle 

hareket eden, içinde yaĢadığı toplumun meselelerine, sıkıntılarına yabancı kalmayan 

kahramanların romanı olmuĢtur. Mekân olarak Ģehir, kasaba ve köyleriyle Anadolu, 

romana bir taraftan gerçekçi bir gayretle diğer taraftan da bir memleket romantizmiyle 

girer” (Okay, 2005, 164). 

Milli Edebiyat Dönemi‟nin önemli eserleri arasında yer alan; Gönül Hanım, 

Yeni Turan, AteĢten Gömlek, Vurun Kahpeye, Yaban, Kiralık Konak, Sodom ve 

Gomore gibi romanlar; milli kimliği uyandırma, savaĢlar, tarihe yöneliĢ ve sahip 

çıkma, kadının sosyalleĢmesi, Anadolu coğrafyası ve insanı, kuĢaklar arası 

çatıĢmalar vb. konuları ele alır.  

Cumhuriyet‟in ilk yıllarında ise roman, ulus olma gayesiyle toplumun her 

alanında yaĢanan değiĢimi ve dönüĢümü aktaran bir iletiĢim aracı olarak 

kullanılmıĢtır. Bu bağlamda erken dönem Cumhuriyet romanı, genellikle Cumhuriyet 

ideolojisi etrafında Ģekillenir. 1923-1940 yılları arasında kaleme alınan 

romanlarımız; Milli Mücadele, parti kavgaları, savaĢ sonrası Ġstanbul ve 

Anadolu‟nun durumu, maziyle hesaplaĢma, azınlıklar, devrimciler gibi konular 

üzerinden ifade bulur. Yine bu dönemde, Milli Edebiyat Dönemi‟nden Cumhuriyet 

Dönemi‟ne geçerek edebi faaliyetlerini geliĢtiren ve olgunlaĢtıran Halide Edip 
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Adıvar, Yakup Kadri Karaosmanoğlu ve ReĢat Nuri Güntekin gibi yazarlarımız, 

önemli roman örneklerini Türk edebiyatına kazandırmıĢlardır. 1930-1940 yılları 

arasında etkisi hissedilen, Sadri Ertem (Çıkrıklar Durunca) ve Sabahattin Ali 

(Kuyucaklı Yusuf) gibi toplumcu gerçekçiliği savunan yazarlar, verdikleri eserlerle 

1950'den sonra yetiĢen toplumcu yazarlara öncülük etmiĢlerdir.  

Cumhuriyet Dönemi‟nde roman, farklı yönelimler etrafında geliĢimini 

sürdürmüĢtür. 1950‟li yıllarda köy ve kasaba hayatını ele alan Kemal Tahir (Köyün 

Kamburu), YaĢar Kemal (Teneke), Orhan Kemal (Gurbet KuĢları, Bereketli 

Topraklar Üzerinde) Fakir Baykurt (Yılanların Öcü), Talip Apaydın (Sarı Traktör, 

Tütün Yorgunu), Necati Cumalı (Tütün Zamanı) gibi toplumcu gerçekçi yazarlar, 

romanlarında köyden kente göç, tarımın makineleĢmesi, geçim sıkıntısı, toprak 

kavgaları gibi konulara yer verirken Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpınar, Tarık 

Buğra, Abdülhak ġinasi Hisar ve Oktay Akbal ise bireyin iç dünyasını esas alan 

çizgide eserler kaleme almıĢ, romanlarında; psikolojik sorunlar, hastalık, bireysel 

bunalım, kaçıĢ, korku gibi bireysel konuları iĢlemiĢlerdir. 

1960-1970 yıllarına gelindiğinde, 27 mayıs 1960 askeri darbesi siyasette, 

toplumda ve ekonomide dengeleri değiĢtirmiĢ ve sonrasında yaĢanan sağ-sol 

çatıĢmaları ülkede yaĢanan kaos ortamını artırmıĢtır. Bu durum yazarları da etkilemiĢ 

ve o yıllarda yaĢananlar ilerleyen dönemlerde Türk romanında yer bulmuĢtur. 1960-

1970 romanı hem teknik açıdan hem de konu açısından çeĢitliliğini ve geliĢimini 

devam ettirmiĢ, bu dönemde eser veren yazarlarımız farklı eğilimlerle (toplumcu 

gerçekçi, bireyci, modernist, islami duyarlılığa sahip) eserlerini kaleme almıĢtır.  

Bu yıllarda kaleme aldıkları eserlerle dikkat çeken yazarlarımız arasında 

Rıfat Ilgaz, Yusuf Atılgan, Nezihe Meriç, Emine IĢınsu, Abbas Sayar, Bekir Yıldız, 

Muzaffer Ġzgü, Oğuz Atay, Selim Ġleri, Erdal Öz, Demir Özlü, Oktay Rıfat, Vedat 

Türkali, Ferit Edgü, Adalet Ağaoğlu, Sevgi Soysal, Pınar Kür ve Necati Tosuner‟i 

sayabiliriz. Necati Tosuner, 1960 yılında öyküleriyle, 1970 yılında ise romanlarıyla 

döneminin önemli isimlerinden biri olmuĢtur. 

Günümüz Türk edebiyatının yaĢayan ve farklı türlerde eser veren 

yazarlarından olan Necati Tosuner, yazın hayatına 1960 sonrası yazdığı öykülerle 

girmiĢtir. Dönemin dikkat çeken yazarlarından olan ve eserlerinde hayatından derin 

izler bulunan Necati Tosuner‟in yaĢamına ve yazın hayatına etki eden en önemli 
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detay, küçük yaĢta geçirdiği bir kaza sonucu oluĢan omurga bozukluğudur. Bu 

olaydan sonra çocuk yaĢta alçılar ve dayanılmaz sancılar içinde uzun bir tedavi 

süreci geçiren Tosuner, korseler içinde uzun yıllar yatmak zorunda kalmıĢ, çocuk 

yaĢta hiç dıĢarı çıkmadan, oyun oynamadan geçen yalnız ve sıkıcı zamanlarda 

okuyarak ve yazarak kendi derdini hafifletmeye çalıĢmıĢtır. YaĢadığı bu travmayı 

neredeyse bütün eserlerinde dile getiren Tosuner, 1977 yılında çıkan ilk romanının 

adına da Sancı.. Sancı… demiĢtir. Toplumcu anlayıĢın yaygın olduğu dönemlerde 

sürekli kendini ve kamburunu anlattığı için eleĢtiri alan Tosuner, bu eleĢtirilere kulak 

tıkayarak yazmanın kendini ameliyat etmeye benzediğini, sonuç güzel olunca da çok 

mutlu olduğunu söyler ve aynı izlekte yazmaya devam eder. Bazı eleĢtirmenler ise 

Necati Tosuner‟in bunalım edebiyatı yaptığını ileri sürer. (Arseven, 2007, s.44) 

Yazarın romanları, bu yorumlamaları haklı çıkaran niteliklere sahip olduğu için 

romanın içerik özelliklerine bu bölümde yer vermek doğru olacaktır.  

Tosuner, ilk romanı olan Sancı.. Sancı…‟yı otuz üç yaĢında kaleme almıĢ ve 

romanda Almanya‟da çalıĢan Türklerin ve orada yaĢayan Almanların bireysel olarak 

yaĢadığı sancıyı dile getirmiĢtir. Diğer göç romanlarında, öz yurdundan ayrılıp ikinci 

sınıf vatandaĢ olarak Almanya‟da yaĢayan insanların zorlu yaĢam mücadelesi 

anlatılmaktayken Sancı.. Sancı… romanında tarihsel perspektiften ve toplumsal 

sorunlardan daha uzak bir anlatım tercih edilmiĢ ve bu durum Sancı.. Sancı…‟yı 

diğer göç romanlarından içerik olarak ayırmıĢtır. Romanda yalnızca Türkler değil 

kendi yurdunda acı çeken Almanlar da anlatılır. Necati Tosuner, Almanya konusuna 

“Kötü Alman-Çaresiz Türk” (Arseven, 2007, s. 171) karĢıtlığı içinde yaklaĢmamıĢ; 

daha çok roman kahramanlarının iç dünyasında yaĢanan sorunlara yer vermiĢtir. 

Romanın kambur olan baĢkiĢisi Osman ise Necati Tosuner‟e benzerliği noktasında 

dikkat çekicidir. 

Necati Tosuner‟in ikinci romanı, Sancı.. Sancı…‟dan yirmi dört yıl sonra 

kaleme aldığı Yalnızlıktan Devren Kiralık, üçüncü romanı ise devam romanı özelliği 

taĢıyan Bana Sen Söyle romanıdır. Yazar bu romanlarında da engelli bir birey olan 

Okan karakterinin ve romandaki diğer karakterlerinin iç dünyalarında yaĢanan 

bireysel sorunları ele almıĢtır. 

Yazarın 2008 yılında kaleme aldığı Kasırganın Gözü romanıyla baĢlayan, 

Susmak Nasıl da Yoruyor Ġnsanı, Korkağın Türküsü ve ÇırpınıĢlar romanlarıyla 
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devam eden son dört romanında az da olsa bir değiĢim göze çarpmaktadır. Yazar bu 

romanlarında yine bireyin iç dünyasını ele alan bir çizgide yazarken olay örgüsünü 

romandan çıkararak baĢkaldırı ve sosyal adaletsizlik gibi temalara da yer vermiĢ 

fakat bunu eyleme dönüĢtürmemiĢ, kendi kendine konuĢarak sessiz bir direnç 

Ģeklinde okura aktarmıĢtır. Necati Tosuner bu romanlarında belli bir durumu ve o 

durumun kendi üzerinde bıraktığı etkiyi kaleme alır. Yazarın öykülerinde görülen 

Sait Faik etkisinden romanlarında da söz etmek mümkündür. 

Necati Tosuner anlatılarının genel özelliği, bireyin içsel dünyasının kurgusal 

dünyaya taĢınmasıdır. Yapıtlarının ana teması; yalnızlık, umutsuzluk, çaresizlik ve 

bireysel engeldir. O, eserlerini kaleme alırken özgün olmak istemiĢ, alıĢılagelmiĢ 

klasik anlatım tarzlarından uzaklaĢarak aynı konuları farklı Ģekillerde okura 

aktarmayı bilmiĢ ve farklı çizgide eserler kaleme almıĢ bir yazardır. Kimi zaman 

kopuk ve karmaĢık ifadelerle anlattığı durumlar, okurun dikkatini canlı tutarak farklı 

okumalara fırsat vermiĢtir. Öykü, tiyatro, deneme, roman gibi farklı türlerde eserler 

kaleme alarak metin üzerinde yoğunlaĢan yazar, bazen kurguyla bazen de farklı 

anlatım biçimlerini kullanarak okuru ĢaĢırtır. Bilinçli olarak eserlerine dahil ettiği bu 

denemeler, yazarın yeniliklere açık ve özgün olmak istemesiyle açıklanabilir. 

Ġnsan yaratıcılığının ve düĢ gücünün bir parçası olan sanat eseri, her 

sanatçıda farklı özelliklerle ve farklı ifade tarzlarıyla vücut bulur. Ġnsan gerçeğini 

yansıtan ve anlamlandıran edebi eserler de barındırdığı örtülü anlamlarla farklı görüĢ 

ve düĢüncelerle okura sunulur. Oldukça doğal olan bu çeĢitliliği sağlayan ise yazarın 

hayatı, duygu ve düĢünceleri, sanat görüĢü ve aldığı eğitim gibi etmenlerdir. Bir 

yazarın edebi görüĢünü anlamlandırmada yapıtlarının incelenmesiyle birlikte yazarın 

yaĢamıyla ilgili ayrıntılar da dikkate değerdir. Bu bağlamda çalıĢmamızda, yazarın 

romanları dıĢında kalan diğer eserleri, hayatı ve kendisiyle yapılan söyleĢiler de 

dikkate alınarak değerlendirilmiĢtir. 

Bu çalıĢmada; 1960 sonrası Türk edebiyatında bireyin iç dünyasına 

yönelerek modernist etkilerle eserler kaleme alan Necati Tosuner‟in yedi romanını, 

yapısalcı bir çözümlemeyle bilimsel kriterleri esas alarak tahlil etmek ve alan 

çalıĢmasına katkıda bulunmak hedeflenmiĢtir. 
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BĠRĠNCĠ BÖLÜM 

NECATĠ TOSUNER’ĠN HAYATI, SANATI VE ESERLERĠ  

1.1. HAYATI 

Tam adı Osman Necati Tosuner olan yazar, 18 Haziran 1944‟te Ankara‟da 

dünyaya gelir. Tosuner ailesinin yedi çocuğundan biri olan Necati Tosuner‟in anne 

ve babası Kayserilidir. Babasının memuriyeti gereği aile, Anadolu‟da birkaç yer 

dolaĢtıktan sonra Ankara‟ya yerleĢir. Yazar, Ankara‟da çocukluğunu geçirdiği 

mütevazı evini ve o dönemin var olan sorunlarını kendi cümleleriyle Ģöyle anlatır: 

“70 yıl önce evimizin olduğu semtin adına Balkeriz derlerdi. O günlerde kentin 

merkezlerinden biri olan Cebeci‟nin hemen bir yokuĢ üzerindeydi ev, ama kent bizim 

oraya doğru biraz geç geliĢti. O yıllarda gecekondu diye bir Ģey henüz baĢlamamıĢtı. 

Ama inĢaat malzemesi pek az bulunduğu için, yeni dikilmiĢ meyve ağaçları arasında, 

gariban duruĢlu bir küçük ev iĢte... Su, bahçedeki kuyudan çekilirdi ama eve elektrik 

gelmiĢti. DıĢtan takılı, siyah elektrik düğmesine eriĢmek, büyümeyi gösterirdi. Elbette 

elektriği geç açmak gerekirdi, çünkü pahalıydı. Evlere su bağlanması epeyce zaman 

aldı. Birbirinden uzağa yapılsa da çevredeki evler çoğaldı. Bizim oraya çıkan yokuĢun 

ortasına Tıp Fakültesi Hastanesi yapıldı, bir görsen, pırıl pırıl! Hani, ayıp oluyor diye 

Balkeriz‟i değiĢtirdiler, Balkiraz yaptılar. Ama kimse iplemedi! Herkes yine Balkeriz 

dedi. Sonradan, yukarıda kıĢlanın oradaki konağın adını verdiler, AbidinpaĢa dediler. 

Bugün de adı öyle.” (Ġncesu, 2014) 

Necati Tosuner, henüz dört yaĢındayken evlerinin tavanında asılı olan 

salıncaktan düĢer ve vücudunda omurga bozukluğu oluĢur. Ağrılar ve bitmek 

bilmeyen tedavi süreciyle beraber, yazar için sıkıntılı bir dönem baĢlar. Bu sebeple 

okula geç yazılır. Ġlkokulu bitirdiği yaz, yeni bir tedaviyle evde yaklaĢık bir yıl 

yatmak zorunda kalır. Bu zorlu sürece, “ÇırpınıĢlar” romanında ayrıntılı olarak yer 

veren yazar, yaĢadığı bu sancılı ve yalnız zamanları resim yaparak, kitap okuyarak ve 

pencere yanındaki yatağından arkadaĢlarının oyunlarını izleyerek geçirir. 

Ġlköğretimi Ankara Demirlibahçe Ġlkokulunda, ortaöğretimi Cebeci 

Ortaokulunda tamamlayan yazar, liseye Atatürk Lisesinde baĢlar fakat bir süre sonra 

Ġstanbul‟a taĢınma kararı alarak öğrenimini Ġstanbul Pertevniyal Lisesinde tamamlar. 

Okuma-yazma isteği de bu yıllarda baĢlar. 

Necati Tosuner, henüz bir lise öğrencisiyken Ankara‟dan Ġstanbul‟a tek baĢına gelme 

cesaretini nasıl bulduğunu ise hastalığına ve yalnızlığına bağlar:  

“Daha bıyıkları bile doğru dürüst çıkmamıĢ bir çocuk, değil mi... ġu var: Bugün 70 

yaĢında olmak ve kambur olmak bir Ģey değil. Ama 20 yaĢında olmak ve bir kambur 
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olmak, bir rezalettir. Bu toplumda, hele bu toplumun değer yargıları altında-kambur 

olmak, daha büyük rezalettir.” (Ġncesu, 2014)  

YaĢadığı yalnızlık duygusundan kurtulmak için tek baĢına Ġstanbul‟a gelen 

ve lise kaydını Pertevniyal‟e alan Tosuner, 1966 yılında liseden mezun olur. 

Ardından Ġstanbul Üniversitesi Fen Edebiyat Fakültesi Felsefe Bölümünde baĢladığı 

öğrenimini yarım bırakarak 1969‟da Basın Ġlan Kurumunda memur olarak çalıĢmaya 

baĢlar. 1973 yılında ise Almanya‟ya gider. 2007 tarihinde Tülin Arseven‟e 

göndermiĢ olduğu yazıda Tosuner; “Ben Almanya‟ya gitmedim, Türkiye‟den gittim! 

Bir bakıma, bu toplum içinde düğümlenmiĢ kalmıĢtım.” (Arseven, 2007, s. 23) 

diyerek bu gidiĢin aslında bir kaçıĢ olduğunu ifade eder. 

1975 yılının ortalarında Türkiye‟ye dönen yazar 1977‟de Derinlik 

Yayınlarını kurar. 23 Haziran 1979 yılında Leman Dinçer ile evlenir. 

Evlendiklerinde Leman Tosuner, Üsküdar Amerikan Kız Lisesinde edebiyat 

öğretmeni olarak çalıĢmaktadır. Necati Tosuner kendi cümleleriyle Leman Hanım‟ı 

Ģöyle tasvir eder: 

“… Yalnızca Türkçe sevdalısı bir öğretmen ve gizli bir ressam değil, incelikler ve 

yücelikler toplamı! Sonradan babam Ģöyle diyecektir: Kadından peygamber olmaz, 

olsa, Leman olur!” (Tosuner, 2013, s. 108-109) 

Tosuner çifti on dört yıl evli kaldıktan sonra ayrılma kararı alır. Necati 

Tosuner, Elde Kitap‟ta boĢanmalarına rağmen hala Leman Hanım‟ın yaptırdığı 

çalıĢma masasını kullandığını ve bu masada hala eski eĢinin fotoğrafı olduğunu 

söyler. (Tosuner, 2013, s. 109-110) 

Eserleriyle pek çok edebiyat ödülüne layık görülen Necati Tosuner, bugün 

Ġstanbul‟da yaĢamakta ve halen GünıĢığı Kitaplığında ürün vermeye devam 

etmektedir. 

1.2. SANATI 

Yazın yaĢamında elli altı yılı geride bırakan Necati Tosuner, öykü, roman, 

tiyatro ve deneme gibi farklı türlerde eser veren bir yazardır. Kendini daha çok 

öykücü olarak değerlendiren ve romanlarını inĢa bakımından öyküye daha yakın 

bulan Tosuner, romanlarındaki dil baĢarısının öykülerinden miras kaldığını ifade 

eder.  
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Necati Tosuner‟in yazın hayatıyla ilgili en önemli detay ise çocukken 

yaĢadığı salıncak kazasıdır. Bu olay yazarı derinden sarsmıĢ, kendini ve acılarını 

anlatma isteği onu yazmaya yönlendirmiĢ, ilerde yazacağı edebi eserlerinin de 

önemli konularından biri olmuĢtur.  

Bütün çocukluğu ve gençliği alçılar ve sancılar içinde geçen Necati 

Tosuner, yazmaya 19 yaĢında henüz bir lise öğrencisiyken baĢlar. Çocuk yaĢta uzun 

süre hiç kalkmadan yatmak zorunda olduğu günlerde okumak, ona arkadaĢlık 

etmiĢtir. Yazar, büyüyüp kamburunun farkına vardığında çevresine ve topluma karĢı 

isyan halinde olduğunu hatta acısının onu intihar fikrine bile götürdüğünü söyler. 

(Tosuner, 2013: 99) Ağrılar içinde geçirdiği çocukluğu, alay edilmiĢliği, 

unutamadığı, saklayamadığı kamburunun verdiği fazlalık hissi, yoğun Ģekilde 

yaĢadığı yalnızlık duygusu Tosuner‟in geleceğine yön vermiĢ, kendini ve acılarını 

anlatma isteği onu yazarlığa yönlendirmiĢtir.  

O zor günlerde okumak ve yazmak sevdasının birlikte geliĢtiğini söyleyen 

yazar “Çocuk yaĢta sakat kalmıĢ olmanın verdiği bir kendinle cebelleĢme, soru 

sorma, cevap arama-bulamayıĢ, bunalım, sonraları insanların tavırlarındaki 

bugünkü kavramla öteki olma duygusu; bütün bunları yazma isteği duydum… 

Nihayetinde bir dosyam oldu ve onu “Resimli Posta” gazetesine gönderdim. Orada 

baĢladı…” (Görkem, 2016) sözleriyle ilk öykülerinin yayımlanma sürecinden 

bahseder.  

Onunkiler Maviydi adlı ilk öyküsü Ankara‟da, akĢamları satılan bir gazete 

olan Resimli Posta gazetesinde yayımlanır. Bunu baĢka öyküler de takip eder. 

1964‟te babaevini bırakıp Ġstanbul‟a gittiği yıllarda Martılar GülüĢtüler adlı öyküsü 

Varlık dergisinde çıkar. 

1965‟te ilk öykü kitabı olan Özgürlük Masalı‟nı çıkaran Necati Tosuner, 

1969‟da Basın Ġlan Kurumunda çalıĢmaya baĢlar ve aynı yıl Çıkmazda, 1972‟de ise 

Kambur adlı kitapları yayımlar. Kambur‟ da yer alan Ġki Gün adlı hikâye ile 1971 

Sanat Ödülleri YarıĢması‟nda baĢarı ödülüne layık bulunur. Öykülerinde engelli 

bireyin iç dünyasını ve yaĢadığı zorlukları bireysel ve toplumsal düzlemde kaleme 

alan Necati Tosuner için yazmak, bir kaçıĢ değil derdiyle yüzleĢmedir.  
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Necati Tosuner, 1973 yılında Almanya‟ya gider. Almanya‟nın, yazarın 

toplumsal yıkıntılarının onarılmasında ve yaĢama karĢı direnç kazanmasında önemli 

bir etkisi olmuĢtur. Necati Tosuner, Almanya‟nın yazarlık serüveninde özel bir yeri 

olduğunu ve ilk romanını orada yazdığını Ģu ifadelerle dile getirir: 

“Gençken, 2,5 yıl Almanya‟da kalmıĢtım. “Sancı.. Sancı…”yı yazdıktan sonra döndüm. 

“Sisli”deki Almanya öyküleri de o zamanlarda yazılmıĢtır. Daha sonra yazdıklarımda 

da oradan esintiler yer alır. Yazarlığımın ilk döneminde, yazdıklarımla yaĢadıklarım 

arasında sıkı bir bağlantı vardır. Almanya, yeni bir mutfak zenginliği sağlamıĢtır bana. 

Daha da önemlisi, benim “kaporta” durumundan kaynaklanan bazı sıkıntılarımı 

çözümleyiĢimde, yardımı olmuĢtur. Bu da sonradan yazacaklarımı etkilemiĢtir.” 

(Sönmez, 2010) 

Almanya‟dan döndükten sonra da öykülerinde ve romanlarında bireyin iç 

dünyasını ve bunalımını anlatan Necati Tosuner, kendi yaĢamından izler taĢıyan 

eserler vermeye devam etmiĢtir. Bu tutumu bazı çevreler tarafından eleĢtirilir. 

Sürekli kendi iç dünyasını ve kamburunu anlattığı, bunu yaparken de bir kurgu 

oluĢturmadan deneme yazar gibi öykü ve roman yazdığı noktasında eleĢtirilen Necati 

Tosuner; “Yıllarca kambur öyküsü yazdım ama hiçbiri diğerine benzemez” (Görkem, 

2016) diyerek eserlerinde yaĢanmıĢlıkların olduğunu kabul eder fakat bu anlattıklarının 

birbirinden farklı olduğunu, bedensel engelinin yazılarına acı ve yalnızlık olarak 

yansıdığını ve bu durumun kendisini mutlu ettiğini Ģu sözlerle ifade eder: 

“YaĢadıklarından çıkardığı Ģeyleri yazan birisiyim. Elbette her Ģeyle kendisini anlatıyor 

da değilim. Yazarlığa heveslendiğim zamanlara dönersem bunu daha iyi anlatabilirim. 

O zamanlar 20 yaĢlarında toplumun içinde sakat adam diye damgalanmıĢ bir genç 

olarak bu değer yargılarına karĢı koymanın sanki benim için tek yoluymuĢ gibi 

yazarlığa heveslendim. Yine de ancak 3. kitabımın adını "Kambur" koyabildim. Yazıyor 

olabilmek benim için çok önemli bir Ģeydi, kendimi anlatıyor olmak daha da önemli 

oldu. Sonra kendimi anlatmakta ısrar eder oldum. Yazmak kendimi tanımada bana 

epeyce yardımcı oldu. Ġnsanları anlayabilmede de çok yardımını gördüm. Yine de eziyet 

veren bir yanı vardı. Yazma sürecinin verdiği eziyetin ötesinde sanki kendimi ameliyat 

ediyor, sonunda da baĢarılı bir ameliyattı diye seviniyordum" (Atikoğlu, 1997). 

Yazma eylemini “ne getireceği belli olmayan uzun bir yolculuk” ve “bir 

ömür verilip sonucunun ne olacağı bilinmeyen zorlu bir süreç” (Tosuner, 2013, s. 

40) olarak değerlendiren Tosuner, çok istediği Sait Faik Öykü Ödülü‟nü ancak 

sekizinci öykü kitabıyla aldığını söyler. Eserlerini kaleme alırken çok acı çektiğini, 

yazdıklarını çok irdelediğini sadece kalemle değil makasla da yazdığını söyleyen 

Tosuner, dilde sadeliğe önem verir. Eserlerinde yabancı sözcükler kullanmamaya 

özen gösteren yazar, az sözle çok Ģey anlatmayı, kısa ama yoğun cümleler 

kullanmayı sever. Bu özellikleriyle yapıtları, okurun beğenisini kazanan özelliklere 

sahiptir. 
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Necati Tosuner, öykülerinde ve romanlarında her yerde karĢılaĢılabilecek 

sıradan insanı ele almıĢ ve bu insanların içinde bulunduğu yalnızlığı, çaresizliği ve 

umutsuzluğu anlatmıĢtır. Yazdıklarıyla herhangi bir edebi anlayıĢa ve topluluğa tam 

anlamıyla dahil edilmediğini ve yaratmak istediği farklılığın ve özgünlüğün 

anlaĢılamadığını düĢünür: 

“Benim anlattıklarımı, kamburumu yazıyorum diye toplumcu bulmazlardı; toplumu da 

anlattığım halde… Yalnız toplumcular mı? Bireyciler de beni yeterince bireyci 

bulmazlardı. Onlar varoluĢçu felsefenin üzerine inĢa ediyorlardı yazdıklarını… Kafka, 

Sartre, Beckett bilerek… Ama benim bunları es geçmeye hakkım vardı, bunu bir türlü 

anlamıyorlardı…” (Görkem, 2016) 

Eserlerinde sahneleme tekniğinden sıklıkla yararlanan yazar; özellikle 

romanlarında diyalog, iç diyalog, monolog, bilinç akıĢı, metinlerarasılık, leitmotive, 

montaj, mektup, üstkurmaca gibi tekniklerden yararlanmıĢtır. Yine romanlarında türler 

arasında geçirgenliğe izin veren Tosuner; Ģiir, deneme, tekerleme, Ģarkı, türkü, bilmece 

gibi türleri bir arada kullanmıĢtır. Özellikle son romanlarında dikkat çeken; anlatımda 

sıçramalarla, düzensiz ve kopuk cümlelerle, yirmi beĢ sayfalık uzun paragraflarla 

oluĢturulan anlatı, okurun dikkatini canlı tutan önemli bir özelliktir. 

Son yıllarda çocuklar ve gençler için de eserler kaleme alan Tosuner, çocuk 

kitaplarında duru ve akıcı bir anlatım tercih etmiĢtir. Bu da çocuk kitaplarının sevilerek 

okunmasını sağlar. Çocukların iç dünyasını, büyümenin zorluklarını, içtenliği ve 

iyimserliği anlatan bu kitaplar, yazarın diğer eserlerinde olduğu gibi kendi hayatından 

izler taĢır. Yazdığı çocuk kitapları aracılığıyla çocuklarla edebiyat arasında bağ 

kurmaya çalıĢan Tosuner, çocuk kitabı yazarken özenli ve dikkatli davranılması 

gerektiğini söyler: 

“Benim birinci ölçütüm çocuğu adam yerine koymaktır. Çocuk verdiğini alır. Mesela 

ben bu Dur Bakalım Petek kitabını babasına yazsaydım da aynı bu Ģekilde yazardım. 

Yazarken çocuğa karĢı içten olmak… Çocuğu ekmek almaya gönderirsiniz, bakkal ona 

ekmeğin bayatını verir. Bizim de yazarken çocuğa bayat ekmek vermememiz, tekrara 

düĢmememiz gerekir. Sonra çocuk konusu „denedim olmadı‟ya müsait bir konu değil. 

Olmadı mı kaybettiniz. Çocuğu da kaybettiniz. Yazarken bir edebiyat eseri vermek için 

nelerden sakınmak gerekiyorsa çocuk kitabı yazarken de sakınmak gerekir.” (Avcı, 

2012) 

Bugün yetmiĢ beĢ yaĢında olan, yirmi dört kitap yazan ve hala yazmaya devam 

eden Necati Tosuner, eserlerinde bireyi, bireyin iç dünyasını ele alır. O, eserlerinde 

konu edindiği bedensel engelini ve engelinin verdiği yalnızlığı yapıcı yalnızlığa 

dönüĢtürmüĢ ve pek çok eser vererek duygu ve düĢüncelerini okuruyla içtenlikle 

paylaĢmayı esas almıĢ bir yazardır. Yapıtlarıyla önemli ödüllere layık görülen Necati 
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Tosuner, kendisiyle 2015 yılında yapılan bir söyleĢide yazın hayatıyla ilgili Ģunları 

söyler: 

“Yirmi iki kitaptır hepsi. Elli iki yılda. Çok değil ama az da değil. Ödüller için de az 

demem Ģimdi ayıp olur. Hiç beklenilmeyen yerlerde rastlaĢtığım okurlar sevindiricidir. 

Dahası coĢku bile verir. Ama çok bilinen bir yazar olamadım ben. Doğrusu pek de 

aldırıĢ etmedim. YaĢım da yetmiĢi geçti artık. Tren gitti ama istasyonda olmak güzeldi. 

Yine de, bir zamanlar bir Ģeyler yazmıĢ olmanın tadını iyi çıkardım” (Aras, 2015) 

1.3. ESERLERĠ 

1.3.1. Öyküleri 

Özgürlük Masalı (1965) 

Çıkmazda (1969) 

Kambur (1972) 

Sisli (1977) 

Necati Tosuner Sokağı (1983) 

Çılgınsı (1990) 

Bir Tutkunun Dile Getirilme Biçimi (1997) 

GüneĢ Giderken (1998) 

Yakamoz Avına Çıkmak (2007) 

1.3.2. Romanları 

Sancı.. Sancı… (1977) 

Yalnızlıktan Devren Kiralık (2000) 

Bana Sen Söyle (2002) 

Kasırganın Gözü (2008) 

Susmak Nasıl da Yoruyor Ġnsanı (2013) 

Korkağın Türküsü (2014) 

ÇırpınıĢlar (2016) 

1.3.3. Çocuk Kitapları 

KeleĢ Osman Evden Kaçıyor (1977) 

KeleĢ Osman‟ın “Tarih”le BaĢı Dertte (1977) 
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Dayım Balon OlmuĢ… (1977) 

Arda‟nın Derdi Ne (2011) 

Dur Bakalım Petek (2012) 

Kitabın Adı (2015) 

1.3.4. Denemeleri 

Elde Kitap (2005) 

1.3.5. Tiyatroları 

Fareli Sokağın Kızı (1991) 

1.3.6. Aldığı Ödüller 

Ġki Gün (Öykü) 

TRT 1971 Sanat Ödülleri- BaĢarı Ödülü  

Armağan (Öykü) 

1997 Haldun Taner Öykü Ödülü 

GüneĢ Giderken (Öykü)  

1999 Sait Faik Hikâye Armağanı 

Sancı.. Sancı… (Roman) 

1998 Türk Dil Kurumu Roman Ödülü  

Kasırganın Gözü (Roman) 

2008 Attila Ġlhan Roman Ödülü  

Susmak Nasıl da Yoruyor Ġnsanı (Roman) 

2014 Ebubekir Hazım Tepeyran Roman Ödülü 

Arda’nın Derdi Ne? (Çocuk Kitabı) 

2011 Türkan Saylan Jüri Özel Ödülü 

Elde Kitap (Deneme) 

2006 Ömer Asım Aksoy Deneme Ödülü 
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ĠKĠNCĠ BÖLÜM 

ROMANLARINDA YAPI VE ĠZLEK 

2.1. SANCI.. SANCI… ROMANINDA YAPI VE ĠZLEK 

2.1.1. Romanın Kimliği 

Sancı.. Sancı… Necati Tosuner‟in ilk romanıdır. Sancı.. Sancı…‟nın 1977 

yılında yayımlanan ilk baskısı Derinlik Yayınlarına aittir. ÇalıĢmamızda ise Temmuz 

2011 tarihli Türkiye ĠĢ Bankası Kültür Yayınlarına ait olan 300 sayfalık baskısı esas 

alınmıĢtır. Necati Tosuner bu romanla 1978‟de Türk Dil Kurumu Roman Ödülü‟nü 

almıĢtır. Yazar, romanın oluĢum sürecini; “Nasıl olacağı önceden biçimlenmemiĢ bir 

roman yazıyorum. YaĢadıkça, yaĢanılmıĢa göre değiĢiyor, geliĢiyor. Sancılı bir 

roman olacak, -yazabilirsem. Yok, baĢrolü baĢkasına bırakacak değilim.” (Tosuner, 

2013, s. 100) sözleriyle ifade eder. 

Necati Tosuner 1973-1975 yılları arasında Almanya‟da yaĢar ve Sancı.. 

Sancı…‟yı orada yazar. Roman iki ana bölüme ayrılır. Daha uzun tutulan ilk bölüm 

otuz dokuz, ikinci bölüm otuz bir alt bölümden oluĢur. Alt bölümler genelde birkaç 

sayfadan oluĢur fakat tek sayfadan oluĢan bölümler de vardır.  

1960‟lı yıllarda Ġkinci Dünya SavaĢı sonrası yaĢanan iĢçi göçü ile 

Almanya‟daki iĢçilerin yaĢam tarzları, Tosuner‟in romanında da yer bulur. Romanda 

çeĢitli sebeplerle ülkelerinden kopan insanların aile, aĢk ve iĢ hayatında yaĢadığı 

sıkıntılar ele alınmaktadır. Necati Tosuner Almanya‟da kaldığı süre boyunca 

gözlemlerine dayanarak romandaki karakterlerin özlemlerini, gurbette olmanın 

verdiği sıkıntıları, hüzünleri aktarmıĢtır fakat onun eserinde olaylar, tarihsel süreci 

yansıtmaktan ziyade roman karakterlerinin içinde bulunduğu açmazları, bireysel 

sıkıntıları ve varoluĢsal sorunları yansıtır. Romanda sadece Almanya‟da yaĢanan iĢçi 

göçünün yansımaları ya da Türk insanının yaĢadığı zorluklar değil, Almanların ve 

Türklerin kendi içinde yaĢadığı varoluĢsal ve bireysel sorunlar da ele alınır. Bu 

özelliğiyle Sancı.. Sancı… diğer göç romanlarından farklı özelliklere sahiptir. Yazar, 

romanında; diyalog, iç monolog, iç diyalog, iç çözümleme, montaj, mektup, bilinç 

akıĢı, metinlerarasılık gibi modern ve postmodern tekniklere yer vermiĢtir. 
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2.1.2. Ġsim Ġçerik ĠliĢkisi 

“Sancı” kelimesi sözlükte “iç organlarda batar ya da saplanır gibi 

duyumsanan, zaman zaman azalıp çoğalabilen ağrı” olarak tanımlanır. (Türk Dil 

Kurumu, 1988, s. 1254) Bu tanımda fiziksel bir ağrı olarak tanımlanan Sancı, Necati 

Tosuner‟de hem fiziksel hem de duygusal bir sancı olarak anlam bulur. Necati 

Tosuner dört yaĢından bu yana omurga bozukluğu (kamburluk) ile yaĢayan bir 

yazardır ve yaĢadığı bu durumun kendisine verdiği acıyı, insanların ve toplumun 

engelli bireye bakıĢının bireyde hissettirdiği sancıyı “Ġnsanların gözlerinden, 

sözlerinden gelen ağrının yoktur ilacı.” (Aras, 2015) Ģeklinde tarif eder. 

Sancı.. Sancı… romanında yazar Osman adında kambur olan bir bireyin 

yaĢadığı sancıyı dile getirir. Necati Tosuner‟in tam adının Osman Necati Tosuner 

olduğu düĢünüldüğünde bu ismin bilinçli olarak seçildiği söylenebilir. Romandaki 

Osman karakteriyle Necati Tosuner arasındaki fiziksel, duygusal ve yaĢam tarzındaki 

benzerlikler dikkat çekicidir.  

Necati Tosuner‟in deneme kitabı olan Elde Kitap‟ta, Almanya‟da öğrenci 

olarak oturma izninin olduğunu, öğrencilere tanınan kolaylıklardan faydalandığını 

haftada iki gün öğrenci yemekhanesinin önünde öğrenci derneğinin bildirilerini 

dağıttığını ifade eden “Öğrenci olarak oturma iznim var. Öğrencilere tanınan 

kolaylıklardan yararlanıyorum (…). Haftada iki gün yeni yapılan görkemli 

yemekhanenin önünde, öğrenci derneğinin bildirilerini dağıtıyorum.” (Tosuner, 

2013, s. 99-101) cümleleri ile Sancı.. Sancı…‟da Petra ile Osman‟ın arasında geçen 

konuĢmadaki cümleler benzerdir: “Kolay olmuyor.” dedi Osman. Benim iĢ 

bulmaklığım güç. Oturma iznim de öğrenci olarak. Biraz babamdan gelir, biraz ben 

kazanırım. Daha olmadı Mensa‟da kâğıt dağıtırım.” (s. 53). 

Yine Necati Tosuner‟in Elde Kitap‟ta anlattığı, Almanya‟da yaĢadığı 

dönemde, içki evinde otururken kamburuna sırt dekoltesiyle dokunan kadına kızarak 

“Sırtlarımızı değiĢelim ister misin?” (Tosuner, 2013, s 103) diye sorduğunda kadının 

duyduğu acı ve ardından kendi duyduğu utanç, Sancı.. Sancı…‟da Osman ve Ulrike 

arasında yaĢanan olayla (s. 299) oldukça benzerdir.  

Osman, tıpkı Necati Tosuner gibi kamburundan dolayı bireysel ve toplumsal 

anlamda kabul sorunuyla karĢılaĢan bir karakterdir ve romanda yoğun içsel sancısına, 
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hem bedenini hem de ruhunu kuĢatan engeline yer yer gönderme yapar. Bu ifadeler 

yazarın deneme kitabındaki ve söyleĢilerindeki ifadelerle benzerdir: 

“Kimi zaman, yeryüzünde bir yerim olmadığını sanıyorum. (…) Biliyor musun Petra, 

romatizmalı biri olmayı pek isterdim. (…) Bu sakatlık bana acı veriyor değil. Bir baĢka 

sancı var, -insanların gözlerinden gelen… Romatizmalı biri olsaydım, yağmur yağınca 

büyük acılar çekecektim. Yine de isterdim bunu. (…) Acının niteliği değiĢecekti. 

Ġnsanlardan sızan, süzülen bir acı yerine, yağmurla gelen…” (s. 90-94). 

Sancı.. Sancı… bu benzerlikler ve Necati Tosuner‟in kamburunu anlatması 

sebebiyle bazı çevrelerce otobiyografik roman olarak değerlendirilmiĢtir. “Bir 

söyleĢide Sancı.. Sancı…‟daki Osman tipinin kendisi olduğu sözleri üzerine Tosuner, 

roman kahramanı Osman‟ın kendisine benzediğini ancak Necati Tosuner olarak 

roman kahramanı Osman‟ı aĢacak kiĢilik özelliklerine sahip bulunduğunu söyler. 

Tam olarak otobiyografik özellikler taĢıyan bir roman yazmasının zor, gerçekte böyle 

bir eser yazmasının da gereksiz olduğunu savunur. (Arseven, 2007, s. 173).  

2.1.3. Olay Örgüsü 

Mehmet Tekin‟e göre vaka, “romanın hayata dönük yüzü, romanın 

vitrinidir.” (Tekin, 2018, s. 67) Romanda önemli bir yere sahip olan olay örgüsü; 

zaman, mekân, bakıĢ açısı ve Ģahıs kadrosu gibi unsurların uyumlu birlikteliğiyle 

hareketlilik kazanır.  

Sancı.. Sancı… romanının  ilk bölümü olay örgüsü için bir giriĢ 

niteliğindedir ve karakterleri tanıtma iĢlevi görür. Ġkinci bölümde ise bu karakterlerin 

bazıları birbiriyle iletiĢim haline geçerek olay örgüsüne hareket kazandırır ve böylece 

kiĢiler ve olay halkaları arasında bağ kurulur. Hemen her alt bölümde yeni 

karakterler romana eklenir. 

Almanya‟da yaĢayan insanların hayatlarından kesitler sunan romanda olay 

örgüsü, birbirini takip eden özellikler göstermez, parça anlatımlı bir yapıya sahiptir 

ve vaka halkaları arasında özetleme ve geriye dönüĢ gibi tekniklerle bütünlük 

sağlanmaya çalıĢılır: 

“Hayatta olaylar, peĢ peĢe sıra ile dizilidir, roman ise olayları, hayattaki sırayı 

izleyerek anlatmaz; onları kendine özgü düzenler. Kah özetleyerek kısaltır, kah olduğu 

gibi verir, kah sıralarını değiĢtirir vb. Bu ham madde romanda olay örgüsüne 

dönüĢürken, sanatın gereklerine göre, hayatta rastladığımız yapay biçimde düzenler. 

Bundan ötürü alıĢılmıĢlığı kıran, özellikle olay örgüsüdür. ġiirde dil nasıl kendi özel 
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düzenlemesi ile kendi kendini sergiliyorsa, roman da olay örgüsü ile kendi vücuda 

geliĢini, kendi kuruluĢunu anlatır.” (Moran, 1981, s. 173) 

Romandaki Türk karakterlerin ortak yanı, iĢçi olarak ya da öğrenci olarak 

Almanya‟ya gitmiĢ olmaları ve orada Almanlarla birlikte çalıĢmalarıdır. Romanın en 

önemli karakteri Osman‟dır. Osman, Almanya‟da öğrenci olarak oturma izni verilmiĢ 

fiziksel engeli olan bir Türk vatandaĢıdır. O diğer karakterlerin yaĢadığı sıkıntılardan 

farklı olarak bir de kamburunun yarattığı sıkıntıyla baĢ etmek durumundadır. 

Roman, çöpçü olan göçmen iĢçi Hasan‟la aynı yerde çalıĢan çöp 

kamyonunun Ģoförü Alman Peter‟in özelliklerinin tanıtılması ve karĢılıklı 

konuĢmalarıyla baĢlar. Peter, dokuz yıldır hastalık izni bile almayan, her zaman iĢine 

vaktinden önce baĢlayan çalıĢkan fakat mutsuz bir Alman vatandaĢıdır. Hasan ise 

Peter yüzünden diğer çöpçülerden erken iĢbaĢı yapmaktan rahatsız olan ama iĢini de 

kaybetmekten çok korkan ve bu yüzden etrafa çöp atan bir göçmendir. Romanda 

Türkiye‟den Almanya‟ya iĢ için gelen ve çöpçülük yapan Hasan‟ın çalıĢtığı zor 

Ģartlar mizahi bir dille yer yer dile getirilir: 

“Hele pazartesileri canı çıkıyor. Kalın hafta sonu gazeteleriyle tıkanmıĢ kutulardan 

yerlere saçılmıĢ çöpler. Kutuyu diĢi burguyla yerinden söktün. Söktün mü, kimi 

nazlanır, ulan çık, çıkmaz, onda bir inat, sende bir inat, eh, söktün mü kutuyu, gittin 

kamyona boĢalttın. BoĢalttın mı? Silkeledin çıkmıyor, soktun elini, çektin, çıkardın, 

silkeledin yine, oldu. Oldu mu? Taktın yerine. Taktın mı? Gir ulan, gir ulan, seni yapanı 

da, seni takanı da, bitti. Bitti mi? Süpür yerleri, döküntüleri topla, eh. Eh mi? Peter de 

artık dellenir ki…” (s. 34) 

Hasan, Peter‟in iĢten atılma gibi bir korkusu olmayıĢına, yaĢadığı rahat 

hayata özenirken; Peter de Hasan‟ın vatanını bırakıp hiç bilmediği bir ülkeye gelme 

cesaretine imrenir. Hasan Almanya‟da kalmak, Peter ise Almanya‟dan gitmek ister: 

“Peter gerçekte Hasan‟a imreniyor. (…) Kendinde olmasını hep istediği bir Ģeyi –ve 

gün geçtikçe olmadığını biraz daha anlar gibi olduğu bir Ģeyi görüyor Hasan‟da. 

Hasan, ta kalkmıĢ nerelerden gelmiĢ. Bir dünyayı bırakmıĢ orada, burada bir baĢkasını 

kurmuĢ. ġimdi Peter‟in yanında koĢturup duruyorsa da, gel Peter‟e sor, bir iĢe baĢlamıĢ 

ya, baĢarmıĢ ya… Geride bırakılmıĢ bir sürü baĢarısızlıklar toplamı, -Peter.” (s. 76) 

Peter‟in içindeki varoluĢsal bunalımı, eĢiyle olan sıkıcı iliĢkisi de 

tetiklemektedir. Peter‟in eĢi Susanne, baĢka bir erkeği arzularken Peter de Susanne 

ile yaĢadığı hayatı çekilmez bularak bundan kaçıp kurtulmak ister ve romanın 

sonunda her Ģeyi arkasında bırakarak neresi oluğunu bilmediği bir yere doğru yola 

çıkar. 
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Hasan‟ın karısı AyĢe ise bir fabrikada iĢçi olarak çalıĢır ve sürekli gurbette 

bıraktığı çocuklarına hasret duymaktadır. AyĢe, eĢi Hasan‟ı memlekete dönmeye 

ikna etmeye çalıĢır ama Hasan, memlekette iĢsiz kalacağı korkusuyla bunu reddeder. 

AyĢe, bir gün fabrikada yükleyicinin altında kalarak hayatını kaybeder. AyĢe‟yle 

aynı fabrikada çalıĢan ve ona ilgi duyan Wolfgang bu haber karĢısında yıkılır. 

Fabrikada Ģef olarak çalıĢan Ingrid ise Wolfgang‟ı sevmekte ve AyĢe‟yi kıskandığı 

için onun ölümüne kayıtsız kalmaktadır. Bu tavrı Wolfgang‟ı tamamen kaybetmesine 

neden olur. 

AyĢe ile birlikte aynı fabrikada çalıĢan baĢka kadın göçmen iĢçiler de vardır. 

Emine, Reyhan, Hatice Hanım gibi karakterler de aynı amaçla Almanya‟ya gelen 

göçmen iĢçilerdir ve her biri içinde farklı sancılar taĢır. Hatice Hanım da tıpkı Hasan 

gibi iĢten atılma endiĢesiyle ustabaĢı Ingrid‟e yaranmak için uğraĢır ve iĢsiz kalma 

korkusuyla yaĢar. Bu korkusu baĢta AyĢe olmak üzere iĢ arkadaĢlarına acımasızca 

davranmasına neden olur.  

Aynı fabrikada çalıĢan Emine, henüz evlenmemiĢ bir genç kızdır. Ağabeyi 

ve yengesiyle birlikte yaĢayan Emine, görücü usulüyle tanıĢtığı Kazım‟la evlenmek 

ister fakat Kazım‟ın Emine‟yle tanıĢmadan önce birlikte yaĢadığı Maritha adında 

Alman bir sevgilisi vardır. Maritha, Kazım‟dan hamile kalmıĢtır fakat çocuğu 

dünyaya getirmek istemez ve çocuğu aldırır. Bu durum Maritha ve Kazım arasında 

çatıĢma yaĢanmasına neden olur. Maritha ve Kazım‟ın arasında olanlar, kısa bir süre 

sonra Emine‟nin ağabeyi tarafından öğrenilir. Bu durum, geleneksel değerlerine 

sahip çıkan Emine ve ailesi tarafından hoĢ karĢılanmaz ve Kazım‟la Emine 

evlenemez.  

Reyhan ise, içki ve kumarın tuzağına düĢmüĢ iĢsiz ve sorumsuz olan Hamza 

ile evlidir. Çok istemesine rağmen çocuk sahibi olamayan Reyhan, sürekli 

Hamza‟dan Ģiddet görür. Alman kadınlarının yaĢadığı hayata özenerek, eĢinden 

değer görmek, birlikte sinemaya ya da tiyatroya gitmek isteyen Reyhan‟ın arzuları, 

Hamza tarafından olumlu karĢılanmaz. Sevgiye ve ilgiye muhtaç olan Reyhan, henüz 

bir genç kızken ailesini karĢısına alarak Hamza‟ya kaçtığı günleri düĢünür ve 

piĢmanlık duyar. Ama her Ģey için çok geçtir. YaĢadıkları karĢısında umutsuzluğa 

kapılır ve o da AyĢe gibi ölmeyi ister. “O öldüyse kurtuldu kız. Ya, sen 

n‟aapacaksın?..” (s. 244) diyerek kendi çaresizliği ve umutsuzluğuyla baĢ baĢa kalır. 
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Romanın baĢkiĢisi Osman, Almanya‟da öğrenci olarak oturma izni verilmiĢ 

fiziksel engeli olan bir Türk vatandaĢıdır. O, diğer karakterlerin yaĢadığı 

sıkıntılardan farklı olarak bir de kamburunun yarattığı sıkıntıyla baĢ etmek 

durumundadır. Bu yüzden sürekli çalıĢabileceği bir iĢ bulamaz ve hayatını devam 

ettirmek için dilencilik yapmak, bildiri dağıtmak, hırsızlık yapmak gibi pek çok yolu 

dener: 

“Dün, bütün gün dilendi. Türkçe, Almanca dilendi. Kamburunu, Ġsa‟yı, Muhammed‟i 

kullanarak dilendi. Dilenmek hakkıymıĢ gibi, dilenmek iĢiymiĢ gibi, alıĢılmıĢ bir ĢeymiĢ 

gibi dilendi. (…) Sonra, birden, ağır ağır Ģu manav sergisi önünden geçip üç beĢ muz 

yürütüp…Çözemiyor: Nerden çıkıyor bu dilencilik, hırsızlık.. falan?.. Sancı gibi bir Ģey 

duyuyor.” (s. 26-27) 

Osman‟ın fiziksel engelinin vermiĢ olduğu sancılar vardır. Fakat bu sancı, 

tamamen insanlardan kaçmak ya da uzaklaĢmak Ģeklinde görülmez ve onu, 

kadınlardan uzak tutmaz. Aksine Almanya‟daki kadınların farklı olduğunu düĢünür 

ve cinsel anlamda birliktelik yaĢamak ister. Hatta Osman, Almanya‟ya sadece bunun 

için gitmiĢ gibidir. Sürekli biriyle birlikte olma hayali kurarak karĢı cinse 

yaklaĢmaya çalıĢır. Dilencilik yaparken bile kendisine para vermek için çantasına 

uzanan bir kadına bakarak “Ah bir de öpücük olsaydı!” (s. 27) diye içinden geçirir. 

Bedensel engelli bir birey olarak toplum tarafından dıĢlanan Osman, romandaki diğer 

pek çok karakter gibi yalnızlık çekmektedir. Fakat Osman‟ın yalnızlığı sevgisizlikten 

ve kadın eksikliğinden kaynaklı bir yalnızlıktır. Bu eksikliğini hayalleriyle ve 

düĢleriyle doyurmaya çalıĢır. 

Yalnızlığına çare bulmaya çalıĢan Osman, nihayet Günter‟le birlikte 

yaĢayan Petra‟yı baĢtan çıkarır. Osman‟ın Petra ile yaĢadığı bu iliĢki kendine olan 

güvenini arttırır. Ona olan yakınlığı Osman‟a güç verir ve romanın sonunda 

birdenbire geliĢen Ulrike ile olan iliĢkisinde daha cesur olmasını sağlar. Osman‟ın 

Petra‟dan önce baĢka iliĢkileri de olur. Romanda geriye dönüĢlerle aktarılan bu 

bölümlerde Osman; Barbara ve Lisa ile yakınlaĢmakta, Renate ile de birlikte 

olmaktadır. 

Petra, sevgilisi Günter‟le yaĢayan bir Alman vatandaĢıdır. Romandaki 

Alman karakterlerin çoğunda görülen evliliklerde ve iliĢkilerdeki sıkılmıĢlık ve 

arayıĢ Petra‟da da görülür. Petra birlikte yaĢadığı Günter‟in tavırlarından sıkılmıĢ ve 

Osman‟dan etkilenmiĢtir. Petra‟nın sevgilisi Günter ve kız kardeĢi Margaret, onun 

hem kambur hem de Türk olan Osman‟la olan iliĢkisini onaylamaz fakat Petra, bunda 
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ısrar eder. Osman‟la birlikte olur fakat bu beraberlik fazla sürmez. Çünkü Petra‟nın 

da kendi içinde sorunları vardır ve sonunda hem Osman‟ı hem Günter‟i terk eder. 

Birinci bölümde, kahramanların hayatı ve özellikleriyle ilgili bilgiler 

birbirinden bağımsız Ģekilde küçük kesitler halinde sunulurken, romanın ikinci 

bölümünden itibaren bazı karakterler birbirine yaklaĢtırılarak vaka halkaları arasında 

bağ kurulur. Bu bağlantıyı sağlayan, Osman-Hasan-Export Remzi‟dir. Petra‟yla 

tanıĢana kadar iĢsiz ve baĢıboĢ bir Ģekilde hayatını devam ettirmeye çalıĢan Osman, 

Petra‟yla olan iliĢkisinin verdiği sorumluluk duygusuyla iĢ aramaya karar verir ve 

Export Remzi‟ye gider. Remzi de Almanya‟ya göçerek orada bir dükkân açan, maddi 

imkânı iyi olan fakat kurnaz, açgözlü ve kendi değerlerine yabancılaĢmıĢ bir Türk 

karakterdir. Osman iĢ bulmak için, Hasan ise babasına bir radyo almak için 

Remzi‟nin dükkânına gider. Yolları bu dükkânda kesiĢen Osman ve Hasan burada 

tanıĢırlar. Remzi‟nin tavırları ikisi için de olumlu değildir. Export Remzi‟nin 

aĢağılayıcı ve incitici tavırlarına çok sinirlenen Hasan, Osman‟ın haline acıyarak ona 

bir miktar para verir ve bir daha roman boyunca karĢılaĢmazlar.  

Romanda önemli bir kadın karakter olarak dikkat çeken Ulrike ise 

Manfred‟den hamile kalır. Romanda sadece adı geçen, vaka halkalarında herhangi 

bir iĢlevselliği olmayan Manfred, Ulrike‟yi terk ederek kayıplara karıĢır. Babasız bir 

çocuk dünyaya getirmek istemeyen Ulrike, bebeğini aldırmak ister. Fakat Almanya 

yasaları kürtajı yasaklamıĢtır. Ne yapacağını bilemeyen Ulrike, köpeğinden baĢka 

kimsesi olmayan Jutta teyzeden yardım ister. Jutta teyze, Ulrike‟nin bebeğini aldırma 

fikrine karĢı çıksa da ona yardım etmek için çeĢitli yollar aramaktayken ansızın 

hayata gözlerini yumar. Hayattaki tek yakını olan Jutta teyzenin ölümünden habersiz, 

içinde bulunduğu zor duruma çıkıĢ yolu arayan Ulrike, çeĢitli mekânlara giderek 

içindeki boĢluğu doldurmaya çalıĢır fakat hiçbir yerde mutlu olamaz.  

Romanda yaĢanan ikinci karĢılaĢma ise Osman-Ulrike arasında yaĢanır. 

Romanın sonunda otobüste karĢılaĢan bu ikili arasında ani bir yakınlaĢma baĢlar. 

Romanın bu son bölümündeki vaka halkası oldukça ilginçtir. Daha önce bir kez bir 

içki evinde karĢılaĢtıkları ve yanlıĢ anlaĢılma sonucu aralarında ufak bir diyalog 

geçtiği bilgisi o anda verilen bu ikilinin otobüsteki tavırları, birdenbire yaĢanan 

yakınlaĢmaları ve Ulrike‟nin evine gitmeye karar vermeleri okuruda ĢaĢkınlık 

uyandırır. Savruk bir Ģekilde aktarılan vakalar arasında nedensellik bağı kuramayan 
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yazar, hazırlık yapmadan ani bir geçiĢle vakayı sonlandırmaya çalıĢarak metnin 

bütünlüğünü sağlayamaz. Bir önceki sayfada Petra‟dan ayrılmıĢ olmanın verdiği acı 

ve yalnızlıktan ötürü, ölümü bile düĢünen Osman‟ın bir sonraki sayfada otobüste 

gördüğü Ulrike‟nin yanına oturup onu öpmesi, vaka halkalarının tutarlılığına zarar 

verir. Yazarın, karakter üzerinde oluĢturduğu bu ani duygusal değiĢimi, zamana 

yaymadan birdenbire yapması, metnin inandırıcılığını ve bütünlüğünü bozar. 

“Dramatik canlılık, inandırıcılık, sahicilik, gerçeklik havası, konunun tatminkâr bir 

Ģekilde iĢlenmesi, tarafsızlık gibi unsurlar, eserin kendisinde aranan genel 

özelliklerdir.” (Booth, 2012, s. 47)  

Sancı.. Sancı… romanındaki karakterlerin neredeyse tamamı acı çeker. 

Ölümler, ayrılıklar, çaresizlikler, piĢmanlıklarla sonlanan roman; esintisiz, kıpırtısız 

bir sabah tasviriyle baĢlar, ıslak ve yapıĢkan bir geceyle sona erer: 

"Sabah. 

Esintisiz, kıpırtısız ortalığın serinden serine ağarması. Ve sıcak bir gün olacağı 

sezgisini birlikte getiren bir sabah. Sessizlik. Ve kentin gri uzantısı üstünde sessizliği 

yöneten güneĢ. GüneĢ ve sessizlikte ağır ağır çözülen kırağı. Sonra bir de bakılacak ki, 

yeĢil üstünde -çalıda, çimende, yaprakta, deli otta- bir ıslaklık... Kırağı çözülmüĢ, 

ısınmıĢ bir sabah olmuĢ, -olacak." (s. 3) 

"Islak, yapıĢkan bir gece. Ve serin. Ve arada bir vuran esintinin keskinliği. Yağmakta 

hiç de nazlanmayan bir yağmur dinmiĢ Ģimdi. Her yerleri basmıĢ ve az önce çekilmiĢ 

sel. Yerlerin sel çekilmiĢ gibi yapıĢkan ıslaklığında parıldayan ıĢıklar ve.. karanlıkta 

yitmiĢ bir umut. Olmayan bir umut. Sanki hiçbir zaman olmamıĢ –olan-bir umut.. (s. 

297) 

2.1.4. BakıĢ Açısı 

ġerif AktaĢ, bakıĢ açısını; “Anlatma esasına bağlı metinlerde vak‟â 

zincirlerinin ve bu zincirin meydana gelmesinde kullanılan mekân, zaman, Ģahıs 

kadrosu gibi unsurların kim tarafından görüldüğü, idrak edildiği ve kim tarafından, 

kime nakledilmekte olduğu sorularına verilen cevaptan baĢka bir Ģey değildir.” 

(AktaĢ, 2003, s. 78) Ģeklinde ifade eder. 

Sancı.. Sancı…, çoğul bakıĢ açısıyla yazılmıĢ iç monolog ve diyaloglarla 

geliĢtirilmiĢtir. Roman kiĢilerinin geçmiĢi ve anıları tanrısal/hâkim bakıĢ açısıyla 

aktarılırken, roman kiĢilerinin Ģimdisi gözlemci/müĢahit bakıĢ açısıyla aktarılır.  

Eserlerinde daha çok sahneleme tekniğini tercih eden yazar, karĢılıklı 

konuĢmalardan sıklıkla yararlanmıĢtır. Bu durum, yazarın eserlerinde tanık 
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anlatıcının varlığına olanak tanımıĢtır. Yazar çoğu zaman olayları, bir kenara çekilip 

uzaktan izliyor gibidir. Bu bölümlerde gözlemci bakıĢ açısı hâkimdir: 

“Dün bütün gün dilendi. Türkçe, Almanca dilendi. Kamburunu, Ġsa‟yı, Muhammed‟i 

kullanarak dilendi. Dilenmek hakkıymıĢ gibi dilenmek iĢiymiĢ gibi, alıĢılmıĢ bir ĢeymiĢ 

gibi dilendi. Mendil yayarak, “Ekmek parası…” diyerek, “Ġyi yürekli Sayın Bayan…” 

diyerek, “Ağbi ayıp ya…” diyerek, ana ölmüĢ gibi, baba yokmuĢ gibi, parasını 

çaldırmıĢ gibi, üç gün bir elmayla durmuĢ gibi, insanlık adına, yurttaĢlık adına, “Allah 

sen kurtar…” demeyle, “Tanrı sizden hoĢnut olsun…” demeyle, dilendi.” (s. 26) 

Özellikle karĢılıklı konuĢmalarda etkisi hissedilen gözlemci bakıĢ açısında 

yazar, roman kiĢileri arasında geçen konuĢmaları bir sahneye bakıyormuĢ gibi 

yorumunu katmadan aktarır: 

“-Tehlikeli biri olmayı çok mu isterdin? 

-Bilmiyorsun, göründüğümden tehlikeliyimdir ben… 

 Susuldu, bakmadı Petra. 

-Yoksa kaygılandın mı?” dedi Osman. 

-Değil. Kaygı değil de… 

-Nedir? 

-Bilemiyorum 

 Susuldu. 

 Yağmur hızlandı camda 

-Yine Yağmur… dedi Petra. 

 Dinledi.” (s. 93) 

Tanık anlatıcı, Petra ile Osman arasında geçen konuĢmayı, yorum katmadan 

ve olaylara müdahil olmadan okura aktarır. Mekân tasvirlerinde de mesafeli bir 

yaklaĢım sergileyen müĢahit anlatıcı, sadece gördüğü alanı bir kameraman gibi 

aktarmakla yetinir: 

“Ġnsanlar geçiyor yoldan. Kitapçının hemen yanındaki büyücek yiyecek pazarına 

koĢturanlar, eli dolu çıkanlar geçiyor. TelaĢlılar, bebek arabası itenler, çocuklarının 

nazlanmalarına kendini bırakmıĢ ağırdan alanlar ve köpekleriyle yaĢlı teyzeler ve 

bastonlu tonton amcalar geçiyor.” (s. 19) 

Romanın bazı bölümlerinde ise yazar anlatıcı, tanrısal/hâkim bakıĢ açısıyla 

karĢımıza çıkar ve kahramanların duygu ve düĢüncelerini bilen, içsel konuĢmalarını 

bile duyan konumdadır. Ġç çözümleme tekniğinin kullanıldığı bu bölümlerde 

karakterin değil anlatıcının sesi duyulur: 

“Sonu seçilmemiĢ uzun bir yolculukta sayıyor Petra kendini. Deniz yolculuğu olsun. 

Karaya ne zaman varılacağı bilinmeyen, hangi, karaya varılacağı bilinmeyen bir 

yolculuk… Yolculuk, Petra için baĢlangıçtaki ilginçliğini yitirdi. Bunu bilmek 

kaygılandırıyor onu. Yolculuk, sanki yavaĢ yavaĢ önemini de yitiriyor gibi. Buysa içini 

karartıyor Petra‟nın.” (s. 48) 

Romanda, iç monolog ve iç diyalog tekniğine sıklıkla baĢvurulduğu görülür. 

Kahramanlar, duygu ve düĢüncelerini anlatırken karĢılarında biri varmıĢ gibi içsel 
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konuĢma yaparlar. Bu durum anlatıcının etkisini azaltarak roman kiĢilerinin metne 

dahil olmasına olanak tanır. Kazım (s. 236), Osman (s. 88), AyĢe (s. 78), Hasan (s. 

111) gibi kahramanların içsel konuĢmaları yöresel bir dille romana dahil olur. Bu 

bölümlerde yazar bold (koyu) yazı tipini tercih eder: 

“Yook, yetti gali. ġu AnĢe‟nin derdine kim yana?.. Herifinden mi geçen, bebenden mi?.. 

Vah anam, ne de matahmıĢ gavurun gavur parası… Hasan disin, gözel disin: „Gız 

AnĢe…‟ disin, „Izcıh hele sabreyle… ġunun Ģurasında ne varmıĢ?(…) Hasan mı disin 

gosun hele…Bu yaz durmam anam töbe durmam…” (s.79) 

“He mi ula Hasan Efendi?.. He mi ula?.. 

  He!” 

 AkĢama gidiyon Ġremzi‟ye, bi radyo… ġöyle büyükçesinden olsun. „Bubasına da ne  

göndermiĢ, kuĢ kadar‟. Demeyeler…” (s. 111) 

2.1.5. Mekân 

Necati Tosuner, bireyin iç dünyasını esas alan gerçekçi bir yazardır. 

“Gerçekçiler, romanda en önemli öğe olarak kiĢileri gördükleri için dıĢ çevrenin 

betimlenmesinde verilen ayrıntıların belirli bir ölçüyü aĢmamasını isterler.” (Aytür, 

1974, s. 66) Onun romanlarında mekân, roman kiĢilerinin duygu dünyasında değiĢim 

oluĢturduğu sürece vardır. Bu nedenle Necati Tosuner‟in öykülerinde ve 

romanlarında geniĢ mekân tasvirlerine rastlanmaz, mekân unsuru silikleĢerek dekor 

halini alır. 

2.1.5.1. Çevresel Mekânlar 

Sancı.. Sancı… romanında Almanya, Thereisen Sokağı ve Dassel Sokağı 

çevresel mekân niteliği taĢır.  

Romanda önemli çevresel bir mekân olarak dikkat çeken Almanya, 

insanlara iĢ ve eğitim imkânı sağlayan bir ülke olarak karĢımıza çıkar. Türkiye‟den 

Almanya‟ya iĢ için gelen Türkler için Almanya, bir umuttur. Almanya‟da iĢ bulup 

ağır koĢullarda da olsa çalıĢarak hayatını devam ettirmeye çalıĢan insanlar, iĢlerini 

kaybetme korkusu içinde yaĢarlar. Bunlardan biri de Hasan‟dır. Hasan üç çocuğunu 

Türkiye‟de bırakmıĢ olmasına, Almanya‟da çöpçü olarak çalıĢmasına ve çok 

yorulmasına rağmen iĢten atılmaktan, iĢsiz kalmaktan çok korkar ve Almanya‟daki iĢ 

olanaklarıyla Ġstanbul‟un iĢ olanaklarını kıyaslar: 

“Ġstanbul dediğin yerde çöpçü duralım dedikti, durdurdular mı? (…) ġu Almanya iĢi 

çıkmasaydı, ne yapardı? (…) Ġsten mi ula, desinler ki: „ġu Hasan Efendi‟nin saat ücreti 
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oldu geldi sekiz mark. „He mi? Desinler de, neymiĢ, tutup getirsinler mi beĢ marka yok 

mu sankim  sırada bekleyen bi Hasan Efendi daha? He mi? Hasan Efendilere kıran da 

girmedi ya…” (s. 109) 

Almanya, fabrikada çalıĢan diğer iĢçiler için de önemli bir mekândır. 

Fabrikada çalıĢan iĢçiler iĢten atılmamak için kendilerini denetleyen Alman Ģeflere 

yaranmaya çalıĢırlar. Bunlardan biri de Hatice Hanım‟dır. Hatice Hanım, iĢ arkadaĢı 

AyĢe‟nin düzgün çalıĢmadığını ve onun yüzünden iĢten kovulacaklarını düĢünürek 

UstabaĢı Ingrıd‟e yaranmaya çalıĢır. O da tıpkı Hasan gibi iĢten atılmaktan ve 

Türkiye‟ye dönmekten korkar. (s. 14) 

Romanda çevresel mekân, dekor görevindedir ve romanda ayrıntılı ve uzun 

tasvirlere yer verilmez. Çevresel mekân olarak Osman‟ın yaĢadığı Thereisen Sokağı 

ve Petra‟nın yaĢadığı Dassel Sokağı haricinde yer ismine rastlanmaz. Bir Alman olan 

Osman‟ın sevgilisi Petra, fareleriyle ünlenmiĢ Dassel Sokağı‟nda oturmaktadır. Bu 

sokak, bakımsız ve farelerin kol gezdiği bir mekân olarak iç karartıcı ve olumsuz 

özelliklere sahiptir: 

“Kısa bir sokak Dassel Sokağı. Hemen de demiryolunun yanında uzanıyor. Uçlarının 

açıldığı dörtyol ağızlarında köprü üstünden trenler geçiyor. Sokağın güneĢ almaz dar 

olan bu kaldırımı, yer yer, demiryolunun kaba taĢ örülü duvarlarıyla sınırlı. Birer ikiĢer 

odalı kiraya verilen bu omuz omuza, bakımsız evlerde yabancı iĢçiler ve –üniversiteye 

yakınlığı nedeniyle-öğrenciler oturuyor. Güney Ġstasyonu‟nun bulunduğu baĢtaki 

tramvay durağı da sokağın adını taĢıyor. Ve çoktan iflasla kapanmıĢ havasına 

bürünmüĢ bir antika onarım dükkânı, az bir bakınca, pek de yakıĢıyor sokağa.. (…) 

Adamın biri fare zehiri alacakmıĢ. Da, eczacı kız ne demiĢ? „Dassel Sokağı‟nda mı 

oturuyorsunuz?” (s. 8-9) 

2.1.5.2. Algısal Mekânlar 

Algısal mekanlar, roman kiĢilerinin duygusal ve psikolojik yönleriyle bağ 

kurabileceğimiz özellikler taĢır. Bu anlamda mekan tasvirleri, mekan-insan iliĢkisi 

bağlamında roman kahramanlarının iç dünyasıyla ilgili önemli mesajlar içerir. 

Algısal mekanlar; “LabirentleĢen dünya ya da kapalı/dar mekanlar ve sınırları 

sonsuzluğa açılan mekanlar; açık/geniĢ mekanlar” (Korkmaz, 2007, s.403) olmak 

üzere ikiye ayrılır. 

2.1.5.2.1. Açık/GeniĢ Mekânlar 

Romanda yalnız, umutsuz, çaresiz insanların duygu dünyasına değinildiği 

için romanda algısal olarak açık mekân özelliği gösteren yerler oldukça sınırlıdır. 
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Romanda açık mekân özelliği gösteren; Export Remzi‟nin dükkânı, Murat‟ın 

kahvesi, tren istasyonları, parklar ve bahçeler gibi mekânlardır. 

Export Remzi‟nin dükkânı, romanda karmaĢık yapısıyla fiziksel olarak 

kapalı mekân özelliği gösterse de Türk bayraklarıyla donatılmıĢ, kapısında “Her yer 

Ġstanbul” yazan Türklerin yaĢam tarzını öne çıkaran ve her türlü ihtiyacını 

karĢılayan, gurbetçilere Türkiye‟yi hatırlatan bir mekân olduğu için algısal olarak 

açık mekân özelliği gösterir: 

“–mavisi çokça- bir yazı: HER YER ĠSTANBUL. Ve çoğunluk, açık kapıdan taĢan 

Türkçe sözlü bir müzik. Sergileme yerinde, ilk düzenlemeden kalma bir bakır mangal, 

yanında ibrik. Sonra akla estikçe geliĢigüzel doldurulmuĢ bir sürü Ģey. Ve kargaĢalığı 

daha da artıran cama yapıĢtırılmıĢ küçük kağıtlarda birtakım duyurular, -falancanın 

filan türküsü geldi, gibi. Örgü makinesinden çakmaktaĢınaca para getiren her Ģeyin 

satımı. Çeviri, fotokopi iĢleri, vergi karnesi, permi, gümrük kolaylıkları ve konser 

düzenleyiciliği ve uçak taĢımacılığı ve her türlü iĢ takipçiliği…” (s. 28-29) 

Romanda gurbetçilere Türkiye‟yi anımsatan ve pek çok Türk‟ün uğrak yeri 

olan bir baĢka mekân da Murat‟ın kahvesidir. Bu kahve, fiziksel olarak kapalı mekân 

özelliği taĢısa da Türkiye‟nin, Türk büyüklerinin ve Türkiye‟deki camilerin 

resimlerinin asılı olduğu, göçmenlerin bir araya gelip sohbet ettiği, dertleĢtiği ve 

ruhsal anlamda rahatladıkları bir mekândır. Türklerin en sevdiği mekânlardan olan 

bu kahve, göçmenlerin memleket hasreti giderdiği bir mekân olarak algısal anlamda 

geniĢ mekân özelliği gösterir. 

“Dar bir kapıdan ve ince uzun bir aralıktan giriliyor Murat‟ın kahveye. (…) Yüksek 

tavanı, uğultusu ve sigara dumanında, ilk kez gelmiĢ biri Almanya‟da mı olduğuna bir 

kez ĢaĢacaktır.” (s. 278-279). 

Romanda geçen tren istasyonları da açık mekân özelliği gösterir. Almanya, 

Osman için “üstesinden gelinememiĢ bir kaçıĢ” ve “umut” olarak tanımlanır. 

Ġstasyonlar, Almanya‟dan gelen ve Türkiye‟ye dönen insanların bulunduğu iĢlevsel 

bir mekândır. Bir umut ve kaçıĢ olarak gelinen Almanya‟nın istasyonları, Osman‟ın 

kendini yalnız hissettiği ve çaresizliğe kapıldığı zamanlarda sığınacak bir liman 

olarak dikkat çeker. Osman, istasyona gitme isteğinin sebebini soran Petra‟ya 

“Anlamazsın. Yabancı değilsin ki… Yabancılar, kafaları biraz karıĢınca oraya 

koĢar.” Ģeklinde cevap verir. (s. 106) Yine romandaki kahramanların çoğu 

istasyonlarda karĢılaĢır, tanıĢır ya da buluĢurlar. Bu özelliğiyle istasyonlar, romanda 

hareketli ve iĢlevsel bir mekân olarak dikkat çeker: 
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“Osman, dert boyunu aĢsın, istasyona geliyor. KıĢın sıcağına, yazın serinliğine, 

gündüzleri o büyük uğultusuna, geceleri derin ve yüksek sessizliğine sığınıyor onun. 

Oyalayan, avutan, unutturan bir Ģey hep buluyor.” (s. 124) 

Romanda önemli olan bir baĢka husus da romanın baĢkiĢisi Osman‟ın 

Petra‟ya duyduğu ilginin ve onu kaybetme korkusu içinde değiĢen ruh halinin 

mekânların algısını da değiĢtirmesidir. Osman Petra‟yla buluĢunca değiĢik duygu 

durumları yaĢar. Petra‟nın yanındayken kimi zaman kendini Çin‟de (s. 70), kimi 

zaman Türkiye‟de (s. 72), kimi zaman da deniz kıyısındaymıĢ gibi hissederek mekânı 

açık olarak algılamasına neden olur. Mekân, Osman‟ın hayal gücüyle zihinsel ve 

ruhsal olarak geniĢler ve değiĢir. 

“Ne kötü, deniz yok burda. Ġstanbul‟da bir deniz vardır, düĢünemezsin… Çok önceleri, 

yirmi yaĢında falan, yağmur yağsın, gider kıyıda dolaĢırdım. Hep düĢlerdim. DüĢlerdim 

ki.. bir gün.. bir gün o kıyıda, böyle, atıĢturmaya hazır bir yağmur altında, bir kızın elini 

tutup yürüyeceğim…Bu yeĢilliği bir an Marmara sandım, Ġstanbul‟dayız.” (s. 176). 

Sancı.. Sancı… romanında pencere motifi de oldukça önemlidir. Pencereler, 

evle dıĢ dünya arasında bağ kuran, roman kiĢilerinin içinde bulunduğu zor 

zamanlarda onlara rahatlık veren bir unsurdur. Ulrike dıĢarıyı daha rahat görebilmek 

için evinin penceresine perde bile asmaz. (s. 155) Osman‟ın penceresi ise kendi 

bedeni gibi eğimlidir. (s. 178) Emine, kendini umutsuz ve yalnız hissettiği 

zamanlarda pencereden aya bakarak rahatlarken (s. 192) Petra, kafası karıĢık ve 

mutsuz olduğu zamanlarda sık sık pencereden dıĢarı bakar: 

“Petra, Margaret‟e gelsin, bu hasır koltuğa oturmayı pencereden bakmayı sever. Hep 

de böyle ne zaman bir pencere yanında olsa, bakmadan edemez. Öyle pek de önemli bir 

görünümü olması gerekmez pencerenin. (…) OlmuĢ geçmiĢ bir Ģeyi düĢünürken 

pencereden bakmak iyidir.” (s. 275) 

2.1.5.2.2. Kapalı/Dar Mekânlar 

Sancı.. Sancı… romanının dar mekânı evler, Almanya‟daki yemekhaneler, 

kafeler, fabrikalar ve atölyelerdir. Sancı.. Sancı…, otobiyografik özellikler taĢıyan 

bir roman olduğu için romanda bahsi geçen mekânlar, yazar Necati Tosuner‟in 

deneme kitabı olan Elde Kitap‟ta bahsettiği mekânlarla benzerlik gösterir. Yazar, 

Elde Kitap‟ta öğrenci olarak Almanya‟ya gittiğinden, orada bir bekar odasında 

kaldığından söz etmektedir. Sancı.. Sancı…‟da da romanın baĢkiĢisi Osman, aynı 

sebeplerle Almanya‟ya gider ve aynı Ģekilde tasvir edilen olumsuz koĢullara sahip bir 

odada kalır (s. 178). 
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Romanda anlatılan evler, kiĢilerin ekonomik güçlerine ve ruhsal 

durumlarına uygun olarak tasvir edilmiĢtir. Romanda hem Almanların hem de 

Türklerin yaĢadığı mekânlar, olumsuz koĢullara sahip evler ve bekar odalarıdır.  

Romanda, fabrikada iĢçi olarak çalıĢan, ağabeyi ve yengesiyle yaĢayan 

Emine‟nin yaĢadığı oda bakımsız, soğuk ve küflü olup kendi iç dünyası gibi olumsuz 

özelliklere sahiptir. Ev, fiziksel olarak güven ve huzur kaynağı olması gerekirken 

Emine‟nin yaĢadığı ev, onda karamsarlık ve bunalıma neden olan kapalı mekân 

özelliği gösterir. Kendine ait bir odası olmayan, ev halkının ortak kullanım alanı olan 

odada, sedirde yatan Emine, evin olumsuz atmosferinden uzaklaĢmak için her gece 

pencereden aya bakar. Evin penceresinden aya bakarak rahatlamaya çalıĢan Emine 

için ay, bazen büyük bazen çok küçük görünerek onun ruhsal durumuna göre yorum 

kazanır. Ay bazen büyük ve aydınlık görünerek ruhuna huzur ve geniĢlik verirken 

bazen çok küçük ve kaygı vericidir. Bazen de hiç görünmez: 

“Ocak ve musluktan yandaki duvarı çatının eğimiyle alçalmıĢ, tavanda kar örter, buz 

tutar küçük penceresiyle mutfak odası. Emine, zaman zaman aya bakar bu pencereden. 

(…) Ay görünüyorsa, iyidir. Ay kocaman görünüyorsa en iyisidir ya, kimi zaman ay 

falan görünmez ki… Demin ıĢığı söndürdü, baktı pencereye. Ġncecik kalmıĢ bir ay 

göründü. Umut ve kaygı birlikte ıĢıdı içinde.” (s. 193)  

Romanda geçen bir baĢka önemli dar mekânsa, çoğu gurbetçinin ağır 

Ģartlarda, iĢten atılma korkusuyla çalıĢtığı fabrikalardır. Bu fabrikalar, göçmenler için 

umut kapısı ve ekonomik bir fırsat olarak görülse de gürültülü, kötü kokan, insana 

karamsarlık veren özelliklere sahiptir. Memleketinde bıraktığı çocuklarına hasret 

duyan ve Türkiye‟ye dönmek isteyen AyĢe gibi roman kiĢileri için fabrikalar, ruhsal 

durumlarına uygun olarak acı ve karamsarlık veren kapalı mekân özelliği 

göstermektedir: 

“ „G bölümü‟ alıĢılmıĢ uğultusunu yaĢıyor. (…) DurmuĢ, bakıyor AyĢe. Arabanın 

iteceğine kollarını vermiĢ, ortalığın geniz burkan kokusunu içine çekiyor. Bilinmez bir 

ĢiĢeden bir büyücü kabından usulca buharlaĢırmıĢ gibi her yanları tutmuĢ kokuyu –bu 

ter, yağ, toz kokusunu, bu kapalı kalmıĢlık kokusunu- çekiyor da içine, bilemediği bir 

Ģeyler, çözemediği bir Ģeyler seziyor. Acılı gelen bir Ģeyler olduğunu biliyor yalnızca. 

Bir de, evet, acılı…” (s. 13) 

Benzer bir durum, fabrikada kaza geçiren ve hastaneye kaldırılan AyĢe‟nin 

durumunu öğrenip hastaneye giden Hasan‟ın bulunduğu mekân tasvirinde de dikkat 

çeker. Hayat arkadaĢını kaybeden Hasan için hastane, acı ve hüzün verir. Romandaki 

bazı mekân tasvirleri, roman karakterlerinin ruh hallerini yansıtır. Burada da hastane 

tasviri, acı çeken bir insanın görüntüsüdür:  
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“GiriĢteki ıĢıklar söndürülüyor. Ortalıkta durgun olan bir Ģey, havada durgun asılı 

gözüken bir Ģey daha da ağırlaĢıyor ve ağırlık.. ve koptu kopacak çığlıkla havada asılı 

ağırlığın yere düĢecekliği, bin bir parça olacaklığı.. –hastane.” (s. 206) 

Romandaki karakterlerin dolaĢtığı mekânlar, maddi imkânlarıyla paralellik 

gösterir. Bu bağlamda çoğunlukla öğrenciler tarafından tercih edilen “Dieter‟in Yeri” 

isimli kafe, romanda önemli bir dar mekân olarak dikkat çeker. Romanda Dieter‟in 

Yeri; gürültülü, zehir tacirlerinin kol gezdiği, kalabalık bir mekân olarak tasvir edilir: 

“Dieter‟in Yeri‟ne genellikle gençler gidiyordu. AkĢam saat altı olsun, kepenk kaldırılır, 

-çoğu liseli- erkenciler birer ikiĢer doluĢurdu. Sonra, yandaki sinema çıkıĢı ortalık iyice 

yükünü alırdı. Cam yanında yüksekçe setteki masalar, tezgah, geçiĢ yerleri tıklım tıklım 

olurdu. Artık müzik de azgınlaĢır, olmuĢlar görünürdü. Çevresindekilere içki 

ısmarlayan yabancı iĢçiler de geç saatte bir iki düĢerler, hemen ayaklarını keserlerdi. 

Zehir düĢkünleri, satıcılar, kendine satıcı süsü verenler, falan…” (s. 41) 

Sancı.. Sancı…, kendini bulamayan, memleket hasreti çeken, huzursuz ve 

sancılı insanların yaĢamını anlattığı için mekânların rahatlatıcı ve huzur verici bir 

etkisi yoktur. Roman kiĢilerinin ruhsal durumu mekân tasvirlerine de yansımıĢtır.  

2.1.6. Zaman 

Sancı.. Sancı… romanında zaman unsurunun vaka halkaları üzerinde önemli 

bir etkisi yoktur. Romanın aktüel zamanı ve vaka zamanıyla ilgili herhangi bir tarih 

belirtilmemiĢtir. Roman; esintisiz, kıpırtısız bir sabah tasviriyle baĢlar, ıslak yapıĢkan 

bir geceyle sona erer. Romanda yıl, ay ve gün olarak zaman ifade eden tarihi bir bilgi 

ve kronolojik bir akıĢ yoktur. ÇeĢitli araçlarla ölçülemeyen zaman unsuru, bireyin 

kendi bilinç düzeyinde ve iç dünyasında oluĢturduğu kiĢisel özelliklere sahip bir 

değerdir. “ÇağdaĢ roman, zaman ve mekân boyutları dıĢında yeni bir boyut daha 

kazanmıĢtır: Bilinç. Romana bu boyutun eklenmesiyle, zaman ve mekânın, geleneksel 

biçimdeki statik algılanması da değiĢmiĢ, dinamik bir anlam kazanmıĢtır. ġöyle 

diyelim: Zaman olsun mekân olsun bilincin akıĢı içinde bütünleĢmiĢtir.” (Özdenören, 

1986, s. 98-99) 

Necati Tosuner, eserini kaleme aldığı zamanı, romanın son sayfasında 

“Köln-Ankara 1974-1976” Ģeklinde belirtmiĢtir. Romanın yazılma zamanı haricinde 

herhangi bir tarihsel bilgi verilmez. Ancak romanda yer alan Almanya‟ya iĢ için 

gelen Türk göçmenlerin olduğu bilgisinden hareketle romanın aktüel zamanıyla ilgili 

tahminde bulunmak mümkündür. Almanya‟ya yapılan iĢçi göçlerinin Ġkinci Dünya 
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SavaĢı sonrası, 1960‟lı yıllarda yapıldığı bilgisinden hareketle romanın kozmik 

zamanının 1960 ve sonrasında yaĢanan yıllar olduğu düĢünülür. Bu bilginin haricinde 

herhangi bir tarihsel ve politik olaydan da söz edilmemektedir. Fakat sabah, öğle, 

akĢam, gece gibi ifadelerin kronolojik olarak ilerlediği düĢünüldüğünde romanın 

vaka zamanının iki günlük bir sürede geçtiği söylenebilir. Romanda asıl anlatılmak 

istenen insanların çektiği acılar, özlemler, sancılar olduğu için ne mekân olarak geniĢ 

tasvirlere yer verilmiĢ ne de zaman olarak tarihi bir bilgi verilmiĢtir. Olayların akıĢı 

sırasında yapılan geri dönüĢlerle karakterlerin geçmiĢiyle ilgili bilgiler verilmektedir. 

Osman‟ın daha önce yaĢadığı Barbara, Lisa ve Renate ile iliĢkisinin olduğunu (s. 23-

26), küçükken kamburundan ötürü alçı yatağında yattığı günleri (s. 43), bu geri 

dönüĢlerle öğreniriz. Yine Ulrike „nin Manfred‟le arasında geçenleri ve Manfred‟den 

hamile kalıĢını (s. 45), Kazım ve Maritha arasındaki iliĢkiyi (s. 235-236), 

Susanne‟nin eĢi Peter‟i Klaus‟la aldattığı bilgisini (s. 215-217) Wolfgang‟ın Ruth 

adında bir kadınla yaĢadığı anısını (s. 249-251) romanda baĢvurulan bu geri 

dönüĢlerle öğreniriz. Yazar kullandığı bu teknikle zamanda geniĢleme yoluna 

gitmiĢtir. 

2.1.7. KiĢiler Dünyası 

Romanın bilinen estetik dünyası kurulurken vak‟âya, kiĢi veya kiĢilerle 

canlılık kazandırılır. (Tekin, 2018, s. 75) Sancı.. Sancı… romanının da olay örgüsüne 

hareketlilik kazandıran Ģahıs kadrosunu, Türkler ve Almanlar oluĢturur. Romanın 

Alman Ģahıs kadrosunu; Peter, Petra, Günter, Ingrid, Wolfgang, Ulrike, Barbara, 

Lisa, Renate, Susanne, Manfred, Jutta teyze, Margaret, Maritha, Klaus, Hans, Ruth 

oluĢturur. Türk Ģahıs kadrosu ise Hasan, AyĢe, Hatice Hanım, Reyhan, Emine, 

Kazım, Osman, Export Remzi, Halil, Bedri, Kadir, Hüseyin, Rıza, Kıl Salim, Ġsmail, 

Fatma, Kerim, Hamza, Emine‟nin yengesi ve ağabeyi Mahmut, Arif, Ġbrahim, 

Kahveci Murat gibi kiĢilerden oluĢur. Bunların yanı sıra romanda sadece adı geçen 

iĢlevsel olarak romanda yer almayan Ģahıslar da vardır. Romanın Ģahıs kadrosunda 

erkekler kadınlardan sayıca fazladır. “Necati Tosuner‟in eserlerinde davranıĢları ya 

da kiĢiliğiyle insanı ĢaĢırtan özelliklere sahip kiĢiler yoktur. Aksine onun eserlerinin 

Ģahıs kadrosunu oluĢturan kiĢiler, toplum içinde hemen her yerde karĢılaĢılabilecek 

son derece gerçek ve sıradan insanlardır.” (Arseven, 2007, s. 164). Romanın 
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baĢkiĢisi dıĢında diğer kiĢilerin kiĢilik özelliklerine ve fiziksel özelliklerine ayrıntılı 

olarak değinilmez. Romanda daha çok bu kiĢilerin çektiği sancılar, sorunlar ve acılar 

ele alınır.  

2.1.7.1. BaĢkiĢi 

“BaĢkiĢi, romandaki figüratif kadronun içerik ve yapı bağlamında 

merkezinde yer alan kiĢidir.” (Sazyek, 2013, s. 55) Sancı.. Sancı… romanı, bu 

bağlamda değerlendirildiğinde bütün olaylarda etkisi hissedilen, bütünüyle romanın 

merkezinde olan tek bir kiĢi olmadığı izlenimini verir. Çünkü Sancı.. Sancı…, Türk 

ve Alman vatandaĢların hayatlarından kesitler sunan, bu insanların yaĢam tarzı ve 

duygu dünyasıyla ilgili bilgi veren ve onlara eĢit mesafeden bakan bir romandır. 

Ancak baĢkiĢinin “Ġç dünyaları ve hayatları en ayrıntılı Ģekilde belirtilen 

karakterlerdir. Bunlar, daha canlı olmasa da daha karmaĢık bir Ģekilde, hikâyenin 

akıĢı içinde çatıĢmalar ve değiĢme süreçleri yaĢayan karakterler” (Stevick, 1988, s. 

173) olduğu düĢünüldüğünde romanda hayatıyla ve duygu dünyasıyla ilgili en fazla 

bilgi edindiğimiz, romanda en fazla değiĢim ve dönüĢümü yaĢayan ve romandaki 

diğer kahramanlarla en fazla iletiĢim halinde olan Osman karakteri, baĢkiĢi özelliği 

gösterir.  

Osman‟ın fiziksel ve kiĢilik özellikleri diğer roman kiĢilerine göre daha 

detaylı iĢlenmiĢtir ancak ailesi, çocukluğu ve gençliğiyle ilgili fazla bilgi yoktur. 

Roman boyunca çocukluğuyla ilgili verilen tek anı, fiziksel engelinden ötürü alçılı 

bir Ģekilde yaz boyu hasta yatağında yatmak zorunda kalmasıdır. YaĢıtlarıyla beraber 

oynayamayıp yalnız kaldığı zamanlarda sıkıntısına çare bulmak için bulduğu ip 

bağlayıp çözme oyununu hatırlayan baĢkiĢi, içinde yaĢadığı zamanda da aynı 

yalnızlığı yaĢadığını düĢünerek üzülür ve anılarıyla yüzleĢmek ona acı verir. (s. 43) 

Osman; fiziksel özrü bulunan, iç dünyasında sancılar çeken, kimi zaman 

yeryüzünde bir yeri olmadığını düĢünen (s. 90), iĢsiz ve yalnız bir bireydir. 

Türkiye‟de çok çeĢitli sıkıntılar çektiğini geriye dönüĢlerle öğrendiğimiz baĢkiĢi, 

Almanya‟ya kaçar gibi gelmiĢtir. Almanya‟da çatı katında bakımsız bir öğrenci 

yurdunda yaĢayan ve iĢ bulma gibi bir gayreti de olmayan Osman, hayatını dilencilik 

ve hırsızlık yaparak devam ettirir. Osman, kambur olduğu için baĢlangıçta kadınlarla 

rahat iliĢki kuramaz. Almanya‟daki kadınların Türkiye‟de olduğu gibi kendisiyle 
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alay edeceğini ya da ona acıyacağını düĢünür fakat Almanya‟daki kadınlar farklıdır. 

Hatta geldikten kısa bir süre sonra, bulaĢıcı hastalığı olan bir kadınla yaĢadığı 

iliĢkisini “Bir kadındı. „Gel canım…‟ demiĢ bir kadındı. „Sokakta görsen „kambur‟ 

der geçersin (…) Hastalanmak, o hastalığı geçirmiĢ olmak sanki gebelik gibiydi, 

onursal bir Ģeydi sanki.” (s. 40-41) diyerek anlatan Osman için, hastalıklı dahi olsa 

kamburunu önemsemeden bir kadının onu kabul etmesi onur verici bir Ģeydir.  

Renate ile yaĢadığı iliĢkiden cesaret bulan Osman, baĢka kadınlarla da 

birliktelik yaĢama arzusu içindedir ve Barbara ve Lisa‟yla da Ģansını dener. Fakat 

ikisiyle de uzun süren bir birlikteliği olmaz. Yalnızlığının verdiği boĢluğu doldurmak 

için gittiği bir kafede Alman vatandaĢı olan Petra‟yla tanıĢır ve ondan hoĢlanır. 

Almanya‟ya gelerek modern yaĢamla karĢılaĢan Osman, niĢanlı olan ve baĢkasıyla 

yaĢayan Petra‟nın peĢindedir ve Petra‟nın Günter‟le yaĢadığı eve bile gider. Türk örf 

ve adetlerine aykırı olan bu durum Osman‟ı rahatsız etmez. Almanya‟daki rahat 

yaĢam tarzına alıĢan Osman, kendi değerlerine yabancılaĢır. 

Osman‟ın Petra‟yla olan iliĢkisi kendine olan güvenini artırır. Yıllardır 

kendine acı ve utanç veren kamburunu eskisi kadar önemsemez. BaĢlangıçta 

herkesten saklama ihtiyacı duyduğu kamburunu “Korkma. Acımaz sırtım. Belki 

sevinir bile…” (s. 100) diyerek Petra‟nın sevmesini ister. Bu durum Osman‟ın bu 

zamana kadar yaĢadığı dıĢlanmıĢlığı ve sevgisizliği Petra‟nın ilgisi ve Ģefkatiyle 

aĢmaya çalıĢma çabasıdır. Osman, Petra‟yla baĢlayan bu birlikteliğin devam 

edebileceğini düĢündüğü için gelecekle ilgili kaygı duyar ve iĢ aramaya bile baĢlar. 

(s. 129). “Sanırım anlamıĢsındır. Bana umut vermen –gerçekten- çok önemli benim 

için.” (s. 102) diyerek içindeki mutluluğu Petra‟yla paylaĢır. Bu ilgi Osman‟ı hayata 

bağlayan, onu değiĢtiren ve ona umut olan bir dayanaktır. 

Osman‟ın içindeki umut ve kaybetme korkusu ona değiĢik ve tutarsız duygu 

durumları yaĢatır. Osman, kimi zaman kendini Werther gibi öldürebileceğinden 

bahseder, (s. 96) kimi zaman bir solucan olmayı ister. (s. 106, 298). Çoğu zaman 

Petra‟yı bir denizkızına kendisini de balıkçıya benzetir: “Okyanusun ıssız kıyısında 

bir balıkçı düĢündü. Umutla ve sabırla bekleyen bir balıkçı ve kuduran deniz… Ve 

denizkızı bir de…” (s. 125-126) Osman‟ın umutla bekleyiĢi, Godot‟yu beklemek 

gibidir:  
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“Osman bekliyor. 

Hiç gelir miydi Godot? Gelmeyen bir Godot‟yu, gelmek bilmez bir Godot‟yu, 

domuzluğuna gelmez bir Godot‟yu yıllar yılı beklemiĢ bir Osman…” (s. 177). 

Romanda yazar, Goethe‟nin yazdığı Genç Werther‟in Acıları romanına ve 

Samuel Beckett tarafından kaleme alınan Godot‟yu Beklerken adlı tiyatro oyununa 

metinlerarasılık tekniğini kullanarak gönderme yapar. Sancı.. Sancı…‟da yazar bu 

eserlerin içeriğine değinmez, sadece eserlerin kahramanlarının ismini vermekle 

yetinir. 

Romanda Osman‟ın düĢünce ve hayal dünyasını etkileyen bir baĢka unsur 

da yağmur imgesidir. Yazar, yağmurla kendi ruhsal durumu arasında bağ kurar. 

Yağmurun hızı ve yağıĢ Ģekli Osman‟ın duygu dünyasında çeĢitli anlamlar bulur. 

Petra‟yla konuĢurken “Yağmur ol benim için kurtuluĢ ol” ve “YaĢanılmıĢ olan 

yaĢanmıĢtır” leitmotivlerini roman boyunca dile getiren Osman, Robert Creeley‟e ait 

Yağmur Ģiirini de Petra‟ya okur. Necati Tosuner, bu bölümde leitmotive ve 

metinlerarasılık tekniğinin yanı sıra montaj tekniğini de kullanarak Ģiirin tamamını 

romana dahil eder: 

“YAĞMUR 

Bütün gece bu tıkırtı 

gelip durdu,  

ve yağıyor yine 

bu sessiz, sürekli yağmur. 

Ben neyim kendime 

neyi düĢünüp, 

nede sık sık direnip 

durmalı? Bu, 

rahatlığı, 

hatta ağırlığı 

yağan yağmurun 

hiç mi benim için değil 

bundan baĢka bir Ģey, 

böyle sürgitlik dıĢında bir Ģey- 

bu son kesin 

tedirginliğe mi kapanmalıyım? 

Sevdiğim, seviyorsan beni, 

uzan yanıma. 

Yağmur gibi ol benim için, 

kurtuluĢ ol” (s. 55) 

Osman‟ın solucan olma isteği de romanda sık tekrarlanan ruhsal bir 

durumdur. Osman, Petra‟nın kendisini terk edeceği endiĢesiyle ne yapacağını bilmez 

halde sürekli kendini dinler. Osman‟ın içinde bulunduğu derin içsel çatıĢmalar bilinç 

akıĢı ve iç diyalog tekniğiyle birlikte okura sunulur: 
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“Evet, doksan dokuz ya da yüz bir yıl sonra… Ġlkyazda… Ġlkyazda, iĢlenmiĢ toprakta 

güneĢ altında kalmıĢ, kalmıĢ da ne yapacağını ĢaĢırmıĢ bir kıvıl kıvıl solucan 

olduğumda… 

Evet? 

Ve gözlerini kocaman kocaman açmıĢ sarı saçlı bir çocuk… 

Kim bu çocuk? 

Salıncaktan düĢmüĢ –ne kötü- ve benim bugün taĢıdığım acıyı yüklenmeyecek –ne iyi- 

sarı saçlı bir çocuk… 

Haa…Beni Ģöyle, bir çöple ikiye böldüğünde… Ve ben ikiye bölünmüĢ olarak, güneĢten 

ve çocuktan kurtulmanın yolunu toprağın nemliliğine ve karanlığına sığınmakta 

ararken… 

Ne güzel! Sarı saçlı çocuk.. sarı saçlı çocuk…” (s. 88)  

 

Osman‟ın iç çatıĢmaları, çeliĢkileri ve terk edilme korkusu roman boyunca 

devam eder. Romanın sonunda Petra bir mektupla Osman‟a veda eder. (s. 255) 

Petra‟nın Osman‟ı terk etmesinin hemen ardından Osman, daha önce bir kez barda 

karĢılaĢtığı Ulrike isimli kadını otobüste görür ve onun yanına oturur. Birden 

Ulrike‟nin elini tutar, onu öper ve birlikte Ulrike‟nin evine gitmeye karar verirler. Bu 

ikili, ĢaĢırtıcı Ģekilde birbirlerine çok yakın davranmaya baĢlarlar. Romanın bu 

bölümünde Osman ve Ulrike arasında yaĢanan bu ani değiĢim, romanın kurgusuna 

zarar vermiĢ, vaka halkaları arasında kopukluğa neden olmuĢtur. Romanın son 

bölümünde yaĢanan bu tutarsızlık, Osman‟ın roman boyunca yaĢadığı Petra‟yı 

kaybetme korkusunu ve ona duyduğu sevgiyi anlamsız ve önemsiz hale getirmiĢtir. 

Toplumda engelli olmanın verdiği acıyı ve sancıyı yansıtmak için seçilmiĢ 

olan Osman karakteri, engelinin vermiĢ olduğu zorluklardan, sancılardan ve 

yalnızlıktan roman boyunca söz etse de beklenilenin aksine kendini hayattan, 

toplumdan tam anlamıyla soyutlamamıĢ, kadınlarla birliktelik yaĢamak için çaba 

göstermiĢ, Barbara, Lisa, Renate, Ulrike, hatta niĢanlı olan Petra‟yla bile iliĢki 

yaĢamayı baĢarmıĢ bir Ģahıs olarak karĢımıza çıkar. Osman‟ın hissettikleriyle 

yaĢadıkları arasında dikkat çekici bir farklılık vardır. Bu yönüyle Osman karakteri, 

romanın iletisine tam olarak hizmet etmez. 

2.1.7.2. Norm Karakterler 

Stevick, norm karakteri “baĢkiĢinin yaĢadığı tecrübenin derinliklerine 

dalmamızı sağlayan bir sıçrama tahtası” olarak değerlendirir. (Stevick, 1988, s. 179) 

Sancı.. Sancı…‟da romanın baĢkiĢisi olan Osman‟ın, duygu dünyasında yaĢanan 

çalkantıları, çatıĢmaları ve değiĢimi görmemizi sağlayan Petra, norm karakterdir. 

Osman, Petra‟dan önce geriye dönüĢlerle aktardığı bölümlerde Barbara, Lisa ve 
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Renate gibi bazı karakterlerle de iliĢki yaĢamıĢtır. Fakat bu yaĢadıkları onun hayata 

dair bakıĢını, yaĢayıĢ tarzını ve hislerini etkilemezken Petra ile yaĢadıkları Osman‟da 

bir değiĢim ve dönüĢüm yaĢatmıĢtır. Petra‟nın yakınlığı Osman‟a cesaret ve güven 

vermiĢ onun baĢıboĢ ve vurdumduymaz yaĢantısına umut olmuĢtur. Petra ile tanıĢana 

kadar dilencilik ve hırsızlık yaparak geçinen baĢkiĢi, Petra‟dan sonra iĢ bulmak için 

arayıĢ içine girmiĢtir. 

Romanda “fareli sokağın kızı” (s. 12) olarak betimlenen Petra‟nın 

geçmiĢiyle ve fiziksel özellikleriyle ilgili bilgi verilmez. 

Petra, Günter‟le niĢanlıdır ve onunla aynı evi paylaĢır. Fakat Günter‟in tavırları ve 

konuĢmaları Petra‟yı rahatsız etmektedir. Günter‟in Petra‟ya “annecik” (s. 9) ve 

“karıcığım” (s. 10) Ģeklindeki sesleniĢi henüz evli olmayan Petra‟yı öfkelendirir ve 

Günter‟e olan hislerinden tereddüt etmesine yol açar.  

Petra‟nın Günter‟e olan hislerinden emin olmaması ve Günter‟in ilgisizliği 

Petra‟nın Osman‟dan etkilenmesine ve Günter‟den uzaklaĢmasına neden olur. Petra 

Günter‟le olan iliĢkisini, sonu seçilmemiĢ uzun bir yolculuğa benzetir. Bu 

yolculuğun baĢtaki ilginçliğini ve önemini yitirdiğini ve böyle giderse gemiyi 

değiĢtirmek zorunda kalacağını (s. 48-49) söyleyerek Günter‟i terk edeceğini ona 

hissettirir. Roman karakterlerinin genelinde görülen iliĢkilerdeki sıkılmıĢlık ve 

anlamsızlık Petra‟da da görülür. Petra aradığı sevgiyi Osman‟da bulacağını 

düĢünerek Osman‟ın kendisine olan ilgisine baĢlangıçta kayıtsız kalamasa da 

Osman‟la yakınlaĢtıktan bir süre sonra Osman‟da da aradığını bulamaz, yaklaĢma-

kaçınma halinde ikircikli davranıĢlarda bulunur ve bir mektupla Osman‟ı terk eder. 

Yazar, Petra‟nın yazdıklarını, mektup tekniğiyle romana dahil eder. Yazar bu tekniği 

kullanarak romana hareketlilik katmıĢ ve okura, norm karakter olan Petra‟nın 

duygularını aktarma fırsatı bulmuĢtur:  

“Sevgili Osman,  

Bunları sana söyleyebilmek benim için çok güç. Bu yüzden, yazayım istiyorum. Beni 

anlamalısın. Sen istersen, beni anlayabilirsin. Kızma, olur mu, istasyondaymıĢız, 

bilemedim. Yağmur var Ģimdi. „Yağmur gibi ol benim için, kurtuluĢ ol.‟ Biliyorsundur, 

Ģiirlerde her Ģey pek de kolaydır. Unut bunu! Daha çoğunu isteme benden! N‟olur, 

anla! Seni unutmak istiyorum Osman. Yine de yağmur yağsın, seni düĢüneceğim. Ki, hiç 

de eksik olmaz bizim buranın yağmuru…Sana teĢekkür etmeliyim. Biraz da bu yüzden 

yazıyorum. Seninle birçok Ģey tanıdım, bunun için.. Artık her Ģeye yeniden baĢlamak 

istiyorum. Bunu sen de baĢarmalısın.” (s. 255).  
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Petra; seçimlerinden memnun olmayan, kendi içinde varoluĢsal sorunlar 

yaĢayan, aradığı aĢkı bulamayan, kendisiyle çatıĢan fakat Osman üzerinde değiĢim 

ve dönüĢüme sebep olan bir norm karakter olarak romandaki iĢlevini yerine getirir. 

2.1.7.3. Kart Karakterler 

Kart karakterler, yalınkat bir kiĢiliğe sahiptirler ve daha çok hedef objeye 

varmayı engelleyen karĢı güç grubunda yer alırlar. (Korkmaz, 2002, s. 278) Sancı.. 

Sancı… romanında baĢkiĢinin duygu ve düĢüncelerini olumsuz yönde etkileyen ve 

baĢkiĢinin varlığından rahatsız olup çatıĢma unsuru oluĢturan kart karakter olarak 

Günter dikkat çekmektedir. 

Günter, fabrikada iĢçi olarak çalıĢan bir Alman‟dır. Petra‟nın erkek 

arkadaĢıdır ve Petra‟yla aynı evi paylaĢır. Romanda, “Petra‟nın her Ģeyi: ArkadaĢı, 

sevgilisi, erkeği…” (s. 9) ifadeleriyle tanıtılan Günter‟in geçmiĢiyle ve fiziksel 

özellikleriyle ilgili bilgi yoktur. Günter, hem Türk hem de bir kambur olan Osman‟ı, 

baĢlangıçta kendisine rakip olarak görmez. Petra‟nın Osman‟a acıdığı için onunla 

vakit geçirdiğini düĢünür. Fakat Osman‟la Petra‟nın sık sık buluĢmaya baĢlaması ve 

Petra‟nın Günter‟e olan ilgisizliğinin artması Günter‟i telaĢlandırır ve Petra‟ya 

Osman‟ın bir Türk ve kambur olduğunu sık sık hatırlatır. Her fırsatta Osman‟ın 

fiziksel engelini ön plana çıkarıp onunla ilgili küçük düĢürücü sözler kullanarak 

Petra‟yı Osman‟dan uzaklaĢtırmaya çalıĢır fakat bu yaptıklarıyla Petra‟yı kendinden 

daha da uzaklaĢtırır. 

Günter sevgilisini kaybetmemek için Petra‟yla içinde bulunduğu durumu, 

Petra‟nın kız kardeĢi olan Margaret‟e açar. Margaret ablasının yaĢadığı bu iliĢkiden 

özellikle de Osman‟ın Türk olmasından rahatsızdır. Bütün çabalar sonuçsuz kalır, ne 

Margaret ne de Günter, Osman ve Petra arasındaki iliĢkiye engel olabilir. Roman 

boyunca Günter, sevgilisini “ufaklık” (s. 117) diye çağırdığı Osman‟a kaptırmıĢ 

olmanın sancısını yaĢar ve niĢanlısının bir kamburla birlikte olmasını hazmedemez: 

“Sezgiyle doğan bir düĢünceyi aklından kovmaya zorluyor kendini. Kamburun biri 

çıkacak ve Petra. (…) Petra‟nın dün gece dansa gittiğini ve koluna birini takıp çıktığını 

düĢünmüyor. Da, niçin o adamla?..” (s. 237-238) 
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Romanda Günter, bütün çabalarına rağmen Bir Türk ve kambur biri 

tarafından sevgilisi elinden alınan, bu durumu hazmedemeyen çaresiz bir Alman 

karakteri temsil eder. 

2.1.7.4. Fon Karakterler 

Sancı.. Sancı… romanının fon karakterleri; Halil, Bedri, Kadir, Rıza, Kıl 

Salim, Keramettin, Zöhre Eme ve oğlu, Rukiye Hanım, Ġdris, Hacer, Meliha, 

Ġbrahim, Kahveci Murat, Bayan Müller, Barbara, Lisa, Renate, Willy, Manfred, 

Bayan Schneider, Herbert, Thomas, Dagmar, Annette, Alfred, Angelika gibi oldukça 

kalabalık bir kadrodan oluĢur. Bu karakterler, vaka halkaları üzerinde herhangi bir 

etkisi olmayan, sadece romanda verilmek istenen mesajları iletme görevi üstlenen 

özelliklere sahiptir. 

2.1.8. Ġzleksel Kurgu 

2.1.8.1. Yalnızlık 

Necati Tosuner, bedensel engelli bir birey olarak yalnızlığı deneyimlemiĢ 

bir yazardır. Kendisiyle yapılan çoğu söyleĢide, uzun süre hem hastanede hem de 

evde alçılar içinde tedavi gördüğü yorucu zamanların olduğunu ve böyle yalnız 

zamanlarda kitaplara sığındığını ifade etmektedir. O, yalnızlığını yapıcı yalnızlığa 

dönüĢtürmüĢ bir bireydir. Romanlarındaki kahramanlar ise genelde yıkıcı yalnızlık 

çeken insanlardır. Yalnızlığın verdiği bunalımı kendi hayatıyla deneyimleyen bir 

yazar olarak Necati Tosuner‟in öykülerinin ve romanlarının çoğunda yalnızlık teması 

dikkat çeker.  

Sancı.. Sancı… romanında da bu temayı ele alan yazar, yalnız insanın 

çaresizliğini, yalıtılmıĢlığını ve yalnızlığın bireye yaĢattığı sorunları okura aktarır. 

Romanda ele alınan yalnızlık, tercih edilen değil, zorunlu ve mecbur bırakılan bir 

yalnızlıktır. Romandaki bireyler ya bedensel engelli olduğu için toplum tarafından 

dıĢlanmıĢ ya da ölüm, intihar, yaĢlılık, sevgisizlik ve anlaĢılamamaktan kaynaklı 

zorunlu yalnızlığa itilmiĢ bireylerdir. Romanda daha çok, Osman, Jutta teyze, AyĢe 

ve Reyhan gibi karakterler yalnızlık çekmektedir. Osman‟ın yalnızlığı, bedensel 

engelinin ve kadın eksikliğinin vermiĢ olduğu bir yalnızlıkken; Reyhan‟ın yalnızlığı, 
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değersizlik ve sevgisizliğin vermiĢ olduğu bir yalnızlıktır. AyĢe, çocuklarından ayrı 

olmanın yalnızlığını, Jutta teyze ise yaĢlılık ve kimsesizliğin yalnızlığını çeker. 

Yalnızlık, bireyin diğer bireylerle iletiĢimini ve etkileĢimini engelleyen ve 

bireyin hayatını olumlu yönde geliĢtirmesine fırsat vermeyen ruhsal bir sorundur. 

Yalnız insan; huzursuzluk, mutsuzluk ve karamsarlık yaĢar. Romanda da Osman 

karakteri, sık sık posta kutusuna bakar. Bir mektup, bir haber, bir ses bekler fakat 

posta kutusu hep boĢtur. Bu durum ona kızgınlık ve huzursuzluk verir. Kendisini 

merak edecek kimsenin olmaması, onun için yıkıcı bir durumdur. Bedensel engelinin 

vermiĢ olduğu dıĢlanmıĢlık da cesaretsizliğini ve değersizliğini artırmakta bu sebeple 

karĢı cinsle olumlu iliĢkiler kuramamaktadır. Her ne kadar bir zaman sonra Petra ile 

bir iliĢki yaĢamıĢsa da Petra‟nın yakınları tarafından uğradığı hakaret ve alaya alma 

gibi incitici tavırlar, Petra‟yı da etkilemiĢ ve bu birlikteliğin kısa sürmesine neden 

olmuĢtur. 

Romanda yalnızlığı derinden duyumsayan bir diğer roman kiĢisi de Jutta 

teyzedir. Jutta teyze, eĢini yıllar önce kaybetmiĢ, çocuk sahibi olamamıĢ, köpeği 

Sezar ile birlikte yaĢayan ileri yaĢlı dul bir kadındır. Yalnızlığını giderebilecek 

kiĢinin bir eĢ, bir dost ya da bir çocuk olabileceğini düĢünerek her gün gazetelerin 

arkadaĢ bulma köĢelerine bakarak konuĢabileceği birilerini arar ve yeğeni Ulrike‟nin 

gebeliğini sonlandırma isteğine karĢı çıkarak çocuğu dünyaya getirmesi için çaba 

gösterir. Fakat bu durumun akıbetini göremeden yalnız yaĢadığı evde hayata 

gözlerini yumar. 

Peter ise kendi içinde varoluĢsal sorunlar yaĢayan evli olmasına rağmen 

eĢiyle hiçbir Ģey paylaĢmayan mutsuz ve huzursuz bir bireydir. Yalnızlığından ve 

içinde bulunduğu çıkmazlardan kurtulmak için çareyi hiç bilmediği bir yere doğru 

kaçmakta bulur. Sonunun nereye olacağı belli olmayan bu yolculuk, bireye kaygı 

verse de içinde büyüyerek bütün varlığını kaplayan bu yıkıcı yalnızlığına son verecek 

olma düĢüncesi ona cesaret verir.  

Kendisini anlatamayan ve anlaĢılamayan insan için yalnızlık, bireyi çıkmaza 

ve karamsarlığa sürükler. Bu nedenle bulunduğu ortamdan kaçarak kurtulmak ister. 

Fromm bu durumu “Kendi kendisinin farkında olma ve kendisini yalnız hissetme 

nitelikleriyle hayvandan ayrılan insan, kendi öz kiĢisinin ötesindeki dünyayla 

birleĢmek, onunla bağ oluĢturmak gereksinmesini doyuran coĢkusal bağları 
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bulamazsa rüzgarla savrulan çaresiz bir toz tanesinden farksız olur.” sözleriyle 

açıklar. (Fromm, 1995, 78) 

2.1.8.2. Engelli Bireyin Ġç Dünyası 

Necati Tosuner, dört yaĢında salıncaktan düĢerek omurga bozukluğu 

(kamburluk) yaĢamıĢ bir yazardır. Yazarın öykülerinin ve romanlarının çoğunda da 

bedensel engelli karakterler dikkat çeker. Bu karakterler genelde bireysel ya da 

toplumsal olarak kabul sorunuyla karĢılaĢan, dıĢlanan, ötekileĢtirilen insanlardır. 

Sancı.. Sancı… romanında da yazarın yaĢamıyla örtüĢen “fiziksel engel” unsuruna 

rastlanır. Romanın baĢkiĢisi Osman da tıpkı Necati Tosuner gibi kamburdur. Osman 

baĢlangıçta kendisini dıĢlanmıĢ, yalnız ve terkedilmiĢ hisseder. Bu düĢüncelerden 

uzaklaĢmak için Almanya‟ya gelmiĢtir. Osman fiziksel görüntüsünün kadınları 

kendisinden uzaklaĢtırdığını düĢünür fakat Almanya‟daki kadınlar farklıdır. Ġlk kez 

buluĢtuğu Renate ile birlikte olur. Renate‟nin bulaĢıcı bir hastalığı vardır fakat 

Osman, hastalıklı dahi olsa bir kadının kamburunu önemsemeden kendisini kabul 

etmesinin onur veren bir Ģey olduğunu düĢünür: 

“Ah o iyiliksever Renate… -Ġlk buluĢmada tutmuĢtu Osman‟ın elinden, götürmüĢtü 

evine ve her Ģeyini vermiĢti, -hastalığını da. (…) Bir kadındı. „Gel canım…‟ demiĢ bir 

kadındı. (…) Hastalanmak, o hastalığı geçirmiĢ olmak, sanki gebelik gibiydi, onursal 

bir Ģeydi sanki.” 

Osman, Renate ile yaĢadığı iliĢkiden güç bularak Petra ile yakınlaĢır. Petra 

baĢlangıçta Osman‟ın “kendini beğenmiĢ biri” olduğunu düĢünür fakat onun 

kamburunu görünce bu fikri değiĢir. Oturdukları kafede Osman‟ın cama yansıyan 

görüntüsüne bakar ve hüzünlenir. (s. 50-51)  

YaĢadığı her iliĢkide kamburunun vermiĢ olduğu içsel sancıyı hisseden 

Osman, Petra‟nın kendisini kamburu yüzünden terk edeceğini düĢünür ve onu 

kaybetmekten korkar. (s. 125) Osman, annesinden baĢka kimsenin kendisine 

acımasını istemez. Petra‟nın kendisine acıdığı için birlikte olduğu düĢüncesi onu üzer 

ve Petra‟ya birlikteliğinin sebebini sık sık sorar. (s. 95-96)  

Osman, varoluĢunun anlamını aramaktadır ve kimi zaman yeryüzünde bir 

yeri olmadığını düĢünür. Kambur olmaktansa romatizmalı biri olmayı tercih 

edeceğini böylece ömrü boyunca değil sadece yağmur yağdığında acı çekeceğini ve 

böylece hem görünüĢünü hem de gölgesini kurtarabileceğini söyler ve bu hislerini ilk 
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defa Petra ile paylaĢır. (s. 90, 94). Petra‟nın sevgisi ve ilgisi Osman‟da mutluluk 

uyandırır. Petra‟nın kendisine sarılmasını ister. “Korkma. Acımaz sırtım. Belki 

sevinir bile” (s. 100) diyerek kamburunun bir kadın tarafından okĢanmasını, 

sevilmesini ister. Bedensel engelin vermiĢ olduğu dıĢlanmıĢlık ve sevgisizlik bireyin 

diğer insanlarla iletiĢimini engelleyen ve bireyi yalnızlaĢtıran bir unsur olarak dikkat 

çeker. Osman, insanların ve özellikle de kadınların, ona acıyarak değil sevgiyle 

bakmasını arzular. Osman, hayatı boyunca yaĢadığı bu dıĢlanmıĢlığı çoğu zaman 

hayallerinde doyurmaya çalıĢır.  

Petra‟nın sevgilisi Günter ve kız kardeĢi Margaret, roman boyunca Osman‟a 

hiç adıyla söz etmez. Osman‟ın fiziksel görüntüsü onları rahatsız eder. Osman‟dan 

bahsederken genellikle “ġu Türk”, “kambur”, “ufaklık” gibi ifadeler kullanırlar. 

Engelli bireyin toplum tarafından dıĢlanma ve ötekileĢtirilme sorunu, Osman‟a hitap 

ederken bir isme dahi ihtiyaç duymayan bu karakterler aracılığıyla dile getirilir. 

Romanda Osman‟ın Hasan‟la Export Remzi‟nin dükkânında karĢılaĢtığı 

bölümde ise Hasan, Osman‟ın kamburuna bakar ve onu köylerindeki bir tanıdık olan 

Zöhre Eme‟nin kambur oğluna benzetir. Sağlam insanların bile iĢ bulamadığı bir 

ortamda Osman‟ın hiç Ģansı olmadığını düĢünür ve Osman‟a acıyarak bir miktar para 

verir. Engelli bireylerin iĢ bulmasının zor olduğu, sürekli iĢten atılmaktan ve bir daha 

iĢ bulamamaktan korkan Hasan‟ın ağzından Ģöyle dile getirilir: 

“Bir süre Osman‟ı düĢündü, iĢ arıyormuĢ. Turist miydi? Sağlam adam iĢ bulmuĢtu da… 

Sağlam adam bulduğu iĢi yitirmemiĢti de… Allah acısındı. OkumuĢ birine de benzerdi 

ya, bilmemiĢti de mi düĢmüĢtü buralara?” (s. 153) 

2.1.8.3. KaçıĢ 

Romanda bulunduğu ortamdan kaçma/uzaklaĢma durumu hemen her 

karakterde görülmektedir. Karakterlerin iç dünyalarında yaĢadıkları sıkıntı ve 

bedbinlik mekâna da sirayet eder. Bulunduğu yerde dinginliği bulamayan insanlar 

hem mekândan hem de iç dünyalarında yaĢadıkları sıkıntılardan kaçıp uzaklaĢmak 

isterler. Romana ismini veren “sancı” insanların içindedir ve onlar bu acıdan 

kurtulmanın yollarını ararlar. ÇeĢitli sebeplerle mutsuz olan insan, bir kaçıĢ ve arayıĢ 

içindedir. 
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Romanda Türkler daha rahat bir yaĢam sürmek için Almanya‟ya kaçarken 

Almanlar da evliliklerinde ve iliĢkilerinde yaĢadıkları anlamsızlıktan ve 

çıkmazlardan kaçmaktadır. Peter, eĢi Susanne ile olan iliĢkisinin sıradanlığından 

sıkılmıĢ kendini ve hayatını sorgulayan, kendini baĢarısız bulan, mutsuz bir bireydir 

ve yanında çalıĢan Hasan‟a imrenmektedir. O da Hasan gibi uzaklara gitmek ve 

hayatında bir Ģeyleri değiĢtirmek ister. Romanın sonunda da trene binerek neresi 

olduğu belirtilmeyen bir yere doğru yola çıkar: 

“Ve son zamanlarda sık sık –hani eve geç kaldığı, gitmeyi de canının hiç istemediği 

akĢamlar- Ģöylesinden bir düĢ kuruyor: Çekip bir yerlere gitmek… Uzak bir yerlere alıp 

baĢını gitmek… Deniz kıyısı bir yer… Denize bakan küçük bir kahve… Televizyonda 

kimbilir ne zaman gördü, -bir balıkçı kahvesi… Ġtalya‟da mı, Ġspanya‟da mı, belki 

Türkiye‟de…” (s. 77) 

Peter‟in eĢi Susanne ise her gün eve geç ve sarhoĢ olarak gelen kendisiyle 

ilgilenmeyen Peter‟le olan evliliğini her geçen gün daha anlamsız bulur ve mutluluğu 

baĢka erkeklerde arar.  Evliliğindeki anlamsızlıktan ve boğuculuktan baĢka erkekleri 

hayal ederek kaçar fakat sonunda bu düĢüncesinden piĢmanlık ve utanç duyar: 

“Kendini çok yorgun buluyor. 

Kendini çok çaresiz buluyor.  

Kendini çok „bir Ģey‟ buluyor.  

Kendini çok bir yalnız… 

Aklına Hans geliyor. 

Kızıyor kendine ve hemen uyumak istiyor.” (s. 201) 

Romanın baĢkiĢisi Osman da varoluĢunu sorgulayan, kendisiyle çatıĢma 

halinde olan, kimi zaman solucan olup toprağın altına kaçıp orada kaybolmak isteyen 

(s. 106, 125), kimi zaman Werther gibi ölüme kaçıp kurtulmak isteyen (s. 96-97), 

kimi zaman Çin‟e (s. 70), kimi zaman da deniz kızını bekleyen bir balıkçı olarak 

okyanusa gitmek isteyen biridir. Osman‟ın Almanya‟ya gelmesi de bir kaçıĢtır. 

Osman, yalnızlığından, hayal kırıklığından ve umutlarını yitirmekten yorularak 

Almanya‟ya gelmiĢtir. 

“Kendiyle geçinemediği yeni bir Ģey değil. Bir sürü düĢ… Gerçeklenmedik, 

gerçeklenmez düĢler… Yanılgılar, düĢ yıkıntıları, umutsuzluklara kapılmalar… Zorla 

umut yaratmalar… Almanya‟ya üstesinden gelinememiĢ bir kaçıĢ.” (s. 88) 

Romanda anlatı kiĢilerinin düĢünsel ve eylemsel olarak gerçekleĢtirdiği kaçıĢ, 

gerçekliğin sıradanlığından ve boğuculuğundan bunalan insanın kendini güvende 

hissedeceği alana doğru yönelmesidir. Bir savunma mekanizması olarak görülen 

kaçıĢ, içsel huzuru ve dinginliği yakalayamayan roman kiĢilerinin kuĢatılmıĢlığından 

kaynaklanır. 
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2.1.8.4. Umut 

Sancı.. Sancı…‟da umut; yalnızlık, sevgisizlik, yoksulluk çeken ve hayata 

küsen insanların çıkıĢ kapısıdır. Romanda Almanya‟ da çöpçü olarak çalıĢan Hasan, 

bir taraftan iĢ için Türkiye‟den Almanya‟ya çocuklarını bırakıp gelmiĢ olmanın 

verdiği çaresizliği yaĢamakta bir taraftan da memleketteki evlatlarına para 

göndererek onların ihtiyaçlarını karĢıladığı için mutlu olmakta ve bu sayede 

çocuklarının geleceğine umutla bakmaktadır. (s. 99-100) 

Romanın baĢkiĢisi Osman‟ın umudu ise kadınlara yöneliktir. Bir kadın 

tarafından istenilme arzusuyla odaklanılmıĢ bir yaĢantı sürmektedir. Bir iĢ bulma, 

okulunu bitirme, ailesine kavuĢma gibi bir umudu yoktur. Kamburundan dolayı 

kadınlar tarafından tercih edilmeyen ve sevgi görmeyen Osman, sürekli kadınlarla 

ilgili hayal kurar ve onlarla birliktelik yaĢamanın umudunu taĢır. Hatta Almanya‟ya 

bu ilgiyi ve sevgiyi bulmaya, yiten umutlarını yeĢertmeye gelmiĢ gibidir. 

“Yenilgiden usanmıĢlığının gizlenir yanı kalmamıĢ. Ve savaĢmayı da yakında 

bırakacakmıĢ gibi bir sezgi… EriĢilmez bir sürü Ģeyde gözü olup da, Ģuna.. Ģuna.. Ģuna 

eriĢmek isteğini küllendiremeyince, öteki dünyaya erteleme rahatlığını da çoktan 

yitirmiĢ biri olarak, sınamalar, umutlanıp umutlanıp yanılmalarla usanç her gün biraz 

daha.. biraz daha yerleĢince içine, bir yeni umut yaratmayı –yine de- baĢardı: 

Almanya.” (s. 124) 

BaĢkiĢi Osman, Petra ile tanıĢtıktan sonra hayatında bir Ģeylerin 

değiĢeceğini düĢünerek umutlanır. NiĢanlı bir kadını kendine bağlamak onun için 

büyük bir umut olur ve yaĢadığı sevinci “Ġçimdeki sevgiyi bilemezsin. Adı: Umut.” 

(s. 106) Ģeklinde ifade eder. Ufacık Ģeylerden bile büyük umutlar ve anlamlar çıkaran 

Osman için Petra‟nın kendisine verdiği eĢarp bile bir umut ıĢığı olur. (s. 125) Osman, 

kimi zaman Petra‟yı beklemeyi, Godot‟yu beklemeye benzetir. Çünkü Osman için 

Petra ve Petra‟yı beklemek bir umuttur. Bu bekleyiĢi ve hislerini Petra‟ya anlatmak 

için Samuel Beckett‟in Godot‟yu Beklerken isimli tiyatro oyunundaki ifadelerden 

faydalanır. (s. 53, 125, 175-176) Yazar, bu durumu birden fazla kez tekrarlayarak 

metinlerarasılık yöntemiyle okura aktarır. Osman Petra‟yı beklerken ya da onun 

yanındayken sık sık yağmur yağar. Romanda bu buluĢmalarda kendini hissettiren 

yağmur, Osman için bir umuttur. Romanda bir leitmotive olarak kullanılan “Yağmur 

gibi ol benim için, kurtuluĢ ol” sözleriyle Osman, Petra‟nın umuduna karĢılık 

vermesini ve kendisini yaĢadığı içsel sancıdan kurtarmasını ister. Petra Osman‟ı terk 
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ettiğinde artık yağmur yağmaz ve yağmurun dinmesiyle Osman‟ın umutları da 

tükenir. 

Romanda bazı karakterlerin umudunu diri tutan bir baĢka husus da “aya 

bakma” motifidir. Emine kendisini istemeye gelen Kazım‟dan hoĢlanır. Kazım‟la 

evlenmeye dair umutlandığı gecelerde ay kocaman gözükür. Kaygının ve 

umutsuzluğun içini kapladığı gecelerdeyse ay görünmez. 

“Emine zaman zaman aya bakar bu pencereden. Gece su içmeye kalksın, -„Ay 

görünüyor mu?‟ Ay görünüyorsa iyidir. Ay kocaman görünüyorsa en iyisidir ya, kimi 

zaman ay falan görünmez ki… Demin ıĢığı söndürdü, baktı pencereye. Ġncecik kalmıĢ 

bir ay göründü. Umut ve kaygı birlikte ıĢıdı içinde.” (s. 193) 

Emine bir süre sonra Kazım‟ın Alman bir kadınla birlikte olduğunu öğrenir. 

Yazar, Emine‟nin Kazım‟a dair, evliliğe dair var olan umutlarını tümüyle yitirdiğini 

“Aya bakıyor Emine. Ay yok” ifadesini kullanarak okura sezdirir. (s. 293) 

Yine romanda Petra, Osman‟la son buluĢmalarında aya bakar ve ay 

inceciktir. Ayın ince ve gösteriĢsiz olması, Petra‟nın Osman‟ı terk edeceği 

düĢüncesini okura hissettirir. (s. 202) Petra Günter‟de bulamadığı sevgiyi Osman‟da 

bulduğunu düĢünerek umutlanmıĢ fakat tıpkı gökyüzündeki ayın incecik kalması gibi 

onun umutları ve Osman‟a dair hisleri de silikleĢmiĢtir.  

2.1.8.5. Kadın Erkek ĠliĢkileri ve Kültürel Farklılıklar 

Sancı.. Sancı…, yalnızlık, sevgisizlik ve yoksulluk gibi çeĢitli sebeplerle 

Almanya‟ya gelen Türklerle birbirine yabancılaĢmıĢ Almanların yaĢamından izler 

sunan bir romandır. Romandaki kadın ve erkek karakterler mutsuz ve sancılı 

bireylerdir. Hemen hepsinin içinde aĢamadıkları bazı sorunlar vardır. Almanların 

iliĢkilerinde ve evliliklerinde birbirlerine yabancılaĢma ve arayıĢ unsuru dikkat çeker. 

Türk kadın ve erkeklerinde ise iki farklı kültürel değer arasında kalmıĢ olmanın 

verdiği bir çatıĢma söz konusudur. 

Romanda çaresiz ve teslim olmuĢ bir kadın tipi olarak dikkat çeken Reyhan, 

Almanya‟ya eĢi tarafından çalıĢması için gönderilmiĢ bir Türk‟tür. Reyhan eĢi 

Hamza ile ailesini karĢısına alarak evlenmiĢ, Hamza‟dan bir sene önce Almanya‟ya 

gelmiĢtir. Almanya‟ya ayak uydurmaya çalıĢan bir kadın karakter olan Reyhan bir 

fabrikada çalıĢır.  



 

43 

EĢi Hamza ise Reyhan‟ın kazandıklarını içki ve kumar masalarında yiyen ve karısını 

döven biridir. Reyhan Hamza‟nın bu durumundan sıkılır ve bulunduğu ortamdaki 

kadın-erkek iliĢkilerinden etkilenerek diğer evli çiftler gibi eĢiyle birlikte sinemaya 

gitmek ister ve bu isteğini Hamza‟nın sürekli gittiği kahveye giderek herkesin içinde 

dile getirir. DeğiĢime ve yeniliğe açık olmayan, eĢinin bu isteğinden utanan Hamza 

ise sinirlenir ve Reyhan‟ın bu isteğine dayakla karĢılık verir. Reyhan çalıĢtığı ve 

ekonomik özgürlüğünü eline aldığı halde Almanya‟daki kadınlar gibi özgür 

davranamaz ve maddi-manevi anlamda yaĢamına herhangi bir katkısı olmayan hatta 

kendisine eziyet ve kabalık eden Hamza‟dan boĢanmayı aklına bile getirmez. Reyhan 

her ne kadar Almanya‟da yaĢıyor ve çalıĢıyor olsa da yıllarca erkek egemen bir 

toplumda yaĢamanın vermiĢ olduğu etkiden, kültürel değerlerinin dayatmıĢ olduğu 

baskıdan ve bir erkeğe bağımlı yaĢama düĢüncesinden kurtulamaz. Kendisine hiçbir 

faydası olmayan kocasından ayrılamaz. Evlenmeden önce yaĢadığı hayata özlem 

duyar ve Hamza‟yla evlenmesini onaylamayan babasına hak verir. (s. 166) Fakat 

içinde bulunduğu durumla savaĢmak yerine bundan sadece AyĢe gibi ölerek 

kurtulacağını düĢünür ve ölümü arzular. (s. 244-245) 

Almanya‟daki kadınlar ise seçimlerinde daha özgürdür. Petra, hem 

Osman‟dan hem de Günter‟den ayrılarak tek baĢına ve özgür olmayı seçmiĢtir. 

Ulrike tek günlük bir iliĢkiden hamile kalır ve bebeğini aldırmanın yollarını arar. Tek 

baĢına aldığı bu kararlarda özgürdür, Manfred‟i aramaya bile niyetlenmez. Maritha 

da Kazım‟dan hamile kalır ve çocuğu aldırmak ister. Kazım bu durumun 

Müslümanlığa aykırı olduğunu söyler ve çocuğu aldırmak istemez. Fakat Maritha 

Kazım‟ı hiç umursamaz. „Bu yaĢtan sonra çocuk bakamam.‟ diyerek hamileliğine 

son verir.  

Romanda hem Almanların hem de Türklerin kültürel değerleri ve yaĢam 

tarzlarına ait bilgiler verilir. Almanlar karĢı cinsle evli olmadıkları halde aynı evi 

paylaĢıp birlikte yaĢamaktayken Türklerde evlilikler hala görücü usulü 

yapılmaktadır. Fakat Almanya Ģartlarından ve yaĢayıĢından etkilenerek değiĢen 

aileler de vardır. YaĢadıkları ortama ayak uydurmaya baĢlayan Türk insanı, artık 

kadının kararına da saygı duymakta evlilik kararını almada kadınlara da söz hakkı 

tanımaktadır. Görücü usulü evlilik yapacak olan ve evleneceği kiĢiyi ilk defa kız 

isteme töreninde gören Emine‟ye, ağabeyi tarafından bu konudaki fikri sorulur: 
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“Seni severim bacım. „Ağam da baĢımı yaktı.‟ Demeyesin sonna. Korkarım. Sana 

danıĢmadan bi Ģey demedim. „Hele bi düĢünelim.‟ Dedim. Vebalin altında kalmayı 

istemem. Eh, elimden gelmez ki okuyam, alnına ne yazılı. Ağan seni baĢından atmanın 

yoluna bakıyo sanma. Kısmetini niye kesem, ha? E, köylük yerde değelik. „Verdim 

gitti…‟ yok. Bi iki oğlanı görün iĢte. Olur mu, olmaz mı? Ġçin atmıyo mu, çekinecek ne 

var da?..” (s. 61) 

Almanya‟daki hayatın getirmiĢ olduğu değiĢime ve kadın-erkek 

iliĢkilerindeki farklılıklara en hızlı ayak uyduran isim Osman‟dır. Osman, Petra‟nın 

Günter‟le niĢanlı olduğunu bildiği halde Petra‟nın peĢini bırakmaz ve Petra‟nın 

Günter‟le birlikte yaĢadığını bildiği halde onların yaĢadığı eve gider ve Günter‟e 

rağmen Petra‟yı etkilemiĢ olmanın gururunu yaĢar. Türk kültürel değerleriyle 

uyuĢmayan bu durum, Osman‟ın kendi değerlerine uzaklaĢması ve değiĢmesi olarak 

romanda ifade bulur. 

Yine Türklerin konuĢma tarzları, dili kullanma biçimleri kimliklerinin bir 

yansıması olarak romanda yer alır. Fabrikada çalıĢan kadınlar arasında geçen 

konuĢmalar, hem dıĢ görünüĢlerinde yaĢanan değiĢimi hem de konuĢmalarında araya 

serpiĢtirdikleri Almanca kelimelerle dillerinde yaĢanan değiĢimi göstermesi 

açısından önemlidir. (s. 13, 233) YaĢadıkları yeni mekâna ve kültüre ayak 

uydurmaya çalıĢan Türkler, alıĢkanlıklarını da değiĢtirmeye baĢlar. Erkekler 

ayakkabılarını çıkarmadan eve girer. (s. 188) Kadınlar baĢörtüsünü eskisi gibi 

bağlamaz hatta bazıları baĢörtüsünü tamamen çıkarmıĢtır. 

Romanda Almanya‟yla ilgili dikkat çeken bir diğer ifade ise Almanya‟nın 

hayat Ģartlarına alıĢan insanların ne kadar çok zorlukla karĢılaĢırlarsa karĢılaĢsınlar 

Türkiye‟ye döndüklerinde orada da mutlu olamayıp Almanya‟dan 

vazgeçemediklerini ve bir süre sonra yeniden Almanya‟ya döndüklerini anlatan 

bölümdür. Romanda, iĢlevsel bir rolü olmayan sadece yazdığı bir mektupla yer bulan 

Rukiye Hanım‟ın yaĢadıkları bu ifadeyi güçlendirmek açısından önemlidir. Rukiye 

Hanım önceleri Almanya‟da kalmıĢ fakat Almanya‟nın koĢullarına alıĢamayıp 

Türkiye‟ye dönmüĢtür ama bir süre sonra tekrar Almanya‟ya gelmeye karar 

vermiĢtir. Bu durum romanda Ģöyle aktarılır: 

“ġu küçük oda Rukiye Hanım‟ındı. Evi o kiralamıĢtı. Sonra bu iki odayı ağabeygile 

vermiĢti. Sonra bir gün kapısına kilit asmıĢ, „Tükürürüm bu Almanya‟sının içine…‟ 

demiĢ, çekmiĢ gitmiĢti. Geçende mektup geldi. Yine dönüyordu. „Aman, buralar bir 

baĢka olmuĢ, yaĢanmaz‟ diyordu. Oğluna açtığı bakkal dükkânı mı iĢlememiĢti? Belki 

de pek özlemiĢ olacaktı içine tükürdüğü Almanya‟yı.” (s. 169) 
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Romanda bir çocuk karakter olan Arif‟in gözünden anlatılan Ģu ifadeler ise 

Türklerin Almanlarla ilgili düĢüncesi hakkında bilgi vermesi ve Türklerle Almanlar 

arasındaki ekonomik ve dinsel farklılığa dikkat çekmesi açısından önemlidir: 

“Ayılar insan yemez. Ayılar bal yer. Ayılar domuz da yemez. Türkler de domuz yemez. 

(…) Almanların çok parası var. Tabanca gördü, annesi almadı. „Paramız yok!‟ dedi. 

Bir kadın çocuğuna aldı. Annesi: „Onların parası çok onlar Alman…‟ dedi. Peki, 

Almanların parası niye çok? Türklerin parası hiç çok olmaz mı?” (s. 212) 

2.1.8.6. Memleket Özlemi 

Sancı.. Sancı…‟da, maddi kaygılarla ya da bir kaçıĢ olarak Almanya‟ya 

gelen Türkler, memleket özlemi çeker. Romanda ülkesine olan hasreti en yoğun 

yaĢayan karakter ise AyĢe‟dir. Almanya‟ya üç çocuğunu Türkiye‟de bırakıp maddi 

kaygılar yüzünden gelen AyĢe‟nin çocuklarına olan özlemi çok derinden hissedilir. 

AyĢe‟nin çocuklarına duyduğu özlem sebebiyle eĢi Hasan‟ı, memlekete dönmek için 

ikna etme çabalarına romanda iç monolog tekniğiyle sıklıkla yer verilir: 

“Bu yıl mı töbe durmam. Ayak direrim. Varsın, bildiğni disin Hasan. Didiğni dimiĢ 

gosun. „Yoh.‟ Dirim. „Gidelim.‟ dirim. „Gidelim gurbanın olduğum Hasan.‟ dirim. 

Ġsterise alsın ayağnın altına, çığnasın. Etsin edeceğni, etmediğni ayrı gosun. (…) Aman! 

Parası da batsın gavurun, neyi de...” (s. 78) 

AyĢe, çocuklarının hasretiyle yanıp tutuĢurken çalıĢmak zorunda olduğu iĢinde 

de huzurlu değildir. Aynı fabrikada çalıĢtığı Hatice Hanım‟ın baskısı altındadır. 

Romanda yozlaĢmıĢ insan tipinin temsilcisi olan Hatice Hanım, AyĢe‟nin yaptığı 

hiçbir iĢi beğenmez, onu sürekli eleĢtirir ve tembellikle suçlar. Aynı zamanda AyĢe, 

ustabaĢı Wolfgang tarafından da tacize uğramaktadır. Çocuklarından baĢka bir Ģey 

düĢünmeyen AyĢe için fabrikada çalıĢmak çekilmez bir hal almıĢtır. Tam 

yaĢadıklarından eĢi Hasan‟a bahsedeceği gün, fabrikada çalıĢırken Hatice Hanım‟ın 

AyĢe‟yi acele ettirmesi ve Wolfgang‟ın saçına dokunmak istemesi sonucu kendini 

geri çeken AyĢe, yükleyicinin altında kalır. Hem memleket hem de çocuklarının 

hasretiyle hayata veda eder. Bu durum maddi kaygılarla ve bin bir umutla 

Almanya‟ya giden Türk insanının gurbette kalabilmek için ve ekmek parası için 

çektiği acıları anlatması açısından önemlidir. Hasan, eĢini kaybetmenin vermiĢ 

olduğu üzüntüyle ve Almanya‟ya gelmiĢ olmanın piĢmanlığıyla “Tuh! Diyor. Tuh! 

KeĢkem gelmeseydik bu gavur eline…” (s. 221) diyerek sancı duyar: 

Romanda memleket hasreti çeken bir baĢka kiĢi de Reyhan‟dır. Reyhan, 

Hamza‟nın ilgisizliğinden, kabalığından, Reyhan‟ın kazandığı parayı içkide ve 
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kumarda yemesinden bıkar ve geleceğiyle ilgili endiĢe duyar. Böyle kendini çaresiz 

hissettiği zamanlarda ailesine ve Türkiye‟deki eski, bakımsız ve küçük evine özlem 

duyar. (s. 166)  
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2.2. YALNIZLIKTAN DEVREN KĠRALIK ROMANINDA YAPI VE ĠZLEK 

2.2.1. Romanın Kimliği 

Yalnızlıktan Devren Kiralık, Necati Tosuner‟in ikinci romanıdır. Romanın 

ilk baskısı 2000 yılında Doğan Kitabevi tarafından yayımlanır. Toplamda üç defa 

basılan eser, Ġstanbul‟da kaleme alınmıĢtır. ÇalıĢmamızda eserin Eylül 2010 tarihli 

Türkiye ĠĢ Bankası Kültür Yayınlarına ait olan 275 sayfalık baskısı esas alınmıĢtır. 

Necati Tosuner bu eserini ilk romanı olan Sancı.. Sancı…‟dan yirmi dört yıl sonra 

yayımlamıĢtır. Roman, elli bölümden oluĢur. Romanda kalabalıklar içinde yalnız 

kalan mutsuz ve umutsuz insanların çaresizliği anlatılmaktadır. Romanda iç 

monolog, iç diyalog. iç çözümleme, bilinç akıĢı ve leitmotive gibi tekniklere yer 

verilmiĢtir.  

2.2.2. Ġsim-Ġçerik ĠliĢkisi 

“Devir” kelimesi sözlükte “Aktarılma, bir malın mülkiyetini veya mal 

üzerindeki hakkı bir baĢkasına geçirme, bir görevin bir kimseden bir baĢkasına 

geçmesi” olarak tanımlanmaktadır. (Türk Dil Kurumu, 1988, s. 366) 

Necati Tosuner eserine, Yalnızlıktan Devren Kiralık ismini tercih ederek 

romanın tamamına tesir eden “yalnızlık” temasını güçlendirmeyi amaçlamıĢtır. 

“devren kiralık” kavramından yola çıkarak bir kiĢinin herhangi bir iĢletmeyi 

devralması gibi romandaki yalnızlık da insandan insana devrolup gider. Romandaki 

Beyhan karakterinin boĢanma kararı alması kendisi dahil bütün aileyi etkileyerek 

yalnızlaĢtırmıĢtır.  

Romanda yalnızlığını tek baĢına yaĢamadığının farkında olan karakterler de 

vardır. Bunlardan biri de Pınar‟dır. Pınar, kendisi gibi yalnız olan babasına, üzerinde 

“Yalnızlıktan Devren Kiralık” yazan bir tiĢört alır. Romanda bir insanın yalnızlığının 

diğer insanları da etkilediği pek çok insanın yalnız yaĢayıp yalnız öldüğü anlatılır. 

Romandaki hemen bütün karakterler yalnız, mutsuz ve çaresizdir. ModernleĢen 

dünyanın kalabalığına uyum sağlayamamıĢ kalabalıklar içinde yalnız kalmıĢ 

bireylerdir. Romanın kapak tasarımı da içerikle uyum içindedir. Kitap kapağındaki 

resme baktığımızda genelde tek baĢına, hareket halinde olan ve bir yerlere yetiĢmeye 
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çalıĢan insanların görüntüsü vardır. Uzaktan bakıldığında topluluk gibi görünen bu 

insanlara yakından bakılınca aslında hepsinin yalnız ve kendi halinde olduğu görülür. 

Bu insanların içlerinden biri ise, kalabalığa oldukça uzakta çizilmiĢ ve diğerlerinden 

daha ayrıĢmıĢ bir görüntü sergilemiĢtir.  

2.2.3. Olay Örgüsü 

Roman, sayı birimleriyle ayrılmıĢ “bir, iki, üç” baĢlığı taĢıyan elli bölümden 

oluĢur. Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında bütünsel özellikler taĢıyan bir roman 

kurgusu yoktur. Parçalı kurguya sahip olan romanda aile, akraba ya da arkadaĢ olan 

pek çok insanın hayatını anlatan kesitler vardır. Oldukça geniĢ bir Ģahıs kadrosuyla 

dikkat çeken roman, kiĢilerin yaĢadığı bunalımlı ve yalnız zamanlar üzerine 

kuruludur. ġahıs kadrosu bu kadar geniĢ tutulmasına rağmen romandaki kiĢiler 

birbiriyle iletiĢim kurmayan yalnız bireylerdir. Bu durum, kalabalıklar içinde yalnız 

ve suskun kalan insanın anlatılması açısından önemli bir unsurdur. Romandaki kiĢiler 

kendileriyle barıĢık olmayan ve içindeki bunalımı, yalnızlığı birbiriyle paylaĢmayan 

iletiĢimsiz insanlardır. Olay örgüsü de bu kiĢilerin yaĢamlarına dayanan olay 

halkalarından oluĢur. Yalnızlıktan Devren Kiralık boĢanma sonrası geliĢen olayların 

çevresinde baĢlayan ve geliĢen bir romandır. Romanda olay örgüsü, ana 

karakterlerden biri olan Beyhan‟ın gördüğü rüya ile baĢlar. Rüyada eski eĢi Ekrem‟in 

öldüğünü gören Beyhan, bu rüyadan Ekrem‟in adını sayıklayarak korkuyla uyanır. 

Ekrem‟i ve alıĢkanlıklarını özlediğini fark eder ve bu durumun çocuklar tarafından 

sezilmesinden çekinir ve bu düĢünceler arasında eli göğsüne gider. Göğsünde bir 

sertlik hisseden Beyhan, “Peki bu ne? Burada bir Ģey mi var? Tanrım! Olmasın.. 

Olmasın…” (s. 3) diyerek paniğe kapılır ve daha romanın ilk bölümünde olumsuz bir 

Ģeylerin olacağı okura sezdirilir.  

Romanın önemli karakterlerinden biri olan Beyhan‟ın, yirmi beĢ yıllık 

evliliğinden Pınar ve Fırat adında iki çocuğu vardır. Beyhan, boĢandıktan sonra 

çocuklarıyla yaĢamaya devam eder. Fırat yetiĢkin bir erkek, Pınar ise ergenlik 

döneminde bir genç kızdır. Pınar, anne ve babasının ayrılmasından rahatsızdır ve hep 

bir arada oldukları günleri hatırlayıp geçmiĢe özlem duyar. Babasının evden 

ayrılmasından sonra mutsuz olan Pınar‟a bir darbe de evden ayrılma kararı alan 

ağabeyi Fırat‟tan gelir. Fırat‟ın, Oya adında bir sevgilisi vardır ve Pınar ev tutma 
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fikrinin Oya‟yla ilgili olduğunu düĢünerek Oya‟ya kızar fakat romanın son 

bölümlerinde bu fikrin Oya‟ya ait olmadığı hatta Oya‟nın da Fırat‟ın ayrı eve çıkma 

fikrini onaylamadığı bilgisi verilir. Fırat, artık bir yetiĢkin olarak aldığı kararlarda 

özgür olmak ister, içki ve kumar gibi yanlıĢ alıĢkanlıklar edinir ve sürekli Oya‟dan 

borç para alır. Oya Fırat‟ın davranıĢlarını onaylamadığı halde ondan ayrılmayı göze 

alamaz ve Fırat‟la olan iliĢkisini devam ettirir. Pınar, ailesinin dağılmasına 

dayanamaz ve içinde yaĢadığı yalnızlığı yakın arkadaĢı olan Aylin‟le paylaĢmak için 

onun evine gider. Evde sadece Aylin‟in babası vardır. Aylin‟in babası Pınar‟ı taciz 

eder. Pınar, bir Ģekilde içinde bulunduğu durumdan kurtulmayı baĢarır ve yaĢadığı 

korkuyu arkadaĢı Aylin‟e anlatır fakat Aylin, “Senin baban da beni biraz sıkıĢtırsın, 

ödeĢelim…” (s. 217) diyerek bütün erkeklerin aynı olduğunu söyler ve durumu 

normal karĢılar. Pınar, Aylin‟in bu tavrından hoĢlanmaz ve teyzesiyle beraber 

gitmeyi düĢündüğü Çınarcık‟a Aylin‟i davet etmekten vazgeçer.  

Romanda olay halkaları kurulurken özetleme ve tasvir bölümlerine ağırlık 

verilmiĢtir. Beyhan‟ın kız kardeĢinden ve ailesinden bahsedilirken vaka halkaları 

arasındaki akıĢ, Pınar‟ın ağzından özetlenmiĢtir. Pınar‟ın ifadeleriyle aktarılan 

bölümde Vildan-Orhan çiftinin tek evladı olan Osman, bir trafik kazasında hayatını 

kaybetmiĢtir. Orhan, evladının katilini bulamaz ve evlat acısıyla kendini içkiye verir. 

Oğlunun küçük yaĢta ölmesini bir türlü kabullenemeyen Orhan, Beyhan‟ın 

kayınpederi olan Salim Bey gibi yaĢlı insanların yaĢamasını adil bulmaz. Sürekli 

Salim Bey‟in hayatta olup olmadığını sorgular. YaĢadığı acı, Orhan‟ın ruh sağlığı 

üzerinde olumsuz etkilere sebep olmuĢtur. O da diğer roman karakterleri gibi kendini 

yalnız ve çaresiz hisseder. 

Beyhan‟ın kayınpederi Salim Bey ise hayat arkadaĢı Nezahat Hanım‟ı 

kaybetmiĢtir ve yalnız yaĢamaktadır. Ekrem‟le Beyhan ayrılma kararı aldıktan sonra 

bile “Bak oğlunu hemen yanına aldı” (s. 9) denilmesini istemediği için yalnız 

yaĢamaya devam eder. Beyhan‟ı kızı gibi sever fakat ne gelinlerinden ne de oğulları 

Ekrem ve Ziya‟dan yardım ister. Almanya‟da yaĢayan oğlu Ziya, Salim Bey‟in ikinci 

evliliğini yapacağını düĢündüğü için evin tapusunu kendi üzerine almak ister. Salim 

Bey bu duruma çok üzülür ve yakın dostu Zeynel Bey‟le vakit geçirir ve yalnızlığını 

sadece onunla paylaĢır. Bu bölüm, özetleme tekniğiyle okura Ģu ifadelerle aktarılır: 

“Zeynel Bey onu hep kendinden önde tutmuĢtur. Hele Salim Bey eĢini yitirdikten sonra 

da, ona daha çok zaman ayırır olmuĢtur. 
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Kafa dengi iki yaĢlı kurt! 

Birbirlerini dinleyen.. anlayan…Haftanın bir günü Salim Bey gelir, bir günü Zeynel Bey 

gider ona. Akıllarına estikçe de telefon ederler, bir kahvede buluĢurlar sonra. Pek 

istemezler baĢkaları da olsun…Ġlginç buldukları yazılar iĢaretlenmiĢ olarak, okunmuĢ 

gazeteleri getirirler birbirlerine. SatıĢ fiĢi biriktirir Salim Bey sağdan soldan, Zeynel 

Bey‟in eksiğini tamamlar. Salim Bey‟in vergi iadesinin yazılmasını da Zeynel Bey 

üstlenir.” (s. 56) 

Romanda Zeynel Bey‟in ailesinden ve geçim sıkıntısından da bahsedilir. 

Salim Bey bu duruma Zeynel Bey‟e iĢ bularak çözüm bulur. Bu iki arkadaĢ 

birbirlerine her anlamda yardımcı olmaya çalıĢır. Fakat bir gün Zeynel Bey, arkadaĢı 

Salim Bey‟den haber alamaz. Merakla evine gider. Kapıcıdan yardım ister. Fakat 

Salim Bey‟in evinin kapısını açamazlar. Olay tam bu noktada kesintiye uğrar ve 

romanın sonuna kadar Salim Bey‟e ne olduğu bilinmez ve bu olay bir düğüm olarak 

kalır. 

Romanda, yakın zamanda boĢanan Beyhan ve Ekrem‟in ortak arkadaĢları 

olan Pervin ve Kadir‟in iliĢkisi de çıkmazdadır. Kadir ve Pervin evlidirler. Okan 

adında fiziksel engelli bir çocukları vardır. Romanda boĢandıklarıyla ilgili bir bilgi 

yer almaz fakat ayrı yaĢamaktadırlar. Kadir sadece pazar günleri Okan‟ı görmeye 

gelir. Kadir aynı zamanda Nimet‟le imam nikahıyla yaĢamaktadır fakat Nimet‟le de 

çok ilgilenmez. Kadir sürekli bir arayıĢ içindedir ve Ģansını Tuğçe ile denemek ister. 

Tuğçe de tıpkı Kadir gibi ne istediğini bilmeyen, arayıĢ içinde olan bir kadındır. 

Kadir, Tuğçe‟yi bir gün Ekrem‟e, bir gün de oğlu Okan‟a götürür. Tuğçe Ekrem‟i 

baĢtan çıkarmaya çalıĢır ve Okan‟la da birlikte olur. Tuğçe‟nin bu davranıĢlarının 

sebebiyle ilgili romanda herhangi bir bilgi yoktur. Kadir‟in eĢi Pervin ise sevgisizlik 

ve değersizlik duyguları arasında sıkıĢıp kalmıĢ mutsuz bir kadındır. Oğlu Okan‟a 

acıyarak bakan herkesten nefret eder. (s. 101) 

Roman, daha çok aile ve akrabalık iliĢkileri üzerine yaĢanan olay örgüleri 

çerçevesinde oluĢmuĢtur. Bu bağlamda dikkat çeken bir diğer aile ise Aylin‟in 

ailesidir. Aylin‟in anneannesi Hayriye Hanım felçlidir. Aylin ve annesi Güzide, sık 

sık Hayriye Hanım‟ı ziyarete giderler. Hayriye Hanım‟ın iyi kalpli bakıcısı Esma, 

onların her iĢine koĢar. Aylin‟in babası Baha, genç kızlara sarkıntılık yapan biridir.  

Daha önce, hem Esma‟ya hem de Aylin‟in arkadaĢları olan Pınar ve Gamze‟ye 

tacizde bulunmuĢtur. Bunu bütün aile üyeleri bilir fakat bu durum en çok Hayriye 

Hanım‟ı rahatsız eder ve Hayriye Hanım, damadından nefret eder. Aylin ve annesi 

Güzide için bu durum normal karĢılanır. Bütün erkeklerin aynı olduğunu düĢünürler 
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ve bu konuyu konuĢmaya değer bir durum olarak bile görmezler. Romanda pek çok 

ailede görülen, insanların içinde bulunduğu iletiĢimsizlik ve yabancılaĢma, en çok da 

Aylin ve ailesi aracılığıyla yansıtılır. 

Beyhan ise romanın ilk bölümünde göğsünde fark ettiği kitlenin durumunu 

öğrenmek için hastaneye gider ve kanser olduğunu öğrenir. Yakın zamanda öleceğini 

düĢünür ve bu duygu ve düĢüncelerle yalnız kalmak ister. Ne kadar içi acısa da oğlu 

Fırat‟ın evden ayrılmasına tepki göstermez ve kızının da teyzesiyle birlikte 

Çınarcık‟a gitmesi için ısrar eder. Beyhan‟ın kendisinden beklenmeyen bu tavırları, 

kızı Pınar‟ı Ģüphelendirse de Pınar gerçeği öğrenemez. Beyhan tek baĢına hastaneye 

gider ve tedavi olur. Ekrem‟in gelmesini bekler ve onunla yaĢadığı günlere özlem 

duyar. Romanda Beyhan‟la Ekrem‟in boĢandığı zamanlara dair bilgi, geri dönüĢlerle 

aktarılsa da boĢanma sebebi tam olarak belirtilmez.  

Romanda Ekrem‟le ilgili olay örgüsü ise hem boĢanmıĢ hem de iĢinden 

ayrılmıĢ yalnız bir adamın yaĢadığı sorgulamalarla kurulur. Ekrem, Beyhan‟la 

boĢandıktan sonra tek baĢına yaĢamaya baĢlar. Beyhan‟ın kendisinden ayrılıĢ 

sebebini yeterli bulmaz, bu durumu sürekli sorgular ve Beyhan‟ı unutamaz. Ekrem‟le 

aynı iĢ yerinde çalıĢan GülĢen, Ekrem‟le yakınlık kurmak ister. Kadir‟in arkadaĢı 

Tuğçe de Ekrem‟i baĢtan çıkarmaya çalıĢır fakat Ekrem, sürekli Beyhan‟ı ve onunla 

yaĢadıklarını düĢünür. Bütün kadınlarda Beyhan‟ı arar ve bir gün cebinden çıkan son 

parasıyla Beyhan‟a çiçek yollar, sonra da yüksek bir kayalıktan kendini denize 

bırakarak intihar eder. 

Romandaki karakterlerin yaĢadığı olaylar ayrı ayrı bölümler halinde ele 

alınır. ġahıs kadrosunun çok geniĢ olması ve romandaki karakterlerin hemen 

hepsinin aile, iĢ ve evlilikleriyle ilgili ayrı ayrı bilgi verilmesi vaka halkaları arasında 

kopukluğa neden olmuĢtur. Olaylar arasında kurgusal bir bağdaĢtırmanın olmaması 

metnin bütünlüğüne zarar verir. ġahıs kadrosunun geniĢ olması da olayların 

çoğunlukla diyaloglar halinde verilmesine neden olmuĢ bu da vaka halkaları 

arasındaki iliĢkiyi zayıflatmıĢtır. Romanda kalabalık olan Ģahıs kadrosunun 

tanıtımına geniĢ yer verilmesi, insanların iç dünyasında yaĢadığı sıkıntıların ve duygu 

yoğunluğunun yüzeysel kalmasına neden olmuĢtur. 
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2.2.4. BakıĢ Açısı 

Yalnızlıktan Devren Kiralık, çoğul bakıĢ açısıyla yazılmıĢtır. Vakanın büyük 

bölümü tanrısal/hâkim bakıĢ açısıyla anlatılırken, bazı ana karakterlerin geçmiĢinden 

ve hatıralarından bahsedilen bölümler kahraman/ben anlatıcıyla nakledilir. KarĢılıklı 

konuĢmaların ve tasvirlerin yapıldığı bölümlerde ise gözlemci/müĢahit bakıĢ açısı 

hâkimdir. 

Romanda yazara sınırsız imkân veren tanrısal bakıĢ açısı, yazar anlatıcıya 

her Ģeyi görme, duyma ve bilme imkânı sağlar. “Roman yazarı, yarattığı kiĢiler 

hakkında her Ģeyi bilir, bu kiĢilerin gizli saklı hiçbir yönleri yoktur çünkü onları 

yaratan da, anlatan da aynı kimsedir.” (Forster, 2014, s. 23) Daha romanın baĢından 

itibaren yaĢanan ve yaĢanacak olan olaylara hâkim konumda olan anlatıcı, roman 

kahramanlarından Beyhan‟ın rüyasını ve rüya sonrasında hissettiklerini ve aklından 

geçenleri tüm ayrıntılarıyla okura aktarır. Rüyanın anlatımı sırasında “Bu kedi.. bir 

ölüm meleği çünkü…” (s. 2) ifadesiyle yazar anlatıcı, gelecekte olumsuz bir Ģeylerin 

olacağı bilgisine de hâkim olduğunu okura sezdirir. Yine romanın bir yerinde 

Beyhan, ameliyat olmadan önce Ekrem‟i ve Ekrem‟le olan anılarını düĢünür. Beyhan 

mahkemede boĢanma olayını anımsarken yazar anlatıcı Beyhan‟ın aklındakileri 

okuyarak hatırladıklarını ve düĢündüklerini ilahi bakıĢ açısının verdiği imkânlar 

dahilinde okura aktarır.  

Tanrısal anlatıcı geçmiĢte yaĢanan olaylara da hâkimdir. Salim Bey‟in 

karısının ölümünü ve onun ölümünden sonra Salim Bey‟in yaĢadıklarını özetleme 

tekniğini kullanarak aktarır: 

“O zaman, Nezahat Hanım öleli bir yıl oluyordu. Salim Bey, önceleri pek de yalnız 

kalmıĢ görüyordu kendini. ĠĢte evin en önemli parçası gitmiĢ, yerinde, yok olan varlığı 

kalmıĢtı. Üzünç veriyordu. Ama Ģu da bir avuntu oluyordu hiç değilse: Onu kurtarmak 

için çırpınmıĢtı Salim Bey. Hastabakıcı falan istememiĢ, gereken neyse yapmıĢtı. Her 

Ģeyi…Aylarca sürmüĢtü bu. (…) „Hani çapkınlıklarınız beni az üzmedi, Salim Bey…‟ 

demiĢti Nezahat Hanım. „Ama Allah razı olsun, bana öyle iyi baktınız ki, ben bağıĢladım 

hepsini…‟ (s. 6) 

Tanrısal anlatıcı, roman kiĢilerinin kendisiyle yaptığı sessiz ve içsel 

konuĢmaları da duyan konumdadır. Pervin yakın arkadaĢı olan Beyhan‟ın eĢinden 

boĢanma fikrini daha önce kendisiyle hiç paylaĢmamasına ancak boĢandıktan sonra 

kendisini haberdar etmesine ve arkadaĢının bu kadar önemli bir kararı kendisinden 

saklamıĢ olmasına içten içe kızmıĢ ve kırılmıĢtır. Yazar anlatıcı da Pervin‟in verdiği 
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bu tepkiyi, Pervin‟in kendisiyle yaptığı içsel konuĢmayı dahi duyarak “Pervin‟e 

yapılır mıydı bu!..” (s. 73) Ģeklindeki ifadelerle iç çözümleme tekniğiyle aktarır.  

Tanrısal anlatıcı, anlatı kiĢilerinin zihinlerine girerek onların bilinçlerini de 

okur. Yazar anlatıcı, hem evli hem imam nikahlı olan Kadir‟in yakın zamanda 

tanıĢtığı Tuğçe hakkında aklından geçenleri ve ona karĢı hislerini bilerek bunu okurla 

paylaĢırken Tuğçe‟nin içinde yaĢadığı varoluĢsal sorgulamaları da onun duygu 

dünyasına nüfuz ederek ve içsel konuĢmalarını duyarak iç çözümleme tekniğiyle 

okura aktarır: 

“Ayrıca Kadir‟e göre, sanki anlatılmaz bir yan vardı onda. Güzeldi, endamlıydı… Yok 

teĢekkür etsin diye söylüyor değildi. Ama, sanki çok daha farklı bir Ģey de vardı, -her 

„güzelim‟ diyende olmayan. Zariflik.. incelik… Yok, mankenlik gibi.. yıldızlık gibi değil, 

bir asaletti bu. Ġnsanın dedesinin ille de paĢa olması gerekmiyordu. Ġnsanın içinden 

yansırdı o. Kendiliğinden yansırdı. KarĢısındakini hizaya sokardı.. büyülerdi. Ve o Ģey, 

değiĢmezdi. Bu, vardı Tuğçe Hanım‟da, çekiyordu Kadir‟i kendine. Çocuk gibi 

ediyordu. Eli kolu bağlan-mıĢ kalıyordu.” (s. 51-52)  

“Hiç kimse anlamadı bu Tuğçe‟yi! (…) 

Tuğçe kim? 

Kim bu Tuğçe?  

Adı da ne demekse… O bile bilinmeyen. Sözlüklerde de rastlanılmayan…” (s. 160-161) 

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında hâkim anlatıcı, karakterlerin iç 

dünyasına, sezgilerine, geçmiĢte olmuĢ ve gelecekte olacak olan olaylara vakıftır. 

Kahramanların içinde yaĢadığı çeliĢkileri, tutarsızlıkları bilir ve bunları iç 

çözümleme ve özetleme gibi teknikleri kullanarak verir. Yazar anlatıcı, Pervin‟in 

bedensel engelli doğan oğlu Okan‟dan sonra bir daha çocuk yapmama kararı 

almasından bahsederken (s. 24), Hayriye Hanım‟ın bakıcısı olan Esma‟nın kendisiyle 

ve ailesiyle ilgili bilgi verirken (s. 45) Camlı KöĢk‟ün sahibi ġakir Bey‟in 

çocukluğundan ölümüne kadar geçen zamanla ilgili bilgileri ve köĢkü bir kanser 

derneğine bağıĢlama kararıyla ilgili yaĢananları anlatırken (s. 57) Kadir‟in imam 

nikahlı eĢi Nimet‟in Kadir‟le evlenme sürecinden, çocuklarının olmayıĢından ve 

iliĢkilerinin zora girdiğinden bahsederken hep ilahi bakıĢ açısını kullanmıĢtır.(s. 128)  

Romanda gözlemci/müĢahit bakıĢ açısı da kullanılmıĢtır. Tanık anlatıcı, 

“olayların akıĢını etkilemek için değil, onları gözlemek için” (Tekin, 2018, s. 56) 

romana yerleĢtirilir. Anlatıcı, romanda olup bitenlere tanıklık eder. Çoğu zaman 

kiĢileri, mekânı ve olayları bir kamera objektifinden bakar gibi yansıtır. Anlatıcının 

varlığı kameraya yansıyanlar kadardır. Romanda özellikle mekân tasvirlerinde ve 
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diyaloglarda dikkat çeken gözlemci bakıĢ açısı, mekânı ve olayları uzaktan izliyor 

gibidir: 

“Dalyan. 

Gezginler. Yürüyenler. DolaĢanlar. KoĢanlar. Daha yavaĢ koĢanlar. Bisikletliler. Köpek 

gezdirenler. Angaryaya köpek gezdirenler. Yerini çoktan tutmuĢ olan simitçi. Daha 

gelmemiĢ olan baloncu. Kavgacı ve uysal boyacı çocuklar. YanlıĢ kiĢiye adres soran 

biri. ĠĢler kesat kozhelvacı. Aynı köĢenin aynı çengelliiğne satıcısı duasız dilenci, -amca. 

Ġzinli birkaç er. Ve çocuklar…” (s. 164) 

Necati Tosuner‟in diğer eserlerinde olduğu gibi bu romanında da 

diyalogların fazlalığı dikkat çekicidir. Romanlarında sahneleme tekniğini sıklıkla 

kullandığı için diyaloglara geniĢ yer verir. Bu diyaloglar, çoğu zaman 

gözlemci/müĢahit bakıĢ açısıyla aktarılır. KonuĢmalara herhangi bir yorum katılmaz, 

diyaloglar olduğu gibi verilir: 

          “-Evdekiler nasıllar?.. 

-Ġyiler… 

 Kahveler karıĢtırılıyor. 

-Pınar?.. 

-Ġyi… 

 Mutfağa gidip kek getiriyor Ekrem. 

 Kahveler yudumlanıyor. 

 Susuluyor. 

-Kekten almadın… 

 Bir Ģey demiyor Fırat. 

-Sana da satamadık… diyor Ekrem.” (s. 80) 

Romanda kullanılan bir diğer bakıĢ açısı ise kahraman/ ben bakıĢ açılı 

anlatıcıdır. Ben anlatıcı, romanda daha çok, roman kiĢilerinin geçmiĢlerini 

anımsarken devreye girer. Romanın önemli karakterlerinden olan Ekrem, Beyhan ve 

Pınar kahraman/ben anlatıcı olarak romana ivme kazandırır. Okur, bu roman 

kiĢilerinin geriye dönüĢlerle aktardıkları anıları ve geçmiĢte yaĢadıkları güzel günleri 

onların anlatımıyla öğrenir: 

“Daha da küçükken, babam beni bir kez sinemaya götürmüĢtü. Ben de dönünce evde 

anlattım. Halamın oğlu da orada. Babama takılmayı sever, babam da izin verir onun 

takılmasına. Durup durup bana anlattırıyor: „Hadi bir daha söyle, Ekrem… Nasıl 

uyudu.. nasıl uyandı dayım?..” (s. 11) 

2.2.5. Mekân 

2.2.5.1. Çevresel Mekânlar 

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanı, dar bir coğrafi alanda geçer. Çevresel 

mekân olarak dikkat çeken önemli mekânlar; Ġstanbul, Ġstanbul‟un ilçeleri ve 
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Beyhan‟la Ekrem‟in geri dönüĢlerle anlattığı Ankara‟dır. Romanda çevresel 

mekânlar ayrıntılı olarak tasvir edilmez.  

Necati Tosuner‟in romanlarında mekân tasvirleri oldukça azdır. Bu tasvirler 

bir dekor görevinde olup olay örgüsünü kesintiye uğratmaz. Romanlardaki olay 

akıĢını mekânlardan çok geniĢ Ģahıs kadrosu ve roman kahramanlarının arasındaki 

iliĢkiler sağlar. Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında da çevresel mekân, roman 

kahramanlarının iç dünyalarıyla iliĢkilendirebileceğimiz özellikler taĢıyarak mekâna 

algısal bir boyut kazandırmıĢtır. 

2.2.5.2. Algısal Mekânlar 

2.2.5.2.1. Açık/GeniĢ Mekânlar 

Romanda geniĢ mekân; Ankara, Erguvan Çocuk Yuvası, Dalyan kahvesi, 

parklar, bahçeler ve denizdir. Roman kiĢilerinin maddi dünyada yaĢadığı yalnızlık, 

çaresizlik ve iletiĢimsizlik, onları açık/geniĢ mekâna kaçmaya yönlendirmiĢ ruhsal 

olarak rahatlamalarına olanak tanımıĢtır. Romanda az da olsa insan-çevre 

bağlamında olumlu duygular oluĢturmaya imkân veren ve romana canlılık katan 

açık/geniĢ mekân tasvirleri vardır.  

Bunlardan biri, Pervin‟in kendi kendine kalıp biraz düĢünmek istediği bir 

mekân olarak dikkat çeken Dalyan Parkı‟dır. Bu park, baĢka roman kiĢileri 

tarafından da bilinen, çoğunlukla ruhsal bir rahatlama ve buluĢma noktası olarak 

tercih edilen açık/geniĢ bir mekândır.  

Romanda açık/geniĢ mekân özelliği gösteren bir diğer mekân ise Erguvan 

Çocuk Yuvasıdır. Maddi dünyada çocuk, saflığın ve temizliğin bir yansımasıdır. 

Romanda Erguvan Çocuk Yuvası da bu özelliklere uygun, ferah ve bakımlı bir 

mekân olarak tasvir edilmiĢtir. Bu yuva, renkleriyle ve bakımlı haliyle, yaĢamı 

değerli kılan, güzelleĢtiren, düzenli ve temiz bir açık/geniĢ mekân olarak betimlenir. 

Beyhan‟ın emekli olduktan sonra Pervin‟le ortak olarak açtıkları bu yuva Beyhan‟ın 

ve Pervin‟in zor zamanlarında onlara huzur ve dinginlik veren sığınılan bir açık/geniĢ 

mekândır. Yazar bu mekânı tasvir ederken özetleme tekniğinden de yararlanır: 

“Erguvan Çocuk Yuvası.  

Yuva, Beyhan ve Pervin‟in buraya bakmak için geldiklerinde ön bahçede gördükleri ve 

hemen de vuruldukları –o zaman- çiçek açmıĢ iki erguvan ağacından almıĢtı adını. (…) 
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Alt kattaki büyük salon, kıĢın oyun yeri. Büyük duvarda, bir sirk görünümü var. Yer 

boydan boya halı. Devrilemeyecek irilikte iki saksı, pencerenin iki yanında. Ġçinde 

devetabanı olan saksılara dokunmak yasak, -insanlar bitkileri de korumalı. Perdeler –

elbette- erguvan. Üst kata çıkan tahta merdiven ve gömme dolaplar da aynı. Her 

çocuğa yetecek oyuncak var dolaplarda. Birde özel günler için gerekli araç gereç… 

Bayraklar, palyaço giyimleri, dekor perdeleri…Sınıf da bu katta. Mutfak da.” (s. 22-23) 

Roman kiĢileri, içinde bulundukları hayattan memnun değildir. Gittikçe 

büyüyen yalnızlıklarından hayal kurarak ve geçmiĢte yaĢanan güzel günleri 

düĢünerek kurtulmaya çalıĢırlar. Romanın ana kahramanlarından biri olan Ekrem, 

eĢinden boĢandıktan sonra hayatındaki her Ģey değerini yitirmiĢ gibidir ve ancak 

geçmiĢte yaĢadığı güzel anılara tutunarak huzur bulur. Bu huzur, hatıraların varlığını 

yaĢatan ve dingin tutan mekâna da sirayet eder. Bu ruhsal dinginliğin önemli 

mekânlarından birisi de Ekrem‟ in evlenmeden önce yaĢadığı Ankara‟dır. Ankara 

Cebeci Sinemasında babasıyla yaĢadığı komik bir olayı anlatarak neĢelenen Ekrem 

için bu mekân, açık/geniĢ mekân niteliği taĢır.  

Romanda anılarla canlanan bir baĢka açık/geniĢ mekân ise Beyhan ve 

Ekrem‟in evliliklerinin ilk yıllarında yaĢadıkları Ankara‟daki evdir. Bu ev, hem 

Ekrem hem de Beyhan için açık/geniĢ mekân niteliği taĢır. Ev, çiftin birlikte en güzel 

günlerini yaĢadıkları, çocuk sahibi olmanın sevincini tattıkları önemli bir mekândır 

ve hatıraların sıcaklığını ve huzurunu yansıtan ve hiç unutulmayan bir mekân olarak 

olumlu özelliklere sahiptir: 

“Ankara‟daki gelin gittiği o evi hiç unutmaz. (…) Bahçedeki çardak nasıl da karla 

kaplanmıĢtı öyle!.. O çardağın çevresinde leylaklar vardı. Kırkikindi yağmuru 

derlerdi… Sanki kırk gün yağardı. Leylaklar da açmıĢ olurdu o zaman. Çoktandır 

kullanılmasına gerek kalmayan, paslı demir kapağına kilit vurulmuĢ bir de kuyu hemen 

oradaydı. Sanki leylaklar dikilmeden öncelere de tarihi uzayan bir kuyu… Fırat‟ın ilk 

adımlarını atacağı o küçük bahçeye bakan iki katlı ev.” (s. 263) 

Romanda yer alan açık mekânlar arasında en dikkat çekici olanı bahçe 

tasvirleridir. Bahçe tasvirleri, kahramanların içinde bulunduğu ruh halini yansıtan 

özellikler taĢır. Beyhan‟ın gelin gittiği evin bahçesi, huzur ve heyecan verici nitelikte 

açık/geniĢ mekân özelliği gösterir. (s. 263) Yine Pervin ve Beyhan‟ın ortak olarak 

iĢlettiği Erguvan Çocuk Yuvasının bahçesi de çocuklara uygun, temiz, güvenli ve 

arındırılmıĢ bir mekân olarak olumlu özelliklere sahiptir: 

“Arkadaki bahçe, büyük. Bahçenin duvarları yüksek. Ayrıca, örgülü telle de çevrili. 

Yazlık oyun yeri orası. Ağaçsız. Duvarlar, çocukların sevdiği düĢsel kahramanlarla 

resimli. Kaydırak, tahterevalli, maymun merdiveni, salıncaklar ve geniĢçe bir kum 

havuzu var. Künklerden yapılmıĢ bir tırtılın içinden geçilerek de varılıyor havuza. 

Oturma yerleri ve önündeki masalar alçacık.” (s. 23) 
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Yalnızlıktan Devren Kiralık‟ta, balkonlar da önemli açık/geniĢ mekân 

özelliğine sahiptir. Balkon, evle sokak arasındaki bağı sağlayan bir unsurdur. Roman 

kiĢileri balkona çıkmayı, yalnızlıklarının ve karamsarlıklarının verdiği olumsuzluğa 

karĢı fiziksel ve ruhsal bir rahatlama olarak görürler. Bu nedenle sıklıkla balkona 

çıkmayı tercih ederler. Roman, Beyhan‟ın Ekrem‟le birlikte balkonda oturdukları 

rüyayla baĢlar. Pervin ve oğlu Okan, çoğu zaman balkonda sohbet ederler. Ekrem‟in 

babası Salim Bey kahvaltısını balkonda yapar, kahvesini balkonda içer ve gazetesini 

balkonda okur. Hatta gelini Beyhan‟ın kanser olduğunu balkondan bakarken anlar. 

Ekrem, oğlu Fırat‟ı balkonda bekler ve GülĢen giderken balkondan bakar. Pınar ve 

annesi balkonda oturup balkon demirine konan kuĢları izlerler. Romanda kapalı/dar 

mekân olarak betimlenen evler, insanı sıkan ve boğan yapısıyla dikkat çekerken 

fiziksel anlamda evin bir bölümünde yer alan balkonlar, kendini güçsüz ve yalnız 

hisseden insanın dıĢarıya kaçıĢının sembolik bir açılımıdır. 

2.2.5.2.2. Kapalı/Dar Mekânlar 

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında, kapalı/dar mekân tasvirlerine daha 

çok yer verilir. Romanda kapalı/dar mekânlar; evler, odalar, baraka, hastane ve 

kanser derneği gibi mekânlardır. Bu mekânlar anlatı kiĢilerinin karamsar ruh 

halleriyle uyumlu olarak tasvir edilmiĢtir. 

Necati Tosuner‟in romanlarında uzun uzadıya yapılan mekân tasvirlerine 

çok sık rastlanmaz. Ancak bazı durumlarda yapılan ayrıntılı tasvirler, mekânın 

önemine dikkat çeker. Çoğunlukla kapalı/dar özellik gösteren bu mekânlar, roman 

kiĢilerinin içinde bulunduğu bunalımın yoğunluğunu hissettirmek ve olay örgüsüne 

iĢlevsellik kazandırmak için ayrıntılı olarak betimlenmiĢtir.  

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında geçen kapalı/dar mekânlar; 

Beyhan‟ın kanser olduğunu öğrendiği Camlı KöĢk (s. 39), Pınar‟ın, Aylin‟in babası 

Baha tarafından cinsel tacize uğradığı ev, (s. 191) Ekrem‟in intihar etmeden önce 

kendini dinleme ve sorgulama fırsatı bulduğu, GülĢen‟in ölen ağabeyinden kalan ev, 

(s. 136) Ekrem‟in intihar etmeden önce önünden geçtiği bahçe (s. 272) gibi 

mekânlardır. Bu mekânlar, anlatı kiĢilerinde huzursuzluk, korku ve endiĢe gibi 

psikolojik sıkıntılara yol açan, bireyleri karamsarlığa ve huzursuzluğa iten kapalı/dar 

mekânlardır. 
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Romanda dikkat çeken çevre-insan iliĢkisi roman kiĢilerinin karamsarlığının 

ve çaresizliğinin mekân algısına yansımasına neden olur. Bu tasvirlerde dikkat çeken 

en önemli unsur yalnız, mutsuz, umutsuz ve kaygılı kiĢilerin duygu dünyasının 

mekâna sirayet etmesidir. Bu bağlamda GülĢen‟in ölen ağabeyinden kalan ev, 

Ekrem‟in ruh halinin mekâna yansıması sebebiyle donuk, soğuk ve yapay görünür: 

“Eril bir ev.  

Sanki donuk. Mat. Yapay, çirkin ve itici olmayan.. yine de dekorasyon renginde olan. 

DokunulmuĢluğu belli kitaplık dıĢında devĢirme gibi gözüken… Çiçeksiz bir ev. 

Devetabanı bile olmayan ve Ģöminenin üzerindeki Ģu büyük fotoğraf belki ayrı 

dünyaların. (…) Belli belirsiz toz kaplı her yer. Bakımsızlık değil de.. daha çok, sanki 

bir gizemlilik yansıtan. Özel olarak bakılınca ancak görülen bir örümcek ağı tepegöz ile 

müzik seti kolonu arasında, unutulmuĢ.. görülmemiĢ değil, sanki özellikle 

dokunulmamıĢ.. korunmuĢ, -gibi duran. Yere bırakılıvermiĢ ve öylece kalmıĢ telefon. 

Yakılmayalı çok olmuĢ Ģöminenin yanlarına dizilmiĢ odunlar.. ve gereç kovası. Ve 

Ģömine karĢısına serilmiĢ bomboĢ bir halı.” (s. 136) 

GülĢen‟in intihar ederek hayatına son veren ağabeyinden kalan bu ev, uzun 

zamandır uğranılmayan bir ölü evi olmanın verdiği soğukluk ve yapaylıkla ön 

plandadır. Ekrem, GülĢen‟le birlikte Ģehrin kalabalığından biraz olsun uzaklaĢmak ve 

huzur bulmak için geldiği bu mekânda kendini duygusal ve düĢünsel olarak 

korumasız hisseder ve zaten huzursuz olan ruhu yorgun düĢer. EĢinden boĢandıktan 

sonra iĢinden de ayrılan Ekrem, hayata dair bağlarını yitirmiĢ bir birey olarak geldiği 

bu evde kendini daha da tükenmiĢ hisseder. Uzun zamandır ruhsal sıkıntılar yaĢayan 

Ekrem, kasvetli bir atmosferin hâkim olduğu bu evden çıktıktan kısa bir süre sonra 

karmakarıĢık duygular içinde GülĢen‟in arabasından inip yürümeye baĢlar. Bilmediği 

sokaklarda çaresizce ve amaçsızca yürüyen Ekrem‟e her yer boğucu ve çirkin gelir. 

Yürüdüğü kasaba, meyve bahçeleri ve çiçek seraları gibi mekânlar onda hep olumsuz 

duygulara sebep olur. Bu durum romanda Ģu ifadelerle yer bulur: 

“Sabahın güzelliğine aldırmadığı gibi, sonrasının beliren sıcağına da aldırmıyordu. 

Doğaya da aldırıyor sayılmazdı. Bir güzellik arıyor da değildi. Geçtiği meyve bahçeleri 

de ilginç görünmedi ona. Hele çiçek seraları… O naylonlar... o yapaylık… Denizi 

görmeyi de bekliyor değildi.” (s. 268) 

Romanın önemli kahramanlarından biri olan Ekrem için hayattaki her Ģey 

değerini yitirmiĢ gibidir. YaĢam enerjisini yitiren Ekrem‟in içinde bulunduğu bu 

anlamsızlık, romanda: “Ekrem uyandığında, uyanmıĢ olmak ağır bir yük olarak 

görünüyor ona.” Ģeklinde ifade edilir. (s. 10) Ġçinde yaĢadığı bunalımla ruhsal bir 

karanlığa gömülen Ekrem için bulunduğu mekânın bir anlamı yoktur. Romanda 

Ekrem, Ġstanbul‟dan ve Ġstanbul‟un güzelliklerinden hiç söz etmez. Ġntihar etmeden 
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önce önünden geçtiği bir bahçe ise Ekrem‟in içinde bulunduğu psikolojik duruma 

uygun olarak kasvet verici, yapay ve çirkin özelliklere sahip olarak tasvir edilir: 

“Küçük bir bahçe. Yoldan biraz içerlek. Yapılar arasında kalmıĢ. KıstırılmıĢ. Döküntü. 

ViĢne yok. Erguvan da. Söğüt de niye olsun ki, su mu var? Oysa Ģu var: Bir “söğüt altı” 

havası verilmeye çalıĢılmıĢ. Dipteki yapının briket duvar dolgusu, yerden yukarıya göz 

boyu, baĢtan baĢa, bahçede olmayan ağaçlarla boyanmıĢ. Söğütler.. ve üstü açık bir 

oluktan gürül gürül su akıyor. Ceylanlar ve ördekler unutulmaz! Suyun aktığı ya da 

gittiği köĢeye gelinince, orada gerçek bir kağnı hurdasının yan gelmiĢ yatmakta 

olduğunu görüyorsunuz. E, öyle consept‟e böyle tarak!” (s. 272) 

Necati Tosuner‟in öykülerinde ve romanlarında “pencere” motifi önemlidir. 

Pencereler, çevre ile insan arasında bağ kuran bir özellik taĢır. Ġnsan, dıĢ dünyaya 

pencere sayesinde açılır. Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında, varoluĢsal sorunları 

olan, kendini arayan kahramanlardan biri olan Tuğçe de evinde yalnız baĢına 

kahvesini içerken birden pencerenin önüne geçer ve dıĢarda gördüklerini anlatmaya 

baĢlar. Tuğçe‟nin pencereden gördüğü her Ģey gri renktedir. KarĢısında duran yapı, 

yapının bacası, gökyüzü, bulutlar, güneĢ gridir ve boğucudur. Pencereden Tuğçe‟ye 

görünen mekân, onun içinde bulunduğu ruhsal sıkıntılar gereği yalnızlık ve 

karamsarlık duygularını çağrıĢtırır. Pencereden gördükleri onun psikolojik 

durumuyla ilintili bir iĢlev kazanır. Birey, evde ya da dıĢarda hep yalnızdır ve içinde 

yaĢadığı yalnızlık ve kimsesizlik pencereden baktığı açık/geniĢ mekânı bile 

sıkıĢtırarak kapalı/dar olarak algılamasına sebep olur: 

“Kanepenin arkasına kıçını yaslamıĢ öyle, pencereden bakmayı sürdürüyor sonra. 

Her yer gri.  

KarĢı yapı. KarĢı yapı ile aralarında kalan ve daha daralmıĢ gibi duran hava. KarĢı 

yapının kaçak katı. Ekleme renginin çirkinliği. Bacaları.. düz damı. Damdaki ziftli 

yamalar. Ziftin tozlu karası. Damın buruĢmuĢ yüzü. Derinliği alçalmıĢ gökyüzü. 

Parçalanmaz bulutlar. GölgelenmiĢ güneĢ… Görünen ne varsa, hepsi gri. Yalnızlığın 

rengi, -gri.” (s. 158) 

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında kapalı/dar mekânlar, roman kiĢilerini 

bunaltan onların yalnızlığını ve çaresizliğini artıran yerlerdir. Bu olumsuz 

mekânlardan kaçmaya çalıĢan bireylerin çabaları sonuçsuz kalır. Ġç dünyalarındaki 

çıkmazlardan kurtulamayan bireyler yalnızlığa, tükenmiĢliğe ve intihara sürüklenir. 

2.2.6. Zaman 

Necati Tosuner romanlarında zaman, boyut kazanan yapıda değildir ve 

kurgu üzerinde hissedilir bir etkisi yoktur. Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında 

geçmiĢi özleyip geçmiĢle bağlantı kurmaya çalıĢan ve gelecekten umudunu kesen 
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kiĢiler, içinde bulundukları bunalımdan kurtulamazlar. Bu nedenle zamanın 

niceliksel bir anlamı yoktur. Zaman, niteliksel olarak kiĢilerin duygu ve düĢünceleri 

üzerinde etkilidir. Roman karakterlerinin sıradanlaĢan hayatı, niceliksel özelliğini 

yitirir. Bu nedenle romanda içinde bulunulan zamanı belirten tek bir tarih ve sayı 

yoktur. 

Necati Tosuner‟in romanlarının sonuna eklediği tarihler ise eserlerinin 

kaleme alındığı tarihi verir. Bu bağlamda Yalnızlıktan Devren Kiralık romanının 

yazılma zamanı 1998-2000 yılları arasını kapsar. 

Necati Tosuner‟in çoğu eserinde olduğu gibi bu romanında da kozmik 

zaman; yıl, ay ve gün olarak belirli bir tarihsel süreyi ifade etmez. Yalnızlıktan 

Devren Kiralık romanı tek baĢına düĢünüldüğünde romanın vaka zamanıyla ilgili 

belli bir tarih çizgisi olmadığı ve romanda zaman detaylandırılmadığı için romanın 

vaka zamanıyla ilgili kesin bir yargıya varmak mümkün değildir. Ancak romanı, 

yazarın bir sonraki romanı olan Bana Sen Söyle romanıyla birlikte 

değerlendirdiğimizde tarihsel bir yargıya varabiliriz. Bana Sen Söyle romanı 

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanından sonra yazılmıĢtır ve olaylar Yalnızlıktan 

Devren Kiralık romanının bittiği yerden devam etmektedir. Bu bağlamda Bana Sen 

Söyle‟nin bir devam romanı olduğu düĢünüldüğünde bu iki roman birbirini 

tamamlamaktadır. Hem bu bilgilerden yola çıkarak hem de vakalar arasında verilen 

bazı bilgiler ve olayların akıĢında yapılan geri dönüĢler değerlendirilerek romanın 

kozmik ve vaka zamanıyla ilgili bir tahminde bulunulabilir. 

Bana Sen Söyle romanının 1999 depremi ile sona erdiği düĢünüldüğünde ve 

bu iki romanın birbirinin devamı olduğu dikkate alındığında Yalnızlıktan Devren 

Kiralık romanının kozmik zamanının 1999 yılı olduğu bilgisine ulaĢabiliriz. Aynı 

zamanda olay halkaları arasında verilen ipuçlarından yola çıkıldığında Pınar‟ın karne 

aldığı gün, romanın vaka zamanını belirlemek açısından önemlidir. Karne günü, 

okulların tatil olduğu haziran ayına isabet ettiği düĢünüldüğünde ve romanda geçen 

“DıĢarıda, dünü unutturmak isteyen pırıl pırıl bir yaz sabahı onları bekliyordu” 

cümlesinden hareketle Yalnızlıktan Devren Kiralık romanının aktüel zamanının 1999 

Haziran ayı olduğu bilgisine ulaĢılır. Bu durumu destekleyen baĢka ipuçları da 

romanda geçen ayrıntılar olan “Ace reklamı” ve “Salim Bey‟in satıĢ fiĢlerini 

biriktirmesi”dir. (s. 87, 56) Bu ayrıntılardan yola çıkarak romanın aktüel zamanının 
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doksanlı yılların sonuna tekabül ettiği söylenebilir. Yine romanın ilk bölümlerinde 

geçen cumartesi günü ile romanın son bölümlerinde geçen pazartesi günü 

ifadelerinden hareketle romanın vaka zamanının iki buçuk-üç günlük bir süreye 

tekabül ettiği söylenebilir. Bu kısa zaman dilimi içinde gerçekleĢen olayların 

yoğunluğu, geriye dönüĢlerle okura aktarılır ve bu sayede zamanda geniĢleme yoluna 

gidilir. 

Romanda dikkat çeken bir zaman dilimi olarak değerlendirilebilecek “sabah 

vakti” önemli bir unsurdur. SakinleĢtirici ve huzur verici özelliğiyle sabah vaktinin 

aydınlığı roman kiĢilerini rahatlatır. Onların korkularını ve hüzünlerini hafifletir. 

Beyhan, sabahın erken saatlerinde uykusundan korkarak uyanır ve perdenin 

arasından sızan ağartıyı görünce rahatlar. (s. 2) EĢini kaybetmiĢ olan ve yalnız 

yaĢayan Salim Bey ise gecelerden ve uyumaktan korkar. Bu yüzden sabahlara sığınır, 

gündüz vakitlerini iyi değerlendirmek ister. Salim Bey‟in ruh haliyle Ģekillenen bir 

zaman dilimi olan “sabah vakti” romanda iĢlevsellik kazanır. Salim Bey, sabah 

olunca, yalnızlığın vermiĢ olduğu boğuculuktan kurtulur. Bu durum romanda; 

“Gecelerden öyle korktuğundandır belki, sabahı sündürmeyi de pek sever.” 

ifadeleriyle yer bulur. (s. 4) Anne ve babasının ayrılmasından üzüntü duyan Pınar 

için de sabah vakti, mutluluk sebebidir. Romanda geçen “Odasında, perdeyi biraz 

yana çekmiĢti Pınar; gün ıĢığı kaplumbağalarına iyice vurmuĢtu. Ġçinde durduk 

yerde bir sevinç oldu.” (s. 32) ifadeleri bu düĢünceyi desteklemektedir. Bu nedenle 

sabah saatleri, mekânın sakin ve rahatlatıcı bir özellik kazanmasına sebep olarak 

mekânı da açık hale getirir.  

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında yazar, zamanı kronolojik bir 

düzlemde vermez. Yıl, ay, gün gibi zaman birimleriyle ölçülemeyen zaman, içsel bir 

zeminde oluĢturulmuĢ, bireylerin ruhsal özelliklerine göre ĢekillenmiĢ unsurdur. 

2.2.7. KiĢiler Dünyası 

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanının en önemli özelliği, Ģahıs kadrosunun 

oldukça geniĢ olmasıdır. YetmiĢ altı Ģahıs ismine yer verilen romanda, kadın ve 

erkeklerin sayısı birbirine yakındır. Bu roman kiĢileri aile, akraba, komĢu, iĢ ve 

arkadaĢlık iliĢkileri ile birbirine bağlıdır. Romanda kalabalıklar içinde yalnızlık 

çeken, modern dünyanın ve büyük kentlerin içinde bir baĢına kalmıĢ ve kaybolmuĢ 
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insanların dramı anlatılır. Romandaki Ģahısların fiziksel özelliklerine yer verilmez. 

Bu kiĢiler daha çok ruhsal durumları ve psikolojik özellikleriyle ön plandadır. 

Yalnızlıktan Devren Kiralık, bütünsel özellikler gösteren bir roman değildir. 

Parça anlatımlı bir yapıya sahiptir. Pek çok insanın hayatından kesitler sunan, 

insanların içinde yaĢadığı bunalımlı ve yalnız zamanları anlatan bir yapıya sahip 

olduğu için Ģahıs kadrosu oldukça geniĢtir. Bu nedenle henüz romanın baĢındaki 

bölümlerden biri olan beĢ buçuk sayfalık ikinci bölümde on üç kiĢi birden romana 

dahil olur. ġahıs kadrosundaki bu yoğunluk sebebiyle roman kiĢilerinin tanıtımına 

ağırlık verilmiĢ, özetleme ve geri dönüĢlerle okura Ģahıs kadrosuyla ilgili bilgi 

verilmiĢtir. Roman kiĢilerinin sayıca fazla olması vaka halkaları arasındaki bağı 

zayıflatmıĢ, romandaki tutukluğu artırmıĢtır. Bu olumsuzluğun giderilmesi ve olay 

örgüsündeki akıĢın sağlanması için romanda birden fazla bakıĢ açısına yer 

verilmiĢtir. Yazar anlatıcının yanı sıra Ekrem, Beyhan, Pınar gibi kahramanlar 

anlatıma dahil olmuĢ, karĢılıklı konuĢmalarla olaylara hareket kazandırılmaya 

çalıĢılmıĢtır. Romandaki bu kalabalık Ģahıs kadrosunun olumlu yanı ise kalabalıklar 

içinde yalnız olan insanın durumunu anlatmak için temayı destekleyen bir özellik 

olmasıdır.  

Romanda her birey kendi acısını yine kendisi yaĢar. Romandaki hiçbir 

karakter, diğeriyle duygu ve düĢüncelerini paylaĢmaz ve sorunlarına birlikte çözüm 

bulmaya çalıĢmaz. Örneğin, romanda yaĢanan boĢanma olayı aile fertlerini derinden 

sarsmıĢtır. Ekrem, Pınar ve Beyhan bu olaydan olumsuz etkilenmiĢlerdir. Fakat 

hiçbiri, diğerine bu konudan bahsetmez. Hepsi kendi hüznünü içinde yaĢar. Yine 

Salim Bey oğullarının ve torunlarının varlığına rağmen evde tek baĢına yaĢar. EĢini 

kaybetmiĢ olmanın üzüntüsünden ve korkularından kimseye söz etmez.  

Pervin de benzer özelliklere sahip bir karakterdir. Pervin eĢi Kadir‟in imam 

nikahlı biriyle yaĢadığını bildiği halde boĢanmak için bir çaba göstermez ve bu 

konuda yakın arkadaĢı Beyhan dahil kimseden yardım istemez. Aylin ve annesi de 

Baha‟nın cinsel sapkınlıklarının olduğunu bildikleri halde bunu engellemeye 

çalıĢmaz, bu durum üzerine hiç konuĢmazlar, durumu normal karĢılarlar. Romanda 

benzer örnekleri çoğaltabileceğimiz pek çok kahraman vardır. Bu kahramanlar 

birbirine tutunmanın yolunu bulamamıĢ, içinde yaĢadıkları sıkıntıları en yakınına 

dahi anlatamamıĢ iletiĢimsiz ve kaygılı insanlardır. 
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2.2.7.1. BaĢkiĢi 

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanı birbirinden farklı özelliklere sahip pek 

çok insanın hayatından kesitler sunduğu için ve yazar anlatıcı, kahramanlara eĢit 

mesafeden bakmayı tercih ettiği için romanda olaylara etki eden birden fazla kiĢi 

varmıĢ gibi görünür. Bu durum romanda birden fazla baĢkahraman olduğunu 

düĢündürür. Fakat baĢkahramanın, “eserdeki değiĢme sürecini yaĢayan, ilgi merkezi 

olan ve yapıyı oluĢturan bütün unsurların merkezi olan” (Stevick, 1988, s. 173) kiĢi 

olduğu düĢünüldüğünde baĢkiĢinin Beyhan olduğu belirginleĢir. Çünkü Beyhan 

karakterinin eĢinden boĢanması, olayları baĢlatan ilk adım olmuĢ ve bu olay, 

romandaki diğer bütün karakterlerin yaĢamını etkilemiĢtir. Bu bağlamda Beyhan 

vaka halkalarının ilk dinamik adımını oluĢturmuĢtur. Beyhan‟la birlikte romanda 

hem ruhsal anlamda hem de yaĢamındaki yoğunlukla baĢkiĢi olarak düĢünülebilecek 

bir diğer kahraman da Ekrem‟dir. Romanda, Ekrem‟in içinde bulunduğu yalnızlığa 

ve bunalıma daha çok yer verilmesi ve romanın sonunda intihar etmesi, okurun 

dikkatini Ekrem‟in üzerinde yoğunlaĢmıĢtır. Bu gibi sebeplerle Ekrem karakteri, 

baĢkahramanla karıĢtırılabilecek özelliklere sahiptir. Fakat baĢkiĢinin vaka 

halkalarının ilk dinamik adımını oluĢturduğu ve yaĢayıĢıyla diğer roman kiĢilerini 

etkilediği düĢünüldüğünde Beyhan, tek baĢına baĢkiĢi olmayı hak eden bir 

karakterdir.  

BaĢkiĢi Beyhan, vakanın oluĢum sebebidir ve romanın baĢlangıcından 

itibaren olaylara etki eden konumdadır. Romanda Beyhan‟ın fiziksel özelliklerine yer 

verilmez fakat emekli öğretmen olduğu ve bir arkadaĢıyla çocuk yuvası iĢlettiği 

bilgisi paylaĢılır. 

Beyhan, romandaki önemli karakterlerin hemen hepsiyle bir Ģekilde bağı 

olan bir kahramandır. Roman, Beyhan‟ın gördüğü rüya ile baĢlar. Beyhan‟ın rüyası, 

gelecekten haber veren konumda olup okura olumsuz bazı durumların yaĢanabileceği 

bilgisini sezdirmesi açısından oldukça önemlidir. Rüyada boĢandığı eĢi Ekrem‟in 

balkondan düĢtüğünü gören Beyhan, büyük bir korkuyla uyanır elini göğsüne götürür 

ve göğsünde bir sertlik hisseder. O anda ikinci bir olumsuzluğun yaĢanacağı bilgisi 

de Beyhan‟ın davranıĢları aracılığıyla okura aktarılır. Romanın baĢında yaĢanan ve 

sonrasında yaĢanacak olayların temelinde Beyhan‟ın aldığı kararların etkisi büyüktür. 

Bu nedenle Beyhan romanın merkez kiĢisidir. 
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Beyhan‟ın doktora gitmesi ve kanser olduğunu öğrenmesi diğer roman 

kiĢilerinin yaĢayıĢını da etkiler. Bu durumdan kimseye bahsetmez fakat kızını ve 

oğlunu kendinden uzaklaĢtırmaya çalıĢır. Oğlunun ayrı eve çıkmasına ve kızının da 

kardeĢi Vildan‟la Çınarcık‟a gitmesine izin verir. Hem gördüğü rüyanın etkisi hem 

de hastalığı sebebiyle eĢini özleyen Beyhan, içinde bulunduğu durumu eski eĢine 

anlatıp anlatmama noktasında kararsızlık yaĢamakta ve bu durum beynini sürekli 

meĢgul etmektedir. Ġç çözümleme tekniğinin kullanıldığı bu bölüm okura Ģöyle 

aktarılır:  

          “Sonra Ekrem‟i aramayı düĢündü. Arıyordu da. Eli telefonda kaldı.  

Ona ne söyleyecekti?  

Gerçeği söyleyecek miydi? (…) 

Ne istiyor?  

Ne mi istiyor?  

Gitsin sarılsın Ekrem‟e.  

Bunu mu istiyor?  

„Ekrem ben hastayım…‟ desin.  

Ekrem bir Ģey demesin.  

Bir Ģey demesin.  

Saçlarını sevsin..sevsin…” (s. 222-223) 

Büyük bir yalnızlık ve ruhsal bir çatıĢma yaĢayan Beyhan, ölümünün 

yaklaĢtığını düĢünerek umutsuzluğa kapılır: 

“Kıpırtısız bir Beyhan. 

Ġki üç aya kalmadan toparlanıp göçecek bir Beyhan. 

Bir daha duyulmayacak –olan- Ģu esinti.. Ģu kuĢ sesi…” (s. 21) 

Hem fiziksel hem de ruhsal bir çöküĢ yaĢayan Beyhan Ekrem‟le evlendiği 

ve doğum yaptığı günleri hatırlayarak geçmiĢ günlere özlem duyar. Bu bölümler 

geriye dönüĢ tekniğiyle aktarılır: 

 

“KıĢ. 

Fırat‟ın doğumu. 

Salim Bey, karyolanın Ģurda duruyor. Çiçek getirmiĢ gelinine. Aman bir heyecan!.. 

Elleri titriyor koca adamın, -o zaman „koca adam‟ değil daha.”  

Nezahat Hanım alıyor çiçekleri, hemen hemĢireyi arıyor bir vazo ayarlasın diye.” (s. 

262) 

Beyhan‟daki durgunluğu ve değiĢimi kız kardeĢi Vildan, kızı Pınar ve 

kayınpederi Salim Bey fark etse de hiçbiri bu durumu Beyhan‟a sormaz. Çünkü 

hepsinin kendi içinde yaĢadığı bireysel sorunlar vardır. Beyhan, aile, akrabalık ya da 

baĢka sebeplerle kendisine bağlı olan bu insanların hayatını farkında olmadan bir 

Ģekilde etkilemektedir.  
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Pınar, annesinin aldığı boĢanma kararını ve ağabeyinin evden ayrılma 

kararını bir türlü kabullenemez. Hem babasına hem de hep birlikte oldukları mutlu 

günlere özlem duyar. O da annesinin, hayatlarını etkileyen bu kararlarından memnun 

değildir fakat hislerini annesi dahil kimseye anlatamaz. Beyhan da kızının içinde 

bulunduğu durumu roman boyunca fark edemez. Romandaki tüm karakterler belirgin 

bir iletiĢimsizlik halindedir ve hayatın akıĢına müdahale etmez.  

Annesinin tavırları, oğlu Fırat‟ın evi terk etmesinde de önemli bir role 

sahiptir. Fırat, annesinin sorgulamalarından sıkılarak evden ayrılma kararı alır. 

BaĢlangıçta Fırat‟ın bu isteğini kabul etmeyen Beyhan‟ın, kanser olduğunu 

öğrendikten sonra oğlunun taĢınmasına izin vermesi, hatta bu konuda ona yardım 

etmesi, ailede ĢaĢkınlığa yol açar. Ailenin içinde zaten var olan iletiĢimsizlik, Fırat‟ın 

evden ayrılmasıyla kopma noktasına gelir. 

Beyhan‟ın aldığı boĢanma kararından en fazla etkilenenlerden biri de kocası 

Ekrem‟dir. Ekrem‟in ortak olduğu bir Ģirketi vardır fakat boĢandıktan bir süre sonra 

iĢini kaybeder. Ekrem, yirmi altı yıllık evliliklerinin birdenbire sonlanmasına anlam 

veremez, karĢısına çıkan her kadında Beyhan‟ı arar ve onu unutamaz. Romanda 

Beyhan‟ın aldığı boĢanma kararının nedeni yüzeysel olarak geriye dönüĢlerle 

aktarılır. Ekrem, Beyhan‟ın bu kararına saygı duyar fakat Beyhan‟ın açıklamaları 

Ekrem‟i tatmin etmez. Bu kararı kendi içinde sürekli sorgular ve Beyhan‟la 

aralarında geçen konuĢmayı anımsar: 

“Evet, daha Beyhan‟a toz kondurmuĢ değil.  

„Ah, bu kadınlar…‟ da demiĢ değil. 

Kendini savunmaya da kalkmıĢ değil. 

Çivi çiviyi söksün istemiĢ de değil. 

„Ekrem, artık biz ayrılalım!‟ demiĢti Beyhan. 

„Anlayamadım?..‟ 

„Ayrılmak istiyorum ben!‟ 

„Niçin?‟ 

„Çünkü ben öyle istiyorum. Artık özgür olmak istiyorum…” (s. 108-109) 

Ekrem, hem iĢ arkadaĢı GülĢen hem de arkadaĢı Kadir‟in aracılığıyla 

tanıĢtığı Tuğçe tarafından arzulanan bir erkektir. Bu yakınlıklara cevap verip 

Beyhan‟ı unutmayı denese de bunu bir türlü baĢaramaz, Beyhan‟ı aklından ve 

kalbinden atamaz. Beyhan‟ın yokluğu Ekrem‟i çıkmaza sürükler. Kendisine ve 

baĢkalarına yabancılaĢan Ekrem son günlerini GülĢen‟le geçirir. Ancak GülĢen‟le 

birlikte olduğunda bile Beyhan‟ı unutamaz ve bu durum onu daha da yıpratır. Ekrem, 

içinde yaĢadığı çaresizliği ve yalnızlığı daha fazla taĢıyamaz yüksek bir kayalıktan 
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denize atlayarak hayatına son verir. Beyhan aldığı kararların çevresindekileri bu 

denli etkileyebileceğini hesap edememiĢtir. Hem kendini hem de çevresindekileri 

çaresizliğe ve karamsarlığa sürüklemiĢtir.  

Romanda, baĢta Beyhan olmak üzere pek çok karakterde görülen 

iletiĢimsizlik ve yabancılaĢma, aileleri dağıtarak insanları yalnızlaĢtırmıĢtır. Bu 

bağlamda boĢandıkları halde birbirinden vazgeçemeyen Beyhan ve Ekrem de 

sorunlarıyla ilgili konuĢmayı denemez ve birbirlerine yardımcı olmaya çalıĢmazlar. 

Onlar da diğer roman kiĢileri gibi dertleriyle ve yalnızlıklarıyla baĢ baĢa kalırlar. 

Roman kiĢilerinin neredeyse tamamında görülen bu durum, romanın ana teması olan 

yalnızlığa ve insan iliĢkilerindeki çatıĢmaya uygun olarak yansıtılmıĢtır. Bu 

bağlamda baĢkiĢi Beyhan, romandaki olayları etkileyen konumuyla romanın 

kurgusuna hizmet eden önemli bir karakterdir. 

2.2.7.2. Norm karakterler 

Romandaki karakterler, duygu ve düĢüncelerini birbiriyle paylaĢmayan, 

birbirine tutunamamıĢ, çekingen ve iletiĢimsiz insanlardır. Bu nedenle baĢkiĢi 

Beyhan‟ın varoluĢunu düĢünce ve tecrübeleriyle besleyen onun ruhsal dünyasındaki 

açmazları sağaltan bir kiĢi olmadığı için inceleyebileceğimiz bir norm karakter 

bulunmamaktadır. Bu durum, baĢkiĢinin umutsuzluğunu ve huzursuzluğunu artırmıĢ, 

travmatik sürecini hızlandırmıĢtır. 

2.2.7.3. Kart Karakterler 

Roman kiĢileri arasındaki kopukluk ve iletiĢimsizlik, kart karakterin de 

varlığına imkân vermemiĢtir. Romanda baĢkiĢinin içsel yolculuğunu, duygu ve 

düĢüncelerini etkileyen herhangi bir karĢı güç olmadığı için inceleyebileceğimiz bir 

kart karakter de yoktur. 

2.2.7.4. Fon Karakterler 

Romanda fon karakter kadrosu oldukça geniĢ olup bu kiĢilerin romanın olay 

örgüsüne ivme kazandıracak bir yapıda olmadığı sadece romanda verilmek istenen 

mesajları iletme görevi üstlendiği görülmektedir.  
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Romanda fon karakter olarak yer alan kiĢiler; Salim Bey‟in oğlu Ziya, 

Ziya‟nın karısı Hatice, çocukları Yıldız, Müjde, ġengül, Erol, Ekrem‟in iĢ arkadaĢları 

olan Ece, Cahit, Aykut, Yeliz, Salih, Burcu, çocuk yuvasının temizlikçisi Seher, 

Aylin‟in anneannesi Hayriye Hanım ve annesi Güzide, Hayriye Hanım‟ın bakıcısı 

Esma ve onun kız kardeĢi Kıymet, Kadir‟in alacaklısı Rüstem Ağa, Zeynel Bey‟in 

gelini AyĢenur ve oğlu Cavit, Cavit‟in çocukları Atacan, Ayça ve SavaĢ, Pervin‟in 

babası ġevki Bey, Salim Bey‟le evlenmek isteyen Sabire Hanım, Pınar‟ın arkadaĢı 

Yasemin ve Gamze, Okan‟ın arkadaĢı Ayhan, lokanta çalıĢanları Ġlyas ve ġefik Usta, 

Nimet‟in arkadaĢı Sevil ve annesi Servet Hanım‟dır.  

2.2.8. Ġzleksel Kurgu 

2.2.8.1. Yalnızlık-ĠletiĢimsizlik 

Romanın isminden de anlaĢıldığı gibi, Yalnızlıktan Devren Kiralık‟ta 

yalnızlık temasına geniĢ yer verilmiĢtir. Romandaki hemen bütün kahramanlar hem 

yalnızlık çekmekte hem de baĢkalarına yalnızlık çektirmektedir. Buradaki yalnızlık 

sadece fiziksel bir yalnızlık değildir. Aynı zamanda iletiĢimsizlik ve yabancılaĢmanın 

verdiği bir yalnızlıktır. Romanda aile, akraba ve iĢ iliĢkileri gibi bağlarla birbirini 

tanıyan insanların yoğun olduğu bir ortamda çekilen bir yalnızlık vardır. Bu 

yalnızlık, kalabalıklar içinde yalnız kalan, birbirine tutunamamıĢ iletiĢimsiz 

insanların yalnızlığıdır. Romanda yalnızlığı ve iletiĢimsizliği en yoğun yaĢayan 

karakterler; Beyhan, Ekrem, Orhan, Pınar, Salim Bey, Pervin, Okan, Tuğçe ve 

Nimet‟tir. 

Beyhan, eĢinden yakın zamanda boĢanan, iki çocuklu, emekli bir 

öğretmendir. BoĢanmadan önce mutlu bir aile hayatı olduğunu geri dönüĢlerle 

öğrendiğimiz biri olarak Beyhan, içinde bulunduğu yeni duruma alıĢamamıĢtır. 

BoĢanma kararını kendisi almıĢ fakat bu kararın onu bu denli yalnızlığa 

sürükleyeceğini düĢünememiĢtir. EĢine ve mutlu olduğu günlere özlem duyar. 

Kanser olduğunu da öğrendikten sonra yakın zamanda öleceğini düĢünerek 

umutsuzluğa kapılır. Romanda Beyhan tarafından dile getirilen “Nasıl olsa her Ģeyin 

zamanla sonu yok mu?” (s. 2) leitmotivi bir Ģarkıya gönderme yapılarak tekrarlanır.  

Oğlu Fırat‟ın evden ayrılması ve kızı Pınar‟ın da teyzesiyle Çınarcık‟a gidecek 
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olması, Beyhan‟ı daha da yalnızlaĢtırır. Ġçinde bulunduğu durumdan kimseye 

bahsetmeyen Beyhan kabuğuna çekilerek ölümünü, çocuklarını ve Ekrem‟i düĢünür. 

(s. 21) Ekrem‟i unutmaya çalıĢır fakat baĢarılı olamaz. Ġçinde yaĢadığı yalnızlıktan, 

piĢmanlıktan ve özlemden hiç kimseye söz etmeyen Beyhan‟ın etrafındaki insanlarla 

yaĢadığı iletiĢimsizlik yalnızlığını daha da artırır. 

Ekrem de boĢanma kararının yalnızlaĢtırdığı karakterlerdendir. Ekrem 

boĢandıktan sonra bir ev tutar ve tek baĢına yaĢamaya baĢlar. O da tıpkı Beyhan gibi 

yeni hayatına alıĢamaz, hem Beyhan‟a hem de çocuklarına özlem duyar. Romanda 

ben anlatıcı tek baĢına kaldığı evde yalnız geçirdiği geceleri unutmak isteyiĢini, 

yaĢadığı yalnızlığı, sessizliği ve kendini avutma çabasını Ģöyle anlatır:  

“Ne vardı? 

Yalnızlık mı?,. 

Oysa ben yalnız olmaya gençlikten alıĢkınım ya!.. 

Balkon kapısı açıktı. Tül perde arada bir kıpırdıyor, gecenin serinliği içeriye doluyordu. 

Sessizliği de… 

Sessizliği ürkütmekten titizlikle kaçındım. Öksürmekten bile korkar oldum. (…) 

Çok kan kaybetmiĢ gibi uzandım yatağa. 

Kalktığımda ıĢığın açık kalmıĢ olduğunu görünce, ilk yaptığım iĢ, geceyi unutmak 

gerektiğini düĢünmek oldu.” (s. 13) 

Roman karakterlerinin pek çoğu gibi Ekrem de gecelerin sessizliğinden 

ürker. Evde tek baĢına ne yapacağını, nasıl davranacağını, kendini nasıl avutacağını 

bir türlü bilemez. Sessizliğin sesi onu korkuya ve endiĢeye sevk eder. Ekrem, kendi 

tercihi olmayan bu boĢanmayı kabullenemez ve yalnız kaldığı gecelerde hep 

Beyhan‟ı düĢünür. Beyhan‟ın yıllar sonra böyle bir karar almasını da anlayamaz.  

Ekrem, tek baĢına kaldığı zamanlarda bilinçaltında yaĢanan çağrıĢımları ve 

çatıĢmaları birbirinden kopuk ve karmaĢık bir Ģekilde sunar. Ekrem‟in bastırılmıĢ 

duyguları bilinç akıĢı ve iç diyalog tekniğinin birlikte kullanımıyla ifade bulur. Bu 

bölümde yazar tamamen metnin dıĢına çıkarak okuru kahramanın bilinçaltı ile baĢ 

baĢa bırakmıĢ, romana psikolojik bir anlam katmıĢtır: 

“GülĢen‟in nikâha birlikte gitme önerisinin de yalnızca düz bir anlamı vardı sanki. 

Göğsünü de emdirtmemiĢti GülĢen. Tokat atar gibi de olmamıĢtı Ekrem‟in ağzına 

memesini dayaması. KörçeĢme de bir Ģey mi diyordu? Hayır. Yok Efendim! Kim mi 

KörçeĢme yanında duruyordu? MermerleĢen mi kimdi? Bir yontu gibi mi duruyordu? 

Cep telefonunu bile vermiĢ gibi mi duruyordu? Düğün sahibi gibi mi giyinmiĢti? Damat, 

yavaĢ yavaĢ soyacaktı Burcu‟yu. Ġlk kez mi çırçıplak olacaktı Burcu? „Benimle 

seviĢmeyi ne zaman düĢündün?‟ diye mi soracaktı GülĢen? BaĢkalarının yanında mı 

soracaktı? BaĢkaları ne yapacaktı? Kim daha çok gülecekti? Damadın Ģeyine kim 

bakacaktı, -ayağına! Biri „Tuğçe!‟ mi dedi? Kim dedi? Kimdi Tuğçe? Kim kimin evini 

öğrenmiĢti? Ev, „Beni öğrendi!‟ demiĢ miydi? Tuğçe‟yi bilseydi ne yapardı GülĢen? 

Gelir miydi? Bekletir miydi? Gelmez miydi?” (s. 105) 
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Ekrem, kendi tercihi olmayan bu yalnızlığı yaĢamak istemez ve bu yıkıcı 

yalnızlıktan kurtulmak için çaba gösterir. GülĢen‟in yakınlığına da bu yüzden karĢılık 

verir. Önceleri GülĢen‟in, içindeki boĢluğa ve yalnızlığa çare olacağını düĢünür fakat 

GülĢen, ona Beyhan‟ı daha çok hatırlatır. Ekrem, içinde bulunduğu durumdan 

kurtulmanın imkânsızlığını anlayarak umutsuzluğa kapılır. O da tıpkı Beyhan gibi 

içinde yaĢadığı bunalımdan ve boğucu yalnızlığından kimseye bahsetmez. Sonunda 

içinde bulunduğu çaresizlikten ancak ölümle kurtulabileceğini düĢünerek intihar 

eder. “Ġntihara yönelen insanın çevresi içindeki nesnel konumu kendisi için öylesine 

dayanılmaz bir durum almıĢtır ki hiçbir Ģeyin kendisini yaĢama bağlayamadığı 

yargısına varır.” (Durkheim, 2013, s.22)  

Beyhan‟ın aldığı boĢanma kararı, kızı Pınar‟ı da yalnızlaĢtırır. Babası, ayrı 

eve çıktıktan sonra Pınar‟ın karne gününü unutmuĢ ve onu arayıp tebrik etmemiĢtir. 

Bu durum, Pınar‟ı çok üzer ve hiçbir Ģeyin eskisi gibi olmayacağını düĢünerek 

umutsuzluğa kapılır. Bütün yaĢananların üzerine ağabeyi Fırat da evden ayrılmak 

isteyince derin bir yalnızlığa kapılan Pınar, yaĢadığı yalnızlığı arkadaĢı Aylin‟le 

paylaĢmak isterken Aylin‟in babası Baha tarafından tacize uğrar ve yine aynı gün, 

hoĢlandığı kiĢinin en yakın arkadaĢı Aylin‟le birlikte olduğunu öğrenir. YaĢadığı bu 

olumsuzluklar insanlara karĢı güvenini yitirmesine ve insanlardan uzaklaĢmasına 

neden olur. YaĢadıklarından ve yalnızlığından uzaklaĢmak için teyzesiyle Çınarcık‟a 

gitme kararı alan Pınar, tıpkı anne ve babası gibi geçmiĢteki güzel günlere özlem 

duyar. (s. 33) Aslında Pınar, babasının da kendisi gibi yalnız olduğunu bilir ve 

Çınarcık‟a gitmeden önce babasına hediye etmek için üzerinde “Yalnızlıktan Devren 

Kiralık” yazan bir tiĢört alır. (s. 260) Fakat bu tiĢörtü hiçbir zaman babasına 

veremeyecektir. 

Ekrem‟in babası Salim Bey ise eĢinin ölümünden sonra yalnız yaĢayan ileri 

yaĢlı bir kahraman olarak romandaki yerini alır. EĢinin ölümünden sonra kendi 

kabuğuna çekilen Salim Bey, eĢini ve eĢinin yürürken terliklerinden çıkan sesi bile 

özler. EĢi öldükten sonra gecelerden korkmaya baĢlar ve kolay kolay uyuyamaz. O 

da yalnızlık çeken diğer karakterler gibi içindeki korkuları ve huzursuzluğu 

kimselere anlatamadığı için bu sıkıntısını kendi kendine konuĢarak atlatmaya çalıĢır: 

“ĠĢte gecenin yarısı artık çıkıp geldiğinde, televizyonu kapatmıĢ ve o korku da Salim 

Bey‟in yüreğindeki köĢesine geçmiĢti yine. Yatmaya korkuyordu Salim Bey. Çünkü 

biliyordu baĢına geleceği. Öyle yatıyor.. böyle yatıyor.. olmuyordu. 
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Hah bu iyi.. hadi, uyu… DüĢünme Salim Evladım, düĢünme!.. Koyunları say!.. Ġlacını 

aldın mı, -aldın, uyu be Salim Evlat!..” (s. 4) 

Salim Bey, oğlu Ekrem‟i ve gelini Beyhan‟ı çok sever ama onların 

yardımını da istemez. Salim Bey‟de, diğer karakterlerden farklı olarak yalnızlığı 

kabullenme durumu vardır. O, yakınlarının verdiği, yeniden evlenme veya bir hayvan 

sahiplenme gibi tavsiyeleri reddederek yalnız yaĢamaya devam eder. 

Romanda yalnızlığı derinden duyumsayan bir baĢka karakter de Orhan‟dır. 

Beyhan‟ın kız kardeĢiyle evli olan Orhan, tek evladı olan oğlu Osman‟ı trafik 

kazasında kaybetmiĢtir. Yıllarca oğluna arabayla çarpıp kaçan kiĢiyi aramıĢ ama 

bulamamıĢtır. Orhan, oğlunu kaybetmenin verdiği acıyla yaĢamaya çalıĢan, eĢi 

tarafından delirmediğine Ģükredilen bir karakter olarak tanıtılır. Oğlunu kaybetmenin 

verdiği yalnızlığı içkiyle dost olarak gidermeye çalıĢan Orhan‟ın durumu, Pınar‟ın 

ağzından Ģöyle anlatılır: 

“Tek çocukları Osman‟ın ölümü üzerine, Vildan Teyze yeni bir çocuk sahibi oldu: 

Kocası. Orhan EniĢte, o günden beri aralıksız her gece içiyor. En çok da sabahları ona 

pek ağır geliyor oğlunun ölümü. Evet, öldürülüĢü!.. Hele, katilin bulunmayıĢı.” (s. 33) 

Beyhan‟ın arkadaĢı Pervin de kendini çok yalnız ve çaresiz hisseden baĢka 

bir karakterdir. Amca çocuğu olan Kadir‟le evli olan ama ayrı yaĢayan Pervin‟in, 

Okan isminde fiziksel engelli bir oğlu vardır. Oğlunun dıĢ görünüĢünden ötürü 

insanların bakıĢlarından ve davranıĢlarından rahatsız olan Pervin, kendini toplumdan 

soyutlar ve derin bir yalnızlık yaĢar. Bu yalnızlığın bir diğer sebebi de eĢi Kadir‟in 

kendisiyle boĢanmadan bir baĢka kadınla imam nikahlı olarak yaĢamasıdır. Sadece 

pazar günleri oğlu Okan‟la görüĢmek için eve uğrayan Kadir, Pervin‟in kadınlık 

onurunu altüst etmiĢtir. Oğlunu çok seven ve kendini tamamen oğluna adayan 

Pervin, bazı zamanlar, gençliğinin ve güzelliğinin kaybolduğunu düĢünerek ruhsal 

çatıĢmalar yaĢar. (s. 208) 

Pervin‟in oğlu Okan da kendi içinde derin bir yalnızlığa mahkumdur. Okan, 

bedensel engelli bir bireydir ve insanların ona acıyarak bakmasından rahatsızlık 

duymaktadır. Bu nedenle dıĢarı çıkmak istemez, insanlardan kaçarak kendi 

yalnızlığına sığınır. Toplum tarafından zorunlu yalnızlığa terk edilen Okan, babasının 

arkadaĢı olan Tuğçe‟nin, kendisine yaklaĢmasını da acıma duygusu olarak yorumlar. 

Fakat Tuğçe‟nin Okan‟a gerçekten ilgi duyması ve onunla birlikte olma isteği 
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kendisine olan güvenini artırmıĢtır. Okan, yaĢadığı duygu yoğunluğunu kaleme 

dökmeye karar vermiĢ ve yazarlığa ilk adımını atmıĢtır: 

“Sokaklardan nasıl geçilir bilmezdim. Yürümeyi bilmezdim. KoĢmayı hiç… Bir kız 

seveyim, adı „Pınar‟ olsun demezdim. Severken bir Ģey olur, bilmezdim. „Benim 

ayaklarım niye böyle anne?‟ Sormazdım. Soramazdım. Ġçten demirli potinler giydiğim 

günler… 

Beni unutun! 

Adı, Tuğçe‟ydi. 

SarıĢındı. Ġnceydi. 

DıĢarıda yağmur yağıyordu. 

Bana „Sakat!‟ demedi. 

Beni sevdi. 

Bilirdim mutsuzluğu. Kendini mutlu sanmaları da… Yanılmaları, yine yanılmaları da… 

Derdine dert katmaları. Mutsuzluğuna bakıp, daha da mutsuz olmaları, bilirdim. 

Dertlerim… ġimdi gelin!” (s. 247) 

Okan, Tuğçe‟nin verdiği güvenle, içinde yaĢadığı yalnızlığa çare olarak 

yazar olmaya karar vermiĢtir. Bu bağlamda Okan karakterini Necati Tosuner‟le 

özdeĢleĢtirmek mümkündür çünkü Okan da engelli bir bireydir ve o da tıpkı Necati 

Tosuner gibi yazar olmaya karar verir. Okan, toplum tarafından dıĢlanmıĢ bir 

karakter olarak yalnızlığını yazarak hafifletmeye ve bu yolla kendini yeniden var 

etmeye çalıĢır. Bu nedenle onun yalnızlığı, romandaki diğer karakterlerden farklı 

olarak yapıcı bir yalnızlığa dönüĢmüĢtür. 

Romanda varoluĢsal sorunlar yaĢayan bir diğer yalnız karakter ise 

Tuğçe‟dir. Genç ve güzel olan Tuğçe, erkekler tarafından arzulanan bir kadındır. 

Önce Ekrem‟den ve Kadir‟den hoĢlanır fakat Okan‟la birlikte olur. Romanın sonuna 

doğru da Fırat‟la tanıĢır. Tuğçe, mahremini erkeklere çok kolay açan, romanda hafif 

kadın görüntüsü sergileyen özelliklere sahiptir. Zaman zaman adını, kimliğini, 

hayattaki yerini sorgulayan Tuğçe, amaçsızca yaĢar. Tuğçe‟yi erkeklere yaklaĢtıran 

da içinde bulunduğu çatıĢma ve yalnızlığıdır. O etrafa baktığında her Ģeyi çirkin, 

boğucu ve gri bulur. Ona göre yalnızlığın rengi de gridir. Eserlerinde türler arası 

geçirgenliğe izin veren yazarın, Ģiir formunda keleme aldığı ifadelerde yalnızlığın 

tarifi Ģöyle yapılır: 

“Bir yalnızlık duygusu. 

Duyulan. Seçilen. Korunan. Ayrı tutulan. 

Gözetilen. OkĢanan. Sevilen. Kinlenen. 

BağıĢlanan. Hayran olunan. Tapılan. 

Tapılmak zorunda kalınan. 

Yüceltilen. Nefret edilen. Terk edilen..  

Kaçılan. Saklanılan. Yoksanan. Unutulan. 

Unutulmaz olan.  

Özlenen. KoĢulan. KavuĢulan.  
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Sımsıkı kucaklanan. 

Sevinç, coĢku, mutsuzluk, acı duyulan. 

Duyulan. Seçilen… 

Bir yalnızlık. Gri.” (s. 158-159) 

Kadir‟in imam nikahlı eĢi Nimet de kendisini tamamen hayatın akıĢına 

bırakmıĢ mutsuz ve yalnız bir kadındır. Kadir‟le tezgahtarlık yaparken tanıĢmıĢ ve 

birlikte yaĢamaya baĢlamıĢlardır. Evliliğinin ilk dönemlerinde çok mutlu olan Nimet, 

sonraları Kadir‟in çapkınlıkları sonucu eve uğramaması ve Kadir‟e bir çocuk 

verememiĢ olmanın üzüntüsüyle kendini yetersiz bir kadın olarak görür, kendine olan 

güvenini kaybeder. Ağlamaya bile yüzü olmadığını düĢünerek ağlamaktan bile 

vazgeçer. Günlerini, televizyon karĢısında bir Ģeyler yiyerek ve Kadir‟i bekleyerek 

geçirir. Hayata dair her Ģeyden vazgeçerek kendi yalnızlığına sığınan Nimet, 

kendiyle ilgilenmeyi bırakır, çok kilo alır, gençliğini ve neĢesini de yitirir. Kadir‟in 

eve eskisi gibi uğramaması ve Nimet‟le ilgilenmemesi Kadir‟den baĢka kimsesi 

olmayan Nimet‟i daha da yalnızlaĢtırır ve arada bir eve uğrayan Kadir‟e “Bu Nimet 

de yalnız kalmıĢ…‟ desen. Yalnız bırakmasan… Hiç bırakmasan!..” diyerek yalvarır. 

(s. 128) 

Necati Tosuner, pek çok eserinde olduğu gibi bu romanında da sıradan 

insanı anlatmıĢtır. Romandaki yalnızlık teması bütün bireylere yayılmıĢtır. 

Romandaki karakterler, duygu ve düĢüncelerini, içlerinde yaĢadıkları çaresizliği ve 

yalnızlığı birbiriyle paylaĢamayan, çekingen, sevgiye muhtaç ve kırılgan insanlardır. 

Roman kiĢileri, kendi içinde çatıĢma yaĢarken birbirleriyle ilgili herhangi bir sorun 

yaĢamazlar. Birbirleri hakkında kötü düĢünmez, kötü söz söylemez, arkadan 

konuĢmazlar. Aksine sevmek ve sevilmek ister, sevdiklerine özlem duyar, onları 

kaybetmenin ve onlara kavuĢamamanın verdiği yalnızlığı yaĢarlar. Bazen bu 

sevgilerinden ve özlemlerinden bahsetmek ister ama her seferinde vazgeçerek 

suskunluğa gömülürler. Bu duyguyu yoğun yaĢayan karakterlerden biri olan 

Ekrem‟in suskunlukla ilgili yaptığı tarif, bütün roman kiĢilerinin içinde bulunduğu 

suskunluğun ve iletiĢimsizliğin tarifi gibidir: 

“Suskunluk, zorunlu bir suskunluğa dönüĢmüĢ sanki. Ġstenilmeyen bir içten hesaplılık 

içermesinden kaygılanmayı da barındıran, kendini dinliyor olmanın hemen yakınından 

kıvrılıveren ama ondan pek de uzaklaĢmayan, doğru ya da yanlıĢ.. nasıl adlandırılacak 

olursa olsun, sanki beklenilen ve korunması için gereken özenin de titizlikle gösterildiği, 

ve.. onun varlığının sorumluluğunu da karĢısındakine bırakan ve sonra da benimsenen.. 

adı “suskunluk” olan, suskunluk…” (s.108) 
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2.2.8.2. Bedensel Engelin Bireylerin Ġç Dünyasına Etkisi  

Necati Tosuner‟in hemen her öyküsünde ve romanında yaĢamıyla örtüĢen 

unsurlara rastlamak mümkündür. Eserlerinde kendisi gibi bedensel engelli olan 

bireyler dikkat çeker. Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında da Necati Tosuner‟le 

benzer özellikler gösteren bir birey olarak Okan karakteri dikkat çekicidir. Okan da 

tıpkı Necati Tosuner gibi, toplum tarafından dıĢlanarak zorunlu yalnızlığa itilmiĢ ve 

bu yalnızlıktan, yaĢadıklarını yazarak kurtulma yolunu seçmiĢ bir karakterdir. Okan, 

Ernest Hemingway‟in hayatından ve eserlerinden etkilenir. Hemingway‟e öykünerek 

onun gibi iyi bir yazar olmak ister ve bu isteğini annesine, babasına ve Pınar‟a 

anlatır. Romanda Hemingway‟in yaĢamıyla ve kendini öldürmesiyle ilgili 

hatırlatmalar yapan Okan‟ın yorumları, iç monolog ve metinlerarasılık tekniği 

kullanılarak aktarılmıĢ yazara ve eserlerine gönderme yapılmıĢtır: 

“Bir Hemingway olmak için sakal bırakmanın yetmeyeceğini de biliyor. Bir 

köpek ve bir av tüfeği edinmenin de özentiden baĢka bir anlamı olmayacak. Yok, bunları 

küçümsüyor değil. Seven.. sevilen bir köpek de çok önemli. Gel dersin gelir, git dersin 

gitmez. Tüfeğe gerek yok. Uyku ilacı en iyisi. Kan çıkmadan! Uyku ilacıyla kendini 

öldüren bir Hemingway de gülünç olurdu. Kendine güldüren bir Hemingway 

düĢünülebilir mi?.. Sünepe bir Hemingway olur. Evet, yazık olur.” (s. 182) 

Okan, insanların kendisine olan alaysı ya da acıyan bakıĢlarından yorulduğu 

için zamanının büyük kısmını odasında geçiren genç bir bireydir. Okan kalabalıkları 

sevmez, bayramlarda akrabalarından kaçmak için sinemalara sığınır. (s. 185) Roman 

boyunca annesi, sadece pazar günleri görüĢtüğü babası, aile dostlarının kızı Pınar ve 

bir geceliğine görüĢtüğü Tuğçe dıĢında kimseyle iletiĢim kurmaz. Okan‟ın bedensel 

engelinin, çocukluğundan beri hayatında ve iç dünyasında yarattığı sorunlar, 

romanda Ģu sözlerle aktarılır: 

“Bacaklarından nefret etmiĢti. Kısa pantolon giymez olmuĢtu. Otururken iyiydi. Kalkıp 

yürümekten nefret eder olmuĢtu. KoĢmaz olmuĢtu. Sarsak adımlarına bakılmasından 

korkar olmuĢtu. Kızlara bakarken yakalanmaktan korkar olmuĢtu. „Sağlam kafa sağlam 

vücutta bulunur‟ sözünden de nefret ediyordu. Nefret eder biri olmaktan.. nefret 

ettiğinin bilinmesinden korkar olmuĢtu. Bacağı ezilmiĢ bir köpek gibi viyaklamıyordu, 

niçin acınılıyordu?” (s. 183) 

Romanda insanların acıyan ve tiksinen bakıĢlarına, alaycı sözlerine rağmen 

iyi niyetli biri olarak yansıtılan Okan karakteri “Ġnsanlara düĢman olmaya hak 

kazanmıĢken duygulu bir çocuk oldu Okan” (s. 24) Ģeklinde tanıtılmıĢtır. 
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Okan, babasının arkadaĢı olan Tuğçe ile bir gecelik iliĢki yaĢamıĢ ve bu 

iliĢki, ilk defa bir kadın tarafından tercih edilmenin verdiği mutlulukla Okan‟a umut 

olmuĢ ve yazarlığa adım atmasına sebep olmuĢtur. (s. 147)  

Necati Tosuner, insanların engelli bireylere bakıĢ açısını bizzat 

deneyimlemiĢ bir yazar olarak romanlarında engelli birey ve toplum arasındaki 

çatıĢmayı gerçekçi bir bakıĢ açısıyla yansıtmaya çalıĢmıĢtır. Toplumun engelli bireye 

olan yaklaĢımı sadece Okan‟ın değil annesinin de iç dünyasında tahribata neden 

olmaktadır. Ġnsanların Okan‟a yaklaĢırken sanki bulaĢıcı bir hastalığı varmıĢ gibi 

tiksinerek bakması, “Hadi askerlikten de yırttın” (s. 92) gibi ifadelerle alay etmesi, 

Okan‟ın annesi Pervin tarafından öfke ve nefret gibi duygu durumlarının 

yaĢanmasına neden olmuĢtur. Toplumun engelli bireye yaklaĢımı, tıpkı Okan gibi 

annesi Pervin‟i de insanlardan uzaklaĢtırmıĢtır. Pervin; Seher, Beyhan ve yakın 

zamanda tanıĢtığı Serdar dıĢında kimseyle görüĢmez ve insanları, birer canavar 

olarak görür. Pervin, eĢi Kadir‟in ikinci bir çocuk sahibi olma isteğini “Bir sakat 

çocuk daha peydahlayıp o canavarların önüne atmak” (s. 102) olarak 

değerlendirdiği için eĢinin bu isteğine karĢı çıkar. Kadir ise Pervin‟in bu düĢüncesini 

onaylamaz ve baĢka bir kadınla ayrı bir evde yaĢamaya baĢlar. Böylece engelli bir 

çocuğa sahip olmanın çiftler arasında da bazı sorunlara sebep olduğu düĢüncesi 

romanda hissettirilir. Pervin, hem topluma hem de eĢi Kadir‟e karĢı çaresizdir. 

Romanda Pervin‟i anlayan ve ona hak veren iki kiĢi, evin temizliğini yapan Seher ve 

yuvaya ortak olan arkadaĢı Beyhan‟dır. Beyhan, Pervin‟le tanıĢtığı günden itibaren 

Okan‟ı çok sevmiĢ ve insanların Okan‟a olan yaklaĢımına karĢı Pervin‟i uyarmıĢtır: 

“Bakın, size bir Ģey söyleyim de, bana kızmayın, Pervin Hanım. Sizin iĢiniz hiç kolay 

değil! Çok güçlü olmalısınız. Ġnsan denilen -belki siz bilmezsiniz- bir canavardır. Siz 

güçlü olmazsanız, bu çocuğu parçalar canavarlar.” (s. 163)  

EĢi tarafından bile anlaĢılmayan, kendi derdiyle kalabalıklar içinde 

yapayalnız kalan Pervin, Beyhan‟ın kendisini anlayan bu insancıl ve gerçekçi 

tavrından çok memnun kalmıĢ, Beyhan‟la olan dostlukları ve ortaklıkları bu olaydan 

sonra baĢlamıĢtır.  

Pervin, hayatını oğlu Okan‟a adamıĢ, oğlunu çok seven bir anne olarak ne 

kadar güçlü durmaya çalıĢsa da insanların oğlu Okan‟a ve kendisine karĢı acımasız 

tavırlarından zaman zaman yorulmakta ve topluma karĢı nefret ve öfke duymaktadır: 



 

75 

“Erkek çocuk annelerinden nefret ediyordu Pervin. Kız çocuk annelerinden daha az 

nefret ediyor, gelecekte onlardan daha çok nefret etmeye hazırlıyordu kendini. 

Oğlundaki sakatlığın bulaĢacağından korkana bile rastladığı olurdu. Okan yanında 

yokken bile, bir çocuk görünce tedirginliğe düĢerdi. Alay edilme korkusuna kapılırdı. 

Sırıtan babaları tekmelemek.. kihkihleyen annelerin saçını yolmak için can atardı.” (s. 

101) 

Necati Tosuner‟in eserlerinde sıklıkla karĢılaĢtığımız engelli bireyin iç 

dünyası temi, Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında da yer bulmuĢtur. Romanda, 

insanların Okan‟a olan incitici ve acımasız yaklaĢımı engelli birey-toplum çatıĢması 

olarak dikkat çeker. Fiziksel anlamda toplumun genelinden farklı olma durumu ve bu 

farklılığa karĢı insanların tutumu engelli bireyi ve sevdiklerini zorunlu bir yalnızlığa, 

öfkeye ve isyana iter.  

2.2.8.3. Ölüm 

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında ölüm teması yoğun olarak 

iĢlenmiĢtir. Romanda, ölüm acısını derinden duyumsayan ve bizzat yaĢayan pek çok 

karakter vardır. Beyhan, Salim Bey, Vildan-Orhan çifti, GülĢen, Ekrem Bey, 

Aylin‟in anneannesi Hayriye Hanım gibi kiĢiler, ölümle ilgili yaĢantısı olan roman 

kiĢileri olarak karĢımıza çıkar.  

EĢinden boĢandıktan kısa bir süre sonra kanser olduğunu öğrenen Beyhan, 

ölümün kendisine çok yakın olduğunu düĢünerek umutsuzluğa kapılır. Eski eĢi 

Ekrem‟e ve yaĢanmıĢ güzel günlere özlem duyar. Ölümünden sonra çocuklarının ne 

yapacağını ve bu ayrılığa nasıl dayanacaklarını düĢünerek kahrolur. Beyhan‟ın ölüm 

düĢüncesi romanda Ģu ifadelerle yer bulur: 

“Kıpırtısız bir Beyhan. Ġki üç aya kadar kalmadan toparlanıp gidecek bir Beyhan. Bir 

daha duyulmayacak -olan- Ģu esinti.. Ģu kuĢ sesi…  

Ah, Pınar! Ah, Fırat!  

Evet.  

Ah Ekrem!” (s. 21) 

EĢini yakın zamanda kaybeden Salim Bey ise sıranın kendisine geldiğini 

düĢünerek hem yalnızlıktan hem ölümden korkar. EĢine, eĢinin kiĢisel eĢyalarına bile 

özlem duyar. Günlerini ölümün hayırlısını istemekle geçiren Salim Bey için geceler 

ve gecelerin sessizliği kaygı verici ve korkutucudur. Bu nedenle gündüzleri sever ve 

zamanının çoğunu dıĢ çevreyle bağlantı sağlayan balkonda geçirir. 
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Aylin‟in anneannesi Hayriye Hanım da tıpkı Salim Bey gibi eĢini kaybetmiĢ 

ve eĢinin ölümünden sonra felçli olarak, hayattan elini eteğini çekmiĢ ölümü 

bekleyen bir karakter olarak “Hayriye Hanım, yaĢam denilen o büyük sofradan Ģu 

küçük dilimi almıĢ ve bir köĢeye–kendi köĢesine- çekilmiĢ olmaktan mutludur. (s. 46) 

ifadeleriyle tanıtılır. 

Tek oğulları olan Osman‟ı küçük yaĢta trafik kazasında kaybeden Vildan ve 

Orhan çifti de ölüm acısıyla imtihan olurlar. Osman‟ın erken gelen ölümüne ve 

katilinin bulunamayıĢına isyan eden Orhan, hayatını içki içerek, ağlayarak ve ileri 

yaĢına rağmen hayatta olan insanlara tahammül edemeyerek geçirir. Ölüm olgusu, 

Orhan‟ın duygu dünyasını derinden sarsar, onu hayattan koparır ve yalnızlaĢtırır.  

Küçük yaĢta ailesini kaybeden GülĢen ise kimsesiz kalmanın verdiği acıyla 

Ekrem‟e sığınır. GülĢen üç yaĢındayken anne ve babasını trafik kazasında kaybeder 

ve kendisinden beĢ yaĢ büyük ağabeyi Ergun‟la yaĢamaya baĢlar. Fakat Ergun, karısı 

Aysun‟un kendisini en yakın arkadaĢıyla aldatmasına dayanamayarak intihar eder. 

Trafik kazası süsü verilen ağabeyinin ölümüyle tek baĢına kalan GülĢen, kendisini 

yalnız bıraktığı için ağabeyine kızarak ölüme isyan eder. (s. 152). GülĢen, küçük 

yaĢtan itibaren ölümün verdiği acıyı en sevdiklerini kaybederek deneyimlemiĢ bir 

karakterdir. 

GülĢen, içindeki yalnızlığı Ekrem‟le gidermeye çalıĢır ve baĢ baĢa kalmak 

için onu ağabeyinden kalan eve götürür. Ekrem, evin her köĢesini ayrıntılarıyla 

inceler ve intihar eden birinin ruh halini evin her köĢesinde hisseder. Bu durum 

Ekrem‟in duygusallığını daha da artırır. GülĢen Ekrem‟in yalnızlığını ve çaresizliğini 

unutturmaya çalıĢırken ruhsal çöküĢünü artırmıĢ, zaten kafası karıĢık olan Ekrem‟i 

intihar fikrine daha da yaklaĢtırmıĢtır. Sonunda Ekrem, uçurumdan denize atlayarak 

hayatına son vermiĢtir. Romanda yoğun olarak iĢlenen ölüm temi Ekrem‟de, diğer 

roman kiĢilerinden farklı olarak bir kaçıĢ ve kurtuluĢ olarak dikkat çeker. Ekrem, 

öldükten sonra sevdiklerinin çok üzüleceğini ve ölüme giderken yaĢayacağı acıyı 

bildiği halde yaĢadığı sıkıntılardan ölüme kaçarak kurtulur: 

“Sarpkaya.  

AĢağıda uzanan deniz. 

Solda deniz feneri. Daha uzakta Kumlu. Denize giren insanlar olmalı orada, -

seçilemeyen. Seçilemeyen balıklar gibi…  

Hiç kimse! 

„Bu da yapılır mı?..‟ diyen bir Salim Bey yüzü. 

Biliyor balıkların kendisini nasıl da beklediğini, -Ekrem. 
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Yüzünü, yanaklarını ellerini yiyeceklerini. 

„Çocukların‟ balık yemez olacağını da biliyor. 

Deniz görünce yüzünü çeviren bir Beyhan, -olacak. 

Yakasını düzeltiyor.. ceplerini yokluyor… 

Bacaklarıyla yaylanıp uçuyor boĢluğa. 

Kolları.. bacakları öyle yanlara açık, bir gölge gibi.. tam yüzeyine vuruyor denizin. 

Betona düĢmüĢ gibi bir ses çıkıyor. Tok bir ses! 

Hepsi bu. 

Suntadan oyulmuĢ bir dekor gibi. ĠĢi biten bir dekor…”  (s. 275) 

Ölüm, her birey için trajik bir hayat gerçeğidir. Ölümü tercih eden ya da 

ölümün yaklaĢtığını düĢünen insan, yaĢamında birtakım değiĢiklikler yapma yoluna 

gider. Genelde bu değiĢim, hayata ve sevdiklerine daha fazla bağlanma ve onlarla 

daha çok vakit geçirme Ģeklinde görülürken Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında 

tam tersi olarak bu durum, yakınlarından uzaklaĢma ve iletiĢimsizlik olarak dikkat 

çeker. Roman kiĢileri birbirinden uzaklaĢarak kendi dünyalarına çekilirler, 

sorunlarını kendi içinde yaĢamayı tercih ederler. 

2.2.8.4. Özlem 

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında özlem, “geçmiĢe duyulan özlem” 

olarak karĢımıza çıkar. Beyhan, Ekrem, Pınar, Salim Bey, Vildan-Orhan çifti, GülĢen 

gibi karakterler içinde bulundukları zamana ayak uyduramaz ve geçmiĢte yaĢanılan 

güzel günlerin hayaliyle yaĢarlar. Roman, Beyhan ve Ekrem‟in boĢanma hadisesiyle 

baĢladığı için boĢanmadan önce yaĢananları, geriye dönüĢlerle ve karakterlerin 

anılarıyla öğreniriz.  

Romanda, ayrılık kararını alan Beyhan olduğu halde beklenilenin aksine 

mutsuzdur. BoĢandıktan hemen sonra baĢlayan bu mutsuzluk, Beyhan‟ın rüyalarına 

bile sirayet eder. Beyhan rüyasında Ekrem‟i görür ve korkarak uyanır. Uyandıktan 

sonra birlikte yaĢadığı güzel günleri ve Ekrem‟in ona söylediği güzel sözleri 

tekrarlar. Romanın daha ilk sayfasında hissedilen bu özlem, roman boyunca devam 

eder.  

Beyhan kansere yakalandığını öğrendikten sonra geçmiĢteki mutlu günleri 

daha çok anımsamaya ve özlemeye baĢlar. Ekrem‟le evlendikleri günü, çocukları 

Pınar ve Fırat‟ın doğum anını, evliliklerinin ilk zamanlarında yaĢadıkları evi, 

kayınvalidesi Nezahat Hanım‟ı ve kayınpederi Salim Bey‟i düĢünerek uzaklara dalar. 

Beyhan içinde yaĢadığı zamanı unutmuĢ gibidir ve hayallerle yaĢar. Kendisini 
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muayene eden doktorun sakallarını bile Ekrem‟in sakallarına benzetir. Beyhan‟ın 

eski eĢi Ekrem için de durum çok farklı değildir. O da tıpkı Beyhan gibi sık sık 

geçmiĢe yönelir. Beyhan‟la ve çocuklarıyla yaĢadığı güzel günleri anımsar. TanıĢtığı 

kadınlarda hep Beyhan‟ı arar. BoĢandıktan sonra iĢinden de ayrılan Ekrem için 

hayatını dolduran ve anlamlı kılan sadece hatıralarıdır ve o da tıpkı Beyhan gibi 

anılara sığınır. 

Beyhan ve Ekrem çiftinin kızları Pınar da anne ve babasının ayrılmasını 

anlamsız bulur ve ağabeyi Fırat‟a anne ve babasının barıĢma ihtimalinin olup 

olmadığını sorarak bir umut ıĢığı arar. Eskisi gibi mutlu ve birlikte oldukları güzel 

zamanların hayalini kurar. Romanda, Pınar‟ın ailesiyle ilgili anımsadıkları, aralarında 

geçen esprilere kadar sayfalarca anlatılmıĢtır. (s. 33, 84-87) Pınar da birbirine ve 

geçmiĢe özlem duyan diğer roman kiĢileri gibi içinde bulunduğu durumu değiĢtirmek 

için çaba sarf etmez. Sadece ailesinin dağılmasına kendi içinde isyan eder, hiçbir 

Ģeyin eskisi gibi olamayacağını düĢünür ve geçmiĢ günlere özlem duyar. 

Romanda küçük yaĢta anne ve babasını kaybeden GülĢen, bir zaman sonra 

ağabeyini de kaybedince ona ve onunla yaĢadığı zamanlara özlem duyar. Ağabeyinin 

intihar ederek kendisini bir baĢına bırakmasını kabullenemez. Özlemini ve isyanını 

Ģu ifadelerle dile getirir: 

“Ağabeyim bana iĢ bırakmazdı. Çünkü o benden beĢ yaĢ büyüktü. Küçükken çok 

önemlidir beĢ yaĢ fark… Sonra, ben yetiĢkin olduktan sonra da üzerime titrerdi benim. 

Evet. Biraz ağlamak istiyorum. Çünkü onu özlüyorum. „Değer miydi?..‟ diye kızıyorum 

hep. Değer miydi?..” (s. 152) 

Romanda, eĢini kaybeden Salim Bey, küçük yaĢta oğullarını kaybeden 

Vildan ve Orhan çifti de geçmiĢte yaĢadıkları mutlu günlere özlem duyar. Fakat ortak 

dertleri ve benzer özlemleri olan bu insanlar birbirlerine çare olmaya çalıĢmazlar. 

Herkes kendi özlemini ve çaresizliğini kendi içinde yaĢar.  
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2.3. BANA SEN SÖYLE ROMANINDA YAPI VE ĠZLEK 

2.3.1. Romanın Kimliği  

Bana Sen Söyle, Necati Tosuner‟in üçüncü romanıdır. Eserin ilk baskısı 

Doğan Kitabevi tarafından 2002 yılında basılmıĢtır. 2005 yılında Neden Kitabevi 

romanın ikinci baskısını çıkarır. Toplamda üç defa basılan eserin bizim de 

çalıĢmamızda esas aldığımız üçüncü baskısı, Türkiye ĠĢ Bankası Kültür Yayınları 

tarafından 467 sayfa olarak yayımlanmıĢtır. 

Bana Sen Söyle, yazarın ikinci romanı olan Yalnızlıktan Devren Kiralık 

romanının kaldığı yerden devam eden bir yapıda olduğu için, devam romanı özelliği 

taĢır. Bu bağlamda Yalnızlıktan Devren Kiralık, Bana Sen Söyle romanının bir geriye 

dönüĢü durumundadır. Bu sebeple romanları birbirinden bağımsız olarak 

okuduğumuzda olayların birbirini takip etmesi ve geriye dönüĢ olarak aktarılması 

herhangi bir kopukluğun hissedilmemesine olanak tanımıĢtır. 

Bana Sen Söyle, yapı ve içerik olarak Yalnızlıktan Devren Kiralık romanıyla 

benzer özelliklere sahiptir ve tıpkı Yalnızlıktan Devren Kiralık‟ta olduğu gibi 

kalabalıklar içinde yalnız ve çaresiz kalmıĢ insanların çatıĢmasını ele alır.  

2.3.2. Ġsim Ġçerik ĠliĢkisi 

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanı, kalabalıklar içinde derin bir yalnızlık 

çeken iletiĢimsiz insanların romanıdır. Bana Sen Söyle romanı da Yalnızlıktan 

Devren Kiralık‟ın devamı niteliğinde olduğu için benzer temalar üzerine kurulmuĢ 

bir romandır. Bana Sen Söyle romanındaki bireyler de tıpkı Yalnızlıktan Devren 

Kiralık romanında olduğu gibi yalnızlık ve özlem çeker fakat Yalnızlıktan Devren 

Kiralık‟tan farklı olarak bu romanda, artık sıkıntılarını birbiriyle paylaĢan, 

yaĢadıkları karĢısında tepki veren insanlar vardır. Çünkü ölüm gibi hayatın 

kaçınılmaz gerçeği de romanda yoğun bir Ģekilde duyumsanmaktadır. Ölüm olgusu, 

sevdiklerini kaybeden insanların birbirine karĢı daha özverili olmasına ve değer 

vermesine olanak tanıyarak yaĢanan iletiĢimsizliğe ve acılara bir son vermek 

amacıyla insanları birbirine yaklaĢtırmıĢtır. Romanda Pınar karakterinin ağzından 

dökülen “Bana Sen Söyle” (s. 456) ifadeleri, romana isim olarak seçilmiĢ insanların 
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hayata tutunmasını sağlayacak güzel Ģeyler duyma ve güzel günler görme ihtiyacının 

bir açılımı olarak kullanılmıĢtır. 

2.3.3. Olay Örgüsü 

Roman, Necati Tosuner‟in diğer romanlarında olduğu gibi sayı birimleriyle 

ayrılmıĢ üç ana bölümden oluĢur. Bu bölümler de kendi içinde alt bölümlere ayrılır. 

Ġlk bölüm yirmi üç, ikinci bölüm otuz iki, üçüncü bölüm ise yirmi alt bölüme 

ayrılmıĢtır. Bana Sen Söyle, devam romanı özelliği taĢıdığı için Yalnızlıktan Devren 

Kiralık romanı ile benzer özelliklere sahiptir. Yalnızlıktan Devren Kiralık, Salim 

Bey‟den haber alınamaması ve Salim Bey‟in oğlu Ekrem‟in intiharıyla sonlanır. 

Bana Sen Söyle romanı da bu olayların bittiği yerden devam eder.  

Romandaki vaka halkaları, Yalnızlıktan Devren Kiralık‟taki gibi akrabalık 

ve arkadaĢlık iliĢkileri çerçevesinde kurulmuĢ fakat olay örgüsü Yalnızlıktan Devren 

Kiralık‟a göre daha dar bir Ģahıs kadrosu etrafında ĢekillenmiĢtir. Birinci bölüm; 

Zeynel Bey‟in yakın arkadaĢı Salim Bey‟in evine gitmesiyle baĢlar. Uzun zamandır 

kendisine ulaĢılamayan Salim Bey‟in yaĢadığı eve giden Zeynel Bey, kapıyı 

kimsenin açmaması sonucu polise haber verir. Bir çilingir aracılığıyla açılan kapının 

ardında Salim Bey‟in cesedi koltukta oturur vaziyetteyken bulunur. Zeynel Bey, 

Salim Bey‟in çocuklarına haber vermek için harekete geçer fakat Ġstanbul‟daki oğlu 

Ekrem‟e bir türlü ulaĢamaz. Uzun uğraĢlar sonucunda ve günler sonra Almanya‟daki 

oğlu Ziya‟ya ulaĢan Zeynel Bey‟in tek isteği, arkadaĢı Salim Bey‟e olan son görevini 

yerine getirmektir. Salim Bey‟in gelini Beyhan ve çocukları da babasının cenazesini 

haber vermek için Ekrem‟i aramaya baĢlarlar fakat tüm aramalar sonuçsuz kalır. 

Ekrem‟in eski eĢi Beyhan, çocukları Pınar, Fırat ve Ekrem‟in ağabeyi Ziya da 

Ekrem‟in baĢka biriyle tatile gitmiĢ olabileceğini düĢünerek Ekrem‟i aramaktan 

vazgeçerler. Yalnızlıktan Devren Kiralık romanını Bana Sen Söyle romanından önce 

okuyan okur için Ekrem‟in durumu, bir düğüm ya da merak unsuru taĢımaz. Çünkü 

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanının sonunda Ekrem‟in denize atlayarak intihar 

ettiği bilgisi verilmiĢtir.  

Zeynel Bey, en yakın arkadaĢı olan Salim Bey‟i kaybetmiĢ olmanın verdiği 

hüzünle arkadaĢının cansız bedenine bakarken Salim Bey‟in kucağında bir mektup 
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bulur. Salim Bey‟in Almanya‟daki oğlu Ziya‟dan gelen bu mektupta anlatılanlar 

mektup tekniğiyle romana dahil edilmiĢtir: 

Muhterem Babacığım, 

(…) He derseniz, geldiğimde tapu iĢini yaparız. Ne var. Hepi topu iki kardeĢ. Ben 

abimin payını satın alırım. Tapuyu bana yapın. Ev gene sizin. Size biraz vereyim. 

Bankaya koyun. (…) Dünyanın binbir türlü hali var. Evin anahtarlarını isterim bende 

bulunsun.” (s. 99) 

Ziya, mektupta babasının oturduğu evi kendi üzerine yapmasını 

istemektedir. Zeynel Bey, arkadaĢının henüz hayattayken oğlundan gelen bu çirkin 

isteğe dayanamayıp kalp krizi geçirdiğini düĢünerek Ziya‟ya çok öfkelenir. Fakat 

bunu kanıtlayamayacağı için kimseye bu fikrini açamaz ama mektubu Salim Bey‟in 

torunu Fırat‟a verir. Bu bölümle ilgili Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında bilgi 

verildiği için Salim Bey‟in mektubu okuduktan sonra fenalaĢtığı bilgisi okura, 

Zeynel Bey‟in düĢüncesinin doğru olduğunu hatırlatır. Fırat da Zeynel Bey‟le aynı 

düĢünceye sahiptir ve amcasına içten içe kızar. Fakat o da mektuptan kimseye 

bahsetmez. Ziya, uzun sürse de babasının cenazesi için Türkiye‟ye gelir. Fakat tek 

düĢüncesi babasının evine sahip olmaktır. Gelir gelmez evin anahtarlarını sorar ve 

evin kendisine kalması gerektiğini yeğeni Fırat‟a söyler ve babaevinin anahtarlarını 

da yanına alarak Almanya‟ya döner. 

Ziya‟nın eĢi Hatice de Salim Bey‟in, Beyhan‟ı ve çocuklarını, kendisinden 

ve çocuklarından daha çok sevdiğini düĢünerek kıskanır ve o da tıpkı eĢi Ziya gibi 

Salim Bey‟in evine sahip olmak ister. Ġçinde büyüttüğü kıskançlık ve hırsla Beyhan‟ı 

arayarak “Aradım ki bilesin…Sen o eve bir daha adım ataman ya, ama ben yazın 

geldiğimde Salim Beyinizin oturacam evine, uzatacam ayacıklarımı, oh! Oohh!..” (s. 

104) diyerek Beyhan‟ı kızdırmaya çalıĢır. Ama Beyhan eltisi gibi kıskanç bir 

karaktere sahip olmadığı için Hatice‟nin söylediklerini umursamaz ve kayınpederi 

Salim Bey‟i kaybetmiĢ olmanın üzüntüsünü derinden yaĢar. 

Romanın bu bölümünde, Yalnızlıktan Devren Kiralık‟ta Ekrem‟in intihar 

etmeden önce cebinde kalan son parasıyla Beyhan‟a gönderdiği çiçek Erguvan 

Çocuk Yuvasına gelir. Bu durum Beyhan‟ı çok mutlu eder fakat çevresindekilerin 

vereceği tepkilerden çekinerek mutluluğunu kimseye belli etmek istemez ve 

Ekrem‟in eve gelme ihtimaline karĢı çiçekleri eve götürüp uzun süre bekletir. Fakat 

aradan haftalar geçmesine rağmen Ekrem‟den bir haber yoktur. Beyhan sık sık 

Ekrem‟li hayallere dalar: 
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“Ve dalıp gidiyor Beyhan. 

Ekrem Ģimdi çıkıp gelmiĢ olsa… 

Pınar koĢup kapıyı açmıĢ olsa… 

Ekrem –sözde- biraz uzak dursa.. 

“Nasılsınız, Beyhan Hanım?.. dese… 

Ya da pek yakın dursa.. kolunu Ģöyle beline sarsa… 

Çocukların yanında diye, hafifçe ittirse onu Beyhan… 

Ekrem de aldırmasa, sıksa belini.. çekse kendine.. saçlarını koklasa…kötü mü olurdu!” 

(s. 84)  

Yoğun bir duygusal süreç yaĢayan Beyhan, kanser hastalığının ilerlediğini 

ve ameliyat olması gerektiğini öğrenir. Bu zorlu süreçte Beyhan, kızı Pınar‟ın daha 

fazla üzülmesini istemediği için onu uzaklaĢtırmaya karar verir ve Pınar‟ı kız kardeĢi 

Vildan‟la Çınarcık‟a tatile gönderir. Zaten ayrı eve çıkan oğlu Fırat‟ı da bu kararında 

destekler ve onu da kendinden uzaklaĢtırmak için her türlü yardımı yapar. Fırat da 

ayrı eve çıkmanın vermiĢ olduğu rahatlıkla Tuğçe ile daha fazla vakit geçirir ve Oya 

ile olan iliĢkisi çıkmaza girer. Tuğçe‟nin baĢtan çıkarıcı tavırlarına karĢı koyamayan 

Fırat, Oya‟yı unutmaya baĢlar. 

Yalnızlıktan Devren Kiralık‟ta engelli bir çocuğun annesi olarak tanıdığımız 

ve bütün hayatını evladına adayan Pervin ise kısa süre önce tanıĢtığı Serdar‟la 

yakınlaĢır ve altı yıldır ayrı yaĢadığı fakat kağıt üzerinde evli olduğu Kadir‟den 

boĢanma kararı alır. (s. 119) 

Pınar ise dedesinin ölümünden habersiz teyzesi Vildan‟la Çınarcık‟taki 

yazlıkta kalmaktadır. Bu nedenle cenazeye katılamaz. Romanın ilk bölümü, olay 

örgüsünü baĢlatan vaka halkalarının bir oluĢumu niteliğinde olduğu için romanın 

giriĢ bölümü olarak değerlendirilebilir. Bu bölüm, Salim Bey‟in evinde ölü 

bulunmasıyla baĢlar, Ekrem‟den haber alınamamasıyla son bulur. Bu iki durum, olay 

örgüsünü Ģekillendiren önemli vaka halkaları olarak dikkat çeker. 

Ġkinci bölüm, bir deniz tasviriyle baĢlar. Bu bölümde deniz kıyısında 

yaĢayan ve toplayıcılık yaparak geçimini sağlayan iki kardeĢ romana dahil olur. Ünal 

ve ġiĢgöbek ismindeki bu iki kardeĢ her zamanki gibi satabilecekleri bir Ģeyler 

ararken kıyıya vurmuĢ bir ceset bulurlar. Böylece Yalnızlıktan Devren Kiralık 

romanında denize atlayan ve bir daha haber alınamayan Ekrem‟le ilgili düğüm 

çözülmeye baĢlar.  

 Romanda cesedin Ekrem‟e ait olduğu bilgisi hemen verilmez ama okura 

sezdirilir. Böylece Ekrem‟le ilgili ilk olay halkası romana dahil olur. Diğer taraftan 
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Beyhan ameliyat olmak için hastaneye yatar ve bu sıkıntılı süreçte Ekrem‟in kendini 

aramasını ve yanında olmasını ister ve sık sık Ekrem‟le ilgili hayallere dalar. 

Romanda Beyhan‟ın Ekrem‟e olan özlemi ve boĢanmıĢ olmanın verdiği piĢmanlık 

sık sık dile getirilir. (s. 154) 

Salim Bey‟in ölümü, Ekrem‟den haber alınamaması ve Beyhan‟ın 

hastalığının ilerlemesi gibi üst üste yaĢanan olaylar Beyhan‟ı çok yıpratır. Bu 

yaĢananlardan psikolojik olarak etkilenen Beyhan, hastalığını, artık yuvayla 

ilgilenemeyeceğini hatta Erguvan Çocuk Yuvasındaki ortaklıktan bile 

ayrılabileceğini yakın arkadaĢı olan Pervin‟e söyler. ArkadaĢının kanser hastası 

olduğunu öğrenen Pervin bu haberle yıkılır. Hayatın kısa olduğunu ve mutlu olmak 

için var olan zamanı iyi değerlendirmek gerektiğini düĢünerek kendi hayatıyla ilgili 

yeni kararlar alır ve yakın zamanda tanıĢtığı Serdar‟la olan iliĢkisine yön verir. Okan 

da annesine bu konuda destek olur.  

Kadir ise romanın birinci bölümünde boĢanma kararı alan Pervin‟in bu 

isteğini hazmedemez. “Kiminle dans ettiğini bilmiyorsun sen, Pervin Hanım! Adam 

oldun ha!..” (s. 223), “Ben adamın canına okurum, bulaĢık bezi mi atıyorsun, Pervin 

Hanım” (s. 262) diyerek öfkeyle Pervin‟i aramaya baĢlar. Pervin de Kadir‟in 

tepkisinden çekindiği için onunla karĢı karĢıya gelmekten kaçınır. Okan anne-babası 

arasında yaĢanan bu çatıĢmada annesinin yanında yer alır. Kadir, Pervin‟in hayatında 

biri olduğunu düĢünerek çok öfkelenir ve bu öfkesini birlikte yaĢadığı imam nikahlı 

eĢi Nimet‟e Ģiddet uygulayarak yatıĢtırmaya çalıĢır. Nimet, baĢlangıçta Pervin‟in 

boĢanma davası açtığını duyunca Kadir‟in kendisiyle evleneceğini düĢünerek çok 

sevinir fakat bu olaydan sonra Kadir‟in sürekli içki içip olumsuz davranıĢlar 

sergilemesinden bıkarak Pervin‟in boĢanmaktan vazgeçmesini ister. Hatta 

boĢanmaktan vazgeçmesi için Pervin‟e yalvarmayı bile düĢünür.  

Yine bu bölümde Oya ve Fırat arasındaki iliĢki kopma noktasına gelir. Fırat 

ile Tuğçe arasındaki iliĢki derinleĢir. Bu ikili sık sık buluĢarak birlikte vakit 

geçirirler. Tuğçe, Fırat‟ın babası Ekrem‟le Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında 

yaĢadığı yakınlaĢmayı Fırat‟ın öğrenmesinden korksa da ondan uzaklaĢmayı göze 

alamaz ve Fırat‟ı kaybetmekten korkar. Romanın ilerleyen bölümlerinde Ekrem‟in 

ölüm haberini alan Tuğçe, Fırat‟ın, babasıyla yaĢadığı iliĢkiyi öğrenme ihtimalinin 

kalmamasından ötürü içinde yaĢadığı tedirginliği atar.  
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Romanın bu bölümünde deniz kıyısında bulunan cesedin üzerinden 

Ekrem‟in kimliği çıkar. Böylece ilk bölümde verilen Ekrem‟in kaybolmasıyla ilgili 

düğüm çözülmüĢ olur. Aradan geçen on beĢ günlük uzun sürenin ardından babasını 

merak eden Fırat, babasının kaldığı eve gider. Fakat evde kimse yoktur. Tam 

karakola gitmeye karar vermiĢken karakoldan aranır ve bir ceset teĢhisi için 

hastaneye çağrılır. Fırat‟ın babasını teĢhis için hastaneye gittiği bu bölüm gerilim ve 

merak unsuru taĢır. Fırat, ceset teĢhisi için çağrılan birinin ruh haliyle hastaneye 

giderken “Olmasın! Ekrem Alkın olmasın! Benzesin. BenziyormuĢ olsun… Kimlik 

çıkmıĢ üstünden. Biri çalmıĢtır! Öyle olsun. Kredi kartları için çalmıĢ olsun. 

Sakallıydı babasının kimlikleri. Bu buna nerden benziyor olsun! Ah, baĢka biri olsa! 

Buzluktaki…” (s. 304) diyerek cesedin baĢkasına ait olması için dilekte bulunur fakat 

hastaneye gittiğinde morgda babasını gören Fırat, babasının intihar ettiğini de bu 

vesileyle öğrenir. Fırat bu durumu baĢlangıçta kanser tedavisi için hastanede yatan 

annesi Beyhan‟a da, hassas ve narin bir genç kız olan kız kardeĢi Pınar‟a da 

anlatamaz. Ġçinde bulunduğu zor durumu teyzesiyle paylaĢır. Teyzesi de bir süre bu 

durumu annesinden saklamak gerektiğini söyler. Fırat, olayın üzerinden biraz zaman 

geçince Pınar‟a babalarının intihar ettiğini söyler. Pınar ise “Benim annem bir ka‟till! 

O kadın öldürdü babamı!” (s. 329) diye çığlık atarak babasının ölümünden annesini 

sorumlu tutar ve hastanede yatan annesini ziyarete gitmez. Fırat babasının yokluğunu 

ve içinde bulunduğu zor zamanları eniĢtesi Orhan‟la vakit geçirerek ve onun 

desteğiyle dindirmeye çalıĢır. 

Hastanede Ekrem‟in ölümünden habersiz bir Ģekilde tedavi gören Beyhan, 

hastanede geçen zor zamanları Ekrem‟i ve geçmiĢteki güzel günleri düĢünerek 

geçirir. Ekrem‟in ölümünden habersiz, kendisini ziyarete geleceğini bekler. (s. 154) 

Romanda Ekrem‟in Beyhan‟a olan aĢkı, Fırat ve Pınar‟ın çocukluğu, evlendiklerinde 

yaĢadıkları ev hatta evin eĢyaları, sık sık geriye dönüĢlerle aktarılan bölümlerle okura 

sunulur.  

Beyhan‟ın doktoru Selçuk Bey, Ekrem‟in ölümünü Beyhan‟ın bilmesi 

gerektiğini düĢünür, Fırat ve Orhan‟ın nezaretinde Beyhan‟a, eĢinin intihar ettiğini 

söyler. Beyhan, “Bunu bana yapmayacaktın, Ekrem! Hele Ģimdi yapmayacaktın” (s. 

341) diyerek bu haberi kabullenmekte zorlanır. Kısa bir süre sonra yapılan Ekrem‟in 

cenaze törenine de katılamaz. Ekrem‟in cenazesine Fırat‟la birlikte Tuğçe de katılır. 



 

85 

Okan bir gecelik iliĢki yaĢadığı Tuğçe‟yi cenazede görünce çok heyecanlanır fakat 

Tuğçe, Okan‟ı görmezden gelir. Oya da Tuğçe ile Fırat‟ı yan yana görünce bir daha 

Fırat‟la bir araya gelemeyeceklerini anlar. Böylece otuz iki alt bölümden oluĢan ve 

romanın geliĢme bölümü olarak değerlendirebileceğimiz ikinci bölüm; Ekrem‟in 

cesedinin bulunmasıyla baĢlar, Ekrem‟in cenaze töreniyle son bulur. 

Üçüncü bölüm, Pervin-Serdar iliĢkisinin belirsizliği ile baĢlar. Serdar 

eĢinden yeni boĢanmıĢ iki kız çocuk babasıdır ve Pervin‟den hoĢlanmaktadır. Her 

pazar Pervin‟le tanıĢtıkları Dalyan‟daki kahvede Pervin‟i görme umuduyla 

beklemektedir. Pervin de Serdar‟ın ilgisinden memnundur fakat Kadir‟le yaĢadığı 

olumsuz tecrübeyi Serdar‟la da yaĢamak istemez. Bu nedenle Serdar‟a güvenemez ve 

onun davranıĢlarını gözlemler. Onun için sadece, yeni değiĢen yaĢam tazına 

alıĢmasını sağlayan ve yalnızlığına ortak olan bir kadın olmak istemez. Pervin, 

Serdar için daha fazla Ģey ifade etmek istemektedir. Bu nedenle onu daha yakından 

tanımak için evine gider fakat sonrasında bu yaptığına piĢman olur. Kadir‟den altı 

yıldır ayrı yaĢıyor olmasına ve boĢanma davası açmasına rağmen hala evli ve 

çocuklu bir kadın olarak yaptığı Ģeyin yanlıĢ olduğunu düĢünerek Serdar‟dan 

uzaklaĢır fakat onu aklından bir türlü çıkaramaz. Pervin, oğlu Okan‟ın kendisini yeni 

bir iliĢki için desteklemesinden güç bulsa da yaptıklarını kendisine yakıĢtıramaz ve 

bu iliĢkiyi zamana bırakmaya karar verir.  

Kadir ise Pervin‟in boĢanma kararından sonra çok öfkelenir fakat Pervin ve 

Okan‟ın yanında hiçbir Ģey olmamıĢ gibi davranır. Pervin‟i boĢanmaktan 

vazgeçirmek için ona farklı teklifler sunar. Ailece bir yerlere gitmek istediğini, 

Okan‟ı yurt dıĢına gönderebileceğini, sonra büyük bir iĢ aldığını ve onları bolluk 

içinde yaĢatacağını söyler. Fakat altı yıldır baĢka bir kadınla yaĢayıp ailesiyle 

ilgilenmeyen Kadir‟in birdenbire değiĢen bu tavırlarının asıl sebebini Pervin de Okan 

da bilmektedir. Kadir‟in bütün çırpınıĢları sonuçsuz kalır ve Pervin boĢanma 

kararından vazgeçmez.  

Babasının yokluğuna alıĢamayan ve babasının ölümünden annesini sorumlu 

tuttuğu için annesiyle görüĢmeyen Pınar ise içinde hissettiği boĢluğu Okan‟la 

doldurmak ister. Okan‟ı Çınarcık‟a çağırır ve onunla vakit geçirir.  

Yine bu bölümde, Fırat ve Tuğçe iliĢkisi daha da derinleĢir. Fırat geleceğini 

Tuğçe ile planlamaya karar verir. Bu amaçla Tuğçe‟yi annesiyle tanıĢtırmak üzere 
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Beyhan‟ın evine götürür. Beyhan, Tuğçe‟yi sever ve bu iliĢkiye sıcak bakar. Fırat, 

annesiyle kız kardeĢi arasındaki uzaklığa son vermek hem de Pınar‟la Tuğçe‟yi 

tanıĢtırmak için annesini ve sevgilisi Tuğçe‟yi Çınarcık‟a götürür. BuluĢmaya 

Okan‟la beraber gelen Pınar, sadece ağabeyi ile görüĢeceğini düĢünürken karĢısında 

annesini ve Tuğçe‟yi görünce sinirlenir. Okan da daha önce birlikte olduğu Tuğçe‟yi 

görünce ne yapacağını bilemez ama Tuğçe tıpkı cenazedeki karĢılaĢmalarında olduğu 

gibi Okan‟ı tanımamazlıktan gelir. Pınar, Okan‟ın, Tuğçe‟ye bakıĢından rahatsız olur 

ve onu kıskanır. Romanın bu bölümünde Pınar‟ın bunca zaman kardeĢ gibi gördüğü 

Okan‟dan hoĢlandığı bilgisi okura sezdirilir ve Okan‟la baĢ baĢa kaldıklarında Pınar; 

birdenbire Okan‟dan kendisini öpmesini ister. Okan bu duruma çok ĢaĢırır ve bu 

teklifi reddeder. Pınar da birdenbire “Seninle arkadaĢlığıma son veriyorum” diyerek 

çekip gider. (s. 456) Okan da sırf Pınar istediği için geldiği Çınarcık‟tan ayrılarak 

Ġstanbul‟a döner. Roman boyunca Okan‟a hep dost ve arkadaĢ gözüyle bakan 

Pınar‟ın Okan‟a birdenbire “Beni öp” demesi ve reddedilince de çekip gitmesi 

okurda ĢaĢkınlığa yola açar. Pınar ile Okan arasındaki iliĢkinin belirsizliği ve ani 

değiĢimi okurun zihninde boĢluklar oluĢturarak yetersiz ya da eksik bir anlatımın 

varlığını düĢündürür. Bu durum vakanın zayıf bir Ģekilde kurgulandığı hissini 

uyandırır. Benzer bir durum Oya ile Fırat arasındaki iliĢkide de vardır. Oya, Fırat‟la 

buluĢtukları bir gün, sadece Tuğçe adını duymakla birdenbire sinirlenir, “Ben bunu 

sana gösterecem Fırat” (s. 180) diyerek bulunduğu ortamdan çıkıp gider. Bu durum 

Oya ile Fırat‟ın ayrılıp ayrılmadığıyla ilgili kesin bilgi vermez fakat Fırat‟ın Tuğçe 

ile daha fazla zaman geçirmeye baĢlaması ve Oya ile görüĢmemesi okura Fırat ve 

Oya‟nın ayrıldıklarını düĢündürür. Romanda Oya-Fırat iliĢkisinin akıbeti ile ilgili 

herhangi bir bilgi verilmeyiĢi metnin devamlılığının sağlanamamasına ve olaylar 

arasında kopukluk olmasına yol açar. Romanda çok hızlı bir Ģekilde değiĢen duygu 

durumları metnin akıĢını ve inandırıcılığını olumsuz yönde etkiler. 

Romanın devam eden aynı bölümünde Okan Ġstanbul‟a döndüğünde 

annesine Çınarcık‟ta olanlardan ve Pınar‟dan bahsetmez. Günlerini Tuğçe‟yi 

düĢünerek geçirir. Yine böyle kendisiyle baĢ baĢa kaldığı bir gün Pervin‟i, boĢanma 

kararından güzellikle vazgeçiremeyen Kadir, kaba kuvvete baĢvurarak sarhoĢ bir 

Ģekilde Okan ve annesinin birlikte yaĢadığı eve gelir. Fakat Okan, babasının bu 

olumsuz davranıĢlarına ve annesini korkutmasına izin vermez. Babasını polis 

çağırmakla tehdit eder ve annesini korur. Bu olaydan sonra Pervin, büyük bir istekle 
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boĢanma davasının görüleceği tarih olan 9 Eylül 1999‟u iple çekmektedir fakat bu 

sırada 1999 depremi olur. Depremle birlikte roman sona erer. Ve romanda merak 

edilen pek çok olay halkası cevapsız kalır. Pervin‟le Kadirin boĢanma davasının 

sonucu, Pervin-Serdar iliĢkisinin boyutu, Pınar‟ın annesini affedip affetmeyeceği, 

Fırat-Tuğçe arasındaki iliĢkinin akıbeti, Beyhan‟ın kanseri yenip yenemeyeceği, 

Okan‟la Pınar‟ın arkadaĢlığının devam edip etmeyeceği gibi konular yazar tarafından 

yanıtsız kalır. Romanda yaĢanan deprem olayı Okan‟ın ağzından okura Ģöyle 

yansıtılır: 

“Gece. Bilgisayar açık. Birden.. ne oluyor?.. „Yahu, yine mi geldi babam, ev 

sallanıyor!..‟ Kesilen elektrik. „Pat‟ diye giden bilgisayar. „Yahu deprem bu!..‟ 

DıĢarıya.. balkona koĢan Okan. KoĢamayan, savrulan.. duvara dayanmak zorunda 

kalan Okan. Karanlık. Ve deprem sesi. Çevreden duyulan feryatlar…  

Sokak.  

Sokakta, yerlerde yarıklar. 

Avcılar.. Yalova.. Çınarcık.  

Okan‟da çıkmayan çığlık.” (s. 465) 

Romanın Ağustos 1999 depremiyle bitmesi romanda kurgulanan olayları 

sonuçsuz bırakmıĢ, romandaki bazı karakterlerin ve olayların akıbeti hakkında 

belirsizliklere yol açmıĢtır. Bu durum okura, zaten bir devam romanı özelliği taĢıyan 

romanın devamı niteliğinde baĢka bir roman daha yazılmıĢ olabileceğini 

düĢündürmüĢtür. Fakat Necati Tosuner, Bana Sen Söyle‟nin devamı niteliğinde baĢka 

bir roman kaleme almamıĢtır. Romandaki olayların sonuçsuz kalması ve olaylar 

arasında herhangi bir tamamlama ve bağdaĢtırma yapılmaması metnin bütünlüğüne 

zarar vermiĢ, metnin yapısını olumsuz yönde etkilemiĢ ve romandaki vakaların zayıf 

ve kontrolsüz bir Ģekilde kurgulandığı izlenimini vermiĢtir. 

2.3.4. BakıĢ Açısı 

Bana Sen Söyle, Necati Tosuner‟in diğer romanlarında olduğu gibi çoğul 

bakıĢ açısıyla yazılmıĢtır. Roman kiĢilerinin geçmiĢi, tanrısal/hâkim bakıĢ açısıyla 

aktarılırken, roman kiĢilerinin Ģimdisi gözlemci/müĢahit bakıĢ açısıyla aktarılır. 

Hâkim bakıĢ açısı, roman karakterlerinin geçmiĢini; özetleme ve iç çözümleme 

tekniğinden yararlanarak aktarırken müĢahit bakıĢ açısı, roman kiĢilerinin bugününü 

çoğunlukla diyalog tekniğini kullanarak aktarır. Eserlerinde daha çok sahneleme 

tekniğini tercih eden yazar, karĢılıklı konuĢmalardan sıklıkla yararlanmıĢtır. Bu 

durum, yazarın eserlerinde tanık anlatıcının varlığına olanak tanımıĢtır. 
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Romanda tanrısal bakıĢ açısı ile kaleme alınan bölümlerde yazar anlatıcı, 

ilahi bir tavırla roman kiĢilerinin her halinden haberdardır. Onların zihinlerine 

girerek bilinç okuması yapar, sorgulamalarını duyar, (s. 323, 371, 435) anılarını bilir. 

(s. 426) Ġçinde yaĢadığı korkulara ve endiĢelere de vakıftır. (s. 154) 

Yazar anlatıcı, romanda geriye dönüĢlerle geçmiĢini hatırlayan roman 

kiĢilerinin hatıralarına ait detayları geçmiĢle ilgili yaptıkları değerlendirmeleri de 

bilir. Almanya‟da yaĢayan Hatice ve Ziya‟nın evliliği, akrabalık iliĢkileri, Hatice‟nin 

aklından geçenler ve gözlemleriyle ilgili yaptığı çıkarımlar yazar anlatıcı tarafından 

en ince ayrıntısına kadar bilinir ve okurla paylaĢılır. (s. 70-72) 

Bana Sen Söyle romanında hâkim anlatıcı, roman kiĢilerinin içinde 

bulunduğu ruhsal durumdan ve gördüğü rüyalardan da haberdardır. Yazar anlatıcı, 

Pınar‟ın Yalnızlıktan Devren Kiralık‟ta yaĢadığı bir olayı tekrar okura hatırlatmak 

için Bana Sen Söyle romanında aynı olayı Pınar‟ın gördüğü bir rüya olarak okura 

aktarır.  

“Dün sabaha doğru, düĢ görüyordu Pınar. Kötü bir düĢ görüyordu. Ormanda 

yolunu yitirmiĢti. „Annee!..‟diye bağırmak istiyordu, ve sesi hiç çıkmıyordu. 

Bağırıyordu.. bağırıyordu.. sesi duyulmuyordu. Ormanda yolunu yitirince, kör kalmıĢ 

gibi oluyor insan. Bir o yana.. bir o yana –görmeden gibi- koĢturuyor. Yoruluyor. 

Korkuyor. „Annee!‟ diye bağırmak istiyor.. sesi duyulmaz oluyor. Sonra daha korkuncu 

oluyor: ağacın birinin ardından Aylin‟in babası çıkıyor. Adam uzatmıĢ kollarını.. 

eğilmiĢ, çıkarmıĢ kamburunu.. bükmüĢ dizlerini öyle, adım adım geliyor. Pınar‟ın 

üstüne geliyor. Tırnakları en önde geliyor. Korkunç yüzüyle.. salyaları aka aka geliyor. 

(…) Çığlık, Pınar‟ın boğazında kalıyor. Çıkmayan çığlık. Yataktan fırlıyor Pınar.” (s. 

365-366) 

Romanda her Ģeyi bilen ve gören konumda olan yazar anlatıcının en çok 

dikkate aldığı roman kiĢisi Beyhan‟dır. Beyhan‟ın her halinden haberdar konumda 

bulunan tanrısal bakıĢ açısı Beyhan‟ın yalnız kaldığı zamanlarda kendisiyle yaptığı 

içsel konuĢmaları duyar ve onun geçmiĢiyle ve hatıralarıyla kurduğu iletiĢimi ve 

hayallerini sınırsız bakıĢ açısıyla okura aktarır.  

“Cama.. camın serinliğine alnını yaslamıĢ, geceye bakmıĢtı Beyhan. Karanlığa.. 

karanlığın derinliğine bakmıĢtı, Ekrem‟i görmüĢtü. GülümsemiĢti olmayan Ekrem‟e. 

Yağmurda kalmıĢ, ıslanmıĢ, ıpıslak olmuĢ bir Ekrem düĢünmüĢtü. „Ben geldim, 

Beyhan!..‟ demiĢti Ekrem. „Sana geldim… Nerden bileyim hasta olduğunu.. ameliyat 

olduğunu nasıl bileyim?‟ demiĢti. (…) „N‟olur Beyhan, yeniden evlen benimle!..‟ 

demiĢti.” (s. 153-154) 

Tanrısal anlatıcı, Beyhan‟ın içinde yaĢadığı piĢmanlıktan, çaresizlikten ve 

bunalımdan da haberdardır. Yazar anlatıcı, yakın zamanda hem eĢini hem 
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kayınpederini kaybeden ve kanser tedavisi için ameliyat olan Beyhan‟ın sevdiklerine 

duyduğu özlemi görür ve Beyhan‟ın hislerini hâkimane bir tutumla okura aktarır: 

“Yorgunluklar içinde. Kırgınlıklar içinde. Çaresizlik, hoĢnutsuzluk, kaygılar içinde 

Beyhan. Eli iĢe varmayan bir Beyhan. Beyhan, tedirgin. Ürkek. Sinik. Sanki yine de 

tetikte. Sanki felaket, bölünerek çoğalan.. çoğala çoğala artan.. büyüyen.. omuzlarına 

çöken, onu öylece çökerten dert, acı, iç yırtılması… Kanama. Sızı. Burkulma… 

BurkulmuĢ Beyhan, -yenilgin.” (s. 61) 

Romanın baĢkiĢisi Beyhan, evliliğiyle, eĢiyle ve çocuklarıyla geçirdiği eski 

zamanları anımsarken evdeki koltuklara, perdelere kadar hatıralarını detaylandırır ve 

romandaki bazı karakterlerle ilgili değerlendirmelerde bulunur. Yazar anlatıcı 

Beyhan‟ın geçmiĢiyle ilgili anımsadığı ince detaylara vakıf konumda olduğu gibi, (s. 

44-46) onun almıĢ olduğu kararlardan ve yaptığı planlardan da haberdardır. (s. 23) 

Sınırsız görme ve bilme yetisine sahip olan tanrısal bakıĢ açısı, baĢkiĢi 

Beyhan‟ın içinde bulunduğu psikolojik travmadan da haberdardır. Bu travmaya 

sebep olan Ekrem‟den boĢanmıĢ olmanın verdiği piĢmanlığı, ciddi bir hastalığa 

yakalanmıĢ olmanın verdiği ölüm korkusunu, geçmiĢ günlere olan özlemi, Ekrem‟in 

ölümünden duyulan suçluluğu, öfkeyi, çaresizliği bilir ve iç çözümleme tekniğinden 

yararlanarak aktarır: 

“Ekrem sonunda yapacağını yapmıĢtı. Beyhan‟a yapabileceğinin en kötüsünü seçmiĢti, 

onu yapmaktan da çekinmemiĢti. Bilmiyordu elbet, ama zamanlaması da eĢsizdi. 

Beyhan‟ın en güçsüz, çaresiz, umutsuz olduğu bir zamanda, gitmiĢ dağın birini 

bulmuĢtu, ve atmıĢtı kendini denize.. yüzünü balıklara yedirmeye! Sanki onu oradan 

Beyhan itmiĢ gibi olmuĢtu. Yok, Beyhan itmemiĢti onu! Belki.. biraz üflemiĢti yalnızca… 

Evet. O, artık eski Beyhan değil. Göğsü yok. Saçları dökülmüĢ. Gönlü kırık. Ġçi boĢ, 

ilaç, içini derinden derine oymuĢ sanki, unutulmuĢ sevinçler. Öyle uzakta.. öyle silik 

duran, hiç yaĢanılmamıĢ gibi olmuĢ sevgiler.” (s. 355) 

Yazar anlatıcı, roman kahramanlarının diyaloglarının yoğun olduğu 

bölümlerde ise bir kameraman edasıyla sözü tanık anlatıcıya devreder. 

Gözlemci/müĢahit bakıĢ açısıyla aktarılan bu bölümlerde tanık anlatıcı, olayları ve 

durumları olduğu gibi aktarır. Bu durum, mekân tasvirlerinde ve karĢılıklı 

konuĢmalarda daha sık görülür: 

“Ernesto?.. 

Bunu diyen Pınar.  

„Sen bana böyle mi diyorsun‟ 

Bunu diyen Okan. 

Gelip Okan‟ın yanına oturan Pınar… 

„Erkekler niçin hep böyle kötü?..‟  

„Ne bileyim ben herkesin öyküsü bir baĢka…‟ 

Susulmakta.” (s. 31) 
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Romanda, sadece gördüklerini ve duyduklarını aktarmakla yetinen tanık 

anlatıcı; yaĢananları, adeta bir sahneye bakıyormuĢçasına olduğu gibi okura yansıtır. 

Okan ile Pınar arasında geçen diyaloğu sadece gözlemci konumuyla aktaran tanık 

anlatıcı, olayların içine girmez ve konuĢulanlara kendi yorumunu katmaz. Bir 

kameraman gibi sadece gördüğü alanı aktarmakla yetinen anlatıcı, mesafeli bir 

yaklaĢımı tercih eder. Okura aktarılanlar tanık anlatıcının kamerasından görülenlerle 

sınırlıdır. Romanda bu durum, Pınar ve teyzesinin oturduğu balkonun görüĢ açısını 

aktaran bölümde örneklenmektedir. Bu bölümde tanık anlatıcı, adeta bir kamera 

objektifinden bakar ve görünenleri aynı tarafsızlıkla aktarır: 

“Deniz karĢıda. Ġyice eğilmiĢ güneĢliğin ardında kalıyor denizin yarısı. (…) AĢağıda, 

kıyıdaki yoldan insanlar geçmekte. Tanıdıklar.. tanımadıklar.. bir daha görülmeyecek 

olanlar geçmekte. Bisikletli gençler, kum kovalı çocuklar.. mısırcı, baloncu.. kalçasını 

tutarak yürüyen yaĢlı bir kadın, yanındakilere eğilip önlerinde gidenleri fiskoslayan bir 

kadın daha, fırından ekmek taĢıyan bir garson, bir bebek itilmekte arabasının tentesi 

indirilmiĢ, kasketini arkaya iten bir adam geçmekte…” (s. 140) 

Romanda iç monolog tekniğine de geniĢ yer verilerek kahramanların 

kendilerini tanıtmalarına imkân sağlanmıĢtır. Bu bölümlerde anlatıcı aradan 

çekilerek okuru kahramanlarla baĢ baĢa bırakır: 

“Ben, Serdar. Niçini belli. Çünkü mutsuzum. Yalnızım. Umut yok. Yuvam yıkılmıĢ. 

Yuvam dedim, çünkü öyleydi. Kızlarım yarım yarım, bir tane etmiyor Ģimdi. ĠĢyerime 

alıĢamadım. O da baĢka dert.” (s. 394) 

2.3.5. Mekân 

2.3.5.1. Çevresel Mekânlar 

Romanda çevresel mekân olarak dikkat çeken yerler Ġstanbul, Ġstanbul‟un 

ilçeleri, Çınarcık, Cevizlik ve sadece isim olarak geçen Almanya‟dır. Bu mekânlar, 

roman kiĢilerinin ruhsal boyutu üzerinde çok etkili olmayıp dekor görevi görür: 

“Cevizlik, kumsalın baĢladığı yerdeydi. KıĢlık kasabanın sona erdiği yerdeydi bir 

bakıma da. Kıyıda, iki yapının arası kazıklar üstüne kalın tahta döĢenerek denize doğru 

uzatılmıĢtı. Yoldan iki basamakla çıkılıyordu ve denize doğru kazıklar artan yükseklikler 

kazanıyordu. Çatısı epeyce yukarıdaydı.” (s. 168) 

Tosuner‟in diğer romanlarında olduğu gibi bu romanında da mekân 

betimlemelerine fazla yer verilmez fakat diğer romanlarıyla kıyasladığımızda Bana 

Sen Söyle romanında daha fazla mekân tasviri yapıldığını görürüz. Bu durum, Bana 

Sen Söyle romanındaki Ģahıs kadrosunun olayların akıĢına göre yaptığı mekânsal 



 

91 

hareketliliğin daha yoğun olmasına bağlanabilir. Necati Tosuner; eserlerinde, 

çoğunlukla bireyin ruhsal boyutuyla ilgilenen bir yazar olduğu için onun eserlerinde 

mekân, ancak bireylerin duygu dünyasına etki ettiği zaman var olur. Bu bağlamda 

Bana Sen Söyle; ölümlerin, intiharın, hastalığın, kırgınlıkların yaĢandığı bir roman 

olarak değerlendirildiğinde diğer romanlara göre gerilim ve merak unsurunun daha 

yoğun iĢlendiği bir romandır. Bireyin psikolojik dünyasına etki eden bu durumlar, 

kiĢilerin yaĢadığı mekâna da sirayet eder. Bu nedenle mekân, çevresel özelliğinden 

çıkarak algısal bir nitelik kazanır.  

2.3.5.2. Algısal Mekânlar 

2.3.5.2.1. Açık/GeniĢ Mekânlar 

Bana Sen Söyle, acı çeken, karamsar ve yalnız insanların yaĢamından 

kesitler sunduğu için romanda açık/geniĢ mekân olarak kullanılan yerler oldukça 

sınırlıdır. Romanda geniĢ mekân olarak; Çınarcık, Dalyan Kahvesi, Ankara‟daki ev, 

parklar ve bahçeler betimlenmiĢtir. 

Sınırlı geniĢ mekân tasvirlerinden biri olan Dalyan Kahvesi en fazla adı 

geçen mekân olarak dikkat çeker. Bu kahve, fiziksel olarak açık bir mekân özelliği 

gösterdiği gibi bazı roman kiĢilerinin buluĢtuğu ve sıkıntılı zamanlarında rahatlamak 

için geldiği bir yer olduğu için iĢlevsel olarak da açık mekân özelliği gösterir. Dalyan 

Kahvesi bir park görünümünde olup, insanların yürüyüĢ yaptığı, koĢtuğu, bisiklete 

bindiği, denize yakın, rahatlatıcı bir mekân olarak tasvir edilir. Roman kiĢilerinden 

en fazla Pervin‟in uğradığı bir yer olarak dikkat çeken bu mekân, Pervin-Serdar 

aĢkının da baĢladığı yerdir. Pervin, Serdar‟la burada tanıĢır ve tanıĢtıktan sonra da 

aynı yerde buluĢmaya devam ederler. BaĢlangıçta Serdar eĢinden yeni boĢanmıĢ ve 

yalnız bir birey olarak içindeki boĢluğu doldurmak için bu mekânı tercih eder. 

Pervin‟le tanıĢtıktan sonra ise Dalyan Kahvesi onun için, umudunu yeĢerten huzur 

veren bir mekân halini almıĢtır. Mekân, durağan değildir. Pervin ve Serdar‟ın ruhsal 

durumuna göre hareketlilik kazanır. Pervin ve Serdar, pazar günleri buluĢmaya 

baĢladıkları bu kahvede bazen sadece ne yapacaklarını ve ne konuĢacaklarını 

bilmeden sessizce otururlar. 

“Dalyan‟da akĢam iyice ilerlemiĢti ve sanki onlardan baĢka pek kimse de kalmamıĢtı. 

Az daha beklerlerse, güneĢ iyice batmıĢ olacaktı. Uzaklarda bir gemi, çok yavaĢtan 
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yavaĢtan uzaklara gidiyordu. Bakınca gidiyordu. Denizden hafif bir esinti geliyordu ve 

sanki günün sıcağını unutturmak istiyordu. Ortalık sessizdi. Kıyıdan ayrılan, mavisi 

solmuĢ bir teknenin biraz „patapat‟ etmesi sessizliği bozdu.” (s. 114) 

2.3.5.2.2. Kapalı/Dar Mekânlar 

Bana Sen Söyle, yalnız, mutsuz ve umutsuz insanların romanıdır. Bu 

nedenle mekân tasvirleri de bu kurguya uygun olarak kullanılmıĢ; romanda, 

kapalı/dar mekânlara daha fazla yer verilmiĢtir.  

Romanda betimlenen önemli kapalı mekânlar; Serdar‟ın tek baĢına yaĢadığı 

ev (s. 242), Fırat‟ın babasının cesedini teĢhis etmek için gittiği hastane (s. 314) ve 

Pınar‟la Okan‟ın gezmek için gittiği mağara (s. 454) gibi mekânlardır.  

Romanda Fırat‟ın, babasının cesedini teĢhis için gittiği hastane, en dikkat çeken 

kapalı mekân tasvirlerinden biridir. Bu bölümde mekân, Fırat‟ın içinde bulunduğu 

zor durumu yansıtan özelliklere göre tasvir edilmiĢtir. Fırat‟ın ceset teĢhisi için gittiği 

hastane dar, basık ve içinde mutsuz insanların bulunduğu bakımsız bir mekân olarak 

betimlenerek bireyin ruh haliyle uyumlu bir Ģekilde yansıtılmıĢtır: 

“Mutsuz insanlar müzesi 

Yan bahçe, hiç de bakımlı değildi. Olmadığı da –sanki- daha iyiydi. Mutsuz insanlarla 

doluydu. Yüzü acıyla kararmıĢ insanlar… Sert kalıplı duruĢlarıyla erkekler, bayılmıĢ ve 

az önce ayıltılmıĢ olan kadınlar ve onların çocukları. Anlamadan bakanlar.. anlamıĢ 

bakanlar. (…) Dar, tavanı basık, uzun bir geçit. Ortadan, önde gidiyor adam, Fırat onu 

izliyor. Adamın topuklarının çıkardığı sesleri dinliyor. Sağdaki duvarın yukarısında, 

ara ara mazgallar var. Mazgallar ıĢıltısız. Solda değiĢen aralıklarla, kapalı duran 

kapılar geçiliyor. Ona gidiyor Fırat. Babasına…” (s. 314) 

Bireyin iç dünyasında yaĢadığı mutsuzluk, yalnızlık, çaresizlik ve 

karamsarlık gibi psikolojik sarsıntılar, mekânın algısına da yansır. Bu durum, Pınar 

ve Okan‟ın gittiği bir mağaranın tasviri yapılırken anlatıcı tarafından “Ġnsan sanki, -

bilinçli olsun.. bilincinde olmadan olsun- gidip gidip de içinin durumlarına yatkın 

yerleri mi arıyor?” ifadeleriyle açıkça dile getirilmiĢtir. (s. 454) 

Romanda ayrıntılı olarak tasvir edilen nadir mekânlardan olan Serdar‟ın evi 

ise boğucu, kasvet verici özelliklere sahiptir. EĢinden ayrıldıktan sonra çocuklarını 

da eskisi gibi sık göremeyen, kendini yalnız ve terk edilmiĢ hisseden ve Pervin‟den 

bir umut ıĢığı arayan Serdar‟ın evi, içinde bulunduğu ruhsal durumla ilintili olarak 

tasvir edilmiĢtir: 

“Pervin, Serdar‟ın evini görünce, önce çok ĢaĢırdı. Çünkü, çağdaĢ bir insan gibi 

görünen Serdar, sanki bir eskici dükkânında oturuyordu. Ne çok eĢya vardı öyle! Bunca 
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eĢyayı Ġzmir‟den mi getirmiĢti? Karısından mı kaçırmıĢtı? Nasıl olabilir, yıllardır yerli 

yerinde duruyormuĢ gibi her Ģey. Duvarlar kağıtla kaplıydı. SolmuĢtu. KabarmıĢtı. Yer 

yer raptiyeyle tutturulmuĢtu. Bir Ģey asılı olmayan çiviler vardı. Bir zamanlar orada bir 

Ģeyler asılı olduğunu belli eden, çerçeve izleri vardı. Camsız, ampulsüz duvar lambası. 

(…) Televizyonun kara izi duvarda. Önündeki televizyon küçücük kalıyor yerinde. 

Sarı‟dan dökme bir havan var kapı önünde, içinde tokmağı olmayan. Kapı çalmasın 

diye sanki yıllarca önce bırakılmıĢ ve bırakıldığı gibi de duran… Ġç bunaltan bir ev.” (s. 

242) 

Gerçek dünyada, sığınılan ve güven veren bir mekân olarak anımsanan ev, 

romanda düzensiz, dağınık ve karmaĢık yapısıyla boğucu ve kasvetli bir mekân 

olarak betimlenmiĢtir. Bu durum, Serdar‟ın evine ilk defa gelen Pervin‟de de 

olumsuz duygulara sebep olmuĢ, mekânda var olan boğucu hava roman 

karakterlerinin iletiĢimine de yansımıĢtır. 

Romanda; Pervin‟in, Serdar‟ın ilgisinden ve onunla Dalyan Kahvesinde 

buluĢmaktan mutluluk duyduğu bilgisi, “Pazar günü oldu mu, orada Serdar‟ın, 

Dalyan‟daki o kahvede kendisini beklediğini düĢünüyordu Pervin. Böyle düĢünmekte, 

gizli bir güzellik de buluyordun sanki.” ifadeleriyle yer bulur. (s. 371) Fakat Pervin, 

eĢinden 6 yıldır ayrı yaĢamasına rağmen hala boĢanamamıĢ evli ve çocuklu bir kadın 

olarak Serdar‟la görüĢmekten suçluluk duyar ve bazen Serdar‟la buluĢmak için 

Dalyan‟a gelmez. Pervin gelmese bile Serdar her pazar aynı mekânda Pervin‟i 

beklemeye devam eder. Böyle zamanlarda Serdar yalnızlık ve kimsesizlik 

duygusundan kurtulmak için baĢka açık mekânlara da kaçar. Yine böyle bir zamanda 

içindeki yalnızlığı hafifletmek için gittiği bir çocuk parkı ve parktaki yaĢlı bir adamın 

onda hissettirdikleri Ģöyle tasvir edilir: 

“Kentin bir bulunmaz yerinde, sokak aralarında üçgen bir çocuk bahçesi. Anakentin ya 

da ilçe belediyesinin bir çalıĢkanlık göstergesi: Çocuk eli büyüklüğünde bir çocuk 

bahçesi. Birkaç çocuk. Birkaç bakıcı kadın. Birkaç yaĢlı kadın. Plastikten oyuncaklar. 

Salıncak, kaydırak.. falan… Birkaç eski ağaç, birkaç yeni dikilmiĢ ağaç. Birkaç öbek 

çiçek Ģurda burda. ÇakıltaĢıyla kaplı yerler. Ve.. yaĢlı bir adam. Yoksul ve temiz 

giyimli. Mezarlık yeĢiline boyalı sıralardan birinde oturan o adam. Sanki herkesten 

ayrık duran. Gözleri yerlerde.. çakıltaĢlarında. Bir pırıltı aramaktan yorgun düĢmüĢ 

bakıĢı.. duruĢu. Ve orada.. o yaĢlı adamda kendi geleceğini bulmuĢ bir Serdar. Olsun. 

Yarın, kentin çocuk bahçelerinde yaĢlanmıĢ bir Serdar.” (s. 396) 

Serdar‟ın rahatlamak ve huzur bulmak için gittiği fiziksel olarak açık mekân 

olan bu çocuk bahçesi Serdar‟ın ruh haline göre Ģekil değiĢtirmiĢ kapalı/dar bir 

mekân halini almıĢtır. Serdar‟ın ruhsal durumu mekânı sıkıĢtırarak daraltmıĢ, 

parktaki her Ģey küçük, önemsiz olarak tasvir edilmiĢtir. Parkın tasvirinde kullanılan 

çocuk eli büyüklüğünde bir çocuk bahçesi, mezarlık yeĢili sıralar, Ģurda burda 

çiçekler gibi tamlamaların kullanılması fiziksel olarak açık nitelikli olan mekânı 
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küçülterek kapalı, sevimsiz bir hale dönüĢtürmüĢtür. Yine Serdar‟ın parkta oturan 

yaĢlı bir adamın yalnızlığında ve “pırıltı aramaktan yorgun düĢmüĢ bakıĢlarında” 

kendi geleceğini görmesi ortamı daha da kasvetli bir hale bürümüĢtür. Çocuk parkı 

rahatlatıcı özelliğinden uzaklaĢarak bunaltıcı ve boğucu bir hal almıĢtır. 

Mekân betimlemelerinde bazı mekânlar kiĢilerin ruh hallerine göre farklı 

algılamalara sebep olurken bazı mekânlar ise hemen her bireye benzer duygular 

yaĢatır. Bu duruma, Ekrem‟in cenazesinde yapılan mezarlık tasviri örnek 

gösterilebilir. Mezarlık, ölüm ve yokluk gibi olumsuz çağrıĢımlara neden olduğu için 

kapalı/dar mekân özelliği gösterir. Romanda da mezarlık, gerçeğine uygun olarak 

insanların bir an önce uzaklaĢmak istediği, boğucu özelliklere sahip bir yer olarak 

tasvir edilir. Maddi imkânın ya da imkânsızlığın mezarlıktaki yansımasını; görkemli-

bakımsız aile mezarları olarak gören anlatı kiĢisi, bulunduğu mekânı zenginlik-

fakirlik bağlamında dünyaya benzetir ve “Dünya bir mezarlık, -sanki” sözleriyle 

betimler. 

“Mezarlığa girdikten sonra, camiye ulaĢmak için epeyce bir yol gitmek gerekiyor. 

Arabayla bile gidilse, bir yerden sonra yürümek zorundasınız. Ġnce, kıvrımlı, uzun bir 

yol. Herkesin derdi kendine, -yolu. Sağa sola bakarsınız. Sanki bir Ģey arıyormuĢ gibi 

olursunuz. Görkemli aile mezarları.. bakımlı, taze mezarlar.. bakımsız mezarlar.. otsuz, 

çorak mezarlar. Dünya bir mezarlık, -sanki. (s. 342)  

Benzer bir durum deniz tasvirinde de karĢımıza çıkar. Rahatlatıcı özelliğiyle 

açık mekân özelliği gösteren deniz, romanda “Ve sanki son kurĢunu atan deniz… 

Hırsla kopup gelen deniz. Deliren, delirdikçe güçlenen… güçlendikçe coĢan.. 

grileĢen, kararan.. canavarlaĢan deniz.” (s. 149) gibi olumsuz ifadelerle anlatılır. Bu 

durum insan-doğa iliĢkisine aykırı bir durumdur. Çünkü deniz, rengiyle ve sesiyle 

huzur verici bir özelliğe sahipken romanda korkutucu ve ölümü hatırlatan 

özellikleriyle betimlenmiĢtir. Ekrem‟in denize atlayarak intihar etmesi ve cesedinin 

kıyıya vurması bu olumsuz betimlemelere olanak tanımıĢtır. Yokluğu ve ölümü 

çağrıĢtıran bir mekân olarak deniz, yaĢanan vehim olayın yansıtıcısı konumunda olup 

mekâna olumsuzluk ve kapalı/dar mekân özelliği katmıĢtır.  

Bana Sen Söyle romanındaki mekânlar, roman kahramanlarının sorunlarını, 

endiĢelerini, hüzünlerini yansıtan konumdadır. Çevre ve insan iliĢkisi, mekânın 

algısına yansıyarak mekânda olumsuz dönüĢümlere sebep olur. Anlatı kiĢilerinin 

psikolojisiyle bütünleĢen bu mekânlar, ruhsal dinginliğe olanak tanımadığı gibi 

karmaĢık yapısıyla bireyleri kaosa ve çıkmaza sürükler.  
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2.3.6. Zaman 

Necati Tosuner‟in diğer romanlarında olduğu gibi bu romanında da zaman 

unsurunun vaka halkaları üzerinde önemli bir etkisi yoktur. Fakat Bana Sen Söyle bir 

devam romanı özelliği gösterdiği için ve yazarın diğer romanlarına göre daha fazla 

ayrıntı verildiği için zaman unsuruyla ilgili daha net bilgiler taĢır. Romanın yazılma 

zamanı romanın sonunda yazarın tuttuğu not olan Nisan 2000-Kasım 2001 yıllarını 

kapsar. Romanın kozmik zamanı ise romanın sonunda yaĢanan Avcılar, Yalova ve 

Çınarcık depreminin yaĢandığı bilgisinden hareketle Ağustos 1999 yılıdır.  

Romanın ilk bölümü Zeynel Bey‟in arkadaĢı Salim Bey‟i, evinde ölü 

bulmasıyla baĢlar. Fakat burada niceliksel olarak herhangi bir tarih verilmemiĢtir. 

Romanın eĢ zamanlı olarak ilerleyen ikinci bölümünde ise Pınar‟ın babasıyla 

görüĢmeye gittiği gün olan 28 Haziran Pazartesi günü olduğu bilgisi verilmiĢtir. 

Böylece Salim Bey‟in evinde ölü bulunduğu günle Pınar‟ın babasını görmeye gittiği 

gün aynı gündür. Çünkü Necati Tosuner‟in diğer iki romanında olduğu gibi bu 

romanında da roman kiĢilerinin aynı zamanda farklı mekânlarda yaĢadığı olaylardan 

kesitler sunulur. 

Bu bilgilerden hareketle romanın vaka zamanının baĢladığı gün, 28 Haziran 

Pazartesi günü olarak belirlenir. Salim Bey‟in ölümüyle baĢlayan romanda, öykü 

zamanı, 17 Ağustos 1999 depremiyle son bulur. YaklaĢık iki aylık bir süreyi 

kapsayan vaka zamanında olaylar geriye dönüĢlerle aktarılarak zamanda geniĢleme 

yoluna gidilir. Yazarın, vakayı sunarken özetleme ve geriye dönüĢlerle verdiği 

önemli bilgiler olayların bütünlük ve bağdaĢıklık içinde aktarılmasını sağlar. Bu 

durum, parça anlatımlı ve zamanda kırılmalarla aktarılan vakanın, vaka halkaları 

arasındaki kopukluğunu önlemeye yardımcı olur.  

2.3.7. KiĢiler Dünyası 

Bana Sen Söyle, bir devam romanı özelliği taĢıdığı için Ģahıs kadrosunda 

önemli değiĢiklikler yoktur. Romana sonradan eklenen az sayıda roman kiĢisinin 

olaylar üzerinde büyük bir etkisi de yoktur. Figüratif özellikler gösteren bu kiĢilerin 

çoğu, sadece isim olarak romanda geçer. Salim Bey‟in kilitli kapısını açmak için 

gelen çilingirci, Salim Bey‟in komĢusu, apartman görevlisi, Zeynel Bey‟in torunu 



 

96 

Atacan, Ziya‟nın kızı ġengül, Pınar‟ın Çınarcık‟taki arkadaĢı Damla ve çocuk 

karakter olan Murat vb. Ģahıslar romanın olay örgüsüne ivme kazandıracak özellikte 

olmayıp sadece romanda verilmek istenen mesajları iletme görevi üstlenirler. Yazar, 

bazı sosyal ve kültürel olguları bu kiĢiler üzerinden okura aktarmayı amaçlamıĢtır. 

Bana Sen Söyle; Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında olduğu gibi 

birbirine; iĢ, arkadaĢlık, komĢuluk, akrabalık, evlilik gibi bağlarla bağlanan 

insanların iliĢkilerini anlatan bir romandır. Romanda kadın-erkek sayıları birbirine 

yakın olup ekonomik bakımdan sıkıntı çeken kiĢi sayısı oldukça azdır. Roman 

kiĢilerinin en büyük sıkıntısı, kalabalıklar içinde yalnızlık çekmeleridir. Yalnızlıktan 

Devren Kiralık romanında derin yalnızlık çeken bu roman kiĢileri birbirlerine çare 

olmaya çalıĢmazken Bana Sen Söyle romanında bu durumun az da olsa değiĢtiğini 

görürüz. Beyhan-Pervin, Beyhan-Vildan, Beyhan-Fırat, Pervin-Serdar, Pınar-Okan, 

Pervin-Okan, Fırat-Tuğçe iliĢkisinde dikkat çeken bu durum, Yalnızlıktan Devren 

Kiralık romanındaki iletiĢimsizliğin önüne geçmiĢtir. Romandaki olumlu değiĢime 

sebep olan bu karakterler birbirlerini dinleyerek ve önemseyerek sıkıntılarına 

olabildiğince çözüm bulmaya çalıĢırlar.  

Yalnızlıktan Devren Kiralık‟ta önemli bir tema olarak karĢımıza çıkan 

yalnızlık, Bana Sen Söyle‟de yaĢanan ölümlerle daha da derinleĢmiĢtir. Ölüm ve 

hastalık gibi olumsuzlukların yaĢanması bazı roman kiĢilerini birbirine yakınlaĢtırır. 

Romanda geçen “yok olma” duygusu roman karakterlerinde hayatın kısa ve anlamsız 

olduğunu düĢündürür. Bu nedenle yaĢama daha sıkı sarılmak ve kendilerine bir Ģans 

daha vermek isteyen karakterler birbirine yakınlaĢır. Ölüm duygusu insan 

iliĢkilerinde olumlu sonuçlar doğurduğu gibi bazı olumsuz iliĢkilerin de yaĢanmasına 

sebep olmuĢtur. Salim Bey‟in ölümünün ardından Almanya‟da yaĢayan oğlu Ziya 

babasının mal varlığına konmak için kardeĢinin ve yeğenlerinin hakkını hiçe sayarak 

çeĢitli kurnazlıklara baĢvurur. Bu durum romandaki insan iliĢkilerine zarar verir, 

sahtekârlık ve yakınlarının hakkına göz dikme gibi bazı olumsuz durumların 

yaĢanmasına sebebiyet verir hatta akrabalık iliĢkileri kopma noktasına gelir. Tosuner, 

normal hayatta insanların karĢılaĢabileceği bu çıkar çatıĢmalarını da romana 

taĢımıĢtır.  

Roman kiĢileri arasında dikkat çeken baĢka bir durum ise insan 

iliĢkilerindeki çatıĢmadır. Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında Beyhan-Ekrem 
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arasında yaĢanan çatıĢma Bana Sen Söyle romanında Beyhan-Pınar çatıĢmasına 

dönüĢmüĢtür. Babasının ölümünden annesini sorumlu tutan Pınar, annesini roman 

boyunca affetmemiĢ, bu da aile bağlarını zayıflatan bir unsur olmuĢtur. Yine 

romanda ölüm ve hastalıkların yaĢanması Pervin-Serdar iliĢkisini perçinlemiĢ bu 

ikiliyi birbirine yaklaĢtırmıĢ fakat bu durum Pervin-Kadir, Okan-Kadir, Kadir-Nimet 

iliĢkisinde çatıĢmaya sebep olmuĢtur. Yine romanda iliĢkilerin sonlanmasında kadın 

faktörü daha etkindir. Hem Beyhan-Ekrem, hem de Kadir-Pervin evliliğini 

sonlandıran kadın karakterlerdir. Bu durumun sonucu olarak Ekrem boĢanmayı kabul 

eden ve sorun çıkarmayan bir erkek karakterken Kadir roman boyunca Pervin‟in 

kendisini boĢamasını bir türlü kabul edemeyen ve tehditler savuran bir erkek karakter 

olarak dikkat çeker. Tosuner bu iki ayrı karakteri ve olaylara bakıĢ açısını romana 

taĢıyarak gerçek hayatla bağ kurmuĢ, romandaki realite unsurunu korumaya 

çalıĢmıĢtır.  

Tosuner bu romanında, diğer romanlarında ve çoğu öyküsünde olduğu gibi 

ölüm, sakatlık ve yalnızlık çeken insanların içinde bulunduğu çaresizliği ve 

umutsuzluğu anlatmıĢ, romanının Ģahıs kadrosunu da bu temaları destekleyen 

karakter ve tiplerden seçmiĢtir. Bu bağlamda Ģahıs kadrosu, romanın iletisine hizmet 

eden özelliklere sahiptir. 

2.3.7.1. BaĢkiĢi 

Bana Sen Söyle romanının baĢkiĢisi Beyhan‟dır. Beyhan roman kiĢilerinin 

hemen hepsine iĢ, arkadaĢlık, akrabalık, aile gibi bağlarla bağlı olup romandaki pek 

çok kiĢinin hayatına etki eden bir karakter olarak ayırt edici özelliklere sahiptir. 

Aldığı kararlarla ve yaĢadıklarıyla diğer roman kahramanlarının hayatına tesir eder. 

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında olduğu gibi Bana Sen Söyle 

romanında da Beyhan‟ın fiziksel özelliklerine yer verilmez. Sadece emekli öğretmen 

olduğu ve bir arkadaĢıyla çocuk yuvası iĢlettiği bilgisi paylaĢılır. Yalnızlıktan Devren 

Kiralık romanında Ekrem‟den boĢanma kararı alarak kendisinin ve çevresindekilerin 

yaĢamında olumlu ya da olumsuz değiĢimlere sebep olan Beyhan, Bana Sen Söyle 

romanında da aynı etkiye sebep olan önemli bir karakterdir. 

Beyhan, kanser olduğunu uzun bir süre ailesinden ve sevdiklerinden saklar. 

Ancak ameliyat olması gerektiğini öğrenince bunu yakınlarıyla paylaĢır. Beyhan, bir 
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yandan kendi hastalığının verdiği acıyla boğuĢurken bir yandan da kayınpederinin ve 

eĢinin ölüm haberini alarak sarsılır. Ġçinde bulunduğu bu acıdan kurtulmak için hep 

mutlu olduğu güzel günleri düĢünür. Ekrem‟in intiharından kendini sorumlu tutar. 

YaĢadığı bu suçluluk duygusu ve vicdan azabı dayanılmaz hale gelir. Hayallerinde 

Ekrem‟le konuĢur, hep onu düĢünür ve geçen yıllara özlem duyar. Bu durum onu 

depresyona sürükler. “Depresyon, her birimizin içinde oturan yabancıdır ve olası 

nedenleri arasında yalnızlığın acılı ve karanlık mevcudiyeti bulunur” (Borgna, 2011, 

s.63) Beyhan da yalnızlık ve depresyonun tetiklediği bir ruh haliyle ne yapacağını ve 

nasıl davranacağını bilemeden içindeki acının alanını geniĢletir. 

Ekrem‟in intiharı, baĢkiĢi Beyhan gibi romandaki pek çok kiĢiyi derinden 

sarsar ve baĢta kızı Pınar olmak üzere bazı roman karakterleri, Ekrem‟in intiharını 

Beyhan‟ın boĢanma kararına bağlar. Bu nedenle Beyhan, romanın kurgusunu 

Ģekillendiren önemli bir karakterdir. Pınar‟ın, annesini, babasının katili olarak 

görmesi ve hastanede yatan annesini görmeye gelmemesi Beyhan‟ı derinden sarsar 

ve bireyde boĢluk duygusuna neden olur. Hem hastalık hem eĢinin intiharı hem de 

kızıyla yaĢadığı uzaklık Beyhan‟ı daha da yalnızlaĢtırır ve içinde bulunduğu 

çaresizlik anlatıcı tarafından Ģu sözlerle ifade edilir: 

“Evet. O, artık eski Beyhan değil. Göğsü yok. Saçları dökülmüĢ. Gönlü kırık. Ġçi boĢ, 

ilaç, içini derinden derine oymuĢ sanki, unutulmuĢ sevinçler. Öyle uzakta.. öyle silik 

duran, hiç yaĢanılmamıĢ gibi olmuĢ sevgiler. Bir masalmıĢ her Ģey. Ekrem, artık yok. 

Pınar, düĢman.” (s. 355) 

BaĢta Pınar olmak üzere Ekrem‟in intiharıyla ilgili Beyhan‟ı sorumlu tutan 

Kadir, Ziya, Hatice gibi karakterlerin tutumu Beyhan‟ın çoğu zaman piĢmanlık 

yaĢamasına, geçmiĢ günlere özlem duymasına neden olurken kimi zaman da 

karmaĢık ve isyankar duygular yaĢamasına neden olur. 

“Ben ona, „Git de intihar et!…‟ mi dedim Pınar..(…) BoĢanmaksa… Herkes boĢanıyor! 

Kim kendini denize atıyor?.. Kimm?..Ha.. Hangi salak?.. Hangi salak gidip intihar 

ediyor..Gel tut saçlarından Beyhan‟ı!.. Yapacaksan, bunu yap! Ne kendini atıyorsun?.. 

Tak koluna birini!.. Daha iyisini daha güzelini..” (s. 358) 

Beyhan‟ın yaĢadığı acı, çevresindeki bazı insanları olumlu yönde 

etkileyerek hayatlarında değiĢiklikler yapmalarını sağlar. Özellikle Beyhan‟ın 

arkadaĢı Pervin‟de görülen bu değiĢim hayatın kıymetini bilme ve kendine zaman 

ayırma olarak yansır. Beyhan‟ın piĢmanlığını ve ölüm korkusunu derinden 

duyumsayan Pervin, kendisinden hoĢlanan Serdar‟a Ģans verir ve onunla zaman 

geçirir.  
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Kendisini sadece engelli oğluna adayan Pervin için hayatındaki bu değiĢim 

ona mutluluk verir. ArkadaĢı Beyhan gibi hayatının geri kalanını piĢmanlıklarla 

geçirmek istemeyen Pervin, yıllardır ayrı yaĢadığı Kadir‟e boĢanma davası açar. Bu 

durum Pervin‟in özgüven kazanmasını ve içindeki ruhsal boĢluğu doldurmasını 

sağlar.  

Beyhan, yalnız kaldığı zamanlarda kendi kendine konuĢarak olmayan 

Ekrem‟e sitem eder, yaĢadığı tüm olumsuzluklara rağmen, içinde bulunduğu zor 

zamanları atlatacağını söyleyerek güçlü durmaya çalıĢır: 

“Peruğundan bir tutam saçı kulağının ardına tıkıyor: 

„Ya Ekrem Bey!..‟ diyor. „Demek, bu Beyhan‟ı cezalandıracaksın sen!.. Hem de, ömür 

boyu cezalandıracaksın!..‟ 

Elini vuruyor koltuğun kol konulan yerine… 

„Hah Ģu dertten yakasını sıyırsın da, gör sen Beyhan‟ı!..‟ ” (s. 364)” 

Romanda ailesi parçalanmıĢ, yalnız, umutsuz ve ölüm korkusu yaĢayan bir 

birey olarak yer alan Beyhan karakteri, romanın iletisini yansıtan bir baĢkiĢi özelliği 

taĢımaktadır. BaĢkiĢi Beyhan‟ın romandaki konumu; eĢini, ailesini, sağlığını 

kaybeden bir insanın dramını ve tükenmiĢliğini yansıtır. 

2.3.7.2. Norm Karakterler 

Romanda baĢkiĢi Beyhan‟ın varoluĢunu, düĢünce ve tecrübeleriyle besleyen 

onun ruhsal dünyasındaki açmazlarını sağaltan norm karakterler Vildan-Orhan çifti 

ve oğlu Fırat‟tır. Fırat, Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında vurdumduymaz, 

özgürlüğüne düĢkün, annesinin sorgulamalarından sıkıldığı için evden ayrılarak ayrı 

bir ev tutan rahat bir birey olarak dikkat çekerken Bana Sen Söyle romanında ailesine 

sahip çıkan, onları koruyup kollayan, annesine ve kız kardeĢine kol kanat geren bir 

karakter olarak dikkat çeker.  

Fırat annesiyle ve kız kardeĢi Pınar‟la yaĢadıkları evden ayrılarak yalnız 

yaĢamaya baĢladıktan bir süre sonra dedesinin ölüm haberini alır. Ardından 

annesinin kanser olduğunu ve babasının intihar ettiğini öğrenen Fırat için üst üste 

gelen bu felaketler, Fırat‟ın hem ruhsal dünyasında hem de davranıĢlarında büyük 

değiĢimlere yol açar. Kız kardeĢine ve annesine bu zor zamanlarında tüm gayretiyle 

yardım etmeye çalıĢan Fırat‟ı, yaĢadığı zor zamanlar birdenbire olgunlaĢtırır. Fırat 

babasını teĢhis etmek için morga giderken içindeki korku ve sancı onu kuĢatır ve 
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babasını bir daha göremeyecek olma düĢüncesi ruhsal bir yıkıma sebep olur. Fakat 

kanser hastası olarak hastanede tedavi gören annesinin ve kız kardeĢinin bu 

durumdan etkilenmemesi için güçlü durmaya çalıĢır. 

Babasının intihar haberini aldıktan sonra kardeĢi Pınar‟ın annesine düĢman 

olmasına çok üzülen Fırat, annesinin bu olaydan olabildiğince az etkilenmesi için ne 

gerekiyorsa yapar. Hatta Pınar‟ın yokluğunu hafifletmesi için annesiyle Tuğçe‟yi 

tanıĢtırır. Yine annesini mutlu etmek için Pınar‟la sürpriz bir buluĢma ayarlayıp 

aralarındaki iletiĢimsizliği gidermeye çalıĢır. Bu zor zamanlarında annesini sürekli 

rahatlatmaya ve onun yanında olmaya çalıĢan Fırat birdenbire büyümüĢ gibidir.  

Fırat bu zorlu zamanlarda kız arkadaĢı Tuğçe‟den güç bularak içindeki tüm 

sıkıntılarını ona anlatır. “Eskiden.. çok daha iyiydi… Güzeldi. Zaten biz de 

çocuktuk… ġimdi.. babam yok, annem öyle, kardeĢim.. onu görseniz Tuğçe Hanım 

yaprağını dökmüĢ ağaç, -sanki.”(s. 291) diyerek annesinin içinde bulunduğu zor 

durumdan, babasından, kardeĢinden, geçmiĢteki güzel günlerden bahsederek 

rahatlamaya çalıĢır. 

BaĢkiĢi Beyhan‟a destek olan, onu telkin ve teselli eden, Beyhan‟ın ruhsal 

dünyasında olumlu değiĢimler yaratan Fırat karakteri, ailesinin baĢına gelen 

felaketlerden sonra içinde fırtınalar kopsa da güçlü durmaya çalıĢan ve zorluklara 

göğüs geren bir kahraman olarak dinamik özellikler taĢır. Bu haliyle önemli bir norm 

karakter olarak romandaki yerini alır. 

BaĢkiĢinin kız kardeĢi ve eniĢtesi olarak romanda yer alan Vildan-Orhan 

çifti de baĢkiĢi Beyhan‟a her anlamda destek olan önemli norm karakterlerdir. 

Oğulları Osman‟ı küçük yaĢta trafik kazasında kaybeden bu çift, yıllarca oğullarının 

acısını içinden atamamıĢtır. Özellikle oğullarına olan özlemle ayakta kalmaya çalıĢan 

Orhan karakteri, Yalnızlıktan Devren Kiralık‟ta oğlu öldükten sonra kimseyle iletiĢim 

kurmak istemeyen, dıĢarı çıkmayan, kendisini içkiye veren, sürekli ağlayan, hayattan 

kopmuĢ bir karakter olarak yansıtılır. Fakat Bana Sen Söyle romanında Beyhan‟ın 

baĢına gelen acı olaylar Orhan‟ı da derinden sarsmıĢ, Beyhan‟a destek olmak için 

elinden geleni esirgememiĢ hatta Beyhan için oğlunun ölümünden sonra hiç 

gitmediği mezarlığa bile gitmiĢtir. Hem Salim Bey‟in hem de Ekrem‟in cenaze 

törenine katılan Orhan, bu tavrıyla Beyhan‟ı çok mutlu etmiĢ ve Beyhan‟ın hayata 

tutunmasında önemli bir rol üstlenmiĢtir. (s. 129)  
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Vildan ise baĢkiĢi Beyhan‟a umut olur, hastanede yattığı zor zamanlarda 

hem kardeĢini rahatlatır hem de yeğeni Pınar‟a sahip çıkarak Beyhan‟ın kızıyla ilgili 

endiĢelerini hafifletir. Ekrem‟in ölümüyle ilgili kardeĢinin yaĢadığı piĢmanlık ve 

suçluluk duygusunu bertaraf ederek baĢkiĢiye değerli ve önemli olduğunu hissettirir. 

Romanda baĢkiĢinin kız kardeĢi olarak yer alan Vildan karakteri, hem bir kardeĢ 

olarak hem de yeğenlerine destek olan bir teyze olarak baĢkiĢiye umut ve güç veren 

bir norm karakter konumundadır. 

2.3.7.3. Kart Karakterler 

Romanda kart karakter olarak dikkat çeken iki kiĢi Ziya ve Hatice‟dir. 

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında yüzeysel olarak yer verilen bu karakterler, 

Bana Sen Söyle romanında daha iĢlevsel özelliklere sahiptir. Bu roman kiĢileri, 

baĢkiĢinin duygu dünyasında olumsuzluk yaratan ve roman boyunca değiĢime açık 

olmayan özellikler taĢır ve baĢkiĢinin değer dünyasında çatıĢma unsuru oluĢturur.  

Salim Bey‟in Almanya‟da yaĢayan oğlu Ziya ve karısı Hatice kurnazlığın, 

sahtekarlığın, bencilliğin ve hırsın temsilcisidir. Henüz babası hayattayken babasının 

mal varlığına konmak için çeĢitli kurnazlıklar düĢünerek babasına mektup yazan 

Ziya, babasının kalp krizi geçirerek ölmesine sebep olur. Ve bu durumu tahmin ettiği 

halde vicdanen hiçbir huzursuzluk hissetmez, babasının ölümüyle ilgili en ufak bir 

üzüntü duymaz. Tek amacı kardeĢinin ve yeğenlerinin hakkını gasbederek babasının 

tüm mal varlığına konmaktır. Romanda okumayı sevmeyen biri olarak tanımlanan 

Ziya, cehaleti ve açgözlülüğü simgeler. 

Hatice ise kocası Ziya ile benzer özelliklere sahiptir. Romanda Hatice 

karakteri, Beyhan‟a karĢı kin ve nefret duygularıyla bilenmiĢ, Beyhan‟dan ve 

ailesinden nefret eden bir elti olarak dikkat çeker. Salim Bey‟in Beyhan‟ı daha çok 

sevdiğini düĢünerek yıllardır Beyhan‟a kıskançlık ve öfkeyle yaklaĢır. Salim Bey‟in 

ölümünü haber vermek için Beyhan‟ı aradığında bile “Aradım ki bilesin… Sen o eve 

bir daha adım ataman ya, ama ben yazın geldiğimde Salim Beyinizin oturacam 

evine, uzatacam ayacıklarımı, oh! Oohh!..” (s. 104) diyerek içindeki öfkeyi kusar. 

Beyhan böyle üzücü bir olayda bile Hatice‟nin kendisine sarf ettiği sözleri hayretle 

ve hüzünle dinler. Kendisinden neden bu kadar nefret ettiğine bir anlam veremez. 

Beyhan‟ın ameliyatından ve Ekrem‟in ölümünden sonra Beyhan‟ın evine ziyarete 
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gelen Hatice ve Ziya‟nın konuĢmaları da yine çok inciticidir. Ziya az miktarda 

parayla yeğenlerinin Salim Bey‟in evindeki haklarından vazgeçmesini isterken 

Hatice de Beyhan‟ın kötü bir hastalığa yakalandığını ve ucunda ölüm olabileceğini 

söyleyerek Beyhan‟ı korkutmaya çalıĢır. Beyhan, bu kadar sıkıntının ve 

olumsuzluğun içinde hala kurnazlık ve açgözlülük derdinde olan bu insanların 

tavırlarını ĢaĢkınlıkla izler, onların karĢısında kendini çok çaresiz hisseder fakat 

güçlü görünmeye çalıĢır: 

“Ziya‟nın ısrarlı bakıĢı.. dimdik bakıĢı, Beyhan‟ı kinlendiriyordu. Kendini tutamayacak 

diye, „Ģunların‟ karĢısında ağlayacak diye korkuyordu Beyhan…” (s. 406) 

“Ona ĢaĢarak bakmıĢtı Beyhan. 

ġimdi bu Beyhan‟dan ne istiyorlardı?.. Mark kaçadır, ev kaçadır, onu mu 

hesaplasındı?.. 

DüĢünmüyorlar mı, Beyhan ne haldedir?..” (s. 407) 

Ziya-Hatice çifti Salim Bey hayattayken, bütün mirasını Beyhan-Ekrem 

çiftine bırakacağı korkusuyla babalarını ikna etmeye çalıĢmıĢ, babaları ve Ekrem 

ölünce de Beyhan‟ı ve Fırat‟ı sıkıĢtırarak bu emellerine ulaĢmıĢlardır. Fırat: “Niçinse 

amcamgil bizi hiç sevmedi” (s. 113) diyerek amcası ve yengesinin bu düĢmanca 

tavırlarına bir anlam veremez. Çünkü Beyhan da Fırat da manevi değerleri daha çok 

önemseyen, maddiyatta gözü olmayan, içinde bulundukları ölüm, hastalık gibi yıkıcı 

olumsuzlukların varlığını görüp birbirlerine sahip çıkmaya çalıĢan insanlar olarak 

Hatice ve Ziya‟nın dünya görüĢüne uzak bir çizgide yer alan eğitimli insanlardır. 

Hatice- Ziya çifti baĢkiĢi Beyhan‟ı manevi olarak yoran ve yıpratan, tavır ve 

davranıĢlarıyla baĢkiĢinin ruhsal bütünlüğünü rahatsız eden karĢı güç durumundadır. 

Bu çiftler, baĢkiĢinin duygu ve düĢünce dünyasına zıt bir görüĢte oldukları ve 

değiĢime kapalı oldukları için izleksel kurguya hizmet eden önemli kart karakter 

özelliği göstermektedirler.  

2.3.7.4. Fon Karakterler 

Bana Sen Söyle romanının fon karakter kadrosu da Necati Tosuner‟in diğer 

romanlarında olduğu gibi oldukça geniĢtir. Bu kiĢiler, vaka halkaları üzerinde 

herhangi bir etkisi olmayan sadece romanda verilmek istenen mesajları iletme görevi 

üstlenen özelliklere sahiptir.  Romanda geçen fon karakterler; Fidan, Cansu, ġoför 

Salih, Damla, Murat, Aylin, Emre, Ceren, Erhan, Yıldız, Birsen, Atacan, Yıldız, 

Müjde, ġengül, Erol, Süheyla Hanım, AyĢenur, Cavit, SavaĢ, Seher, Recep, 
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ġiĢgöbek, Ünal, Murat, Ġrfan, Belma, Ercan, Ceren, Berkin, Oğulcan, Ezgi, Didem, 

Demet, Mine, Cem, Salim Bey‟in komĢusu, kapıcısı, çilingir gibi roman 

kahramanlarıdır. 

2.3.8. Ġzleksel Kurgu 

2.3.8.1. Yalnızlık 

Yalnızlık teması, Tosuner‟in romanlarında ve öykülerinde dikkat çeken 

önemli bir temadır. Kendisi de engelli bir birey olarak toplumdan dıĢlanmıĢ olan 

yazar yalnızlığa zorunlu bırakılmıĢtır. Necati Tosuner, yalnız kaldığı zamanlarda 

okumaya ve yazmaya yönlenerek yalnızlığını yapıcı bir yalnızlığa dönüĢtürmeyi 

baĢarmıĢtır. Bu nedenle hemen her eserinde yalnızlık temasına değinen yazar bu 

romanında da hem kendisi gibi engelli bireyin ve annesinin çektiği yalnızlığı hem de 

kalabalıklar içinde yalnız kalan insanların dramını ele alır. 

Bana Sen Söyle romanı devam romanı özelliği taĢıdığı için yalnızlık teması 

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında olduğu gibi benzer kiĢiler etrafında 

Ģekillenmekle birlikte yalnızlık çeken baĢka karakterler de romana eklenmiĢtir. 

Romanda yalnızlığı derinden yaĢayan Beyhan, Pınar, Pervin, Serdar, Okan 

ve Nimet gibi roman kiĢileri, kendisiyle hayat arasında bağ kurmakta zorlanan ve 

yalnızlıklarını farklı biçimlerde yansıtan karakterlerdir.  

Beyhan, yalnızlığını hayal kurarak dindirmeye çalıĢırken Pınar bulunduğu 

ortamdan uzaklaĢarak yalnızlığını gidermeye çalıĢır. Ekrem yalnızlığını dinlemekten 

yorulduğu için intiharı seçerken Pervin ve Serdar kalabalıkların içine girerek ve 

insanları izleyerek Okan ise tıpkı Necati Tosuner gibi yazar olmaya karar vererek, 

Orhan, kendini içkiye vererek Tuğçe erkeklere yönelerek, Nimet ise sürekli 

televizyon izleyerek ve yemek yiyerek kendini avutmaya çalıĢır. 

Beyhan, her iki romanda da (Yalnızlıktan Devren Kiralık ve Bana Sen 

Söyle) eĢinden boĢandığı için yeni hayatına alıĢamamıĢ bir kadın olarak tanıtılır. Her 

iki romanda da aldığı karar neticesinde yuvası dağılan ve aile saadeti kalmayan bir 

kadın birey olarak hayal kuran ve geçmiĢte yaĢadığı güzel günleri düĢünen Beyhan, 

yaĢadığı tüm olumsuzlukların üzerine kanser olduğunu öğrenir ve göğsü alınır. Derin 

bir yalnızlık içinde olan Beyhan önce çok sevdiği kayınpederini kaybeder. Kısa bir 



 

104 

süre sonra da henüz boĢanmıĢ olmaya bile alıĢamamıĢken eĢinin intiharıyla sarsılır. 

Psikolojik olarak zor durumda olduğu bir dönemde hastanede yatarken eĢinin intihar 

ettiğini öğrenen Beyhan, “Bana bunu yapmayacaktın Ekrem” diyerek içinde 

bulunduğu duruma isyan eder. Kızı Pınar‟ın kendisini suçlu bulup “Benim annem bir 

katil!..” diyerek annesini terk etmesiyle de tamamen yıkılan Beyhan için yalnızlık 

kaçınılmaz bir hal almıĢtır. Yalnızlık ve piĢmanlık duygularıyla hayallerine sığınarak 

kurtulmaya çalıĢan Beyhan‟ın sevdiklerinin desteğinden baĢka tutunacak dalı 

kalmamıĢtır. Fırat ve sevgilisi Tuğçe, Vildan ve Orhan çifti Beyhan‟a destek olmaya 

çalıĢsalar da Beyhan‟ın içsel yalnızlığı ve çaresizliği kalbinin ıĢığını söndürür. Hiçbir 

Ģeyin eskisi gibi olmayacağını tekrarlayıp durur. 

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında baĢlayan yalnızlık sancısından ruhsal 

anlamda etkilenen bir diğer isim de Pınar‟dır. Pınar, anne babasının boĢanmasının 

ardından değiĢen hayatına bir türlü alıĢamamıĢ, babasını çok özleyen bir genç kız 

olarak romandaki yerini alır. Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında babasına, 

üzerinde “Yalnızlıktan Devren Kiralık” yazan bir tiĢört alan Pınar, Bana Sen Söyle 

romanında hediyesini vermek için babasının iĢ yerine gider. Babasının iĢten 

ayrıldığını öğrenince ĢaĢkına dönen Pınar, uzun bir süre babasına ulaĢamaz. Haftalar 

sonra babasının intihar haberini alan Pınar, bu haberle deliye döner ve annesine tepki 

gösterir. Babasını bir daha göremeyecek olma düĢüncesi Pınar‟da derin izler açar. Bu 

zor zamanlarında ağabeyi Fırat ve arkadaĢı Okan‟dan destek bulan Pınar‟ın baba 

özlemi dinmek bilmez. Diğer taraftan arkadaĢının babası tarafından tacize uğrayan 

Pınar, bu olayın kendisinde bıraktığı travmadan kurtulamayarak aynı olayı 

rüyalarında yeniden yeniden yaĢayarak korkar. YaĢantısında baskı ve korku unsuru 

olan bu durumu aklından bir türlü atamaz. Babasızlığın ve annesinden uzak kalmanın 

verdiği boĢlukla yıllardır dost olarak gördüğü engelli bir birey olan Okan‟a sığınarak 

içindeki boĢluğu doldurmak ister. Fakat Okan, dost olarak kalmak ister. Hem 

babasızlık hem yaĢadığı travma ve Okan tarafından reddedilme duyguları, onun var 

olan yalnızlığını daha da derinleĢtirir.  

Ömrünü engelli oğlu Okan‟a adayan, eĢi tarafından altı yıldır ayrı 

yaĢamasına rağmen bir türlü boĢanma kararı alamayan Pervin ise yalnızlığını 

Erguvan Çocuk Yuvasına ve Dalyan Kahvesine gidip kalabalıklara karıĢarak 

hafifletmeye çalıĢır. Dalyan Parkı‟nda tanıĢtığı Serdar‟dan hoĢlanan Pervin, aĢkına 
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sığınarak yalnızlığından kurtulmaya çalıĢsa da, bu birlikteliğin önünde engel olarak 

gördüğü kocası Kadir‟le hala evli olma gerçeği vardır. Pervin, oğlunun desteğiyle 

kocasına boĢanma davası açar ama Kadir‟in zorlayıcı ve baskıcı tavırları onu 

Serdar‟dan istemeyerek de olsa uzaklaĢtırmıĢ kendi yalnızlığına sıkıĢtırmıĢtır. 

Serdar‟dan uzaklaĢma sebebini de “Bir baĢkasının yalnızlığını –da- alacak kadar 

güçlü değilim ben. Esirgediğimden değil, buna gücüm yok!..” (s. 240) diyerek 

açıklamıĢtır. 

Romanda yalnızlık ve kimsesizlik duygusuyla boğuĢan bir baĢka karakter de 

Serdar‟dır. Serdar Bana Sen Söyle romanında eĢinden yeni boĢanmıĢ iki çocuğu olan 

ve değiĢen hayatına alıĢamayan bir birey olarak dikkat çeker. Çocuklarını çok az 

görebilen Serdar, boĢandıktan sonra yalnız yaĢamaya baĢlar. Yalnızlığın 

sessizliğinden ürktüğü için eve gitmek istemez. O da tıpkı Pervin gibi Dalyan 

Kahvesine, çocuk parklarına ve kalabalıklara karıĢır. Etrafındaki insanları 

inceleyerek ve onların davranıĢlarını yorumlayarak günlerini geçiren Serdar, 

yalnızlığına bir çıkıĢ yolu aramaktadır. Pervin‟le tanıĢtıktan sonra yalnızlığından ve 

kimsesizliğinden kurtulmanın sevinciyle baĢlangıçta umutlansa da Pervin‟in isteksiz 

duran tavırları onu yeniden yalnızlığa terk etmiĢtir. Serdar, içinde hissettiği yoğun 

yalnızlığı roman boyunca okura aktarır:  

“Sonra gitti o. Ve ben, bir baĢıma kaldım o kalabalığın içinde. Yalnız kaldım. 

Yeryüzünde yapayalnızdım sanki. Sanki eve dönmeye korktum.” (s. 238) 

“Çalmayan telefon. Çalmayan yanlıĢ numara. Yanılma yutkunmaları. Aynalar.. 

Aynamsılar.. Ġç dikiz aynaları… Ġri, yırtıcı, öldürücü.. gelen gelen.. ve öylece orada 

duran. Bakan. Orada, öyle yukarıdan bakan. Bir basamak daha yukarıya çıkan.. ve 

orada yine duran. Vur-mayan. Hiç değiĢmezmiĢ gibi ellerini bir çırpıp uzaklaĢan.. ve 

uzaktan, gözleri kısık bir bakıĢ atan…Senden usanmıĢ yalnızlık!” (s. 349) 

“Ġçindeki bolca yalnızlığa, bir tutam yalnızlık daha! ĠĢte bir yumak sıkıntı.” (s. 350)  

Okan da engelli bir birey olarak yalnızlığı en çok duyumsayan roman 

karakterlerindendir. O, toplumun engelli bireye yaklaĢımının acımasızlığını 

deneyimlemiĢ bir birey olarak kendi kabuğuna çekilmiĢ, daha çok odasından 

çıkmayan fiziksel ve ruhsal anlamda toplum tarafından zorunlu yalnızlığa terk 

edilmiĢ bir karakterdir. Yalnızlığına çare olmak için yazar olmaya karar veren Okan, 

kendisini „Hemingway‟le özdeĢleĢtirir. Onun gibi iyi bir yazar olmak için çaba 

gösterir. Okan‟ın, yalnızlığından sıkılıp bunalması onu yazarlığa yöneltir. 

Yalnızlığını yapıcı bir yalnızlığa dönüĢtürerek hayatına değer katar ve Okan bu 

durumun bilincindedir. 
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“Sen gözünü kendi içine dikmiĢ adam, neler de görüyorsun! Sıkılıyorsun. Bunalıyorsun. 

Sokaklarında dolaĢamadığın bu kent, senin mi? Ertelediğin özlemler, kimin? Ama iyi 

oluyor. Bunalmak iyi geliyor sana…” (s. 232) 

Romanda ekonomik özgürlüğü olmayan hem maddi hem manevi olarak 

Kadir‟e muhtaç olarak yaĢayan Nimet, yalnızlığı fiziksel ve ruhsal olarak 

duyumsayan bir roman karakteridir. Çok güzel bir kızken ve çalıĢıyorken Kadir‟e 

inanarak iĢini bırakan ve Kadir‟le imam nikahlı olarak yaĢayan Nimet‟in Ġstanbul‟da 

Kadir‟den baĢka kimsesi yoktur. Nimet; kendisini, Kadir‟in eteğine sığınmıĢ, 

yaĢamadan solmuĢ, Kadir‟in sözünden çıkmamıĢ, kul olmuĢ, köle olmuĢ zavallı bir 

insan olarak tanımlar. (s. 286) 

Zamanla Kadir‟in kendisine olan ilgisinin gittikçe azalmıĢ olmasından ve 

eve gelmemesinden rahatsızlık duyan Nimet, her gün evde televizyon izleyerek ve 

yemek yiyerek kilo alır. Eskisi gibi çekici olmayan Nimet, kilolarından utanır ve 

evden dıĢarı çıkmak istemez. Hayata dair umudunu ve neĢesini kaybederek eve 

kapanır. Kadir‟den baĢka kimseyle iletiĢimi olmayan Nimet, yalnız ve toplumdan 

soyutlanmıĢ biridir. Kendini, özgüvenini kaybetmiĢ, bir erkeğin korumasına ihtiyaç 

duyan değersiz biri olarak görür hatta Kadir‟den dayak yediğinde yüzündeki 

morluğun sebebini soracak birisinin bile olmamasını “Hem kim soracak?.. Soracak 

kim var ki?.. Allah‟ın bir yalnız kulu değil mi o?” (s. 282) diyerek anlatır. Nimet‟in 

yalnızlığı, Kadir‟in aĢağılayıcı ve Ģiddet içeren tavırlarıyla onu çepeçevre kuĢatan 

yıkıcı yalnızlığa dönüĢür.  

2.3.8.2. Ölüm 

Bana Sen Söyle romanında ölüm, olay örgüsünün baĢlangıcı ve romandaki 

vaka halkalarının kilit noktasıdır. Romanın olay örgüsü Salim Bey‟in ölümüyle 

baĢlar. Salim Bey, yetmiĢ dört yaĢında oğlu Ziya‟dan gelen mektubu okurken kalp 

krizi geçirerek hayata veda eder. ArkadaĢı Zeynel Bey, baĢlangıçta arkadaĢının 

ölümünü kabullenemez. Salim Bey‟le ölümle ilgili konuĢtukları zamanları hatırlar. 

Romanda Salim Bey‟in kendi ölümüyle ilgili isteği Ģöyle aktarılır: 

“Ne diyorum biliyor musun, Zeynel Evlat?.. Ölüm bir Ģey değil. AlmıĢız yaĢımızı… 

Kazık çakacak değiliz ya!.. Yeter ki dert olmasın! Öyle yataklarda süründürmesin! 

Elden ayaktan koymasın!.. Ne istiyorum biliyor musun?.. ġöyle geceleyin gelsin, „tık‟ 

desin.. „pat‟ desin, bitsin. Yağmur çamur falan da olmasın… „Ölecek günü de buldu!..‟ 

demesinler. Olsun bitsin!..” (s. 17)  
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Salim Bey, eĢinin ölümünden sonra yaĢamak için bir nedeni kalmamıĢ, 

ölümden korkmasına rağmen ölümün kaçınılmaz bir son olduğunun bilincinde olan 

bir birey olarak henüz hayattayken ölüm Ģekli ve zamanıyla ilgili değerlendirmelerde 

bulunmuĢtur. Salim Bey‟in ölümü tam da istediği gibi olmuĢtur. Sessiz sedasız, 

evinde koltukta oturur vaziyette ölü bulunmuĢtur. 

Zeynel Bey en yakın arkadaĢını kaybetmiĢ olmanın, yokluğun, hiçliğin 

sancısını derinden duyumsar, Salim Bey‟le yaptıkları sohbetleri, birlikte kahve 

içmeyi özler. Ölümün kendisine de yaklaĢtığı düĢüncesine kapılır: 

“Yapacak bir Ģey yoktu. YürümüĢtü balkona: Salim Bey‟in geldikçe hep oturduğu 

sandalye, iĢte boĢ duruyordu. Salim Bey olmayacaktı artık…Balkonda öyle üzgünlükler 

içinde oturdu Zeynel Bey ve kendini karĢıdaki Camlı KöĢk‟e bakıyor buldu. ġakir Bey‟in 

köĢküne… 

Dünya ne Ģakir Bey‟e kalmıĢtı, ne Salim Bey‟e…Zeynel Bey‟e de kalmayacaktı!.. (s. 96) 

Ġnsanoğlu için ölüm bilinmezliktir. Herkesin baĢına bir kez gelebilecek 

insanların birbirine aktaramayacağı bir deneyimdir. Ölümü bir yokluk/hiçlik olarak 

gözlemleyen insanoğlu için ölüm korku yaratır. Romanda baĢkiĢi Beyhan‟ın kanser 

gibi ölüme yakın bir hastalığa yakalanması ölümü sık sık düĢünmesine ve ölümden 

korkmasına sebep olur. Bir daha kuĢ seslerini duyamayacak, nefes alamayacak, 

çocuklarını ve Ekrem‟i göremeyecek olmanın verdiği korkuyla hayatta kalmaya 

çalıĢan Beyhan, ölümü bir türlü kabullenemezken peĢ peĢe aldığı iki ölüm haberiyle 

sarsılır. Hastanede yattığı sırada hem kayınpederini hem de Ekrem‟i kaybeden 

Beyhan için ölüm, yanı baĢında bekleyen, her an kendisini de yakalayacak olan 

çaresiz bir bekleyiĢ olmuĢtur. Ekrem‟in intiharından haberdar olmadan önce hep 

hastaneye kendisini ziyarete gelmesini bekleyen Beyhan, Ekrem‟in intiharıyla 

sarsılmıĢ, en çok ihtiyacı olduğu dönemde Ekrem‟i kaybetmiĢ olmanın verdiği acıyla 

“Bunu bana yapmayacaktın, Ekrem! Hele Ģimdi yapmayacaktın!..” (s. 341) diyerek 

içinde bulunduğu duruma isyan etmiĢtir. Ġsyan ve Ekrem‟den boĢanmıĢ olmanın 

verdiği piĢmanlıkla “Üzülmekse sıra sende, Beyhan!.. Kendini suçlama sırası da 

sende…” (s. 355) diyerek kendini suçlayan, ruhsal anlamda travma yaĢayan Beyhan 

için her Ģey ona Ekrem‟i hatırlatır. Özellikle denize bakmak, Ekrem‟in intiharını 

hatırlattığı için ona acı verir. Ekrem‟in nasıl intihar edebildiğini anlamaya ve intihar 

anında yaĢanmıĢ olabilecekleri sık sık düĢünmeye baĢlar. GeçmiĢte Beyhan‟ı 

rahatlatan ona umut olan deniz, artık ölümle eĢ değer özelliklere sahiptir: 
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“Kıyıların görünüyor oluĢu, denizin derinliğini azaltmıyor. Böyle bakınca, öyle: Deniz, 

yine derin. Orada da öyleydi belki. Ekrem‟in her Ģeyi sona erdirdiği o bilinmez noktada, 

belki karĢı kıyı da yoktu. Belki böyle günlük güneĢlikti ortalık. Ya da, gecenin karanlığı 

vurmuĢtu denize. Yalnızca sesi duyuluyordu belki. Belki kıpırtısız duruyordu her Ģey. 

Yağmur vardı belki. Ya da bunaltıyordu sıcak. Belki bir gemi geçiyordu. Martılar hem 

vardılar, hem yok olmuĢlardı. Balıklar bekliyordu aĢağıda. „Hadi, at kendini!‟ diyordu 

balıklar. Deniz, onu alan deniz..-oluyor. (…)” (s. 435) 

Romanda ölümü kabullenemeyen bir diğer karakter ise Pınar‟dır. Pınar 

babasının ölümünden annesini sorumlu tutar ve boĢanma olayından sonra babasının 

yanına gidip ona destek olmadığı için piĢmanlık duyar ve kendine kızar: 

“Benim… bana „Ulan, eĢ‟Ģek!..‟ diyecek.. öyle bile diyecek.. babam yok artık! Kendini 

sulara attı benim babam! Bilsem, bırakır mıydım?.. Ne annende kalıyorsun, salak! Git, 

babanda kal! Bilemedim…” (s. 391) 

Romanda Ekrem için ölüm, bir kaçıĢ ve kurtuluĢ olurken ailesi için bir 

yıkım olmuĢtur. Ekrem‟in ölümü, Fırat‟ı, Beyhan‟ı, Pınar‟ı derinden sarsmıĢ bir daha 

Ekrem‟i göremeyecek olma duygusu aile bireylerine acı ve piĢmanlık vermiĢtir.  

“Ġnsan bilinciyle uyumlu en geçerli eylemin varlığını sürdürmek olduğu 

söylenebilir. Bu sebepledir ki insan bilinci için yok oluĢ yani varlığın sonlu oluĢu 

kabul edilmesi zor bir olgudur.” (Sezer-Saya, 2009, s. 151) Toprağa karıĢıp yok olan 

insan için sevdiklerinin yaĢadığı duygu, sonsuza kadar sürecek olan bir ayrılıktır. Bu 

duyguyu en yoğun yaĢayan kahramanlar ise Vildan-Orhan çiftidir. Çocuklarının 

ölümünü bir türlü kabullenemeyen, ölüme isyan eden bir anne baba olarak 

çocuklarını bir daha hiç göremeyecek olma düĢüncesi, onlara dinmek bilmeyen bir 

acı verir. Orhan içindeki bu acıyı “On altı yıl geçti.. ve geçmedi Osman‟ın içimde 

kalan acısı... KeĢke bizim Osman da Ģurda oturuyor olsaydı da N‟aber lan moruk 

deseydi bana, yaksaydı sigarasını… ” (s. 331) diyerek anlatırken Vildan ise “Uzak 

yaĢamak yine iyi… ġimdi bizim Ģu Osman sağ olsa da keĢke taa Almanya‟da 

olsaydı…”(s. 141) diyerek çocuklarının yokluğunun dayanılmaz olduğunu, 

görüĢmeseler bile sadece evlatlarının hayatta olduğunu, var olduğunu bilmenin huzur 

vereceğini sık sık tekrarlarlar. 

Bana Sen Söyle romanında yoğun olarak iĢlenen ölüm teması, kimileri için 

bir kurtuluĢ, kimileri için dinmek bilmeyen acı, kimileri içinse korku ve acizlik 

olarak kendini gösterir. Romanda, 17 Ağustos 1999 depreminin de ele alınmasıyla, 

ölümün, insanoğluna çok yakın olduğu gerçeği vurgulanmakta ve her an bu trajik 

sonla karĢılaĢılabilecek olmanın verdiği çaresizlik aktarılmaktadır.  
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2.3.8.3. Özlem 

Yalnızlıktan Devren Kiralık romanında Beyhan karakteri, Ekrem‟den 

boĢandıktan kısa bir süre sonra piĢmanlık duymuĢ geçmiĢte yaĢadığı güzel günleri 

özlemeye baĢlamıĢtır. Bana Sen Söyle romanında ise bu özlem, Ekrem‟in intiharıyla 

birlikte daha yoğun bir Ģekilde yaĢanır. Bütün günlerini ve gecelerini Ekrem‟i, 

çocuklarını ve hep birlikte yaĢadıkları günleri düĢünerek geçiren Beyhan için 

içindeki özlem gittikçe derinleĢir. Sık sık Ekrem‟in fotoğraflarına bakar, Ekrem‟in 

yazdığı Ģiiri bulup defalarca okur, sohbet ettikleri zamanları anımsar. (s. 197) 

Beyhan dıĢında özlemle geçmiĢe giden diğer roman kiĢileri de kaybettikleri 

hayatlarına ve kıymetini bilmedikleri güzel günlere özlemle bakarlar. GeçmiĢi 

anımsamak, içinde bulunulan acı veren zamanı unutturur ve bireylerin psikolojik 

olarak rahatlamasına yardımcı olur. Beyhan, Pınar, Fırat, Orhan, Vildan ve Nimet 

için geçmiĢte yaĢanan kıymetli zamanlar geride kalmıĢ, tekrar yaĢanması mümkün 

olmayan ve geleceğe aktarılamayan hayaller yığınıdır. GeçmiĢe sığınarak içinde 

bulunulan zor zamanların hüznünü unutmaya çalıĢan roman kiĢileri için bu bir 

kaçıĢtır. Zamanın karanlık akıĢına uyum sağlayamayan bireyler için geçmiĢ; aranan, 

anımsanan, özlenen, arzulanan bir zaman dilimidir.  
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2.4. KASIRGANIN GÖZÜ ROMANINDA YAPI VE ĠZLEK 

2.4.1. Romanın Kimliği 

Kasırganın Gözü; Susmak Nasıl da Yoruyor Ġnsanı ve Korkağın Türküsü 

üçlemesinin ilk romanı, Necati Tosuner‟in dördüncü romanıdır. Toplamda iki defa 

basılan eserin bizim de çalıĢmamızda esas aldığımız ikinci baskısı, Türkiye ĠĢ 

Bankası Kültür Yayınları tarafından 66 sayfa olarak yayımlanmıĢtır. Roman, 2008 

yılında Attila Ġlhan Roman Ödülü‟nü almıĢtır. Necati Tosuner eserin oluĢum sürecini 

Ģu sözlerle ifade eder: 

“Kasırganın Gözü‟ne çalıĢırken, bunun bir üçlemeye gideceğini biliyor değildim. Ama 

üç belirgin etken vardı... Birincisi, altmıĢ yaĢını geride bırakmıĢtım. Oysa, arkadaĢlarım 

bilirler, ben kırk yaĢını göremem diye geçti gençlik yılları. AltmıĢ yaĢına da çok değiĢik 

yerlerden geçerek, dolu dolu gelmiĢtim. Ama iĢte, artık hızla yaĢlanıyordum. Ġkincisi, 

ülkenin geldiği yer. Böyle mi olacaktı?.. Bir yenilginlik duygusu. Ağır bir yumruk almıĢ 

olma durumu. (…) Eksen kayması denilenin hızla eksen değiĢikliğine gidiyor olması. 

Üçüncüsü, yazarlığım. Ġlk romanda anlatılan kiĢinin yazar olduğu sezdirilmekte ve onun 

yazdığı belli olan metinlere sık sık yer verilmekte. Ama ben o andaki kendi 

yazarlığımdan söz ediyorum: Vakit daralmaktadır. Bilinçli bir seçiĢle, yıllardır özenle 

koruduğum yazarlık çıtamı daha da yükseltmem gerekmektedir. Böyle...” (GümüĢ, 

2014) 

Necati Tosuner, bu eserini Bana Sen Söyle romanından altı yıl sonra 

yayımlamıĢtır. Roman, iki ana bölümden oluĢmaktadır. Ġlk bölüm dokuz, ikinci 

bölüm on bir alt bölüme ayrılmıĢtır.  

Kasırganın Gözü, Necati Tosuner‟in daha önce yazdığı diğer romanlarından 

farklı özellikler taĢımaktadır. Türler arasında geçirgenliğe olanak tanıyan bir roman 

olarak okurun karĢısına çıkan eserde, Ģiir, öykü, deneme, tiyatro metni, ilan gibi 

farklı türlerin varlığı dikkat çekicidir. Yine eserde bazı bölümler italik, bazı bölümler 

koyu (bold) yazılmıĢtır. Ġç monolog, iç diyalog, bilinç akıĢı, üstkurmaca gibi 

tekniklere de yer veren roman, biçim ve nitelik açısından yoğun özellikler 

taĢımaktadır. Yazar, Kasırganın Gözü romanından sonra yazdığı diğer romanlarında 

da (Susmak Nasıl da Yoruyor Ġnsanı, Korkağın Türküsü, ÇırpınıĢlar) benzer bir 

anlatım tarzı kullanmıĢ ve Kasırganın Gözü romanından önce yazdığı romanlarla bu 

roman arasındaki farklılığı dile getirmiĢtir: 

“Kasırganın Gözü –o 70 sayfalık roman- iki yılımı aldı. Yazarın yazdığı daha önce 

yazdığına benzemeli mi?.. Çıtayı iyice yükseltiyorsa, peki. Bence benzemese daha iyi.” 

(Sönmez, 2013) 
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Kasırganın Gözü romanının daha önce kaleme aldığı romanlarından (Sancı.. 

Sancı…, Yalnızlıktan Devren Kiralık, Bana Sen Söyle) farklı olduğunu ve alıĢılmıĢın 

dıĢında bir anlatım tarzı denediğini kabul eden yazar, bu deneyselliği ve romana 

gelecek eleĢtirileri tahmin ettiğini buna rağmen yaptığı değiĢimden ve yenilikten 

memnun olduğunu ifade eder: 

“Kasırganın Gözü‟nü biçimleyen deneysellik görünümünün yazar için taĢıdığı risk 

ortada zaten. Ama, ben onun hamalı olmaya can attım bile bile. „Ben bunu nasıl 

anlatmalıyım‟ sorusunun vardığı yerdedir Kasırganın Gözü. Söylemek istediğim için 

aradığım çarpıcılığa ulaĢtığıma inanıyorum.” (Sönmez, 2013) 

Yazar, yine aynı söyleĢide Kasırganın Gözü romanının roman olmadığı 

eleĢtirilerine: “Attila Ġlhan roman ödülünü kazandı, biliyorsunuz. Ödül „roman‟ 

ödülüydü” diyerek cevap verirken bizzat romanın içinde kullandığı üstkurmaca 

tekniğiyle bu eleĢtirilere Ģöyle yanıt verir: 

“Bu yazdıklarım için  

„roman değil‟ diyen biri olacaksa, 

Ģimdiden bıraksın okumayı! 

Benim için artık çok geç.  

Okuyan geç kalmıĢ değil…” (s. 31) 

Yazar, Kasırganın Gözü‟nden sonra kaleme aldığı Susmak Nasıl da Yoruyor 

Ġnsanı, Korkağın Türküsü ve ÇırpınıĢlar gibi romanlarında da benzer türlere ve 

anlatım tekniklerine yer vermiĢtir. Yazarın Ģiirsel bir estetikle kaleme alınan 

üçlemesinde yer alan postmodern unsurlar dikkat çekicidir.  

2.4.2. Ġsim Ġçerik ĠliĢkisi 

Romanda hayatın yükü omuzlarına çökmüĢ, yalnız, yaĢlı ve yorgun bir 

adamın hisleri dile getirilir. Anlatıcı, kendini bir kasırganın tam ortasında hissederek 

etrafında ve içinde kopan fırtınayı kasırganın ortasındaki boĢluktan, yani romana 

ismini veren kasırganın gözünden gözlemleyen ve gözlemlediklerini aktaran bir 

bireydir. Kasırganın gözü olarak nitelendirilen; kasırganın ortasındaki boĢluk, durgun 

bir alandır. Kasırganın ortasındaki alan gibi esintisiz ve sakin bir yerden (balkondan) 

etrafına bakan bireyin içinde yaĢadıkları ve gelecek kaygısı roman boyunca okura 

aktarılır. 
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2.4.3. Olay Örgüsü 

Kasırganın Gözü, özyaĢamöyküsel özellikler içeren bir romandır. Romanda 

kronolojik olarak birbirini takip eden bir olay örgüsü yoktur. Kasırganın Gözü, 

yazarın içe dönük bir Ģekilde hayatını ve çevresinde yaĢananları anlattığı, kimi 

zaman kendisiyle konuĢup dertleĢtiği, kimi zaman öfkelendiği bir romandır. Yazarın 

hayatından, duygu ve düĢüncelerinden, gözlemlerinden izler bulunduran eser, 

otobiyografik özellikler taĢır. DüĢ ile gerçeğin iç içe geçtiği roman, iki bölümden 

oluĢur. 

“Yağmurküstüren” baĢlığıyla isimlendirilen ilk bölüm, kendi içinde dokuz 

bölüme ayrılır. Bu bölümlerden bazıları ise “Kırmızı Dosya‟ya” ve “Kırmızı 

Dosya‟dan” baĢlıklı ifadelerle bölümlere ayrılır. Bu durum, yazarın daha önce 

tuttuğu notlardan oluĢturulmuĢ bölümlerin romana sonradan eklendiği izlenimini 

verir.  

Birinci bölümde, evinin balkonundan dıĢarıyı izleyen yaĢlı ve yalnız 

baĢkiĢinin duygu ve düĢüncelerine yer verilir. Romanın daha ilk sayfasında belirgin 

olan karamsarlık, “Sıkıntının yine düğüm üstüne düğüm atacağının Ģimdiden belli 

olduğu bugünün baĢlangıcında” (s. 3) ifadeleriyle yer bulur ve aynı karamsarlık ve 

sıkıĢmıĢlık roman boyunca devam eder.  

Evinin balkonundan karĢı balkonu, yoldan geçen insanları izleyen baĢkiĢi, 

izlenimlerinden ve hayatın içinde yaĢanabilecek sıradan olaylardan bahseder. Kimi 

zaman deprem korkusuyla kendini dıĢarı atan insanları, sokakta oynayan çocukları 

anlatır, kimi zaman yorgunluğunu, yaĢlılığını, yalnızlığını anlatır. Kimi zaman 

geçmiĢteki anılarından bahsederken kimi zaman gelecek kaygısından söz eder.  

Çizgisel ve kronolojik bir anlatım yerine belirsiz ve serbest bir anlatımın 

tercih edildiği eserde gerçeklerle hayaller peĢ peĢe ifade edildiği için olayların 

akıĢındaki hızlı ve ani değiĢim, okurun zihnini canlı tutar. Kahramanın benliğindeki 

dalgalanmalar ifade biçimine de yansır: 

“Kendime doğru hep geri çekilir olmuĢtum. Yenilginlik tutmuĢtu yakamdan, beni 

sarsıyor; sarstıkça bana kinleniyordu. Sanki artık bitmesini istiyordum, -her Ģeyin 

bitmesini… Ve, daha artan bir kinle, beni kendime iteliyordu yenilgi. Kuyu derindi.. 

karanlıktı.. ölümdü. 
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ġöyle yan dur, camı buğulandırma! Bir Ģey olmaz ama buğulanmasa daha iyi. Evet, 

canının sıkıldığı belli olmasın. Canın sıkılıyormuĢ kimseyi ilgilendirmez ama yalnızlığın 

anlaĢılmasın.” (s. 5)  

Ben anlatıcı, bazen balkondan bazen de evinin penceresinden dıĢarı bakarak 

dıĢ dünyayla arasında bağ kurmaya çalıĢır. Gözlemledikleriyle ilgili bazen yorum 

yaparken bazen de olduğu gibi aktarır. BaĢkiĢi öylesine mutsuzdur ki 

kimsesizliğinden, yalnızlığından ve evinin kirli camlarından bahsederken gülecek 

gibi olur ama sonra mutlu olmayı bile hak etmediğini düĢünerek kendini tutar: 

“Gittim ama, gökyüzüne bakmadım. Tül perdeyi camın ortasına çektim, az daha 

gülüyordum: KarĢı evdekiler burasının adını „Camları Kirli Ev‟ takmıĢ olabilirler-di.  

Yok tuttum kendimi, gülmedim. 

Sevinmeyi niçin hak etmiĢ olayım ki..” (s. 4) 

BaĢkiĢi, roman boyunca kimsesizliğinden, yaĢadığı sevinçlerin 

tükendiğinden, gençken katlandığı sıkıntılara artık tahammül edemediğinden, 

yorgunluk ve bezginlik hissinden kurtulamadığından, umutsuzluğundan, dertlerin 

kendisini sardığından bahseder. Ġçinde bir çıban olan dertlerinin kendisini tehdit 

ettiğini belirterek romanda olumsuz bir hava estirir. (s. 5) 

Anlatıcı ben, aĢklarından ve sevgilerinden bahsederken gençliğine gider. 

Sırtındaki kamburun bazı güzel Ģeyleri yaĢamasına fırsat vermediğinden “Sırtımda 

bir kırbaç eğrisi. BoĢa geçecek bir gençliğin sendeleyen adımlarıyla yanına 

varamadığım kız.” diyerek dertlenir. (s. 6)  

Kahraman anlatıcı, romanda, hayatın içindeki gündelik olaylardan, hava 

durumundan, mevsimlerden hatta bir büyünün nasıl yapıldığından uzun uzun söz 

eder. Ġnsanların acımasızlığını, değerlerine yabancılaĢmasını ve paraya olan sevgisini 

samimi bir dille anlatan yazar için insanoğlu güvenilmezdir: 

“Ġyimser bir deyiĢle Ģunu söyleyebilirim: Ġyi ki insanoğlunun gözyaĢı para etmiyor. Bir 

de paraya dönüĢüyor olsaydı, neler gelmezdi insanlığın baĢına.. 

GözyaĢı vurguncuları örgütlenir, kırbaç Ģaklatır, daha çok ağlatmak için.. daha çok 

gözyaĢı elde etmek için.. gözyaĢını altına, elmasa çevirmek, daha çok kazanmak için...” 

(s. 9) 

Romanın ikinci bölümü ise “Eski Kırmızı‟ya” baĢlığıyla isimlendirilir. Bu 

bölüm de kendi içinde on bir bölüme ayrılır. Bu alt bölümlerden bazıları ise “Eski 

Kırmızı‟ya” ve “Eski Kırmızı‟dan” isimli baĢlıklarla devam eder. Bu baĢlıklarla 

aktarılan metinler, daha önceden yazılıp sonradan romana eklenmiĢ izlenimi verir. 

Bu bölümde yazar, ilk bölümde olduğu gibi yalnızlıktan ve yaĢlılıktan dert yanmanın 
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yanı sıra ülkedeki ve dünyadaki sorunlara da dolaylı yollardan değinir. Parkların 

bakımsızlığından, ağaçların kesilmesinden, doğal güzelliklerin yok edilmesinden, 

yaĢanan olumsuzluklara karĢı gereken önlemlerin alınmamasından, insanların dinsel 

olguları kendi çıkarına göre kullanmasından dert yanan yazar, yaĢanan 

olumsuzluklara, karĢısında biri varmıĢ gibi iç diyalog tekniğini kullanarak tepki 

gösterir: 

“Senin mi?.. 

O senin Tanrın değil, herkesin tanrısı o! 

Otun.. böceğin, -bildiğin bilmediğin, gördüğün görmediğin, bildiğini.. gördüğünü 

sandığın- her Ģeyin Tanrısı o!” (s. 66) 

YaĢanan tüm olumsuzluklar baĢkiĢinin geleceğe dair umutlarını tüketir. 

YaĢadığı tüm sıkıntılar ve içsel sancılar karĢısında güçlü durmaya çalıĢan anlatıcı 

ben, kendini “En sıkıntılı günlerinde bile gelecekten umut kesmeyen adam! Niçin 

korkuyorsun gelecekten” (s. 45) diyerek rahatlatmaya çalıĢsa da karĢısına çıkan tüm 

zorluklar, hayata dair umudunu yitirmesine ve gelecekten korkmasına neden olur. 

Romanda yazarın duygu ve düĢüncelerini Ģiirsel bir dille aktardığı bölümler 

de dikkat çekicidir. Bu bölümlerde yazar toplumsal sorunları, insanların 

sevgisizliğini ve birbirlerine olan eziyetini karamsar bir hesaplaĢmayla okura aktarır: 

“(Gün Yüz)” 

“SOĞUKTAN ÖTE SOĞUK VAR 

BĠLĠNMEZ 

SICAKTAN ÖTE SICAK VAR 

GÖRÜLMEZ 

BOĞAZDAN GEÇMEZ OLUR SU 

DAMARDAN AKMAZ OLUR KAN 

ATEġ YAKMAZ 

ĠNSAN YAKMAZSA” (s. 41) 

Romanda “Gün Yüz”, “GüneĢ Yüz”, “Gece Yüz” baĢlıklarıyla Ģiir formunda 

aktarılan bu bölümler haricinde, leitmotive, özetleme, tasvir, montaj gibi anlatım 

tekniklerinden de yararlanılmıĢtır. Yazar, balkonda baĢlayıp balkonda biten romanda, 

yarım kalmıĢ kısa cümleler, bir sayfa boyunca yazılmıĢ uzun cümleler, dil sapmaları 

gibi farklı biçimsel özelliklere de yer vermiĢtir.  

2.4.4. BakıĢ Açısı 

Kasırganın Gözü romanında kahraman/ben anlatıcıyla yazılmıĢ bir bakıĢ 

açısı hâkimdir. Yazar, ben anlatıcı konumuyla bizzat kendi yaĢadığı ve gözlemlediği 
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olayları okura aktarır. Romanın baĢkiĢisi, ben anlatıcı konumundaki yazardır. 

VaroluĢunu, yaĢayıĢını, içinde bulunduğu çevreyi sorgulayan anlatıcı, hayatın 

değersizliğini duyumsar. Ġçinde yaĢadığı anı ve geçmiĢte yaĢadığı günleri düĢünmesi 

bir taraftan kendi benliğini tanımasına fırsat verirken diğer taraftan yalnızlığını ve 

çaresizliğini daha fazla duyumsamasına neden olur. Ġçindeki bu yalnızlıktan 

kurtulmak için dıĢarıya açılmak isteyen ben anlatıcı, kendisiyle konuĢarak “Hadi 

çıkalım sokaklardan sokak beğen kendine” (s. 5) sözleriyle dıĢarı açılmak istese de 

bunu bir türlü baĢaramaz. Yalnızca evinin balkonundan ya da penceresinden, 

çevresini izlemekle ve kendini dinlemekle geçen günleri, bireyi karamsarlığa 

sürükler ve içinde bulunduğu durumu ben anlatıcı konumuyla okura aktarır: 

“Yitik gün. 

Kendime derinlemesine bakmaktan usandım. Ġçimdeki kurtulamadığım karanlık! O 

kararmıĢlığı kazımaktan.. kararmıĢlığı kazımaya çalıĢmaktan.. kazıyıp kazıyıp da 

kararmıĢlığın daha koyusunu bulmaktan, usandım.” (s. 44) 

Ben anlatıcı, öylesine yalnızdır ki çeĢitli nesnelerle arasında bağ kurarak 

değerlendirmelerde bulunur. Romanın en uzun bölümlerden biri olan bu bölümde 

ben anlatıcı, elindeki bardakla ilgili uzun bir anlatım yapar ve ona insani özellikler 

yükleyerek kendisini de bardağa benzetir:  

Özellikleri olmayan bir bardak olması gerekiyor. Büyük bir bardak değil. Küçük bir 

bardak da değil. Orta boy bir bardak hele iç değil. Olağan boyda bir bardak. (…) Evde 

kalmıĢ bir bardak değil. Sokaktaki adam gibi bir bardak. (…) Ben bardağa benzerim, 

keyiflenmem. (s. 14-15) 

Romanda dikkat çeken bir baĢka unsur da kahraman/ben anlatıcının okurla 

iletiĢime geçmesidir. Yazar, üst anlatıcı olarak okurla konuĢur. Böylece okurun 

dikkati canlı tutularak anlatıcı ile okur arasında iletiĢim sağlanır: 

“Deminki öyküyü beğendiniz mi? 

Bakalım Ģimdi ne yapacağız?..” (s. 7) 

“Bu kitap –belki- Ģöyle baĢlamalıydı… 

Bu yazdıklarım için  

„roman değil‟ diyen biri olacaksa, 

Ģimdiden bıraksın okumayı! 

Benim için artık çok geç.  

Okuyan geç kalmıĢ değil…” (s. 31) 

Yazar bazı bölümlerde ise “sen” zamirini ve iç diyalog tekniğini bir 

arada kullanarak kendisiyle arasına mesafe koyar ve karĢısında biri varmıĢ gibi 

konuĢur: 

“Heey, ev senden usanmıĢ! 
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Sabah sabah… 

Yok, içme sabah sabah! 

Rahat.. dur! 

Kendine bir kahve yap. 

BoĢver Ģimdi, falı iyi çıkmaz… 

Hah, falı olur mu hazır kahvenin?.. 

Özlersem özlerim be!” (s. 11) 

2.4.5. Mekân 

2.4.5.1. Çevresel Mekânlar 

Kasırganın Gözü romanında Ankara, Kızılay, Kumrular Sokak, Sakarya 

Caddesi, Ġstanbul, HaydarpaĢa, Kadıköy, Cağaloğlu, Taksim, Rio de Janerio ve 

sadece isim olarak geçen Almanya çevresel mekân özelliği taĢır. 

Necati Tosuner‟in diğer romanlarında olduğu gibi bu romanında da uzun 

mekân tasvirlerine rastlanmaz. Olay örgüsüne dekor olarak yansıyan çevresel mekân, 

bireyin varoluĢsal arayıĢının ve iç dünyasında yaĢadığı kaçıĢların bir sığınağı gibidir. 

Yazar, romanın ikinci bölümünde kendi içinde yaĢadığı çıkmazlardan ve ülkede 

yaĢanan kaos ortamından bahsederken birden Brezilya‟nın önemli Ģehirlerinden biri 

olan Rio de Janerio‟ya ruhsal ve düĢünsel olarak yolculuk yapar. Kendi yaĢadığı 

ortamla Rio de Janerio‟yu kıyaslar.  

“Oysa, Rio‟da Ģimdi karpuz zamanı. Karnaval coĢkusu. Rio de Janerio sokaklarından 

anayola koĢuĢan her yaĢtan.. her baĢtan insan, her biri kendince katılmıĢ müziğin 

ritmine. Simli pullu iĢlemeleriyle dansçılar kıvraklık yarıĢında. Evet, sanki herkes biraz 

öyle dansçı. CümbüĢ ortaklığı.” (s. 47) 

2.4.5.2. Algısal Mekânlar 

2.4.5.2.1. Açık/GeniĢ Mekânlar 

Kasırganın Gözü; yalnız, yorgun, yaĢlı ve karamsar bireyin iç dünyasını, 

ülkede ve dünyada yaĢanan olumsuzlukları ele alan bir roman olduğu için açık/geniĢ 

mekân tasvirlerine rastlanmaz. Romandaki mekânların baĢkiĢi üzerinde olumlu 

etkileri olmadığı için mekân, bireyin huzursuzluğunu artırır.  

2.4.5.2.2. Kapalı/Dar Mekânlar 

Romanda dar mekân özelliği gösteren mekânlar; ev, balkon ve çocuk 

bahçesidir. En dikkat çekici mekân yazarın balkonudur. Yazar, evle sokak arasındaki 
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bağlantıyı sağlayan balkondan gün boyu dıĢarıyı izler. Evin sessiz ve sıkıcı 

havasından kurtulmak için balkona çıkan yazar için dıĢarıda gördükleri de rahatlatıcı 

bir özelliğe sahip değildir. Bakımsız evleri, yorgun düĢmüĢ insanları, ağlayan 

çocukları, patlayan bombaları, ölümleri gören baĢkiĢinin iç dünyasındaki 

olumsuzluklar mekâna da sirayet eder.  

“Balkondan bakıyorsun. 

BağrıĢlar çığrıĢlar. Ağlayan çocuk sesleri. Genç kız çığlıkları. Yalvaran yaĢlı kadın 

sesleri. Erkeklerin kalın sesleri. Kalabalığın uğultusu. Tekbir sesleri. TaĢlanan camlar, 

kırılan cam sesleri. ĠnatlaĢmıĢ bir araba alarmı. KarĢı yapının içlerinden gelen bir 

pompalı tüfek sesi. Bütün sesleri yırtarak bastırmak istercesine ortaya çıkıp ıĢıyan 

bıçak.” (s. 62) 

Varlığını kuĢatan sıkıntılardan kaçmak için balkona çıkan bireyin balkondan 

gördüğü olumsuzluklar, onu yeniden evine yönlendirir. Fakat balkondan evine giren 

birey için de evin rahatlatıcı ve sakinleĢtirici bir etkisi yoktur. ArayıĢ içinde olan 

bireyin içinde bulunduğu ruhsal bunalım mekânı da dönüĢtürerek darlaĢtırır: 

“Hırkan mı fazla geldi?.. 

Koca dünyayı balkonda bırakıp evine giriyorsun. 

Evin, usanılmıĢ bir alıĢkanlıkla karĢılıyor seni.” (s. 11) 

Bulunduğu fiziksel mekânların olumsuzluğundan kaçıp kurtulmak isteyen 

birey, geçmiĢine ve hayallerine sığınır. Bir göl kıyısında olduğunu hayal eden baĢkiĢi 

için hayalindeki mekânın da rahatlatıcı ve huzur verici bir özelliği yoktur. Mutluluğu 

ve dinginliği bulmak için son umut olarak gittiği göl kenarında da karanlık ve korku 

ruhunu rahat bırakmaz: 

“Hafiften kıpraĢan bir göl kıyısında, gökte artan karanlık. Gün ortasında çoğaldı 

karanlık…  

Tamtamlar sustu. 

Korku çığlıkları kesildi. YeĢilken koyulaĢtı göl. Mızrak uçları parıldamaz oldu. 

Karanlıkta yayıldı korku, serinlikte ürpertiye dönüĢtü. Timsahlar suya kaçtı. 

Tek bir çığlık. 

Sunakta kan.” (s. 19) 

Birey, roman boyunca evinin penceresinden ya da balkonundan dıĢarıyı 

izler. Yalnızlığına ve kimsesizliğine çare olarak gördüğü bu gözlemlerden birinde de 

çocuk bahçesini tasvir eder. BaĢkiĢinin rahatlamak ve ruhundaki sessizlikten 

kurtulmak için izlediği çocuk bahçesi, bakımsız ve çocuklar tarafından bile tercih 

edilmeyen özellikleriyle kapalı/dar mekân özelliği gösterir: 

“ …döküntü bir görünüĢü vardı çocuk bahçesinin. Bir direkte yazan adı BarıĢ da olsa, -

ya da, adı BarıĢ olduğu için belki- pek sinik ve yenilgin dururdu uzaktan onu çevreleyen 

yüksek yapılar arasında: Çitleri yer yer darmadağın olmuĢ, kurumuĢ tek tük ağaçları, 

çoktan çökmüĢ eskiden çiçeklerle bezeli toprak yükseltileri, tahtası sökük oturma 
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yerleri, demirleri paslanmıĢ kaydırak, biri telle bağlı güven vermeyen iki salıncak, 

gıcırdamaya özlem duymayan bir tahterevalli. Bahçeyi ortasından boydan boya geçen 

beton yol gibi, çoğu yitmiĢ tuğlaların sınırladığı bir kum havuzu da, solgun bir gerçeklik 

olarak yerinin varlığını sürdürüyordu.” (s. 24)  

2.4.6. Zaman 

Kasırganın Gözü romanında zaman, sıradizimsel özellikte değildir. Necati 

Tosuner‟in diğer eserlerinde olduğu gibi, kitabın sonunda belirttiği tarihler (2006-

2008) eserin yazılma zamanını verir. Romanın aktüel zamanıyla ilgili belirtilen 

herhangi bir tarih ya da ipucu yoktur. Eserin olay örgüsü kronolojik bir sıra takip 

etmediği için romanın vaka zamanıyla ilgili de net bilgiler elde edemeyiz. Yazar 

zamanı, geçmiĢ-Ģimdi-gelecek Ģeklinde çizgisel bir zeminde vermez. Yıl, ay, gün 

gibi zaman birimleriyle ölçülemeyen zaman, bireyin iç dünyasında oluĢturulmuĢ 

kiĢisel özelliklere sahip bir unsurdur. Yazar, kronolojik akıĢı yıkar ve farklı 

zamanları iç içe geçirerek kullanır. 

Romanın baĢında “Yarın son cemre de düĢecekti… Havaya, suya düĢmüĢtü, 

sıra topraktaydı.” (s. 4), “Yazı erken getirmiĢ bir gömlek giyinmiĢti” (s. 10), “YeĢil 

erik de yeni çıkmıĢtı.” (s. 25) ifadelerinden yola çıkarak romanın bahar aylarında 

baĢladığı bilgisi okura hissettirilirken romanın ilerleyen bölümlerinde belirtilen “Kar 

yine baĢladı. Kar hızlandı” (s. 36) ifadeleriyle mevsim birden kıĢa döner. Yine 

romanda geçen “Günler geçer yaz gelir.” (s. 37), “Mayısın ortasını bulunca” (s. 54), 

“Bu yaz da geçti, ey eylül!” (s. 66) gibi ifadelerden yola çıkarak zamanın kronolojik 

bir dizgede aktarılmadığı gözlemlenir. Romanda dikkat çeken ilkbahar-kıĢ-yaz-

ilkbahar-yaz-sonbahar Ģeklinde ilerleyen düzensiz olarak ele alınan mevsimsel akıĢ, 

vaka zamanının tespitini zorlaĢtırmıĢtır.  

Romanda, zamanın niceliksel anlamda belirsizliği, bireyin ruhsal 

durumunun sonucudur. Ġç dünyasında yoğun duygusal durumlar yaĢayan anlatıcı, 

zamansal kuĢatmaya tutulmuĢtur. BaĢkiĢi, “Gözlerim sokağın giriĢine dalmıĢ, öyle 

bakarken… Zaman, Ģimdiki zaman.” (s. 54) diyerek zamanı, içselleĢtirerek aktarır. 

Hayal kurarak ve anılarına sığınarak yaĢadığı zamana anlam yüklemeye çalıĢsa da 

gelecek korkusu ve endiĢesi buna fırsat vermez. BaĢkiĢi için geçmiĢ de gelecek de 

huzur verici değildir: 

“Çavlanlarla akan bir ırmak gibi yoğun sarsıntılarla geçen, tutup tutup seni yerlere 

çalan günler geride kaldı. Yorgunsun.” (s. 11)  
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“En sıkıntılı günlerinde bile gelecekten umut kesmeyen adam!. Niçin korkuyorsun 

gelecekten?..” (s. 47) 

Gelecekten korkan baĢkiĢi, umutsuzluğa kapılır ve “Kendini eğitme 

yöntemi. Eski takvim bozuk saat” (s. 45) diyerek zamanı durdurmak ister. Yazar için, 

sabahın, gecenin, takvimlerin, saatlerin ve mevsimlerin bir anlamı yoktur. Onun için 

geçip giden bütün günler yitiktir. (s. 44) Niceliksel olarak bir değer taĢımayan 

zaman, niteliksel olarak da değerini yitirmiĢtir. Romanda yoğun Ģekilde hissedilen 

zamansal darlık, geriye dönüĢ tekniği kullanılarak geniĢletilmeye çalıĢılmıĢtır. 

2.4.7. KiĢiler Dünyası 

Necati Tosuner‟in üçlemesi olan Kasırganın Gözü, Susmak Nasıl da 

Yoruyor Ġnsanı ve Korkağın Türküsü‟nde Ģahıs kadrosu olarak ve fon karakter seçimi 

olarak benzerlikler görülür. Bu benzerlik, bu üç eserin de yazarın hayatından izler 

taĢıması ve kurgulanan metinlerin benzer duygu ve hislerle yazılmıĢ olmasından 

gelir. 

Kasırganın Gözü romanı, kendini benliğini arayan, varoluĢunu sorgulayan, 

yalnız ve yorgun bireyin gözlemlerini ve düĢüncelerini ele alan özyaĢamöyküsel 

özellikler içeren bir romandır. Anlatıcı ben, iç dünyasında var olan sorunları 

giderecek ya da körükleyecek kiĢilerin varlığına izin vermez. Bu nedenle romanda 

herhangi bir Ģahıs ismine yer verilmez. Yalnızca bazı sıfatlarla nitelenen Ģahıslar 

romanda dekor görevi üstlenirler. Yazar günlük hayatta her an karĢılaĢılabilecek 

sıradan insanları romanına dahil etmiĢtir. Genç olmayan adam, bisikletli bir küçük 

kız, modacı kız, köpek besleyen kız, komĢu kadın, taksici, Hitit güzeli, sucu, genç 

kız, baba gibi isimlerle anılan bu Ģahıslar yazarın gözlemlediği kadarıyla romanda 

yer alırlar, olay örgüsü üzerinde herhangi bir iĢlevleri yoktur.  

2.4.7.1. BaĢkiĢi 

Romanda anlatıcı ben konumunda olan baĢkiĢi, ismi belirtilmemiĢ olan 

yazardır. BaĢkiĢinin duygu dünyasının ve bilinçaltının yansıması olan romanda 

yalnızlık, iletiĢimsizlik ve bir insanın varlığına duyulan özlem yoğun olarak 

hissedilmektedir. Birey, hem geçmiĢinden gelen hem de içinde yaĢadığı anın 

getirdiği olumsuzlukları ve ferdi sorunları ele alarak kendi benliğini sorgular.  
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BaĢkiĢi yalnız yaĢadığı evinin boğucu havasından uzaklaĢmak için sık sık 

balkona çıkar. DıĢ dünya ile ev arasında bağ kuran balkon, baĢkiĢi için çok önemli 

bir mekândır. Balkona çıkarak insanları, ağaçları, hayvanları izleyen ben anlatıcı, 

yaĢadığı ve izlediği hayattan memnun değildir. YaĢlılığın ve yalnızlığın getirmiĢ 

olduğu fiziksel ve manevi yorgunluk bireyi zorlar, bitkinlik ve yılgınlık hissi verir: 

“YaĢadığım sevinçler tükenmiĢti. Gençken katlandığım sıkıntılar artık katlanılmaz 

olmuĢtu. Yorgunluk, bezginlik, umudun yerini almıĢtı. Dert, gelip karĢımda dimdik 

durmuĢtu. BaĢka bir dert ondan ayrıĢmıĢ, daha büyük bir dert olmuĢtu. Yeni dertlerin 

yüreklenmesine örnek olmuĢtu. Yapay bir dinginliğe bırakmaya çalıĢmıĢtım kendimi, 

içimde sanki çıban çıkmıĢtı. Unutmaya çalıĢınca çıban dikenleniyordu. „Kanatırım, 

haa!‟ diyordu. „Kanatırsam…‟ Yılgınlık hep parıltılarla dinç tutmaya çalıĢtığım direnci 

kaplamıĢtı. Onu paslandırmıĢtı. Direncim kırıldıkça, yılgınlık çoğalıyordu. Sanki 

kendimi tümüyle bırakmam gerekiyordu.” (s. 5) 

YaĢadığı mekâna ve içinde bulunduğu zamana ait olamayan birey, anılarına 

ve geçmiĢine yönelir fakat geçmiĢi hatırlamak da bireye mutluluk vermez. Fiziksel 

engelinin vermiĢ olduğu olumsuzluk nedeniyle sevdiği kıza duygularını anlatamayıĢı, 

aĢkına karĢılık bulamayıĢı, hatıralarında derin bir acı olarak yer eder ve bireye ölümü 

düĢündürür: 

“Tam otuz dört yıl olmuĢ, -geçmemiĢim sokağından! Tutkunluğu çıldırtan bir büyük 

sevdanın bana kendimi öldürtecek olması. Çıkmayan sesimle alevlenen kırılgan 

gönlümün ateĢi. Sırtımda bir kırbaç eğrisi. BoĢa geçecek bir gençliğin sendeleyen 

adımlarıyla yanına varamadığım kız. Elimin varıp varıp uzandığı ölüm.” (s. 6) 

Kendi benliğini, hayatının anlamını, ülkede ve dünyada yaĢanan 

olumsuzlukları sorgulayan baĢkiĢi, roman boyunca fiziksel ve ruhsal yokluk çeker. 

Ġnsanların vurdumduymazlığına, kavgalara, savaĢlara, ormanların yok edilmesine 

kadar her türlü soruna değinen ve bunları kendine dert edinen birey için gelecek 

günler umut vadetmez: 

“Geride ahlat ağaçlarını bırakarak kendi içlerine kapana kapana yok oldu yeĢilden 

yeĢil tüketen ormanlar bu topraklarda. 

Ahlat ağaçlarının ak mı ak çiçekleri de erkenden erkenden dökülür oldu sonraları. 

Kağnıların geçtiği günlerde adı „Ahlatbeli‟ olan yerde, gürül gürül su akan taĢoluk da 

akmıyor artık. 

Toprak örtmüĢ üstünü, damlamıyor. 

Ġlerideki tuzlu ıssızlığa bakmayı sürdürüyor o tek ahlat ağacı. Bir yaprak düĢer gibi 

olağan geçecek mi günler, -geçsin.” (s. 39) 

Fiziksel ve ruhsal olanaksızlıklar içinde kuĢatılan baĢkiĢi, yaĢamındaki 

deneyimleri ve izlenimleri roman boyunca okura aktarır. Kimi zaman oyun oynayan 

çocuklardan, bisiklete binen bir kız çocuğundan, tek baĢına sokak sokak dolaĢan bir 

adamdan; kimi zaman kesilen ağaçlardan, patlayan bombalardan, depremlerden 
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bahsederek insanı bireysel ve toplumsal olarak etkileyen olaylara ayna tutar. Roman 

boyunca yaĢanan ve aktarılan tüm olaylar gelecek kaygısı taĢır. Hayatın 

anlamsızlığını duyumsayan birey için yaĢama tutunmak ve bir çıkıĢ yolu bulmak çok 

zordur. GeçmiĢle olan bağlarını koparan gelecekten ise korkan baĢkiĢi, umutsuzluğa 

kapılır ve kendisini “Ben, kendini oynayan yabancı” (s. 53) diyerek tanıtır. DeğiĢen 

hayata ve yaĢlanan bedene alıĢmakta zorlanan birey, kendi kabuğuna çekilerek 

kendini ve çevresini dinlemekle yetinir.  

2.4.7.2. Norm Karakterler-Kart Karakterler 

Kasırganın Gözü, otobiyografik özellikler gösteren, bireyin iç dünyasını ele 

alan bir romandır. Romanda herhangi bir Ģahıs ismine rastlanmadığı gibi baĢkiĢinin, 

duygu ve düĢünce dünyasını etkileyen bir norm karakter ve kart karakter yoktur.  

2.4.7.3. Fon Karakterler 

Romanda fon karakter olarak yer alan kiĢiler; genç olmayan adam, bisikletli 

bir küçük kız, modacı kız, köpek besleyen kız, komĢu kadın, taksici, Hitit güzeli, 

sucu, genç kız, baba gibi isimlerle anılırlar. Bu Ģahıslar, iĢlevsel özelliklere sahip 

olmayıp yalnızca kurguyu Ģekillendirme görevi üstlenirler ve baĢkiĢinin gözlemlediği 

kadarıyla romanda yer alırlar. 

2.4.8. Ġzleksel Kurgu 

2.4.8.1. Yalnızlık 

Yalnızlık, Tosuner‟in hemen her eserinde ele aldığı önemli bir temadır. 

Necati Tosuner, Kasırganın Gözü‟nde de, yalnızlığı bizzat deneyimlemiĢ bir yazar 

olarak kendi yalnızlığını anlatır. Romanda yaĢlı ve yalnız bir adam olarak anlatılan 

baĢkiĢi, yalnızlığının baĢkaları tarafından fark edilmesini istemez ve yalnızlığından 

utanır. Yalnızlığı, “Kulaklarımda gümbürdeyen sessizlik” (s. 13) olarak tanımlayan 

yazar öylesine derin bir yalnızlık çeker ki evdeki nesnelerle iletiĢim kurarak onlarla 

arasında bağ kurar ve bir bardağı uzun uzun inceleyerek evdeki sıkıcı sessizliği 

bozmak için bardağı bilerek yere bırakır. Onun yere düĢüĢünü, kırılıĢını izler ve 

çıkardığı sesi dinler: 
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“Bırakıyorum bardağı. 

Yerçekimi yasasını bir kez daha doğrulamak istemiĢ değilim. Bardağı bırakmıĢ bir 

adamın iç ve dıĢ durumunu gözlemlemek amacını da taĢımadım. Sanki, içimde bardağı 

bırakıp bırakmayacağım kuĢkusu niçin bulunsundu?.. Bardağı öyle bırakmak sevinci, 

üzüncü, yiğitliği, küçüklüğü, çapraĢıklığı, aydınlığı, yüceliği, kirliliği.. peĢinde de 

olmadım. Elbet, rastgele de bırakmadım bardağı. Kaza da olmuĢ değildi. Yere atmadım 

ama bilerek bıraktım, evet. (…) 

Bardakkıran. 

Evet, „kırılmıĢ bardaklar‟ biriktiren adam.” (s. 14, 16) 

Yalnızlığın ve kimsesizliğin verdiği ruh halinden kurtulmak için evinin 

balkonuna çıkan yazar, insanları izleyerek yalnızlığını unutmaya çalıĢır. 

Balkonundan izlediği insanların selamına bile muhtaç durumda olan birey, hem 

fiziksel hem de duygusal yalnızlık çeker.  

“Dur bakalım, bizim 20 Numara‟nın araba yıkamaya inmesine az kaldı. Uzaktan da 

olsa, el edecek birinin varlığı ne güzel! 

Dur bakalım…” (s. 24) 

Yalnızlık ve umutsuzluk içinde geçen bütün günlerini “yitik gün” olarak 

değerlendiren anlatıcı ben için onu hayata bağlayan samimi bir birlikteliğin olmayıĢı 

yaĢama sevincini elinden alır. KarĢılıklı konuĢacak, dertleĢecek, soru soracak birinin 

bile olmayıĢını “Biri yok ki iĢte” (s. 52) diyerek aktaran baĢkiĢi için yaptığı yemeğin, 

içtiği kahvenin bile tadı yoktur. Anlatıcı ben, “Sen olsan tadı olurdu makarnanın” (s. 

16), “Sen nerdeydin bardak dolarken” (s. 15) gibi ifadelerle bahsettiği kiĢinin kim 

olduğunu roman boyunca belirtmese de o kiĢinin varlığına özlem duyduğu okura 

hissettirilir.  

Yalnızlığına çare olarak çeĢitli yollar deneyen anlatıcı ben, kimi zaman 

kendisiyle, kimi zaman cansız varlıklarla konuĢur. Kimi zaman geçmiĢine sığınır, 

kimi zaman gelecekten umut arar fakat bir zaman sonra bütün çırpınıĢlarının boĢuna 

olduğunu anlayarak ve kendi içine kapanarak ölümü arzular. Zamansal ve mekânsal 

kuĢatılmıĢlık, bireyi bir kıskaç gibi sıkıĢtırır; kendisini karanlık ve derin bir 

kuyudaymıĢ gibi hissetmesine neden olur: 

“Kıskaç ha kapandı ha kapanacakmıĢ gibi gerginliğini arttırmıĢtı, dayanılmazdı.  

Kendime doğru hep geri çekilir olmuĢtum. Yenilginlik tutmuĢtu yakamdan, beni 

sarsıyor; sarstıkça bana kinleniyordu. Sanki artık bitmesini istiyordum, -her Ģeyin 

bitmesini… Ve, daha artan bir kinle, beni kendime iteliyordu yenilgi. 

Kuyu derindi.. karanlıktı.. ölümdü.” (s. 5) 

Necati Tosuner‟in diğer romanlarında olduğu gibi bu romanında da yağmur 

imgesi dikkat çeker. Romanda yağmur, gençliğinde sevdiği kız tarafından reddedilen 

ve derin bir yalnızlığa gömülen ben anlatıcının bir sığınağı olarak ele alınır. Yıllar 
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geçmesine rağmen baĢkiĢi, her yağmur yağdığında geçmiĢte yaĢadığı zorunlu 

yalnızlığını hatırlayarak hüzünlenir. Artık yağmur, birey için yalnızlık demektir: 

“Ben eskiden o aĢıkıslatan yağmurlarını hiç kaçırmazdım. Büyük ve eriĢilmez düĢlerim 

vardı. Gençtim. Hep de bir kız için tutuĢurdum. O beni istemezdi. Olsun. Yağmurun 

içinde yürümeyi severdim ben. Herkes sığınacak bir yer ararken kahveden çıkar, ağır 

ağır yürürdüm. Öyle ıslanmak iyi gelirdi bana. En azından, insanın kendini avutması 

için iyi bir yoldu bu. Ġyi olmasa bile zararsızdı.  

Oysa Ģimdi, bir deniz kıyısında üç adım yürümeyeli yıllar olmuĢ. (…) 

Hele, Ģimdi yağmur da yağarsa.. yalnızlıklardan yalnızlıklara damıtılmıĢ bir koku.” (s. 

48, 51) 

Sevmeye, sevilmeye, sohbet etmeye, bir bakıĢa, bir gülümsemeye hasret 

olarak yaĢayan birey, yalnızlığın dayanılmaz acımasızlığına daha fazla 

dayanamayarak ölüm düĢüncesine kaçar. “Elimin varıp varıp uzandığı ölüm” 

diyerek ölümü kendisine daha yakın hisseden birey, mezarlık ilanlarına bakar. Hatta 

romanda, montaj tekniğinden yararlanarak bir mezarlık ilanına da yer verilmiĢtir: 

“Acele Satılık Mezar Yeri 

Boğaz görünümlü. 

Cep tel: 0584 186 19 44” (s. 28) 

2.4.8.2. YaĢlılık ve Gelecek Korkusu 

Necati Tosuner‟in romanlarında yaĢlılık; azalan fiziksel ve ekonomik güce, 

azalan sağlığa ayak uydurmaya çalıĢmak ve uyum sağlamakta zorlanmak anlamında 

ifade bulur.  

Kasırganın Gözü romanını altmıĢ iki yaĢında kaleme alan Tosuner, ilerleyen 

yaĢında karĢısına çıkan zorlukları, otobiyografik özellikler içeren bu romanında dile 

getirmiĢtir. YaĢlılığın getirdiği fiziksel çözülüĢ “Ayaklarıma kara sular indi” denir 

de, nedir bilmezdim. Sabahları uyanıyorum.. ayaklarım sanki benim değil!” (s. 17) 

ifadeleriyle romanda yer bulur: 

YaĢlılığın getirdiği olumsuzluklara ayak uyduramayan baĢkiĢi için artık 

hiçbir Ģey gençliğindeki gibi güzel görünmez gözüne. Ġğde ağacının kokusu bile 

değiĢmiĢtir, eskisi gibi güzel kokmaz: 

“Ġnsan yaĢ altmıĢtan sonraki birkaç basamağı tırmanınca, iğde ağacının.. sokağa 

taĢmıĢ 

bir iğde ağacının kokusu –daha- bir baĢka mı oluyor?..  

YaĢlandıkça artan yerçekimi 

gücü, ya da azalan yerçekimine olan direnç… Ġyi de, değiĢir mi iğde çiçeğinin kokusu!.. 

Peki nedir değiĢen?..” (s. 52) 
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YaĢlılığın insanı güçsüz ve dirençsiz bıraktığının bilincinde olan birey 

“Gençken katlandığım sıkıntılar artık katlanılmaz olmuĢtu” (s. 5), “Ġnsanın baĢına 

en olmadık Ģey gelebilir… Gençken gelsin.. gençken!..” (s. 59) diyerek yaĢlılıkla 

gelen olumsuzluklara vurgu yapar. Yazar, “Ge-çeen gün‟lere yazık.. yazık etmiĢsin 

gönül seen!” (s. 28) ve “Ben kendini oynayan yabancı” (s. 54) ifadelerini sık sık 

kullanarak hem Ģarkı sözüne gönderme yapar hem de leitmotive tekniğini kullanır ve 

geçip giden günlere hayıflanır. Ġnsanların kendisine yaĢlı adam, emekli adam gibi 

adlarla hitap edecek olma düĢüncesi bile bireyi rahatsız eder. YaĢlılığın verdiği 

zorlukları ve çaresizliği, baĢkasına muhtaç olmanın verdiği yıkıcılığı düĢünen birey 

gelecekten korkar.  
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2.5. SUSMAK NASIL DA YORUYOR ĠNSANI! ROMANINDA YAPI VE 

ĠZLEK 

2.5.1. Romanın Kimliği  

Susmak Nasıl da Yoruyor Ġnsanı, Kasırganın Gözü ve Korkağın Türküsü 

üçlemesinin ikinci romanı, Necati Tosuner‟in beĢinci romanıdır. Toplamda iki defa 

basılan eserin bizim de çalıĢmamızda esas aldığımız ikinci baskısı, Türkiye ĠĢ 

Bankası Kültür Yayınları tarafından 122 sayfa olarak yayımlanmıĢtır. Eser, Tepeyran 

Roman Ödülü‟nü almıĢtır. Necati Tosuner bu eserini, üçlemenin ilk romanı olan 

Kasırganın Gözü‟nden dört yıl sonra kaleme almıĢtır. Necati Tosuner bu romanında 

da üçlemenin diğer romanlarında olduğu gibi bireyin iç dünyasında ve sosyal 

hayatında yaĢadığı çatıĢmaları okurla paylaĢır.  

Yazar, üçlemenin ilk romanı olan Kasırganın Gözü‟nde, ruhunda ve 

çevresinde kopan fırtınayı kasırganın tam ortasından izleyerek aktarırken Susmak 

Nasıl da Yoruyor Ġnsanı romanında ise ruhunda ve çevresinde yaĢananlara tepki 

veremeyip susmak zorunda olmanın verdiği üzüntüyü dile getirir. Bunu yaparken de 

farklı anlatım tekniklerini ve farklı türleri eserine dahil etmiĢtir. Ġç monolog, iç 

diyalog, leitmotive, bilinç akıĢı gibi tekniklerin yanında; Ģiir, anı, deneme, türkü, 

bilmece gibi farklı türlerin geçirgenliğine izin verilen eserde, takip edilebilir bir olay 

örgüsünün olmaması, belirsiz ve serbest bir anlatımın tercih edilmesi, eseri romandan 

ziyade anı ve deneme türüne yaklaĢtırmıĢtır. Bu durum, tıpkı Kasırganın Gözü 

romanında olduğu gibi eseri, “roman değil” eleĢtirilerine maruz bırakmıĢtır. 

2.5.2. Ġsim Ġçerik ĠliĢkisi 

Susmak Nasıl da Yoruyor Ġnsanı, bireyin hem iç dünyasında hem de 

toplumda yaĢanan sorunlara Ģahit olduğu halde bir Ģey yapamaması ve susmak 

zorunda kalması üzerine kurulu bir romandır. 

Yazar, içinde yaĢadığı zamandan ve geçip giden yıllarından memnun 

değildir; gelecekle ilgili de kaygılar taĢır fakat buna isyan etmenin sıkıntılı bir süreç 

olacağını düĢündüğü için susar. Ġçinde bulunduğu bu zorunlu suskunluk ona 

yorgunluk ve karamsarlık verir. Romanda yer alan yorgunluk ve yenilgi hissi, 

romanın ismiyle uyum içindedir. 
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Necati Tosuner kendisiyle yapılan bir söyleĢide Susmak Nasıl da Yoruyor 

Ġnsanı romanının ne anlattığını ve kendisi için ne ifade ettiğini Ģöyle açıklar: 

“… Kitapta, bugün yaĢanılan günler, özlenen değil; hayıflanan günler ve her geçen gün 

beraberinde, boĢa gitmiĢ bir geçmiĢ duygusu ile gelecek kaygısı getiriyor. Susmak 

zorunda kalmak, insana yorgunluk ve yenilgi hissi veriyor. Bu his beni yordu.” (Yıldız, 

2013)  

2.5.3. Olay Örgüsü 

Susmak Nasıl da Yoruyor Ġnsanı romanında, kronolojik olarak takip 

edilebilir bir olay örgüsü yoktur. Romanda gerçekler, hayaller ve hatıralar iç içe 

geçerek okurun karĢısına çıkar. Roman, üçlemenin diğer romanlarında olduğu gibi 

olay örgüsüyle değil, dil ve üslup özellikleriyle dikkat çeker. 

Romanda her biri altı parçadan oluĢmuĢ altı ana bölüm vardır ve yazar, “37” 

olarak isimlendirilen son bölümle romanı bitirmiĢtir. Ana bölümlerin her biri, farklı 

ifadelerle adlandırılır. 1. Bölüm: “Otur, birlikte ağlayalım”, 2.Bölüm: “Hastanede 

değilim. Hapishanede değilim. Çadırda değilim.”, 3. Bölüm: “BoĢa kostaklanma”, 4. 

Bölüm: “Kaçın, matmazel geliyor!”, 5. Bölüm: “Sevmek gerek sevenleri…”, 6. 

Bölüm: “Mucize” baĢlıklarıyla isimlendirilir. Eseri bağlayan son bölümle birlikte 

roman, 37 alt bölümden oluĢur. 

Romanda adı belirtilmeyen baĢkahraman, yazarın kendisidir. Yazar, hem 

romanın anlatıcısı hem de baĢkiĢisi olarak yaĢadıklarını, düĢündüklerini ve 

gözlemlediklerini okura aktarır.  

“Otur, birlikte ağlayalım” baĢlığıyla isimlendirilen ilk bölümde yazar; 

karanlıktan ve karanlık geleceğin korkutuculuğundan, kıymık batar gibi hissedilen 

sızılardan, yüreğinde ve beyninde kopan fırtınalardan, mutluluğa olan uzaklıktan, 

kendini güçsüz bırakan çaresizlikten ve yalnızlıktan bahseder. Henüz romanın 

baĢında yer alan bu karamsar ifadeler romanın sonuna kadar devam eder. 

YaĢadığı tüm olumsuzluklardan kurtulmak için gözlerini yummak, yorganın 

altına saklanmak, kulaklarını kapatmak gibi çeĢitli yollar deneyen yazar, bunları 

yaparak gerçeklerden kaçamayacağının, saklanamayacağının, felaketin kendini 

mutlaka bulacağının farkındadır ve baĢka yollar aramaya baĢlar. Gecenin 

koyuluğundan ve korkutuculuğundan sabahlara sığınarak güç bulmaya çalıĢan yazar, 

sabah vaktiyle konuĢarak ona “KardeĢ misin?” diye sorar. (s. 8) Vakitlerle, günlerle, 
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yağmurlarla, ağaçlarla bitkilerle de konuĢan yazar, insanoğlunun tüm bu varlıklara 

muhtaç ve bağımlı olduğunun bilincindedir. Diğer insanların da bu bilinçle doğaya 

yaklaĢması gerektiğini söyler. Gecelerden korkup sabahlara, sonbahardan korkup 

bahara sığınan birey için medet umduğu her Ģey onu yalnız bırakır. Karamsarlık 

içinde doğayla ve kendisiyle cebelleĢen birey, çaresiz kalarak kendine küser ve 

ölmeyi düĢünür: 

“Küseceksen kendine küs sen! 

 Ya gece?.. 

ġimdi kar dıĢarıda belkili. 

Sanki sıra ölmeye geldi.” (s. 12) 

Kendi ölümünü düĢünen yazar, ölümüyle ilgili uzun yorumlar yapmaya 

baĢlar. Öldüğünde bile yüzünde tıpkı yaĢarken olduğu gibi acı çeken bir ifade 

olacağını, hayattayken çektiği acıların bir görüntü olarak yüzüne yansıyacağını ve 

ölümde bile eĢitliğin olmadığını söyler. 

YaĢamı boyunca “IĢıltılı değilse bile „ġurda kaç gün ömrün kalmıĢ!‟ diye 

düĢündürmeyecek, acı vermeyecek bir gelecek” (s. 17) in hayalini kuran yazar için 

bu isteği de gerçekleĢmez. “Yakınıyor değilim: Acı çekmek insanı olgunlaĢtırıyor-

muĢ.” diyerek kendini rahatlatmaya çalıĢan birey, hayatının böyle avunmalarla geçip 

gittiğini ve yaĢlandığını söyler. Romanda, yaĢlılıkla ve yalnızlıkla baĢ etmeye çalıĢan 

yazarın ruh hali, karamsar bir dille okura aktarılır. YaĢlanma düĢüncesi yazara 

gençliğini ve sevdiği kadını hatırlatır: 

“Evet, düĢünmesi bile güzel oluyor.  

Sen gelince, karların düĢerkenki hızı biraz azalıyor. 

Senin o uzun mantonun kara renginde karların tutam tutam iriliği nasıl da güzelce 

gösteriyor kendini. 

Bunu görmek de çarpıyor insanı. 

Ġçten içe çarpıyor.  

Biliyorum: Sevmezsin sokakta öpüĢmeyi.” (s. 32) 

Pek çok duyguyu bir arada yaĢayan ve aktaran yazar, sık sık anılarına ve 

geçmiĢine zihinsel yolculuk yapar. Giderek artan korkularından, yalnızlığından, 

umutsuzluğundan bahseden yazarın kendisiyle yaptığı bireysel hesaplaĢma ve kaygı 

hali, toplumsal bir çatıĢmaya döner. Hem bireysel hem de toplumsal sorunlar içinde 

boğuĢan yazar için gelecek karanlıktır:  

“Gözlerini yumunca gördüğün karanlık bile tam karanlık sayılmaz. Evet, gözlerini 

yumunca gördüğün karanlıktan bile daha karanlığı var. Gözlerini açınca unutmaya 

çalıĢtığındır karanlık. 

Ağır geldi. 
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Karanlık demirden ağır. 

Ne kadar yoğun, o kadar demir karanlık. 

Karanlık varsa baĢka Ģeye yer yok.  

Çünkü… 

Eritir karanlık, yaĢatmaz. 

Karanlığa çevirir her Ģeyi çünkü.” (s. 35) 

Korkularından sıyrılamayıp susan baĢkiĢi, kendine kızsa da elinden bir Ģey 

gelmez ve özsaygısını kaybeder. Kendisini, “Kendine bakınca kendini göremeyen 

adam”, “Kendi kendini hiç duymayan adam” olarak nitelendirir. (s. 49) 

Ġç dünyasında ve toplumda yaĢanan olumsuzluklara çare bulamayan birey 

kendini yorgun hisseder. Toplumda yaĢanan her olumsuzluğu kendine dert edinir ve 

sinirlenmemek için haberleri bile izlemez. Yazar, kendinden de toplumdan da 

memnun değildir. “Ġnsanın insana ettikleridir ortak insanlık tarihi. „Sözde‟ demeye 

çekinilir oldu ama sözde kardeĢlik tarihi” (s. 98) diyerek insanlar arasındaki çıkar 

çatıĢmasından, insanların paraya olan düĢkünlüğünden ve hırslarından, hayvanlara ve 

doğaya sahip çıkmayan insanların duyarsızlığından yakınarak ülkenin içinde 

bulunduğu durumdan memnuniyet duymadığını dile getirir. Sadece ülkede değil 

dünyada yaĢanan sorunlara da kayıtsız kalamayan yazar, “Gün dünyanın surat astığı 

gündü. (…) Kimbilir yine nasıl bir dert doğurmaya hazırlanıyordu dünya” (s. 65) 

diyerek evrensel sorunlara da dikkat çeker. Fakat bütün bu sorunlar karĢısında 

kendisinin de sessiz kaldığını, sustuğunu belirterek kendine de kızan yazar “Ben 

korkağım!” diyerek romanı sonlandırır. (s. 122) 

Romanda, hayatı anlamaya ve kendi gerçeklerini tanımaya çalıĢan, gençlik 

yıllarını geride bırakan, görmüĢ geçirmiĢ, gördüklerinden rahatsız olmuĢ, öfkelenmiĢ, 

umutsuzluğa kapılmıĢ ileri yaĢlı bir bireyin duygu ve düĢüncelerine yer verilmiĢtir. 

Roman boyunca olumsuz duygu ve düĢüncelerini üstü kapalı bir anlatımla aktaran 

yazar; “Gel Ģimdi Ģunu dinle.” diyerek okurun dikkatini uyanık tutmak ister. (s. 71) 

Yazarın, karĢısında biri varmıĢ gibi ya da kendisiyle konuĢur gibi 

anlattıkları, bütünsellik taĢımayan, birbirinden kopuk parçalar gibidir. Romanda 

Ģiirsel bir formda birbiri ardına yazılan Ģu cümleler bu durumu örnekler: 

“Sen izledin mi, doktorun programında söyledi… 

Gül bakalım! 

Hala da „olgunlaĢmak‟ hep, evet. 

Biliyorum, sen olsan öyle dersin: 

„Acı patlıcanı ne ne yapmaz?..‟ 

Bana da diyecek bir Ģey kalmaz, güzelim. 
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Gördün mü beni camdan el ediyorsun bana. 

Aramızda kar yağıyor, -coĢmuĢ. 

Diyorsun ki, -çünkü, artık cep telefonu diye bir Ģey var: 

Ben iniyorum aĢağı” (s. 32) 

Romanda sıklıkla karĢılaĢılan, bilinç akıĢı tekniği olarak 

değerlendirebileceğimiz ve çok sayıda örneğini verebileceğimiz bu anlatım biçiminin 

oldukça fazla kullanılması zaten kronolojik bir olay örgüsü olmayan eserin 

okunmasını daha da zorlaĢtırarak okurun kafasında boĢluklar oluĢturmuĢ ve eserdeki 

bütünselliğe zarar vermiĢtir.  

2.5.4. BakıĢ Açısı 

Susmak Nasıl da Yoruyor Ġnsanı, kendini ve toplumu sürekli didikleyen, 

yapılan hataları gören ama çareyi susmakta bulan, hayata karĢı yenilmiĢ bir insanın 

duygu ve düĢüncelerini anlatan bir romandır. ÖzyaĢamöyküsel özellikler içeren 

romanda yazar, hem romanın baĢkiĢisi hem de romanın anlatıcısı konumundadır. 

Kahraman/ben bakıĢ açısıyla yazılan romanda, yazarın, bireysel ve toplumsal konular 

karĢısında hissettiği çatıĢmalar dile getirilir. Roman boyunca kendi yaĢam öyküsünü, 

duygu ve düĢüncelerini okurla paylaĢan anlatıcı, “sen” zamirini kullanarak kendisiyle 

konuĢan, kendini sorgulayan ve eleĢtiren bir anlatım tercih eder: 

“Bak Ģimdi sakin olursan daha kolay olacak! 

Gözüne bir kirpik kaçıyor da sinir oluyorsun! 

Niçin, kirpiklerden bir kirpik eksildi diye mi?.. 

Değil, kirpiğin gözüne batıyor olması.. sen çıkartmaya çabaladıkça, onun bir dert ki ne 

dert olması.. seni sinirlendiren canının yanması mı, yalnızca bu mu yoksa bir kirpiği 

bile çıkartamayan parmakların mı.. beceriksizliğin mi?.. 

Beceriksizlikse, senin beceriksizliğin. (…) 

Gözüne kirpik kaçtığında bir üfleyenin bile yok senin, oysa.” (s. 41) 

Romanda ben anlatıcı, okurla da iletiĢim kurarak onu metne dahil eder ve 

üst anlatıcı konumuyla romanda yer alır. Bazen okuru uyarır bazen ona sorular sorar: 

“BoĢa giden karanfil, -gülme! 

Gülme bak anlatmam sonra!” (s. 55) 

“Gel Ģimdi Ģunu dinle… 

Diyelim, martı ile karga, hani var ya… 

Al, biri senin olsun denirse, hangisini alırsın?.. 

Yok öyle kayınvalide ne der falan… 

Seç birini iĢte: Kara karga burada.. güzelim martı burada…” (s. 71) 
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2.5.5. Mekân 

2.5.5.1. Çevresel Mekânlar 

Romanda geçen çevresel mekânlar; Üsküdar, Halkalı, Sirkeci, Ankara ve 

Hamamönü‟dür. Yazarın diğer eserlerinde olduğu gibi bu romanında da mekân 

tasvirlerine ayrıntılı olarak yer verilmez. Romanda daha çok mekânın, baĢkiĢinin 

ruhsal durumuna olan etkisi üzerine değerlendirmelerde bulunulur. Yazarın Sirkeci 

terminalindeki gözlemleri, romanda az sayıda yer alan mekân tasvirlerindendir: 

“Ġnsan ve otobüs kalabalığı. Sinek ve ter. Çok sinek ve çok ter. Çok dilenci. Korna 

sesleri. Çok gürültü. Korna sesleri yetmiyor yolun açılmasına. Plakçının önündeki 

sergende sıcaktan yamuluyor plaklar. Ses yükselticiden yayılıyor cazırtı. Dinleyeceksen 

uzaktan dikileceksin, çünkü var oana karıĢan. ġurası muhallebici. Ġsteyene tavuk suyu 

çorba, tavuklu pilav, sahanda yumurta.. tavukgöğsü Ģu kazandibinin orada. Yüksek 

tavandan sarkıtılmıĢ yapıĢkanlı kağıttan sineklikler, -en iyisi hiç bakma!” (s. 88) 

2.5.5.2. Algısal Mekânlar 

2.5.5.2.1. Açık/GeniĢ Mekânlar 

Susmak Nasıl da Yoruyor Ġnsanı; bireysel ve toplumsal sorunlardan, 

yalnızlıktan ve çaresizlikten bahsettiği için romandaki mekânlar algısal olarak 

açık/geniĢ mekân özelliği göstermez. Bu durum baĢkiĢinin, herhangi bir mekâna ait 

olamamasına ve mekânsal dıĢlanmıĢlığına neden olarak içsel çöküĢünü 

hızlandırmıĢtır. 

2.5.5.2.2. Kapalı/Dar Mekânlar 

Roman boyunca baĢkiĢinin içinde bulunduğu mekânsal kuĢatılmıĢlık, 

mekânı sıkıĢtırarak kapalı/dar olarak algılamasına sebep olur. Romandaki bütün 

mekânlar yazara; karanlık, soğuk, ıssız ve korkutucu gelir. Yazar, ruhundaki 

çıkmazlardan kurtulmak için düĢlerine sığınır fakat düĢlerinde kaçtığı mekânlar da 

gerçek mekânlarla benzer özelliklere sahiptir. Romanda yazarın kendini 

sakinleĢtirmek için hayalini kurduğu deniz hırçın, göl ise korkutucudur: 

“Durgun göl. Çünkü durgun. 

Göl kendini karartıyor.. karartıyor.. seni boğmaya.  

Çünkü balçık.  

Karara karara ve yayılarak durmadan. 

KuĢ olsan geçme buradan!” (s. 28) 
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2.5.6. Zaman 

Eserin yazılma zamanı, romanın sonunda yazar tarafından belirtilen tarihler 

olan 2011-2012 yıllarıdır. Romanda kronolojik olarak seyreden bir olay örgüsü 

olmadığı için romandaki zaman unsurunu tespit etmek de güçleĢmiĢtir. 

Yazar, “Geç kalınmıĢ bir yere yetiĢecekmiĢ gibi koĢturuyordu günler” (s. 87) 

ifadesiyle zamanı yakalayamadığını, hayatın anlamsızlığını ve yaĢlılığın 

kaçınılmazlığını roman boyunca duyumsar. Hızla geçip giden günler, niteliksel 

olarak yazarın psikolojisi üzerinde önemli bir etkiye sahiptir.  

Gecenin karanlığıyla baĢlayan karamsarlık, roman boyunca devam ederek 

zamanı daraltır ve zamanın niceliksel olarak varlığına imkân vermez. Romanda gece 

ve karanlık ifadeleri çok sık kullanılarak bireyin ruhunda olumsuz duygulara sebep 

olur. “Gece”, bireyin içinde bulunduğu sıkıntılı zamanları daha da yoğunlaĢtırarak 

kendini kafeste gibi hissetmesine neden olur: 

“Gün gece. Gün gece. 

Bilinç bilinç. 

Düğüm düğüm. Sabır sabır. 

Atkılar atılacak, çözgüler çözülmeden. 

Sabır sabır. 

Gün gece. Gün gece. 

Örgü örgü. 

Örtü anlayıĢı; uzantısı kafes. 

Kendine vurduğun boyunduruk. 

Evlere kafes: Gözlere kafes.” (s. 37) 

Gece, karanlık, yağmur ve kar, bireye hep olumsuz zamanları hatırlatan 

unsurlar olarak romanda yer alırken sadece sabah vakti yazarın ruhunda rahatlamaya 

sebep olan bir iĢleve sahiptir. “Ġyi yönde” ifadesiyle “sabah vakti”ni olumlu 

özellikleriyle değerlendiren anlatıcı, sabahın ruhuna verdiği ferahlığı Ģu sözlerle 

anlatır: 

“Ġyi yönde. 

Dünyanın merkezinden yeryüzüne çıkıĢtır sabah. 

Gece gittiğin.. gömüldüğün o magmadan kurtulmak, soluk almaktır. Soluk alıp soluk 

vermek, bunun ayırdına.. tadına.. sevincine.. coĢkusuna varmaktır, -kim olursan ol, 

nasıllardan hangisi sen olursan ol, budur.  

Hep iyi yönde.. iyi bir Ģeydir sabah.” (s. 7) 
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2.5.7. KiĢiler Dünyası 

Susmak Nasıl da Yoruyor Ġnsanı romanı, bireyin kendi kendine konuĢtuğu, 

kendine soru sorup cevapladığı, monolog tekniğinin sıklıkla kullanıldığı tek kiĢilik 

bir gösteri gibidir. Yazar; yaĢadığı, hayal ettiği, düĢündüğü her Ģeyi hayali bir 

dinleyiciyle sohbet eder gibi aktarır. Romanda baĢkiĢi dahil hiçbir Ģahıs ismine 

rastlanmaz. Romanda yer alan kiĢiler, takma adlarla ya da belirli sıfatlarla anılırlar. 

Kırmızı atkılı adam, lacivert bereli kadın, mendilci kadın, emuca gibi adlarla anılan 

bu kiĢiler, romanda herhangi bir iĢleve sahip olmayıp dekor görevi üstlenirler.  

2.5.7.1. BaĢkiĢi 

Romanda yer alan diğer Ģahıslarda olduğu gibi baĢkiĢinin de ismi 

belirtilmez. Bıyıklı ve kambur bir birey olarak tanıtılan baĢkiĢi, yazar Necati 

Tosuner‟le aynı özelliklere sahiptir. Romanın baĢkiĢisi de anlatıcısı da yazarın 

kendisidir. Yazarın çoğu eserinde olduğu gibi bu romanında da otobiyografik 

özellikler dikkat çekicidir. Yazarın hayatından, fiziksel ve psikolojik özelliklerinden 

fazlasıyla yansımaların yer aldığı romanda, baĢkiĢinin kendisiyle ve toplumla yaptığı 

hesaplaĢma anlatılır.  

BaĢkiĢinin, bireysel ve toplumsal olarak hayatına etki eden; yaĢlılık, 

kamburluk, yalnızlık, insanların birbirine olan tahammülsüzlüğü, çıkar iliĢkileri gibi 

sorunlar yazarın diğer eserlerinde değindiği konularla benzer özelliklere sahiptir. 

BaĢkiĢinin fiziksel ve ruhsal eksiklikleri duygu dünyasında derin yaralar 

açar. Ġç dünyası, karanlık ve karamsarlıkla kaplanan birey, içine düĢtüğü sıkıntının 

yoğunluğunu Ģu sözlerle ifade eder: 

“Çavlanlardan düĢüp düĢüp içine dolan, içinin daralmıĢ çeperlerini zorlaya zorlaya 

yükselen, kendini göstere göstere yükselen, yükseldikçe yoğunluğu artan.. koyulaĢtıkça 

koyulaĢan bir sıkıntı. 

Kıvrım kıvrım.. kol kol.. halat halat bükümleyen, içini burkan, çizik çizik çıtırdatan, 

kanatmadan.. salgılanmadan içini acıtan sessiz metal cızırtısıyla hep tek kiĢilik 

çınlamalarla uğuldayarak, kat kat katmerlenerek, düğüm düğüm boğumlanarak… (s. 

25) 

BaĢkiĢi yalnızca bireysel sorunları değil, toplumsal sorunları da kendine dert 

edinerek kendince çıkıĢ yolu arar fakat birey için hayatta karĢılaĢtığı her Ģey 

korkutucu ve karanlıktır. Her yeni doğan gün bireye sıkıntı ve keder verir. Bütün bu 
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olumsuzluklar karĢısında her seferinde yenilen ve susmak zorunda kalan birey 

umudunu yitirerek kendi içine çekilir: 

“Bir türlü bitmiyordu.. bitmek nedir bilmiyordu. Ġstenmeyen çalkantının artan hızı ve 

ürküntü salan akıĢ yönü. 

Bir türlü bitmiyordu lokma lokma kararması umudun” (s. 29) 

BaĢkiĢinin iç dünyasında yaĢanan yoğun duygusallık, bunalım ve çaresizlik, 

roman boyunca artarak devam eder. Sonunda sıkıntılarla baĢ edemeyen, yaĢadığı ve 

Ģahit olduğu sorunlara karĢı koyamayarak susmaya mecbur kalan birey, kendini 

korkak olarak ilan eder ve “Ben korkağım.” (s. 122) diyerek romanı sonlandırır.  

2.5.7.2. Norm Karakterler-Kart Karakterler 

Susmak Nasıl da Yoruyor Ġnsanı özyaĢamöyküsel özellikler içeren, 

baĢkiĢinin kendi kendine konuĢtuğu ve tartıĢtığı bir romandır. Romanda baĢkiĢinin 

varoluĢuna katkıda bulunan bir norm karakter ya da baĢkiĢiyle çatıĢma halinde 

bulunan bir kart karakter yoktur.  

2.5.7.3. Fon Karakterler 

Romanda fon karakter olarak yer alan kiĢiler; kırmızı atkılı adam, lacivert 

bereli kadın, mendilci kadın, emuca gibi isimlerle anılır. Bu Ģahıslar, iĢlevsel 

özelliklere sahip olmayıp sadece dekor olarak, baĢkiĢinin gözlemlediği kadarıyla 

romanda yer alırlar. 

2.5.8. Ġzleksel Kurgu 

2.5.8.1. ÇatıĢma-BaĢkaldırı 

Susmak Nasıl da Yoruyor Ġnsanı romanında baĢkiĢi, yalnızca bireysel değil 

toplumsal çatıĢmalar da yaĢar. YaĢanan bu çatıĢmaların temelinde bireyin içinde 

bulunduğu düzenin ve kuĢağın kendisine uzak duran dünya görüĢü vardır. Birbiriyle 

uyuĢmayan zihniyetlerin aynı toplum içinde yaĢaması, var olan çatıĢmayı artırır. 

Ġçinde bulunduğu düzenin karĢısında bir dünya görüĢüne sahip olan anlatıcı, 

toplumla ve kurumlarla çatıĢma halindedir. YaĢadığı ortamdan memnun olmayıp 

sürekli bir hesaplaĢma halinde olan yazar, içinde yaĢadığı dönemi baskıcı bulur: 
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“Göçmen kuĢlara bağırmak geliyor insanın içinden: 

„Gelmeyin‟ 

Çünkü yanlıĢ yere geliyorlar. 

Eskiden göçtükleri yer değil burası artık. 

Yakında kalmayacak kuĢlara da özgürlük.” (s. 62) 

Yazara göre yaĢadığı ortamda özgürlük yoktur. Bu nedenle sınırlara ve 

baskılara karĢı çıkar. Ancak bunu bağıra bağıra yapmaz. Onun haykırıĢı eylemsel 

değil düĢünsel boyuttadır. Var olan düzene yılgın ve yenik bir ruh haliyle baĢkaldırır. 

Sözlük anlamıyla “isyan ve ayaklanma” (Türk Dil Kurumu, 1998, s. 214) olarak 

karĢılık bulan baĢkaldırı, yazar için sessiz bir direnç olarak ifade bulur. Susmak 

zorunda olmanın verdiği yenilgiden memnun olmayan yazar bu halinden memnun 

olmayıp “Ben korkağım.” (s. 122) diyerek romanı sonlandırır. 

Yazar roman boyunca kendini sorgulayan umutsuz ve bunalımlı bir ruh 

haline sahiptir. Ġdeolojilerin belirlediği, sosyal adaletsizliğin baĢ gösterdiği, 

toplumsal ve geleneksel normların baskısının ve dayatmalarının olduğu bir ortamda 

yaĢadığını düĢünen yaĢlı ve yalnız birey için, var olan olumsuzluğu gidermek çok 

zordur. Bütün sorunların ve sıkıntıların içinde bunalan birey önce bulunduğu 

ortamdan kaçmak ister. Fakat bir süre sonra “Hele bu yaĢtan sonra! Kaçsan kaçacak 

yer yok, gitsen gidecek yer. Nereye gideceksin?” (s. 111) diyerek bu fikrinden 

vazgeçer. Fakat yaĢadığı ortam da yaratıcılığını ve özgürlüğünü engellemeye devam 

ederek bireyi kuĢatır. Bu nedenle “Tamam, Ģimdi öleyim.” (s. 122) diyerek son çare 

olarak gördüğü ölüme sığınır. YaĢadığı düzene ölümü arzulayarak baĢkaldırır.  

2.5.8.2. Ölüm 

Susmak Nasıl da Yoruyor Ġnsanı romanında, hayat karĢısında yenik düĢen, 

susmak zorunda kalan bireyin iç çatıĢmaları anlatılır. Yazar, iç dünyasında yaĢadığı 

çatıĢmalardan kaçıp kurtulmak için mekânsal ve zamansal kaçıĢlar denese de baĢarılı 

olamaz, yenilgi ve çaresizlik içinde kıvranır. Çaresizliğin içine düĢmüĢ birey için 

yaĢam alanı daralır ve tek kurtuluĢ olarak gördüğü ölüme sığınır. Ölümü bir kaçıĢ ve 

kurtuluĢ olarak düĢünür. Fakat bunu gerçekleĢtirmeye cesaret edemez. Hayallerinde 

öldüğünü ve yaĢadığı bütün olumsuzluklardan kurtulduğunu düĢünerek rahatlamaya 

çalıĢır. Ölümünü ayrıntılandırarak anlatan yazar, öldüğünde bile yüzünde acı çeken 

bir ifade olacağını söyler: 
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“Yum gözlerini, öldüğün zamanki yüzünü gör. Ne gerek var yakından bakmaya, -kendi 

yüzün! 

Gözlerin kapatılmıĢ olsun, peki. Ölüme hazırlık tıraĢ da edilmiĢsin, öyle diyelim hadi! 

Yine kaĢların çatılı. Acı çeken –yine acı çekerken- donduğun an. Donup kaldığın. (…) 

Yok, öyle güle oynaya gidersen de ayıp olur doğrusu. 

Öldü, zorlukla kurtulmuĢ oldu, acı çekmekten.” (s. 13) 

Romanın baĢlangıcından itibaren arzulanan ölüm, bir türlü gelmek bilmez. 

Yazar yaĢadığı her olumsuzlukta ölüme yönelir. Bazen “Ölemedin gitti yahu!” (s. 

116) diyerek gelmek bilmeyen ölüme ve kendisine tepki gösterir. Yalnızlığını, 

dıĢlanmıĢlığını, yersiz-yurtsuzluğunu ölüm düĢüncesiyle unutmaya çalıĢan birey için 

ölüm, bir boĢluktur: 

“Peki, boĢluk nasıl boĢluk oluyor?.. 

Ġki arada bir derede oluyor. 

Sen varsan, öyle iki arada bir derede oluyor. 

Öldün, boĢluk oluyor.” (s. 39) 
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2.6. KORKAĞIN TÜRKÜSÜ ROMANINDA YAPI VE ĠZLEK 

2.6.1. Romanın Kimliği 

Korkağın Türküsü, üçlemenin son romanı, Necati Tosuner‟in altıncı 

romanıdır. Toplamda iki defa basılan eserin ilk baskısı 2014 yılında Türkiye ĠĢ 

Bankası Kültür Yayınları tarafından yapılır. ÇalıĢmamızda romanın, 190 sayfa olan 

ikinci baskısı esas alınmıĢtır. Roman iki ana bölüme ayrılmıĢtır. Bu bölümler de 

kendi içinde, bazen rakamlarla bazen de bazı özdeyiĢ ya da cümlelerle alt bölümlere 

ayrılır. Bu bölümlemelerde belirli bir düzen yoktur. Ġç monolog, bilinç akıĢı, montaj 

gibi anlatım tekniklerinin yer aldığı eserde Necati Tosuner‟in diğer eserlerinde 

olduğu gibi Ģiirsel bir anlatım kullanılmıĢtır. 

2.6.2. Ġsim- Ġçerik ĠliĢkisi 

Necati Tosuner bir söyleĢide, eserin isminin oluĢum sebebini, üçlemenin 

ikinci romanı olan Susmak Nasıl da Yoruyor Ġnsanı romanının “Ben korkağım.” diye 

sonlanmasına bağlar. Ġkinci roman “Ben korkağım.” cümlesiyle sonlandığı için 

üçlemenin son romanına Korkağın Türküsü adını veren Tosuner, üçlemenin ilk 

romanında etrafında olup biteni kasırganın gözünden izleyen, ikinci romanında 

susan, üçüncü romanında ise adeta korkaklığın türküsünü tutturan bireyi ele almıĢtır. 

Yazar, yaĢanan olumsuzlukları gördüğü halde susmak zorunda kaldığı için 

içindekileri sadece kendine anlatır. Yazar hem romanın baĢkahramanı hem anlatıcısı 

konumunda olup duygu ve düĢüncelerini eserine taĢımıĢtır. Üç romanında da aynı 

anlatım tarzıyla eserine yön vermiĢ, benzer ifadeler kullanmıĢtır. Duygu ve 

düĢüncelerini kendisiyle konuĢur bir edayla ve çoğunlukla iç monolog tekniğiyle 

okura aktaran yazar; Ģiir, tekerleme, türkü gibi farklı türleri de eserine dahil etmiĢtir. 

2.6.3. Olay Örgüsü 

Korkağın Türküsü‟nde, üçlemenin diğer romanlarında olduğu gibi takip 

edilebilir bir olay örgüsü yoktur. Ġki ana bölüme ayrılan romanın kurgusunda 

bütünsellik ve kronolojik bir akıĢ görülmez. Birbirinden bağımsız olarak yazılmıĢ 

metin parçalarının bir araya getirilmesiyle oluĢturulan eserde, bazı bölümler koyu 
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(bold), bazı bölümler ise metinden daha ayrıksı duran parçalar halinde yazılmıĢtır. 

Romanda “Üstgeçit” adıyla yer alan bu bölümler, bilinç akıĢı tekniğinin sıklıkla 

kullanıldığı, esere sonradan eklenen metin izlenimi vermektedir: 

Üstgeçit 

“Ah kaportacı, ah! 

Yine televizyon izleyen… 

Emeklilik için bir bitmez doktora tezi: 

Sindirici Bellek ve Bavul Hafifletici ĠĢlevi. 

Ġndim çıktım de tahterevalliye. 

Yahu, sen çocukken sormaz mıydın, dolmalardan 

hangisi kulaktan dolma! 

Yalanlardan hangisiydi o, yalancıdolma… 

Mızıkçılığın da küçük olanı Ģirin görünür elbet. 

Hep üzümleri seçiyorsun, leblebisinden alsana, dede! 

KuĢlar bir çocuğun gözlerinde yarıĢırlar birbiriyle. 

Ah kaportacı, ah!” (s. 71) 

Eserde bireysel ve toplumsal anlamda kabul sorunu yaĢayan bireyin iç 

dünyasına yönelen bir anlatım dikkat çeker. Necati Tosuner toplum tarafından 

dıĢlanmıĢ bir birey olarak fiziksel engelinin vermiĢ olduğu sıkıntılardan ve engelli 

bireylerin yaĢadığı zorluklardan hemen her eserinde söz etmiĢtir. Bu durum çoğu 

eleĢtirmen tarafından tepki çekse de Necati Tosuner “YaĢadıklarımı yazan 

birisiyim.” diyerek bu romanında da yaĢadıklarını ve gözlemlerini okura aktarmıĢtır. 

Necati Tosuner, Korkağın Türküsü‟nde, düĢlerle gerçekleri harmanlayarak 

anlatmıĢ değiĢen mevsimlerde ve değiĢen dünyada değiĢen ruhsal yolculuğunu 

kaleme almıĢtır. 

Yazar romanını, mevsimsel geçiĢlerin verdiği duygu durumlarını okura 

aktararak baĢlatır. Yaz mevsiminin bittiğini sonbaharın geldiğini belirterek kendi 

bedenindeki ve ruhundaki değiĢimi, mevsimsel bir değiĢimle eĢdeğer görür. 

Sonbahar mevsimini bir metafor olarak kullanır ve bu mevsimi yaĢlılık dönemine 

benzetir. Sonbaharı; çaresizlik, solgun ve asık yüz, ıĢıltısız gözler ve yıkılan umutlar 

olarak tanımlar. Yazara göre kendisi gibi doğa ve doğa olayları da yaĢlanmıĢtır. Bu 

düĢüncesini “YaĢlanmıĢtı yağmur, yorgun yorgun atıĢtırıyordu. Sanki hiç istemeden 

yağıyordu” (s. 54) diyerek dile getirir.  

Yazar, hem engelinin hem yaĢlılığının verdiği ruh haliyle “Çirkin bile 

değilsin. Görsen kendini kendinden bile ürkersin” (s. 10) diyerek kendini beğenmez 

ve bu olumsuz ifadeler, roman boyunca devam eder. Kendini her seferinde 

acımasızca eleĢtiren birey fiziksel ve ruhsal olarak gördüğü eksiklerini kendisiyle 
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konuĢarak sık sık dile getirir. Romanda yaĢlılıkla birlikte yalnızlığından da bahseden 

birey “Umutsuz kaldığımda çalacak bir kapı niçin yok?” (s. 18) diyerek içinde 

bulunduğu duruma isyan eder. Yazarın kendi içinde kendisiyle yaptığı konuĢmalar ve 

çırpınıĢlar yanıtsız ve sonuçsuz kalır.  

Bireysel sorgulamalarla baĢlayan roman, toplumsal sorgulamalarla devam 

eder. Yazar, varoluĢunu engelleyen tüm sorunları eleĢtirir. Ġnsanların birbirine olan 

tahammülsüzlüğünden, kıskançlığından sosyal adaletsizlik ve eĢitsizlikten dert yanan 

birey için dünya kara bir delik gibidir. Romanda kadın haklarına da değinen yazar, 

erkek egemen bir toplumda yaĢayan kadınların ve çocuklarının çektiği zorlukları dile 

getirir: 

“Koca kentin birçok yerinde boĢa geçiyor sıcaklar 

hiç dondurma yemeden çocuklar. 

Koca kentin birçok yerinde kadınlar 

hiç denize girmeden geçiyor sıcaklar. 

(…) 

Mutsuz çocuklar. Mutsuz kadınlar” (s. 171) 

Toplumdaki değer yargılarının çöküĢünü, çıkar çatıĢmalarını, yoksul 

insanların çektiği sıkıntıları dile getiren yazar, hayatın getirdiği olumsuzluklar 

karĢısında çaresiz kalan insanın tek kurtuluĢ olarak ölüme sığınıĢını anlatır. Hayatın 

karmaĢası içinde yaĢam alanı daralan insanın sessizliğe gömülerek ölümü bekleyiĢi, 

bir kurtuluĢ olarak görülmektedir. 

2.6.4. BakıĢ Açısı 

Korkağın Türküsü, susmak zorunda kaldığı için kendisini korkak olarak 

nitelendiren bireyin iç dünyasındaki çatıĢmayı ele alan bir romandır. 

ÖzyaĢamöyküsel özellikler gösteren romanda anlatılan, hayal edilen ve yaĢanan 

olaylar kahraman/ben bakıĢ açısıyla sunulur. Ben anlatıcı, romanın baĢından itibaren 

yaĢadığı, hatırladığı, düĢündüğü, öfkelendiği durumları iç monolog ve iç diyalog 

tekniğiyle okura aktarır: 

Bir ara küçük bir kaygıya kapıldım…, 

„Ben seni sevdim…‟ diye bir Ģarkı yok muydu yoksa?.. 

Yani uyduruyor muydum?.. 

Yine mi?.. 

Yine mi uyduruyordum! 

Sanki kıvranmaya baĢladım.” (s. 26) 
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Romanın bazı bölümlerinde ise ben anlatıcı, kendisiyle arasına mesafe 

koyarak baĢkasıyla konuĢuyormuĢ gibi kendisiyle konuĢur. Cümlelerinde “sen” 

zamirini kullanarak aktardığı bu bölümlerde samimi bir anlatım hâkimdir: 

“Elbet, sevinç duymaya sen hazırsan! Ve çıkıntılık etmiyorsan yaĢam gerçeğinden senin 

payına bölünmüĢ olana… 

Sen beyninde sevinmelik gözyaĢları, öyle koĢtur oradan oraya, akĢam ilerlemiĢ oluyor.  

Haydi, dön sen de yine içine.. kendine.. kendi gerçeğine! (s. 38) 

Romanda dikkat çeken baĢka bir özellik ise eserdeki bazı bölümlerin koyu 

(bold) harflerle yazılmasıdır. Bu bölümlerde anlatıcı ben, iç monolog tekniğiyle 

duygu ve düĢüncelerini okurla paylaĢır: 

“Bunaldıkça, umutsuzluğa savrulmalarım Ģiddetleniyor ve beni duvardan duvara 

vuruyormuĢ gibi olmasa da, içten içe beni didikliyor, kemiriyor, hırpalıyor.. kan 

kusturacak oluyor.” (s. 18) 

Yine romanın koyu (bold) olarak yazılan bazı bölümlerinde kahraman 

anlatıcı, ben-sen diyalogları Ģeklinde aktarılan bölümde zihninde yaĢadığı ya da 

geçmiĢte yaĢayıp sonradan hatırladığı olayları kendi bakıĢ açısıyla ben-sen-biz 

Ģeklinde anlatır. Burada yazarın sen diye bahsettiği kiĢinin kim olduğu belirtilmese 

de yazarın yaĢamı dikkate alındığında bu kiĢinin eski eĢi Leman Tosuner olduğu 

düĢünülmektedir: 

“Güzel güzel oturuyoruz. 

Suskunluğumuz birbirine bakarak çoğalıyor. 

O da güzel sayılır. 

Hani, sen „yok ziyanı‟ demeyi seversin ya, öyle. 

„Korkmam erkeğin rezilinden‟ diyorsun. „ġirret kadından korkarım!‟ 

Ben de diyorum ki: 

„En çok iftiradan korkarım ben…” 

„Aman aman!‟ diyorsun sen ve masaya Ģöyle Ģöyle vuruyorsun.‟ 

Suskunluğumuz bakarak çoğalıyor birbirine.” (s. 109) 

Yazar, bazı bölümlerde ise üst anlatıcı konumuyla okuru metne dahil eder. 

Bazen ona soru sorar, bazen onunla sohbet eder:  

“Öyle değil mi, bir sirkte çalıĢmak da bir çocuk kitabı yazmak kadar önemlidir. Ben 

böyle düĢünüyorum. Bir çocuk kitabı yazarsam, hiç kendime acımam, bir sirkte 

çalıĢmanın bir çocuk kitabı yazmaktan daha önemli olduğunu öne sürebilirirm.” (s. 12) 
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2.6.5. Mekân 

2.6.5.1. Çevresel Mekânlar 

Korkağın Türküsü‟nde yazarın duygu ve düĢüncelerini, varoluĢsal 

serüvenini anlattığı metin parçaları, birbirinden bağımsız olarak yerleĢtirilmiĢtir. 

Kronolojik bir akıĢ gözetmeyen bu parçalarda anlatılanlar; yanızlık, yenilgi, bunalım 

ve gelecek korkusu gibi olumsuz ruhsal durumların bir yansımasıdır. Bütün bu 

sıkıntılarla baĢ etmek zorunda kalan bireyin yaĢadığı ruhsal süreç, mekânı 

daraltmıĢtır.  

GeçmiĢ, gelecek ve Ģimdi arasında sıkıĢıp kalan birey için mekânın bir iĢlevi 

yoktur. Bireyin içinde yaĢadığı psikolojik durum bulunduğu mekâna da sirayet 

ederek mekânı anlamsızlaĢtırır. Bu nedenle romanda uzun mekân tasvirlerine 

rastlanmaz. Romanda sadece isim olarak geçen ve herhangi bir iĢleve sahip olmayan 

mekânlar; Kastamonu, Bayar Caddesi, Bostancı, Taksim, Kazancı, Boğaz ve 

Haliç‟tir. 

2.6.5.2. Algısal Mekânlar 

2.6.5.2.1. Açık/GeniĢ Mekânlar 

BaĢtan sona karamsarlığın hâkim olduğu romanda açık/geniĢ mekân olarak 

yer alan tek mekân yazarın balkonudur. DıĢ dünya ile ev arasında bağlantıyı sağlayan 

balkon, yazar için rahatlatıcı ve umut verici özelliklere sahiptir. Yazar, üçlemenin ilk 

romanı olan Kasırganın Gözü romanının tamamında, sadece evinin balkonundan 

gördüklerini anlatarak okura bilgi verirken Korkağın Türküsü‟nde daha çok evinden 

ve televizyonundan gördüğü, görmese de düĢündüğü ve hatırladığı durumları aktarır. 

Romanda mekân olarak yalnızca bir sefer kullanılan balkon, huzur ve umut veren 

haliyle açık/geniĢ mekân özelliği gösterir: 

“Geceleyin, istersen Ģöyle bir çık balkona! 

Bak ne güzel!.. 

Hadi, yıldızlar da görünüyor olsun, 

IĢıl ıĢıl, ne güzel bir gece… (s. 182) 
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2.6.5.2.2. Kapalı/Dar Mekânlar 

Korkağın Türküsü, bunalımın, sıkıntıların, yenilginin romanıdır. Yazarın 

duygu ve düĢüncelerinin açılımı olarak aktarılan metin parçalarındaki karamsar hava, 

mekâna da sirayet ederek mekânı daraltır.  

Romanda yaĢanan ya da düĢlenen mekânların rahatlatıcı ve huzur verici bir etkisi 

yoktur. Yazara göre varlığını devam ettirmek için bulunduğu tüm mekânlar, karanlık 

ve korkutucu özellikleriyle zindana benzer: 

“Duvardan duvara zindan. 

Bir zindan yanına bir zindan daha.  

Daha büyük bir zindan daha.  

Bir zindana sabır gerek.” (s. 137) 

Romandaki mekânlar yazara, yalnızlığı, karanlığı, derin ve karanlık kuyuları 

çağrıĢtırır. Yoğun bir Ģekilde yaĢanan fiziksel darlık bireyin kendine yönelmesine 

sebep olur. AkĢam olunca insanlar evlerine giderken yazar kendi içine döner. 

Mekânsal olarak sığınabileceği tek yer yine kendisidir. Bireysel ve toplumsal 

sorgulamalarını yapabildiği, konuĢabildiği, dinlendiği tek mekân iç dünyasıdır. 

Yazara göre evlerin ve Ġstanbul sokaklarının huzur verici bir özelliği yoktur ve 

sokaklar kendi iç dünyası gibi adeta kan ağlar: 

“Öyle.. 

Yine Taksim‟den aĢağı akan kan 

-istersen, dolaĢtırmadan Kazancı‟dan- 

 bir yanı Boğaz‟a 

-Kazancıdan aĢağı dolaĢarak istersen- 

bir yanı Haliç‟e 

kanal kanal akan kan 

sunaklardan” (s. 129) 

2.6.6. Zaman 

Eserin yazılma zamanı, romanın sonunda “Bostancı, 2012-2013” Ģeklinde 

belirtilmiĢtir. Bu ifadenin haricinde eserde belirtilen herhangi bir tarih yoktur. Eserin 

olay örgüsü, takip edilebilir kronolojik bir özellik göstermediği için, eserdeki zaman 

unsurunu da tespit etmek zorlaĢmıĢtır.  

Zamanın niceliksel akıĢının önemsiz olduğu romanda zaman unsuru olarak 

değerlendirebileceğimiz tek özellik mevsimlerdir. Yazar, değiĢen mevsimleri değiĢen 

psikolojik durumuna göre yorumlayarak zamana niteliksel bir boyut kazandırmıĢtır. 
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Yaz mevsiminin yazar üzerinde oluĢturduğu huzur ve mutluluk, güz mevsiminin 

gelmesiyle olumsuz duygu durumlarının yaĢanmasına neden olur. Yaz mevsimi 

yazara gençliğini ve aĢklarını hatırlatırken sonbahar mevsimi yaĢlılığını ve 

yalnızlığını hatırlatır.  

Birey, roman boyunca geçmiĢten, Ģimdiden, gelecekten bahsederek 

zamanda yolculuk yapar. Sokakta oynayan bir çocuğu izlerken birdenbire kendi 

çocukluğuna gider. Çocukluk anılarından bahsederken aklına kamburunun verdiği 

zorluklar gelir. Bunları hatırlamak yazara acı verdiği için geçmiĢten kaçar ve 

gelecekten bahsetmeye baĢlar. Fakat gelecek kaygısı da ruhunu rahat bırakmaz ve 

geleceği düĢünmekten de vazgeçerek yaĢadığı ana dönüĢ yapar. Yazarın zamanda 

sıçramalarla ve geriye dönüĢlerle anlattığı duygu ve düĢünceler, iç monolog ve bilinç 

akıĢı tekniğinden yararlanılarak okura aktarılır. 

Roman boyunca kendini arayan, varoluĢunu sorgulayan, geçmiĢten ve 

gelecekten memnun olmayan birey, zamansal kuĢatma altındadır. Yazar, hayatın 

anlamsızlığını ve insanoğlunun yeryüzünde çok kısa bir süre kaldığını “Geçerken bir 

uğranmıĢ olunur yalnızca” (s. 183) sözleriyle ifade eder. Romanda geçip giden 

zaman; “Çok yıllar, çok aylar, çok günler” (s. 47) Ģeklinde tarif edilerek hep 

belirsizlik ve acı olarak ifade bulur. Yıl, ay, gün gibi kronolojik bir akıĢın olmadığı 

romanda zaman unsuru, kiĢinin iç dünyasında oluĢan bireysel bir değerdir. 

2.6.7. KiĢiler Dünyası 

Korkağın Türküsü, kendi varoluĢunu ve hayatı sorgulayan yalnız ve yaĢlı bir 

bireyin duygu ve düĢüncelerini ele alan otobiyografik özellikler taĢıyan bir romandır. 

Bu nedenle romanda yalnızca isim olarak geçen ve romanda herhangi bir iĢlevi 

olmayan dört Ģahıs adına rastlanır. Romandaki diğer Ģahıslar, bazı sıfatlarla ve 

tamlamalarla esere dahil edilen kiĢilerdir.  

2.6.7.1. BaĢkiĢi 

Romanda ismi verilmeyen baĢkiĢi yazarın kendisidir. Yazar, bireysel ve 

toplumsal sorunları kendine dert edinen, kendi içinde sıkıĢıp kalmıĢ biridir. Roman 

boyunca tedirgin ve endiĢeli olan, gelecek kaygısı taĢıyan baĢkiĢi, hayatının hiçbir 
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döneminden memnun değildir. Çoğu zaman “Bu ben miyim?” (s. 18) diyerek kendi 

varoluĢunu ve benliğini sorgular.  

Yazar, kendini arayıĢ sürecinde yaĢadığı zorluklardan, geçmiĢine sığınarak 

kurtulmaya çalıĢsa da baĢarılı olamaz. GeçmiĢini hatırlamak istemeyen gelecekten 

korkan birey, dıĢ gerçeklerin verdiği olumsuzluklarla baĢ edemez. “Haydi, dön sen 

de yine içine.. kendine.. kendi gerçeğine” (s. 38) diyerek iç dünyasına yönelir ve iç 

sesiyle konuĢur. Yalnızlığını, yaĢlılığını, yenilgilerini kendisiyle konuĢup aĢmaya 

çalıĢan birey, yaĢadığı tüm sorunlara bağırıp çağırmadan sessizce direnç gösterir. 

Umutsuzluğun içinde bile umudu arayan bireyin bütün çabaları sonuçsuz kalıp 

içinden çıkılamaz bir hal alınca tek kurtuluĢ olarak gördüğü ölüme sığınır: 

“Ama insanlar ölüyor. 

Ölen kurtuluyor, yahu! 

Ancak ölen kurtuluyor. 

Ölen kurtuluyor, -umutsuzluktan!” (s. 116) 

Korkağın Türküsü‟nde baĢkiĢi, bizzat yaĢadığı ya da Ģahit olduğu 

olumsuzluklar karĢısında susmak zorunda kalan ve bu nedenle kendini korkaklıkla 

suçlayan bir birey olarak karĢımıza çıkar.  

2.6.7.2. Norm Karakterler-Kart Karakterler 

BaĢkiĢinin yalnızlığını, yorgunluğunu ve çaresizliğini gideren, onu hayata 

bağlayan bir norm karakteri yoktur. Bu durum onu ölüm düĢüncesine daha da 

yaklaĢtırmıĢtır. Eserde baĢkiĢinin varlık alanını tehdit eden ve karĢı gücü simgeleyen 

kart karakteri de yoktur. BaĢkiĢi kendi dünyasında yaĢadığı içsel sorunlarla ve 

toplumsal sorunlarla mücadele eder. 

2.6.7.3. Fon Karakterler 

Necati Tosuner‟in üçlemesi olan Kasırganın Gözü, Susmak Nasıl da 

Yoruyor Ġnsanı ve Korkağın Türkü‟sünde Ģahıs kadrosu olarak ve fon karakter seçimi 

olarak benzerlikler görülür. Bu benzerlik, bu üç eserin de yazarın hayatından izler 

taĢıması ve kurgulanan metinlerin benzer duygu ve hislerle yazılmıĢ olmasından 

gelir. Benzer temalar ve benzer anlatım özellikleriyle yazılan bu romanlarda geçen 

fon karakter kadrosu da yazarın hayatında belki bir kere konuĢtuğu, belki 

selamlaĢtığı ya da uzaktan gördüğü Ģahıslardan oluĢur. Korkağın Türküsü‟nde fon 
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karakterler; bir oyuncu olan Ahmet Tarık Tekçe, yazarın öğrencisi olan Sibel, henüz 

bir bebek olan Zeynep, pastaneci Vehbi Bey, yazarın hayalinde geçen korsan, kaptan, 

çocuk ve adıgerekmezgillerden biridir. Bu kiĢiler, romanda herhangi bir derinliği 

olmayan dekor görevinde olan Ģahıslardır. 

2.6.8. Ġzleksel Kurgu 

2.6.8.1. Bunalım 

Bunalım, hayata tutunma ve yaĢamaktan zevk alma gayretini kaybetmiĢ 

mutsuzluk ve umutsuzluk hissinden kaynaklanan ruhsal bir sorundur. Ġnsanoğlu 

hayatı boyunca bireysel ve toplumsal olarak uyum içinde yaĢamaya çalıĢır. Hem öz 

beniyle hem de dıĢ çevreyle yaĢanan uyumsuzluk bireyin dengesini bozar ve bireyi 

kuĢatarak bunaltır. Bu olumsuzluğun içinden çıkamayan insan, umutsuzluğa kapılır.  

Korkağın Türküsü romanının baĢkiĢisi olan yazar da kendini sürekli sorgulayan, dıĢ 

çevreyle bağ kuramayan, iletiĢimsiz, yalnız ve yaĢlı bir bireydir. Hayata 

tutunabileceği kaynakları kaybederek bunalıma sürüklenir. 

Bunalım, baĢkiĢiyi kuĢatarak kendi içine kapatır. Sürekli iç dünyasına 

dönerek geçmiĢte yaĢadığı sıkıntıları düĢünen ve gelecekten korkan birey için hayat 

bir zindanı andırır. GeçmiĢini unutmak isteyen birey, kendini çaresiz ve yenilmiĢ 

hisseder. “KiĢi kendisini daha bağımsız kılacak tepki gösteremiyorsa çoğu zaman 

sinikliğe ya da yıkıcılığa sürüklenmekten kurtulamaz.” (Fromm, 1995, s. 68) Roman 

baĢkiĢisi de hayatına tesir eden olumsuzlukları değiĢtiremediği için umutsuzluk ve 

çaresizlik içinde kalarak kendini güçsüz hisseder: 

“Çaresizliklerim geçiyor aklımdan. 

ÇalıĢmaz oluyor belleğimdeki silecek. 

Çaresizliklerim solduruyor yüzümü. Solgun ve iyice asık bir yüzle bakıyorum, -

gözlerimde yaĢ yok. 

Titreyen dünyayı görüyorum: Dünya titriyor!” (s. 6) 

Hayattan bir beklentisi kalmayan ve karĢısına çıkan yanlıĢları olumlu yönde 

değiĢtiremediğini, yaĢam alanının daraldığını, özgürlüğünün kısıtlandığını düĢünen 

birey, yaĢadığı tüm olumsuzluklardan ölüme sığınarak kurtulmak ister. Bunu 

yaparken de bedensel engeline vurgu yapar: 

“Mezarcıya söyleyin. 

Biraz çukur kazsın  
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sırtımın geleceği yeri. 

BaĢka da bir beklentim  

yoktur kimseden.” 

2.6.8.2. Sosyal Adaletsizlik-BaĢkaldırı 

VaroluĢçuluğun yansımalarını gördüğümüz Korkağın Türküsü romanında, 

Necati Tosuner; yalnızlık, bunalım gibi temaların yanında baĢkaldırı ve sosyal 

adaletsizlik gibi temalara da yer vermiĢtir. VaroluĢçu düĢüncenin verdiği güçle 

hayata ve topluma sorgulayıcı bakan birey, kendi gerçekleriyle sosyal düzenin 

dayattığı gerçekler arasında çatıĢma yaĢar. Bu çatıĢma durumu bireyin dengesini 

bozar ve birey “saçma” duygusuna kapılır. Birey bizzat yaĢadığı ve saçma bulduğu 

bu anlamsızlığa baĢkaldırır: 

“Kolayından alalım… 

Ġyi de, her gün her gün saçmalama özgürlüğü! 

Ama öyle değil ki… 

Saçmalıklar yerleĢiyor, yol oluyor.. beton oluyor.” (s. 180) 

Necati Tosuner‟de görülen bu baĢkaldırı eylemsel değil, düĢünsel 

boyuttadır. Bazen sadece düĢünerek ve yazarak tepki gösterdiği için kendine 

kızarken bazen de en azından bunu yapabildiği için mutluluk duyar: 

“Direnç bu. 

SessizmiĢ gibi görünüyor ama direnç bu. 

Sessizden sessize çoğalan direnç. 

Derinden derine güçlenen…” (s. 163) 

Korkağın Türküsü romanı sadece bireysel çatıĢmaları değil, sosyal düzenle 

ilgili çatıĢmaları da metne taĢımıĢtır. Birey, gerçek diye dayatılan Ģeylerin aslında 

aldatmaca olduğunun farkındadır. Bireyin varoluĢunun önünde engel olarak duran 

adaletsizlik, eĢitsizlik ve toplumsal normların baskısı, bireyi düĢünsel boyutta 

harekete geçirir ve birey, saçma bulduğu dünyaya düĢünce gücüyle karĢı çıkmaya 

çalıĢır. Yazar, toplumsal yaĢamda karĢılaĢılan adaletsizlikleri, eĢitsizlikleri, çıkar 

çatıĢmalarını, devlet görevini kötüye kullanan memurları anlatır: 

“Emir komuta. 

Çıkar ekmek. 

Hırs kibir. 

Obur kurnaz. 

Kör. Sağır. Dilsiz. 

Ben bilmem müdürüm bilir.” (s. 96) 

Sosyal yaĢamdaki haksızlıklar, gelir dağılımındaki dengesizlik gibi konuları 

da ele alan yazar, bütün bu olumsuzlukların normalleĢtirilmesine tepki gösterir. 
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YaĢanan sorunların önüne geçilebilecekken “Yapacak bir Ģey yok” (s. 50) diyerek 

alıĢılmıĢ hale getirilmesine öfkelenir. Baskı ve sömürüye tepkisiz kalan bireylerin 

yanlıĢ olan düzeni doğal karĢılamasının sonucu olarak yaĢanılmaz bir geleceğin 

korkutuculuğuna değinen yazar, yoksulu ezen, aĢağılayan, kadınları ve çocukları 

görmezden gelen bir toplumun varlığından rahatsızlık duyar: 

“Acı çekenlerin, sakat kalanların, 

Ölüp gidenlerin.. tüm o ocakları çökenlerin 

Bir dileği vardı.  

Bir gelecek…” (s. 95) 
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2.7. ÇIRPINIġLAR ROMANINDA YAPI VE ĠZLEK 

2.7.1. Romanın Kimliği 

ÇırpınıĢlar, Necati Tosuner‟in son romandır. Toplamda bir defa basılan 

eser, 2016 yılında, Türkiye ĠĢ Bankası Kültür Yayınları tarafından 127 sayfa olarak 

yayımlanmıĢtır. Eser için “DüĢüne düĢüne çırpınmak”, “70 yaĢına gelmiĢ Necati‟nin 

çırpınıĢları” ifadelerini kullanan Necati Tosuner, eserin oluĢum çizgisini Ģu sözlerle 

anlatır: 

“Kendimden yola çıkarak anlatmayı sevdim ama daha önce hiç kendi özyaĢam öykümü 

yazmadım. “ÇırpınıĢlar”, otobiyografik özellikler taĢıyor. Burada elbette zihin akıĢı, 

bilinç akıĢı var ama onun bir röntgen filmi gibi gerçekçi olması gerekmez. 

“ÇırpınıĢlar”da “Alnımın eğri büğrü yazısı” diyorum mesela. Alınyazımla ilgili belki 

12-13 yaĢımdan beri kafa yordum “Niye diye?” diye. Hep deniliyordu ki “Alnının yazısı 

böyle…” ġimdi denk geldi, yazdım alnımın eğri büğrü yazısı diye. “ÇırpınıĢlar”ı 

yazarken hastaneden çıkmıĢtım. Akciğer sorunları, KOAH… Böyle durumlarda insan ya 

çok bırakıyor her Ģeyi ya da büsbütün saldırıyor; orta karar gitmiyor. Bunları not 

alırken hastaneye daha yatmamıĢtım, nereye varacağımı da bilmiyordum. Çocukluğum 

çırpınıĢlarla geçti. 70 yaĢından sonra da çırpınıĢlar… Zihinsel çırpınıĢlar…” (Avcı, 

2016) 

Yazarın, Kasırganın Gözü‟yle baĢlayan üçlemesinde farklılaĢan roman anlayıĢı, 

ÇırpınıĢlar romanında devam eder. Son dört romanının diğer üç romanından farklı 

özellikler taĢıdığını kabul eden yazar, bu romanında da üçlemede olduğu gibi farklı 

teknikleri ve türleri eserine taĢımıĢtır. Türler arasında geçirgenliğe fırsat veren eser, 

okura bir romandan çok; felsefi metin, deneme, anı, Ģiir okuduğu izlenimini 

vermektedir. Roman olarak kayıtlanan eserde; uzun ve kısa metinlere, Ģiirlere, 

baĢlıklı metinlere, Ģiirsel metinlere, siyah (bold) yazılmıĢ cümlelere, sayfalarca 

yazılan destansı metinlere yer verilmiĢtir. Takip edilebilir bir olay örgüsü olmayan, 

biçim ve tür olarak farklı özellikler taĢıyan eserde bilinç akıĢı tekniğinin de sıklıkla 

kullanılmasıyla üslup ve içerik olarak okuru zorlayan bir anlatım tercih edilmiĢtir. 

Necati Tosuner de ÇırpınıĢlar‟da kendini anlattığını ve bu eserin bir romandan daha 

farklı özelliklere sahip olduğunu Ģu cümlelerle kabul eder: 

“Eğer kendini yazıyorsan, taĢınabilir bir laboratuvar gibi kendini de taĢırsın toplumun 

içinde… Pratik bir deney yapar gibi, sonunda yazacak bir Ģey hep bulursun! Son kitap 

ÇırpınıĢlar, Kasırganın Gözü‟nden beri gelen; yazarla, kendinle, okurla, karakterle, 

toplumsal yargıyla olan sürekli bir mücadele ve çırpınıĢ durumunu anlatmaktı… Aynı 

zamanda, baĢka bir inĢaat biçiminde olduğunu da söylüyor bu kitap: “Ben, roman 

denildiğinde yapılan tanımın dıĢında olacağım,” diyor.” (Görkem, 2016)  
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ÇırpınıĢlar; felsefi bir metni andıran cümlelerle ve Ģiirsel bir anlatımla kaleme 

alınan, kendi kendine konuĢan, soran, düĢünen, eleĢtiren bireyin iç dünyasını yansıtan 

bir romandır. 

2.7.2. Ġsim Ġçerik iliĢkisi 

Necati Tosuner, Kasırganın Gözü ve sonrasında kaleme aldığı tüm eserlerinde 

bireyin iç dünyasında yaĢanan sıkıntıları ele almıĢtır. Son olarak da ÇırpınıĢlar 

romanıyla bireyin zihninde yaĢadığı çırpınıĢları eserine yansıtmıĢtır.  Yazar; 

geçmiĢinden, yalnızlığından, yaĢlılığından, engelinden gelen tüm isyanlarını, sessiz 

çığlıklarını çırpınma eylemi olarak değerlendirmiĢ ve bu yüzden eserine isim olarak 

“ÇırpınıĢlar” demiĢtir. Yazar, bütün sıkıntılar karĢısında umudunu yitirmeden 

çırpınarak hayata tutunmaya çalıĢan bireyin hem fiziksel hem de duygusal olarak 

yaĢadığı zorlukları kaleme almıĢtır. Eserde kullanılan uzunlu kısalı cümleler, Ģiirsel 

metinler, bilmeceler, tekerlemeler; bireyin ruhsal dünyasındaki iniĢ çıkıĢları ve 

çırpınıĢları örnekleyen özelliktedir.  

2.7.3. Olay Örgüsü 

ÇırpınıĢlar romanında, takip edilebilir bir olay örgüsü yoktur ve eserde yer 

alan metinlerde kronolojik bir akıĢ gözlenmez. Eser dört ana bölümden oluĢur ve yazar 

her bölümün açılıĢını bir sözle baĢlatır. Bir perde görevi gören bu sözlerle bölümlerin 

açılıĢı yapılır.  

Ġlk bölüm, “Özüne dönmeye gidiyorsan, umduğundan uzun süreceğini biliyor 

olmalısın, -önceden.” (s. 2) cümlesiyle aralanır. Bu cümleyle yazar okura; romanın bir 

kendi içine dönüĢ, kendini dinleme, sorgulama ve sonunda kendini bulma sürecinden 

oluĢacağının sinyallerini verir. Romanda anlatılanların uzun bir çırpınıĢ olacağının 

hatırlatılmasıyla baĢlayan romanın ilk bölümünde yazar; yarım kalmıĢ sevgilerden, 

ayrılıklardan, geçip giden günlerden ve yaĢlılıktan söz eder: 

“DonuklaĢmıĢ yaĢlılık günleri… 

Olmayan çocuklar. Olmayan torunlar. 

Birkaç yıl daha yaĢarsan belkisi acımasız. 

Yalanı var kendine güzel.” (s. 14) 
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Ġkinci Bölüm ise; “Ağarması gecikmiĢ bir yaĢlılıkla her Ģey kolaylaĢacaktır 

sanıyordun gittikçe güçleĢirken her Ģey.” (s. 33) sözleriyle açılır. Bu bölümde de 

yaĢlılığın getirdiği zorluklara yer veren yazar; kuĢları, karıncaları, ağaçları, çiçekleri, 

denizi, yağmuru izleyerek doğayla arasında bağ kurmaya çalıĢır. Çünkü yaĢlılığın 

verdiği yalnızlığı gideren tek Ģey nesnelerle kurduğu bağdır. Yazar varlıkların kendi iç 

dünyasında uyandırdığı duyguları okurla paylaĢır. 

Üçüncü bölümün açılıĢı, “Bükülen dudaktan geçtin kaçtın sevilen günlerden 

üzünçten düĢerek üzünce yitirilmiĢ sevinçlerden yarat kendini bilinç.” (s. 66) sözüyle 

yapılır. Yazar bu bölümde tükenmiĢ sevinçleri, hüzünleri, kendisini üzen her Ģeyi bir 

kenara bırakıp yeniden umutlanarak var olmaya çalıĢan bireyin çabasını anlatır. Bu 

bağlamda bölümün ilk sayfasında yer alan anlatıda, anne karnında öldüğü sanılan bir 

bebeğin doktor kontrolünden sonra yeniden hareket etmeye baĢlaması, hayata 

bağlanması, anne babasının yeniden umutlanması anlatılır. Yazar bu örnekle sıkıntılı bir 

süreçten sonra olumlu durumların yaĢanabileceğini, insanların umudunu kaybetmemesi 

gerektiğini anlatır. Yine aynı bölümde üreten veya tüketen insanların içindeki umudu 

yitirmemesi gerektiğini bir öğüt gibi söyler: 

“Umut. 

Elin bir iĢe varıyorsa  

-küçük bile olsa- 

Gizli saklı, açık örtük de olsa, 

Üretiyorsan bir Ģey. 

Ya da  

o da olur, -tüketiyorsan bir Ģey. 

Dahası 

Tüketmeyi düĢünüyorsan –o bile. 

Söyleme umudun olmadığını.” (s. 70) 

Dördüncü, son bölüme, “Dünyanın dört ucunda akĢam olurken geliĢtirilmiĢ 

bir yalnızlığı tanımlar gibi burnundan bağlanmıĢsın evine otur bakalım bir baĢına.” 

(s.98) sözleriyle baĢlayan yazar, yine kendi içine, kendi yalnızlığına gömülerek, 

kendine sığınır.  

Tek baĢına yaĢadığı evde bedensel engelinin vermiĢ olduğu fiziksel ve 

psikolojik sorunları ve yalnızlığını düĢünerek yeniden umutsuzluğa kapılır ve içinde 

bulunduğu sıkıntılı duruma isyan eder. Umutlanmak için “Hadi bugün güzel bir 

yalan bul bakalım.” (s. 102) diyerek kendini kandırmaya çalıĢsa da bir süre sonra 

“Güzel zamanlara akmaz bu sokak.” (s. 102) diyerek umutlanmaya yetecek bir sebep 

bulamaz ve tekrar karamsar bir hava esere hâkim olur.  
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Roman boyunca, karmaĢık ve kararsız bir ruh haliyle kendini ve yaĢamını, 

hayatın kendisinde bıraktığı izleri okurla paylaĢan birey, yaĢlılığın ölüme olan 

yakınlığından ve bu durumun insan üzerindeki etkilerinden bahseder. 

2.7.4. BakıĢ Açısı 

ÇırpınıĢlar romanında kahraman/ben anlatıcıyla yazılmıĢ bir bakıĢ açısı 

hâkimdir. Romanın hem anlatıcısı hem de baĢkiĢisi olan yazar, ben anlatıcı 

konumuyla zihnindeki çırpınıĢları ya da bizzat yaĢadığı ve gözlemlediği olayları 

bazen uzun-kısa metinlerle bazen de Ģiir formunda okura aktarır: 

“Birkaç gün sonra,  

yurtdıĢındaki yeğenimin 

daha o gencecik yaĢında ve öyle ansızın 

ve öyle de bir baĢna 

öldüğü haberi çıktı geldi! 

Nasıl olur?.. 

YılbaĢı tatilinde gelmek için uçak biletini bile almıĢtı önceden…” (s. 68) 

Romanın uzun paragraflardan oluĢan bölümlerinde ise kahraman ben 

anlatıcı „sen‟ zamirini kullanarak kendine yabancılaĢır ve sanki baĢkasıyla 

konuĢuyormuĢ gibi kendine mesafe alarak iç monolog tekniğiyle kendi iç sesiyle 

konuĢur: 

“KurutulmuĢ çiçek gibi ruhsuzlukta, varlığını olmadan sürdüren ruhun. Seni sen kılan 

ruhun senin. SolmuĢ, rengi de solmuĢ, kurumuĢ, kuruyup kalmıĢ ruhun senin. Eski ruhun 

Seni tümüyle saran, esnekliğini yok eden dertlerin senin, seni katılaĢtıran, ruhuna 

iĢleyen, ruhunu zehirleyen, kurutan senin dertleri, -seni ruhsuz kılan.” (s. 23) 

Yazarın iç monolog tekniğiyle kendi iç sesiyle konuĢması, aslında onun 

yalnızlığını gidermek için kullandığı bilinçli bir yoldur ve yazar bu durumu iyi bir 

oyunculuk olarak değerlendirir: 

“ġöyle sarılacak kimsen yok ama olsun.  

Buncasıyla yetinmeyi de bilmeli insan. Kendiyle vedalaĢmayı, kendini orada bırakıp 

sessizce uzaklaĢıyormuĢ görünmeyi baĢaramazsan, oyuncudan saymıyorlar çünkü.” (s. 

35) 

2.7.5. Mekân 

2.7.5.1. Çevresel Mekânlar 

Eserde coğrafi bir alanı belirten, fiziksel özellikleriyle dikkat çeken, tasviri 

yapılan ya da adı geçen, herhangi bir çevresel mekâna rastlanmaz.  
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2.7.5.2. Algısal Mekânlar 

ÇırpınıĢlar romanındaki mekânlar, bireyin iç dünyasıyla 

iliĢkilendirebileceğimiz özellikler taĢıyarak mekâna algısal bir boyut kazandırmıĢtır. 

2.7.5.2.1. GeniĢ/Açık Mekânlar 

Romanda geniĢ/açık mekân özelliği gösteren mekânlar, deniz, pastane ve 

balkondur. Bu mekânlar, yazarın algısal dünyasında olumlu yansımaları olan 

mekânlardır. Balkon, Necati Tosuner‟in “Yalnızlıktan Devren Kiralık” romanından 

baĢlayarak hemen her romanında kullandığı yazarı rahatlatan ve huzur veren bir 

mekân olarak dikkat çeker. Bu romanda da bireyin dıĢ çevreyle bağlantısını sağlayan 

önemli bir mekândır. Pastane; genç kızların ve erkeklerin buluĢtuğu bir mekân olarak 

romanda yer bulur ve yazara gençliğini hatırlatır. Gençliğini hatırlamak yazara 

heyecan ve coĢku verir. Deniz ise yazarın sevdiği kadını ve geçmiĢteki güzel günleri 

hatırladığı özel bir mekândır: 

“Deniz.  

Dalgaların kendisi ve sesi dalgaların, çok yüksektir. Ve devrile devrile gelmekte.. ve 

devrile devrile yankılanmaktadır. 

Sonra görüntü de hafiften hafiften dalgalanır ve o günlere döneriz.  

Sen, ben, bir de ikimiz.” (s. 5) 

2.7.5.2.2. Kapalı/Dar Mekânlar 

ÇırpınıĢlar romanında yer alan mekânlar sınırlı olup bu mekânlar baĢkiĢinin 

sorunlarını, endiĢelerini, hüzünlerini yansıtan konumdadır. Çevre ve insan iliĢkisi, 

mekânın algısına yansıyarak mekânda olumsuz dönüĢümlere sebep olur. Ben 

anlatıcının psikolojisiyle bütünleĢen bu mekânlar, ruhsal dinginliğe olanak 

tanımadığı gibi karmaĢık yapısıyla bireyi umutsuzluğa ve çıkmaza sürükler.  

Romanda geçen kapalı/dar mekânlar; hastane, çay bahçesi, huzurevi, 

mutfaktır. Huzurevi ve hastane; bireye yaĢlılığı ve ölüme olan yakınlığı hatırlatan, 

olumsuz duygulara neden olan mekânlardır. Mutfak ve çay bahçesi ise sevdiği 

kadını, ayrılığı ve özlemi çağrıĢtıran mekânlardır. Yazar sevdiği kadınla ortak pek 

çok anısı olan bu mekânlara aradan uzun yıllar geçmesine rağmen gitmekte zorlanır. 

Romandaki kapalı mekânlar, baĢkiĢinin karamsar ruh haliyle uyumlu olarak tasvir 

edilmiĢtir. 
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2.7.6. Zaman 

Romanda takip edilebilir bir olay örgüsü olmadığı için eserin aktüel zamanı 

ve vaka zamanı da tespit edilemez. Necati Tosuner‟in ÇırpınıĢlar romanının sonunda 

verdiği “Bostancı 2014-2015” tarihi ise eserin yazılma zamanını verir. Eserde 

niceliksel olarak takip edilemeyen zaman unsuru “sabah”, “akĢam”, “gece”, “geçen 

aylarca”, “geçen günlerce” (s. 114) gibi ifadelerle romanda yer bulur. Yazarın 

sıkıntılı ve acı veren yaĢamı, niceliksel anlamda önemini yitiren zamanla 

bütünleĢerek karamsar ve kaygı verici bir hal almıĢtır. Birey için artık karanlık 

gecenin sabahı da korkutucudur:  

“Asla! AlıĢmayı aklından bile geçirmeden hiç.. geçirmeden, inatla sabahı bekleyen. 

Nazlı sabahın soylu gecesinde köĢeli varlığının bastırılmıĢ acılarını.. ona biçim veren 

acılarını anlamayan ruh! Önemsenen sabahtan korkan, Korkmaya baĢlayan bilinç, ey 

ayrıksı bilinç! BaĢkalarının olmadığı duygusunu vermeye çalıĢan geceye yalnızlık 

yükleyen karanlık. Karanlık. Kimsenin istemediği karanlığı çağrıĢtırıyor gecenin 

ortasında karanlık.” (s. 25) 

Bireye ve bireyin iç dünyasına odaklanan bir anlatımın olduğu romanda 

yazar, zaman unsurunu istediği gibi kullanmıĢtır. Kimi zaman geçmiĢteki bir 

anısından bahseden yazar, bir süre sonra gelecekten bahsederek zamansal sıçramalar 

yapmıĢtır. Kimi zaman balkonundan izlediği bir olaydan bahsederken birdenbire 

geçmiĢe gider ve geriye dönüĢ tekniğiyle yaĢadığı bir anıyı aktarır. Eserde görülen 

zamansal kopmalar ve sapmalar zamanın kronolojik akıĢına imkân vermemiĢtir. 

GeçmiĢinden memnun olmayan gelecekten de umudunu kesen baĢkiĢi, hayatını 

kaplayan olumsuzlukların içinde sıkıĢıp kalır. Ġçinde bulunduğu durum, bireyi 

zamansal olarak kuĢatmıĢtır.  

2.7.7. KiĢiler Dünyası 

Necati Tosuner‟in son romanları olan Kasırganın Gözü, Susmak Nasıl da 

Yoruyor Ġnsanı, Korkağın Türküsü ve ÇırpınıĢlar‟da, Ģahıs kadrosu olarak ve fon 

karakter seçimi olarak benzerlikler görülür. Bu benzerlik, bu üç eserin de yazarın 

yaĢamından izler taĢıması ve kurgulanan metinlerin benzer duygu ve hislerle 

yazılmıĢ olmasından gelir. Benzer temalar ve benzer anlatım özellikleriyle yazılan bu 

romanlarda, Ģahıs kadrosu da benzer özellikler gösterir. ÇırpınıĢlar romanında, 
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baĢkiĢi dahil herhangi bir Ģahıs ismine yer verilmez. Romandaki Ģahıslar; yazarın 

yeğeni, yazarın komĢusu, yazarın doktoru ve bir bebektir.  

2.7.7.1. BaĢkiĢi 

Necati Tosuner‟in özellikle son romanlarında baĢkiĢi olarak yazarın 

kendisini görürüz. ÇırpınıĢlar romanı, adı verilmeyen baĢkiĢinin özyaĢamöyküsü 

Ģeklinde kurgulanır. BaĢkiĢi geçmiĢiyle, Ģimdisiyle ve geleceğiyle ilgili 

değerlendirmelerde bulunur.  

Romanda yaĢıyla ilgili rakamsal bir bilgi verilmeyip sadece yaĢlı olduğu 

belirtilen baĢkiĢinin fiziksel olarak da yalnızca kambur olduğu bilgisi paylaĢılır. 

Yazar çocukluğuyla ilgili bedensel engelinin verdiği zorluklardan ve alçılar içinde 

yatarken yaĢadığı yalnızlıktan söz eder. “Sen” zamirini kullanarak ve iç monolog 

tekniğiyle yaptığı mesafeli anlatımda çocukken yaĢadığı zor zamanlardan Ģöyle söz 

eder: 

“Çocukluğun, senin çocukluğun. Pencerenin kıyısındaydı yatağın. Ah yatağın senin, 

alçıyatağın. Alçıdandı yatağın. Sonraları sen biraz büyüyünce çenenden bir küçük kum 

torbası asıldı hani bir dikiĢ ipliği makarasından geçip yere doğru sarkıtılmıĢ olarak. 

Evet, kalender! Tam bir kalenderlikle sessiz ve kımıltısız görünüĢü ama iĢlevini de 

unutma: Belini gergin tutmaya yarıyor. (…) Sen de ah hiç kalkmadan yatardın sırtüstü. 

Günlerce. Aylarca. Geçen günlerce. Geçen aylarca. Adını bile bilmediğin yalnızlık, 

yalnızlığın olacak senin.” (s. 114) 

BaĢkiĢi, dünyaya savunmasızca bırakılmıĢ olduğunu düĢünerek bulunduğu 

zamana ve mekâna ait olmadığını duyumsar ve kendi içinde sonu gelmeyen bir 

yolculuğa çıkar. Kimi zaman kendini ıĢığa çıkan karıncaya benzetir kimi zaman 

özgürce uçan bir kuĢa özenir. Varlıklarla kendi arasında benzerlik ve bağ kurmaya 

çalıĢır. Dünya üzerindeki bireysel varlığını sorgular. Kendini ve yaĢamını sürekli 

sorgulayan baĢkiĢi bir süre sonra cevaplayamadığı sorulardan bıkar ve içinde 

büyüyen sorular sessiz bir çığlığa dönüĢür. YaĢadığı derin yalnızlık, yaĢlılık, 

kamburluk gibi pek çok sorunla baĢ etmeye çalıĢan birey, çatıĢma ve bunalım yaĢar. 

Bu bunalım ifadelerine de yansır: 

“Bunu da yaz defterine yaz. Sil defterinden sil, yaz defterine yaz. Büyük sözler etmeye 

bayılma! (…) Feryat figan kendine. Kendine feryat figan, geçmiĢe. Feryat figan Ģimdi 

boĢa geçmiĢ olmuĢa. Yazıklanması da boĢa olmuĢa. BoĢuna. BoĢu boĢuna. Toz. Tozu 

bile kalmamıĢ olmuĢa. Yine feryat yine figan.” (s. 21-22) 
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BaĢkiĢi kendi benliği içinde sıkıĢıp kalmıĢ bir birey olarak zihnindeki 

çalkantıyı ve çırpınıĢı, birbirinden kopuk ve düzensiz kelimeleri ve cümleleri arka 

arkaya sıralayarak bilinç akıĢı tekniğiyle okura yansıtır: 

“KaynamıĢ olan: Eğri. Vicdansız. Çünkü eğri kaynamıĢ insanlık acısı. Kendini 

görmekten gerçeği görmez olmuĢ. Soytarıyı örten kral kürkü. Vicdansızı örten yılıĢık bir 

gülüĢ. Sırıt. Hadi, bir daha sırıt! Havla. Kemik. Gül yaprağı. ġerbet. Uçkur. ġerbet. Gül 

yaprağı. BaĢaksız kan. Ġrin. Ġğrenç. Tiksinç. Yol. Su. Elektrik. Gaz. Dayak. Hücre. 

Çakıl. Kurban. BeleĢ. Sevap. BeleĢine sevap. AlkıĢına sevap. BeleĢine kömür. Ömrüne 

kömür. Ömrüne! Kulluğa ömür. Kıra, döke aĢağılaya…” (s. 21) 

2.7.7.2. Norm Karakterler–Kart Karakterler 

Romanda baĢkiĢinin duygu ve düĢünce dünyasına katkıda bulunan bir norm 

karakter olmadığı gibi baĢkiĢinin duygu ve düĢünce dünyasını olumsuz olarak 

etkileyen bir kart karakter de yoktur. BaĢkiĢiyi olumlu ya da olumsuz olarak 

etkileyen kendi yaĢamı ve düĢünceleridir. Romanda herhangi bir Ģahıs ismine 

rastlanmaz. 

2.7.7.3. Fon Karakterler 

ÇırpınıĢlar romanında isimleri verilmeyen, fon karakter olarak yer alan 

kiĢiler; yazarın yeğeni, komĢuları, doktoru ve bir bebektir. Bu Ģahıslar, iĢlevsel 

özelliklere sahip olmayıp dekor görevi üstlenirler. 

2.7.8. Ġzleksel Kurgu 

2.7.8.1. YaĢlılık-Yalnızlık 

Necati Tosuner, azalan fiziksel güce uyum sağlamaya çalıĢan yaĢlı ve yalnız 

bireyin iç dünyasını ve mücadelesini kendi bakıĢ açısıyla metne taĢır. ÇırpınıĢlar 

romanında hayattan payını almıĢ ileri yaĢlı bir bireyin duygu ve düĢüncelerine yer 

verilir. “Niçin her Ģeyin tadında bir tatsızlık var?” (s. 78) diyerek bedensel ve 

zihinsel olarak çok Ģey kaybettiğini düĢünen, yaĢlandığının farkına varan ve içinde 

bulunduğu duruma alıĢmaya çalıĢan birey, yenilgi ve yıkıcılık duygusu veren yaĢlılık 

psikolojisinden kurtulmak için çeĢitli yollar dener. GeçmiĢine dönmek de bu 

yollardan biridir. Fakat çocukluğunda ve gençliğinde bedensel engelinin vermiĢ 

olduğu sancıları ve sevdiği kadını hatırlayan baĢkiĢi için anıları da acı ve özlem 
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doludur. Hayatında yaĢlılık dönemini paylaĢacağı, beraber yaĢlanacağı birinin 

olmayıĢı, bireyin içinde var olan yalnızlık duygusunu daha da artırır. Yazar, “Sen 

yoksun. Ve ben bir Ģeye yaramayı boĢu boĢuna bekleyen boĢ bir posta kutusu gibi 

tozlanıp duruyorum burada” (s. 4) diyerek yalnızlığına ve yaĢlılığına gönderme 

yapar. Ġç içe geçen yaĢlılık ve yalnızlık duygusunu derinden duyumsayan ve içinde 

bulunduğu duruma acılı çırpınıĢlarla direnmeye çalıĢan birey, sık sık kendini ve 

sessizliğin sesini dinler. Hayattan zevk almayan, kendini faydasız ve değersiz gören 

birey için bir çocuğunun, torununun olmayıĢı, etrafında yalnızlığını ve yaĢlılığını 

paylaĢacak bir canlının olmayıĢı, içinde bulunduğu ruhsal boĢluğu daha da artırır: 

“DonuklaĢmıĢ yaĢlılık günleri… 

Olmayan çocuklar. Olmayan torunlar. 

Birkaç yıl daha yaĢarsan belki acımasız. 

Yalan var kendine güzel.” (s. 14) 

YaĢlılıkla birlikte gelecek kaygısı da yaĢayan birey, sonunun ne olacağını 

merak eder ve geleceğin bilinmezliğinden korkar. Kimseye muhtaç olmadan ölmeyi 

arzular. Ölebilmenin bile bir nimet olduğunu düĢünür. Yalnızlığına ve yaĢlılığına 

çare olarak düĢündüğü yolların labirente dönüĢmesiyle, kendiyle sürekli çatıĢmaktan 

yorulan birey, baĢka bir çare olarak donuklaĢan ve durağanlaĢan fizyolojik yapıyı 

kabullenmeye, onunla var olmaya çalıĢır. Son günlerini bedeniyle ve zihniyle barıĢık 

yaĢamak isteyen ve bu süreci kolaylaĢtırmak isteyen baĢkiĢi, kimi zaman kendini 

avutarak yaĢlılığı güzel bulur: 

“YaĢlanmanın güzel bir yanı var: 

YaĢamakla gelen çarpıĢmalar artık geride  

-dahası daha da geride- 

KalmıĢtır.” (103) 

 

 

 

  



 

156 

SONUÇ 

Türk edebiyat dünyasına lise yıllarında yazdığı “Onunkiler Maviydi” 

öyküsüyle ilk adımını atan Necati Tosuner; öykü, roman, tiyatro ve deneme olmak 

üzere farklı türlerde eser veren yazarlarımızdandır. Günümüz Türk edebiyatının 

yaĢayan ve hala üreten yazarlarından olan Tosuner, daha çok öyküleriyle 

tanınmaktadır. 

Yazarlıkta 56 yılı geride bırakan ve bu süreçte; dokuz öykü kitabı, yedi 

roman, altı çocuk kitabı, bir deneme, bir tiyatro olmak üzere toplamda yirmi dört eser 

veren yazarın yazdıklarıyla yaĢadıkları arasında sıkı bir iliĢki vardır. 

Tosuner‟i yazmaya yönelten ve romanına da ismini veren “sancı”lı hayat 

hikâyesidir. Küçük yaĢta salıncaktan düĢerek hayatına engelli bir birey olarak devam 

eden yazar, yaĢadıklarını eserlerine taĢımıĢ, yazmayı “dert yanma iĢi” olarak 

değerlendirmiĢ ve yazarak acılarını hafifletmeye çalıĢmıĢtır. 

Alçılar ve sancılar içinde geçen çocukluk döneminden sonra kamburunun 

farkına varan Tosuner, bedensel engelinin iç dünyasında yarattığı olumsuzluklara 

hemen her eserinde yer vermiĢ ve kambur öyküleri yazmaya baĢlamıĢtır. Eserlerinde 

“kambur” ve “eksik adam” gibi ifadelerle engelini, yalnız, umutsuz, karamsar ve 

bunalımlı bireyi anlatan Tosuner; bunalım edebiyatı yapması, hep kendini anlatması 

ve bireyci sanat anlayıĢıyla hareket ederek toplum sorunlarına yer vermemesi 

bakımından kendi döneminde fazlasıyla eleĢtirilmiĢtir. Necati Tosuner ise felsefi bir 

anlayıĢla bunalım edebiyatı yapmadığını söyleyerek bireyci olduğunu ve eserlerinin 

yaĢantısından izler taĢıdığını kabul eder. Yazar, Sait Faik‟i tanıdığı dönemde durum 

öyküsüne yönelmiĢ; karamsar ve bunalımlı bir anlatım yerine az da olsa daha ironik 

ve iyimser bir anlatım tercih etmiĢtir. Daha sonra bu etki romanlarına da yansımıĢ ve 

özellikle son romanlarından kurguyu tamamen çıkararak anlık iç patlamalarla 

oluĢturulan bir anlatım tercih etmiĢtir. 

ÇalıĢmamız sırasında, Necati Tosuner‟in romanlarını, yapı ve izlek 

bağlamında incelediğimizde, yazarın romanlarında hem yapısal hem de tematik 

olarak öyküleriyle benzer özelliklere yer verildiğini ve romanlarının da hayatından 

izler taĢıdığını gözlemledik. 
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Necati Tosuner‟in ilk üç romanı olan Sancı.. Sancı…, Yalnızlıktan Devren 

Kiralık ve Bana Sen Söyle ile son dört romanı olan; Kasırganın Gözü, Susmak Nasıl 

da Yoruyor Ġnsanı, Korkağın Türküsü ve ÇırpınıĢlar arasında; Ģahıs kadrosu, bakıĢ 

açısı ve olay örgüsü açısından bazı farklılıklar olmakla birlikte romanların 

otobiyografik özellikler taĢıması, zaman ve mekân unsurlarının detaylandırılmaması 

ve benzer anlatım tekniklerinin kullanılması açısından benzer özellikler 

göstermektedir. 

Necati Tosuner‟in tüm romanlarında özyaĢamöyküsel ögelere yer verilmiĢ 

ve yazarın yaĢantısıyla roman kahramanlarının yaĢantısının örtüĢtüğü 

gözlemlenmiĢtir. Yazarın ilk romanı olan Sancı.. Sancı…‟da anlatılan olay 

örgüsüyle, Necati Tosuner‟in deneme kitabı olan ve yaĢamından izler taĢıyan Elde 

Kitap‟ta anlatılanlar birbirine çok benzemektedir. BaĢkiĢi Osman da tıpkı Necati 

Tosuner gibi kamburdur ve Almanya‟ya öğrenci olarak gitmiĢtir. Yalnızlıktan Devren 

Kiralık ve Bana Sen Söyle romanlarında da bedensel engelli olan Okan karakteri, 

tıpkı Necati Tosuner gibi yazar olmaya karar vermiĢtir. Bu üç eserde; yalnızlık, 

özlem, umutsuzluk, kaçıĢ ve ölüm gibi temalara yer verilmiĢ, zaman ve mekân 

unsurları diğer romanlarında olduğundan daha belirgin olarak iĢlenmiĢtir. ġahıs 

kadrosu oldukça geniĢ tutulmuĢ, beĢ buçuk sayfadan oluĢan bir bölümde on üç kiĢi 

birden romana dahil olmuĢtur. Bu romanlarında sahneleme tekniğinden sık sık 

yararlanarak diyaloglara geniĢ yer veren yazar, roman kiĢilerinin aktif ve dinamik 

özellikler göstermesini sağlamıĢtır.  

Vaka zinciri, Tosuner‟in öykülerinde olduğu gibi kısa ve parça anlatımlı 

bölümlerden oluĢmuĢ, leitmotive, diyalog, iç monolog, montaj ve bilinç akıĢı gibi 

tekniklerden yararlanılmıĢtır. Roman baĢkiĢileri diğer karakterlerin gölgesinde 

kalmıĢ, bu durum romanda birden fazla baĢkiĢi olduğunu düĢündürerek baĢkiĢinin 

tespitini zorlaĢtırmıĢtır. Yine Tosuner‟in ilk romanlarında son dört romanından farklı 

olarak tanrısal, gözlemci ve kahraman bakıĢ açısı aynı roman içinde kullanmıĢ, çoğul 

bakıĢ açısından yararlanılmıĢtır. 

Necati Tosuner‟in son dört romanı olan; Kasırganın Gözü, Susmak Nasıl da 

Yoruyor Ġnsanı, Korkağın Türküsü ve ÇırpınıĢlar romanları da otobiyografik 

özellikler gösterir ve bu eserlerde baĢkiĢi bizzat Necati Tosuner‟dir. Ġleri yaĢlı bir 

birey olarak iç dünyasında yaĢananları ve çevresinde gözlemlediklerini bir günce, 
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deneme ya da söyleĢi tarzında okura aktarır. Bu eserlerde olay örgüsü olmadığı gibi 

zaman ve mekân unsurları da silikleĢmiĢ, Ģahıs kadrosu yok denecek kadar azalmıĢ, 

bireyin bireysel ve toplumsal sorunlara karĢı hayatta kalma mücadelesine ve sessiz 

direncine yer verilmiĢtir. Bu eserlerde yalnızlık, umutsuzluk, özlem, kaçıĢ, ölüm gibi 

bireysel temalara yer verilmekle birlikte, gelecek korkusu, sosyal adaletsizlik ve 

baĢkaldırı gibi sosyal temalara da yer verilmiĢtir. Tosuner‟in bu dört romanında da 

diğer romanlarında olduğu gibi leitmotive, diyalog, iç diyalog, iç monolog, montaj, 

metinlerarasılık, bilinç akıĢı gibi benzer anlatım tekniklerine yer verilmiĢtir. Bu 

romanlarda yalnızca kahraman bakıĢ açısından yararlanılmıĢ, hem anlatıcı hem de 

baĢkiĢi olan Necati Tosuner‟in iç dünyasında yaĢadıklarına, kendi kendine yaptığı 

içsel konuĢmalara yer verilmiĢtir. Necati Tosuner‟in 2008 yılında Kasırganın 

Gözü‟yle baĢlayan bu son dört romanında birbirinden kopuk ve bağımsız metin 

parçalarına yer verilmiĢ, takip edilebilir bir olay örgüsü bulunmayan ve anlık 

durumlarla oluĢturulan bir anlatım tercih edilmiĢtir. 

Necati Tosuner‟in romanlarında dikkat çeken baĢka bir özellik ise bireyin, 

zamansal ve mekânsal anlamda kuĢatma altında olmasıdır. Yazar, mekân olarak 

kapalı/dar mekânları daha çok kullanmıĢ, bu mekânlar bireyin iç dünyasıyla 

bütünleĢmiĢ, bireyin yalnızlığına ve karamsarlığına uygun olarak betimlenmiĢtir. 

Roman kiĢilerinin olumsuz özellikler gösteren ruhsal dünyası, mekâna da sirayet 

etmiĢ, mekânın kapalı/dar olarak algılanmasına neden olmuĢtur. 

Romanlarda zaman ögesi, çoğunlukla mevsimlerle, sabah ve akĢam 

vakitleriyle romana dahil olur. Genellikle karanlık ve boğucu özellikleriyle bireye, 

yalnızlığı ve yaĢlılığı çağrıĢtıran olumsuz özelliklere sahip olan bu vakitler, günün 

bir an‟ı olmaktan çok bireye değiĢik duygu durumları yaĢatan bir araçtır. 

Necati Tosuner, romanlarında balkon, pencere ve ay motifini sıklıkla 

kullanılmıĢtır. Balkonlar ve pencereler, yalnız ve iletiĢimsiz bireyin dıĢ çevreyle 

arasında bağ kuran özellikleriyle romanlarda önemli bir mekân olarak dikkat çeker. 

Tosuner‟in yalnız ve bunalımlı olan ve vaktini genelde evde geçiren roman kiĢileri, 

mekânın boğucu havasından kurtulmak için balkona çıkarak ya da pencereden 

bakarak rahatlamaya çalıĢır. Yine bu umutsuz ve çaresiz roman kiĢilerinin ruhsal 

dünyası ayın Ģekline göre değiĢir. Ay, dolunay Ģeklinde ve parlak olduğunda roman 
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kiĢileri de umutlanır ve güzel Ģeyler düĢünmeye baĢlar. Tam tersi bir durum 

olduğunda karamsar ve boğucu bir hava romana hâkim olur. 

Necati Tosuner‟in romanlarında dikkat çeken bir baĢka unsur da yağmur 

imgesidir. Yazar, romanlarına bu doğa olayını dahil ederek roman kiĢilerinin iç 

dünyasındaki çalkantılara, umutlarına ve geleceklerine dair gönderme yapar. 

Romanlarda erkek kahraman sevdiği kadınla buluĢacağı zaman yağmur ince ince ve 

rahatlatıcı bir Ģekilde yağarken çiftler ayrılacağı zaman yağmur korkutucu Ģekilde 

hızlı ve gürültülü yağar. Böylece yazar, yağmurun yağıĢ Ģekline göre romanın 

ilerleyen bölümünde neler yaĢanacağı ile ilgili okura mesaj verir.  

Necati Tosuner‟in romanları; Ģimdiki zamanla geçmiĢ zamanın, gerçeklerle 

düĢlerin iç içe geçtiği özelliklere sahip olup anlatımda kırılmalar ve sıçramalarla 

karmaĢık bir hal alarak okurun dikkatini uyanık tutan, onu zorlayan ve ĢaĢırtan 

özelliklere sahiptir. Tosuner, kimi zaman üst anlatıcı konumuyla okuruyla konuĢarak 

ve ona sorular sorarak onu metne dahil etmeye çalıĢmıĢtır. 

Romanlarında türler arası geçirgenliğe de izin veren yazar, özellikle son 

romanlarında Ģiir, Ģarkı sözü, tekerleme, bilmece, deneme, günlük gibi farklı türleri 

aynı roman içinde kullanarak farklı ve özgün bir anlatım tercih etmiĢtir. Dağınık, 

düzensiz, kısa ve uzun cümlelerin bir arada kullanılması ve anlatılarının parçalı 

kurguya sahip olması bazen anlaĢılması zor ve yoğun bir anlatıma neden olsa da 

yazarın, roman tekniği ve dil yönünden geliĢime ve değiĢime açık bir anlayıĢ 

sergilediği görülmüĢtür. Yazar dile önem vermiĢ, Türkçeyi doğru ve özenli 

kullanmıĢtır. 

Necati Tosuner; romanlarında, anlatının sınırlarını geniĢletmeye ve aĢmaya 

çalıĢıp modern ve postmodern teknikleri kullanarak yenilikçi bir anlayıĢ 

benimsemeye çalıĢsa da yazarın romanlarını postmodern roman olarak 

değerlendirmek güçtür. Çünkü onun romanlarında bu teknikler oldukça yüzeysel 

kalmıĢ metinle bütünlük içinde kullanılmamıĢtır.  

Necati Tosuner, eserlerinin neredeyse tamamında, kendi gerçeğinden yola 

çıkarak bireyi, bireyin iç dünyasını ve açmazlarını, bedensel engelli bireyin 

sorunlarını ve toplumun engelli bireye olan yaklaĢımını içe dönük ve modernist 

etkilerle kaleme almıĢtır. Yazar, engelli bireyin yaĢadığı sorunları bizzat 

deneyimlemiĢ bir yazar olarak yaĢadıklarını yapıtlarına da aktarmıĢtır. Bu durum 
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onun modern çizgide gerçekçi ve bireyci bir yazar olarak değerlendirilmesine olanak 

tanımıĢtır.  
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