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OZET
YUKSEK LISANS TEZI
Necati Tosuner’in Romanlar1 Uzerine Bir inceleme
FilizBAYRAM
Damsman: Doc. Dr. Niliifer ILHAN
2019 — Sayfa : 164+XIi

Jiiri : Dog. Dr. Oguz OCAL
Dog. Dr. Niliifer ILHAN
Dr. Ogr. Uyesi Ozden SAVAS

Necati Tosuner (1944- ) roman, dykii, deneme, tiyatro gibi farkl tiirlerde eserleriyle
modern Tiirk edebiyatina katkida bulunan bir yazardir. Bedensel engelinin yarattig
bireysel ve toplumsal sorunlari gergeke¢i bir anlatimla eserlerine yansitmis; anlati
kisilerini iletisimsiz, yalniz ve bunalimli insanlardan se¢mistir. Bu ¢alismanin amaci
Tiirk edebiyatinda daha ¢ok Oykiileriyle taninan Necati Tosuner’i romanlariyla da
degerlendirmek ve yazarin romanlari yapisal c¢oziimleme ile ayrintili olarak
incelemektir. Caligma iki ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliim yazarin hayati,
sanati ve eserlerinin anlatimindan, ikinci bdliim yazarin romanlarindaki yapisal
unsurlar ve izleksel kurgu incelemesinden olusur. Ayrica ikinci bdliimde yazarin
romanlarinda kullandig1 anlatim teknikleri de ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Necati Tosuner, roman, yapi, izlek



ABSTRACT

Master Thesis
An Investigation on Novels of Necati Tosuner
By
Filiz BAYRAM
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Niliifer ILHAN
2019 — Page : 164+ Xii

Jury: Assoc. Prof. Dr. Oguz OCAL
Assoc. Prof. Dr. Niliifer ILHAN
Assist. Prof. Dr. Ozden SAVAS

Necati Tosuner (1944-) is a writer who contributes to modern Turkish literature with
his works in different genres such as novels, stories, essays and theater. He reflects
the individual and social problems created by the physical disability to his works
with a realistic expression and chooses characters from non-communicative, lonely
and depressed people. The aim of this study is to also evaluate Necati Tosuner, who
is mostly known for his stories in Turkish Literature, with his novels and examine the
writer's novels in detail through structural analysis. The study consists of two main
parts. The first part consists of the life of the writer, the literary life and the works of
the writer, the second part consists of the structure and analysis of the thematic
fiction in the novels of writer. Furthermore, in the second part, the narration
techniques used in the novels of the author are mentioned.

Keywords: Necati Tosuner, novel, structure, theme
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ONSOZ

Necati Tosuner, farkli tiirlerde eserler kaleme alan fakat daha ¢ok
Oykiileriyle taninan ve kendisini de 0ykiiye daha yakin hissettigini ifade eden, kiiciik
yastan beri omurga bozukluguyla savasan bir yazardir. Bedensel engelinden
kaynaklanan bireysel ve toplumsal gatismalari eserlerine konu edinen, yazdiklariin
kaynagint yasantisindan alan bir yazar olarak Necati Tosuner; Ozellikle son
romanlarinda bizzat yasadig1 ya da sahit oldugu olaylari, yalniz ve g¢aresiz insanin
yasadig1 bireysel ve toplumsal catismalar1 ele alir. Hayattan kopuk, kalabaliklar
icinde yalnizlik ¢eken, bunalimli ve iletisimsiz insani eserlerine tasiyarak anlati
kisilerini olusturan Tosuner, eserlerini olaylardan ¢ok anlik durumlar {izerine
kurgular ve bireyin i¢ diinyasim1 esas alir. Eserlerinde realizmin ve bireyciligin
etkilerine rastladigimiz yazar; kendini, kendi gergegini, bedensel engelinin yarattigi
sorunlar1 ele alan yapitlar kaleme almistir.

“Necati Tosuner’in Romanlar1 Uzerine Bir Inceleme” baslikli ¢alismanin
amaci, 1960 sonrasi Tirk edebiyatinin 6nemli Oykiiciilerinden biri olan Necati
Tosuner’i romanlariyla da degerlendirmek ve alan ¢aligmasina katkida bulunmaktir.
Calismanin konusu olan romanlar, nesnel olmayan ifadelerden uzak kalmaya 6zen
gosterilerek ve yapisalcl ¢oziimleme esas alinarak tahlil edildi. Iki ana boliim
halindeki ¢alismanin birinci bolimi; “monografi” nitelikli olup Necati Tosuner’in
hayati, sanati ve eserlerinin anlatimindan olusmaktadir. Ikinci boliimde Necati
Tosuner’in romanlari, yapisal unsurlar ve izleksel kurgu baglaminda incelenmistir.

Calismamin tamamlanmasinda beni yiireklendirerek derin bilgisini ve
deneyimlerini paylasan degerli hocam Dog. Dr. Niliifer ILHAN’a, calismamin her
asamasinda desteklerini esirgemeyen annem Kevser OGUZ’a, Kkardeslerime ve
birlikte geciremedigimiz zamanlarda olgunluk gosterip beni sabirla bekleyen oglum
Selim BAYRAM’a tesekkiir ederim.

Filiz BAYRAM

AGUSTOS-2019
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GIRIS

Toplumlarin  gelisme diizeyi insanlarin yasam tarzini, iliskilerini,
ihtiyaglarini, ekonomik, sosyal ve sanat hayatini etkileyen bir yapiya sahiptir.
Toplumsal, idari ve siyasi alanda yasanan gelismeler ve degisimler edebiyat
diinyasina da tesir etmis bu tesirle farkl tiirlerde eserler kaleme alinmistir. Bu tiirler
arasinda onemli bir yere sahip olan ve Tiirk edebiyatinda genis yer bulan tiirlerden

biri de romandir.

Insan1, insanin yasam kosullarini, iliskilerini, sorunlarimi ve ihtiyaclarini
konu edinen bir tiir olarak roman “hayati her cephesiyle genis olarak kavrayan ve
her seyi bir akis, degisme ve gelisme olarak his ve idrak eden bir duyus ve goriis

tarzinin ifadesidir” (Kaplan, 1987, s. 362)

“Roman, son derece uzun bir dogus ve gelisme siireci yasamistir. Destandan
postmodern romana olan seriiveninde pek ¢ok kilik degistirmis; dilin hemen hemen
biitiin imkanlarindan, biitiin anlatim tarzlarindan, biitiin tahkiyeli tiirlerden su veya bu
olciide faydalanmigtir. Bu ydniiyle roman, son derece esnek ve melez bir tirdiir.
Insanlikla yasit tarihine ragmen, romanin bugiin bile tekamiiliinii tamamlamis oldugunu
soylemek bir hayli zordur.” (Cetisli, 2004, s. 48)

Bat1 edebiyatinda roman, Cervantes’in Don Kisot (1605) adli eseriyle
baslatilir. Tiirk edebiyatinda ise Tanzimat Donemi’nde, Bati’dan yapilan cevirilerle
goriilmeye baslar. ilk olarak Yusuf Kamil Pasa, Fenelon’un Telemague (1862) adli
romanini Tiirkgeye ¢evirmis, bunu Sefiller, Robinson Crusoe, Paul ve Virginie gibi
romanlar izlemistir. Boylece “roman kelimesinin Tiirkceye girisi, Osmanli
toplumunun Bati’ya yoneliginden bir siire sonra, 19. yiizyihin ikinci yarisinda
miimkiin olmustur. Bu zamana kadarki donemde adi gecen tiir, kiiltiir ve

edebiyatimizda ‘hikaye’, ‘kissa’, ‘mesel’, ‘masal’ kavramlariyla karsilanmistir.”

(Cetisli, 2004, s. 30)

Modern Tiirk edebiyatinin ilk donemi olarak kabul edilen Tanzimat
Donemi’nde pek ¢ok alanda goriilen degisim ve yenilik, roman1 da Tiirk edebiyatina
kazandirmig, bu dénemde ilk telif roman, Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1873) adiyla
Semsettin Sami tarafindan kaleme alinmistir. Bu eser gelenekselden modern anlatiya
gecisin ilk 6rneklerindendir. Daha sonra Namik Kemal’in Intibah (1876) ve Cezmi
(1880)’si, Ahmet Mithat Efendi’nin Kissadan Hisse ile Letdif-i Rivayat serisinde yer
alan romanlari, Sami Pasazade’nin Sergiizest (1887) ve Kiiciik Seyler (1890)’1,
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: (1889), Nabizade Nazim’in Karabibik

1



(1890) ve Zehra (1896)’s1 da bu anlayigla kaleme alinmig eserlerdir. Daha ¢ok
toplumsal konularin ele alindigr bu romanlarda, kolelik, kadinlarin esareti, goriicii
usuliiyle evlilik, kiz ¢ocuklarinin okutulmasi, Batililasmanin yanlis anlagilmasi gibi

konulara yer verilir.

1896-1901 yillar1 arasinda varligini siirdiiren Servet-i Fiinin Donemi’nde
ise roman teknigi, daha da kuvvetlenerek Bati roman teknigine yaklagmistir. Bu
donem yazarlari, realizm ve natiiralizm akimlarinin etkisinde kalmis, psikolojiyi
romana dahil etmistir. Tanzimat’la baglayan yenilesme hareketi, Servet-i Fiinlin
dergisi etrafinda birlesen yazarlarla daha giiglii bir hamle yapmis, Halit Ziya
Usakligil, Servet-i Fiinin romaninin ilkelerini Hikaye adli eseriyle ortaya koymustur.

Tanpinar, Halit Ziya’nin Tiirk romanina kazandirdig1 degeri su sozlerle ifade eder:

"Bizde asil romancuik Halid Ziya ile baslar. Halid Ziya Usakhgil 'in eseri,
biitiin Edebiyat-1 Cedide romant ve hikayesi gibi, gercek manasi Namik Kemal
mektebinden ve iislibundan ayrilmak olan bu hareketin olgunluk merhalesini verir.
Halid Ziya, yaradilistan romanct idi. Vak'a icadi, sahst yaratma gibi bu sanatin ilk
plandaki vasiflarina sahipti. Onu anlamak i¢in Tiirk romamni swra ile okumaldur.
Kendinden dnce derli toplu bir konusmanin bile bulunmadigi denemelerden sonra,
birdenbire onun saglam yapili romanlarima gelince, onun edebiyatimizda nasil bir
konak oldugu goriiliir. (Tanpmar, 1977, s. 275-278)

Servet-i Fiinin Donemi’nde Halit Ziya ve Mehmet Rauf, roman tiiriiniin
Tiirk edebiyatindaki 6nemli 6rneklerini vermistir. Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu, Eyliil
gibi romanlar hem kendi donemini hem de daha sonraki donemleri etkileyen
ozelliklere sahiptir. Bu romanlarda daha cok evlilik, ask, kadin, miicadele gibi

temalara ve psikolojik ¢oziimlemelere agirlik verilmistir.

Servet-i Fiinlin Donemi’nde yasadigi halde bu topluluga katilmadan roman
tiriine onemli eserler kazandiran bagka yazarlar da vardir. Bu yazarlar; Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, Ahmet Rasim gibi Ikinci Abdiilhamit D&nemi’nin bagimsiz
sanatcilar1 olarak degerlendirilen ©nemli isimlerdir. Ozellikle Hiiseyin Rahmi,
Servet-i Fiinlin romanimin dikkat ¢ektigi donemde Ahmet Mithat’in izinden gitmis,
“halk icin edebiyat” anlayisini savunmustur. Sehabettin Siileyman ile aralarinda
gecen bir tartismada “Halk i¢in edebiyat olamazmis... Ne sagmalik! Halk cahillik
icinde bogulsun, koca bir ulus karanliga mahkum olsun, biz karsidan seyredelim,
oyle mi?” (Glirpinar, 1998, s. 67) diyen Giirpinar, eserlerinde halki egitmek amacini
tasidigini agikca ifade eder. Realist ve natiiralist bir anlayisla eserlerini kaleme alan

Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda sosyal elestiri de anlamli bir yer tutar. Sik, [ffet,



Utanmaz Adam, Miirebbiye, Cadi, Metres, Nimetsinds, Sipsevdi, Gulyabani,
Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ gibi ¢ok sayida eseri Tiirk edebiyatina kazandiran
Giirpinar, romanlarinda; yanlis Batililagmayi, sosyal sorunlari, batil inanglari, aile i¢i

gecimsizlikleri ve eski-yeni ¢catismasini ele alir.

Ikinci Mesrutiyet ve Milli Miicadele yillar1 ise asil meyvesini Cumhuriyet
Doénemi icinde verecek olan bir gecis donemi olarak degerlendirilir. 1911-1923
yillarii1 kapsayan Milli Edebiyat doneminde Gen¢ Kalemler dergisi etrafinda
toplanan Omer Seyfettin, Ali Canip, Ziya Gokalp gibi isimler Yeni Lisan hareketini
baslatmig edebiyat dilinde sadelesmeyi esas alarak milli bir yazi dilinin kurulmasinda
onemli rol oynamislardir. Yine bu donemin onemli temsilcileri arasinda yer alan
Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay gibi yazarlar,
Cumhuriyet’in ilanindan sonra da 6nemli yapitlar kaleme almig, Anadolu’ya ve

Anadolu insanina romanlarinda yer vermis yazarlarimiz arasindadir.

“Milli edebiyat hikaye ve romancilarimin ortak taraflari, toplum ve fert problemlerini
dengeli olarak islemek, memleket ve millet sevgisini didaktik degil, romantik duygularla
beslemek, milli degerlere sempati ile yaklasmak formiilii altinda toplanabilir. Ozellikle
Edebiyat-t Cedide ve Fecr-i Ati roman kahramanlarimn kendi benliklerinin dar
cercevesine sikismislik, sadece kendi asklar: ve dertleriyle didisen insanlar olmalarina
mukabil, Milli Edebiyat romani disa agimus, baska insanlarin da var oldugu bilinciyle
hareket eden, icinde yasadigi toplumun meselelerine, sikintilarina yabanci kalmayan
kahramanlarin romant olmugtur. Mekdn olarak sehir, kasaba ve kéyleriyle Anadolu,
romana bir taraftan gercekgi bir gayretle diger taraftan da bir memleket romantizmiyle
girer” (Okay, 2005, 164).

Milli Edebiyat Donemi’nin 6nemli eserleri arasinda yer alan; Géniil Hanim,
Yeni Turan, Atesten Géomlek, Vurun Kahpeye, Yaban, Kiralik Konak, Sodom ve
Gomore gibi romanlar; milli kimligi uyandirma, savaglar, tarihe yonelis ve sahip
¢itkma, kadinin sosyallesmesi, Anadolu cografyasi ve insani, kusaklar arasi

catismalar vb. konular ele alir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda ise roman, ulus olma gayesiyle toplumun her
alaninda yasanan degisimi ve doniisiimii aktaran bir iletisim aract olarak
kullanilmistir. Bu baglamda erken donem Cumbhuriyet romani, genellikle Cumhuriyet
ideolojisi  etrafinda sekillenir. 1923-1940 yillar1 arasinda kaleme alinan
romanlarimiz; Milli Miicadele, parti kavgalari, savas sonrasi Istanbul ve
Anadolu’nun durumu, maziyle hesaplasma, azinliklar, devrimciler gibi konular
tizerinden ifade bulur. Yine bu dénemde, Milli Edebiyat Donemi’nden Cumhuriyet

Donemi’ne gecerek edebi faaliyetlerini gelistiren ve olgunlastiran Halide Edip



Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Resat Nuri Gilintekin gibi yazarlarimiz,
onemli roman Orneklerini Tiirk edebiyatina kazandirmislardir. 1930-1940 yillar
arasinda etkisi hissedilen, Sadri Ertem (Cikriklar Durunca) ve Sabahattin Ali
(Kuyucakli Yusuf) gibi toplumcu gergekgiligi savunan yazarlar, verdikleri eserlerle

1950'den sonra yetisen toplumcu yazarlara onciiliik etmislerdir.

Cumhuriyet Donemi’nde roman, farkli yonelimler etrafinda gelisimini
stirdiirmiistiir. 1950’1i yillarda kdy ve kasaba hayatini ele alan Kemal Tahir (Koyiin
Kamburu), Yasar Kemal (Teneke), Orhan Kemal (Gurbet Kuslari, Bereketli
Topraklar Uzerinde) Fakir Baykurt (Yilanlarin Ocii), Talip Apaydin (Sart Traktor,
Tiitiin Yorgunu), Necati Cumal1 (Tiitiin Zamant) gibi toplumcu gergekei yazarlar,
romanlarinda kdyden kente gog¢, tarimin makinelesmesi, gecim sikintisi, toprak
kavgalar1 gibi konulara yer verirken Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar, Tarik
Bugra, Abdiilhak Sinasi Hisar ve Oktay Akbal ise bireyin i¢ diinyasini esas alan
cizgide eserler kaleme almis, romanlarinda; psikolojik sorunlar, hastalik, bireysel

bunalim, kacis, korku gibi bireysel konular1 islemislerdir.

1960-1970 yillarma gelindiginde, 27 mayis 1960 askeri darbesi siyasette,
toplumda ve ekonomide dengeleri degistirmis ve sonrasinda yasanan sag-Sol
catigsmalari iilkede yasanan kaos ortamini artirmistir. Bu durum yazarlar1 da etkilemis
ve o yillarda yasananlar ilerleyen donemlerde Tiirk romaninda yer bulmustur. 1960-
1970 romani hem teknik agidan hem de konu agisindan cesitliligini ve gelisimini
devam ettirmis, bu donemde eser veren yazarlarimiz farkli egilimlerle (toplumcu

gercekei, bireyci, modernist, islami duyarliliga sahip) eserlerini kaleme almistir.

Bu yillarda kaleme aldiklar1 eserlerle dikkat ¢eken yazarlarimiz arasinda
Rifat Ilgaz, Yusuf Atilgan, Nezihe Meri¢, Emine Isinsu, Abbas Sayar, Bekir Yildiz,
Muzaffer izgii, Oguz Atay, Selim ileri, Erdal Oz, Demir Ozlii, Oktay Rifat, Vedat
Tirkali, Ferit Edgii, Adalet Agaoglu, Sevgi Soysal, Pmar Kiir ve Necati Tosuner’i
sayabiliriz. Necati Tosuner, 1960 yilinda dykiileriyle, 1970 yilinda ise romanlariyla

doneminin 6nemli isimlerinden biri olmustur.

Giliniimiiz Tirk edebiyatinin yasayan ve farkli tiirlerde eser veren
yazarlarindan olan Necati Tosuner, yazin hayatina 1960 sonras1 yazdig oykiilerle
girmistir. Donemin dikkat ¢eken yazarlarindan olan ve eserlerinde hayatindan derin

izler bulunan Necati Tosuner’in yagamina ve yazin hayatina etki eden en O6nemli
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detay, kiiglik yasta gecirdigi bir kaza sonucu olusan omurga bozuklugudur. Bu
olaydan sonra ¢ocuk yasta algilar ve dayanilmaz sancilar i¢cinde uzun bir tedavi
siireci gegiren Tosuner, korseler i¢inde uzun yillar yatmak zorunda kalmis, ¢ocuk
yasta hi¢ disar1 ¢ikmadan, oyun oynamadan gegen yalniz ve sikici zamanlarda
okuyarak ve yazarak kendi derdini hafifletmeye calismistir. Yasadigr bu travmay1
neredeyse biitlin eserlerinde dile getiren Tosuner, 1977 yilinda ¢ikan ilk romaninin
adina da Sanci.. Sanci... demistir. Toplumcu anlayisin yaygin oldugu donemlerde
stirekli kendini ve kamburunu anlattig1 i¢in elestiri alan Tosuner, bu elestirilere kulak
tikayarak yazmanin kendini ameliyat etmeye benzedigini, sonug giizel olunca da ¢ok
mutlu oldugunu sdyler ve ayni izlekte yazmaya devam eder. Bazi elestirmenler ise
Necati Tosuner’in bunalim edebiyati yaptigini ileri siirer. (Arseven, 2007, s.44)
Yazarin romanlari, bu yorumlamalar1 hakli ¢ikaran niteliklere sahip oldugu icin

romanin igerik 6zelliklerine bu boliimde yer vermek dogru olacaktir.

Tosuner, ilk romant olan Sanct.. Sanci...’y1 otuz ii¢ yasinda kaleme almis ve
romanda Almanya’da ¢alisan Tiirklerin ve orada yasayan Almanlarin bireysel olarak
yasadig1 sanciy1 dile getirmistir. Diger gb¢ romanlarinda, 6z yurdundan ayrilip ikinci
smif vatandas olarak Almanya’da yasayan insanlarin zorlu yasam miicadelesi
anlatilmaktayken Sanci.. Sanci... romaninda tarihsel perspektiften ve toplumsal
sorunlardan daha uzak bir anlatim tercih edilmis ve bu durum Sanci.. Sanci...’y1
diger gd¢ romanlarindan igerik olarak ayirmistir. Romanda yalnizca Tirkler degil
kendi yurdunda ac1 ¢eken Almanlar da anlatilir. Necati Tosuner, Almanya konusuna
“Kotii Alman-Caresiz Tiirk” (Arseven, 2007, s. 171) karsithigi icinde yaklagsmamus;
daha ¢ok roman kahramanlarinin i¢ diinyasinda yasanan sorunlara yer vermistir.
Romanin kambur olan bagkisisi Osman ise Necati Tosuner’e benzerligi noktasinda

dikkat ¢ekicidir.

Necati Tosuner’in ikinci romani, Sanci.. Sanci...’dan yirmi dort yil sonra
kaleme aldig1 Yalnizliktan Devren Kiralik, Gigiincii romani ise devam romani 6zelligi
tastyan Bana Sen Soyle romanidir. Yazar bu romanlarinda da engelli bir birey olan
Okan karakterinin ve romandaki diger karakterlerinin i¢ diinyalarinda yasanan

bireysel sorunlari ele almistir.

Yazarin 2008 yilinda kaleme aldig1 Kasiwrganin Gozii romaniyla baslayan,

Susmak Nasil da Yoruyor Insam, Korkagin Tiirkiisii ve Curpimiglar romanlartyla
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devam eden son dort romaninda az da olsa bir degisim goze carpmaktadir. Yazar bu
romanlarinda yine bireyin i¢ diinyasini ele alan bir ¢izgide yazarken olay orgiisiinii
romandan ¢ikararak baskaldir1 ve sosyal adaletsizlik gibi temalara da yer vermis
fakat bunu eyleme doniistirmemis, kendi kendine konusarak sessiz bir direng
seklinde okura aktarmistir. Necati Tosuner bu romanlarinda belli bir durumu ve 0
durumun kendi tizerinde biraktig1 etkiyi kaleme alir. Yazarin dykiilerinde goriilen

Sait Faik etkisinden romanlarinda da so6z etmek mimkundir.

Necati Tosuner anlatilarinin genel 6zelligi, bireyin i¢sel diinyasinin kurgusal
diinyaya taginmasidir. Yapitlarinin ana temasi; yalnizlik, umutsuzluk, caresizlik ve
bireysel engeldir. O, eserlerini kaleme alirken 6zgiin olmak istemis, alisilagelmis
klasik anlatim tarzlarindan uzaklasarak ayni konular1 farkli sekillerde okura
aktarmay1 bilmis ve farkl ¢izgide eserler kaleme almis bir yazardir. Kimi zaman
kopuk ve karmasik ifadelerle anlattigi durumlar, okurun dikkatini canli tutarak farkli
okumalara firsat vermistir. Oykii, tiyatro, deneme, roman gibi farkl tiirlerde eserler
kaleme alarak metin {lizerinde yogunlasan yazar, bazen kurguyla bazen de farkl
anlatim bi¢imlerini kullanarak okuru sasirtir. Bilingli olarak eserlerine dahil ettigi bu

denemeler, yazarin yeniliklere agik ve 6zgilin olmak istemesiyle agiklanabilir.

Insan yaraticiliginin ve diis giiciiniin bir parcasi olan sanat eseri, her
sanatcida farkli ozelliklerle ve farkli ifade tarzlariyla viicut bulur. insan gercegini
yansitan ve anlamlandiran edebi eserler de barindirdig: ortiilii anlamlarla farkli goris
ve diisiincelerle okura sunulur. Olduk¢a dogal olan bu ¢esitliligi saglayan ise yazarin
hayati, duygu ve diislinceleri, sanat goriisii ve aldig1 egitim gibi etmenlerdir. Bir
yazarin edebi goriislinii anlamlandirmada yapitlarinin incelenmesiyle birlikte yazarin
yasamiyla ilgili ayrintilar da dikkate degerdir. Bu baglamda ¢alismamizda, yazarin
romanlar1 diginda kalan diger eserleri, hayati ve kendisiyle yapilan sdylesiler de

dikkate alinarak degerlendirilmistir.

Bu c¢alismada; 1960 sonrasi Tiirk edebiyatinda bireyin i¢ diinyasina
yonelerek modernist etkilerle eserler kaleme alan Necati Tosuner’in yedi romanini,
yapisalct bir ¢oziimlemeyle bilimsel kriterleri esas alarak tahlil etmek ve alan

calismasina katkida bulunmak hedeflenmistir.



BIRINCi BOLUM
NECATI TOSUNER’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI

1.1. HAYATI

Tam adi Osman Necati Tosuner olan yazar, 18 Haziran 1944’te Ankara’da
diinyaya gelir. Tosuner ailesinin yedi ¢ocugundan biri olan Necati Tosuner’in anne
ve babasi Kayserilidir. Babasinin memuriyeti geregi aile, Anadolu’da birkag yer
dolastiktan sonra Ankara’ya yerlesir. Yazar, Ankara’da c¢ocuklugunu gecirdigi
miitevazi evini ve o donemin var olan sorunlarini kendi climleleriyle sdyle anlatir:

“70 yil once evimizin oldugu semtin adina Balkeriz derlerdi. O giinlerde kentin
merkezlerinden biri olan Cebeci’nin hemen bir yokus tizerindeydi ev, ama kent bizim
oraya dogru biraz geg gelisti. O yularda gecekondu diye bir sey heniiz baslamamisti.
Ama insaat malzemesi pek az bulundugu icin, yeni dikilmis meyve agaglar arasinda,
gariban duruslu bir kiiciik ev iste... Su, bahgedeki kuyudan c¢ekilirdi ama eve elektrik
gelmigsti. Distan takili, siyah elektrik diigmesine erismek, biiyiimeyi gosterirdi. Elbette
elektrigi ge¢ acmak gerekirdi, ¢iinkii pahaliydi. Evlere su baglanmasi epeyce zaman
aldi. Birbirinden uzaga yapilsa da ¢evredeki evier ¢cogaldi. Bizim oraya ¢ikan yokusun
ortasina Tip Fakiiltesi Hastanesi yapildi, bir gorsen, puril puril! Hani, ayp oluyor diye
Balkeriz’i degistirdiler, Balkiraz yaptilar. Ama kimse iplemedi! Herkes yine Balkeriz

dedi. Sonradan, yukarida kislanin oradaki konagin adint verdiler, Abidinpasa dediler.
Bugiin de adi 6yle.” (Incesu, 2014)

Necati Tosuner, heniiz dort yasindayken evlerinin tavaninda asili olan
salincaktan diiser ve viicudunda omurga bozuklugu olusur. Agrilar ve bitmek
bilmeyen tedavi siireciyle beraber, yazar i¢in sikintili bir donem baglar. Bu sebeple
okula ge¢ yazilir. Ilkokulu bitirdigi yaz, yeni bir tedaviyle evde yaklasik bir yil
yatmak zorunda kalir. Bu zorlu siirece, “Cirpinislar” romaninda ayrintili olarak yer
veren yazar, yasadigi bu sancili ve yalniz zamanlar1 resim yaparak, kitap okuyarak ve

pencere yanindaki yatagindan arkadaslarinin oyunlarini izleyerek gecirir.

[Ikdgretimi  Ankara Demirlibahge Ilkokulunda, ortadgretimi Cebeci
Ortaokulunda tamamlayan yazar, liseye Atatiirk Lisesinde baglar fakat bir siire sonra
Istanbul’a tasinma karar1 alarak 6grenimini Istanbul Pertevniyal Lisesinde tamamlar.

Okuma-yazma istegi de bu yillarda baglar.

Necati Tosuner, heniiz bir lise 6grencisiyken Ankara’dan Istanbul’a tek basina gelme

cesaretini nasil buldugunu ise hastaligina ve yalnizligina baglar:

“Daha buyiklar bile dogru diiriist ¢tkmamis bir ¢ocuk, degil mi... Su var: Bugiin 70
yasinda olmak ve kambur olmak bir sey degil. Ama 20 yasinda olmak ve bir kambur

7



olmak, bir rezalettir. Bu toplumda, hele bu toplumun deger yargilar: altinda-kambur
olmak, daha biiyiik rezalettir.” (Incesu, 2014)

Yasadig1 yalmzlik duygusundan kurtulmak igin tek basma Istanbul’a gelen
ve lise kaydini Pertevniyal’e alan Tosuner, 1966 yilinda liseden mezun olur.
Ardindan Istanbul Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimiinde basladig
dgrenimini yarim birakarak 1969°da Basin {lan Kurumunda memur olarak ¢alismaya
baglar. 1973 yilinda ise Almanya’ya gider. 2007 tarihinde Tiilin Arseven’e
gondermis oldugu yazida Tosuner; “Ben Almanya’ya gitmedim, Tiirkiye’den gittim!
Bir bakima, bu toplum iginde diigiimlenmis kalmistim.” (Arseven, 2007, s. 23)
diyerek bu gidisin aslinda bir kagis oldugunu ifade eder.

1975 yilinin ortalarinda Tirkiye’ye donen yazar 1977°de Derinlik
Yaymlarin1  kurar. 23 Haziran 1979 yilinda Leman Dinger ile evlenir.
Evlendiklerinde Leman Tosuner, Uskiidar Amerikan Kiz Lisesinde edebiyat
Ogretmeni olarak calismaktadir. Necati Tosuner kendi ciimleleriyle Leman Hanim’1

sOyle tasvir eder:

“... Yalmzca Tiirk¢e sevdalisi bir dgretmen ve gizli bir ressam degil, incelikler ve
yiicelikler toplami! Sonradan babam séyle diyecektir: Kadindan peygamber olmaz,
olsa, Leman olur!” (Tosuner, 2013, s. 108-109)

Tosuner ¢ifti on dort yil evli kaldiktan sonra ayrilma karar1 alir. Necati
Tosuner, Elde Kitap’ta bosanmalarina ragmen hala Leman Hanmim’in yaptirdigi
calisma masasini kullandigin1 ve bu masada hala eski esinin fotografi oldugunu

soyler. (Tosuner, 2013, s. 109-110)

Eserleriyle pek c¢ok edebiyat odiiliine layik goriilen Necati Tosuner, bugiin
Istanbul’da yasamakta ve halen Giimsigi Kitaphiginda iiriin vermeye devam

etmektedir.

1.2. SANATI

Yazin yasaminda elli alt1 yili geride birakan Necati Tosuner, 6ykii, roman,
tiyatro ve deneme gibi farkli tlirlerde eser veren bir yazardir. Kendini daha ¢ok
oykiicli olarak degerlendiren ve romanlarini insa bakimindan &ykiiye daha yakin
bulan Tosuner, romanlarindaki dil basarisinin Oykiilerinden miras kaldigini ifade

eder.



Necati Tosuner’in yazin hayatiyla ilgili en onemli detay ise ¢ocukken
yasadig1 salincak kazasidir. Bu olay yazari derinden sarsmig, kendini ve acilarin
anlatma istegi onu yazmaya yonlendirmis, ilerde yazacagi edebi eserlerinin de

onemli konularindan biri olmustur.

Biitiin ¢ocuklugu ve gencligi algilar ve sancilar i¢inde gegen Necati
Tosuner, yazmaya 19 yasinda heniiz bir lise 6grencisiyken baslar. Cocuk yasta uzun
siire hi¢ kalkmadan yatmak zorunda oldugu giinlerde okumak, ona arkadaslik
etmistir. Yazar, bliyliylip kamburunun farkina vardiginda ¢evresine ve topluma karsi
isyan halinde oldugunu hatta acisinin onu intihar fikrine bile goétiirdiiglinii sdyler.
(Tosuner, 2013: 99) Agnlar iginde gecirdigi cocuklugu, alay edilmisligi,
unutamadigi, saklayamadigi kamburunun verdigi fazlalik hissi, yogun sekilde
yasadig1 yalnmizlik duygusu Tosuner’in gelecegine yon vermis, kendini ve acilarini

anlatma istegi onu yazarliga yonlendirmistir.

O zor giinlerde okumak ve yazmak sevdasinin birlikte gelistigini sdyleyen
yazar “Cocuk yasta sakat kalmis olmanin verdigi bir kendinle cebellesme, soru
sorma, cevap arama-bulamayis, bunalim, sonralari insanlarin tavirlarindaki
bugiinkii kavramla oteki olma duygusu; biitiin bunlart yazma istegi duydum...
Nihayetinde bir dosyam oldu ve onu “Resimli Posta” gazetesine gonderdim. Orada
basladi...” (Gorkem, 2016) sozleriyle ilk Oykiilerinin yayimlanma siirecinden

bahseder.

Onunkiler Maviydi adli ilk 6ykiisii Ankara’da, aksamlari satilan bir gazete
olan Resimli Posta gazetesinde yayimlanir. Bunu bagka Oykiiler de takip eder.
1964’te babaevini birakip Istanbul’a gittigi yillarda Martilar Giiliistiiler adli 6ykiisii
Varlik dergisinde ¢ikar.

1965°te ilk &ykii kitabr olan Ozgiirliik Masali’m ¢ikaran Necati Tosuner,
1969°da Basin Ilan Kurumunda ¢alismaya baslar ve ayn1 yil Cikmazda, 1972°de ise
Kambur adli kitaplar1 yayimlar. Kambur’ da yer alan ki Giin adli hikaye ile 1971
Sanat Odiilleri Yarigmasi’nda basar1 ddiiliine laytk bulunur. Oykiilerinde engelli
bireyin i¢ diinyasin1 ve yasadigi zorluklar1 bireysel ve toplumsal diizlemde kaleme

alan Necati Tosuner i¢in yazmak, bir kacis degil derdiyle yiizlesmedir.



Necati Tosuner, 1973 yilinda Almanya’ya gider. Almanya’nin, yazarin
toplumsal yikintilarinin onarilmasinda ve yasama karsi diren¢ kazanmasinda énemli
bir etkisi olmustur. Necati Tosuner, Almanya’nin yazarlik seriiveninde 6zel bir yeri

oldugunu ve ilk romanini orada yazdigini su ifadelerle dile getirir:

“Gengken, 2,5 yil Almanya’da kalmigtim. “Sanci.. Sanci... ”y1 yazdiktan sonra dondiim.
“Sisli"deki Almanya éykiileri de o zamanlarda yazilmistir. Daha sonra yazdiklarimda
da oradan esintiler yer alwr. Yazarligimin ilk doneminde, yazdiklarimla yasadiklarim
arasinda siki bir baglanti vardir. Almanya, yeni bir mutfak zenginligi saglamistir bana.
Daha da onemlisi, benim “kaporta” durumundan kaynaklanan bazi sikintilarimi
¢oziimleyisimde, yardimi olmustur. Bu da sonradan yazacaklarimi etkilemistir.”
(Soénmez, 2010)

Almanya’dan dondiikten sonra da oykiilerinde ve romanlarinda bireyin ig
diinyasini ve bunalimini anlatan Necati Tosuner, kendi yasamindan izler tasiyan
eserler vermeye devam etmistir. Bu tutumu bazi cevreler tarafindan elestirilir.
Siirekli kendi i¢ diinyasini ve kamburunu anlattigi, bunu yaparken de bir kurgu
olusturmadan deneme yazar gibi 0ykii ve roman yazdigi noktasinda elestirilen Necati
Tosuner; “Yillarca kambur éykiisii yazdim ama higbiri digerine benzemez” (Gorkem,
2016) diyerek eserlerinde yasanmusliklarin oldugunu kabul eder fakat bu anlattiklarinin
birbirinden farkli oldugunu, bedensel engelinin yazilarina ac1 ve yalmizlik olarak

yansidigimi ve bu durumun kendisini mutlu ettigini su sozlerle ifade eder:

“Yasadiklarindan ¢ikardigi seyleri yazan birisiyim. Elbette her seyle kendisini anlatyyor
da degilim. Yazarliga heveslendigim zamanlara dénersem bunu daha iyi anlatabilirim.
O zamanlar 20 yaslarinda toplumun icinde sakat adam diye damgalanmisg bir geng
olarak bu deger yargilarima karsi koymanmin sanki benim igin tek yoluymus gibi
yazarliga heveslendim. Yine de ancak 3. kitabimin adini "Kambur" koyabildim. Yaziyor
olabilmek benim icin ¢ok onemli bir seydi, kendimi anlatiyor olmak daha da onemli
oldu. Sonra kendimi anlatmakta israr eder oldum. Yazmak kendimi tamimada bana
epeyce yardimct oldu. Insanlart anlayabilmede de ¢ok yardimini gérdiim. Yine de eziyet
veren bir yani vardi. Yazma siirecinin verdigi eziyetin étesinde sanki kendimi ameliyat
ediyor, sonunda da bagarili bir ameliyatti diye seviniyordum" (Atikoglu, 1997).

Yazma eylemini “ne getirecegi belli olmayan uzun bir yolculuk” ve “bir
omiir verilip sonucunun ne olacagi bilinmeyen zorlu bir siire¢” (Tosuner, 2013, s.
40) olarak degerlendiren Tosuner, ¢ok istedigi Sait Faik Oykii Odiilii’nii ancak
sekizinci Oykii kitabiyla aldigini sdyler. Eserlerini kaleme alirken ¢ok aci ¢ektigini,
yazdiklarin1 ¢ok irdeledigini sadece kalemle degil makasla da yazdigin1 sdyleyen
Tosuner, dilde sadelige 6nem verir. Eserlerinde yabanci sozciikler kullanmamaya
O0zen gosteren yazar, az sozle ¢ok sey anlatmayi, kisa ama yogun ciimleler
kullanmay1 sever. Bu 6zellikleriyle yapitlari, okurun begenisini kazanan 6zelliklere
sahiptir.
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Necati Tosuner, oykiilerinde ve romanlarinda her yerde karsilasilabilecek
siradan insani ele almig ve bu insanlarin i¢inde bulundugu yalnizligi, caresizligi ve
umutsuzlugu anlatmistir. Yazdiklariyla herhangi bir edebi anlayisa ve topluluga tam
anlamiyla dahil edilmedigini ve yaratmak istedigi farkliigin ve ozgilinligiin

anlagilamadigini diistintir:

“Benim anlattiklarimi, kamburumu yaziyorum diye toplumcu bulmazlardi; toplumu da
anlathigim halde... Yalmiz toplumcular mi? Bireyciler de beni yeterince bireyci
bulmazlardr. Onlar varoluscu felsefenin iizerine insa ediyorlardi yazdiklarmi... Kafka,
Sartre, Beckett bilerek... Ama benim bunlart es ge¢meye hakkim vardi, bunu bir tiirlii
anlamiyorlardi...” (Gorkem, 2016)

Eserlerinde sahneleme tekniginden siklikla yararlanan yazar; oOzellikle
romanlarinda diyalog, i¢ diyalog, monolog, biling akisi, metinlerarasilik, leitmotive,
montaj, mektup, listkurmaca gibi tekniklerden yararlanmigtir. Yine romanlarinda tiirler
arasinda gegirgenlige izin veren Tosuner; siir, deneme, tekerleme, sarki, tiirkii, bilmece
gibi tiirleri bir arada kullanmistir. Ozellikle son romanlarinda dikkat ¢eken; anlatimda
sigramalarla, diizensiz ve kopuk climlelerle, yirmi bes sayfalik uzun paragraflarla

olusturulan anlati, okurun dikkatini canli tutan 6nemli bir 6zelliktir.

Son yillarda ¢ocuklar ve gengler icin de eserler kaleme alan Tosuner, cocuk
kitaplarinda duru ve akici bir anlatim tercih etmistir. Bu da ¢ocuk kitaplarinin sevilerek
okunmasmi saglar. Cocuklarin i¢ diinyasini, biiyiimenin zorluklarini, igtenligi ve
lyimserligi anlatan bu kitaplar, yazarin diger eserlerinde oldugu gibi kendi hayatindan
izler tasir. Yazdigi cocuk kitaplart aracilifiyla g¢ocuklarla edebiyat arasinda bag
kurmaya calisan Tosuner, ¢ocuk kitab1 yazarken ozenli ve dikkatli davranilmasi
gerektigini soyler:

“Benim birinci ol¢iitiim ¢ocugu adam yerine koymaktir. Cocuk verdigini alir. Mesela
ben bu Dur Bakalim Petek kitabini babasina yazsaydim da ayni bu sekilde yazardim.
Yazarken ¢ocuga karsi icten olmak... Cocugu ekmek almaya gonderirsiniz, bakkal ona
ekmegin bayatini verir. Bizim de yazarken ¢ocuga bayat ekmek vermememiz, tekrara
diismememiz gerekir. Sonra ¢ocuk konusu ‘denedim olmadi’ya miisait bir konu degil.
Olmadi m1 kaybettiniz. Cocugu da kaybettiniz. Yazarken bir edebiyat eseri vermek igin
nelerden Sakinmak gerekiyorsa ¢ocuk kitabt yazarken de sakinmak gerekir.” (Avci,
2012)

Bugiin yetmis bes yasinda olan, yirmi dort kitap yazan ve hala yazmaya devam
eden Necati Tosuner, eserlerinde bireyi, bireyin i¢ diinyasini ele alir. O, eserlerinde
konu edindigi bedensel engelini ve engelinin verdigi yalmizligi yapici yalmzliga
doniistiirmiis ve pek cok eser vererek duygu ve diislincelerini okuruyla igtenlikle
paylasmay1 esas almis bir yazardir. Yapitlariyla onemli ddiillere layik goriilen Necati
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Tosuner, kendisiyle 2015 yilinda yapilan bir sdyleside yazin hayatiyla ilgili sunlar

sOyler:

“Yirmi iki kitaptir hepsi. Elli iki yilda. Cok degil ama az da degil. Odiiller igin de az
demem simdi ayip olur. Hi¢ beklenilmeyen yerlerde rastlastigim okurlar sevindiricidir.
Dahasi cosku bile verir. Ama ¢ok bilinen bir yazar olamadim ben. Dogrusu pek de
aldirig etmedim. Yasim da yetmisi gecti artik. Tren gitti ama istasyonda olmak giizeldi.
Yine de, bir zamanlar bir seyler yazmis olmann tadini iyi ¢ikardim” (Aras, 2015)

1.3. ESERLERI

1.3.1. Oykiileri

Ozgiirliik Masal1 (1965)

Cikmazda (1969)

Kambur (1972)

Sisli (1977)

Necati Tosuner Sokagi (1983)

Cilgins1 (1990)

Bir Tutkunun Dile Getirilme Bi¢imi (1997)
Glines Giderken (1998)

Yakamoz Avina Cikmak (2007)

1.3.2. Romanlari

Sanci.. Sanct... (1977)

Yalnizliktan Devren Kiralik (2000)
Bana Sen Soyle (2002)

Kasirganin Gozii (2008)

Susmak Nasil da Yoruyor Insani1 (2013)
Korkagin Tiirkiisii (2014)

Cirpinislar (2016)

1.3.3. Cocuk Kitaplar

Keles Osman Evden Kagiyor (1977)
Keles Osman’in “Tarih”le Bas1 Dertte (1977)
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Dayim Balon Olmus... (1977)
Arda’nin Derdi Ne (2011)
Dur Bakalim Petek (2012)
Kitabin Adi (2015)

1.3.4. Denemeleri

Elde Kitap (2005)

1.3.5. Tiyatrolar:

Fareli Sokagin Kiz1 (1991)
1.3.6. Aldig1 Odiiller

iki Giin (Oykii)

TRT 1971 Sanat Odiilleri- Basar1 Odiilii

Armagan (Oykii)
1997 Haldun Taner Oykii Odiilii

Giines Giderken (Oykii)
1999 Sait Faik Hikdye Armagani

Sanci.. Sanci... (Roman)
1998 Tiirk Dil Kurumu Roman Odiilii

Kasirganin Gozii (Roman)
2008 Attila Ilhan Roman Odiilii

Susmak Nasil da Yoruyor Insam (Roman)
2014 Ebubekir Hazim Tepeyran Roman Odiilii

Arda’nin Derdi Ne? (Cocuk Kitabr)
2011 Tiirkan Saylan Jiiri Ozel Odiilii

Elde Kitap (Deneme)
2006 Omer Asim Aksoy Deneme Odiilii
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IKINCi BOLUM
ROMANLARINDA YAPI VE iZLEK
2.1. SANCI.. SANCI... ROMANINDA YAPI VE iZLEK

2.1.1. Romanin Kimligi

Sanci.. Sanci... Necati Tosuner’in ilk romanidir. Sanci.. Sanct...’nin 1977
yilinda yayimlanan ilk baskis1 Derinlik Yayinlarina aittir. Calismamizda ise Temmuz
2011 tarihli Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlarina ait olan 300 sayfalik baskis1 esas
almmistir. Necati Tosuner bu romanla 1978’de Tiirk Dil Kurumu Roman Odiilii’nii
almistir. Yazar, romanin olusum siirecini; “Nasil olacagi onceden bicimlenmemis bir
roman yaziyorum. Yasadik¢a, yasanilmisa gore degisiyor, gelisiyor. Sancili bir
roman olacak, -yazabilirsem. Yok, basrolii baskasina birakacak degilim.” (Tosuner,
2013, s. 100) sozleriyle ifade eder.

Necati Tosuner 1973-1975 yillar1 arasinda Almanya’da yasar ve Sanci..
Sanct...’y1 orada yazar. Roman iki ana boliime ayrilir. Daha uzun tutulan ilk bolim
otuz dokuz, ikinci boliim otuz bir alt boliimden olusur. Alt boliimler genelde birkag

sayfadan olusur fakat tek sayfadan olusan béliimler de vardir.

1960’11 yillarda ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan isci gocii ile
Almanya’daki iscilerin yasam tarzlari, Tosuner’in romaninda da yer bulur. Romanda
cesitli sebeplerle iilkelerinden kopan insanlarin aile, ask ve is hayatinda yasadig
sikintilar ele alinmaktadir. Necati Tosuner Almanya’da kaldigi siire boyunca
gozlemlerine dayanarak romandaki karakterlerin 6zlemlerini, gurbette olmanin
verdigi sikintilari, hiiziinleri aktarmistir fakat onun eserinde olaylar, tarihsel siireci
yansitmaktan ziyade roman karakterlerinin i¢inde bulundugu agmazlari, bireysel
sikintilar1 ve varolussal sorunlari yansitir. Romanda sadece Almanya’da yasanan isci
gociiniin yansimalar1 ya da Tirk insaninin yasadigi zorluklar degil, Almanlarin ve
Tirklerin kendi i¢inde yasadigi varolugsal ve bireysel sorunlar da ele almir. Bu
ozelligiyle Sanci.. Sanci... diger gb¢ romanlarindan farkl 6zelliklere sahiptir. Yazar,
romaninda; diyalog, i¢ monolog, i¢ diyalog, i¢ ¢dziimleme, montaj, mektup, biling

akis1, metinlerarasilik gibi modern ve postmodern tekniklere yer vermistir.
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2.1.2. isim icerik Iliskisi

“Sanc1” kelimesi sozlikte “i¢ organlarda batar ya da saplanwr gibi

2

duyumsanan, zaman zaman azalip ¢ogalabilen agri” olarak tanimlanir. (Tirk Dil
Kurumu, 1988, s. 1254) Bu tanimda fiziksel bir agr1 olarak tanimlanan Sanci, Necati
Tosuner’de hem fiziksel hem de duygusal bir sanci olarak anlam bulur. Necati
Tosuner dort yasindan bu yana omurga bozuklugu (kamburluk) ile yasayan bir
yazardir ve yasadigi bu durumun kendisine verdigi aciyi, insanlarin ve toplumun

engelli bireye bakismin bireyde hissettirdigi sanciyr “Insanlarin  gézlerinden,

sozlerinden gelen agrimin yoktur ilaci.” (Aras, 2015) seklinde tarif eder.

Sanci.. Sanci... romaninda yazar Osman adinda kambur olan bir bireyin
yasadig1 sanciy1 dile getirir. Necati Tosuner’in tam adinin Osman Necati Tosuner
oldugu diisiiniildiigiinde bu ismin bilingli olarak se¢ildigi sdylenebilir. Romandaki
Osman karakteriyle Necati Tosuner arasindaki fiziksel, duygusal ve yasam tarzindaki

benzerlikler dikkat ¢ekicidir.

Necati Tosuner’in deneme kitab1 olan Elde Kitap’ta, Almanya’da 6grenci
olarak oturma izninin oldugunu, 6grencilere taninan kolayliklardan faydalandigini
haftada iki giin 6grenci yemekhanesinin Oniinde Ogrenci derneginin bildirilerini
dagittigin1 ifade eden “Ogrenci olarak oturma iznim var. Ogrencilere tamnan
kolayliklardan yararlantyorum (...). Haftada iki giin yeni yapilan gorkemli
yvemekhanenin oniinde, ogrenci derneginin bildirilerini dagitiyorum.” (Tosuner,
2013, s. 99-101) ciimleleri ile Sanci.. Sanci...’da Petra ile Osman’in arasinda gecen
konusmadaki ciimleler benzerdir: “Kolay olmuyor.” dedi Osman. Benim is
bulmakligim gii¢. Oturma iznim de ogrenci olarak. Biraz babamdan gelir, biraz ben

kazanirim. Daha olmadi Mensa’da kagit dagitirim.” (S. 53).

Yine Necati Tosuner’in Elde Kitap’ta anlattigi, Almanya’da yasadigi
donemde, icki evinde otururken kamburuna sirt dekoltesiyle dokunan kadina kizarak
“Sirtlarimizi degiselim ister misin?” (Tosuner, 2013, s 103) diye sordugunda kadinin
duydugu ac1 ve ardindan kendi duydugu utang, Sanci.. Sanci...’da Osman ve Ulrike

arasinda yasanan olayla (S. 299) oldukga benzerdir.

Osman, tipki Necati Tosuner gibi kamburundan dolay1 bireysel ve toplumsal

anlamda kabul sorunuyla karsilasan bir karakterdir ve romanda yogun igsel sancisina,
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hem bedenini hem de ruhunu kusatan engeline yer yer gonderme yapar. Bu ifadeler

yazarin deneme kitabindaki ve sdylesilerindeki ifadelerle benzerdir:

“Kimi zaman, yeryiiziinde bir yerim olmadigini sanyyorum. (...) Biliyor musun Petra,
romatizmali biri olmay: pek isterdim. (...) Bu sakatlik bana aci veriyor degil. Bir baska
sanct var, -insanlarin gézlerinden gelen... Romatizmali biri olsaydim, yagmur yaginca
biiyiik acilar ¢ekecektim. Yine de isterdim bunu. (...) Acimin niteligi degisecekti.
Insanlardan sizan, siiziilen bir act yerine, yagmurla gelen...” (s. 90-94).

Sanci.. Sanci... bu benzerlikler ve Necati Tosuner’in kamburunu anlatmast
sebebiyle bazi ¢evrelerce otobiyografik roman olarak degerlendirilmistir. “Bir
sOyleside Sanct.. Sanci...’daki Osman tipinin kendisi oldugu sozleri iizerine Tosuner,
roman kahramani Osman’in kendisine benzedigini ancak Necati Tosuner olarak
roman kahramani Osman’t asacak kisilik 6zelliklerine sahip bulundugunu soyler.
Tam olarak otobiyografik 6zellikler tasiyan bir roman yazmasinin zor, ger¢ekte boyle

bir eser yazmasinin da gereksiz oldugunu savunur. (Arseven, 2007, s. 173).

2.1.3. Olay Orgiisii

Mehmet Tekin’e gore vaka, “romanmin hayata doniik yiizii, romanin
vitrinidir.” (Tekin, 2018, s. 67) Romanda onemli bir yere sahip olan olay orgiisi;
zaman, mekan, bakis acis1 ve sahis kadrosu gibi unsurlarin uyumlu birlikteligiyle

hareketlilik kazanir.

Sanct.. Sanci... romanmmin  ilk bolimi olay Orgiisii i¢in bir giris
niteligindedir ve karakterleri tanitma islevi goriir. Ikinci boliimde ise bu karakterlerin
bazilar birbiriyle iletisim haline gegerek olay orgiisiine hareket kazandirir ve boylece
kisiler ve olay halkalar1 arasinda bag kurulur. Hemen her alt béliimde yeni

karakterler romana eklenir.

Almanya’da yasayan insanlarin hayatlarindan kesitler sunan romanda olay
oOrgiisii, birbirini takip eden 6zellikler gostermez, parca anlatimli bir yapiya sahiptir
ve vaka halkalar1 arasinda Ozetleme ve geriye doniis gibi tekniklerle biitlinliik

saglanmaya caligilir:

“Hayatta olaylar, pes pese swra ile dizilidir, roman ise olaylar, hayattaki swray
izleyerek anlatmaz, onlar kendine 6zgii diizenler. Kah ozetleyerek kisaltir, kah oldugu
gibi verir, kah swralarmm degistirir vb. Bu ham madde romanda olay orgiisiine
doniistirken, sanatin gereklerine goére, hayatta rastladigimiz yapay bicimde diizenler.
Bundan otiirii alisilmishg: kiran, ézellikle olay orgiisiidiir. Siirde dil nasil kendi ozel
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diizenlemesi ile kendi kendini sergiliyorsa, roman da olay orgiisii ile kendi viicuda
gelisini, kendi kurulugunu anlatwr.” (Moran, 1981, s. 173)

Romandaki Tiirk karakterlerin ortak yani, is¢i olarak ya da 6grenci olarak
Almanya’ya gitmis olmalar1 ve orada Almanlarla birlikte ¢aligmalaridir. Romanin en
onemli karakteri Osman’dir. Osman, Almanya’da 6grenci olarak oturma izni verilmis
fiziksel engeli olan bir Tiirk vatandasidir. O diger karakterlerin yasadigi sikintilardan

farkli olarak bir de kamburunun yarattig1 sikintiyla bas etmek durumundadir.

Roman, ¢opcli olan gogmen is¢i Hasan’la ayn1 yerde ¢alisan ¢Op
kamyonunun soforii Alman Peter’in Ozelliklerinin tanitilmast ve karsilikli
konusmalartyla baslar. Peter, dokuz yildir hastalik izni bile almayan, her zaman isine
vaktinden Once baslayan caligkan fakat mutsuz bir Alman vatandasidir. Hasan ise
Peter yliziinden diger ¢opgiilerden erken isbasi yapmaktan rahatsiz olan ama isini de
kaybetmekten ¢ok korkan ve bu yiizden etrafa ¢op atan bir gogmendir. Romanda
Tiirkiye’den Almanya’ya is icin gelen ve c¢opgiiliikk yapan Hasan’in g¢alistigi zor

sartlar mizahi bir dille yer yer dile getirilir:

“Hele pazartesileri cam ¢ikiyor. Kalin hafta sonu gazeteleriyle tikanmis kutulardan
yerlere sagilmis ¢opler. Kutuyu disi burguyla yerinden soktiin. Soktin mii, kimi
nazlanmr, ulan ¢ik, ¢ikmaz, onda bir inat, sende bir inat, eh, soktiin mii kutuyu, gittin
kamyona bogsalttin. Bogalttin mi? Silkeledin ¢ikmiyor, soktun elini, ¢ektin, ¢ikardin,
silkeledin yine, oldu. Oldu mu? Taktin yerine. Taktin mi? Gir ulan, gir ulan, seni yapani
da, seni takani da, bitti. Bitti mi? Stipiir yerleri, dokiintiileri topla, eh. Eh mi? Peter de
artik dellenir ki...” (s. 34)

Hasan, Peter’in isten atilma gibi bir korkusu olmayisina, yasadigi rahat
hayata 6zenirken; Peter de Hasan’in vatanini birakip hi¢ bilmedigi bir iilkeye gelme

cesaretine imrenir. Hasan Almanya’da kalmak, Peter ise Almanya’dan gitmek ister:

“Peter gercekte Hasan’a imreniyor. (...) Kendinde olmasini hep istedigi bir seyi —ve
giin gectikce olmadigimi biraz daha anlar gibi oldugu bir seyi goriiyor Hasan’da.
Hasan, ta kalkmig nerelerden gelmis. Bir diinyayr birakmig orada, burada bir baskasini
kurmusg. Simdi Peter’in yaninda kosturup duruyorsa da, gel Peter’e sor, bir ise baslamig
ya, basarmis ya... Geride birakilmis bir siirti basarisizliklar toplami, -Peter.” (S. 76)

Peter’in i¢indeki varolussal bunalimi, esiyle olan sikici iligkisi de
tetiklemektedir. Peter’in esi Susanne, bagka bir erkegi arzularken Peter de Susanne
ile yasadigr hayati cekilmez bularak bundan kagip kurtulmak ister ve romanin
sonunda her seyi arkasinda birakarak neresi olugunu bilmedigi bir yere dogru yola

cikar.

17



Hasan’in karis1 Ayse ise bir fabrikada is¢i olarak calisir ve siirekli gurbette
biraktig1 ¢ocuklarina hasret duymaktadir. Ayse, esi Hasan’t memlekete donmeye
ikna etmeye ¢alisir ama Hasan, memlekette igsiz kalacagi korkusuyla bunu reddeder.
Ayse, bir glin fabrikada yiikleyicinin altinda kalarak hayatin1 kaybeder. Ayse’yle
aymi fabrikada calisan ve ona ilgi duyan Wolfgang bu haber karsisinda yikilir.
Fabrikada sef olarak ¢alisan Ingrid ise Wolfgang’1 sevimekte ve Ayse’yi kiskandigi
i¢in onun Sliimiine kayitsiz kalmaktadir. Bu tavri Wolfgang’1 tamamen kaybetmesine

neden olur.

Ayse ile birlikte ayni fabrikada ¢alisan baska kadin gé¢men isciler de vardir.
Emine, Reyhan, Hatice Hanim gibi karakterler de ayni amagla Almanya’ya gelen
gdcmen iscilerdir ve her biri iginde farkli sancilar tagir. Hatice Hanim da tipki Hasan
gibi isten atilma endisesiyle ustabasi Ingrid’e yaranmak i¢in ugrasir ve issiz kalma
korkusuyla yagsar. Bu korkusu basta Ayse olmak iizere is arkadaslarina acimasizca

davranmasina neden olur.

Ayni fabrikada calisan Emine, heniiz evlenmemis bir gen¢ kizdir. Agabeyi
ve yengesiyle birlikte yasayan Emine, goriicli usuliiyle tanistigit Kazim’la evlenmek
ister fakat Kazim’in Emine’yle tanigmadan Once birlikte yasadigi Maritha adinda
Alman bir sevgilisi vardir. Maritha, Kazim’dan hamile kalmistir fakat c¢ocugu
diinyaya getirmek istemez ve ¢ocugu aldirir. Bu durum Maritha ve Kazim arasinda
catisma yasanmasina neden olur. Maritha ve Kazim’in arasinda olanlar, kisa bir siire
sonra Emine’nin agabeyi tarafindan o6grenilir. Bu durum, geleneksel degerlerine
sahip ¢ikan Emine ve ailesi tarafindan hos karsilanmaz ve Kazim’la Emine

evlenemez.

Reyhan ise, icki ve kumarin tuzagina diismiis issiz ve sorumsuz olan Hamza
ile evlidir. Cok istemesine ragmen ¢ocuk sahibi olamayan Reyhan, siirekli
Hamza’dan siddet goriir. Alman kadinlarinin yasadigi hayata 6zenerek, esinden
deger gormek, birlikte sinemaya ya da tiyatroya gitmek isteyen Reyhan’in arzulari,
Hamza tarafindan olumlu karsilanmaz. Sevgiye ve ilgiye muhtag¢ olan Reyhan, heniiz
bir gen¢ kizken ailesini karsisina alarak Hamza’ya kactigir gilinleri diisiiniir ve
pismanlik duyar. Ama her sey i¢cin ¢ok gectir. Yasadiklar1 karsisinda umutsuzluga
kapilir ve o da Ayse gibi Olmeyi ister. “O oldiiyse kurtuldu kiz. Ya, sen

n’aapacaksin?..” (S. 244) diyerek kendi ¢aresizligi ve umutsuzluguyla bas basa kalir.
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Romanin bagkisisi Osman, Almanya’da 6grenci olarak oturma izni verilmis
fiziksel engeli olan bir Tiirk vatandasidir. O, diger karakterlerin yasadig
sikintilardan farkli olarak bir de kamburunun yarattigi sikintiyla bas etmek
durumundadir. Bu yiizden siirekli ¢alisabilecegi bir is bulamaz ve hayatini devam
ettirmek i¢in dilencilik yapmak, bildiri dagitmak, hirsizlik yapmak gibi pek ¢ok yolu

dener:

“Diin, biitiin giin dilendi. Tiirkce, Almanca dilendi. Kamburunu, Isa yi, Muhammed’i
kullanarak dilendi. Dilenmek hakkiymus gibi, dilenmek isiymis gibi, alisilmis bir seymis
gibi dilendi. (...) Sonra, birden, agir agir su manav sergisi éniinden gegip ii¢ bes muz
yiiriitiip ... Cozemiyor: Nerden ¢ikiyor bu dilencilik, hirsizlik.. falan?.. Sanci gibi bir sey
duyuyor.” (S. 26-27)

Osman’m fiziksel engelinin vermis oldugu sancilar vardir. Fakat bu sanci,
tamamen insanlardan ka¢mak ya da uzaklasmak seklinde goriilmez ve onu,
kadinlardan uzak tutmaz. Aksine Almanya’daki kadinlarin farkli oldugunu diisiiniir
ve cinsel anlamda birliktelik yasamak ister. Hatta Osman, Almanya’ya sadece bunun
icin gitmis gibidir. Strekli biriyle birlikte olma hayali kurarak karsi cinse
yaklasmaya ¢alisir. Dilencilik yaparken bile kendisine para vermek i¢in ¢antasina
uzanan bir kadina bakarak “Ah bir de dpiiciik olsaydi!” (s. 27) diye iginden gegirir.
Bedensel engelli bir birey olarak toplum tarafindan diglanan Osman, romandaki diger
pek cok karakter gibi yalnizlik ¢gekmektedir. Fakat Osman’in yalnizlig sevgisizlikten
ve kadin eksikliginden kaynakli bir yalmizliktir. Bu eksikligini hayalleriyle ve
diisleriyle doyurmaya ¢alisir.

Yalnizligina care bulmaya c¢alisan Osman, nihayet Giinter’le birlikte
yasayan Petra’y1 bastan ¢ikarir. Osman’in Petra ile yasadigi bu iligski kendine olan
giivenini arttirir. Ona olan yakinligt Osman’a gii¢ verir ve romanin sonunda
birdenbire gelisen Ulrike ile olan iliskisinde daha cesur olmasini saglar. Osman’in
Petra’dan Once bagska iliskileri de olur. Romanda geriye doniislerle aktarilan bu
boliimlerde Osman; Barbara ve Lisa ile yakinlagsmakta, Renate ile de birlikte

olmaktadir.

Petra, sevgilisi Glinter’le yasayan bir Alman vatandasidir. Romandaki
Alman karakterlerin ¢ogunda goriilen evliliklerde ve iliskilerdeki sikilmishik ve
arayls Petra’da da gortiliir. Petra birlikte yasadigi Giinter’in tavirlarindan sikilmis ve
Osman’dan etkilenmistir. Petra’nin sevgilisi Giinter ve kiz kardesi Margaret, onun
hem kambur hem de Tiirk olan Osman’la olan iliskisini onaylamaz fakat Petra, bunda
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israr eder. Osman’la birlikte olur fakat bu beraberlik fazla stirmez. Ciinkii Petra’nin

da kendi i¢inde sorunlar1 vardir ve sonunda hem Osman’1t hem Giinter’i terk eder.

Birinci boliimde, kahramanlarin hayati ve o6zellikleriyle ilgili bilgiler
birbirinden bagimsiz sekilde kiiclik kesitler halinde sunulurken, romanin ikinci
boliimiinden itibaren bazi karakterler birbirine yaklastirilarak vaka halkalar1 arasinda
bag kurulur. Bu baglantiyt saglayan, Osman-Hasan-Export Remzi’dir. Petra’yla
tanigana kadar issiz ve basibos bir sekilde hayatini devam ettirmeye calisan Osman,
Petra’yla olan iligkisinin verdigi sorumluluk duygusuyla is aramaya karar verir ve
Export Remzi’ye gider. Remzi de Almanya’ya gogerek orada bir diikkan agan, maddi
imkani iyi olan fakat kurnaz, a¢gdzlii ve kendi degerlerine yabancilasmis bir Tiirk
karakterdir. Osman is bulmak i¢in, Hasan ise babasina bir radyo almak icin
Remzi’nin diikkdnina gider. Yollar1 bu diikkdnda kesisen Osman ve Hasan burada
tanigirlar. Remzi’nin tavirlart ikisi i¢in de olumlu degildir. Export Remzi’nin
asagilayici ve incitici tavirlarina ¢ok sinirlenen Hasan, Osman’in haline aciyarak ona

bir miktar para verir ve bir daha roman boyunca karsilasmazlar.

Romanda onemli bir kadin karakter olarak dikkat c¢eken Ulrike ise
Manfred’den hamile kalir. Romanda sadece adi gegen, vaka halkalarinda herhangi
bir islevselligi olmayan Manfred, Ulrike’yi terk ederek kayiplara karisir. Babasiz bir
cocuk diinyaya getirmek istemeyen Ulrike, bebegini aldirmak ister. Fakat Almanya
yasalar kiirtaji yasaklamistir. Ne yapacagimi bilemeyen Ulrike, kdpeginden baska
kimsesi olmayan Jutta teyzeden yardim ister. Jutta teyze, Ulrike’nin bebegini aldirma
fikrine kars1 ¢iksa da ona yardim etmek ig¢in ¢esitli yollar aramaktayken ansizin
hayata gozlerini yumar. Hayattaki tek yakini olan Jutta teyzenin 6liimiinden habersiz,
icinde bulundugu zor duruma cikis yolu arayan Ulrike, c¢esitli mekanlara giderek

igindeki boslugu doldurmaya caligir fakat higbir yerde mutlu olamaz.

Romanda yasanan ikinci karsilagma ise Osman-Ulrike arasinda yasanir.
Romanin sonunda otobiiste karsilasan bu ikili arasinda ani bir yakinlasma baslar.
Romanin bu son béliimiindeki vaka halkasi oldukga ilgingtir. Daha 6nce bir kez bir
icki evinde karsilastiklart ve yanlis anlasilma sonucu aralarinda ufak bir diyalog
gectigi bilgisi o anda verilen bu ikilinin otobiisteki tavirlari, birdenbire yasanan
yakinlagsmalar1 ve Ulrike’nin evine gitmeye karar vermeleri okuruda saskinlik

uyandirir. Savruk bir sekilde aktarilan vakalar arasinda nedensellik bagi kuramayan

20



yazar, hazirlik yapmadan ani bir gecisle vakayr sonlandirmaya c¢alisarak metnin
biitiinliglinii saglayamaz. Bir dnceki sayfada Petra’dan ayrilmis olmanin verdigi aci
ve yalmizliktan oOtiirii, 6liimii bile diisiinen Osman’in bir sonraki sayfada otobiiste
gordiigli Ulrike’nin yanina oturup onu &pmesi, vaka halkalarinin tutarlilifina zarar
verir. Yazarm, karakter iizerinde olusturdugu bu ani duygusal degisimi, zamana
yaymadan birdenbire yapmasi, metnin inandiriciligini ve biitlinliigiinii bozar.
“Dramatik canlilik, inandiricilik, sahicilik, gerceklik havasi, konunun tatminkar bir
sekilde islenmesi, tarafsizlik gibi unsurlar, eserin kendisinde aranan genel
ozelliklerdir.” (Booth, 2012, s. 47)

Sanci.. Sanci... romanindaki karakterlerin neredeyse tamami aci c¢eker.
Oliimler, ayriliklar, caresizlikler, pismanliklarla sonlanan roman; esintisiz, kipirtisiz

bir sabah tasviriyle baslar, 1slak ve yapigkan bir geceyle sona erer:

"Sabah.

Esintisiz, kipirtisiz ortaligin serinden serine agarmasi. Ve sicak bir giin olacag
sezgisini birlikte getiren bir sabah. Sessizlik. Ve kentin gri uzantisi itistiinde sessizligi
yoneten giines. Giines ve sessizlikte agir agwr ¢oziilen kiragi. Sonra bir de bakilacak ki,
vesil iistiinde -¢alida, ¢imende, yaprakta, deli otta- bir islaklik... Kiragi ¢oziilmiis,
wsinmis bir sabah olmus, -olacak.” (s. 3)

"Islak, yapiskan bir gece. Ve serin. Ve arada bir vuran esintinin keskinligi. Yagmakta
hi¢ de nazlanmayan bir yagmur dinmis simdi. Her yerleri basmis ve az dnce ¢ekilmig
sel. Yerlerin sel ¢ekilmis gibi yapiskan islakhiginda parildayan siklar ve.. karanlikta
yitmis bir umut. Olmayan bir umut. Sanki hi¢bir zaman olmamig —olan-bir umut.. (s.
297)

2.1.4. Bakis Acisi

Serif Aktas, bakis acgisini; “Anlatma esasina bagh metinlerde vak’a
zincirlerinin ve bu zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis
kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan,

)

kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir.’

(Aktas, 2003, s. 78) seklinde ifade eder.

Sanci.. Sanci..., cogul bakis acistyla yazilmis i¢ monolog ve diyaloglarla
gelistirilmistir. Roman kisilerinin ge¢misi ve anilar1 tanrisal/hdkim bakis acgisiyla

aktarilirken, roman kisilerinin simdisi gdzlemci/miisahit bakis acisiyla aktarilir.

Eserlerinde daha ¢ok sahneleme teknigini tercih eden yazar, karsilikli

konusmalardan siklikla yararlanmistir. Bu durum, yazarin eserlerinde tanik
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anlaticinin varligina olanak tanimigtir. Yazar ¢ogu zaman olaylari, bir kenara ¢ekilip

uzaktan izliyor gibidir. Bu boliimlerde gozlemci bakis agis1 hakimdir:

“Diin biitiin giin dilendi. Tiirkce, Almanca dilendi. Kamburunu, Isa yi, Muhammed’i
kullanarak dilendi. Dilenmek hakkiymis gibi dilenmek isiymis gibi, alisilmis bir seymis
gibi dilendi. Mendil yayarak, “Ekmek parasi...” diyerek, “Iyi yiirekli Sayin Bayan...”
diyerek, “Agbi ayip ya...” diyerek, ana dlmiis gibi, baba yokmus gibi, parasim
caldirmus gibi, ti¢ giin bir elmayla durmug gibi, insanlik adina, yurttaslhk adina, “Allah
sen kurtar...” demeyle, “Tanr1 sizden hosnut olsun...” demeyle, dilendi.” (S. 26)

Ozellikle karsilikli konusmalarda etkisi hissedilen gdzlemci bakis agisinda
yazar, roman kisileri arasinda gecen konusmalari bir sahneye bakiyormus gibi

yorumunu katmadan aktarir:

“-Tehlikeli biri olmayi ¢cok mu isterdin?
-Bilmiyorsun, goriindiigiimden tehlikeliyimdir ben...
Susuldu, bakmad: Petra.

-Yoksa kaygilandin mi?” dedi Osman.
-Degil. Kaygi degil de...

-Nedir?

-Bilemiyorum

Susuldu.

Yagmur hizlandr camda

-Yine Yagmur ... dedi Petra.

Dinledi.” (s. 93)

Tanik anlatici, Petra ile Osman arasinda gegen konusmayi, yorum katmadan
ve olaylara miidahil olmadan okura aktarir. Mekan tasvirlerinde de mesafeli bir
yaklagim sergileyen miisahit anlatici, sadece gordiigii alani bir kameraman gibi

aktarmakla yetinir:

“Insanlar gegiyor yoldan. Kitapginin hemen yamindaki biiyiicek yiyecek pazarina
kosturanlar, eli dolu ¢ikanlar gecgiyor. Telashlar, bebek arabasi itenler, ¢cocuklarinin
nazlanmalarina kendini birakmis agirdan alanlar ve kopekleriyle yaslt teyzeler ve
bastonlu tonton amcalar gegiyor.” (s. 19)

Romanin bazi bolimlerinde ise yazar anlatici, tanrisal/hakim bakis agisiyla
karsimiza ¢ikar ve kahramanlarin duygu ve diisiincelerini bilen, i¢sel konugmalarini
bile duyan konumdadir. I¢ ¢dziimleme tekniginin kullanildigi bu béliimlerde

karakterin degil anlaticinin sesi duyulur:

“Sonu secilmemis uzun bir yolculukta sayryor Petra kendini. Deniz yolculugu olsun.
Karaya ne zaman varilacag: bilinmeyen, hangi, karaya varilacag bilinmeyen bir
yolculuk... Yolculuk, Petra igin baslangictaki ilgingligini yitirdi. Bunu bilmek
kaygilandirryor onu. Yolculuk, sanki yavas yavas énemini de yitiriyor gibi. Buysa igini
karartryor Petra’nin.” (s. 48)

Romanda, i¢ monolog ve i¢ diyalog teknigine siklikla bagvuruldugu goriiliir.

Kahramanlar, duygu ve diisiincelerini anlatirken karsilarinda biri varmig gibi igsel
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konusma yaparlar. Bu durum anlaticinin etkisini azaltarak roman kisilerinin metne
dahil olmasina olanak tanir. Kazim (s. 236), Osman (s. 88), Ayse (s. 78), Hasan (s.
111) gibi kahramanlarin i¢sel konusmalar1 yoresel bir dille romana dahil olur. Bu

boliimlerde yazar bold (koyu) yazi tipini tercih eder:

“Yook, yetti gali. Su Ange’nin derdine kim yana?.. Herifinden mi gecen, bebenden mi?..
Vah anam, ne de matahmis gavurun gavur parasi... Hasan disin, goézel disin: ‘Giz
Ange...” disin, ‘Izcih hele sabreyle... Sunun surasinda ne varmis?(...) Hasan mi disin
gosun hele...Bu yaz durmam anam tébe durmam...” (5.79)

“He mi ula Hasan Efendi?.. He mi ula?..

He!”

Aksama gidiyon Iremzi’ye, bi radyo... Soyle biiyiik¢esinden olsun. ‘Bubasina da ne
gondermis, kus kadar’. Demeyeler...” (s. 111)

2.1.5. Mekan

Necati Tosuner, bireyin i¢ diinyasim1 esas alan gercek¢i bir yazardir.
“Gergekgiler, romanda en onemli 6ge olarak kisileri gérdiikleri icin dis cevrenin
betimlenmesinde verilen ayrintilarin belirli bir 6l¢iiyii asmamasint isterler.” (Aytiir,
1974, s. 66) Onun romanlarinda mekan, roman kisilerinin duygu diinyasinda degisim
olusturdugu siirece vardir. Bu nedenle Necati Tosuner’in Oykiilerinde ve
romanlarinda genis mekan tasvirlerine rastlanmaz, mekan unsuru silikleserek dekor

halini alir.

2.1.5.1. Cevresel Mekéanlar

Sanci.. Sanci... romaninda Almanya, Thereisen Sokagi ve Dassel Sokagi

cevresel mekan niteligi tasir.

Romanda o©nemli ¢evresel bir mekan olarak dikkat ¢eken Almanya,
insanlara is ve egitim imkani saglayan bir iilke olarak karsimiza ¢ikar. Tirkiye’den
Almanya’ya is i¢in gelen Tiirkler i¢in Almanya, bir umuttur. Almanya’da is bulup
agir kosullarda da olsa calisarak hayatin1i devam ettirmeye ¢alisan insanlar, islerini
kaybetme korkusu i¢inde yasarlar. Bunlardan biri de Hasan’dir. Hasan ii¢ ¢ocugunu
Tiirkiye’de birakmis olmasimna, Almanya’da ¢opcli olarak c¢alismasina ve ¢ok
yorulmasina ragmen isten atilmaktan, igsiz kalmaktan ¢ok korkar ve Almanya’daki is

olanaklariyla Istanbul’un is olanaklarini kiyaslar:

“Istanbul dedigin yerde ¢opeii duralim dedikti, durdurdular mi? (...) Su Almanya isi
¢ctkmasaydi, ne yapardi? (...) Isten mi ula, desinler ki: ‘Su Hasan Efendi’nin saat ticreti
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oldu geldi sekiz mark. ‘He mi? Desinler de, neymis, tutup getirsinler mi bes marka yok
mu sankim swrada bekleyen bi Hasan Efendi daha? He mi? Hasan Efendilere kiran da
girmedi ya...” (s. 109)

Almanya, fabrikada c¢alisan diger is¢iler i¢in de 6nemli bir mekandir.
Fabrikada calisan isciler isten atilmamak i¢in kendilerini denetleyen Alman seflere
yaranmaya caligirlar. Bunlardan biri de Hatice Hanim’dir. Hatice Hanim, is arkadasi
Ayse’nin diizgiin calismadigini ve onun yiiziinden isten kovulacaklarini diigiintirek
Ustabas1 Ingrid’e yaranmaya c¢alisir. O da tipki Hasan gibi isten atilmaktan ve
Tiirkiye’ye donmekten korkar. (s. 14)

Romanda ¢evresel mekan, dekor gorevindedir ve romanda ayrintili ve uzun
tasvirlere yer verilmez. Cevresel mekan olarak Osman’in yasadig1 Thereisen Sokagi
ve Petra’nin yasadig1 Dassel Sokag haricinde yer ismine rastlanmaz. Bir Alman olan
Osman’in sevgilisi Petra, fareleriyle {inlenmis Dassel Sokagi’nda oturmaktadir. Bu
sokak, bakimsiz ve farelerin kol gezdigi bir mekan olarak i¢ karartici ve olumsuz

Ozelliklere sahiptir:

“Kisa bir sokak Dassel Sokagi. Hemen de demiryolunun yaninda uzaniyor. Uglarinin
acildigi dortyol agizlarinda képrii iistiinden trenler geciyor. Sokagin giines almaz dar
olan bu kaldwrimi, yer yer, demiryolunun kaba tas oriilii duvarlariyla simirly. Birer ikiger
odall kiraya verilen bu omuz omuza, bakimsiz evlerde yabanci isgiler ve —iiniversiteye
yakinhigr nedeniyle-6grenciler oturuyor. Giiney Istasyonu nun bulundugu bastaki
tramvay duragi da sokagin adimi tasiyor. Ve c¢oktan iflasla kapanmis havasina
biiriinmiis bir antika onarum diikkam, az bir bakinca, pek de yakistyor sokaga.. (...)
Adamin biri fare zehiri alacakmis. Da, eczact kiz ne demis? ‘Dassel Sokagi’'nda mi
oturuyorsunuz?” (s. 8-9)

2.1.5.2. Algisal Mekéanlar

Algisal mekanlar, roman kisilerinin duygusal ve psikolojik yonleriyle bag
kurabilecegimiz 6zellikler tasir. Bu anlamda mekan tasvirleri, mekan-insan iliskisi
baglaminda roman kahramanlarmin i¢ diinyasiyla ilgili 6nemli mesajlar igerir.
Algisal mekanlar; “Labirentlesen diinya ya da kapali/dar mekanlar ve smirlar
sonsuzluga agilan mekanlar; acik/genis mekanlar” (Korkmaz, 2007, s.403) olmak

tizere ikiye ayrilir.

2.1.5.2.1. A¢cik/Genis Mekanlar

Romanda yalniz, umutsuz, caresiz insanlarin duygu diinyasina deginildigi

icin romanda algisal olarak agik mekan 6zelligi gosteren yerler oldukca sinirhdir.
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Romanda agik mekan oOzelligi gosteren; Export Remzi’nin diikkani, Murat’in

kahvesi, tren istasyonlari, parklar ve bahgeler gibi mekanlardir.

Export Remzi’nin diikkani, romanda karmasik yapisiyla fiziksel olarak
kapali mekan 6zelligi gosterse de Tiirk bayraklariyla donatilmis, kapisinda “Her yer
Istanbul” yazan Tiirklerin yasam tarzini one cikaran ve her tiirlii ihtiyacini
karsilayan, gurbetgilere Tiirkiye’yi hatirlatan bir mekan oldugu i¢in algisal olarak

acik mekan 6zelligi gosterir:

““mavisi ¢ok¢a- bir yazi: HER YER ISTANBUL. Ve cogunluk, acgik kapidan tasan
Tiirkge sozlii bir miizik. Sergileme yerinde, ilk diizenlemeden kalma bir bakir mangal,
yanminda ibrik. Sonra akla estikge gelisigiizel doldurulmug bir siirii sey. Ve kargasaligi
daha da artiran cama yapistirilnug kiiciik kagitlarda birtakim duyurular, -falancanin
filan tiirkiisii geldi, gibi. Orgii makinesinden ¢akmaktagimaca para getiren her geyin
satimi. Ceviri, fotokopi isleri, vergi karnesi, permi, giimriik kolayliklar: ve konser
diizenleyiciligi ve ucak tasimaciligi ve her tiirlii is takipgiligi...” (s. 28-29)

Romanda gurbetgilere Tiirkiye’yi animsatan ve pek ¢ok Tirk’iin ugrak yeri
olan bir bagka mekan da Murat’in kahvesidir. Bu kahve, fiziksel olarak kapali mekan
ozelligi tasisa da Tiirkiye’nin, Tiirk biiyiiklerinin ve Tiirkiye’deki camilerin
resimlerinin asili oldugu, gd¢menlerin bir araya gelip sohbet ettigi, dertlestigi ve
ruhsal anlamda rahatladiklar1 bir mekandir. Tiirklerin en sevdigi mekanlardan olan
bu kahve, gogmenlerin memleket hasreti giderdigi bir mekan olarak algisal anlamda

genis mekan ozelligi gosterir.

“Dar bir kapidan ve ince uzun bir araliktan giriliyor Murat’in kahveye. (...) Yiiksek
tavani, ugultusu ve sigara dumaninda, ilk kez gelmis biri Almanya’da mi olduguna bir
kez sasacaktr.” (s. 278-279).

Romanda gegen tren istasyonlar1 da agik mekéan 6zelligi gosterir. Almanya,
Osman i¢in “lstesinden gelinememis bir kacis” ve “umut” olarak tanimlanir.
Istasyonlar, Almanya’dan gelen ve Tiirkiye’ye donen insanlarin bulundugu islevsel
bir mekandir. Bir umut ve kagis olarak gelinen Almanya’nin istasyonlari, Osman’in
kendini yalniz hissettigi ve caresizlige kapildigi zamanlarda siginacak bir liman
olarak dikkat ceker. Osman, istasyona gitme isteginin sebebini soran Petra’ya
“Anlamazsin. Yabanci degilsin ki... Yabancilar, kafalari biraz karisinca oraya
kosar.” seklinde cevap verir. (s. 106) Yine romandaki kahramanlarin c¢ogu
istasyonlarda karsilasir, tanigir ya da bulusurlar. Bu 6zelligiyle istasyonlar, romanda

hareketli ve islevsel bir mekan olarak dikkat ¢eker:
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“Osman, dert boyunu agsin, istasyona geliyor. Kisin sicagina, yazin serinligine,
gilindiizleri o biiyiik ugultusuna, geceleri derin ve yiiksek sessizligine siginityor onun.
Oyalayan, avutan, unutturan bir sey hep buluyor.” (s. 124)

Romanda onemli olan bir baska husus da romanin baskisisi Osman’in
Petra’ya duydugu ilginin ve onu kaybetme korkusu iginde degisen ruh halinin
mekanlarin algisint da degistirmesidir. Osman Petra’yla bulusunca degisik duygu
durumlar1 yasar. Petra’nin yanindayken kimi zaman kendini Cin’de (s. 70), kimi
zaman Tiirkiye’de (s. 72), kimi zaman da deniz kiyisindaymis gibi hissederek mekani
acik olarak algilamasina neden olur. Mekan, Osman’m hayal giiciiyle zihinsel ve

ruhsal olarak genisler ve degisir.

“Ne kotii, deniz yok burda. Istanbul’da bir deniz vardir, diistinemezsin... Cok onceleri,
yirmi yasinda falan, yagmur yagsin, gider kiyida dolasirdim. Hep diiglerdim. Diislerdim
ki.. bir giin.. bir giin o kiyda, béyle, atisturmaya hazwr bir yagmur altinda, bir kizin elini
tutup yiiriiyecegim... Bu yesilligi bir an Marmara sandim, Istanbul’dayiz.” (s. 176).

Sanci.. Sanci... romaninda pencere motifi de oldukca 6nemlidir. Pencereler,
evle dis diinya arasinda bag kuran, roman kisilerinin i¢inde bulundugu zor
zamanlarda onlara rahatlik veren bir unsurdur. Ulrike disariy1 daha rahat gérebilmek
icin evinin penceresine perde bile asmaz. (s. 155) Osman’in penceresi ise kendi
bedeni gibi egimlidir. (s. 178) Emine, kendini umutsuz ve yalniz hissettigi
zamanlarda pencereden aya bakarak rahatlarken (s. 192) Petra, kafasi karigik ve

mutsuz oldugu zamanlarda sik sik pencereden digar1 bakar:

“Petra, Margaret’e gelsin, bu hasir koltuga oturmay: pencereden bakmayi sever. Hep
de béyle ne zaman bir pencere yaminda olsa, bakmadan edemez. Oyle pek de énemli bir
goriiniimii olmast gerekmez pencerenin. (...) Olmus ge¢mis bir seyi diistiniirken
pencereden bakmak iyidir.” (s. 275)

2.1.5.2.2. Kapali/Dar Mekanlar

Sanct.. Sanci... romaninin dar mekéani evler, Almanya’daki yemekhaneler,
kafeler, fabrikalar ve atdlyelerdir. Sanci.. Sanci..., otobiyografik ozellikler tasiyan
bir roman oldugu i¢in romanda bahsi ge¢en mekanlar, yazar Necati Tosuner’in
deneme kitab1 olan Elde Kitap’ta bahsettigi mekanlarla benzerlik gosterir. Yazar,
Elde Kitap’ta 6grenci olarak Almanya’ya gittiginden, orada bir bekar odasinda
kaldigindan s6z etmektedir. Sanci.. Sanci...’da da romanin baskisisi Osman, ayni
sebeplerle Almanya’ya gider ve ayni1 sekilde tasvir edilen olumsuz kosullara sahip bir

odada kalir (s. 178).
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Romanda anlatilan evler, kisilerin ekonomik gii¢lerine ve ruhsal
durumlarina uygun olarak tasvir edilmistir. Romanda hem Almanlarin hem de

Tirklerin yagsadigr mekanlar, olumsuz kosullara sahip evler ve bekar odalaridir.

Romanda, fabrikada is¢i olarak calisan, agabeyi ve yengesiyle yasayan
Emine’nin yasadigi oda bakimsiz, soguk ve kiiflii olup kendi i¢ diinyas1 gibi olumsuz
ozelliklere sahiptir. Ev, fiziksel olarak giliven ve huzur kaynagi olmasi gerekirken
Emine’nin yasadig1 ev, onda karamsarlik ve bunalima neden olan kapali mekan
ozelligi gosterir. Kendine ait bir odasi olmayan, ev halkinin ortak kullanim alani olan
odada, sedirde yatan Emine, evin olumsuz atmosferinden uzaklagmak i¢in her gece
pencereden aya bakar. Evin penceresinden aya bakarak rahatlamaya calisan Emine
icin ay, bazen biiyiik bazen cok kiigiik gériinerek onun ruhsal durumuna goére yorum
kazanir. Ay bazen biiyiik ve aydinlik goriinerek ruhuna huzur ve genislik verirken

bazen cok kiiciik ve kaygi vericidir. Bazen de hi¢ goriinmez:

“Ocak ve musluktan yandaki duvari ¢atimin egimiyle al¢almis, tavanda kar drter, buz
tutar kiiciik penceresiyle mutfak odasi. Emine, zaman zaman aya bakar bu pencereden.
(...) Ay goriiniiyorsa, iyidir. Ay kocaman goriiniiyorsa en iyisidir ya, kimi zaman ay
falan goriinmez ki... Demin 15181 sondiirdii, bakti pencereye. Incecik kalmis bir ay
goriindii. Umut ve kaygt birlikte 1s1di i¢inde.” (S. 193)

Romanda gecen bir baska onemli dar mekéansa, ¢cogu gurbetcinin agir
sartlarda, isten atilma korkusuyla calistig1 fabrikalardir. Bu fabrikalar, go¢menler i¢in
umut kapisi ve ekonomik bir firsat olarak goriilse de giiriiltiilii, kotii kokan, insana
karamsarlik veren Ozelliklere sahiptir. Memleketinde biraktigi ¢ocuklarina hasret
duyan ve Tirkiye’ye donmek isteyen Ayse gibi roman kisileri i¢in fabrikalar, ruhsal
durumlarina uygun olarak ac1 ve karamsarlik veren kapali mekan ozelligi

gostermektedir:

“ ‘G boliimii’ alsimis ugultusunu yasiyor. (...) Durmus, bakiyor Ayse. Arabanin
itecegine kollarimi vermis, ortaligin geniz burkan kokusunu icine ¢ekiyor. Bilinmez bir
siseden bir biiyiicii kabindan usulca buharlagirmis gibi her yanlart tutmus kokuyu —bu
ter, yag, toz kokusunu, bu kapali kalmislhk kokusunu- ¢ekiyor da igine, bilemedigi bir
seyler, ¢ozemedigi bir seyler seziyor. Aculi gelen bir seyler oldugunu biliyor yalnizca.
Bir de, evet, acili...” (5. 13)

Benzer bir durum, fabrikada kaza geciren ve hastaneye kaldirilan Ayse’nin
durumunu 6g8renip hastaneye giden Hasan’in bulundugu mekan tasvirinde de dikkat
ceker. Hayat arkadasini kaybeden Hasan i¢in hastane, aci ve hiiziin verir. Romandaki
bazi mekan tasvirleri, roman karakterlerinin ruh hallerini yansitir. Burada da hastane

tasviri, ac1 ¢eken bir insanin goriintiistidir:
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“Giristeki siklar séndiiriiliiyor. Ortalikta durgun olan bir sey, havada durgun asili
goziiken bir sey daha da agirlasiyor ve agirlik.. ve koptu kopacak ¢iglikla havada asili
aguligin yere diigecekligi, bin bir par¢a olacakligi.. —hastane.” (S. 206)

Romandaki karakterlerin dolastigi mekanlar, maddi imkanlariyla paralellik
gosterir. Bu baglamda ¢ogunlukla 6grenciler tarafindan tercih edilen “Dieter’in Yeri”
isimli kafe, romanda 6nemli bir dar mekan olarak dikkat ¢eker. Romanda Dieter’in

Yeri; giiriiltiili, zehir tacirlerinin kol gezdigi, kalabalik bir mekan olarak tasvir edilir:

“Dieter’in Yeri'ne genellikle gencler gidiyordu. Aksam saat alti olsun, kepenk kaldirilir,
-¢ogu liseli- erkenciler birer ikiger dolusurdu. Sonra, yandaki sinema ¢ikist ortalik iyice
yiikiinii alirdi. Cam yaninda yiiksekce setteki masalar, tezgah, gecis yerleri tiklim tiklim
olurdu. Artik miizik de azgnlasir, olmuslar goriniirdii. Cevresindekilere icki
ismarlayan yabanci is¢iler de geg¢ saatte bir iki diiserler, hemen ayaklarini keserlerdi.
Zehir diiskiinleri, saticilar, kendine satici siisti verenler, falan...” (s. 41)

Sanci.. Sanci..., kendini bulamayan, memleket hasreti ¢eken, huzursuz ve
sancili insanlarin yasamini anlattigl icin mekanlarin rahatlatict ve huzur verici bir

etkisi yoktur. Roman kisilerinin ruhsal durumu mekéan tasvirlerine de yansimistir.

2.1.6. Zaman

Sanct.. Sanci... romaninda zaman unsurunun vaka halkalari iizerinde 6nemli
bir etkisi yoktur. Romanin aktiiel zaman1 ve vaka zamaniyla ilgili herhangi bir tarih
belirtilmemistir. Roman; esintisiz, kipirtisiz bir sabah tasviriyle baslar, 1slak yapiskan
bir geceyle sona erer. Romanda yil, ay ve giin olarak zaman ifade eden tarihi bir bilgi
ve kronolojik bir akis yoktur. Cesitli araglarla 6l¢lilemeyen zaman unsuru, bireyin
kendi biling diizeyinde ve i¢ diinyasinda olusturdugu kisisel 6zelliklere sahip bir
degerdir. “Cagdas roman, zaman ve mekan boyutlar: disinda yeni bir boyut daha
kazanmigtir: Biling. Romana bu boyutun eklenmesiyle, zaman ve mekdnin, geleneksel
bicimdeki statik algilanmas: da degismis, dinamik bir anlam kazanmistir. Soyle
diyelim: Zaman olsun mekdn olsun bilincin akisi icinde biitiinlesmistir.” (Ozdendren,
1986, s. 98-99)

Necati Tosuner, eserini kaleme aldigi zamani, romanin son sayfasinda
“Koln-Ankara 1974-1976" seklinde belirtmistir. Romanin yazilma zamani haricinde
herhangi bir tarihsel bilgi verilmez. Ancak romanda yer alan Almanya’ya is icin
gelen Tiirk gdgmenlerin oldugu bilgisinden hareketle romanin aktiiel zamaniyla ilgili

tahminde bulunmak miimkiindiir. Almanya’ya yapilan is¢i gdglerinin Ikinci Diinya
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Savast sonrasi, 1960’11 yillarda yapildigi bilgisinden hareketle romanin kozmik
zamaninin 1960 ve sonrasinda yasanan yillar oldugu diisiiniiliir. Bu bilginin haricinde
herhangi bir tarihsel ve politik olaydan da s6z edilmemektedir. Fakat sabah, 6gle,
aksam, gece gibi ifadelerin kronolojik olarak ilerledigi diisliniildiigiinde romanin
vaka zamanimin iki giinliik bir siirede gectigi sdylenebilir. Romanda asil anlatilmak
istenen insanlarin ¢ektigi acilar, 6zlemler, sancilar oldugu i¢in ne mekan olarak genis
tasvirlere yer verilmis ne de zaman olarak tarihi bir bilgi verilmistir. Olaylarin akisi
sirasinda yapilan geri doniislerle karakterlerin ge¢misiyle ilgili bilgiler verilmektedir.
Osman’in daha dnce yasadig1 Barbara, Lisa ve Renate ile iligkisinin oldugunu (s. 23-
26), kiigiikken kamburundan otiirii al¢1 yataginda yattigi giinleri (s. 43), bu geri
doniislerle 6greniriz. Yine Ulrike ‘nin Manfred’le arasinda gegenleri ve Manfred’den
hamile kalisint (s. 45), Kazim ve Maritha arasindaki iliskiyi (s. 235-236),
Susanne’nin esi Peter’i Klaus’la aldattig1 bilgisini (s. 215-217) Wolfgang’in Ruth
adinda bir kadinla yasadigi anisini (s. 249-251) romanda basvurulan bu geri
dontiglerle Ogreniriz. Yazar kullandigi bu teknikle zamanda genisleme yoluna

gitmistir.
2.1.7. Kisiler Diinyasi

Romanin bilinen estetik diinyas1 kurulurken vak’aya, kisi veya kisilerle
canlilik kazandirilir. (Tekin, 2018, s. 75) Sanci.. Sanci... romanimnin da olay orgiisiine
hareketlilik kazandiran sahis kadrosunu, Tiirkler ve Almanlar olusturur. Romanin
Alman sahis kadrosunu; Peter, Petra, Giinter, Ingrid, Wolfgang, Ulrike, Barbara,
Lisa, Renate, Susanne, Manfred, Jutta teyze, Margaret, Maritha, Klaus, Hans, Ruth
olusturur. Tiirk sahis kadrosu ise Hasan, Ayse, Hatice Hanim, Reyhan, Emine,
Kazim, Osman, Export Remzi, Halil, Bedri, Kadir, Hiiseyin, Riza, Kil Salim, Ismail,
Fatma, Kerim, Hamza, Emine’'nin yengesi ve agabeyi Mahmut, Arif, ibrahim,
Kahveci Murat gibi kisilerden olusur. Bunlarin yani sira romanda sadece adi gegen
islevsel olarak romanda yer almayan sahislar da vardir. Romanin sahis kadrosunda
erkekler kadinlardan sayica fazladir. “Necati Tosuner’in eserlerinde davranislar: ya
da kisiligiyle insam sasirtan ozelliklere sahip kisiler yoktur. Aksine onun eserlerinin
sahis kadrosunu olusturan kisiler, toplum icinde hemen her yerde karsilasilabilecek

son derece gerc¢ek ve swradan insanlardwr.” (Arseven, 2007, s. 164). Romanin
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baskisisi disinda diger kisilerin kisilik 6zelliklerine ve fiziksel 6zelliklerine ayrintili
olarak deginilmez. Romanda daha ¢ok bu kisilerin ¢ektigi sancilar, sorunlar ve acilar

ele alinir.

2.1.7.1. Baskisi

“Baskisi, romandaki figiiratif kadronun icerik ve yapt baglaminda
merkezinde yer alan kisidir.” (Sazyek, 2013, s. 55) Sanci.. Sanci... romani, bu
baglamda degerlendirildiginde biitiin olaylarda etkisi hissedilen, biitiiniiyle romanin
merkezinde olan tek bir kisi olmadigi izlenimini verir. Ciinkli Sanci.. Sanct..., Tirk
ve Alman vatandaslarin hayatlarindan kesitler sunan, bu insanlarin yasam tarzi ve
duygu diinyasiyla ilgili bilgi veren ve onlara esit mesafeden bakan bir romandir.
Ancak bagkisinin “I¢ diinyalari ve hayatlari en ayrintili sekilde belirtilen
karakterlerdir. Bunlar, daha canli olmasa da daha karmasik bir sekilde, hikdyenin
akist icinde ¢atismalar ve degisme siiregleri yasayan karakterler” (Stevick, 1988, s.
173) oldugu diisiiniildiigiinde romanda hayatiyla ve duygu diinyasiyla ilgili en fazla
bilgi edindigimiz, romanda en fazla degisim ve donilisimii yasayan ve romandaki
diger kahramanlarla en fazla iletisim halinde olan Osman karakteri, baskisi 6zelligi

gosterir.

Osman’in fiziksel ve kisilik 6zellikleri diger roman kisilerine gore daha
detayll islenmistir ancak ailesi, ¢ocuklugu ve gencligiyle ilgili fazla bilgi yoktur.
Roman boyunca ¢ocukluguyla ilgili verilen tek ani, fiziksel engelinden 6tiirii algili
bir sekilde yaz boyu hasta yataginda yatmak zorunda kalmasidir. Yasitlariyla beraber
oynayamayip yalniz kaldigi zamanlarda sikintisina ¢are bulmak i¢in buldugu ip
baglaylp ¢6zme oyununu hatirlayan bagkisi, i¢inde yasadigi zamanda da ayni

yalnizlig1 yasadigini diisiinerek iiziiliir ve anilariyla ylizlesmek ona ac1 verir. (s. 43)

Osman; fiziksel 6zrii bulunan, i¢ diinyasinda sancilar ¢eken, kimi zaman
yeryliziinde bir yeri olmadigmi diistinen (s. 90), issiz ve yalniz bir bireydir.
Tiirkiye’de ¢ok cesitli sikintilar gektigini geriye doniislerle 6grendigimiz baskisi,
Almanya’ya kacar gibi gelmistir. Almanya’da cati katinda bakimsiz bir &grenci
yurdunda yasayan ve is bulma gibi bir gayreti de olmayan Osman, hayatini dilencilik
ve hirsizlik yaparak devam ettirir. Osman, kambur oldugu i¢in baglangigta kadinlarla

rahat iliski kuramaz. Almanya’daki kadinlarin Tiirkiye’de oldugu gibi kendisiyle
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alay edecegini ya da ona aciyacagini diisiiniir fakat Almanya’daki kadinlar farklidir.
Hatta geldikten kisa bir silire sonra, bulasici hastaligi olan bir kadinla yasadigi
iliskisini “Bir kadindi. ‘Gel camim...” demis bir kadindi. ‘Sokakta gorsen ‘kambur’
der gecersin (...) Hastalanmak, o hastaligi gecirmis olmak sanki gebelik gibiydi,
onursal bir seydi sanki.” (S. 40-41) diyerek anlatan Osman i¢in, hastalikli dahi olsa

kamburunu 6nemsemeden bir kadinin onu kabul etmesi onur verici bir seydir.

Renate ile yasadigi iliskiden cesaret bulan Osman, baska kadinlarla da
birliktelik yasama arzusu i¢indedir ve Barbara ve Lisa’yla da sansimi1 dener. Fakat
ikisiyle de uzun siiren bir birlikteligi olmaz. Yalnizliginin verdigi boslugu doldurmak
icin gittigi bir kafede Alman vatandasi olan Petra’yla tanisir ve ondan hoslanir.
Almanya’ya gelerek modern yasamla karsilasan Osman, nisanli olan ve bagkasiyla
yasayan Petra’nin pesindedir ve Petra’nin Giinter’le yasadigi eve bile gider. Tiirk orf
ve adetlerine aykirt olan bu durum Osman’t rahatsiz etmez. Almanya’daki rahat

yasam tarzina alisgan Osman, kendi degerlerine yabancilasir.

Osman’in Petra’yla olan iliskisi kendine olan gilivenini artirir. Yillardir
kendine ac1 ve utan¢ veren kamburunu eskisi kadar Onemsemez. Baslangicta
herkesten saklama ihtiyact duydugu kamburunu “Korkma. Acimaz sirtim. Belki
sevinir bile...” (s. 100) diyerek Petra’nin sevmesini ister. Bu durum Osman’in bu
zamana kadar yasadigi dislanmish@i ve sevgisizligi Petra’nin ilgisi ve sefkatiyle
asmaya calisma cabasidir. Osman, Petra’yla baglayan bu birlikteligin devam
edebilecegini disiindigii igin gelecekle ilgili kaygi duyar ve i aramaya bile baslar.
(s. 129). “Sanwrim anlamigsindwr. Bana umut vermen —ger¢ekten- ¢ok onemli benim
icin.” (s. 102) diyerek igindeki mutlulugu Petra’yla paylasir. Bu ilgi Osman’1 hayata

baglayan, onu degistiren ve ona umut olan bir dayanaktir.

Osman’1n i¢indeki umut ve kaybetme korkusu ona degisik ve tutarsiz duygu
durumlan yasatir. Osman, kimi zaman kendini Werther gibi o6ldiirebileceginden
bahseder, (s. 96) kimi zaman bir solucan olmayi ister. (s. 106, 298). Cogu zaman
Petra’y1 bir denizkizina kendisini de balik¢iya benzetir: “Okyanusun issiz kiyisinda
bir balik¢i diisiindii. Umutla ve sabirla bekleyen bir balik¢i ve kuduran deniz... Ve
denizkizi bir de...” (s. 125-126) Osman’in umutla bekleyisi, Godot’yu beklemek
gibidir:
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“Osman bekliyor.
Hi¢ gelir miydi Godot? Gelmeyen bir Godot'yu, gelmek bilmez bir Godot’yu,
domuzluguna gelmez bir Godot 'yu yullar yili beklemis bir Osman...” (s. 177).

Romanda yazar, Goethe’nin yazdig1 Gen¢ Werther'in Acilar: romanina ve
Samuel Beckett tarafindan kaleme alinan Godot'yu Beklerken adli tiyatro oyununa
metinlerarasilik teknigini kullanarak génderme yapar. Sanci.. Sanci...’da yazar bu
eserlerin igerigine deginmez, sadece eserlerin kahramanlarinin ismini vermekle

yetinir.

Romanda Osman’in diisiince ve hayal diinyasini etkileyen bir baska unsur
da yagmur imgesidir. Yazar, yagmurla kendi ruhsal durumu arasinda bag kurar.
Yagmurun hiz1 ve yagis sekli Osman’in duygu diinyasinda gesitli anlamlar bulur.
Petra’yla konusurken “Yagmur ol benim igin kurtulus ol” ve “Yasanilmis olan
yasanmigtir” leitmotivlerini roman boyunca dile getiren Osman, Robert Creeley’e ait
Yagmur siirini de Petra’ya okur. Necati Tosuner, bu bolimde leitmotive ve
metinlerarasilik tekniginin yani sira montaj teknigini de kullanarak siirin tamamini

romana dahil eder:

“YAGMUR

Biitiin gece bu tikirty

gelip durdu,

ve yagiyor yine

bu sessiz, siirekli yagmur.
Ben neyim kendime

neyi diistiniip,

nede sik sik direnip
durmali? Bu,

rahatligi,

hatta agirligi

yagan yagmurun

hi¢ mi benim igin degil
bundan baska bir sey,
boyle siirgitlik disinda bir sey-
bu son kesin

tedirginlige mi kapanmalryim?
Sevdigim, seviyorsan beni,
uzan yanima.

Yagmur gibi ol benim igin,
kurtulug ol” (s. 55)

Osman’in solucan olma istegi de romanda sik tekrarlanan ruhsal bir
durumdur. Osman, Petra’nin kendisini terk edecegi endisesiyle ne yapacagini bilmez
halde siirekli kendini dinler. Osman’in i¢inde bulundugu derin ig¢sel ¢atismalar biling

akis1 ve i¢ diyalog teknigiyle birlikte okura sunulur:
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“Evet, doksan dokuz ya da yiiz bir yil sonra... Ilkyazda... Ilkyazda, islenmis toprakta
giines altinda kalmis, kalmis da ne yapacagimi sasurmis bir kivil kivil solucan
oldugumda...

Evet?

Ve gozlerini kocaman kocaman a¢mis sari sagl bir ¢cocuk...

Kim bu ¢cocuk?

Salmcaktan diismiis —ne koti- ve benim bugiin tasidigim aciyr yiiklenmeyecek —ne iyi-
sari sag¢l bir cocuk...

Haa...Beni soyle, bir ¢ople ikiye béldiigiinde... Ve ben ikiye boliinmiis olarak, giinesten
ve cocuktan kurtulmanmin yolunu topragin nemliligine ve karanlhigina siginmakta
ararken...

Ne giizel! Sari sa¢h ¢ocuk.. sart sagl ¢ocuk...” (S. 88)

Osman’in i¢ gatismalari, ¢eliskileri ve terk edilme korkusu roman boyunca
devam eder. Romanin sonunda Petra bir mektupla Osman’a veda eder. (s. 255)
Petra’nin Osman’1 terk etmesinin hemen ardindan Osman, daha 6nce bir kez barda
karsilagtigi Ulrike isimli kadin1 otobiiste goriir ve onun yanma oturur. Birden
Ulrike’nin elini tutar, onu 6per ve birlikte Ulrike’nin evine gitmeye karar verirler. Bu
ikili, sasirtici sekilde birbirlerine ¢ok yakin davranmaya baglarlar. Romanin bu
boliimiinde Osman ve Ulrike arasinda yasanan bu ani degisim, romanin kurgusuna
zarar vermis, vaka halkalar1 arasinda kopukluga neden olmustur. Romanin son
boliimiinde yasanan bu tutarsizlik, Osman’in roman boyunca yasadigi Petra’y1

kaybetme korkusunu ve ona duydugu sevgiyi anlamsiz ve 6nemsiz hale getirmistir.

Toplumda engelli olmanin verdigi aciy1 ve sanciyr yansitmak icin secilmis
olan Osman Kkarakteri, engelinin vermis oldugu zorluklardan, sancilardan ve
yalnizliktan roman boyunca s6z etse de beklenilenin aksine kendini hayattan,
toplumdan tam anlamiyla soyutlamamis, kadinlarla birliktelik yasamak i¢in ¢aba
gostermis, Barbara, Lisa, Renate, Ulrike, hatta nisanli olan Petra’yla bile iligki
yasamayr basarmis bir sahis olarak karsimiza c¢ikar. Osman’in hissettikleriyle
yasadiklari arasinda dikkat ¢ekici bir farklilik vardir. Bu yoniiyle Osman karakteri,

romanin iletisine tam olarak hizmet etmez.

2.1.7.2. Norm Karakterler

Stevick, norm Kkarakteri “baskisinin yasadigi tecriibenin derinliklerine
dalmamuzi saglayan bir sicrama tahtast” olarak degerlendirir. (Stevick, 1988, s. 179)
Sanci.. Sanci...’da romanin bagkisisi olan Osman’in, duygu diinyasinda yasanan
calkantilari, catigmalar1 ve degisimi gormemizi saglayan Petra, norm karakterdir.

Osman, Petra’dan Once geriye doniislerle aktardigi boliimlerde Barbara, Lisa ve
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Renate gibi bazi karakterlerle de iliski yasamistir. Fakat bu yasadiklari onun hayata
dair bakigini, yasayis tarzini ve hislerini etkilemezken Petra ile yasadiklar1 Osman’da
bir degisim ve donilisim yasatmistir. Petra’nin yakinligt Osman’a cesaret ve giiven
vermis onun basibos ve vurdumduymaz yagantisina umut olmustur. Petra ile tanisana
kadar dilencilik ve hirsizlik yaparak geginen baskisi, Petra’dan sonra is bulmak i¢in

arayls igine girmistir.

Romanda “fareli sokagin kizi” (s. 12) olarak betimlenen Petra’nin

gecmisiyle ve fiziksel dzellikleriyle ilgili bilgi verilmez.

Petra, Giinter’le nisanlidir ve onunla ayn1 evi paylasir. Fakat Giinter’in tavirlar1 ve
konusmalar1 Petra’y1 rahatsiz etmektedir. Giinter’in Petra’ya “annecik” (s. 9) ve
“karicigim” (s. 10) seklindeki seslenisi heniiz evli olmayan Petra’y1 6fkelendirir ve

Giinter’e olan hislerinden tereddiit etmesine yol agar.

Petra’nin Giinter’e olan hislerinden emin olmamasi ve Giinter’in ilgisizligi
Petra’nin Osman’dan etkilenmesine ve Giinter’den uzaklagsmasina neden olur. Petra
Giinter’le olan iligkisini, sonu se¢ilmemis uzun bir yolculuga benzetir. Bu
yolculugun bastaki ilgin¢ligini ve Onemini yitirdigini ve bdyle giderse gemiyi
degistirmek zorunda kalacagini (s. 48-49) sdyleyerek Giinter’i terk edecegini ona
hissettirir. Roman karakterlerinin genelinde goriilen iliskilerdeki sikilmishik ve
anlamsizlik Petra’da da gortliir. Petra aradigi sevgiyt Osman’da bulacagini
diistinerek Osman’in kendisine olan ilgisine baslangicta kayitsiz kalamasa da
Osman’la yakinlagtiktan bir siire sonra Osman’da da aradigin1 bulamaz, yaklagma-
kaginma halinde ikircikli davraniglarda bulunur ve bir mektupla Osman’1 terk eder.
Yazar, Petra’nin yazdiklarini, mektup teknigiyle romana dahil eder. Yazar bu teknigi
kullanarak romana hareketlilik katmis ve okura, norm karakter olan Petra’nin

duygularini aktarma firsati bulmustur:

“Sevgili Osman,

Bunlar: sana séyleyebilmek benim icin ¢ok giic. Bu yiizden, yazayum istiyorum. Beni
anlamalisin. Sen istersen, beni anlayabilirsin. Kizma, olur mu, istasyondaymisiz,
bilemedim. Yagmur var simdi. ‘Yagmur gibi ol benim i¢in, kurtulus ol.” Biliyorsundur,
siirlerde her sey pek de kolaydir. Unut bunu! Daha ¢ogunu isteme benden! N’olur,
anla! Seni unutmak istiyorum Osman. Yine de yagmur yagsin, seni diisiinecegim. Ki, hi¢
de eksik olmaz bizim buranmin yagmuru...Sana tesekkiir etmeliyim. Biraz da bu yiizden
yaziyorum. Seninle bir¢ok sey tanmidim, bunun igin.. Artik her seye yeniden baslamak
istiyorum. Bunu sen de bagsarmalisin.” (s. 255).
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Petra; secimlerinden memnun olmayan, kendi ig¢inde varolugsal sorunlar
yasayan, aradigi aski bulamayan, kendisiyle ¢atisan fakat Osman {izerinde degisim

ve doniisiime sebep olan bir norm karakter olarak romandaki islevini yerine getirir.

2.1.7.3. Kart Karakterler

Kart karakterler, yalinkat bir kisilige sahiptirler ve daha ¢ok hedef objeye
varmayt engelleyen karsi gii¢c grubunda yer alirlar. (Korkmaz, 2002, s. 278) Sanci..
Sanci... romaninda bagkisinin duygu ve diisiincelerini olumsuz yonde etkileyen ve
baskisinin varligindan rahatsiz olup catisma unsuru olusturan kart karakter olarak

Glinter dikkat ¢cekmektedir.

Giinter, fabrikada isci olarak calisan bir Alman’dir. Petra’nin erkek
arkadasidir ve Petra’yla ayni evi paylasir. Romanda, “Petra’nin her seyi: Arkadasi,
sevgilisi, erkegi...” (s. 9) ifadeleriyle tanitilan Giinter’in ge¢misiyle ve fiziksel
ozellikleriyle ilgili bilgi yoktur. Giinter, hem Tiirk hem de bir kambur olan Osman’1,
baslangigta kendisine rakip olarak gormez. Petra’nin Osman’a acidigl i¢in onunla
vakit gegirdigini diislinlir. Fakat Osman’la Petra’nin sik sik bulusmaya baslamasi ve
Petra’nin Giinter’e olan ilgisizliginin artmas1 Glinter’i telaglandirir ve Petra’ya
Osman’m bir Tiirk ve kambur oldugunu sik sik hatirlatir. Her firsatta Osman’in
fiziksel engelini 6n plana ¢ikarip onunla ilgili kiiglik diisiiriicii sozler kullanarak
Petra’y1 Osman’dan uzaklastirmaya c¢alisir fakat bu yaptiklartyla Petra’y1r kendinden

daha da uzaklastirir.

Giinter sevgilisini kaybetmemek i¢in Petra’yla icinde bulundugu durumu,
Petra’nin kiz kardesi olan Margaret’e agar. Margaret ablasinin yasadigi bu iliskiden
Ozellikle de Osman’in Tiirk olmasindan rahatsizdir. Biitlin ¢abalar sonugsuz kalir, ne
Margaret ne de Giinter, Osman ve Petra arasindaki iligkiye engel olabilir. Roman
boyunca Giinter, sevgilisini “ufaklik” (s. 117) diye ¢agirdigt Osman’a kaptirmis
olmanin sancisin1 yasar ve nisanlisinin bir kamburla birlikte olmasin1 hazmedemez:

“Sezgivle dogan bir diisiinceyi aklindan kovmaya zorluyor kendini. Kamburun biri

¢tkacak ve Petra. (...) Petra’nin diin gece dansa gittigini ve koluna birini takip ¢iktigini

diistinmiiyor. Da, ni¢in o adamla?..” (S. 237-238)

35



Romanda Giinter, biitiin cabalarina ragmen Bir Tiitk ve kambur biri
tarafindan sevgilisi elinden alinan, bu durumu hazmedemeyen ¢aresiz bir Alman

karakteri temsil eder.

2.1.7.4. Fon Karakterler

Sanci.. Sanci... romanmin fon karakterleri; Halil, Bedri, Kadir, Riza, Kil
Salim, Keramettin, Zohre Eme ve oglu, Rukiye Hanim, Idris, Hacer, Meliha,
Ibrahim, Kahveci Murat, Bayan Miiller, Barbara, Lisa, Renate, Willy, Manfred,
Bayan Schneider, Herbert, Thomas, Dagmar, Annette, Alfred, Angelika gibi oldukca
kalabalik bir kadrodan olusur. Bu karakterler, vaka halkalar1 tizerinde herhangi bir
etkisi olmayan, sadece romanda verilmek istenen mesajlar1 iletme gorevi listlenen

Ozelliklere sahiptir.
2.1.8. izleksel Kurgu

2.1.8.1. Yalmzhk

Necati Tosuner, bedensel engelli bir birey olarak yalnizligi deneyimlemis
bir yazardir. Kendisiyle yapilan ¢ogu sdyleside, uzun siire hem hastanede hem de
evde algilar icinde tedavi gordiigli yorucu zamanlarin oldugunu ve bdyle yalmz
zamanlarda kitaplara sigindigini ifade etmektedir. O, yalmzligin1 yapici yalnizliga
doniistiirmiis bir bireydir. Romanlarindaki kahramanlar ise genelde yikici yalmizlik
ceken insanlardir. Yalnizligimm verdigi bunalimi kendi hayatiyla deneyimleyen bir
yazar olarak Necati Tosuner’in dykiilerinin ve romanlarinin ¢ogunda yalnizlik temasi

dikkat ceker.

Sanci.. Sanci... romaninda da bu temay:1 ele alan yazar, yalniz insanin
caresizligini, yalitilmishgini ve yalnizligin bireye yasattigi sorunlart okura aktarir.
Romanda ele alinan yalnizlik, tercih edilen degil, zorunlu ve mecbur birakilan bir
yalnizliktir. Romandaki bireyler ya bedensel engelli oldugu icin toplum tarafindan
dislanmig ya da Oliim, intihar, yaslilik, sevgisizlik ve anlagilamamaktan kaynakli
zorunlu yalnizliga itilmis bireylerdir. Romanda daha ¢ok, Osman, Jutta teyze, Ayse
ve Reyhan gibi karakterler yalmizlik ¢ekmektedir. Osman’in yalnizligi, bedensel

engelinin ve kadin eksikliginin vermis oldugu bir yalnizlikken; Reyhan’in yalnizligi,
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degersizlik ve sevgisizligin vermis oldugu bir yalnizliktir. Ayse, cocuklarindan ayri

olmanin yalnizligini, Jutta teyze ise yaslilik ve kimsesizligin yalnizligini ¢eker.

Yalnizlik, bireyin diger bireylerle iletisimini ve etkilesimini engelleyen ve
bireyin hayatin1 olumlu yonde gelistirmesine firsat vermeyen ruhsal bir sorundur.
Yalniz insan; huzursuzluk, mutsuzluk ve karamsarlik yasar. Romanda da Osman
karakteri, sik sik posta kutusuna bakar. Bir mektup, bir haber, bir ses bekler fakat
posta kutusu hep bostur. Bu durum ona kizginlik ve huzursuzluk verir. Kendisini
merak edecek kimsenin olmamasi, onun i¢in yikici bir durumdur. Bedensel engelinin
vermis oldugu dislanmislik da cesaretsizligini ve degersizligini artirmakta bu sebeple
kars1 cinsle olumlu iliskiler kuramamaktadir. Her ne kadar bir zaman sonra Petra ile
bir iliski yasamissa da Petra’nin yakinlari tarafindan ugradigi hakaret ve alaya alma
gibi incitici tavirlar, Petra’yr da etkilemis ve bu birlikteligin kisa slirmesine neden

olmustur.

Romanda yalnizlig1 derinden duyumsayan bir diger roman kisisi de Jutta
teyzedir. Jutta teyze, esini yillar 6nce kaybetmis, ¢ocuk sahibi olamamis, kopegi
Sezar ile birlikte yasayan ileri yaslt dul bir kadindir. Yalmzhigin1 giderebilecek
kisinin bir es, bir dost ya da bir ¢ocuk olabilecegini diisiinerek her giin gazetelerin
arkadas bulma koselerine bakarak konusabilecegi birilerini arar ve yegeni Ulrike’nin
gebeligini sonlandirma iste§ine karsi ¢ikarak cocugu diinyaya getirmesi i¢in caba
gosterir. Fakat bu durumun akibetini goremeden yalniz yasadigi evde hayata

gozlerini yumar.

Peter ise kendi i¢inde varolugsal sorunlar yasayan evli olmasina ragmen
esiyle hicbir sey paylasmayan mutsuz ve huzursuz bir bireydir. Yalnizligindan ve
icinde bulundugu ¢ikmazlardan kurtulmak i¢in ¢areyi hi¢ bilmedigi bir yere dogru
kagmakta bulur. Sonunun nereye olacagi belli olmayan bu yolculuk, bireye kaygi
verse de icinde biiyiiyerek biitiin varligini kaplayan bu yikici yalnizligina son verecek

olma diislincesi ona cesaret verir.

Kendisini anlatamayan ve anlagilamayan insan i¢in yalnizlik, bireyi ¢ikmaza
ve karamsarliga siiriikler. Bu nedenle bulundugu ortamdan kagarak kurtulmak ister.
Fromm bu durumu “Kendi kendisinin farkinda olma ve kendisini yalniz hissetme
nitelikleriyle hayvandan ayrilan insan, kendi oz kisisinin otesindeki diinyayla

birlesmek, onunla bag olusturmak gereksinmesini doyuran Cogkusal baglar
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bulamazsa riizgarla savrulan ¢aresiz bir toz tanesinden farksiz olur.” sozleriyle

aciklar. (Fromm, 1995, 78)

2.1.8.2. Engelli Bireyin i¢ Diinyas

Necati Tosuner, dort yasinda salincaktan diiserek omurga bozuklugu
(kamburluk) yasamis bir yazardir. Yazarin oykiilerinin ve romanlarinin ¢gogunda da
bedensel engelli karakterler dikkat ¢eker. Bu karakterler genelde bireysel ya da
toplumsal olarak kabul sorunuyla karsilasan, dislanan, oGtekilestirilen insanlardir.

I”

Sanci.. Sanci... romaninda da yazarin yasamiyla ortiisen “fiziksel engel” unsuruna
rastlanir. Romanin bagkisisi Osman da tipki Necati Tosuner gibi kamburdur. Osman
baslangicta kendisini dislanmis, yalmiz ve terkedilmis hisseder. Bu diisiincelerden
uzaklasmak i¢in Almanya’ya gelmistir. Osman fiziksel goriintiisiiniin kadinlar
kendisinden uzaklastirdigim diisiiniir fakat Almanya’daki kadimlar farklidir. ilk kez
bulustugu Renate ile birlikte olur. Renate’nin bulasict bir hastaligi vardir fakat

Osman, hastalikli dahi olsa bir kadinin kamburunu 6nemsemeden kendisini kabul

etmesinin onur veren bir sey oldugunu diisiiniir:

“Adh o iyiliksever Renate... -Ilk bulusmada tutmustu Osman’in elinden, gotiirmiistii
evine ve her seyini vermisti, -hastaligini da. (...) Bir kadindi. ‘Gel canim...” demis bir
kadwind. (...) Hastalanmak, o hastaligi gecirmis olmak, sanki gebelik gibiydi, onursal
bir seydi sanki.”

Osman, Renate ile yasadig iliskiden gii¢ bularak Petra ile yakinlagir. Petra
baslangicta Osman’in “kendini begenmis biri” oldugunu disiintir fakat onun
kamburunu goriince bu fikri degisir. Oturduklar1 kafede Osman’in cama yansiyan

goriintiisiine bakar ve hiiziinlenir. (s. 50-51)

Yasadig1 her iliskide kamburunun vermis oldugu igsel sanciy1 hisseden
Osman, Petra’nin kendisini kamburu yiiziinden terk edecegini diisiinlir ve onu
kaybetmekten korkar. (s. 125) Osman, annesinden baska kimsenin kendisine
acimasini istemez. Petra’nin kendisine acidigi i¢in birlikte oldugu diisiincesi onu iizer

ve Petra’ya birlikteliginin sebebini sik sik sorar. (S. 95-96)

Osman, varolusunun anlamini1 aramaktadir ve kimi zaman yeryiiziinde bir
yeri olmadigmi disliniir. Kambur olmaktansa romatizmali biri olmay1 tercih
edecegini boylece dmrii boyunca degil sadece yagmur yagdiginda aci1 ¢cekecegini ve

bdylece hem goriiniisiinii hem de golgesini kurtarabilecegini sdyler ve bu hislerini ilk
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defa Petra ile paylasir. (s. 90, 94). Petra’nin sevgisi ve ilgisi Osman’da mutluluk
uyandirir. Petra’nin kendisine sarilmasini ister. “Korkma. Acimaz sirtim. Belki
sevinir bile” (s. 100) diyerek kamburunun bir kadin tarafindan oksanmasini,
sevilmesini ister. Bedensel engelin vermis oldugu dislanmislik ve sevgisizlik bireyin
diger insanlarla iletisimini engelleyen ve bireyi yalnizlastiran bir unsur olarak dikkat
ceker. Osman, insanlarin ve Ozellikle de kadinlarin, ona aciyarak degil sevgiyle
bakmasini arzular. Osman, hayat1 boyunca yasadigi bu dislanmislig1r ¢ogu zaman

hayallerinde doyurmaya c¢alisir.

Petra’nin sevgilisi Glinter ve kiz kardesi Margaret, roman boyunca Osman’a
hi¢ adiyla s6z etmez. Osman’in fiziksel goriintiisii onlar1 rahatsiz eder. Osman’dan
bahsederken genellikle “Su Tiirk”, “kambur”, “ufaklik” gibi ifadeler kullanirlar.
Engelli bireyin toplum tarafindan dislanma ve otekilestirilme sorunu, Osman’a hitap

ederken bir isme dahi ihtiyag duymayan bu karakterler araciligiyla dile getirilir.

Romanda Osman’in Hasan’la Export Remzi’nin diikkdninda karsilastig
boliimde ise Hasan, Osman’in kamburuna bakar ve onu kdylerindeki bir tanidik olan
Zdhre Eme’nin kambur ogluna benzetir. Saglam insanlarin bile is bulamadig: bir
ortamda Osman’in hi¢ sans1 olmadigini diigiiniir ve Osman’a aciyarak bir miktar para
verir. Engelli bireylerin is bulmasinin zor oldugu, siirekli isten atilmaktan ve bir daha
1§ bulamamaktan korkan Hasan’1n agzindan soyle dile getirilir:

“Bir stire Osman 1 diistindii, is ariyormus. Turist miydi? Saglam adam is bulmustu da...

Saglam adam buldugu isi yitirmemisti de... Allah acisindi. Okumus birine de benzerdi

ya, bilmemigti de mi diigmiistii buralara?” (s. 153)

2.1.8.3. Kagis

Romanda bulundugu ortamdan kagma/uzaklasma durumu hemen her
karakterde goriilmektedir. Karakterlerin i¢ diinyalarinda yasadiklar1 sikinti ve
bedbinlik mekana da sirayet eder. Bulundugu yerde dinginligi bulamayan insanlar
hem mekandan hem de i¢ diinyalarinda yasadiklari sikintilardan Kagip uzaklagmak
isterler. Romana ismini veren “Sanc:” insanlarin igindedir ve onlar bu acidan
kurtulmanin yollarii ararlar. Cesitli sebeplerle mutsuz olan insan, bir kagis ve arayis

i¢cindedir.
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Romanda Tiirkler daha rahat bir yasam siirmek i¢in Almanya’ya kacarken
Almanlar da evliliklerinde ve iligkilerinde yasadiklar1 anlamsizliktan ve
ctkmazlardan kagmaktadir. Peter, esi Susanne ile olan iligkisinin siradanligindan
sikilmis kendini ve hayatini sorgulayan, kendini basarisiz bulan, mutsuz bir bireydir
ve yaninda c¢alisgan Hasan’a imrenmektedir. O da Hasan gibi uzaklara gitmek ve
hayatinda bir seyleri degistirmek ister. Romanin sonunda da trene binerek neresi

oldugu belirtilmeyen bir yere dogru yola ¢ikar:

“Ve son zamanlarda sik sik —hani eve ge¢ kaldigi, gitmeyi de caninin hi¢ istemedigi
aksamlar- séylesinden bir diis kuruyor: Cekip bir yerlere gitmek... Uzak bir yerlere alip
basini gitmek... Deniz kiyist bir yer... Denize bakan kiiciik bir kahve... Televizyonda
kimbilir ne zaman gérdii, -bir balik¢t kahvesi... Italya’da mi, Ispanya’da mi, belki
Tiirkiye'de...” (. 77)

Peter’in esi Susanne ise her giin eve ge¢ ve sarhos olarak gelen kendisiyle
ilgilenmeyen Peter’le olan evliligini her gecen giin daha anlamsiz bulur ve mutlulugu
baska erkeklerde arar. Evliligindeki anlamsizliktan ve boguculuktan baska erkekleri

hayal ederek kacar fakat sonunda bu diisiincesinden pismanlik ve utang¢ duyar:

“Kendini ¢ok yorgun buluyor.

Kendini ¢ok ¢aresiz buluyor.

Kendini ¢ok ‘bir sey’ buluyor.

Kendini ¢ok bir yalniz...

Aklina Hans geliyor.

Kiziyor kendine ve hemen uyumak istiyor.” (s. 201)

Romanin bagkisisi Osman da varolusunu sorgulayan, kendisiyle ¢atigma
halinde olan, kimi zaman solucan olup topragin altina kacip orada kaybolmak isteyen
(s. 106, 125), kimi zaman Werther gibi 6liime kagip kurtulmak isteyen (S. 96-97),
kimi zaman Cin’e (s. 70), kimi zaman da deniz kizin1 bekleyen bir balik¢1 olarak
okyanusa gitmek isteyen biridir. Osman’in Almanya’ya gelmesi de bir kacistir.
Osman, yalnizligindan, hayal kirikligindan ve umutlarii yitirmekten yorularak

Almanya’ya gelmistir.

“Kendiyle gecinemedigi yeni bir sey degil. Bir siirii diis... Gerceklenmedik,
gergeklenmez diisler... Yanmilgular, diis yikintilari, umutsuzluklara kapilmalar... Zorla
umut yaratmalar... Almanya’ya iistesinden gelinememis bir kag¢is.” (S. 88)

Romanda anlati kisilerinin diisiinsel ve eylemsel olarak gergeklestirdigi kagis,
gercekligin siradanligindan ve boguculugundan bunalan insanin kendini giivende
hissedecegi alana dogru yonelmesidir. Bir savunma mekanizmasi olarak goriilen
kacis, i¢csel huzuru ve dinginligi yakalayamayan roman kisilerinin kusatilmigligindan

kaynaklanir.
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2.1.8.4. Umut

Sanci.. Sanci...’da umut; yalmzlik, sevgisizlik, yoksulluk ¢eken ve hayata
kiisen insanlarin ¢ikis kapisidir. Romanda Almanya’ da ¢Opgii olarak c¢alisan Hasan,
bir taraftan is icin Tirkiye’den Almanya’ya ¢ocuklarmi birakip gelmis olmanin
verdigi caresizligi yasamakta bir taraftan da memleketteki evlatlarina para
gondererek onlarin ihtiyaglarmi karsiladigi i¢in mutlu olmakta ve bu sayede

¢ocuklarinin gelecegine umutla bakmaktadir. (s. 99-100)

Romanin baskisisi Osman’in umudu ise kadinlara yoneliktir. Bir kadin
tarafindan istenilme arzusuyla odaklanilmis bir yasanti siirmektedir. Bir is bulma,
okulunu bitirme, ailesine kavusma gibi bir umudu yoktur. Kamburundan dolay1
kadinlar tarafindan tercih edilmeyen ve sevgi gérmeyen Osman, siirekli kadinlarla
ilgili hayal kurar ve onlarla birliktelik yasamanin umudunu tagir. Hatta Almanya’ya

bu ilgiyi ve sevgiyi bulmaya, yiten umutlarini yesertmeye gelmis gibidir.

“Yenilgiden wusanmighginin gizlenir yani kalmamis. Ve savasmayr da yakinda
birakacakmus gibi bir sezgi... Erisilmez bir siirii seyde goézii olup da, suna.. suna.. suna
erigmek istegini kiillendiremeyince, oteki diinyaya erteleme rahathigini da ¢oktan
yitirmis biri olarak, sinamalar, umutlanip umutlanp yanimalarla usang her giin biraz
daha.. biraz daha yerlesince icine, bir yeni umut yaratmayr —yine de- basardi:
Almanya.” (s. 124)

Baskisi Osman, Petra ile tanistiktan sonra hayatinda bir seylerin
degisecegini diisiinerek umutlanir. Nigsanli bir kadin1 kendine baglamak onun icin
biiyiik bir umut olur ve yasadig1 sevinci “Icimdeki sevgiyi bilemezsin. Adi: Umut.”
(s. 106) seklinde ifade eder. Ufacik seylerden bile biiyiik umutlar ve anlamlar ¢ikaran
Osman i¢in Petra’nin kendisine verdigi esarp bile bir umut 15181 olur. (s. 125) Osman,
Kimi zaman Petra’y1 beklemeyi, Godot’yu beklemeye benzetir. Ciinkii Osman i¢in
Petra ve Petra’y1 beklemek bir umuttur. Bu bekleyisi ve hislerini Petra’ya anlatmak
icin Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken isimli tiyatro oyunundaki ifadelerden
faydalanir. (s. 53, 125, 175-176) Yazar, bu durumu birden fazla kez tekrarlayarak
metinlerarasilik yontemiyle okura aktarir. Osman Petra’yr beklerken ya da onun
yanindayken sik sik yagmur yagar. Romanda bu bulusmalarda kendini hissettiren
yagmur, Osman i¢in bir umuttur. Romanda bir leitmotive olarak kullanilan “Yagmur
gibi ol benim icin, kurtulus ol” sozleriyle Osman, Petra’nin umuduna karsilik

vermesini ve kendisini yasadigi igsel sancidan kurtarmasini ister. Petra Osman’1 terk
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ettiginde artik yagmur yagmaz ve yagmurun dinmesiyle Osman’in umutlar1 da

tikenir.

Romanda bazi karakterlerin umudunu diri tutan bir baska husus da “aya
bakma” motifidir. Emine kendisini istemeye gelen Kazim’dan hoslanir. Kazim’la
evlenmeye dair umutlandigi gecelerde ay kocaman goziikiir. Kayginin ve

umutsuzlugun i¢ini kapladig1 gecelerdeyse ay goriinmez.

“Emine zaman zaman aya bakar bu pencereden. Gece su i¢meye kalksin, -‘Ay
goriiniiyor mu?’ Ay gériiniiyorsa iyidir. Ay kocaman goriintiyorsa en iyisidir ya, kimi
zaman ay falan goriinmez ki... Demin 15181 sondiirdii, bakti pencereye. Incecik kalmug
bir ay goriindii. Umut ve kayg birlikte is1di i¢inde.” (s. 193)

Emine bir siire sonra Kazim’in Alman bir kadinla birlikte oldugunu 6grenir.
Yazar, Emine’nin Kazim’a dair, evlilige dair var olan umutlarini tiimiiyle yitirdigini

“Aya bakiyor Emine. Ay yok” ifadesini kullanarak okura sezdirir. (s. 293)

Yine romanda Petra, Osman’la son bulusmalarinda aya bakar ve ay
inceciktir. Ayin ince ve gosterissiz olmasi, Petra’nin Osman’i terk edecegi
diistincesini okura hissettirir. (s. 202) Petra Giinter’de bulamadigi sevgiyi Osman’da
buldugunu diistinerek umutlanmis fakat tipk1 gékyiiziindeki ayin incecik kalmasi gibi

onun umutlar1 ve Osman’a dair hisleri de siliklesmistir.

2.1.8.5. Kadin Erkek iliskileri ve Kiiltiirel Farkhliklar

Sanci.. Sanci..., yalmzlik, sevgisizlik ve yoksulluk gibi cesitli sebeplerle
Almanya’ya gelen Tiirklerle birbirine yabancilasmis Almanlarin yasamindan izler
sunan bir romandir. Romandaki kadin ve erkek karakterler mutsuz ve sancili
bireylerdir. Hemen hepsinin i¢inde asamadiklar1 bazi sorunlar vardir. Almanlarin
iligkilerinde ve evliliklerinde birbirlerine yabancilasma ve arayis unsuru dikkat ¢eker.
Tiirk kadin ve erkeklerinde ise iki farkli kiiltiirel deger arasinda kalmis olmanin

verdigi bir ¢atisma s6z konusudur.

Romanda ¢aresiz ve teslim olmus bir kadin tipi olarak dikkat ¢eken Reyhan,
Almanya’ya esi tarafindan calismasi i¢in gonderilmis bir Tiirk’tiir. Reyhan esi
Hamza ile ailesini karsisina alarak evlenmis, Hamza’dan bir sene dnce Almanya’ya
gelmistir. Almanya’ya ayak uydurmaya calisan bir kadin karakter olan Reyhan bir

fabrikada calisir.
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Esi Hamza ise Reyhan’in kazandiklarini i¢ki ve kumar masalarinda yiyen ve karisin
doven biridir. Reyhan Hamza’nin bu durumundan sikilir ve bulundugu ortamdaki
kadin-erkek iligkilerinden etkilenerek diger evli ¢iftler gibi esiyle birlikte sinemaya
gitmek ister ve bu istegini Hamza’ nin siirekli gittigi kahveye giderek herkesin i¢inde
dile getirir. Degisime ve yenilige a¢ik olmayan, esinin bu isteginden utanan Hamza
ise sinirlenir ve Reyhan’in bu istegine dayakla karsilik verir. Reyhan g¢alistigi ve
ekonomik oOzgiirliglnii eline aldigi halde Almanya’daki kadinlar gibi 6zgiir
davranamaz ve maddi-manevi anlamda yasamina herhangi bir katkis1 olmayan hatta
kendisine eziyet ve kabalik eden Hamza’dan bosanmay1 aklina bile getirmez. Reyhan
her ne kadar Almanya’da yasiyor ve g¢alisiyor olsa da yillarca erkek egemen bir
toplumda yasamanin vermis oldugu etkiden, kiiltiirel degerlerinin dayatmis oldugu
baskidan ve bir erkege bagimli yagama diisiincesinden kurtulamaz. Kendisine higbir
faydas1 olmayan kocasindan ayrilamaz. Evlenmeden Once yasadigi hayata 6zlem
duyar ve Hamza’yla evlenmesini onaylamayan babasina hak verir. (S. 166) Fakat
icinde bulundugu durumla savasmak yerine bundan sadece Ayse gibi oOlerek

kurtulacagini diistiniir ve 6liimii arzular. (S. 244-245)

Almanya’daki kadinlar ise secimlerinde daha Ozgiirdiir. Petra, hem
Osman’dan hem de Giinter’den ayrilarak tek basimna ve 6zgilir olmay1 se¢mistir.
Ulrike tek giinliik bir iliskiden hamile kalir ve bebegini aldirmanin yollarini arar. Tek
basina aldig1 bu kararlarda 6zgiirdiir, Manfred’i aramaya bile niyetlenmez. Maritha
da Kazim’dan hamile kalir ve ¢ocugu aldirmak ister. Kazim bu durumun
Miisliimanliga aykirt oldugunu soyler ve ¢ocugu aldirmak istemez. Fakat Maritha
Kazim’1 hi¢ umursamaz. ‘Bu yastan sonra ¢ocuk bakamam.’ diyerek hamileligine

son Verir.

Romanda hem Almanlarin hem de Tirklerin kiiltiirel degerleri ve yasam
tarzlarma ait bilgiler verilir. Almanlar karsi cinsle evli olmadiklar1 halde ayni evi
paylasip birlikte yasamaktayken Tirklerde evlilikler hala goriicii  usulii
yapilmaktadir. Fakat Almanya sartlarindan ve yasayisindan etkilenerek degisen
aileler de vardir. Yasadiklar1 ortama ayak uydurmaya baslayan Tiirk insani, artik
kadinin kararina da saygi duymakta evlilik kararin1 almada kadinlara da s6z hakki
tanimaktadir. Goriicii usulii evlilik yapacak olan ve evlenecegi kisiyi ilk defa kiz

isteme toreninde goren Emine’ye, agabeyi tarafindan bu konudaki fikri sorulur:
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“Seni severim bacim. ‘Agam da basimi yakti.” Demeyesin sonna. Korkarim. Sana
danismadan bi sey demedim. ‘Hele bi diigiinelim.” Dedim. Vebalin altinda kalmayi
istemem. Eh, elimden gelmez ki okuyam, alnina ne yazili. Agan seni basindan atmanin
yoluna bakiyo sanma. Kismetini niye kesem, ha? E, koyliik yerde degelik. ‘Verdim
gitti...” yok. Bi iki oglam goriin iste. Olur mu, olmaz mi? Igin atmiyo mu, ¢ekinecek ne
var da?..” (s. 61)

Almanya’daki hayatin getirmis oldugu degisime ve kadin-erkek
iliskilerindeki farkliliklara en hizli ayak uyduran isim Osman’dir. Osman, Petra’nin
Gilinter’le nisanli oldugunu bildigi halde Petra’nin pesini birakmaz ve Petra’nin
Glnter’le birlikte yasadigini bildigi halde onlarin yasadigi eve gider ve Giinter’e
ragmen Petra’y1 etkilemis olmanin gururunu yasar. Tiirk kiltirel degerleriyle
uyusmayan bu durum, Osman’in kendi degerlerine uzaklagsmasi ve degigmesi olarak

romanda ifade bulur.

Yine Tirklerin konusma tarzlari, dili kullanma bigimleri kimliklerinin bir
yansimast olarak romanda yer alir. Fabrikada c¢alisan kadinlar arasinda gecgen
konusmalar, hem dis goriiniislerinde yasanan degisimi hem de konusmalarinda araya
serpistirdikleri Almanca kelimelerle dillerinde yasanan degisimi gostermesi
acisindan Onemlidir. (. 13, 233) Yasadiklar1 yeni mekana ve kiiltiire ayak
uydurmaya calisan Tiirkler, aliskanliklarin1 da degistirmeye baslar. Erkekler
ayakkabilarini ¢ikarmadan eve girer. (S. 188) Kadinlar basortiisiinii eskisi gibi

baglamaz hatta bazilar1 bagortiistinii tamamen gikarmustir.

Romanda Almanya’yla ilgili dikkat ¢ceken bir diger ifade ise Almanya’nin
hayat sartlarina alisan insanlarin ne kadar ¢ok zorlukla karsilasirlarsa karsilagsinlar
Tiirkiye’ye  dondiiklerinde  orada da  mutlu  olamayip  Almanya’dan
vazgecemediklerini ve bir siire sonra yeniden Almanya’ya dondiiklerini anlatan
boliimdiir. Romanda, islevsel bir rolii olmayan sadece yazdig: bir mektupla yer bulan
Rukiye Hanim’in yasadiklar1 bu ifadeyi giiclendirmek agisindan énemlidir. Rukiye
Hanim onceleri Almanya’da kalmis fakat Almanya’nin kosullarina aligamayip
Tiirkiye’ye donmiistiir ama bir silire sonra tekrar Almanya’ya gelmeye karar

vermistir. Bu durum romanda soyle aktarilir:

“Su kiigiik oda Rukiye Hamim’indi. Evi o kiralamisti. Sonva bu iki oday agabeyglle
vermisti. Sonra bir giin kapisina kilit asmis, ‘Tiikiiriiviim bu Almanya’sinin igine..
demis, cekmis gitmisti. Gegende mektup geldi. Yine doniiyordu. ‘Aman, buralar bzr
baska olmus, yasanmaz’ diyordu. Ogluna ac¢tigi bakkal diikkani mi islememisti? Belki
de pek ézlemis olacakti igine tiikiirdiigii Almanya’yi.” (s. 169)
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Romanda bir ¢ocuk karakter olan Arif’in goziinden anlatilan su ifadeler ise
Tiirklerin Almanlarla ilgili diisiincesi hakkinda bilgi vermesi ve Tiirklerle Almanlar

arasindaki ekonomik ve dinsel farkliliga dikkat ¢ekmesi agisindan onemlidir:

“Aydar insan yemez. Ayilar bal yer. Ayilar domuz da yemez. Tiirkler de domuz yemez.
(...) Almanlarin ¢ok parasit var. Tabanca gordii, annesi almadi. ‘Paramiz yok!’ dedi.
Bir kadin ¢ocuguna aldi. Annesi: ‘Onlarin parasi ¢ok onlar Alman..." dedi. Peki,
Almanlarin parast niye ¢ok? Tiirklerin parasi hi¢ ¢ok olmaz mi?” (S. 212)

2.1.8.6. Memleket Ozlemi

Sanci.. Sanci...’da, maddi kaygilarla ya da bir kagis olarak Almanya’ya
gelen Tirkler, memleket 6zlemi ¢eker. Romanda iilkesine olan hasreti en yogun
yasayan karakter ise Ayse’dir. Almanya’ya ii¢ ¢ocugunu Tiirkiye’de birakip maddi
kaygilar yiliziinden gelen Ayse’nin ¢ocuklarina olan 6zlemi ¢ok derinden hissedilir.
Ayse’nin ¢ocuklarina duydugu 6zlem sebebiyle esi Hasan’1, memlekete donmek icin

ikna etme ¢abalarina romanda i¢ monolog teknigiyle siklikla yer verilir:

“Bu yil mi tébe durmam. Ayak direrim. Varsin, bildigni disin Hasan. Didigni dimig
gosun. ‘Yoh.” Dirim. ‘Gidelim.’ dirim. ‘Gidelim gurbamin oldugum Hasan.’ dirim.
Isterise alsin ayagmin altina, ¢ignasin. Etsin edecegni, etmedigni ayri gosun. (...) Aman!
Parasi da batsin gavurun, neyi de...” (s. 718)

Ayse, ¢ocuklarinin hasretiyle yanip tutusurken ¢alismak zorunda oldugu isinde
de huzurlu degildir. Aym fabrikada calistigi Hatice Hanim’in baskis1 altindadir.
Romanda yozlagmis insan tipinin temsilcisi olan Hatice Hanim, Ayse’nin yaptigi
hicbir isi begenmez, onu siirekli elestirir ve tembellikle suglar. Ayn1 zamanda Ayse,
ustabasi Wolfgang tarafindan da tacize ugramaktadir. Cocuklarindan bagka bir sey
diisinmeyen Ayse icin fabrikada c¢alismak c¢ekilmez bir hal almistir. Tam
yasadiklarindan esi Hasan’a bahsedecegi giin, fabrikada c¢alisirken Hatice Hanim’1in
Ayse’yi acele ettirmesi ve Wolfgang’in sagina dokunmak istemesi sonucu kendini
geri ¢ceken Ayse, yiikleyicinin altinda kalir. Hem memleket hem de c¢ocuklariin
hasretiyle hayata veda eder. Bu durum maddi kaygilarla ve bin bir umutla
Almanya’ya giden Tiirk insanmin gurbette kalabilmek icin ve ekmek parasi igin
cektigi acilar1 anlatmasi agisindan Onemlidir. Hasan, esini kaybetmenin vermis
oldugu iiziintiyle ve Almanya’ya gelmis olmanin pismanligiyla “Tuh! Diyor. Tuh!

Keskem gelmeseydik bu gavur eline...” (s. 221) diyerek sanc1 duyar:

Romanda memleket hasreti ¢eken bir baska kisi de Reyhan’dir. Reyhan,
Hamza’nin ilgisizliginden, kabaligindan, Reyhan’in kazandigi parayr ickide ve
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kumarda yemesinden bikar ve gelecegiyle ilgili endise duyar. Boyle kendini ¢aresiz
hissettigi zamanlarda ailesine ve Tiirkiye’deki eski, bakimsiz ve kiigiik evine 6zlem

duyar. (s. 166)
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2.2. YALNIZLIKTAN DEVREN KiRALIK ROMANINDA YAPI VE iZLEK

2.2.1. Romanin Kimligi

Yalnizliktan Devren Kiralik, Necati Tosuner’in ikinci romamidir. Romanin
ilk baskist 2000 yilinda Dogan Kitabevi tarafindan yayimlanir. Toplamda {i¢ defa
basilan eser, Istanbul’da kaleme alinmistir. Calismamizda eserin Eyliil 2010 tarihli
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlarma ait olan 275 sayfalik baskis1 esas alinmustir.
Necati Tosuner bu eserini ilk roman1 olan Sanci.. Sanci...’dan yirmi dort yil sonra
yayimlamistir. Roman, elli bolimden olusur. Romanda kalabaliklar i¢inde yalniz
kalan mutsuz ve umutsuz insanlarin ¢aresizligi anlatilmaktadir. Romanda ig
monolog, i¢ diyalog. i¢ ¢ozlimleme, biling akis1 ve leitmotive gibi tekniklere yer

verilmistir.

2.2.2. Isim-i¢erik iliskisi

“Devir”’ kelimesi sozlikte “Aktariima, bir malin miilkiyetini veya mal
tizerindeki hakki bir baskasina gecirme, bir gérevin bir kimseden bir baskasina

ge¢mesi” olarak tanimlanmaktadir. (Tiirk Dil Kurumu, 1988, s. 366)

Necati Tosuner eserine, Yalnizliktan Devren Kiralik ismini tercih ederek
romanin tamamina tesir eden “yalmizlik” temasmi giiglendirmeyi amacglamistir.
“devren kiralik” kavramindan yola ¢ikarak bir kisinin herhangi bir isletmeyi
devralmasi gibi romandaki yalnizlik da insandan insana devrolup gider. Romandaki
Beyhan karakterinin bosanma karar1 almasi kendisi dahil biitiin aileyi etkileyerek

yalnizlastirmistir.

Romanda yalnizligin tek basina yasamadiginin farkinda olan karakterler de
vardir. Bunlardan biri de Pinar’dir. Pinar, kendisi gibi yalniz olan babasina, iizerinde
“Yalnizliktan Devren Kiralik” yazan bir tisort alir. Romanda bir insanin yalnizliginin
diger insanlar1 da etkiledigi pek ¢ok insanin yalniz yasayip yalniz 6ldiigii anlatilir.
Romandaki hemen biitiin karakterler yalniz, mutsuz ve c¢aresizdir. Modernlesen
diinyanin kalabaligina uyum saglayamamis kalabaliklar iginde yalmiz kalmis
bireylerdir. Romanin kapak tasarimi da icerikle uyum igindedir. Kitap kapagindaki

resme baktigimizda genelde tek basina, hareket halinde olan ve bir yerlere yetismeye
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calisan insanlarin goriintiisii vardir. Uzaktan bakildiginda topluluk gibi goériinen bu
insanlara yakindan bakilinca aslinda hepsinin yalniz ve kendi halinde oldugu goriiliir.
Bu insanlarin iglerinden biri ise, kalabaliga olduk¢a uzakta cizilmis ve digerlerinden

daha ayrismis bir goriintii sergilemistir.
2.2.3. Olay Orgiisii

Roman, say1 birimleriyle ayrilmis “bir, iki, ii¢” baglig tasiyan elli boliimden
olusur. Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda biitiinsel 6zellikler tasiyan bir roman
kurgusu yoktur. Par¢ali kurguya sahip olan romanda aile, akraba ya da arkadas olan
pek ¢ok insanin hayatini anlatan kesitler vardir. Oldukca genis bir sahis kadrosuyla
dikkat ceken roman, kisilerin yasadigi bunalimli ve yalniz zamanlar iizerine
kuruludur. Sahis kadrosu bu kadar genis tutulmasina ragmen romandaki kisiler
birbiriyle iletisim kurmayan yalniz bireylerdir. Bu durum, kalabaliklar i¢inde yalniz
ve suskun kalan insanin anlatilmasi agisindan 6nemli bir unsurdur. Romandaki kisiler
kendileriyle barisik olmayan ve i¢indeki bunalimi, yalnizlig birbiriyle paylasmayan
iletisimsiz insanlardir. Olay Orgiisii de bu kisilerin yasamlarina dayanan olay
halkalarindan olusur. Yalnizliktan Devren Kiralik bosanma sonrasi gelisen olaylarin
cevresinde baslayan ve gelisen bir romandir. Romanda olay oOrgilisii, ana
karakterlerden biri olan Beyhan’in gordiigii riiya ile baslar. Riiyada eski esi Ekrem’in
oldiigiinii goren Beyhan, bu riiyadan Ekrem’in adimi sayiklayarak korkuyla uyanir.
Ekrem’i ve aligkanliklarin1 6zledigini fark eder ve bu durumun cocuklar tarafindan
sezilmesinden ¢ekinir ve bu diisiinceler arasinda eli gogsiine gider. Gogsilinde bir
sertlik hisseden Beyhan, “Peki bu ne? Burada bir sey mi var? Tanrim! Olmasn..
Olmasin...” (s. 3) diyerek panige kapilir ve daha romanin ilk boliimiinde olumsuz bir

seylerin olacag: okura sezdirilir.

Romanin 6nemli karakterlerinden biri olan Beyhan’in, yirmi bes yillik
evliliginden Pmar ve Firat adinda iki ¢ocugu vardir. Beyhan, bosandiktan sonra
cocuklariyla yasamaya devam eder. Firat yetigkin bir erkek, Pinar ise ergenlik
doneminde bir geng kizdir. Pinar, anne ve babasinin ayrilmasindan rahatsizdir ve hep
bir arada olduklar1 giinleri hatirlaylp ge¢mise o6zlem duyar. Babasinin evden
ayrilmasindan sonra mutsuz olan Pinar’a bir darbe de evden ayrilma karari alan

agabeyi Frrat’tan gelir. Firat’in, Oya adinda bir sevgilisi vardir ve Pmar ev tutma
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fikrinin Oya’yla ilgili oldugunu disiinerek Oya’ya kizar fakat romanin son
boliimlerinde bu fikrin Oya’ya ait olmadigi hatta Oya’nin da Firat’in ayr1 eve ¢ikma
fikrini onaylamadig1 bilgisi verilir. Firat, artik bir yetiskin olarak aldig1 kararlarda
Ozgiir olmak ister, igki ve kumar gibi yanhs aligkanliklar edinir ve siirekli Oya’dan
borg para alir. Oya Firat’in davranislarini onaylamadigi halde ondan ayrilmay1 goze
alamaz ve Firat’la olan iligskisini devam ettirir. Pmar, ailesinin dagilmasina
dayanamaz ve i¢ginde yasadigi yalmizli§i yakin arkadasi olan Aylin’le paylasmak i¢in
onun evine gider. Evde sadece Aylin’in babasi vardir. Aylin’in babasi Pinar’1 taciz
eder. Pinar, bir sekilde i¢inde bulundugu durumdan kurtulmayi basarir ve yasadig
korkuyu arkadasi Aylin’e anlatir fakat Aylin, “Senin baban da beni biraz sikistirsin,
odeselim...” (s. 217) diyerek biitiin erkeklerin ayni oldugunu séyler ve durumu
normal karsilar. Pmnar, Aylin’in bu tavrindan hoglanmaz ve teyzesiyle beraber

gitmeyi diisiindiigi Cinarcik’a Aylin’i davet etmekten vazgecer.

Romanda olay halkalar1 kurulurken 6zetleme ve tasvir boliimlerine agirlik
verilmistir. Beyhan’in kiz kardesinden ve ailesinden bahsedilirken vaka halkalari
arasindaki akis, Pmnar’in agzindan Ozetlenmistir. Pinar’in ifadeleriyle aktarilan
boliimde Vildan-Orhan ¢iftinin tek evladi olan Osman, bir trafik kazasinda hayatini
kaybetmistir. Orhan, evladinin katilini bulamaz ve evlat acisiyla kendini ickiye verir.
Oglunun kiiciik yasta Olmesini bir tiirli kabullenemeyen Orhan, Beyhan’in
kaympederi olan Salim Bey gibi yasli insanlarin yasamasini adil bulmaz. Siirekli
Salim Bey’in hayatta olup olmadigini sorgular. Yasadigi aci, Orhan’in ruh sagligi
tizerinde olumsuz etkilere sebep olmustur. O da diger roman karakterleri gibi kendini

yalniz ve garesiz hisseder.

Beyhan’in kaymnpederi Salim Bey ise hayat arkadasi Nezahat Hanim’1
kaybetmistir ve yalniz yasamaktadir. Ekrem’le Beyhan ayrilma karar1 aldiktan sonra
bile “Bak oglunu hemen yanina aldi” (S. 9) denilmesini istemedigi i¢in yalniz
yasamaya devam eder. Beyhan’1 kiz1 gibi sever fakat ne gelinlerinden ne de ogullari
Ekrem ve Ziya’dan yardim ister. Almanya’da yasayan oglu Ziya, Salim Bey’in ikinci
evliligini yapacagin diisiindiigii i¢in evin tapusunu kendi iizerine almak ister. Salim
Bey bu duruma ¢ok iiziiliir ve yakin dostu Zeynel Bey’le vakit gegirir ve yalnizligin

sadece onunla paylasir. Bu boliim, 6zetleme teknigiyle okura su ifadelerle aktarilir:

“Zeynel Bey onu hep kendinden onde tutmugstur. Hele Salim Bey esini yitirdikten sonra
da, ona daha ¢ok zaman aywrir olmugtur.
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Kafa dengi iki yash kurt!

Birbirlerini dinleyen.. anlayan... Haftanin bir giinii Salim Bey gelir, bir giinii Zeynel Bey
gider ona. Akillarima estikce de telefon ederler, bir kahvede bulusurlar sonra. Pek
istemezler baskalart da olsun...Ilging bulduklar: yazilar isaretlenmis olarak, okunmus
gazeteleri getirirler birbirlerine. Satis fisi biriktirir Salim Bey sagdan soldan, Zeynel
Bey’in eksigini tamamlar. Salim Bey’in vergi iadesinin yazilmasini da Zeynel Bey
tistlenir.” (S. 56)

Romanda Zeynel Bey’in ailesinden ve gec¢im sikintisindan da bahsedilir.
Salim Bey bu duruma Zeynel Bey’e is bularak ¢6ziim bulur. Bu iki arkadas
birbirlerine her anlamda yardimci olmaya ¢alisir. Fakat bir giin Zeynel Bey, arkadasi
Salim Bey’den haber alamaz. Merakla evine gider. Kapicidan yardim ister. Fakat
Salim Bey’in evinin kapisini agamazlar. Olay tam bu noktada kesintiye ugrar ve

romanin sonuna kadar Salim Bey’e ne oldugu bilinmez ve bu olay bir diigiim olarak

kalir.

Romanda, yakin zamanda bosanan Beyhan ve Ekrem’in ortak arkadaslari
olan Pervin ve Kadir’in iligkisi de ¢ikmazdadir. Kadir ve Pervin evlidirler. Okan
adinda fiziksel engelli bir ¢cocuklar1 vardir. Romanda bosandiklariyla ilgili bir bilgi
yer almaz fakat ayr1 yasamaktadirlar. Kadir sadece pazar giinleri Okan’1 gormeye
gelir. Kadir ayn1 zamanda Nimet’le imam nikahiyla yagamaktadir fakat Nimet’le de
cok ilgilenmez. Kadir siirekli bir arayis i¢indedir ve sansin1 Tugce ile denemek ister.
Tugce de tipki Kadir gibi ne istedigini bilmeyen, arayis i¢inde olan bir kadindir.
Kadir, Tugge’yi bir giin Ekrem’e, bir giin de oglu Okan’a gotiiriir. Tugge Ekrem’i
bastan ¢ikarmaya calisir ve Okan’la da birlikte olur. Tugg¢e’nin bu davranislarinin
sebebiyle ilgili romanda herhangi bir bilgi yoktur. Kadir’in esi Pervin ise sevgisizlik
ve degersizlik duygular1 arasinda sikisip kalmis mutsuz bir kadindir. Oglu Okan’a

actyarak bakan herkesten nefret eder. (s. 101)

Roman, daha ¢ok aile ve akrabalik iliskileri lizerine yasanan olay orgiileri
cercevesinde olusmustur. Bu baglamda dikkat ¢eken bir diger aile ise Aylin’in
ailesidir. Aylin’in anneannesi Hayriye Hanim fel¢lidir. Aylin ve annesi Giizide, stk
stk Hayriye Hanim’1 ziyarete giderler. Hayriye Hanim’in iyi kalpli bakicis1 Esma,

onlarin her igine kosar. Aylin’in babas1 Baha, geng kizlara sarkintilik yapan biridir.

Daha once, hem Esma’ya hem de Aylin’in arkadaslari olan Pmar ve Gamze’ye
tacizde bulunmustur. Bunu biitlin aile liyeleri bilir fakat bu durum en ¢ok Hayriye
Hanim’1 rahatsiz eder ve Hayriye Hanim, damadindan nefret eder. Aylin ve annesi

Giizide i¢in bu durum normal karsilanir. Biitlin erkeklerin ayn1 oldugunu diisiiniirler
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ve bu konuyu konusmaya deger bir durum olarak bile gérmezler. Romanda pek ¢ok
ailede goriilen, insanlarin i¢inde bulundugu iletisimsizlik ve yabancilagma, en ¢ok da

Aylin ve ailesi araciligiyla yansitilir.

Beyhan ise romanin ilk boliimiinde gogsiinde fark ettigi kitlenin durumunu
ogrenmek i¢in hastaneye gider ve kanser oldugunu 6grenir. Yakin zamanda 6lecegini
diisiiniir ve bu duygu ve diisiincelerle yalniz kalmak ister. Ne kadar i¢i acisa da oglu
Firat’mm evden ayrilmasina tepki gostermez ve kizinin da teyzesiyle birlikte
Cinarcik’a gitmesi i¢in 1srar eder. Beyhan’in kendisinden beklenmeyen bu tavirlari,
kiz1 Pinar’1 siiphelendirse de Pinar gercegi 6grenemez. Beyhan tek basina hastaneye
gider ve tedavi olur. Ekrem’in gelmesini bekler ve onunla yasadig1 giinlere 6zlem
duyar. Romanda Beyhan’la Ekrem’in bosandig1 zamanlara dair bilgi, geri dontislerle

aktarilsa da bosanma sebebi tam olarak belirtilmez.

Romanda Ekrem’le ilgili olay orgiisii ise hem bosanmis hem de isinden
ayrilmig yalniz bir adamin yasadigi sorgulamalarla kurulur. Ekrem, Beyhan’la
bosandiktan sonra tek basina yasamaya baslar. Beyhan’in kendisinden ayrilis
sebebini yeterli bulmaz, bu durumu siirekli sorgular ve Beyhan’1 unutamaz. Ekrem’le
ayni is yerinde c¢alisan Giilsen, Ekrem’le yakinlik kurmak ister. Kadir’in arkadasi
Tugge de Ekrem’i bastan ¢ikarmaya g¢alisir fakat Ekrem, siirekli Beyhan’1 ve onunla
yasadiklarin diistiniir. Biitiin kadinlarda Beyhan’1 arar ve bir giin cebinden ¢ikan son
parasiyla Beyhan’a ¢icek yollar, sonra da yiiksek bir kayaliktan kendini denize

birakarak intihar eder.

Romandaki karakterlerin yasadigi olaylar ayri ayr1 boliimler halinde ele
alinir. Sahis kadrosunun ¢ok genis olmast ve romandaki karakterlerin hemen
hepsinin aile, ig ve evlilikleriyle ilgili ayr1 ayr1 bilgi verilmesi vaka halkalar1 arasinda
kopukluga neden olmustur. Olaylar arasinda kurgusal bir bagdastirmanin olmamasi
metnin biitlinliigline zarar verir. Sahis kadrosunun genis olmasi da olaylarin
cogunlukla diyaloglar halinde verilmesine neden olmus bu da vaka halkalari
arasindaki iligkiyi zayiflatmistir. Romanda kalabalik olan sahis kadrosunun
tanitimina genis yer verilmesi, insanlarin i¢ diinyasinda yasadig1 sikintilarin ve duygu

yogunlugunun yiizeysel kalmasina neden olmustur.
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2.2.4. Bakis Acisi

Yalnizliktan Devren Kiralik, gogul bakis agisiyla yazilmistir. Vakanin biiylik
boliimii tanrisal/hakim bakis agisiyla anlatilirken, bazi ana karakterlerin gegmisinden
ve hatiralarindan bahsedilen boliimler kahraman/ben anlaticiyla nakledilir. Karsilikli
konusmalarin ve tasvirlerin yapildigir bdliimlerde ise gozlemci/miisahit bakis agisi
hakimdir.

Romanda yazara smirsiz imkan veren tanrisal bakis agisi, yazar anlaticiya
her seyi gorme, duyma ve bilme imkani saglar. “Roman yazari, yarattigi kisiler
hakkinda her seyi bilir, bu kisilerin gizli sakli hi¢bir yonleri yoktur ¢iinkii onlart
yaratan da, anlatan da aym kimsedir.” (Forster, 2014, s. 23) Daha romanin basindan
itibaren yasanan ve yasanacak olan olaylara hakim konumda olan anlatici, roman
kahramanlarindan Beyhan’in riiyasini ve riiya sonrasinda hissettiklerini ve aklindan
gegenleri tiim ayrintilariyla okura aktarir. Riiyanin anlatimi sirasinda “Bu kedi.. bir
oliim melegi ¢iinkii...” (S. 2) ifadesiyle yazar anlatici, gelecekte olumsuz bir seylerin
olacagi bilgisine de hakim oldugunu okura sezdirir. Yine romanin bir yerinde
Beyhan, ameliyat olmadan 6nce Ekrem’i ve Ekrem’le olan anilarini diisiiniir. Beyhan
mahkemede bosanma olaymi animsarken yazar anlatict Beyhan’in aklindakileri
okuyarak hatirladiklarin1 ve diislindiiklerini ilahi bakis agisinin verdigi imkéanlar

dahilinde okura aktarir.

Tanrisal anlatici ge¢miste yasanan olaylara da hakimdir. Salim Bey’in
karisinin 6liimiinii ve onun Sliimiinden sonra Salim Bey’in yasadiklarini 6zetleme

teknigini kullanarak aktarir:

“O zaman, Nezahat Hamim éleli bir yil oluyordu. Salim Bey, onceleri pek de yalniz
kalmus goriiyordu kendini. Iste evin en onemli parcasi gitmis, yerinde, yok olan varligi
kalmigti. Uziing veriyordu. Ama su da bir avuntu oluyordu hi¢ degilse: Onu kurtarmak
icin ¢upinmustt Salim Bey. Hastabakici falan istememis, gereken neyse yapmugti. Her
seyi...Aylarca stirmiigtii bu. (...) ‘Hani ¢apkinliklariniz beni az iizmedi, Salim Bey...’
demisti Nezahat Hanim. ‘Ama Allah razi olsun, bana oyle iyi baktiniz ki, ben bagigladim
hepsini...” (S. 6)

Tanrisal anlatici, roman kisilerinin kendisiyle yaptig1 sessiz ve igsel
konusmalar1 da duyan konumdadir. Pervin yakin arkadasi olan Beyhan’in esinden
bosanma fikrini daha once kendisiyle hi¢ paylasmamasina ancak bosandiktan sonra
kendisini haberdar etmesine ve arkadasinin bu kadar onemli bir karar1 kendisinden

saklamig olmasina igten i¢e kizmis ve kirilmistir. Yazar anlatici da Pervin’in verdigi
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bu tepkiyi, Pervin’in kendisiyle yaptig1 i¢sel konusmay1 dahi duyarak “Pervin’e
yapulr miydi bu!l..” (S. 73) seklindeki ifadelerle i¢ ¢6ziimleme teknigiyle aktarir.

Tanrisal anlatici, anlat1 kisilerinin zihinlerine girerek onlarin bilinglerini de
okur. Yazar anlatici, hem evli hem imam nikahli olan Kadir’in yakin zamanda
tanistig1 Tugge hakkinda aklindan gegenleri ve ona karsi hislerini bilerek bunu okurla
paylasirken Tugce’nin iginde yasadigi varolussal sorgulamalari da onun duygu
diinyasina niifuz ederek ve icsel konusmalarin1 duyarak i¢ ¢oziimleme teknigiyle

okura aktarir:

“Ayrica Kadir’e gore, sanki anlatilmaz bir yan vardi onda. Giizeldi, endamliydi... Yok
tesekkiir etsin diye soyliiyor degildi. Ama, sanki ¢ok daha farkl bir sey de vardi, -her
‘glizelim’ diyende olmayan. Zariflik.. incelik... Yok, mankenlik gibi.. yildizlik gibi degil,
bir asaletti bu. Insamin dedesinin ille de pasa olmasi gerekmiyordu. Insanin icinden
yansirdl o. Kendiliginden yansirdi. Karsisindakini hizaya sokards.. biiyiilerdi. Ve o sey,
degismezdi. Bu, vardi Tugce Hamm'da, c¢ekiyordu Kadir’i kendine. Cocuk gibi
ediyordu. Eli kolu baglan-mig kalryordu.” (S. 51-52)

“Hi¢ kimse anlamadi bu Tugge’yi! (...)

Tugge kim?

Kim bu Tugge?

Adi da ne demekse... O bile bilinmeyen. Sozliiklerde de rastlaniimayan...” (s. 160-161)

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda hakim anlatici, karakterlerin i¢
diinyasina, sezgilerine, gecmiste olmus ve gelecekte olacak olan olaylara vakiftir.
Kahramanlarin icinde yasadig1 celiskileri, tutarsizliklar1 bilir ve bunlan ig¢
¢oziimleme ve Ozetleme gibi teknikleri kullanarak verir. Yazar anlatici, Pervin’in
bedensel engelli dogan oglu Okan’dan sonra bir daha cocuk yapmama karari
almasindan bahsederken (S. 24), Hayriye Hanim’1n bakicisi olan Esma’nin kendisiyle
ve ailesiyle ilgili bilgi verirken (s. 45) Camli Kosk’iin sahibi Sakir Bey’in
cocuklugundan Oliimiine kadar gegen zamanla ilgili bilgileri ve koskii bir kanser
dernegine bagislama karariyla ilgili yasananlari anlatirken (s. 57) Kadir’in imam
nikahli esi Nimet’in Kadir’le evlenme siirecinden, ¢ocuklarinin olmayisindan ve

iliskilerinin zora girdiginden bahsederken hep ilahi bakis agisini kullanmigtir.(s. 128)

Romanda goézlemci/miisahit bakis a¢is1 da kullanilmistir. Tanik anlatici,
“olaylarin akisini etkilemek icin degil, onlart gozlemek i¢in” (Tekin, 2018, s. 56)
romana yerlestirilir. Anlatici, romanda olup bitenlere taniklik eder. Cogu zaman
kisileri, mekan1 ve olaylar1 bir kamera objektifinden bakar gibi yansitir. Anlaticinin

varligi kameraya yansiyanlar kadardir. Romanda 6zellikle mekan tasvirlerinde ve
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diyaloglarda dikkat ¢eken gbzlemci bakis agisi, mekani1 ve olaylari uzaktan izliyor
gibidir:
“Dalyan.
Gezginler. Yiiriiyenler. Dolasanlar. Kosanlar. Daha yavas kosanlar. Bisikletliler. Kopek
gezdirenler. Angaryaya képek gezdirenler. Yerini ¢oktan tutmus olan simitgi. Daha
gelmemis olan baloncu. Kavgaci ve uysal boyact ¢ocuklar. Yanls kisiye adres soran

biri. Isler kesat kozhelvaci. Ayni kbsenin ayni cengelliigne saticist duasiz dilenci, -amca.
Izinli birkag er. Ve ¢ocuklar...” (3. 164)

Necati Tosuner’in diger eserlerinde oldugu gibi bu romaninda da
diyaloglarin fazlaligi dikkat ¢ekicidir. Romanlarinda sahneleme teknigini siklikla
kullandig1 i¢in diyaloglara genis yer verir. Bu diyaloglar, ¢ogu zaman
gbzlemci/miisahit bakis acistyla aktarilir. Konusmalara herhangi bir yorum katilmaz,

diyaloglar oldugu gibi verilir:

“-Evdekiler nasillar?..

-lyiler...

Kahveler karistiriliyor.

-Pinar?..

-hyi...

Mutfaga gidip kek getiriyor Ekrem.
Kahveler yudumlaniyor.
Susuluyor.

-Kekten almadin...
Bir sey demiyor Firat.

-Sana da satamadik... diyor Ekrem.” (s. 80)

Romanda kullanilan bir diger bakis acgist ise kahraman/ ben bakis acili
anlaticidir. Ben anlatici, romanda daha c¢ok, roman kisilerinin ge¢mislerini
anmimsarken devreye girer. Romanin 6nemli karakterlerinden olan Ekrem, Beyhan ve
Pmar kahraman/ben anlatici olarak romana ivme kazandirir. Okur, bu roman
kisilerinin geriye dontislerle aktardiklari anilar1 ve ge¢miste yasadiklar giizel giinleri

onlarin anlatimiyla 6grenir:

“Daha da kiigiikken, babam beni bir kez sinemaya gotiirmiistii. Ben de doniince evde
anlattim. Halamin oglu da orada. Babama takilmayr sever, babam da izin verir onun
takilmasina. Durup durup bana anlattirtyor: ‘Hadi bir daha séyle, Ekrem... Nasil
uyudu.. nastl uyandi dayim?..” (s. 11)

2.2.5. Mekan

2.2.5.1. Cevresel Mekéanlar

Yalnizliktan Devren Kiralik romani, dar bir cografi alanda gecer. Cevresel

mekan olarak dikkat ¢eken Onemli mekénlar; Istanbul, Istanbul’un ilgeleri ve

54



Beyhan’la Ekrem’in geri donislerle anlattifi Ankara’dir. Romanda c¢evresel

mekanlar ayrintili olarak tasvir edilmez.

Necati Tosuner’in romanlarinda mekan tasvirleri olduk¢a azdir. Bu tasvirler
bir dekor goérevinde olup olay Orgiisiinii kesintiye ugratmaz. Romanlardaki olay
akisin1 mekanlardan ¢ok genis sahis kadrosu ve roman kahramanlarinin arasindaki
iliskiler saglar. Yalmizliktan Devren Kiralik romaninda da g¢evresel mekan, roman
kahramanlarinin i¢ diinyalariyla iligskilendirebilecegimiz 6zellikler tagiyarak mekana

algisal bir boyut kazandirmistir.

2.2.5.2. Algisal Mekéanlar
2.2.5.2.1. A¢ik/Genis Mekéanlar

Romanda genis mekan; Ankara, Erguvan Cocuk Yuvasi, Dalyan kahvesi,
parklar, bahgeler ve denizdir. Roman kisilerinin maddi diinyada yasadig1 yalnizlik,
caresizlik ve iletisimsizlik, onlar1 agik/genis mekana kagmaya yonlendirmis ruhsal
olarak rahatlamalarina olanak tanmmstir. Romanda az da olsa insan-gevre
baglaminda olumlu duygular olusturmaya imkan veren ve romana canlilik katan

acik/genis mekan tasvirleri vardir.

Bunlardan biri, Pervin’in kendi kendine kalip biraz diisiinmek istedigi bir
mekan olarak dikkat ceken Dalyan Parki’dir. Bu park, baska roman kisileri
tarafindan da bilinen, ¢ogunlukla ruhsal bir rahatlama ve bulusma noktasi olarak

tercih edilen ac¢ik/genis bir mekandir.

Romanda acik/genis mekan ozelligi gosteren bir diger mekan ise Erguvan
Cocuk Yuvasidir. Maddi diinyada ¢ocuk, safligin ve temizligin bir yansimasidir.
Romanda Erguvan Cocuk Yuvasi da bu ozelliklere uygun, ferah ve bakimli bir
mekan olarak tasvir edilmistir. Bu yuva, renkleriyle ve bakimli haliyle, yasami
degerli kilan, giizellestiren, diizenli ve temiz bir acik/genis mekan olarak betimlenir.
Beyhan’in emekli olduktan sonra Pervin’le ortak olarak actiklar1 bu yuva Beyhan’in
ve Pervin’in zor zamanlarinda onlara huzur ve dinginlik veren siginilan bir agik/genis

mekandir. Yazar bu mekani tasvir ederken 6zetleme tekniginden de yararlanir:

“Erguvan Cocuk Yuvasi.
Yuva, Beyhan ve Pervin’in buraya bakmak icin geldiklerinde on bahgede gordiikleri ve
hemen de vurulduklar: —0 zaman- ¢icek agmus iki erguvan agacindan almigti adini. (...)
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Alt kattaki biiyiik salon, kisin oyun yeri. Biiyiik duvarda, bir sirk gériiniimii var. Yer
boydan boya hali. Devrilemeyecek irilikte iki saksi, pencerenin iki yamnda. Iginde
devetabani olan saksilara dokunmak yasak, -insanlar bitkileri de korumali. Perdeler —
elbette- erguvan. Ust kata ¢ikan tahta merdiven ve gémme dolaplar da ayni. Her
¢ocuga yetecek oyuncak var dolaplarda. Birde ézel giinler icin gerekli arag gereg...
Bayraklar, palyago giyimleri, dekor perdeleri...Simif da bu katta. Mutfak da.” (S. 22-23)

Roman kisileri, i¢inde bulunduklari hayattan memnun degildir. Gittikge
bliyliyen yalnizliklarindan hayal kurarak ve gegmiste yasanan giizel giinleri
diisiinerek kurtulmaya calisirlar. Romanin ana kahramanlarindan biri olan Ekrem,
esinden bosandiktan sonra hayatindaki her sey degerini yitirmis gibidir ve ancak
gecmiste yasadigl glizel anilara tutunarak huzur bulur. Bu huzur, hatiralarin varligin
yasatan ve dingin tutan mekadna da sirayet eder. Bu ruhsal dinginligin onemli
mekanlarindan birisi de Ekrem’ in evlenmeden Once yasadigi Ankara’dir. Ankara
Cebeci Sinemasinda babasiyla yasadigi komik bir olay1 anlatarak neselenen Ekrem

icin bu mekan, agik/genis mekan niteligi tasir.

Romanda anilarla canlanan bir baska agik/genis mekan ise Beyhan ve
Ekrem’in evliliklerinin ilk yillarinda yasadiklar1 Ankara’daki evdir. Bu ev, hem
Ekrem hem de Beyhan i¢in agik/genis mekan niteligi tasir. Ev, ¢iftin birlikte en giizel
giinlerini yasadiklari, cocuk sahibi olmanin sevincini tattiklart 6nemli bir mekandir
ve hatiralarin sicakli§ini ve huzurunu yansitan ve hi¢ unutulmayan bir mekan olarak

olumlu 6zelliklere sahiptir:

“Ankara’daki gelin gittigi o evi hi¢ unutmaz. (...) Bahgedeki ¢ardak nasil da karla
kaplanmisti oyle!.. O ¢ardagin ¢evresinde leylaklar vardi. Kirkikindi yagmuru
derlerdi... Sanki kirk giin yagardi. Leylaklar da a¢mis olurdu o zaman. Coktandwr
kullanilmasina gerek kalmayan, pasl demir kapagina kilit vurulmus bir de kuyu hemen
oradaydi. Sanki leylaklar dikilmeden oncelere de tarihi uzayan bir kuyu... Furat'in ilk
adimlarini atacagr o kiigiik bahgeye bakan iki katli ev.” (S. 263)

Romanda yer alan agik mekanlar arasinda en dikkat g¢ekici olani bahge
tasvirleridir. Bahge tasvirleri, kahramanlarin i¢inde bulundugu ruh halini yansitan
ozellikler tasir. Beyhan’in gelin gittigi evin bahgesi, huzur ve heyecan verici nitelikte
acik/genis mekan 6zelligi gosterir. (S. 263) Yine Pervin ve Beyhan’in ortak olarak
islettigi Erguvan Cocuk Yuvasinin bahgesi de ¢ocuklara uygun, temiz, giivenli ve

arindirilmis bir mekan olarak olumlu 6zelliklere sahiptir:

“Arkadaki bahge, biiyiik. Bahgenin duvarlari yiiksek. Ayrica, orgiilii telle de ¢evrili.
Yazlik oyun yeri orasi. Agagsiz. Duvarlar, ¢ocuklarin sevdigi diissel kahramanlarla
resimli. Kaydwrak, tahterevalli, maymun merdiveni, salincaklar ve genigce bir kum
havuzu var. Kiinklerden yapilmis bir tirtilin iginden gegilerek de variliyor havuza.
Oturma yerleri ve oniindeki masalar al¢acik.” (S. 23)
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Yalnizliktan Devren Kiralik’ta, balkonlar da Onemli agik/genis mekan
ozelligine sahiptir. Balkon, evle sokak arasindaki bagi saglayan bir unsurdur. Roman
kisileri balkona ¢ikmayi, yalnizliklarinin ve karamsarliklarinin verdigi olumsuzluga
kars1 fiziksel ve ruhsal bir rahatlama olarak goriirler. Bu nedenle siklikla balkona
cikmay1 tercih ederler. Roman, Beyhan’in Ekrem’le birlikte balkonda oturduklari
riiyayla baglar. Pervin ve oglu Okan, ¢ogu zaman balkonda sohbet ederler. Ekrem’in
babas1 Salim Bey kahvaltisin1 balkonda yapar, kahvesini balkonda iger ve gazetesini
balkonda okur. Hatta gelini Beyhan’in kanser oldugunu balkondan bakarken anlar.
Ekrem, oglu Firat’t balkonda bekler ve Giilsen giderken balkondan bakar. Pinar ve
annesi balkonda oturup balkon demirine konan kuslari izlerler. Romanda kapali/dar
mekan olarak betimlenen evler, insan1 sikan ve bogan yapisiyla dikkat c¢ekerken
fiziksel anlamda evin bir boliimiinde yer alan balkonlar, kendini giigsiiz ve yalniz

hisseden insanin disariya kagisinin sembolik bir agilimidir.

2.2.5.2.2. Kapali/Dar Mekanlar

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda, kapali/dar mekan tasvirlerine daha
cok yer verilir. Romanda kapali/dar mekanlar; evler, odalar, baraka, hastane ve
kanser dernegi gibi mekanlardir. Bu mekanlar anlati kisilerinin karamsar ruh

halleriyle uyumlu olarak tasvir edilmistir.

Necati Tosuner’in romanlarinda uzun uzadiya yapilan mekan tasvirlerine
cok sik rastlanmaz. Ancak bazi durumlarda yapilan ayrintili tasvirler, mekanin
onemine dikkat ¢eker. Cogunlukla kapali/dar 6zellik gdsteren bu mekanlar, roman
kisilerinin i¢inde bulundugu bunalimin yogunlugunu hissettirmek ve olay orgiisiine

islevsellik kazandirmak i¢in ayrintili olarak betimlenmistir.

Yalmzliktan Devren Kiralik romaninda gecen kapali/dar mekanlar;
Beyhan’in kanser oldugunu &grendigi Camli Kosk (S. 39), Pmar’mn, Aylin’in babasi
Baha tarafindan cinsel tacize ugradigi ev, (S. 191) Ekrem’in intihar etmeden Once
kendini dinleme ve sorgulama firsat1 buldugu, Giilsen’in 6len agabeyinden kalan ev,
(s. 136) Ekrem’in intihar etmeden Once Oniinden gectigi bahge (S. 272) gibi
mekanlardir. Bu mekanlar, anlati kisilerinde huzursuzluk, korku ve endise gibi
psikolojik sikintilara yol acan, bireyleri karamsarliga ve huzursuzluga iten kapali/dar

mekanlardir.
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Romanda dikkat ¢eken ¢evre-insan iliskisi roman kisilerinin karamsarliginin
ve caresizliginin mekan algisina yansimasina neden olur. Bu tasvirlerde dikkat ¢eken
en Onemli unsur yalniz, mutsuz, umutsuz ve kaygili kisilerin duygu diinyasinin
mekana sirayet etmesidir. Bu baglamda Giilsen’in 6len agabeyinden kalan ev,

Ekrem’in ruh halinin mekana yansimasi sebebiyle donuk, soguk ve yapay goriiniir:

“Eril bir ev.

Sanki donuk. Mat. Yapay, ¢irkin ve itici olmayan.. yine de dekorasyon renginde olan.
Dokunulmuslugu belli kitaplik disinda devsirme gibi goziiken... Cigeksiz bir ev.
Devetabani bile olmayan ve géminenin iizerindeki su biiyiik fotograf belki ayri
diinyalarin. (...) Belli belirsiz toz kapli her yer. Bakimsizlik degil de.. daha ¢ok, sanki
bir gizemlilik yansitan. Ozel olarak bakilinca ancak goriilen bir ériimcek ag1 tepegoz ile
miizik seti kolonu arasinda, unutulmus.. goriilmemis degil, sanki ozellikle
dokunulmamis.. korunmus, -gibi duran. Yere birakilivermis ve dylece kalmig telefon.
Yakilmayal ¢ok olmus séminenin yanlarina dizilmis odunlar.. ve gere¢ kovasi. Ve
somine karsisina serilmis bombos bir halr.” (S. 136)

Giilsen’in intihar ederek hayatina son veren agabeyinden kalan bu ev, uzun
zamandir ugranilmayan bir 6li evi olmanin verdigi sogukluk ve yapaylikla 6n
plandadir. Ekrem, Giilsen’le birlikte sehrin kalabaligindan biraz olsun uzaklagsmak ve
huzur bulmak ig¢in geldigi bu mekanda kendini duygusal ve diisiinsel olarak
korumasiz hisseder ve zaten huzursuz olan ruhu yorgun diiser. Esinden bosandiktan
sonra isinden de ayrilan Ekrem, hayata dair baglarin yitirmis bir birey olarak geldigi
bu evde kendini daha da tiikenmis hisseder. Uzun zamandir ruhsal sikintilar yasayan
Ekrem, kasvetli bir atmosferin hakim oldugu bu evden ¢iktiktan kisa bir siire sonra
karmakarigik duygular i¢inde Giilsen’in arabasindan inip yliriimeye baslar. Bilmedigi
sokaklarda caresizce ve amagsizca yiirliyen Ekrem’e her yer bogucu ve ¢irkin gelir.
Yiiriidiigii kasaba, meyve bahgeleri ve ¢igek seralar1 gibi mekanlar onda hep olumsuz

duygulara sebep olur. Bu durum romanda su ifadelerle yer bulur:

“Sabahin giizelligine aldirmadig gibi, sonrasimin beliren sicagina da aldirmiyordu.
Dogaya da aldirryor sayilmazdi. Bir giizellik aryyor da degildi. Gegtigi meyve bahgeleri
de ilging goriinmedi ona. Hele ¢icek seralari... O naylonlar... o yapaylik... Denizi
gormeyi de bekliyor degildi.” (S. 268)

Romanin 6nemli kahramanlarindan biri olan Ekrem icin hayattaki her sey
degerini yitirmis gibidir. Yasam enerjisini yitiren Ekrem’in i¢inde bulundugu bu
anlamsizlik, romanda: “Ekrem wuyandiginda, uyanmis olmak agwr bir yiik olarak
goriiniiyor ona.” seklinde ifade edilir. (s. 10) Iginde yasadigi bunalimla ruhsal bir
karanliga gomiilen Ekrem icin bulundugu mekanm bir anlami yoktur. Romanda

Ekrem, Istanbul’dan ve Istanbul’un giizelliklerinden hi¢ s6z etmez. intihar etmeden
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once Onlinden gegctigi bir bahge ise Ekrem’in i¢inde bulundugu psikolojik duruma

uygun olarak kasvet verici, yapay ve ¢irkin 6zelliklere sahip olarak tasvir edilir:

“Kiictik bir bahge. Yoldan biraz igerlek. Yapilar arasinda kalmus. Kistirilmis. Dokiintii.
Visne yok. Erguvan da. Sogiit de niye olsun ki, su mu var? Oysa su var: Bir “ségiit altr”
havast verilmeye ¢alisilmig. Dipteki yapimin briket duvar dolgusu, yerden yukariya géz
boyu, bastan basa, bahgede olmayan agaclarla boyanmus. Sogiitler.. ve iistii agik bir
oluktan giiriil giiriil su akiyor. Ceylanlar ve érdekler unutulmaz! Suyun aktgr ya da
gittigi késeye gelinince, orada ger¢ek bir kagmi hurdasimin yan gelmis yatmakta
oldugunu goriiyorsunuz. E, dyle consept’e boyle tarak!” (s. 272)

Necati Tosuner’in dykiilerinde ve romanlarinda “pencere’ motifi 6nemlidir.
Pencereler, gevre ile insan arasinda bag kuran bir 6zellik tasir. Insan, dis diinyaya
pencere sayesinde agilir. Yalnizliktan Devren Kiraltk romaninda, varolussal sorunlari
olan, kendini arayan kahramanlardan biri olan Tug¢e de evinde yalniz basina
kahvesini i¢erken birden pencerenin Oniine gecer ve disarda gordiiklerini anlatmaya
baslar. Tugge’nin pencereden gordiigli her sey gri renktedir. Karsisinda duran yapi,
yapinin bacasi, gokyiizii, bulutlar, glines gridir ve bogucudur. Pencereden Tugge’ye
goriinen mekan, onun icinde bulundugu ruhsal sikintilar geregi yalmzlik ve
karamsarlik duygularin1 c¢agristirir. Pencereden gordiikleri onun psikolojik
durumuyla ilintili bir islev kazanir. Birey, evde ya da disarda hep yalnizdir ve iginde
yasadigr yalmzlik ve kimsesizlik pencereden baktigi agik/genis mekani bile

sikistirarak kapali/dar olarak algilamasina sebep olur:

“Kanepenin arkasina kigini yaslamis éyle, pencereden bakmay siirdiiriiyor sonra.

Her yer gri.

Karst yapi. Karsi yapt ile aralarinda kalan ve daha daralmis gibi duran hava. Karsi
yapimin kagak kati. Ekleme renginin c¢irkinligi. Bacalari.. diiz dami. Damdaki ziftli
yamalar. Ziftin tozlu karasi. Damin burusmugs yiizii. Derinligi al¢almis gokyiizii.
Parcalanmaz bulutlar. Gélgelenmis giines... Goriinen ne varsa, hepsi gri. Yalnizligin
rengi, -gri. ” (s. 158)

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda kapali/dar mekanlar, roman kisilerini
bunaltan onlarin yalmzlhigmni ve g¢aresizligini artiran yerlerdir. Bu olumsuz
mekanlardan kagmaya ¢alisan bireylerin cabalari sonugsuz kalir. I¢ diinyalarindaki

¢ikmazlardan kurtulamayan bireyler yalnizliga, tiikkenmislige ve intihara siirtiklenir.
2.2.6. Zaman

Necati Tosuner romanlarinda zaman, boyut kazanan yapida degildir ve
kurgu tizerinde hissedilir bir etkisi yoktur. Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda
geemisi Ozleyip gegmisle baglanti kurmaya calisan ve gelecekten umudunu kesen
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kisiler, icinde bulunduklar1 bunalimdan kurtulamazlar. Bu nedenle zamanin
niceliksel bir anlami1 yoktur. Zaman, niteliksel olarak kisilerin duygu ve diisiinceleri
tizerinde etkilidir. Roman karakterlerinin siradanlasan hayati, niceliksel 6zelligini
yitirir. Bu nedenle romanda iginde bulunulan zamani belirten tek bir tarih ve sayi

yoktur.

Necati Tosuner’in romanlarinin sonuna ekledigi tarihler ise eserlerinin
kaleme alindig1 tarihi verir. Bu baglamda Yalnizliktan Devren Kiraltk romaninin

yazilma zamani 1998-2000 yillar1 arasini kapsar.

Necati Tosuner’in ¢ogu eserinde oldugu gibi bu romaninda da kozmik
zaman; yil, ay ve gilin olarak belirli bir tarihsel siireyi ifade etmez. Yalnizliktan
Devren Kiralik romani tek basina diisiiniildiiglinde romanin vaka zamaniyla ilgili
belli bir tarih ¢izgisi olmadigi ve romanda zaman detaylandirilmadigi i¢in romanin
vaka zamantyla ilgili kesin bir yargiya varmak miimkiin degildir. Ancak romani,
yazarin bir sonraki romani olan Bana Sen Soyle romaniyla birlikte
degerlendirdigimizde tarihsel bir yargiya varabiliriz. Bana Sen Soyle romani
Yalnizliktan Devren Kiralik romanindan sonra yazilmistir ve olaylar Yalnizliktan
Devren Kiraltk romaninin bittigi yerden devam etmektedir. Bu baglamda Bana Sen
Soyle nin bir devam romani oldugu disiinildiginde bu iki roman birbirini
tamamlamaktadir. Hem bu bilgilerden yola ¢ikarak hem de vakalar arasinda verilen
baz1 bilgiler ve olaylarin akisinda yapilan geri doniisler degerlendirilerek romanin

kozmik ve vaka zamaniyla ilgili bir tahminde bulunulabilir.

Bana Sen Séyle romaninin 1999 depremi ile sona erdigi diisiiniildiigiinde ve
bu iki romanin birbirinin devami oldugu dikkate alindiginda Yalnizliktan Devren
Kiralik romanmin kozmik zamaninin 1999 yili oldugu bilgisine ulasabiliriz. Ayni1
zamanda olay halkalar1 arasinda verilen ipuglarindan yola ¢ikildiginda Pinar’in karne
aldigr giin, romanin vaka zamanini belirlemek acisindan O6nemlidir. Karne giini,
okullarin tatil oldugu haziran ayina isabet ettigi diisiiniildiigiinde ve romanda gecen
“Disarida, diinti unutturmak isteyen piril pwril bir yaz sabahi onlart bekliyordu”
climlesinden hareketle Yalnizliktan Devren Kiraltk romaninin aktiiel zamaninin 1999
Haziran ay1 oldugu bilgisine ulasilir. Bu durumu destekleyen baska ipuglari da
romanda gegen ayrintilar olan “Ace reklami1” ve “Salim Bey’in satis fislerini

biriktirmesi “dir. (s. 87, 56) Bu ayrintilardan yola ¢ikarak romanin aktiiel zamaninin
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doksanli yillarin sonuna tekabiil ettigi sOylenebilir. Yine romanin ilk boliimlerinde
gecen cumartesi giinii ile romanin son bolimlerinde gecen pazartesi glinii
ifadelerinden hareketle romanin vaka zamanmin iki buguk-li¢ gilinliik bir siireye
tekabiil ettigi soylenebilir. Bu kisa zaman dilimi iginde gergeklesen olaylarin
yogunlugu, geriye doniislerle okura aktarilir ve bu sayede zamanda genisleme yoluna
gidilir.

Romanda dikkat ¢ceken bir zaman dilimi olarak degerlendirilebilecek “sabah
vakti” 6nemli bir unsurdur. Sakinlestirici ve huzur verici 6zelligiyle sabah vaktinin
aydinligi roman kisilerini rahatlatir. Onlarin korkularini ve hiiziinlerini hafifletir.
Beyhan, sabahin erken saatlerinde uykusundan korkarak uyanir ve perdenin
arasindan sizan agartiyr goriince rahatlar. (S. 2) Esini kaybetmis olan ve yalniz
yasayan Salim Bey ise gecelerden ve uyumaktan korkar. Bu yiizden sabahlara siginir,
giindiiz vakitlerini iyi degerlendirmek ister. Salim Bey’in ruh haliyle sekillenen bir
zaman dilimi olan “sabah vakti” romanda islevsellik kazanir. Salim Bey, sabah
olunca, yalmizligin vermis oldugu boguculuktan kurtulur. Bu durum romanda;
“Gecelerden oyle korktugundandir belki, sabahi siindiirmeyi de pek sever.”
ifadeleriyle yer bulur. (s. 4) Anne ve babasinin ayrilmasindan iiziintii duyan Pinar
icin de sabah vakti, mutluluk sebebidir. Romanda gecen “Odasinda, perdeyi biraz
yana ¢ekmisti Pinar; giin 15181 kaplumbagalarima iyice vurmustu. Icinde durduk
yerde bir seving oldu.” (S. 32) ifadeleri bu diislinceyi desteklemektedir. Bu nedenle
sabah saatleri, mekanin sakin ve rahatlatict bir 6zellik kazanmasina sebep olarak

mekani da acik hale getirir.

Yalmizliktan Devren Kiralik romaninda yazar, zamani kronolojik bir
diizlemde vermez. Y1il, ay, giin gibi zaman birimleriyle 6l¢iilemeyen zaman, igsel bir

zeminde olusturulmus, bireylerin ruhsal 6zelliklerine gore sekillenmis unsurdur.

2.2.7. Kisiler Diinyasi

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninin en 6nemli 6zelligi, sahis kadrosunun
olduk¢a genis olmasidir. Yetmis alt1 sahis ismine yer verilen romanda, kadin ve
erkeklerin sayis1 birbirine yakindir. Bu roman kisileri aile, akraba, komsu, is ve
arkadaslik iliskileri ile birbirine baglidir. Romanda kalabaliklar iginde yalnizlik
¢ceken, modern diinyanin ve biiyiik kentlerin i¢inde bir basina kalmis ve kaybolmus
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insanlarin drami anlatilir. Romandaki sahislarin fiziksel 6zelliklerine yer verilmez.

Bu kisiler daha ¢ok ruhsal durumlari ve psikolojik 6zellikleriyle 6n plandadir.

Yalnizliktan Devren Kiralik, biitiinsel 6zellikler gosteren bir roman degildir.
Parca anlatimli bir yapiya sahiptir. Pek ¢ok insanin hayatindan kesitler sunan,
insanlarin i¢inde yasadigi bunalimli ve yalniz zamanlar1 anlatan bir yapiya sahip
oldugu icin sahis kadrosu olduk¢a genistir. Bu nedenle heniiz romanin basindaki
boliimlerden biri olan bes bucuk sayfalik ikinci boliimde on ii¢ kisi birden romana
dahil olur. Sahis kadrosundaki bu yogunluk sebebiyle roman kisilerinin tanitimina
agirlik verilmis, O0zetleme ve geri doniislerle okura sahis kadrosuyla ilgili bilgi
verilmistir. Roman kisilerinin sayica fazla olmasi vaka halkalar1 arasindaki bagi
zayiflatmis, romandaki tutuklugu artirmistir. Bu olumsuzlugun giderilmesi ve olay
orgiisiindeki akisin saglanmasi i¢in romanda birden fazla bakis acisina yer
verilmistir. Yazar anlaticinin yani sira Ekrem, Beyhan, Pinar gibi kahramanlar
anlatima dahil olmus, karsilikli konusmalarla olaylara hareket kazandirilmaya
calisilmistir. Romandaki bu kalabalik sahis kadrosunun olumlu yani ise kalabaliklar
icinde yalniz olan insanin durumunu anlatmak icin temayr destekleyen bir 6zellik

olmasidir.

Romanda her birey kendi acisin1 yine kendisi yasar. Romandaki hicbir
karakter, digeriyle duygu ve diisiincelerini paylasmaz ve sorunlarina birlikte ¢6ziim
bulmaya ¢alismaz. Ornegin, romanda yasanan bosanma olayi aile fertlerini derinden
sarsmigtir. Ekrem, Pmnar ve Beyhan bu olaydan olumsuz etkilenmislerdir. Fakat
hi¢biri, digerine bu konudan bahsetmez. Hepsi kendi hiizniinii i¢inde yasar. Yine
Salim Bey ogullarinin ve torunlarmin varligina ragmen evde tek basina yasar. Esini

kaybetmis olmanin iiziintiisiinden ve korkularindan kimseye s6z etmez.

Pervin de benzer 6zelliklere sahip bir karakterdir. Pervin esi Kadir’in imam
nikahli biriyle yasadigimi bildigi halde bosanmak icin bir ¢aba gostermez ve bu
konuda yakin arkadas1i Beyhan dahil kimseden yardim istemez. Aylin ve annesi de
Baha’nin cinsel sapkinliklarinin oldugunu bildikleri halde bunu engellemeye
calismaz, bu durum {izerine hi¢ konusmazlar, durumu normal karsilarlar. Romanda
benzer Ornekleri cogaltabilecegimiz pek c¢ok kahraman vardir. Bu kahramanlar
birbirine tutunmanin yolunu bulamamus, i¢inde yasadiklar1 sikintilar1 en yakinina

dahi anlatamamus iletisimsiz ve kaygili insanlardir.
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2.2.7.1. Baskisi

Yalnizliktan Devren Kiralik romani birbirinden farkli 6zelliklere sahip pek
¢ok insanin hayatindan kesitler sundugu i¢in ve yazar anlatici, kahramanlara esit
mesafeden bakmay1 tercih ettigi icin romanda olaylara etki eden birden fazla kisi
varmig gibi goriiniir. Bu durum romanda birden fazla baskahraman oldugunu
diistindiiriir. Fakat bagkahramanin, “eserdeki degisme siirecini yasayan, ilgi merkezi
olan ve yapiyt olusturan biitiin unsurlarin merkezi olan™ (Stevick, 1988, s. 173) kisi
oldugu diislintildiigiinde bagkisinin Beyhan oldugu belirginlesir. Ciinkii Beyhan
karakterinin esinden bosanmasi, olaylar1 baslatan ilk adim olmus ve bu olay,
romandaki diger biitliin karakterlerin yasamini etkilemistir. Bu baglamda Beyhan
vaka halkalarinin ilk dinamik adimini olusturmustur. Beyhan’la birlikte romanda
hem ruhsal anlamda hem de yasamindaki yogunlukla baskisi olarak diisiiniilebilecek
bir diger kahraman da Ekrem’dir. Romanda, Ekrem’in i¢inde bulundugu yalnizliga
ve bunalima daha ¢ok yer verilmesi ve romanin sonunda intihar etmesi, okurun
dikkatini Ekrem’in iizerinde yogunlagmistir. Bu gibi sebeplerle Ekrem karakteri,
baskahramanla karistirilabilecek Ozelliklere sahiptir. Fakat bagkisinin vaka
halkalarmin ilk dinamik adimimi olusturdugu ve yasayisiyla diger roman kisilerini
etkiledigi disiintildiigiinde Beyhan, tek basma bagkisi olmayr hak eden bir

karakterdir.

Bagkisi Beyhan, vakanin olusum sebebidir ve romanin baslangicindan
itibaren olaylara etki eden konumdadir. Romanda Beyhan’in fiziksel 6zelliklerine yer
verilmez fakat emekli 6gretmen oldugu ve bir arkadasiyla ¢ocuk yuvasi islettigi

bilgisi paylasilir.

Beyhan, romandaki 6nemli karakterlerin hemen hepsiyle bir sekilde bagi
olan bir kahramandir. Roman, Beyhan’in gordiigii riiya ile baslar. Beyhan’in riiyasi,
gelecekten haber veren konumda olup okura olumsuz bazi durumlarin yasanabilecegi
bilgisini sezdirmesi agisindan olduk¢a Onemlidir. Riiyada bosandigi esi Ekrem’in
balkondan diistliglinii géren Beyhan, biiyiik bir korkuyla uyanir elini gégsiine gotiiriir
ve gogsiinde bir sertlik hisseder. O anda ikinci bir olumsuzlugun yasanacag: bilgisi
de Beyhan’in davranislar1 araciligiyla okura aktarilir. Romanin basinda yasanan ve
sonrasinda yaganacak olaylarin temelinde Beyhan’in aldig1 kararlarin etkisi biiyiiktiir.

Bu nedenle Beyhan romanin merkez kisisidir.
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Beyhan’in doktora gitmesi ve kanser oldugunu Ogrenmesi diger roman
kisilerinin yasayisin1 da etkiler. Bu durumdan kimseye bahsetmez fakat kizini ve
oglunu kendinden uzaklastirmaya c¢alisir. Oglunun ayr1 eve ¢ikmasina ve kizinin da
kardesi Vildan’la Cinarcik’a gitmesine izin verir. Hem gordiigii riiyanin etkisi hem
de hastalig1 sebebiyle esini 6zleyen Beyhan, i¢inde bulundugu durumu eski esine
anlatip anlatmama noktasinda kararsizlik yasamakta ve bu durum beynini stirekli
mesgul etmektedir. I¢ c¢oziimleme tekniginin kullanildigi bu béliim okura sdyle

aktarilir:

“Sonra Ekrem’i aramay diisiindii. Arryordu da. Eli telefonda kaldl.
Ona ne soyleyecekti?
Gergegi soyleyecek miydi? (...)
Ne istiyor?
Ne mi istiyor?
Gitsin sarilsin Ekrem’e.
Bunu mu istiyor?
‘Ekrem ben hastayim...’ desin.
Ekrem bir sey demesin.
Bir sey demesin.
Saglarini sevsin..sevsin...” (S. 222-223)

Biiyiik bir yalnizlik ve ruhsal bir catisma yasayan Beyhan, O6liimiiniin

yaklastigin1 diisiinerek umutsuzluga kapilir:

“Kipirtisiz bir Beyhan.
Iki {i¢ aya kalmadan toparlanip gogecek bir Beyhan.
Bir daha duyulmayacak —olan- su esinti.. su kus sesi...” (s. 21)

Hem fiziksel hem de ruhsal bir ¢okiis yasayan Beyhan Ekrem’le evlendigi
ve dogum yaptig1 giinleri hatirlayarak gecmis giinlere 6zlem duyar. Bu boliimler

geriye doniis teknigiyle aktarilir:

“Kis.

Firat’in dogumu.

Salim Bey, karyolamn surda duruyor. Cicek getirmis gelinine. Aman bir heyecan!..
Elleri titriyor koca adamin, -o zaman ‘koca adam’ degil daha.”

Nezahat Hamim alyor ¢igekleri, hemen hemgireyi ariyor bir vazo ayarlasin diye.” (S.
262)

Beyhan’daki durgunlugu ve degisimi kiz kardesi Vildan, kizi Pmar ve
kaympederi Salim Bey fark etse de higbiri bu durumu Beyhan’a sormaz. Ciinkii
hepsinin kendi i¢inde yasadig1 bireysel sorunlar vardir. Beyhan, aile, akrabalik ya da
baska sebeplerle kendisine bagli olan bu insanlarin hayatin1 farkinda olmadan bir

sekilde etkilemektedir.
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Pinar, annesinin aldigi bosanma kararmi ve agabeyinin evden ayrilma
kararini bir tiirlii kabullenemez. Hem babasina hem de hep birlikte olduklari mutlu
giinlere 6zlem duyar. O da annesinin, hayatlarini etkileyen bu kararlarindan memnun
degildir fakat hislerini annesi dahil kimseye anlatamaz. Beyhan da kizinin iginde
bulundugu durumu roman boyunca fark edemez. Romandaki tiim karakterler belirgin

bir iletisimsizlik halindedir ve hayatin akisina miidahale etmez.

Annesinin tavirlar, oglu Firat’in evi terk etmesinde de 6nemli bir role
sahiptir. Firat, annesinin sorgulamalarindan sikilarak evden ayrilma karar1 alir.
Baslangicta Firat’in bu istegini kabul etmeyen Beyhan’in, kanser oldugunu
Ogrendikten sonra oglunun taginmasina izin vermesi, hatta bu konuda ona yardim
etmesi, ailede saskinliga yol agar. Ailenin i¢inde zaten var olan iletisimsizlik, Firat’in

evden ayrilmasiyla kopma noktasina gelir.

Beyhan’in aldig1 bosanma kararindan en fazla etkilenenlerden biri de kocasi
Ekrem’dir. Ekrem’in ortak oldugu bir sirketi vardir fakat bosandiktan bir siire sonra
isini kaybeder. Ekrem, yirmi alt1 yillik evliliklerinin birdenbire sonlanmasina anlam
veremez, karsisina ¢ikan her kadinda Beyhan’i arar ve onu unutamaz. Romanda
Beyhan’in aldigi bosanma kararmmin nedeni yiizeysel olarak geriye dontislerle
aktarilir. Ekrem, Beyhan’in bu kararina saygi duyar fakat Beyhan’in agiklamalari
Ekrem’i tatmin etmez. Bu kararn kendi iginde siirekli sorgular ve Beyhan’la

aralarinda gecen konugmay1 animsar:

“Evet, daha Beyhan’a toz kondurmus degil.

‘Ah, bu kadwmnlar...’ da demis degil.

Kendini savunmaya da kalkmis degil.

Civi ¢iviyi soksiin istemis de degil.

‘Ekrem, artik biz ayrilalim!’ demisti Beyhan.

‘Anlayamadim?..’

‘Ayrilmak istiyorum ben!’

‘Nigin?’

‘Ciinkii ben oyle istiyorum. Artik ozgiir olmak istiyorum...” (5. 108-109)

Ekrem, hem is arkadasi Giilsen hem de arkadasi Kadir’in araciligiyla
tanistigr Tugce tarafindan arzulanan bir erkektir. Bu yakinliklara cevap verip
Beyhan’1t unutmayi denese de bunu bir tiirlii basaramaz, Beyhan’i aklindan ve
kalbinden atamaz. Beyhan’in yoklugu Ekrem’i ¢ikmaza siiriikler. Kendisine ve
baskalarina yabancilasan Ekrem son giinlerini Giilsen’le gegirir. Ancak Giilsen’le
birlikte oldugunda bile Beyhan’1 unutamaz ve bu durum onu daha da yipratir. Ekrem,

icinde yasadig1 caresizligi ve yalmzlhigir daha fazla tagiyamaz yiiksek bir kayaliktan
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denize atlayarak hayatina son verir. Beyhan aldig1 kararlarin ¢evresindekileri bu
denli etkileyebilecegini hesap edememistir. Hem kendini hem de ¢evresindekileri

caresizlige ve karamsarliga siirtiklemistir.

Romanda, basta Beyhan olmak iizere pek ¢ok karakterde goriilen
iletisimsizlik ve yabancilasma, aileleri dagitarak insanlari yalnizlastirmistir. Bu
baglamda bosandiklar1 halde birbirinden vazgecemeyen Beyhan ve Ekrem de
sorunlariyla ilgili konusmay1 denemez ve birbirlerine yardime1 olmaya calismazlar.
Onlar da diger roman kisileri gibi dertleriyle ve yalnizliklariyla bas basa kalirlar.
Roman kisilerinin neredeyse tamaminda goriilen bu durum, romanin ana temasi olan
yalnizliga ve insan iligkilerindeki catismaya uygun olarak yansitilmistir. Bu
baglamda baskisi Beyhan, romandaki olaylar1 etkileyen konumuyla romanin

kurgusuna hizmet eden 6nemli bir karakterdir.

2.2.7.2. Norm karakterler

Romandaki karakterler, duygu ve diisiincelerini birbiriyle paylagmayan,
birbirine tutunamamis, cekingen ve iletisimsiz insanlardir. Bu nedenle bagkisi
Beyhan’in varolusunu diisiince ve tecriibeleriyle besleyen onun ruhsal diinyasindaki
acmazlar1 sagaltan bir kisi olmadigi icin inceleyebilecegimiz bir norm karakter
bulunmamaktadir. Bu durum, baskisinin umutsuzlugunu ve huzursuzlugunu artirmas,

travmatik siirecini hizlandirmistir.

2.2.7.3. Kart Karakterler

Roman kisileri arasindaki kopukluk ve iletisimsizlik, kart karakterin de
varligima imkan vermemistir. Romanda bagkisinin igsel yolculugunu, duygu ve
diistincelerini etkileyen herhangi bir kars1 gli¢ olmadig i¢in inceleyebilecegimiz bir

kart karakter de yoktur.

2.2.7.4. Fon Karakterler

Romanda fon karakter kadrosu olduk¢a genis olup bu kisilerin romanin olay
orgiisiine ivme kazandiracak bir yapida olmadigi sadece romanda verilmek istenen

mesajlar1 iletme gorevi iistlendigi goriilmektedir.
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Romanda fon karakter olarak yer alan kisiler; Salim Bey’in oglu Ziya,
Ziya’nin karis1 Hatice, ¢ocuklar Yildiz, Miijde, Sengiil, Erol, Ekrem’in is arkadaslar
olan Ece, Cahit, Aykut, Yeliz, Salih, Burcu, ¢ocuk yuvasinin temizlik¢isi Seher,
Aylin’in anneannesi Hayriye Hanim ve annesi Giizide, Hayriye Hanim’in bakicisi
Esma ve onun kiz kardesi Kiymet, Kadir’in alacaklist Riistem Aga, Zeynel Bey’in
gelini Aysenur ve oglu Cavit, Cavit’in ¢ocuklar1 Atacan, Ayca ve Savas, Pervin’in
babas1 Sevki Bey, Salim Bey’le evlenmek isteyen Sabire Hanim, Pinar’in arkadasi
Yasemin ve Gamze, Okan’1n arkadas1 Ayhan, lokanta ¢alisanlar Ilyas ve Sefik Usta,

Nimet’in arkadasi Sevil ve annesi Servet Hanim’dur.
2.2.8. Izleksel Kurgu

2.2.8.1. Yalmzhk-Iletisimsizlik

Romanin isminden de anlasildigi gibi, Yalnizliktan Devren Kiralik’ta
yalnizlik temasina genis yer verilmistir. Romandaki hemen biitiin kahramanlar hem
yalnizlik ¢ekmekte hem de baskalarina yalnizlik ¢ektirmektedir. Buradaki yalnizlik
sadece fiziksel bir yalnizlik degildir. Ayni zamanda iletisimsizlik ve yabancilagsmanin
verdigi bir yalnizliktir. Romanda aile, akraba ve is iliskileri gibi baglarla birbirini
tantyan insanlarin yogun oldugu bir ortamda cekilen bir yalmzlik vardir. Bu
yalnizlik, kalabaliklar i¢inde yalniz kalan, birbirine tutunamamis iletisimsiz
insanlarin yalmizligidir. Romanda yalmzhigi ve iletisimsizligi en yogun yasayan
karakterler; Beyhan, Ekrem, Orhan, Pmnar, Salim Bey, Pervin, Okan, Tugge ve
Nimet’tir.

Beyhan, esinden yakin zamanda bosanan, iki ¢ocuklu, emekli bir
ogretmendir. Bosanmadan once mutlu bir aile hayati oldugunu geri doniislerle
ogrendigimiz biri olarak Beyhan, i¢inde bulundugu yeni duruma alisamamuistir.
Bosanma kararmi kendisi almis fakat bu kararim onu bu denli yalmzliga
stiriikleyecegini diisiinememistir. Esine ve mutlu oldugu giinlere 6zlem duyar.
Kanser oldugunu da ogrendikten sonra yakin zamanda Olecegini diisiinerek
umutsuzluga kapilir. Romanda Beyhan tarafindan dile getirilen “Nasi/ olsa her seyin
zamanla sonu yok mu?” (S. 2) leitmotivi bir sarkiya gonderme yapilarak tekrarlanir.

Oglu Frrat’in evden ayrilmasi ve kizi Pmar’in da teyzesiyle Cinarcik’a gidecek
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olmasi, Beyhan’i daha da yalmzlastirir. Iginde bulundugu durumdan kimseye
bahsetmeyen Beyhan kabuguna g¢ekilerek 6liimiinii, cocuklarint ve Ekrem’i diisiiniir.
(s. 21) Ekrem’i unutmaya calisir fakat basarili olamaz. Iginde yasadig1 yalnizliktan,
pismanliktan ve 6zlemden hi¢ kimseye s6z etmeyen Beyhan’in etrafindaki insanlarla

yasadig iletisimsizlik yalnizligin1 daha da artirir.

Ekrem de bosanma kararmin yalmizlagtirdigi karakterlerdendir. Ekrem
bosandiktan sonra bir ev tutar ve tek basina yasamaya baslar. O da tipki1 Beyhan gibi
yeni hayatina alisamaz, hem Beyhan’a hem de ¢ocuklarina 6zlem duyar. Romanda
ben anlatici tek basina kaldigi evde yalniz gegirdigi geceleri unutmak isteyisini,

yasadig1 yalnizlig, sessizligi ve kendini avutma ¢abasini soyle anlatir:

“Ne vardi?

Yalnizlvk mi?,.

Oysa ben yalniz olmaya genglikten aliskinim yal..

Balkon kapisi agikti. Tiil perde arada bir kipirdiyor, gecenin serinligi i¢eriye doluyordu.
Sessizligi de...

Sessizligi iirkiitmekten titizlikle kacindim. Oksiirmekten bile korkar oldum. (...)

Cok kan kaybetmis gibi uzandim yataga.

Kalktigimda 1518in agik kalmis oldugunu gériince, ilk yaptigim is, geceyi unutmak
gerektigini diigtinmek oldu.” (s. 13)

Roman karakterlerinin pek c¢ogu gibi Ekrem de gecelerin sessizliginden
tirker. Evde tek basina ne yapacagini, nasil davranacagini, kendini nasil avutacagini
bir tiirlii bilemez. Sessizligin sesi onu korkuya ve endiseye sevk eder. Ekrem, kendi
tercithi olmayan bu bosanmayi1 kabullenemez ve yalmz kaldig1 gecelerde hep

Beyhan’1 diisiiniir. Beyhan’in yillar sonra boyle bir karar almasini da anlayamaz.

Ekrem, tek basina kaldig1 zamanlarda bilingaltinda yasanan cagrisimlar ve
catismalar1 birbirinden kopuk ve karmasik bir sekilde sunar. Ekrem’in bastirilmis
duygular bilin¢ akis1 ve i¢ diyalog tekniginin birlikte kullanimiyla ifade bulur. Bu
boliimde yazar tamamen metnin disina ¢ikarak okuru kahramanin bilingalt: ile bas

basa birakmig, romana psikolojik bir anlam katmaistir:

“Giilgen’in nikdha birlikte gitme onerisinin de yalnizca diiz bir anlami vardr sanki.
Gogsiinii de emdirtmemisti Giilsen. Tokat atar gibi de olmamisti Ekrem’in agzina
memesini dayamasi. Kor¢esme de bir sey mi diyordu? Hayiwr. Yok Efendim! Kim mi
Korgesme yanminda duruyordu? Mermerlesen mi kimdi? Bir yontu gibi mi duruyordu?
Cep telefonunu bile vermis gibi mi duruyordu? Diigiin sahibi gibi mi giyinmisti? Damat,
yavas yavas soyacakti Burcu'yu. Ilk kez mi ¢ir¢iplak olacakti Burcu? ‘Benimle
sevismeyi ne zaman diisiindiin?’ diye mi soracakti Giilsen? Baskalarmmin yaninda mi
soracakti? Baskalar: ne yapacakti? Kim daha c¢ok giilecekti? Damadin seyine kim
bakacakti, -ayagina! Biri ‘Tugge!’ mi dedi? Kim dedi? Kimdi Tugge? Kim kimin evini
ogrenmisti? Ev, ‘Beni 6grendi!’ demis miydi? Tugge’yi bilseydi ne yapardr Giilgen?
Gelir miydi? Bekletir miydi? Gelmez miydi?” (s. 105)
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Ekrem, kendi tercihi olmayan bu yalnizli§i yasamak istemez ve bu yikici
yalnizliktan kurtulmak icin ¢aba gosterir. Giilsen’in yakinligina da bu yiizden karsilik
verir. Onceleri Giilsen’in, i¢indeki bosluga ve yalmzliga ¢are olacagim diisiiniir fakat
Giilsen, ona Beyhan’t daha ¢ok hatirlatir. Ekrem, iginde bulundugu durumdan
kurtulmanin imkansizligin1 anlayarak umutsuzluga kapilir. O da tipki Beyhan gibi
icinde yasadigi bunalimdan ve bogucu yalnizligindan kimseye bahsetmez. Sonunda
icinde bulundugu caresizlikten ancak oliimle kurtulabilecegini diisiinerek intihar
eder. “Intihara yonelen insanin cevresi icindeki nesnel konumu kendisi icin 6ylesine
dayamilmaz bir durum almistir ki hi¢bir seyin kendisini yasama baglayamadig

yargisina varw.” (Durkheim, 2013, s.22)

Beyhan’in aldig1 bosanma karari, kizi1 Pinar’1 da yalnizlastirir. Babasi, ayr1
eve ciktiktan sonra Piar’in karne giinlinii unutmus ve onu arayip tebrik etmemistir.
Bu durum, Pimnar’1 ¢ok iizer ve hicbir seyin eskisi gibi olmayacagini diisiinerek
umutsuzluga kapilir. Biitiin yasananlarin {lizerine agabeyi Firat da evden ayrilmak
isteyince derin bir yalnizliga kapilan Pinar, yasadigi yalnizligi arkadasi Aylin’le
paylagmak isterken Aylin’in babasi Baha tarafindan tacize ugrar ve yine ayni giin,
hoslandig1 kisinin en yakin arkadasi Aylin’le birlikte oldugunu 6grenir. Yasadigi bu
olumsuzluklar insanlara karsi giivenini yitirmesine ve insanlardan uzaklagmasina
neden olur. Yasadiklarindan ve yalnizligindan uzaklasmak i¢in teyzesiyle Cinarcik’a
gitme karar1 alan Pinar, tipki anne ve babasi gibi ge¢misteki gilizel giinlere 6zlem
duyar. (s. 33) Aslinda Pmar, babasinin da kendisi gibi yalniz oldugunu bilir ve
Cinarcik’a gitmeden 6nce babasina hediye etmek i¢in tlizerinde “Yalnizliktan Devren
Kiralik” yazan bir tisort alir. (S. 260) Fakat bu tigortii hicbir zaman babasina

veremeyecektir.

Ekrem’in babasi Salim Bey ise esinin 6liimiinden sonra yalniz yasayan ileri
yash bir kahraman olarak romandaki yerini alir. Esinin 6liimiinden sonra kendi
kabuguna ¢ekilen Salim Bey, esini ve esinin yliriirken terliklerinden ¢ikan sesi bile
ozler. Esi 6ldiikten sonra gecelerden korkmaya baslar ve kolay kolay uyuyamaz. O
da yalmzlik ceken diger karakterler gibi igindeki korkulart ve huzursuzlugu

kimselere anlatamadigi i¢in bu sikintisini1 kendi kendine konusarak atlatmaya ¢aligir:
“Iste gecenin yarisi artik ¢ikip geldiginde, televizyonu kapatmis ve o korku da Salim

Bey'in yiiregindeki kosesine geg¢misti yine. Yatmaya korkuyordu Salim Bey. Ciinkii
biliyordu basina gelecegi. Oyle yatiyor.. boyle yatiyor.. olmuyordu.
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Hah bu iyi.. hadi, uyu... Diiginme Salim Evladim, diigimme!.. Koyunlar: say!.. Ilacin
aldwm mi, -aldwn, uyu be Salim Eviat!..” (S. 4)

Salim Bey, oglu Ekrem’i ve gelini Beyhan’t ¢ok sever ama onlarin
yardimmi da istemez. Salim Bey’de, diger karakterlerden farkli olarak yalnizlig
kabullenme durumu vardir. O, yakinlarinin verdigi, yeniden evlenme veya bir hayvan

sahiplenme gibi tavsiyeleri reddederek yalniz yasamaya devam eder.

Romanda yalnizlig1 derinden duyumsayan bir baska karakter de Orhan’dir.
Beyhan’in kiz kardesiyle evli olan Orhan, tek evladi olan oglu Osman’t trafik
kazasinda kaybetmistir. Yillarca ogluna arabayla ¢arpip kacan kisiyi aramig ama
bulamamistir. Orhan, oglunu kaybetmenin verdigi aciyla yasamaya calisan, esi
tarafindan delirmedigine siikredilen bir karakter olarak tanitilir. Oglunu kaybetmenin
verdigi yalnizlig1 i¢kiyle dost olarak gidermeye g¢alisan Orhan’in durumu, Pinar’in

agzindan soyle anlatilir:

“Tek ¢ocuklart Osman’in oOliimii iizerine, Vildan Teyze yeni bir ¢ocuk sahibi oldu:
Kocast. Orhan Enigte, o giinden beri araliksiz her gece igiyor. En ¢ok da sabahlart ona
pek agwr geliyor oglunun oliimii. Evet, oldiiriiliisii!.. Hele, katilin bulunmayisi.” (. 33)

Beyhan’in arkadasi Pervin de kendini ¢ok yalniz ve ¢aresiz hisseden basgka
bir karakterdir. Amca ¢ocugu olan Kadir’le evli olan ama ayr1 yasayan Pervin’in,
Okan isminde fiziksel engelli bir oglu vardir. Oglunun dis goriiniisiinden otiirii
insanlarin bakislarindan ve davranislarindan rahatsiz olan Pervin, kendini toplumdan
soyutlar ve derin bir yalnizlik yasar. Bu yalnizligin bir diger sebebi de esi Kadir’in
kendisiyle bosanmadan bir bagka kadinla imam nikahli olarak yasamasidir. Sadece
pazar giinleri oglu Okan’la goriismek icin eve ugrayan Kadir, Pervin’in kadinlik
onurunu altiist etmistir. Oglunu ¢ok seven ve kendini tamamen ogluna adayan
Pervin, baz1 zamanlar, gencliginin ve giizelliginin kayboldugunu diisiinerek ruhsal

catigmalar yasar. (S. 208)

Pervin’in oglu Okan da kendi i¢inde derin bir yalnizliga mahkumdur. Okan,
bedensel engelli bir bireydir ve insanlarin ona aciyarak bakmasindan rahatsizlik
duymaktadir. Bu nedenle disar1 ¢ikmak istemez, insanlardan kacgarak kendi
yalmzligina sigmir. Toplum tarafindan zorunlu yalnizliga terk edilen Okan, babasinin
arkadag1 olan Tugge’nin, kendisine yaklasmasint da acima duygusu olarak yorumlar.

Fakat Tugce’nin Okan’a gercekten ilgi duymasi ve onunla birlikte olma istegi

70



kendisine olan glivenini artirmistir. Okan, yasadigi duygu yogunlugunu kaleme

dokmeye karar vermis ve yazarliga ilk adimin1 atmigtir:

“Sokaklardan nasil gegilir bilmezdim. Yiiriimeyi bilmezdim. Kosmayi hi¢... Bir kiz
seveyim, adi ‘Pinar’ olsun demezdim. Severken bir sey olur, bilmezdim. ‘Benim
ayaklarim niye béyle anne?’ Sormazdim. Soramazdim. Icten demirli potinler giydigim
giinler...

Beni unutun!

Adi, Tugge ydi.

Sarigindi. Inceydi.

Disarida yagmur yagryordu.

Bana ‘Sakat!” demedi.

Beni sevdi.

Bilirdim mutsuzlugu. Kendini mutlu sanmalari da... Yanilmalari, yine yanilmalari da...
Derdine dert katmalari. Mutsuzluguna bakip, daha da mutsuz olmalari, bilirdim.
Dertlerim... Simdi gelin!” (S. 247)

Okan, Tugge’nin verdigi gilivenle, i¢cinde yasadigi yalmizliga care olarak
yazar olmaya karar vermistir. Bu baglamda Okan karakterini Necati Tosuner’le
0zdeslestirmek miimkiindiir ¢iinkii Okan da engelli bir bireydir ve o da tipki Necati
Tosuner gibi yazar olmaya karar verir. Okan, toplum tarafindan dislanmis bir
karakter olarak yalnizligin1 yazarak hafifletmeye ve bu yolla kendini yeniden var
etmeye calisir. Bu nedenle onun yalnizligi, romandaki diger karakterlerden farkli

olarak yapici bir yalnizliga dontigmiistiir.

Romanda varolugsal sorunlar yasayan bir diger yalmiz karakter ise
Tugge’dir. Geng ve giizel olan Tugge, erkekler tarafindan arzulanan bir kadindir.
Once Ekrem’den ve Kadir’den hoslanir fakat Okan’la birlikte olur. Romanin sonuna
dogru da Firat’la tanisir. Tugce, mahremini erkeklere ¢ok kolay acan, romanda hafif
kadin goriintlisii sergileyen oOzelliklere sahiptir. Zaman zaman adini, kimligini,
hayattaki yerini sorgulayan Tugce, amagsizca yasar. Tugge’yi erkeklere yaklastiran
da icinde bulundugu catisma ve yalmzhigidir. O etrafa baktiginda her seyi ¢irkin,
bogucu ve gri bulur. Ona goére yalmzligin rengi de gridir. Eserlerinde tiirler arasi
gecirgenlige izin veren yazarin, siir formunda keleme aldigr ifadelerde yalmizligin

tarifi soyle yapilir:

“Bir yalnizltk duygusu.

Duyulan. Segilen. Korunan. Ayri tutulan.
Gozetilen. Oksanan. Sevilen. Kinlenen.
Bagislanan. Hayran olunan. Tapilan.
Tapimak zorunda kalinan.

Yiiceltilen. Nefret edilen. Terk edilen..
Kacilan. Saklanilan. Yoksanan. Unutulan.
Unutulmaz olan.

Ozlenen. Kosulan. Kavusulan.
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Stmsiki kucaklanan.

Seving, cosku, mutsuzluk, act duyulan.
Duyulan. Segilen...

Bir yalnizlik. Gri.” (s. 158-159)

Kadir’in imam nikahli esi Nimet de kendisini tamamen hayatin akisina
birakmis mutsuz ve yalniz bir kadindir. Kadir’le tezgahtarlik yaparken tanigmis ve
birlikte yasamaya baslamiglardir. Evliliginin ilk donemlerinde ¢ok mutlu olan Nimet,
sonralart Kadir’in c¢apkinliklart sonucu eve ugramamasi ve Kadir’e bir c¢ocuk
verememis olmanin iiziintlisiyle kendini yetersiz bir kadin olarak goriir, kendine olan
giivenini kaybeder. Aglamaya bile yiizii olmadigimi diisiinerek aglamaktan bile
vazgecer. Giinlerini, televizyon karsisinda bir seyler yiyerek ve Kadir’i bekleyerek
gecirir. Hayata dair her seyden vazgecerek kendi yalnizligina siginan Nimet,
kendiyle ilgilenmeyi birakir, ¢cok kilo alir, gencligini ve nesesini de yitirir. Kadir’in
eve eskisi gibi ugramamasi ve Nimet’le ilgilenmemesi Kadir’den baska kimsesi
olmayan Nimet’i daha da yalnizlastirir ve arada bir eve ugrayan Kadir’e “Bu Nimet
de yalniz kalmis..." desen. Yalniz birakmasan... Hi¢ birakmasan!..” diyerek yalvarir.

(s. 128)

Necati Tosuner, pek g¢ok eserinde oldugu gibi bu romaninda da siradan
insan1 anlatmistir. Romandaki yalmizlik temasi biitiin bireylere yayilmistir.
Romandaki karakterler, duygu ve diisiincelerini, i¢lerinde yasadiklari caresizligi ve
yalnmizlig1 birbiriyle paylasamayan, ¢ekingen, sevgiye muhtag ve kirilgan insanlardir.
Roman kisileri, kendi i¢inde ¢atisma yasarken birbirleriyle ilgili herhangi bir sorun
yasamazlar. Birbirleri hakkinda ko&tii diistinmez, kotii soz sOylemez, arkadan
konusmazlar. Aksine sevmek ve sevilmek ister, sevdiklerine 6zlem duyar, onlari
kaybetmenin ve onlara kavusamamanin verdigi yalmzlhigr yasarlar. Bazen bu
sevgilerinden ve Ozlemlerinden bahsetmek ister ama her seferinde vazgecerek
suskunluga goémdiliirler. Bu duyguyu yogun yasayan karakterlerden biri olan
Ekrem’in suskunlukla ilgili yaptig: tarif, biitiin roman kisilerinin i¢inde bulundugu

suskunlugun ve iletisimsizligin tarifi gibidir:

“Suskunluk, zorunlu bir suskunluga déniismiis sanki. Istenilmeyen bir icten hesaphlik
icermesinden kaygilanmayr da barindiran, kendini dinliyor olmanin hemen yakinindan
kiwvriliveren ama ondan pek de uzaklagmayan, dogru ya da yanls.. nasu adlandirilacak
olursa olsun, sanki beklenilen ve korunmasi igin gereken 6zenin de titizlikle gosterildigi,
ve.. onun varliginin sorumlulugunu da karsisindakine birakan ve sonra da benimsenen..
adr “suskunluk” olan, suskuniluk...” (5.108)
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2.2.8.2. Bedensel Engelin Bireylerin I¢ Diinyasina Etkisi

Necati Tosuner’in hemen her Oykiisiinde ve romaninda yasamiyla Ortiisen
unsurlara rastlamak miimkiindiir. Eserlerinde kendisi gibi bedensel engelli olan
bireyler dikkat c¢eker. Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda da Necati Tosuner’le
benzer ozellikler gosteren bir birey olarak Okan karakteri dikkat ¢ekicidir. Okan da
tipk1 Necati Tosuner gibi, toplum tarafindan dislanarak zorunlu yalnizliga itilmis ve
bu yalnmizliktan, yasadiklarini yazarak kurtulma yolunu se¢mis bir karakterdir. Okan,
Ernest Hemingway’in hayatindan ve eserlerinden etkilenir. Hemingway’e dykiinerek
onun gibi iyi bir yazar olmak ister ve bu istegini annesine, babasina ve Pinar’a
anlatir. Romanda Hemingway’in yasamiyla ve kendini oOldiirmesiyle 1ilgili
hatirlatmalar yapan Okan’in yorumlari, i¢ monolog ve metinlerarasilik teknigi

kullanilarak aktarilmis yazara ve eserlerine gonderme yapilmistir:

“Bir Hemingway olmak i¢in sakal birakmanin yetmeyecegini de biliyor. Bir
képek ve bir av tiifegi edinmenin de ozentiden bagka bir anlami olmayacak. Yok, bunlari
kiigiimsiiyor degil. Seven.. sevilen bir kopek de ¢ok onemli. Gel dersin gelir, git dersin
gitmez. Tiifege gerek yok. Uyku ilact en iyisi. Kan ¢ikmadan! Uyku ilaciyla kendini
oldiiren bir Hemingway de giiliing olurdu. Kendine giildiiren bir Hemingway
diistiniilebilir mi?.. Siinepe bir Hemingway olur. Evet, yazik olur.” (5. 182)

Okan, insanlarin kendisine olan alaysi ya da actyan bakislarindan yoruldugu
icin zamanmnin biiyiik kismin1 odasinda gegiren geng bir bireydir. Okan kalabaliklari
sevmez, bayramlarda akrabalarindan kagmak igin sinemalara siginir. (S. 185) Roman
boyunca annesi, sadece pazar giinleri goriistiigii babasi, aile dostlarinin kizi Pinar ve
bir geceligine goriistiigii Tugce disinda kimseyle iletisim kurmaz. Okan’in bedensel
engelinin, c¢ocuklugundan beri hayatinda ve i¢ diinyasinda yarattig1 sorunlar,

romanda su sozlerle aktarilir:

“Bacaklarindan nefret etmisti. Kisa pantolon giymez olmustu. Otururken iyiydi. Kalkip
yiiriimekten nefret eder olmustu. Kosmaz olmustu. Sarsak adimlarima bakilmasindan
korkar olmugstu. Kizlara bakarken yakalanmaktan korkar olmustu. ‘Saglam kafa saglam
viicutta bulunur’ soziinden de nefret ediyordu. Nefret eder biri olmaktan.. nefret
ettiginin bilinmesinden korkar olmustu. Bacag ezilmig bir kopek gibi viyaklamiyordu,
ni¢in aciniliyordu?” (s. 183)

Romanda insanlarin aciyan ve tiksinen bakislarina, alayci sdzlerine ragmen
iyi niyetli biri olarak yansitilan Okan Karakteri “Insanlara diisman olmaya hak

kazanmisken duygulu bir ¢ocuk oldu Okan” (S. 24) seklinde tanitilmustir.
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Okan, babasinin arkadasi olan Tugge ile bir gecelik iligki yasamis ve bu
iligki, ilk defa bir kadin tarafindan tercih edilmenin verdigi mutlulukla Okan’a umut

olmus ve yazarliga adim atmasina sebep olmustur. (S. 147)

Necati Tosuner, insanlarin engelli bireylere bakis agisin1  bizzat
deneyimlemis bir yazar olarak romanlarinda engelli birey ve toplum arasindaki
catismay1 gercekei bir bakis acisiyla yansitmaya ¢alismistir. Toplumun engelli bireye
olan yaklagimi sadece Okan’in degil annesinin de i¢ diinyasinda tahribata neden
olmaktadir. Insanlarin Okan’a yaklasirken sanki bulasic1 bir hastalign varmis gibi
tiksinerek bakmasi, “Hadi askerlikten de ywrttin” (S. 92) gibi ifadelerle alay etmesi,
Okan’in annesi Pervin tarafindan oOfke ve nefret gibi duygu durumlarinin
yasanmasina neden olmustur. Toplumun engelli bireye yaklasimi, tipki Okan gibi
annesi Pervin’i de insanlardan uzaklagtirmistir. Pervin; Seher, Beyhan ve yakin
zamanda tanistigt Serdar disinda kimseyle goriismez ve insanlari, birer canavar
olarak goriir. Pervin, esi Kadir’in ikinci bir ¢ocuk sahibi olma istegini “Bir sakat
¢ocuk daha peydahlayyp o canavarlarin  oniine atmak” (S. 102) olarak
degerlendirdigi igin esinin bu istegine karsi ¢ikar. Kadir ise Pervin’in bu diisiincesini
onaylamaz ve bagka bir kadinla ayr1 bir evde yasamaya baglar. Boylece engelli bir
cocuga sahip olmanin c¢iftler arasinda da bazi sorunlara sebep oldugu diisiincesi
romanda hissettirilir. Pervin, hem topluma hem de esi Kadir’e karsi caresizdir.
Romanda Pervin’i anlayan ve ona hak veren iki kisi, evin temizligini yapan Seher ve
yuvaya ortak olan arkadasi Beyhan’dir. Beyhan, Pervin’le tanistig1 giinden itibaren

Okan’1 ¢ok sevmis ve insanlarin Okan’a olan yaklasimina kars1 Pervin’i uyarmistir:

“Bakin, size bir sey soyleyim de, bana kizmaywn, Pervin Hanim. Sizin isiniz hi¢ kolay
degil! Cok giiclii olmalisiniz. Insan denilen -belki siz bilmezsiniz- bir canavardir. Siz
giiclii olmazsaniz, bu ¢ocugu pargalar canavarlar.” (. 163)

Esi tarafindan bile anlasilmayan, kendi derdiyle kalabaliklar iginde
yapayalniz kalan Pervin, Beyhan’in kendisini anlayan bu insancil ve gerc¢ekei
tavrindan ¢ok memnun kalmis, Beyhan’la olan dostluklar1 ve ortakliklar1 bu olaydan

sonra baslamistir.

Pervin, hayatin1 oglu Okan’a adamis, oglunu ¢ok seven bir anne olarak ne
kadar giiclii durmaya caligsa da insanlarin oglu Okan’a ve kendisine karsi acimasiz

tavirlarindan zaman zaman yorulmakta ve topluma kars1 nefret ve 6fke duymaktadir:
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“Erkek ¢ocuk annelerinden nefret ediyordu Pervin. Kiz ¢ocuk annelerinden daha az
nefret ediyor, gelecekte onlardan daha ¢ok nefret etmeye hazirliyordu kendini.
Oglundaki sakathgin bulasacagindan korkana bile rastladigi olurdu. Okan yaninda
yokken bile, bir ¢cocuk goriince tedirginlige diiserdi. Alay edilme korkusuna kapilirdu.
Swtan babalart tekmelemek.. kihkihleyen annelerin sagini yolmak igin can atardi.” (S.
101)

Necati Tosuner’in eserlerinde siklikla karsilastigimiz engelli bireyin i¢
diinyas1 temi, Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda da yer bulmustur. Romanda,
insanlarin Okan’a olan incitici ve acimasiz yaklagimi engelli birey-toplum c¢atigsmasi
olarak dikkat ¢eker. Fiziksel anlamda toplumun genelinden farkli olma durumu ve bu
farkliliga kars1 insanlarin tutumu engelli bireyi ve sevdiklerini zorunlu bir yalnizliga,

ofkeye ve isyana iter.

2.2.8.3. Oliim

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda Oliim temast yogun olarak
islenmistir. Romanda, 6liim acisini1 derinden duyumsayan ve bizzat yasayan pek ¢ok
karakter vardir. Beyhan, Salim Bey, Vildan-Orhan ¢ifti, Giilsen, Ekrem Bey,
Aylin’in anneannesi Hayriye Hanim gibi kisiler, oliimle ilgili yasantis1 olan roman

kisileri olarak karsimiza ¢ikar.

Esinden bosandiktan kisa bir siire sonra kanser oldugunu 6grenen Beyhan,
Oliimiin kendisine ¢ok yakin oldugunu diistinerek umutsuzluga kapilir. Eski esi
Ekrem’e ve yasanmus giizel giinlere 6zlem duyar. Oliimiinden sonra ¢ocuklarmin ne
yapacagini ve bu ayriliga nasil dayanacaklarini diisiinerek kahrolur. Beyhan’in 6liim

diistincesi romanda su ifadelerle yer bulur:

“Kipirtisiz bir Beyhan. Iki ii¢ aya kadar kalmadan toparlanp gidecek bir Beyhan. Bir
daha duyulmayacak -olan- su esinti.. su kus sesi...

Ah, Pinar! Ah, Firat!

Evet.

Ah Ekrem!” (s. 21)

Esini yakin zamanda kaybeden Salim Bey ise siranin kendisine geldigini
diisiinerek hem yalnizliktan hem 6liimden korkar. Esine, esinin kisisel esyalarina bile
0zlem duyar. Giinlerini 6liimiin hayirlisini istemekle geciren Salim Bey icin geceler
ve gecelerin sessizligi kaygi verici ve korkutucudur. Bu nedenle gilindiizleri sever ve

zamaninin ¢ogunu dis ¢evreyle baglanti saglayan balkonda gegirir.

75



Aylin’in anneannesi Hayriye Hanim da tipki Salim Bey gibi esini kaybetmis
ve esinin Olimiinden sonra felgli olarak, hayattan elini etegini ¢ekmis Olimi
bekleyen bir karakter olarak “Hayriye Hanim, yasam denilen o biiyiik sofradan su
kiictik dilimi almis ve bir koseye—kendi késesine- ¢ekilmis olmaktan mutludur. (S. 46)

ifadeleriyle tanitilir.

Tek ogullar1 olan Osman’1 kiigiik yasta trafik kazasinda kaybeden Vildan ve
Orhan c¢ifti de 6liim acistyla imtihan olurlar. Osman’in erken gelen Oliimiine ve
katilinin bulunamayisina isyan eden Orhan, hayatini icki igerek, aglayarak ve ileri
yasina ragmen hayatta olan insanlara tahammiil edemeyerek gegirir. Oliim olgusu,

Orhan’in duygu diinyasini derinden sarsar, onu hayattan koparir ve yalnizlastirir.

Kiigiik yasta ailesini kaybeden Giilsen ise kimsesiz kalmanin verdigi aciyla
Ekrem’e siginir. Giilsen {i¢ yasindayken anne ve babasini trafik kazasinda kaybeder
ve kendisinden bes yas biiyiik agabeyi Ergun’la yasamaya baslar. Fakat Ergun, karisi
Aysun’un kendisini en yakin arkadasiyla aldatmasina dayanamayarak intihar eder.
Trafik kazasi siisti verilen agabeyinin oliimiiyle tek basina kalan Giilsen, kendisini
yalniz biraktig1 i¢in agabeyine kizarak Olime isyan eder. (s. 152). Giilsen, kiigiik
yastan itibaren 6liimiin verdigi aciyr en sevdiklerini kaybederek deneyimlemis bir

karakterdir.

Giilsen, i¢indeki yalmzligi Ekrem’le gidermeye calisir ve bas basa kalmak
icin onu agabeyinden kalan eve gotiiriir. Ekrem, evin her kdsesini ayrintilariyla
inceler ve intihar eden birinin ruh halini evin her kosesinde hisseder. Bu durum
Ekrem’in duygusalligini daha da artirir. Giilsen Ekrem’in yalnizligimi ve garesizligini
unutturmaya calisirken ruhsal ¢okiisiinii artirmis, zaten kafasi karisik olan Ekrem’i
intihar fikrine daha da yaklastirmistir. Sonunda Ekrem, ugurumdan denize atlayarak
hayatina son vermistir. Romanda yogun olarak islenen 6liim temi Ekrem’de, diger
roman kisilerinden farkli olarak bir kagis ve kurtulus olarak dikkat ¢eker. Ekrem,
oldiikten sonra sevdiklerinin ¢ok {liziilecegini ve Oliime giderken yasayacagi aciyi

bildigi halde yasadig1 sikintilardan 6liime kagarak kurtulur:

“Sarpkaya.

Asagida uzanan deniz.

Solda deniz feneri. Daha uzakta Kumlu. Denize giren insanlar olmali orada, -
secilemeyen. Segilemeyen baliklar gibi...

Hig¢ kimse!

‘Bu da yapilir mi?..” diyen bir Salim Bey yiizii.

Biliyor baliklarin kendisini nasil da bekledigini, -Ekrem.
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Yiiziinii, yanaklarini ellerini yiyeceklerini.

‘Cocuklarin’ balik yemez olacagini da biliyor.

Deniz goriince yiiziinii ¢eviren bir Beyhan, -olacak.

Yakasini diizeltiyor.. ceplerini yokluyor ...

Bacaklaryla yaylanip uguyor bosluga.

Kollari.. bacaklart oyle yanlara acik, bir gélge gibi.. tam yiizeyine vuruyor denizin.
Betona diigmiis gibi bir ses ¢ikiyor. Tok bir ses!

Hepsi bu.

Suntadan oyulmus bir dekor gibi. Isi biten bir dekor...” (s. 275)

Oliim, her birey igin trajik bir hayat gergegidir. Oliimii tercih eden ya da
Oliimiin yaklastigin1 diisiinen insan, yasaminda birtakim degisiklikler yapma yoluna
gider. Genelde bu degisim, hayata ve sevdiklerine daha fazla baglanma ve onlarla
daha cok vakit ge¢irme seklinde goriilirken Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda
tam tersi olarak bu durum, yakinlarindan uzaklagma ve iletisimsizlik olarak dikkat
ceker. Roman kisileri birbirinden uzaklasarak kendi diinyalarma ¢ekilirler,

sorunlarini kendi iginde yasamay tercih ederler.

2.2.8.4. Ozlem

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda 6zlem, “ge¢cmise duyulan 6zlem”
olarak karsimiza ¢ikar. Beyhan, Ekrem, Pinar, Salim Bey, Vildan-Orhan ¢ifti, Giilsen
gibi karakterler icinde bulunduklar1 zamana ayak uyduramaz ve gegmiste yasanilan
giizel gilinlerin hayaliyle yasarlar. Roman, Beyhan ve Ekrem’in bogsanma hadisesiyle
basladig1 icin bosanmadan Once yasananlari, geriye doniislerle ve karakterlerin

anilariyla dgreniriz.

Romanda, ayrilik kararini alan Beyhan oldugu halde beklenilenin aksine
mutsuzdur. Bosandiktan hemen sonra baglayan bu mutsuzluk, Beyhan’in riiyalarina
bile sirayet eder. Beyhan riiyasinda Ekrem’i goriir ve korkarak uyanir. Uyandiktan
sonra birlikte yasadigi gilizel giinleri ve Ekrem’in ona sOyledigi giizel sozleri
tekrarlar. Romanin daha ilk sayfasinda hissedilen bu 6zlem, roman boyunca devam

eder.

Beyhan kansere yakalandigin1 6grendikten sonra ge¢cmisteki mutlu giinleri
daha ¢ok animsamaya ve Ozlemeye baslar. Ekrem’le evlendikleri giinii, ¢ocuklar
Pmar ve Firat’in dogum anini, evliliklerinin ilk zamanlarinda yasadiklar1 evi,
kayinvalidesi Nezahat Hanim’1 ve kayinpederi Salim Bey’i diislinerek uzaklara dalar.

Beyhan i¢inde yasadigi zamanmi unutmus gibidir ve hayallerle yasar. Kendisini
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muayene eden doktorun sakallarini bile Ekrem’in sakallarina benzetir. Beyhan’in
eski esi Ekrem icin de durum c¢ok farkli degildir. O da tipki Beyhan gibi sik sik
gecmise yonelir. Beyhan’la ve ¢ocuklariyla yasadigi giizel giinleri animsar. Tanistigi
kadinlarda hep Beyhan’i arar. Bosandiktan sonra isinden de ayrilan Ekrem igin
hayatin1 dolduran ve anlamli kilan sadece hatiralaridir ve o da tipki Beyhan gibi

anilara siginir.

Beyhan ve Ekrem c¢iftinin kizlar1 Pinar da anne ve babasmin ayrilmasini
anlamsiz bulur ve agabeyi Firat’a anne ve babasinin barisma ihtimalinin olup
olmadigini sorarak bir umut 15181 arar. Eskisi gibi mutlu ve birlikte olduklar giizel
zamanlarin hayalini kurar. Romanda, Pinar’1n ailesiyle ilgili animsadiklari, aralarinda
gecen esprilere kadar sayfalarca anlatilmistir. (S. 33, 84-87) Pmar da birbirine ve
gecmise 0zlem duyan diger roman kisileri gibi icinde bulundugu durumu degistirmek
icin ¢aba sarf etmez. Sadece ailesinin dagilmasia kendi i¢inde isyan eder, hicbir

seyin eskisi gibi olamayacagini diisiiniir ve gegmis giinlere 6zlem duyar.

Romanda kiiciik yasta anne ve babasini kaybeden Giilsen, bir zaman sonra
agabeyini de kaybedince ona ve onunla yasadigi zamanlara 6zlem duyar. Agabeyinin
intihar ederek kendisini bir basma birakmasini kabullenemez. Ozlemini ve isyanini

su ifadelerle dile getirir:

“Agabeyim bana is bwrakmazdi. Ciinkii o benden bes yas biiyiikti. Kiiciikken ¢ok
onemlidir bes yas fark... Sonra, ben yetigkin olduktan sonra da iizerime titrerdi benim.
Evet. Biraz aglamak istiyorum. Ciinkii onu 6zliiyorum. ‘Deger miydi?..’ diye kiziyorum
hep. Deger miydi?..” (s. 152)

Romanda, esini kaybeden Salim Bey, kiiciik yasta ogullarimi kaybeden
Vildan ve Orhan ¢ifti de gecmiste yasadiklari mutlu giinlere 6zlem duyar. Fakat ortak
dertleri ve benzer 6zlemleri olan bu insanlar birbirlerine ¢are olmaya caligsmazlar.

Herkes kendi 6zlemini ve ¢aresizligini kendi i¢inde yasar.
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2.3. BANA SEN SOYLE ROMANINDA YAPI VE iZLEK

2.3.1. Romanin Kimligi

Bana Sen Séyle, Necati Tosuner’in liglincli romanidir. Eserin ilk baskisi
Dogan Kitabevi tarafindan 2002 yilinda basilmistir. 2005 yilinda Neden Kitabevi
romanin ikinci baskisii ¢ikarir. Toplamda {i¢ defa basilan eserin bizim de
calismamizda esas aldigimiz iigiincii baskisi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari

tarafindan 467 sayfa olarak yayimlanmustir.

Bana Sen Séyle, yazarin ikinci romant olan Yalnmizliktan Devren Kiralik
romaninin kaldig1 yerden devam eden bir yapida oldugu i¢in, devam romani 6zelligi
tasir. Bu baglamda Yalnizliktan Devren Kiralik, Bana Sen Soyle romaninin bir geriye
dontisii  durumundadir. Bu sebeple romanlari birbirinden bagimsiz olarak
okudugumuzda olaylarin birbirini takip etmesi ve geriye doniis olarak aktarilmasi

herhangi bir kopuklugun hissedilmemesine olanak tanimaigtir.

Bana Sen Soyle, yap1 ve igerik olarak Yalnizliktan Devren Kiralik romaniyla
benzer ozelliklere sahiptir ve tipki Yalmizliktan Devren Kiralik’ta oldugu gibi

kalabaliklar i¢inde yalniz ve ¢aresiz kalmis insanlarin ¢atigsmasini ele alir.

2.3.2. Isim I¢erik Tliskisi

Yalnizliktan Devren Kiralitk romani, kalabaliklar i¢inde derin bir yalmzlik
ceken iletisimsiz insanlarin romanidir. Bana Sen Séyle romani da Yalnizliktan
Devren Kiralik’in devami niteliginde oldugu icin benzer temalar iizerine kurulmus
bir romandir. Bana Sen Soyle romanindaki bireyler de tipki Yalnizliktan Devren
Kiralik romaninda oldugu gibi yalnizlik ve 6zlem ¢eker fakat Yalnizliktan Devren
Kiralik’tan farkli olarak bu romanda, artik sikintilarini birbiriyle paylasan,
yasadiklar1 karsisinda tepki veren insanlar vardir. Ciinkii 6lim gibi hayatin
kaginilmaz gercegi de romanda yogun bir sekilde duyumsanmaktadir. Oliim olgusu,
sevdiklerini kaybeden insanlarin birbirine kars1 daha 6zverili olmasma ve deger
vermesine olanak taniyarak yasanan iletisimsizlige ve acilara bir son vermek
amaciyla insanlar1 birbirine yaklastirmistir. Romanda Pmar karakterinin agzindan

dokiilen “Bana Sen Soyle” (s. 456) ifadeleri, romana isim olarak se¢ilmis insanlarin
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hayata tutunmasini saglayacak giizel seyler duyma ve giizel giinler gorme ihtiyacinin

bir agilim1 olarak kullanilmistir.

2.3.3. Olay Orgisii

Roman, Necati Tosuner’in diger romanlarinda oldugu gibi say1 birimleriyle
ayrilmis ii¢ ana boliimden olusur. Bu bdliimler de kendi i¢inde alt boliimlere ayrilir.
Ik boliim yirmi iic, ikinci bdliim otuz iki, igiincii boliim ise yirmi alt boliime
ayrilmistir. Bana Sen Soyle, devam romani 6zelligi tasidig i¢in Yalnizliktan Devren
Kiralik roman ile benzer oOzelliklere sahiptir. Yalnizliktan Devren Kiralik, Salim
Bey’den haber alinamamasi ve Salim Bey’in oglu Ekrem’in intihariyla sonlanir.

Bana Sen Soyle romani da bu olaylarin bittigi yerden devam eder.

Romandaki vaka halkalari, Yalnizliktan Devren Kiralik’taki gibi akrabalik
ve arkadaslik iliskileri ¢ercevesinde kurulmus fakat olay orgiisii Yalnizliktan Devren
Kiralik’a gore daha dar bir sahis kadrosu etrafinda sekillenmistir. Birinci bolim;
Zeynel Bey’in yakin arkadasi Salim Bey’in evine gitmesiyle baslar. Uzun zamandir
kendisine ulagilamayan Salim Bey’in yasadigi eve giden Zeynel Bey, kapiyi
kimsenin agmamasi1 sonucu polise haber verir. Bir ¢ilingir araciliiyla agilan kapinin
ardinda Salim Bey’in cesedi koltukta oturur vaziyetteyken bulunur. Zeynel Bey,
Salim Bey’in ¢ocuklarina haber vermek i¢in harekete gecer fakat Istanbul’daki oglu
Ekrem’e bir tlirlii ulasamaz. Uzun ugraslar sonucunda ve giinler sonra Almanya’daki
oglu Ziya’ya ulagan Zeynel Bey’in tek istegi, arkadas1 Salim Bey’e olan son gorevini
yerine getirmektir. Salim Bey’in gelini Beyhan ve ¢ocuklart da babasinin cenazesini
haber vermek icin Ekrem’i aramaya baslarlar fakat tiim aramalar sonugsuz kalir.
Ekrem’in eski esi Beyhan, ¢ocuklar1 Pinar, Firat ve Ekrem’in agabeyi Ziya da
Ekrem’in bagka biriyle tatile gitmis olabilecegini diislinerek Ekrem’i aramaktan
vazgecerler. Yalnizliktan Devren Kiralik romanin1 Bana Sen Séyle romanindan 6nce
okuyan okur i¢in Ekrem’in durumu, bir diigiim ya da merak unsuru tasimaz. Ciinkii
Yalmzlhiktan Devren Kiralik romaninin sonunda Ekrem’in denize atlayarak intihar
ettigi bilgisi verilmistir.

Zeynel Bey, en yakin arkadasi olan Salim Bey’i kaybetmis olmanin verdigi

hiiziinle arkadasinin cansiz bedenine bakarken Salim Bey’in kucaginda bir mektup
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bulur. Salim Bey’in Almanya’daki oglu Ziya’dan gelen bu mektupta anlatilanlar

mektup teknigiyle romana dahil edilmistir:

Muhterem Babacigim,

(...) He derseniz, geldigimde tapu isini yapariz. Ne var. Hepi topu iki kardes. Ben
abimin paymi satin alirim. Tapuyu bana yapin. Ev gene sizin. Size biraz vereyim.
Bankaya koyun. (...) Diinyanmn binbir tirlii hali var. Evin anahtarlarin isterim bende
bulunsun.” (s. 99)

Ziya, mektupta babasinin oturdugu evi kendi {izerine yapmasini
istemektedir. Zeynel Bey, arkadasinin heniiz hayattayken oglundan gelen bu ¢irkin
istege dayanamayip kalp krizi ge¢irdigini diisiinerek Ziya’ya ¢ok ofkelenir. Fakat
bunu kanitlayamayacagi i¢in kimseye bu fikrini agamaz ama mektubu Salim Bey’in
torunu Firat’a verir. Bu boliimle ilgili Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda bilgi
verildigi i¢in Salim Bey’in mektubu okuduktan sonra fenalastigi bilgisi okura,
Zeynel Bey’in diisiincesinin dogru oldugunu hatirlatir. Firat da Zeynel Bey’le aym
diisiinceye sahiptir ve amcasina igten ice kizar. Fakat o da mektuptan kimseye
bahsetmez. Ziya, uzun siirse de babasinin cenazesi i¢in Tiirkiye’ye gelir. Fakat tek
diislincesi babasinin evine sahip olmaktir. Gelir gelmez evin anahtarlarini sorar ve
evin kendisine kalmas1 gerektigini yegeni Firat’a sdyler ve babaevinin anahtarlarini

da yanina alarak Almanya’ya doner.

Ziya’nin esi Hatice de Salim Bey’in, Beyhan’1 ve ¢ocuklarini, kendisinden
ve ¢ocuklarindan daha ¢ok sevdigini diisiinerek kiskanir ve o da tipki esi Ziya gibi
Salim Bey’in evine sahip olmak ister. I¢inde biiyiittiigii kiskanglik ve hirsla Beyhan’1
arayarak “Aradim ki bilesin...Sen o eve bir daha adim ataman ya, ama ben yazin
geldigimde Salim Beyinizin oturacam evine, uzatacam ayaciklarimi, oh! Oohh!..” (S.
104) diyerek Beyhan’i kizdirmaya calisir. Ama Beyhan eltisi gibi kiskang bir
karaktere sahip olmadigi i¢in Hatice’nin sOylediklerini umursamaz ve kaympederi

Salim Bey’i kaybetmis olmanin iiziintiislinli derinden yasar.

Romanin bu bolimiinde, Yalnizliktan Devren Kiralik’ta Ekrem’in intihar
etmeden Once cebinde kalan son parasiyla Beyhan’a gonderdigi ¢icek Erguvan
Cocuk Yuvasina gelir. Bu durum Beyhan’1 ¢ok mutlu eder fakat ¢evresindekilerin
verecegi tepkilerden c¢ekinerek mutlulugunu kimseye belli etmek istemez ve
Ekrem’in eve gelme ihtimaline kars1 cigekleri eve gotiiriip uzun siire bekletir. Fakat
aradan haftalar gecmesine ragmen Ekrem’den bir haber yoktur. Beyhan sik sik

Ekrem’li hayallere dalar:
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“Ve dalp gidiyor Beyhan.

Ekrem simdi ¢ikip gelmis olsa...

Pinar kosup kapryr agmis olsa...

Ekrem —sézde- biraz uzak dursa..

“Nasilsiniz, Beyhan Hanim?.. dese...

Ya da pek yakin dursa.. kolunu géyle beline sarsa...

Cocuklarin yaninda diye, hafifce ittirse onu Beyhan ...

Ekrem de aldirmasa, siksa belini.. ¢ekse kendine.. saclarini koklasa...kéti mii olurdu!”
(s. 84)

Yogun bir duygusal siire¢ yasayan Beyhan, kanser hastaliginin ilerledigini
ve ameliyat olmasi gerektigini 6grenir. Bu zorlu siirecte Beyhan, kiz1 Pinar’in daha
fazla tiziilmesini istemedigi i¢in onu uzaklastirmaya karar verir ve Pinar’1 kiz kardesi
Vildan’la Cinarcik’a tatile gonderir. Zaten ayr1 eve ¢ikan oglu Firat’1 da bu kararinda
destekler ve onu da kendinden uzaklastirmak igin her tiirlii yardimi yapar. Firat da
ayr1 eve ¢itkmanin vermis oldugu rahatlikla Tugge ile daha fazla vakit gegirir ve Oya
ile olan iligkisi ¢ikmaza girer. Tug¢e’nin bastan ¢ikarici tavirlarina karsi koyamayan

Firat, Oya’y1 unutmaya baglar.

Yalnizliktan Devren Kiralik’ta engelli bir cocugun annesi olarak tanidigimiz
ve biitiin hayatin1 evladina adayan Pervin ise kisa siire Once tanistigi Serdar’la
yakinlagir ve altt yildir ayr1 yasadig:r fakat kagit tizerinde evli oldugu Kadir’den

bosanma karar alir. (s. 119)

Pmnar ise dedesinin Oliimiinden habersiz teyzesi Vildan’la Carcik’taki
yazlikta kalmaktadir. Bu nedenle cenazeye katilamaz. Romanin ilk bolimi, olay
Orgiisiinii baglatan vaka halkalarmin bir olusumu niteliginde oldugu i¢in romanin
giris boliimili olarak degerlendirilebilir. Bu boliim, Salim Bey’in evinde olil
bulunmasiyla baslar, Ekrem’den haber alinamamasiyla son bulur. Bu iki durum, olay

orglisiinii sekillendiren 6nemli vaka halkalar1 olarak dikkat ¢eker.

Ikinci béliim, bir deniz tasviriyle baglar. Bu boliimde deniz kiyisinda
yasayan ve toplayicilik yaparak gegimini saglayan iki kardes romana dahil olur. Unal
ve Sisgobek ismindeki bu iki kardes her zamanki gibi satabilecekleri bir seyler
ararken kiytya vurmus bir ceset bulurlar. Boylece Yalnizliktan Devren Kiralik
romaninda denize atlayan ve bir daha haber alinamayan Ekrem’le ilgili diigiim

¢oziilmeye baslar.

Romanda cesedin Ekrem’e ait oldugu bilgisi hemen verilmez ama okura

sezdirilir. Boylece Ekrem’le ilgili ilk olay halkasi romana dahil olur. Diger taraftan
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Beyhan ameliyat olmak icin hastaneye yatar ve bu sikintili slirecte Ekrem’in kendini
aramasint ve yaninda olmasini ister ve sik sik Ekrem’le ilgili hayallere dalar.
Romanda Beyhan’in Ekrem’e olan 6zlemi ve bosanmis olmanin verdigi pismanlik

sik sik dile getirilir. (s. 154)

Salim Bey’in 06limii, Ekrem’den haber alinamamasi ve Beyhan’in
hastaliginin ilerlemesi gibi iist {iste yasanan olaylar Beyhan’i ¢ok yipratir. Bu
yasananlardan psikolojik olarak etkilenen Beyhan, hastaligini, artitk yuvayla
ilgilenemeyecegini  hatta Erguvan Cocuk Yuvasindaki ortakliktan bile
ayrilabilecegini yakin arkadasi olan Pervin’e soyler. Arkadasimin kanser hastasi
oldugunu 6grenen Pervin bu haberle yikilir. Hayatin kisa oldugunu ve mutlu olmak
icin var olan zamani iyi degerlendirmek gerektigini diisiinerek kendi hayatiyla ilgili
yeni kararlar alir ve yakin zamanda tanistig1 Serdar’la olan iligkisine yon verir. Okan

da annesine bu konuda destek olur.

Kadir ise romanin birinci bolimiinde bosanma karar1 alan Pervin’in bu
istegini hazmedemez. “Kiminle dans ettigini bilmiyorsun sen, Pervin Hamim! Adam
oldun hal..” (. 223), “Ben adamin canina okurum, bulasik bezi mi atiyorsun, Pervin
Hamim” (s. 262) diyerek ofkeyle Pervin’i aramaya baglar. Pervin de Kadir’in
tepkisinden ¢ekindigi i¢in onunla karsi karsiya gelmekten kaginir. Okan anne-babasi
arasinda yasanan bu c¢atismada annesinin yaninda yer alir. Kadir, Pervin’in hayatinda
biri oldugunu diisiinerek ¢ok 6fkelenir ve bu 6fkesini birlikte yasadigi imam nikahl
esi Nimet’e siddet uygulayarak yatistirmaya galisir. Nimet, baslangicta Pervin’in
bosanma davasi actigini duyunca Kadir’in kendisiyle evlenecegini diisiinerek ¢ok
sevinir fakat bu olaydan sonra Kadir’in siirekli igki i¢ip olumsuz davranislar
sergilemesinden bikarak Pervin’in bosanmaktan vazge¢cmesini ister. Hatta

bosanmaktan vazge¢mesi i¢in Pervin’e yalvarmayi bile diisiiniir.

Yine bu boliimde Oya ve Firat arasindaki iliski kopma noktasina gelir. Firat
ile Tuggce arasindaki iligki derinlesir. Bu ikili sik sik bulusarak birlikte vakit
gecirirler. Tugge, Firat’in babast Ekrem’le Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda
yasadig1 yakinlagsmay: Firat’in 6grenmesinden korksa da ondan uzaklagmayi goze
alamaz ve Firat’1 kaybetmekten korkar. Romanin ilerleyen boliimlerinde Ekrem’in
Olim haberini alan Tugge, Firat’in, babasiyla yasadig iliskiyi 6grenme ihtimalinin

kalmamasindan otiirii i¢inde yasadig: tedirginligi atar.
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Romanin bu bélimiinde deniz kiyisinda bulunan cesedin iizerinden
Ekrem’in kimligi ¢ikar. Boylece ilk bolimde verilen Ekrem’in kaybolmasiyla ilgili
diiglim ¢ozllmiis olur. Aradan gecen on bes gilinliik uzun siirenin ardindan babasini
merak eden Firat, babasmnin kaldigi eve gider. Fakat evde kimse yoktur. Tam
karakola gitmeye karar vermisken karakoldan aranir ve bir ceset teshisi ig¢in
hastaneye ¢agrilir. Firat’in babasini teshis i¢in hastaneye gittigi bu boliim gerilim ve
merak unsuru tasir. Firat, ceset teshisi i¢cin ¢agrilan birinin ruh haliyle hastaneye
giderken “Olmasin! Ekrem Alkin olmasin! Benzesin. Benziyormus olsun... Kimlik
ctkmis iistiinden. Biri calmistir! Oyle olsun. Kredi kartlari icin calmis olsun.
Sakallvydr babasinin kimlikleri. Bu buna nerden benziyor olsun! Ah, baska biri olsa!
Buzluktaki...” (S. 304) diyerek cesedin baskasina ait olmasi i¢in dilekte bulunur fakat
hastaneye gittiginde morgda babasini goren Firat, babasinin intihar ettigini de bu
vesileyle 6grenir. Firat bu durumu baslangicta kanser tedavisi i¢in hastanede yatan
annesi Beyhan’a da, hassas ve narin bir gen¢ kiz olan kiz kardesi Pinar’a da
anlatamaz. i¢inde bulundugu zor durumu teyzesiyle paylasir. Teyzesi de bir siire bu
durumu annesinden saklamak gerektigini sdyler. Firat, olayin lizerinden biraz zaman
gecince Pinar’a babalarinin intihar ettigini sdyler. Pinar ise “Benim annem bir ka 'till!
O kadn oldiirdii babami!” (S. 329) diye ¢iglik atarak babasinin liimiinden annesini
sorumlu tutar ve hastanede yatan annesini ziyarete gitmez. Firat babasinin yoklugunu
ve i¢inde bulundugu zor zamanlari enistesi Orhan’la vakit gegirerek ve onun

destegiyle dindirmeye calisir.

Hastanede Ekrem’in dliimiinden habersiz bir sekilde tedavi géren Beyhan,
hastanede gecen zor zamanlar1 Ekrem’i ve ge¢misteki giizel giinleri diisiinerek
gecirir. Ekrem’in 6liimiinden habersiz, kendisini ziyarete gelecegini bekler. (S. 154)
Romanda Ekrem’in Beyhan’a olan aski, Firat ve Pinar’in ¢gocuklugu, evlendiklerinde
yasadiklar1 ev hatta evin esyalari, sik sik geriye doniislerle aktarilan boliimlerle okura

sunulur.

Beyhan’in doktoru Sel¢uk Bey, Ekrem’in oliimiinii Beyhan’in bilmesi
gerektigini diisiiniir, Firat ve Orhan’in nezaretinde Beyhan’a, esinin intihar ettigini
soyler. Beyhan, “Bunu bana yapmayacaktin, Ekrem! Hele simdi yapmayacaktin” (5.
341) diyerek bu haberi kabullenmekte zorlanir. Kisa bir siire sonra yapilan Ekrem’in

cenaze torenine de katilamaz. Ekrem’in cenazesine Firat’la birlikte Tugce de katilir.
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Okan bir gecelik iligki yasadigi Tugge’yi cenazede goriince ¢ok heyecanlanir fakat
Tugce, Okan’1 gormezden gelir. Oya da Tugge ile Firat’1 yan yana goriince bir daha
Firat’la bir araya gelemeyeceklerini anlar. Boylece otuz iki alt boliimden olusan ve
romanin gelisme bolimii olarak degerlendirebilecegimiz ikinci boliim; Ekrem’in

cesedinin bulunmasiyla baglar, Ekrem’in cenaze téreniyle son bulur.

Uciincii boliim, Pervin-Serdar iliskisinin belirsizligi ile baslar. Serdar
esinden yeni bosanmis iki kiz ¢ocuk babasidir ve Pervin’den hoslanmaktadir. Her
pazar Pervin’le tanistiklari Dalyan’daki kahvede Pervin’i gorme umuduyla
beklemektedir. Pervin de Serdar’in ilgisinden memnundur fakat Kadir’le yasadigi
olumsuz tecriibeyi Serdar’la da yasamak istemez. Bu nedenle Serdar’a glivenemez ve
onun davranislarini gézlemler. Onun i¢in sadece, yeni degisen yasam tazina
alismasin1 saglayan ve yalmzligina ortak olan bir kadin olmak istemez. Pervin,
Serdar i¢in daha fazla sey ifade etmek istemektedir. Bu nedenle onu daha yakindan
tanimak i¢in evine gider fakat sonrasinda bu yaptigina pisman olur. Kadir’den alt1
yildir ayr1 yasiyor olmasimma ve bosanma davasi agmasina ragmen hala evli ve
cocuklu bir kadin olarak yaptigi seyin yanlis oldugunu diislinerek Serdar’dan
uzaklagir fakat onu aklindan bir tiirlii ¢ikaramaz. Pervin, oglu Okan’in kendisini yeni
bir iliski i¢in desteklemesinden gii¢ bulsa da yaptiklarini kendisine yakistiramaz ve

bu iligkiyi zamana birakmaya karar verir.

Kadir ise Pervin’in bosanma kararindan sonra ¢ok ofkelenir fakat Pervin ve
Okan’in yaninda hicbir sey olmamis gibi davranir. Pervin’i bosanmaktan
vazgecirmek icin ona farkli teklifler sunar. Ailece bir yerlere gitmek istedigini,
Okan’1 yurt disina gonderebilecegini, sonra biiyiik bir i aldigni ve onlar1 bolluk
icinde yasatacagini soyler. Fakat alti yildir baska bir kadinla yasayip ailesiyle
ilgilenmeyen Kadir’in birdenbire degisen bu tavirlarinin asil sebebini Pervin de Okan
da bilmektedir. Kadir’in biitiin ¢irpmiglart sonugsuz kalir ve Pervin bosanma

kararindan vazgecmez.

Babasinin yokluguna alisamayan ve babasinin liimiinden annesini sorumlu
tuttugu icin annesiyle goriismeyen Pinar ise iginde hissettigi boslugu Okan’la

doldurmak ister. Okan’1 Cinarcik’a ¢agirir ve onunla vakit gegirir.

Yine bu boliimde, Firat ve Tugge iliskisi daha da derinlesir. Firat gelecegini

Tugge ile planlamaya karar verir. Bu amagla Tugce’yi annesiyle tanistirmak iizere
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Beyhan’in evine gotiiriir. Beyhan, Tugge’yi sever ve bu iliskiye sicak bakar. Firat,
annesiyle kiz kardesi arasindaki uzakliga son vermek hem de Pmar’la Tugge’yi
tanistirmak i¢in annesini ve sevgilisi Tugce’yi Ciarcik’a gotiiriir. Bulusmaya
Okan’la beraber gelen Pinar, sadece agabeyi ile gorlisecegini diisliniirken karsisinda
annesini ve Tuggce’yi goriince sinirlenir. Okan da daha once birlikte oldugu Tuggce’yi
goriince ne yapacagini bilemez ama Tugge tipki cenazedeki karsilagmalarinda oldugu
gibi Okan’1 tanimamazliktan gelir. Pinar, Okan’in, Tugg¢e’ye bakisindan rahatsiz olur
ve onu kiskanir. Romanin bu boliimiinde Pinar’in bunca zaman kardes gibi gérdigi
Okan’dan hoslandig1 bilgisi okura sezdirilir ve Okan’la bas basa kaldiklarinda Pnar;
birdenbire Okan’dan kendisini Opmesini ister. Okan bu duruma ¢ok sasirir ve bu
teklifi reddeder. Pinar da birdenbire “Seninle arkadashigima son veriyorum” diyerek
cekip gider. (S. 456) Okan da sirf Pinar istedigi i¢in geldigi Cinarcik’tan ayrilarak
Istanbul’a doner. Roman boyunca Okan’a hep dost ve arkadas goziiyle bakan
Pmnar’in Okan’a birdenbire “Beni 6p” demesi ve reddedilince de cekip gitmesi
okurda saskinliga yola agar. Pinar ile Okan arasindaki iligkinin belirsizligi ve ani
degisimi okurun zihninde bosluklar olusturarak yetersiz ya da eksik bir anlatimin
varligint diislindiiriir. Bu durum vakanin zayif bir sekilde kurgulandigi hissini
uyandirir. Benzer bir durum Oya ile Firat arasindaki iliskide de vardir. Oya, Firat’la
bulustuklar1 bir giin, sadece Tugce adin1 duymakla birdenbire sinirlenir, “Ben bunu
sana gosterecem Firat” (S. 180) diyerek bulundugu ortamdan ¢ikip gider. Bu durum
Oya ile Firat’in ayrilip ayrilmadigiyla ilgili kesin bilgi vermez fakat Firat’in Tugge
ile daha fazla zaman geg¢irmeye baslamasi ve Oya ile goriismemesi okura Firat ve
Oya’nin ayrildiklarint diisiindiiriir. Romanda Oya-Firat iliskisinin akibeti ile ilgili
herhangi bir bilgi verilmeyisi metnin devamliliginin saglanamamasina ve olaylar
arasinda kopukluk olmasina yol agar. Romanda ¢ok hizli bir sekilde degisen duygu

durumlar1 metnin akisini ve inandiriciligini olumsuz yonde etkiler.

Romanin devam eden aym boliimiinde Okan Istanbul’a dondiigiinde
annesine Cinarcik’ta olanlardan ve Pinar’dan bahsetmez. Giinlerini Tuggce’yi
diistinerek gegirir. Yine boyle kendisiyle bas basa kaldig: bir glin Pervin’i, bosanma
kararindan giizellikle vazgeciremeyen Kadir, kaba kuvvete bagvurarak sarhos bir
sekilde Okan ve annesinin birlikte yasadigi eve gelir. Fakat Okan, babasimnin bu
olumsuz davranislarina ve annesini korkutmasina izin vermez. Babasini polis

cagirmakla tehdit eder ve annesini korur. Bu olaydan sonra Pervin, biiyiik bir istekle
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bosanma davasinin goriilecegi tarih olan 9 Eyliil 1999’u iple ¢ekmektedir fakat bu
sirada 1999 depremi olur. Depremle birlikte roman sona erer. Ve romanda merak
edilen pek cok olay halkasi cevapsiz kalir. Pervin’le Kadirin bosanma davasinin
sonucu, Pervin-Serdar iliskisinin boyutu, Pmar’in annesini affedip affetmeyecegi,
Firat-Tugce arasindaki iliskinin akibeti, Beyhan’in kanseri yenip yenemeyecegi,
Okan’la Pinar’in arkadashiginin devam edip etmeyecegi gibi konular yazar tarafindan
yanitsiz kalir. Romanda yasanan deprem olayr Okan’in agzindan okura soyle

yansitilir:

“Gece. Bilgisayar acik. Birden.. ne oluyor?.. ‘Yahu, yine mi geldi babam, ev
sallaniyor!..” Kesilen elektrik. ‘Pat’ diye giden bilgisayar. ‘Yahu deprem bul..’
Disariya.. balkona kosan Okan. Kosamayan, savrulan.. duvara dayanmak zorunda
kalan Okan. Karanlik. Ve deprem sesi. Cevreden duyulan feryatlar...

Sokak.

Sokakta, yerlerde yariklar.

Avcilar.. Yalova.. Cinarcik.

Okan’da ¢ikmayan ¢iglik.” (S. 465)

Romanin Agustos 1999 depremiyle bitmesi romanda kurgulanan olaylari
sonucsuz birakmig, romandaki bazi1 karakterlerin ve olaylarin akibeti hakkinda
belirsizliklere yol agmistir. Bu durum okura, zaten bir devam romani 6zelligi tasiyan
romanin devami niteliginde bagska bir roman daha yazilmis olabilecegini
disiindiirmustiir. Fakat Necati Tosuner, Bana Sen Séyle’nin devami niteliginde baska
bir roman kaleme almamistir. Romandaki olaylarin sonugsuz kalmasi ve olaylar
arasinda herhangi bir tamamlama ve bagdastirma yapilmamasi metnin biitlinliigline
zarar vermis, metnin yapisini olumsuz yonde etkilemis ve romandaki vakalarin zayif

ve kontrolsiiz bir sekilde kurgulandigi izlenimini vermistir.

2.3.4. Bakis Acisi

Bana Sen Soyle, Necati Tosuner’in diger romanlarinda oldugu gibi cogul
bakis acisiyla yazilmistir. Roman kisilerinin ge¢misi, tanrisal’/hdkim bakis agisiyla
aktarilirken, roman kisilerinin simdisi gozlemci/miisahit bakis acisiyla aktarilir.
Hakim bakis acisi, roman karakterlerinin ge¢cmisini; Ozetleme ve i¢ ¢dziimleme
tekniginden yararlanarak aktarirken miisahit bakis acisi, roman kisilerinin bugiiniinii
cogunlukla diyalog teknigini kullanarak aktarir. Eserlerinde daha cok sahneleme
teknigini tercih eden yazar, karsilikli konusmalardan siklikla yararlanmistir. Bu

durum, yazarin eserlerinde tanik anlaticinin varligina olanak tanimistir.
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Romanda tanrisal bakis acist ile kaleme alinan bdliimlerde yazar anlatict,
ilahi bir tavirla roman kisilerinin her halinden haberdardir. Onlarin zihinlerine
girerek biling okumasi yapar, sorgulamalarini duyar, (s. 323, 371, 435) anilarin1 bilir.

(s. 426) I¢inde yasadig1 korkulara ve endiselere de vakiftir. (s. 154)

Yazar anlatici, romanda geriye doniiglerle geg¢misini hatirlayan roman
kisilerinin hatiralarina ait detaylar1 geg¢misle ilgili yaptiklari degerlendirmeleri de
bilir. Almanya’da yasayan Hatice ve Ziya'nin evliligi, akrabalik iligkileri, Hatice’nin
aklindan gegenler ve gozlemleriyle ilgili yaptig1 ¢ikarimlar yazar anlatici tarafindan

en ince ayrintisina kadar bilinir ve okurla paylasilir. (s. 70-72)

Bana Sen Séyle romaninda hakim anlatici, roman Kkisilerinin iginde
bulundugu ruhsal durumdan ve gordiigii riiyalardan da haberdardir. Yazar anlatici,
Pmar’m Yalmizliktan Devren Kiralik’ta yasadigi bir olayr tekrar okura hatirlatmak
icin Bana Sen Séoyle romaninda ayni olayr Pinar’in gordiigii bir riiya olarak okura

aktarir.

“Diin sabaha dogru, diis goriiyordu Pinar. Kétii bir diis goriiyordu. Ormanda
yolunu  yitirmisti. ‘Annee!..’diye bagirmak istiyordu, ve sesi hi¢ ¢ikmiyordu.
Bagiryordu.. bagiriyordu.. sesi duyulmuyordu. Ormanda yolunu yitirince, kor kalmis
gibi oluyor insan. Bir o yana.. bir o yana —gormeden gibi- kosturuyor. Yoruluyor.
Korkuyor. ‘Annee!’ diye bagirmak istiyor.. sesi duyulmaz oluyor. Sonra daha korkuncu
oluyor: agacin birinin ardindan Aylin’in babasi ¢ikiyor. Adam uzatmis kollarni..
egilmis, c¢ikarmis kamburunu.. biikmiis dizlerini 6yle, adim adim geliyor. Pmar’in
tistiine geliyor. Tirnaklar en énde geliyor. Korkung yiiziiyle.. salyalart aka aka geliyor.
(...) Cighk, Pinar’in bogazinda kalyyor. Cikmayan ¢ighk. Yataktan firlyyor Pmnar.” (S.
365-366)

Romanda her seyi bilen ve gdéren konumda olan yazar anlaticinin en ¢ok
dikkate aldig1 roman kisisi Beyhan’dir. Beyhan’in her halinden haberdar konumda
bulunan tanrisal bakis agis1 Beyhan’in yalniz kaldig1 zamanlarda kendisiyle yaptigi
i¢gsel konusmalar1 duyar ve onun geg¢misiyle ve hatiralariyla kurdugu iletisimi ve

hayallerini sinirsiz bakis agisiyla okura aktarir.

“Cama.. camin serinligine alnimi yaslamis, geceye bakmigti Beyhan. Karanliga..
karanlhigin derinligine bakmisti, Ekrem’i gormiistii. Giiliimsemisti olmayan Ekrem’e.
Yagmurda kalmig, 1slanmis, pislak olmus bir Ekrem diisiinmiistii. ‘Ben geldim,
Beyhan!..’ demisti Ekrem. ‘Sana geldim... Nerden bileyim hasta oldugunu.. ameliyat
oldugunu nasil bileyim?’ demigsti. (...) ‘N’olur Beyhan, yeniden evlen benimle!..’
demigti.” (s. 153-154)

Tanrisal anlatici, Beyhan’in i¢inde yasadigi pismanliktan, caresizlikten ve

bunalimdan da haberdardir. Yazar anlatici, yakin zamanda hem esini hem
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kayimnpederini kaybeden ve kanser tedavisi i¢cin ameliyat olan Beyhan’in sevdiklerine

duydugu 6zlemi goriir ve Beyhan’in hislerini hakimane bir tutumla okura aktarir:

“Yorgunluklar icinde. Kwrginliklar icinde. Caresizlik, hosnutsuzluk, kaygilar iginde
Beyhan. Eli ise varmayan bir Beyhan. Beyhan, tedirgin. Urkek. Sinik. Sanki yine de
tetikte. Sanki felaket, boliinerek ¢ogalan.. ¢cogala ¢ogala artan.. biiyiiyen.. omuzlarina
¢Oken, onu dylece ¢okerten dert, aci, i¢ ywtlmasi... Kanama. Sizi. Burkulma...
Burkulmus Beyhan, -yenilgin.” (s. 61)

Romanin bagkisisi Beyhan, evliligiyle, esiyle ve ¢ocuklariyla gegirdigi eski
zamanlar1 animsarken evdeki koltuklara, perdelere kadar hatiralarini detaylandirir ve
romandaki bazi karakterlerle ilgili degerlendirmelerde bulunur. Yazar anlatici
Beyhan’in ge¢misiyle ilgili animsadigi ince detaylara vakif konumda oldugu gibi, (5.

44-46) onun almig oldugu kararlardan ve yaptigi planlardan da haberdardir. (S. 23)

Smirsiz gérme ve bilme yetisine sahip olan tanrisal bakis acisi, baskisi
Beyhan’in i¢inde bulundugu psikolojik travmadan da haberdardir. Bu travmaya
sebep olan Ekrem’den bosanmis olmanin verdigi pismanlifi, ciddi bir hastaliga
yakalanmig olmanin verdigi 6liim korkusunu, ge¢mis giinlere olan 6zlemi, Ekrem’in
6limiinden duyulan suglulugu, 6fkeyi, caresizligi bilir ve i¢ ¢oziimleme tekniginden

yararlanarak aktarir:

“Ekrem sonunda yapacagini yapmisti. Beyhan’a yapabileceginin en kétiisiinii se¢migti,
onu yapmaktan da cekinmemisti. Bilmiyordu elbet, ama zamanlamasi da egsizdi.
Beyhan’in en giigsiiz, c¢aresiz, umutsuz oldugu bir zamanda, gitmis dagin birini
bulmustu, ve atmisti kendini denize.. yiiziinii baliklara yedirmeye! Sanki onu oradan
Beyhan itmig gibi olmugstu. Yok, Beyhan itmemisti onu! Belki.. biraz iiflemisti yalnizca...
Evet. O, artik eski Beyhan degil. Gégsii yok. Saglart dokiilmiis. Gonlii kirik. Igi bos,
ilag, icini derinden derine oymus sanki, unutulmus sevingler. Oyle uzakta.. 6yle silik
duran, hi¢ yasamilmamig gibi olmus sevgiler.” (s. 355)

Yazar anlatici, roman kahramanlarinin diyaloglarinin yogun oldugu
boliimlerde ise bir kameraman edasiyla s6zii tanik anlatictya devreder.
Gozlemci/miisahit bakis agisiyla aktarilan bu boliimlerde tanik anlatici, olaylari ve
durumlar1 oldugu gibi aktarir. Bu durum, mekan tasvirlerinde ve karsilikl

konusmalarda daha sik goriiliir:

“Ernesto?..

Bunu diyen Pinar.

‘Sen bana béyle mi diyorsun’

Bunu diyen Okan.

Gelip Okan’in yanina oturan Pinar ...
‘Erkekler nigin hep béyle kotii?..”

‘Ne bileyim ben herkesin éykiisii bir baska...’
Susulmakta.” (s. 31)
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Romanda, sadece gordiiklerini ve duyduklarmni aktarmakla yetinen tanik
anlatici; yasananlari, adeta bir sahneye bakiyormusgasina oldugu gibi okura yansitir.
Okan ile Pmar arasinda gegen diyalogu sadece gozlemci konumuyla aktaran tanik
anlatici, olaylarin igine girmez ve konusulanlara kendi yorumunu katmaz. Bir
kameraman gibi sadece gordiigli alani1 aktarmakla yetinen anlatici, mesafeli bir
yaklasimi tercih eder. Okura aktarilanlar tanik anlaticinin kamerasindan goriilenlerle
sinirlidir. Romanda bu durum, Pinar ve teyzesinin oturdugu balkonun goriis agisini
aktaran boliimde oOrneklenmektedir. Bu boliimde tamik anlatici, adeta bir kamera

objektifinden bakar ve goriinenleri ayni tarafsizlikla aktarir:

“Deniz karsida. Lyice egilmis giinesligin ardinda kaliyor denizin yarisi. (...) Asagida,
kiyidaki yoldan insanlar ge¢mekte. Tamdiklar.. tamimadiklar.. bir daha gériilmeyecek
olanlar ge¢mekte. Bisikletli gengler, kum kovali ¢ocuklar.. miswrci, baloncu.. kalgasini
tutarak yiirtiyen yagh bir kadin, yanmindakilere egilip onlerinde gidenleri fiskoslayan bir
kadin daha, firndan ekmek tasyyan bir garson, bir bebek itilmekte arabasinin tentesi
indirilmig, kasketini arkaya iten bir adam ge¢mekte...” (S. 140)

Romanda i¢ monolog teknigine de genis yer verilerek kahramanlarin
kendilerini tanitmalarina imkan saglanmistir. Bu boliimlerde anlatici aradan

cekilerek okuru kahramanlarla bas basa birakir:

“Ben, Serdar. Nigini belli. Ciinkii mutsuzum. Yalnizzim. Umut yok. Yuvam ylkllml;.
Yuvam dedim, ¢iinkii oyleydi. Kizlarim yarim yarim, bir tane etmiyor simdi. Isyerime
alisamadim. O da baska dert.” (S. 394)

2.3.5. Mekan

2.3.5.1. Cevresel Mekanlar

Romanda ¢evresel mekan olarak dikkat ceken yerler Istanbul, Istanbul’un
ilgeleri, Cinarcik, Cevizlik ve sadece isim olarak gegen Almanya’dir. Bu mekanlar,

roman kisilerinin ruhsal boyutu iizerinde ¢ok etkili olmayip dekor gorevi goriir:

“Cevizlik, kumsalin bagladigi yerdeydi. Kigshk kasabamin sona erdigi yerdeydi bir
bakima da. Kiyida, iki yapimin arasi kaziklar iistiine kalin tahta désenerek denize dogru
uzatilmigti. Yoldan iki basamakla ¢ikiliyordu ve denize dogru kaziklar artan yiikseklikler
kazaniyordu. Catist epeyce yukaridayd.” (s. 168)

Tosuner’in diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da mekan
betimlemelerine fazla yer verilmez fakat diger romanlariyla kiyasladigimizda Bana
Sen Soyle romaninda daha fazla mekan tasviri yapildigini goriiriiz. Bu durum, Bana

Sen Soyle romanindaki sahis kadrosunun olaylarin akisina gore yaptigi mekansal
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hareketliligin daha yogun olmasma baglanabilir. Necati Tosuner; eserlerinde,
cogunlukla bireyin ruhsal boyutuyla ilgilenen bir yazar oldugu icin onun eserlerinde
mekan, ancak bireylerin duygu diinyasina etki ettigi zaman var olur. Bu baglamda
Bana Sen Soyle; olimlerin, intiharin, hastaligin, kirginliklarin yasandigi bir roman
olarak degerlendirildiginde diger romanlara gore gerilim ve merak unsurunun daha
yogun islendigi bir romandir. Bireyin psikolojik diinyasina etki eden bu durumlar,
kisilerin yasadig1 mekana da sirayet eder. Bu nedenle mekan, ¢evresel 6zelliginden

cikarak algisal bir nitelik kazanir.

2.3.5.2. Algisal Mekéanlar
2.3.5.2.1. A¢cik/Genis Mekanlar

Bana Sen Séyle, ac1 ¢eken, karamsar ve yalniz insanlarin yasamindan
kesitler sundugu icin romanda acgik/genis mekan olarak kullanilan yerler oldukca
sinirhidir. Romanda genis mekan olarak; Cinarcik, Dalyan Kahvesi, Ankara’daki ev,

parklar ve bahgeler betimlenmistir.

Sinirli genis mekan tasvirlerinden biri olan Dalyan Kahvesi en fazla adi
gecen mekan olarak dikkat ¢eker. Bu kahve, fiziksel olarak agik bir mekan 6zelligi
gosterdigi gibi bazi roman kisilerinin bulustugu ve sikintili zamanlarinda rahatlamak
icin geldigi bir yer oldugu i¢in iglevsel olarak da agik mekén 6zelligi gosterir. Dalyan
Kahvesi bir park goriinlimiinde olup, insanlarin yliriiylis yaptigi, kostugu, bisiklete
bindigi, denize yakin, rahatlatict bir mekan olarak tasvir edilir. Roman kisilerinden
en fazla Pervin’in ugradigi bir yer olarak dikkat ¢eken bu mekan, Pervin-Serdar
askinin da basladig1 yerdir. Pervin, Serdar’la burada tanisir ve tanistiktan sonra da
ayni1 yerde bulugsmaya devam ederler. Baglangigta Serdar esinden yeni bosanmis ve
yalniz bir birey olarak i¢indeki boslugu doldurmak icin bu mekan tercih eder.
Pervin’le tanistiktan sonra ise Dalyan Kahvesi onun i¢in, umudunu yeserten huzur
veren bir mekan halini almistir. Mekan, duragan degildir. Pervin ve Serdar’in ruhsal
durumuna gore hareketlilik kazanir. Pervin ve Serdar, pazar giinleri bulusmaya
basladiklar1 bu kahvede bazen sadece ne yapacaklarini ve ne konusacaklarini

bilmeden sessizce otururlar.

“Dalyan’da aksam iyice ilerlemisti ve sanki onlardan baska pek kimse de kalmamugti.
Az daha beklerlerse, giines iyice batmis olacakti. Uzaklarda bir gemi, ¢ok yavastan
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yavagstan uzaklara gidiyordu. Bakinca gidiyordu. Denizden hafif bir esinti geliyordu ve
sanki giiniin sicagint unutturmak istiyordu. Ortalik sessizdi. Kiyidan ayrilan, mavisi
solmus bir teknenin biraz ‘patapat’ etmesi sessizligi bozdu.” (S. 114)

2.3.5.2.2. Kapaly/Dar Mekéanlar

Bana Sen Séyle, yalniz, mutsuz ve umutsuz insanlarin romanidir. Bu
nedenle mekan tasvirleri de bu kurguya uygun olarak kullanilmis; romanda,

kapali/dar mekanlara daha fazla yer verilmistir.

Romanda betimlenen énemli kapali mekanlar; Serdar’in tek basina yasadigi
ev (s. 242), Firat’in babasinin cesedini teshis etmek i¢in gittigi hastane (s. 314) ve

Pinar’la Okan’mn gezmek igin gittigi magara (S. 454) gibi mekanlardir.

Romanda Firat’in, babasinin cesedini teshis i¢in gittigi hastane, en dikkat c¢eken
kapali mekan tasvirlerinden biridir. Bu boliimde mekan, Firat’in i¢cinde bulundugu
zor durumu yansitan ozelliklere gore tasvir edilmistir. Firat’in ceset teshisi i¢in gittigi
hastane dar, basik ve i¢inde mutsuz insanlarin bulundugu bakimsiz bir mekan olarak

betimlenerek bireyin ruh haliyle uyumlu bir sekilde yansitilmistir:

“Mutsuz insanlar miizesi

Yan bahge, hi¢ de bakimli degildi. Olmadigr da —sanki- daha iyiydi. Mutsuz insanlarla
doluydu. Yiizii actyla kararmis insanlar... Sert kalipli duruslariyla erkekler, bayilmis ve
az once ayiltilmis olan kadinlar ve onlarin ¢ocuklari. Anlamadan bakanlar.. anlamis
bakanlar. (...) Dar, tavani basik, uzun bir gecit. Ortadan, onde gidiyor adam, Firat onu
izliyor. Adamin topuklarimin ¢ikardigi sesleri dinliyor. Sagdaki duvarin yukarisinda,
ara ara mazgallar var. Mazgallar siltisiz. Solda degisen araliklarla, kapali duran
kapular gegiliyor. Ona gidiyor Furat. Babasina...” (5. 314)

Bireyin 1¢ diinyasinda yasadigi mutsuzluk, yalnizlik, c¢aresizlik ve
karamsarlik gibi psikolojik sarsintilar, mekanin algisina da yansir. Bu durum, Pinar
ve Okan’m gittigi bir magaranin tasviri yapilirken anlatici tarafindan “Insan sanki, -
bilingli olsun.. bilincinde olmadan olsun- gidip gidip de icinin durumlarina yatkin

yerleri mi ariyor?” ifadeleriyle agikg¢a dile getirilmistir. (S. 454)

Romanda ayrintili olarak tasvir edilen nadir mekanlardan olan Serdar’in evi
ise bogucu, kasvet verici 0zelliklere sahiptir. Esinden ayrildiktan sonra ¢ocuklarimi
da eskisi gibi sik goremeyen, kendini yalniz ve terk edilmis hisseden ve Pervin’den
bir umut 15181 arayan Serdar’in evi, i¢inde bulundugu ruhsal durumla ilintili olarak

tasvir edilmistir:

“Pervin, Serdar’in evini gériince, énce ¢ok sasirdr. Ciinkii, ¢agdas bir insan gibi
goriinen Serdar, sanki bir eskici diikkaninda oturuyordu. Ne ¢ok esya vardi oyle! Bunca
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esyayt Lzmir’den mi getirmisti? Karisindan mi kagirmisti? Nasil olabilir, yillardir yerli
yerinde duruyormus gibi her sey. Duvarlar kagitla kapliydi. Solmustu. Kabarmisti. Yer
yer raptiyeyle tutturulmustu. Bir sey asili olmayan ¢iviler vardi. Bir zamanlar orada bir
seyler asili oldugunu belli eden, ¢erceve izleri vardr. Camsiz, ampulsiiz duvar lambasu.
(...) Televizyonun kara izi duvarda. Oniindeki televizyon kiigiiciik kaliyor yerinde.
Sari’dan dékme bir havan var kapt oniinde, icinde tokmagi olmayan. Kapt ¢almasin
diye sanki yillarca énce birakilmis ve birakildigi gibi de duran... I¢ bunaltan bir ev.” (s.
242)

Gergek diinyada, sigmilan ve giiven veren bir mekan olarak animsanan ev,
romanda diizensiz, daginik ve karmasik yapisiyla bogucu ve kasvetli bir mekan
olarak betimlenmistir. Bu durum, Serdar’in evine ilk defa gelen Pervin’de de
olumsuz duygulara sebep olmus, mekanda var olan bogucu hava roman

karakterlerinin iletisimine de yansimigtir.

Romanda; Pervin’in, Serdar’in ilgisinden ve onunla Dalyan Kahvesinde
bulugsmaktan mutluluk duydugu bilgisi, “Pazar giinii oldu mu, orada Serdar’in,
Dalyan’daki o kahvede kendisini bekledigini diistiniiyordu Pervin. Boyle diisiinmekte,
gizli bir giizellik de buluyordun sanki.” ifadeleriyle yer bulur. (s. 371) Fakat Pervin,
esinden 6 yildir ayr1 yasamasina ragmen hala bosanamamis evli ve ¢ocuklu bir kadin
olarak Serdar’la goriismekten sucluluk duyar ve bazen Serdar’la bulugmak icin
Dalyan’a gelmez. Pervin gelmese bile Serdar her pazar aym1 mekanda Pervin’i
beklemeye devam eder. Boyle zamanlarda Serdar yalnizlik ve kimsesizlik
duygusundan kurtulmak i¢in baska acik mekanlara da kacgar. Yine boyle bir zamanda
igcindeki yalnizlig hafifletmek icin gittigi bir ¢ocuk parki ve parktaki yasglh bir adamin

onda hissettirdikleri soyle tasvir edilir:

“Kentin bir bulunmaz yerinde, sokak aralarinda iicgen bir ¢cocuk bahgesi. Anakentin ya
da ilce belediyesinin bir ¢aliskanlik géstergesi: Cocuk eli biiyiikliigiinde bir ¢ocuk
bahgesi. Birka¢ ¢ocuk. Birka¢ bakict kadin. Birka¢ yash kadin. Plastikten oyuncaklar.
Salincak, kaydirak.. falan... Birka¢ eski agag, birka¢ yeni dikilmis agag¢. Birkag dbek
cicek surda burda. Cakiltasiyla kapli yerler. Ve.. yash bir adam. Yoksul ve temiz
giyimli. Mezarlik yesiline boyali siwralardan birinde oturan o adam. Sanki herkesten
ayrik duran. Gézleri yerlerde.. ¢akiltaslarinda. Bir pirilti aramaktan yorgun diismiis
bakisi.. durusu. Ve orada.. o yash adamda kendi gelecegini bulmus bir Serdar. Olsun.
Yarn, kentin ¢ocuk bahgelerinde yaslanmis bir Serdar.” (S. 396)

Serdar’in rahatlamak ve huzur bulmak i¢in gittigi fiziksel olarak a¢ik mekan
olan bu g¢ocuk bahgesi Serdar’in ruh haline goére sekil degistirmis kapali/dar bir
mekan halini almistir. Serdar’in ruhsal durumu mekani sikigtirarak daraltmis,
parktaki her sey kiigiik, onemsiz olarak tasvir edilmistir. Parkin tasvirinde kullanilan
cocuk eli biiyiikligiinde bir ¢ocuk bahgesi, mezarlik yesili siralar, surda burda

cicekler gibi tamlamalarin kullanilmasi fiziksel olarak acik nitelikli olan mekan1
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kiigiilterek kapali, sevimsiz bir hale doniistiirmiistiir. Yine Serdar’in parkta oturan
yaslt bir adamin yalmizliginda ve “pirilti aramaktan yorgun diismiis bakislarinda”™
kendi gelecegini gormesi ortami daha da kasvetli bir hale biirlimistiir. Cocuk parki

rahatlatic1 6zelliginden uzaklasarak bunaltici ve bogucu bir hal almistir.

Mekan betimlemelerinde bazi mekanlar kisilerin ruh hallerine gore farkl
algilamalara sebep olurken bazi mekanlar ise hemen her bireye benzer duygular
yasatir. Bu duruma, Ekrem’in cenazesinde yapilan mezarlik tasviri Ornek
gosterilebilir. Mezarlik, 6liim ve yokluk gibi olumsuz ¢agrisimlara neden oldugu i¢in
kapali/dar mekan o6zelligi gosterir. Romanda da mezarlik, ger¢egine uygun olarak
insanlarin bir an 6nce uzaklagmak istedigi, bogucu 6zelliklere sahip bir yer olarak
tasvir edilir. Maddi imkanin ya da imkansizligin mezarliktaki yansimasini; gérkemli-
bakimsiz aile mezarlar1 olarak goéren anlati kisisi, bulundugu mekani zenginlik-
fakirlik baglaminda diinyaya benzetir ve “Diinya bir mezarlk, -sanki” sozleriyle

betimler.

“Mezarhga girdikten sonra, camiye ulasmak icin epeyce bir yol gitmek gerekiyor.
Arabayla bile gidilse, bir yerden sonra yiiriimek zorundasiniz. Ince, kivriml, uzun bir
yol. Herkesin derdi kendine, -yolu. Saga sola bakarsiniz. Sanki bir sey aryyormus gibi
olursunuz. Gérkemli aile mezarlari.. bakimli, taze mezarlar.. bakimsiz mezarlar.. otsuz,
corak mezarlar. Diinya bir mezarlik, -sanki. (s. 342)

Benzer bir durum deniz tasvirinde de karsimiza ¢ikar. Rahatlatic1 6zelligiyle
acik mekan ozelligi gosteren deniz, romanda “Ve sanki son kursunu atan deniz...
Hirsla kopup gelen deniz. Deliren, delirdikce giiclenen... giiclendikge cogsan..
grilesen, kararan.. canavarlasan deniz.” (S. 149) gibi olumsuz ifadelerle anlatilir. Bu
durum insan-doga iligkisine aykirt bir durumdur. Ciinkii deniz, rengiyle ve sesiyle
huzur verici bir o0zellige sahipken romanda korkutucu ve Oliimii hatirlatan
ozellikleriyle betimlenmistir. Ekrem’in denize atlayarak intihar etmesi ve cesedinin
kiytya vurmast bu olumsuz betimlemelere olanak tanimistir. Yoklugu ve oliimii
cagristiran bir mekan olarak deniz, yasanan vehim olaym yansiticis1 konumunda olup

mekana olumsuzluk ve kapali/dar mekan 6zelligi katmistir.

Bana Sen Soyle romanindaki mekanlar, roman kahramanlarinin sorunlarin,
endiselerini, hiizlinlerini yansitan konumdadir. Cevre ve insan iliskisi, mekanin
algisina yansiyarak mekanda olumsuz doniisiimlere sebep olur. Anlati kisilerinin
psikolojisiyle biitiinlesen bu mekénlar, ruhsal dinginlige olanak tanimadigi gibi
karmasik yapisiyla bireyleri kaosa ve ¢ikmaza siirtikler.
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2.3.6. Zaman

Necati Tosuner’in diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da zaman
unsurunun vaka halkalar1 {izerinde 6nemli bir etkisi yoktur. Fakat Bana Sen Soyle bir
devam romani Ozelligi gosterdigi i¢in ve yazarin diger romanlarina gére daha fazla
ayrint1 verildigi i¢in zaman unsuruyla ilgili daha net bilgiler tagir. Romanin yazilma
zamani romanin sonunda yazarin tuttugu not olan Nisan 2000-Kasim 2001 yillarini
kapsar. Romanin kozmik zamani ise romanin sonunda yasanan Avcilar, Yalova ve

Cinarcik depreminin yasandigi bilgisinden hareketle Agustos 1999 yilidir.

Romanin ilk bolimii Zeynel Bey’in arkadasi Salim Bey’i, evinde oli
bulmasiyla bagslar. Fakat burada niceliksel olarak herhangi bir tarih verilmemistir.
Romanin es zamanli olarak ilerleyen ikinci boliimiinde ise Pinar’in babasiyla
goriigmeye gittigi giin olan 28 Haziran Pazartesi gilinii oldugu bilgisi verilmistir.
Boylece Salim Bey’in evinde 6lii bulundugu giinle Pinar’in babasini gormeye gittigi
giin ayni giindiir. Ciinkli Necati Tosuner’in diger iki romaninda oldugu gibi bu
romaninda da roman kisilerinin ayn1 zamanda farkli mekanlarda yasadig1 olaylardan

kesitler sunulur.

Bu bilgilerden hareketle romanin vaka zamaninin basladigi giin, 28 Haziran
Pazartesi giinli olarak belirlenir. Salim Bey’in 6liimiiyle baslayan romanda, oykii
zamani, 17 Agustos 1999 depremiyle son bulur. Yaklasik iki aylik bir siireyi
kapsayan vaka zamaninda olaylar geriye doniislerle aktarilarak zamanda genisleme
yoluna gidilir. Yazarin, vakayr sunarken Ozetleme ve geriye doniislerle verdigi
onemli bilgiler olaylarin biitiinliikk ve bagdasiklik icinde aktarilmasini saglar. Bu
durum, parga anlatimli ve zamanda kirilmalarla aktarilan vakanin, vaka halkalari

arasindaki kopuklugunu 6nlemeye yardimci olur.

2.3.7. Kisiler Diinyasi

Bana Sen Soyle, bir devam romani 6zelligi tagidigr i¢in sahis kadrosunda
onemli degisiklikler yoktur. Romana sonradan eklenen az sayida roman kisisinin
olaylar iizerinde biiylik bir etkisi de yoktur. Figiiratif 6zellikler gdsteren bu kisilerin
cogu, sadece isim olarak romanda gecer. Salim Bey’in kilitli kapisim1 agmak igin
gelen cilingirci, Salim Bey’in komsusu, apartman gorevlisi, Zeynel Bey’in torunu
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Atacan, Ziya’nin kizi Sengiil, Pmar’in Cinarcik’taki arkadasi Damla ve c¢ocuk
karakter olan Murat vb. sahislar romanin olay orgiisiine ivme kazandiracak ozellikte
olmayip sadece romanda verilmek istenen mesajlari iletme gorevi iistlenirler. Yazar,

bazi sosyal ve kiiltiirel olgulari bu kisiler tizerinden okura aktarmay1 amaglamistir.

Bana Sen Soyle, Yalmzliktan Devren Kiralik romaninda oldugu gibi
birbirine; is, arkadaglik, komsuluk, akrabalik, evlilik gibi baglarla baglanan
insanlarin iligkilerini anlatan bir romandir. Romanda kadin-erkek sayilar1 birbirine
yakin olup ekonomik bakimdan sikinti ¢eken kisi sayist olduk¢a azdir. Roman
Kisilerinin en biiyiik sikintisi, kalabaliklar i¢inde yalnizlik ¢ekmeleridir. Yalnizliktan
Devren Kiralik romaninda derin yalnizlik ¢eken bu roman kisileri birbirlerine ¢are
olmaya calismazken Bana Sen Séyle romaninda bu durumun az da olsa degistigini
gortiriiz. Beyhan-Pervin, Beyhan-Vildan, Beyhan-Firat, Pervin-Serdar, Pinar-Okan,
Pervin-Okan, Firat-Tugge iliskisinde dikkat ¢eken bu durum, Yalnizliktan Devren
Kiralik romanindaki iletisimsizligin Oniline ge¢mistir. Romandaki olumlu degisime
sebep olan bu karakterler birbirlerini dinleyerek ve Onemseyerek sikintilarina

olabildigince ¢6ziim bulmaya caligirlar.

Yalnizliktan Devren Kiralik’ta Oonemli bir tema olarak karsimiza ¢ikan
yalmzlik, Bana Sen Séyle’de yasanan oliimlerle daha da derinlesmistir. Oliim ve
hastalik gibi olumsuzluklarin yasanmasi baz1 roman kisilerini birbirine yakinlastirir.
Romanda gecen “yok 0lma” duygusu roman karakterlerinde hayatin kisa ve anlamsiz
oldugunu diisiindiiriir. Bu nedenle yasama daha siki sarilmak ve kendilerine bir sans
daha vermek isteyen Kkarakterler birbirine yakinlasir. Oliim duygusu insan
iligkilerinde olumlu sonuglar dogurdugu gibi bazi1 olumsuz iliskilerin de yasanmasina
sebep olmustur. Salim Bey’in 6liimiinlin ardindan Almanya’da yasayan oglu Ziya
babasinin mal varligina konmak i¢in kardesinin ve yegenlerinin hakkini hige sayarak
cesitli kurnazliklara basvurur. Bu durum romandaki insan iliskilerine zarar verir,
sahtekarlik ve yakinlarimin hakkina géz dikme gibi bazi olumsuz durumlarin
yasanmasina sebebiyet verir hatta akrabalik iliskileri kopma noktasina gelir. Tosuner,
normal hayatta insanlarin karsilasabilecegi bu c¢ikar c¢atigmalarini da romana

tagimistir.

Roman kigileri arasinda dikkat ceken baska bir durum ise insan

iliskilerindeki catismadir. Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda Beyhan-Ekrem
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arasinda yasanan catisma Bana Sen Soyle romaninda Beyhan-Pinar catigsmasina
doniismiistiir. Babasiin oliimiinden annesini sorumlu tutan Pinar, annesini roman
boyunca affetmemis, bu da aile baglarin1 zayiflatan bir unsur olmustur. Yine
romanda o6liim ve hastaliklarin yagsanmasi Pervin-Serdar iligkisini perginlemis bu
ikiliyi birbirine yaklagtirmis fakat bu durum Pervin-Kadir, Okan-Kadir, Kadir-Nimet
iligkisinde ¢atigmaya sebep olmustur. Yine romanda iligkilerin sonlanmasinda kadin
faktorii daha etkindir. Hem Beyhan-Ekrem, hem de Kadir-Pervin evliligini
sonlandiran kadin karakterlerdir. Bu durumun sonucu olarak Ekrem bosanmay1 kabul
eden ve sorun cikarmayan bir erkek karakterken Kadir roman boyunca Pervin’in
kendisini bogamasini bir tiirlii kabul edemeyen ve tehditler savuran bir erkek karakter
olarak dikkat ¢eker. Tosuner bu iki ayr1 karakteri ve olaylara bakis acisini romana
tagiyarak gercek hayatla bag kurmus, romandaki realite unsurunu korumaya

calismustir.

Tosuner bu romaninda, diger romanlarinda ve ¢ogu Oykiisiinde oldugu gibi
Olim, sakatlik ve yalmizlik ceken insanlarin iginde bulundugu caresizligi ve
umutsuzlugu anlatmis, romaninin sahis kadrosunu da bu temalar1 destekleyen
karakter ve tiplerden se¢mistir. Bu baglamda sahis kadrosu, romanin iletisine hizmet

eden Ozelliklere sahiptir.

2.3.7.1. Baskisi

Bana Sen Soyle romanimin bagkisisi Beyhan’dir. Beyhan roman kisilerinin
hemen hepsine is, arkadaslik, akrabalik, aile gibi baglarla bagli olup romandaki pek
cok kisinin hayatina etki eden bir karakter olarak ayirt edici 6zelliklere sahiptir.

Aldig kararlarla ve yasadiklartyla diger roman kahramanlarinin hayatina tesir eder.

Yalmzliktan Devren Kiralik romaninda oldugu gibi Bana Sen Séyle
romaninda da Beyhan’in fiziksel 6zelliklerine yer verilmez. Sadece emekli 6gretmen
oldugu ve bir arkadasiyla ¢ocuk yuvasi islettigi bilgisi paylasilir. Yalnizliktan Devren
Kiralik romaninda Ekrem’den bosanma karar1 alarak kendisinin ve g¢evresindekilerin
yasaminda olumlu ya da olumsuz degisimlere sebep olan Beyhan, Bana Sen Soyle

romaninda da ayni etkiye sebep olan 6nemli bir karakterdir.

Beyhan, kanser oldugunu uzun bir siire ailesinden ve sevdiklerinden saklar.
Ancak ameliyat olmas1 gerektigini 6grenince bunu yakinlartyla paylasir. Beyhan, bir
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yandan kendi hastaliginin verdigi actyla bogusurken bir yandan da kayinpederinin ve
esinin &liim haberini alarak sarsilir. Iginde bulundugu bu acidan kurtulmak icin hep
mutlu oldugu giizel giinleri diisliniir. Ekrem’in intiharindan kendini sorumlu tutar.
Yasadig1 bu sugluluk duygusu ve vicdan azabi dayanilmaz hale gelir. Hayallerinde
Ekrem’le konusur, hep onu diisiiniir ve gegen yillara 6zlem duyar. Bu durum onu
depresyona siiriikler. “Depresyon, her birimizin icinde oturan yabancidir ve olasi
nedenleri arasinda yalmizligin acili ve karanlik mevcudiyeti bulunur” (Borgna, 2011,
5.63) Beyhan da yalmizlik ve depresyonun tetikledigi bir ruh haliyle ne yapacagini ve

nasil davranacagini bilemeden igindeki acinin alanini genisletir.

Ekrem’in intihari, baskisi Beyhan gibi romandaki pek ¢ok kisiyi derinden
sarsar ve basta kizi Pinar olmak iizere bazi roman karakterleri, Ekrem’in intiharim
Beyhan’in bosanma kararina baglar. Bu nedenle Beyhan, romanin kurgusunu
sekillendiren 6nemli bir karakterdir. Pinar’in, annesini, babasinin Kkatili olarak
gormesi ve hastanede yatan annesini gormeye gelmemesi Beyhan’1 derinden sarsar
ve bireyde bosluk duygusuna neden olur. Hem hastalik hem esinin intihar1 hem de
kiziyla yasadigi uzaklik Beyhan’it daha da yalnizlastirir ve i¢inde bulundugu

caresizlik anlatici tarafindan su sozlerle ifade edilir:

“Evet. O, artik eski Beyhan degil. Gogsii yok. Saglart dokiilmiis. Gonlii kirik. I¢i bos,
ilag, icini derinden derine oymus sanki, unutulmus sevingler. Oyle uzakta.. 6yle silik
duran, hi¢ yasanilmamig gibi olmug sevgiler. Bir masalmis her sey. Ekrem, artik yok.
Pinar, diisman.” (s. 355)

Basta Pinar olmak iizere Ekrem’in intihariyla ilgili Beyhan’t sorumlu tutan
Kadir, Ziya, Hatice gibi karakterlerin tutumu Beyhan’in ¢ogu zaman pismanlik
yasamasina, ge¢mis gilinlere 6zlem duymasma neden olurken kimi zaman da

karmasik ve isyankar duygular yagamasina neden olur.

“Ben ona, ‘Git de intihar et!...” mi dedim Pinar..(...) Bosanmaksa... Herkes bosaniyor!
Kim kendini denize atiyor?.. Kimm?..Ha.. Hangi salak?.. Hangi salak gidip intihar
ediyor..Gel tut saglarindan Beyhan'i!.. Yapacaksan, bunu yap! Ne kendini atiyorsun?..
Tak koluna birini!.. Daha iyisini daha giizelini..” (S. 358)

Beyhan’in yasadigi aci, c¢evresindeki bazi insanlar1 olumlu ydnde
etkileyerek hayatlarinda degisiklikler yapmalarmi saglar. Ozellikle Beyhan’in
arkadas1 Pervin’de goriilen bu degisim hayatin kiymetini bilme ve kendine zaman
ayirma olarak yansir. Beyhan’in pigsmanligini ve o6liim korkusunu derinden
duyumsayan Pervin, kendisinden hoslanan Serdar’a sans verir ve onunla zaman

gegirir.
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Kendisini sadece engelli ogluna adayan Pervin i¢in hayatindaki bu degisim
ona mutluluk verir. Arkadasi Beyhan gibi hayatinin geri kalanim1 pigsmanliklarla
gecirmek istemeyen Pervin, yillardir ayr1 yasadigi Kadir’e bosanma davasi agar. Bu
durum Pervin’in 6zgiliven kazanmasini ve igindeki ruhsal boslugu doldurmasini

saglar.

Beyhan, yalniz kaldigi zamanlarda kendi kendine konusarak olmayan
Ekrem’e sitem eder, yasadig1 tiim olumsuzluklara ragmen, i¢inde bulundugu zor

zamanlari atlatacagini soyleyerek gii¢lii durmaya ¢alisir:

“Perugundan bir tutam sa¢i kulaginin ardina tikiyor:

‘Ya Ekrem Bey!..” diyor. ‘Demek, bu Beyhan’i cezalandiracaksin sen!.. Hem de, omiir
boyu cezalandiracaksin!..’

Elini vuruyor koltugun kol konulan yerine...

‘Hah su dertten yakasini stywrsin da, gor sen Beyhan’t!..’ ” (S. 364)”

Romanda ailesi parcalanmis, yalniz, umutsuz ve 6lim korkusu yasayan bir
birey olarak yer alan Beyhan karakteri, romanin iletisini yansitan bir baskisi 6zelligi
tagimaktadir. Baskisi Beyhan’in romandaki konumu; esini, ailesini, sagligin

kaybeden bir insanin dramini ve tilkenmigligini yansitir.

2.3.7.2. Norm Karakterler

Romanda baskisi Beyhan’in varolusunu, diisiince ve tecriibeleriyle besleyen
onun ruhsal diinyasindaki agmazlarin1 sagaltan norm karakterler Vildan-Orhan ¢ifti
ve oglu Firat’tir. Firat, Yalmizliktan Devren Kiralik romaninda vurdumduymaz,
Ozgiirliigline diiskiin, annesinin sorgulamalarindan sikildig: i¢in evden ayrilarak ayri
bir ev tutan rahat bir birey olarak dikkat cekerken Bana Sen Soyle romaninda ailesine
sahip c¢ikan, onlar1 koruyup kollayan, annesine ve kiz kardesine kol kanat geren bir

karakter olarak dikkat ¢eker.

Firat annesiyle ve kiz kardesi Pinar’la yasadiklari evden ayrilarak yalniz
yasamaya basladiktan bir siire sonra dedesinin Oliim haberini alir. Ardindan
annesinin kanser oldugunu ve babasinin intihar ettigini 6grenen Firat i¢in iist iiste
gelen bu felaketler, Firat’in hem ruhsal diinyasinda hem de davranislarinda biiyiik
degisimlere yol agar. Kiz kardesine ve annesine bu zor zamanlarinda tiim gayretiyle
yardim etmeye calisan Firat’1, yasadigi zor zamanlar birdenbire olgunlastirir. Firat

babasini teshis etmek i¢in morga giderken icindeki korku ve sanci onu kusatir ve
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babasin1 bir daha géremeyecek olma diislincesi ruhsal bir yikima sebep olur. Fakat
kanser hastas1 olarak hastanede tedavi goren annesinin ve kiz kardesinin bu

durumdan etkilenmemesi i¢in gli¢lii durmaya calisir.

Babasinin intihar haberini aldiktan sonra kardesi Pinar’in annesine diisman
olmasina ¢ok iiziilen Firat, annesinin bu olaydan olabildigince az etkilenmesi i¢in ne
gerekiyorsa yapar. Hatta Pmar’in yoklugunu hafifletmesi i¢in annesiyle Tugge’yi
tanigtirir. Yine annesini mutlu etmek i¢in Pinar’la silirpriz bir bulusma ayarlayip
aralarindaki iletisimsizligi gidermeye calisir. Bu zor zamanlarinda annesini siirekli

rahatlatmaya ve onun yaninda olmaya ¢alisan Firat birdenbire biiyiimiis gibidir.

Firat bu zorlu zamanlarda kiz arkadasi Tugge’den gii¢ bularak i¢indeki tim
sikintilarint ona anlatir. “Eskiden.. ¢ok daha iyiydi... Giizeldi. Zaten biz de
cocuktuk... Simdi.. babam yok, annem oyle, kardesim.. onu gérseniz Tugce Hanim
yapragini dékmiis agag, -sanki.”(s. 291) diyerek annesinin iginde bulundugu zor
durumdan, babasindan, kardesinden, ge¢misteki gilizel giinlerden bahsederek

rahatlamaya calisir.

Baskisi Beyhan’a destek olan, onu telkin ve teselli eden, Beyhan’in ruhsal
diinyasinda olumlu degisimler yaratan Firat karakteri, ailesinin bagina gelen
felaketlerden sonra i¢inde firtinalar kopsa da gii¢lii durmaya c¢alisan ve zorluklara
gogls geren bir kahraman olarak dinamik 6zellikler tasir. Bu haliyle 6nemli bir norm

karakter olarak romandaki yerini alir.

Baskisinin kiz kardesi ve enistesi olarak romanda yer alan Vildan-Orhan
cifti de bagkisi Beyhan’a her anlamda destek olan 6nemli norm karakterlerdir.
Ogullar1 Osman’1 kiigiik yasta trafik kazasinda kaybeden bu cift, yillarca ogullarinin
acisini i¢inden atamamustir. Ozellikle ogullarina olan 6zlemle ayakta kalmaya calisan
Orhan karakteri, Yalnizliktan Devren Kiralik’ta oglu 6ldiikten sonra kimseyle iletigim
kurmak istemeyen, disar1 ¢cikmayan, kendisini ickiye veren, siirekli aglayan, hayattan
kopmus bir karakter olarak yansitilir. Fakat Bana Sen Soyle romaninda Beyhan’in
basina gelen aci olaylar Orhan’1 da derinden sarsmig, Beyhan’a destek olmak i¢in
elinden geleni esirgememis hatta Beyhan i¢in oglunun Oliimiinden sonra hig
gitmedigi mezarliga bile gitmistir. Hem Salim Bey’in hem de Ekrem’in cenaze
torenine katilan Orhan, bu tavriyla Beyhan’1 ¢ok mutlu etmis ve Beyhan’in hayata

tutunmasinda énemli bir rol iistlenmistir. (S. 129)
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Vildan ise baskisi Beyhan’a umut olur, hastanede yattig1 zor zamanlarda
hem kardesini rahatlatir hem de yegeni Pinar’a sahip ¢ikarak Beyhan’in kiziyla ilgili
endiselerini hafifletir. Ekrem’in 6liimiiyle ilgili kardesinin yasadigi pismanlik ve
sucluluk duygusunu bertaraf ederek bagkisiye degerli ve dnemli oldugunu hissettirir.
Romanda bagkisinin kiz kardesi olarak yer alan Vildan karakteri, hem bir kardes
olarak hem de yegenlerine destek olan bir teyze olarak baskisiye umut ve gii¢ veren

bir norm karakter konumundadir.

2.3.7.3. Kart Karakterler

Romanda kart karakter olarak dikkat ¢eken iki kisi Ziya ve Hatice’dir.
Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda yiizeysel olarak yer verilen bu karakterler,
Bana Sen Soyle romaninda daha islevsel 6zelliklere sahiptir. Bu roman kisileri,
baskisinin duygu diinyasinda olumsuzluk yaratan ve roman boyunca degisime acgik

olmayan ozellikler tasir ve bagkisinin deger diinyasinda ¢atisma unsuru olusturur.

Salim Bey’in Almanya’da yasayan oglu Ziya ve karis1 Hatice kurnazligin,
sahtekarligin, bencilligin ve hirsin temsilcisidir. Heniiz babas1 hayattayken babasinin
mal varligina konmak i¢in ¢esitli kurnazliklar diisiinerek babasina mektup yazan
Ziya, babasinin kalp krizi gegirerek 6lmesine sebep olur. Ve bu durumu tahmin ettigi
halde vicdanen higbir huzursuzluk hissetmez, babasinin Sliimiiyle ilgili en ufak bir
tiziinti duymaz. Tek amaci kardesinin ve yegenlerinin hakkini gasbederek babasimnin
tiim mal varligina konmaktir. Romanda okumay1 sevmeyen biri olarak tanimlanan

Ziya, cehaleti ve aggozliliigli simgeler.

Hatice ise kocast Ziya ile benzer Ozelliklere sahiptir. Romanda Hatice
karakteri, Beyhan’a kars1 kin ve nefret duygulariyla bilenmis, Beyhan’dan ve
ailesinden nefret eden bir elti olarak dikkat ¢eker. Salim Bey’in Beyhan’t daha ¢ok
sevdigini diisiinerek yillardir Beyhan’a kiskanclik ve 6fkeyle yaklasir. Salim Bey’in
Oliimiinii haber vermek i¢in Beyhan’1 aradiginda bile “Aradim ki bilesin... Sen o eve
bir daha adim ataman ya, ama ben yazin geldigimde Salim Beyinizin oturacam
evine, uzatacam ayaciklarimi, oh! Oohh!..” (s. 104) diyerek igindeki 6fkeyi kusar.
Beyhan boyle iiziicli bir olayda bile Hatice’nin kendisine sarf ettigi sézleri hayretle
ve hiizlinle dinler. Kendisinden neden bu kadar nefret ettigine bir anlam veremez.

Beyhan’in ameliyatindan ve Ekrem’in 6liimiinden sonra Beyhan’in evine ziyarete
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gelen Hatice ve Ziya’nin konusmalar1 da yine cok inciticidir. Ziya az miktarda
parayla yegenlerinin Salim Bey’in evindeki haklarindan vazge¢mesini isterken
Hatice de Beyhan’in kotii bir hastalifa yakalandigini ve ucunda 6lim olabilecegini
sOyleyerek Beyhan’it korkutmaya c¢alisir. Beyhan, bu kadar sikintinin ve
olumsuzlugun i¢inde hala kurnazlik ve aggozliilik derdinde olan bu insanlarin
tavirlarin1 saskinlikla izler, onlarin karsisinda kendini ¢ok caresiz hisseder fakat

giiclii gériinmeye calisir:

“Ziya’'min 1srarli bakisi.. dimdik bakisi, Beyhan 1 kinlendiriyordu. Kendini tutamayacak
diye, ‘sunlarin’ karsisinda aglayacak diye korkuyordu Beyhan...” (s. 406)

“Ona sasarak bakmisti Beyhan.

Simdi bu Beyhan'dan ne istiyorlardi?.. Mark kacadwr, ev kagadir, onu mu
hesaplasindi?..

Diisiinmiiyorlar mi, Beyhan ne haldedir?..” (s. 407)

Ziya-Hatice ¢ifti Salim Bey hayattayken, biitin mirasint Beyhan-Ekrem
ciftine birakacagi korkusuyla babalarin1 ikna etmeye calismis, babalar1 ve Ekrem
6liince de Beyhan’1 ve Firat’1 sikistirarak bu emellerine ulasmislardir. Firat: “Niginse
amcamgil bizi hi¢ sevmedi” (S. 113) diyerek amcasi ve yengesinin bu diismanca
tavirlarina bir anlam veremez. Ciinkii Beyhan da Firat da manevi degerleri daha ¢ok
Oonemseyen, maddiyatta gozii olmayan, i¢inde bulunduklar1 6liim, hastalik gibi yikici
olumsuzluklarin varligin1 goriip birbirlerine sahip ¢ikmaya c¢alisan insanlar olarak
Hatice ve Ziya’nin diinya goriisiine uzak bir ¢izgide yer alan egitimli insanlardir.
Hatice- Ziya cifti baskisi Beyhan’t manevi olarak yoran ve yipratan, tavir ve
davraniglariyla bagkisinin ruhsal biitiinliigiinii rahatsiz eden kars1 gii¢ durumundadir.
Bu ciftler, baskisinin duygu ve diisiince diinyasina zit bir goriiste olduklar1 ve
degisime kapali olduklar1 i¢in izleksel kurguya hizmet eden Onemli kart karakter

ozelligi gostermektedirler.

2.3.7.4. Fon Karakterler

Bana Sen Soyle romaninin fon karakter kadrosu da Necati Tosuner’in diger
romanlarinda oldugu gibi oldukca genistir. Bu kisiler, vaka halkalar1 {izerinde
herhangi bir etkisi olmayan sadece romanda verilmek istenen mesajlari iletme gorevi
iistlenen Ozelliklere sahiptir. Romanda gegen fon karakterler; Fidan, Cansu, Sofor
Salih, Damla, Murat, Aylin, Emre, Ceren, Erhan, Yildiz, Birsen, Atacan, Yildiz,
Miijde, Sengiil, Erol, Siiheyla Hanim, Aysenur, Cavit, Savas, Seher, Recep,
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Sisgdbek, Unal, Murat, irfan, Belma, Ercan, Ceren, Berkin, Ogulcan, Ezgi, Didem,
Demet, Mine, Cem, Salim Bey’in komsusu, kapicisi, c¢ilingir gibi roman

kahramanlaridir.

2.3.8. izleksel Kurgu

2.3.8.1. Yalmzhk

Yalnizlik temasi, Tosuner’in romanlarinda ve Oykiilerinde dikkat ¢eken
onemli bir temadir. Kendisi de engelli bir birey olarak toplumdan dislanmis olan
yazar yalnizliga zorunlu birakilmistir. Necati Tosuner, yalmiz kaldigi zamanlarda
okumaya ve yazmaya yoOnlenerek yalnizligini yapict bir yalnizliga doniistiirmeyi
basarmistir. Bu nedenle hemen her eserinde yalnizlik temasina deginen yazar bu
romaninda da hem kendisi gibi engelli bireyin ve annesinin ¢ektigi yalnizligi hem de

kalabaliklar i¢inde yalniz kalan insanlarin dramini ele alir.

Bana Sen Séyle roman1 devam romani 6zelligi tasidigr i¢in yalnizlik temasi
Yalmizliktan Devren Kiralik romaninda oldugu gibi benzer kisiler etrafinda

sekillenmekle birlikte yalnizlik ¢ceken baska karakterler de romana eklenmistir.

Romanda yalnizlig1 derinden yasayan Beyhan, Pinar, Pervin, Serdar, Okan
ve Nimet gibi roman kisileri, kendisiyle hayat arasinda bag kurmakta zorlanan ve

yalnizliklarini farkli bigimlerde yansitan karakterlerdir.

Beyhan, yalnizligin1 hayal kurarak dindirmeye c¢alisirken Pmar bulundugu
ortamdan uzaklasarak yalnizligin1 gidermeye ¢alisir. Ekrem yalnizligini dinlemekten
yoruldugu i¢in intihar1 segerken Pervin ve Serdar kalabaliklarin igine girerek ve
insanlar1 izleyerek Okan ise tipki Necati Tosuner gibi yazar olmaya karar vererek,
Orhan, kendini ickiye vererek Tugce erkeklere yonelerek, Nimet ise stirekli

televizyon izleyerek ve yemek yiyerek kendini avutmaya calisir.

Beyhan, her iki romanda da (Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen
Soyle) esinden bosandigi i¢in yeni hayatina alisamamuis bir kadin olarak tanitilir. Her
iki romanda da aldig1 karar neticesinde yuvasi dagilan ve aile saadeti kalmayan bir
kadin birey olarak hayal kuran ve ge¢miste yasadig1 giizel giinleri diisiinen Beyhan,
yasadig1 tiim olumsuzluklarin lizerine kanser oldugunu 6grenir ve gogsii alinir. Derin

bir yalmizlik i¢inde olan Beyhan once ¢ok sevdigi kayinpederini kaybeder. Kisa bir
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stire sonra da heniiz bosanmis olmaya bile alisamamisken esinin intihariyla sarsilir.
Psikolojik olarak zor durumda oldugu bir donemde hastanede yatarken esinin intihar
ettigini O0grenen Beyhan, “Bana bunu yapmayacaktin Ekrem” diyerek iginde
bulundugu duruma isyan eder. Kizi Pmar’in kendisini su¢lu bulup “Benim annem bir
katil!..” diyerek annesini terk etmesiyle de tamamen yikilan Beyhan i¢in yalnizlik
kacinilmaz bir hal almistir. Yalnizlik ve pismanlik duygulariyla hayallerine siginarak
kurtulmaya calisan Beyhan’in sevdiklerinin desteginden bagka tutunacak dali
kalmamistir. Firat ve sevgilisi Tugge, Vildan ve Orhan ¢ifti Beyhan’a destek olmaya
caligsalar da Beyhan’in i¢sel yalnizlig1 ve caresizligi kalbinin 151811 sondiirtir. Higbir

seyin eskisi gibi olmayacagini tekrarlayip durur.

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda baslayan yalnizlik sancisindan ruhsal
anlamda etkilenen bir diger isim de Pinar’dir. Pinar, anne babasinin bosanmasinin
ardindan degisen hayatina bir tiirlii alisamamis, babasini ¢ok 6zleyen bir geng kiz
olarak romandaki yerini alir. Yalnmizliktan Devren Kiralik romaninda babasina,
tizerinde “Yalnizliktan Devren Kiralik ” yazan bir tisort alan Pinar, Bana Sen Soyle
romaninda hediyesini vermek i¢in babasmin is yerine gider. Babasinin isten
ayrildigini 6grenince saskina donen Pinar, uzun bir siire babasina ulasamaz. Haftalar
sonra babasinin intihar haberini alan Pinar, bu haberle deliye doner ve annesine tepki
gosterir. Babasini bir daha géremeyecek olma diisiincesi Pinar’da derin izler acar. Bu
zor zamanlarinda agabeyi Firat ve arkadasi Okan’dan destek bulan Pinar’in baba
0zlemi dinmek bilmez. Diger taraftan arkadasinin babasi tarafindan tacize ugrayan
Pinar, bu olaym kendisinde biraktigi travmadan kurtulamayarak ayni olay
rilyalarinda yeniden yeniden yasayarak korkar. Yasantisinda baski ve korku unsuru
olan bu durumu aklindan bir tiirlii atamaz. Babasizligin ve annesinden uzak kalmanin
verdigi boslukla yillardir dost olarak gordiigii engelli bir birey olan Okan’a siginarak
icindeki boslugu doldurmak ister. Fakat Okan, dost olarak kalmak ister. Hem
babasizlik hem yasadig1 travma ve Okan tarafindan reddedilme duygulari, onun var

olan yalnizligin1 daha da derinlestirir.

Omriinii engelli oglu Okan’a adayan, esi tarafindan alti yildir ayr
yasamasina ragmen bir tiirlii bosanma karar1 alamayan Pervin ise yalnizligim
Erguvan Cocuk Yuvasina ve Dalyan Kahvesine gidip kalabaliklara karisarak

hafifletmeye calisir. Dalyan Parki’nda tanistigi Serdar’dan hoslanan Pervin, agkina
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siginarak yalnizligindan kurtulmaya caligsa da, bu birlikteligin 6niinde engel olarak
gordiigii kocas1 Kadir’le hala evli olma gergegi vardir. Pervin, oglunun destegiyle
kocasina bosanma davasi agar ama Kadir’in zorlayict ve baskici tavirlart onu
Serdar’dan istemeyerek de olsa uzaklastirmis kendi yalmizligina sikistirmistir.
Serdar’dan uzaklagsma sebebini de “Bir baskasimin yalmizligimi —da- alacak kadar
giiclii degilim ben. Esirgedigimden degil, buna giiciim yok!..” (s. 240) diyerek

acgiklamstir.

Romanda yalnizlik ve kimsesizlik duygusuyla bogusan bir baska karakter de
Serdar’dir. Serdar Bana Sen Soyle romaninda esinden yeni bosanmis iki ¢ocugu olan
ve degisen hayatina alisamayan bir birey olarak dikkat ¢eker. Cocuklarint ¢ok az
gorebilen Serdar, bosandiktan sonra yalniz yasamaya baglar. Yalmzligin
sessizliginden {irktiigii icin eve gitmek istemez. O da tipki Pervin gibi Dalyan
Kahvesine, ¢ocuk parklarina ve kalabaliklara karisir. Etrafindaki insanlari
inceleyerek ve onlarin davraniglarini  yorumlayarak giinlerini gegiren Serdar,
yalnizligina bir ¢ikis yolu aramaktadir. Pervin’le tanistiktan sonra yalnizligindan ve
kimsesizliginden kurtulmanin sevinciyle baslangigta umutlansa da Pervin’in isteksiz
duran tavirlar1 onu yeniden yalnizlia terk etmistir. Serdar, i¢inde hissettigi yogun

yalnizligi roman boyunca okura aktarir:

“Sonra gitti o. Ve ben, bir basima kaldim o kalabahgin i¢inde. Yalniz kaldim.
Yeryiiziinde yapayalmizdim sanki. Sanki eve donmeye korktum.” (s. 238)

“Calmayan telefon. Calmayan yanhs numara. Yanmilma yutkunmalar.. Aynalar..
Aynamsilar.. I¢ dikiz aynalari... Iri, yirtici, 6ldiiriicii.. gelen gelen.. ve éylece orada
duran. Bakan. Orada, dyle yukaridan bakan. Bir basamak daha yukariya ¢ikan.. ve
orada yine duran. Vur-mayan. Hi¢ degismezmis gibi ellerini bir ¢irpip uzaklagan.. ve
uzaktan, gozleri kisik bir bakis atan...Senden usanmis yalnizlik!” (S. 349)

“Icindeki bolca yalmzhga, bir tutam yalmzlik daha! Iste bir yumak sikintt.” (s. 350)

Okan da engelli bir birey olarak yalnizhigi en ¢ok duyumsayan roman
karakterlerindendir. O, toplumun engelli bireye yaklasiminin acimasizligim
deneyimlemis bir birey olarak kendi kabuguna cekilmis, daha cok odasindan
cikmayan fiziksel ve ruhsal anlamda toplum tarafindan zorunlu yalnizliga terk
edilmis bir karakterdir. Yalnizligina ¢are olmak icin yazar olmaya karar veren Okan,
kendisini ‘Hemingway’le 6zdeslestirir. Onun gibi iyi bir yazar olmak igin ¢aba
gosterir. Okan’in, yalmzlhigindan sikilip bunalmasi onu yazarlia yoneltir.
Yalnzligin1 yapict bir yalmzliga doniistiirerek hayatina deger katar ve Okan bu

durumun bilincindedir.
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“Sen géoziinii kendi igine dikmis adam, neler de goriiyorsun! Stkiliyorsun. Bunaliyorsun.
Sokaklarinda dolasamadigin bu kent, senin mi? Erteledigin 6zlemler, Kimin? Ama iyi
oluyor. Bunalmak iyi geliyor sana...” (s. 232)

Romanda ekonomik 06zgiirliigii olmayan hem maddi hem manevi olarak
Kadir'e muhtag olarak yasayan Nimet, yalnizligi fiziksel ve ruhsal olarak
duyumsayan bir roman karakteridir. Cok giizel bir kizken ve calisiyorken Kadir’e
inanarak isini birakan ve Kadir’le imam nikahli olarak yasayan Nimet’in Istanbul’da
Kadir’den bagka kimsesi yoktur. Nimet; kendisini, Kadir’in etegine siginmus,
yasamadan solmus, Kadir’in sézlinden ¢ikmamis, kul olmus, kdle olmus zavalli bir

insan olarak tanimlar. (S. 286)

Zamanla Kadir’in kendisine olan ilgisinin gittikce azalmis olmasindan ve
eve gelmemesinden rahatsizlik duyan Nimet, her giin evde televizyon izleyerek ve
yemek yiyerek kilo alir. Eskisi gibi c¢ekici olmayan Nimet, kilolarindan utanir ve
evden disari ¢ikmak istemez. Hayata dair umudunu ve nesesini kaybederek eve
kapanir. Kadir’den baska kimseyle iletisimi olmayan Nimet, yalniz ve toplumdan
soyutlanmis biridir. Kendini, 6zgiivenini kaybetmis, bir erkegin korumasina ihtiyag
duyan degersiz biri olarak gorlir hatta Kadir’den dayak yediginde yiiziindeki
morlugun sebebini soracak birisinin bile olmamasin1 “Hem kim soracak?.. Soracak
kim var ki?.. Allah i bir yalniz kulu degil mi 0?” (S. 282) diyerek anlatir. Nimet’in
yalmzligi, Kadir’in asagilayici ve siddet igeren tavirlartyla onu ¢epecgevre kusatan

yikict yalmizliga dondisiir.

2.3.8.2. Oliim

Bana Sen Séyle romaninda 6liim, olay Orgiislinlin baslangici ve romandaki
vaka halkalarinin kilit noktasidir. Romanin olay oOrgiisii Salim Bey’in Oliimiiyle
baglar. Salim Bey, yetmis dort yasinda oglu Ziya’dan gelen mektubu okurken kalp
krizi gecirerek hayata veda eder. Arkadasi Zeynel Bey, baslangigta arkadasinin
Oliimiinii kabullenemez. Salim Bey’le dliimle ilgili konustuklar1 zamanlar1 hatirlar.

Romanda Salim Bey’in kendi 6liimiiyle ilgili istegi sOyle aktarilir:

“Ne diyorum biliyor musun, Zeynel Evlat?.. Oliim bir sey degil. Almisiz yasimizi...
Kazik ¢akacak degiliz yal.. Yeter ki dert olmasin! Ovyle yataklarda siiriindiirmesin!
Elden ayaktan koymasn!.. Ne istiyorum biliyor musun?.. Soyle geceleyin gelsin, ‘tik’
desin.. ‘pat’ desin, bitsin. Yagmur ¢amur falan da olmasn... ‘Olecek giinii de buldu!..’
demesinler. Olsun bitsin!..” (S. 17)
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Salim Bey, esinin dliimiinden sonra yasamak ig¢in bir nedeni kalmamus,
6limden korkmasina ragmen 6liimiin kaginilmaz bir son oldugunun bilincinde olan
bir birey olarak heniiz hayattayken 6liim sekli ve zamaniyla ilgili degerlendirmelerde
bulunmustur. Salim Bey’in Oliimii tam da istedigi gibi olmustur. Sessiz sedasiz,

evinde koltukta oturur vaziyette 6lii bulunmustur.

Zeynel Bey en yakin arkadasini kaybetmis olmanin, yoklugun, hi¢ligin
sancisin1 derinden duyumsar, Salim Bey’le yaptiklar1 sohbetleri, birlikte kahve

icmeyi 6zler. Oliimiin kendisine de yaklastig1 diisiincesine kapilir:

“Yapacak bir sey yoktu. Yiirimiistii balkona: Salim Bey’in geldik¢e hep oturdugu
sandalye, iste bos duruyordu. Salim Bey olmayacakti artik...Balkonda oyle iizgiinliikler
icinde oturdu Zeynel Bey ve kendini karsidaki Camli Kosk’e bakiyor buldu. Sakir Bey’in
koskiine...

Diinya ne sakir Bey’e kalmisti, ne Salim Bey’e...Zeynel Bey e de kalmayacakti!.. (S. 96)

Insanoglu igin &liim bilinmezliktir. Herkesin basina bir kez gelebilecek
insanlarmn birbirine aktaramayacagi bir deneyimdir. Oliimii bir yokluk/higlik olarak
gozlemleyen insanoglu icin 6liim korku yaratir. Romanda baskisi Beyhan’in kanser
gibi 6liime yakin bir hastaliga yakalanmasi 6limi sik sik diistinmesine ve dliimden
korkmasina sebep olur. Bir daha kus seslerini duyamayacak, nefes alamayacak,
cocuklarmi ve Ekrem’i goremeyecek olmanin verdigi korkuyla hayatta kalmaya
calisan Beyhan, 6liimii bir tiirlii kabullenemezken pes pese aldigi iki 6liim haberiyle
sarsilir. Hastanede yattig1 sirada hem kaympederini hem de Ekrem’i kaybeden
Beyhan i¢in 6liim, yani basinda bekleyen, her an kendisini de yakalayacak olan
caresiz bir bekleyis olmustur. Ekrem’in intiharindan haberdar olmadan o6nce hep
hastaneye kendisini ziyarete gelmesini bekleyen Beyhan, Ekrem’in intihariyla
sarsilmig, en ¢ok ihtiyact oldugu donemde Ekrem’i kaybetmis olmanin verdigi aciyla
“Bunu bana yapmayacaktin, Ekrem! Hele simdi yapmayacaktin!..” (S. 341) diyerek
icinde bulundugu duruma isyan etmistir. Isyan ve Ekrem’den bosanmis olmanin
verdigi pismanlikla “Uziilmekse sira sende, Beyhan!.. Kendini suclama sirasi da
sende...” (S. 355) diyerek kendini sug¢layan, ruhsal anlamda travma yasayan Beyhan
icin her sey ona Ekrem’i hatirlatir. Ozellikle denize bakmak, Ekrem’in intiharim
hatirlattig1 icin ona aci verir. Ekrem’in nasil intihar edebildigini anlamaya ve intihar
aninda yasanmis olabilecekleri sik sik diisiinmeye baslar. Ge¢miste Beyhan’i

rahatlatan ona umut olan deniz, artik 6liimle es deger 6zelliklere sahiptir:
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“Kuwyilarin gériiniiyor olusu, denizin derinligini azaltmiyor. Béyle bakinca, éyle: Deniz,
yine derin. Orada da dyleydi belki. Ekrem’in her seyi sona erdirdigi o bilinmez noktada,
belki karsi kiyi da yoktu. Belki boyle giinliik giineslikti ortalik. Ya da, gecenin karanligi
vurmustu denize. Yalnizca sesi duyuluyordu belki. Belki kipirtisiz duruyordu her sey.
Yagmur vardi belki. Ya da bunaltivordu sicak. Belki bir gemi geciyordu. Martilar hem
vardilar, hem yok olmuslardi. Baliklar bekliyordu asagida. ‘Hadi, at kendini!’ diyordu
baliklar. Deniz, onu alan deniz..-oluyor. (...)" (S. 435)

Romanda o6liimii kabullenemeyen bir diger karakter ise Pinar’dir. Pimar
babasinin dliimiinden annesini sorumlu tutar ve bosanma olaymdan sonra babasinin

yanina gidip ona destek olmadigi i¢in pismanlik duyar ve kendine kizar:

“Benim... bana ‘Ulan, es’sek!..” diyecek.. dyle bile diyecek.. babam yok artik! Kendini
sulara atti benim babam! Bilsem, birakir miydim?.. Ne annende kaliyorsun, salak! Git,
babanda kal! Bilemedim...” (s. 391)

Romanda Ekrem i¢in Oliim, bir kagis ve kurtulus olurken ailesi i¢in bir
yikim olmustur. Ekrem’in 6liimii, Firat’1, Beyhan’1, Pmar’1 derinden sarsmis bir daha

Ekrem’i goremeyecek olma duygusu aile bireylerine aci ve pismanlik vermistir.

“Insan bilinciyle uyumlu en gecerli eylemin varligim siirdiirmek oldugu
soylenebilir. Bu sebepledir ki insan bilinci igin Yok olus yani varligin sonlu olusu
kabul edilmesi zor bir olgudur.” (Sezer-Saya, 2009, s. 151) Topraga karisip yok olan
insan i¢in sevdiklerinin yasadig1 duygu, sonsuza kadar siirecek olan bir ayriliktir. Bu
duyguyu en yogun yasayan kahramanlar ise Vildan-Orhan ¢iftidir. Cocuklarinin
Olimiinii bir tirli kabullenemeyen, Olime isyan eden bir anne baba olarak
¢ocuklarin1 bir daha hi¢ géremeyecek olma diisiincesi, onlara dinmek bilmeyen bir
act verir. Orhan i¢indeki bu aciy1 “On alti yil gegti.. ve ge¢medi Osman’in i¢imde
kalan acisi... Keske bizim Osman da surda oturuyor olsaydi da N’aber lan moruk
deseydi bana, yaksaydi sigarasini... ” (S. 331) diyerek anlatirken Vildan ise “Uzak
yvasamak yine iyi... Simdi bizim su Osman sag olsa da keske taa Almanya’da
olsaydi...”(s. 141) diyerek c¢ocuklarmin yoklugunun dayanilmaz oldugunu,
goriismeseler bile sadece evlatlarinin hayatta oldugunu, var oldugunu bilmenin huzur

verecegini sik sik tekrarlarlar.

Bana Sen Soyle romaninda yogun olarak islenen 6liim temasi, kimileri i¢in
bir kurtulus, kimileri i¢in dinmek bilmeyen aci, kimileri iginse korku ve acizlik
olarak kendini gosterir. Romanda, 17 Agustos 1999 depreminin de ele alinmasiyla,
6liimiin, insanogluna ¢ok yakin oldugu gercegi vurgulanmakta ve her an bu trajik

sonla karsilasilabilecek olmanin verdigi ¢aresizlik aktarilmaktadir.
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2.3.8.3. Ozlem

Yalmizliktan Devren Kiralik romaninda Beyhan karakteri, Ekrem’den
bosandiktan kisa bir siire sonra pismanlik duymus gecmiste yasadigi giizel giinleri
0zlemeye baglamistir. Bana Sen Soyle romaninda ise bu 6zlem, Ekrem’in intihariyla
birlikte daha yogun bir sekilde yasanir. Biitiin giinlerini ve gecelerini Ekrem’i,
cocuklarmi ve hep birlikte yasadiklar1 giinleri diisiinerek gecgiren Beyhan igin
icindeki 6zlem gittik¢e derinlesir. Sik sik Ekrem’in fotograflarina bakar, Ekrem’in

yazdigi siiri bulup defalarca okur, sohbet ettikleri zamanlar1 animsar. (S. 197)

Beyhan disinda 6zlemle ge¢mise giden diger roman kisileri de kaybettikleri
hayatlarina ve kiymetini bilmedikleri giizel giinlere 6zlemle bakarlar. Gegmisi
anmimsamak, i¢inde bulunulan aci veren zamani unutturur ve bireylerin psikolojik
olarak rahatlamasina yardimci olur. Beyhan, Pinar, Firat, Orhan, Vildan ve Nimet
icin gegmiste yasanan kiymetli zamanlar geride kalmis, tekrar yasanmasi miimkiin
olmayan ve gelecege aktarilamayan hayaller yigmidir. Gegmise siginarak iginde
bulunulan zor zamanlarin hiizniinii unutmaya c¢alisan roman kisileri i¢in bu bir
kagistir. Zamanin karanlik akisina uyum saglayamayan bireyler i¢in ge¢mis; aranan,

animsanan, 6zlenen, arzulanan bir zaman dilimidir.
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2.4. KASIRGANIN GOZU ROMANINDA YAPI VE iZLEK

2.4.1. Romanin Kimligi

Kasirgamin Gozii; Susmak Nasil da Yoruyor Insani ve Korkagin Tiirkiisii
ticlemesinin ilk romani, Necati Tosuner’in dordiincii romanidir. Toplamda iki defa
basilan eserin bizim de ¢aligmamizda esas aldigimiz ikinci baskisi, Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1 tarafindan 66 sayfa olarak yayimlanmistir. Roman, 2008
yilinda Attila IThan Roman Odiilii’nii almistir. Necati Tosuner eserin olusum siirecini

su sozlerle ifade eder:

“Kasirganin Gozii'ne ¢alisirken, bunun bir iiclemeye gidecegini biliyor degildim. Ama
ti¢ belirgin etken vardu... Birincisi, altmis yagint geride birakmistim. Oysa, arkadaglarim
bilirler, ben kurk yasint goremem diye gecti genclik yillari. Altmig yasina da ¢ok degisik
yerlerden gecerek, dolu dolu gelmistim. Ama iste, artik hizla yaslaniyordum. Ikincisi,
tilkenin geldigi yer. Boyle mi olacakti?.. Bir yenilginlik duygusu. Agir bir yumruk almig
olma durumu. (...) Eksen kaymasi denilenin hizla eksen degisikligine gidiyor olmast.
Ugiinciisii, yazarhgim. Ilk romanda anlatilan kisinin yazar oldugu sezdirilmekte ve onun
vazdigr belli olan metinlere sik sik yer verilmekte. Ama ben o andaki kendi
yazarligimdan séz ediyorum: Vakit daralmaktadir. Bilingli bir secisle, yillardir ozenle
korudugum yazarlik ¢itami daha da yiikseltmem gerekmektedir. Béyle...” (Giimiis,
2014)

Necati Tosuner, bu eserini Bana Sen Sdyle romanindan alti yil sonra
yayimlamistir. Roman, iki ana boliimden olusmaktadir. ilk béliim dokuz, ikinci

boliim on bir alt boliime ayrilmistir.

Kasirganin Gozii, Necati Tosuner’in daha dnce yazdigi diger romanlarindan
farkli 6zellikler tasimaktadir. Tiirler arasinda gecirgenlige olanak taniyan bir roman
olarak okurun karsisina ¢ikan eserde, siir, 0ykii, deneme, tiyatro metni, ilan gibi
farkl tiirlerin varlig1 dikkat ¢ekicidir. Yine eserde bazi boliimler italik, bazi boliimler
koyu (bold) yazilmistir. i¢ monolog, i¢ diyalog, biling akisi, iistkurmaca gibi
tekniklere de yer veren roman, bi¢gim ve nitelik agisindan yogun o&zellikler
tasimaktadir. Yazar, Kasirganin Gozii romanindan sonra yazdigi diger romanlarinda
da (Susmak Nasil da Yoruyor Insam, Korkagm Tirkiisii, Crrpimislar) benzer bir
anlatim tarz1 kullanmis ve Kasirganin Gozii romanindan 6nce yazdigi romanlarla bu

roman arasindaki farklilig1 dile getirmistir:

“Kaswrganmin Gézii —o 70 sayfaltk roman- iki yitlimi aldi. Yazarin yazdigi daha énce
yazdigina benzemeli mi?.. Citayr iyice yiikseltiyorsa, peki. Bence benzemese daha iyi.”
(Sénmez, 2013)

110



Kasirganin Goézii romaninin daha dnce kaleme aldigi romanlarindan (Sanci..
Sanct..., Yalmzliktan Devren Kiralik, Bana Sen Soyle) farkli oldugunu ve alisiimisin
disinda bir anlatim tarzi denedigini kabul eden yazar, bu deneyselligi ve romana
gelecek elestirileri tahmin ettigini buna ragmen yaptigr degisimden ve yenilikten

memnun oldugunu ifade eder:

“Kasirganmin Gozii'nii bigimleyen deneysellik goriiniimiiniin yazar igin tasidigi risk
ortada zaten. Ama, ben onun hamali olmaya can attim bile bile. ‘Ben bunu nasil
anlatmalyim’ sorusunun vardigi yerdedir Kasirgamn Gézii. Séylemek istedigim igin
aradigim ¢arpiciliga ulastigima inaniyorum.” (Sénmez, 2013)

Yazar, yine ayni sodyleside Kasirganin Gézii romaninin roman olmadigi
elestirilerine: “Attila [lhan roman odiiliinii kazand, biliyorsunuz. Odiil ‘roman’
odiiliiydii” diyerek cevap verirken bizzat romanin ig¢inde kullandigi iistkurmaca

teknigiyle bu elestirilere soyle yanit verir:

“Bu yazdiklarim igin

‘roman degil’ diyen biri olacaksa,
simdiden biraksin okumayr!

Benim igin artik ¢cok geg.

Okuyan geg¢ kalmus degil...” (s. 31)

Yazar, Kasirganin Goézii’'nden sonra kaleme aldig1 Susmak Nasil da Yoruyor
Insam, Korkagin Tiirkiisii ve Cirpimiglar gibi romanlarmda da benzer tiirlere ve
anlatim tekniklerine yer vermistir. Yazarin siirsel bir estetikle kaleme alinan

ticlemesinde yer alan postmodern unsurlar dikkat ¢ekicidir.

2.4.2. Isim I¢erik Tliskisi

Romanda hayatin yiikii omuzlarmma ¢okmiis, yalniz, yash ve yorgun bir
adamin hisleri dile getirilir. Anlatici, kendini bir kasirganin tam ortasinda hissederek
etrafinda ve i¢inde kopan firtinayr kasirganin ortasindaki bosluktan, yani romana
ismini veren kasirganin goziinden goézlemleyen ve gozlemlediklerini aktaran bir
bireydir. Kasirganin gozii olarak nitelendirilen; kasirganin ortasindaki bosluk, durgun
bir alandir. Kasirganin ortasindaki alan gibi esintisiz ve sakin bir yerden (balkondan)
etrafina bakan bireyin i¢inde yasadiklar1 ve gelecek kaygisi roman boyunca okura

aktarilir.
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2.4.3. Olay Orgisii

Kasirgamin Gozii, 6zyasamoykiisel 6zellikler iceren bir romandir. Romanda
kronolojik olarak birbirini takip eden bir olay oOrgiisii yoktur. Kasirgamin Gozii,
yazarin i¢e doniik bir sekilde hayatini ve g¢evresinde yasananlari anlattigi, kimi
zaman kendisiyle konusup dertlestigi, kimi zaman 6fkelendigi bir romandir. Yazarin
hayatindan, duygu ve disiincelerinden, goézlemlerinden izler bulunduran eser,
otobiyografik ozellikler tasir. Diis ile gergegin i¢ ice gectigi roman, iki boliimden

olusur.

“Yagmurkdistiiren” bagligiyla isimlendirilen ilk bdliim, kendi i¢inde dokuz
boliime ayrilir. Bu boliimlerden bazilart ise “Kirmizi Dosya’ya” ve “Kirmizi
Dosya’dan” baglikli ifadelerle boliimlere ayrilir. Bu durum, yazarin daha oOnce
tuttugu notlardan olusturulmus boliimlerin romana sonradan eklendigi izlenimini

Verir.

Birinci boliimde, evinin balkonundan disariy1 izleyen yash ve yalniz
baskisinin duygu ve diislincelerine yer verilir. Romanin daha ilk sayfasinda belirgin
olan karamsarlik, “Stkintinin yine diigiim iistiine diigiim atacaginin simdiden belli
oldugu bugiiniin baslangicinda” (S. 3) ifadeleriyle yer bulur ve ayn1 karamsarlik ve

sikismiglik roman boyunca devam eder.

Evinin balkonundan karsi balkonu, yoldan gecen insanlari izleyen baskisi,
izlenimlerinden ve hayatin ig¢inde yasanabilecek siradan olaylardan bahseder. Kimi
zaman deprem korkusuyla kendini disar1 atan insanlari, sokakta oynayan c¢ocuklari
anlatir, kimi zaman yorgunlugunu, yashligni, yalmizligini anlatir. Kimi zaman

gecmisteki anilarindan bahsederken kimi zaman gelecek kaygisindan s6z eder.

Cizgisel ve kronolojik bir anlatim yerine belirsiz ve serbest bir anlatimin
tercih edildigi eserde gerceklerle hayaller pes pese ifade edildigi i¢in olaylarin
akigindaki hizli ve ani degisim, okurun zihnini canli tutar. Kahramanin benligindeki

dalgalanmalar ifade bigimine de yansir:

“Kendime dogru hep geri c¢ekilir olmustum. Yenilginlik tutmustu yakamdan, beni
sarsiyor; sarstikga bana kinleniyordu. Sanki artik bitmesini istiyordum, -her seyin
bitmesini... Ve, daha artan bir kinle, beni kendime iteliyordu yenilgi. Kuyu derindi..
karanlikti.. oliimdii.
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Soyle yan dur, cami bugulandirma! Bir sey olmaz ama bugulanmasa daha iyi. Evet,
canmmn stkildigi belli olmasin. Canmin stkilyyormus kimseyi ilgilendirmez ama yalnizligin
anlagiimasin.” (S. 5)

Ben anlatici, bazen balkondan bazen de evinin penceresinden disar1 bakarak
dis diinyayla arasinda bag kurmaya calisir. Gozlemledikleriyle ilgili bazen yorum
yaparken bazen de oldugu gibi aktarir. Baskisi Oylesine mutsuzdur Ki
kimsesizliginden, yalnizligindan ve evinin kirli camlarindan bahsederken giilecek

gibi olur ama sonra mutlu olmayi bile hak etmedigini diistinerek kendini tutar:

“Gittim ama, gokyiiziine bakmadim. Tiil perdeyi camin ortasina ¢ektim, az daha
giiliiyordum: Karsi evdekiler burasimin admi ‘Camlart Kirli Ev’ takmis olabilirler-di.
Yok tuttum kendimi, giilmedim.

Sevinmeyi ni¢in hak etmis olayim ki..” (s. 4)

Bagkisi, roman boyunca kimsesizliginden, yasadigi sevinglerin
tikendiginden, gengken katlandig1 sikintilara artik tahammiil edemediginden,
yorgunluk ve bezginlik hissinden kurtulamadigindan, umutsuzlugundan, dertlerin
kendisini sardigindan bahseder. Icinde bir ¢iban olan dertlerinin kendisini tehdit

ettigini belirterek romanda olumsuz bir hava estirir. (S. 5)

Anlatic1 ben, agklarindan ve sevgilerinden bahsederken gencligine gider.
Sirtindaki kamburun bazi giizel seyleri yasamasina firsat vermediginden “Swrtimda
bir kirba¢ egrisi. Bosa gegecek bir gencligin sendeleyen adimlariyla yanina

varamadigim kiz.” diyerek dertlenir. (s. 6)

Kahraman anlatici, romanda, hayatin i¢indeki giindelik olaylardan, hava
durumundan, mevsimlerden hatta bir biiyiiniin nasil yapildigindan uzun uzun so6z
eder. Insanlarin acimasizligini, degerlerine yabancilagsmasini ve paraya olan sevgisini

samimi bir dille anlatan yazar i¢in insanoglu glivenilmezdir:

“Lyimser bir deyisle sunu soyleyebilivim: Lyi ki insanoglunun gézyast para etmiyor. Bir
de paraya doniisiiyor olsayd, neler gelmezdi insanligin basina..

Gozyast vurgunculart orgiitlenir, kirbag saklatir, daha ¢ok aglatmak igin.. daha ¢ok
gozyasi elde etmek igin.. gozyasini altina, elmasa ¢cevirmek, daha ¢ok kazanmak igin...”
(s.9)

Romanin ikinei boliimi ise “Eski Kirmizi’ya” bagligiyla isimlendirilir. Bu
boliim de kendi i¢inde on bir bdliime ayrilir. Bu alt boliimlerden bazilar1 ise “Eski
Kirmizi’ya” ve “Eski Kirmizi’dan™ isimli bagliklarla devam eder. Bu basliklarla
aktarilan metinler, daha 6nceden yazilip sonradan romana eklenmis izlenimi verir.

Bu boliimde yazar, ilk boliimde oldugu gibi yalnizliktan ve yasliliktan dert yanmanin
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yani sira iilkedeki ve diinyadaki sorunlara da dolayli yollardan deginir. Parklarin
bakimsizligindan, agaclarin kesilmesinden, dogal giizelliklerin yok edilmesinden,
yasanan olumsuzluklara kars1 gereken onlemlerin alinmamasindan, insanlarin dinsel
olgular1 kendi ¢ikarina gore kullanmasindan dert yanan yazar, yasanan
olumsuzluklara, karsisinda biri varmis gibi i¢ diyalog teknigini kullanarak tepki

gosterir:

“Senin mi?..

O senin Tanrin degil, herkesin tanrisi o!

Otun.. bécegin, -bildigin bilmedigin, goérdigiin gérmedigin, bildigini.. gordiigiinii
sandigin- her seyin Tanrisi o!” (5. 66)

Yasanan tiim olumsuzluklar bagkisinin gelecege dair umutlarini tiiketir.
Yasadigi tiim sikintilar ve igsel sancilar karsisinda gili¢lii durmaya calisan anlatici
ben, kendini “En sikintili giinlerinde bile gelecekten umut kesmeyen adam! Nigin
korkuyorsun gelecekten” (S. 45) diyerek rahatlatmaya calissa da karsisina ¢ikan tiim

zorluklar, hayata dair umudunu yitirmesine ve gelecekten korkmasina neden olur.

Romanda yazarin duygu ve diisiincelerini siirsel bir dille aktardigi boliimler
de dikkat cekicidir. Bu boéliimlerde yazar toplumsal sorunlari, insanlarin
sevgisizligini ve birbirlerine olan eziyetini karamsar bir hesaplagsmayla okura aktarir:

“(Giin Yiiz)”

“SOGUKTAN OTE SOGUK VAR
BILINMEZ

SICAKTAN OTE SICAK VAR
GORULMEZ

BOGAZDAN GECMEZ OLUR SU
DAMARDAN AKMAZ OLUR KAN
ATES YAKMAZ

INSAN YAKMAZSA” (s. 41)

Romanda “Giin Yiiz”, “Giines Yiiz”, “Gece Yiiz” basliklariyla siir formunda
aktarilan bu boliimler haricinde, leitmotive, 6zetleme, tasvir, montaj gibi anlatim
tekniklerinden de yararlanilmistir. Yazar, balkonda baslayip balkonda biten romanda,
yarim kalmis kisa ciimleler, bir sayfa boyunca yazilmis uzun ciimleler, dil sapmalari

gibi farkli bicimsel 6zelliklere de yer vermistir.

2.4.4. Bakis Acis1

Kasirgamin Gozii romaninda kahraman/ben anlaticiyla yazilmig bir bakis
acist hakimdir. Yazar, ben anlatict konumuyla bizzat kendi yasadig1 ve gozlemledigi
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olaylart okura aktarir. Romanin bagkisisi, ben anlatici konumundaki yazardir.
Varolusunu, yasayisini, ig¢inde bulundugu cevreyi sorgulayan anlatici, hayatin
degersizligini duyumsar. I¢inde yasadig1 an1 ve gecmiste yasadig giinleri diisiinmesi
bir taraftan kendi benligini tanimasina firsat verirken diger taraftan yalmzlhigini ve
caresizligini daha fazla duyumsamasma neden olur. Icindeki bu yalmzliktan
kurtulmak i¢in disartya acilmak isteyen ben anlatici, kendisiyle konusarak “Hadi
ctkalim sokaklardan sokak begen kendine” (S. 5) sozleriyle disar1 agilmak istese de
bunu bir tiirlii basaramaz. Yalnizca evinin balkonundan ya da penceresinden,
cevresini izlemekle ve kendini dinlemekle gecen giinleri, bireyi karamsarliga

stirikler ve iginde bulundugu durumu ben anlatict konumuyla okura aktarir:

“Yitik giin.

Kendime derinlemesine bakmaktan usandim. Icimdeki kurtulamadigim karanlik! O
kararmishgr kazimaktan.. kararmishigr kazimaya ¢alismaktan.. kazynp kaziyyp da
kararmishigin daha koyusunu bulmaktan, usandim.” (s. 44)

Ben anlatici, O0ylesine yalnizdir ki ¢esitli nesnelerle arasinda bag kurarak
degerlendirmelerde bulunur. Romanin en uzun boéliimlerden biri olan bu boliimde
ben anlatici, elindeki bardakla ilgili uzun bir anlatim yapar ve ona insani 6zellikler

yiikleyerek kendisini de bardaga benzetir:

Ozellikleri olmayan bir bardak olmas: gerekiyor. Biiyiik bir bardak degil. Kiiciik bir
bardak da degil. Orta boy bir bardak hele i¢ degil. Olagan boyda bir bardak. (...) Evde
kalmis bir bardak degil. Sokaktaki adam gibi bir bardak. (...) Ben bardaga benzerim,
keyiflenmem. (s. 14-15)

Romanda dikkat ¢eken bir baska unsur da kahraman/ben anlaticinin okurla
iletisime geg¢mesidir. Yazar, iist anlatici olarak okurla konusur. Boylece okurun

dikkati canli tutularak anlatici ile okur arasinda iletisim saglanir:
“Deminki oykiiyii begendiniz mi?
Bakalim simdi ne yapacagiz?..” (s. 7)

“Bu kitap —belki- soyle baslamaliydi...
Bu yazdiklarim igin

‘roman degil’ diyen biri olacaksa,
simdiden biraksin okumayt!

Benim icin artik ¢ok geg.

Okuyan geg kalmig degil...” (s. 31)

Yazar bazi boliimlerde ise “sen” zamirini ve i¢ diyalog teknigini bir
arada kullanarak kendisiyle arasina mesafe koyar ve karsisinda biri varmis gibi

konusur:

“Heey, ev senden usanmis!
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Sabah sabah...

Yok, icme sabah sabah!

Rahat.. dur!

Kendine bir kahve yap.

Bosver simdi, fali iyi ¢ikmaz...
Hah, fali olur mu hazir kahvenin?..
Ozlersem ozlerim be!” (s. 11)

2.4.5. Mekan

2.4.5.1. Cevresel Mekanlar

Kasirgamin Gézii romaninda Ankara, Kizilay, Kumrular Sokak, Sakarya
Caddesi, Istanbul, Haydarpasa, Kadikoy, Cagaloglu, Taksim, Rio de Janerio ve

sadece isim olarak gecen Almanya cevresel mekan 6zelligi tasir.

Necati Tosuner’in diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da uzun
mekan tasvirlerine rastlanmaz. Olay orgiisiine dekor olarak yansiyan ¢evresel mekan,
bireyin varolussal arayisinin ve i¢ diinyasinda yasadigi kagislarin bir sigmag gibidir.
Yazar, romanin ikinci béliimiinde kendi i¢inde yasadigi ¢ikmazlardan ve {iilkede
yasanan kaos ortamindan bahsederken birden Brezilya’nin énemli sehirlerinden biri
olan Rio de Janerio’ya ruhsal ve diisiinsel olarak yolculuk yapar. Kendi yasadig:

ortamla Rio de Janerio’yu kiyaslar.

“Opysa, Rio’da simdi karpuz zamani. Karnaval coskusu. Rio de Janerio sokaklarindan
anayola kosusan her yastan.. her bastan insan, her biri kendince katilmis miizigin
ritmine. Simli pullu islemeleriyle dans¢ilar kivraklik yarisinda. Evet, sanki herkes biraz
oyle dans¢i. Ciimbiis ortaklig.” (s. 47)

2.4.5.2. Algisal Mekanlar
2.4.5.2.1. Acik/Genis Mekanlar

Kasirganin Gozii; yalniz, yorgun, yash ve karamsar bireyin i¢ diinyasini,
iilkede ve diinyada yasanan olumsuzluklari ele alan bir roman oldugu i¢in agik/genis
mekan tasvirlerine rastlanmaz. Romandaki mekanlarin baskisi {izerinde olumlu

etkileri olmadig i¢in mekan, bireyin huzursuzlugunu artirir.

2.4.5.2.2. Kapaly/Dar Mekéanlar

Romanda dar mekan ozelligi gosteren mekanlar; ev, balkon ve cocuk

bahgesidir. En dikkat ¢ekici mekan yazarin balkonudur. Yazar, evle sokak arasindaki
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baglantiy1 saglayan balkondan giin boyu disariyr izler. Evin sessiz ve sikici
havasindan kurtulmak i¢in balkona ¢ikan yazar i¢in digsarida gordiikleri de rahatlatici
bir ozellige sahip degildir. Bakimsiz evleri, yorgun diismiis insanlari, aglayan
cocuklari, patlayan bombalari, oOliimleri goren baskisinin i¢ diinyasindaki

olumsuzluklar mekana da sirayet eder.

“Balkondan bakiyorsun.

Bagrislar ¢igrislar. Aglayan ¢ocuk sesleri. Geng kiz ¢ighklari. Yalvaran yash kadin
sesleri. Erkeklerin kalin sesleri. Kalabaligin ugultusu. Tekbir sesleri. Taslanan camlar,
kirilan cam sesleri. Inatlasmis bir araba alarmi. Karsi yapimin iclerinden gelen bir
pompali tiifek sesi. Biitiin sesleri ywrtarak bastirmak istercesine ortaya ¢ikip istyan
bicak.” (s. 62)

Varligini kusatan sikintilardan kagmak icin balkona ¢ikan bireyin balkondan
gordiigii olumsuzluklar, onu yeniden evine yonlendirir. Fakat balkondan evine giren
birey i¢cin de evin rahatlatict ve sakinlestirici bir etkisi yoktur. Arayis i¢inde olan

bireyin i¢inde bulundugu ruhsal bunalim mekan1 da doniistiirerek darlastirir:

“Hirkan mu fazla geldi?..
Koca diinyayt balkonda birakip evine giriyorsun.
Evin, usamilmig bir aligkanlikla karsiliyor seni.” (S. 11)

Bulundugu fiziksel mekanlarin olumsuzlugundan kacip kurtulmak isteyen
birey, ge¢misine ve hayallerine sigmir. Bir gol kiyisinda oldugunu hayal eden bagkisi
icin hayalindeki mekanin da rahatlatici ve huzur verici bir 6zelligi yoktur. Mutlulugu
ve dinginligi bulmak i¢in son umut olarak gittigi gél kenarinda da karanlik ve korku

ruhunu rahat birakmaz:

“Hafiften kiprasan bir gél kiyisinda, gokte artan karanlik. Giin ortasinda ¢ogald
karanlik...

Tamtamlar sustu.

Korku ¢igliklar: kesildi. Yesilken koyulasti g6l. Mizrak uglart parildamaz oldu.
Karanlikta yayild: korku, serinlikte iirpertiye doniistii. Timsahlar suya kagt.

Tek bir ¢ighk.

Sunakta kan.” (s. 19)

Birey, roman boyunca evinin penceresinden ya da balkonundan disariy1
izler. Yalnizligina ve kimsesizligine c¢are olarak gordiigii bu gézlemlerden birinde de
cocuk bahgesini tasvir eder. Baskisinin rahatlamak ve ruhundaki sessizlikten
kurtulmak icin izledigi ¢ocuk bahgesi, bakimsiz ve ¢ocuklar tarafindan bile tercih

edilmeyen 6zellikleriyle kapali/dar mekén 6zelligi gosterir:

“ ...dokiintii bir goriiniigii vardi ¢ocuk bahgesinin. Bir direkte yazan adi Baris da olsa, -
ya da, adi Baris oldugu i¢in belki- pek sinik ve yenilgin dururdu uzaktan onu ¢evreleyen
yiiksek yapilar arasinda: Citleri yer yer darmadagin olmug, kurumus tek tiik agaglar,
coktan ¢okmiis eskiden c¢iceklerle bezeli toprak yiikseltileri, tahtasi sokiik oturma
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yerleri, demirleri paslanmig kaydirak, biri telle bagl giiven vermeyen iki salincak,
gicirdamaya dzlem duymayan bir tahterevalli. Bahgeyi ortasindan boydan boya gegen
beton yol gibi, ¢cogu yitmis tuglalarin sinirladigi bir kum havuzu da, solgun bir gerceklik
olarak yerinin variigini siirdiiriiyordu.” (s. 24)

2.4.6. Zaman

Kaswrganmin Gozii romaninda zaman, siradizimsel 6zellikte degildir. Necati
Tosuner’in diger eserlerinde oldugu gibi, kitabin sonunda belirttigi tarihler (2006-
2008) eserin yazilma zamanini verir. Romanin aktiiel zamaniyla ilgili belirtilen
herhangi bir tarih ya da ipucu yoktur. Eserin olay 6rgiisii kronolojik bir sira takip
etmedigi icin romanin vaka zamaniyla ilgili de net bilgiler elde edemeyiz. Yazar
zamani, ge¢mis-simdi-gelecek seklinde ¢izgisel bir zeminde vermez. Yil, ay, giin
gibi zaman birimleriyle Olclilemeyen zaman, bireyin i¢ diinyasinda olusturulmus
kisisel ozelliklere sahip bir unsurdur. Yazar, kronolojik akis1 yikar ve farkl

zamanlari i¢ ige gegirerek kullanir.

Romanin basinda “Yarin son cemre de diisecekti... Havaya, suya diismiistii,
swra topraktaydi.” (S. 4), “Yazi erken getirmis bir gomlek giyinmisti” (s. 10), “Yesil
erik de yeni ¢itkmugti.” (S. 25) ifadelerinden yola ¢ikarak romanin bahar aylarinda
basladig1 bilgisi okura hissettirilirken romanin ilerleyen béliimlerinde belirtilen “Kar
yine basladi. Kar hizlandi” (S. 36) ifadeleriyle mevsim birden kisa doner. Yine
romanda gegen “Giinler geger yaz gelir.” (S. 37), “Mayisin ortasint bulunca” (S. 54),
“Bu yaz da gecti, ey eyliil!” (S. 66) gibi ifadelerden yola ¢ikarak zamanin kronolojik
bir dizgede aktarilmadigi gozlemlenir. Romanda dikkat ¢eken ilkbahar-kis-yaz-
ilkbahar-yaz-sonbahar seklinde ilerleyen diizensiz olarak ele alinan mevsimsel akis,

vaka zamaninin tespitini zorlastirmistir.

Romanda, zamanin niceliksel anlamda belirsizligi, bireyin ruhsal
durumunun sonucudur. I¢ diinyasinda yogun duygusal durumlar yasayan anlatici,
zamansal kusatmaya tutulmustur. Baskisi, “Gézlerim sokagin girisine dalmigs, oyle
bakarken... Zaman, simdiki zaman.” (S. 54) diyerek zamani, igsellestirerek aktarir.
Hayal kurarak ve anilarina si§inarak yasadigi zamana anlam yiiklemeye caligsa da
gelecek korkusu ve endisesi buna firsat vermez. Baskisi icin gegmis de gelecek de

huzur verici degildir:

“Cavlanlarla akan bir wrmak gibi yogun sarsintilarla gegen, tutup tutup seni yerlere
calan giinler geride kaldi. Yorgunsun.” (s. 11)
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“En stkintili giinlerinde bile gelecekten umut kesmeyen adam!. Nigin korkuyorsun
gelecekten?..” (S. 47)

Gelecekten korkan bagkisi, umutsuzluga kapilir ve “Kendini egitme
yontemi. Eski takvim bozuk saat” (S. 45) diyerek zamani durdurmak ister. Yazar i¢in,
sabahin, gecenin, takvimlerin, saatlerin ve mevsimlerin bir anlam1 yoktur. Onun i¢in
gecip giden biitiin giinler yitiktir. (s. 44) Niceliksel olarak bir deger tagimayan
zaman, niteliksel olarak da degerini yitirmistir. Romanda yogun sekilde hissedilen

zamansal darlik, geriye doniis teknigi kullanilarak genisletilmeye ¢aligilmistir.

2.4.7. Kisiler Diinyasi1

Necati Tosuner’in {iglemesi olan Kaswrgamin Gozii, Susmak Nasil da
Yoruyor Insani ve Korkagin Tiirkiisii’nde sahis kadrosu olarak ve fon karakter se¢imi
olarak benzerlikler goriiliir. Bu benzerlik, bu ii¢ eserin de yazarin hayatindan izler
tasimast ve kurgulanan metinlerin benzer duygu ve hislerle yazilmis olmasindan

gelir.

Kasirgamn Gézii romani, kendini benligini arayan, varolusunu sorgulayan,
yalniz ve yorgun bireyin gdzlemlerini ve diisiincelerini ele alan 6zyasamdykiisel
Ozellikler iceren bir romandir. Anlatict ben, i¢ diinyasinda var olan sorunlari
giderecek ya da koriikleyecek kisilerin varligina izin vermez. Bu nedenle romanda
herhangi bir sahis ismine yer verilmez. Yalnizca bazi sifatlarla nitelenen sahislar
romanda dekor gorevi lstlenirler. Yazar giinliik hayatta her an karsilasilabilecek
siradan insanlari romanina dahil etmistir. Gen¢ olmayan adam, bisikletli bir kiiciik
kiz, modaci kiz, kdpek besleyen kiz, komsu kadin, taksici, Hitit gilizeli, sucu, geng
kiz, baba gibi isimlerle anilan bu sahislar yazarin gozlemledigi kadariyla romanda

yer alirlar, olay orglisii lizerinde herhangi bir islevleri yoktur.

2.4.7.1. Baskisi

Romanda anlatici ben konumunda olan baskisi, ismi belirtilmemis olan
yazardir. Bagkisinin duygu diinyasinin ve bilingaltinin yansimasi olan romanda
yalmzlik, iletisimsizlik ve bir insanin varhigma duyulan 6zlem yogun olarak
hissedilmektedir. Birey, hem ge¢misinden gelen hem de icinde yasadigi anin

getirdigi olumsuzluklar ve ferdi sorunlar ele alarak kendi benligini sorgular.
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Bagkisi yalniz yasadigi evinin bogucu havasindan uzaklagmak igin sik sik
balkona ¢ikar. Dis diinya ile ev arasinda bag kuran balkon, baskisi i¢in ¢ok dnemli
bir mekandir. Balkona ¢ikarak insanlari, agaclari, hayvanlar1 izleyen ben anlatici,
yasadig1 ve izledigi hayattan memnun degildir. Yashligin ve yalmzhigin getirmis

oldugu fiziksel ve manevi yorgunluk bireyi zorlar, bitkinlik ve yilginlik hissi verir:

“Yasadigim sevingler tiikenmisti. Gencken katlandigim sikintilar artik katlanilmaz
olmustu. Yorgunluk, bezginlik, umudun yerini almigti. Dert, gelip karsimda dimdik
durmustu. Baska bir dert ondan ayrismis, daha biiyiik bir dert olmustu. Yeni dertlerin
yiireklenmesine drnek olmugstu. Yapay bir dinginlige birakmaya ¢aligmigtim kendimi,
icimde sanki ¢iban ¢ikmisti. Unutmaya ¢alisinca ¢iban dikenleniyordu. ‘Kanatirim,
haa!’ diyordu. ‘Kanatirsam...’ Yilginlik hep paritilarla ding tutmaya ¢alistigim direnci
kaplamisti. Onu paslandwrmisti. Direncim kirildikca, yilginlik cogalyyordu. Sanki
kendimi tiimiiyle birakmam gerekiyordu.” (S. 5)

Yasadig1 mekana ve i¢inde bulundugu zamana ait olamayan birey, anilarina
ve ge¢misine yonelir fakat gegmisi hatirlamak da bireye mutluluk vermez. Fiziksel
engelinin vermis oldugu olumsuzluk nedeniyle sevdigi kiza duygularini anlatamayzsi,
askina karsilik bulamayisi, hatiralarinda derin bir act olarak yer eder ve bireye 6liimii

diistindiirtir:

“Tam otuz dort yil olmus, -gegmemisim sokagindan! Tutkunlugu c¢idirtan bir biiyiik
sevdanin bana kendimi oldiirtecek olmasi. Cikmayan sesimle alevienen kirilgan
gonliimiin atesi. Sirtimda bir kirbag egrisi. Bosa gegecek bir gencgligin sendeleyen
adimlaryla yanina varamadigim kiz. Elimin varip varp uzandigi oliim.” (S. 6)

Kendi benligini, hayatinin anlamimi, Ttlkede ve dilinyada yasanan
olumsuzluklar1 sorgulayan bagkisi, roman boyunca fiziksel ve ruhsal yokluk ceker.
Insanlarin vurdumduymazhigina, kavgalara, savaslara, ormanlarin yok edilmesine
kadar her tiirlii soruna deginen ve bunlar1 kendine dert edinen birey i¢in gelecek

giinler umut vadetmez:

“Geride ahlat agaglarim birakarak kendi iclerine kapana kapana yok oldu yesilden
vesil tiiketen ormanlar bu topraklarda.

Ahlat agaglarimin ak mi ak ¢icekleri de erkenden erkenden dokiiliir oldu sonralari.
Kagnilarin gectigi giinlerde adi ‘Ahlatbeli’ olan yerde, giiriil giiriil su akan tagoluk da
akmuyor artik.

Toprak ortmiiy tistiinti, damlamiyor.

Ilerideki tuzlu 1ssizhiga bakmayr siirdiiriiyor o tek ahlat agaci. Bir yaprak diiser gibi
olagan gegecek mi giinler, -gegsin.” (s. 39)

Fiziksel ve ruhsal olanaksizliklar i¢inde kusatilan bagkisi, yasamindaki
deneyimleri ve izlenimleri roman boyunca okura aktarir. Kimi zaman oyun oynayan
cocuklardan, bisiklete binen bir kiz ¢cocugundan, tek basina sokak sokak dolasan bir

adamdan; kimi zaman kesilen agaclardan, patlayan bombalardan, depremlerden
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bahsederek insani bireysel ve toplumsal olarak etkileyen olaylara ayna tutar. Roman
boyunca yasanan ve aktarilan tiim olaylar gelecek kaygisi tasir. Hayatin
anlamsizligin1 duyumsayan birey i¢in yasama tutunmak ve bir ¢ikis yolu bulmak ¢ok
zordur. Gegmisle olan baglarin1 koparan gelecekten ise korkan baskisi, umutsuzluga
kapilir ve kendisini “Ben, kendini oynayan yabancit” (S. 53) diyerek tanitir. Degisen
hayata ve yaslanan bedene alismakta zorlanan birey, kendi kabuguna cekilerek

kendini ve ¢evresini dinlemekle yetinir.

2.4.7.2. Norm Karakterler-Kart Karakterler

Kasirgamin Gozii, otobiyografik ozellikler gosteren, bireyin i¢ diinyasini ele
alan bir romandir. Romanda herhangi bir sahis ismine rastlanmadigi gibi baskisinin,

duygu ve diisiince diinyasin1 etkileyen bir norm karakter ve kart karakter yoktur.

2.4.7.3. Fon Karakterler

Romanda fon karakter olarak yer alan kisiler; gen¢ olmayan adam, bisikletli
bir kiiciik kiz, modaci kiz, kopek besleyen kiz, komsu kadin, taksici, Hitit giizeli,
sucu, geng kiz, baba gibi isimlerle anilirlar. Bu sahislar, islevsel ozelliklere sahip
olmayip yalnizca kurguyu sekillendirme gorevi iistlenirler ve baskisinin gozlemledigi

kadariyla romanda yer alirlar.
2.4.8. Izleksel Kurgu

2.4.8.1. Yalmzhik

Yalnizlik, Tosuner’in hemen her eserinde ele aldigi 6nemli bir temadir.
Necati Tosuner, Kasirganin Gozii’'nde de, yalnizhigi bizzat deneyimlemis bir yazar
olarak kendi yalnizligini anlatir. Romanda yasli ve yalniz bir adam olarak anlatilan
baskisi, yalnizliginin baskalar tarafindan fark edilmesini istemez ve yalnizligindan
utanir. Yalmizlig, “Kulaklarimda giimbiirdeyen sessizlik” (S. 13) olarak tanimlayan
yazar Oylesine derin bir yalnizlik ¢eker ki evdeki nesnelerle iletisim kurarak onlarla
arasinda bag kurar ve bir bardagi uzun uzun inceleyerek evdeki sikici sessizligi
bozmak i¢in bardagi bilerek yere birakir. Onun yere diisiisiini, kirilisini izler ve

cikardigi sesi dinler:
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“Birakiyorum bardag.

Yercekimi yasasimi bir kez daha dogrulamak istemis degilim. Bardagi bwrakmis bir
adamin i¢ ve dis durumunu gozlemlemek amacini da tasimadim. Sanki, i¢cimde bardagi
bwrakip birakmayacagim kuskusu nigin bulunsundu?.. Bardagi 6yle birakmak sevinci,

olmadim. Elbet, rastgele de birakmadim bardagi. Kaza da olmus degildi. Yere atmadim
ama bilerek biraktim, evet. (...)

Bardakkiran.

Evet, ‘kurilmis bardaklar’ biriktiren adam.” (s. 14, 16)

Yalnizligin ve kimsesizligin verdigi ruh halinden kurtulmak i¢in evinin
balkonuna ¢ikan yazar, insanlar1 izleyerek yalmizligini unutmaya ¢alisir.
Balkonundan izledigi insanlarin selamina bile muhta¢ durumda olan birey, hem

fiziksel hem de duygusal yalnizlik ¢eker.

“Dur bakalim, bizim 20 Numara'mn araba ytkamaya inmesine az kaldi. Uzaktan da
olsa, el edecek birinin varligi ne giizel!
Dur bakalim...” (s. 24)

Yalnizlik ve umutsuzluk iginde gegen biitiin giinlerini “yitik giin” olarak
degerlendiren anlatict ben i¢in onu hayata baglayan samimi bir birlikteligin olmayis1
yasama sevincini elinden alir. Karsilikli konusacak, dertlesecek, soru soracak birinin
bile olmayisint “Biri yok ki iste” (S. 52) diyerek aktaran baskisi igin yaptig1 yemegin,
ictigi kahvenin bile tad1 yoktur. Anlatict ben, “Sen olsan tadi olurdu makarnanin” (.
16), “Sen nerdeydin bardak dolarken” (S. 15) gibi ifadelerle bahsettigi kisinin kim
oldugunu roman boyunca belirtmese de o kisinin varligina 6zlem duydugu okura

hissettirilir.

Yalnizligina ¢are olarak cesitli yollar deneyen anlatici ben, kimi zaman
kendisiyle, kimi zaman cansiz varliklarla konusur. Kimi zaman ge¢misine siginir,
kimi zaman gelecekten umut arar fakat bir zaman sonra biitiin ¢irpiniglarinin bosuna
oldugunu anlayarak ve kendi i¢ine kapanarak 6liimii arzular. Zamansal ve mekansal
kusatilmislik, bireyi bir kiska¢ gibi sikistirir; kendisini karanlik ve derin bir

kuyudaymis gibi hissetmesine neden olur:

“Kiska¢ ha kapandi ha kapanacakmis gibi gerginligini arttirmist, dayanilmazdi.
Kendime dogru hep geri ¢ekiliv olmugstum. Yenilginlik tutmustu yakamdan, beni
sarsiyor,; sarstik¢a bana kinleniyordu. Sanki artik bitmesini istiyordum, -her seyin
bitmesini... Ve, daha artan bir kinle, beni kendime iteliyordu yenilgi.

Kuyu derindi.. karanlikti.. 6liimdii.” (S. 5)

Necati Tosuner’in diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da yagmur
imgesi dikkat ¢ceker. Romanda yagmur, gencliginde sevdigi kiz tarafindan reddedilen

ve derin bir yalnizhiga gdmiilen ben anlaticinin bir siginagi olarak ele alinir. Yillar
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geemesine ragmen bagkisi, her yagmur yagdiginda gecmiste yasadigi zorunlu

yalnizligini hatirlayarak hiiziinlenir. Artik yagmur, birey i¢in yalnizlik demektir:

“Ben eskiden o asikislatan yagmurlarini hi¢ kagirmazdim. Biiyiik ve erisilmez diislerim
vardi. Gengtim. Hep de bir kiz icin tutusurdum. O beni istemezdi. Olsun. Yagmurun
icinde yiiriimeyi severdim ben. Herkes siginacak bir yer ararken kahveden ¢ikar, agir
agwr yiiriirdiim. Oyle 1slanmak iyi gelirdi bana. En azindan, insanin kendini avutmasi
icin iyi bir yoldu bu. Iyi olmasa bile zararsizdi.

Oysa simdi, bir deniz kyyisinda ii¢ adum yiiriimeyeli yillar olmus. (...)

Hele, simdi yagmur da yagarsa.. yalmzliklardan yalmizliklara damitilmis bir koku.” (s.
48, 51)

Sevmeye, sevilmeye, sohbet etmeye, bir bakisa, bir giiliimsemeye hasret
olarak yasayan birey, yalmizligin dayanilmaz acimasizligina daha fazla
dayanamayarak oOliim diisiincesine kacar. “Elimin varip varip uzandigi 6liim”
diyerek 6liimii kendisine daha yakin hisseden birey, mezarlik ilanlarina bakar. Hatta
romanda, montaj tekniginden yararlanarak bir mezarlik ilanina da yer verilmistir:

“Acele Satilik Mezar Yeri

Bogaz goriiniimlii.

Cep tel: 0584 186 19 44" (s. 28)

2.4.8.2. Yashlik ve Gelecek Korkusu

Necati Tosuner’in romanlarinda yaslilik; azalan fiziksel ve ekonomik giice,
azalan sagliga ayak uydurmaya ¢alismak ve uyum saglamakta zorlanmak anlaminda

ifade bulur.

Kasiwrgamin Gézii romanini altmus iki yaginda kaleme alan Tosuner, ilerleyen
yasinda karsisina ¢ikan zorluklari, otobiyografik 6zellikler iceren bu romaninda dile
getirmistir. Yaslihigin getirdigi fiziksel ¢oziiliis “Ayaklarima kara sular indi” denir
de, nedir bilmezdim. Sabahlart uyaniyorum.. ayaklarim sanki benim degil!” (S. 17)

ifadeleriyle romanda yer bulur:

Yashlhigin getirdigi olumsuzluklara ayak uyduramayan bagkisi i¢in artik
higbir sey gencligindeki gibi giizel gdriinmez gdziine. Igde agacinin kokusu bile

degismistir, eskisi gibi giizel kokmaz:

“Insan yas altmistan sonraki birkag basamagi twmaninca, igde agacimn.. sokaga
tasmig

bir igde agacimn kokusu —daha- bir baska mi oluyor?..

Yaslandik¢a artan yercekimi

giicii, ya da azalan yercekimine olan direng... lyi de, degisir mi igde ¢i¢eginin kokusu!..
Peki nedir degisen?..” (s. 52)
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Yashiligin insan1 giigsiiz ve direngsiz biraktiginin bilincinde olan birey
“Gengken katlandigim sikintilar artik katlanilmaz olmustu” (s. 5), “Insanin basina
en olmadik sey gelebilir... Gencken gelsin.. gencken!..” (s. 59) diyerek yaslilikla
gelen olumsuzluklara vurgu yapar. Yazar, “Ge-¢een giin’lere yazik.. yazik etmissin
goniil seen!” (S. 28) ve “Ben kendini oynayan yabanci” (S. 54) ifadelerini sik sik
kullanarak hem sarki s6zline gobnderme yapar hem de leitmotive teknigini kullanir ve
gecip giden giinlere hayiflanir. Insanlarin kendisine yasli adam, emekli adam gibi
adlarla hitap edecek olma diisiincesi bile bireyi rahatsiz eder. Yashligin verdigi
zorluklart ve caresizligi, bagskasina muhtag olmanin verdigi yikiciligi diislinen birey

gelecekten korkar.
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2.5. SUSMAK NASIL DA YORUYOR INSANI! ROMANINDA YAPI VE
IZLEK

2.5.1. Romanin Kimligi

Susmak Nasil da Yoruyor Insani, Kasiwrganmin Gozii ve Korkagin Tiirkiisii
ticlemesinin ikinci romani, Necati Tosuner’in besinci romanidir. Toplamda iki defa
basilan eserin bizim de calismamizda esas aldigimiz ikinci baskisi, Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari tarafindan 122 sayfa olarak yayimlanmistir. Eser, Tepeyran
Roman Odiilii’nii almistir. Necati Tosuner bu eserini, iiglemenin ilk romani olan
Kasirgamn Gozii'nden dort yil sonra kaleme almistir. Necati Tosuner bu romaninda
da tl¢lemenin diger romanlarinda oldugu gibi bireyin i¢ diinyasinda ve sosyal

hayatinda yasadigi ¢atismalar1 okurla paylasir.

Yazar, liglemenin ilk romanmi olan Kasirganin Gézii’'nde, ruhunda ve
cevresinde kopan firtinayr kasirganin tam ortasindan izleyerek aktarirken Susmak
Nasil da Yoruyor Insam romaninda ise ruhunda ve cevresinde yasananlara tepki
veremeyip susmak zorunda olmanin verdigi liziintiiyii dile getirir. Bunu yaparken de
farkli anlatim tekniklerini ve farkli tiirleri eserine dahil etmistir. I¢ monolog, ig
diyalog, leitmotive, bilin¢ akisi gibi tekniklerin yaninda; siir, ani, deneme, tiirkii,
bilmece gibi farkli tiirlerin gegirgenligine izin verilen eserde, takip edilebilir bir olay
oOrglistiniin olmamasi, belirsiz ve serbest bir anlatimin tercih edilmesi, eseri romandan
ziyade ani ve deneme tiirline yaklastirmistir. Bu durum, tipki Kaswrganin Gozii

romaninda oldugu gibi eseri, “roman degil” elestirilerine maruz birakmistir.

2.5.2. isim icerik Iliskisi

Susmak Nasil da Yoruyor Insam, bireyin hem i¢ diinyasinda hem de
toplumda yasanan sorunlara sahit oldugu halde bir sey yapamamasi ve susmak

zorunda kalmasi tizerine kurulu bir romandir.

Yazar, i¢inde yasadifi zamandan ve gecip giden yillarindan memnun
degildir; gelecekle ilgili de kaygilar tagir fakat buna isyan etmenin sikintili bir siire¢
olacagini diisiindiigii igin susar. Ig¢inde bulundugu bu zorunlu suskunluk ona
yorgunluk ve karamsarlik verir. Romanda yer alan yorgunluk ve yenilgi hissi,

romanin ismiyle uyum i¢indedir.
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Necati Tosuner kendisiyle yapilan bir soyleside Susmak Nasil da Yoruyor

Insani romanini ne anlattigini ve kendisi icin ne ifade ettigini sdyle agiklar:

“... Kitapta, bugiin yasanilan giinler, ozlenen degil; hayiflanan giinler ve her gecen giin
beraberinde, bosa gitmis bir gecmis duygusu ile gelecek kaygisi getiriyor. Susmak
zorunda kalmak, insana yorgunluk ve yenilgi hissi veriyor. Bu his beni yordu.” (Yildiz,
2013)

2.5.3. Olay Orgiisii

Susmak Nasil da Yoruyor Insami romaninda, kronolojik olarak takip
edilebilir bir olay orgiisii yoktur. Romanda gergekler, hayaller ve hatiralar i¢ ice
gecerek okurun karsisina ¢ikar. Roman, liglemenin diger romanlarinda oldugu gibi

olay orgiisiiyle degil, dil ve tslup 6zellikleriyle dikkat ¢eker.

Romanda her biri alt1 pargadan olugmus alt1 ana bolim vardir ve yazar, “37”
olarak isimlendirilen son boliimle romani bitirmistir. Ana boliimlerin her biri, farkl
ifadelerle adlandirilir. 1. Boliim: “Otur, birlikte aglayalim”, 2.Boliim: “Hastanede
degilim. Hapishanede degilim. Cadirda degilim.”, 3. Boliim: “Bosa kostaklanma”, 4.
Bolim: “Kag¢in, matmazel geliyor!”, 5. Bolim: “Sevmek gerek sevenleri...”, 6.
Boliim: “Mucize” bagliklartyla isimlendirilir. Eseri baglayan son bdliimle birlikte

roman, 37 alt boliimden olusur.

Romanda adi belirtilmeyen baskahraman, yazarin kendisidir. Yazar, hem
romanin anlaticisi hem de baskisisi olarak yasadiklarini, diistindiiklerini ve

gozlemlediklerini okura aktarir.

“Otur, birlikte aglayalim” bashigiyla isimlendirilen ilk bdliimde yazar;
karanliktan ve karanlik gelecegin korkutuculugundan, kiymik batar gibi hissedilen
sizilardan, yiireginde ve beyninde kopan firtinalardan, mutluluga olan uzakliktan,
kendini gii¢siiz birakan c¢aresizlikten ve yalnmizliktan bahseder. Heniiz romanin

basinda yer alan bu karamsar ifadeler romanin sonuna kadar devam eder.

Yasadig: tiim olumsuzluklardan kurtulmak i¢in gozlerini yummak, yorganin
altina saklanmak, kulaklarin1 kapatmak gibi cesitli yollar deneyen yazar, bunlar
yaparak gerceklerden kagamayacaginin, saklanamayacaginin, felaketin kendini
mutlaka bulacaginin farkindadir ve baska yollar aramaya baglar. Gecenin
koyulugundan ve korkutuculugundan sabahlara siinarak gii¢ bulmaya calisan yazar,

sabah vaktiyle konusarak ona “Kardes misin?” diye sorar. (s. 8) Vakitlerle, giinlerle,
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yagmurlarla, agaglarla bitkilerle de konusan yazar, insanoglunun tiim bu varliklara
muhta¢ ve bagimli oldugunun bilincindedir. Diger insanlarin da bu bilingle dogaya
yaklasmasi gerektigini sOyler. Gecelerden korkup sabahlara, sonbahardan korkup
bahara siginan birey icin medet umdugu her sey onu yalniz birakir. Karamsarlik
icinde dogayla ve kendisiyle cebellesen birey, caresiz kalarak kendine kiiser ve

6lmeyi diisiiniir:

“Kiiseceksen kendine kiis sen!
Ya gece?..

Simdi kar disarida belkili.

Sanki sira olmeye geldi.” (3. 12)

Kendi oliimiinii diisiinen yazar, dlimiyle ilgili uzun yorumlar yapmaya
baslar. Oldiigiinde bile yiiziinde tipki yasarken oldugu gibi ac1 ¢eken bir ifade
olacagini, hayattayken c¢ektigi acilarin bir goriintli olarak yliziine yansiyacagini ve

6limde bile esitligin olmadigini soyler.

Yasami boyunca “Isiltili degilse bile ‘Surda kag¢ giin omriin kalmis!’ diye
diistindiirmeyecek, aci vermeyecek bir gelecek” (S. 17) in hayalini kuran yazar igin
bu istegi de gergeklesmez. “Yakiniyor degilim: Aci ¢cekmek insant olgunlastiriyor-
mus.” diyerek kendini rahatlatmaya calisan birey, hayatinin boyle avunmalarla gecip
gittigini ve yaslandigini sdyler. Romanda, yaslilikla ve yalnizlikla bas etmeye calisan
yazarin ruh hali, karamsar bir dille okura aktarilir. Yaslanma diisiincesi yazara

gencligini ve sevdigi kadini hatirlatir:

“Evet, diistinmesi bile giizel oluyor.

Sen gelince, karlarin diiserkenki hizi biraz azaliyor.

Senin o uzun mantonun kara renginde karlarin tutam tutam iriligi nasil da giizelce
gasteriyor kendini.

Bunu gormek de ¢arpiyor insani.

Icten ige ¢carpiyor.

Biliyorum: Sevmezsin sokakta opiismeyi.” (S. 32)

Pek ¢ok duyguyu bir arada yasayan ve aktaran yazar, sik sik anilarina ve
ge¢misine zihinsel yolculuk yapar. Giderek artan korkularindan, yalnizligindan,
umutsuzlugundan bahseden yazarin kendisiyle yaptig1 bireysel hesaplasma ve kaygi
hali, toplumsal bir ¢atismaya doner. Hem bireysel hem de toplumsal sorunlar iginde

bogusan yazar i¢in gelecek karanliktir:

“Gozlerini yumunca gordiigiin karanlik bile tam karanhk sayilmaz. Evet, gozlerini
yumunca gordiigiin karanliktan bile daha karanligi var. Gozlerini a¢inca unutmaya
calistigindir karanhik.

Agir geldi.
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Karanlik demirden agr.

Ne kadar yogun, o kadar demir karanlik.
Karanlik varsa baska seye yer yok.

Eritir karanlik, yasatmaz.

Karanliga gevirir her seyi ¢iinkii.” (S. 35)

Korkularindan siyrilamayip susan baskisi, kendine kizsa da elinden bir sey
gelmez ve Ozsaygisini kaybeder. Kendisini, “Kendine bakinca kendini goremeyen

adam”, “Kendi kendini hi¢ duymayan adam” olarak nitelendirir. (s. 49)

I¢ diinyasinda ve toplumda yasanan olumsuzluklara care bulamayan birey
kendini yorgun hisseder. Toplumda yasanan her olumsuzlugu kendine dert edinir ve
sinirlenmemek i¢in haberleri bile izlemez. Yazar, kendinden de toplumdan da
memnun degildir. “Insanin insana ettikleridir ortak insanlik tarihi. ‘Sézde’ demeye
cekinilir oldu ama sézde kardeslik tarihi” (S. 98) diyerek insanlar arasindaki ¢ikar
catismasindan, insanlarin paraya olan diiskiinliigiinden ve hirslarindan, hayvanlara ve
dogaya sahip ¢ikmayan insanlarin duyarsizligindan yakinarak iilkenin iginde
bulundugu durumdan memnuniyet duymadigini dile getirir. Sadece iilkede degil
diinyada yasanan sorunlara da kayitsiz kalamayan yazar, “Giin diinyanin surat astig
giindii. (...) Kimbilir yine nasil bir dert dogurmaya hazirlaniyordu diinya” (S. 65)
diyerek evrensel sorunlara da dikkat ¢eker. Fakat biitliin bu sorunlar karsisinda
kendisinin de sessiz kaldigini, sustugunu belirterek kendine de kizan yazar “Ben

korkagim!” diyerek romant sonlandirir. (S. 122)

Romanda, hayati anlamaya ve kendi gergeklerini tanimaya galisan, genglik
yillarin1 geride birakan, gérmiis ge¢irmis, gordiiklerinden rahatsiz olmus, 6fkelenmis,

umutsuzluga kapilmis ileri yash bir bireyin duygu ve diisiincelerine yer verilmistir.

Roman boyunca olumsuz duygu ve diisiincelerini iistii kapali bir anlatimla aktaran

yazar; “Gel simdi sunu dinle.” diyerek okurun dikkatini uyanik tutmak ister. (S. 71)

Yazarmn, karsisinda biri varmis gibi ya da kendisiyle konusur gibi
anlattiklar1, biitiinsellik tasimayan, birbirinden kopuk pargalar gibidir. Romanda

stirsel bir formda birbiri ardina yazilan su ciimleler bu durumu 6rnekler:

“Sen izledin mi, doktorun programinda soyled;...
Giil bakalim!

Hala da ‘olgunlagmak’ hep, evet.

Biliyorum, sen olsan oyle dersin:

‘Act patlicani ne ne yapmaz?..’

Bana da diyecek bir sey kalmaz, giizelim.
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Gordiin mii beni camdan el ediyorsun bana.

Aramizda kar yagryor, -cosmus.

Diyorsun Ki, -¢giinkii, artik cep telefonu diye bir sey var:
Ben iniyorum asagi” (S. 32)

Romanda  siklikla  karsilagilan,  biling  akist  teknigi  olarak
degerlendirebilecegimiz ve ¢ok sayida drnegini verebilecegimiz bu anlatim bigiminin
oldukca fazla kullanilmasi zaten kronolojik bir olay oOrgilisii olmayan eserin
okunmasini daha da zorlastirarak okurun kafasinda bosluklar olusturmus ve eserdeki

biitlinsellige zarar vermistir.
2.5.4. Bakis Acis1

Susmak Nasil da Yoruyor Insani, kendini ve toplumu siirekli didikleyen,
yapilan hatalar1 géren ama careyi susmakta bulan, hayata karsi yenilmis bir insanin
duygu ve diisiincelerini anlatan bir romandir. Ozyasamdykiisel 6zellikler igeren
romanda yazar, hem romanin baskisisi hem de romanin anlaticis1 konumundadir.
Kahraman/ben bakis acisiyla yazilan romanda, yazarin, bireysel ve toplumsal konular
karsisinda hissettigi ¢atismalar dile getirilir. Roman boyunca kendi yasam 6ykiisiinii,
duygu ve diistincelerini okurla paylasan anlatici, “sen” zamirini kullanarak kendisiyle

konusan, kendini sorgulayan ve elestiren bir anlatim tercih eder:

“Bak simdi sakin olursan daha kolay olacak!

Goziine bir kirpik kagiyor da sinir oluyorsun!

Nigin, kirpiklerden bir kirpik eksildi diye mi?..

Degil, kirpigin goziine batiyor olmast.. sen ¢ikartmaya ¢abaladik¢a, onun bir dert ki ne
dert olmasi.. seni sinirlendiren caninin yanmast mi, yalnizca bu mu yoksa bir kirpigi
bile ¢ikartamayan parmaklarin mu.. beceriksizligin mi?..

Beceriksizlikse, senin beceriksizligin. (...)

Goziine kirpik kagtiginda bir iifleyenin bile yok senin, oysa.” (s. 41)

Romanda ben anlatici, okurla da iletisim kurarak onu metne dahil eder ve

tist anlatict konumuyla romanda yer alir. Bazen okuru uyarir bazen ona sorular sorar:

“Bosa giden karanfil, -giilme!

Giilme bak anlatmam sonra!” (S. 55)

“Gel simdi sunu dinle...

Diyelim, marti ile karga, hani var ya...

Al biri senin olsun denirse, hangisini alirsin?..

Yok éyle kaymvalide ne der falan...

Sec¢ birini iste: Kara karga burada.. giizelim marti burada...” (s. 71)
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2.5.5. Mekan

2.5.5.1. Cevresel Mekanlar

Romanda gecen cevresel mekanlar; Uskiidar, Halkali, Sirkeci, Ankara ve
Hamamonii’diir. Yazarin diger eserlerinde oldugu gibi bu romaninda da mekan
tasvirlerine ayrintili olarak yer verilmez. Romanda daha ¢ok mekanin, bagkisinin
ruhsal durumuna olan etkisi lizerine degerlendirmelerde bulunulur. Yazarin Sirkeci

terminalindeki gozlemleri, romanda az sayida yer alan mekan tasvirlerindendir:

“Insan ve otobiis kalabaligi. Sinek ve ter. Cok sinek ve ¢ok ter. Cok dilenci. Korna
sesleri. Cok giiriiltii. Korna sesleri yetmiyor yolun agilmasina. Plak¢imin oniindeki
sergende sicaktan yamuluyor plaklar. Ses yiikselticiden yayiliyor cazirti. Dinleyeceksen
Uzaktan dikileceksin, ¢iinkii var oana karisan. Surast muhallebici. Isteyene tavuk suyu
corba, tavuklu pilav, sahanda yumurta.. tavukgogsii su kazandibinin orada. Yiiksek
tavandan sarkitilmig yapiskanly kagittan sineklikler, -en iyisi hi¢ bakma!” (s. 88)

2.5.5.2. Algisal Mekéanlar
2.5.5.2.1. A¢ik/Genis Mekanlar

Susmak Nasil da Yoruyor Insani; bireysel ve toplumsal sorunlardan,
yalnizliktan ve caresizlikten bahsettigi i¢in romandaki mekanlar algisal olarak
acik/genis mekan o6zelligi gostermez. Bu durum bagkisinin, herhangi bir mekana ait
olamamasma ve mekéansal dislanmishgmma neden olarak ig¢sel ¢okiisiini

hizlandirmstir.

2.5.5.2.2. Kapali/Dar Mekanlar

Roman boyunca baskisinin i¢inde bulundugu mekénsal kusatilmislik,
mekam sikistirarak kapali/dar olarak algilamasina sebep olur. Romandaki biitiin
mekanlar yazara; karanlik, soguk, i1ssiz ve korkutucu gelir. Yazar, ruhundaki
¢ikmazlardan kurtulmak igin diislerine siginir fakat diislerinde kactigi mekanlar da
gercek mekanlarla benzer Ozelliklere sahiptir. Romanda yazarin  kendini

sakinlestirmek i¢in hayalini kurdugu deniz hir¢in, gol ise korkutucudur:

“Durgun gél. Ciinkii durgun.

Gl kendini karartiyor.. karartiyor.. seni bogmaya.
Clinkii balgik.

Karara karara ve yayilarak durmadan.

Kus olsan ge¢me buradan!” (s. 28)
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2.5.6. Zaman

Eserin yazilma zamani, romanin sonunda yazar tarafindan belirtilen tarihler
olan 2011-2012 yillaridir. Romanda kronolojik olarak seyreden bir olay orgiisii

olmadig1 i¢in romandaki zaman unsurunu tespit etmek de giiclesmistir.

Yazar, “Ge¢ kalinmis bir yere yetisecekmis gibi kosturuyordu giinler” (s. 87)
ifadesiyle zamani yakalayamadigini, hayatin anlamsizhigini  ve yashligin
kagmilmazligim1 roman boyunca duyumsar. Hizla gecip giden giinler, niteliksel

olarak yazarin psikolojisi tizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.

Gecenin karanligiyla baslayan karamsarlik, roman boyunca devam ederek
zamani daraltir ve zamanin niceliksel olarak varligina imkan vermez. Romanda gece
ve karanlik ifadeleri ¢cok sik kullanilarak bireyin ruhunda olumsuz duygulara sebep
olur. “Gece”, bireyin i¢inde bulundugu sikintili zamanlar1 daha da yogunlastirarak

kendini kafeste gibi hissetmesine neden olur:

“Giin gece. Giin gece.

Biling biling.

Diigiim diigiim. Sabuwr sabur.

Atkalar atilacak, ¢ozgiiler ¢oziilmeden.
Sabur sabir.

Giin gece. Giin gece.

Orgii 6rgii.

Ortii anlayisi; uzantist kafes.

Kendine vurdugun boyunduruk.
Evlere kafes: Gozlere kafes.” (s. 37)

Gece, karanlik, yagmur ve kar, bireye hep olumsuz zamanlar1 hatirlatan
unsurlar olarak romanda yer alirken sadece sabah vakti yazarin ruhunda rahatlamaya
sebep olan bir isleve sahiptir. “Iyi yonde” ifadesiyle “sabah vakti’ni olumlu
ozellikleriyle degerlendiren anlatici, sabahin ruhuna verdigi ferahligi su sozlerle

anlatir;

“Iyi yonde.

Diinyanin merkezinden yeryiiziine ¢ikistir sabah.

Gece gittigin.. gomiildiigiin o magmadan kurtulmak, soluk almaktir. Soluk alip soluk
vermek, bunun aywdina.. tadina.. sevincine.. coskusuna varmaktir, -Kim olursan ol,
nasillardan hangisi sen olursan ol, budur.

Hep iyi yonde.. iyi bir seydir sabah.” (. 7)
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2.5.7. Kisiler Diinyasi

Susmak Nasil da Yoruyor Insani romam, bireyin kendi kendine konustugu,
kendine soru sorup cevapladigi, monolog tekniginin siklikla kullanildig1 tek kisilik
bir gosteri gibidir. Yazar; yasadigi, hayal ettigi, diisiindiigii her seyi hayali bir
dinleyiciyle sohbet eder gibi aktarir. Romanda baskisi dahil hi¢bir sahis ismine
rastlanmaz. Romanda yer alan kisiler, takma adlarla ya da belirli sifatlarla anilirlar.
Kirmizi atkili adam, lacivert bereli kadin, mendilci kadin, emuca gibi adlarla anilan

bu kisiler, romanda herhangi bir isleve sahip olmayip dekor gorevi iistlenirler.

2.5.7.1. Baskisi

Romanda yer alan diger sahislarda oldugu gibi bagkisinin de ismi
belirtilmez. Biyikli ve kambur bir birey olarak tanitilan baskisi, yazar Necati
Tosuner’le aynmi Ozelliklere sahiptir. Romanin bagkisisi de anlaticis1 da yazarin
kendisidir. Yazarin ¢ogu eserinde oldugu gibi bu romaninda da otobiyografik
ozellikler dikkat cekicidir. Yazarin hayatindan, fiziksel ve psikolojik 6zelliklerinden
fazlasiyla yansimalarin yer aldigi romanda, baskisinin kendisiyle ve toplumla yaptigi

hesaplasma anlatilir.

Baskisinin, bireysel ve toplumsal olarak hayatina etki eden; yashlik,
kamburluk, yalnizlik, insanlarin birbirine olan tahammiilsiizliigii, ¢ikar iliskileri gibi

sorunlar yazarin diger eserlerinde degindigi konularla benzer 6zelliklere sahiptir.

Bagkisinin fiziksel ve ruhsal eksiklikleri duygu diinyasinda derin yaralar
acar. I¢ diinyasi, karanlik ve karamsarlikla kaplanan birey, igine diistiigii stkintinin

yogunlugunu su sozlerle ifade eder:

“Cavlanlardan diisiip diistip icine dolan, icinin daralmis c¢eperlerini zorlaya zorlaya
yiikselen, kendini géstere gostere yiikselen, yiikseldik¢ce yogunlugu artan.. koyulastikca
koyulasan bir sikintr.

Kwvrim kivrim.. kol kol.. halat halat biikiimleyen, icini burkan, ¢izik ¢izik ¢itirdatan,
kanatmadan.. salgilanmadan igini acitan sessiz metal cizirtisiyla hep tek kisilik
cimlamalarla uguldayarak, kat kat katmerlenerek, diigiim diigiim bogumlanarak... (5.
25)

Baskisi yalnizca bireysel sorunlari degil, toplumsal sorunlar1 da kendine dert
edinerek kendince ¢ikis yolu arar fakat birey igin hayatta karsilastigi her sey

korkutucu ve karanliktir. Her yeni dogan giin bireye sikint1 ve keder verir. Biitiin bu
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olumsuzluklar karsisinda her seferinde yenilen ve susmak zorunda kalan birey

umudunu yitirerek kendi i¢ine ¢ekilir:

“Bir tiirlii bitmiyordu.. bitmek nedir bilmiyordu. Istenmeyen calkantinin artan hizi ve
tirkiintii salan akis yonii.
Bir tiirlii bitmiyordu lokma lokma kararmast umudun” (s. 29)

Bagkisinin i¢ diinyasinda yasanan yogun duygusallik, bunalim ve caresizlik,
roman boyunca artarak devam eder. Sonunda sikintilarla bag edemeyen, yasadig1 ve
sahit oldugu sorunlara karsi koyamayarak susmaya mecbur kalan birey, kendini

korkak olarak ilan eder ve “Ben korkagim.” (S. 122) diyerek roman1 sonlandirir.

2.5.7.2. Norm Karakterler-Kart Karakterler

Susmak Nasil da Yoruyor Insami Ozyasamdykiisel oOzellikler iceren,
baskisinin kendi kendine konustugu ve tartistig1 bir romandir. Romanda bagkisinin
varolusuna katkida bulunan bir norm karakter ya da bagkisiyle catisma halinde

bulunan bir kart karakter yoktur.

2.5.7.3. Fon Karakterler

Romanda fon karakter olarak yer alan kisiler; kirmiz1 atkili adam, lacivert
bereli kadin, mendilci kadin, emuca gibi isimlerle anilir. Bu sahislar, islevsel
ozelliklere sahip olmayip sadece dekor olarak, bagkisinin gozlemledigi kadartyla

romanda yer alirlar.
2.5.8. Izleksel Kurgu

2.5.8.1. Catisma-Baskaldiri

Susmak Nasil da Yoruyor Insam romaninda baskisi, yalnizca bireysel degil
toplumsal c¢atismalar da yasar. Yasanan bu catismalarin temelinde bireyin iginde
bulundugu diizenin ve kusagin kendisine uzak duran diinya goriisii vardir. Birbiriyle
uyusmayan zihniyetlerin ayni toplum icinde yasamasi, var olan c¢atigmay1 artirir.
Icinde bulundugu diizenin karsisinda bir diinya goriisiine sahip olan anlatici,
toplumla ve kurumlarla ¢atigma halindedir. Yasadigi ortamdan memnun olmayip

stirekli bir hesaplasma halinde olan yazar, i¢inde yasadigi donemi baskici bulur:
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“Gogmen kuslara bagirmak geliyor insanin iginden:
‘Gelmeyin’

Ciinkii yanlis yere geliyorlar.

Eskiden géctiikleri yer degil burasi artik.

Yakinda kalmayacak kuslara da ozgiirliik.” (S. 62)

Yazara gore yasadigi ortamda Ozgiirliik yoktur. Bu nedenle sinirlara ve
baskilara kars1 ¢ikar. Ancak bunu bagira bagira yapmaz. Onun haykiris1 eylemsel
degil diisiinsel boyuttadir. Var olan diizene yilgin ve yenik bir ruh haliyle bagkaldirir.
Sozlik anlamiyla “isyan ve ayaklanma” (Tirk Dil Kurumu, 1998, s. 214) olarak
karsilik bulan baskaldiri, yazar i¢in sessiz bir diren¢ olarak ifade bulur. Susmak
zorunda olmanin verdigi yenilgiden memnun olmayan yazar bu halinden memnun

olmayip “Ben korkagim.” (s. 122) diyerek romani sonlandirir.

Yazar roman boyunca kendini sorgulayan umutsuz ve bunalimli bir ruh
haline sahiptir. Ideolojilerin belirledigi, sosyal adaletsizligin bas gosterdigi,
toplumsal ve geleneksel normlarin baskisinin ve dayatmalarinin oldugu bir ortamda
yasadigini diigiinen yash ve yalniz birey i¢in, var olan olumsuzlugu gidermek ¢ok
zordur. Biitlin sorunlarin ve sikintilarin iginde bunalan birey 6nce bulundugu
ortamdan kagmak ister. Fakat bir siire sonra “Hele bu yastan sonra! Kag¢san kacacak
yer yok, gitsen gidecek yer. Nereye gideceksin?” (S. 111) diyerek bu fikrinden
vazgecer. Fakat yasadig1 ortam da yaraticiligini ve 6zgiirliigiinii engellemeye devam
ederek bireyi kusatir. Bu nedenle “Tamam, simdi 6leyim.” (S. 122) diyerek son gare

olarak gordiigli 6liime s1ginir. Yasadigi diizene 6liimii arzulayarak baskaldirir.

2.5.8.2. Oliim

Susmak Nasil da Yoruyor Insani romaninda, hayat karsisinda yenik diisen,
susmak zorunda kalan bireyin i¢ ¢atigmalar1 anlatilir. Yazar, i¢ diinyasinda yasadigi
catismalardan kacip kurtulmak i¢in mekansal ve zamansal kagislar denese de basarili
olamaz, yenilgi ve caresizlik i¢inde kivranir. Caresizligin i¢ine diismiis birey i¢in
yasam alan1 daralir ve tek kurtulus olarak gordiigii 6liime siginir. Oliimii bir kagis ve
kurtulus olarak diisliniir. Fakat bunu gerceklestirmeye cesaret edemez. Hayallerinde
0ldiigiinii ve yasadigi biitiin olumsuzluklardan kurtuldugunu diisiinerek rahatlamaya
calisir. Oliimiinii ayrintilandirarak anlatan yazar, dldiigiinde bile yiiziinde ac1 ¢eken

bir ifade olacagini soyler:
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“Yum gozlerini, oldiigiin zamanki yiiziinii gér. Ne gerek var yakindan bakmaya, -kendi
yiiziin!

Goézlerin kapatilmis olsun, peki. Oliime hazirlik tiras da edilmissin, dyle diyelim hadi!
Yine kaslarin ¢atili. Act ¢ceken —yine aci ¢ekerken- dondugun an. Donup kaldigin. (...)

Yok, éyle giile oynaya gidersen de ayp olur dogrusu.
Oldii, zorlukla kurtulmus oldu, aci ¢ekmekten.” (s. 13)
Romanin baslangicindan itibaren arzulanan 6liim, bir tiirlii gelmek bilmez.
Yazar yasadig1 her olumsuzlukta 6liime yonelir. Bazen “Olemedin gitti yahu!” (s.

116) diyerek gelmek bilmeyen oliime ve kendisine tepki gosterir. Yalnizligini,

dislanmighigini, yersiz-yurtsuzlugunu 6liim diislincesiyle unutmaya g¢alisan birey icin
Oliim, bir bosluktur:

“Peki, bosluk nasil bosluk oluyor?..
Iki arada bir derede oluyor.

Sen varsan, oyle iki arada bir derede oluyor.
Oldiin, bosluk oluyor.” (s. 39)
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2.6. KORKAGIN TURKUSU ROMANINDA YAPI VE iZLEK

2.6.1. Romanin Kimligi

Korkagin Tiirkiisii, ti¢glemenin son romani, Necati Tosuner’in altinci
romanidir. Toplamda iki defa basilan eserin ilk baskisi 2014 yilinda Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlar1 tarafindan yapilir. Calismamizda romanin, 190 sayfa olan
ikinci baskisi esas alinmistir. Roman iki ana boliime ayrilmistir. Bu bdliimler de
kendi i¢inde, bazen rakamlarla bazen de bazi1 6zdeyis ya da ciimlelerle alt boliimlere
ayrilir. Bu boliimlemelerde belirli bir diizen yoktur. I¢ monolog, biling akisi, montaj
gibi anlatim tekniklerinin yer aldigi eserde Necati Tosuner’in diger eserlerinde

oldugu gibi siirsel bir anlatim kullanilmistir.
2.6.2. Isim- icerik iliskisi

Necati Tosuner bir sdyleside, eserin isminin olusum sebebini, iiglemenin
ikinci roman1 olan Susmak Nasil da Yoruyor Insani romaninin “Ben korkagim.” diye
sonlanmasina baglar. ikinci roman “Ben korkagim.” ciimlesiyle sonlandig1 igin
liclemenin son romanina Korkagin Tiirkiisii adim1 veren Tosuner, iliglemenin ilk
romaninda etrafinda olup biteni kasirganin goéziinden izleyen, ikinci romaninda
susan, liclincli romaninda ise adeta korkakligin tiirkiisiinii tutturan bireyi ele almistir.
Yazar, yasanan olumsuzluklar1 gordiigii halde susmak zorunda kaldigi igin
igindekileri sadece kendine anlatir. Yazar hem romanin bagkahramani hem anlaticisi
konumunda olup duygu ve diisiincelerini eserine tagimistir. U¢ romaninda da ayni
anlatim tarziyla eserine yon vermis, benzer ifadeler kullanmistir. Duygu ve
diisiincelerini kendisiyle konusur bir edayla ve cogunlukla i¢ monolog teknigiyle

okura aktaran yazar; siir, tekerleme, tiirkii gibi farkli tiirleri de eserine dahil etmistir.
2.6.3. Olay Orgiisii

Korkagin Tiirkiisii’nde, tclemenin diger romanlarinda oldugu gibi takip
edilebilir bir olay o&rgiisii yoktur. Iki ana boliime ayrilan romanin kurgusunda
biitiinsellik ve kronolojik bir akis goriilmez. Birbirinden bagimsiz olarak yazilmis

metin parcalarinin bir araya getirilmesiyle olusturulan eserde, bazi bdliimler koyu
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(bold), baz1 boliimler ise metinden daha ayriks1 duran pargalar halinde yazilmistir.
Romanda “Ustgecit” adiyla yer alan bu béliimler, biling akis1 tekniginin siklikla

kullanildig1, esere sonradan eklenen metin izlenimi vermektedir:

Ustgegit

“Ah kaportaci, ah!

Yine televizyon izleyen...

Emeklilik icin bir bitmez doktora tezi:

Sindirici Bellek ve Bavul Hafifletici Islevi.

Indim ¢iktim de tahterevalliye.

Yahu, sen ¢ocukken sormaz miydin, dolmalardan
hangisi kulaktan dolma!

Yalanlardan hangisiydi o, yalancidolma...
Muzik¢iligin da kiigiik olami sirin goriiniir elbet.
Hep iiziimleri segiyorsun, leblebisinden alsana, dede!
Kuslar bir ¢ocugun gézlerinde yarisirlar birbiriyle.
Ah kaportact, ah!” (s. 71)

Eserde bireysel ve toplumsal anlamda kabul sorunu yasayan bireyin i¢
diinyasina yonelen bir anlatim dikkat ceker. Necati Tosuner toplum tarafindan
dislanmis bir birey olarak fiziksel engelinin vermis oldugu sikintilardan ve engelli
bireylerin yasadigi zorluklardan hemen her eserinde s6z etmistir. Bu durum ¢ogu
elestirmen tarafindan tepki c¢ekse de Necati Tosuner “Yasadiklarimi yazan

birisiyim. ” diyerek bu romaninda da yasadiklarini ve gézlemlerini okura aktarmistir.

Necati Tosuner, Korkagin Tiirkiisii’nde, diislerle gergekleri harmanlayarak
anlatmis degisen mevsimlerde ve degisen diinyada degisen ruhsal yolculugunu

kaleme almistir.

Yazar romanini, mevsimsel gegislerin verdigi duygu durumlarmi okura
aktararak baglatir. Yaz mevsiminin bittigini sonbaharin geldigini belirterek kendi
bedenindeki ve ruhundaki degisimi, mevsimsel bir degisimle esdeger goriir.
Sonbahar mevsimini bir metafor olarak kullanir ve bu mevsimi yaglilik donemine
benzetir. Sonbahari; ¢aresizlik, solgun ve asik yiiz, 1s1ltisiz gozler ve yikilan umutlar
olarak tanimlar. Yazara gore kendisi gibi doga ve doga olaylar1 da yaslanmistir. Bu
diistincesini “Yaslanmisti yagmur, yorgun yorgun atistirtyordu. Sanki hi¢ istemeden

yagryordu” (s. 54) diyerek dile getirir.

Yazar, hem engelinin hem yasliliginin verdigi ruh haliyle “Cirkin bile
degilsin. Gorsen kendini kendinden bile iirkersin” (S. 10) diyerek kendini begenmez
ve bu olumsuz ifadeler, roman boyunca devam eder. Kendini her seferinde

acimasizca elestiren birey fiziksel ve ruhsal olarak gordiigii eksiklerini kendisiyle
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konusarak sik sik dile getirir. Romanda yagslilikla birlikte yalnizligindan da bahseden
birey “Umutsuz kaldigimda ¢alacak bir kapr nigin yok?” (s. 18) diyerek iginde
bulundugu duruma isyan eder. Yazarin kendi i¢inde kendisiyle yaptigi konugmalar ve

cirpinislar yanitsiz ve sonugsuz kalir.

Bireysel sorgulamalarla baslayan roman, toplumsal sorgulamalarla devam
eder. Yazar, varolusunu engelleyen tiim sorunlar elestirir. Insanlarin birbirine olan
tahammiilstizliigiinden, kiskanghigindan sosyal adaletsizlik ve esitsizlikten dert yanan
birey i¢in diinya kara bir delik gibidir. Romanda kadin haklarina da deginen yazar,
erkek egemen bir toplumda yasayan kadinlarin ve ¢ocuklariin ¢ektigi zorluklart dile
getirir:

“Koca kentin bir¢ok yerinde bosa gegiyor sicaklar
hi¢ dondurma yemeden ¢ocuklar.
Koca kentin bir¢ok yerinde kadinlar

hi¢ denize girmeden gegiyor sicaklar.

(...)
Mutsuz ¢ocuklar. Mutsuz kadinlar” (s. 171)

Toplumdaki deger yargilarinin ¢okiisiinii, ¢ikar catigmalarini, yoksul
insanlarin ¢ektigi sikintilar1 dile getiren yazar, hayatin getirdigi olumsuzluklar
karsisinda caresiz kalan insanin tek kurtulus olarak 6liime siginigini anlatir. Hayatin
karmasasi i¢inde yasam alani daralan insanin sessizlige gomiilerek 6liimii bekleyisi,

bir kurtulus olarak gortilmektedir.
2.6.4. Bakis Acisi

Korkagin Tiirkiisii, susmak zorunda kaldigi i¢in kendisini korkak olarak
nitelendiren bireyin i¢ dilinyasindaki c¢atismayr ele alan bir romandir.
Ozyasamoykiisel ozellikler gdsteren romanda anlatilan, hayal edilen ve yasanan
olaylar kahraman/ben bakis acistyla sunulur. Ben anlatici, romanin bagindan itibaren
yasadigi, hatirladigi, diisiindiigii, 6fkelendigi durumlar1 i¢ monolog ve i¢ diyalog
teknigiyle okura aktarir:

Bir ara kiigiik bir kaygiya kapildim...,

‘Ben seni sevdim...” diye bir sarki yok muydu yoksa?..
Yani uyduruyor muydum?..

Yine mi?..

Yine mi uyduruyordum!

Sanki kivranmaya bagladim.” (S. 26)
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Romanin bazi bdliimlerinde ise ben anlatici, kendisiyle arasina mesafe
koyarak baskasiyla konusuyormus gibi kendisiyle konusur. Ciimlelerinde “sen”

zamirini kullanarak aktardigi bu boliimlerde samimi bir anlatim hakimdir:

“Elbet, seving duymaya sen hazirsan! Ve ¢ikintilik etmiyorsan yasam gerceginden senin
payina béliinmiis olana...

Sen beyninde sevinmelik gozyaslari, oyle kostur oradan oraya, aksam ilerlemis oluyor.
Haydi, don sen de yine igine.. kendine.. kendi ger¢egine! (s. 38)

Romanda dikkat ¢eken baska bir 6zellik ise eserdeki bazi boliimlerin koyu
(bold) harflerle yazilmasidir. Bu bdliimlerde anlatici ben, i¢ monolog teknigiyle

duygu ve diistincelerini okurla paylasir:

“Bunaldik¢a, umutsuzluga savrulmalarim gsiddetleniyor ve beni duvardan duvara
vuruyormus gibi olmasa da, icten ice beni didikliyor, kemiriyor, hwrpaliyor.. kan
kusturacak oluyor.” (s. 18)

Yine romanin koyu (bold) olarak yazilan bazi béliimlerinde kahraman
anlatici, ben-sen diyaloglari seklinde aktarilan boliimde zihninde yasadigi ya da
gegmiste yasaylp sonradan hatirladigi olaylar1 kendi bakis agisiyla ben-sen-biz
seklinde anlatir. Burada yazarin sen diye bahsettigi kisinin kim oldugu belirtilmese
de yazarin yasami dikkate alindiginda bu kisinin eski esi Leman Tosuner oldugu

distiniilmektedir:

“Gtizel giizel oturuyoruz.

Suskunlugumuz birbirine bakarak ¢cogaliyor.

O da giizel sayulwr.

Hani, sen ‘yok ziyani’ demeyi seversin ya, éyle.

‘Korkmam erkegin rezilinden’ diyorsun. ‘Sirret kadindan korkarim!’
Ben de diyorum Ki:

‘En ¢ok iftiradan korkarim ben...”

‘Aman aman!’ diyorsun sen ve masaya §oyle séyle vuruyorsun.’
Suskunlugumuz bakarak ¢ogaliyor birbirine.” (s. 109)

Yazar, bazi bolimlerde ise st anlatict konumuyla okuru metne dahil eder.

Bazen ona soru sorar, bazen onunla sohbet eder:

“Oyle degil mi, bir sirkte calismak da bir ¢ocuk kitabi yazmak kadar énemlidir. Ben
boyle diisiiniiyorum. Bir c¢ocuk kitabi yazarsam, hi¢c kendime acimam, bir sirkte
¢alismann bir ¢ocuk kitabi yazmaktan daha onemli oldugunu éne siirebilirirm.” (S. 12)
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2.6.5. Mekan

2.6.5.1. Cevresel Mekanlar

Korkagin  Tiirkiisii'nde yazarim duygu ve diisiincelerini, varolussal
seriivenini anlattigit metin pargalari, birbirinden bagimsiz olarak yerlestirilmistir.
Kronolojik bir akis gdzetmeyen bu parcalarda anlatilanlar; yanizlik, yenilgi, bunalim
ve gelecek korkusu gibi olumsuz ruhsal durumlarin bir yansimasidir. Biitiin bu
sikintilarla bas etmek zorunda kalan bireyin yasadigi ruhsal siire¢, mekam

daraltmistir.

Gecmis, gelecek ve simdi arasinda sikisip kalan birey i¢in mekanin bir islevi
yoktur. Bireyin i¢inde yasadigi psikolojik durum bulundugu mekana da sirayet
ederek mekanm1 anlamsizlastirir. Bu nedenle romanda uzun mekéan tasvirlerine
rastlanmaz. Romanda sadece isim olarak gecen ve herhangi bir isleve sahip olmayan
mekanlar; Kastamonu, Bayar Caddesi, Bostanci, Taksim, Kazanci, Bogaz ve

Halig tir.

2.6.5.2. Algisal Mekanlar
2.6.5.2.1. Acik/Genis Mekéanlar

Bastan sona karamsarligin hakim oldugu romanda agik/genis mekan olarak
yer alan tek mekan yazarin balkonudur. D1s diinya ile ev arasinda baglantiy1 saglayan
balkon, yazar i¢in rahatlatici ve umut verici 6zelliklere sahiptir. Yazar, tiglemenin ilk
romani olan Kasirganin G6zii romaninin tamaminda, sadece evinin balkonundan
gordiiklerini anlatarak okura bilgi verirken Korkagin Tiirkiisii’'nde daha ¢ok evinden
ve televizyonundan gordiigii, gormese de diislindiigii ve hatirladigi durumlar aktarir.
Romanda mekén olarak yalnizca bir sefer kullanilan balkon, huzur ve umut veren

haliyle acik/genis mekan 6zelligi gosterir:

“Geceleyin, istersen soyle bir ¢ik balkona!
Bak ne giizel!..

Hadi, yildizlar da goriiniiyor olsun,

Isul 1511, ne giizel bir gece... (S. 182)
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2.6.5.2.2. Kapal/Dar Mekéanlar

Korkagin Tiirkiisii, bunalimin, sikintilarin, yenilginin romanidir. Yazarin
duygu ve diisiincelerinin agilimi olarak aktarilan metin parcalarindaki karamsar hava,

mekana da sirayet ederek mekani daraltir.

Romanda yasanan ya da diislenen mekanlarin rahatlatici ve huzur verici bir etkisi
yoktur. Yazara gore varligini devam ettirmek i¢in bulundugu tiim mekanlar, karanlik

ve korkutucu 6zellikleriyle zindana benzer:

“Duvardan duvara zindan.

Bir zindan yanina bir zindan daha.
Daha biiyiik bir zindan daha.

Bir zindana sabir gerek.” (S. 137)

Romandaki mekanlar yazara, yalmizhigi, karanligi, derin ve karanlik kuyular
cagristirir. Yogun bir sekilde yasanan fiziksel darlik bireyin kendine yonelmesine
sebep olur. Aksam olunca insanlar evlerine giderken yazar kendi igine doner.
Mekansal olarak sigmabilecegi tek yer yine kendisidir. Bireysel ve toplumsal
sorgulamalarin1 yapabildigi, konusabildigi, dinlendigi tek mekéan i¢ diinyasidir.
Yazara gore evlerin ve Istanbul sokaklarinin huzur verici bir 6zelligi yoktur ve

sokaklar kendi i¢ diinyas1 gibi adeta kan aglar:

“Oyle..

Yine Taksim den asagi akan kan
-istersen, dolastirmadan Kazanci’dan-
bir yani Bogaz’a

-Kazancidan asagi dolasarak istersen-
bir yani Hali¢’e

kanal kanal akan kan

sunaklardan” (s. 129)

2.6.6. Zaman

Eserin yazilma zamani, romanin sonunda “Bostanci, 2012-2013” seklinde
belirtilmistir. Bu ifadenin haricinde eserde belirtilen herhangi bir tarih yoktur. Eserin
olay orgilisti, takip edilebilir kronolojik bir 6zellik gostermedigi icin, eserdeki zaman

unsurunu da tespit etmek zorlagsmistir.

Zamanin niceliksel akiginin 6nemsiz oldugu romanda zaman unsuru olarak
degerlendirebilecegimiz tek 6zellik mevsimlerdir. Yazar, degisen mevsimleri degisen

psikolojik durumuna gore yorumlayarak zamana niteliksel bir boyut kazandirmistir.
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Yaz mevsiminin yazar iizerinde olusturdugu huzur ve mutluluk, giiz mevsiminin
gelmesiyle olumsuz duygu durumlarinin yaganmasina neden olur. Yaz mevsimi
yazara gencligini ve asklarim1i hatirlatirken sonbahar mevsimi yasliligimi ve

yalnizligini hatirlatir.

Birey, roman boyunca ge¢misten, simdiden, gelecekten bahsederek
zamanda yolculuk yapar. Sokakta oynayan bir ¢ocugu izlerken birdenbire kendi
cocukluguna gider. Cocukluk anilarindan bahsederken aklina kamburunun verdigi
zorluklar gelir. Bunlar1 hatirlamak yazara aci verdigi i¢in ge¢misten kagar ve
gelecekten bahsetmeye baslar. Fakat gelecek kaygisi da ruhunu rahat birakmaz ve
gelecegi diistinmekten de vazgecerek yasadigi ana doniis yapar. Yazarin zamanda
sigramalarla ve geriye doniislerle anlattigi duygu ve diisiinceler, i¢ monolog ve biling

akis1 tekniginden yararlanilarak okura aktarilir.

Roman boyunca kendini arayan, varolusunu sorgulayan, geg¢misten ve
gelecekten memnun olmayan birey, zamansal kusatma altindadir. Yazar, hayatin
anlamsizligini ve insanoglunun yeryiiziinde ¢ok kisa bir siire kaldigin1 “Gegerken bir
ugranmis olunur yalnizca” (S. 183) sozleriyle ifade eder. Romanda gegip giden
zaman; “Cok yular, ¢ok aylar, ¢ok giinler” (s. 47) seklinde tarif edilerek hep
belirsizlik ve aci olarak ifade bulur. Yil, ay, giin gibi kronolojik bir akisin olmadigi

romanda zaman unsuru, kisinin i¢ diinyasinda olusan bireysel bir degerdir.

2.6.7. Kisiler Diinyasi

Korkagin Tiirkiisii, kendi varolusunu ve hayat1 sorgulayan yalniz ve yash bir
bireyin duygu ve diislincelerini ele alan otobiyografik 6zellikler tasiyan bir romandir.
Bu nedenle romanda yalnizca isim olarak gecen ve romanda herhangi bir islevi
olmayan dort sahis adina rastlanir. Romandaki diger sahislar, bazi sifatlarla ve

tamlamalarla esere dahil edilen kisilerdir.

2.6.7.1. Baskisi

Romanda ismi verilmeyen bagkisi yazarin kendisidir. Yazar, bireysel ve
toplumsal sorunlar1 kendine dert edinen, kendi i¢inde sikisip kalmig biridir. Roman

boyunca tedirgin ve endiseli olan, gelecek kaygisi tasiyan bagskisi, hayatinin higbir
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doneminden memnun degildir. Cogu zaman “Bu ben miyim?” (s. 18) diyerek kendi

varolusunu ve benligini sorgular.

Yazar, kendini arayis siirecinde yasadig1 zorluklardan, ge¢cmisine siginarak
kurtulmaya ¢aligssa da basarili olamaz. Ge¢misini hatirlamak istemeyen gelecekten
korkan birey, dis gergeklerin verdigi olumsuzluklarla bas edemez. “Haydi, don sen
de yine i¢ine.. kendine.. kendi ger¢egine” (S. 38) diyerek i¢ diinyasina yonelir ve i¢
sesiyle konusur. Yalmzligini, yashligini, yenilgilerini kendisiyle konusup asmaya
calisan birey, yasadigl tiim sorunlara bagirip ¢agirmadan sessizce direng gosterir.
Umutsuzlugun icinde bile umudu arayan bireyin biitiin c¢abalar1 sonugsuz kalip

icinden ¢ikilamaz bir hal alinca tek kurtulus olarak gordiigii 6liime siginir:

“Ama insanlar oliiyor.
Olen kurtuluyor, yahu!
Ancak olen kurtuluyor.
Olen kurtuluyor, -umutsuzluktan!” (s. 116)

Korkagin Tiirkiisii'nde baskisi, bizzat yasadigi ya da sahit oldugu
olumsuzluklar karsisinda susmak zorunda kalan ve bu nedenle kendini korkaklikla

suclayan bir birey olarak karsimiza ¢ikar.

2.6.7.2. Norm Karakterler-Kart Karakterler

Bagkisinin yalnizligini, yorgunlugunu ve caresizligini gideren, onu hayata
baglayan bir norm karakteri yoktur. Bu durum onu o6lim diislincesine daha da
yaklastirmistir. Eserde bagkisinin varlik alanini tehdit eden ve kars1 giicli simgeleyen
kart karakteri de yoktur. Baskisi kendi diinyasinda yasadigi igsel sorunlarla ve

toplumsal sorunlarla miicadele eder.

2.6.7.3. Fon Karakterler

Necati Tosuner’in lg¢lemesi olan Kaswganin Gozii, Susmak Nasil da
Yoruyor Insan: ve Korkagin Tiirkii’siinde sahis kadrosu olarak ve fon karakter segimi
olarak benzerlikler goriiliir. Bu benzerlik, bu ii¢ eserin de yazarin hayatindan izler
tasimas1 ve kurgulanan metinlerin benzer duygu ve hislerle yazilmis olmasindan
gelir. Benzer temalar ve benzer anlatim 6zellikleriyle yazilan bu romanlarda gecen
fon karakter kadrosu da yazarin hayatinda belki bir kere konustugu, belki

selamlastig1 ya da uzaktan gordiigii sahislardan olusur. Korkagin Tiirkiisii’nde fon
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karakterler; bir oyuncu olan Ahmet Tarik Tekge, yazarin grencisi olan Sibel, heniiz
bir bebek olan Zeynep, pastaneci Vehbi Bey, yazarin hayalinde gegen korsan, kaptan,
cocuk ve adigerekmezgillerden biridir. Bu kisiler, romanda herhangi bir derinligi

olmayan dekor gorevinde olan sahislardir.

2.6.8. Izleksel Kurgu

2.6.8.1. Bunalim

Bunalim, hayata tutunma ve yasamaktan zevk alma gayretini kaybetmis
mutsuzluk ve umutsuzluk hissinden kaynaklanan ruhsal bir sorundur. insanoglu
hayat1 boyunca bireysel ve toplumsal olarak uyum i¢inde yasamaya calisir. Hem 6z
beniyle hem de dis cevreyle yasanan uyumsuzluk bireyin dengesini bozar ve bireyi

kusatarak bunaltir. Bu olumsuzlugun i¢inden ¢ikamayan insan, umutsuzluga kapilir.

Korkagin Tiirkiisii romaninin baskisisi olan yazar da kendini siirekli sorgulayan, dis
cevreyle bag kuramayan, iletisimsiz, yalniz ve yasli bir bireydir. Hayata

tutunabilecegi kaynaklar1 kaybederek bunalima siiriiklenir.

Bunalim, bagkisiyi kusatarak kendi igine kapatir. Siirekli i¢ diinyasina
donerek gecmiste yasadigi sikintilar diisiinen ve gelecekten korkan birey i¢in hayat
bir zindan1 andirir. Gegmisini unutmak isteyen birey, kendini caresiz ve yenilmis
hisseder. “Kisi kendisini daha bagimsiz kilacak tepki gdsteremiyorsa ¢ogu zaman
siniklige ya da yikiciliga siiriiklenmekten kurtulamaz.” (Fromm, 1995, s. 68) Roman
baskisisi de hayatina tesir eden olumsuzluklart degistiremedigi i¢in umutsuzluk ve

caresizlik i¢inde kalarak kendini gii¢siiz hisseder:

“Caresizliklerim gegiyor aklimdan.

Calismaz oluyor bellegimdeki silecek.

Caresizliklerim solduruyor yiiziimii. Solgun ve iyice asik bir yiizle bakiyorum, -
gozlerimde yas yok.

Titreyen diinyayr goriiyorum: Diinya titriyor!” (S. 6)

Hayattan bir beklentisi kalmayan ve karsisina ¢ikan yanlislari olumlu ydnde
degistiremedigini, yasam alaninin daraldigini, 6zgirliigiiniin kisitlandigini diistinen
birey, yasadigi tiim olumsuzluklardan Oliime sigmarak kurtulmak ister. Bunu

yaparken de bedensel engeline vurgu yapar:

“Mezarciya séyleyin.
Biraz ¢ukur kazsin
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Sirtimin gelecegi yeri.
Bagska da bir beklentim
yoktur kimseden. ”

2.6.8.2. Sosyal Adaletsizlik-Baskaldiri

Varolusgulugun yansimalarin1 gordiigiimiiz Korkagin Tiirkiisii romaninda,
Necati Tosuner; yalnizlik, bunalim gibi temalarin yaninda bagkaldir1 ve sosyal
adaletsizlik gibi temalara da yer vermistir. Varolus¢u diislincenin verdigi giigle
hayata ve topluma sorgulayici bakan birey, kendi gergekleriyle sosyal diizenin
dayattig1 gergekler arasinda catisma yasar. Bu catisma durumu bireyin dengesini
bozar ve birey “sa¢ma” duygusuna kapilir. Birey bizzat yasadigi ve sagma buldugu

bu anlamsizliga baskaldirir:

“Kolayindan alalim ...

Iyi de, her giin her giin sagmalama ozgiirligii!

Ama oyle degil ki...

Sa¢maliklar yerlesiyor, yol oluyor.. beton oluyor.” (s. 180)

Necati Tosuner’de goriilen bu bagkaldir1 eylemsel degil, diisiinsel
boyuttadir. Bazen sadece diisiinerek ve yazarak tepki gosterdigi icin kendine

kizarken bazen de en azindan bunu yapabildigi i¢in mutluluk duyar:

“Direng¢ bu.

Sessizmis gibi goriiniiyor ama direng bu.
Sessizden sessize ¢ogalan direng.
Derinden derine giiglenen...” (s. 163)

Korkagin Tiirkiisii roman1 sadece bireysel ¢atigmalar1 degil, sosyal diizenle
ilgili catigmalar1 da metne tasimistir. Birey, gercek diye dayatilan seylerin aslinda
aldatmaca oldugunun farkindadir. Bireyin varolusunun oniinde engel olarak duran
adaletsizlik, esitsizlik ve toplumsal normlarin baskisi, bireyi diisiinsel boyutta
harekete gecirir ve birey, sagma buldugu diinyaya diisiince giicliyle kars1 ¢ikmaya
calisir. Yazar, toplumsal yasamda karsilagilan adaletsizlikleri, esitsizlikleri, ¢ikar

catigmalarini, devlet gorevini kotiiye kullanan memurlar: anlatir:

“Emir komuta.

Cikar ekmek.

Hirs kibir.

Obur kurnaz.

Kor. Sagir. Dilsiz.

Ben bilmem miidiiriim bilir.” (S. 96)

Sosyal yasamdaki haksizliklar, gelir dagilimindaki dengesizlik gibi konulari

da ele alan yazar, biitiin bu olumsuzluklarin normallestirilmesine tepki gosterir.
145



Yasanan sorunlarin oniine gegilebilecekken “Yapacak bir sey yok” (s. 50) diyerek
alisilmis hale getirilmesine ofkelenir. Baski ve somiiriiye tepkisiz kalan bireylerin
yanlis olan diizeni dogal karsilamasinin sonucu olarak yasanilmaz bir gelecegin
korkutuculuguna deginen yazar, yoksulu ezen, asagilayan, kadinlar1 ve ¢ocuklari

gormezden gelen bir toplumun varligindan rahatsizlik duyar:

“Aci gekenlerin, sakat kalanlarn,

Oliip gidenlerin.. tiim o ocaklari ¢ékenlerin
Bir dilegi vard.

Bir gelecek...” (5. 95)
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2.7. CIRPINISLAR ROMANINDA YAPI VE iZLEK

2.7.1. Romanin Kimligi

Curpimislar, Necati Tosuner’in son romandir. Toplamda bir defa basilan
eser, 2016 yilinda, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar: tarafindan 127 sayfa olarak
yayimlanmistir. Eser i¢in “Diisiine diistine ¢irpinmak”, “70 yasina gelmis Necati’'nin
cirpiniglary” ifadelerini kullanan Necati Tosuner, eserin olusum ¢izgisini su sozlerle
anlatir:

“Kendimden yola ¢ikarak anlatmayr sevdim ama daha dnce hi¢ kendi dzyasam Gykiimii
yazmadim. “Cirpuiglar”, otobiyografik ozellikler tasiyor. Burada elbette zihin akist,
biling akist var ama onun bir réntgen filmi gibi gercek¢i olmast gerekmez.
“Cupinislar "da “Alnimin egri biigrii yazisi” diyorum mesela. Alinyazimla ilgili belki
12-13 yasimdan beri kafa yordum “Niye diye?” diye. Hep deniliyordu ki “Alninin yazisi
boyle...” Simdi denk geldi, yazdim alnimin egri biigrii yazisi diye. “Cupinislar’i
yvazarken hastaneden ¢ikmigtim. Akciger sorunlari, KOAH... Béyle durumlarda insan ya
cok birakwyor her seyi ya da biisbiitiin saldirtyor; orta karar gitmiyor. Bunlari not
alirken hastaneye daha yatmamistim, nereye varacagimi da bilmiyordum. Cocuklugum

cirpmiglarla gegti. 70 yasindan sonra da ¢upwmigslar... Zihinsel ¢irpimislar...” (Avel,
2016)

Yazarin, Kasirganin Gozii’yle baslayan iiglemesinde farklilagsan roman anlayisi,
Cirpinislar romaninda devam eder. Son dort romaninin diger iic romanindan farkl
ozellikler tasidigini kabul eden yazar, bu romaninda da iiclemede oldugu gibi farkl
teknikleri ve tiirleri eserine tasimistir. Tiirler arasinda gecirgenlige firsat veren eser,
okura bir romandan ¢ok; felsefi metin, deneme, ani, siir okudugu izlenimini
vermektedir. Roman olarak kayitlanan eserde; uzun ve kisa metinlere, siirlere,
basglikli metinlere, siirsel metinlere, siyah (bold) yazilmis ciimlelere, sayfalarca
yazilan destans1 metinlere yer verilmistir. Takip edilebilir bir olay orgiisli olmayan,
bicim ve tiir olarak farkli 6zellikler tasiyan eserde biling akisi tekniginin de siklikla
kullanilmasiyla islup ve igerik olarak okuru zorlayan bir anlatim tercih edilmistir.
Necati Tosuner de Curpiniglar’da kendini anlattigini ve bu eserin bir romandan daha

farkli 6zelliklere sahip oldugunu su climlelerle kabul eder:

“Eger kendini yaziyorsan, tasinabilir bir laboratuvar gibi kendini de tasirsin toplumun
iginde... Pratik bir deney yapar gibi, sonunda yazacak bir sey hep bulursun! Son kitap
Cirpuiglar, Kaswrgamin Gézii’'nden beri gelen; yazarla, kendinle, okurla, karakterle,
toplumsal yargiyla olan siirekli bir miicadele ve ¢irpinig durumunu anlatmakti... Ayni
zamanda, baska bir insaat bigciminde oldugunu da soyliiyor bu kitap: “Ben, roman
denildiginde yapilan tanmimin disinda olacagim,” diyor.” (Gorkem, 2016)
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Curpimiglar; felsefi bir metni andiran climlelerle ve siirsel bir anlatimla kaleme
alinan, kendi kendine konusan, soran, diigiinen, elestiren bireyin i¢ diinyasini yansitan

bir romandir.
2.7.2. Isim Icerik iliskisi

Necati Tosuner, Kasirganmin Gozii ve sonrasinda kaleme aldigi tiim eserlerinde
bireyin i¢ diinyasinda yasanan sikintilart ele almistir. Son olarak da Cirpimislar
romaniyla bireyin zihninde yasadigi cirpmislart eserine yansitmistir.  Yazar;
geemisinden, yalnizligindan, yashiligindan, engelinden gelen tiim isyanlarini, sessiz
cigliklarmi ¢irpinma eylemi olarak degerlendirmis ve bu ylizden eserine isim olarak
“Cirpuiglar” demistir. Yazar, bitiin sikintilar  karsisinda umudunu  yitirmeden
cirpmarak hayata tutunmaya calisan bireyin hem fiziksel hem de duygusal olarak
yasadig1 zorluklar1 kaleme almistir. Eserde kullanilan uzunlu kisali ciimleler, siirsel
metinler, bilmeceler, tekerlemeler; bireyin ruhsal diinyasindaki inis ¢ikiglar1 ve

cirpinislart 6rnekleyen ozelliktedir.

2.7.3. Olay Orgiisii

Cupimiglar romaninda, takip edilebilir bir olay orgilisii yoktur ve eserde yer
alan metinlerde kronolojik bir akis gézlenmez. Eser dort ana boliimden olusur ve yazar
her boliimiin agilisini bir sozle baslatir. Bir perde gorevi goren bu sozlerle boliimlerin

acilis1 yapalir.

[k béliim, “Oziine donmeye gidiyorsan, umdugundan uzun siirecegini biliyor
olmalisin, -onceden.” (S. 2) cimlesiyle aralanir. Bu climleyle yazar okura; romanin bir
kendi icine doniis, kendini dinleme, sorgulama ve sonunda kendini bulma siirecinden
olusacaginin sinyallerini verir. Romanda anlatilanlarin uzun bir ¢irpinis olacaginin
hatirlatilmasiyla baglayan romanin ilk boliimiinde yazar; yarim kalmis sevgilerden,
ayriliklardan, gecip giden giinlerden ve yasliliktan sz eder:

“Donuklasmis yashhk giinleri...
Olmayan ¢ocuklar. Olmayan torunlar.

Birkag yil daha yasarsan belkisi acimasiz.

Yalani var kendine giizel. ” (S. 14)
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Ikinci Boliim ise; “Agarmasi gecikmis bir yashhikla her sey kolaylasacaktir
samyordun gittikce giiclesirken her sey.” (S. 33) sozleriyle agilir. Bu bolimde de
yasliligin getirdigi zorluklara yer veren yazar; kuslari, karincalar, agaglari, cicekleri,
denizi, yagmuru izleyerek dogayla arasinda bag kurmaya calisir. Ciinkii yashlhigin
verdigi yalnizlig1 gideren tek sey nesnelerle kurdugu bagdir. Yazar varliklarin kendi i¢

diinyasinda uyandirdig1 duygular1 okurla paylasir.

Uciincii boliimiin agilisi, “Biikiilen dudaktan gectin kactin sevilen giinlerden
tiziingten diiserek iiziince yitirilmis sevinglerden yarat kendini biling.” (S. 66) soziiyle
yapilir. Yazar bu boliimde tiikenmis sevingleri, hiiziinleri, kendisini {izen her seyi bir
kenara birakip yeniden umutlanarak var olmaya calisan bireyin ¢abasini anlatir. Bu
baglamda boliimiin ilk sayfasinda yer alan anlatida, anne karninda 61diigli sanilan bir
bebegin doktor kontroliinden sonra yeniden hareket etmeye baslamasi, hayata
baglanmasi, anne babasinin yeniden umutlanmasi anlatilir. Yazar bu 6rnekle sikintili bir
stirecten sonra olumlu durumlarin yasanabilecegini, insanlarin umudunu kaybetmemesi
gerektigini anlatir. Yine ayni boliimde iireten veya tiiketen insanlarin i¢indeki umudu

yitirmemesi gerektigini bir 6git gibi sdyler:

“Umut.

Elin bir ise varyorsa

-kiictik bile olsa-

Gizli sakl, acik ortiik de olsa,
Uretiyorsan bir sey.

Yada

0 da olur, -tiiketiyorsan bir sey.
Dahasi

Tiiketmeyi diisiiniiyorsan —0 bile.
Soyleme umudun olmadigini.” (s. 70)

Dordiincti, son boliime, “Diinyanin dort ucunda aksam olurken gelistirilmis
bir yalmizligi tamimlar gibi burnundan baglanmissin evine otur bakalim bir bagina.”
(5.98) sozleriyle baglayan yazar, yine kendi igine, kendi yalmzhgma gomiilerek,

kendine siginir.

Tek basina yasadigi evde bedensel engelinin vermis oldugu fiziksel ve
psikolojik sorunlar1 ve yalnizligini diisiinerek yeniden umutsuzluga kapilir ve i¢inde
bulundugu sikintili duruma isyan eder. Umutlanmak i¢in “Hadi bugiin giizel bir
yalan bul bakalim.” (S. 102) diyerek kendini kandirmaya g¢aligsa da bir siire sonra
“Giizel zamanlara akmaz bu sokak.” (s. 102) diyerek umutlanmaya yetecek bir sebep

bulamaz ve tekrar karamsar bir hava esere hakim olur.
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Roman boyunca, karmasik ve kararsiz bir ruh haliyle kendini ve yasamini,
hayatin kendisinde biraktig1 izleri okurla paylasan birey, yasliligin 6liime olan

yakinligindan ve bu durumun insan iizerindeki etkilerinden bahseder.

2.7.4. Bakis Acqisi

Cirpiniglar romaninda kahraman/ben anlaticiyla yazilmis bir bakis agisi
hakimdir. Romanin hem anlaticisi hem de bagkisisi olan yazar, ben anlatici
konumuyla zihnindeki ¢irpinislart ya da bizzat yasadigir ve gozlemledigi olaylari

bazen uzun-kisa metinlerle bazen de siir formunda okura aktarir:

“Birkag giin sonra,

yurtdisindaki yegenimin

daha o gencecik yasinda ve oyle ansizin

ve dyle de bir basna

oldiigii haberi ¢iktr geldi!

Nasil olur?..

Yilbasi tatilinde gelmek icin ugak biletini bile almisti dnceden...” (S. 68)

Romanin uzun paragraflardan olugsan boliimlerinde ise kahraman ben
anlatici ‘sen’ zamirini kullanarak kendine yabancilasir ve sanki bagskasiyla
konusuyormus gibi kendine mesafe alarak i¢ monolog teknigiyle kendi i¢ sesiyle

konusur:

“Kurutulmus ¢icek gibi ruhsuzlukta, varligint olmadan siirdiiven ruhun. Seni sen kilan
ruhun senin. Solmus, rengi de solmusg, kurumusg, kuruyup kalmis ruhun senin. Eski ruhun
Seni tiimiiyle saran, esnekligini yok eden dertlerin senin, seni katilagstiran, ruhuna
isleyen, ruhunu zehirleyen, kurutan senin dertleri, -seni ruhsuz kilan.” (s. 23)

Yazarin i¢ monolog teknigiyle kendi i¢ sesiyle konusmasi, aslinda onun
yalnizligim1 gidermek igin kullandigi bilingli bir yoldur ve yazar bu durumu iyi bir

oyunculuk olarak degerlendirir:

“Soyle sarilacak kimsen yok ama olsun.
Buncaswla yetinmeyi de bilmeli insan. Kendiyle vedalasmayi, kendini orada birakip

sessizce uzaklasyyormus gortinmeyi bagsaramazsan, oyuncudan saymiyorlar ¢iinki.” (S.
35)

2.7.5. Mekan

2.7.5.1. Cevresel Mekanlar

Eserde cografi bir alani belirten, fiziksel 6zellikleriyle dikkat ¢eken, tasviri

yapilan ya da ad1 gegen, herhangi bir ¢evresel mekana rastlanmaz.
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2.7.5.2. Algisal Mekanlar

Cupumslar romanindaki mekanlar, bireyin i¢ diinyasiyla

iliskilendirebilecegimiz 6zellikler tagiyarak mekana algisal bir boyut kazandirmistir.

2.7.5.2.1. Genis/Acik Mekanlar

Romanda genis/agik mekan 6zelligi gosteren mekanlar, deniz, pastane ve
balkondur. Bu mekénlar, yazarin algisal diinyasinda olumlu yansimalari olan
mekanlardir. Balkon, Necati Tosuner’in “Yalnizliktan Devren Kiralik” romanindan
baglayarak hemen her romaninda kullandig1 yazari rahatlatan ve huzur veren bir
mekan olarak dikkat ¢eker. Bu romanda da bireyin dis ¢evreyle baglantisini saglayan
onemli bir mekandir. Pastane; geng kizlarin ve erkeklerin bulustugu bir mekan olarak
romanda yer bulur ve yazara gencligini hatirlatir. Gengligini hatirlamak yazara
heyecan ve cosku verir. Deniz ise yazarin sevdigi kadin1 ve ge¢cmisteki giizel giinleri

hatirladig1 6zel bir mekandir:

“Deniz.

Dalgalarin kendisi ve sesi dalgalarin, ¢ok yiiksektir. Ve devrile devrile gelmekte.. ve
devrile devrile yankilanmaktadir.

Sonra goriintii de hafiften hafiften dalgalanir ve o giinlere doneriz.

Sen, ben, bir de ikimiz.” (s. 5)

2.7.5.2.2. Kapal/Dar Mekéanlar

Cirpiniglar romaninda yer alan mekanlar sinirli olup bu mekanlar baskisinin
sorunlarini, endiselerini, hiiziinlerini yansitan konumdadir. Cevre ve insan iliskisi,
mekanin algisina yansityarak mekanda olumsuz doniisiimlere sebep olur. Ben
anlaticinin  psikolojisiyle biitlinlesen bu mekanlar, ruhsal dinginlige olanak

tanimadig1 gibi karmasik yapisiyla bireyi umutsuzluga ve ¢ikmaza sitirtikler.

Romanda gecgen kapali/dar mekéanlar; hastane, cay bahgesi, huzurevi,
mutfaktir. Huzurevi ve hastane; bireye yagliligi ve 6liime olan yakinlig: hatirlatan,
olumsuz duygulara neden olan mekanlardir. Mutfak ve g¢ay bahgesi ise sevdigi
kadini, ayrilig1 ve 6zlemi c¢agristiran mekanlardir. Yazar sevdigi kadinla ortak pek
cok anist olan bu mekénlara aradan uzun yillar gegmesine ragmen gitmekte zorlanir.
Romandaki kapali mekanlar, bagkisinin karamsar ruh haliyle uyumlu olarak tasvir

edilmistir.
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2.7.6. Zaman

Romanda takip edilebilir bir olay 6rgiisii olmadigi i¢in eserin aktiiel zamant
ve vaka zamani da tespit edilemez. Necati Tosuner’in Cirpinislar romaninin sonunda
verdigi “Bostanct 2014-2015” tarihi ise eserin yazilma zamanini verir. Eserde
niceliksel olarak takip edilemeyen zaman unsuru “sabah”, “aksam”, “gece”, “gegen
aylarca”, “gegen giinlerce” (s. 114) gibi ifadelerle romanda yer bulur. Yazarin
sitkintili ve aci veren yasami, niceliksel anlamda Onemini yitiren zamanla
biitiinleserek karamsar ve kaygi verici bir hal almistir. Birey icin artik karanlik

gecenin sabahi da korkutucudur:

“Asla! Alismayr aklindan bile gegirmeden hig.. gegirmeden, inatla sabahi bekleyen.
Nazli sabahin soylu gecesinde késeli varligimin bastirilmis acilarini.. ona bigim veren
acilarini anlamayan ruh! Onemsenen sabahtan korkan, Korkmaya baslayan biling, ey
ayrikst biling! Bagskalarimin olmadigi duygusunu vermeye c¢alisan geceye yalnizlik
yiikleyen karanhk. Karanlk. Kimsenin istemedigi karanhigi c¢agristiriyor gecenin
ortasinda karanlik.” (S. 25)

Bireye ve bireyin i¢ diinyasina odaklanan bir anlatimin oldugu romanda
yazar, zaman unsurunu istedigi gibi kullanmistir. Kimi zaman geg¢misteki bir
anisindan bahseden yazar, bir siire sonra gelecekten bahsederek zamansal sigramalar
yapmistir. Kimi zaman balkonundan izledigi bir olaydan bahsederken birdenbire
gecmise gider ve geriye doniis teknigiyle yasadig: bir aniyr aktarir. Eserde goriilen
zamansal kopmalar ve sapmalar zamanin kronolojik akisina imkan vermemistir.
Geg¢misinden memnun olmayan gelecekten de umudunu kesen bagkisi, hayatin
kaplayan olumsuzluklarin iginde sikisip kalir. Iginde bulundugu durum, bireyi

zamansal olarak kusatmistir.

2.7.7. Kisiler Diinyasi

Necati Tosuner’in son romanlar1 olan Kasirganin Gozii, Susmak Nasil da
Yoruyor Insani, Korkagin Tiirkiisii ve Cirpimislar’da, sahis kadrosu olarak ve fon
karakter se¢imi olarak benzerlikler goriiliir. Bu benzerlik, bu ii¢ eserin de yazarin
yasamindan izler tasimasi ve kurgulanan metinlerin benzer duygu ve hislerle
yazilmis olmasindan gelir. Benzer temalar ve benzer anlatim 6zellikleriyle yazilan bu

romanlarda, sahis kadrosu da benzer Ozellikler gosterir. Cupinislar romaninda,
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baskisi dahil herhangi bir sahis ismine yer verilmez. Romandaki sahislar; yazarin

yegeni, yazarin komsusu, yazarin doktoru ve bir bebektir.

2.7.7.1. Baskisi

Necati Tosuner’in Ozellikle son romanlarinda baskisi olarak yazarin
kendisini goriiriiz. Cirpinislar romani, adi verilmeyen baskisinin 6zyasamdoykiisii
seklinde kurgulanir. Bagkisi gecmisiyle, simdisiyle ve gelecegiyle ilgili

degerlendirmelerde bulunur.

Romanda yasiyla ilgili rakamsal bir bilgi verilmeyip sadece yaslt oldugu
belirtilen baskisinin fiziksel olarak da yalnizca kambur oldugu bilgisi paylasilir.
Yazar cocukluguyla ilgili bedensel engelinin verdigi zorluklardan ve algilar icinde
yatarken yasadigi yalnizliktan s6z eder. “Sen” zamirini kullanarak ve i¢ monolog
teknigiyle yaptigr mesafeli anlatimda ¢ocukken yasadigi zor zamanlardan sdyle s6z

eder:

“Cocuklugun, senin ¢ocuklugun. Pencerenin kiyisindaydr yatagin. Ah yatagin senin,
al¢yatagin. Algidandr yatagin. Sonralari sen biraz biiyiiyiince ¢enenden bir kiigiik kum
torbast asudi hani bir dikis ipligi makarasindan gecip yere dogru sarkitilmig olarak.
Evet, kalender! Tam bir kalenderlikle sessiz ve kimiltisiz goriintisii ama islevini de
unutma. Belini gergin tutmaya yarwyor. (...) Sen de ah hi¢ kalkmadan yatardin siurtiistii.
Giinlerce. Aylarca. Gegen giinlerce. Gegen aylarca. Adni bile bilmedigin yalnizlik,
yalnizligin olacak senin.” (s. 114)

Bagkisi, diinyaya savunmasizca birakilmig oldugunu diisiinerek bulundugu
zamana ve mekana ait olmadigini duyumsar ve kendi icinde sonu gelmeyen bir
yolculuga ¢ikar. Kimi zaman kendini 1518a ¢ikan karincaya benzetir kimi zaman
Ozgiirce ucan bir kusa 6zenir. Varliklarla kendi arasinda benzerlik ve bag kurmaya
calisir. Diinya tizerindeki bireysel varligimi sorgular. Kendini ve yasamini siirekli
sorgulayan bagkisi bir siire sonra cevaplayamadigi sorulardan bikar ve iginde
bliyliyen sorular sessiz bir ¢iglhiga dontislr. Yasadigr derin yalmizlik, yaslhlik,
kamburluk gibi pek ¢ok sorunla bas etmeye ¢alisan birey, catisma ve bunalim yasar.

Bu bunalim ifadelerine de yansir:

“Bunu da yaz defterine yaz. Sil defterinden sil, yaz defterine yaz. Biiyiik sozler etmeye
bayilma! (...) Feryat figan kendine. Kendine feryat figan, ge¢cmise. Feryat figan simdi
bosa ge¢mis olmusa. Yaziklanmast da bosa olmusa. Bosuna. Bosu bosuna. Toz. Tozu
bile kalmamis olmusa. Yine feryat yine figan.” (. 21-22)
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Bagkisi kendi benligi iginde sikisip kalmis bir birey olarak zihnindeki
calkantiyr ve ¢irpinisi, birbirinden kopuk ve diizensiz kelimeleri ve climleleri arka

arkaya siralayarak biling akis1 teknigiyle okura yansitir:

“Kaynamis olan: Egri. Vicdansiz. Ciinkii egri kaynamis insanlik acisi. Kendini
gormekten gercegi gormez olmus. Soytariyr orten kral kiirkii. Vicdansizi 6rten yiligik bir
giiliis. Strit. Hadi, bir daha sirit! Havla. Kemik. Giil yapragi. Serbet. Uckur. Serbet. Giil
yapragi. Basaksiz kan. Irin. Igren¢. Tiksing. Yol. Su. Elektrik. Gaz. Dayak. Hiicre.
Cakil. Kurban. Beles. Sevap. Belesine sevap. Alkisina sevap. Belesine kémiir. Omriine
komiir. Omriine! Kulluga omiir. Kira, doke asagilaya...” (s. 21)

2.7.7.2. Norm Karakterler—Kart Karakterler

Romanda bagkisinin duygu ve diisiince diinyasina katkida bulunan bir norm
karakter olmadigi gibi baskisinin duygu ve diisiince diinyasini olumsuz olarak
etkileyen bir kart karakter de yoktur. Bagkisiyi olumlu ya da olumsuz olarak
etkileyen kendi yasami ve disiinceleridir. Romanda herhangi bir sahis ismine

rastlanmaz.

2.7.7.3. Fon Karakterler

Cirpiniglar romaninda isimleri verilmeyen, fon karakter olarak yer alan
kisiler; yazarin yegeni, komsulari, doktoru ve bir bebektir. Bu sahislar, islevsel

ozelliklere sahip olmayip dekor gorevi istlenirler.
2.7.8. Izleksel Kurgu

2.7.8.1. Yashhk-Yalnizhk

Necati Tosuner, azalan fiziksel giice uyum saglamaya ¢alisan yash ve yalniz
bireyin i¢ diinyasin1 ve miicadelesini kendi bakis acgisiyla metne tasir. Curpinisiar
romaninda hayattan payimni almis ileri yash bir bireyin duygu ve diislincelerine yer
verilir. “Nigin her seyin tadinda bir tatsizivk var?” (s. 78) diyerek bedensel ve
zihinsel olarak ¢ok sey kaybettigini diisiinen, yaslandiginin farkina varan ve icinde
bulundugu duruma alismaya calisan birey, yenilgi ve yikicilik duygusu veren yashlik
psikolojisinden kurtulmak igin ¢esitli yollar dener. Geg¢misine donmek de bu
yollardan biridir. Fakat ¢ocuklugunda ve gengliginde bedensel engelinin vermis

oldugu sancilar1 ve sevdigi kadini hatirlayan baskisi i¢cin anilar1 da ac1 ve 6zlem
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doludur. Hayatinda yaslilik donemini paylasacagi, beraber yaslanacagi birinin
olmayisi, bireyin i¢inde var olan yalnizlik duygusunu daha da artirir. Yazar, “Sen
yoksun. Ve ben bir seye yaramayi bosu bosuna bekleyen bos bir posta kutusu gibi
tozlanp duruyorum burada” (s. 4) diyerek yalmzlhigina ve yashiligina gonderme
yapar. I¢ ice gecen yaslilik ve yalmzlik duygusunu derinden duyumsayan ve icinde
bulundugu duruma acili ¢irpmiglarla direnmeye c¢alisan birey, sik sik kendini ve
sessizligin sesini dinler. Hayattan zevk almayan, kendini faydasiz ve degersiz goren
birey i¢in bir ¢gocugunun, torununun olmayisi, etrafinda yalmzhigim1 ve yashihigim

paylasacak bir canlinin olmayisi, iginde bulundugu ruhsal boslugu daha da artirir:

“Donuklasmuis yashhk giinleri...
Olmayan ¢ocuklar. Olmayan torunlar.
Birkag yil daha yasarsan belki acimasiz.
Yalan var kendine giizel.” (s. 14)

Yashlikla birlikte gelecek kaygist da yasayan birey, sonunun ne olacagini
merak eder ve gelecegin bilinmezliginden korkar. Kimseye muhtag olmadan 6lmeyi
arzular. Olebilmenin bile bir nimet oldugunu diisiiniir. Yalmzhigma ve yasliligma
care olarak diisiindiigli yollarin labirente doniismesiyle, kendiyle siirekli ¢atigmaktan
yorulan birey, baska bir care olarak donuklasan ve duraganlasan fizyolojik yapiy1
kabullenmeye, onunla var olmaya ¢alisir. Son giinlerini bedeniyle ve zihniyle barisik
yasamak isteyen ve bu siireci kolaylastirmak isteyen baskisi, kimi zaman kendini

avutarak yaslilig: giizel bulur:

“Yaslanmanin giizel bir yani var:
Yasamakla gelen ¢arpigsmalar artik geride
-dahast daha da geride-

Kalmwstir.” (103)
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SONUC

Tiirk edebiyat diinyasina lise yillarinda yazdigi “Onunkiler Maviydi”
Oykiistiyle ilk adimin1 atan Necati Tosuner; 6ykii, roman, tiyatro ve deneme olmak
tizere farkli tiirlerde eser veren yazarlarimizdandir. Giiniimiiz Tirk edebiyatinin
yasayan ve hala {ireten yazarlarindan olan Tosuner, daha ¢ok Oykiileriyle

taninmaktadir.

Yazarlikta 56 yili geride birakan ve bu siirecte; dokuz Oykii kitabi, yedi
roman, alt1 ¢cocuk kitabi, bir deneme, bir tiyatro olmak {izere toplamda yirmi dort eser

veren yazarin yazdiklariyla yasadiklar1 arasinda siki bir iliski vardir.

Tosuner’i yazmaya yonelten ve romanina da ismini veren “sanci”li hayat
hikayesidir. Kiiclik yasta salincaktan diiserek hayatina engelli bir birey olarak devam
eden yazar, yasadiklarini eserlerine tasimis, yazmayr “dert yanma isi” olarak

degerlendirmis ve yazarak acilarini hafifletmeye calismistir.

Algilar ve sancilar i¢inde gecen cocukluk déneminden sonra kamburunun
farkina varan Tosuner, bedensel engelinin i¢ diinyasinda yarattigi olumsuzluklara
hemen her eserinde yer vermis ve kambur dykiileri yazmaya baslamistir. Eserlerinde
“kambur” ve “eksik adam” gibi ifadelerle engelini, yalniz, umutsuz, karamsar ve
bunalimli bireyi anlatan Tosuner; bunalim edebiyati yapmasi, hep kendini anlatmasi
ve bireyci sanat anlayisiyla hareket ederek toplum sorunlarma yer vermemesi
bakimindan kendi doneminde fazlasiyla elestirilmistir. Necati Tosuner ise felsefi bir
anlayigla bunalim edebiyati yapmadigini sdyleyerek bireyci oldugunu ve eserlerinin
yasantisindan izler tasidigini kabul eder. Yazar, Sait Faik’1 tanidigi donemde durum
Oykiisline yonelmis; karamsar ve bunalimli bir anlatim yerine az da olsa daha ironik
ve iyimser bir anlatim tercih etmistir. Daha sonra bu etki romanlarina da yansimis ve
ozellikle son romanlarindan kurguyu tamamen c¢ikararak anlik i¢ patlamalarla

olusturulan bir anlatim tercih etmistir.

Calismamiz sirasinda, Necati Tosuner’in romanlarini, yapi ve izlek
baglaminda inceledigimizde, yazarin romanlarinda hem yapisal hem de tematik
olarak Oykiileriyle benzer 6zelliklere yer verildigini ve romanlarmin da hayatindan

izler tasidigini gozlemledik.
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Necati Tosuner’in ilk ti¢c roman1 olan Sanci.. Sanci..., Yalnizliktan Devren
Kiralik ve Bana Sen Séyle ile son dort romani olan; Kaswrganin Gozii, Susmak Nastl
da Yoruyor Insami, Korkagin Tiirkiisii ve Curpinislar arasinda; sahis kadrosu, bakis
acis1 ve olay Orgiisii acgisindan bazi farkliliklar olmakla birlikte romanlarin
otobiyografik 6zellikler tasimasi, zaman ve mekan unsurlarinin detaylandirilmamasi
ve Dbenzer anlatim tekniklerinin kullanilmast agisindan benzer 6zellikler

gostermektedir.

Necati Tosuner’in tiim romanlarinda 6zyasamdykiisel 6gelere yer verilmis
ve yazarin Yyasantisiyla roman kahramanlarinin  yasantistnin - Ortiistiigi
gozlemlenmistir. Yazarin ilk romani olan Sanci. Sanci...’da anlatilan olay
orgiisiiyle, Necati Tosuner’in deneme kitab1 olan ve yasamindan izler tasiyan Elde
Kitap’ta anlatilanlar birbirine ¢ok benzemektedir. Baskisi Osman da tipki Necati
Tosuner gibi kamburdur ve Almanya’ya 6grenci olarak gitmistir. Yalnizliktan Devren
Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda da bedensel engelli olan Okan karakteri,
tipki Necati Tosuner gibi yazar olmaya karar vermistir. Bu {i¢ eserde; yalnizlik,
0zlem, umutsuzluk, kagis ve 6liim gibi temalara yer verilmis, zaman ve mekan
unsurlar1 diger romanlarinda oldugundan daha belirgin olarak islenmistir. Sahis
kadrosu olduk¢a genis tutulmus, bes buguk sayfadan olusan bir béliimde on ii¢ kisi
birden romana dahil olmustur. Bu romanlarinda sahneleme tekniginden sik sik
yararlanarak diyaloglara genis yer veren yazar, roman kisilerinin aktif ve dinamik

ozellikler gostermesini saglamistir.

Vaka zinciri, Tosuner’in dykiilerinde oldugu gibi kisa ve parca anlatimli
boliimlerden olusmus, leitmotive, diyalog, i¢ monolog, montaj ve biling akist gibi
tekniklerden yararlanilmistir. Roman baskisileri diger karakterlerin golgesinde
kalmis, bu durum romanda birden fazla bagkisi oldugunu diisiindiirerek bagkisinin
tespitini zorlastirmistir. Yine Tosuner’in ilk romanlarinda son dort romanindan farkl
olarak tanrisal, gézlemci ve kahraman bakis a¢is1 ayni roman iginde kullanmis, ¢ogul

bakis agisindan yararlanilmstir.

Necati Tosuner’in son dort romani olan; Kasirganin Goézii, Susmak Nasil da
Yoruyor Insani, Korkagin Tiirkiisii ve Cirpimiglar romanlart da otobiyografik
ozellikler gosterir ve bu eserlerde baskisi bizzat Necati Tosuner’dir. Ileri yasl bir

birey olarak i¢ diinyasinda yasananlari ve g¢evresinde gozlemlediklerini bir giince,
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deneme ya da sOylesi tarzinda okura aktarir. Bu eserlerde olay orgiisii olmadig gibi
zaman ve mekan unsurlart da siliklesmis, sahis kadrosu yok denecek kadar azalmas,
bireyin bireysel ve toplumsal sorunlara karsi hayatta kalma miicadelesine ve sessiz
direncine yer verilmistir. Bu eserlerde yalnizlik, umutsuzluk, 6zlem, kagis, 6liim gibi
bireysel temalara yer verilmekle birlikte, gelecek korkusu, sosyal adaletsizlik ve
baskaldir1 gibi sosyal temalara da yer verilmistir. Tosuner’in bu dort romaninda da
diger romanlarinda oldugu gibi leitmotive, diyalog, i¢ diyalog, i¢ monolog, montaj,
metinlerarasilik, biling akis1 gibi benzer anlatim tekniklerine yer verilmistir. Bu
romanlarda yalnizca kahraman bakis acgisindan yararlanilmis, hem anlatict hem de
baskisi olan Necati Tosuner’in i¢ diinyasinda yasadiklarina, kendi kendine yaptigi
icsel konusmalara yer verilmistir. Necati Tosuner’in 2008 yilinda Kasirganin
Gozii’yle baglayan bu son dort romaninda birbirinden kopuk ve bagimsiz metin
pargalarina yer verilmis, takip edilebilir bir olay Orgilisii bulunmayan ve anlik

durumlarla olusturulan bir anlatim tercih edilmistir.

Necati Tosuner’in romanlarinda dikkat ¢ceken baska bir 6zellik ise bireyin,
zamansal ve mekéansal anlamda kusatma altinda olmasidir. Yazar, mekan olarak
kapali/dar mekanlar1 daha ¢ok kullanmis, bu mekanlar bireyin i¢ diinyasiyla
biitiinlesmis, bireyin yalnizligina ve karamsarligina uygun olarak betimlenmistir.
Roman kisilerinin olumsuz 6zellikler gosteren ruhsal diinyasi, mekana da sirayet

etmis, mekanin kapali/dar olarak algilanmasina neden olmustur.

Romanlarda zaman o6gesi, ¢ogunlukla mevsimlerle, sabah ve aksam
vakitleriyle romana dahil olur. Genellikle karanlik ve bogucu 6zellikleriyle bireye,
yalnizlig1 ve yashilhigi cagristiran olumsuz o6zelliklere sahip olan bu vakitler, gliniin

bir an’1 olmaktan ¢ok bireye degisik duygu durumlari yasatan bir aragtir.

Necati Tosuner, romanlarinda balkon, pencere ve ay motifini siklikla
kullanilmistir. Balkonlar ve pencereler, yalniz ve iletisimsiz bireyin dis g¢evreyle
arasinda bag kuran ozellikleriyle romanlarda 6nemli bir mekan olarak dikkat ¢eker.
Tosuner’in yalniz ve bunalimli olan ve vaktini genelde evde gegiren roman kisileri,
mekanin bogucu havasindan kurtulmak icin balkona ¢ikarak ya da pencereden
bakarak rahatlamaya galisir. Yine bu umutsuz ve caresiz roman kisilerinin ruhsal

diinyas1 ayin sekline gore degisir. Ay, dolunay seklinde ve parlak oldugunda roman
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kisileri de umutlanir ve giizel seyler diisinmeye baglar. Tam tersi bir durum

oldugunda karamsar ve bogucu bir hava romana hakim olur.

Necati Tosuner’in romanlarinda dikkat ¢eken bir baska unsur da yagmur
imgesidir. Yazar, romanlarina bu doga olaymni dahil ederek roman kisilerinin ig
diinyasindaki ¢alkantilara, umutlarina ve geleceklerine dair gonderme yapar.
Romanlarda erkek kahraman sevdigi kadinla bulusacagi zaman yagmur ince ince ve
rahatlatic1 bir sekilde yagarken ciftler ayrilacagi zaman yagmur korkutucu sekilde
hizli ve giiriiltiili yagar. Boylece yazar, yagmurun yagis sekline gbre romanin

ilerleyen boliimiinde neler yasanacagi ile ilgili okura mesaj verir.

Necati Tosuner’in romanlari; simdiki zamanla ge¢mis zamanin, gerceklerle
diislerin i¢ ice gectigi Ozelliklere sahip olup anlatimda kirilmalar ve sigramalarla
karmasik bir hal alarak okurun dikkatini uyanik tutan, onu zorlayan ve sasirtan
ozelliklere sahiptir. Tosuner, kimi zaman tist anlatici konumuyla okuruyla konusarak

ve ona sorular sorarak onu metne dahil etmeye ¢aligmistir.

Romanlarinda tiirler arasi1 gecirgenlige de izin veren yazar, 6zellikle son
romanlarinda siir, sarki sozii, tekerleme, bilmece, deneme, giinliik gibi farkl tiirleri
ayni roman i¢inde kullanarak farkli ve 6zgiin bir anlatim tercih etmistir. Daginik,
diizensiz, kisa ve uzun cilimlelerin bir arada kullanilmasi ve anlatilarinin pargalt
kurguya sahip olmasi bazen anlasilmasi zor ve yogun bir anlatima neden olsa da
yazarin, roman teknigi ve dil yoniinden gelisime ve de8isime agik bir anlayis
sergiledigi gorilmiistiir. Yazar dile 6nem vermis, Tiirk¢eyi dogru ve Ozenli

kullanmistir.

Necati Tosuner; romanlarinda, anlatinin sinirlarin1 genisletmeye ve agsmaya
calistp modern ve postmodern teknikleri kullanarak yenilik¢i bir anlayis
benimsemeye c¢aligsa da yazarm romanlarini postmodern roman olarak
degerlendirmek giictlir. Ciinkii onun romanlarinda bu teknikler oldukga yiizeysel

kalmis metinle biitiinliik i¢inde kullanilmamaistir.

Necati Tosuner, eserlerinin neredeyse tamaminda, kendi gerceginden yola
cikarak bireyi, bireyin i¢ diinyasint ve ag¢mazlarmi, bedensel engelli bireyin
sorunlarint ve toplumun engelli bireye olan yaklasimini ice doniikk ve modernist
etkilerle kaleme almistir. Yazar, engelli bireyin yasadigi sorunlari bizzat

deneyimlemis bir yazar olarak yasadiklarini yapitlarina da aktarmistir. Bu durum
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onun modern ¢izgide gercekei ve bireyci bir yazar olarak degerlendirilmesine olanak

tanimistir.
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