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ONSOZ

Onat Kutlar, geleneksel ve modern edebiyatin birlestigi noktada yenilik¢i
durusa sahip bir yazardir. 1950 kusagi Oykiiciileri arasinda yer alan Kutlar’in 23
yasindayken kaleme aldigr Ishak adli &ykii kitabi, edebiyatimizda biiyiik ses
getirmistir. Hikaye, siir, deneme ve sinema yazilar1 gibi birgok farkli tiirde eser
kaleme alan Onat Kutlar, bireye, onun i¢ diinyasina ve aykir tiplere hikayelerinde

sikca yer vermistir.

Onat Kutlar’'in Hikdyelerinde Yapi ve Tema adli bu calismada Ishak ve
Karameke adli hikaye kitaplar1 incelenerek yazarin hayati, sanata iligkin goriisleri ve
eserlerine yer verilmistir. Bu calismada yazarin eserlerinin daha iyi anlasilmasi ve
biitiinlik olusturmasi bakimindan boliimlere ayrilip sistematik bir sekilde inceleme

yapilmaya c¢alisilmistir.

Bu c¢alisma ili¢ boliimden meydana gelmektedir. Birinci bolimde Onat
Kutlar’in hayati, edebi goriisleri ve eserleri yer almaktadir. Calismanin temelini
olusturan ikinci boliimde Onat Kutlar’in /shak ve Karameke adli hikaye kitaplarmin
yapt “olay oOrgiisi, kisiler (baskisi, norm karakter, kart karakter, fon karakter),
mekan, zaman, bakis acisi, dil ve Uslup basliklar1 altinda” unsurlarinin detayli
incelemesi yapilmaya ¢alisilmistir. Son boliimde ise Ishak ve Karameke hikaye

kitaplarindaki tema unsurlarina dikkat ¢ekilmeye caligilmistir.

Bu tezin amaci, daha Once birka¢ makale disinda akademik anlamda
hakkinda higbir calisma yapilmamis olan Onat Kutlar’in sanat anlayis1 ve Tiirk

edebiyatindaki degerini ortaya koymaktir.

Bu c¢alismanin her asamasinda benden desteklerini esirgemeyen ve bana yol
gosteren kiymetli hocam Dog. Dr. Niliifer ILHANa, fikirleriyle bana destek olan
degerli agabeyim Hasim OGE’ye, enstitii ile ilgili islemlerde yardimci olan enistem
Sadi EROL’a ve her animda yanimda olan sevgili esim Aycan Sahin TOPAL’a

tesekkiirii bir borg bilirim.
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

Onat Kutlar’in Hikayelerinde Yapi ve Tema

Erkan TOPAL

Damisman: Dog. Dr. Niliifer ILHAN

2019-Sayfa: 213+X

Jiiri: Doc. Dr. Niliifer ILHAN
Doc. Dr. Oguz OCAL
Dr. Ogr. Uyesi Ozden SAVAS

1950 kusagi yazarlarindan Onat Kutlar; hikayeleri, siir kitaplari, denemeleri,
sinema ve senaryo yazilartyla edebiyat diinyasinda yer edinir. Ishak ve Karameke
adinda iki 6ykii kitab1 yayimlamis olan Onat Kutlar, hikayelerinde farkli ve aykiri
kisilerin i¢ diinyasini, varoluscu ve gercekiistii dgelerle ele alir. [shak dykii kitabryla
1960 yilinda Tirk Dil Kurumu 6diiliinii kazanan Onat Kutlar’in diger hikaye kitabi

Karameke, yazarin 6liimiinden sonra Ferit Edgii tarafindan baskiya hazirlanir.

Bu calisma ii¢ boliimden olusur. ilk béliimde Onat Kutlar’in hayati, eserleri
ve sanata dair goriislerine yer verilir. Ikinci béliimde; Ishak ve Karameke
kitaplarinda yer alan hikayeler; olay orgiisii, kisiler, mekan, zaman, bakis acis1 ve
anlatim teknikleri bakimindan tek tek incelenir. Uciincii bolimde ise Ishak ve

Karameke kitaplari tema bakimindan gruplandirilarak ele alinir.

Sonu¢ kisminda c¢aligma siiresince elde edilen bulgularin genel
degerlendirmesi yapilir. Kaynakga boliimiinde ise ¢alismay hazirlarken yararlanilan

kaynaklari igeren bibliyografya yer alir.

Anahtar Kelimeler: Onat Kutlar, yapi, tema, hikaye.
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ABSTRACT

MASTER’S THESIS
Structere and Theme in Onat Kutlar’s Stories
Erkan TOPAL
Consultant: Associate Doctor Niliifer ILHAN
2019-Page: 213+X

Jury: Associate Doctor Niliifer ILHAN
Associate Doctor Oguz OCAL
Doctor Faculty Member Ozden SAVAS

Onat Kutlar, one of the writers of the 1950 generation; his stories, poetry
books, essays, cinema and script writings. Onat Kutlar, who published two short
story books, Ishak and Karameke, deals with the inner world of different and
contradictory people with existential and surreal elements. Onam Kutlar's other short
story book Karameke, which won the Turkish Language Association award in 1960

with his Ishak short story book, is prepared for printing by Ferit Edgii after his death.

This study consists of three parts. In the first part, Onat Kutlar’s life, works
and views on art are given. In the second part; stories in Ishak and Karameke books;
plot, individuals, space, time, perspective and narrative techniques are examined
individually. In the third chapter, /shak and Karameke books are grouped in terms of

theme.

In the conclusion part, a general evaluation of the findings obtained during
the study is made. In the bibliography section, a bibliography containing the sources

used in preparing the study.

Keywords: Onat Kutlar, structure, theme, story.
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GIRIS
Bu ¢alismada hem edebi hem de fikri anlamda pek ¢ok eser veren Onat
Kutlar’in dykiiciiliigii tizerine degerlendirmeler yapilarak Kutlar’in edebiyatimizdaki

yeri tespit edilmeye calisilacaktir. Kutlar’in dykiiciiliiiine gegmeden once “Oykii”

kavrami uzerinde durulacaktir.

Oykii, “Gergek ya da tasarlanmis olaylar kisinin ilgisini ¢ekecek bicimde
anlatan, romandan kisa, dliz yaz tiirii, anlati” (Piiskiilliioglu, 1970: 273) bi¢giminde
tammlanir. Seving Ozer’e gore “Modern kisa dykiiniin kurgusu yoktur, duragandr,
parcalanmistir, sekilsizdir, genellikle yalnizca bir karakter taslagi... Gegici tek bir
amin anlatimi... Kisaca Oykii anlatmaktan baska her seydir” (Ozer, 1999: 23)
seklinde agiklanir.

Oykiiniin birey ve toplum arasindaki baglantisin1 Aysu Erden, “Kisa dykii
sanatsaldir, insan1 ve toplumu anlatir. Kisa dykiiniin dili, yapis1 ve igerigi durumsal
baglamdan etkilenir. Durumsal baglami ise, toplumun yapisi ve o toplumu olusturan
insanlarin diisiinsel yapilari, duygu diinyalari, ekonomik ve egitim durumlar etkiler.

Yazar da o insanlardan biridir” (Erden, 1998: 21) ctimleleriyle ifade eder.

Tiirk edebiyatinda modern hikdyeye gecis siirecinde ilk eserler Tanzimat
doneminde verilmeye baslanir. Ozellikle Ahmet Mithat Efendi’nin halk hikayeleri ile
bati teknigini birlestirdigi Letaif-i Rivayat ve Emin Nihat Bey’in Miisdmeretndmesi
ilk ornekleri olusturur. Ahmet Hamdi Tanpinar bu konuyla alakali olarak “Garp
hikayeleri tarzinda eserler 1870’de Ahmed Midhat Efendi’nin negrettigi “Kissadan
Hisse” ve “Letaif-i Rivayat” n ilk bes ciiz’ i ile baglar. 1873’de baslayip 1875’de
biten, Emin Nihad Bey’in “Miisameretnamesi” ikinci tesebbiistiir.” (Tanpinar, 2003:
286) ciimlelerini kurar. Ceviri ile baglayan bu siireg, taklitler ile devam ederek gelisir

ve asil kimligini Sami Pasazade Sezai’nin Kiiciik Seyler eserinde kazanir.

Hikaye tiirtinde 6nemli gelismeler, Servet-i Fiinlin Doneminde goriilmeye
baglanir. Yazarlar, edebiyatta fayda saglama amacindan vazgecgerek bireysel temalara
yonelir. Bu déonemde Batili tarzda ve teknik anlamda basarili hikayeler yazilir. Halid
Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit, Ahmet Hikmet Miiftioglu ve Saffet

Ziya donemin 6nemli hikayecileri arasinda yer alir.

Servet-i Fiinlin grubu, 1901 yilinda dagildiginda bu toplulugun i¢inde yer

alan bazi yazarlar, 24 Subat 1910’da Tirk edebiyatinin ilk edebi beyannamesini
1



yaymlayan Fecr-i Ati edebi toplulugunu kurarlar. Topluluk icinde yer alan Cemil
Siileyman ve Izzet Melih, hikdye tiiriinde eserler kaleme alan yazarlardandir.
(Kahraman, 2015: 43) Fecr-i Ati dénemi yazarlari, belirledigi hedeflere ulasamayip

kendilerinden 6nceki donemin taklit¢isi olarak goriliir.

2. Megsrutiyet’ten sonra Milli Edebiyat Dénemi baglar. Bu donemde yazilan
hikayelerin en belirgin 6zelligi, sade bir dil kullanilmasidir. Anadolu insani, savas
yillar1, yanlis Batililasma ve vatan sevgisi gibi temalar, hikayelerde yogun olarak
islenir. Dénemin 6nemli hikdyecilerinden olan Omer Seyfettin, Maupassant tarzi
olarak da bilinen olay hikayesinin Tiirk edebiyatindaki ilk temsilcisi olarak kabul
edilir. (Enginiin, 2006: 430) Tiirk edebiyatint Cehov tarzi hikayeyle tanistiran isim
ise Memduh Sevket Esendal olur. (Kahraman, 2015: 54) Refik Halit Karay, Halide
Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi isimler de doénemin Onemli

hikayecileri arasinda yer alir.

Milli Edebiyat sanat¢ilarmin da eser vermeye devam ettigi Cumhuriyet
Donemi’nin ilk yillarinda, ¢ogunlukla gozlemci gergekgilige dayali hikayeler kaleme
alinir. Bu konuyla alakali olarak Ramazan Korkmaz “1930’lara gelindiginde Sadri
Ertem, Selahattin Enis, Refik Ahmet Sevengil gibi yazarlarin toplandigi Vakit
gazetesi cevresi, yeni gercek¢i Tirk hikdyesinin yol agiciligini yapmaya baslar.”

(Korkmaz, 2005: 323) goriislerini dile getirir.

1940’larin ikinci yarisindan itibaren 2.Diinya Savasi, Marshall plan1 ve
Demokrat Parti’nin baskic1 yonetimi gibi etkenler bireysel ve toplumsal sorunlar1 da
beraberinde getirir. Ozer, “Kisa dykii, sistem tarafindan ¢esitli nedenlerle dislanmus,
kabul edilebilirlik siirlarin disina diismiis, yalnizlagsmis insanlarin anlatildigi bir
bigim” (Ozer, 2002: 44) seklinde tanimlayarak modern yasamin bireyi
yalnizlagtirmasima vurgu yapar. Bireyin kendini bulma yoniindeki arayislar1 ve
yalnizlastigi bu donem, iilkemizde 1950°li yillara denk gelir. Toplumsal alanda
meydana gelen bu degisimler edebiyatta da yansimasini bularak 1950 kusagi

Oykiiciiliiglinii meydana getirir.

1950 kusagi oykiiciileri arasinda yer alan Orhan Duru, kendilerine itham

edilen bu adlandirmayi su sekilde tanimlar:

) “Baska tilkelerin yazinlariyla ilgilendigimizde de kusaklar ¢ikiyor karsimiza.
Ornegin kimine ‘Savas Sonrast Kusagi’ deniliyor. Kimine ‘Yitik Kusak’, kimine ‘Ezilmis
Kusak’. Belirli tarih ve takvimleri icermiyor bu adlandirmalar. Daha genis bir alani,

2



donemleri kapsiyor kin?'i zaman. Biz de 50°li yillarda yazmaya ve yayimlamaya
basladigimiz i¢in ‘50°li Oykii Kusagi’ gibi adlandiriliyoruz galiba.” (Andag, 1996: 145)

Adnan Ozyalginer ise “1950 kusagi adini bize sonradan verdiler. Eylemin
icindeyken, degistirip doniistiiriicii birtakim isler yaparken kusak oldugumuzun
ayirdinda degildik pek. Yalnizca degistirilip donistiiriilmesi gereken seyler
konusunda, aldigimiz etkilerin ayniligi dolayisiyla olsa gerek siyasal, yazinsal
haksizliklara, yolsuzluklara karsi ¢ikma konusunda aramizda sanki gizli bir anlasma
vardi. Bir topluluktuk ama sanatsal goriis agisindan elbette aramizda diisiinsel
ayrimlar oluyordu. Cok aciktir ki, sanatsal acidan herkes bireysel olarak hareket
ediyor, kendi yolunu kendi ¢iziyordu. Bu konuda birlikte hareket edemezdik. Biz
kisiliklerimizi bulmak i¢in bir araya gelmedik. Ayr1 ayn kisilikteki yazarlar aym
amacla birlestik” (Ozyalgimer, 2004: 36) ciimleleriyle kendisinin de yer aldig1 kusag:
aciklar. Esasinda 1950 kusagi, 50°1i yillarda yazmaya baslamig, varolusculuk ve
gercekiistiiclilik gibi akimlardan etkilenerek bireyin toplum igindeki degisimini

ortaya kuran yazarlardan olusur.

1950 kusag: yazarlar1 Kafka, Camus ve Sartre gibi yazarlardan etkilenerek
Sait Faik’in dnciiligiinde yeni bi¢im ve igerik arayisina girerler. Kusagin yazarlariyla
yapilan bir sdyleside Ozyalgmer, “Bir dnceki kusagin yazdiklarina karsi cikisla
basladi her sey. Gergegi ele alislarindaki yiizeysellige, basmakalip bir anlatima,
alisilmis seyleri yinelemelerine karsitydik. Hem yasamda hem edebiyatta insani
kolelestiren aliskanliklara baskaldirmistik. 1950 kusagi gercekte bir baskaldir
kusagidir. Demokrat parti diktasinin baskilarina karsi koyarken bireysel ve toplumsal
ozgiirliikleri elde etmek igin savas veriyorduk. Edebiyatta da diislinceyi, disleri,
imgeli bir anlatim ortaya koyarak, gercegi boyutlandirarak anlatmakti dilegimiz.
Gergegi derinlemesine ve genislemesine biitiin yonleriyle anlatirken insani1 da dissal,
i¢sel, diislinsel yonleriyle gene bir biitlin olarak vermekti amacimiz. Alisilmisin,
yinelenmisin disinda bir seyler artyorduk” (Andag, 2003: 30) climleleriyle kusagin

kurulus amacin dile getirir.

Pazar Postasi, Kaynak, Yeni Ufuklar ve a dergisi gibi yayimnlar 50 kusagi
oykdciilerini etkiler. Kusagin yazarlar1 bu dergiler sayesinde fikirlerini ortaya koyar.
1950 kusagi yazarlarinin kim olduguyla ilgili olarak Feridun Andag, su

siniflandirmay1 yapar:

Oncii Etkileyici Kimlik: Sait Faik Abastyantk
3



Yol-Yén Agicilar: Feyyaz Karacan, Viis'at O. Bener, Nezihe Meri¢

A¢ilim  Saglayicilar:  Yasar Kemal, Zeyyat Selimoglu, Fakir Baykurt,
Muzaffer Buyruk¢u, Tartk Dursun K., Tahsin Yiicel.

50 Kusagu: Yusuf Atilgan, Kamuran Sipsal, Bilge Karasu, Leyla Erbil, Orhan
Duru, Adnan Ozyalg’mer, Demirtas Ceyhun, Demir Ozlii, Erdal Oz, Ferit
Edgii, Onat Kutlar. (Andag, 2004: 8)

1950 kusagi oykiiciileri isledikleri konular ve anlatim teknikleriyle modern
Tirk oOykiictiliigiiniin temelini atmiglardir. Bu calismada 1950 kusaginin 6nemli
isimlerinden olan Onat Kutlar’in hikayeleri, yapt ve tema bakimindan incelenerek,
yazarin edebi kisiligi ve Tirk edebiyatindaki yeri hakkinda tespitlerde

bulunulmustur.



BiRINCi BOLUM
1. ONAT KUTLAR’IN HAYATI, EDEBI KiSILiGi VE ESERLERI

1.1. Hayati

Onat Kutlar 25 Ocak 1936 tarihinde Alanya’da dogar. Babasi Ali Riza Bey,
annesi Asiye Hanim’dir. Babasi aslen Gazianteplidir, ama o donemde Ali Riza Bey
hakimlik gorevi nedeniyle Alanya’da yasamaktadir. Dedesi Mehmet Arif Bey, yazara
Mehmet Arif Onat adini verir. Babasi Ali Riza Bey, Gaziantep’in 6nde gelen Kutlar
ailesindendir. Hukuk Fakiiltesinden mezun olunca 1932 yilinda, ayn1 zamanda
akrabasi olan Asiye Hanim’la evlenir. Onat Kutlar’in 1915 yilinda diinyaya gelen
annesi Asiye Hanim, iyi egitim gérmiis biridir. O yillarda aldigi egitim, Osmanl
Tiirkgesiyle ve daha ¢ok din iizerinedir. Ilerleyen yillarda agabeyi Nazim’in
destegiyle yeni harfleri 6grenip bu alanda da kendini gelistirmeye baglar. Asiye
Hanim, Ali Riza Bey’in savcilik gorevi nedeniyle Elazig’da bulundugu dénemde,
hakim karartyla adin1 Meliha yaptirir. Kocasinin tayinleri nedeniyle de ¢ocuklarini
Anadolu’nun farkli sehirlerinde diinyaya getirir. Kizi Akay’m (1933) dogumu igin
Gaziantep’e ailesinin yanina gelen Asiye Hanim, oglu Onat Kutlar’t (1936)
Alanya’da, Kutlar’dan sonra aileye katilan oglu Erhiin’ii (1937) Malatya’da, ikinci
kiz evladi Ege’yi (1940) Izmir’de ve son ¢ocugu Seza’yr (1944) da Gaziantep’te
diinyaya getirir (Ugansu, 2016: 21-24).

Kutlar, heniiz 4 yasindayken babasi Izmir’e tayin olur ve ii¢ yil burada
kalirlar. Onat Kutlar, Izmir’le ilgili olarak “Evler, iki {i¢ y1lda iki {i¢ kez degisti. Ama
hepsi de giizeldi. ikincisi Karantina da, Giizelyal da... ilk kez tramvayla karsilasild1.
Fuarla ve Medrano sirki ile. Filmler hi¢ kagirilmazdi. Elhamra, Tayyare ve Yeni
Sinema da Greta Garbo filmleri izlenirdi” (Kutlar, 1995: 375). Kutlar, ilerleyen

yillarda ortaya ¢ikacak olan sinemaci kimligini izledigi bu filmler sayesinde besler.

Ikinci Diinya Savasi yillarinda iilkede yasanan gida sikintisi, ailenin
yasamini da etkiler. “Hem inangli, idealist ve diiriist bir Cumhuriyet yargict” hem de
bir ¢ift¢ci ailesinin ¢ocugu olan Ali Riza Bey, Antep’teki ¢iftlikte tonlarca bugday
yetistirilirken izmir de patates ekmegi ile yetinmeye ve Milli Koruma Kanunu’ndan
otiirii kovusturulan tiiccarlarin baskisina isyan edip istifaya karar verir. Istifa ettikten
sonra yeniden “gocuklugunun kenti” olan Gaziantep’e doner. Ali Riza Bey bundan

boyle, babasindan miras kalan arazide ciftgilik yapmak ister (Kutlar, 1995: 375).
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Ali Riza Bey, yargiglik gorevinden ayrilarak ailesiyle birlikte yerlesmek icin
Antep’e donme karar1 aldiginda Onat Kutlar’in ilkokula gitme yas1 gelir. Kutlar’in
cocuklugu, Antep’te sonraki yillarda soyadlarinin verilecegi sokakta, ¢ok cocuklu
yakin akrabalariyla komsu olacaklar1 iki katli, “hayat”li bir evde geger. Evlerinin
“hayat”indaki yasemin agacinin kokusu siirlerinde ve Oykiilerinde Onat Kutlar’
yillarca terk etmez (Ugansu, 2016: 23). Kutlar “Nazim’dan ve Cendrars’dan Sonra”

isimli otobiyografik siirinde bu etkiyi sdyle dile getirir:

“Hep giden bir bozkir gemisiydi Antep, yelkenlerini sam yeli yapraklardi
Boz abali koyliiler gecerken develerle kapimizdan

Oniinde bir yasemin agaciyla korunan karanlik ve

Kor mutfagin

Genis tag dosemelerinde bir kurbaganin

Kiiflii ve giiher¢ileli duvardan korkusunu

Uzun bir ¢cocuklugun tek diisii olarak yazdim
Cicekli sayfalarinda siirler bulunan bir deftere.” (Kutlar, 1981: 21)

“Cicekli sayfalarma siirlerini” yazdig1 ilk siir defterini, ilkokuldayken
babasi Ali Riza Bey hediye eder. Ailenin biitiin ¢ocuklari, genellikle Sabiha
Halalariin “hayat”inda toplanir. Sabiha Hanim, ¢ocuklara bir¢ok dykii anlatir. Onat
Kutlar, biiyiik ailedeki kendisinden kii¢iik kuzenlerine, yegenlerine agabeylik eder,
evlerinin “hayat”inda oyunlar kurar, “Kutlar Aile Birligi” adin1 verdikleri gecelerde
biiyiiklerin izlemesi igin temsiller diizenlerdi (Ugansu, 2016: 23). ilerleyen yillarda

Sabiha halanin evindeki “hayat”, Onat Kutlar’in eserlerinde de kendine yer edinir.

Aile, Antep’te kalirken Ali Riza Bey, ¢iftlige gidis gelis yapar. Kimi giinler,
hava sartlarindan dolay1 uzun siire ailesinin yanma gelemez. O dénemlerde aileyi,
Asiye Meliha Hanim yonetir. Cocuklarimin tiim ihtiyaglarina yetmeye ¢alisan
annesine, Onat Kutlar’in duydugu sevgi c¢ok ozeldir. Kutlar’in anne ve babasi
arasinda yirmi yas fark vardir. Bu yas farkina ragmen mutlu bir ¢ifttir. Bu durumu
Onat Kutlar, “Babam oldukga iyi egitilmis bir adamdi, 6zel meraklar1 vardi. O da siir
yazardi, aruz filan bilirdi. Anamin egitiminde onun katkisini biliyorum. Onlar bana
yeryliziinde mutlulugun oldugunu gosterdiler. Bu benim i¢in ¢ok Onemliydi.”
(Ugansu, 2016: 24-25) seklinde ifade eder. Anne ve babasi arasindaki bu mutlu
evlilik, Onat Kutlar’in eserlerinde goriilmez. Kutlar, hikayelerinde genellikle mutsuz

ve huzursuz aile bireylerine yer verir.



Ali Riza Bey, ¢ocuklarinin toprakla ugrasip ¢iftciligi 6grenmelerini ister. Bu
yizden yaz tatillerinde c¢ocuklarini giftlige gonderir. Onat Kutlar, ciftlige ilk
gittiginde sekiz yasindadir. Topragi sevmeyi ve bitkileri tanimay1 o yillarda 6grenir.
Kutlar, okul yillarinda farkli ve 6zel yetenekleri olan bir 6grencidir. Onat Kutlar’in
bu durumunu ilk fark eden, ilkokuldaki sinif 6gretmeni Ali Riza Analan’dir (Ugansu,

2016: 25). Kutlar, ilkokul 6gretmeniyle ilgili siirinde bahseder:

“Beni o giin olagantistli 0grenciler tahtasina gakti
Kurutma baskiyla hocam Ali Riza.” (Kutlar, 1981: 21)

Kutlar, on on bir yaslarindayken Ulkii Tamer ile karsilasip yakin arkadas
olur. Ulkii Tamer, ilk genglik yillarinda yazdig: siirleri dnce Onat Kutlar’a gdsterip
ne diisiindiigiinii sorar. Ikilinin dostlugu omiir boyu siirer (Ugansu, 2016: 27).
Cocuklugunda bile objektif elestiri yapabilme kabiliyetine sahip olan yazar, ilerleyen

yillarda dergi editorliigii yaparak tiim yazilar1 inceme firsat1 yakalar.

Edebiyat sevgisiyle beraber, iki ¢ocugu birbirine daha da yakinlagtiran
Nakip Ali’nin sinemasinda izledikleri filmler olur. Onat Kutlar’la Ulkii Tamer,
Nakip Ali’nin sinemasinda gosterilen biitiin filmleri izler. Ulkenin ilk Sinematek’ini
kuran insan olan Nakip Ali, bu iki ¢ocugun hayatinda yol gosterici olur. Tamer, yillar
sonra sinema sevgilerinin kaynaginda onun biiyiik paymnin oldugunu séyleyip Nakip
Ali hakkinda kitap yazar. Onat Kutlar ise uluslararasi platformda ilk sinematek
dernegini kurarak biitiin iilkeye sinema sevgisini yaymak i¢in ugrasir (Ugansu, 2016:

28). Kutlar, sinema hayalini ger¢eklestirene dek durmadan galisir.

Onat Kutlar, on bes yagindayken babasin1 kaybeder. Annesi Asiye Meliha
Hanim, otuz alti yasindayken bes ¢ocukla dul kalir. Kutlar, bu hiiziinli donemde
Gaziantep Lisesi’nde o6grencidir. Lisedeki Fransizca 6gretmeni, ayn1 zamanda kiiltiir
ve sanat ¢alismalarinin yoneticiligini de yapan Orhan Giirsel, Onat Kutlar’in 6zel bir
ogrenci oldugunun farkindadir. Giirsel, Kutlar’a Henry Miller’in Le Primtemps Noir
adli kitabin1 hediye edip onu edebiyata yonlendirir ve edebiyati sevdirir. Ayrica
Fransizca bilgisini gelistirmesini de saglar (Ugansu, 2016: 26). Kutlar, siir ve
hikayenin yaninda farkli alanlarda da basarilidir. Genglik yillarini yazar, soyle ifade
eder:

“Yari mesafe kosularinda derece alacak kadar iyi kosardim, ilerlese atlet
olabilirdim. Fizik ve kimya derslerindeki ilgim, miifredatin oylesine ilerisine taginirdi ki,
simdi Atom Kimya'min sahibi olan Ozdemir Bey benim hocamdi, onun ve diger
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insanlarmm  yardimiyla, mesela atom c¢ekirdegi konusundaki arastirmalariyla iinlii
Rutherfo 'nun,Curie’nin ya da astronomi konusundaki ilging incelemeleri olan Sir
James Jeans'in kitaplarmmi bulup okudum ve bu bilim diinyasimin siwrlarini ortaya
ctkarmaya merak sardim. Yani bu hat tizerine ilerlenebilirdi ya da yasam bu alanlara
adanabilirdi.

Ama ayni zamanda siirle ugrasiyordum, diizyaziyla ugrasiyordum. Resme
yetenegim yoktu ama miizikle ugrastim, hala iyi bir miizik dinleyicisi oldugumu
diistiniiyorum, ama bizzat ugrastim. Antep te yani o tasra kentinde saz g¢almayi
ogrendim. Sonradan daha rafine bir miizik olarak klasik miizige yoneldim.

Tiirkiye de bazi ¢evrelerin yakindan tamidigi Emin Kili¢in kurslarima devam
ettim. Hamparsun notasindan ney ¢almak igin alti ay ugrastim. O notadan birtakim eski
eserleri gegmeye ¢alisim.” (Ugansu, 2016: 27)

Onat Kautlar, lise yillarinda Hint kiiltiirii ve edebiyatiyla ilgilenmeye baslar.
Yirminci yilizyilin énemli Hint sairi ve diislinlirii Tagore’un siirlerine hayrandir. Bu
yiizden yliksekogrenimini Hindistan’da yapmak ister. Lise son sinifa geldiginde
Aligarh Universitesine bagvurusunu yapar. 1953 yilinda liseden mezun olduktan
sonra tiniversiteye kabul edildigini 6grenir (Kutlar, 1985: 20). Bu durum baslangigta
onu ¢ok mutlu etse de sartlar istedigini yapmasina izin vermez. Ciinkii o donemde
ogrenciler, devletin verdigi bursla yurtdisinda egitim goérebiliyordur. Fakat bu burs
miktart ¢ok azdir. Maddi imkansizliklarin yaninda siyasi giigliiklerin de ortaya
¢ikmasiyla Kutlar’'in Hindistan’da okuma istegi gerceklesmez. Onat Kutlar,
tiniversite egitimini Hindistan’da yapamasa da o cografyaya ilgisi devam eder.
Hindistan Bagimsizlik Hareketi lideri Mahatma Gandhi’nin fikirlerine iiniversite
yillarinda ilgi duyar. Ayrica Fransiz Sinemateki’'nden tanidigi Hintli yonetmen

Satyajit Ray’dan da ¢ok etkilenir (Ugansu, 2016: 53).

Antep’te aralarinda Ulkii Tamer, Yilmaz Giiney, Onat Kutlar’in Fransizca
hocast Orhan Giirsel ve Adana’da Salkim dergisini ¢ikaranlarin bulundugu kiigiik bir
edebiyat cevreleri vardir. Ulkii Tamer, o dénemden soyle bahseder:

“Ilk genclik donemimizde Halkevi ya da Kirkayak Bahgesi’nde oturur, ¢ay
tistiine ¢cay icerek saatlerce ¢ene ¢alardik. Onat, ben, Cevat Ozer, Fevzi Géneng, Dinger

Oktay, Atilay Arsan, Mehmet Baz, Oguz Atalay... Pek edebiyat konusulmazdr. Ancak
Onat’la ben bag basa kaldigimizda tutard: edebiyatciligimiz.” (Ceviker, 2006: 506)

Kutlar, 1953 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nin yetenek sinavina girer
ve mimarlik bolimiinii kazanir. Ancak Kutlar, {iniversitenin daha ilk yilinda mimar
olmak istemedigine karar verip akademiden ayrilir. 1954 yilinda Istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesini kazanir. Yaklasik alti yil kadar bu béliimde egitim
goriir. Onat Kutlar, kendisini bir “hukukgu” olarak gérmediginden Hukuk

Fakiiltesinde isteksiz ve devamsiz bir 6grenci olur. Kutlar, fakiilteye basladigr ilk
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yillarda ailesi Antep’te yasadigi igin Sehzadebasi’ndaki Site Erkek Ogrenci
Yurdu’nda dayisinin oglu Mustafa’yla birlikte kalir. Annesi Meliha Hanim 1959
yilinda Gaziantep’ten Istanbul’a tasininca Onat Kutlar, yurttan ayrilir. Kutlar,
devamsiz bir 6grenci olmasina karsin liniversite ortaminda tanistigi ve “edebiyat”
ortak noktast olan yeni arkadaslar edinir. Ergin Ertem sayesinde tanistigi Demir
Ozlii, bunlarin basinda gelir (Ugansu, 2016: 54).

Demir Ozlii’niin “edebiyat tutkunu bir klan” diye bahsettigi bu arkadas
grubunda: Adnan Ozyalgimer, Kemal Ozer, Ergin Giinge, Ulkii Tamer, Hilmi Yavuz,
Konur Ertop, Dogan Hizlan, Ergin Ertem, Onay Sozer, Yilmaz Giiney, Onat
Kutlar’m Iranl arkadasi Celal Hosrovsahi, Cemal Siireyya ve a dergisi’ni ¢ikaran
Erdal Oz gibi isimler bulunur. Bu yazar ve sair grubu, edebiyat tartigmalarmi
tiniversite kantinleri, Baylan Pastanesi ve c¢evredeki kahvelerde yapar. Baylan
Pastanesi o donemde dnemli bir kiiltiir merkezidir. Atilla ilhan, Edip Cansever, Fethi
Naci, Demirtas Ceyhun, Leyla Erbil, Cevat Capan, Selahattin Hilav gibi onemli
kisilerin ugrak mekanidir. Beyazit’taki Cinaralti, Fatih’te Yildirnm Kiraathanesi,
Sehzadebasi, Vezneciler ve Kemal Bey’in Yenikapi’daki kahvesinde bir araya gelen
gencler edebiyat, sanat ve siyaset gibi konular goriisiir. ilerleyen yillarda bu geng
grup “1950 Kusag: Oykiiciileri” adini alir. Grubun i¢inde Onat Kutlar, Demir Ozlii,
Ferit Edgii, Adnan Ozyalginer, Ergin Ertem, Tarik Dursun K. , Muzaffer Buyrukcu,
Muzaffer Erdost, Erdal Oz, Orhan Duru, Leyla Erbil, Bilge Karasu, Yusuf Atilgan ve
Dogan Hizlan gibi 6nemli isimler bulunur. Edebiyat tutkunu bu gencler basta
Dostoyevski olmak iizere, Sartre ve Camus gibi yazarlarin biitlin eserlerini okumaya
caligir. Onat Kutlar, Camus’un kitaplarin1 okumaktan biiyiik keyif duyar. Kutlar,
Ergin Ertem’le birlikte Camus’un yazilarindan bir kismmi Tiirkgeye cevirir. Bu
ceviri a dergisi’nde yayimlanir. Ayrica idam konusuna tamamen karsit olan Onat
Kutlar, Camus ve Arthur Koestler’in bu konu hakkinda birlikte yazdigi kitabi
Paris’ten getirterek Tiirk¢eye gevirir. Edebiyat ¢evresinde toplanan bu gengler bir
dergi ¢ikarmayr planlar. Sonunda 1 Nisan 1956’da sekiz sayfalik a dergisi’ni
cikarmaya baslarlar. Adnan Ozyalgimer, a dergisi’ni ¢ikarma sebebini, “kusagmin
edebiyat ve siyaset iktidarina bagkaldirmak” oldugunu séyler (Ugansu, 2016: 55-56).

a dergisi yazarin hayatinda doniim noktasi olusturur.

Onat Kutlar’in dostlarindan bazilar1 Paris’te yasar. Yakin dostlarindan
Demir Ozlii’de kendini gelistirmek ve okumak igin Paris’e gidenlerdendir. Bu
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siiregte Kutlar ile Demir Ozlii mektuplasmaya baslar. Ozlii, mektuplarinda Tiirklerin
cogunlukla Raspail adi verilen bulvarda bulunan Select kahvesinde goriistiiklerini
yazar. Kutlar da yeni 6ykii ve romanlarini bu biiyiileyici sehirde yazmak ister. Onat
Kutlar, 1961 yilmin Kasim ayinda trenle Paris’e gider. Kutlar, ilk olarak Cafe
Select’e gider. Oradaki Tiirklere, Demir Ozlii’yii sorar. Fakat Demir Ozlii orada
yoktur. Paris’te bir basina kalan Kutlar, Fransizca kelime bilgisi fazla olmasina
ragmen, heniiz Fransizca konusamadigindan ¢aresizdir. Kahvede oturan Tiirklerden
Paris’e ilk geldiginde kendisi de ¢ok zorlanmis olan Hiiseyin Hacibagioglu, Onat
Kutlar’a yardimci olur. Kutlar, Paris’teki ilk giiniinde Raspail Oteli’nde konaklar.
Hiiseyin, diger giin Onat Kutlar’t kendisinin kaldigi otele yerlestirir. Kutlar, her
sabah Seine Nehri kiyisinda yiiriiylise ¢ikar. Mola vermek igin kiigiik bir kahveye
girip, sigara ve kahvesini icer. Bu onun en biiyiik aliskanliklarindan biri olur. Onat
Kutlar, Hiiseyin Hacibasioglu’nun sayesinde Fikret Mualla, Hakki Anli, Selim
Turan, Miibin Orhon gibi 6nemli Tiirk sanatcilariyla arkadas olur. Tirkiye’de
yasaklanmis olan kitaplar1 bulup onlar1 okuyarak zamanini degerlendirir. Kutlar, ilk
olarak “serbest 6grenci” statiisiinde Sorbonne’daki felsefe kurlarina ve cesitli dil
kurlarina kaydolur. Kutlar, o donemde tamamen edebiyatla alakadar olup cogu
zamanini kitapgilarda gecirir. Onat Kutlar’in, 1961 yilinda Ergin Ertem ve Selahattin
Hilav’la birlikte, Memet Fuat’in yonettigi De Yayinlar1 tarafindan Gergekiistiiciiliik
adli geviri kitabt yayimlanir (Ugansu, 1990: 96). Kutlar, bu eseriyle birlikte
gercekiistii kavramlar konusunda daha ¢ok diisiinmeye baslar. Bircok eserinde de

gercgekiistii 6gelerden yararlanir.

Bir kis giinii Hiiseyin Hacibasioglu’yla birlikte gittigi Rue des Ursalines
sokagindaki sinemada Isvegli yonetmen Ingmar Bergman’m Yaban Cilekleri filmi,
Onat Kutlar’m hayatinin degismesine sebep olur. O giinle ilgili olarak Kutlar:

“O giin Ursalines Sokagi'ndan ge¢cmeseydim ya da bir Western izlemeye

gitseydim, ne olurdu bilemem. Ama surast acik ki, Yaban Cilekleri, yasamimi derinden
etkiledi. Sinemamin tipki biiyiik romanlar gibi etkileyici evrenini ve giiciinii tanitti

bana.” (Usansu, 2016: 97)

Onat Kutlar, o giinden sonra felsefe ve dil kurslari1 birakip kendini
sinemaya verir. Hiiseyin Hacibasioglu’nun destegiyle Ulm Sokagi’nda bulunan
Fransiz Sinematek Dernegi’ne iiye olur. Fransiz Sinemateki, Onat Kutlar igin artik
bir okul gérevi goriir. Sinema yiiziinden edebiyat ve yazi ¢aligmalarini ihmal etmeye

baglar (Ugansu, 2016: 97). Yazmis oldugu Kiil romanini 1962 yilinda yakarak
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kiillerini Paris sokaklarina savurur (Kutlar, 2018: 9). Kutlar, vefat ettikten sonra Ferit

Edgii bu romanin bazi boliimlerini yayimlar.

Biitiin vaktini filmlere ayiran Onat Kutlar, Sinematek sayesinde diinya
sinema tarihinin en énemli filmlerini izler. “Sovyet devrimci sinemasinin, Italyan
Yeni Gergekgiliginin, Alman ve Iskandinav fantastiginin, Fransiz énciilerinin, ingiliz
Ozglir sinemasimin, Hint ve Japon egzotizminin, Amerikan giildiirtisiiniin tim
basyapitlarint pes pese izlemeyi basarir. Truffaut’nun da dedigi gibi Fransiz
Sinemateki ger¢ek bir okuldur.” Demir Ozlii, Hiiseyin Bas ve Ferit Edgii gibi
yazarlarla da bu filmler {izerine sohbet eder. izledigi giizel ve etkileyici filmleri
Tiirkiye’deki insanlara da gdstermeyi diisiinmeye baslar. Italyan yonetmen Luchino
Visconti’nin Yer Sarsiliyor filmi bunlardan yalnizca biridir. Begendigi Hint
yonetmen Satyajit Ray’in filmi Apur Sansar’in gdsteriminden sonra Fransiz
Sinemateki’nin yoneticisi, Henri Langlois’e Tiirkiye de Sinematek kurmak istedigini
soyler. Kutlar’in bu istegine Langlois, “Sizden once basvurular oldu. Birine bir
mektup verdim. Siz iilkenize doniip bu konuda bir araya gelin, kendi aranizda ciddi
bir ¢alisma yapin, sonra bana haber verin. Ben sizden yardimimi esirgemem” diyerek
Onat Kutlar’1 yiireklendirir (Ugansu, 2016: 98). Bu yardim 6nerisinden sonra Kutlar,

sinema ¢alismalaria agirlik verir.

Onat Kutlar, 1962 yilmin bitmesine yakin italya, Almanya ve Ispanya’ya
gider. Kutlar, Temmuz 1962°de Istanbul’a déner. Dogan Kardes dergisinde yazi
isleri miidiirii olarak ¢aligmaya baglar. Kutlar, Sinematek i¢in ilk adimini 1963
yilinda gerceklestirir (Ugansu, 2016: 98, 117-118). Bdylece yillardir hayalini

kurdugu sinema sektdriine adim atmay1 basarir.

Kutlar’da sinema sevgisi, ¢ocuklugunda belirtilerini gdstermeye baglar.

Onat, o giinlerle ilgili olarak:

“Gece yarisi kararimi verdim. Kardegimi uyandirdim. Ve ona karli bir
alisveris dnerdim. Onun sinematograf aygitina karsilik bendeki yiiz kursun askerin
tamamini verecektim. Kardesimin biiyiik bir ordusu vardi ve arkadaglariyla sik sik
savas oyunlarmna katiliyordu. Anlasma, iki tarafin da memnuniyetiyle sonuglandi.

Sinematograf artik benimdi.

Ertesi sabah erkenden kalkip ¢ocuk odasimin bitisigindeki biiyiik kilere
kapandim. Aygitr bir biiyiik sandigin iizerine yerlestirdim, gazla calisan lambasini
yaktim, mercekten ¢ikan 151k demetini karsi duvarin beyaz yiizeyine yénelttim. Sonra
filmi taktim.

Once yemyesil bir ¢ayir belirdi duvarda. Cimenlerin iistiinde folklorik
giysileriyle bir gen¢ kadin uyuyordu. Aygitin kolunu ¢evirdim. (Anlatmam olanaksiz bu
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duyguyu. Heyecanmimi dile getirecek bir soz asla bulamam. Ama nerede, hangi durumda
olursa olsun, bugiin bile aywrt edebilirim o sicak metal kokusunu, odanin nafialin ve toz
kokusunu. )

Kolu ¢eviriyordum ve gen¢ kiz uyaniyordu. Once oturuyor, sonra usulca
ayaga kalkip geriniyordu. Sonra da déniip sag tarafta kayboluyordu. Kolu ¢evirmeye
devam edersem yeniden yapryordu ayni hareketleri.

Geng kiz kiprrdiyordu.” (Ugansu, 2016: 300)

Onat Kutlar, ilk basta Sinematek Derneginin temel isleriyle ugrasir. Maddi
kosullar ve tiiziikle ilgili ¢alismalar yapar. Kutlar’a gore sinema tarihgisi olan Nijat
Ozon, en yetkili sinema yazaridir. Bu yiizden Nijat Ozon’iin de Sinematekte
bulanmasini ister. Onat Kutlar, yabanci filmlerin maddi ¢ikar beklentisine girilmeden
oynatilmasini savunur. Ona gore bunun gerceklesmesi icin yabanci bir merkezle
anlasilmasi sarttir (Ucansu, 2016: 118). Buradan hareketle kendi fikirlerine destek

olabilecek bir sponsor arayisina girer.

Kutlar, Tennessee Williams, lonesco, Beckett, Giingér Dilmen gibi
yazarlarin oyunlarina ilgi duyar. Amatdr bir tiyatro hareketi olan Geng Oyuncular
tiyatro grubunu begenir. ilk esi Sevil Akdogan ile de bu sayede tanisip 1964 yilinda
evlenir (Ugansu, 2016: 56). Tiyatroya duydugu ilgi yazarin aile hayatini da

etkilemeyi basarir.

Onat Kutlar, Sinematek i¢in Sakir Eczacibasi’nin da destegini ister. Giiglii
bir ismin daha katilimiyla Sinematek Dernegi “Ulkemizde sinema kiiltiiriinii yaymak,
Tiirkiye’de ve diinyada ¢evrilmis biiyiik sinema eserlerini halkimiza tanitmak, bir
sanat dali olarak sinema sevgisini agilamak” amaciyla 25 Agustos 1965°te kurulur.
Kutlar, Dogan Kardes dergisindeki gorevinden istifa ederek Sinematek’in
yonetmenligine geger. 8 Kasim 1965‘te Sinematek’te ilk olarak Agnes Varda’nin
Mutluluk filmi yer alir. Henri Langlois, Onat Kutlar’a verdigi sozi tutarak agilisa
“Onur Uyesi” olarak katilir (Ugansu, 2016: 120, 122). Kutlar, yabanci bir merkezin

de destegini alarak sinema konusundaki hedefini gerceklestirmis olur.

1960 askeri darbesinin etkisinin devam ettigi yillarda filmlere sansiir
uygulaniyordur. Onat Kutlar ve arkadaglari sansiirden korunmak igin g¢esitli
yontemler gelistirip basarili olurlar. Mart 1966°da iki ayda bir ¢ikacak olan Yeni
Sinema Dergisi, dernegin yaym organi olur. Kutlar, bu derginin bagyazari ayni

zamanda editoriidiir. Kisa bir siire sonra bu yayini, program dergisi olarak ¢ikan film
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takip eder (Ugansu, 2016: 123-124). Bdylece Kutlar, bircok sanat alaninda faaliyet

stirdlirmeyi de basarmis olur.

1964 yilinda diinya evine giren, Kutlar ve Sevil ¢iftinin, 1966 yilinda ilk
ogullar1 Gazel diinyaya gelir. Onat Kutlar, 1967 yilinda askerlik gorevini yapmak
icin Bursa’nin Karacabey kasabasina bagli Dagkad: koyline gider. Buradaki gorevi
asker ogretmenliktir. Askerligi iki yil siirecegi i¢in Sinematek yonetmenligini gegici

olarak Hiiseyin Bas’a birakir (Ugansu, 2016: 125).

Asker ogretmenken koyiin bakkali Mehmet Ali Aydos’la tanisir. Koyliilere
tiniversiteden arkadast Umbor Memet ile siyasi fikirleri agilar. Kutlar, o donemle
ilgili olarak:

“Mehmet Ali Aydos’la ben, iki yil stireyle, Umbor ve Bandwrmalr Gbiir
TIP’lilerin yardimiyla Dagkadi kéyiiniin sola acik koylilerini orgiitledik. Partide,

Cekoslovakya olaylarindan sonra ¢atiya inen balta, taban dosemelerini bile boldiigii
halde, '69 se¢imlerinde TIP e diizinelerle oy ¢ikt1.” (Kutlar, 1995: 121)

Onat Kutlar, iki y1l siiren asker 6gretmenlik gorevinden sonra vatan borcunu
tamamlar. 1969 yilinda Sinematek’teki gorevini devralir. 1970 yilinda dernegin
yayin organi olan Yeni Sinema Dergisinin 30.sayis1 basilir. Fakat iki ayda bir ¢ikan
bu dergi ilerleyen yillarda daha az sayida basim yapmaya baslar (Ucansu, 2016:
125). Kutlar, daha fazla say1 ¢ikartmak istese de iilkedeki siyasal iklim bu duruma
izin vermez. 1960 askeri darbesiyle iilkeye 6zgiirlikk geldigini diisiinerek kapatilan a
dergisi, 12 Mart 1971°de yayinlanan muhtira sonucu, ayni ekip dergiyi yeni a adiyla
tekrar ¢ikartma karari alir. 1 Mayis 1972°de derginin ilk sayisi basilir. Fakat baskici
yonetim, 1974 yilinda 27. sayisi yayinlanan dergiyi toplatarak kapatir (Ugansu, 2016:
57).

Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin Inan, 9 Ekim 1971°de idam
cezasina carptirilir. Bu Karardan sonra Onat Kutlar, Yasar Kemal, Erdal Oz ve Murat
Belge “Diisiincelerini paylagsmasak da eylemlerini onaylamasak da insanlarin
ozellikle de yirmilerindeki gen¢ insanlarin fikirlerinden dolayr idam edilmelerine
karsty1z” slogantyla bir bildiri yaymnlar. Bu bildiriye 20000’den fazla katilim olur.
Onat Kutlar ve arkadaslar1 bildiride toplanan imzalart meclise sunmak istediyse de
basarili olamaz. 6 Mayis 1972 tarihinde Deniz Gezmis ve arkadaslari idam edilir

(Ugansu, 2016: 320). Yasar Kemal, Onat Kutlar’in bu duruma ¢ok {iziildiigiini
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goriince “Asilacak ¢ kisi degil, dort kisidir, dordiinciisii de Onat Kutlar” (Kemal,

1995) diyerek Kutlar’in yapilan haksizliklara kars1 dimdik durdugunu ifade eder.

16 Ocak 1976’da Fitas Sinemasi’nda Sinematek’in 10.y1l1 kutlanir. Onat,
Paris’te yasayan eski yardimcisi Jak Salom’a, Sinematek’teki gorevini birakacagini
sOyler. Kendi yerine ge¢mesini istedigi kisi ise Ankara Sinematek’inde gorevli Vecdi
Sayar’dir (Ugansu, 2016: 128). Kutlar, Sinematek’i giivenilir ellere teslim etmenin

huzurunu yasar.

Onat Kutlar, Sinematek’teki gorevinden ayrildiktan sonra, Cigdem Ozgiiden
ve Omer Pekmez’le birlikte Aktiialite ve Sanat Haberler Ajansi’ndaki ¢alismalarina
baslar. Kutlar, Fransa’daki kiiltiir ve sanat haberlerini Paris’teki eski yardimcisi Jak
Salom ile gazeteci Zeynep Avci’dan 6grenir (Ugansu, 2016: 185). Bu iki eski dostu

sayesinde Avrupa’dan her daim haberdar olmayi basarir.

1978 yilinda Kiiltiir Bakanligi gorevinde bulunan Prof. Dr. Ahmet Taner
Kislali, sinema alaninda kendisine danisman olarak Onat Kutlar’s tayin eder. Boylece
Kutlar, Istanbul Film Yapim ve Gosterim Merkezi’ni agmak icin ¢alismalara baslar.
Onat Kutlar, distindiigii bir¢cok seyi gerceklestiremeden 1979 yilinda Kiiltiir
Bakanlig1 danisma gorevinden ayrilmak zorunda kalir (Ugansu, 2016: 185-186). Bu

durum Onat Kutlar’1 oldukga tizer.

Kutlar, askeri darbelere, idam kararlarina aydin bir yurttas bilinciyle karsi
cikar. Sanatcilarin “hem sanat¢t hem militan olmalar’” gerektiine inanir. Onat
Kutlar, 1988 yilinda kendisiyle yapilan bir sdyleside:

“Mecbur oldugum zamanlarda digimi siktim, ama kabul etmedim hi¢bir
zaman. Yagamin getirdigi ipotekler konusunda da, yani yaptigimiz isin, yasam
kaygilarimin getirdigi birtakim dayatmalara hep karst ¢iktim. Ama sabwrsiz da olmadim.

Bu da kokenimle ilgili sanmirim. Yani Anadolu insani ¢ok sabirlidir, olaganiistii
sabwrhidir. Gergi onlar kadar sabirli oldugumu soyleyemem, onlar destan yaratirlar.

Ama belli élgiide sabwrlyim, tabii bu kabullenme degil. Sabrediyorsun ama
baskaldiriyorsun belli bir zaman sonra.” (Ugansu, 2016: 319)

12 Eyliil 1980°de meclisin feshedilmesinden sonra, bu durumu protesto
etmek icin Aziz Nesin “Aydimlar Dilekgesi” hareketini baslatir. Onat Kutlar, bu
hareketin en biiyiik destek¢isi olur (Ugansu, 2016: 321). Kutlar’in annesi Meliha
Hanim, “Aydinlar Dilekgesi” i¢in Aziz Nesin ve arkadaglarinin evinde toplanmasina
izin verir (Kutlar, 1995: 377). Ferit Edgii, Onat Kutlar’in annesi Meliha Hanim’la

ilgili olarak:
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“Aydnlar Dilekgesi’nin on toplantilarindan biri benim katildigim Onat’in
annesinin Etiler’deki evinde olmustu. Cahit Arf1, Altan Oymen’i, Tarhan Erdem’i ve
tabii Aziz Nesin’i ammsiyorum o toplantidan. Oradan bende kalan goriintii, Onat’in
annesinin bizlere ¢ay sunarken ogluna bakisindaki gururdu. Unutamam. (Ceviker,
2006: 15)

Aziz Nesin’in baglatmis oldugu Aydinlar Dilekgesi’ne baskici donemden
dolay1 imza sayis1 1383’te kalir. Aydinlar Dilek¢esi’ni imzalayanlardan 59’u vatan
hainligi ile suclanir. 7 Subat 1986’da dava 59 kisinin lehine sonuglanir (Ugansu,
2016: 322). Kutlar, idama her daim kars1 gelse de siyasal ortamdan dolay1 bu fikrine

cok fazla destek¢i bulmay1 basaramaz.

12 Eyliil askeri darbesinden sonra Sinematek Dernegi ve yayin organi olan
Yeni Sinema Dergisi kapatilir (Ugansu, 2016: 125). Kutlar, 1981°de Repro Reklam
Ajansi’'nda metin yazari olarak reklam sektoriine atilir. Dort yil calistiktan sonra
1985 yilinda arkadaslariyla Letra Reklam Ajansi’ni kurar. 1988 segimlerinde siyasi
reklam isine giren arkadaslarindan dolayr Letra’dan ayrilir. 1991 yilina dek de
Konsept Reklam ve Filmcilik Ajansi’ni ¢alistirir (Ugansu, 2016: 187). Kutlar, hayati
boyunca higbir siyasi kesimin yaninda yer almaz. Reklam sirketinden ayrilmasina

sebep olan da budur.

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi Baskan: Nejat Eczacibasi, Onat Kutlar’la
birlikte ¢aligmak ister. Bu yilizden Kutlar’a vakiftaki film gosterilerinin idari
sorumlusu olma teklifini iletir. Onat Kutlar, kendisinin bu teklifi kabul
edemeyecegini fakat Hiilya Ugansu’nun da bu isi rahatlikla yapabilecegini sdyler. Bu
teklif {izerine 2 Subat 1983’te Istanbul Sinema Giinleri yoneticiligine Hiilya Ugansu
getirilir. Onat Kutlar ise reklam ajanslarindaki c¢aligmalarindan dolay1r Sinema
Giinleri Yonetim Kurulu’'nda temsilcilik gorevini {stlenir. Kutlar, bu vakfin
gelismesi igin, Sinematek’te birlikte ¢alistigi Sakir Eczacibasi’nmi da davet eder

(Ugansu, 2016: 290). Kutlar, burada da kendi ekibini olusturmaya ¢alisir.

Kutlar, yaklasik 13 yil Istanbul Film Festivali’nin Diizenleme Kurulu'nda
damigmanlik yapar. Oldiiriildiigii 1995 yilna kadar da Istanbul Kiiltiir Sanat
Vakfi’'mn Bagkan Yardimciign ve Icra Kurulu iiyeligi gérevini yerine getirir
(Ugansu, 2016: 291). Onat Kutlar, hayat1 boyunca fikirlerine 6nem verilen ve birgok

0zel gorevde bulunmus ender yazarlardan biridir.

Onat Kutlar, ikinci evliligini 30 Aralik 1989 yilinda tiyatro oyuncusu olan
Filiz Bozkurt’la yapar.
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Kutlar, 1991 yilinda Osman Kavala’nim sahibi oldugu Istanbul Film Ajansi
sirketine ortak olup ajansin yoneticiligini tistlenir. 1993 yilina gelindiginde yillardir
hayalini kurdugu “Diinya sinemasmin estetik kaygiyla c¢ekilmis filmlerini

gostermek™ fikrini Beyoglu’ndaki Alkazar Sinemasi’nda gergeklestirir (Ugansu,
2016: 187).

Erhiin Kutlar agabeyiyle ilgili olarak:

“Baska yazarlarin, sairlerin nasil iirettiklerini pek bilmiyorum. Istanbul film
Ajanst’nda birlikte calistigimiz yillarda Cumhuriyet’e de haftalik yazilar yaziyordu.
Pazar giinleri ¢ikacak yazimin Persembe 16:00°da gazeteye ulasmasi gerekirdi.
Gazeteden 13:00-74:00 arasi telefon gelirdi:

-Onat Bey yazi hazir mi?

Onat ilk saskinliktan sonra toparlar, “Evet” derdi.

-Bir iki diizeltme icin sekretere verdim.

Sonra bize doner:

-Gene unuttuk yahu. Beyler bana bir saat izin, kizim sen de telefon baglama!

Bir saatin sonunda iizerinde ¢ok az diizeltme yapilmis ii¢ dort sayfalik yazi
gelirdi sekreterin oniine. Oradan da Cumhuriyet’in faksina. Ertesi giin gazete de ya
yillardwr tamidigimiz bir dostu, bir sanat¢iyr ya da bir diisiin adamint hi¢ tamimadigimiz
biri gibi tamimak igin iki kez okurduk yaziyi; ya da iilkenin giiniimiize gére daha saf,
daha az giinahkdar karanlhigindan ¢ikmak icin yakilan umut isiklarim izlerdik o
yazilarda...

Cogu bulusmalarina gecikirdi Onat, 6nemsemediginden degil, daha onemli
bir isi oldugundan. Tutturamazdi zamani, hele aile i¢i bulusmalarina.” (Ugansu, 2016:
49)

30 Aralik 1994 giinii Onat Kutlar’in evlilik yildoniimiidiir. Esi Filiz
Kutlar’la besinci y1l doniimlerini kutlamak i¢in aksamiistii Taksim meydanindaki
biiylik otelin altinda yer alan Opera Pastanesi’nde bulusmak iizere sozlesirler. 30
Aralikk 1994’te saat 18.00 civar1 kimligi belirsiz kisiler tarafindan pastaneye
yerlestirilen bomba infilak eder. Onat Kutlar, bu patlamada agir yaralanir. ilk olarak
Amerikan Bistrol Hastanesi’ne kaldirilir. Tlk ameliyattan sonra Kutlar’in omuriliginin
zarar gormesi sonucu artik yiirliyemeyecegi kesinlesir. Fakat bu ameliyatin hatal
gerceklesmesinden dolayi, Onat Kutlar’a ii¢ giin sonra “Kimyasal nedenli karin zar1
iltihab1” teshisi de konulur. Hastaligina care olmasi igin Istanbul Universitesi Tip
Fakiiltesi’nin de destegi alinmasina ragmen 10 Ocak 1995 Sali giinii Onat Kutlar,
bitkisel hayata girer. 11 Ocak Carsamba giiniiniin sabahinda “birden fazla organ

yetersizligi sendromu” sonucu 59 yasindayken hayatin1 kaybeder (Ucansu, 2016:
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406-408). Boylece Tiirk sinema ve edebiyati i¢in dnemli bir deger olan Kutlar da

teror saldirisi yliziinden hayattan koparilir.

Kutlar’in sevenleri pastanenin oniinii ¢icek ve mumlarla donatir. Istanbul
Devlet Opera ve Balesi sanatgilari, 12 Ocak Persembe giinii, Cemal Resit Rey
Konser Salonu’nda Requiem’ini seslendirir. 14 Ocak Cumartesi giinii Onat Kutlar
icin Cummbhuriyet Gazetesi’'nin Cagologlu’ndaki bahgesinde veda toreni diizenlenir.
Torene ailesi, arkadaslari, siyaset ve kiiltiir adamlar1 katilir (Ugansu, 2016: 409).

Ulkenin bir¢ok yerinde terdr lanetlenir.

Onat Kutlar, Asiyan Mezarligi’na defnedilir. Yapilan bu terér saldirisini
radikal dinci 6rgiit IBDA-C (Islami Biiyiikdogu Akincilar1 Cephesi) iistlenir. Fakat
kesin deliller bulunamaz. ilerleyen yillarda PKK’ya yapilan bir operasyon sonucu
olayla ilgisi oldugu diisliniilen Deniz Demir tutuklanir. Pismanlik Yasasi’ndan
faydalanan bu kisi de itiraf¢i olduktan sonra serbest birakilir (Ugansu, 2016: 409-
410). Boylece Kutlar da faili mechuller arasina katilir.

Kutlar’in kardesi Seza Aksoy, agabeyiyle ilgili olarak sunlari dile getirir:

“Onun kadar comert baska insan gérmedim ben. Pwilti gordiigii herkesi
yiirekten destekledi, yardimct oldu. Kurucu iiyesi oldugu ve etkin bigcimde ¢alistigi onca
saygin dernegi, éliimiinden sonra ¢ikan ilanlarindan 6grendik. Gegim kaynagi olan isini
ikinci plana bwrakip “Sinema Giinleri” igin giinlerce goniillii olarak c¢alistigini
gozlerimle gérdiim.

Kendi i¢indeki o aydinlik pencereleri yararlanacak herkese sonuna kadar
agtr. Sahip oldugu verimli hasati, umut bagladigi gelecege armagan etti. Bu yiizden
imza ve soylesi icin gittigim okullarda “Onat” adli pek ¢ok c¢ocuk goriince
sastrmiyorum. Hepsinin anne babasi Onat Kutlar hayrami. Onat’in yeni armaganlar
diyorum.” (Ceviker, 2006: 321)

1.2. Edebi Kisiligi

Onat Kutlar, siir ve hikdye yazmaya ilkokul yillarinda baslar. Ik siiri heniiz
on dort yasindayken Adnan Benk ile Vedat Giinyol’un cikardig1 Kiigiik Dergi’de
(1950), ilk oykiisii Volan Kayisi da editorliigiinii Salim Sengil’in yaptigt Segilmis
Hikdyeler dergisinde yayimlanir (1955). Ogretmenleri 10 Kasim ve benzeri énemli
giinlerde Onat Kutlar’1 gorevlendirir. Kutlar, daha o yillarda, kiirsiide herhangi bir
metne bagli kalmadan, konusma yapabilme becerisine sahiptir. Onat Kutlar’in
ortaokuldaki dil 6gretmenlerinden Zekai Baloglu, hizli ve yogun okuma konusunda,

Kutlar’in ¢ok basarili oldugunu soyler (Ugansu, 2016: 26).
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Onat Kutlar’in ilk hikdye kitab1 Ishak 1959 yilinda yaymmlanir. Dokuz
oykiiden olusan bu hikaye kitabiyla ilgili olarak birgok elestiri yapilir. Demir Ozlii,
Ishak’r; “sadece duyarligm ve kiiltiirel derinligin degil, doganin armagan ettigi bir

bilingdis1 zenginligin iiriinii” (Ozlii, 1997: 181) olarak ifade eder.

Bazi elestirmenlere gore biiyiilii gercekgiligin edebiyata ilk yansimasi
Ishak’tir. Orhan Barlas ise “Ishak’a kadar yazilan Anadolu baska tiirlii bir
Anadolu’ydu. Onat, ishak’la Anadolu’ya bakis acisini degistirdi. Ishak’ta anlatilan
Ortagag, eskimis kentlerin Ortacagr’dir.” (Kiiltiir Servisi, 1995: 14) diyerek Ishak’a
farkl bir bakis agis1 getirir.

Adnan Ozyalgmer, Ishak’taki yenilik¢i ve farkli durumu Onat Kutlar’la
bagdastirarak, “Bu onun Oykii diinyasidir” der. Ayn1 zamanda kitaptaki tasvirlerle
ilgili olarak “onun igin goriintiilerin esliginde engin bir betimleme denizine
dalarsiniz. Belki de onun bu gorlinti uzmanligi onu sinemaya kazandirmistir”

(Kdltiir Servisi, 1995: 14) diye ifade eder.

Yusuf Atilgan, Ishak’la ilgili olarak “son yillarin en &nemli litfu” diye
bahseder. Aym zamanda Ishak’1 modern dykiiciiliigiimiiziin tohumu ve yeni dénemin

bir simgesi olarak goriir ( Kutlar, 2009: 2).

Ishak, 1960 yilinda Tiirk Dil Kurumu Odiili'nii kazanir. Ishak aym
zamanda 1950 Kusagi yazarlarinin da basarist olarak goriiliir (Ugansu, 1990: 58). Bu
basartyr Dogan Hizlan’m “Ishak’in édiiliinii telgrafla 6grendigimiz giin, hepimiz
odillii olmanin sevincini yagsamistik” climlesi destekler. 1950 Kusagi yazarlar
“birbirlerine yeni kitaplarda okuduklarini tagimanin giizelligini yasar. Sanki
ogrendikleri, sevdikleri bir seyi birbirlerine aktarmazlarsa, bencilligin cehenneminde

kavrulacaklarina” (Hizlan, 1995) inanarak yasarlar.

Fethi Naci, Kutlar’la ilgili olarak “Dokuz hikayesi ile yasayan bagka bir
hikayeci animsiyor musunuz?” (Ugansu, 2016: 59) diyerek [shak’mn 6nemini bir kez

daha ortaya koyar.

Ishak, Ulkii Tamer’in 1srartyla 1977°de yeniden basilir. Onat Kutlar, bu
baskiya “On Yedi Yil Sonra” baslikli yeni bir 6nséz kaleme alir. Bu 6nsdzde

Ishak’tan sonra neden baska bir hikdye yazmadigina dair goriislerini de dile getirir.
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Ishak igin 2009 yilinda 6zel bir baski yapilir. Baskinmn 6nsoziinii
“Solistlerden Olusan Bir Koro: 1950 Kusagi” baslig1 ile Dogan Hizlan kaleme alir.
Onsézde Hizlan, 1950 Kusagi ile ilgili olarak sunlara yer verir:

“Biz isyan etmek icin isyan etmedik. Ille de bizden oncekileri elestirmek
gerekir diye elestirmedik. Yararlanabilecegimiz kaynaklari yapay bir baskaldirma
ugruna yok sayma ziippeligine diismedik. Gelenegin eskiyen yanlarini tiraslayip icinden

ctkardigimiz yeniyi yeniden yarattik. Yeniligin de sahte goz kamagtiriciligina, Salt
yenidir diye kapimadik. Yeniligi benimsedikse onu miikemmellestirecegimize

inandigimizdandyr.” (Hizlan, 2009: 10)

Ishak’tan sonra 1950 Kusag1 yazarlar1 ve Kitap okurlar Onat Kutlar’dan yeni
oykiiler bekler. Ancak Kutlar’in bir yil sonra Paris’e gitmesi onun sinema alanina

yogunlagmasina sebep olur (Ugansu, 2016: 60).

Onat Kutlar, hayattayken Ishak’tan baska hikaye kitab1 yayimlanmaz. Fakat
bu tek kitap, Kutlar’in, Tiirk edebiyatinda her daim “yazar” olarak kabul gérmesini

saglar.

1960 yilinda tilkede askeri darbe gerceklesir. a dergisi yoneticileri darbeyle
birlikte tilkeye ozgiirliik geldigine inandiklart igin dergiyi kapatmaya karar verir.
Onat Kutlar, o yil iki dersin sinavina giremeyerek okuldan mezun olamaz. Mimar
Sinan Universitesinde sinema ile ilgili derslere girmesi istenir. Fakat {iniversite
diplomasi olmadigi i¢in Kutlar’la anlasmaktan tiniversite yonetimi vazgeger (Ucansu,
2016: 54). Diplomay1 alamamanin hiizniinii Onat Kutlar, bu olaydan sonra derinden

hisseder.

Ishak’tan sonra Paris’e giden Onat Kutlar, hikAye ve romandan uzaklasarak
sinema alanina ilgi duymaya baslar. Fakat yazi yazmaya bu alanda da devam eder.
Sinematek’in yayim organi olan Yeni Sinema Dergisinde bir¢cok yazi kaleme alir. Bu
yazilarin ¢ogunlugunu ise film elestirileri olusturur (Ugansu, 2016: 219). 1985

yilinda bu yazilar1 bir araya getirerek Sinema Bir Senliktir kitabin1 yayinlar.

Kutlar, Sinema Bir Senliktir kitabimnin 06nsdziinde “1960’tan baslayarak
cesitli araliklarla Meydan, Yeni Sinema, Milliyet Sanat, Papiriis, Gosteri gibi
dergilerde yazdig1 sinema yazilarini 6nceleri bir araya getirmeyi pek diistinmedigini”

dile getirir.

Ferit Edgii, Onat Kutlar’t “iilkenin yazin diinyasindaki ¢ok az sayidaki
dekatloncusundan biri” (Ugansu, 2016: 261) olarak ifade eder.
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Onat Kutlar, siire her zaman ilgi duyar. “Penceremden Goriinmeyen
Camagacina” bir siire sonra otobiyografik siiri “Nazim’dan ve Cendrars’tan Sonra”

siirlerini kaleme alir.

Kutlar, dostu Ulkii Tamer’in, yogun isteklerini kirmayarak 1976 yilinda
Ishak’1 tekrar kaleme alir. On yedi yil sonra yazdigi bu ikinci basimda su 6nsdze yer
Verir.
“Yeniden giriyorum yaziya. Ulkeme, ¢ocuklugumun kentine doner gibiyim.
Kagitlarin ak denizine, esinlerle iirperen ¢ayirina harflerin, anlamin derin vadilerine,
kitaplarin  kalabalik sokaklarina... Doyulmaz bir rahathk, giiven. Kendi dilimi

konusuyorum ¢iinkii. Kiiciik bir kaygi yok degil. Miisrif oglunu nasil karsilayacak
yazilarin piri?” (Kutlar, 2018: 5)

Dogan Hizlan, Kutlar’mm On Yedi Yil Sonra baslikli bu 06nsozii igin
“Ogzelestiri ile alcakgéniilliiliigiiniin, ama hep yazar olmus birinin kendi araciligiyla
edebiyatciy1, okuru betimleyisi” tanimini kullanir. Ayrica Dogan Hizlan’a gore
“Kutlar’in hikdyelerinde ve yazilarinda diisiince ile duyarligin tarihi bir arada var
olur. Insanin géniil seriiveni ile toplumsal harci bir arada karilir. Ve bunlar patlayan
bir havai fisek gibi degisik renklere biiriiniir ve insani olusturur.” (Hizlan, 2009: 10)

ifadelerini kullanir.

Kutlar, 1978 yilinda arkadasi Omer Kavur’un filmi icin ilk senaryosu Yusuf
ile Kenan’i kaleme alir. Senaryosunu Onat Kutlar’in yazdigi film, Antalya Altin
Portakal Film Festivali'nde En Iyi Film Odiilii’nii kazanir. Uluslararas1 alanda da
birgok 6diil alir (Ugansu, 2016: 261).

Onat Kutlar, senaryo yazmaya basladiktan sonra, Hiilya Ugansu tarafindan
kendisine bunun “sinema lehine edebiyattan uzaklasma” olup olmadigi sorulur.
Kutlar, bu soruya soyle cevap verir:

“Yasamla sanatl"birbirinden aywrmak ¢ok gii¢. Bir¢ok yonden. Ve her ikisi de
sonsuz degisimler iginde. Onceden ne olacagini kestirmek neredeyse imkdnsiz. Degisim
yasamin ozii, sanatin kaynagidr. Highir sanat dalimin degismez bir “meslek” olduguna
inanmadim. Yalnizca “yazi.” Nerdeyse i¢inde dogdugum ve ilk genglik yillarimi

gecirdigim iilkedir. Ondan tiimiiyle uzaklasmam olanaksiz. Gittigim her yeni iilkeye
oradan elde ettiklerimi de gotiiriiyorum.” (Ugansu, 2016: 263)

1979 yilinda Onat Kutlar, Ali Ozgentiirk’le bir araya gelerek Hazal’mn
senaryosunu Yyazar. Necati Haksun’un Kutsal Ceza adli romanindan etkilendigi bu

senaryoyla ilgili olarak Kutlar, su goriisleri dile getirir:
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“...Hazal ve Yusuf ile Kenan'win, Yilmaz Giiney ve daha genglerin kimi
filmleri gibi, ge¢misin “zanaat sinemast” ile gelecegin “ciddi ve tutarli, ¢cok boyutlu
sinema sanati” arasinda bir gec¢is doneminin iiriinleri olduguna inaniyorum.
Degerlerini bilmek ama abartmamak gerekir diye diisiiniiyorum. Iki filmin kusurlu
olmalarima gelince, bunu yeglerim, ¢iinkii kusurlu olmasina ragmen taze bir anlatim
getirmeleri ¢ok daha onemli.

Yusuf'ile Kenan in senaryosunda ulasmak istedigimiz belgesellik ve taniklikla
tutarli, uyumlu olmayan kimi dramatik sahneler, Hazal’da ¢agdisi baskilara direnen
askin éykiisii ile yol olaymin birbirine yeterince yedirilemeyisi bu kusurlar arasindadir.
Yonetimde de kusurlar var. Yusuf ile Kenan’da yer yer sadeligin donuklukla karigmast,
Hazal’da plastik kaygilarin kimi sahnelerde maniyerizme kaymasi ilk aklima gelenler.”
(Ugansu, 2016: 261- 262)

Onat Kutlar, 1981 yilinda Hakkdri'de Bir Mevsim senaryosuna on ¢alisma
yapmak icin gittigi Hakkari’den ve yaptig1 yolculuktan ¢ok etkilenir. Bu
izlenimlerini “Oramar 65 baslig1 altinda Gdsteri dergisinde yaynlar. Kutlar’in bu
iki eserini 1982 yilinda vizyona ¢ikan Deli Kan takip eder. Ayse Sasa ile beraber
yazdig1r senaryonun ilham kaynagini Zeyyat Selimoglu’'nun Deprem adli oykiisii
olusturur. Aynt y1l vizyona ¢ikan fakat 1980 yilinda yazdigi Kurban Olurum’la
senaryo yazmaya devam eder. Ferit Edgii’niin O adli romanindan etkilenerek kaleme
aldigi Hakkari’de Bir Mevsim senaryosu uluslararasi alanda en 6nemli basariyi
yakalar. Film 1983 yilinda gergeklestirilen Berlin Film Festivali’nde Gilimiis Ay1
Odiili’nii kazanir. 1982 yilinda basrollerini Genco Erkal ile Erkan Yiicel’in
paylastigi film Tirk sinemasinda da 6nemli bir yer edinir (Ugansu, 2016: 262-263).

Boylece Onat Kutlar, sinema diinyasinda da kendine yer edinmeye baslar.

Bu siireg igerisinde Onat Kutlar, 1981 yilinda Pera’li Bir Ask I¢in Divan
adl ilk siir kitabini1 yayinlar (Ugansu, 2016: 219). Bu kitabin devaminda Kutlar, yeni
siirler kaleme almaya devam eder. Bu siirlerini 1986 yilinda Unutu/mus Kent kitabi
altinda toplar. Siir kitaplarindan sonra geviri alanina ydnelir. Daha sonra Iranli sair
Fiirug Ferruhzad’in siirlerini, dostu Celal Hosrovsahi ile birlikte cevirisini yapar.
Ilerleyen yillarda dostu Cevat Capan ile Fransa’ya giderek cesitli ceviri seminerlerine
katilir. (1994) Cevat Capan, Onat Kutlar’la ilgili “siirin akkorundan diizyazinin
bilgeligine gectiginde de, sonra yeniden siirinin gdrmils gecirmis dinginligine
eristiginde de hep yasamin kendini yenileyen sesiyle konustugunu” (Ugansu, 2016:
221) ifade eder.

Onat Kutlar’in bu siir ve ¢eviri ¢alismalari, Unutulmus Kent ve Ceviri

Siirler adiyla 1999 yilinda yayimlanir. Kutlar’in Fransa’da seminer vermek icin
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katildig1 Royaumont Vakfi, biiyiik bir nezaket gostererek ceviri siirlerini 6liimiinden

sonra, La ville oubliee adiyla 1995 yilinda yayimlar.

Onat Kutlar’a gore siir:

“Yasamla en derin ve i¢ ice baglart olan yazin tiirii siirdir. “Siir yasami
degistirir.” Yasamin kendisinden dolaysiz olarak dogar siir... “Siirsel deneyim” iyi bir
yasamin vazgegilmez parcasidir.” (Ugansu, 2016: 220)

Yasar Kemal’e gore:

“Onat Kutlar, Tiirkce 'nin zenginlesmesi, biiyiik bir siir dili, biiyiik bir roman,
hikdye dili olmast i¢cin ¢abalayanlardan, bunun bilincine varmus kisilerden birisiydi. Ve
bu ¢abasi ve bilinci, onu Tiirkce nin biiyiik ustalarindan yapti. Onun yazilarindaki,
hikayelerindeki Tiirkce, kendine has, eksiksiz, giizel bir Tiirkceydi. O, Tiirkge nin
derinliklerine, ayrintilarina girendi.” (Kemal, 1995: 167-169)

Semih Giimiis, Kutlar’t “Edebiyatimizin yeri baska bir benzeriyle
doldurulmasi olanaksiz biiyiik yaratici” ifadesiyle tanimlar. Ayrica Kutlar’in siirinin
“saglam bir yapmin gostergesi, diisiiniilmiis bir anlayisin iirlini, siirle gecen bir

Oomriin tortusu olarak okunabildigini” (Ceviker, 2006: 107) ifade eder.

Tiirkiye’de gergeklesen 1980 askeri darbesinden sonra gesitli kuruluslar
kapatilir. Bunlardan bir tanesi de Onat Kutlar’in yakin arkadaslarindan Hiiseyin
Bas’in da aralarinda bulundugu, Baris Dernegi olur. 1977°de kurulan dernegin
kapatilmasiyla birlikte Hiiseyin Bas dahil birgok dernek iiyesi tutuklanir. Bu siirecte
bircok arkadasi cezaevine atilan Kutlar, onlara moral verebilmek i¢in Haziran
1982°de baslayarak Temmuz 1984’e kadar on sekiz mektup kaleme alir. Yazdigi bu
mektuplar Milliyet Sanat dergisinde yayimlanir (Ugansu, 2016: 223). Onat Kutlar,

bu mektuplart yazma sebebini Yeter ki Kararmasin kitabinda soyle ifade eder:

“12 Eyliil’tin en karanlik déneminde cezaevlerine kapatilan, iskence géren,
agwr hiikiimler giyen on binlerce geng¢ insan, is¢i, aydn igin en agir ceza, hi¢ kuskusuz
toplumun inanilmaz suskunlugu idi. Benim biraz da kisisel nedenlerle baslattigim bu
kiigiik mektup dizisi, benden daha once davranmig bir avug yiivekli insanin ardindan, bu
suskunluga alcakgoniillii bir baskald idi. Keske daha gii¢lii bir baskaldiriy
gerceklestirmek elimizden gelseydi. “Kisisel nedenlerle” dedim. Gercekten ozel
nedenlerle basladi bu mektuplar. Yirmi bes yillik dostum, degerli yazar ve gazeteci
arkadasim Hiiseyin Bas yiiziinden. 12 Eylil sonrasinda “Barig¢i” (!) oldugu igin
tutuklanan Hiiseyin’in yazdigi giizel mektuplara cevap veremiyordum. Mektup yazma
aliskanligimizin zayifligindan. Tam o siwrada giizel bir firsat olarak ¢ikti karsima Akal
Atilla ile Zeynep Oral’in onerisi. Milliyet Sanat dergisinde, “Edebiyat Soylesileri”
sayfasinda doniisiimlii olarak benim de yazmami istiyorlardi. Once Hiiseyin Bas’a
sonra da isimlerini vermeksizin Orhan Taylan’a, Ali Sirmen’e, Dr. Ismail Besikgi’ye,
cezaevlerini dolduran genglere mektuplar yazdim. ( Kutlar, 2003: 91)
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Kutlar, yazdigi bu mektuplart Yeter ki Kararmasin bashig: altinda yaymmlar.
Bu kitaptan sonra Onat Kutlar’a cezaevinden yeni mektuplar gelmeye baslar. Kitap,
cezaevindeki tutuklular i¢in her seyden Once bir moral kaynagi olur. Kutlar,
tutuklulardan kendisine gelen mektuplarla ilgili olarak “Yeter ki Kararmasin Kitap
haline geldikten sonra, cezaevlerinden benim aldigim mektuplar, bu kiigiik kitabin en

onemli armaganlar1 oldu” (Ugansu, 2016: 225) diye ifade eder.

Onat Kutlar’in a dergisinden arkadasi olan Erdal Oz, mektuplarin toplandig1

kitapla ilgili olarak sunlar1 ifade eder:

“Aymi damitilmis, yogunlastirimus ciimleler, ayni gozlem giicii, ayrintilara
aynt ilgi, duyguyla aklin aymi dengesi ve ayrilmazligi, ayni sogukkanli duyarlik, siire
ayni sokulganlik ve ayni biiyiileyicilik ve kendini hi¢ saklayamayan ayni vakur yazar ve
ozan tavrin.

Mektuplarin kime yazildigint bir bir ¢ikarwr gibi oldum. Ama birer simgeydi o
kisiler. Onlarin kisiliginde herkese yazilmis mektuplardi. Boylesine yogun, boylesine
birikimden kaynaklanan, umudu ve bilinci béylesine paylasmaya hazir mektuplar

alacagimi bilsem, hi¢ ¢ekinmeden bir daha igeri girerdim, inan. Yeter Ki...” (Ugansu,
2016: 224)

Kutlar’in Yeter ki Kararmasin kitabini yazmasina sebep olan Barig Dernegi

iiyesi Hiiseyin Bas ve arkadaslar1 1991 yilinda tahliye edilir.

Onat Kutlar, siir ve mektuptan sonra deneme yazmaya yonelir. Cesitli
dergilerde yayinlanan deneme yazilarini 1986 yilinda Bahar Isyancidir kitabinda bir

araya getirir. Bu kitapla ilgili olarak Fethi Naci su goriisleri dile getirir:

“Onat Kutlar, “melali anlayan neslin” belki de son temsilcisi. Bahar
Isyancidur ' biitiiniinde Yahya Kemal gibi séyleyeyim, “acilarin tadi” ni bulacaksiniz.
Onat’in bu kadar duyarli oldugunu bilmezdim bu yazilari topluca okumadan; “ifkeyi
kahkahayla saklayan” diyor bir yazisinda. Onat da duyarligimi kahkahayla, esprilerle
saklayanlardan; bunca yillik arkadasim, ancak Bahar Isyancidir’la taniyabildim
Onatr. Yazar olarak oteden beri severim, ancak insan olarak simdi daha ¢ok
seviyorum. Cok az kitap bende yazarina boyle bir yakinlasma saglamistir... Bahar
Isyancidir icin “deneme” demisler kitabin ikinci sayfasinda; bence cogu “hikdye” o
yazilarin. Denemede bir genelleme vardir;, oysa Kutlar’'in anlatimi “somut” bir
anlatim... En yogun duygulart boylesine yalin anlatabilen Onat Kutlar'in kitabini
bugiine kadar okumadinizsa okuyun, coskuma siz de katilacaksiniz, biliyorum. Giizel
kitaplar okumak hep sevindirmistir beni. Yasa be Onat!” (Aktr. Ugansu, 2016: 225)

Bircok farkli tiirde eser kaleme alan Onat Kutlar, verdigi bir roportajda bu

tiirlerle ilgili olarak sorulan soruya su cevabi verir:

“Siiri, oykiiyii, denemeyi birer disiplin olarak gérmektense birer anlatim
yontemi olarak gérmek ¢ok daha dogru geliyor bana. Sevdigim kadina ya da hapiste
yatan dostuma ya da ismini bilmedigim ama ¢ok énem verdigim bir uzak insana bir sey
soylemek istedigim zaman yazi yazma zorunlulugunu duydum ve bu da konustugum
kisilere gore degisti, kimine siir yazdim, kimine mektup yazdim.” (Ugansu, 2016: 221)
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Onat Kutlar, 1993 yilindan itibaren Cumhuriyet gazetesinde yazilar kaleme
almaya baglar. Her pazar “Gilindem” baglig1 altinda ¢esitli konular ele alir. Bir hafta
giincel konularla alakali yazarken diger hafta 6nemli bir sanat¢inin portresini kaleme
alir. Kutlar’a yardimer olan ikinci esi Filiz Hanim da, bu sanatginin portresini
fotograflar. Onat Kutlar, Cumhuriyet gazetesinde toplam elli doért sanat¢inin
portresini kaleme alir. Ferit Edgii, bu yazilarla ilgili “18.ylizyilin biiylik ustalarinin
yapitlar1 gibi, her seyi yerli yerinde, higbir fazlaligi olmayan portrelerdi” (Ugansu,
2016: 227) diyerek over.

Bu portrelerle ilgili olarak bazi elestirmenler, “bir insan portresini kigisel
Ozellikleri ve mesleki kariyeriyle birlikte bir senteze ulagtirmanin ancak Onat

Kutlar’in islubuyla miimkiin oldugunu” (Hizlan, 2005) ifade eder.

Onat Kutlar’in Cumbhuriyet gazetesinde yazmis oldugu bu yazilar,
6lumiinden sonra, esi Filiz Kutlar’in ¢aligmalar1 sayesinde 1995 yilinda Giindemdeki

Konu ve Giindemdeki Sanat¢i adiyla okuyucuyla bulusturulur.

Dogan Hizlan, Onat Kutlar’la ve Giindemdeki Konu kitabiyla ilgili olarak
“sahih ile sahteyi ayirmanin mihenk tast oldugunu” (Ugansu, 2016: 226) ifade eder.

Onat Kutlar’in arkadasi olan ilhan Selcuk, Giindemdeki Konu kitabina

yazmis oldugu 6nsdzde sunlari ifade eder:

“Bu yazilarda birka¢ boyut birbirinin igine gegmis gibidir. Onat Kutlar,
eskilerin deyimiyle “kalem sahibi” idi. Edebiyat¢i kimligi yaninda gazete yazarliginin
herkeste bulunmayan kivrakligi, timcelerinin  aliskanligini  olusturuyordu, buna
fikirlerindeki saydamhik, aydinlik ve durmus oturmuslugu da katarsaniz, okurken
alacaginiz tadw icerigi anlasilabilir.

Cagizin aydmdir o...” (Kutlar, 1995: 53)
Cumbhuriyet gazetesindeki son yazisi 1 Ocak 1995°te hastanede 6liim-kalim
savag1 verirken kaleme aldig1 “Doksan Bese Dogru” baslikli yazisidir. Onat Kutlar’in

bu yazisinda umutsuzluk 6n plandadir:

“Gékyiizii de Hali¢ de kent de daha kirli
1995, bir bahar aydinligy ile baslamiyor.

Yasadigimiz kent, iilke ve yeryiizii éliimler, kiyimlar, savaslar, haksizliklar,
ilkellikler, aldatmalar, kirlilikler, ¢irkinlikler i¢inde...” (Kutlar, 1995: 15)
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1.3. Eserleri

1.3.1. Hikayeleri
Ishak (1959)
Karameke (2009)

1.3.2. Siirleri
Pera’l1 Bir Ask I¢in Divan (1981)
Unutulmus Kent (1986)
Unutulmus Kent ve Ceviri Siirler (1999)

1.3.3. Denemeleri
Yeter ki Kararmasin (1984)
Sinema Bir Senliktir (1985)
Bahar Isyancidir (1986)
Glindemdeki Sanatc1 (1995)
Gilindemdeki Konu (1995)

1.3.4. Senaryolari

Senaryolar (2014)
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IKiINCi BOLUM
2. HIKAYELERIN YAPI BAKIMINDAN INCELENMESI

2.1. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, anlatma esasina bagli tiirlerin en temel ve vazgegilmez
unsurlarindan biridir. Olay orgiisiiniin temelini, insan hayatinin da 6zii olan olay
olusturur. Olay orgiisii belli bir konu etrafinda neden sonug iligkisi igerisinde
meydana gelen olaylarin bir araya gelerek olusturduklari sistemli yapidir. ismail

Cetisli’ye gore tig tiirlii olay orgiisii vardir:

Tek Zincirli Olay Orgiisii: Genellikle baskahraman {izerinde kurulup genis
bir alana yayilmayan olay oOrgilisli ¢esididir. Bu tarz olay orglisiinde tiim dikkatler

baskahraman tizerinedir.

Cok Zincirli Olay Orgiisii: Asil olay etrafinda gesitlenmeler olup genisler.
Boylece birden fazla olay orglisii meydana gelir. Bu olaylar zaman zaman birlesip

ayrilabilir.

Helezonik Olay Orgiisii: Birden ¢ok vak’a zincirinin i¢ ige ge¢mesi sonucu
olusan olay orgiisii cesididir. Cergeve hikaye ile i¢ hikdye vardir. Hikaye i¢inde
hikdye veya oyun iginde oyun en belirgin drnekleridir. I¢ ice gecmis olan bu olay
orgiilerinden hangisinin daha belirgin olacagi yazara baglhdir. Onemli olan gergeve
hikaye ile i¢ hikaye arasinda 6zgiin baglantilar bulunmasidir (Cetisli, 2014: 82-86).

Kutlar’in eserleri de Cetisli’nin siniflamasina gore incelenmeye ¢alisilacaktir.

Serif Aktas’a gore anlatma esasina bagli metinler bir olay veya bir olay
orgiisii ¢evresinde meydana gelir. Olay, herhangi bir nedenle bir arada bulunan ve
birbirleriyle ilgilenmek zorunda kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli iligkilerinin
triiniidiir (Aktas, 2015: 41). Bu nedenle olaylarin temelinde kisiler arasindaki

karsilasma veya catigsma yatar.

Romanlardaki olaylar gergek hayatta yasanilan birtakim olaylarin sanat
kaygisi1 diisiiniilerek yaziya gecirilmis halidir. Yazar, olan1 oldugu gibi vermek yerine

onu bireyin duygu ve diisiincelerinde biraktig: etkilerle ele alir.

“Olay oOrgiisiinii olusturmak demek, rastlantisaldan kavranabiliri, tikelden
timeli, yan Oykiiselden zorunluyu ya da gercege benzeri ortaya cikarabilmek

demektir” (Ricoeur, 2007: 89-90).
26



E. M. Forster’a gore Oykii, olaylarin zaman sirasina gore diizenlenerek
anlatilmasidir. Olay orgiisii de olaylarin neden sonug iliskisi icerisinde anlatimidir.
Olay orgiisiinde amag gizem yaratmaktir. Okuyucu kendi zekasiyla bu durumu agiga
kavusturmalidir. Olay 6rgiisii, yalin ve 6z olmalidir. Olay orgiisiinde ortaya konan
her seyin belli bir amaci bulunmalidir. Olay orgiisii, bircok parcadan olugsa bile
insan viicudu gibi yek olmalidir. Olay o6rgiisii, kesinlikle okuyucuyu yaniltmamalidir.
Olay orgiisliniin gercege uygun olmasi Onemlidir. Bu yiizden eserde yer alan
kahramanlar abartili ve tutarsiz olmalidir (Forster, 2016: 128-133). Bu sayede

okuyucu, olaylar1 sorgulamaksizin inanmaya baslar.

Olay orgiisiinde kurgulanis farklari mevcuttur. Hem baslama yerleri
bakimindan hem de olaylarin siralanmasi bakimindan. Bu tamamen anlaticinin
inisiyatifindedir. Klasik romanlarda olaylarin nereden ve nasil basladigi, nasil gelisip
sonuglandigi bellidir ve bir sisteme baglidir. Modern romanda ise zaman ve olay

sirasi altiist olmustur.

Birgok yazar olay oOrgiisiinii bir sonuca baglama gerekliliginden dolay1
eserin sonu basit ve ciliz biter. Olay Orgiisii icin gizem gerekli olsa da eserin
icerisinde biitiin sirlar agiga kavusturulur. Yazar, olaya tam anlamiyla hakimdir.
Boylece hangi gizemi aydinlatip hangisine sir yilikleyecegine kendisi karar verir.
Amaci olay oOrgiisii ile kisiler arasinda en iyi baglantiyr kurabilmektir (Forster, 2016:
138-139).

Mehmet Tekin’e gore hikaye olayin bigimlendirdigi seriivendir. Vak’a ise,
sozclik anlam itibariyle ‘olup gecen sey’ demektir. Vak’a kisi diinyasi, zaman ve
mekanla bir araya gelerek edebi bir deger kazanir. Vak’a uydurulmayip, hayattan ve
yazarin diinyasindan izler tasir. Olay Orgiisiinlin amaci olaylar1 belli bir amag
dogrultusunda bir diizene sokmaktir. Tekin’e gore olay orgiisii, yazarin, eserini hangi
beklentiyle, ne yonde ve nasil bigimlendirdigini gosteren nihai bir ‘sistem’ (Tekin,

2016: 69-77) olarak ifade edilir.

Olaylar, yazarin duygu ve diisiincelerine etki eden her seyden yararlanarak
ortaya konulabilir. Onemli olan, olaylarin insan hayatina uygunlugudur. Kutlar’in
eserlerinde olay orgiistiniin tiim ayrintilar1 detaylarda saklidir ve bu durum dikkatli

bir okumay1 gerektirir. Yazar, az sozle pek ¢ok meseleye temas eder ve bu durum
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Oykiilerinde kendini daha fazla hissettirir. Bu Oykiiler birbirinden bagimsiz ¢ogu

zaman alakasiz parcalar halinde sunulur.

Kutlar, olay orgiisiinde bitis yontemi olarak genellikle trajik sonu tercih
eder. Hikayelerinde yalnizligi bir yasam bi¢imi haline getirmis, insanlardan
kendilerini soyutlamig, hayattan zevk alamayan sevgisizlik duygusu ta iliklerine
kadar isleyen kisilerden olusur. Bu kisiler i¢in oliim, tek kurtulus yolu olarak

hikayenin sonunda yer alir.

Onat Kutlar’in 6ykiilerinde olaylar modern tarzda, ayrintilardan uzaklasarak
en Oz bigimiyle verilir. Kimi zaman olay yok denecek kadar azdir. Sadece belirli
durumlara ya da verilmek istenen duyguya bagli olarak kullanilan hikaye

malzemesiyle bir arada verilir.

Kutlar’mm hikdyeleri her okunusta farkli anlam katmanlar1 kazanan,
okuyucunun da dahil oldugu, gergekle diisiin bir arada verildigi, Kimi zaman da
belirsizligin zengin ¢agrisimlarina dayandigi, aktif bir yaratma siirecine sahip, agik
uglu ifadelerle doludur. Eksik birakilan ciimleler sayesinde tamamlanmamis hayat
hikayeleri ardinda ¢6ziimsiizliikk ve bir siirii sliphe uyandiran tedirgin edici sonlar
bulunur. Kimi zaman birbiriyle alakasiz olaylar veya kisiler ve tiim bunlar1 bir arada

tutan saglam bir tst kurgu, onun eserlerinin karakteristik 6zelligidir.
2.1.1. Horozlar

Ishak kitabindaki ilk hikdyedir. Ramazan aymda gergeklesen olaylar
anlatilir. Olaylar, catismalar iizerine kurulmustur. Ug nesil bir arada ele alnir.
Geleneksel ev diizenini yani genis aileyi anlatir. Babaanne-cocuk, babaanne-geng
kadin, adam c¢atismalar1 belirgindir. Catigsmalara aglik-tokluk, sabir-sabirsizlik,
yaslilik-genclik de eklenebilir. Tiirk toplumunun degerlerinde yagsanan bozulmayi ele
alir. Yasl kadin onceleri saygi duyulan ev biiyligii iken simdi bunak goziinde
degerlendirilir. Yash kadinin aile fertlerine hala bunamadigini, horozlar iizerinden
sembolik bir sekilde kanitlama istegi, olaymn asil konusunu olusturur. Tek zincirli

olay orgiisii kullanilir.

Ramazan ayindan herhangi bir giindiir. Iftara yirmi dakika vardir. Babaanne
ile cocuk evdeki avlunun iginde bekliyorlardir. Cocuk otlarla oynayan kediyi alir ve

“karn1 agriyor” diye onunla ilgilenmeye baglar. Babaanne, o sirada avluya iner ve
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oradaki merdivenlerden yavas yavag c¢ikar. Bir tlly ve kiimesteki iki horoz, kadina

yokusu ¢iktigini fark ettirir. Ramazan ayindan dolay1 yash kadin acikar.

“Yillardir her ramazan, otuz giiniin birini bile kagirmaksizin dayandigi bu

aclig1 bugiin ilk olarak duydugunu sandi.” (Kutlar, 2018: 12)

Yash kadin torununa tekrar ka¢ dakika kaldigini sorar. Cocuk, anne ve
babasiin yoldan simdi geleceklerini ve onlara saati soracagini ifade eder. O sirada
gocugun anne ve babasi gelir. Adam, yash kadina hal-hatir sorduktan sonra iftara
sekiz dakika kaldigini agiklar. Cocuk bes ylize kadar sayinca top atilacagini sdyler ve
saymaya baslar. Babast c¢ocuga susmasini sOyler. Fakat babaanne sayilara

odaklanmustir ve artik kendisi sayar. Bu durumdan tistiinliik bile ¢ikarir.

“Biiyiikanne bu farki hesapladi ve top dort yiiz doksan sekizde atilacak diye
gecirdi i¢cinden. Bundan kimsenin bilmedigi bir iistiinliik pay1 ¢ikardi.” (Kutlar, 2018:
13)

Kadin sofray1 hazirlar ve iftar1 beklerler. Cocuk, hala sayilarla ugrasir ve
isin icinden ¢ikamaz. Ev halki, sabirsizlanmaya baslar. Yash kadinin sayisal hesabi
tutar ve 498 de top patlar. Cocuk, anne ve baba yemege baslar fakat biiyiikkanne o an
sabir ve kivang duygusunu yasar. Oglu ve gelini, yash kadimin dua okudugunu sanir.
Yasl kadin da yemege baslar ve hizli bir sekilde iftar yaparlar. Yemekten sonra
kiimesin yanindaki sedirde toplanirlar. Geng¢ kadin, nakis isiyle ugrasir. Cocuk,
uykuya dalar. Biiyiikanne, uyuklar vaziyettedir. Adam, bu sirada tiim giinii aklindan

gegcirir.

Adam, sikilinca annesiyle dalga ge¢meye baglar. Ethem adinda bir adamin,
annesine asik oldugunu ve bunun dogrulugunu kadina sorar. Kadin, uyuklamali

oldugu icin oncelikle “Evet” der daha sonra kizar ve kendisiyle alay edildigini anlar.

“ ‘Alay etmeyin benimle!” Kizginliktan basini iki yana salliyordu.” (Kutlar,
2018: 15)

Adam ve esi, artik biiyilkannenin bunadigini disiiniirler. Yash kadinsa
onlara bagirarak hata yaptigin1 anlar. Yash kadmin aklina uyuyan horozlar
uyandirmak gelir. Fakat aile baskisindan dolayr bunu direkt yapamaz. O yiizden
kendine bir yol bulur. “Yaa iste boyle!” diyerek bagirir. Adam ve kadin, bunadigi
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konusunda hakli oldugunu diisiiniirler. Yash kadin, bundan cesaret alarak “Yaa iste

boyle!” diyerek uyuyan ¢cocuga tokat atip uyandirir.

Cocuk, annesine ne oldugunu sorarken biiyiikanne horozlar1 gdstererek “6-
0ri-66006!” diye bagirir. Fakat horozlar uyanmaz. Adam ve karisi iyice bunadigini

diisiiniir. Yagh kadin, tekrar bagirir.
“Kadin, kocasinin kulagina egildi,
‘Tyice bunamus’, dedi.” (Kutlar, 2018: 16)

Kadin, o an giiliing ve kotii duruma diistiigiinii anlar. Fakat devam eder. O

sirada iki horoz 6tmeye baglar ve hikaye burada son bulur.
2.1.2. Hadi

Ishak kitabindaki ikinci hikdyedir. Kiiciik bir kizin (kedi); annesini,
sevgilisiyle ayni evde gormesi ve adamin, annesini Oldiirmesini oyunlastirarak
anlatan bir hikayedir. Yazar bu 6ykiide bozulmus ve yikilmis aile diizenini isler. Tek

zincirli olay orgiisii kullanilir.

Bir kedi telagh adimlarla sofay1 gegip odaya atlar. Vigneciiriigii ayna ve sofa
arasinda gidip gelerek oyun oynar. Bu sirada kurbaga gozlii kiiclik kiz(aslinda Kedi)
kediyi hem izler hem de bu oyunu “hadi” diyerek yonlendirir. Kediyle olan bu oyunu

aksam saatlerine kadar siirer.

Kiigiik kizin (kedinin) annesi gelir. Yorgun kadin, kizina baktiktan sonra
mutfaga gidip bir seyler hazirlamaya baglar. Arada bir aynaya bakarak kendini
kontrol eder. Birini bekledigi her halinden bellidir. Eve, kii¢iik kizin tanimadig1, geng
bir adam gelir. Bu adam, annesinin sevgilisidir. Adam giivensiz bir sekilde odaya
gecer. Kadma evde birisinin olup olmadigini sorar. Kediden bagka kimse yok
cevabini alinca bir koseye oturur.(Kiiciik kiz diye tabir edilenin aslinda kadinin

kedisi oldugu buradan anlasilir.)

Kadinla adam arasinda hal hatir konusmalar1 gecer. Bu sirada kiiclik kiz,
yeni oyununa baslamistir artik. Kadin, adamin kendisiyle eskisi kadar ilgilenmedigini
sOyler. Adamsa bunun tam tersini sdyleyerek kadinin bagka birileriyle goriistiiglinii
ima eder. Bu arada adam, garip tavirlar igerisinde hareket eder. Kadina soru sordugu
halde dengesiz bir bi¢imde cevaplar1 da kendisi verir. Daha sonra yemege gecerler.
Kadin, raki da aldigim1 ve adama sakilik edecegini sOyler. Adam ise daha Once
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ictigini simdi istemedigini belirtir. Bu sirada kiigiikk kizin oyunu devam eder.
Yemekte tavuk vardir. Kadin tavugu Salih adinda “bizimkinin(kocasi) dostu” bir
adamin getirdigini séyler. Adam sOylenenlere ilgisizdir. Fakat kiigiik kizin oyunu

onu bir seyler sdylemeye zorlar.

Adamla kadin yakinlagsmaya baglar. Fakat adam, ickinin de tesiriyle kadina
cinsel anlamda bir haz duymaz. Kadin adamin ceketini ¢ikarirken belindeki silahi
fark eder. Ve bu silahla adamin kendisini dldiirecegini diisiiniir. Oliim korkusundan
Salih’le ilgili sagma sapan agiklamalar yapmaya baslar. Adam kadina sagmalamay1
birakmasii ve tombala oynamay teklif eder. Bu sirada kiiclik kiz oyun oynadigi
kedinin yerine, eve gelen yabanci gen¢ adami koyar ve “Hadi” diyerek onu

yonlendirmeye baslar.

Kadin, oldiiriilecegi korkusuyla aglayip adama yalvarmaya baslayinca, geng
adam sinirlenip kadina susmasini sdyler. Kadin devam edince adam, hi¢ aklinda
olmadig1 halde igkinin de etkisiyle kadmi 6ldiiriir. Kii¢iik kizin, adam tizerindeki
“Hadi” oyunu bitmistir arttk. Adam, masadaki rakiy1r da igip sizar. Kiiciik kiz,
kendine yeni bir oyun arayisina baglar. Adamin ayakkabilarini baglayip ¢ozer.
Kanepenin altindan ¢ikip masadaki elmay1 almay1 diisliniirken annesinin bakislarini
goriir. Basta kizdigini sansa bile kan1 goriince annesine kotii bir sey oldugunu anlar.
Fakat daha sonra birinin gelecegini diisiinerek kapiyr gozetler. Gelmeyince de higbir

sey olmamig gibi adamin ayakkabilarinin baglarini ¢6zmeye baglar.
2.1.3. Yunus

Ishak kitabindaki {igiincii hikdyedir. Yunus adindaki bir adamin, babasimin
baskilarina ve kendi hastaligina dayanamayip tek basina bir kdsede oOliimiiniin

anlatildig hikayedir. Tek zincirli olay orgiisii kullanilir.

Sabaha kars1 saat iictlir. Yunus’un yattigi odadan oksiiriik sesleri gelir.
Ayakta olan sadece ¢ocugun annesidir. Bu biiyiik evde Yunus, biiyiikbaba, anne ve
cocuk vyasar. Ev halkinin hepsi Oliime hazirhikhidir. Hatta ¢ocugun annesi,
biiyiikbabaya “Artik yetmez mi?” diyerek 6liimii arzuladigini dile getirir. Ev halkinin
hepsi 6liince cocuk garip bir sekilde evden kacip gitmeyi diislinlir. Saat dokuz
bugukta biiyiikbaba, Yunus’a kalkip ahirdaki ata bakmasii sdyler. Yunus, hasta
oldugunu ve ahirdaki ata cocugun bakmasinmi sdyler. Fakat bu duruma biiyiikbaba

sOylenir. Tam bu anda odaya anne girer. Cocugun uyanik oldugunu anlasa da tepki
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gostermez. Cocuga gore Oliimii sabaha ragmen siirdiirebilen tek kisi annesidir.
Annesinin sol elinin kii¢iik parmagi yoktur. Cocuk, ilk defa bu parmagin yoklugunun

farkini anlar ve i¢inde hisseder.

Annesi odadan ¢ikinca biiylikbaba ve Yunus arasindaki kavga devam eder.
Biiyiikbaba ¢ok inatcidir ve istegini devam ettirir. Yunus amca ise at1 sevdigi halde
atin acliktan 6lmesini ve kendinin de ¢ekip gidecegini hatta hastaliginin daha da artip
Olecegini sOyler. Yunus, sinirlenerek evden ¢ikar. Annesi, nereye gittigini sorsa da
cevap alamaz. Biiyiikbaba, Yunus’un pesinden, ¢ocukla bastonunu yollar. Cocuk,
yolda bir kus 6liisiine ¢arpar ve onu komsunun duvarindan igeri atar. Cocuk, Yunus
amcasini nerede bulacagini gayet iyi bilir. Eski, yikilmig bir minare ile mescit iginde
bir odada bulur. Amcasi bir kdsede kalin bir kitap okuyordur. Kitap okurken Yunus

amcanin yogunlastigini, 6liime hazirlandigini fark eder.

Karanlik bastirmis ve mescidin i¢indeki yikinti odada bulunan mum da
yavag yavas sonmiistiir. Cocuk, kendine geldiginde artik sabah olmustur. Cocugun
cok iisiidiigii her halinden belli olur. Fakat etrafa baktiginda, kdsede Yunus
amcasinin cansiz bedenini goriir. Amcasi yolda gordigi kus oliisii gibi hafiftir.
Ailede en erken 6len Yunus amcasi olur. Cocuk siradakinin ise annesi oldugunu
diisiiniir. Cocuk, mescit avlusundan disar1 ¢ikar. Etrafta yalnizca bir horoz vardir ve

oOtiisiiyle sabahi baslatmistir artik.
2.1.4. Cat1

Ishak kitabinda yer alan dordiincii hikdye olan Catr’da yazar, otoriter ve
bozulmus aile yapisini bir eve benzetir. Evin catis1 yikildik¢a bu diizenden kurtulmak

isteyen ¢ocuga da firsat dogar. Oykiide ¢ok zincirli olay érgiisii vardir.

Hikaye, biiyiikannenin “Gliz mii geliyor?” sorusuyla baslar. O sirada komsu
da evdedir. Biiyiikannenin sorusuna “Evet” der ve evin babasiyla sohbete baslar. O
esnada yagmur yagmaya baglar. Cocuk o an evden ¢ikip gitmek ister. Fakat evin

babasi, cocugun disar1 ¢ikip dolagmasina izin vermez.

Komsu adam, her zaman anlattig1 hikayeyi anlatip kissadan hisse ¢ikarir. Ev
halki, hikayeyi bildiginden sikilarak dinler. Saatten garip sesler gelince evin annesi,
babaya saati yaptirmasini sdyler. Adam parasi olmadigini, onceliginin de evin
catisin1 yaptirmak oldugunu belirtir. Biiylikanne o sirada uyanir ve yagmurun

yagdigini fark eder. Dayanamayip disart ¢ikmak ister. Fakat evin anne ve babasi bu
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duruma izin vermez. O sirada disaridan bir giiriiltii kopar ve kapiya ¢ikarlar. Catida
Gilile¢ Osman adinda bir adam vardir. Cekigle catiyr yikiyordur. Evin babasinin
sorularina ise “Catiy1 aktariyorum bozulmus iyice” diye cevap verir. Evin babasi
sinirlenir. Komsu ise bu adamin ismini ¢ok duydugunu, hiikiimet konaginin catisini

da onun yaptigini sdyler. Adam, ikna olup igeri girer.

Evin annesi, ne oldugunu sordugunda “Cat1 aktariliyor” cevabini alir. Catiya
her darbe inisinde ¢ocuk, mutlu olur. Yagmur evin i¢ine doldukga biiyiikanne de
mutlu olur. Cocuk, yagmurla evin icindeki her seyin temizlendigini diisiintir. Her
taraf 1slanirken komsu adam, evin en kuru yerine kagar. Evin babasi, bu iste bir
terslik oldugunu diisiiniip sinirlenerek disar1 ¢ikar. Amaci c¢atidaki Giileg Osman’1
asag1 atmaktir. Fakat Gililegc Osman, elindeki ¢ekici evin babasina gdsterince adam

korkar. Adam, 6nce polisi arar. Sonra bir bekg¢i aramaya koyulur.

Yagmur diner fakat g¢ocuktaki gitme arzusu devam eder. Odasindaki
kumbaray1 kirip diidiigii calan trene yetisecegini digiiniir. O sirada evin babasi,
polisle birlikte gelir. Giile¢ Osman’1 agagiya indirirler. Evin babasi, mahvoldugunu
sOyleyerek iiziilir. Giilleg Osman, gekicini de alip yola koyuldugu sirada, polis;
nereye gittigini sorar. Osman, giilerek “Evime” der. Polis, igeri atalim da gor evini
deyince komsu, kanun ve nizamin oldugunu belirtir. Giileg Osman, bu duruma giiler.
Polis, o sirada evin babasina donerek yapacak bir sey olmadigini soyler. Giileg

Osman, ¢ekicini de alip ylirlirken ¢ocuk da pesinden gider.

Olay &rgiisii catisma temelli kurulur. Otorite-Iktidar, Baba-ogul, Anne-ogul,
Biiyiikanne-Baba vs. Ug kusak, ii¢ farkli catisma temellidir.

2.1.5. Kediler

Ishak kitabindaki besinci hikdyedir. Cok zincirli olay orgiisii kullanilir.
Geriye doniis tekniginden yararlanilan hikaye mektupla baglar. Dokuz yildir, diizenli
olarak isine giden adamin, sebepsiz bir sekilde ise gitmeyip arkadasinin kedilerle
dolu evine gitmesiyle devam eder. Baglangicta huzurluyken zamanla bu evde sorun
yasar. Kedilerin birbirlerinin 6ldiirmesini saglar. Bu duruma {iziilen arkadas,
hastalanip yataga diiger ve 6liir. Adam, birakip kendi evine gider. Bu sirada mektupta
bahsedilen adamla bulugsmaya karar verir. Ancak bulusacagi adam gelmez. Fakat

mektupta ad1 gectigi diisiiniilen adam, musalla taginda 6liiyli temizler vaziyettedir.
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Hikaye, eski dostunu hatirlamasiyla baslar. Alt1 giindiir ayn1 sehirdedir ve
bir hafta 6nce isinden atilir. Fakat bu halinden memnundur. Bir giin posta rafinda bir
mektup bulur. Adresini kimsenin bilmedigini diisiindiigii icin ¢ok sasirir. Bu
mektupla birlikte eserdeki geriye doniis teknigi devreye girer. S... adinda bir
dostunun gondermis oldugu bu mektupta kendisinin, iskenceyle fotr sapkali bir
adamin dostunu o6ldiirmiis oldugunu ve adamin kendisini aradigindan bahseder.
Mektubun sonunda yer alan not kismi olduk¢a sagmadir. Cilinkii adresi kendisini
arayan adamdan aldigii belirtir. Notu okuyunca giiler ve kaldig1 otelden sokaga
cikar. Yolda mektubu diisiinlip korkar ve ise gitmedigi ilk giinden itibaren olanlar

distinr.

22 Ekim sabahi sebepsiz bir sekilde ise gitmek istemez. Once bilingsizce
sokaga cikar. Daha sonra bilingaltinin da etkisiyle eski dostunun evine gider. Odanin
igerisinde eskiden de hatirladig: bir koku gelir. Dostuna, kedileri sordugu anda oday1
kir¢il kediler(dokununca dagilan, ugan, kaybolan) doldurur. Dostu, baslangicta
muhabbeti ¢ok sevmese de kedilerinin tek tek hikayesini anlatir. Kedilerin hepsine o
bakiyordur. Kahramanin dostu, bir ud alip ¢almaya baslayinca adamda bu evde

kalma istegi de artar.

Adam, dostuna kedilerinin ¢ok giizel oldugunu sdyleyince dostu hepsini
0zel olarak yetistirdigini anlatir. Sokak kedileri beslemeyi biraktigini ¢linkii onlarin
sadik olmadigimi belirtir. Bu sirada kahramanla dostu arasinda kedilerle ilgili
muhabbet devam eder. Dostu, kedileri beslerken dikkatli olmasini yoksa ¢ok yiyenin
digerini  Oldiirebilecegini  agiklar. Dostunun onceden kedilerini  kimseye
gostermedigini  ¢linki  kedilerin  bakiglardan dagildigini, hatta onlari udlara
gomdiigiinii  Ogrenir. Simdiyse kedileri herkese gosterdigini fakat onlardan
korkanlarin dagildigint ya da kagtigin1 6grenir. Kahramana, ilging gelince dostuyla
yani kedilerle ayn1 evde yasamak istedigini belirtir. Ilk giinler huzurluyken daha
sonra kendini garip bir oda ve bir yi8in bencil kedi arasinda bulur. O andan sonra

icinde “diismanlik” istegi belirir.

Orada kaldig: ikinci giin, bah¢eden kasimpati koparmak istedigi sirada 14.
kedinin saldirisina ugrar. Sonraki giinlerde de kedilerle olan bu kotii durum devam
eder. Kahraman, bu durumdan sikayet etse de disaridaki kalabaligi ve giriiltiiyti

diisiindiik¢e vazgecer.
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Ucgiincii giin dostuna bu evden ¢ikmayi hig diisiiniip diisiinmedigini sordugu
sirada kedilerin saldirisina ugrar. Dostuna sikayet etse de fayda gormez. Ciinki
arkadasi, kedileri boyle olsun diye yetistirdigini soyler. Kahraman, dostunun kediler
tizerinden kendisine egemenlik kurdugunu diisiinmeye baglar ve planini ortaya

koymaya karar verir.

Dordiincii glinden itibaren kedileri dengesiz sekilde beslemeye baslar. Bu isi
yaparken once iyi kedilerden baslar. Zamanla fazla beslenen kediler, giigsiizleri
Oldiirmeye baglar. Kahramanin dostu, bu duruma ¢ok {iiziiliir ve hastalanir. Hatta
yataga diiser. Adam, bir taraftan dostuna ¢ok iyi davranip bir yandan da kedileri
oldiirmeye devam eder. Dostu, doktorun gelmesini de reddederek daha da fazla
hastalanir. Yagmurlu bir giinde, artik bu evde bunalan kahraman bahgeye ¢ikar. O
giin 6gleden sonra son kedi de oliir. Kahraman, dostuna hastaliginin sebebi olarak
Olu kedileri gosterse de adam, onlara canliymis gibi davranir. Kahraman, dostuna
hastaneye gitmeyi teklif etse de olumsuz cevap alir. O zaman kahraman, oradan
ayrilip sokaga ¢ikar. Once dolasip bir seyler yiyip icer. Daha sonra otobiise binip

G...’ye gider. Geriye doniis teknigi burada sona erip simdiki zaman dilimine gegilir.

Alt1 giin boyunca G...’yi gezdigini, orada kendisini yine bir mektupla
bulduklarin1 soyler. Mektuptaki bulusma yeri olan istasyonun yanindaki kir
kahvesine gelir. Fotr sapkali adami beklemeye baglar. Kahraman, bircok giin
beklemesine karsin adam gelmez. Beklemeye devam ettigi giinlerden sabaha dogru
musalla taginin temizlendigini goriir ve birinin 6ldiigini diisliniir. Bu sirada
musallay1 temizleyenlerden birinin, mektupta kendisinden hesap soracak fotr sapkali

adam oldugunu fark eder. Fakat yerinden kalkip yanina gidemez.
2.1.6. Dordiincii

Ishak Kitabinda yer alan altinci hikayedir. Tek zincirli olay 6rgiisii vardir.
Kahvede kumar oynayan dort kisinin elinden kagitlar1 kahveci alir. Hayali olarak
oynamaya karar verirler. Hayali kagit oynarlar. Kumarda hepsi zarardayken bu kez
hayali oyunda hepsi kardadir. Ciinkii paralar1 gitmez. Cay parasim1 verirler ve

giderler.

Bir haftadir kahveye gelen ii¢ kisi, dordiincli arkadaslarinin gelmesini

bekler. Ugii de kahvenin kirli caminin dniine oturup cay igerler. Kahve denize yakin
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bir yerde bulunur. Kahveye gelecek kisiler genellikle sabah, 6glen sonu ve aksam

saatlerinde daha yogun olur. Fakat bu hafta i¢inde kahveye kimse gelmemistir.

Yedinci giin, ikindiden sonra dordiincii gelir. Diger {i¢li bu durumdan ¢ok
mutlu olur. Fakat dordiincii, kahveye sadece uyumak i¢in geldigini sdyleyip uykuya
dalar. Dordiincii, uyaninca kahveciden iskambil kagidi istediler. Gelen kagidin eksik
oldugunu, destenin i¢inde papazin bulunmadigini, oyunculardan kirmizi yiizlii adam
ifade eder. Eksik kagidin akvaryumun arkasinda oldugunu gozliiklii adam goriir ve

digerlerine soyler.

Kagit tamamlaninca oyuna baglarlar. Cogu oyun, sanssizliktan dolay1
sonuglanmaz. Ugiincii adam, yani silik ve kisiliksiz olan, her oyunda “Pas” der. Oyun
devam ederken masaya vurduklarinda ¢ikan sesi, kapi ag¢ildi sanan kahveci, her
seferinde diikkana birinin geldigini zanneder. Kahveci en sonunda bu duruma
sinirlenir ve kagitlar1 toplar. Ciinkii onlar, ayn1 zamanda kumar da oynar ve bu
durum yasaktir. Kahveci, kagit destesini yerine koydugunda papaz yine akvaryumun
arkasindaki eski yerini alir. Dordiincii adam, biraz diisiindiikten sonra kumar
oynayan arkadaslarina “Hepimiz zarardayiz” der. Diger {i¢i de kendi durumlarini

hesaplar ve hepsi zararda olduklarini anlar.

Oyun oynayamadik¢a kahveciye sinirlenirler. Dordiincli adam, diger tigline
kagitsiz oyun oynamayi teklif eder. Bu teklif, diger ticiine garip gelse de oyuna
baglarlar. Oyun, o kadar etkileyici olmustu ki artik birbirlerinin diistincelerini ve
hamlelerini hesap ederler. Fakat her seferinde bu diisiinceleri bosa ¢ikip en basa

donerler.

Oyuna kendilerini kaptirdiklar1 sirada kahveci, baglarma dikilir. O an
dordiincii, durumlarinin tuhaf, giiliing ve hiiziinlii oldugunu kavrar. Fakat aldirig
etmez. Ayni1 zamanda dordiincii, hepsinin karda oldugunu sdyler. Digerleri de hesap
yapar ve durum gercekten de Oyledir. Kahveden ¢ikacaklar1 sirada herkes cay
parasin1 6demek icin kahvecinin yanina gider. Dordiincii adamin parasi olmadigr i¢in

tictincii arkadasindan kendi hesabini da 6demesini ister.
2.1.7. At Cambazlan

Ishak kitabindaki yedinci hikdyedir. Cok zincirli olay orgiisii vardir.

Varolusunu sorgulayan kahramanin ticarette yasanilan maddi sikintilar yiiziinden
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meydana gelecek babasinin 6liimiinii, Cayirgan (bir tiir kus) tizerinden sembolik bir

sekilde verilmesini ele alir.

Soguk bir giinde uykudan yeni kalkan iki gen¢ ve bir yasli adam vardir.
Sabah kahvelerini ictikten sonra genglerden biri kapinin oniine ¢ikip oturmaya baslar.
Yash adam ogluna 6giit verir gibi “Bu is de boyle bitti ogul.” der. Sabahin ilk
saatlerinden dolay1 etraf tam aydinlanmaz. Yasl adam, hasta ve yorgun yliziinii bu
los ortamda saklamaya calissa da basaramaz. Bu sirada yagmurun altinda sabahin
geldigini haber veren bir horoz bayilana kadar 6ter. Bunu diger horozlar da takip

eder. Ardindan evin arka tarafinda bulunan ati1, Yusuf hazirlar.

Yash adamin oglu, aceleyle giyinip arkasinda biraktig1 ayrintilara dikkatlice
bakarak evden c¢ikar. Sonbaharin soguk ve yagisl giinlerinden biri yasaniyordur.
Geng, umutsuzca yarinin ve sonraki giinlerin ne getirecegini sorgular. Bu sirada
uzaktan bir otobiisiin gectigini goriir. Ikinci otobiisii de kagirmamak igin atin1 daha

hizl1 siirer.

Otobiisteki ikinci vites, gencin i¢indeki arayisi, belirsizligi diisiinmesini
saglar. Eski bir otobiis oldugu i¢in tavani ¢iiriiktiir ve igine yagmur suyu alir. Gencin
ontindeki sapkali adam da yagmurdan sikayet¢idir. Uzakta sehrin ilk evleri belirirken
bir benzin istasyonunda dururlar. Istasyondaki adam garip tavirlar igerisinde,
otobiisiin deposunu doldurur ve gider. Az sonra sehre ulasirlar. Biiytlik bir kalabalik
goren geng, onlarin pesine takilarak pazar yerine ugrar. Pazar yeri ¢ok sessizdir.
Koyliilerin getirdigi iki ti¢ ciliz 6kiiz, sinekli bir kisrak ve birka¢ koyunla kegi vardir.
Geng, Pazar yerindeki bakkallardan birine girer. Civciv Mehmet adinda biriyle
karsilasir. Sohbet esnasinda Civcive Mehmet, gencin babasi olan yashh adami
tanidigin1 sdyler. Yasli adamin aslinda icra yazicist posbiyikli Topuz Efendi
oldugunu agiklar. Topuz Efendi hayvan satin alip, ciftlik kurmus ve isleri iyi
gitmeyince de batmistir. Cogu esnafta oldugu gibi Civciv Mehmet de kendi ¢ikarim
diisiiniir. Gence, fiyatlarin ¢ok diisiik oldugunu ama onun atin1 1yi fiyata satacaginm

sOyler. Geng fiyatlar1 bir de kendi goziiyle gérmek ister ve barakadan ayrilir.

Pazarda her zamanki gibi satict ¢ok, alici azdir. Ortaokullu bir ¢ocuk
kisragina zengin miisteri bekler. Fakat pazarda ise yaramaz koyliilerle, onlar

kaziklamaya calisan cambazlardan (pazarda arabulucu) baska kimse yoktur.
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Eski kale yikintisinin kuzeyindeki dar yolda birka¢ koylii goriir ve onlarin
yanina gider. Yash ve zayif bir at1 kaldirmaya ugrasan geng, bir tiirlii bagaramaz ve
hayvana zarar verir. Digerleri bunu engeller. Digerleri yardim eder ve yash at1 pazar
yerinin ortasina getirirler. Bu sirada yanina bir cambaz yaklasir. Koylii gence iyi
fiyatla bu ati1 satacagini, korkmamasin1 sdyler. Koylii geng, buna hemen inanir.
Cambaz, ata biner ve pazarin ¢evresinde dolasir. Geng koylii, az dnce yerinden bile
kalkamayan bu atin hareketlerine ¢ok sasirir. Cambaz, koylii geng ile alicilar arasinda
anlagsma saglamaya calisirken koylii vazgeger. At cambazi, bu duruma ¢ok kizar ve
Tanri’ya kiifreder. Hatta geng koyliiyii dovecegini fakat sabahin erken saatinde
ugursuzluk getirecegini diisliinerek vazgecer. Topuz Efendi’nin oglu, genc koyliiytii
takip eder. Otobiise biner ve ogul, atim biraktigi yerde iner. indigi yerde geng
koyliiyle yasli ati vardir. Ogul, pazarda eger onlart gormeseydi kendi atini

satabilecegini sdyler.

Yagmur yagmaya devam eder. Bu sirada bir Cayirgan, sesli bir sekilde
cigliklarini etrafa sacar. Yerler yagmur yiiziinden ¢amurla dolar. Ogul evin Oniine
gelir ve sigara icen Yusuf® u goriir. Yusuf’a babasinin nerede oldugunu sorar ve
babasinin lisiimiis olabilecegini diisiinerek kiirkiinii de alir. Yusuf ise ona aciyarak
bakar. Ciinkii Cayirgan, gokyiiziine bir c¢entik daha atar. Ciinkii Topuz Efendi

Olmiistiir.
2.1.8. ishak

Ishak kitabma adim1 veren bu hikdyede bunalan kahramanm, kendisine ¢ikis
yolu arayip bulamamasi sonucunda arkadasini 6ldiirmesi anlatilir. Cok zincirli olay

orgiisti kullanilir.

Karl1 bir havada ¢ift¢i ve arkadasi yiirliyordur. Adam, yiiriimekten sikilip
ciftciye gidecekleri yerin nerede oldugunu sorar. Cift¢i ise yalniz duvar yikintisinin
bulundugu bir yerde “Iste burasi geldik” der. Adam, garip bir sekilde buraya neden

geldiklerini anlamaya caligir.

Ciftci, sapkali adama burada oturup dinlenince 1sinacagimi soyler. Sapkali
adam, bu karli havada onu neyin 1sitacaginit merak ederek karin iistiinde kalan son iki
tas parcasindan birinin istiine oturmaya karar verir. Fakat yanliglikla kara oturdugu
i¢in sinirlenip kiifreder. Sapkali adam, bir tiirlii buraya neden geldiklerini anlayamaz.

Ciinkii hava cok soguk ve onlar digsaridadir. Bu sirada ciftci ve arkadasi tartisir.
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Sonunda cift¢i, arkadasina gecenin ve tlimsegin altindan kendini hatirlatarak gelen
eski bir seyin oldugunu ifade eder. Sapkali adam, kontrol etse de higbir sey goriip
duyamaz ve ¢ift¢inin baykus masalini anlattifi giinden beri gariplestigini anlatir.
Ciftcinin yorgun oldugunu ve dinlenmesi gerektigini belirtir. Cift¢i, bir an ¢ok
yorgun oldugunu ve neredeyse bir hafta hi¢ uyanmadan uyuyacak durumda oldugunu

hisseder.

Ciftci, sapkali adama bir an olsun kendisinin deli oldugunu diisiiniip
diistinmedigini sorar. Sapkali adam, hayir diyecek olsa da ciftei, biliyorum diyerek
onu susturur. Ciftci, yillardir icinde cinayet istegi belirdiginde buraya gelerek
rahatladigmi belirtir. Ona gore tanr1 ¢oktan yanmistir ve yalnizca kendisi vardir.
Ciftei, bunlan arkadasina anlattiktan sonra kendisinin deli oldugunu diisiindiiglinde
her seyin hallolacagini agiklar. Tam o anda sapkali adam, agacin yaninda bir kus
goriir. Ciftei, sessiz olmasini ve kusu kagirmamasini soyler. Gecenin uzun oldugunu
ve arkadagina her seyi anlatacagini sdyler. Anlattiklarini ise {iglinden bagka kimsenin
duymayacagin belirtir. Sapkali adam, tigiinciiniin kim oldugunu sorar. Ciftci, agaca
tiinemis olan Ishak’1 gdsterir. Sapkali adam, dnce ciftcinin saka yaptigini zannetse de

gercgekten boyle diisiindiigiinii anladiginda arkadasina ¢ok {iziiliir.

Ciftci, Ishak’la ilgili anilarin1 anlatmaya baslar. Ishak’in geldikleri bu yerin,
gecmisini ona Ogrettigini anlatir. Adam, ara ara giiliimsese de ¢ift¢iyi dinlemeye
devam eder. Ciftci, bu tlimsegin altindaki eski halkin giiriiltiisiiniin duyuldugunu
soyler. Ishak’1 anlatirken c¢ift¢i cok mutlu olur ve onu dipsiz bir kusku kuyusuna

benzetir.

Sapkali adam, tisiir ve gitmek ister. Ciftgiye de bu ugursuz kusu birakmasini
dile getirir. Ciftci, Ishak’a ugursuz demesine gok kizar ve sdziinii geri almasim
sdyler. Sapkali adam, ciftcinin kendisini kizdirmamasini yoksa Ishak’i vuracagini
belirtir. Cift¢i, bugiine kadar Ishak’1 kimsenin 6ldiirebilecegini diisinmediginden ¢ok

korkar. Cift¢inin hareketlerindeki gariplik, tirkiitiici sonuca daha da yaklastirir.

Sapkal1 adam, cift¢inin bir ¢i1lginlik yapacagindan ¢ekinir. Ciinkii gece uzun
ve bulunduklari ortam buna ¢ok elverislidir. O sirada Ishak’1 inat¢1 ve sevimsiz bir
kus olarak goren sapkali adam, silahin1 Ishak’a atesler. Cift¢i, hemen arkadasmnin
iistiine atlar. Ciftci ile sapkali adamin bogusmasindan galip gelen ¢ift¢i olur. Ciftei,

yorgun tavirla kusun yanma gidip onunla konusur. Ay batimina yakin ¢ift¢i oradan

39



uzaklagirken arkasinda dallardan birine sikismis kus bi¢ciminde bir tas ve arkadasinin

kani vardir.

Eserin sonu, okurun ¢ikarimma birakilmistir. Ciinkii ishak aslinda bir kus
degil kus bigcimindeki bir tastan ibarettir. Olen ve 6ldiireni anlamak igin Ishak’la
konusanin ¢ift¢i olmasi daha muhtemeldir.

“Ve tam o gerginlik anminda, daha zayif olan tabancasini ¢ikarip Ishak’a
atesledi. Gene aym anda adamlardan biri obiiriiniin iistiine atladi. Sessiz bir
bogusmadan sonra biri kalkti. Yorgun tavirlarla agaca gidip orada Ishak’la konustu. Ay
batimina yakin agwr agwr ytkintidan uzaklasti. Ortalik agaryordu. Gerisinde bir tiimsek,

iki agag ve dallardan birine stkismis kus biciminde bir tas birakti. Sonra bir de... kan.”
(Kutlar, 2018: 66)

2.1.9. Kiil Kuslan

Ishak kitabinin son hikayesi olan bu eserde helezonik olay orgiisii tercih
edilir. Bu eserde i¢ ice gegmis iki hikdye vardir. Ana olay ve oyun igindeki olaylar
iist kurmaca yontemiyle ele alinir. Asil hikdyede Gazel’in halasiyla olan iliskisine
yer verilirken Halanin Gazel’e anlatmis oldugu kepge kiz oyununda halasinin kendi

hayati anlatilir.

Sokak kapisi agildiginda arkasi doniik oturan Gazel, halasinin eve geldigini
anlar. O anda avludan igeriye sigircik siiriisii dolar. Hala, Gazel’e a¢ olup olmadigini
sorar ve ona bir parga simit verir. Fakat Gazel almaz. Postaci, diin Gazel’e ¢ekirdek
verir. Hala, alt odaya yaklastiginda Gazel’den gizli bir sekilde simit yemeye baslar.
Bu sirada igeri dalan sigirciklar, Gazel’in basindan asagiya zeytin ¢ekirdegi
birakirlar. Bu durumu goéren Hala, Gazel’e igeri gelmesini soyler. Acliktan ve
zayifliktan bitkin diismiis halde igeri girer. Hala, Gazel’in sikildigin1 goriip onun igin
cesitli oyunlar teklif eder. Garip ve anlamsiz bir sekilde Gazel, postacidan diin
annesinin 6ldiigiinii 6grendigini sdyler. Bu duruma o6fkelenip kasindan birkag kil
koparir. Halast bu duruma once kizsa da Gazel’in gonliinii almak igin “Gel seninle
kepce gelin oynayalim.” der. Gazel, ¢ok mutlu olur. Hala, ¢esitli malzemelerle
oyuncak ev, erkek bebek, gelin, kayinpeder yapar. Bu sirada hikaye i¢inde hikaye
durumu baslar. Kepge gelinle, babasi ayn1 evde yasar. Diger evde ise giivey yasar.
Kepge gelin, giiveyin evine gidecegi sirada babasi buna izin vermez. Sebebi ise
giiveyin cambazlik isiyle ugragmasidir. Ciinkii adam, yakinlarindan birinin ipten
diisiip 6lmesini istemez. Kocasindan ayrilan kepge gelin iiziiliir. Bu sirada Halanin

gozleri dolmaya baslar. Gazel, merakli tavirlarla kepce gelinin babasini 6ldiiriip
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6ldiirmedigini sorar. Bu sirada Hala, titremeye baslar ve bazi eski seyleri yeniden
yasadigin1 hisseder. Birden biiyiik bir giirtiltii olur. Gazel, korkuyla Halasina ne
oldugunu sorar. Evleri yikiyorlar diyen Hala, eline ge¢irdigi saksiy1, kurmus oldugu
oyun diizeneginin istline atarak parcalar. Bir yandan aglayip bir yandan giilerek
“Kepge gelin 6ldii. Oldii de gitti. Gitti de bitti.” diyerek sdylenmeye baslar. Gazel’in

tam sikildig1 anda kap1 ¢alar. Kapida mektup getirdigini sdyleyen postact vardir.

Postaciy1 kapr deliginden goren Gazel, korkuyla “gene mi 61di” diye sorar.
Postaci, iceri girmeye calisirken Gazel, halasma seslenir. Ikisi birden postacinin
suratina kapiy1 kapatir. Postaci, sasirmis bir sekilde sdylenerek oradan ayrilir. Gazel,
zafer kazanmig gibi sevinir. Hala ise az 6nceki aglamakli haline doner. Yash kadin
ve Gazel’i giiniin birinde kimsenin hatirlamayacagini yazar devreye girerek sorgular.
Bu sirada avluya iki kug gelir. Gazel “Bir yangin m1 var? Burada ne geziyor bu kiil
kuslar1?” diye sorar. O an duvarin dibinde duran kediyi goriir. Garip bir sekilde
kediye “Baban da kedi miydi senin?” diye sorar. Yanitini hi¢ beklemez. Ciinkii

sordugu zaten soru degildir.
2.1.10. Volan Kayis1

Karameke kitabinda yer alan ilk hikdyedir. Bunalan kahramanin basindan
gecenler ¢ok zincirli olay orgiisii ¢ercevesinde ele alinir. Kahramanin arkadaglariyla
ve kendisiyle ilgili olaylara ¢6ziim aramasi ve sonunda Oliimii arzulamasiyla sona

erer.

Bunalan kahraman, bir sabah vakti huzur i¢inde uyanir. Fakat bunun uzun
siirmeyecegini bilir. I¢ rahath@ diye bir sey onun icin séz konusu degildir. O,
diislerinde huzuru arayan biridir. Kahraman, uyandiktan sonra bilingsizce disar1 ¢ikip
sehirden ayrilir. Kendini boslukta hisseden kahraman, istedigi sehre gitmeyi arzular.
Fakat bir tiirlii gidemez. Sabah, adamin birine yol tarif ettikten sonra kendisi de Kara
Usta’nin meyhanesine gider. Kara Usta ile oturup yemek yer ve sohbet eder. Usta,

meyhanenin 1giklarin1 yakmadigr i¢in kimse gelmez.

Gece yarist oldugunda Salih, kahraman1 (Hilmi) diirter ve uyandirir. Salih,
yaralidir fakat Hilmi aldiris etmeden uyur. Riiyasinda yillar 6nce deniz kasabasindaki
uyaniglarini hatirlar. Uyandiginda saat bestir. Salih, ona kamyonu devirdigini anlatir.
Saat 7’de ise iki jandarma Salih’i karakola gotiiriir. Kahraman, eski bir kamyonetle

24 km’ye gider. Fakat baska bir ara¢ kaza yapar. Etrafta kan ve pargalanmis bir arag
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vardir. Bu sirada kahraman, can’in 6ldiiglinii ten ve viicudun ise 6lmedigini diisiiniir.
Yolun kenarina gidip etrafindaki kalabaliga aldiris etmeden garip bir sekilde uyur.

Ikindi vakti uyanir. Etrafi ve giiniin bu saati ona ¢ok giizel gelir. Islik ¢alip keyiflenir.

Ilerde bir adam, kaza yapan aracin yanina oturmus bir seyler atistiriyordur.
Kahramanla adam sohbet eder. Adam, Hilmi adinda birini arayip buldugunu ve onu
Kara Usta’ya gonderdigini sOyler. Adamin bu sagma fikrinden sonra; Hilmi benim,
sen kimi gonderdin dese de o zaman gitsene cevabini alir. Hilmi, sasirarak adama
kim oldugunu sorar. Musa adinda bir deli oldugunu soyler. Kamyona binip Kara
Usta’nin yanina gelir. Ustanin diisiinceli ve sikintili oldugu her halinden bellidir.
Hilmi, Kara Usta’ya kendisini ¢agirmasi i¢in niye Musa’y1 gonderdigini sorar. Usta
ise kimseye sOylemedigini fakat onu cagirtmak fikrinin aklinda oldugunu sdyler.
Kara Usta, Hilmi’ye Salih’in karistig1 olay ile ilgili sorular sorar. Bu sirada igeriye
Kiigiik Kara’nin simif arkadasi Necmi girer. Pazar giinleri Kii¢iik Kara ile sabahtan
aksama kadar oyun oynarlar. Necmi’nin babasi, maliyede memur olan Bedri Bey’dir.
Bedri Bey’de Kara Usta’nin dostudur. Necmi’nin annesi, iki yil once Olmiistiir.
Ablasi da ev isleriyle ugrasan okumus bilgili bir kadindir. Hilmi, ara sira ¢ocukluk

giinlerini hatirlayip onlarin yanina gitse de yalniz kalan hep kendisi olmustur.

Hilmi, Kara Usta’ya kalkip 15181 yakmasini ve bdylece miisterilerin
gelecegini soyler. ilk énce Musa gelir. Tespih ¢eken Musa’yr géren Hilmi, onun
hakkinda diigiincelere dalar. Daha sonra da hayatla ilgili farkli diisiincelere ve
sorgulamalara baglar. Musa’nin diizeni tersten okudugunu ve bu yilizden diger
insanlardan daha sansli oldugunu diisliniir. Musa’nin her seyi yasadigini1 sanir. Bu
sirada meyhanenin kirk yillik gediklileri gelir. Kara Usta, miisterilere sadaka verir
gibi hizmet eder. Hilmi’nin karsisinda bir adam oturuyordur. Bu kisi rakiy1 susuz
icen yapi ustast Copur ustadir. Onun yaninda da biyiklar1 hafif agarmig biri vardir.
Hilmi, insanoglu iste boyle oturup, giiliip ve aglayarak hayata devam edecek diye
aklindan gecirir. Disilindiikge aklim1 kagiracak gibi olur. Bir sabah belki mutlu
olacagini ve her seyi gorecegini diislintir. Hilmi, uykuya dalar ve riiyasinda denizi ve
gokyiizlinli goriir. Ter i¢cinde uyanir. Salih’i diisiinmeye baslar. Onun hapiste oldugu
aklia gelir. Salih’in inancl ve oldugu halinden baska bir sey diistinmedigini soyler.

Hilmi, tiim bunlardan yola ¢ikarak diinyanin aslinda bir hapis olduguna inanir.

Hilmi, ge¢mis giinlerde S...’de matbaada ¢alistig1 giinleri diisiinmeye

baslar. Ibrahim Efendi, matbaanin sahibidir. isten ilk ¢ikarildig: yer olarak aklinda
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kalan bu mekan Salih’i ona tanitan yerdir. Isten ¢ikarildigi giin yagmur yagiyordur.
Ibrahim Efendi namaza gitmistir. Geldiginde diikkam kilitleyip gitmeyi planlarlar.
Diikkanin her tarafi damlattigindan kagitlar islanir. Ibrahim Efendi, matbaaya gelip
diikkanm halini gériince ikisini de kovar. Ikisi de diikkdnda calistiklarinin hesabini
ister. Hilmi kafa kafaya, Salih’in ise bir lira alacagi ¢ikar. Kapidan ¢ikarken Hilmi,
ilk kovulus acistyla aglar. Salih, onu susturur. Aldig: bir lira ile ekmek alip bolisiip
yerler. Eski giinlerini hatirlayan Hilmi, tiziiliir. Giin dogmadan sokaga ¢ikar. Sokakta
kendisinden baska temizlik is¢ileri vardir. Duraga yakin bir parka gidip buldugu
kanepeye uzanir. Burada Salih’i ve hapishaneyi diislinlip huzursuz olur. Salih’i
diislerinden ¢ikarmak ister. Onun isinin kabaday1 arkadaslariyla iskambil oynayip,

gardiyanlarla sohbet etmek oldugunu soyler.

Kisa yollarin camilerden gittigini diisiiniir ve yolda bir iki serseri goriir.
Kiiciik bir kiz elinde kovasiyla suya gelir. Serseriler uyanmaya baslar ve Hilmi,
yirlimeye devam eder. Koseyi doniince ¢an sesi duyar. Victor Hugo’nun Notre
Daime eserine gondermede bulunarak Quasimado’yu animsar. Kahraman, ¢an sesi
gelen bu binanin icine girer. Icerde parmakliklarin arkasinda mahkiimlar vardir.
Hepsi ona c¢ok kotii bakar ve ayagina tlikiiriirler. Salih, Hilmi diye seslenir ve
parmakliktan ¢ikip yanina gelir. Belli ki gardiyanla arasi iyidir. Sohbete baslarlar.
Hilmi’ye dort giin hastanede yattigimi ve iyilestigini sdyler. Eskisi gibi ellerini
Salih’in cebine sokmak istese de cep bulamaz. Salih yine ge¢im derdindedir. Bu
yiizden Hilmi, onu akasya agacina benzetir. Kendisinin yasayamayacagini ama
Salih’in yasayacagini ve kendisini hatirlayacagini diisiiniir. Clink{i Salih akasya gibi
gecmisle gelecegi baglar. Salih, hala bosta misin diye sorar. Hilmi de “Evet” der.
Salih, hatir1 i¢in Hilmi’ye bir ise girmesini sdyler. Hilmi oradan ayrilir, Salih’te

kogusuna doner.

Cadde koyliilerle doludur. Cukurova’da ¢apa zamani baglamistir. Bu yiizden
insanlar para kazanmak i¢in Cukurova’ya gelir. Hilmi’nin arkasindan gegen iki
kamyonun i¢i insan doludur. Koyliilerden biri tiirkii soyler. Garip Urama (Osman
Aga) ile Telli Senem’e gonderme yapar. Cukurova’ya gelirken mutlu, giderken
yipranmi§ olurlar. Hilmi acikinca diikkdna dogru yol alir. Kara Usta ile Salih
hakkinda konusur ve ne yapabileceklerini sorar. Hallederiz diyen Kara Usta,
Necmi’nin ablasinin getirdigi karpuzu ikram eder. Necmi’nin ablas1 Saadet’tir. Usta
bir kosede, Hilmi de tezgdhin iistiinde zaman gecirir. Aksam yemegini yedikten
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sonra disar1 ¢ikarlar. Bir an ¢ocuklugunda yattig1 oda ve cinlerden korkusu nedeniyle
yorgani basina cektigi anlar gelir. O sira Usta’ya dokunur. Ne oldugunu sorunca
rastgele bir yeri gosterir. Caddenin ucunda yer alan mavi boyali kii¢iik bir evin
oniinde dururlar. Usta, etrafa goz atar. Kararsizdir ama bir sey sdylemez. Kapiyi
Necmi agar. Kara Usta, Salih i¢in Bedri Bey’den bir seyler yapmasini rica edecektir.
Usta, Necmi’ye babasini sorar. Bedri Bey’in evde olmadigin1 6grenir. Usta geri

donse de o sirada Saadet, seslenerek iceri davet eder ve caresiz igeri gegerler.

Necmi meraklidir. Bir ara babasinin Cin’den getirdigini diisiindiigii vazoyu
gosterir. Hilmi, giilerek babasinin Cin’e ne zaman gittigini sorar. Cocuk gitti diye
israr edip ablasindan da teyit bekler. Ablasi da “Gegen yaz gitti” diyerek kardesini
onaylar. Fakat Hilmi’ye de goz kirpar. Hilmi, Saadet’i gériince begenir ve o ani
hayatinda doniim noktasi olarak niteler. Tiim hayatin1 sanki bugiin i¢in yasamis gibi
hisseder. Usta, sakaci tavirlarla kizla konusur. Hilmi, kendi igine c¢ekilir, tuhaf
haldedir. Kendini bir filmin cinayet sahnesinde gibi hisseder, sikintilidir. Sanki bir
odada karanliktadir ve kapiyr bulamaz. Oriimcek aglari vardir ve ortam sessizdir.
Sonra karanlik duvardan bir pencere acilir ve ortam aydinlanir. Fakat onun haberi
yoktur. Haberi olsun ister bu degisimden. Fakat olaylar iist iste gelisir. Kendine ve
eski gilinlerine iiziilir. Kara Usta, kalkar ve Saadet onlari yolcu eder. Bu sirada
babasinin Usta’yr tanidigimi fakat Hilmi’yi tanimadigini sdyler. Abi derken Saadet
giillimser. Hilmi’de mutlu olur. Sonra diikkana dogru giderler. Karanlikta ¢ok zaman

sonra bir adam (Hilmi) ve kadin vardir. Kadinla erkek cinsel miinasebette bulunur.

Bir aksamiistii elli ii¢ model kamyonla sokakta dolasir. Yaninda kiigiik
muavini de vardir. Hilmi’nin i¢inden tiirkii sdylemek gecer. Fakat i¢i burkulur.
Saadet’in kendisini sevdigini ve ondan beklentisi oldugunu bilir. ilk giinlerde
cekingen ama sikintisiz anlar1 diislinlir. Kendisinin Saadet’e olan duygusunu
aligkanlik olarak niteler. Baglangigta gilizellik ve haz duygusunu ask sandigini fakat
zamanla bunun iki kisilik bir hapis oldugunu diisiiniir. Bu diisiinceler aklindan
gecerken muavinin uyudugunu fark eder. Yolda araba yiikliidiir ve giiriiltiili sekilde
gider. Sessiz bir kdyden gegerken kerpi¢ bir dam, dikkatini ¢eker. Oradaki 151k, sakin
bir hayati, serin bir yaylayi, yasamayi, gelismeyi ve 6lmeyi animsatir ona. Muavin
uyanip Hilmi’ye ka¢ yaptigini sorar. “Yiiz” cevabini alinca sevinir. Muavinin Zavar

Ali’yi bile gegeriz sdylemine, Hilmi gaza yiiklenerek cevap verir.
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Virajlarda direksiyonu neden geviriyorsun sorusuna Hilmi’nin aklina Zavar
Ali’nin ona 6grettigi vakitler gelir. Bu sirada Hilmi, arabada ¢esitli hareketler yapar.
Muavin bu duruma mutlu olur. Hilmi, muavine aracin rot ayarini ve muayenesini
unutmamasini tembihler. Yolculuk sirasinda aklina Salih gelir. Bu eski kamyonu,
araba gibi kullanigin1 hatirlar. Arabanin ve esyanin benliginden habersiz olusu, kendi
varliginin degerini sorgulamasina sebep olur. Sinirlenir. Bu durumdan 6nce korkar
fakat zamanla kotii bir seyler olacagimi hissedip gaz1 kokler. Muavin, yolculuk
sirasinda uyuklayinca Hilmi, yine yalniz kalir. Kamyonun kendinden ayr1 bir kisiligi
olmasini ve onunla konusmay1 arzular. Gerg¢eklesmediginde ise sinirlenir. Uzakta
pirtltt goriir. Fakat 151k yana dogru gider ve Hilmi’nin son umudu da ona paralel
olarak biter. Muavin uyanip Hilmi’nin boynuna sarilir, ¢iglik atar. Hilmi ise
mutludur. Isiga dogru gider. (Kaza) Once kendisini kompartimanda sanir. Afyonlu
ihtiyar kadinin yine uyumadigini goriince kalkip kendi yatagini vermek ister ama
kalkamaz. Sonra kadina cevizler olmadig: i¢in kalkamiyorum gibi sagma bir cevap
verir. Evde oldugunu anlayinca rahatlar. Annesinin eli alnindadir. Uykuya dalar.
Gozlerini hastanede agtigina ¢ok sasirir. Evden buraya nasil gedigini diisliniir. Sonra
Saadet, hep hastanede oldugunu hi¢ evde olmadigimi séyler. Hilmi’nin kolu ¢ok
agriyordur. Saadet, ona “Dikkatli olmaliydin Hilmi” diyerek sa¢larini oksar. Hilmi,
giillimseyerek c¢ok dikkat ettigini sdyledigin de Saadet sasirir. Hilmi ise sebebini
anlatsa kendisinin deli olduguna inanacagini bilir. Bu nedenle sdylemeyip susar.

Saadet ona aciyarak ¢ikip gider.

Doktorlar karar i¢in Adli Tip raporunu bekler. Doktorlar, Hilmi’ye soru
sorar fakat bir sey anlamazlar. Arada sirada ziyaretine Saadet gelir. Fakat Saadet’in
ona aciyarak bakmasi Hilmi’nin zoruna gider ve kotii sozler sarf eder. Hilmi, Adli
Tip’ta doktorla kavga eder. Doktor, Hilmi’yi muayene eder ve hasta teshisi koyar. O
sirada yaninda Salih vardir. Salih, bu duruma sevinir. Hilmi ise higbir sey anlatmaz,
susar. Clinkii o ne hasta, ne de akil hastasidir. Kamyonu nasil devirdigini anlatmaya
kalksa faydasi olmayacagini, doktorun bagka seyler aradigini ve deli demenin daha

kolay olacagini diisiiniir.

Mahpus hayatinin ayrintilara boliindiigii  diisiiniir. Disardan bakinca
mahpushane feci bir yerdir. Ama artik i¢indeki ac1 bolinmiistiir. Goziinden diisen bu
yerden sonra asil sikintilar baslayacak gibi gelir. Bir gece uykusu kacar. Eski bir
bayram gilinlinii hatirlar. Sonra geride kalan hayatini yasamaya devam eder.
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Pazaryerine gelen hokkabazi hatirlar. Hokkabazin iizerine kat kat elbise giydigini,
bunlar ¢ikarirsa ona nanesekeri alacagini teklif eder. Fakat hokkabaz, bu teklifi

reddederek giyinmeye devam eder.

Gece yarisi kendisini diisiinmeye karar verir. Aydinliktan hayir olmadigini,
hicbir seyin asli olmadigini diisiiniir. Gecenin ortasinda saatle goz goze gelir. Her sey
cok iyidir. Konusmaya baslar. Ahaliye seslense de kimse olmadigindan esyalarla
sohbet eder. Esyalardan koltuk, Hilmi’ye insandan bagka her seye benzedigini soyler.

Hilmi ise kendi hikayesinin en basindan beri bu oldugunu belirtir.

Kara Usta, Hilmi’yi istasyonda ugurlar. Salih’te arkasindan sana bir haftaya
yetisirim diyerek ugurlar. Saadet ise yolcu etmeye gelmez. Kompartimanda {i¢ kisi
vardir. Ikisini onlar diye tabir eder. Iki kisi onun yedi can1 oldugundan bahsederken o
hi¢ olmadig1 kanisindadir. Sabaha karsi kiigiik serin istasyonlardan geger. Hilmi,
Saadet’i diisiiniirken bu sevgi igine dert olur. Yolculugunun ikinci gecesi yabanci bir
adam gelir. Adam etrafi stizerken Hilmi goziiniin 6nline bakmasini sdyler. Adam ve
digerleri Hilmi’ye zavalli goziiyle bakar. Adam ceketini ve kat kat gomleklerini
c¢ikarir. Kalbini arayip bulur. Adamin yiiziinde ac1 vardir. ‘Unutmus’ diyerek saatini

cebine koyar.
2.1.11. intihar

Karameke kitabinda yer alan bu ikinci hikayede, tek zincirli olay orgiisii
kullanilir. Ust kurmaca metoduyla ele alinan bu eserde yazar, kendini eserin sonunda
acikca belli eder. “Burada hikayenin sonunu bitirmek i¢in bu duruma katlanayim

m1?” climlesi bunun en agik delilidir.

Tren koridorlarinda sehrin ahlak ve giizelligini bozan koyliler vardir.
Memleketlerine gonderiliyordur. Kahraman, aksamiistii lokanta vagonuna girer. Bir
masaya oturarak disarda yagan yagmuru, denizi ve deniz kiyisindaki yosunlu taglarin
insana verdigi sehvet duygusunu diisiiniir. Bu sirada ¢ok gezen birine benzeyen bir
adam, “bir domates suyu” diye garsona seslenir. Garson, adamin yanina gelir.
Kahraman ise bu adamla ilgili ¢ikarimlar yapmaya baglar. Adamin zengin oldugunu
diisiiniir. Saygiyla garson siparis alir. Bu sirada garson, hayalinin bir kosesinde kalan
ikinci kisiyi yani kahramani hatirlar. Kahramanin giyimi gercekten cok kotiidiir.
Kendisine bile asagilik biri gibi gelir. Fakat kahraman, bulundugu durumdan

inanilmaz bir dzgiiven duyar. Yagmurlu denizi seyre koyulur. Garson, ne istedigini
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sorunca ondan haberi yok gibi soguk bir seyler ister. Garson, kahramanin
hareketlerinden yapmacik oldugunu anlar. Kahraman, bira ister. Garson, biralarinin
soguk olmadigini sOyleyince kahraman, buz koymasini rica eder. Garson, buzun da

kalmadigini sdyleyince kahraman, 1likta olsa getirmesini sdyler.

Koridordaki koyliilerden biri ayaga kalkip, lokantay1 izler. Papyonlu adam,
koyliiye bakip irkilir. Koyli, gozleriyle vagonu yamultur ve gozleri agik bir sekilde

camda uyur.

Kahramanin birasi gelir. Papyonlu adam da garsonu c¢agirip buz ister. Simdi
papyonlu ile kendisinin esit oldugunu diisiinse de garson, adama buz getirir.
Kahraman, bu duruma ¢ok &fkelenir. Bu 6fkenin, kendi kisiliginin istiine ¢iktigini
fark eder. Kahraman, adami nasil rezil edecegini diislinmeye baslar. Papyonlunun
zengin olabilecegini fakat kendisini rencide etmemesi gerektigini sdylemeyi diisiiniir.
Papyonlunun ceketini kaymakam ceketine benzetir. Tam bunlart diisiiniirken

diisiinceleri sapitir. Takili plak gibi ““ ha ha ha “ demeye baslar.

Camdaki koylii, acikgozlerle uyuyordur. Disarda deniz bitmis, agaclar
gecmeye baglamistir. Kahraman, birden goziinii agar. Kendisini, Papyonlunun
masasinda bulur. Ama disiindiigii hicbir sey o an aklina gelmez. “Utanmiyor
musunuz bana buz kalmadi dedikleri halde sirf zenginliginizle beni ezmek icin buz
getirtip soguk domates suyu igiyorsunuz” diyerek ofkelenir. Papyonluya asagilayici
bildigi biitiin sozleri sdyler. En sonunda adama “Sen bir kaymakam ceketlisin” diye
bagirir. Adam ise saskindir, ¢evresinde agiklayici bir seyler ararken kahraman,
adama bir tokat atar. Daha sonra adam kars1 koymayinca onu bir gilizel dover. Arada
da etrafi kontrol eder. Camdan izleyen koylii, bu durumdan ¢ok memnundur. Garson
ise uyukluyordur. Yorulunca adami dévmeyi birakir. Adam, daha sonra “Ben sadece
tahsildarim” der ve aglamaya baglar. Kahraman, o an her seyi anlar. Bu kiyafetlerin
altinda yatan sikinti ve yoksullugu hisseder. Masanin kenarindan tutunur ve
yaptigindan ¢ok utanir. Tahsildar adam, zayif bir sesle buzu uzatip “Buyurun

biraniza buz koyun” der.

Tahsildar, daha sonra utanarak masadan kalkip hesabi 6demeye tezgaha
gider. Garsonu uyandirip borcunu sorar. Cebindeki tiim bozukluklar1 uzatir.
Tahsildar, utanarak “Size tam iki buguk lira vermek isterdim fakat tiim param bu”

diyerek ¢ikip gider.
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Kahraman, uyusmus gibidir. Aglamamak i¢in disar1 bakar. Go6lde ii¢ tane
karabatak kusu goriir. Onlari izlerken hayale dalar. Kendine geldiginde aksam olur.
Koyliiler yeniden uyumustur. Uzerlerindeki kurum ve toz siirekli artar. Aksami,
iistiine kapanan bir tabut olarak degerlendirerek yasami sonsuz bir tutsaklik olarak

gorur.
2.1.12. Karameke

Karameke hikaye kitabina adina veren bu béliimde, ¢ok zincirli olay 6rgiisii
kullanilir. Sosyal elestirilerin yogunlastifi bu eserde yazar sembolik ifadelerden

yararlanarak bunalan kahramanin hayatini anlatmaya ¢alisir.

Giinesli bir mart ikindisinde kahraman, raki icerek etrafini seyreder. Bir
yanda sis, bir yanda Manyas Golii vardir. Ilk kez iginde bir ferahlik duyar.
Yiiregindeki sikinti dagilacak gibidir. Fakat cliriimeyi ve kagis istedigini bir tiirlii
unutmaz. Bir sigara yakip Bilgeligin Yedi Temel Ogiidii kitabin1 okumaya baslar.
Biiyiik bir sessizlik olur. Radyoyu acar. Havadaki ¢am, kekik gibi kokular, Keder
yengesini hatirlatir. Yengesi, Firat’a bakan bir pencere 6niinde, radyoda dinledigi
eski sarkilara eslik ederek dikis diken biridir. O an birden {lizerinden gé¢men kuslar
gecer. Kuslar, Karasu ¢evresindeki biiyiik ¢ayirliga gidiyordur. Cilgin bir av mevsimi

vardir.

Hoca ile Muhtar tiras olurken, Muhtar, Hoca’ya karameke avina gidip
gitmeyeceklerini sorar. O an karsilarinda onlar1 izleyen koyliiler vardir. Ceplerinde
koka kolanin hediyesi kalemler, kol saati ve kasketleri vardir. Hoca, Muhtar’a av
sevmedigini sdylese de Muhtar hi¢ orali olmaz. Yanda koru bekgiligi de yapan
Aga’nin hizmetkari, Kocakafa ile dalga gecen genclere bagirir. Hoca, kendi
gelisinden koyliilerin rahatsiz olup olmadigini sorar. Kalfa ise onun misafir oldugunu
ama yakinda anlayacaklarini sdyler. O ara bir araba gelir. Fakat koyliiler gelen
arabaya degil, Hoca’ya bakar. Kalfa, tirag1 bitirir. Gelen, Kasim Aga’nin ortanca
ogludur. Hoca’y1 goriince elindeki tespihi sak diye c¢evirip geri doner. Mubhtar,
koyliilere ayakta durmamalarini ve oturmalarmi sdyler. Hoca’ya da “Ben silahlar

hazirlayim gelirim” diyerek uzaklasir.

Aksamla birlikte Hoca’nin i¢indeki sikinti tekrar artar. Elinin altinda bir
seyler ister. Bir {ilke vardir sahip oldugu, simdiyse yok oldugunu diisiiniir. K&ytin

camurlu sokaklarinda yiiriimeye baglar. Cesmenin basinda su ictigi sirada kendisine
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giilerek bakan bir kadin goriir. Kadin, suyunu doldurup gider. Hoca ise gen¢ kadini
kaybetmemeyi ister.

Muhtar, av malzemeleri ile gelir. G6z gozlii géormeyecek kadar karanlikta
sessizce ilerlerler. Su, lastik ¢izmelerinin dizine ¢ikacak kadar vardir. Yaninda baska
koyliilerin ¢ikardigi sesleri de duyar. Cogunlukla o adin1 bilmedigi kuslarin ¢igliklar
duyulur. Su siglastigi yerde Muhtar, burasi iyi diyerek durur. Burada kuliibeye
benzer bir yer hazirlar. Karasu, goriinmez ama sesinden biiytlikliigii anlagilir. Muhtar,
hizla caligmaya baslar. Birer sigara i¢ip yaptiklar1 yerde yiiziikoyun uzanirlar. Hoca,
Muhtar’a bas basa kaldiklari i¢in “Artik konusalim” der. Muhtar ise “Konusmasak
daha iyi” diyerek reddeder. Hoca, ofkelenip Muhtara bagirsa da sakin olmasi

cevabini alir.

Hoca, biraz uykuya dalar. Muhtar, ayin dogusuna yakin Hoca’y1 uyandirir.
Ay’in dogmasiyla birlikte etraf aydinlanir, gesit ¢esit kuslar Gtmeye ve ugmaya
baslar. Ortam ¢ok giizeldir. Hoca, ¢ok mutlu olup yerinden kalkmak ister. Muhtar ise
acele etmemesini, heniliz karamekelerin ¢ikmadigini soyler. Ortamin giizelligi
Hoca’ya tiim sikintilarini unutturur. Muhtar, “Hadi” diyerek Hoca ile beraber kalkar.
Muhtar, elindeki el feneri ile diger avcilara da haber verir. Yiirimeye baslarlar. Su
siglasarak batakliga doniismeye baslar. Muhtar, Hoca’ya “Hazir ol” der ve tiifegiyle
art arda ates eder. Giiriiltii ve camur icinde yiirlirler. Hoca, ayagina ¢arpan ordege
benzer kusu eline alir. Muhtar, onun karameke oldugunu ve yakalamas1 gerektigini
soyler. Kendi elinde de ipe bagli bir¢cok kus vardir. Yakala deyince Hoca, kusu uzaga
firlatip camura c¢oker. Deprem evinin taragasina geldiklerinde safak sokiiyordur.

Mubhtar’in tuttugu karamekeleri Kocakafa, taragaya birakir.

Muhtar, Hoca’ya karamekeler ile ilgili bilgi vermeye baslar. Kolay av
oldugunu ve yarin yine gidebileceklerini sdyler. Hoca, uzun siire susar. Muhtar’a
tesekkiir edip yarin kente gidecegini sOyler. Muhtar gitme dese de Hoca, ilk otobiisle
gitmek istedigini soyler. O an muhtardan bir karameke ister. Muhtar, Kocakafa’ya
kuslardan birini vermesini sOylediginde Kocakafa, ipini ¢ozdiigii kusun kafasini
koparir. Hoca dehsete kapilir. Muhtar ise Kocakafa’ya bir tokat yapistirir. Kocakafa,
aglayarak uzaklasirken Muhtar’da kuslar1 alip gider. Tek basina kalan Hoca, kenti
diisiinmeye baslar. Sehirdeki mutsuz kadin ve erkekler aklina gelir. “Nasil karanlik

bir iilke” diyerek olumsuzluklari hatirlar.
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2.1.13. Sigla Agaci

Helezonik olay orgiisiine yer verilen bu eserde mutlak son olan dliim ve

hidrellez toreninde oynanan oyun anlatilir.

Kahraman, bu iilkede kimin Habil, kimin Kabil oldugunu bilemedigini,
kendisinin Eski Ahit’te yer alan Vaiz olmadigimi sdyler. Insanlarin, ona kulak
verdigini ¢iinkii onun tersligi gordiigiinii belirtir. Fakat insanlarda nelerin degistigini

de sorgulamaya baglar.

Aksamiistii, koru bekcisi Kocakafa’nin uyanip biiyiik kanatli siyah kusun
kuzeye degil de giineye goc¢ii disinda gordiigii bir degisiklik yoktur. Aga ise
koltugunda uyukluyordur. Bir irmak gecer goziinlin Oniinden. Ortanca oglu ise
kasabada bir genelevdedir. Koyliiler ise gene kahvenin 6niinde oturur. Her sey her
zamanki gibi goriinmesine karsin kahraman, orada degildir. Olsa belki baz1 seyleri
fark edecegini soyler. “Fakat bir tutku olan kanli 6liimii 6nleyebilir miyim” diye de
kendini sorgular. “Hayir”, cevabiyla devam eder. Bilinmez birinin koru bekgisinin
cebindeki saati kurmasiyla bir seylerin degistigini anlar. Kusun kibleye dogru

gitmesini sorgular.

Kocakafa’nin zihnine giin boyunca duyu organlariyla algilanan seyler iz
birakir. Hepsini siler aklindan. Gozlerini agip dikkatlice etrafini dinler. O kadar
dikkatlidir ki hisirdayan agacin sigla oldugunu anlar ve kiifrederek yola koyulur.
Diislerindeki kadina verebildigi tek hediye, kokulu sigla dali oldugundan ona zarar
verilecegi fikrinden dolay1 panikler. Yolun ¢atalina gelince at pisligi goriir. Bunun
yabanci bir at oldugunu anlar ve hizlanir. Onlar sigla agacinin bulundugu ¢imenlikte
goriir. Yabanci ile at1 vardir. At, Kocakafa’nin geldigi yere bakar. Adamin ise arkasi
doniiktiir. Kocakafa, birden sigla agacmin kokusunu duyar. Ofkeyle firlar.
Islanmasina aldirmaksizin dereden karsiya gecer. Yerden bir sopa alip adamin
kafasina indirmek istese de tam o anda adam “Sakin ol kendini yakma” diyerek
Kocakafa’yr uyarir. O an, adamin yiiziinii goriir ve yirmi yillik korkuyla ¢akilir.
Karsisindaki adam, ¢ocukluk yarasinin sebebidir. Yabanci, tiitiin sarip igmeye baslar.
“Garibim geyik” diyerek Kocakafa’nin korkmamasini, kendilerine borcu olmadiginti,
aganin ortanca ogluna haber gotiirmesini sdyler. Kocakafa, yabanciya “agacimdan ne

istedin” dese de adam bigagini ¢ikarinca Kocakafa, arkasina bile bakmadan kagar.
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Bu yabanci, kahramanin hayatindan bir 6ykii kahramani olarak gelip gecer.
Cezaevindeyken karisini Istanbul’a gétiiriip bastan ¢ikaran oglan icin yabanci, ii¢ yil

boyunca 6¢ almay1 diisiiniir.

Kocakafa, her gece diislerine giren gen¢ kadin1 koruma iggiidiisiiyle hareket
eder. Koruma iggilidiisiinden Aga’ya haber gotlirecek olan muhbiri de, kdy odasina
¢ikan Muhtar’1 da fark etmez. Pesine takilan kopekle sokaklari hizli hizli geger.
Asag1 mahalleye gelince rahat bir nefes alir. Sokakta kimse yoktur. Evin kapisini
calar. Kapiy1 giizel bir kadin agip Kocakafa’ya giilimser. Kocakafa, kadin1 goriince
utanir. Kadma “seninki hapisten ¢ikmig, derenin oradaydi” deyince kadinin giilen

yiizii solar. Keyifle ¢alan radyo susar. Kocakafa, bir siire orada durur.

Kasim Aga’nin  kahyasi, kisraklar1  giftlestirecegi sirada  aklina
cocuklugundaki Cerkez beyleri gelir. Cogu at iistiinde tiifekleriyle gezen bu beylerin
hepsini asmislardir. O an, kahya sinirlenir ve sigara yakar. Hayvanlar ciftlesirken
kahya, hala Cerkez beylerinin geri doniisiinii diisiiniir. Tam o esnada Kocakafa’yi
goriir. Kocakafa’ya ortanca aganin kasabada oldugunu sdyler. O sirada aga, kahyay1

cagirir. Kéhya, geri dondiigiinde Kocakafa’y1 géremez.

Koy odasina giden Muhtar, eski giinlerin geri geldigini diisiiniip
elektriklerin olmamasindan sikayet eder. Muhtar, komsu kapilarina stipiirge ¢alilar
takan cadi karilar1 goriir. Gelenegin gelecegi bastirdigini diistiniir. Karanlik giinlerin

yeniden bagladigini sdyler.

Demirci, kdmiirden ylizii kara olan ¢iragma koriigii ¢ekmesini sdyler. Bu
sirada Demirci’nin ii¢ yillik gergin bekleyisinden sonra namus borcunun asil sahibi,
diilkkana gelir. Gen¢ adama bakmadan piri Davut (a.s)’un dedigi gibi balta
yapmadigimi soyler. Geng adam ise “Senin kizin sayilir namusunu sen temizle”
deyince Demirci’nin yiiregi bu ciimleyle iyice sizlar. Ug yildir bunu yapmak icin ne
eli ne de dili gitmistir. Aganin kendisini ¢agirdigint ve oyun kuracagini soyler.
Yabanci ise herkesle oyna bizle oynama diye tehdit eder. Demirci, ¢iraktan kiskaci

ister ve demiri dovmeye baglar.

Muhtar tubal-kain’in demirciligin atasi olup olmadigini, Habil ve Kabil gibi
tarihi ve efsanevi kisileri diisliniir. KOy odasin da ihtiyar heyeti {iyeleri ile banka
idare meclisi Muhtar’1 dinler. Kendisinin tarlas1 ve hayvani olmadigini sdyler. Tarla

sahipleri ile hayvan sahipleri arasinda bir sorun oldugunda bundan kimin karli
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cikacagim sorgular. igerdeki muhbir, Muhtar’in ortalig1 karigtrmamasini, Cayir’1
agaya verdiklerini ve para olmaymca Kur’an Kursu'nu nasil yaptiracagini sorar.
Mubhtar, sinirlenip cevap verecekken Kocakafa iceri gelir. Muhtar’1 disar1 ¢agirir ve
konusmaya baglarlar. Bu sirada bir atlinin kahveye dogru gittiginin goriirler. Adam,
atin1 baglar. Baltasi eyerdedir. Bir masaya oturup sigarasini yakar. Cocuklari izlerken
eski giinleri animsar. Kocakafa’nin yanindaki masalardan birine oturdugunu ve iki
adamin biiyiik bir koltugu getirdigini fark edemez. Kahveci ¢iragi, adami siizerken
yabanci, ¢ocuga para vererek kendisine i¢ki sofrasi hazirlatir. Kocakafa, eyerdeki
baltaya goziinii diker. Aklina dnceden yasadigi aci dolu bir an gelir. Bu duygudan
kurtulmak ister. Kalkacagi sirada Muhtar gelir. Muhtar, yabanciya “Hos geldin
Dagkoylii, gegmis olsun” der. Yabanci, saygiyla Muhtar’in elini 6pmeye galigir fakat
Muhtar, izin vermez. Muhtar, ne zaman ¢iktigini, annesinin nasil oldugunu sorar.
Sanki babayla ogul ya da iki kardes konusuyor gibidir. Kocakafa, iki masa 6teden
onlar1 dinliyordur. Muhtar, yabanciya koye kan bulastirmamasini soyler. O sirada
hidrellez tdreni baslar. Yaslh ve kor padisahi tahtina oturturlar. Iki cellat, alana
getirdigi bogay1 keser. Halk, bu duruma g6z yumar. Aga’ya boyun egip Tanri’ya
stikrederler. Degirmen iyice yavaslar. Muhtar, halkin ondan korktugunu ve ne zaman
gidecegini sorar. Adam, aksam gidecegini sOyleyince Muhtar, anasimi tek
birakmamasini, ona bakmasini séyler. Adam, “Tamam” deyince muhtar evine gider.
Bu sirada toren devam eder. Davut, alana kosarak girer. Arkasinda deve (iki koylii)
vardir. Demirci, “Bir tarla agalim Allah’in topragindan” diye bagirir. Ortada bir alan
acarlar. Tarla sahibi ve erkek cocuklar, arada bir agaya bakar. Ardindan takma sakalli
bir dede, dedenin karist ve Araplar alana gelir. Kadin, kagirilir. Dede, kahrindan 6liir.
Deve, dedenin iizerine kiigiik abdestini yapar ve yasl adam tekrar dirilir. Koyliiler

ise her seye giilmeye devam eder.

Kocakafa’nin saati durmadan kurulur. Alanda bir an sessizlik olur. Bir araba
koy yoluna doner. Bu sirada Dagkoyli’de kalkip gider. Demirci, kdhyanin koru
bekgisinin kulagina bir seyler sdyler. O anda agaya kimse bakmaz. ilkel insam efendi
kole yapanin, biitlin kétiiliiglin kaynaginin korku oldugunu diisiiniir. Kocakafa, paldir
kiildiir yiiriir. Aga konag1 ve deprem evlerinin oldugu sokaga Dagkdylii’den once
gider. Iginde o6liim korkusu vardir. Yabanci, “Seninle hesabim yok, git” der.
Kocakafa ise donmus gibidir. Yabanci, attan iner. Eyerden baltayr alir. Kisa bir

bogusma olur. Adamlardan biri diiser. Kocakafa, once cevresine bakar. Sonra
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hareketsiz olan yabancinin bedenini atin iistiine atar. Ormana dogru gider. Sabah,
alacakaranlikta Kocakafa yeni uykuya dalar. Kendisini biiyiik, siyah bir kus olarak

koye kiigiik bir eve ve kiigiik bir kadina dogru gittigini goriir.
2.1.14. Miihiir

Bu hikdyede ¢ok zincirli olay orgiisii kullanilir. Eserde zamansal anlamda
bir¢cok gecis so6z konusudur. Bunalan kahramanin yalnizlasmasi ve yabancilagmasi

anlatilir.

Kahraman, i¢inden ¢esitli duygular gecirir. Sevginin de 6liim kadar giicli
olduguna inanir. Derin bir 6gle uykusundan sonra elinde sigara ile arka pencereden
bahceye bakarak Muhtar’in gelmesini bekler. Aklina giindiiz riiyas: gelir. Biiytlik bir
irmagin kiyisinda yer alan saray duvarinin o6niine gelir. Tam kizi 6pecegi sirada
uyanir. “Yusuf” diye bir ses duyar. Aslinda bu sesi duymamaya ¢alisir. Bu sirada
kuyunun ¢iiriimiis sularindan ¢ikmak i¢in c¢irpinir. Yasadigt koye bakmadan
kendisini sarayda gormesini ¢ilginlik olarak nitelendirir. Aslinda tiim yasadiklarinin
bir ara zamanin gercek olmayan goriintiilerini kendisine hatirlattigini diisiiniir. Etrafa
ve pencereye ¢ok dikkatli sekilde bakar. Bu sirada cama evin igerisindeki goriintii
yansir. Muhtar’in karisi, ates yakiyordur. Kahraman, kadinin goézlerinin hep

aglamakli oldugunu bilir.

Son bir haftanin sasirtici olaylarint diisiinmeye baglar. Hatta insanin aklina
nedensiz ve ters bir zamanda sevisme istegi gelebilecegini sdyler. Pazartesi sabahi
jandarmalarin gelip Muhtar’in oglunu gotiirdiiglinii, Muhtar’in da oglunun pesinden
kasabaya gittigini hatirlar. Kahraman, merakla onlarin doniistinii bekler. Bu sirada
ka¢ zamandir fark etmedigi bahgeye dikkatle bakar. Giilleri ve geng bir kadini goriir.
Kahraman, onun ¢esme basinda rastladigr “yildiz 15181” diye adlandirdigr geng¢ kadin
oldugunu fark eder. Kadin, pencerenin dibindeki giilleri sularken kahraman,
pencereyi acarak kadinla goéz goze gelir. Kadmn, utanarak hizlica uzaklasir.
Yeniyetmelik yillarindan bir aligkanlik olarak gordiigli, sabahin ilk saatlerinde
tarlada calisan gelinlerin ¢irkin goziikiip ilerleyen saatlerde goziine giizel geldigini
animsar. Cevrede bagka gen¢ kiz ya da kadin olmadigindan iglerinden birini segip
giizellestirdigini diisiiniir. Sonra bakistiklarin1 ve kizlarm utandigini sdyler. Ikinci

kez karsilastigi, bu gen¢ kadin da onun i¢in gittikge giizellesir.
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Ertesi giin Muhtar’in gelip gelmedigini 6grenmek icin evine gider. Asil
amaci ise bahgede yine o kizi gérmektir. Kiz1 gdrme amaci ise yabancilastigi bu
yerde kendisine ait bir sey bulma istegidir. Ahira girip muhtarin atiyla anayol
kavsagindaki koye, oradan da arabayla kasabaya gider. Kasaba, Istanbul’un kiyi
semtlerini andirir. Kahraman, koyliilerden biri gibi hiikiimet binasi, savcilik, emniyet
arasinda saskin saskin gidip gelir. Muhtar ile oglu hakkinda higbir sey d6grenemez.
Kasaba onlar1 yutmus gibidir. Anlamsiz gezintisini siirdiiriir. Yillar 6nce uzun bir kis
gecirdigi kasabada c¢ok fazla degisiklik yoktur. Binalar ve diikkanlar yenilenmis
ancak yasam hep ayni kalmistir. Bir zamanlar oturdugu evin oniinden geger. Orada
az daha dursa ut ¢alan yash kiz1 gérecegini diisiiniir. Cingene mahallesinde degisen
hicbir sey yoktur. Fakat kendisi oraya yabancidir artik. Bilingsizce Sunullah
mahallesine gider. Biiyiik binanin dniine gelir. Kapida bek¢i ya da polisin olmayist
onu uyarmaya yetmez. Odalarin 6niinden yiirlirken yasli bir kadinla karsilagir. Kadin
orgii o6riiyordur. Adamin garip halini anlayan kadin sert bir ses tonuyla “Kerhanenin
buradan tagmdigini” sdyler. Kahraman, utanir ve hizlica disart ¢ikar. Garajdaki atina
yonelir. Yola koyulur. Icindeki agirlik yavas yavas gider. Bu arada etraftaki tiim
hayvanlar ciftiyle ilgileniyordur. Yaban otlarinin hos kokusuyla kahraman yeniden
dalar. Biitiin orospularin kendini sevdigini ve onlarla iliski yasadigini ifade eder.
Bunlarin mert kadinlar oldugunu, bir keresinde yasli bir kdyliiniin, kizin1 satmaya

getirdiginde tagla ona saldirmalarini hatirlar.

Koye sessizce girer. Muhtarin evine dogru giderken at huysuzlanir ve gesme
basina gider. O an ¢gesmeye geng kadin da gelir. Kahramana bir kagit verip uzaklasir.
Ona sOyleyecegi bir seyler oldugu ve ezandan sonra gelecegi yazilidir. Fakat hangi
gece oldugu yazmiyordur. Kahraman, yats1 ezanini bekler. Fakat o giin ve diger iki

giinde gelmez.

Muhtar ve oglundan haber gelmedik¢e kabalik artar. Herhangi bir girisimde
de bulunmazlar. Sadece merak ederler. Muhtarin karisi, gelenlere ¢ay ikrami yapip,
bir kosede aglar. Bu durum kahramana biiyiik sikint1 verir. Biitiin giin kitap okuyup
uyumaya baslar. Bu giindiiz uykularinda tuhaf ¢ocukluk diisleri goriir. Askerleri,
babasini, bogulan arkadaslarin1 ya da kendiyle konusan kedileri goriir. Bilingaltinda
bilmedigi bir siddet vardir. Kap1 ¢alar. Muhtar’in karisi, oglunun geldigini, evdekileri
de kovdugunu sdyler. Muhtar’in evine dogru gider. Kapinin dniinde muhtarin oglu
bavulla disart ¢ikariyordur. Kahraman, Muhtar’in oglunun ilkokulda &gretmenligini
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yapmustir. Insanm goziiniin i¢ine bakamayan kisa ve anlamsiz cevap veren bir
cocuktur. Askerden de yeni gelmistir. Muhtarin karisi, ogluna nereye gittigini sorup
azarlar. Daha sonra dovmeye baslar. Bu sirada ogul, annesine el kaldirir. Kahraman,
hemen bu durumu engeller. Kasim Aga’nin diger oglu da arabadan inerek onlar
ayirir. Dort kiigiik kiz, analarmin etegine yapisip aglarken kahraman ise sokagin
ortasinda dylece kalir. Bir yabanci gibi anlamsizdir. Koyiin disina dogru yiiriimeye
baslar. I¢ini gurbet sikintis1 doldurur. Yalmzdir. Daha sonra Kasim Aga’nin oglu,
aklma gelir. Tiim yaptiklar1 aklindan gegerken bu delikanlinin kim oldugunu

sorgular.

Kahraman, g¢evrenin ¢oguna hakim bir tepededir. Farkli bir 1s1k goriince
ayaga kalkar. Cocuk sesleri duyar. Isik ona dogru gelirken birden Manav Dede
kiimbetine yonelir. Oraya dogru yaklasir. Bunlar Muhtar’in karis1 ve dort kizi
oldugunu anlar. Ellerindeki mumla ormanda bir sey ariyor gibidirler. Ya da biiyt i¢in
ordadirlar. Tiirbenin duvarmin 6niinde otururlar. Mumlar1 birakip, ellerini topraga
sliriip yiiziine siirerler. Ana ve kizlari, “Manav Dede bu oglanin canini al, babamizi

bize ver” diye dua ederler. Bu sirada okunan aksam ezani biiyiiyii bozar.

Kahraman, oradan uzaklasip evine gider. Az sonra kapisi ¢alar. Gelen o’dur.
Kimse gormesin diye hizla igeri girer, 15181 kapatir. Kahraman, biiyilik cesaretle geng
kadina sarilir. Kalbi kiit kiit atiyordur kizin. Sigla kokusu ve gen¢ gdvdesinin
yumusakligmi duyar. Ilkel saldiri ve koruma iggiidiisiiyle yatagin oldugu odaya
gotiirlir. Kadinin elbiselerini ¢ikarir ve birlikte olurlar. Kahramana gore bakislar1 ve
kokusu diger kadinlardan farklidir. Muhtar’in evinin arka bahgesindeki ilk
karsilasma aklma gelince kadimi oksayrp giilimser. Oylece uyurlar. Riiyasinda
kardesiyle sallanarak Karadag’t gegtigini, Kiirt devecinin uzun bir tiirkii okudugunu
fakat sesini duymadigini1 goriir. Kahramana bu vakitler ¢cok kisa gelir. Zamanla kizin
yiizii kendisi i¢in bayagilasmaya baslar. Kafasina artist olma meselesini kimin
soktugunu sorar. Kiz, “Neyim eksik kendim diisiindiim” cevabin1 verir. Istanbul’da
kendisini ¢ok aradigini, Muhtar’in ise yardimci olmadigini ¢linkii hem Kasim
Aga’nin oglunun evinde durmasi hem de o olaydan dolay1 kendisini sevmedigini

sOyler.

Kahraman, kadina olay1 sorar. Kadin, Kocakafa’nin esini 6ldiirdiigiinii ama
kimsenin gormedigini anlatir. Kocasmin evliyken kendisini ¢ok dovdiigiini

sOyleyerek aglamaya baglar. Kahraman, kadmi teselli eder. Kadin, aglamay:
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kestiginde Kasim’in ogluna dua etmeye baglar. Sesi ve yiizii giizel diye kendisini
Istanbul’a gotiirdiigiinii anlatir. Bu siiregte kahramani Istanbul’da ¢ok aradigimi

burada goriince konusmak istedigini fakat korktugunu anlatir.

Kahraman, daractk oda da volta atar. Ogleye dogru Muhtar’mn déniip
donmedigini 6grenmek i¢in eve giderken Kocakafa ile karsilasir. Kocakafa, her
zamankinden farkli, kahramana sert sert bakar. Bir sey mi goriip duydu diye diisiiniir.
Ter iginde ve yorgun eve diiser. Koyde sessizlik vardir. Kasim Aga’nin avlusunda
Kocakafa, bir isle ugrasir. Elinde biiyiik bir bigak biliyordur. Ama bu durum
kahramani korkutmaz. Kahraman, sikilmistir ve ¢iglik atmak ister. Gozlerini kapayip
Oylece uyur. Biiyiik bir irmagin kiyisinda yer alan sarayda onu goriir. Avlu kapisi
acilip kapaninca uyanir. Kiigiik kizlar, annelerine babasiin geldigi haberini verir.
Kahraman, Muhtar’in yanma gider. Muhtar’in her yerinde darp izi vardir. Ne

oldugunu sorunca oglunun korkudan kendisini ihbar ettigi cevabini alir.

Yakin kahvelerin birinde arabesk sarki calar. I¢inden bir ses 6liimden daha
giiclii bir sevgiye ihtiyacit oldugunu, acilardan kurtulmak istedigini dile getirir. Bu

yiizden kendisini ylireginin {istiine koymasini diler.
2.2. Kisiler

Edebiyatin temel konusu insandir. Hikaye anlaticisi, hikdyenin konusu ve
okuyucusu igin insana ihtiyag vardir. Anlatma esasina bagl tiirlerde sahis kadrosu;
anlatilan veya sahnelenen olaylari canlandiran insan veya insan ozellikleriyle
donatilmig varliklardan olusur. Cetigli, insan disinda yer alan varliklarin

sembollestirilerek eserde yer bulabilecegini (Cetisli, 2014: 88-89) ifade eder.

Glinlimiiz eserlerinde sahis kadrosunda yer alan varliklar tek bir mizag
ozelligi yerine bir¢ok yoniiyle karsimiza ¢ikar. Aymi kisi, yasadigi olaya veya
bulundugu mekana gore farkli ruh ozellikleri ve mizag Ozellikleri gosterebilir

(Kabakli, 2016: 16-17). Boylece kurmaca diinyanin yapisi daha karmasik bir hal alir.

Sahis kadrosunu olusturan varliklarin eserin kurmaca diinyasindan ve bu
diinya icinde yer alan diger unsurlardan ayri diisliniilmesi miimkiin degildir.
Kurmaca eserde yer alan sahis kadrosundaki varliklarinda fiziki goriiniisleri, duygu
ve distlinceleri vardir. Bu varliklar insani vasiflarla donatilmistir. Eserin temelini

olay olusturur. Olayin olusmasi i¢in de sahis kadrosuna ihtiya¢ vardir. Bu yiizden
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eserdeki kisiler ve olaylar birbiriyle biitiinleserek anlam kazanir (Aktas, 2015: 43-

44). Yap1 unsurunun meydana gelebilmesi igin kisiler en gerekli unsurlardan biridir.

Modern eserlerle birlikte sahis kadrosu en ince detaymna kadar tanitilmaz.

Olayla ilgili portre ¢izimlerine ve karakter tahlillerine yer verilir (Kabakli, 2016: 60).

Eserde olaylar ve kisiler bir amag¢ i¢in kullanilir. Bu nedenle eserdeki
kisilerin duygu ve diisiinceleri, mutsuzlugu, tutkulari vs. her seyi bu amaci
saglamada aragtir (Forster, 2016: 86). Kisilerin tiim yaptiklar1, eserdeki ana fikri

meydana ¢ikarma amaci tagir.

Eserdeki kisiler hakkinda genelleme yapilmasi1 miimkiin degildir. Bilimsel
anlamda bu kisiler arasinda hicbir ortaklik yoktur. Forster’a gore roman kisileri
diinyaya insandan cok posta paketi gibi gelirler. Yazarlar eserlerini genellikle
kahramanlardan birinin veya bir kacinin Oliimiiyle sonuglandirir. Ciinkii 6lim
sayesinde eser kesin bir sonuca ulasir. Eserdeki kahramanlari ortaya koyan da
anlatan da yazar oldugundan kahramanlari gercek insanlardan daha fazla tanima
imkan1 sunar. Ciinkii kahramanlarla ilgili her tiirli bilgiye sahiptir (Forster, 2016: 91-
96). Kutlar’in eserlerinin birgogunda O6liim, kesin sonu¢ olmaktan ziyade eserin

sonunda muglaklik olusturmak amaciyla kullanilir.

Eserdeki sahis kadrosu anlatim esasina bagli tiirlerdeki kurallara uygun
yasadig1 takdirde gercekei ve etkileyici 6zellik kazanir. Forster, roman kisilerini
“yalinkat” ve “yuvarlak™ kisiler diye ikiye ayiwrir. Yalinkat roman kisisi, tek bir
nitelik ya da diisiinceden meydana gelir. Yuvarlak roman kisisi ise birden ¢ok nitelik
tasir. Yalinkat kisiler eserde kolayca tanmir. Olaylarin etkisiyle herhangi bir
degisiklik gostermeyen bu kisileri, okuyucu kolayca hatirlar. Okuyucuya biitiin
duygular1 gegirebilmek igin ¢ok yonlii kisilere ihtiya¢ vardir. Bunu saglayan ise
yuvarlak kisilerdir (Forster, 2016: 102-113). Kutlar’in eserlerinde yer verdigi
baskisilerin bir¢ogu yuvarlak kisi tanimina uygundur.

Bir roman kisisinin ¢ok yonlii olup olmadigi okuyucuyu sasirtmasindan
anlasilir. Eger hi¢ sasirtamiyorsa, yalinkattir. Sasirtmasina ragmen inandirici degilse,
yuvarlaklik goriiniimlii yalinkat bir kisidir. Genellikle yuvarlak kisinin yaninda
birgok yalinkat kisi yer alir. Boylece eser ve konuda biitlinlik saglanir (Forster,
2016: 118).
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“Birtakim romanlarda, sahislar vak’ayt canlandirmak i¢in yaratilmislardir.
Onlar hadiselerin oyuncagidirlar, ancak onlarin hatirt igin ve onlar sayesinde yasarlar.
O zaman gsalislar vak’alarmm birbirini takip etmesiyle garip bir sekilde bozulup
dagilirlar. Ne derece harikulade isler goriir, ne kadar ¢ok sayida hadiselere
karisirlarsa bize o derece zayif ve kiiciik goriiniirler. Boylece macera romani
kahramanimin tamamiyla hatirumizdan ¢iktiklart olur. Bir vak’amin celimsiz eserleri
olan bu kahramanlar “son” kelimesiyle birlikte oliirler. Halbuki gercek roman

kahramanlar: vak’anin ¢ok iistiine ¢ikarlar, hadiseler onlara erismez, iizerinde zamanin
hiikmii yoktur.” (Aktr. Tekin, 2016: 83-84)

Insan kimligi kazandirilmis her sey, canli ve cansiz her varlik, kisi olarak
kabul edilir ve kisiler sistemini meydana getirir. Yazarin, sahis kadrosunu
olustururken kisileri anlatinin niteligine uygun olarak ¢izmesine ve ‘beseri’ bir yap1
kazandirarak canlandirmasina karakterizasyon denir. Karakter ¢iziminde, agiklama
ve dramatik yontem kullanilir. Agiklama yonteminde yazar kisiyle ilgili bilgileri
dogrudan verirken dramatik yontemde kisiyle ilgili duygu ve diisiinceleri kahramanin
kendisi ortaya koyar. Bunu yaparken ani veya mektup yonteminden yararlanir.
Modern romanla birlikte i¢ monolog ve biling akimi teknikleri de kahramanin kendi
kendisini tanitmasinda rol oynar. Onemli olan, sahis kadrosunda yer alan kisileri
eserin diinyasina yerlestirmektir. (Tekin, 2016: 88-99). Kisiler, yerlestirildigi

kurmaca diinyada yadirganmamalidir.

Edebiyatimizda 1950°1i yillardan sonra toplumsal tipler azalarak
bireysellesme baslar. Yazarlar genellikle psikolojik yonii agir basan tiplere
eserlerinde yer verir. Hayatta insanlar nasil esit ve benzer degillerse, eserde de ayni
sekilde yer alir. Kisilerin bazis1 baskisi, bazis1 karsit gii¢, bazis1 fon karakter olarak
eserde yerini alir (Tekin, 2016: 88-99). Kutlar’in eserlerindeki kisiler de toplumsal
kimlikten uzak, bireysel tiplerdir. Yapilan ¢alismada kisiler bu bagliklar altinda

incelenmeye calisilacaktir.

Kutlar, anormal davranislar sergileyen, intihara ya da cinayete egilimli olan,
kimi zaman saldirganlasan ve insan iliskilerinde sorun yasayan kisileri kurgular.
Oykiilerinde genellikle bir ¢ocuk bir de biiyiikanne vardir. Ikisi de degisim ister.
Kahramanlari, 6zellikle diisiinen ve benligini sorgulayan insanlar olarak karsimiza

cikarir.
2.2.1. Bas Kisiler

Eser, catismalar lizerine kuruludur. Catismada ana role sahip olan kisi asil
kahramani meydana getirir. Souriau’nun tematik gii¢ olarak adlandirdigi bu kisi

olaylara ilk dramatik hamleyi veren kisidir (Aktas, 2015: 46).
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Olayin merkezinde bulunan sahistir. Olaymn baslamasinda gelismesinde ve

sonuca baglanmasinda rol oynayan ve eserde ayrintili olarak tanitilan roman kisisidir.

Merkezi kisi, diger isimleriyle ‘temel kisi’, ‘baskisi’, ‘esas kahraman’, “asil
kahraman’ eserin kurmaca diinyasinda birincil konumdadir. Romanin genelinde yer
alir. Genellikle 6zne konumunda olup diger kisiler de ona gore nesne konumundadir.
Diger kisiler, merkezi kisiye gore tavir alirlar, onun etrafinda donerler. Bu yoniiyle

bir sekilde ona bagimlidirlar.

Baskisi, romanin genel yapisinda yer alan diger kahramanlardan farkli bir

rol ve isleve sahiptir (Tekin, 2016: 95).

Horozlar isimli hikdyede baskisi biiylikannedir. Ramazan aymnda orug
tuttugundan dinine bagli bir kisi oldugu anlagilir. Sabirlidir, genis aile ortaminda

yasamini siirdiiriir. Yiiz yaslarinda oldugu kitaptaki su climlelerden anlasilir:

“Ve yiiz yila yaklasan Omriiniin simdi bunca degerli goriinen bir yigin

deneyimi artik kimseye anlatamayacakti.” (Kutlar, 2018: 15)
Horozlar1 ¢ok seven biridir. Onlarla arasinda gizli bir bag var gibidir.

“Sanki bir zamanlar horoz muymus, yoksa horozlarin i¢inde mi dogmus,
yoksa bir gece diisiinde horoza mi binmis, yoksa erkek horozlar, disi horozlar?”

(Kutlar, 2018: 15)

Ailenin ve toplumun baskici yanindan sikayetgidir. Bu durumdan kurtulmak

igin gesitli yollar arar.

“Ve biiylikanne aile evresinin sert kaliplar1 i¢ine diistii... Bir yol

bulmaliydi?” (Kutlar, 2018: 15)

Aile fertleri tarafindan kendisi hakkinda konusulanlar1 bilir. Bu durumu
dogrudan sdylemek yerine horozlar iistiinden onlara bunamadigini ispat etmeye

calisir.

“Sonsuz  bir giiliingliigiin ortasindaydi. Obiir yanda, horozlar...”

(Kutlar,2018: 16)
Oglu ve gelini tarafindan bunadig diisiiniilen bir kisidir.

Hadi isimli hikayede baskisi kiiglik kizdir. Kurbaga gozlii kiigiik kiz diye
tabir edilen kahraman aslinda evin kedisidir. Ana kahraman bir hayvandir. Evde tek
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basinayken kedisiyle oyun oynayarak vakit gegiren ve annesiyle yasayan biridir.
Misafir geldiginde ya da yalnizken odadaki karyolanin altina saklanmasi onun
cekimser ve korkak bir kisilige sahip oldugunu gosterir.

“Korkuluk degnekleri gibi kollarini ve bacaklarini siiriikleyerek usulca
kanepenin altina, karanlhiga gegti.

Adam giivensizdi. ‘Kimse yok ya?’ dedi.
Kadin kuskuyla karyolanin altina bakti. Sonra mirildandi:
Yok, canim kim olacak!’

Adam da karyolanin altina bakti. O tuhaf pariltyr gordii.” (Kutlar, 2018: 19)

Fiziksel olarak diisiik omuzlu, zayif, disleri heniliz ¢ikmamis ve yesil gozleri
vardir. Giysileri yirtilmis, saglar1 da toz i¢indedir. Bakimsiz oldugu apagik ortadadir.
“Kosede, goziin cevresinde, once diisiik bir omzu, ince bir kolu, kolun altinda
koyunlarin ¢ene kemiklerinden yapilmis kiigiik bir deveyi, sonra biitiin o kurbaga gozlii

kii¢iik kizi aydinlatti. Giysileri ywrtik, saclart tozluydu. Disleri ¢ikinca nasil elma
yiyecegini rahat¢a diisiinmeye basladi.” (Kutlar, 2018: 19)

Kiigiik kiz (kedi) lizgiindiir. Késeye atilmis esya gibidir. Bir yandan da tiim
bunlara kizgindir.
“Oraya nasisa birakilmis, unutulmus, gidilmisti. O koseden siipiirgenin
késeli ucuyla alimip atilacak eski bir tavan arasi esyasi gibiydi. Yiiregi durmus, kollart

degnekler gibi cansiz. Yalnmizca gozleri hiiziinli, - bu kin gibi belirli bir hiiziindii-"
(Kutlar, 2018: 18)

Kiigiik kiz (kedi) annesinden hem korkar hem de onu sever. Annesini ¢ok
sevdigi, digardan (isten) geldiginde gosterdigi tepkiden anlasilir. Fakat bir elma

yerken dahi annesine bakmasi da ondan ne kadar korktugunu gosterir.
“Once elma almasina kizdigin1 sandi. Elini ¢ekti.” (Kutlar, 2018: 24)

Kiigiik kizin (kedi), annesinin 6liimii onun goziinde aslinda bir oyundur.
Hatta kediyle oynadig1 oyundan farksizdir. Ayn1 zamanda masadaki kan1 gordiigiinde
korkup kagcmak yerine annesinin katilinin ayakkabilarini baglayarak oyuna devam

etmesi onun kiiciik bir kiz gocugu olmadiginin gostergesidir.

“O zaman masanin altinda kii¢lik tahtaya agir agir damlayan kani gordii. ..
Sonra oturdu. Adamin ayakkabilarinin baglarin1 ¢6zmeye basladi.” (Kutlar, 2018:
24)
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Yunus isimli hikayede baskisi Yunus’tur. Yunus c¢ok hastadir ve siirekli
Okstiriir. Hasta olmasma ragmen babast belli isler verir. Bu yiizden babasiyla

gecinemez. Baba figiirii otorite gérevi goriir. Yunus, bu otoriteye kars1 gelir.

“At yeniden kignedi.
‘Kalk ogul’ dedi biiyiikbabam. ‘Atin yemini ver. Oglan uyuyor daha!’
‘Hastaymm’, diye fisildadi. ‘uyaninca versin.’

Beni gosteriyor olmaliydi. Gozlerimi daha siki kapadim. Biiyiikbabam
ofkelendi:

‘Daha adam olamadin!’ dedi kizginliktan titreyen bir sesle.
‘Her sabah ayni tatsizligi ¢ikarirsin. Artik sakallarin agardi.’
Obiirii hafifce inliyordu:

‘Hastayum dedim. Her tarafim agriyor. Kalkar halim yok.” ” (Kutlar, 2018:
26)

Yunus, kapali havalar1 ve bu havalara 6zgii acilarla, atlar1 seven biridir.
Oliimiin kendisine yaklastigini ve artik sinirda oldugunu bilir. Yalnizliktan ve baba

baskisindan bunalan kahraman kurtulusu intiharda goriir.

“At1 severdi. Ama yillardir i¢ine biriktirdigi o soylu diisiinceleri
ve yalmiz kendisinin olan kapali havalara 6zgii acilar1 da severdi.”

(Kutlar, 2018: 27)

Yunus’un babasiyla tartistiktan sonra aglamasi onun duygusal bir kisilige

sahip oldugunu gosterir.

“Birden costu; gozleri yas icinde, ¢ocuklar gibi burnunu ¢ekerek, ‘6lsiin

isterse,” diye bagird1.” (Kutlar, 2018: 27)
Yunus, ev ortamindan bunalip kagip kurtulmak ister. Ciinkii baba figiirii
kahraman {izerinde baski kurmaya devam eder.

“Biiyiikbabam insafsiz, kirli gozlerle bakiyordu. Cenesi agzimin iginde
kaybolmus.

‘Basimi alwr giderim,’ diye devam etti Yunus amcam. ‘Neresi olursa olsun
ceker giderim,” ” (Kutlar, 2018: 27)

Yunus’un hastalik ve yasliligin etkisiyle yiiriimekte zorluk ceker. Destek
almak icin de baston kullanir. Yunus’un cani sikildiginda ortamdan uzaklagsmak igin

gittigi belli bagh bir yer ve siirekli olarak okudugu bir kitap vardir.

“Amcami1 bulacagim yeri biliyordum... Yunus amcam kalin, eski bir kitap

okuyordu.-hep onu okurdu, bir ¢algicinin anlattig1 6ykiiler-” (Kutlar, 2018: 28)
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Yunus, yikintilarm icindeki tek saglam odada 6liime hazirlik yapar. Oliim,

Yunus i¢in bir kurtulus haline gelir.

“Orada amcamin kiiskiin bakiglarla donmus gozlerini, artik hi¢ titremeyen
beyaz sakalini, yorgun bir tavirla kivrilmis hareketsiz gévdesini gordiim. Kolundan

saygtyla tutup kaldirmak istedim,-sanki hala yasiyormus gibi-” (Kutlar, 2018: 29)

Can isimli hikayede baskisi ¢ocuktur. Cocukla ilgili olarak eserde fiziksel

Ozellikleriyle ya da yasiyla ilgili herhangi bir bilgi verilmez.

Hikayede evden gitme istegi duyan c¢ocuk, bunu gerceklestirmek icin
elinden geleni yapar. Bu gitme istegi esasen bozulmus aile diizeninden ve otoritenin
figiirii olan babadan kagip kurtulma amaci tasir.

“Yeni alinmis, bombos, ak defterin ya da ¢ikmaya hazirlandigim bir

yolculugun sevimli, kaygan dili gecti icimden. Hemen ¢ekip gitmek, cekip gitmek, ¢cekip
gitmek...

‘Ben gidiyorum!’ dedim anneme...
‘Sagmalama!’ dedi babam. ‘Otur oturdugun yerde.” ” (Kutlar, 2018: 31)
Cocuk, ic¢indeki kurtulma isteginin gerceklesmesine yardimci olan Giileg
Osman’in her ¢eki¢ darbesiyle mutlu olur. Baskict ortamin sembolii olan evden

kacacagina inanir.

“Agir ¢ekicin inigini dinliyordum. I¢imdeki agir tas kiriliyor, yikaniyor,

eriyordu.” (Kutlar, 2018: 33)

Cocuk aile ortamimin bozulmus yanlarindan sikayet etmekle birlikte
sembolik bir dil kullanarak yagan yagmurla beraber bozuk diizenin temizlendigini
diistintir.

“.hallarm altinda gizledigimiz catlaklar ve gizledigim nice kirli, eski
seyler; saatler, radyo, gergin kumasa igren¢ konugsmalardan sinen siirekli titreme,

sedirler, yataklar, yataklarin goriinmez yerlerine eklenmis ¢irkin, pis kalintilar, her sey,
her sey o serin sularla ytkantyor, armiyordu.” (Kutlar, 2018: 34)

Kahramanin icinde gitme istegi giderek biiyiir. Batiya ve baska sehirlere

gitme arzusu vardir. Kurtulusun bu sehirlerde olduguna inanur.

“...tavandan akan sularla dolmus kalayl kaplara bulastig1 uzak batida deniz,
baska sehirler. Icimde o bilinen iiglemenin,-gitsem... gitmem gerek... gidiyorum->

(Kutlar, 2018: 34)
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Dordiincii isimli hikayede baskisi, arkadaglarinin gelmesini bekledikleri
“Dordiincti” kisidir. Kahvedeki arkadaslarini uzun bir siire bekletir. Kahramanin
farkli bir hayat1 vardir. Varolus sorunsali yasayan, aykiri tipli bir insandir. Kahve
gibi bir yerde uyumay1, iskambil kagidi olmadan hayali kumar oynamay: diistiniip

uygulayan biridir.

“Dérdiincti, gdlden yeni ¢ikmig bir kaz gibi ¢irpinip sularmi silkti. Hi¢ yanit
vermeden paltosunu ¢ikardi. Askiya ast1. Masaya yaklasip bir iskemleye ¢oktii.

‘Uyumak i¢in!..” dedi. ‘Sadece onun i¢in geldim buraya.” ”(Kutlar, 2018:
47)

Iclerinde farkindalig1 en yiiksek olan kisidir. Bunalimdan ve sikintinin
etkisinden ¢ikmak icin farkli yollar denese de bu durumdan bir tiirlii kurtulamaz.
“Oyle dalmislard1 ki, bir siire kahvecinin basuclarina gelip onlart
seyrettigini fark edemediler. Neden sonra bir ara basini kaldiran dérdiincii, onu gordii.
Bir an durdu. Agir agir, uzun karanlik, dolambac¢h yollardan gecip su anda bulundugu

yere geldi. Eliyle masayt yokladi. O zaman i¢inde bulunduklar: tuhaf hatta giiliing
durumu kavradi.” (Kutlar, 2018: 51)

Kahramanin fiziksel 6zellikleriyle ilgili detayl bilgiler yer alir. Kutlar’in

diger kahramanlarinda oldugu gibi bu kahramanin da ismi yoktur.

“Gergekten yiiziinde on yil uyku uyumamis birinin o bitkin, kizgin ve
sallantili hali vardi. Eski bir ceket, biiyiik bir burun, sarkik bir dudak ve iki duman
rengi, yorgun, tiitiinlii géz.” (Kutlar, 2018: 47)

Dérdiinciide bunalimin vermis oldugu hiiziin ve bu durumdan kurtulmanin
ihtiyaci vardir. Bunu yapmaya ¢alisirken de inat¢i tavrini ortaya koyar. Kahramanin
maddi durumunun pek i¢ acici olmadigimi sdylemek yerinde olur. Cay parasini
O0demeye yetecek kadar parasi bile yoktur. Bu durumun utancini yasar. Belki de

kahramani bunalima iten asil gii¢ parasizliktir.

“Tezgahin 6nilinde cay paralarmi vermek i¢in bir an durdular. Dérdiinci,

uzun uzun ceplerini karistirdi. Sonra yiizii kipkirmizi, tigiinciiye dondii:

‘Su ¢ay parami verir misin,” dedi. “Yanimda yok simdi.” ” (Kutlar, 2018:

52)

At Cambazlar: isimli hikayede bagkisi Topuz Efendi’nin ogludur. Maddi

durumlar kotii gittigi i¢in atin1 satmak icin pazarda fiyat arastirmasi yapar. Babasina
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kars1 saygili bir evlattir. Kahramanin ismi belirtilmez. Bu durum ogulun kendini ve
etrafin1 incelemesiyle yani varolusunu sorgulamasiyla ortaya ¢ikar.
“Otobiiste ikinci vites uzun bir wrmak gibi akip gidiyordu. Sonra kayboldu.
Uzun uzun onu bulmaya c¢alisti. Bir ara kendisinin de belirsizlestigini, bilingsiz bir
yuvarlams icinde agr agir bir yokusu ¢ikarken indigini diisiindii. O uzun ikinci vites,
cevrede ne varsa belirsiz, silik bir havaya aktariyordu. On siraya dayanmaktan agriyan

diz kapaklar, esit araliklarla gecen direkler, kalin enseli sapkali adam, hepsi bir sivi
gibi yayilp agik, ugsuz bir evrene dokiildiiler.” (Kutlar,2018: 55)

Ogul, insanlar1 6zellikle de cambazlari tanima konusunda ustadir. Ticari
zekasi iyidir. Kendi diisiincelerine gore hareket eder. Insanlara giivenme konusunda
hassas hareket eder.

“O deminden beri anlattiklarini hi¢ dinlemeyen, sonunda isine gelince, dost

goriindiigii kisilerin yiiziine karsi ‘Bunu yalniz senin igin yapiyorum,’ demeyi seven
diimenci Civciv Mehmet’in yiiziine bakmadan ¢ikti.

Fiyatlar: bir de goziiyle gérmek istiyordu.” (Kutlar, 2018: 57)
Ogul, yataktan ¢ikmak istemeyen ve sonbahardan hoslanmayan biridir.

Bulundugu garip ortam onu mutlu eder. Farkli bir yapisi vardir.

“Ogul, yatagin sicagina daha bir sarildi. Kuru saman, tiitin ve kahve
kokusuna sarildi. Pencereye bakti. Odayi bir misli genisleten kirli camlara. Yagmurla

igneleniyordu. Disariy1 diistindi, tistidi.” (Kutlar, 2018: 53)

Ishak isimli hikayede baskisi ciftcidir. Ciftci, psikolojik olarak iyi durumda
olmayan garip bir tagsa ve yikintiya derin anlamlar yiikleyip kendini rahatlatmaya
calisan birisidir. Ciftginin iginde garip bir cinayet istegi vardir. Bu istegini gidermek
icin 1ss1z bir yerde bulunan bir yikintiya gider. Bu durum onun yalnizligi sevdigini
gosterir. Ciftci ayn1 zamanda tanriya ¢ok fazla inanmayan, inansa da artik onun
etkisini yitirdigini diisiinen biridir. Varolus sorunsali yasayan kahraman, bunalimdan
kurtulamaz.

“Yullardir buraya gelirim. Ne zaman bir bahar giinii o esinti, sessiz tilkiler
gibi otlarin tepelerini karartip gegtiginde yiiregimde bir giivensizlik biiyiise, kalkar
buraya gelirim. Ne zaman yagmurlarin yagmayacagindan, topraga dokiilen
bugdaylarin tuzlu kumlara sigisip sessizce éleceklerinden, arkalarinda agaglarin boz
kemiklerinden baska hi¢cbir sey birakmayan o korkung ¢ekirge siiriilerinden ve zaman

zaman tepeme binen sebepsiz cinayet isteginden korksam, kalkar buraya gelirim. Oysa
burada Tanri, ¢oktan yanmigtir: Kendi agirligimi duyarim yalnizea.” (Kutlar, 2018: 63)

Ciftci, kendi varolugunu sorgulayan biridir. Bu varolus biraz farklidir. Bu
yiizden ciftci, deli gibi goziktiigiinliin farkindadir. Aslinda onun i¢in delilik bir

sigimistir. Deliligin arkasina sigiarak kendi varligin1 daha rahat bicimde sorgular.
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"Burada benden dinledigin her seyi unut. Biliyorum, bana huzur veren sey,
seni sadece rahatsiz edecektir. Sen bana deli diye bak. Her sey ¢oziiliir.” (Kutlar,

2018: 63)

Ciftei yalmzhigim1 ve giivensizligini gidermek icin Ishak adini verdigi tas
bigimindeki kus ile duvar yikintisindan olusan 1ss1z bir yere siginir. Onun igin ishak
cok degerlidir. Ishak’a yapilan en ufak bir saldir1 ya da elestiri onu kizdirmaya yeter.
Ishak’in &ldiiriilebilecegi diisiincesi onu korkutmaya ve dengesini kaybetmesine

sebep olur.

“ o«

Yeter be. Donduk artik. Birak su ugursuzu da gidelim.’

Birden sustu. Cifitcinin géozleri saskinliktan fal tasi gibi a¢ilmigti.
Kekeleyerek:

‘Ne? Ugursuz mu? Ne ugursuzu? Cabuk geri al soziinii!’
Sapkali bozuldu. Bir ¢cocugu azarlar gibi,
‘Kizdirma kafami. Simdi ¢eker vururum. Sen de kurtulursun ben de!’ dedi.

Cificinin ~ gozlerindeki — saskinlik  korkuya — déoniistii.  Ishak’t  birinin
oldiirebilecegini simdiye kadar hi¢ diisiinmemisti. Ne korkung¢ bir seydi bu.” (Kutlar,
2018: 65)

Ciftginin bu garip halini, arkadas1 yorgunluguna baglar. Ciftei, gergekten de
yorgundur ve dinlenmeye ihtiyaci vardir. Cift¢i, baskalarmin kendisi hakkindaki
diisiincelerinin ¢ok fazla onemli olmadigini diislinlir. Ona gore bagkalarinin ne
dedigiyle yasamak kendini sinirlamaktir.

“ ‘Anlamiyorum yahu. Bu kista kiyamette bizi buralara ne diye getirdin?
Soguktan donuyoruz. Hele su kiligimiza bak. Bir goren olsa ne der?’

Kizdi ¢iftci. Hirsla diglerini siktt.

‘Bir goren olsa ne der!.. Bir géren olsa ne der! E... Sonra?’ ” (Kutlar, 2018:
62)

Ciftcinin fiziksel ozellikleriyle ilgili yalnizca biyiksiz oldugu detayma yer
verilir. Cift¢i, yalnizligimi paylastigt mekana ulastiginda gercekten ¢ok mutlu olur.
Ciftcinin psikolojisi gercekten ¢ok kotli durumdadir. Arkadasini 6ldiirdiigii halde tas
bicimindeki kusla konusmasi onun ne derece bunalimda oldugunu gdstermek icin
yeterlidir.

 “Sessiz bir bogusmadan sonra biri kalkti. Yorgun tavirlarla agaca gidip
orada Ishak’la konustu. Ay batimina yakin agir agir yikintidan uzaklasti. Ortalik
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agaryordu. Gerisinde bir tiimsek, iki aga¢ ve dallardan birine sikismis kus biciminde
bir tag birakti. Sonra bir de... kan.” (Kutlar, 2018: 66)

Kiil Kuslar: isimli hikayede iist kurmaca yontemi kullanildig1 i¢in bu eserde
iki ayr1 bagkisi vardir. Ana hikadyenin baskisisini Gazel olustururken kepge gelin
oyunundaki roliinden dolayr Hala, ikinci baskisiyi olusturur. Eserde gergek

kahramanlarin yaninda cansiz varliklar da kisi diinyasina dahil edilir.

Gazel, lazimlikli iskemlede oturmay1 seven Halasiyla eski bir evde yasayan
kiigiik, garip bir kiz cocugudur. Halas1 genellikle disarda oldugundan evde tek basina
kalmaya aligkindir. Gazel, farkli bir ¢cocuktur. Ciinkii gézlerini belirsiz bir noktaya
dikip bekleyen, giiriiltiiyii duymamak i¢in gdzlerini kapayacak kadar enteresan bir
cocuktur. Bu duruma aslinda yasadiklarinin sebep oldugu diisiiniiliir. Aykiri, deli
diye adlandirilabilecek 6zellikler gosterir.

“Kocaman bir anahtar sokak kapisimin kilidine girdiginde kiiciik Gazel her
zamanki gibi duvarin dibinde, lazimlikly iskemlesinde oturuyordu. Kapiya arkasi

doniiktii. Belirsiz bir noktaya diktigi gézlerini oynatmaksizin, sanki birilerine haber
vermesi gerekiyormus gibi yiiksek sesle:

‘Biiyiik hala geldi. Kapuyt agiyor’, dedi.” (Kutlar, 2018: 67)

Gazel, bakima muhtag bir ¢ocuktur. Ciinkii yasadiklari hayat oldukga
zordur. Bakimsizliktan dolay1 ¢ok zayiftir. Gazel, anne ve babasinin yoklugunu
derinden hisseder. Bu durum onun psikolojisini kotii etkiler. Garip ve farkl tavirlar
sergilemesine sebep olur. Uziilse de giiglii karakterli bir cocuktur. Halasina dahi bu

durumu yansitmak istemez.

“Gazel soylenenleri duymamis gibi,
‘Benim diin annem olmiig. Postaci séyledi,’ dedi.

Ince bacaklar: titremeye basladi. Midesi agliktan agriyordu. Gene de zayif
davranmak istemedi. Kasindan birka¢ kil ¢ekti. Béylece kimi zaman gézyaslarinin
hafifce bulandirdigi, azalttigi kin yeniden yiiregini doldurdu.” (Kutlar, 2018: 68)

Her ¢ocuk gibi Gazel de oyun oynamay1 sever. Fakat cabuk sikilan biridir.
Ayn1 oyunu oynamak istemez. Ayni zamanda hayvanlarla aras1 kotiidiir. Hayvanlara

kotii davranip onlara zarar verir. Siddete meyilli bir ¢ocuktur.
“Gazel kucagina ¢ikan kediyi hirsla firlatti.” (Kutlar, 2018: 70)

Gazel’in garip tavirlari, anlamsiz sorulart1 onun iyi olmadigmin bir

gostergesidir. Deli diye adlandirilabilecek 6zellikler sergiler.

“Kediye dondii. Umutsuz, ama merakla sordu.
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‘Baban da kedi miydi senin?’,
Sonra iskemlesine yerlesti.” (Kutlar, 2018: 72)

Volan Kayist isimli hikdyede baskisisi Hilmi’dir. Karameke kitabinin ilk
hikayesi olan bu eserde kahramanin isminin belirli olmasi yazar icin yeni bir
donemin baglangicidir. Hilmi, ¢ok bunalir. Mutlu oldugunda bile bunun mutluluk
olmadigin1 ve huzursuzluk yasayacagini diisiiniir. Varligin1 sorgulayan biridir. iginde
az da olsa timit duygusu vardir. Kag¢ip kurtulmay1 diisiiniir. Arkadas1 Salih’in yaptigi
kazayla ilgili inceleme yaparken 6liimii ve hayati sorgular.

“Bu insanoglunun éze gidecek yolu biitiin biitiin yitirisiydi. Ciinkii can
yitiyordu. Biliyorum, can élmez, demisler. Yalan séylemisler! Can oliir ve yok olur. Ten
6lmez. Viicut 6lmez. Varligi tas gibi, tahta gibi elle tutulur. Sonra ciiriir, gene elle

tutulur. Toprak hayvanlari yer, onlar: baska hayvanlar yer. Ama yok olmaz.” (Kutlar,
2016: 16)

Bunaldig1 icin bazen garip hareketlerde bulunur. Trafik kazasinin oldugu
yere gelip burada uyumasi bu durumu 6rnekler. Cocukluk giinlerine 6zlem duyar.
Yalnizliktan bir tiirli kurtulamaz. Bagkalarimin hayatlarini merak eder. Diinyay1
hapis olarak goriir. Yasamin biitiin insanlar i¢in ayn1 oldugunu ve gelip gectigini
diisiiniir. Her seyi ¢ok fazla diisiiniir. Kimi zaman bu durum onun akil sagligini tehdit
edecek seviyeye kadar gelir. Duygusal biridir. isten ¢ikarildig: giin cocuklar gibi
aglar. Arkadaslarma deger verir. Onlar1 6nemser. Fakat diinyaya bir tiirlii ayak

uyduramaz. Ilk anki gibi saf, temiz ve yapmacikliktan uzaktir.

“Salih, hatirlayamadigimiz ¢aglarin Salih’i degil artik. Sirtinda binlerce kilif
var. Kendisi olmak isterse soyunmak i¢in vaktim yok der. Yillari, asirlar1 bekler.

Oysa ben? Iste ortam iisiitiiyor beni...” (Kutlar, 2016: 25)

Isten atildig: igin issizdir. Giin i¢inde cesitli dalginliklar yasayip ge¢misini
diistiniir. Bedri Bey’in kizina asik olmaya baslar. Bunalimdan ¢ikis yolu olarak Bedri
Bey’in kizi Saadet’i goriir. Saadet’in kendisini sevdigini diisiiniir ve her seyi ona
gore ayarlamaya baglar. Fakat zamanla Saadet’e karsi duydugunun ask degil
aliskanlik oldugunu diisiiniir. Bu yilizden ask gibi giiclii bir duygu bile kahraman

rahatlatmaya yetmez. Boylece sikinti ve bunalimdan bir tiirlii kurtulamaz.

“Saadet beni seviyordu. Iste iki ay oluyor. Saadet beni

seviyordu. Iste giinler onunla hatirlaniyor.” (Kutlar, 2016: 30)
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Bunaltisin1 yollarda gecirmeye calisir. Arkadasini, kazayr ve soforligii
Ogrendigi ustasini animsar. Bunalan kahraman, intihar etme istegi duyur. Kendi
6limii onun igin bir kurtulustur. Insanlarin ne dedigine ¢ok énem vermiyor gibi
goziikse de onun icin kiymetlidir. Intihar fikrini insanlara sdylese kendisine deli

goziiyle bakilacagini diisiiniir.

“Ben sessiz gililiiyorum. Anlatsam deli diyecek. Adini bildigim gibi
biliyorum. Deli diyecek. Insan kendini bile bile dliime atar m1 diyecek.” (Kutlar,
2016: 34)

Kendisine acinarak bakilmasindan hoslanmaz. Yeri geldiginde kirict sozler
soyler. flerleyen zamanlarda kendisine deli teshisi konulur. Akil hastanesinde kaldig
zamanlar onun bunaltisini daha da artirir. Kahraman tamamen hapis hayatinda
hisseder kendini. Zamanla kendi kendine ve esyalarla konusmaya baglar. Fakat ilk
giinden beri kahraman aynidir. Her daim varolusunu sorgular. Diger insanlar
tarafindan ¢ok saglam birisi olarak goriiliir. Fakat kendisi, ¢ok hassas oldugunu

diistintir.

“Kompartimanda {i¢ kisiyiz. Ikisi onlar, biri ben. Onlar yedi canimdan

bahsediyorlar. Ben hi¢ olmadigi sanisindayim.” (Kutlar, 2016: 35)

Hayatinin son giinlerinde Saadet’i diisiiniir. Onunla ilgili yasayamadiklari
seylerle ilgili pismanlik duyar. Fakat bu durum igin ¢ok ge¢ kalir. Ciinkii insanlar

tarafindan artik tamamen acinacak birisidir.

Intihar isimli hikdyede kahramanlarin isimleri yoktur. Baskisi ruhsal
anlamda sikintili biridir. Kendini i1yi hissetmez. Tiim insanlar onu rahatsiz eder.
Kalabaliktan hoslanmaz. Eziklik duygusu icine isler. Para ve kiyafet onun icin ¢ok
onemlidir. Insanlar hakkindaki goriis ve diisiincelerini belirleyen temel unsur
bunlardir.

“Adamin giyiminden, davramslarindan zengin oldugu anlasiliyordu. Yatakh
vagonlar ortakliginin saygideger yolcularindan olmalyydi. Garson basini saygiyla

egerek ayrildi. Tezgaha dogru ilerlerken goziindeki hayalin bir késesinde kalmis olan o
ikinci kisiyi, yani beni hatirladr.” (Kutlar, 2016: 38)

Asagilik duygusu kahramanin iliklerine kadar isler. Bazen bu durumdan
kurtulmak ister. Fakat o kadar yapmacik olur ki basit bir garson bile bu durumu

anlar. Asagilik duygusunu ufacik bir “buz” ile kapatmak istese de basarili olamaz.
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Ofkesi biitiin varliginin dniine geger. Fiziksel olarak bu 6fke duygusunun biiyiikliigii

karsisinda ezilir.

“Dondii. Gozleriyle viicudumu tarayarak yaklasti. Bir anda kendimi

dayanilmayacak kadar agagilik buldum.

Miithis bir 6fke kabardi i¢imde. Hirsimdan bardagi kiracaktim neredeyse.”

(Kutlar, 2016: 39)

Kendini siirekli bagkalariyla kiyaslar. Asagilik kompleksini yenmek igin
uzun uzun diisiiniir. Sonunda baskasini rezil ederek kendini rahatlatacagina karar
verir. Yoksuldur. Isi yoktur. Ozentili ve yapmacikli biridir. Kendisini oldugundan
yiiksekte gérmek ister. Boynuna taktigi atki ile havali goriinmek istese de basarili
olamaz. Giyimi kusami1 oldukca diizensizdir. Yirtik ¢oraplart eski bir ceketi vardir.
Gayet bakimsizdir. Cinsel anlamda da sorunlar1 vardir. Hizmetgisini rahatsiz eder.

“Benim yoksul bir insan oldugumu, issiz gii¢siiz tistelik de dzentili,
yapmacikl, oldugundan daha yiiksek gériinmek isteyen biri oldugumu biliyorsunuz.
Kirli ¢camagirlarimi o bir gézii kor kocakart hizmetcime dolanip durdugumu,

coraplarimin yirtik oldugunu ve pis koktugunu da biliyorsunuz. Evet, bu pis cekette
trenckottan bozmadwr.” (Kutlar, 2016: 39)

Asagilik kompleksi yiiziinden oldukca ofkelidir. Bu duygunun 6niine bir
tirli gegemez. Siddete meyillidir. Kafasinda kurmus oldugu diisiinceler yiiziinden
insanlara saldirip zarar verir. Yaptig1 yanligliklardan dolayr utanir ama is isten geger.
Diinyayr ve diinya hayatin1 esaret olarak goriir. Geceyi tabuta benzeterek

insanoglunun her giin bu 6liime nasil katlandigin1 sorgular.

“Aksam tak tak c¢eki¢c vuruslari ile {Ustlimiize kapaniyor. Eski ¢ivi
yerlerinden aliskin vuruslarla kapanan bir tabut gibi. Az sonra hi¢ aralik kalmayacak.

Uzun bir tabutun iginde, boslukta sallanan sonsuz bir tutsaklik.” (Kutlar, 2016: 42)

Kahraman en sonunda dayanamaz. Bu diinyadan ve yaptig1 biiylik
hatalardan kurtulmak ister. Eserin sonunda bahsettigi ¢ilginlik fikrinin intihar oldugu
diisiiniiliir. Kahraman kendi hayatina kiyarak sikintilardan kurtulacagina inanir.

“Burada hikdyenin sonunu bitirmek i¢in bu duruma katlanayim mi? Yoksa
yoksa bir ¢ilginltk mi simdi? Bu yiizden mi? Bu yiizden? Sanmiyorum. Ama ¢ilginlik?

Evet. Oziir dilerim.” (Kutlar, 2016: 42)
Karameke kitabinin ikinci boliimiinde yer alan Karameke, Sigla Agact ve

Miihiir hikayeleri birbirinin devami niteligindedir. Bir¢ok ortak kahraman mevcuttur.
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Karameke adli hikdyede kahraman c¢evresindeki insanlar tarafindan Hoca olarak
bilinir. Bunalan kahraman, siirekli 6liimii diisiiniir. Olim onun icin bir kurtulustur.

Varolusunu ve dini sorgular. Bunalimdan kurtulmak i¢in sigara ve alkole yonelir.

“Yiiregimi saran sitkinti dagilacak gibi. Ciiriimeyi ve kagisi bir unutabilsem.

Bir sigara yaktim, kitaba egildim... ‘Ne erdemleri var ne de zaaflar.
Hayvani bir boyun egisle her seyi bir alin yazisi gibi karsiliyorlar. Verilen emirlere
gore bir melek kadar iyi ya da bir seytan, bir domuz kadar koti, acimasiz. Bir koyun
stirtisti” ... (Kutlar, 2016: 45)

Kahraman, kdye muhtarin misafiri olarak gelir. Koyliilerin ne yapacagini ve
ne tepki verecegini merak ettigi biridir. Aksam saatleriyle birlikte kahramanin
bunalim artar. Ulkenin bulundugu durumdan hi¢ memnun degildir. Bu diisiinceler

aksam saatleriyle birlesince kahramanin bunalim1 dayanilmaz raddeye gelir.

“Aksamla birlikte i¢imdeki sikint1 da yeniden yogunlasiyordu. Sanki elimin
altinda bir sey bulunmas1 gerekiyordu ve o yoktu. Bir iilke vardi sanki bizim olan ve

simdi yerinde yeller esiyordu.” (Kutlar, 2016: 47)

Bunalan kahraman kendini sokaklara atar. Sokakta yiiriirken ¢esme basinda
bir kizla tanisir. Akl kiza takilir ve siirekli onu diistinmeye baslar. Gordiigii bu kadin

onun karanligindaki aydinlik tarafidir.

“Cesmenin basinda, egilmis, su iciyordum. Dogruldugumda giilimseyerek
bana baktigimi gérdiim. Bir sey sdyleyecekti, vazgecti. Ince bir c¢alimla topladi
etegini. Kiigiik, kalayli bakracini doldurup gitti. Bir kiiciik yildiz 15181.” (Kutlar,
2016: 47)

Kahraman avlanmaktan hoslanmaz. Fakat muhtarin misafiri oldugu i¢in
onunla gider. Muhtarla sohbet edeceklerini, dogada bir gece gecireceklerini
diistinirken Muhtar’in amacinin karameke avlamak oldugunu anlar. Kahraman
biriyle dertlesmek ister. Dahasi1 kdye gelme sebebi bellidir. Muhtarla konusup
rahatlamak ister. Fakat muhtar bu duruma izin vermez. Kahraman doganin bu giizel
ortam1 karsisinda bir anligina da olsa sikintilarini unutup huzura kavusur. Ama bu
durum ¢ok uzun siirmez.

“Bir yildiz? Binlerce yildizla donandi gékyiizii... Kalkip o ciimbiise katilmak
istedim. Kolumu tuttu Muhtar. ‘Dur’ dedi, ‘acele etme. Karamekeler daha ¢ikmadi
ortaliga.’ Sesindeki gizli tuzagin farkina bile varmadim. Diktim gézlerimi diis irmagina.

Sthantilary unuttum. Yoksulluklar, acilar, ¢ocuklarin 6liimiinii, ¢catiya vuran ve tabana
kadar kesen baltanin sesini. Tuttum kendimi ve bekledim.” (Kutlar, 2016: 48)
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Kahraman, Mubhtar tarafindan kandirildigin1 anladiginda ¢ok ge¢ oldugunu
fark eder. Hayvanlara zarar vermek istemeyen kahraman en azindan bir karameke
olsun kurtarmak ister. Fakat basarili olamaz. Kahraman ¢ocuklarin 6lmedigi,
yoksullugun ve acinin olmadigi bir hayat diisler. Ancak bu imkansizdir.

“Birden ayaklarima ¢arpan kanatlar: fark ettim. Egildim. Camurlu bir kanat
gecti elime. Kusu kaldirdim. Ay 1s18inda gormeye ¢aligtim. Siyah, kiigiik, ordek boyunda
bir kustu. Her yani ¢amur icindeydi. ‘Ne bu?’ diye bagirdim Muhtar’a. Elindeki ipe
birkag kusu birden baglayp sallandiran Muhtar ayni sertlikte yanitladi: ‘Karameke iste

Hoca. Karameke iste. Elini ¢abuk tut, oniindekileri yakala..." elimdeki kusu giiciimiin
yettigince uzaga firlattim. Oraya, ¢amura ¢oktiim.” (Kutlar, 2016: 49)

Kahramanin avdan sonra bunalimi giderek artar. Kurtulmak i¢in geldigi bu
yerden hemen gitme karar1 alir. Fakat gidecegi yeri diisiiniince i¢ini huzursuzluk
kaplar. Kentte darbenin etkisini diisiiniir. Ulke ger¢ekten ¢ok zor durumdadir. Bu
durum kahramanin psikolojisine de yansir. Yasadig1 hayattan bir tiirlii keyif alamaz.
Meyvelerde bile pas tadi almasi onun sikintisini ve hayattan beklentisini ortaya
koyar.

“ ‘Eti biraz serttir. Ama kolay avdir. Yarin gene ¢ikar, bir bu kadar daha
toplariz.”

Uzun siire sustum. Sabirla bekledi yanitimi. ‘Sag ol Muhtar. Ben bugiin
kente donecegim...” dedim...

Simdi, deprem evinin taracasinda, tek basima oturmus, kenti diisiiniiyorum.
Uzun siire sifirin altinda kaldiktan sonra o sisli giiz giinii bir darbeyle biitiin sularin
buza kestigi kenti... Nasil karanlik bir iilke? Giiniin en giizel saatlerinde meyvelerde bir
pas tadr.” (Kutlar, 2016: 49-50)

Sigla Agact isimli hikayede kahraman olaylar1 uzaktan izler. Kahramanin
fiziksel oOzellikleriyle ilgili herhangi bir bilgi yoktur. Ancak olaylara farkli
pencereden bakan birisidir. Herkesten farkli olarak terslikleri goriir. Bu yilizden de
insanlarin dikkatini cekmeyi basarir. Ulkenin ve kdyiin bulundugu durumu sorgular.
Kimin katil kimin o6len insan oldugunu bir tiirli anlayamadigindan bahseder.
Tevrat’ta bahsedilen vaiz olmadigini, fikirlerini istedigi gibi dile getirdigini belirtir.
Krala (otoriteye) karsi diisiincelerini korkusuzca ifade eden ve paraya kiymet
vermeyen biridir.

“Bu iilkede de, bu koyde de kim Habil dir ve kim Kabil, yillar gecti bir tiirlii
ogrenemedim. Bildigim bir tek sey var: Ben Eski Ahit’teki Vaiz degilim. ‘Fikrimde krala
soverim ve yatak odamda zengine. Goklerin kusu tasirsa tasisin isterse sesi ve kanatlari

olan, sozii bildirsin...” Bana bu yiizden kulak verirler. Tersligi goren goze, durur
dikkatle bakarlar.” (Kutlar, 2016: 51)
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Kahraman olaylarin cereyan ettigi yerde degildir. Fakat olup bitenlerin her
zamanki olagan seyler oldugunu bilir. Tlerleyen zamanda meydana gelecek kavga ve

Oliimii bilir. Ancak bu durumu nasil 6nleyecegi konusunda bir fikri yoktur.

“Her sey, her zamanki gibi goriiniiyordu ve {istelik ben orada degildim...

Ama bir tutkudan dogan bu kanli 6liimii 6nleyebilir miydim?” (Kutlar, 2016: 51)

Eserin kurmaca oldugu kahraman tarafindan okuyucuya hissettirilir. Intikam

i¢cin gelen yabanci onun i¢in sadece bir hikaye kahramanidir.

“Ipege saril1 bir balta, kadife kin i¢indeki hancer olan bu adam, yasamimdan

bir 6ykii kahramani olarak geldi ve gegti.” (Kutlar, 2016: 53)

Kahraman darbe zamanina géndermede bulunur. Bu durumdan hi¢ memnun
degildir. Ulkeyi karanlik iginde kalmis bir yer olarak goriir. Ona gore iilkenin ve

genclerin gelecegi tehlikededir.

“Karartyor ¢ocuklarin kar gibi beyaz defterleri. Okullarda, tiniversitelerde
gbz gozli gormiiyor, matbaalar duruyor, yeniden bir siire kapaniyor gelecegin

yollar1.” (Kutlar, 2016: 55)

Kahraman gec¢miste ve simdiki zamanda yasanilan bazi diizenleri elestirir.
Agalik, efendilik- kolelik gibi kavramlar1 sorgular. Ilkel insan ve efendi arasindaki
iliskinin temelinde korku duygusunun yattiginmi diisiiniir.

“Simdi diigiiniiyorum da, ilkel bir insani, efendisine bagh bir kopege

doniistiiren o tohumun anasi korkudur, diyorum. Biitiin kotiiliiklerin de anasi olan
korku.” (Kutlar, 2016: 59)

Hayata ve darbe yillarina dair sorgulamalara devam eder. Tarihsel
kahramanlara gondermede bulunur. Darbe yillarinda kardesin kardesi 6ldiirmesinin
Oniine gegilmesinin miimkiin olup olmadigimi disiiniir.

“Hep sorarim kendi kendime. Tubal-kain sahiden demirci mi idi ve hangi
miizigin atasi odur? Ve Habil sahiden ¢coban, Kabil'de ¢iftci miydi? Hangisinden yana

¢tkacak 1979 yilhi hidrellezinde Tanrt ve ille de biri kurban olmali m1?” (Kutlar, 2016:
56)

Miihiir isimli hikdyede baskisi Yusuf’tur. Yusuf, sevginin ¢ok gii¢lii bir
duygu olduguna inanir. Bulundugu durumda bile saray diisii gorebildigi icin
kendisini ¢ilgin olarak niteler. Cok dikkatli biridir. Olaylardaki en ince detaylar1 bile

gorebilir. Olduk¢a merakli bir yapis1 vardir. Bazi seylerin ise yeni farkina varir.
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“Damagimda az onceki giindiiz diisiiniin olaganiistii tadi. Cok giizeldi. Biiyiik
bir wrmagin kyisinda, acik altin renginde bir saray duvarmmin éniindeyim... Saray
diisleri goren bir ¢ilgin.” (Kutlar, 2016: 61)

Muhtarin eve doniisiinii bekledigi sirada bahgede gordiigli gen¢ kadin
dikkatini ¢eker. Onunla sevigmek ister. Gen¢ kadini diistinmesinin sebebi yalnizligin
giderme fikridir. Artik muhtar1 beklemek yerine gen¢ kadim1 beklemeye baglar.
Jandarma tarafindan gétiiriilen Muhtar ve oglu ile ilgili bilgi almak i¢in kasabaya
gider. Fakat bir bilgi edinemez. Kasaba ona ge¢mis gilinlerini hatirlatir. Bunalimi ve
yalnizligr daha da artar. Bundan kurtulmak icin geneleve gider. Orada karsilastig
yaslt kadindan genelevin huzurevine cevrildigini 6grenince ¢ok utanir. Aklinda
genelevde calisan kadinlar vardir. Onlarin kendisini ¢ok sevdigini diisiiniir. Onlarla
beraber icki icip tlirkii sOyledigi giinleri hatirlar. Bu kadinlar onun i¢in en mert

insanlardir.

Kahraman bir seylerden korkar. Siirekli yastiginin altinda silah bulundurur.
Mubhtarin karisinin durumuna ise ¢ok iiziiliir. Diger insanlara 6nem veren biridir.
Bahcede gordiigli gen¢ kadinla c¢esme basinda karsilasip bulusma ayarlar.
Gortstiiklerinde de cinsel anlamda birlikte olurlar. Kahraman yalnizliktan kurtulmay1

basaracagini diisiliniir. Fakat bir tiirlii basaramaz.

Bilingaltinda siddete ¢ok meyilli olan kahraman, tiim giiniinii evde kitap
okuyarak gecirir. Genel anlamda cinsel duygular1 6n planda goziikse de onun amaci
ruhunu yalnizliktan kurtarmaktir. Ayrica insanlar1 koruma iggiidiisiiyle hareket eder.

Ogretmenlik meslegini yerine getirir. Fiziksel olarak bir bilgi yoktur.
2.2.2. Kart Karakterler

Eserdeki catismanin meydana gelmesi icin tematik giiciin karsisinda bir
rakibe ihtiya¢ vardir. Tematik giiciin karsisinda yer alan bu kisiye Sourian “karsi

giic” adin1 vermektedir (Aktas, 2015: 46).

Roman baskisisinin ¢atisma yasadigi bagkisinin sonuca ulasmasini
engellemeye calisan kisi veya kisilerdir. Eserde kahramanla fikir ayriliklar1 yasarlar

veya farkli amag i¢in kahraman ile ayn1 seye sahip olmayi arzularlar.

Horozlar isimli hikdyede kart karakterler baba, anne ve ¢ocuktur. “Baba” ile

ilgili olarak kisisel ve fiziksel ozelliklerine yer verilmez. Evli ve bir oglu vardir.
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Annesiyle birlikte yasar. Annesinin artik yaslandigini1 ve bunadiginm diisiinlip onunla

alay eder. Annesine sefkatle yaklasir gibi goziikse de sdylemleriyle onu yaralar.

“Anne”nin fiziksel ve ruhsal ozelliklerine yer verilmez. Evli ve bir oglu
vardir. Kayimnvalidesiyle ayn1 evde yasar. Geleneksel Tiirk kadimi 6zellikleri sergiler.
Sofray1 hazirlar, nakis isleriyle ugrasir. Kayinvalidesinin bunamaya basladigini

distinir.

“Sonra ikisi birden bilgi¢ bilgic baslarini salladilar. Biiylikanne artik
bunamaya basliyordu.” (Kutlar, 2018: 15)

Anne ve babasi evde yokken biiylikannesiyle vakit gegiren, erken saatlerde
uyuyan bir “cocuk”tur. Biiyiikannesinin soziinii ¢ok fazla dinlemez. Kedilere kot
davranan bir ¢ocuktur. Kart karakterlerin hepsi yalinkat kisilige sahiptir. Olaylara
kars1 degisiklik gostermezler.

Hadi isimli hikdyede kart karakterler anne ve annenin sevgilisidir. “Anne”
calistig1 i¢in evine yorgun gelen, orta yaslarda, cilveli, kii¢iik bir kiz1 (kedi) olan ve
modern hayata gecisle beraber bozulan aile diizeninin en biiyiik figliriidiir. Kimi

zaman mutlu kimi zaman da mutsuz olan, karisik bir ruh haline sahiptir.

“Hem bezgin, umutsuz hem de sevingli ve umutlu, karisik bir diizeni vardi

yiiziiniin.” (Kutlar, 2018: 19)

Bozulmus olan ahlaksal diizenin toplum ve ailedeki gdstergesi olan annenin,
kiiciik kiziyla (kedisi) birlikte yasadigi eve dostunu getirmesiyle bu durum apagik
ortaya ¢ikar. Ayn1 zamanda kadin, arzularina diiskiin biridir. Adamdan ilgi bekler.

Kimi yerde ona anne sefkatiyle yaklasir kimi yerde sehvetle.

“Adamin annesiymis gibi sefkatli ve istekli giiliimsiiyordu... sarildi,

boynundan optii.” (Kutlar, 2018: 21)

Geng adamin kendisini kiskandigim1 ve bu yilizden onun Kkendisini
Oldiirecegini diisiiniir. Geng adam bu sebepten olmasa bile i¢kinin de etkisiyle kadin

oldurtr.

Kart karakterlerden digeri kiiciikk kizin (kedinin) “annesinin sevgilisi” dir.
Bakimli ve gengtir. Kiyafetlerinin iyi durumda olmayisi, maddi olarak durumunun

kotii oldugunu gosterir. Ayrica kadinlara diiskiin bir tiptir.
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“Boyali, eskice ayakkabilar, dizleri ¢ikmig bir pantolon, uzun bir ceket ve
tanimadik geng bir yiiz. Sakallar1 iyice kazinmis, saglari diizgiin taranmist1.” (Kutlar,
2018: 19)

Kuskulu ve kimseye giiven duymayan biridir. Bu durum aslinda geng
adamin, yabanci bir kadinin evine gitmesinden kaynaklanir. Alkol kullanir. Bu
yiizden de ickinin etkisiyle dengesiz hareketler sergiler. Kadini dldiirmesinin altinda
yatan ana sebep budur. Ciinkii tetigi, diigme olarak goriir. Bunun yaninda psikolojisi
de diizgiin degildir. Sordugu sorulara kendisi cevaplar verir. Ayni1 zamanda kadinin
yanina neden geldigini dahi bilmemesi, onun ne kadar bunalimda oldugunu gosterir.
Bunalimini cinayetle bastirmaya calisir.

“Adam ancak ‘diigme’ diye diisiinebilecek kadar vakit bulabildi. O anda
parmagi tuhaf bir i¢giidiiyle tetigi ¢cekiyordu...

Adam olay ile bilinci arasindaki uzaklhigr adimliyordu. Sessizce kalkti,
masanin tstiinden raki sisesini aldi. Girtlagi kavruluncaya kadar i¢ti. O anda adimini
bilingle basti. Korkuyla haykirdi:

‘Ne 6ldiin mii? Oldiim!..
Sonra basini Gniine egip usulca,
‘Dalginlik,” dedi. ‘Yanmitini yine kendim verdim.” ” (Kutlar, 2018: 23)

Yunus isimli hikayede kart karakter olarak biiylikbaba vardir. “Biiyiikbaba”,
beyaz, rahat ve parlak yiizli, sakallar1 agarmis, kirmizi alinli, disleri dokiilmiis onun
yerine agizlik kullanan ihtiyar biridir. Otoritenin ve giiciin temsilcisidir. Thtiyarligm
belirtisi olarak ¢ok inatgidir. SOyledigini yaptirmayi basarir. Baskici bir tiptir.
Babaligin sert yiiziinii gosterir. Oksiirdiigii halde tiitiin kullanan, ogluyla hig
gecinemeyen ¢ogunlukla ona kotii davranan fakat kimi yerde de evladini diisiinen

biridir. Yunus evden ¢ikip gittiginde torunuyla bastonunu pesinden gonderir.
“Biiylikbabam insafsiz kirli gozlerle bakiyordu.” (Kutlar, 2018: 27)

Yas1 ilerledigi halde oliimii diisiinmez gibi goriiniir. Fakat o da 6lecegini
bilir. Biiylikbaba, ¢ok cesur ve diizene kafa tutan biridir. Eserde sembolik olarak dile

getirilen bu kisimda Celal Bayar donemine gondermede bulunur.

“Hayatimda padisahtan onun kadar az korkan birini daha gérmedim. Eski

bir derebeyi idi.” (Kutlar, 2018: 27)
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Cati isimli hikayede kart karakterler baba, anne, komsu ve polistir. “Baba”,
otorite ve giiclin temsilcisidir. Ailesi ilizerinde karar verme yetkisine sahiptir. En

kiiciik seylerde bile cabucak sinirlenen ve kizdiginda garip hareketleri olan bir tiptir.

“Babam daha fazla kizdi. Bir kibriti ucuyla birlikte agzina atti.-Sinirli

anlarinda kibrit ¢opli, kiirdan gibi seyleri kemirir babam-. Sonra hirsla tiikiirdi.”
(Kutlar, 2018: 32)

Giicli kendinde goriir. Kendisinin siddetle halledemeyecegini anladigi
durumlarda kanuna yonelir. Onun disinda adaleti kendi saglamak ister. Kendisine
zarar geldiginde {iziiliip yakinir. Ama baslangicta parasini 6demedigi bir hizmetten
yararlanirken mutlu olur. Cikarci bir tiptir. Yeri geldiginde para igin Yalan

sOyleyebilecek bir karaktere sahiptir.

Biiyilikannenin i¢indeki gitme istegini engelleyen otorite figiirii “anne”dir.
Fakat otoritesinin yaninda, anne i¢giidiisiiyle de hareket eder. Geleneksel Tiirk kadini
ozellikleri gostererek evinin eksiklerini kapatmaya calisir. Cati yikilirken evin igine
damlayan yagmuru kapatmaya calisir. Ama¢ evde yasanilan olumsuzluklari
kapatmaktir. Olaylar karsisnda bazen farkli tepkiler verir. Iginde tam olarak

kestirememekle beraber yiiksek yerlerde yasama istegi vardir.

“Annem tiksintiyle hepimizi siizdii. Biiylikannemi biraz daha fazla. Sonra

bagini, yiiksek bir yerde yagsamak istiyormus gibi yukar1 kaldird1.” (Kutlar, 2018: 31)

“Komsu”, aile icerisinde yer almasa da sdylemleriyle, psikolojik olarak
otorite tarafinda yer alir. Cocugun ve biiyiikannenin diizenden kagip kurtulma

istegine farkli bir sekilde tepki gosterir.

“ ‘Bu yagmurda!’ dedi komsu. Gozlerini de fal tasi gibi agti. Babam
burnundan soluyarak bir bana, bir komsuya bakti. iste boyle bizimkiler, demek
istedi.” (Kutlar, 2018: 31)

Insanlar hakkinda siipheli yaklasir. Kimi durumlarda c¢ikarma gore hareket
eder. Tipik el alem orgiitiiniin en belirgin ozelliklerini gosterir. Baska ailelerin
hayatlarina karigmaya bayilir. Kendisi zarar gérmesin diye elinden gelen her seyi

yapar. Dogruyu sadece kendisinin bildigini, insanlara kanitlamaya calisir.

“ ‘Giile¢ Osman ha!’ dedi komgu. ‘Adwmi ¢ok duydum.’

Sonra bilgicce ve adama duyurmak ister gibi konusmaya baglad:
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‘Ustiine yoktur. Géreceksin, eli cabuktur. Eski, ¢iiriimiis ¢catilart yarim saatte
diimdiiz eder. Giinlerce ugrastirmaz oyle insani. Hiikiimet konagimn catisini...
Biliyorsun. Iste buydu!” ” (Kutlar, 2018: 33)

Komgunun fiziksel 6zellikleriyle ilgili sadece sakalli oldugu belirtilir.

“Polis”, iktidarin en 6nemli temsilcisidir. Otoritenin yaninda yer alir. Baba

figlirlinlin yaninda yer almasina karsin kanunun el verdigi 6l¢iide hareket eder.

Kediler isimli hikdyede kart karakterler kahramanin eski dostu, kediler ve
fotr sapkali adamdir. Kahramanin “eski dostu”, Kkalabaliktan sikilarak kendini
soyutlayan biridir. Gengliginde insanlarla vakit ge¢irmeyi severken simdiki
hayatinda garip kedileriyle zamanini1 degerlendirir. Insanlardan uzak ve yalniz bir
hayat siirdiiriir. Gegmisin getirdigi izlerin etkisi ile mahzun ve suskundur. insanlarla
cok fazla iletisime ge¢cmeyi tercih etmez. O, yalmizligini kedileriyle gideren biridir.

“Yiiksek takunyalara tinemis eski dostum hichir sey séylemeksizin yiiziime
bakwyordu. Gézlerinde hemen aglayacak gibi duran o eski, tortulu hiiziin. Onu eskiden

de boyle goriirdiim. Kiiflenmis bir limon gibi tatli-sert tedirgin. Ama hep susardi.”
(Kutlar, 2018: 38)

Kahramanla aras1 ¢ok iyi sayillmaz. Fakat kedileriyle ilgilenilmesinden ¢ok
fazla haz duyar. Aralarindaki bagi ilk basta kuvvetlendiren kediler, zamanla bu
durumu kotiiliige birakir. Fiziksel ozellikleriyle ilgili olarak sakalli oldugu ve
konusmasinin ¢ok diizgiin olmadig1 anlasilir. Kekemedir. Yalnizligimi kedilere
siginarak gidermeye calisir. Oyle ki zamanla, kendine 6zel kediler yetistirmeye

baslar. Ayn1 zamanda kedilerin bakimiyla ilgili olarak ¢ok bilgilidir.

“Hep sokak kedileriyle ugrastim. Sonra aklim basima geldi. Benimkileri

yetistirdim. Kendim gibi besledim hepsini.” (Kutlar, 2018: 40)
Miizikle ilgilidir. Ud ¢almay1 sever. Kedilerine diigskiindiir. Kedilerini 0

kadar ¢ok sever ki onlarin 6lmesine dayanamaz.

“O giin ogleden sonra son kedi de 6ldii. Dostuma, hastaliginin 6lii kedilerle
bir arada yasamaktan arttigini, onlarin insana umutsuzluk verdiklerini anlattim... Ol
kedilere sanki canliymislar gibi sevgiyle bakiyordu. Gegmisi, kedi tiiyleriyle dolu yoksul
udlart diisiintiyordu.” (Kutlar, 2018: 44)

Giiglii durmaya galisarak insanlar {izerinde egemenlik kurmak ister.

“Kediler”, olaganiistii 6zelliklere sahiptirler. Bakima muhtactirlar. Ev sahibi

tarafindan disariya hig¢ ¢ikarilmamiglardir.
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“Tuhaf kedilerdi bunlar. Hatta kediye pek o kadar benzemedikleri bile
soylenebilirdi. Dokununca dagilan, ucan, kaybolan seylerdi. Bunca yildw yastyorlardi.
Bu evcil kuslarin yuva yapmayr diisiindiigii karmakarisik saclarin gizledigi kafa hep
onlart besliyordu. Bunca yldir yiyecekleri hep ayaklarina geliyordu. Gozlerini
yeryiiziine a¢ali beri hi¢ aydinlik yiizii gormemiglerdi.” (Kutlar, 2018: 40)

Kediler soluk benizli, bencil ve kisiliksizdirler. Aym1 zamanda kedilere,
sahipleri tarafindan iyi ve kotii gibi sifatlar yiiklenerek insansi 6zellikler kazandirilir.

“Giines gérmemis, nemli mahzenlerde sapsari yesermis ciliz bugdaylar gibi
soluk, kisiliksiz ve bencildirler ...

‘Ne demek istediginizi anlayamadim,’ dedim. ‘Kedilerin bazilari iyi mi
oluyor?”’ ” (Kutlar, 2018: 40-41)

Yaklasik 20 tane kedi vardir. Kedilerin cinsi kir¢ildir. Bu yiizden de asi
ozellikler gosterirler. Sahipleri, 6len kedileri eski bir udun igerisine gomer ve
onlardan ayrilmak istemez. Bu yiizden kedilerle, kahramanin dostu arasinda, giiglii
bir bag vardir. Kedileri beslerken dikkat edilmesi gerekmektedir. Aksi takdirde iyi

beslenen kediler, giigsiiz kedileri 6ldiirtir.

“Neyse dikkat edin. Ikisini de ayn1 derecede besleyin. Birini ¢cok beslerseniz

kuvvetlenir ve dldiiriir 6biiriinii.” (Kutlar, 2018: 41)

Kahraman Kkedileri sayilarla isimlendirir. Kendine saldiran kedileri,
oldiirmeyi planlar. Sahipleri ud calarken sessizlik isteyen yoksa huzursuzlanarak

saldirganlasan hayvanlardir.

“Ornegin ud calinirken ufak bir giiriiltii yapsam kotii kotii bakiyorlar, sinir

bozucu miyavlamalarla kafamu sisiriyorlardi.” (Kutlar, 2018: 42)

Eserde mektupla karsimiza c¢ikan “fotr sapkali adam”, kahramanin
diigmanidir. Kedilerin sahibi olan eski dostunun, Oliimiiniin hesabin1 sormay1
diisiiniir. Ayn1 zamanda eserde fiziksel 6zellikleriyle ilgili en ¢ok bilgi verilen kisidir.

“Garip bir adam. Basinda fotr sapka. Ayaginda kil potur ve uzun konglu
postallar vardi. Biyiklar: da kocaman. Sirtinda doksan savasindan kalma bir martinle
geldi kaprya dayandi. Senin gelip gelmedigini sordu. Yok, kardesim dedim, yerini bile
bilmiyorum. Sonra bazi seyleri anlatti. Seni muhakkak bulmaliymis. Sézde sen herifin
bir dostunu iskenceyle oldiirmiissiin; ne bileyim daha bir yigin sa¢gma seyler. Neyse,

seni yarin saat dortte, istasyonun yamndaki kir kahvesinde bekleyecek. Goriilecek
hesabi varmig.” (Kutlar, 2018: 36-37)

Kahramani bekletirken ayni zamanda musalla taginda bir oliiyli temizler.
Fotr sapkali adam aslinda kahramanin vicdanidir. Ciinkii kedilerle yasayan eski

dostunu 6ldiirmesine tanik olan hi¢ kimse yoktur, yalnizca kendi vardir.
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“Bir masaya ¢éktiim. Beklemeye basladim. Olayin tek tamigi — aslhinda tek
tanik benim. O nereden tanik oluyor. — benden hesap soracak. Sorsun bakalim. Artik
temizlensin su is diye diistindiim. Diismanlikla, bogusmayla, sikintiyla, korkuyla gegen
su kadar giinden sonra artik bitsin her sey diye diisiindiim.” (Kutlar, 2018: 45)

Fotr sapkali adamin aslinda adami hi¢ aramadigi, en basindan beri nerede
oldugunu bildigi anlasilir. Ciinkii insanin vicdani nerede olursa olsun onu yalniz

birakmaz.

Dordiincii isimli hikayede kart karakter “Kahveyi isleten kisi”’dir. Dordiincii
ve arkadaglarinin oyun oynamasina izin vermez. Aslinda bunalimdan ¢ikmak i¢in yol

arayan dordiincii ve arkadaslarinin, kurtulus olarak gordiikleri kumari ellerinden alir.

“ ‘Hey ahbap, ne yapiyorsun?’
‘Hig...” dedi kahveci. Cekti aldi kagitlart. Soylenerek yerine gitti” (Kutlar,
2018: 49).

Yas olarak olgun, agirbagli ve kabadayi tipli biridir. Hasta ve pistir.
Giinlerce kahvede bulunan akvaryumu temizlemez. Oksiirmesine ragmen hala
nargile igmeye devam eder. Her esnaf gibi kahveci de diikkanina miisteri gelmesini

ve para kazanmayi bekler. Asabi biridir. Diikkaninda istemedigi bir seye izin vermez.

At Cambazlar: isimli hikayede kart karakterler Civciv Mehmet, cambaz ve
diger cambazlardir. “Civciv Mehmet”, diger cambazlar gibi o da ¢ikarin1 diisiinen
biridir. Geveze gibi goriinse de ¢ok az konusur. Sigara igen, gobekli bir adamdir.
Eskiden beri yapmak istedigi seylere Topuz Efendi’nin oglu vesile olur. Ticarette her
seyl mubah goren birisidir. Lakabiyla kisiliginin higbir alakas1 yoktur.

“Geveze biri gibi goriiniiyordu, ama hi¢ 6yle degildi. Konusmayi, hatta
diisiinmeyi bile istemedigi ¢cabucak ortaya ¢ikti. Gobegini kapiya gevirip oylece oturmak
istiyordu. Bunu eskiden beri sik sik isterdi. Ama dogrusu su giine kadar pek az firsat
bulmustu. Simdi ise ¢cocuk oylesine yakin ve iyi bildigi seylerden soz agiyordu ki, Civciv
Mehmet’in — o her zaman oldugu gibi hi¢ civcive benzemeyen Civciv Mehmet'in -

tiittinle uyusmus bellegi ince ignelerle o yakin kisilere ve yerlere uyartildi.” (Kutlar,
2018: 56)

“Cambaz”, yagh atin1 satmak isteyen gen¢ koyliiyle, alicilar arasindaki
baglantiy1 saglamaya c¢alisir. Isleri yolunda gitmeyince sinirlenir ve kiifiir eder. Dini

inanci zayiftir. Batil inanglar vardir.

“Diger Cambazlar”, dekoratif bir unsur gibi goziikse de karsit giigtiir.
Koyliileri kandirmaya galisan, ¢ikarci kisilerdir. Saticr ile alict arasinda ara buluculuk

yaparlar.
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“Oysa meydanda sadece ise yaramaz, soluk, camurlu giivercin tiiyleri gibi
belirsiz, siiriinlir gibi dolasan kisiliksiz koyliiler vardi. Bir de onlarla konusan,

kaziklamaya calisan cambazlar.” (Kutlar, 2018: 57)

Ishak isimli hikdyede kart karakter sapkali adamdir. Ciftciyle arkadas
olmasina ragmen Ishak’la ilgili diisiinceleri yiiziinden aralarinda diismanlik olusur.
Mantikli diigiinen biri olmasina karsin psikolojisi bozuk olan ¢ift¢inin kendine zarar
verecegini hesap edemez. Bu yiizden de ciftci tarafindan oldiiriiliir.

“Inatc1, sevimsiz bir kustu. Cifi¢i deliler gibi cogaliyor, hi¢ konusmaksizin
korkuyla bakiyordu. Iki adamin diisiinceleri ayni anda, yuvarlanan bir seyi
durdurdular. Sonra hizla cektiler kendilerine. Ve tam o gerginlik aminda, daha zayif
olani tabancasini ¢ikarip Ishak’ a atesledi. Gene ayni anda adamlardan biri obiiriiniin

tistiine atlady. Sessiz bir bogusmadan sonra bir kalkti... Sonra bir de... kan.” (Kutlar,
2018: 66)

Sapkali adamin fiziksel 6zellikleriyle ilgili olarak ¢iftciye gore daha zayif ve
ablak yiizlii oldugu belirtilir. Zayif oldugu icin soguktan oldukca etkilenir. Sapkali
adam, baskalarinin diisiincesine 6nem verir. Baskasi ne der fikriyle hareket eder.
Toplumun etkisi altindadir. Sapkali adam, g¢ift¢iyi sever. Onun igin fedakarlik da
yapar. Hatta ¢ift¢cinin yorgunluktan bu halde oldugunu diistiniir. Arkadaginin bu garip
hallerine gercekten ¢ok iiziiliir ama elinden bir sey gelmez.

“ “Bugiin bir tuhaf halin var. Hani o baykus masalini anlattigin giinden beri
de, dikkat ettim, pek acayiplestin. Sinirlerin bozuk. I¢ini korku biiriimiis. Seni severim

bilirsin. Yoksa isi giicii birakip dagin basina gelir miydim? Dinlemelisin. Ben bunu
bilirim!” ” (Kutlar, 2018: 63)

Ciftcinin 1yi olmadigim hatta delirmeye basladigini diisiiniir. Ayn1 zamanda

Ishak yiiziinden sinirlenir ve artik gitmek ister. Arkadasiyla arasinda tartisma cikar.

Kiil Kuglari isimli hikayede kart karakterler hala, giivey ve postacidir.
“Hala”, kepge gelin oyununda bagkisi iken ana olayda kart karakterdir. Halanin, yiizii
burusuklarla dolmus, kocaman burnu olan yash bir kadindir. Yegeni Gazel ile
birlikte ayni evde yasar. Gengliginde yasamis oldugu olaylardan dolay1 psikolojisi
bozuktur. Bu yilizden garip hareketlerde bulunur. Kimi olaylarda kah giiler kah aglar.
Eserde yer alan kepce gelin oyunundaki kisi aslinda kendisidir. Babasi, kocasiyla
yasamasina izin vermedigi i¢in mutsuz bir hayat siirer. Bu durum onun saldirgan ve
halinden yakinan biri olmasina neden olur.

“Kiilahli baba birakmadi Kepge Gelini. O zaman kepge aglamaya basladh.
Giiliing, ulumaya benzer bir aglamayd: bu. Halanmn yiizii yavas yavas bu negeli oyunun
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giiliimser havasimi kaybetti. Gézleri daldr. Acilasti. Bir mirltiya doniigen agit usulca
kesildi.” (Kutlar, 2018: 70)

Halanin fiziksel 6zellikleriyle ilgili yasinin ilerlemis oldugu ana hikayeden
Ogrenilirken uzun boylu ve biiyiik kafali olusunu eserde yer alan oyundaki Kepce
Kiz’dan anlagilir. Maddi durumu kétiidiir. Oturdugu ev ve kiyafetlerinden bu durum
acikca anlagilir. Bir simidi bile yegeninden gizlice yiyecek kadar muhtagtirlar.
Yazarin diger kahramanlarinda oldugu gibi Hala da kedilerle yasamay1 seven biridir.

Ayn1 zamanda algakgdniillii ve omuzlar1 derindir.

“Giivey”, iki kibrit ¢opili ¢gamasir mandalindan yapilmis olan bir oyuncaktir.
Oyunda Kepge Kiz’in Kocasini canlandirmasi aslinda onun gergekte var oldugunu
degistirmez. Cambazlik meslegiyle ugrasir. Gergekte halanin esidir. Fakat halanin
babasi yiiziinden bir tiirlii kavusamazlar. Yasi ya da fiziksel ozellikleriyle ilgili bir
bilgi yoktur.

“Cebinden iki kibrit ¢opii ¢ikardi. Bir de camaswr mandali. Mandalin demiri
kaymisti. Diizeltti.”

‘Bu giivey olacak ,’ dedi...

Tam yeni evine girecekken babast yetisti ardindan. Kolundan yakaladi. Kiz
kavaklar gibi sallanip yalvararak kurtulmak, kocasina kavusmak istedi, ama bosuna.
Babasu siiriikleyerek getirdi onu. Sedire atti.

‘Katti hiitaa... katti hiitaa!
Birak gideyim kiilahli baba!’
-Kocast cambazmis, kocast cambazmus.” (Kutlar, 2018: 69-70)
“Postac1”, eserde Oliim ile birlestirilir. Gazel’e annesinin 61diigiinii sdyleyen
kisidir. Fiziksel o6zellikleriyle ilgili bilgilere yer verilmezken hala ve Gazel’in deli

oldugunu diisiiniir.

Volan Kayis1 isimli hikayede kart karakterler Ibrahim Efendi, doktorlar ve
hokkabazdir.

Ibrahim Efendi, sosyal elestirilerin yogunlastirildigi kahramandir. Eserde
Salih ve Hilmi’nin patronu olarak karsimiza g¢ikar. Matbaa diikkani vardir. Dinine
bagli gibi goziikse de farkli davranir. Namazini kilsa da is¢inin hakkini zamaninda
teslim etmez. Paraya fazlasiyla diiskiindiir. Biitiin zekasin1 ve zamanini para iizerine
temellendirir. Gereginden fazla uyaniktir. Isciye giivenmez ve kotii davranir.
Kahramanin basarisizliga ve haksizliga ugradig ilk yerdir. Kahramanin bunaliminda

etkilidir.
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“Usta gelince her seyden evvel kasalari yokladi. Sonra kagitlar: goriince
kiiplere bindi. Ikimizi karsisina aldi. Agzina geleni séyledi. Sonra da, ‘Hadi defolun’
dedi. Siikliim piikliim kapiya gittik. Kapida Salih kolumu diirttii. Ulan, hesap? dedi.
Muzaffer bir eda ile geri dondiik.

-Usta, dedik, hesap...

Ibrahim Efendi bunu beklemivordu. Sasirdi. Yiizii eksidi. Beygirin kicina
benzettim icimden. Burun delikleri firtil firtil ediyordu.

-Ne hesabt ulan? dedi. Yediginiz ayligimizdan fazla bile...” (Kutlar, 2016: 22-
23)

Doktorlar, kahramana akil hastasi teshisi koymak i¢in ugrasirlar.
Kahramanin gercekte ne yasadigini bir tiirlii anlamazlar. Kahramanin goziinde, bir
sonu¢ elde etmek icin her seyi yapan kisiler olarak karsimiza ¢ikarlar. Sorunun
kokiine inmektense genel yargilarla hareket etmeyi diistiniirler.

“Adli tipta doktorla kavga ettik. Bir yigin soru sorup iyice muayeneden
gecirdikten sonra, sen hastasin dedi... Doktora bir seyler anlatmaya kalkmadim. Zaten
anlatilacak bir sey yoktu ki. Ben bilmece degilim. Akil hastast da degilim. Hayatimin
kii¢tik bir par¢asini yasadim. Bunlardan doktora anlatilacak bir sey yok. Kamyonu nasil

devirdigimi anlatmaya kalksam faydasi yok. O baska seyler arryor. Bulamiyor. O zaman
deli demek daha kolay oluyor.” (Kutlar, 2016: 34)

Hokkabaz, trendeki yabanci adamla aymi kisidir. Elinde sapkasi olan,
tizerinde ceketi ve kat kat gomlekler giyen garip biridir. Kahramanin isteklerinin tam
tersini yapar. Kahramana aciyarak bakar. Kalbini arayarak bulan biridir. Cesitli
gosteriler yapar. Yasanmisliklardan dolay yiiziinde aci ve hiiziin vardir. Kahramani
dik bakislariyla rahatsiz eder.

“Yolculugun ikinci gecesi bir adam geldi. Yabancrydi. Elinde sapkasi. Bir
benim yiiziime bir onlara bakti. Bir onlara bakti, bir bana bakti... Zavalli...’ dedi,

Zavally...” Sonra oturdu. Ceketini ¢ozdii. Kat kat gémlekleri ¢ikardi. Aradi, kalbini
buldu. Orada durmus duruyordu. Adamin yiiziinde act vardi.” (Kutlar, 2016: 35)

Intihar isimli hikdyede kart karakterler garson ve tahsildar adamdir.
“Garson” kahramanin kendisini agagi gormesine sebep olan kahramanlardan biridir.
Insanlarin giyim kusamina gore tavirlar1 degisiklik gosterir. Bu da onun ¢ikarci bir

kisiligi oldugunu gosterir. Yash oldugu ve zaman zaman uyukladigi bilinir.

“Tahsildar adam”, lokanta vagonunda eserin kurmaca diinyasina dahil olur.
Kahramanin goézlemleriyle baslangigta zengin oldugu sanilsa da basit bir tahsildar
oldugu anlasilir. Maddi durumu kotidir fakat isi geregi diizgiin giyinmek
zorundadir. Takim elbise giymis ve olduk¢a siktir. Isinden dolay: siirekli seyahat
halindedir. Saglarindan orta yaslarda oldugu anlasilir. Adamin, koyliilere bakist
farklidir. Anlamsiz bir sekilde onlardan korkar.
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“Papyonluyu dikkatle siizdiim. Bir ara gozii kdyliiye takildi. Belirsizce
irkildigini fark ettim.” (Kutlar, 2016: 39)

Kahraman tarafindan onca hakaret ve dayaga maruz kalmasina karsilik
hi¢cbir sey yapmaz. Cok saygili ve durumundan dolay1r mahcup bir insandir. Giizel ve
sik giyiminin altinda yoksulluk ve ac1 tasir. Duygu patlamasi yasar. Insanlarin onu
giyimiyle degerlendirmesinden rahatsizdir. Yedigi dayakla birlikte meslegini
sOyleyerek rahatlama yasar.

“Ayaga kalktim ve karsi koymamakta bu kadar direnen herifi elime aldim.
Pestilini ¢ikarincaya kadar dovdiim... Bir siire 6ylece kaldi. Sonra belirsizce egildi. Ve

ofke bitiminin o tuhaf, hakli hazzi iginde, kulagima inci c¢iviler gibi ¢akilan su dort
kelimenin cansiz, titreyen agzindan dokiildiigiinii duydum.

‘Ama ben... ben sadece tahsildarim!’

Bunlart soyledikten sonra ¢ocuk gibi aglamaya basladi. O anda her seyi
kavradim. Tersine ¢evrilmis ceketi, sandiktan yolculuklar i¢in ¢ikarilan hazir baglanmig
papyonu, kigi parlamis pantolonu, stkintilari, yoksulluklari, hepsini kavradim.” (Kutlar,
2016: 41)

Tahsildar adam kiyafetlerinden dolay1 toplumun ona yiikledigi hal ve
tavirlar1 sergilemekten yorulur. Kendi istegi farkli olsa da toplumun beklentileri
karsisinda ezilir. Aslinda bu durumdan utanir, fakat elinden bir sey gelmez.

Toplumun beklentilerini karsilama zorunlulugu i¢ine isler.

Karameke adli hikdyede karsit giic Muhtar ve Kocakafa’dir. Muhtar,
devletin koydeki temsilcisidir. Kahramanla aralarindaki iliski ¢ok eskiye dayanir.
Koylii tarafindan so6zii dinlenen lider 6zellikli biridir. Misafirperver olmakla birlikte
kendi isteklerinden de vazgegmez. Avlanmay1 oldukca sever. Fakat avina kagma
sans1 tanimadigindan ¢ok etik oldugu sdylenemez. Sigaraya diiskiindiir. Agzindan

eksik olmaz.

Fiziksel 6zellikleriyle ilgili olarak iri govdeli, biyikli ve esmer tenli oldugu
bilinir. Onun disinda bir bilgi yoktur. Caliskan ve is konusunda eli oldukca yatkin
biridir. Kahramani kandirip istemedigi ava gotiiriir. Kahraman, onunla sohbet edip
i¢ini dokmek istese de Muhtar bu duruma izin vermez. Bazi seylerin konusulmamasi
gerektigini diisiiniir.

“Miithis bir zamanlamayla ¢alisryordu Muhtar... Sessiz, yiiziikoyun uzanmis
duruyorduk. ‘Simdi yalniz kaldik iste arkadas’ dedim, ‘séyle bakalim burda durum
nasil? Neden geldigimi biliyorsun.’ Yiizii, mangal kémiiriiniin kizil 1siginda  bile

esmerdi. Buyiklarinda hafif bir su piriltisi... Ama konusmasak iyi olur.” (Kutlar, 2016:
48)
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Otoritenin temsilcidir. Yeri geldiginde siddete yonelir. Istedigini yaptirma

konusunda her seyi dener.

“Kocakafa” koru bekc¢isi ve Kasim Aga’nin hizmetkandir. Akil sagligi
yerinde degildir. Kéyde bulunan genglerin kendisi ile dalga gegmeleri karsisinda bir
sey yapamaz. Fiziksel olarak iri yaridir. Hayvanlara karsi acimasizdir. Cok giiclii
olmasina karsin kendisine yapilan siddete karsilik veremez. Verdigi tepkiler

cocuklarla aynidir. En ufak bir seyde aglar.

“Yanda, koru bekciligi de yapan Aga’nin hizmetkar1 Kocakafa’nin
olaganiistii biiylik takim taklavatina el atip eglenen genglere bagirdi: ‘Dokunmayin

ulan fukaraya...” ” (Kutlar, 2016: 46)

Sigla Agact isimli hikayede yabanci ve Aga’nin ortanca oglu karsit giictiir.
Yabanci, siyah ceket giyen kabaday tipli biridir. Hapishaneden yeni ¢ikar. Yakisikli,
ince ve kumral tenlidir. Ozgiiveni ¢ok yiiksektir. Cagina gore olduk¢a sik giyinir.
Tiitiin ve raki gibi koti aligkanliklart vardir. Oldukega sakin biridir. Yiizii solgundur.
Etrafindaki kisilere korku salar. Bolgenin en giizel atina sahiptir. Hapisteyken esini
kotii yola diisiiren Aga’nin ortanca oglundan intikam almak ister. Kocakafa’ya da
¢ocuklugunda zarar verir. Simdi ise sigla agacini keserek onu tizmeyi basarir. Fakat
Kocakafa ile bir derdi olmadigini asil amacinin Aga’nin oglu oldugunu belirtir.
Intikam hirs1 biitiin bedenini sarar. Tek diisiincesi Aga’nin oglunu o6ldiirmektir.
Toplumun baskisiyla meydana gelen bir olay olan namus cinayeti onu da etkisi altina

alir. Bu diisiinceden bir tiirlii kurtulamaz.

“O cezaevindeyken, karisin1 Istanbul’a gétiiriip bastan ¢ikaran oglan igin
diistindiigii ve ii¢ y1l boyunca gelistirdigi 0¢ torenini neredeyse kendim yasamisim
gibi bilirim.” (Kutlar, 2016: 53)

Koy muhtar ile daha 6nce tanigikligi vardir. Bu yilizden muhtara saygi duyar.
Yash bir annesi vardir. Dag koylidiir. Kocakafa, tarafindan oldiriliir. Ciinki

Kocakafa sevdigi kadina zarar gelecek diye diisiinerek daha erken hareket eder.

“Aga’nin ortanca oglu” hovarda biridir. Yabancinin asil diigmanidir. Ciinkii
yabanci cezaevindeyken esini kandirip Istanbul’a gdtiiriir. Yabanci tarafindan

oldiiriilmek istenir. Cogu zamanini genelevde gecirir.
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“Ortanca oglu kasabada, Sunullah mahallesinde soluk sar1 boyali genelevin
odalarin birinde, tabak derilerinin kokusunu duyarak orta yasgli bir orospunun

baldirlarini ¢imdikliyordu.” (Kutlar, 2016: 51)

Miihiir isimli hikdyede Muhtar’in oglu karsit giictiir. Muhtar’in oglu kanuna
uygun olmayan bir fiil isledigi sliphesiyle jandarma tarafindan tutuklanir. Fiziksel
ozellikleriyle ilgili en detayli bilgi verilen kisidir. Uzun boylu ve silik goriiniisliidiir.
Yusuf’un ilkokulda 6grencisidir. Askerden yeni geldigi i¢in yirmili yaslarda oldugu
varsayilir. Saclart kisadir. Insanlarla iletisim kurmakta zorlanir. Goziiniin icine
bakmaya korkan biridir. Ozgiiveni oldukea diisiiktiir. Karakolda yapilan iskenceye
dayanamadig i¢in babasini ihbar eder.

) “Zaytf, soru isareti gibi duran uzun boylu ve silik goriniisli bir ogland..
llkokulda ogrencim oldugu yilarda da boyleydi. Bir tiirlii insamin goziiniin icine
bakamaz, yere bakarak kisa ve anlamsiz cevaplar verirdi. Askerden yeni donmiistii.

Basinda, saclarimin kisaligini kapamak igin giydigi bir Fenerbahge kiilaht vardi.”
(Kutlar, 2016: 66)

Annesini déven hayirsiz bir evlattir. Toplumsal olaylara karsi cok duyarsizdir.
Sigara iger. Annesi ve kiz kardesleri tarafindan 6lmesi istenir. Ciinkii ailesine ¢ok

zarar verir.

“Cocukken bile anlamadigim, susan, insanlarin goziiniin icine bakmayan,
biitiin giin elinde bir comakla topragi karistiran, sonra kalkip bir yerlere giden, sonra
gelen, sonra asker olan, sonra gene gelen, sigarayr avucunun iginde i¢en, sonra anasini
doven, sonra her akgamiistii ayni sokagin basinda saatlerce duran, sonra ikide bir
dislerinin arasindan yere tiikiiren, televizyonda reklamlara da, basbakana da, Sili’de
olup bitenlere de ayni ilgisizlikle bakan bu delikanl kim?” (Kutlar, 2016: 67)

2.2.3. Norm Karakterler

Kahramanin yaninda bulunan problem ¢6zmede ona yardimci olan kigi/

kisilerdir. Cogunlukla kahramanin arkadaslar1 veya akrabalar1 olarak karsimiza ¢ikar.

Horozlar isimli hikdyede norm karakterler Cil ve Capar horozdur.
Uyuyorlardir. Yashh kadma yardimci olurlar. Yasli kadinin bunamadiginin ve
sOziiniin hala dinlendiginin en bilylik kanitlaridir. Cilinkii yash kadinin en umutsuz
aninda onun soziinii dinleyip uyanirlar.

“Zavalliydi. Bitkindi. Her sey bitmisti. Bezgin bir yiizle kiimese dondii,
hiiziinlii ama giiliimser gibi tatl bir sesle,

‘Uyansana ¢il horoz... Uyansana ¢apar horoz!’ dedi.

Ve horozlar o anda uyanip otmeye basladilar.” (Kutlar, 2018: 16)
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Yash kadina yardimci olmasi bakimindan hayvanlara yer verilmesi

Onemlidir.

Hadi isimli hikdyede norm karakter kedidir. Kiigiik kizin (kedinin) annesi

yokken evde yalnizligini paylastigi oyun arkadasidir.

Yunus isimli hikdyede norm karakterler anne ve gocuktur. Anne, geleneksel
Tiirk kadim1 ozellikleri sergiler. Evi ¢ekip ¢eviren, kisa hazirlik olsun diye tursu
kuran, evladina sefkatle yaklasan tam bir annedir. Hasta iki adama ve g¢ocuga
bakmaktan yorulup 8liimii beklemeye baslar. Oliimii beklerken de ailesinden istegi
onu nar agacinmn altina gdmmeleridir. Oliimle ilgili farkli inamsa sahip oldugu

anlasilir. Ciinkii 6ldiikten sonra iisiiyecegini diisiiniir.

“Benimki bir saatlik is. Baskalarina sdylemeyin. Sadece su narin altina

goémiin beni. Dagin basinda tistirim.” (Kutlar, 2018: 25)

Annenin fiziksel olarak sol el kii¢iik parmaginin olmadigi ve kalbinden
rahatsiz oldugu anlasilir. Annelik i¢giidiisiiyle hareket eder. Yeri gelir oglunun is
yapmamak i¢in uyuma numarasina géz yumar. Yeri geldiginde Yunus’un evden
giderken karnmin ag¢ oldugunu bildiginden ona yiyecek bir seyler hazirlar. Annenin
de yasinin yavas yavas ilerledigi ve olimi bekledigi goriiliir. Hatta 6limi icten
diisiinmesine ragmen yagsami da oldugu gibi yiiriitiir.

“Yiizii sikta daha soluk goriiniiyor. Kaglarimin iistiine sessiz ¢izgiler
cizilmis...

Oliimii sabaha ragmen siirdiirebiliyordu. Bunu yeryiiziinde sadece o
yapabiliyordu. Buna alistkti. Artik sonuna geldigini biliyordu.” (Kutlar, 2018: 27)

Biitlin olaylara “cocugun” gozlem ve yasantilarindan yola ¢ikarak hakim
olunur. Genis aile ortaminda biiyiiyen bu ¢ocukta, Yunus amcasi gibi evden (yani

kapatilmig hissinden) kurtulma istegi vardir.

“Birkag giine kadar hepimiz dliince bu evden ¢ikip gitmeyi diisiiniiyorum.”
(Kutlar, 2018: 26)

Her giin biiyiikbabas1t ve Yunus amcasi arasinda gegen cekismelere tanik
olur. Bu kavganin sebebi bir noktada da kendisidir aslinda. Ciinkii is yapmamak i¢in
uyuyor numarast yapar. Evde yasanilan belli basli olaylardan sonra ¢ocugun bakis

acis1 ve diisiinceleri degismeye baslar.
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“Annemin sol elinin kii¢iik parmag1 yoktu. Simdiye kadar bu parmag: hig
diistinmemistim. Hep obiir dort parmakla bazi isleri nasil becerdigini seyretmistim.

Simdi besinci parmagin farkina vartyorum.” (Kutlar, 2018: 27)

Amcas1 evden gittiginde goz kulak olmasi i¢in pesinden gonderilen ve
amcasinin nerede oldugunu bilen akilli bir ¢ocuktur. Yunus amcasini kitap okurken
gbzlemler. Baslangicta onun bu halinden korksa da daha sonra onun 6liime hazirlik
yaptigini anlar.

“Yunus amcam kitabr mirildanarak okuyor, kendi iine katlaniyordu. Once
bu bana korkung bir felaket gibi geldi. Bagirmamak icin kendimi gii¢ tuttum. Sonra

birden kavradim: Amcam yogunlasiyor, c¢evresinde oliime benzer boslugu
¢ogaltiyordu.” (Kutlar, 2018: 28)

Yunus amcasinin Oliimiine sahit olur. Yunus amcasina saygi duyar. Onu
kaldirmak ister fakat basaramaz. Amcasinin ailede en erken 6len oldugunu ve

siradakinin annesi oldugunu diisiiniir.

Cati 1simli hikdyede norm karakterler Giileg Osman ve biiylikannedir. Glileg

Osman, fiziksel 6zellikleriyle ilgili detayl bilgi verilen tek kahramandir.

“Giir, kahverengi sagli, kirmizi yanakli biri. Yiizii sinek Oldiiriir gibi

kaygisiz ve neseli.” (Kutlar, 2018: 32)

Giile¢ Osman, lakabindan da anlagilacag lizere, olaylar karsisinda verdigi
tepki giiliimsemek olur. Giileg Osman’la eserde ¢ekic 6zdeslesir. Cekicin sembolik
oldugunu diisiinmekle birlikte catiyla kastedilenin de bozulmus diizen oldugu
sOylenebilir. Ailenin oturdugu evin catisin1 yikan kisidir. Ayn1 zamanda toplumsal

elestiri niteliginde olan hiikiimet binasin1 da yikan kisi Giile¢ Osman’dir.
“Cekicini vurmaya, ¢atiy1r ylkmaya devam etti...

Eski, clirlimiis catilar1 yarim saatte diimdiiz eder. Giinlerce ugrastirmaz dyle

insan1. Hiikiimet konaginin gatisini. .. Biliyorsun. Iste buydu!” (Kutlar, 2018: 33)

Iktidar1, giicii kaybeden bireyi izlerken hem mutlu hem de saskindur.
Otoritenin karsisinda yer alan 6nemli bir giictiir. Hikdyenin sonuna dogru Giileg
Osman’1 polisin yakalamasina karsin daha sonra serbest birakmasi Giileg Osman’in

fiil ehliyetinin olmadigin1 yani akli dengesinin bozuk oldugunun gdstergesidir.

“Biiyiikanne”, yasinin geregi olarak arar ara uyuklar. Bozulan aile

diizeninden sikayet¢idir. Bu diizenden kurtulmak ister fakat basaramaz. Aym
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zamanda hastadir. Ayn1 zamanda eski bir otorite figiirii oldugu i¢in bagirarak
sOylemlerini gerceklestireceginin diigiinlir. Ancak o eskimistir ve artik yeni bir
iktidar vardir. Biiylikanne, otoritenin yikilmasmi ister. Bunun gergeklestigi

zamanlarda da mutlu olur.
“Biiylikannem giilimsiiyordu. Yanaklarinda kiremit kokulu sular.
‘Evet!” diye bagirdim. Ev bagin1 almis gidiyordu.” (Kutlar, 2018: 33)

Kediler isimli hikdyede norm karakter S..’dir. S.., kahramanin dostudur.
Onu merak eder. Haber almak i¢in mektup yazar. Fiziksel ozellikleriyle ilgili bilgi
verilmemesine karsin merakli bir kisi oldugu anlasilir. Bu kisinin S.. olarak
adlandirilmas1 da tamidik bir ozellik gosterir. Yusuf Atilgan’in kahramanlarina

benzer.

“ ‘Dostum’ diye basliyordu mektup.

‘Bir  haftadan beridir merak icindeyim. Birdenbire nasil ortadan
kayboldugunu anlayamadim...

Beni gormeyi unutma, Meraktan oliiyorum. Gozlerinden Sperim.
S...” (Kutlar,2018: 36-37)
Dordiincii isimli hikdyede norm karakterler kirmizi yiizlii adam, gozliikli
adam ve t¢linclidiir. Kirmiz1 yiizlii adam, birinci kisidir. Oyun oynamay1 sever. Ayni

zamanda hakkini savunan, inat¢1 biridir.

“Kirmizi yiizlii, ayaga kalkti. Elini sallayarak konusmaya basladi:

‘Tamam degil iste be!.. Papaz eksik iste. Tamam, olsa eksik ¢ikar miyydi? Hep
boyle yapryorsun. Kag giindiir hep béyle. Kdgitlar: eksik veriyorsun, sonra da... Birak
canim!’ 7 (Kutlar, 2018: 48)

Kirmiz1 yiizli adamin digerlerine gore kapasitesi azdir. Hayali oyunun

mantigini ¢ok gec kavrar.

“Gozliklic Adam”, ikinci kisidir. Digerlerine gore daha dikkatlidir. Etrafini
1yi gozlemler. Hakkini savunan biridir. Yeri geldiginde diisiincesini sdylemekten geri

durmaz.
“Surada dort kisiyiz. Birbirimizi biliriz. Kazik atanin ruhunu okuruz. Ha?..

‘Olmaz boyle sey,” diye soze karisti gozliikli. “Ya hep biri iyi kagitlar
diistiniip temizlerse ortaligi1?” ” (Kutlar, 2018: 50)
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Gozlikli adam da bunalimdadir. Sirf bu durumdan kurtulmak, biraz olsun

i¢ini rahatlatma diigiincesiyle her tiirlii oyuna ve diisiinceye aciktir.

“Uciincii”, kisinin varlign ve yoklugu birdir. Etkisiz bir eleman gibidir.

Varligini kanitlamak i¢in hi¢bir ugrasi1 géstermez. Zayif karakterlidir.

“Otekiler yine tik tik, tik tik vurdular masaya. Sira {igiinciiye geldi. — iste o
anda bir seyler yapabilirdi. Yapsa canlanir, ayrilir, su sayfalardan ¢ikip ortalikta
dolasmaya baslardi. Ama yapmadi.” (Kutlar, 2018: 48)

At Cambazlar: isimli hikdyede norm karakterler yaslh adam, Yusuf ve geng
koylidiir. “Yasli adamin”, Topuz Efendi adinda, icra yaziciligi isini yaptigi, daha
sonra c¢iftcilikle ugrastigt ve en sonunda da isinde basarisiz biri oldugu Civciv

Mehmet’in konusmalarindan anlasilir.

“Eski bir dost. Anasonlu rakimin beyaz dumani ardinda icra yazicisi
posbiyikly Topuz Efendi... Demek ge¢ kalmig. Bilirim harman keyfine bayilir Topuz.
Ister ki biitiin yil boyu harman olsun. Oysa yagmur var. Vah topuz vah. Beklenir mi. Yil
giizlek. Yagmur ¢oker. Tane esele karigir gider. Gitti ha? Mahvoldu desene Topuz...”
(Kutlar, 2018: 56)

Eserde Topuz Efendi’nin hayati mevsimlerle oOzdeslestirilir. O artik
hayatinda sonbahar1 yasiyordur. Her bir esinti ondan bir seyler gotiiriir. Ayrica Topuz
Efendi bu durumu kendinden bile saklamaya c¢alisir. Fakat her sey i¢in ¢ok gectir.
Topuz Efendi ayn1 zamanda takim elbise giymeyi ¢ok sever.

“Soluk 1s1kta yiiziintin yarist goriiniiyordu. Biitiin kederini, yikiligini yiiziiniin
goriinmeyen yamina sakliyordu. Bunu neden yapryordu? O kederli yarim yiiziin, geceleri
bile ¢ikarmadigi eski, yollu kravatina, uglar: kivrimis gomlek yakasina, diigmeleri
kopuk, kol agizlar tarazlanmig ceketine, bol pantolon pagalarina, hatta hayati boyunca

hi¢ sevinmemis o ayak basparmaklarina kadar yayian bir ¢okiintiiyii saklayamadigini
biliyor muydu?” (Kutlar, 2018: 54)

Topuz Efendi, 6lecegini bilir. Oliimiinii bildiren de Cayirgan’dir. Is diye
tabir ettigi aslinda kendi hayatidir.

“Yusuf”, eserin baslangicinda ismi belirtilen tek kahramandir. Yusuf
hakkinda ¢ok detayli bilgiye yer verilmemesine karsin siirekli sigara icen, atin

hazirlanmasindan sorumlu kisi oldugu bilinir.

“Geng Koylii”, pazar yerinde karsimiza ¢ikar. Yaslh atin1 satmay1 diisiiniir.
Fakat yash at, pazar yerine gidemeyecek kadar bitkindir. Hayvanin bu durumu onun
utan¢ duymasina sebep olur. Ayni1 zamanda yash hayvana da eziyet edip kiiflirler

savurur. Parasizliktan dolay1 satmak zorunda olduguna tiziiliir.

89



“Geng bir koyli, yiizii utang iginde kipkirmizi, hayvant kuyrugundan c¢ekip
dogrultmak istiyordu. Kula donlu, yash, zayif bir hayvandi. Yerinden kimildamak
istiyor, ama bitkinliginden oldugu yerde kalryordu. Geng¢ koylii daha ¢ok utand..
Kasiklarina bir tekme sallaywp kiifiir etti.” (Kutlar, 2018: 57)

Geng koylii, yazar tarafindan toplumsal bir elestiri olarak kullanir. Cabuk

inanip saf olmasi 6n planda tutulur.
“ ‘Korkma,” dedi cambaz, ‘kirdirmam fiyati.’

Koyli, soz veren babasinin ogluymus gibi hemen inandi. Peki, anlaminda

basini salladi.” (Kutlar, 2018: 58)

Geng koyli, atin1 sevdigi igin pazardaki durumu onu etkiler ve satmaktan

vazgecer. Bu da onun kararsiz biri oldugunu gosterir.

Anlatic1 roman ve Oykiide sahis kadrosunu olustururken anlattigi olaylarin
ozelliklerine gore insan disindaki varliklara insan 6zelligi vererek kisilestirme yoluna
gidebilir. Bazen bir kitap, bazen bir hayvan veya bitki gibi varliklar roman ve oykii

kahramani olarak karsimiza ¢ikabilir. Kutlar’in /shak’1 da bu 6zellikleri tasr.

“Ishak”, aslinda baykusa benzeyen bir tastir. Ciftcinin yalnizligin
paylastig1, dertlestigi arkadasidir. O yiizden c¢iftci, Ishak’a en ufak kétii bir soz

sOyletmez. Ciinkii ismini dahi o vermistir.

“Yorgun tavirlarla agaca gidip orada Ishak’la konustu. Ay batimma yakin
agir agir yikintidan uzaklasti. Ortalik agariyordu. Ortalik agariyordu. Gerisinde bir
timsek, iki aga¢ ve dallardan birine sikismis kus bigiminde bir tas birakt1.” (Kutlar,
2018: 66)

Ayl gecelerde ortaya ¢ikip garip gozleriyle diinyay1 gozetler. Bu saatlerde
ortaya ¢ikmasinin sebebi ise golgedir. Ciinkii o bir kus degil tastir. Karanlikta kus
gibi algilanir. Bu yiizden sapkali adam da tasi, ince ayakli ve uzun kuyrugu olan bir
kusa benzetir. Uzak yerlere atlayip her seferinde farkli anlamlar yiiklenebilen
gercekiistii bir varliktir.

“Tuhaf bir yaratiktir bu Ishak. Yillardir bir isi var. Ayl gecelerde agaca
konup yeryiiziinii gozetler... Hep bu garip gozleri. O iki parilti, sarsintisiz goriinen
hayatimizin gizli bir kosesinde karanlik iki igne deligidir. Obiir yamina sonsuz bir

goriintii evreni iletiyor. Bir anlam piresi gibidir Ishak. Uzak yerlere atlar. Ama hep bu
daldan yeryiiziinii gozetler.” (Kutlar, 2018: 64)

Ishak, ¢iftcinin diisiincelerinde hep soru isaretidir. Her seferinde igine bir

kusku diistirtir. Ciftciyi yonlendiren i¢ sesi gibidir.
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“ ‘Dipsiz bir kusku kuyusudur Ishak. Bir aga¢ gibi oyuyor beni. Oy
bakalim... Oy!” ” (Kutlar, 2018: 65)

Ishak yani baykus, toplumda yanlis bir anlayis olarak “ugursuz” diye tabir
edilir. Aslinda siirekli sabit kalan gozleriyle inat¢1 ve sevimsiz bir goriintiisii vardir.
Sapkali adam da onu bdyle goriir. Aslinda bu dogrudur. Ciinkii iki arkadasin arasini

bozan, baykusa benzeyen bir kustur. Ugursuzlugu 6limii getirir.

Kiil Kuslari isimli hikdyede norm karakter bez bebektir. “Bez bebek”,
oyunda karsimiza cikar. Erkektir. Basinda kiilah vardir. Kepge kizin yani halanin
babasidir. Halayla kocasinin kavusmasina engel olur. Kizini diisiinen, yufka yiirekli
bir adam olsa da kizina en ¢ok zarar veren kisidir. Halanin hayatin1 ve psikolojisini
alt list eder.

“Hala oturdugu haswrin késesinden bir bez bebek ¢ikardi. Bebegin erkek
oldugu basindaki kiilahtan anlagiliyordu.

-Kocast cambazmig, kocasi cambazmis. Babasi da ¢ok yufka yiirekliymis.
Yakinlarindan biri ipten diistip olsiin istemezmis.

Kiilahli baba bwrakmad: Kepge Gelini. O zaman Kepge aglamaya basladi.”
(Kutlar, 2018: 69-70)

Volan Kayisi hikayesinde norm karakter kadrosu oldukca genistir. Kara
Usta, Salih, Saadet, Necmi, Copur Usta, Musa, Bedri Bey ve muavin norm

karakterlerdir.

“Kara Usta” kahramanin arkadasidir. Meyhane isletmecisidir. Fiziksel
ozellikleriyle ilgili ¢cok fazla bilgiye yer verilmese de yasca biiylik oldugu bilinir.
Kendi i¢ diinyasinda huzuru bulabilmis bir adamdir. Ogluna diigkiin bir babadir. Cok
ilgilidir. Evladimin bagkalarinin yaninda uzun siire kalmasindan hoglanmaz.
Disiinceli ve sikintili giinlerde ritiiel olarak sakalinin telleriyle oynar. Normal bir
esnaf gibi degildir. Miisterileri ¢ok fazla dnemsemez ve onlarla fazla muhatap olmaz.
Arkadaslarina deger verir, onlar i¢in elinden geleni yapmaya calisir. Cok gururlu bir
yapist olmasina karsin 6zellikle Salih i¢in tanidiklarindan yardim ister. Hilmi’nin son

giinlerdeki haline oldukg¢a {iziiliir. Yerine gore inatg1 yerine gore cok sakaci biridir.

“Salih” kahramanin kader ortagidir. Fiziksel 6zellikleriyle ilgili bilgi yoktur.
Dini inanglarina olduk¢a baglidir. Onlar1 sorgulamaz. Bu ylizden varolusu hakkinda
sikintrya diismez. Hilmi ile matbaa isinde ¢alisir. Fakat birgok isten kovulur. Trafik

kazas1 gecirdigi icin yaralidir. Sigiacag tek yer olan Hilmi’ye siginir. Fakat Hilmi,
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arkadasma yardimci olmak yerine uyumayi tercih eder. Trafik kazasinda suglu
oldugu i¢in jandarma tarafindan yakalanir. ilk nce tedavi olmast i¢in hastaneye daha
sonra hapishaneye gonderilir. Bu iki yer de Salih i¢in bir siginma mekanidir. Dine
baglilig1 sayesinde bu kotii ortamlardan higbir sekilde sikayet¢i olmaz. Girdigi
ortama c¢abuk ayak uydurup yeni arkadaslar edinebilme hiiviyetine sahiptir. Hilmi’ye
oldukca baglidir. Onu yalniz birakmaz. Hapisten ¢iktiginda ilk isi Hilmi’yi ziyaret
etmek olur. Bu nedenle dostlarina bagli ve sadiktir. Arkadaslar1 igin kanundaki

bosluklar ¢ikar olarak gortir.

“Salih yanimdaydi. Doktor hastasin deyince Salih’in yiizii 1s1yiverdi.
Cikaria uygun kiigiik bir hile onu sevindirmisti iste.” (Kutlar, 2016: 34)

“Saadet” fiziksel Ozellikleriyle ilgili sadece sar1 saglarinin oldugu bilinir.
Saadet, eserde Salih’in kaza yapip hapse diismesinden sonra karsimiza ¢ikar. Kara
Usta’nin yardim istemek igin gittigi Bedri Bey’in kizidir. Annesini kaybettikten
sonra kardesi, babasi ve babaannesi ile birlikte yasamaya calisir. Kardesine ¢ok
diiskiindiir. Onun mutlulugu i¢in yeri geldiginde yalan sdylemeyi dahi goze alir.
Misafirperver bir yapisi vardir. Baslangicta Hilmi’nin kendisine olan ilgisini
anlamaz. Ona abi diyerek hitap eder. Fakat zaman gegtik¢e bu ilgiyi fark eder ve
Hilmi’ye asik olur. Trafik kazasindan sonra Hilmi’nin hep yaninda yer alir. Fakat
giinler ilerleyip Hilmi’nin halini gordiilkge ona acimaya baglar. Hilmi kendisine
acinilmasini istemediginden aralar1 agilir. Son olarak Saadet, Hilmi ile vedalasmaya

gitmez. Ciinkii gururlu biridir.

“Necmi” Kara Usta’nin oglunun sinif arkadasi, ayn1 zamanda Bedri Bey’in
ogludur. Annesini iki yi1l once kaybetmenin iiziintlisiinii yasar. Anne eksikligini,
ablasiyla gidermeye c¢alisir. Merakli bir ¢ocuktur. Babasiyla gurur duyar ve ona olan
bu tutumu bazen abartili diisiincelere kapilmasina sebep olur. Yurtdisina ¢ikmayan
babasinin aldigi bir vazoyu Cin’den getirdigini diisiinmesi buna Ornektir.
Misafirperverdir. Sar1 kivircik saglart vardir. Top oynamayr ve gemi ylizdiirmeyi

sever. Her ¢ocuk gibi o da yasitlariyla ara sira kavga eder.

“Kiiciik Kara’nin aksine sar1 kivircik saglart vardi. Pazarlari sabahtan
aksama kadar arka tarafta sarmasiklarin, zerdali fidanlarinin ve kii¢iik bir havuzun

stisledigi bahgede top oynarlar, gemi yiizdiirtirler, doviisiirlerdi” (Kutlar, 2016: 18).
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“Copur Usta” yap1 ustasidir. Evleri ve sehirleri insa eder. Gereginden fazla
kibirlidir. Rakiy1 susuz icer. Kendisini yipratan ve yoran bir hayat yasar. Kaslari

kalin ve bitisiktir.

“Musa” Salih’in kaza yaptig1 alanda karsimiza c¢ikar. Elinde ekmegi ile
dolasan, kendisini deli diye niteleyerek tiim sorumluluklardan kurtulan, akilli biridir.
Necmi’yi arayip ona yardimci olmayr diisiiniir. Meyhanenin miisterilerindendir.
Yiizii karmasik ve korkuludur. Tespih ¢ekmeyi sever. Bu kahraman belki de
Necmi’nin hayal diinyasindaki kurtaricis1 olabilir. Isminin Musa olusu ve ekmekle

dolagmasi Hz. Musa’ya bir benzetme olabilir.

“Bedri Bey” Kara Usta’nin eski bir dostudur. Esini kaybedince oglu, kiz1 ve
annesi ile birlikte yasar. Biirokratik anlamda giiglii biridir. Maliyede memurdur.
Maddi durumu iyidir. Insanlarm kendisine danistig1, bilgili bir adamdir. Isleri yogun

oldugundan ailesi ve arkadaglarina ¢ok fazla zaman ayiramaz.

“Muavin” fiziksel ozellikleriyle ilgili en fazla bilgi verilen kahramandir.
Kiiciik boyutludur. Kirli kiigiik elleri vardir. Sar1 sacglari, kii¢iik bir burnu ve iri
gozleri vardir. Viicudunun dayaniksiz olmasindan dolayr yolculuga fazla
dayanamayip uyuklar. Bakimsizdir, saclart ve elleri kir i¢indedir. Kiigiik seylerle
mutlu olur. Aracin hizli gitmesinden keyif alir. Cocuk gibi insanlar1 karsilastirir.

Oliimden korkar. Kaza yapacaklarini anlayinca ne yapacagini sasirir.

Intihar isimli hikdyede norm karakterler kdyliilerdir. Kdyliiler, sehrin ahlak
ve dilizenini bozduklar1 i¢in memleketlerine gonderilen kisilerdir. Genelde baslari
egik ve kiyafetleri toz igindedir. Yorgun distiikleri i¢cin uyuklamalidir. Kdoyliiler
ezilen kesimdir. Maddi durumlar1 kétii oldugundan trende en koétii yerde yolculuk

yaparlar. Kompartiman yerine tren koridorlarinda yolculuk ederler.

“Koridorlarda koyliiler yatiyordu. Biiyiik sehrin gilizelligini ve ahlakim
bozduklar1 i¢in memleketlerine gonderiliyorlardi. Bir hayvan uyusuklugu iginde

baslar1 biikiilmiis, giysileri tozlu.” (Kutlar, 2016: 37)

Koyliilerden biri, koridorda karsimiza ¢ikar. Olaganiistii 6zelliklere sahiptir.
Fiziksel ozellikleriyle ilgili bir bilgi yoktur. Lokanta vagonunu izler. Biiyiik ihtimal
karn1 actir ve yoksuldur. Garip yerlerde ve gozleri agik bir sekilde uyur. Burada

yazar tarafindan toplumsal bir elestiri s6z konusudur. Koyliiniin her seyi gordiigiinii
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fakat yapilan tiim haksizliklara boyun egdigini, bu duruma alistigin1 okuyucuya
iletmek ister.

“Koridordaki koyliilerden biri ayaga kalkti. Yiiziinii cama yapistirip igeriyi
seyre koyuldu... Koyliiniin gbzleri vagonu yamultuyor, egri biigrii pargalar halinde

kendine ¢ekiyordu. Sonra gozleri agik camda uyudu koylii.” (Kutlar, 2016: 39)

Koylii icindeki ezilme duygusunu, dayak yiyen adamdan c¢ikartir.
Kahramanin, giizel giyimli adami dévmesinden ¢ok mutlu olur. Fakat o da yanlis
anlar. Ciinkii dayak yiyen adam da maddi durumu kétii olan bir tahsildardir. Ezilen

dayak yiyen yine kendisi gibi yoksul halktir.

Karameke adli hikdyede norm karakter ¢esme basindaki kadindir. Bunalan
kahramana umut 15181 olabilecek tek kahraman bu gen¢ kadindir. O yiizden geng

kadin1 kaybetmek istemez. Fiziksel 6zellikleriyle ilgili bir bilgi yoktur.

Sigla Agact isimli hikdyede Kocakafa, geng kadin, demirci, muhbir, Muhtar,
kahya ve Kasim Aga norm karakterlerdir. Kocakafa, kdyde koru bekgiligi gorevini
yerine getirir. Akil saglig1 tam olarak yerinde degildir. Ormanin ¢esitli alanlarinda
istedigi gibi uyuklar. Uzerindeki kiyafetler ¢ok eskidir. Kocakafa’nin cinsel organi
oldukga biiytiktiir. Simendiferli bir saati vardir. Bu saat Kocakafa’nin dldiirme

arzusunu tetikler.

“Bilinmez biri birka¢ kadima yetecek koca organi kuru agac¢ dallarina, partal
ve yamal1 giysileri gegen kasimdan kalan ciiriik yapraklara karigmis koru bekgisinin
cebindeki simendiferli saati ‘cirk cirk’ kurmaya baslayinca bir seyler degisti.”

(Kutlar, 2016: 52)

Yabancinin karisina asiktir. Ona verebildigi tek sey ise sigla yapragidir. Bu
yiizden ormandaki sigla agaci onun i¢in c¢ok Onemlidir. Ona zarar verilecegi
diistincesi Kocakafa’y1r c¢ildirtmaya yeter. Kocakafa ¢evreye karsi cok duyarhdir.
Birgok duyu organini, ¢ogu insana gore daha 1yi kullanir. Ormandaki en ufak olayi
bile hisseder. iz siirme yetenegi miikemmel seviyededir. Basit seylerden ¢ok fazla
detay ¢ikarabilir.

“Panik i¢indeydi. Icindeki hayvani bir insana, gévdesinin ¢imenini yeryiiziine
baglayan sey tehlikedeydi. Diislerine kimi zaman bir melek, kimi zaman kalg¢alarina
kadar ¢iplak bir orospu gibi giren kadina verebildigi tek armagand: kokulu sigla dali.

Bir aga¢ dali veriyor, karsiliginda yalmizca insanca bir giiliimseme aliyordu.” (Kutlar,

2016: 52)
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Sigla agacmna zarar veren kisiyi Oldiirmek ister. Fakat yabanci ile
karsilastiginda ¢ok korkar. Ciinkii ¢ocuklugundan kalma yara izi onun eseridir. Bu
ylizden ona bir sey yapamaz. Yabanci adam, ayni zamanda sevdigi kadinin da
hapisteki kocasidir. O an sigla agacindan ve korkusundan ¢ok, sevdigi kadin1 koruma
icgilidiisliyle hareket eder. Oradan uzaklasarak sevdigi kadina bu durumu haber verir.

“Agacin altinda ve parlak ¢imenlerin iistiinde. Yabanci ile at, bir resim gibi
duruyorlard:... Kocakafa ¢ilgin gibi dali alip adamin kafasina indirmek tizereyken onun
sakin sesini duydu: ‘Agw ol aslamim. Yakma kendini...’ Yiiziinii o anda gérdii ve dylece

kaldi. Oydu. Kocakafa yirmi yillik bir korkuyla ¢akildi. Kasigindaki ¢ocukluk yarast
tirpertiyle sizladr.” (Kutlar, 2016: 52-53)

Sevdigi kadmma ¢ok deger veren Kocakafa, ¢ok duygusal biridir. Onu
gordiigiinde utanir. Sevdigi kadin, onun i¢in her seyden kiymetlidir. Bu yiizden ona
zarar verilecegi diisiincesinden ¢ok korkan Kocakafa, yabancidan kurtulmay1
diisiiniir. O an Aga’nin ortanca oglundan yardim istemeyi diisiiniir. Aga oglunu
korumak icin her seyi yapar. Koyliilerin bircogu Aga’yr efendileri olarak
gordiigiinden ona yardim ederler. Kocakafa sevdigini koruma diislincesiyle yabanci
adamu oOldiirtir.

“Aymi anda adam, bir sustalimn acilisi gibi hizly, firladi. Atn eyerinden

baltayr kapti. Kisa ve sessiz bir bogusma oldu. Balta bir kez parladi ve adamlardan biri
diistii.

Kocakafa, once saskin, ¢evresine bakindi. Bir iki gerinip hareketsiz kalan
govdeyi kisragin tistiine attr.” (Kutlar, 2016: 60)

“Gen¢ Kadin” Kocakafa’nin asik olup sigla yapragi hediye ettigi, giizel
kadindir. Duru bir yiizii vardir. Esi cezaevine diisiince Aga’nin ortanca oglu
tarafindan kandirilip Istanbul’a gétiiriiliir. Esinin hapisten ¢ikmasindan ¢ok korkar.
Ciinkii namus cinayeti ad1 altinda 6len bir kadin da kendisi olmak istemez.

“Kapi aralaninca o olaganiistii giizel ve duru geng kadmn yiiziiyle karsilastt ...
Kulaklarina kadar kizardi Kocakafa. Yeniden kadmin yiiziine bakti ve ‘Cikmug
mahpustan...” dedi, ‘Derenin ordaydi...” Duru yiizdeki giiliimseme kayboldu. Urperdi

hafifce geng kadin ve teninden bir golgeyle bir pembelik ayni anda gegti.” (Kutlar,
2016: 54)

“Demirci” orta yaslarda, saglar seyrek, bir demir ustasidir. Viicudu yapilidir.
Balta ve kilic yapmayi reddeder. Piri Davut (a.s.)’tur. Yegeni yliziinden cok
diisiincelidir. Cilinkii namus diye diretilen diisiinceden bir tiirlii kurtulamaz. Yabanci
hapisteyken ii¢ y1l boyunca bu diisiincelerle gergin bir hayat siirdiiriir. Geceleri dogru

diirlist uyuyamaz. Yabanci’nin balta istegini reddetse de tehdit karsisinda mecburen
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yapar. Fakat i¢i huzursuzdur. Harman yerinde koyliilerin oynadigi Hidrellez
toreninde Davut’u canlandirir.
“Ug¢ yillik gerginlikten sonra birden yorgunluk ¢ékmiistii iistiine. Geceleri
tistiine ¢ullanan ugursuz namus borcunun gercgek sahibi gelmisti. Ama gene de i¢i rahat

degildi... Biitiin demirci ustalari gibi orta yashyd... ‘Ben balta yapmam, dlem bilir..."”
(Kutlar, 2016: 55-56)

“Muhtar” devletin temsilcisidir. Koy ile ilgili diizgiin kararlar vermeye
caligir. Halki diisiinen biridir. Koyiine kan bulagsmasini istemez. Kéyde kendisine ¢ok
fazla saygi duyulan ve sozii dinlenen biridir. Yabanci’ya engel olmay1 basaran tek
kisidir.

“Dagkoylii birden firlayip elini 6pmek istedi. Muhtar birakmadi...

Mubhtar, konuya oynamaksizin girdi.

‘Koytimiize kan bulastirma!” dedi birden.” (Kutlar, 2016: 58)

“Muhbir” Aga’nin hizmetindedir. Giiclin yaninda yer alir. Kdyde goriip
duyduklarini Aga’ya yetistirir. Kdye gelen Yabanci’y1 takip eder. Yabanci ile ilgili
bildiklerini Aga’ya anlatir.

“Kéhya” Kasim Aga’nin yaninda ¢alisir. Olduk¢a yasl biridir. Genellikle
ciftlik isleriyle ugrasir. Aga tarafindan kendisine cambaz denilir. Aga’nin ¢ikar1 i¢in
her seyi yapabilecek biridir. Bu ylizden Aga’nin ogluna zarar gelmemesi i¢in Koru
Bekgisi’ni, Yabancr’y1 6ldiirmesi i¢in kigkirtir. Cocuklugunda asilarak oldiiriilen

Cerkez Beylerini hatirlar ve 6fkelenir. Sigara kullanir.

“Kasim Aga” kdyiin agasidir. Insanlar ona saygi duyar. Yaninda birgok kisi

calistirir. Keyfine ¢ok diiskiindiir. Maddi durumu ¢ok iyidir.

“Aga, biliyilk hezaren koltugun tam karsisinda bir kerevette kaykilmis
uyukluyor, padisah macunlarindan bir irmak kisik gozlerinin Oniinden agir agir

geciyordu.” (Kutlar, 2016: 51)

Miihiir isimli hikdyede Muhtar, Muhtar’in karis1 ve gen¢ kadin norm
karakterleri olusturur. Muhtar, Evladina diiskiin bir babadir. Jandarma tarafindan
karakola gdtiiriilen oglunu kurtarmak i¢in kasabaya gider. Yusuf’un hoslandig1 geng
kadini, Kasim Aga’nin evinde kalmasindan dolayr hi¢c sevmez. Darbe giinlerinde

evladin babay1 ihbar etmesi olay1 ile Muhtar da karsilagir. Oglu tarafindan ihbar
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edilince jandarma tarafindan yapilan sorguda ¢ok dayak yer. Her yeri morluklar

icindedir. Evine giinler sonra bitkin bir halde doner.

“Muhtar’in karis1” siirekli aglamaklidir. Biitiin giin evin isleriyle ugrasir.
Akl1 oglu ve kocasindadir. Fakat oglunun yaptiklarindan dolay1 artik dayanamaz hale

gelir. Oglunun 6lmesi i¢in dua eder.

“Muhtarin karist biitiin giin cay pisiriyordu konuklara. Arada sirada bir

koseye gidip basindaki tiilbentin ucuyla gézyaslarini siliyordu.” (Kutlar, 2016: 66)

“Gen¢ Kadin” Yusuf’un, muhtarin evinin penceresinden bahg¢eye bakarken
gordiigii genc kadindir. Uzerinde yesil bir elbise vardir. Ayaklari ¢iplaktir. Sessizce
hareket eder. Kumral ve giir sa¢lidir. Kahraman tarafindan Kizilderili’ye benzetilir.
Utangagc bir yapisi vardir. Yusuf’la bulusup cinsel anlamda birliktelik yasar. Teninde
ve elbisesinde sigla kokusu vardir. Tek bir hayali vardir. Biitiin amac1 artist olmaya
yoneliktir. Bu yiizden de Istanbul’a gider. Sesi oldukea giizeldir. Kocasi tarafindan

siddete ugrar. Kocasi, Kocakafa tarafindan dldiirtiliir.
2.2.4. Fon Karakterler

Tiyatro ve sinemada figiiran roliindeki oyuncularin gérevini anlatma esasina
bagli edebi eserlerde dekoratif kisiler olusturur. Olaya ait atmosferi daha iyi
yansitabilmeyi saglayan kisilerdir. Psikolojik o6zelliklerine yer verilmez. Fiziksel
ozellikleri ve diger ozellikleriyle ilgili detayli bilgi yoktur (Aktas, 2015: 49).

Horozlar isimli hikdyede fon karakter Ethem Efendi’dir. Babaanne
uyuklarken oglunun sakayla karisik olarak sdyledigi kisidir. Biiyiikanneye asiktir ve
onunla evlenmek ister. Boyle bir kisi hikdyede gergekten var m1 yok mu tam olarak

bilinmez.

Hadi isimli hikdyede fon karakter Salih’tir. Kadinin, gen¢ adama
“Bizimkinin dostuydu” diye tanittif1 kisidir. Kadinin, esinin arkadasidir. Duragin

orada bulundugunu ve kadinin evine yiyecek getirdigi konusmalardan anlasilir.

Yunus isimli hikayede fon karakter diinya kagkini diye tabir edilen kisidir.
Yunus evden kagip mescit yikintisinin iginde saglam kalmis bir odaya girdiginde
kosede yatan kirmizi sakalli bir delidir. Yunus odada 6liip kaldiginda, bu adam bir

kosede hala uyuyordur.
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“Kosede yamali bir hirkanin altinda kirmizi sakalli bir diinya kackim
yatiyordu. Sakallarinda uyku cinleri oynasiyordu.-belki de riizgar- (Kutlar, 2018:
28)

Catn isimli hikayede fon karakterler bek¢i ve kalabalik insanlardir. Bekei,
babanin otoriteyi kendisi saglayamayinca yardimina bagvurmay1 diisiindiigii iktidara

bagl giictiir.

Kediler isimli hikdyede fon karakterler ev sahibi kadin, gar sefi, otel katibi,
sayman, sef, siitcli, fotografc1 ve kahvecidir. “Ev sahibi kadin ve gar sefi”, ile ilgili
tek bilgi mektupta gecer.

“Birdenbire nasil ortadan kayboldugunu anlayamadim. Evine sordum. Ev
sahibi kadin hi¢bir sey bilmedigini séyledi. Gar sefine seni tarif edip, boyle birini

gordiin mii dedim. Sart ¢izmeli Mehmet Aga Beyefendi!.. dedi, ben nereden taniyyayim?”’
(Kutlar, 2018: 36)

“Sayman ve sef”, kahramanin igyerinden arkadaslaridir.

“Simdi her giin nefes nefese daireye yetisen sayman bile oturmustur
masasina diye diisiindiim. Sef, g6liigiinii indirip bakiyordur masalara.” (Kutlar, 2018:
38)

Dordiincii isimli hikdyede fon karakterler bir kadin ve ti¢ dort aceleci adam
olarak eserde yer alir. Kahvenin 6niinden gegen kisilerdir.
“Zaman zaman yagmur altinda islanmis bir kopegin, odun yiiklii bir
arabanin, mantosu basia ortiilmiis, dolgun ki¢t 1slanan iri yart bir kadimin, ya da ii¢

dort aceleci adamin hizla kesip gittigi bu doksan santimlik kapt boslugunun egigini bir
hafta boyunca hi¢ kimse asmadi.” (Kutlar, 2018: 47)

At Cambazlar 1simli hikayede bir¢ok fon karakter yer alir. “Sapkali Adam”,
otobiiste karsimiza ¢ikar. Kalin enseli ve sapkasi vardir. Yagmur sularinin ensesine

dolmasindan dolayi sinirlenir.

“Otobiistekiler”, sapkali adamin arkasinda oturan insanlardir. Geridekiler

olarak adlandirilmstir.

“Istasyondaki Adam”, sehre yakin bir yerde otobiisiin yakit almak igin
durdugu istasyonda kargimiza ¢ikar. Kasketli ve kilolu biridir. Adam, bu ise 0 kadar
alismistir ki her halinden belli eder. Adam iizerinden gitme arzusu dile getirilir.

“Uzakta gehrin ilk evleri belirmeye basliyordu. Bir benzin istasyonunun
ontinde durdular. Iceriden kasketli, yagh bir adam ¢ikt ...
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Giinlerdir kuyrukta otobiisler, kamyonlar ve baskalart varmig gibi aliskin
duruyor adam ... Depoyu doldurdu. Sonra alip borusunu, pompasini, istasyonuna gitti.”
(Kutlar, 2018: 55)

“Koyliiler”, pazar yerinde karsimiza cikar. Kisiliksiz ve belirsiz olarak

nitelendirilir. Aslinda bu toplumsal bir elestiridir.

“Oysa meydanda sadece ise yaramaz, soluk, camurlu giivercin tiiyleri gibi

belirsiz, stiriiniir gibi dolasan kisiliksiz koyliiler vard1” (Kutlar, 2016: 57).

“Birka¢ Adam”, pazar yerinde bulunur. Geng¢ koyliiniin, yash atimi almak
icin miisteri gibi goriiniirler. Bu kisiler kimseye benzemez. Yasl at, onlarin géziinde

yasayan bir canli degil alinip satilan bir esya degerindedir.

“Birkag Koylii”, dar yoldan pazar yerine dogru gelen bu kisiler geng
koyllinlin, yasli ata vurmasina izin vermeyip ona yardim eden kisiler olarak

karsimiza ¢ikarlar.

“Cocuk”, pazar yerinde karsimiza ¢ikar. Temiz giyimli ve ortaokul 6grencisi

oldugundan bahseder. Pazara kisrak satmak i¢in gelmistir.

Kiil Kuslar: isimli hikdyede fon karakter, Gazel’in annesidir. Diin 6ldiigi
bilinir.
Volan Kayis1 yazarin en ¢ok dekoratif karaktere yer verdigi eseridir. Birgok

fon karakter mevcuttur. Bu karakterler kimi zaman sokakta kimi zaman meyhane de

kimi zaman da kahramanlarin hatiralarinda ya da hapishanede karsimiza ¢ikar.

Saticilar, hamallar, garipler, jandarmalar, emekli memurlar, tekel bayi
sahibi, bakkal, issiz giigsiizler, tezgaha dayanmis biri, temizlik iscileri, bir iki serseri,
kiigiik kiz, giindelik¢iler, namus cinayeti isleyen kabadayi arkadas, gardiyanlar,
cocuklar, koyliiller, yanik yiizlii insanlar, biiylikanne, yorganl koyliiler, elinde paket
olan adam, Afyonlu ihtiyar kadin, Hadi Bey ve Zavar Ali’den olusan, genis bir kisi
kadrosuna sahiptir.

Intihar isimli hikdyede fon karakter hizmetcidir. Hizmetgi, kahramanin
yaninda caligir. Bir gozii kordiir. Yaghdir. Kahraman tarafindan cinsel anlamda

rahatsiz edilir.

“Kirli camasirlarimi, o bir gozii kor kocakart hizmetcime dolanip
durdugumu, coraplarimin yirtik oldugunu ve pis koktugunu da biliyorsunuz.”

(Kutlar, 2016: 40)
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Karameke isimli hikdyede Keder yenge, koylin gengleri, berber, kalfa, av
sirasindaki koyliiler, Kasim Aga’nin ortanca oglu ve iki adami fon karakterleri

olusturur.

Sigla Agact isimli hikayede kahvede oturan koyliiler, genelevde calisan
kadin, oyun oynayan ¢ocuklar, Yabanci’nin annesi, kasaplar, geng kizlar, demirci ve
kahvecinin ¢irag1 dekoratif 6zellikler gosterir. Ayrica iist kurmaca metodunda yer
alan Hidrellez oyunundaki takma sakalli dede, Araplar ve dedenin esi de bu
karakterlere Ornektir. Fakat en Onemli fon Kkarakterler Kéhyanin g¢ocuklugunu
animsamastyla ortaya c¢ikan Cerkez Beyleri’dir. Ozlemi duyulan kisilerdir. Tiiylii
kalpaklari, ¢apraz asilmis tiifekleri ve parlak ¢izmeleri vardir. At iistiinde bir hayat
stirdiiriirler. Bircogu asilarak dldiiriilmiistiir.

“Birden ¢ocuklugunun Cerkes beylerini hatirladi. Tulumbadan doldurdugu
kovayr birakti. ‘Hepsi at iistiinde gezerdi. Gece ve giindiiz. Dagda ve kasabada. Ve her
seyin bir nizami vardi..." sonra derinliklerinde duyulur duyulmaz nal sesleri. Gozleri
yasardi. Sanki ¢ikip gelivereceklermis gibi; tiiylii kalpaklari, capraz asilmus tiifekleri,

parlak ¢izmeleriyle; yemyesil ve ug¢suz bucaksiz ¢ayirdan. ‘Cogunu astilar...’ diye
diistiniip basi salladr.” (Kutlar, 2016: 54)

Miihiir isimli eserde Kasim’in oglu, Adiyamanli biyikli, gezgin kokucular,
Yusuf’un kardesi, Kiirt deveci, yash bir koyli, kiiciik kiz, ihtiyar heyeti liyeleri, yash
orman memuru, komsu erkekler, cocuklar, cami avlusundaki askerler, Firat’ta
bogulan arkadaslar, raki igen babasi, kir¢il kedi, Yusuf’un 6lmiis atalarindan biri,
Kocakafa, jandarma, pazara gelen koyliler, polis ve memurlar, gen¢ kizlar,
orospular, oglanlar ve ¢ekik gozlii yash kiz fon karakterleri olusturur. Yeni gelinler,

Mubhtar’in kizlar1 ve yasl kadin ¢esitli 6zellikleriyle fon karakterlerden ayrilir.

Yeni gelinler Yusuf'un tarladayken zamanla begendigi kizlardir. Cok
utangagctirlar. Yiizleri sicaktan kavruktur. Fakat her seye razi olan bakislar1 da vardir.

Ciinkii calismaktan yorulmuslardir artik.

Yaslt kadin, Yusuf'un bunalimini ve yalmizligini paylasmak igin gittigi
genelevde karsilastigi  kisidir. Buranin artik huzurevi oldugunu sdyleyerek

kahramanin moralini bozar. Orgii isleriyle ugrasir. Huzurevi sakinlerindendir.
2.3. Mekan

Mekan, eserde yasanan olaylarin sahnesidir. Anlati temelli metinlerde
gercek veya hayali bir mekéna ihtiyag vardir. Insanlarm karakterini belirleyen temel

unsurlardan biri de i¢ginde yasadigi mekandir. Bu nedenle insan ve mekan i¢ icedir.
100



Mekanla ilgili verilen bilgiler sayesinde kisinin ruh hali, duygu ve diistinceleri
hakkinda ¢ikarim yapilabilir. Bazen mekana simgesel anlamlarda yiiklenebilir. Bir
mekan olaylarin sahnelendigi yer olmanin yani sira hikayenin temel konusunu da

olusturabilir (Cetisli, 2014: 99-100).

Gergekteki insanlar gibi eserde yer alan kahramanlar da herhangi bir cografi
bolgede yasarlar. Yasadiklari bu cevre, okuyucuya tasvirle tanmitilir. 20.ylizyila
gelindiginde mekan kavrami sinema sanatindan etkilenmeye baslamistir. Farkli ve
genis mekanlar eserde hizla geger. Burada 6nemli olan yazarin anlik dikkatleri ve
nesnelere olan ilgisidir (Kabakli, 2016: 19). Kutlar’in sinemaci kimliginin vermis

oldugu 6zellikler eserlerinde kullandig1 mekan 6geleriyle dikkat ¢eker.

Mekan, roman kisilerinin kisiliklerinin belirlenmesinde, donemin ve roman
kisilerinin kiiltiirel ve ekonomik yapisini1 yansitmada, yazarin sanattan beklentileriyle
ve sanatsal giiciiyle ilgili olarak kendisini belli eder. Insan hayatinda mekanin isgal
ettigi yer, ister somut ister soyut diizeyde olsun, her zaman Onemli bir yer isgal
etmistir. Insanm ait oldugu mekan o insanin kimliginden isaretler tagir. Sahip oldugu
estetik yasanti, ait oldugu toplumun deger yargilart bir anlamda yasadigi mekanda

ifadesini bulmaktadir.

Mekan tasvirleri, eserdeki kahramanlarin bazi 6zelliklerini anlamaya da
yardimct olur. Bir odanin tefris tarzi, orada giinlerini geciren insan hakkinda bilgi
verir. Eserde mekanla ilgili kisimlar ve kisilerin dis goriiniislerini ifadeye ihtiyag
duyuldugu zaman genellikle tasvir yontemine gidilir (Aktas, 2015: 67-68). Bu sayede
olay oOrgiisiiniin icerigi ve kahramanlarin psikolojik hali, mekan tasvirlerinden de

anlasir.

Yazar, mekani, olaylarin meydana geldigi ¢evreyi tanitmak, sahis kadrosunu
bi¢cimlendirmek, toplumun o anki durumunu yansitmak ve atmosfer yaratmak
amaciyla kullanir. Mekan, maddi ve manevi kiiltiir 6gelerini icinde barindirir. Mekan
sayesinde bir donemin gelenekleri, esya zenginligi, mobilya tarzi gibi 6zelliklerle
toplumu toplum yapan temel dinamikler ortaya konur. Giiniimiiz eserlerinde mekanin
kullanim1 daha islevseldir. Uzun uzun tasvirlere yer verilmez. Mekéan olay ig¢in
gerekliyse kullanilir (Tekin, 2016: 143-145). Kutlar’in mekan kavrami da bu tanima

uygundur. Gereksiz ayrintilara yer vermekten kaginir.

101



Mekanin, kahramanlarin goziiyle anlatilmasi, eseri ger¢ege yaklastiran en
onemli 6zelliktir. Modern romanda mekéan, fiziki ¢evrenin yaninda i¢ gergekligin de
ortaya konulmasina yardimci olur. Mekanla fiziki ¢evreden c¢ok, insanin biling
diinyasmin tanitilmasina calisilir. Ozellikle psikolojik yonii agir basan eserlerde bu
durum daha belirgindir. Genellikle dar veya kapali 6zellikler gosteren bu mekanlar,
kahramanin psikolojik ve sosyal durumunu ortaya koymaya calisir (Tekin, 2016:
150-158).

Romancilar kahramanlarin kimliklerini ¢izmek i¢in mekan unsurundan
yararlanirlar. Bu uygulama psikolojik yonii agir basan roman Orneklerinde sikca
tekrarlanir. Genellikle dar veya kapali nitelik tagiyan bu mekanlar esya unsuru ile
zenginlestirilir. Bu mekan modeliyle orada oturan kisinin psikososyal kimligine
aciklik getirmek istenir. Bu ¢alismada mekan 6gesi ana mekan, genis mekan, agik ve

kapali mekan olmak tizere dort baslik altinda incelenmistir.
2.3.1. Ana Mekanlar

Horozlar isimli hikdyede evin avlusu ana mekandir. Hikayenin baslangi¢
noktasidir. Tas dosemelerden olusur. Avluda ayak basilmayan yerlerde otlar ¢ikar.
En detayli verilen mekandir. Yazarin ¢ocuklugunda yasadigi evlere benzedigi icin

otobiyografik ozellikler tasir.

“...sulanmis kara tag dosemeli avlunun kiler kapisina agilan kuytu kosesine
gozlerini dikip beklemeye basladi... Kenarlarda ayak basilmayan yerlerde tas
araliklardan yesil otlar ve aslanagizlar fisgkirmist1.” (Kutlar, 2018: 17)

Hadi de evin odasi, kiiciik kizin yani kedinin oyun alani, ayni zamanda
olayin gerceklestigi ana mekandir. Geleneksel Tiirk evlerinde yer alan siradan bir
odanin tanimi verilir. Sofadan gegilerek girilen odanin igerisinde kilim, islemelerle
stisli ayna mevcuttur. Aynanin iglemelerinden bahsedilirken yapilan benzetme
eserdeki olumsuz havay: yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Odanin igerisinde kanepe
ve karyola vardir. Kiigiik kiz i¢in bir siginak, saklanma, belki de kagis yeridir.

“Bir kedi telash adimlarla sofay: gecti, pustu ve sonsuz bir hizla odaya atildr.
Yerde, kilimin ortasinda tarazlanmis ve visne ¢iirtigii, sonra ayna... aynanin tepesinde

tahta oymalarla deniz canavarlarina benzetilmek istenmis iki igleme bulunan cergevesi,
o bir tarafi karik ve kedi soluklari ile puslu camina yapistr.” (Kutlar, 2018: 17)

Yunus isimli hikdyede amcanin evden kacip gittigi yikik mescidin iginde

saglam kalmig oda, ana mekandir. Bu mekan siginma duygusunun gorildigii kagis
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alanidir. Mekanin 6nilinde bulunan duvara asilan niyet taslar1 halk kiiltlirinden ve

inaniglarindan bir durumu goz oniine serer.

“Deliklerine ufak niyet taslarmmin yapistirildigi ‘uzun duvar’in cevresini
dolandim. Tepesi kirik, giiliing, semsiyeli bir minare. Onun yan: basinda mescit
yikintist. Eski bir ¢inar, karanlikta, yapraksiz dallarimi ¢ogaltiyordu. Yikintiya girdim.
Orada ykintimin icinde nasilsa saglam kalmus kiiciik bir odada amcami buldum. Isli bir

tavan. Yerde yalmizca eski bir haswr. Duvarlarda dolaplar, kitaplar ve eski zaman
calgilar:.” (Kutlar, 2018: 28)

Can isimli hikdyede ana mekan yazlik ev ve evin ¢atisidir. Bu ¢ati sembolik

anlam tagimakla birlikte otoritenin yikilmasini temsil eder.

“ ‘Siz de bunlari ¢at1 diye mi yaptirdiniz?’ dedi. ‘Direkler ¢iirlimiis. Vurunca

miirver gibi dagilip gidiyor.” ” (Kutlar, 2018: 33)

Mekanla konu arasinda baglanti vardir. Mekan tasvir edilirken olayin

olumsuz yanlar1 ortaya konulur.

“Ev basimi almis gidiyordu. Tavandan sular akiyor, odadakilerin didisken,
saskin, ofkeli bakiglari; duvarlar, duvarlardaki halilar, halilarin altina gizledigimiz
catlaklar ve gizledigim nice kirli, eski seyler; saatler, radyo, gergin kumasa igreng
konusmalardan sinen o stirekli titreme, sedirler, yataklar, yataklarin goriinmez
yerlerine eklenmis ¢irkin, pis kalintilar, her sey, her sey o serin sularla tikaniyor,
armwyordu.” (Kutlar, 2018: 34)

Yazliktaki ev, o yillardaki yerel ozellikleri tagir. En gilizel ve en biiylik

halinin, gosteris amaciyla duvara asildigr donemdir.

Kediler isimli hikdyede ev, eserde olaymn gectigi ana mekan olarak
karsimiza ¢ikar. Kahramanin onca sikinti ve bunalimdan sonra sigindigi, kagtigi

yerdir. Fakat zamanla bu evde onu bogmaya baslar.

“Iceriye yiiriidiim. Oda kapisi aralikti. Ittim. Girdim. Bir an garipsedigim,
sonra biitiin ayrintilariyla hatirladigim, sonra da alistigim bir koku i¢imi dolduruverdi.
Hani o eski zaman matbaasinin, bir oto tamirevinin, bir kis ahwmin ya da bir derici
diikkaninin kendine ozgii bulunmaz kokusu. Kil pésteki ile karisik tutkal kokusu. Birden
rahatladim. Gittim oturdum bir iskemleye. Duvarlarda udlar, kemanlar. Gégiislerini
anlatilmaz giizellikte sedef oymalarin kapladigi udlar. Yerde eski bir kilim. Odayi
kaplayamamus. A¢ik kalan yere bir hasw katlanip konmusg.” (Kutlar, 2018: 39)

Kediler ve eski dostunun yasadigi bu ev, kahramana dncelikle huzur veren

bir yerdir. Bu evde kalmay1 ¢ok ister. Bunalimini ve sikintisin1 unuttugu mekandir.

“Bu karanlik odada birkag giin, belki daha uzun siire kalmayi istedim. Gergi
pek siki fik1 degildik. Ama olsun, ne ¢ikar. Kedileriyle ilgilenirdim.” (Kutlar, 2018:
40)
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Ev ¢ok eskidir. Bu ylizden de bakima ihtiyact vardir. Tavanindan sular
sizdirir. Pembe boyali ilkokulun bitisiginde yer alan bu ev, Ermeni mimari 6zellikleri

sergiler.

“Pembe boyal1 ilkokulun bitisigindeki kiiciik yapiya diizayak acilan kapinin
onlinde durdum... Birden bir ¢ift takunyanin tikirdadig, tas doseli kuytu bir Ermeni
avlusu.” (Kutlar, 2018: 38)

Evin oniinde yer alan avluda bahg¢e vardir. Kahramanin ruh haline paralel
olarak baglangicta hosuna giden bu yap1 zamanla sevimsiz bir hal alir. Burasi da

kahramanin bunalimdan kurtulusunu saglamaya yetmez.

“Avluya bile ¢itkmiyordum. Avlu bana artik oksijeni bol, yagayamayacagim

bir ortam gibi geliyordu.” (Kutlar, 2018: 44)

Dordiincii 1simli hikdyede ana mekan olarak kahve kullanilir. Kahve eserde
bir siginma, kagis yeridir. Bunalan insanlarin sikintilarini gidermek igin bagvurdugu
ana mekandir. Kahvenin, denize yakin bir yerde oldugu ve sokagi goéren hakim bir
alanda bulundugu aciktir.

“Sabahleyin geliyorlar, kahve ocaginda nargile icen kahveciye kimsenin
gelip gelmedigini soruyorlar, sonra kirli camin oniindeki masaya oturup c¢aylarini
yudumluyorlardi. Masanin iizerinde kirmizi kalin bir orti vardi. Camdan solgun ve

karanlik giiz 15181 vurduk¢a bir masal halist gibi sonsuz killart huzur icinde
kizaryordu...

Semaverin tepesinde hep iki kiiciik, kesik, dagilgin buhar bulutu ve tezgdhta

renkli bardaklarin éniinde sik sik inamilmayacak kadar biiyiiyen ii¢ kirmizi balik.”
(Kutlar, 2018: 46)

At Cambazlar: isimli hikdyede pazar yeri ana mekandir. Genis bir yer
kaplamasina karsin igerisinde baraka gibi kapali mekénlar da barindirir. Pazar yeri
yazarin diger mekanlarinda oldugu gibi olumsuz Ozellikleriyle karsimiza ¢ikar.
Icerisinde at cambazlarinin oldugu, sessiz, kimsesiz ve ¢amurlu bir yerdir. Pazar
yerine eski kale yikintisinin kuzeyine diisen dar yoldan giden bir yol vardir. Pazar
yerinde satici sayisi fazlayken alic1 bir o kadar azdir. Pazardaki barakalar, tahtadan
yapilmis, kuru ot ve saman kokan yapilardir.

“Pazar yeri umulmayacak kadar sessiz, kimsesizdi. Sacaklarindan iri
damlalarin diistiigii kuru ot ve saman kokan birkag kii¢iik tahta barakanin éniinde
kéyliilerin uzak kéylerden getirdikleri iki ii¢ ciliz Okiiz, ... ve kiregli bir har¢ gibi

koyulmus esmer yapiskan toprak iizerinde bir oraya bir buraya tembel tembel gidip
gelen siiriiyle camurlu ayak.” (Kutlar, 2018: 56)
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Ishak isimli hikAyede ana mekan olarak iki aacin yaninda bulunan yikinti
kullanilir. Yikinti, bir timsegin {izerinde kuruludur. Harabe yapida oldugu i¢in
kardan etkilenir. Ayrica etrafta kar ¢igekleri vardir. Burasi bir kagis bir siginma
mekanidir. Bunalan kahramanin  kendini rahatlatmak i¢in geldigi yerdir.
Korktugunda ve giiven ile ilgili problem yasadiginda ilk ugradigi mekandir.

“Yillardir buraya gelirim. Ne zaman bir bahar giinii o esinti, sessiz tilkiler
gibi otlarin tepelerini karartip gectiginde yiiregimde bir giivensizlik biiyiise, kalkar
buraya gelirim. Ne zaman yagmurlarin yagmayacagindan, topraga dokiilen
bugdaylarin tuzlu kumlar arasina sigisip sessizce oleceklerinden, arkalarinda agaglarin
boz kemiklerinden baska bir sey birakmayan o korkung ¢ekirge siiriilerinden ve zaman

zaman tepeme binen sebepsiz cinayet isteginden korksam, kalkar buraya gelirim.”
(Kutlar, 2018: 63)

Ana mekanin tamamlayicis1 olarak kullanilan tiimsek, bozulmus diinyay1
kapatan bir yer olarak tarif edilir. Kahramanin bunaltisint ve yalnizligini ifade
etmede 6nemli bir yeri vardir.

“Bu tiimsegin eski giinleri. O, ¢iiriimiis eski bir kita gibi buraya gémiildii. Bu
¢izgi, genis bir ¢okiintiiniin ve karin altim dolduran boz toprak, uzun bir yanginin
artigidwr. Bu felaketler, bu gériinmeyen nehir nice zaman yakinimizdan giiriiltiiyle gegti.

Kimse duymadi onu. Iste simdi bu batik evren, boynuzun ucu goriinen dev bir okiiz gibi
topragmn altinda derin soluklarim deniyor!” (Kutlar, 2018: 65)

Kiil Kuglari isimli hikdyede tist kurmaca yontemi kullanildigi i¢in iki ayri
mekan vardir. Ana mekan olarak Gazel ve halasinin oturdugu ev kullanilir. Mekan

icinde mekan vardir. Evin i¢indeki oyuncak evler buna delil olusturur.

Ahsaptan yapilmis, etrafi yiiksek duvarlarla gevrili, biiylik avlusu olan,
oniinde incir agaglar1 barindiran eski bir yapidir. Catisi ¢liriimiis, kimi odalarindan
kif kokusu gelen bir evdir. Kat sayis1 belirtilmemekle birlikte merdiven ve alt
odalardan bahsedildigi i¢in en az iki kathdir. Evin igerisinde ¢ok fazla esya yoktur ve
birgok odasi da kullanilmaz vaziyette bos birakilir. Evin icerisindeki tek bir odayla
ilgili bilgilere yer verilir. Odanin igerisinde eski bir hasir ve sundurmanin oldugu
belirtilir. Ayrica evi sokaga baglayan yerde biiylik bir kapr vardir. Burasi

kahramanlarin yalnizligin1 ve bunaltisin1 maddilestiren bir yer olarak karsimiza ¢ikar.

“Alt odalardan kiif kokusu geliyordu. Kullanilmayan eski evlerin kokusu.

Merdivenleri ¢ikti. Los, tamtakir, biiyiik sofada hafif bir ikindi 15181 yansir gibiydi...

Hala odanin Oniindeki sundurmanin duvarina yaslanmis oturuyordu.”
(Kutlar, 2018: 68)
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Eserde oyuncak gibi gosterilen bu mekanlar, halanin devam eden

anlatimlarinda ger¢ek oldugu ve bunlarin birer yansimasi oldugu anlasilir.

Oyuncak evler; tas ve tahtadan yapilir. Kapali mekandir. Bu evlerin iginde
oturmak i¢in sedir kdsesi vardir. Aslinda oyuncak ev, su an oturduklar1 evin maketi
gibidir. Evin birinde Kepge Gelin (hala) ile Kiilahli Baba (halanin babasi), diger evde
ise Kepge Gelin’in kocasi (halanin esi) oturur. Kepge Gelin ile kocasinin
kavusamadiklar1t mekandir. Halanin i¢ diinyasinda yer alan bu mekanlar, daha sonra
psikolojisinin verdigi etkiyle yikilir. Gergekte yasadigr hayal kirikligi, oyuncak

evlerin de pargalanip yok olmasina sebep olur.

“Halanin yiizii birden karist1. Firlayip sundurmanin kosesinde duran ¢igeksiz
saks1y1 kapti. Biitlin giicliyle yerdeki oyuncak evlerin iizerine vurdu. Sundurmanin

tahtalar1 ¢atirdadi. Evler ve i¢indekiler ezildi.” (Kutlar, 2018: 71)

Volan Kayst isimli eserde gliney sehri ana mekandir. Sehrin serin sokaklari,
vardir. Aksamiistii caddeler kalabaliklasir. Kestirme yollarin camilerden gectigi garip
bir sehirdir. Aslinda kahramanin aklindaki gidis yeri, 6teki taraftir. Camiyi kestirme

yol olarak gdrmesinin sebebi budur. Oliimii kurtulus olarak goriir.

Intihar isimli hikdyede lokanta vagonu, olaym gectigi ana mekandir.
Kahraman ile tahsildar adamin karsilastigi yerdir. Masalarin temiz ortiilerle kaplh
oldugu bu yerde yash bir garson hizmet eder. Yazar bu eserinde mekanla ilgili ¢ok

fazla bilgi vermez. Sikigik ve kapali bir alanla kahramanin bunalimi artar.
“Gtigliikle lokanta vagonuna girdim.” (Kutlar, 2016: 37)

Karameke isimli hikdyede ana mekan Karasu’dur. itibari diinyada yer alan
gercek mekanlardandir. Karasu ¢ayr Gaziantep iline bagli Islahiye ilgesinde yer alir.
Bu nedenle bu mekan otobiyografik oOzellikler gosterir. Kahramanin sikintisim
paylasacagi, mutlu olacagi yer olarak karsimiza ¢ikar. Fakat Muhtar bu duruma izin
vermez. Doganin giizelligini insanoglunun eliyle alt iist etmesi yiiziinden bu mekan
kahramanin bunaliminin artmasina sebep olur. Karasu’da yapilan avcilik onun
huzurunu tamamen kagirir. Bolgede bircok kus tiirii yasar. Ozellikle karamekelerin
cogunlukta oldugu yerdir. Caymn bazi yerlerinde bataklik olusmustur. Bu bataklik
yiiziinden de kuslar kolay av haline gelmektedir. Karasu cayinda tiimsekler
mevcuttur. Kahraman ve Muhtar uzun siire burada bekler. Bekleyisin mekanidir ayni

zamanda. Ulkenin bulundugu kétii sartlarla bulundugu yer arasinda baglanti kurar.
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Ulkenin bulundugu durum da bir bataklik gibidir. Ulkedeki av ise vatandaslardir.
Boylece bulunan durumla mekan sembollestirilerek ele anilir.

“Giineye, Karasu ¢evresindeki biiyiik ¢caywiiklara gidiyorlardi. Cilgin bir av
mevsimi... Ve birden inanilmaz bir masal baslad: fal tasi gibi agilan gézlerimin oniinde.
Degisimlerin Tanrist ay, beyaz atimin iistiinde yiikselirken, ova sinirsiz bir giimiig
tabaga doniistii. Yapraksiz bodur agaglar gelin telleriyle islenmig bir kenar suyu
oldular. Sessiz ve biiyiik kugular gecti oniimiizden. Yabankazlar, érdekler, toylar,

stiltinler, turnalar ve adlarimi bilmedigimiz binlerce kus, biiyiik kanatlarim agarak
stiziildiiler sularin tistiinde.” (Kutlar, 2016: 48)

Sigla Agact isimli hikdyede asagi mahalle, kdylin mahallelerinden biridir.
Bu mahallede Kasim Aga’nin konagi ile deprem evleri bulunur. Deprem evlerinden
bir tanesi de Koru bekgisinin sevdigi kadina aittir. Koru bekgisi i¢cin mutlu olma

yeridir.

“Asagl mahallede, soseye yakin sokaga geldiginde rahat bir nefes aldi.
Kasim Aga’nin sar1 bal mermerinden konagi ile karsisindaki bir sira deprem evinin

bulundugu sokakta kimsecikler yoktu.” (Kutlar, 2016: 54)

Mahallenin igerisinde yer alan dar sokak, olayin gectigi ana mekandir.
Aga’nin oglunu oldiirmeye giden Yabancinin Oniinii kesen Koru bekeisi ile
Yabancinin arasinda tartisma ve kavga cikar. Sonugta Koru bekgisi, Yabancryi

oldiirtir.

Miihiir 1simli hikayede kdy, olayin gectigi ana mekandir. Bat1 Anadolu’da yer
alan herhangi bir koydiir. Kahramanin biitiin dertlerden kacip sigindig1 yerdir. Fakat
bunu bir tiirlii basaramaz. Dostu olan Muhtar’in jandarma tarafindan gotiiriiliisii onun
bunalimini ve bekleyisini koriikler. Bu koy kahramanin genclik ve ¢ocukluk yillarin

gecirdigi yerle benzerlik gosterir.

“Bir Bat1 Anadolu koyiinde, tavla sakirtilari, durgunluk, siddet, ihanet ve
sevismeyi bile arabeske dondiiren sarkilar arasinda saray diisleri géren bir ¢ilgin.”

(Kutlar, 2016: 61)
2.3.2. Genis Mekanlar

Hadi isimli hikdyede orman genis mekanlardandir. Agik alan, yesillik, agag
gibi olumlu ozellikler barindiran orman, eserde karanligi, kotiligii ve olimi
cagristirir. Son Ornek, kadin o6ldiikten sonra, ormanin olumsuz havasiyla karsimiza

cikar. Aslinda parcalanan orman degil hayatlardir.
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“Digarida orman pargalaniyordu.” (Kutlar, 2018: 23)

Cati isimli hikayede genis mekan olarak uzak bati ve baska sehirler yer alir.
Catinin yikilmasindaki amag¢ ac¢ik mekanlara gegisi saglamaktir. A¢ik mekandan
kasit farkli bakis agilari, baskici otoritenin olmadigi alanlardir. Cocugun gitmeyi
hayal ettigi mekanlar, tam olarak bu kavrami temsil eder.
“Batida, bulutlarin parcaladigi, soluk bir turuncunun yuvarlanarak geldigi,
elma yapraklarina, isli duvarlara, odun yiginlarimin ¢iiriimiis kahverengisine, tavandan

akan sularla dolmus kalayli kaplara bulastigi uzak batida deniz, baska sehirler.”
(Kutlar, 2018: 34)

Kediler isimli hikayede G... genis mekanlardandir. Kahramanin kedilerle
dolu olan evden ayrildiktan sonra geldigi sehirdir. Genelde sehrin olumsuz ve kot

yerlerinden bahsedilir. Kahramanin bunalimi ile G... 6zdeslesir.

“Alt1 glindiir bu sehirdeyim. Hep kenar mahalleleri, sessiz sokaklari, pis

camurlu dere boyunu gezdim. Kalabalik yerleri ve oralarin insanlarini tanimiyorum.”

(Kutlar, 2018: 36)

Eserin baslangicinda yalnizca sehir olarak gecen bu mekan geriye doniis

tekniginin sona ermesiyle birlikte G... oldugu anlasilir.

Kasaba da eserdeki genis mekanlardandir. Kahramanin her giin ritiiel olarak
ise gidip gelirken kullandig1 yol giizergahinda bulunur. Sikintis1 artan kahraman

buradan kurtulmak ister.

“Iki bin alt1 yiiz doksan iki sabah, kasaba meydanindaki o biiyiik saat tam
ben vali konaginin 6niinden gecerken sekiz otuzu ¢almisti. Ne bir adim 6nce, ne bir

adim sonra.” (Kutlar, 2018: 37)

At Cambazlar: isimli hikayede, bir¢ok genis mekana yer verilir. Uzak

koyler, sehrin ilk evleri gibi hakkinda hig bilgi verilmeyen mekanlar da yer alir.

Ishak isimli hikdyede genis mekan olarak vadi yer alir. Ana mekana
ulagmak icin gidilen yer vadidir. Genis bir alana yayilmis ve agaclarla dolu olan bir
yerdir. Etraf karla kaplidir. Eserin basinda yer verilen mekanla ilgili ¢ok fazla

ayrintiya girilmez.

Bu eserde diger hikayelerinden farkli olarak kapali mekana hi¢ yer verilmez.

Acik ve genis mekanlardan yararlanir.

108



Kiil Kuglar: isimli hikdyede bati sehirleri genis mekan olarak karsimiza
cikar. Eserdeki tek genis mekandir. Zeytin agaclarinin oldugu, g¢ekirgelerin fazla

ugramadigi yerlerdir. Sigirciklarin bulundugu sehirlerdir.

“Sigirciklar, ¢ekirgelerin ugramadigir Bati sehirlerinde yedikleri zeytinlerin

¢ekirdeklerini dokiiyorlardi.” (Kutlar, 2018: 68)

Volan Kayisi isimli eserde birgok genis mekan vardir. Bunlardan deniz
kasabas1 geriye doniis tekniginin basladigi mekandir. Kahramanin anilarinda kalan
kismiyla eserde yerini alir. Kahraman yasadigi bunalimdan kurtulmak i¢in gegmiste

yasadig1 bu yere donmeyi arzular.

24. KM, Salih’in kaza yaptig1 yerdir. insanlar merakla olay yerini izler. Cok
vahim bir tablo vardir. Oliiler, yaralilar hep etraftadir. Hilmi’nin varolusunu

sorguladigi mekanlardandir.

S... kahramanin ge¢mise doniisiinde karsimiza c¢ikan ikinci mekandir.
Matbaa da caligtiklart zamanki sehirdir. Sehrin ismi yoktur. Bu bakimdan Yusuf

Atilgan’in Aylak Adam romanina benzer.
“S...”de matbaada calistigimiz giinlerdi.” (Kutlar, 2016: 22)

Cukurova galismanin ve umudun mekanidir. Sezonluk giden is¢ilerin ugrak
yeridir. Topraklar1 bereketli olsa da calisan isgiler tizerindeki etkisi olumsuzdur.
Insanlar para kazanmak umuduyla gittigi bu sehirde eslerini, sevdiklerini kaybetme
tehlikesiyle kars1 karsiya kalirlar. Cukurova kavugamamanin ve ayriligin mekanidir.
Yazar Cukurova ile ilgili boliimde Halk edebiyatimizda ve kiiltiiriimiizde yer edinmis
olan Aga oglu Osman ile oba kiz1 Senem’in asklarina ve hasretliklerine gondermede
bulunur.

“Cukurova’da capa zamani biitiin Orta ve Giiney Anadolu yolculugunun

basladigr zamandur... Cukurova’ya para kazanmaya kosar. Kadnlar, ¢cocuklar beraber
gotiriiliir. Yolculugun ilk sevinci i¢inde yollarda kaybolurlar ...

Doniis boyle olmazdi. Onlar da bilirlerdi. Bilirlerdi ya ka¢ para eder,
ekmek... ” (Kutlar, 2016: 26)

Dag, vadi, kdy, sehrin kenar mahalleleri, tarlalar, cadde, Orta ve Dogu

Anadolu’daki kasabalar genis mekanlara drnektir.

Intihar isimli hikdyede deniz ve gol, kahramanlara tren yolculugu sirasinda

eslik eder. Deniz kenarindaki yosunlu tasglarin ve denizin yolculuga ters diisen bir

109



yan1 vardir. Bahsedilen yerlere kahramanin tren penceresinden gorebildigi kadariyla
ele alinir. Yaptigr yolculuk bunaliminmi artirirken gordiigii mekan ondaki sehvet

duygusunu artir.

“Deniz... Pencereye yaslandim ve deniz kiyisindaki 1slak yosunlu taglarin
insana inanilmaz koyulukta bir sehvet duygusu verdigi, bu duygunun da yolculukla
uzak yakin higbir ilgisi bulunmadigi konusunda derin diisiincelere daldim.” (Kutlar,

2016: 37)

Biiytik sehirde genis mekanlardandir. Koylilerin sehrin  giizelligini

bozduklar1 i¢in kovuldugu alandir.

Karameke isimli hikdyede tek genis mekan kenttir. Kent, kahramandaki
olumsuz diislincelerin sebebidir. Kacip kurtulmay1 diisiindiigii mekandir. Darbenin

gerceklesmesiyle kent olumsuz bir havaya biiriintir.

“Simdi, deprem evinin taragasinda, tek bagima oturmus, kenti diigliniiyorum.
Uzun siire sifirin altinda kaldiktan sonra o sisli giiz glinii bir darbeyle biitiin sularin

buza kestigi kenti.” (Kutlar, 2016: 50)

Sigla Agact isimli hikdyede bir¢ok genis mekan vardir. Kahraman
bulundugu iilke de insanlar1 tantyamamaktan dolay1 sikayet eder. Koy ise olaylarin
gectigi yerdir. Koyde elektrikler kesilince Muhtar eski giinlerin geri gelecegini
diigiiniir ve kaygilanir. Kasaba, Aga’nin ortanca oglunun sik sik gittigi yerdir. Tepe,
ormanin karsisinda yer alir. Corak ve verimsiz bir yerdir. Uzerinde sigirlar dolasur.
Giines giilleri bulunur. Tiim bu mekanlar, kahramanin yalnizligint ve bunalimim

artirir.

Yabanci cezaevindeyken Aga’nin ortanca oglu Yabanci’nin esini kandirarak

Istanbul’a getirir.

“O cezaevindeyken, karisini Istanbul’a gotiiriip bastan ¢ikaran oglan igin
diisiindiigli ve li¢ y1l boyunca gelistirdigi 6¢ torenini neredeyse kendim yasamisim
gibi bilirim.” (Kutlar, 2016: 53)

Okullar ve iiniversiteler iizerinden darbeye gondermede bulunur. Bu
mekanlarin kapanmasiyla gelecegin oOniiniin de kapandigr diisliniiliir. Koy ve

kasabada yasayan insanlarin amacina hizmet eden yiyecek ve araglara goriinmez
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birileri tarafindan verilen zararlardan bahsedilerek darbenin karanlik yiiziine dikkat

cekilir. Dag kdyii ise yabanci ve annesinin yasadigi yerdir.

Miihiir 1simli hikdyede Birecik, Harran ve Firat, kahramanin ¢ocuklugunun
gectigi mekanlardir. Sanhurfa ve Gaziantep arasinda yer alan bu mekanlar
otobiyografik 6zellikler gosterir. Kahraman i¢in bu mekanlar olumsuzlugun yaninda
mutlulugun da semboliidiir. Ergenlik caglarindaki ilk iligkileri burada gerceklesir.
Fakat bu yerler hatiralarinin birgogunda oliimii birakir. Kagip kurtulup geldigi yer,
bir Bati Anadolu koyii olmasia ragmen kendi koyii ile ilgili ¢ok fazla benzerlik
tasir.

“Aksam olunca koyiin biitiin erkekleri ve ¢ocuklar: toprak, alcak damlarin
tistiine ¢ikar oylece dururlardi. Birecik'te, evlerin arkasindaki kalker magaralarinin
ontindeki sete siralamp Firat’a bakan kelaynak kuslart gibi, sessiz, kipirdamadan ve

anlamsiz. Onlerinde ugsuz bucaksiz Harran, arkalarinda derin ugultularla akan nehir.”
(Kutlar, 2016: 67)

Kasaba, kahramanin Muhtar ve oglundan haber almak i¢in gittigi yerdir.
Deniz kiyisinda yer alir. Kasabada pazar yeri, gazino ve garaj gibi yerler vardir. Bu
mekanlar genelde koyliilerin ugrak yeridir. Hiikiimet binasi, savcilik ve emniyet
kurumlarinin varligi otoritenin gostergesidir. Ayni zamanda biiyiik bir yer oldugunu
sOylemekte miimkiindiir.
“Vitrinlerde biiyiik kelle peyniri topaklari, yollarda traktorler, yosunlu deniz
ve komiir kokusu. Istanbul’un, iskelesi bulunan kiyr semtlerinden biriyle bir Bati
Anadolu kéyii karisumi bir kasaba. Pazara gelmis koyliiler saskin adimlarla garajlara

kosuyorlardi... Koyliilerden biri gibi saskin, hiikiimet binasi, savciik, emniyet arasinda
birkag kez gidip geldim.” (Kutlar, 2016: 63)

Kasaba, kahramanin hatiralarinda yer alir. Uzun yillar 6nce bu sehirde yasar.
O donem kasabada kaldig1 Cingene mahallesindeki evinin oniinden geger. Onun igin
kasaba da yer alan binalar ve diikkanlar yenilense de yasamin 6zii aymi kalir.
Kahraman kasaba da aradig: hi¢bir seyi bulamaz. Bu yiizden kasaba onu mutsuzluga

surtkler.

“Yillar 6nce uzun ve yorucu bir kis gegirdigim kasaba sanki hig
degismemisti. Binalar, diikkanlar yenilenmis, ¢ocuklar biliylimiis ama yasamin 0zl
ayni kalmisti. Bir zamanlar oturdugum bahgeli, tek katli evin Oniinden gegtim.”

(Kutlar, 2016: 64)
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Istanbul, Geng kadmin iinlii olmak igin gittigi sehirdir. Kahramanin da
burada yasadig bilinir. Kahraman igin bunalimin sehri olan Istanbul, geng¢ kadin i¢in

kagis ve kurtulus mekanidir.

“Seni Istanbul’da ¢ok aradim. Adresin yok. Ne yapsam ne yapsam...”
(Kutlar, 2016: 69)

Sili, kahramanin sorgulamalariyla ortaya cikar. Darbenin meydana geldigi
bu tllkeden habersiz bir¢cok kisinin var olmasindan sikdyet eder. Kahramanin
bunaliminin artmasinda siyasi olaylar etkili olur. Karadag ise kahramanin diisiinde

kardesiyle birlikte gectigi yerdir.
2.3.3. Acik Mekéanlar

Horozlar isimli hikayede kiimesin yanindaki sedir ag¢ik mekana Ornektir.
Iftardan sonra biitiin ailenin oturdugu yerdir. Cocuk ve biiyiikanne bu alanda uyuklar.
Kadin nakisla ugrasirken adamin giin boyu yaptiklarin1 diisiindiigi mekan burasidir.
Ailenin iletisimsizligini gidermesi i¢in en onemli yerdir. Fakat bir kural haline

geldigi icin otoritenin baskisini gozler Oniine serer.

“Kiimesin yanindaki sedire bir Ortii agti. Biitiin aile sanki yapilmasi ya da
konusulmasi gereken bir sey varmis gibi sedirin bulundugu kosede toplandi.”
(Kutlar, 2018: 14)

Yunus isimli hikayede, sokak eserdeki tek agik mekandir. Cocugun amcasini
bulmak i¢in evden ciktiginda karsimiza ¢ikan yerdir. Verilen 6zelliklerle eserdeki

Olim temasi paralellik tasir. Olumsuz hava sokaklara da yansir.
“Sokaga ¢iktim. Pir1l piril bir soguk. Sokak karanlik.” (Kutlar, 2018: 28)

Cat isimli hikdyede evin yakinlarindan demiryolu gectigini sdylemek yanlis

olmaz. Lokomotif sesi ¢ocuktaki gitme istegini kamcilayan ana motiflerdendir.

“Lokomotif iki kisa manevra diidiigii ¢aldi. Yetisiyorum, dedim i¢imden.”
(Kutlar, 2018: 34)

Kediler isimli hikayede bulvar ve sokak agik mekanlardandir. Kahramanin
ise gitmedigi giin disar1 ¢ikip dolagsmaya basladiginda gittigi yerlerdir. Kalabalik,

insanlarla dolu bu yer kahramanin bunalimini artirir. Kagip kurtulacak bir yer arar.
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“Bulvar hafif bir yagmur altinda agir agir 1slantyordu. Dalginlikla, arkadan
gelen bir otomobilin altinda kalmamak icin bulvarmn soluna gegtim. icimde o tuhaf
meraki, o cocukca merak duyarak, ellerim cebimde Déortyol agzina dogru yiiriidiim.”

(Kutlar, 2018: 38)

Dordiincii isimli hikdyede kahvenin disindaki sokak, acik mekanlara
ornektir. Disarida denizin oldugu bir ortamda insanlarin kahvede bulunmalar
manidardir. Denizin giizelligindense kendilerini kahveye hapsetmislerdir. Aslinda
kahve, sokaktaki insanlarin da zorda kaldiklar1 zaman kurtulus mekamidir. Eserde
sokak ve denizle ilgili olarak kahvedeki insanlarin goriis alanina giren yerler
hakkinda bilgi sahibi olunur. Denizle ilgili tasvirler, kahramanlarin bunalimi ile
oOrtiisiir. Olumsuz bir hava hakimdir.

“Kirli camin gerisinde yagmurlu bir gokyiizii, yagh mavnalar, dingili kirik
bir araba, denize yaslanmis yosunlu ii¢ kaya. Birdenbire ve hic ummadiklari bir anda
cok uzaklardan gegen bir geminin titrek ve belirsiz dumanini camin sag kenarina ¢ok

yaklasmig olarak yakalyorlar, o kiiciik araligi geginceye kadar sonsuz bir zevk icinde
gozleriyle siiziiyorlardi.” (Kutlar, 2018: 46)

At Cambazlar: isimli hikdyede, vadi agik mekandir. Topuz Efendi’nin

oglunun otobiise inip- bindigi yerdir. Fakat burayla ilgili detayl1 bilgi yoktur.

Ark, evin agagi tarafinda bulunur. Suyun gectigi sakin bir yerdir. Fakat

eserde Topuz Efendi’nin 6ldiigii yer oldugundan olumsuz 6zelligi ile 6n plana ¢ikar.

Ishak isimli hikdyede, acik mekan olarak iki agacin yaninda bulunan yikint:
kullanilir. Yikint1 ile kahramanin durumu aynidir. Hayata tutunmaya ¢alisan, bunalan

kahramandan geriye pek bir sey kalmaz.

“Agaclarin obiir yaninda bir tek pencereyi koruyacak kadar kalabilmis

yalniz bir duvar yikintis1.” (Kutlar, 2018: 61)

Kiil Kuglar: isimli hikdyede, agik mekan olarak sokak kullanilir. Sokak

olumsuz ozellikleriyle karsimiza ¢ikar. Tozlu ve giiriiltiilii bir yerdir.

Volan Kayis1 isimli eserde bahge, Necmi ve Kiiclik Kara’nin Pazar giinleri
oyun oynadiklart yerdir. Cocuklar i¢in gilizel duygular uyandiran bu mekan kahraman
icin de bir cazibe alan1 haline gelir. Fakat cocuklugunu hatirlayinca bu mekanda ona
mutsuzlugu ve yalmzlhigi ¢agristirmaya baslar. Bahgenin icerisinde havuz, sarmasik

ve zerdali fidanlar1 vardir.
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“Pazarlari sabahtan aksama kadar arka tarafta sarmagsiklarin, zerdali
fidanlarmin ve kiigiik bir havuzun siisledigi bahgede top oynarlar, gemi yiizdiiriirler,
doviistirlerdi.

Arasira ¢ocukluk giinlerimi hatirlar, yanlarina ¢ikardim. Ama insan isteyince
cocuk olamiyor. Sonunda yalniz kalan hep ben olurdum.” (Kutlar, 2016: 18)

Ac¢ik mekanlardan deniz, ayni zamanda kahramanin riiyasindaki hayali
mekandir. Eskiden gittigi bir evin duvarinda asili olan resimdeki deniz gibidir. Fakat
olumsuz ozellikleriyle karsimiza ¢ikar. Riiyasinda kahraman okyanusun ortasinda

bulur kendini ve yalnizlig1 giderek artar.

“Cok eskiden karanlik bir evin duvarinda i¢ i¢ ¢cemberlerle gbélgelenmis bir

deniz resmi gormiistiim. Tipk1 Oyle bir deniz...

Ter i¢inde uyandim. Diisiindiiklerim sikintili bir diis gibiydi.” (Kutlar, 2016:
21)

Kahramanin hayalindeki mekanlardan eski ¢ag bahgesi, kurtulusu ararken
diisledigi yerdir. Kahramanin bunaldig1 her halinden bellidir. Diisledigi mekanda bile
bazi seyleri olumsuz ¢agrisimla aklina getirir. Kiifiir kiifiir bir riizgar gibi. Kahraman
yine de bu diisledigi mekan1 ve bekledigi yasamu bir tiirlii elde edemez. Boylece

bunalimi dayanilmayacak hale gelir.

“Kim bilir belki bir sabah gbzlerimi giinle yikanmis bir eski ¢ag bahgesine,
keyifli kiifiir kiifir bir riizgara, mutlu aydinlik yiizlere agacagim diyorum.” (Kutlar,
2016: 21)

Pazaryeri, kahramanin ge¢cmisi hatirladiginda karsimiza c¢ikan {iclincii
mekandir. Kahraman pazaryeriyle hokkabazi 6zdeslestirir. Hokkabazin kendini
dinlemeyisi ile mutsuz olur. Kendini bulmasinda hokkabaz 6nemlidir. Dolayisiyla bu

mekanda dikkate degerdir. Kalabalik bir alandir.

Karameke isimli hikdyede c¢esme tek agik mekandir. Cesme, koOyiin
igerisinde yer alir. Kahramanin sikintisin1 atmak i¢in dolasirken ugradigi yerdir.
Buras1 kahramanin bunaltisinin azaldigi mekéandir. Burada gordiigii kiz1 ¢ok begenir

ve onu diisiinmeye baslar. Bu sayede sikintilarin1 diistinmeyip o anlikta olsa rahatlar.

Sigla Agaci isimli hikdyede orman, kdyiin batisinda yer alir. Icerisinde kizil

ardig, hus agaglar1 vardir. Koru bekgisinin huzuru buldugu, s1gindigi mekandir.
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Irmak, hayali mekandir. Aga’ni riiyasinda karsimiza ¢ikar. I¢inden padisah

macunlarinin gectigi bir yerdir.

“Aga, biliyilk hezaren koltugun tam karsisinda bir kerevette kaykilmig
uyukluyor, padisah macunlarindan bir irmak kisik gozlerinin Oniinden agir agir

geciyordu.” (Kutlar, 2018: 51)

Degirmen, kahramanin tahminlerinde yer alan bu mekanin yalnizca sesi
vardir. Goriintiisti yoktur. Dere kiyisi, ormanin iginde yer alir. Koru bekgisi i¢in ¢ok
onemli olan sigla agaci buranmin yanindadir. Ayrica yolun catali da Ormanin

icerisinden, dere kiyisinda yer alan sigla agacina giden yerde bulunur.

Sigla agacinin bulundugu mekan Koru bekgisi i¢in ¢ok dnemlidir. Ciinkii
sevdigi kadma verebildigi tek hediye sigla yapragidir. Dere kiyisinda yer alir.
Etrafinda parlak ¢imenler vardir. Fakat Yabanci’nin saldirisina ugradigindan agac

zarar goriir. Koru bekgisi ile Yabanci’nin ilk ¢arpisma yasadigi yerdir.

“Pacgalarinin 1slanmasina aldirmaksizin dereyi gecti, dosdogru agaca gitti.
Perigsanlik. Yerde kirik dallar, yapraklar ve agacin gdovdesine dayali taze sigla

dalindan bir balta sap1.” (Kutlar, 2016: 53)

Harman vyeri, koyiin ortasinda yer alir. Koylilerin hidrellez gosterisini
sergiledigi yerdir. Ortasinda bliylik bir ates yakilip etrafina koyliilerin ¢ember
olusturdugu bir alandir. Hizir ve ilyas’m sabah veya alacakaranlik vakitlerde

bulustugu yer ise subasidir.

Miihiir isimli hikayede ¢esme basi, kahramanin kasabadan kdye dondigi
zaman, atmin zorlamasiyla gittigi yerdir. Kahraman icin yalnizhigin1 paylagsmanin

mekanidir. Bu yiizden ona umut verir.

“Sessizce girdim kdye. Muhtar’in evine ¢ikan yokusu tirmanirken kisrak
birden yolu degistirdi. Uysalligina kars1 direndi ve kiiclik alana giden yola sapt.
Susamis oldugunu ¢esme basina gelince anladim.” (Kutlar, 2016: 65)

Kahraman kendisini rahatlatmak i¢in sokaga ¢ikip kdyiin disina dogru yiiriir.
Yol boyunca hayvan siiriilerinin biraktig1 toz bulutlar ile karsilagir. Bir tiirlii gurbet

ve yalnizlik hissinden kurtulamaz.
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“Soktum ellerimi cebime, kdyiin disina dogru yiiriidim. I¢imi gocukluk
giinlerinden kalma tiim aligkanliklara karsin, bir gurbet sikintisiyla dolduran

aksamiistii.” (Kutlar, 2016: 67)
2.3.4. Kapah Mekanlar

Kapali mekanlar ev, konak, apartman, okul, diikkan, otel gibi yerlerdir.
Psikolojik romanlarda daha ¢ok karsimiza ¢ikan kapali mekanlar dogrudan kisi ve
kisilikle ilgilidir. Kapali mekanlarla 6zdeslesen tipler kendi i¢ diinyalarinda yasayan
toplumsal iligkilerinde ¢esitli arizalar gosteren 6zelliklere sahiptir. Kisi kendisini ait
gordiigii kapali mekanda daha rahat ve 6zgiir olur. Kapali mekandaki her nesne veya

her kdse onun kisiliginin bir pargasi olur.

Horozlar isimli hikayede, kiimes kapali mekana 6rnektir. Avluda bulunur.
Icinde iki horoz vardir. Ana kahramana yardimci olmasi bakimindan &nemlidir.
Olaylar tek bir mekanda gergeklesir. Mekanla anlatilan olay ve kahramanlarla ilgili
bag kurulur. Mekanda kullanilan o6geler hikayedeki 6lim temasini destekleyici

bigimde ilerler. Eserde hakim olan mekan evdir. Kapali mekan s6z konusudur.

Hadi isimli hikayede, sofa kapali mekana Ornektir. Geleneksel yasayisa
uygun olarak yapilmis olan evlerde bulunan sofa eserde de karsimiza ¢ikar. Odaya
gecis olarak kullanilan sofa, genis ve sessiz bir alandir. Kedi ile kiicik kizin
oyununda siklikla dile getirilen bu mekan ayni1 zamanda anneyi bekleyis yeridir.

Sofada ge¢mis yasantilarin izlerini bulmak da miimkiindiir.

“Sofa icindeki o eski kokulari, sessizligi, genisligi kiiclik soluyuslarla

odaya bosaltiyordu.” (Kutlar, 2018: 18)

Mutfak evin i¢indeki bir boliimdiir. Geleneksel olarak mutfak kadinin ana

mekanidir. Eserde mutfak kapali mekan olarak karsimiza ¢ikar.

Glinlimiizde otobiis ya da taksilerin ana merkezi olarak kullanilan durak

eserde Salih’in bulundugu yer olarak karsimiza ¢ikar. Kapali mekanlardandir.

Yunus isimli hikayede, ev kapali mekandir. Genis ailenin yasamini
stirdlirdiigli bir yapidir. Ev halkinin tamami 6limi bekler. Bu ylizden de mekanla
oliim arasinda baglanti kurulur. Eserde “anne” figiiriinden dolay: ortalik temiz ve

dizenlidir.
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“Yerdeki kirmizi kilim her giin siipiiriilmekten piril piril. Duvarda, sedirlerin
iistiinde, uzun boynuzlu geyikler, postalli giile¢ ¢obanlar, kir ¢igekleri ile dolu kiiciik
halilar.” (Kutlar, 2018: 26)

Evin igerisinde kiler, odalar ve Oniinde dar tas avlusu bulunur. Mekanin
olumsuz havasiyla 6lim duygusu ve bunalim 6n plana ¢ikar.
“Dar tag avluda bir cift takunya sabaha karsi duygusunu siirdiirmeye
calistyordu. Bu uyanilmanug bir diigse, ay isigimin dokiildiigii beyaz taslara ¢arpan
uykulu iki kiiregin, acilar ve hamambdécekleri ile dolu bir kilerden dksiiriiklii sakallarin

titrestigi bir odaya tasyp durdugu o yorgun kadimi, yani annemi hatirlamaya imkan
var mi?

...Gergekte ise kocaman, sessiz odalarla dolu bu biiyiik evde hi¢biri otekine
benzemeyen dort insamin, bir oliim saatinin korku ve tedirginlik dolu havasini
soluduklari...” (Kutlar, 2018: 25)

Evin yaninda yer alan ahir da kapali mekanlara 6rnektir. Kavganin sebebini
cikaran mekan olarak karsimiza c¢ikar. Ahirdaki atlara bakma meselesi yiiziinden

sorun gikar.

Sokakta dolasirken ¢ocugun goérdiigii komsu duvari, diikkkan ve evler de

kapali mekanlardir. Bu sokaklar yazarin hayatindan izler tasir.

“Oliince ¢ok hafiflemis olan kusu komsunun duvarindan igeri attim. Algak
tavanli, dar kepenklerle ortiilii diikkkanlarin ve Ermeni yap1 sessiz evlerin arasindan

hizla yiiridiim.” (Kutlar, 2018: 28)

Cat1 isimli hikayede, evin yaninda bulunan komsu duvari, Giile¢ Osman’in
evi, Hiikimet konaginin c¢atist ve nezarethane kapali mekanlara Ornektir. Bu
mekanlarla ilgili detayl1 bilgi yoktur. Nezarethane, otoritenin saglanmasi i¢in gerekli
bir kurum olarak dikkat c¢eker. Fakat otoriteyi temsil eden kisilerce korku amach
kullanilir.

“Eski ¢iiriimiig ¢catilart yarum saatte diimdiiz eder. Giinlerce ugrastirmaz oyle
insani. Hiikiimet konaginin ¢atisini... Biliyorsun...

Polis omzundan tutup ileri dogru itti.
‘I¢eri atalim da égren asil evini!’ dedi.” (Kutlar, 2018: 33, 35)
Kediler isimli hikdyede, kir kahvesi kapali mekanlardandir. Istasyonun
yaninda yer alir. Bir baraka ve bes on masadan ibarettir. Eserde bekleyis kavramini
tam olarak sembol eden yerdir. Ismi giizel goziikse de icerisinde uyusturucu gibi

kotiiliikleri barindirir. Aslinda kahramanin bunaltisiyla mekanin yapisi 6zdestir.
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“Istasyonun yamindaki kir kahvesi. Simdive kadar gelmemistim demek
buraya. Bir tahta barakanmin dniinde bes on masa. Siritklarin ucunda gerilmis kirmizili
beyazli yuvarlak tenteler. Uclari riizgardan ywtilmis, sallaniyor. Ara siwra bir parcasi
kopup hafif bir kelebek gibi lokomotif dumanlarina karistyor ...

I¢eride esrar ¢ekiyorlar. O daracik, kasvetli barakada.” (Kutlar, 2018: 45)
Dordiincii isimli hikdyede kapali mekan kahvedir. Kahve, bekleyisin ve

kacisin yeridir. Bunalan kahramanlar kurtulusu kahvede ararlar.

At Cambazlar: isimli hikdyede ev kapali mekan olarak kullanilir. Ev,
bunalan kahramanin olumsuz o6zellikleriyle baglantilidir. Detayli olarak bilgi
verilmese de Topuz Efendi ve g¢ocuklarimin yasadigi yerdir. Kirli camlar1, soluk

yanlar1 eserdeki olumsuz havay1 destekler.

“Pencereye bakti. Oday1 bir misli genisleten kirli camlara... Sonra kapiy1
gidip ardina kadar agti. Soluk, belirsiz bir bulut aydinligi, yuvarlanip agilan bir Kilim
gibi dosemeye serildi.” (Kutlar, 2018: 53)

Evin etrafin1 saran duvarlar vardir. Bu duvarlar kusatilmishgm ifadesidir.

Bunalan kahraman, buradan kurtulmak ister.

“Arka duvar bir atin nallart kisa bir siire diizenli araliklarla dovdii. Sonra

evin kosesini dontiip kapiya geldiler.” (Kutlar, 2018: 54)

Otobiisiin i¢i kapali mekanlardandir. Otobiis, pazara gitmek i¢in kullanilan
aractir. Otobiis ¢ok eski oldugu icin su akitir. Bazi yanlar1 ¢iirimeye baslar.
Icerisinde sapkali adam ve digerleri vardir. Koltuklarin arasi olduk¢a dardir.
Kahramanlarin sikismigliklar1 ele alinir. Otobiisiin olumsuz yanlar1 kisilerin ruh
halini aydinlatir.

“On siraya dayanmaktan agrivan diz kapaklar, esit araliklarla gecen

direkler, kalin enseli sapkali adam, hepsi bir sivi gibi yayilip agik, ugsuz bir evrene
dokiildiiler.

Yokus bitince her sey birden toparlandi. Ondeki sapkali bile. Hurda otobiisiin
karoser araliklarindan yagmur sulart siziyordu. Damlalar biiyiidiik¢e bir yana akip
baska damlialar buluyorlardi. Sonra tip tip asagiya.” (Kutlar, 2018: 55)

Benzin istasyonu da kapali mekanlardandir. I¢inde higbir seyin olmadigi,
sularmn igeriye s1zdig1 1ss1z bir yerdir. Istasyon bekleme noktasindan ¢ok, her canlmin

bir giin ugrayip daha sonra gittigi “diinya” ile 6zdeslestirilir.

“Otobiislerle istasyon bir arada yaratilmis gibi. Arabalar uzaktan gelip bir
baska uzaga gitmiyorlarmis, birdenbire oracikta, pompanin yamnda bitiveriyorlarmis
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gibi. Kolu agwr agir c¢evirdi. Depoyu doldurdu. Sonra alp borusunu, pompasini,
istasyonuna gitti. ” (Kutlar, 2018: 55)

Kiil Kuslar: isimli hikdyede kapali mekan evdir. Sessiz ve bos odalarla dolu
bu ev, kahramanlarin yalmizligmm gozler oniine serer. Kimsesiz ve Otekilestirilen

kahramanlarin siginagidir.

Volan Kayist isimli eserde birgok kapali mekan mevcuttur. Meyhane, Kara
Usta’ya aittir. Kahramanin ka¢is mekanidir. Hatta birgok insan i¢in kagis, siginma
yeridir. Meyhaneye gelen kisiler careyi bagka seylerde arasalar da bunalmis
insanlara, ana mekan teskil eder. Meyhane 151k varken bile karanliktir. Bu durum

kahveye gelen insanlarin psikolojisiyle oOrtiisiir.

“Kara Usta’nin yanina gittim. Diikkan gene karanlik, Usta her giinkii gibi

sirt1 kapiya doniik, duvara bakiyor, sigarasini tellendiriyordu.” (Kutlar, 2016: 17)

Karanlik bir ev, kahramanin ge¢misinde yer alir. Bu mekanda gordiigii bir

tablo, bilingaltina yerlesir ve riiyasinda karsisina ¢ikar.

Kilise veya hapishane, kazadan sonra Salih’in cezasin1 ¢ekmek i¢in kaldig
yerdir. Kiliseden bozma bir yapidir. Kahraman burada zangocluk yapan kambur ve
¢irkin Quasimado’yu anar. Burada Victor Hugo nun Notre Dame eserine atif yapar.
Kahraman kendisiyle Quasimado’yu ozdeslestirir. Ciinkii kendisi de asil ruhlu
olmanin trajik bir ornegidir. Ayn1 zamanda kahraman, sembolik olarak bu mekéni
diinya ile 6zdeslestirir. Aslinda diinya da insan i¢in hapishaneden ibarettir. Demir
parmakliklar arkasinda birgok insanin kaldigi ve yeni gelenlere iyi davranmadiklari
yerdir. Gardiyanlarla arasi iyi olanlarin isteklerinin yerine geldigi adaletsiz bir yerdir.

Bunalan kahramanin ruh hali gibi mekanda olumsuz 6zellikleriyle ele alinir.

“Los, 1slak duvarlar, ¢igliklar, iniltilerle hapishaneler tepeme tlinediler.”

(Kutlar, 2016: 23)

Matbaa diikkani, kahramanin ilk is yeridir. Bir evin eski bodrum katinda yer

alir. Cok bakimsizdir. Duvarlarindan su sizdirir. Iginde matbaa esyalar1 vardir,

“Calistigimiz yer bir evin eski, izbe bodrum katiydi. Duvarlardan sular sizar,
oldukga yiiksek bir pencereden cadde ve diikkanlar goriiniirdii. Pencerelerin altinda bir
iki eski harf kasasi, pedalli bir makine, bir keski ve nihayet Ibrahim Efendi bu
bakkaldan bozma matbaaci egyayr tamamlardi.” (Kutlar, 2016: 22)

Duraga yakin bir park, kahramanin dinlenmek i¢in ugradigi mekandar.
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Ev, caddenin diger tarafinda yer alir. Mavi boyalidir. iki katli ve kiigiik bir
yapidir. Bedri Bey ve ailesi yagar. Kahramanin asik oldugu, huzur buldugu mekandir.

Duvarda eski bir saat ve camli dolap vardir.

Hastane odasi, kahramanin trafik kazasindan sonra geldigi mekandir.
Olumsuz ozellikler cagristirir. Kahraman burayr hi¢ sevmez. Umutsuzlugunun

artmasina sebep olur.

“Gozlerimi bir hastane odasinda agtigim zaman 6ncekilere sastim.” (Kutlar,
2016: 33)

Istasyon, kahramanin kagmadan &nce ugradigi son mekandir. Detayli bilgi

yoktur. Istasyonlar vedalarin mekanidur.

Kompartiman, kahramanin trendeki odasidir. Insanlara yabanci olan
kahraman bulundugu ortamdan memnun degildir. Ona aciyarak bakan insanlarla ayni

yerde bulunmak onun bunaltisin1 daha da artirir.

“Kompartiman da {i¢ kisiyiz... Yolculugun ikinci gecesi bir adam geldi.
Yabanciydi... ‘Degil mi?’ dedi. Baslarin1 salladilar. ‘Zavalli...” dedi, ‘Zavall...’
Sonra oturdu.” (Kutlar, 2016: 36)

Intihar isimli hikdyede kapali mekan olarak insanlarin yolculuk yaparken
kullandig1 arag olan tren kullanilir. Igerisinde yatakli vagonlari, koridorlari, lokanta
vagonunu ve g¢esitli boliimleri barindirir. Sinifsal ayrim lokanta boliimlerinde

goziikse de bu fark insanlarin diisiince yapilarindan kaynaklanir.

Karameke isimli hikdyede evler, bakkal, tamirhaneler ve kahve kapali
mekanlardandir. Bu yerler kahramanin dolagsmak i¢in ¢iktiginda gordiigli yerlerdir.

Bunalimdan kurtulmak ister fakat basarili olamaz.

“Gri-mavi televizyon 1siklariyla aydinlanan evlerin Onilinden gegtim.
Reklam levhalariyla donatilmig bakkallarin, kepenklerine Mobil ve Shell tenekeleri

yapistirtlmig tamirhanelerin, ... Yanindan gectim.” (Kutlar, 2016: 47)

Sigla Agaci isimli hikdyede bircok kapali mekan kullanilir. Genelev,
Sunullah mahallesinde yer alan soluk sar1 boyali binadir. Bu mekan Aga’nin ortanca

oglunun kasabaya gelme sebebidir.

Kahve, koyiin iginde yer alir. Kdylilerin ugrak mekanidir. Kisa bacakli

iskemlelerle doludur. Harman yerinin kiyisinda yer alir. Oniinde biiyiik ¢inar agaci
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vardir. Yaninda bir¢ok c¢ardak bulunur. Cardaklarin iginde de masalar vardir.

Koyliniin bekledigi mekandir.

Cezaevi, Yabancinin kaldigr yerdir. Neden kaldigi ile ilgili bir bilgi yoktur.
Fakat bir sug isledigi kesindir.

Koy odasi, Muhtar ve ihtiyar heyeti iiyelerinin kdy ile ilgili konular
goriisiip karara bagladiklari yerdir. Celik bir masa vardir. Uzerinde ise kalemlik ve

muhtara ait yazi makinesi bulunur.

Kasim Aga’nin Konagi, Asagi mahallede yer alir. Bu bina sar1 bal
mermerden yapili ve etrafi duvarlarla cevrilidir. Biiyiik bir avlusu ve ahir1 vardir.
Icerisinde atlar da bulunur. Koru bekgisi i¢in yardim mekanidir. Ciinkii sevdigi

kadin1 kurtarmasina yardim edecek kisi Aga’nin ogludur.
Geng kadinin evi, koru bekgisinin sevdigi kadinin yasadig: kiigiik bir yerdir.

Demirci’nin diikkkaninda ors, ¢eki¢ gibi aletler bulunur. Diikkanin
duvarlarinda Demirci’nin yaptig1 birgok alet asilidir. Yabanciya istemeyerek yardim
ettigi yerdir.

Kur’an Kursu, koyliilerin para toplayarak yaptirmak istedikleri yerdir.

Camii ise kdyliiniin namaz kildig: yerdir.

Miihiir isimli hikdyede Muhtar’in evi, bekleyisin ve hiizniin mekanidir.
Yusuf, muhtarin doniisiinii bu evde bekler. Burada muhtarin esinin tiziintiilerine sahit
olur. Burasi yalnizligimi paylastigi kadini, ona tanitan yerdir. Evin bahgesi vardir.

Pencereden uzun siire disariy1 izler. Kendine bir kurtulus yolu arar.

“Derin bir 6gle uykusundan sonra aksamiistii, Muhtar’in evinin sofrasinda,
elinde bir sigarayla, arka pencereden bahgeye bakarak duruyorum. Tirag sabunu ve

tiitiin kokusu. Muhtar’in doniisiinii bekliyorum.” (Kutlar, 2016: 61)

Evin bahgesinde giiller vardir. Kahramanin dikkatini ¢eken ise giiller degil
bahcedeki gen¢ kadindir. Geng¢ kadin, kahraman icin sehvetin ve yalmzhigi

paylasmanin semboliidiir.

“Once pencerenin kiyisina kadar tirmanmus iri ve dikenli giilii gordiim.
Sonra da tag doseli avlunun kuytusunda egilmis, bir seylerle ugrasan gen¢ kadini.”

(Kutlar, 2016: 62)
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Muhtar’in evinin arkasinda ahir yer alir. Ahirda Muhtar’a ait atlar vardir.

Kahraman hayvanlarla ilgilenmeyi sever.

Kahramanin uykularinda yer alan mekan saraydir. Irmagin kiyisinda yer
alir. Kahramanin bunaldig1 vakitlerde kagip gittigi yerdir. Sikintilarin1 gidermek icin

daldig1 uyku, onun kurtulusudur.

“Damagimda az onceki gilindiiz uykusunun olaganiistii tadi. Cok giizeldi.
Biiylik bir rmagin kiyisinda, a¢ik altin renginde bir saray duvarinin oniindeyim.”

(Kutlar, 2016: 61)

Genelev, kasabanin Sunullah mahallesinde bulunur. Kahramanin bunalimini
gidermek icin Onceden gittigi mekandir. Bilingaltina yerlesen bu yer, kahramanin
kasabaya gelmesiyle tekrar giin yiiziine ¢ikar. Sar1 boyali hangara benzeyen biiyiik
bir binadir. 1ki yami odalarla dolu, genis koridorlar1 olan bir yapidir. Genelevden
huzurevine ¢evrilir. Bu mekanda kahramana kapilar1 kapatip bunaliminin artmasina

sebep olur. Kocaman bir adam kiiciictik bir sehirde yapayalniz kalir.

Sunullah mahallesi mekén olarak eserdeki en 6nemli ipucudur. Giiniimiizde
Sunullah Mahallesi, Balikesir iline bagli Bandirma ilgesinde yer alir. Eserde
bahsedilen Bati Anadolu’da yer alan kdyiin Bandirma’ya bagli oldugu anlasilir.

“Bu duyguyu en ug¢ noktasina gotiirmek icin olmali, bilingsizce Sunullah
mahallesine siiriiklendim... Bir hangar: andiran sart biiyiik binanin kapisina yoneldim.

Kapida polis ya da bekgiyle karsilasmayisim uyarmaliydir beni. Ama oyle
dalgindim ki, tepeden sarkan ¢iplak bir ampuliin hafifce aydinlattigy, iki yani odalarla
dolu genis ve los koridorda yaslh bir kadinla karsilagincaya kadar yiiriidiim... ‘Kerhane
burdan tasindr ¢oktan...’ dedi, ‘Burast huzurevi...’ Yiiziim kipkirmizi, disari firladim.”
(Kutlar, 2016: 64)

Halk kiiltiirimiizden izler tasiyan Manav Dede Tiirbesi, Muhtar’in esi ile
kizlari i¢in bir siginma ve kurtulus yeridir. Ciinkii bu zat sayesinde, kadin kendisine
kotii davranan oglundan kurtulabilecegine inanir. Bu diisiincesine de kii¢iik kizlarini
ortak eder. Kii¢iik kiimbeti olan bu tiirbede insanlar mum yakarak cesitli sozler
sOyler.

“Manav Dede kiimbetine yoneldiler. Usulca oraya yaklastim. Muhtar’in

karist ve dort kiigiik kiziydi gelenler. Ellerindeki mumlar yiizlerini aydinlatiyordu. O
isiklarla ormanda bir seyler arvyor gibiydiler. Ya da bir biiyii igin...

‘Manav Dede... Manav Dede... Bu oglanin camn al!’ dedi ana.” (Kutlar,
2016: 68)
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Karanlik bir magara ve cami avlusu, kahramanin diislerinde karsimiza ¢ikan
yerlerdir. Bu mekanlardaki insanlar farkli 6zellikler sergiler. Camasir yikayan
askerler buna ornektir. Kahve ise Muhtar’in evine yakin yerde bulunur. Mekan ile
ilgili baska bilgi yoktur. Muhtar’in evinin karst duvar1 kiicik kizlarin oyun
oynadiklar1 yerdir. Anneleri ile abilerinin kavgasini izledikleri yer olarak karsimiza

¢ikar. Kasim Aga’nin oglunun evi, geng kadinin s1gindig1 mekandir.

Kahramanin evinin i¢ odasi ise kahramanla gen¢ kadinin kavustugu alandir.

Kahramanin yalnizligin1 giderdigi mekandir.
2.4. Zaman

Zaman, tanimlanmasi en zor kavramlardan biridir. Zaman ile ilgili birgok
aciklama ve yorum bulunmasma ragmen kesin anlamda tanimlanmis degildir.
Anlatma esasina bagl bir eserde olaylarin baglama noktasi ile bitis noktasi arasinda
gecen zamana vak’a zamani denir. Vak’a zamani, anlatilan olaylarin veya olay
Orgiisiiniin i¢inde yasandigi zamandir. Eserlerde bireyin hikayesi anlatildigi igin,
vak’a zamaninin da bireysel olmas1 gerekir. Fakat bu bireysel zaman ¢ogunlukla tek
basina kullanilmaz. Genellikle herhangi bir “aktiiel/sosyal/tarihi zaman” igine
yerlestirilir. Anlatma zamani, anlatma esasina bagli bir eserde olaylarin, anlatici
tarafindan yasandiktan sonra, kendi tercihine gére okuyucuya aktardigi zamandir. Bu
nedenle anlatma zamani, tim yOniiyle anlaticiya baglidir (Cetigli, 2014: 96-98).
Anlatma zamani ile olayin meydana geldigi zaman arasinda her daim bir bosluk

vardir.

Eserde kullanilan zaman yazarin inisiyatifindedir. Yazar, yasadigi c¢agi
anlatacag1 gibi gecmis veya gelecek zamani da kullanabilir. Fakat yasadigi zamandan
tamamiyla ayrilmast miimkiin degildir. Ciinkii eserinde yer alan olaylar, kisiler ve
bakis agilarinda bulundugu c¢agin izleri kendini hissettirir. Anti-romanda zaman
karigik bir bi¢cimde islenir. Eserdeki kahraman “simdiki zaman™ i¢inde yer almasina
ragmen gecmise doniik hatirlamalar1 veya gelecek diisiinceleri ile her li¢ zamani da
birlikte yasar. Kahramanin bu yasantist eserde i¢ ige verilir (Kabakli, 2016: 19-20).
Boylece zaman konusunda yasanan siirekli gegisler, kahraman hakkinda okuyucunun

dikkatini gerektirir.

Aktag’a gore yazarin eseri kaleme aldig1 siireye yazma zamani, okuyucu

tarafindan idrak edilmesine ise anlatma/yaratma zamani denir. Anlatma esasina bagl
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bir eserde kullanilan zamanin arkasinda olayin meydana geldigi zaman ile anlatici
veya bu roli tistlenen kahraman tarafindan idrak edildigi bir zaman dilimi vardir.
1950’lerde meydana gelen bir olay, anlatici tarafindan 1990 yilinda 6grenilip 2019
yilinda simdiki zaman kipi kullanilarak kaleme alinan bir eserde; olay zamani1 1950’1
yillardir. Anlatma zamani ise 2019 yilina aittir. Eserde zaman kronolojik bir sekilde
ilerleyecegi gibi kronolojik olmadan da ilerleyebilir. Kronolojik zamanli eserlerde
olaylarin zaman bakimindan gelismesini takip etmek kolaydir. Fakat kronolojik
zamanin s0z konusu olmadig1 eserlerde; zamanda goriilen kopmalar, geri dontsler,
ileri gitmeler ve ayni zaman diliminin degisik sekillerde tekrari, bakis acist ve
anlaticidan ayr1 diisiiniilemez (Aktas, 2015: 50-59). Kutlar’in bir¢ok hikayesinde

kronolojik zaman dilimi kullanilmadigindan eseri takip etmek oldukg¢a zordur.

20.yiizyilla birlikte yazarlar, zaman dilimlerini konunun gidisatina gore
degisken, bagimsiz veya i¢ ice kullanma yoluna giderler. Insan, hatirlama
yetenegiyle gecmise, mevcudiyetiyle simdiye (hal’e), sezgi giiciiyle gelecege
baglhidir. (Tekin, 2016: 127-128). Zaman konusunda bu ge¢isler modern romanla
birlikte daha ¢ok goriilmeye baslanir.

Philip Stevick’e gore “Bir romanda zaman kavramini incelemek igin,
yazarin psikoloji anlayisina ve metafizik bakis acisina bakmak gerekir. Yazarin,
yasadig1 tecriibeler, ortaya koydugu eser, ayn1 ¢agda yasayan ve gelecekte eserini
okuyacak olan insanlar1 biitiin olarak degerlendirip incelemek gerekir” (Stevick,

1988: 231) diyerek yazar ve okuyucunun énemine dikkat ¢eker.

Eserde anlatilan her sey zaman i¢cinde meydana geldiginden, yazar eserinde
kullandig1 zaman kavramlarint mantiga uygun olarak sekillendirmelidir. Bir eserde
olaylar; yil, ay, giin, saat dlgiileriyle anlatildig1 gibi, “diin”, “ertesi giin”, “birka¢ giin
once” gibi belirsizlik gosteren kavramlarla da ifade edilir. Kimi yazarlar zamani
sembollestirerek kullanir. Toplumsal ya da bireysel bir sorunu veya kargasayi
yansitmak isteyen yazar, zamanda da karigikliga giderek okuyucuya anlamli bir

mesaj verme imkani yakalar (Tekin, 2016: 130-135).

Aktag’a gore esere edebi nitelik kazandiran 6zellik, gercek zaman degil,
yazar tarafindan olusturulan “itibari zaman” dilimi (Aktas, 2015: 117) seklinde

tanimlanir.
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Kutlar, eserlerinde somutla soyut zamani, diisle ger¢egin bir araliginda ig
ice verir. Bu yiizden onun eserlerinde 6znel bir zamandan s6z etmek daha yerindedir.
Kutlar’in eserlerinde gecen giinlerden ve gecelerden soz edilir. Ancak hangi giin,

hangi gece, hangi giindiiz, hangi saat oldugu belirtilmez.

Horozlar isimli hikdyede, Ramazan aymin herhangi bir giinii anlatilir. Iftara

yirmi dakika vardir.

“Yillardir her ramazan, otuz giiniin birini bile kagirmaksizin dayandigi bu
aclig1 bugiin ilk olarak duydugunu sandi. Sunun surasinda yirmi dakika kaldi1 diye

disiindi.” (Kutlar, 2018: 12)

Iftara sekiz dakika kaldig1, adam eve geldiginde anlasilir. Ayrica gocuk bes
yiize kadar sayinca iftar saatinin gelecegini sdyler. Yazar burada sayilar {izerinden
zamani gizemli bir sekilde vermeyi amaglar. Ayrica zaman i¢inde zaman vardir.
Cocuk sayilar1 sayarken babasiyla konusur. “Sonra babasi ile konustugu sirada gegen
zamani hesapladi ve yeniden sayarken dort yiiz elli besten basladi” (Kutlar, 2018:

13). Bu 6znel bir zamandir. Ciinkii ¢ocuk kendince hesaplar yapar.

Eserde zaman kronolojik bir sekilde ilerler. Iftara kadar olan siire tam
bilinirken iftardan sonraki zaman kismen anlasilir. Sedire oturmalari, ¢ocugun
uyumast gibi ozelliklerden dolayr aksam saatleri oldugu ve gecenin ilerledigi

anlagilir.
[ftar saatlerinde aym ortaya ¢iktig1 da su ciimlelerden anlagilir:

“Gokyiiziinde dolunaya doniisen soluk bir ay kirmasi yapisik duruyor.”

(Kutlar, 2018: 14)

Hadi isimli hikdyede, detayli bir zaman diliminden s6z etmek miimkiin

degildir. Tarih veya saate yer verilmez.

Eserde olaylarin bir giin i¢inde gerceklestigi anlasilir. Kiigiik kizin kediyle
oyun oynamasiyla baslayan vaka zamani, kadinin 6ldiiriilmesi ve kii¢iik kizin eve

gelen yabanci adamin ayakkabi bagciklariyla oynamasiyla son bulur.

Eserdeki 6liim temasiyla belirtilen zaman figiirleri arasinda, ince bir bag s6z
konusudur. Aksam saatlerinden gece yarisina kadar olan siire, karanligi yani
olumsuzlugu diisiindiiriir. Genellikle eserde aksam ve gece gibi zaman belirten
ifadeler olumsuz havay1 yansitmak i¢in kullanilir.
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“Digarida giin pencereye degin algaldi.” (Kutlar, 2018: 18)

Eserde “ara sira” gibi belirsiz zaman ifadelerine ve eski yilbasi gecelerine

gondermede bulunulur.

“Kiiciik kiz eski bir yilbasi gecesini, pastalari, kirmizi uglu elmalar

diisiindii.” (Kutlar, 2018: 23-24)

Hikayede ayrica, kadinin eve gelmesi, mutfakta yemek yapmasi, sevgilisinin
gelmesi, yemek yemeleri, tartismalari, adamin kadini1 6ldiirmesi gibi ¢esitli zamansal

ifadeler de mevcuttur.

Yunus isimli hikayede, hikayenin baglangi¢ saati sabaha karsi saat iigtiir. Ay
1518 aydinhigr vardir sadece. Zaman dilimi olarak eserde genellikle karanlik
saatlerden bahsedilir. Eserin sonunda gergeklesecek olan 6liimle, karanlik arasinda

bag kurmak miimkiindiir.
“Duvarda saat agir agir dokuzu vurdu. Yani sabaha karsi iig...

Ay 15181 odada, sanki her seyin disinda, soyut, mutlu bir Kesiti
aydinlatiyordu.” (Kutlar, 2018: 25)

Eserdeki olay bir giinlik zaman dilimini kapsar. Bir sabah uyanan ev
ahalisiyle baslayip diger sabah, Yunus amcanin 6limiiyle son bulur. Bu zaman
anlayisinin disinda giintin belli saatleriyle ilgili annenin tursu yapacagi vakitle

baglant1 kurulur.

“Yarin tursuyu da kuracagim. Hepsi o kadar. Benimki bir saatlik is.”

(Kutlar, 2018: 25)

Oliim temasiyla kahramanlarin hissettikleri zaman dilimleri arasinda,

baglanti kurar.

“Oliim, Yunus amcamin igini oyuyormus. Oyle sdyliiyor. Bunu uzun ve
sikintili bir bosluk havasina diistiigli aksamiistli saatlerinde belirsizce gostermeye

calisti.” (Kutlar, 2018: 26)

Sonbahar ya da kis mevsimlerinden birinin yasandigi anlasilir. Ciinkii hava

cok soguktur. Hangi giin oldugu belirtilmese de zaman dilimlerine eserde yer verilir.

“Saat dokuz buguk. Disarda ayaz artmis olmali. Pencereye soguk zambaklar

ciziliyor.” (Kutlar, 2018: 26)
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Sabah saatleri, aile i¢inde problemli zamanlardir. Ahirdaki hayvanlarin
bakim isi sorunun sebebidir. Eserde gergekiistii zaman dilimlerine de yer verilir.
Burada asil verilmek istenen mesaj Celal Bayar donemine vurgudur. Bu yiizden

sosyal zaman baglaminda degerlendirilir.

“Hayatimda padisahtan onun kadar az korkan birini daha gormedim. Eski
bir derebeyi idi. O giinlerden kalma kirli bir tiitiin kesesini herkese gosterirdi.”

(Kutlar, 2018: 27)

Yunus’un babasina ve hastalifina karsi yillarca karsi koymasi, kapali

havalar1 sevmesi onun ruh haliyle bagdasir.

“Ama yillardir, ne biriktirdigi biitiin o soylu disiinceleri ve yalniz

kendisinin olan kapali havalara 6zgii acilar1 da severdi.” (Kutlar, 2018: 27)

Yunus’un evden ¢ikip gittikten sonra ¢cocugun onun pesine takilip bulmasi
ve ayni ortamda gegirdikleri zaman diliminde “bir siire, biraz sonra” gibi belirsiz
ifadelere yer verilir. Yunus olip ¢ocuk yikik mescit avlusundan ¢iktiginda sabah

olur. Ancak sabah saatleri, kahramanlar i¢in pek i¢ agici bir zaman degildir.

“Bu soluk, yikik, kederli havaya hi¢ uymayan bir canlilikla 6ttii. Sabah
yirtildi.” (Kutlar, 2018: 29)

Can isimli hikayede, olay bir giinliik zaman diliminde gerg¢eklesir. Sonbahar
ve kis mevsimleri arasindaki bir giinde meydana geldigi tahmin edilir. Kullanilan
zaman dilimlerini niteleyen sozciiklerle otorite ve olumsuzluk arasinda iligki kurulur.
Komsuyla ev halkinin oturdugu sirada c¢atinin yikilmaya baslanmasi ve polisin

gelmesiyle sona eren zaman dilimi bu sekilde isler.

“ ‘Artik giiz mii geliyor?’ diye sordu biiyiikannem, duyulmaz bir sesle.

Riizgar ¢abucak kuruyan elma yapraklarim, ¢iiriimiis ¢cam ve kil kokan 1slak
tozlari, bir mustu bocegini ve perdeleri odaya doldurdu. Komsu suratini asti. Sakalin
kasiyarak,

‘Kis erken gelecek,’ dedi babama,” (Kutlar, 2018: 30)
Eserde sosyal zaman dilimi olarak Abdiilhamit ve Celal Bayar donemine
gondermede bulunulur. Ozellikle iktidarin baskici oldugu ddénemlerin segilmesi
ailedeki otoritenin kisitlayic1 ozellikleriyle bagdastirilir. Istibdat dénemindeki

baskinin biiyiikannenin kisitlanigiyla iliskili oldugu diistiniiliir.

“ ‘Disari ¢ikarin beni.’
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Biiyiikannenin sézlerini duyunca komsunun agzi a¢ik kaldi. Bagini iki yana
salladi. Lahavle c¢ekmek istedi. Ama saskinliktan baska sézciik c¢ikti aklhindan,
giiriiltiiyle,

‘Abdiilhamiiit!’ diye bagrdi.” (Kutlar, 2018: 31)
Hiikiimet konagmin catisinin yikilmasi ile Celal Bayar doénemindeki

bozukluklarin ve baskinin yikilmasi gerektigini ifade ettigi diisiiniiliir.

“Eski, ciirlimils catilar1 yarim saatte diimdiiz eder. Giinlerce ugrastirmaz
oyle insan1. Hiikiimet konagmn catisini... Biliyorsun. Iste buydu!” (Kutlar, 2018:
33)

Kediler isimli hikaye, zaman dilimi olarak Ekim ve Kasim aymi kapsar.
Oncelikle yasamdan bunalan kahramanin, 22 Ekim sabahi, garip bir sekilde ise

gitmeme istegi Kafka’nin romanlarindan firlamis gibidir.

“Yirmi iki ekim sabahi kendimi daireye gitmeye isteksiz buldum. Canim
evde oturmak, bir dosta gitmek, kisacasi, avare bir giin gegirmek istiyordu.” (Kutlar,

2018: 37)

Eserdeki Ekim ayini yukaridaki alintidan anlarken Kasim ay1 ise eserde
gecen giinlerden anlagilir. Dostunun evinde gegirdigi giinlerle, G... sehrinde gegirmis
oldugu alt1 giin ve kahvede bekledigi giinleri diisiindiigiimiizde kasim ayina denk
geldigi anlasilir. Kahramanin is hayatinda memur oldugu ve yaklasik dokuz yil
calismis oldugu anlasilir. Kahramanin bunaltis1 zaman dilimine bile o kadar
yansimistir ki dokuz yili giin hesabiyla diisiiniir.

“Oysa dokuz yillik — dyle ya asagr yukart dokuz yui buluyor- memurluk
hayatim éylesine bir makine diizeni iginde ge¢misti ki, iki bin alt1 yiiz doksan iki sabah,
kasaba meydanmindaki o biiyiik saat tam ben vali konagimin oniinden gegerken sekiz
otuzu ¢almistr.” (Kutlar, 2018: 37)

Eserde geriye doniis teknigi kullanildigi i¢in ii¢ ayr1 zaman dilimi
mevceuttur. Yirmi iki ekim sabahi gecmis zaman dilimini kapsamaktadir. Bugiinii
takip ederek dostunun evinde gegirmis oldugu zaman dilimleri ise parca parga verilir.
Bazen birkag¢ giin, belki daha uzun siire gibi tam belirli olmayan zamansal ifadeler
sikga yer verilir. Kahramanin, garip kedileri olan dostunun evinde gegirdigi ilk
giinler belirli iken daha sonraki zaman dilimlerinde belirsizlikler mevcuttur. Bu

yiizden dostunun evinde gecirdigi zaman tam olarak kestirilemez.
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Geriye doniis teknigine gegilmeden once eserde kahramanin tam olarak bir
hafta once isinden atildig1 ve alt1 glindiir G... ad1 verilen sehirde oldugu bilinir.
“Alti giindiir bu sehirdeyim. Hep kenar mahalleleri, sessiz sokaklari, pis
camurlu dere boyunu gezdim. Kalabalik yerleri ve oralarin insanlarmi tanimiyorum.

Acaba beni birinin taniyabileceginden mi korktum? Sanmiyorum. Bir hafta dnce
isimden atildim.” (Kutlar, 2018: 36)

Eserde mektup tekniginden yararlanilirken bir¢ok zaman dilimine yer
verilir. S... adindaki kisinin bir haftadir kahramani1 merak ettigi, iki giin 6nce de S...’

ye, fotr sapkali bir adamin, kahramani sordugundan bahsedilir.

“ ‘Dostum,’ diye baslyyordu mektup.

‘Bir haftadan beri merak igindeyim. Birdenbire nasil ortadan kayboldugunu
anlayamadim...

Iki giin once biri geldi. Garip bir adam. Basinda fotr sapka.’ ” (Kutlar, 2018:
36)

Eserde gelecek zamanla ilgili olarak (mektupta) belli bir giin ve saat
belirtilmez. Aslinda mektup gegmis, gelecek ve simdiki zamanin harmanlanmasi
gibidir.

“Neyse, seni yarin saat dortte, istasyonun yanindaki kir kahvesinde

bekleyecek. Goriilecek hesabi varmus.” (Kutlar, 2018: 37)

Eserde, kahraman mektubu aldiktan sonraki zamanin ikindi vakitleri oldugu
ve mevsimlerden sonbaharin yasadigi anlasilir. Kahraman, G...” de alt1 giin
gecirdikten sonra eline gecen bu mektupla birlikte, bunalmanin vermis oldugu
etkiyle, bulusma noktasi olan; istasyonun yanindaki kir kahvesine gelir. Burada
beklemeye baglar. Bekledigi siireyle ilgili olarak kesin bir zaman dilimi kullanmak
miimkiin degildir.

“Yagmur dinmis, hava ilik. Bir masaya ¢oktiim. Beklemeye basladim. Olayin
tek tamigi-ashinda tek tanik benim. O nereden tamik oluyor- benden hesap soracak.

Sorsun bakalim. Artik temizlensin su is diye diistindiim. Diismanlikla, bogusmayla,
stkintiyla, kovkuyla gegen su kadar giinden sonra artik bitsin her sey diye diisiindiim...

Ve bekledim. Aksam oldu. Gelmedi... Sabaha kadar goziimii kirpmadim.
Sonra yeniden aksam... Hi¢ kalkmadim oradan. Iskemlenin ayaklar ¢imende yer etti.
Boylece kag giin gegti.” (Kutlar, 2018: 45)

Eserde, kahraman, kir kahvesinde beklemeye devam eder. Bu bekleyis
giinlerce siirer. Bekledigi yerde istasyon oldugundan, trenin gelis gidis saatleriyle

ilgili bilgi sahibidir. Ayrica eserin ne zaman son buldugu belirli degildir.
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“Neredeyse sabah olacak. Dort kirk treni dagin ardinda. Basim doniiyor.
Midem kaziniyor. Kahveci ii¢ glindiir yanima ugramadi... Diin biri 6lmiis olmali

musalla tasin1 yikayip temizliyorlar.” (Kutlar, 2018: 45)

Eserde, kedileri olan eski dostun, hayatiyla ilgili zaman dilimlerine de yer

verilir. Tam olarak belli olmasa da eski dostun genglik yillarinin bittigi anlagilir.

“Eskiden boyle degildi. Genglik gilinlerimde. Gece giindiiz sokaklarda
stirterdim. Ara sira kedilerle ugrastigim olurdu.” (Kutlar, 2018: 40)

Dordiincii 1simli hikdyede, olay zamani bir haftalik siireyi kapsar. Kahvede
bir hafta beklenilen zamanla ilgili, detayli bilgiye yer verilmez. Yedinci giin gelen

dordiincii kisiyle birlikte asil olay baslar. Olay ise tek bir giinii kapsar.

“Yedinci giin ikindiden sonra {igiiniin de hi¢ ummadigi, kimsenin kapiya

bakmadigi bir anda déseme hafifce sarsildi.” (Kutlar, 2018: 47)

Kahvedeki bekleyis saatlerini, giiniin belirli  bdliimlerine  gore
degerlendirirler. O saatlerdeki bekleyisleri, hem yogun hem de tedirgin bir hal alir.
“Bu bekleyis, sabah, oglen sonu ve aksamin ilk saatlerinde daha sikintili,
daha tedirgin oluyordu. Onlara gore bu saatler bir kimsenin, hele yagmurlu bir giinde
evden ¢ikmuig bir kimsenin eve donmek igin vakti pek erken bulacagi ve iyisine kotiisiine

bakmaksizin bir kahveye dolacagi saatlerdi. Bu saatlerde adeta nébet tutar gibi sirayla
kapuyn ve sokagi gozliiyorlard:.” (Kutlar, 2018: 46- 47)

Eserde mevsimlerden sonbahar kullanilir. Yazarin en ¢ok kullandigi
mevsimdir. Bunalan kisilere 6zgii bir mevsimdir. Karamsarligin, hiizniin

semboludiir.

“Denizden iki gemi, ii¢ marti, dokuz sinek gecti. Onuncu, cama kondu,
orada kaldi. Sonbahardir, 6lityor artik diye diistindii biri.” (Kutlar, 2018: 47)

Eserdeki olay, aksamiistii saatlerinde gergeklesir. Kahvecinin kagitlari
almasiyla birlikte asil olay meydana gelir. Aksamiistli olana kadar kahvede

gecirdikleri zaman, tam olarak belli degildir.

“Ortalik aksamiistii. Cok uzaklarda i1siklarimi yakmis bir gemi. Kapidan
camurlu sokak goriintiyor.” (Kutlar, 2018: 49)

At Cambazlar: isimli hikayede, vaka zamani tek bir glinii kapsar. Erken
saatlerde uyanip sehirdeki pazara giden gocugun, doniiste babas1 Topuz Efendi’nin
0ldiigiinii anlamasiyla son bulur.
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Eserde zaman dilimi belirten, en 6nemli unsurlardan biri de yagmurdur.
Yagmurdan Once ve yagmurdan sonra gibi ifadeler kullanilir. Yagmurlu ve soguk
havadan anlasilacagi gibi mevsim sonbahardir. Agaclarin yapraklarinin dokiildiigii,

insan1 hiizne yonlendiren mevsimdir.

“Yagmur altinda, kizarmis son yapraklarini doken iki sogiidiin altindan hizla

gegtiler.” (Kutlar, 2018: 59)

Yazar, mekan tasvirlerinde oldugu gibi zamanda da olumsuz ifadelere yer
verir. Onun i¢in zamanin ve bu diinyanin insana kazandiracagi gilizel bir seyler
yoktur. Onun i¢in eserde kahramanin gelecekten bir beklentisi olmadigi anlasilir.

“Doguda ufku bile aydinlatamayan soluk, kirli yiizlii bir sabah, yagmurun
doniip durdugu gokyiiziine tiyleri islanmis iki horoz ve saman ¢dplerini karistiran
savruk bir esintiden baska ne getiriyordu? Yarin ne getirecekti? Obiir giin, daha

sonraki giinler? Savrulmak icin giines bekleyen yiginlar ¢iirtiyecek, gizli kopek lesleri
gibi vadinin ¢ukur ¢eperleri boyunca toprak kokusunu bastiracakn.” (Kutlar, 2018: 54)

Eserde net bir zaman dilimi sdylemek miimkiin degildir. Ciinkii herhangi bir
tarih, ay, yil gibi zamani belirten ifadeler yer almaz. Fakat sosyal zaman olarak
degerlendirdigimizde koyliinlin ve g¢iftcinin geri plana atildigi, eski otobiislerin ve
camurlu yollarin kullanildigi bir zaman dilimine isaret edilir. Bu donem olarak 2.
Diinya Savasindan sonrasi disiiniliir. Cilinkii koyliiye ve kirsal kesime destek

Ozellikle bu donemde azalma gdsterir.

Ishak isimli hikdyede, olaym gectigi zaman gece saatleridir. Bunu belirtmek
icin aym dogdugu vakitler esas almir. Eserdeki olay zamani aymn dogusundan
batimina kadar olan siireyi kapsar. Sosyal zamanla ilgili herhangi bir ipucuna yer

verilmez.

“Ay batimma yakin agir agir yikintidan uzaklasti. Ortalik agariyordu.”
(Kutlar, 2018: 66)

Yazar, diger eserlerinde oldugu gibi gece vakitlerini 6n planda tutar.
Bunalan kahramanin sigmagi gecedir. Kahraman, karanlikta kendini daha iyi ifade

eder.

“Kimse yok. Gece uzun. Sana her seyi anlatabilirim, ispat edebilirim. Biitiin

bunlara yetecek vaktimiz var.” (Kutlar, 2018: 64)
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Yazar, diger eserlerinde yararlandigi mevsimlerden farkli olarak bu eserde
kist kullanarak sonbahari tercih etmez. Bunalan kahramanin o6ldiirme istegi,
mevsimle karisik bir sekilde verilir. Kar, tipi ve firtina 6liime yaklastirir. Kisin

sartlar1 oldukca agirdir.
“Bu kista kiyamette bizi buralara ne diye getirdin?” (Kutlar, 2018: 62)

Eserde ferdi zaman olarak cift¢inin bunaldig1 vakitlere yer verilir. Giiven
duygusunu kaybettiginde ve korktugunda Ishak’mn bulundugu yere, gelis zamanni

sOyler.

“Yillardir buraya gelirim. Ne zaman bir bahar giinii o esinti, sessiz tilkiler
gibi otlarin tepelerini karartip gegtiginde yiiregimde bir giivensizlik biiyiise, kalkar
buraya gelirim.” (Kutlar, 2018: 63)

Sapkali adam, ferdi zaman olarak ¢ift¢inin baykus masalini anlattig1 giinii
temel alir. Hangi giin oldugu tam bilinmemekle birlikte ¢ift¢inin bunaliminin, 0

olaydan sonra ortaya ¢iktig1 agikardir.

“Bugiin bir tuhaf halin var. Hani o baykus masalin1 anlattigin giinden beri
de, dikkat ettim, pek acayiplestin. Sinitlerin bozuk. I¢ini korku biiriimiis.” (Kutlar,
2018: 63)

Ciftci ile sapkali adamin Ishak yiiziinden kavga etmesi ve dliim amida,

eserdeki onemli zaman dilimlerindendir.

“Ve tam o gerginlik aninda, daha zayif olani tabancasimi cikarip Ishak’a

atesledi.” (Kutlar, 2018: 66)

Eserde belirli bir giin ya da zaman dilimi yoktur. Yazar diger hikayelerinde

oldugu gibi kesin tarihlerden uzak durur.

Kiil Kuglar: isimli hikdyede, ana olay iki giin igerisinde gergeklesir.
Postacinin gelmesi ile baglayan olaylar, hala ile Gazel’in diger giin yasadiklariyla son
bulur. Fakat iist kurmaca bir metin oldugundan ikinci olaydaki zaman dilimi ¢ok
daha genistir. Halanin, yani Kepge Gelinin, esine kavusamamasi, babanin engel
olmas1 gibi olaylar ¢ok daha uzun bir zamani kapsar. Kesin ¢izgilerle belirtilmemis

olsa da olaylarin yash kadinin, gengliginde meydana geldigi diistiniiliir.
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“Kepce hala duymadi. Bir koyun gibi bakiyordu avluya. Sigirciklarin
giiriiltiisii o kadar artmisti ki artik igitilmiyordu. Yash kadin titredi. Baz1 eskimis
seyleri yeniden yasadigmni...” (Kutlar, 2018: 70)

Mevsim olarak eserde genel hatlariyla belirtilmese de sigircik kuslariin
gocli sonbahara denk gelmektedir. Ayrica kuruyan aga¢ dallart da bu durumu
destekler.

“Tam o anda giiriltiilii bir sigwcik siiriisii doldurdu avluyu. Yiiksek
duvarlarin tepelerine; kararmis ahsap evin genis, ¢okiintiilerle dolu catisina; duvarin

taslart arasindan fiskirmis bodur incir agaglarimin ¢ekirgelerden artakalan kuru
dallarina kondular.” (Kutlar, 2018: 67)

Yazar, diger eserlerinde oldugu gibi bu hikayede de aksamiistii saatlerini
yogunlukla kullanir. Eserde, insanin sikintisini, karanlikla 6zdeslestirir. Aksamiistiine

yaklasan saatleri hep olumsuz 6zellikleriyle ifade eder.

“Los, tamtakir, biiyiik sofada hafif bir ikindi 15181 yansir gibiydi... Uzaklara
bakiyordu. Tabii ancak duvarlara kadar. Onun {istiinde yaklasan aksamiistiiniin kirli,

boz gogii.” (Kutlar, 2018: 68)

Sosyal zaman olarak eserde gesitli ipuglar1 vardir. Kullanilan sedirler,
hasirlar ve yere serili postekiler gegmis doneme isaret eder. Ayn1 zamanda kiilahli

baba benzetmesi de sapka devrimine yani 20.yy baslarina, gondermede bulunur.
“Bebegin erkek oldugu basindaki kiilahtan anlasiliyordu...
Kiigiik tahtalardan biri de sedir oldu eve.” (Kutlar, 2018: 69)

Eserde, kesin bir tarih yoktur. Yazarin, olaylr ne zaman kaleme aldig1 ya da

olaym ne zaman yasandigi bilinmez.

Volan Kaywst isimli hikayede kronolojik zaman diliminden bahsetmek
miimkiin degildir. Kahramanin anilariyla birlikte gecmis ve simdiki zaman i¢ ige
ilerler. Eserde olay, nisan aymdan herhangi bir sabahla baslar. Yazar, sabah, 6gle
aksam gibi gliniin belli boliimlerine yer verir. Kurmaca diinyada meydana gelen
olaym baslangic1 ise bir gece yarisidir. Salih’in kaza yapip kahramandan umut

bekledigi andir bu zaman.
“Gece yaris1 biri omzumu diirttii. Gziimii agtim; Salih. ..

Kolu omzundan sarili, yiizii limon gibi.” (Kutlar, 2016: 15)
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Anlatici, mitolojiden yararlanarak eserdeki zaman dilimini olaganiistii bir
sekilde genisletir. Yunan inanigina gore tanrilardan atesi ¢alarak insanlara veren kisi
Prometeus’dur. Bu davranisindan dolayr Tanrilar tarafindan gorevlendirilen bir
kartal, Prometheus’un her giin, yenilenenen karacigerini kemirir. Olimpiyat
Oyunlarindaki mesalenin kaynagi olduguna inanilan bu kahraman sayesinde yazar

eserdeki zamana derinlik kazandirir (https://okuryazarim.com/prometheus/).

“Toprak varligindan habersiz, kimsesiz Prometeus kartallarla birlikte eski i¢

acisii yasamaktaydi.” (Kutlar, 2016: 13)

Eserde, kahramanin anilariyla geriye doniisler baslar. Yillar 6nce bir deniz
kasabasindaki hatiralar1 goziinde canlanir. Kahramanin asil olaya dahil olmasi ise
sabah saatleriyle baslar. Yazar, giin konusunda belirsizlik yaratsa da saat konusunda
cok nettir. Sabah 5’te uyanan kahraman, 7°de Salih’i jandarmalarin gétiirmesine
tamk olur. Anlatict giiniin boliimlerine yer vermeye devam eder. Ogleye dogru
Salih’in kaza yaptig1 alana gidip inceleme yapar. Burada ikindi vaktine kadar uyur.

Aksamiistii ise yine sehre yani geldigi yere doner.
“Ogleye dogru bir kamyona atladim. Yirmi dérdiincii kilometreye gittim. ..
Seker gibi bir kir ikindisine gozlerimi agtim.” (Kutlar, 2016: 16)

Yazar, zamani1 sembollestirerek de sunar. Memurlarin dagilma saati diye

bahsettigi zaman dilimi, bes veya bes bucuktur.

Anlatici, glin konusunda sadece Pazar gilinline yer verir. Bu zaman dilimi

Kiigiik Kara ve Necmi’nin sabahtan aksama kadar oyun oynadig: giindiir.

Yazar eserdeki esyalarla okuyucuya zamani hatirlatmak ister. Duvardaki

eski saat sayesinde nisan ayinin artik bittigi ve mayis ayma girildigi anlagilir.

“Duvarda eski ve kocaman saatin tik taklar1 bir an i¢in durup sekiz tane
agirbaslt ¢an sesini dinlediler. Digardan hafif bir riizgarla birlikte bir yaz gecesinin
kokusu ve tiirkiisii geldi.” (Kutlar, 2016: 20)

Kahramanin matbaada calistig1 giinleri hatirlamasiyla eserdeki geriye doniis
tekrar yasanir. Kahramanin matbaada kag vakit ¢alistig1 hakkinda bilgi olmasa da son
giiniiyle 1ilgili zamansal ifadeler daha nettir. Kahramanin isten c¢ikarildigi giin

yagmurlu bir hava vardir ve namaz vakitlerinden herhangi birinden sonra gercgeklesir.
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“S...’de matbaada calistigimiz giinlerdi... Oradaki son giiniimiizii, tutkalla
karigik  kifli  kagit kokan bu yerden ayrilisimizi biitlin - ayrintilart  ile

hatirlayiverdim... O giin yagmur yagiyordu... Ibrahim Efendi namaza gitmisti.”

(Kutlar, 2016: 22)

Kahraman, genellikle giiniin erken saatlerinde uyanir. Ay olarak kesinlik

yoktur. Fakat bahar aylarindan, bir giin oldugu anlasilir.

“Bu eski giinlerimi anistm beni bosuna aglamakli etti. Giin dogmadan
giyinip sokaga firladim... Viicudum bahar sabahinin 1liklig1 i¢inde yayilivermis ama

kafam haline birakmiyordu.” (Kutlar, 2016: 23)

Eserde yer alan hikdye ic¢inde hikaye tekniginden dolay1 ¢ok c¢esitli zaman
dilimleri mevcuttur. Eskiden, sabah, aksam ve yirmi asir gibi hem ¢ok kisitlhi hem de
cok genis zaman dilimlerine yer verilir. Mekanla zaman arasinda bag kurulur.

Kulenin eski zamanlara ve anilara 151k tuttuguna yer verilir.

“Kulede eski bir ¢an civiltist duruyor. Siyah beyaz iglenmis taslar arasinda
tuncun 1s1ltili varlig1 olan bitenlere, gilinlerin degistirdigi seriivene yukardan, caglarin

ardindan bakiyor.” (Kutlar, 2016: 24)

Quasimado’nun hikayesi aslinda Victor Hugo’nun Notre Dame eserine bir
gondermedir. Kamburu olan c¢irkin bir zangoctur. Esmeralda’ya olan sevgisi ve
davraniglarindan dolay1 askin ve asil ruhun temsilcisi olan bu kisi, her sabah ve her
aksam kilise ¢aninin sesini ruhunda hissetmesi bakimindan énemlidir (Hugo, 2018:

35).

“ ‘Eskiden Quasimado vardi. Quasimado sizden degildi. Her sabah, her
aksam ugultunun musikisini, agirligin, toklugun bedende ¢inlayisini dinlerdi... Yirmi

asir beni anlamadiniz.” ” (Kutlar, 2016: 24)

Eserde simdiki zamana geg¢is yapilip Hilmi’nin Salih’i ziyaret etmesine yer
verilir. Salih’in anlattiklariyla kazadan sonra basina gelenlere, doniis yapilir. Salih

jandarma gotiirdiikten sonra dort giin hastanede kalir.

Cukurova’da capa zamanlaridir. Mayis ve haziran aylarina denk gelir.
Insanlarin galismak icin Cukurova’ya gidisini anlatir. Eserin bu béliimiinde i¢ ice

gecmis hikaye mevcuttur. Yazar halk kiiltiiriinde yer edinen Aga oglu Osman ile oba
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kizi1 Senem’in birbirine kavusamamasi ile Cukurova’ya gidilen ve doniilen zaman
arasindaki farki ve gecmisi hatirlamasiyla eserdeki zamani derinlestirir.
“Cukurova’da ¢apa zamani. Cukurova’da ¢capa zamani biitiin Orta ve Giiney
Anadolu yolculugunun bagsladigi zamandir... Yolculugun ilk sevinci iginde yollarda

kaybolurlar... Doniis boyle olmazdi. Onlar da bilirlerdi. Bilirlerdi ya ka¢ para eder,
ekmek... ” (Kutlar, 2016: 26)

Aksam yemeginden sonra kahramanin anilariyla ¢ocukluk giinlerine doniis
baslar. Kahramanin eski odas1 ve uyumaya calistig1 anlar ge¢misin izlerini yansitir.
Saat sekizde, Usta ile kahraman, Bedri Bey’in evine gider. Bu zaman dilimi,

kahraman i¢in 6nemlidir. Ciinkii Saadet’le tanistig1 andir.

Eserde pembe yalan diye tabir edilebilecek zaman dilimleri de mevcuttur.
Saadet’in kardesini lizmemek adina sdyledigi zaman dilimi ger¢eklesmemis olaylara

temel olusturur.
“-Evvela hos geldiniz. Tabii gitti. Gegen yaz.
Anlayrver makaminda goz kirpiyor. Cocuk sevingli.” (Kutlar, 2016: 29)

Kahramanin, kendi i¢ diinyasina yaptigi yolculukta hissettikleri ve yasadigi
zamansal ifadeler, esere derinlik kazandirir. Insanoglunun tarihine bir bakis soz

konusudur.

“Kendi i¢imdeyim... Iste o zaman. Eski caglarmn, tarihdncesi ¢aglarmin
kesif, oldiiresiye yasayisi. Olanca zenginlik ve comertligi ile kendini veris. Olaylarin

tiste hazirlanigi. Zavalli basamaklar. Onlari1 yagamaya ¢alisan eski glinlerim.” (Kutlar,

2016: 29)

Kahraman, uzun zaman sonra bir kadinla birlikte olur. Yaz aylar1 devam

eder. Tiim bu olumlu gelismeler karsisinda bile kahraman bir tiirlii mutlu olamaz.

Kahraman ile ilgili, ana olayin baslangici, bir aksamiistii vaktidir. Yola
cikan kahramanin, aracinin modeli sosyal zaman ile ilgili en biiyilik ipucudur.
Ipucundan hareketle eserdeki zamanm 1953 yilinin yaz aylarinda meydana geldigi

tahmin edilir.

“Bir aksamiistii elli li¢ model yepyeni bir kamyonla sehrin kenar

mahallelerini hizla gegip kirlara agiliyorum.” (Kutlar, 2016: 30)
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Kahraman, eserde yine geriye doniisler yapar. Saadet ile iligkilerinde iki ay1
geride birakirlar. Ancak bu zaman dilimi de kahramanin bunaltisin1 gidermekte etkili

olmaya yetmez.

“Saadet beni seviyordu. Iste iki ay oluyor... Bunlarla ne kadar

oyalanabilirdim? Siz sdyleyin, ne kadar, iste iki ay oldu...” (Kutlar, 2016: 31)

Kahraman, alacakaranlikta yolculuga devam ederken ustasi Zavar Ali’yi ve
ona ara¢ kullanmay1 6grettigi zamanlar1 hatirlar. Daha sonra Salih’i ve Salih’in
kullandigi kamyonu animsar. Buradaki ipucu sosyal zaman bakimindan onemlidir.
Yukarida tahmin edilen zaman dilimi burada kesinlesir. Olay, 1953 yilinda
gergeklesir.

“Yirmi dordiincii  kilometreye gittim. Otuz sekiz model eski bir
Chevrolet’ydi...

Salih’i diigtiniiyorum. Yollardan kopup gidisini. Ama kim bilir belki de bunu
araba akil etmisti. O on bes yilik kamyondu.” (Kutlar, 2016: 16, 32)

Kahramanin, aragta yaptigi yolculuk, kazayla son bulur ve gozlerini
hastanede agar. Hastanede ge¢irdigi zamanla ilgili kesinlik yoktur. Adli tip raporu
icin haftanin iki giinii doktorlar, ara sira da ziyaretine Saadet gelir. Kahramanin
uykusunun kagtig1 bir gece gecmise doniis yasanir. Gegmis bir bayram giiniinii
hatirlar. Bunalimi1 artar. Eserde bu andan itibaren olayda kopukluk yasanir.
Kahraman, kendisini bir anda istasyonda bulur ve veda zamani gergeklesir. Trendeki
yolculugunda sabaha karsi cesitli istasyonlardan geger. Yolculugun ikinci gecesi,

kalabalik i¢indeki yalnizlig1 ve kendine bakan gdzler onun sikintisin artirir.

Intihar isimli hikayede belirli bir zaman dilimi yoktur. Olay, tek bir giin
icerisinde meydana gelir. Aksamiistii baslayan olaylar yine aksam saatlerinde son
bulur. Tren yolculuguyla baslayan olaylar, lokanta vagonunda devam eder. Eserde
sosyal zaman olarak ¢ok kii¢iik bir ipucu vardir. Tahsildarlik meslegi iilkemizde
1950’11 yillarda baslayip 1975’lerde sona erer. Bu nedenle sosyal zaman olarak

eserin bu donemleri kapsadig: diisiintiliir.
“Tren sarsintilarla aksamiistliniin ince sinirin1 gegiyordu.” (Kutlar, 2016: 37)

Ferdi zaman olarak, aksam saatleri 6n plandadir. Kahramanin bunalmishig,
giinlin bu saatiyle 6zdeslesir. Aksami, 6liime benzetir. Ayrica yolculuk yagmurlu bir

giinde gerceklesir. Mevsimlerle ilgili herhangi bir bilgi yoktur.
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“Aksam tak tak c¢eki¢c wvuruslar1 ile {Ustiimiize kapaniyor. Eski ¢ivi

yerlerinden aligkin vuruslarla kapanan bir tabut gibi.” (Kutlar, 2016: 42)

Karameke isimli hikdyede ana olay bir giinliik zaman diliminde gerceklesir.
Bir ikindi saati baslayan olaylar diger sabah sona erer. Mart ayindan herhangi bir
giindiir. Kahramanin hatiralariyla birlikte eser, genis bir zaman dilimine yayilmaya
baslar. Radyoda dinledigi sarkiyla birlikte Keder yengesini yillardir diigiinmedigi
aklina gelir. Boylece anilarinda kalan yengesiyle ilgili, zaman dilimini yasar. Karasu
caymda av sezonu baslar. Fakat kahraman, av ile ilgilenmez. Ancak Muhtar, onu
habersizce gotiiriir. Kahramanin tirag olmasindan, koyliilerle sohbetine kadar gegen
zaman dilimi, aksam ezanindan oncedir. Kahramanin koy ve Mubhtar ile olan iligkisi

gecmise dayani.

“Mubhtar’in da tirast bitmisti. Ayaga kalkti. Daha da heybetli goriintiyordu.
Ustiinde on yil 6nce benim verdigim parka.” (Kutlar, 2016: 46)

Aksam vakti, kahramanin bunalimi artar. Kendisini sokaklara atar. Zamanla
bulundugu ruh hali arasinda baglanti kurar. Aksam, onun i¢in asansoér boslugunun

karanlik kapisidir.

Gecenin ilerleyen saatlerinde Muhtarla birlikte Karasu cayma giderler.
Burada kahraman sohbet edeceklerini zannederken Muhtar’in asil amaci karameke
avidir. Buraya ulagsmak i¢in bir saate yakin yol yiiriirler. Karasu ¢aymnda ayin dogus
zamanina kadar kahraman uyuklar. Bu siire icerisinde zaman zaman, ara sira gibi

ifadelere de yer verir.

“Ara sira beyaz bir yabankazi havalaniyordu... Zaman zaman garip,

tirkiitiicti gigliklar duyuyorduk.” (Kutlar, 2016: 47)

Kahramanin hayalinde ve hatiralarinda kalan zaman dilimleri de mevcuttur.
Ayin dogmasi ile birlikte ortaya ¢ikan manzara karsisinda kahramanin duydugu
sesler bizi 6zlenen zamana gotiiriir.
“... ve adlarimi bilmedigimiz binlerce kus, biiyiik kanatlarint acarak
suziildiiler sularin iistiinde. Sesleri yumusak ve sevingliydi. Kiraz yiyen ¢ocuklarn,

cocuguyla oynasan geng annelerin, balik siiriilerini goéren denizcilerin, demiri ¢inlatan
adamin sesi.” (Kutlar, 2016: 48)
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Kahraman, sahit oldugu ortama, kendisini kaptirir. Ge¢gmiste yasadigi kot
duygu ve izlenimlerden o anligina da olsa kurtulur. Fakat bu zaman dilimi uzun

stirmez.

“Diktim gozlerimi diis irmagina. Sikintilar1 unuttum. Yoksulluklari, acilari,
¢ocuklarin 6limiinii, catiya vuran ve tabana kadar kesen baltanin sesini. Tuttum

kendimi ve bekledim.” (Kutlar, 2016: 48)

Aym dogusuyla baglayan karameke avi, safagin sokmesiyle sona erer.
Kahramanimm mutlu oldugu siire, karamekelerin 6liimiinii izlemesiyle son bulur.
Muhtar, avdan ¢ok mutlu oldugu icin diger giin de karameke avina gitmeyi teklif
eder. Fakat kahramanin kacis olarak gordiigli kdy hayati, kahramanin umutsuzlugunu

daha da artirir. Bu yiizden kahraman giin igerisinde kente donmeyi diisiiniir.

“Camurlu bir kanat gecti elime. Kusu kaldirdim. Ay 1s18inda gérmeye
calistim... Deprem evinin taragasina geldigimizde safak sokiiyordu.” (Kutlar, 2016:
49)

Kahramandaki olumsuz ruh hali, zamana da yansir. Giiniin ilk saatlerinde
bile mutsuz olur. Ozgiin tasvirlere yer vererek giinesi soluk bir aydinlik olarak
niteler. Kahraman, yasadigi zamandan bir tiirlii keyif alamaz. Bu durum tim anina

yansir.

“Glinilin en glizel saatlerinde meyvelerde bir pas tadi. Giines bu kez, Kasim
Aga’nin atinin 6biir yanindan dogdu. Soluk bir aydinlik, eski bir sofra ortiisii gibi

yayildi masanin istiine.” (Kutlar, 2016: 50)

Sosyal zaman olarak bir¢ok ipucu yer alir. Diger hikayelerine gore daha
fazla sosyal zamana yer verir. Singer dikis makinasi, seyyar berber, renkli
televizyonlar ve frisbee oynayan gocuklar eserdeki kiigiik ipuglaridir. Ulkemizde
renkli televizyon 1984 yilinda yayilmaya baslar. Bu ipucundan hareketle eserde
bahsedilen darbenin de 1980 yilinda gerceklesen darbeye gonderme oldugu
diistintlir.

“Gri- mavi televizyon isiklariyla aydinlanan evlerin éniinden gegtim. Reklam
levhalariyla donatilmis bakkallarin, kepenklerine Mobil ve Shell tenekeleri yapistirilmis

tamirhanelerin, nazar boncuklu; hayat, 6liim, ask ve sollama iistiine diisiincelerle siislii
minibiislerin, frisbee oynayan ¢ocuklarn yanmindan gectim.” (Kutlar, 2016: 47)
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Yazarin, sosyal zamana yer vermesi, sosyal elestiriyi de beraberinde getirir.
Kahramanin kagis icin gittigi kdyde, kdyliiniin bu darbeye kayitsiz kalmasi onun
umutsuzlugunu daha da artirir. Koyliiler, iilkede meydana gelen olaylarin farkinda
degildir. Onlar i¢in hayat, ayni sekilde devam eder. Koyliilerin koka kola, frisbee
gibi Amerikan menseili iirlinlere ve oyunlara yonelmesi kiiltiiriimiiziin de ne kadar
zarara ugratildigini gozler oniine serer.

“Karsimda bir tribiinde oturur gibi iskemlelere siralanmis bizi seyreden
kéyliiler. Gogiis ceplerinde Coca Cola’nin armagani sira sira tiikenmez kalemleriyle,

kol saatleri ve kasketleriyle ses gegirmez, diisiincelerin islemedigi buzlu bir cam
duvarin ardinda gibiydiler.” (Kutlar, 2016: 46)

Kahraman, darbe sonrasi yasadigi kenti terk eder. Ciinkii mutsuzdur.
Huzuru bulmak i¢in koye gider. KOy, onun igin kacisin mekanidir. 1980°de
gerceklesen bu olaydan belli bir siire sonra kdye gelir. Ciinkii kdyde renkli televizyon
zamani baslar. Burada gegen siire ile kesin bir ¢ikarim s6z konusu degildir. Fakat
kahramanin darbeden en az dort yil sonra koye gittigini sdylemek miimkiindiir.
“Simdi, deprem evinin taracasinda, tek basima oturmus, kenti diigtintiyorum.
Uzun siire sifirn altinda kaldiktan sonra o sisli giiz giinii bir darbeyle biitiin sularin
buza kestigi kenti. Dumanl lokallerde mutsuz, giilleri érselenmis kadinlari, yenilgileri

alayla kapamaya ¢alisan ¢ocuk yiirekli erkekleri ve otekileri. Nasil karanlik bir iilke?”
(Kutlar, 2016: 50)

Sigla Agact isimli hikdyede olay aksamiistii saatlerinde baslar. Koru
bekcisinin ormanda uyanmasiyla baslayan olaylar, sabaha dogru ormanda riiya
gormesiyle son bulur. Bdylece eserdeki ana olay, bir giinlik zaman diliminde
gerceklesir.

“Zaten o sakin aksamiisti, koyiin batisindaki ormanda koru bekgisi
Kocakafa’'nin, bir kizilardi¢ agacinin altinda uyanip gokyiiziiniin derinliklerinde, biiyiik

kanatlart olan siyah bir kusun kuzeye degil de giineye siiziildiigiinii gormesine kadar
ortalikta belirgin bir degisiklik yoktu.” (Kutlar, 2016: 51)

Kahramanin koy ve iilke ile ilgili diisiinceleri, yillar gegse de degismez.

“Bu iilkede de, bu kdyde de kim Habil’dir ve kim Kabil, yillar gecti bir tiirlii

O0grenemedim...

Her sey, her zamanki gibi goriiniiyordu ve iistelik ben orada degildim.”
(Kutlar, 2016: 51)
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Kocakafa’nin ¢ocukluk yillart ile ilgili detayli bilgi yoktur. Fakat yirmi yil
once Yabanci tarafindan kasigina darbe aldigi bilinir. Bu yaradan dolay1 Yabanci’yi

gordiigi an, korkuyla panikler.

“Yiiziinli o an gordii ve Oylece kaldi. Oydu. Kocakafa yirmi yillik bir

korkuyla ¢akildi. Kasigindaki ¢ocukluk yarasi tirpertiyle sizladi.” (Kutlar, 2016: 53)

Yabanci’nin hapiste gegirdigi siire tam olarak bilinmese de esinin Aga’nin

oglu tarafindan Istanbul’a gétiiriiliisii {izerinden ii¢ y1l geger.

“O cezaevindeyken, karisim Istanbul’a gotiiriip bastan cikaran oglan igin
diisiindiigii ve li¢ y1l boyunca gelistirdigi O¢ torenini neredeyse kendim yasamigim

gibi bilirim.” (Kutlar, 2016: 53)

Yazarin diger eserlerinde oldugu gibi aksam ve aksamiistii saatleri 6n
plandadir. Fakat bu eseri sosyal zaman konusunda ¢ok daha nettir. Olaylar 1979 yili
hidrellez toreninin oldugu giin gerceklesir. Yazarin bu tarihi se¢mesindeki amag
darbeye ve eski karanlik giinlerin geri gelecegine dikkat ¢ekmek istemesidir.

“Hangisinden yana ¢ikacak 1979 yili hidrellezinde Tanri ve ille de biri
kurban olmali mi?..

Aksam ve iste gelenek bastirryor. Karariyor c¢ocuklarin kar gibi beyaz
defterleri. Okullarda, iiniversitelerde géz gézii gormiiyor, matbaalar duruyor, yeniden
bir siire kapaniyor gelecegin yollar:.” (Kutlar, 2016: 55,56).

Eserde mevsimle ilgili tek ipucu, Hidrellez kutlamasidir. Hidrellez, Islamiyet
oncesinde de mevsimlik bayramlarimizdan oldugu halde Islamiyet kiiltiirii, efsaneyi
Islami renge biiriimiistiir. Efsane Islam &ncesi ve Islam sonras1 motiflerle doludur.
Ortak yon Hizir'm 6lmezligi, baharin ve yesilligin sembolii olusu, her 6 Mayis'ta
Hizir'la ilyas'n bulusmasi olarak kutlanmaktadir (Karadag, 1978: 69). Buradan
hareketle eserdeki olaylarin gerceklestigi tarih tam olarak 06 Mayis 1979°dur. Dogal
olarak mevsimlerden de ilkbahardir.

“Sabah, alacakaranlhikta, Hizir ile flyas ‘in bir su basinda bulustugu, erken
uyanmig kiiciik kizlarin giil diplerinde yiiziiklere baktigi saatlerde; sigla agacinin

altinda uykuya yeni varmuis olan koru bekgisi Kocakafa, kendisini biiyiik ve siyah bir kug
olarak goriiyordu.” (Kutlar, 2016: 60)

12 Eyliil 1980 yilinda gergeklestirilen askeri darbeye birgok gonderme yer
alir. Fakat eserde Muhtar’in ge¢misi hatirlamasi ve bugilinii goérerek kiyaslama

yapmas1 27 Mayis 1960 darbesine bir atiftir. Eski ve karanlik giinlerin yeniden
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gelecegi korkusunu tasir. Ayrica bunlarin gergekte kim tarafindan yapildigim
diisiiniir. Fakat buldugu tek sonug bizi birbirimize diislirmeleri olur.
“Koy odasina bes on adim kalmisken kaygiyla durdu Muhtar. ‘Eski giinler
geri geliyor. Iste elektrikler de kesildi..." Komsu kapilarina siipiirge calilari takan cadi
kartlary gérdii Muhtar. ‘Gene iistiimiize ¢ullanwyor...” diye bir diisiince gecti icinden.

‘Giicii yetmeyince bizi birbirimize diisiiriiyor...” Kim? Bilemiyor tam.” (Kutlar, 2016:
55)

Eserde tarihi sahsiyetlere yapilan atiflar ile zaman dilimi, ¢ok daha genis bir
alana yayilir. Ozellikle Aga’nin kihyasinin hatiralarinda kalan Cerkez Beyleri,
onemlidir. Bu Cerkez Beylerinden birisinin Cerkez Hasan oldugu diisiiniiltir. Ciinkii
Cerkez Hasan, 30 Mayis 1876’da Sultan Abdiilaziz’in tahtan indirilmesine ve bes
giin sonra saibeli bir sekilde gergeklesen Oliimiine ¢ok iiziiliir. Bu duruma sebep
oldugunu diisiindiigii Serasker Hiiseyin Avni Pasa’yt Midhat Pasa Konaginda
oldiiriir. Bu hareketinden dolay1 da 16 Haziran 1876 tarihinde idam ettirilir. Cerkez
Hasan, tarihte darbeye karsi duran ilk kisilerden olmasi miinasebetiyle onemlidir
(Cerkes Hasan, biyografi).

“Birden cocuklugunun Cerkes beylerini hatirladi. Tulumbadan doldurdugu
kovayr birakti. ‘Hepsi at iistinde gezerdi. Gece ve giindiiz. Dagda ve kasabada. Ve her
seyin bir nizami vardi..." sonra derinliklerinde duyulur duyulmaz nal sesleri. Gézleri
yasardi. Sanki cikip gelivereceklermis gibi; tiyli kalpaklar, capraz asilmis tifekleri,

parlak ¢izmeleriyle; yemyesil ve ug¢suz bucaksiz ¢ayirdan. ‘Cogunu astilar...’ diye
diistiniip basini salladr. Gozleri kupkuru bir hingla karsilagsti.” (Kutlar, 2016: 54)

Eserde tarihi sahsiyetlerden bazilar1 da Hz.Adem’in ogullar1 olan Habil ve
Kabil’dir. Ayrica Eski Ahit’e yani kutsal kitaplara yapilan atiflar da eserdeki zaman
dilimini milattan onceki yillara kadar gotiirmektedir. Bunlarin yaninda demircilikle

ugrasan ilk insan olan Tubal-kain de eserde yerini alir.

“Hep sorarim kendi kendime. Tubal-kain sahiden demirci mi idi ve hangi
miizigin atas1 odur? Ve Habil sahiden ¢oban, Kabil de ¢ift¢ci miydi?” (Kutlar, 2016:
56)

Miihiir isimli hikayede olay, kahramanmn 6gle uykusundan kalkmasidan
sonra aksamiistii saatlerinde baglar. Yazarin diger eserlerinde de en ¢ok kullandig1

zaman dilimi aksam saatleridir.

“Derin bir 6gle uykusundan sonra aksamiistii, Muhtar’in evinin sofrasinda,
elimde bir sigarayla, arka pencereden bahgeye bakarak duruyorum.” (Kutlar, 2016:
61)
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Eserde sik sik geriye doniisler yasanir. Kahraman bahg¢eden disar1 bakarken
son bir haftada yasanan olaylar1 diisiinmeye baslar. Bahgede gen¢ kadini gormesi ve
pazartesi glinii Muhtar’in oglunu jandarmalarin gotiirmesiyle ana olay baslar. Oglunu
merak eden Muhtar’da kasabaya gider.

“Son bir haftamin sasirtici olaylari simdi kdgidin yiizeyine camdaki
goriintiiler gibi iist tiste ve ayni zamanda diigtiyor ...

Pazartesi giinii 6gleden sonra, gene burada, Muhtar’'in evinin sofasinda
duruyordum. Sabahin koriinde jandarmalar, Muhtar’in oglunu alip gotiirmiislerdi.”
(Kutlar, 2016: 62)

Eserde geriye doniis zamani, bir haftalik siireden uzun yillara yayilmaya
baglar. Kahramanin ergenlik donemlerini hatirlamasiyla geng kadin ve tarlada ¢alisan
gelinler arasinda benzerlik kurulur. Ayrica kahramanin mutlu oldugu saatler,
genellikle sabah saatlerine denk gelir. Aksam saatleri, onun mutsuz oldugu
zamanlardir.

“Firatin 6biir kiyisinda, bodur bugdaylarla yiiklii u¢suz bucaksiz ve sapsart
diizliiklerde gecen yeniyetmelik yillarimdan kalma bir aliskanhk: sabahin ¢ok erken
saatlerinde kugaklarina sokulu oraklarla hat bagina gelen, yiizleri yaz giinesi ve

samyeliyle kavruk gelirlerden biri, giin ilerledikce agir agir giizellesirdi. (Kutlar, 2016:
62-63)

Eserde olaylar devam ederken ertesi giin gibi ifadelere yer verilir. Bahsedilen
giin Sali glinlidiir. Kahraman mubhtarla ilgili bilgi almak i¢in ugrasiyor goziikse de

amaci geng kadini tekrar gorebilmektir.

“Muhtar’in  doniip donmedigini 6grenmek icin ertesi giin de evine
gittigimde, sik sik bahaneler uydurup arka pencerenin 6niinde durdum.” (Kutlar,

2016: 63)

Kahraman, Muhtar ve oglu ile ilgili bilgi almak i¢in Sal1 giinii kasabaya gider.
Kasabada dolastig1 sirada geriye doniisler yasanir. Kasabada uzun siire once, kis
geciren kahraman, binalar ve evlerle ilgili ¢gikarimlar yapar. Gegmiste oturdugu evle

ilgili anilar1 goziinde canlanir. Zaman degisse de onun i¢in kasaba hi¢ degismez.

“Yillar 6nce uzun ve yorucu kis gegirdigim kasaba sanki hi¢ degismemisti.
Binalar, diikkanlar yenilenmis, cocuklar bliylimiis ama yasamin 6zii ayn1 kalmist1.

Bir zamanlar oturdugum bahgeli, tek katli evin 6niinden gegtim.” (Kutlar, 2016: 64)

Bunalan kahraman, yalmizligin1 paylasmak icin aksam saatlerinde geneleve

gider. Genelevin, huzurevine ¢evrildigini 6grendiginde orada bulunan yash kadindan
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¢ok utanir. Kendini disar1 attiginda gecmiste yasadigi zamana animsar. Genelevde
calisgan kadmlarin kendisini ¢ok sevdigini, onlarla aksamsefas: yaptigi giinleri
hatirlar. Hatta kiiciik kizin1 patrona satmaya getiren yasli adama, genelevde calisan

kadinlarin verdigi tepkiye hayran kalir. Bu yiizden onlar1 mert kadinlar olarak niteler.

Kahramanin kdye girdigi siralar, aymn dogdugu saatlerdir. Cesme basina
geldiginde gen¢ kadinla karsilasir. Kadinin, kahramana verdigi mektupta ezandan
sonra gelirim notu yazilidir. Fakat hangi ezan saati ve hangi gece gelecegi belli
degildir. Ilerleyen zamanda yats1 ezanmin okunmasiyla kadin gelmez. Zamansal
ifadeler de ezanla beraber Miisliimanlarin hayatinda 6nemli yer tutan namaz

vakitlerine de yer verilir.

Kahramanin, bekleyisi ve sabirsizligi artar. Geng¢ kadin, Carsamba ve
Persembe giinii de gelmez. Kahraman, bugiinleri ifade ederken ertesi giin ifadesini

kullanir.

“Ne diyecek bana? Biitiin gece bekledim. Yats1 ezanini hi¢ bu kadar ilgiyle

dinlememistim. Gelmedi. Ertesi giin ve onu izleyen giin de.” (Kutlar, 2016: 65)

Muhtar’in karisi, kocas1 ve oglunun doniisiinii beklerken siirekli aglar. Giin
boyu gelen misafirlerle ilgilenip onlara ¢ay pisirir. Kahramanin da bunalimi giderek
artar. Biitlin giiniinii kitap okuyarak ge¢irir. Bir haftalik siireden bahsedildigi i¢in
eserde persembe gliniinden sonra {i¢ giin gectigi diisiiniiliir.

“Muhtar’in karist biitiin giin ¢ay pisiriyordu konuklara. Arada swrada bir
késeye gidip basindaki tiilbentin ucuyla gézyaslarin siliyordu. Bu garip ve durgun

goriintii dylesine sitkinti vermeye baslady ki bana, evden ¢tkmaz oldum. Biitiin giin kitap
okuyor, uyuyordum.” (Kutlar, 2016: 66)

Geriye doniislerden, simdiki zamana gecis yapilir. Muhtar’in oglu, diin
aksamiistii saatlerinde ¢ikip gelir. Diin diye ifade edilen zaman Pazar giiniidiir.
Muhtar’in oglu ilizerinden kahraman, hocalik yaptigi donemleri hatirlar. Askerden
yeni gelmis olan bu ¢ocuk, ilkokuldayken de silik goriiniiglii biridir.

“Kaprt bir daha vuruldu: Tak tak tak! Firladim. Muhtar i karisiydi. ‘Oglan
geldi Hoca...’ dedi...

Bu, diin aksamiistiiydii... Zayif, soru isareti gibi duran uzun boylu ve silik
goriiniislii bir oglandi. Ilkokulda égrencim oldugu yillarda da boyleydi.” (Kutlar, 2016:
66)

Kahraman, Muhtar’in esi ile oglunun arasinda yasananlardan dolay iiziiliir.

Bunalan kahraman, psikolojik olarak daha da kotii duruma gelir. Aksamiistii
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saatlerinde kendini sokaga atar. Tiim bu diisiincelerin arasinda gurbet sikintisi

kahramanin bunalimini daha da artirir.

“Soktum, ellerimi cebime, kdyiin disma dogru yiiriidiim. I¢imi cocukluk
giinlerinden kalma tiim aliskanliklara karsin, bir gurbet sikintisiyla dolduran

aksamiistii.” (Kutlar, 2016: 67)

Muhtar’in oglunun dondiigii giin, Muhtar’in esi ve kizlart ayin ¢iktig
saatlerde tiirbeye gider. Ayni giin aksam ezanindan sonra gen¢ kadin, kahramanin
evine gelir. Boylece kahramanin yalnizligi bir giin de olsa ortadan kalkar.

“Minarenin hoparlériinden fiskiran aksam ezani biiytiyii bozdu. Oradan hizla
uzaklagtim.

Kapi, ben eve girdikten hemen kisa bir siire sonra hafifce vuruldu. Once
yanudigimi sandim. Tekrarlandi. Gidip agtim. Oydu.” (Kutlar, 2016: 68)

Sabah vakti, kahraman ig¢in gen¢ kadinda siradanlagir. Bu duygudan
kurtulmak i¢in elinden geleni yapar. Geng kadinla sohbet ettikleri sirada geng
kadinin hayatinda geri doniigler yasanir. Evliyken esinden siddet gordiigii, kocasini

Kocakafa’nin ldiirdiigiinii ve Istanbul’a gelip kahramani aradig1 zamanlar1 animsar.

Ogleye dogru kahraman, Muhtar’m evine gider. Muhtar’dan hala bir haber
yoktur. Kahraman 6gle saatlerinin devaminda evine doner. Mevsim olarak tek ipucu
da bu bolimde yer alir. Agustosboceklerinden dolayt mevsimin yaz oldugu

distindiliir.

“Ter i¢inde ve yorgun eve dondiim... Gevis getiren sigirlar, golgeye
siginmis  kopekler, tavuklar ve serinlik, zaman gibi drkiitiicii ve sonsuz

agustosbocekleri.” (Kutlar, 2016: 70)

Aksam saatlerine dogru Muhtar, eve gelir. Kahraman uykudan uyanip hemen
Muhtar’in yanina gider. Muhtar, jandarma tarafindan siddete ugrar. Kahramanla

sessizce otururlar. Kahraman, bulundugu ruh halinden artik kurtulmak ister.

Kahraman ilk olarak iilkemizin dogu ve giineydogu bolgesinde meydana
gelen asiret kavgalarina elestiri getirir. Kendisi de bdyle bir duruma maruz
kaldigindan kendini korumaya calisir. Huzurlu bir uyku uyuyamaz. Siirekli yaninda

silah bulundurur.
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Kahramanin agiret kavgalarmin bittigini diisiindiigii sirada 1rk savaslar1 bas
gosterir. Irk savaglarindan kastt Tirk — Kiirt meselesidir. Bu c¢atigmalarin

yogunlastigi yillar 1980’den sonraya tekabiil eder.

“Ama artik zor giderim oralara. Yastifimin altina tabanca koyduran asiret

kavgalari, yerini kanli irk savaslarina birakti.” (Kutlar, 2016: 65)

Kahraman, Muhtar’in oglu iizerinden Sili’de yasanan olaylara gondermede
bulunur. Eserin biitiiniine bakildiginda kahramanin, Sili’ye yer vermesi askeri darbe
kaynakli oldugu distniiliir. Clinki 11 Eylil 1973 tarihinde Sili’de askeri darbe
meydana gelmis olup 1990 yilina kadar iilke askeri cunta tarafindan idare edilir. Tiim

bunlardan hareketle, eserdeki kahramanlarin, bu yillara sahit oldugu anlasilir.

“... televizyonda reklamlara da, bagbakana da, Sili’de olup bitenlere de ayni

ilgisizlikle bakan bu delikanli kim?” (Kutlar, 2016: 67)
2.5. Bakis Acisi ve Anlatici

Roman sanati, esas karakteri itibariyle anlatilacak bir “hikdye” ile bu
hikayeyi sunacak bir “anlatici” ya dayanir (Tekin, 2016: 21). Anlatici; eserleri
okuyucuya kendi dil ve iislubuyla anlatan varliktir. Modern roman ve hikayedeki
anlatici, yazar degildir. Yazar, eserin baginda olaylari anlatacak itibari bir anlatici
kurgular. Boylece anlatim1 devrettigi itibari yazar sayesinde kendisini eserin disina

ceker (Cetisli, 2014: 102-103).

Olaylarin okuyucuya kimin géziinden, kimin agzindan aktarildigiyla ilgili
bir unsur olan bakis acisi, anlatma esasina bagli bir edebi tiir olan romanin

vazgecilmez dgelerinden biridir.

Diin, “her seyi bilme, sezme, anlatma” yetenegiyle “ilahi” karakterli olan
“anlatic1”, modern romanla birlikte “beseri” bir yap1 kazanir (Tekin, 2016: 23). Bu

sayede okur, romana daha ¢ok dahil olabilme sans1 yakalar.

Davis’e gore yazar ortadan silinirse onunla birlikte roman da yok olur.
Cinkii bu sanat dali, hem gozle goriliir bir canlilik, hem de anlatida varlig:
hissedilen yol gosterici bir zekanimn istesinden geldigi bir yap: ister (Davis, 1960:

163) diyerek anlaticinin eserdeki 6nemini ortaya koyar.

Her yazar, anlatmak istedigi fikri veya olayi, eserini aktarmak istedigi sekle
gore anlatict veya anlaticilar kullanmak zorundadir. Yazarin kullanmis oldugu bu
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anlaticilar da eserdeki gorevlerini yerine getirirler. Yazar ger¢ek hayattan alinmisken
anlaticilar kurmaca diinyanin bir pargasidir. Aktag’a gore bakis agisi, anlatma esasina
bagli metinlerde olay 6rgiisii, mekan, zaman, kisiler gibi unsurlarin kim tarafindan
gortliip, anlagildig1 ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen

cevaptir (Aktas, 2015: 71-72) seklinde tanimlanir.

Lubbock’a gore yazar eserine baglamadan once kullanacagi bakis agisini
secerek eser boyunca bu bakis agisina sadik kalmasi gerektigini belirtir (aktr. Aytiir,
1977: 18).

Necla Aytiir ise bakis agisin1 olay, ¢evre ve kisilere bakilan optik ag1
(Aytiir,1974: 38) olarak nitelendirir.

Bakis agisini kisinin diinya goriisii, psikolojik hali, yasi, cinsiyeti vb. bir¢ok
unsur etkiler (Cetisli, 2014: 105).

Kutlar, eserlerinde farkli bakis agilarini ¢ogu zaman bir arada kullanmasi,
yasamiyla Ortiisen olaylara, kisilere eserlerinde yer vermesi, kimligi belirsiz anlatici
kahramanlarin ve bunlarin i¢ konusmalarindan olusan bir anlati olusturmasi

hikayelerinde anlaticinin yazarin kendisi oldugu siiphesini uyandirir.

Horozlar isimli hikayede ilahi bakis agis1 s6z konusudur. Bu bakis agisinda
anlatici, hikdye ve romanin kurmaca diinyasinin kesin hakimidir. Kurmaca diinyada
yagsanmis, yasanan ve yasanacak olan her seyi bilen, goren ve duyan konumundadir.

Onun i¢in imkansizlik s6z konusu degildir.

O, kurmaca diinyasinda simirsiz bir giice sahiptir. O, anlattiklarin1 nasil,
nereden, kimden 6grendigini sdylemek ve belirtmek zorunda degildir. Bu bakis agisi
yazara insan Omriinii asan uzun yillar zarfinda meydana gelen olaylari anlatma
imkani saglar. Cilinkii anlatic1 zaman ve mekan ile sinirli degildir. Kahramanlarin tiim

gecmisini, iginden gegen duygu ve diisiincelerini bilir (Aktas, 2015: 79-80).

Tanrisal anlaticinin kendine 6zgii dil ve Uslibu yoktur. Gergek diinyadaki
yazarin dil ve iislubunu esere yansittig1 i¢in ona “yazar-anlatict” da denir (Cetisli,
2014: 106). Unal Aytiir'e gore yazar-anlatic, yarattigi roman diinyasindaki olaylart
ve iliskileri diizenleyip yonetir. Bir olaydan baska bir olaya istedigi anda geger.
Davranislarinda biiyiik bir 6zgiirliik vardir. Bakis acis1 smirsizdir. Isterse olaylari

kusbakis1 bir gozle uzaktan sunabilecegi gibi eserin kurmaca diinyasindaki kisilerin
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zihinlerine girip onlarin goziiyle de sunabilir. Eserde kendini gizlemek geregi
duymaz. O, insan-iistii donanimlara sahiptir (Aytiir, 1977: 2, 21). Eserin tamaminda

kendine yer bulur.

Tanrisal anlatici, retorik olarak okuyucuyu etkiler. Okuyucunun beklenti ve
ilgisini belli bir yone sevk eder. Kahramanlarin davraniglart konusunda siliphe

uyandirarak olaylarin etkisini artirir (Stanzel, 1997: 23).

Yazar her seye hakimdir. Ana karakter disinda diger kisilerle ilgili detaylh
bilgiye yer vermez. Biiylikannenin i¢inden gegenleri, duygu ve diisiinceleri ¢ok iyi
bilmesine ragmen bunu net bir sekilde dile getirmez. Okuyucudan kendisinin ¢ikis

yolunu bulmasini bekler.

Hadi isimli hikayede ilahi bakis agis1 s6z konusudur. Anlatici olaylarin
tiimiine vakiftir. Ozellikle kurbaga gozlii kiigiik kizin hem fiziksel hem de ruhsal
durumunu ¢ok iyi ifade eder. Disaridaki hava durumundan, mekanla ilgili en ufak

detaya kadar hakimdir.

Yunus isimli hikdyede kahraman bakis acis1 s6z konusudur. Bu bakis
acisinda eserin kurmaca dilinyasinda yer alan kahramanlardan birisi yer alir.
Kahraman anlaticinin kiiltiir seviyesi, psikolojik ve sosyal durumu metnin yapisinda
etkili olur. Kahraman anlatic1 her zaman 6n plandadir. Eserin tamaminda kahraman
anlaticinin “ben”i eserin merkezi durumundadir. Kahramanin yasadiklar: kronolojik
bir sirayla verilecegi gibi hayatinin belirli bir donemi verilip ¢esitli durumlarla

gecmise doniisler saglanarak da okuyucuya sunulur (Aktas, 2015: 83).

Anlatici ile anlatilan ayni kisi oldugu icin bu figiire tekil bakis agisindan ¢ok
kahraman anlatict denilmektedir (Tekin, 2016: 61). Kahraman anlatici, birinci tekil
sahis agziyla konusur. Bu anlatimda kahraman, kendi yasamini kendi dil ve
tislubuyla dikkatlere sunar (Cetisli, 2014: 108). Bu durum anlatic1 ile okuyucu

arasindaki samimiyeti artirir.

Bu bakis agis1 genellikle otobiyografik karakterlidir. Anlatict hem ge¢misini
hem yasadigi zamani hem de anlatma zamanini eserde verebilir. Bu da onun ii¢ ayri
zaman dilimine hakim olmasin1 saglar. Kahraman anlatict bu bakis acisinda kendi
yasadiklarin1 anlatacagi gibi bagkalarindan dinleyip duyduklarini ve kitaplardan
okuduklarini da sunabilir (Aktas, 2015: 83, 92).
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Cocugun gozlemleriyle olaylar ele alinir. Kendisinde de kagis istegi
olmasina ragmen Yunus amcasinin kagigina sahit olur. Bunalmis ve 6liimii diisiinen
aile ortaminda yetisen ¢ocuk, Yunus amcasinin son halinden dolay1 6liimiin soguk
yiiziiyle karsilasir. Gézleme dayali oldugu igin kisilerin ruhsal 6zelliklerini tam

olarak bilemez.

Cati isimli hikdyede kahraman bakis acist s6z konusudur. Aile baskisi
altinda kalan ve bu durumdan kurtulmaya g¢alisan cocugun, yasadigi olaylar birebir
kendisi tarafindan anlatilir. Kahramanlarin ruh haline hakim olamamasina karsin

olaylar1 kendi bakis agisiyla okuyucuya aktarir.

Kediler isimli hikdyede esere kahraman bakis ag¢isi hakimdir. Olaylar,
bunalan kahramanin bakis acisindan okuyucuya sunulur. Kahraman bakis agisinda
goriilen ruh tahlili eksikligi bu esere de yansir. Okuyucu olaylara kahramanin bildigi
kadar hakim olur. Zamaninda memurluk yapmis olan kahramanin psikolojik ruh hali

kendi gézlemleriyle okuyucuya aktarilir.

Dordiincii isimli hikayede ilahi bakis agist kullanilir. Olaylar bir gozlemci

gibi aktarilir. Kahramanlarin diisiincelerine hakimdir. Yer yer ruh hallerine deginir.

“Arkas1 duvara doniik oturan gozliiklii — sanirim ikinci olmali; uzun uzun

tezgaha bakip dinledi.” (Kutlar, 2018: 48)

Tiim olaya hakim olan bu bakis agisinda yukaridaki ornek ters diiser.

“Sanirim” gibi kesin olmayan bir ifadeye yer verilir.

At Cambazlar: isimli hikayede ilahi bakis a¢ist s6z konusudur. Olaylarin
tamamina hakimiyet s6z konusudur. Kisilerin ruh tahlillerine detayl1 bir sekilde yer
vermese de oOzellikle Topuz Efendi ve Civciv Mehmet’in psikolojik durumuna
hakimdir.

Ishak isimli hikdyede diger boliimlerden farkli olarak karma bakis agisi
(kahraman + ilahi) kullanilir. Bu bakis acisi, iki farkli sekilde gerceklesir. Ilk olarak
iki veya daha fazla bakis acis1 ve anlaticiya ayni eserde yer verilmesidir. Bu kolay
olan yontemdir. Zor olan karma bakis agisi ise tek bir anlaticinin esas oldugu eserde,
olay oOrgiistinde yer alan kahramanlardan bir veya birkaginin da bakis acilarina yer

verilmesi bigiminde gergeklestirilir (Cetisli, 2014: 110).
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Kiil Kuglar: isimli hikayede ilahi bakis agist s6z konusudur. Eserin sonunda

yazar kendini agikga belli eder.

Volan Kayisi isimli eserde kahraman bakis ag¢isi soz konusudur. Yazar
anlatim1 desteklemek i¢in zaman zaman diyaloglara yer verir. Eserdeki diger
kahramanlar hakkinda ¢ikarimlar yapar. Onlarla yasadigi ve onlar1 tanidig1 kadariyla

ne disiindiiklerini anlamaya calisir. Kahramanlarin ruh hallerine yer vermez.

Eserde zaman olarak gecisler s6z konusudur. Simdiki zaman, ge¢mis zaman

ve tekrar simdiki zaman gibi gegisler meydana gelir.
Okuyucuya yer yer soru sorar. Yazar, kendini eserde bu sayede hissettirir.
“Bu adam benim. Bilmiyorsaniz.” (Kutlar, 2016: 30)
Okuyucuyu eserin i¢ine katmaya ¢alisir.
“Pazar yerine bir hokkabaz gelmisti hatirlayacaksiniz.” (Kutlar, 2016: 35)

Intihar isimli hikdyede de kahraman bakis acis1 hakimdir. Kahraman,
koyliileri degerlendirirken, kendi hayatina da bakarak sorgulamaya baglar.
Kahraman, insanlarin kiyafeti ve konusmalar1 lizerinden onlar1 degerlendirir. Olaylar
karsisinda insanlarin ne tepki verecegi hakkinda tahminlerde bulunur. Tahminleri

dogrultusunda da hareket eder. Fakat tahminleri yanlis ¢ikip pisman olur.
Eserin sonunda yazar kendini agikga belli eder.

“Burada hikayenin sonunu bitirmek i¢in bu duruma katlanayim m1? Yoksa

yoksa bir ¢ilginlik m1 simdi?” (Kutlar, 2016: 42)
Okuyucu esere katilmak istenir. Sorularla bu durum desteklenir.

Karameke isimli hikdyede de kahraman bakis agisi hakimdir. Bunalan
kahramanin bakis agisiyla olaylar ele alinir. Diger kahramanlarin duygu ve

diistincelerini 6grenmek i¢in ¢esitli sorular sorar.

Sigla Agaci isimli hikayede karma bakis acis1 s6z konusudur. Kahraman ve
ilahi bakis agis1 bir arada kullanilir. Eserin basinda kendini ortaya koyan kahraman,
zamanla eseri ana olaya birakir. Buradan sonra devreye ilahi bakis agisi1 girer.

“Her sey, her zamanki gibi goriiniiyordu. Ve iistelik ben orada degildim.
Olsaydim belki pencereden bakanlarin gittikge karardigimi fark edebilirdim, degirmen

sesinin yavasladigini. Ama bir tutkudan dogan bu kanli oliimii dnleyebilir miydim?”

(Kutlar, 2016: 51)
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Ust kurmaca yontemiyle ele alinan bu eserde en énemli ipucu, yabancinin

Oykii kahramani olusudur.

“Ipege saril1 bir balta, kadife kin i¢indeki hanger olan bu adam, yasamimdan

bir 6ykii kahramani olarak geldi ve gegti.” (Kutlar, 2016: 53)

Ust kurmaca ydnteminden biri de oyundur. Eserde yer olan hidrellez oyunu

bunun en agik 6rnegidir.

Miihiir isimli hikdyede kahraman bakis agis1 kullanilir. Yazar, kahramanin

agzindan bunun bir eser oldugunu okuyucuya sezdirir.

“Son bir haftanin sasirtict olaylart simdi kagidin yiizeyine camdaki

goriintiiler gibi {ist iiste ve ayni1 zamanda diistiyor.” (Kutlar, 2016: 62)
Eserde geriye doniisler ve gegisler s6z konusudur.

Hikayede cesitli sorular sorularak okuyucuda merak uyandirma cabasina
girilir.
2.6. Dil ve Uslup

Onat Kutlar, hikayelerinde anlagilir ve yalin bir dil kullanir. Eserlerinde
derin ve anlamli bir igerikle karsilasilir. Yabanci kokenli sdzciiklere pek yer vermez.
Tiirk¢eyi usta bir sekilde kullanmaya calisir. Yer yer kendine 6zgii kullanimlara da

yer verir. Yazar sozciikleri, heceleri, ekleri ve noktalama isaretlerini titizlikle seger.

Uslubun sekillenmesinde konusanin veya aktaranmn kim olduklari, kiiltiirel
durumlari, hedeflenen okur kitlesinin seviyesi, yazarin yasadigi cevre ile vakanin

meydana geldigi baglam ve zaman gibi faktorler belirleyici rol oynar.

Tiirk¢enin giizelliklerini, inceliklerini bilen bir yazar olarak Onat Kutlar,
dilin yapisin1 bozmadan yogun anlamlar igeren kelimeler kullanir. Bir sair
duyarliligina sahip olan yazar, ilk dykiilerinden son dykiilerine kadar siirsel tislubunu
hikayelerine yansitir. Kutlar’in tislubunu belirleyen en 6nemli 68e, onun sinemaci
kimligidir.

Yazar, sembolik bir dil kullanir. Horozlar da yashi kadmin bulundugu
duruma baskaldirisi horozlarin uyanmasiyla iliskilendirilir. Yunus’ta yazar, {sti
kapal1 bir sekilde sembolik olarak yasadigi donemi elestirir. Celal Bayar donemine

gondermede bulunur. Padisah diye belirtilen kisi Celal Bayar’dir. Dénemin ne kadar
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baskict oldugundan bahsedilirken, Yunus’un babasinin daha acimasiz ve daha
korkusuz oldugu belirtilir. Yunus hikayesinde “Hayatimda padisahtan onun kadar az
korkan birini daha gérmedim” (Kutlar, 2018: 27) ciimlesi bu duruma 6rnektir. Cat:
isimli hikdyede ise ¢ati kavramiyla; bozulan ve baski altinda tutulan mekan ifade

edilir.

Kutlar’in, yasanilan durumlar1 aktarmak i¢in sectigi kelimeler gergekten
Ozneldir. Yunus 'ta amcanin 6liimiinden sonraki sabahi anlattig1 climleler bu duruma

Ornektir.

“Bu soluk, yikik, kederli havaya hi¢ uymayan bir canlilikta 6ttii. Sabah
yirtildi.” (Kutlar, 2018: 29)

Yazar eserlerinde imali ve soyut bir dil kullanir. Yasamla mevsimleri ayni
oranda harmanlar. 4t Cambazlari’nda sonbahari ve Cayirgan’mn Otiisiind, Sigla

Agaci’nda simendiferli eski saati, 6liimle 6zdeslestirir.

“Cayirgan gokyliziine dikilen sisli ¢ubuga bir ¢entik daha atti” (Kutlar,
2018: 60).

Onat, Karameke kitabinda daha ¢ok toplumsal konulara yer verir. Ozellikle
tilkemizde gerceklestirilen darbelere, Tirk- Kiirt meselelerine imali bir anlatimla
deginir.

“Yastigimin altina tabanca koyduran, agiret kavgalari, yerini kanl irk

savaglaria birakt1.” (Kutlar, 2016: 65)

Yazar, hikdyesinde yerel kiiltiir unsurlarindan da yararlanir. Yunus’ta
agaclara ve duvarlara konulup baglanan niyet yazilari, Ishak ve At Cambazlari’nda
ugursuz sayilan yaptirimlar, Miihiir’de Manav Dede Tiirbesine dua etmek i¢in giden

Muhtar’in karis1 ve dort kizi bu duruma Ornektir.

“Deliklerine ufak niyet taglarinin yapistirildigi ‘uzun duvar’in g¢evresini

dolandim.” (Kutlar, 2018: 28)

Kutlar, Volan Kayisi hikayesinde Halk edebiyatindan yararlanir. Telli
Senem ile Garip Urama’nin agki ve gurbet sikintisina yer vererek Cukurova’da
calisan koyliiler arasinda baglant1 kurar. Ayrica yazar, zaman zaman halk agzindan
da yararlanir.

“... sessiz sehirler icik deyiverir.” (Kutlar, 2016: 21)
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Onat, eserlerinde iist kurmaca metodundan yararlanir. Bunu yaparken de
hikaye i¢inde hikdaye anlatma, oyunlastirma ya da geriye doniislerden faydalanir.
Cani, Dordiincii ve Volan Kayisi’nda hikaye ic¢inde hikdye anlatma tekniginden
yararlanir. Cati’da evde bulunan komsunun mezar bekg¢isini anlattigr boliim,
Doérdiincii’de yazarin kendisini agik agik belirttigi bolim ve Volan Kayisi’nda ise
Quasimado hikayesi ile Victor Hugo’nun Notre Dame’in Kamburu Xkitabina

gondermede bulunur.

Kediler de hakim olan geriye doniis teknigidir. Oykii, gecmis, simdi ve
gelecek zamana agik bir tiirdiir. Bazi Oykiilerde gegmise doniilmesi bu teknigin
ortaya ¢ikmasini sebep olur. Geriye doniis teknigi, amag¢ ve islevine gore ¢
sekildedir. “Dar anlamda geriye doniis”, olaylar1 veya kisileri tanitmak i¢in bir saat,
bir giin 6ncesi gibi yakin zamana doniistiir. “Yapic1 geriye doniis”, bir olay veya
kahramanla ilgili okuyucuyu aydinlatmak gerektiginde basvurulan bir geriye dontis
yontemidir. “Cozilicii geriye doniis” yonteminde ise romanin baglarinda ortaya atilan
karanlik durum, daha sonra geriye doniilerek ¢oziiliir. Geriye doniis teknigini
destekleyen en cok ‘“geriye bakis” yoOntemidir. Bu yontemde fazla ayrintiya
gidilmeden olaylar ve kahramanin ge¢miste yasadiklari anlatilir. Ama¢ okuyucunun

zihninde olaylarin pekismesini saglamaktir (Tekin, 2016: 253, 261).

Bu yilizden zaman dilimi olarak eserde gegisler s6z konusudur. Bir sabah ise
gitmek istemeyen kahramanin, bagka bir sehre(G...) gelmeden 6nce neler yasadigina

yer verilir.

Kiil Kuglari’nda geriye doniisler yasanir. Bu geri doniisii saglamak i¢in de
oyun kullanilir. Higbir kural ve kaidenin 6nemsenmedigi, kurulu biitiin diizenlere
kars1 bir tavir i¢inde olan postmodernizmin hayata ve sanata bakisinda oyuna
siginma istegi bilingli bir tercihin yansimasidir. Ciinkii oyun bir stratejidir. Hayatin
ve sanatin kat1 gergekligine karst bir umarsizliktir. Oyuna saklanip gercekler mesajla
verilir. Ayrica eserin igerisinde otobiyografik ozellikler gozlemlenir. Fakat bu
yazarin degil “halanin” hayatindan kesitler sunar. Bunu saglayan ise Kepce Gelin

oyunudur. Oyun aslinda halanin ge¢miste yasadiklarini anlatir.

“Halanin yiizli bu neseli oyunun giiliimser havasini kaybetti. Gozleri daldi.

Acilast.” (Kutlar, 2018: 70)
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Yazar, oyun faktoriinden yararlandig1 Sigla Agaci’nda diger hikayelerinden
farkli olarak eserin igerisine bir dortlik ekler. Bu dortliik ¢ocuklarin oynadigi bir

oyuna ait sozler olup yazar, halk kiiltiirtinden faydalanmay siirdiiriir.

“ ... aaah benim tuuurnam

vesil basl tuuurnam

Oturursa oturuur

Kaaalkarsa kaalkaar... ” (Kutlar, 2016: 57)

Kutlar, Ishak kitabinda kahramanlara veya yasanilan mekana isim verme
konusunda bir hayli ¢ekimserdir. Genellikle kahramanlar herhangi bir ¢ocuk, baba,
anne ya da biiylikbabadir. Ayni sekilde, belirtilen hi¢bir yer ismi yoktur. Yazar
okuyucuda merak uyandirmayi amaglar. Sadece Yunus ve Kiil Kuglar: eserlerinde
kahramanlar isimlendirilir. Ozellikle Kediler bsliimiinde kahramanlarin ve bulunulan

sehrin ad1 yoktur.

Kubilay Aktulum metinlerarasi bakisi, “bir yazinsal kavram olarak kalmayip
ele alman her nesneden yeni anlamlar ¢ikarmaya olanak saglayan, tutarl, 6zgilin bir
yontem olarak goriilen, ¢ok yonlii bir okumanin 6niinii aralayan bakis” (Aktulum,
2011: 9) seklinde ifade eder. Metinlerarasilik edebiyatta “bir metnin bir baska 6ncel
metinle olan iligkisi hatta metinlerin doniisiime ugramasi1” (Ekiz, 2007: 124) seklinde
gortliir. Kutlar’in Kediler isimli hikdyesinde de mektup yazan kisinin S... sehrin ise
G... olarak belirtilmesi ilgingtir. Burada Yusuf Atilgan’in Aylak Adam romaniyla

metinlerarasilik kurmak mimkiindiir.

Yazar, Karameke kitabinda kahramanlara ve yasanilan mekana isim verme
konusunda tavir degistirir. Ozellikle Volan Kayisi hikdyesinde tiim kahramanlarin
isimleri vardir. Yasanilan yerler konusunda da mahalle isimlerine dek yer verir.

Kullandig1 bu yer isimleri gercekte var olup esere otobiyografik bir yap1 kazandirir.

Kutlar, kafkaesk Ogelere dort hikdyesinde yer verir. Iginde bulundugu
anlamsiz diinyadan siirekli sizlanmak yerine, Kafka’y1 animsatan bazi simgelerle ve

olay anlatimlariyla bu anlamsizlik vurgusunu daha etkileyici kilmaya c¢aligir.

Horozlar isimli hikayede yasli kadinin aklindan gegirdigi horozlarla ilgili
bolim, Hadi’de kiigiik kizin bir koseye birakilmishigi, Yunus’ta oliimle ilgili

diistincelerin gectigi boliimler ve Kediler de ise diizenli olarak is hayatt devam eden

154



kahramanin bir sabah ise gitmeme istegi bu durumu en iyi gosteren Orneklerdir.
Yazarin bu o6rneklere yer verme sebebi olarak varoluscu iislubu gosterilir.
“Gergekte ise kocaman, sessiz odalarla dolu bu biiyiik evde, hi¢hiri otekine
benzemeyen dort insamin, bir oliim saatinin korku ve tedirginlik dolu havasini

soluduklari, 6liim kuslarmmin sik sik usulca yiireklerine dokundugunu duyduklar: bu
gomiilmiis evrende boyle rahat gériiniimlere yer yoktu.

Yirmi iki ekim sabahi kendimi daireye gitmeye isteksiz buldum. Camim evde
oturmak, bir dosta gitmek, kisacasi, avare bir giin gecirmek istiyordu. Ustelik bu halim
bana pek olagan bir seymis gibi geldi. Sanki o giine kadar bir¢ok defalar canim
cekmedigi i¢in ise gitmekten vazgegmistim.” (Kutlar, 2018: 25, 37)

Yazarin anlasilir ve sade bir dil kullanmasina karsin imali bir anlatimi
vardir. Kutlar, bu imali anlatimini giiclendirmek i¢in gergekiistii dgelerden yararlanir.
Ishak kitabinda Cati harig diger tiim boliimlerde gergekiistii dgelere yer verir. Hadi
de bulutun 6niinden gegen pencereler, kaybolan kediler, havada asili kalan seritler,
Yunus’ta yer alan cinler, bu durumu 6rneklendirir.

“Kedi anlagilmaz bir hizla havada ii¢ defa gitti geldi. Oyle ki, halimn iki
karis tistiinde, boslukta uzun bir tekir kedi seridi asildi kald:...

Kedi yorgun adimlarla geldi, visnegiiriigiiniin iistiine kuyrugunu kivirarak
yatti, kayboldu.” (Kutlar, 2018: 18)

Kediler isimli hikdyede yer alan kahramanin, dostunun kedileri garip

ozellikler tasir. Bu kediler gercekten ¢ok tuhaf varliklardir.

“Tuhaf kedilerdi bunlar. Hatta kediye pek o kadar benzemedikleri bile
sOylenebilirdi. Dokununca dagilan, ugan, kaybolan seylerdi.” (Kutlar, 2018: 39)

Dordiincii’de sayilarin kaybolusu, At Cambazlari’nda istasyonda karsimiza
¢ikan adamin kaybolusu, Kiil Kuslari’nda annesinin 6ldiigiinii postacidan 6grenen
Gazel’in annesinin tekrar tekrar Glebilecegini diisiinmesi, Sigla Agaci’nda komsu
kapilara ¢al1 takan cadi karilar gibi gercekiistlii 6gelere eserlerinde ¢okga yer verir.
Gergekiistii dgelerin en ¢ok karsimiza ¢iktig1 boliimlerden birisi de Ishak tir. Ishak’ta
yanan tanri, tiimsegin altindaki batik evren, ¢ift¢inin arkadasiyla hissettigi 6liim ani
bu duruma ornektir.

“Oysa burada Tanri, ¢oktan yanmistir: kendi agwrligimi duymak isterim
yalnizca.

Cifici deliler gibi cogaliyor, hi¢ konusmaksizin korkuyla bakiyordu. Iki
adamin diigiinceleri ayni anda, yuvarlanan bir seyi durdurdular. Sonra hizla ¢ektiler
kendilerine.” (Kutlar, 2018: 63, 66)
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Intihar’da gercekiistii 6geler koylii iizerinden verilir. Bakislariyla trenin
vagonunu yamultan, gozleri a¢ik uyuyan garip biridir koyli. Yazar, bu eserinde

gergekiistii 6geleri masalci iislupla destekler.

“Koyliinlin gozleri vagonu yamultuyor, egri biigrii parcalar halinde kendine

¢ekiyordu. Sonra gozleri agik, camda uyudu koylii.
“Ciicelerin usang verici aksam tiirkiileri bunlar.” (Kutlar, 2016: 39, 40)

Kutlar’in hikayelerinde yararlandig1r tekniklerden birisi de kisilestirme
sanatidir. Biitiin béliimlerde kisilestirme sanatina yer verir. Oyle ki Kediler isimli
boliimde kedilerle dolu olan bir mekan, Ishak’ta tas bicimindeki kusa benzetilmis
olan Ishak ve en 6nemlisi Hadi’de yer alan ana kahraman, bir kedidir. Yazar
hayvanlara ve cansiz varliklara insansi ozellikler kazandirarak eserine derinlik
kazandirir. Horozlar’da havuz, Hadi’de sofa, At Cambazlari’nda yagmur ve duta

insansi1 ozellikler kazandirilir.

“Sofa, i¢indeki o eski kokulari, sessizligi, genisligi kiigiik soluyuslariyla
odaya bosaltiyordu.” (Kutlar, 2018: 18)

Volan Kayigi’nda nisan gecesinin diisinme 6zelligi vardir. Caddelerin
uyanmasi, 151gin cami agmasi, tekerin zavalli olusu, Karameke’de sisin direnmesi,
suyun trpermesi, Sigla Agaci’nda radyonun tiirkli soylemesi ve Miihiir’de titreyen
hava gibi bir¢ok kisilestirme sanatina yer verilir. Yazarin 6zgiin kisilestirmelerinden

biri de yakasi agilan kiifiirlerdir.
“Bildigim biitiin kiifiirlerin yakasini agtim.” (Kutlar, 2016: 16)

Cati isimli eserinde yazar, sonbaharin o hiiziinli havasini okuyucuya

yansitmak ister. Sonbahardaki kopuslar ile ailedeki kopuslar arasinda baglanti kurar.
“Birden kiigiik bir saganakla iirperdi hava.” (Kutlar, 2018: 30)

Kediler’de kahramanin dostunun evinde bulunan kirgil kediler eser igin
onemlidir. Ciinkii kahraman ile dostunun arasinin agilmasinin sebebi bu

hayvanlardir. Bu kedilerin farkli 6zellikleri esere yansitilir.

“Glines gdrmemis, nemli mahzenlerde sapsar1 yesermis bugdaylar gibi

soluk, kisiliksiz ve bencildirler.” (Kutlar, 2018: 40)
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Ishak’ta en baskin olan sanat kisilestirmedir. Kus bicimindeki tasa insansi
ozellikler kazandirilarak eserdeki olayin ana sebebi olan, ishak ortaya ¢ikar. Boylece
Ishak yiiziinden giftci ile arkadas1 arasinda kavga cikar ve ¢iftci, arkadasini 61diiriir.

“Bir anlam piresi gibidir Ishak. Uzak yerlere atlar. Ama hep daldan dala

yeryiiziinii gozetler. Onu ¢ok eskiden buldum. Kolayca tamistik. Bu tiimsegin eski
gtinlerini de biliyor. Bana anlatti ...

Cifiginin ~ gozlerindeki  saskinlik  korkuya — déniigtii.  Ishak’t  birinin
oldiirebilecegini simdiye kadar hi¢ diigiinmemigti.” (Kutlar, 2018: 64, 65)

Yazar, anlattimini giiglendirmek amaciyla eserlerinde benzetme sanatindan
yararlanir. Hadi’de kediyi barbut oyuncusuna, Yunus’ta sabahi 6liime, Cati’da ¢ocuk
kendisinin kurtulmasina yardime1 olan Giileg Osman’1 sirk hayvanina benzetir. Sirkte
biitiin dikkati iizerine ¢ekmeyi basaran hayvan gibi Giilec Osman’da eserde biitiin

dikkatleri tizerine ¢ekmeyi basarir.

“Herkes acirken, Osman babami, numaralar yapan sirk hayvanina bakar

gibi saskinlikla seyretti.” (Kutlar, 2018: 35)

Kediler boliimiinde diizenli is hayati olan kahraman hayatini makine

diizenine, kendisini de kaplumbagaya benzetir.

“Yatagin icinde diislinlip dururken, uyusuk bir kaplumbaganin, o ne
yapacagini bilmez, bilingsiz atisi ile birden kalktim, giyindim ve sokaga firladim.”

(Kutlar, 2018: 38)

Dordiincii’de papazi utanga¢ bir kiza benzeten yazar, At Cambazlar
hikayesinde eziyete maruz kalan hayvani otomobil hurdasina benzetir. Bu benzetme,
icerisinde Onemli bir elestiri barindirir. Cilinkii yazar, hayvanlara yapilan koti
muameleye dikkat ¢cekmek ister. Bunu yaparken de oldukca gercekei bir tablo ortaya
koyar.

“... birkag adam beygirin ¢evresinde dolandilar. Biri eliyle sagrisini sikt1.
Obiirii 6nem vermez goriinen bir tavirla kuyrugunu kaldirip bakti. Bir otomobil

hurdasini yoklar gibiydiler.” (Kutlar, 2018: 58)

Ishak’ta benzetme sanati c¢ok baskindir. Ciinkii ¢iftcinin arkadasin

oldiirmesine sebep olan Ishak, bir kus degil aslinda tastir. Yani tas kusa benzetilir.

“Gerisinde bir tiimsek, iki aga¢ ve dallardan birine sikigsmis kus bi¢iminde

bir tag birakt1.” (Kutlar, 2018: 66)
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Volan Kayigi’nda sehri bir solucana benzetir. Bu eserinde olduk¢a 6zgiin

benzetmelere bagvurur. Kendisini ¢iviye benzetir.

“Bir stireyi kafama kazimak ister gibi bu alabildigine 6zgiir aydinliga dogru

segirtise mihlandim.” (Kutlar, 2016: 14)

Onat, Intihar’da aksami kapanan bir tabuta, Karameke’de aksam saatlerini
asansOr boslugunun kapisina benzeterek bunalimini okuyucuya yansitir. Diinyanin
bir hapis hayati oldugunu anlatmak ister. Sigla Agaci’nda tanriy1 despot bir babaya

benzeterek eserdeki kafkaesk 6geleri zenginlestirir.

“Aksam tak tak c¢eki¢ vuruslari ile {Ustlimiize kapaniyor. Eski ¢ivi

yerlerinden aligkin vuruslarla kapanan bir tabut gibi.” (Kutlar, 2016: 42)

Miihiir’ de benzetmeler geng kadin iizerinden verilir. Geng kadim1 6ncelikle
yaban hayvanma benzeten yazar, daha sonra yildiz 1s18ma ve kedi yavrusuna

benzetir.

Kutlar, Karameke kitabinda daha az arasdz kullanimma yer verirken Ishak
kitabinda yer alan Cafi disinda biitiin hikayelerinde araséz kullanimina basvurur.
Yazar, okuyucuya kisa bilgiler vererek onlar1 olaylarin igine ¢ekmeye caligir. Merak
duygusunu o6n planda tutmaya g¢alisan yazar, arasdzlerin yardimiyla bunu
gerceklestirir. Ishak ve Kiil Kuglar’nda tek bir arasdz yer alirken Hadi, Yunus,

Dordiincii ve Kediler de siklikla kullamlir.

“Olayin tek tanig1- aslinda tek tanik benim. O nereden tanik oluyor- benden
hesap soracak.” (Kutlar, 2018: 45)

Intihar’da kahraman, zengin oldugunu sandig1 adamla tartisacagini diisiiniip
kafasinda kurmaya baglar. Tiim bunlar1 yaparken de karsisindaki adamin verebilecegi
cevaplari da hesaba katar.

“Haywr, karsilik vermeyin. — O anda kaslarimi kaldirip karsilik verecegini
diistiniiyordum. — Gayet iyi biliyorum...

Vicdansiz herif... - miithis bagiriyordum. - Benim orada ezilmem hosuna
gidiyor degil mi?” (Kutlar, 2016: 40)

Soziin anlamint pekistirmek, onu zenginlestirmek ya da farkli anlamlar
olusturmak i¢in iki s6ziin bir araya gelerek olusturulmasiyla ikileme ortaya ¢ikar.
Yazar, eserinin tamaminda siirsel bir {islup kullanir. Bu {islubunu olustururken de

ikilemelerden yararlanir. Hikayelerindeki ritim unsurunu, ikilemeler sayesinde
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yakalar. Dordiincii ve At Cambazlar: disinda biitiin boliimlerde ikilemelere yer verir.
Horozlar’da bilgi¢ bilgi¢, Hadi’de saskin saskin, Yunus’ta piril piril gibi ayni

sO0zclgiin tekrariyla yapilan ikilemelere bagvurur.

Yazar, Cati’da yakin anlamli sozciiklerin ve zit anlamli sozciiklerin
kullanimiyla yapilan ikilemeleri kullanmay1 tercih eder. Bunu yapmadaki amaci,

olayin, okuyucuda daha fazla yer edinmesini saglayarak pekistirmektir.

“Komsu, herkesin soguktan oldiigiinii goérdigli i¢in yaz kis paltosunu

cikarmayan mezar bekg¢isini anlatmaya basladi. ..
Gene sagma sapan. Usiir. Zaten hasta.” (Kutlar, 2018: 31)

Volan Kayisi yazarin en ¢ok ikilemeden yararlandigi eseridir. Piril piril, tek
tiik, ara sira, baka baka, issiz giigsiiz, ¢oluk cocuk gibi biitiin ikileme ¢esitlerini yer
verir. Yazar, bu eserinde kendine 6zgii ikilemelere de yer verir. Kiiflir kiiflir riizgar
bunu en iyi agiklayan &rnektir. /ntihar’da arada sirada, Karameke 'de takim taklavat,

Sigla Agacr’nda paldir kiildiir, Miihiir’de de toz toprak gibi bir¢ok ikileme yer alir.

Sozciiklerin anlam derecelerinin ¢esitli yollarla artirilmasi yoluna giden
yazar, [shak’ta kapkara, Volan Kayisi’nda yepyeni gibi kelimelerle pekistirmelerden

de yararlanir.

Kutlar, Horozlar eserinin biiyiik bir boliimiinde fiil ciimlelerine yer verir.
Hikayede az da olsa isim ciimleleri yer alir. Yazar, kurall1 ve devrik ciimleleri i¢ ice

kullanilir. Fakat kuralli ciimle kullanimi1 daha fazladir.

Hadi hikayesinin ilk boliimiinde yogun bir sekilde devrik ve isim ciimleleri
yer alir. Yazar, devrik ve eksik ctimlelerle okuyucunun diis giiciine seslenir ve siirsel

bir iisluba doniistiiriir. Hadi’de “ayna” sozciigiiyle eserdeki ahengi saglar.

Dérdiincii’de yogun olarak fiil ciimleleri kullanilir. Devrik climle sayisi

oldukca azdir. Genellikle olumlu ciimle 6rnekleri yer alir.

Kediler’de diger eserlerine nazaran isim ctimleleri ve devrik ciimle kullanim
sayist fazladir. Yazarin siire olan yatkinligi hikayelerine de yansir. Devrik ciimle

kullaniminin fazla olmasimin sebebi budur.

“Gittim, oturdum bir iskemleye. Duvarlarda udlar, kemanlar. Gogiislerini

anlatilmaz giizellikte sedef oymalarinin kapladigi udlar.” (Kutlar, 2018: 39)
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Karameke’de diger eserlerine gore devrik ciimle kullanimi oldukga fazladir.

Eserin ilk ciimlesinden sonuna dek, devrik ciimleler hakimdir.

Yazar, eserlerinde soru ctimlelerinden yararlanir. Bu ciimleler okuyucusu ile
yazar arasindaki bagi kuvvetlendirirken, okuyucuyu ayni zamanda diisiinmeye de

sevk eder.

“Onu hi¢ oOldiiremedi simdiye dek. O inat¢1 bodur dut, ¢iplak tepesine
sakladi onu. Bu vadide kimse susturamadi. Goriinmeyeni kim susturabilir” (Kutlar,

2018: 59)?

Kiil Kuglar: hikayesinde eser boyunca gizli kalan yazar, hikdyenin sonunda

kendini agikca belli eder. Soru ciimleleriyle de bu anlatimini destekler.

“...yash kadinla ¢ocugun kiigiik evreni agir agir kapaniyordu. Bir goziin

karanliga kapanigi gibi. Gliniin birinde kim hatirlayacak onlar? ...

Zaten sordugu da o soru muydu?” (Kutlar, 2016: 72)

Kutlar, anlatimmi giigli kilmak i¢in yararlandigi tasvir teknigini
olustururken bir¢ok tamlamaya yer verir. Kullandig1 bu tamlamalarin bir¢ogunu sifat
tamlamalar1 olusturur. Yunus hikayesinde yazar, kullandig1 dili bir ressam edasiyla
stirdiiriir ve 6liim temasini firga darbeleriyle yerlestirir. Yazarin hikayesi bir tablo

gibi giizel, siir kadar akicidir.

“Orada amcamin kiiskiin bakislarla donmus gozlerini, artik hi¢ titremeyen
beyaz sakalini, yorgun bir tavirla kivrilmig hareketsiz govdesini gordiim.” (Kutlar,

2018: 29)

Cat hikayesinde yer alan climlelerin icerisinde tamlamalara sik¢a yer verir.
Yazarn bunu yapmasindaki ama¢ hem gosterme teknigini ortaya koymak hem de
siirsel tislubunu giiglendirmektir. Sadece riizgarin olusturdugu ortami anlatirken bile

birgok tamlamadan yararlanir.

“Riizgar ¢abuk kuruyan elma yapraklarini, ¢lirlimiis cam ve kil kokan 1slak

tozlari, bir mustu bocegini ve perdeleri odaya doldurdu.” (Kutlar, 2018: 30)

Kiil Kugslari’'nda yazar, diger hikayelerine nazaran sifat tamamlamasinin

yaninda isim tamlamalarindan da oldukga fazla yararlanilir.
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“Pabuclarindan ¢ikan zayif ses, yiiksek duvarlarla g¢evrili biiyiikk avluda
yankilar yapiyordu. Gazel, entarisinin cebine elini soktu, parmaklarini uzun bir yirtik
boyunca ilerletti. Etegine yakin bir yerden bir kavun ¢ekirdegi ¢ikarip yedi.” (Kutlar,
2018: 67)

Yazar, gergekiistii O0gelerle zenginlestirdigi tislubunu miibalaga sanatiyla
giiclendirir. At Cambazlari bolimiinde bayilana kadar o6ten horozlar bunun en
belirgin 6rnegidir.

“Bir horoz bagini1 goriinmeyen gokyiiziine kaldirip uzun uzun 6tmeye durdu.

Oylesine uzun &ttii ki bogazin1 yagmur sular1 doldurdu. Hayvan bogulur gibi bir ses

¢ikartarak soluna diisiip bayildi.” (Kutlar, 2018: 54)

Kutlar, eserlerinde tarihi ve mitolojik kahramanlara gondermede bulunur.
Volan Kayisi’nda yer alan Prometeus’da bunlardan biridir. Tanrilardan atesi ¢alip
insanlara veren kisidir. Bu yiizden cezalandirilir. Insanlar tarafindan Olimpiyatlarda

yanan mesalenin kaynagi olduguna inanilir.

“Toprak varligindan habersiz, kimsesiz Prometeus kartallarla birlikte eski i¢

acisin1 yasamaktaydi.” (Kutlar, 2016: 13)

Kutlar, Sigla Agaci’nda dini, tarihi ve mitolojik kahramanlara gondermede
bulunurken giliniimiizle baglant1 kurup olaylar1 sorgular. Cerkez Beyleri, Davut (a.s.),

Tubal-kain, Hizir ve Ilyas gibi kahramanlara yer verir.

“Bu tilkede de, bu kdyde de kim Habil’dir ve kim Kabil, yillar gegti bir tiirlii
ogrenemedim. Bildigim bir tek sey var: Ben Eski Ahit’teki vaiz degilim.” (Kutlar,
2016: 51)

2.6.1. Anlatma — Gosterme

Anlaticinin birtakim olaylar1 ve bu olaylar ¢evresindeki insanlari, belli bir
mekan ve zaman ¢ercevesinde dinleyici/okuyucuya nakletmesine “anlatma” denir
(Cetisli, 2014: 117). Bir anlatida, dikkatler anlatici iizerindeyse, o anlatida, mutlak
“anlatma” (telling) agirlikli bir anlatim bi¢imi vardir. Tiyatrodan 6diing alinan
“gOsterme” yontemi genellikle “anlatma” ile birlikte kullanilir. Gosterme yontemiyle
beraber roman sanatinin yapist degisir ve anlaticinin agirligi zayiflar. Boylece eser

daha objektif bir hal alir. Gosterme yontemiyle birlikte yazar eserde kendini saklama
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firsat1 yakalar. Bu sayede okuyucu eserle birebir karsilasir. Gosterme yOntemi

genellikle diyalog ve monolog seklinde sunulur (Tekin, 2016: 207-215).

Horozlar anlatma teknigiyle ele alinmustir. ilahi bakis acgisinda en ok

kullanilan teknikler arasindadir.

“Tam bunu yapacakti, sedir gicirdadi. Ve biiyiikanne aile ¢evresinin sert
kalplart igine diistii. Artik horozlari dogrudan dogruya uyandiramazdi. Bir yol
bulmaliydi. Ama o kadar cesitli yollar vard: ki, diigiindii diisiindii, sonunda en tuhaf
olant budur diye secti. Bir séyleve bagslar gibi yiiziine ¢ekidiizen verdi.” (Kutlar, 2018:
15)

Hadi isimli hikdyede anlatma ve gosterme tekniginden sik¢a yararlanilir.

Yazar gosterme teknigini kullanirken basarili bir sekilde mekan tasvirlerine yer verir.
“Kedi keyifle dondii, sofaya ¢ikti. Oyun yeniden basladi. Sofayi gegti. Bir
riizgarla birlikte odaya doldu. Aynanin tepesinde tahta oymalarla deniz canavarlarina

benzetilmek istenmis iki isleme bulunan gercevesi, o bir tarafi kirik ve kedi soluklari ile
puslu camina yapisti.” (Kutlar, 2018: 17)

Yunus isimli hikdyede anlatma ve gosterme tekniginden yararlanilir.
Kahraman bakis agistyla ele alinan bu hikayede ruhsal ¢oziimlemelere yer verilmez.
Kahramanin gozlemleyebildikleri hikayede yerini alir.

“Bu gomiilmiis evrende boyle rahat gériiniimlere yer yoktu. Bunu ¢oktan beri
biliyordum. Altimizda ¢iirtiyen direkleri, bir giin hepimizin eski taslar, halilar ve ayna

kirtklar ile birlikte nemli bodruma dolusacagimizi biliyordum. Bekliyordum. Belki de
birlikte bekliyorduk.” (Kutlar, 2018: 25)

Can isimli hikayede yazar anlatma-gosterme tekniginden yararlandigi igin
cat1 ve evin igiyle ilgili tasvirlere sik¢a yer verir. Yazar diger hikayelerinde oldugu

gibi bu eserinde de ressam edasiyla hareket eder.

“Ev basmi almig gidiyordu. Tavandan sular aliyor, odadakilerin didisken,
saskin, ofkeli bakislary, duvarlar, duvarlardaki halilar, halilarin altinda gizledigimiz
catlaklar ve gizledigim nice kirli, eski seyler; saatler, radyo, gergin kumasa igreng
konusmalardan sinen o siirekli titreme, sedirler, yataklar, yataklarin goriinmez
yerlerine eklenmis c¢irkin, pis kalintilar, her sey, her sey o serin sularla yikaniyor,
armiyordu.” (Kutlar, 2018: 33-34)

2.6.2. Tasvir
“Tasvir”, “suret’ten tiiretilmis Arapga bir kelimedir. Kelime anlami ise
“resim, figiir, suret” demektir (Devellioglu, 2008: 1039). Tasvir, romanin kurmaca

diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekan gibi unsurlari, sanatin sagladigi

imkanlardan yararlanarak goriiniir hale getirmektir. Bu anlamda tasvir tamamlayici
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bir unsurdur (Tekin, 2016: 218-225). Tasvirle beraber eserdeki kahramanlarin ruh

halleriyle ortaya ¢ikacak durum arasinda iligki kurmak miimkiindiir.

Anlatma esasina bagli metinlerde, kahramanlarin belli bir mekana bagh
olmasi veya olaylarin belli bir mekdnda yasanmasi1 gerekliligi tasvir yontemini
zorunlu kilmaktadir (Cetisli, 2014: 123). Ciinkii eserin meydana geldigi bir mekana

ihtiyag¢ vardir. Bu mekan da okuyucuya tasvir yontemiyle aktarilir.

Cemil Meri¢’e gore “Bir eserde olayin gegtigi yer, onun ¢evresi demektir ve
cevre, Ozellikle bir evin i¢i, karakterin mecazi olarak anlatilis1 seklinde diistiniilebilir.
Bir kimsenin evi, onun bir parcasidir; evini anlatirsaniz sahibini de anlatmis

olursunuz.” (Merig, 1980: 304) seklinde ifade eder.

Iki cesit tasvir vardir. Yazar, olan1 gercek goriiniimiiyle anlatiyorsa “nesnel
tasvir”, kendi duygu ve diisiincelerini katarak anlatiyorsa “6znel tasvir” denir

(Kavcar, 1999: 45).

Tasvirin amaci okuyucuda merak uyandirarak olaylarin ig¢ine ¢ekmektir.

Tasvirler uygun ve yerinde kullanilmazsa esere bir deger katmaz.

Horozlar isimli hikdyede tasvirlere yer verilir. Eserin basinda yer alan

“sulanmis kara tag dosemeli avlu” en giizel 6rnektir.

Yunus isimli hikdyede anlatma ve gosterme tekniginden faydalanan yazar

tasvirlerden ¢okga yararlanir. Mekan tasvirlerine sikga yer verir.

“Yerdeki kirmizi kilim her giin siipiiriilmekten piril piril. Duvarda, sedirlerin
iistiinde, uzun boynuzlu geyikler, postalli giile¢ ¢obanlar, kir ¢igekleri ile dolu kiigiik
halilar.” (Kutlar, 2018: S 26)

Doérdiincii isimli hikayede tasvirlere sikca yer verilir. Diger eserlerinde

oldugu gibi bu hikayede de sokaklarin olumsuz yanlarina deginir.

“Ortalik akgamiistii. Cok uzaklarda isiklarini yakmis bir gemi. Kapidan
camurlu sokak goriiniiyor. Belirsiz bir yerden yansiyan soluk aydinlikta camurlar
kabarmuis, yumusak, belki biraz da sicak goriiniiyor. Ve camda sadece eski, yazan kalma
sinek pislikleri.” (Kutlar, 2018: 49)

At Cambazlar: isimli hikayede yazar, tasvirlerini kuvvetlendirmek i¢in sifat

tamlamalarindan yararlanir. Tasvirlerini resim gibi tablolara aktarir.

“Pencereye bakti. Odayr bir misli genisleten kirli camlara. Yagmurla
igneleniyordu. Disariyr diigiindii, tisiidii. Kalkti, ceketini sirtina gecirdi. Kahve cezvesini
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eline ald. I¢inde bir fincanliktan ¢ok vardi. Hi¢ seslenmeden basina dikti. Sonra kapiya
gidip ardina kadar agti. Soluk, belirsiz bir bulut aydinligi, yuvarlanip agilan bir kilim
gibi dosemeye serildi. Yagmur yiyen toprak kokusu. Kabaran, evlerin digina sigmayan
topragn kil tadinda kokusu... ” (Kutlar, 2018: 53)

Kutlar, diger eserlerinde oldugu gibi ishak’ta da bol bol tasvirlere yer verir.
Mekanin ve havanin gercekeiligini okuyucuya yansitmak i¢in her yolu dener. Bir
anlamda gergekiistli 0geleri harmanlayarak okuyucunun sorgulamasini saglar.

“Yikintida egri yagan karin donduramadigi iki tas aradilar. Once sapkali
buldu. Getirdi. Tiimsegin yanina koydu. Bir an ayakta durup uzaklar: gozetledi. Sonra

tasa oturmak i¢in geriye dogru bir adim atti. Comeldi, tasi tam altinda sanarak oturdu.
Opysa tas iki adim yanminda kalmisti. Kabalari soguk kara gomiildii.” (Kutlar, 2018: 62)

Volan Kayisi isimli hikdyede yazar, ressam gibi hareket eder. Ozellikle
24 km ‘de gerceklesen kazayi ve oradaki insanlarin tavirlarini okuyucunun goziinde

canlandirmay1 amaglar.

“Geldigimi gordii, aldirmadi. Ekmeginden bir par¢ca kopardi, Avurduna
dogru parmag: ile itti. Yanagt yumruk gibi sisti. Lokmayi, c¢ignedi ve yuttu.
Selamimi isteksizce aldi. Sonra tekrar tekere bakmaya basladi.” (Kutlar, 2016: 17)

Kahramanin riiyasinda gordiigli deniz resmi Onemlidir. Van Gogh’un
resimlerine benzetir. Aksamiistii, gokylizii manzarali bir resimdir. Kahramanin

S...’de calistig1 matbaay1 anlattigi boliimler de tasvir igin 6rnektir.

Intihar isimli hikdyede kahramanm trenle yolculuk yaptig1 sirada, disarida

gordiikleri ile tahsildar adamin kiyafetlerini anlatti1 boliim buna Srnektir.

“Deniz, uzun bir siire onu seyrettim... Disarda usulden bir yagmur. Diimdiiz
su yliziinde koyu ¢ivi izleri birakiyor. Pencereye yaslandim ve deniz kiyisindaki 1slak
yosunlu taglarin insana inanilmaz koyulukta bir sehvet duygusu verdigi,” (Kutlar,

2016: 37)

Karameke isimli hikdyede yazarin tasvirleri oldukca &zgiindiir. Ozellikle

ayin dogusunu ele aldig1 sahneler oldukga ilgingtir.

“Degismelerin Tanrist ay, beyaz atinin iistiinde yiikselirken, ova sinirsiz bir
glimiis tabaga doniistii. Yapraksiz bodur agaclar gelin telleriyle islenmis bir kenar suyu
oldular.” (Kutlar, 2016: 48)

Sigla Agact isimli hikdyede koru bekcisinin yola koyulup dere kiyisina
kadar gelmesiyle baslayan ve yabanciyr gérmesine kadar gerceklesen anlatim bu
duruma Ornektir. Ayrica demirci ustasinin diikkkani da tiim ayrintilariyla ortaya

konulur.
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Miihiir isimli hikdyede ¢ok detayli tasvirlere yer verilir. Ozellikle
kahramanin bir kis ge¢irmis oldugu kasaba ve pencereden disariy1 seyrettigi siradaki
tasvirler oldukga detaylhidir.

“Pencereye bakmay siirdiiriiyorum. Ust iiste basilmis birka¢ fotograf gibi.
Hepsinin tiim ayrintilarim birden gériiyorum. Once camin kendisini. Hafifce tozlu ve

sag alt késesinde digsart ¢ikmak icin ¢irpman bir mustu bécegi. Camin arkasindan,
komsu evin agir agir mavilegen bahgesi.” (Kutlar, 2016: 61)

2.6.3. Diyalog

“Diyalog”, kurmaca nitelik tasiyan anlatilarin vazgecilmez bir Ogesidir.
Konusma, insanlar arasindaki en dogal anlatim yoludur. Konugma faaliyeti,
genellikle iki veya daha fazla insan arasinda gergeklestiginden yazarlar diyalog

teknigini kullanarak metinlerini zenginlestirmislerdir (Tekin, 2016: 276-277).

Diyalog teknigi ikiye ayrilir. I¢ Diyalog, bir kisinin kendi kendine veya
karsisinda biri varmig gibi i¢cinden konusmasidir. Bu bakimdan kisinin i¢ diinyasini
dogrudan okuyucuya sezdirme amaci tasir. Dig Diyalog ise iki veya daha fazla
insanin karsilikli bir bigimde konusmasidir (Cetisli, 2014: 126-128).

Horozlar isimli hikdyede anlatimi1 giiglendirmek amaciyla sik sik
diyaloglara bagvurulur. Yash kadin-¢ocuk, yash kadin-adam, adam-kadin arasindaki

konusmalar buna 6rnek olusturur.
“Seni su Ethem Efendiyle evlenecek diyorlar, dogru mu?
Ethem efendi yaa! Dedi. Dogru yaa!” (Kutlar, 2018: 14)

Hadi isimli hikayede diyaloglar 6nemli bir yer tutar. Konu olarak modern
olsa da vyararlanilan teknikler bakimindan klasiktir. Kii¢iik kizin annesi ile

sevgilisinin konusmalar1 eserde 6nemli bir paya sahiptir.
“Kadin ciddi bir sesle:
‘Son giinler gecerken yiiziime bakmaz oldun,” dedi. ‘Yoksa...’
‘Ne yoksas1 !” diye bagird1 birden adam.” (Kutlar, 2018: 20)

Can isimli hikaye bir tiyatro havasinda ele alinir. Bu yiizden birgok
diyaloga yer verilir. Anne-gocuk, cocuk-baba, baba-komsu, anne-baba, Giileg

Osman- baba arasindaki diyaloglar eserde 6nemli yer tutar.

“ ‘Hig¢! dedi adam. ‘Catyr aktaryyorum.
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‘Ne aktarmast yahu! Diipediiz yikiyorsun ¢atiy.’
Bizimki dalgin dalgin giildii.
‘Siz de bunlari ¢ati diye mi yaptirdiniz?”* dedi.” (Kutlar, 2018: 33)
Yunus isimli hikdyede anlatimi giliglendirmek i¢in diyaloglara yer verilir.

Yunus amca ile biiyiikbaba arasindaki konugmalar buna 6rnek olusturur.

Kediler isimli hikaye diyaloglar iizerine kuruludur. Kedileri olan eski dost

ile kahramanin konusmalari esere hakim olur.

“Birden durdu. Gozlerimin icine bakarak,
‘Hi¢ kediniz var mi?’ dedl.

Var’

‘Cok mu?’

‘Yoo. Iki tane’

‘Hepsi de iyi mi?’

‘Nasul iyi mi?’

Anlamamus gibi saskinlikia yiiziime bakti.” (Kutlar, 2018: 40)
Doérdiincii isimli hikayede de diyaloglara yer verilir. Kahveci ile kirmizi

yiizlii adam, dordiinciiyle kahveci ve oyun oynayanlarin kendi aralarinda yapmis

oldugu konusmalar bunlara 6rnektir.

Ishak isimli hikdyede karsilikli konusmalara sikca yer verilir. Ciftci ile

sapkali adam arasindaki bu konugmalar esere gercekei bir hava katar.

“ o«

Yeter be. Donduk artik. Birak su ugursuzu da gidelim.’

Birden sustu. Ciftcinin gézleri saskinlhiktan fal tasi gibi agilmisti.
Kekeleyerek:

‘Ne? Ugursuz mu? Ne ugursuzu? Cabuk geri al soziinii!’
Sapkali bozuldu. Bir ¢ocugu azarlar gibi,

‘Kizdirma kafami. Simdi ¢eker vururum. Sen de kurtulursun ben de!’ dedi.”
(Kutlar, 2018: 65)

Yukaridaki alinti, yazarin sinema ve tiyatroculugunun kamiti gibidir. Bir
hikadyeden c¢ok tiyatro eserinden alinmig bir boliime benzer. Kahramanlarin

konusmalarinin yani sira hal ve hareketlerinin a¢iklanmasi buna delildir.

Kiil Kuglar: isimli hikayede diyaloglara sik yer verilir. Gazel ile halasi,

postaci ile Gazel ve oyundaki konusmalar buna 6rnek olusturur.

Volan Kayis1 isimli hikayede bircok diyalog mevcuttur. Hilmi ile Kara

Usta’nin, Salih’in, Saadet’in, Necmi’nin ve Ibrahim Efendi’nin aralarinda gecen
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konusmalar eserdeki diyalog boliimlerini olusturur. Kahraman ile Musa arasinda

gecen konusmalar da 6rnektir.

“— Kimsin sen be? Dedim.
Musa’yim!..
Ne is yaparsin?
Deliyim.” (Kutlar, 2016: 17)
Intihar isimli hikdyede ilk diyalog, kahraman ile yashi garson arasinda
gerceklesir. Kahramanin siparis verirken ki durum oldukca ilgingtir. Kahraman,

kendini 6nceden hazirlasa da yapmacik oldugu anlagilir.

Karameke isimli hikayede kahraman ile Muhtar’in konusmalar1 yer alir.

Kahraman ile kalfanin konusmalariyla diyaloglar devam eder.

Sigla Agaci isimli hikayede en belirgin teknik diyalogdur. Bir¢ok diyalog
yer alir. Kocakafa ile yabancinin karsilasmasi sonucu aralarinda gecen konusmalar,
kahya ile koru bekgisi arasindaki diyaloglar ve diger kahramanlar arasindaki

konusmalar bu duruma 6rnektir.

Miihiir isimli hikdyede kahraman ile ¢gesme basinda karsilasan gen¢ kadinin,

Mubhtar’in ve karisinin konusmalari eserdeki en dnemli diyalog pargalaridir.
2.6.4. Mektup

Mektup, hem bir anlatim bi¢imi, hem de bir tiirlin adidir. Mektup, kisiye
0zgii duygu ve diislinceleri yansitmasi bakimindan 6zeldir (Tekin, 2016: 244).

Mektuplu roman, bir veya daha fazla kahraman tarafindan yazilmis
mektuplarla bi¢gimlenmis bir romandir. Bu metot, yazara, karakterlerin duygu ve
diislincelerini olaylara direk kendisi dahil olmadan ortaya sunma firsatt vermektedir.
(Holman,1972: 199). Bu teknikle beraber yazar, roman kisilerinin yasadiklar1 duygu
ve disiinceleri en sicak ve samimi haliyle akilda kalan ayiric1 6zellikleriyle birlikte
ele alma firsat1 yakalar (Stevick, 1988: 249). Yazar bu sayede daha dogal bir anlatim
yakalar.

Kediler isimli hikayede geriye doniis teknigi kullanilirken faydalanilan bir
diger anlatim teknigi de mektuptur. Mektupta kahramanin bir haftadir ortada
olmadigi, iki giin once fotr sapkali bir adamin onu sordugu ve kahramanla yarin
goriismek istedigi belirtilir.
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2.6.5. i¢ Monolog

I¢c monolog, okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyasiyla kars: karsiya getiren bir
tekniktir. Anlaticinin varlig1 ortadan kalkarak kahraman, duygularini birebir kendisi
ortaya koyar. Boylece muhtemel yorumlar okuyucuya birakilmis olur. Kahramanin

en dogal hali ortaya konuldugu i¢in anlatima yeni bir boyut ve gerceklik kazandirilir.

Bowling’e gore “Bir sahnede okuru, kisinin i¢ yasamiyla dogrudan dogruya
karsilagtirmak i¢in kisinin yaptigi konusmadir. Yazar agiklamalar ya da yorumlar
yoluyla araya girmez. Kahramanin en igten ve bilingsize en yakin diislincelerinin dile

getirilmesidir seklinde tanimlamaktadir (Tekin, 2016: 289-290).
Horozlar isimli hikayede yasl kadin {izerinden i¢ monologlara yer verilir.

“Horozlar... Hani o horozlar... falan tiiriinden bir seyler gecti i¢inden.
Sanki bir zamanlar horoz muymus, yoksa horozlarm i¢inde mi dogmus, ...Oyle bir

seyler gecti iginden iste.” (Kutlar 2018: 15)
Hadi isimli hikdyede bunalan adam iizerinden yazar, i¢ monolog teknigine
yer Verir.

“Ickili geldigine iiziildii. ‘Ya simdi?..." diye gecirdi icinden. Sonra ¢abucak
yanitint verdi.

Yok camim! Bir hafta iist iliste kadinlarla diisiip kalktigim oldu.” ” s 21
“Dostu muydu? Evet. Tuu, Allah kahretsin yine evet!” ” (Kutlar, 2018: 21)

Cat isimli hikayede tek bir ara s6z kullanilir. Ayni1 zamanda kullanilan bu
teknigin i¢inde, i¢ monolog da yer alir.
“Icimde o bilinen iiclemenin, -gitsem... gitmem gerek... gidiyorum-yani
kararlarin en yumusak ve kesin olanin yankisint duydum. Artik baska ne yapabilirdim?
Masaya egilmis, lamba 1s18indaki resimlere bakan dalgin ¢cocuklarin yillarca biriktirip

durduklart o kivaml duygu icime doluyor, bedenimi agwlastirtyordu.” (Kutlar, 2018:
34)

Kediler, Ishak ve Kiil Kuslar: hikayelerinde de bu teknige yer verilir. Volan
Kayis1 isimli hikdyede kahraman, kendi hayatin1 sorgular. Bulundugu durumu,

kendine agiklamakta oldukc¢a zorlanir. Yazarin bu teknigi en ¢ok kullandig1 eseridir.

“Ben, bir saniyesi olsun bir 6gle sonu duruluguna erismemis, yillar
cocukluklar, gilinesler, serseri asklar icinde ge¢mis insan boyle olayim.” (Kutlar,
2016: 13)
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Bunalan kahraman cesitli istek ve duygularini acgiga cikarir. Insanlarin
kendisiyle ilgili ne diislindiigiinii tahmin edip ona gore davranir. Bunalim1 yiiziinden

kendi kendiyle konusacak duruma gelir.
“Kendi i¢imdeyim. Sanki bir Film seyrediyorum. Bir cinayet sahnesi...

Ben sessiz giiliyorum. Anlatsam deli diyecek. Adimi bildigim gibi
biliyorum. Deli diyecek.” (Kutlar, 2016: 29, 34)

Intihar isimli hikdyede kahramanm ruh hali iyi degildir. Basit bir buz bile
onun ofkelenmesine sebep olur. Sinirlenince kendisiyle konusmaya ve iginden
gecirmeye baslar.

“Miithis bir dfke kabardr i¢imde. Hirstmdan bardagi kiracaktim neredeyse.
Oyle kuvvetli bir duyguydu ki bu, bir ara kendi iistiime ¢iktigimi, béylesine biiyiik bir

ofkeyi icine alamadigi, ona yarigir hareketler yapamadigi i¢in bombos kalibima
kiigtimseyerek baktigimi fark ettim.” (Kutlar, 2016: 39)

Karameke isimli hikayede kahraman, bunalimdan kurtulmak ister. Bunun
icinde ¢esitli yollar arar. Kahramanin bu yollar diisiiniirken ki halleri i¢ monologlari

olusturur.

“ ‘Oh be! * dedim ilk kez icimden. Yiiregimi saran sikinti dagilacak gibi.

Cirtimeyi ve kagisi bir unutabilsem.” (Kutlar, 2016: 45)

Sigla Agact isimli hikdyede Kasim Aga’nin kdhyasinin Cerkez Beylerine
hatirlamas1 ve onlarla ilgili diisiinceleri bu duruma O6rnek olusturur. Ayrica
Kocakafa’nin yabanciy1 6ldiirmek istegini i¢inde hissetmesi ve Muhtar’in iilkenin

gidisatiyla ilgili diigiinceleri de bu teknige ornektir.

“ ‘Gene Ustlimiize ¢ullaniyor...” diye bir diisiince gecti i¢cinden.” (Kutlar,
2016: 55)

Miihiir isimli hikdye, i¢c monolog hususunda diger eserlerden farklidir.

Ciinkii hikaye i¢ monolog ile baslayip i¢ monolog ile son bulur.

“Icimden diyorum ki, Beni yiireginin iistiine bir miihiir gibi koy. Kolunun

tistiine bir miihiir gibi. Ciinkii sevgi de 6lim kadar giigliidiir.” (Kutlar, 2016: 61)
2.6.6. Leitmotiv

Leitmotive sozliik anlami olarak ana motif, kilavuz motif anlamima gelir.

Edebiyata miizikten gegmis bir kavramdir (Cetisli, 2014: 134).
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Giirsel Aytag’a gore leitmotiv edebiyatta tiirlii vesilelerle tekrarlanan bir
ifade kalibidir. Kahramanlarin tipik 6zelliklerini vermede yararlanilir. Bir kelimenin
dikkati ¢eken telaffuzu, belli durumlarda tekrarlanan mimikler ve hatirlatilan bazi
yaratilis 6zellikleri leitmotiv teknigine 6rnek olusturur (Aytag, 1972: 173) seklinde

ifade edilir.

Tekin, bir romanda sik sik tekrarlanan s6z gruplarinin, dize ya da bazi

kelimeler de “leitmotiv” olarak kabul edilmeli (Tekin, 2016: 274) fikrini 6ne siirer.

Horozlar isimli hikdyede leitmotiv unsuru iki sekilde ortaya konulur.

Asagidaki 6rnekler eserde iki kez tekrarlanarak ritim olusturur.
“Horozlar... Hani o horozlar...
Yaa iste boyle!” (Kutlar, 2018: 15)

Hadi isimli hikdyede “Tarazlanmis visnegiiriigii ve ayna” sozciik grubu ile

“Hadi” kelimesi leitmotiv olusturur.
Yunus isimli hikdyede “Uyku cinleri” leitmotiv drnek olusturur.

Cat isimli hikayede yazar, leitmotiv unsurundan oldukea faydalanir. “Cekip

gitmek™ sozciigiinii ve “cikarin beni” kelimelerini {i¢ kez tekrarlar.

Dordiincii isimli hikayede yazar, siirsel iislubunu kuvvetlendirmek igin
ikilemelere ve leitmotiv teknigine basvurur. Sik sik, zaman zaman, cik cik

kelimeleriyle ikileme olustururken, tik tik sozciigiiyle leitmotif yaratir.

Ishak isimli hikayede yazar, leitmotiv teknigini en ok bu eserinde kullanir.
Ozellikle arkadasinin ciftciyle ilgili diisiincelerini bilen adam “biliyorum”
kelimesiyle deli olarak goriildiigiiniin farkindadir. “Bir goren olsa ne der?”” de eserde

goriilen leitmotiv ornegidir.

“Biliyorum. Biliyorum. Hi¢bir sey séyleme...
Biliyorum, bana huzur veren sey, seni sadece rahatsiz edecektir ...

Hakkimizda neler diisiindiigiinii  biliyorum, ama agiklamani istemem.

Biliyorum.” (Kutlar, 2018: 63, 64, 65)

Kiil Kuslar: isimli hikayede leitmotiv unsuru “katti hiitaa” kelimesiyle

saglanir. Bu kelime grubu eserde tam sekiz kez tekrarlanir.

Volan Kayisi’'nda “piril piril” ikilemesi ile “karanlik bir duvar”, s6z gruplari

leitmotiv olusturur.
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Intihar isimli hikdyede ‘kaymakam ceketlisin’ sozii bir¢ok kez tekrarlanarak
leitmotiv olusturulur. Kahraman, tahsildar adami havali gostermek i¢in bu sozii

kullanir.

Miihiir isimli hikayede bir¢ok leitmotiv olusturan kelimeler vardir. “Agir
agir” ikilemesi ile eserin baginda ve sonunda yer alan i¢ monologlar leitmotiv
olusturur. Ayrica Muhtar’in esi ve kizlarinin sdylemis oldugu “Manav Dede bu

oglanin canini al” sozii de eserdeki diger leitmotiv unsurudur.
2.6.7. I¢ Coziimleme

¢ ¢oziimleme yontemi, anlaticinin araya girerek kahramanin duygu ve
diisiincelerini objektif bir sekilde okuyucuya aktarmasidir. Yazar, bu ydntemle,
kahramanin psikolojisini ve zihninden gegenleri disa aktarmaya c¢alisir. Bunu
yaparken yazar eserin biitiinliigiine ve gercekgiligine ters diismemelidir. Ozellikle
birey etrafinda kurgulanan ve psikolojik 6zelligi agir basan anlatilarda i¢ ¢oziimleme

yontemi onemlidir (Tekin, 2016: 284- 288).

Dordiincii isimli hikdyede i¢ coziimlemeye yer verilir. Dordiinciiniin

aklindan gegenler buna en giizel 6rnektir.

“Bir ara dordiincti, kendi sansinin istese de istemese de Obiir {i¢iiniin kendi

sanslar1 hakkindaki yargilarina bagh oldugunu diisiindii.” (Kutlar, 2018: 51)
2.6.8. Bilin¢ Akim

Biling akimi, roman kisisinin duygu ve diisiincelerini oldugu gibi okura
aktaran bir tekniktir. I¢ konusmada ciimleler diizgiin ve mantiksal bir bag varken
biling akimi tekniginde mantiksal bir bag olmayip gramer kurallar1 da gézetilmez.

Kahraman bu teknikte en dogal hali ile karsimiza ¢ikar (Moran, 1983: 67).

Biling akimi tekniginden yararlanmak isteyen anlatict mutlaka
kahramanlarin ruh tahlillerine yer vermek zorundadir. Boylece esere psikolojik bir
derinlik kazandirilir (Tekin, 2016: 297). Bu teknigin kullanildig: eserlerde genellikle

psikolojik yan agir basar.

Aytiir’e gore biling akimi, bilingle biling-altinin sinirinda yer alan duygu ve

diisincelerin yaziya aktarilma seklidir (Aytiir, 1974: 62).

Volan Kayisi isimli hikdyede kahraman, Ibrahim Efendi’nin yiiziinii

“beygirin kigina” benzetir. Isten kovulmanin acisini, eski patronuna yansitir.
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“Yiizii eksidi. Beygirin kigina benzettim i¢imden.” (Kutlar, 2016: 23)

Sigla Agact hikayesinde bu teknik, koru bekgisinin kusu gérmesiyle ortaya
cikar.

“Ulan bu kus ne demeye kibleye gidiyor? Dedi kendi kendine.” (Kutlar,
2016: 52)
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UCUNCU BOLUM
3. HIKAYELERIN TEMA BAKIMINDAN iNCELENMESI

3.1. Asagihk- Ustiinliik Kompleksi

Asagilik kompleksi, kisilerin kendini ruhsal ve bedensel agidan yetersiz ve
degersiz hissettigi psikolojik bir durumdur. Adler tarafindan ortaya atilan bu kavram
ikiye ayrilir. Birincil asagilik duygulari gocuklukta baglar. Insan, yabanci ve
anlasilamaz bir diinyanin i¢ine aciz bir sekilde gonderilir. Etrafim1 ¢evreleyen her seye
yabancidir. Beklentisi yliksek bir aile ya da iistiin oldugunu diisiindiigii bir kardes
yiiziinden bireyde bu duygu gelisebilir. Ikincil asagilik duygusu ise yetiskinlikte gelisir.
Insanlar genellikle giivenlikli ve basarili bir hayat ister. Etrafinda olup bitenlere hakim
olup maddi olarak iyi konumda bulunmay: arzular. Bu tarz belirli hedeflere

ulasamadiklarinda ise bu duygu agiga ¢ikar (Goddard, 2017).

Intihar hikdyesinde kahramanin kendini ezilmis hissetmesinin temel sebebi
baskalarmin tavirlaridir. Ozellikle garsonun, ona ve iyi giyimli adama karsi
sergiledigi tavirlar, kahramanin asagilik duygusunu artirir. Kahramandaki bu

duygunun sebebi toplum oldugundan ikincil asagilik duygusu goriiliir.

Kahraman bulundugu durumdan rahatsizdir. Kendisini oldugundan daha
iistiin gormek ister. Adler’e gore iistiinliik kompleksi temelde asagilik kompleksine
dayanir. Kisinin asagilik kompleksine bagl olarak kendini diger insanlardan daha
listiin gérme, yiiceltme ¢abasinin sonucudur. Ustiin duruma gegme ya da hissetme
duygusu kisinin kendisini vazgegilmez biri gibi gérmesine sebep olur. Adler, bu tip
insanlarin ailede ya da ge¢miste ¢esitli nedenlerle toplumun digina itildigini ifade
eder (Demir, 2017). Kahraman da oldugundan {istiin goriinmek ister. Fakat basarili
olamadig1 kanisina vardiginda mutsuzlugu artar. Hedefledigini gerceklestiremeyen
kahramanda asagilik duygusu goriiliir.

“Gozleriyle viicudunu tarayarak yaklasti. Bir anda kendimi dayamimayacak
kadar asagilik buldum. Ustiimde yolculuklar icin trenckottan bozdurup yaptirdigim,
kurumdan ve kirden kapkara olmus bir ceket vardi. Kim bilir nereden aklima esip
aldigim kahverengi bere, basimda bir ¢ibanmin koparihp atilmasi gereken kurumus
kabugu gibi bi¢imsiz, buruguk ve kirli duruyordu. Hele o ince atki. Fiyakali dursun diye

boynuma diigiimleyip sarkittigim icin, gérenlerle bademciklerimin sistigi karisini
uyandirmaktan bagska bir ise yaramiyordu.” (Kutlar, 2016: 38)

Ustiinliik kompleksi ve iistiinliik duygusu ayn1 seyler degildir. Adler’e gore
istlinliik duygusu, basarili olmak konusunda herkesin gosterdigi hirstir. Ona gore bu
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olumlu bir durumdur. Ustiinliik kompleksi ise kisinin ger¢ek durumunun disina
¢ikarak kendi kafasinda kurup yasadigi asagilik duygusunun acisini bu sekilde telafi
etmesidir (Yilmaz, 2017). Kahramanda da bu kompleks goriiliir. Kahraman, asagilik
duygusundan kurtulmak i¢in 1yi giyimli adamin masasina oturur. Ona diislindiigii
kelimeleri soyler ve adami dover. Boylece asagilik kompleksini bastirmay1 hedefler.

Fakat basarili olamaz.

Eserde sosyal elestiri olarak koylii hep ezilen, asagilanan taraf olur.
Sehirden bile kovulup memleketlerine gonderilen bu insanlar bir bagkaldir
gosteremez. Fakat kahramanin, iyi giyimli adami1 dévmesinden kendi ezilmisliklerini

bastirarak mutlu olmasini da bilirler.

“Pestilini ¢ikarincaya kadar dovdiim. Arada sirada, kimse goriiyor mu diye
iki yanmima bakiyordum. Koylii disarda sevingle havalara sigriyor, ellerini

cirpryordu.” (Kutlar, 2016: 41)

Asagilik  kompleksinden kurtulmak icin adami doven kahraman,
yaptiklarindan pisman olur. Ciinkii iyi giyimli adamin tahsildar oldugunu 6grenen

kahraman, yaptiklarindan ¢ok utanip pisman olur.

“O anda her seyi kavradim. Tersine ¢evrilmis ceketi, sandiktan yolculuklar
icin ¢ikarilan hazir baglanmis papyonu, ki¢i parlamis pantolonu, sikintilari,

yoksulluklari, hepsini kavradim.” (Kutlar, 2016: 41)
3.2. Bekleyis

Dordiincii 1simli hikayede bekleme temasi baskindir. Kahvede bulunan
kisiler dordiinciiniin gelmesini bekler. Bu bekleyis bir saat degil tam bir haftadir.
Aslinda onlar bu bekleyisi rutin bir hale getirir. Kahramanlar esas itibariyle
bunalmislardir ve bu durumdan kurtulmak i¢in de kendilerini kahve hayatina verirler.

Kahveye siirekli birinin gelmesini, bir farklilik olmasini umarlar.

“Bir haftadir her giin gelip dordiinciiyii bekliyorlardi. Yiizlerinde bundan
hem stkilan hem de hoslanan insanlarin karisik diizeni vardi ...

Bu bekleyis sabah, oglen sonu ve aksamin ilk saatlerinde daha sikintili, daha
tedirgin oluyordu...

Yedinci giin ikindiden sonra iigiiniin de hi¢ ummadig, kimsenin kapiya
bakmadigi bir anda doseme hafifce sarsildr. Dondiiler. Igeriye biri girmigti.

Oturanlarn iigii de sanki yeni gelmisler ve on dakika beklemekten sikilmislar

gibi bagirdilar.” (Kutlar, 2016: 46-47)
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Miihiir isimli hikdyede kahraman, siirekli bekler. Oncelikle Muhtar ve
oglunun doniisiinii bekleyen kahramanmn amaci yalnizligimi gidermektir. Koyde
sohbet edebilecegi ve evine gittigi nadir insanlardan olan Muhtar, kahraman igin
onemlidir. Ayrica jandarma tarafindan gotiiriiliisii de kahramanda merak ve korku

uyandirir.

“Sabahin koriinde jandarmalar, Muhtar’in oglunu alip gotiirmiislerdi. Sonra
da muhtar gitmisti kasabaya. Merakla onlarin doniisiinii bekliyordum.” (Kutlar,
2016: 62)

Kahraman, giderek yabancilastigi bu kdyde yalnizligin1 giderebilecegi geng
kadin1 beklemeye baglar. Bahgcede gordiigii geng kadini, siirekli yeniden gorebilmeyi

arzular.

“Muhtar’in  doniip donmedigini 6grenmek icin ertesi giin de evine
gittigimde, sik sik bahaneler uydurup arka pencerenin 6niinde durdum. Goriinmedi.”
(Kutlar, 2016: 63)

Kahramanin gen¢ kadini bekleyisi bireyselken, Muhtar’1 bekleyis giderek
toplumsallagir. Toplumun Muhtar1 beklemesindeki tek amac1 meraktir.
“Ne diyecek bana? Biitiin gece bekledim. Yatsi ezanini hi¢ bu kadar ilgiyle
dinlememistim. Gelmedi. Ertesi giin ve onu izleyen giin de. Muhtar ‘in evi her gegen giin
biraz daha kalabaliklasiyordu... Muhtar ‘dan ve oglundan haber ¢ikmadik¢a kalabalik

artryordu. Herhangi bir girisimde bulunmaya niyetleri yoktu. Agwr basan yalnizca ilkel
bir merakti.” (Kutlar, 2016: 65-66)

Insanlar siirekli bekleyis halindedir. Ciinkii kurtulusu beklerler. Mutlu

olmayi, biitiin sikintilardan kurtulmay1 arzularlar.
“Oylece, ortalik kararip, gériinmez oluncaya kadar dururlardi.

Uger beser, bazen cocuklariyla birlikte, bazen tek baslarina. Bir sey
beklerdi. Riizgar, bir yagmur bulutu ya da tanr1.” (Kutlar, 2016: 67)

3.3. Bozulmus Aile Diizeni

20.yy ile beraber insanoglu aile hayatinda degisiklige gider. Genis aileden
cekirdek aileye hatta giderek bireysel yasama istegi Oon plana ¢ikar. Ca#i isimli
hikayede de genis aile ortam1 devam etse de eski tat yoktur. Biiyiikanne ile evladi ve

torunlar1 arasindaki baglar eskisi kadar giiclii degildir.
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Aile baskis1 ¢ocuklarin, ergenlerin veya yetiskinlerin birer birey olmadigini
diistinerek onlar adina karar vermektir. Bunu yapanlar ise aile fertleridir. Can
hikayesinde de anne ve baba hem eski hem de yeni iizerinde baskindir. Niliifer
[lhan’a gore “Cocugun biiyiimesiyle beraber yeni kisilerle ve ¢evre ile tanismasindan
sonra ailesiyle kurdugu otorite diizeni degisir. Soru sormaya ve elestirmeye baslar.
Boylece kendini sinirlandirilan toplumun ve ailenin baskisinin digina ¢ikarmaya
calisir” (Ilhan, 2018: 85). Biiyiikanne ve cocuk istedigini yapmakta dzgiir degildir.
Ciinkii ailenin diger fertleri onlarin isteklerine saygi duymayi g¢oktan birakir.
Cocugun ve biiylikannenin ne diisiindiigii ve ne istedigi onlarin umurunda degildir.

“Babam burnundan soluyarak bir bana, bir komsuya bakti. Iste boyle
bizimkiler, demek istedi.

Usiimem.’
‘Sagmalama!’ dedi babam. ‘Otur oturdugun yerde.” ” (Kutlar, 2018:31)
Eserde aile yapisinin bozuklugu ¢ati iizerinden sembollestirilerek aktarilir.
Insanlarin iizerine yikilan ¢ati aslinda toplumun derin yarasi olan genis ailenin

¢Okiislinii anlatir.
“ “Siz de bunlari ¢at1 diye mi yaptirdiniz?’ dedi.

‘Direkler c¢lirlimiis. Vurunca miicver gibi dagilip gidiyor.” ” (Kutlar, 2018:
33)

Anne, zaman zaman evini ve bu bozulan diizeni kurtarmaya caligsa da
basarili olamaz. Ciinkii diizene o da ayak uydurur. ikilemde kaldig1 dénemler olsa da

etraftakilerden etkilenmemesi miimkiin degildir.

“Giile¢ Osman ¢atiyt ¢okertiyordu. Odaya indik.
Annem karsiladh.

‘Ne oluyor?’ dedi telagla. Odaya irili ufuklu tencereler, legenler, tabaklarla
doldurmustu.” (Kutlar, 2018: 33)

Eserde c¢at1 yikildik¢a bozulan aile diizenine dair kotii ve bozuk yanlar bir
bir ortaya cikar. Toplumun ve ailenin {izerini kapatmaya c¢alistigi ne varsa giin
yiiziine ¢ikar.

“Ev basint almis gidiyordu. Tavandan sular akiyor, odadakilerin, didisken,
saskin, ofkeli bakislari; duvarlar, duvarlardaki halilar, halilarin altinda gizledigimiz

catlaklar ve gizledigimiz nice kirli, eski seyleri saatle, radyo, gergin kumasa igreng
konugsmalardan sinen o sirekli titreme, sedirler, yataklar, yataklarin goriinmez
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yerlerine eklenmis c¢irkin, pis kalintilar, her sey, her sey o serin sularla yikaniyor,
armiyordu.” (Kutlar, 2018: 34)

Hadi de geng¢ kadin evde kedisiyle beraber yasar. Yalmzlhigin1 paylastigi
arkadas1 kedidir. Bozulan aile diizeni igerisinde iliskiler de degisir. Kadinin nikahli
olmadig halde goriistiigli erkek arkadasi vardir.

“Kiigiik kiz gozlerini ¢oraplarin iistiine koyup bakti: Boyali, eskice
ayakkabilar, dizleri ¢ikmig bir pantolon, uzun bir ceket ve tammadik gen¢ bir yiiz.
Sakallar, iyice kazinmuig, saclari diizgiin taranmusti, Yiiziinde hafif bir kirmizilik vardh.

Odaya girince, visnegiiriigiiniin, kedinin, aynanin ve o iki biiyiik goziin havasina ¢arpti.
Irkildi. Dondii. Kadin hemen yer gésterdi. ‘Otursana!l’

Adam giivensizdi. ‘Kimse yok ya?’ dedi.
‘Asil sen beni génliinden ¢ikardin mi nedir,” ded;.

‘Eve adamlar saklaywp beni iceri aliyorsun, degil mi?’ ” (Kutlar, 2018: 19-
20)

Horozlar isimli hikayede yeni aile diizenine ayak uyduramayan yash kadin,
horozlar iizerinden varligini kanitlamak ister. Amaci horozlari1 uyandirarak séziiniin
hala dinlenir oldugunu gostermektir. Ancak aile fertlerinin varligi, onun bu istegini
dogrudan yapmasmi engeller. Ciinkii cesitli yollardan aile ve toplum Oniinde
yapilabilecekler belirlidir. Bu tarz bir davramis dogal olarak aile ortaminda

yadirganir. Boylece aile fertleri, yash kadinin akil sagligindan siipheye diiser.

“Horozlart uyandirmak istedi. Tam bunu yapacakti, sedir gicirdadi. Ve
biiyliikanne aile ¢evresinin sert kaliplari icine diistii. Artik horozlart dogrudan

dogruya uyandiramazdi.” (Kutlar, 2018: 15)

Aile fertleri, yash kadinla dalga gecip onu rencide ederler. iftardan sonra

uyuklayan kadinla “Ethem Efendi” arasinda bag kurarlar.

Yunus isimli hikayede baba figiirii, otorite ve iktidarin temsilci giicii olarak
karsimiza ¢ikar. Biiylikbabanin oglu Yunus’a davraniglar1 hi¢ adil ve sefkatli
degildir. Ozellikle hasta olan Yunus’a kotii davranmasi, ahirdaki at1 bile ondan fazla
diistinmesi, Yunus’un 6liimiine sebep olur. Yunus, baba baskisindan kurtulmak igin
kendine ¢ikis yolu arar. Ama bir tiirlii basarili olamaz. Baba, toplumun kendisine
tanidig1 haklari, oglu lizerinde baski olarak kullanir.

“Cekisme yeniden baslady. Biiviikbabam uzun deneyle sonunda kazandigi o

olaganiistii inat¢ilig oyle ustalikla kullanirdi ki amcam olsun, annem olsun kimse onun
karsisinda ne yapacagint bilemezdi...

Biiyiikbabam, insafsiz, kirli gozlerle bakiyordu.” (Kutlar, 2018: 27)
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3.4. Kagais/Kurtulma

Toplumun ya da ailenin birey iizerinde baski kurmasi, onun bulundugu
ortamdan kagis yollar1 aramasina neden olur. Mutlulugun disarda bir yerlerde olmasi

fikri, kisinin kag1s istegini artirir.

Can da ailenin baskic1 ve otoriter yanlarindan bunalan kahramanin kagis
istegi, eserde baskin temadir. Kurtulacak mekan olarak verilen ev ve yikilan cati,
kahramanin 6zgiirliigiine acilan bir kapidir. Bu istek sadece ¢cocukta yoktur. Bunalan
ve bozulan aile diizeninden sikdyet¢i olan biiylikanne de bu durumdan kurtulmak

ister.

“Yeni alinmis, bombos, ak defterin ya da ¢ikmaya hazirlandigim bir
yolculugun o sevimli, kaygan dili gegti igimden. Hemen ¢ekip gitmek, ¢ekip gitmek,
¢ekip gitme...” (Kutlar, 2018: 30)

Toplum tarafindan, varolus alami daraltilan ve bireyselligi engellenen
kahramanlar ¢oziimii, bulunduklar1 yerden kagmakta bulurlar. Ca# hikayesinde de
kahramanlarin bu bozulan yapidan kurtulusuna yardimei olan kisi Giileg Osman’dir.
Giileg Osman, akil sagligi yerinde degilmis gibi goziikse de kahramanlarin
kurtulusunda ana etkendir. Ailenin, kisinin mutlulugu 6niinde engel olusunu ortadan
kaldirr.

“Babamin sézleri cekicin inisine rastlamisti. Giiriiltiiden adam soylenenleri

anlamadi. Yalmzca déniip bakti. Giiliimsedi, Babam sézlerini tekrarlamak zorunda
kald.

‘Hi¢!’ dedi adam. ‘Catiyr aktariyorum.’
‘Ne aktarmast yahu! Diipediiz yikiyorsun ¢atyn.” ” (Kutlar, 2018: 32)
Catinin yikilmasiyla, ¢ocuktaki kagis istegi artar. Kendisini bogan dar ve
kapali mekandan agik mekanlara kagmak ister. Kurtulacag: diisiincesiyle de mutlu
olur. Bagka sehirlere giderek 6zgiir olabilecegini ve bu baskidan kurtulabilecegini

diistintir.

“... uzak batida deniz, baska sehirler. Igimde o bilinen {iclemenin — gitsem
... gitmem gerek ... gidiyorum — yani kararlarin en yumusak ve kesin olanmin

yankisini1 duydum.” (Kutlar, 2016: 34)

Kediler isimli hikdyede bunalan kahraman kendine siginacak bir yer arar.

Bu durumdan kurtulmak icin emek harcar. Bulundugu kot sartlart iyi yonde
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gelistirmek adina kendisini kedilerle yasayan eski dostunun evine atar. Burast onun

kacis mekanidir.

“Pembe boyal1 ilkokulun bitisigindeki kiiciik yapiya diizayak acilan kapinin
oniinde durdum. Simsiki kapaliydi. Yillardan beri kimse agmamis agilmasi gerekmis

gibi geldi... Kapr agilsa kurtulacaktim.” (Kutlar, 2018: 38)

Kahraman yeni geldigi bu mekanda da huzuru bulamaz. Buradan da

kurtulmak ister. Fakat disardaki kalabalik ve sehir hayati onu korkutmaya yeter.

“Kagip kurtulmayr diistinmedim degil. Ama kapinin ardindaki cadde,
giiriiltii, kabalik, bizimkiler ve biitiin Otekiler bana ¢ok uzaklardan kalmig bir
ge¢misin artik disiiniilmesi bile hayalden baska bir sey olmayan ayrintilar1 gibi

geliyordu.” (Kutlar, 2018: 42)

Kahraman, dostunun hastaliginin artmasi ve kedilerin 6liimiinden dolayz,

sigind1g1 bu mekandan da kacip kurtulmak ister.

“O zaman, gilinlerce tutsak kalmis birine agilan 6zgiirliik kapisi gibi sokak
kapisina saldirdim. A¢tim.” (Kutlar, 2018: 44)

Yunus isimli hikdyede Yunus, babasinin baskici tarafindan bunalir. Hastaligi

ve babasinin tavri onu yeterince yorar. Bu ylizden siirekli 6liimii diisiiniir.

“Basimi alir giderim” diye devam etti, Yunus amcam “Nesesi olursa olsun
ceker giderim. Sonra da daha fazla hastalanirim, Oliiriim, sen de kurtulursun.”

(Kutlar, 2018: 27)

Yunus, siirekli tartistigi ve mutsuz oldugu aile ortamindan kurtulmak ister.
Siginag ise dindir. Kutsal mekanlarda ve kitaplarda huzuru arar. Son olarak sigindigi
yer ise dliimdiir. Oliim sayesinde Yunus, kurtulmay1 basarir.

“Amcami bulacagim yeri biliyordum... Tepesi kirik, giiliing, semsiyeli bir
minare. Onun yant basinda mescit yikintisi... Yikintiya girdim. Orada yikintinin iginde
nasilsa saglam kalmus kiigiik bir odada amcami buldum... Yunus amcam, kalin, eski bir
kitap okuyordu hep onu okurdu, bir ¢algicimin anlattigi oykiiler — mum s18inda,

mirddanarak... Yunus amcam kitabr mirtldanarak okuyor, kendi i¢ine katlaniyordu.”
(Kutlar, 2018: 28)

Volan Kayisi isimli hikayede kahraman bulundugu durumdan ve ruh
halinden rahatsizdir. Kendini rahatlatmak igin ¢esitli yollar arar. Kendini insanlardan

soyutlamayi diisiiniir. Mutlulugu okyanus ortasinda bir gemide arar.
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“Bu belki de iimidin yankisiydi. Belki de saatlerce sirtiisti uzanip
gokyliziinii seyredisim, uzun gecelerimde okyanus ortasinda bir gemide olmay1

arzulayisim bundandi.” (Kutlar, 2016: 14)

Kahraman, deliligi bir kurtulus olarak goriir. Dahilerin ve delilerin 6zgiir
olduguna inanir. Onlar gibi bir hayat siirmek ister. Fakat bu konuda da basarili

olamaz.

“Deliler ve dahiler gibi sarhos bir hiirriyet icinde kendimi bulusumu

dilemem bosuna.” (Kutlar, 2016: 19)

Meyhane insanlar igin bir kurtulus, kagis mekanidir. Icki ise sigidiklar bir

aractir. O anligina da olsa dertlerinden kurtulduklarina inanip mutlu olurlar.

Kahraman, kendine ka¢is mekanmi olarak bilmedigi eski zamanlari ister.
Insanlarin gecmiste mutlu olduklarini diisiiniir. Bulundugu yerde ve zamandaki
insanlarin mutsuzlugu onu rahatsiz eder. Bu yiizden mutlu insanlara hasrettir. Fakat

bir tiirlii huzura kavusamaz.

“Kim bilir belki bir sabah gbzlerimi giinle yikanmis bir eski ¢ag bahgesine,
keyifli kiiftr kiifir bir riizgara, mutlu aydinlik yiizlere agacagim diyorum.” (Kutlar,
2016: 21)

Kahraman, Saadet’i ve ona bagliligin1 bir kurtulus olarak goriir. Ona
duydugu ilgi, onun igin bir ¢ikis kapisidir. Ask, onun i¢in bir kagis mekani olur.
Fakat bu durumda uzun siirmez. Saadet’in kendisi i¢in bir aligkanlik oldugunu

anlayinca bu fikrinden de uzaklagir.

“Bombosg, sessiz bir diinya. Sonra birden bir pencere agiliyor.

Karanlhik duvardan bir pencere aciulyyor... Olanca bereketiyle gokyiizii,
bulutlar, kuslar.

Onun bundan haberi yok.” (Kutlar, 2016: 29)

Kahraman, son olarak 6liimii bir kurtulus olarak goriir. O kadar bunalmigtir

ki 6liim onun igin bir care haline gelir. Olecegi fikrinden dolayr mutlu olur.

“Muavin boynuma sariliyor. Gozleri yuvalarindan firlayacak gibi. Basiyor
c1glig1 bense giiliiyorum. Anlamsiz bir saadetin farkindayim. Siiriiklenisten kurtulus

mu ne. Isik iste 1518a gidiyorum.” (Kutlar, 2016: 33)
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Miihiir hikayesinde kahraman igin cinsel yasam bir kagis alanidir. Kendini
rahatlatmanin yaninda yabancilasmanin da oniine geger. Biitiin diisiincesi cinsellik ve
birliktelik tizerinedir. Kendini mutlu hissedebildigi tek zamandir.

“Insana kiifreder gibi bakan polis ve memur yiizlerinden, diiskiinlerevinin
karabasamindan agwr agw kurtuluyordum... Her yandan ciftlesen hayvanlarin sesleri

gelivordu. Kabuklarini birbirine vuran kaplumbagalar, yolun ortasindan kagisan kirpi
ciftleri, kurbagalar, bogalar, bortii bocek.” (Kutlar, 2016: 64)

3.5. Oliim

Oliim, tiim canlilar i¢in kagimlmaz sondur. Insanoglu dogdugu andan
itibaren yasam miicadelesine baslar. Bu miicadelenin sonunda kendini caresiz
gorenler veya hayata tek basina karsi koyamayacagini diisiinenler intihart secger.
Yalniz ve caresiz kalanlar ise bir kdsede sessizce dliimii bekler. Oliim kimi insanlar
icin ise bir kurtulustur. Miisliimanlar i¢in 6liim, bir son degil baslangictir. Bunalan,
psikolojik durumu bozulan veya cesitli durumlardan etkilenen insanlar ise dldiirme

yolunu seger.

At Cambazlar: hikdyesinde oOliim temasi eserde cayirgan kusu ile
Ozdeslestirilerek verilir. Yasadigi olumsuzluklar nedeniyle yipranan ve yorulan

babanin, yani Topuz Efendi’nin 6liimii yavas yavas gergeklesir.
“ ‘Bu is de boyle bitti ogul. ‘ dedi yasli adam.

Cayirgan tam o anda 6ttii, uzak, zaferi ve ¢ilginlig1 belirten, kisik bir ¢iglikti

bu.” (Kutlar, 2018: 53)

Oliim ve &tesi insanlar igin karanlik bir alandir. Bu yiizden &liimiin
goriinmeyen taraflari vardir. Ayn1 zamanda 6liimii hi¢bir giiciin engelleyemeyecegi
eserde ¢ayirgan iizerinden verilmeye devam eder.

“Caywrgan, atin tek nal seslerini bile bastiran ugursuz sesiyle, ug¢suz
gokyiiziine ¢ighklarint diziyordu. Onu hi¢ oldiiremedi simdiye dek. O inatgr bodur dut

¢iplak tepesinde sakladi onu. Bu uzun vadide kimse susturamadi. Gériinmeyeni kim
susturabilir?” (Kutlar, 2018:59)

Topuz Efendi’nin evinin asagisindan gegen su kenarinda o6ldigl, yine
cayirgan kusundan anlasilir. Cayirgan, artik Oliimle biitiinlesir. Kus, eserdeki

olumsuz havayi yansitmasi bakimindan énemlidir.

“Cayirgan, gokytiziine dikilen sisli ¢ubuga bir ¢entik daha atti.” (Kutlar,
2018: 60)

181



Hadi hikayesinde bozulan aile hayati ve bunalan insanin kurtulma istegiyle
6lim ve o6ldiirme duygular ortaya ¢ikar. Eser de kadinin tabancayr gordiigli andan
itibaren 6ldiiriilecegi korkusu kadimin sagmalamasina sebep olur. Bunalan adam ise
kadinin bu garip hallerinden kurtulmak ister. Kadinin aglamasi onun sikintisini1 daha

da artirir. En sonunda da kadini 61diirir.

“Kadin ellerini masaya dayamis, sarsintilarla agliyordu, Arada burnunu
cekiyordu. Adam miisaadesinin hafifce bulandigini, basinin dondiigiinii fark etti.
Kusmak ve bir elektrik diigmesini ¢evirir gibi su agitt kesmek istiyordur.” (Kutlar,

2018: 22)

Ishak isimli hikdyede kahraman cok bunalir. Oyle ki bazen baskalarini
Oldiirerek rahatlayabilecegini diisliniir. Kahraman, bu durumdan kurtulmak icin
kendisine bir kagis mekani yaratir.

“Ne zaman yagmurlarin yagmayacagindan, topraga ddékiilen bugdaylarin
tuzlu kumlar arasma sigisip sessizce Ooleceklerinden, arkalarinda agacglarin boz
kemiklerinden baska hichir sey birakmayan cekirge siiriilerinden ve zaman zaman

tepeme binen sebepsiz cinayet isteginden korksam, kalkar buraya gelirim.” (Kutlar,
2018: 63)

Kahraman o kadar bunalmistir ki buldugu mekanda onu rahatlatmaya

yetmez. Kurtulus i¢in 6liime siginir. Kar ile 6liim arasinda bag kurar.
“Uyusam uyurum bir hafta. Kar ¢ekiyor kar.” (Kutlar, 2018: 63)

Bunalan kahramanin siginagi olan Ishak’a, arkadasinin hakaret etmesiyle
kahramanin 6ldiirme istegi kagimilmaz olur. insanlarm kutsallarina ve deger verdigi
varliklara hakaret etmek boyle kotii bir sonu yaklastirir.

“Cift¢inin  gozlerindeki saskinlik  korkuya  doniistii. fshalg’l birinin
oldiirebilecegini simdiye kadar hi¢ diistinmemisti. Ne korkung bir seydi bu. I¢i garip bir

onsezi ile doldu. Hareketlerindeki heyecan o iirkiitiicii sonucu uzaklastiracagina
yaklastirryordu.” (Kutlar, 2018: 65)

Kediler hikayesinde bunalan kahraman, dostunun 6liimiine sebep olur. Bunu
bildigi halde kendisini baska seylere inandirmak ister. Fakat dostu ¢oktan hayata
gbzlerini yumar. Insan, bile bile bir baskasinin dliimiine sebep olduguna inanmak

istemese de bunu yapar.

“Hem ben de bir sey yapmamistim ki. Herif kendi kendine &ldii. -Oldii
mii?” (Kutlar, 2018: 44)
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Bunalan kahraman kagis mekani olarak kedilerle yasayan arkadasinin evine
yerlesir. Fakat sikilan ve bunalan kahraman bir tiirli mutlu olamaz. Oyle ki
arkadasma ve kedilere diismanlik besler. Once kedileri sonra da yavas yavas

arkadasini 6ldiirmeye baslar.

“Dostum artik pek az konusuyordu. Zayifladi, Gozleri ¢oktii... Boyle
giderse bir giin onu 6ldiirecegimi bildigim halde, iistline titriyor, biitiin isteklerini —

pek istegi yoktu ya- yerine getiriyordum.” (Kutlar, 2018: 43-44)

Kiil Kuslar: isimli hikdyede annesinin Olimiiyle yalmizligi artan Gazel ile
babasmi 6ldiirmek zorunda kalan halanin, hayati hi¢ kolay degildir. Ikisinin de
psikolojisi alt iist olur. Gazel, diger insanlar gibi postaci geldiginde mutlu olmaz.

Ciinkii 6liimii, postaci ile 6zdeslestirir.

“ ‘Postaci gelmis’ ded.
‘Evet,’ dedi Postaci. ‘Mektubunuz var, ag!’
‘Gene mi oldii?” dedi Gazel.
Postact anlamadi.” (Kutlar, 2018: 71)
Eserde mekanin ve esyanin tasviri 6limii ¢agristir. Tamamen olumsuz bir

hava hakimdir. Oyle ki 6liim, bazen geride kalanlar1 6ldiiriir.
“Avlu yeniden gomiilmiistii. Duvarlar daha da yiiksek.” (Kutlar, 2016: 72)

Insanin  6liimii yasarken de gergeklesebilir. Geriye biraktiklar ve
hatirlanmak isteme iggiidiisii, insan igin onemlidir. Ortam ve yasayislari ile 6liime

dogru giden kahramanlarin durumu oldukg¢a tiziiciidiir.

“... yash kadinla ¢ocugun kiiciik evreni agir agir kapaniyordu. Bir goziin

karanliga kapanisi gibi. Gliniin birinde kim hatirlayacakti onlar1?” (Kutlar, 2016: 72)

Gazel ve halanin bulundugu evde yangin ¢ikar. Bu nedenle kahramanlarin

yanarak 6ldiigi eserin sonundan ¢ikarilabilir.
“ ‘Bu kil kuslar1 ne geziyor burada? Bir yangin m1 var?’ dedi usulca Gazel.
Ilik havada yiizer gibiydi - Hep atesi beklermis -” (Kutlar, 2018: 72)
Yunus’ta eserin basindan sonuna dek 6liim duygusu hakimdir. Ailedeki tiim
fertler 6limi distiniir.

“Gergekte ise kocaman, sessiz édevierle dolu bu biiyiik evde, hi¢biri dtekine
benzemeyen dort insamin, bir oliim saatinin korku ve tedirginlik dolu havasim
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soluduklari, oliim kuslarimin sik stk usulca yiireklerine dokundugunu duyduklar: bu
gomiilmiis evrende boyle rahat goriiniimlere yer yoktu.” (Kutlar, 2018: 25)

Olim temas1 eserde gercekiistii 6gelerle birlestirilerek zenginlestirilir.
Oliimii destekleyici tasvirlere yer verilir. Eserde olumsuz hava, bastan sona dek
Olimii c¢agristirir.  Yasamdan beklentilerine cevap alamayan Yunus, Oliimiin

sonsuzlugunu kesfederek ona siginir.

“Oliimii sabaha ragmen siirdiirebiliyordu. Bunu yeryiiziinde sadece o

yapabiliyordu.” (Kutlar, 2018: 27)

Sigla Agacrt isimli hikdyede kahraman, olaylarin disinda gibi goziikse de her
seyin farkindadir. Oliimii engellemek icin elinden geleni yapmaya ¢alisir. Intikam
duygusu insana her tirli kotiliigli yaptiracagindan kahraman bu durumun

sonuglarini bir tiirlii ongdremez.

“Her sey, her zaman ki gibi goriinliyordu ve lstelik ben orada degildim...

Ama bir tutkudan dogan bu kanli 6liimii 6nleyebilir miydim?” (Kutlar, 2016: 51)
Oliim, eserde Kocakafanin saatiyle 6zdeslesir. Kotii sonun baslangict
uzaktan kontrol ediliyor gibidir. Zaman, 6liimiin habercisi konumundadir.

“Bilinmez biri... Koru bekg¢isinin cebindeki simendiferli saati ‘cirk cirk’
kurmaya baslayinca bir seyler degisti.

Cebindeki saat sanki daha sik kuruluyordu ve daha c¢abuk doniiyordu
yelkovan.” (Kutlar, 2016: 52, 54)

Demirci, yegenine zarar gelmesini istemese de yabancidan korktugu icin

onun istedigini yapar. Yaptigi bigak ve balta eserin sonundaki 6liimii hazirlar.

“Demirci’nin omuzlar1 bir ¢aresizlikle ¢oktii... Ortaliga kivilcimlar sagildi.

Bir 6liim ¢an1 gibi yiikseldi demir sesi.” (Kutlar, 2016: 56)

Kocakafa, 6liim diisiincesinden kurtulmak ister. Fakat tutkuyla bagh oldugu
kadina zarar gelebilecegi diisiincesi onu engeller. Yabanciyr 6ldiirme fikri siirekli
kafasinda canlanir.

“Kocakafa eyerdeki baltaya dikmisti gozlerini. Demirin beyaz, yumusak bir
boynun derisine gomiiliisii ve giiliimseyen bir ¢ift goziin birden aciyla dolusundan

Olusan kisa bir goriintii durmadan tekrarlaniyor, kafasindaki sert arduvaz tasini

kanatiyordu.” (Kutlar, 2016: 58)

Kocakafa’nin cebindeki saat, hizla dliimii yaklastirir. Oliim artik kagmilmaz

sondur.
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“Durmadan kuruluyordu Kocakafa’nin cebindeki saat. Balta art arda inip
kalkiyor, bir aygir bir kisrag: siirekli asiyor, altinlardan bir alev irmagi ugultuyla

akiyordu.” (Kutlar, 2016: 59)

Kocakafa, sevdigine zarar verilecegi korkusu ve kahyanin doldurusuna
gelerek yabancinin Oniine ¢ikar. Kocakafa’nin cebindeki saat sonunda istedigini alir.
En sonunda yabanc1 oliir.

“Kocakafa tas gibi donmus, kipirdamiyordu. Riizgdr agacglarin sesini getirdi
uzaklardan. Aymi anda adam, bir sustalimin agilisi gibi hizli, firladi. Atin eyerinden
baltayr kapti. Kisa ve sessiz bir bogugma oldu. Balta bir kez parladi ve adamlardan biri
diistii. Kocakafa, dnce saskin, ¢evresine bakindi. Bir iki gerinip hareketsiz kalan

govdeyi kisragn tistiine atti. Basi kapamis olan ceketten kan siziyordu.” (Kutlar, 2016:
60)

3.6. Sagma/Delilik

Sagma kavrami, Latince absurdus kelimesinden tiireyerek bati dillerine
geemis olan, absiirde karsiligi olmak {izere kullanilan ve Latince etimolojik yapisi ile
imkansiz, abes, yersiz, muhal ve budala anlamlarina gelen bir kelimedir. Sagma
kavrami, terim anlami olarak, bir dilsel deyis ya da 6nermenin mantik ilkelerine veya
cikarim ve kiyas kurallarma aykiriligi anlaminda kullanilmaktadir. Sagma (absiird),
felsefede varolugculugu karakterize eden bir kavram olarak, Sartre’da insan yasami
ve varolusunun anlamsizlifi, Camus’de ise bize eylemden baska bir secenek
birakmayan durumumuzun tutarsizli§i olarak ortaya ¢ikar. Sartre, iki tiir sagmadan
s0z eder; birincisi, seylerin olduklart gibi olmalari ve bunun disinda bir sey
olmamalari; ikincisi, seylerin olumsal olmalari, yani zorunlu olmamalaridir. Sartre
icin sagma, bizim siirekli anlamlandirmak zorunlulugu i¢inde oldugumuz bir
diinyada yagsamamizdan kaynaklanmaktadir. Aslinda varligin temeli hig¢liktir; tiim
anlamlandirmalar 06zlinde zorunlu bir anlam barindirmayan karsilagmalara ve
rastlantilara baghdir. Sagmanin kendisi de bu higligin kavranmasindan dogar

(Makaskiran, 2017).

At Cambazlar: isimli hikdyede bayilana kadar 6ten horozlar, gercekten cok

gariptir. Varoluslarin1 kanitlamak ister gibidirler.

“Bir horoz bagini goriinmeyen gokyiiziine kaldirip uzun uzun 6tmeye durdu.
Oylesine uzun 6ttii ki bogazini yagmur sular1 doldurdu. Hayvan bogulur gibi bir ses

¢ikararak soluna diisiip bayildi. Sonra bagka horozlar.” (Kutlar, 2018: 54)
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Eserde birgok sosyal elestiri yer alir. Bunlar arasindan sehir hayatina yapilan
gonderme ise oldukca sagmadir. Kdyde yasayan Topuz Efendi’nin sehirdeki

tavuklarini diistinmesi ilgingtir.

“Suyun yiiziinden kalburlarla bugday kapciklarin1 topluyor. Sehirdeki
tavuklarina yem yapacakmis.” (Kutlar, 2018: 59)

Can da aile fertleri evdeyken haberleri olmadan bir kisinin ¢atiy1 yikmaya
baslamasi eserdeki sagma durumlarin baslangicidir. Bu durum, komsunun catidaki

adami tanidigini sOyleyip onu dvmesiyle devam eder.

“Bir daha geldi giirtiltii, tepemizden. Catt m1 yoksa? Firlayip ¢iktik yazliga.
Kocaman bir ¢ekicin ¢atiya giimbiirtiiyle indigini gordiik. Cekicin ucunda bir adam.”
(Kutlar, 2018: 32)

Catiy1 yikan kisiye devletin giiciinii temsil eden polisin higbir sey
yapamamasi da oldukc¢a ilgingtir. Bu durum Giileg Osman’in deli olabilecegini
giiclendirir niteliktedir. Fakat hicbir miidahalede bulunulmamasi da oldukga

sagmadir.
“ ‘Kanun var, nizam var!’ dedi...
Herkes susuyordu. Polis babama dondii,
“Yarar1 yok!” dedi.” (Kutlar, 2018: 35)

Dérdiincii isimli hikayede bircok gariplik gbze carpar. Bir hafta boyunca
kahvede arkadaslarinin gelisini bekleyen kisiler, dordiinciiniin gelip uyumasiyla
sagma bir durumla karsilagirlar.

“Oooo! Gel bakalim. Neredeyse kalkip gidiyorduk. Dordiincii, gélden yeni
¢ikmis bir kaz gibi ¢irpinip sularim silkti. Masaya yaklasip bir iskembeye ¢oktii.

‘Uyumak i¢in!...’dedi. ‘Sadece onun i¢in geldim buraya.” ” (Kutlar, 2018:
47)

Kahvede kahramanlar garip ve sagma seyler yapmaya baslar. Kagitsiz poker

oynamaya ¢alismalar1 buna 6rnektir.

Hadi de eve gelen adamm sordugu sorulara kendisinin cevap vermesi

oldukc¢a sagmadir.

186



“Nasilsin, iyiyim, sen nasilsin?” dedi. Ve birden yaniti da kendisinin

verdigini fark etti. Sikildi, kizdi kendi kendine.” (Kutlar, 2018: 20)

Kadin, durup dururken adamin kendisini 6ldiirecegini diistiniir. Adamsa
olimle ilgili konusmay1 birakmasini ve tombala oynamayr teklif eder. Ikisi
arasindaki bu diyalog olduk¢a sagmadir. Birisi 6ldiiriilecegini diisiiniirken digeri

eglenmeyi diisiindir.

Adam, kadim Oldirmeyi aklindan gegirmese de kadinin aglamasina
tahammiil edemez. Kadinin hayati, adamin goéziinde bir radyo diigmesi gibidir.

Diigmeye basinca kadinin susacagina diisiinmesi oldukca sagmadir.

“ ‘Bir diigme...” diye diisiinliyordu adam. ‘Bir diigme ¢evirirsen ve

yaygaraci radyolar gibi sussa.” ”” (Kutlar, 2018: 23)

Kedi, sahibi kadinin basina bir sey geldigini, adamin ona bir katiiliik
yaptigini anladigi halde adamin ayakkabilarini baglayip onlarla oynamasi da oldukca

sagmadir.

Ishak isimli hikdyede kahraman, kagis mekani olarak kendisini secer. Yani
is1 delilige vurur. Boylece mutlu olur. Ciinkii insanlarin delilere bakis agis1 bellidir.
Ayrica akil saglig1 diizgiin insanlara gore deliler daha 6zgiirdiir. Onlar istedigi yerde

istedigini yapma ve soyleme 6zgiirliigline sahiptir.

Bunalan kahraman kendine kurtarici olarak tas bigimindeki kusu bulur.
Onunla sohbet edip dertlesir. Arkadasinin, kahramana bakis agis1 da dogal olarak

degisir. Ona gore arkadasi, hayata tutunamayan, ruh saglhigi bozuk biridir.

“Yo... yo...glilme! Hakkimda neler diisiindiigiinii biliyorum, ama

agiklamani istemem. Biliyorum, neyse.” (Kutlar, 2018: 64-65)

Cifteinin gittikleri tiimsekle ilgili tagla konusmasi, yerden garip sesler
duymasi bu durumu kuvvetlendirir. Tas bi¢cimindeki bir kus yiliziinden arkadasini

Oldiirmesi de olduk¢a sagmadir.

Kediler de eski dostu 6len kahraman, eserin basinda arkadasini disiiniir.

Fakat arkadasini diislinlirken yapip soyledikleri ¢ok ilgingtir.

“Bir siirii 6lmiis kedi ile bir arada yasamayt seven o eski dostumuzu uzun
uzun hatirlamakta ne yarar var. Simdi onun sa¢lari uzamryor. Hi¢bir seyden haberi yok.
Belki de uzun bir uykuya yatmistir. Oyleyse rahat¢a giyinebilir, sokaga ¢ikabilirim.”
(Kutlar, 2018: 36)

187



Kahramana gelen mektupta bir kisinin, onu sordugundan bahseder. Fakat
gariplik sudur: mektubu yazan arkadasi, adresi onu arayan adamdan 6grendigini
belirtir.

“Sozde sen herifin bir dostunu iskenceyle oldiirmiissiin,; ne bileyim, daha bir
yigin sagma seyler. Neyse, seni yarin saat dortte, istasyonun yanmndaki kir kahvesinde

bekleyecek. Goriilecek hesabi varmis. Beni gérmeyi unutma, meraktan oliiyorum.
Gozlerinden operim.

S...
Not: ‘Ha, bu adresi de o herif verdi.” ” (Kutlar, 2018: 37)
Eserde garip kedilere yer verilir. Ik basta baskalarinin bakislariyla dagilan
kediler varken zamanla kedilerin bakislariyla insanlar1 yok etmesi olduk¢a sagmadir.
“Kedilerimi eskiden kimseye gostermezdim. Bakislardan dagiyorlardr.
Olenleri bu udlara gomdiim. Yiiziindeki hiiziin tortulandi. Simdi biiyiidiiler. Kag yildir

kapimi ¢alanlara gésteriyorum. Artik onlar korkuyorlar. Kedilerim bir baksin gozlerine,
dagiliyorlar, kayboluyoriar, kagiyorlar.” (Kutlar, 2018: 41)

Kiil Kugslari isimli hikayede Gazel’in kediyle konustugu anlar, onun akil

sagligindan sliphe duymamizi saglar.

“Kediye dondii. Umutsuz, ama merakla sordu; “Baban da kedi miydi

senin?” (Kutlar, 2018: 72)

Gazel ve halas1 yasadiklarindan dolayr akil sagligimi kaybetme noktasina
gelir. Gozlerini sabit bir noktaya dikme, kendi kendine konusma gibi durumlar, onlar

icin dogal hale gelir.

Eserde sagma duygusu 6n plandadir. Gazel, annesinin 61diigiinli postacidan
ogrendigini ve bunun diin gerceklestigini sdyler. Hatta postacinin getirdigi her

mektupta, birinin 6ldiiglinii diisiinir.

Hala, babasini 6ldiirmenin vicdan azabi ve esinden ayrilmis olmanin

hiizniiyle kendini kaybeder. Ge¢misi her hatirlayisinda psikolojisi alt {ist olur.

“ ‘Karigma !” diye bagirdi hala. Hem giiliimsiiyor, hem agliyordu.” (Kutlar,
2018: 71)

Hala ve Gazel’in kapiya gelen postaciya yaptiklart manidardir. Bu garip

duruma akil erdirmek oldukca giictiir.

“ Hala! Cabuk yetis. Gene postact geldi!..”
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Kapuwyi da var giiciiyle itiyordu. Hala eteklerini tutarak indi. ‘Gene gelmis!’
dedi Gazel soluk soluga. ‘Gene mektup getirmis!’

Yaaaa!’ dedi hala. O da dayanip kapamaya ¢alisti kapyr. Postact bir iki itti
disaridan. Sonra usandi.

‘Ne haliniz varsa goriin. Deli mi nedir bunlar!” ” (Kutlar, 2018: 71)

Yunus’ta g¢ocuktaki ve ailedeki umutsuzluk ile 6limi bekleyis eserde
kendini hissettirir. Bu duygularin yogunluk kazandig1 yerde ¢ocuktaki sagma fikirler

ortaya ¢ikar.

“Birkag giine kadar hepimiz dliince bu evden ¢ikip gitmeyi disiiniiyorum.”
(Kutlar, 2018: 26)

Cocugun annesi her ne kadar 6liimii diisiiniiyor gibi goziikse de yasamla
bagini hala koparamaz. Oldiigiinde gomiilecegini istedigi yeri segerken bile kalp

hastaligini ve ¢abuk tislimesini bahane eder.

“Sadece su narm altina gdmiin beni. Dagin basinda iisiiriim. Ustelik kalbim

de var!” (Kutlar, 2016: 25)

Intihar isimli hikdyede kahraman, kendi kafasinda kurdugu ciimleleri dile
getirirken sagmalamaya baslar. Adamin kendi evi ve ayagindaki ¢oraba kadar tahmin
edecegini diisiinmesi olduk¢a sagmadir. Giyiminden dolay: da stirekli olarak adama

“Kaymakam Ceketlisin” demesi ve giiliisii de oldukga ilgingtir.

“Kirli ¢amagwlarimi, o bir gozii kor kocakart hizmetgime dolanip
durdugumu, ¢oraplarimin ywrtik oldugunu ve pis koktugunu da biliyorsunuz... Sizin su
siyah ceketiniz de hi¢bir seye benzemiyor. Seye benziyor... Seye... Kaymakam
ceketine... Ha ha ha ha... -Burada diistincelerim sapitiyordu.” (Kutlar, 2016: 40)

Volan Kayus: isimli hikdyede Musa’nin ortaya ¢ikmasiyla eserde sagmaliklar
goriilmeye baslanir. Kahraman arayip Usta’nin yanina gonderdigini dile getiren bu

adamin akil saglig1 yerinde degildir.

“— Ne seyri!.. dedi, Hilmi adinda biri varmig onu bulmaya geldim.
Kim génderdi seni?

Kara Ustal..

Eee, buldun mu?

Elbet, dedi, gonderdim bile!..

Yok canim, atiyorsun... dedim, Hilmi benim.

Sonra da ellerimi ovusturup nasil apisip kalacak diye bekledim...

Iyi ya iste, gitsene! Dedi. Sasirdim. Kafam darmadaginik oldu. Ne diyecegimi
bilemedim...
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Kimsin sen be? Dedim.
Musa’yim!..
Ne is yaparsin?
Deliyim.” (Kutlar, 2016: 17)
Kahramana gore delilik, diizeni tersinden okumaktan bagka bir sey degildir.
Diger insanlardan daha sanshidir. Ciinkii hayatin renkli yanlarin1 ve gergeklerini

goren kisilerdir.

“Musa bu yonden bizden daha giicliiydii. O yardima muhta¢ degildi. Bir
eksigi varsa diizeni tersinden okuyusuydu.” (Kutlar, 2016: 19)

Bunalan kahraman, sagma hareketler yapmaya baglar. Sabahm ilk
saatlerinde sokaga c¢ikip disarda uyumaya baglar. Kahraman, ¢ocuklugundaki giinleri
hatirlar. O giinlerle ilgili anilar1 olduk¢a sagmadir. Kendisi de bu durumun
farkindadir.

“Cinler top oynarken yorgani agmak sagma. Dayanamiyorum.” (Kutlar,

2016: 27)

Kahraman, sagma hareketler yaptigimin farkindadir. Fakat bunlar

diisiinmekten kendini bir tiirlii alikoyamaz.

“Icerde merdivenin yaninda bir ¢ift ufacik terlik duruyordu. i¢im 1siniverdi.

Oyle yumusak, kii¢iik. Oksanmak gegti igimden. Sagma.” (Kutlar, 2016: 28)

Kahraman kaza yapip hastanede gozlerini ac¢tiginda yanindaki yasli kadina

verdigi cevap olduk¢a sagmadir.
“Kalkamiyorum.

Kusura bakma teyze, diyorum, cevizler olmadi da ondan...” (Kutlar, 2016:
33)

Kazadan sonra insanlara olanlar1 anlatsa kendine, deli diyeceklerini bilir. Bu
yizden de kimseye bir sey anlatmaz. Fakat bir sebep bulamayinca insanlara deli
demek kolay oldugundan kahraman, isledigi suctan dolay1 ceza almaz.

“Ben sessiz giiliiyorum. Anlatsam deli diyecek. Advmi bildigim gibi biliyorum.
Deli diyecek. Insan kendini bile bile oliime atar mi diyecek... Bunlarda doktora
anlatilacak bir sey yok. Kamyonu nasil devirdigimi anlatmaya kalksam faydas: yok. O

baska seyler ariyor. Bulamiyor. O zaman deli demek daha kolay oluyor.” (Kutlar, 2016:
34)
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Kompartimandaki adamin kalbini arayarak bulmasi ve kalbinin durmus

olusu da olduk¢a sagmadir.
“Arad, kalbini buldu. Orada durmus duruyordu.” (Kutlar, 2016: 36)
3.7. Sikinti/Bunalim

Bunalti hissi, nesnelerin ve baskalarinin, diinyanin bilindik tiim
anlamlarindan soyutlanarak 6znenin o ana dek kurdugu dolayli iligkilerin sona
ermesiyle birlikte ortaya ¢ikar. Sartre’ye gore insan kendini manasiz bir varlik olarak
goriir. Anlamsiz bir diinyaya firlatilmis oldugunu diisiinen insan, varolusunu
sorgulamaya baglar. Bu garip durum ile kars1 karsiya gelen insan, korkar ve tiksinir.

Sartre bu durumu bunalti kavramui ile agiklar (Sartre, 2005: 32-34).

Sartre gore bulanti, insanin varolusunu algilamasiyla ortaya ¢ikar. Bu
nedenle insan bulantiyr hayatin her asamasinda yasar. Bulanti duygusundan insani
yine kendi se¢imleri kurtarir. Fakat varolusunu sorgulamaya baslayan insan igin
secimlerin ve bunalimin sonu yoktur (Giirsoy, 1987: 49). Kutlar’in hikayelerindeki
kahramanlarda da bu durum acik¢a goriilmektedir. Bir tirlii bunalimdan

kurtulamazlar.

Kierkegaard’a gdre sonsuz bir varolusu isteyen insan, sinirlt bir zaman
icerisinde sonlu bir varlik oldugunu anladiginda bunalima girer. Bu yiizden bunalim,
insanlarda 6lene dek siiren bir hastalik halini alir. Heidegger’e gore insan diinyaya
firlatilmis, atilmis bir varliktir. Insan, sadece diinyada oldugunun ve buradaki
varliginin bir giin sona ereceginin farkindadir. Oliim gercegi yiiziinden varolusuna
kars1 sorgulamalar yapip giivensizlik hissi yasar. Bundan dolayr da bulanimdan
kurtulamaz (Wahl, 1999: 20, 44).

At Cambazlar: isimli hikdyede kahramanlar maddi sikintiya diiserek
ekonomik bunalimi yasar. Maddi sikintinin yaninda hastalik ve yashlik da vardir.
Onceden saygin bir meslek sahibi olan Topuz Efendi’nin yeni kurdugu iste basarisiz
olmasi, onu ve ailesini tiimiiyle bunalima sokar. Oyle ki onlar i¢in, dogan giines bile
hiizlindiir.

“Soluk 1sikta yiiziiniin yarisi gériiniiyordu. Biitiin kederini, yikiligint yiiziiniin

goriinmeyen yamna saklyordu. Bunu neden yapiyordu? O kederli yarim yiiziin, ayak
basparmaklarina kadar yayilan bir ¢okiintiiyii saklayamadigini biliyor muydu? ...
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Doguda ufku bile aydinlatamayan soluk, kirli yiizlii sabah, yagmurun doniip
durdugu gékyiiziine tiiyleri islanmis iki horoz ve saman ¢éplerini karistiran savruk bir
esintiden baska ne getiriyordu?” (Kutlar, 2018: 54)

Bunalan kahraman, timitsizlige kapilir. Hayattan herhangi bir beklentisi

kalmaz.

“Yarin ne getirecekti? Obiir giin, daha sonraki giinler? Savrulmak icin giines
bekleyen yiginlar ¢iirtiyecek, gizli kopek lesleri gibi vadinin ¢ukur ¢eperleri boyunca
toprak kokusunu bastiracakt1.” (Kutlar, 2018: 54)

Hayat sartlar1 insanlar1 gergekten bunaltir. Ne koylii ne de sehirli mutludur.

Ne satici ne de alici hayattan zevk alir haldedir.

Dordiincii isimli hikdyede sikilan kahramanlar kendilerince kagis mekani
olarak kahveyi secer. Fakat kahvede gecen zaman da giderek tekdiize bir hal almaya
baslar. Kahramanlardaki bunalti ve sikilganlik hali o kadar iist noktaya ulasir ki
kahve hangi saatlerde yogunlasiyor, kimler geliyor dikkat ederler. Hatta kahvedeki

sineklere varincaya kadar saymaya baslarlar.

“Obiir {icii yeniden pencereye dondiiler. Denizden iki gemi, ii¢ mart1, dokuz

sinek gecti. Onuncu, cama kondu, orada kaldi.” (Kutlar, 2018: 47)

Bunalan kahramanlar, kendilerini kahvedeki oyunlarda rahatlatmak ister. O

kadar sikilmislardir ki her tiirlii oyunu kabul ederler.

Hadi de adam bulundugu durumdan ve yerden memnun degildir. Siirekli
sikilir. Kadinin tavirlart ve aglamasi da adamin sikintisini artirir.
“Adam sikildi, Sitkintidan patladigimi diisiindii. Bu kadinin yanina neden
gelmisti? Neden onun bile yaminda bir siirii aptalca sézlerle giiliing duruma diistiyordu?

Konusacak, anlatacak nesi vardi? Elimi ¢abuk tutmalym, diye gecirdi icinden.”
(Kutlar, 2018: 21)

Ishak isimli hikayede bunalan kahraman, kendine kagis mekani olarak duvar
yikintisinin yaninda yer alan tiimsegi bulur. Ozellikle son giinlerde kahramandaki

sikint1 ve bunalim artar.

“Bugtiin bir tuhaf halin var. Hani o baykus masalin. Anlattigin giinden beri
de, dikkat ettim, pek acayiplestin. Sinirlerin bozuk. I¢ini korku biiriimiis.” (Kutlar,
2018: 63)
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Stirekli bagkalarinin bizim hakkimizda ne diisiinecegini diislindiigiimiizden
istediklerimizi yapamayiz. Kahraman bu sinirlar1 kaldirmaya calisir. Fakat basarilt

olamaz.

“Soguktan donuyoruz. Hele su kiligimiza bak. Bir goren olsa ne der? Kizdi

Ciftei. Hirsla dislerini sikt.

‘Bir goren olsa ne der. Bir goren olsa ne der. E... Sonra?’ ” (Kutlar, 2018:
62)

Oliim gece gibi iistlerine ¢oker. ikisinde de 6ldiirme arzusu gogalir. Sapkali
adam arkadas ciftciyi kurtarmak, ciftci ise dostu ve siginagi olan Ishak’1 kurtarmak
i¢in 6ldiirmeyi arzular. Eserin sonunda Ishak’in bir tas ve sapkali adamin ise 61diigii

anlagilir.

Kediler de kahraman diizenli is hayatindan ve makine gibi kurulu olan
diizenden bunalir. Bu durumdan kurtulmak ister. Yaklasik dokuz yillik memuriyet

hayatinda ilk kez bu bunalimin etkisiyle ise gitmez.

“Yirmi iki ekim sabahi kendimi daireye gitmeye isteksiz buldum. Canim
evde oturmak, bir dosta gitmek, kisacasi, avare bir giin gegirmek istiyordu. Ustelik

bu halim bana pek olagan bir seymis gibi geldi.” (Kutlar, 2018: 37)

Kahraman eski dostuyla kalmaya baslar. Baslangicta rahat olsa da bu durum
uzun siirmez. Kahramanin bunaltist devam eder. Bu garip ortam da onu mutsuz

etmeye baglar.

“Ilk giinler belirli bir huzuru siirdiirmenin sevinci igindeydim. Sonra bu
seving zayiflayip kaybolunca kendimi eski bir odada, acayip bir adam ve bir yi8in

bencil kediyle bir arada buldum.” (Kutlar, 2018: 41)

Bunalan kahraman bu durumdan bir tiirli kurtulamaz. Kendisine kagis
yollar1 arasa da basarili olamaz. Her seye karsi hazirliklidir. Ciinkii bunaliminin

zirvesindedir. Daha kétiisiiniin olabilecegini diisiinmez.

“Diismanlikla, bogusmayla, sikintiyla, korkuyla gegen su kadar giinden
sonra artik bitsin her sey diye diisiindiim. Ne olacaksa olsun.” (Kutlar, 2018: 45)

Kiil Kuglar: isimli hikayede Gazel’in halas1 istedigi kisiyle evlenemeyip

babasi tarafindan mutsuzluga itilir. Bu duruma ¢ok iiziilen kadin, psikolojik olarak
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bir tlirli toparlayamaz. Bu yasananlar kepce gelin oyununda aktarilir. Halanin

bunalimi o kadar artar ki en sonunda kendi babasini ldurir.

“Kiz kavaklar gibi sallanip yalvararak kurtulmak, kocasina kavusmak istedi,

ama bosuna. Babasi siiriikleyerek getirdi onu...

Kiilahl1 baba birakmadi kepge gelini. O zaman kepce aglamaya basladi.
Giiliing, ulumaya benzer bir aglamaydi bu. Halanin yiizii yavas yavas bu neseli

oyunun giiliimser havasini kaybetti. G6zleri daldi. Acilast.” (Kutlar, 2018: 70)

Bunalim i¢inde olan kahramanlar kendilerini rahatlatabilmek i¢in siirekli

oyunun ardina saklanirlar. Oyun, onlar i¢in kacis mekani olsa da basarili olamazlar.

Bulundugu durumu ve ge¢misi degerlendiren Hala, hayattan ne kadar
bunaldigini dile getirir. Oyle ki hayata kizginlig1 her gegen giin artar. Bulundugu bu
durumdan ve sikintilardan kurtulabilecegini asla diistinmez.

“... biittin 6lii kayip seyler i¢in yasanmig agwr bir ezgiydi bu. Sik aga¢liklara,
karmnca yuvalarina, kalabalik yollara, yani azginligin ve yasamanin o sonsuz
kalabaligina uzak bir yasin, kiiciik bir pencere dniine oturarak biitiin sorulari
karsiliksiz, hatta ansiz birakan u¢suz bozkira, kemirilmis kuru dikenlere, sivrisineklerle

dolu sazli batakhiklardan gelen kurbaga seslerine karsi gicirtivla bosaltmak
zorunlulugunu duydugu sessiz bir yakinma, hingti.” (Kutlar, 2016: 72)

Karameke de kahraman yasadigi olaylardan dolayr bunalir. Sikintidan
kurtulmak icin sehirden koye gelir. Fakat bu dogal ortamda onu mutlu etmeye

yetmez.

“ ‘Oh be!” dedim ilk kez i¢cimden. Yiregimi saran sikinti dagilacak gibi.

Ciirtimeyi ve kagisi bir unutabilsem.” (Kutlar, 2016: 45)

Bunalan kahraman, geldigi yeni ortamda kendini yabanci hisseder.

Kurtulusu kitaplarda arar, fakat sikintisin1 gidermeyi basaramaz.

“Nasil oldu da isler buraya geldi? Bir tek kitap bile kalmamis kitaplikta.
Yiizler yabanci gibi...” (Kutlar, 2016: 46)

Kahramanin sikintili halini, iilkenin bulundugu koti durum da tetikler.
Mutlu degildir. Aksam saatlerinde bunalimi daha da artar. Darbenin iilkeye ve

insanlara verdigi zarar1 i¢inde hisseder.

“Aksamla birlikte icimdeki sikinti da yeniden yogunlasiyordu.
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Sanki elimin altinda bir sey bulunmasi gerekiyordu ve o yoktu. Bir iilke vard:
sanki bizim olan ve simdi yerinde yeller esiyordu. Yerinde derin bir kuyu. Sanki aksam,
asansor boglugunun karanlik kapisiydi.” (Kutlar, 2016: 47)

Kahramani rahatlatan tek sey Karasu’dur. Ortamin giizelligi ona tiim
sikintilarint unutmaya yetmistir. Fakat bu durum da uzun siirmeyip insan eliyle

bozulur.

“Sesindeki gizli tuzagin farkina bile varmadim. Diktim gozlerimi diis
irmagina. Sikintilarima unuttum. Yoksulluklari, acilari, ¢ocuklarin 6liimiinii, catiya

vuran ve tabana kadar kesen baltanin sesini.” (Kutlar, 2016: 48)

Kahramanin bunalimi son yasananlardan sonra daha da artar. Yaptig1 hicbir

seyden keyif alamaz. Yedigi yemek, uyudugu uyku bile ona ziildiir.

“Nasil karanlik bir {ilke? Giiniin en giizel saatlerinde meyvelerde bir pas
tadi.” (Kutlar, 2016: 50)

Miihiir de kahraman, yalmizligin etkisi ile bunalmaya baglar. Bu

diistincelerden bir tiirlii kurtulamaz.

Oliim, onun icin kurtulustur. Yabancilastigi bu kdyden ve bu diinyadan bu

sekilde kurtulacagini diisiintir.

“Belki de kocaman bir bigagi biliyordu.

Hicbir tirperti vermedi bu gériintii. Sanki o siradan, yoksul bir bileyiciydi ve
ben de sessiz bir koyun. Uzun siire dylece baktim. Gozlerim isiltida yoruluncaya kadar.
Uzak su degismesinin sesi, kamin ugultusu gibi geg¢iyordu koyiin egri biigrii
sokaklarindan. Sicacik bir ekmege bile uzakti her sey. Giinesin altindaki parlak renkler
hi¢chir seving vermiyordu. Dayanilmaz bir ¢ighk.” (Kutlar, 2016: 70)

Kahramanin bunalimi, bireysellikten ¢ikarak Muhtar’in ailesine de yansir.

Yasadiklari olaylar bu insanlar1 gergekten yorar. Hepsi mutsuzdur.

“Cocuklar sessiz, bize bakiyorlar. Ana, sessiz gdzyaslariyla agliyor. Isli
direkleriyle tavan iistiimiize ¢6kecek gibi. Yakin kahvelerin birinden arabesk bir inilti
geliyor.” (Kutlar, 2016: 71)

Volan Kayist isimli hikdyede kahraman ¢ok bunalmistir. Kendisinin normal
bir hayat siiremeyecegini diisiiniir. Oyle ki huzur diye bir kavram literatiiriinde

yoktur. Olumsuzlugun ne zaman gelecegini diistinmekle mesguldiir.

“Oysa bu huzur degildi, biliyorum. Zaman ve biitiin boyutlarim iizerime
cullanacak anmi kolluyorlardi. Bu sessizlik tekin degildi. Daglarin ardinda uzak, garip
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sehirlerde gelecek giinlerimi hazirlyyorlardr. Benim hayatim olagan bir insamin hayati
olamazdi. Ben o saadeti, o i¢ rahathigin tadamayacaktim.” (Kutlar, 2016: 13)

Kahraman, bildigi gergekleri baskalarina anlatmak ister. Fakat bulundugu

durum bunu miimkiin kilmaz. Cesitli yollar arasa da basarili olamaz.

“Gergegi, biitiin sertlik ve hiirriyetiyle gercegi goriip onu nerenize
yerlestireceginizi sasirdiginiz, sizin kadar kavrayabilecek birine anlatmak, i¢irmek

i¢in ¢irpindiginiz anlarmiz oldu mu?” (Kutlar, 2016: 15)

Bunalim, Kara Usta’da da goriiliir. Stresli oldugu giinlerde sakallarini

cekistirip kendini rahatlatmaya ¢aligir.

Kahraman, o kadar bunalmistir ki bu durum diislerine de yansir. Uykudan
kan ter ig¢inde kalkar. Disiindiikleri ona sikinti vermekten Gteye gitmez. Bunalan
kahraman, sabahin ilk saatlerinde kendini sokaga atar. Rahat edemez ve kafasindaki

diisiincelerden bir tiirlii kurtulamaz.

“Viicudum bahar sabahinin 1liklig1 icine yayilivermis ama kafam haline
birakmiyordu. Bu rahat giin baslangic1 bile bosaltamadi beni, basimin icinde bir

ugultuyu sokaklarda siiriiklemeye basladim.” (Kutlar, 2016: 23)

Varolugunu sorgulayan kahraman diinya hayatindan bunalir. Kendisini

¢iplak hisseder. Korunaksizdir.

“Sirtinda binlerce kilif var. Kendisi olmak isterse soyunmak i¢in vaktim yok

der. Yillari, asirlar1 bekler. Oysa ben? Iste ortam iisiitiiyor beni... Yasayamayacagim

besbelli.” (Kutlar, 2016: 25)

Kahramanin i¢indeki sikinti artar. Cinayet ve Oldiirme istegi duymaya

baslar. Bu durumdan kurtulmak igin ¢abalar.

“Kendi i¢cimdeyim. Sanki bir film seyrediyorum. Bir cinayet sahnesi.

Elimde olmadan. Sikintil, giiriiltiilii, bogucu.” (Kutlar, 2016: 29)

Sigla Agact isimli hikdyede Muhtar, iilkede meydana gelen olaylara karsi
cikar. Askeri yonetimin, halka zarar verdigini diisiiniir. Gergeklestiren darbenin

bagka giicler tarafindan yapildigini ima eder.

Darbenin iilkeye ve iilkenin gelecegine biiyiik zararlar verdigini ve iilkeyi

gerilettigini diisliniir. Fakat elinden bir sey gelmedikce bunalima siiriiklenir.
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“Aksam ve iste gelenek bastirtyor. Karartyor ¢ocuklarin kar gibi beyaz
defterleri. Okullarda, iiniversitelerde goz gozii gormiiyor, matbaalar duruyor, yeniden

bir siire kapaniyor gelecegin yollar1.” (Kutlar, 2016: 55)

Hikaye icinde yer alan oyunda da bu temaya yer verilir. Halkin ses
¢ikarmadan her seye ayak uydurmasini elestiren yazar dini baglilikla agiklanan bu

duruma kars1 ¢ikar. Insanlarin tutumu, onun bunaliminin artmasini tetikler.

“Ulkeleri bir gayir olan halk, topraklarin1 yeniden fetheden zorba &niinde

boyun egdi ve eskisi gibi yalnizca kahreder Tanr1’ya siikretti.” (Kutlar, 2016: 58)
3.8. Varolus

Varolusculuk, bireyin deneyimini ve bu deneyimin tekilligini, insan
dogasin1 anlamanin temeli olarak goren bir felsefe akimidir. 1945-1960 yillar
arasinda yogun olarak yasanan bu akim 20.yiizyilda insanlarin i¢inde bulundugu
durumun sonucudur. Varolusguluk, “Waille’e goére bir bunalim, Banfi’ye gore
kotiimserlik, Mounier’ye gore umutsuzluk, Hamelin’e gore bunalti, Lukacs’a gore

idealizm, Benda’ya gore akildisicilik ve Foulquié’ye gore sagma felsefesidir” (Kolcu
2010: 225).

Bu felsefi 6gretide, insanin varolusunu gerceklestirmesi, hiclik karsisinda
bireyin varolusu, toplumda kaybolan insanin kendini bulmasi, 06zgirliigline
kavusmasi kisaca kendi olmasi amaglanir. Sadece ¢agdas insanin ¢ikmazlarini degil,

6lim, higlik, kader gibi konularda da insanoglunun sorunlarini ele alir.

Sartre, varolusu ve insanlig1 “Insanoglu ilkin vardir, sonra su ya da budur.
Kisacas1 insanoglu kendi oOziinii eliyle yaratmak zorundadir; kisiligini diinya
sahnesine atilarak, aci ¢ekerek, kavga ederek yavas yavas belirler ve tanimlama
sonuna dek agiktir; insanoglu Olmeden, insanlik yok olmadan ne olduklar

soylenemez.” diyerek ifade eder (Sartre, 1981: 322).

At Cambazlar: hikayesinde varolus temasi sosyal elestiri seklinde yer alir.
Koyliilerin varhigi ile yoklugu arasinda higbir fark yoktur. Bu durum varolustaki
hi¢lik kavramiyla ifade edilir. Kahraman bu duruma {iziilse de elinden bir sey

gelmez.

“Oysa meydanda sadece ise yaramaz, soluk, camurlu gilivercin tiiyleri gibi

belirsiz, siiriiniir gibi dolasan kisiliksiz koyliler vardir.” (Kutlar, 2018: 57)
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Bunalan kahraman varolus sorununu otobiisiin vitesiyle 6zdeslestirir. Vites
kolu gibi kendi iginde belirsizlesir. Kendi kendini sorgular. Kahraman aslinda kendi
diinyasinda kaybolur ve arayis igine girer.

“Otobiiste ikinci vites uzun bir wrmak gibi akip gidiyordu. Sonra kayboldu
uzun uzun onu bulmaya ¢alisti. Bir ara kendisinin de belirsizlestigini, bilingsiz bir

yuvarlanig igcinde agwr agwr bir yokusu ¢ikarken indigini diisiindii. O uzun ikinci vites,
cevrede ne varsa belirsiz, silik bir havaya aktariyordu.” (Kutlar, 2018: 55)

Varolus sorunu, istasyondaki adamla devam eder. Baslangicta hi¢ olmayan
istasyon gorevlisi, isini yaptiktan sonra bir anda kaybolur. Aslinda onunla birlikte
biitiin mekan ve esyalar da yok olur. Kahraman istasyondaki adam ile varolusunu

sorgulamaya devam eder.

“Arabalar uzaktan gelip bir bagka uzaga gitmiyorlarmis, birdenbire oracikta,
pompanin yaninda bitiveriyorlarmis gibi. Kolu agir agir ¢evirdi. Depoyu doldurdu.

Sonra alip borusunu, pompasini, istasyonuna gitti.” (Kutlar, 2018: 55)

Doérdiincii de tgiincli kahraman {izerinden varolus sorgulanir. Bunalan
kahraman var oldugunu belli etmek i¢in hi¢bir ¢aba gostermez.
“Dérdiincii, bir an kdgitlart dagitan iigiinciiniin -o silik, kisiliksiz ve

deminden beri hi¢c adi gecmeyen,; rastgele bir iiciincii kisinin yerini doldurmak icin
masanin bir kiyisini tutmusg o giig¢siiz iigiinciiniin yiiziine bakt, (...)

Sira iigiinciiye geldi. Iste o anda bir seyler yapabilirdi. Yapsa canlanir,
ayrilir, su sayfalarda ¢ikip ortalikta dolasmaya baglardl. Ama yapmadi.” (Kutlar, 2018:
48)

Bu diinyaya neden geldigini diisiinen kahramanlar ‘“kader” anlayisim
sorgulamaya baglar. Kaderin ne kadar hesapli oldugunu diisiiniip varolusu, dinde

bulurlar.

“IIk giinler ne gikar kisi kendini yayilan, oynasan, karanhig1 ¢izgileyip duran
kaderin -varsa- yerine koysa. Kim 6ylesine cimri ve hesapli olabilir?” (Kutlar, 2018:
51)

Tiim canlilar diinyaya nasil geldi sorusu, insanoglunun yiizyillardir ugrastigi
bir problemdir. Kimi bu durumu dini normlara bagh kalarak agiklamaya caligirken
kimisi de bilimsel gergekler bulma pesindedir. Hadi de kedinin bu diinyada
unutulmuslugu ve birakilmighg vardir. Aslinda o terkedildigi i¢in bulundugu

duruma kizgindir. Diinyada varolusunu sorgular.
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“Kosede, goziin ¢evresinde, once diigiik bir omzu, ince bir kolu, kolun altinda
koyunlarin ¢ene kemiklerinden yapilmus, kiiciik bir deveyi, sonra biitiin o kurbaga gozlii
kii¢iik kizi aydinlatti. Giysileri ywtik, saglari tozluydu oraya nasilsa birakilmas,
unutulmusg, gidilmisti. O késeden siipiirgenin késeli ucuyla alinip atilacak eski bir tavan
arast esyasi gibiydi. Yiiregi durmus, kollari degnekler gibi cansiz. Yalnizca gozleri
hiiziinlii, bu kin gibi belirli bir hiiziindii bir korkunun ayak seslerini bekliyor.” (Kutlar,
2018: 18)

Horozlar da yasli kadinin evlatlari, onun bunadigini ve artik ¢ok
yaslandigin1 diisiinerek onu umursamayip dalga gecerler. Bu durumdan oldukga
rahatsiz olan yashi kadin, bunamadigini ve hala sozlerinin kiymetli oldugunu,
horozlar ve sayilar tizerinden sembolik bir sekilde dile getirerek varligini kanitlamak

ister.

“Biiyiikanne bu farki hesapladi ve top 498 de atilacak diye ge¢irdi i¢inden.
Bundan kimsenin bilmedigi bir istiinliik pay1 ¢ikardi.” (Kutlar, 2018: 13)

Dostoyevski, insanin varolus miicadelesini “Her kim olursa olsun, insan her
zaman ve her yerde c¢ikan ve aklin emrettigi gibi degil, canmin istedigi gibi
davranmay ister.” seklinde ifade eder. Horozlar da yash kadin, etrafindakileri ve
aklini umursamayarak horozlar1 uyandirmak ister. Ciinkii varolusunu ispatlamasini
saglayacak olanlar horozlardir.

“Sonsuz bir giiliingliigiin ortasindaydi. Obiir yanda, Horozlar... Hani o
horozlar... Zavalliydi. Bitkindi. Her sey bitmisti. Bezgin bir yiizle kiimese dondii,

hiiziinli, ama giiliimser gibi tath bir sesle, ‘Uyansana ¢il horoz... Uyansana ¢apar
horoz!’ dedi.

Ve horozlar o anda uyanip 6tmeye basladilar.” (Kutlar, 2018: 16)

Ishak hikayesinde kahraman varolusunu sorgulamaya baslar. Tanr1’y1, evreni
ve kendini diisiiniir. Oyle ki evrenin yok olacagi zamam hayal eder. Tanri’y
sorgulayarak kendini giivende hissetmek ister.

“...0ysa burada Tanri, ¢oktan yanmistir: kendi agirligimi duyarim yalnizca.
Gene de gelmek isterim. Aramizda goriinmez bir bag bulunsun, nerede olursa olsun,

temelimde, yani ayaklarimi bastigim giiclii topragin her adiminda giiriiltiistizce bu
karanlik giiveni yasayayum isterim.” (Kutlar, 2018: 63)

Kahraman, varolusunu sorgularken, insanlarin diinyayr kotiliige

stiriikledigini, ayn1 zamanda insanin kendi i¢inde kurtulusa erecegini de diisiiniir.

“Tahtakurular1 gibi aligkanliklarinin akak duvarlar1 arasinda yasamay1 seven
bir yi1gin insanin ¢ekip iyimser bir ¢amura batirdigi teraziyi dengede tutmaya
calisiyor.” (Kutlar, 2018: 64)
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Yunus’ta cocuk, varolusunu sorgular. Bu varolusu, 6liimde bulur. Bunu
anlamasinda Yunus amcasi etkili olur.
“Oliim, Yunus amcanun i¢ini oyuyormus. Oyle séyliiyor. Bunu uzun ve
stkintili bir bosluk havasina diistiigii aksamiistii saatlerinde belirsizce gostermeye
calisti. Onceleri hi¢ anlamadim. Sasirdim birazda. Simdi anliyorum. Hatta i¢imdeki

biitiin o bosluk kuyularmmin anlam kazandigi, bir varliga déniistiigiinii duyar gibi
oluyorum.” (Kutlar, 2018: 26)

Aslinda varolus da bir yok olustur. Eserde bahsedilen bosluk hissi de budur.

“Yunus amcam kitabr mirildanarak okuyor, kendi icine katlaniyordu. Once
bu bana korkung bir felaket gibi geldi. Bagirmamak i¢in kendimi gii¢ tuttum. Sonra
birden kavradim: Amcam yogunlasiyor, c¢evresinde dliime benzer bir boslugu
cogaltiyordu. O sirada onun kimsenin anlamadigi seyleri anladigini ve gomiildiigiinii
duyar gibiydim.” (Kutlar, 2018: 28)

Intihar hikayesinde kahraman, varolusunu sorgularken diger insanlarin
kendine nasil baktigindan faydalanir. Ezilmis olmanin verdigi diisiinceyle kendisini

yok gibi hisseder.

“Tezgaha dogru ilerlerken goziindeki hayalin bir kosesinde kalmis olan o

ikinci kisiyi, yani beni hatirladi.” (Kutlar, 2016: 38)

Kahraman, o6fke iizerinden varolusunu sorgular. Ofkesinin biiyiikliigii

karsisinda, kendisinin garesiz kalisi onu diisiinmeye sevk eder.

“Oyle kuvvetli bir duyguydu ki bu, bir ara kendi iistiime ¢iktigim1, boylesine
biiyiikk bir 6fkeyi i¢ine alamadigi, ona yarasir hareketler yapmadigr i¢in bombos

kalibima kiiglimseyerek baktigimi fark ettim.” (Kutlar, 2016: 39)

Kahraman, varolusunu sorgularken diinyay1 bir hapse, kendisini de hapisteki

mahkamlara benzetir. Buradan kurtulmak istese de basarili olup olmadigi bilinmez.

“Aksam tak tak c¢eki¢c wvuruslari ile {Ustlimiize kapaniyor. Eski ¢ivi
yerlerinden aliskin vuruslarla kapanan bir tabut gibi. Az sonra hig aralik kalmayacak.

Uzun bir tabutun iginde, boslukta sallanan sonsuz bir tutsaklik.” (Kutlar, 2016: 42)

Karameke de kahraman, okudugu kitap iizerinden bulundugu toplumu
elestirir. Toplumun higbir sey sorgulamadigini, dinin emirlerine gore hareket ettigini
sOyler. Bu durumun insanlar1 korelttigini belirtir. Bu tarz kisileri koyun siiriisii olarak
niteler.

“Collerde sefil dolagan bizimkiler gittikce daha az. ‘Ne erdemleri var ne de
zaaflarr. Hayvani bir boyun egisle her seyi bir alin yazist gibi karsiliyorlar. Verilen
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emirlere gore bir melek kadar iyi ya da bir seytan, bir domuz kadar kétii, acimasiz. Bir
koyun siirtisii.” (Kutlar, 2016: 45)

Volan Kayis1 isimli hikdyede kahraman, bulundugu durumu ve hayatini

sorgulamaya baslar. Insanoglunun 6ziinii diisiiniir.

“Kalksa 15181 yoksa miisteriler gelir, Kara usta saltanatin1 kurardi. Ama

kalkmadi ve gecenin ortasinda kaybolduk.” (Kutlar, 2016: 14)

Kahramana gore Kara Usta, kendi benligini bulmus biridir. O, bu yiizden

varolus sorunsali yagsamaz. Ciinkii yasamin 6ziinii kesfeder.

“Kara Usta kendi i¢ 1s1¢inda ¢eperini bulmus adamdi. Benim i¢in benden

yeniydi.” (Kutlar, 2016: 15)

Varolusunu sorgulayan kahraman, cevap bulamadigi noktada sikintiya
diiser. Varolusun ruhla biitiinliik sagladigini, ten ile sonsuzlugun varligini diisiiniir.
Cilinkii ten, ¢cevre dengesi ile uyumludur. Fakat ruh, insanin varligini belirleyen temel

unsurdur.

“Bu insanoglunun 6ze gidecek yolu biitiin biitiin yitirisiydi.
Ciinkii can yitiriyordu. Biliyorum, can 6lmez, demigler. Yalan séylemigler!

Can oliir ve yok olur. Ten 6lmez. Viicut olmez. Varhgi tas gibi, tahta gibi elle
tutulur. Sonra ¢iiriir, gene elle tutulur. Toprak hayvanlari yer, onlart baska hayvanlar
yer. Ama yok olmaz.

Oysa can? O varken variz ve varliginizi biliriz. Varligimizi bilmedigimiz giin

0 yoktur. Ve bizden artakalan bir yigin kirinti bizden degildir.” (Kutlar, 2016: 16)

Kahraman, varolusunu sorgularken diinya hayatin1 bir hapis olarak niteler.

Bu hapis hayatina insanlarin goniillii olarak girisini ve kalabalik yasamu elestirir.

“Ah, ne olurdu saniyeleri, gramlari, milimetreleri, harfleri tek tek
yasasaydik. Ne ol urdu bu uzun, bu karin agrisi bagntilar i¢inde kaybolup
kafeslenmeseydik.

Ama bosuna elbet. Insanoglu kendini bu karanlik mezar icine, bu donmus tas
kafes i¢ine istegi ile sokuyor. Diistinmem bosuna.” (Kutlar, 2016: 19)

Kahraman, yasami sorgulamaya devam eder. Hayatin giiliip, aglayip,
eglenmekten ibaret olmadigini diisiiniir.

“Bu riizgdr bu pencereden kokular, tiirkiiler getirecek bu ddemogullar: boyle
oturup giilecekler, aglayacaklar, diigtiniip keyiflerince kuracaklar.

Yasamin anlami burada zar geliyor insana. Biitiin anlam, biitiin ger¢ek bu

mu?” (Kutlar, 2016: 21)
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Kahramana gore ¢ogu insan, varolusu ile ilgilenmez. Buna kolay ¢éziim
yolu olarak dini inang¢larini getirdiklerini diisiiniir. Onlar bu sorunun cevabini

inaniglarinda bulur.

“Onu ve Otesindekini bilmek istemez. Inanglarina imrenilecek bir
diskiinliigii  vardir. Onlarin  goélgesinde diislincesi rahattir. Hapiste olusu

olabileceginden baska tiirlii gériinmez ona.” (Kutlar, 2016: 22)

Varolus sorunsali i¢erisinde kahraman, aski aligkanlik olarak niteler. Diinya

hayatin1 hapis olarak goren kahraman, agki, sartlarin agirlastirilmasi olarak gortir.

“Bunu ask zannettik. O hala dyle santyor. Oysa bu, zavalli hayatimiz1 iki ye

katlanmis sartlarla hapsetmekti.” (Kutlar, 2016: 31)

Kahraman, Salih’in yaptigi kazadan yola ¢ikarak esyanin varolusunu

sorgulamaya baslar. Boylece esya ile kendi varligin1 sorgulayarak baglanti kurar.

“Araba zavalli bir beygir gibi istedigim tarafa kosup duruyor. Benliginden
haberi yok. Egyalar benliginden habersiz olduktan sonra benim varligimin ne degeri

var diye disiiniiyorum.” (Kutlar, 2016: 32)

Kahraman, diger insanlarin kendisi hakkinda disiindiiklerinin yanlis
oldugunu soyler. Ona gore varligi yoktan ibarettir. Can1 yoktur. Bagkasi tarafindan

kontrol edilir.

“Onlar yedi canimdan bahsediyorlar. Ben hi¢ olmadigi sanisindayim.”

(Kutlar, 2016: 35)
3.9. Yalmzhik

Insan, yasadig1 aile ve toplum iginde kendini mutlu ve giivende hissetmek
ister. 19. ve 20.yy’da meydana gelen sanayi ve teknolojideki gelismeler bireyi ve aile
yapisini da etkiler. Gegmige ait kiiltiir ve degerleri koruma istegi, kisinin yalnizligini

artirir. Sonug olarak insan, sahip oldugu diizeni kaybeder.

Horozlar da yasli kadin, ailedeki iletisimsizligi sebebiyle yalnizdir. Yash
kadin, i¢inde bulundugu durumu kabullenmez ve degistirmek i¢in caba gosterir. Bu
yiizden i¢inde bulundugu aile ortaminda farkli ve uyumsuz bir kisilik olarak
karsimiza ¢ikar. Eserde birbirlerini anlamaktan uzak olan {i¢ kusagin i¢ ice girmis

hayatlar1 ele alinir.
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Yaslt kadinin yalnizligi, modernlesmeye dayali yeni diizen ile eski kiiltiirel

degerler arasindaki kopuklugu gosterir.

“Biiyiikanne ise birden bagirmakla yaptigi yanlish@ anladi. Herkesi
giicendirmisti. Ve yliz yila yaklagan omriiniin simdi bunca degerli goriinen bir y18in

deneyini artik kimseye anlatamayacakti.” (Kutlar, 2018: 15)

Miihiir de kahraman, tek basina bir hayat siirer. Bu yilizden yalnizdir. Bu
durumu ashinda kendisi secer. Etrafindan kendini soyutlamayi basarir. Fakat Kimi

giinler, bu durumdan sikayet¢i olmay1 da ihmal etmez.

“Nedensiz, hatta ¢ok ters bir zamanda da gelebilir insana sevisme istegi.

Hele uzunca bir siiredir yalniz kalmigsa.” (Kutlar, 2016: 62)

Kahraman, bulundugu ortama yabancidir. Yalnizliginin ana kaynagi da
budur. Kentten koye gelen kahramanin, yalnizlasmasi ve yabancilagmasi

kacinilmazdir. Kendine ¢ikis yolu arar.

“Sadece igimdeki hayvani yatistirmak degil, gittikce yabancilastigim bu
yerde, bana ait olan bir sey bulmak istiyordum.” (Kutlar, 2016: 63)

Kahraman, ortamdan giderek kendini soyutlar. Her sey ayni olsa da kendisi

baskadir. Cilinkii farklilasir. Huzursuzdur ve bu durumdan bir tiirlii kurtulamaz.

“Cingene mahallesinde degisen tek sey sarkilardi. Ama ben

yabancilagiyordum.” (Kutlar, 2016: 64)

Kahraman, bulundugu ortama, yabanct oldugunu anlar. Kendisini uyumsuz
olarak niteler. Ciinkii ne sehir hayatina ne de kdy yasamina ayak uydurabilmis
degildir. Kahraman, yalnizligin etkisiyle daha da bunalir. Bu bunalimini gurbette
olusu da tetikler.

“Oylece kaldim sokagin ortasinda. Tozlu bir koseye birakilmis bozuk bir
bicerdover, bir kahve duvarindan giiliimseyen banka memuru, toprak damin iistiindeki
sazlarin giizelligini bozan televizyon anteni gibi uyumsuz, yabanct ve anlamsiz... I¢imi

cocukluk giinlerinden kalma tiim aliskanhiklara karsin, bir gurbet sikintisiyla dolduran
aksamiistii. Alusinug, yalmizlikla dolu, giiriiltiilii ve dogal.” (Kutlar, 2016: 67)

Kahraman, kendine ¢ikis yollar1 arar. Yalnizliktan kurtulmak i¢in doga ile

biitiinlesmeye ¢alisir. Kendisini insanlardan tamamen soyutlar.

“Insanlardan uzak, kafamdan gecen sdzciiklere higbir 6zel karamsar anlam
yiiklemeyen varliklarin arasindayim.” (Kutlar, 2016: 68)
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Kahraman, yalnizligini paylastigi geng¢ kadindan da uzaklagsmaya baslar. Bu
nedenle yalnizliktan kurtulmayi bir tiirlii basaramaz. Ciinkii o kafasinda ve kalbinde

yalnizlasmayi basaran biridir.

“Dehset igindeydim. Inanilmaz bir hizla bayagilasiyordu yiizii.
Aptallagiyordu. Diisiisii durdurmak igin sert bir sesle ikide bir kesiyordum
konusmasii.” (Kutlar, 2016: 69)

Kahraman, yalnizligin1 gidermek igin cinsel duygularinin arkasina saklanir.
Bunun sevgi oldugunu diisiinmeye caligsa da basarili olamaz. Genglik yillarindan
bugiine dek yalnizligin1 paylasabildigi tek alan cinsel hayatidir.
~ “Sonra da tag déseli avlunun kuytusunda egilmig, bir seylerle ugrasan geng
kadini. Istedigimin aglarima dolanmig gibi bulundugu yerden kalkti, pencereme dogru
yiiriidii... Pencereyi a¢tim. Basimi kaldirdi, yiiz yiize geldik. Bir sey soylemek istedi.
Ama samrim yiiziimdeki karanlik istegi goriince vazgecti... Bana mi dyle geldi

bilmiyorum, yakasi olduk¢ca agik giysisinin i¢inde ¢iplak gogiislerinin inip kalktigini,
yanaklarimin kizardigint diisiindiim.” (Kutlar, 2016: 62)

Kahraman, yabancilastigi bu yerde kendine gelebilecegi bir seyler arar.

Aradig1 seyi cinsel birliktelikte bulacagini sanir. Bilingsizce geneleve siirtiklenir.

“Kapida polis ya da bekegiyle karsilasmayisim uyarmaliydi beni...
Yiiztimdeki tuhaflik bir seyler anlatmis olmali ki sert bir sesle ‘Kerhane burdan
tasind1 ¢oktan...” dedi, ‘Burasi huzurevi...” Ylzim kipkirmizi, disar1 firladim.”

(Kutlar, 2016: 64)
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SONUC

Onat Kutlar, siir, deneme ve sinema yazilar1 gibi bir¢ok farkli tiirde eser
ortaya koymustur. 1950 kusagi Oykiiciileri arasinda yer alan Kutlar, 23 yasindayken
kaleme aldi81 [shak 6ykii kitabi ile edebiyatimizdaki yerini alir.

Yazar, ilk hikaye kitabi Ishak’ta bireysel konular1 &n planda tutar. Kutlar,
Ishak’ta yer alan Oykiilerinde aile ortamindan ve baskidan bunalan, sikilan ve
kurtulmak igin ¢esitli yollar arayan kisilere yer verir. Ikinci dykii kitab1 Karameke de
ise bireysel temalar1 toplumsal olaylarla destekler. Darbenin ve Tiirk-Kiirt
catigmalariin toplumda yarattigi etkiyi bireylere yansitir. Bu catigmayla birlikte
yalmzlik ve yabancilasma durumu yasayan kisilerin bunalimi daha da artar. Oykii
kahramanlari, huzuru kiigiik koy ve kasabalara siginmakta ararlar. Fakat bu kagis hali

de kahramanlarin yabancilagsmasina ¢are olmaz.

Tiirk edebiyatinda kullandig1 tekniklerle 6n plana ¢ikan yazar, gercekiistii
ogeleri kullanma konusunda ustalik gosterir. Kediler isimli hikayesinde bu durum
one cikar. Bakislarla dagilan, havada asili kalan ve udlara gomiilmiis olan kediler,

yazarin soyut anlatimini ve olumsuz havayi1 esere yansitmasini saglar.

Kutlar, 6zellikle Sartre, Kafka, Camus ve Dostoyevski gibi varolusgu
anlayisin  kurucu yazarlarindan etkilenir. Bu etkilesim sonucunda bireylerin
yalmzlhigini, bagkaldirigini, Gtekilesmesini, bunalimimi ve diinyaya atilmis olma

durumunu gercekiistii ve kafkaesk 6gelerle zenginlestirerek eserine tasir.

Yazar, eserlerinde genellikle kapali mekanlara yer verir. Bu mekanlar
kahramanlarin kacip kurtulmak istedigi yerler olarak karsimiza cikar. Eski esyalarla
ve Kirli camlarla oriilii bu evler kahramanlarin bunalimini daha da artirir. Mekan ile
kisinin ruh hali arasinda biitiinliik saglar. Kentten kagarak koye gelen kahramanlar
burada da huzuru bulamaylp catisma yasarlar. Camurlu ve pis sokaklar
kahramanlarin i¢ diinyalari ile paralellik gosterir. Karameke kitabinda yazar, gercek
mekanlara da yer verir. Firat, Dicle, Karasu ve Sunullah mahallesi (Balikesir-
Bandirma) gibi mekanlar eserde yerini alir. Yazarin eserinde yer verdigi evler,
cocuklugunun gectigi Gaziantep’teki evlere benzer. Genis avlusu olan igerisine
dogru balkon acilan bu yerler otobiyografik ozellikler gosterir. Ayrica yazar,
eserlerinde yer verdigi mekanlar1 sinemaci kimliginin de etkisiyle film karesi gibi
ortaya koyar.
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Kutlar, ilk hikdye kitabr olan Ishak’ta genellikle bireysel zaman kullanir.
Simdiki zamandan ge¢mise, gelecege ya da bunlar arasinda siirekli geriye ve ileriye
dontsler gergeklestirir. Bu gegisleri kimi zaman mektupla (Kediler) kimi zaman da
kahramanlarin hatiralariyla yapar. lkinci kitabi olan Karameke’de ise bireysel
zamanin yaninda toplumsal zamanda yer almaya baslar. 1980 yilinda
gerceklestirilmis olan darbe, eserlerin birgogunda kendisini gosterir. Mevsimlerden
genellikle sonbahar ve kisa yer veren yazar, giiniin de en ¢ok aksam saatlerinden

yararlanir. Bu zaman dilimleri, kahramanlarin ruh halleri ile ortiisiir.

Yazarin oOykiilerinde genellikle kahramanlarin ve mekanlarin isimleri
yoktur. Ozellikle bunalmis, uyumsuz, anormal ve aykiri tipler yer alir. Hatta kimi
hikayelerinde (Kiil Kuglar:) deli diye niteleyebilecegimiz kisiler vardir. Ilk
hikayelerinde otoriter, baskici, acimasiz, ¢aresiz, bunalmig, kagmak isteyen, olen,
oOldirilen, intihar eden ve karamsar ruh haline sahip kahramanlara yer verir. Kimi

eserlerinde ise horoz, kedi ve tas bi¢iminde ki kus gibi insan dis1 varliklar bulunur.

Onat, eserlerinde soyut ve somut bir anlatim tercih eder. Gergekiistii ve
masals1 ifadelerle okurun hayal diinyasina seslenir. A¢ik uclu sonlarla okuru metne
dahil eder. Boylece her okumada farkli anlamlar ¢ikarilabilecek eserler kaleme

almistir.

Yabanci sozciik kullanimindan kaginan yazar, 6z Tiirk¢e kelime kullanimina
0zen gostererek eserlerinde yogun bir anlam olusturur. Yazarin higbir Oykiisii
didaktik amag tasimaz. Ishak kitabinda ¢ok kisa sayilabilecek &ykiilere yer veren
yazar, Karameke eserinde daha uzun ve birbirinin devami sayilabilecek nitelikte

hikayeler kaleme alir.

Kutlar, ikinci hikdye kitabi olan Karameke’de metinlerarasi yonteme
bagvurur. Yazar, Victor Hugo’nun Notre Dame’in Kamburu eserinde yer alan
Quasimado karakteri ile varolus sorunsalini destekler. Onun yalmizligin1 ve
oOtekilestirilmesini eserinde kullanir. Bunun disinda halk edebiyatindan da cesitli
anlatilara gondermede bulunur. Yazarin eserlerinde yer alan kahramanlarin
psikolojik ruh halleri oldukca karamsardir. Ozellikle Kedi dykiisiindeki kahraman,
Kafka’nin Gregor Samsa’si ile ayni1 6zellikleri tasir. Bir sabah kalktiginda ise gitmek
istemeyen kahramanin, kedilerle yasayan arkadasinin evine siginma istegi, onun

bunalimini gézler dniine serer niteliktedir.
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Yazar, iist kurmaca metodundan yararlanir. Genellikle bu metodu, oyunlar
tizerinden kurmaya calisir. Kiil Kuslar: isimli 6ykiisiinde yer alan kepge kiz oyunu da
bu durumu ornekler. Hikayede yer olan oyun, aslinda ana olayin da nedenini teskil

eder.

Kutlar, okuyucuya kendini hissettirmekten kaginmaz. Oykiilerinde yer alan
“Birazdan bu sayfalardan ¢ikip gidecek” kahramanlar, “Hikayenin sonunu burada

bitirsem mi?” gibi ifadeler, yazarin varligini, dogrudan okurun hissetmesini saglar.

Onat Kutlar, genellikle kahraman anlatict  yontemini  kullanir.
Kahramanlarin yalnizligini, bunalimini, kagis istegini ve baba baskisini kisilerin
kendi bakis acisindan okura sunar. I¢ monolog ve biling akisi tekniklerinden
yararlanarak kahramanlarin bilingaltinda yer alan duygu ve diisiincelerini ortaya

koyar.

Uzun yillar sinema alanindaki calismalariyla g6z onilinde olan Kutlar,
geleneksel Oykii anlayisinin disina cikarak kaleme aldign Ishak ve oldiikten sonra
Ferit Edgii tarafindan hazirlanan Karameke kitab1 ile Tirk dykiiciiliigiindeki yerini

korumaya devam etmektedir.
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