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Kabak Kemane Egitiminde

Teke Yoresi Tavrimin Uygulanabilirligi
(Doktora Tezi)

Avsar YENGIN

(0Y4

Arastrmanm amaci, Teke Yoresi Halk Miiziklerinin kabak kemane ile yore
ozelliklerini yansitan bir sekilde dogru olarak icra edilebilmesi i¢in kabak kemane egitiminin
nasil olmas1 gerektiginin saptanmasi ve bu amagla Teke Yoresi Tavrinin 6gretimine yonelik
olarak gelistirilen etiitlerin uygulanabilirliginin sinanmasidir. Bu amag¢ dogrultusunda Teke
Yoresi Halk Miiziklerinin kabak kemane ile nasil calinmasi gerektigi alan uzmanlarmnin
goriisleri dogrultusunda tespit edilmistir. Daha sonra segilen Teke Yoresi Eserlerinin miizikal
analizi de yapilarak Teke Yoresi Halk Miiziklerinin kabak kemane ile yoresel 6zelliklerine
uygun olarak icra edilebilmesine yonelik etiitler hazirlanmistir. Hazirlanan etiitler caligma
gurubuna uygulanarak 6n test ve son test puanlar1 arasinda anlaml bir farklilik aranmistir.
Aragtrmanin nitel boliimiinde kullanilan verilerin elde edilmesi amaciyla arastirmaci
tarafindan hazirlanan ve dort maddeden olusan yapilandirilmamis goriisme formu
kullanilmistir. Deneysel kisimda ise katilimcilarin 6n test ve son test puanlarmin
degerlendirilebilmesi i¢in arastirmaci tarafindan alan uzmanlarmin da goriisleri aliarak
degerlendirme formu olusturulmustur. Alan uzmanlari ile yapilan birebir goériismelerden elde
edilen kaydedilmis ses dosyalari dinlenilerek metinlestirilmistir. Sonraki asamada Teke
Yoresi Tavrint en kapsamli sekilde yansittigr diisiiniilen dort tiirkii, Mus2 yazilimi ile notaya
almmis ve SQL 2012 Management Studio veri taban1 yonetim programinda gelistirilen kodlar
yardimiyla eserlerin analizleri yapilmistir. Alan uzmanlarinin goriisleri ve miizikal analiz
sonucunda elde edilen verilerden yola ¢ikilarak ¢alisma gurubuna uygulanacak olan etiitler
arastirmaci tarafindan hazirlanmistir. Deneysel siirecin uygulanmasinda, daha 6nceden amatér
diizeyde kabak kemane icra eden ve THM notalarimi1 desifre edebilen on bes kisi calisma
grubu olarak belirlenmistir. Arastirmanin deneysel boliimiine ait verilerin analizinde,
uygulanan deneysel islem sonrast 6n test — son test sonuclarina gore iki degisken arasinda
anlamli bir fark olup olmadiginin tespit edilebilmesi i¢in bagimli 6rneklem t-testi
kullanilmistir. Sonug olarak, arastirma kapsaminda olusturulan etiitlerin, Kabak Kemane
Egitiminde Teke Yoresi Tavrinin Ogretimine belirgin bir katki sagladig1 tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Etiit Olusturma, Kabak Kemane, Kabak Kemane Ogretimi,
Teke Yoresi Tavri.

Sayfa Sayisi: 82

Danisman: Dog. Dr. Gékhan OZDEMIR



Applicability of Teke Region Style
in Kabak Kemane Education
(PhD Thesis)

Avsar YENGIN

ABSTRACT

The aim of the study is to determine how the Kabak Kemane training should be performed in
order to perform correctly in a way that reflects the local characteristics of the Teke Region
Folk Music with the kabak kemane and to test the applicability of the studies developed for
the teaching of Teke Region Attitude for this purpose. For this purpose, it was determined by
the field experts that Teke Region Folk Music should be played with the Kabak Kemane.
Then, the musical analysis of the selected Teke region works were also carried out and the
studies were prepared to perform the folk music of Teke region in accordance with the local
characteristics of kabak kemane. The prepared studies were applied to the study group and a
significant difference between pre-test and post-test scores. In order to obtain the data used in
the qualitative part of the research, an unstructured interview form consisting of four items
was used by the researcher. In the experimental part, an evaluation form was formed by the
researcher by taking the opinions of the field experts in order to evaluate the pre-test and post-
test scores of the participants. Recorded audio files obtained from one-on-one interviews with
field experts were recorded and texted. In the next stage, four folk songs, which are thought to
reflect Teke region in the most comprehensive way, were noted with Mus2 software and
analyzes were made by using the codes developed in SQL 2012 Management Studio database
management program. Based on the opinions of the field experts and the data obtained from
the musical analysis, the studies to be applied to the study group were prepared by the
researcher. In the implementation of the experimental process, fifteen people who had
previously performed squash in the amateur level and who could decipher THM notes were
identified as the study group.In the analysis of the data belonging to the experimental part of
the study, dependent sample t-test was used to determine whether there was a significant
difference between the two variables according to the pre-test and post-test results. As a
result, it has been determined that the studies formed within the scope of the research make a
significant contribution to the Teaching of Teke Region in Kabak Kemane Education.

Key Words: Create An Study, Kabak Kemane, Kabak Kemane Teaching,
Teke Region Style.
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BOLUM |

GIRIS

1.1. Problem Durumu

Diinya iilkelerinin hemen hepsinde kendine 6zgii halk ezgileri bulunmaktadir. Bu
ezgiler o toplumun Kkiiltiirel ve cografi Ozelliklerini yansitir. Diinya capindaki
iilkelerin halk ezgilerine genel olarak bakilacak olursa; batidan doguya, gilineyden
kuzeye cografi ve kiiltiirel farkliliklardan kaynakli bir¢ok halk miizigi goriilmektedir.
Halk ezgileri ait oldugu toplumun tarihini barindirmasi nedeniyle, gelecek nesillere
aktarilmas1 bakimindan biiyiilk 6nem tasiyan kiiltiirel bir miras niteligindedir.
Dolayisiyla bu mirasin dogru, aslina uygun ve eksiksiz aktarimasi kiiltiiriin
yozlagsmamas1 bakimmdan biiyiik dnem tasimaktadir. Ulkemizde halk miizigi hem
ezgisel, hem de makamsal ag¢idan olduk¢a zengindir. Anadolu gerek cografi konum,
gerekse tarihte bircok medeniyete ev sahipligi yapmis olmasi nedeniyle oldukga
zengin bir kiiltiirii icinde barindirmaktadir. Tiirklerin Orta Asya’dan go¢ etmis
olmasmi da gbéz Oniinde bulundurursak zengin bir kiiltiirel birikimin olusmasi

kaginilmazdir.

Giintimiizde kullanilan Tiirk ¢algilar1 bulunduklar1 bolgelere (yorelere) gore cesitlilik
ve farkliliklar gosterseler de, koken olarak Orta Asya’da yasamus ilk Tirk
kavimlerine kadar uzanmaktadir. “Bu sazlar, yay ile ¢alininca, kopuz gibi degisik
adlar aliyorlardi. Yay ile ¢alinan bu teller, parmak ile de ¢alintyorlardi. Ancak tip ve

sekil bakimindan, birbirlerinden fazla bir ayriliklar1 yoktu” (Ogel, 2000, s.1).

Tiirk halk miizigi kendi icinde yorelere ayrilmaktadir. Her bir yore kendine 6zgii
karakter tasimakta, o yorenin kiiltirel ve cografi 6zelliklerini gdstermektedir. Bu
noktada her yorede farkli Ozelliklerle karsimiza c¢ikan “tavir” olgusu karsimiza
cikmaktadir. Ozbek (1998)’ e gore tavir “Halk ezgilerinde, bir sanatgmin, bir
yorenin, bir toplulugun kendine 6zgii goriis, duyus, anlayis ve anlatis 6zelligi ve
sOyleyis bicimidir” (s.178). Halk ezgileri (tiirkiiler) eger dogru tavirlarla
yorumlanmazsa yorenin karakteristik 6zellikleri kaybolur. Dolayisiyla ezgi anlatim

giiciinii ve dokusunu kaybetmis olur. “Tavir” gerek calgilarla gerekse sozlii bir
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sekilde, yani sOylenerek (okuyarak) gosterilebilir. Halk ezgilerinde tavir, kusaktan

kusaga giintimiize kadar usta ¢irak iligskisiyle gelmistir.

“Her yodrenin ayr1 bir tavri vardir. Ornegin, Konya, Teke Yoresi, Karadeniz gibi
bolgelerin ezgilerini icra ederken, o yorenin tavrini vermemiz gerekir” (Urhan, 2014,
s.29). Bu yorelerden biri olan Teke Yoresi ezgileri de, diger yorelere gore ritmik ve
melodik farkliliklar gostermektedir. Yorenin karakteristik tiirkiileri; teke zortlatmasi,
teke zeybekleri, gurbetler ve bogaz havalar1 olup, bu ydreye 06zgii ritmik
ozelliklerinden biri de zortlatmalarin 9/16’lik ritim yapisina sahip olmasidir. Teke
yoresi c¢algilarindan olan kabak kemaneyle de, yorede seslendirilen tiirkiilerin ¢oguna

eslik edilebilmektedir.

Koken olarak Orta Asya’ya kadar dayanan bu ¢algi, zamanla yapisal degisiklikler

gecirmistir.

Kemane yayl bir ¢algidir. Cesitli Tiirk topluluklarnm bilinen en eski galgilarindan
biridir. Yurdumuzda Kabak, Kabak Kemane, Rebap (Giineydogu’da Rubaba, Hatay
yoresinde Hegit) ve Iklig gibi adlar verilen bu Calgi bugiin bat1 Anadolu’da ¢ok yaygin
olarak calinmaktadir. Orta Asya Tirkmenlerinin Gijek (Giccek, Gicak) dedigi ve
Azerbaycan Halk Musikisinde Kamanga adiyla kullanilan calgida ayni koktendir
(Ozbek, Bayraktar, Sun, Tugcular ve Onder, 1989, s.24).

Yorenin ¢algilarindan biri olan kabak kemane, yayli ve perdesiz bir ¢algi olmasi
bakimindan farkli ¢alim tekniklerinin yani sira c¢esitli zorluklar1 da beraberinde
getirmektedir. Yorelerdeki tavir ¢esitliligi, her c¢algi tizerinde farkli teknikler

kullanilmasina yol agmaktadir.

Giiniimiizde kabak kemane calgisinin Tirk miizigi konservatuvarlarinda ‘kemane’ adi
altinda ogretilmesi, bu ¢algmm unutulmaktan kurtarilip akademik ortama sokulmasini
saglamistir. Gelinen bu asamada calginin her konuda (¢algi yapimi, akordu, telleri,
egitim yontemleri, ¢alim teknigi vb. gibi) bir yeniden degerlendirmeye ihtiyaci
olduguna inaniyorum (Verim, 2013, s.86).

Literatiirde Kabak kemane egitimine ve tavirlarin calgi egitimine yoOnelik
uygulanabilirligi ile ilgili ¢aligmalarin yetersiz oldugu, gerek uzaman goriisleriyle,
gerekse literatiir tarama yontemiyle tespit edilmistir. Buradan yola c¢ikilarak
caligmanin hem kabak kemane egitimine, hem de ydre tavrinin aslina miimkiin
oldugunca yakin seslendirilmesine yardimci olacagi ve bu tir caligmalarin

metodolojisi agisindan kaynak olusturmasi diistiniilmektedir.

Kabak Kemane Teke yoresi kiiltiirii igerisindeki 6nemi biiyiik olan, iilkemiz halk
miiziginin zengin yapisinin icrasinda kullanilan en 6nemli halk sazlarindan biridir.

Gelisen olanaklar da her gecen giin, calgmmin icrasinda slup cesitliliklerini
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artrmustir. Ulkemizde goriilen ¢ok kiiltiirlii yapinin, miizik kiiltiiriine de yansimasi
halk miiziginde de yoresel ifade yoniinden ¢ok kiiltiirlii, farkli yapilarin olusmasina
sebep olmus, zaman igerisinde ise halk miizigi calgilar1 da bu ¢esitlilik igerisinde ki
yerini almistir. Kabak Kemane de {ilkemizde goriilen yorelere gore iislup
cesitliliklerinin icrasinda kullanilan nadir ¢algilardan birisidir. Yorelere gore tavirsal
farkliliklarin analiz edilmesi, icra edilmesi halk miizigi kiiltiiriiniin yasatilmast,
gelecek kusaklara aktarilmasi acisindan Onemlidir. Trt halk miizigi repertuari
incelendiginde, yore tiirkiilerinin notalariyla yorede ¢alinan ezgiler arasinda
farkliliklar oldugu gézlemlenmektedir. Hamit Cine’nin 1997 yilinda Trt repertuarina
yeniden ekledigi, EK-3’de verilen “Serenler Zeybegi” eserinin 2. sayfasinda “not”

olarak belirttigi iizere, eserin ilk derlendigi tarihte alinan notasiyla 1997 yilinda

giincellenen notasi1 arasindaki fark acik bir sekilde goriilmektedir.
1.2. Problem Ciimlesi

Arastirmanm problem ciimlesini “Kabak kemane egitiminde Teke Yoresi Tavri
ozellikleri nasildir?” sorusu olusturmaktadir ve asagida belirtilen alt problemlere

yanit aranmigtir.
1.2.1. Alt Problemler
1. Kabak kemane egitiminde Teke Yoresi tavir 6zellikleri nasildir?
a) Teke Yoresi Tavir Ozellikleri nasildir?
b) Arastirmada kullanilan eserlerin miizikal yapilar1 nasildir?

2. Kabak kemane egitiminde Teke Yoresi Tavrinin 6gretimi igin gelistirilen

etiitlerin uygulanabilirligi nasildir?

a) Kabak kemane egitiminde Teke Yoresi Tavrinin &gretimi igin

gelistirilen etiitlerin miizikalite agisindan uygulanabilirligi nasildir?

b) Kabak kemane egitiminde Teke Yoresi Tavrmin o6gretimi igin

gelistirilen etiitlerin teknik agidan uygulanabilirligi nasildir?
1.3. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmanin amaci, Teke Yoresi Halk Miiziklerinin kabak kemane ile yore

ozelliklerini yansitan bir sekilde dogru olarak icra edilebilmesi i¢in kabak kemane
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egitiminin nasil olmas1 gerektiginin saptanmasi ve bu amacla Teke Yoresi Tavrinin

Ogretimine yonelik olarak gelistirilen etiitlerin uygulanabilirliginin smnanmasidir.

Yapilan literatiir taramas1 sonucunda, kabak kemane egitiminde teke yoresi tavrinin
notaya alinmasi ve dgretimiyle ilgili herhangi bir bilimsel ¢alismaya ulasilamamustir.

Bu nedenle arastirma, literatiire katki saglamasi bakimindan 6nem arz etmektedir.
1.4. Sayiltilar

Bu arastirmada, 6lgme araglarinin veri elde etmede gegerli ve giivenilir oldugu,
kullanilan yOntemlerin bu arastirmaya uygun oldugu, calisma grubunu olusturan
katilimcilarin giivenilir veriler elde etmek i¢in 6zenli ve sistematik bir calismayla

katilim sagladiklar1 varsayimlarindan yola ¢ikilmgtir.
1.5. Simirhliklar

e Arastirma; Teke yoresi halk miizigi ve kabak kemane calgisiyla dogrudan
veya dolayl ilgili olup, yazilmis ve ulasilabilir yaymlarla, tezlerle, arastirma
icin ayrilabilen zaman ve maddi kaynaklarla smirhdir. Ayrica arastirmanin
deneysel kisminda kullanilmak {izere alan uzmanlarinin da goriisleri alinarak
secilen ve Teke Yoresi Tavrmma gore yeniden notaya alinan dort eserle
stirhdir.

e (alismada kullanilan eserlerin miizikal ve teknik agidan, ydreye ait diger
tiirkiileri temsil ettigi diisliniildigl i¢in dort eser ile smirlandirilmistir. Buna
ek olarak ¢alisma grubunun sayisi géz oniinde bulunduruldugunda, 6n test-
son test uygulamasinin zamanmin smirliligi da ¢calismada kullanilan eserlerin
sayisinin siirlanmasina sebep olmustur.

e “Gurbet” formundaki eserlerin Ol¢ii sayisinin olmamasit ve bu nedenle
olusabilecek olan teknik zorluklar g6z oniinde bulundurularak, bu formdaki
eserler ¢aligma kapsami diginda tutulmustur.

e (Calismada goriisiilen alan uzmanlar1 se¢iminde Teke Yoresi ile ilgili

calismalarda bulunmus olmalar1 gézetilmistir.
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BOLUM 11

KURAMSAL CERCEVE VE ILGILi ARASTIRMALAR

2.1. Kuramsal Cerceve

Bu boliimde arastirma konusu ile ilgili literatlir taramast yapilmig ve arastirmanin

gergevesi olusturulmustur.

2.1.1. Tiirk halk miizigi. Miizik insan hayatinda bir¢cok amaca hizmet eder.
Bu, kimi zaman eglenmek iken baska zaman bir dini térende insan duygularmin
anlatim arac1 olmustur. Halk ezgileri de halklarin hayatlarmimn bir¢cok anina taniklik

eden sozli veya sOzsiiz miraslardir.

Biyiikyildiz  (2009)’ 1n  belirttigi {izere “halk miizigi halkin ortak duygu ve
diislincelerini yansitan, halk ig¢inde her zaman var olan halk sanatcilar1 tarafindan
yakilmis, yaratilmig-bestelenmis degisimler ve yogrulmalarla dilden dile, telden tele,
kulaktan kulaga yayilarak gegmisten giiniimiize ulagmis geleneksel miiziktir. Bir ulusun
Oziline 6zgii ulusal miizigi halk miizigidir” (s.89)

Bir diger tanima gore de, Tiirk halk miizigi, Tiirk halkinin, tarihsel siireci igerisinde
meydana gelen zengin kiiltiirel yasaminin sonucu olarak ortaya ¢ikan, duygu ve
diisiince birikimlerinin herhangi bir kurala bagli kalmadan bi¢imlenen ezgileridir

(Nacakci, 2007).

Anadolu’da Halk miizigi eski ve koklii bir gelenekten gelmektedir. Tiirk Halk
Miizigi gliniimiizde c¢esitli yorelere ve zengin bir tiirkii birikimine sahiptir. Siiphesiz
bu zenginlik, genis bir cografyaya yayilan Tiirk Diinyas: kiiltliriiyle olusmustur.
Yiizyillarca siire gelen kadim bir uygarhigin kiiltliir miras1 olarak, giiniimiize kadar

gelen bircok tiirkli bulunmaktadir.

“Tiirk Halk Musikisi genel bir ifadeyle; diinyada ¢ok genis alanlara yayilmis, ¢cok ¢esitli
haklarla iletisime girmis ve tesirlerde bulunmus, biiyiik bir halk sanatidir. Niians, tavir
ve sivelerinde farkliliklar bulunsa da Kafkasya, Tiirkistan, Ural, Kirim ve Sibirya
bolgelerinde yasayan tiim Tirk iilke ve topluluklarinda, miizik hususiyetlerinde ve
algilayislarinda benzerlikleri gormek miimkiindiir” (Yiicel, 2011, s.2)

Dolayisiyla Tiirk Halk ezgilerinin, biiylik bir cografya i¢inde farkhi kiiltiir ve
toplumlar1 hem etkiledigi hem de etkilendigi sdylenebilir. Anadolu’da bu ezgiler
gerek olanaksizliklardan gerek o donemin sartlarindan kaynakli ancak, cumhuriyetin

kurulusundan sonra derlenerek notaya alinabilmistir. Senel (1992)’in belirttigi lizere
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“Tiirkiye’de halk musikisi ¢aligmalari, fiili olarak, yaklasik yetmis yil 6nce baslar.
Diinyada Tiirk halklarmin musikileri iizerine yapilan ¢alismalar ise, 19. Yiizyilin

baslarma kadar geriye gider” (s.55).

Anadolu’da halk, hem bu ezgileri eglence amagli hem de iiziintiilerini ve ¢esitli
duygularini ifade etmek igin yapmustir. Dolayisiyla bu duygu degisimi, tiirkiilerde

ritimsel farkliliklar1 ortaya ¢ikarmaktadir.

“Tiirk halk miizigi uzun havalar ve kirik havalar olmak iizere iki ana dal i¢inde toplanir.
Olgii ve ritim bakimindan serbest, dizisi bilinen ve dizi icindeki seyri belli bir kaliba
bagl bulunan ezgilere uzun hava denir. Uzun havalarin icra ve yorumu kirik havalara
gore daha zor olup, uzun siire ¢aligmak, ustalar1 dinlemek ve alan iginde deneyim sahibi
olmay1 gerektirir. Kirik havalar ise 6l¢iisii ve ritmi belli olan, dizisi ve bu dizi igindeki
seyri belirli ezgilerdir” (Canbay, 2013, 5.202).

Tifekci (1981) ye gore de “Kirik havalar belirli bir dizide seyreden, dlgiisii ve ritmi
bilinen Tiirk Halk Miizigi triinleridir. Zeybek, Teke Zortlatmasi, Bengi, Giivende,
Halay, Bar, Horon, Kasik Havasi, Karsilama, Sallama, Kol havasi, Yali Havasi, gibi
ornekleri vardir” (s. 27). Bir baska tanimda da uzun havalar, “Belli kalip ve kurallara
gore serbest (resitatif) olarak okunan havalardir. Hoyrat, Maya, Bozlak, Kesik,
Kayabasi, Aydost, Yanik vb. isimler alan bu eserler, ritimli eserlere gore daha gii¢
icra edilen musiki formlaridir” (Ozalp, 2000, s.429). TRT 2015 halk miizigi repertuar
listesine gore 4974 kirik hava, 1071 tane de uzun hava derlenmis ve notaya

alinmustir.

2.1.2. Teke yoresi, ezgileri ve ozellikleri. Yorenin adi olan “Teke”, keg¢inin
erkegine denmektedir. Teke yoresi, Burdur merkez olmak iizere komsu iller ve
yerlesim yerleri olan; Antalya’nin bir kism, Isparta, Denizli’nin bir kismi, Fethiye ve
Dinar olarak sdylenebilir. Tizlak (2008)’ a gore Osmanli Devleti’nde, Teke Sancagi
ya da Teke Ili denilince, Antalya merkez kaza, Finike, Kas, Kalkanli, Gdmbe,
Elmali, Istanos, Kizilkaya Kocaaliler ve Karahisar-1 Teke denilen yerlesimlerini
kapsayan bir bdlge anlasilmaktaydi. Giiniimiizde Teke Bolgesi denildiginde ise,
folklorik yap1 eklenerek, genellikle Burdur ve g¢evresi kastedilmektedir. Ayyildiz
(2013)’ m belirtigi lizere “yore icin "Teke" isminin, Anadolu Selguklular
doneminden sonra bolgede kurulan Hamidogullar1 Beyliginden ayr1 olarak

tanimlamak i¢in kullanilmaya baslandigini sdyleyebiliriz” (s.7).

Yore ezgi tiirleri ve formlar1 bakimmdan oldukca c¢esitlidir. Kisaca deginmek

gerekirse: Teke yoresinde kirik havalar ve zeybeklerden ayr1 akla ilk gelen 9/16’lik
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tiirkiiler olup yorede bu ritimler teke ritmi olarak da bilinmektedir. Diger bir ismi ise
“Teke Zortlatmas1” dir. Farkli ritim diizgiilerinde (2+2+2+3), (2+3+2+2) ¢esitleri
vardir. Bu diizimlere 6rnek olarak sirasiyla (Yayla Yollarinda Yiriyiip Gelir,
Devesi Gater Gater) gosterilebilir. Yorede, teke zortlatmalarina oynanan figtirler ise
teke olarak bilinen erkek keg¢inin kur hareketlerinden gelmektedir. Hem kadinlar hem

de erkekler oynamaktadir.

Yorede birkag farkli zeybek tiirii bulunmaktadir. Bunlar; Agir Zeybekler (Al Yazma
Zeybegi, Avsar Zeybegi, Sabuncu Zeybegi). Gok (2011)’ iin de belirttigi tizere “Agr
zeybekler (9/2, 9/4): Izmir’den baslayarak Aydm, Mugla, Manisa ve Teke yoresi de
(Antalya, Burdur, Isparta) dahil olmak {izere Giliney Bati Anadolu bdlgesinde
goriilirler” (s.20). Kivrak Zeybekler ya da Teke Zeybegi (Serenler Zeybegi,
Feracemi Al Isterim) ve kirik oyun havalar1 olan (Haymanali, Su Dirmil’in Calgisi,
Gokte Yildiz vb...) dokuz zamanl tiirkiilerdir. Kadin oyun havasi olarak da bilinen
dokuz zamanh ezgileri ise yorede sadece kadinlar oynamaktadir. Bunlar; 9/8’lik,
4/4°Tik ve 2/4°liktir. Ornek olarak (ignem Diistii Yerlere, Tahtalikta Kalbur Var,
Kezban Yenge, Cek Deveci) verilebilir.

Teke yoresi tiirkiilerinin kendine has diger bir tiirii de Gurbetlerdir. Bunlar s6zlii ve
sOzsiiz olabilirler. Diger yorelerdeki agitlar ve uzun havalara benzeyen yapida
ritimsiz ezgilerdir.

“Teke yoresi folklorunda ¢ok dnemli bir yer tutan Gurbet Havalari uzun hava formunda
olan ezgilerdir. Yorede yasayan insanlarin yasamlarindaki olaylar, yaslar, sevingler,
ayriliklar ve kahramanligi iceren temalar yogun olarak Gurbet Havalari’nda
islenmektedir. Serbest (6lglisiiz) olarak icra edilirler. Gurbet Havalari g telli, kabak
kemane, kaval, sipsi, zurna gibi yore sazlariyla icra edilirken aynen okundugu sekilde
calinirlar. Baglamayla icrasinda ise 7/8, 5/8’lik dlgiilerle icra edilirken, bazen de 2/4,
4/4, 9/8’1lik kaliplar nadir olarak da 3/4, 3/8, 8/8, 10/8’lik usillerde kullanilmaktadir”
(Yildirim, 2008, s.19).

Yorede bunlara ek olarak Kabaardi¢ (Gabardi¢) olarak bilinen bir baska oyun tiirii
daha vardir. “Teke yoresinde oynanan ve yaygin olarak yore insani tarafindan bilinen
bu oyunun 6zelligi bir dl¢iinlin benzer motiflerle siirekli tekrar edilmesiyle icra edilir.
Oyun hareketi de ayn1 motifin ¢esitlenmesi ile olugsmustur. 2/4 usuldedir” (Mihladiz
ve Sahin, 2015, 5.672).

Teke yoresinin kendine has ve bagka bir yorede goriilmeyen bir tiirii olan “Bogaz
Havas1” gerek teknigiyle gerekse ritimsel yapisiyla Anadolu’daki nadir tiirlerden biri

niteligindedir. “Teke yoresine yerlesmis yoriiklerin, konar-gocer olarak yasadiklar1
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zamanlarda, 12-16 yas gruplar1 arasindaki kiz ve erkek cocuklarin bag ve isaret
parmaklarinin yardimi ile girtlaklarinda meydana getirdikleri ezgilere demir. Etnik
yapisiyla olay girtlakta, diger bir deyimle bogazda olustugu i¢in bu adi almistir”
(Cine, 2003, s.111). Bogaz havalar1 giintimiizde yore calgilar1 olan; sipsi, kaval ve ii¢
telli cura ile de seslendirilebilmektedir. Bogaz havalar1 da sozlii ve sozsliz olarak
ikiye ayrilir. Cine (2003)’ ye gore “Sozlii veya sozsiliz de olsa ilk boliim serbest yani
Olglisiiz bir dizi takip eder. Bu bakimdan yorenin uzun havalarmin adi olan gurbet
havalar: ile yakinen ilgilidir. Tkinci bdliim ise bogaz havasma admni veren dlgiilii ve

ritmik baglantilardir” (s.112).

Yore ezgilerinin ¢aliminda belli bash karakterler vardwr. Bunlar hem ¢alinan
tiirkiiniin formuna hem de calgmin yapisma gore degisiklik gdstermektedir. Ornegin
cogunlukla gurbet havalarinda bulunan kaydirmalar (glissandolar) hem kalindan ince
perdelere hem de inceden kalin perdelere dogru olmakta ve her c¢algida farkl
tekniklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Sipsi de bu teknik sag ve sol elle yapilan bir
bogma hareketiyle elde edilirken, kabak kemane ile icrada, sol elle birka¢ parmagin
yumusak bir hareketiyle elde edilmektedir. Yo6re ezgilerinin ortak 6zelliklerinden biri
de kivrak gegisler ve ¢algi icralarindaki ¢arptirmalar bir diger degisle siislemelerdir.
Bu ozellikler yorenin uzun havasi niteligini tasiyan “Gurbet Havalar1” nda bile
kolaylikla duyulabilmektedir. Calismanin konusu olan Kabak Kemane ¢algisini g6z
oniinde bulundurursak, sol elde bol ¢arptirmalar, slislemeler ve sag elde kivrak

baskil1 yay hareketlerinin oldugu sdylenebilir.

2.1.3. Kabak kemane. Halk miizigi sazlarindan biri olan kabak kemane
koklii bir gegmise sahiptir. i1k Tiirk toplumlarina kadar dayanan bu ¢alg1 gecen siire
icinde zamana ayak uydurmus ve belirli 6l¢iilerde evrimlesmistir, ancak kékeni olan

diger ¢algilarin ses renginden ¢ok da uzaklasmamustir.

Kaya (1998)’nin belirttigi tizere Yayl calgilar Tiirklerde; destan, ayin ve sihir
calgilarrydi. Kemenge Tiirk Kiiltiir ve Musikisinin en tipik aletidir. Tedavi fal ve sihir
dualarmm da yapildig1 bu galgilar iniltili ve genizden gelen miriltili bir sese sahip olup
insana korku ve sihir dolu duygular veriyordu. Bu yayli calgilarin her bir bolimi
Tirklerde kutsal sayillan dogal malzemelerden yapiliyordu. Tirklerde yayli calgi,
asirlarca “Ikhig” sozciigii ile karsilanirken iran’da yaygin olan “Kemengce” deyisi XV.
Yiizyildan itibaren Tiirklere girmeye baslamisti. Tirkler boylece Tiirkce “Gigak™ ve
“Iklig”1, kemenge s6zctigii ile birlikte kullandilar (5.17).

Govdesi su kabagindan yapilan ve kabagin kesilen yliiziine ¢cogunlukla yiirek zari

kaplanan kabak kemane, koken olarak 7kliga kadar dayanmaktadir. Tutus ve ¢alinig
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sekli bakimindan da birbirlerine olduk¢a benzemektedirler. Bu baglamda kabak

kemanenin atasi niteligindedir.

Ikl1g; Anadolu’da Dizdir, Cagana, Givgiv, Giygi, Giygly, Giygirak, Gangili ve Hegit’i
gibi farkl adlarla giiniimiize kadar gelmistir. Bu giin ise Iklig adi1 sadece iki telli calgida
anilirken ti¢ ve dort telli gesitleri kemane adi ile kullanilmaktadir. Yarim kiire gévdeli,
deri kapakli, dize konularak c¢alinan yayli calgilar ailesi i¢inde bulunan g¢algilarm
tamami Iklig ailesi olarak ta tanimlanabilir (Akyol, 2017, 5.164).

Calg1 zaman icinde sekil bakimindan bliyiik farkliliklar gecirmese de degisik adlarla
kullanilmigtir. Bunlarin, genellikle calgmin c¢ikardigi yay seslerinden, g¢alinma

seklinden ve kullanilan araglardan ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

“Insanoglu, yaptigi, yarattigi her esya ya da olaya mutlaka bir ad koymustur. Bu
nedenle de, kabak’ tan yapilmis bir ¢algiya, ok ile ¢galindigi i¢in oklug, ikinarak, gicirtili
bir ses verdigi icin de /klig denilmis, oklug sozciigii de zamanla 1kl1ig’a doniismistiir.
Ok ile calinan bu calgi, Asya kitasinin degisik kabile ve yorelerinde cesitli adlar
almigtir. Anadolu’da ise, su kabagindan yapilmis olan bu alete kabaktan kemane, daha
sonra da kabak kemane denilmistir. Anadolu’nun bazi yorelerinde ise, 6rnegin; Nigde
bolgesinde giv gwv, Denizli taraflarinda givgr, Trakya taraflarinda giygr, Corum ve
Samsun taraflarinda giygirak, Malatya ve Izmir yorelerinde ise giy g1y adlari
verilmistir” (Urhan, 2014, s.1).

Calg1 zaman iginde, kiiltiirel siireglerden ve dolayisiyla degisen miizik yapilarindan
etkilenerek yaygmlasmaya basladikca yapisal baz1 degisikliklere ugramistir. Ornegin
eskiden “hayvan bagirsagl” tel olarak kullanilirken giliniimiize yaklastikca
sanayilesmenin etkisiyle yerini “celik” tellere birakmustir. Yine dnceden “at kuyrugu
kil1” yay olarak kullanilirken giiniimiizde bunun yerini endiistriyel bir malzeme olan
“misina” almigtir. At kuyrugundan yapilan yaymn kullaniminda elle gerdirme
yapilirken, misina ile yapilan yayin kendi gerdirme sistemi bulunmaktadir. Bu yay
ayn1 zamanda kemanda kullanilan yaydir. Onceleri ii¢ telli olarak kullanilan kabak
kemanede, son zamanlarda gerek ¢alim tekniklerindeki gesitlilik gerekse bulundugu
orkestraya ve solistlere uyum saglayabilmek acisindan dordiince bir tele ihtiyag

duyulmustur.

Giiniimiizde kabak kemanenin icra edilen en yaygin sekli dort tellidir ve en ince tel olan
birinci telden itibaren akort sekli; re-la-re-la seklindedir. Bu dort telli kabak kemanelere
cogunlukla celik baglama teli takilmaktadir. Buna gore; en alt tel olan 1. tel 0.20
baglama teli, bir istiindeki tel olan II. tel 0.30 baglama teli, III. tel ince sirma baglama
teli ve I'V. tel ise kalin sirma baglama telidir (Celik, 2018, s.13).

Buna ek olarak iilkemizde miizik anlayismin giinden giine gelismesi ve miizik
egitiminin yayginlagmasiyla birlikte farkli akort sistemleri de kullanilmaktadir.
Kisilere gore degisebilen ses araliklarina uyum saglamak ve bazi eserlerin, farkli
akort sistemlerinde ¢alinmasi gerektiginden “re-la-re-sol” veya “mi-la-re-sol” gibi

akort sistemleri de kullanilmaktadir. Calginin degisiklige ugrayan diger bir kismi da
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burgularidir. Kabak Kemanenin alt esigi hayvansal ince bir zarin {istiinde durdugu
icin, sicaklik degisimleri kemanenin akordunu c¢abuk etkilemektedir. Hem bu
ihtiyagtan dogan, hem de kolay akort edilebilmeyi saglayan mekanik burgular son
zamanlarda daha cok tercih edilmektedir. Bu da c¢alginin evriminin hala devam
ettigini gostermektedir. Ayn1 zamanda giiniimiizde Kabak Kemane yapimcilari
calgmnin bes ve alt1 telli denemelerini de yapmaktadirlar. Tam olarak icracilar
tarafindan yaygin bir sekilde kullanilmasa da, bazi icracilar gerek televizyon
programlar1 gerekse albiim kayitlarinda kullanmaktadir.

Ulkemizde hemen her yoreden tiirkiilere eslikte kullanilabilen “Kabak Kemane” en

cok “Teke Yoresi” olarak bilinen bolgeyle 6zdeslesmistir.

Celik (2018)’ e gore “Giiniimiize gelindiginde kabak kemanenin Tiirkiye’de yasamis
olan yerel icracilar1 hakkinda az da olsa bilgi alabildigimiz en 6nemli kaynak Milli
Egitim Bakanlig: tarafindan 1937-1952 yillar1 arasinda Ankara Devlet Konservatuvari
Folklor Arsivi i¢in yaptirilan resmi derlemelerdir. Bu derlemeler Tiirkiye’nin hemen
hemen her bolgesinde yapilmistir. Kabak kemanenin yerel icracilart ve icra teknikleri
hakkinda ilgili bilgi alabildigimiz bu derleme ¢aligmalarmim 6zellikle Antalya, Burdur,
Isparta ve Mugla bolgelerinde yapilan c¢alismalardan elde edildigini belirtmemiz
gerekir” (s.21).

Teknolojinin ve dolayisiyla iletisim araglarinin gelismesi, giiniimiizde kabak
kemanenin daha c¢ok taninmasmi saglamistir. Ancak, ¢alginin perdesiz ve yayla
calmiyor olmasi, calim agisindan bazi teknik zorluklar ortaya ¢ikarmaktadir. Bu da
kabak kemanenin diger halk miizigi calgis1 olan “Baglama” kadar
yaygmlasmamasina sebep olmaktadir. Yeni nesil icracilarm farkli tiirlerden
miiziklere eslik etmeleri galgiya evrensel bir boyut kazandirmis ve calgmin diger

iilkelerde de merak uyandirmasini saglamistur.
2.2. lgili Arastirmalar

Acin (1993), “Tiirk Halk Miizigi Yayl Sazlarindan Kemanenin Dogusu, Yapimi ve
Ailesinin Olusmas1r” isimli yiiksek lisans c¢alismasinda, Tiirk Halk Miizigi yayli
sazlarmdan Kemane'nin son donemlerde iizerinde yapilan c¢aligmalarla ilgilidir.
Kemane'nin giinlimiize kadardan gelismesinin tarih¢esi hakkinda edinilen kaynaklar
dogrultusunda birtakim bilgiler verilmistir. Calismalar sonucunda gelistirilen
"Kemane ailesi projesi" hakkinda de tayli bilgiler verilmis, denge ve oranlar ile
yapimi bu tez icerisinde yer almistir. Ayrica bu tezin igerisinde Kemane yapiminda
kullanilan agaclar incelenmis, ses sahasina yaptigi etkiler aragtirilmistir. Genel olarak

bu caligma Kemane sazin1 her yoniiyle tanitabilme amaciyla kaleme alinmistur.
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Sener (1994), “Tiirk Halk Miizigi Yayl Sazlarindan Kemane' nin Yapisi -Pozisyon
Problemleri ve Egitimi” isimli yiiksek lisans ¢aligmasinda, 8. yy' dan itibaren Orta
Asya'da yasayan eski Tirk kavimlerinin yayli ¢algilarinin kronolojik olarak
incelenmesini ve Anadolu'ya gociinii inceledikten sonra Anadolu'da aldig1 estetik
yapty1, kullanim seklini, akort degisikliklerini, verilen isimleri ve yoresel farkliliklar
giiniimiiz halk calgis1 olan Kabak Kemane ile ilgi sini ilk boliimde sunmaktadir. Bir
sonraki boliimde ise, gliniimiizde kullanilan Kabak Kemane ile ilgili ses sahasi
bakimindan onem tasiyan icra seklini incelemektedir. Yapilan ¢alismalarda, Kabak
Kemanenin ses sahasmin genisletilmesi, eserde bulunan seslerin frekansimna uygun
duyurulmasi1 ve bunun yontemleri anlatilmaktadir. Uygulamalar sonucunda
belirlenen yontemler ile ¢algimizda ana pozisyonun devami olarak II. pozisyon
kavrami iizerinde durulmus, etiitler hazirlanmistir. Halk ezgilerimizden segilen

ornekler, bu ¢alismanin geregi olarak 6zel secilmistir.

Kulaboga (2007), “Ege Bolgesi Tiirkiilerinin Afyon Kocatepe Universitesi Devlet
Konservatuvar1 Tirk Halk Miizigi Bolimii'nde Verilmekte Olan Kabak Kemane
Egitimine  Uygulanabilirligi ve Bu Calismanin  Uzmanlar  Tarafindan
Degerlendirilmesi” isimli yiiksek lisans calismasmi, Ege Bolgesi Tiirkiilerinin
Afyonkarahisar Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvar: Tiirk Halk Miizigi
Boliimiinde verilmekte olan Kabak Kemane egitiminde ders materyali olarak
kullanilabilirligini arastirmak ve yeni materyalleri Kabak Kemane repertuvarina
kazandirmak amaciyla yapmustir. Birinci boliimde konunun temel kaynagini
olusturan miizik, Tirk Halk Miizigi, Tiirk Halk Calgilari, Ege Bolgesi Tiirkiileri ve
Kabak Kemane iizerine bilgiler verilmis, problem durumu belirtilmis, arastirmanin
onemi ve bu konuyla ilgili yapilan calismalar arastirilnustir. Ikinci bdliimde ise
arastrmanin yontemi belirlenmis, ders materyali olarak kullanilacak tiirkiiler tespit
edilmis ve bununla ilgili ayrmtili bilgiler verilmistir. Uzman gorisleri ile
zenginlestirilen aragtirmada goriisme yontemi ile uzmanlarin konu ile ilgili fikirlerine
basvurulmus ve iiclincli bolimde bulgular kisminda ¢izelge halinde yer verilmistir.
Sonug olarak ders materyali niteligindeki tiirkiiler hakkinda veriler degerlendirilerek
bu dersi verecek tiim kurumlar icin kaynak olmasi yOniinde Onerilerde

bulunulmustur.
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Celik (2009), Tiirk Diinyasi’'nda U¢ Yayli Calgi: Kilkobiz, Kamanga ve Kabak
Kemane iizerine Bir Inceleme” isimli yiiksek lisans calismasmi; Kazakistan,
Azerbaycan ve Tiirkiye'de kullanilan bu ii¢ ¢algiyla ilgili yapilan arastirmalar ve
eserlerin Tiirkgeye ¢evrilmesi, diger Tiirk topluluklarindaki yayl ¢algi kiiltiiriiniin
tespit edilmesi, karsilikli goriisme yontemiyle bu ii¢ yayli calgmin ortaya ¢ikisi,
yapimlar1t ve icralart hakkinda bilgilerin toplanmasi ve son olarak da {i¢ yayli
calgmmm karsilastrma yapilarak ortaya c¢ikan sonuclarin incelenmesi ve
degerlendirilmesi asamalarindan olusturmustur. Giris bolimiinde yayli ¢algilarin
ortaya nasil ¢iktigi, yayl calgilarin ok ile olan baglantisi, Tiirk yaylh calgilarindan
ikligin tarihgesi ve diger Tiirk boylarindaki yayl ¢algilarin Iklig ile benzer 6zellikleri
iizerinde durulmustur. Kilkobiz adli Birinci bolim ‘de calgmin sekil ve yapisal
ozellikleri tanitilmistir. Bu boliimde, Kilkobiz’m yapimi anlatilmig, yapiminda
kullanilan malzemelerin Kamanca ve kabak kemanenin yapiminda kullanilan
malzemelerle olan benzerlikleri ve farkliliklarinin nedenleri tizerinde durulmustur.
Kazakistan'da kullanilan Kilkobiz’1n icrasinin anlatildig1 boliimde, ¢algmmim Kamanga
ve kabak kemanenin icrasi ile olan benzerlikleri ortaya konulmustur. Daha sonra
Kilkobiz ile ¢alinan 6rnek eserlerin notalar1 verilerek bu boliim tamamlanmistir.
Kamancga adh Ikinci Bélim ‘de ise ¢algmm yapisal dzelikleri hakkinda bilgiler
verilmis ve Kamanca’ nm yapimi agiklanmistir. Calginin icrasmin anlatildigi
bolimde, Kamanga ’nin, icra baglaminda Kilkobiz ve kabak kemane ile olan
benzerlikleri iizerinde durulmustur. Son olarak, Azerbaycan'da Kamanga ve diger
calgilarla calinan eserlerden bazi ornekler verilmistir.
Kabak Kemane admi tastyan Ugiincii bolim ‘de ¢algi hakkinda genel bilgi
verildikten sonra, sekil ve yapisal 6zellikleri tanitilarak yapimi anlatilmigtir. Kabak
kemanenin Tiirkiye'de kullanim sahalarinin tanitildigi béliimde, calgmnin icra
anlamindaki gelisim ortaya konulmaya calisilmistir. Bu boliim, son olarak kabak
kemane ile calman 6rnek eserlerin notalariyla son bulmustur. Tiirk Diinyasi'nda
kullanilan bu ii¢ yayli ¢algimin incelendigi birinci, ikinci ve {giincli bdliimlerde
yapilan tespitler, elde edilen bulgular Sonu¢ kisminda toplu olarak
degerlendirilmistir. Caligmanin sonunda, kullanilan kaynaklarin yazarlarin soyadina

gore siralandig1 Bibliyografya yer almaktadir.

Bircan (2010), “Kemane Icrasinda Artikiilasyon ve Yay Uygulamalarr” isimli yiiksek

lisans g¢aliymasinda, Tiirk Halk Miizigi eserinin notaya alinig1 sirasinda tespiti
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yapilmayan, seslendirilis 6zelliklerinin nota lizerinde yer almasi ve bunlarin galgisal
icrada nasil gergeklestirildiginin  tespiti konularinda bir model olmay1
amaglamaktadir. Icra dzelliklerinin yazili hale gelmesi ile mevcut icra dzelliklerinin
tespitini miimkiin kilmayi amaglayan bu ¢alismada; kaynak tarama, uygulama ile
ornekleme yontemleri kullanilmis ayrica konunun 6nemini vurgulamak maksadiyla
profesyonel icract ve egitimciler ile kisisel goriismeler yapilmistir. Tespit edilmis
icra oOzelliklerinin siniflandirilmast ve bunlardan elde edilecek sonuglarin ¢alginin
egitiminde yer alacak sekilde diizenlenmesi dnem arz etmektedir Ileride yapilacak
baska caligmalar ile desteklenebilecek bu calisma, kemaneye 0Ozel bir metot
hazirlanmas1 i¢in saglikli bir baslangic yapilabilmesini saglamak amaciyla

hazirlanmistir.

Verim (2013), “Teke Bdlgesinde Kabak Kemane ve Yoriik Kemanesi” isimli
calismasinda, Kabak Kemane ve Yoriikk Kemanesi’ ne ait tarihi ve yapisal bilgiler

vererek aciklamalarda bulunmustur.

Simsek (2013), “Teke Yoresi Burdur Ili Mahalli Kemane Icracilarmin Yoresel
Kemane Calim Teknikleri” isimli yiiksek lisans ¢alismasinda, Tiirk Halk Miiziginde
onemli bir yeri olan yayl sazlarimizdan kemanenin bilinmeyen bir¢ok yonii
arastirma yapmak isteyenlere anlatilmaya ¢alisilmistir. Kemanenin ortaya ¢ikisi ve
giinimiize kadar olan gelisimi anlatilmistir. Arastirmada ilk olarak giiniimiizdeki
kemanenin yapisal 6zelliklerinden bahsedilmis, akort gelenegi, tiirleri, icra alanlari
hakkinda bilgiler verilmis ve kemane icrasinda kullanilan c¢alim tekniklerine
deginilmistir. Yoresel boyuta inilerek, Burdur ili mahalli sanat¢ilarinin c¢alim
teknikleri incelenmis ve bu yoresel tiirkiiler, evrensel ¢calim tekniklerine gore notaya

alinmustir.

Sezer (2016), “Kabak Kemane ile Azeri Kamancasi' nmn Yap: ve Icra Teknigi
Acisindan  Karsilagtirilmasr”  isimli  yliksek lisans calismasinda, kiiltiirlerin
temsilcileri mahiyetinde olan, birbirinin varyanti1 olarak adlandirabilecegimiz ve
miizik tarihi icinde ayn1 isimlerle ya da bazen farkl: isimlerle anilmis iki kardes ¢alg1
olan Kabak Kemane ve Azeri Kamangasi organolojik agidan incelenmis, hem teknik
hem de tarihsel siire¢lerini agiga ¢ikartacak bilgilere yer verilmistir. Bunlarin disinda,
bu calgilarn icracilar1 ile gortsiilerek, ad1 gegen sazlarm giliniimiizdeki yeri, 6nemi

ve kullanim sekilleri hakkinda bilgiler alinmis, gecmisle giiniimiiz arasindaki bagin

23



durumu tespit edilmeye c¢alismis ve gelecekteki durum hakkinda Onerilerde

bulunulmustur.

Sen Yiirek (2017), “Kabak Kemane Calgis1 I¢in Baslangic Diizeyinde Bir Calisma
Sistematigi Onerisi” isimli yiiksek lisans calismasinda, geleneksel bir Tiirk Halk
Miizigi ¢algisi olan kabak kemanenin egitimine Batida ve {lilkemizde kabul gormiis
yayli ¢alg1 metotlarindan yola ¢ikarak, (baslangic diizeyinde) evrensel baglamda bir
metodolojik yaklasim olusturmak suretiyle, katkida bulunmayi amaglamistir. Bu
arastirma, betimsel bir arastirma niteligi tasimakla birlikte arastirma silirecinde
verilerin elde edilebilmesi i¢in genel tarama modeli kullanilmistir. Ayrica metot
incelemesi igerdigi i¢in niteliksel arastrma yontemi kullanilmistir. Veriler kaynak
tarama ve goriisme formu ile elde edilmis ve icerik analizine tabi tutulmustur.
Arastirmada en ¢ok kullanilan yerli ve yabanci toplam on iki adet keman metodu, {i¢
adet viyola metodu, dort adet viyolonsel, ii¢ adet kontrbas, iki adet Kamanga ve son
olarak ta bir adet kabak kemane metodu detayli incelenmistir. Tiim metotlarda ki
ortak noktalar ve 6gretim sekilleri incelenerek, kabak kemane calgisinin 6zellikleri
de goz oniinde bulundurularak, baslangi¢ diizeyinde bir sistematik olusturulmustur.
Arastirma bu yonii ile geleneksel bir ¢algi olan kabak kemaneyi evrensel bir boyuta

tasimay1 hedeflemistir.

Akyol (2017), “Kabak Kemane ’nin Diinii Bugiinii ve Yarmni” isimli ¢caligmasinda,
kabak kemane calgismin tarihi ve yapisal 6zellikleri, zaman igerisinde gegirdigi
evreler, iilkemizde kabak kemane yapimciligi, kabak kemane de kullanilan akort
diizenleri, tlkemizde resmi kurumlarda kemanenin kullanimi ve icracilart olan
sanat¢ilarin kimler oldugu, tilkemizdeki egitim ge¢misi ve egitimi verilen kurumlar,
kabak kemane ile ilgili ¢esitli kavramlar ve kemane ailesi olusturulmasi hakkinda bir

Oneri verilmistir.

Celik (2018), “Bati Anadolu’da Kemane ve lIcra Gelenegi” isimli doktora
caligmasinda, yayli calgilarin tarihsel gelisimini inceleyebilmek igin ilk olarak
Anadolu sahasinda ve diginda yapilan arkeolojik kazilardan elde edilen bulgular
incelenmis ve bu sayede bir yayli ¢algmin bu arkeolojik kazilarda tespit edilip
edilmedigi lizerinde durulmustur. Daha sonra bir yayl ¢algmin ilk defa hangi yazil
kaynaklarda yer aldigi ve bu yayl ¢alginin sekil ve yapi 6zellikleri hakkinda fikir

sahibi olabilmek i¢in yazili kaynaklar incelenmis ve bir degerlendirme yapilmistir.
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Kabak kemane benzeri bir ¢algmin Tiirk kiiltlir sahasindaki durumunu tespit etmek
amaciyla kabak kemane, Tiirk Diinyas1 baglaminda benzer calgilarla karsilastiriimis
ve ortak kiiltiirel unsurlar saptanmistir. Kabak kemaneden farkli yapiya sahip ¢algilar
da incelenmis ve boylece Tirk kiiltlir sahasinda goriilen yaylh calgilar
smiflandirilmistir. Calismamizin esas konusunu teskil eden kabak kemane ¢algisi;
adlandirma, koken, ¢algi siiflandirmasi, yoreden yoreye farkl kesimler icerisindeki
akort, yap1 ve icra karsilastirilmasi, calgmin repertuvari, icra teknigi ve tavir
ozellikleri, kabak kemane icracilari, yerellik ve ulusallik baglamlarinda kabak

kemanenin islevleri degerlendirilmis ve bazi sonuglara ulasilmistir.

Esigiil (2018), “Orta Anadolu Abdallar1 ‘nm Keman Icra Ozelliklerinin Tespiti ve
Kabak Kemane' ye Uyarlanmasi” isimli doktora ¢alismasinda, kabak kemanede Teke
Yoresi haricinde Orta Anadolu Bolgesi ezgilerinin de icra sekillerini saglamak
suretiyle calginin kullanim alanmi genisletmek ve bu sayede yerel bir kimligi olan
kabak kemaneye ulusal bir kimlik kazandirmak amacindan yola ¢ikarak, arastirma da
fiziki 6zellikler bakimindan benzerlik orani fazla olan ve Orta Anadolu Abdal miizik
gelenegi igerisinde renk saz olarak kullanilan keman referans alinmistir. Orta
Anadolu Abdal miizik gelenegi igerisinde kemanda kullanilan teknik ve tavir
Ozelliklerini tespit etmek amaciyla, Kirsehir, Kirsehir ili Kaman ilgesi ve Kirikkale
ili Keskin il¢esinde ikAmet etmekte olan dort katilimer ile ¢alisilmistir. Katilimcilarin
keman icralarma iliskin teknik ve tavir 6zelliklerini belirlemek amaciyla gozlem ve
goriisme yontemi kullanilmistir. Bulgular ve yorum boéliimiinde, katilimcilarin keman
icra Ozelliklerine iliskin yapmis olduklar1 benzer ve farkl pratikler ayrintili olarak
yazilmigtir. Katilimcilarm keman icra 6zelliklerine iliskin tespit edilen pratiklerin
kabak kemanede nasil uygulanabilecegine iligskin icra ¢alismalar1 yapilmis, yapilan
bu calismalar arastirma icerisinde gorsel destekler kullanilarak ayrintili bir bicimde

aciklanmustir.
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BOLUM 111

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada verilerin elde edilmesi ve ¢oziimlenmesi bakimindan karma yontem
uygulanmistir. “Son yillarda, karma yontem arastirmalarinin avantajlar1 giderek daha
fazla kabul gormiistiir. Ozellikle, Onwuegbuzie ve Leech’ in (basinda) belirttigi gibi,
niceliksel ve niteliksel arastirmalar1 birlestirmek, aragtirmacilarin ortaya ¢ikacak bir
dizi karmasik arastirma sorusunu ele almaya cabaladiklar1 i¢in arastirma
tekniklerinde daha esnek ve biitiinciil olmalarimi saglar” (Onwuegbuzie ve Leech,
2004: 770-771). Arastirmanin temellendirilebilmesi i¢in yapilan literatiir taramasinda
betimsel tarama yontemi kullanilmistir. “Tarama modeli, ge¢miste ya da halen var

olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklagimidir

(Karasar, 2002, 77).

Kabak kemane egitiminde Teke YOresi Tavrinin uzman goriislerine dayali olarak
belirlenmesinde nitel arastirma tekniklerinden betimsel analiz yontemi kullanilmistir.
Nitel verilerde betimsel analiz, c¢esitli veri toplama teknikleri ile elde edilmis
verilerin daha 6nceden belirlenmis temalara gore 6zetlenmesi ve yorumlanmasiyla
yapilir. Bu analiz tiirlinde arastirmaci goriistiigli ya da gozlemis oldugu bireylerin
goriislerini carpict bir bicimde yansitabilmek amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer
verebilmektedir. Bu analiz tiirlinde temel amag¢ elde edilmis olan bulgularin
okuyucuya Ozetlenmis ve yorumlanmis bir bicimde sunulmasidir (Yildirim ve

Simsek, 2003).

Daha sonra arastirmanin deneysel boliimiinde kullanilmak iizere alan uzmanlarinin
da goriigleri almarak arastirmaci tarafindan dort eser segilmistir. Segilen eserler
belirlenen tavir 6zelliklerine uygun olarak yeniden notaya alinmistir. Yeniden notaya
alinan eserlerin miizikal analizleri yapilarak nota kullanim sikliklar, ritim 6geleri ve

siklikla goriilen motif kaliplar: tespit edilmistir.
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Arastirmanin son asamasinda da yeniden notaya alinan eserlerin yoresel 6zelliklerine
uygun olarak icra edilebilmesi i¢in, miizikal analiz sonuglar1 da goz Oniinde
bulundurularak, arastirmaci tarafindan Teke Yoresi Halk Miiziklerinin kabak kemane
ile icrasmna yonelik olarak etiitler hazirlanmistir. Hazirlanan  etiitlerin
uygulanabilirliginin  smanmasinda, katidlimcilarin  yorumlama  diizeylerindeki
gelismenin  anlamliligmin  Glglilmesi amaciyla tek denekli arasgtirma modeli
kullanilmistir. “Deneysel arastirmanin bir bagka tiirii olan tek denekli arastirma, tek
bir bireyin (bazen bir grubun) bir siire yogun bir sekilde incelenmesini igerir. Bu
model, 06zellikle, belirgin ozellikleri olan bireyleri dogrudan goézlem yoluyla
incelerken uygundur” (Blyiikoztiirk, Cakmak, Akgilin, Karadeniz ve Demirel, 2010,
s.14).

Deneysel siirecte Oncelikle arastirmaci tarafindan yeniden notaya alman eserler
katilimcilar tarafindan icra edilmis ve video kaydi alinmistir. Daha sonra gelistirilen
etiitler katilimcilara arastirmacinin gézetiminde dort hafta boyunca uygulanmustir.
Uygulama sonunda ayni eserler katilimcilar tarafindan tekrar icra edilmis ve video
kaydi alinmistir. Katilimcilarin performanslari ii¢ alan uzmani tarafindan izlenerek,
aragtirmacit  tarafindan  hazirlanan  Ek-4‘teki  degerlendirme formu ile
degerlendirilmistir. Katilimcilarin basar1 diizeyleri degerlendirme formunda yer alan
her boyut i¢in ayri ayri degerlendirilerek, her iki performanslar1 arasinda istatistiksel

olarak anlamli bir fark olup olmadig1 arastirilmistir.

Arastirmanin deseni asagidaki gibidir:
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LITERATUR TARAMA

e  (Calisma konusu ile ilgili kaynaklara gerek internet ortamindan gerekse bireysel ve kurumsal

kiitiiphanelerden ulasilmast

UZMAN GORUSLERI VE GORUSLERIN ANALIZI

e  Konunun uzman olan kisilerin tespit edilerek birebir goriisme yapilmasi
izinleri dogrultusunda yapilan gériismelerin ses kayitlarinin bilgisayara ortaminda

metinlestirilmesi

ESERLERIN SECIMI VE ANALIZi

Calismada uygulanacak olan eserlerin uzmanlarin goriiglerinden sonra netlestirilmesi
Uygulanacak olan eserlerin Mus2 yaziliminda notaya alinarak, SQL 2012 Management yazilimi

araciligivla analiz edilmesi

ETUT OLUSTURMA

e  Eser analizlerinin sonuglari dogrultusunda etiitlerin olusturulmast

NV

OGRENCILERE UYGULAMA

e Ik olarak katilimeilar tarafindan eserlerin seslendirilmesi, sonraki siirecte etiitlerin ¢alistiriimasi
ve son olarak da eserlerin yeniden seslendirilerek uygulama kisminin sonlandirilmasi

v

ANALIZ

e  Gozlem formu kullanilarak 3 uzmanla birlikte degerlendirilen video kayitlarimin SPSS programi
t-testi araciligryla analizinin yapilmast

7

SONUCLAR VE ONERILER

e  Elde edilen bulgular dogrultusunda verilerin yorumlanmasi ve son olarak gozden gegirilen ¢alismaya
iligkin 6nerilerin getirilmesi
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3.2. Cahisma Grubu

Teke Yoresi Halk Miiziklerinin kabak kemane ile yore ozelliklerini yansitan bir
sekilde dogru icra egitimine yonelik yapilan bu arastirmanin nitel kismmda uzman
goriisii almak i¢in TRT Ankara Radyosu Saz Sanatgilarindan ii¢ alan uzmani ve iki

akademisyenin goriislerine bagvurulmustur.
Tablo 1.

Calismada Goriigiilen Uzmanlarin Demografik Bilgileri

Unvani Adi Soyadi Galistig Kurum Galisma Alani
Prof. Dr. Tlrker Eroglu Gazi Universitesi Halk Bilimi

Dr. Ozgiir Celik Ege Universitesi Kabak Kemane
Saz Sanatgisi Ugur Oniir TRT Kabak Kemane
Saz Sanatgisi Arslan Akyol TRT Kabak Kemane
Saz Sanatgisi Ferhat Erdem TRT Sipsi - Kaval

Arastrmanm deneysel kisminda ise Ozellikle, belirgin ozellikleri ve bireyleri
dogrudan goézlem yoluyla incelemeyi miimkiin kilan tek denekli ¢alisma gurubu
tercih edilmistir. Buna gore arastirmada, daha Onceden amator diizeyde kabak
kemane icra eden ve THM notalarimi desifre edebilen 15 kisi ¢alisma grubu olarak

belirlenmistir.

3.3. Veri Toplama Araclan

Arastirmanin nitel boliimiinde kullanilan verilerin elde edilmesi amaciyla arastirmaci
tarafindan hazirlanan ve dort maddeden olusan yapilandirilmamis goriisme formu
kullanilmigtir. Yapilandirilmamis goriisme formunda yer alan sorular asagida

belirtilmistir.

1- Teke yoresi tiirkiilerinin ¢aliminda, kabak kemanede kullanilan en belirgin

teknikler nelerdir?

2- Sag ve sol el kullanimimin bu teknikler agisindan iligkisi nasildir?

3- Yore tiirkiileri, tiirleri bakimindan (zeybek, teke zortlatmasi, gurbet) calim
teknikleri agisindan ne gibi farkliliklar gostermektedir?
4- (Calismada kullanilacak olan tiirkiilerde ne gibi 6zellikler bulunmalidir?
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Deneysel kisimda ise  katilimcilarin Ontest ve  sontest  puanlarmnin
degerlendirilebilmesi icin arastirmaci tarafindan alan uzmanlarinin da gorisleri
alinarak degerlendirme formu olusturulmustur. Miizikalite ve teknik boyutlar1 igeren

toplam 9 maddeden olusan degerlendirme formu tablo 1 de belirtilmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Arastrmanim nitel kisminda, uzman kisilerle yapilan birebir goriismelerden elde
edilen kaydedilmis ses dosyalar1 dinlenilerek, konuyla dogrudan veya paralellik
tastyan goriisler metinlestirilmistir. Arastirma konusunun yorenin diger calgilariyla
da iligkili olmasindan dolayi, alman goriislerin sadece konuya yakin olan kisimlar1
kullanilmistir. Konusma dilinden kaynaklanan ciimlelerdeki bazi yapisal eksiklikler

ve hatalar, climlenin anlami1 degismeyecek sekilde diizeltilerek aktarilmastir.

Miizikal analizin yapilabilmesi icin eserler Mus2 yazilimi ile notaya alinmistir.
Yazilan notalar daha sonra Mus2'ye 6zel bir format olan symbTr formatina
dontstiiriilmiistiir. Bu format, yazilan nota isimleri, koma degerleri ve siire degerleri
gibi eserlerin teknik boyutunu sayisallastirarak tablolar halinde sunabilmektedir.
SymbTr formati ile elde edilen tablolar daha sonra SQL 2012 Management Studio
veri taban1 yOnetim programina aktarilmis ve burada gelistirilen kodlar yardimiyla
nota kullanim sikligi, tartimlarin kullanim sikligi, ikili nota hareketleri, 31, 41i, 51,
611 ve 7li nota gruplarinin kullanim siklig1 yoniinden analizleri yapilmistir. SQL
programi bu tarz yapilacak bir analizde kisi bazli yapima gore zaman tasarrufu

saglamakta ve giivenilir net sonuglar verdigi icin tercih edilmistir.

Arastirmanin  deneysel kisminda c¢alismaya ait verilerin analizinde uygulanan
deneysel islem sonras1 Ontest - sontest sonuglarina gore iki degisken arasinda anlamli
bir fark olup olmadiginin tespit edilebilmesi igin bagimli 6rneklem t-testi
kullanilmistir.  “Pratikte, ortalamalar aras1 manidarlik simamasinda z smamasindan
cok t smamasi kullanilir. Aradaki tek fark z smamasmin ¢ok biiyiik 6rneklem gruplar
gerektirmesi ve orneklem biiyiik oldugu i¢in de normal dagilim 6zelligini daha kolay
yansitmasi karsisinda, t smamasmin daha kiiclik 6rneklem gruplar icinde de

kullanilabilmesidir” (Kincal, 2014: 211).
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BOLUM 1V

BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde arastirma bulgular1 ve bulgulara dayali olarak yapilan yorumlar yer
almaktadir. Arastirmada elde edilen bulgular ve yorumlar, arastirmanm alt

problemleri dogrultusunda sunulmustur.

4.1. Kabak Kemane Egitiminde Teke Yoresi Tavir Ozelliklerine iliskin Bulgular

ve Yorum

4.1.1. Teke yoresi tavrina iliskin bulgular ve yorum. Arastirmada, alan
uzmanlarindan teke yoOresi tavrina yonelik dislinceleri ve goriisleri alinmak
istenmistir. Alan uzmanlariyla yapilan goriismede tasarlanan sorulara alinan
cevaplarin bazilar1 birebir kisilerin ifadelerine gore 6rnek amagh yazilmistir. Buna
gore, alan uzmanlarina sorulan dort acik uglu soruya iliskin verilerden elde edilen

ornekler, bulgular ve yorumlar sdyledir;

4.1.1.1. Teke yoresi tiirkiilerinin caliminda, kabak kemanede kullanilan
en belirgin teknikler. “Teke yoresi tirkiilerinin ¢aliminda, kabak kemanede
kullanilan en belirgin teknikler nelerdir?”’ sorusuna iliskin uzman goriisleri asagida

ifade edilmistir.

Teke yoresi tirkiilerini ¢almada kabak kemanede kullanilan en belirgin tekniklerin
basinda, baglamanin mizrabiyla yayli ¢algi olan kemanenin yaymin birlesmesi
oldugunu disiiniiyorum. Teke bolgesine gore en Ozgiin sey bagli yaydan ziyade
bagimsiz kesik ve kisa yaylarla ¢calinmasidir. Bu kisa yaylar baglamaya ya da curaya
eslik etmesinde kaynaklanan baglamanin mizrabina uymasini saglayan baglamada
cirpma tabir edilen mizrabin ayni yaya dokiildiigiinii goriiyoruz. Teke zortlatmalarinda
kullanilan o yapinin ¢alinabilmesi iginde kesik yaylara ihtiya¢ oldugunu diistiniiyorum.
Bana gore en biiyiik 6zellik budur. Bir de ¢arpmalar ¢ok fazla, birinci parmak mi ‘ye
basarken sol-mi fa ‘da tril yapmasi en biiyiik ozellik.

Bunlar yoresel tavri da ortaya koyan seyler. Bir kemaneyi dinledigimizde kaydirma ve
triller oldugu zaman ve iizerine kesik yaylar geldigi zaman anliyoruz ki teke bolgesi
miizigi yapiliyor. Bir de her bolgenin kendine 6zgii miizik climleleri var. Bu miizik
climlesini de kullandiginiz zaman ortaya o yorenin geleneksel motifleri ortaya ¢ikiyor.
Bana gore de dedigim gibi birincisi kesik yay, ikincisi ¢arptirma, tiril tiirii siislemeler en
belirgin 6zelligi oldugunu diisiiniiyorum.

Kemane egitiminde en dnemli sey yaym tiim tellerde tamamen alistirildiktan sonra
kesik yay olaymi oturtabilmek icin yodresel ritmik unsurlarin uygulanmasi gerekiyor
diye diislintiyorum. 2/4°liik, 4/4’liiklerle yoresel parcalar1 6grenme sanst yok. Mutlaka
aksak usulleri bilmesi gerekiyor. Oradaki kisa ve kesik yaylarla, her vurusa bir yay
cekmesi gerekiyor. Bir de yorenin gurbetleri kendine has bir formda. Gurbetlerde de en
¢ok glissandolarin olmasi dikkat ¢ekici. Bunlar da hem inici hem ¢ikici olabiliyor. (K1).
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Teke yoresinde kemane kullaniminda bolca glissandolarin olmasi ve kemanenin mizrabi
yay Ve dolayisiyla o yayda iislubu ¢ok rahat goriiyorsunuz. Dolayisiyla teke yoresi tavri
dedigimiz seyi o bolge insanin kabul ettigi hepimizin de iste farklilik budur baska yore
ile ayirt edici nokta, olay olarak gordiigiimiiz seyler genel anlamda bol trilli, bol
glissandolu seyler. Glissandolarin da en ¢ok gurbetlerde oldugunu gérmekteyiz. Birde
uzun seslerden glissandolardan sonra hizl gegisler, yani ezgilere o kadar hizh ve seri bir
gecis var ki glissandodan sonra bir yavaslama yok. Zortlatmalarda da her nota igin bir
yay ¢ekildigi sOylenebilir. Ayrica ya bol tiril vardir ya da hizlica bir durak ve ardindan
bir durak daha yapilir. Mesela tiz solden baslayan bir sesin do da ara durak verdigini
goriirsiiniiz galgilarda ya da genel anlamda. (K2).

Teke yoresinde ¢ok kaydirma var ¢ok kullanilan bir sey kabak kemanede. Batmnin
glissando dedigi bizim kaydirma dedigimiz karakteristigi goriiyoruz. insanlarm aklina
su gelebilir, “iyi de baska yerde de var kaydirma” var ama orasi gibi degil. Ne farki var
iste geriye dogru baglamada var ya bildigimiz zeybek tezenesi alttan yukariya dogru
ama orijinalinde yukaridan baglhyor, hisarli Ahmet bdyle ¢aliyor. Dolayisiyla
baglamada nasil o teknigi soyliiyorsak cesitli bir tane de degil teknik var veya parmak
curasinda nasil vurarak tarayarak ¢almalar varsa dinledigin zaman diyorsun bu olsa olsa
Denizli, Burdur, Cameli o ydrenin parmak curasi ya da Fethiye’'nin diyorsunuz.
Kemanede de Oyle bir sey var, kivrak yaylar dinlediginizde bakiyorsunuz ki o yay
kullanimi1 parmaktaki uygulamalar 0 yoreye has olan karakteristigi hissettiriyor (K3).

Eserlerde kullanilan en belirgin &zellik tiril o tril 6zelligi ondan sonra gurbetlerde ki o
glissando ozelligi gegisler onun haricinde carptirmalar nasil g¢arptirma iste la-re
carptirmasi, la-mi garptirmasi mi-sol ¢arptirmasi bunlar1 yogun olarak zellikle sipside
gorityoruz. Kabak kemane de diger yore enstriimanlarinin galim tarzindan etkilenmistir.
Kabak kemaneyle calinan eserlerde ¢ok trilli ve siislemeli, yani siislemeli dedigim
carptirmali re-mi-la ve sol seslerine siirekli ¢arptirma yontemiyle siirekli kullaniyoruz
(K4).

Ben mesela 9 16’liklar1 ortalama 7 ila 8 yay hareketi kullanirim nota bagma gibi, ama
onlar 4 tane yay kullaniyor tan ta tan taaa - tan ta tan taaa gibi daha uzun yaylar
kullaniyorlar la la la laaa dort tane yay kullaniyor. Baktiginiz zaman o dort tane yay
daha stislemesiz bizim 7- 8 yay1 kullanmamizda yurttan seslerin; tan ta ta tan ta ta ta
olarak baglamada atilan tavri olabilir. Ona uydurmaya calismisiz biz o tavri zaman
icerisinde, baglamayla beraber ¢aliyorsun ya onunla ortiistiirmek i¢in kullanmisiz (K5).

Uzmanlarla yapilan goriismeler sonucunda kabak kemane ¢alimina yonelik en
belirgin tekniklerle ilgili, teke yoresinin en belirgin tiirlerinden biri olan teke
zortlatmalart yani 9/16°1ik eserlerde kesik ve neredeyse nota basina bir yay hareketi
oldugu goriilmiistiir. Alan uzmanlar1 genel olarak kesik ve bagsiz yay kullaniminin
baglamada mizrap kullanimi ile paralellik olusmasi icin ortaya ¢iktigini ifade
etmiglerdir. Ayrica eser ¢alimlarinda glissando ve trillerin de agirlikta oldugu, diger
bir deyisle hizli karakterli siislemelerin oldugu, bu siislemelerin ise La, Mi, Re, Fa ve
Sol seslerinde olusturulmasi gerekliligi tespit edilmistir. Bir diger bulgu ise yorenin
eserlerinde siklikla glissandolarin bulundugudur. Uzmanlarin gorislerinde de

belirttigi glissando’nun yorede en ¢ok gurbetlerde oldugu ve inici-gikici her iki

sekilde de kullanilabildigi vurgulanmigtir.
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4.1.1.2. Sag ve sol el kullaniminin bu teknikler agisindan iligkisi. “Sag ve
sol el kullaniminin bu teknikler a¢isindan iliskisi nasildir?” sorusuna iliskin uzman

gorisleri asagida ifade edilmistir.

Sol elde bizim olmazsa olmaz dedigimiz seylerden biri dortlii akort ¢iinkii biz, mi sesini
Anadolu’daki halk miiziginde hiiseyni makaminda giiglii oldugunu gordiigiimiiz zaman
biz de birinci parmakla mi ’yi basacagiz, tiril ve mi sol ¢arpmasi da yaptiracagiz. Eger
mi agik tele gelirse onu alamiyoruz. Sol elde mi tizerindeki ¢arpmay1 6zellikle istiyoruz.
Bunu teke bolgesi i¢in 6zellikle sdylilyorum. Tamamen baglamanin mizrabina daha
yakin oldugundan veya eslik calgisi genellikle cura oldugu i¢in curayla uyum saglamasi
acisindan da boyle bir tavir olugmus olabilir. Teke zortlatmalarinda 6zellikle bagli nota
yok diyebiliriz. Genel olarak teke zortlatmalarinda “kesik” yay kirik havalarda da
“karigik” yay hareketleri goriiyoruz. (K1).

Bence teke yoresi tiirkiilerinde, 6zellikle ritmik tiirkiilerde sol elde, mi notasindaki tril
hareketi dikkat ¢ekicidir. Diger yorelerdeki trillerden daha farkli ve kivrak yapilan bir
stisleme gibi diisiiniilebilir. Sag elde de teke tiirkiilerinde yani 9/16’lik tiirkiilerde kesik
ve kisa yay hareketleri duymaktayiz (K3).

Sag eldeki yay olayr da ritme gore zaten belli bir nasil baglamada bdyle 9/16lik tavir
oOzelligi oturmusgsa *’rimtiki rimtiki’” derken kemane yayinda da ayni sekilde dnce bir
ritme oturtma olay1 var. Once yay1 bir ritme oturtuyoruz, sonra yayin o ritmine gore, sol
el parmaklarini siislemelerle esere oturtmaya calisiyoruz ve sag elde teke ritminde her
nota bagina bir yay ¢ekiliyor diyebilirim (K4).

Katilimcilarin  verdigi cevaplar dogrultusunda sol elde mi notasinda siisleme
yapabilmek i¢in akort sisteminin dortlii aralikla yapilmasi gerektigi, hali hazirda
kullanilan ve kemane c¢alan kisilerin de kullandig1 sistemin Tiirk Halk Miizigi
icrasinda onemli oldugu vurgusu ortaya ¢ikmaktadir. Sag ele yani yay kullanimina
iliskin goriislerde ise yine baglama muzraplari ile uyumlu olabilmesi i¢in 6zellikle
9/16’ lik 6lgii yapisma sahip olan tiirkiilerde kesik ve kisa yay hareketleriyle birlikte

nerdeyse her notaya bir yay hareketinin diistiigii tespit edilmistir.

4.1.1.3. Yore tiirkiileri, tiirlerine gore calim teknikleri. “Yore tiirkiileri,
tiirleri bakimindan (zeybek, teke zortlatmasi, kirik hava) ¢alim teknikleri agisindan

ne gibi farkliliklar géstermektedir?”” sorusuna iliskin uzman gorisleri su sekildedir;

Zeybek calarken hem wuzun bagl yay oldugunu goriiyoruz hem de ayni baglamadaki
mizraplamanm taklidi gibi kesik yaylar oldugunu gériiyoruz. Ikisinin karisimindan
oluyor aslinda. Yoredeki zeybekler teke yoresine has ozellikler tagir, mesela Serenler
Zeybegi hem dokuz zamanli bir zeybek hem de kivrak calimiyla diger zeybeklerden
farkli yoreye has bir zeybek, bu sefer de yiiriikk bir tavir kullanilir. Kirtk havalarda da
yine soyledigim mi siislemesi genellikle vardir diyebilirim ¢iinkii zaten yorede diger
calgilara da bakildiginda carptirmali ve siislemeli motiflerin ¢ok oldugunu goriiyoruz.
Mesela bir sipsi yiiriik tiirkiilere eslik ederken siirekli garptirmalarla veya siislemelerle
caliyor (K1).

Bir kere zaten teke yoresi deyince akla ilk gelen tiir zortlatmalardir, onlarin da en
6nemli ozelligi 9/16’1ik olmasi ve dolayisiyla kivrak tiirkiiler olmasi. Calim olarak da
hangi ¢algiyla ¢alarsaniz ¢alin hareketli bir tavir kullanilir. Dolayisiyla bu kemanede de
gecerli olur. Zeybekleri ise kendine has oldugunu diisiiniiyorum her yére de oldugu gibi
kendine has bir karakteri var. Avsar Zeybegi ve Serenler buna en giizel 6rnek bence.
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Avsar Zeybeginde bol ¢arptirma ve glissando varken, Serenlerde kivrak, hareketli bir
yapi var dolayisiyla yay hareketleri de kivrak olmali (K2).

Oncelikle teke yoresindeki biitiin tiirkiilerin kemaneyle calimimi bulmak ya da birinden
dinleyebilmek miimkiin degil. Bu tiirkiilerdeki yore tavrini eger kemane c¢alan bir
ustadan, kaynaktan dinleyemediysek onun yerine zurna, sipsi veya cura icracilarindan
dinleyip o tavrin yansitilmasi gerek diye diigiiniiyorum. Bir Serenler Zeybegi mesela
diger zeybeklere gore daha kivrak bir zeybek ve yay kullanimi da kivrak olur yoksa o
tavr1 veremeyiz. Teke Zortlatmalarida da bu sekilde tiirkiilerin 9/16 olmasindan dolay:
da zaten hareketli bir tavir gerekli (K4).

Yoredeki Gurbetler ve bazi kirtk havalar harig neredeyse Zeybekler bile yiiriik bir
yapida. Serenler zeybegine baktigimizda bunu gérebiliriz veya Feracemi Al Isterim
tirkiisii. Teke Zortlatmalarina ve Kk Havalara baktigimizda da yine yiiriik bir yap1
gormekteyiz. Yine yorede bolca kivrak garptirmalar ve siislemeler var (K5).

Alan uzmanlarmin goriislerine gore yoreye ait zeybeklerin icrasinda farkliliklar
oldugu soylenebilir. Birgcok zeybekte bagli calim kullanilirken Serenler Zeybegi ve
Feracemi Al Isterim tiirkiisiinde yiiriik yapilarindan dolay:r kesik ve bagsiz yay
kullanimmin kullanildigi1 goriilmektedir. 9/16°lik eserlerde de yine nota basina veya
iki notaya bir diisen yay hareketleriyle kesik ve kivrak bir yay kullanimi gerektigi
belirtilmistir. Yore tiirkiilerinin icrasinda “mi” perdesi lizerinde yapilan siislemenin

ozellikle vurgulandigi goriiliirken, glissando ve trillerinde 6ne ¢iktig1 ifade edilmistir.

4.1.1.4. Calismada kullanilacak olan tiirkiilerin ozellikleri. “Calismada
kullanilacak olan tiirkiilerde ne gibi 6zellikler bulunmalidir?”” sorusuna iligkin uzman

goriisleri su sekildedir;

Karma degil de basitten karmasiga dogru gitmesi lazim. Bunda da nedir? 2/4’liikk tam
aksak olmayan tiirkiilerden baglanir. Burada yorenin o carpmalariyla, trillerle ilgili
yerlerde yavas yavas kazamimlar elde edilir. Ogrenciye uygulanacagi zaman aksak
olmayan 2/4 ve 4/4’liik eserler tercih edilmeli. Ogrenci hem yayda zorlanmaz hem de
asil kapmasi gereken sol eldeki yoresel teknikleri kapmasi saglanabilir. En son da
yoreye ait zeybek ve teke zortlatmasi yani 9/16’lik vurgularin oldugu tiirkiilerin olmasi
da iyi olacaktir (K1).

Biitiin yoreyi kapsayan bir repertuar segilmeli zeybek, teke zortlatmasi ve kirik hava
gibi. En azindan birer 6rnek ¢alismada kullanilmali diye diisiiniiyorum (K2).

Yorede calinan tiirkiilerin tiirleri tespit edilmeli ve her tiirden Grnegin “zeybek,
zortlatma vb..” gibi eserler ona gore secilmeli. Yorenin en belirgin yani tavrini ortaya
¢ikaran tiirkiiler 6zellikle tercih edilmeli (K4).

En basta 9/16°lik eserler ve teke yoresinin diger tlirlerinden mutlaka konulmalidir.
Zeybeklerden ve Kadin Oyun havalarindan 9/8, 2/4 ve 4/4 eserlerden de konulmast, igte
teke zeybekleri dedigimiz tiirkiiler de ayni sekilde ¢alismanin niteligini artirir diye
diistiniiyorum (KS5).

Teke Yoresi kabak kemane egitimine yonelik olarak yapilacak c¢aligmalarda
secilecek eserlerin basitten karmasiga dogru siralanmasi gerektigi alan uzmanlari
tarafindan belirtilmistir. 2/4 ve 4/4 lik tartimlarda yay hareketlerinin daha basit

yapida olmasindan dolayi, sol elde uygulanmasi gereken ¢arpma ve glisendo gibi
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tekniklerin Oncelikle bu tartimdaki eserlerle kazandirilabilecegi, sonrasinda da
zeybeklerle devam edilmesi gerektigi vurgulanmistir. 9/16 lik eserlerle de sol elde
kazanilan becerilerle birlikte yay kullanimindaki becerilerin de kazanilabilecegi ifade
edilmistir. Ayrica bu teknik giicliikler bakimindan bu siralama ile devam ederken
secilecek olan eserlerin yore 6zelliklerini tam olarak yansitmasina da dikkat edilmesi

gerektigi tespit edilmistir.

4.1.2. Arastirmada kullanilan eserlerin miizikal yapilarina iliskin bulgular

ve yorum.
4.1.2.1. Cek deveci eserinin miizikal ozellikleri.
Sekil 1.

Cek Deveci Eserindeki Notalarin Kullanim Siklig1 Analizi

Kullanim Sikhgi(K.S.)
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m Adet 6 2 8 22 14 12 4

Eserde Kullamlan Notalar

Sekil 1°de goriildiigli gibi “Cek Deveci” isimli eserin yapilan nota kullanim siklig:
analizleri sonucunda, en sik kullanilan notanin Re5 notast oldugu(N=22), bunu
takiben Mi5(14), Fa5(12), Do5(8), La4(6), Sol5(4) ve Si4b2(2) notalarinin geldigi
tespit edilmistir. Buna gore bu eserde sik kullanilan nota Re5, en az siklikla

kullanilan nota ise Sib4b2 notasidur.
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Sekil 2.

Cek Deveci Eserindeki Notalarin Kullanim Siklig1 Yiizdesi Analizi

Kullanim Yuzdesi
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mYuzde %  8,82% 2,94% 11,76% 32,35% 20,59% 17,65% 5,88%

Eserde Kullanilan Notalar

Sekil 2° de eser igerisinde kullanilan notalarin kullanim yiizdeleri verilmektedir.
Buna gore, Kullanim ytizdesi en ¢ok olan nota Re5(%32,55) notasidir. Bunu takiben
Mi5(%20,59), Fa5(%17,65), Do5(%11,76), La4(%8,82), Sol5(%5,88) ve
Si4b2(%2,94) notalarinin geldigi tespit edilmistir.

Sekil 3.

Cek Deveci Eserindeki Siire Degerlerinin Kullanim Sikligi Analizi

Stre Degerlerinin Kullanim Sikhigi
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Eserde Kullanilan Stire Degerleri
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Sekil 3* de goriildiigii gibi “Cek Deveci” isimli eser igerisinde en sik kullanilan siire
degeri On altilik ’tir(n=44). Bunu takiben otuz ikilik(n=16), ve Sekizlik(n=8) siire

degerinin kullanildig1 tespit edilmistir.

Sekil 4.

Cek Deveci Eserindeki Stire Degerlerinin Kullanim Stklig1 Yiizdesi Analizi

Eserde Kullanilan Stire Degerleri
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0,00

Eserde Kullanilan Notalarin Siire Degerleri
Sekil 4’de belirtilen yiizdeliklere bakildiginda yine 16’lik siire degerinin %64,71
oraninda olduk¢a fazla kullanildigi, bunu takiben 32°lik siire degerinin %23,53

oraninda ve 8’lik siire degerinin ise %11,76 oraninda eser icerisinde kullanildig:

tespit edilmistir.
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Sekil 5.

Cek Deveci Eserindeki Ikili Nota Hareketlerinin Kullanim Stkligi Analizi
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Sekil 5° de eser igerisinde gecen ikili nota hareketlerinin kullanim sikligi
belirtilmistir. Olasilik hesaplamalarmin kullanildigi bu analizde her bir notadan sonra
kullanilan nota ayr1 ayr1 hesaplanmis ve bu sekil ortaya ¢ikmistir. Grafige gore eser
icerisinde en sik kullanilan ezgisel hareket Mi5 notasindan Fa5 notasma olmustur(12
Kez). Bunu takiben Fa5-Re5(6 Kez), Re5-Mi5(6 Kez) seklinde giderken buna karsin
en az siklikla kullanilan ezgisel hareket ise Re5-La4 notalar1 arasinda olmustur. Bu
sonuclara bakilarak eserin seyrinin genelde dizisinin orta bolgesinde yaygin

kullanildig1 s6ylenebilir.
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Sekil 6.

Cek Deveci Eserindeki Motif Kaliplarinin Kullanim Stkligi Analizi

4 Adet 4 Adet 4 Adet

Sekil 6° da ezgi lizerinde yapilan motif analizleri sonucunda bazi tiglii ve dortli nota
kaliplarinin kullanimmda fazlalik gorilmiistiir. Bunlar yukarida goriildiigii {izere,
Re5-Mi5-Mi5-Re5 ve Mi5-Mi5-Re5-Do5 dortlii nota kalibi(4 Kez) ve La4-Mi5-Re5
ticlii nota kalib1 (4 Kez) olacak sekilde kullanildig1 tespit edilmistir.

4.1.2.2. Serenler eserinin miizikal ozellikleri.

Sekil 7.

Serenler Eserindeki Notalarin Kullanim Siklig1 Analizi

Kullanim Sikhgi(K.S.)
60

50
40

30

20
o ] i i
| I | |

Sol4 Lad S|4b2 Si4 Do5 Re5 Mi5 Fa5 Fa5d4 Sols La5
mAdet 11 4 1 14 27 50 12 8 4 12 4

Kullanim Sikhgi

o

Eserde Kullanilan Notalar
Sekil 7’de goriildigi gibi “Serenler Zeybegi” isimli eserin yapilan nota kullanim

siklig1 analizleri sonucunda, en sik kullanilan notanin Re5 notasi oldugu(N=50),

bunu takiben Do5(27), Si4(14), Mi-Sol5(12), Sol4(11), Fa5(8), La4-Fa5d4-La5(4),
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Si4b2(1)notalarmin geldigi tespit edilmistir. Buna gore bu eserde sik kullanilan nota

Re5, en az siklikla kullanilan nota ise Sib4b2 notasidir.
Sekil 8.

Serenler Eserindeki Notalarin Kullanim Yiizdesi Analizi

Kullanim Ylzdesi

40
35
30
25
20

15
10
I | I I I | I |

Sol4 La4 S|4b2 Si4 Do5 Re5S MiS Fa5 | Fa5d4 Sols La5
mYiizde 7,483 2,72110,68039,5238 18,367 34,014 8,1633 5,4422 2,72118,1633 2,7211
Eserde Kullanilan Notalar

KullanimYuzdesi

Sekil 8’ de eser igerisinde kullanilan notalarin kullanim yiizdeleri verilmektedir.
Buna gore, Kullanim ytizdesi en ¢ok olan nota Re5(%34,01) notasidir. Bunu takiben
Do5(%18,367) ve Si4(%9,5238)notalarinin geldigi, en az kullanim yiizdesiyle ise
Si4b2(%0,6803)notasinin geldigi tespit edilmistir.

Sekil 9.

Serenler Eserindeki Siire Degerlerinin Kullanim Siklig1 Analizi

Eserde Kullanilan Nota Sirelerinin Kullanim Sikligi
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Eserde Kullanilan Nota Sireleri
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Sekil 9’ da gorildigi gibi “Serenler Zeybegi” isimli eser igerisinde en sik kullanilan
stire degeri Otuzikilik ’tir(n=65). Bunu takiben On altilik(n=45), ve
Altmigdortliik(n=34) ve Sekizlik(3) siire degerinin kullanildig tespit edilmistir.

Sekil 10.

Serenler Eserindeki Stire Degerlerinin Kullanim Yiizdesi Analizi

Eserde Kullanilan Stre Degerlerinin Kullanim

Yiizdesi
50
3
o 40
5
';.E. 30
z 20
L)
S 10
=z
O - I
Otuz lkilik On Altilik AltrmisDortl ik Sekizlik
W Yiizde 4421768707 30,6122449 23,1292517 2,040816327

Eserde Kullanilan Slre Degerleri

Sekil 10’ da yilizde olarak bakildiginda yine 32’lik siire degerinin %44,21 oraninda
oldukca fazla kullanildigi, bunu takiben 16’lik siire degerinin %30,61 oraninda,
64’liik stire degerinin %23,12 oraninda ve 8’lik siire degerinin %?2,04 oraninda eser

icerisinde kullanildig: tespit edilmistir.

Sekil 11.
Serenler Eserindeki Ikili Nota Hareketlerinin Kullanim Sikligr Analizi
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Sekil 11’ de eser icerisinde gecen ikili nota hareketlerinin kullanim siklig1
belirtilmistir. Olasilik hesaplamalarinin kullanildig1 bu analizde her bir notadan sonra
kullanilan nota ayr1 ayr1 hesaplanmis ve bu sekil ortaya ¢ikmistir. Grafige gore eser
icerisinde en sik kullanilan ezgisel hareket Re5 notasindan Do5 notasia olmustur(27
Kez). Bunu takiben Do5-Re5(26 Kez), Re5-Si4b2(14 Kez)seklinde giderken buna
karsin en az siklikla kullanilan ezgisel hareket ise La4-Si4b2, Si4b2-Sol4, Re5-Sol5,
Do5-La4, Sol4-La4(1l Kez)notalar1 arasinda olmustur. Bu sonuglara bakilarak eserin

seyrinin genelde dizisinin orta ve tiz bolgelerinde yaygin kullanildigi sdylenebilir.

Sekil 12.

Serenler Eserindeki Motif Kaliplarinin Kullanim Stkligi Analizi

A
e e e i S e e i
Ve ===
\\-.._______,./
5 Kez 4 Kez

Sekil 12’ de ezgi iizerinde yapilan motif analizleri sonucunda bazi onlu ve 7’1i nota
kaliplarinin kullaniminda fazlalik gorilmiistiir. Bunlar yukarida goriildiigii {izere,
Re5-Do5-Re5-Do5-Re5-Do5-Re5-Do5-Re5-Si4 onlu nota kalibi(5 Kez) ve Sol4-
Reb-Si4-Sol4-Re5-Si4-Re5 yedili nota kalibi(4 Kez) olacak sekilde kullanildig:

tespit edilmistir.

4.1.2.3. Yayla yollart eserinin miizikal ozellikleri.
Sekil 13.
Yayla Yollar1 Eserindeki Notalarin Kullanim Siklig1 Analizi

Kullanim Sikhigi(K.S.)
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Eserde Kullanilan Notalar
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Sekil 13°de goriildiigl gibi “Yayla Yollar1” isimli eserin yapilan nota kullanim siklig1
analizleri sonucunda, en sik kullanilan notanin La4 notast oldugu(N=32), bunu
takiben Re5(16), Do5(13), Sol4-Si4b2(6), Mi5(5), Fa5(4), Sol5(1) notalarmin geldigi
tespit edilmistir. Buna gore bu eserde sik kullanilan nota La4, en az siklikla

kullanilan nota ise Sol5 notasidur.

Sekil 14.

Yayla Yollar: Eserindeki Notalarin Kullanim Siklig1 Yiizdesi Analizi

Kullanim Ylzdesi
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m Yiizde 7,228916 38,55422 7,228916 15,66265 19,27711 6,024096 4,819277 1,204819

Kullanim Yiizdesi

Eserde Kullanilan Notalar

Sekil 14’ de eser igerisinde kullanilan notalarin kullanim ytizdeleri verilmektedir.
Buna gore, Kullanim yiizdesi en ¢ok olan nota La4(%38,55) notasidir. Bunu takiben
Re5(%19,27) ve Do5(%15,66)notalarinin geldigi, en az kullanim ylizdesiyle ise
Sol5(%1,20)notasmin geldigi tespit edilmistir.
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Sekil 15.

Yayla Yollar: Eserindeki Siire Degerlerinin Kullanim Stkligi Analizi

Stre Degerlerinin Kullanim Sikligi
70
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Kullanim Miktar
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On Altlik Sekizlik
m adet 61 22

Eserde Kullanilan Strede Degerleri

Sekil 15° de goriildiigii gibi “Yayla Yollar1” isimli eser igerisinde en sik kullanilan
siire degeri On altilik ’tir(n=61). Bunu takiben Sekizlik(n=22) siire degerinin
kullanildig: tespit edilmistir. Eserin saz boliimiinde bu Nota siirelerinin haricinde bir

siire degeri kullanilmamaistir.

Sekil 16.

Yayla Yollar: Eserindeki Siire Degerlerinin Kullanim Siklig1 Yiizdesi Analizi

Eserde Kullanilan Sirede Degelerinin Kullanim
Ylzdesi
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Eserde Kullanilan Siire Degerleri
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Sekil 16’ da ylizde olarak bakildiginda yine 16’lik siire degerinin %73,49 oraninda
oldukga fazla kullanildigi, bunu takiben 8’lik siire degerinin %26,51 oraninda eser

icerisinde kullanildig1 tespit edilmistir.

Sekil 17.

Yayla Yollar: Eserindeki Ikili Nota Hareketlerinin Kullanim Stkhigi Analizi
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Sekil 17° de eser icerisinde gecen ikili nota hareketlerinin kullanim siklig1
belirtilmigtir. Olasilik hesaplamalarmin kullanildig1 bu analizde her bir notadan sonra
kullanilan nota ayr1 ayr1 hesaplanmis ve bu sekil ortaya ¢cikmistir. Grafige gore eser
icerisinde en sik kullanilan ezgisel hareket La4 notasindan La4 notasina olmustur(26
Kez). Bunu takiben Do05-Re5(13 Kez), Re5-Do5(10 Kez)seklinde giderken buna
karsin en az siklikla kullanilan ezgisel hareket ise Sol5-Mi5, Re5-Mi5, Mi5-Sol5(1
Kez)notalar1 arasinda olmustur. Bu sonuclara bakilarak eserin seyrinin genelde

dizisinin orta ve tiz bolgelerinde yaygin kullanildigi s6ylenebilir.
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Sekil 18.

Yayla Yollar: Eserindeki Motif Kaliplarmmin Kullamm Sikligi Analizi

o] A
;@jj“ e o S S S ™ ™ B ™ e e e S i
o —— E— —— F—
4 Kez 6 Kez 4Kez 4 Kez 4 Kez 4Kez 4 Kez

Sekil 18’ de ezgi lizerinde yapilan motif analizleri sonucunda bazi li¢lii ve dortlii nota
kaliplarmin kullaniminda fazlalik goriilmiistiir. Bunlar yukarida goriildiigii iizere,
Lad-Lad-La4(4 Kez), Do5-Re5-Do5(6 Kez), Do5-Re5-Si4b2(4 Kez), Re5-Do5-
Re5(4 Kez) ve La4-Lad-Lad-LA4, Re5-Do5-Re5-Do5, Do5-Re5-Do5-Re5(4 Kez)
olacak sekilde kullanildig1 tespit edilmistir.

4.1.2.4. Su dirmil’in ¢algist eserinin miizikal ozellikleri.
Sekil 19.

Su Dirmil’in Calgisi Eserindeki Notalarin Kullanim Sikligi Analizi

Kullanim Sikhgi(K.S.)
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Eserde Kullanilan Notalar

Sekil 19°da goriildiigli gibi “Su Dirmilin Calgist” isimli eserin yapilan nota kullanim
siklig1 analizleri sonucunda, en sik kullanilan notanin Si4b2 ve Do5 notalari
oldugu(N=11), bunu takiben Re5-La4(10), Mi5(8), Fa5(6), Sol4(4) notalarinin
geldigi tespit edilmistir. Buna gore bu eserde sik kullanilan nota Si4b2-Do5, en az

siklikla kullanilan nota ise Sol4 notasidir.
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Sekil 20.

Su Dirmil’in Calgisi Eserindeki Notalarin Kullanim Stkligi Yiizdesi Analizi

Kullanim Yuzdesi
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Eserde Kullanilan Notalar

Sekil 20’ de eser igerisinde kullanilan notalarin kullanim yiizdeleri verilmektedir.
Buna gore, Kullanim yiizdesi en ¢ok olan nota Si4b2-Do05(%18,33) notasidir. Bunu
takiben La4-Re5(%16,66), Mi5(%13,33) ve Fa5(%]10)notalarinin geldigi, en az
kullanim yiizdesiyle ise Sol4(6,66))notasinin geldigi tespit edilmistir.

Sekil 21.

Su Dirmil’in Calgisi Eserindeki Siire Degerlerinin Kullanim Siklig1 Analizi

Eserde Kullanilan Stire Degerlerinin Kullanim
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Sekil 21’ de gorildiigii gibi “Su Dirmil’in Calgis1” isimli eser igerisinde en sik
kullanilan siire degeri On altilik ’tir(n=32). Bunu takiben Otuz ikilik(n=16),
Sekizlik(n=9) ve Dortlitk(n=3)siire degerinin kullanildig: tespit edilmistir.

Sekil 22.

Su Dirmil’in Calgisi Eserindeki Siire Degerlerinin Kullanim Siklig1 Yiizdesi Analizi

Eserde Kullanilan Siire Degerlerinin Kullanim

Yuzdesi
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Sserde Kullanilan Stre Degerleri

Sekil 22° de ylizde olarak bakildiginda yine 16’lik siire degerinin %53,33 oraninda
oldukca fazla kullanildigi, bunu takiben 32’lik siire degerinin %26,66 oraninda, 8’lik
stire degerinin %15 oraninda ve 4’liik silire degerinin %5 oraninda eser igerisinde

kullanildig: tespit edilmistir.
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Sekil 23.

Su Dirmil’in Calgis1 Eserindeki Ikili Nota Hareketlerinin Kullamm Sikligi Analizi

Q | 1l [l —| 7 1l p— 1l || P —— |
\D'U' 11 i 1l 1l - 11 ]
7 Kez 6 Kez 6 Kez 5Kez 4 Kez 4 Kez
Ll Q | 1l | [ & ] 1 |1 P . & ] || Il i 1}
oo S=—= ==
D)
4Kez 3 Kez 3 Kez 3 Kez 3 Kez 3 Kez
Q | e 17 Ll (‘l‘_-‘l' 1l Lt | | e e— 1 |
\D'U' —— 1l 1l | | T — 1 1 |
2 Kez 2 Kez 2 Kez 1Kez 1Kez

Sekil 23’ de eser igerisinde gecen ikili nota hareketlerinin kullanim sikligi
belirtilmistir. Olasilik hesaplamalarmin kullanildigi bu analizde her bir notadan sonra
kullanilan nota ayr1 ayr1 hesaplanmis ve bu sekil ortaya ¢ikmistir. Grafige gore eser
icerisinde en sik kullanilan ezgisel hareket Si4b2 notasindan Do5 notasina
olmustur(7 Kez). Bunu takiben Mi5-Fa5(6 Kez), Do5-Si4b2(6 Kez)seklinde giderken
buna karsin en az siklikla kullanilan ezgisel hareket ise Re5-Re5, Sol4-Si4b2(1 Kez)
notalar1 arasinda olmustur. Bu sonuglara bakilarak eserin seyrinin genelde dizisinin

orta bolgelerde yaygin kullanildigi sdylenebilir.

Sekil 24.

Su Dirmil’in Calgisi1 Eserindeki Motif Kaliplarimin Kullanim Siklig1 Analizi

=1

T rErrE P iope LT
Ol B e ———

2 Kez o Kez 3 Kez

Sekil 24’ de ezgi lizerinde yapilan motif analizleri sonucunda bazi dortlii nota

kaliplarmin kullaniminda fazlalik goriilmiistiir. Bunlar yukarida goriildiigii iizere,
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Re5-Do05-Re5-Do5, Re5-Si4b2-Do5-Si4b2 ve Mi5-Fa5-Mi5-Fa5 olacak sekilde
kullanildig1 tespit edilmistir.

4.2. Kabak kemane egitiminde teke yoresi taviimin ogretimi igin gelistirilen

etiitlerin uygulanabilirligi iliskin bulgular ve yorum.

4.2.1. Etiitlerin miizikalite agisindan uygulanabilirligine iliskin bulgular ve

yorum.

Tablo 2.

Calgidan Nitelikli Ton Elde Edebilme Becerisine Yénelik On Test ve Son Test
Ortalama puanlarimin t-Testi Sonuglart

Olgiim(Madde 1) N Ortalama  Standart  t P
Sapma

On Test 15 2,4750 ,38 29,801* ,000

Son Test 15 4,5250 ,36

Tablo 2’ de yapilan degerlendirme sonucunda, ¢alisma grubunun “Calgidan Nitelikli
Ton Elde Edebilme” maddesine iliskin basar1 puanlarmim t-Testi sonuglar
verilmistir. Buna gore, calisma grubunun On test ve son test ortalamalar1 arasinda
anlamli bir farklilik bulunmustur (t=29,801*, p<0.05). Say1 ortalamalar1 dikkate
alindiginda, On test ve Son Test basar1 puanlar1 arasinda son test sonuglar1 lehinde
artis oldugu goriilmektedir. Elde edilen verilere gore, hazirlanan teknik ¢alismalarin
calgidan nitelikli ton elde edilme becerisine iliskin basar1 diizeyini artirmada etkili

oldugu soylenebilir.
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Tablo 3.

Eseri Bir Biitiin Icerisinde Seslendirebilme Becerisine Yonelik On Test ve Son Test
Ortalama puanlarimin t-Testi Sonuglart

Olgiim(Madde 2) N Ortalama  Standart 't p
Sapma

On Test 15 3,0250 ,26 47,819* ,000

Son Test 15 4,7750 ,23

Tablo 3’de yapilan degerlendirme sonucunda, ¢alisma grubunun “Eseri bir biitiin
icerisinde seslendirebilme” maddesine iliskin basar1 puanlarmnin t-Testi sonuglar
verilmistir. Buna gore, ¢alisma grubunun On test ve son test ortalamalar1 arasinda
anlamli bir fark bulunmustur (t=47,819*, p<0.05). Say1 ortalamalar1 dikkate
alindiginda, On test ve Son Test basar1 puanlar1 arasinda son test sonuglar1 lehinde
artis oldugu goriilmektedir. Elde edilen verilere gore, hazirlanan teknik caligmalarin
eseri bir biitiin igerisinde seslendirebilme becerisine iliskin basar1 diizeyini artirmada

etkili oldugu séylenebilir.

Tablo 4.

Eseri Dogru Bir Entonasyon Icerisinde Seslendirebilme Becerisine On Test ve Son
Test Ortalama puanlarinin t-Testi Sonuglart

Olgiim(Madde 3) N Ortalama  Standart  t p
Sapma

On Test 15 2,4000 27 27,250* ,000

Son Test 15 4,6000 22

Tablo 4’te yapilan degerlendirme sonucunda, ¢alisma grubunun “Eseri dogru bir
entonasyon igerisinde seslendirebilme” maddesine iliskin basar1 puanlarinin t-Testi
sonuglar1 verilmistir. Buna gore, ¢alisma grubunun on test ve son test ortalamalari
arasinda anlamli bir fark bulunmustur (t=27,250*, p<0.05). Say1 ortalamalar1 dikkate
alindiginda, On test ve Son Test basar1 puanlar1 arasinda son test sonuglar1 lehinde

artis oldugu goriilmektedir. Elde edilen veriler, hazirlanan teknik ¢aligsmalarin eseri
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dogru bir entonasyon icerisinde seslendirebilme becerisine iligkin basar1 diizeyini

artirmada etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 5.

Eseri Yoresel Ozelliklerine Uygun Icra Edebilme Becerisine Yonelik On Test ve Son
Test Ortalama puanlarinin t-Testi Sonuglar

Olgiim(Madde 4) N Ortalama  Standart 't p
Sapma

On Test 15 1,3750 31 45,025* ,000

Son Test 15 4,7250 17

Tablo 5’te yapilan degerlendirme sonucunda, ¢alisma grubunun “Eseri yoresel
Ozelliklerine uygun icra edebilme” maddesine iliskin basar1 puanlarmin t-Testi
sonuglar1 verilmistir. Buna gore, ¢alisma grubunun 6n test ve son test ortalamalari
arasinda anlaml bir fark bulunmustur (t=45,025%*, p<0.05). Say1 ortalamalar1 dikkate
alindiginda, On test ve Son Test basar1 puanlar1 arasinda son test sonuglar1 lehinde
artis oldugu goriilmektedir. Elde edilen verilere gore, hazirlanan teknik caligmalarin
eseri yoresel oOzelliklerine uygun icra edebilme becerisine iligkin basar1 diizeyini

artirmada etkili oldugu sdylenebilir.

4.2.2. Etiitlerin teknik agidan uygulanabilirligine iliskin bulgular ve yorum.

Tablo 6.

Eserdeki Tartimlart Dogru Seslendirebilme Becerisine On Test ve Son Test Ortalama
puanlarimin t-Testi Sonuglart

Olgiim(Madde 5) N Ortalama  Standart  t p
Sapma

On Test 15 2,1000 ,15 82,919* ,000

Son Test 15 4,9250 ,10

Tablo 6’da yapilan degerlendirme sonucunda, ¢alisma grubunun “Eserdeki tartimlar1

dogru seslendirebilme” maddesine iliskin basar1 puanlarinin t-Testi sonuglari
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verilmistir. Buna gore, ¢alisma grubunun On test ve son test ortalamalar1 arasinda
anlamli bir fark bulunmustur (t=82,919*, p<0.05). Say1 ortalamalar1 dikkate
alindiginda, On test ve Son Test basar1 puanlar1 arasinda son test sonuglar1 lehinde
artis oldugu goriilmektedir. Elde edilen verilere gore, hazirlanan teknik ¢alismalarin
eserdeki tartimlar1 dogru seslendirebilme becerisine iliskin basar1 diizeyini artirmada

etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 7.

Sag El, Sol El Es Giidiimiinii Uyum Icerisinde Yapabilme Becerisine Yonelik On Test
ve Son Test Ortalama Puanlarimin T-Testi Sonuclart

Olgiim(Madde 6) N Ortalama  Standart  t P
Sapma

On Test 15 2,9500 ,15 37,679* ,000

Son Test 15 4,8000 ,15

Tablo 7°’de yapilan degerlendirme sonucunda, ¢alisma grubunun “Sag el, sol el es
giidiimiinii uyum igerisinde yapabilme” maddesine iligskin basar1 puanlarinmn t-Testi
sonuglar1 verilmistir. Buna gore, ¢alisma grubunun 6n test ve son test ortalamalar1
arasinda anlamli bir fark bulunmustur (t=37,679%*, p<0.05). Say1 ortalamalar1 dikkate
alindiginda, On test ve Son Test basar1 puanlar1 arasinda son test sonuglar1 lehinde
artis oldugu goriilmektedir. Elde edilen verilere gore, hazirlanan teknik caligmalarin
sag el, sol el es giidiimiinii uyum igerisinde yapabilme becerisine iligkin basar1

diizeyini artirmada etkili oldugu soylenebilir.

Tablo 8.

Eserde Yer Alan Siisleme Tekniklerini Dogru Seslendirebilme Becerisine Yonelik On
Test ve Son Test Ortalama puanlarinin t-Testi Sonuglar

Olgiim(Madde 7) N Ortalama  Standart  t p
Sapma

On Test 15 1,5000 ,18 45,207* ,000

Son Test 15 4,7250 ,19
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Tablo 8’de yapilan degerlendirme sonucunda, ¢alisma grubunun “Eserde yer alan
stisleme tekniklerini dogru seslendirebilme” maddesine iliskin basar1 puanlarinin t-
Testi sonuglar1 verilmistir. Buna gore, calisma grubunun On test ve son test
ortalamalar1 arasinda anlamli bir fark bulunmustur (t=45,207*, p<0.05). Say1
ortalamalar1 dikkate alindiginda, On test ve Son Test bagar1 puanlari arasinda son test
sonuglar1 lehinde artis oldugu goriilmektedir. Elde edilen verilere gore, hazirlanan
teknik calismalarin eserde yer alan siisleme tekniklerini dogru seslendirebilme

becerisine iliskin basar1 diizeyini artirmada etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 9.

Eseri Dogru Bir Artikiilasyonla Seslendirebilme Becerisine Yonelik On Test ve Son
Test Ortalama puanlarinin t-Testi Sonuglar

Olgiim(Madde 8) N Ortalama  Standart  t P
Sapma

On Test 15 2,4000 28 58,394* ,000

Son Test 15 4,6750 ,26

Tablo 9°da yapilan degerlendirme sonucunda, ¢alisma grubunun “Eseri dogru bir
artikiilasyonla seslendirebilme” maddesine iliskin bagsar1 puanlarinin t-Testi sonuglari
verilmistir. Buna gore, ¢alisma grubunun On test ve son test ortalamalar1 arasinda
anlamli bir fark bulunmustur (t=58,394*, p<0.05). Say1 ortalamalar1 dikkate
alindiginda, On test ve Son Test basar1 puanlar1 arasinda son test sonuglar1 lehinde
artig oldugu goriilmektedir. Elde edilen verilere gore, hazirlanan teknik ¢aligmalarin
eseri dogru bir artikiilasyonla seslendirebilme becerisine iliskin basar1 diizeyini

artirmada etkili oldugu s6ylenebilir.
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Tablo 10.

Yay Tekniklerini Dogru Kullanabilme Becerisine Yonelik On Test ve Son Test
Ortalama puanlarimin t-Testi Sonuglart

Olgiim(Madde 9) N Ortalama  Standart 't p
Sapma

On Test 15 2,8000 31 35,558* ,000

Son Test 15 4,9250 ,15

Tablo 10’da yapilan degerlendirme sonucunda, ¢alisma grubunun “Yay tekniklerini
dogru kullanabilme” maddesine iliskin basar1 puanlarinin t-Testi sonuglari
verilmistir. Buna gore, ¢alisma grubunun On test ve son test ortalamalar1 arasinda
anlamli bir fark bulunmustur (t=35,558%, p<0.05). Say1 ortalamalar1 dikkate
alindiginda, On test ve Son Test basar1 puanlar1 arasinda son test sonuglar1 lehinde
artis oldugu goriilmektedir. Elde edilen verilere gore, hazirlanan teknik caligmalarin
eserde yer alan yay tekniklerini dogru kullanabilme becerisine iliskin basar1 diizeyini

artirmada etkili oldugu sdylenebilir.
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1. Sonu¢ ve Tartisma

Arastirmanin birinci alt probleminin “a” bdliimiinde, teke yoresi tavir dzelliklerine

iliskin yapilan analiz sonuglar1 su sekildedir;

Arastirma sonucunda Teke Yoresi Tiirkiilerinin Teke Zortlatmalari, Kirik Havalar,
Gurbetler ve Zeybekler olmak iizere dort ana tiirde yogunlastigi goriilmektedir.
Bununla paralel olarak Celik (2018), Teke Yoresindeki 6rnekleri “Bogaz Havalar1”
kabak kemane calma gelenegi bakimimdan, “Gurbet Havas1”, “Teke Zortlatmas1” ve

sOzlii veya sozsiiz “Zeybek” olarak nitelendirmistir.

Teke Zortlatmalarmin ve Kirik Havalarin kabak kemane ile ¢aliminda, baglamada
kullanilan mizrap hareketlerinin kabak kemanedeki yay kullanimina bire bir olarak
aktarilmas1 one ¢ikmaktadir. Bundan dolay1 sag elde yay kisa ve vurgulu (marcato)
olarak kullanilmaktadir. Benzer olarak Celik (2018), kabak kemane ile Teke
Zortlatmalar1 ve Kirik Havalarin icrasinda yoresel sanatgilarin 6l¢ii basma dort yay
kullandigmi1 ancak Yurttan Sesler Topluluguna kabak kemanenin sonradan
katilmasiyla birlikte, baglamada icra edilen mizrap hareketlerine uyumlu olabilmesi
icin her notaya bir yay ¢ekilerek calindigini belirtmistir. Bunula birlikte Simsek
(2013), sag el teknigine dair en belirgin ¢alis ozelliklerini, sik yay cekisler ve
stisleme teknikleri ile olusan vurgulu yay kullanimi olarak belirtmistir. Ayrica
stislemeler haricinde bagli yay kullanimma nadiren rastlandig1 ve genel olarak her
nota i¢in ayri1 yay kullanildigi goriilmektedir. Bu sekilde yay kullanimi ile Teke
Zortlatmalar1 ve Kirik Havalardaki yiirik tempo 06zelligi de 6ne ¢ikmaktadir.
Bununla birlikte kabak la, re, mi ve sol seslerinde agirlikli olarak carpma ve
stislemelerin kullanildig1 goriilmektedir. Gurbetlerde ise en belirgin 06zellik
kaydirmalarin (glissando) bolca kullanilmasidir. Benzer sekilde Yildirim (2008),
gurbet eserlerinde biiyiikk bir ¢ogunlukla glissando tekniginden faydalanildigini
belirtmistir. Gurbetlerin ezgisel seyrinde ise ¢ogunlukla mi ve do sesleri durak
olarak kullanilmaktadir. Duraklar arasi kivrak hareketlerde de carpma ve siislemeler

kullanilmaktadir. Teke Yoresi Zeybeklerinde ise baglh yay kullanimmna
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rastlanmaktadir. Ancak Serenler Zeybegi ve Feracemi Al Isterim gibi bazi
zeybeklerde ezginin kivrak yapisini yansitabilmek i¢in sag elde yay agirlikli olarak

kisa ve vurgulu olarak kullanilmaktadir.

Aragtirma kapsaminda Teke Yoresi kabak kemane egitiminde kullanilacak olan
eserlerinin se¢iminde basit eserlerden (2/4, 4/4) baslayarak daha karmasik eserlere
(9/8, 9/16) gecilmesinin gerekliligi vurgulanmistir. Ayrica alan uzmanlari tarafindan

eser segiminde yoreye 0zgii her yapida tiirkiiye yer verilmesinin 6nemi belirtilmistir.

Arastirmanin birinci alt probleminin “b” boliimiinde, eserlerin miizikal 6zelliklerine

iligkin yapilan analiz sonuglar1 su sekildedir;

Eserler icerisinde en sik kullanilan nota Re notasidir. Bunu takiben ise Mi, Do ve La
notalar1 gelmektedir. Buna karsin, eserler icerisinde ortalama olarak en az siklikla
kullanilan nota Sib2 notasidir. Eserler ortalama bir oktavlik bir ses alani icerisinde
yer almaktadir. Eserlerin hepsi La notasinda karar vermektedir. Eserlerde kullanilan
stire degerlerine iliskin kullanim siklig1 analizinde en sik kullanilan siire degerinin on
altilik oldugu, bunu takiben otuz ikilik, sekizlik ve altmig dortliik siire degerlerinin

geldigi goriilmektedir.

Eserler {iizerinde yapilan ikili nota hareketlerinin kullanim siklig1 analizleri
sonucunda, Mi-Fa, Re-Do, Do-Re nota hareketlerinin kullanim oranin digerlerine
gore oldukga yiiksek oldugu sonucuna ulasilmistir. Buradan hareketle eserlerin
miizikal seyrinin genelde dizilerin orta bolgelerinde yayginlik gosterdigi tespit
edilmistir.

Eserler tlizerinde yapilan di¢lii, dortlii, besli, alt:li ve yedili nota kaliplarmm (motif)
kullanim siklig1 analizleri sonucunda, eserler arasinda benzerlikten ziyade her eserin
kendine has kullanilan birgok motif yapisinin oldugu gériilmektedir. Ornegin; Cek
Deveci isimli eserde sik kullanilan motif kalib1 dortlii bir nota kalibindan olusurken,
Serenler isimli eserde onlu ve yedili bir nota kalibinin daha sik kullanildigi, Yayla
Yollar1 isimli eserde iiglii nota kaliplarmm kullanim sikliginin fazla oldugu ve Su
Dirmilin Calgisi isimli eserde ise yine dortlii nota kaliplarinin kullanim sikliginin

fazla oldugu goriilmektedir.

Aragtirmanin ikinci alt problemde, Teke Yoresi tavrinin 6gretimi igin gelistirilen

etlitlerin uygulanabilirligine iliskin yapilan analiz sonuclar1 su sekildedir;
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On Test-Son Test veri analizleri incelendiginde, arastirmaci tarafindan hazirlanan

etiitlerin ¢aligma grubuna uygulanmasi sonucunda miizikalite ve teknik boyutlarinda

basar1 diizeyinin yiikseldigi tespit edilmistir. Elde edilen bu sonuca paralel olarak

Yalgmkaya (2010), eserlerin icrasindan 6nce, eserlerde yer alan teknik giicliiklere

yonelik etiit yazma ¢aligmalarinm, enstriiman egitimindeki 6nemini vurgulamistir.

Ayrica Ozdemir ve Dalkiran (2011), icralardan nce yapilacak olan teknik analizlerle

birlikte hazirlanacak olan etiitlerin, basar1 diizeyini artiracagini belirtmistir.

Uygulama, miizikalite ve teknik olmak iizere iki boyutta incelenmis olup, her bir

boliimde farkli calim 6zellikleri ayrmtili bir sekilde degerlendirilmistir.

Miizikalite boyutunda yer alan “Calgidan Nitelikli Ton Elde Edebilme”,
“Eseri Bir Biitiin Icerisinde Seslendirebilme”, “Eseri Dogru Bir Entonasyon
Icerisinde Seslendirebilme” ve “Eseri Yoresel Ozelliklerine Uygun icra
Edebilme” becerilerine yonelik yapilan 6lglimde ortaya ¢ikan sonuglara gore,
olusturulan etiitlerin, Teke Yoresi kabak kemane egitimine katki sagladigi

soncuna ulasilmustir.

Teknik ana bashg1 altinda yer alan “Eseri Yoresel Ozelliklerine Uygun icra
Edebilme”, “Eserdeki Tartimlar1 Dogru Seslendirebilme”, Sag El, Sol El
Es Giidiimiinii Uyum Icerisinde Yapabilme”, “Eserde Yer Alan Siisleme
Tekniklerini Dogru Seslendirebilme”, “Eseri Dogru Bir Artikiilasyonla
Seslendirebilme” ve “Yay Tekniklerini Dogru Kullanabilme” becerilerine
yonelik yapilan 6l¢iimde ortaya ¢ikan sonuglara gore, olusturulan etiitlerin,

Teke Yoresi kabak kemane egitimine katki sagladigi soncuna ulasilmistir.

5.2. Oneriler

Teke Yoresi tiirkiilerinin yoresel ozelliklerine uygun ¢almabilmesi igin,
tiirlere gore etiitlerin olusturulmasi ve bu etiitlerin metotlagtirilmasinimn, kabak
kemane egitimine yOnelik bu konuyla ilgili acigin giderilmesi agismndan

onemli bir boslugu dolduracag: diisiiniilmektedir.

Calismada kullanilan yontemin, diger Teke Yoresi calgilarmin 6gretimine de
uyarlanmasmin yore Kkiiltlirlinliin sistematik o6gretimi ve dogru aktarmmi

acisindan katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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Genel olarak Tiirk Halk Miizigi ¢algilarinin 6gretimindeki metot yetersizligi
g0z Oniinde bulunduruldugunda, caligmada yapilan etiit uygulamasinin diger
yorelerdeki calgilarin 6gretimine de uyarlanmasimin Tirk Halk Miiziginin

gelisimi agisindan Onerilmektedir.

TRT repertuarinda bulunan THM eserlerinin nota yazimlar1 dikkate
alimdigina sadece vokal ya da baglama ile icraya yonelik oldugu
goriilmektedir. Repertuarda yer alan eserlerin, diger halk miizigi c¢algilarinin
da teknik Ozelliklerine gore yeniden yazilmasinin Anadolu kiltiiriiniin

eksiksiz yasatilmasi bakimimdan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
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EK-1

Cek Deveci

J Kemane Uyarlama: Avsar Yengin
= 90

*Yukarn ok isareti yayi iterek kullanma, asadi ok isareti ise yayl cekerek kullanma amaciyla kullaniimistir.
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Su Dirmil'in Calgis1
Kemane Uyarlama: Avsar Yengin

Jd= 105

*Yukar ok isareti yayi iterek kullanma, asa@i ok isareti ise yayi cekerek kullanma amaciyla kullanilmistir.
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Yayla Yollarinda Yiiriiylip Gelir

J Kemane Uyarlama: Avsar Yengin
=95

*Yukar ok isareti yayi iterek kullanma, asadi ok isareti ise yayi cekerek kullanma amaciyla kullanimistir.
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Serenler Zeybegi

Kemane Uyarlama: Avsar Yengin
J=88-9 y S g

*Yukar ok isareti yayi iterek kullanma, asagi ok isareti ise yayi cekerek kullanma amaciyla kullanimistir.
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EK-2

1. Etut (Cek Deveci)

Jd= 50

*Yukar ok isareti yayi iterek kullanma, asadi ok isareti ise yay cekerek kullanma amaciyla kullaniimistir.

S R S S ¢ 14
b A ]F - IF i' - r3 E 2 - ii
= e} —_—

"A" calismasinda st tste gelen "it" yayina dikkat edilmeli; ilk itmeden sonra yay tele bastinimadan
yani ses ¢lkarimadan geri cekilmelidir. Bir sonraki "it" hareketinin baslangic noktasina geri dondimelidir.

"C" calismasinda 16'lik ve 32'lik notalardaki bag gruplarnnin verilen metronomla ve dogru tartimlarla
calisildigindan emin olunmalidir.

,gDTA Lot tot Lt Lt
I: %

Not: Her bir boliimiin metronomla ve baslangicta diisiik hizda cahsilmasi, boliimlerin (A, B, C...)
sirayla cahisilmas, bir boliim hatasiz calindiktan sonra digerine gecilmesi 6nerilmektedir.
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2. Etat (Cek Deveci)

Jd= 50

*Yukar ok isareti yayl iterek kullanma, asadi ok isareti ise yay cekerek kullanma amaciyla kullaniimistir.

0 dteo —— © o g
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, D1 Tt ) 1
e e :

3 23120 3 231203 2 31 20 3 2 31 20

Not: Etudlerde; parmak numaralarina, yay isaretlerine ve baglara dikkat edilerek ¢alisiimasi,
ilgili eserlerin uygun karakterde seslendiriimesi bakimindan énemlidir.
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Etiit (Su Dirmil'in Calgis1)
d= 60

*Yukar ok isareti yayi iterek kullanma, asa@i ok isareti ise yayi cekerek kullanma amaciyla kullanimistir.

>
—
—
—
8| —
TR—
L —

|

45
i
I
|

B
et = F—?_F ot = n
e~ - r -+ }
) I I f
1 2 1 2 0 1 2 1 2 0
"B" calismasinda bagsiz ve bagl yaylara dikkat edilmeli ve sus isaretinin oldugu yerlerde,
yay tele degmeden geri cekilerek bir sonraki "it" hareketinin baslangic konumuna dénmelidir.
C
i flddtr Lo b 0 tdfLr 4 40
= ===== —

12120 1 21 2 0 12 4 2 06 1 21 20

"C" calismasinda 32'lik nota gruplarnnin sonunda, bir 6nceki calismadaki sus isareti konuimamis
ancak, 8'lik notanin bitiminde yine yay tele degmeden cekilerek bir sonraki 32'lik gruptaki"it"
hareketine hazir ediimelidir.
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e
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"D" calismasinda 16'llk gruplar hatasiz calindiktan sonra 32'lik gruplara gecilmelidir. iki farkli
yonde verilen ok isaretleri, ikinci calismada ters yayla baslama calismasi olmasiicin verilmistir.
Her iki sekilde de yay hareketleri kavrandiktan sonra calisma bitiriimelidir.
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Etiit (Yayla yollar1)

Jd= 60

* Yukar ok isareti yayl iterek kullanma, asa@i ok isareti ise yayi cekerek kullanma amaciyla kullaniimistir.
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Her bir bélim (A, B, C...) yavas calinmali ve hatasiz calindiktan sonra diger bolime gecilmelidir. Ozellikle eser icinde
carpma isaretiyle gosteriimis "Re" notasina dikkat ediimeli. "Do" dan sonraki "D o#" kullaniimamalidir.
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"J, K" calismalan ayr ayn hatasiz calindiktan sonra, eserde 9. dlcide yer alan "La, Mi" hareketi de ard arda calinabilir.
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Etiit (Serenler) -1-

=88

* Yukar ok isareti yayi iterek kullanma, asadi ok isareti ise yay cekerek kullanma amaciyla kullaniimistir.
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"A, B" calismalan ayn ayn calisimakla beraber "B" calismasi "A" nin devami niteligindedir.
Ozellikle dordinci parmak kullanimi hedeflenmistir. La sesinin temiz elde edilmesi onemlidir.
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"D, E" calismalan birbirinin devami seklinde yaziimistir. Ozellikle yay hareketlerine dikkat edilmelidir. "D" hatasiz calindiktan
sonra "E" ye gecilmelidir.
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Etut Serenler -2-

el T | 1 11
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"E" calismasinda ilk olarak alt siradaki yay isaretleri dikkate alinarak calisimali, daha sonra Ust siradaki yay isaretleri
dikkate alinarak calisiimalidir. Baglarin hem yayi iterek, hem de cekerek hatasiz calimi saglanmalidir.

PO R S S S A S AN S SO

"F, G" calismalari, Serenler zeybeg@inde baglama calimi icin bas parmak cektirmesine gore yazimis olan arpeje hazirlamak
amaciyla yazimistir. Kemane tzerinde ancak ayri yaylarla ifade edilebilmektedir. Dolayisiyla bu calismanin arka arkaya
ve temiz ses elde edilinceye kadar calisiimasi, eser icindeki ilgili bolimin calimi agisindan énemlidir.
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EK-3

T e A ILARI DERLEYEN
: 832 =

INCELEME TARIHI : 04. 10. 1974 MUZAFFER SARISOZEN

;8:5“'? DERLEME TARiHI

§ 02.05. 1946

i e SERENLER NOTALAYAN

HASAN TEPELI NALATAN

MUZAFFER SARISOZEN

SURE : p=1o4

SE REN LER SE REN LER YUK SEK DE
SU BUR DUR DAN GE CE GEG TIM CE

gg,f}gﬁb;&'g;\, o rrl’ﬁf

SE REN LER OF BEN Gl DI YO RUM
GOR ME DiM OF ON YE RIM DEN

AH RET HAK KN HE LAL EY LE DE YA REN LER  OF

BAS$ CES ME DEN LAR IG TiM

N /[,_\/\

GA RE sl EY YAK Tl BE NI
GA RE si ey YAK Tl BE Nl
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SEHEZNLER

KAS LA R NIN A MAN KA RE sl EY
KAS LA Rl NIN A MAN KA RE si EY
YORE : BURDUR/Azizive SERENLER ZEYBEGI DERLEYEN : HAMIT CINE

NOTALAYAN : HAMIT GINE

SERENLER SERENLER YUKSEK (De) SERENLER (O) $U BURDURDAN GECE GEGTIM (Do) GORMEDIM (1)
BEN GIGIYORUM MAMUR OLSUN (Aman) VIRANLAR (Ey) ON YERIMDEN HANGER YEDIM (Aman) OLMEDIM (Ey)
AHRET HAKKINI HELAL E€YLE (Da) YARENLER (Of) BAS GESMEDEN SULAR IGTIM DE KANMADIM (Of)

BAGLANTI : BAGLANTI

AMAN ALLAH NEBIR BUNUN (Aman) GARESI {Ey)

YAKTI BENI KASLARININ (Aman) KARESI (Ey} NOT : GndmGzde (1997 yil) Serenler Wirkistnin giris ve ara sazy

olarak yukanda yer alan"ZEYBEK" ¢alinmaktadir,
SEREN : Adag dirak
MAMUR : Seniikii B isaretli "SOL" sesleri; bas parmak ile st tef cektirferek "Bogma’
YAREN : Dost yapmak suretiyle elde edilir.
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EK 4

Degerlendirme Formu
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