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Muzik (")gre_'gmeni Yetistiren Kurumlarda Orkestra/Oda Miizigi Egitim Siirecinin
Ogretim Elemanlarn Gorusleri Dogrultusunda Incelenmesi

(Yuksek Lisans Tezi)

Mustafa GOK
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Bu arastirmanin amaci, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda Orkestra/Oda Miizigi dersi ile
ilgili, boltimler aras1 farklilik ve benzerliklerin belirlenerek, ¢alisilan eser listelerinin tespiti ve
Orkestra/Oda Miizigi dersi o6gretim elemanlar1 goriisleri dogrultusunda dersin planlama,
uygulama ve degerlendirme asamalarina iliskin bulgularin incelenerek Orkestra/Oda Miizigi
dersine katki saglamaktir. Aragtirma nitel arastirma yontemlerinin kullanildig1 betimsel bir
calismadir. Arastirmanin ¢alisma grubunu Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi (MAKU),
Mugla Sitk1 Kogman Universitesi (MSKU), Gazi Universitesi (GU), Harran Universitesi (HU),
Karadeniz Teknik Universitesi (KTU), Ondokuz Mayis Universitesi (OMU), Pamukkale
Universitesi (PAU), Balikesir Universitesi (BAUN) ve Bolu Abant izzet Baysal Universitesi
(AIBU) miizik egitimi anabilim dallarinda 2018-2019 egitim-6gretim yilinda Orkestra/Oda
Miizigi dersini yiiriitmiis olan 6gretim elemanlar1 olusturmaktadir. Standartlastirilmis agik uclu
goriisme formu kullanilarak elde edilen bulgular igerik analizi ile ¢oziimlenmistir. Arastirma
sonuglaria gore 6gretim elemanlarinin eser se¢iminde 6grencilerin teknik diizeyine, eserlerin
niteligine ve konser ama¢ ve hedeflerine dikkat ettikleri sonuclarina ulasilmistir. Fiziki
sartlarin yetersizligi ve ders saatlerinin kisithi olmasinin da orkestra dersi egitim-6gretim
sirecini olumsuz yonde etkiledigi ulasilan sonuglar arasindadir. Arastirma sonucunda
Orkestra/Oda Miizigi egitim siirecine katki saglayacak ve derste yasanan sorunlar1 azaltmaya
faydali olacak onerilerde bulunulmustur.
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Repertuvar
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Examination of Orchestral / Chamber Music Education Process
in The Institutions That Train Music Teachers

(Master's Thesis)

Mustafa GOK

Abstract

The aim of this study was to determine the differences and similarities between departments in
orchestra / chamber music course in music education institutions; to contribute to Orchestra /
Chamber Music course by examining the findings related to the planning, implementation and
evaluation stages of the course in accordance with the opinions of the instructors of the
Orchestra / Chamber Music course. The research is a descriptive study using qualitative
research methods. The study group of the research Burdur Mehmet Akif Ersoy University
(MAKU), Mugla Sitki Kogman University (MSKU), Gazi University (GU), Harran University
(HU), Karadeniz Technical University (KTU), Ondokuz May1s University (OMU), Pamukkale
University (PAU) ), Balikesir University (BAUN) and Bolu Abant Izzet Baysal University
(AIBU) consists of the lecturers who conducted Orchestra / Chamber Music course in music
teaching departments in 2018-2019 academic year. A standardized open-ended interview form
was used, which included demographic information and interview questions regarding the
processing stages of the Orchestra / Chamber Music course; data were analyzed using content
analysis. According to the results of the research, it is seen that there is a problem of numerical
equilibrium in the distribution of instruments in the orchestra, the instrument levels, technical
and musical levels of the students are inadequate, there are problems arising from the
inadequacy of the physical conditions, the hours are insufficient, and the repertoire problems
are experienced from time to time due to lack of resources. Suggestions were made to
contribute to the music education process and to reduce the problems in the course.
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BOLUM I

GIRIS

Bu béliimde arastirmaya temel teskil eden problem durumu, problem climlesi ve alt

problemler ile arastirmanin amaci, onemi ve siirliliklarina yer verilmistir.

1.1.Problem Durumu

Insanhigin varolusundan giiniimiize kadar gelen siirecin olusumunda, bireylerin
egitimleri 6nemli bir etken olmustur. Egitim insanoglunun dogumundan 6liimiine
kadar hayatinin her asamasinda yer alan ve gelisiminde 6ncii rol oynayan bir siirectir.
Teknolojinin gelisimesine paralel olarak egitim de giin gegtikce gelismekte,
degismekte ve doniisiime ugramaktadir. Egitim, toplumun ihtiyaglari dogrultusunda
caga ayak uydurarak ilerlemeye devam etmektedir. Egitimin gok ¢esitli kollarindan
biri de sanat egitimidir. Toplumlarin estetik anlayislari, begenileri ve yasam
bigimleriyle sekillenen sanat egitiminin alt dallarindan olan miizik egitimi bireylerin
yasantilarinda miizikal degisimler, doniisiimler ve kazanimlar meydana getirme
slreci olarak da tanimlanabilir. Miizik egitimine, okul ¢agindan dnce kiiciik yaslarda
baslanabilmektedir. Okul ¢agina gelindiginde ise egitim hayatinin basindan itibaren
milli egitim ders miifredatinda miizik dersi yer alir. Devlet okullarinda miizik
dersleri, genellikle Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali mezunu miizik

ogretmenleri tarafindan yuratulmektedir.

“Muzik oOgretmenlerinden talep edilen yeterlikler, mizik dgretmenligi egitimi
siirecinde kazandirilmaktadir. Ulkemizde bu 6grenim, Universitelerin egitim
fakiiltelerindeki ‘Muzik Ogretmenligi Lisans Programlari’nda dizenlenmektedir.
flgili programlarda, okullardaki miizik 6gretiminin dogru ve verimli bir sekilde
yuratalebilmesi icin, meslegiyle ilgili birgok alanda yeterlilik kazanmis muzik
Ogretmenleri yetistirilmesi amaglanmaktadir.” (Kalyoncu, 2004, akt. Varig 2007,
s.4).

Bu kapsamda ‘Miizik Ogretmenligi Lisans Programlari’nda her ders icin ayr1 ders
icerigi hazirlanmigtir. “Programda yer alan ‘Piyano’, ‘Bireysel Calgi Egitimi’, ‘Okul

Calgilar’, *Orkestra/Oda Miizigi’ dersleri mizik egitimi programi dersleri arasinda



olup, dersler ¢algi egitimi ile dogrudan iliskilidir. Bu derslerden ‘Orkestra/Oda
Muzigi’ dersi, toplu halde gerceklestirilen derslerdendir” (Varis, 2007, s.4).

Miizik Egitimi Anabilim dallarinda toplu alan egitimi dersleri arasinda Koro ve
Orkestra/Oda Miizigi dersleri yer almaktadir. Ogrenciler Orkestra/Oda Muzigi
dersinde, bireysel c¢algt derslerinde ogrendikleri teknik bilgi, davranis ve
kazanimlarint pekistirme imkani bulurlar. Ayrica dersin amagclar1 arasinda grup
bilincinin farkina varma, birlikte miizik yapma becerisi kazanabilme, c¢algi
hakimiyetini  gelistirebilme, senkronizasyon saglayabilme, miizikal uyumu
yakalayabilme, sanatsal etkinlikler sunabilme, toplumsal birlik ve beraber hareket
etme olgusuna katki saglayabilme vb... kazanimlar sayilabilir (Akyiirek, 2009).
Ayrica Miizik Egitimi Boliimlerinde gergeklestirilen etkinliklerinde, sosyal
projelerde ve faaliyetlerde 6ncii rol oynayan Koro ve Orkestra/Oda Miizigi dersleri

boliimiin isleyisinde etkin rol oynamaktadir.

Yilksek Ogretim Kurulu tarafindan 2018 yilinda aciklanan ve uygulamaya konulan
muzik 6gretmenligi lisans programinda yer alan Orkestra/Oda Miizigi dersinin de
programdaki agirhigmin aynen korundugu goriilmektedir (bkz. Tablo 1). “Cesitli
calg1 sanatcis1 gruplarindan olusan, her grubun eserdeki miizikal ifadeye katkida
bulundugu dengeli ses bilesimlerini Orgutleyen genis c¢algi topluluguna orkestra
denir” (Say, 2005, akt. Akyirek, 2009, s.4).

Orkestra Oda Miizigi derslerinde toplu ¢algi egitimine iliskin temel beceriler ve
birlikte calmaya yonelik davraniglarin kazandirilmasimin yanisira, Tiitk ve diinya
miiziklerinden alinan Ornek eserler calisilmaktadir. Farkli donemlerden eserler
secilmeye 6zen gosterilmektedir. Eserler seviyeye uygun olarak secilmekte, eserlerin
zor boliimleri dnce bireysel sonra grup halinde ¢alisilmakta ve orkestra ile beraber
seslendirilmektedir.  Calisilan  repertuvarlar ile etkinlikler ve konserler
gerceklestirilerek toplu calgi egitimi &rnekleri sunulmaktadir (YOK, 2006, akt.
Akyurek, 2009).

2018-2019 egitim ogretim yilinda degisen Miizik Ogretmenligi Lisans
Programlari’nda Lisans 3. ve 4. Simifta Orkestra Oda Miizigi 1-2-3-4 dersleri yer
almaktadir. Yenilenen program icerisindeki derslerde, Orkestra/Oda miizigi ¢alma
dizeni ve disiplini, orkestranin tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimi, calgilarin

orkestradaki gorevleri ve ses renkleri, diger gruplar1 dinleyerek calma, sef ve



orkestra uyumu, repertuvar olusturma, prova disiplini, tlkemizi uluslararasi
etkinliklerde temsil etme, partitir okuma ve takip edebilme, Orkestra/Oda miizigi
yonetimi konusunda temel olarak sag ve sol el kullanim1 hakkinda bilgi sahibi olma
kazanimlar1 gerceklesmektedir (YOK, 2018).

Miizik Egitimi Lisans Programlarinda Orkestra sefligi ile ilgili bir ders bulunmadig:
icin, Orkestra/Oda Miizigi derslerini, genellikle yayli ¢algi 6gretim elemanlari
olmakla beraber, farkli branslardan 6gretim ftyeleri yiritmektedir. Orkestra/Oda
Miizigi derslerinin farkli ¢algir egitimcileri tarafindan yiiriitiilmesi, bdliimlerin
sagladigt imkanlar, kiltirel farkliliklar, Ogrenci seviyeleri gibi degiskenler
bulundugu icin Orkestra/Oda Miizigi dersi, islenisi bakimindan boliimler arasinda

farkliliklar géstermektedir.

Bu noktadan hareketle ‘Miizik Egitimi Lisans Programlarindaki Orkestra/Oda miizigi
egitim stireci; farkli Universitelerde, dersin islenis asamalari, ilgili Ggretim
elemanlarmin kullandigi yontem ve teknikler, olusturulan repertuvar seg¢imindeki
farklilik ve benzerlikler, 6gretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda incelenmeye

deger gorulmustar.

1.2. Problem Ciimlesi

Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Orkestra/Oda Miizigi Egitim Siireci

hakkinda 6gretim elemanlarinin goriigleri nelerdir?

1.2.1. Alt problemler. Arastirmada asagidaki alt problemlere cevap

aranmistir.

1. Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Orkestra/Oda Miizigi Egitim Siirecinin

planlanma asamasina iliskin, 6gretim elemanlarinin goriisleri nelerdir?

2. Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Orkestra/Oda Miizigi Egitim Siirecinin

uygulama asamasina iliskin, 6gretim elemanlarinin goriisleri nelerdir?

3. Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Orkestra/Oda Miizigi Egitim Siirecinin

degerlendirme asamasina iliskin, 6gretim elemanlarinin gortsleri nelerdir?



4. Mizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Orkestra/Oda Miizigi dersinde

kullanilan eserler nelerdir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki orkestra/oda miizigi
egitim siirecinin Ogretim elemanlart gorUsleri dogrultusunda incelenmesi, dersin
planlama, uygulama ve degerlendirme asamalarindaki benzerlik ve farkiliklarin

belirlenmesidir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Ogretim elemanlarmin goriisleri dogrultusunda gergeklestirilen bu arastirmanin,
Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallar1 Orkestra/Oda miizigi dersinin
islenis ve repertuvar yoniinden benzerlik ve farkliliklarini ortaya koymasi sebebiyle

Oonem tasidig1 kabul edilmektedir.

1.5. Stmirhliklar
Bu arastirma,

Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi (MAKU), Mugla Sitk1 Kogman Universitesi
(MSKU), Gazi Universitesi (GU), Bolu Abant izzet Baysal Universitesi (AIBU),
Ondokuz Mayis Universitesi (OMU), Pamukkale Universitesi (PAU), Balikesir
Universitesi (BAUN), Harran Universitesi (HU) ve Karadeniz Teknik Universitesi
(KTU) miizik egitimi anabilim dallarindaki Orkestra/Oda miizigi derslerinde, yayl

calg1 orkestrasi ile ¢alisan 6gretim elemanlarinin goriisleri ile sinirhi tutulmustur.



BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE VE ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Kuramsal Cerceve

Bu bdliimde arastirmanin konusu ile ilgili literatiir bilgisi taranarak arastirmanin
kuramsal ¢ercevesi olusturulmustur. Arastirma konusunu kapsayan kavramlar
hakkinda toplanan bilgiler, konu dahilinde diizenlenerek; gerekli goriildiigii 6l¢iide

bu béliimde sunulmustur.

2.1.1. Egitim. Egitim, ailede baslayip okulda devam eden, bireyin toplum
icindeki yerini ve standartlarini belirleyen, kiiltiirlenme, yenilenme ve gelisme
srecidir. Egitim-6gretim art arda kullanilan bir terim haline gelmistir. Egitim,
ogretimi de igine alan bir kavramdir. Ogretim, 6gretmenin planli ve diizenli bilgi
aktarimdir.  Ogretim; bireyde olumlu yénde degisiklikler meydana getirdigi zaman
egitim haline gecer ve egitim gerceklesmis olur. Egitim hayat boyu siirer ve egitim
seviyesi arttik¢a bireyin yasam kalitesi de artar. Alaylioglu ve Oguzhan (1976) ’a
gbre egitim, Insan davramsinda yetenek, Kultlr, kisilik ve bilgi bakimindan belli

gelismeler saglamak amaci ile yiritiilen kazanim siirecidir.

Egitim “kultirin kusaktan kusaga aktarilmasini saglayan en etkili arag; bireyleri ve
toplumlart sekillendirme, degistirme ve gelistirmede 6nemli ve etkili rol oynayan,
dogumla baslayan ve yasam boyu devam eden aktif bir siirectir. Olumlu davranigin
gerceklesmedigi durumlarda, egitim amacina ulasmamis demektir” (Yener, 2006,
s.4).

Egitim insan yasantisinda “Formal Egitim” ve “Informal Egitim” olarak
adlandirilmis sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Formal egitim kendi iginde “6rgiin” ve
yaygin” egitim olarak ikiye ayrilmaktadir. Orgiin egitim, Milli Egitimin temel
amaglar1 dogrultusunda okul oncesi, ilkokul, ortaokul, lise ve liniversite, agik 6gretim
gibi kurumlarda kademeli ve diizenli olarak verilen egitimdir. Yaygin egitim ise 6zel

kurslar, halk egitim merkezleri, etiit merkezleri gibi belli bir yas kriteri olmadan



bireyin amac¢ ve istekleri dogrultusunda yapilan egitime verilen isimdir. Bireyin
plansiz, programsiz olarak aile, arkadas grubu, cevresel faktorler ve gozlemlerden
dogarak kendiliginden gelisen, belirli bir amaca hizmet etmeyen olumlu, olumsuz

davraniglar1 barindiran egitim siirecine de informal egitim denir (Bilir, 2018).

Tiirk milli egitiminde, egitim ve dgretim olusumlart; egitim kurumlarmi, okul ders
programi ve ders kitaplarini, egitim sisteminin islevini, yapisini, kiiltiirel ve
toplumsal egitim anlayisini, egitimin genel ve milli amaglarini kapsayan yapilardir
(Tdrkmen, 2005). “Egitim, bir davranis degistirme surecidir. Bireyleri ve toplumlari
bilinglendirme, yonlendirme, degistirme ve gelistirmede, en etkili siireclerin basinda
egitim gelir. Cagdas egitim; bilim, sanat ve teknik olarak adlandirilan {i¢ genel konu
alanin1 da kapsayan bir cercevede diizenlenip gergeklestirilmeye calisilir” (Ucan,

1994, 5.14).
Egitimin niteligini olusturan durumlar asagidaki gibi 6zetlenmistir;

1. Egitim, egitilen kiside istenilen davranisi olusturma isidir.

2. Insan bir yasayis1 ancak yasayarak kazanabilmektedir.

3. Egitilende olusturulacak davramig Onceden saptanan egitim amaglarina uygun
olmak zorundadir.

4. Insanda davranisin olusturulabilmesi, planlanmis bir egitim stirecinden gegcmesine
baglidir (Basaran, 1989, akt. Yener, 2006, s.3).

Egitimde yeni yoOntemlerin, tekniklerin gelistirilmesi, yeni bilgilerin eklenmesi
egitimin kalitesini ve niteligini arttirmaktadir. Her gecen giin de8ismekte ve
gelismekte olan cagin yeniliklerini takip ederek yeni yaklasimlarin ve yontemlerin
kullanimi ile egitim kalitesinin artirilmasi hedeflenmektedir. Cagdas yaklasimlarin,
O0grenmeyi olumlu yonde yukar1 tagimasi saglanmaktadir (Taspinar, 2005). Bireylerin
okullarda gordiikleri planli ve devamli egitim ile toplumun kiiltiir seviyesi artar ve

cagdas egitim diizeyine ulasilir (Yener, 2006).

Cagdas egitim diizeyine ulasan toplumlar, sanata daha fazla 6nem vermektedirler.
Sanata ve sanatgiya onem veren toplumlarin egitim kalitelerinin ve seviyelerinin de
gelismis oldugu sdylenebilir. Egitim ve sanat birbiri ile dogru orantili olarak yiikselis

gostermektedir.



“Toplumlarin gergek Kkisiliklerini bulmasinda 6nemli bir yere sahip olan sanat;
duygu, duslncelerimizi sekillendirerek, guzellik unsuru icinde baskalarina iletmedir”
(Yener, 2006, s.4). Sanat, giinlik yasami etkili ve gilizel kilmada biiyiik rol
oynamaktadir. Bireyi ve toplumu aydinlatmakla beraber, egitici bir islev olusturarak

bireye estetiksel haz kazandirmaktadir (Bilen, 1995).

Estetik bilincinin bireye kazandirilmasi ve giinliik yasantisinda bu bilincin verimli bir
sekilde uygulanabilirliginin saglanmasi i¢in sanat egitimi gereklidir. Sanat egitimi,
“bireye kendi vyasantis1 yoluyla, amacgli olarak, belirli sanatsal davranislar
kazandirma ya da bireyin sanatsal davranisinda kendi yasantisi yoluyla amagli olarak

belirli degisiklikler olusturma siirecidir” (Ugan, 1996).

Ozkut (2003, s.3), sanatin egitimsel islevlerinin bireye sagladig1 yararlar1 asagidaki
sekilde belirtmistir:

1. Bireyin 6zguven duygusunu gelistirir.

2. Zihinsel yetileriyle birlikte duygu yanini da gelistirir.

3. Estetik ve hizli diisinme gucuni gelistirir.

4. Sanatc1, sanat eseri ve kendisi arasinda bag kurmasini saglar.

5. Soyut kavramlari algilamay1 kolaylastirir.

6. Bireyin ¢evresindeki olaylara objektif bakmasini saglar.

7. Birey karsilastig1 problemleri daha rahat ¢oziimler. Mantikli sonuglara varir.

8. Sahip oldugu yeteneklerinin ortaya ¢ikmasina olanak saglar. Boylece birey ileride

meslek seciminde saglikli tercihlerde bulunur.
9. Duyan, duslinen, yaratan, kendisi ve gevresi ile diyologa giren bireyler yetisir.

10. Bireyin, sanatin bir daliyla ugrasarak bir iiretici, sanati izleyerek bir tiiketici

olarak iginde yasadig kiiltiire katkisini saglar

Sanat denince aklimiza miizik, resim, heykel, grafik, fotograf, siir gibi kavramlar
gelmektedir. Glinliilk yasantida tiim bireylerin i¢inde bulundugu, hayatinda her

zaman yer alan miizik, evrensel bir dil olma niteligi tasir.



2.1.2. Muzik ve muzik egitimi. insan, toplumun bir pargasidir ve diger
bireylerle siirekli bir iletisim, yardimlagma, isbirligi, sosyallesme igerisindedir.
Sosyal ¢evre, glnliik yasam, cevresel olumlu-olumsuz faktorler insanmi farkli
arayislara itmektedir. Sevingli, mutlu oldugu, iyi hissetti§i zamanlarda ulasilan
duygu yogunlugunu bir sekilde agiga ¢ikarmak, farkli boyutlarda da yagamak isteyen
insan; ayni sekilde {iziintiilii, mutsuz oldugu, kotii hissettigi zamanlarda da bu
enerjisini atmak ister. Bu duygu birikiminin disa vurumu ile duygusal ve psikolojik

olarak daha iyi konuma gelmenin en kolay yollarindan biri de miiziktir.

Eski ¢aglardan beri insan yagaminda bir 6neme ve yere sahip olan, donemin yapis1 ve
etkisi ile farkli sekilde nitelendirilen miizik hakkinda bir¢ok diigliniiriin, kendi
donemlerindeki goriislerine calismasinda yer veren Yener (2006, S.7), sOyle

aktarmastir:

“Mizik, gok ve toprak arasinda bir uyumdur”. (Konfugyts)
“Muzik, evrensel bir dildir”. (Cottin)
“Muzik, bir sira hos duygular seslerle anlatma sanatidir”. (Kant)

“Miizik, insan duygularini ve olaylari, bir amag i¢in ve bir diislince ¢ergevesi icinde

seslerle anlatan bir giizel sanattir”. (ilerici)
“Muzik, enerji, dizenlilik ve guizellikten olusan bir buttindir”. (Sun)

“Miizik, belli bir amag¢ ve yontemle, belli bir giizellik anlayisina gore islenerek

birlestirilmis seslerden olusan estetik bir biitiindiir.” (Ugan)

“Muzik, vyerlesik yasam se¢mis insan topluluklarmim, birliktelik bilincini

torpuleyen, cilalayan, beraber yasamanin sevincini paylastiran bir toplum sanatidir”.
Miizigi sadece bir kelime ile tanimlamak miimkiin degildir. Bu tanimlar ve
sayilmayan bir¢ok 6zelligi ile miizik, genis cer¢evede tanimlamalarin hepsini kapsar.
Muizik, ulusal bilincin kazandirilmasi, ayni ezgiler etrafinda toplayiciligi ile birlik ve
beraberligin saglanmasinda onciidiir (Yener, 2006). Miizik olgusu insan yasaminda,
duygusal hareketlerin diga aktarimina, duygular arasi gecise, melodi ve sozlerle
kendini ifade edebilmeye, i¢inde bulunulan ruh hali ve sdylemek istediklerini diga
aktarma, paylasimda bulunmaya olanak saglayan bir parca haline gelmistir. Bireyin
yasantisinin her agsamasinda miizige rastlanmaktadir.

Oz (2001, s.94) ’e gore miizik; “bir tin1, orkestra, tinilarin dengesi olayidir. Oda

muzigi ise, kiiciik calgi toplulugu ile az dinleyici kapasiteli salonlarda icra edilir. 17.



ylizy1l Fransa saraylarinda verilen konserlerden kaynaklanan bir terimdir. Bir ders

olarak Orkestra/Oda muzigi egitimi, mizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda

uygulanan programlarda; Oda MUzigi/Talebe Orkestrasi, Toplu Calg1 Calismalar1 ve

Orkestra, Birlikte Seslendirme, Se¢meli Miizik Ozel Alanlar1 gibi cesitli adlar

altinda Miizik Egitimi Programlari iginde yer almistir.”
Bireylerin saglikli iletisim kurabilme, ¢evreyle uyum saglayabilme, empati becerisi
kazanabilme davranislarina kazanim saglayan etmenler bulunmaktadir. Bu etmenler
icinde muzikle ilgilenme de yer almaktadir. Sanat egitimi yontemlerinden biri olan
miizik; zihinsel siireclerin ifadesi olarak tanimlanmaktadir. Miizik egitiminin kisilik
gelisiminde biiyiik rol oynadigi, bireyin duygusal davraniglarini, dikkat, refleks ve
gozlem kabiliyetlerini etkiledigi, yaratict diisiinme, algilama, iletisim becerilerini

kuvvetlendirme konularinda bireye katki sagladig1 sdylenmektedir (Koksal, 2000).

Tiirkiye’de orgiin miizik egitiminin, Osmanli Imparatorluk doneminin ilk evrelerine
kadar uzana bir ge¢misi vardir. “Ondokuzuncu yiizyilin ortalarindan itibaren hizli bir
olusum evresine giren yeni egitim sistemi ile birlikte diinyasal miizik egitimi daha
¢ok onem kazanmustir” (Ucgan 2005, s.177). 1869 yilinda yiiriirliige giren Maarif-i
Umumiye Nizamnamesi (Genel Egitim Tuiziigii) ile ortaokul ve 6gretmen okullari
programlarinda mizik derslerine yer verilmeye baslanmistir. Cumhuriyet
donemindeki orgiin miizik egitimi, imparatorluk donemninde saglanmis olan sinirl
birikimle birlikte, Ziya Gokalp ve Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin goriisleri ile
hizli bir degisim ve gelisim gostermistir (Ugan, 2005, 5.178).

Atatiirk, Tiirk miiziginin evrensel miizikte yerini alabilmesi i¢in miizik kiiltliriimiiz
ile ilgili agagidaki sOzleri dile getirmistir:

Tiirk toplumu biiyiik, hizli ve kokli bir degisim igindedir. “Osmanli miizigi” Tiirk
Cumbhuriyetindeki bu buyik degisimleri dile getirebilecek (terenniim edebilecek)
gucte degildir. Bir ulusun yeni degisikliginde 6lct, muzikte degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bize yeni bir muzik gereklidir. Bu mizik, 6ziund halk
miziginden alan ¢oksesli miizik olacaktir. Ulusal ince duygular diistinceleri anlatan
yuksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin (an) 6nce genel son miizik
kurallarina gore islemek gerekir. Tlrk ulusal muzigi anca bu yolla yikselebilir,

evrensel muzikte yerini alabilir (Ugan, 1994, akt. Ttrkmen, 2005, s.41).

Ziya Gokalp de kiiltiirel degerlerimizden hareketle evrensel degerler ile beraber
olusturulan bir kiiltiir anlayisinin kabullenilmesi gerektigini ifade etmistir (Celiktas,

2014). Gokalp’in, Atatiirk’ii destekler nitelikte dile getirdigi s6zleri asagidaki gibidir:
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Turk toplumu su 3 tiir mizikle karsi karsiyadir: Dogu miizigi, Bati miizigi ve (TUrk)

Halk muzigi. Bunlardan Dogu muzigi eski uygarligimizin, Halk miizigi

kiltlriimiiziin, Bati miizigi yeni uygarligimizin miizikleridir. Ulusal miizigimiz,

Ulkemizdeki halk mizigi ile bati miziginin kaynagmasindan (imtizacindan)

dogacaktir. Halk miizigimizin bize verdigi ezgileri toplar ve bat1 miizigi yontemiyle

armonize edersek hem ulusal, hem de Avrupai (¢agdas) bir mizige sahip oluruz

(Ucgan, 1994, akt. Turkmen, 2005, s.44).
Miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla 1924 yilinda Ankara’da kurulan Musiki
Muallim Mektebi caligmalart 1925 yilinda sonuglanmistir. “Ayrica 1942-1947
yillarinda etkinlik gosteren Hasanoglan Yiiksek Koy Enstitlisii Giizel Sanatlar
Kolu'nda da miizik 6gretmeni yetistirmeye yonelik program hazirlama c¢aligmalari
yapildig1 bilinmektedir” (Ugan, 1997, 5.76). “Zeki Ungdr’iin yonetiminde bulundugu
okulda, 6gretim faaliyetlerini ilk yillarda genel olarak bando ve orkestra iiyeleri
yuratirken, ilerleyen zamanda okulun 6gretim kadrosu oldukga guclenmistir”
(Celiktas, 2014, s.15).
Mizik egitimi: genel muzik egitimi, 6zengen muzik egitimi ve mesleki muzik
egitimi olarak kendi i¢inde dallara ayrilmistir. Milli Egitim Bakanlig1 miifredatinca
okullarda verilen mizik egitimi ‘genel miizik egitimi’ kapsamma girmektedir.
Ulkemizde devlet okullarinda miizik derslerini 1,2,3 ve 4. smuflarda sif

Ogretmenleri, 5,6,7 ve 8. smiflarda mizik Ogretmenleri yiiriitmektedir (Ozisler,
2018).

Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren Milli Egitim Bakanligi'na bagh Giizel
Sanatlar Liseleri'nin Miizik Boliimleri ve Yiiksek Ogretim Kurumlarina bagl olarak
Egitim Fakiiltelerinin Gilizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik Egitimi Anabilim
Dallar1, Devlet Konservatuarlar1 ve Gilizel Sanatlar Fakiiltelerinin Miizik Boliimleri
yer almaktadir. Giizel Sanatlar Liseleri’nin amaglar1 arasinda miizik 6gretmeni
yetistiren kurumlara ogrenci hazirlamak oldugu sdylenebilir. Gilizel Sanatlar
Liselerinin Miizik Boliimlerinde egitim gormek isteyen ogrenciler 6zel yetenek

sinavinda basaril1 olarak egitimlerine baslayabilmektedirler.

Glizel Sanatlar Lisesi miizik bélimlerinde Miiziksel Isitme, Okuma ve Yazma,
Piyano, Bireysel Calgi, Koro, Orkestra, Bireysel Ses Egitimi gibi alan derslerinin
yani sira temel liselerde yer alan genel kiiltiir dersleri de bulunmaktadir. Ayn1 alanda

ilerlemek isteyen 6grenciler liseden mezun olduktan sonra Egitim Fakiiltesi Miizik
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Egitimi Anabilim Dali, Gilizel Sanatlar Fakiiltelerinin Miizik Boliimleri veya Devlet

Konservatuvarlarini tercih edebilmektedirler.

2.1.3. Miizik egitimi anabilim dal. Tirkiye Cumbhuriyeti’nde miizik
Ogretmeni yetistiren ilk kurum, cumhuriyetin ilanindan sonra 1924’te kurulan Musiki
Muallim Mektebidir. 1938-1939 yilindan itibaren Gazi Orta Muallim Mektebine
aktarilmis ve Gazi Orta Ogretmen ve Terbiye Enstitiisii Miizik Subesi adin1 almustir.
Musiki Muallim Mektebi miizik egitimciliginin baslamasinda biiyiik 6nem tasimakta,
miizik egitimcileri i¢in milat kabul edilmektedir (Bozkaya, 2001).

“Musiki Muallim Mektebinin sanat¢i yetistiren bir kuruma doénismesi (zerine,

muzik ogretmeni yetistirme isi 1937-1938 egitim yilinda Gazi Orta Muallim

Mektebi ve Terbiye Enstitiisiinde agilan Miizik Subesinde yiritiilmeye baslanmis;

ardindan ayrica 1942-1947 yillann arasinda etkinlik gosteren Hasanoglan Yiksek

Koy Enstitistinin Guzel Sanatlar Kolunda da mizik egitimcisi yetistirme

denemesinde bulunulmustur” (Bozkaya, 2001; Ucan, 1996, akt. Celiktas, 2014, s.15)
Miizik o6gretmeni yetistiren kurumlar 1982 yilindan 1998 yilima kadar, Gazi
Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boéliimiiniin hazirladigi miizik
Ogretmeni yetistirme programini kendilerine model olarak almis ve her biri kendi
olusturduklar1 programlarla egitimlerini devam ettirmislerdir. 1998 yilinda ise,
Egitim Fakiiltelerindeki yeniden yapilanma caligmalar1 ile miizik 6gretmenligi

programi ayni cat1 altinda toplanarak merkezi bir egitim programi olusturulmustur

(Ozeke, 2003).

“Yiiksek ogretim sistemi icinde dnemli bir yere sahip olan universitelerin egitim
fakiltelerinde, Yuksekogretim Yiiriitme Kurulu’nun 04.11.1997 tarih ve 97.39.2761
sayili karar1 ile yeniden yapilanma siireci baslatilmis ve bu ¢ercevede 1998-1999
egitim Ogretim yilindan itibaren yeniden diizenlenen G6gretmen yetistirme
programlart uygulanmaya konmustur. Yeniden yapilandirma ve diizenleme
caligmalari, Diinya Bankasi igbirligi ve kredisi ile yiratilen Milli Egitimi Gelistirme
Projesi kapsaminda gergeklestirilmistir” (Varis, 2007, 5.22).

Yeniden yapilandirma ¢alismalar1 kapsaminda 1998 yilinda, miizik egitimi ve resim
is egitimi boliimleri, egitim fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii adi altinda

birlestirilmistir. Miizik 6gretmenleri bu yildan itibaren, Egitim Fakiiltesi Giizel
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Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda egitim gérmeye ve

yetistirilmeye baslanmustir (YOK, 1998).

Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlar iiniversitelerin egitim fakiiltelerine baglidir ve
Miizik Egitimi Anabilim Dal1 adiyla egitimlerine devam etmektedirler. Ulkemize 26
tiniversitenin Egitim Fakiiltesinde Miizik Egitimi Anabilim Dali bulunmaktadir.
Miizik Egitimi Anabilim Dali programlarinda alan egitimi olarak, bati miizigi teori
ve uygulamasi, miizik kiiltiirli, piyano egitimi, bireysel calgi egitimi, ses egitimi,
armoni ve eslikleme, ¢oksesli koro, Tlirk Halk Miizigi korosu, Tiirk Sanat Miizigi
korosu, orff galgilari, baglama egitimi, gitar egitimi, orkestra/oda miizigi egitimi
dersleri yurutilmektedir (YOK, 2018). Orkestra/Oda Miizigi dersinin temel yapisini
yayl ¢algi gruplari (keman, viyola, viyolonsel, kontrabas) olusturmaktadir.

Oz (2001, s.96) ’e gore, “Yayh calgilar, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda

yapilan egitim icinde etkili ve 6nemli bir yer alarak Orkestra/Oda muzigi egitiminde

ve etkinliklerinde temel olusturmustur. Mizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda

verilen ¢algi egitimi iginde agirlikl olarak kullanilan keman, viyola, viyolonsel ve

bu kurumlarin bazilarina daha sonra katilan kontrbas egitimi alan 6grenciler, bir

calgt calmanmn verdigi haz ve Ozgiivenle, bireysel ¢aligmalarmin yanisira

Orkestra/Oda muzigi egitimi icinde birlikte calma-seslendirme yoluyla

muzikalitelerini, birlikte ¢alma becerilerini gelistirmektedirler. Dolayisiyla aldiklar

mizik egitimi sonucunda edindikleri birikimlerle, meslek yasamlarinda da miizik

sevgisini ve begenisini yikselten bireyler yetistirmeleri beklenmektedir.”
Gegmisten giinimiize kadar Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda yer alan toplu calgi
egitimi ve Orkestra/oda miizigi derslerinin programlardaki dagilimlar1 ve haftalik

ders saatlerinin yillara gore dagilimlar: Tablo 1’de yer almaktadir.
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Tablo 1.

1983-2019 Yillar1 Arasinda Miizik Egitimi Programlarinda Orkestra Dersi Haftalik

Ders Saati Dagilimlart

5. Yartyil 6. Yariyil 7. Yariyil 8. Yartyil

Yil Ders Adi
Ders Saati Ders Saati Ders Saati Ders Saati
Orkestra I,1,111,1V 2+2 2+2 2+2 2+2
1983-84
Miizik Topluluklar1 Yonetimi I,IT 2 2
Orkestra/Oda Miizigi LILIII 2+2 2+2 2+2
1998-99
Orkestra/Oda Miizigi ve Yonetimi 1+2
Orkestra/Oda Miizigi LILIII 1+2 1+2 1+2
2006-07
Orkestra/Oda Miizigi ve Yonetimi 1+2
2018-19 Orkestra/Oda Miizigi LILILIV 1+2 1+2 1+2 1+2

YOK (2007) “Ogretmen Yetistirme ve Egitim Fakiilteleri (1982-2007)” ve YOK
(2018) “Miizik Ogretmenligi Lisans Programi” kilavuzlari incelenerek olusturulan
Tablo 1 incelendiginde, orkestra dersinin 1983-1984 yili haftalik ders saatlerinin
5,6,7 ve 8.yartyilda 4’er saat oldugu, 7 ve 8.yartyilda Miizik Topluluklar1 Yonetimi
dersinin 2’ser saat programa eklendigi, 1998-1999 yili haftalik ders saatlerinin
Orkestra/Oda Miizigi dersi adiyla 5,6 ve 7.yariyilda 4’er saat oldugu 8.yariyilda
Orkestra/Oda Miizigi ve YOnetimi dersi adi ile programda 3 saat yer verildigi,
2006-2007 haftalik ders saatlerinin Orkestra/Oda Miizigi dersi adiyla 5,6 ve
7.yariyilda programda 3’er saat, 8.yartyilda ise Orkestra/Oda Miizigi ve Yonetimi
adiyla programda 3 saat yer verildigi ve 2018-2019 haftalik ders saatlerinin
Orkestra/Oda Miizigi adiyla 5,6,7 ve 8.yariyilda 3’er saat programda yer verildigi
gortlmektedir. 1983-1984 yili haftalik ders saatlerinde orkestra dersine ek olarak 7
ve 8.yartyillda Miizik Topluluklar1 Yo6netimi dersinin oldugu, 1998-1999 yil1 haftalik
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ders saati programindan itibaren bu dersin kaldirilarak Orkestra/Oda Miizigi ve
Yonetimi adiyla 8.yariyilda programa alindigi, 2018-2019 haftalik ders saati
programinda ise Orkestra/Oda Miizigi adiyla 5,6,7 ve 8.yariyilda programda yer

aldig1 ve orkestra ders saatinin yildan yila giderek azaldig1 gériilmektedir.

Tabloya ek olarak 1983-1984 yil1 haftalik ders saatlerinde III. ve IV. yariyilda Toplu
Calma I-II dersi programda yer almaktadir. IV. yariyildan itibaren programda yer
verilen Orkestra dersinin ise anagalgisi Piyano ve San olmayan 6grencilere agildigi

bilgilendirmesi yapilmistir.

2.1.4. Orkestra. Orkestra; yayl, iiflemeli, vurmali, telli tim c¢algilarin
bulunabilecegi bir ¢algr toplulugudur. Orkestralar biiytikliiklerine, tiirlerine ve ¢algi
zenginligine gére Yayli Calgilar Orkestrasi, Uflemeli Calgilar Orkestrasi, Oda
Orkestrasi, Opera Orkestrasi, Senfoni Orkestrasi, Filarmoni Orkestrasi olarak

adlandirilmaktadirlar.

Orkestra, eslik ve beraber ¢alma olgusudur. Kavram olarak insan sesine eslik
etmekten dogmustur. Zamanla 6nemi artan ¢algisal miizik baska bir boyut kazanarak
solistlerin, bir calgi veya calgi grubu konumuna gelmesini saglamistir. Orkestralar
tek bir calgiya veya sese eslik edilebildigi gibi, kendi igindeki bir grubun caldig
ezgiye de eslik etmektedirler (Say, 2002).

Say (2002, 5.401) Miizik Sozligi kitabinda orkestra tarihini soyle tanimlamistir:

“Gergek anlamiyla orkestra, 400 yillik bir gegmise sahiptir. Tk orkestralar opera
sanatinda kullanilmis, onun ilk 6rnegi ise italyan besteci Monteverdi’nin 1607
yilinda sahnelenen “Orfeo *’operasinda kullanilmigtir. Bu orkestrada yer alan 36
calginin 20 si yayliyds; 6tekiler, 2 klavye, 2 lavta, 4 trombon, 2 org, larp, 1 regal, 2
kornet, 1flageolet, 1 boru seklinde dagiliyordu. 17. yy. orkestralarinin en taninmisi,
Fransa krali 14. Louis’nin kurdugu 'Les vingt-quatre violons du Roy' dur. Yaylh
calgilardan olusan bu saray orkestrasinda kimi zaman iiflemeli c¢algilar da

kullaniliyordu”
“Orkestra terimi, 1664 yilindaki Moliére temsillerinde sahne 6niinde bulunan alani
ifade etmek icin kullanilmis, 17. yiizyilin ilk yarisinda operalarda calgi toplulugunun
benzer formda bir bolimde konumlanmasi dolayisiyla, calgicilar ‘orchestra’ adiyla

anilmaya baslanmistir” (Akkaya, 2012, s.3). “Orkestra terimi Yunanca orchestra
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‘dans alani’ sodzcliglinden ortaya ¢ikmustir. Antik yunan tiyatrolarinda sahne ile
seyirciler arasinda yer alan, koro ile galgici ya da dansgilarin kullandigi bu alan,
benzer yonleriyle 17. ylizyilin baglarinda sahnelenen ilk operalarin orkestralarina da
ayrilmig, calgi sanatgilarindan olusan topluluga bu nedenle orkestra denmistir”
(Varis, 2007, s.23).

17. Yizyl, calgillarin degisim ve gelisim gosterdigi, 6zel yapilarindaki
sekillenmelere olanak bulduklar1 bir yildir. Enstriimanlardaki bu degisim,

orkestralamanin dogusunu saglamistir (Say, 1994).

“1752 yilinda Alman fliitist ve besteci Johann Joachim Quantz’in oda miizigi ve
biiylik ¢algt topluluklar1 arasindaki ayrimi belirtmek iizere bu terime bagvurmasi ile

orkestra terimi bugiinkii anlamiyla kullanilmaya baglanmigtir” (Akkaya, 2012, s.3).

Ulkemizde kurulan ilk senfoni orkestrasi Muzika-i Hiimayun’dur. Cumhuriyetin
ilanindan sonra 1924 yilinda Riyaset-i Cumhur Senfoni Orkestrast adini, 1957
yilinda ¢ikarilan Tegkilat Kanunu ile bugiinkii ismi olan Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestras1 adin1 almigtir. Orkestranin en temel ogelerinin basinda repertuvar
gelmektedir. Bir orkestranin miizikal diizeyini belirleyen baslica unsur olan
repertuvar her toplulukta farklilik gostermekle birlikte, repertuvar olusumu etkinligin

amacina, zamanina, niteligine ve durumuna bagl olarak degisiklik gostermektedir.

Kornolar Trompetler
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Sekil 1. Senfoni Orkestrasi Oturma Diizeni (Karcilioglu, 2011, s.41)
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2.1.5. Repertuvar. Fransizca kokenli bir kelime olan repertuvar; (repertoire)
sahne sanatlarinda, miizik ve tiyatroda kullanilmaktadir. Miizikte ‘Dagarcik’ olarak
da adlandirilir (TDK, 2019). Bir derste, etkinlikte veya konserde seslendirilecek olan
eserler listesidir. Bireysel, koro veya orkestra olarak provasi alinan parcalar ve
eserler, eksiksiz hale geldiginde repertuvara alinir. Konser, etkinlik vb. esnasinda
repertuvarda olan parcalar disinda baska bir parga ¢alinmamaktadir.

“Repertuvar igerigi soyle tamimlanmustir: Toplu ¢alma, miizik egitimi yoluyla
kazandirilmas: beklenen bir beceridir. Ozellikle Klasik Bati Miizigi coksesli
yapisindan 6tiirii, geleneginde birlikte seslendirmeyi igerir. Orkestra; birlikte
seslendirmenin en ¢ok ¢algi iceren, en genis organizasyonudur. Cok calgi
dolayisiyla ¢ok miizisyeni kapsar ve bu da uyumu zorlastirict bir durumdur. Bu
nedenle birlikte seslendirme, bireysel icra becerilerinden farkli beceriler gelistirmeyi
gerektirir. Dolayistyla Batt Miizigi Calgi Topluluklari dersi Giizel Sanatlar Lisesi
programinda 6nem teskil etmektedir” (Dagdeviren, 2015, 5.28).
Reynolds (2000) repertuvar se¢iminin zorlu bir siire¢ oldugunu sdyleyerek, zorlugun
sadece belirli bir par¢ay1 segmekle kalmadigini; bu segimi yaparken hangi pargalarin

secilemeyecegini belirlemek oldugu goriisiinii savunmustur.

2.2. Tlgili Aragtirmalar

Bu boliimde arastirma konusu ile ilgili, aragtirmaya yardimci olacak ve gelistirecek,
arastirma i¢inde faydalanilmis bilimsel yayinlara (tez, makale, bildiri, arastirma

yazisi vb.) yer verilmistir.

2.2.1. Yurtici arastirmalar. ilke BORAN (1999) “ilhan Usmanbas ve
Cengiz Tang’m Orkestra Yapitlarinda Tin1 Ozellikleri” baghikli yiiksek lisans tezinde,
Cumhuriyet dénemi bestecilerinden ilhan Usmanbas ve Cengiz Tang¢’in orkestra
yapitlarinin tin1 ve doku o6zelliklerini incelemistir. Bestecilerin yapitlarinda 6zerk
stillerle ortak tinisal 6zelliklerin kullanildigi ve bu stillerin islenisindeki farkliliklar:
ile Usmanbas ve Tan¢’in Ozgilinliklerini ortaya koyduklarini vurgulamistir.
Usmanbas’in eserinin detayli incelemesinde, ses gruplarini olusturan seslerin yatay
ve dikey kullanimlari ile tinisal hareketin saglandigi; Tang’in eserinde ise, kiitlesel

glissando, dalgasal vibrato gibi kavramlarin eserin tin1 dgeleri arasinda yer aldigi
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sonuglarina ulagsmistir. Usmanbas ve Tan¢’in yapitlarindaki bu tinisal dgelerin,
Tiirkiye’de ¢agdas ¢oksesli miizige yeni kavramlar kazandirarak, ¢agdas bati miizigi
ile paralel sekilde ilerleme kaydetmesi ve sonraki nesillere aktarilmasi bakimindan

onemli rol oynadigini belirtmistir.

Nesrin BIBER OZ (2001) “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Orkestra/Oda
Miizigi Egitiminde Yayh Calgilarin Yeri ve Onemi” baslikli makalesinde ¢alg
egitiminin miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki yeri ve 6nemini, Orkestra/Oda
miizigi egitimi aracilig1 ile ortaya c¢ikan iirlinlerin etkinlikler yoluyla dinleyiciyle
bulusturulmasinda yayli c¢algilarin miizik egitimindeki Onemini vurgulamay1
amaglamistir. Arastirmada literatlir tarama modeli uygulamistir. Arastirma
neticesinde Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Orkestra/Oda Miizigi
egitiminde mekan, teknik donanim, arag-gerec ve repertuvar eksikliklerinin oldugu,
calgt egitimi olmadan muzik egitimi yapilamayacagi, ¢algi egitiminin; 6grencilerin
sosyal cevresi ile etkilesimini yogunlastirdigi ve daha saglikli iliskiler kurmasini
sagladig1 sonuglarina ulagsmistir. Orkestrada ¢alg tiirleri yoniinden grup olusumuna
Ozen gosterilmesi, repertuvar genisletme yollar1 aranmasi, ¢alisma ortamlarinin
uygun hale getirilmesi, yapilan calismalarin dinleyiciyle bulusturularak, beraber

miizik yapma becerisinin gelistirilmesi gerektigi onerilerinde bulunmustur.

Ugur TURKMEN (2005) “Mesleki Miizik Okullarindaki Orkestra Derslerinde
Orkestra Diizenlemeleri Yapilmis Halk Ezgilerinin Kullanilabilirligine Yonelik
Ogretmen ve Ogrenci Tutumlari” bashkli doktora tezinde mesleki miuzik
okullarindaki orkestra derslerinde orkestra diizenlemeleri yapilmis halk ezgilerinin
kullanilabilirligine  yonelik 0gretmen ve Ogrenci tutumlarini aragtirmistir.
Arastirmasinda halk ezgilerinin diizenlemelerine yonelik ¢alismasi bulunan 22 isme
ulasildigi, diizenlemelerde en fazla Hiiseyni, Hicaz, Rast, Kiirdi makamlarinin tercih
edildigi, orkestra Ogretmenlerinin orkestra diizenlemesi yapilmis halk ezgilerine
blyiik 6l¢iide yer verdikleri, orkestra diizenlemesi yapilmis halk ezgileri dagarciginin
kismen yeterli bulundugu 6gretmenlerin halk ezgileri orkestra diizenlemeleri Uzerine
caligmas1 bulunan bestecilerden en ¢ok Erdal TUGCULAR’1 tamdigi ve konser
etkinliklerinde seslendirilen orkestra diizenlemesi yapilmis halk ezgilerinin halkin
begenisini kazandig1 sonuglarina ulasmistir. Anket ve goriisme teknigi uygulayarak

ulastig1 veriler dogrultusunda o6grencilerin halk ezgileri diizenlemelerine yonelik
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calismalar yapmaya 6zendirilmesi, Tiirk Halk Miizigi diizenlemelerinde Tiirk halk
calgilari  kullanimimin  yayginlastirilmas1  gerektigi, halk ezgileri orkestra
diizenlemelerinin  yayginlastirilmast  gerektigi, yapilan calismalarin  miizik
egitimcileri tarafindan degerlendirilmesi ve eserlere konserlerde yer verilmesi

gerektigi Onerilerinde bulunmustur.

Omer YONDEM (2007) “Orkestra Provalarinda Zaman Faktorii” bashikl
makalesinde bir¢ok is kolunda zamanin dogru ve verimli kullanilmasinin 6nemli
oldugunu vurgulayarak orkestra provalarinda da zamanin dogru kullanilmasinin
performanst olumlu yonde etkiledigini sOylemis ve zamanin nasil verimli
kullanilabilecegini incelemistir. Provalarin zihnin agik ve ding oldugu giiniin erken
saatinde yapilmasinin verimi arttiracagi, eserlerin provadan dnce bireysel olarak
calisilmasinin ve notasyonlardaki teknik ve miizikal degisimlerin isaretlenerek
dagitilmasinin, orkestra sefinin prova baslangicinda provada izlenecek yolu, eser
sirasint ve eserlerle ilgili teknik bilgileri kisaca vermesinin provada zaman
kazandiracagi Onerilerinde bulunmus, bu faktorler uygulanmadigi ve provalarin
dogru zamanlarda yapilmadigi durumlarda performans kalitesinin olumsuz yonde

etkilendigi sonuglarina ulagmustir.

Riza AKYUREK (2009) “Miizik Egitimcisi Yetistiren Kurumlarda Orkestra/Oda
Miizigi Egitimi ve Orkestra Yapilanmalarmin Incelenmesi” baslikli doktora tezinde
muzik egitimcisi yetistiren kurumlarda Orkestra/Oda mizigi egitiminde dersin
amaglarini1 ve orkestra yapilanmalarindaki mevcut durumu saptayarak, ders igerigini,
dersin teknik kazanmimlarini, bireysel c¢algi performansina etkilerini ve bireyin
gelecekteki meslek hayatina saglayacagi katkiyi, 6gretim elemanlarinin dersin
planlanmasi, uygulanmasi ve degerlendirmesi ile ilgili karsilastiklar1 sorunlarla ilgili
sonuclar1 incelemistir. Arastirmada nitel ve nicel arastirma yontemlerini kullanmais,
Orkestra/Oda miizigi dersini yiiriitmekte olan 6gretim elemanlariyla yapilandirilmis
goriisme  gerceklestirmistir.  Arastirma  sonucunda durum  degerlendirmesi
gerceklestirmis, Orkestra/Oda miizigi dersi taniminin genel amaglarinin tespit edilip
planlanmas1 ve plana uygun uygulama gerceklestirilmesi, bireysel ¢algi egitimi
seviyesinin arttirilmasi, bireysel calgt ve Orkestra/Oda miizigi egitimcilerinin
isbirligi halinde olmasi, eser se¢imi ve ¢alismalarin sistematik bi¢imde yiiriitiilmesi,

miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda fiziki sartlarin toplu ¢almaya uygun hale
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getirilmesi, Orkestra/Oda Miizigi ve Orkestra Yapilanmalarma iliskin farkli
bolgelerde bilimsel c¢aligmalarin uygulanip, Ornektemin genisletilmesi ve yeni
bulgular ortaya ¢ikarilmasi, birlikte miizik yapmanin Oneminin bilinmesi,
Orkestra/Oda miizigi etkinliklerinin desteklenmesi ve ders saatinin arttirilmasi

gerektigi yoniinde onerilerde bulunmustur.

flke KARCILIOGLU (2011) “18. Yiizy1l Standart Orkestra Calgilarinin 20.Yiizyilda
Genisletilmis Calg1 Teknikleriyle Kullanimi” baslikli sanatta yeterlilik tezinde 18.yy
klasik donem orkestrasi calgilariin yapisal ve teknik gelisimlerini, 1950 sonrasi
calg1 teknikleri notasyonlarinin genisletilmesini incelemistir. 20.ylizyilin getirmis
oldugu degisiklikler, yenilikler ve buluslarin ge¢mis donemlerden daha fazla
oldugundan dolay1 20.ylizyilin miizik tarihinin en zengin ¢ag1 oldugunu belirtmistir.
Arastirmasinda tarama-degerlendirme modelini kullanmistir. Buluslarin yeni bir
teknik mi yoksa efekt mi oldugu konusunda hala tartismalarin stirdiigii, genisletilmis
calg1 tekniklerinin bazilarmin eski c¢alis tekniklerinin varyasyonu oldugu ve
giinlimiizde modasinin gegerek bircok bestecinin geleneksel calis ve notalama
sekline doniis yaptig1 sonuclarini elde etmistir. Ancak genisletilmis calgr teknikleri
ve notasyonunun her ne kadar modasi gecse de birakmis oldugu izlerin ve
gelisimlerin geleneksel calis teknikleri ve notasyonu yaninda yerini buldugu, boylece
tekniklerin evrimini tamamlayarak zenginlestigi ve bestecilerin ses diinyasinin

zenginlesmesi bakimindan yararli oldugu sonuglaria ulagmstir.

Elif AKKAYA (2012) “Orkestral Viyola Repertuvari I¢in Calisma Kilavuzu”
bashikli sanatta yeterlilik tezinde orkestra eserlerinin tiim c¢algilar i¢in gelistirici
oldugu, temel-teknik ve miizikal zorluklari kapsadigi, solo eserler kadar teknik
kazanimlar igerdigi konularindan s6z etmektedir. Zor pasajlar1 barindiran orkestra
partilerinin 6zenli sekilde calisildiginda, bireysel calgr performansini da olumlu
yonde etkileyeceginden bahsetmistir. Viyolanin orkestraya girisi ve gelisimini;
bestecilerin orkestral yapitlar arasindan viyola ¢algisi i¢in segtigi boliimlerin zorluk
derecelerini teknik ve miizikal yonden incelemistir. Sec¢ip inceledigi bdliimler
tizerinde yay kullanimi, parmak numaralari ve yoruma yonelik caligma stili ve
Onerilerde bulunmustur. Orkestral repertuvarin ileri diizeyde 6grenilmesi gerekliligi

ve 6nemini vurgulamistir.
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Sebnem YILDIRIM ORHAN ve Burcu EVREN TUNCA (2014) “Tirkiye’de Oda
Miizigi Alaninda Yapilmis Yiiksek Lisans, Doktora ve Sanatta Yeterlik Tezleri”

baslikli makalesinde, Tirkiye’de 1987-2012 yillar1 arasinda oda miizigi alaninda
yapilan lisansiistii tezleri tespit etmeyi ve tezlerin basliklar1 ve konularma gore
dagilimlarin1 incelemeyi amacglamistir. Aragtirmada tarama modeli kullanilmis,
enstitiilerine, yila ve iiniversiteye gore tezlerin dagilimlari incelenmistir. Yeni
yapilacak tezlerin adlarinin iyi diisiiniilmesi, konu basligi, 6zet ve icerik uyumuna
dikkat edilmesi, arastirmalarin herkese agik, ulasilabilir hale getirilmesi, eski tezlerin
Pdf formatina doniistiiriilerek ulagilabilirliginin saglanmas1 gerektigi ve ilgili
aragtirmacilarin (zerinde c¢aligabilcegi konular hakkinda Onerilerinde bulunmustur.
Turkiye’de 1987-2012 yillar1 arasinda oda miizigi alaninda yapilmis lisansiistii
tezlerin biytk bolimunin sosyal bilimler enstitiisiinde (%88) yapildigi, oda miizigi
aragtirmalarnin en ¢ok Mimar Sinan Universitesi’'nde (%50) yapildigi, ilgili
aragtirmalarm en fazla yiiksek lisans tezi konusu (%77) oldugu, 1988, 1989, 1990,
1991, 1992, 1993, 1996, 1997, 1999, 2000 ve 2012 yillarinda oda miizigi alaninda
lisansiistii tez yapilmadig1, aragtirma kapsamindaki tezlerin %24 tine erigim olmadigi

sonuglarina ulagilmastir.

Turan SAGER, Arda EDEN ve Orhan SALLIEL (2014) “Miizik Egitiminde Uzaktan
Egitim ve Orkestra Uygulamalar” baslikli makalesinde Malatya Inénii Universitesi,
miizik egitimi doktora ve yliksek lisans 6grencilerinden olusturulan oda orkestrasi ile
sef Orhan SALLIEL yo6netiminde gerceklestirilmesi planlanan bir konser etkinliginin
provalarina, Skype iizerinden gercek zamanl olarak gorsel-isitsel telekonferans ile
katildigi, orkestra elemanlarina provalar sirasindaki tecriibelerine yoOnelik
uyguladiklart anketi incelemislerdir. Arastirma anketine verilen cevaplar incelenmis
ve orkestra iiyelerinin goriisleri dogrultusunda uygulamanin %90 verimli oldugu, bu
tiir uygulamalarin biiylik sehirlere uzak olan tagra iiniversitelerinde uygulanmasinin
faydali olacagi ve performans ve teorik derslerde uzaktan egitimin faydali olacagi

sonuclarma ulagilmstir.

Pmar DAGDEVIREN (2015) “Giizel Sanatlar Liseleri Bati Miizigi Calg
Topluluklar1 Dersi Repertuvarma Yonelik Sorunlarin incelenmesi” baslikli yiiksek
lisans tezinde ‘Giizel Sanatlar Liseleri Bati Miizigi Calgi Topluluklar’’ dersinin

Ogretim programinin yapisi ve uygulanmasina iliskin mevcut durumu saptayarak,
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bulgularla durum degerlendirmesi gergeklestirmeyi, derslerde c¢alisilan eserlerin
cesitliligini arttirmay1, Glizel Sanatlar Liseleri i¢in repertuvar havuzu olusturmay1 ve
dersin daha islevsel hale gelmesine katki saglamay1 amaglamistir. Kaynak taramasi
yaparak konu ile ilgili kaynaklar1 saptamis, veri toplama araci olarak da ‘Goriisme
Yontemi'ni  telefon, e-mail, bilgisayar iletisim  araglarim1  kullanarak
gerceklestirmistir. Arastirma sonucunda ‘Bati Miizigi Calgi1 Topluluklar’ dersine
yoOnelik kaynaklarin ¢ogaltilmasi, ders saatinin arttirilmasi, okullar arasinda igbirligi
yapilarak seslendirilen repertuvarlarin paylasilmasi gerektigi, repertuvar havuzu
olusturmak i¢in Milli Egitim Bakanligi tarafindan Giizel Sanatlar Liselerinde
Orkestra dersine giren 0gretmenlerle hizmet i¢i egitim c¢alismasi uygulanabilecegi

Onerilerinde bulunmustur.

Evren BILGENOGLU (2016) “Orkestrada Calma Sanati: Konservatuvar Viyola
Bolimi Lisans Ogrencilerine Yoénelik Bir Calisma” baslikli  makalesinde
konservatuvar viyola bransi lisans &grencilerinin, gelecekte en olast meslek alani
olan orkestra  viyola iiyesi olmaya nasil layikiyla hazirlanabilmelerini ve orkestra
uyesinde bulunmasi gereken 6zellikleri saptayarak, nasil profesyonel orkestra iiyesi
olarak yetistirilebilecegini incelemeyi amaglamistir. Karsilasilan zorluklari ana
basliklar halinde siralayarak profesyonel orkestra iiyesinin calismaya, eserler
hakkinda bilgi sahibi olarak gelmesi ve partisini calarak gelmesi, zorlu pasajlarda
oturus diizenini bozmadan kendini kontrol edebilmesi ve gozlemleyebilmesi,
orkestra sefini takip etmesi, eserin yazildigi donemi ve stilistik o6zelliklerini
inceleyerek bilmesi gerektigi onerilerinde bulunmus; prova basinda sefi takip ve grup
beraberligini saglayarak oturus diizenleri iyi ayarlansa bile bltliin prova boyunca
oturuslarin1 kontrol edemedikleri, sonorite ve artikiilasyon konularinda orkestray: ve
repertuvart tanidik¢a uyum sagladiklari, bir orkestra eserinin desifresinde diger
gruplarin viyolaya kii¢iik oranda katkida bulunduklari ve o6grencilerin konserde
seslendirilecek eserleri yeteri kadar dinlemeyerek, detayli olarak tanimaya zaman

ayirmadiklari sonuglarina ulagmistir.

H. Seval KOSE ve M. Can CIFTCIBASI (2016) “Koro Ve Orkestra /Oda Miiziginde
Seslendirme/Yorumlama Basarim Giicii Uzerine Program Odakli Bir Inceleme”
baslikli makalelerinde, 6grencilerin Koro ve Orkestra/Oda miizigi gruplarinda

basartyla yer alma, ses veya calgisiyla seslendirme/yorumlama, basariya katkida
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bulunma ve uygulanan goriisme formlar1 dogrultusunda basarilarinin ders
tutumlarina etkisi incelenmistir. Nitel arastirma modeli kullanilmis ve arastirma
verileri dokiiman analizi ve nitel goriisme ile elde edilmistir. Arastirma sonucunda,
Koro ve Orkestra/Oda miizigi dersleri hedef davranislarinda seslendirme/yorumlama
kazanimlarinin olmasi1 gerektigi, 6grencilerin derse hazir bulunusluk diizeylerinin
yetersiz olmasi, derslerle ilgili not kaygisina kapildiklari, birlikte miizik yapma ile
ilgili gerekli hassasiyeti gostermedikleri, etkinlik katilimlarinin motivasyonlarini
olumlu yonde etkiledigi, 6grenciler arasi seviye farkliliklarimin birlikte miizik
yapmay1l ve basarim giliciinii olumsuz yonde etkiledigi durumlaria ulasilmais;
derslerin tanimsal programlarinin, amag¢ ve igeriklerinin gézden gegirilerek ders
saatlerinin yeniden diizenlenmesi ve bireysel ¢algi ve bireysel ses egitimi derslerine
iliskin uygulama ve ders urtini niteliklerinin etkili arastirma sonuglariyla irdelenmesi

gerekliligi onerilerinde bulunulmustur.

2.2.2. Yurtdis1 arastirmalar. Traugott ROHER (1942) “The Grade School
Orchestra” baslikli makalesinde, okul orkestralarinin kurulusu, yapilanmalar1 ve
performansin1  etkileyen  O6nemli  etkenlerden s6z  edilmektedir.  Okul
orkestralarinin kurulus asamasinda dikkat edilmesi gereken hususlart maddeler
halinde aktarmaktadir. Siklikla karsilasilan sorunlarin, orkestrada bulunan ¢algilarin
dagilimmin esit olmayis1 ve Ogrenci calgi seviyelerindeki farkliliklar sebebiyle
olustugundan bahsetmektedir. Yayli calgi c¢alan Ogrenciyi yetistirmenin, {iflemeli
calgt calan Ogrenciyi yetistirmeden daha zor oldugu ve liselerdeki programin
sikisikligindan dolayi, iyi bir yayh calgi 6grencisi yetistirmenin giicliigline vurgu
yapilmaktadir. Arastirmaci, okul orkestrasi yapilanmasi ve olusumu ile ilgili
analizini 25 madde halinde sunarak, okul orkestralarinin kurulus ve gelisiminde

dikkat edilmesi gereken noktalara deginmistir.

Neal ZASLAW (1988) “When Is An Orchestra Not An Orchestra” baslikli
makalesinde tarihsel siiregte gelisen orkestrayr ve orkestra ¢aligmalarini incelemis,
orkestranin tanimini yapmis, orkestranin ve orkestra sefliginin dogusunu agiklayarak
orkestranin evrelerini anlatmistir. Orkestranin geg¢misten giiniimiize gelisim
asamalarin1 terimbilim olarak belirtmis, orkestradaki calgilarin ve dagilimlarinin

yillar i¢indeki degisimi ve gelisiminden s6z etmistir. Arastirma sonunda orkestra
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bestecilerinin, orkestranin tarihsel siirecinin, yillar iginde geldigi durumu, gevresel,

bolgesel durumlarini igeren bibliyografyaya yer vermistir.

Robert GILLESPIE ve Donald L.HAMANN (1998) “The Status of Orchestra
Programs In The Public School” baslikli makalelerinde devlet okullarindaki orkestra
egitimini degerlendirmislerdir. Amerika Birlesik Devletleri’ndeki 110000 okuldan
rastgele sectikleri 1326 okula gonderdikleri 625 ankete gore makale sonuglar
olusmustur. Anket orkestra Ogretmenlerine ve Ogrencilere uygulanmistir. Ankette
devlet okullarindaki orkestra programlarinin igerigi, orkestra miifredati, orkestra
yapilanmalar1 konular1 yer almaktadir. 90’11 yillarda orkestra egitimi veren okullarin
artmasina ragmen ogretmen sayilarinda degisme olmadigi, biiyiik okullarda orkestra
egitiminin yaygin oldugu ve 6gretmenler ile 6grencilerin agirlikli olarak beyaz irk
olmasinin dikkat cektigi, orkestralarin genellikle yayli calgi orkestrasi oldugu ve
yayl calgi ¢alan Ogrencilerin biiyiik bir kisminin mezun olana kadar ayni c¢algida

devam ettikleri sonuglarina ulasmiglardir.

H. Robert REYNOLDS (2000) “Repertoire Is The Curriculum” baslikli makalesinde
miifredat1 olusturan kavramin repertuvar oldugunu sdylemis, miizik egitimcileri
olarak Ogrencilerin miizikal gelisimine katki saglayacak, onlar1 kaliteli miizik
yapmaya tesvik edecek miikemmel bir miizik miifredati olusturmak icin en iyi
repertuvarl segmeye gayret etmeleri gerektigini vurgulamayr amaglamistir. Miizik
egitimcisi ne kadar deneyimli ve tecriibeli olursa, repertuvar se¢iminde karar verme
mekanizmasmin o kadar igini kolaylastirdigina deginmistir. Repertuvar se¢iminin
¢ok zor bir siire¢ oldugunu sdyleyerek, her yil bu siiregte ortaya ¢ikan (1) “Yeni
yayinlanan miizikleri yeterince biliyor musun?, (2) En iyisini biliyor musun?, (3)
Favori pargalari ne siklikta segmelisin?, (4) Dinleyicinin aklinda ne kadar1 kalacak?,
(5) En ¢ok hangi ¢algilara yer vermen gerekecek?, (6) Yeterince prova alacak misin?,
(7) Sectigin eserlerin stilleri, estetigi, tiirleri benzerlikler tastyor mu?, (8) Ogrenciler
repertuvardan hangi kazanimlar1 elde edebilirler?” sorulariminin cevaplanmasi
gerektigini belitrmistir. Miizik egitimcilerinin, miizik egitimi atdlyelerine katilarak
daha iyi bir sef olmaya katki saglayacagi daha fazla miizik O6grenmesi, yeni
miizisyenlerle tanismasi, kaliteli konserlere katilmalari gerektigi, her yil miizik

olusumunu canli tutacak yeni ve iyi pargalar bulmasi ve sanati giinliik yasamin
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pargast haline getirerek Ogrencilerle paylasim i¢inde bulunulmas: gerektigi

Onerilerinde bulunmustur.

Fred David ROMINES (2000) “Undergraduate Instrumental Conducting Curricula:
A Survey Of The Operational Curriculum And Pedagogical Techniques Relative To
Balance, Blend And Intonation” bashkli aragtirmasinda, miizik topluluklari
calismasinda kullanilan ve bu topluluklarda uyum, entonasyon, denge gibi konularda
Ogretim yaklasimlarinin incelenmesini amaglamistir. Arastirma verileri Miizik
Okullar1 Ulusal Birligi’ne (National Association of School of Music) tiyeligi bulunan
150 (niversiteye gonderilen anket uygulanarak toplanmistir. Ogretim elemanlari,
ogrencilerin orkestra yonetimi almalarmin gerekli oldugunu, G6grencilere konser
esnasinda orkestrayr yonetme sansi verilmesi gerektigini ancak Ogrencilerin bir
orkestra yonetmelerine olanak saglanmadigini belirtmislerdir. Goriismecilerin ¢ogu
basit tekniklerin ‘Orkestra Yonetimi’ dersinde verilmesi gerektigini sdylemistir.
Ogretim elemanlarmin verdikleri cevaplar ile 6grencilerin yaptirdiklar1 uygulamalar

arasinda tutarsizlik oldugu sonucu ortaya ¢ikmaistir.

Diane Louise STOFKO (2002) “A Comparative Study Of The Beginning Band And
Beginning Orchestra Experience” baslikli ¢alismasinda, orkestra ve bando baslangi¢
seviyesindeki 6grencileri Kkarsilastirarak zitliklar1 ortaya g¢ikarmayi amaglamistir.
Arizonada secilen 2 okuldan baslangi¢ seviyesinde oldugu belirlenen orkestra ve
bandodaki Ogrenci ve 6gretmenler aragtirmanin 6rneklem grubunu olusturmaktadir.
Arastirma kapsamina alinan orkestralarin bir egitim-6gretim yili egitimleri ve yil
sonu konserlerine kadar gecen 9 aylik siirede nitel arastirma yontemleri
kullanilmistir. Orkestralar gozlemlenerek arastirma boyunca her iki orkestradaki
ogrenci ve ogretmenler ile gorisme yapilmistir. Ogrencilerin ¢algi calma
seviyeleriyle degerlendirilme yapilmasinin, ¢algilarindaki gelisimlerini olumlu y6nde
etkiledigi, bandodaki 6grencilerin, orkestradakilerden daha fazla basari sergiledikleri,
Ogretmenlerin soru sorma, 6rnek verme yontemlerini kullandiklar1 ve her iki grupta
da oOgretmenlerin benzer Ogretim yontemlerini kullanmalarina ragmen, her bir
teknigin Ogretiminde Ggretmenin yapisi, bireysel tavirlari ve yaklasiminin etkili

0grenme hususunda biiylik rol oynadig1 sonuglarina ulasilmistir.

Stephen BUDIANSKY ve Timothy W. FOLEY (2005) “The Quality of Repertoire in

School Music Programs: Literature Review, Analysis, and Discussion” baglikli
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makalesinde okul miizik repertuvarlar1 kalitesinin son yillarda distiigiinii, egitim
miizigi bestelerinin basit, 6grencilere ilham vermeyecek, canli miizik gelenegi,
gercek miizik egitimi, iyl bir sanat¢i ve dinleyici olmaktan uzaklastiran tiirden
oldugunu ve bu durumun bir¢ok yazar tarafindan endise duyulan bir konu oldugunu
belirtmistir. Arastirmacilar, okul gruplarmin en etkili repertuvar kaynaklarindan
oldugu disiiniilen devlet miizik birlikleri tarafindan toplanan yarigma listelerini
inceleyerek, yirmi yil boyunca yeni yazilmis okul pargalarina listelerde ¢ok az yer
verilirken; son yillarda ise egitim miiziginden uzak, egitim kalitesini diisiirecek
tirden yeni bestecilerin bestelerine agirlik verildigine, Bach, Mozart, Handel,
Wagner, Haydn, Beethoven vb. bestecilerin eserlerinin repertuvarlarda 6nemini
yitirdigine dikkat ¢ekmislerdir. Miizikte sanatsal kalite, repertuvar se¢iminin egitim
hedeflerine ulasmadaki rolii, egitimsel miizik yayincilarinin rolii gibi konular
aragtirmada incelemis, egitimcilerin daha 1iyi egitilmesi ve bilgilendirilmesi,
okullarda miizik yayincilarinin etkisinin azaltilmasi, gegmis repertuvarlarin detaylica
incelenesi, egitim ortamindaki performansin, kendi basina bir amag¢ degil, egitim
amaglarma ulagmadaki bir ara¢ olarak goriilmesi gerektigi Onerilerinde

bulunmuslardir.

Todd J. GREEN, Grigoris KARVOUNARAKIS, Zachary G. IVES ve Val TANNEN
(2010) “Provenance in ORCHESTRA™ baglikli makalelerinde, orkestrada tliretimin
her adimda gergeklestigini sOylemisler, isbirlik¢i veri paylagim sistemini
(collaborative data sharing systems) kullanarak, bilgi paylagimmna ihtiyag
duyuldugunu, yeni tutumlarin ve modellerin bu sistemle ortaya cikabilecegi
vurgulamak istemislerdir. Aragtirmalarinda orkestrada kaynak modelini amaglamis
ve bu isbirlik¢i veri paylagim sistemini uygulamaya koymuslardir. Proje kapsaminda
farkli verilere ulasmay1 ve katilimin biiyliik oranda olmasiyla dogru verileri elde
ederek ortaya cikarmay1 amaclamiglardir. Tk prototiplerini de

"ode.google.com/p/penn-orchestra" adresinde yaymlamislar ve daha fazla arastirma

icin aragtirmacilara firsat sunduklarini dile getirmislerdir. Olas1 veri modellerinin
isbirlikgi  veri paylasim sistemleri (CDSS) mimarisine entegre edilerek

kesfedilmesinin faydali olacagini diisiinmektedirler.


http://ode.google.com/p/penn-orchestra
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BOLUM IlII

YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, ¢alisma grubu, veri toplama araci, verilerin

toplanmasi ve verilerin analizi alt boliimleri ile ilgili bilgiler yer almaktadir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma nitel arastirma yontemlerinin kullanildigi betimsel bir ¢aligmadir.
Yildirim (1999, s.10) nitel arastirmayi; gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi
nitel bilgi toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gercekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi
arastirma olarak tanimlamistir. Sosyal olgulari, i¢cinde bulunduklar1 sosyal cevre
icinde arastirmayi, anlamay1 ve yorumlamay1 hedef edinen bir yaklagim oldugu da

sOylenebilir (Yildirim, 1999).

Arastirmanin temellendirilmesi ve hedeflenen amagclara ulasilabilmesi i¢in konuyla
ilgili kaynaklar incelenmis, uzman gorlisleri alinarak veri toplama aract
hazirlanmistir. Arastirmaya katki saglayacak verilere ulagsmak igin standartlastirilmis
acik uglu goriisme formu uzman egitimcilerin goriisleri de alinarak yapilandirilmistir.
Ogretim elemanlariyla yapilan goriismeler, bilgisayar ve internet (izerinden
hazirlanan ~ formlara  verilen cevaplar  dogrultusunda  ¢oziimlenmis  ve

raporlastirilmistir.

3.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu 2018-2019 egitim-6gretim yilinda, Burdur Mehmet
Akif Ersoy Universitesi (MAKU), Mugla Sitki Kogman Universitesi (MSKU), Gazi
Universitesi (GU), Bolu Abant izzet Baysal Universitesi (AIBU), Ondokuz May1s
Universitesi (OMU), Pamukkale Universitesi (PAU), Balikesir Universitesi (BAUN),
Harran Universitesi (HU) ve Karadeniz Teknik Universitesi (KTU) Egitim Fakiiltesi
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Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda Orkestra/Oda
miizigi derslerini yliriitmiig/yiiriitmekte olan ve 6zellikle yayli ¢algilar orkestrasi ile
caligmakta olan Ogretim elemanlar1 olusturmaktadir. Calisma grubunda yer alan
tiniversitelerin ilgili anabilim dallarinda goriisme gerceklestirilen orkestra 6gretim

elemanlarina iliskin demografik bilgiler Tablo 2’de yer almaktadir.
Tablo 2.

Goriisme Yapilan Ogretim Elemanlarina Iliskin Demografik Bilgiler

Akademik Orkestra Dersi

Universite Unvan : o Brans
Deneyim Deneyimi
Abant Izzet Baysal Profesor 21-25 Vil 16-20 Yil Viyola
Universitesi
Balikesir Universitesi Dogent 11-15 Y1 6-10 Y1l Viyola
Gazi Universitesi Dogent 16-20 Y1l 11-15 Y1l Keman
Harran Universitesi Ogretim Gorevlisi 6-10 Y1l 6-10 Y1l Viyola
Karadeniz Teknik .
- Ogretim Gorevlisi 21-25 Y1l 16-20 Y1l Keman
Universitesi
Mehmet AIf Ersay Dr. Ogr. Uyesi 11-15 Vil 6-10 Yil Viyolonsel
Universitesi
Mugla Sitli Kogman Dr. Ogr. Uyesi 16-20 Yil 16-20 Yil Keman
Universitesi
Mugla sltkl _Kog_man Dr. Ogr. Uyesi 6-10 Y1l 1-5 Y1l Klarnet
Universitesi
Mugla sltkl _Kog_man Dr. Ogr. Uyesi 16-20 Y1l 1-5 Y1l Keman
Universitesi
Or.l.do.kuz Mayw Docgent Doktor 21-25 Y1l 11-15 Y1l Viyola
Universitesi

Pamukkale Universitesi Ogretim Gorevlisi 11-15 Y1l 6-10 Y1l Viyolonsel
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Tablo 2 incelendiginde; Karadeniz Teknik Universitesi’nden 1 Ogretim Uyesi, Gazi
Universitesi’nden 1 Dogent, Ondokuz Mayis Universitesi’nden 1 Dogent, Mehmet
Akif Ersoy Universitesi’'nden 1 Doktor Ogretim Uyesi, Mugla Sitki Kog¢man
Universitesi'nden 3 Doktor Ogretim Uyesi, Bolu Abant Izzet Baysal
Universitesinden 1 Profesér, Pamukkale Universitesinden 1 Ogretim Gorevlisi,
Balikesir Universitesinden 1 Dogent, Harran Universitesinden 1 Ogretim Uyesi
olmak tizere 11 6gretim elemani katilmistir. Katilimeilarin branglari 1 6gretim tiyesi
Klarnet, 2 6gretim tiyesi Viyolonsel, 4 6gretim iiyesi Viyola, 4 6gretim tiyesi Keman
olarak belirtilmistir. Katilimcilarin akademik ¢aligma yillart 2 dgretim iiyesinin 6-10
Yil, 3 6gretim tiyesinin 11-15 Yil, 3 6gretim {iyesinin 16-20 Yil, 3 6gretim iiyesinin
21-25 Y1l arasinda olup; Orkestra derslerini yiiriitmekte oldugu siirelerin, 2 Ogretim
tyesinin 1-5 Yil, 4 dgretim iiyesinin 6-10 Yil, 2 Ogretim iiyesinin 11-15 Yil, 3
Ogretim Uyesinin 16-20 Y1l oldugu bilgilerine ulasilmistir.

3.3. Veri Toplama Arag¢lar

Arastirmada veri toplama araci olarak standartlastirilmis acik uclu goriisme formu
kullanilmistir. “Standartlagtirilmis acik uclu goriisme; dikkatlice yazilmis ve belirli
bir siraya konmus bir dizi sorudan olusur ve her goriisiilen bireye bu sorular ayni tarz
ve sirada sorulur” (Patton, 1987, akt. Yildirim, Simsek 2006, s.123). Bir arastirmada
birden fazla goériismecinin kullanilacagi durumlarda standartlastirilmis agik uclu
goriisme etkili bir bicimde kullamilabilir. Ayni sekilde; yanitlarda goériismecilerin
becerileri, yanliliklar1 veya Oznelliklerinden kaynaklanabilecek farkliliklar1 da
azaltir. Duruma gore anlik tavir ve esneklik O6nemli Olgiide sinirlanirken, ayni
sorularin sistematik bir sira iginde biitiin deneklere ayni sekilde sorulmasi yolu ile
goriismeci etkisini ve 6znel yargilar1 en aza indirdigi i¢in, bu yaklasim yoluyla elde

edilen verilerin karsilastirilmas1 ve analizi daha kolaydir.

Gorlisme sorulari, gdriismenin tiirline gore degisiklik gdsterir. Gorlisme sorularinin
onceden hazirlanmasi gereklidir. Sorular, kimlik ve konu bilgilerine yonelik olarak
amaca ulastiracak tiir ve sayida olmali ve gereksiz yere ¢ogaltilmamalidir (Karasar,
2014). Sorular, ulasilmak istenen bilgiler dogrultusunda, anlasilir, agik, tek amagl,

yansiz ve kisiyi zorlamayacak, bilgisini agmayacak nitelikte olmalidir.



29

Arastirma  siirecinde izlenen asamalar sematik olarak asagidaki bigimde

gosterilmistir;
1. Konuyla ilgili yurt i¢i ve yurt disindaki kaynaklarin belirlenmesi ve taranmasi,

2. Kaynak taramasi ve ilgili alanda yapilan calismalarin incelenmesi sonucunda

probleme uygun veri toplama araglarinin belirlenmesi,

3. Konuya iliskin verilerin elde edilebilmesi i¢in uygulanacak standartlagtirilmis agik

uclu goriisme formu taslaginin olusturulmasi,

4. Standartlastirilmis agik uglu goriisme formunun gegerlik ve giivenirliginin
saglanmasi i¢in bu alanda uzman egitimcilerle gorisulmesi, uzman gorisleri

dogrultusunda goriisme formunun diizenlenmesi,
5. Arastirmanin ¢alisma grubunun belirlenmesi,

6. Konuyla ilgili muzik egitimcisi yetistiren kurumlardaki Orkestra/Oda muzigi
derslerini  ydritmus/yurutmekte olan  Ogretim elemanlariyla  goriismelerin

gergeklestirilmesi,

7.Goriismeler sonucu elde edilen verilerin yazili ortama aktarilmasi, diizenlenmesi,
8.Arastirma sonunda elde edilen verilerin nitel arastirma teknikleriyle ¢6ziimlenmesi,
9. Verilerin diizenlenmesi ve yorumlanmasi,

10. Aragtirmanin raporlagtirilmasi.

Standartlastirilmis agik uglu goriisme formu iki boliimden olusmaktadir. Birinci
bolimde Ogretim elemanlarina ait demografik bilgilerin yer aldigi sorular, ikinci
boliimde orkestra/oda miizigi egitimi planlama, uygulama ve degerlendirme ve
orkestra repertuar: olusturma asamalarina iliskin goriisme sorularina yer verilmistir.
Standartlastirilmis agik uglu goriisme formunun hazirlanma asamasinda benzer
calismalarda kullanilan veri toplama araglari incelenmis, uzman goriisleri alinarak
sorular olusturulmustur. Goriismeler 6gretim elemanlariyla yiiz yiize, telefon ve

internet aracilig1 ile gergeklestirilmis ve yazili ortama aktarilarak raporlastiriimistir.
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3.4.Verilerin Analizi

Arastirmanin problemi ve alt problemlerine cevap aramaya yonelik gelistirilen veri
toplama araglar1 uygulandiktan sonra elde edilen verilerin ¢dziimlenmesinde betimsel

istatistikler ve igerik analizi kullanilmistir.

“Icerik analizinde temel amag, toplanan verileri aciklayabilecek kavramalara ve
iliskilere ulagmaktir. Betimsel analizde O6zetlenen ve yorumlanan veriler, igerik
analizinde daha derin bir isleme tabi tutulur ve betimsel yaklasimla fark edilemeyen
kavram ve temalar bu analiz sonucu kesfedilebilir” (Selguk, Palanci, Kandemir &
Diindar, 2004, 5.433).

Ogretim elemanlariyla yapilan goriismelerden elde edilen veriler, yazili metin
halinde bilgisayar ortamma aktarilmustir. Ilgili alt problemlerde kullanilmak iizere
icerik analizi yapilmis ve goriismeler belirli basliklar altinda toplanarak kategorize
edilmistir. Temalardaki kodlarda birden fazla goriismeci cevabi yer alabilmektedir.
Her gOrismeci i¢in kodlama sistemi kullanilarak, gériismenin giivenirligi, gizliligi ve
0zel yapist korunmustur. (Goriismeci. Gorlismeci Siras1) (G.1), (G.4), (G.10).
Ogretim  elemanlarindan  gelen  eser listeleri, veriler  degistirilmeden

tablolastirilmustir.
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Bu boliimde arastirma kapsaminda elde edilen bulgular ve yorumlar arastirma

sorular1 siralamasi dogrultusunda sunulmustur. Verilerden elde edilen bulgular

tematik goriisme tablosu olarak sunulmus ve s6zel olarak yorumlanmustir.

4.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar;

Orkestra/Oda miizigi egitim siirecinin planlama asamasina iliskin 6gretim elemanlari

goriisleri tablolar halinde verilmistir.

Tablo 3.

Osretim Elemanlarinin Planlama Asamasinda Dikkat Ettikleri Kriterlere Iligkin

Frekans ve Yiizde Dagilimi

Tema Kodlar Gorlismeci f %
. G.1,G.2,G.3,G4, G5 G.6,
Seviye G.7,G.8,G.J9,G.10, G.11 11 100
g
o} N G.1,G.2,G.3,G4, G5 G.6,
g Konser igerigi G7.G8, GO, G.10, G.11 11 100
3
T — G.1,62,G.3,G.4,G5 G.6,
5 Eser niteligi G.7.G8. G.9 G10, G.11 11 100
X
S
(U - - .
B Dinleyici
% o G.1,G3,G4,G5 G.11 5 45
= begenisi
o
Ogrencilerin
G.3,G6.7,G9 G.11 4 36

begenisi
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Tema Kodlar Goriismeci f %
Kdilttrel
G.1,G38 2 18
degerler
Calgi dagilimi G.2,G5 2 18
Diger calg1
egitimcilerinin G4 1 9
beklentileri

Tablo 3 incelendiginde gorlismecilerin tamaminin  grencilerin ve orkestranin
seviyesini, teknik becerilerini, konser amag ve hedeflerini, eser niteliklerini dikkate
alarak (%100) planlama gergeklestirdikleri goriilmektedir. Gorlismecilerin planlama
asamasinda, evrensel-kiiltiirel degerleri (%18), 6grenci begenisini (%36), dinleyici
begenisi (%45) ve calgr dagilimlarin1 (%18) dikkate alarak eserleri belirledikleri
sOylenebilir. Bir 6gretim gorevlisinin de diger calgi egitimcilerinin beklentilerini
(%9) planlama kriteri olarak belirledigi gorulmektedir. Ogretim elemanlarinin

gOriislerinden bazilar1 asagidaki gibidir:

“Planlama asamasinda en c¢ok dikkat ettigim kriterlerin basinda ogrencilerin
seviyelerini tespit etmek gelmektedir. Ayrica iiniversitemizin buldugunu yo6renin de
baslica kiiltirii ve dinamiklerini de kriter olarak degerlendiririm. Yil igerisinde

gercekestirmeyi diisiindiigliim etkinliklere gore planlama yaparim” (G.1).

“Orkestra derslerinin planlama asamasinin en basinda dersi alan 68rencilerin ¢algi
dagilimi, 6grenci ¢algi performans diizeyi, evrensel repertuvarinin nitelikli 6rnekleri
gelmektedir. Gergeklestirmemiz gereken konserler igin teknik kazanimlar da

barindiran eserler se¢iyorum” (G.2).

“Dagar1  belirlerken Ogrencilerin  biligsel, duyussal ve devinigssel hazir
bulunusluklarini, teknik diizeylerini goz 6niinde bulundururum. Teknik beceri eser
tespitini dogrudan etkilemektedir. Ogrenciler arasindaki diizey farkliliklari onlar1 bir
potada ele almak bakimindan oldukg¢a zorlayicidir. Eserlerin tonlarini belirlerken sol
eli zorlayici olmamalarina 6zen gosteririm. Konum (pozisyon) desikliklerini dikkate

alirrm (shifting). Ayrica eserlerde melodik zenginlik 1. &lgiitiimdiir. Ogrencilerin



33

calmaktan zevk alacaklar1 farkli tiirde eserlere yer vermeye c¢alisirim. Repertuvari
teknik kazanim ve etkinliklere gore planlarim. Konserin igerigine gore eserler

degisiklik arz etmektedir” (G.3).

“Repertuvar olusumunda once hedef kitlenin o donem dersi alacak 6grenci grubunun
calgilarindaki seviye belirlenmelidir. Daha sonraki asamada diger c¢algi
egitimcilerinin beklentilerinin de belirlenmesi ve ona gore planlamanin birlikte
isbirligi igerisinde yapilmasi onemli hususlardir. Repertuvar secimi iki yonli bir
surectir. Eger orkestra egitimi olarak diisiiniiliiyorsa konser etkinlik ya da beklentiler
diistiniilmeden orkestra egitimi siirecindeki olusturulan programa ve hedef
davraniglara uygun repertuvar seg¢ilmeli, eger etkinlik konser vb. planlama i¢in
repertuvar hazirlaniyorsa etkinligin tiirli, hedef kitlesi amaci géz Oniine alinarak

repertuvar olusturulmalidir” (G.4).

“Planlama asamasmin en basinda bana goére Orkestranin teknik seviyesi gelir.
Orkestra dersinin alan Ogrencilerin teknik seviyeleri ne kadar iist seviyede olursa
orkestra egitiminin diizeyi de bir o kadar yiiksek seviyede gerceklesir goriisiindeyim.
Eser secimini yil igerisindeki etkinlikleri ve teknik kazanmimlar dikkate alarak

planlamaktayim” (G.6).

“Repertuvart olustururken ilk kriterim 6grencilerin keyif alacagi eserleri segcmeye
onem gostermek oluyor. Oncelikle onlarm mutlu olarak, keyifle calacaklari parcalar:
se¢meye dikkat ediyorum. Sonra onlari miizikal ve teknik olarak gelistirecek eserler
seciyorum. Y1l igerisinde belirlenmis, gorevlendirildigim veya benim kendi istegimle
yapmay1 diisiindiigiim 29 Ekim, 18 Mart, 19 Mayis gibi 6zel gunlerle ilgili konser
planlamas1 varsa ona gore secim yapiyorum. Bdyle bir planlama yoksa donem
icerisindeki ¢aligmalarda kayitlarini dinledigimiz, ¢alistigimiz veya diizenledigim

eserleri repertuvar icine koyuyorum” (G.7).

“Ogrenci seviyeleri, eserlerin egitimsel boyutlari, yerel-evrensel degerler ve eser
niteligine dikkat ediyorum. Repertuvar planlamasi eserlerin kazanimlari ve

etkinlikler distiniilerek yapilmali” (G.8).

“Ogrencilerin teknik diizeyi, dgrencilerin calarken sevecekleri eserler, hem calanlar
hem de dinleyiciler igin farkli miizik zevklerine ulasabilecek ¢esitli tiirden eserler,
konserin stiresi, olabildigince solist gorevlendirmesinin yapildigi gibi yaklasimlar

Oncelikle sayilabilir” (G.10).
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Ogretim elemanlarinin goriislerine gore planlamada en fazla 6grenci seviyelerine,
eserlerin niteligine, konser amag¢ ve hedeflerine dikkat edildigi goriilmektedir.
Ogrenci seviyeleri orkestrada eser segimi igin onemli bir husustur. Ogrencilerin
bireysel c¢algi seviyelerinde de ciddi farkliliklar olabilmektedir. Orkestra igin
yazilmis uluslarasi diizeyde kabul edilen eserler genellikle 6grencileri zorlayacak
teknik zorluklar icermektedir. Ogretmen elemanlarinin bu sebeplerle eser secerken
seviyeye oldukca dikkat ettigi sOylenebilir. Egitim-6gretim yili igerisinde
gergeklestirilecek konserlerin igeriginin de secilen eserler iizerinde etkili oldugu
gorilmektedir. Calgi dagilimlarinin da zaman zaman orkestra igin uygun olmayacak
bicimde olmasi sebebiyle eser seciminde 6gretim elemanlarimi zorladigi, bununla
birlikte Universitenin bulundugu yorenin kilturel Ozelliklerinin de eser segimi

tizerinde etkili oldugu séylenebilir.

Tablo 4.

Planlama Asamasinda Basvurulan Gériis Ve Yardimlara Iliskin Frekans ve Yiizde

Dagilimi

Tema Kodlar Gorlismeci f %

Ogretim elemani G.2,G.4,G5,G.6,G.8,

0 e G.9,G.10, G.11 . e

:é‘ g

S 2 G2 G3, G4 G5 G7

§ _% Ogrenci goriisleri - IG,.8,.G!.10. e 7 63

s &

S >

E

= Goriiglere

o G.1 1 9
bagvurmuyorum

Tablo 4 incelendiginde goriismecilerin ¢ogunun, planlama asamasinda Ogretim
eleman1 (%72) ve 6grenci goriislerine (%63) basvurduklart goriilmektedir. Sadece
Ogretim eleman1 goriislerine, sadece Ogrenci gorlislerine bagvurmakta olan
goriismeciler olmakla beraber, planlamada goriislere bagvurmadigint (%9) belirten
bir goriismecinin de oldugu goriilmektedir. Ogretim elemanlarin goriislerinden

bazilar1 asagidaki gibidir:
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“Hayir, 6gretim elemanlariyla boyle bir isbirligi igerisine girmiyorum” (G.1).

“Repertuvar olustururken en Onemli noktanin diger ¢algi egitimcilerinin de
gOriisiiniin alinmas1 beklentilerinin hedeflerinin ve 6grencilerin eksikliklerinin toplu
calg1 egitimi yoluyla da giderilebilmesinin saglanmasi oldugunu diisiiniiyorum. Daha
Once Tirkiye genelinde yaptigim arastirmada birkag egitim fakiiltesinin ilgili
boliimleri haricinde repertuvar ve planlama asamalarinda maalesef diger calgi
egitimcileriyle isbirliginin gergeklesmedigini iiziilerek 6grenmis bulundugumu
belirtmek isterim. Repertuvar ve planlama asamalarinda hem diger c¢algi
egitimcilerinin goriislerinin beklentilerinin belirlenmesi hem de hedef kitle yani
orkestra dersini alan 6grencilerin de bu derse iliskin hedeflerinin beklentilerinin ve
amaglariin belirlenerek bu goriisler dogrultusunda repertuvar belirlemenin ¢ok daha

verimli ve motive bir egitimi strecine doniisebilecegini diislinliyorum” (G.4).

“Evet bagvuruyorum (O6grencilere ve oOgretim elemanlarina) ve bagvurulmasi

gerektigini diisiiniiyorum” (G.5).

“Ogrencilerimden ¢almak istedikleri, dinlemek istedikleri eserler varsa getirmelerini
istiyorum. Onceki donemlerde 6gretim elemanlarinin diizenledikleri orkestra eserleri
varsa onlar1 getirmelerini istiyorum. Kendilerinin de gelip ‘Su esere bakabilir miyiz
hocam?’ dedikleri oluyor. Hatta ge¢mis yillarda Ogrencilerimin de diizenledigi
eserleri repertuvara aldigim oldu. Orkestra konserlerinde eserlerden birini

Ogrencimin yonetmesini istedigim de olur” (G.7).

“Ogrencilerin teknik diizeyleri hakkinda bilgi sahibi olmak ve belirlediginiz eserlerin
glicliik diizeyi yiiksek boliimlerini 6grencilerin calip ¢alamayacagi hususunda fikir
sahibi olmak i¢in 6gretmenlerinden zaman zaman fikir aliyorum. Bagvurulmasinin

faydal1 olacagini diislinliyorum” (G.9).

“Genel olarak programimda  solistlerin gorev almasini istiyorum. Calacak
Ogrencilerin egitimcilerine gesitli sorular soruyorum. Ogrencilerin ¢calmak istedikleri
eserleri de soruyorum. Programimda ¢esitli konserlerde onlarin istedikleri eserleri de

seslendirdim. Bu tirde g0riis alisverisini saglikli ve gerekli buluyorum” (G.10).

“Cogunlukla bagvurmuyorum. Ogrencilere solo ¢aldirmay1 diisiiniiyorsam calacag1

eser i¢in bireysel c¢algr O68retim elemanina bazen danisiyorum. Basvurulmasi
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Ogrenciyi daha iyi taniyan g¢algi 6gretim elemani igin ya da farkli bir fikir beyan

etmesi acisindan gerekli olabilir” (G.11).

Ogretim elemanlarinin eser secimini gerceklestirirken agirlikli olarak diger dgretim
eleman1 ve Ogrenci goriislerine basvurduklar1 sdylenebilir. Calinacak eserlerin
Ogretim eleman1t ve Ogrenci goriisleri de alinarak belirlenmesi ile planlama
yapilmasinin egitim siirecini olumlu yonde etkiledigi diisiiniilebilir. Calinacak eserler
hakkinda 6grencilerin fikrinin alinmasi ile 6grencilerin derse daha istekli ve severek

katilim saglayabilecekleri sdylenebilir.

Tablo 5.

Repertuvar Olustururken Karsilasilan Sorunlara Iliskin Frekans ve Yiizde Dagilimi

Tema Kodlar Gorlismeci f %
Kaynak
G.2,G.3,G.5 G.§, 5 45
sikintist G111
8 Calg:
S 5 G.2,G.7,G.9 G.10 4 36
5 dagilimi
%)
Seviye
G.4,G.8,G.10 3 27

farkliliklar:

Tablo 5 incelendiginde 6gretim elemanlarinin, repertuvar olustururken daha fazla
kaynak sikintisi (%45) yasadiklar1 goriilmektedir. Calgi dagilimlarindaki dengesizlik
(%36) ve Ogrencilerin seviye farkliliklarindan (%27) dolay: sorunlar yasadiklar1 da

soylenebilir. Ogretim elemanlarinin gériislerinden bazilar1 asagidaki gibidir:

“Calg1 dagilimi ve buna uygun eser bulmakta giicliik ¢ekiyoruz. En biiyiik sorun

aslinda bunun bir sorun oldugunu bilmeyen idareciler” (G.2).

“Bu alanda kaynak sikintis1 yasandigimi diisiiniiyorum. Ogrenci orkestralarina
yonelik yazili kaynaklarin sayis1 yeterli degil. Ozellikle fliitiin de i¢inde oldugu yayh
calgilar orkestralarina yonelik eser bulmakta sikinti yagamaktayim. Ayrica teknik

becerileri gelistirici metotlarin da iiretilmesi gerektigi kanisindayim. Bu konu her ne
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kadar bireysel ¢algi hocasini ilgilendiren bir durum gibi algilansa da toplu ¢alma
tekniklerine yonelik hazirlayict etiit ve metotlarin ders igin gelistirilmesi diisiincesi
icerisindeyim. Ayrica, yonetkenin kesinlikle yayli c¢algi calmasi gerektigi ve
pedagojik alt yapisiin giiclii olmasi gerektigi kanisindayim. Dagar1 eksik olan bir
orkestra hocasinin bagarili olmasi imkansizdir. Orkestra hocast gerektiginde
karsisindaki grubun becerisi ve donanimini goz oniinde bulundurarak kendisi eser

yazabilmeli ve diizenleme yapabilmelidir” (G.3).

“Repertuvar olusumunda orkestra egitimine baslayan ogrenci gruplarindaki c¢algi
seviyelerinin farkli olusu her 6grencinin seviyesinin bir digerine gore yukarida ya da
asagida olusu repertuvar olusturmada denge kurulmasinda karsilasilan bir sorundur.
Ogrencilerin seviyelerine gore repertuvara ulasabilmek de sorun aslinda ama son
yillarda teknolojik gelismelerle bilgiye ulasilmadaki kolayliklardan dolay1 her tiirli
eser ve egitim doklimanlarina ulagilabilmesi bu sorunu ortadan kaldirmaktadir. Calgi
gruplart arasindaki dengenin saglanabilmesi i¢in repertuvara 6n hazirlik olan teknik
ve miizikal calismalarin eksiksizce yapilmasi gruplar arasi1 miizikalitenin ve

birlikteligin homojen sekilde olusabilmesi agisindan 6nemlidir” (G.4).

“Repertuvar olustururken eserlerin kayitlarina ulasilamamasi ya da eserlerin basil
notalarina ulasilamamasi gibi problemler yasanabilmektedir. Bazen de eserin

notasinin ¢ok pahaliya satilmasindan dolay1 eser repertuvara konmamaktadir” (G.5).

“Farkl1 diizeydeki 0grencilerin ortak olarak ¢alabilecegi eserler sinirl sayidadir. bu
eserlerin kimileri de orkestrasyon olarak yeterli dizeyde degildir. Kimi eserlerin de
hem c¢alicilar hem de dinleyiciler tarafindan sevilmedigi goriilmektedir. Orta yolu
bulmak ve orta yolu bulduracak kaynaklar da yetersizdir. Temel diizeyde orkestra
eserleri vardir ancak bu eserleri her yil ¢almak da miimkiin olmamaktadir. Bunun
disinda bireysel calgt derslerinin, orkestra/oda miizigi dersleri ile iligkili bir yapida
olmas1 gerekmektedir. Ogrenci bireysel ¢algisini hi¢ calismadan ya da bireysel ¢alg1
derslerinin timinden kalarak orkestra dersine gelebilmektedir. Bu yiizden
orkestra/oda miizigi derslerini alabilmenin 6n sartt 1.2. sif calgi derslerinin
timiinden ge¢cmek olmalidir ki iyi bir orkestra ortaya ¢ikabilsin. Yoksa
calismayanlarla ugrasirken calisanlar1 gelistirebilecek zaman bosa harcanmaktadir”
(G.8).
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“Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda 6grencilerin ¢algi se¢imleri
konservatuvarlardaki gibi planl bir bigimde yapilmiyor. Bu da gayet dogal bir durum
aslinda. Ancak bu sebeple zaman zaman ¢algi dagilimlar1 ¢ok dengesiz olabiliyor.
Bir donem dersi alan 6grencilerin 3 keman, 4 viyola, 5 viyolonsel olarak dagildigini

hatirliyorum. Dersi alttan ve lstten alan 0grenciler de buna sebep olabiliyor tabi”
(G.9).

“Repertuvar olustururken, eldeki ¢algilarin niteligi, 6zellikle ton Gretiminde olumsuz
etki yaratmaktadir. Calgi egitimcilerimizin biiyiikk ¢ogunlugu da miizikal ¢almaya
iliskin birikim ve farkindalik saglamada ilgisiz veya yetersiz olduklarindan dolay1,

Ogrencilerden miizikal davraniglarin gelmesi oldukca ge¢ kalmaktadir” (G.10).

Ogretim elemanlari goriislerinden elde edilen bulgulara gore repertuvar olustururken
kaynaklarin yetersiz olmasi, 6grencilerin calgi seviyelerinin diisiik olmasi ve
calgilarin orkestra igindeki dagilimlarinin dengesiz olmasi sorunlariyla karsilastiklar
goriilmektedir. Ogretim elemanlarinin calistirmak istedikleri eserlerin orkestra
diizenlemelerine ulasamadiklari, yazili kaynaklari yetersiz bulduklar1 ve notasina
ulastiklar1 eserleri Ogrenci seviyelerine uygun gormediklerinden sz edilebilir.
Kaynak sikintisi ile ilgili olarak 6gretim elemanlarinin kendi orkestralarina uygun
beste ve diizenlemeler yaparak bu sorunu azaltmaya yardimeci olacaklar1 dile
getirilebilir. Ogrencilerin bireysel ¢alg1 seviye farkliliklarmin, orkestra dersinde
calisilacak eserlerin diizeyini de etkiledigi sOylenebilir. Teknik olarak zorlayici
eserlerin, 6grenci seviye farkliliklarindan dolay: repertuvara alinamadig: sorunu ile
karsilasilabilir. Orkestra dersini alan smiflarda ¢algi dagilimlarinin dengesiz

olmasinin da dagilima uygun eser bulmakta giicliik yarattig1 soylenebilir.

4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar;

Orkestra/Oda miizigi egitim siirecinin uygulama asamasia iligkin Ogretim

elemanlar1 goriisleri tablolarda verilmistir.
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Tablo 6.

Uygulama Asamasinda Karsilasilan Sorunlara Iliskin Frekans ve Yiizde Dagilimi

Tema Kodlar Goriismeci f %

G.1,G.2,G3,G4 G5,

Ogrenci merkezli ~ G.6, G.7, G.8, G.9, G.10, 11 100
G.11
= Fiziki sartlarin G.1,G.2 G3, G4, G5, 10 o1
5 yetersizligi G.6,G.7,G.8, G.10, G.11
Ders saati G.1,G.2,G.3, G4, G.5, . -
yeterSIZhgl G.6, G.8, G.].O, G.ll
Calg: yetersizligi G.3,G.5 G8 3 27

Tablo 6 incelendiginde Ogretim elemanlarinin tamaminin Ggrencilerin  yeterli
derecede calismamasi, seviye olarak zayif olmalari, disiplin, ilgisizlik vb. ile ilgili
Ogrenciden kaynaklanan sorunlar yasadigi (%2100) gorulmektedir. Akustik,
arag-gereg, yetersiz ¢alisma ortami vb. konular1 kapsayan fiziki sartlarin yetersizligi
(%91) ve ders saatinin yetersiz oldugu (%82) ile ilgili sorunlar1 bilyuk oranda
yasadiklar1 gorilmektedir. Calgi yetersizligi (%27) ile ilgili sorunlar yasadiklar1 da

soylenebilir. Ogretim elemanlarmin bazilarinin goriisleri asagidaki gibidir:

“Birincisi 0grencilerin yeterince calgi calismamasi. Teknik seviye farkliliklari,
entonasyon, ritmik zorluklar, ilgisizlik. Bir de zaman zaman tempoya uygun
calamama sorunuyla karsilasiyorum. Ders saatini yeterli bulmuyorum. 4 saate
cikarilmali. Teknik olarak salonun yetersizliginden tutun calgilarin ve ara¢ gereclerin
yoksunluguna kadar sikinti yasiyorum. Bu olusturmak istedigim dagar1 dogrudan

etkiliyor. Bu konuda iilkemizin kirk firin ekmek yemesi lazim. Haksiz miyim?”
(G.3).

“Orkestra tiyelerinin eseri kendi seviyelerine uygun bulmamalarindan 6tiiri
mubhalefet etmeleri; gerekli desifre calismalarini bireysel olarak yapmamalari, eseri
dinleyerek ya da detayli miizikal hazirligin1 yapmamalar1 (Niianslari, hiz terimleri ve

zor pasajlarmin Ustesinden gelinmesi) sorunu yasaniyor. Orkestra prova salonu
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sahnesinin kii¢iik olmasi, 1siklandirmanin yetersiz olmasi ve zaman zaman 1sinma ile
ilgili de problem yasamaktayim. Uflemeli calgilarin tamaminda bir kalite biitiinliigii

saglanamadigi i¢in entonasyon problemi yasanabilmekte” (G.5).

“Ogrencilerin derse ge¢ gelmesi problemi ile karsilasiyorum. Birlikte bir ders
yapiyoruz ve bir 6grenci gelmedigi zaman zincirin bir halkasi eksik oluyor, orkestra
tutunamiyor. 2 viyolonselci, 2 kemanci gelmedigi zaman o denge bozuklugu fark
ediliyor. Calisma yaptigimiz alan siradan bir sinif ortami. Alan daha biiyiik olsa,

akustik ve yalitim olarak daha 1yi olsa bir platform olsa ¢ok daha uygun olur” (G.7).

“Ogrencilerin hazir bulunusluklar1 yeterli degil. Repertuvarlara ulasmakta kismen
giiclik cekiyorum. Istedigim notasyonu bulamadigim zamanlar olmuyor degil.
Teknik donanim olarak en sikintili boliimlerden biriyiz. Orkestra ¢alisma alanimiz
var, binamizin bir koridorunda! Cogu calgilar da diisiik seviyedeki fabrikasyon
calgilar. Ayrica ders saati de yetersiz. 1 saat artirilip 2-2 seklinde 2 ayr1 gilinde
yapilmasi daha faydali olacaktir” (G.8).

“Zaman zaman oOgrenciler hangi rahleye oturacaklari konusunda EGO kaynakli
sorunlar yasamaktadir. Ayni1 zamanda provalart katilim, sorumluluk, ¢aligkanlik gibi
etkenlerde eksiklikler goze carpmaktadir. Akustik olmayan bir ortamda, uygun
olmayan sandalyelerle, son derece yetersiz calgilarla caligmalarimi yiiriitmek
zorundayim. Ayrica konser tarihi yaklastikca, ders saati yetersizlesmeye basliyor.

Ancak genel olarak 2+2 olarak uygulandiginda yeterli oldugunu diistiniiyorum.”
(G.10).

Ogretim elemanlarinin  goriislerine gdre uygulama siirecinde &grencilerin derse
ilgisiz olmalari, ge¢ gelmeleri, devamsizlik yapmalari, bireysel ¢algilarina
calismamalari, ¢alinacak orkestra eserlerinin desifresini yapmadan hazirliksiz olarak
derse gelmeleri gibi sorunlarla karsilasildig1 gériilmektedir. Ogrenciden kaynaklanan
bu sorunlarin dersi olumsuz yonde etkiledigi, ilerleme kaydetmeyi ve bir {iriin ortaya
koymay1 zorlastirdig: diisiiniilebilir. Bununla birlikte 6gretim elemanlar1 orkestra
dersinin gergeklestigi siiflarin 6zellikle akustik ve biiyiiklik yoniinden yeterli
olmadig1 yoniinde goriis bildirmislerdir. Orkestra ¢algilar1 diisiiniildiigiinde, 6zellikle
yaylilarda her c¢alginin rahat hareket edebilecegi bir alana sahip olmasi

gerekmektedir. Bunlarin yani sira 6gretim elemanlarinin ¢ogunlugunun orkestra ders
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saatini yetersiz bulduklar1 goriilmektedir. Ogretim elemanlarmin bazilar1 da

ogrencilerin sahip olduklari ¢algilar yetersiz bulduklarini belirtmislerdir.

Tablo 7.

Ogrenci Merkezli Sorunlarin Coziimiine Iliskin Frekans ve Yiizde Dagilimi

Tema Kodlar Goriismeci f %

Bireysel calg:
hocalarnd G.1,G.2,G.3,G4GJS5,
ocalarmdan G8, G9

yardim almak

Teknik
G.3,G.4,G.6,G.8,
caligmalar G.10, G.11

yaptirmak

Grup sefleri ve seviye
olarak ileri
Ogrencilerden G.3,G5 2 18

yardim almak

Ogrenci merkezli
sorunlarin ¢dzimii

Telefon
uygulamalari G.9,G.10 2 18
kullanmak

Ogrencileri solo
performans ve G.5 1 9

konserlere tesvik etmek

Tablo 7 incelendiginde 6gretim elemanlarinin 6grenciden kaynaklanan sorunlar
¢ozmek icin bilylik oranda bireysel ¢algi hocalarindan yardim aldiklar1 (%63) ve
teknik caligmalar yaptirdiklari (%54) 6n plana ¢ikmaktadir. Grup sefleri ve seviye
olarak ileri 6grencilerden yardim aldiklar1 (%18) ve telefon uygulamalart kullanarak
(%18) ogrenci kaynakli sorunlari ¢zmeye calistiklari da soylenebilir. Bir 6gretim

elemaniin yanitlar1 dogrultusunda da, 6grencileri solo performans ve konserlere
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tesvik etmenin (%9) onlar1 motive edecegi goriisiine ulasilmistir. Ogretim

elemanlarinin goriislerinden bazilar1 asagidaki gibidir:

“Teknik zorluklar1 dizi calismalar1 ve ¢esitli egzersizlerle ¢ozmeye calisiyorum.
Bireysel ve grup c¢alismalar1 yaptirtyorum. Calmakta zorlanan Ogrencinin yanina
seviyesi yukarida olan bir O6grenciyi yerlestiriyorum. Zaman zaman hocasindan
calistirmasini rica ediyorum. Derse hazir bulunuslukta siirekli sorun yasiyorum.
Clnkil calgtyr dersten derse eline alan &grencilerimiz var maalesef. Ogrenci

merkezli sorunlar1 donem dénem bir hayli hissediyorum” (G.3).

“Toplu ¢alg1 egitiminde orkestrada yer alan tim c¢algi gruplarinin ilgili 6gretim
elemanlartyla igbirligi yapilmasinin dersin bir gerekliligi oldugunu diistiniiyorum.
Repertuvar olusumunda 6grenciler arasindaki seviye farkliligi géz oniine alindiginda
ortalama diizeyde (ne cok Ust seviyede ne cok alt seviyede) eserlere yer verilmesi
gerekmektedir. Ayrica her eser oOncesi o eser igerisindeki tonal degisimlerin,
pozisyon gecislerinin ve miizikal niians ve dinamiklerin pekistirilmesine yo6nelik
mutlaka teknik ve miizikal bazi alistirmalarin gergeklesmesi gerekmektedir. Ben
toplu calgt egitimi derslerimin ilk saatlerini mutlaka teknik tonal ve miizikal dinamik

caligmalarina ayirmaya 6zen gosteriyorum” (G.4).

“Grup sefleri araciligiyla grup calismalar1 yaptirmak suretiyle 68renci merkezli
sorunlarin listesinden gelinmesi i¢in ugragilmaktadir. Calgi hocalarindan da zaman
zaman destek istenmektedir. Ogrencilerin orkestra éniinde solo ¢almalari/sdylemeleri
desteklenmelidir. Farkli tiniversitelerin 6grenci orkestralariyla birlikte miizik yapma
deneyimi oOgrencilere yasatilmalidir. Profesyonel solistlerin 6grenci orkestrasi
oniinde solo performans (orkestra eslikli) sergilemeleri G6grencilerin yasayarak
ogrenmelerine katki saglayabilir. Ogrencilerin orkestra konserlerine izleyici olarak
katilmalar1 tesvik edilmelidir. Bir fon ya da Odenek bulunarak Ullkedeki en iyi

orkestralarin konserlerini izlemeleri saglanabilir” (G.5).

“Dersin iglenisini, orkestra disiplinini ilk haftalarda anlatiyorum. Akorda nasil
yapilacak, notasyonlar hangi rahlede olacak, nasil oturlacak vb. gerekli bilgileri
veriyorum. Ogrencilerin her birine veya her rahleye notalar1 ben gektirip veriyorum.
Ama caligma sirasinda sehpa arkadasi gelmedigi zaman notalarin eksik olmasi en
¢ok Kkarsilagtigim problem. Bunu da her rahleye 1 nota cektirmek yerine her

ogrenciye nota g¢ektirerek ¢oziiyorum” (G.7).
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“Toplu olarak yay ve gam ¢alismalar1 yaptirmaktayim. Dersin ilk saatlerinde grup
caligmalar1 yaparak ve bireysel ders oOgretmenlerinin katkilari ile de sorunlar

cOzilebilmektedir. Ogrencilerin hazir bulunusluklar: yeterli degildir” (G.8).

“Ozellikle Whatsapp uygulamasi iizerinden giinlik o6devler veriyorum, kendi
kayitlarin1 bana gondermelerini istiyorum. Bu yontemin oldukca ise yaradigi

sOyleyebilirim. Bu 6devler toplu ve bireysel olabiliyor” (G.9).

Ogretim elemanlarinin 6grenci merkezli sorunlarin ¢6zimii igin ¢ogunlukla bireysel
calg1 hocalarindan yardim aldiklar1 ve teknik calismalar yaptirdiklar1 gériilmektedir.
Her Ogrencinin kendi partisindeki zorlayici pasajlar1 bireysel c¢algi hocasina
danisarak c¢aligmasinin faydali olacagi diistiniilmektedir. Buna ek olarak orkestra
dersi 6gretim elemanlarinin gesitli teknik egzersizler ve dizi ¢alismalari yaptirdiklari
gorulmektedir. Ogretim elemanlarmin zaman zaman grup sefleri ve bireysel
calgisinda daha ileri seviyede olan Ogrencilerden yardim aldiklari, baz1 6gretim
elemanlarinin telefon uygulamalarimi (WhatsApp vb.) kullandiklar1 da ulasilan
bulgular arasindadir. Bir oOgretim elemami ise, ogrencileri solo performans
sergilemeye ve biiylik orkestralar1 izlemeye tesvik etmenin olumlu katki

saglayacagini belirtmistir.

Tablo 8.

Derste Kullanilan Yontemlere Iliskin Frekans ve Yiizde Dagilimi

Tema Kodlar Gorlismeci f %

Gosterip G.1,G.2,G3, G4 G6 G, o 5
yaptlrrna Gg, GlO, G.11

3

= G.1,G.2,G.3,G.4,G5

<] Ll ] o)) Ny it g}

s Grup galismast — ~' e "='s" 5 9. G.11 9 82

>

3

5 Bireysel G.1,G2 G3, G5 G6, . 0

E dinlemek G.7,G.8,G.9,G.11

1=}

s

] Anlatim
yoéntemi G.1,G2 G4, G.8 G.10 5 45

kullanmak
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Tema Kodlar Gorlismeci f %

Eserlerin
bonasi ve

o G.2,G.5,G.7,G.9 G.10 5 45
solfejini

yaptirmak

Eserleri
dinletmek, G.2,G5 G7 3 27

izletmek

Tablo 8 incelendiginde 6gretim elemanlarinin, zorlu pasajlari ve yay tekniklerini
orneklendirerek gruplardan taklit etmelerini istedikleri gdsterip yaptirma modelini
uyguladiklar1 (%82), gruplarin ayri ayri galismalar yapmasini isteyerek grup
caligmas1 gegeklestirdikleri (%82) ve bireysel olarak dinledikeri (%82) kullanilan
yontemler arasinda on plana ¢ikmaktadir. Eserlere baslamadan 6nce partilerin bonasi
ve solfejini yaptirdiklar: (%45), eserlerin donemleri, yapilari, pozisyon ve teknikleri
ile ilgili bilgiler vererek anlatim yontemi kullandiklar1 (%45) ve eser videolarini
izletip, orkestra tiyelerinin oldugu gruplara ses kayitlarini atarak dinlettikleri (%27)

de gortlmektedir. Ogretim elemanlarinin goriislerinden bazilar1 asagidaki gibidir:

“Klasik ydntemleri uyguluyorum. Ogrencilerin bireysel calmalarini ve géstermelerini

istiyorum” (G.1).

“Bireysel dinleyerek kimin nerede eksikleri var daha ¢abuk anlamaya calistyorum.
Zorlandiklar yerlerde once kendim ¢aliyorum sonra onlarin beni taklit etmelerini
istiyorum. Yay tekniklerini pasajlar halinde ¢aligtirryorum. Parmaklandirma
(fingerings) onemli. Bir de sirali ve kirik tiglii seklinde dizi ¢alismalar1 yaptirtyorum.
Kulaktan calmaya da bazen yer veriyorum. Bu entonasyon agisindan gelistirici

oluyor” (G.3).

“Whatsapp grubundan eserin kaydini paylasiyorum. Zor pasajlari ¢algimla (klarnet)
ya da piyano ile &rnekliyorum. Solfej ve bona yaparak pratik midahaleler
yapiyorum. Bazen de 6grenciye solfej ya da bonasini yaptirtyorum. Gruplari ayri ayri
ya da ortak partileri birlikte c¢aldirarak 6grencilerin armoniyi, esligi ya da ezgiyi

duymalarmi sagliyorum” (G.5).
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“Bazen orkestra i¢cinde tek basina calmalarini istiyorum. Bu onlara 6zgiiven de
kazandiriyor. Sinavlari da kuartet olarak yaparim. Sinifa projeksiyon koydurup
eserlerin videosunu izletirim ve dinletirim. Desifre yaptiririm. Tartimsal olarak
okuyorum. Yurt disinda laboratuvar ortaminda yapilan c¢alismada, tartimsal olarak
dogru basan, solfejini dogru yapan 6grencilerin daha temiz bastiklar ortaya ¢ikmus.
Bu uygulamayr ben de kullaniyorum. Tiirkii diizenlemelerinin orijinal hallerini

dinletiyorum” (G.7).

“Grup calismalarinda i1yi 6grencilerle calgisinda yetersiz Ogrencileri ayni gruba
vererek  eksiklikleri gidermeye ¢aligmaktayim. Anlatim, taklit gibi yontemler
kullanmaktayim. Repertuvarin zorluk derecesine gore degigsmekle birlikte en az iki

haftada bir grup ¢alismasi yaptirmaktayim. Bireysel olarak da dinlemekteyim” (G.8).

“Vokal uygulamalar, ve bona ¢alismalarina yer veriyorum. bazen eserlerin dykiileri

de anlatiyorum. Kayitlarini ulastirip, bolca dinlemeleri talep ediyorum” (G.10).

Ogretim elemanlarinin derste en ¢ok kullandiklar1 yéntemlerin gdsterip yaptirma,
grup calismasi ve bireysel dinleme yontemi oldugu goriilmektedir. Bu {i¢ yontem de
calg1 ve orkestra egitiminde en ¢ok kullanilan, verim alinan ve orkestra dersi hedef
kazanimlarinin gergeklestirilmesi i¢cin 6nemli oldugu disiiniilen yoOntemlerdir.
Gosterip yaptirma modelinin gorerek ve isiterek 6grenmeye olanak sagladigindan
s0z edilebilir. Grup calismasi sayesinde ise birlikte ¢alma, grup biitiinligini

saglama, birbirini dinleme kazanimlarinin gergeklesebilecegi soylenebilir.

Tablo 9.

Derste Kullanilan Sag El Yay Tekniklerine lliskin Frekans ve Yiizde Dagilimi

Her Zaman Siklikla Cok Az Kullanmiyorum
Yay Teknikleri f % f % f % f %
Detase 9 82 2 18
Legato 9 82 2 18
Staccato 5 45 4 36 2 18
Portato 4 36 5 45 2 18

Spiccato 3 27 3 27 4 36 1 9
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Martele 3 27 5 45 2 18 1 9
Sautille 2 18 6 54 3 27
Colle 5 45 6 54
Saltando 5 45 6 54
Pizzicato 5 45 5 45 1 9

Col Legno Battuo 8 72 3 27
Detase Porte 1 9 2 18 4 36 4 36
Chopping 1 9 10 91

Tablo 9 incelendiginde 6gretim elemanlarinin, sag el yay tekinleriyle ilgili Detase,
Legato, Pizzicato tekniklerini her zaman, Staccato, Portato, Martele tekniklerini
siklikla, Spiccato, Sautille tekniklerini orta derecede, Colle, Saltando, Detase Porte,
Col Legno Battuo ve Chopping tekniklerini ¢cok az kullandiklar1 s6ylenebilir.

4.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar;

Orkestra/Oda miizigi egitim silirecinin degerlendirme asamasina iligkin Ogretim

elemanlar1 goriislerine tablolarda yer verilmistir.

Tablo 10.

Degerlendirmede Kullanilan Olceklere Iliskin Frekans ve Yiizde Dagilimi

Tema Kodlar Gorlismeci f %
Olgek G.3,G.4,G5,G.6,
G7.G8 6 54
5 kullantyorum R
X
S
0 Olcek
¢ G.1,G.2, G.9, 5 45

kullanmryorum G.10,G.11
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Tablo 10 incelendiginde 6gretim elemanlarinin ¢ogunun degerlendirme asamasinda
oleek kullandiklar1 (%54) goriilmektedir. Olgek kullanmadigini (%45) belirten
ogretim eleman1 goriislerine de ulasilmistir. Ogretim elemanlarinin gériislerinden

bazilar1 asagidaki gibidir:

“Duatelere uyuyor mu?, entonasyon, birlikte icra, yay durumlari, dinamikler nasil?,

bunlara dikkat ediyorum” (G.1).

“Higbir oOlgek kullanmiyorum ciinkii sartlar uluslararasi standartta degil, daha

dogrusu bir standart yok” (G.2).

“Degerlendirme asamasinda olusturdugum kendime 6zgli ve bolim olarak diger
degerlendirme kriterleriyle de oOrtlisen bir 6lgegim var. Bu Olgegin temel 3 boyutu
teknik-miizikal ve kisisel(derse devam derse hazirlikli gelmesi etkinliklere katilim)

gibi li¢ ana boyuttan olugsmaktadir” (G.4).

“Uluslararas1  bir degerlendirme 06lgegi  kullanmiyorum. Degerlendirme igin
belirledigim kriterler bulunmakta. Ogrencilerimin vize smnavlarmi bu kriterlere
dikkat ederek kuartet olarak yapiyorum. Final sinavi olarak orkestra derslerindeki
devam, devamsizlik konularini dikkate aliyorum. Ara smav olarak da ‘1 dakika

icerisinde akort’ sinavi yapiyorum” (G.7).

“Herhangi bir olgek kullanmiyorum. Ancak Ogrencilerin agikca gordiigii gozlem
formu olarak kendi kriterlerime gore belirledigim bir puanlama formu kullaniyorum.
Ogrencilere performanslarmi degerlendirmelerini bu form {izerinden yaptirip,

goriislerini soruyorum” (G.10).

Ogretim elemanlarmin bir kismmin degerlendirme yaparken kendi hazirladiklart
Olgekleri kullandiklari, bir kismmin ige Olgek kullanmadigi gorilmektedir.
Degerlendirmede kendilerine ait (derse devam, gézlem formu, 1 dakikada akort vb.)

farkli kriterleri de g6z oniine aldiklar gorulmektedir.
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Tablo 11.

Degerlendirmede Kullanilan Yontemlere Iliskin Frekans ve Yiizde Dagilimi

Tema Kodlar Gorlismeci f %

Kigulk gruplar
G.3,G.4,G5,G.6,G.7,GS8,

nalinde G.9, G.10 8 73
dinlemek
Orkestranin
3 tamamini G.1,G2G4,G6,G8 GY, 7 64
g G.10
% dinlemek
He]
>_
Bireysel
G.1,G.2,G3,G5,G.8,G.9 6 54
dinlemek
Yazili sitnav
G.7 1 9

yapmak

Tablo 11 incelendiginde Ogretim elemanlarinin degerlendirmelerini, genellikle
ogrencileri bireysel dinleyerek (%54), kucguk gruplar, kuartet, kentet halinde
dinleyerek (%73) ve orkestranin tamamini dinleyerek (%64) yaptiklari yontemler
kullandiklar1 goriilmektedir. Bir 6gretim elemaninin yazili sinav yaparak (%09)
degerlendirme  gerceklestirdigi de  gorllmektedir. Ogretim  elemanlarmin

goriislerinden bazilar1 asagidaki gibidir:
“Degerlendirmemi ogrencileri bireysel dinleyerek yaptigim da olur, orkestranin
genelini dinleyerek yaptigim da” (G.2).
“Degerlendirmeyi dortlii olarak (kuartet)yapiyorum. Orkestra yonetiminde dogal

olarak bireysel degerlendirme yapiyorum” (G.3).

“Kuartet ya da kentet olarak, bir 6grencinin odaklanildigi, digerlerinin dikkatle
dinlenmedigi bir yapida eser icra ettirilir ve dinlenilir. Dolayisiyla bireysel olarak

Ogrenciyi dinlemis oluyorum” (G.5).

“Orkestra I dersinde, orkestra disiplini, orkestrada gorev dagilimi, orkestra tarihi (15.

ylzyildan 20. yiizyilda olan degisimler) orkestra ¢algilari, lilkemizdeki orkestra ve
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oda miizigi guruplari ve orkestra miizigi dinleme kurallar1 vb. konularda teorik
bilgiler veriyorum ve bu bilgilerden yazili sinav yapiyorum. Orkestra II dersinde
teorik olarak {lkemizdeki ve diinyadaki orkestra ve seflerinden Ornekler
dinletiyorum ve sinavda soruyorum. Orkestra III dersinde orkestra dersinin bir
boliminde; orkestradaki calgilari ses renkleri ve alanlarina gore dinleme, agiklama,
caligmalar1 yaptirtyorum. Sinavlarda, sesini duydugu calgilarin isimlerini yazmalari
istiyorum. Bu ¢algilara derste anlattigim, uluslar aras1 halk galgilar (Cin, Yunanistan,
Makedonya vb.) da dahil olmaktadir” (G.7).

“Kuartet olarak, grup olarak, bireysel olarak, orkestranin tamamini dinleyerek,

hepsini kullanirim” (G.8).

“Hem bireysel, hem de gruplar halinde dinliyorum. Sinavlarda miizikal dinamiklere

ve duatelere daha ¢ok 6nem veriyorum” (G.9).

Elde edilen bulgulara gore oranlari birbirlerine yakin olmakla beraber bireysel
olarak, kiigiik gruplar halinde ve orkestranin tamamini dinleyerek degerlendirme
gerceklestirdikleri gortlmektedir. Kuartet dinleme yonteminin faydalari arasinda, her
calgt grubundan bir kisi ¢aldigr i¢in daha detayli dinleyebilme ve calgilari bireysel
olarak duyabilme olanagi1 saglamasi sayilabilir. Degerlendirme, orkestranin tamami
dinlenerek  yapildiginda, bireysel olarak dinlemenin gerceklestirilemedigi
diisiiniilebilir. Orkestranin tamaminin dinlenmesi ile orkestra biitiinliigii, beraber

calma ve gruplarin birbirini dinlemesi degerlendirmelerinin yapilabildiginden de s6z
edilebilir.

Tablo 12.

Degerlendirme Asamasinda Goriis ve Yardimlara Iliskin Frekans ve Yiizde Dagilimi

Tema Kodlar Goriismeci f %

Degerlendirmeyi
G.1,G.2,G3,G5G.7,

5 .
T‘E kendim G.8 G.9 G1l 8 73
'g gerceklestiriyorum

>

2 .

:g Ogretim

3 elemanlart ile G.4,G.6,G.10 3 27

goriisllyorum
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Tablo 12 incelendiginde o6gretim elemanlarmin  ¢ogunun degerlendirmeyi
kendilerinin gergeklestirdikleri (%73) gorilmektedir. Degerlendirmede diger 6gretim
elemanlari ile goriismekte olan (%27) dgretim elemanlar1 da bulunmakadir. Ogretim

elemanlarinin goriislerinden bazilar1 asagidaki gibidir:
“Goriismiilyorum, gerekirse goriisiilmesinde bir sakinca yok” (G.2).

“Degerlendirme asamasinda da onun Oncesinde de uygulama ve islenis asamalarinda
da diger ¢alg1 egitimcileriyle goriisiiyorum. Bazen 6grencinin ¢algisindaki diisiisii ya
da ilerlemesinin tespit amaglh da goriistiigiim fikir alisverisinde bulundugum olur”
(G.4).

“Gorigmilyorum. Ancak zaman planlamasi yapilarak diger hocalarla degerlendirme
yapilmasi daha uygun olabilir” (G.5).

“Dersi yayl ¢algilar olarak sadece kendim yiiriitiiyorum. Ogretim elemanlariyla
goriismilyorum” (G7).

“Degerlendirmemi kendim yapiyorum. Ancak bireysel calgi dersleri sinavlarini
komisyon olarak yapmaktayiz. Bu yiizden diger 6gretim elemanlartyla goriis

aligverisi saglanmaktadir” (G.8).
“Bazen goriisityorum, 6zellikle solistlerin puanlamalarinda 6nem veriyorum” (G.10).

Ogretim elemanlarinin ¢ogunun degerlendirmeyi kendileri yaptiklar1 gorilmektedir.
Ancak degerlendirmeyi kendileri gergeklestiren gretim elemanlarinin bazilarinin
ogrencilerin galg1 6gretmenleri ile goriis alisverisinde bulunduklar1 ulagilan bulgular

arasindadir.

4.4. Dordinci Alt Probleme Tliskin Bulgular ve Yorumlar;

Son dort egitim 6gretim yilina iligkin repertuvarlar Tablo 13, Tablo 14, Tablo 15,
Tablo 16’de yer almaktadir.
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Tablo 13.

Klasik Bati Miizigi Eserleri

Besteci Eser
W.A.MOZART 29. Senfoni
W.A.MOZART Queen of The Night Aria
G.F.HAENDEL Sarabande
H.PURCELL Rondo
J.S.BACH Orchestral Suite No:2
AVIVALDI L’estro Armonico Due Violini Concerto
G.BIZET Carmen Suite
J.S.BACH Piyano Kongertosu, Re minér, 1. Boliim “Allegro
A.DVORAK 9. Senfoni “Yeni Diinya Senfonisi, 2. Béliim, “Largo”
AVIVALDI La Follia Op.1 Nr.12
G.DINICU Caruta Postei - Posta Arabasi
G.B.PERGOLESI Sicilienne
P..TCHAIKOVSKY Danse Des Petit Cygnes
W.AMOZART Rondo
E.H.GRIEG In The Hall Of The Mountain King
J.BRAHMS Syphonie No:1
G.ROSSINI Themes from The Barber Of Seville Overture
AVIVALDI 4 Keman I¢in Kongerto (Op:3 No:10)
M.RAVEL Pavane
PACHABEL Canon
H.PURCELL Rondo
J.HAYDN Kanon
A.VIVALDI Mevsimler (For Seasons)
J.HAYDN 27. Senfoni
C.STAMITZ Senfoni Kongertant
J.BRAHMS Macar Dans1 5
G.BIZET Carmen Suit
H.PURCELL Overture
AVIVALDI Gitar ve Orkestra Icin Kongerto RV93

P.L.TCHAIKOVSKY
P.L.TCHAIKOVSKY

Russian Dance-Trepak (Nutcracker)
March (Nutcracker)

L.V.BEETHOVEN Senfoni No:9, Senfoni No:5
G.F.HAENDEL Su Miizigi - Air,Bourre,Hornpipe
W.A.MOZART Fliit igin Andante

J.C.BACH Do minér Viyola Kongertosu
G.FAURE Elegie

C.STAMITZ Symphonie Kongertant 1.B6lim
A.CORELLI Op.6,No.7 Concerto Grosso, Andante Largo, Allegro
W.AMOZART No.21 Piyano Kongertosu, Andante
F.A.HOFFMAISTER Re Major Viyola Kongertosu
W.AMOZART Ave Verum Corpus
P.L.TSCHAIKOVSKY Nocturne

J.S.BACH Bourree

AVIVALDI Concerto for Strings RV157, Allegro, Largo, Allegro
J.HAYDN Senfoni No.2

A.SCARLATTI Se Tu Della Mia Morte, Andante
G.B.PERGOLESI Stizzoso, Mio Stizzoso, Allegro

J. HAYDN Symphony Nr.39

A.VIVALDI Concerto Grosso RV578
AVIVALDI Concerto in RV156

J.HAYDN Symphonie Nr.44 “Trauer”
J.HAYDN Symphony Hob:l No:27 in G
AVIVALDI Cello Sonata RV40 ine

S.RACHMANINOFF
E.GRIEG

Vocalise Op.14 No:14
Peer Gynt Suite Op.46 No:1

L.V.BEETHOVEN Bagatelle
F.MENDELSSOHN Tarantella

G.VERDI La Donna Mobile
D.SHOSTAKOVICH Waltz

C.GUATELLI Ottoman Exhibition March
B.BARTOK Romen Halk Danslar
D.SHOSTAKOVICH 2 Numaral1 Vals
J.MASSENET Cantique

C.W.GLUCK Kutsanmis Ruhlarin Dansi
P.ILTCHAIKOVSKY Valse Sentimantale
E.GRIEG Two Elegiac Melodies, 1. Heart’s wound, II. Last spring
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Klasik Bati Miizigi Bestecileri

Besteci f %
AVIVALDI 9 14
W.A.MOZART 6 9
JHAYDN 6 9
P.L. TCHAIKOVSKY 5 8
J.S.BACH 4 6
H.PURCELL 3 4
E.GRIEG 3 4
G.F.HAENDEL 2 3
D.SHOSTAKOVICH 2 3
C.BIZET 2 3
C.STAMITZ 2 3
L.W.BEETHOVEN 2 3
G.B.PERGOLESI 2 3
J.BRAHMS 2 3
DIGER (16 BESTECT) 16 24

Tablo 13 incelendiginde Ogretim elemanlarinin  repertuvarda en fazla
AVIVALDI’nin (%14) eserlerine yer verdikleri gortlmektedir. Repertuvarlarda
eserleri siklikla kullanilan diger bestecilerin W.A.MOZART (%9), J.HAYDN (%09),
P.L.TCHAIKOVSKY (%8), J.S.BACH (%6), H.PURCELL ve E.GRIEG (%4)
oldugu sdylenebilir. C)gretim elemanlart G.F.HAENDEL, D.SHOSTAKOVICH,
C.BIZET, C.STAMITZ, L.W.BEETHOVEN, G.B.PERGOLESI ve J.BRAHMS’in

(%3) eserlerini de repertuvarlarina almislardir.



Tablo 14.

Turk Besteci Eser ve Diizenlemeleri
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Besteci

Eser

Diiz: ETUGCULAR

Diiz: R AKYUREK

M.SUN

Z.AYDINTAN, Diiz: S.BILGIN
F.CANSELEN, Diiz: Y.KIVRAK

M.SUN

C.AKIN, Diiz: S.BILGIN

Y.KIVRAK, Diiz: S.BILGIN
KAPTANZADE ALl RIZA BEY, Diz
R.AKYUREK

R.FERSAN

A.S.ECE

N.KODALLI

S.ALICIOGLU

Diiz: H.KESKIN

Diz: H.T.KILIC

Diiz: K.KARKIN

SANTURI ETHEM EFENDI, Diiz: O.BALCI
A.SEVGI

Diiz: A.S.ECE

DEDE EFENDI, Diiz: 0.BALCI

H.0ZCivi

E.TUGCULAR

Diiz: ETUGCULAR

KAPTANZADE ALI RIZA BEY, Diiz: 0.BALCI
L.TAVILOGLU

Diiz: ETUGCULAR

Y.KOSE

Z.ARCA, Diiz:Y.KIVRAK

Diiz: E. BAYRAKTAR

C.R.REY, Diiz: ETUGCULAR

C.R.REY, Diiz: S.BILGIN

Diiz: ETUGCULAR

Diiz: O.BALCI

Y.TURA

Diiz: S.BILGIN

Diiz: N.YILDIZ

KAPTANZADE ALI RIZA BEY , Diiz: O. BALCI
Diiz:H.T.KILIC

Diz: H.T. KILIC

M.SUN, Diiz: A.OZBAY

E.TUGCULAR

KEMANI{ KEVSER HANIM, Diiz: O.BALCI
Diiz: M.OZDEMIR

Diiz: E. TUGCULAR

Diiz: C.AYTEPE
LINCI

Gafil Gezme Saskin
Bulbilim Altin Kafeste
Yedi Cuice

Atam

izindeyiz

Biz Atatiirk Gengcleriyiz
Bozkirlar Yeserecek
Sanli Atatiirk

Efem

Rast Pesrev

Masal

Telli Turna Suiti

Bir Elveda Sarkisi

iki Tirki, “Oy Trabzon Trabzon, Batum Tiirkiisi”
Cezayirin Harmanlari - Bursa Y0resi
Mevlam Bir Cok Dert Vermis - Turkt / Yore: Malatya
Sehnaz Longa

Nikriz

Ben Seni Sevdigimi

Gilnihal

Nihavend Sirto

Cigdem

Osmanim

Denizde Aksam

Besi Bir Yerde

Kerimoglu Zeybegi

Kuguk Sit

Dertli Kaval

Gamdan Sakiz Aktyor

Gemiler

10.Y1l Mars1

Agasar’in Bali

Kadifeden Kesesi

Giil Yine Sen

Calin Davullari

Ceviz Oynamaya Geldim

Denizde Aksam, Andante, Allegro
Sar1 Gelin

Vardar Ovast

Seni Sevdim Diye

Renkler Siiti, Kéroglu

Nihavend Longa

Tango Potpuri

Ug Tiirkii, Kars Oyun Havasi, Somali Zeybegi, Arpa
Bugday Daneler

Bahcalarda Mor Meni

Asalim
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Turk Besteci Eser ve Diizenlemeleri

Besteci Beste Diizenleme

f % f %
E.TUGCULAR 2 4 6 12
O.BALCI 6 12
S.BILGIN 5 10
H.T.KILIC 3 6
R.AKYUREK 2 4
Y.KIVRAK 1 2 2 4
AS.ECE 1 2 2 4
C.R.REY 2 4
KAPTANZADE ALI RIZA BEY 3 6
M.SUN 3 6
DIGER (11 BESTECT) 11 23

Tablo 14 incelendiginde &gretim elemanlarinin E.TUGCULAR 1 bestelerine, (%4)
duzenlemelerine (%12) ve O.BALCI’nin diizenlemelerine (%12), S.BILGIN’in
duizenlemelerine (%10) yer verdikleri goriilmektedir. Ogretim elemanlarinin ¢alisilan
repertuvarlarda KAPTANZADE ALI RIZA BEY ve M.SUN’UN bestelerine (%6),
Y.KIVRAK ve A.S.ECE’nin beste (%2) ve dizenlemelerine (%4), C.R.REY’in
bestelerine (%4) repertuvarlarda siklikla yer verdikleri soylenebilir. H.T.KILIC (%6)
ve R AKYUREK’in (%4) diizenlemeleri de ¢alisilan eserler arasinda bulunmaktadir.
Orkestra diizenlemesi yapan Ogretim elemanlarinin repertuvarda kendilerine ait

duzenlemelere yer verdiklerinden séz edilebilir.
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Tablo 15.
Eser Albumleri
Besteci Albim

MANOOKIAN Album of Overture Themes
A.S.ECE Genglik Orkestralar1 Igin Halk Ezgileri
Z.CUBUK, H.T.KILIC Orkestra ve Oda Miizigi Eserleri
U.TURKMEN Birlikte Soyleme ve Calma I¢in Dagarcik Demet
E.TUGCULAR Orkestra ve Oda Miizigi Eserleri
S.BILGIN Orkestra Albtimii
A.ALBUZ Orkestra ve Oda Miizigi Eserleri
M.DEDEOGLU Orkestra Igin 5 Parga — Andantino, Allegretto

Tablo 15 incelendiginde Ogretim elemanlarinin 8 albiimden yararlandiklari

gorilmektedir. 7 albiimiin Tiirk yazarlar tarafindan, 1 albiimiin ise yabanci yazar

tarafindan hazirlandig1 goriilmektedir.



Tablo 16.

20. ve 21. Yiizyil Eserleri
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Besteci Eser
Diiz: N.BAGIROV Grensleeves
C.VELAZQUEZ Besame Mucho
G.BREGOVIC Underground Tango
F.SAY Ballade No:1, No:2
J.WILLIAMS, Duz: C.JONES Schindler’s List
Diiz: C.TERRY Jingle Bells — Traditional Music
P.E.FLETCHER Folk Tune
A.MELIKOV Tiirk Kizlarinin Dansi, Ask Efsanesi Balesinden
L.RAGO intermezzo
G.A.SPECKERT Pizz-a- Tango
L.EINAUDI, Diz: S.CANYAKAN Primavera
ADELE / P.EQWORTH, Diiz: G.CETIN Skyfall
A.KETELBEY, Uyar: C.SEN In a Persian Market
S.AKSU / O.TUNC,Uyar: A KIRSAN 1945

K.BADELT

R.DJAWADI

C.R.JEPSEN

D.ELFMAN

T.GULIYEV

J.MYERS

ANONIM, Uyar: B.LIPTON
QUEEN-B.MAY

F.ROSELLI, Uyar: E.OKAY
L.MAIRHOFER

QUEEN

J. HASSREITER, Diiz: M.E.OZDEMIR
A.NEWLEY / L.BRICUSSE, Diiz: M.E.OZDEMIR
G.D.WEISS / B.THIELE, Diiz: M.ERGUL

A.CJOBIM / V.D.MORAES (N. GIMBEL), Diz:

C.INCEMEN

R.HENDERSON / M.DIXON, Diiz: M.E.OZDEMIR
J.KANDER / F.EBB, Diiz: M.E.OZDEMIR

F.VALLI, Diiz: M.ERGUL

SUMNER / CLAPTON / KAMEN, Diiz: C.INCEMEN
AHAMMOND / J.BETTIS, Diiz: M.E.OZDEMIR

BON JOVI / SAMBORA / MARTIN, Diz:

M.E.OZDEMIR

R.FALVO

K.JENKINS

J.LENNON, P.McCARTNEY
ANONIM, Diiz: B. KROGSTAD
COLDPLAY, Diiz: L.MOORE
G.VARDAPET

E. MORICONNE, Diiz: B. KROGSTAD
U.HACIBEYOV

F. LOEWE

M. MORES & THE POLICE
L.ANDERSON

A.PIAZZOLA

K.KONDO

L.GAGA, Diiz: L.MOORE
M.GIACHINNO, Diiz: S.BULLA
A.G.VILLODO

P.DESMOND

Karayip Korsanlari
Game of Thrones

Call me Maybe

Themes From Edward Scissorhands
Aksam Mahnisi
Cavatina

Der Heyser Bulgar

The Show Must Go On
Kutsal Gece

Rock For Fun

I Want it All

Dancing Show

Feeling Good

What a Wonderful World
The Girl From Ipanema

Bye Bye Blackbird

New York New York

Can’t Take My Eyes Off You
It’s Probably Me

One Moment in Time

It’s My Life

Dicitencello Vuie

Adiemus

Hey Jude

The Water is Wide, Andante
Viva La Vida, Allegro
Miniatures, The Red Shawl, Stalk Along
Cinema Paradiso

Hicran Derdi

| Coluld Have Dance All Night
Roxanne

Jazz Pizzicato

Finale

Super Mario Bros

Hit Mix

Ratatouille

El Choclo - Tango Criollo
Take Five
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Tablo 16 incelendiginde 6gretim elemanlarinin vals, tango, film muzikleri, populer
muzikler, klasiklesmis eserler, caz miizik gibi farkli tiirden eserlere repertuvarlarda
yer verdikleri gortilmektedir. Film muziklerinden Karayip Korsanlari, Game of
Thrones, Schindler’s List gibi Ornekler bulunmaktadir. Farkli tiirden eserlerin
orkestra dersi repertuvarinda yer almasinin 6grenciler i¢in dersi daha eglenceli hale
getirecegi, bununla birlikte dinleyicilerin de begeni diizeyi Uzerinde olumlu etkileri

olacagi diisiiniilmektedir.
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu béliimde arastirmanin sonuglarina ve bu sonuglar dogrultusunda onerilere yer

verilmistir

5.1. Sonuc¢ ve Tartisma

5.1.1. Birinci alt probleme iliskin sonuclar. Miizik Egitimi Anabilim Dal
Orkestra/Oda Miizigi dersi Ogretim elemanlarmin eser seciminde Ogrenci seviyelerine,
eserlerin niteligine, konser ama¢ ve hedeflerine dikkat ettikleri sonuglarina ulagilmistir.
Ogretim elemanlarmin kiiltiirel degerleri goz 6niine aldiklar1 ve begeni kazanacak eserler
se¢meyi onemli gordiikleri de ulasilan sonuglar arasindadir. Bu sonuglar Akyiirek’in (2009)
“Miizik Egitimcisi Yetistiren Kurumlarda Orkestra/Oda Miizigi Egitimi ve Orkestra
Yapilanmalarinin  Incelenmesi”, Varis’m (2007) “Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi
Anabilim Dallar1 Orkestra ve Y®&netimi Dersi Ogretim Siirecinin Betimlenmesi ve
Degerlendirilmesi ” ve Soytok’un (2017) “Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki Fliitli Oda
Muzigi Gruplarinda Karsilagilan Sorunlar” baglikli aragtirmalarinda elde edilen sonuglar ile
benzerlik gostermektedir. Arastirmalar incelendiginde Akyiirek (2009) ve Varis’in (2007)
Ogrencilerin bireysel g¢algilarindaki mevcut performans farkliliklar1 ve teknik diizeylerinin
dikkate alinarak dersin amacina uygun ders plani1 hazirlanmasi gerektigi, Soytok’un (2017)
“sehrin kiltiirel beklentilerini karsilama gibi bir sorumlulugu oldugu ve bu durumun

41

secilecek repertuvara etki ettigi” sonuglarina ulastiklar1 gorilmektedir.

Ogretim elemanlarmin ¢alistirilacak eserleri planlarken kaynaklarin yetersiz olmast,
Ogrencilerin ¢alg1 seviyelerinin diisiik olmasi ve c¢algilarin orkestra ig¢indeki
dagilimlarinin dengesiz olmasi sorunlariyla karsilastiklar: sonuglarina da ulasilmistir.
Ogretim elemanlarmin ¢alistirmak istedikleri eserlerin orkestra diizenlemelerine
ulasamadiklari, yazili kaynaklar1 yetersiz bulduklar1 ve notasina ulastiklar1 eserleri
Ogrenci seviyelerine uygun gormedikleri ulasilan diger sonuglardandir. Orkestrada

yer alan Ogrencilerin seviyelerindeki farkliliklardan ve calgi dagilimindaki
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dengesizliklerden dolay1 teknik olarak zor eserlerin repertuvara alinmadigi sonuglari
elde edilmistir. Bu durumun 6gretim elemanlarini eser se¢imi asamasinda zorladigi
sonucuna ulasilmistir. Benzer sonuglar Rohner’in (1942) “The Grade School
Orchestra” baglikli arastirmasinda “orkestra Ogrencilerinin calg1 seviyelerindeki
farkliliklar ve orkestra gruplarindaki galgilarin esitsiz dagiliminin orkestra siirecini
olumsuz etkiledigi”, Akkaya’nin (2012) “Viyola Repertuvari i¢in Calisma Kilavuzu”
arastirmasinda ‘orkestra eserlerinin partilerinin teknik ve miizikal zorluklar igcerdigi,
bu partilerin 6zenli ve dikkatli ¢alisilmas1 gerektigi’ ve Soytok’un (2017) “Miizik
Egitimi Anabilim Dallarindaki Fliitlii Oda Miizigi Gruplarinda Karsilagilan Sorunlar”
aragtirmasinda ‘orijinal diizenlemelerin Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi boliimleri
icin uygun olmamasindan dolay1r repertuvar sorunu yasandigi’ sonuclari ile

Ortiismektedir.

5.1.2. Ikinci alt probleme iliskin sonuglar. Ogretim elemanlarinin eserleri
calistirirken basta dgrencilerinden, daha sonra fiziki sartlarin yetersizliginden ve ders
saatlerinin kisithh olmasindan kaynaklanan sorunlarla karsilagtiklart sonuglarina
ulasilmistir. Ayrica orkestrada yer alan oOgrencilerin fiziki olarak diisiik kalitede
fabrikasyon calgilara sahip olmasindan ve 6grencilerin orkestra dersine yeteri kadar
ilgi gostermemesinden kaynaklanan sorunlarin da oldugu sonuglari elde edilmistir.
Bu sonuglar OZ’{in (2001) “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Orkestra/Oda
Mizigi Egitiminde Yayl Calgilarin Yeri ve Onemi” baslikli arastirmasinda ‘miizik
egitimi boliimlerinde arag-gereg, repertuvar eksikligi sorunlarinin yasandigi’,
Akylirek’in (2009) “Miizik Egitimcisi Yetistiren Kurumlarda Orkestra/Oda Miizigi
Egitimi ve Orkestra Yapilanmalarinin Incelenmesi” arastirmasinda ‘Orkestra/Oda
Miizigi haftalik ders saatinin yetersiz oldugu’ sonuglar1 ile Ortiigmektedir. Miizik
Egitimi alaninda yapilan, konu bakimindan farkliliklar1 bulunan; ancak ulasilan
sonuglar itibari ile benzerlik gosteren baska arastirmalar da bulunmaktadir. Bahsi
gecen aragtirmalar incelendiginde Uslu'nun (2013) “Egitim Fakiiltelerinde
Uygulanan Bireysel Calgi Egitimi (Keman) Ders Programlarinin Yiiriitiilmesine
YoOnelik Egitimci Goriislerinin Degerlendirilmesi” arastirmasinda ‘haftalik bireysel
calgr ders saatinin yetersiz oldugu’, Topalak’in (2013) “Giizel Sanatlar Lisesi Calgi

Egitimi/Ogretiminde Karsilasilan Sorunlarin Incelenmesi” arastirmasinda ‘Giizel
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Sanatlar Lisesi kurumlarinda enstriiman eksikligi bulunmasi problemiyle
karsilasildigi” ve Kose ve Ciftgibasi’nin (2016) “Koro ve Orkestra/Oda Miiziginde
Seslendirme/Yorumlama Basarim Giicii Uzerine Program Odakli Bir Inceleme”
arastirmalarinda ‘ders saatinin yeterli olmadig1 ve bu durumdan kaynakli basarim
giiciiniin  arttirillmas1  i¢cin ekstra c¢alisma aldiklari’ sonuglarina ulastiklar
gorulmektedir. Bu sonuglar bu arastirmada ulasilan sonuglar ile paralellik

gostermektedir.

Orkestra egitimi siirecinde Ogrencilerden kaynaklanan sorunlarin ¢oziimii ile ilgili
olarak ogretim elemanlarinin bireysel calgi Ogretim elemanlar1 ile isbirligine
gittikleri ve 6gretim elemanlarindan bu konuda yardim talep ettikleri sonuglarina
ulagilmistir. Bazi 6gretim elemanlarinin telefon uygulamalarini (WhatsApp vb.)
kullandiklar1 ve bir akademisyenin de 6grencileri solo performans ve konserlere

tesvik ederek sorunlari ¢ozmeye ¢alistiklar: ulasilan diger sonuglar arasindadir.

Derste en ¢ok kullanilan yontemlerin gosterip yaptirma yontemi, grup c¢alismasi ve
bireysel dinleme yontemi oldugu tespit edilmistir. Bu ii¢ yontem de calgi ve orkestra
egitiminde en ¢ok kullanilan, verim alinan ve orkestra dersi hedef kazanimlarinin
gergeklestirilmesi i¢in onemli oldugu diisiiniilen yontemlerdir. Akyiirek (2009) de
“Miizik Egitimcisi Yetistiren Kurumlarda Orkestra/Oda Miizigi Egitimi ve Orkestra
Yapilanmalarinin incelenmesi” baslikli arastirmasinda “Orkestra/Oda Miizigi dersi
uygulama asamasinda Ogretim elemanlarinin ¢ogunun; desifre, grup calismasi,
eserdeki zor pasajlarin ¢alisilmasi ve toplu olarak eserin pekistirilmesi yontemlerini

kullandiklar1” sonucuna ulagmustir.

Ogretim elemanlarmin sag el yay tekinleriyle ilgili; Detase, Legato, Pizzicato
tekniklerini her zaman, Staccato, Portato, Martele tekniklerini siklikla, Spiccato,
Sautille tekniklerini orta derecede, Colle, Saltando, Detase Porte, Col Legno Battuo
ve Chopping tekniklerini cok az kullandiklar1 sonuglari elde edilmistir.

5.1.3. Uciincii alt probleme iliskin sonuclar. Ogretim elemanlariin
genellikle kendi olusturduklar1 o6lgekleriyle degerlendirmelerini gergeklestirdikleri
sonucu elde edilmistir. Degerlendirmede kendilerine ait (derse devam, gozlem
formu, 1 dakikada akort vb.) farkli kriterleri g6z Oniine aldiklar1 goriilmektedir.

Akyiirek (2009) de “Miizik Egitimcisi Yetistiren Kurumlarda Orkestra/Oda Miizigi
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Egitimi ve Orkestra Yapilanmalarmin Incelenmesi” baslikli arastirmasinda
‘Orkestra/Oda Miizigi dersi degerlendirme asamasinda teknik bilgi ve davraniglari
toplu calmada kullanabilme, grup i¢i ve gruplar arasi birliktelik, uyum ve derse

katilim diizeylerinin degerlendirme o6lgiitleri arasinda oldugu’ sonuglarina ulagmastir.

Yapilan goriismeler dogrultusunda 6gretim elemanlarinin degerlendirme ile ilgili
olarak bireysel, kiigiik gruplar halinde ve orkestranin tamamini dinleme yontemlerini
kullandiklar1 tespit edilmistir. Kii¢iik gruplar halinde dinleme yontemi iginde yer
alan kuartetin, bireysel dinlemeye olanak sagladigi; orkestranin tamamini dinlemenin
ise beraber calma, orkestra biitiinliigii gibi konularda etkili olduguna bulgular

dogrultusunda ulasilmistir.

Ogretim elemanlarmin fikir aligverisi ve zaman planlamasi gibi konularda diger
akademisyenlerle goriistiikleri; ancak c¢ogunlukla degerlendirmelerini kendileri

yaptiklari arastirma sonuglari arasinda yer almaktadir.

5.1.4. Dordincu alt probleme iliskin sonuglar. Ogretim elemanlarinin son
4 yila ait repertuvarlarinda agirlikli olarak barok, klasik donem eserlerine yer
verdikleri, romantik ve cagdas doneme ait eserlerin de calistirildigi sonuclarina
ulasilmigtir. Repertuvarda en fazla A.Vivaldi’nin eserlerine yer verdikleri, eserleri
siklikla kullanilan bestecilerin W.A.Mozart, J.Haydn, P.I.Tchaikovsky, J.S.Bach,
H.Purcell ve E.Grieg oldugu sonuglar1 elde edilmistir. Ogretim elemanlarinin en
fazla E.Tugcular’in besteleri ile diizenlemelerine ve O.Balci’nin diizenlemelerine yer
verdikleri ulasilan sonuglardandir. Calisilan repertuvarlarda Kaptanzade Ali Riza
Bey ve M.Sun’un eserlerini siklikla kullandiklart ve ogretim elemanlarinin
repertuvarda kendilerine ait diizenlemelere yer verdikleri goriilmiistiir. Ogretim
elemanlar vals, tango, film muzikleri, populer muzikler, klasiklesmis eserler, caz
muzik gibi farkli tiirden eserlere repertuvarlarda yer vermektedirler. Bu sonuglar
Dagdeviren’in (2015) “Giizel Sanatlar Liseleri Bat1i Miizigi Calgi Topluluklar1 Dersi
Repertuvarina Yonelik Sorunlarin Incelenmesi” arastirmasinda ulastigi sonuglar ile
ortiismektedir. Glizel Sanatlar Liselerinde yapilan arastirmada Dagdeviren (2015),
klasik bat1 miizigi bestecilerinden en fazla A.Vivaldi’nin eserlerine repertuvarda yer

verildigi, diizenleme sayzs1 ile ikinci sirada Erdal TUGCULAR 1n yer aldig1 ve glizel
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sanatlar liselerinde genellikle orkestra dersini yuruten veya okulda gorev yapan bir

Ogretmen tarafindan diizenlenmis eserlerin ¢alistirildigi sonuglarina ulagsmustir.

5.2. Oneriler

Elde edilen bulgular ve ve sonuglar 1s1ginda arastirmaya iliskin asagidaki Oneriler

gelistirilmistir:

1. Miizik egitimi anabilim dallarinda ¢alg1 segimleri orkestra/oda miizigi egitimi
stirecinde orkestray1 olusturan ¢alglr gruplarmin sayisal dengesi gdz Oninde

bulundurularak yapilabilir.

2. Miizik egitimi anabilim dallar1 6grenci orkestralari i¢in diizeye uygun eserlerin ve

dizenlemelerin sayisi arttirilabilir, yazili kaynaklar zenginlestirilebilir.

3. Miizik egitimi anabilim dallarinda Orkestra/Oda Miizigi dersi siirecinde
Ogrencilerin bireysel ¢algi hocalarindan yardim aliabilir, bu yontemle dgrencilerin

teknik zorluklart daha kolay agmalari saglanabilir.

4. Miizik egitimi anabilim dalllarindaki orkestra ¢alisma alanlari, fiziksel olarak daha

uygun yapiya getirilebilir.

5. Miizik egitimi anabilim dallarinda sadece Orkestra/Oda Miizigi dersi i¢in orkestra

derslikleri olusturulabilir.

6. Miizik egitimi anabilim dallarina nitelikli ¢algilar alinarak, maddi durumu iyi

olmayan 0grencilerin bu ¢algilart kullanmasi saglanabilir,

7. Miizik egitimi anabilim dallarindaki Orkestra/Oda Miizigi ders saati sayisi

arttirilabilir,
8. Miizik egitimi anabilim dallarindaki bireysel ¢algi ders saati sayisi arttirilabilir,

9. [lgili arastirmalarin sayis1 arttirilabilir.
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EK-1

Mehmet Akif Ersoy Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiisii

Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik Egitimi Tezli
Yiiksek Lisans Programi’nda tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Can Ciftgibasi
ile yuritmekte oldugum “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Orkestra/Oda
Miizigi Egitim Siirecinin Ogretim Elemanlar1 Gériisleri Dogrultusunda incelenmesi”
isimli arastirmamda, siz degerli hocalarimizla 'Standartlastirilmis Ag¢ik Uglu
Gorusme Formu' uygulanmak istenmistir. Goriisme sorular1 dogrultusunda Orkestra
dersinde planlama, uygulama, degerlendirme asamalarina ait verilere, son 4
egitim-6gretim yili igerisindeki repertuvarlara ulasilmak amaglanmaktadir. Degerli

vaktinizi ayirdiginiz igin tesekkiir ederim.

Mustafa GOK
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1. Cinsiyetiniz:
() Kadin

() Erkek

2. Yasiiz:

4, Unvaniniz:

() Ogretim Gorevlisi () Doktor Ogretim Uyesi () Dogent () Profesor

5. Bransimiz:
( )Piyano ( )Flut ( )Keman ( )Viyola ( ) Viyolonsel

( ) Kontrabas ( )Diger....covvvviiiiiiinn

6. Akademik Calisma Yiliniz:

( )1-5Yil  ( )6-10Ydl  ( )II-15Yd  ( )1620  ( )21-25

7. Kac¢ Yildir Orkestra Dersini Yiiriitmektesiniz:

( )15Yil ( )6-10Yill  ( )11-15Y1d () 16-20 Yil ve iistii
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Goriisme formunda 6gretim elemanlarina yoneltilen goriisme sorulart agamalart,

1. Orkestra/Oda Miizigi Dersi Planlanmasi Asamasma Iliskin Gériisme

Sorulari;

1.1.Orkestra/Oda Miizigi dersi planlama asamasinda dikkat ettiginiz kriterler

nelerdir?
1.2. Eserlerle ilgili teknik becerileri dikkate aliyor musunuz?

1.3. Farkli tiir ve donemlerden eserlerin repertuvar icinde agirligi ne dizeyde

olmalidir?

1.4.Orkestra/Oda Miizigi dersi planlama asamasinda 6gretim elemani ve 6grenci

goriislerine bagvuruyor musunuz?

1.5.Orkestra/Oda Miizigi dersi planlama asamasinda repertuvar olustururlen

karsilastiginiz sorunlar nelerdir?

2. Orkestra/Oda Miizigi Dersi Uygulama Asamasina iliskin Goriisme Sorulari;

2.1.0Orkestra/Oda Miizigi dersi uygulama asamasinda karsilagtiginiz sorunlar

nelerdir?

2.2.0rkestra/Oda Miizigi dersi uygulama asamasinda karsilastiginiz sorunlar

nasil ¢éziiyorsunuz?

2.3.0rkestra/Oda Miizigi dersi uygulama asamasinda kullandiginiz yontemler

nelerdir?

2.4.0Orkestra/Oda  Miizigi dersi uygulama asamasinda kullandigmmiz yay

tekniklerini belirtiniz.



73

Her Zaman Siklikla Cok Az Kullanmtyorum

Yay Teknikleri

Detage
Legato
Staccato
Portato
Spiccato
Martele
Sautille
Colle
Saltando
Pizzicato
Col Legno Battuo
Detage Porte

Chopping

3. Orkestra/Oda Miizigi Dersi Degerlendirme Asamasma iliskin Goriisme

Sorulari;

3.1.0rkestra/Oda Miizigi dersi degerlendirme asamasinda o&lgek kullaniyor

musunuz?

3.2.0rkestra/Oda Miizigi dersi degerlendirme asamasinda hangi yoOntemleri

kullantyorsunuz?

3.3.0rkestra/Oda Miizigi dersi degerlendirme asamasinda diger Ogretim

elemanlarinin goriislerine bagvuruyor musunuz?

4. Son 4 egitim-Ogretim yilna ait orkestra repertuvarmizda hangi eserler

bulunmaktadir?
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