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Prof. Dr. Yakup CELIK
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Doc. Dr. Abdulkerim KARADENIZ

Yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu c¢alismada Modern Tiirk edebiyatinin 6nemli
isimlerinden birisi olan ve siirlerinde gelenegin yani sira mistik 6gelerden de yararlanan Mustafa
Ozgelik’in “Ifsa”, “Giines ve Ayna”, “Serenat”, “Diinyanin Tenhasinda”, “Giil ve Hanger”, “Bir
Irmak Diisi”, “Ates Denizi”, “Dilim Ol Soyle” adlarim tasiyan sekiz siir kitabindan hareketle
siirlerinde yer alan imge ve tiirleri (yayilgan, batik, radikal, yogun, siisleyici — coskun, bayat imge)
ornek siirler aktarilarak tespit edilmeye ¢alisilmistir. Sairin siirlerinde birbirinden farkli, 6zgiin ve
bir o kadar da derin imge Orneklerine rastlamak miimkiindiir. Ayrica tabiat ve mistik dgelerin
varlig1 siirlerin biitiiniinde kendini hissettirir. Calismada ilk planda Mustafa Ozcelik’in hayati,
edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verilmis; 6te yandan siirinin kaynaklarina deginilmis, daha
sonra ise imge konusu ve tiirleri tizerinde durulmustur. S6z konusu eserlerden aktarilan imge
cesitlerine dair 6rnek siirler tematik agidan da incelenmistir. Caligma sonunda tespit edilen hususlar
ise “Sonu¢” kisminda belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Ozgelik, imge tiirleri, tabiat, mistisizm.



ABSTRACT

IMAGE IN MUSTAFA OZCELIK’S POEMS

M.Sc.Thesis
Preparer: Sefa CELIKORS
Advisor :Dr. Ogr. Uyesi Maksut YIGITBAS
2019 XI1 - 198
Kirsehir Ahi Evran University, Graduate School Of Social Sciences
Turkish Language and Litarature Department
Jury

Prof. Dr. Yakup CELIK
Dr. Faculty Member Maksut YIGITBAS
Assoc. Dr. Abdulkerim KARADENIZ

In this study prepared as a master thesis Mustafa Ozgelik, who is one of the
important names of modern Turkish literature and who uses the mystical elements besides
the tradition in his poems, “Ifsa”, “Giines ve Ayna”, “Serenat”, “Diinyanin Tenhasinda”,
“Giil ve Hanger”, “Bir Irmak Diisii”, “Ates Denizi”, “Dilim Ol Soyle” image and types of
poems in their poems (scattered, sunken, radical, intense, ornamental - exuberant, stale
image) tried to identify the sample poems. In the poet's poems, which are seen as a it is
possible to find many different and original examples of deep images. In addition, the
presence of nature and mystical elements makes itself felt in the whole poetry. Mustafa
Ozgelik's life, literary personality and works are given in the first plan; On the other hand,
the sources of his poetry were mentioned and then the subject and types of image were
emphasized. Sample poems about the image types transferred from these works were also
examined from a thematic perspective. The findings identified at the end of the study are
stated in the “Conclusion ise section.

Key Words: Mustafa Ozgelik, image types, natiire, mysticism.



ON SOZ

“Mustafa Ozgelik’in Siirlerinde Imge” adli yiiksek lisans tezi ii¢ boliimden
meydana gelmektedir. Calismamizin birinci boliimii olan “Giris” kisminda Mustafa
Ozgelik’in hayati, edebi kisiligi, eserleri, Tiirk edebiyatinda olusturdugu algi iizerinde
durulmus; o6te yandan sairligi, siirinin kaynaklari, siirlerinde adi gecen sahislar,
hikayeciligi, Mehmet Akif Ersoy’a, Yunus Emre’ye ve Nasrettin Hoca’ya olan ilgisi
hakkinda bilgi verilmistir. Siir, hikaye, arastirma, biyografi, deneme, derleme, antoloji,
inceleme gibi birgok tiirde eser veren Mustafa Ozcelik’i bu dogrultuda anlatmaya c¢alistik.
Bu boliimde ulastigimiz eserleriyle birlikte, bizzat kendisinden temin ettigimiz dergi, lisans
tezleri ve sdylesilerden de yararlandik. Ozellikle “Edebiyat Biilteni”, “Birnokta” gibi
edebiyat dergilerinin Mustafa Ozgelik igin 6zel olarak hazirladiklar1 sayilarindan alintilar
yaptik. Sairin Yunus Emre, Mehmet Akif Ersoy, Nasrettin Hoca gibi isimlere olan ilgisini

de sdylesilerinde yaptig1 konusmalardan yola ¢ikarak ele aldik.

Calismamizin ikinci boliimiinde ise imge konusuna ve imge ¢esitlerine (yayilgan,
batik, radikal, yogun, siisleyici coskun, bayat imge) degindik. imge, bugiine kadar {izerinde
az calisma yapilan ve Tiirk edebiyatinda da c¢ok fazla kaynak calismasi olmayan bir
konudur. Bu durum calismamizda karsilastigimiz zorluklardan ilki oldu. Imge ile ilgili
Rene Wellek ve Austin Warren’in Edebiyat Biliminin Temelleri, yine ayn1 isimlerin Yazin
Kurami, Edebiyat Teorisi gibi eserleri incelenmis olsa da daha ¢ok Prof. Dr. Ramazan
Korkmaz’in Ikoros’'un Yeni Yiizii Cahit Sitki Taranci adli eserinden yola cikarak imge
konusunu degerlendirmeye calistik. Bu dogrultuda Kitaplik dergisinin fmge sayisi,
Nurullah Cetin’in  Siir (Coziimleme Yontemi gibi birgok kaynak kitapla beraber
makalelerden de yararlandik. Ramazan Korkmaz’in kitabinda ve ulasilan baz1
makalelerdeki siirler {izerine yapilan imge caligmalarinda bes imge tiiriinden
yararlanildigin1 goriip bu dogrultuda yayilgan, batik, radikal, yogun ve siisleyici coskun

bayat imgeleri 6rneklerle aciklamaya calistik.

Calismamuzin iigiincii boliimiinde ise Mustafa Ozgelik’in siirlerinde tespit edilen
imge ve tiirleri incelenmistir. Ayn1 boliimde sairin imge olustururken en ¢ok kullandigi
kelimeleri tespit ederek siirlerinde karsilasilan bes imge tiirlinii Ornekler aktararak
incelemeye calistik. Incelemeye dahil ettigimiz eserler Ozgelik’in [fsa, Giines ve Ayna,
Serenat, Diinyanmin Tenhasinda, Giil ve Hanger, Bir Irmak Diigti, Ates Denizi ve Dilim Ol
Soyle adli sekiz siir kitabidir. Yapilan yiiksek lisans tezi Mustafa Ozgelik iizerine yapilan
ilk yiiksek lisans tezi olma 6zelligini tasimaktadir. Cesitli dergilerde Mustafa Ozgelik ile

\Y



yapilan soylesilerin yer aldign kaynaklarin bilgisi Ozgelik tarafindan e-posta yoluyla
tarafimiza word belgesi seklinde gonderilmistir. Bu sebeple s6z konusu soylesilerin yer
aldig1 dergilerin kaynakgasinda sayfa numaralar1 gosterilmemis olup sadece dergilerin

isimleri ve sdylesilerin kim tarafindan yapildigi bilgisi verilmistir.
Sonug kisminda ise elde ettigimiz bulgular genel olarak degerlendirilmistir.

Calisma stirecinde benden desteklerini esirgemeyen aileme, eserleri lizerine yapilan
lisans tezi, sdylesi, dergi vb. kaynaklara ulasmamda yardimci olan Mustafa Ozgelik’e, her
zaman destegini hissettigim cok degerli arkadasim edebiyat¢1 yazar Serpil Akgiil’e,
beraber sahaflari dolastigimiz, manevi destek¢im Edebiyat¢i, Avukat Muhammed Emin
Hekimhan’a ve ¢alismanin bagindan itibaren yanimda olan, benden hi¢bir zaman destegini
esirgemeyen, her daim giiler yiizlii olan, bilgilerinden siirekli istifade ettigim degerli

danmigman hocam Dr. Ogr. Uyesi Maksut Yigitbas’a sonsuz tesekkiir ederim.

Kirsehir - 2019 Sefa CELIKORS
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SIMGELER VE KISALTMALAR
Cev. :Ceviren
Haz. : Hazirlayan
VS.  :Vesaire

VB. :Ve Benzeri



BOLUM I
GIRIS
“Cumhuriyet Donemi Tirk Siiri” baslangictan giinlimiize hece vezni, serbest oOlcii,
aruz Olciisi, 0z siir, mistik anlayis, Marksist anlayis, halk kiiltiiri vb. bir¢cok konu ve bigim
alaninda farkli anlayislara sahip topluluklara ev sahipligi yapar. Bes Hececiler, Yedi

Mesaleciler, Garip Akimi, II. Yeni, Hisarcilar, Maviciler, 1980 Sonras1 Tiirk Siiri, modern

Tirk siirinin gelismesine biiylik katkisi olan akim ve topluluklar arasinda yer alir.

Modern Tiirk siiri, Cumhuriyet rejimiyle birlikte birgok farkli goriis ve olusumlarla
gelisimini siirdiiriir. Bu gelisim, boylelikle yenilik¢i bakis agisina sahip sanatkarlari bir
araya getirir. Modern Tiirk siirinin bu dénemlerde en dikkat ¢ceken yonii, ayni diisiince ve
sanat anlayisina sahip sairlerin bir araya gelerek belirli bir topluluk olusturmasidir. Tiirk
edebiyatinin modernlesmesi siirecinde dergilerin de dnemli bir rolii vardir. Bu baglamda
akla ilk gelen dergilerden birisi 1976-1990 yillar1 arasinda aylik olarak ¢ikmis olan
Mavera’dir. Edebiyat cevresince ilgiyle karsilanan bu dergide Cahit Zarifoglu, Rasim
Ozdendren, Erdem Bayazit gibi birgok énemli isim yer alir. (Siirgit, 2014: 138) Mustafa
Ozgelik de Mavera ¢izgisinde ilerleyen modern Tiirk siirinin énemli simalarindandir.
Ozgelik, sadece siir alaninda degil, diizyazi alaninda da 6nemli ¢alismalar yapar. Sanatkar,
eserlerini olustururken hem gelenekten hem de modern zamandan etkilenir. Diizyazi
alanindaki calismalarinda Tiirk toplumunun 6nemli simalarindan olan Mehmet Akif Ersoy,
Yunus Emre, Battal Gazi ve Nasrettin Hoca’y1 islerken diger taraftan da ¢ocuk edebiyati
alaninda hikayeler yazar. Siir alaninda da zengin bir bakis acgist sergileyerek giinlimiize
ayna tutar. Bir bakima, ge¢misi gelecege tasir. “Siirlerini inang, medeniyet, ask gibi kadim
degerlerimizle techiz eden sair, duyarliligin kalesini kendi elleriyle oriiyor. Ve o biliyor ki,
gelecegimiz, imzamizin kiyisinda sekillenir! O da durusu ile eserleri ile ge¢misten aldigt
emanetleri, gelecege gotiirecek olan emanetcilere hizmeti ile imzasini saglamlastiriyor...”
(Altan, 2017: 19). Tiirk Edebiyatinda yetenekli, iiretken bir sanatc1 olarak taninan Ozgelik,

eserlerinde sevgiyi, mistik 6geleri ve degerleri derinlemesine isler.

Mustafa Ozgelik eserlerinde genel olarak yabanci dillerin etkisinden armdirilmis bir dili
tercih eder. Onun dili kolay yazilabilecek gibi goériinse de benzerini yazmaya calisani
yorar. Yazar, cocuk edebiyati iizerine yazdig: hikayelerde de sadelikten yanadir. Ozgelik’in
onemli bir yan1 da diinya goriisiinii edebiyatina yansitmasidir. Onun bu 6zelligi edebiyat

cevresi tarafindan “samimi” bulunmasina vesile olur. Eserlerinde ¢ogunlukla ask, tabiat,



hiiziin, ayrilik, sevgi gibi temalari isler. Ayrica ayna, anne, ¢ocuk, giil, su, toprak, ates gibi
kavramlar da eserlerinde siklikla gecer. Siirlerinde oldukca farkli imgelere yer veren sairin

derin anlamlar ytiklii bir dili vardir.

Imge, diissel olarak zihinde tasarlanan, es anlamlis1 hayal ve hiilya olan, soyut goriintii
diizleminde, goriinen anlamlardan baska anlamlar canlandirma ve onlar1 aktarma sanatidir.
Bu soyut diisiince, ger¢eklesmesi 6zlem olarak duyumsanan seyin, zihinde tasarlanmasidir.
Bazi duygu ve diisiinceleri aktarmada dilin yetersiz kaldigi anda imgeler ortaya ¢ikar.
Ciinkii hakikat denilen kavram sinirlidir. Bu yiizden zihnin en ug noktalarinda dolagmak
i¢in imgeye basvurulur. Ramazan Korkmaz, imgeyi sdyle ifade etmistir: “/mge, gercekligin
kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu, sumirlt ve igreti olandan, sonsuz,
smrsiz ve askin olana ag¢imasidir.” (Korkmaz, 2014: 298) Sanatkar hissettigi duygu ve
diisiinceleri metne aktarmada zorluk ¢ekebilir. Bu yiizden sonsuz ve sinirsiz olan fikirlere
acilmaya ¢alisir. Imge, bu dogrultuda sanatkarlara yol gostererek onlar hakikatin sinirsiz

ve sonsuz olmayan igretiliginden, genis ve u¢suz olana dogru yonlendirir.

Genel olarak zihinde belirlenen ve orada resmedilmeye calisilan bir kavram olarak
karsimiza ¢ikan imgeyi olusturmada sairin 0zgiinliigii, diinya goriisii, birikimi ve bunu
sanatina yansitmasi olduk¢a dnemlidir. Kelimeler, imgeler sayesinde yepyeni anlamlara
biiriiniir ve derinlik kazanir. Imge, kendi icinde baz tiirlere ayrilmaktadir. Bunlar yayilgan,
batik, radikal, yogun ve siisleyici coskun, bayat imgelerdir. Mustafa Ozgelik, siirlerinde
imge olustururken bazi kelimelere siklikla yer verir. Siirlerinde gegen bu kelimelerden

bazilar1 sunlardir:

Irmak, su, deniz, okyanus, agag, kus, cicek, anne, cocuk, ayna, ates, toprak, ses, 151k,
ceylan, yagmur, siik(it, melek, 6liim, dallar, at, yol, gilivercin, karinca, Anka kusu, gece,
giindiiz, renk, avci, bahge, bahar, giil, sir, magara, dervis, suret, kis... Mustafa Ozgelik,
derinligi fazla olan kelimeleri daha cok tercih eder. Siirlerinde ses, 151k, deniz, irmak, kus,

adeta bir biitiinliik i¢erisinde yer alir.



1.1. Mustafa Ozcelik’in Hayati

Mustafa Ozgelik, 1954 yilinda Eskisehir’in Giinyiizii ilgesinde dogar. Niifus kagid
okula basladig1 yil ¢ikartildigindan, yasi ona gore hesaplanir. Ozgelik annesi, babas,
babaannesi ve ablasinin birlikte yasadiklar1 evde diinyaya gelir. Heniiz bir yasinda iken
babasini1 kaybeder. Ilkokula kadar olan hayat1 ise geriye kalan aile iiyeleriyle kiigiik bir
evde gecer. Ozgelik, babasini ¢ok kiigiik yasta kaybetmenin acisini, Ay Vakti Dergisi’nde
Recep Garip’e verdigi roportajda su sekilde ifade eder:

“Okuldaki edebiyat derslerindeki bilgi diizeyindeki siir tanisikligi bir
yvana birakilacak olunursa beni siir ve sairlerle somut manada tanistiran
Atasoy Miiftiioglu oldu. Bana Necip Fazil’dan, Mehmet Akif’ten bahsetti. Ve
gerisi geldi. Siir kitaplari okumaya basladim. Derken ¢ok kiigiik yaslarda
kaybedilen bir babanin oliimiinden duyulan aciyi dillendiren ilk siirim ortaya
¢tkti. Sonrast malum...”

Mustafa Ozgelik 1960 yilinda ilkokula baslar. Yaklasik bes yil siiren ilkokul
hayatinda basarili denilebilecek bir 6grencilik hayati gecirir. Yazarin kiiglik yasta babasini
kaybetmesi, bunun getirdigi yoksulluk ve hayata tutunma g¢abasi onun i¢e kapanik bir
cocukluk gecirmesine sebep olur. Yasadigi bu zor yillar ilerleyen donemlerde eserlerine de

yanstyacaktir.

Mustafa Ozgelik, birgok sair ve yazar gibi ilkokul dgretmenlerinin etkisinde kalir.
Bunlardan birisi Tutay Mert, bir digeri ise Yilmaz Yilmaz’dir. Sanatkarin kitaplarla
tanmismasina Tutay Hanim vesile olur. Ilk eline aldigi kitap bir tarih kitabidir. Cengiz
Han’1n biiyiik oglu Cuci’yi konu edinir. Yazarin tarthe olan meraki ve sevgisi bu sekilde
baslar. Yilmaz Yilmaz ise onun aklina 6gretmen olma fikrini koyan ve onu bu yola
yonlendiren nadide hocalarindan birisidir. Ozellikle gretmeninin kol saati onda derin izler
birakir. Sanatkari etkileyen bir baska isim de kdy ’iin imami Ali Riza Oztiirk’tiir.
Kendisinden Kur’an dersleri alan Ozgelik, onun yonlendirmesiyle imam Hatip Okulunu
hedefler ve egitimine Imam Hatip’te devam eder. Kur’an-1 Kerim sevgisi onun bu okula

gitmesinde biiyiik bir etken olur. Sanatg1 Iktibas Dergisinde Ibrahim Eryigit’e sdyle sdyler:

“.."“dirilis”, “kendine doniis” sadece siirle miimkiin olabilecek bir sey degildir.
Inanglarimiz, diisiincelerimiz, kisiliklerimiz, yasantilarimiz... Bunlarin hepsi Kuranla test
edilmeye, tashih edilmeye muhtag seylerdir. Bunlari diigiinmemiz, konusmamiz bile bir

“1s1k”a tutunmak istegimizin ifadesidir.

Ozgelik, imam Hatip Ortaokuluna 1966 yilinda Eskisehir’de baslar. Sair ilk defa



yasadig1 ilceden baska bir yere okumaya gitmistir. Bu durum karsisinda iirkiip ¢ekinen
yazar okulun kiitiiphanesine siginir. Bu kiitiiphanede de dikkatini tarih kaynakli metinler
ceker. Boylelikle yeni yazarlar tanir ve okuma aligkanligini onlar sayesinde giiglendirir.
Ozgelik, sif arkadaslarindan Balikesirli Ali Osman Gengoglu sayesinde Teksas gibi
resimli kitaplarla tanigir. Boylelikle kitaplara olan ilgisi ve sevgisi gilin gectikge artar.
Yazar, sonrasinda Iki Eyliil caddesinde kiralik kitap veren bir kitapginin siirekli miidavimi
olur. Buradan aldig kitaplar ile okuma aliskanligini iist seviyelere ¢ikartir. 1967 yilinda ise
orta ikinci sinif Din Kiiltlirii 6gretmeni Ali Ay olur. Ay, kendisinin Hareket Mecmuasina
abone olmasini ve dergiyi takip etmesini ister. Yazar, 6gretmeninin de destegiyle o yaz

dergileri edinir ve okumalarina araliksiz devam eder.

Ozgelik, 1968 senesinde yazdigi kompozisyonlarla ve siirlerle dikkat ¢ekmeye
baslar. Ayrica Tiirkge 6gretmeni Fethi Bey kendisine siir yazma 6devleri verir. Sanatkar,
konulari dogadan, aile sevgisinden, vatan sevgisinden alan metinlerle edebi alana giris

yapar. Kendisinin 6zellikle siirle olan miinasebeti, heniiz on dort yaslarindayken baslar.

Mustafa Ozgelik, 1969 yilinda ise Imam Hatip Lisesine kaydini yapar. Sinf
arkadaslarindan Kadir Atlansoy, Ozgelik’in siirlerini okumaktan miithis keyif duyan
arkadaglarindandir.  Lakin onun siir okumadigimi sezer ve kendisine Mehmet Akif
Ersoy’un Safahat’ini hediye eder. Ozgelik sonrasinda ¢ok etkilenecegi ve iizerine birgok
kitaplar yazacagi Mehmet Akif’le ilk defa arkadasinin hediyesi iizerine tanismis olur. M.
Zahir Ertekin’le yaptig1 roportajinda Mehmet Akif’le ilgili sunlar1 soyler:

“Ortada bir gergek Akif, bir de “herkesin bir Akif’i” vardir. Herkesin
Akif’i ideolojik tamimlara konu olmaktadir. Kimine gore medeniyet diismani,
kimine gore sadece sair, kimine gore reformcu, kimine gore milliyet¢i, kimine
gore timmetgidir. Ama Akif, bunlarin hi¢ biri degildir. O, her seyden dnce
inanmis bir sahsiyettir. Sairliginin yam swa bir fikir adamidir. Caginin
meselelerinin farkindadir ve onlara karsi bir tavir alisi séz konusudur.
Fikirleri noktasinda tartisilabiliv ki cok tartisilmaktadir ama karakteri, ahlak,
bir miicadele adami olarak samimiyeti konusunda tartisiimayacak ortak bir
degerimizdir. Zira Akif’in yasadigi kaos doneminde, -ki boyle donemlerde
kahraman olmanin da hain olmanin da sartlan mevcuttur- O, kahraman olmayt
basarmig bir sahsiyettir. O, bir ahlak kahramanidir. Bir erdem insanidr.
Kendi hayatini milletinin bekasi icin higce saymigs bir fedakdrlik abidesidir.”

Ozgelik, Eskisehir’de sanat, edebiyat ve kiiltiir cografyasinin énemli isimlerinden
Atasay Miiftiioglu ile tamisir. Bu tamigma vesilesiyle kendisine Cahit Zarifoglu’nun Isaret
Cocuklar: adli kitab1 hediye edilir. Bu tanisma onu ilerde Zarifoglu’nun g¢izgisindeki

isimlere, Kiiltiir Ajanda dergisinde Neslin Cayli’yla yaptigi roportajda sunlari



zikrettirecektir: “Siirde kendimi onceki donemleri bir yana bwrakacak olursak Muallim
Naci ile baslayan Mehmet Akif ve Yahya Kemal’la devam eden, daha sonra Sezai Karakog,
Cahit Zarifoglu gibi isimlerle yapisint iyice kuran gelenekten beslenen ama yeni olmay: da

ihmal etmeyen ¢izgiyi takip eden bir sair olarak goriiyorum.”

Mustafa Ozgelik’in, Akif’i ve Zarifoglu’nu o yaslarda okumasi edebiyat alanindaki
yolculugunun baglamasina en biiyiik sebeptir. Sanatkar 6zellikle bu g¢evrenin etkisiyle
Necip Fazil Kisakiirek, Sezai Karako¢, Samiha Ayverdi, Yahya Kemal gibi degerleri
kesfeder. Bu vesileyle Dirilis, Yeni Ay, Biiyiik Dogu, Edebiyat, Yansima ve Varlik gibi

dergileri okumaya baglar.

1970 yilinda Atasoy Miiftiioglu ile temas halinde olan grencilerle bir araya gelerek
bir edebiyat toplulugu kurarlar. Bu toplulugun olusturulma amaclarindan en G6nemlisi
kitaplardir. Amaglar1 dogrultusunda ilerleyerek, kendilerine ve birbirlerine her vakit su
soruyla yaklasmislardir: “Ne okuyorsun? , “Ne okuyacaksin?”. Yazar boyle bir ¢evrede
kiiltiir acisindan kendisini yetistirir ve yerli, yabanci kitaplarin diinyasina girmeye baslar.
Bir yandan imam-1 Rabbani’nin Mektubat’1; diger yanda Albert Camus gibi diinyaca iinlii
klasiklerle tamisir. Ozgelik; Necip Fazil, Samiha Ayverdi, Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu,
Kafka, Tolstoy, Dostoyevski gibi isimleri birbirlerinden ayirt etmeksizin okuyarak yerli,

yabanci sanatgilari tanima olanagi bulur.

Sanatkarin lizerinde énemli etkisi olan diger biiyiik insan Yunus Emre’dir. Onunla
tanigmas1 da bu yila denk gelir. 24 Mayis giinli Yunus Emre’nin anit mezarina taginma
torenine katilir. Nakil esnasinda tabutu tutan kisilerden birisi olmasi onda derin izler
birakir ve bu olaydan oldukga etkilenir. Oyle ki yillar sonra Yunus Emre iizerine birgok

aragtirma yapacak, kitaplar yayimlayacak ve onunla ilgili sdyleyislere katilacaktir.

Mustafa Ozgelik siirlerinde sezdirdigi sevgi temasini, Yunus’un Allah ve insan
sevgisini isledigi eserlerinden etkilenerek kaleme alir. Birgok elestirmen yazar, Ozgelik’i
giiniimiiziin “Cagdas Yunus Emre”’si olarak goriir. Sanatkar, tabutunu tasidigi an iginde
cosan duygu seli sebebiyle yillarca eser verecek ve Yunus Emre’nin yillar sonraki ¢agdasi

olacaktir. Ozgelik, iistadi Yunus Emre’yle ilgili Neslin Cayli roportajinda sunlar zikreder:

“Yunus Emre sadece bir sair degil, onun otesinde bir isim. Bir sufi,
bir tefekkiir hatta aksiyon insani. Anadolu’yu her anlamda vatan kilan en
onemli kurucu isim. Ulkemizde Yunus'u geregince anlamis oldugumuz tabi ki
soylenemez. Nasil anlatilmalidan once nasil anlamali sorusunun cevabini
bulmak lazim. Yunus, bir kaal( soz) degil hal insani oldugu igin onun gibi



olunca anlagsilabilecek ve anlatilabilecek bir deger. Bu sebeple okur, yazar,
siyaset¢i, biirokrat, ilim adami, sanatkdr olarak hepimiz Yunus'u anlamak,
anlatmak daha da o6nemlisi Yunus gibi olabilmenin yollarini  bulmak
durumundayiz.”

Sairin 1971°de ¢evresinde siirle ilgilenen ve siiri yasam felsefesi haline getiren
arkadaslar1 artmaya baglar. Cevresindeki ilgi ve alaka onu siire daha da yakinlastirir ve
icinde var olan siir miinasebetini boylelikle ileriye tasir. Ozgelik, bir siire bu cevrede
bulunur ve siirde yeni konular dener. Bu konular alisilmisin disinda ve yeni bir sanat
alaninin olugmasina zemin hazirlar. Yeni tarzda kaleme aldig: siirleri o donemde kimseyle
paylagsmaz. Sonrasinda “Giil Mevsimidir Yasadigimiz” adli siirini bir dost ortaminda
¢ekinerek okur. Bu siiri ¢ok begenilir. Giil Mevsimidir Yasadigimiz ile birlikte sanatinda

ve isledigi konularda yenilikler meydana gelir.

1972 yilinda Eskisehir’de Yunus Emre Dernegi Kurulur. Bu dernek daha sonra
liseler aras1 Yunus Emre konulu bir kompozisyon yarigmasi diizenler. Mustafa Ozgelik bu
yarismaya Sezai Karako¢’un Yunus Emre lizerine yazdigi bir eserini okuyarak girer.
Ozgelik, “Yunus Emre’nin Tiirk Edebiyatindaki Yeri” konulu yarismada birinci olur. Odiil
toreninde Abdiilbaki Golpinarli’nin elinden yazarin kendi hazirladig1 Yunus Emre Divani
ve Risalet’iin Nushiyye kitabin1 alir. Bu birincilik birka¢ gazetede yayimlanir. Yazmis

oldugu kompozisyon ise Sakarya gazetesinde yer bulur.

Mustafa Ozgelik, liseyi 1973 yilinda bitirir. Girdigi {iniversite sinavinda Erzurum
Atatiirk Universitesini kazanir. Fakat maddi yetersizlikler sebebiyle iiniversiteye kayit
yaptiramaz. Bu donemde dort ay boyunca Erhan Arbatli’nmin actifi Nur Kitabevinde
tezgahtarhk yapar. Donemin siyaset adamlarinda Necmettin Erbakan, Imam Hatip
mezunlarina Egitim Enstitiilerine girme sansi1 verir. Liseden smif arkadasi Osman Ziya,
diplomas1 ve sinav sonuglarii alarak onu da kendisiyle birlikte Bursa Egitim Enstitiisii
Tiirkce Boliimiine kaydettirir. Osman Ziya ile birlikte kiimesten bozduklar1 bir odada
egitim yillarmin ilk senesini tamamlarlar. Mustafa Ozgelik daha sonra bir Ankara gezisinde
Edebiyat dergisinin Akay yokusundaki biirosunda Nuri Pakdil, M. Akif Inan, Osman Sar1
ve Ismail Killioglu gibi isimlerle tanmisir. Ayni yil igerisinde Edebiyat dergisinin Bursa
temsilciligini yapar. Sonrasinda ise Miicahit Koca ve arkadaslarinin kurdugu Yiiksek

Talebe Derneginde goreve baslar.



1974 yili ise Ozgelik’in okumaya agirlik verdigi bir yildir. Sairin hafizasma ve
gonliine yerlesen ilk hocasi Siireyya Beyzadeoglu’dur. Onun derslerinde aligkanlik
sebep olur. Egitim Sosyolojisi hocasi olan S. Ahmet Arvasi’den de ¢ok sey 6grenir. 1975
yilina gelindiginde ise fikri ayriliklarina ragmen hala elestiri yazilarin1 devam ettirmekte
olan Sabit Kemal Bayildiran hocasi karsisina ¢ikar. Hocasiyla iyi bir iletisim igerisinde
olan Ozcelik, kendisini elestiri alaninda da gelistirmeye devam eder. Kemal Tahir
okumalarin1 da hocasma bor¢ludur. Mustafa Ozgelik’in siirlerini yaymmlama yili ise bu
zamana denk gelir. Eskisehir’den Bursa’ya yaptiklart bir yolculukta Ahmet Kot un 1srar1
lizerine yaymlamasi igin ilk siirini verir. /fsa isimli -daha sonrasinda ilk siir kitabia isim
olacak- siirini gonderir. Bu siir, Geligme dergisinin sekizinci sayisinda yayimlanir.
Ozgelik, 1976 yilinda Nevsehir’in Giilsehir ilgesinin Emmiler kdyiinde ogretmenlige
baslar. Sanatkar, Nevsehir’in Hacibektas ilgesinde askerlik yapan Ebubekir Eroglu’yla
hafta sonlarinda sik sik goriisiir. Sonrasinda ise onun sanatinda ayr1 bir yeri olan Mavera

dergisi ¢ikmaya baglar. Mustafa Ozgelik, takip ettigi bu dergiye abone olur.

1977 yilina gelindiginde yasadigi koydeki insanlardan kacarak yine vaktinin
cogunu okumalara ayirir. Ozgelik bu yil icerisinde kendisini sanat ve edebiyat alaninda
etkileyen Cahit Zarifoglu’yla mektuplasmaya baslar ve Zarifoglu’nun istegiyle kitap

tanitim yazilar1 yazar. Recep Garipoglu roportajinda Zarif oglu hakkinda sdyle soyler:

“Necip Fazil, Sezai Karakog¢, Mehmet Asz Ziya Osman, Behget
Necatigil, Cahit Zarifoglu... Oniimde beni kendi yollarina ¢agiran birer 151k
oldular. Hdld da onlar benim vazgegilmezlerim. Dolayisiyla ustalarimdir
onlar... Zarifoglu’'nun ise daha ozel bir yeri var. Bana siir konusunda
mektuplariyla yol gésterdi. Siirlerimi degerlendirdi ve onlarin yayimlanmasi,
yani adimizin gaire ¢ikmast onun sayesinde oldu.”

Mustafa Ozgelik’in ilk kitabinin yaymlanmasinda biiyiik pay1 olan isim Erdem
Bayazit’tir. Yazarin evliligi de bu yilin yazina denk gelir. Sonrasinda ise Malcom X ve
Kokler kitabin1 konu alan “Afrika Gercegi ve Iki Kitap” yazist Mavera dergisinde
yaymmlanir. Ozgelik, Zarifoglu’nun tenkit ve tavsiyesiyle yazdigi siirleri de Mavera’ya
géndermeye baslar. Kendi siirlerinin de bu dergide yer bulmasi Ozgelik igin biiyiik
deneyim olur. Hemen hemen her roportajinda Mavera dergisinin 6nemini ve kendisi
agisindan degerini anlatir. Ornegin Bilal Can’la Sehrengiz Dergisi’nde sdyle bir roportaj

gergeklestirir:



“Mavera donemi siirimiz agisindan ortaya yeni isimlerin ¢iktigi,
medeniyet ve kiiltiir gelenegimizin ihya edildigi bir donemdir. M. Akif Inan,
Cahit Zarifoglu, Erdem Beyazit’la, Osman Sari’yla, Alaeddin Ozdendren’le
daha once yakin dénemler itibariyle Necip Fazil'in ve Sezai Karako¢ un a¢tigi
yvolda yeni siir ornekleri verildi. Onlarin ardindan sorunuzda isimlerini
zikrettiginiz yeni sairler kusag yetisti. Edebiyat;, medeniyet, siyaset, ahldk vb.
boyutlaryla birlikte idrak edildi. Mavera‘yt inceleyenler, onun sadece siir,
oykii yaymmlayan bir dergi olmayip her tiirlii insan meselesinin ele alindigi bir
dergi oldugunu géreceklerdir. Bu edebiyat ve kiiltiir hatta siyaset hayatimiz
icin bir kazang olmugstur. Sonradan ¢ikan dergiler ve buralarda yetisen isimler
mensubiyet fikrine sahip olsunlar ya da olmasinlar Mavera’dan ¢okg¢a
etkilenmislerdir. Mavera ve orada yazanlar epey uzun sayilabilecek bir donem
bu dergiyi kiiltiir ve sanat hayatimizda bir kilometre tasi haline getirmiglerdir.”

Sanatkar, 1978 yilinda Eskisehir’in Cifteler ilgesinde Korhasan Ortaokuluna miidiir
olarak atanir. Yoneticilik alaninda basarili olamayacagini ve edebiyattan kopacagini
diisiinen Ozgelik, bir yi1l sonra gorevinden istifa ederek yazinsal alandaki calismalarinm
stirdiirtir. Yeni Devir gazetesinde bazen kendi adiyla bazen ise Ferhat Mansur miisteariyla
haftalik yazilar yazmaya baslar. Ozcelik’in ilk cocugu olan Ferhat Sami bu yil igerisinde

diinyaya gelir.

Sair 1979 yilinda Sakarya’nin kiyisindaki bu kdyde daha fazla yasayamayacagini
anlar ve Cifteler’e tayin ister. 1980 yilinda Cifteler Imam Hatip Lisesinde 6gretmen olarak
gorev yapmaya baglayan sair, ilgeye gittigi 1lk giin Seyran Kitabevinin vitrininde Nurettin
Topgu’nun bir kitabini1 goriir. Nurettin Topgu’nun 6grencilerinden biri oldugunu 6grendigi
kitabevi sahibi Sahabettin Erdem ile tanigir. Erdem’in vesilesi ile Seyran Kitabevinden ilk
daktilosunu alir ve o giinden sonra her okul cikisi buraya ugrar. Mustafa Ozgelik,
ogrencilerini de siirekli okumaya ve yazmaya tesvik eder. Egitim hayatinda aydinlanmanin
en dogru yolunun okumaktan gegtigini s6yleyen, idealist bir 6gretmen olmustur. Bugiin siir
ve yazilariyla bilinen Mesut Dogan, sanatkarin biiyiik kesiflerindendir. Ozgelik bu yil
icerisinde de yine bir¢ok dnemli isimlerle mektuplasmaya devam eder. Bunlar igerisinde
Mustafa Miyasoglu, Muhsin ilyas Subasi, Erdem Bayazit, Ebubekir Eroglu gibi énemli

isimler vardir.

1984 yilinda Rumeysa adinda bir kiz ¢ocugu diinyaya gelir. Kizinin adin1 Mustafa
Kutlu’nun Yoksulluk I¢cimizde kitabinn icerisinde gecen bir kissadan etkilenerek koyar.
Ozgelik’in dikkat ¢eken yonlerinden birisi de gocuklar1 diinyaya geldikten sonra hikaye,
deneme ve masallar yazmaya baslamasidir. Boylelikle Ozcelik, siir disinda diger tiirlerde
de eser verebilen bir sanatgi olur. ilk deneme-biyografi kitabi olan Yunus Emre’yi

yayimlar. Yunus Emre ¢ocuklugundan beri etkisinde kaldigi en 6nemli isimlerden birisidir.



Boylece yaymlamis oldugu ilk eserinin Yunus Emre olmasi sasirtict degildir. Sair Geng

Kardelen dergisinde Hayrullah Eraslan’a bu konuda sdyle demektedir:

“Gergekten de Yunus, ¢ok uzun bir zamandir yoldasim. Yayimlanan
ilkyazim onunla ilgili... Ilk kitabum Yunus Emre... Nasip oldu ikincisini de
vazdim: Bizim Yunus... Bunun ilk kitabimdan farki konunun anlatiminda...
Yunus 'un biyografisi, fikirleri, siiri, kisaca ona ait olan her sey deneme diliyle
anlatildi. Bir ozelligi de Yunus hakkindaki menkibelerin de anlatimda bir ¢ikis
noktasi olarak ele alinmast ve yorumlanmasidir. Ciinkii halkin Yunus’a nasil
baktigi ve onu nasil algiladigi da énemlidir. Dolayisiyla hem halkin génliindeki
Yunus'un fotografimi ¢izmeye c¢alistim hem de bunu yaparken bu sahada
calisanlarin  arastirmalarindan yararlandim. Onemsedigim bir mesele de
Yunus 'un bugiine nasil tasinacagi ve bugiin nasil anlasilmasi gerektigi konusu
idi. Bunun iizerinde fazlaca durmaya calistim. Zaten kitaba “Bizim Yunus”
adint vermem de bu niyetin bir sonucu idi.”

Yunus Emre, Mustafa Ozgelik’in yillardir siiren sanat seriiveninde bir rehber ve yol
gosterici deger olagelmistir. Ozgelik daha sonra 1985 yilinda ilk siir kitab1 olan Ifsa
yayimlar. Eser, Akabe Yayinlarindan ¢ikar. Sair sonrasinda Eskisehir Tepebast
Ortaokulunda goreve baglar. Sanatkar bu siirecte hem egitim hem de edebiyat ¢alismalarini

beraber yiirliitmeye devam eder.

Mustafa Ozgelik, ayni yillarda Yusuf Yazar'in istegiyle Giil Cocuk dergisinde
yayin kurulu iiyeligi yapar. Oldukea caliskan bir kimligi olan Ozgelik, on bes giinde bir
Istanbul’a giderek dergi calismalarinda bulunur. Burada yazmis oldugu hikaye ve masallart
yayimlanir. Sair, o siralarda Eskigehir’de gorev yapan M. Atilla Mars’la tanigir. Kadim bir
dostlugun temelleri o zamandan atilir. Atilla Mars dzellikle yazma konusunda Ozcelik’e
destek verir. Birlikte siir dinletilerine katilan iki arkadasin dostluklar1 bu yollarla pekisir.

[lk siir dinletisi Dursunbey’de gerceklesir.

Mustafa Ozgelik 1986 yilinda ek is olarak bir dershanede ¢alismaya baslar. Hafta
sonlar1 Kiitahya’da 6zel dersler veren yazarin okumalar1 devam etse de yazi ve siir yazma
caligmalarinda azalmalar olur. 1988 yilinda Milli Egitimden istifa ederek Kiitahya’ya

yerlesir. 1993 yilina kadar burada 6zel bir dershanede 6gretmenlik yapar.

Izlenim dergisinde Aydm Isik kendisiyle “Kayip Sairler” baslikli bir sorusturma
yapar. Bu durumdan sonra Ozgcelik daha az maash ama edebiyat calismalarina imkan
verecek yeni bir ig aramaya baslar. Boylelikle siir yazmaya geri doner. 1990 yilinda
Beydaba’dan uyarladig iki kitab1 yayimlanir. Bunlardan birisi Kelile ve Dimne, digeri ise

Balik¢il Kusu ile Yenge¢ olur. 1992 yilinda ise siir ¢alismalarina tekrar devam eden



sanatkarin Giile Yagmura Bahara Selam adl siir kitab1 Milll Egitim Bakanlig: tarafindan
yayimlanir. Sonrasinda bu yazinsal siireci bir ¢ocuk romani olan Sehitler Tepesi izler.
Ozgelik, 1993 yilinda Dumlupmar Universitesinin a¢ilmasiyla iiniversitede goreve baslar.
1995 yilinda gocuklari i¢in yazdigr ve Yunus Emre’yi konu edinen Giiliin Swrri isimli
hikaye kitab1 yayimlanir. Mevlana’nin ilhamiyla yazdigi ¢ocuk hikayeleri Tales From
Ingilizce-Tiirkge olarak cikar. Aymi yil igerisinde Son Giiniin Sevinci hikaye kitab1 ¢ikar.

Yine aym yillarda Serenat adli siir kitab1 da basilmistir.

Sanatkarin 1996 yilinda Diinyanin Tenhasinda adli siir kitabi yaymlanir. 1997
yilinda Genglik Dergisi tarafindan yilin sairi secilir. Bu yil igerisinde Giines ve Ayna adli
siir kitab1 basilir. Sonrasinda ise Dirilis Tiirkiisii (Se¢ilmis Siirler) kitabini yayinlar.
Ozgelik’in Akit gazetesinde yazdig: siirleri 1998 yilinda Siir Iklimi adinda yayimlanir. 1998
yilinda 28 Subat darbesinin magdurlarindan birisi olur ve {iniversitedeki gorevine son
verilir. Bir y1l sonra mahkeme karartyla geri donse de gorevinden istifa edip Milli
Egitimdeki gorevine geri doner. 2002 yilinda 6gretmenlik gérevinden tamamen emekli
olur ve artik sadece edebiyatla, sanatla ilgilenir. Sonrasinda sanatkar, bir¢ok eser yazmaya
devam eder. Dergilerde sik sik boy gostermeye ve pes pese kitaplar yayimlayan yazar,
edebiyatla ilgili panellere, sempozyumlara ve bunlarla birlikte siir etkinliklerine de katilir.

Bu sirada Giil ve Hanger adl siir kitab1 yayimlanir.

Ozgelik’in 2003 yilinda Mehmet Akif ve Istiklal Mars: adli eseri okurlartyla bulusur.
Daha ¢ocuk yasta etkisinde kaldigi Mehmet Akif iizerine bir eser yazmayi kendisine borg
bilir. Sair, daha sonra Akif’i anma etkinliklerinde bulunur, bu programlarda konusmaci
olarak da yer alir. 2004 yilinda cocuklar i¢in Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinden
uyarladigi Denizdeki Hazine, Mesnevi’den uyarladigi Bir Testi Su kitaplari yayimlanir.
Cocuk Edebiyatcilar1 ve Yazarlart Birligi tarafindan Sehitler Tepesi romaniyla yilin gocuk
romancisi secilir. Ozgelik, 2005 yilinda giinliik tarz1 deginilerinden olusan Gece Isiltis
isimli deneme kitabin1 yayimlar. Ayni yil Sufi Siirler Antolojisi yayimlanir. 2006 yilinda
Serenat ve Diinyamin Tenhasinda siir kitaplan tek kitap olarak Ask ve Niyaz adiyla
yayimlanir. Ayn1 yil igerisinde Nun ve Kalem kitab1 basilir. Yine aynmi yil igerisinde Hz.

Peygamber’le ilgili siir tiirlerinin yer aldig1 Giile Salavat isimli antolojiyi sunar.

Mustafa Ozgelik, dergi yazilarindan olusan Eyliil Irmaklar: adli kitabim1 bu yillar
icerisinde yayimlar. Odunpazar1 Belediyesinde iki y1l siirecek kiiltiir danismanligi gorevine

baslayan sair, bu gorevin getirdigi sorumlulukla Battal Gazi, Nasrettin Hoca, Yunus Emre
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gibi isimler iizerinde calisir ve edebi yazilar kaleme alarak, kiiltiir sanat etkinlikleri
diizenler. 2009 yilinda siyasi bir kurumda fazla kalamayacagini anlayarak istifa eder.
Istanbul’da agirlikl1 olarak yasayan sair, Bur¢ Fm’de programlar sunar. Sonrasinda Géniil
Gozii Goniil Sozii, Yunus Emre’nin Dostlar, Yunus Emre’nin Menkibeleri, Kirmizi
Ugurtma, Aybiike’nin Cicekleri ve bir¢cok eseri yayimlanir. 2012 yili igerisinde ise
Kiitahya’dan Eskisehir’e tasinir. 2018 yilinda Kitap Kitabt Cagurir adli bir deneme

yayimlar.
Sanatkarin bugiine kadar almis oldugu 6diilleri su sekilde siralamak miimkiin:
1984 Suffe Yaynlar siir,
1997 Genglik dergisi siir,
2004 Cocuk Edebiyatgilart ve Sanatgilar Birligi Cocuk Romani,
2006 Tiirkiye Yazarlar Birligi Cocuk Edebiyati,
2008 Eskisehir Sanat Dernegi Yunus Emre Arastirma Odiilii,

2018 Magcan Cumabayul Biiyiik Siir Odiilii vardir.
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1.2. Mustafa Ozcelik’in Edebi Kisiligi

Mustafa Ozcelik, Tiirk Edebiyat1 sahasi icerisinde yetenekli, iiretken bir sanatg1
olarak bilinir. Bu yetkinligini gerek siir gerekse diiz yazilarinda okuruna ve edebiyat
camiasina kanitlar nitelikte eserler yaymlayarak gerceklestirmistir. Ozcelik yazilarinda
sevgiyi, tasavvufu, degerleri ve baz1 konular1 derinlemesine isleyerek edebiyat camiasinda

onemli bir yer edinmistir.

Sanatkar, siirinde bicim olarak modern siir tekniklerini kullanmaktadir. Ilk
yayinlanan siir kitab1 olan [fsa’dan son ¢ikardign siir kitab1 Dilim Ol Séyle’ye kadar genel
olarak serbest Olcliyli kullanir. Sair serbest nazim sekilleri disinda kogma gibi halk
siirinden alinan nazim sekillerini, 6te yandan gazel, kit’a gibi Divan siiri kaynakli nazim
sekillerini de kullanngtir. Mustafa Ozgelik, gelenegi modernize ederek uygulamaktan

kacinmayan bir sairdir.

Ozcelik’in ilk siiri olan Ifsa, 1975 yilinda Gelisme Dergisinde yayimlanir. [fsa,
onun edebiyat cevresinde taninmasina ve siirindeki inceliklerin zamanla duyulmasina
sebebiyet verir. Her sairin oldugu gibi, Mustafa Ozgelik’in de etkilendigi ve kendisine
ornek aldig: sairler vardir. Bizzat mektuplastigi ve tenkitlerini 6nemsedigi Cahit Zarifoglu
bunlardan birisidir. Zarifoglu disinda Necip Fazil Kiirek, Sezai Karakog¢ gibi isimler
sanatlarimi begendigi ve drnek aldig sairlerdir. Mustafa Ozcelik’i derinden etkileyen iki
isim vardir ki bu isimler hakkinda yazar ileride pek c¢ok ¢aligmaya imza atacaktir. Bu
isimlerden ilki Yunus Emre bir digeri ise Mehmet Akif Ersoy’dur. Ozellikle Yunus
Emre’yi donemine yorarak bir seyh ve ilim adami olarak benimser. Onun etkilendigi
kalemlere bakilacak olunursa tasavvuf ve Islam dini baglaminda oldugunu goriiriiz. Sair,

bu konuyla ilgili sunlar1 sdyler:

“Lise dgrenciligim sirasinda beni bu iistatlarla ve siirle tamstiran edebi
cevre icerisinde siiphesiz ki Mehmet Akif’in de ozel bir yeri vardi. Ama bu
durum Akif’in siirinden ¢ok sahsiyeti ve miicadelesi ile ilgiliydi. Zira o,
babaannemin bana daha ¢ocukluk yillarimda tamitip sevdirdigi bir veli-sairdi.
Ben, isin basinda bu zirve isimleri okuyarak siir ikliminde nefes alip vermeye

basladim.” (Ozgelik, 2012: 5)
Akif’in sahsiyeti ve fikirleri lizerine bircok eser kaleme almis, hakkinda bir¢ok
konusma programlarma katilmistir. Giiniimiizde de Akif’i anma etkinliklerinde Ozgelik’i
on saflarda gdérmekteyiz. Ozgelik’in siir tiiriindeki en biiyiik sansi, yolun basindayken

sevdigi ve deger verebildigi sairleri tanimig olmasidir. Sairin nefes alip vermeye basladigi
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donem Kkaliteli sairler iklimine denk gelir. Yazma istegin yitmemesinin Onemli

nedenlerinden birisi de bu istatlarla kurdugu bagdir.

Mustafa Ozgelik i¢in Mavera Dergisi, sanatin1 icra edebilmesi agisindan biiyiik bir
oneme sahiptir. Bu dergide Erdem Bayazit, M. Akif Inan, M. Atilla Maras gibi isimlerle
tanisir ve onlarla ayn dergide siirler yayimlama olanag bulur. Ozgelik, Mavera dergisi

hakkinda sunlar1 soyler:

“Gelisme’de yayimlanan ilk siirim hari¢ tutulursa benim asil yetisme yerim
Mavera dergisi oldu. Bu ¢evre icerisinde ikinci biiyiik tistatlar nesliyle tanistim.
“Erdem Bayazit, M. Akif Inan, M. Atilla Maras, farkl dergilerde siirlerini
izledigim Bahattin Karako¢, Mustafa Miyasoglu, Metin Onal Mengiisoglu ve
digerleri... Bu isimler arasinda bulunan Cahit Zarifoglu’ nun ise benim siir
tarihimde daha 6zel bir yeri vardwr. Zira rahmetli Zarifoglu, Mavera’'da
yayimlanan siirlerimin ilk okuyucusu ve elestirmeni idi. ”(Ozgelik, 2012: 5)

Mavera dergisini yetistigi yer olarak géren Mustafa Ozgelik en yetkin eserlerini bu
dergide verir. O nedenle Mavera dergisi ismi gecince, Ozgelik bu derginin sekizinci giizel
adami olarak goriiliir. Edebiyat Biilteni dergisinin yazarlarindan Mustafa Celep bu konuyla
ilgili sunlar1 sdyler: “Mustafa Ozcelik’e edebiyle, durusuyla, ahlakiyla sekizinci giizel
adam diyorum. Yillardir bikmadan usanmadan siire emek veriyor, giir icin ¢aligiyor,
yvazilar yaywlyyor. Adeta bir omiir siir emekgisi, edebiyat is¢isi olarak ge¢mis, yaziya

adanmusg bir zihin teri.” (Celep, 2017: 16 )

Siirlerinde hikmetli sézlere de yer veren sairin eserlerinde karamsarlik yerine
mutluluk vardir. Onun siir dili ige dogru derinlesen uzun bir yoldur. Sairin sanatinin
Oziinde “duyarliligini” gérmek de miimkiindiir. O, teknolojinin esir aldig1 ve
monotonlugun i¢inde kaybolan insanlar1 uyandirmaya calisan bir sairdir. Gokyiiziine

bakmay1 unutan insanlara gondermede bulunur:
Sehrin kiyisinda
Goge bakmayr unutmus adamlarin
gri ayak izleri (Sigmmma/s. 51)

Mustafa Ozcelik sanatinda sade, lakin derin anlamlar yiiklii bir dili tercih eder.
Siirleri kolay yazilabilecek bir dil olarak goriilse de benzerini ortaya koymaya calisani
yorar. Onun bu dil tercihi, ¢ocuk edebiyati iizerine yazdigi hikayelerde de etkili olur.

Boylece okur kitlesi hem siir hem de diizyaz1 alaninda genisler. Ozcelik’in dikkat ceken
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yonlerinden birisi de durusunu, ahlakini ve diinya goriisiinii edebiyatina yansitmasidir. Bu

nedenle Ozgelik, okur ve edebiyat camiasi tarafindan “samimi” bulunur.

Sanatkar, siir Uslubunu Divan edebiyatt ve Halk edebiyati iislubunun
harmanlamasiyla olusturur. Ar1 bir dille bu iislubu eserlerine yansitabilmeyi basarir.
Konularin1 daha ¢ok tekke siirinden alir. Ozgelik’in siirine bakildiginda Karacaoglan,
Yunus Emre, Hallact Mansur gibi bircok dnemli ismin sesini isitmek miimkiindiir. Sairin
siirlerine etki edenlerin basinda, doneminde olmasa da gilinlimiizde ayri1 bir yeri olan
Hallac1 Mansur olmustur. Tekke edebiyatinin 6nemli adlarindan olan Mansur, {istii kapali
sanat anlayistyla Tanri’’nin tekligini ve birligini insanlarin kalplerine naksettirmistir.
Ozgelik bu iisluptan oldukca etkilenir, firsat buldukca bunu dile getirir. Siir Iklimi adli
eserinde su sozleri kaydeder: “Mesnevi ve destan okumayan bir romanci ya da hikdyeci,
kaside, gazel bilmeyen bir ¢agdas yazar ve sair diigiinmek, esyanin tabiatina aykiridir.”
(Ozgelik, 1998: 98) Mustafa Ozgelik, siir poetikasini olustururken gelenekten fazlasiyla

etkilenir. Mistik kiiltiir ve siirinden beslenmeyen bir sanat¢inin olamayacagini vurgular.

Mustafa Ozgelik’in siirlerinde dikkat ¢eken bir baska unsur ise metafiziktir. Yunus
Emre’nin yani1 sira Cahit Zarifoglu ve Sezai Karakog¢ bu konuda etkilerinde kaldig
sanat¢ilardir. Sairi etkileyen bir baska isim ise énemli diisliniir, ilim adami1 Mevlana’dir.
Ozgelik, Yunus Emre ve Mevlana gibi biiyiik sahsiyetlerin izinde derinlikli yazilar kaleme
alir. Onun siiri denilince akla ilk olarak sevgi gelir. Bu yiizden “Yaratilani severim
yaratandan otiiri” felsefesiyle siirler yazar. Sanatkar, sevgi temasinin yani sira 6liim,

metafizik, ayrilik, cocukluk, hiiziin gibi konular1 da siirlerinde isler:

“A¢in giir kitaplarimizi, Yunus’la kalp denizlerine bir yolculuk edin.
Meviana ve Yunus Emre ya da Esrefoglu size ask dersleri versin. Necip
Fazil’la metafizik iirpertiyi yasayin. Cahit Sitki, size hayat ve 6liim hakkinda
cok seyler soyleyebilir. Isterseniz Yahya Kemal'le tarihe bir yolculuk yapin.
Ziya Osman’la evinize, ¢ocuklariniza bir aksamiistii 6zlemle donmenin keyfini
vasayn. Sezai Karako¢’tan “Taha” olmanin sirrini 6grenin, Akif’le aglayin ve
biitiin damarlarmmizda bir baskaldirt kani yayisin zulmii bogmak, akan kanlar
durdurmak icin. Yanlst dogruya, geceyi giindiize, kini sevgiye, zulmii adalete
cevirmek icin.” (Ozgelik, 1998: 18-19)

Ozgelik’in sanatmn alt katmanlarinda sevgi, dogruluk, diiriistliik, tarih, ilahi ask,
beseri ask gibi kavramlar yer alir. Mustafa Ozgelik’in dikkat ¢eken ydnlerinden birisi de
gecmisi, gelecekle ayirt etmeksizin birlestirmesidir. Bir yanda Yunus Emre, Yahya Kemal
ve Mevlana varken, diger yanda Cahit Sitki, Necip Fazil, Ziya Osman bulunur. Sanatkarin

takip ettigi edebiyatcilar, gegmisten giiniimiize kadar edebiyatin en Onemli ve yetkin
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isimleridir. Boylelikle Ozgelik, ge¢mis ve yasadigi donem arasinda bir képrii kurarak

sanatini insa eder.

Mustafa Ozgelik siirinde “ask” temas1 oldukca dnemli bir yer tutar. Sair beseri ve
ilahi ask1 oldukca giiclii bir sekilde isler. Onun siirlerinde “Hiiziin, yalnizlik, 6liim, sevgi
temleriyle birlikte ask temast daha baskin bir sekilde kendini gostermektedir. Kelimenin
tam anlamiyla sair bir ask sairidir. Ask muhabbettir ¢iinkii her seyden ote ask iizerine
kurulu bir kdinat vardwr, insamin diinyaya gonderilme sebebidir ask.” (Urhan, 2013: 17)
Ozgelik bu yiizden edebiyat1 bir ask olarak goriir. Vivo Dergisi’nde Cahit Efgan Akgiil’e

bu konuyla ilgili sdyle bir roportaj verir:

“Kainat, ask tizerine yaratilmistir. Aski olmayanin ne gonlii ne dili olabilir.
Ask, oncelikle kdinati ask iizere Yaradan’a duyulan muhabbettir. O’nu
yiireginde hissetmektir.  Sonra da O’nun yarattigi her seye ayni hisle
bakabilmektir. Aski, burada hakiki, mecazi gibi ayrimlara tabi tutmak da bana
pek dogru gelmiyor. Ask, asktir. Ona kendi gercekligi icinde bakan, onu bu
sekilde algilayan icin ask suna, buna goére degismez. Fakat asil muhatabi
unutulursa tutkuya, hirsa doniisebilir. Yapici degil, yikici; sifa verici degil
oldiiriicii olabilir. Ama o zaman da onun adi zaten ask degildir. Bizim siirimiz
de, diger sanatlarimizda agsk iizerine bina edilmiglerdir. Séyledigimiz soz,
vaptigimiz is askla séylenmeli ve yapilmalidir. Ask, aczi anlayp kudrete teslim
olmaktir. Ask, faniligi idrak edip ebedilik sirrini yakalamaktir. Ask, binlerden
bire ulasmaktir. Askin act veren tarafi da zaten bu yolculukta bir rehber
olmasindandr. Menzile varinca zaten her gsey sahibine, ashna irca
olacagindan soz biter. Demek ki biz, aski séylemlerimizle aski ariyoruz. Onu
bulunca da stikiit makamindayiz demektir.”

Sair siirlerinde siirekli asktan dem vuran ve aski arayan bir insan olarak okurun
karsisina c¢ikar. Eserlerinde kullandig1 temalara bakildiginda ask, tabiat, hiiziin, ayrilik,
dag, sevgi, ayna, anne, ¢ocuk, giil, su, toprak, ates gibi kavramlarla karsilasiriz. Sairin imge
diinyasinda bu kavramlar genis yer tutar ve siirlerinde tabiati ayr1 bir unsur olarak kullanir.
Tabiat ve ask temasu, siirlerinin genelini olusturur. Ozgelik, siir anlayisin1 bu kavramlarimn
ardinda imgeler kullanarak okura sunar. Sanatinda yer alan hiiziin, ayrilik gibi konular ¢ok
kiiciik yasta babasin1 kaybetmesinden ve yine kiigiik yaslarda yasadigi maddi sikintilardan
kaynaklanir. Bir bagka onemli unsur ise siirlerinde goriilen tasavvuftur. Sair bu konuyla
ilgili Vivo Dergisi, Cahit Efgan Akgiil’le yaptig1 roportajinda sunlari soyler:

“Tasavvuf sadece tekke edebiyatimizin degil, divan ve halk edebiyatimizin
ve sonraki donemlerdeki edebiyatimizin en onemli degeridir. Beslenme ve
ilham kaynagidir. Sirin dili, gercekligi; sairin diinyaya bakis tarzi, onu

algilama bicimi metafiziktiv. Kabukta kalanin séyleyecegi soziin siir katina
yiikselmesi miimkiin degildir. Tasavvuf, bu anlamda énemli bir imkdndir. Yine

15



tasavvufun en dnemli meselesi Allah ve insan meselesidir. Sairin ve siirin de
neden, hangi konudan bahsederse bahsetsin bundan baska meselesi olamaz.
Bunlari  séylerken tasavvufun sadece bilgi yoniinden sairi besledigini
soylemiyorum. Tasavvuf, muhtevasiyla sairin benimsemesi gereken bir
degerdir. Yalinligi da bu noktada onemli gériiyorum. Dilimiz yalin olmalidir.
Muglaklik, kapalilik bizim isimiz olamaz. Ciinkii meselemiz, hakikattir. Onun
da anlasilmak gibi bir meselesi vardir. Fakat yalinlik basitlik olarak
goriilmemelidir. Yalinlik, derinlikle birlikte onem tasir.”

Meselemiz hakikattir diyen sair, bu tarz siirlerinde yalinlig1 tercih eder ve derin
anlamlar yiiklii gondermeler yapar. Tasavvuf konusu edebiyatimizin her alaninda biiyiik
yer edinmis, Cumhuriyet donemi sairlerine kadar ulasip gilinlimiizde de devam etmekte
olan, ragbet goren bir konudur. Ozgelik de gegmisten giiniimiize takip edip sahip ¢iktig1

kiiltiir ve tasavvuf anlayisini siirinde ustaca isler.

Sairin sikg¢a tlizerinde durdugu bir bagka unsur ise ¢cocuk temasidir. Siirlerinde bazen
hayal kuran bir cocugun sesi duyulur. Diizyazi alaninda da ¢ocuk hikayeleri {izerine bircok

eser yazmistir. Yine Vivo Dergisi’nde Cahit Efgan Akgiil’e su ifadelerde bulunur:

“Cocuk temasi, hemen her sairin siirinde yer alir. Bu, ¢cocugun sair icin
ifade ettigi anlamla ilgilidir. Cocuk, bir yanda safligi, meleksiligi, fitrati ifade
ederken bir yandan da gelecekle ilgili diislerimizin tastyicisi olan bir varliktir.
Iste sairin ¢ocukla birlikteligini bu noktalarda aramak gerekir. Siir, fitratin
sesidir yahut oyle olmalidir. Sair, bugiinden ¢ok gelecek adina konusan kisidir.
Bu iki husus en iyi ¢ocuk imgesiyle anlatilabilir. Hele buna egitimcilik ve
babalik da eklenirse cocuk, siirinizin vazgegilmez imgesi haline geliyor. Sair,
¢ocukta, hayatta karsiligini pek de bulamadigi giizelligi, temizligi, diigsel olani,
umudu goriiyor. Hatta c¢ocuk, ¢ogu zaman bizatihi gsiirin kendisi oluyor.
Cocugun sozciiklere yaklasimi, diinyayi, nesneleri algilayisi  oldukga
sairanedir. Cocuk edebiyatimizin durumuna gelince; giiclii ve zengin bir
masal, oykii ve destan gelenegimiz var. Bunlardan hareketle 6zgiin bir ¢ocuk
edebiyati olusturulabilir. Bu konuda bence iki onemli yanliga diisiildii. Cocuk,
kendi gercekligi icinde algilanamadi. Ona bir seyler empoze edebilecegimiz bir
varlik géziiyle bakildi. Ikincisi, ¢ocuk edebiyatimiz batidaki érneklere gore
olusturulmak istendi. Cocuklarin diinyast diinyanin her yerinde aymdir diye
diistinsek bile her cografyamin, kiiltiiriin ¢ocugu farklidir. Dolayisiyla
edebiyatlart da farklt olacaktir. Yine de wumut vadeden, belirttigimiz
eksikliklerden armmmis c¢alismalar da yok degil. Ama sayt ve nitelikleri
tartistlir.”

Mustafa Ozgelik’in siirinde goriildiigii {izere cocuk temasi olduk¢a dnemlidir.
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1.3.  Mustafa Ozcelik’in Eserleri

Siir

Ifsa, Akabe Yayinlar1 (1985)

Giile, Yagmura ve Bahara Selam, MEB Yayinlar1 (1991)
Giines ve Ayna, Beyan Yaylar1 (1997)

Serenat, Esra Sanat Yayinlar1 (1995)

Diinyanin Tenhasinda, Esra Sanat Yayinlar1 (1996)

Dirilis Tirkdst, (Secilmis Siirler) Yasayan Kitaplar (1997)
Giil ve Hanger, Istanbul Yaymlar1 (2002)

Ask ve Niyaz , (Serenat ve Diinyanin Tenhasinda birlikte) Ik Kitap Yaymlar
(2006)

Bir Irmak Diisii, Istanbul Yayinlar1 (2010)

Ates Denizi, Ebabil Yayincilik (2012)

Dilim Ol Soyle, Zambak Yayinlar1 (2012)
Hikaye

Balik¢1l Kusu Ile Yengeg, Beyan Yayinlari(1990)
Kelile ve Dimne, Beyan Yaylari (1990)

Sehitler ~ Tepesi,  Tirkiye = Cocuk  Dergisi ~ Yaymlart  (1990),Sesav
Yayilar1(1990),Sesav Yayinlar1 (1996), Esra Sanat Yaymlar1 (1998), Gonca Yayinlar
(2003-2004), Nar Yayinlar1i(2007-2008).

Bir Testi Su, Gonca Yayinlari (2004-2005)
Denizdeki Hazine, Gonca Yayinlar1 (2003)
Seyfi Baba, Nar Yayinlar1 (2007-2008)

Denizdeki Hazine, Nar Yayilari (2007-2008)
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Papagan Hikayeleri, Nehir Yayinlar1 (1993-2006)
Keloglan Masallari, Beyan Yayinlar1 (2006)

Giiltin Sirr1, Sesav Yayinlari (1995)

Tales From Mevlana, Saray Kitabevi (1995)

Uyuyan Giizel, Can kardes Yayinlar1 (2006)

Ayna Yildiz ve Ugurtma, Can Kardes Yayinlari(2006)
Giil Bebek, Can Kardes Yaymlar1 (2006)

Ay Giizeli, Can Kardes Yayinlar1 (2006)

Bagsak Anne, Can kardes Yayinlar1 (2006)

Kiigiik Fidan, Can kardes Yayinlar1 (2006)
Aybiike’nin Cigekleri, Can Kardes Yayinlar1 (2006)
Yarali Ser¢e, Can Kardes Yaymlari (2006)

Hasan Dedenin Bahgesi, Can Kardes Yayinlar1 (2006)
Kirmizi Ugurtma, Can Kardes Yayinlari (2006)
Deneme

Gece Isiltist, Siitun Yaynlar1 (2005)

Siir iklimi, Esra Sanat Yayinlar1 (1998)

Nun ve Kalem, Siitun Yayinlar1 (2006)

Eyliil Irmaklari, Siitun Yayinlar1 (2007)

Anadolu’nun S6nmeyen Isiklari, Mevlana ve Yunus Emre, Siitun Yayinlar1 (2010-

2011)
Kitap Kitab1 Cagirir, Cira Yaynlar1 (2018)

Derleme
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Sakarya’nin Destan Oldugu yer: Polatli, Polatli Belediyesi (2008)
Cahit Zarifoglu/Mektuplar, Beyan Yaynlar1 (2010)

Antoloji

Sairin duasi-Dua Siirleri antolojisi- Selis Yayinlar1 (2002)

Sufi siirler, Lamure Yayinlar1 (2005)

Diinyanin Biitiin Cigekleri (Ogretmen siirleri), Odun pazar1 Belediyesi Kiiltiir
Yaymlar1 (2006)

Giile Salavat (Hz.Peygamber Siirleri),Mavi Yayincilik (2006)

Ben Ogretmenim Cocuklar(Ogretmen Oykiileri), Odun pazar1 Belediyesi Kiiltiir
Yayinlar1 (2007)

Egitime Adanmis hayatlar(Ogretmen Portreleri),Odun pazari Belediyesi Kiiltiir
Yayinlar1 (2008)

Dilimiz Yunus Soyler (Yunus Emre’ye Adanmis Siirler ), Karaman Valiligi, (2012)

100 Temel Eser

M. Akif Ersoy’dan Se¢gmeler, Nehir Yayinlar: (2006)
Giilistandan Se¢meler, Kardelen Yayinlar1 (2006)
Mesneviden Se¢meler, Kardelen Yayinlar1 (2006)
Yunus Emre ‘den Se¢meler, Kardelen Yayinlar1 (2006)
Bize Gore, Kardelen Yayinlar1 (2006)

Nasreddin Hoca, Beyan Yayinlar1 (2006)

Sehir Mektuplari, Beyan Yayinlari (2006)

Caglayanlar, Beyan Yayinlar1 (2006)

Kaynak Kitap
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Tiirkge- Edebiyat Bilgileri, Mihrap Yayinlari, Kiitahya(1993), Uludag Yayinlari,
Bursa (1996)

Albiim Kitaplar

Minyatiirlerle Menakib-1 Hoca Nasreddin, Funda Yesilyurt’la birlikte, Aksehir
Belediyesi, (2009)

Minyatiirlerle Menakib-1 Yunus Emre, Funda Yesilyurt’la birlikte, Karaman
Valiligi, (2009)

Biyografi

Yunus Emre, Beyan Yayinlari (1984)

Samiha Ayverdi, Aydinlar Ocag1 Yayinlar1 (2003)

Sunullah Gaybi, Evliya Celebi Kiiltiir Dernegi Yayinlari (2004)

Yedi Giizel Adamdan Biri M. Akif Inan, Egitim —Bir-Sen Yayinlar1 (2005)

Nasreddin Hoca, Odun Pazari Belediyesi Kiiltir Yayinlari(2005), Odun Pazari
Belediyesi Kiiltiir Yaymlari (2006)

Mehmet Atilla Maras (Hayati, Sanati, Siirleri), TYB Sanlurfa Subesi Yayilari
(2006)

Bizim Yunus, Odun pazar1 Belediyesi Kiiltiir Yayinlar1 (2007)
Dogumunun 800. Yilinda Nasreddin Hoca, Siitun Yayinlar1 (2008)
Anadolu ve Diinya Bilgesi Nasreddin Hoca, Aksehir Belediyesi, (2009)
Seyyid Battal Gazi, Eskisehir Valiligi (2009)

Nasreddin Hoca (Ingilizce),Blue Dome Pres, New York (2011)
Nasreddin Hoca (Rusca),Moskova, (2012)

Inceleme

Mehmet Akif Ersoy ve Istiklal Mars1, Eminonii Belediyesi Kiiltiir Yayinlar1 (2003)
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Mehmet Akif ve Canakkale, Yarimada Yayinlari (2009)
Mehmet Akif Ersoy-Kronolojik Hayat Hikayesi, Erguvan Yaylari (2009)
Gengler I¢cin Mehmet Akif ve Safahat, Nar Yayinlar1,(2009-2010)

Fotograf, Belge ve Hatiralarla Istiklal Mars1, Kiitahya Valiligi(2008),Selcuklu
Belediyesi (2010)

Esma-y1 Nebi, Siitiin Yayinlar1 (2011)
Risalet’iin Nushiyye, Karaman Valiligi (2012)

Evliya Celebi Seyehatnamesi’nde Mevlana Mevlevilik ve Mevlevihaneler, Rumi
Yaymcilik (2012)
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1.4. Tiirk Edebiyatinda Mustafa Ozcelik Algisi

1.5. Mustafa Ozcelik’in Sairligi

“Bak sevdigim

ucan kusta ses

askin bir yansimasidir yeryiiziinde
hepsi geng hepsi diri kuslar

yalin kili¢ bahara girip

eskiden kalan ne varsa

¢oziip aska doniistiiriiyorlar.”

Giinesi Avuglasin Ellerimiz/Mustafa Ozgelik

Mustafa Ozgelik, Tiirk edebiyatinda derin ve anlam yiiklii siirlerin sairi olarak
bilinir. Bagka tiirlerde de yetenegini kanitlamis (roman, hikaye, deneme, vb.) olan sanatkar,
edebiyat camiasinda ayr1 bir yere sahiptir. Bunun en biiyiik sebebi, sanatkarin edebiyata
olan ilgisi ve caliskanligi olarak degerlendirilir. Mustafa Ozgelik Tiirkiye nin belirli
illerinde belirli etkinliklere katilarak sanatini topluma aktarmaya calisir. Ozelikle siir
denilince, kendisini farkli bolgelerde, edebiyat sdylesilerinde goérmek miimkiindiir. Siir
dinletileri ve siirle ilgili diisiince programlarinda yer alan Ozgelik, toplumu ve okurlarin

stirekli bu konuda bilgilendirmeye calisir.
Metin Onal Mengiisoglu, Ozcelik’in siirleri hakkinda sdyle demektedir:

“Mustafa Ozcelik’in bu siiri bize ne séyliiyor? Ritmini, élciisiinii, uyagini,
kafiye ve redif sesini hatta kimi musiki ogelerini dahi kullanmaksizin yalnizca
kit’alar ve yer yer berceste misralar vasitasiyla gelenegin tinisini, muhtevasini,
omurgasint bize kadar getiriyor. Biitiin inceliklerinden haberdar bulundugu
modern siire ve onun imkanlarina adeta dirsek ¢eviriyor hatta géz kirpryor, dil
ctkartiyor.” (Ay, 2013: 6)
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Mustafa Ozgelik siiri, gelenegin 6zellikle de tarihin sesini yansitir, bu nedenle
siirinin omurgas1 gelenek, inang ve biitiinliiktiir. Tiirk edebiyatinda gelenekc¢i bir sair
olarak vasiflandirilir. Bu vasfin1 Yunus Emre, Yahya Kemal ve Cahit Zarifoglu’ndan alir.
Ozgelik, siirlerinde Allah sevgisini ve halden hale ge¢me, pisme, yanma gibi durumlar

gormek miimkiindiir.
Arif Ay, Ozgelik’in siiriyle ilgili sunlar1 belirtmektedir:

“Mustafa Ozcelik’in siirlerini okurken bir mabedin insana verdigi huzuru,
derinligi ve sonsuzlugu hissederim hep. Onun gsiirlerinde sozciiklerden,
dizelerden yankilanan insanin kalbini sarip sarmalayan bir ney sesini de hep
duyarim. Mustafa Ozcelik siirinin en ayirt edici 6zelligi insant mutmain kilan,
onu ¢agin kirlerinden arindiran, hakikate yaklastiran yamdir. Yapmacikliktan
Uzak, Tiirkcenin kasini goziinii yarmayan, kolunu kanadini kirmayan, icten,
samimi bir soyleyis hakim onun siirlerinde.” (Ay, 2013: 6)

Ney sesi denilince akla ilk olarak tekke edebiyati ve Mevlana gelir. Ozgelik’in
sanat anlayisinda tekke edebiyati ve Mevlana’nin ¢ok ayr1 bir yeri vardir. Bunun en biiyiik
sebeplerinden birisi, Arif Ay’in da ifade ettigi gibi Ozgelik siirinde hakikate, yani Allah’a
yaklagma ¢abasi vardir. Sairin Tiirk¢eye olan hakimiyeti, dilin yapisini bozmadan, onu en

giizel sekilde okuruna aktarmaya ¢aligmasi ve zengin lislubu dikkat ¢eken yonleridir.

Sair, diinyada olup biten ve zulme ugrayan kisilere sessiz kalmaz. Onlarin acisini
yiireginde hisseder. Sakir Kurtulmus, bu durumu sdyle izah eder: “Mustafa Ozcelik’in siiri
sessiz fakat derinden akan bir rmagin sakin yolculugu gibidir. Icinde yasadigimiz cagin
tiim olumsuzluklar: karsisinda sair sorumlulugu ile aci igindedir. Afganistan’la ilgili siir
bu act ile yazilmistir. Pek ¢ok siirinde bu aciyi, hiiznii, bu duyarliligi hissedebilirsiniz.”
(Kurtulmus, 2013: 9-10) Mustafa Ozgelik siirde insami, uygarhigi, 6liimii, hiiznii, ayrilig
ana tema olarak isler. Siirlerinde bir taraftan gelenegi, diiger taraftan da modern siirin

imkanlarindan yararlanir. Nitekim sair, siirlerinde gazel, kogsma gibi nazim sekillerine yer

verirken dortliiglin yani sira eski siirin nazim birimi olan beyti de kullanir.

“Ifsa” adl siiriyle siir seriivenine baslayan sairin, Giil ve Hanger, Bir Irmak Diisii,
Giines ve Ayna, Serenat, Diinyamin Tenhasinda, Dilim Ol Soyle ve Ates Denizi gibi siir
kitaplar1 bulunmaktadir. Mustafa Ozgelik’in siirlerinde bir utangaclik ve mahzunluk vardur.
Bu kendi karakterindeki miitevaz1 durusundan kaynaklanir. Siirinin dikkat ¢eken bir bagka
yonii de metafiziktir. Sairin mistik egilimi, ona siirlerinde derin anlamlarla yiiklii siirler
yazdirir. Metafizik de bunlardan birisidir. Hiiseyin Akin bu konuda sunlar1 kaydeder:

“Mustafa Ozcelik siirinde gériinenin mistik esintisini yakindan hissetmek miimkiin. Aktiiel
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diinyamizin dolasimda olan kelimeleriyle de pekala fizikotesi bir pencere agilabilecegini
Ozcelik siirinde gorebiliriz.” (Akin, 2013: 14) Sair bunu kullanmis oldugu imgelerle giiglii
bir sekilde yapar. Oliim, 151k, toprak gibi konular onun metafizikle ilgili kullandig1 bazi
imgelerdir.

Ozgelik’in siirde ulagsmak istedigi hedefin gelenegi yeniden kurmak oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Sanatinda korii korline batila baghh kalmak yerine, gelenegin
verdigi maneviyatin igerisinde siirini olusturmaya calisir. Bu baglamda M. Akif Ersoy’un
karakterinden ¢ok fazla etkilenmis ve onu 6rnek almistir. Onun siirlerinde biitlinliik i¢cinde

bir inang esastir:

“Biiyiik Dogu, Diriliis ve Edebiyat dergileri genellikle belli bir ismin
yonetiminde yayinlanan dergilerken Mavera, Rasim Ozdenéren ve Cahit
Zarifoglu’nun one ¢ikmasina ragmen daha ¢ok bir kadro dergisi goriintimii ile
diger dergilerden kismen de olsa ayrilmigtir. Bir¢ok yazar ve sair yetigmistir bu
ocakta. Vahap Akbag, Sakir Kurtulmus, Nurullah Geng, Sitki Caney, Miistehir
Karakaya ve Bir Nokta dergisinin genel yayn yonetmeni Miirsel Sonmez... Iste
Mustafa Ozgelik’ de bu sairler icinde sayilmaktadir. Mustafa Ozgelik, bu yerli-
Islami edebiyat hareketinin bir aktorii olarak okunmahdir.” (Ertas, 2013: 21)

Mustafa Ozgelik’in siiri edebiyatseverler tarafindan tartisilmis ve {izerine yorumlar
yapilmistir. Maneviyat, aile ve gelenek dogrultusunda sanatini icra eden sair, siirlerinde
birgok temaya ve imgeye yer verilmistir. Miirsel Sénmez, Ozgelik’in siirleriyle ilgili

sunlar1 sOylemistir:

“Mustafa Ozcelik siiri, emsalleri ile aymligin yer yer duragan sularinda
gezinmis ise de, yerelden evrensele bir cografi genislikten manevi varlik
katmanimin sularinda gezinmeye, asktan yani o bildigimizi sandigimiz ve her
seferinde israr ve inatla yamildigimiz “ates”e, oyunlara cocuklara annelere
dek insan izi tasiyan her noktaya ipeksi dokunuslarla dokunmus bir
siirdir.”(Sonmez, 2013: 32)

Ozgelik’in siirleri genis bir yelpaze gibidir. Yazar, bu genis yelpaze igerisinde
birgok konuya ve olaya deginir. Bunun en biiyiik sebeplerinden birisi ge¢misten ve
giiniimiizden yararlanmas1 ve manevi duygulara verdigi énemdir. Ozgelik’in ¢ocuksu yani

da siirlerine ayr1 bir hava ve sicaklik katar. “Dua” siiri onlardan biridir:
DUA
Sahidim riizgarlardir Rabbim

Su titreyen sogiit dallari
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Toprag: optim

Yoneldim sana

Biliyor ve itiraf ediyorum

Istikametim yanlis

Gozlerimde pismanlik irmaklari

Utaniyor ve lisliyorum

Uzun siirdii gecenin kirli sularinda kaligim
Simdi beni

Affin ve kereminle

Merhametinin gégsiinde uyut

Ozcelik’in “Dua” adli siirinde kullanmis oldugu iislup ve yalvaris sekli cocuksu bir
dokunustur. Utanma duygusu onun siirinde dikkat ¢eken unsurlardandir. Bu da kendisinin

maneviyat dolu geleneke¢i yanindan kaynaklanir:

“Daha ilk siiriyle ve dua ederken cocuk yamm ele veriyor Ozgelik.
Ancak bir ¢ocuk, riizgar: ve ségiit dallarini sahit gésterebilir. Siir devam
ediyor: “Utanmiyor ve iisiiyorum” Cocuklar ¢abuk utanir (Ki bu ozellik haya
sebebiyle Ozgelik’te fazlasiyla var.) ve anneleri olmazsa ¢abuk iisiirler.
“Merhametinin gogsiinde uyut” ancak masum bir ¢ocuk, Mevld’sindan béyle
bir istekte bulunabilir.” (Yazgan, 2013: 38)

Mustafa Ozcelik’in siirinde ask temasi oldukca 6nemli yer tutar. Beseri ask,
ozellikle de ilahi agk onun siirlerinin omurgasidir. Sairin gezmis oldugu ates denizi, onu
pisirmekte ve yakmaktadir. Boylelikle sanatinin 6ziinde yer alan inan¢ ve maneviyat,

siirlerinde ask ad1 altinda bir okyanus gibi yer alir.

“Siirlerinde yogun olarak kullandig1 ask temas: ise yagmurdan, yidizl
aksamlardan, yalmizliktan, giinbatimindan, umuttan hisse alirken tasavvufun
latif edasiyla dokunur gozlerimize... Ciinkii sair, yorgun bir aynada, bir sehrin
ugultusunda, serin denizlerin ucunda, ugurumun kenarinda ve rengini
kuslardan ¢alan kirmizi bir atesin gogsiinii yakan kivanciyla bile yiiziinde,
nurdan bir hiiziin belgesi sunar insanliga.” (Alper, 2017: 9)
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Insanhiga sundugu bu sanat, ates icerisinde yanan bir sairin sesidir. Sair, Seyh
Galib’in Hiisnii Ask adli meshur mesnevisinde yer alan essiz hayalindeki gibi, adeta ates
denizi icerisinde yiizer. Sanat1 irmak icerisinde arinan bir dile déniisiir. Ozgelik siirinde

irmak imgesi de oldukga dikkat ¢eker:
Hakikatten bir nefes gibi
denize akar baris irmaklari
vehimler birden tutuklanir
belki giiliisiin gider
yiiziinde mahzun ve ince
karanfiller kalir (Cocuk ve Deniz Siirinden).

Ozgelik, iginde yer alan ask temasini iizerinde tasidig1 dervislik hirkasi altinda

aktarmaya calisir:

“Edebiyat diinyamizda, ruhundaki hakikat hirkasini giymis ve igindeki
irmagin Ssesini insana, iyiye, giizele, sevgiye, aska akitan modern zaman
dervislerinden biridir Mustafa Ozcelik. Siirlerinin hdakim temasi elbette ki
ask... Ask derken; beseri girdabin nefse kumanyalar hazirlayan cinsinden
elbette degil. Ki zaten o da; beseri askin, Hak askina giden yol oldugunu
bilenlerden oldugu icin yazilarinda da, siirlerinde de o kat’i kokuyu mutlaka
alirsiniz Siirlerini inang, medeniyet, ask gibi kadim degerlerimizle techiz eden
sair, duyarliligin kalesini kendi elleriyle oriiyor.” (Altan, 2017: 19)

Siiphesiz ki beseri aski tatmadan ilah1 aska ulasmak zor bir durumdur. Ozcelik de
bu durumun farkinda olan sairlerdendir. O, Yunus Emre etkisinden kaynakli olarak
dervislik hirkasini ilizerine giyer. Yanmaya talip olan sair, biitiin bunlarin bilincinde siir
sanatin1 gergeklestirir. Ozcan Unlii, bu durumu sdyle izah eder: “Dervisligi bir hirka gibi
giymistir egnine. Ezciimle; bekleyen, neyi bekledigini bilen ve biitiin bunlarin bilinciyle siir
iilkesinin tam da merkezinde olan Mustafa Ozgelik, ¢agdas Tiirk edebiyatinin mihenk
taslarindan biridir.” (Unlii, 2017: 15) Mustafa Ozgelik’in sanatin1 en iyi sekilde icra ettigi
dergilerden birisi siliphesiz Mavera dergisidir. Bu dergi etrafinda yer alan sanatkarlar
hemen hemen ayni goriis ¢izgisinde yer almislardir. Gelenek ve maneviyatin ¢izgisinde
eser veren bu toplulukta Rasim Ozdenéren, Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit, Nuri Pakdil,
Alaattin Ozdendren, M. Akif Inan gibi kisilerden olusan bu ekibe yedi giizel adam ismi

verilir. Bu toplulukta yer alan Mustafa Ozgelik de baz1 isimlerce bu toplulugun sekizinci
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giizel adami olarak nitelendirilir:  “Mustafa Ozgelik’e edebiyle, durusuyla, ahlakiyla
sekizinci giizel adam diyorum. Yillardir bikmadan usanmadan siire emek veriyor, siir i¢in
calisiyor, yazilar yayinliyor. Adeta bir o6miir siir emekgisi, edebiyat ig¢isi olarak gegcmis,
yvaziya adanmis bir zihin teri.” (Celep, 2017: 16) Siir i¢in ¢alisan, siire emek veren ve
sadece siirle kalmayip diiz yazilarla da ilgilenen sanatkar bir 6mriin sanat emekgisidir. O

yiizden onu sekizinci giizel adam olarak kabullenmek dogrudur.

Mustafa Ozcelik’in Mehmet Akif Ersoy, Battal Gazi, Yunus Emre ve Nasrettin
Hoca gibi biiyiik isimlere odaklanmasinin en biiylik sebeplerinden birisi, onlar1 geng
nesillere iyi bir sekilde aktarmak ve alinmasi gereken dersleri vermektir. Ozgelik’in siir
anlayis1 da buna ¢ok yakindir. O tipki Asim’in Nesli gibi olmasi gereken nesli ve o neslin
geemis degerlerini onlara dogru bir sekilde aktarmaya calisir: “Onun siiri oncelikle bir
sevdanmn siiridir; bir sevdanin, bir 6zlemin, bir gelecegin: Bir nesli bir kusagi bir donemi
uyandirmaya yoneliktir.” (Tuna, 2017: 17) Onun sevdasi ve 6zlemi siirlerinde bir ayna gibi

durur:
“Gokytiziinde biitlin yildizlar
Kalbimize dokiiliiyor
Aydinlaniyor ruhumuzun gecesi
Uyumak i¢in ¢ok erken
Ag perdelerini yavasca
Dinle sana dogru yiikselen
O saf ve berrak sesi
Sular ki hep 6zlemistir 6zler denizi” (Ozlem siirinden).

Mustafa Ozgelik’in karakterindeki sakinligi, siirine de yansir. Onun edebiyat
camiasinda dikkat ceken yonlerinden birisi de milli meselelere olan duyarliligidir. Var
oldugu toplumda hem insanin hem de memleketin birtakim meselelerine sahip c¢ikar.
Muhsin ilyas Subast bu konuda su sozleri sarf eder: “Cok yénlii bir edebiyat adamidr,
miitevazidir, sessiz ve sakin akan bir wrmaga benzetirim onu hep. Duyarlidir, edebiyatin
meselelerinden ¢ok, insamimizin dolayisiyla memleketin meselelerine sahip ¢ikan bir

yurtseverlik duygusu vardir.” (Subasi, 2017: 25) Mustafa Ozcelik’in siirinde dikkat ceken
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yonlerinden birisi de, dilinin sade olmasiyla birlikte okurunda yarattig1 derin duygulardir.
O yiizdendir ki Mustafa Ozgelik, derin siirlerin sairi olarak bilinir. “Sairimiz Mustafa
Ozcelik o kendine dair, artik goriildiigiinde, kendini isaretleyen siirindeki ses ve dokuyu
siirleri okuduk¢a daha bir farkina varmaya daha bir anlamaya dogru bir kavrayisa da
sahip oluyoruz elbet. Bu kozayr a¢inca veya kozayr kirinca icindekini gormek gibi bir
sey...” (Durman, 2017: 30) Ses unsuru goriildiigii gibi Ozgelik’in siirinde dikkat ¢eken bir
unsurdur. Siirdeki sesi ve gorlinenin altindaki derinligi adeta bir biitiinliik igerisindedir.

Beyhan Kanter, Mustafa Ozcelik’in kendi siir dilini olusturmas1 hakkinda sunlar1 soyler:

“Mustafa  Ozcelik, kendi siir dilini olusturarak, dogal dilin esyay
kavramsallagtirmasint siirlerinde anlamli bir oriintiiyle ifade eder.” (Kanter, 2017: 36)
Kanter’in ifadelerinden yola ¢ikacak olursak, siiphesiz bir sairin en énemli yan1 kendine
has siir dilidir. Necip Fazil, Yahya Kemal, Mehmet Akif, Cahit Sitki Taranci gibi isimler
bunlardan sadece birkacidir. Ozgelik de bu kaliteye sahip sairlerden birisi olarak edebiyat
alaninda yerini korur. “Onun giirlerini okudugunuzda bir sézciik festivalinde gezindiginizi
diisiinmeden edemezsiniz. Sizi alir, yiireginizden yakalar ve rengdrenk soz bahgesinde
gezdirirken ruhunuzu bastan ayaga huzurla bezer.” (Acikgdz, 2017: 42) Ozgelik’in
siirlerinde gercekten de goriiniiste yer alan bir huzur vardir. Ancak derinine inildiginde
bazi siirlerinin sancisi anlagilir. Zengin ve rengarenk kelimeleriyle siisledigi siiri her zaman

okurlarina huzur verir niteliktedir:
“Bir sis bulutundan daha gec¢iyoruz
Korkuyu i¢imizde tutup
bir magaranin dar gecidinden
Kimseler gérmeden ve tanimadan bizi
Bir kere daha anlayarak insan olusumuzu
Bir duyguya siginip gegiyoruz denizi
Yolun sonu degil ama ¢ok yakini
Iste hayat iste karsimizda ayna

Iste kabarmis bir dosya dmriin varaki.” (Yalmizligim Benimdir siirinden)
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Hikemi tarz, hikmetli sézler sdyleme ve bunu siir lizerinden okura aktarma olarak
bilinmektedir. Mustafa Ozcelik’in siirinde de hikmetli sozler dikkat ¢ekmektedir. Bunda
Yunus Emre’nin etkisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ozgelik’in siiri her anlamda
donaniml ve giicliidiir: “Ozcelik’in siirinde ‘siirsel tecriibe’, ‘ilk yaratilistan bir haber
gibi’ taze ve ozgiin niteliklere sahiptir. Diisiindiiren bir tarafi var sairin, bunu da hikmet
burcundan sesleniyor olusuna bor¢lu. Siradan bir lirizmi yok Ozcelik’in, lirigi diizeyli bir
ele alisi var. Ve hikmet, siirin oziinden hareket ederek yiizeye yayilir.” (Celep, 2017: 51)
Mustafa Ozcelik’in siir diinyasinda umut vardir. Ask, 6zlem, cocuk anne... Bu kavramlarla
birlikte ondan hiiziin, 6liim gibi duygular da yer alir. Ama Ozgelik okuru hicbir zaman
timitsizlige yonlendirmez. Onda karamsarliktan ¢ok iyiligin ve maneviyatin istlinligi

vardir:

“Mustafa Ozgelik siirinde ‘ben’ dil keskin hiikiimler vermekten ziyade yasanan hali
duyurur. Icine kapanan, karamsar, kotiiciil bir evreni siirinden uzak tutar. ‘Ben’ merkezli
bir soyleyis degildir. Otekine, maveraya ulasma istegi gériilmektedir. Insanin anlam
arayisi vurgulanir.” (Soyak, 2017: 59) Mustafa Ozcelik goriildiigii gibi Tiirk edebiyatinda
birgok edebiyatseverin belleginde dnemli bir alg1 yaratmistir. Bu algi, onu 6rnek aldig

biiyiik sairler gibi sonsuza kadar yasatacaktir.
1.6. Siirinin Kaynaklar:

Mustafa Ozcelik, siirlerinde gelenekten etkilenen ve bu etkilesimi modern siirle
harmanlayip okura aktaran bir yontem izler. Onun siirlerinde divan edebiyatinin, halk
edebiyatinin ve modern edebiyati izlerini gdrmek miimkiindiir. Ozcelik’in siirinde tabiat,
teslimiyet, sevgi, aile, ask, 6liim gibi temalar ve bu temalardan olusan imgeler vardir.
Mustafa Ozgelik’in kiigiik yasta babasini kaybetmesi de onu derinden etkilenir. O yiizden

ilk siirlerinde bu aciy1 hissetmek miimkiindiir.

“Kiiciik yaslarda babasini kaybetmis olmanin hiiznii ile doludur ilk siirleri. Béyle
baslamistir yazmaya. Sonra ‘siire tutunarak’ kendisini, ‘hayati, oliimii ve aski kavrama’
cabalari siirer. Atasoy Miiftiioglu sayesinde Necip Fazil ve Mehmet Akif’i tanwr ve onlarin
onemli sahsiyetler oldugunu goriir.” (Kurtulmus, 2013: 9) Ozgelik’in en onemli siir
kaynaklarindan birisi siiphesiz Yunus Emre’dir. Yunus Emre’yi ilk olarak ¢ok kiiciik yasta
babaannesinin aglayarak okudugu ilahilerden tanir ve durumdan ¢ok etkilenir. Bu yiizden
Ozgelik’in tanimis oldugu ilk sair, Yunus Emre’dir. Siirinin temel kaynagim da yine bu

bliylik sair olur. Yine ¢ocukluk yaslarinda okumaya basladigi Mehmet Akif’te, karakteri ve
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siiriyle onu etkiler. Akif’in amaci maneviyat ve gecmisin degerleriyle &riilii bir nesil

yetistirmekti. Ozcelik, bu neslin siir sahasindaki Asim’1 olur.

Mustafa Ozgelik, Yunus Emre ve Mehmet Akif Ersoy’un yami sira ayni ¢izgide
ilerleyen ya da benzer ydnleri olan Islam, gelenek ve maneviyat gibi kavramlarla siirlerini
olusturan Necip Fazil, Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu gibi isimlerden de etkilenmistir. Bu
isimler onu kendi yollarina cagiran birer 151k gibidirler. Mustafa Ozgelik’in siirini
olusturma asamasinda Cahit Zarifoglu’nun ¢ok ayr1 bir yeri vardir. Ozgelik, Zarifoglu’nun
tenkit ve elestirilerini dikkate alarak siirini dlizenler. “Kendisiyle ne yazik ki hi¢ tanigsma
imkani olmamustir yiiz yiize goriismemigler fakat uzun bir siire mektuplarla haberlesmigler,
siir ufkunu genisletme ve kendi siirini olusturma konusunda ondan ¢ok istifade etmistir.”
(Kurtulmus, 2013: 9) Mustafa Ozgelik’in hem takip ettigi hem de siir anlaminda beslendigi
ve yazilanyla siitlerinin yayinlandigi Mavera, Yedi Iklim, Dirilis, Biiyilk Dogu gibi

dergiler onu gelistiren ve yetistiren kaynaklardandir.

Sairin gelenege baglh tavri, onun siir kaynaklarinda Divan edebiyatinin varligini da
gosterir. “Geleneksel siirle olan bagi, ilgisi dolayisiyla divan siirini, halk edebiyati ve
tekke sairlerinin izlerini bulabilir, Yunus'un oldugu gibi Karacaoglan'in sesini de
duyabilirsiniz ondan c¢ok istifade etmistir.” (Kurtulmus, 2013: 9) Mustafa Ozcelik’in
siirinin kaynaklarini divan edebiyati, halk edebiyati, tekke edebiyati ve modern dénemin
edebiyati olusturmaktadir. Sair, bicim olarak modern teknikleri kullansa da yer yer eski

siirin etkisiyle gazel, dortliik, kogsma gibi tlirlerine de yer vermistir.

1.7. Mustafa Ozcelik’in Siirinde Sahislar

Mustafa Ozgelik Divan ve Halk edebiyati geleneginden etkilenen bir sairdir. Bu
etkiyi siirlerinde agik¢a gdrmek miimkiindiir. Ozcelik’in siirlerinde Leyla ile Mecnun,
Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin gibi efsanevi kahramanlarin yani sira dini sahislar da dikkat

cekmektedir: Hz. Isa, Hz. Musa, Hz. Meryem, Hz. Yakup ve Hz. ibrahim, Hz. Yusuf gibi.

Yukarida adi gecen sahislar sairin his ve hayal diinyasinda yer etmis ve farkl
tasavvurlarla siirine konu olmustur. Ozgelik’in inceledigimiz siir kitaplarinda telmihte

bulundugu sahislar1 su sekilde siralamak miimkiindiir:

30



1.7.1. Leyla ile Mecnun

Leyla ile Mecnun Arap, iran ve Tiirk edebiyatinda sik¢a yer bulan bir mesnevidir.
Divan sairleri de siirlerinde Leyla ile Mecnun hikayesine sik¢a yer vermislerdir. Pek ¢ok
Leyla ile Mecnun mesnevisi kaleme alinmistir. Bunlardan ilk akla gelen 16. yiizyilin 6nde
gelen sairlerinden Fuz(li’nin yazdigi Leyla ile Mecnun’dur. Mesnevinin ilk kaynagi Arap
edebiyatidir. Araplarda dogmasina ragmen bu mesnevi Fars ve Tiirk edebiyatinda daha
genis yer bulmustur. (Yavuz, 2005: 58) Arap kaynakli bu hikdyede Leyla ile Mecnun’un
kiiciik yasta birbirini sevmesi, Leyla’nin babasinin tiim 1srarlara ragmen Leyla’y1
Mecnun’a vermeyisi ve iki asigin kavusamadan olmesi anlatilir. (Zavotgu, 2006: 312)
Genceli Nizami’'nin eserinde ise Mecnun’un Leyla’da Mevlasin1 buldugunu goriiriiz:
“Leyla ile Mecnun eserin sonunda bulusurlar. Ancak Mecnun’da Leyld, Mevla olmustur.
Leyld’nin Mecnun’a kendini tanitmasi, Mecnun 'un ise onu tanimamasi, Sen Leyld isen bu

gonliimdeki sevgili kim, gonliimdeki Leyla ise ya sen kimsin?” (Yavuz, 2005: 59).

Bu hikdye Ozcelik’in siirlerine de kaynaklik etmistir: Kirllgan menekseler Leyla
renginde agar; yildizlar Leyla’dan haber, riizgarlar ise Mecnun’dan selam getirir. Leyla,
tizerinden gegen buluta Mecnun’u sorar. Sair zaman zaman da Mecnun’un aklini yitirme

derecesine gelerek c¢ollere diigmesine telmihte bulunur:
“Simdi Leyla'min goniil penceresi
Kime ag¢ik kime kapali
Icimde sevgilerden bir demet
Meyveye durur hayatin dal u¢lart
Umut daglarinda bulutlar kabarir
Catlar hayatin en zirhli kabugu...” (Evrene Umuttur Sevdan / s. 25)

Ozgelik’in “Evrene Umuttur Sevdan” adli siirinde Leyla’min gonlii agilip kapanan
bir pencere olarak tahayyiil edilir. Pencerenin karanliklari aydinlatmasi gibi Leyla’nin
gonlii de oyle aydinlaticidir. Leyla, Tiirk edebiyatinda bir sevgili olarak kadinin farkli
sekilde dogusunu temsil eder. Bu mesnevi, ask temasini konu edinen ilk metin degildir.
Ondan oOnce var olan diger anlatilarda erkegin hakimiyeti daha agirliktadir. Erkek

kahraman, istedigi kadina ulagmak i¢in olaganiistii ¢abalara girmez, onun i¢in aglayip
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sizlamazdi. Leyla ile Mecnun’da bu anlayisin degistigi, sevgili ugruna her tiirlii aciya
gogiis geren, gozyasi doken, askindan dolayir riisva olmayr gbéze alan bir sevgiliyle
karsilasildi. (Tokel, 2017: 2) Mecnun’un Leyla ugruna aklinmi yitirdigi, ¢ollere diistiigi,
hatta kuslarin saginda yuva yaptig1 bilinmektedir. Mustafa Ozgelik de Tiirk edebiyatinin bu
onemli kadin imgesini siirine agik bir sekilde yansitir. Verilen siir 6rneginde Leyla, bir
bakima Mecnun’un goziindeki deger kadar ustiindiir: “Sifasiz yaralara merhem / Sevgili
dudagindan zahmetsiz ¢ikan sozlerle / Buyrugun yakalar beni / Sabwr der otururum”
dizelerinden sonra Leyla’nin goniil penceresinin onemine dem vurulur. Sonrasinda ise

tabiat, bereketli bir tavir takinir. Leyla, zihinde var olan olaganiistii kadin unsurunun en

tipik 6rnegidir.
“Mavi bir giiliimsemeyle koruyan cebrail sefkati
Ekmegi ve sevdayi kutsal sayip
Intiharlara aldirmayan o yiiz
Bir_¢dl dosyast a¢ilir oniimiizde
Yildizlarda Leyla'dan bir haber
Riizgdrlarda Mecnun'dan bir selam
Colii denizle bulusturan kosu
Kiiheylan kiiheylan...” (Kiiheylan / s. 12)

“Kiiheylan™ siirinde Leyla ile Mecnun’un isimleri art arda amilir. Leyla ayrilik
giinleri gelip cattiginda eve hapsedilir: “O yiudiz bir burca yerlesti. Cevher hazinesine
hapsedildi” (Ayan, 2008: 113). Fuzili’nin Leyla vii Mecnlin mesnevisinde de Leyla bir
yildiz olarak anilir. Ozgelik’in siirinde ise yildizlar Leyla’dan haber, riizgarlar da
Mecnun’dan selam getirir. Riizgar, Tiirk siirinde haber getirici olarak nitelendirilir. Kimi
zaman as18a sevgilinin kokusunu, kimi zaman da selamin1 getirir. C6l, Mecnun’la birlikte
bir biitiin olagelmistir. Sairin modern siirinde ¢6l dosyasini agarken Leyla ile Mecnun’la
karsilagsmas1 tesadiif degildir. Ozellikle metinlere bagl kalarak onlara telmih yapmaya
calistign goriilir. Mecnun’un bir kadin ugruna c¢ollere diismesi, g¢evresi tarafindan
kinanmasina sebep olsa da ¢ol, onun gergek Leyla’ya ulasmasinda 6nemli bir mekandir. Bu

yiizden Mustafa Ozgelik siitlerinde ne zaman ¢l unsuruna deginmeye ¢alissa Mecnun’u o
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mekandan ayr1 tutamaz.
“Her ¢icek senden bir haber
Her giivercin senden bir renk tasir
Atina binen yolcu sana kosar
Ben de bir hicran bulutu gibi
Yagmurlarla gokten yere agip
Topragna diiseyim ey Leyla...” (Niyaz Makaminda 2 / s. 27)

“Niyaz Makaminda 2” siirinde Leyla ile canlilarin beslenmesinde temel kaynak
teskil eden toprak arasinda ilgi kurulur. Toprak ekime elverisli olan arazidir. Sair de
siirinde gokten yere yagan, topraga diisen bir yagmur damlasi olup sevdiginin topragina
diismek, onun mekanina ulagsmak ister. Sair, adeta Leyla’sin1 arayan bir Mecnun’dur. Siir
ilk anlamiyla bunlan cagristirirken aslinda arka planda ilahi ask anlatilir. Saire gore
yaratilan her sey Allah’tan bir iz tasir. Cigekler, giivercinler... Asik konumundaki sair de
bir yagmur damlasi olup aslina, masukuna kavugmak ister. Onun Leyla’s1 Allah’tir. Beseri
ask insanmi ilahi agka gotliren bir kopriidiir. Tipki Mecnun’un Leyla’sinda Mevla’sini
bulmasi gibi. Hicran, yani ayrilik bulutu ise ruhlarin elest bezminden ayrilarak bu gurbet
alemine gelisini hatirlatir. Toprak, Islam inancinda baslangici ve sonu temsil eder. Ona
(Leyla’ya) dogru kosanlar, haberdar olanlar, renk tagiyanlar ve yagmak isteyenler olsa da,

sair baslangic ve bitis kapisi olan Leyla’nin topragina diismek ister.
“Bir nisan bahcesinde
Ag¢tlir erguvan utangag

En mahmur renginde

Leyla biter
Konugur Emir Sultan

Askin oteki seherinde
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Meseller bitse de ask bitmez
Her dem yenisi séylenir dillerde...” (Sevda Meseli / s. 10)

“Sevda Meseli” siirinde de Leyla’ya gonderme yapildig1 goriiliir. S6z konusu siirde
beseri Leyla’nin bitigiyle, sonsuz olan Leyla’nin baslamasina dem vurulur. Bagka bir

deyisle beseri agktan hakiki agka ge¢is s6z konusu edilir.
“Hayata uyandi bir ceylan
Gozleri diinya rengi, toprak

Kalbinde ¢ol hatiralar

Leyla bu saatte sa¢larini tarar

Ne varsa dillenir kalbinde

Nastilsa bir bulut gecger iizerinden

Ona Mecnun 'u sorar...” (Ilk Yaz / s. 27)

“llk Yaz” siirinde anilan “ceylan, ¢6l, bulut, Leyla, Mecnun” gibi kelimeler
anlamca birbiriyle tenasiip igerisinde kullanilir. Leyla bu siirde ilizerinden gecen buluta
Mecnun’u sorar. Leyla’ya olan askindan dolay: aklini yitirme derecesine gelip ¢ollere
diisen Mecnun’a orada ceylanlar arkadaslik eder. O yiizden ceylanin kalbinde ¢6l hatiralar
vardir. Fuzili’nin Leyla ile Mecnun mesnevisinde Mecnun boynu burulmus ayag: bagl bir
ceylan goriir. Onu 6ldiirmek {izere olan avciya seslenerek ceylana kiymamasini sdyler.
Uzerindekileri avciya vererek ceylami kurtarir ve ¢olde onunla arkadashik eder (Ayan,
2008: 178). “Nasisa bir bulut geger tizerinden / Ona Mecnun’u sorar” dizelerinden yola
cikacak olursak mesnevide de Leyla’nin derdini, sirrmi buluta agtigi goriliir: “Leyla
bulutla konusmaya baslad1 ve ona: “Ey dhimla daimd sirdas olan bulut! Basini géklere
ulastirsan da su inleyen benden beter oldugunu sanma! Bana simsegi giiriiltiinii ve
yvagmurunu sunma! (...) Ey bulut bana vefd géster! Sana bir hdcetim diistii, onu gider! Var
o yuizii giil gibi olan sevgiliye benden! Zari zari agla ve sevgiliye benden soyle” (Ayan,

2008: 202-203). Boylelikle Mustafa Ozgelik’in mesneviye bagl olarak Leyla ile Mecnun’a
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gondermeler yaptig1 sdylenebilir.
“Simdi baska bir alemde

Beni gogsiinde ¢ogalt
Unuttur bildigim her seyi

Baslasin efsane suskunlugum

Hepimizin kalbi ¢éldiir aslinda
Icinden Leyla gecene kadar...” (Avci/ s. 30)

“Aver” siirinde kalp-¢ol benzetmesi yapan saire gore susuz ve 1ssiz olan kalp
¢oliinii ¢ol olmaktan kurtarip yesertecek olan Leyla gibi askinda sadik olan bir sevgilidir.
Col misali susuz, ¢orak olan kalbi sevgili canlandirir, yesertir. Sair, soyut olan bu kavrami
(kalbi) ¢0l benzetmesi ile somutlastirmistir. Bu kalp ¢oliinii o kalpten (¢6lden) gecen
Leyla (gibi bir sevgili) yesertebilir ancak. Mecnun hem somut olarak ¢oldedir hem de
Leyla yaninda olmadigindan onun i¢in soyut manada her yer ¢dl gibidir. S6z konusu siiri
ikinci anlamiyla da diistinmek gerekirse kalplerde gercek sevgiliye yani Allah’a duyulan

ask olmadig siirece o kalp ¢olden farksizdir.
“Siirler senin yeni adin
Seni sevmek simdi

Kugslarin bitimsiz sevinci

Akan sulara bakip

Denize kosan irmaklara

Leyla’ya es olmak

Yanmaktir Asli’min saglarinda...” (Gece / s. 31)

“Gece” siirinde de Divan ve Halk edebiyatinin iki 6nemli kadin kahramani olan
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Leyla ve Asli’ya (saglarinin yanmasina) gonderme yapilir.
“Yol uzun yorgun yolcu

Icinde diinyanin biitiin ¢élleri

Yitik bir diis gériir Mecnun
Araliksiz siiren gecede

Hala diinyaya kiiskiindiir yiiregi

Kirilgan menekseler ise icinde

Leyla renginde agar

Hep bir bahari ozler gozleri

Bir ¢ift sarmasiga hayran kalarak

Umudu yiireginde biiyiitiir...” (Yolcu / s. 32)

Sair, “Yolcu” siirinde kendisini yorgun bir yolcuya, bir bakima Mecnun’a benzetir.
Mecnun, aklini yitirme asamasina geldiginde basini alip ¢ollere gider. Artik biitiin yollar
onun i¢in ¢dllerden ibarettir. Oyle ki diinyanimn biitiin ¢olleri sanki artik onun icindedir.
Col; 1ssi1zligi, kurakligi, susuzlugu hatirlatir; yasanmasi ¢ok zor olan yerleri imgeler.
Mecnun, kendi diinyasinda yasayan ve herkese kiiskiin olan kisidir. Sairin nazarinda
Mecnun, diinyaya kiiskiin olan bir asiktir. Genellikle mavi ve mor renklerde acan
meneksenin Leyla renginde agmasi oldukca farkli bir tasavvurdur. S6zii edilen menekse
kirtllgandir, bu yiizden de Leyla renginde yani kara agmaktadir. “Leyl” gece demektir.
Leyla, cok karanlik gece anlamina gelir. Ayrica Fuzili’nin mesnevisinde Mecnun
“menekseye gonliiniin gamini sdylerdi, sevgilisine kavugmasini soylesin diye.” (Ayan,
2008: 129).

“Kalp agrilari icimde sessizce dans eden akrebin hiineri
Bir hayatin makyajini yiiziiniin giizellik regetelerini

Bir mecnun kimligine biiriiniip seni anlamak artik zor
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Icimde en harli atesler senden kalan bir iz gibi...” (Serenat / s. 13)

“Serenat” siirinde gecen “mecnun” kelimesi tevriye-li olarak kullanilir. Burada
“mecnun” kelimesi “deli, divane, seven, tutkun” sozliikk anlaminin yani sira mesnevinin
erkek kahramani olan Mecnun’u da akla getirir. Bu siirde sairi yine mecnun kimligine yani

asik kimligine biiriinen bir Mecnun olarak goriiriiz:
“Iste simdi o kuslarla
Nazim ve niyazim sana
Ben ki simdi ¢éllerin yeni mecnunuyum
Adim Yusuf adim_Kays...” (Niyaz Makaminda 2 / s. 26)

Ozgelik, “Niyaz Makaminda 2” siirinde kimi zaman Yusuf kimi zaman da Kays
oldugunu agikca ifade eder. Yusuf da Kays da ayrilik acis1 yasamistir. Kays bilindigi gibi
Mecnun’un asil adidir. Sonradan Leyla’ya olan askindan aklini yitirme derecesine
geldiginden halk arasinda sevda yiiziinden aklini yitirmis, deli anlaminda gelen “mecnun”
olarak anilir. Siirde ayn1 zamanda Mecnun’un kuslarla sdylesmesine de gondermede
bulunur sair. Mesnevide Mecnun, tuzaga yakalanmis bir giivercine halini agiklamis ve ona
Leyla’nin kapisinin 6niine yem isteme bahanesiyle konmasini sdylemistir. Iste bu giivercin

geceleri Mecnun’un basinda yuva kuran kustur (Ayan, 2008: 181-182).
“Sensin sevdigim bildim seni
Denize diisen bir yagmur damlasi

Coliinde bir kum tanesiyim

Coliinde mecnun daglarinda ferhat

Adresin nerede buldum seni
Buldum seni sana sorarak...” ( Su/s. 48)

“Su” siirinde de sair kendisini hem ¢ollere diisen bir asik konumunda (Mecnun)

hem de sevdigi i¢in daglar1 delen Ferhat olarak goriir:
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“Haramiler ¢caginda
Kim c¢ikaracak kinindan

Sifa dagitan kilict

Tanrim duam budur iste

Bizi mecnun kil bu aldanislar ¢coliinde

Ki askla yiirtiyelim
Bu zalim karanligin iistiine...” ( Aksamin Dili / s. 47)

“Aksamin Dili” adli siirde ise sair aldaniglar adin1 verdigi ¢olde Allah’a dua eder.
Buna gore sairin muradi mecnun olmaktir, agk ile yilirlimektir. Zira Mecnun’un beseri
asktan hakiki aska ulasmasina Leyla vesile olur. Sair de tipki Mecnun gibi ilahi agka

ulagmak ister.
1.7.2. Ferhat ile Sirin

Ferhat ile Sirin gerek sozlii kiiltiirle kulaktan kulaga yayilan gerekse yaziya
aktarilarak giiniimilize kadar ulagmis olan bir halk hikayesidir. Bu hikdye mesnevilere de
konu olmustur. Ilk defa ise Genceli Nizami’nin Hiisrev i Sirin adli mesnevisinde
islenmistir. Ferhat’in 6ne c¢ikan 6zelligi sadik bir asik olmasi ve sevdigi Sirin’in aski

ugruna daglar1 delmesidir. (Zavotgu, 2006: 154)

Ferhat ile Sirin her iki asigin da oOliimiiyle sonuglanan bir hikdyedir. Sirin’i,
Ferhat’a vermek istemeyen babas tiirlii bahanelerle Ferhat’i sinamaya kalkar. Bir dagdan
su c¢ikarmasi istenen Ferhat, deldigi yerden suyu tam ¢ikaracakken ona Sirin’in 6lim
haberini getirirler. Bunu duyan Ferhat elindeki kiiliinkle kendisini oldiriir. Ferhat’in
cesedini goren Sirin ise dayanamayip elindeki hangerle canina kiyar. Sonra her iki asi1g1
yan yana gdmerler. Mustafa Ozgelik siirinde ise Ferhat ile Sirin hikdyesine dag, kazma, yol

gibi kavramlar araciligiyla telmih yapildigi goriiliir:
“Isiksiz bakilmaz aynalara

Sirin olmasa
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Hangi daga kazma vururdu Ferhat

Ferhat kazmavi kalbimize vur

Gecersen vaktimizin icinden

Icimizin yollarini ac

Bol imkanli bir zaman icinde
Lambalar yansin kalbimizin i¢inde...” ( Lambalar / s. 19)

Siire gore kalpler artik sevmeyi unutmus ve kalplerde yanan 1siklar da sonmiistiir.
Bu sevgi yollarinin acilmasi i¢in bir seyler yapmak gereklidir ki lambalar yeniden yansin.
Bu yiizden Ferhat’a ihtiya¢ vardir. Dag, asilmasi zor, mesafeler arasindaki en biiyiik engeli
temsil eder. Oysa Ferhat, daga kazma vurup parcalayacak giigtedir: “Ferhat’in Sirin’e
kavugsmak i¢in ortadan kaldirilmasi imkansiz bir dagi ortadan kaldirmaya ¢alismasi,
hikdayenin en orijinal ve oénemli motifidir. Ferhat dag ortadan kaldirmaya basladiginda
elindeki kiiliingii kayalara o6yle bir sekilde vurur ki yiiz batman agirligindaki kayalari toz
haline getirir.” (Bars, 2012: 1001) Her seyin bir sebebi oldugunu hatirlatan saire gore
Ferhat’in dagi delmesinin de bir sebebi vardir. O da Sirin’e kavusmaktir. Ferhat’in
kazmayr vurdugu yerdeki amag, hedefe ulagmaktir. Su, onun Sirin’e kavusabilme
thtimalinin yoludur. Saire gore Ferhat’in yiireklere vurmasiyla da kalbin yollar1 acilacak ve

aynalar, kalbin i¢inde yanan lambalarla aydinlanacaktir.

“Ferhat hangi dagi kazmadadir ki

Kanayan elleriniz
Bitmemisy cilenizi giillere tasir

Cicekci kadinlar Sirin’den habersiz

Hesaplar yapar
Siz hepsini yanlis ¢ikarirsiniz

Ihtiyar agaglarin yiizlerinde su hikmet levhast:

Kederden kagilir, kaderden kagilmaz.” (Ciiz / s. 21)
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Ferhat, biiyiik bir asig1 ve sevgilisi ugruna tiim zorluklar1 gbéze alabilen erkegi
temsil eder. Gililler kirmizi rengini kanayan, yani ¢ile ¢ekmis ellerden almistir saire gore.
Ihtiyar agaclar olgun ve belli bir yasam tecriibesine sahip olan insanlarin bir simgesidir
siirde. Kederden kagcilabilecegi ama kaderden kacgilamayacagi sanki onlarin yiizlerinde
yazilidir. Siirde gecen “levha” kelimesi de “korunmus levha” anlamina gelen ve kader
kitab1 olan “levh-i mahfuz”u akla getirir. Bu levha Allah’in kudretiyle olacak seylerin

iizerinde yazili oldugu levhadir. Insanlarin kaderi bu levhada yazilidir. (Pala, 2012: 287)
“Sen gittin... Ayriliklarin dilini bile bile aglyyorum
Aksam iniyor daglara simdi bir veda sesi bu siir
Opiiyorum bir bahar dalim bir ¢cocuk yiiziinii
Cighigim bana doniiyor biitiin yamacglardan sonra
Yitik bir ezgiyi iifliiyor kavalina ¢cobanim

Daglara Ferhat diliyle bakip tiirkiisiinii soyliiyor...” (Firuze / s. 34)

“Firuze” siirinde Ferhat’a yine dag ve tabiat unsurlariyla gonderme yapildigi
goriiliir. Ferhat, Sirin’e kavusmak i¢in dagi delmeye c¢abalarken Sirin’in 6liim haberinin
gelmesi sonucu intihar eder. O yiizden daglarda hep bir veda sesi vardir. Bu ses siirin
sesidir. Siirde de ¢obanin kavalina yitik bir ses yiiklenir ve daglara Ferhat diliyle tiirkii

sOylenir.
“Sensin sevdigim bildim seni
Denize diisen bir yagmur damlasi
(Coliinde bir kum tanesiyim

Coliinde mecnun daglarinda ferhat

Adresin nerede buldum seni
Buldum seni sana sorarak...” (Su/ s. 48)

“Su” siirinde de ask temasi, Halk ve Divan edebiyatinin o6nemli erkek
kahramanlarindan Mecnun ve Ferhat ilizerinden anlatilir. Mecnun ¢ol, Ferhat da dag

ilgisiyle ele alinir.
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1.7.3. Kerem ile Ash

Mustafa Ozgelik’in siirlerinde ad1 gecen sahislardan bir digeri de Kerem ile
Asl’dir. Cesitli varyantlar1 olan Kerem ile Asli hikayesinde de asiklarin bu diinyada
kavusamadigin1 gériiriiz. S6z konusu anlatida olaganiisti motifler bulunur. Ornegin
Asl’nin babas1 Kesis, Kerem ile Asli’nin evlendikleri gece, Asli’nin gelinligine sihir
yaptirir ve gelinligin diigmelerini gerdek gecesi Kerem’in agmasini ister. Kerem ne kadar
ugrassa da sabaha kadar diigme acilmaz. Kerem bunun iistiine bir ah ¢eker. Bu ah bir anda
atese doner ve Kerem yanarak kiil olur. Asli Kerem’in basinda kirk giin bekler, kirk birinci
giin sacini siiptlirge edip kiilleri toplarken bir kivilcimla tutusur. O da Kerem’in kiillerine
karisarak birbirlerine kavusurlar. Mustafa Ozgelik, siirlerinde Kerem ile Asli’ya dzellikle
ates, kiil ve sac¢ araciligiyla gondermeler yapmistir. Bu siirlerden biri de Ciiz’diir. Bu
siirinde sair Kerem’in ah ile ¢ikan alevini farkli bir imge ile s6z konusu etmistir. Ad1 gegen

halk hikayesinde Kerem ile Asli kiil olurken burada ise kelimeler yanarak kiil olmustur:
“Yiizii solgunsa eger sevdalarn iginizde
Artik ona yetecek irmaklar vardir
Boylece yorumlanir hayat
Yorumlanir suret 151k ve ayna

Keremin alevinde kiil olurken kelimeler

Denize karsi durup
Biitiin 1s1klart yakabilirsiniz
Sevimli bir karanlhiga inat...” (Ciiz /s. 21)

Bir baska siirinde ise sair yine kiil ve Kerem arasinda ilgi kurarak hikayeye

gondermede bulunur:

“Asli 'min yiiziindeki tecelli

Kerem 'in kiillerindeki kudret

Riizgarini gonder bana
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Rahmet ve sefkat ciceklerini
Icimde baharim kurulsun yeniden...” (Niyaz Makaminda 2 / s. 26)

Sair Sevda Meseli’nde de Kerem ile Asli’min dillere destan olan ve asirlardir
anlatilagelen hikayesini hatirlatir. Kerem kalbinin atesi ile Asli diye haykirirken agzindan
¢ikan alevde yanarak kiil olmus ve Asli da o alevde can vermistir. Iste bu olaym simdi

herkesin dilinde oldugunu siirinde ifade etmistir Ozgelik:

“Asli derken Kerem

Cogaldi kalbinin atesi

Alevi simdi biitiin dillerde... (Sevda Meseli / s. 10)

Ozgelik, yukarida bahsi gecen olaya “iki Ates Arasinda” adli siirinde de benzer
sekilde gondermede bulunur. Kerem’in ah ile yanmasi ve bu alevde Asli’nin saglarinin

tutusmasi hadisesi bu siirde de kendine yer bulur:

“Bunlar1 bil de oyle tara saclarini

Degilse bir ah tutusur yanar Kerem

Hatirla! Unuttugun ne varsa
Ciinkii unuttugun sey senin degildir...” (Iki Ates Arasinda /s. 37)

Kerem’in kiillerini siipiiriirken Asli’nin saglarinin yanmasi bagka bir siirde ise soyle

geger:
“Akan sulara bakip
Denize kosan irmaklara
Leyla’ya es olmak

Yanmaktir Asli’nin saclarinda...” (Gece / s. 31)

1.7.4. Karacaoglan

Karacaoglan, Tiirk Halk siirinin 6nde gelen sairlerindendir. Siirlerinde agk, hasret,

tabiat gibi unsurlar1 islemis, kendinden sonra da bir¢ok Halk sairini etkilemistir.
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Glinlimiizde bircok halk miizigi sanatgis1 Karacaoglan’in siirlerini  bestelemistir.
Karacaoglan’in siirleri hakkinda Prof. Dr. Isil Altun sOyle soyler: “Karacaoglan siir
gelenegi icinde, onun ait oldugu ¢evrenin, doganin gezip dolastigi Anadolu cografyasinin,
dogup bliytidiigi, gelistigi toplum yapisinin, insan iliskilerinin, kisaca maddi manevi biitiin
kiiltiirel nakislarm yer aldigi goriilebilir.” (Altun, 2007: 218) Mustafa Ozcelik de

Karacaoglan’a siirlerinde adi1 gegen kadinlar1 anarak gonderme yapar:
“Seni en iyi Karacoglan anlatti
Kimi zaman Elif’tin kimi zaman Suna
Ona da yar olmadin hi¢bir adinla
Geriye siirler kald:...” (Bozkir Giizellemesi / s. 45)
1.7.5. Hz. Yakup

Hz. Yakup, Kuran-1 Kerim’de adi gecen peygamberlerden olup Hz. Yusuf’un
babasidir. Kardeslerinin Yusuf’u kira gétiirme bahanesiyle yanlarma alip onu kuyuya
attiklar1 andan Yusuf’a kavusacagi ana kadar aglamis, hatta iizlintiden gozlerini
kaybetmistir. Yusuf’un gomlegini gozlerine siirdiiglinde ise tekrar gérmeye baslamistir.

Mustafa Ozgelik’in “Kuyu” siirinde Hz. Yakup’a su sekilde gonderme yapildig: goriiliir:
“Her sey bir u¢urumdu
Seslerin sozlerin harmanladigi gecede
Yalnizlik ¢cogaliyordu durmadan
Bagimi alip yiiriirken kirlara
Oziim Yusuf yiiziim Yakup'tu...” (Kuyu /s. 88)
1.7.6. Yusuf ile Ziileyha

Hz. Yakup’un oglu ve Ishak peygamberin torunu olan Yusuf Kur’an’da ad1 gegen
ve kissas1 uzun bir sekilde anlatilan Israilogullar1 peygamberlerindendir. (Zavotcu, 2006:
568) S6z konusu kissa mesnevilere de konu olmustur. Divan edebiyatinda Seyyad Hamza,
Hamdullah Hamdi gibi isimler Yusuf ile Ziileyha konulu mesnevi yazmislardir. Modern

Tirk edebiyatinda ise Prof. Dr. Nazan Bekiroglu “Yusuf ile Ziileyha” adli eserinde
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Kuran’da gecen ve mesnevilere konu olan bu kissayi siirsel bir tislupla farkli bir sekilde

kaleme almustir.

Hz. Yusuf siirlerde genellikle giizelligi, riilyasinda on bir yildizin, giines ve ayin
kendisine secde ettigini gormesi, kardesleri tarafindan kiskanilarak kuyuya atilmasi, kole
pazarinda satilmasi, Ziileyha tarafindan iftiraya ugrayarak zindana girmesi, Misir’a aziz
olmas1 yonleriyle anilir. Mesnevinin devaminda biiyiiyiip gelistik¢e Ziileyha’nin dikkatini
ceken Yusuf, onun iftiras1 sonucu zindana atilir. Orada yaptig1 riiya tabirleriyle dikkat
ceker ve zindandan ¢ikarilir. Daha sonra Misir’in basina gegerek hiikiimdar olur. En
sonunda babas1 Yakup’a kavusur, Ziileyha ile de evlenir. Mustafa Ozgelik’in siirlerinde ise

Yusuf'ile Ziileyha’ya kuyu, giizellik, ay, yildiz gibi unsurlarla génderme yapilir:
“ Simdi bana diisen anilarin golgesinde
Denizlere utang carsilari agip
Cenaze arabalarina tebessiimler eklemek mi

Ey kadin olmanin hayali

Yusuf cikip geliyor magarasindan

Cevirin yiiziintizii hayretten yana

Sonmeden gégsiinde son direncin alevi...” (Kiiheylan /s. 11)

“Diinyanin Tenhasinda” siirinde riizgarlarin ulu karanliklardan ¢ikip papatyalari
opmesi, Yusuf ile Ziileyha’ya bir géndermedir. Ozellikle Hz. Yusuf, aydilik giinlere
kavusmak i¢in karanliklarda yasayan ve bu sekilde olgunlagsan bir peygamberdir. Bu
karanliklarin en basinda kardesleri tarafindan i¢ine atildig1 kuyu, sonrasinda ise haksiz yere

yillarca kaldig1 zindan gelir:
“Riizgarlarin bir dag yalnizliginda
ulu karanliklardan ¢ikip
papatyalari optiigii gibi

yuzumii guinesine cevir

yusuftan ziileyvha'dan
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bir isaret diisiir kaderime...” (Diinyanin Tenhasinda / s. 26)

Hz. Yusuf'un bagina tiirlii tiirli belalar gelse de o bunlara sabretmis ve isyan
etmemistir. Onun bagina gelen sikintilardan biri de kardesleri tarafindan kuyuya
atilmasidir. Sair de siirinde yasadigi caresizligi dile getirmis ve kendisinin Hz. Yusuf gibi

bir bela kuyusunun i¢inde oldugunu séylemistir:

“Bir beld kuyusunda Yusuf ¢ibi caresiz

Savrulurken bir ihanetin pencgesinde

Kalbime siginip bir niyet tuttum i¢imden

Bir umuda tutunup seni diistindiim

Ava bakip geceleri

Senin i¢cin konustum yildizlarla

Sesimin yankisina uyarak

Icinden aktim diis irmaklarmn

Sabrin ve dualarin sirrint ¢oziip

Bir daha baktim seni gésteren aynalara...” (Gelisine Ovgii / s. 13)

“Niyaz Makaminda 2” siirinde ise sair kendisini ¢6llerin yeni Kays’1 ve Yusuf’u
olarak nitelendirir. Hz. Yusuf, ¢6l yakinlarinda kardesleri tarafindan bir kuyuya atilir. Col

denilince Yusuf’la beraber Mecnun da akla gelir:
“Iste simdi o kuglarla
Nazim ve niyazim sana
Ben ki simdi ¢ollerin yeni mecnunuyum
Adim Yusuf adim Kays...” (Niyaz Makaminda 2 / s. 26)

Sair “Fotograf” adli siirinde de kendisini kuyudaki Yusuf’la 6zdeslestirir. Hz.

Yusuf yasadigi sikintilar karsisinda nasil sabrettiyse sair de 6yle sabrettigini ifade eder:

“Simdi bu kuyuda
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Yeni bir Yusuf um ben

Sabir der kendime bakip
Seni seyrederim i¢cimde...” (Fotograf/ s. 22)

Kuyu siirinde sair yine Hz. Yusuf ile kendisi arasinda benzerlik kurar. Hz. Yusuf’u
kardesleri kira gotiirme bahanesiyle yanlarina almis ve daha sonra onu kuyuya atmislardir.

Ozgelik de benliginin tipki Hz. Yusuf gibi masum oldugunu sdyler:
“Her sey bir u¢urumdu
Seslerin sozlerin harmanladigr gecede
Yalmizlik ¢cogaliyordu durmadan

Bagsimi alip yiiriirken kirlara

Oziim Yusuf yiiziim Yakup'tu...” (Kuyu / s. 88)

1.7.7. Hz. ibrahim

Hz. Ibrahim Kur’dn’da adi gecen peygamberlerden birisidir. Siirlerde genellikle
babasinin ve kavminin inancina kars1 gelerek putlart kirmasi, atildig: atesin giil bahgesine
doniistiiriilmesi gibi dzellikleri ile amlir. (Zavotcu, 2006: 242) Mustafa Ozgelik’in siirinde
de Hz. Ibrahim, atesle birlikte yer alir. “Dirilis Tiirkiisii” siiri ve “Giinesi Avuglasin

Ellerimiz” siirinde gecen “ibrahimce yan ateslerde” dizesi bunun somut bir 6rnegidir:
“Bahardan ilhamlanarak
ansizin kalbin acilir
tarihi bir kez de sen yorumlayarak
anla/neyi anlatir kan kirmizi bir safak

ibrahimce yan ateslerde

gelecek ¢ocuklar igin

okunacak sayfalar birak...” (Glinesi Avuglasin Ellerimiz / s. 12)
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“Simdi biz kuglar ve baharlarla anlasip

Bin yiirek bir orman yangininda

Yeniden yerden goge uzanip

Yeni Ibrahimler hazirlamisizdr...” (Dirilis Tiirkiisii / s. 36)

Kan, giil, ates ve Ibrahim anlamca birbiriyle ilgili kelimelerdir. Kan, giil ve ates
kirmizidir.  Hz. Ibrahim atese atildiginda ates bir giil bahgesine déniisiir. Sair Kiiheylan

siirinde bu olaya gondermede bulunur:
“Gecenin kavsinde miintehir yarasalar
Lunaparklarda sana yer yok
Yigit olmanin keskin donemecinde
Yine bir [brahim dersi
Yine oniimiizde dag kan giil ve ates...” (Kiiheylan /s. 11)
1.7.8. Hz. Meryem

Hz. Meryem, Hz. Isa’nin annesidir. Hz. Meryem, genellikle iffetli bir kadin olarak
adindan s6z ettirmistir. Onun en dikkat ¢eken yanlarindan birisi hi¢ evlenmeden mucizevi
bir dogumla Hz. Isa’yr diinyaya getirmesidir. Siirlerde ise genellikle Cebrail’in ziyareti,
ona iiflemesi, bekareti, iffeti, ¢ektigi ¢ileler dolayisiyla anilmaktadir. (Zavotcu, 2006: 326)
Mustafa Ozgelik’in sadece birkag siirinde Hz. Meryem’in adi gecer. “Biitiin Yiirekler

Afrika” siirinde Hz. Meryem’in yiizii ile ay arasinda ilgi kurulur:
“Gece yalniz diisler kurarken
caglarca mahcup ve tirkek

bir meryem yiizii gibi

ay bakar da bize
nice erler ¢ikar ¢ikarir gégsiinden

zamamn keskin kiliclar:
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almmiza ¢arpip diiger yere...” (Biitiin Yirekler Afrika / s. 20)

Buhtir- 1 Meryem tiitsii olarak da kullanilan ve meryemana eli de denilen bir
cicektir. Efsaneye gore Hz. Meryem, Hz. isa’y1 diinyaya getirirken zorlandig1 icin bir
cigegi tutmus ve bu cicek sonradan el seklinde belirmistir (Pala, 2012: 76). Bu ¢icegin
kokusunun Hz. Meryem’in kokusu olduguna inanilmaktadir (Onay, 1993: 73). Ozcelik,

Okyanus siirinde Hz. Meryem ile koku arasinda ilgi kurar:
“Kulaklarimda o ses ! Zuhiir...

Mervem 'in tiikenmez ravihasi

Kalbimde beyaz bir elif

Biliyorum, bir ¢inarin dibinde

Sevdigim bir mevsimin igindeyim

Beni suretten gegiriyor esrar...” (Okyanus / s. 15)
1.7.9. Hz. Isa

Hz. Isa, Hz. Meryem’in oglu olarak mucizevi bir sekilde diinyaya gelmis Cebrail’in
Meryem’e ruh iiflemesiyle babasiz olarak diinyaya geldigi icin de Rahullah sifatiyla
anilmustir. Incil, Hz. Isa’ya gonderilmistir. (Zavotcu, 2006: 250-251) Oliileri diriltebilen
bir mucizeye sahip olan Hz. Isa Hristiyan inancina gore carmiga gerilerek oldiiriilmiis;
Islam inancina gore ise dldiiriilmemis, ruhu goége ¢ikarilmistir. Mustafa Ozgelik’in siirinde

ise Hz. Isa’ya su sekilde telmih yapildig1 goriiliir:
“Yast tutulacak bir 6liim olmayacak benimki
Clinkii sirrimi hep gizli tuttum
Bir tebessiim olsun sunamadim irmaklara
Krallarin éniinden sesimi yiikselterek gectim
Icimde Isa ozlemleri
Ellerimde yakilan gemilerimin kiilleri

Mantik 6grenmekten vazgegip
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Dikkatim goklere takili kald

Kaydim silindi yeryiizii defterinden
Icimde araclart ve akrepleri

Birlikte kizdiran ofke...” (Veda/ s. 68)
1.7.10. Hz. Musa

Hz. Musa, ad1 Kur’an’da gecen peygamberlerden birisidir. Siirlerde ise ejderhaya
doniisen asasi, Firavun ile miicadelesi, Kizildeniz’i yarmasi, Hizir ile arkadasligi, agactan
c¢ikan atesin Allah’in tecellisi oldugunu 6grenmesi, Allah ile konusmasi gibi mucizeleriyle
anilir. (Zavotgu, 2006: 352) Mustafa Ozgelik siirinde ise Hz. Musa’ya su sekilde atifta

bulunulur:
“Bizi bulup begenen yagma
Seytan ozlerinden firavun sozlerinden kalma
Musa'nin huzur dolu su saatlerinde
Olagan giinlerin olagan dis1 saatlerinde
Yeniden bir daha soylerdik
Yasanmaz samlan zamanlara ait
Hep yeni diinya kelimelerini
Tutunurduk zeytin dallarina...” (Haber / s. 41)
1.8. Mustafa Ozcelik ve Cocuk Hikayeciligi

Mustafa Ozcelik’in ¢ocuk hikayeleri milli unsur acisindan oldukg¢a 6nemli ve dikkat
cekicidir. Kendisi egitimdeki milli unsur sikintisini yillar 6nce fark etmis ve bu dogrultuda
cocuk edebiyatina yogunlasmistir. “Yetisme cagindaki bir ¢ocuk, bunlardan once kendi
kiiltiir degerlerine ait eserleri okumaliydi. Aksi takdirde ciddi kimlik ve kisilik kayiplar
olabilirdi.” Tiirk edebiyatinda ¢ocuk hikdyesi yazan yazarlarin az olusu, bazi hikdyecilerin
eserlerinde asirt duygusalligin, bazi kitaplarin ideolojik bakis agist kazandirmaya yonelik

olusu Mustafa Ozcelik’i ¢ocuk edebiyatina yénlendirmistir.” (Avci, 2017: 49) Mustafa
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Ozgelik 6zellikle hikayelerini olustururken Yunus Emre, Mevlana gibi biiyiik isimlerinden
faydalanmay1 unutmamistir. Mustafa Ozcelik’in bu ugurdaki gayretleri oldukca ses getirir.
2004 yilinda Cocuk Edebiyat¢ilar1 ve Sanatcilart Birligi Cocuk Romani, 2006 yilinda ise
Tirkiye Yazarlar Birligi Cocuk Edebiyati 6diillerine layik goriiliir.

Mustafa Ozcelik; Beydaba, Kelile ve Dimne, Tutiname, Mesnevi, Giilistan gibi
biiylik eserleri ¢ocuklarin anlayabilecegi bir dilde Tiirk¢e yazarak okurlarinin karsisina
¢ikar ve boylelikle Dogu-Islam klasiklerini cocuklara asilamaya calisir. Bdylelikle batinin
cikarc1 ve sabirsiz karakterleri yerine, dogunun merhametli ve yardimlasmayir 6n goren
karakterlerini isler: “Bati medeniyetinin “sabirsiz; akli, ¢itkari ve miicadeleyi” telkin eden
masal ve hikdyelerine karsin dogu medeniyetinin “agwr bash; gonlii, merhameti ve
yardimlagmayr” esas alan anlayisint hayatin merkezine oturtan masal ve hikdyeler kaleme
ald1.” (Avei, 2017: 49) Mustafa Ozcelik’in kaleme aldig1 bazi cocuk kitaplari ise sunlardir:
Giiliin Surri, Basak Anne, Kirmizi Ugurtma, Giiniin Sevinci, Bir Testi Su, Aybiike nin
Cigekleri, Seyfi Baba, Denizdeki Hazine, Papagan Hikdyeleri, Keloglan Masallari, Tales
From Meviana, Uyuyan Giizel, Ayna Yildiz ve Ucurtma, Giil Bebek, Seyfi Baba eseri
Mehmet Akif’in, Tales From Mevlana kitabi Mevlana’nin etkisinde dogmus hikayeleridir.
Ozgelik’in akic1 ve bir o kadar zengin olan dili, gocuk hikayelerine ayr1 bir anlam ve renk

katmustir.
1.9. Mehmet Akif Ersoy’a Olan ilgisi

Mehmet Akif Ersoy, Tiirk edebiyati icerisinde yasadig1 donemden giiniimiize kadar
cok konusulan, lizerine eserler yazilan, sOyleyisiler, paneller diizenlenen ve her 6liim yil
doniimiinde oldugu gibi, Istiklal Mars1’nin kabul yil déniimiinde de anilan bir sairdir.
Mehmet Akif Ersoy’un bu denli sevilmesinin en biiyiik sebeplerinden birisi olan Istiklal
Mars1’nin sairi olmasi disinda, karakterinin de oldukca biiytlik begeni toplamasidir. Mustafa
Ozgelik de Mehmet Akif’in 6nce karakterinden etkilenir. Milli sair {izerine yazdig1 kitaplar
genis kitleler tarafindan Akif’in sahsiyetinin taninmasmi saglar: “M. Akif Ersoy’dan
Se¢meler, Mehmet Akif Ersoy ve Istiklal Marsi, Mehmet Akif ve Canakkale, Mehmet Akif
Ersoy-Kronolojik Hayat Hikdyesi, Gengler I¢in Mehmet Akif ve Safahat”. Mustafa
Ozgelik, M. Akif ile Yunus Emre’nin yiizyillar 6ncesi ve sonrasinda benzer, belki de ayni
islemi gordiiklerini belirtir. Bu konuyla ilgili Edebiyat Ortam: dergisinde Adem Turan’a

verdigi roportajda sunlar1 sdyler:

“Benim igin ilk bakista izahi zormus gibi goriinse de Yunus’la Mehmet
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Akif arasinda onemli bir benzerlik var. Yunus Emre, Selcuklu nun yikilisina ve
Osmanli’min kurulusuna tamkhk etti. Mehmet Akif de benzer bir tarihi siireci
vasadi. Osmanli’min yikilisina ve Tiirkive Cumhuriyeti devletinin kurulusuna
tamiklik etti. Yani ikisi de birer misyon sairidirler ve yasadiklari sartlar
birbirine benzemektedir. Diger yandan ikisi de sadece tamiklik etmediler.
Yikilsin acilarmm anlattiklar: gibi yeni yapimin insasinda da rol oynadilar.
Tabi ki dil ve soylemleri, siirleri ¢cok farkli ama bu durum dénemlerinin ézel
sartlarwyla ilgili olarak gériilmelidir. Degilse ben derim ki Yunus, Mehmet Akif
doneminde yagasaydi onun gibi, Mehmet Akif Yunus 'un déneminde yasasaydi
Yunus gibi yazardi muhtemelen.”

Mustafa Ozgelik sanat yasaminda en c¢ok etkilendigi iki ismi ayni1 ¢izgide goriip bu
sekilde degerlendirmeye ¢alisir. Ozellikle Mehmet Akif Ersoy, yasadigi dénemlerde olusan
birtakim sikintilar1 siirekli dile getiren, bununla birlikte vatanin korunmasi ve birligin
saglanmas1 konusunda caba sarf eden inangli bir Islam sairi olarak bilinir. Mustafa Ozgelik
de yasadig1 toplumda insanlarin ve memleketin yasadigi birtakim sikintilara karsi sessiz
kalmak yerine, her zaman duyarli tutum sergileyerek, Ersoy’un yaklasik bir asir sonra

misyonunu yiiklenmeye ¢alisir.

Mustafa Ozgelik, roportajin devaminda Yunus Emre ve Mehmet Akif arasindaki

benzerligi Adem Turan’la yaptig1 roportajda biraz daha agmaya calisir:

“Zira birinin ¢ag tasavvuf cagidir, digerininki felsefe cagi. Boyle
olunca da Yunus Emre, sufi kiiltiiriin perspektifinden bakti olaylara ve o
kiiltiiriin siir diliyle yazdi/soyledi. Mehmet Akif ise Bati’'min yogun etkisiyle
icimize giren basta pozitivizm olmak iizere batili anlayislarin egemen oldugu
bir ¢agda yazdi/séyledi. Degilse sahsiyet ézellikleri itibariyle aymdirlar. Ikisi
de Islam’in ve Miisliimanlarin gelecegini dert edinmislerdir. Mehmet Akif’in
sahsi hayatinda tam bir dervis kimligi ve ahlaki goriiliir. Yunus’ta da Akif’in
miicadeleci tavrr vardir. Ama dedigim gibi devir ve devrin one ¢ikan kiiltiirel
iklimi dolayisiyla dil ve iislupta farkli siirler séylemislerdir. Sorunuzun
devamina gelince, ne Akif, sadece Istiklal marsindan ne de Yunus “Sevelim
sevilelim/Diinya kimseye kalmaz” soziinden ibaret degillerdir. Bunlarin itesine
gecmek Safahat’t da Yunus Emre divammi da bir biitiin olarak okumak
gerekir.”

Mustafa Ozgelik Akif’in karakterini hem kendi karakterinde hem de edebiyatinda

giymeyi basarmis bir sair ve yazardir.
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1.10. Yunus Emre’ye Olan lgisi
Bir ben vardir ben de benden iceri.
Yunus Emre

Yunus Emre, Tiirk siirinde ¢i8ir asan ve kendinden sonra birgok kisiyi gerek hayati
gerekse sanatiyla derinden etkileyen onemli bir sahsiyet ve vazgecilmez bir isimdir.
Kendisi dervig hirkasini giyinmis ve bu hirkanin verdigi yiikiimliiliigi 6mrii boyunca
korumaya g¢alismistir. Onun sanat anlayisinda dini ve milli degerler ¢ok 6nemli bir yer
tutar. Bu iki duyguyu misralarinda birlestirerek kendi yasadigi doneme ve kendi
doneminden asirlar sonrasina seslenir. Boylelikle Yunus Emre’nin sanat anlayisinda

millilesen bir tasavvuf anlayis1 yer alir.

“Yunus Emre icin giir, asli gaye olmamakla beraber sunu gayet iyi
biliyoruz ki o, dilimizin en biiyiik sairlerinin basinda gelir. O yiizden, eger
siirden soz edeceksek, Tiirkce 'nin en giizel siir verimlerini ondan okuyacagiz
demektir. Fakat bu samimi dervigin bu manada bize saglayacag: imkan sadece
siirleri degildir. O, aym zamanda bize siir dersleri de veren bir hocadir.

(Ozgelik, 2017: 32)

Yunus Emre’nin siirlerinin en énemli 6zelliklerinden birisi kullandig:r Tiirk¢enin
giizelligidir. O, Tiirkgeyi en giizel ve en giiclii sekilde kullanan sairlerin basinda yer alir.
Yunus Emre’nin aski siiphesiz ki Allah agkidir. Onun dervisligi bir olgunluk ve asktir.
Kainatta, hatta kendi ben’inin i¢inde bile, Allah’1 gormektir. Boylelikle nefsine karst bir
savas acan Yunus Emre, kotli olan ve nefse sebep olan her seye karsi ¢ikar. Yunus
Emre’nin kullandigr dil genel olarak halkin diline yakindir. Bu yiizden onun siiri ¢ok

sevilmis ve giinlimiize kadar degerini korumustur.

Yunus Emre yasadigi donemlerde toplumun ve sistemin yasadigi sikintilara susup
kalmak yerine, terciiman olmaya caligir. Onun bu tutumu ve siirindeki Allah sevgisi
yiizyillardir unutulmaz bir dervis ve giiglii bir sair olarak zihinlere kazinmistir. Yunus
Emre’nin dikkat ¢eken bir bagka yonlerinden birisi de siirlerinde var olan insan sevgisidir.
Yunus Emre’de hiimanizm duygusunun var oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii onun
hayat felsefesinde yaratilani, yaratandan 6tiirii sevmek vardir. Yunus Emre’nin siirleri ince

ve derindir:

“Literatiiriimiizde Yunus dikkati ince, derin ve zengindir. Her diistiniir
ve ediplerin kendilerine 6zgii Yunus telakkileri, Yunus’'u anlama bigimleri
vardir. Yunus Emre’nin her yazarin gonliinii ¢elen bir tarafi, 6zgiin bir yonii
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vardir. Yunus abide sahsiyetiyle bir¢ok kalem ve kelam erbabina icap ettigi
sekliyle derinden seslenir, yaralarina merhem, goniillerine sifa, kalemlerine
derya, tefekkiiriine ozsuyu olur.” (Celep, 2013: 28)

Yunus Emre bir¢ok sanat erbabina derinden seslenmis ve etkilemistir. Bu derinden
seslendigi 6nemli isimlerden birisi de Mustafa Ozcelik’tir. Bunun sebeplerinden birisi
Ozgelik’in islemis oldugu konular ve 6zelde Yunus Emre’ye duydugu biiyiik hiirmettir.
Ozgelik, Yunus Emre’den etkilenerek cocuk kitab1 ¢ikarmis ve hakkinda birgok biyografi
ve arastirma kitaplar1 yaymlamistir. Yapmis oldugu istiin ¢aligmalardan dolayr 2008
yilinda Eskisehir Sanat Dernegi Yunus Emre arastirma ddiiliine layik goriilmiistiir. “...o
cagdas bir Yunus Emre olmayr kendisine hedef olarak koymustur. “Her ¢agin Yunus
Emrelere ihtiyaci var, Yunus gibi insanlarin ¢tkmast ilahi bir ikramdwr.” Diyecek kadar
Yunus asigidir. Ne de olsa ¢ocuklugunda Yunus 'un ilahileri ile biiytiimiistiir. (Ertas, 2013:
21) Mustafa Ozgelik’in Yunus Emre’ye olan ilgisi ¢ok kiigiik yasta baslar. Babaannesinin
aglayarak okudugu ilahilerle ilk defa Yunus Emre’yi duyar. Sonrasinda Yunus Emre’nin

kabrinin tasima goérevinde bulunan Ogrenciler icerisinde yer alir ve onun tabutuna

dokundugu an bu durumdan fazlaca etkilenir.

Mustafa Ozgelik, ¢ocuklugunda edindigi Yunus Emre sevgisini yazilaria dokmeye
baslar. Eskisehir’de Yunus Emre Derneginin diizenledigi Yunus Emre konulu
kompozisyon yarigmasinda birinci olur ve bu yazisi Sakarya gazetesinde yaymlanir.
Yasadig1 bu ii¢ olaydan sonra Yunus Emre’ye olan ilgisi daha da artar. Hatta yayimladig:
ilk kitabi Yunus Emre iizerine bir biyografi ¢alismasi olur. Ozgelik, Yunus Emre’yi
genglere ve yetigkinlere anlatma ¢abasini ¢ocuklara da harcar ve Giiliin Sirri adli hikaye

kitabinda Yunus Emre’yi ¢ocuklara anlatir.

“Mustafa Ozgelik, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin en énemli isimlerinden Yunus
Emre’yi, sadece ¢ok Fkiymetli bir hazine gibi gériip, sandiginda
saklayip/hapsedip, tozunu alip korumak gibi bir yanlisa diigmedi! O, Yunus
Emre’yi c¢ikardigi kitaplarla, Yunus'ca durusu ile yeni bastan ele alip;
kardeslik, sevgi, baris, birlik cagrisini, taze taptaze bir geligle yeniden
dillendirdi. Ciinkii o biliyordu, sandiginda saklanan hazinelerin, hi¢bir seye,
doneme, insanliga fayda saglamayacagmi.” (Altan, 2017: 20)

Mustafa Ozgelik bdylelikle hem sanatinda hem de karakterinde Yunus Emre’yi

yasatmaya ve onu her daim yeni nesle dogru bir sekilde aktarmaya ¢alisir.

Mustafa Ozgelik ve Yunus Emre ayni topraklar iizerinde dogar. Mustafa Ozgelik’in
sesinde Yunus Emre’yi animsatan ses ve samimiyet vardir: “Yunus Emre onun igin bir

hemsehriden ote bir yol arkadast bir sirdastir adeta. Sanki onunla goriigiir, konugur,
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dertlesir. Onun istediklerini yazar gibidir. (Yildirim, 2017: 4) Mustafa Ozgelik’te de
Yunus Emre gibi insan sevgisi vardir. Karamsar degil, umutludur. Mustafa Celep, bu
hususta sunlar1 kaydeder: “Bizim Yunus’la yogrulmus, kivama ermis, olgunlasmis, bizim
olan degerlerimizle yetigmis, Yunus Emre nin 1s1gin1 her daim ruhunda hissetmis bir goniil
eri. Mustafa Ozgelik’e modern bir dervis demek hi¢ de sakincali degil.” (Celep, 2017: 16)
Bu nedenle Yunus Emre’yi kendisine hem iistat hem de mistik bir onder olarak goriir.
Yunus’un gosterdigi yolu ve biiyiik 15181 ¢ocuklugundan beri ruhunda ve gonliinde

hisseder:

“O tam anlamiyla bir Yunus hayrani. Onun igin sanati Akif’ten daha
¢ok Yunus’a yakin bir merhalededir. Yunus Emre’nin siir estetigini sirine, yazi
ve konusma diline yansitan sairlerin basinda gelir. Onun icin olsa gerek,
Mustafa Ozcelik deyince ¢ogumuzun aklina yunus Emre geliyor. Yunus un
yvaktigr megaleyi tasimaya devam ediyor tipki Yunus gibi sozden ¢ok oze agirlik
vererek. (Giilenay, 2017: 23)

Mustafa Ozgelik’in siiri kozas1 agildik¢a derinlesen bir yap1 arz eder. Bunda da
Yunus Emre’nin etkisi vardir. Dervislik hirkasini giyerek Yunus’un dilinden konusan bir
sairdir. Mustafa Ozgelik’in sanatinda gelenek kendini oldukca giiclii hissettirir. Bu

coskunlukla ¢ocuk edebiyatina yonelir. Zira bu alanda eksiklik hisseder.

Mustafa Ozgelik, Yunus Emre iizerine devasa denilebilecek arastirmalara girisir.
Bunlart su sekilde siralamak miimkiin: Giiliin St (Cocuk Hikdyesi), Anadolu’nun
Sonmeyen Isiklari, Mevlana ve Yunus Emre, Dilimiz Yunus Soyler (Yunus Emre’ye
Adanmus Siirler ), Yunus Emre’den Se¢meler (100 Temel Eser), Minyatiirlerle Menakib-1
Yunus Emre, Funda Yesilyurt’la birlikte, Yunus Emre (Biyografi), Risalet’iinNushiyye,
Bizim Yunus. Mustafa Ozcelik giiniimiizde de Yunus Emre’yle ilgili calismalarina devam

etmekte ve Yunus Emre’yi anma programlarinda konugmaci olarak yer almaktadir.
1.11. Nasrettin Hoca’ya Olan Tlgisi

Mustafa Ozgelik, nesre de ilgili bir sanat¢i olarak diiz yazilar ile halki
aydinlatmaya calisir. Ozellikle Anadolu topraklarinin vazgegilmez simalar1 olan Nasrettin
Hoca, Mehmet Akif Ersoy, Battal Gazi ve Yunus Emre denilince akla gelen isimlerdendir
Ozgelik. Sanatgi, bu biiyiik degerleri anma giinlerinde onlarla ilgili eserler yaymlayip
soylesilere katilir. Nasrettin Hoca, Mustafa Ozgelik’in ilgi alanina giren ve Tiirk mizahinin
onemli bir simasidir. Ozgelik, Nesrin Cayli’ya verdigi bir roportajda Nasrettin Hoca ile

ilgili sunlar1 kaydeder:
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“Nasreddin Hoca, bizim kiiltiiriimiiziin giilen yiiziidiir. “Tebessiim
sadakadwr” hadisinin tecellisidir o. 13. Y.yiuhn karanlhiginda onun her bir
niiktesi bir 151k hiikmiindedir. Bu yiizden o niikteler aymi zamanda diisiince
metinleridir. Bize bir ders verir. Hatta onlart bu sebeple kissa yahut menkibe
olarak goren bir anlayis da vardir. Malum, her kissa insana bir hisse Verir.
Ben, Nasreddin Hoca kitaplarimda onu iste bu bilgelik tarafiyla anlatmaya
calistim. Bunu yaparken de onun bu ¢aga bakan yoniinii de one ¢ikararak ayni
bilgelik derslerinin bugiin de bizlere birer 151k olabilecegi hususunu
vurgulamaya gayret ettim.”

Nasrettin Hoca ile ilgili eserler kaleme alarak ondan alinmasi gereken dersleri,

okurlarina ve dinleyicilerine aktarmaya calisir.

Mustafa Ozgelik’in en biiyiikk amagclarindan birisi, bu tarihi sahsiyetleri geng
nesillere dogru bir sekilde aktarmaktir. Nasrettin Hoca bilgelik denilince akla ilk gelen ve
giildiirdiigii kadar da diisiindiiren bir Tiirk biiyiigiidiir. Ozgelik, mizah1 kadar onun bilgelik
yoniinden de degerlendirilmesi gerektigini diisiiniir. Nasrettin Hoca hakkinda M. Zahir

Ertekin’e verdigi roportajda sunlar1 kaydeder:

“Nasreddin Hoca, bize sunuldugu gibi sadece bir “komik" adam degil.
Yasadigi asrin bir bilgesi, toplumsal bir onderi... O ¢agin bunalimli bir ¢ag
oldugunu biliyoruz. Bir taraftan Hac¢li, diger taraftan Mogol saldirilariyla
birligi, dirligi kaybolmus bir topluma c¢agdasi diger yol onderleri gibi
Nasreddin Hoca da bir 151k tutuyor, bir yol haritasi sunuyor. Bu sunusta one
¢tkan sorunlart akil yoluyla ve iyimserlik fikriyle ¢ozmek fikvi one ¢ikiyor.
Bugiin de bu fikre muhtag oldugumuzu diisiintiyorum. Cok duygusal bir
toplumuz. Aklimizi kullanamiyoruz ve hadiseler karsisinda karamsarliga cabuk
diisiiyoruz. Nasreddin Hoca, bize gore bir bilge... Ustelik soylemi evrensel...
Bu yiizden ona “Anadolu ve Diinya bilgesi” demeyi tercih ediyorum ben.”

Mustafa Ozgelik, Nasrettin Hoca’y1 sadece Anadolu bilgesi degil evrensel bir deger

olarak gortir.

Nasrettin Hoca tlizerinde ¢ok sayida eserler yazilan bir simadir. Bunda onun niikteli
olan felsefesi ve evrensel olan bilgeligi etkili olur. Ozcelik, Nasrettin Hoca’yla ilgili

diisiincelerine M. Zahir Ertekin’e verdigi roportajda su sekilde devam eder:

“Geriye doniip bakildiginda asirlar boyunca toplumunu niikte ve irfanla
egiten baska bir isim yok. Diger fikra tiplerimiz mesela Incili Cavus, Bekri
Mustafa... Belli bir bolgenin, meslek grubunun fikra tipi... Genel ve evrensel
degille... Fikralarinda da mizah 6n planda. Hoca’da ise mizah bir vasita...
Asil  gaye diisiindiirmek ama bunu on tepkiyi giildiirmek seklinde
gerceklestiriyor.”

Mustafa Ozgelik Nasrettin Hoca ile ilgili sadece yazi yazip kitap ¢ikarmakla

kalmamis, ayrica Nasrettin Hoca’yt anma programlarinda bir¢ok ilde konusmalar
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yapmustir. Mustafa Ozgelik’in Nasrettin Hoca iizerine hazirladigi kitaplar1 sunlardr:
Nasreddin Hoca (100 Temel Eser), Minyatiirlerle Menakib-i Hoca Nasreddin, Funda

Yesilyurt’la birlikte, Nasreddin Hoca,Nasreddin Hoca (Ingilizce), Nasreddin Hoca
(Rusca)’dir.
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BOLUM II
2. IMGE
2.1. Imge Nedir?

Imge, diissel olarak zihinde tasarlanan, es anlamlis1 hayal ve hiilya olan, soyut
goriintli diizleminde, goriinen anlamlardan baska anlamlar canlandirma ve onlar1 aktarma
sanatidir. Gergeklesmesi 6zlem olarak duyumsanan seyin zihinde tasarlanmasi olan imge,
sanatkarlarin eserlerinde kullandig1 énemli bir kavramdir. insan zihninde binlerce sozciik
bulunmasia ragmen dil, bazi duygu ve diisiinceleri aktarmada yetersiz kalir. Imgenin
ortaya ¢ikis sebeplerinden birisi de sliphesiz, hakikatin sinirli olmasidir. Bu yilizdendir ki

imgeye sinirsiz ve sonsuz olani imlemek i¢in bagvurulur.

Zihinsel bir diisiincenin yaraticiligi olan imge olusturmada gorme duyusunun
Oonemli bir yeri vardir. Ama bu ifade, imge olusturmanin goérme duyusu ve diger duyu
organlariyla sinirli oldugu anlamma gelmemelidir. Imgeyi genis bir yelpazede kullanmak
isteyen sanatci, yalnizca bes duyu organindan biriyle zihninde tasarladigi seyleri degil,
kendi 6zgiin bakis agisiyla hayal ettigi seyleri de ifade eder. (Wellek-Warren, 1983: 281).
Imge, farkli bir agidan bakmak gerekirse “sozciiklerden olusturulmus bir resimdir’
(Salman, 2004: 66). Sozciikler zihin icerisinde olusturulurken, ortaya ¢ikacak olan diisiince
ya da resmedilecek olan ifade, siibjektif bir yaklasimin onciiliigiinii yapar. Sair, gordiigii
veya anlamlandirmaya ¢alistigt nesneleri kendi zihninde, bakis agisinin yelpazesinde
aktarmaya ve resmetmeye c¢alisir. Boylelikle gordiigii nesne ya da kelimelere siibjektif bir
sekilde yaklasir. Anlamin, varligin goriinen kismindan 6te, goriinmeyen, soyut olarak
algilanan boliimleri vardir. Varligin ve anlamin bu goriilemeyen, gizli olan yanmni ifade
etmeye calisan ve bu ifadeyi resmeder gibi aktaran imgedir. “Varligin, herkesce
goriinen/bilinen cephesinden ziyade, goriilemeyen/ algilanamayan, en gizli yanina yonelen
bir sanatkarin, algiladiklarini ifade etme noktasinda, imge kullanmas: kaginilmaz bir hal
alir” (Dogan, 2006: 110) GoOrme duyusu, zihinde resmedilen soyutlugu ya da
anlamlandirmaya calisilan varligi, imgeye doniistiirme yolunda olduk¢a dnemlidir. Ciinkii
sairler Ozellikle tabiatta ve giinlilk yasamda gordiiklerini aktarirlar. Bununla birlikte
goriinenin ardinda goriinmeyeni anlatma ve ona 151k tutma cabasi igerisindedirler. Rasim
Ozdenéren imge ile ilgili: “imgeler kelimelerle bicim aliyor, fikirlere, kelimelerden

olusmus tablolara doniisiiyor.” (Ozdendren, 2018: 25) Ifadelerini kullanir.
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Imge goriinen varligin ve gériinmeyen soyutlugun zihinde birtakim cagrisimlarla
yeniden yaratilmasidir. Bir bakima “dis diinyadan gelen uyarilarin zihinde yeniden
yvaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriintimiidiir.” (Orhanoglu, 2010: 3) Bu goériinlim sairin
diinyaya ve kendi i¢ diinyasina bakis1 yoniinde olusur. Bu sebeple sairin zengin bir kiiltiir
birikimine ve genis bir diinya gorilisiine sahip olmasi gerekmektedir. Sairin gordigi
derinlik, anlatilamayan ufuklarin birer gizli anahtar1 gibidir. O yiizden gérme ve bu
gorlintiiyli  yaratict  bir sekilde aktarmak imge kullanan sanatkarlarda bilinmesi
gerekenlerden birisidir. Sairin bellegindeki birikim, yani diinya goriisii, gérdiigii nesneleri

imgeye aktarma yolunda ona biiyiik katki saglar.

Ramazan Korkmaz, imge ile ilgili su sozleri sarf eder: “Imge, gercekligin kaba ve
ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu, sinirli ve igreti olandan; sonsuz, siirsiz ve
askin olana ac¢imasidir.” (Korkmaz, 2014: 298) Dil, insanin kendi benliginde yasadigi
mutluluk ve melal duygularini ya da herhangi bir olay hakkinda derin diisiinceler sarf
etmeye calistig1 anda, hissettigi veya zihninde tasarladigi seyi biitiin anlaminda metnine
aktarmada konusunda zorluk ¢eker. Bu yiizden insan, sonsuz ve sinirsiz olana agilmaya
calisir. Imgede bu dogrultuda sanatkarlara yol gosterir niteliktedir. Onlari, hakikatin

siirsiz ve sonsuz olmayan igretiliginden, genis ve ugsuz olana dogru yonlendirir.

Erdogan Alkan Siir Sanat: adl1 kitabinda imge hakkinda sunlar1 séyler: “Bir varlik,
bir nesne ya da bir diisiin’ii cagristiran varlik ya da nesneye siirde imge diyoruz. Imgenin
de karsilagtirma ve egretileme (metaphore) gibi tiirleri var. Karsilastirmada benzeyen ve
kendisine benzetilen varlik ya da nesne belirtildigi halde egretilemede benzeyen eleman
ver almaz.” Yazar, bu durumu bir ornekle aciklar: “Yiizii eyliil gibi sari dedigimizde
karsilastirma yapmis oluruz, yiiziin sariligi eyliil’e benzetiliyor. Oysa eyliil yiizlii kiz

dedigimizde bu bir egretilemedir, benzeyen eleman yani sart yer almaz.” (Alkan, 2005:

608-609)

Dogan Aksan ise imgeyi “Insamin gozlemledigi nesne, olay ve nitelikleri, kendi
zihninin siizgecinden gegirerek olusturdugu, sairin de aym egilimle giire aktardigi
tasarimlar, kisiye ozgii izlenimler” (Aksan, 2004: 30-32) seklinde tanimlamaktadir.
Aksan’a gore Tiirk siirinde en giiclii imgeler Ikinci Yeni akim1 ve sonrasinda alisitimamis

bagdastirmalar yoluyla goriiliir.

Siiri olusturmada ilk yapilmasi gereken imge iiretmektir. Bir siiri estet kilan en

onemli 6zelliklerinden birisi olusturdugu ve iirettigi imgelerdir. imge iiretmede sair, dilin
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s6z varligindan ve biitiin zenginliklerinden faydalanmaya calisir. Ozellikle imge iizerine
yogunlasan sairlerde farkli bir hayal giliciine rastlamak miimkiindiir. “Hi¢ kusku yok ki her
vazarin kendine 6zgii bir imge diinyasi vardwr ve soz konusu bu ayri diinyalarin
bilesiminde, yazarlarin diinya goriislerine ve estetik anlayislarina gore degisiklik gésteren
farkl ogeler agir basabilir.” (Kirkoglu, 2004: 76) Ozellikle bu noktada mistik sairlerin
farkliliklar1 ortaya cikar. Onlarin goriis acilart diger sanatkarlardan ziyade goriinenin
ardindaki en biiyiik varli§i aramaktir. Tabiat sairleri de dogadaki uyumu, sanatlarinda icra
etmeye calisirlar. Bu yilizden siirlerini birbirlerine yakin ve birbirlerini tamamlayici
nesnelerle olustururlar. Gokylizii, agag, toprak, su, ates adeta birbirlerini tamamlayici

niteliktedir.

Imge kendi i¢inde olusturdugu tiirleriyle birlikte diisiinme, derinlemesine kesfetme
ve anlama bi¢imidir. “fmge, diinyayr kurcalama, aginlama, anlama, dile getirme ¢abasidir.
Insansal diinyay: kurucu baslhca etkinliklerden birisidir.” (Demiralp, 2004: 75) insansal
diinyay1 ve o insanligin meydana getirdigi evreni anlamaya ve resmetmeye calisan imge,
diisiincenin ortaya koydugu en dzel ifadelerdendir. imge, insan zihninde ifade imkéanlarinin
genislemesine yol acar. Boylelikle duraganlasarak kisir bir dongilide ilerlemeye calisan
sOylemi giiclendirerek zenginlestirir. “Nesnellesmenin tiim duyulan fel¢ eden ve derin
anlami  yutan tek boyutlu gelismeciligi, insani, dondurulmus/duragan soylemin
kisirligindan kurtulmak i¢in daima ¢areler aramaya sevk etmistir.” (Korkmaz, 2014: 298)
Sanatkarlarin boylelikle aradigi bu careler onlar1 imge bulmaya ve zihinlerinde imge
tiretmeye dogru yonlendirmistir. Sair imge lretmeye calisirken anlamin katmanlarini
zihninde canlandirir. Canlandirdigi yogunluk, daha ¢ok géremedigi soyut derinliklerdir. Bu
derinligi olusturma asamasinda “Anlam yogunlugu saglamak icin, c¢ogunlukla uzak
cagrisim alanlarindan yararlanarak goz oniinde canlandirilabilir resim ya da bir kisa film
gibi bir goriintiive ulasmaya ¢alisilir.” (Akpmar, 2013: 75) Ulastigi bu goriintii ona
imgenin ugsuz bucaksiz derinliklerini ve gériintiiniin en can alici taraflarini gosterir. Anlam
yogunlugu, imge iiretme noktasinda saire yardimci olur. Zihinde tasarlanan resim, diisiince,

film gibi seyler karmasik gibi goriinse de sanatkarin anlatmak istedigi ifadeye araci olurlar.

Olusturulan her metin kullandig1 sdylem ve atiflariyla kendinden sonra gelen ya da
ayni donemde olusturulan diger metinlere yeni bir sdylem ve zengin bir dil olusturma
konusunda yol gosterici tetiklemeler yapar. Sanatkarlarin kullandigi imgeler, diger imge
iireten sairlere de yol gosterir. Boylelikle diger sanatkarlar da yeni kelimeler, anlamlar ve

cagrisimlara yonelir. “Bu baglamda imge, sozciiklerin herkesleserek kaybolan anlamini,
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yaratict bir 6zde yeniden kurmaknr.” (Korkmaz, 2014: 299) Imgede 6nemli olan
unsurlardan birisi yaraticiliktir. Herkes tarafindan kullanilarak basite indirgenen anlam ya
da ifadeler, boylelikle sanatkdra has Ozgiinliikle farkli bir olusum evresinden gecer.

Imgenin kudretini belirleyen etken, sanatkarin olusturdugu dzgiin yaraticiliktir.

Imgenin kelime anlamina bakmak gerektiginde ise: “Latince imago sézciigiinden
gelen “image” sozciigii taklit, oykiinme, kopya anlamlarina geliyor. Zaman icinde anlam
genislemesiyle, bireyin zihinde beliren bir resim, bir kavram, bir fikir, bir izlenim gibi
anlamlar kazanmis.” (Salman, 2004: 65) Hali olarak tanimlanir. Goriildigl lizere imge,
genel olarak zihinde belirlenen ve orada resmedilmeye c¢alisilan bir kavram olarak
karsimiza ¢ikar. Gerek okur gerek sanatkarlarin zihninde tretilmeye ¢alisilan, resmedilip
cizilen, zihnin en ug sinirlarinda gezen bir kavram olarak adlandirilir. Okura aktarilmaya
calisilan metinler, onlarin zihninde de 6zgiin ve farkli bakis agilar1 olusturur. Imgeyi
olusturmada sairin 6zgiinliigii, diinya goriisii, birikimi ve bunu sanatina yansitmasi oldukca
onemlidir. Kelimeler, imgeler sayesinde yepyeni anlamalara ulasabildigi gibi anlatmak
istedikleri cagrisimlar da derinlesebilir: “Her kelimenin anlami imge sayesinde genisler,
derinlesir ve ¢ogalir...” (Altun, 2007: 220) Bu sebeple imgeler, bir zihnin yarattig1 yeni
acilimlar ya da derinlikler olarak da sdylenebilir. Kelimelerin anlamlarinin genislemesi,
sairlerin sanatina, onlarin 6zgiin diinyasina biiyiik yenilikler kazandirir. Boylelikle imge,

sairlerin sanat anlayislarina estetik bir zevk verir.

Imgenin bugiine kadar neye benzetilmesi gerektigi hususunda “ayna” tabirinin
kullanildig1 goriiliir. “fmge bir benzetmeyle séylemek gerekirse, aynayi andirir; ne
lizerindeki goriintiidiir o, ne arkasindaki sir: Goriintiiyle surrin birlikteligini miimkiin kilan,
kendi de bu birliktelikle varlik kazanan aynadir.” (Atakay, 2004: 68) imge iiretmede dis
diinyadan secilen nesneler ve o nesnelerle zihin arasinda kurulan bir bag vardir. Bu bag
olusturulurken sairin o nesneyle zihninde kurdugu ya da resmettigi sanatsal duyus arasinda
soyut bir goriintii ve ifadenin agilimi vardir. R. Wellek ve A. Warren’in Yazin Kurami
kitabinda imgenin ruh bilimiyle olan iliskisine su sekilde deginilir: “/mge kullanimi hem
ruhbilimi, hem de yazin incelemelerini ilgilendiren bir konudur. Ruhbiliminde imge
sozcuigti, ge¢misteki bir duyumsal ya da algisal yasantinin ille de gorsel olmayan bir anist,
zihinde yeniden canlandirilmasidir.”” (Wellek-Warren, 2001: 218) Sartre imge hakkinda
diisiinen ve diisiincelerini farkli bir bakis agisiyla aktaran énemli bir isimdir. imgelem adli

kitabinda imgeyle ilgili sunlar1 sdyler:
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"Peki, ama simdi de kafami g¢eviriyorum. Kagidi gormiiyorum artik.
Simdi gri duvar kagidim goriiyorum. Kagit yapragi burada degil artik, orada
degil artik. Imha olmadigini bilivorum ama gene de: eylemsizligi, imha
olmaktan koruyor onu. Benim igin olmaya son verdi yalniz. Arna gene de
burada iste. Bagimi ¢cevirmedim, hala gri kagida bakiyorum,; odada hi¢bir sey
verinden oynamadi. Bununla birlikte, bi¢imi, rengi ve konumuyla kagit gene
beliriyor bende; bana belirdigindeyse, bunun az once gordiigiim kagit yapragi
oldugunu da biliyorum kesinlikle. Bu sahsen ayni yaprak mi gergekten? Hem
evet, hem de haywr. Ayni niteliklere sahip aym kagit yapragi oldugu savindayim
Kuskusuz. Ancak, o yapragin arda kaldigini bilmiyor da degilim: karsimda
bulunmadigini biliyorum,; ona gercekten gormek istersem, ¢alisma masama
dogru donmem, bakislarim kagidin durdugu tistii kurutma kdagidi kapl siimene
yoneltmen gerek. Su an bana kendini gésteren yaprak ile az énce gordiigiim
yaprak tipatip aymi 6ze sahip. Oz dedigimdeyse, yalniz yapayalniz degil,
bireyselligi de kastediyorum. Ne var ki, oz agisindan bu tipa tipliga, varolus
agisindan bir tipa tiplik eglik etmiyor. Calisma masamda bulunan yaprak, ayni
yvaprak kuskusuz, ama baska bicimde var oluyor. Gérmiiyorum onu
kendiligindenligime bir sinir olarak, zorla kabul ettirmiyor kendini; kendinde
var olan eylemsiz bir veri de degil. Tek kelimeyle, fiilen var olmuyor, imge
olarak var oluyor." (Sartre, 2006: 8)

Sartre, imgeyle ilgili olan disiincesine bu sekilde derinlemesine aktarmaya

calismustir.
2.2. imge Tiirleri
2.2.1. Yayilgan imge

Imge, kendi icinde bazi tiirlere ayrilir. Bu tiirlerden bazilari: Yayilgan, batik,
radikal, yogun ve siisleyici, coskun bayat imgelerdir. Tiirk edebiyatinda bazi sairlerin

stirleri lizerine yapilan imge ¢alismalarinda genel olarak bu tarz imge tiirleri kullanilir.

Yayilgan imge, yukarida ad1 gegen imge tiirleri igerisinde en ¢ok kullanilanidir. Bu
imge “kuvvetli duygularin ve orijinal diisiincenin imajidir.” (Wellek-Warren, 1983: 275)
Bu imge tiirli yelpazesi genis olan ugsuz bucaksiz bir bakis agisinin sanata uygulanmis
halidir. “Yayilgan imgeler, daha evvel séylenmemis olanlarin, eskilerin ifadesiyle ‘bikr-i
mana’larin, orijinal hayallerin zihinsel tasarimi olmasi ozelligiyle estetik acidan en
makbul sayilan imge tiriidiir.” (Dogan, 2006: 111) Yayilgan imgeler, ilerleyici
diisiincenin, tutkularin ve yaratici diigiincelerin ifade edilmesindeki s6z sanatidir. Bir baska
acidan degerlendirmek gerekirse sdylenenle kastedilen arasindaki iliski, kurgusal nitelik
tasiyan, zihinsel kurguya genis bir bakis acist kazandiran yaratici ogelerin imgesidir.
(Orhanoglu, 2010: 42) Yayilgan imge bir bakima s6z oyunudur. Ozellikle yaraticilik bu

imge tilirlinde en dikkat ¢eken unsurdur. Sozciiklerin olusturmaya ¢alistig1 giiglii anlamlar
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yaziya aktarilirken yayilgan imgelerin bu agidan pay1 oldukea biiytiktiir. “Nesnel diinyanin
en ozgiin tasarimi olan yayilgan imgeler, sozel ve yazinsal tasarimin en giiclii ve derin
diistinsel baglamint olusturmakla kalmaz aymi zaman da yaratici oznenin kendi kigisel
diinyasina ozgii yeni sozciik birlikteliklerini olusturur.” (Sahin, 2014: 399) Birbirine yakin
olan kelimelerin anlam biitiinliigli kazandirdigr metinler yayilgan imge sayesinde zengin
bir anlatim bigimine sahip olur. Ozellikle birbirlerini tamamlayici kelimeler, gokyiizii-
yerylizli, toprak-su, ¢icek- koku gibi siire anlam biitlinliigii kazandiran kelimeler yayilgan

imge sayesinde bir ahenk olusturur.

Sanatkarin yaraticiligini kanitlar nitelikte olan yayilgan imgeler, giinlilk konusma
dilinin ¢ok otesinde farkli ve Ozgiin bir dille metin igerisinde yer alir. “Sanat¢inin
kudretinin en iist diizeydeki temsili olan yayilgan imgeler, dilin en iist diizeyde ferdileserek
veni deger ve anlam biitiinliikleri kurmasina yardimci olur. Zira yayilgan imgeler, yaratici
'benin kendine ozgii en derin ve ortiik anlamlarint iceren i¢ ice ge¢mis sozciik ve zihinsel
tasarimlar birlikteligidir.” (Sahin, 2014: 399) Yayilgan imgenin dikkat ¢eken yonlerinden
birisi, benin kendine 6zgii olarak yarattigi i¢ ice gegmis gibi duran anlamlar katmanlari ve
derin kelimelerin zenginligidir. Yayilgan imgeler olusturulurken siir ve metin baglaminda
kelimelerin giindelik kullanimlarindan kurtarilarak onlara farkli anlamlar yiiklenir.
Boylelikle yayilgan imgeler, metin baglaminda okuru siradanligin disina ¢ikarir. Okur,
karsisinda duran metnin estetik bir sekilde olusturuldugunu hisseder. Bu nedenle sasirtan
yayilgan imgeler, siirde gosteren ile gosterilen ya da sdylenen ile kastedilen, benzeyen ile
benzetilen arasinda anlamsal baglantiyr siradan olmaktan c¢ikarir. Bu sebeple okur,

karsisinda duran metinden yola ¢ikarak yeni hayal ve anlam diinyalar1 kurar (Sahin, 2014:
399).

Ramazan Korkmaz yayilgan imgeyle ilgili su climleleri sarf eder:

“Bir sairin asu yaratici kudreti, onun siirlerindeki benzeyen ve
benzetilen unsurlarin birbirlerini yaratici anlamda determine ederek kékten
degistirdigi yayilgan imgelerde ortaya ¢ikar. Yayilgan imgede anlamdan ¢ok,
sozciiklerin  metnin biitiinselligi icinde kazandiklari/olusturduklar: deger
unsuru one ¢ikar. Bu deger, duragan ve tamamlanilmis bir olgudan degil,
kendini stirekli derinligine agan bitegen, iiretgen nitelikli bir yaratici 6zden
olusur. Yayigan imge, gercek anlamda bu yaratici 6z'iin derin ve ortiik bir
diizlemde agimlanmasidir.” (Korkmaz, 2014: 301)

Yayilgan imgeler metin igerisinde anlamdan ¢ok biitlinsellik arz eder. Bu tiir

imgelerde kelimeler birbirlerini tamamlayan ya da farkli bir sekilde biitiinliik kazandiran
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zitliklardan da yararlanir. Bu noktada da yaraticilik 6n plana ¢ikar. Yayilgan imge tirettigi
kelimelerle diger kelimeler arasinda bir biitiinlik inga ettiginden zengin bir dili

konusturmaya caligir.

Mustafa Ozgelik’in /fsa adli siir kitabinda yer alan “Kesit” adli siiri buna 6rnek

olabilecek ozelliktedir:
Cliriimiis bir insanlik agacinin altindan geciyoruz
Her taraf hazin bir sonbahari yasiyor
Isiklar solmus
Aynalar kimi gosterir
Dar diinyalarda yasiyoruz
Sessiz ve giinessiz (Kesit / s.14)

Siirde kullanilan kelimeler adeta kendi igerisinde bir biitiinliik kazanir. Ciirlimiis,
insan, agag, sonbahar, 151K, ayna, sessiz... Bir oliime (kisa) hazirlik evresi gibi goriinen siir,
“gOrilintli” unsurunu 6n plana cikarir. Aga¢ motifi, mevsimler igerisinde yasadigi degisimle
insan1 temsil eder. Ilkbaharda yesermesi (¢ocukluk), yaz mevsiminde meyve vermesi
(genclik), sonbaharda solmasi (yaslhilik) ve kisin kurumasi (6liimii) anlatilmaya g¢aligilir.
Boylelikle agag, bir insanin yasami boyunca gecirdigi evreleri simgeler. Siirde ¢liriimiis bir
insanlik agacinin altindan gecerken her tarafin sonbahar1 yasadig: fark ediliyor. Sonbahar
hiiznii, sararip solan g¢ehreyi veya yeryiiziinii temsil etmektedir. Siirin kalan bolimiini
tamamlamasi i¢in bir umut dahilinde 1s1iktan bahsedilir. Oysa 151k da tipki sonbahar gibi
solmustur. Aynalarin ise sonbahar vaktinde, solan bir 1s1ikta neyi gosterecegi gayet agiktir.
Diinya dar, kalan vakit ise sessiz ve glinessizdir. Sair, asil vermek istedigi diislinceyi siirine
biitiinliik kazandirdig1 i¢in kompozisyon seklinde dizdigi kelimelerle yapar. Boylelikle

siirdeki tema kelimelerin ¢cagrisimi sayesinde 6liimiin kacinilmazligini1 imgeler.
2.2.2. Batik imge

Yayilgan imgelerden sonra en ¢ok kullanilan, anlam derinligi fazla olan ve estetik
yapist oldukca goze g¢arpan imge tiirlerinden birisi de batik imgelerdir. Batik imgeler
gorlintiiniin bulaniklagmasi, goriintiiniin alta ¢ekilmesi ya da bir bakima sezdirilmesi olarak

bilinir. “Batik imgeler, iyice goriilebilirligin altinda, duyularla kavranabilecek somut
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nesneleri agikca yansitmadan ya da ortaya ¢ikarmadan amstirirlar. Isaret ettigi baska
seylerin bulunmamasi nedeniyle, bu imge, diisiince yazilarinda daha ¢ok goze ¢arpar.”

(Orhanoglu, 2010: 41)
Ramazan Korkmaz batik imgeyle ilgili su sozleri sarf eder:

“Big¢imin, bulamiklagtirilarak tam  goriintii  seviyesinin  altina
cekilmesiyle olugsan batik imge, bir kameranin aymi film iizerine iki veya daha
cok sayidaki farkl goriintiiyii diigiirmesine benzetilebilir. Nesneler diinyasina
ait bi¢imlerin, yansitma (mimesis) kuraminin disinda fakat tam bir soyutlama
da yapilmadan verilmesi, batik imgelemin betimleme zayifligi olarak asla
algilanmamalidir.” (Korkmaz, 2014: 313)

Batik imge, goriintiisii agik bir sekilde ortaya ¢ikmaktan Gte, bulanik bir sekilde
belirir. Batik, kelime anlami olarak suya ya da yumusak bir maddeye batmis anlamina
gelir. Imge olarak da metinde goriinen anlamin ardinda gizlenmis bambaska anlamlar
olarak adlandirilir. Batik imgede 6nemli olan unsurlardan birisi benzeyen ve benzetilen
arasindaki bagin dogrudan gosterilmesi yerine “sezdirilmesinin” 6n plana ¢ikmasidir. Bu
da gorintiiyii bulaniklastirir. “Bulaniklastirilmis goriintiilerin sezdirmeleri/ imalari; daha
cok zihinsel imgeleri harekete gecirdiklerinden, batik imge, felsefi soylem i¢in de olduk¢a
uygun bir zemin hazirlar.” (Korkmaz, 2014: 313-314) Batik imge, net bir sekilde anlatmak
yerine sezdirme kavramini tercih eder. Bu yiizden zihin diisiinme agisindan harekete
gectiginden igin igine felsefenin girmesi olagan bir durumdur. Bu sebeple batik imge
zengin bir birikimin, genis bir bakis ag¢isinin iiriinii olarak kargimiza ¢ikar. Batik imgenin
bir bagka 6zelligi de doga ile insan1 ele almasidir. Her iki unsurunda evrensel degisimini
ayn1 zeminde ele alir ve aym ¢izgide birlestirmeye ¢alisir. Insan ve doga ayn1 ahenk ve
ritme sahiptir. (Sahin, 2014: 403) R. Wellek — A. Warren ise batik imgeyle ilgili soyle

demektedir:

“Bayatlik veya siliklik ile karistirilmamasi gereken batik imaj, ‘tam goriis sahasinin
altinda’ kalir. Tam bir agiklik getirmeden duyulam, goriileni, isitileni ve dokunulani akla
getirir. Tek boyutlu olusu ona felsefi konular icin uygun bir ézellik saglar.” (Wellek-
Warren, 1983: 273) Batik imgeler bu noktada ele alindiklarinda, anlamlarin zihinde net bir
sekilde olugmasindan ziyade goriintiinlin bulanik bir sekilde yer almasi ve goriinenin

ardinda gizlenen anlamin varligi olarak da adlandirilabilir.
“Ben kimseyi éldiirmedim doktor

Sadece biitiin yiizlere korkarak bakiyorum
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Kalbini agriyor ve uyuyamiyorum geceleri

Ve kimseler opmiiyor benim gibi

Ne benim ne de ¢ocuklarin yiizlerini

Karanliktan korkuyor ve iisiiyorum yiiziiniizii gordiikge

Yapraklar diistivor insanligimizin dalindan

Biitiin mevsimler sonbahar oluyor” (Kuslar I¢imizde Tasisak / s. 25)

Sair, i¢indeki iirkekligi ve naifligi ¢ocuklarla es deger tutar. Siirdeki doktor,
yasanan hiizniin sebebine ¢are aramak i¢in vardir. Oysa yasanan hiiziin bedensel degil,
ruhsaldir. Bu ruhsal sikinti ise korkulan yiizlerdir. Agag, bu siirde de insan olarak
sembolize edilir. Agacin yapraklarin1 dokmeye basladiginda, hastalikli bir hal alip 6lime
yaklasmasi, umutsuz insam c¢agristirir. Yapraklardan kasit umuttur. insan, umudunu
yitirdigi an bir Oliilden farksiz olur. Siirde insanlik aga¢ ile somutlastirilmis ve insanin
insani duygularin yitirdigi an, mevsimin sonbahar gibi hiiziinlii olacag: ifade edilmistir.
Ciinkii saire gore insanin insan olma oOzelligi, yapraklar misali bir bir diisip Yok
olmaktadir. Siirin en can alict noktasi batik imgenin oldugu kisimdir. Yani insan ve doga
iligkisinin benzesmesi dogrultusunda ortaya c¢ikan derinligin, zihinde farkli ¢agrisimlar
yapmasidir. Yapraklar dokiildiigiinde biitiin mevsimlerin sonbahar olmasi, insanin hangi
zamanda ve hangi yasta olursa olsun, hissedecegi seyin, bir c¢okiintii, yani sonbahar

olacagidir.
2.2.3. Radikal imge

Radikal imge tiirli, yayilgan ve batik imgelerden sonra en ¢ok kullanilan imge
tirlerinden birisidir. Genel olarak radikal imgenin fazla heyecan unsuru tagimadigi
tizerinde durulur. Radikal imgeler, benzeyen unsurlar1 kokten birlestirir. Bu imge tiirii,
faydaci veya basit oldugundan siir dilinden ¢ok nesir diline daha uygun goriiliir. (Wellek-
Warren, 1983: 274). Lakin radikal imgelerin metaforik giicliiliigii vardir. Nesir diline ait
olan radikal imge genel itibariyle metafizik- mistik sairlerin kullandig1 bir tiir olarak da

bilinir.

“Radikal  imge, siirsel —metaforu keskin  zithklarin  karsilagtirmasiyla

olusturdugundan, yogun diisiinsel catisma durumlarimin ifadesi icin olduk¢a uygun bir
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ortam saglar.” (Korkmaz, 2014: 318) Diisiincenin fazla oldugu bir imge tiirii olan radikal

imgenin derinligi oldukca fazladir.

Metafizik denilince akla ilk gelen siiphesiz Tanri, din, felsefik gibi konulardir.
Mustafa Ozgelik’in siirlerinde genellikle mistisizm vardir. Din, metafizik diisiincenin
icinde yer alan hususlardan birisi oldugu i¢in, Ozgelik’in mistik siirlerini de radikal imge
bashigr altinda incelenmesi gerektigini diisiindiik. Nurullah Cetin Siir Coziimleme Yontemi
kitabinda: “Islam mistisizmi dinin simirlari icinde kalan, ancak digsal kayit ve sartlar: asan
psikolojik ve metafizik yasayis tarzidir. Mistik sair, Ilahi askla beseri aski karisik olarak
veren ve ozellikle beseri aska ait sembollerle ildhi ask: kasteden siirdir.”’(Cetin, 2008: 30)
Ifadelerini kullanir. Nurullah Cetin, mistisizmi metafizik yasayis tarzi olarak
degerlendirmistir. Mustafa Ozgelik’in mistik siirleri de genellikle Allah sevgisi, peygamber
sevgisi ve Ozellikle dervis olma yolunda ¢ekilen ¢ilelerdir. Radikal imge ise yogun diisiince
tarzlarmin gatigmasi ve metafizik konular isledigi icin, Ozcelik’in mistik siirlerini i¢ine

almaktadir. Bir siirden 6rnek vermek gerekirse:

“Simdi bah¢emizde yeni siirgiinler
Daglara ve oliimlere
Cigeklere ve dirimlere birlikte bakip

Topraga daha hizli yiirtivoruz

Bir adim bir adim daha

Kol kola

Bir geceyi daha gegiyoruz

Geliyor korkulan ve beklenmekte olan

Alwsilsin igin haber veriyoruz
Gokten bosalan rahmetin ve gazabin saganaginda

Kimse kendini savunamiyor
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Biz secdelere kapaniyoruz

Miithis bir depremle sarsiuliyor yer
Kimseler yok ellerimizi tutuyoruz” (Bir Giili Avuglariniza Birakiyorum / s. 10)

Siirde oliim, toprak, gece, korku, secde gibi kelimelerle anlamsal bir biitiinliik
saglanmigtir. Biitlin kelimelerin ¢agrisimlarinin altinda mistik bir hava agik bir sekilde
vurgulanmaktadir. Siirde insanin 6lim karsisindaki g¢aresizligi ve bu oliimiin kaginilmaz
bir son oldugu iizerinde durulur. Siirin 6ziinde; kulun i¢inde var olan Allah korkusu ve
buna boyun egis yer alir. Insan daglara, ciceklere, oliilere baktikca zamanm hizla
ilerledigini ve topraga her an biraz daha yaklastigini hisseder. Toprak hem dirilisi hem de
yok olusu simgeledigi gibi insam1 geldigi yere dogru cagirir. Insan Allah korkusunu iginde
yasadig1 miiddetce topragin ona ne anlatmak istedigini anlayabilir. Gokyiizii evrene iki seyi
yagdirir: Rahmet ve gazap... Gazabm en tipik 6rnegi Sodom ve Gomore’dir. Allah
yeryliziinde yasaklarii ¢igneyen ve defalarca uyarilmalarina ragmen onu dinlemeyen bu
toplulugu gokyiiziinden gazap yagdirarak ortadan kaldirir. Rahmet ise yalnizca tasa,
topraga degil insanlara da yagan biiyiik bir hediyedir. Siirde ayn1 anda yagan rahmet ve
gazaptan yalnizca Allah’a secde edilerek kurtulmaya calisilir. Sair, “Biz secdelere
kapaniyoruz, miithis bir depremle sarsiliyor yer, kimseler yok ellerimizi tutuyoruz”
misralar1 ile 6ziinde insanin bu diinyada yapayalniz oldugunu ve Allah’a secde edecek

olumsuzluklardan kurtulusa erecegini sdylemektedir.
2.2.4. Yogun Imge

Yogun imge, siirdeki agiklik olarak nitelendirilen ve yogunluk seklinde adlandirilan
baz1 kavramlarin resim sanatlarina ait bir tarzda birlestirilmesi olarak tanimlanir. Yogun
imgelerin en dikkat cekici 6zelliklerinden birisi, minyatiir tarzinda 6zellik tasimalaridir.
(Wellek-Warren, 1983: 276) Baska bir ifadeyle “Yogun imgeler acgik secik olarak
kalmazlar. Cizgilerle gostericidirler. Aynmi zamanda bu imgeler sembol olmaya yatkin
imgelerdirler.” (Orhanoglu, 2010: 41) Ramazan Korkmaz ise yogun imgeyle ilgili su

ifadeleri kullanir:

“Kaba hatlariyla, fakat minyatiir inceliginde bir resme benzeyen yogun imgeler,

gorsel yami agwr bastigindan kiiltiir tarihi acisindan biiyiik onem taswrlar. Bireysel ve
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toplumsal anlamda geleneksel boyutunun agirlikta olmasi, metaforlarin birer sembol
haline doniismesine neden olmustur (Korkmaz, 2014: 320). Sanatkarlar metinlerini
olustururken anlatmaya g¢alistiklar1 konuyu okura resmeder sekilde aktarir. Boylelikle okur
siiri incelerken adeta resim seyreder gibidir. Sair zihninde ¢izdigi resmi siirinde yapip
icerigini okura anlatmaktadir. “Geleneksel boyutundaki sembolik soz figiirasyonunun
kullamimi, yogun imgeler icin zaman zaman yapaylik tartismalarin giindeme getirse de
semboliin metin icinde bireysel deneyimle kazandigi yeni anlamlar, onu yagsatan temel
unsur olarak goriiliir...” (Korkmaz, 2014: 320) Yogun imgeler, aslinda dilin ne kadar
zengin ve giiclii oldugunu gosterir niteliktedir. Ciinkii kullanilan dil anlatilmak istenen seyi
hem resmeder hem de okura anlatir ya da sezdirir. Bunda dilin zengin kelimeleriyle birlikte

sanatkarin giiclii, genis, zengin ve birikimli bakis agis1 ¢ok 6nemlidir.

“Acik, secik ve anlasilir olmamn yaminda kiiciiltiicii ve ¢izgilerle gosterici olan
vogun imgeler, bireysel ve toplumsal hafizamn tarihsel bir goériintiisii olarak karsimiza
¢tkar. Bu imge tiirtinde geleneksel Simge ve metaforlar yogun bir sekilde kullanilarak yeni
ve asilmadik ¢agrisim degerleri olusturur.” (Sahin, 2014: 406) Yogun imge tiirlerini diger
imge tiirlerinden farkli kilan yonlerinden birisi de biraz daha agik ve anlasir olmasidir. Bu

yiizden simge ve metaforlarin yogun bir sekilde varligindan s6z edilebilir.
“Senin ormaninda

Tarih kasirgalarina tutulmus

Bas egsmemis asirlik agaclarinin stiinde

Kuslarin vardi.” (Kisa Siirmiis Bir Giiniin Iki Yiizii / s. 61)

Yogun imgelerde en dikkat ¢eken unsurlardan birisi resmeder gibi durumu ifade
etmektir. Diger bir anlamda ise gorselligin 6n planda oldugu bir imge tiriidiir. “Kisa
Siirmiis Bir Giiniin Iki Yiizii” adli siirinin bir boliimiinden alinan yukardaki parcada okurun
zihninde aninda bir orman, o ormanda yer alan biiyiik agac¢lar ve o agaglarin iizerindeki
kuslar belirir. Bu belirti ise zihne bir fotograf gibi yansir. Sair bunu gergeklestirirken
zihinde en ¢ok tasvir edilen unsurlardan yararlanir. Orman, agag¢ ve kuslar insan zihninde
aninda beliren ve adeta somutlasan gelerdir. Boylelikle siir hem i¢indeki anlam hem de

gorselliginde verdigi resimle okurun zihninde daha canli anlamlar ve ¢agrisimlar yaratir.
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2.2.5. Siisleyici, Coskun ve Bayat imgeler

Stisleyici imgeler, estetik bakimindan fazla degeri olmayan imge tiirlerindendir.
Sisleyici imgeler, “benzeyen ile benzetilen arasinda bire bir nicelik (kemiyet-quantite)
benzesmesi kurar. Genellikle benzeyen ve benzetilen unsurlarin her ikisi de aykirilig
icinde barindiran iki ayri somut degerdir. Bu aykiriliktan dogan zorlama, siisleyici
imgelerin egzotik ve mantik dist bir igretiligi tasimasina neden olur...” (Korkmaz, 2014:
322) Siislemek kelimesinin akilda ilk ¢agristirdigi anlam miibalagadir. Bu ylizden
anlatilmaya calisilan seyin abartilmasi kagmilmazdir. Duyu organlarinin  gordigiini,
algiladigini, zorlar derinlikte olan siisleyici imgeler siirde simgesel bir dili gerekli
kilmaktadir. Bu durum ise siirde basit ve siisleyici unsurlarin olmasina sebep olur. (Sahin,

2014:408)

“Icim kabarik bir deniz

Yiiregim umutlar tasiyan bir gemi

Hangi uzak sahilde yanarsa yansin o 15tk
Gel aydinlat giinlerimizi” (Seninle / s. 16)

“Bir beyaz bulut olurum gdékyiiziinde

Kimseler gérmez beni

Gokle yerin bulustugu yerde

Gozlerimde sevingler

Ellerimde beyaz giiller” (Geri Donmem Artik / s. 72)

“Bir caglayandr sevgim akar durur kalbine

Dag tag erir erisin kalbin diye

Bir giil olup agmak dilerdim bah¢ende

Soyledim her giil yetisir bu giil yetismez diye” (Sana Dair / s. 106)

Mustafa Ozgelik, anlatmak istedigi duygular1 okurun zihnine daha vurucu bir

sekilde aktarmak i¢in siisleyici imgeleri kullanmaktan geri durmaz.
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BOLUM III
3. MUSTAFA OZCELIK SIiRINDE IMGE

3.1. Mustafa Ozcelik’in Siirlerinde imge Olustururken En Cok Kullandig

Kelimeler

Mustafa Ozgelik siiri, modern Tiirk siirinde ve edebiyat camiasinda yanki
uyandirmay1 basarmistir. Sair, 6zellikle siirlerini olustururken ¢agrisim degeri yiiksek olan
kelimelerden yararlanir. imge olustururken siklikla yer verdigi kelimeler yadsimamayacak
derecede c¢oktur. Siirleri incelendiginde, sairin siirekli dem vurdugu kelimelerden bazilar

ise sunlardir:

Irmak, su, deniz, okyanus, agacg, kus, cicek, anne, ¢ocuk, ayna, ates, toprak, ses,
151k, ceylan, yagmur, siikit, melek, 6liim, dallar, at, yol, giivercin, karinca, Anka kusu,
gece, giindiiz, renk, avci, bahge, bahar, giil, sir, magara, dervis, suret, kis. Mustafa Ozgelik,
siir sanatinda derinligi fazla olan kelimeleri tercih eder. Siirlerinde ses, 151k, deniz, irmak,
kus, adeta bir biitiinliik icerisindedir. Bilindigi {izere agacin Tiirk toplumunda kutsal bir
yeri vardir. Eski dinlerde Tanri’nin yansimasi olarak bilinen agag, giiniimiizde de insani
cagristirmakla birlikte bircok anlam ifade eder. Irmak arinmayi, ayna ise basta Allah’t
sonra insani temsil eder. Giil, basta peygamberi sonra aski, ates ve su gibi kelimelerde yine
armmay1 ve yenilenmeyi imgeler. Ozgelik siirindeki imge tiirleri bu kelimelerle adeta
oriilmiis gibidir. Ozellikle sairin genis kiiltiir birikimi siirinin 6ziinde yer alir. Bu 6zii
olustururken de bircok kelimeyle biitiinliik igerisinde ritim tutturur. Ozgiin bir sairdir, bu
yizden imge iiretmekte zorluk cekmez, imgelemde yeniden iiretmek zordur, ciinkii
dokunmay1, yani imgelemde bize en uzak olan duyuyu gerektirir. (Scary, 2006: 22) Ozgelik
stirlerinde: Tabiat, gelenek, inan¢ duygusundan sikc¢a yararlandigi icin, farkli ve zengin

imge ornekleri olusturur.

“Mustafa Ozcelik siiri, emsalleri ile aymihigin yer yer duragan sularinda gezinmis
ise de, yerelden evrensele bir cografi genislikten manevi varlik katmanimin sularinda
gezinmeye, asktan yani o bildigimizi sandigimiz ve her seferinde israr ve inatla
yanildigimiz “ates e, oyunlara ¢ocuklara annelere dek insan izi tagsryan her noktaya ipeksi
dokunuslarla dokunmusg bir siirdir.” (Sonmez, 2013: 32) Bu siirin olusumunda bilingaltinin
mistik yaklasimi, gelenekgi bakis agis1 ve modern zamanin etkileri vardir. Ozgelik siirinde

imge tiirlerini incelerken de onun karakterinin sanatina yansimalarimi gérmek miimkiindiir.
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Ornegin en ¢ok kullandig1 kelimelerden gocuk ve anneyi, cocuk edebiyati alaninda yaptig1
calismalarla iliskili diistinmek gerekir. Bununla birlikte ¢ocuklugunu i¢inde 6ldiirmeyen bir
sairdir Mustafa Ozcelik. Bu nedenle onun siirlerinde bunlar1 bariz bir sekilde gdrmek
miimkiindiir. Siirlerinde yer alan irmak, ayna, ates, giil, 6liim, yol gibi kelimelerde onun
mistik bakis agisinin birer yansimalaridir. Sairin siirlerinde en ¢ok rastlanan imge tiirii
radikal imgelerdir. Yani metafizik siirlerin sairin sanatinda fazlaca oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Buda yine sairin bakis agisindan ve diinya goriisiinden kaynakli olsa gerektir.
3.2. Mustafa Ozcelik Siirlerinde Yayilgan imge

Mustafa Ozgelik siirlerinde yayilgan imgeler, genel olarak biitiinsel anlamda
tamamlayic1 unsurlar icerir. Imge, varliklarmn ve diger durumlarin hakikatlerinden ote,
insan zihni tarafindan yeniden tasarlanmasi ve anlamlandirilmasi olarak yorumlanir. Ciinkii
insan kendi bakis agist dogrultusunda imgenin yarattigi derinliklerde yeni anlam
arayislarin1 kendine 6zgii bakis acisiyla aktarir. Boylelikle goriinenin ardindaki anlam

aktarilmaya calisilir. (Sahin, 2014: 398)

Yayilgan imgeler, i¢ ice ge¢mis sozciikler ve anlamlar bitiinliigiidiir. “Sanat¢inin
kudretinin en iist diizeydeki temsili olan yayilgan imgeler, dilin en iist diizeyde fark edigleri
olarak yeni deger ve anlam biitiinliigii kurmasina yardimci olur. Zira yayilgan imgeler,
yaratici ‘ben’in kendine 6zgii en derin ve ortiik anlamlarini iceren i¢ ice ge¢mis sozciik ve
zihinsel tasarimlar birlikteligidir.” (Sahin, 2014: 399) Bu birliktelik, yani anlamlar

biitiinltigli yayilgan imgenin en 6nemli 6zelliklerindendir.

Mustafa Ozgelik’in yayinlanan ilk siir kitab1 [fsa’dir. Kitabin birinci baskis1 1985
yilinda Akabe Yayinlarindan yapilir. Daha sonra ikinci baskist ise 1995 yilinda Beyan
yaymlarindan ¢ikar. Bu eser Ozcelik’in ilk siir kitab1 olmasina ragmen igerisinde acemilik
barindiran siirler neredeyse hi¢ yoktur. Kitapta sade bir dille yazilmis ve derin ¢agrisimlari
olan siirler goze ¢arpar. Siirlerde genellikle serbest 6l¢iiniin kullanilmasi da dikkat geker.
Bes imge tiiriiniin de en yogun sekilde rastlamldig1 eser Ifsa 'dir. Kitapta yer alan siirlerde
tabiat, agk, gelenek, cocuk ve sosyal olaylar (Afrikali ¢ocuklar) yer alir. Mistik sdylemlerle
birlikte, imgesel bir dil, hikemi yaklasimlar ve sevgi temasinin agik bir sekilde islendigi

goriiliir.
Ifsa’da yer alan yayilgan imge drnekleri su sekildedir:

“Icim kabarik bir deniz
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Yiiregim umutlar tastyan bir gemi
Hangi uzak sahilde yanarsa yansin o 151k

Gel aydinlat giinlerimizi

Sonbahar értiileri arasindan
Giinesi gosteriyor bahar
Diinyamiza geri dontiyor ask
Tiikenenl efsaneler de

Gegmis ve gelecek vaktin
Gergegine taniktir” (Seninle/ S. 16)

Siirde kullanilan deniz, gemi, 1sik, aydinlik, sonbahar, ask gibi kelimeler
birbirleriyle uyum igerisinde yayilmistir. Sair, baharin gelisini bir agska benzetir. Siirin

6ziinde olumsuzluklarin ardindan dogacak olan aydinlik giinler anlatilir:
Kabarik Deniz — Umut Tagtyan Gemi
Isik
Ask - Bahar

Siirde kelimeler kompozisyon halinde dizilmis, hakikatin sinirindan siyrilip zihinsel
bir imgelemin ¢agrisimlart aktarilmigtir. Siirde insanin igine sigdirmaya calistigi duygular
bir denize benzetilir. Benzeyen ve benzetilen unsurlar da siir igerisinde hazir vaziyettedir.
Insan, i¢ diinyasinda yasadigi duygularin fazlalasmasi sonucu onlari akitacak durumlar
arar, bu da siirde kabaran bir denize benzetilir. Anlatici siirin iginde umut gemisidir. Soyut
bir kavram olarak yiirek, gemi ile somutlagtirilir. Bu dopdolu denizi ve umutlu gemiyi
kurtaracak olan unsur, bir 1s1ktir. Isik ise maceraya davet, umut ve kurtulusu simgeler. Isik,
genel olarak aydinligi ve kurtulusu temsil ettiginden siirde mesafe olarak nerede olursa

olsun aydinlikla kurtulusa erisileceginden s6z edilir.
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“Evlerimiz babasiz kalan evlerin

Korkusuyla bigcimlendirmisti kendini
Beklerdik ki her an gelip yarasalar

Bacalarimiza oliimii birakacaklar

Soyut isgal saatleri

Beklenmedik tehlikeler oncesi

Savas hatiralar: hatirlatmalariyla kusatilmis
Eski Anadolu kasabalar: gibi

Kapanirdik i¢imize

Saltanati baslardr uzun saatli gecelerin
Gecelerin igine girerdik” (Haber/ s.39)

Mustafa Ozgelik, babasini ¢ok kiiciik yaslarda kaybeder. Siirde babasiz kalan evin
ve zamanin yer almasi, sairin bilingaltinda yasadigi hiizniin bir yansimasidir. Onun
siirlerinde ev ve baba kavramlari, siginilan ocagi, sirtin1 dayadigi bir agacin sembolize
eder. Baba, daha derin anlamda otoritenin temsilidir. Siirde mekansiz kalan bir bireyin
olumsuzluklar karsisindaki bocalayisini, babasizligin yani otoritesizligin direnisligini konu
edinir. Siirde babasiz kelimesi kendisinden sonra gelecek olan kelimelerle bir zihin oyunu
kurmaya caligir. Boylelikle yayilgan imge siir igerisinde biitiinlik saglar. Yarasalar,
yalnizca metruk evlerde olur. Siirde babasiz ev de viran olmus bir eve benzetilir. Babasiz
kelimesinden sonra dikkat ¢eken kelimeler; korku, yarasa, liim, isgal, savas, gece gibi
sozcuklerdir. Bu kelimeler birbirleriyle tenasiip sanati igerisinde yayillmis sekilde
kullanmilmistir. Siirde genel olarak soyut diisiinceler kelime oyunlariyla somutlagtiriimaya
calisilir. Ornegin; gecelerin icine girmek, bacalara yarasalar tarafindan 6liimiin birakilmasi
ve soyut isgal saatleri, ruhun yasadigi istirabi zihnin sonsuzlugunda anlatmaya ve bir resim

edastyla somuta indirgemeye calisir.
“Az bulunur bahar kokusudur yayilan

Degdikge riizgar izinsiz sa¢larina
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Gemiler kalbinin rihtimlarinda
Deniz midir dolan avuglariniza
Kentler dolasirim sabah aksam
Hic biri siginak olmaz kalbin gibi bana” (Evrene Umuttur Sevdan/ s.25)

Siirde sair, soyut duygularini zihinsel kelime oyunlariyla ifade etmeye calisir.
Bahar, koku ve riizgar kelimeleri birbirlerini tamamlayici unsurlardir. Gemi, rihtim, deniz
gibi kelimeler ise kendi iginde anlamsal bir biitiinliik arz eder. Sair vermek istedigi anlami1
kuvvetlendirmek i¢in sabah-aksam zitliklarini da kullanmistir. Kalbin bir siginak olmasini,
goriintli anlaminda somut olarak diisiinmek imkansizdir. Zihnin giicii burada ortaya ¢ikar.
Abartili bir sekilde duygusunu anlatmaya calisan sair, koskoca denizleri, sabah aksam
dolastig1 kentleri, bir sigiak olarak gormez. Onun siginak olarak gordiigii yer evrene bir

umut olarak gordiigii sevgilinin kalbidir.

Siirde gecen “Gemiler kalbinin rihtimlarinda / Deniz midir dolan avuglariniza”
dizelerinde denizin avuglara dolmasi, gemilerin kalbin rihtiminda yer almasi, insanin ig
diinyasindaki gizemi ve derinligi ifade eder. Aslinda hem gemilerin hem de denizin i¢i
doludur. Sair ifade etmeye calistigi i¢ diinyanin derinligini, deniz ve gemilerle

giiclendirmistir.
“Kanimizi dondurdu da bu diinyanin ofkesi
Eskimolar iisiimiisliigiimiizle kucakladik
Sularin bos bir yanma bosaltip kirlerimizi
Dogacak giinese pusu kurmus ¢ocuklar gibi
Gecelerden bir gece yeniden uyandik” (Haber/ s. 41)

Yayilgan imgelerde kelime oyunlari, zithiklar ve birbirini tamamlayan unsurlar
siirekli dikkat ceker. Mustafa Ozcelik siirinde de bu unsurlara rastlamak miimkiindiir.
Yukaridaki siirde kanin yaninda 6fke, donmanin yaninda Eskimolar, suyun yaninda kir,
giinesin yaninda ise gece yer alir. Adeta birbirini tamamlayan kelimeler bir oyun ve zihin
giiciiniin sayesinde biitiinliikk kazanir. Siirde dogacak giinese pusu kurmak soyut anlamda

yine somuta indirgenmeye calisilmis bir imgedir. Birbirlerini takip eder derecede zihnin
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resmini inga eden kelimeler, yayilgan imgenin en énemli 6zelliklerindendir.

Arinmay1 temsil ettiginden 6tiirii siirde suyun bos yanina kirler bosaltilmaktadir.
Burada anlatilmaya ¢aligilan kir, diinyadan insana bulasan birtakim koétiiliikleri ve nefsi
sembolize eder. insan1 yeniden gocuklar gibi uyandirmak da suyun gorevidir. Ciinkii ¢ocuk
berrakligl temsil ettiginden, onun gibi olmak i¢in suya batip tekrar ¢ikmak, armmmak

gerekir.

“Bacalarin duman:

Daha bir kararfir kenti
Yagan yagmur da

Aritamaz Kirini

Riizgarlar caresiz kalir
Ofkesini bir dala asili birakip

Terkedip gider bu yeri

Sen gidemezsin
Bir bosluk icinde bile yiiriirken ileri
Sabiwr kabugunu ¢atlatip meyve verdi mi

Doniip bakarlar yiiriimene

Bu agaci daha da biiyiit simdi
Gélgesi kocaman bir imparatorluk olsun” (iletisim/ s. 45)

Siirde baca, duman, kara, gibi kelimeler kenti daha da karartir. Sair somut olarak
basladigi metni, sonrasinda soyuta gevirir. Yagan yagmurun seslendigi kisinin kirini
aritamayacagini soyler. Bunun {izerine riizgar ¢aresiz kalip 6fkesini bir dala asarak terk

eder sehri. Siiri en giiglii kilan ve giizellestiren sey, zihnin bakis agisinin ve soyutlugun
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ortaya dokiildiigii yerdir. Kisilestirme kullanilarak insana 6zgii 6fke gibi duygularin
rliizgara verilmesi ve yine onun ortami terk etmesi zihnin kurdugu bir oyundur. Siirin
sonrasinda sabir, kabuk, c¢atlak, meyve ve aga¢ yine kendi aralarinda bir uyum igerisinde
soyut bir diisiincenin anlamini gii¢lendirmeye calisirlar. Agag, Mustafa Ozcelik’in
siirlerinde en ¢ok kullandig1 kelimelerden birisidir. Sabir kabugundan ¢ikan meyvenin bir
agaca donlismesi emek ve birikimi simgeler. Siire genel olarak bakildiginda her seyin
birbiriyle biitiinliik icerisinde oldugu goriiliir. Soyut bir kavram olan “6fke” dal ile
somutlastirilmistir. Siirde gegen 6fkeyi bir agacin dalina somut bir varlikmis gibi asmak

oldukga farkli bir imgedir.
“Incecik bir yoldu hayat
gelip gectik iistiinden
Simdi kim duyar i¢imizin sesini
Yani kim duyar iginin sesini
Stirekli ugurumlarda ¢ag
Bu bas donmesi géz kararmasi

Somuta indirilmis kalp titremesi

Teldsh kayboluslarla tiikeniyor zaman

Giindiizler gecelere uzaniyor

Oliim 1s1ks1z bir golge yollarda

Son séziinii séyliiyor hayatin ayak sesleri” (Kisa Siirmiis Bir Giiniin Iki Yiizii/ 5.60)

Ses, siirde bir baslangic ve sonucun imgesidir. Icimizin sesi ve iginizin sesi
sozleriyle duyulmayan bir ¢i1gligin icte kalis1 anlatilir. Ses, bir sirdir. Siir i¢erisinde hayatin
tizerinden gelinip gecildigi ve birgok sesin burada biriktiginden dem vurulur. Ama bu
sesler duyulmamaktadir. Siirin sonunda bu defa ayr1 bir sesten bahsedilir. Bu ses ise
hayatin sesidir. Siir igerisinde sesler birbirlerine kenetlenmis gibi dursa da hayatin sesi

daha baskindir. Hayat1 bir yola benzeten sair, bu yolda bircok sesin biriktigini anlatmaya
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caligir: “Oliim 151ks1z bir gdlge yollarda / Son sdziinii sdyliiyor hayatin ayak sesleri.” Insan
icinde biriktirdikleri seslerle son bulacaktir bu hayatta. Ciinkii 6liimiin ansizin gelisi 151ksiz

bir gélgeye benzetilir. Sair, yine zihnin soyut diistincelerinden yararlanir.

“Yol — Hayat, Insan Sesleri — Hayatin Sesi, Isiksiz Golge Oliim: Hayatin Ayak
Sesleri” seklinde birbirini tamamlayan ve birbirini tamamlarken birbirine istiin gelen
unsurlar, yayillgan imge unsurunun siire kattig1 bir zihin imgelemidir. Ses, “Akcigerden
gelen havamin etkisiyle ses ¢ikarma organlarinda meydana gelen, kulagin duyabilecegi
titresim,” (Ayverdi, 2011: 1092) seklinde tanimlanmaktadir. Ses, insan viicudundan disar1
dogru ¢ikarken bir¢ok uzva dokunarak olusur. Ciger, girtlak, agiz gibi. Siirde i¢imizin ve
icinizin duyulmayan sesi birikmis duygulari temsil eder. Bu sesler insan zihnine haykirdigi
gibi, onun bazi uzuvlarmma da siirekli dokunmaktadir. O yiizden ses, bir anlamda
somutlasan ve soyutlastirilan seydir. Insan zihnini en ¢cok yoran ve bir ¢agriya davet eden

unsurdur.

Mustafa Ozgelik’in Giines ve Ayna kitab1 yaymladig1 ikinci siir kitabidir. Kitabmn
ilk baskis1 1991 yilinda MEB, ikinci baskis1 ise 1997 yilinda Beyan Yayinlarindan yapilir.
Kitapta yer alan ve igerisine girildikce derinlesen siirler konu bakimindan oldukga
zengindir. Tabiat, mistisizm, agk, anne ve ¢ocuk tema olarak 6n plana ¢ikar. Siirlerde

genellikle serbest 6l¢ii kullanilir. Siir dili ise genel anlamda imgesel ve sadedir.
Giines ve Ayna adli siir kitabinda yer alan yayilgan imge 6rnekleri ise su sekildedir:
Bu kuslar
Havalanp 6zgiir goklerde
kanatlarinda
neleri tasryorlar
Bu agaclar
simdi hangi yiiklere hamile

su toprak ve hava

bir cicegin hazirlanisinda

birlikte ve el ele” (Seni Cagiran Yasamak, s. 15)
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Yayilgan imgeler zihnin en u¢ noktalarindan okura seslenir. Tabiat, Mustafa
Ozgelik siirinde vazgegilmez bir unsurdur. Ornegin sairin siirekli yararlandig1 agac, kus,
su, hava, toprak, ¢igek bunlarin hepsi tabiatin insanlara sundugu gorsel giizelliklerdir.
Siirde de bu gorsel giizellik bir diistinmenin {riinii olarak olugmaktadir. Sairin yayilgan
imgeyi olustururken kisilestirme unsurlarindan yararlandigi agiktir. Su-toprak-hava bu i¢
unsur yasamin degismez gerceklerindendir. Kus, hava, 6zgiir, kanat, agac, hamile, toprak,

su, ¢icek, el ele kelimeleri tabiatin yarattig1 gorselligin sairin zihnine soyut yansimalaridir.

Sair, “Su toprak ve hava / bir ¢igegin hazirlanisinda / birlikte ve el ele” dizelerinde
tabiatta meydana gelen olusumlar1 ii¢ temel unsura dayandirir. Su ve toprak olusumu

simgelerken, havada biiylimeyi ve yasamay1 temsil eder.
“Uzun upuzun bir nehir olup
Akmak isterdim gelecege
Oysa dargimim biitiin hayatlarla

Yorulup bir dagin eteginde

Kutsal bir sirrin nabzini tutuyorum

Simdi beni cagiran bir deniz

Bir de derinden yankilanan
Yankisini bende bulmus sesiniz” (Geri Donmem Artik/ s. 17)

Mustafa Ozcelik’in siirlerinde siirekli bir sesin c¢agrisina rastlamak miimkiindiir.
Siirde de insanlhigin sesinin bir yanki gibi var oldugundan bahseder. ilk béliimde nehir,
akmak, dagin etegi, kutsal sir, birbirleriyle uyum igerisinde olup tamamlayici 6zellikler
tasir. Upuzun bir nehir olup akmak yine soyut diisiincenin bir yansimasi ve kutsal bir sirrin
nabzinmi tutmak bu soyut diisiincenin devamuidir. Sair i¢inde tuttugu sirla akmak, o sirr
aslinda eritmek ister. Oysa yorgunluk ve dag etekleri onun icin hem engel hem de
siginaktir. Devaminda ise yine bir ¢agrinin sesine kulak verilir. Cagri, deniz, yanki, ses
birbirini tamamlayic1 6gelerdir. Denizin sesiyle, insanin sesi bir ¢agriyla seslenmektedir.

Denizin sesi daha kuvvetli olmasina ragmen insan sesleri de yanki seklinde
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haykirmaktadir.

Siirin birinci kisminda “karada” siginacak yer arayan ve bulamayan kisi, siirin
ikinci kisminda denizin cagrisina kulak verir. Karada, yani toprak pargasinin oldugu
mekanlarda her zaman engeller bulunur. Oysa deniz, sonsuzlugu ve 6zgiirliigii temsil eder.

Sair denizin ¢agrisini hissettigi an i¢cindeki biitiin sesler kurtulus i¢in yankilanir.
Bir beyaz bulut olurum gékyiiziinde
Kimseler gérmez beni
Gokle yerin bulustugu yerde
Gozlerimde sevincgler
Ellerimde beyaz giiller
Diyelim ulasamam size
Bir ucurtmanin kanadina takilip
Yanminiza havalanirim bir cocuk yiiziinde” (Geri Donmem Artik/ s. 17)

Cocuk, Mustafa Ozgelik siirinin en énemli temalarindan ve cagrisimlarindandir.
Yayilgan imge siirde, birbirine yakin kelimelerle bir uyum igerisindendir. Siirde yine tabiat
on plandadir. Sair insan dogasinda sadece hakikatle smirli olan tabiati kendi imge

diinyasinda resmeder gibi canlandirmis, onu sinirsiz sekilde hayal etmeye calismistir.

Siirde gokyiizii, beyaz bulut, gok, yer, beyaz giil, ucurtma ve ¢ocuk “olumlu” bir
anlami olusturmak amaciyla yan yana dizilmis gibidirler. Beyaz temizliktir ve safliktir. Bu
kadar beyazin ardindan siirin sonunun c¢ocukla bitirilmesi bilerek tasarlanmis kelime
oyunudur. Ciinkii ¢ocuk berrakligi ve safligt simgeler. Siirde bir “u¢ma” hayalini
gerceklestirmek amaciyla tasarlanan olumlu tabiat 6geleri, zihnin canlandirdig: sinirsizlikta

dolasir.

“Sehrin giinah galerisini

Sessiz ve sakin

Bekler lambalar
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Ince bir hiiznii vansitip

Yollarda hep bir beklemenin sonunda
Sabrin diizenli
Yol alisidr lambalar ” (Lambalar / s. 19)

Goriintii, Mustafa Ozcelik siirlerinde en dikkat ¢eken unsurlardan birisidir. Sair,
gorilintlinlin yansimalar1 dogrultusunda yasananlar1 aktarmaya calisir. Siirde sehir, lamba,
hiiziin, yansima, yol, son gibi kelimeler kendi i¢inde uyum saglamakla birlikte birbirlerini
tamamlar niteliktedir. Sehrin glinah defterinin agilmasi i¢in aksam olmasina ihtiyag, aksam
olmasiyla birlikte de lambalarin giiniin giinah galerisini yansitmalar1 beklenir. Karanlik,

giinah, lamba, yansima tipki bir goriintiiniin ana unsurlar1 gibidir.
Karanlik — Glinah — Lamba — Yansima
Hiiziin — Yol — Son — Lamba

Lambalar, sar1 rengiyle hiiznii ve sonbahar1 ¢agristirir. O yiizden yansittig1 ince bir
hiiziindiir. Sehrin giinahkar olmasi lambanin siir igerisine bilerek yerlestirildigi gercegini
gosterir. Gilinah ve karanligin oldugu bir ortamda yollara yansiyacak olan sonu ¢agristiran

lambalardir. Aslinda lambalar kisilan, bitmeye yakin olan caresizligi simgeler.

“Ey icimizden disimiza

Sabahimizdan aksamimiza tasan 151k

Biraz da kalbimize ak

Lambalar yansin

Kalbimizin icinde

Isiksiz bakilmaz aynalara” (Lambalar / s. 19)

Siirde ilk goze ¢arpan detay, zit kelimelerin bir arada kullanilmasidir. Zithiklar
biitiinliigli olusturan en 6nemli ayrintilardir. Yayilgan imgenin 6zelliklerinden birisi olan

bu durum zihnin bir yansimasi ve sairin bakis acisindan kaynaklidir.

I¢-dis, sabah-aksam, 151k, ak, lamba, kalp, ayna birbirlerini yansitan ve birbirlerini
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tamamlayan unsurlardir. Ey i¢imizden digimiza/ Sabahimizdan aksamimiza tasan 1sik
dizelerindeki 151k, insanin diisiincelerini, fikirlerini yansitir. Bu fikirler, insanlikla beraber
sabah1 aksam eder ve bir siire sonra tasar. Genel olarak bu tasis toplum iizerine gergeklesir.
Sair bir uyanisi ve degistirilmek istenen diisiincelerin kaynagini 6nceleyin kendi iginde
olmasini 6n goriir. Bu sebeple, Biraz da kalbimize ak dizelerini dile getirir. Ice doniik akis
kalpte lambalarin yanmasina ve bu yanis ile aynalara daha fazla 15181in yansimasina yol
acar. Aynalar, siirde toplumun yansimasi durumundadir. Bu sekilde siirde bir yayilganlik

olusturulmustur.
“Iste kalbinin orsiinde
Eriyor gece

asktir 0

hiizniin usta ellerinde

yeniden bigimlenip

icine diisen Ses

biz ki

askla yogrulup

askla dogrulduk yeryiiziinde

Saksilar

dar geldi de_ciceklere sevgimizin sulart

kalbinin denizine

inciler inciler icin akti
Iste dyle oldu
Uzun bir yiiriiyiis boyle basladr” (Hiizniin Usta Ellerinde / s. 21)

Sevgi sozciigii, Ozgelik siirinin temel taslarindandir. Siirinde sevginin fazlaligindan
otliri bu duygu bir suya benzetilmeye c¢alisir. Kalbin Orsii, gece, erimek, ask, hiiziin,

yeniden, ses, ¢igek, kalp denizi, yiirliylis gibi kelimeler bu siirde de yayilgan imgenin
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zihindeki kelime biitiinliiglinti gdsterir. Ses, bu siirinde bariz bir sekilde yer alir. Ses, sairin
icine diistiigii an gece kalbinde erimistir. Insanm kendisini en ¢ok dinledigi ve kendi
benligiyle ylizlestigi an gecelerdir. Seslenen ve ses olarak gegen sey ise sairin Oteki
benidir. Gecenin kalpte erimesi, kalbin denizine incilerin akmasi yine soyut diisiincenin

somutlastirmaya calistig1 zihnin genis bakis acisidir.
Gece — Hiiziin — Ask
SES
Ask — Cigek — Deniz — Yiirtyiis

Siirin ilk boliimiinde elem s6z konusuyken, sesin ortaya ¢ikmasiyla melal duygusu
yerini sevgiye ve uzun bir yiiriiylise birakir. Ses unsuru boylelikle kelimeler arasinda soyut

bir ifadeyi somutlagtirmaya calisir.

“Artik yagmur 1slatir korkularimizi

Bellegimde yanlis kalmig bir ant gibi
Yiiziimde asili kalwr giiliisiin

Kuslar kirar aynalart” (Agr1/s. 35)

Ozgelik’in sik¢a kullandig1 kelimelerden olan ayna, kus ve yagmur, Agri siirinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Bir giiliisiin yiizde asili kalmasi, hakikatin sinirlamasindan kurtulan
zihnin yenilik¢i bir bakis agisidir. Yagmurun korkular1 islatmasi yine ayni soyut
diistincenin bir ornegidir. Siirde yagmur ve kuslar anlatilmak istenen duyguyu en giizel
sekilde anlatmaya calisir. Yagmurun yagmasi arinmayi simgeler. Yagmur yagdikca insanin
icindeki korkular bile 1slanir. Korkularin 1slanmasi sonucu yanlis olarak algilanmis bir an1
cikar ortaya. Sonrasinda ise o am bir giiliis gibi asili kalir ¢ehrede. Bu durumu

somutlagtirmaya ¢aligan sair, yanlis olan aninin aynalara bile yansidigini anlatir.
YAGMUR

ANI ARINMA

KUSLAR

Armmak i¢in kurtulmaya ¢alisan sairi son olarak kuslar kurtarmaya calisir. Kuslarin
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aynayr kirmasiyla bu armmma bir bakima gercgeklesir. Ciinkii ayna insanin bir diger

yansimasidir. Bu yiizden kuslar, o yanlis anty1 yok ederek kurtarmaya ¢alisir.
“Icinin magarasina daldin mi
Yollar uzarken gecenin icinde
O bir daha kinlan genclik aynasinda
Birer 1s:k olup yanan
Gozlerin bagslatyyor sabahi” (Glines ve Ayna/ s. 42)

Mustafa Ozgelik, siirini olustururken gece ve tabiat tasvirlerinden yararlanir. Siirde
magara, gece, 151k, sabah gibi yayilgan imge olarak siralanmig unsurlar yine soyut
diistincenin birer yansimasidir. Seslenilen kisinin i¢inin magarasina girmek igin geceyi
beklemesi, insanoglunun diisiincelere daldig1 ve yeryiiziinlin sessizlige biiriindiigii andir.
Magaranin temsil ettigi sey bir saklanis ve kendini dinlemektir. Siirde bahsedilen magara
somut degil, soyut bir magaradir. insanin i¢ diinyas: bir magaraya benzetilir. Bu
magaradan giin yliziine ¢ikis ise gecenin yerini giindiize birakmasiyla gerceklesir. Siirde
tabiat unsurlar1 olan gece ve sabah biiylik 6nem tasir. Genglik aynasinda goziin 151k olup

yanmasl, yine sairin soyut bir diisiinceyi somut hale getirmeye ¢alismasidir.
Gece — Magara — Yol
Genglik Aynasi — Isik — Sabah

Siir adeta bir diisiisten, bir kurtulusa olan yolun resmini, birbirini tamamlayan

kelimelerle yapar.
“Oysa sen
Ucurumlar éniindeydin
Hangi kuskanadina alip
Tasidr seni bu_ magaralara

Sen aksamlari cogaltilan bu iilkede

Destanlar kadar eski diislerimizi
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Kalbimizin hangi sirrina yordun” (Glines ve Ayna/ s. 42)

Siirde aksam ve magara diislinlilecek olan sirra bir mekan hazirlar. Mustafa
Ozgelik’in gocuk edebiyatina olan ilgisi, siirine masals1 bir hava katmaktadir. Kusun
kanadina binip magaraya tasinmak, masals1 bir ifadedir. Climle masals1 bir ifade olmakla

birlikte hayalci bir yaklasimdir. Bunda da zihnin biiyiik 6nemi vardir.
Ucurum — Kus — Magara
=SIR
Aksam — Diisler — Ulkeler

Biitiin kelimeler sirrin hazirlik evresine hizmet eder. Aksam ve magara 6zellikle bir
cagrinin habercisidir. Bu cagr1 aksamlar1 ¢ogaltilan iilkede destanlar kadar eski olan
diislere yorulur. Sir, Mustafa Ozgelik siirinde bir gizemin ve olusmas: gereken cagrilarin

habercisidir.

“Gece sonsuz hiizniiyle

Bir dervis sabri kusanarak
Bir hiikiimdar bilinci icinde

Sarip sarmalar yiiziimiizii

Sicak ve alimli
Kimligi hi¢ bozulmamig babaanne

Acar hikmet sofrasini

Yolculugumuz baslar masal iilkesine” (Kuslar1 Igimde Tasidim /'s. 77)

Mustafa Ozgelik’in yasaminda babaannesinin bilyiik etkisi vardir. Yunus Emre’yi
ilk onun sesinden duymus, masal ve hikayeleri de ilk ondan dinlemistir. Bu yiizden
bilingaltindaki babaanne, ona masal, dervis ve geceleri hatirlatmaktadir. Siirin ilk
boliimiinde kelimelerle olusturulmaya calisilan ve birbirini tamamlayan cagrisimlar yer

alir;
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Gece — Hiiziin — Dervis — Sabir

Sair, siirini olustururken zihninde siirekli kelime oyunlar1 kurar. Bu oyun vermek
istedigi ve zihninde tasarladigi resmi okura acik bir sekilde sunar. Gecenin hiiziinlii olmasi,
dervig sabrin1 kusanmasi, zihnin soyut diisiincesinin somuta indirgenmeye ¢alisilmasidir.
Dervis: “Tarikata girip bir seyhe baglanan, onun izinden Hak yolunda yiiriiyiip nefsini
islah eden, varlik iddiasindan gecip Allah’in birligini biitiin kdinatta gorerek kendini
Hakk’a ve onun yarattiklarina adayan kimse,” (Ayverdi, 2011: 268) Anlamina
gelmektedir. Siirde Dervis’in cagristirdigi anlam sabirdir. Bu sabri en ¢ok gdosterdigi
zaman ise gece kendi basma kaldigr ve Allah’t andig1 anlardir. Gece siirde dervise ve
hiikiimdara benzetilir. Bu diisiincenin sebebi, siirin kudretini artirmaktir. Gecenin yiizii

sarip sarmalamasi da yine soyut bir diislince drnegidir.
Sicak ve Alimli — Babaanne — Hikmet Sofras1 — Masal Ulkesi

Siirin ikinci boliimiinde ise birinci boliime nazaran umut vardir. Mustafa Ozgelik’in
siirleri, insanlar1 hiizne ve karamsarliga birakmak yerine, her daim seving ve umuttan
bahseder. Burada en 6nemli durumlardan birisi kelimelerin verilmek istenen mesaja uygun

ve biitiinciil sekilde olmasidir.

Mustafa Ozgelik’in Seranat adl1 kitabi, yayinlanan {iciincii siir kitabidir. Eserin ilk
baskis1 1995 yilinda Esra Sanat, ikinci baskis1 ise 2006 yilinda Ilk Kitap Yayinlarindan
yapilir. Kitapta toplam on siir yer alir. Genellikle serbest Olcliyle yazilan siirler, agk, mistik

ve tabiat temalidir.
Serenat siir kitabinda da yayilgan imgelere rastlamak miimkiindiir:
“Bir sis bulutundan daha ge¢iyoruz
Korkuyu icimizde tutup
Bir magaranin dar gegidinden
Kimseler gormeden ve tanimadan bizi
Bir kere daha anlayarak_insan olusumuzu
Bir duyguya siginip geg¢iyoruz denizi

Yolun sonu degil ama ¢ok yakini
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Iste hayat iste karsimizda ayna

Iste kabarmus bir dosya émriin varaky” (Yalmzligim Benimdir /s. 18)

“Yalmzligim Benimdir” adli siirde de magara kelimesi dikkat ¢eker. Mustafa
Ozgelik, siirin kaderini olustururken derinligi simgeleyen magara, deniz, ayna gibi

unsurlari dilinden eksik etmez. Siirde hiiziin ve timidi ayn1 anda hissedilir.
Sis Bulutu — Korku — Magara —insan= Gériintii ve Ugmak
Deniz — Yol — Ayna

Yayilgan imgenin en 6nemli 6zelliklerinden birisi, sairlerin kendilerine has 6zgiin
ifadeleri ve s6z oyunlariydi. Siirde goriintiilerden olusan anlamlar biitiinliigii vardir. Sair
bu mekanlarin hepsinden kus gibi ugarak ilerlemektedir. Zihin diinyasinda kus gibi
kanatlanirken, gercekle ylizlesmek i¢in aynayr kullanir. Siir bir hayatin son bulusu ve
Omriin bir film gibi insan zihninde ilerleyisini simgeler. Dikkat ¢eken bir bagka unsur ise
“yol” kelimesidir. Sair, biitiin gdriintiileri bir yolcu gibi asmaktadir. Hayat, anne rahmine
diisiiniildiigli an baslayan ve toprakta bitecek olan bir dykiidiir. Yol ise bu hayatin giris-
gelisme ve sonuc boliimlerinde insana kompozisyon gorevi goriir. Insan bdylelikle

Omriini, “yol alarak” tamamlar. Siirde de bu “yol alma” duygusu anlatilmaya calisilir.
“Dirilmek deyince
Hep bahar gelmeli aklimiza
Bir de gliimii yumugsak bir giizellige doniistiiren
Cigdem cicekleri kiyamet saatleri
Ve topraga notlar diisen yagmur” (Topraga Notlar Diisen Yagmur / s. 58)

Yayilgan imgede siirin giiclinii artirmak i¢in, kelimeler en derin anlamlariyla var
olurlar. Siirde dirilmek, bahar, 6liim, doniisiim, ¢icek, toprak, yagmur, gibi kelimeler
oldukca onemlidir. Yagmurun topraga notlar diislirmesi, 6limii yumusak bir giizellige
dontistiiren ¢icekler, soyut diisiincenin somutlastirilmaya calisilmasidir. Dirilis, bir¢ok seyi

simgeler. Yeniden dogusu, doniisiimii ve giicliiligli imler.

Dirilis — Bahar — Oliim — Déniisiim
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Yeniden Dogus

Bu kavramlar yenilesmenin sembolleridirler. Bahar dirilisi, doniisiim ise 6liimden
sonra olacak olan degisimi anlatir.

Cigek — Toprak — Yagmur

Olusum

Siirde gecen bu kelimeler de birbirleri arasinda uyum igerisinde ayr1 bir olusumu
simgeler. Ciinkii ¢icegin var olmasi i¢in toprak ve yagmura ihtiyag vardir. Mustafa

Ozgelik, siirlerinde siirekli olusum, tabiat, umut, sevgi ve hiiziin gibi kelimeleri resmeder.
“Artik sicak bir opiistiir topragin saadeti

Yagmur sulariyla biiyiimiis alimli durusuyla

Bereketli dudaklar:

Uzun bir tarihin kaydimi diiser
Tabiatin sofrasina

Evrensel solene

Boéylece giin

Erken iner daglara

Kalbimizin en merhametli aninda
Cevlan bakislarindan cesaret bularak

Yeniden baglar suyu ve ekmegi anlamaya” (Topraga Notlar Diisen Yagmur / s. 58)

Toprak — Yagmur — Bereket — Tabiat — Su - Ekmek

Tabiatin olugmasinda da yagmur ve topragin 6nemi biiyiiktiir. Toprak ve yagmurun
birlesmesi bereketi simgeler. Siirde de bu olusumu gormek miimkiindiir. Topragin

saadetinin sicak bir Opiiclige benzetilmesi yine soyut diisiincenin bir 6rnegidir.

Mustafa Ozgelik’in Diinyamin Tenhasinda adli eseri, yaymlanan dérdiincii siir
kitabidir. Eserin ilk baskisi 1996 yilinda Esra Sanat, ikinci baskisi ise 2006 yilinda ilk

Kitap Yaymlarindan yapilir. Eserde ask, mistik, tabiat gibi konular ve sosyal gondermeler
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on plandadir.
Diinyanin Tenhasinda siir kitabinda yer alan yayilgan imgeler ise soyledir:
“Iste yine bir eyliil kapisindayim
Hafizamda yeryiiziiniin biitiin sirlart
Bir aliskanlik belki simdi de
Aksamin kadife sesine tutunmak
Coliin kalbinden
Sarisin bir nokta getiren_kuslar
Konarken dallarima
Dudaklarinda benden bir ses” ... (Rehin/s. 9)

Eyliil sonbaharin baslangici, dokiilmenin, solgunlugun ve hastaligin semboliidiir.
Siirde gecen Eyliil — Aksam — Sarilik- Ses birbirlerini tamamlayici1 6gelerdir. Aksamin
kadife sesine tutunmak, ¢6liin kalbinden sarisin bir nokta getirilmesi, soyut diislincenin
miikemmelligini ve zihnin diisiinme giiclinlin genisligini gosterir. Sair, tabiatin her tiirli
ozelliginden faydalanir. Kendisini bir agaca benzetir ve hafizasinin biitiin sirlarla dolu

oldugunu diistiniir. Bu da siirsizligin bir gostergesidir.
Eylil — Agac — Aksam — Ses

Siirde gérme ve duyma duyu organlart kullanilmistir. Goriilerek ve duyularak
ortaya konulmak istenen hareket, zihnin sonsuz c¢agrisimlariyla gergeklestirilmeye
calistlmustir. Siirin ilk dizeleri dikkat ¢ekmektedir: “Iste yine bir eyliil kapisindayim /
Hafizamda yeryliziliniin biitiin sirlar1” ifadeleri insanin dmriiniin son demlerine yaklastigini
simgeler. Hafizasindaki biitiin sirlar ise yasadigl hayatin biitiiniinii temsil eder. Sair, eyliil
kapisinda biitlin sirlar1 dokmek i¢in var gibidir. Ciinkii eyliil, biitiin yapraklarin sararip

dokiildiigli mevsimdir.

“Yagmur yagar gozyaslarumizla bir

Kalp kurur tabiat yesillenir

88



Yarim kalmis mutluluklar adina
Ses acuyt ve hiiznii iletir” (Ses / s. 64)

Duyma orgam Ozgelik siirlerinin énemli bir tarafin1 olusturur. Oyle ki siirlerinde
ses unsuruna siirekli ve sikca rastlanmaktadir. Bunun yaninda gérme duyusunun da biiyiik
bir 6nemi vardir. Ozgelik, genel olarak siirindeki ¢agrisimlari bu iki énemli duyuyla bir

araya getirir.
Yagmur — Tabiat — Ses — Hiiziin

Gozyaslariyla kalbin kurumasi gilizel bir imge 6rnegidir. Yagmur, tabiat, ses gibi
kelimelerde kendi iglerinde biiylik bir uyum igerisindedirler. Kalp, yagmur ve birlikte
akittig1 gozyaslariyla kurur, boylece de tabiat yesillenir. Siirde digerlerinde oldugu gibi,

karamsarliga itmek yerine, giizel seylerin de olabileceginden bahsedilir.

Mustafa Ozgelik’in Giil ve Hanger kitab1 yaymlanan besinci siir kitabidir. Eserin ilk
baskis1 2002°de Istanbul, ikinci baskisi ise 2012 yilinda Nar Yayinlarindan yapilir. Eser
genel itibariyle mistik temalar tizerine kuruludur. Eserde serbest olgiliyle kaleme alinan
siirlerin yani sira Divan siiri nazim sekillerinden kit’a ve Halk siiri nazim sekillerinden

kosma ile yazilmis siirlere de rastlamak miimkiindiir.
Giil ve Hanger siir kitabinda yer alan yayilgan imgeler ise s0yledir:
“Diz ¢okiip kaldim bir irmagin kiyisinda
Sularla sana aktim
Hangi aynaya baksam
Cogalan gizli giizelliginle
Sen vardin” (Kiil /s. 17)

Irmak, su ve akinti siir igerisinde yolculugu temsil etse de aslinda bir arinma
bicimidir. Ayna ve irmak genellikle sairin siirleri icerisinde siklikla yer alir. Irmak
arinmay1 temsil ettigi gibi ayna da insan1 temsil eder. Sularla akmak, aynada ¢ogalan gizli

giizellikler, soyut diisiincenin somuta indirgenmeye ¢alisilmasinin birer 6rnegidir.

“Kaptilart agildr zamanin
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Kuytu magaralarinda binlerce kuyu
Ah, bir_ates yaktin i¢imde

Ve kiillerim savruldu ardi sira

Sen Ki yagmurlu bir giiniin nakkagsisin
Simdi seSin doluyor i¢imin odalarina” (Kiil / s. 17)

Siirde agilan kapilar, insanin i¢ diinyasinin kapilarini temsil eder. Magara ve
binlerce kuyu ise insanin i¢inde biriktirdigi hiizlinler olarak yer almaktadir. Simdi sesin
doluyor i¢imin odalarina, igimde bir ates yaktin, kiillerim savruldu sézleriyle de soyut

diisiince somuta benzetilmeye calisilmigtir.
Kapilar — Magaralar — Kuyular — Ates- Kiil = Savrulus
Yagmur — Dolan Ses = Kurtulus

Kelimeler bir sikintiyi, sonrasinda ise savrulusu ve kurtulusu anlatmaktadir.
Devaminda gelen “simdi sesin doluyor i¢imin odalarina” ciimlesiyle de bosaltilmis olan
sikintili yere, giizel bir duygunun doldurulmaya calisildig goriiliir. “Kuytu magaralarinda

binlerce kuyu” dizesinde gecen kuyu, insanin i¢inde gizemli kalmis sirlar1 temsil eder.
“By cighgima at kosturan siivari beni_cogalt
Sil tizerimden diinya kokularimi bana bir dh getir
Uykusuz bir_gece ge¢irdim bana sabah: hatirlat

Beni simdi otaginda beyaz bir keder karsilasin

Saclarindan giivercinler ugur saklama ismini
Boylece sevmeyi hakli kilan bir yani olsun hayatin” (Donemeg / s. 47)

Siirde bir seslenis, bu seslenisin ¢ogalmasi, silinmesi, koklanmasi sonrasinda ise
sevmenin O6nemi tizerinden dem vurulur. Cogalt - sil, gece — sabah kelimeleri siirde
verilmek isteneni giiclii kilmak i¢in zithklar dahilinde kurulmustur. Uzerimden sil diinya

kokularin1 soziiyle anlatilmak istenen ise arinmaktir. Siirde gegen beyaz bir keder yine
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zihnin ortaya koydugu oldukga farkli bir imgedir. (Zira kedere siyah renk daha ¢ok yakisir.
Fakat sair burada sira dis1 bir sekilde beyaz ile keder kelimelerini yan yana getirmistir.)
Beyaz, aydinlig1 ve iyi olan1 simgeler. Sairin beyaz bir kederle kast ettigi umut ve hiizniin
karistmidir. Siirin sonu sevgiye baglanir. Mustafa Ozcelik’in s6z oyunlarinda bu durum
siklikla boy gosterir. Sevginin, umudun ve inancin her seyin iistesinden gelebilecegine
inanir. “Saglarindan giivercinler ucur saklama ismini” sozleriyle de giivercinlerin eski
zamanlarda haberci olarak kullanilmalarina gonderme yapilir. Ciinkii sairin amaci, sevmeyi
diisiindiigi  kisinin ismini Ogrenmektir. Bunu da merak ettigi kisinin saglarindan

giivercinler ugurarak yapmasini bekler.

“Gogsiimiiz riizgdra agik i¢imize diinya sigabilir

Oliim bir tiirkiiyii orta yerinden bélmenin resmidir

Nedir oyleyse bu agrilar bu yangin bu gehir

Saglarimiz yagmurla ytkanmig taranmis riizgdrla

Atimiza binelim kardes olalim karincalarla

Boylece tifanim sussun ben seni bulayim icimde” (Donemeg / s. 47)

Mustafa Ozcelik, Doneme¢ adl siirinde tasvir, gorsellik ve sinirsiz diislemenin
Ornegini vermis olsa da siirinde masalst bir havanin oldugunu gérmek de miimkiindiir.
“Gogsiimiiz riizgara agik igimize diinya sigabilir”, “Oliim bir tiirkiiyli orta yerinden
bolmenin resmidir” seklinde ifade edilen boliimlerde sairin zihin giicliniin gergekligi
goriiliir. Gogsiin riizgara agik olmasi ve icine diinyay: alabilmesi, artik diinyevi seylerin
¢oziildiiglinii ve hepsine ulasilabilmenin miimkiin oldugunu, bununla birlikte insanin i¢
diinyasinin da giiciinii ve iradesini simgelemektedir. Tirkii, Tiirk kelimesinden tliremistir.
Ayrica tiirkiiler hasret, ask, oliim, ayrilik gibi duygular karsisinda sdylenen, dilden dile
aktarilan yazili ve sozlii halk siiri 6rnekleridir. Siirde de 6liim ve tlirkiiniin yan yana
kullanilmast ve oliimiin tiirkiiyii orta yerinden bdlen bir resim olmasi birbirini tamamlar
niteliktedir. Soyut diisiincenin giicii, Ozgelik siirinin en énemli etkenlerindendir. Mustafa
Ozgelik’in ¢ocuksu yani da siirin baz1 boliimlerinde 6ne ¢ikar: “Saglarmmz yagmurla

yikanmig taranmuis riizgarla”, “Atimiza binelim kardes olalim karincalarla”.
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Siirde biiyilik bir sesin, tufan seklinde varligindan bahsedilmektedir. Ses, ¢agr1 ve
karmagiklik olarak siirde yer bulur. Sairin “Bdylece tifanim sussun ben seni bulayim
icimde” soziiyle yine soyut diisiincenin somuta indirgenmesi anlatilir. Siirde bir sesin

susturulmasi ve bir kaybolusun bulunmasi tizerinde durulur.
“Konussak seSimiz bize doniiyor
Toprak altindayiz sanki
Mevsimler hep kis
Umutla baksak da gékyiiziine
Bir haber yok giinesten bize” (Ses / s. 75)

Ses unsuru bu defa sadece sairin kendisinde yankilanan bir unsur olarak karsimiza
cikiyor. Ses — Toprak — Kis gibi kelimelerin siirde verilmek istenen anlamin giiciinii
artirdig1 goriliir. Sair siirde kelime oyunlariyla goériinen ilk anlamda bir tohumu anlatir
gibidir. Toprak, altinda bulunan i¢in yeryiiziine ulasmaya bir engeldir. Topragin iizerinde
var olan kar ise topragin altinda bulunan i¢in daha bir engel teskil eder. Siirin altinda yatan
gizli anlam caresizliktir. Sair bu c¢aresizligi anlatmak icin tabiat unsurlarini kullanmaktan

geri durmaz.

Mustafa Ozgelik’in Bir Irmak Diisii kitab1 yaymlanmis olan altinci siir kitabidir.
Eserin ilk baskis1 2010 tarihinde Istanbul, ikinci baskisi ise 2018 yilinda Cira Edebiyat

Yayinlarindan yapilir. Kitapta agk, tabiat ve mistik konular yine 6n plandadir.
Bir Irmak Diisii siir kitabinda yer alan yayilgan imge 6rnekleri ise soyledir:
“Unutma! Her sey siyah
Ne yesil yaprak ne_sari yaz

Ask beyaz

Crlinkii sevmek

Beyaz menekselerden alir rengini
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Sesini rmak sularindan
Akar kalbimizin bahcesine
Diislere dalar” (Ask Beyaz /s. 9)

Ask Beyaz siiri, renk unsurlarindan yararlanilan bir siirdir. Siirde 6zellikle birbirine
z1t duran renklerin kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Siyah ve beyazin siirdeki tistlinliigi, yesil,
sar1 renklerin de birlesmesiyle zihnin genis bakisindaki renk unsurunu ortaya ¢ikarir.
Sevmek, Ozcelik siirinin en 6nemli unsurlarindandir. O yiizden sevmek ifadesi Ozgcelik
siirinde mutluluga acilan kapi olarak goriilmektedir. “Sesini irmak sularindan, Akar
kalbimizin bahgesine, Diislere dalar” dizelerinde de soyut anlamin somuta indirgendigi
goriiliir. Sevmenin disindaki her seyin aslinda siyah oldugu, sevmenin ise beyaz bir renge
biirlindiigli agik bir gercektir. Beyaz renk umudu, aydinligi, giizelligi ve berrakligi temsil

eder. Bu ylizden siirde de ask, beyaza benzetilir.
“Kopiiklii dalgalarla
Beyaza doniistir
Karanlhigin orta yerinde

Yeseren bir cicekten

Oégrenir bir kalbin gizli tarihini
Giiz bahcelerinde hiiziin

Bahar dallarinda 1tir olur

Ama hangi renge biiriinse de
Yine beyazdwr ask
Ask beyaz” (Ask Beyaz /5. 9)

Siirde acik bir sekilde askin, hangi renge biiriiniirse biiriinslin beyaz olmasindan
bahsedilir.

Dalga — Beyaz — Karanlik — Cigek
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= Beyaz Ask
Gliz — Hiiziin — Bahar

Yukardaki olumlu ve olumsuz kelimeler, ask duygusuna ne kadar dokunursa
dokunsunlar yine de onun gercegini degistiremezler. Siirde gecen “Karanligin orta yerinde
Yeseren bir cicekten Ogrenir bir kalbin gizli tarihini” sdziiyle de askin kalbin gizli tarihini

soyut diislinceyle aktarmayla calistig1 gozlenir.

Mustafa Ozcelik’in Ates Denizi adli kitab1 ise yaymlanan yedinci siir kitabidr.
Eserin bilinen ilk ve tek baskis1 2012 yilinda Ebabil Yayinlarindan yapilir. Kitapta genel
olarak tabiat konulu ve mistik siirlerle birlikte hikemi bir séylem de dikkat ¢eker.

Ates Denizi siir kitabinda yer alan yayilgan imgeler ise su sekildedir:
“Hep bayle gelse bahar

Oliimiim olur benim

Zira gokyiizii mavi

Agacglar yesil olmaktan ¢ikip

Senin rengine doniisiiyor her sey” (Y1ldiz ve Nar / s. 24)

Sair siirde tabiatla kisi arasinda baglanti kurup goriintii diinyasini sekillendirmeye
calistyor. Gokyiiziinlin mavi, agaglarin yesillikten ¢ikip senin rengine doniisiiyor olmasi
ifadesi zihnin hayal diinyasinda gormek istedigi goriintiidiir. O yiizden soyut diisiincelerle

olay1 somutlagtirmaya ¢alismaktadir. Siirde tamamen tabiat unsurlarindan yararlanilmistir.
Bahar —Gokyiizii- Mavi — Yesil
GORUNTU = Tek Renk
Oliim — Kisi — Doniisiim

Siirde tabiatin renkleri ve yasanan 1stirap tek kisinin rengine doniismektedir. Duyu
organlarindan da gérme duyusunun verilmek istenen anlamda biiylik dneminin oldugu

gortliir.

“Yere iniyor yildizlar
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Kurulu_saat durup
Yeniden bagliyyor zaman

Ay, par¢alaniyor denizde

Hep boyle agsa sart cigdem

Kirlarin nesesine diyecek yok ama
Sihirli bir mavi gomlek giyiyorum
Yeniden baslyor firtina” (Yildiz ve Nar / s. 24)

Siirde birbirlerini tamamlayan kelimelerin varligindan s6z etmek gerekirse saat-
zaman, deniz-mavi, sar1 ¢igdem-kirlar anlami tamamlamak i¢in kullanilan s6z oyunlaridir.
Yildizlarin yere inmesi, ayin denizde par¢alanmasi miibalaga sanati gibi dursa da kiyameti
hatirlatmaktadir. Siirde yine dikkat ¢eken bir unsur hiiziin ve umuttur. Siirin ilk béliimiinde
kiyamet sahnesi gibi anlatilan sozler, ikinci boliimde yerini sarigigdeme, kirlara, mavilige,
yani yine umuda birakiyor. Sihirli bir mavi gémlek giymek, masals1 anlatimi ¢agristirsa da
mavi renk, tabiatin en gozde renklerinden birisidir. (Mavi hayalin rengi ve 6zgiirliigiin
rengidir.) Sair zihninde 6zgiin bir sekilde yaratmaya calistigi imgelerde adeta tabiati bir

hirka gibi {izerine giyinir.

“Her sey iist tiste geldi, zehirli sarmasiklar

Derin ve siyah acilar

Kalbimizde eski asklarin kilic izi

Hep icimde tasidigim eyliil
Soyledi son soziinii
Gozlerimde

Gecenin ve giindiiziin sari perdesi...” (Saat / S. 48)
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Siirde zehirli sarmasig1 giiclii kilmak icin siyah acilar kullanilmigtir. Acinin rengi
siyahtir. Clinkii act hiiziin verir. Siyah olumsuzlugu ¢agristiran bir renktir. Bu yiizden de
sair soyut bir kavram olan aci ile siyah kelimelerini yan yana getirmistir. Kili¢ izi, eyliil,
gece giindiiz ve sar1 perde de bir dokiintiiyli anlatir gibidir. Eski asklardan geriye kalan bir
kilig izidir, yani yaradir. izi kalplerde her zaman kalacaktir bu acinin. Sairin icinde tasidig
mevsim sonbahardir bagka bir deyisle eyliildiir. Yani i¢inde tasidigi hiiziindiir. Sonbahar

saridir, kederdir. Tabiatin sanki 61diigli zaman dilimidir.

Mustafa Ozcelik’in Dilim Ol Séyle kitabi, yayinlanan sekizinci siir kitabidir. Eserin
ilk baskist1 2012 yilinda Zambak, ikinci baskisi ise 2017 yilinda Cira Edebiyat
Yaymlarindan yapilir. Eser genel itibariyle mistik konularin ve tabiat konusunun agirlikta

oldugu bir eserdir.
Dilim Ol Séyle siir kitabinda yer alan yayilgan imgeler ise soyledir:
“Ustiimde lacivert bir tiil

Ben sana iste oradan baktim

Sayfalar acild: yildizlardan

Bir cocugun agaca takili kalan u¢urtmasi

Gokyiiziine agarken

Kimsenin gormedigi bu yerde
Gizlice agladim” (Sana Baktim / s. 25)

Lacivert bir tiil geceleyin gokyiizii olsa gerektir. Sair sanki gokyiiziinden birine
bakmaktadir. Yildizlardan sayfalarin agilmasi oldukga farkli bir imgedir. Gokyiizii bir kitap
gibi tahayyiil edilmis ve bu kitabin sayfalar1 yildizlardan meydana gelmistir. Bu, sayfalar
151l 1511 yildizlarla dolu bir kitaptir. Siirin devaminda sair bir ¢ocugun agaca takili kalan
ucurtmasindan s6z etmektedir. Bu durumun yasanmasi ugurtma ucuran kiiciik bir ¢cocuk

kalbini elbette lizecektir. Bu durum karsisinda da sair gizlice agladigini agikca ifade eder.

“Gokylizii-yildizlar- agag —ucurtma”
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“Bir ¢ocugun agaca takili kalan ugurtmasi1” dizesi, siirde yasanilan engel duygusunu
anlatmaktadir. Ucurtma, Ozgiirce havalanan ve gokyiizlinlin en tepelerinde yer alan

tutsakligin tam tersi, 6zgiirliigii temsil eder.

“Ellerimde annemin c¢ileli mendili
Bir ses duydum ¢agiltili bire ses
Gegip biitiin karanliklar

Yalnizca o sese aktim

Sendin lacivert mavi ve siyah

Anladi bunu kalbim
Bir alev ¢ikarp icinden

Goz goze geldi seninle

Goélge yok ayna vardi
Simdi anne kucagi sarildigim bu toprak” (Sana Baktim / s. 26)

Bu siirde ise cileli olarak nitelendirdigi annesini kaybeden birinin yasadig1 duygular
anlatilmaktadir. ~ Artik annesi yerine onun topragina sarilmakta olan bir insan
resmedilmistir siirde. Sair karanlikta, Ahmet Kutsi Tecer’in “Nerdesin” adli siirinde
oldugu gibi, gaipten bir ses duymaktadir. Bu siirde de ses unsuru bir imge olarak karsimiza
cikar. Bu ses annesinin sesi olsa gerektir. “Yalnizca o sese aktim” dizesinde de soyut bir
ifade yer almakla birlikte, baska bir hale ge¢me, baska bir hale donlisme durumu
anlatilmaya g¢alisilir. Siirde toprak ve yerylizii arasinda bir ses vardir. Toprak altindakiyle

yerylizlindekinin kavusamamasinin sebebi, engel teskil eden topraktir.
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3.3. Mustafa Ozcelik Siirlerinde Batik Imge

Batik imge, siirde agik bir sekilde benzeyenle benzetileni gostermek yerine
gorlintliyll bulanik bir sekilde verir. Sezdirmek ve verilen anlami bulanik bir sekilde
hissettirmek, batitk imgenin Ozelliklerindendir.  “Bulaniklastirilmis  gériintiilerin
sezdirmeleri/ imalari;, daha ¢ok zihinsel imgeleri harekete gecirdiklerinden, batik imge,
felsefi sdylem i¢in de olduk¢a uygun bir zemin hazirlar.” (Korkmaz, 2014: 313-314) Batik
imge, net bir sekilde anlatmak yerine sezdirmeyi tercih eder. Bu ylizden zihin diisiinme
acisindan harekete gectiginden isin igine felsefenin girmesi olagan bir durumdur. Bu
sebeple batik imge zengin bir birikimin, genis bir bakis agisinin {iriinii olarak karsimiza
cikar. Batik imgenin bir baska 6zelligi de doga ile insant benzerlik dogrultusunda ele
almasidir. Her iki unsurun da evrensel degisimini ayni zeminde ve ayni ¢izgide

birlestirmeye calisir. insan ve doga ayn1 ahenk ve ritme sahiptir. (Sahin, 2014: 403)

Batik imgeler bu noktada ele alindiklarinda, anlamlarin zihinde net bir sekilde
olugsmasindan ziyade goriintiiniin bulanik bir sekilde yer almasi ve goriinenin ardinda
gizlenen anlamin varligi olarak da adlandirilabilir. Mustafa Ozgelik’in siirlerinde ise tabiat
unsurlart sik¢a 6n planda oldugundan, genellikle insan ve doga iliskisi ¢ercevesinde batik

imge Orneklerine rastlanmaktadir.

Mustafa Ozgelik’in [fsa adl1 siir kitabinda batik imgelere de rastlamak miimkiindiir:

Icimde sevgilerden bir demet

Meyveye durur hayatin dal uclar

Umut daglarinda bulutlar kabarir
atlar hayatin en zirhli kabugu” (Evrene Umuttur Sevdan / s. 25)

Soyut bir kavram olan sevginin, somuta indirgenirken ifade sekli genellikle
ciceklerledir. Glizeli ve olumlu olani imgeleyen c¢icek, her daim sevgiyle yan yana anilir.
“I¢imde sevgilerden bir demet” sdziiyle ifade edilen aslinda sairin diinya goriisiiniin genis
bir yelpazesidir. Zihin, i¢inde yasadig: biiyiik sevgiyi, somut bir sekilde anlatirken demet
kelimesini kullanilir. Demetin ise ifade ettigi ¢igek, cagristirdigr sevgidir. Batik imge

verilmek istenen mesaj1 sezdirerek bulanik bir sekilde aktarir: “Meyveye durur hayatin dal
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uclar1” soziindeki hayat insan1 temsil eder ve insan aslinda 6zilinde bir agacgtir. Topraktan
dogup giineslenip sulandikca biiyiiyen agag, genisleyen dallariyla meyveye durur. Insan da
0zilinde ¢amurdan yaratilmistir. Bebeklik, cocukluk ve yetiskinlik gibi zamanlar1 hep bir
donemi temsil eder. Insanin olgunlasmaya girdigi dénem de tipki bir agacin meyve
vermeye basladigi andir. “Catlar hayatin en zirhli kabugu” Catlamak ve kabuk gibi
kelimeler bitkilerin meyveleri i¢in kullanildig1 gibi, insanlarin en olgun zamanlarindaki
hallerine de benzetilir. Catlayan zirhli kabuk, ortaya ¢ikan saglam bir iradenin ve giiclii bir
benligin kimligini simgeler. Boylelikle siirde, bitkilerle insanlar arasindaki benzerligin,

soyut halini goriiriiz.
“Gonliimiin penceresine doguyor giines
Hayatimizin gégsiine
Tohum ekilecek
bahar gelecektir

Ve acilacaktir bereket yapraklar

Her sayfasinda sen

Seninle kugatildigimiz kelimeler ordusu

Ardindan yepyeni bir tiirkiiyii besteleyen

Cocuklar korosu

Simdi alip verdigimiz nefes

Baharda

Topragin islak solugu” (Kuslar Giriyor I¢ime / s. 26)

Soyut bir kavram olan goniil penceresi somutlastirilmistir. Tohum bir baslangicin
ve olusumun temsili, beklentiyle birlikte madde ve 6ziin ilk halidir. Hayatin gdgsiine
tohumun ekilmesi, baharin gelmesi ve bereket yapraklarinin agmasi, soyut bir diisiincenin
somutlastirilarak resmedilmeye calisilmasidir. Hayat, oOziinde anneyi temsil eder.
Tohumlarmm ekildigi yer, bir anne rahmidir. Bereket yapraklar1 ise diinyaya gelecek olan

cocuklar1 simgelemektedir. Hayat, dogayla i¢ ice oldugundan, tabiatin ¢ocuklar1 agaglar ve
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onlarin yapraklaridir. Bu ylizden ¢ogalip artmak i¢in dnce 6z halinin olugsmasi (tohum)
gereklidir. Insanin da hayat igerisinde varliginin ve bereketinin tipki yapraklar gibi
¢ogalmasi i¢in, anne karnindaki o 6z halinin olugmasi ve asil yolculugu olan gelisme
evresinin baslamasi gerekir. Mustafa Ozcelik’in siirlerinde tabiat sik¢a yer aldig1 i¢in insan
ve doga iligkisi siirekli i¢ igedir. Bu yiizden batik imge orneklerine sik rastlanmak

miimkiindiir.
“Simdi onlar
Kasirgalara direnen

O bas egmeyen agaclar

Zorlu kislar gegirdiler

vazlar gegirdiler

Veriyorlar getin sinavi

'Ulkem, topragim, onurum
Sende dogdum sende 6liir
Onurunu korurum" (Agit / s. 48)

Mustafa Ozgelik siir sanatin1 olustururken gelenekten vyararlanir. Gelenekten
yararlanirken de bagli oldugu toplumun ¢ektigi sikintilara sirtin1 donemez. Siirini
olustururken de mutlaka yasanan acilardan ve istiraplardan dem vurur. “Agit” siirinde de
gortldiigli gibi iilkenin yasadigi sikintilara karsi durusunu benzeyen benzeten unsurlarini
kullanmadan sezdirme yoluyla bir agag tizerinden anlatir. Zihnin bir diigiince iiriinii olan bu
duygular, doga- insan iligkisi ¢ercevesinde anlatilmaya calisilir. Agac kutsiyeti, giicii,
bereketi, tekligi, dik durusu ve saglam olani temsil eder. Siirde de sair, vatani bir agaca
benzetir. Ozellikle giiclii agaglar yaz-kis tabiatin biitiin zorluklarma ragmen ayakta
durabilmeyi basarirlar. Bir vatan topraginin ayakta kalmasi da onun zorluklarla miicadele
edebilmesine, her tiirlii kotiiliigiin listesinden gelen durusuna baglidir. O yiizden siirde

agac, vatani temsil etmektedir.
“Caglarca anne diyen biz

Merhamet ormaninda
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Sefkatinizle sulanmaya muhtac

Kurumak iizere olan agaclariz

Bir dalimiz daha kirilacak

Yanmadan ve yakilmadan

Biitiin iklimleri dinle

Bak biitiin cocuklar yasamak diyor” (Yalniz Soylenen Sarki /s. 73)

Sair, siirinde tabiat ve insanlar arasinda baglanti kurmaya calisir. Ozellikle
bitkilerden yola ¢ikarak benzetme unsurlarmi gerceklestirdigi goriiliir. Siirde anne ve
cocuk kavramlarimi kullanmasi dikkat cekicidir. Annenin yoklugunu kurumakta olan
agacla Ozdeslestirir. Anne, hayat veren bir irmagin temsilidir. Kadinin oldugu her yerde
bereket ve giizellik vardir. Siirde, adi merhamet olan bir ormanda susuz kalmis agaglarin
kurumak tiizere oldugu vurgulanmistir. Arinmak isteyen insan suyunun Oziinii sefkatten
beslemek ister.Merhamet ormaninda bir agag olarak nitelendirilen insan yine baska
insanlarin acimasizligina ugramaktan g¢ekinir. Dallarinin kirilacagina, yakilacagina inanir.
Bu yok olusun tek ¢oziimiinii en saf, katisiksiz olan c¢ocuklarda arar. Ciinkii yasamak
onlarin dilinde daha da anlamli kilimmistir. Tabiat1 ve insan1 ayni ¢erceveye koymasi batik

imgeye en giizel 6rneklerindendir.

Mustafa Ozcelik’in Giines ve Ayna adl siir kitabinda rastlanilan batik imgeler ise

sunlardir:
“Sessizce vedalastyor

Kalbime uzak sonbahar

Kuslar hiiziinle kalkiyor dallardan

Kis saati baslyor

Sevda alip basini gider buradan
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Balkon onlerinde solgun giil
Biitiin zamanlari dolasirken yagmur
Bu firtina, bu_riizgdr yiiregimde konuk...” (Sonbahar / s. 27)

Sair, siirde 1ilk goriinen anlamda bir sonbahari anlatmaktadir. Oysa
bulaniklastirmaya c¢alistig1 siirde anlattigi bir Sliimdiir. Tikkenen Omriin son zamanlari
hiiziinli bir sekilde tabiat ve mevsim unsurlariyla anlatilmaya calisilmistir. Kusglarin
dallarindan hiiziinle kalkmasi artik nese i¢inde 6tmeyecekleri anlamina geliyor. Burada
ifade edilen, vakti doldugu i¢in ¢ekip giden gencliktir. Kistan kasit, yaklasan oliimdiir...
Sevdanin basini alip gitmesi insanin yalnizligin1 simgeler. Ciinkii sevda yasama tutunmak,
avunmaktir. Oysa Olim yaklasinca insani asir1 bir karamsarlik kaplar. O yiizden sevda
duygusu kisinin benliginden uzaklasir. “Balkon Onlerinde solgun giil, Biitiin zamanlar
dolasirken yagmur, Bu firtina, bu riizgar yilireg§imde konuk™ gibi siire renk katan misralarda
Olime yaklasan insanin iginde yer alan nefes ve yasam kipirtilarinin artik birer misafir

oldugundan dem vurur.
“O bir sesti durmads gitti
Govdem her zamanki gibi yine benim
Simdi bir deniz kenarindayim
Ustiimde agwrliklar agrilar
Sars beni sevdam
Sen baslat sularin cengini” (Sularin Cengi/ s. 30)

Ses, Ozgelik siirinde acinin ve umudun uyanisidir. Siirde ses, sarsmak, gévde gibi
kelimeler bir uyum igerisindeyken sairin agik bir sekilde benzetme yapmak yerine
“Govdem her zamanki gibi yine benim” demesi de dikkat ¢eker. Govde bir agaci, heybeti,
giicii temsil eder. Siirde govdem kelimesinden sonra “sars beni sevdam” sozi dikkat ceker.
Anlaticinin giiclii oldugunu simgelemek i¢in gévdem kelimesi bilerek segilmistir. insanin
zorluklar karsisinda dik durusunu anlatmaya c¢alisan sair, deniz kenarinda bekleyen bir
agac gibidir. Sularin cengi baslasa bile hazirdir bu zorluga. Bu da yine hayat karsisinda
insanlarin giliglii olmas1 gerektiginin mesajim1 verir. Sair ¢ektigi zorlugu ve giicliigii

anlatmak i¢in dogadan yararlanmay1 unutmaz.

102



“Boynunda kehribar alninda ter

Sesin bozulmamus daha

Olgunlasmus bir meyve ile

Ayni kitaba yazilmis adin

Oyleyse éliilere yagmurun sesinden bahset
Topragin saadetinden

Dagi igine tasi

Topragi anlamli ve onurlu kilan

Sirra dokun

Sonra sehre dyle gir” (Yolcu/s. 33)

Yolcu siirinde diinyevi hayatta yasamini tamamlayip Ote diinyaya yolculuk
yapmaya hazirlanan birisi anlatilmaktadir. Kehribar kolyesi, hastalarin agrilarinin azalmast
icin boyunlarina takilan bir nesnedir. Siirin girisinde 6len kisinin 6lmeden 6nceki sesi
anlaticinin  kulaginda bozulmamis sekilde duyulmaktadir. Kisinin yeni 06ldiiglini
kulagindan ¢ikmayan bu sesle ifade etmek miimkiindiir. Cilinkii yitirilen insanlarin sesleri
insan zihninde bozulmalara ugrar, bu sekilde yitip gider. Meyve hamken dalina daha ¢ok
tutkundur. Tipki insanin gengliginde hayata olan bagliligi ve inanct gibi... Gitgide
olgunlasan ve agirlasan meyve ise dalina tutunmakta giiclik ¢eker ve dal artik onu
tastyamaz hale gelip topraga birakir. Insan da hayat dalinda bu denli olgunlasir ve en

sonunda kendisini toprakta bulur.
“Bir agacin sessiz tanik olusuydu

Kacincer kez cignenmis yapraklara

Sarkilarda mi severdin sen
Sehrin zuliim gérmiis kaldirimlarin
Her giin bir defa daha ezerken

Bu kus ¢ok yakinimizdan u¢ardi” (Seni Anlatmadim Bilmelisin / s. 44)
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Batik imgenin bulanik ifadelerle birlikte insan ve doga iliskisine degindigin
tizerinde durmustuk. Bu siirde de yine bitkiler ve insanlar arasindaki baglantiy
gormekteyiz. Agac, kus, ¢ignenmis yapraklar, sarkilar, kaldirimlar, ezerken gibi kelimeler
birbirleriyle uyumludur ve aymi zamanda aciy1 da temsil ederler. Aga¢ ve kaldirimlar
arasinda ise bir baglant1 vardir. Kaldirimlar, sokiiliip atilmadigi miiddetge {lizerinde her
tirlii insan1 gezdirir. Onlarda geng-yasl, kadin-erkek, herkesten bir iz vardir. Oysa bu
izlerden en ¢ok, i¢inde acis1 olanlar kalir. Bu yiizden kaldirimlar insanlardan zuliim gortir.
Izlerin acilariyla yasayan kaldirimlar birde agaglarm yapraklarmin ¢ignenmesine sahit
olurlar. Agac, insan1 temsil ettigi gibi biyiitiip ¢ignettigi yapraklar: da insanin {imitlerini
temsil eder. Siirin goriinmeyen anlaminda soyut bir diisiince olarak bu izlenimler

goriilmektedir.
“Bir fidandim_anne
Fidan boylundum_bahcende
Dualarinla korunur
Gonliinden alirdim ozsularimi
Saglarina yirmi yasin yalmzliginda diigen
Beyazlik” (Erken Biiyiimiis Cocuklar I¢in Siir / s. 67)

Siirde insanlar ve bitkiler arasindaki benzerligin en gilizel 6rneklerinden birisini
gormekteyiz. Anne burada agag, cocuk ise fidandir. Cocuk giiciinii ve gitgide biiyiiyerek
gelismesini annesinden alir. Siirde de bu durum agac ve fidan lizerinden verilir. Agacin
kadina yani bir anneye benzetilmesinin sebebi, agacin bereketli, gii¢lii, ¢cogalan, huzur
veren bir kutsallig1 temsil etmesinden dolayidir. Annede ortak benzerlikleri gosterdiginden,

dogrudan bir agaca benzetilmistir.

Mustafa Ozgelik’in Seranat adli siir kitabinda da batik imgelere rastlamak

mumkindur:

Yeni yorumlarla bir melek ordusuyla bakmalyim yiiziine

Clinkii yeni giizelliklerin tablosunda yine sen varsin
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Olgunlasan bir meyvenin bilgelik derslerini ogrendim

Var olug sirrim seninle tamamlantyor anlamasan da... (Serenat/s. 14)

Siirde daha oOncede bahsettigimiz “olgun meyve” lizerinde durulmustur. Olgun
meyve siirde gergek hakikate ulasmak i¢in tasavvufun onemli unsurlarindan birisi olan
hamdim, pistim, yandim s6zlerine bir géndermedir. Olgunlasan biriside etrafina meyve
yerine bilgiler verir. Onun meyvesi de piserek yandigr bilgisidir. Bilgiye ulasan kisilerde

bu sayede olgunlasma yoluna girerler.
Ne benim ne de cocuklarin yiizlerini
Karanliktan korkuyor ve gistiyorum ytiziiniizii gordiikce
Yapraklar diistiyor insanligimizin dalindan

Biitiin mevsimler sonbahar oluyor... ” (Kuslari Icimizde Tasisak / s. 25)

Cocuk, Mustafa Ozgelik’in sanat anlayisinda &nemli bir yere sahiptir. Onun
hikayelerinin biiylik bir bolimiinii olusturan ¢ocuklara, siirlerinde de rastlamak
miimkiindiir. Sair siirde kendi yiizii ile ¢ocuklarin yiiziinii ayn1 ¢izgide degerlendirir.
Bunun sebebi sairin ¢cocuklugunu icinde siirekli yasatmasidir. Bu yiizden siirlerinde ¢ocuk
ve cocukluk temasimi sik sik gérmekteyiz. Siirde g¢ocuk, karanlik, lisiimek, yaprak,
sonbahar gibi kelimelerin uyumu da dikkat ¢ekmektedir. Mustafa Ozcelik basta Afrika
olmak {izere diinyanin her yerinde ac1 ¢ceken cocuklarin sesidir. Bu sesi de i¢inde yasattigi
¢ocukla haykirir. Siirde insanlig1 bir sonbahara benzetir. Sonbaharin altinda yatan anlam
dokiilen ve yok olmaya baslayan insanliktir. Agag, yapraklarmi doktiigii an biitiin
giizelligini kis yliziinden kaybeder. Ne bir yaprak ne de bir tomurcuk vardir artik
dallarinda. insanlik da icinde, asil sahip oldugu merhamet duygusunu yitirdiginde dokiilme
baslar tipki yapraklar gibi. Insanligin dallarindan yapraklar diismesi olduk¢a farkli bir
imgedir. Yani insani insan yapan Ozelliklerin timii 6lmektedir yapraklarin dallarindan

koparak &lmesi gibi. Insanlik bir agac ile somutlastiriimastir.
“Agwr bir tirkiiyi tutturmus tistiimiize geliyor dag

Yasamayi bir kez de boyle deneyerek
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Kuslari kafeslerinden ¢ikarip
Icimize tasisak

Govdemiz kocaman bir orman

Belki onlar anlar ve anlatirlar bizi” (Kuslar1 Igimizde Tasisak / 5.30)

Sair, siirde giicli ve umudu sdylemek i¢in bitkilerle insanlar arasinda bir benzerligi
anlatmaya c¢aligir. Bir agacin en giiglii olan yeri siiphesiz govdesidir. En ince ve hassas olan
yerleri ise dallaridir. Govde somut olarak da genis ve kalin oldugundan giicii simgeler.
Sair, kuslar kafeslerinden c¢ikarip igimize tasisak soziiyle de “Govdemiz kocaman bir
orman” soziinii giiclendirmeye c¢alismistir. Ciinki kuslarin en c¢ok yasadigi yerler
ormanlardir. Kuslar sonsuzlugu ve ozgiirligi temsil ederler. Onlar1 kafeslerden ¢ikarip
icimizde tasisak soziiyle de kavusulmak istenen Ozgiirlik ve sonsuzluk anlatilir.
Gergekligin smirli oldugu hayatta, sair zihnin genis yelpazesiyle kuslari icine alir ve

gbdvdesini kocaman bir ormana benzetir. Siirin arka planinda 6zgiirliik anlatilmaktadir.

Mustafa Ozgelik’in Diinyanin Tenhasinda siir kitabinda rastlanan batik imgeler ise

sunlardir:
Kendime giivendim
Yalnizligimu sulara
Tehlikeli meraklara adadim
Yiiriidiim kehanetin ve dehsetin iizerine
Insanlara
Iyi giinleri icin sozler sdyledim

Sehrin catlayan kabugunun sirrina

ayarladim kendimi... (S1igmma/s. 13)

Sir, Mustafa Ozcelik’in siirlerinde ses gibi sik¢a rastlanan bir unsurdur. Siirde yine

tabiat unsurlarina dem vuruldugu goriilmektedir. Siirde su, tehlike, kehanet, insan, catlayan
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kabuk ve sir gibi kelimeler i¢ ice uyum igerisindeyken yine zihnin soyut diisiinceleri dikkat
ceker. Siirde anlatilmak istenen insanin kendine inandigi vakit yapabilecegi seyler,
olgunlastig1 vakit sirra ermesi gibi konular {izerinde durulur. Catlayan kabugun sirrina
ermek, bircok yol kat etmektir. O yolda tehlikeler, kehanetler, bir¢ok zorluklar vardir. O

zorluklar siirde bir kabugu temsil eder. Kabugun c¢atlamasi ise erisilen olgunluk, edinilen
bilgidir.
Sonra

Uzun bir cigliga doniismeden Istanbul

Yasli bir irmaga

Ey benim efsanem

Beni sen avutursun

Sarkim sende

Hos kokular umarak

Sarmasiklarina tutunmak istiyorum” (Siginma/s. 17)

Siirde ¢i1glik, yas, irmak, efsane, kokular, sarmasik gibi kelimeler iizerinden umut
ve hiiziin anlatilmaya calisilmistir. Duyu organlarindan koku duyusu da kullanilarak
verilmek istenen anlam giiglendirilir. Diger taraftan mekan, tabiat, duygu ve beklentiler bir
arada kullanilmis, sehir ve doga iizerinden anlam birligi verilmeye c¢alisilmistir. Siirde
giiclii bir Istanbul algis1 olusturulmak istenir. Istanbul bircok siire konu olan ve ilham
veren sehirdir. Sarmasiklar ise i¢ ige ge¢mis bitkilerden olusur, giicii ve birligi simgeler.
Sairin seslendigi kisinin sarmasiklarina tutunmak istedigi, acinin ve hiizniin ortasinda
giiclii olana s1@inma talebidir. Sarmasik, Arapga aseka kelimesinden tliretilmistir. Sarmagik
agaci sardiginda artik icerdeki disardakini gérmez olur. Aska da dyledir. Ciinkii insan asik

oldugunda dort bir yanin1 sarmasik gibi ask duygusu sarar.
Simdi nefes al yeniden

Bu suyun buharn: igine ¢ek td igine
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Haritast biiyiimeden acilarin
Hoyrat bir el
Bir daha dokunmasin diye dallarimiza

Bana bereketli yemislerini sun” (Kiy1/s. 58)

Dallarin kirilmasi olumsuzlugu simgeledigi gibi, bereket kelimesi de ¢ogalmayz,
artmay1 imgeler. Siirde bir kurtulusa ¢agr1 vardir. Bu ¢agri ise bereketli yemisler iizerinden
anlatilir. Siirde hoyrat bir el diismani, kotiligli ve olumsuzlugu temsil ettigi gibi, hoyrat

bir elin artik dallara dokunmamasi i¢in de bereketli yemislere ihtiya¢ duyar:
Hoyrat Bir El (Dokunmadan) — Dallarimiza — Bereketli Yemisler Sunmak

Tabiat, yiizyillardir siirlere ilham kaynagi olan, olumlu olan1 temsil eden, agik bir
mekan unsurudur. Acik ve ferahlatict mekan olan doga, Mustafa Ozgelik’in siirlerinde de
biitiin olumsuzluklarin karsisinda durur. Yemis, bitkilerde doéllenme sonunda c¢icegin
meyve yapraklarindan olusan ve tohumu tagiyan organ olarak bilinir. Siirde de bereketli
yemis diyerek onun bu ¢ogaltan yoniine génderme yapilmistir. Siirin gizli anlaminda yine
umut vardir. Siirini sevgi ve inangla éren Ozgelik, umut ve sevginin her tiirlii zorlugun
iistesinden gelecegine inanir. O yiizden siirde bereketli yemislerden kasit umut ve

kurtulustur.

Mustafa Ozgelik’in Giil ve Hanger adli siir kitabinda yer alan batik imge drnekleri

ise sunlardir:

“Bir akasya agacinin altinda

Sararmis yapraklar tizerine diisiincelere dalip

Ey bir omriin gizli tarihini
Bir eyvih’a sigdiran usta” (Usta / s. 16)

Sair, “Usta” siirinde insan ve bitkiler arasindaki baglantinin yine giiglii bir tasvirini
yapmaya ¢aligir. Anlatici, bir aga¢ altinda oturan kisinin geg¢ip giden Omriiniin farkina
varigint anlatmaktadir. Agac, siirde hatirlatici bir unsur olarak kullanilir. Ama siirin en
dikkat ¢eken yani “sararmis yapraklar’dir. Sararmis yapraklar gecip giden omri, tiikenen

hayatin son demlerini simgeler.
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“Eskidik ve eksildik biraz

Iste dallarimizdaki kirazin son rengi
Yangina ugradik
Soldu delikanli bakiglarimiz” (Usta / s. 16)

Siirde birbirlerini tamamlayan kelimelerin varligi adeta bir uyum igerisindedir.
Eskidik-solduk, eksildik-yandik gibi kelimelerle de sairin biten bir omrii tasvir ettigi
goriiliir. Aslinda Omiirle birlikte aciyan ve hiizne ugrayan bir ses vardir siirde. Solmak
kelimesi, bitkiler icin kullanir. Bitkiler solmak, kurumak gibi kelimelerle ifade edilir.
Siirde de delikanli bakiglarin soldugu sdylenir. Burada da yipranan, tiikenen bir insan

anlatilir.

Tiikenir hayatin biitiin sarkisi

Sen icimde yeniden baslarsin

Topragimda menekseler cicek acar

Omiir biter ama sen bitmezsin” (Ben Seni Sular Gibi Sevdim /s. 50)

Sair batik imge unsurlarin1 Ben Seni Sular Gibi Sevdim siirinde ustaca kullanmstir.
Toprak dirilisi, dogumu, bereketi temsil eder. Sair siirde isledigi ask temasinda sevgiliyi
yeserten ve doguran toprakla es tutar. Ciinkii sevgilinin aski kalbin i¢inde yeniden
basladiginda toprakta menekse ve ¢icekler acar. Sevgili en 6ziinde yagmura benzetilmistir.
Ciinkii topragin ¢ocuklarini yeryiiziine dogurabilmesi i¢in gokyiiziiniin yagmuruna ihtiyact
vardir. Askin sevgiliye olan ihtiyaci gibi... Sair siirinde tiikenmeyen ve bitmeyen bir agki,

bitkiler ve tabiat lizerinden pekistirmeye ¢alisarak aktarmistir.

I

Uysal yamimla ben gévdemi uyandirip
Bir sese tutunarak

Eseliyorum icimdeki kiilleri
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Yiiziimii yere ceviriyorum

Iste ne kadar ask desem
O kadar diriliyor bedenim” (Siginak / s. 60)

Siirde askin insanin i¢ diinyasinda yasattigi cagrisimlar, acik bir sekilde ifade
edilmese de bir agag iizerinden anlatilmistir. Ozellikle govde kelimesi, diger siirlerde de
oldugu gibi bu siirde de dikkat g¢eker. Giicii ve yiiceligi simgeleyen gdvde, bir sese
tutunarak uyanir. Burada zihnin soyut diisiincesinin genisligiyle karsilasiriz. Uyanmak —
dirilmek, ses — tutunmak, kiiller — ask gibi kelimeler birbirleriyle uyum igerisinde olup siire

ayr1 bir renk katmistir. Ask bir dirilis olup uysalliktan ve sessizlikten arinmaktir.
“Bir fetret vaktinde sabah erken

Oliimii fisildarken solgun yapraklar

Biz bir eyliiliin kapisina dayandik
Bize bin hiiziinle geldi sonbahar” (Sonbahar / s. 84)

Sonbahar, 6liimden 6nceki son kapidir. Siirde de bunu fisildayan yemyesil ya da
canlt yapraklar degil, solgun olan yapraklardir. Eyliil aymin baslangicinda olunmasina
ragmen siirde 6liim c¢anlar1 ¢coktan ¢calinmaya baslanmistir. Artitk dmriiniin son baharinda
olan bir insan tablosu karsimiza ¢ikmaktadir. Sonbaharin hiiziinle gelmesi, yapraklarin
solmasi, yine soyut diisiincenin giizel 6rneklerindendir. Mustafa Ozgelik siirinde ciimleler
somut gercekligin ¢ok 6tesinde, zihnin olabildigince sonsuzlugunda soyut olarak bir araya

gelmektedir.
“Titrerken icimizde cdan kusu
Hangi dalda unuttuk tiirkiimiizii

Solmus giil talan olmus bag

Nerede kaybettik biilbiiliimiizii” (Sonbahar / s. 84)

Bu siirde ise klasiklesmis dogu edebiyatinin giil-biilbiil mazmununu gérmekteyiz.

Bu durum her ne kadar bayat imgelerin konusuna girse de “Sonbahar” siirinde batik
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imgeyi gormek de miimkiindiir. Bagin talan olmasi, giiliin solmasi, yine insanlarla bitkiler
arasindaki baglantiyr gostermektedir. Can kusunun i¢imizde titremesi, dalda unutulan
tiirkii, sozleri de zihnin soyut yansimalarinin birer 6rnegidir. Siirde bir bakima unutulmaya
yiiz tutmus degerler anlatilmaya calisilmistir. Artik tiirkiiler, giiller ve biilbiiller unutulmus,

anlatilmaz olmustur. Giil solmus, bahgeler talan olmus, biilbiil ise kaybolmustur.

Ne zaman bir insan gorsek
Kanwyordu igimizde 1ssiz bir kose
Oysa birdenbire gelir_giiz

Ve sararirdi biitiin yapraklar

Biz biitiin bunlardan uzakta
Tedirgin sulara girip
Bir anlam arvyorduk hiizniimiize” (Kiyamet / s. 85)

Mustafa Ozgelik’in siirlerinde gecip giden Omiir siirekli sararan yapraklara
benzetilir. Sararmak, en bagta bir hastalik ifadesidir. Bu ifadeyi Tiirk edebiyatinin en gozde
donemlerinden birisi olan Servet-i Fiinlin edebiyatinin hikdye ve romanlarinda sikca
gormek miimkiindiir. Sair sararma duygusunu her ne kadar yapraklara benzetse de, siirin
Oziinde su gibi akan zaman karsisinda insanin ¢aresizligi islenir. Clinkli hayat hizla akip

giderken 6liim de hizla yaklasir. Sararan ve tiikenen sey aslinda insan omriidiir.

Mustafa Ozgelik’in Bir Irmak Diisii adli siir kitabinda ise batik imge Ornekleri

sunlardir:

I

Kopiiklii dalealarla

Bevaza doniistir
Karanligin orta yerinde

Yeseren bir cicekten

Ogrenir bir kalbin gizli tarihini
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Gliz bahcelerinde hiiziin

Bahar dallarinda itir olur” (Ask Beyaz / s. 9)

Siirde gecen beyaz, karanlik, kopiik, dalga, yeseren cigek, giiz, bahge, bahar dali
gibi kelimeler siirin bir araya getirdigi s6z birligidir. Giiz bahgelerinde her daim hiiziin
vardir, ¢linkii gliz aylar1 sararmanin ve yaprak dokiimiinlin ayidir. O yiizden siirden de
anlasilacagi iizere gliz bahgelerinde mutluluk olmaz. Karanligin orta yerinde yeseren bir
cigek ise yine sairin en ¢ok kullandig1 unsurlardan birisi olan umuttur. Siirde en ¢ok dikkat
ceken sey, sairin sanat anlayisinin énemli taraflarindan birisi olan sevgi ve giizelliklerin
varhigidir. Hiizlin ve umudun bir arada oldugu siir, bitkiler ve insanlar arasindaki baglantiy1

aktarmaya calisir.
“Gozlerim kapali baska bir hallerdeyim
Kalbim ac¢ik sarintyorum sikica sana

Dallarimda kuslar Ey merhametin kadim yiizii

Seni yasayip seni anlatsam

Boéylece cicek acsa dudaklarimda

Bildigim biitiin kelimeler

kanat ¢irpsalar sana

Seni kuganip ceylanlara baksam” (Niyaz Makaminda 1/ s. 23)

Siirde zihnin soyut diisiincelerinin somuta indirgenmeye calistig1 goriiliir.
“Bildigim biitlin kelimeler, kanat cirpsalar sana, Seni kusanip ceylanlara baksam”
misralarinda kelimelerle kuslar arasinda bir benzerlik kurulmustur. Seni kusanip ceylanlara
bakmak soziiyle de yine soyut bir diislincenin somut bir sekilde anlatilmistir. Siirde yine

insan, agaca benzetilmistir. Dudaklarda ¢icek agmasi da sarf edilen sozlerin giizelligidir.
“Bana bir can sun riiyam bitsin
Bitsin bu karanlik gece
Clinkii hep sen vardin hep sen

Muhacir bir ceylan bendim bu daglarda
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Yagmurla ¢agirdin beni
Salkim salkim bulutlarla

Atesi suyu Ve topragi kutsal kildin

Sen kurdun icimdeki saati

Sen kondurdun dallarima kuslart

Seni soylemek igindi bu dil
Seni sevmek i¢indi bu kalp
Bilemedim ve diistiim gafletin tuzagina” (Niyaz Makaminda 2 / s. 26)

Siirde tasavvufi muhteva igerisinde batik imgeye yine doga — insan diizleminde yer
verilmistir. Siirde anlatici bir agactir. Buna gore kalbin var olma sebebi sevmek, dilinin var
olma sebebi ise bir seyleri sdylemek, dile getirmektir. Anlaticinin i¢inde sanki kurulu bir
saat vardir ¢alisan. Yaratilmislarin en sereflisi olarak nitelenen insanin siirin sonunda gaflet
tuzagina diistiigiinii gérmekteyiz. Dil soylemek, kalp ise sevmek i¢in vardir. Siirde gegen
ates, su, toprak, kelimeleri ile ii¢ biiyiik unsura isaret eden sair kendini ezel meclisinden
ayrilarak bu diinyaya gelen bir muhacir olarak gérmektedir. Yani gurbettedir, sevgiliden

ayridir.

Riizgarimi gonder bana

Rahmet ve sefkat ciceklerini

Icimde_baharim kurulsun yeniden” (Niyaz Makaminda 2 / s. 26)

Baharin varligi ve gelisi ¢igeklere baghdir. Tabiatta ¢igeklerin agmasiyla baharin
geldigi anlasilir. Siirde de sevgi ve giizelliklerin tekrar var olmasi i¢in rahmet ve sefkat
cigeklerine ihtiya¢ vardir. Sefkat ve rahmetin oldugu yerler, her daim en giizel
mevsimlerden birisi olan bahari andirirlar. Siirde “Icimde baharim kurulsun yeniden”
sOziiyle de mutlulugun bahara benzetildigi goriiliir. Ayrica zihnin sinirsiz bir sekilde soyut

diistinceleri ifade ettigini de gdrmekteyiz.

“QOlgun bir meyve gibi
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Dibine diiseyim biitiin agaclarinin

Fanusum parcalaniyor

Ve kaliyor insan yanim topraginda

Sen beni bir irmak say

Nice yollar ve yillar asip

Gelmigim SUlarinin giizelligine

Askinin denizinde sandalsiz gezmek i¢cin (Niyaz Makaminda 2 / s. 28)

Fanus, insanin kendisini yabanci hissettigi toplumda sakladigi yer olarak
nitelendirilir. Bunun en tipik 6rnegi Amerikan edebiyatinin 6nemli ismi Sylvia Plath’tir.
Plath, yazmis oldugu Sw¢a Fanus romantyla topluma karst nasil yabancilagtigini ve
kendisini o fanusa nasil kilitledigini trajik bir sekilde anlatir. Siirde de fanusum
pargalaniyor soziiyle ifade edilen aslinda topluma karismak ve kurtulmaktir. Meyve,
dalindan olgun oldugunda yere diiser ve tam bagli oldugu agacin dibine diisiislinii
gerceklestirir. Siirde anlatict kendisini olgun bir meyve olarak goriir ve diislisinii de
seslendigi kisinin agaclarinin dibi olmasini ister. Anlatici yari tabiat unsurlari yar1 da insan
gibidir. Bu iki unsurun karisimi dahilinde seslenmeye calisir. Siirde deniz, toprak, agag, su,
meyve gibi kelimelerde acik bir sekilde anlatilmak yerine bulaniklastirilan metnin gizemini

anlatmaya g¢alisir.

Mustafa Ozgelik’in Ates Denizi adli siir kitabinda bulunan batik imge 6rnekleri ise

sOyledir:
“Gonderiyorum seni
O ¢ok sevdigin Qecenin igine
Ellerine

Buzdan cicekler vererek

Hadi git
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Iste sevdigin iklim

Iste magaran

Yapraklarini doktiigiin agaclarimin

Bedduast sende kalacak... (Go¢ Zamani / s. 16)

Siirde her timidi yitirilmis bir sesin ah1 vardir. Onun disinda ¢igek, yaprak, agac,
magara, gece gibi kelimeler kendi arasinda uyum igerisindedir. “Yapraklarin1 doktiigiin
agaclarimin” soziiyle de bunu yapan sevgili adeta sonbahara benzetilir. Siirde gegen
“buzdan cicekler” imgesi oldukca farklidir. Buz ¢i¢egi ayni zamanda yapraklar1 kalp
seklinde olan bir ¢icektir. Mecazi olarak diisiinecek olursak buz soguk bir etki uyandiran
durumu anlatmaktadir. Sevgilinin buzdan ¢igekler vermesi olumsuz bir durumun oldugunu
gosterir. Bir ayrilig sz konusudur, denilebilir. Metnin arka planinda tabiat vasitastyla bir
ayrihik anlatilmaktadir. Asik burada yapraklari dokiilmiis aga¢ konumundadir. Sevgili ise
tipki sonbahar gibi hiiziin vericidir. Bu ayriliktan arta kalan ise asigin ahi bir bakima

bedduasidir.

Mustafa Ozgelik’in Dilim Ol Séyle siir kitabinda ise bazi batik imge unsurlari

sunlardir:
Annem ki dagimdir benim
Bahgcemde en yemisli kiraz agacim
Yiiregi karanfil kokulu ¢arsi
Tarlasinda alin teri bayraklar: dalgalanan...” (Terli Toprak / s. 41)
Mustafa Ozgelik, “Terli Toprak” siirinde de insan ile tabiat arasinda bir bag kurar.
Anne — Dag — Kiraz Agaci
Yiirek — Karanfil Kokulu Cars1

Daglar yiicedir, yiiksektir. Sair de annesi dag gibi yiiksek, yiice gormiistiir.
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Annesini ¢ok biiyiik ve giiclii olarak nitelendiren sair siirinin devaminda bu sefer de

meyvesi ¢ok hos olan kiraz agaci ile annesi arasinda ilgi kurmustur.

Yapraklarindan ask dokiilen agaclarin altinda

Simdi hangi harfe tutunsak
Ellerimiz yan yana
Ellerimiz sicak

Boyle bozduk biz karanligin biiyiistinii... (Koku /s. 55)

Agacin yapraklarindan agk dokiilmesi yine olduk¢a farkli imgelerden (soyut
diisiincelerden) biridir. Bu ask dokiilen agaglarin alti her ne kadar karanlik olsa da bu
karanlig1 elleri yan yana olanlar yani sevgi bozmustur. Siirin arka planinda sevgi vardir.

Ozgelik’in bu siirinde de batik imgenin 6zellikleri doga — insan diizleminde ortaya cikar.
3.4. Mustafa Ozcelik Siirlerinde Radikal Imge

Nesir diline ait olan radikal imge, genel itibariyle metafizik sairlerin kullandig1 bir
tiir olarak da bilinir. “Radikal imge, siirsel metaforu keskin zitliklarin karsilastirmasiyla
olusturdugundan, yogun diisiinsel catisma durumlarimin ifadesi icin olduk¢a uygun bir
ortam saglar.” (Korkmaz, 2014: 318) Dislince tiiriiniin fazla oldugu bir imge tiirii olan
radikal imgenin derinligi oldukca fazladir. Metafizik denilince akla ilk gelen siliphesiz din

kavramidir.

Mustafa Ozgelik’in siirlerinde inang ve gelenegin 6nemli bir yeri vardir. O yiizden
sairin siirlerinde sikca goriilen imge tiirlinlin radikal imgeler oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Siirlerinde gelenek, sevgi, inang, tasavvufi diisiince, dervislik gibi temalarin
sikga yer aldigi Mustafa Ozgelik, metafizik siirin (6zellikle mistik agidan) giiniimiiz
modern siirindeki onemli temsilcilerindendir. Bu yiizden sanatinda radikal imgeler, genis

bir yelpaze seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Mustafa Ozcelik’in ilk siir kitab1 olan [fsa 'da ise radikal imge 6rnekleri sunlardir:

“Bu yanlis yorumlanan

116



bu bizi de ¢ekip ¢eviren diinyanin
anla ki bir ucunda 6Ziim

agtlan bir kapidr sonsuzluga
evrensel yiiriiytise ayarl ayaklarinla

hesapli ve ince bas topraga

Kapanan bir kapidir esmer geceler

tistiimiize bosalmis sessiz firtina

yvildizlar bir iz bir isaret

gecenin gercegini gérmek igin

bu berzahtan bunlari bilerek geg

...” (Giinesi Avuglasin Ellerimiz / s. 12)

Toprak ve 6lim, birbirleri arasinda kuvvetli bir bagin oldugu, hayatin baglangic ve
bitis noktalaridir. {1k insan topraktan yaratilmistir. islam inancinda da 6len insanlar topraga
gomiiliirler. Yani geldikleri yere geri donerler. Bu yiizden toprak, hem doguran hem de
dogurdugunu yutan bir kavramdir. “Glinesi Avuglasin Ellerimiz” siirinde de ilk dikkat
ceken toprak ve 6liim kelimeleridir. Oliim bazi insanlara ve inanislara gore yok olus olarak
goriilse de, aslinda bu somut anlamdaki yok olustur. Oliim siiresi sinirlarla &riilmiis
hayattan, sonsuz olan hayata acilan bir kapiy1 simgeler. Gece insana yalnizligini, giindiiz
ise kalabalik oldugunu hissettirir. Gece, yildizlar insanin igindeki sessizligi uyandirir. Insan
bu hayata yalniz gelip yine ayni hayattan yalniz basina gidecegine en ¢ok gece olunca
inanir. Clinkli gece, 6limiin rengindedir ve yalmizliktir. Siirde varilmasi gereken bir
farkindaligin ortaya ¢ikmasi lizerinde durulur. Berzah ise Oliilerin ruhlarinin kiyamete

kadar bulunacaklar1 yerdir.

Radikal imge keskin zitliklar i¢inde barindirmaktadir. Yukaridaki siirde karsimiza
cikan “sessiz firtina” imgesini buna 6rnek gosterebiliriz. Sessizlik ortada giiriiltii olmama

durumudur. Firtina ise ¢ok gii¢lii riizgardir, siddettir, firtinanin oldugu yerde sessizlik degil
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tam tersi olur. Bu durumda sair iki zit kavrami yan yana getirerek farkli bir imge

olusturmustur.
“Subattir marttir bahar degil
Ne bu sabirsizlik kalbimin_agrilar
Sen ki bir omiir sabri kusanip

Aska ¢evirdin biitiin ¢cagrilar

Sen beni icimden ¢agirandin

Ey sevgili en giizeli yansitan yiiz

Haydi durma savunmayt kaldwr

Bu firtinaya bas egmemis agaclardan

Bir sen kalmigsin
Mevsim serin bir yaz belki bir bahar vakti
Ask yiiregimizden sonsuz sarsintilarla geger

Peki nedir simdi bu oliim duraklarinda beklemek

Bu perdeler sana da mi kapalt
Oyle bir sabaha sevdalandik ki geceler biter” (Sen Beni Igimden Cagiransin /s. 18)

Siirde gecen “sabri kusanmak™ soziinili irdelemek gerekirse, sabr1 en ¢ok kusanan
kisiler dervislerdir. Mustafa Ozgelik, sairligi kisminda bahsettigimiz gibi modern siirde
derviglik hirkasin1 giymis onemli bir sairdir. Siirde de bahsettigi sabr1 kusanmaktan kast
ettigi dervis yelegidir. Siirde gegen ¢agr1, dliimdiir. Oliim, tasavvufta vuslat giinii ve diigiin
olarak asil sevgiliye kavusma giiniidiir. Siirde de 6lim duraginda bekleyen kisinin artik
ortiilii olan perdenin kaldirilmasini istedigi goriiliir. Perde, 6te tarafla diinya arasindaki ince
cizgiyi temsil eder. “Oyle bir sabaha sevdalandik ki geceler biter”, dizesiyle de diinyevi
hayattan gegen insanin biten huzursuzlugu anlatilir. Sair, Allah sevgisinin, daha dogrusu

ilahi agkin kolay ulasilabilecek bir yol olmadigini, zorlu ve sabir gerektiren bir sinav
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oldugunu anlatmaya calisir. “Oliim duraklarinda beklemek”, “haydi durma savunmay1
kaldir, bu firtinaya bas egmemis agaglardan”, “bu perdeler sana da m1 kapali” szleriyle de

zihnin yarattig1 soyut diisiincelerin somuta indirgenen halleri goriiliir.

Aksam acinin rengini oredursun gergefinde

Sen tutar bir ¢ocugun elinden

Gecmis ve gelecek zamanlara gotiiriirsiin

Zulmiin baslangici nerdedir
Nerdedir bengisu diye” (Dirilis Tiirkiisii / s. 36)

Aksam, giindiiziin berrak renginden siyrilip siyah renge biirlindiigi andir. Siyah,
genel olarak karamsarligi, aciy1 ve olumsuzlugu simgeler. O yiizden aksam, yeryiiziinde
olustukca, insan zihninde acinin rengini gitgide gergefe doniisecek olan orgiiye gevirir ve
insanin yalnizligima seslendigi gibi, onun hatiralarina, acilarina da seslenir. O yiizden
aksam, a krolojinin insan zihninde canlandirdig1 geriye doniis teknigidir de diyebiliriz.
Acmin renginin somut bir varlikmig gibi diisiiniilerek oOriilmesi imgesi de oldukga

Ozglndiir.

Bengisu icen kisiye oliimsiizliik kazandirdigina inanilan sudur. Siirin arka planinda
sair Zuliimatlar yani karanlklar iilkesi denilen bir diyarda Hizir, Ilyas kardesler ile
Iskender’in 6liimsiizlik suyunu aramalar1 olayina gondermede bulunmaktadir. Bilindigi
gibi Hizir ile Ilyas bu suyu bularak igmeye muvaffak olmus, Iskender ise icememistir.
Siirde gecen “zuliim, bengisu” kelimeleri bize bu olay1 hatirlatmaktadir. Siirde bengisu

denilen oliimsiizliik suyunu arayan bir insan portresi vardir.
“ve sen
her seye ragmen

yasamanin mahkiimu

su sana da verilmig

kisactk hayat miihletinde
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acwyaparalel diigen sevgilerinle
daglara inince safak
sen de inmelisin

velken acip kalp denizlerine” (Safak / s. 44)

Tasavvufi diisiinceye gore insan, bu hayata siirgiin olarak gonderilmistir. Insan bu
diinyada gurbettedir. O yiizden yasamaya c¢alistiklar1 bu diinya, onlara aci1 verir. Ciinkii
onlar diinyada mahkimdur ve siirgiin dolana kadar diinyada kalmak zorundadirlar. Oysa
hayat kisaciktir, bununda farkinda olmalarina ragmen, yine de vuslat giliniiyle yanip
tutusurlar. Kalp, insanin i¢ine soyut anlamda koca bir diinyay1 ve onun ylikiinii sigdirdig1
yerdir. Insanin denizi, 6grendikge dolup tasan kalbidir. Insan olgunlastikca kalp sulari
artar. Kimi kalplerin denizi bir damlayken, kimisinin okyanus gibidir. Bu insanin kendisine
bagli olan bir durumdur. Kalp denizine de zikir dogrultusunda inilir gibi bir mesaj vardir
siirde. Cilinkii siirde kalp denizine inmek icin yelken agilmasindan bahsedilir. Yelken,
insanin en igten yaptig1 duadir. Dua ise onun giicii, riizgar ve yol alacagi denizidir. Bu

biiyiik ve zirhl1 dualarda en ¢ok zikir sirasinda dile getirilir.
“Yillarin icinde sakladin beni
Senden uzak durmak miydr yasamak

Baharda agaclara yiirtiyen su

Anlatsin sana sevdali oldugumu

Sen kur saatini hesap vakitlerine

Acar yollarini gozlerinin irmaklart

Daha col olmamais kalbin

Evliyadan dinleyecek sozleri vardir” (Tarih Acisi/s. 46)

Agag — Su, Yol — Irmak, Kalp - C6l

“Tarih Acis1” siirinde tabiat unsurlariyla verilmek istenen Vahdet-1 Viicud
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anlayigidir. Bu anlayisa gore, Yaraticinin varligini; insanda, dogada ve tiim alemin iginde
bulunmas1 diisiincesi hakimdir. Sair, yaratana olan sevdasini suyun agaca yiiriirken ki
anina benzetir. Irmak ise 6nemli bir tabiat unsuru olmakla birlikte arinmay1 ve engeli
temsil eder. Siirde de yollar1 agmas1 dahilinde kurtarici olarak kullanilmistir. Siirde zihnin
kurdugu soyut diislincelerin Orneklerini agik bir sekilde gdrmekteyiz. “Agar yollarini
gozlerinin irmaklari / daha ¢61 olmamis kalbin” sézleriyle somutlagtirilmaya ¢alisilan soyut
ifadeler vardir. insan hamdir, piser ve yanar. Bu felsefeye gore Sair, siirdeki ¢ol kavramini

heniiz yanmamis kalbin daha yolunun oldugunu soyler.

“Hayat1 birak éliimii kucakla

Konwmanm sirasi sende

Gegmig yillarin sorulacak hesabi cok

Cok su aradik aldanmislar ¢éliinde” (Uyanis / s. 59)

Siir, adindan anlasilacagi lizere bir uyanisin cagrisidir. “Hayatt birak Olimi
kucakla” soziiyle de ifade edilmek istenen budur. Hayat, aslinda 6limiin kendisidir.
Sinirlarla kapli ve sonunda yok olacak olan seydir. Oliim olarak adlandirilan ve kucakla
diye bahsedilen sey ise sonsuzlugu ve smirsizligi imgeleyen seydir. Hayat yok olusa, 6liim
ise sonsuzluga acilan kapidir. Bu yiizden kucaklanmasi gereken sey, dliimdiir. Sair burada
hayat ve olim gibi iki zit kavrami bir arada kullanarak radikal imge yapmistir. “Cok su
aradik aldaniglar ¢oliinde” soziiyle de aslinda hayatin aldatici yonii gosterilir. Colde su
arayan, imtihanina dayanamayan kisilerdir. Suyu aramayan ise iradeli olan kisidir. Col gibi

bir yerde su, kolay bulunan bir sey degildir. O yiizden su aranan ¢6l, aldanis ¢oliidiir.
“Gece ilerlemis karanlik azalmissa
Daha yatmamissan

Safag beklemis olacaksin

Bakarsin yiireginin derinliklerinde

Bir atesin alevi

Dogan giinesle birlikte

121



Goge yiikseliyordur

O ugsuz bucaksiz denizin

Inancin ve sevginin sesi

Seni cagiryordur” (Kisa Siirmiis Bir Giiniin Iki Yiizii / s. 64)

Siirde ilk dikkat ¢ceken kelimeler gece, karanlik, ses, cagri, deniz, gilines, ates gibi
kelimelerdir. Karanliktan geceye gecip oradan da safagi bekleyen kisiler genellikle Allah
karsisinda aciz oldugunu bilip onunla bag basa kaldigina inanan dervislerin gecesidir. Sair
bu sekilde kurtulusa erecegine inanmaktadir. insan dua ettikge ve Allah’1 andik¢a kalbinde
ates kadar yakici bir duygu olusur. O atesin iginde kalp denizi, sevginin sesi, inang gibi
bir¢ok sey vardir. Bu sekilde ancak siirgiine gonderilen yerden bir ¢agrinin ve geri doniis

sinyalinin gelecegine inanilir.

Mustafa Ozgelik’in Giines ve Ayna siir kitabinda rastlanilan bazi radikal imge

unsurlari sunlardir:

“Sonudur ateslere atildigim gece yarilarinin

Gergegin arefesine yakindwr diiglerin

Sabir armaganini sunacak elbet bize

Tomurcuk mevsimindedir giiliiglerin

Pervane gibi yanip tutusmusuz bu aska

Sanma ki sonu yoktur bu gidis gelislerin

Can sunar dsik her dem canan oniinde

Nasil olsa dirilmektir bedeli oliislerin... ”(Sana Dair / s. 55)

Olmek, yeni bir diinyaya acilmaktir. O yiizden bu hayattaki 6liim, yeni bir dirilisin
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bedelidir. Insan bu hayatta éldiigiinde, sonsuz bir dirilise agacaktir gdzlerini. Siirde sabrin
ve gecelerce ateslerde yanmanin miikafatinin yaklastigindan bahsedilir. Bu miikafat ise
olimdiir. (Asigin masuguna kavusmasi) Olim Allah’1 gérmek oldugu igin diigiindiir.
Tomurcuk ise giizelligin ilk halidir. O yiizden giillisler siirde tomurcuga benzetilmistir.
Pervane siirekli donen, durmayan, dondiik¢e isinan, tekrar tekrar donen ve nihayetinde
etrafinda dort dondiigl ateste can veren kiiglik kelebektir. Pervane, sevgili ugruna canini
seve seve feda eden asigin sembolidiir. Siirde “sabir armaganini sunacak elbet bize”
sozlinde 1rmak, berraklig1 temsil etmektedir. Bu berraklikta sabir ve tefekkiir dahilinde

kazanilacaktir.

Bir ¢aglayandwr sevgim akar durur kalbine

Dag tas erir erisin kalbin diye

Bir_giil olup agmak dilerdim bahcende
Soyledim her giil yetigir bu giil yetismez diye
... (Sana Dair /s. 57)

Giil, sairlerin hayal diinyalarinda farkli farkli tasavvurlarla anilan bir ¢igektir.
Giiliin rengini biilbiiliin kanindan aldig1 inanci edebiyatimizda sik¢a gonderme yapilan
durumlardan biridir. Ote yandan giil kiiltiiriimiizde Hz. Muhammed’in sembolii olmustur.
Giiliin kokusunu Hz. Peygamber’in terinden aldigi inanci bir¢ok siirde yer almaktadir.
Giiliin cigekler arasinda bu denli seckin olmasi onun Hz. Peygamber’in sembolii olmasina
baglanabilir. O yiizden sair, siirinde bir giil olmay1 ister ve kendisini en farkli giillerden
birisi olarak goriir. Giiliin farkli olarak yetismesi de yine derin olan inanca baghdir. Biiyiik
bir ilahi agkla dolu olan sair, sevgisini Allah’a en yakin olan Peygamberin kokusunun

oldugu giile benzeterek anlatmaya c¢aligir.

Nasil olur ulasmak bilmem ki tilkene

Kan kusar dsik soylemez sirrin Kimseye
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Sende gormek seni sende seni beni goreni

Ol kisidir dsik bilmez seni sen diye

Esrarumi séylemis riizgar her yana

Bir yol ki ne senden ne ondan gecilmez yine” (Sana Dair /s. 57)

Siirde bahsi gecen iilke, &te diinyadir. Ote diinya yaratici olan sevgiliye
kavusulacak ve Olerek orada dirilecek olan kisilerin yeridir. Bahsedilen iilke, siirgiine
gonderen iilkedir. Asik, sira ulasmak icin halden hale gegmistir. “Hamdim, pistim,
yandim” sozii de buradan gelmektedir. Piserek sirra vakif olan asik, sirrini agikga
sOyleyemez. Soylese bile heniiz ham olan kisiler bunu anlayamazlar. Sair siirde gegen
“Sende gdrmek seni sende seni beni goreni, ol kisidir asik bilmez seni sen diye” soziiyle
Yunus Emre’nin “Bir ben vardir ben de benden igeri” soziine gonderme yaparak vahdet-i
viicut anlayisin siirinde islemeye ¢alismistir. Vahdet-i Viicut, Allah’in yarattiklarinda asil
olan varligi, yani Allah’t gormek olarak tanimlanir. Siirde gegen esrar gizlenilen,

bilinmeyen seylerdir. Riizgarin bu esrar1 dagitmasi sirlarin ifsa olmasidir.

Mustafa Ozgelik’in Serenat adli siir kitabinda gecen radikal imge ornekleri ise

sunlardir:

I

Son soz/

"Her sey karist1 ¢iinkii oldiin

Artik kKimse bulamaz kendini

Eller birbirinin icinde

Senin olmiis elin yapisir

Benim tetigimin tistiine"
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-Simdi iizgiiniiz arkadag-* (Sehriyar / s. 44)

Siirde soyut bir diisiince olan Oliim temasi, somut bir sekilde anlatilmaya
calisilmigtir. “Eller birbirinin i¢inde, Senin 6lmis elin yapisir” soziiyle de bu somut ifadeyi
gérmek miimkiindiir. Oliim yok olusu simgeledigi gibi, siirde de “Artik kimse bulamaz
kendini” sdziinden bu diisiinceye génderme yapilir. Oliim gerceklestigi an, kisiler birbirini
goremez. Siirde ise gergeklestirilen iki 6liim vardir aslinda. Birisi anlasilacag iizere soyut

olan dliim:
“Her sey karist1 ¢linkii 61diin
Artik kimse bulamaz kendini”
Bir digeri ise somuta indirgenmeye ¢alisilan 6liimdyir:
“Senin 6lmiis elin yapisir
Benim tetigimin iistiine"
Siirde i¢ ice gecmis zihnin soyut diisiincelerinin 6liim temasina dayali 6rnegi vardir.
“Daglari ezberledik yamaglardan alnimizin akiyla
Kaynak baslarindan serin sular icerek gectik
Giinesin geometrisini i¢imizde tasiyip
Sakaklarimizda duran ve bizim olan bir duyguyla

Geldik gecenin ve dervisin tilkesine

Sererek ortiisiinii yeryiiziine agti kitabint
Isikl kelimeler birakti dilinden

Bir elif ki zarif ve inceydi

Bir soluk cekerek icine

Lam’'a cesaret verip topragin kivrimina uzandi
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Aska hazwrdr he
Miithis cezbesiyle bir melek hisirtisini
Icinde duyarak ve kendini ekleyip bize

Var olmanin ve belalara karst ¢ctkmanin ¢aresi oldu

Anlamli bir dervis dilinde” (Gecenin Oteki Yiizii / s. 51)

Dervisler, diinyanin agrisindan siyrilmak isteyen insanlara bir yol gosterici olarak
vardir. Siirde de bu ¢agrisimi gérmek miimkiindiir. Ozgelik, vermek istedigi anlam1 okura
aktarmak icin tabiat unsurlarindan yararlanir. Dag, su ve kaynak bunlarin basinda gelir.
“Geldik gecenin ve dervisin lilkesine” soziiyle de sair, dervisin bilgeligi lizerinden okura
seslenir. Siirde yine gece kelimesi dikkat ¢eker. Dervisin yere 1s1ikli kelimeler sermesi
mucizevi bir dilinin oldugu gosterir. Siirde dikkat ¢eken bir baska unsurda Arap
harflerinden elif, lam ve he’dir. Bu ii¢ harf yan yana geldiginde Allah lafz1 ortaya
cikmaktadir. “Bir elif ki zarif ve inceydi” sdziiyle elif harfinin ¢agristirdigi anlama
gonderme yapilir. Elif tekligi ve vahdeti temsil eder, divan edebiyatinda da sevgilinin boyu
ve uzunlugu elife benzetilmektedir. Elifin vahdete benzetilmesinin sebebi ise tekligi
simgelemesi ve kendinden sonra gelen harfle birlesmemesidir. O ylizden siirde de dervisin

dilinden dokiilen elif harfi ince ve zariftir. Siirde lam harfine ise su sekilde atif yapilir:
“Bir soluk ¢ekerek icine
Lam'a cesaret verip topragin kivrimina uzandi”

Lam harfi sekli dolayisiyla sairlerce farkli tasavvurlara konu olmustur. Siirde onun

kivrimli olusu hatirlatilmistir.

He, sairlerce goze benzetilir ve genel anlamda iki gozii iki ¢esme seklinde
anilmaktadir. (Vurma kazmayi Ferhaaad/ He’nin iki go6zii iki ¢esme ahhh- Cumhuriyet
donemi sairlerinden Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde de dikkat ¢eker.)He’nin aska hazir
olmasi da aslinda dokecegi gozyaslariyla ilintilidir. Sair, dervisin agzindan ¢ikan sozleri

belalara kars1 bir ¢are olarak gérmektedir.

“Zil sesini duydu horozlar safakta
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Kum denizde mutlu usanmis aykiri eteklere tutunmaktan

Medet dervisim bir ¢ift inciye doniisen gozyaslarinla
Bana_topragin kaderini anlat yasamanin seriivenim

Kendi icimden gelivorum

Namli isyanlardan gecerek
Ipim koptu ve gemilerim
Kiil oldu diyorum

Bana da bir yer ver seccadenin eteginden tutunarak

Bu dersi birlikte 6grenelim
Gozlerimiz ayni noktada
Var olanlardan da éte

...” (Gecenin Oteki Yiizii / s. 57)

Kiginin kendi 6z bilincine ulagabilmesi i¢in 6nce i¢ diinyasina dogru yol almasi

gerekir. Oz bilingten kasit, insanm 6zdeki o ilk halidir. insan kendisine ulastig1 vakit asil
goclinli gergeklestirir. Ciinkil insanin kendine ulasabilmesi i¢in 6nce kendi i¢ diinyasina
biitiin benligiyle go¢ etmesi gerekir. Siirde gecen “Kendi icimden geliyorum” s6zii de bu
gdciin bir sonucudur. Insan, bir hedefe ya da bir degisime ihtiya¢ duyuyorsa dnce kendisini
tanimalidir. Sairde bu tanimanin sonucunda kendi i¢inden geldigini sdyler. Sair, dervisin
huzuruna erismek icin belirli yollar1 kat ettigine inanir. Bu ugurda isyanlardan ge¢mis,
gemileri de kiil olmustur. Ama hala yeterli olmadigina inandig1 i¢in dervisin etegine
tutunarak 6grenmesi gerekeni birlikte 6grenmek ister. Tasavvufta oldum ve bitti diye bir
sey yoktur. Bu inancta olan insanlar siirekli bilmek ve 6grenmek isterler. Onlar bilgiye ne
kadar ulasirsa ulassin kendilerini her daim aciz ve bicare olarak goriirler. Siirde de anlatict

bu ugurda yanip kiile donse de hala bir seyler 6grenmenin pesindedir.

“Sonra annemin tovbesi geliyor aklima

Atesi giil eyleyen
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Alnimizda

Sehadet ciceklerinden bir demet

Boliik boliik turnalar gegiyor gokyiiziinde
Can emanettir deyip
Cennete sevdali bir yiirekle

Styrilp ¢ikiyor gecenin icinden...” (Topraga Notlar Diisen Yagmur / s. 62)

Tovbe, insanlart psikolojik anlamda rahatlatan, onlara huzur veren, Allah’la
aralarinda bir bagin olustugu, hal ve sozlerdir. O ylizden tovbe, biitiin olumsuzluklardan
iyilige dogru acilan bir kap1 olarak bilinmektedir. Siirde de akla gelen tovbenin atesi giile
cevirmesinin sebebi budur. Giil denilince akla ilk kirmizi rengi gelmektedir. Ates de
kirmizidir. Giil-ates benzetmesi edebiyatimizda siklikla gegcen ve aralarinda renk
bakimindan ilgi kurulan tasavvurlardan biridir. Siir, kavusma giiniine bir génderme yapar.
Bu gondermenin yapilmasi i¢in de gecenin var olmasi dikkat ¢ekicidir. Canin emanet olma
sebebi ise Yaraticinin imtihan igin siirgine gonderdigi kullarina, gegici olarak verdigi

emanetidir.

Oliimii yoklayarak
Hayata cagrilyyoruz simdi
I;s*te

Sulardaki serinlik

Kilictaki direnc

Benim de icimde artik

Elimden tutarak

Hac yolunda

Karincalara kardes oluyor” (Topraga Notlar Diisen Yagmur / s. 62)
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Oliim, hayat, su, kili¢, hac, karinca gibi kelimeler birbirleri arasinda uyum
icerisindedir. Oliimii yoklayarak hayata cagrilmak, bir uyanisin ifadesidir. Oliimii
yoklayarak yasamak, bircok nesnede gercegi gdrmektir. Ornegin sulardaki serinlik,
kiligtaki direng, bu yoklamani bir sonucudur. Insan da bu diinyada kiligtaki direngtir. O da
bu yasama tutunmaya calistigi i¢in silirekli bir direng sergiler. Karinca ise azmi ve
caligkanligi simgelemektedir. Siirde hac yolunda karincalarla kardes olmak, varilacak olan
yolun zorlugunu ve bu yolda ayni inan¢ ve giic dogrultusunda benzer ozellikleri olan
azimli insanla karinca, bir tutulmaya calisilir. Bu noktada hacca gitmeye cabalayan

gidemese de hac yolunda 6liiriim diyen karinca hikayesi akla gelmektedir.

Mustafa Ozcelik’in bir diger 6nemli siir kitaplarindan birisi olan Diinyanin

Tenhasinda siir kitabinda rastlanilan radikal imgeler ise sunlardir:

13

Kapindayim

biitiin adresler geride kaldl
ayak ucunda

topragina diismiis

yagmur tanesiyim

Uzak yerlerden geldim

yorgunum

torbamda azigim yok

acwyt ezberledim

sabrim seninle ¢elige doniisecek...” (Tenha/s. 30)

Siirde biiylik bir imtihandan gegen ve dervis olma yolunda ilerleyen insanin,
sikintilart anlatilir. Dervisler asil benliklerini bulmak i¢in yollara diislip diyar diyar gezer
ve kendi yansimalarin1 bulduklari kisileri miirsit edinirler. Sair yasadig sikintilar1 tabiat
aracilifiyla aktarmaktadir. Siirde toprak ve yagmurun beraber anildig1 goriiliir. Ayrica sair

“topragina diismiis yagmur tanesiyim” sozliyle de aciz oldugunu anlatmaya ¢alisir. Toprak,
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kendisini doyurmak i¢in milyonlarca yagmur tanesine muhtactir. Sairin kendisini bir damla
yagmura benzetmesi de tasavvuftaki algakgoniilliiliigiin bir ifadesidir. Torbada olmayan
azik, Oziinde sirr1 simgeler. Bu yol insana aciy1 ezberlettigi gibi i¢cinde yasadigi sabr1 da
celige doniistiiriir. Sair, dervis olma yolunda pisme asamasina ulasan bir sesin 1stirabini

anlatir.

Kabul et beni
icimde

kandiller yansin

saatimi yeniden kurdum

gectim suretlerden

gozlerim kapali

tenhalardayum” (Tenha / s.30)

Insan dervis olma yolunda nefsini terbiye etmek icin riyazete cekilir. Az yer, az
konusur, yalnizca Allah’1 zikir eder. Bu zikirlerin sonucunda da Allah’tan kendisini kabul
etmesini ve ona layik olmak istedigini dile getirir. Icindeki kandiller yalnizca Allah duasini
kabul ederse yanacaktir. Siirde zihnin soyut diisiinceleri somutlastirmaya calismast da
dikkat ¢eker. “Icimde kandiller yansin”, “gegtim suretlerden” gibi sdzlerle bu soyut ifade
aktarilmaya calisilir. Suretlerden gegmek, goriilen maddelerin hepsinden vazgegmek
anlamindadir. Canli, cansiz varliklardan hatta kendi sureti de dahil olmak iizere her seyden
gecip yok olma ve tek viicut olan Allah’a siginma vardir. “Saatimi yeniden kurdum”

soziinde de gilinahlardan tovbe edip tekrar hayata yeni bir sayfayla baslamak anlamina

gelir.

Riizgar

Giilti uyandiran korsan

Sana bakip sehrin telasini yorumlarken
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Bana saclarindan

Bir zincir génder

Suretin sifa olacak

Bana bir ayna goster

Giilseninde diz ¢okiip

Mesnevi okuyacagim.” (Dua/s. 51)

Mesnevi, bilindigi gibi Mevlana’nin eseridir. Siirde de bu 6nemli esere agikca
gonderme yapildig goriiliir. Giilii, giine uyandiran ilk sey sabah riizgaridir. Sabah yelinin
yapragma degmesiyle uyanir giil yani agilir. Ozellikle Divan siirinde sabah yeli, giil ve
biilbiil yan yana anilir. “Suretin sifa olacak, bana bir ayna goster” sdziinde gecen ayna ve
suret ise, iki derin anlamli kelimedir. Ayna insan1 temsil eder ve 6ziinde de Allah vardir.
Ciinkii tasavvufi inanca gore evrendeki her sey Allah’in birer aynasidir. Daha dogrusu her
sey, o aynanin birer yansimasidir. Suretin sifa olmasi da her seyden, biitlin yilizlerden gecen

kisinin asil giizellige kavusmasi anlamina gelir.

Zincir-sag benzetmesi yine Divan siirinde gecen metaforlardan biridir. Bu siirinde
de gelenekten yararlanan sairin s6z konusu tesbihe yer verdigini goriiyoruz. Divan siirinde
as1gin cektigi acilar ile sevgilinin saglari, sekil ve 6rgili nedeniyle, zincire benzetilmektedir.

Bu zincir agig1 baglar. (Pala, 2012: 493-494)

Dersimi ezberledim

Suretimi buldum

Askin oniine ¢iksa da diinya
Iste atesi semenderin

Meger ki yitirdigim mevsimler degilmis
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Ey yiiregimde tasidigim define

Anladim ve adini andim

Yok oldu kelimelerim

Artik ben bir bezirgan degilim
Kiillerimi verdim riizgdra
Giilzare erdim

...7 (Fsilt1 / s. 55)

Siirde gecen suretimi buldum, ates, define, anladim, yok oldu ve giilzar gibi
kelimeler inan¢ yolunda olgunlasan insani animsatir. “Suretimi buldum” ifadesi de
maddelerden vazgecip asil olana yonelmektir. “Ey yiliregimde tasidigim define” sozii de
insanin i¢inde yasattig1 Allah sevgisi ve inanctir, dyle ki bu inang, siirde bir define olarak
gosterilmektedir. Ciinkli bunca ugras ve kat edilen yol, inan¢ sayesindedir. Siirde gecen
“Anladim ve adini andim, Yok oldu kelimelerim” ise Allah’in varlig1 karsisinda her sey
yok olacagi ve tek olan Allah’ta birlesecegi anlamindadir. Siirde gegen bezirgan da tiiccar
anlamina gelir ve kar amaci giiden kisidir. Giilzar ise giil bahgesidir. Tevriyeli diisiinecek
olursak zar aglayan demektir. Giil-zar aglayan inleyen giil bahgesidir. Sair siirde kiillerini
riizgara vererek giil bahgesine erdigini sdyler. Bu durum aslinda halden hale ge¢mektir.

Ruhani anlamda pigmek, yanmak ve kiil olarak olgunluga erigsmektir.

Semender, ateste yanmayan efsanevi bir hayvandir. Bir baska rivayete gore
semender ateste yasayan ve atesten ¢ikti§1 zaman 6len bir canlidir. Onun bir kus oldugu da

sOylenmektedir. (Pala, 2012: 399)
“Mademki yolcuyum ben
Bana hiiziin yakisir
Icimde bir melek tasiyorsam eger

Cozmiigsem swurrimi sularin

Oliim ne kelime
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Hangi dilde konussa
Figan ve esrar

Hiisniinii gérmedikten sonra

Kiinyeme bakiyorum

Tecelli dilinde okudugum son kelimeler

I3

‘A stklar olmez

Asiklar 6lmez!..” (Fisilt1 / s. 56)

Oliim aninda sadece hayatlar aras1 gegis yapilir. Asigin bedeni diinyada, ruhu ise
perdenin ardina, vuslata dogru ucar. Siirde verilmek istenen anlamda budur. Insanin
icindeki Allah aski son bulmadigi miiddetge kendisi asla 6lmez... O duyumsadigi ve
hissettigi ask, bu diinyada da 6te diinyada da sonsuza kadar bir kandil alevinde yanar. Bu
yiizden insam1 asil yasatan inancidir. insan, inancim kaybettigi an kararir; hem bu diinyada
hem de 6te diinyada bir yok olustan baska bir sey goremez olur. Asiklarin ise bu diinyadan
Ote diinyaya gotiirebilecekleri tek sey, inanclaridir. Her iki tarafta da ayni1 duyguyla nefes
alacaklardir. Bundan dolay1 6liim, asiklara ugramayacaktir. Bu noktada Yunus Emre’nin

meshur “Olen hayvan imis / Asiklar 6lmez” dizeleri akla gelmektedir.
“Aynamdin benim
Suretime ¢ilginliklar 6greten esrar
Ben hep topraga baksam da

G0z goze geldik

S6z ve suret yeniden yorumlandi
...” (Ayna/s. 57)

Ayna, Mustafa Ozgelik’in siirlerinde sik¢a rastlanan metaforik 6zellik tasiyan

nesnelerden birisidir. Bunun sebebi ise aynanin insani ve Allah’1 temsil etmesidir. Sanat
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anlayisinda da inang ve insanin biiyiik 6nemi olan Ozgelik, ayna imgesini bu sebepten
dolay1 sikca kullanir. Siiri bir bagka anlamda yorumlamak gerekirse, Hegel’in ben ve 6teki
ben kavramina deginmekte fayda var. Hegel bastirilmis ve ige hapsedilmis duygulari,
kisinin diger beni olarak goriir. Ustiin gelen ve bilinen tarafini ise bir diger beni olarak
anlatir. Buna bir bakima kdle ve efendi diyalektigi de denilebilir. Siirde sarf edilen bazi

sozler her iki benligin karsilagmasini animsatir:
“Aynamdin benim
Suretime ¢ilginliklar 6greten esrar
Ben hep topraga baksam da
Goz goze geldik”

Sozleriyle kosan ses, bir diger beni olan 6tekiyle karsilastigi an1 anlatmaya galisir.
Biri hep topraga baksa da digeriyle siirekli goz goze gelinir. Siirde bir ses hayat doluyken,

digeri topraga, yani 6liime bakmaktadir. Bu durum her iki sesin ¢atismasini simgeler.

Mustafa Ozcelik’in Giil ve Hancer adli siir kitabinda ise rastlanilan bazi radikal

imge Ornekleri ise sunlardir:
“Dirilis, oltimden sonra gelecektir.
Yoklugun ve yoksullugun kapisinda O 'nunla yiizlesecegiz.
Sairsek, bu kabiliyeti O verdi.
Sozii O yaratti.
Daglar, denizler, irmaklar O’nun eseri...
Soz, O ’nun emaneti..
O 'nu tammak, dogru okumak, anlamak ve anlatmatk...

Iyi ve giizel olana ¢agirmak, kotii ve ¢irkin olandan uzak tutmak. Hem kendimizi

hem de baskalarni...

Hem O 'nun istedigi gibi bir insan olmak, hem de O 'nun istedigi gibi sair olmak...”
(Avz ve siikit / s. 7-8)
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Siirde en c¢ok dikkat c¢eken sey, biiylik harflerle ifade edilen, O diye anlatilan
Allah’tir. Bunun disinda siirde yine kelime uyumlart dikkat ¢ekmektedir. Dirilig-6liim,
yokluk-yoksulluk, sair-kabiliyet, soz-yaratmak, dag-deniz-irmak, iyi-giizel, koti-¢irkin
gibi kelimeler kendi icerisinde adeta birlik seklinde tasarlanmistir. Sair siirde evrende var
olan ne varsa hepsinin yaratici sayesinde var olduguna inanir ve her seyi O’na bakiyormus
gibi goriir. Siirin 6ziinde vahdet anlayisi yatmaktadir. Yaratici sadece evreni yaratmakla
sinirlt olmayan, kabiliyet veren, s6z yaratan, biitlin {istiinliiklerin en basinda gelen kisidir.
Yine siirde gecen “S6z, O’nun emaneti, O’nu tanimak, dogru okumak, anlamak ve
anlatmak...” dizeleriyle de her seyin oOziinde yaraticinin oldugu, soziin ise emanet
oldugundan en dogru sekilde Allah’1 anlatmak i¢in kullanilmas1 gerektigini sdyler. Ayrica

siirde 1yi-koti, giizel-¢irkin, dirilis-6liim gibi zitliklar da radikal imge 6rnegidir.

“Yosun renkli bir karanligin icinde

Dehsetli tisiiyor diinyaya bakiyorum
Ustelik yalmizim yaralarim kaniyor

Icimde 6yle bir dh ki sulara muhtac

Ey zebur sesli sair ey gecenin dervisi

Cetin sorulari baslamadan hayatin

Atesinle 1sit bu serin govdemi

Kiile dondiir yak alevinle...” (Tafan / s. 12)

Siirde gecen “yosun renkli bir karanlik” sdziiyle sair, soyut diisiincesini
somutlastirmaya ¢alismistir. S6z konusu siirde yine gece, dervis, su, ates, govde, kiil ve
alev gibi sairin sikca kullandigi kelimeleri gormekteyiz. Ah kelimesinin siirde sulara
muhta¢ olmasinin sebebi birikmis acilar1 simgelemesinden dolayidir. Sair ahi, kuruyan bir
actya benzetmeye calisir. Siirde dikkat ¢ceken bir baska unsur ise Zebur’dur. Hz. Davut’a
gonderilen ve dort kutsal kitaptan birisi olan Zebur (Ayverdi, 2011: 1381) Yunanca
Psolmoi harp esliginde sdylenen sarki anlamina gelmektedir. Siirde de Zebur sesli sair
denilerek Zebur’un kelime anlamina génderme yapilmistir. Siirde, diger siirlerinde oldugu

gibi gece ve dervis kelimelerinin yan yana kullandigi gériiliir. Mustafa Ozgelik siirinde
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dervis, olgunlugu ulagilmasi gereken karakteri simgeler. Dervislerin ise i¢inde atesten bir
parga vardir. Bu atesle vuslat giiniinii beklediklerinden siirekli piser, yanar ve kiil olurlar.
Bu ii¢ durum siirekli dervislerin i¢ diinyasinda tekrarlanir. Siirde de somutlagtiriimaya

calisilan bu soyut ifade dervislerin i¢gindeki inanglaridir.
“Kapina geldim azigim hep sende
Yiiregimde ug¢urumlarin sevinci
Yarin kapisinda hiikmii olan ne ise

Kalbimin macerasi simdi ona ayarl

Yiiziimii 1s1gina ¢evirdim kutsal olana
Anladim diinya kapatti suretini
Zeytin dallarinda dud dyetleri

Ve boyle basladi benim terk-i diinya deyisim

Ziimriid-ii ankd beni duy iste sesim ecelim

Stiretim sasirtmasin seni ben bir cevherim

Ey ask kilicim bile yas tutmayacagim oliimiime

Uzun stirdii serencamim diinya dehlizlerinde” (T0fan /s. 12)

Mustafa Ozgelik, modern siirde dervislik hirkasini giyerek inang duygusunu bir
dervis diliyle aktaran sairdir. “Ttfan” siirinde de bir dervisin dilinden 1stirabi anlatilir.
Siirde “kapina geldim azigim hep sende” soziiyle somut olarak anlatilmaya calisilan sey,
aslinda soyut bir anlamdir. Bahsedilen azik, yemek ihtiyaci degil, inangtir. Sairin a¢ oldugu
sey bilgidir. O yiizden azigim1 dolduracak olan da Allah’in kapisindadir. Siirde gecen su
sozlerde oldukca dikkat ceker: “Yiiziimii 1s181na ¢evirdim kutsal olana, Anladim diinya
kapatt1 suretini” Sairin yiizlini ¢evirdigi yer, Allah’ i 1s181d1r. Isik, genel itibariyle olumlu

olanm1 ve kurtulusu imgeler. Siirde bu kurtulus, Allah’in 15181 olarak goriilmektedir.
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Diinyaya dalip gitmek, evrendeki her seyin asil sahibi ve yansimasi olan Allah’1 unutmak
anlamma gelir. Oysa diinyadaki her varlik Allah’in birer yansimasi ve suretidir. Lakin

diinya malina korii koriine dalip gitmek, Allah’1in suretini insanin kalbine kapatir.
“Kulaklarimda o ses ! Zuhiir...

Mervem in tiikenmez rayvihasi

Kalbimde beyaz bir elif

Biliyorum, bir ¢inarin dibinde

Sevdigim bir mevsimin i¢indeyim

Beni suretten geciriyor esrar

Biliyorum, beni ariyorsun

O yoksul adam benim iste

Atina binen define avcist” (Okyanus / s. 15)

Siirde ses ve koku unsurlarinin yarattigi coskunlukla inang duygusu ifade edilmeye
calisihr. Ozellikle kulaga dogru gelen ses ve Hz. Meryem’in tiikenmeyen kokusu,

duygular1 ifade etme konusunda bir hazirlik evresidir:
Kulak — Burun
= Cagn
(ses)  (koku)

Siirde gecen ve kalbin icinde var olan elif, Allah’in vahdetine olan inanci
simgelemektedir. Sair, tim benligiyle Allah’in birligine, kalbinde var olan elifle sahitlik
etmektedir. Sair bu tarz siirlerinde siirekli suretten ge¢mekten bahseder: “Beni suretten
geciriyor esrar” soziiyle de bunu gormekteyiz. Suretten gecmek de, daha once ifade
ettigimiz gibi vahdet anlayisinin siire yansiyan bir ifadesidir. Siirde 6n plana ¢ikarilan
kisiler dervislerdir. Dervisler diinya malin1 asla istemezler, onlar i¢in zenginlik Allah’a

olan itaat ve imandir. O ylizden siirgiin olarak geldikleri bu diinyada yoksuldurlar. Ama
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pesine distlikleri bilgi, inan¢ ve irade, onlar i¢in en biiyiik hazinedir. Bu sebepledir ki

dervisler, bu hayatta bir define avcisidirlar.
“Kible surasi, egil topraga
Geg bir daha diinya dehlizlerinden

Ghinesi dogarken gor

Yagmalansin biitiin riiyan™ (Bakis / s. 18)

Balkis adli siirde 6zne, insan ve inanci arasinda bir koprii olan kibleye gonderme
yapar. Siirde inan¢ dogrultusunda kibleye dogru egilip ibadet edilmekle kurtulusa
erilecegine inanilir. Bdylelikle dar ve uzun olan hayatin dehlizlerinden bu sekilde
gecilecegi sOylenir. Siirde gegen “Glinesi dogarken goér, Yagmalansin biitiin riiyan”
sOzleriyle de gecelerini ibadetle gegiren dervislere gonderme yapilir. Cilinkii onlarin

riyalar1 glinesi dogarken gormekle yagmalanir her daim.
“Yok hiikmiindedir diinya
Bir siirgiin boyle biter ancak
By hiinkdr-1 ezel kerem kil

Yiiziimde yokluk yarasi

Elimde ferman i¢imde kan

Yandigim karanfil atesi

Boylece kanar biitiin sozler
Serh eder canimi bir ulu sultan” (Bakis / s. 18)

Siirde gegen hiinkar-1 ezelin anlami1 sonsuz otorite ve hakimiyet sahibi olan
Allah’tir. Siirde diinya, yok hiikmiinde sayilirsa ancak siirgiin hayatinin bitecegine inanilir.
Siirgilin, Yaratic1 olan Allah’in kendi cemalini gérmek icin yarattigi kullarini imtihan igin
gonderdigi diinyadir. Inancina bagli insanlar ise bu hayata siirgiin olarak génderildigine

inandig1 i¢in, her daim istirap i¢indedirler. Siirde bazi soyut ifadelerin yer aldigir da
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goriilmektedir: “Yandigim karanfil atesi, Boylece kanar biitiin sézler” bu soyut diisiincenin
bir ifadesidir. Karanfil-kan-ates arasinda kirmiziligi yoniinden ilgi kurulmustur. Siirgiin,
diinya, yokluk, kan, karanfil atesi, kanayan sozler, gibi kelimelerde diinya siirgiiniinde olan

kisinin acisini anlatir.

Belali sulara girip vurgun yedim

Asktan ve acidan gectim

Sen benim hiiziinlii yiiziim ol

Sana eklendim saglarin pusu
Bendim sana giineyden gelen yolcu

Sturetten gectim sondii mum

Bir bugu ile tamamland: aksam
Tulsimh kiillere karisti govdem” (Tilsim / s. 21)

Sair, biiriindtigii dervis yelegiyle zorlu yollarda verdigi ¢etin sinavlar bu siirinde de
anlatmaya devam eder. Siirde en dikkat ¢eken s6z ise sudur: “Stretten gectim sondii mum”
Sair kendisi dahil olmak iizere biitiin suretlerden gectigi icin mum sénmiistiir. Mumun
sOniisii ise bedenen yok olusu simgeler. Yani tek varlik olan yaraticida vahdet anlayisiyla

kaybolma istegi.
“Kaderim yanmakti yillarca yandim
Eridim siirekli bir kizil laleye bakip
Yandim ve mecdza yol buldu kalbim

Sessizce ¢ekildi aramizdan karanlik

Bagsimda ney iifledi bir dervis
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Strrima tanik olan samdandan baska
Ne giinesi gordiim ne ay’1

Dervis iifledi ve ben eridim

Sabah oldu penceremde

Sevingle oten bir Yusufcuk kusu

Hirkamda kan gordii

Bir giil oldum erenler bahcesinde” (Mum /' s. 27)

Ozgelik, “Mum” adli siirinde kendisini mum ile 6zdeslestirmistir. Mumun kaderi
nasil yanmak, yanip erimekse asigin kaderi de mum gibi yanmak, erimektir. Lale ise akla
kirmiz1 rengiyle gelmektedir. Lale vahdettir, birliktir. Her lale soganindan tek lale yetisir.
Laleyi meydana getiren harfler Allah lafzinda bulunur. Her iki kelime de (Lale- Allah)
ebced degeri olarak 66 sayisin1 vermektedir. (Kartal, 1998: 8)

Mum — Lale

Lale, rengi dolayistyla muma benzemektedir. Ikisi de kizildir. Siirin birinci
dortliiglinde mum — lale motifi karsimiza ¢ikmaktadir. Sair, ikinci dortliikte ise ney tifleyen
bir dervisin karsisinda yine mum misali eriyen bir 4sik konumunda ¢ikmaktadir karsimiza.
Dervis neye iifledikge sanki sirlarim doker ortaya. Asik ferdiyetten soyunarak adeta
erimekte, yok olmaktadir. Siirde gecen lale, mum, ney, dervis, Yusufcuk kusu, hirka,
erenler... gibi kelimeler tasavvufi cagrisimlariyla siire mistik bir boyut kazandirmistir.
Giivercinden daha kii¢iik olan kumrunun kii¢iik bir tiiriine Yusufcuk da denilmektedir.
(Ceylan, 2007: 171) Genellikle servi agacina yuva yapan kumru, kulun ve gonliiniin timsali
olarak bilinir. Servi agacina konan kumrular Allah’in varligint ve birligini zikretmektedir.

(Ceylan, 2007: 175)

Siirde sabahleyin pencereye konan ve sevingle oOten bir Yusuf¢uk kusunun
dervislerin giydigi bir libas olan hirkada kan gormesi dikkat ¢ekicidir. Sair, siirin sonunda
erenler bahgesinde bir giil oldugunu sdyler... Giil de kan gibi kirmizidir. Artik sair de

derviglik hirkasini giymis ve bir giile donlismiistiir.
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Seni sular optii bunu bildin

Nice kiyamet dehlizlerinden gegip

Bir yol bularak Hallac in kaderine

Oldiin 6ldiin ve dirildin

Ask ve hiiziin hayatin kehaneti
Uzun giinlerden sonra
Kiil rengi bulutlardan

Hoyrat riizgarlara isaretler veren

Duvarlar yikildi ¢tkti hazine
Safran kokuyor kiyilar
Kumsalda kalan kim

Kayalara vuran dalgalara aldanarak” (Yagmur / s. 30)

Yasam, Mustafa Ozcelik siirinde hakikate ulasma yolunda, 1stirap cekilmesi
gereken uzun bir yolculuktur. Insanin yolu gegmeye calisirken yaninda bulundurmasi
gereken en 6nemli sey sabirdir. Siirde de bu sabir ve yasam yolunun kisi lizerinde yasattigi
ruh hali anlatilmaya c¢alisilir. Su, kiyamet, yol, 6liim, ask, hiiziin, hazine, koku, dalga gibi
kelimelerde siirde dikkat ceken, sairin soyut diislincelerini ifade etmek icin bir araya
getirilen uyumlu kelimelerdir. Siirin ilk kisminda bahsedilen “Seni sular 6ptii bunu bildin,
nice kiyamet dehlizlerinden ge¢ip” soziiyle suyun Optiigiinden kasit, arinmadir. Su
temizligi, bereketi, yesilligi, dogusu en c¢ok da armnmayr temsil etmektedir. Siirde de
tasavvuf yolunda ilerleyen birisinin kotiiliikten, nefisten ve olumsuz seylerden arindig:
sdylenilmeye ¢aligilir. “Oldiin 6ldiin ve dirildin” dizesi de yine bu inang ugrunda ¢ekilen

istiraplart anlatmaktadir. Oliip dirilmek sozii, Hz. Isa’y1 cagristirmaktadir. Ciinkii Isa

141



Peygamberin mucizelerinden biri de o6liileri diriltmesidir. Siirde zorlu miicadelelerden,
hazinelerin oldugu zamanlara gegisten bahsedilir. Bu hazine Allah sevgisidir ve ilahi agk
olarak adlandirilan ger¢ek ve sonsuz olan duygulardir. Siirde koku ve gérme duyularindan

da yararlanildig1 goriilmektedir.

13

Sus ve denize w51k yak

Duy icinden ve disindan

Ant icen ruhun sesini

Baslasin yoklugundyini

Icinde bir dhyankilansin
Kapat hayatin penceresini

Yagmurda islanmaus yiiziinle

Bir eski zaman sarkisi gibi” (Yagmur / s. 30)

Deniz mekan olarak acik, ferah, genisletici olmakla birlikte sonsuzlugu ve
Ozgiirliigli temsil eder. Siirde de denize 151k yakmakla duyma duyusuyla i¢ diinyadan ve dis
diinyadan gelen sesler anlatilir. Isik, gérmeyi saglayan, ozellikle goriilmesi gereken seyi
aydinlatan bir unsurdur. Siirde duyma ve gérme duyu organlar i¢ diinyay: harekete gecirir.
Boylelikle sair, zihnindeki soyut bakis acisinin kapisini aralar. “Baglasin yoklugun ayini,
icinde yankilanan ah, hayatin penceresinin kapanmasi...” Sair kendine 6zgii bakis acisiyla,
diinyevi hallerden ge¢ip ruhani diinyaya gecen bir sesi anlatmaya calisir. Siirde i¢ —dis gibi

zitliklarin varligi da dikkat ¢gekmektedir.
“Konustuk¢a azaliyor giizelligim

Dalindan diisen bir yapragin kaderini yastyorum

Aynalar kirilinca

Fotograflar da diisiiyor suya
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Muglak bir ciimlenin pesine diistip

Usiiyorum

Riizgdra ac¢ik bir yaninda oluyorum hayatin...” (Manolya / s. 39)

Manolya siirinde 6liime yakin bir insanin, ruhsal yansimalar1 anlatilmaya caligilir.
Derin, oOzellikle felsefi diislincelere sahip olan sairler, “konustuk¢a azalacaklarini”
disiiniirler. Ciinkii insanin yiiriidiikge, konustuk¢a azalacaklarina ve bu sekilde
solacaklarina inanirlar. Siirde de bu diisiince bi¢imini gérmek miimkiindiir. Siirin ilk
kisminda gegen “Dalindan diisen bir yapragin kaderini” yasamak szl de 6liime hazirlik
evresidir. Ciinkli yaprak, diisecegi yerde kisa bir silire sonra kuruyarak riizgarda
savrulacaktir. Siirde de diistiigii yerde iisiiyen ve hayatin riizgara (6liime) en yakin olan
yerinde duran insan anlatilmaktadir. Ayna ise insanin her anini, fotograflarda ge¢misini
hatirlatan iki gorlintii unsurudur. Ama siirde aynalarin artik kirildigini, fotograflarin ise
suya distiigli anlatilir. Suretinden uzaklasan insan, bdylelikle kuruyan yaprak gibi

savrulmaya hazirdir.

Merhametin, o ilik riizgdr degmese yiiziime
Elbet benim de kwyametim olacak
Bedenimdeki diinya kokusu

Kendime sapladigim bu bicak bu agri

Disimdaki kalabalik i¢imdeki tenhalik...” (Manolya / s. 39)

Diinya ve diinyalik seyler, kendini Allah’a adayan insanlar i¢in biiyiik bir 1stiraptir.
Siirde de bedende var olan diinya kokusu, bicak ve agri olarak nitelendirilmistir. Bicak
ruhu kesen, agr1 da bu durum karsinda olusan aciy1 simgeler. Siirde bu durumun farkina
varan sesin uyanist ve kendine dogru ¢agrisi vardir. “Disimdaki kalabalik i¢imdeki
tenhalik” soziiyle de anlatilmak istenilen, biitiin varlifiyla Allah’a baglanan insanin
yasadiklaridir. Bu diinyada Allah sevgisiyle pisen insanin i¢ diinyasi tenhadir. Ciinkii orada
dua ve ibadet vardir, insan artik sukuta ermistir. Oysa dis diinyadaki diinyevi seyler
kalabaliktir ve ¢ok seslidir. Insani siirekli nefse ve kalabaliga cagirir. Boylelikle siirde,

insanin nefsiyle iradesi arasindaki miicadelesi anlatilmaya calisilmigtir.
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“Beni benden al ey merhamet
Bana da géster tilsimini riiyalarin
Ciinkii oliime emanet edilmisim

Giindiiziin kaderi bana da yazilmuis

Saatim durdu szikiitun icindeyim
Yiiziimden opiiyor beni toprak
Simdi sevincim yerdeki karinca

Sabrin ulu ormani ve bereketli basak...” (Arz-1 Hal / s. 55)

Siirde sabrin ulu bir ormani1 ve bereketli basakla yine insan ve doga arasindaki iligki
anlatilmaya caligilmistir. “Ciinkii 6liime emanet edilmisim” ve “Giindiiziin kaderi bana da
yazilmis” sozleriyle giindiiziinde, bu ilahi agk yolunda ilerleyen insanin da ayni duyguyu
tattig1 anlatilir. Riiyalarin tilstmini ¢6zmek, halden hale gegmekle miimkiindiir. Bu halden
gecmekte Oliime emanet olmakla gerceklesir. Glindiiz ise siirekli karanliga, yani 6liime
emanettir. Siirde anlatilmak istenen sey, Oliimiin emanet alarak alip da geri verdigi tek
seyin glindiiz oldugudur. Bu bir kaderdir. Siirde konusan 6zne ayni kaderin kendisine
yazildigini ve bir emanet oldugunu anlatmaya ¢alisir. Siirin ikinci kisminda ise bu emanet
olma durumu baglar. Siirdeki anlatict artik sukutun (6liim halinin) icerisindedir. Bedenini

toprak 6pmekte, sevinci karincalar kadar ¢oktur.

Bir ws18a dokundum gordiim seni
Bir bakisin 1siginda kiil oldum
Bir koku yayild: senin nefesinden

Bir daha bir daha ag¢an giil oldum
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Ebedi bir baharin taracasinda

Biitiin ovgiiler yalnizca sana

Geceden gecip giindiize erdik

Mesiiduz simdi yeni diinyamizda” (Arz-1 Hal / s. 55)

Siirde dikkat ¢ceken hususlardan ilki, duyu organlarindan koku ve gérme duyusunun

bu siirde de birlikte kullanilmasidir.
Isik — Koku = Cagr1

Is1gin goriinmesi ve kokunun yayilmasiyla hareketlenmenin basladig siir, soyut
diisiincelerin somuta indirgenmeye calisildigi bir diisiincenin 6rnegidir. Nefesten g¢ikan
koku sonucunda giile doniismek, Hz. Muhammed’e (s.a.v.) yapilan bir gondermedir.
Ciinkii giil, kokusunu bir 6nceki siirlerde de sdylenildigi gibi Hz. Muhammed’den almaistir.
Ayrica siirde bahsedilen “Geceden gecip giindiize erdik” ve “Mesiduz simdi yeni
diinyamizda” dizeleriyle de inang yolunda varilmaya calisilan olgunlagma siireci

anlatilmaktadir.
“Siperde hainliklerimiz sinsi bir gecede

Mezar kaziyorlar i¢imizin serin irmaklarina

Isiklart kim sondiirdii gordiiniiz
Meleklerin hisirdayan sayfalart bitti
Ctinkii canimiz isyan ediyor

Gittikge giicleniyor bizi i¢ine ¢eken irmak

Bu éliimden dnceki son bahar
Hangi ¢icege baksak biitiin renkleri sari
Coktan kapatmig hayat perdelerini

Her sey topraga karisirken
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(Cokiiyor iistiimiize gece arz sarsiltyor

Geride kaliyor diinya korkular?” (Dehset / s. 69)

Siirin her dizesi adiyla ayni anlami tasimakta ve biitiin kelimeleriyle adeta bir
dehseti anlatmaktadir. Baz1 kelimeler bu dehseti ifade etmede en biiyiik etkendir: “Gece,
mezar, sondiirmek, melekler, isyan, 6liim, son bahar, sar1, toprak, ¢okmek™ gibi kelimeler
siirde verilmek istenen metafizik diisiincenin birer sembolii gibidirler. Siirin ilk kisminda
ise anlatilmaya calisilan nefsin kotiiliigidir. Sair bu duygulart soyut bir sekilde
somutlastirmaya caligir. Siperde olan hainlikler, i¢cimizde mezar kazmalari, 1siklarin
sondiiriilmesi, canin isyan etmesi nefsin insanin i¢ diinyasinda yasattigi bunalimlardir.
Siirin ikinci kisminda ise 6liimden 6nceki son halin, sonbahara benzetildigi goriiliir. Sar1
renk de eyliil ayinda dokiilen yapraklar1 ¢agristirdigindan, siirde her yer bu rengin kattig

anlamlarla dolar.
“Giin aksam olunca

Irticdlen konusur gece

Isiklar séner

Toprakta siren sesi

Oltimiin nal sesleri

Kugatir yeryiziinii

Daglar secdeye varinca

Baslar hayatin korkusu...” (Metafizik / s. 70)

Gece, giindiiz vakti giiriiltiilii olan diinyanin tenhaya cekildigi zamandir. Insanin ise
kendi i¢ diinyasinda en ¢ok kalabaliklastigi ve kendi kendisiyle bogustugu andir. Siirde
giin aksama dondiigiinde gecenin irticalen konugsmasi bu insandaki sessiz kalabalig
cogaltir. Siirde “isiklarin sonmesiyle birlikte topragin teyakkuza ge¢mesi bir halden baska
bir hale gegisin tezahiirleri olsa gerektir. Giindiiz aksama, aksam geceye evrilirken,
isiklarin sonmesiyle birlikte gecenin irticali konusmasi, yani insandan arinmis bir tabiatin

konusmasi (sessizlik) baglar.” (Akin, 2013: 14) Tabiatta 15181 sondiigii vakit, topraktan
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siren seslerinin gelmesi, bir yer degisikligini simgeler. Ciinkii tabiatta siirekli 15181n geldigi
yer, yani gokylizii konusur gibidir. Siirde 15181n sondiigiinde topragin konusmasi da 6limii
cagristirir. Clinkii toprak insanin dogdugu ve tekrar donecegi yeri, karanlik ise kaybolusu
anlatir. Siren sesi ise genellikle bir afet aninda ve koétii durumlarda ¢alinir. Siirde de bu

sesin topraktan gelmesi insanliga bir gonderme olarak diisiintilebilir.

Mustafa Ozgelik’in Bir Irmak Diisii siir kitabinda ise rastlanilan bazi radikal imge

unsurlari sunlardir:
“Bahar ki otelerin en otesinden

Agacimin ¢iceginin biitiin rengiyle

Oniime gerilen sirli perde
Sularin cagiltisi senden
Kuslarin sesi bulutlarin rengi

Boylece ateslere girdim yeniden

Kapindayim deli divane” (Giivercin Kanadina Tutunmak / s. 30)

“Glivercin Kanadina Tutunmak™ siirinde bahar, agac, cicek, su, kus sesleri kendi
aralarinda bir tabiat uyumunu olusturmaktadir. Diger taraftan sirh perde, ates, divane gibi
kelimelerde insanin i¢ diinyasinda yasadigi duygulart siire yansitan kelimelerdir. Siirde
kainatta var olan ve olusan biitiin her seyin sebebi yaratici olarak gosterilir. Bu sirrin
kesfine varan ses, ateslere yeniden girdigini ifade eder. Ates, tasavvuf anlayisinda

yanmay1, arinmay1, halden hale gegmeyi temsil eder.
“Simdi sozlerim sana oliime ve agka dair
Her sey bir riiva imig bir hayal
Bir anka kusu mu beni kanatlarina alan
Diismiiyor bulutlara tutunuyorum
Sabahin rengini melekler yiiziime ¢iziyor

Seninle yeni bir giines doguyor kalbimde
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Varsin silinsin adim diinya defterinden
Swrtimda heybem diigiiyorum yola
Yeter bu kadar nefes alip verigim

Biitiin dehsetini gordiim dinyanin

Hayat bir ucurum artik benim igin
Yalnizim ve beni ancak sen anlarsin

Clinkii sen iifledin icime ates nefesini” (Hicran Diliyle / s. 34)

Mitolojik bir unsur olan Anka kusu, gokte goriilmeyecek kadar uzakta ugan,
gbzyaslar sifa olan ve kiillerinden yeniden dogan bir kus olarak bilinmektedir. Siirde “Bir
anka kusu mu beni kanatlarina alan, Diismiiyor bulutlara tutunuyorum” dizeleriyle bu
kusun ¢ok yiikseklerde uctuguna bir gonderme yapilir. Sairin gokyiiziinde Anka kusunun
kanatlarinda ugma sebebi, bir riiya ve hayal dedigi durumla karsilasmasidir. Ilahi askla
karsilasan ve ona tutunan insan i¢in diinya artik c¢ekilmez ve dehset verici bir halin
sembolii olur. O ylizden sirta heybe alinip yollara diisiiliir. Yol ise insana yeni bir kesif ve
o kesif dahilinde yeni insanlar tanitir. Tasavvufta, Allah’in insanlar1 yaratirken onlarin
iclerine bir nefes iifledigine inanilir. Bu yiizden her insan Allah’in birer yansimasi olmakla
birlikte, i¢lerinde de Allah’tan gelen o nefesin izini tasir. Insanin bu asamadaki yolcugu da
bu izin farkina varmasiyla baglar. Siirde de bu farkindalifin baslamasiyla diinyevi

seylerden kendisini arindiran bir dervisin macerasi anlatilir.
“Kirilyor yiiziimii gosteren ayna
Dagilirken bedenim i¢cimden sen ¢ikiyorsun
Zehrim topraga karisirken ruhum katina

Seslerden bir sesle

Gonliinden gonliime seldleler akit
Diri bir hayat bahset topragima” (Aynanin Esrar1 / s. 36)

Mustafa Ozgelik siirinde ayna, ses, toprak gibi kavramlar, her daim bir ¢agrinin ve

inancin semboliidiirler. Evrendeki biitiin varliklar Allah’in birer yansimasi ve aynasi olarak
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bilinir. Siirde de “Dagilirken bedenim i¢imden sen ¢ikiyorsun” soziiyle bu yansima hali
anlatilmaya c¢alisilir. Insanin aslinda yok olacagindan geriye sadece tek ve essiz olan
yaraticinin kalacagindan bahsedilir. Bagka bir sekilde degerlendirilmek gerekirse, bedenin
icinden ¢ikan sey Allah’in insana iifledigi nefestir. Siirde dikkat ¢eken bir bagka dize ise
“Zehrim topraga karigirken ruhum katina” dizesidir. Vuslat giliniinii bekleyen dervisler i¢in
bu diinya ve bu diinyada yasayan bedenleri onlar i¢in bir zehirdir. O yiizden o6ldiikleri giin,
zehir olarak gordiikleri bedenleri topraga karisacagi gibi, en 6nemli seyleri olan ruh da
Allah’n katina ¢ikacaktir. Siirde gegen “Gonliinden gonliime selaleler akit, Diri bir hayat
bahget topragima” dizeleriyle de sairin burada diri bir hayat olarak nitelendirdigi sey,
sonsuz bir yasam olan ahirettir. Goniilden goniile akan selalelerle ise cennetin irmaklarina
gonderme yapilir. Siirde soyut diisiincelerle ifade edilmeye calisilan mistik ifadeler

somutlastirilmaya ¢alisilmistir.
Aska bakip aska déniisiiyor her sey
Ben bedenimin bugulu tadiyla
Topragin sirrint ¢Oziiyorum
Iste tabutum sevgili varligim

Kefenimin tistiinde karanfil kokulari (Aynanin Esrar1/ s. 36)

Siirde gegen “Aska bakip aska doniisliyor her sey” dizesinde bahsedilen agk, ilahi
asktir. Tlahi agki tattiktan sonra var olan her seyin o askin kudretiyle aym aska déniistiigii
anlatilmaya c¢alisilir. Bu aski (ilahi), bulduktan sonra diger siirlerinde de oldugu gibi
topragin ve kainatin sirr1 ¢oziilmeye baglamaktadir. Oyle ki ldiikten sonra kotii bir sekilde
kokacak olan beden, ruhunu Allah’in katina génderdigi i¢in adeta karanfil gibi kokacag:

sOylenmektedir.

Mustafa Ozgelik’in Ates Denizi siir kitabinda ise rastlanilan bazi radikal imge

unsurlar1 sunlardir:

Ah, 0 pasli hancer, diinva
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Gectim biitiin renklerini

Ne akrep kald: dilimde ne zehir

Sen, benim atesim, derin yaram

Sirrimin alfabesi

Kabul buyur, oyle ¢tkayim sabaha” (Sufi/s. 21)

Siirde gegen diinyanin biitiin renklerden gectim dizesiyle ifade edilen diinyevi
seylerin 1s1ltisidir. Sair, diinyevi seyleri renklere benzetir. Renkler ise birkag istisna disinda
genel olarak zevklerle iligkilidir. Siir, Sufi olma yolunda kisinin diinya tizerinde ¢ektigi
cilelerden ve soyut anlamda yandig1 ateslerden bahseder. Siirde géze carpan bazi kelimeler
ise akrep, zehir, ates, yara ve sirdir. “Ne akrep kaldi dilimde ne zehir” dizesiyle de dilin
nefsin emrettigi biitliin kdtiiliiklerden arindigr sdylenmeye ¢alisiimistir. Siirde ayrica yine
bir gece vakti dua eden Sufi’nin hali anlatilmaktadir. Sufi olma yolunda tamamen Allah’a

teslimiyet ve nefsin biitiin kotiiliiklerinden arinmasi tizerinde durulur.

Beni topraginda birak, 1slansin yiiziim
Sakli olan, soylenebilir bir suya
Sesimi gor, alnimi op

Bana yeni seyler soyle

Yerle gék arasinda

Trenler gegsin icimden” (Asikar / s. 29)

Mustafa Ozgelik’in Dilim Ol Soyle siir kitabinda ise rastlanilan bazi radikal imge

unsurlar1 sunlardir:

“Giil aglar kirmizist bu yiizden

Der ki bir yanim u¢urum
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Bir yanim diken

Ya ben senin sarisin denizinde

Hangi lalenin diisiinii kursam

Geri doner bana sesimin yankisi

Ve sulara girerim
Senin sesin senin yiiziin olan sulara
Baliklara anlatirim derdimi

Ucup giden bir diis olur martilar

Sen ey giillerin sevgilisi

Simdi seni anmak

Kaybolup gitmektir bir irmagin
Ezeli hasret akisinda

...” (Baska Bir Siir / s. 14-15)

Siirde gecen “Giil aglar kirmizis1 bu yiizden” dizesiyle sair burada giiliin kirmizi
renkli olmasini aglamasina baglar. Aglayan goz giil rengindedir; kanlidir, kirmizidir. Giil
aglamaktadir, ¢linkii her yam dikenlerle doludur ve ugurumun kenarindadir. Denizin ise
sarisin olarak nitelendirilmesi oldukc¢a farkli bir imgedir. Sevgilinin sesi, yiizli, deniz (su)
olarak tahayylil edilmistir. Bu denizin sularina dalan, sularinda yiizen sair, baliklarla
sOylesmektedir, derdini onlara anlatmaktadir. Ayrica giil, diken, deniz, lale, balik, marti,

irmak kelimeleri de derin etkilesimlerle siirde yer almaktadir.

13

Soyle yunus

Coziildii kilit
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Sustu yunus

Kagittan birer fenerdi biitiin kelimeler
Buyrugun atesinde
Yandi...

Kiil oldu

Kimse kalmadi geride
Art bir su ile
Gonliine ekildi tohum

Buyurdu bir ses

Dilim ol soyle

Dilim ol séyle

Diz ¢ok
Coktiir diinyaya
Gozlerini kapa

Gonliinii ac

Konustu yunus

Isikli kelimeler dokiildii dilinden

Biitiin zamana
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Biitiin mekana

Nasiplendi

Kuslar ve baliklar da

Kugslarin dili

Renklerin ahengiydi sesi

Sular sevindi

Yiizleri aydinland: daglarin

Hepsini dilinde

Simdi aynu iki hece”

-Al-lah....” (Dilim OI Séyle / s. 18-19)

Siirde ilk dikkat ¢eken unsur anlamca birbirine zit olan sdylemek ve susmak
kelimelerinin birlikte kullanilmasidir. Sair siirine bir istekle baglar: “Soyle Yunus” diyerek
Yunus Emre’ye seslenir. Ama Yunus Emre ise susmaktadir. Biitiin kelimeler sanki yanip

kiil olmustur. Ote yandan bir ses de saire: “Dilim ol sdyle” diye buyurmaktadir.

Siirde yine a¢cmak, kapamak gibi zitliklar dikkat c¢ekmektedir. Siirin ilerleyen
kisminda Yunus’un susmaktan vazgecip konustuguna sahit oluyoruz. Onun konugmasiyla
kelimeler sanki yeniden canlanmis, zamani ve mekan1 bir 151k gibi aydinlatmistir. Onun
sOzlerinden, dilinden dokiilen kelimelerden nasiplenen sadece insanlar degildir. Kuslar ve
baliklar da Yunus’un siirlerinden istifade etmistir. Bir rivayete gore Yunus Emre {i¢ bin siir
sOylemistir. Molla Kasim ismindeki biri siirleri okumaya baslayinca medrese inanigina

uygun olmayanlar1 yirtip yakmaya kalkmistir. Bu esnada Molla Kasim bir siirde kendi
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ismini goriince Yunus Emre’nin kerametini anlamig ve pisman olmustur. Ama elinde bin
tane siir kalmistir. Yakilanlarin bin tanesini gokte melekler, suya atilan bin siirin de
denizde baliklar tarafindan okunduguna inanilmaktadir. Kalan bin siiri de insanlar
okumaktadir. Sair de bu olaya siirinde gondermede bulunmustur. (Banarli, 2001: 336) Ote
yandan Yunus’un siirlerindeki sesin ahengiyle sularda sevinmis, daglarin yiizleri adeta
aydinlanmigtir. Saire gore Yunus sOyledik¢e daglar, taslar, sular cosmustur ve hepsinin
dilinde simdi sadece ayni iki hece vardir: Allah... Bu noktada Yunus Emre’nin “Sol
cennetin 1irmaklar1 / Akar Allah deyli deyli” misralar1 akla gelmektedir. Sanki her varlik
Allah’1 zikretmektedir.

“Hangi harfe siginsam

Tiikenmeyen bir yalnizliktir hikdyesi

Derken bu korkun¢ mahserde
Harf harfe tutunup

Cikar yeryiiziine

Yine de tamamlanmaz devran
Sonra bir sese yaslanarak

Oyle kirarlar bu ¢cemberi

Ah o sesler!...
Her biri bir’den gelirler

Sesler...derinden gelip

Sesler...derine giderler
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Ister denizde olayim
Ister dagda
Sesler senin adin olur

Kalbime iiflenen gizli mana..

Biliyorum seni

Hig¢ bilmedigim kadar

Artik nereye gitsem

Sana gitmek olacak

Su cagildasa
Sesini ozleyecegim
Badem agag¢larinda

Rengini

Seni i¢imde yiiceltmenin hazzi

Dalga dalga

Saracak benligimi

Hic bir yerde ben

Her yerde sen

155



Derken sesler konusacak bir daha

Bir sesle basladi diinya

Bir sesle bitecek” (Siginma / s. 42-43)

Siir, adindan da anlasilacag: iizere bir siginma ihtiyacini hissettirir. Ayrica siirde

gecen ve bazi derin anlamlari ifade etmeye calisan zitliklarda dikkat ¢ekicidir:
“Higbir yer — her yer, baglamak — bitmek, gelmek — gitmek” gibi.

Sair “higbir yerde ben / her yerde sen” dizeleriyle mutlak sevgili karsisinda artik
yok oldugunu ve sadece her yerde O’nun oldugunu ifade etmistir. Artik ikiliklerden bir iz
kalmamis geriye bir tek O kalmigtir. Artik hakiki agka ulasan asik her yerde nereye giderse
gitsin sadece O’na varmaktadir. Her yerde mutlak sevgiliyi gérmektedir. Seslerin derinden
gelip derine gitmesi yine zitliklarin birlikteliginden meydana gelen radikal imgeye 6rnek

teskil eder.
3.5. Mustafa Ozgelik Siirinde Yogun imge

Yogun imge, siirde agikga karsilasilan ve yogunluk uyandiran kavramlarin, gorsel
sanatlardan resim ile birlestirilmesiyle olusan imge tiirlerinden biridir. Resim sanatinin baz
almarak olugmasindaki en biiylik etmen, zihinde olusan gorselligin bu baglamdaki

yansimasidir.

“Kaba hatlariyla, fakat minyatiir inceliginde bir resme benzeyen yogun imgeler,
gorsel yami agwr bastigindan kiiltiir tarihi agisindan biiyiik onem tasirlar. Bireysel ve
toplumsal anlamda geleneksel boyutunun agirlikta olmasi, metaforlarin birer sembol
haline doniismesine neden olmustur (Korkmaz, 2014: 320). Bir sanatkar, metnini
olustururken anlatmaya c¢alisti§i konuyu, okuyucusunun zihninde gorsellestirerek kalici
hale getirir. Boylelikle okur, siiri okurken zihninde yazarmin firga darbeleriyle bas basadir.
“Geleneksel boyutundaki sembolik soz figiirasyonunun kullanimi, yogun imgeler igin
zaman zaman yapaylik tartismalarini giindeme getirse de semboliin metin i¢inde bireysel
deneyimle kazandigi yeni anlamlar, onu yasatan temel unsur olarak goriiliir...” (Korkmaz,
2014: 320) Yogun imgeler, bir dilin, kiiltlirlin; zenginliginin ve gii¢liiliigiiniin temsilidir.

Ciinkii dil bir kiiltiiriin tiriiniidiir. Onu besleyense kendisine kattig1 imgelemlerdir. Genis
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bir cografyanin bakis agisi, zenginligi ve en dnemlisi gorselligi yogun imgenin en biiyiik
kaynaklaridir. Siir dilinde ¢ok¢a rastlanan bu tiire Ozgelik’in siirlerinde de siklikla
rastlamak miimkiindiir. Siirlerinde tipki bir ressam meziyetinde, okurlariin diinyasini
renklendiren Ozcelik, bakis acilarim1 bu Kkiiltir diinyasindan besledigi imgelerle

zenginlestirir.

Mustafa Ozgelik’in [fsa adli siir kitabinda rastlamlan yogun imge ornekleri

sunlardir:
“Simdi sen yirminci asir sularindasin

Soyle hangi besteyle calinacak sarkin

Biliyorum bir_cikis noktasindasin

Ay ve giines tutmus ellerinden

Sesin en hizli titresimlerle
Gegiyor insan ve evren yiireginden...” (Evrene Umuttur Sevdan / s. 24)

“Evrene Umuttur Sevdan” siirinde gorselligin ve soyutlugun 6n planda oldugu
goriiliir. Siirde gegen Ay ve giines tutmus ellerinden dizesiyle zihinde resimlesen bir tablo
vardir. Geceye giizellik veren ay bir 151k kaynagidir, 15181 ise nurdur; giines gibi ates
degildir. Kimsenin eli ona degmemistir. (Pala, 2012: 42) Giines ise, yakicidir. Yani onlari
el ile tutmak miimkiin degildir. Sair ressama doniiserek, ay ve giinesi hem somut hem de
soyut aleme indirger. Her iki dleme de dokunan sanatci, i¢sel anlamda, ay1 karanlik bir
diinyaya; giinesi ise aydinlik diinya ile Ozdeslestirir. Bu aydinlik ve karanligin igsel
alemdeki yani1 daha agir basar. Yogun imgenin 6nemli 6zelliklerinden biri de budur. Somut
cisimleri duygularla harmanlayarak onlar igsellestirir. Bu misrada, siirde bahsedilen
kisinin umuduna dair izlenimler de goriliir. Ay ve Giines tiim giinli yansitan iki cisimdir.
Sadece karanliga gomiilen bir kisinin varligimi degil; ardindan dogan giinesin de
varligindan haberdar olmasi bu yoniiyle umuttur. Siirde gecen sarki — beste, ses - titresim,
ay — gilines gibi kelimelerde birbirlerini tamamlar niteliktedir. Edebi agidan gorsellik
sadece goze hitap etmez. Duyulan, hissedilen nesneler de gorsel sanatlarin {iriiniidiir.
Siirdeki bu unsurlar da kulaga gelen hoslukla yine zihinde bazi anlamlar barindirir. “Sesin
en hizli titresimlerle / Gegiyor insan ve evren yiireginden” ifadesi, soyut diisiincenin

duyumsal somutluga indirgemesinin bir 6rnegidir.
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Gece gittikge tistiimiizde dolanan ay

Gokyiiziinden icimize akan yvildizlar

Amansiz bir geceyi teslim alan sir

Sevqinin kutsal yasalariyla

Daglara biz ¢ikar

Denizlere biz kosariz...” (Kuslar Giriyor i¢ime / s. 27)

Kelimelerin kendi aralarinda olusturdugu uyum siirin tablolasmasindaki en 6énemli
unsurlardir: “Gece, ay, gokyiizii, yildizlar, dag, deniz” gibi kelimeler bu uyumun tiriintidiir.
Siirde gecen “Gece gittikge tistiimiizde dolanan ay / Gokyliziinden i¢imize akan yildizlar”
dizeleri gorsel bir ¢agrisimla zihinde canlanan betimleme insan ruhuyla iliskilendirilir.
Siirde cagrisim ve uyanis, gece oldugunda baslar. Ciinkii sairler siirlerini yazmak i¢in gece
saatlerini tercih ederler. Bu uyams sevgiyedir. Mustafa Ozgelik mutluluk sairidir. Ozellikle
sevgi, onun siir anlayisinin 6zlinli olusturur. Siirde gecen dag; yiiceligi temsil ederken,
denizlerde derinligi imlemektedir. Kuslar Giriyor Igime siiri, yeryiiziiyle gokyiizii

arasindaki sevginin kutsalligina inanan sairin seslenisiyle karsilasiriz
Simdi sesinle
Bir dag yamacina asui kalmis
valniz bir agac gibi
Sarsilyyor cag
Haberinle ¢alkalaniyor kitalar
Daglar sesinle yiikseliyor
Cosuyor denizler

Kuslar haberini tasiyor...” (Cigeklenir Sevdamiz / s. 30)
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Ciceklenir Sevdamiz siirinde Ozgelik’in diger siirlerinde oldugu gibi ses unsuru
dikkat ceker. Sairin siirlerinde ses her daim bir ¢agrinin ve uyanisin simgesidir. Siirde
gecen “Bir dag yamacina asili kalmis / yalniz bir aga¢ gibi” dizelerinde gorsel bir ifadenin
resmedilircesine yansitildigi goriiliir. Bir dagin yamacinda yalniz bir aga¢ vardir. Cag da
bu yalnmizlikla sarsilmaktadir. Bu noktada i¢inde bulundugumuz c¢agin giderek yalnizlasan
insan1 akla gelir. Tipki dagin yamacindaki o tek agac gibi. Artik haber tasiyan sadece
kuslardir. Siirde gecen “ses, agag, cag, kita, dag, deniz, kuslar” kelimeleri adeta bir
kompozisyon olustururcasina siralanmustir. Tabiat, diger siirlerde oldugu gibi Ozgelik’in
bu siirinde de duygular1 aktarmada bir ara¢ olmustur. Ayrica “kitalar, daglar, denizler,
kuslar” kelimelerinin ¢ogul ekiyle kullanilmasi anlatima ayr1 bir deger ve ses katmus,

anlatimi gliglendirmistir.

6

Evlerimiz babasiz kalan evierin

Korkusuyla bicimlendirmisti kendini

Beklerdik ki her an gelip yarasalar

Bacalarimiza éliimii birakacaklar

Soyut isgal saatleri

Beklenmedik tehlikeler oncesi

Savas hatiralari hatirlatmalariyla kusatilmis
Eski Anadolu kasabalar: gibi

Kapanmirdik igimize

Saltanati baslard: uzun saatli gecelerin
Gecelerin i¢ine girerdik” (Haber / s. 39)

“Haber” adli siirde hirpalanmis, isgal edilmis bir sehir resmedilmektedir. Siiri
okurken zihinde savastan ¢ikmis ve harabeye donmiis bir sehir canlanir. “Korku, yarasa,
olum, isgal, tehlike, savas” gibi kelimeler kotii zamanlar gegirmis bir sehri tasvir eder.

Siirde gecen “Evlerimiz babasiz kalan evlerin / Korkusuyla bi¢cimlendirmisti kendini”
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dizeleriyle babasiz kalan evin bu korkuyla bigimini almasi somutlastirma 6rnegidir. Sair
siirinde i¢ ve dis diinyay1 benzer bir sekilde tasvir ederek siiri giliclendirir. Yarasalar
giinesten ve her tiirlli 1s1ktan rahatsiz olan ve bu ylizden geceleri ug¢an kuslardir. (Ceylan
2007: 242) Siirlerde genellikle bu yoniiyle ele alinirken bu siirde ise yarasalarin bacalara

6liimii birakmasindan korkan bir insan imgesi ile anilir.

“«

Bacalarin dumani

Daha bir karartir kenti
Yagan yagmur da
Aritamaz Kirini

Riizgarlar caresiz kalir

Ofkesini bir dala asili birakip
Terk edip gider bu yeri...” (Iletisim / s. 45)

Siirde gecen “Bacalarin dumani / Daha bir karartir kenti / Yagan yagmur da
/Aritamaz kirini” dizeleri zihinde yine bir resmi canlandirmaktadir: Bacalardan tiiten
dumanlar sehri karartmaktadir. Diger taraftan yagmur yagmaktadir. Riizgar da 6fkesini
somut bir varlikmis gibi bir dala asmis ve gitmistir. Boylelikle soyut bir kavram olan
“o0tke” somutlastirllmigtir. Siirde somut ve soyut diisiinceler bir arada kullanilmaya
calisilir: Bacalarin dumaninin sehri karartmasi somut bir ifadeyken “Riizgarlar caresiz kalir
/ Ofkesini bir dala asil1 birakip / Terk edip gider bu yeri” dizeleri ise soyut diisiincenin bir
ornegidir. Bu siirde de sairin tabiattan yararlandigi goriiliir. Siirde gilinahkéar bir sehir
anlatilmaya c¢alisilir. Bu gilinahkar sehri iyilestirmeye ya da diizeltmeye calisan tabiattir.

Lakin tabiatin bile bu kiri (giinah1) arindiramadigi, sehri giinahtan kurtaramadigi goriiliir.

Senin ormaninda

Tarih kaswrgalarina tutulmus

Bas egmemis asirlik agaclarinin tistiinde
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Kuslarin vardi...” (Kisa Siirmiis Bir Giiniin Iki Yiizii / s. 61)

“Kisa Siirmiis Bir Giiniin Iki Yiizii” adli siirde bir resme benzeyen yogun imgeler
goriiliir: Orman, kasirga, asirlik agacglar ve onlarin iistiinde yer alan kuslar zihinde bir resmi
canlandirir. Bu hayali mekanda (ormanda) tarih kasirgalarina tutulmus ve bas egmemis
asirlik agaglarin iistiinde duran kuslar vardir. Sair, senin ormanlarin diye seslendigi kiginin
aslinda i¢ diinyasina seslenir. Ormanlar giicii, bereketi ve yesilligi temsil eder. Siirde de
kisinin giiclii diinyasina seslenilir. Bas egmeyen agaclar da yine giicli ve iradeyi temsil
etmektedir. Aga¢ Ozellikle Tiirk inanglarinda olumlu olan1 ve bereketi simgeler. Bir
rivayete gore ise agaclar Kadir ve Hidirellez gecelerinde secdeye kapanirlar. (Pala, 2012:

9) Siirde ayrica insanin giicli, tabiat araciligiyla tasvir edilmeye c¢aligilir.

Mustafa Ozgelik’in Giines ve Ayna adli siir kitabinda rastlanilan baz1 yogun imge

ornekleri ise sunlardir:
“Bu kuslar
havalanip 6zgiir géklerde
kanatlarinda
neleri tastyorlar
Bu agaclar
simdi hangi yiiklere hamile

su toprak ve hava

bir ¢igcegin hazirlamsinda
birlikte ve el ele...” (Seni Cagiran Yasamak / s. 15)

“Seni Cagiran Yasamak” adli siir de okuyucunun zihninde bir resim gibi canlanir:
Goklerde ugan kuslar vardir. Agaglar ise (meyvelere) hamiledir. Su, toprak ve hava ise el
eledir. Agaglarin yiliklere hamile olmasi soyut ifadenin tipik bir 6rnegidir. Siirde ayrica
yaradilisin dort temel unsurundan iigline (su, hava, toprak) yer verilir. Siirin masals1 ve
0zgiin bir yani da vardir. Su, toprak ve havanin el ele olmas1 masalsi, agaglarin yiiklere
hamile olmasi da 6zgiin bir imgedir. Siirde ¢izilen tablo bir ilkbahar1 resmeder. Ilkbaharda

tabiat canlanir, agaglar yeniden meyve vermeye cicekler de agmaya baslar. Tiim bunlar su,
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toprak ve havanin yardimiyla gerceklesir. Ayrica “kuslar, gokler, kanatlar, agaclar, yiikler”

kelimeleri cogul ekiyle kullanilarak anlatim gili¢lendirilmeye ¢aligilmistir.

“«

Gizlice bir dalin yapragini uyandiran_riizgdr

Sessizligin o mahrem gériintiisiinii bozar

Ve gece sularla birlikte akar

Kavusur sonunda aydinligin_denizine

Ey sabahla birlikte yiikselen ses...” (Ozlem / s. 22)

Siirde sabahin olusu, tabiat iizerinden gorsellestirilerek anlatilmaya calisilmistir.
Dizelerde gegen yaprak, dal, sular ve deniz tabiat ile ilgili olan kelimelerdir. Ayrica
giindiiziin olusumu, birbirine zit kelimelerle ifade edilmistir: “Riizgar — sessizlik, gece —
sabah, gece — aydinlik” gibi kelimeler bunlardan bazilaridir. Siirde dikkat ¢eken bir baska
unsur gecenin sessiz, giindiiziin ise ylikselen bir ses oldugudur. Ciinkii gece karanliktir ve
insanim kendi kendisiyle kaldig1 bir andir. Oyle ki gece oldugunda yalmzca insanlar degil,
tabiattaki biitiin canlilar sessizlige biiriiniir. Bu yiizden gece, yar1 6liimii simgelemektedir.
Gilindiiz, gecenin tam tersi uyanist ve ¢ok sesliligi, aydinlig1 temsil eder. Giindiiz vakti
yalniz insanlar degil, biitiin tabiat uyanir ve yeryiiziindeki biitiin varliklar yiikselen bir
sesin temsili haline gelirler. Siirde de tabiat unsurlarindan yola ¢ikilarak yar1 6lii (gece) ve

uyanis (glindiiz) anlatilmaya calisilir.
“Sessizce vedalasiyor
Kalbime uzak sonbahar
Kusglar hiiziinle kalkiyor dallardan

Kis saati baslhyor

Sevda alip basini gider buradan

Balkon onlerinde solgun giil

162



Biitiin zamanlar: dolasirken yagmur
Bu firtina, bu riizgadr yiiregimde konuk...” (Sonbahar / s. 27)

“Biitiin zamanlar1 dolasirken yagmur / Bu firtina, bu riizgar yiiregimde konuk™ gibi
dizelerle siirde Oliime yaklasildigi ifade edilir. Sonbahar 6limden (kistan) onceki son
merhaledir. Sairin ylireginde riizgar ve firtina olarak konuk olan seyler ise genglikten kalan
birkag¢ iz ve heyecandir. Onlar da kendi tabiriyle artik sadece konuktur. Sair yaslanma ve

Oliime yaklasma duygusunu tabiat unsurlariyla anlatmaya ¢alismistir.
“Geldi mi giire boyle girer eyliil

Giineg solqun resimler ¢izerek gizlenir parklarin tenhaligina

Bir giiz agacindan acili son yaprak da yere diiger

Kuslar pencerelere insanlar evlere alisir...” (Eyliil / s. 36)

Eyliil siirinde, adindan da anlasilacagi gibi sonbahar mevsimini gorsel 6gelerden
yola ¢ikarak anlatmaya calisir. Siirde gegen “Giines solgun resimler ¢izerek gizlenir
parklarin tenhaligina / Bir giiz agacindan acili son yaprak da yere diiser” dizeleri adeta
sonbahar1 resmeder. Solgun resimlerden kasit, eyliil ayinda sararan yapraklardir. Sar1 renk
solgunlugu ve hastaligi, hiiznii cagristirir. Kuslarin pencerelere, insanlarin ise evlere

¢ekilmesi kisin habercisidir.

I

Sonra tekrar bahar ve kuslar

Hani o bildigimiz kuslar

Yagmurdan ka¢may: unutup

Dallarina konan kuslar

Iste onlar gelir aklima

Sonra sen gelirsin

Yagmurdan sonra acilir doga

163



Sular yiiriir daglanma ovalanma...” (Seni Soylerim / s. 59)

Mustafa Ozgelik, “Seni Soylerim” siirinde duygularini ifade etmeye calisirken
tabiat1 bir ara¢ olarak kullanilir. Duygularini ifade ederken de gorsel 6gelerden yararlanir:
Kuslarin dallara konmasi, yagmurdan kagmayi1 unutmak, sular, daglar, ovalar... Kuslar
yagmurdan kagmay1 unutmus ve agaclarin dallarina konmuslardir. Sair seslendigi kisinin
gelisini miibalaga sanatiyla anlatir. O gelinde doga agilir yani ferahlar, yagmur diner.
Agac, sairin diger siirlerinde oldugu gibi, bu siirinde de 6n plandadir. Boylelikle

anlatilmak ve okura aktarilmak istenen duygu, tabiat unsurlariyla giiclendirilmeye calisilir.

Mustafa Ozgelik’in Serenat adli siir kitabinda rastlanilan bazi yogun imgeler ise

sunlardir:

Mesafeleri toplaywp uzun bir gecede

Atesini yiiregimde yakiyorum

Sicak bir haziran 6glesi

Bir telefon dua ve gozyasi

Ins ve cin su hava ates

Serin serviler altinda miitebessim toprak...” (Sehriyar / s. 42)

Serviler genellikle mezarliklarda yer alan uzun ve iri agaglardir. Servi ayni
zamanda vahdetin semboliidiir. Siirde Allah tarafindan yaratilan insanlara ve insan dist
varliklara gondermelerin oldugu goriiliir. Ins, insan ve beser anlamina gelir. Siirde
cinlerden de bahsedildigi goriiliir. Bu iki unsurun yaninda hayatin vazgegilmez ii¢ temel
Ogesi olan su — ates — hava vardir. “Serin serviler altinda miitebessim toprak” dizesiyle
zihinde gorsel anlamda bir mezarlik canlanir. Bir servi agaci ve onun altinda yer alan,
gillimseyen bir toprak (mezar). Siirde soyut ifadelerin yer aldigi da goriliir: “Atesini
yiiregimde yakiyorum” dizesi bunun en derin ve tipik 6rnegidir. Gece, ates, su, hava,
toprak, servi gibi kelimeler gorselligi canlandirdigi gibi, soyut ve derin diisiinceleri de

aktarirlar.
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Bu sehrin kederini

Isiklar gizliyor yollar

Biitiin ezilmisler adina gozlerini bize ¢eviriyor
Cocuklar diislerinde hep

Ebabil kuslar1 goriiyor

Diinyaya degivor elleri neden sonra

Tarifeler degisiyor tanimlar tasnifler

Kolay farkediliyor artik artilar eksiler

Ve kan damarimizda sicak bir rmak olup

Akmaya hazirlaniyor

Topragin denizine hasret

Falcilar kiziyor bize sevgilim

Sevgilim

Ellerimden tutuyor...” (Topraga Notlar Diisen Yagmur /s. 61)

“Topraga Notlar Diisen Yagmur” siirinde ilk olarak® Bu sehrin kederini /Igiklar
gizliyor yollar” dizesi goze carpar. Isik ve sehir zihinde sokak lambalarmi canlandirir.
Baska dizelerde de bu gorselligi gormek miimkiindiir: “Diinyaya degiyor elleri neden sonra
/ Tarifeler degisiyor tanimlar tasnifler” ifadeleriyle anlatilmak istenen duygu
gorsellestirilmeye calisilir. Siirde bir riiya hali anlatilmaya c¢alisildigindan karmasik ve
farkli kelimeler yan yana kullanilir: “Sehir, 151k, yol, cocuklar, ebabil kuslari, irmak,
toprak, falc” bunlardan bazilardir. “Ve kan damarimizda sicak bir irmak olup / Akmaya
hazirlaniyor / Topragin denizine hasret” Siirin bu dizelerinde miibalaga sanati oldugu gibi,
soyut diisiincenin somuta indirgenmeye c¢alisildigi goriiliir. Havada en uzun kalan ve
ucarken uyuyan bir kus olan ebabil kuslar1 (Ceylan, 2007: 96-97) ve “sehrin kederi”
ifadeleri ise Islam kiiltiirinde Fil Vakas1 olarak bilinen ve Kur’an-1 Kerim’de gecen su
hadiseyi akla getirmektedir. Hz. Muhammed’in dogdugu yil gerceklesen bu hadisede

Habes komutan1 Ebrehe i¢inde fil de bulunan ordusu ile Mekke iizerine yiiriimiis ve Allah
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tarafindan gonderilen ebabil kuslar1 da onlarin {izerine tas yagdirarak Mekke’ye
girmelerine izin vermemislerdir. (Ceylan 2007: 97) Ozcelik’in siirinde de arka planda bu

hadiseye telmihte bulunuldugu diisiiniilebilir.
o zaman karsimiza
hep bir cocuk resmi ¢ikard:

yiireginde karanfiller

dudaginda mizika

cocuk resmi ve gelecegin fotograflar

sehrin tarihinde
ag¢ilan yeni sayfa...” (Asa/s. 65)

“Asa” adli siirde gorsel Ogeler soyutlastirma yapilarak yansitilmaya caligilir.
Okurun zihninde canlanan tablo ise sOyledir: Siirde dudaginda mizikasi bulunan bir ¢ocuk

3

vardir. Bu ¢ocugun yiireginde ise karanfiller bulunur. Cocugun “yiireginde karanfiller”
bulunmasi1 farkli bir imgedir. Karanfil mitolojide Jiipiter’in ¢icegi olarak bilinir.
Kiiltiiriimiizde karanfile duyulan sevgi c¢ok eskilere uzanmakla birlikte XV ve XVIL
yiizyillarda doruk noktasina ulasir. (Ayvazoglu, 1992: 172) Mustafa Ozcelik de yiireginde
karanfil bulunan ¢ocuk tasavvuruyla karanfili anar. Siirde gegen ¢ocuk resmi, karanfiller,
fotograflar, sayfa gorsel dgeleri okurun zihnine aktarmakta bir aragtir. Cocugun yiireginde
karanfil vardir. Ciinkii karanfil giizeldir, ¢cocuk gibi hos kokuludur. Cicegin kaderi solmak,
kurumak ve yok olmaktir. Sair “yilireginde karanfiller” dizesiyle karanfilleri ¢ocuklarin
yiireginde yasatmak ister. Ciinkii ¢ocuk yiiregi, saflig1 ve iyiligi temsil eder. Bu yiizden

karanfil, yetigkin insanlarin bulanik hayatina ulasmadan, ¢ocugun yiireginde acar.

Mustafa Ozgelik’in Diinyamin Tenhasinda siir kitabinda rastlanilan yogun imge

ornekleri ise sunlardir:

Simdi icim kalabalik
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Dusim tenha

Sigindigim gecenin icinde

Yiiziiniin kar cicekleri
"Havarilerin
Magaralart memnun eden sesleri”

Once bir hayaldi belki

Bir oltiniin kefenine giil takmasi

Bir devin aglamasi

Taslarin veniden yosun tutmasi

Ve icimde boyle basladt
Yeniden sulara katilma...” (Siginma/ s. 16)

“Siginma” adl siirde goze ¢arpan ilk unsur gorsel 6gelerin olmasidir. “Yiiziiniin kar
cicekleri”, “Bir Oliiniin kefenine giil takmas1”, “Taslarin yeniden yosun tutmasi” gibi
ifadeler, okurun zihninde gorsel bir resmi canlandirir. Siirde birbirine zit kelimelerinde
varlig1 dikkat ceker: Tenha- kalabalik, i¢- dis. icin kalabalik, disin tenha olmasi insanin i¢
diinyasindaki karmasikliktan ve yogun duygularindan kaynaklidir. Dis diinya ise i¢
diinyasinda dolasan insana tenha ve bos gelir. Her ne kadar somut olarak dig diinya daha

kalabalik olsa da soyut anlamda i¢ diinya daha kalabaliktir.

Giinlerce yaslanip sonra ciceklerden soz etmek
Sonra bir sis bulutu arkasinda

Gecmise Ve gelecege doniik

Seni tasimaktan yorgun gozlerimle

Sana uygun bir yer aramak tarihimde
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Yorgeun bir riizedrin

Pegine takilp girdigim yeryiizii sokaklarinda
Bugulanan bir cama bakip
Resmimi gorerek huylaniyorum...” (Firak / s. 36)

Siire adinm1 veren firak, ayrilik ve ayrilik acis1 anlamina gelmektedir. Siirde dikkat
ceken bazi hususlara deginmek gerekirse, ilk géze ¢arpan sey zit kelimelerin ayn1 dizelerde
beraber kullanilmasidir. Yaslanmak ve ¢icek birbirine zit kelimelerdir. Ciinkli yaslanmak
hayatin son evresi oldugu gibi, ¢icek de hayatin baslangicini, en gilizel zamanlarini temsil
eder. Cicek glizel kokan ve capcanli goziiken bir bitkidir. Yaslilik ise solan, yavas yavas
sararan bir bedeni temsil eder. Ayrica siirde gegcen gegmis ve gelecek de yine birbirine zit
kelimelerdir. Siirin gorsel yan1 ise “Sonra bir sis bulutu arkasinda / Yorgun bir riizgarin /
Pesine takilip girdigim yeryiizii sokaklarinda / Bugulanan bir cama bakip / Resmimi
gorerek huylaniyorum” dizeleridir. Bu ifadeler, okurun zihninde bir tablo gibi canlanir.
“Seni tagimaktan yorgun gozlerimle” ifadesiyle de soyut diisiincenin somuta indirgendigi

goruliir.

Takvimlerin biitiin yapraklar: koparken simdi

Sesin karisryor vadilerin rengine
Yiizyillik sesin

Ornegin bir agacin altinda duruyor

Yorumlar yapiyoruz
Sen masumlugunu savunup

Yash bir agacin tarihinden kelimeler okuyarak

Yeni bir tanim getiriyorsun

Insan olmaya

Insan kalmaya...”(Yagmur Masali / s. 41)
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Yagmur Masali adl1 siirde, yogun imgenin énemli 6zelliklerinden birisi olan gorsel
cagrisimlart agik bir sekilde gormek miimkiindiir. “Takvimlerin biitiin yapraklari koparken
/ Ornegin bir agacin altinda duruyor” dizeleriyle bu gorsel unsurlar 6n plana ¢ikar. Mustafa
Ozgelik siirinde énemli bir unsur olan “ses” Yagmur Masali siirinde de dikkat ¢eker. Siirin
basinda yer alan yilizyillik sesin vadilerin rengine karigmasi, bir maceraya davetin
habercisidir. Siirin sonunda “insan olmaya / insan kalmaya” dizeleriyle bu sesin ¢agrisinin
bir sonucu oldugu goriiliir. Ozgelik siirinde genellikle kompozisyon gorevi goren kelimeler
bir baslangi¢ ve sonug¢ gorevi iistlenir. Sesin vadilerin rengine karigmasi, yasl bir agacin

tarihinden kelimeler okumak gibi dizelerde de somutlastirma yapildigi goriiliir.

Mustafa Ozgelik’in Giil ve Hanger adli siir kitabinda yer alan bazi yogun imge

ornekleri ise sunlardir:

“Bir akasya agacimin altinda

Sararmis yapraklar iizerine diistincelere dalip

Ey bir omriin gizli tarihini
Bir eyvah’a sigdiran usta...” (Usta / s. 16)

“Usta” adli siirinde usta ismiyle anlatilmak istenen sey, hayati ac1 ve tathisiyla bir
Omiir yasayan kisidir. “Bir akasya agacinin altinda / Sararmis yapraklar” dizeleriyle de
okurun zihninde gorsel O6gelerin cagrisimi yapilir. Sararmis yapraklarla kast edilen sey
omriin son evreleridir. Ilkbahar ¢ocuklugu, yaz gengligi, sonbaharda yashilig1 temsil eder.
Siirde bahsedilen usta, dmriin sonuna dogru yaklastigindan bunun acisini yasar, anlatmak
istedigi duygular1 da tabiat unsurlariyla aktarmaya calisir. Bir akasya agacinin altinda
oturan kisi sararmis yapraklara bakarak diisiincelere dalar. Ve dilde duyulan {iziintiyii

anlatan tek bir kelime kalmistir artik: Eyvah!
“Uysal bakisinla biraktigin yerde

Tenha bir mevsimin i¢cindeyim

Kimseler gormiivor beni

Bu serin servinin golgesinde

... (Bakis /s. 18)
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Yalniz gozlerini kapa

Niyaz vaktidir servilerin...” (Dag/s. 19)

“Bakis” siirinde “Tenha bir mevsimin i¢indeyim” dizesiyle ifade edilen sey kis
mevsimidir. Cilinkii ki, mevsimler igerisinde en tenha olanidir. Kainattaki biitiin varliklarin
evlere (insanlar), aga¢ kavuklarina ve magaralara (hayvanlar) cekildigi, agaclarin bile
ciplak sekilde kaldigi, evrenin beyaza biirlindiigii bir mevsimdir kis mevsimi. “Kimseler
gormiiyor beni / Bu serin servinin golgesinde” dizesiyle gorsel 6gelerden yararlanilir. Servi
agacit genellikle mezarliklarda olan bir agagtir. Konusan kisinin goriilmemesi, servi
agacinin golgesinde yer almasi ve tenha bir mevsimin i¢inde olmasi, Sliimii ¢agristirir.
Boylelikle gorsel 6geler siirde verilmek istenen 6liim temasini yogun imge tiiriinde aktarir.
Servi niyaz etmektedir saire gére. Bunun nedeni servinin riizgarda salinirken “Ha! (Allah!)

sesini ¢ikarmasidir. Bu sekilde onun Allah’1 zikrettigine inanilmaktadir. (Pala, 2012: 400)

“Konya’da semdzen bir ldle

Hangi yapragimin altinda

Giileg yiiziiyle
Hangi surrint agar bize...” (Sir / s. 26)

Sir, Mustafa Ozgelik’in siitlerinde en ¢ok kullandig1 kelimelerden birisi olup her
daim diisiindiiren ve gizemini koruyan bir unsur olmustur. Siirde bu gizem ve diislince
lalenin agilisina benzetilir. Lale i¢inde tasidigi tomurcugu giin yiiziine ¢ikarmak i¢in suyla,
giinesle biiyiir. Yani agmak i¢in olgunlasana kadar bekler. I¢inde beklettigi goriintiisii adeta
bir sirra dontisiir ve en sonda da acilmasiyla biitiin giizelligini giin yiiziine ¢ikarir. Siirde de
bu acilis bir sirra benzetilir. Siirde ayrica “Konya’da semazen bir lale / Hangi yapraginin
altinda” dizeleriyle de gorsel ifadelerden yararlanilir. Lale, 18. yiizyil sairlerinden Izzet Ali
Pasa’nin bir beytinde de kirmizi kiilah1 basma giymis bir mevleviye benzetilmistir:
“Mevlevi olmasa giymezdi kiildh1 basina / Durmayup bdyle doner hep felek-asa lale”
(Kartal, 1998: 145) Lale vahdetin semboliidiir. Ciinkii her lale soganindan bir tek lale
yetismektedir. Ayrica laleyi meydana getiren harfler Allah lafzinda da bulunur ve ebced
degeri olarak her ikisi de 66 sayisini verir. (Kartal, 1998: 1-8) Okurun goziinde sema eden

bir semazen (lale) canlanmaktadir. Sir her ne kadar gizli tutulmasi gereken sey olsa da
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burada semazen ile lale arasinda iliski kuran saire gore her ikisi de sirlart sdylemektedir.

“Bak ogle giinesi eski bir yazdan kalma

Vakit tamam, sulara gir
Sadece kendi sesinle

Bir berzahtan gegerek

Bir servinin niyaz dali ol...” (Hercai / s. 33)

Hercai, higbir seyde kararli olmayan kimse anlamina gelir. Siirde boyle bir kisiye
seslenilmektedir. “Bak 6gle giinesi eski bir yazdan kalma / Bir servinin niyaz dali ol”
dizeleriyle de gorsel bir resim anlatilir. Siirde kendi basmna kalip kendi sesine
yogunlagmasi gereken birisinin anlatildig goriiliir. Ses, su, niyaz gibi kelimelerde bir uyum
icerisindedir. Kararsiz bir insana “sulara gir /sadece kendi sesinle” tabiriyle anlatilmak
istenen yol, arinmadir. Clinkii niyaza (yakaris) ulasmak ve niyaz dali olmak i¢in once
diinya yiikiinden ve nefisten arinmak gerekir. Ayn1 zamanda vahdetin bir sembolii olan

servi agacinin da Allah’1 zikretmesi inanci akla gelir.

Bahcemizde o serviler

Niyaz dallari

Gozlerime

Serin uykular getiren riizgar

Tozlu bir camin ardindan

Bana dualar oku.

Giizel oliimler istiyorum Tanrim!” (Melankoli / s. 77)

“Melankoli” siirinde diger siirlerde oldugu gibi servi agaci dikkat ¢ekmektedir.
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Siirde yine gorsel unsurlar 6n plana ¢ikar: “Bah¢emizde o serviler / Niyaz dallar1 / Tozlu
bir camin ardindan” gibi dizelerde gorsellik giiclii bir sekilde kendini hissettirir. Genellikle
mezarliklarda bulunan servi agaciyla 6lim kelimesinin birlikte kullanilmasi, birbirini
tamamlayan iki unsurdur. Okurun goziinde tasvir edilen hayali mekan (bahge) sudur: Bir
bahgede servi agaci vardir. Bu servi agacinin dallar1 niyaz edercesine etrafa uzanmaktadir.
Riizgar ise genellikle asiga sevgiliden bir haber ya da sevgilinin kokusunu getirirken
burada ise uyku getirmektedir. Servi agaci riizgarin esintisiyle salinmaktadir. Ote yandan

tozlu bir cam da siire gorsel bir boyut katmustir.

“Bir giiliin solgun yapraklarindan kalan

Ertelenmis bir hiiziinle

Geceden bize bakan ay

Biz olmasak

Ne birakird giindiize...” (Kiyamet / s. 85)

“Kiyamet” siirinde de gorsel oOgeler dikkat ¢ekmektedir. “Bir giiliin solgun

yapraklarindan kalan / Geceden bize bakan ay” gibi dizeler bunun tipik bir drnegidir.

Sirly kaftanina biiriinen bir dervis
Gozleri kapali gonlii acik

Servilerin nivaz dallariyla

Ucgurur aklini yiizii topraga degdikge...” (Niyaz / s. 89)

“Niyaz” siirinde gegen “Sirli kaftanina biirlinen bir dervis / Servilerin niyaz
dallariyla” dizelerinde yine gorsellik on plandadir. Dervis, kaftan, niyaz gibi kelimeler de
anlamca birbiriyle ilgili kelimelerdir. Bu dervisin gozleri kapali olsa da goniil gozii agiktir.
Dervis sirli kaftan1 birgok mertebeden gegerek giyer. Bu mertebeleri de piserek ve yanarak
elde eder. O yiizden o kaftan sir doludur. Yiiziinii topraga degdikce aklini ugurmasi da
topragin derin anlaminda gizlidir. Ciinkii toprak, hem yutan hem de doguran olmakla

birlikte i¢inde birgok sirr1 da saklamaktadir. Toprak dort ana unsurdan biridir.
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Mustafa Ozgelik’in Bir Irmak Diisii adli siir kitabinda yer alan bazi yogun imge

ornekleri ise sunlardir:

“Ne zaman patlayan bir tomurcuk gérsem

Deli divane olurum seni hatirlarim

Gririil giiriil bir wrmak acar icimde
Dumanl bir vadi gibi olur gonliim

Bulutlari cagiririm imdadima

Gegerim biitiin karalardan karanliklardan

Sulara bakip da ta derinden
Giiliimseyerek gizlice kaderime
Saglarini tarayan bir cocuk olurum ben...” (Hicran Diliyle / s. 32)

“Hicran Diliyle” siirinde gorsel unsurlardan oldukg¢a yararlandigi goriiliir. “Ne
zaman patlayan bir tomurcuk goérsem / Giiriil giiriil bir irmak agar icimde / Bulutlar
cagiririm / Saglarini tarayan bir ¢ocuk™ dizeleri bu gorselligi destekleyen ifadelerdir. Bu
irmak sairin gonliinde giiriil giirtil akar, sevdigini hatirlar. O anda sanki saglarini tarayan
kiiciik bir cocuk gibi olur. Ayrica siirde yer alan bazi1 kelimelerde siirin ¢agristirmak
istedigi anlamlar1 okura aktarmaya calisir. Tomurcuk, irmak, su, duman, bulut, karanlik,
cocuk gibi kelimeler karamsarliktan kurtularak umuda ilerleyen bir sesi anlatircasina
siralanir. Siirde bazi soyut diisiincelerin somutlastirildigr da goriliir: “Giiril giiriil bir
irmak acar i¢imde / Dumanli bir vadi gibi olur génliim”. Biitlin bunlara sebep ise asi1gin bir
tomurcuk gordiigiinde sevdigini hatirlamasidir. Onu hatirladigr anda ise i¢inde tipki bir

tomurcuk gibi irmaklar agmakta, akmakta ve karanliklar geride kalmaktadir.

I

Sabrim cicek acti giin doguyor

Sahlaniyor atim daglarina dogru

Almimda 151ltis1 sularin
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Dart bir yanimda ulu bir kervanin_sesi

Hecin develeri géllerde baliklar

Ipek yolunda kadife ayak izleri

Bir bulut yol gésterip gélge oluyor sana...” (Alnimda Isiltis1 Sularin / s. 39)

Siirde gecen “Alnimda Isiltis1 Sularin™ siirinde “Sabrim ¢icek acti glin doguyor /
Sahlaniyor atim daglarina dogru / Alnimda 1s1ltis1 sularin / Hecin develeri gollerde baliklar
/ Ipek yolunda kadife ayak izleri” gibi dizelerde gorsel ogeler yine dikkat ¢cekmektedir.
Sabrin ¢icek agmasi, atin sahlanmasi, alnimda 1s1ltis1 sularin gibi ifadelerle de olgunlasma
yoluna giren bir birey anlatilmaktadir. Bununla birlikte sabrin ¢icek agmasi imgesiyle de

somutlagtirma yapilmistir.

Mustafa Ozgelik’in Ates Denizi adli siir kitabinda gegen bazi yogun imge drnekleri

ise sunlardir:

Sevincle akiyor

Degirmen olugunda su

Swrtimi yasliyorum bir agaca

Ellerimde elma kokusu

Kuslar mi desem

Senin sarkini séyleyen ahenk

Bilirim hepsi senden

Cicek cicek acan bahar...” (Nakkas / s. 9)

Nakkas, yapilarin duvar ve tavanlara siislemeler ekleyen kisi anlamina gelir.
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“Nakkas” siirinde de ilk gdze ¢arpan unsur gorsel 6gelerdir. “Sevingle akiyor / Degirmen
olugunda su / Sirtimi1 yasliyorum bir agaca / Cigek ¢igek agan bahar” gibi dizeler okurun
zihninde canlanan gorsel 6gelerdir. Degirmen, Ogiiten ve yeni bir sekil veren anlamina
gelmektedir. Suyun degirmen oldugunda sevingle akmasi da, bu arinmanin sebebidir. Sair
seslenmeye calistig1 kisiyle tabiatta meydana gelen olaylar1 (¢igeklerin agmasi) birbirine
baglamaya calisir. Ote yandan sirtin1 bir agaca yaslayan ve elinde elma bulunan insan

portresi karsimiza ¢ikmaktadir.

Mustafa Ozgelik’in Dilim Ol Séyle adli siir kitabinda rastlanilan baz1 yogun imge

ornekleri ise sunlardir:

6

Sayfalar acildi yildizlardan

Bir cocugun agaca takili kalan ucurtmasi

Gokyiiziine agarken

Kimsenin gormedigi bu yerde
Gizlice agladim...” (Sana Baktim / s. 25)

“Sana Baktim” siirinde “Sayfalar acildi yildizlardan / Bir ¢ocugun agaca takili
kalan ugurtmasi1 / Gokyiiziine agarken” dizelerinde gorselligin 6n planda oldugu
goriilmektedir. Siirde yeryiiziiyle gokyiiziinde yer alan kavramlar beraber kullanilir.
“Gokylizii — yildizlar — ugurtma” gokyliiziinde var olan “aga¢ — yer” gibi kavramlar ise
yerylizline ait unsurlardir. Okurun zihninde ise sdyle bir resim canlanmaktadir: Gokytizii
sanki bir Kitap olmustur. Bu kitabin sayfalar tipki yildizlar gibi parlamaktadir. Bir gocugun
ise ucurtmasi agaca takili kalmistir. Gokyliizii aydinlanirken yani sabah olurken ise gizlice

aglayan bir insan portresi ¢izilmektedir siirde.
Kendini gésteren aynaya bakip
Kendini aramaktan yorulunca

Siginsa da bir agacin golgeligine
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Diismeden hayalin tuzaklarina

Olgun bir basak gibi gozleri yerde...” (Sikat Vakti /s. 27)

Siirde gecen “Siginsa da bir agacin golgeligine / Olgun bir basak gibi gozleri
yerde” dizeleri gorsel ifadelerin yer aldigi dizelerdir. Olgun bir basak gibi gozleri yerde
olmak ise pismis, olgunluga erigsmis insam1 simgeler. Ciinkii basaklar doldukca ve
olgunlastik¢a baslar1 yere dogru egilir. Ayn1 zamanda algakgonilliiliigiin bir simgesidir.
Insanoglu da hayat karsisinda yasayip gordiikge ve dgrendikee basaklar gibi egilmektedir.
Ayna ise kalptir, goniildiir.

13

Annem ki dagimdir benim

Bahcemde en yemisli kiraz agacim

Yiiregi karanfil kokulu carsi

Tarlasinda alin teri bayraklar: dalgalanan...” (Terli Toprak / s. 41)

“Terli Toprak™ siirinde de gorsel 6geler one ¢ikmaktadir. “Annem ki dagimdir
benim / Bah¢emde en yemisli kiraz agacim / Tarlasinda alin teri bayraklar1 dalgalanan”
dizelerinde tipki bir resmi anlatir gibi gorsellestirme vardir. Ayrica siirde géze carpan bir
baska 6nemli sey ise soyut ifadelerin somutlastirilmasidir. “Yiiregi karanfil kokulu ¢ars1”
bu anlatima giizel bir 6rnektir. Anne, Mustafa Ozcelik siirinde en sik rastlanan temalardan
birisidir. Siirde de annenin varlig1 daga, agaca benzetilir. Bu soyut mekanda (bahgede) bir
kiraz agaci vardir. Bu agac¢ annedir. Onun yiiregi karanfil kadar giizel kokmakta ve

tarlasinda alin teri tipki bir bayrak gibi onurla dalgalanmaktadir.

(13

Yapraklarindan ask dokiilen agaclarin altinda

Simdi hangi harfe tutunsak

Ellerimiz yan yana

Ellerimiz sicak

Béyle bozduk biz karanligin biiyiisiinii...” (Koku / s. 55)
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“Koku” siirinde “Yapraklarindan ask dokiilen agag¢larin altinda / Simdi hangi harfe
tutunsak / Ellerimiz yan yana” dizeleri gorsel ifadenin bir 6rnegidir. Zihinlerde canlanan
tablo ise soyledir: Bir agag vardir ve bu agacin yapraklarindan sanki ask dokiilmektedir. El
ele tutugsmus iki insan yan yanadir ve elleri sicaciktir. Burasi her ne kadar karanlik bir yer
gibi goriinse de s6z konusu iki kiginin sevgisi, hayali olan bu karanlik mekani

aydinlatmaktadir.
3.6. Siisleyici Coskun ve Bayat imge

Siisleyici imgeler, estetik bakimindan fazla degeri olmayan imge tiirtidiir. Siisleyici
imgeler, "benzeyen ile benzetilen arasinda bire bir nicelik (kemiyet-quantite) benzesmesi
kurar. Genellikle benzeyen ve benzetilen unsurlarin her ikisi de aykiriligi i¢inde barindiran
iki ayr1 somut degerdir. Bu aykiriliktan dogan zorlama, siisleyici imgelerin egzotik ve
mantik dis1 bir igretiligi tasimasina neden olur..." (Korkmaz, 2014: 322) Siislemek bir
seyin daha goz alici goriinmesini saglar. Sairler de bunu s6z oyunlariyla giizellestirerek
yaparlar. Bu durumda sairlerin miibalaga sanatina basvurmalar1 kaginilmaz olur. Duyu
organlarinin algilladigini zorlar derinlikte olan siisleyici imgeler siirde simgesel bir dili

gerekli kilar. Bu durum ise siirde basit ve siisleyici unsurlarin olmasina sebep olur. (Sahin,
2014: 408)

Mustafa Ozgelik'in [fsa adli siir kitabinda coskun imge orneklerini gérmek

miimkiindiir. Bunlardan bazilar1 sunlardir:

"[cim kabarik bir deniz

Yiiregim umutlar tasiyan bir gemi

Hangi uzak sahilde yanarsa yansin o_1s1k
Gel aydinlat giinlerimizi" (Seninle / s. 16)

"Seninle" adli siirinde, coskun imge orneklerine rastlamir. Ozellikle benzeyen ve
benzetilen unsurlar, siirde 6n plana ¢ikar. Sair, i¢ diinyasin1 kabarik bir denize benzetirken,

yiiregini de umutlar tagiyan bir gemiye benzetir.
i¢c-deniz

yiirek-gemi
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Siirde gecen "deniz - gemi - sahil - 151k - aydinlik" gibi kelimeler, birbirleriyle
edebi bir sanat olan tenasiip igerisinde kullanilir. Sair i¢ aleminin derinliklerini, kabarik bir
deniz ile Ozdeslestirir ve denizin tenhaliklarina, gizemine dem vurur. Bunu ruhen
hissettirirken, edebi acidan benzetme unsurlariyla okurlarina sunar. Sairin yiiregini bir
gemiye benzetmesi, i¢cindeki denizin firtinali1 ve derinligiyle birlikte yol aliyor olusunun

tirtiniidiir. Bu ise hayat denizinde bir yolculugun timsalidir.
Bir giil kanadini oksamanin tadini
yerinde ve zamaninda birakarak
Bir sarki
Bir mustu gibi
Beraber yiiriiyelim..." (Seninle / s. 17)

Sair, "Seninle" siirinin devaminda seslendigi kisiyle kendisini sarki ve mustuya
benzetmektedir. Mustu, miijde anlamina gelir. Ayrica yer - zaman, sarki - mustu gibi
kelimeler de anlamca birbiriyle ilgilidir. Sair "Bir mustu gibi / Beraber yiiriiyelim"
dizelerinde seslendigi kisiyle kendisini miijdeye benzeterek cogskun imge tiiriine giizel bir

ornek verir.
"Simdi bize sunulan ywtik resimler

Ve parcalanmis binlerce havat

Cok alingan bir cocuk oluyor gékyiizii

Dokunsan aglayacak
Kadinlarin
Bir mendilde kaltyor gozyaslari..." (Ellerimde Bir Demet Karanfil / s. 23)

“Ellerimde Bir Demet Karanfil” siirinde géze carpan ilk unsurlar benzeyen ve
benzetilen 6gelerdir. Siirde gokyiizii, alingan bir ¢cocuga benzetilir. Clinkii ¢ocuk, alingan
ve hassas olan bir varliktir. Gokyiizli, dokunsalar aglamaya baslayacak bir ¢cocuk olarak

tasavvur edilmistir. Bu noktada yagmurun yagmasi ile gozyas1 arasinda da ilgi
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kurulmustur, denilebilir. Gokylizii-gocuk ve arka planda yagmur-gozyas: iliskisi vardir.
Ote yandan "yirtik resimler - parcalanmus hayat" kendi igerisinde bir uyum arz etmektedir.
Ayrica siirde gegen "alingan - ¢ocuk - aglayacak - kadin - mendil - gézyas1" gibi kelimeler

de anlamca birbirini tamamlar niteliktedir.

n

Deniz midir dolan avuclariniza
Kentler dolasirim sabah aksam

Hic biri siginak olmaz kalbin gibi bana..." (Evrene Umuttur Sevdan / s. 25)

"Evrene Umuttur Sevdan" siirinin devami olan dizelerde sair seslendigi kisinin
kalbini bir siginaga benzetir. Bunu dile getirirken de somut ve soyut ifadeleri bir arada
kullanmaktadir. Sair "Kentler dolasirim sabah aksam" dizesiyle somut bir yaklasimi
sergilerken "Higbiri siginak olmaz kalbin gibi bana" dizesiyle de soyut bir ifadeyi
somutlastirmaya calismistir. Siirde gegen sabah - aksam, avug - siginak gibi kelimeler de
hem zithgr hem de uyumu iginde barindirir. Siirde 6nemli olan bir bagka husus da
yeryliziinde yer alan iki yasamin sembolii haline gelen deniz ve kenttir. Deniz su yasamini,
kent ise karada yer alan betonlagmis hayati simgeler. Sair kentleri bir bir dolagmaktadir.
Ciinki kendisine siginacak bir yer aramaktadir. Fakat sonunda anlar ki bu arayis bosunadir,

ona s1gmak olacak olan yer sevdiginin kalbidir.

”

Simdi sesinle

Bir dag yamacina asili kalmus

yalniz bir agac gibi

Sarsilyyor ¢ag..." (Cigeklenir Sevdamiz / s. 30)

"Cigeklenir Sevdamiz" siirinde miibalaga sanatinin kullanildig1 goriilmektedir. Sair,
siirde bahsettigi kisinin sesiyle cagin sarsildigini ifade eder. Ayrica benzeyen (cag) ve
kendisine benzetilen (agag¢) 0gelerle bahsettigi ¢agi bir dagin yamacina asili kalmis yalniz
bir aga¢ gibi tahayyil etmistir. Boylelikle anlatmak istedigi duyguyu, gorsellestirerek

giiclendirmeye calismistir.
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”

Bir 6zge bahar gibi acilsin diye kalbim

Askin bitmeyen bereketlerinden

Kuslar da nasibini almigtir..." (Dirilisg Turkisii / s. 36)

"Dirilis Tiirkiisii" siirinde kalp, bahara benzetilmektedir. Tabiat, Ozcelik siirinin bel
kemigini olusturdugundan bahar ve kuslar, siire ayr1 bir anlam katar. Ask, insana mutluluk
veren bir duygudur. Insana mutluluk verdiginden onun hayatindaki bircok seyi de olumlu
sekilde etkiler. Bu yiizden agk, siirde bereket olarak adlandirilir ve kuslar da bu durumdan

nasiplenir.

Biiyiimesi yarim kalmuis bir giivercin oldum birden

Takilip kaldim fetret tuzaklarina

Ustiime basip da gectiler..." (Bir "An"1 Yorumlama Denemesi / s. 66)

"Bir "An"1 Yorumlama Denemesi" siiri hem yogun imge (gorsellik) hem de coskun
imge tliriine ait bir 6rnektir. Sair "Biiyiimesi yarim kalmis bir giivercin oldum birden"
dizesiyle kendisini bir giivercine benzetmektedir. Islam inancinda barisin, sevginin,
masumiyetin timsali olan gilivercin, insanoglunun ilk evcillestirdigi hayvan olarak kabul
edilir. Haberlesme araci olarak da kullanilan giivercinler ¢ok uzak mesafelerden tekrar
yuvasina ve digisine dondiikleri i¢in de sadik bir kus olarak kabul edilirler. (Ceylan, 2007:
99)

Ayrica "Takilip kaldim fetret tuzaklarma / Ustiime basip da gegtiler" dizeleriyle de
gorsel bir resim zihinde belirmektedir. Glivercin 6zgiirliigii simgelemektedir. Siirde ise
giivercinin karsisina, ona en zit olan kavrami, tuzag yerlestirir sair. Fetret kelimesi de
tarihte duraksama donemleri i¢in kullanilan bir ibaredir. Siirde giivercinden sonra fetret ve

tuzak kelimelerinin kullanilmas1 kendi igerisinde bir uyum saglamaktadir.

”

Ve onlara anne gonliinden
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Kabarmis rahmet bulutlarindanmus gibi

Sefkat sular gibi akardi

/Sen bunlari bilmezdin/..." (Anneler ve Cocuklar / s. 69)

"Anneler ve Cocuklar" siirinde "Ve onlara anne gonliinden / Kabarmis rahmet
bulutlarindanmis gibi/ Sefkat sular gibi akardi" dizeleriyle benzeyen ve benzetilen 6geler
acik bir sekilde goriilmektedir: sefkat-su, anne-bulut. Anne, kutsal olan bir varliktir.
Annenin ¢ocuklarima duydugu sefkat de siirde kabarmis rahmet bulutlarima ve sulara
benzetilmektedir. "Anneler ve Cocuklar" siirinde ayrica anlamca birbirini tamamlayan

kelimeler de bir arada kullanilmistir: Anne, rahmet, sefkat, su.

14

Caglarca anne diyen biz

Merhamet ormaninda

Sefkatinizle sulanmaya muhtac

Kurumak iizere olan agaclariz..." (Yalmz Soylenen Sarki/ s. 73)

"Yalniz Soylenen Sarki" siirinde yine anne temasi bulunmaktadir. Siirde benzeyen
ve benzetilen unsurlar son dizede goriiliir: "Kurumak tizere olan agaclariz" ifadesiyle anne
sefkatine muhta¢ olma durumu, kurumak iizere olan agac benzetmesiyle anlatilmaya

caligilmistir.

Mustafa Ozgelik'in Giines ve Ayna adl siir kitabinda yer alan bazi coskun imge

ornekleri ise sunlardir:

”

Bir bevaz bulut olurum gokytiziinde

Kimseler gormez beni
Gokle yerin bulustugu yerde
Gozlerimde sevingler..." (Geri Dénmem Artik / s. 17)

"Geri Donmem Artik" siirinde benzeyen ve benzetilen 6geleri siirin ilk dizesinde
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gormek miimkiindiir. "Bir beyaz bulut olurum gokyiiziinde" ifadesiyle sair, kendisini agik
bir sekilde buluta benzetir. Su ile ilgili unsurlar Ozcelik’in siirlerinde dikkat ¢ekmektedir:
su, deniz, akarsu, bulut, yagmur... Bu siirde ise bulut bir tabiat unsuru olarak ele alinip
islenmistir. Sair kendisini beyaz bir buluta benzetir. Bulut ise 6zellikle baharda verdigi
yagmurlarla 6li olan tabiati canlandirir. Bulut kimi zaman comertligin bir sembolii kimi
zaman ise asiktir. (Tolasa, 2001: 440-441) Gok — yer ise anlamca birbirini tamamlar
niteliktedir. “Gozlerimde sevingler” dizesi de insan i¢in soyut bir duygu olan sevincin

somuta indirgenen halidir.

"Gece yalniz diisler kurarken

Caglarca mahcup ve tirkek

Bir meryem vyiizii gibi

Ay bakar da bize

Nice erler cikar ¢ikarir gogsiinden..." (Biitiin Yirekler Afrika /s. 20)

“Biitiin Yiirekler Afrika” siirinde Mustafa Ozcelik, Afrika’da aclik ve sefalet
igerisinde yasayan ¢ocuklar i¢in gondermelerde bulunmaktadir. Gerek kendi yasadig: iilke,
gerekse diinyanin herhangi bir iilkesinde haksizliga ugramis kim ya da kimler varsa
Ozgelik her daim onlarin “dili” olmay1 amaglar. Afrikali cocuklar da bunlardan bazilaridir.
Siirde ay Meryem’in yliziine benzetilir: “bir meryem yiizli gibi /ay bakar da bize” dizesi
coskun imge 6rnegidir. Hz. Meryem, Islam inancina gore cennetin en hayirl kadinlarindan
birisidir. Bu ylizden ayin parlak goriintiisii Hz. Meryem’e benzetilmektedir. “ay bakar da
bize / nice erler ¢ikar c¢ikarir gogsiinden” ifadeleriyle zihinde hayal edilen ama hakikatte
olmayan bir durum anlatilmaktadir. Siirde gegen gece, ay, diis gibi kelimeler de anlatilmak

istenen duyguyu okura aktarmada yardimci olur.

”

Caga ait bir yalnizlik duraginda

Gonliin yiice bir dag bir deniz

Varabilsem yanina

Yagmurla firtinayla bir..." (Yolculuk / s. 26)
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Yolculuk siirinde benzeyen ve benzetilen 6geler goze carpan ilk hususlardir. Sair,
“Gonliin yiice bir dag bir deniz” dizesiyle gonlii yiice bir dag ve denize benzetir. Dag
yiicedir, deniz ise sonsuzlugu cagristirir. Goniil de (i¢indeki sevgi) kisinin i¢ diinyas1 da
sonsuzdur, yilicedir. Yalmzlik ise ¢agin bir hastaligidir. Siirde gorsel 6gelerin 6n plana
ciktig1 goriilmektedir. Dag — deniz, yagmur — firtina gibi kelimeler de siirde kendi

aralarinda uyum igerisindedir.

"Bir caglayandir seveim akar durur kalbine

Dag tas erir erisin kalbin diye

Bir giil olup acmak dilerdim bahcende

Soyledim her giil yetisir bu giil yetismez diye" (Sana Dair / s. 57)

“Sana Dair” adli siirde coskun imge 6rnegini “Bir ¢aglayandir sevgim akar durur
kalbine/ Bir giil olup agmak dilerdim bahgende” dizelerinde gérmek miimkiin. Sair
sevgisini caglayana, kendisini ise bir giile benzetir. Siirde dag —tas, giil — bahge gibi
kelimelerin de kendi icerisinde uyumlu oldugu goriilmektedir. Ayrica sevgilinin kalbi bir
bahge gibi diisiiniilmiistiir. Asik da bu goniil bahgesinde bir giil olup agmak ister. Bu

bahgenin giiliinii ise sevgi (caglayan) sular.

”

Bir fidandim anne

Fidan boylundum bahcende

Dualarinla korunur..." (Erken Biiyiimiis Cocuklar I¢in Siir / s. 67)

“Erken Biiyiimiis Cocuklar I¢in Siir” adli siirde benzeyen ve benzetilen unsurlar
acik bir sekilde belirtilmektedir: “Bir fidandim anne / Fidan boylundum bah¢ende” Fidan,
gelecegi aga¢ olan hassas ama bir o kadar da saglam bir bitkidir. Siirde de annesinin
duasiyla korunan kisi, fidana benzetilir. “Fidan boylu” deyimi ince, uzun ve bicimli

kimseler i¢in kullanilan bir tabirdir.

”

Dikenler kanatsa da dizlerimi
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Biliyorum serin bir irmaktir gozlerin

Dindirir yasimi..." (Anne /s. 71)

“Anne” siirinde annenin gozleri mrmaga benzetilmektedir. Irmak arindiran,
temizleyen, bereketlendirendir, berraktir ve safligi simgeler. Olumlu olani temsil eden
irmak, bu yiizden annenin gozlerine benzetilir. Anne umut veren, iyilestirendir, kanayan

yaralar1 sevgi dolu bakislartyla sarandir. Diken, yas, kan anlamca ilgili kelimelerdir.

Mustafa Ozgelik’in Serenat adli siir kitabinda tespit edilen bazi coskun imge

ornekleri ise sunlardir:

Govdemiz kocaman bir orman

Belki onlar anlar ve anlatirlar bizi..."(Kuslar I¢imizde Tasisak / s. 30)

Mustafa Ozgelik’in Giil ve Hanger adl siir kitabinda karsilasilan bazi coskun imge

ornekleri ise sunlardir:

Bir aksam kusu gibi gel

Bir fisilti gibi

Kalbime diissiin o eczd

Rithum iirpersin ve titresin canim..." (Aksam Kusu / s. 42)
"Gozlerinde yildiz goriintiileri

Yiiziin bir ay olup doguyor geceme

Yer alti sulari seninle daha serin

Gagsiine can yiiriiyor bitkilerin

Sen simdi endamli bir ldle olup
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Gegiyorsun kalbimin iginden

Ey bahcemin hercdi meneksesi

Ah hi¢ yorulmayan diinya ecesi..." ( Ben Seni Sular Gibi Sevdim / s. 50)

“Ben Seni Sular Gibi Sevdim” siirinde birgok coskun imge Ornegine rastlamak
miimkiindiir. “Yiziin bir ay olup doguyor geceme / Sen simdi endamli bir lale olup / Ey
bahcemin hercai meneksesi” dizelerinde sairin seslendigi kisiyi benzeyen ve benzetilen
unsurlarini kullanarak somutlastirmaya ¢alistigi goriiliir. Clinkii sair seslendigi kisiyi aya,
laleye ve menekseye benzetmektedir. Sevgili ay olup geceleri as1gin génliine dogmakta
onun gecesini nurlandirmaktadir. Kimi zaman da asigin goniil bahgesinde lale gibi agar ve
endamini gosterir. Siirde somutlastirma yapilan diger dizeler ise sunlardir: “Gdzlerinde
yildiz goriintiileri / Gogsiine can yiirliyor bitkilerin / Gegiyorsun kalbimin i¢inden “Yildiz,

ay gece, lale, menekse, bahge” gibi kelimeler de tenasiip icerisinde kullanilmistir.

n

Bir mumun esrik alevinde

Tam bir mavi hiilya senin yiiziin..." (Irmak / s. 80)

“Irmak™ siirinde coskun imgeyle birlikte gorsel 0Ogelerinde kullanildigi
goriilmektedir. “Bir mumun esrik alevinde” dizesinde gorsel bir ifade yer alirken “Tam bir
mavi hiilyd senin yiizin” dizesinde coskun imge Ornegi goriilmektedir. Mavi renk
sonsuzlugu ve dinginligi temsil eder. Mavi ayn1 zamanda hayalin de rengidir. Siirde yliziin

mavi bir hiilyaya benzetilmesiyle seslenilen kisinin huzur verici yanina génderme yapilir.

Mustafa Ozcelik’in Bir Irmak Diisii adl1 siir kitabinda karsilasilan bazi coskun imge

ornekleri ise sunlardir:

”

Beyaz bir kelebek ol bahcemin icinde

Kizil bir lalenin gogsiinde uyu

Beni sularina ¢ek islansin yiiziim
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Urkek bir serce gibi iisiimiis olayum beni sar

Denizimde ¢iglik ¢igliga bir martt

Dag baslarimda kar ol..." (Aynamdaki Suret / s. 17-18)

“Aynamdaki Suret” siirinden boliim bdliim alian dizelerde coskun imge
orneklerini gérmek miimkiindiir. “Beyaz bir kelebek ol bahgemin iginde / Urkek bir serce
gibi lislimiis olayim beni sar / Dag baglarimda kar ol” dizelerinde kelebek, serce ve kar gibi
unsurlarla benzeyen ve benzetilen iliskisi kurulmustur. Sevgili beyaz bir kelebektir, kardir;
asik ise tlrkek bir sercedir. Siirde gecen kelebek, lale, su, serge, deniz, marti, dag gibi

tabiatta yer alan canli cansiz varliklar anlamca bir biitiinliik arz eder.

Icimde kal ve kabul et beni

Denizinde bir kopiik

Dalinda bir yaprak olayim..." (Aksamin Tarihi / s. 21)

Boynumu biikerek ve af dileyerek

Topragina diiseyim narin bir kelebek gibi..." (Niyaz Makaminda 1 / s. 25)

n

Ben de bir hicran bulutu qgibi

Yagmurlarla gokten yere agip

Topragina diiseyim ey Leyla
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Olgun bir meyve gibi

Dibine diiseyim biitiin aga¢larinin
Fanusum parg¢alaniyor..."(Niyaz Makaminda 2 / s. 27-28)
Icimde ucurumlarin sevinci

Kuslar gibi ucup gidivor katina..." (Glivercin Kanadina Tutunmak / s. 31)

Mustafa Ozgelik’in Ates Denizi adl siir kitabinda yer alan bazi coskun imge

ornekleri ise soyledir:

Bir agac gibi soyunursun kabugundan

Baéylece biter savas
Son yiikiinii bosaltir kervan..." (Payima Diisen / s. 34)

“Payima Diisen” siirinde “Bir aga¢ gibi soyunursun kabugundan” dizesiyle coskun
imge olusturuldugu goriilmektedir. Bosaltilan ve son bulan bir yiik, agacin kabugundan

soyundugu ana benzetilir.

Bayat imge, siirlerde az rastlanilan ve imge Ozelligini kaybetmis birtakim
gondermelerdir. Ozellikle 6nceden var olan seylere, sembol baglaminda yapilan yiizeysel
gondermeler olarak nitelendirilir. Bayat imgeler Onceden var olan ve gelenekten

yararlanilan bir unsur oldugundan yaraticiliktan uzaktir. (Korkmaz, 2014: 324)

“Giil, biilbiil, bahge ve riizgar motifleri, Dogu siir geleneginde siirekli ayni
gondergeler dogrultusunda iglendiginden, imgeden ¢ok sembol degeri kazanmuis
unsurlardir. (Korkmaz, 2014: 324) Mustafa Ozgelik 6zgiin bir sair oldugundan siirlerinde
bayat imgelere rastlamak olduk¢a zordur. Lakin gelenekten faydalandigi i¢in giil, biilbiil ve

bahge gibi unsurlar1 bir arada kullandig: siirleri de vardir:

Solmus giil talan olmus bag
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Nerede kaybettik biilbiiliimiizii” (Sonbahar / s. 259)

”

Bir Irmak Diisii siir kitabinda gecen bayat imgeler su sekildedir:

Hicran icinde inleyen bir biilbiiliim ben

Artik giilistanini géster bana..." (Hicran Diliyle / s. 32)
Gozlerim tutugmus bir giil ariyor

Bir biilbiil olmus dilim agliyor

Riizgdrla paylasp ..." (Dua/s. 53)

Omnek alinan tiim siirlerde az da olsa bayat imge tiiriine rastlanmaktadir.
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SONUC

Mustafa Ozgelik, gelenekten yararlanan ve gelenekle iliskisini koparmayan bir
sairdir. Onu “siir” alaninda 6nemli kilan gelenekten yararlanmasinin yani sira modern
zamana da sirtin1 donmemesidir. Sair, 6zellikle yasadigi donemin zihniyetini de eserlerine
yansitir. Siirlerinde bir taraftan dervisler s6z konusu edilirken diger taraftan yasadigi
donemde tanik oldugu olaylar, ac1 ve sefalet i¢erisinde birakilan Afrikali ¢ocuklar yer alir.
Modern Tiirk siirinde dervislik yelegini giyen bir sair olarak goriilen Ozgelik, eserlerinde
topluma higbir zaman sirtim1 ddnmez; toplumsal olaylara duyarsiz kalamaz. Ozgelik’in
siirlerinde mistik bir anlayis, gelenek¢i yaklasimlar, tabiat gibi unsurlar her zaman 6n
plandadir. Sair gelenekten yararlanirken Klasik Tiirk edebiyatinin ve Halk edebiyatinin
baz1 mazmunlaria da siirlerinde yer verir: Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Kerem ile

Asli, Yusuf ile Ziileyha bunlardan bazilaridir.

Mustafa Ozgelik’in siirlerinde zamanla ilgili methumlar (zaman, yil, bahar, yaz,
sonbahar, kig, aylar...), su ile ilgili unsurlar (su, deniz, irmak, akarsu, bulut, yagmur...),
toprak ile ilgili mefhumlar (toprak, toz, dag...), hava ile ilgili mefhumlar (riizgar),
hayvanlar (kuslar, baliklar, serge, ebabil...), nebatat (agaglar, ¢igekler, giiller, laleler...)
siklikla yer almaktadir. Ask, hiiziin ve tabiat siirlerinde ana temadir. Ote taraftan hikmetli
sOzleri, insan olusunun duygularina yansimasi, duyarliligi, ince seyleri goérmesi, toplumu

siirleri aracilifiyla uyarmasi dikkat ¢ekicidir.

Mustafa Ozgelik, hem ge¢mise hem de modern zamana ayna tutmaya calisan bir
sairdir. Mavera dergisinde taninmaya baslayan sair, bu derginin kurucular ve yazarlari
icinde yer alan Rasim Ozdendren, Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit gibi isimlerle beraber
sekizinci giizel adam olarak adlandirilir. Ozgelik siirinin énemli yanlarindan biri de
cagrisimi zengin sozciiklerin dizelerinde sikga yer almasidir: Isik, ses, dervis, magara,
gece, 1rmak vb. Sairin siirlerinde ¢ocuk edebiyatinin etkisi de goriiliir. Icindeki gcocugu
hi¢bir zaman 6ldiirmeyen sanatkar, okurun karsisina kimi zaman hassas, kimi zamanda
cocuksu ifadelerle ¢ikar. Ozcelik, tasavvuf yolunda ilerleyen tabiat sevdalisi bir sairdir.
Gecmisle modern zaman arasinda bir koprii gorevi iistlenirken, tabiati da her daim bir arag
olarak kullanir. Sairin kullandig1 dil olduk¢a sadedir. Ari bir dille sdylenmesi kolay, ama

derin anlamlar yiiklii siirler kaleme alir.

Sairler, yasadigr mutluluk ve melal duygularini ya da herhangi bir olay hakkindaki

diisiincelerini ifade etmeye calistiginda hissettigi veya zihninde tasarladigi seyi biitiin
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anlaminda metne aktarma konusunda zorluk ¢eker. Bu yiizden insan, sonsuz ve sinirsiz
olana acilmaya calisir. Bunu yaparken de zihninde tasarladigi hayallerden yani imgeden
yararlanir. Bir siiri estet kilan en 6nemli 6zelliklerinden birisi sair tarafindan olusturulan
imgelerdir. Imge iiretmede sair, dilin s6z varhigindan ve biitiin zenginliklerinden
faydalanmaya calisir. Ozellikle imge iizerine yogunlasan sairlerde farkli bir bakis agis1,
kiiltiir, birikim, 6zgiinliik ve soyut bir hayal giiciine rastlamak miimkiindiir. Genel olarak
Tirk edebiyatinda yapilan bazi calismalarda bes imge tiirtiniin agirlikta oldugu goriliir.
Mustafa Ozcelik’in siirlerinde yayilgan, batik, radikal, yogun ve siisleyici coskun imgelere
acik bir sekilde rastlanilir. Bu da onun 6zgiin bir sair olmasindan ve yaratict yoniiniin
zengin olusundan kaynaklanir. Mustafa Ozgelik’in siirlerinde tespit edilen imge tiirleri /fsa,
Giines ve Ayna, Serenat, Diinyanin Tenhasinda, Giil ve Hanger, Bir Irmak Diisii, Ates
Denizi ve Dilim O/ Soyle adli siir kitaplarindan derlenerek tarafimizca incelenmistir.
Yayilgan, batik, radikal ve yogun imgelere sairin biitlin siir kitaplarinda rastlanilir.

Siisleyici Coskun Bayat imgeler ise kitaplarin genelinde olmasa da bazilarinda yer alir.

[lk siir kitab1 olan [fsa, ele alinan imge tiirlerinin cogunlukta oldugu bir kitaptir. Bu
eserde, Ozgelik’in ilk yayinlanan siir kitabi olmasina ragmen, bahsi gecen bes imge tiiriine
de yogun bir sekilde rastlanilir. Diger siir kitaplarinda ise bazi imge tiirleri daha azken
bazilari ise sayica daha fazladir. Giines ve Ayna siir kitab1 [fsa’dan sonra yaymlanan ikinci
siir kitabidir. Kitapta yayilgan imgenin agirlikta oldugu goriiliir. Genel olarak imge
tirlerinin hepsine yer verilse de yayilgan, batik ve yogun imgeler daha ¢ok gbze ¢arpar.
Diinyanin  Tenhasinda adli kitapta ise radikal imgelerin agirlikta oldugu goriiliir.
Sonrasinda da batik ve yogun imgeler vardir. Bir Irmak Diisii siir kitabinda ise coskun
imge tiirii agir basmaktadir. Bununla birlikte batik ve radikal imgeler de gortiliir. Serenat
siir kitabinda ise radikal ve yayilgan imgeler 6n plana ¢ikar. Az da olsa batik ve yogun
imgelere de rastlanilir. Ates Denizi kitabinda ise genel olarak imge tiirleri azdir. Yayilgan,
radikal ve yogun imgeler 6n plandadir. Dilim Ol Soyle siir kitabinda da yogun imgeler 6n

plana cikar. Sonra sirasiyla batik, radikal ve yayilgan imgeler vardir.

Sairin siirlerinin olmazsa olmaz1 tabiattir. Ozgelik’in siirlerinde tespit edilen gerek
yayilgan imge Orneklerinde gerek batik, radikal, yogun ve coskun imgelerde tabiata ait
unsurlara sik¢a rastlanilir. Sair soyut diislinceleri somutlagtirmaya calisirken icinde
bulundugu tabiata baglh kalarak “irmak, su, deniz, okyanus, agag, kus, ¢igek, ates, toprak,
ceylan, yagmur, dallar, giivercin, karinca, Anka kusu, bahce, bahar, giil, kis” gibi

kelimeleri sik¢a kullanir. Mustafa Ozgelik siitlerinde imge olustururken ilk énce kendi
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genis kiiltiir yelpazesinden yararlanir. Bu genis kiiltiir igerisinde daha 6nce de belirtildigi
gibi gelenek vardir. Ozellikle kendi diinya gériisiine has kelime ve ciimleler secerek imge

iiretmeye caligir.

Sairin siirlerinde mistik 6gelerde dikkat ¢ekmektedir. Allah ve peygamber sevgisi
siirlerinde sik¢a yer alir. Ote yandan dervis olma yolunda cekilen cilelerden de séz eder.
Sair bunlar1 ifade etmeye calisirken sir, gece, ses, 151k, dervis, yol, suret, ates, ayna, siikt,
melek, 6liim, aksam gibi kelimelere ¢okga yer verir. Ozgelik’in ilk siir kitabindan son siir

kitabina kadar tabiat ve mistisizm 6n plandadir:

Ifsa adli eserde genel olarak tabiat unsurlarmin én planda oldugu goriiliir. Giines,
giil, cicek, kus ve deniz adi gecen eserde siklikla gecen kelimelerdir. Sair duygularim
anlatirken tabiat1 bir ara¢ olarak kullanir. Cocuksu yoniiniin agir bastig1 bu eserde mistik
Ogeler de yer alir. Burada yer alan siirlerde gelenegin etkisi gortildiigl gibi “sir” temasi da
dikkat ¢eker. Ayrica [fsa, sairin ilk siir kitabi olmasina ragmen dili yalin, anlatimi da

oldukea giicliidiir.

Giines ve Ayna kitabinda ise tabiat, mistisizm, ask gibi temalarin agirlikta oldugu
goriliir. Bu eserde genel olarak kuslardan, sonbahardan ve eyliilden bahsedilirken diger
taraftan Afrika’da aglikla bogusan ¢ocuklar anlatir. Kitapta metafizik 6gelerle, anne sevgisi

gibi konular da yer alir.

Serenat kitabinda ise sayica az ama muhteva agisindan uzun siirlerin yer aldigi
goriiliir. Toplam on siirden olusan kitapta tabiat ve mistik 6geler 6n plandadir. Ayrica

eserde toprak, gece, kus gibi kelimeler de siklikla gegmektedir.

Diinyamin Tenhasinda siir kitabinda ise tabiat ve mistik 0gelerle beraber ses on

plandadir. Ates, dua gibi unsurlar da géze ¢arpanlar arasindadir.

Giil ve Hancer Mustafa Ozgelik’in mistik siirlerinin en ¢ok yer aldigi siir
kitaplarindandir. Sair bu eserinde yolculuk, 6liim, cagri gibi derin anlamlar ¢agristiran

kelimelere de siklikla yer verir.

Bir Irmak Drisii kitabinda mistik konular agirlikta olup niyaz, ayna, teslimiyet, dua

gibi unsurlar 6n plandadir. Sair bu eserde mistisizmle tabiati birlestirmeye ¢aligir.

Ates Denizi siir kitabinda ise tabiat, mistisizm ve Ozellikle dervis olma yolunda

cekilen cileler anlatilmaya calisilir.
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Dilim Ol Séyle siir kitabinda mistik 6gelerle beraber Yunus Emre’ye olan
gondermeler vardir. Tabiat kitapta yine olmazsa olmaz bir temadir. Sair her ne kadar Divan

ve Halk siirinin nazim sekillerinden etkilenmis olsa da genel olarak serbest dl¢iiyii kullanr.

Divan edebiyat1 geleneginden, tasavvuf kiiltiiriine kadar pek ¢ok kiiltiirel birikime
siirlerinde yer vermis olan Ozgelik, hayat karsisinda edilgen degil etken bir tavir
sergilemektedir. Yani sair yasadiklar1 karsisinda umutsuzluga diismemis ve daima
miicadele iginde olmustur. Ucan kusun sesinde askin yansimasmi bulan ve bireysel
duygularini ¢ogu zaman tabiata yansitan sairin lirik bir lisliibu vardir. Siirlerini genellikle
serbest Olciiyle kaleme alan sair Divan ve Halk siirinin nazim sekillerinden de etkilenir.
Mustafa Ozgelik’in siirinde genel olarak agir basan iki tema tabiat ve mistisizmdir.
Incelenen siir kitaplarinin biitiiniinde zihnindeki diisiincelerini tabiat ve mistik ifadelerle
okura aktarir. Ask, gelenek, kiiltiir, modern zaman gibi temalar1 da isleyen sair, ge¢misle

modern zamani ayni ¢at1 altinda ifade etmeye calisir.

Mustafa Ozgelik giiniimiiz siirinin énemli temsilcilerinden biridir. Biz de yiiksek
lisans tezi olarak hazirladigimiz bu ¢alismada onun sair yoniinii ele alarak siirlerini bes
farkli imge tiirii icerisinde incelemeye c¢alistik. Ozcelik’in siirlerinde bu imge tiirlerinin
hepsine rastladik. Tespit ettiklerimizi de siirlerinden 6rnekler vererek ifade etmeye calistik.
Ozgelik’in sekiz siir kitabindan yola cikarak hazirlanan bu calismada sairin en ¢ok
yayilgan ve radikal imge tiirline rastlandig1 en az da siisleyici coskun, bayat imge tiiriiniin

oldugu gortiliir.
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