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OZET
GUNGOR DILMEN TIYATROLARINDA INSAN
YUKSEK LISANS TEZi
Hazirlayan: Selma DEMIROK
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Maksut YIGITBAS
2020- XX-119
Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal
Jiiri
Prof. Dr. M. Fatih KANTER
Dr. Ogr. Uyesi Maksut YIGITBAS

Dr. Ogr. Uyesi Fatih DINCER
Gilingor Dilmen, Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunun énemli isimlerinden biridir. Yazar,
kaleme aldig1 eserlerle okuyucuyu kiiltiirel, toplumsal ve sosyal anlamda diisiindiirmeye sevk
ederken, yarattig1 tipler de gecmisten giliniimiize bir koprii gorevi goriir. Glingdér Dilmen’in
oyunlarii daha genis bir ¢ergevede aragtirmak adina yaptigimiz bu ¢alismayr Sevda Sener’in
Cagdas Tirk Tiyatrosunda Insan kitabini1 6rnek alarak tamamladik. Yapilan bu ¢aligmay1 dort ana
baslikta topladik. Ik boliimde yazarin hayatina, edebi kisiligine ve eserlerine yer verirken; ikinci
bolimde bes basliktan olusan tiplemeleri agiklayip karakterlere gore irdeledik. Ugiincii ve

dordiinci boliimde ise kadin erkek tipleri bashigi altinda Sevda Sener’in olusturdugu tipleri
oyunlardaki karakterlere gore ayirip degerlendirdik.

Yapmis oldugumuz bu calisma neticesinde Giingér Dilmen’in oyunlari farkli bir yorumla
okuyarak genis kapsamli inceleme imkanina sahip olduk. Elde ettigimiz bulgular1 da tiyatro
okuyucularina kazandirmay1 amagladik.

Anahtar Kelimeler: Giingor Dilmen, tiyatro, tip, insan, sanat
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ABSTRACT
GUNGOR DILMEN PEOPLE IN THE TEATER
M. Sc. Thesis
Preparer: Selma DEMIROK
Advisor: Dr. Ogr. Uyesi Maksut YiGITBAS
2020- XX-119
Ahi Evran University, Institute Of Social Sciences
Turkish Language and Literature Department
Jury
Prof. Dr. M. Fatih KANTER
Dr. Ogr. Uyesi Maksut YIGITBAS
Dr. Ogr. Uyesi Fatih DINCER

Giingor Dilmen is one of the important names of the Republican period Turkish theater.
While the writer encourages the reader to think culturally, communal and socially with the works
he has written, the types he creates serve as a bridge from past to present. We have completed this
work that we have done to investigate the of Gungor Dilmen's theatre in a broader framework by
taking the Sevda Sener's book named "Human" in the Contemporary Turkish theater of as an
example. We have gathered this study under five main titles. In the first part, while including the
life, literary personality and works of the author; In the second part, we wrote the abstracts. In the
third and fourth episodes, we distinguished and evaluated the types created by Sevda Sener
according to the characters in the theatre under the title of female and male types. In the last part,
we examined the types of five titles.

As a result of this work we have done, we have had the opportunity to examine the Gungor
Dilmen's theatre with a different interpretation. We aimed to bring the findings we obtained to the
theater readers.

Key Words: Gungor Dilmen, theatre, type, human, art
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ON SOz

Modern tiyatronun temellerinin atilmasindaki siirece kadar tiyatro birtakim
degisimlere ugramistir. Karagoz, kukla, orta oyunu ve meddahtan sonra sahnenin ve
toplumsal olaylarin da seyrinin degisimi tiyatronun yeniden yorumlanmasina sebep
olmustur. ilk dénemlerde toplumu eglendirme amaci giiden tiyatro, zamanla diger edebi
tiirler gibi bireysel konular1 da islemeye baslamistir. Farkli konularin islenmesi, bireye ve
topluma 1s1k tutan olaylarin sahnede yer almasi, okuyucuyu ve seyirciyi tiyatroya ¢cekmeyi
basarmistir. Tiyatroya dahil olan birgok konunun daha iyi ve saglikli incelenmesi i¢in bazi
yazarlar karakterler ve tip tlizerine ¢alismis, ¢esitli basliklar halinde analiz etmislerdir. Her
karakter, yazildig1 donemin disinda da kendini gostermis ve kaliplasarak tipe doniigmiistiir.

Boylece tipler oyunu anlama ve yorumlamada etken bir rol oynamuistir.

Yaptigimiz bu ¢alismada Gilingdr Dilmen’in tiyatro oyunlarindaki tipleri inceledik.
Yazar, tipler lizerinden okuyucuya sosyal ve kiltirel mesajlar vererek halki
bilin¢lendirmeye g¢aligmistir. Genellikle iizerinde durdugu konular din, gelenekler, dogu
bat1 catismast ve kapitalizm olmustur. Bireylerin dinin alet edilerek somiiriilmesine kars1
¢ikar. Her zaman aklin ve bilimin 1s13inda hareket etmelerini ister. Ote yandan dogu bati
catigmasini ele alir ve insanlarin kendi kimliklerinden vazgegmemelerini dgiitlerken; bagka
milletlerin kiiltiirlerine uyarak asimile olmamalar1 konusunda uyarir. Kullandigr dil,
isledigi temalar gayet agik ve anlasilir olup, okuyucunun zihnine kolayca ulagmay1 saglar.
Siirsel dili se¢tigi oyunlarinda, miizikaliteyi ve Tlirk¢eyi 6zenle harmanlar ve kimi oyunlari

aslindan bir adim ileri gotiirmeyi basarir.

’

“Giingor Dilmen Tiyatrolarinda Insan” adli tez calismasimi Sevda Sener’in
“Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan” adh kitabim 6rnek alarak hazirladik. Sevda Sener,
ortaya sundugu tipleri ¢agdas Tiirk tiyatrosundaki oyunlardan hareketle aciklamistir. Biz
de Gilingdr Dilmen tiyatrolarindaki karakterleri yazarin olusturdugu tiplerle mukayese

ederek tiplerin uygunluguna gore degerlendirmeye calistik.

Tezin birinci boliimiinde yazarin hayatina, edebi kisiligine ve oyunlarinin

ozelliklerini ele alirken, ikinci boliimde eserlerin 6zetlerine yer verdik.

Tezin t¢ilincti ve dordiincii boliimlerinde ise daha derin ve 6zel tipleri incelemek
acisindan Sevda Sener’in kadin- erkek tipleri adli bagligindan hareketle alt baslhklar
halinde yer alan tiplerden 21 adet tipi uygun goriip inceledik. Var olan bu tipler,

hayatimizda olan ve tiyatronun her zaman isledigi konular oldugundan yalnizca tipleri



degil onlarin ruh hallerini ve i¢inde bulundugu diyaloglart da ¢alismanin i¢ine dahil etme

geregi duyduk. inceledigimiz bu tipler, toplumun her kesiminden meydana gelen tiplerdir.

Besinci bolimiinde ise Sevda Sener’in “tip ve tavir ozellikleriyle insan” adli
bashigin altinda topladig1 ‘evrensel, toplumsal, hayal {iriinii, tarihsel ve ruhsal tipleri’
okumalarimi yaptigimiz oyunlardaki karakterlerin yapisina uygun olup olmadigini
inceledik. Uygun olan oyun ve karakterleri bu bagliklardaki tiplere gore aciklayip analiz
ettik. Daha genel ve ylizeysel bir anlatimla agiklanan bu tipler tezin ilerleyen asamasindaki

tiplere de onciiliikk etmistir.

Dinden politikaya, gelenek gorenekten mitolojiye her konuyu i¢inde barindiran bu
oyunlar okuyucuyu sosyal ve kiiltiirel anlamda farkli yorumlamalara gotiiriirken diger
yandan da yazarin her anlamda yetkinlige ulasarak bu oyunlari yazmast onun toplumdan

soyutlanmamus bilingli bir yazar oldugunu da gosterir.

Neticede ele alinan bu c¢alismada tiyatroda ge¢misten giiniimiize var olan tipler ve
toplumsal olaylarin ne denli derin islendigine kanaat getirdik ve elde ettigimiz ¢ikarimlarin

tiyatro alanina ve edebiyatimiza katli saglayacagini diisiindiik.

Tez galismamin arastirilmasi ve planlanmasindaki siirecte destegini, tecriibesini ve
bilgisini her daim benimle paylasan saym hocam Dr. Ogr. Uyesi Maksut YIGITBAS’a,
maddi ve manevi her konuda yanimda olan degerli aileme ve tezin baslama siiresinden
bitimine kadar her konuda yardimini esirgemeyen dostum Aybiike Seyma KOZAN’a

silkranlarimi1 sunarim.

KIRSEHIR/2020 Selma DEMIROK
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GIRIS
Tiyatro, gergek yasamin izlerinin sahneye tasindigi, okuyucunun eline sunulan
somut bir hazinedir. Yasamin i¢inden gelen tiyatro tiirli, karakterlerin varligiyla insanin
icine niifuz eder. Yazar ise karakterlere ylikledigi 6zellikleri toplumla 6zdestirmek igin
toplumun kabullendigi insan yapisiyla dogru orantida tutmak zorundadir. Aksi halde
toplum, kendine yabanci goren bir olayr benimsemez. Ders almaktan ziyade kendisine

asilanamayan bir 6devi yapmis hissini verir.

Tiyatroda karakter bazen belli kaliplara biiriinerek kendini ifade eder. Burada
yazarin amact topluma kendi goriisiinii tip iizerinden kanitlamak istemesinden kaynaklanir.
“Tip, insan cinsinin dogal, ya da toplumsal bir ortak niteligini, bu niteligin tiim insan
iliskileri icinde tasidigi anlami belirtecek bigimde vurguladigi icin, seyircinin kolayca

tamidig, gercekligine inandigi ve ilging buldugu oyun kisisine doniigiir.” (Sener, 1972:16)

Philip Stevick, Roman Teorisi adli kitabinda diiz ve yuvarlak karakter kavramlarina
yer verir. Bu kavramlar incelendiginde arastirma konumuz olan tiplerle uyustugu goriiliir.
Yazar, ele aldig1 diiz karakter kavraminda karakterlerin degismedigini belirtir. Bylece
karakterler bir kaliba biirliniir ve tip halini alirlar. “Diiz karakterler roman diinyasinda
gortiniir goriinmez tammrlar. Okuyucu onlart aklimin goziinden ziyade ozel birisini hemen
fark eden duygunun goziiyle tamwr. Diiz karakterler yazarin soylemek istedigini tek bir
darbede ifade edebilmesini kolaylastiran unsurlardir. Bu karakterler sartlar tarafindan
degisiklige ugratilmadiklar: i¢in okuyucunun belleginde kolayca kalabilirler.” (Stevick,
2017:170) Yuvarlak karakterler de tiplesmis karakterin igerisinde yer alir. Diiz karakterler
kadar etkili olmasalar da oyunun seyrini degistirdiklerinden 6nemli bir yere sahip olurlar.
Karakterler, oyunun basindan sonuna degisim halinde ilerler. Boylece karakter kendini

okuyucuya farkli bakis agilar1 kazandirir.

Yaratilan tiplerin bir 6zelligi de toplumun sorunlarina 151k tutmasidir. Toplumda
sorun yaratan insanlar ya da goz oniinde tutulan idealist kisiler irdelenerek bir siire sonra
kaliplasir. Sonraki zamanlara ders ve ibret verici hale gelirler. Idealist tipler drnek almirken
sorun yaratan tipler igdis edilmeye ¢alisilir. Tarihin herhangi bir kesitinden ¢ekip ¢ikarilan
tipler glinlimiiz olaylariyla karsilagtirarak arketipinin hatirlanmasinda yardimci olur.
Tarihin tekerriir ettigini, yazilmis destanlardan, masallardan ve efsanelerden yola ¢ikarak

tiyatro eserlerinde yeniden karsilagiriz. Boylece tiyatro ve yaratilmis tipler gecmisle



giiniimiiz arasinda bir koprii goérevi gormekle kalmaz, kesfedilmesi gereken yeni yollar igin

de bir rehber niteligi tasir.

Yiiksek Ogretim Kurumu, tez merkezinde Giingdr Dilmen hakkinda yazilmis tezler
incelendiginde dokuz adet tezin var oldugu saptanmistir. Bu tezlerin bir kismi1 yazarin tiim
eserlerini kapsarken diger kismi1 da yazarin oyunlarindan bir veya birkagi segilerek belli bir

yonteme gore olusturulmustur.

Bu tezlerden birinde Giingér Dilmen’in tiyatrolarinin tematik bir sekilde
incelendigi gorilir. Ele alinmis eserlerin 6zetleri ve temalar1 tezin igerigini olusturur.
Diger bir tezde ise Giingdr Dilmen’in sekiz tiyatro eserinin olay orgiisii ve sahis kadrosu
ele alinmistir. Diger biz tezde ise Giingdr Dilmen’in sanat anlayisi ve oyunlar1 daha detayl
bir sekilde incelenmistir. Oyunlarin tarihi siirecleri, ¢atismalar1 ve karakterleri analiz

edilmistir.

Incelenen bir diger tezde calisilan konu ise Giingdér Dilmen’in mitolojik
oyunlarindaki 6geler bu oyunlarda Milas tiglemesi, Kurban, Akad’in yayi, Ak tanrilar, Deli

Dumrul, Bagdat Hatun ve Ben Anadolu oyunlar1 mevcuttur.

Diger tezler incelendiginde yalmiz bir oyuna ve karaktere indirgenen bir
incelemenin varligi goéze carpar. Bir tezde Bagdat Hatun oyunun edebi tahlili ve
yapibozum teknigi ile uygulanmasi ve karakterinin incelenmesi ele alinirken diger tezde
Kurban adli oyunun Stanislavski yontemi ile incelendigi goriiliir. Karsimiza ¢ikan bir
baska ¢alismada Tek Kisilik Sehir ve Canli Maymun Lokantasi’ndaki garson karakterleri

incelenmistir.

Halk edebiyat1 alanindan da istifade edilen diger bir tez ¢alismasinda da Giingor
Dilmen’in Ben Anadolu oyununda Kiibele karakteri meddahlik gelenegi bakimindan
incelenmistir. Incelenen bir baska tezde de geleneksel Tiirk gosteri sanatlarindaki sirk

Ogelerinin ¢agdas tiyatro oyununda kullanimi tizerinde Deli Dumrul oyunu incelenmistir.

Gilingor Dilmen tiyatrolarinda Kadin adli ¢calismada kadin, belli bagli boliimlere
ayrilarak incelenmistir. Bu boliimler mitolojik donemde var olan, bagkaldiran, lider esi,
giinliik yagsamda var olan tutkulu, sarayli ve siyasette var olan kadin olarak boliimlenmistir.
Bu tezdeki kadin tipleri incelendiginde Sevda Sener’in incelemis oldugu tiplerden farkli

oldugu goriilmiistiir.

Yazilan tezler icerisinde kadin ve erkek tiplerinin detayli bir bi¢imde ele alinmadigi

tespit edilmistir. Glingdr Dilmen’in oyunlar incelendiginde kadin ve erkek tiplerinin
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varligr goze carpar. Sevda Sener’in hazirlamis oldugu calismadaki tipler de Glingdr
Dilmen’in oyunlarindaki tiplemelerle benzer sekilde ortiislir. Bu benzerligin yani sira daha
once bu Olclide bir ¢alismanin yapilmamis olmasi tez konusu belirlenmesine de vesile

olmustur.

Giingdr Dilmen Tiyatrolarinda Insan adli yiiksek lisans tezi, Sevda Sener’in Cagdas
Tiirk Tiyatrosunda Insan adli kitabi esas alinarak hazirlanmistir. Bu calismada fikir
edinilebilecek bir model olmasi ve calismanin daha saglikli yiirtimesi agisindan Sevda

Sener’in Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan adl1 kitabindan istifade etmek amaglanmustir.

Sevda Sener, kitabinin ilk bdlimiinde tiyatro sanatinda insan 6gesinin 6zellikleri
adli bolimiin altinda karakter, tip ve insan Ozellikleri {izerinde durmustur. Bu
aciklamalardan sonra ele aldigi ‘tarihsel, evrensel, toplumsal, ruhsal, hayal iiriinii ve
dondurulmus tipler’ baslhiginda tipleri daha genel bir bakis acisiyla ele almistir. Kitabin
ikinci boliimiinde ise Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan adli bashigin altinda
toplumsal tipleri iki ana bashiga ayirir. Bu tiplerin temel ayrim noktasi kadin ve erkek
tipleridir. Bu bagliklar, Glingér Dilmen tiyatrolarindaki karakter ve tipler ilizerinden

mukayese ederek irdelenmistir.

Sevda Sener, Kadin Tipleri adli baslikta varlikli ve ziippe, orta halli ve koruyucu,
ortahalli ve bencil, ezilen ve somiiriilen kadin tiplerini incelemistir. Bu tipler, hayatin dogal
akist icerisinde yer alan, tiyatronun ve diger edebi tiirlerin i¢inde var olan tiplerin bir
biitiinli olarak karsimiza ¢ikar. Varlikli ve ziippe kadin tipinde kadin, modern goriinmeye
calisan fakat egitimsiz bireylerden olusur. Geleneksel degerlerden uzak bir yasam siirer ve
yozlasmis kiiltiiriin bir parcasi haline gelir. Orta halli ve Korucuyu Kadin Tipinde ise kadin
bu durumun tam tersini yasamaktadir. Gelenegine bagli, ideal ve ana¢ roliinii istlenir.
Toplumun benimsedigi kurallara itaat eder, evine, esine ve ¢ocuklarna baghdir. Orta halli
ve Bencil kadin tipinde kadin bir degisim gdstererek parayi ve hirst ahlakindan {stiin tutar.
Gelir seviyesizliginden yakinarak daha ¢ok para kazanmak ve rahat yasamak ister. Son
olarak ezilen ve somiiriilen kadin tipini ele alan yazar, kadinin ¢aresizligini ve ezilmisligini

ele alarak tore sorununu inceler.

Sevda Sener, ele aldig1 genc kiz tiplerinde ise karakterlerin iyi egitimli olusunu
onlarin aydin bir kesime ait oldugunu gdosterirken, ziippe geng¢ kiz tipini ise hayatinda
egitimden ¢ok giyime ve eglenceye onem veren karakterler olarak karsimiza cikarir.

Yiizeysel geng kiz tipinde karakter, iyi egitim almamistir ve ailesinden gordiigii baskidan



kagip rahat bir yagama kavusmak isterken duygulu gen¢ kizda karakter toreye ve aile

baskisina boyun eger. Giigsiiz ve duygusal bir tavir sergiler.

Toplumda kadinin yerinin aslinda hala aymi kaldigimi eserlerde ve tiplemelerde
gosteren Sevda Sener, bu basliklar vasitasiyla da onlarin sorunlarina 11k tutar. Bu
tiplemeler erkek tiplerinde daha genis bir gergeveyle ele alinir. Yazar, erkegin toplumdaki
konumu geregi daha fazla 6n planda oldugunu gosterir ve tiplemeleri de ona gore
olusturur. Erkek tiplerinde tipki kadin tiplerinde oldugu gibi 6nce aydin, orta halli, ziippe
tipler ele alinir. Daha sonra kadin tiplerinden ayrilarak cesitli meslek gruplarinda ortaya
c¢ikan tiplere yer verilir. Bu tipler patron, bilim adami, sanat¢i, esnaf gibi alt bagliklardan

olusur.

Giing6r Dilmen, Anadolu’nun her cografyasina ait birtakim 6zellikleri esas alarak
karakter yaratma c¢abasina girigmistir. Yazar, her bir karaktere bir ruh vermis, detayl
yorumlanmasi i¢in de tarihi gerceklige uygun oyunlar da yazmistir. Eserler incelendikten
sonra tarihi siire¢ ile tiyatronun bir biitiinmiis gibi algilanip yazilmasi, Tiirk edebiyati
acisindan da bir 6nem arz etmistir. BOylece yazar, tipleri yazarken hem gelenegi ve

modernizmi bir arada islemis, hem de tiyatro gegmisinin sayfalarina 1s1k tutmayi basarir.

Glingdr Dilmen bazi oyunlarini tarihten ve mitolojiden beslenerek yazmis, aslina
uygun olarak kendine 06zgili iislubuyla kaleme almistir. Giingér Dilmen’in oyunlarinin
heniiz belli bir karaktere veya tipe gore ayrilmamis olmasi, benim de bu problemi ele
alarak ortaya yeni bir ¢alisma ¢ikarmis olmama vesile oldu. Yazmis oldugu oyunlarda bir
kralin yahut bir koyliiniin psikolojisi, toplumsal torelerin isleyisi, aile kavrami ve birtakim
olaylarin nasil yagsandigi, hangi karakterin nasil bir yol izledigi ayrintili sekilde okuyucuya
sunulmustur. Bu calismadaki bir diger ama¢ da yalnizca toplumsal meseleler degil,
karakterin bu kilifa nasil biiriindiigii, hangi asamalardan gectigini gozlemlemektir. Kimi
zaman yasanmis bir olay karsimiza g¢ikarken kimi zaman da kurgu fakat yasanabilir
olaylarin giin yiiziine ¢ikmasi, yazarin da ¢ok yonlii bir hayal diinyasina sahip oldugunu
bize gosterir. Aragtirmacilar ve okuyucular da sanki biitlin donemleri eline almis hissiyle

esere yaklasir ve tarihin tiim dénemlerine sahit olur.

Kaleme alinan ¢ogu oyunun kendine 6zgii anlatimi1 ve yorumu oldugu asikardir. Bu
baglamda her okuyucu metni ele alip incelediginde kendine 6zgli yorumlarda ve
degerlendirmelerde bulunacaktir. Calismanin amagclarinda yer alan yorum yapma ve

algilama yetisi bu anlamda kendini gosterecektir. Okuyucu, bu ¢aligmay: incelediginde



farkli bir bakis agisinin olup olmadigimi gozlemleyecek ve metne farkli yaklagmaya
calisacaktir. Bu sayede hem metin hem de okuyucunun zihni daha da zenginlesecektir. Her
metinden c¢ikarilan anlam farkli oldugu gibi farkli zaman dilimlerinde okunan eserler de
farkl1 yorumlanmalara miisaade edecektir. Boylece yapilan ¢alisma bir anlamda amacina

da ulagmis ulasacaktir.

Bu calisma neticesinde yazarin tiyatroya kadinin, erkegin ve kaliplagmis tiplerin
nasil girdigi ve olaylarin seyrini ne yonde degistirdigini gorebiliriz. Giingér Dilmen’in
tiyatrolarindaki kendine has iislubu ve yazma yetisi ve eserlerinin incelenmesi edebiyat
diinyasinda da arastirilmasi gereken konular arasinda yerini alma agisindan biiyiilk 6nem

arz etmektedir.



BOLUM 1.
GUNGOR DILMEN’iN HAYATI, SANATI VE TIYATROLARI
1.1. HAYATI

Gilingor Dilmen, 27 Mayis 1930 yilinda Tekirdag’da dogdu. Annesi Servet Hanim
Cumhuriyet tarihinin ilk 6gretmenlerinden biridir. Tekirdag’da goérev yaparken Maarif
Baskatibi Mehmet Siireyya Bey ile tanisir. “Atatiirk, Tekirdag’a geldiginde askerleri bir
sinava tabii tutar ve askerlerin basarisizliklar: karsisinda tiziintii duyar. Stireyya Bey’in
Latin harflerini bildigini 6grendiginde askerlere Tiirk¢e ogretmesini soyler.” (Doltas,
2010:9) Gorev yeri degisen Siireyya bey, cepheye gonderilir ve Servet Hanim’1 da yaninda

gotiirlir, nigsanlanirlar. Evlendiklerinde de Dilmen soyadini alirlar.

Ilkokulu Canakkale ve Biga’da bitiren Giingér Dilmen, ingiliz Nisantasi’nda bir
Ingiliz okuluna yazilir. Fizik ve kimya dersleri edebiyata gore daha iyidir. Okulda
Shakespeare’nin Bir Yaz Gececi Riiyasi’nin okundugunu duyar ve artik kendi derslerini
birakip tiyatro smiflarina gitmeye baslar. 1948’de High School’dan mezun olur fakat
diploma denksizligi yiiziinden sorun yasar. Canakkale’de bir siire Ingilizce 6gretmeni
olarak gorev yapar. 1950 yilinda ise Istanbul Edebiyat Fakiiltesi ingilizce ve Klasik Filoloji
Bolimii'ne kaydolur. 1959 yilinda ilk oyunu Midas’in Kulaklari’n1 yazar ve yarigmada
birinci olur. Bu basarist ona yaptig1 tiim isleri biraktirir ve tamamen tiyatroya yonelmeye
karar verir. Aiskhiilos’iin Persler adli tragedyasin1 Eski Yunanca aslindan gevirir.
Aiskhiilos listline bir tez ¢aligmasiyla da mezun olur. Yunanistan ve Atina’da tiyatro
calismalar1 yapar. 1961°de Yale Universite’sinde sahne 15181 egitimi goriir. Washington
Universitesi'nde de sahne marangozlugu sefligi yapar. 1970-72 yillarinda Durham
Universitesi'nde iki yil Tiirkge dersi verir. Hasan Sabbah ve Bagdat Hatun oyunlarini
Ingiltere’de yazar. 1980 darbesi sebebiyle sehir tiyatrolarindaki gorevine son verilir. Bir
stire liniversitede tiyatro dersleri verir. 1982 yilindan itibaren tiyatroya tekrar doner. Bir
yandan da Bogazi¢i Universite’sinde Etimoloji dersleri verir. Daha sonra uzun yillar

Miijdat Gezen Sanat merkezinde 6gretmenlik yapar ve oradan emekliye ayrilir.

Gecirdigi bagirsak ameliyati sonrasinda uzun bir siire yogun bakimda kalir. 8

Temmuz 2012 yilinda hayatin1 kaybeder ve Izmir Dogancay mezarligina defnedilir.
1.2. SANAT HAYATI

Gilingor Dilmen, sanat hayati1 boyunca otuz dokuz tiyatro eseri ve iki masal kitabi

kaleme almistir. Sectigi temalar titizlikle segerek okuru bilinglendirme ¢abasina girmistir.
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Bireyin i¢ catigmalarina yer verirken ayn1 zamanda toplumsal sorunlar1 da bireyin kendi
gbziinden aktarmaya calisir. BOoylece okur hem bireyin kendi diinyasini anlar hem de
topluma bakis1 degisir. Yazar, bireyin bu yolculugunu siirsel bir dille anlatma ihtiyaci
duyar. Siirselligin i¢ine yerlestirdigi dram ve betimlemeler eserin daha derin bir sekilde
yorumlanmasini saglar. Akici bir Tiirkgeyle eserlerini kaleme alan Dilmen, igine

yerlestirdigi temalarin 6zenle agiga ¢ikmasini saglar.

Toplumun bilinglenmesinden somiirgecilige, dini istismardan milli bilince, téreden
irk¢iliga birgok konuyu eserlerine ustaca uyarlayan yazar, en ¢ok tarihten ve mitolojiden
beslenir. Mitolojinin siirsel ve akici dilinden faydalanirken; tarihin de gergekligini

diyaloglardaki dogal iislupla harmanlar ve olaylarin daha iyi anlasilmasina onciiliik eder.

Giling6ér Dilmen’in 1959°da yazdigi Midas’in Kulaklar1 adli oyunda Midas’in
kararlar1 yiiziinden cezalandirilmas: anlatilir. Midas’in ¢alinan miizige karst verdigi
cevaptan Otiirii cezalandirilmast iizerine kulaklari esek kulagina gevrilir. Bir silire bu
utangla yasar ve halktan kulaklarini gizleyerek onlart kandirir. Bir yandan da onurunu
koruyarak verdigi sézden donmemeyi amaclar. Midas’in i¢ hesaplagsmas1 ve kararliligi

basaril1 bir sekilde anlatilir.

1961 yilinda yazdigi fantastik oyunlardan biri olan Avcir Karkap’ta avcir olan
kahraman hem avlanan hem de av konumunda olmasini anlatici goziiyle anlatan yazar,
Karkap’in yasadig: ikilemi ve catigmay1 gozler oniine serer. Kaplani ve karacay1 ayn1 anda
avlamay1 basardiktan sonra kendi de avlanan kahraman iki hayvanin adinin birlesimi olan
Karkap adin1 kendine yakistirir. Bireyin kendi varolusunu gergeklestirmesi ve hayata karsi

durdugu tarafa gegebilmesi avcinin ve anlaticinin tislubuyla okuyucuya aktarilir.

Ayni yil kaleme aldigi Ayak Parmaklar1 adli oyunda hiyerarsik diizenin insani
bunalima siiriikleyen yapist anlatilir. Fantastik bir oyun olan Ayak Parmaklari’nda
karakterin ayak parmaklar siirekli ezilmekten ve emeginin karsiligini alamamaktan sikayet
ederler. Karakter ise caresiz ayak parmaklar1 ve patronu arasinda sikisip kalir. Ise gitmek
istemez. Patron ise yalnizca isinin yiiriimesini, bireyin saghigindan iistiin tutar. Is¢i- patron
miicadelesinin yani sira kapitalizmin altinda sOmiiriilen iscilerin birlik halinde hareket

etmeleri halinde en biiyiik giicii bile alt edecekleri cesur bir sekilde islenir.

1963 yilinda kaleme aldig1 Canli Maymun Lokantasi’nda dogu ve batinin kiiltiirel
ve ekonomik anlamda yasadigi miicadeleyi anlatir. Yozlagmis kiiltiiriin ortasinda kalmis

bir toplum, onu yoneten ve sOomiiren bir devlet ve c¢areyi Olimde arayan aydinlarin



hayatindan ibarettir bu oyun. Petrol krali olan Jonathan ¢iftinin canli maymun beyni
yemesi lizerine gelisen oyunda, para sayesinde her seyi satin alma giicli géze carpar.
Batinin kapitalist bi¢imini gosteren ¢iftin karsisinda dogunun caresizligini ve yoksullugunu
temsil eden Sair Wong ve Liilii karsimiza ¢ikar. Sair Wong, diinyanin anlamsizligina ve
adaletsizligine kayitsiz kalamaz ve kendini kurban etmek ister. Para karsiliginda beynini
satar ve kendini batinin yozlasmis ellerine birakir. Kendi fikirlerini, hayat goriisiinii ve
kars1 geldigi ilkeleri satar. Bu aligveris bir maymunun canini bagislarken yaptig1 eylem de

bu cehennemden kurtulmak igin bir vesile haline gelir.

1964°te yazdig1 bir diger fantastik oyun olan Kiip Hamit’te kiip ustasi olan
Hamit’in kendini arama yolculugunu anlatir. Tanrinin insan1 yaratma seriivenini anlatan ve
bu durumu igsellestiren Hamit, bir siire sonra kendi yaptigi kiipe doniiserek kiip formunu
alir. Hamit, i¢indeki tanriy1r ararken tiirlii imhitanlardan gecer. Yazar da tasavvuf inancini

ve kat edilen yollar1 kiip metaforu lizerinden okuyucuya anlatmaya ¢alisir.

1966°da yazdig1 Kurban adli oyunda Anadolu’nun en biiyiik problemlerinden biri
olan kuma sorununu ele alir. Toérenin, toplum baskisinin ve cehaletin arasinda miicadele
veren Zehra, o giine kadar susmus kadinlarin sesi olmaya g¢alisir. Bagkaldiran bir kadin
figlirlinlin yaratilmasi, erkek egemenligine de zarar vermeye baglar. Bu galibiyet
beraberinde Zehra’nin kendini ve ¢ocuklarimi bu miicadeleye kurban vermesiyle

sonuglanir.

1967 yilinda yazdigi Akad’in Yayi’nda Anat tanrica adina yapilan yayr ¢alan
Kenan dadis1 Danyal, yillar sonra ogluna yayr hediye eder. Oglu, yayin kendisine
yapilmadigimi ve calinti oldugunu anlayinca yay1 sahibine teslim etmek ister. Baba- ogul
miicadelesinin varligi ve Akad’in merhametli ve adaletli davranmas1 herkese ders verici

niteliktedir.

1968’de yazdig1 Midas iiclemesinin bir digeri olan Midas’in Altinlari’nda Midas’in
hirs1 ve saplantilart anlatilir. Kral Midas, iinli simyacilarla birlikte altim eritip
Oliimsiizlige ulasmak ister. Bir siire sonra ona bahsedilen hediye olarak her tuttugu
nesnenin altin olma liitfu verilir. Midas, lilkedeki her seyi altina ¢evirirken halk kaosa
stiriiklenir ve tiretim durur. En sonunda kizinin da altina ¢evrilmesi Midas’in sonu olur.
Kizindan bagka hicbir seyin degerli olmayacagini anlar ve paranin, iktidarin ve tutkunun

kurbani olur.



1971 yilinda yazdigi Misyoner adli oyunda bir misyonerin Hristiyan inancina ait
olmayan bir milleti kendi dinine nasil ¢ekmeye c¢alistigini anlatir. Misyoner, gemi
kazasindan kurtuldugunda bunu tanriin bir litfu goriir ve tim insanliga dini yayacak bir
sorumlulukta oldugunu fark eder. Kurtaric1 adi altinda dini istismara ve somiiriiye agik bir
tavir takinmaya c¢aligan Misyoner, halkin tepkisine karsit koyamaz ve kagmaya calisir. Bu
kacis onun yaptig1 zorbaligin cezasi olarak goriildiigli gibi halkin da aslinda ilkel bir kabile

degil uygar ve istikrarli bir toplum oldugunun kaniti olur.

1972 yilinda yazdig1 Afyon Savasi’nda Lin’in halki i¢in verdigi miicadeleyi anlatir.
Cin’e afyon getirip yurttagina satan kralice yardimcilar1 ekonomiyi yiikseltmek adina bu isi
devreye sokar. Beyni uyusan halk, boylece iktidara daha ¢ok itaat edecektir. Lin ise ferman
cikararak afyonu yasaklasa da tek basina bu miicadelenin altindan kalkamaz. Oyunda
bilin¢li bir bireyin yalniz basina verdigi savasin yetersiz oldugu ve bu ugurda caninin hige
sayildig1 anlatilirken dogurdugu sonuglar da ekonomik ve sosyal agidan aci bir sekilde

tasvir edilir.

1973 yilinda yazdig1 Bagdat Hatun adli oyunda Bagdat Hatun’un hirs1 ve iktidar
miicadelesi anlatilir. Bahadir Han’1n kendi ¢ikarlari i¢in koydugu kurallar ve bu kurallarin
zorla halka dayatilmasi diizglin gitmeyen bir rejimin varligini gosterir. Bagdat Hatun ise

ailesini, sonra da Bahadir Han’1 6ldiirterek iktidarin mutlak sahibi olur.

1974 yilinda yazdig1 Midas Uglemesinin sonuncusu olan Midas’mn Koérdiigiimii’nde
ise Midas’in ve halkin bos inanglarinin nelere yol agacagini anlatir. Oyunun baginda
arkeolog kazisinda gorev alan Ogrenciler bos zamanlarinda oynadigi tiyatroda Midas
anlatilir. Diger yandan da oyunda ve oynadiklar: tiyatro oyununun bir boliimiinde tilkede
yapilacak kazilarin yabanci arkeologlarin degil Tiirk arkeologlarin yapmasi gerektigi

anlatilir.

1979 yilinda yazdig1 Deli Dumrul oyunu Dede Korkut hikayelerinden biri olan Deli
Dumrul’un yazarin goziiyle tekrar yazilmis halidir. Siirsel bir iislupla kaleme aldig1 oyun,

“1979-80 sezonunda Devlet Tiyatrosu’'nda oynanmir ve yazara Muhsin Ertugrul odiilii

getirir.” (Nutku, 93:16)

1993 yilinda yazilan Hasan Sabbah adli oyun tarihte Hashasilerin kurucusu olarak
bilinen Hasan Sabbah’in Oykiisiinli anlatir. Hirs, iktidar, din somiiriisii ve devlete karsi
gelmenin islendigi oyunda Hasan Sabbah, arkadaslarindan ayrilarak kendi orgiitiinii kurar

ve zekice bir planla devleti alasag: eder.



1984 yilinda yazdigi Devlet ve Insan adli oyunda vatanma sahip ¢ikan ve ugruna
feda edilen bir askerin yasadiklari anlatilir. Mesrutiyet zamanmnda cumhuriyetin
tohumlarmi atmak isteyen Mithat Pasa, miicadelesinde yalmizdir ve bu yalnizlik onu

Oliimiin pencesinden kurtaramaz.

1986 yilinda yazdig1 Galatea ile Pigmalion adli oyunda Pigmalion’un salt sevgi
tizerine kurdugu diinya anlatilir. Mitolojiden esinlenen yazar, siirsel bir dille hikayeye
yeniden can verir. Cevresindeki sahte sevgilerden kurtulup kendine heykelden bir kadin

yaratan Pigmalion, ger¢ek sevginin ve ruhun pesine diiser.

1989 yilinda yazdigt Askimiz Aksaray’m En Biiylik Yangini adli oyunda
Istanbul’un eski zamanlar1 anlatilir. Yasadig1 yerden siirgiin edilip Aksaray’a génderilen
Mahitab, Keman Sanatgisi Artin’e asik olur. Yalnizca ¢ikar saglamak icin evlenen gift,
zamanla mutsuz olmaya baglar. Mahitab’in kiskangligi saplantili sevgisi ve tutkusu

Artin’le kendisini biiyiik bir alevin igine atar.

2010 yilinda ilk baskis1 yapilan Giingdr Dilmen Toplu Oyunlar1 7 adli kitapta yer
alan Karagdz’lin Filozoflugu adli oyunda Karagoz’iin batiya olan hayranliginin dogurdugu
sonuclar ele alinirken Ilse Koch’ta ise Nazi Almanya’st doneminde toplama kampinda
lIse’nin Yahudilere yaptig1 iskenceler anlatilir. Yol adli kisa oyunda ise Miihendislerin ve
yardimcilarinin bulundugu bir ekip yol yapmak icin islemlere baglarken kisa yoldan para
kazanmanin yontemini bulurlar ve koylilerle is birligi yaparlar. Bu yontem ekonomik
anlamda kendilerini zarara ugratirken bilimin 1s18indan ayrilan miihendisler felaketin
esigine gelir. Kuzguncuk Tirkiisii’nde ise 6-7 olaylar1 yazarin goziinden yeniden anlatilir.
Kuzguncuk halkinin azinliklar1 barindirmamasi tizerine yasanan olayda devlet de kendince

bir diizen kurarak hem azinliklardan hem de komiinistlerden kurtulmay: basarir.

1.3. TIYATROLARI

Midas’in Kulaklar1 (1959)

Avci Karkap (1961)

Ayak Parmaklar1 (1961)

Canli Maymun Lokantas1 (1963)
Kiip Hamit (1964)

Kurban (1966)

Akad’in Yay1 (1967)

Midas’ i Altinlar1 (1968)
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9. Misyoner (1971)

10.  Afyon Savasi (1972)

11.  Bagdat Hatun (1973)

12. Midas’in Kordiigiimii (1974)

13. Deli Dumrul (1979)

14, Hasan Sabbah (1993)

15.  Devlet ve Insan (1984)

16.  Askimiz Aksaray’in En Biiyiik Yangini (1989)
17.  Galatea ile Pigmalion (1986)

18. Ak Tanrilar (1976)

19.  Midas’in Altinlar1 (1979)

20.  Midas’in Kordiigiimii (1979)

21.  Akad’in Yay1 (1982)

22.  Bagdat Hatun (1982)

23.  Hakimiyet-i Milliye Asevi (1992)
24.  Toplar ve Pasalar (1996)

25.  Kuzguncuk Tiirkiisti (2000)

26.  San Seref Un: Amfitriion (2000)
27.  Troya I¢inde Vurdular Beni (2000)
28.  Osmanli Dram Kumpanyasi1 (2002)
29.  Ittihat ve Terakki (2003)

30.  Ben Anadolu (2008)

31. Galileo’nun Giinahlar1? (2009)
32.  @Girit Masallar1 (2010)

33.  Hezarfen Ahmet Efendi (2010)
34.  llse Koch (2010)

35.  Karagdz’iin Filozoflugu (2010)
36.  Kesif (2010)

37.  Pantolog (2010)

38. Yol (2010)

39.  Sokrates “Bulutlar’da (2012)

Masal Kitaplar:

1.Mavi Orman (1976)
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2. Kuyruklu Masallar (1979)
L4. TURK TIYATROCULUGUNDAKI YERIi

Tiirk edebiyatinda tiyatro, Tanzimat donemine kadar karagdz, kdy seyirlik oyunu,
meddah gibi tiirlerle varligini siirdiiriir. Tanzimat donemiyle birlikte batidan alinan
birtakim yenilikler tiyatro alanina da sirayet eder. Yazarlar, bazi oyunlarinda geleneksel
tiyatro tiirlerini devam ettirmeye c¢alisirken; bazi oyunlarda da batidan aldiklari tiyatro

tiirlinii kendilerine gore yorumlamaya ¢alisirlar.

Tanzimat donemi tiyatrosunda yazarlar, diger edebi tlirlerde oldugu gibi sosyal
konular1 islemeyi tercih ederler. Amaglar1 ise halki egitmek ve ahlaki ders vermektir.
Ahlaki ders veren tiyatrolarda genellikle aile i¢i meseleler ele alimir. Bunun sebebi
yazarlarin heniiz farkli mecralarda gozlem yapma yeteneginden mahrum olmalarindan
kaynaklanir. Ogretici bir isleve sahip olan tiyatro oyunlari sade bir dille yazilir. Konusma
tislubuna yakin bir dil kullanan yazarlar, zaman gegtikce estetik bir kaygi giider ve sanatsal

bir tislup kullanmaya baglarlar.

“Tanzimat Edebiyatinda ilk tiyatro olarak kabul edilen Hikaye-i /brahim Pasa ve
Ibrahim-i Giilseni adli oyun Hayrullah Efendi’ye aittir. Bu oyun dort perdeden ve on bir
tablodan olusan kiiciik bir dramdir.” (Akyiiz, 2017:58) Sinasi, Tanzimat tiyatrosuna ikinci
eseri kazandirir ve Sair Evlenmesi adli tek perdelik oyunu 1859°da yazar. Bu oyun ile
geleneksel tiyatroyu ve bat1 tiyatrosunu sentezler. Goriicii usulii evliligi anlatan yazar,
sectigi konuyla birlikte hem toplumsal bir meseleye 151k tutar hem de izleyiciyi tiyatroya

alistirmaya caligir.

Tiyatro, 1870-1880 yillar1 arasinda Ali Bey, Recaizade Ekrem, Ahmet Vefik Pasa,
Namik Kemal, Ahmet Mithat ve Abdiilhak Hamit yazmis olduklar tiyatrolar neticesinde
gelisim gosterir. Ali Bey, komedi tiiriinde yazdigi oyunlarla batili tarza komedinin
kurucularindan biri olur. Kokona Yatiyor(1870), Misafiri Istiskal(1870) ve Geveze
Berber(1872) adli komedi oyunlarinda sosyal ve toplumsal sorunlara fazla yer verilmez.
Recaizade Ekrem Bey, 1870 yilinda Afife Anjelik oyununu kaleme alir. Ahmet Vefik Pasa,
1869 yilinda Moliere’den Zor Nikah ve Zoraki Tabip oyunlarini uyarlar. Namik Kemal,
Avrupa’dan dondiikten sonra tiyatroya karsi ilgisi artar ve tiyatronun yalnizca giildiirii
amagch degil ayn1 zamanda bilgi verme amaci da gozettigini belirtir. Yazdigi ilk oyun olan
Vatan Yahut Silistire’yi 1873 yilinda yazar. 1875 yilinda ise Celaleddin Harzemsah adli

oyunu kaleme alir. Tarihi oyunlar basarili olmakla birlikte teknik olarak kusurludur.
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Ahmet Mithat 1872’de Eyvah! Adl oyunu yazar. Hikayelerinde oldugu gibi tiyatro
eserlerinde de sosyal meselelere yer verir. Yazar, erken yasta evlilik ve erkeklerin birden
fazla evlilik yapmasi gibi olaylar1 elestirir. Amaci ders vermek oldugundan tiyatronun
teknik kismiyla fazla alakadar olmaz. Abdiilhak Hamit, Tanzimat donemi tiyatrosunun
onemli sahsiyetlerinden biridir. ilk oyunu olan Macera-y: Ask’1 1873 yilinda yazar. Daha
sonra Sabr i Sebat(1874), I¢li Kiz(1874) ve Duhter-i Hindu(1875) esetlerini kaleme alir.
Abdiilhak Hamit, eserlerinde zamanla toplumsal meselelerden uzaklasir ve ferdi konular
ele alir. Oyunlarda karakterleri on plana ¢ikarir ve ruh tahlillerine yer verir. Ik oyunlarinda

konusma dilini kullanirken daha sonra agdali bir kullanmayi tercih eder.

Servet-i  Flinun doneminde tiyatro binalarimin yakilmasi ve tiyatrolarin
yasaklanmasi iizerine yazarlar istibdat donemi igerisine girerler. Bu donemde ele alinan
konular sosyal meselelerden uzaktir. Yazarlar, genellikle ferdi konulara yonelir. Dénemin
en basarili isimlerinden biri olan Hiiseyin Nihad’in yirmiye yakin piyesi bulunur. Hiiseyin
Suad’dan sonra tiyatroya en ¢ok ilgi duyan sanatcilardan biri de Mehmet Rauf’tur. flk
tiyatro denemesi olan Penge adli oyunu 1909 yilinda yazar. Mehmet Rauf, eserlerinde
agdali bir kullanmaktan cekinmez. Isledigi konular genellikle ask, evlilik, sadakat gibi

kavramlardir.

Cenab Sehabeddin, 1911 yilinda Yalan, 1917 yilinda ise Kdérebe adli oyunlari
kaleme alir. Oyunlarinin dili teknik bakimdan kusurludur ve dili agirdir. Halit Ziya, Kdbus
adli oyunu 1918 yilinda yazar. 1918 yilinda Fiiruzan, 1925 yilinda ise Fare adli oyunu
kaleme alir. Ali Ekrem1908 yilinda Bdria, 1918 yilinda Sukut ve 1919 yilinda Mama
Dadim Darilir adli oyunlart yazar. Safveti Ziya, Payitahtin Kapisinda adli oyunu 1918
yilinda, Nedim ve Ldle Devri oyununu 1950 yilinda yazar.

Fecr-i Ati doneminde yer alan tiyatro sanatcilari Sehabeddin Siileyman, Tahsin
Nahid ve Miifid Ratib’tir. Sehabeddin Siileyman’in kii¢iik piyesleri kabul edilen Kanun,
Avdet, Aziz, Kaatil, Kiil ve Burgu(1910) oyunlar1 mevcuttur. Tahsin Nahid, 1908 yilinda
Hicranlar adli oyunu, 1909 yilinda Jon Tiirk, 1910 yilinda Firar, 1912 yilinda Késem
Sultan adli oyunlar1 kaleme alir. Miifid Ratib, 1908 yilinda Safiyede adli oyunu yazar.
Zincir adli oyununu 1920 yilinda, Zeki adli oyunu ise 1921 yilinda kaleme alir.

Milli Edebiyat déneminde tiyatro sahnesi yeniden gelisim gdstermeye baslar.
Resmi tiyatronun kurulmasi konusunda ¢aligsmalara baslanir. 1914 yilinda Dariilbedayi’i

Osman{ adl1 ilk resmi sehir tiyatrosu kurulur. Yazarlar, yerli piyes yazma konusunda tegvik
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edilir. Dilin daha sade olmasi konusunda titizlikle hareket edilir. Roman ve hikaye
yazarlar tiyatroya da ilgi duyarlar ve bu sayede bir¢ok tiyatro oyunu kaleme alinir. Aka
Giindiiz, seyirciye memleket sevgisini asilamak ister. 1914 yilinda Muhterem Katil adli
oyunu yazar. Resat Nuri, 1920 yilinda Hanger isimli oyunu kaleme alir. Oyunlarinda da
elestiriye yer veren yazar, seyircinin diisiinmesi lizerine ¢aba sarf eder. Halid Fahri, ilk
manzum piyesi olan Baykus’u 1916 yilinda yazar. Eserlerinde derin bir hiiziin hakimdir.
Yusuf Ziya’nin Binnaz(1918), Faruk Nafiz’in Canavar(1924), Omer Seyfettin’in
Mah¢ubluk Imtihani(1938), Refik Halid’in Deli(1929),Yakup Kadri’nin Veda(1909) gibi

oyunlar da milli edebiyat doneminde yazilmis oyunlar arasinda yer alir.

Cumhuriyet doneminde tiyatro sahnelerinin yeniden acilmasi ve tiyatronun
gelisimine dair atilan adimlar yazarlar1 gelistirmis, tiyatro metinlerinin daha saglikli
yazilmasina Onciiliik etmistir. Yazarlar oyunlarinda hem ferdi konulara hem de sosyal
meselelere yer vermislerdir. “Tiyatro yazarlari, cumhuriyet doneminin ger¢eklerine bagl
kalirlar. Bicimden ¢ok oze yonelen bu donem yazarlari, tore, adet, ahlak, din, ekonomi,
kiiltiir gibi konulara yénelirken,; Tiirk insanimin koylerden baslayarak biiyiik sehirlere
uzanan hayatindaki siyasal ve sosyal sikintilarini ve ozellikle bu sikintilarin yarattigr ruh

hallerini de derinlemesine ele alirlar.” (Tore, 2016:116)

Cumbhuriyet donemi Tirk tiyatrosunun Onemli isimlerinden biri olan Giingor
Dilmen, sanat hayati boyunca Tiirk tiyatrosuna zengin metinler kazandirmis, yazmis
oldugu oyunlar ise sahnelenen giinden bu yana yazara bir¢ok 6diilii beraberinde getirmistir.
Tirk tiyatrosunun geldigi bu basari, yalnizca iilkede sinirli kalmayip birgok dile ¢evrilerek

yabanci iilkelerde de oynanmistir. Bu da yazarin mutlak basarisinin bir géstergesidir.

Giling6ér Dilmen’in bu basarisinin en biiylik nedenlerinden biri de kullandigi
tisluptur. Oyunlarinda kullandig1 akici dil, siirsel bir anlatim ve drama tiyatroyu daha
cekici kilmaktadir. Tiyatronun yansitilan drami ve siirselligi olaylarin agirlhigiyla
biitiinleserek yaratilan karaktere de biiyiik 6l¢iide yansir. Karakterin basarisi, dili kullanma
ustalig1 ve viicut dili seyirciye aktarilir. Oyunlarinda kullandig: siirsel dili yazar yaptig bir
sOyleside soyle ifade eder. “Oyunlarimda serbest nazim kullanityorum. Buna ‘ritmik dil’ de
diyebiliriz. Séylemeye gerek yok, manzum sozciigii ille siir anlamina gelmez. Oyunun her
gecidi, sahnesi elbet siir degildir ancak kimi sahnelerde siire déniisebilir. Ote yandan
manzum tiyatro yaziyorsun, icinde hi¢ siir yok! Yani kafes bos. Bu elbet hiiziin verici bir
durumdur.  Siiri, siislii bir dil anlaminda almiyoruz. Tiyatroda siirin bir islevi olmali.

Sozciik tutumlulugu bunlardan biri. Diizyaziyla anlatilmast uzun siirecek bir yasanti bir
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cirpida siirle verilebilir. Bir diisiincenin anlatilmayip imgelerle gérsellesmesi, duyguya

doniismesi siir diliyle olabilir.” (Yaylacioglu, 2005:103)

Yazarin bu basaris1 yalnizca dilden degil, oyunlarini tarihten ve mitolojiden
beslenerek yazmasindan da kaynaklanmaktadir. Tarihten aldigr tipleri yeniden
yorumlayarak okuyucuya sunan yazar, vermek istedigi mesaji tipler lizerinden agilamayi
amaclar. Tarihte ders alinmasi gereken veya tekrar hatirlatilmak istenen olaylarin
kaynaginin mitolojide gizli oldugunu sdyleyen yazar, bu iki kavramin daima i¢ ice
oldugunu anlatir.

“Biitiin mitoslarda dram vardir. Tarih olaylart icin de aym sey

soylenebilir. Onemli tarih olaylari dramatiktir. Tarih bilimsel bir bilim

degil. Yani hem bilim hem degil. Nasil oluyor? Tarih bir yorum-bilim.

Tarih oyunlari da kritik durumlarda biitiin toplumu etkileyecek bir karar

verme, bir eyleme girisme siirecinde o kisilerin i¢ diinyalarina inme

¢abasi. Soziin kisast psikoloji. Ben tarih olaylart ig¢inde de mitolojide de

insani ariyorum ve bunda cografya, iilke ayrimi yapmiyorum. Sairimiz

Tevfik Fikret: “Vatanim ruy-i zemin, milletim nev-i beser” demis. (vatanim

yeryiizii milletim insanlik) Ben de o megrebtenim. Ulke ve millet ayrimi

yapmadan insani arryorum. Iste bu nedenle oyunlarimdan biri, Canli

Maymun Lokantasi, hi¢ gitmedigim Hong Kong'da ge¢iyor. Aymi ozgiirliik

duygusuyla  Ispanyol-Meksika  tarihine de egildim: Ak Tanrilar

(Moktezuma) tragedyasini yazdim. Oyunu yazarken hem Ispanyol hem

Meksikali oldum. Bu tragedyada tarih ile mitologya i¢ i¢e. (Yaylacioglu,
2005:105)

Gilingor Dilmen’in oyunlart devlet tiyatrolarinda ve bir¢ok iiniversitenin tiyatro
boliimlerinde sahnelenmistir. Tiyatrolarinin arasinda en ¢ok adi gecen ve sahnelenip 6diil
alan oyunlar1 Midas’in Kulaklari, Canli Maymun Lokantas1 ve Kurban’dir. Bu oyunlarin
ortak bagarisi sliphesiz yazarin dili kullanma yetenegine, sahne se¢imlerine ve toplumsal

sorunlar1 islemesine baglhdir.

Yazar, ilk oyunu olan Midas’in Kulaklari’'n1 1959 yilinda kaleme alir. “Sinema-
Tiyatro Dergisi’'nin a¢tigi tek perdelik oyun yarismasinda yazarin oyunu birincilik almistir.
Aymi yil Genglik Tiyatrosu’nda sergilenen bu oyun, 1960°da da Devlet tiyatrosunda
oynanmigtir. Oyun, daha sonra yazar tarafindan genisletilerek bugiinkii yetkinlige
ulasmistir. Gertrude Durusoy tarafindan Almanca’ya ¢evrilen oyun Die Ohren des Midas
adwla yayimlanmigtir.” (Nutku, 2009:11) Daha sonra Midas’in Kulaklari’'nin Ispanyolca
cevirisi Aralik 2006’da Madrid’te ADE Teatro adl1 dergide yayimlanir.

Yurtdisinda ses getiren bir diger oyun ise Canli Maymun Lokantasi’dir. 1963

yilinda yazilan oyun, yazarin Tiirk tiyatrosundan Almanca’ya gevrilip oynanan ilk tiyatro
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yapitidir. Oyun, Yiiksel Pazarkaya tarafindan 1965 yilinda Studiobiihne’de sahnelenir.
Yazar bu oyunuyla Sinasi Efendi Armagani’n1 ve Halkevleri Genel Merkezi Tiyatro
Odiili'nii  kazanmistir. Oyun aymi yil uluslararast Erlangen Universite Tiyatrolari
Senliginde Das Restaurant des Lebendigen Affen adiyla gosterime girer. Almanya’da oyun
gosterime girdigi zaman Tiirk asilli izleyiciler tarafindan oyun siddetle elestirilir. Zit
goriigli izleyiciler oyunun verdigi mesaji tam olarak anlayamaz. Sag ve sol gorislii

insanlara gore yorumlanan oyun Almanya’da kargasaya yol agar.

Gilingor Dilmen ve tiyatro ekibi, Almanya’dan Tirkiye’ye dondiiklerinde Canli
Maymun Lokantas1 Istanbul Sehir tiyatrosu Beyoglu sahnesinde Almanca olarak gdsterime
girer. Salonda oyunu izleyen izleyiciler ikiye boliinlir. Dogu ve Bati blogunda yasayan
Alman halkimin ideolojileri farkli oldugundan oyun izlendiginde fikir ayriligina giderler.
Bazi seyirciler yazarin sol goriislii olup kapitalizmi elestiren, Amerika’y1 yere seren bir
oyun yazdigim diisiiniirken; bazi seyirciler ise Almanya’da yasayan insanlarin ekonomik
ve gelir kaynaginin bir kisminin Amerika’nin temin ettigini, bu yazilan oyunun onlara

thanet ettigini soyler.

68 kusaginin siyasi ve sosyal yasantisinin etkisinde kalmasi, c¢evrelerini ve
ideolojilerini yasadigi olaylara gore yorumlanmasi sanata olan bakis agilarimi da
etkilemistir. Oyun, 1998 yilinda Almanya’da yeniden gosterime girer. Dogu ve Bati
blogunun yikilmasi, Almanya’nin genis bir diinya goriisiine sahip olmasi, insanlarin da
ideolojilerinin  degismesine sebep olmustur. Bu degisim oyunun da yeniden
yorumlanmasina sebebiyet verir. 68 kusaginin getirdigi sert elestiriler, yerini daha iliml bir
degerlendirmeye birakir. Almanya basini oyunun ardindan ¢esitli elestirilerde bulunur.
Yazarin, yalnizca Amerika’dan gelen ciftin ugrattif1 somiiriiden ziyade bu ¢iftin herhangi
bir millete ait olabileceklerini de fark ettiklerini dile getirirler. Giing6ér Dilmen’in yalnizca
sol veya sag kesime gore hareket etmedigi, tarafsiz bir bakis acisiyla yalnizca kapitalizmi
ve sOmiirgeciligi elestirdigi goriiliir. Oyunun farkli zamanlarda oynandiginda, yasanan
olaylarin mekanin ve ideolojinin etkisiyle farkli yorumlandig agikardir. Bu da yazarin ¢ok
yonlii bir bakis acisina sahip oldugunu kanitlarken; oyunlarinin da her donemde farklh

yorumlanip zenginlestigi apacik goriiliir.

Giingdr Dilmen’in tiyatro alanindaki basarisinin déniim noktalarindan biri sayilan
Kurban adli oyun, hem Tiirkiye’de hem de Avrupa’nmin bir¢ok {iilkesinde begeniyle
karsilanmistir. “71966 yilinda yazilan oyun, yazara 1967 yilinda yilin en basarii oyun

yazar: odiiliinii getirir. Giingér Dilmen, bu oyunu ile [lhan Iskender Armagani’ni
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kazandwrmistir. Aymi yul Giilriz Sururi- Engin Cezzar Tiyatrosu’'nda oynana bu oyun, 1970

vilinda da Devlet Tiyatrosu’'nda sahnelenmistir.” (Nutku, 2009:13)

Ayse Emel Mesci’nin 1980°den sonra Isve¢’te kurdugu Halk Oyunculari’nda ilk
oyun olarak Kurban oynanmistir. Oyunu Isve¢ceye Yavuz Baydar cevirmistir. “Oyunu
izleyen Schaubiihne’'nin sanat yonetmeni Peter Stein, Ayse Emel Mesci ve ekibini Berlin’e
davet eder. Daha sonra oyun Fransizcaya Tugrul Artunkal tarafindan c¢evrilir ve 1900
Avignon Festivali'nde Fransizca olarak sahnelenir. Aynmi yil Paris’te Menilmontant
Tiyatrosu’nda sahnelenen oyun ertesi yil Ziirih Uluslararasi Tiyatro Festivali’'nin agilis
oyunu olur. 2006-2007 sezonunda Devlet Tiyatrosu’'nda yeniden oynanan oyun, 2009
vilinda Kiiba devriminin 50.yildéniimiinde 19.Uluslararast Havana Tiyatro Festivali’'nde

verini alir. Festivalin en iyi yabanct oyun odiiliinii tilkeye kazandirir.” (Mesci, 2010:104)
Yazarin sahnelenen ve 6diil alan diger oyunlari:

1967 yilinda Akad’in Yay1 Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenir. 1967 yilinda yazdigi
Bagdat Hatun, 1973-74 sezonu ve 1974-75 sezonu Devlet Tiyatrosu’nda oynanir. Oyun
tekrar 1980-81 sezonunda yinelenir. 1969 yilinda ittihat ve Terakki oyunu Giilriz Sururi-
Engin Cezzar Tiyatrosu ile Dormen Tiyatro’sunun ortak yapimi olarak sergilenir. Midas
ticlemesinin ikinci oyunu olan Midas’in Altinlar1 1969-70 sezonunda Devlet Tiyatro’sunda
oynanir. Midas ticlemesinin son oyunu olan Midas’in Kordiigiimii 1975 Tiirk Dil Kurumu
oyun odiliini alir. 1979°da yazdigi Deli Dumrul adli oyun da 1979-80 sezonunda Devlet
Tiyatro’sunda oynanir ve Muhsin Ertugrul 6diiliinti getirir. Ak Tanrilar adli oyunu 1983-84
sezonunda Yiicel Erten’in rejisiyle Devlet Tiyatrosu’nda oynanir. 1984 yilinda yazilan Ben
Anadolu adli oyun 1985°te Kenter Tiyatrosu’nda Yildiz Kenter tarafindan oynanir. Yazar,

Uluslararas1 Banka Biiyiik Odiilii’nii kazanr.
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BOLUM 2.
ESER OZETLERI
2.1. CANLI MAYMUN LOKANTASI (1963)

Jonathan c¢ifti Hong Kong’a balaymna tatile gelir. Canli maymun eti yemek
istemeleri lizerine lokantaya gelirler. Garsona maymunun nasil sunulacagina dair sorular
sorarlar. O sirada masaya Coo dahil olur. Coo bir maymun avcisidir ve masaya gelerek
hiinerlerini sergilemekten ¢ekinmez. Maymunun tam masaya sunulacagi sira maymun can
havliyle lokantadan kacar. Bay Jonathan, maymunun yakalanmasi i¢in Coo’nun pesinden

kosmasini sdyler. Coo hi¢ ugragsmaz ve maymunun kagigini seyreder.

Jonathan ¢ifti lokantay1 terk edecekleri ve bu zevkten mahrum kalacaklari igin bir
hayli tziiliir. Uzaktaki masada oturan Ozan Wong, kendini kurban ederek beyninin
yenmesini ister. Canlt maymun beyni fikrine dahi sagirmayan ¢ift yasli adamin beyni i¢in
de ayni tavri sergiler. Ozan Wong ile Bay Jonathan siki bir pazarliga girisirler. Wong,
alacagi parayi ailesine géndermek istedigini sdyler. Jonathan ona bir ¢ek yazar ve Wong da
bu ceki postaneye gidip ailesine ulastirir. Dondiigiinde kafasi tiragh bir halde lokantaya
girer. Giiliing bir hale biiriinen Wong, iizerine dikilen bakislara aldirmaz. Tek istegi i¢ini
kemiren beyninden kurtulmaktir. Masanin altina gegip hazir halde yenmeyi bekleyen
Wong bir anda birakin beni diyerek ¢irpinmaya baslar ama artik haykiriglart ¢aresizcedir.
Sevgilisi Liilii yanina gelerek ona agit niteliginde bir siir okur. Wong kendini kurban eder

ve kanlar ortaliga yayilarak insanlarin korku dolu anlar1 esliginde oyun sona erer.
2.2. BAGDAT HATUN(1973)

[lhanli veziri Togay, Emir Coban’1 ziyaret ederek hakanmnim bir dilegini iletmek
ister. Bahadir Han, Emir Coban’mn kizi Bagdat Hatun ile evlenmek istemektedir. Emir
Coban kizinin evli oldugunu sdyler ve bu teklifi reddeder. Togay, Emir Coban’a devlete
olan bagliligin1 gostermek igin kizin1 hakana vermesi gerektigini sdyler. Emir ¢oban,
devleti i¢in verdigi hizmetlerle bagliligin1 gosterdigini dile getirir. Emir ¢oban kizina bu
durumu anlatir. Bagdat hatun ise evli oldugunu, en biiyilk mutlulugun esinin yaninda
oldugunu soyler. Coban duyduklarindan memnun sekilde ayrilir ve damadi hasam
cagirarak yalniz kalmalarini ister. Hasan tiim olaylarin farkindadir. Ardindan arpa adli bir
gencin kendisini rahatsiz ettigini sOyler ve Hasan’1 Arpa ve Bahadir’a karst kiskirtmak

ister. Esinin erkekligini kanitlamak adina boyle bir girisimde bulunur.
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Bagdat Hatun, Bahadir’in evli bir kadinla nasil evlenmek ciireti gosterdigini
kabullenemez ve Togay’la gorlismek ister. Bagdat Hatun Togay ile konusurken aslinda bu
evliligi ne kadar istedigini ona sezdirmek ister fakat ailesinin engel olacaginin da
farkindadir. Sagindan bir tutam kesip Bahadir hana gonderir. Bahadir Han Bagdat Hatunun

da onu istedigini fakat babasityla kizinin karar1 arasinda bir ¢eliski oldugunu diisiintir.

Daha sonra Bagdat Hatunun diisiik yaptig1 haberi gelir. O, evlilige bir adim daha
yaklasmak i¢in ¢ocugunu bilingli bir sekilde 6ldiirtir. Bahadir ¢obandan kizi tekrar ister,
coban reddeder. Ati Bahadir han ile evlenmeyi iyiden iyide diisiiniir. Yerin yedi kat altinda
yasayan erlik hana tapan kami huzuruna g¢agirir. Ondan yardim isteyerek evlenmek
istedigini soyler. Kam, babasmin ve yedi kardesinin bezden bebeklerini yaparak biiyii
yoluyla Bagdat’in 6niindeki tiim engelleri kaldirir. Bahadir, Bagdat hatunla evlenebilmek
icin Bagdat’in babasin1 ve yedi kardesini 6ldiiriir. Hasan ise Bagdat’tan ayrilmak zorunda
kalir. Boylece Bagdat ile bahadirin arasindaki engeller kalkar ve evlenirler. Hasan bu
evliligi gururuna yediremez. Togay’in kiskirtmalariyla bahadirin odasina girer ama karisini
bir bagka adamla sevisirken goriince dayanamaz, bayilir. Bagdat artik iktidar1 ele almak
icin hazirliklara baslar. Togay’in Horasan emirligini ve baskomutanliginin basina
gecmesini ister. Bahadir bu 6neriyi kabul eder. Bu sefer Bagdat hatun ile Togay is birligi
icerisine girer. Bahadirin iktidardan diismesi i¢in hayli ugrasirlar. Bir siire sonra isler
degisir ve Bagdat, Togay’a bliylik bir oyun oynar. Bahadirin yiiziiniin seklini alan bir
maske yaptirir ve onu odaya koyar. Togay da onun basmin kesildigini zanneder ve sevinir.
Bahadir saklandig1 yerden ¢ikar ve Togay’1 6ldiirtiir. Daha sonra Bagdat, Bahadir’dan gizli
bir danisma meclisi kurar. Topragi kendisinin islemesi gerektigini savunur. Arpa ile is
birligi yaparak onun bir giin ilhanli hakam olabileceginin vaadini verir. Bagdat, kamdan
destek alarak bahadirin zehirlenmesini ister. Bahadir da bir siiredir zehirlenecegi
korkusuyla yasar. Yemeklerden ilk oOnce bagkalarina tattirir. Bir giin sofrada yine
siiphelenir. Bagdat ise gliven vermek i¢in yemegin tadina bakar. Zehir olmadiginmi fark
ettikten sonra bahadir yemegi yer. Ozbek seferine ¢gikmadan dnce bahadir ile Bagdat hatun
birlikte olur. Bagdat hatun zehirli bir havlu hazirlatir ve seferden 6nce Bagdat’in sirtim
havluyla ovup rahatlamasini saglar. Bir siire sonra zehir Bahadir’in viicuduna girer ve onu
zehirlemeye baglar. Arpa igeri girer ve Oliiyii ilk 6nce kendisinin gormesi gerektigini sdyler
boylece Bagdat Hatunu korumus oldugunu sdyler. Bahadir Han zehrin Bagdat Hatun
tarafindan hazirlandigini anlar ve ah ederek 6liir. Hakanin 6liimii lizerine kurultay toplanir.

Bagdat Hatun yeni hakanin secimi i¢in sadece arpay1 aday gosterir. Arpa, hakan olur olmaz
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Bagdat’in suc¢lu oldugunu, kocasini zehirleyerek oldiirdiigiinii soyler. Hi¢ kimse Bagdat

Hatunu savunmaz. Cellat da Arpa’nin emriyle Bagdat hatunun iizerine yiirdir.
2.3. KURBAN(1966)

Olay Anadolu’nun Karacadren kdyiinde geger. Mahmut, Zehra ve iki ¢ocugu kendi
halinde yasayan bir ailedir. Zehra’nin hastalanmasi iizerine Mahmut eve bir kuma
getirmeye karar verir. Zehra her ne kadar karsi ¢iksa da durumu engelleyemez. Gelecek
kumanin agabeyi ile Mahmut’un pazarlik konusunda anlagamamasi tizerine Mahmut kuma
getirmekten vazgeger. Zehra bu duruma c¢ok sevinir. Mahmut bu isten her ne kadar
vazgecgse de bir slire sonra yliregine so6z geciremez ve kumayr alacagini soyler. Zehra
tiziilse de elinden bir sey gelmez. Oyunun ikinci boliimiinde Zehra bir riiya goriir. Kyiin
kadinlar1 kumay1 gizlice Mahmut’un koynuna koyarlar. Kadin Olmistir. Mahmut
uyandiginda ise kumaya sarilir ve onu hayata geri dondiiriir. Kadinlar, Zehra’nin durumu
kabullenmesi gerektigini sdyler. Kumayla iyi anlagsmalari yoniinde telkinler verirler.
Zaman gectikee Zehra, kumayla iyi anlagsmak zorunda kalir. Kuma, ev islerini yapar ve
kocasina hizmet eder. Zehra riiyadan uyanir, basina geleceklerin farkindadir. Mahmut ise
gelinin gelmesi serefine bir kog¢ kurban etmek ister. Cocuklar1 ne kurbanin kesilmesini ne
de kumanin gelmesini ister. Diigilin giinti geldiginde gelin atin tizerinde evin 6niinde bekler.
Zehra kapiyr agmaz. Mahmut’un israrlarina boyun egmeyen Zehra boylece téreye de
baskaldirmis olur. Onurunu ve gururunu ayaklar altina almaz, 6lmeyi daha serefli bir karar
olarak goriir. Mahallelinin baskis1 sonucunda kapi agilir. Zehra ve gocuklar1 kendini

kurban etmis, igeri girenler ise tas kesilir.
2.4. AKAD’IN YAYI (1967)

Kenan kadist olan Danyal, davalari halkin huzuru i¢in degil kendi menfaatleri
dogrultusunda yiiriitiir. Riisvet alarak hayatin siirdiirmeye ¢aligir. Bir yandan da i¢ sikintisi
pesine birakmaz. Yillardir ¢ocugu olmadigindan lanetlendigini diislinlir ve tanriya
yakarmaya baglar. Tanr1 ona bir elma uzatir ve onu helaliyle paylasmasini sdyler. Cocuk
dogdugunda ise adin1 Akad koymasini soyler. O sirada yanina Kosar Usta gelir. Tanrilarin
ondan bir yay istedigini, bir y1l magaraya ¢ekilip bu yayr yapacagini sdyler. Karisimi
kimseye emanet edemedigini sOyleyerek onu Danyal’a emanet etmesi teklifinde bulunur.
Danyal kabul eder ve elmayir da kiminle paylasacagini bulur. Elmay1r Kosar ustanin
karisiyla paylasir ve kadin hamile kalir. Dogum yaptig1 sirada ise vefat eder ve o sirada

Kosar Usta gelir. Karisinin asil 6ldiigiinii 6grenmeye ¢alisir. Danyal da ¢ocugu dogururken
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6ldiiglinii soylese de Kosar Usta bu durumu anlayamaz. Karisinin hamilelik zamaniyla
kendini magaraya kapatma zamanini hesaplar ve Danyal’in ona ihanet ettigini anlatir.
Durumu sakince anlatmaya ¢aligsa da Kosar usta onu dinlemez. En sonunda Kosar ustaya

icki sunan Danyal, onu sarhos edip yayini ¢alar.

Aradan zaman gecer ve tanrica Anat, hala yaym yapilmadigini, Kosar Ustanin nigin
gelmedigini merak eder. Yaym calindigt korkusuna kapilirlar. Kosar usta ise yay1
Danyal’in ¢aldigim bilir ve ona dava agar. Bu dava yirmi yil siirer ve o sirada Akad da
bliylimiis olur. Tanrilar Akad’1n artik bir kahramanlik yapmasi gerektigini soyler. Akad ise
boyle islere bulasmayacagini bilir. Danyal onu bir giin huzuruna cagirir ve artik bir
kahramanlik yagmas1 gerektigini sdyler. Aklina ¢aldig1 yay gelir ve o yay1 en ¢ok oglunun

hak ettigini diisiinerek ona hediye eder.

Yatpan’in insanlara zuliim ettigini, kadinlara tecaviiz ettigini 6grenen Akad bu
duruma ¢ok sinirlenir. Danyal ise olaylara kars1 kayitsiz m1 kalacaksin der. Akad ise onu
akil yoluyla alt edecegini, yay1 da gercek sahibine verecegini sdyler. Ciinkii yayin ¢alinti
oldugunu Ogrenir. Danyal ise yalnizca yaym calinti degil Akad’in da calinti oldugunu
sOyler ve Dimitya ile aralarinda gecen olay1 anlatir. Akad ise babasinin ona kétiiliik ettigini

anlat ve onu babaliktan reddeder.

Kosar usta, Tanriganin yanma giderek yayini ¢aldirdigini bu davanin ise yirmi
yildir siirdiiglinii sdyler. Tanriga ¢ok Ofkelenir. O sirada dilek agacina giden Akad, yay:
gercek sahibine teslim edecegini sdyler. Anat’in ise bu yayla kan dokecegini duyar ve yay1
vermekten vazgecer. Akad, Yatpan’in magarasina gider ve kavgaya tutusurlar. Ikisi de
birbirini yenemez ve barig yoluna giderler. Beraber sarap i¢ip kanlarin1 dokerler ve kan
kardes olurlar. Akad, onu affetse de Yatpan’t halkin 6niine cikarip af dilemesini sdyler.
Yatpan, yaptiklarindan pisman oldugunu af diledigini soyler. Akad, halkin goziinde
kahraman olur. Anat, bu kahramanligi goériince yayr Akad’a armagan etmeyi ve tanri
olmayi teklif eder. Akad, yayin 6liimciil oldugunu bilir ve bu teklifi reddeder. Halkin istegi
tizerine de babasiyla barisan Akad, yine halkin istegiyle savas yapmaya zorlanir. Akad, kan
dokmeyecegini soylese de halk onu korkaklikla su¢lar ve onun iizerine yiirlimeye baslarlar.
Akad, On siralardaki birka¢ Kenanliyr 6ldiiriir. Dilek agacini da yok ederek insanlarin

kendi yazgisini kendileri belirleyecegini sdyler.

Anat, Yatpan’t Akad’a karst kiskirtir. Yayr almasi durumunda kendisiyle birlikte

olacagini sdyler. Yatpan bir siire ne yapacagini bilemez. Sonrasinda ise bir hiicumla Akad’1
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oldiirtir ve vicdan azabi ¢ekmeye baslar. Danyal, Akad’1 6ldiirenlerden hesap sormak ister
ve Yatpan’a danisir. Yatpan da ¢ektigi vicdan azabiyla Danyal’dan kendisini affetmesini
sOyler. Danyal onu 6ldiirmekte kararlidir. Tam 6ldiirecegi sirada Akad’in hayali belirir ve
onu affetmesini sOyler. Kosar usta, Danyal’in elinde yay1 goriince ¢ok sevinir ve onu
Anat’a vermek ister. Anat ise yay1 Akad’in 6liimiinii hatirlattigini diisiinerek yay1 almaktan
vazgecer. Danyal ile Yatpan da ellerinde yay ile ‘ortak avuglarla kavradigimiz kendi

yazgimiz bu’ diyerek ortada kalirlar.
2.5. AFYON SAVASI (1972)

Kralice Victoria, el¢iden iilkesi hakkinda ekonomik ve sosyal haberlerin ulasmasini
ister. El¢i ise Hindistan’dan gelen afyonun Cine satabileceklerini sdyler. Kraligenin kabulii
ile iilkeye afyon girmeye baslar. Afyon once sarayda kullanilmaya baslar. El¢i, afyonun
halkin da kullanmas1 gerektigini béylece daha rahat yonetebileceklerini miijdeler. Bu fikir

kraligeye mantikli gelir. Halk da zamanla afyonun etkisiyle kolelesmeye baslar.

Lin, halk: i¢i savasan bir yurttastir ve afyonun iilkede yasaklanmasi i¢in miicadele
eder. Bu bagkaldiris basta elcinin ve tiiccarin hosuna gitse de Lin’in okumus oldugu ferman
ikisi de kizdirir. Lin, {ilkede afyonu yasaklamak i¢in elinden geleni yapar. El¢i ve tiiccar
yaptiklarinin serbest ticaret oldugunu ve kanunsuz is yapmadiklarini sdylese de Lin, halkin

sagligini tehdit edecek higbir seye izin vermeyecegini soyler.

Lin, yabanci gemilerin depolarinda bulunan afyonu kesfeder ve buldugunda ise onu
atese verir. El¢i ise bu durumu Kraliceye bildirir. Kralige tlilke ekonomisi i¢in bu
yapilanlarin yanlis oldugunu séyler. Lin ise Kraliceye mektubunda halkina yasakladig
afyonu neden Cin’de kullanilmasina izin verdigini, dininin kurallar1 geregi halkin sagligim
tehlikeye sokacak iglere kalkigmamasi gerektigini soyler. El¢i ve tiiccar, afyonun Cin
halkina mutluluk getirdigini Lin’in bu ise karigmasmin dogru olmadigini sodyler. Lin,
kraligeye gemilerin geri ¢ekilmesini sdyler. Kralige afyon satisini engellemeyecegini sdyler
ve tliccar ve Li’yll Lin’1 6ldiirmesi i¢in gorevlendirir. Lin’1 kusatirlar ve onu 6ldiirdiikten

sonra zaferlerine ulasirlar.
2.6. DEVLET VE INSAN (1984)

Mithat Paga, devlette giivenilecek ve giivenilmeyecek kisilerin listesini tutarken
Marko Pasa onu ziyaret eder. Mithat Pasa, onu Abdiilhamit’in gonderdigini anlar. Bu
sirada Abdiilaziz tahttan indirilmis, yerine V. Murat ge¢cmistir. Mithat Pasa da Murat’in
yerine Abdiilhamit’in gecirilmesi yoniinde tehditler alir. Abdiilhamit Mithat Pasa’y1
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ciftligine kabul eder. Mithat Pasa ile seviyeli bir sekilde sohbet eden Abdiilhamit zamanla

onu sever ve sohbet ilerler. Birbirlerine okuduklar1 kitaplar hakkinda yorumda bulunurlar.

Abdiilhamit, Osmanli Imparatorlugunun mutlakiyet rejimiyle yonetilmesine karsi
oldugunu soyler. Mithat Pasa ise bu karari meclisin ve anayasanin vermesi gerektigini
sOyler. Abdiilhamit kars1 ¢ikar. V. Murat’in hastaliginin gegmesini beklemeden tek basina

iktidara ¢ikmak istedigini dile getirir ve bir siire sonra tahta geger.

Tersane konferansinin diizenlendigi sirada Avrupa devletlerinin disisleri bakanlari
ve biiylikel¢ileri Osmanli devletinin zarar gorecegi kararlar almaya kalkisirlar. Abdiilhamit
ve Mithat Pasa devleti korumak i¢in bir an dnce mesrutiyeti ilan ederler. Mithat Pasa
mesrutiyeti ilan etmeyi istese de Abdiilhamit’e anayasanin 113.maddesinin ¢ikarilmasini
teklif eder. Maddede devletin varligi i¢in sakincali gordiigli kisiyi riitbesi ne olursa olsun
siirebilme hakki vardir. Abdiilhamit bu karara siddetle karsi cikar. Bir siire sonra
Abdiilhamit ve yardimcilart devlete kendi adamlarini yerlestirir. Mithat Pasa’nin ise bazi
yetkileri kisitlanir. Mithat Pasa, milletin iyiligine uymayan seyleri kabul edemem diyerek
iktidara kars1 ¢ikar. Abdiilhamit de onu tiim gorevlerden alir ve siirgline gonderir. Mithat
Pasa, iilkedeki insanlara giivense de kimse ona sahip c¢ikmaz ve yurtdisina gider.
Avrupa’nin bir¢ok yerinde herkes tarafindan sevinir. Bu haber Abdiilhamit’in kulagina

gider ve hi¢ memnun kalmaz tilkesine geri ¢agirir.

Ahmet Mithat, Mithat Pasa’nin oglu gibidir fakat aleyhinde yazdig: yazilar onu ¢ok
rahatsiz eder. Bir giin Abdiilhamit’e yazdigi romani okur. Abdiilhamit romani1 dinlediginde
Abdiilaziz’in intihar degil dldiiriildiigii, sugu da Mithat Pasa’ya atacagini soyler. Bu haberi
duyan Austini, Mithat Pasa’y1 uyarir ve kagmas1 gerektigini soyler. Mithat Pasa kacarsa
sucu kabullenecegi izlenimine kapilir ve kagmaktan vazgeger. Abdiilaziz’i dldiiren adam
Mahmut Celaleddin Pasa olur ve azmettirici de Mithat Pasa ¢ikar. Mithat Pasa ise Fransiz

konsolosluguna siginur.

Fransiz hiikiimeti Mithat Pasa’nin siginmasini tehlike olarak goriir. Mithat Pasa ise
Cevdet Pasa’ya mektup yazarak teslim olmak istedigini sdyler. Mahmut Paga, Mithat Pasa
ve Celaleddin Pasa yargilanip Taif’e siirgline gonderilirler. Pehlivan Mustafa ve Damat
Mahmut da ilerideki bir odada hapis kalirlar. Damat Mahmut, Mithat Paga’nin geldiginden
haberdardir ve bir giin bu sugtan basinin agriyacagini bilir. Pehlivan Mustafa ise
azmettiricisinin Damat Mustafa oldugunu itiraf eder. Onlar da Mithat Pasa’nin kaldig1 yere

suralirler.
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Iceride mecburiyetten vakit gecirdikleri i¢in bir siire sonra Mahmut Pasa, Mithat
Pasa’dan af diler ve ona siginir. Beraber mektup okumaya baglarlar. Mektuplarin asla
sahiplerine gonderilmediklerini anladiklarin1 6grendikleri an ¢ok iiziiliirler. Bir giin Mithat
Pasa’nin sirtinda ¢iban ¢ikar. Doktor muayene ettikten sonra ameliyat olmasi1 gerektigini
sOyler. Mahmut’un evladi gibi sevdigi Arif, doktorun onu zehirleyecegini hisseder ve

ameliyata karsi ¢ikar.

Mithat Pasa’nin tiim esyalarina el konur ve elinde tuttugu bardagin da zehirli
oldugunu Arif yine hisseder ve elinden alir. Elindeki siitii 6nce kediye igirir ve kedi

oracikta can verir.

Abdiilhamit, artik Mithat Pasa’nin 6lmesini ister ve Binbag1 Bekir’i gorevlendirerek
onlar dldiirmelerini ister. Binbas1 Bekir de doktora bir rapor yazmasini, Mahmut Pasa ile
Mithat Pasa’nin farkli giinlerde hastaliktan 6ldiigiinii rapor olarak yazmasini ister ve

ikisinin de canina kiyar.
2.7. DELI DUMRUL (1979)

Deli Dumrul, su gegmeyen kuru bir ¢ayin tizerine koprii yapar ve gecenden otuz
akca gecmeyenden kirk akga ister. Koyliiler bu duruma anlam veremez. Kimileri zorla
gecer kimileri gegcmek istemez. Daha sonra kopriiye Elif yaklasir. Elif, Dede Korkut un
torunudur. Dumrul onu goriir gérmez yiiregi ¢arpar. Elif’in kopriiden gegip gegmeyecegini
sorar. O sirada koca bir kervanin yaklastigin1 goriir. Elif, gecen kervan sahibinin nisanlisi
oldugunu onlardan da hara¢ almasini ister. Deli Dumrul kervan sahibiyle konusur ve
eskiyalarin bas1 Canguzoglu oldugunu anlar. Elif’in de bu iste gonlii olmadigin1 hisseder
ve onu tekrar gormek istedigini belirtir. Elif de bunun dogru olup olmadigint bilmez
Dedem Korkut’a danis der. Deli Dumrul kendine giivenir ve koprii isinde canini tehlikeye
atmamak icin yanma kirk yigit almak ister. Pazarda bir delikanli gdziine ¢arpar ve onun
kirk yigide bedel oldugunu diisiiniir satin alir. Giinlerden bir giin Dumrul elinde narla Dede
Korkut’un bahgesine girer. Dede Korkut, onun goriicii oldugunu sanir. Dumrul da
Canguzogullarin adamindan olmadigini sdylese de dede korkut ona inanmaz. Harag alarak
kopriiden zorla adam gegirmenin zorbalik oldugunu ve Canguzoglu’ndan farki olmadiginm
sOoyler. Dumrul hiddetlenir. Biraz tartisirlar dede korkut o-kolundan tutarak onu
cezalandirir. Dumrul af diler. O sirada goriicii bir kadin gelir. Elif de Dumrul’la evlenmek

istedigini besik kertmesini sevmedigini evlenmek istemedigini sdyler. Dede korkut

......
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gelmeyeceginin soziinii alir. Deli Dumrul’la elif evlenirler. Zaman geger Dumrul bir
6liiniin basinda yas tutan kadinlar1 goriir. Kadinlar yigidin canint Azrail’in aldigini soyler.
Ancak deli Dumrul Azrail’in kim oldugunu bilmez onunla savasarak haksizliga boyun
egmedigini gostermek ister. Birden karsisina Dumrul once irkilse de sonra alisir.
Savagmaya baglarlar. Azrail Dumrul’u yere carpar ve kuvvetini gosterir. Canini almakla
tehdit eder. Deli Dumrul af dileyerek canmin bagislanmasini ister. Azrail de emir kulu
oldugunu, tanriya yalvarmasini emreder. Dumrul ge¢ de olsa can verip can alanin tanri
oldugunu anlar. El acip tanriya dua eder. Azrail Dumrul’un duasinin tanriya hos geldigini

Dumrul’un cani1 yerine bir can getirirse onun canini bagislayacagini soyler.

Deli Dumrul kirk yigit dedigi delikanlinin canini seve seve verecegini diisiiniir.
Sohbet ilerleyince kirk yigit yasamanin giizel oldugunu anlar, canin1 vermekten vazgeger.
Dumrul daha sonra annesinin yanina gider. Ana yiireginin dayanamayacagin bilir fakat
annesi de razi gelmez ve canmi vermek istemez. Dumrul iyice umudunu kaybeder.
Karisindan bile canimi feda etmesini isteyemez yalmzca vedalasir. Oldiikten sonra tiim
malimi1 karisina bagislayacagini, ondan sonra da evlenmek isterse bu konuda 6zgiir
olacagin sdyler. Elif ¢ok {iziiliir onsuz yapamayacagini sdyler ve kendi canin1 feda etmek
ister. Annesinin vazge¢mesi karisinin fedakar olusu karsisinda hem ¢ok gururlanir hem de
cok tiziiliir. O sirada siddetli bir yildirim bosanir, Azrail gelir. Elif, ya ikisinin de caninin
bagislanmasiin ya da ikisinin de Olecegini Tanridan diler. Azrail, tanrinin bu duayi
begenip kabul ettigini soyler. Ikisinin de canmi bagislar. Dumrul ve elif ¢ok mutlu olur

dede korkut yanlarina gelir onlar1 sevgiyle kucaklar.
2.8. AYAK PARMAKLARI (1961)

Adam, bir sabah alarmin sesiyle uyanir. O giin ise gitmek istemez. Yatakta
gerinmeye baslar ve birden gdzii ayak parmaklarina takilir. Onlar1 bugiine kadar nasil fark
edemedigini diisiiniirken ayak parmaklar1 da adamin dikkatini cekmek icin hareket etmeye
baglarlar. Adam, hasta oldugunu bahane ederek ise gitmeyecegini sdylemeyi diisiiniir.
Geriden ise mudiiriin 6fkeli sesi gelir. Adam o sirada ayak parmaklarinin el parmaklar
kadar gelismedigini sdyler. Geriden miidiiriin neden ise gelmedigini soran sesi duyulur.
Adam da ayak parmaklarina doniip onlara ne ise yaradiklarini sorar. El parmaklarinin daha
islevsel oldugunu, onlardan asla vazgegemeyecegini soOyler. Ayak parmaklar1 ise
ugradiklar1 haksizliklardan 6tiirii birlik olup seslerini yiikseltmeleri gerektigini diisiiniirler.

Ayak parmaklarinin hareketlerinin artmasiyla Adam korkmaya baglar ve miidiire
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ayaklarimin yiiziinden ise gelemedigini sOylemek zorunda kalir. Miidiir ise ona el

parmaklarinin daha 6nemli oldugunu, bu durumun iistesinden gelebilecegini soyler.

Adam, ayak parmaklarini tanimak igin onlara sorular sorar. Ayak parmaklari ise
unutulduklart icin lizgiindiir ve artik bazi seyleri degistirmek i¢cin miicadele edeceklerini
sOyler. Miidiir, adama viicudun rahatsizlik verdigi bir yerin ¢aresine bakilmasi gerektigini
dile getirir. Kayinbiraderinin basina gelen tetanos vakasini anlatmaya baslar. Adamin ayak
parmaginin aciya sebep oldugunu bu yiizden onu keserek hayatina devam ettigi 6rnegini
verir. Miidiir, adama da bunu yapmas1 gerektigini ve onlara ‘o soruyu’ sormasi gerektigini
sOyler. Adam ilk basta anlamasa da sonrasinda farkina varir ve ayak parmaklarina doniip
biitiin isyaninizin sebebi o mu diye sorar. Ayak parmaklari ise sorunun cevabina hazir olup
olmadigini ona gore cevaplayacaklarini soyler. Adam, korkudan soruyu soramaz hale gelir.

Ayak parmaklari, adamin {istiine yiiriir ve adami etkisiz hale getirirler.
2.9. KUP HAMIT (1964)

Kiip¢li Hamit, tezgdhin basinda calisirken ciragt Yusuf’un diikkdnda oldugunu
diisiiniip ona tanrinin insanlar1 nasil yarattigini anlatir. Tanrinin insan1 camurdan yogurup
kendine es olsun diye yarattigini, yaratirken kendini kaptirip camurlasir ve insanin igine
girdigini anlatir. O glinden sonra insan kendi icinde hep tanriyr arar. Hamit bu yaradilis
hikayesini anlatirken kendinden gecer ve i¢indeki susuzluk 6zlemini nasil giderecegini ve

bunu ¢irag1 Yusuf’a nasil anlatacagini diisiiniir.

Calistig1 sirada iceri hoca girer. Cami igin bir kiip yapmasi i¢in ona siparis verir.
Hoca yapacagini soyler. Hoca ise Hamit’e telkinlerde bulunarak onun dine dénmesi i¢in
1srar eder. Hamit bu durumdan ¢ok sikilir ve onu basindan savar. Hocanin ¢ikmasiyla
Yusuf igeri irer ve Hamit ona i¢ini dokmeye baslayacagi sirada iceri Mamit girer. O da
toplayacag1 kurbagalar1 koymasi i¢in bir kiip yapmasini ister. Hamit miisterinin gidisinden
sonra yeniden konusmaya cabalasa da basaramaz. I¢ini dokmekten vazgecer, Yusufu
pazara yollayarak birka¢ metre bez almaya yollar. Hamit tekrar tezgdhin basina gecer.
Camuru kararken kendini Oyle kaptirir ki ayaklarindan yukariya dogru camurlagsmaya

baslar ve en sonunda bir kiipe doniistir.

Carsidan donen Yusuf, ustasinin kiipe doniistiigiinii goriir. Ne yapacagini sasirir.
Ustasinin dediklerini yapmaya baslar. Hamit’1 6nce gilinese kurumaya birakir sonra da

firina gotiiriip pisirir.

26



Siparis verdigi kiipii almaya gelen Mamit, diikkanda gordiigii kiipii kendi kiipii
sanip almaya calisir. Yusuf o kiipiin ustasi oldugunu sdylese de Mamit inanmaz. Sonunda
Hamit bir ¢iglik koparir ve Mamit diikkkani terk eder. Mahalleli Hamit’in ortaliktan
kaybolusuyla onu 6ldii sanir ve cenazeyi almak igin diikkana gelirler. Hoca ve cemaat
ortadaki kiipti Hamit’in cami i¢in yaptig1 kiip oldugunu sanirlar ve onu cami avlusuna
gommek isterler. Yusuf, ustasinin 6lmedigini yalnizca kiipe doniistliglinii sOyler. Cemaat
inanmayinca da Yusuf 6liim raporu olmadan onu gomemeyeceklerini soyler ve doktor
cagirir. Doktor yaptigi muayeneden sonra Hamit’in tibben o6ldiigiinii ve gémiilmesi
gerektigini sOyler. Hamit’i cami avlusuna gomerler. Cemaatin gidisinden sonra da Yusuf,

ustasint gdmdiigii yerden ¢ikararak onu ¢aglayana gotiiriir.

Hamit, Yusuf’a tesekkiir edip onun diiriistliikten ve dogru yoldan ayrilmamasini
ogiitler. Diikkkan1 Yusuf’a emanet eder. Yusuf, ustasin1 ¢caglayanin ortasina gotiiriir ve artik

Hamit, ictikge kanamayacagi bir ¢aglayanda yeniden bir hayat siirmeye baslar.
2.10. YOL (2010)

Hamit Bey ve ekibi yol calismasi icin sahada bulunurlar. Gen¢ miihendis olan
Oktay ise onlara ayak uydurmakta zorlanir. Hamit Bey onu aralarina almak istemez. Onun

kiiltiirlii ve okumusg olmas1 Hamit Bey’in iglerine engel olacaktir.

Dag yolunu kazacaklari sirada Hamit ile Oktay arasinda tartisma ¢ikar. Hamdi, yolu
bir an Once agip evine gitmeye niyetlenirken; Oktay, yolun altindan kire¢ tabakasi
cikabilecegini, volkanik katmanin tasmasi sonucunda da yer kaymasi olabilecegini
sOyleyerek yolun yoOniinli bagka taraftan vermek ister. Hamdi, Oktay’in bu sdylediklerine
kulak asmaz. Ogrendiklerinin Amerika’da kaldigim1 buranin ise Tiirkiye oldugunu

vurgular.

Hamdi’nin yardimcist Veyis ise Oktay’in Hitit tarihine kars1 zaafi oldugunu bilir.
Oktay bu cografyada Hititlerin yasayabilecegini diistiniir. Buldugu takdirde de kendi igin
bliylik bir basar1 saglayacagin1 umar. Veyis ise bir yandan onu kandirarak bolgedeki Kiirt
halkin1 Hititler diye inandirmaya calisir. Oktay Hititlileri kesfettigi i¢in ¢cok mutlu olur. Bu
sayede bolgeye bilim adamlarinin gelip aragtirma yapacagini, yeni kesfedilen kentin ve
insanlarin sayesinde bdlgenin kalkinacagina inanir. Oktay, Hititlilerle ugrastig1 sirada igini
unutur. Yolun gececegi yonii Hamdi’ye birakir. Hamdi de diledigince yolu acacak

komisyonunu alacaktir.
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Yolun acilacag: sirada koyliiler aralarinda toplanip ekibin karsisina ¢ikar. Yolun
orada mezarlik oldugunu, Oliilerin zarar gormemesi gerektigini sdylerler. Hamdi Bey ve
Oktay bir siire diisiindiikten sonra akillarina bir ¢oziim gelir. Kdyliilerin 6len yakinlari
adina verecekleri para hem koyliiyii mutlu edecektir hem de Hamdi yolu agip para
kazanacaktir. Imama bir miktar riisvet vererek isleri yoluna koyar. Daha sonra herkes adini
yazdirarak 0li bagina para alirlar. Topraktan ¢ikan kemikler baska bir yere taginir. Herkes,
para kazanmak ugruna birbirinin kemiklerini ¢alip ismini yazmaya baslayinca ortalik
karigsmaya baslar. Kimin dgru kimin yalan séyledigi anlasilmaz. Hamdi Bey ve ekibi zor
duruma diiger. Maddi sikintitya girmeye baslarlar. Hem kendi ihtiyaglarini hem de
koyliiniin parasim1 karsilayamaz duruma gelirler. Hamdi Bey Ankara’ya ulasarak maddi

destek ister ve oyun biter.
2.11. MIDAS’IN KULAKLARI (1959)

Midas’in yargighik yaptigt bu oyunda Apollon ile Pan miizik yarisina girer.
Apollon Lir, Pan ise fliit calmaktadir. Ikisinin de ¢aldig1 miizigi Midas’tan baska kimse
duymaz. Halk da duymus gibi yapar ve berbere de miizigin ¢aldigin1 sdyler. Berber ise
duymadigint kimseye ispat edemez. Midas, yarismaya kimin kazanacagini se¢mek
durumundadir. Basta pisman olsa da bir miiddet diisiiniip kararini verir. Apollon’un
gururlu oldugunu diisiindiigiinden kazananin Pan oldugunu agiklar. Apollon bu kaybedisi

hazmedemez. Midas’1 cezalandirir ve kulaklarini esek kulagina gevirir.

Midas, kulaklarmi kiilahla saklamaya ¢alisir. Bir siire halk icine c¢ikamaz.
Utancindan kaynaklanan bir durumun farkina varan Midas, bu durumdan sikayetci olsa da
durumu halka ag¢iklamaya cekinir. Bir giin berbere gider ve berber kulaklarini gordiigiinde
cok sasirir. Sirrin1 yalniz ona agar ve birine sdylemesi durumunda ayaklarimi kegiye
yalatarak onu Oliime terk edecegi konusunda tehdit eder. Berber bir yandan bu sirrin
agirh@ini tagiyyamaz hale gelir, uykusunda kabuslar gormeye baglar. Midas’in kizi ise

babasinin bu tavirlarindan igkillenir ve basina bir is geldigini diisiiniir.

Midas artik derdini kimseye agamaz hale gelir ve Ay tanrigaya kulaklarinin
diizelmesi icin yakarir. Ay tanriga ise bu durumu diizeltemeyecegini, kulaklar1 yalnizca
Apollon’un diizeltecegini iddia eder. Midas ise gururundan bu karar1 uygulayamaz. Yargi¢
oldugu icin kararindan doktiigii takdirde halkin goziinde diisecegini bilir ve yalniz kalmay1
tercih eder. Berber artik bu sirr1 tastyamaz ve bir kuyunun basina varir. Kuyuya haykirarak

Midas’in kulaklar1 esek diye i¢ini bosaltir. Kuyunun yanmdaki sazliklar berberin
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sOylediklerini duyar ve artik halk arasinda Midas’in kulaklarimin esek kulagi oldugu
yayllmaya baglar. Bir gélge oyunu ustasi da Midas’in kulaklar1 adli bir oyun sergilemeye

karar verir.

Sokaklarda yasayan bir serseri o sirada avukata basvurur ve evsiz ve a¢ oldugunu
icerde kalmanin yollarin1 aradigini sdyler. Avukat da krala hakaret etmenin cezasinin alti
ay oldugunu soyler. O sirada sazliklardan sesler duydugunu soyleyen iki kisi bu durumu
Midas’a anlatir Midas da sazliklara gider ve hepsini bigtirir. Her kim Midas’in hakkinda
hakarette bulunursa onu cezalandiracagini séyler ve Midas’in kulaklar1 adli oyunu kilik
degistirerek seyretmeye gider. GoOrdiigli manzara onu iyice sinirlendirdiginden tiyatro

sahnesini yikarak oradan uzaklasir.

Krala hakaret eden adam, Midas’in kulaklar1 esek dedigi i¢in hakaret cezasi
almayip devletin gizini aciga ¢ikardig i¢in yirmi y1l hapse mahkm edilir. O sirada kegiler
Midas’mn yanina gider ve kulaklarin1 kesmesini ve bu dertten kurtulmasini séyler. Midas,
kulaklarin1 kestikge daha c¢ok biiylir. Halk, susturulmaya calisilsa da insanlar duvara
Midas’1in kulaklariyla alakali yazilar yazar ve hepsi hapse atilir. Bir yontucu ise Midas’in
kulaklarin1 yaptigi igin kralin huzuruna gelir ve Midas artik durumu kabullenmeye baslar.
Yontucuyu cezalandirmak yerine onu bir kese altin ile odiillendirir. Artik kulaklarinin
farkliligin1 kabullenen Midas halkin huzuruna ¢ikar ve kulaklarini gosterir. Halk onun daha
biiyiik ve heybetli olusunu goriir ve kimse bu durumu yadirgamaz. Herkes onu daha biiyiik
bir saygi ile karsilar. Bu durum Midas’1 ¢ok rahatlatsa da Apollon’un hi¢ hosuna gitmez.
Apollon, Midas’1 affettigini sOyler ve kulaklarini eski hale getirir. Kulaklar1 tekrar insan

kulagina donen Midas, halkin goziinde yalanc1 durumuna diiger ve itibarin1 kaybeder.
2.12. MIDAS’IN ALTINLARI (1968)

Midas, yeryliziinde ne kadar altin varsa hepsine sahip olmak i¢in elinden geleni
yapar. Diinyanin en iinlii simyacilariyla beraber calisarak altin ilizerinde caligirlar ve
Olimsitizliigli bulmak i¢in miicadele ederler. Midas’in aklina bir plan gelir ve altinlara sahip
olmanin yolunu bulur. Dionisos’un giicliinden faydalanmak ister ve ona agilan kapilarin
anahtarinin Dionisos’ta oldugunu bilir. Onun en yakin arkadasi Silenos’u esir alir. Daha
sonra Silenos’a durumu anlatir ve bu olayr Dionisos’a anlatmazsa her istedigini ona
verecegini aciklar. Silenos bu anlasmadan memnun ayrilir ve ne isteyecegini diisiiniir. Bir
zaman sonra Midas, Silenos’u kurtarmis gibi yapar ve Dionisos’un huzuruna cikarir.

Dionisos da mutluluktan Midas’in her istedigini yapacagini sdyler. Bu olaydan hem Midas
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hem de Silenos karl1 ¢ikar. Midas, Dionisos’tan dokundugu her seyin altin olmasini ister.
Dionisos bu teklifi kabul eder. Diger yandan Silenos da Midas’in kiziyla evlenmek
istedigini belirtir. Midas’in kiz1 onunla evlenmek istemez. Silenos, Midas’in kizina sarap
ikram eder. Midas’in kiz1 sarabin etkisiyle kendinden geger ve Silenos ile evlenmeyi kabul

eder.

Midas ise hayallerine kavugmanin mutlulugunu yasar. Dokundugu her sey altin
olur. Kendi mutlulugunun yaninda halkinin da refaha kavusmasini ister ve halkin arasina
karigir. Halk pazarma iner ve dokundugu tezgahlar, meyveler, sebzeler bir anda altina
dontigiir. Halk, ne oldugunu anlayamaz ve herkes bir anda zengin olmanin vermis oldugu
mutlulukla ne yapacagini bilemez. Herkes, diisledigi yasami gergeklestirmek i¢in harekete
gecer. Bir anda gelen zenginligin huzuru da kisa siirer. Halk artik zengin oldugu i¢in
calismak istemez. Biitlin isler yarim kalinca toplumda kargasa ¢ikmaya baglar. Her sey
altindandir fakat artik insanlar bu paralar1 harcayamaz duruma gelir. Kimse emeginin
karsiligini alamadigini fark edince bir anda elde ettikleri altin da onlara huzursuzluk verir.
Halkin bu huzursuzlugunu géren Midas’in kiz1 da isyan etmeye baslar. Sarhoslugun etkisi
gecince verdigi karardan pisman olur. Silenos ile evlenmek istemedigini babasina soylese
de fayda etmez. Midas’in gozii altindan bir seyi géremez olur. Midas, kizini nasil teselli
edecegini bilmez. Silenos’la yaptig1 anlasmayr kizina da sdyleyemez. Soyledigi anda
altindan vazgegeceginin bilincindedir. Kizina yalnizca sarilmak ister. Ona bir adim yaklasir
ve sarildig1 an kiz1 altina doniislir. Midas ne yapacagini bilemez. Kizini geri dondiirmenin
yollarin1 arasa da artik doniilmez bir yola girer. O an altinin da bu yasadig1 servetin de
kizindan daha onemsiz oldugunu anlar. Kiz1 artik altindan yapilmis bir cisimdir ve ona
hicbir faydas1 yoktur. Midas, ¢areyi yine Dionisos’ta arar. Ondan yardim diler ve kizinin
geri gelmesini ister. Dionisos da kizini geri getirir ve Midas’in elinden bu giicii alir. Midas,
kizina kavustuktan sonra altinin higbir 6nemi olmadigini anlar. Halk da emeginin
karsiligin1 almanin bir anda elde edilen altindan daha degerli oldugunu idrak eder ve mutlu

giinlerine geri donerler.
2.13. MIDAS’IN KORDUGUMU (1979)

Arkeolojik kazi calismalarinda bulunan profesoér, Ogrencileri ve bekei
calismalarinin arta kalan zamanlarinda da tiyatroyla vakit gecirmek isterler. Kimi
ogrenciler oncelikli islerinin kazi ¢alismasi oldugunu soylerken kimileri de bosa ugras
verdiklerini belirtir. Profesdr bazi alanlarin kazilmasini istemez. O mekanlarin yabanci

arkeologlar tarafindan kazilmasi gerektigini savunur. Ogrenciler ise yeterli bilgiye ve
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tecriibeyle bu isi yapabilecegini sdylerken profesor karsi ¢ikarak yabanci arkeologlarin
daha uygar oldugunu diisiiniir. Islerine ara verdikleri sirada hem dinlenip hem de tiyatroyla
ilgilenmek isterler. Bu sayede is bitiminde ortaya da tiyatro eseri ¢ikararak kendilerini daha
mutlu ve faydali hissetmek i¢in bu ise girisirler. Plan, 6grencilerin aklina uydugu zaman
harekete gecerler. Ogrencilerin hazirladigi piyesleri gdzden geciren profesor kisilerin
kimler olacagii belirlemeden 6nce hangi tarihi olay1 tiyatrolagtirmak istediklerini sorarlar.
Hep beraber verdikleri karar Frigler olur. Friglerin nasil yikildigini anlatan bir piyesi
oynamak isterler. Birinci 6grenci Midas olurken profesor de Gordios olur. Diger 6grenciler
ise yurttas, Midas’in kizi, tugdan ve kordiigiim olur. Bekginin gorevi ise yine bekgi

olmaktir.

Oyunun yazildig: tarihe donerler. Cift¢ilikle ugrasan Gordios, kagnisiyla ilerlerken
karsisina bereket tanricasi Kibele cikar. Kiyafetleri perisan, a¢ ve susuzdur. Gordios bu
kadina yardim etmek ister. Karnin1 doyurduktan sonra onun kim oldugunu sorar. Kibele
kendisini anlatir. Gordios kadindan etkilense de kendisini istemeyecegini diisiinerek yoluna
devam eder. Yolda karsisina ¢ikan bir kartal Gordios’un kafasina konar. Gordios bu
duruma anlam veremez. Kovaladigi halde gitmeyen kartalin verdigi mesaji Kibele’nin
¢Ozmesini ister. Onu yanina cagirarak bu isin akibetini sorar. Kibele de kendisiyle
evlenmesi durumunda bu isi agiklayacagimi sdyler. Gordios hayret etmekle beraber mutlu
olur ve evlenmeye karar verirler. Kibele, kisa zamanda iilkenin basimna gececeginin
miijdesini verir. Gordios duyduklarina inanamaz fakat Kibele’ye de giivenmek ister. O
sirada yamacin asagisinda ¢irpinan halk kendisine bir hakan arar. Herkes c¢esitli fikirler
ortaya kiyar fakat kimse uzlasmak istemez. En sonunda dagin yamacindan inen ilk kisinin
hakan olacagina karar verirler. Yamactan inen kisi Gordios olur. Halk biiylik bir sevingle
Gordios’u kucaklar. Onun hakan oldugunu ilan ederler. Gordios, Kibele’nin hakl

oldugunu anlar. Ulkeye Frigya adini, baskente de Gordium adin1 verirler.

Zaman gecger Gordios’un Oliimiinden birkag yiizyil gectikten sonra torunlarindan
biri olan Midas kral olur. Gordios atasinin kagnisini kullanmaya devam eder. Bu sirada
Midas’in etrafindakiler kagninin tekerlegindeki diigiime anlam veremezler. Herkes onun
bir mesaj tasidigini diigiiniir. Tekerlegi diizenege baglamaya yarayan basit bir urganin
tagidigr anlam1 merak etmeye baslarlar. Bu diisiincelerini Midas’la paylasirlar. Midas 6nce
anlam veremez. Bu olayin iistiinde durmak istemez. Biitiin halkin diline yayilan kordiigiim
efsanesi artik Midas’1 rahatsiz etmeye baglar. Midas bir bilici tutar ve bu isin nereye

varacagin sorar. Bilici ise kordiigiimii ¢dzenin fatih olacagini belirtir. Artik Midas ve halk
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kordiigiimiin pesine diiser. Midas’in kizi, bu isin pesini birakacagini, iilke sorunlariyla
ilgilenmesi gerektigini sOylerken Midas onu dinlemez. Kimse diigimii ¢dzemeyince
kagninin sahibi Gordios’un ruhunu cagirirlar. Gordios, bunun basit bir diigiim oldugunu,
bos bir inancin pesinden gitmek yerine tilkesine sahip ¢ikilmasi gerektigini 6giitler. Kimse
bu ogiitleri yerine getirmez. Ulkenin tiim ugras1 kérdiigiim olurken bu kargasay: firsat
bilen Kimmerler, iilkeyi kusatir. Kimmerlerin komutan1 Tugdan, Midas’in karsisina ¢ikar.
Onun kordiigimle ugrastigr sirada tilkeyi nasil ele gecirdigini anlatir. Kagniya yaklasir ve
kilicin1 kordiigiime dogru vurur. Kordiigiim ¢oziiliince herkes sasirir. Tugdan bunun basit
bir is oldugunu, bdyle basit bir mesele yliziinden iilkenin elden gitmesini hayretle izler.

Coziilen iple Midas kendini asar ve {ilke Kimmerlere teslim edilir.
2.14. MISYONER (1971)

Yasadig1 gemi kazasindan kurtulan misyoner adaya vardiginda tanriya kurtuldugu
icin slikreder. Bir yandan da bu kurtulusunu tanrinin ona bir hediyesi gibi diisiinilir ve
Hristiyanlig1 yaymak i¢in gorevlendirildigi hissine kapilir. Karaya ¢iktiginda yerdeki ayak
izleri dikkatini ¢eker. Bu ayak izlerinin yerlilere ait oldugunu diisiiniir. Daha sonra kemik
pargalarina rastladiginda da bu kemikleri yiyenlerin yamyam olduguna kanaat getirir.
Karada yiirimeye devam ederken karsisina yerliler ¢ikar. Yerliler, kendi aralarinda
kullandiklar1 dili misyonere sdylemeye baslarlar. Misyoner de ayn1 kelimeleri onlara kars1
kullanmaya caligir. Daha sonra normal bir iletisim halinde konusmaya baslarlar. Yerliler,
gemi kazasinda neden sadece misyonerin kurtuldugunu sorar. Misyoner ise tanri tarafindan
kutsandigini ve bir gorev i¢in burada bulundugunu sdyler. Yerliler bu gorevi sorduklarinda
misyoner onlar1 Hristiyan yapacagini, dinle beraber uygarlik da getirecegini vadeder.
Yerliler bu baskiy1 kabul etmez. Kendilerine ait bir yasam tarzinin oldugunu uygar bir
toplum olduklarin1 gosterir. Misyoner, yerlileri bu kararindan gecirmek i¢in hayli ¢abalar
fakat yerliler kendilerini sOmiirmelerine miisaade etmez. Biiyiikk bir kazan getirip

misyonerin 6lmesini isterler. Misyoner, ¢aresiz dua edip kurtulmak i¢in yalvarmaya baslar.
2.15. AVCI KARKAP (1961)

Avci Karkap, bir kafesin i¢inde oturmaktadir. Sag omuzunda kaplan sol omuzunda
ise karaca postu vardir. Anlatict Aver Karkap’i seyircilere tanitarak ondan hiinerlerini
sergilemesini ister. Nasil avlandigini, neler yasadigini seyirciyle birlikte tekrar dinlemek
ister. Aver Karkap, hikdyesini anlatmaya baslar. Bir giin avlanirken kaplan ile karacanin

yan yana durdugunu, tek atesle ikisini birden vurdugunu sonrasinda da kursunun kendisine
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isabet ettigini anlatir. Anlatict ve seyirciler bu duruma sasirir. Once tek kursunla iki
hayvanin ve avcinin vurulduguna inanmazlar. Anlatici, Karkap’a olaylar1 canlandirmasini
emreder. Avci Karkap ilk once avci roliinti iistlenir. Avlara nasil yaklastigini, nasil ates
ettigini anlatir. Daha sonra kaplan ve karacanin yerine gegerek avlanma siirecini seyirciye
aktarmaya calisir en sonunda kendi vurularak yere diigser. Anlatict avei, karaca ve kaplan
ticliistiniin bir biitiin oldugunu, avciin i¢inden ¢ikilmaz bir donglide oldugunu anlatir.

Avcinin ormana gotiiriiliip serbest birakilmasiyla oyun sona erer.
2.16. GALATEA ILE PIGMALION (1986)

Mermer yontucusu olan Pigmalion’un hayatinda mermerden bagka higbir seye yer
verilmez. O, yalnizca mermerle mesguldiir ve kimseyle muhatap olmaz. Her giin bir¢ok kiz
onunla birlikte olmak ister fakat Pigmalion onlara nefretle bakar. Onlarin sevgiden yoksun
oldugunu yalnizca birlikte olmak i¢in yanastiklarinin farkindadir. Bu diinyada yalnizca
sevginin her seyi iyilestirecegini bilir. Giinlerce atdlyesine kapanir ve istedigini kadini
hayalinde canlandirarak mermere sekil vermeye baslar. Viicut hatlari, gozleri, elleri artik
onun istedigi sekle gelir. Bir siire sonra yaptigi esere asik olur fakat bu ask onu tatmin
etmez. Onun istedigi milkemmel bir viicudun yaninda ruhunun da olmasidir. Mermer
kusursuzdur fakat konusamaz, dokunamaz ve hissedemez. Pigmalion, miithis bir hayal
kirikligiyla Sevi Tanriga’nin yanina gider. Durumu anlatir. Hayatinda yalnizca yonttugu
mermere asik oldugunu, yalniz onu sevdigini fakat onun da konusamadigini anlatir.
Tanriga ise hi¢bir kadina goniil vermediginin farkindadir ve Pigmalion’un bu istegini geri
cevirmez. Mermere dogru iifleyerek ona hayat verir. Zamanla mermer canlanmaya baglar.
Pigmalion’la konusur ve onu sevdigini sOyler. Pigmalion ise yarattigi bu kusursuz kadinla

bir dmiir mutlu yasar.
2.17. KARAGOZ’UN FiLOZOFLUGU (2010)

Hacivat, Karagdz’iin kiralik olarak vermek istedigi odaya yabanci bir aileyi
yerlestirmek ister. Karagdz, yabanci aileyle anlasamayacagini diisiiniir. Biraz tedirgin
yaklagsa da dostunun fikirlerine giivenmek ister. Hacivat ise yalnizca alacagi komisyonun
pesindedir. Finkel ailesi Karagdz’iin evindeki odanin birine yerlesir. Giin gectikge evin
icinde tadilat yapmaya baglayan Bay Finkel, bir giin bah¢edeki agaci kesmeye kalkisir.
Karag6z ve karist o agacin yillardir orada oldugunu sdylese de Finkel agacin kendisini
rahatsiz ettigini diisiiniir. Karagoz, kiracisinin hem yabanci olusundan hem de parasiz

kalmama korkusundan sesini ¢ikarmaz. Evin her yerini degistirmeye baslayan Finkel ailesi
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Karag6z ve karisina huzur vermemeye baslar. Karagdz’iin karist hafif bir ses ¢ikarsa dahi

Finkel rahatsizligini dile getirmekten ¢ekinmez.

Aylar sonra Finkel ailesi Karagdz’iin evinin yarisini satin alir ve daha ¢ok soz
sahibi olmaya baslar. Oyunun ikinci fasilinda ise Bay Finkel’in Osmanli tarih yaziciligi
isiyle mesgul oldugunu goriiriiz. Belgeleri okuyup Karagoz ile tartigir. Atatiirk’iin getirdigi
cumhuriyetin riilyadan ibaret oldugunu soyler. Karag6z ona siddetle karsi ¢ikar fakat tarihe
onun kadar vakif olmadigindan kendini savunamaz. Finkel’in birkag belgeyi ¢aldigina dair

sOylentiler ve sahitler ¢iksa da olayin tizeri hemen kapatilmak istenir.

Son fasilda ise Finkel’in karisinin ruh terziciligine basladig1 goriiliir. Avrupai tarzda
yasamak isteyen Tirkler, bu terziye gelir ve Bayan Finkel onlara nasil Avrupali olmalari
gerektigi konusunda dersler verir. Terzicilik meslegini soyut bir hale getiren yazar, kendi
kimligine ve benligine sahip ¢ikmadan baska millete 6zenmek isteyen, onlar gibi yasamaya

calisan Tiirklerin girdigi kiliflar1 bu metaforla anlatmak ister.

Oyunun sonunda Finkel ailesi Karagéz’iin evinin tamamini satin alir. Karagoz,
yabanci bir aileyi i¢lerine almanin pismanligim1 yasar. Kendi kiiltiirsiizliigiiniin ve

bilingsizliginin cezasini ¢eker. Finkel, Karagdz’ii evin kapicisi olarak tutar.
2.18. ASKIMIZ AKSARAY’IN EN BUYUK YANGINI (1989)

Mahitap Hanim, istanbul’un en {inlii ailelerinden birine mensup bir gen¢ kizdir.
Sarayda biiylimiis ve yetigmistir. Annesi 0ldiikten sonra cariyelerin arasinda unutulmus ve
en sonunda uzak ve kendine yabanci bir semte siirgiin edilmistir. Mahitab’tan tamamen
farkli bir yapiya sahip olan Artin, keman sanatgisidir. En biiylik hedefi ise Mizika-y1
Humayun’da keman c¢almaktir. Mahallede konusulan dedikodulara kulak asmayan Artin,
kendi hayatinin pesinde gitmeye caligsa da toplumun baskis1t onu bir hayli rahatsiz
etmektedir. Mahallede sz sahibi olan Firuz Bey, Mahitab ve Artin’i zihninden gegirdikten
sonra onlarin evlenmelerini ister. ikisinin de birbirlerinden haberleri olmamasina ragmen
bu diisiincesinde 1srarct davranir. Amaci ikisinin de yalnizca mutlu degil ayn1 zamanda

faydal1 bir evlilik yapmalaridir.

Firuz Bey, Mahitab ve Artin’in arasinda siirekli mekik dokuyarak onlarin
nabizlarmi Slger. Ikisinin de aklina ask fikrini sokmakta kararlidir fakat bu isin onlar
ucuruma siiriikleyeceginin farkina varmaz. Cilinkii Mahitab ve Artin, birbirine uymayan
karakterde insanlardir. Mahitab’in yalniz diinyas1 yalniz agk cercevesinde ilerlerken; Artin

daha akilci bir yaklagimla hayat siirer. Amaci para kazanmak ve miizikten bagka bir isle
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mesgul olmamaktir. Mahitab, siirgiin edildikten sonra yeni evinde yalnizliga gOmiiliir.
Mabhallelinin asagilayict bakislar1 onu iyice yalnizliga mahkiim eder. Bir yandan da Firuz
Bey’in ona Artin’i anlatmasi Mahitab i¢in kurtarici bir 1s1k gibidir. Tutkulu bir agk
yasamanin heyecani igerisine girer ve bu teklifi kabul eder. Artin’le mektup aracilifiyla
goriisgmeye baglar. Daha yiiziinli gérmeden mutlu bir hayatin hayallerini kurmaya baslar.
Artin ise Mahitab’in zengin oldugunu 6grendikten sonra ekonomik olarak rahata erecegini
diisiiniir. Eserlerini yalnizca para kazanmak i¢in degil, kaygisiz bir yagamin ortasinda

yalnizca zevk igin c¢alacaktir.

Evlendikten sonra birbirlerine yavasca alismaya baslayan Mahitab ve Artin,
mabhallelinin gonliinde ideal bir ¢ift olsa da 6nemli bir eksiklik onlarin huzurunu bozar:
Artin’in Misliiman olmamasi. Artin’in bu ¢ikmazdan kurtulamamasi, yasadigi sorunlarin
¢coziimlerini kendinden baska herkesin ¢ézmeye c¢aligmasi onu daha da aciz bir konuma
diistiriir. Firuz Bey, Artin’in adin1 Nurettin koyar. Artik Nurettin tamamen yabanct bir
kimlige biiriiniir. Bir zaman sonra maddi sikintiya diigserler fakat Mahitab bu sorunlarla
ilgilenmez. Artin ise evinin nasil geg¢indireceginin derdine diiser. Gergek bir yasami
ziyadesiyle tadan Artin, Mahitab’in umursamazligi karsisinda giin gectikce daha 6tkeli bir
hal alir. Mahitab’in ise bekledigi yalnizca sevgidir fakat bu hayal diinyasinda daha fazla
barmamaz hale gelirler. Artin, 6nceki hayatina 6zlemle bakar. Bir yandan da yaptiklarinin
cezasimni ¢ekmek zorunda kalir. Mahitab’in sevgisi glin gegtikce Oniinii alamadigi bir
kiskang¢liga biirtintir. Kendince kurdugu hayaller bir bir goziinde canlanir ve artik slipheli
tavirlart ikisini de huzursuz eder. Mutlu bir evlilik hayalini kuran Mahitab, evliligin
yalnizca sevgiden ibaret oldugu yanilgisina hala diismemekte 1srarcidir. Artin’in hayatinda
bir kadin oldugunu diisiiniir. Oysa Artin, miithig bir bunalimin i¢inde bu buhrandan nasil

¢ikacaginin hesabini yapar.

Mabhitab bir falci tutar ve Artin’in neler yaptigin1 6grenmek ister. Merzuka falda
Artin’in Mabhitab’1 baska kadinlarla aldattigin1 goriir. Olayin iizerine adeta atesle giden
mahalleli kadinlar bu sefer Artin’i su¢glamaya baslar. Zaten birbirlerine uymadiklarini, bu
isin boyle olacagini bildik dercesine konusmaya baglarlar. Mahallelinin bu baskis1 ve
iftiralar1 aslinda ikisine de saygi duymadiklarini, yalnizca ortalig1 karistirip kdseye cekilen
masum roliinii oynadiklarin1 gosterir. Bu yikim en ¢ok Mahitab’a zarar verir. Artin de artik
bu evlilikten cikar saglayamayacaginin farkindadir. Mabhitab, eve komiir getirterek

hepsinin salona yigilmasini ister. Daha sonra Artin’i ¢agirir. ikisinin de bu agk ugruna
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yanmasini ister. Artin olanlara anlam veremez. Kars1 ¢ikacagi sirada Mahitab evi atese

verir. Kendi alevlerin i¢inde kalirken Artin kurtulmay1 basarir.
2.19. HASAN SABBAH (1993)

Hasan Sabbah, Omer Hayyam ve Nizam ¢ocukluktan beri arkadastirlar. Aradan
yillar gecer ve Nizam’m Omer ve Hasan’la yollar1 ayrilir. Hasan Sabbah ve Omer Hayyam
yillar sonra Nizam’m Sultan Meliksah’in yaninda vezir tayin edildigini Ogrenirler ve
yanina ziyarete giderler. Nizam ilk 6nce onlar1 tanimaz. Daha sonra ikisinin de ¢ocukluk
arkadas1 oldugunu hatirlayinca kucaklasirlar. Hasan Sabbah, ona ¢ocukken verdigi sozleri
hatirlatir. Hep beraber verdikleri s6z ise yeryliziinde hangisi dnce bir yiicelige erisirse diger
kardeslerine de bu zenginligini paylagtirma soziidiir. Nizam, biraz diigiindiikten sonra
Hayyam’a devlette bir gérev verir. Hayyam, aylik maasinin olup olmayacagini sorar.
Nizam da aylhigin1 verecegini sdyleyince Hayyam yalnizca ayligini alip koseye cekilecegini

sOyler. Nizam kabul eder, Sabbah’1 da bagsdanigmani yapar.

Zaman gectikge Sabbah ile Meliksah’in arasindaki samimiyet hizla gelisir. Beraber
satran¢ oynarlar. Meliksah, Sabhah’in zekasina hayran kalsa da icten ice tedirginlik yasar.
Sabbah’in hirst giin gectikge artar ve Nizam’in yerine ge¢mek i¢in elinden geleni yapar.
Devlet gelirlerinin biit¢esinin yeniden hazirlanmasi teklifinde bulunan Hasan, bu biitgeyi
Nizam’dan Once hazirlayip bitirir. Sunacag giiniin gecesinde ise igtigi afyonun tesiriyle
kendinden gecer ve biitce Divit¢inin eliyle Nizam’a ulastirilir. Nizam, biitgeyi incelerken
hesaplarda yanlis yapildigini, Hasan’1n ise hile karistirdigin1 goriir. Olay1 duyan Meliksah,

Hasan ile Omer Hayyam’1 iilkeden uzaklastirir.

Omer ile Hasan, nereye gideceklerini bilemeden yolculuga ¢ikar. Yolculuk
sirasinda birden firtina kopar ve gemi birden devrilmeye yeltenir. Yolcular telas i¢indeyken
Sabbah hepsini gozlemler. Onlardan istifade edecegini anlar ve onlarin duygulariyla
oynaylp hepsini ele gecirir. Firtinay1 dindirecegini sdyler. Yolcular 6dnce inanmasa da
Hasan bir dua okur ve aniden firtina diner. Bu tesadiif Hasan’1 yiicelttigi gibi yolcular1 da
kendisine baglamaya yeter. Hasan, bundan sonra hem miiritlerine kavusur hem de kuracagi
tarikatin temellerini atmig olur. Seyahatleri bitince Alamut kalesini goriirler. Hasan bu
kaleyi alacagini sdyler ve kisa siire sonra ele gecirir. Miiritlerini de kalenin etrafina
yerlestirir. Onlara afyon vererek kendilerinden gegmesini saglar. Sarhosluk haliyle ne
yaptiklarin1 bilmeyen fedailer kendilerini Hasan’1in yaptig1 bahgede bulurlar. Hasan, onlara

kendilerine vadedilen cennet oldugunu sodyler. Kendilerine miirit olmalar1 durumunda bu
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cennetten ¢ikmayacaklarini  belirtir. Fedailer artik Hasan’in soziinden ¢ikmaz.
Uyandiklarinda ise bahc¢ede oldugunu goren miiritler, Hasan’in gergekten bir kurtarict
olduguna inanirlar. Hasan’in emriyle bircok kisiyi dldiiriirler ve ona olan bagliliklarini
ispatlarlar. Hasan, diizenledigi hain tuzakla Nizam’i oldiirtiir. Omer Hayyam ise bu

davranigina artik kayitsiz kalamaz ve Hasan’1 terk eder.

Hasan, Nizam’dan sonra Meliksah’1 da ele gecirmenin planlarini yapar ve Cemsid
adinda bir el¢iyi saraya gonderir. Meliksah’in huzuruna ¢ikar ve onunla yalniz konusmak
ister. Meliksah ise korumalar1 disinda herkesi disari ¢ikarir. Cemsid, korumalarin da
¢ikmasint ister fakat Meliksah onlara glivendigini soyler. Cemsid ise gomlegini agarak
icinde bulunan sembolii korumalara gosterir. Korumalar saskina donerken Meliksah bu
semboliin anlamin1 sorar. Cemsid ise korumalarina Meliksah’1 6ldiirme emrini verdiginde
Meliksah ona kim oldugunu sorar. Cemsid, korumalar ve fedailer hep bir agizdan ‘Ben

Hasan Sabbah’ yanitin1 verir.
2.20. KUZGUNCUK TURKUSU (2000)

Kuzguncuk semtinde yasayan insanlar, farkli etnik kokenlere sahip olmalarina
ragmen mutlu bir yasam siirer. Kuzguncuk’ta Tiirk, Kiirt, Ermeni, Rum fark etmeksizin
herkes kendi halinde yagamini siirdiirtir ve kimse bir digerinin isine ve hayatina karigmaz.
Sakin bir yasam siiren bu insanlar, azinlikta olmalari sebebiyle devletin ¢ikardigi i¢
karigikliga maruz kalirlar. Tarihte yasanan 6-7 Eyliil olaylarinin aci yiiziinii dile getiren
yazar, bu olayda azinliklarin ne denli zorluklar yasadigini da gozler oniine serer. Oyunda
Can Yiicel, Aziz Nesin ve Marko Pasa ayni tarihte yasiyormus gibi gosterilir. Bir giin
vapur gezisinde Marko Pasa’nin yanina Can Yiicel gelir ve sohbet etmeye baslarlar. Aziz
Nesin ise Marko Pasa adli gazeteyi dagitmakla yiikiimliidiir. Marko Pasa, adinin ¢iktig
gazeteyl merak eder ve satin alir. Gazetede Selanik’te Atatiirk’iin evinin bombalandig1
haberi goriiliir. Marko Pasa telaslanir. O sirada Abdiilaziz’in evine gitmeye hazirlansa da
Can Yiicel onun pesini birakmaz. Bu haberin devletin yazdirdigini, sugun da azimnliklarin

izerine atilacagini One siirer.

Zamanla Kuzguncuk halki azinliklara karsi biiylik bir 6fke duyar ve Atatiirk’iin
evinin bombalanisini1 azinliklarin yaptigini diislinerek onlar1 kusatmaya baglarlar. Devlet de
kontrollii bir sekilde olaylari izlemeye baslar. Kimseye miidahalede bulunmaz. Azinliklara
iskence eden halk zamanla amacma ulasir ve onlarin goc¢ etmelerine sebep olurlar.

Azmliklar yurtlarin1 birakmak zorunda kalir. Evlerini satarlar ve bagka iilkelere go¢ eder.
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Kuzguncuk’ta yasayan miiteahhitler ise ucuza aldiklar1 evleri daha yiiksek bir fiyata
satarak zengin olurlar. Semtte artik yalnizca zengin ve sanatci kesim yasamaya baslar. Bu
olayin sorumlusu olarak da komiinistleri gosterirler. Aralarinda Aziz Nesin’in de
bulundugu 33 kisi tutuklanir. Devlet boylece hem komdiinistlerden hem de azinliklardan

kurtulmus olur.
2.21. ILSE KOCH (2010)

Buchenwald toplama kampinda Karl Koch ve Ilse Koch’un emrinde bir¢ok Nazi
askeri esir olarak bulunmaktadir. Kampin hizmet odasinda ise Jozef, Ilse Hanim’in
emrinde ¢alisan bir kdledir. Ilse Hanim, emrinde ¢alistirdigi Jozef’ten hoslanir ve ondan
hayatina dair bilgiler alir. Jozef ise kendisine giivendigini zannederek Ilse’ye hayatini
anlatmaya baslar. Viicudundaki dévme Ilse’nin dikkatini ¢eker. Josef, ilk basta dovmesini
gostermek istemez fakat Ilse’nin 1srar1 lizerine dovmesini agar. Ilse, bu ddvmenin
hikayesini anlatir. Josef, esir diismeden Once birlikte ask yasadigi Lorelei’yi anlatir.
Almanya’da rk¢iligin yayilip kargasaya yol agmadigi donemde birlikte olan Josef ve
Lorelei, ortaya ¢ikan ayrimcilik sonucu ayrilma karari alirlar. Josef, Yahudi asilli bir
genctir ve zamanla Lorelei zamanla Josef’ten Yahudi olmasi sebebiyle uzaklasir. Daha
sonra Josef, bagka bir kadinla evlense de Lorelei’yi unutamaz. Ilse ise Jozef’i etkilemek

icin esini kendisine getirecegi sozlnil verir.

Ilse, Jozef’ten hayati1 ve kamp hakkindaki bilgileri aldiktan sonra Jozef’e yakinlik
duymaya baslar. Onunla birlikte olmak ister. Jozef, karsi c¢ikar. Ilse ise miithis bir
metanetle durumu olgunlukla karsilar ve toplama kampina gidip dovmeli askerlerin
toplanmasini ister. Jozef, Ilse’nin neden bdyle yaptigini anlayamaz. Sebebini sordugunda
da Ilse’nin parti verecegi cevabini alir. Ilse, kotii seyreden bu giinlerde biraz olsun
yiizlerinin gililmesi i¢in bu partiyi verecegini agiklar. Jozef, toplama kampina gider ve
dovmeli askerlerin dovmelerine bakip defterine taslaklarini ¢izer, askerlerin kolundaki
numaralarin1 kaydeder. Bazi askerler sirf biraz daha fazla yemek yemek icin partiyi kabul

eder, bazilar1 ise partiye gitmeyi reddeder fakat zorla tutuklanarak partiye gotiiriliir.

Parti aksami1 herkes mutluluk i¢inde yemeklerini yer. Ilse, Jozef’i ve diger askerleri
itina ile siizdiikten sonra Jozef’i yanma cagirir. Ona bir kadeh sunar. Beraber igkilerini
yudumlarken Ilse, zehir dolu igneyi Jozef ’in viicuduna enjekte eder ve onu oldiiriir. Daha
sonra esir olan askerlerle birlikte Jozef’in de derisini yilizerek dovmeleri ele gegirir.

Yiizdiigi derilerle abajur, kitap ve albiim kaplamaya baslar.
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BOLUM 3.
KADIN TiPLERI
3.1. VARLIKLI VE ZUPPE KADIN TiPi- BAYAN JONATHAN

Varlikli ve Ziippe Kadin Tipi, toplumda batililasmanin ve modernizmin hizla
gelistigi donemde ortaya ¢ikmis, degisime ugramis bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Sosyal ve
kiiltiirel degisimlerin insanlar1 ve bulunduklar1 ¢evreyi degistirdikleri asikardir. Kadin da
yasadig1 hayatin gerekliliklerinden daha rahat bir yasama ge¢me arzusu giider ve
bulundugu cevreye gore hareket eder. Yoksul bir hayat slirmiisse yeni hayatinda daha
zengin olur fakat eski hayatmi unutur. Oncesinde edindigi o6rf ve adetleri reddetme
egilimine girer. Boylece ait oldugu topluma yabancilasir ve ait oldugunu hissettigi ¢evrede

benligini ispatlamaya ¢alisir.

Sevda Sener bu tipi su sekilde yorumlar. “Diiriistliikle kazaniimamus bir servetin
simarttigl kadindir. Mirasyedi ya da vurguncu olan kocast ile ayni paraleldedir. Modern
vasama tutkusundadir. Bu tipe ‘sosyete’ kadini da diyebiliriz. Toplumdaki degerler
vozlasmasimin asirt ornegi olarak sunulmakta, aile iligkilerinin zayiflamaya bagsladigin
belirtmektedir. Varlikli ziippe kadn tipi geleneksel manevi degerleri ¢igner, sa¢int boyar,

1

stislenir, kumar oynar, icki icer, kokteyle, baloya gider, dans eder, kocasini aldatir.’

(Sener,1972:66)

Yazarin tasvirine uygun olan bu tip, yozlagmis kiiltiiriin etkisinden kurtulamaz.
Ekonominin ve giiciin kendinde degil yalnizca esinde oldugunu diisiiniir. Bu durum onu
aciz kilmakla beraber bir baskasina da bagli olmaya zorlar. Bayan Jonathan, zengin bir is
adaminin karis1 olmasi vesilesiyle her seyin en iyisini hak ettigini diisiiniir ve oyunun en
basindan kisiliginden izler birakir. Bayan Jonathan, kapitalist bir diinya diizeninin basrolii
sayillan esinin yaninda golge konumundadir. Erkegin giiciiniin yaninda giiglii olmak,
ekonomik ozgiirliiglinden yararlanmak, hayatin tadin1 ¢ikararak kendinden baska kimseyi
diistinmemek paranin dogurdugu sonuglarin en basinda gelir. Zenginligin vermis oldugu

her seyi yapabilme kudreti, kadinlarin her zaman reddedemeyecegi bir olgu haline gelir.

Kocasinin yaninda simarik bir kiz ¢ocugu gibi davranan Bayan Jonathan, insanlarin
ona bakisin1 nemsemekle birlikte kendi davranislarina da g¢ekidiizen vermez. Garson ile

yaptig1 sohbette bir anda sinirlenir.

“Bn. Jonathan
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Ah demek tuttular, gérebilir miyim?
Garson

Birazdan sayin bayan, goreceksiniz.
Bn. Jonathan

Ama 1sirmaz, degil mi?
Garson

Sizi 1sitrmaz, giizel bayan.
Bn. Jonathan

Ama biz onu wsiracagiz degil mi? (Wong sigrar, bir seyler mirildanir.)
Jonathan

Ne diyor bu adam?
Garson

Size giinaydin diyor Bay Jonathan.
Jonathan

Ha, giinaydin, giinaydin.
Bn. Jonathan

Ne tuhaf bir adam, yiyecek gibi bize bakiyor.
Jonathan

Sana oyle geliyor.
Bn. Jonathan

Yiyecek gibi bakiyor dedim.
Jonathan

Sinirlenme gekerim.” (Dilmen, 2011:7)

Bayan Jonathan’in esi ile olan diyaloglarinda goze carpan bir nokta da kadinin
siirekli bilingsizce soru sormasi ve esinin onu susturmasidir. Kadmin sordugu sorular
ogrenme hevesiyle degil, esinin ne kadar bilgili(!)olusundan haz almasiyla alakali bir
durum olmustur. Erke§in kadini kendi cevaplariyla susturmasi ve ona cevap hakki
vermemesi, onun kendini kadindan iistin gérmesiyle iligkilendirilir. Kadin bdylece daha
silik ve suskun bir konuma diiser. Esinin kendisiyle ilgilenmedigini, parasi sayesinde

etrafindakileri ezdigi gibi kendini de ezdigini diisiinen Bayan Jonathan bir siire sessizligini
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korur. Bay Jonathan ise “Her sey bizim i¢in sevgilim, bizim mutlulugumuz i¢in” diyerek

mutluluk adi altinda ezdigi tiim insani 6zelliklerini masaya yatirmaya hazirlanir.

Onyargili bir tavirla hareket eden Bn. Jonathan, garsonun dis goriiniisiinden ve
hareketlerinden rahatsizlik duyar. Kendi c¢evresinden insanlar disinda fazla insanla
muhatap olmadigindan sokaktaki insanlardan cekinir ve kendini ispat etmeye g¢aligarak
onlardan daha yiice olusunu sergilemeye koyulur. Daha sonraki konusmada ise sadece
kendi mutlulugunu diisiinen Bn. Jonathan, Wong’un varligindan rahatsizlik duyar ve neden

burada oldugunu merak eder.

“Bn. Jonathan

Kim bu?
Garson

Ha Wong, Bay Wong, ozandir kendileri.
Bn. Jonathan

(Birden degisir) Bak Jimmy, Cinli bir ozan.
Garson

Yedi cocugu var.
Jonathan

Demedim mi sana bugiin ¢ok seyler gorecegiz diye.
Bn. Jonathan

Ne iyi ettik de geldik Hong Kong’a.” (Dilmen, 2011:31)

Yasl ozan onun simdilik 6nemli degildir. Yasayacagi zevkleri, heyecanlar1 ve
aligverisi disiliniir. Masay1 temizleyen garsonlar maymunu getirmek i¢in sabirsizlanirken
Coo, cebinde yilanla Jonathan ¢iftine yaklasir. Bayan Jonathan sasirarak yilani oksamak
ister. Biraz sevdikten sonra garson ve Coo maymunu getirmek i¢in mutfaga giderler.
Bayan Jonathan da onlara eslik ederek maymunun nasil getirildigini gormek ister. Pesinden
esi de gelir. Sonra bir siire sahne bos kalir ve bu sirada Bayan Jonathan ile Coo’nun
mutfaktan sesleri gelir. Yalniz kaldiklar1 an birlikte olurlar. Oyunun bu kismi okuyucuya
pek yansitilmaz sadece mutfaktan sesler isitildigi anlatilir. Burada kadmin psikolojisi ele
alinmak istendiginde heyecan ve macera pesinde yasayan bir kadinin bu tip davranislarda
bulunmas1 kagiilmaz goriiliir. Ciinkli kadin her seyi yapmaya muktedirdir ve doyumsuz
bir zevk anlayisina sahiptir. Yaptiginin yanlis oldugunu diisiinmez sadece aldig1 zevkin
pesine diisgmekle mesguldiir. Tipki canli maymun eti yemekle baska bir adamla birlikte
olmanin ayn1 anlama geldigini diigsiinmesi gibi. Daha once de belirtildigi gibi kapitalizmin

getirdigi sonuglarin igerisinde kadinin dis diinyaya agilmasi, farkli mekanlara gitmek ve
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degisik tecriibeler yagamak istemesi gayet dogal bir durum haline gelir. “Kadin yazin plaja
gider, kisin yalnizligini gidermek icin mevsimin her eglencesine karisir. Bu hayat diizeni
icinde skandal, giinliik olaylardandwr. Erkek aldatir, kadin da erkegin aldatmasina izin
verir.” (Bebel, 1976:82) Burada aldatan erkek degil kadin olmustur. Bu da kadina farkli bir

bakis agis1 getirmemizi saglar.

Maymunun kagmasi Tlizerine sinirleri bozulan Jonathan ¢ifti maymunun
yakalanmasi i¢in Coo’yu gorevlendirir. Coo, maymunu yakalamayinca kadin “Hevesimiz
kursagimizda kaldi. Pis hayvan, neden kag¢ti? Aciyordum, simdi hi¢ acimayacagim”
(Dilmen, 2011:43) diyerek basta hayvana acidigimi dile getirse de okuyucuya bu acima
hissini bir tiirlii gegiremez. Ciinkii gercekten aciyan bir insanin lokantaya giremeyecegi
diisiiniiliir. Kadinin bu sekilde yalan sdylemesi ortaya ¢izdigi kadin profilinin de belli bash
ipuclarim1 vermeye yardimci olur. Bu yakariginin iizerine esi ona “bunu anlayisla
karstlamalisin sevgilim, biitiin yakalanmamis canlilar ozgiirdiir.” (Dilmen, 2011:43)
diyerek aslinda kadinin da tutsakligini yiizine vurmaya c¢alisir. Ciinkii kadin tipki bir
maymun gibi erkegin elinde tutsak bir hayat yasar. Sahip oldugu para ve miilkler onun i¢in
kafesi tamamlayan demirlerden farksizdir. Kadin da bu durumu anlar fakat okuyucuya

yansitmaz.

Garson, maymunun yerine Wong’un kendini kurban etme fikrini Jonathan giftine
sorar. Bn. Jonathan bu teklife ¢cok sevinir. Tek istegi merak ettigi lokantadan eli bos
donmemektir. Jonathan, tedirgin bir hal igerisinde olsa da karisinin bu istegi karsisinda

kayitsiz kalir.

“Jonathan

Ama nasil olur?
Garson

Karar vermek size diistiyor.
Jonathan

Sey yani simdi gercekten biz...
Garson

Boyle bir sey ilk kez oluyor Hong Kong'’ta. Sizin onurunuza, hem de hig
fark etmez.

Bn. Jonathan

“Ilk kez oluyormus, Jimmy, bizim onurumuza. Her sey bizim mutlulugumuz
icin diyordun.” (Dilmen, 2011:45)
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Tatmin olmak istedikleri hazlarin insanlar tarafindan yargilanmamasi, o toplumu
kendine yabancilagtiracagi gibi zengin insanlarin da kullanacagi bir malzeme haline
getirmesine yardimci olmaktadir. Hong Kong ’ta yer alan canli maymun lokantasi bunun
en acik ornegidir. Merak uyandiran bir yer olmasi ve maddi ag¢idan hayli kiilfetli olmas1
bakimindan zengin insanlarin ugradig: liiks bir mekan haline gelen bu lokantada her seyi
olagan karsilarlar, hayvanin canli canli yenilmesine karsi ¢ikmazlar hatta diger insanlar da

bu durumu destekler.

Kazanglarii diisiinen Hong Kong halki, insan ve hayvan degerinin en asagiya
cekildigi, kiiltiirel yozlasmanin hizla ilerledigi yerlerden biri olmustur. Buraya gelen
bireyler de daha ¢ok kendilerine yeni ugraslar arar ve istediklerini elde etmek i¢in eslerini
ve onun parasini kullanmaya baslarlar. “Burjuvaziye ait toplum kadinimin ruhi gidast,
polisiye romanlar okumak, havadan sudan tiyatrolar seyretmek, duygusal miizik dinlemek,
kendilerini tahrik edecek maddeler kullanmak ve dedikodu yapmaktir. Tembellik ve
bunalti, ¢ogunlukla kadini kendi c¢evresindeki erkeklerce pek tutulan ask oyunlarina
yoneltir. O zaman kadmn, eglenmek amaciyla bir toplumdan digerine atlar.” (Bebel,

1976:83) Canli maymun lokantasina gelme sebeplerinden biri de bu olur.

Simarik bir ruh halinde olan Bn. Jonathan, mutluluk adi altinda her seyi ayaklar
altina almaya devam eder. Giizel bir balayi, yeni maceralar pesinde kosmak istese de bu
arzular hem kendi onurlarin1 zedeler hem de insanlarin duygularini ve degerlerini gozler

Ontinde yerle bir eder.
3.2. AYDIN GENC KIZ TiPi: LOLU

Cumhuriyet donemi tiyatrolarinda aydin geng kiz tipine pek rastlanmaz. Kadinlar
genelde geleneksel ailede yetismis bireylerden seg¢ilir ve Anadolu kadin tipini simgeler.
Kadinlara verilen s6z haklar1 genelde yok denecek kadar azdir. Esitsizlikten dogan
birtakim problemler de kadinin ikinci planda olmasinin baslica sebeplerindendir. Enver

(13

Tore bunun sebebibi ““ sosyal yapmin ve ekonomik dengelerin bozuklugu, giivensizlik,
sOmiirti, ahlak ¢Okiintiisii, aileye disaridan ve igeriden gelen baskilar; kadinin bir bakima

1yi egitilmemis olmasindan kaynaklanan zaaflara” baglar. (To6re, 2016:125)

Giling6r Dilmen, Canli Maymun Lokantasi’nda aydin tipini bir kadindan seger.
Kadinlarin 1yi egitim almasini, kendi Kkiiltiirlerine bagli kalmasimni savunur. Bayan
Jonathan’in karsisinda yer alan bu zit karakter kendine ve topluma olan sorumluluklarim

her zaman sorgulamakla dmriinii gegirir. Aydin ve kiiltlirliidiir. Batili bir kadin olay Liild,
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tim bunlardan vazgecerek dogunun mistik anlayisini kendine uyarlamaya ¢alisarak
yagamini siirdiirmeye devam eder. Bu yiizden yasli ozan Wong’un sevgilisi konumunda
olur ve higbir zaman yalniz birakmaz. Bu diinyanin diizenine ve acisina Kkarsi

miucadelelerini birakmak istemezler.

Ozan Wong, artik beyninin igindeki kargasadan kurtulmak ister. Acilarinin son
bulanacagina inanir ve kendini kurban eder. Liilii ise her ne kadar Wong’a asik olsa da onu
bu kararindan dondiirmek igin c¢abalamaz. Kararina saygi duymakla yetinen Liili,
diinyadaki tiim bu haksizliklarin, ¢aresizligin, somiiriiniin farkindadir fakat bu yasananlari
perdenin arkasindan dinlemeyi tercih eder. Jonathan, Wong’un oliimiiniin ardindan

Liilii’ye yardimda bulunmak ister. Garsonun cevabi ise her seyi 6zetler niteliktedir.

“Garson
“Jkisi de her tiirlii yardimin étesinde artik.
Acimayt uykusuz gecelere biraktik.
Burasi saygin bir asevidir, buyurun bayanlar baylar.” (Dilmen, 2011:72)
Liilii, caresizliginin farkinda olsa da son goérevini siir okumakla yerine getirir.
“Sar1 Nehir kiyisinda, sevgilim, bekle beni.
Sen en yakin kopriiniin altinda dur.
O zaman giines kim bilir, nerede olur.
(...)
Unutma sakin tiirkiiyii, degistirme hig.
Yoksa nereden nereden buluruz birbirimizi.” (Dilmen, 2011:72)
Lili, caresizligi coktan kabullenir ve Wong’un kendisini beklemesini sdyler.
Hayalindeki tiim kotiiliiklerden uzak bir mekan hayal eder ve sevgilisi ile orada bulusmak
ister. Kagma arzusu Liilii’niin hayat1 boyunca istedigi fakat gerceklestiremedigi bir iitopya

olur. Wong’un oliimiinden sonra ise tek hayali onunla sar1 Nehir kiyisinda bulugsma olur.
3.3. ORTA HALLI VE KORUYUCU KADIN TiPi: ELiF

Giingdér Dilmen, Dede Korkut hikayelerinden biri olan Duha Koca Oglu Deli
Dumrul Boyu’ndan esinlenerek yazdigi Deli Dumrul oyununda ideal kadin tipini ortaya
cikarir. Kadinin giiciinii, fedakarligin1 ve sadakatini tekrar giin yiiziine ¢ikarmak istemistir.
Bu tipin 6rnek gosterildigi oyunda Elif, 6ncesinde incelenen tiplere uymaz. Ortaya konulan
kadmin kisiliginde ahlaksizliga, diizensizlige ve saygisizliga yer verilmez. Once kendine

ve ailesine saygi duyan kadin Dede Korkutun kadin tiplemesine uyar. “Dede Korkut
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hikayelerindeki kadinlar, tipki kahramanlar gibi asil ve yigittirler, hatta duygular
bakimindan onlardan daha ulvidirler.” (Kaplan, 2016:62)

Sevda Sener de Orta Halli ve Koruyucu Tipi su sekilde tanimlayarak oyunda hangi
durumlarda incelendigini okuyucuya sunar. “Varlikli ve ziippe kadin tipinin karsitidir.
Geleneksel degerlere baghdir. Yapmaciksizdr. Aile kurumunun yapici ogesidir. Tiim

iligkilerde sevgi ve baglilik rol oynar.”(Sener, 1972:67)

Deli Dumrul ile Elif’in ilk karsilasmasinda Deli Dumrul’un yiiregi hoplar ve ondan
cok hoslanir. Elif ise agirbaghdir. Kopriiden gegmesi icin Elif’e yardim etmek isteyen
Dumrul elini uzatir, Elif ise geri iter. Edindigi terbiye ve gorgiilii olusunun ilk sinyallerini
verir. Daha sonra nisanlilikta gonlii olmadigi anlagilinca Deli Dumrul’la goriismek igin
Dedesinden izin isterler. Biiyliklerine olan hiirmeti Deli Dumrul’un goéziinden kagmaz.
Elif, 6rf ve adetlerine uygun olarak davranir. Deli Dumrul’la evlenmek istedigini sdyler ve

bir siire sonra evlenirler.

Bir zaman sonra 0lii bir adamin ¢evresinde toplanan kalabaligi géren Deli Dumrul,
bunu kimin yaptigini sorar. Halk, Azrail der. Deli Dumrul, haksiz yere kimsenin caninin
alinmamasi gerektigini sOyler ve Azrail ile savagsmak ister. Azrail yanina gelir. Savagmaya
baslarlar. Dumrul yenilince caninin bagislanmasi i¢in dua eder. Tanr1 onu affeder fakat
canmin yerine baska bir can bulmasi karsiliginda onu affedecegini soyler. Kimse Deli
Dumrul i¢in goniillii olarak canint vermez. Dumrul annesine giivenir ve onun yanina gider.
Annesi her ne kadar oglunu ¢ok sevmis olsa da canin1 feda etmekten sakinir. “Boylece
anne mertebesinin icinde oglu icin camm feda eden, oglu i¢in savasan alp ve fedakar
annenin yamnda maddi diinyadan ve canmindan vazge¢meyerek oglunu éliime yollayan bir

anne modeli karsimiza ¢ikar.” (Sevingli, 2010:19)

Babasi da bu istegini reddedince kimsenin onu i¢in miicadele etmeyecegini
diistinerek hayal kirikligina ugrar. Dumrul artik kimseden bir sey isteyemez. Karisina
durumu anlatir ve onunla vedalagarak canini Azrail’e teslim etmek i¢in hazirlanir. Elif
karst ¢iksa da Deli Dumrul 6liime gitmekle 1srarci olur. Dumrul, 6ldiikten sonra esinin
baska birisiyle evlenebilecegini bu konuda 6zgiirce hareket etmesini ister. Burada kadin
tipi yliceltilir ve kendi basina bir birey oldugunun farkina varmasini saglar. “Kocalar baski
ve bencillik yapmadan sevdiklerinin kendilerinden sonra da rahat yasamasini dilemekte ve
hayati kadinlara zindan etmemektedirler. Bu durum kadina duyulan sevgi ve saygimin bir

nisanesi olarak goriilebilir.” (Sevingli, 2010:19)
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Elif, esiyle birlikte caninin alinmasini ya da bagislanmasini ister.

“viicelerden yiicesin

Kimse bilmez nicesin

Gorklii Tanr

Cok bilmezler seni

Gokte arar yerde ister

Sen inananlarin gonliindesin

Alwrsan ikimizin canini birlikte al

Korsan, ikimizin canint birlikte ko” (Dilmen, 1998:74)

Fedakarliginin ve direnisinin karsisinda Tanrinin onu bagislamasi herkesi sasirtir,
ikisinin de canini bagislayarak émriinii uzatir. Deli Dumrul’un annesinin davranisi dogru
bulunmadig i¢in cezalandirilir. Buradaki anne rolii ise kotii olarak yansitilmaz sadece ideal

kadin tipini 6n plana ¢ikarmak igin yaratilir.
3.4. ORTA HALLI VE BENCIL KADIN TiPi: BAGDAT HATUN

Orta Halli ve Bencil Kadin tipinde karakter, orta halli bir yasamdan geldigi i¢in
mutsuzdur. Kendini siirekli ¢evresindeki kisilerle mukayese eder ve bu da onu iyice hirsa
ve Ofkeye sevk eder. Kadin, ailede baski altinda biiyiir ve kendi benligini yeterince ortaya
koyamaz. I¢inde bulundugu durum onu bencil ve asi yapar. Ataerkil bir ailede biiyiimenin
zorluklarmi yasayan kadin, evliliginde otoriter ve baskin bir karaktere doniisiir. Kendi
koydugu kurallar ¢ercevesinde yasama arzusuna kapilir. Sevda Sener’e gore bu tip
“Cevresine egemen olma egilimi gelismis disi cinsi simgeler. Koruyucu i¢giidii bencillige
dontismiistiir. Oyunlarda kocasinin ve ¢ocuklarinin mutlulugunu engelleyen kara kisidir.
Bu tip, toplumsal bir anlamla donatilmak istendigi zaman, onun toplumdaki ¢ikar

tutkusunu simgelemesine onem verilmistir.”(Sener, 1972:69)

Emir Coban, Ilhanli hiikiimdarlig1 zamaninda gérev almis c¢aliskan, namuslu bir
insandir. Omriinii vazifesini dogru bir sekilde yaparak gecirmistir. Kiz1 Bagdat Hatun ise
orta halli bir aileden gelir. Yasadig1 sikintilar1 bildiginden artik varlikli bir yasam siirmek

ister. Tercih ettigi yasam ugruna kardeslerini ve babasini 6ldiirtiir.

Bagdat Hatun once zengin biriyle evlenmenin yollarini arar. Bu plani yavas yavas
uygulamak ister. Arpa’nin kendisini rahatsiz ettigini sdyleyen Bagdat Hatun esi Hasan’in

tepkisini merak eder.

“Hasan
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Bre densiz, evli bir hatuna boyle goz dikmek, erlik taslamak nedir?
Bagdat

Sevgili kocam, bu tepkin beni sevindirdi, kuskularimi dagitt.
Hasan

Hangi kuskularint Bagdat 'im?
Bagdat

Ikide bir boslukta duyarim kendimi giivenmek isterim erkegime. Sevgimiz
stirecekse bana yeniden kanitlamalisin kendini.” (Dilmen, 2011:105)

Hasan’1 kigkirtan Bagdat Hatun bdylece erkegin egemenliginin sinavina hazirlar
kendini. Hasan bir hayli o6fkelenir. Bagdat Hatun ikinci planina geger. Bahadir han,
Bagdat’in evli oldugunu bilmesine ragmen onunla evlenmek ister. Bagdat Hatun’un
ruhunu oksar bu durum. Tekrar Hasan’1 kigkirtmaya baslar. Hasan yasalar geregi boyun
egmek zorunda kalir. Bagdat, ofkeden deliye doner gibi yapar. Asil istedigi bu
kargasaliktan faydalanip sarayda kendine bir yer yapma istegidir.

Erkek egemen bir toplumun baskis1 altinda yetismis Bagdat Hatun, kardeslerinin ve
babasinin yaninda kendini orselenmis hisseder ve iktidar hirst onu daha ¢ok kamgilar.
Erkeklerin yapabilecegi isleri kendinin de yapabilecegi giiciinii buldugu an bu kararini bir
an Once uygulamak ister. Hirsi, tim bedenini sararken kendi bedenini de hice sayarak
cocugunu katletmeyi dahi diisiinlir. Bunu yaptig1 anda onu engelleyen tiim olumsuz seyler
ortadan kalkacak ve Hasan ile Bagdat Hatun’u baglayan hicbir sey olmayacak. Bagdat

Hatun da zafere adim adim -fakat kadinsal hislerini de 6ldiirerek ulasacaktir.

“Bagdat

“Seyh Hasanin ¢ocugunu rahmimden sokiip attim. Beceriksiz ebe isi
uzatiyordu, mesleginin tersini yapmaya alisik degilmis elleri, bir yana
ittim kadini, kendi elimle c¢ekip kopardim icimden yildizi benimle
barigmayan talihsiz yavrumu. Sicak bir pelte gibiydi avuglarimda onu ilk
ve son oksayisim oldu bu ve yumusak her seye karsi yiiregimde bin kez
cogaldl nefretim. Zavalli diisiik, ip ince kanli aglariyla az daha beni de
cekiyordu gittigi karanliga.” (Dilmen, 2011:115)

Cocugunu diistirmesine ragmen annelik hislerini de bu yasin i¢ine sokmayan
Bagdat Hatun, kendisiyle Hasan arasindaki tiim baglar1 kopardiktan sonra yine Hasan’1

Han’a ve adamlarina kars1 kiskirtmaya devam eder.

Bagdat

“Bahadirn  hakkini ne giizel savunuyorsunuz, kutlarim Isfahan
Beylerbeyligi pek yarasirmis size, babam elgiye hayiwr demekle yanlis mi
etti ne?
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Hasan

Dilin bigak gibi kurcaliyor yiiregimi. Sus Bagdat! Baban bunu da mi
soyledi?”

Bagdat

Ama kadinligimiza géz koyan Hakan degil de bir Arpa yigit oldu mu aslan
kesiliyorsunuz. Sizin yiireginizde ikili 6l¢ii var. Hakan’a ayri, bir beye ayri
tartryorsunuz ofke serefinizi.” (Dilmen, 2011:107)

Sert bir dille kendini korumaya g¢alisan Bagdat Hatun artik kendi istikbalinden
baska kimseyi diisiinmez. Ailesinin 6liimiine sebep olduktan sonra iktidara gecen Bagdat
Hatun, bu zaferin tadina doymaz ve giinden giine hirs1 artmaya devam eder. Erlik Han’a
bagvurmak isteyen Bagdat Hatun, din degistirerek mensup oldugu dini ve inanci ayaklar
altina alir ve istedigini yapmak ugruna her seyden vazge¢meyi goze alir. Giingor Dilmen,

iktidar hirsini, bir kadinin géziinden din degistirerek anlatmaya calisir.

Kam
“Erlik Han... Yer alti tanrisidir. Koétii ruhlarin tanrisidir.
Bagdat:
Beni Erlik Han’a ulastir.
Kam:
Yeni dinimizde yasaktir, giinahtir.
Bagdat:
Bu dinimiz diin bir bugiin iki, maya bende tutmadi, yiiregimde egreti.
Kam
Kizil cehennem Tanrist Evlik.
Bagdat
Beni ona ulagstir.
Kam
Yasamum iki dudaginin arasinda hatunum.
Bagdat

Ha sunu bileydin. Ama korkma. Ben temelli inang degistirmek istiyorum,
kadin. Dinlerin égretisi ana gore degil. Hep aym seyleri geveliyorlar
agizlarinda: eski yeni peygamberler: katiksiz iyilik, sevgi. Bana oyle bir
tanrt goster ki karanlig, yiiregimin karanligina denk olsun. Beni Erlik
hana eristir. Yasak ozlemlerimi yiiregimin bir o dindirebilir.

Kam
Yiireginin yasak ozlemleri nedir?

Bagdat
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Ak sa¢li babam, er kardeslerim bir biiyiik yemin ettiler, talihimin bana
¢izdigi ulu yol itistiinde durur oldular. Erligin yardimiyla yiirtiyebilirim
ancak. ” (Dilmen, 2011:123)

Oynadig1 oyunlar sonucu ailesini kurban eder ve Bahadir’in karis1 olur. Iktidarin
sahibi olmas1 onu tatmin etmez. Artik Bagdat Hatun, erkek egemen iktidara son vermek
ister ve Bahadir Han’1 zehirleterek sugu baskasinin iizerine atar. Meclisi toplayip se¢im
tizerine iktidara kendisinin ge¢mesi iizerine teklifte bulunsa da bir siire sonra karsi

koyulmaz arzulariin ve hirsinin kurbani olur.
3.5. DUYGULU GENC KIZ TiPi: ZEHRA

Cumhuriyet donemi tiyatrolarinda ele aliman konulardan biri de tére ve kuma
sorunudur. Bu sorun beraberinde bir¢ok sosyolojik gercekleri de giin yiiziine ¢ikarir.
Oyunlarda kadin karakterler kendi ailesinde once dislanmislik icerisinde yetisir.
Sevgisizlik ve egitimsiz oluslari onlar1 hayattan koparmaya yeter. Evlendiklerinde ise
genelde istedikleri sekilde evlilikleri yiirlimez. Ailesinden gordiigii baski ve zulmii,
evlendikten sonra da esinden gormeye baslar. Enver Tore, Modern Tiirk Tiyatrosu adl
kitabinda toreye ve gelenegin kadinin hayatindaki yerine su sekilde deginir: “Gelenekler
karsisindaki piyeslerde ebeveynin, esin, ¢ocuklarin ve ekonomik baskilarin sonucunda
kadin bir “mal” muamelesi goriir. Bu durum daha ¢ok gelir seviyesi diisiikk orta sinifi

olusturan memur ve koylii kadinlar i¢in gecerlidir.

Kurban oyununda Zehra da diger tiim kadinlar gibi benligi ile tére arasinda sikisip
kalir. Kendini var etme cabasi icerisindeyken onu bekleyen en biiyiik kaos koylii kadinlar
olur. Oyunun ikinci boliimiinde Zehra bir riiya goriir. Rityasinda koylii kadinlar Giilsiim’iin
olistinii Mahmut’un yatagina tasirlar. Zehra, kadinin gitmesini ister. Kadinlar, Giilsiim’iin
kalmasinda 1srarci olsa da bir yandan da yanlis yaptiklarinin farkindadirlar. Buna ragmen
kimde bu duruma engel olamaz. Kadinlardan bazilari Giilsim’iin kuma gelmesini
kabullenemedigi icin onu Oldiirlirler. Bazilar1 ise tdreye kurban gittigini disiinerek

yaptiklarinin dogrulugunu savunur.

Mahmut
“(sayiklar) Giilsiim...
KADINLAR
Giilsiim, Giilsiim, giillen siimbiillen gelir.
Zehra, Zehra, zehir sende zakkumlar ciceklenir.
1l. Kadin
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Sus uyanmasin.
1V. Kadin
Kiz hala sicak bacilar, Zehra’min hakki var.
|. Kadin
Yavrucagin giinahi neydi?
Halime
Evli kadinin iistiine ortak gelmeyecekti.
|. Kadin
Agabeysi zorlamus.
Halime

Hadi uzatmayn isi. (Giilsim’i Mahmut’un yanina yatirirlar.)” (Dilmen,
1996:43)

Kadilar, toreye karsi gelinmeyecegini Zehra’ya zorla anlatir. Zehra tim bu
iskenceyi bilingaltinda korkung bir hisle yasamaya baslar. Kadinlardan birinin ‘sende
zakkumlar cigeklenir’ s6zli Zehra’nin gittikge icinde zehir tasidigini, bir giin bu zehri

herkesin iizerine atacaginin ipucudur.

Zehra artik, Giilsim ile Mahmutun birlikteligine boyun egmek zorunda kalir.
Mahmut, yasananlarin saskinligi ile Zehra’ya higbir sey sdyleyemez. Giilsiim ise eve

hemen adapte olmaya baslar.

Halime

“Sen de igitmemis ol kizim, ilk giinler birka¢ sabret. Sonra her sey iyiye
varir.” (Dilmen, 1996:48)

Zehra, kadinlar1 Giilsiim’ii getirmekte suglasa da kadinlar bir yolunu bulup Zehra’y1

sakinlestirmeye baslar. Bu sefer hedeflerindeki Giilsiim’diir. Silahlarin1 ona dogrulturlar.

Zehra
“Siz getirdiniz onu buraya, siz! ( Kadinlar susar.)
Halime
Birkag giine kalmaz Mahmut’ ikinizin arasindaki ayrimi iyice goriip beller.
L Kadin
Stistinden baska diigiindiigii yok.
1I. Kadin
Tutunamaz bu evde.
1II. Kadin
Mahmut yanlis ettigini anlar belki.
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V. Kadin
Zehra'min iistiine kuma gelinir mi?
Zehra
Siz getirdiniz onu buraya! ” (Dilmen, 1996:48)
Kadinlar, Zehra’nin yaninda olmaya calisir fakat Zehra durumun farkindadir.
Kadinlarin riyakarligina alisir. Giilsim’iin evden gitmesine ¢are bulamaz. Kadinlarin
getirdikleri gibi geri gotiirmelerini ister fakat yine yanilir. Giilsiim, kisa siirede herkesi

kendine sevdirmeyi basarir. Ev islerini hizlica yaparak goze girmeye calisir.

Mirza

“Her yer piril piril. (Giilsiim, teknedeki ¢amasirt ii¢ kez citiler, tekneyi
disart ¢ikarir.)

Mirza
Camagirt ne zaman yikadi...( Giilsiim iitiilenmis gémlekle doner.)
Mirza
Ne zaman kurutup iitiiledi sasarsiniz.
Kadinlar
Kiz ates gibiymis ayol, boylesini ummazdik.
Mirza

Ates gibidir Giilsiim, elini ocaga siirsiin. (Giilsim parmak uglarini ocaga
dokundurunca kiitiikler kor kesilir.)

Mahmut

Giilsiim, bir yorgunluk kahvesi yapar misin Giilstim (Mahmut soziini
bitirmeden Giilsiim kahve fincanini eline vermis, ¢cubugunu da &biir eline
tutusturmustur.)” (Dilmen, 1996:49)

Kadinlar, onceki karalamalari yutmak zorunda kalir. Mahmut’un saygisini

kazanmak ugruna Zehra’nin masumiyetini yakarlar. Zehra bir basina ve caresiz kalir.

L Kadin

“Biz de kadin olduk ama...
1. Kadin

Bu kadar hizli degildik dogrusu
L. Kadin

Béyle hamaratini gormedik.
Zehra

Siz de agiz degistiriyorsunuz.

Il Kadin
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Gordiigiimiize bakip soyliiyoruz Zehra.
Zehra
Siz de onu tutuyorsunuz.
Kadinlar
Tutmayp da ne yapalim?
LKadin
Kiz gékten yeryiiziine inmis bir huri.
Zehra
Biiyiicii, cadimin biri.
1l.Kadin
Ama geng bir kadn.
1. Kadin
Dilber bir biiyiicii.
Halime
Bak nasil 151k kesildi evin ici.
Zehra
Siz soktunuz onu eve.” (Dilmen, 1996:50)

Zehra, her ne kadar ¢irpinsa da artik durumu kabullenmeye baglar. Bu kargasaligin

icinden bir tiirli ¢ikamaz. Onunla ayni evde yasamaya, Mahmut’un koynunda onu
gormeye dayanamaz. Cocuklara iivey analik edecegini diisiiniir. Zehra artik evde kendini
soyutlanmis hisseder. Varlig1 yavas yavas silinmeye baslar. Bu korkular1 yasarken birden
uyanir. Yasadiklarinin bir riiya oldugunu anlar. O giinden sonra Zehra, kendini tamamen
yalniz hisseder. Kadinlarin riyakarligimi anlar. Bu zorlu yolu tek basina yiiriimeye karar
verir ve kumanin gelmemesi i¢in elinden geleni yapar. Biitiin koylii artik Mahmut’un
yanindadir ve kumanin eve girmesi i¢in miicadele verirler. Zehra, kadinlik onurunun,
cocuklarmin yara almamasi i¢in kapmin esiginden kimseyi iceri sokmaz. Tek basina
yillarca hiikiim siiren térenin ve kuma sorununun tiistesinden gelmeye calisir. Uzun bir agit

halini alan yakarmalar1 sonucu ortaya ¢ikan manzara korkungtur.

Zehra
“Cekin elinizi kapidan
Cekin elinizi kapidan

(Sessizlik. Sanki olaganiistii bir degisim i¢indedir. Odada kendinden

ge¢misgesine dolanmaya baglar.)
Tanrt doluyor igime

Tanr1 doluyor icime
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Tanrt doluyor igcime tanrinin lanetlileri

Tanrit doluyor icime mor bir 151k gibi ve hepinize defolun diyor.
Defolun bu kadinin evinden!

Tanrt doluyor icime tanrumin lanetlileri, artik korkum mu var sizden?
Kimi ¢ikarwrsaniz karsima ‘Kapiyt a¢ Zehra’ diye

Kanun, hiikiimet, peygamber adina? Kovarim hepsini.

Tanrt doluyor igcime

Tanrt doluyor icime. Tanrimin inangsizlart ve yapacagim seyi bana
soyliiyor.

Vakit vakit benden kopan

Ve yalnizligimin g6z gérmez doruklarinda uluyan ates hayvanlarim suya
indi, tiim sayriligim dindi.

Gormiiyor musunuz tanrinin kérleri

Tepeden ayaga 151k kesildigimi?

Isitmiyor musunuz Karacaéren sagirlari sesimi.

Tanrt doluyor, tanri doluyor i¢ime, bir giz agiklanir gibi.

Tanr1 yiiregime buyruk, koluma buyruk simdi.

Tanri elime buyruk. ( Raftan bigcagi alir irkilir.)

Bu kavradigim, bahtimin anahtari degil mi?

Tanrt doluyor i¢cime

Tanr1 doluyor i¢ime

Ve yapacagim ise gotiiriiyor beni. ( I¢ odanim 6niinde hareketsiz)
Biitiin varlik benden agilan kara bir giil simdi.” (Dilmen, 1996:86)
Sevda Sener, bu konu hakkinda su yorumda bulunur:

“Kurban, zerine ortak getirilen bir Anadolu kadinin dramidir. Kadinin bu
duruma karsi direnme si ve ¢aresizlik icinde son kurtulus olarak cocuklar:
ile birlikte oliimii se¢mesi, bu korkung karart uygulamakta gosterdigi
yiiregi peklik oyuna bir tragedya ozelligi kazandwrir. Erkegini bir baska
kadinla paylasmak zorunda birakilan Zehra, tiim toplumun da onayladigt
bu durumu akh, duygulari ve dogal i¢giidiisii ile kabul etmemektedir.
Cevresi ile ¢atisir ve yenilgiyi kabullenmektense ¢ocuklarimi da kurban
verip bu kotii diizenden c¢ekilmegi yeg bulur. Oyun onemli bir kadin
sorununu ele almakta ve bu sorunu gergin bir dramatik olay diizeni iginde,
diistindiirecek  ve  duygulandiracak  bigimde inandirici  kigsilere
yvasatmaktadir.” (Sener, 1970:1)
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BOLUM 4.
ERKEK TiPLERI
4.1. ULKUCU AYDIN TiPi

Ulkiicii aydin tipi, milli degerlere bagli, milleti i¢in miicadele eden ideal karakterler
olarak karsimiza ¢ikar. Benimsedigi degerler ve yetistirilme tarzi, onu diger insanlardan
istlin tutar ve yasadigi zorluklar karsisinda siyrilmasi i¢in imkan tanir. Karakterler,
ugradig haksizliklara boyun egmez, iilkiilerine bagl bir sekilde yasamaya devam ederler.
Yasamlar1 pahasina verdikleri savas, geride kalanlara ders verici nitelikte olur. Akad in
Yayr’nda Akad, babasinin yaptig1 hirsizliga g6z yummaz. Aldig1 hediye ona dlimstizligii
getirse de kabul etmez. Ornek oldugu davranisla insanlarin diiriist olmasini, higbir cana
kiyllmamasi gerektigini gdstermis olur. Afyon Savasi’nda Lin, vatanim seven, fedakar ve
azimli bir yurttagtir. Halkin zehirlenmesine kars: ilkesini yonetenlere karsit miicadele eder.
Devlet ve Insan’da ise Mithat Pasa, 6zgiir ve demoktatik bir iilkenin gerekliligini savunur.
Ugradigi sukiastlere ve iftiralara karsi sessizligini bozar. Davraniglarinin kendisini 6liime
gotiirdiigiinii bilse de milletine kars1 daima &rnek bir davranis sergiler. “Ulkiicii aydin tipi,
degerlerini kalipli olarak kabul etmemis, tartismig, yanlis inanglarin karsisina ¢ikmigstir.
Ulkiicii kisi genctir, inan¢hdir, mutludur, ivimserdir. Cagdas uygarlik degerlerinin
benimsenmesi, ulusun sanat, bilim, bayindirlik alanlarinda wuygar iilkelerin diizeyine

ulagmast icin ¢alisir.” (Sener, 1972:76)
4.1.1. Akad’in Yayi: Akad

Akad, Danyal’in ogludur. Babasinin aksine, fedakar, sagduyulu ve Onder bir
kisilige sahiptir. Bu diinyaya adaleti ve barisi saglamak icin gelmistir. Babasinin kurdugu
oyunlara yenik diismemekle kararlidir. Kisiliginin ipug¢larini babasinin karsisinda hesap

verirken bulabiliriz. Kadi Danyal, oglunu sanikmis gibi hesaba ¢eker ve sorular sorar.

Danyal

“Kosar Usta’min yeni bulusu yaziyi sen de oOgrenmigsin, okuyup
yaziyormussun?

Akad

Su¢ mu bu?
Danyal

Okuyup yazdiklarin ne?
Akad

Tanrt Baal’in buyruklari.

54



Danyal

Hah, bos yere harciyorsun vaktini. Baal o palavralara kendi bile inanmaz.
Tanriligin siirdiirmek i¢in basvurdugu birtakim bos kurallar onlar.

Akad
O zaman kuskuya diiserdim Baal’in tanriligindan.
Danyal

Evet, ¢elisen sozler var. Bir giin bunlari Baal’e sormak isterim.” (Dilmen,
1998:113)

Akad, bilgisinin yaninda sorgulayici bir bakis acisina da sahiptir. Okuduklarina

koru korine inanmak istemez.

Danyal

“Hep boyle bulutlarda mi dolasacaksin? Ayagin yere degmeyecek mi?
Dinle beni Akad, yirmi yasina geldin, kendine segtigin yolu bilmek isterim.

Akad

Insanlarin yazgisim bicimleyen tutkular, ozgiirliik, dogruluk, hak dedikleri
ilgilendiriyor beni.

Danyal

Beni seni iilkiicii bir geng¢ olarak gormek isterdim.
Akad

Ne yapmamu salik verir Danyal Kadi?
Danyal

Ok yay kuganip basarilar kazanmani, kendine bir hal yapmani.
Akad

O yonde bir egilimim yok.” (Dilmen, 1998:114)

Akad, babasinin bagli oldugu degerlerin pesinden gitmek istemez. Kendi {ilkiisiiniin
ve dogrularmin arkasinda durur. Bir adinin olmasimi ya da kahramanlik gosterilerinden
uzak durmak ister. Ona gore dogru olan insanin kendi yazgisini kendi belirlemesi ve 6zgiir

olmasidir. Babasi ona yay1 vermekte kararlidir ve devam eder.

Danyal
“Insani kendi 6z ¢ikarlarina gétiiren yol dogru yoldur.

Akad

Buna evet diyemeyecegim. Degisik kisilerin ¢ikarlart ¢catisabilir. O zaman
dogru yol...

Danyal

Catiswr tabii. Kim ¢abuk davranirsa, kim agwr basarsa o dogru yoldadir.
Akad
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Ben bunun insanlart mutluluga gétiirecek bir yol olduguna inanmuvyorum.
Danyal

Ben de senin yaninda éyleydim. Yiiregim giizel duygularla dolup tasardi,
herkesi de kendim gibi sanmirdim. Ama giivendigim kisiler beni aldatti
acidiklarim beni asagiladi. Kime iyilik ettimse kemlik gérdiim.

Akad

Bazi olumsuz deneyimler inancimizi ¢arpitmamali. Bu bir kural olamaz.’
(Dilmen, 1998:115)

Akad, problemlerin iistesinden gelmenin yolunun akil ve mantiktan gegtigini

’

disiiniir. Kotiiliige karsit kotiiyle yanit vermeyeceginin bilincinde olsa da babasi onu bu

huyundan vazgecirmeye ¢alisir ve ona zorla yay1 verir ve kahramanlik yapmasini ister.

Akad, diirtist ve erdemli bir bireydir. Babasinin yayi ¢aldigini itiraf ettigini duyunca
yay1 alip Anat’a teslim etmek ister. Babasi her ne kadar engel olmak istese de Akad’in
oniinde kimse duramaz. Akad, kendine giivenen bir tavirla Anat’in huzuruna g¢ikar.
Boylece gec¢ gelen adaletin de temsilcisi olur. Anat, yay1 Akad’tan almak ister fakat Akad

once bu yay ile ne yapmak istedigini sorar.

Anat

“Sordugu seye bak. Yayla ne yapilir be? Kana kana avlanacagim

gortintistimle tir tir titretecegim insanoglunu. Bize olan inanci yenilesecek
béoylece.” (Dilmen, 1998:131)

Akad ise Tanr1 Baal’in buyruklar1 Anat’in yaptiklariyla ters diistiigiinii anlar.
Hayvan o6ldiirecegini duyunca yay1 vermek istemez. Anat ona yart Tanr1 olmay1 teklif etse

de Akad reddeder. Yayu, kotiilerin kucagina birakmaya niyeti yoktur.

Baal
“Birak zavalli varligimizi siirdiirelim bu yiiz bin yillik agacn tistiinde.

Akad

Sizden geldigini samiyorlar kendi giiglerinin. Sunduklar tiitsiiler dualar
kendi goriiglerini bulandiriyor, bakamiyorlar ételere. Oliimliiler bundan
boyle kendi yazgilarimi yaratmali kendi istengleriyle. (Yayr gerip
koyuverir. Yildwrim iistiine yildirim diiser.)

Kosar Usta

Yirmi yil once ¢aldirdigim yayr simdi sana teslim ediyorum Anat tanriga.
Anat

Gerekli degil benim i¢in artik.

Oliimiiyle beni de ¢agirtyor.

Gidisim, dilek agacinin iistiinde tiineyen
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Insaniistii varliklarin sonu olacak.
Insanlar goklerden, yitikten bir seyler ummasin artik ne de korksunlar.
Daha yalniz, daha yiirekli
Bir ¢cag bekliyor insani, kendi yaratacagi.
Biitiin Kigiler (Yayr simsiki tutarak)
Ortak avuglarla kavradigimiz
Kendi yazgimiz bu.

Nasil bigimleyecegiz karmasgik istenglerimizi gelecege dogru?” (Dilmen,
1998:167)

Akad’in Tim insanliga birakacagi miras ise onlarin daha Ozgiir olmalarin1 ve
kararlarimi kendilerinin vermesini istemesidir. Bir simgenin veya diisiincenin tiim insanlig
esir alip hiikiim siirmesini istemez. Yay1 kimseye birakmaz. Insanlarmn kaderlerini ve

secimlerini kendi iradeleri ¢er¢evesinde ¢izmelerini ister.
4.1.2. Afyon Savasi: Lin

Lin, afyonun Cin’e girmesine ve Ingiliz sdmiirgecilige karsi miicadele eden
korkusuz bir yurttastir. Ingilizlerin topraklari daha da genisletip zenginlesmesine goz

yumamaz. S6z konusu halkin sagligi her seyden dnemlidir.

Lii

“Kimsin sen?
Lin

Bir yurttas, Lin.
Lii

Ne velveleye veriyorsun ortaligi?
Lin

Halki afyona alistirtyorsunuz.”
Yabanci Seytan

Halkin isine burnunuzu sokmasaniz ya bayim?
Lin

Ulkemde issizlik aldy yiiriidii.
Yabanci Seytan

Cinliler tembelse ne gelir elimizden?
Lin

Tembel oldugunu soyleyen kim?

Yabanct seytan
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Calisacaklarina afyon tiittiiriiyorlar ne yapalim.
Lin

Afyona siz alisgtirdimiz.” (Dilmen, 1996:94)

Lin, yalniz da olsa tek basina miicadele etmekten asla sakinmaz. Halkin sagligini
bozan afyonun iilkesine girmesine karsi ¢ikar. Cin’e giren bir gemiyi yalar. Tiim afyonlar
kiil olurken insanlar ve denizdeki canlilar bu durumdan hayli etkilenir. Lin, kararlidir.
Somiirgecilige ve istismara karsi basi diktir. Kraliceye yazdigr mektupta her seyi acikga
dile getirir.

Lin

“Ey, ak barbarlarin Ecesi, isitiriz, serin tilkende afyon kullanmak

vasalarla onlenmistir. Demek, afyonun bu denli zararli oldugu sizde de

pekiyi biliniyor. Ama gemilerimizle Cin’e kacak olarak sokmakta bir

sakinca goérmiiyorsunuz. Bu davranis, kendi saglhiginiza nice onem

verdiginizi, ancak baska insanlarin yasamini hige saydiginizi gosterir.

Kazang¢ ugruna, baskalarina vereceginiz zararlara goz yumuyorsunuz. Bu

hangi téreye hangi inanca sigar? ltici geliyor insan duyarligina. Sizden
bin y1l énce biliriz ki uygarlik bu degildir.” (Dilmen, 1996:97)

Lin’in afyonu yasaklama karar1 Kralice ve Yabanci Seytan’in Oniine tas
koyacagindan onu engellemek isterler. Yasaklarin yanlis oldugun, serbest ticaret hakkinin
yasal oldugunu soylerler. Lin ise yurttaslarin beyninin uyusturulup iilkenin elden gidecegi
korkusuna kapilir. Insanlar gittikce afyona alismis artik ve saghkli diisinemez hale
gelmislerdir. Lin, miicadelesinde artik yenilgiye ugrar. El¢i ve Yabanci Seytan, Lin’i
yakalayarak etkisiz hale getirir. Boylece somiirgeciligin ve afyonun 6nii tamamen acilmig
olur. Yurdunu seven ve miicadeleye karsi olan Lin, her ne kadar savase¢1 kimligini korumak

istese de sOmiirinun elinden kendini kurtaramaz.
4.1.3. Devlet ve insan: Mithat Pasa

Mithat Pasa, devletin yasamasi ve kalkinmasi i¢in savasan, sorumluluk sahibi,

diiriist bir askerdir. Bilgisiyle ve gorgiisiiyle bir¢ok kisiyi dize getirecek giice sahiptir.

Padisahla yonetilen bir devlet anlayisinin icerisinde olsa da her zaman yeniligin ve
demokrasinin tarafinda olmustur. Cevdet Pasa ile gecen su konusmasinda fikirlerini agikca

sOylemekten ¢ekinmez.

Cevdet Pasa

“Memleket Tanzimat kanunlariyla pek ala yonetilebilir.
Mithat Pasa
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Tanzimat donemi 1871°de Ali Pasa’min oliimiiyle kapandi. Milletimiz
bizden yepyeni bir atilim istiyor.

Cevdet Pasa

Simdi basimizda akilli bir padisah olduguna gore Mesrutiyet gibi devlet
yapimiza uymayan bir yonetime gerek yoktur derim.

Mithat Pasa
Senin aklin Avrupa kanunlarina ermez! Sus.
Cevdet Pasa

Birazcik Fransizlarla sen mi anlarsin Avrupa iglerinden? Bir Avrupa bellemissiniz,
hallkimizin benligini hige saytyorsunuz.

Mithat Pasa

Hangi halk ama? Bizim insanmimiz kulluga alistirilmis. Vatan yok, padisahin miilkii
var. Tarihgilerimiz bile padisah hikdyelerinden oteye gidemiyorlar, insana
varamiyorlar.” (Dilmen, 2003:22)

Mithat Pasa, kendi goziinden iilkenin durumunu anlatmis, bir ¢6ziim arayisina
girmeye calismistir. Devletin her kosulda insanin yaninda olmasi gerektigini diistiniir. Var
olan devlet diizeni zayiflamis, padisah, iilkeyi ucuruma siiriiklemistir. Mithat Pasa, her
kosulda iilkiicti ve idealist tipinden 6diin vermez. Sahip oldugu degerleri yasatmaya ve

kendine karsi1 ¢ikan insanlara kars1 yapici bir tavirla asilamaya calisir.

Cevdet Pasa sinirli bir tavirla konusmasina devam eder. Devleti insandan iistiin

tutar, yalniz Mithat Pasa’nin savunmalarina heniiz hazir degildir.

Cevdet Pasa

“Tarihgilerimiz bile ha? Ya devlet Mithat Pasa? Benim bildigim tarihin
oziidiir devlet.

Mithat Pasa

Devlet deyince akan sular duruyor, insamimizin beyni uyusuyor, dili
tutuluyor. Devlet insan i¢in vardir sadece. Su maddeye bakin: “ Devletin
dini Islam’dwr” insanlarin dini olabilir ancak devletin dini olamaz.
Osmanli imparatorlugunda hi¢ mi gayrimiislim yok. Onlara bu devletin
yurttashigint  nasil  benimsetecegiz?  Ayrilik¢ilara  karsi  devletin
biitiinliigiinii nasil koruyacagiz. Osmanl geleneginde olmayan bir maddeyi
siz yaziya dokmek istiyorsunuz. Bu yenilikgilik degildir. (Dilmen, 2003:23)

Mithat Pasa, insanlarin dini inang¢larini da ivedilikle diisiinmiis ve onlar1 al¢altacak
kararlarin her zaman karsisinda durmay1 basarmistir. Yasam1 boyunca devletin insan igin
var oldugunu ileri siirer. Onurlu bir asker olarak 6lmeyi riyakar yasamaya tercih etmistir ve

davasindan vazge¢medigi i¢in de diismanlar tarafindan idama mahkim edilmistir.
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4.2.0LGUN ERKEK TiPi

Olgun Erkek Tipinde karakter, ¢evresindeki kisilere gore daha tecriibe sahibi kisidir.
Insanlar tarafindan her zaman danisilan ve yardim istenilen konumdadir. Oyunda Dede
Korkut karakteri bu tipin 6rnekleri arasinda yerini alir. Dede Korkut, sorunlar1 ¢dzen,
insanlara hoggoriiyle yaklasan ve ders veren olgun tiptir. Torununu savunan, haksizliklara
boyun egmeyen biridir. Dumrul’un haksiz yere kazang saglamasini elestirir ve bu zorbaligin
Oniine geger. Sevda Sener bu tipi s6yle tamimlar: “Aydin gen¢ kiz ve geng¢ erkek paralelinde
olan, orta yaslh ve yash kisidir. Ayirici ozelligi insan sevgisidir. Olgun, anlayisl,
hosgoriiliidiir. Geleneksel degerlere baghdir ve bu baghlik onu ¢agdas uygarligin temel
degerlerine de yaklastirmistir.” (Sener, 1972:78)

4.2.1 Deli Dumrul — Dede Korkut

Dede Korkut, insanlara her daim hosgoriiyle yaklasan, dogruyu yanlisi ayirt
etmesini bilen, saygi duyulan bir karakterdir. Haksizliga ve zorbaliga karsi ise giiclii
durmasmi bilir. Aile biiyiigii olmasi sebebiyle herkes ona akil danisip oOgiitler alir.
Geleneklerine bagl bir insandir. Etrafindakilerin de dyle olmasini ister. Mehmet Kaplan’in
Tip Tahlilleri’nde yer verdigi veli tipinin Dede Korkut ile bagdastigi goriiliir. Ona gore
“Ulkelerin fethinde gaziler on planda goriiliirler, fakat ordularin ve genis halk kitlelerinin
manevi giiciinii, hayat felsefesini veliler tesis ederlerdi. Bazi durumlarda veliler Islam2in
kutsal degerlerine aykiri hareket eden maddi iktidar sahiplerine karsi hakki ve halk
miidafaa ederdi.” (Kaplan, 2016:119)

Elif, Canguzoglu’nun baskisina dayanamaz ve durumu Dede Korkut’a anlatmaya
karar verir. Dede Korkut bir yandan Canguzoglu’na 6fkelenirken bir yandan da Elif’in
zarar gdrmesini istemez. Elif, Dumrul diye biriyle tanistigini, kendisini istemeye geldigini

anlatir. O sirada Dumrul igeri girer:

Dede Korkut
“Canguzoglu 'ndan diiniir mii geliyorsun?
Dumrul
Canguzoglu’ndan ne geliyorum?
Dede Korkut
Ne bu?
Dumrul
Nar
Dede Korkut
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Kiz evine nar sunmak ne anlama gelir Oguz Toresinde? Kiz isteyesi olmak
degil mi?
Dumrul
Canguzla ilgisi ne bunun?
Dede Korkut
Canguz’dan diiniir bekliyorduk bugtin seni elinde nar gériince.

Dumrul

Kararinizi vermissiniz. Bu sadece bir nar. Anamin bahg¢esinden kopardim
baskaca bir anlami yok.” (Dilmen, 1998:20)

Dede Korkut, Dumrul’u her ne kadar saf duygularla nar getirdigini anlasa da ana da
Elif’e de geleneklerini ve narin ne anlama geldigini agilamaya calisir. Kendisinin evine
birden gelmesini dogru bulmasa da algakgoniillic davranip karsisindakini incitmemeye
calisir. Daha sonra Dumrul’un koprii yaptigin1 fakat bu kopriiniin getirecegi paranin
zorbalikla kazanildigimi bilir. Dumrul’a yiiklenmeye baglar. Sert tavri onu korkutmaya

yeter.

Dede Korkut
“Sen de Canguz 'un bir benzerisin
Dumrul
Kim demis?
Dede Korkut
Canguz 'un ta kendisisin
Dumrul
Haksizlik ediyorsun, dede korkut
Dede Korkut
Bre. Koprii basini tutup zorbalik etmek Canguzluk degil de nedir?
Dumrul
Halk egitiyordum
Dede Korkut
Kol giiciiyle
Dumrul
Uygarlik nedir gorsiinler. Kopriiden nasil gecilir bilsinler
Dede Korkut
Gegenden otuz, gecmeyenden kirk ak¢a?
Dumrul

O da bizim ekmek paramiz
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Dede Korkut
Ayagimin altina alirim simdi seni
Dumrul

Onu yapamazsin iste, otur yerine, dedem otur. Sakalin titriyor, yiiregine
inecek. ” (Dilmen, 1998:21)

Dede Korkut, Dumrul’un yapmis oldugu esitsizlige ¢ok sinirlenir. Paranin kol
giiciiyle degil akil giiciiyle kazanilmas1 gerektigini anlatir, Dumrul dinlemez. Olmadik yere
koprii yapip haksiz yere ekmek parasi kazanmanin insana bir sey kazandiramayacagini
bilir. Bu zorbaliga kol giiciiyle karsilik verince ondan farkinin kalmayacagini bilir fakat bir

an i¢cin Dumrul’un da ders almasini ister.

Dede Korkut

“Tanrim, us giictimii bilgelik erdemimi kisa bir siire igin kol giiciine doniistiir.
Uslandwrayim bu deliyi. (istliine ek 1s1k diiser. Dumrul’u kolundan yakalar, Dumrul cin
carpmis gibi olur. Koreografi ile verilecek kiigiik hareketlerle ve vurmali sazlarin
esliginde Dumrul’a temiz bir dayak atar.)

Gegenlerden otuz ak¢a ha?
Dumrul

Bagisla deli basima.
Dede Korkut

Geg¢meyenden kirk ak¢a ha.
Dumrul

Ben ettim sen etme.
Dede Korkut

Bir daha kol giiciiyle 6viiniir miisiin?
Dumrul

Tovbe Dedem Korkut

Elif artik Dumrul 'un ezilmesine dayanamaz. Dedesine ¢ikisir.
Elif

Yeter, kol giiciine erisince bilgeliginde sifirt tiiketti ha. (Dede Korkut
toplamir, yapmamas: gereken bir seyi yaptigini anlayarak c¢ekilir.)”
(Dilmen, 1998:23)

Dede Korkut, Bilge kisilige sahip olsa da kimseye karsit bir {istiinlik kurma
cabasma girmez. Amaci yalnizca ders vermek olur. Hatasinin farkina da varmayi bilir,

kendini toparlar. Dumrul’u affeder ve kendisine sz verdirtir.

Yoku vardan ayikladim
Bir sevgi kaldi geriye
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Ko tanrt diyelim adina.”

(..)

“Yine delilendin, Dumrul.

Haksizligin biiyiigii kiigiigii olmaz.

Kim bilir, belki de olur.

Haksizligin tiimden ortadan kalktig: bir diinya diisiinemiyorum dogrusu.
Biiyiik haksizliklarin barinamadigt

Kiiciik haksizliklarin onarilabildigi

Bir diinya belki...” (Dilmen, 1998:92)

4.3. ORTA HALLI VE KiSILIKSIZ KOCA TiPi

Toplumda edindigi statii geregi burjuvanin emrinde c¢alisan, siirekli ezilen ve ¢ok
calisan bu tip, oyunda da devlet dairesinde memur olarak yasamini siirdiiriir. Bu tiplerin
genel 6zelligi kendi yasantisinda ve is ortaminda siirekli sorun yasamasidir. Ev icerisinde
yasadigl birtakim sorunlardan kurtulmak isteyen kisi, kendini daha fazla ise verir. Bu
bastirma duygusu zamanla onu patronlar1 tarafindan daha fazla calistirilmaya ve zorbaliga
mahkum eder. Isinden siirekli yakinmaya baslar ve zamanla kendine ve isine yabancilasir.
“Oyunlarda kiigiik memur tipi ile ozdes olan tiptir. Pisiriktir, korkaktir, kuskucudur. Karist
tarafindan horlanir, ¢ocuklari tarafindan kiiciimsenir. Ne evinde, ne iginde kisiligini
cevresine kabul ettirmeyi basaramamustir. Kiiciik adam olmanin ezikligi icinde yasadigt

icin kompleksli olmustur.” (Sener, 1972:79)

Oyunda karakter, yalniz yasar. Yazarin ¢izdigi profilden yalnizca bu ozelligiyle
ayrilir. Yalnizligi, sessiz olusu ve meslekteki konumu geregi patronu tarafindan asagilanir.
Kendine yapilan muameleyi bir zaman sonra viicuduna uygulamaya baglar. Bilingsiz bir

sekilde bu davranisindan haz alir.
4.3.1. Ayak Parmaklari: Adam

Adam, devlet memuriyetinde dosya gorevinde calisan bir memurdur. Yillardir
miidiiriin  baskis1 altinda calismistir. Asagilanmis ve sOmiiriilmiistiir. Mevki sahibi
olabilmek i¢in patronun yanindan ayrilmamis, kendini hep yiikseklerde gordiigiinden diger
insanlar1 hor gormeye baslamistir. Siirekli ¢alistigindan artik yorulur, ezilmekten kendi

hayatini yasayamaz olur.

Bir giin yatagindan kalkamaz, ise gitmek istemez. Miidiire sunacagi bahaneleri
diisiiniir. O sirada ayak parmaklarmin hareket ettigini goriir. Ayak parmaklar1 yazar

tarafindan sembollestirilmis bir mesajdir adeta. Adamin yillar boyu aldig1 pozisyondur.
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Ayak parmaklar1 yillar boyu adami ayakta tutmayr basarmis fakat bekledigi karsiligi
alamamistir. El parmaklarina gore siirekli hor goriiliip ezilmis, siirekli ¢alismislardir.
Asagilanmanin verdigi limitsizlikle ne yapacaklarini bilmezler. Yazar da adamin ruh halini
ayak parmaklariyla 0Ozdeslestirilmis, onun c¢er¢evesinden kendi diinyasina giderek

hayatinda baskaldirinin ne demek oldugunu ac1 bir tecriibeyle 6grenir.

Adam, miidiiriin ‘ni¢in gelemedin’ sorusuna karsin kendini hazirlar. Basinin
agridigini, hasta oldugunu soyler. Halbuki hasta degildir. Ayak parmaklarina baktiginda
onlarin ne hale geldigini goriip kahrolur. Ayak parmaklarinda kendini goriir. Kendi
ezilmisliginin ve yabancilastiginin izlerini fark eder. Miidiire bahane sunup gitmeyecegini
sOyledigi an bagkaldirinin da basladigr hal olur. Adam ayak parmaklarini izleyip bir sigara
yakar.

Adam

“Zavalli ayak parmaklarim. Gelismemisler, giidiik kalmislar bir yer dek
gelmisler orada durmuslar. Ornegin el parmaklarim buradaysa onlar da
nerede kalmislar. Karanlik bir siire var orada. Sanki bir ucurumdan

sigramisim da el parmaklarim ucurumun kyisina erismis.” (Dilmen,
1996:48)

Adam, tek diize hayatinda yasadigi monotonlugu ayaklar1 aracilifiyla anlatmaya
baslar. Memuriyette bir yere ylikselemez, Oylece kalir. Zamanla somiiriilen, kisiliksiz,
kendine yabancilagan bir hale gelir. Tim bunlara ragmen kendini el parmaklariyla
kiyaslamis ayak parmaklarma yani halka tepeden bakan onu ezen tarafa ge¢mistir.
Yiikselme ¢abasina ragmen karakterinin zayiflamasina el ve ayak parmaklariin arasinda
olusan ucurumun dogmasina sebep olur. Oysa yiikselmek icin bile ayak parmaklarina
ihtiyact vardir. Kendi de ugurum ornegini verir. Zipladiginda ellerinin uguruma yetismesi,
ayaklarin asagida kalmasi onun nereden geldigini unutturur, yalmizca ulagsmak istedigi
hedefe yogunlastirdigindan kendine, halkina ve ayak parmaklarina kole gibi davranmasina
sebep olur. Adamla, ayak parmaklari bir miinakasa igerisine girerler. Adam ayak

parmaklariyla konusup meseleyi halletmek ister.

“Adam

Bir sey sorsam sanki yanitlayacaklar sorumu.
Koro

Sor sor.
Adam

Oyleyse sorarim. Siz giidiik karanhik yaratiklar neredesiniz?
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1.Adam
Bizi unuttugun yerde.
Adam
Nerede unutmusum ki sizi.
Koro
Her yerde.
Adam
(Alayci) demek her yerdesiniz.
2.Parmak
Her yerdeyiz.
Adam
Kac tanesiniz?
3.Parmak
Bes
4 Parmak
On
5.Parmak
Bin
1.Parmak
On bin.
2.Parmak
Yiiz bin
3.Parmak
Milyon.
Adam
Ne zamandan beri vardiniz?
Koro
Bizden onceki tiim parmaklart biliriz.” (Dilmen, 1996:53)
Adam, ayak parmaklarmmin ka¢ tane oldugunu bilmesine ragmen bu soruyu
sormaktan kendini alikoyamaz. Aldigi yanitlar onu bir hayli sasirtir. Burada ayak
parmaklar1 aslinda her bir insan1 temsil etmektedir. Yazar, her bir insanin varligini,

direnisini, bir olunca milyonlara ulastigin1 ayak parmaklar1 tizerinden okuyucuya aktarir.

Adam, miidiiriin ona kurdugu baskidan dolay: rahatsizlik duyar. Ayn1 muameleyi o
da ayak parmaklarina yapmak ister. Ayak parmaklarin karsi ¢ikmasi tizerine bir anda ne

yapacagini bilemez.
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“1.Parmak

Biz hep vardik ama ayaktan yukarisini pek goremedik.

2.Parmak

Senin de pek asagilara baktigin yoktu.

5.Parmak
Goziin yiikseklerdeydi hep.
4.Parmak

Dosya raflarinda
1.Parmak

Miidiiriin goziine girmek igin.
Adam

(kizar) ¢ok oluyorsunuz.” (Dilmen, 1996:54)

Ayak parmaklari, adamin yagami boyunca nasil bir karakterde oldugunu bir bir
anlatir. Miidiir ise adamin is hayatina geri donemsi i¢in kendi akrabasindan ornek verir.
Kendi akrabasinin ayaginin agridigini, bu agr1 yiiziinden oldiigiinii sdyler. Carenin ayak
parmagint kesmesi gerektigini sdyler. Adam ise canini acitan parmagin bir degil hepsi
oldugunu sdyler. Midiir aslinda ¢6ziimiin konusmak ya da tedavi etmek olmadigini, kesip
atmanin ise yarayacagini savunur. Konusan, rahatsiz eden, bagkaldiran kim varsa sesleri bir
an once kesilsin. Is¢i smifinin ve memurun da geldigi son nokta budur. Adam yillardir
memuriyetin sikici ve somiiriicli diizeni karsisinda kendi ayagini kesmek zorunda kalir.

Simdi ayni sorunu kendisi ayak parmaklarindan g¢eker.

Ayak parmaklarinda adam, zamanla miidiiriin yerine ge¢ip kendi parmaklarina
hilkmeder hale gelir. Onu tagiyanin, bugiinlere getirenin kendi ayaklarimin oldugunu
unutur. Pisirik ve korkakligini bastirmak i¢in onlar1 pabucunun igine sikistirsa da basaril

olamaz. Bagkaldiran ayaklar onu esir alir. Kendi diizenini kurmaya baslarlar.
4.4. ZUPPE ERKEK TiPi

Tanzimat doneminden Cumhuriyet’e kadar siiregelen ziippe erkek tipi bir¢cok edebi
metinde kendini gostermistir. Bu tipin 6zelligi genelde zengin bir aileye sahiptir. Paranin
giicliyle egitime dnem vermez. Ait oldugu degerleri benimsemez ve mutlak giiciin yalnizca
para oldugunu savunur. Kiiltiirlin, bilginin ve statiiniin zekayla degil yalnizca maddi
kaynaklarla elde edecegini diisiiniir. bu yilizden edindigi ¢evrede kendini yalnizca parayla
ispatlamak ister. Kendisiyle ayni goriiste olmayan kisiler tarafindan Ozentilikle ve

gosterigli olmakla suclanir. Sevda Sener bu tipi genelde temasi kiiltiir ¢atigmasi veya

66



ekonomi ve sOmiirge konulu oyunlarda anlatmak icin tanmimlar. “Toplumumuzda
batililasmanin yanhs anlasildigini belirlemek iizere ziippe tipi ele alinmistir. Ziippe erkek,
ziippe kadin tipi ile aymi paraleldedir. Bati kiiltiiriinii oziimlememis olmasina ragmen
kendini batili ve modern sayar. Batililarin giinliik yasanti ve eglence bicimlerini kendi
vasantisina uyarlamaya ¢alisir. Cogu kez ulusal tore ve ahlaka ters diiser fakat halki

kiiciimsediginden buna aldiris etmez.” (Sener, 1972:80)
4.4.1 Canlh Maymun Lokantasi: Jonathan

Bay Jonathan, zengin bir i adamidir. Batili tarzda yasamaya 6zenme hali onda
olumsuz etkiler dogurur. Onlar gibi eglenmek, onlar gibi yasamak ister. Bu 6zelligini ise
parasiyla satin almaya g¢alisir. Egitimsiz ve hirsli bir birey olusu onu batinin karsisinda
caresiz biraktirir. Nasil davranacagini bilemeden yasayan Bay Jonathan, parasiyla
asagilayan, somiiren ve ezen gii¢ haline gelir. Batinin yanlis anlasilan ve yasatilan karakteri
olan Bay Jonathan, karsisina doguyu koyar ve onu alt etmeye calisir. Karis1 ile Hong
Kong’a tatile giderler. Essiz zevkleri tatmak ugruna goziinii karartan bu cift sadece
eglenmek isterler. Bir lokantanin 6nilinden gegerken oranin canli maymun beyninin yendigi
yer oldugunu goriirler. Lokantay1 merak edip bu zevki yasamak isterler. Canli bir hayvanin
ac1 ¢ekip gozler oniinde katledilmesi onlarin yasayacagi eglence yaninda hi¢ kalacaktir.
Tiim bunlarin 6tesinde kendi ahlakina da ters diisen Bay Jonathan artik bu durumdan
sikdyetci olmay1 birakir. Dini goriisii zayiftir ve yozlasmus kiiltiirlin icerisinde eriyip gider.
Dini diisiincelerini metalastirir ve onu kullanip atilan bir malzeme muamelesi yapmaktan

¢cekinmez.

Coo’nun Budizm’e gecis evresi anlatilirken Bay Jonathan onu merakli gozlerle
dinler. Coo, bu inanca goére insanlarin kendilerini goniillii yakabilecegini anlatir. Bay

Jonathan telaslanir.

Coo

“Alamn ortasinda ben, yag pehlivan gibi gévdemi benzine buladim, obiir
rahip yoldaglar da c¢epegevre oturdular, sag olsunlar benim i¢cin dua
ediyorlar ben de ¢oktiim.

Bn. Jonathan
Bayilacagim meraktan.
Coo
O denli korkulacak bir sey degil.
Bn. Jonathan
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Yanarak olmekten korkmuyor musun?

Coo

Oliince 6lmiiyorsun ki? Gévdeni degistiriyorsun yalniz. Ruhun baska bir
govdeni sahipleniyor, hop diye geliveriyorum diinyaya.

Garson

Budizm’e gore yani.
Coo

Olan eski gévdene oluyor.
Jonathan

Bizim araba degistirmemiz gibi.
Coo

Ne var ki ben alismisim su govdeme. Cinli minli idare ediyoruz iste. Durup
dururken degistirmenin ne anlami var degil mi?

Bn. Jonathan
Cok haklisin, Coo.
Coo

Ben, ne bileyim bir kol saatine bile acirim. Yok ya diyelim, kolumda tikir
tikir

Isleyen bir saat var, bir yenisini almak icin bunu niye ¢ikarip atayim?
Bn. Jonathan

Savurganliktan kaginmali.
Jonathan

Savurganliktan kagimirsak bizim ekonomi durur. Kullan at kullan at ki.”

(Dilmen, 2011:23)

Coo, din ile ekonomiyi harmanlayip Jonathan’in Oniine sunarken bir yandan da

kendi fikirlerini okuyucuya asilama cabasina girer. Kendine zarar vermekten kagsa da

dinin de ekonominin siirekli dalgalanmasini istemez. Kendi bedeninden memnundur. Bir

baska bedenin ona ne getirecegini bilmediginden tedbirli davranmak ister.

Jonathan ise dini ekonomi ile i¢ ice gérmek istediginden bedeninin veya ruhunun

degismesi onun icin bir sey ifade etmez. Kendi ekonomisinin canliligina glivenir. Nitekim
Coo gibi yalnizca bir ig¢i sinifina mensup birey olsaydi diger diinyada mutlaka zengin
olmak isteyecekti. Su an parasinin da giicliyle dini de elinin tersiyle iter. Coo’nun saat
ornegine karsilik tiim esyalarin kullanip atilmasi gerektigini diislinlir. Bdylece ekonomi

canlanacak, zenginler daha zengin olacaktir. Ekonomideki bu hareketlilik fakirleri alasagi

edeceginden zenginler yalnizca yiikselmenin derdiyle ugrasir.
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Jonathan da tiim mal varliginin farkinda olmasina karsilik empatiden ve yoksulluktan

habersizdir. Mutlu olmak ugruna insanlardan, dinden ve ahlaktan vazgecer.
4.5. DUYGULU GENC ERKEK TiPi

Duygulu geng erkek tipi, genelde yasca bliyiik kimselerin yaninda, ya da onlarla
beraber yasayan tipler olarak karsimiza ¢ikar. Bu tipler yardimsever olmakla birlikte
genelde biiyiiklerin yaninda c¢alisan, agirbash ve fedakardir. “Genellikle i¢ine kapanik,
yumusak bir tip olarak tamtilir. Giintimiiz oyunlarinda bu tip, duygulu, iyi yiirekli, hayalci

bir yoksul geng¢ olarak karsimiza ¢ikar.” (Sener, 1972:85)
4.5.1. Kiip Hamit — Yusuf

Yusuf, ustasina yardim eden, biraz hayalperest, diisiinceli ve fedakar bir
karakterdir. Hamit usta, bu meslegi yapmaktan yipranmis, insanlardan uzaklasarak igine
kapanik bir hale biirlinmiistiir. Kiip ustas1 olan Hamit, hasretini ¢ektigi soguk sudan i¢cme

istegiyle bu diinyadan ayrilisinin resmini kendi elleriyle ¢izer.

Bir giin usta kendini kiipe doniigsmiis sekilde bulur. Yusuf’un ona yardim etmesini
ister. Yusuf once karsi ¢iksa da daha sonra ustasinin dedigini yapar ve onu firina verir.

Hamit Usta’nin firinda feryatlar1 duyulur. Yusuf da icten ige ac1 ¢eker.

Yusuf
“Dayanamiyorum ustanin sesine
Ama yarim pismisken ¢ekip alirsam kendisi i¢cin fena olur.

Sabret ustacim, sabret azi gitti ¢cogu kaldi atesin alevi gitti koru kaldi.”
(Dilmen, 1996:15)

Yusuf, ustanin kiipe doniisip yanmasina bir hayli tzilir fakat elinden bir sey
gelmez. Uziintiisiinii belli etmeden Hamit ustasma yardim etmeye devam eder. Bu arada
etrafta Hamit Usta’nin 6liimiine dair haberler yayilir. Yusuf aldiris etmez fakat igten ige
kalbini bir korku kaplar. Gergekten 6ldiigiinii diisiiniir. o sirada diikkana cemaat girer ve
Hamit Usta’yr gommek isterler. Herkes durumun farkindadir yalniz Yusuf kabullenmek

istemez.

Hoca

“Hamit Usta 'y1 kaldirmaya geldik.
Yusuf

Hamit Usta’y1 nereye kaldiracaksiniz?

Hoca
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Olii nereye kaldirilir?
Yusuf
Olii falan yok burada.
Hoca
Ya bu ne kefene sarili?
Yusuf
Kiip o kiip. Gelin bakin ¢arsafi ucundan kaldirayim. Bayag kiip bu.
Hoca
Iyi ya eviadim, biz de kiipii almaya geldik.
Yusuf

Sey, kiip olduguna bakmayn, ustam o benim. Bir kaza ¢ikti elinden kiip
oldu.

Hoca

Biliyoruz, biliyoruz ¢ocugum, ama kaza degil o, Hamit Usta giderayak
soziinti tuttu. Hem o oldii hem mescidin avlusu i¢in kiip oldu.

Yusuf
Ustam 6lmedi benim yalnizca kiip oldu.
Hoca

Iyi ya 6lmek demektir bu. Kiipcii Hamit’in 6liimii béyle olur, kazan olacak
degil ya kiip olur.

Yusuf

Ustam olmedi benim.” (Dilmen, 1996:19)

Yusuf, cemaat karsisinda ¢irpmir. Oyunda aslinda Kiip Hamit’e Kiip Hamit’ten
baska ne oldugu bilinmez. Kimilerine gore oliir kKimilerine gore de kiipe doniisiir. Yusuf™u
tizen sey yillardir yaninda oldugu ustasinin onu birakip gitmesidir. Onun yasadigina
inandigindan topraga teslim etmek istemez. Yalniz basina cemaate karsi miicadele verir.
Sonunda ustasini bu karanliktan kurtarir. Onu ait oldugu yere, caglayanin dibine birakarak

ustasinin mutlulugunu seyreder.
4.6. 1S ADAMI VE TUCCAR TIPI

Is Adami ve Tiiccar Tipi, daha 6nce tanimi yapilan orta Halli ve Kisiliksiz koca
tipinin bir bakima yaraticis1 olarak kabul edilir. Is adamlar1 ve patronlardan meydana gelen
bu tipler, emrinde c¢alistirdig1 iscilerden ve devletten haksiz kazang saglayarak biiylime
yoluna gider. Alt tabakadaki insanlarin emekleri onlar icin birer para kaynagidir.
Oyunlarda genellikle egitimsizdirler ve emrinde c¢alistiklart kisiler egitimli olduklarindan

onlara giptayla bakarlar. Cikarlar1 ugruna onlart kiigiimserler ve belli bir mevkie
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ulagmalarina miisaade etmezler. Yasa ve ahlak kurallarina aykirt yollarla varlik edinmis
kisiler toplumdaki ahlak yozlasmasini ve ekonomik bunalimi simgelemek iizere
tiplestirilmislerdir. Bu tiplerin ortak ozelligi karaborsaci, vurguncu, sémiiriicii olmalaridir.
Aile iliskilerindeki, ozel yasayislarindaki, is iliskilerindeki ahlak disi davranisi ile
gosterilmiglerdir.” (Sener, 1972:87)

4.6.1. Patron Tipi: Yol- Hamit Bey

Sarp kayaliklarin arasindan yol agmaya calisan insaat is¢ileri mithendis ve iistlenici
(patron) olarak tasvir edilen Hamdi Bey, bu zorlu iste kendine pay ¢ikarmaya galigir.
Miihendislerin planlarina, ¢izdigi projelere itimat etmez. Kendisinden daha kiigiik ve

okumus oldugu i¢in onu patron olusuyla ezmek ister.

Oynatici

“Yer katmanlar:, zemin diren¢ hesaplart Hamdi Bey icin palavrayd.
‘Burasi Tiirkiye idi’ Ayrica ¢ok sakacryd... fikralar anlatirds.

Hamdi
Esek oviiniiyormus (6nce bir esek tasviri)
Aiiiii, aiiii
Veyis
Nastl oviiniiyormus Hamdi Bey amca
Esek
Ben yol miihendisiydim eskiden. (egimolger diirbiiniiyle yol miihendisi esek
tasviri)
Veyis

Ciisss! Nasil oluyormus bu is?
Esek

Beni boyle daglik araziye salarlar. Ben nereye yiiriirsem ora yol yaparlar.
Hamdi

Ya senin gibi esek bulamazlarsa?
Esek

O zaman Amerika’dan esek getirirler.”(Dilmen, 2010:38)

Hamdi Bey’in miithendisi asagilayici tavri ve anlattigi ¢irkin fikra miithendis disinda
herkesin hosuna gider. Onlar, karsilarinda okumus ve kiiltiirli bir insan olmasina
tahammiil edemezler. Yol, Hamdi Bey’in istekleri dogrultusunda ilerlerken Miihendis
Oktay isi engellemek istese de karsi ¢ikmakta zorlanmaz. Hamdi Bey, yolu istedigi yerden

gecirerek tanidigi olan Memduh Aga’nin petrol istasyonu kurabilmesini amaglar. Miistecip
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Bey’in arazisinden de gecen yol Hamdi Bey’in yararina dokunacagi i¢in Miihendis Oktay’1

ikna etme c¢abasina girerler.

Kepge operatorii olan Veyis, miihendisin Hititleri bulma sevdasii bildiginden
bolgede yasayan Kiirtleri, Hititliymis gibi gosterip onu kandirir. Miihendis de o islerle
ilgilendiginden yolu unutur ve tiim sorumlulugu Hamdi Bey’e sevk eder. Hamdi Bey artik
yollara hakimdir ve kazanacagi paralart disiiniir fakat sarp yollarin olusturdugu zorluk
asilamaz hale gelir. Koyliiler yolun agilmasina karsi ¢ikip orada mezarlik oldugunu
sOylerler. Hamdi Bey’in koyliilerin paraya ihtiyact oldugunu bildiginden onlar1 kendi

silahiyla vurmakta kararlidir.

Hamdi Bey

“Yol koyiiniize uygarlik getirecektir. Memleketin basina ne gelmisse
volsuzluktan gelmistir. Yol uygarhiktir. Hastaniz olsa ne yaparsiniz?

Muhtar

Yani ya?
Yegen

Hastane mi var yakinda?

Hamdi Bey, imama yiiklii bir miktar para verir. Imamun fikri degisir.
Hamdi Bey

Elbet uygarligin yam swra biiyiik yararlar saglayacak. Sozii imam efendiye
birakiyorum.” (Dilmen, 2010:48)

Imam efendi koylilyii yatistirir fakat kendi ¢ikarini da diisiindiigiinden Hamdi
Bey’in oyuna gelmesini saglar. Mezarda yatir oldugunu, 6nemli kisilerin yattigini sdyleyen
imam efendi mezara sahip ¢ikilmasini ister. Hamdi Bey 6lii basina elli kayme vererek

isteyenin mezarini tagimasini teklif eder.

Artik ne Hamdi Bey ne miihendis ne de Veyis bu durumu engelleyemez. Topraklar
kazilir ve herkes elindeki kemik parcasini getirerek para almaya g¢alisir. Hamdi Bey, bu
kadar insana mali destegi yetistiremeyecegini anlar. iflasin esigine diiser. Telefon ederek
para destegi alacagini haber ederler. Hamdi Bey, kendi c¢ikarlarini diisiindigli icin
kimsenin fikrini almadan harekete geger. Amact petrol istasyonu yolundan faydalanip
kazancini artirmaktir. Yanlis yolun agilmasi sonucu dogacak felaketi saptayamaz. Bu igin
parayla hallolacagim diisiiniir. Koyliiye para dagitir, Imam Efendi de kendi ¢ikarimi
diisiindiigiinden milleti ayaklandirarak onlarin kuyusunu kazmaya baslar. Burada manevi
degerlerin, mezar kurallarinin hi¢bir hilkkmii gegcmez. Herkes kemiklerin kime ait oldugunu

bilmeden alacagi paray1 hesap eder. Hamdi Bey de bunca kisinin kurnazlik edip kendisini
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alt edecegini bilemez ve iflas eder. Kendi basina davranmanin, plansiz projesiz ve ahlaksiz

davranmanin cezasini geker.
4.7. FIRSATCI TiPi

Firsat¢1 tipi, insanlarin emeklerini sdmiiren, onlardan alacaklar1 pay sayesinde
gecinen tipler olarak karsimiza cikar. Diger insanlara gore daha kurnaz olup onlari
kandirma egilimleri daha fazla olur. Topluma once giiven asiladiklari i¢in elde edecegi
firsatlar1 herkesten Once goriirler. “Firsat¢i, diiriist olmayan islerin kiiciik uygulayicist,
aracisidir. Is adamlarina, politikacilara, tiiccarlara, doktorlara yolsuz islerinde yardimci
olup gecimini saglar. Kiiciik firsatlart degerlendirip biiyiik kazanglar elde eder.

Ac¢ikgozdiir, beceriklidir, diizenbazdir. Hem halki, hem hizmet ettigi is adamini somiiriir.’

(Sener, 1972:89)
4.7.1 Akad’m Yayi- Danyal

Kenan ilinin kadist olan Danyal, sehirde adaleti saglamaya c¢alistigini diisiiniir fakat
halkin yaris1t umutlari sénmiis sekilde geri doner. Danyal, saniklarin veya davacilarin ona
getirdigi riigvetleri kabul eder, sonra hiikkmii adaletin buyurdugu gibi degil kendi gonliiniin

istedigi dogrultuda verir.

Tanrinin onu bunca saygin bir isinin olmasina ragmen cezalandirdigint disiiniir.
Yillardir ¢ocuk sahibi olamaz. Oysa Danyal, soyunun devam etmesini ister. Tanr1 Baal’a
gider ve dua eder. Tanrilar ona bir elma verir. Bu elmay1 esiyle paylasirsa bir ¢cocugu
olacagin1 adin1 da Akad koyacaginmi sdyler. Tanrilardan biri insanlarin firsat¢1 oldugunun

farkindadir.

Anat
“Geri alin bu bagisinizi.
Agacin en kiskanilan meyvasini
Koparip attiniz ona
Moruklar bilmez misiniz?
Ellerine firsat gegse bu toprak yaratiklar:
Alasagi ederler bu agact
Fazla yiik veriyorsunuz.
Baal

Bu insanciklara arada sirada bir sey vermezsek biz zavalli ¢ikariz
sonunda. ”(Dilmen, 1998:89)
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Tanrilar bir siire sonra hakli ¢ikar. Anat bir yay 1smarlar. Tanr1 Baal ise bu yay1
Kosar Usta’ya yaptirmaya karar verir. Kosar Usta bir yila yakin magaraya kapanacagindan
karisin1 Danyal’a emanet etmek ister. Danyal bu teklifi kabul eder. Tanrilarin verdigi

elmayi kadinla paylasir ve ondan ¢ocugu olur. Kadin ise dogum sirasinda vefat eder.

Kosar usta geri dondiigiinde Danyal’in ona ihanet ettigini anlar. Danyal onu
sakinlestirmek istese de Kosar Usta inatgidir, bu ihaneti kabullenemez. Kosar Usta’ya
siirekli sarap igirerek kendinden ge¢mesini saglar. Ciinkii Kosar Usta’nin yaptig1 yay c¢ok

kiymetlidir. Bir an 6nce ona sahip olmak ister.

Danyal (gézlerinde garip bir 151k)
“Bu yay yakigir ancak oglum Akad’in eline.
Aymni giinde yaratilmalar: anlamly degil mi?
Essiz bir kahraman olmak alinyazisi onun.
Ustam gevset biraz elini, soyle egil. (vayr usulca Kosar Usta’'nin

omuzundan siywir.) baska bir yay asarim omuzuna buna benzer. Kosar
ayilincaya dek idare eder.” (Dilmen, 1998:100)

Aradan yirmi y1l gecer. Kosar usta her dava giinii Danyal’in kapisini ¢alarak yayin
bulunmasini ister. Danyal ise tiirlii bahanelerle onu basindan kovar. Danyal, ¢ocugun
dogumundan sonra her giizel seyin kendisinde olmasini ister. Bu ugurda yaptigi
haksizliklart ve hirsizligr gozii gérmez. Kosar Usta’nin da beddualar tutar ve Akad’in

6liimiiyle bu oyun sona erer.
4.7.2. Canlh Maymun Lokantas1 — Garson

Canli Maymun Lokantasinda g¢alisan garson, miisterilerini memnun etmek i¢in
elinden geleni yapar. Cogu zaman kendi fikirlerini de dahil empoze etmek i¢in ugrasir.
Insanlarin fikirlerini ise dogru yanlis demeksizin kosulsuz kabul eder. Coo ise Bay
Jonathan’in konugmalarini dinler, kendi ¢ikarimi diisiindiigli an sohbete dahil olmaya

baglar. Amaci yalnizca para kazanmaktir.

Jonathan
“Tembel hayvanlar ama.
Coo
Niye tembel olsunlar.
Jonathan

Toplumsal kaygilart yok demek istedim. Ben herkese topluma yararl
oldugu olciide deger veririm.
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Coo

Toplumsal kaygilar oldugunu pek soyleyemem, agaclarin iistiinde si¢crayp
oynamak, muz hurma yemek, ¢iftlesmekten baska bir sey yapmazilar pek.

Jonathan
Cogu insamimizda yok toplumsal kaygilar, maymunlarsa niye olsun.
Garson

Cok dogru soylediniz Bay Jonathan.” (Dilmen, 2010:18)

Garson, insanlarla hayvanlar1 aym1 kefeye koymus, hatta hayvanlarin insanlarin
yapmas1 gereken seyleri yapmamasiyla suglayip onlar1 6liime terk etmesine géz yumar.
Maymunlarin yeme, i¢me, iireme gibi ihtiyaglarini artitk dogal karsilamaz. Onlarin da
insanlar gibi toplumsal kaygilarinin olmasi ve insanliga faydali olmasini ister. Bu yilizden
maymunlarin kesilip yenmesini insanlia adanmis bir fayda olarak goriir. Daha sonra
Coo’nun kurnazca hareketlerinden yararlanip onu maymunu getirme zamanina Kkadar

ovmek ister. Jonathan ile konugmalarini dikkatle takip eder.

Jonathan
“Cok ilging, demek trapez cambazligindan geldin buraya.
Garson
Coo 'nun bulagsmadigi boya kalmamistir degil mi dostum?
Coo (Dalgin)
Hi ya, ¢ekgek arabast siiriiciiliigii, kayik¢ilik, kagakg¢ilik.
Garson (Son goziin isitilmemesi igin atilir.)
Budist rahipligi bile yapmustir.” (Dilmen, 2010:19)
Garson, Coo’nun yaptigr tiim isleri bilmesine ragmen saklamayi tercih eder.
Ortamda giivenin olusmasi igin ¢abalar. Aksi takdirde miisteriler vazgecer garson da
bahsisini alamaz. Garson her seyi planina uygun yapar. Miisterilere Coo’yu sevdirir ve

onlarin giivenini kazanir.

Oyunun ikinci boliimiinde Garson, maymunu kacirdiklar: i¢in bir ¢are aramaya
baslar. Yillardir miisterisi oldugu Sair Wong’u kurban etmek i¢in hazirlik yapar. Wong’a
bizzat teklif gotiiriiliip gotiiriilmedigi bilinmez. Oyun, Wong’un kendini kurban etmek
istemesiyle kaldig1 yerden devam eder. Garson da bu haberi Jonathan ¢iftine vermek ister.
Amag yalnizca para kazanmaktir. Bir canlinin katledilmesidir, insan veya hayvan olmasi
onu ilgilendirmez. Yillardir tanidigi insan da masanin altina yatirarak miisterilerinin

memnun ayrilmasini saglar. Maymunu 6vdiigii gibi bu sefer de Wong’u 6vmeye baslar.
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4.8. BiLIM ADAMI TiPi

Midas’in Kulaklar: adli oyunda Midas, Akad’in Yayr’nda Kosar Usta, bilim adami
tipine ornektir. Ele alinan tiplerin Asagidaki tanimla birebir 6rtiismez fakat birkac ortak
noktalart mevcuttur. Kosar Usta’nin icatlarindan s6z edilirken; Midas’in diisiincelerinden
kurtulamayip halki hayal kirikligina ugratmasi gibi 6zellikleri bu tipler baslhigi altinda
incelenmesine vesile olur. “Bilim adami tipi ya toplumdan kopmus olmakla, gergekleri
gorememekle, sorumluluktan ka¢makla ya da ziippelik ve ¢ikarcilikla su¢lanmistir. Tiim
oyunlarda bilim adami, kendinden bekleneni vermeyen, ¢evresindekileri hayal kirikligina
ugratan kisidir ve toplumdaki yozlagsmanin bilim adami katina kadar ¢iktigint anlatmak

icin se¢ilmislerdir.” (Sener, 1972:91)
4.8.1 Akad’in Yay1- Kosar Usta

Kosar Usta, hiinerleri herkese ispat etmis bir kisidir. Tanrilarin bile kulagina giden
ustalig1 herkesi sasirtir. Tanr1 Baal, Anat i¢in bir yay yaptirmak ister ve Kosar Usta’y1
cagirir. Bu isi Kosar Usta’dan bagka kimsemim yapamayacagini soyler. Kosar Usta biiyiik
bir zevkle yaymn yapimini kabul eder. Bir yila yakin magaraya kendini kapatir ve yayin

yapimina baglar.

Kosar Usta, oliimliidiir ve yarattigi bu sonsuz giicli yine 6liimsiiz tanrilara verir.
Ciinkii onun herhangi bir beklentisi yoktur. Yaptigi icatlardan ve siradan yasamindan
memnun bir kisidir. Sergilemis oldugu hiinerlerin yaninda bir de bilim adam1 yonii de goze
carpar. Yaziyr ve gozIligi icat etmistir. Yazinin icadinin en biiyiik icat oldugunu savunur.
Icat ettigi alfabenin ad1 Fenike alfabesidir. Danyal’m oglu Akad’a &gretir bu alfabeyi.
Danyal da bu gereksiz seyi dgrettiginden dolayr hem oglu Akad’a hem de Kosar Usta’ya
biiyiik 6fke duyar.

4.8.2. Midas’in Kulaklari- Midas

Adil bir yargic olan Midas, Apollon ve Pal’in miizik performansini dinledikten
sonra kazananin Pal oldugunu agiklar. Apollon ise Kral Midas’in adaletsiz bir se¢im
yaptigini diistinlir ve onu cezalandirir. Kulaklarini esek kulagina cevirir. Kral Midas o
giinden sonra halkin i¢ine ¢ikamaz. Bir siire yalniz bir yasam siirer. Daha sonra disar
cikmak istediginde kafasina biiyiik bir takke gecirerek kendince ayip dedigi kulaklarim
kapatir. Herkesten gizledigi kulaklar1 onu artik rahatsiz eder. Bir giin berbere giderek tek

sirrin1 onunla paylasir. Berber de bu sirr1 tasiyamayinca kuyuya haykirir. Sonrasinda biitiin

76



ses sehre ulasir ve herkes Midas’in kulaklarinin esek oldugunu duyar ama géremez. Midas
ise sOylentiler karsisinda enikonu i¢ine kapanir ve ¢areyi ay tanrigasina yalvarmakta bulur.
“(Midas i giil bahgeleri. Gece, iki sevgili ay 1siginda sevisiyorlar. Harp
esliginde bale. Midas in geldigini gériince uzaklagsirlar.)
Midas

Buradaydilar iste. Ay 15181 kapilardan ugratiyor onlari. Ay 15181 geng
kanlari tizerinde etkin, gizli gizli sevigiyorlar. Gizli gizli... isimize bakalim.
(basint acar.)

Bu gece

Bu siimbiillerin agiz agiz soludugu

Eflatun riizgarlar

Giillerin leylaklarin basa vurdugu

Ates boceklerinin ucustugu

Yildizlarla ¢alilar arasi

Yalvaracagim Tanrigaya” (Dilmen, 1993:62)

Midas artik toplum igine girmeyi ister. Geceleri tiim yakarislari onu hayli

tizmektedir. Fakat ay tanrica onu yalnizliga mahkiim etmekte kararlidir.

Ay Tanrica
“Isitiyorum ya Midas seni
Goriiyorum ya basina gelenleri
Onaramam kulaklarin
Sen yaman ¢arpilmissin
Benim 1s1g1m kar etmez
Var Apollon’a git sen
Var giinesin yamacina
O benden daha gii¢lii
Bagislamasini dile, biiyiik adaklar yap, yatistir ofkesini.
Midas

Varamam ay tanriga. Giinesin yamacina yapamam o biiyiik adaklari. Bu
yardimi degistirmek olur, bu pisman olmaktir. Ben Kral Midas im. Ben
yvargi¢ Midas tim. Yargimi degistirmek nice olur”’(Dilmen, 1993:63)

Midas, kararindan dondiigiinde halkinin onu dislayacagini bildiginden Apollon’dan
af dilemek istemez. Midas’in sec¢iminin kendi karari olup olmadigi okuyucuya
birakilmistir. Bu yilizden sadece kararindan doniip déonmemesi onun adil bir yargig
olacagimi da belirler. Pigman olmaktansa yalniz kalip kendine ve topluma yabancilasmay1

yegler. Herkes onunla alay etse de o yine icine kapanmaya devam eder. Midas’in
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heykelleri de artik yontucunun tasvir ettigi gibi kulaklar1 esek seklinde yapilir. Yapilan
heykelin karsisinda tiim hayatin1 sorgular. Varolusunun ve i¢ hesaplagmasinin arasinda

sikisip kalir.

“Midas
Benzetmekle o mu oluyoruz?
Hem daha siddetli o
Iki gériintiiniin cakismasi bu
Ne o ne Midas artik
Ikisi arast bir yaratik
Midas alti esek iistii melez bir goriintii
Giilting olmak ne demek? Kisi nasil giiliing olur?
Kaypak bir giz bu, usa gelmeyen.
Kendi kendimin zindancisi ben
Seyredip iskencemi
Bilmeye ¢alissam, neyse bilmek bu gizi.
Biitiin hincimla giilsem kendime
Ne bu ne obirii
Bir baslarina giiliing degil.
Bunu ama zorla 6biiriiniin kalibina sokmak giiliing iste.
Of bu igkence
Biitiin hincimla giilsem kendime
Hir¢in hayvan, kendini yadsi bakalim simdi
Ya da biitiin Gordium 'u kendine getir.
Tki goriintiiniin ¢cakismasi bu
Adin, ozsayginin, gururun
Ne varsa iginde yiiksek tuttugun
Carpilyyor bu hain ¢ark dontince
Ofkemin derinliginde
Olusan bu ikinci duygu ne
Bir alt tiirkii gibi 1hik, tath
O gizli seving, asagilanmanin iiziincii
Actkl 6ykiiler ¢eker beni
Onu yok etmeliyim i¢imde
Ezilenlerin kivang, benim igin degil. ” (Dilmen, 1993:97)
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4.9. SANATCI TiPi

Toplumda sanat¢1 kisiler aydin kesimden olmayan Kkisileri egitemeyecegini
diisiindiiglinden bir siire sonra topluma yabancilasir. Bu da onlar1 halktan daha fazla
koparir. Yazilan oyunlarda da sanat¢1 kisiler genelde yalniz ve karamsardir. Toplumun
Ogretilerine ve birtakim degerlerine karsi ciktiklart i¢in dislanirlar. Benimsedikleri
degerler onlardan farklidir ve bu durum onlar1 yalnizliga iter. Oyunda da Sair Wong
yaninda sevgilisi olmasina ragmen kendini yalmiz hisseder. Duygulariin
anlasilamayacaginmi diisiiniir. Aydin kesimden olmasina ragmen g¢ekimser yaklasir ve
karsisindaki insanlara boyun egmek zorunda kalir. Yazar ve sair tipi, toplumdaki
yvozlasmaya gogiis geremeyen ve diizene ayak uydurmak zorunda kalan kisidir. Giingor
Dilmen ve Cetin Altan, sanat¢i tipini gercek duygululuk, akil ve kivraklikla
donatmislardir. Fakat bu kez de sair, hayatin katiligina gogiis gerecek giicii olmayan,

¢abuk yikilan kisi olur.” (Sener, 1972:93)
4.9.1.Canh Maymun Lokantas1 — Sair Wong

Sair Wong, yalniz yasayan, etrafinda olup bitenleri caresizce seyredip boyun
egmekten bagka bir sey yapamayan bir tiptir. Sevgilisinin yaninda olmasina ragmen mutlu
degildir. Bu diinyada istedigi seyi alamamistir ve bir yan1 hep eksiktir. Her giin canli
maymun lokantasina gelir ve maymunlarin canli canli katledilisini seyreder. Olanlara karsi
kayitsizdir. Maymunlarin bu diinyadan kurtulduklarin1 gordiikge sevinmeye baglar. Bir giin

kendisinin de bu acilara kars1 gii¢lii duramayip kaybedeceginin bilincindedir.

Sair Wong, bu diinyada yalnizdir. Jonathan ¢iftinin bekledigi maymun kaginca artik
her seyin sonu geldigini diisliniir ve kendi beyninin yenmesini ister. biiyiik ve gii¢lii bir
metafor kullanan yazar, sairin beyninin satildigini, hayallerinin fikirlerinin acilar iginde
degersiz insanlarin masalarina sunulusunu, sairin asla anlagilamayacagim keskin bir dille

okuyucuya anlatir.

Bay Jonathan her insanin elde edilinceye kadar 6zgiir oldugunu disiiniir. Kafesine
konmadan higbir insana kotii davranmaz. Sair Wong’a da ayni tarzda davranmaya devam

eder.

Jonathan

“Birkag dakikalik zevk bu bizim i¢in. Dogrusu ozanliginiza diyecek yok
(giilerek) ama iyi ozan olmaniz beyninizin lezzetini arttirmiyor ya. Basit
bir maymun bize daha ucuza gelebilirdi. lyi ki kac¢ti hani. Liitfen anlayin.
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Sizinle 6zgiir bir insan gibi konusuyorum. Ta ki sununcaya dek.”” (Dilmen,
2010:52)

Jonathan, Sair Wong’un ¢aresizliginden ve acizliginden yararlanir. Sanat¢1 kisiligi
onu asla ilgilendirmez. Hem parasinin hesabini yapan hem de tadacagi zevkin pesinde
kosan Jonathan’in karsisinda kendini teslim etmis bir kisi vardir artitk. Wong, alacagi
paray1 ¢ocuklarina génderir. Bu diinyanin agir yikiinii kimsenin ¢ekmesini istemez. Bir
hayvanin bedenine kars1 kendi benliginden vazgeger. Jonathan’in goziiniin 6niinde kendi
Olumiinii nasil olacagini canlandirirken bu davranisiyla da bir fikrin, idealin ve bedenin

masanin altinda nasil hezimete ugratacagini da gozler oniine serer.

Wong

“Gozlerinizi agin diyorum, Mister Jonathan bakin, kara ¢anagin icinde
stkiyorum stingeri nasil fiskirryor renk renk yagh sular, koyuveriyorum.
Bakin nasil yutuyor onlari yeniden kag¢ agzin ¢igneyip tiikiirdiigii salyali
igreng bir istahla emiyor, somiiriiyor, piiskiirtiiyor yeniden. Soguk
sakaklarimin arasinda sikiyorum onu anlamsiz gériintiiler akiyor, vicik
vicik karisryor birbirine, kara canagin iginde. Kisiliksiz bir ¢agin ortak
beyni bu yeter, yeter.” (Dilmen, 2010:64)

Sair Wong, yasadigi ¢agm en biiyilk sorunu olan somiirgeciligi kendi bedeni
tizerinden anlatir. SOmiirii devletlerinin ele gecirdigi sey, yalnizca o topragin kiiltiirii degil
tarihi ve mirasidir da ayni zamanda. Somiiriilen devletler giigsiiz oldugundan degil
giiciinlin farkinda olmayip acizligini karsi tarafa yansitan olmustur. Wong da herkesten

giiclii kalbini gosteremedigi i¢in paranin karsisinda boyun egmek zorunda kalir.

Kendini ger¢eklestiremeden —ama her seyin bilinciyle davranan- sair Wong,
sevgilisi Lili’niin tiim 1srarlarina ragmen kendisinden vazgegmek ister. sevgilisiyle hep
hayalini kurdugu ama asla gerceklestiremedikleri, bir hayali mekan haline gelen sar1 nehir,
onlarin kavusma mekanlari olmustur artik. Oldiikten sonra sevgilisini orada bekleyecegini
sOyler. Yeni bir hayatin baslangicinda mutlu olacagi anlarin hayalini kurar Wong. Bu
diinyada c¢ektigi acilarin miikafatim1 oObilir diinyada alacagma inanir. Son isteklerini

Jonathan’a soyler.

Wong

“Bay Jonathan, beynimi — afiyet olsun- yedikten sonra bu siingeri denizlerin en
derin bir yerine atiwverin. Yalvarurim Bay Jonathan, bu dilegimi yerine getirin.
Denizlerin mor ugurumlarina sessizce insin. Tanrimin kulu Wong da oyle
ucurumlary ozler. O siimbiil rengi ucurumlart ozler, onun icin bu zavalli siingeri
tanrilik geminizin diimen suyuna ativerin. Yaglh masalarin igkencesinden kurtarin
onu. Ak kopiiklere degince birden ne iirperecek, seving c¢igliklar: atacak.
Miisterilerin istahindan arta kalan agwr kokulu yaglar salya stimiik tiikiiriik degil o
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kopiikler, bu agwr basing azalacak, hiicreler lifler piril pirid yikanacak, oooh
rahatlayacagim o zaman. Sonra yavas yavas inmeye baslayacak gittikce armip
temizlenecek. Onu denizin en derin bir yerine ativerin. Bay Jonathan Tanrt da
sizden razi gelir.”

Biitiin mor katlarini i¢inde tutmali bu siinger denizin biitiin eflatun katlarin
glinesin dindigi kara diplere degin biitiin Cin ve Hint denizleri icinden ge¢meli. Bin,
bin yil mi siirer olsun o vakit var. Ozledigim adalarin kiyilarinda deniz hemen

derinlesir ya da inci kiyilart agiklarinda menekse olunca ug¢uruma ativerin bu
zavalli siingeri.” (Dilmen, 2010:68)

Wong, teslimiyetini dizelere dokerken Jonathan ciftinin merak: iyiden iyiye artar.
Wong artik bu diinyaya kars1 son istegini de sunarken ardinda sahipsiz kalmis onca fikir ve

dizeyle de etrafindakileri diisiinmeye ve hesaplasmaya davet eder.
4.10. ESNAF TiPi

Oyunda Hamit Usta, kendi halinde bir esnaftir. Yalnizca yaptig: is ile ilgilenir.
Cevresindeki kisiler tarafindan saygi goriir. “Eski kusak oyun yazarlari esnaf tipini

geleneksel degerleri simgeleyen, toplumun diizenini koruyan olumlu kisi olarak

gormiislerdir.” (Sener, 1972:95)
4.10.1 Kiip Hamit

Hamit, ¢omlek ve testi yapan yalniz yasayan bir esnaftir. Cogu zaman insani
iligkileri zayif olan Hamit Usta, yalniz bir hayat siirer ve bu durum artik onu iyiden iyiye
baska bir boyuta siiriikler. Bir siire sonra her seyi sorgulamaya baglar. Comlegin basinda

diisiincelere dalan Hamit Ustabasina nelerin gelecegini ilk sayfadan okuyucuya hissettirir.

Hamit

“Tanri insam iste béyle yaratti Yusuf; topragi, suyu havayr atesi birbirine
katti, yogurdu. Biitiin giiciimii dokeyim bu son yaratigima, bana denk
olsun. Bana en yakin, dyle diledi. Ciinkii tanr: biitiin obiir yarattiklarinda
valnizdi. ‘Var giictimii dokeyim bu son yarattigima bana denk olsun, bana
en yakin.” Carkin éniine gecti, basladi ¢evirmeye. Cark her zamankinden
hizli dontiyordu ne olduysa o giin oldu iste, kitaplarin yazdig: kendine denk
olani yazmaya c¢alisirken gozleri karardi, kendini ¢arka kaptirdi. Oyle
diyelim yaratigimin u¢urumuna diistii. Tanri onun iginde unuttu kendini ve
icinde hapis tanrmmin kivranisiyla uyandi insan. Dogruldu, giinese karsi
1ss1z gamur ¢arkindan.”(Dilmen, 1996:7)

Hamit Usta, tanrinin insani1 yaratma seriivenini boyle tasvir eder. Onun kendinden
bir pargaymis gibi goriir ve mutlaka ona dondiiriilecegini diisliniir. Zaman gegince
tutunmaktan korktugu bu yalnizliktan kendini tanri1 yerine koyar ve c¢arkin i¢inde adeta
kaybolur. Bu kaybolus yalnizca diisiincede kasa da hissettigi duygu tiim bedenini sarmaya

baglar. Elleri, ayaklari, tim viicudu ¢amura saplanmis sekilde bulur kendini.
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Kiip Hamit’in biiriindiigii bu sekil okuyucuyu iki yoruma gotiiriir. Birincisi Kiip
Hamit, tanrinin yerine kendini koyup yarattig1 nesnenin i¢ine hapsolmustur ya da kendine
ve c¢evresindekilere yabancilasip baska bir nesneye doniiserek  varolusunu
gerceklestirmistir. Metin yoruma acgik olmakla birlikte birgok soru isaretini icinde

barindirir.

Hamit, kiipe doniistiigiinde ¢iragi Yusuf bu isin bdyle olacagini bildigini soyler.
Onu firinda pisirir. Boylece Hamit, gegirdigi evrenin baslangici olan kendi iginde

yanmanin bilincine varir. Amaci ¢aglayana varip kana kana su igmek olur.

Hamit

“Hamit, ne giizel goriiniim, bulut par¢alari bana dogru yiikseliyor. Oh,
cam kokulart geliyor burnuma, ardi¢ kokulart oh. Camur dolu, testi
kariklar dolu. Nemli los diikkanda biraktim kiipgii Hamit’i. Kiip Hamit var
simdi. Kiipler katindan bir can dogan geldi, u¢urum yiiklii sular. Oyle
ozledim ki kiikreyip acacak icime, ama hi¢bir zaman dolma yok kiip Hamit
icin hep icecegim ama hi¢bir zaman kanma yok kiip Hamit i¢in. Haydi,
davran yine, yolcu yolunda gerek, kiip Hamit ¢aglayanin dibinde gerek.”
(Dilmen, 1996:25)

Kendi 6ziiniin heniiz bilincinde olmayan Hamit Usta, dnce kendine yabancilagarak
icinde bulundugu o zor durumdan siyrilir. Daha sonra kiipe doniiserek caglayana

vardiginda 6z benligine kavusup hayati boyunca amacini ve arinmay1 sorgular.
4.11.TUTKULU GENC TiPi

Tutkularina yenik diisen bu gen¢ tip, yalnizca yararlanabilecegi imkanlart
diistinerek hareket eder. Cevresindeki kisilerin onun igin bir énemi yoktur. Topraklarin
genisletmek, varlik edinmek tutkusundadir. Anasina, kiz kardesine karsi serttir. Cikarin
korumak icin firsatlardan yararlamir ve yakinlarina haksizlik eder.” (Sener, 1972:100)
Oyunda Mirza, evlilikten alacag: pay: diisiinerek hayatini nasil idame ettirecegini diisiiniir.

Kardesinin mutlulugunu paradan {istiin tutmaz.
4.11.1 Kurban- Mirza

Mahmut, Zehra’nin hastaligindan dolay1 eve kuma getirmekte kararlidir. Mirza ise
evli bir erkegin evine kardesini kuma olarak gonderecek kadar gozii donmiis bir gengtir.
Kardesi daha on bes yasinda olmasina ragmen abisi onun giizelliginden, hiinerinden
yararlanarak mal miilk sahibi olmay1 ister. Giilsim’iin rizasin1 almadan boyle bir ise

kalkigir. Mahmut da kizin gonlii olup olmadigini bilmek ister. Zorla getiriliyormus gibi

82



muamele goriilmesini istemez. O sirada Mirza, kardesinin biitiin iyi huylarin1 Mahmut’un

adeta avuglarina birakir. Amag daha fazla geyiz ve para kazanmaktir.

Mirza
“Cocuk sayilir ama birden gelisti serpildi.
Mahmut
Oyle goriiniir.
Mirza
Tanrvn verdigi ayipmis gibi bir utanga¢hktir aldi yavruyu.
Mahmut (Dalgin)
Giilsiim...
Mirza
Bir erkek dtesine berisine biraz dikkatli baksa yiizii penge penge kizarir.
Mahmut
Iyi ahlakindan kuskum yok canim.
Mirza

Ama biitiin bu ahlakin tistiine bir de kizin giizelligini eklersek serefi bir kat
daha artar degil mi?

Mahmut

Artmaz mi ya.
Mirza

Senin su degirmenli tarla ka¢ doniim var?
Mahmut

Zehra 'nin hakkina gegemem.
Mirza

Kizin gonlii seninle diinyaya a¢acak.
Mahmut

Halimiz vaktimiz budur.
Mirza

Anlagirsaniz gozle kirpik gibi olursunuz.
Mahmut

Niye anlasmayalim?
Mirza

Degirmenli tarla.
Mahmut

Cocuklarimin hakkina el uzatamam.
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Mirza

Dizlerinin yukarisin giines gormemistir.” (Dilmen, 1996:22)

Mirza, kardesinin temiz ve hiinerli olusunu pazarlarken Mahmut’un sert hali yerini
tedirgin bir bekleyise birakir. Bir yandan esinin ve ¢ocuklarmin hakkini bir kumaya feda
etmek istemezken bir yandan da kizin gen¢ ve kiigiik olusu Mahmut’un gururunu oksar.
Gonlii varsa bile boylesine kiiclik bir kizi alacagi i.in mutluluk duyar. Fakat pazarlik
meselesi bir tiirlii bitmek bilmez. Mirza kizi bagkasina vermekle tehdit eder. Mahmut bu

soygunculuga daha fazla dayanamaz.

Mirza

“Uyusamayacagiz canmim kismet degilmis.
Mahmut

Yikic1 konusuyorsun.
Mirza

Sen ¢ok yapici konusuyorsun hani.
Mahmut

O tarlamin soziinii etmeyelim.
Mirza

Soziinii edecek bir sey kalmiyor geriye. Benim yasayacagim da bir yasam
suarada. Koyde oglanlar birbirinin kanina girecek saginin ucunu géren
hevesleniyor kimseye eyvallahimiz yok.

Mahmut
Kiz kardesini evlendiriyor musun yoksa...
Mirza

Yoksa ne Mahmut agam, baglaywer soziinii. Kizin swtindan para
kazanmak isteseydik sana mi yanagirdik.” (Dilmen, 1996:24)

Mirza’nin amaci aslinda Giilstim’lin {izerinden para kazanmaktir. Bunu acgik¢a dile
getiremeyecegine gére Mahmut’a sert bir dille ¢ikisarak suglulugunun iizerini Grtmeye
calisir. Glilstim’ilin {izerinden elbette parayr baska yollardan da kazanir fakat daha mesru
toreye uygun hareket etmek ister. Bu yiizden koyiin zenginlerinden biri olan Mahmut’un
kapisin1 calar. Anlagamamalar1 {izerine cekip giden Mirza, Mahmut’un aklina kizi
baskasina vereceginin tohumunu yerlestirir. Mahmut ise bu kadar giizel ve becerikli bir
kizin kimseye gitmesini istemez. Ertesi glin Mirza’yla anlasarak mal varligin1 feda etmeye

hazirlanir.
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4.12. MUHTAR TiPi

Sevda Sener, Cumhuriyet doneminde yazilan oyunlarda muhtar karakterini analiz
eder ve karakterlerin var olan birtakim O6zelliklerine ulasir. Yalnizca yazarin incelemis
oldugu tiplerin ortaya c¢ikardig1 6zellikler muhtar tipinin sekillenmesine vesile olmustur.
Diger durumda yazilan herhangi bir oyundaki muhtar tipinin bu tasvire dayandirilmasi
tipin yanlis yorumlanmasina sebebiyet verir. Sevda Sener’in incelemis oldugu oyunlardaki
tipler su sekildedir: “Kurnaz, diizenci kisidir. Bazen aganmin yardakg¢isi, bazen politika
oyunlarimin diizencisi, bazen de kisisel tutkularimin adamidir.” (Sener, 1972:101) Gilingér
Dilmen’in Kurban oyunundaki muhtar karakteri de Sevda Sener’in acikladigi muhtar

tipiyle biiylik oranda benzerlik gosterir.
4.12.1 Kurban — Muhtar

Mubhtar, kdyde soziine giivenilir, biiyilk ve saygin bir tiptir. Fakat bu sayginlig
yalnizca koyliiniin géziinde biiyiitiiliir. Kendi fikirlerini agiga ¢ikarmaz, isini ve meslegini
kaybetmek ugruna kendinden 6diin verir. O da herkes gibi torelere ve yasalara uyar. Biitiin
koyliiler ve muhtar Mahmut’un bu kararina boyun egmek zorunda kalir. Muhtarin bu
karar1 reddetmesi ve diigiinde bulunmamasi onun itibarin1 kaybetmesine ve elde edecegi
firsatlar1 kagiracagindan temkinli davranmak ve uzlasma yoluna gitmek ister. Bu hamle

muhtarin yerini saglamlagtirmasina da yardime1 olur.

Muhtar
“Diigiin boz demekle bozulur mu ya?
Zehra

Giilsiim kiz donsiin kéyiine. Giizeldir, elbet baska bir koca bulur kendine.
Cerkez de erkege kiran mi girdi?

Mirza
Muhtar tanik ol bu sozlere.
Muhtar
Nikah var arada, kendi evine geliyor.
Zehra
Burasi benim evim degilse onun evi degildir.
Muhtar
Birlikte oturmaya alisirsiniz.
Zehra

Oliisiinii bile koymam iceri.
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(...)
Muhtar

Bak Zehra bacim, hiikiimet kanununu, yasasini yiirirliige koymus, bu
koyiin yetkisi de bana verilmis. Gel sen el¢cegizinle ag¢, yoksa tehdit etsen
de biz agmak zorunda kalacagiz.” (Dilmen, 1993:75)

Muhtar her nede kadar yapici konusmaya caligsa da Zehra evin kapisini diigiin
alayia agmaz. Esini, ¢cocuklarini paylagsmak, hor goriilmek istemez. Muhtar, Zehra’y1 ikna

etme ¢abasindadir.

Muhtar

“Kaygin olmasin ¢ocuklarindan otiirii.

Evden ¢itkarmiyorlar ki seni.

Onlarin basinda yine sen olacaksin.

Bu kizin geligini onu meselesi edinme kendine.

Peygamber efendimiz bile Hz. Hatice nin iistiine kag¢ hatun almistir.
Zehra

Peygamberin biitiin dediklerini tuttunuz da bir kart iistiine kari1 almak eksik
kalmustt.

Muhtar
Erkegin giicii nice kadina yeterse onca kadin helaldir.
Zehra

Gegti o giinler, simdi kanun bir erkege bir kadin diyor.” (Dilmen,
1996:76)

Zehra, kanun, nizam bilse de koyiin adetleri ve téreni bu nikéhi
engelleyemeyecektir. Muhtarin yatistirict sézleri Zehra’nin acisin1 ve 6fkesini dindirmez.
Zehra, gururunu ve onurunu koyliiniin ve torelerin ayaklari altina almaktansa kendini

kurban etmeyi daha serefli bir eylem olarak goriir.
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BOLUM 5.
TIiPLER
5.1. EVRENSEL TiPLER

Yazar, evrensel tipleri ele alirken toplumun her kesimine ait bireylerin ortak
o0zelliklerini inceler. Bu 6zellikler, kisinin karakterini belirlerken ayni zamanda evrensel bir
boyuta ugrayarak kisisel duygu ve davranislardan siyrilirlar. Insana ait &zellikler, kimi
zaman bireyleri yiiceltip onlar1 ideal bir kaliba sokarken; kimi zamanda birtakim olumsuz
Ozellikler kisileri ¢ikmaza sokar. Toplumun benimsedigi degerler ve genel ahlak kurallari,
kisinin de karakterini ve benligini ortaya ¢ikarmada yardimci olur. “Evrensel tipler, soyut
genel degerlerin ve degismeyen insan ozelliklerinin simgesidirler. Sorumluluk, ozgiirliik,
vigitlik, erdem, iyilik gibi etik; giizellik, hosluk, incelik gibi estetik degerleri gésterir,
kiskan¢lik, ofke, kin, sevgi, tutku gibi insanlar ger¢ekleri belirlerler.” (Sener, 1972:27)

5.1.1 Askimz Aksaray’in En Biiyiik Yangim

Matihab, sarayda yetismis ve soylu bir aileden gelmesine ragmen sevgiye ag
biiylimiistiir. Onca cariyenin ve hizmetcinin arasinda yeri her zaman yadirganmistir.
Zamanla dislanmis hissine kapilan Matihab, giinii gelince Istanbul’un iicra bir semtine
stirgiin edilir. Bir anda tiim zenginligi elinden alinir. Ne yapacagini bilemez. Aksaray’da
kendine bir ev tutar. Yasadig1 yerde tek bir zorlugun iistesinden gelmeyi basarir: yalnizlik.
Sarayda ve siirgiin edildigi yerde yalniz oldugundan bu durum onu daha da dibe ¢ekmez.
Bir yandan kendine aykir1 gelen insanlara bakarak giiniinii gecirirken diger yandan da
yasayacagi tutkulu bir agkin hayalini kurar. Hayatinda hi¢ sevilmedigi i¢in sevginin nasil
bir his oldugunu bilmeden birini delicesine sevmenin de zararini bilmeden kurar bu hayali.
Mutlu bir yuvasi, onu seven bir esi olsun ister. Mahallenin ileri gelenlerinden biri olan
Firuz Bey, faydaci bir yaklasimla Matihab ile Artin’in evlenmesini ister. Birbirlerini
tanimayan bu iki insan tereddiitle yalnizca Firuz Bey’e glivenmek zorunda kalir. Amaci
farkli bu iki insan, evlenmeye karar verse de firtinada savrulan toz tanelerinden farkli
degildirler. Artin, Miisliman olmayisinin verdigi farklilikla halka dahil olmaya calisirken
bir yandan da mesleginin getirdigi kibarlik ve zariflikle baska bir is yapmak istemez. Bu
durum tulumbacilar tarafindan hos karsilanmaz. Matihab ile evlenmesi onu halka dahil
edecek ve s6z sahibi olmada yardimci olacaktir. Akilel bir yaklagimla evlenmeyi kabul
eder ve parasizliktan da kurtulacagini diisiiniir. Matihab ise yalnizca mutlu bir evliligin

hayalini kurar ve daha Artin’i tanimadan ona asik olur. Maddi manevi hicbir zorlugun
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istesinden gelmek istemeyen Matihab, yalnizca kollarinda uyuyabilecegi bir esin varligini
ister. Artin, keman sanatcisidir fakat istedigi kadar para kazanamaz. Matihab’in
zenginligine giivenir fakat Matihab, saraydan atildigini, maddi destegin de kesildigini
anlatmaz. Artin, miithis bir bunalimin pengesindedir artik. Her giin ne yapacagini

diistinmekten kendini alikoyamaz.

“Artin

Yine Firuz amcanin sularina kapildim.

Artin, kendine gel evladim.

Durduk yere bu ask nerden ¢ikti?

Yetenegini niye kendinin disinda aradin?

Kimsenin yiiziine bakamuiyorum,

Sokagin giilmeligi oldum,

Nurettin adim tutmadi, mahallenin Stinnetli Artin’i oldum.

Soyle bana, nasil hata ettim?

Tanrim, ben oh olsun diyorum kendime ama yalvaririm sen éyle deme.
Nasil donecegim kendime? ( Bir ani)

Tipkt o giinkii gibi...

Kendimi Kumkapi’dan koymustum denize.

Ne hizli yiiziiyorum, kendim de sasiyorum,

Megerkileyim kapilmisim akintiya, yiizmeden ¢ok su aparryor beni ¢cabuk.

Yedikule. Oralarda atabildim kendimi karaya aksamleyin kigimda 1slak bir
don.

Ta oralarda eve don!

Ayni duygu icindeyim simdi de.

Insanlarin iginde bir zibidi.

Bugiin kim kavusturur beni yeniden kendime?

Ah, ben ne yaptim. Hangi birine yanayim?

Ug horon kilisesinin bana verecegi kiyak Paris bursunu bir giizel yaktim.
Ne icin, ask icin.

Mizika-y1 Humayun'da birinci keman pozisyonu umarken Konkordia’'dan
olduk. Amerikali misyonerler protestan yapmak istemislerdi beni.
Direndim.

Sonra hep bosladim Isa’yi. Ne icin, ask icin! Hep ask icin!” (Dilmen,
1996:206-261)

Artin, Mahitab’in umursamaz tavirlarin1 ve kusurlarini bildigi halde kaderine raz1

gelir. Clinkii yaptig1 her davranis artik istemi diginda gerceklesir. Sadece kendine ettigi
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zararlart diisiiniip kahrolan Artin’in Mabhitab tarafindan aldatilmakla sug¢landigi igin
Mahitab’a olan sevgisi bilinmez bir yola girer. Evlilikle birlikte kazandig1 sevgi, salt bir
sevgi degil, kadinin onu sevmesiyle doniisen zararli bir agkin {iriinii olarak karsimiza ¢ikar.
Schopenhauer, Askin Metafizigi (2018) adl1 kitabinda bu hali soyle yorumlar:
“ashinda dsik bir erkek, sevgilisinde bulunan fitratindaki ve karakterindeki
korkung kusurlari, ona sefil bir hayat vaat eden kusurlart acik bir sekilde
fakrina varip idrak edebilmesine ragmen bunlar onu korku ve endiseye
sevk etmeyeceklerdir. Ciinkii o kendi basina hareket ettigi kanisina sahip
olmasina ragmen, gercekte kendi ¢ikarlarindan ziyade heniiz var olmamis

tigtincii  bir kiginin ¢ikarlarina hizmet etmektedir.” (Schopenhauer,
2018:60)

Matihab, sevginin disinda bagka duygulara da kapilarak kendini mahvetmek i¢in
hazirlik yapar. Artin’e olan kiskangligi 6nii alinamaz bir hal almaya baslar. Komsularin
kiskirtmasiyla da kendinden ge¢en Mabhitab, esinin soylediklerini goz ardi eder ve kimseye
inanmaz. Tuttugu falci ona esinin aldattigini sdyleyince Mahitab ne yapacagini bilemez.
I¢ine kapanir ve isyan etmeye baglar. Saghkli diisiinemez hale gelir ve istedigi yalnizca

Artin’i bu kiskangliktan ¢ekip almaktir.

“Mabhitab (¢irpinis ig¢inde bosluga konusur)

Bunun adi kiskanglik mi oluyor?

Oyleyse kiskancim ben. Cok yasaymn sizler.

Yasaminda hi¢hbir seyi kiskanmamus olanlar varsa aranizda oyleleri
Diinyanin en mutlu kigileri sayabilirsiniz kendinizi.

Sakaya gelmez kutsal bir kavram benim i¢in ask.

Seven bir kadinin gururuyla oymamak, ah bu tehlikeli ¢cok tehlikeli.
Bundan korkulmal.

Benim simdi kafamin i¢inde olusan diistincelerimden korktugum gibi.
Neydi benim durumum, neyle itildim?

Muhabbet iki bastan olur.

Ask ikili bir tutusmadir, gorkemli.

Sevda, tek yonliiyse, adi iistiinde kapkara bir tiikenistir o,

Icin icin yanar melankoliye varir sonu.

Hangi sozciik kaldi? Neredesin sevgi?

Sevgi, yitirirsem onu yitiririm biitiin umudumu.

Ve baska gizemli sozciikler ¢cocuk oyunlarindaki gibi.

Benimki hangisiydi?

Sorunun yaniti tirpertiyor beni.
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Tanrim, sondiir kafamdaki gériingleri.
Sustur beni acilar solenine ¢cagiran sesleri.

Yalvarurum aklimi koru, masum canlara zararim dokunmasm.” (Dilmen,
1996: 266)

Kadinin bas edilemez saplantisi kimsenin oniine gecemedigi felaketlere sebep olur.
Mahitab, askin yalnizca bu diinyada en giiclii silah olabileceginin, bu silahin da her seyi
diizeltebileceginin bilincinde hareket eder. Bu durum onu da agkini da dogru yola degil,
Oliime gotiirecektir. “eger sevilene karsi duyulan nefret alevienirse, erkek bazi durumlarda

ileri giderek once sevdigini ardindan da kendisini 6ldiirebilir.” (Schopenhauer, 2018:61)

Schopenhauer’in bu tespitinden yola ¢ikildig1 diisiiniildiigiinde oyunda sadece bu
durumun kadin tarafindan yasandigi sonucuna varilabilir. Mahitab’in tiim evi komiirle
doldurarak Artin’le birlikte kendini atese vermesi ona olan askini ve nefretini ispatlamasi
anlamina gelir. Mahitab’in 6lmesi bize tutkunun ve saplantili sevgisinin doguracagi
sonuclart gosterirken. Artin’in kurtulup hayatina kaldigi yerden devam etmesi gevre
baskisina ragmen yitirmek istemedigi akilc1 davranisinin birer gostergesi olur. Yalnizca bir
duygunun digerlerine nazaran daha agir ve sancili olmas1 yalnizca evlilikte degil, hayatin

her alaninda 6nii alinamaz zararlar ugratacaktir.
5.1.2. Midas’in Altinlari

Midas, altina diiskiin, hirsli ve bencil bir kraldir. Ulkesinde bir¢ok seyden vergi
alarak biitiin kazancini altin yapmakla ugrasir. Emrinde calisan simyacilar, gelen altinlar
maya olarak kullanip olabildigince fazla altin yapmaya koyulurlar. Midas’in altin tutkusu
yiiziinden halk, sefalet i¢inde yasamaya baglar. Kimse vergi veremez duruma gelir ve
tilkede kargasa ¢ikar. Midas ise gelecek altinlardan mutludur ve hep daha fazlasini ister.

Altinlara ulasana kadarki stirecte kimin ne eziyet ¢ektiginin bir énemi yoktur onun i¢in.

Midas
“Altinlarim, giizel altinlarim benim
Bi tiirlii doyamiyorum size. Doymak ne soz artyyor a¢lhigim git gide.
Daha ¢ok daha ¢ok daha ¢ok yigmak istiyorum gozlerimin oniine.
(iki kupay birbirine vurur)
Dinleyin... bu isittiginiz altin sesidir.
Kag kisi duyabilmis?
Yeryiiziiniin biitiin seslerinden giizel geliyor kulagima.

Biricik kizimin sesinden bile.
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Topragin altindan bulup ¢ikarryorlar altinlarima.

Kim bilir ne eller degistiriyor bana ulasincaya dek.

Ugruna insanlar bogazliyorlar birbirlerini.

Kim bilir agirliginin ka¢ misli kan akti.” (Dilmen, 1993:110)

Midas, tutkusunun kurbani olur ve gozii artik altindan bagka bir sey goremez hale
gelir. Kiz1, durumun ciddiyetinin farkindadir. Babasin1 engellemek i¢in ¢aba sarf etse de
Midas artik doniilmez bir yola girmistir. Kizim1 simyacilarin bulundugu yere gotiirerek
onlara altinin nasil islendigini gosterir. Kiz1 ise artik altin istemedigini, kurtulugun altinda

degil yurttaslarin harcadig1 emeklerin sayesinde olabilecegini sdyler.

Midas 1n Kizi
“Altina el stiremez oldum.

Bana armagan ettigin su bilezikleri, kiipeleri, gerdanligi al takmayacagim
artik onlari.

Midas

Yoo, bu davranisin beni iizdii. Babacigimin sana armagan ettigi bu giizelim
seyler geri verilir mi? Hepsi yirmi dort ayar yumusacik altin bunlar, 1sir
dislerinin izi kalir.

Midas in Kizi
Nefret ediyorum altindan.
Midas
Altin olmasaydi halimiz nice olurdu.
Midas in Kizi
Yurttaglarin elinde bir ise yararken anlami var.” (Dilmen, 1993:111)
Midas’1n tlilkeyi vergi yiiziinden zorlamasi halki ¢ikmaza sokar ve ekonomik buhran
yasanir. Calisanlar da yoksullar da vergileri 6deyemez hale gelir. Bu durum yalnizca
Midas’t huzursuz etmez. Kizi, kralin kizi olmasina ragmen halkinin refahini diislinen

bilingli bir bireydir. Olaylara kayitsiz kalmaz, babasini bu yoldan kurtarmaya calisir.

Dionisos ve Silenos bir aksam fazla alkoliin etkisiyle kendilerinden geger. Silenos
kaybolur ve Dionisos Midas’in yanina gidip onu bulmasini sdyler. Midas’in eline firsat
gecer ve Silenos’la anlagip onu kendinin buldugunu sdylemesi karsiliginda ne isterse onu
yaptiracagini sdyler. Silenos, bulundugunda kendisini Midas’in buldugunu sdyler. Bunun
karsihiginda Midas’in kiziyla evlenmek ister. Midas ise kizinin evliligi karsisinda
Dionisos’tan her seyi altina ¢evirme giicliniin elinde olmasini ister. Dionisos ve Silenos bu
giicliniin tehlikeli oldugunu diisiinse de Midas bu kararinda 1srarcidir. Kizin1 sevmedigi bir

erkekle evlendirir. Kizi bu duruma kars1 ¢iksa da Silenos’un kendisine biiyli yapmasi
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sonucu kendinden geger ve evlilige razi olur. Midas artik her seyin altin olacagi
diistincesiyle mutlu bir yasam siirmeye odaklanir. Dionisos’un verdigi kupadan bir yudum

alir ve kupa altin kesilir.

Midas
“Kupa altin kesildi avuglarimda.

Kupa altin kesildi avuglarimda. Masa altin kesildi, sandalye altin kesildi,
neye dokunsam altin simdi, sag ol yiice Dionisos, verdigin sozii tuttun.
Altin altin, neye dokunsam altin simdi.

Dionisos

Hay ¢ilgin basina ne i¢ler agiyorsun. Kimseye gosterme sakin, ytkimi olur
bu sevincin.

Midas
Boéylesi daha igime gelir.

Altin altin, neye dokunsam altin simdi, varligin en soylu oziine geviriyorum
her seyi. Kral Midas Frigya'ya altin ¢cagi getirdi.” (Dilmen, 1993:157)

Midas, yarattig1 tehlikenin farkina varmadan her seyin altina doniismesinden
mutluluk duyar. Bu essiz giiclinli artik saklayamaz. Halkin yanina giden Midas, esnafin
esyalarina dokunup onlar1 altina cevirir. Halk bir siire bu isten memnun olsa da bir siire
sonra kimsenin paraya ihtiyact kalmaz. Ulkede herkes zenginlesir. Kimse meslegini icra
edemez hale gelir. Altinin bir degeri kalmamistir artik. Yurttaglar isyan eder hale gelince
iilkeden go¢ etmeye karar verirler. Bu korkun¢ durumu Midas’la konusmak isteyen kizi
olaylar1 eski haline getirmeye calisir. Babasi ise kizinin ona karst soguk tavrinin
farkindadir ve bu duruma cok iiziliir. iliskilerinin diizelmesini ister. Midas, kizin1 uzun
stiredir goremedigi i¢in Uiziiliir ve ona sarilmak ister. Kizt bu durumu engelleyemez ve

Midas’in dokundugu her sey altin oldugundan kiz1 da altina doniistir.

Midas

“Ozlemedin mi beni? Gel saril babacigina.
Midas’in Kizi

Dokunma bana!
Midas

Baban degil miyim? (Midas, kizint kucaklayinca, 151k etkisiyle kizi altin
kesilir.)

Aaa altin kesildi, altin kesildi kizim.
Yavrum kendine gel, saka yapma, Felaket, altin kesildi kizim.”
Yok yok olamaz. Kizim konus, silkin uyan, kimilda biraz. Durma éyle

kaskati. Konus konus diyorum, konusacagi yok, tepeden tirnaga altin
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kesildi. Kecgilerden kurtuldu bana tutuldu. Tanrilar camimi alsaydr da bu
isler gelmeseydi basimiza.” (Dilmen,1993:177)

Midas artik caresizce ne yapacagini diisiiniir. Kizinin altina doniismesinden sonra
altin hevesi doner ve kizinin bir an 6nce normale donmesini ister. Artik altin ona mutluluk
getirmez, solugu Dionisos’un yaninda alir. Dionisos’tan yardim ister. o da irmaga gidip
ellerini yikamasini, kizinin da bu suya girmesini ister. Midas, ellerini yikayip altina
doniistiigli kizin1 suya soktuktan sonra kizi kendine gelir. Midas’in dokundugu hicbir sey
artik altina donlismez. Midas, kizina kavusmanin mutlulugunu tadar. Yurttaglar ise
esyalara dokunarak onlarin eski haline gelmesine sevinir. Dionisos, hem yurttaglar1 hem de

Midas’1 bu felaketten kurtarir.

Yurttaslar
“Kahrolsun altin.
Vezir

Ve yasasin altin, yasami yeniden kazandik biz altin sayriliginin sonucunda.
Gergek altint kazandik biz.

Altindwr us, insanin en degerli cevheri. Ve insan ¢ogu kez kendi disinda
arar onu.

Yurttaslar
Altindir kéyliiniin alnindan sildigi

Tarlada soluk soluga, altindir ozgiirliik ugruna kanla gozyasiyla yiirtiyen
soylu kavga.” (Dilmen, 1993:182)

Toplumun benimsedigi gercekler ve ¢atismalar oyunda Kral Midas ve yurttaglar
tarafindan agikca gosterilmistir. Midas, tutkunun, hirsin, bencilligin portresini ¢izerken;
yurttaglar ve Midas’in kizi da dayamismanin, emegi ve Ozgiirliigliin daha Onemli ve
birlestirici bir gii¢ oldugunun bilincinde hareket etmistir. Aklin en biiyiik cevher oldugunu
kavrarken, insanoglunun da bu yanlisa defalarca diistliglinii onun disinda her seyin cevher
olup arandig1 bir tehlike oldugunu da Midas’in iizerinde tespit etmislerdir. Midas, yeri
geldiginde en degerli seyin altin oldugunu sdyler ve altin1 kizindan bile {istlin bir konuma
yerlestirir. Kaybetme korkusu yoktur ¢iinkii kiz1 hala hayattadir. Altinin tehlikeli glici
kizim ele gegirdiginde artik kizindan degerli hicbir seyin olmadigim fark eder. Altin
hirsindan vazgecger ve kizimi geri getirmeye calisir. Elindeki en degerli varligin madde

degil manevi bir gii¢ oldugunun inancina varmistir.
5.2. TOPLUMSAL TiPLER

Toplumsal tipler, yasamin olagan akisinda varligin1 gosteren tipler olarak karsimiza
cikar. Bu tipler, yetistirilme tarzi, cevre kosullar1 ve toplumsal dgretiler 15181nda bir sekle
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biirliniir ve o topluma ait 6zellikleri yansitmaya baglar. Toplumda hem 6gretici hem de 6nii
alimamaz birtakim olaylarin nasil bir seyirde ilerlemesi gerektigi yasamin ve kisilerin
davraniglariyla  ortaya  ¢ikar. “Bu  tipler  toplumun  genel  ozelliklerini
somutlagtirmaktadirlar. Cesitli toplum birimlerinin ve kurumlarimin iiyelerini, toplumsal
iliskilerdeki karsit giicleri simgelerler. Toplumsal yasantinin dramatik ve komik yonlerini
canlandwrirlar. Toplumsal tipler, toplumun portresini ¢izmekte oldugu kadar, toplum

sorunlarinmin temel 6gelerinin belirlemekte de kullanilmaktadrlar.” (Sener, 1972:27)
5.2.1. Karagoziin Filozoflugu

Ug fasildan olusan Karagdz’iin Filozoflugu oyununda Karagdz ve kiracis1 Finkel
adli yabanci komsunun arasinda gegen kiiltlir catismasi anlatilir. Avrupa kiiltiiriiniin ve
yasam tarzinin Tiirk kiiltlirline uyarlanmak istenmesi Karagdz’ii rahatsiz eder. Kendi
degerlerine sahip ¢ikamayan Karagdz, batinin tesirinde yozlasarak kendi kiiltiiriiniin
altinda ezilir. Finkel ailesinin onu zorla kiiltiirlerine dahil etmesi de Karagdz’iin zayif
kisiligiyle paralel ilerler. Karagdz, evinin bir odasini kiraya vermek ister. Yakin arkadasi
Hacivat, batiya olan hayranligindan dolay1 Karag6z’ii de bu ise bulastirmak ister ve
yabanci bir kiraci bulur. Karagoz, her ne kadar diretse de Hacivat’a kars1 koyamaz. Hacivat

da ona biraz 1liml1 yaklagmasini, batili olma yolunda 6niiniin ag¢ilmasini ister.

Hacivat

“Bunlar kagirilmaz. Bunlar has Avrupali. Sen de az buguk ogrenirsin

Avrupali-lag-ma-yi.  Tamstrayim  sana Finkel familyasi.” (Dilmen,
2010:136)

Finkel, kirac1 olarak kaldigi odanin artik kendinin olmasini ister ve Karagoz’le
konusmak ister. Karagdz c¢ekimser yaklasir. Hacivat ise aldigi komisyonu diisiiniir ve
Karagdz’iin evi satmasi i¢in elinden geleni yapar. Tasindiktan sonra Finkel ailesi evde
birtakim degisiklikler yapar. Bahcesindeki asmay1 keserek ise baslar. Karagoz c¢ok tiziiliir.
Bu evin Asmali Kosk diye anildigini belirterek aslinda evin eski ve tarihi bir gegmise sahip

oldugunu gosterir. Finkel’in de bu ge¢gmise sahip duymadigi icin 6fkelenir.

K.Karisi

“Yaziklar olsun. Bu ev mahallede ‘Asmali Kogk’ diye bilinirdi.
Finkel

Simdi de ‘Asmasiz Kosk’ desinler.
K.Karisi

Bu muydu senin uygarligin?

Finkel
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Taze dolar vermisiz, satin almisiz bu kohne evi. Simdi onariyoruz.”
(Dilmen, 2010:138)

Evi tamir etmek ugruna yapisini tahrip eden Finkel ailesi, Karagdz’iin uyarilarina
aldiris etmez. Parasinin giiciiyle her seyi yapabilecegine inanir. Giin gegmeden Karagoz’iin
evini su basar, yukaridan mazot damlar ve Finkel’in evinde ¢alisan is¢i, tavanin ¢okmesi
sonucu kendini Karagdéz’iin evinde bulur. Ugrattigi zarar1 karsilamayan Finkel rahatca
yasamaya devam eder. Karagdz’iin karisi ise olanlar1 sineye g¢eker ve sesini ¢ikarmaz.
Onlarin komsu ve yabanci oldugunu, alttan almalar1 gerektigini diisliniir. Kendilerinin
siirekli asagilanmasina izin veren Karagéz ve karisi haklarim1 savunmaz, yapilan

tahribatlara géz yumarlar.

Oyunun ikinci bolimiinde ise Finkel’in Osmanli Tiirkcesi 6grenildigi anlasilir.
Tarih aragtirmalarinda bulunan Finkel, okudugu gazeteleri Karagoz ile paylagsmak ister.
Finkel tarihi gercekleri gercege uygun olmayan bi¢cimde elestirir ve Karagozle tartismaya
baslar. Amaci tarih ilizerinden yine Karagdz’'ii asagilamak ve degerlerini ¢iirlitmektir.
Finkel, Mustafa Kemal’in yaptig1 isleri riiya olarak yorumlar ve Cumhuriyetin gercek disi

bir oyun oldugunu ileri siirer. Karagéz bu duruma tepki gosterir.

Finkel

“Gelecegin bir tarihgisi, geriye bakip, bugiinii biiyiik bir resmin i¢inde bir
an gibi gordiigiinde, Tiirkive Cumhuriyetinin sonunda Mustafa Kemal’in
riiyasini arttk vurgulamaya ihtiyact olmadigimi fark ettigini ve onu-
kendisinden énce Osmanli Imparatorlugu 'na destek olan Osman’in riiyasi
ve diger efsanelerle birlikte- tarihin derinliklerine terk ettigini
kesfedebilir.” (Dilmen, 2010:146)

Finkel, su¢lamalarinda basariya ulasir ¢linkii Karagdz’iin tarth bilgisinin eksik
oldugunun farkindadir. Karag6z’iin yalnizca evini degil, degerlerinin de iistiine konmak,

onu hor kullanmak i¢in elinden geleni yapar.

Oyunun {igiincii faslinda Finkel, Karagdz’iin evinin tamamini satin almak ister.
Karagdz, Finkel’in karsisinda zayif bir tavir takinarak boyun egmek durumunda kalir ve
evi satar. Finkel artik, Karagdz’lin evini satin almakla kalmaz onu kendi yurdunda azinlik

gibi yasatmaya mecbur birakir. Burada seytanin tasviri oyunu 6zetler niteliktedir.

Seytan Tasviri

“Cagimizda bunun en batili adi Finkelcilik olabilir ancak. Halkinin yiizde
bilmem ka¢i — onu Aziz Nesin’e sorun- aptal olan bir iilkede o halkin
konukseverligini somiirme felsefesi. Finkelismin ozii: Insan bir satin alma
giicti.

Oynatici
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Ancak, haklarini yemeyelim, Finkel familyasi, yine de insafli davrand: eski
ev sahiplerine. Avrupai bicimde onardiklar: kadim késke kapici yaptilar
Karagéz'ii, biraz da bah¢ivan arka bahgede.” (Dilmen, 2010:149)

Finkel’in esi de terzicilige baslamistir. Oyundaki terzi kavrami aslinda bir
metafordur. Dilmen, oyunda kadinin aslinda Avrupai yasam tarzina 6zen gosteren Tiirkleri
belli bir forma sokarak onlar1 Avrupali insanlara benzetmeye calistigini anlatir. Tiirkler,

her konuda onlara benzeyerek kendi kimliklerini kaybetmeye yiiz tutarlar.

Finkel
“Boy aynasi... bir terzinin vazgecilmezi.
Haydi bayanlar, baylar.
Finkel aynasinda seyredin kendinizi.
Tiirklerin ruhlarina makas atarim.
Benim onlara bigip diktigim yepyeni imajlariyla
Arzi endam ederler biiyiilii aynamda. Neo Avrupali!”

Ust diizeyde zenginlerle isim. Coguna: sen diinden Avrupalisin diyorum.
Az buguk rotus yapacagiz tabii. Surada pot var, darlik var bolluk var
surada, sarkiyor, siritiyor. Iki ii¢ makas atarim sadece. Bir hoslarina

gider.

Benim ovgiilerimle pekistirirler yeni kimliklerini. Ben bu iilkede ‘los
aydinlarin’  ruhunu bicip dikiyorum. Giydiriyorum onlart Avrupall
taklidine. Seyrettiriyorum biiyiilii aynamda... Ne tiir ne mene, ne 6l¢iide
Avrupali olabileceklerini.

Buyurun bayanlar baylar, seyredin kendinizi Finkel’in biiyiilii aynasinda.”
(Dilmen, 2010:151)

Finkel ve esi, zengin fakat bilgisiz ve kiiltiiriine sahip ¢ikamayan insanlar1 avlayan
birer somiirgedirler adeta. Onlar, insanlarin degerlerini ve kendine ait olan inanglarini
ciiriiterek mallarindan ve duygularindan istifade etmek isterler. Karagéz de bu avlardan
yalnizca biridir. Arkadasi Hacivat’in tuzagina diiser. Oyunda Hacivat’in bdyle bir tuzaga
diistiigii anlatilmaz c¢iinkii o kurnazlik yapip yalnizca Karagdz’iin ¢okiisiinti izlemek ister.
Kendi menfaatini diisiinerek Karagdz’iin yanindaymis gibi davranir. Karagoéz de
bilgisizliginin kurbani olur ve 6nce evindeki odalar1 kiraya verir. Esi ile birlikte olanlara
gdz yummaz. Esi, onlarin yabanci ve kiract olduklarini, hosgoriiyle yaklasmalari
gerektigini savunur. Finkel ailesi durumu fark eder ve onlarin evini satin alir. Daha sonra
iilkesinin degerlerini de karalamak isteyen Finkel, onlarin ¢aresiz ve duyarsiz olduklarini
bilir. Karagoz artik hi¢bir sey yapamaz hale gelir. Sattig1 evde kapici olarak ¢alismaya
baslar. Karis1 da terzicilik adi altinda zengin insanlarin Avrupa’ya 6zendigini fark eder ve

onlar1 Avrupali olmaya ozendirir. I¢lerinde en ufak bir his tasiyan insanlarin varligini
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hisseder ve onlara dogustan Avrupali olduklarini sdyler. Kimi inanglarini, degerlerini
paralarini alarak onlar1 adeta belli bir kaliba sokmay1 basarir. Finkel ailesi, Tiirklerin i¢ine

giren bir somiirge ve avcl konumuna gelirler.
5.2.2. Midas’in Kordiigiimii

Mitolojik oyunlarla gilinlimiize 151k tutmayr basaran Giingér Dilmen, Midas’in
Kordiigiimii adli oyunda isledigi temalarla giiniimiiz sorunlarina da 151k tutmay1 basarir.
Milli kimligin korunmasinin onemine deginen yazar, Midas’a ge¢cmeden profesor ve
Ogrencilerle siisledigi 6n bdliimde iilkenin milli degerlerine sahip c¢ikmasini ister.
Arkeolojik kazilar yapan profesor ve Ogrenciler bazi kazilara dokunamaz. Sebebi
soruldugunda ise o kazilarin yabanci arkeologlar tarafindan yapilmasi gerektigini vurgular.
Giinlimiizde de bu sorun hala ¢oziilememekte ve eldeki imkénlar yetersiz kaldigindan bazi
calismalar yabanci bilim insanlarinin eline teslim edilmektedir. Profesor, yabanci
arkeologlarin daha uygar oldugunu soyler. Kendi 6grencileri de gayet bilinglidir fakat
profesor gormek istemez. Ogrenciler ellerindeki imkanlarla bu ise atilmalar1 gerektigini
sOylediginde de profesor yine bu aletlerin yetersizliginden yakinir ve ugrasmak istemez.
Halbuki eldeki verilerle gayet diizgiin isler basarilacagmin bilincindedirler. Ogrencilerden
biri bu zihniyetle yaklasildiginda iilkeye dair hi¢bir tarihi eserin kalmayacagini, hepsinin
yabanci iilkelerde sergilenecegini sdyler. Gegmisten Ornekler verir. Yabanci arkeologlarin

arta kalan iglerinin Tiirkler tarafindan bitirilmesini gururlarina yediremezler.

1.Ogrenci

“(Perdede Schliemann’in esi Sofya’yr Troya’'dan ¢ikan hazineyi takmis
takistirmis) Bodrum 'daki Mausoleos anit kabrinden kagirilan dev yontular
yvabanci bir miizede. Ayni anitkabirin mermer kabartmalar: yabanct bir
miizede. Essiz Nedeidler aniti yabanci bir miizede. Didyma, Apollon
tapiaginin dev yontular: yabanct bir miizede. Caim Payava lahdi yabanci
bir miizede. Kdinos 'ta bulunan nefis paros mermerinden Demeter yontusu
yvabanci bir miizede. Efes, Artemis tapinagimin giizelim yontularinin bir
boliimii yabanct bir miizede. Yere goge sigmaz Assos tapinagi, Bergama
tapinagr yabanci miizelerde. Iste son yillarin biiyiik soygunu. Bursa
yakinlarindaki Dorak kral gomiitleri. Altin kaplart hangerler, degerli
taslardan yontular. Kagirilan bu hazineler de gsimdi bilinmeyen yabanci bir
miizede.

“Profesor
Yeter canim, biliyoruz bunlart.
I Osrenci

Yeter ya. Bilim adi altinda siiregelen biiyiik kiiltiir soygununu ornekleriyle
teker teker saymaya ne benim bilgim yeter, ne sizin sabriniz. Schliemann

97



olmasaydi Troya bulunamayacak miydi? Obiir sayin bilginler olmasaydi
bu arkeolojik yerler bilinmeyecek miydi?” (Dilmen, 1993:193)

Ogrencinin profesdre kars1 yaptigi savunma her ne kadar hakli goriinse de profesdr
icin bir sey ifade etmez. Olaylar1 bildigini soyler fakat kendi miicadelesini ortaya koymaz.
Ayni durum oynayacaklar1t Midas’in kordiiglimii i¢in de gecerli olacaktir. Midas da tipki
profesor gibi yer altinda bulunan altinlarin Asurlular tarafindan bulunmasini ister.

Ogrencinin kars1 ¢iktig1 gibi Midas’in kiz1 da ayn1 tepkiyi gosterir.

“Midas’in Kizi
Kendimiz yapsak ya bu isi?
Midas
Onlar bizden daha uygar, daha iyi yaparlar.
Bir giizel de tarihimizi yazarlar.
Midas in Kizi
Her seyi yabancilardan bekliyoruz.
Vezir
Geri gevirelim su oneriyi
Midas
Senin on yargilarin var.
I.Kazman
Bilimde ulus¢uluk olmaz.
Midas

Sevdim bu Asurlu kazmanlari, kafali adamlar.

Birakin iilkemizde diledikleri yerleri kazsinlar,

Kendilerine her tiirlii kolaylik gosterilsin.” (Dilmen, 1993:198)

Oyunda esas alinan ¢atismalardan bir digeri de inang¢ zayiflig1 ve bagnazliktir. En
az milli kiiltiire sahip ¢ikamamak kadar tehlikeli olan bu kavramlar bir iilkenin sonunu
getirmeye yetecektir. Midas’in dedesinden kalma kagnidaki kordiigiim insanlarin merak
etmesine sebep olur. Midas bu durumun iizerinde durmaz. Tekerin durmasini saglayan bir
islevi oldugunu soylese de halk i¢inde biiyliyen sdylentiler Midas’in kulagina kadar gider.
Midas, tekerlekteki bu diiglimiin artik normal olmamasina kanaat getirir. Halk biiyiik bir
ugras vererek ipi ¢cozmeye ¢alisir fakat kimse basaramaz. Midas, dedesinin bu kordigiimii
atmasindaki mesaj1 ¢dzmeye ¢alisir. Ulkenin basindaki hakanin bu hareketi yapmasindaki
amact arastirmak ister. Bilici tutar ve kordiigiimiin basina getirir. Bilici kordigimii

inceledikten sonra bu kordliigimii ¢6zenin fatih olacagi miijdesini verir. Midas,
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kuskularinda hakli ¢ikar ve fatih olmak i¢in elinden geleni yapar fakat bir tiirlii kordiigiimii
¢ozemez. En sonunda careyi Gordios’un ruhunu cagirmakta bulur. Gordios’un ruhu
geldiginde kordiiglimiin siradan bir diiglim oldugunu soyler. Kordiigiimle ugragsmamalari
gerektigini, iilkeye sahip ¢ikilmasi gerektigini vurgular. Tehlikenin farkina varan Gordios,
Midas’in goziinii bir tiirlii agamaz. Clinkii Midas ve halk artik iilkenin islerinden ellerini

¢ekmis, yalniz bu kordiigiimle vaktini harcamistir.

Ulke miithis bir kargasanin esigindeyken bu firsattan faydalanmak isteyen
Kimmerler, iilkeyi kusatmaya baslar. Ulkenin sinirlarinda  savunulacak —asker
bulunmadigindan Kimmerler kolayca Midas’a ulagirlar. Midas’in bu fayda saglamaz
ugrasini goren Kimmer krali Tugdan, gordiiklerine inanamaz. Biiyiik bir {ilkeyi basit bir
kordiigiimle ugrasarak diisman eline vermeyi Midas’a anlatsa da Midas’in akli hala orada
olur. Hala kordiigiimii ¢ozdiigiinde fatih olacagina inanir. Tugdan, kilicin1 kordiigiime
isabet ettirir ve kordiigiim ¢oziiliir. Midas kurtulusa erecegine inanirken, fatih kendisi degil
Tugdan olur. Artik {ilkeyi onun ellerine teslim etmekten baska caresi kalmaz. Kendisi de

bu iple intihar eder.

Korii koriine baglandiklar1 bu inang¢ yliziinden biitiin iilke baska bir hakanin
boyundurugu altinda yonetilir. Aklin ve bilimin egemen olmasi 6giitlenen bu oyunda diger
tim yollarin karanliga ¢ikacagi agiklanir. Toplumun milli kiiltiire ve bilime verecegi énem
sayesinde kalkinabilecegini savunan yazar, bu kalkinmanin da saglam inanglarin iizerinde

kurulabilecegini mitolojiden beslenerek anlatir.
5.3. RUHSAL TIPLER

Insanlarin yasadig1 birtakim tecriibeler ve bu tecriibelerden ¢ikardigi dersler onlarin ruh
hallerini sekillendirir. Ruhsal tipler, iyi ve kotii anlamda karakterlerini ortaya ¢ikarir.
Genelde yasanan travmalar sonucu kisilerin ruh halleri onlar1 ve cevresini “Insanlarin
ruhsal niteliklerinin bir veya birkagim gésterirler. I¢ catismalart icerdikleri icin, dramatik
durum yaratmaya elverislidirler. Cesitli kompleksler, hastalik asamasina varan

dengesizlikler, modern yazarlarin ragbet ettikleri ruhsal ozelliklerdir.” (Sener, 1972:27)
5.3.1.Aval Karkap

Avcr Karkap, kafesin igerisinde tutsak bir yasam siirer. Anlatici ise onu diger
avcilardan ayirarak avciyr 6vmeye baglar. Avcinin daha hassas bir ruha sahip oldugunu,
avladigi hayvanlari igsellestirerek onlarla bir etkilesimde bulundugunu seyirciye anlatir.

Anlatici
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“Simdiye dek biitiin avcilar bile aviarimin disinda kalmislardr. Gergi
onlarin hepsi avlariyla aralarinda ortak bir yasanti oldugunu bilir ve buna
onem verirler, fakat Karkap’a sorarsaniz bu yetersizdir. O, ‘Avct vurdugu
aviyla bir olmalidir, ayni sey olmalidir’ der. Kendisi de bunu basarmistir.

(..)

Karkap burada kimseyi yermek istemiyor ama o pek iinlii avcilar ne
yvapagelmislerdir? Bunlar avlariyla poz poz resim ¢ektirirler, bu yasantiya
daha bir kesinlik vermek i¢in resimlerin altina yeri, giinii, saati yazarlar,
en iyisi postlarini duvarlarina asip sergilerler.” (Dilmen, 1996:32)

Anlatici, avciyr seyirciye Over ama neden kafesin i¢inde oldugunu anlatmaz.
Karkap, artik 6zgiir bir aver degil, av olmustur. Yasadigi son olay yiiziinden kafeste olan
Karkap, korkak gozlerle seyirciye bakar. Anlatici ise onun marifetlerini seyirciye
gostermesini ister. Karkap, son avini seyirciye anlatmaya baslar. Bir giin ormanda ava
ciktiginda yan yana kaplan ve karacayr goriir. Nisan alip ikisine de ates eder. Hayvanlar
vurur. Daha sonra onlara attig1 kursun kendine gelir ve yere diiser. O glinden sonra kendi
varligin1 sorgulayan Karkap, varolus miicadelesine girer ve benligini aramaya baslar.
Avciyken bir anda av konumuna diiser. Kendini avladigi hayvanlarla es deger tutarak
onlarin yerine gecer. Kendini arama miicadelesinin ardindan avlamis oldugu hayvanlari
kent meydanina gotiiriip insanlar tarafindan takdir edilmek ister. Son avlanmasina kadar
hi¢ kimse tarafindan saygi duyulmayan ve asagilanan Karkap artik kendini ispat etme

cabasina girer. Etraftan kabul gordiiglinde kendi varligini da sevecegini diigiiniir.

Karkap

“Swrtima vurup kente dondiim. Tek kursunla vurdugum bu giizel avlarimi
gosterdim herkese. Beni taniyan tamimayana. Inanmadilar. Tek kursunla
vurduguma inanmadilar. * olsa olsa iki kursunla” dediler. Bazilar: “ olsa
olsa iki ayri giinde iki ayri kursunla”, dedi. Ben tek kursunla vurmustum
onlari. Inanmak istemediler. Bazilari inanwr gibi goriindii ama
inanmadilar. Ha, ha deyip bas salladilar. Kimisi de “ tek kursunla degil,
ama gene de ¢ok iyi” dedi. Tek kursunla vurmustum ikisini de ben. Tetigi
cekmistim ii¢ kafa... Iki kafa yani ve bir kursun bulusmustu. Inanmadilar.
Alay ettiler. Anlamadilar bir tiirlii. Yalan séylememi istediler. Dogru olan
bir seye onlart inandirmak igin yalan sédyleyecekmisim.” (Dilmen,

1996:36)

Anlatic1 ve seyirci Karkap’a inanmazlar. Elinde bir kaniti olmadigi siirece bu
hikayenin gercekligini kimse kabullenmek istemez. Karkap ise kendini inandirmaya caligir.
Anlatici, hikdyenin canlandirilmasini ister. Karkap once avcr olarak seyircinin kargisina
cikar. Karsisindaki iki avi gosterir. Ikisine de yaklasir. Kaplanin karacaya yaklastigini
goriir ve ates eder. Ates ettikten sonra kaplan ve karacanin yerine geger. Avelr konumundan

av konumuna diisen Karkap, kendini onlarin yerine koyar ve bir biitlinliik saglamaya
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calisir. Artik siradan bir aver olmadigini, bu av sayesinde kendi varligmni ve isminin

olustugunu fark eder.

“Karkap
Tepem, yorem giinesti, giinesti, giines
Ben uzaktaki avcr arasinda pusuda gozliiyordum onlart.

Ama unutup unutup avciligimi kaplan kosuyordum kaplanla, karacayla
karaca.

Kacip kovalayislarimin ikisi arast bir yerde.

-Ki ben oradaydim-

I¢ iceydiler bende kaplanla karaca:

KAR- aca, KAP- lan,

KAR-KAP, KAR-KAP” (Dilmen, 1996:40)

Adini, yasadigi olay sonucunda kesfeden avci, kendini gerceklestirir ve vurdugu tek
kursunun ensesinde oldugunu fark eder. Kursuna da iist avci der. Ust avcinin onu siirekli
izledigini diisiiniir ve rahatsiz olur. Ust avcimin aslinda tanri oldugunu, kendisinden

kurtulmadike¢a 6zgiir olamayacagini diisiintir.

Anlatict

“Bazen de ensesinden kendini gozleyenin yalniz kendisi oldugu sanisina
kapilir. Bu onu daha fazla umutsuzluga diigiiriir, ¢iinkii kendini bombosg
duyar- o zaman iste sizin distindiigiiniiz olur. Alelade bir ii¢genin
diizlemine diisiiverir. Karkap’t hep tehdit eden ama ayakta tutan da
ensesinde duydugu bu gozdiir iste.” (Dilmen, 1996:41)

Sartre, varolus felsefesi hakkindaki goriisiinde Ozgiirliikten bahseder ve insanin
tanr1 olmadan 6zgiir olmayacagini ifade eder. “Tanri tarafindan belirlenmis bir 6ze sahip
olmadigindan, kendi oziinii kendi yaratmak zorundadir. Bu da demektir ki, insan once
vardir sonra kendi istedigi gibi olur. Insan da bu kendini yaratma, 6ziinii olusturma

giictiniin olmasi i¢in Tanrinin kabul edilmemesi gerekmektedir.” (Celebi, 2014:67)

Karkap da ensesinde goz yiiziinden olduk¢a rahatsizdir ve ondan kurtulmak ister.
Bu da onun varolus asamasinda karsilasti§i tanrinin ona hiilkmetme sorunuyla Ortiisiir.
Karkap artik kursunun etkisiyle kendi i¢ine doner ve yasadigi bu olay: sindirmeye calisir.
Uglii déngiide var olan avci- av ve Karkap onun hayatini sekillendiren temel taslar
olmustur. Diger avcilar gibi avin1 yaptiktan sonra postunu yere veya duvara asan bir kisi
degil, aviyla biitiinlesen, kendini avin yerine koyup defalarca avlanan, vurulan bir avci

durumuna dontistir.
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Karkap’in gergeklestirdigi son av onu diger varliklarla birlestirmeye ve kendini
sorgulamaya sevk eder. Karkap artik eskisi gibi neseli biri degildir. Yasadig1 son av onu
bambaska biri yapar ve miithis bir degisime ugrar. Doniisiim ve degisim geciren Karkap,

varliginin getirmis oldugu bunaltidan kendini alikoyamaz.

Anlatict

“Arkadaglart bilirler ki Karkap bu ava ¢ikmadan énce sen bir avciydi. Bu
avdan sonra bir tirlii silkinip atamadig bir sikinti geldi iistiine, 6yle ki az

once kiigiimsedigi obiir avcilara imrendigi giinler oluyor.” (Dilmen,
1996:41)

“Sartre’a gore, insan yasiyorsa, onun tizerinde varolus yiikii vardir. Kisi,
varligin agirligi altinda ezilmekte ve bu eziliste, bulantiyi beraberinde
getirmektedir. Bulanti, bireyin varolusunun farkina varmasi ile baslar ve
sona  ermez.  Ciinkii insan  hayati  boyunca  sorumluluktan
kurtulamayacagina gore, bulantidan da kurtulamaz. Birey, kendini
yaratma c¢abasina girerek eylemlerde bulunarak bulantidan ka¢maya
calisacaktir. Ancak bireyin bu kendini yaratma ¢abasi, arttik¢a bulanti da
artacaktir. Birey bu kisir dongiiden kurtulamayacaktir.” (Celebi, 2014:73)

Avci Karkap, bu sikintiy lizerinden atamaz ve ¢arenin yalnizca 6zgiirliik ve kagista
oldugunu diisiiniir. Av-avct konumundaki yasamini seyirciye anlatan Karkap, anlaticiy1 ve
seyirciyi etkilemeyi basarir. Anlatici onu avlandigi ormana gotiiriilmesini ve 0zglr
olmasini ister. Yasadig1 av olaymin tekrar igine girmesini, kendisini doniistiigii evrede

daha mutlu olacagini hisseder ve Karkap’1 ormanda kendi haline birakir.
5.4. HAYAL URUNU OLAN TIiPLER

Oyunlarda yer alan hayal iriinii tipler, genellikle yazarin kendi diisiincelerini
asilama fikri neticesinde ortaya ¢ikar. Yazarlar, ele alacaklari konular belirlerken, tipleri
de hayal giiciiniin vasitayla yorumlar ve degerlendirirler. “Yazarin kendi hayalinden
uydurdugu, ya da masallardan, efsanelerden aktardig: tiplerdir. Dogaiistii giigleri, soyut
diistinceleri temsil ederler. Yazarin hayat hakkindaki goriislerini simgelemekte oldugu

kadar, oyuna hayal ve giizellik boyutu katmakta da kullamilmislardir.” (Sener, 1972:27)
5.4.1. Misyoner

Gilingdér Dilmen, din sOomiirlisiinii ve kapitalizmin nasil yayilmak istendigini
misyoner adli oyunla dile getirmek istemistir. yazar, vermek istedigi mesaji metafor
tizerinden anlatmaya c¢alismigtir. Misyonerin ve yerlilerin temel catisma noktasi
bagimsizlik ve somiirgeciliktir. Yerliler, bagimsiz bir toplumdur. Misyonere gore her ne
kadar ilkel sayisalar da kendi iglerinde tutarli 6zgiir ve uygardirlar. Bir bagkasinin

somiirgesi olmay1 istemezler. Catismanin diger kolunda ise misyoner vardir. Misyoner,
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kendisini Hristiyanlig1 yaymak i¢in gorevlendirilen bir kurtarici olarak goriir. Gemiden
yalnizca kendisinin kurtulmasim elindeki haca ve Isa’ya olan inancina baglar. Artik tek

tutundugu dal elindeki hagtir. Yerlileri Hristiyan olmaya zorlar.

“Misyoner
Beni Isa kurtard:
Ciinkii Isa ugruna kutsal bir gérevim vardi.
Yerliler
Neymis o gorev?
Misyoner
Size Isa’mn 15181m getiriyorum.
Yerliler
Giinegin 15181 bize yeter.
Misyoner
Size uygarlik getiriyorum.
Yerliler
Bizim uygarligimiz bize yeter.
Misyoner
Yetmez, yetmez, sizi de kendime benzetmeden benim i¢im rahat etmez.
Yerliler
Biz kendimiz kalmak istiyoruz.
Misyoner

Ben biitiin bu adayr Hristiyanlastiracagim hem de birinci sinif Hristiyan,
Katolik yapacagim.

Yerliler

Biz Hristiyanlasmak istemiyoruz.” (Dilmen,1996:81)

Yerliler, misyonerin baskisin1 ve getirdigini somiirgecilige karsi ¢ikarlar. Bir dine
ait olmak istemediklerini ve misyonerin getirdigi sahte uygarlig: reddettiklerini belirtirler.
Misyoner ise yerlilerin yiizleri gibi ruhlarinin da karardigini sdyler. Getirilen din ve
uygarlikla, ruhlarimin feraha kavusacagini vadeder. Yerlilere gore ise getirdigi yalnizca

sOmiirli ve hapistir.

“Misyoner
Peki, Isa beni buraya nicin gonderdi?
Yerliler

Gemin batti bu kiyiya diistiin.
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Misyoner

Kara ruhlarimizi kurtaracagim.” (Dilmen,1996:82)

Misyoner, yasadig1 olayr bagnaz bir diislinceyle inandirmak istese de yerliler bu
duruma inanmaz. Onlar, olayr daha rasyonel bir bakis agisiyla degerlendirir. Gemiden
kurtulmay1 basaran insanin kiyiya vurmasi gayet olagan iken, bir insanin Isa tarafindan
gorevlendirmesini akla uygun bulmazlar. Misyonerin 1srar1 lizerine artik tahammiilleri
kalmayan yerliler onu yakmaya karar verirler. Kazanin i¢ine attiklar1 misyoner ¢areyi yine
hagta bulur ve onu oliimiin son anina kadar birakmaz. Yerlileri yamyamlikla suclayan

misyoner, bu su¢lamanin gergekligine de katki saglar.

“Yerliler
Ey misyoner efendi yiyecegiz biz seni.
Bizeeeeeee animsattin sen eski giinleriiiimiziii
Hu-ZGi-li-lii-li-1d! ” (Dilmen, 1996:83)
Yerliler misyonerin yamyam olmalar1 konusundaki suglamalari reddederler ama
misyonere dersini vermek i¢in yamyam olduklarim itiraf ederler. Eski giinlerini hatirlatan

misyoner, hareket ettigi kabilenin eline diiser ve kurtulmak i¢in dualarda bulunur.
5.4.2. Galatea ve Pigmailion

Mitolojide ad1 mermer bir yontucu olan Pigmalion adli oyun, yazarin onu yeniden
yorumlayistyla tekrar hayata doner. Dilmen’in hayal giicliyle yogurulan bu oyunda
Pigmalion, bir mermer yontucusudur ve istedigi mermere sekil verir ve tiim hayatini bu isle
ugrasarak gecirir. Etrafindaki kimseye bakmaz, yalnizca mermerlerle alakadar olur. Yazar,

pigmalion’un yasantisini su sekilde yorumlar.

“l.Sahne

Pigmalion tek 151k altinda bir mermeri yontuyor. Sahnenin degisik
alanlarinda bir, iki ii¢... Kizlar, kadinlar onunla ilgilenir. O da bir ¢aba
gosterir, dans ederler, ama her dans siireksiz olur, tam bir sevismeye,
kalict bir iligkive doniismez. Boyle ii¢, bes deneyim. Sonra kadinlar,
Pigmalion’un ¢evresinde bir ilenme téreni ile hisimla dans ederek onu
kendi yazgusiyla bas basa birakirlar.

2.Sahne

Pigmalion bu yalmz birakilistan memnundur. Insan boyu, bir mermer
blogun karsisinda diigler kurar, mermerleri élcer, tasarimlar kurar, sonra
biiyiik bir tutkuyla tasi oper, ¢evresiyle dans ederek elinde keski ¢ekis
mermer kitleyi yontmaya baslar. ”(Dilmen, 1996:63)

Pigmalion’un kadinlardan neden kactigini, yalnizlia neden sigindigim1 daha iyi

anlamak ac¢isindan oyunun mitolojik kokenine inmekte fayda var. “Mitolojide
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Propatidesler, Aphrodite’ye inanmayan ve onun kudretini inkdr eden Amothonte nin geng
kizlarina verilen isimdi. Bu kizlart cezalandirmak igin Aphrodite, kalplerine sehvet
doldurmug ve utanma perdelerini ywrtarak onlari birer yiizsiiz orospu yapmisti. Onlar rast
geldikleri erkeklere nerede olursa olsun kopekler gibi ¢iftlesirlerdi. Sonunda onlarin hepsi
birer kaya oldular da bu rezalet bu igren¢ haller sona erdi. Iste asil ruhlu Pigmalion, bu
fahiseleri gorerek kadinlardan igrenmis, canli insanlardan nefret etmisti. Bilhassa bu
kadinlarin toplu bulundukilar: yerden veba hastaligindan kagar gibi uzaklagirdi.” (Can,
1963:106)

Pigmalion’un kadinlardan ka¢gmasinin en biiyiik sebeplerinden biri de aslinda
kadinlarin siirekli erkekle sevigsme istegi degildir. Pigmalion, biitiin kadinlarda ayni ruhu
goriir: sevgisizlik. Kimse, sevdigi icin erkeklerde birlikte olmaz. Pigmalion da diger
erkeklerin aksine ruhu sevgiye a¢ bir insandir. Onun istedigi yalnizca sevilmek ve ilgi
gormektir. Karsisina ¢ikan kadinlarda bu form olmadigi i¢in Pigmalion onlardan kagar.
Istedigi tiim ozelliklerde bir kadinin olmasi onun igin artik ulasilmaz bir hal alir. Careyi

yaptig1 mermerlerde arar.

Bir giin mermerin basina gecer ve istedigi viicut Ol¢iilerinde bir kadin mermerini
insa eder. Mermerin canli bir insandan farki yoktur. Ciinkii pigmalion, mermeri yontarken
kendi sevgisini ve ruhunu da katmistir. Mermere Oylesine agik olur ki bir an bile ondan
ayr1 kalamaz. Saplantili bir ruh haline biirlinen Pigmalion, bu sevgisinin karsiligi
olmadigini anlar. Diger kadinlarin viicut hatlarinin giizel olmas1 fakat ruhtan ve sevgiden
yoksun olmasi Pigmalion i¢in bir sey ifade etmez. Yonttugu kadin mermerinin de aslinda
ruhu ve sevgisi yoktur. Bu yiizden diger kadinlarla mermerin ortak yonii ikisinin de
Pigmalion’un agligini gidermiyor olmasidir. Pigmalion, artik ¢aresiz kalir. Diinyadaki tiim
kadinlardan nefret etmesine karsin, kendi yarattig1 kadinin onu sevmesini ve konugmasini

ister. Sevi Tanricaya yalvarir:

“Pigmalion

“Yiice Sevi tanrica

Bir kadinda aradigim tiim nitelikleri
Yonttum en duyarli mermere
Tepeden tirnaga biitiin kivrimlariyla
Stit ak ipek dokunuslu mermere,
Galatea dedim adina.

Galatea!

105



Boylesine uzak, boylesine yakin

Benim ona verdigim giiliimseyisle giiliimsiiyor bana.

Umutsuzca tutuldum kendi yapitima

Onsuz yapamiyorum, dile gelsin, konugsun Galatea.

Onsuz yapamiyorum

Yalvaririm Sevi tanrica act bana.

Bu giiliimsemedeki ruhla ey tanrica

Galatea, uyansin bana!” (Dilmen,1996:64)

Sevi tanriga, Pigmalion’un durumuna hayli iiziilir ve bu istegini gergeklestirir.
Pigmalion’a mermeri 6pmesini sdyler. Pigmalion, mermere sikica sarilip 6pmeye baslar.
Adeta ona ruhunu iifler ve mermer canli bir kadin haline dontisiir. Pigmalion, hayalindeki
kadina kavusmanin mutlulugunu yasar. Pigmalion, diinyadaki sevgisizligi ve icindeki

aclig1 kendinden bir parca verip yarattigi mermerle alt etmeye calisir.
5.5. TARIHTEN ALINAN TiPLER

Yazarlar, tarihsel olaylari, kendi anlatimlarin1 da ekleyerek eserlerinde isler.
Eserlerde yer alan konular 1g1ginda ortaya birtakim tipler tezahiir eder. bu tipler, tarihi
olaylarin anlasilmasinda ve yorumlanmasinda O6nemli bir yere sahip olur. “Yasamis ve
tarihe ge¢mis olduklari i¢in ilging, inandwrict ve islevi belirli olan tiplerdir. Her ne kadar
oznel bir yorumla ele alinmis olursa olsunlar, tarihsel olaylardaki yerleri ile tipiktirler.

Destanlardan alinan tipleri ayni kiime icinde incelemek gerekir.” (Sener, 1972:27)
5.5.1. Hasan Sabbah

Tarihin en kanl terdr saldirilarindan birini gerceklestiren Hasan Sabbah, ardinda
biraktig1r bircok miiritle felsefesini ve kendine gore yonttugu adaletini tiim diinyaya
yaymak ister. Yasanan bu olay1 yeniden kaleme alan Giingdr Dilmen, oyundaki goze
carpan temalar1 okuyucuya asilamak ister. Insanlar1 bagnazliktan ve din sémiirgesine karsi
korumaya caligir. Hasan Sabbah, Kkiiltiirlii, idealleri olan kurnaz bir kisiliktir. Bu
becerilerini 6nce arkadagini1 daha sonra devleti alt etmek i¢in kullanir. Kullandig1 en biiyiik
yontem ise insanlarin zayif dini duygulari ve cehaletidir. Hssan Sabbah, goézlemleri
sayesinde insanlarin ona nasil baglanacagmni iyi bilir. Tiim bunlarin 6tesinde kaleyi igten
fethetme fikri ona daha ¢ok cazip gelir. Nizam’1 gozden diisiirmek i¢in harekete gecen
Sabbah, once Meliksah’1 hedef alir. Onun istedigi bicimde hareket eder ve onu kendisine
baglar. Zekasina giivenir. Boylece Nizam’in zayif yonlerini Meliksah’a sunmak igin

elinden geleni yapar. Isler umdugu gibi gitmeyince ofkesi siddetlenen Sabbah, kendi
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Orgiitiinii kurarak devleti ele gecirmeye ¢alisir. Uzun siire gézlemledigi sey halkin inanglar

ve cehaleti olmustur. Bu iki tehlikeli kavram onun elindeki en biiyiik koz olur.

Yolculuk yaptiklari sirada ¢ikan firtinada yolcular 6leceklerini diistiniirken, Sabbah
kendinden emin bir sekilde etrafi izler ve insanlar1 nasil kendine g¢ekecegini diisiiniir.
Havanin dinecegini bilir ve insanlara dogru yaklasir. Firtinay1 dindirecegini sdyler. Once
kimse inanmaz fakat yaptigi duanin ardindan herkes onun kurtarici olduguna inanir.
Hasan’in bu hareketi herkes tarafindan takdir edilirken o, kendini gercekten bir kurtarici
olarak goriir ve orgiitiin temellerini atmaya baslar. Insanlarin her seye inanacagma kanaat
getirir. Bdylece elde edecegi her seyi onlarin yardimiyla yapacagina emin olur. Insanlarin

ona bakig acis1 peygambere olan bakis agisindan farksizdir.

“Yolcular
Batiyoruz! Felaket!
Sabbah
Bunu hak etmissiniz.
Yolcular
Sen kimsin, ey sahip?
Sabbah
Tiim yiireklerin birlestiricisi
Gizli on iki imamin mustucusu
Tanriya ulasan i¢ alemlerin yolcusu Hasan Sabbah
|.Tayfa
Bir ermis.
I1.Yolcu
Bir yalvag.
[11.Yolcu
Ulu bir kigi.
Reis
Kim olursan ol ey Hasan Sabbah. Dedin ki sen bu firtina...
Sabbah

Benim ofkemdir! Benden kopar, ya azar, kopiiren su yesil cehennemin
gayya kuyularina kaynarsiniz, ya da yegnilesir, yatisir, diner bana yiiz
tutar, goniil agarsiniz.

Reis

Ya Hasan Sabbah, elindeyse, giiciindeyse bu helak edici firtina bizi sen
azat eyle!
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Hasan Sabbah

Ofkem diniyor.

Yolcular

Stikiirler sana, ey kutlu kigi!

Bu gergek bir tansikti!

Dindirdi firtinay1.” (Dilmen, 1983:60-61)

Sans, Hasan Sabbah’in yiiziine giiler ve firtina dindikten sonra herkes ona inanir.
Hayyam, olanlara inanamaz. Bir insanin nasil herkesi kendi biinyesine ¢ektigine sahit olur
fakat kendi arkadasini taniyamaz olur. Hasan ise kendiyle gurur duyar ve daha da gii¢lenir.
Gemiden inince Alamut kalesini goriir ve oray1 ele gegcirir. Simdi yapacagi sey miiritlerinin
sadakatini ve giivenini dlgmek olacaktir. Insanlar1 kandirmanin en kolay yolunun biling
dis1 yolla gerceklestigine inanan Sabbah, onlar1 uyusturmaya karar verir. Alamut kalesinin
bahgesini bin bir renkli ¢icekle donatir. Gz alict bir giizellige biirlinen bahgeyi
hazirladiktan sonra miiritlerine afyon veren Hasan Sabbah, onlarin kendilerinden
geemesini bekler. Sarhos olan miiritleri bahgeye getirir ve hepsi bu bahg¢ede derin bir
uykuya dalar. Uyandiklarinda ise kendilerini riiya gibi bir bahgede bulan miiritler
saskinliktan deliye donerler. Hasan Sabbah, onlara cennete olduklarini sdyler. Dilerlerse
her zaman bu cennete sahip olacaklarin1 sdyler. Miiritler, dnce firtinadan kendilerini
kurtaran Hasan Sabbah’a simdi de cenneti vadetmelerinden sonra iyiden iyiye baglanir.
Hasan Sabbah, onlar1 simdi de sadakat imtihanindan gegirir. Hasan Sabbah’mn istedikleri
kisileri o6ldliren miiritler, artik devleti ele gecirmeye hazirdir. Nizam’1 oldiirten Hasan
Sabbah, en yakin dostu Omer Hayyam’1 kaybeder. Omer artik bu kanli oyunun pargasi
olmaktan vaz geger ve kendi yoluna gider. Hasan Sabbah’in amaci ise diinyada tek basina

hikim sirmek olur.
5.5.2. Kuzguncuk Tiirkiisii

6-7 Eyliil olaylarinin yasandigi bu olayin hiizniinii anlatmaya ¢alisan yazar, sugsuz
insanlarin ne denli zorluklar yasadigin1 okuyucuya aktarir. Asilsiz bir haberden ¢ikan ve
onii alinamayacak derecede biiyliyen olayin sorumlular1 olarak azinliklar gosterilir. Oysa
onlar kendi aralarinda mutlu ve huzur i¢inde yasayan insanlar olarak bilinir. Devlet, din,
ik, etnik koken ayrimi yapmaksizin herkese esit davranmak zorundadir. Fakat azinliklarin
bulundugu bolgede diger kesimin huzursuz olusu onlari da huzursuz ettigi gibi maddi

manevi de zarara ugratmistir. Kuzguncukta Ogretmenlik yapan Saranda farkli milletlerden
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gelen insanlarin ayni ¢at1 altinda huzurlu yasayacagini savunur ve bu sekilde bir savunma

yapma ihtiyaci duyar.

“Saranda

Biitiin renkler beyaza kesilir.

Bakin surada hepimiz renk renk Rumu, Ermenisi

Tiirkii, Yahudisi, Tanrumin eli soyle firtl ¢evirdi mi bizi

Ki ¢eviriyor da aslinda.

Biz, Rum, Ermeni, Yahudi, Tiirk olmaktan once insaniz.

Oziir dilerim, 6gretmenlik damarim kabard: yine.” (Dilmen, 2000:28)

Kuzguncuk’ta sadece etnik koken degil din ayrimimin da yapildigr goriiliir.
Aziliklarin herkesin dinine, diline ve irkina saygi duyarken, Tiirkler bu duruma ayni
tepkiyi gostermez ve her firsatta onlar1 asagilar. Papazlarin ve imamlarin kendine has
kiyafetlerle dolagsmasi yalnizca Miisliimanlar1 rahatsiz eder. Bu durum Saranda’nin

gozlemiyle soyle aktarilir:

“Todori
Balik tutmam mi kyyafet yasasina aykirt?
Saranda
Papaz ciibbesiyle balik tutman!
Todori
Baliklar benim ciibbemden mi iirkecek?
Saranda
Ben tirkiiyorum.
Todori
Imam efendi de ciibbeyle sarikla dolasmaya baslad: son giinlerde.
Saranda
Imam efendinin ciibbesini gérmezler.
Senin kara ciibben batar gozlerine!
Hele su Makarios giinlerinde.
Todori
Yasa ikimiz i¢in de gegerli degil mi?
Saranda
Gergekgi ol Todori, biz azinligiz bu iilkede. ” (Dilmen, 2000:25)
Azinliklarin bu tedirgin ve huzursuz yasayislar1 giin gectikce artmaya baglar.

Atatiirk’lin evinin bombalanmasi olay: etrafta hizlica yayilirken kimileri sugu kendilerinin
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lizerine atilacagini bildiginden Kuzguncuk’ta yavas yavas bir hareketlilik baglar. O sirada
devlet, Tirklerin infial hareketlerine goz yumar ve arbede ¢ikmadan olaya miidahale
etmelerini ister. Tiirkler, devletin de destegiyle azinliklarin {lizerine yiiriir. Atatiirk’lin
evinin bombalanmasini azinliklarin yaptigmi diisiintirler ve Kuzguncuk artik geri
doniilmez bir hale girer. 3 kisinin 6liimiine ve bircok agir tahribata yol agan bu olayda
azinliklar tlkeyi terk etmek zorunda kalir. Devlet, bu isi komiinistlerin yaptigini sdyler.
Boylece hem azinliklardan hem de komiinistlerden kurtulmus olur. Aralarinda Aziz

Nesin’in de oldugu 33 kisi tutuklanir.

Kuzguncuk’ta halk yeniden toparlanmaya baslarken, azinliklar da evlerini pazara
cikarir gibi satmaya baglar. Miiteahhitler ¢ok diisiik bir fiyata satin aldiklar1 evleri daha
yiiksek fiyata Kuzguncuk’a gelen yeni kisilere satmaya baslarlar. Boylece Kuzguncuk’ta
artik azinliklar degil, sanatgilar ve zenginler ikamet etmeye baslar. Dogal alanlarin tahrip
edilmesiyle birlikte yerine yapilan yeni ingalar halki rahatsiz eder fakat ellerinden bir sey

gelmez. Devlet, bu isten de ¢ikar saglayacagi i¢in halkin sorunlarini yine géz ard1 eder.

“Can
En ¢ok milli derken... siritir yiizlerinden yiireklerindeki rant hirsi
Rant rant.
Calvor tag plakta Udi Hrant (Ud taksimi)
Kuzguncuk’un son giizelligini haber almis bir hekim bozuntusu
Kuzguncuklularin goziiniin icine baka baka planlar kurar.
Yiiklenici
Bos bos durmasin bu arsa. Hastane kuralim.
Kuzguncuklular
Orasi arsa degil. Bos hi¢ degil.
Adiyla saniyla Barakali Bostan
Yazar yiiz yillik vakif senedinde: ‘ Ekile-bicile’
Yiiklenici
Hastaneye gereksinimi yok mu iilkenin?
Kuzguncuklular
Baska yer bulamadiniz mi? Niye bizim bostana?
Bostan Kuzguncuk’un can solugu.
Saranda
Kuzguncuk’un agik hava sinemasi, tiyatrosu vardi.

Halka agik bu yerler simdi ardiye oldu.
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Musevilerin Vinya dedigi baglar apartiman oldu.” (Dilmen, 2000:73)

Kuzguncuk artik eski tarihi binalariyla, dogal yapisiyla, insanlariyla, azinliklarla
birlikte veda etmistir. Artik hi¢bir sey eskisi gibi olmamistir. Devlet, dnce ¢ikardigi yalan
haberle azinliklarin i¢inde bulundugu durumu da bilerek onlar1 {ilkeden ¢ikarirken; rahatsiz
olduklar1 komiinistlerden de kurtulmayi1 basarmistir. Rant ve ekonomik ¢ikar ugruna ise
dogal alanlar1 ve insalar1 tahrip etmis, yerine apartmanlar dikerek kentin goriiniimiine zarar
vermistir. Glingdér Dilmen, 6-7 Eyliil olaylarinda yasanan sosyal ve psikolojik olaylarin
derinine inerken, devletin de insanlar1 bir bagina birakmamasi gerektigini, insan i¢in devlet

olgusuna 6nem vermeleri gerektiginin altin1 ¢izmistir.
5.5.3. llse Koch

Ikinci diinya savasinda toplama kamplarindan birinde yasanan bu gercek olay:
Glingér Dilmen, tiyatrolastirarak yasanan vahseti yeniden anlatma ihtiyaci duyar. Bu
oyunda anlatmak istedigi en 6nemli tema irk¢iliktir. Nazi doneminde yasayan Ilse Koch’un
Katlettigi insanlar ve irk¢1 sOylemleri diinyada bitmeyen irk¢iligin ve ayrimciligin hala
devam ettiginin de kanit1 olur. Topladig1 esirlerden birini kendine hizmetgi tutar ve onun

hayatina dair bilgiler edinmeye baslar.

Sevgilisi Lorelei icin dinini degistiren Jozef, toplama kampinda gérdiigii insanlik
dis1 hareketlerden sonra ateist olur. Dinini degistirmesine ragmen viicudundaki Davut
simgesi olan dovmeyi gosterir ve irkinin dovme gibi kalict oldugunu belirtir. Yazar, insan
wrkinin kaderi gibi degismeyecegini belirterek onlarin suclu olmaktan c¢ok caresiz ve
muhta¢ olduklarini da belirtir. Jozef, toplama kampina geldikten sonra hicbirinin adiyla
anilmamasini elestirir ve herkesin kolundaki numarayla ¢agirildigini séyler. Yalniz kaldigt
sirada stirekli kendine adii sayiklama ihtiyaci duyar. Ilse Hanim’in yanindayken telefon
calar ve karsidaki kisinin Fransiz oldugunu anlayan Ilse telefonu Jozef’e uzatir. Jozef,
Fransizca konusur ve adi soruldugunda da Yasef cevabini verir. Telefon kapandiktan sonra
Ilse, adin1 neden degistigini sorar. Jozef de kampta kimsenin adiyla ¢agirilmadigini, kendi
adin1 bagka dillere cevirerek yalniz olmadigini belirtmek ister. Kendi irkinin bu sekilde
soyut bir bakis acisiyla ¢ogalacagina inanir. Yazar, kisilerin kimliklerinin kaybolmamasi

gerektigini, her seye ragmen bu diinyadaki varliklarinin yadsinamayacagini savunur.

“Jozef

Naziler, Yasef’i yatirmislar igkence masasina.
llse

Yasef kim?
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Jozef

Jozef’in Ortadogulusu iste. (Telefonda Gestapo’'dan Yasef diye konusur.)
lIse

Gestapo 'dan Yasef'ha! Yasef biraz da sensin herhalde.
Jozef

Bir hayli benim. Cogaliyorum adaslarimla: Jozef, Yasef, Giuseppe, Yosip,
Yusuf.

llse
Pek anlamadim.
Jozef

Adimdan  kopmamak icin Jozefler’i  biriktiriyorum simdi.”(Dilmen,
2010:90)

Jozef, bir bakima kendini ¢ogalttik¢a insanlara bir faydasi olacagimni diisiiniir ve
insan olusunu 1rkinin ve kimliginin tizerinde tutmaya calisir. Bu insancil yaklasimi ne

yazik ki fayda vermez ve Ilse’nin kollarinda zehirlenerek can verir.

llse Koch, insanlar1 vahsice katlederek viicudundaki dovmeleri yiizer ve kendi
esyalarin1 kaplamak igin kullanir. Insanlarin canlari, kimlikleri, yasantilar1 hice sayilarak
bir kadinin elinde acimasizca son bulur. Yazar herkesin esit olmasi gerektigini, bu diinyada
adaletin 1rka gore degil insanliga gore dagitilmasini Jozef’in agzindan su sozlerle dile

getirir. Oyunun sonunda verilen bu mesaj tiim diinyaya atfedilen 6nemli bir bildiri gibidir.

“Jozef
Sayin ve sevgili seyirciler ...
Bu kez de ‘Ote Zaman dan gériiniiyorum sizlere.

Ben, derisinden abajur yapilmuis, kitap ciltlenmis Jozef Buchenwald’in
ruhuyum bir anlamda.

Yasamim, izlediginiz gibi Ilse Hamm'in kucaginda son buldu. Obiir
voldaslarla birlikte insan firtmina tiktilar beni... Duman oldum bacadan
tiitttim. (Buchenwald, insan firini/krematoryum ve bacasi) izgarada kaldt
kiiliim.

(...)

Benim buradan gorebildigim ¢agdas llseler, Karl’lar, kol kola kucak
kucaga demokrasi ve insanlik dersi veriyor geri kalmis toplumlara.
Didaktik olmamaya yeminli bizim yazar bile bozdu yeminini. Kissadan
hisse, bi Has tir ¢ekiyor béyle bir diinya diizenine” (Dilmen, 2010:103)
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SONUC

Glingdr Dilmen, sanat hayati boyunda bir¢ok eser kaleme almis ve ¢esitli basarilara
imza atmugstir. Tiirk tiyatro tarihinin 6nemli isimlerinden biri olan Dilmen, eserlerinde
isledigi temay1 ve karakterleri genis bir ¢ergcevede ele alir ve bu temalar tarafsiz bir bakis
acistyla gozlemler. Tarihten mitolojiye, gelenekten modernizme kadar bir¢cok konuyu
ustalikla islerken; bu konulari da gilinlimiiz sorunlariyla bagdastirir ve ¢oziimiini
okuyucuyla beraber aramak ister. Eserlerini olustururken yararlandigi tipler eserin
¢Oziimlenmesinde kolaylik saglar. Okuyucunun zihninde tipler kaliplasir ve eserle bir

biitiinliik saglar.

Tez calismasinda incelenen kadin erkek tipleri incelendiginde kadin tiplerinin erkek
tiplerine nazaran daha az oldugu goriiliir. Kadin tiplerini olusturan basliklarin az olmasi
calismanin da bu seyirde izlenmesi gerekli kilar. Bu sorunun da en énemli nedeni kadinin
toplum icindeki yerinden kaynaklanmaktadir. Kadinin sosyal hayatta kendini
kanitlayamamasi, bagimsiz bir birey gibi hareket edememesi onu hayatta aciz ve giigsiiz
gosterir ve bu sorun da eserlere yazar araciligi ile yansimak zorunda kalir. Erkek egemen
toplumun agir bastigi donemlerde erkegin sosyal hayattaki konumu daha agir basar.
Eserlerde daha otoriter, g¢esitli meslek gruplarina mensup olan, kimi zaman yalnizca aile
icinde istiinlik kurmaya saglayan karakterler géze c¢arpar. Bu karakterler kadin erkek
esitligini savunmadig1 gibi onlarin hi¢bir zaman s6z sahibi olmasini istemez. Toplumda
yalnizca kendi sayginliklarini korumak isterler. Egitimsizligin ve bilingsizligin dogurdugu
sonuclar hem bireyi hem de toplumu etkiledigi i¢in kendinden sonraki gelen nesil de ayni
yanligla hayatlarini siirdiirmeye ¢alisirlar. Gilingér Dilmen, eserlerinde yer verdigi kadin
erkek tiplerinde bir¢ok meseleyi ele alir. Once kadin daha sonra erkek tiplerini incelemek
hem yazari hem de ele aldig1 sorunlari daha 1yi irdelemek agisindan daha saglikli bir

yontem olacaktir.

Gilingor Dilmen, yazmis oldugu tiyatro eserlerinde kadin tiplerine yer verir. Bazi
tipler evrenseldir. Insana 6zgiidiirler ve toplumsal gergegi yansitirlar. Catisma unsurlari &n
plandadir. Yazarin yarattifi tipler kimi durumlarda idealist, erdemli, diiriist, inangh
olmakla birlikte kimi durumlarda ise hirsli, bencil, 6fkeli olarak karsimiza c¢ikar. Yazar,
bazi eserlerinde ise hayal giicliinden beslenir. Destanlardan, masallardan esinlenerek
yazdig1 eserlerinde karakterlerin birtakim 6zelliklerini degistirir ve onlara yeni bir bigim

kazandirir. Eser, cesitlenmekle birlikte yazarin goriislerini ve asilamaya calistigi fikirleri
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okuyucuya sunar. Tarihten alinan tipler ise gercekligi yansitmakla kalmaz, yazarin tarihi

yeniden yogurup sekil vermesiyle de yeni bir boyut kazanmaya baglar.

Gilingor Dilmen’in oyunlarinda yer alan kadin tipleri genellikle zit kutuplar halinde
karsimiza cikar. Karakterlerin gri halleri yoktur. Yazar, ailesine ve ¢ocuklarina diigkiin,
ideal kadin tipinin karsisina ailesini dnemsemeyen, doyumsuz ve bencil bir tip ¢ikarir.
Diger yandan egitimin, ekonomik 6zgiirliiglin ve birey olamamanin sikintilarii da dile
getiren yazar, kadinlar1 farkli cografyalardan segme egilimine girer. Kadinlarin yasadigi
cografyayr kimi zaman kaderle iligskilendirmek ister. Baz1 kadinlar1 sehrin merkezinden
secerken bazilarini ise kirsal kesimden secer. Yazarin amact mekanin farkliligina ragmen

bazi1 kaderlerin ayni oriildiigiinii gostermek olur.

Yazarin bazi oyunlar tarihsel gerceklikle uyusur. Bu gerceklik kimi zaman oyunun
kurgusal yapisina zarar vererek tarih kitabi okunuyormus hissi verir. Bazen de yazar,
tarihsel gergekligi hayal giicliyle harmanlayarak yeni bir yorum kazandirir. Yazar, ele
alman yasanmis olaylarin seyrini degistirmekle kaliplagsmis eserlere de gonderme yapar.
Geleneksel kaliplardan ¢ikilmasi gerektigini, ayni olaymn farkli sonuglar dogurmayacagini

eserleriyle dile getirir. Geleneksel oyunlara yenilikler getirerek onlari canli tutmaya caligir.

Tez calismasinda ii¢ ana baslik ¢ergevesinde ele alinan konulardan ilki kadin
tipleridir. Yazar, muhtelif kisiliklere sahip olan karakterlerin yasantilarini sosyal meseleler
baglaminda inceler. Varlikli ve Ziippe Kadin Tipi’nde Canli Maymun Lokantasi adl
oyundaki Bayan Jonathan ve Liilii degerlendirilir. Bayan Jonathan, batinin istenmeyen
yiiziinii ve kapitalizmi temsil ederken; Liilli, dogunun mistik ruhunu savunur. Eser, kiiltiir

catismasi ve ¢ikar iliskileri konusunun elestirilmesinde basarili bir rol sergiler.

Orta Halli ve Koruyucu Kadin Tipi’nde Deli Dumrul oyunu ele alinir Elif,
fedakarligin ve adaletin temsilcisi olarak karsimiza c¢ikar. Giliglii kadin profili karakter
tizerinden okuyucuya aktarilir. Orta Halli ve Bencil Kadin Tipinde Bagdat Hatun’un
hirslarinin ve iktidar savasinin dogurdugu felaketler ele alinir. Duygulu Geng Kiz Tipinde
ise Kurban oyununda yer alan Zehra’nin, torenin ve yozlasmis kiiltiiriin karsisinda

miucadelesi anlatilir.

Erkek Tipleri adli boliimde kadin tipleriyle es deger bagliklarin yani sira gesitli
meslek gruplarma ait tiplere de yer verilir. Ulkiicii Aydin Tipinde Akad in Yay: oyununda
Akad, Afyon Savasi’nda Lin, Devlet ve Insan adli oyunda ise Mithat Pasa, vatani icin

miicadele eden, her daim halkini koruyan yurttas profilinin gostergesidir.

114



Olgun Erkek Tipinde Deli Dumrul oyunundaki Dede Korkut karakteri, yast ve
tecriibesinin vermis oldugu olgunlukla 6rnek bir tavir sergiler. Orta Halli ve Kisiliksiz
Koca Tipi’nde Ayak Parmaklar: oyunu fantastik bir kurguyla ele alinir. Adam, is¢i-patron
miicadelesinde kendini bulurken; yazar da sinif ayrimini ve somiiriiyii basarili bir sekilde

isler.

Ziippe Erkek Tipinde Canli Maymun Lokantasi oyunu ele alinir. Bay Jonathan’in
batrya olan hayranlig1 ve somiirii giicii elestirilir. Is Adam1 ve Patron Tipinde patronlairn
ve mal sahiplerinin yaptig1 yolsuzluklar ve haksiz kazang elestirilir. Firsat¢1 Tipinde ise
Akad’in Yayr oyunundaki Danyal, Canli Maymun Lokantasi’ndaki Garson karakterinin

¢ikarlar1 dogrultusunda kendi kisiliklerinden nasil 6diin verdigi anlatilir.

Sanat¢1 Tipi, toplumun aydin kesimini temsil eden tiplerdir. Yazar bu tiplerin
zamanla kendine ve topluma yabancilastiklarini, caresiz ve giigsiiz diistiiklerini Wong

karakteri lizerinden anlatir.

Son baslik olan Tipler adl1 béliimde Evrensel, Toplumsal, Ruhsal, Hayal Uriinii ve
Tarihten alinan tipler degerlendirilir. Evrensel tiplerde karakterler, ofke, sevgi, tutku,
kiskanglik gibi evrensel insani 6zellikleri yansitirlar. Matihab’in ve Midas’in saplantili

duygulari ve asir1 tutkularimi kendi kaderlerini belirler.

Toplumsal Tiplerde toplumun komik ve dramatik yonii karakterler {izerinden
incelenir. Karagoz'iin Filozoflugu oyununda Karagdz, bati hayranligi yiiziinden kendi
degerlerinden kopar ve yabancilarin himayesi altina girer. Midas in Kérdiigiimii’nde ise

Midas, bagnazlig1 yiiziinden tilkesini kaybeder.

Ruhsal Tiplerde karakterlerin yasadigi i¢c catismalar Avcr Karkap Uzerinden
anlatilir. Karakterin benligini bulma cabas1 ve 06zgiirliiglinii arama seriiveni incelenir.
Hayal Uriinii olan tipler, yazarin hayal giiciinden beslenerek ortaya cikar. Yazar,

karakterleri olusturma agamasinda kendi diisiincelerini agilama amaci giider.

Tarihten Alinan Tipler, tarihi gercekligi yansitmakla birlikte yazarin da kendine has
elestirisiyle yeni bir boyut kazanir. Hasan Sabbah’in din somiiriisii ve halkin inang zayifligi
elestirilirken; Kuzguncuk Tiirkiisii ve llce Koch’ta ise wrk¢iligin yarattigi toplumsal

meseleler degerlendirilir.

Gilingor Dilmen, eserlerinde bir¢ok toplumsal sorunu ele almis, bu sorunlar1 kadin
erkek tipleri ilizerinden okuyucuya sunmustur. Tarihten mitolojiye, gelenekten modern

hayatin sorunlarina kadar genis bir gerceveye yayilan bilgisi ve bu bilgileri eserlerinde
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kullanma becerisi kendisine biiylik bir basart getirmistir. Tiirk tiyatrosunun onemli
isimlerinden olan Giingér Dilmen’in eserleri, hala gecmisten glinlimiize bir kdprii gorevi

gormeye devam edecektir.
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