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Ilk olarak 1974 yilinda yazmaya baslayan Orhan Pamuk, Tiirk edebiyatinin son dénemde en
cok okunan yazarlarindan birisi haline gelir. 2006 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazanan Orhan
Pamuk, bu &diil ile diinya ¢apinda bir {ine kavusur. Orhan Pamuk’un romanlar1 toplumsal olaylardan
beslenmektedir. Edebiyat sosyolojisi, edebi iiriinlerin i¢inden ¢iktiklari toplum ile olan iliskileri
ortaya ¢ikarilmasi ve edebi eserin anlasilmasi noktasinda fayda saglamaktadir. Bir bilim dali olan
sosyoloji disiplini ile bir sanat dali olan edebiyatin birbirine yaklastirilmast hem aragtirmacilar
acisindan hem de okurlar acisindan sikca tercih edilmektedir. Bu ¢alismamizda amacimiz, Orhan
Pamuk’un romanlarinda yer alan sosyal-toplumsal meseleleri edebiyat sosyolojisi baglaminda
incelemektir. Bu inceleme yapilirken edebiyat sosyolojisi agisindan degerlendirmeler yapilmustir.
Calismamuz ii¢ ana basliktan olusmaktadir. Ilk bdliim olan “Giris” boliimiinde “Edebiyat ve Sosyoloji
Iliskisi” bashgn altinda edebiyat sosyolojisi hakkinda bilgi verilmistir. Caligmamizin ikinci
béliminde “Orhan Pamuk ve Romanlar” basligi altinda Orhan Pamuk hakkinda bilgi ve Orhan
Pamuk’un romanlariin tamtimm ve Ozeti verilmistir. Uciincii boliimde ise “Orhan Pamuk’un
Romanlarinda Sosyal Meseleler” basligi adi altinda calismamizin esasen hedefledigi sosyal
meseleler zerinde durulmustur. Bu sosyal meseleler; “Kusatici- Cat1 Mesele: Dogu-Bat1 Catismasi”,
“Aile”, “Ekonomik Faaliyetlerle Ilgili Sosyal Meseleler”, “Siyasi ve Biirokratik Temelli Sosyal
Meseleler”, “Din Temelli Sosyal Meseleler” ve “Egitim Temelli Sosyal Meseleler” bagliklar1 altinda
toplanmustir. Sonug¢ kisminda ise yapilan arastirmalar neticesinde elde edilen bilgilerin genel bir
degerlendirmesi yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Pamuk, Edebiyat Sosyolojisi, Dogu-Bati, Sosyal Meseleler, Roman



ABSTRACT
SOCIAL ISSUES IN ORHAN PAMUK’S NOVELS
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Orhan Pamuk first began writing in 1974 and became one of the most widely read writers of
Turkish literature. Orhan Pamuk, who won the Nobel Prize for Literature in 2006, has a worldwide
reputation. Orhan Pamuk's novels are fed by social events. The sociology of literature, the relations
of literary products with the society they uncovered are revealed and they benefit from the
understanding of the literary work. Sociology discipline, which is a branch of science, and literature,
which is an art branch, are preferred for both researchers and readers. In this study, our aim is to
examine the social-social issues in the novels of Orhan Pamuk in the context of the sociology of
literature. In this study, evaluations were made in terms of the sociology of literature. Our study
consists of three main headings. In the first chapter, Introduction section, information about
sociology of literature is given under the title of relationship between Literature and Sociology. In
the second part of the study, information about Orhan Pamuk and the novels of Orhan Pamuk were
presented and summarized under the title in Orhan Pamuk and his novels. In the third chapter, “Social
Issues in the Novels of Orhan Pamuk” , the social issues that our study aims at. These social issues;
“Envelope Issue: East-West Conflict”, “Family”, “Social Issues Related to Economic Activities”,
“Political and Bureaucratic Social Issues”, “Religion-Based Social Issues” and “Education-Based
Social Issues”. In the conclusion part, a general evaluation of the information obtained as a result of
the researches has been made.

Keywords: Orhan Pamuk, Sociology of Literature, East-West, Social Issues, Novel



ON SOz

Edebiyat bir milletin dil ve kiltir varligini, medeniyetinin 6zelliklerini biinyesinde
barindiran ve ayn1 zamanda ait oldugu toplum ile ilgili birgok unsuru igerisinde harmanlayan
mithim bir sanat dalidir. Edebi eserlerin, icerisinden ¢iktiklar1 toplumlar1 yansitmasi,
okurlara ve aragtirmacilara toplumsal yasam hakkinda ipuglar1 vermesi, edebiyatin 6neminin
artmasinda da dnemli bir etkendir. Edebi eserlerin bu yoniinii incelerken bir bilim dal1 olarak
sosyolojinin parametrelerinden de sik¢a yararlanilir. Bu baglamda bir sanat dali olan
edebiyat ile bir bilim dali olan sosyolojinin bir arada isletilmesi hem arastirmalarin daha

saglikli yapilmasina hem de daha anlagilir olmasina olanak saglamaktadir.

Turk edebiyat tarihinde ilk Nobel Edebiyat Odiilii kazanan yazari Orhan Pamuk,
kuskusuz edebiyat tarihimizde ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Ozellikle yazarlik seriiveninin
basindan itibaren eserlerinde ele aldigi sosyal konular ile sik¢a tartismalarin ortasinda
kalmistir. Bir kesim tarafindan siddetle elestirilirken bir kesim tarafindan da tistiin bir kurgu
dehas1 oldugu vurgulanmaistir. Bu tespit ve tartismalarin sayesinde yazarimiz Orhan Pamuk,

diinya capinda bir iine kavusmustur.

Calismamizda Orhan Pamuk’un romanlariin kurgulanmasi asamasinda barindirdigi
sosyal meseleler irdelenmistir. Toplumsal olaylarin-problemlerin, yazar tarafindan kurguya
nasil dhil edildigi ya da kurguyu ne denli sekillendirdigi tizerinde durulmaya c¢alisilmistir.
Calismamizin girig boliimiinde sosyal meselelere ve edebiyat ile sosyoloji arasindaki iligkiye

yer verilmis ve bu iki farkli alanin metin okumada ne gibi bir role sahip oldugu irdelenmistir.

Birinci boliim ise Orhan Pamuk ve romanlar1 hakkinda genel bilgiler icermektedir.
Yazarimizin ilk romani olan Cevdet Bey ve Ogullar1 adli romanindan baglayarak dokuzuncu
romani Kafamda Bir Tuhaflik adli romanin1 da kapsayacak sekilde dokuz romani hakkinda

genel bir degerlendirme ve inceleme yapilmstir.

Ikinci béliimde ise calismamizin esas konusu olan Orhan Pamuk’un romanlarinda
sosyal meselelere deginilmistir. Orhan Pamuk’un romanlarinda dikkat ceken sosyal
meseleler ise alt1 baslik hélinde irdelenmistir. Oncelikle Orhan Pamuk’un en gdzde temasi
olan ve neredeyse inceledigimiz tiim romanlarinda en 6n planda yer alan Dogu-Bati
catismasi incelenmis ve bu catismaya iliskin bilgiler sunulmustur. Ozellikle romanlarinin
neredeyse hepsini kusatan Dogu-Bat1 meselesi diger basliklardan farkli olarak her bir roman
i¢in ayr1 ayr1 degerlendirilmistir. Dogrudan biitiin sosyal meseleler le iliskili olan Dogu-Bati

meselesinin daha net anlasila bilmesi adina boyle bir yap1 tercih edilmistir.



Dogu-Bati gatismasiin ardindan sosyal meselelerin en temel kaynagi olan aile
kurumu iizerine incelemeler yapilmistir. Toplumsal yapinin temel yapi tasi olan aile kurumu
igerisinde yasanan meselelerin toplumsal bir sorun olarak kabul edilmesi 6zellikle bazi
durumlarda elzemdir. Bu sebeple “Aile” ile ilgili olan boliimde, ailede ortaya ¢ikan ancak
toplumun geneline sirayet eden sosyal meseleler iizerinde durulmustur. Daha sonra ele
alman baslik ise Ekonomik Temelli Sosyal Meseleler olmustur. Toplumu yakindan
ilgilendiren ve sosyal meselelerin birincil kaynaklarindan birisi olan ekonomik problemler
bu baglik altinda irdelenmistir. Sosyal meselelerin dordiincii basligi olarak ise siyasi-
biirokratik temelli sosyal meselelere isaret edilmistir. Toplum-birey iligkilerinde miithim bir
yere sahip olan siyaset-biirokrasi iligkilerinde yasanan problemlerin irdelenmesinin ardindan
besinci baglik olan din temelli sosyal meselelere deginilmistir. Son olarak egitim temelli
sosyal meseleler hakkindaki tespitlerle beraber Orhan Pamuk’un romanlarinda yer alan

sosyal meseleleri genel olarak ifade edilmistir.

“Sonug” boliimiinde ise ¢alismamizda incelenen-irdelenen tiim hususlar hakkinda

genel bir degerlendirme yapilmistir.

Her zaman yanimda olan ve destegini hi¢ esirgemeyen esim Ovgii Arslangoriir’e ve
cocuklarim Ada ve Mert Arslangorir’e, ¢alismamin baslangigtan bitime kadar her zaman
bana yol gosteren kiymetli danigman hocam Prof. Dr. Sahmurat Arik’a ve lisansiistii
egitimim boyunca hem yonlendiren hem de cesaretlendiren kiymetli hocam Dr. Ogr. Uyesi
Maksut Yigitbas’a ve tiim hocalarima tesekkiir ederim. Annem Nevim Arslangorir’in

anisina...

Kirsehir-2019 Ozgur ARSLANGORUR

Vi



ICINDEKILER

KABUL VE ONALY .ttt ettt ettt e be e bt e e beesnneenee e i
BILDIRIM.......oooiiiiii ettt ii
L@ ) IO TP TP PR TRTUPRTPT ii
AB ST RACT ettt e et e e be e nnr e naeearee s iv
(@] V1851 TR v
ICINDEKILER ..........cocoooiiiieeeee ettt vii
KISALTMALAR ...ttt ettt e st e et e e beeenbeesreeebeeasaeeneeas 1
(0] 12 1T 2
=@ LU 1 USRS 9
1. ORHAN PAMUK VE ROMANLARI ...t 9
1.1 ORHAN PAMUK ...ttt sttt nee 9
1.2. ROMANLARI ..ottt e e aeennees 14
1.2.1. Cevdet Bey ve OFUIIart .....cuuieiieiiiiiieiiie e 14
1.2.2. SESSIZ EV ..o 17
1.2.3. BEYAZ KAIE ...ttt 21
1.2.4. KAra KITAP .eoveeeeeitiesieeie ettt bbbt et nreenneenee e 25
1.2.5. YENT HAYAL.... .ottt et 28
1.2.6. Benim Adim KITMIZI....ovviiiiriiiin s 31
12,7 KA s 33
1.2.8. MASUMIYEL MUZEST ....ccuviiuieiiieieciie sttt 35
1.2.9. Kafamda Bir Tuhaflik ..o 36
=@ T LU 1 1 OO USRRRRR 38
2. ORHAN PAMUK’UN ROMANLARINDA SOSYAL MESELELER..................... 38
2.1. KUSATICI-CATI MESELE: DOGU-BATI CATISMASLI.........cc.cooeovvirirnnn. 38
2.1.1. Dogu-Bat1 Catismasinin Tarihsel SUIreCi:......ccoovvvviiiiiiiieiiiieiiee e 39
2.1.1.1. OryantaliZIM .....ccooeieee e 39
2.1.1.2. Osmanli Devleti’nden Giiniimiize Kadar Gelisen Dogu-Bat1 Iliskileri....... 41

2.1.2. Orhan Pamuk Romanlarinda Dogu-Bati CatiSmast ..........cccccerieieenieeiennnnnne 45
2.1.2.1. Orhan Pamuk Romanlarinda Dogu-Bat: Catismasina Ornekler.................. 48

Vii



2.1.2.1.1. Cevdet Bey ve OZUllarti.........cccocviiiiiiiiiiiiiiciseciec e 48

2.1.2.0.2. SESSIZ BV ..ot 50
2.1.2.3. BEYAZ KaAlB......ooiieiece et 53

N B B G 1= Y ] 1 o USSP 53
2.1.2.5. YENI HAYAL .....oooiiiiece ettt 56
2.1.2.6. Benim Adim KIIMIZ1 ....covviiiiiiiiiiiiiic e 56

2.0 2.7 K@K ettt b e b be e neeree s o7
2.1.2.8. MaSUMIYEE IMIUZEST.....ccveenieiiieiiieie et 59
2.1.2.9 Kafamda Bir Tuhaflik.........cccccoiiiiiiiiiiic e 61

2.2 ATLE ... 62
2.2 BEVIBNME. ... 63
2.2.2. Ailede ES THSKIIET. ....ccviiiiieeeieceeces ettt sn sttt 79
2.2.3. Ailede Ebeveyn-Cocuk THSKIIETi......covueveueuerereeeeeeeeeeeeeeeesesessesseeeseeeeseeeeeeeseseens 94
2.3. EKONOMIK FAALIYETLER iLE iILGILI MESELELER .............ccccouvnnu. 100
2.3.1. EKonomik STKINTAT .........ooiiiiiiiiis i 100
2.3.2. Ekonomik Temelli Sosyal Simiflagma..........c.ccoooviiiiiiiicniiiiice 114
2.3.3. ISSIZITK 1.ttt ettt ettt ettt 120

2 T T o oSSR 124
2.3.5. 15 ANIAKI c..oovoiiceceeice ettt 125
2.4. SIYASI VE BUROKRATIK TEMELLI SOSYAL MESELELER.................. 131
2.4.1. Devlet-Biirokrasi-Toplum SKIIEri ......covuevevererereeeieeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees 131
2.4.2. Riisvet, [1timas ve CeteleSIme .........ccvvvrvivieeiiieeise et en s en s ereens 140
2.4.3. Ideolojik Kavgalar ve I¢ Catismalar..........ccccvrerucerercceccecceceeseeceeeeseeeeeens 146
244, DAIDEIBE ... e 151
2.5. DIN TEMELLI SOSYAL MESELELER.........c.coosiniinineeeeesesieene 156
2.5.1. DIN-Bilim Ve CatISIMAST.....eeviiuieiiieiesiiesieesie e sieeaeseesiee e sseesteeeesseesseensesseesees 157
2.5.2. TOPIUM-DIN THSKILETT cv.vovevececvieieceececieeee ettt 162
2.5.3. Dini Duygularin IStSMATT ......cveeeeeeieeeicecececececeeeececee s seeeeeees 171
2.6. EGITIM TEMELLI SOSYAL MESELELER...........ccccovvniiniiinninnineinnnnenns 173
2.6.1. EGtim-Toplum THSKIIETT .....ccuevevreerercrcececececececececeeeceeseeeeeeeeseeeseeeseeseee e seeeeeens 174
2.6.2. EGItIM VE SIAAEL...c.veviiieiieieiiie et 177
2.6.3. Egitim-EKONOMI TISKIST .....cvcvvviveiiecveicicieccte et 178
2.6.4. Egitim-Siyaset/Ideoloji TliSKiSi........c.coueveriieieiireiiieieiecescie e, 180
SONUGC ...ttt s ettt e b et e s e et et e seebe s b et e besbe e eseebe st enserearens 182
KAY N AK G A ettt ettt e e bt e e bt e ab e e be e e ab e e beeanbeebeennneenes 187



OZGECMIS



BAK
BK
CBVO
KBT
KK
MM
OR
SE

YH

KISALTMALAR

Benim Adim Kirmizi
Beyaz Kale

Cevdet Bey ve Ogullari
Kafamda Bir Tuhaflik
Kara Kitap

Masumiyet Muzesi
Oteki Renkler

Sessiz Ev

Yeni Hayat



GIRIS

Edebiyat tiriinlerinin baslica malzemesi insandir. Bu sebeple edebiyat ile toplumun
iligkisi, edebi metinlerin tahlilinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Edebi eserler, zaman zaman
topluma bir ayna vazifesi gérmektedir. Ozellikle eserin muhataplari (arastirmaci, elestirmen,
okur...vb.) tarafindan eserlerin incelenmesinde; eserin yazildigi zaman diliminin, eserin
igerisinden ¢iktig1 toplumun yapisinin ve eseri meydana getiren eser sahibinin mizacinin
oldukga 6nemli oldugu g6z oniinde bulundurulmaktadir. Bu 6zellikleri sebebiyle edebiyat

ile toplumun siki sikiya iliskili oldugunu séylenebilir.

Tiirk edebiyat1 6zellikle Tanzimat Donemi ile farkli bir gelisim gosterme egilimine
girmistir. Bu hususta 6nceki yillara nazaran Bat1 ile daha yakin durma ¢abasinin rolii de
muhimdir. Ozellikle bu dénemle birlikte edebiyat alaninda Bat tesiri kendini gostermeye
baslamis ve boylece Tiirk edebiyatinda farkli bir pencere agilmistir. Edebiyatin, 6zde bir
sanat dal1 olarak nitelendirilmesi ve Bati’nin sanat alaninda ag¢tig1 yeni ufuklarin tesiri ile

Tiirk edebiyatinda roman tiiriiniin popiilerligi artmistir.

XIX. ylizyilin sonlarindan itibaren giderek daha fazla ilgi gérmeye baslayan roman
tiirtiniin bu kadar popiilerlesmesinde, sosyal meselelerin roman tiriinde ¢cok daha rahat yer
bulabilmesinin basat etken oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle toplumu yeniden insa etme
gayretlerinin yogunlastigi, Batililagsma tesirinin kendisini iyice hissettirdigi bu donemde;
sosyal meseleler yoniinden zengin metinlere ihtiya¢ duyulmus ve bu ihtiyaca en uygun tiir
olan roman tiiriine ilgi artmistir. Tanzimat donemi edebiyati ile baglayip Servet-i Fundn ile
devam eden ve Cumhuriyetin ilani ile ciddi bir ivme kazanan toplumu yeniden insa siirecinin
en buytk destekcisi konumunda yine roman tiirii bulunmaktadir. Romana yiiklenen bu yeni
misyonlar neticesinde, romanlarda sik¢a toplumsal/sosyal meselelere yer verilmistir.
Toplumsal meselelerin arastirilmasi ve incelenmesinde de romanlar bir kaynak olarak

degerlendirilmektedir.

Sosyal meseleler denilince, toplumu yakindan ilgilendiren ve derinden etkileyen
bircok mesele akla gelmektedir. Toplumun; aile yapisi, ekonomik durumu, biirokrasiye olan
bagliligi, adalete olan inanci, dine bakisi, degerleri... vb. bircok hususta ortaya cikan
problemler, toplumu derinden etkilemekte, toplumun bir Gyesi olan yazara da sekil
vermektedir. Dolayisiyla bir edebi eser incelenirken yazarin -sosyal meseleleri 6n planda

tutsun tutmasin- sosyal meseleleri bir sekilde eserinde kullandigini rahatca gorebilmekteyiz.
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Yani yazarin eseri kurgularken sosyal meseleleri de gbz oniinde bulundurdugunu,
dolayisiyla sosyal meselelerin tesiri ile kurgusunu sekillendirdigini sdyleyebiliriz. Bu
nedenle edebiyat-sosyoloji iliskisini ortaya koymak edebi eserin anlasilmasi agisindan

kiymetlidir.

Bir bilimden ziyade bir sanat dali olarak goriilen edebiyatin, sanat olarak
nitelendirilmesinin en mithim nedeni, kuskusuz edebi eserin olusum asamasinda ve ortaya
cikis siirecinde yatmaktadir. “Sanat, gercekligin bire bir ifadesi degil, olsa olsa onun farkl
bir sekilde yansimasidir; gerceklige benzer, onu hatirlatir bir uygulamadir elbette ancak
onun kendisi degildir.” (Alver, 2012: 12) Bu baglamda gercegin bir ifadesi olarak
degerlendiremeyecegimiz edebi eser; yazarina bagli olarak ger¢ek olma ya da bilimsel
nitelik tasima kaygis1 giitmeyen; kendi i¢inde farkli dinamiklere bagli, kendine has estetik
kaygilart olan bir (rlin olarak degerlendirilebilir. “Sanat, sanatkdrin zihninde kendi
imkanlariyla inga ettigi yeni bir iiretimdir. Dogada olmayan ama sonradan var olan bir
bicimdir. Yapmadir, suni bir iiretimdir, tam karsiligt olarak uydurmadir. Uydurma insanin
harika ameliyelerinden biridir. Bu bakimdan kurgu alelade bir eylem degildir; tipki mimesis
gibi yeni bir yorumlama, yeni bir dil insa etme tarzidir. Ciinkii sadece insan uydurur,
olmayan bir seyi uydurdugu gibi olam bir baskasina da uydurur, bir seyi baska bir seye
uydurur. O seyle o baska bir seyi karsilar, ifade eder, temsil eder.” (Alver, 2012: 15)
Ozellikle edebi eserin (reticisi konumundaki kisilerin, sahip olduklar1 bu uydurma
yetenekleri ile olusturduklar iriinlerin; yazarin yetistigi kiiltiirden, aile yapisindan, diinya
gortisiinden vb. etkenlerden etkilenmemeleri kaginilmazdir, yani kisiye has olmasinin yant

sira edebi eserleri toplumsal bir okuma olarak da gorebilmekteyiz.

“Karmasik yaraticilik iliskilerinin iirind olan edebiyat; tarihin, sosyolojinin veya
felsefenin yerine ikame edilemez. Edebiyat eserleri isledikleri konulart bir sosyal bilimcinin
anlatamayacagi tiirden yagsamsal bir deneyim ve hayal giiciiniin ozerkligi icinden
sunabildikleri icin farkhidirlar.” (Dogan, 2014: 8) Kendine has yapisi nedeniyle farklilig
olan edebiyatin herhangi bir disiplinin yerine ikame edilemeyecegini agikca belirtilir iken,
buna karsilik edebiyatin bir¢ok farkli disiplinle etkilesime girdigi ya da bir¢ok disiplinin
etkisiyle gelisim gosterdigi de agiktir.

“XIX. yiizyilin baglarinda temelleri A. Comte tarafindan atilan yeni bilim dali
sosyoloji (sociologie), sonradan ¢ok gelistirilen tecriibi sosyolojinin Amerika’da kazandig
venilikler, yeni toplum gériisleri ve yeni metotlarla birlikte, edebiyatimiza ozellikle

Tanzimatla birlikte gelen edebi tiirlerin kazandirdiklari, 1840-1940 yillar: arasinda olusan
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edebi akimlarin getirdikleri, donemin sosyal ve siyasi hayatinin satir aralarindaki olaylar
zinciri agisindan Tiirk edebiyati tizerinde yeni boyut ve bakis agilart ortaya ¢ikarabilir. Ki,
edebiyat ve sosyolojinin sahip oldugu/ortaya c¢ikardigi yontemler, sosyolojizmin

prensiplerinden yararlanwr.” (Aydin, 2009: 365)

Bir bilim dali olarak sosyolojinin ana konusu toplumdur. Toplumsal meseleleri de
yakindan irdeleyen bu bilim daliyla edebiyatin tanismasi da kaginilmazdir. Her ne kadar
edebi eser ferdi nitelikler tasiyabilir olsa bile muhakkak ki toplumla bir noktada temasi

vardir. Bu nedenle de edebiyat ile sosyolojinin karsilikl1 etkilesimi yadsinamaz, denebilir.

Edebiyat ile sosyolojinin ortak kaynaklarinin varligi ve bu husustaki iligkileri farkl
Ozellikler gosterse de edebiyat gibi bir sanat dali ile sosyoloji biliminin birbirine
yakinlagsmasina neden olmustur. “Kaynaklar: ve bazi malzemeleri ortak olsa da, edebiyat ve
sosyoloji gercekte iki farkli alant ifade eder. Sz konusu farklilik her iki alamin ‘yapi’ ve
‘ontoloji’sinde de mevcuttur. Bir obje ve fenomen bir baska obje ve fenomenden yapt ve
ontolojik farklilik ile ayrilir. Edebiyatin yapisi ve ontolojisi ile sosyolojinin yapisi ve
ontolojisi tamamen birbirinden farklidir.” (Saglik, 2012: 307)

Edebiyat ve sosyolojinin ortak kaynak ve bazi malzemeleri, edebi eserlerin tahlilinde
de arastirmacilara ya da okurlara, daha dogrusu eserin muhataplarina 6énemli derecede yol
gOstermektedir, rehber olmaktadir. “Edebiyat bir sanat dali olarak, belirli bir iletisim
sistemi iginde viicut bulur. Iletisim sisteminin ‘verici’, ‘mesaj’ ve ‘alici’ gibi temel
unsurlarindan her birinin sanatta, dolayisiyla edebiyatta karsiligi vardir. ‘Verici’nin
karsiligi ‘yazar’, ‘mesaj’in karsiligi ‘edebiyat eseri’, ‘alici’min karsiligi ise ‘okuyucu’dur.
Boylece edebiyatin ‘yazar-eser-okuyucu’ li¢geninde ortaya ¢iktigr goriiliir. Berna Moran bu
ucgene dordincl bir unsur ekler; o da her ti¢ unsurun arka planinda bulunan ve adeta
‘dekor’ (sahne) islevi iistlenen toplumdur/kiiltiirdiir. Her ii¢ iletisim unsurunun ‘toplum’,
yani edebiyatin-sosyoloji iligkisine gotirmektedir.” (Saglk, 2012: 312) Boylece butln bu
iletisim unsurlaria dekor olarak nitelendirilen toplum ile bir edebiyat sosyolojisine de kap1
acilmig olmaktadir. Boylece edebiyat-sosyoloji iliski daha yakin ve daha tamamlayict bir
sekle ulagsmstir. “Edebi eserlerin sosyal konulart ele alis, ileri siirdiigii goriigler ve sosyal
gayeleri de iletisimdeki ‘mesaj’in toplumla baglantisini ortaya koymaktadir. Edebiyat,
vasita olarak sosyal bir ozellik tastyan dili kullandig i¢in sosyal bir kurumdur. Aslinda
edebiyat ¢ok kere bazi belirli sosyal kuramlarla ilgili olarak ortaya ¢ikmugtir.” (Saglik,
2012: 313) Bu degerlendirmeler 1s181nda edebiyatin topluma yakin olmasi ve bundan otiirti

edebiyat sosyolojisinin varlig1, edebiyat agisindan oldukg¢a onemlidir, diyebiliriz. Bir edebi
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eseri incelerken ya da anlamaya odaklanirken, yazari, eseri ve okuru; toplum ile birbirlerine
yaklagtirma neticesinde daha iyi analiz edebilme sansi bulmakla beraber toplumsal

okumalar1 da gorebilme imkanina sahip olmaktayiz.

Iletisimin temel bir unsuru olan ‘mesaj’in edebiyatta edebi eser olarak karsilik
bulmasi ve edebi eserin biinyesinde barindirdig1 mesajlar yelpazesi edebiyat sosyoloji iligkisi
acisindan da oldukea degerlidir. “Her kiiltiir toplulugu kendine has bir sanati ile secilebilir
ve fark edilebilir. Biitiin bu kiiltiir topluluklarinin ayri ayri sanatlarinda hepsi i¢in ortak olan
bazi esaslar, ara¢ ve geregler vardir. Fakat hangi kiiltiir toplulugunun mali olursa olsun,
her sanat eserinde esere varlik kazandiran unsur ve eserin telkin ettigi duygu ve diisiinceler
icinden ¢iktig1 kiiltiiv toplulugunun ozelliklerine gore sekil alir. Meydana getirilen sanat,

toplumdan ferde yansiyan duygu ve diistincelerin tiriiniidiir.” (Yazici, 2009: 43)

Bat1 tesirini yogun olarak hissettigimiz 19. yiizyil sonlari ile 20. ylizyil baslarindan
itibaren edebiyatimizda romanin agirhigini arttirdifini gérmekteyiz. Tirk edebiyatinda
roman, Ozellikle gelisim gostermeye basladigi donemlerden giiniimiize degin, sosyal
meselelerle de i¢ ice olmustur. Romanin insan1 ¢ok yonlii ele alabilmesi gibi kendine has
Ozellikleri neticesinde de toplumsal/sosyal konular1 daha fazla kaynak olarak kullandigini
sOyleyebiliriz. “Edebiyat tiirleri i¢inde insant biitiiniiyle ele alan hi¢ siiphesiz romandir.
Diger sanat dallari da insant konu olarak ele alabilir. Fakat roman, insani hem birey hem
de toplumsallik planinda ele alan kusatici bir tirdiir. Romanda insan, birey olarak i¢
diinyasi, bilingcalti, duygulari, diigiinceleri ve hayalleriyle yer alirken; toplumsal olarak da
insan, kendini kusatan kiiltiirel, sosyolojik ve tarihsel olgularin iginde gosterilir.” (Saglik,
2012: 316-317) Edebiyat tiirleri igerisinde romanin bu kusatici 6zelligi ayn1 zamanda, sosyal
yasami okumanin ya da yansitmanin en etkili yollarindan biri oldugunu da gostermektedir.
“Edebi turler icerisinde hayatin belli bir kesitini aksettirmeye, sosyal degigimlerin ve
devinimlerin vitrini olmaya en elverisli olani romandir. Tiire ozgii ortaya ¢tkan birgok edebi
eserin sadece edebi birer yapit olmayip aym zamanda toplumsal siirecleri aksettiren,
inceleyen birer eser niteligini haiz bulunmalarinin altinda romanin sosyal hayatt daha kolay

yansitabilmesi vardwr.” (Sarikaya, 2015: 82)

Bat1 tesirinin de etkisiyle gelistirilen yeni yontemler 1s18inda, toplumsal olaylarin
yani sira sosyal meselelerin fertler tizerinde biraktiklar etkiler de romanin alanina girmistir.
Bu yeni yontemlerde de farkl disiplinlerin edebiyat ile yakinlagsmas1 6nemlidir. Sosyolojinin
de bir disiplin olan edebiyati dolayisiyla romani etkilemesi bu kertede bahsedilmeye

degerdir. “Romanimizin kuresellesme ile kesisen son donemi, elbette éncesiz ve sonrasiz bir
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zaman araligi degildir, aksine bir yanuyla yiiz yillik bir edebi mirasa dayanmakta, diger
yvaniyla o yiiz yila rengini veren tarihsel, toplumsal ve siyasal olaylarin sekillendirdigi bir
KUltiirel sentezin etkilerini tasimaktadr. Ciinkii edebiyat ve sanat iirtinleri yalnizca kendi
alanlart iginde serpilip gelismemekte; edebiyat edebiyati, sanat da sanati yaratmaktadir.”
(Tiirkes; 2012: 263) Edebiyatin sadece kendi alanlar1 iginde gelismemesi ve diger alanlarla
da iletisime girmesi, edebiyatin gelisiminde etkin rol oynamistir. Bu baglamda sosyal
meseleleri, sosyoloji temelinde de yer yer alip islemesi, zaten kaginilmaz olan iliskisini daha

da giiclendirmis ve anlamlandirmistir.

Sosyoloji ile edebiyatin 6nemli ortak noktalarindan birisi de “kaltur’dir. Kaltur
genig bir alana etki ederek hem edebiyatin hem de sosyolojinin ana malzemelerinden biri
olmustur. Sosyolojik a¢idan toplumdan ayri1 degerlendiremeyecegimiz kiiltiir, edebiyat
tiriinleri agisindan da aym kritik 6neme sahiptir. Edebiyat eserlerinin kiiltiirle olan iligkisi,
neredeyse iletisimin her asamasinda kendisini gostermektedir. Edebi eserin yazarinin
yetistigi kiiltiir, eserde verdigi kasitli veya kasitsiz mesajlar, okurun profili bir biitiin olarak
klltiirle iliskilidir. “Edebiyat-millet iliskisini, sanat¢inin icinde yetistigi kiiltiirle baslatip,
sanat¢umin imzasini tagiyan eserin ulastigi evrensel sohrete kadar genisletmek miimkiindiir.
Hayat ve politika gibi, kiiltiir de hem edebiyatin kaynagidir hem de edebiyat, kiiltiire katkida
bulunan bir unsurdur. Yani, edebiyat ve kiiltiir, karsilikli olarak birbirlerini besleyen ve
etkileyen iki ayr1 alandiwr.” (Saglik, 2012: 310) edebiyat1 bu derecede gelistiren ve degerli
kilan kiiltiirtin, sosyoloji i¢in de 6nemli bir kaynak olmas1 yine edebiyat-sosyoloji iligkisini

ortaya koyma agisindan 6nemlidir.

Bir edebiyat aragtirmacisinin/elestirmeninin edebiyat-sosyoloji iliskisini stirekli
olarak g6z Oniinde bulundurmasi olduk¢a miihimdir. Ciinkii edebi eserin incelenmesinde
veya degerlendirilmesinde yukarida bahsettigimiz hususlarin dikkate alinmasi gereklidir. Bu
baglamda sosyolojinin ana kaynaklar1 olarak da nitelendirebilecegimiz; toplum, kiiltiir ve bu
kaynaklara iligkin meselelerin edebi eserdeki karsiliklarini tespit etmede, yine sosyolojinin
edebiyatla olan iligkisini bilmek avantaj olacaktir. “Edebiyatin sosyal fonksiyonunu anlamak
icin 0 edebiyatta ifade edilen ilerici, gerici, romantik velhasil her ¢esit egilimli yazilar: biitiin
olarak goz oniinde tutmak gerekir. Sonra yazarlarin biyografileri hakkinda tam ve saglam
bir bilgiye ihtiyag vardir, ¢iinkii yazar ¢ok defa iginden ¢iktigi sosyal ziimrenin gériislerini
ifade eder, onlarin bir nevi sézciisii olur. Iyi bir edebiyatci, elestirmen, kendi egilimlerine
bakmadan toplum iizerinde etki birakan biitiin yazarlari okumak zorundadir. Her olayn iki

ve hatta ¢ok daha fazla yonii bulundugu muhakkaktir. Muayyen bir olayi, toplumun c¢esitli



ziimreleri, ¢esitli sekilde goreceklerine ve buna gore tepki gostereceklerine gore, bunlarin
edebiyat anlayiglart da bu sekilde olacaktir.” (Karpat, 2011: 71-72) Bu baglamda
arastirmacinin/elestirmenin 6zellikle yazar1 bu sosyolojik olgulardan ayr1 diisiinmesi,
yapilan arastirmanin veya degerlendirmenin eksik kalmasina neden olacaktir. *““Sosyal
konulu edebiyatin, ele aldigi davalar iginde daima insant arayip bulmasi gerektigini
soyledik. Ama insanm soyut bir sekilde ele alarak, onu, icinde yasadigi sosyal, ekonomik ve
tabiat ortami iginden aywrirsa o zaman sonug yine eksik kalir. Edebiyatimiz insani, kisiligini
devamli gz oniinde bulundurarak, baglh bulundugu sosyal grup icinde gbrmeli ve Oyle
incelemelidir.”” (Karpat, 2011: 76)

Edebiyatin en temel malzemesi insandir. Insanm biitiiniiyle ele alinmasinda 6zellikle
romanin kusatici bir 6zelliginin oldugunu daha énce vurgulamistik. insan-toplum iliskisinin
zamanla edebi eserde daha sik islenmesi neticesinde inceleme ve degerlendirmelerin bu iliski
baglaminda ele alinmasi dogru bir yaklasimdir. “Edebiyatin one ¢ikardigi en 6nemli husus,
kuskusuz — insandir. Insanlarin  yasayislari;  mutluluklari,  hiiziinleri,  basarilart,
basarisizliklar: ve birbirleriyle olan iliskileri edebiyatin ilk elden isledigi malzemelerdir.
Insan merkezli bu hususlar sosyolojiye dogru yonlendirme yapmaktadir. Bu veriler bize nasil
toplum ve kiiltiiriin birlikte degerlendirilmesi gerektigini anlatiyorsa, insanin ve dolayisiyla
onun mensubu oldugu toplumun degerlendirilmesi i¢in de kiltirin birinci derecede goz
ontinde bulundurulmasini ifade etmektedir. Karsilastirmali edebiyat biliminde birden fazla
ulusun edebiyati ve buna paralel olarak birden fazla kiiltiir séz konusu oldugu igin edebiyat
ile kiiltiir karsilastiriimalart paralel yiiriitiilmelidir. Klltiri edebiyat ¢alismalarindan
soyutlamamn bilimsellige aykirt bir tutum olacag: kuskusuzdur.” (Cuma, 2009: 89) Insani
merkeze alan bir hiiviyette olmasi yoniiyle edebiyatin ve sosyolojinin birbirine yakinlagsmasi

ayn1 zamanda edebi eserin konusuyla da ilgili olabilmektedir.

Sosyoloji-Edebiyat  iligskisinin ~ sonucunda edebi  eserlerin  incelenmesi,
degerlendirilmesi kisaca daha iyi anlasilabilmesi adina edebiyat sosyolojisine ihtiyag
duyuldugunu séylememiz dogru olacaktir. Neticede edebiyat sosyolojisi; sosyolojinin temel
unsurlarinin edebi eserlerdeki varligini daha anlamli kilmaktadir. Edebiyat sosyolojisinin,
sosyolojinin dallar1 arasinda farkli bir konuma sahip olmasi da iliski kurdugu edebiyattan
yani sanat dalindan 6tiiriidiir. “Edebiyat sosyolojisi, sosyoloji dallar: arasinda bir sanat dalt
ile ilgili olmasindan étiirii farkli bir yere konumlanmaktadir. Sanat ile sosyoloji, sanat ile
bilim arasindaki iliskide kendine yer bulmaktadir. Ister istemez sanat ile bilim arasindaki

gerilimli iliskiyi de icermektedir. Ancak edebiyat sosyolojisinin edebiyati toplumsal bir vaka



olarak tamimlamasi onemlidir. Edebiyat ve sanat, biitiin toplumsal olgular gibi toplumsal
iligkilerde yapilanan, ozelliklerini kazanan ve bir sekilde toplumsal olanla siki baglar kuran
alanlarduwr. Dolayisiyla edebiyat, sosyolojik tasavvurun ve sosyolojik arastirmanin énemli
bir kulvaridir. Edebiyat sosyolojisi bu gergegi literatiir ve arastirma baglaminda one

ctkarmaktadwr.” (Alver, 2015: 344)

Tiim bu bilgiler 15181nda, edebiyat-sosyoloji iliskisinin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikan
edebiyat sosyolojisi bircok arastirmaci ve elestirmen igin degerli bir alandir. Oyle ki, bu
caligmamizda da fazlaca yararlandigimiz, edebiyat alaninda ¢ok miihim degere sahip birgok
arastirmact/elestirmen, c¢alismalarini bu iliskilerden de faydalanarak olusturmuslardir.
“Giirsel Ayta¢’in karsilastirmall edebiyat ve roman incelemeleri: Jale Parla’min Tiirk
roman: ve romamin dogusuna iliskin arastirmalari, Yildiz Ecevit’in 6zellikle postmodern
Turk romanmt okumalar:, Durali Yilmaz’in roman-toplum iliskisini agiklayan eserleri,

Nurdan Giirbilek’in farkli okuma modelleri ile gerceklestirdigi onemli metinleri edebiyat

sosyolojisi baglaninda karsilik bulmaktadwr.” (Alver, 2015: 351)

Tiirk edebiyatinin son donemde yetistirdigi en 6nemli yazarlardan birisi olan Orhan
Pamuk’un da romanlarinda sik sik sosyal meselelere denk gelmekteyiz. Her ne kadar
Pamuk’un romanlarinda sosyal meseleler, Oncelikli olarak degerlendirilmemisse de
kurgunun sekillendirilmesi siirecinde ciddi pay sahibidir. ilk romanindan baslayarak
inceledigimiz son romanina kadar sosyal meselelerin bir fon olarak siirekli hissedildigini

sOyleyebilmekteyiz.

Gorece varsil bir ailede, Istanbul’un batililasmaya déniik semtlerinde biiyiimiis olan
Orhan Pamuk’un, sosyal meselelere bu denli ciddi yer vermesinde belki de en mihim husus,
dogu-bati ikilemi arasinda kalma problemidir. Neredeyse tiim romanlarinda karsimiza ¢ikan
bu ikilem, sosyal meselelerin ¢atisini olusturmakta ve sosyal meseleleri kusatmaktadir. Bu
bakimdan sosyal meseleler olarak degerlendirebilecegimiz; aile kurumu, ekonomik ve
biirokratik yapi, din, egitim gibi alanlarda yasanan meseleler disinda ferdi sayilabilecek;
kimlik arayisi, yabancilasma, Otekilesme gibi problemler dogu-bati ikilemiyle yakindan

iliskilidir.



BOLUM I

1. ORHAN PAMUK VE ROMANLARI

1.1. ORHAN PAMUK

Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yeri olan Orhan Pamuk, 6zellikle 2006 yilinda Nobel
Edebiyat Odiilii kazanan ilk ve tek Tiirk yazar olmasi ile dikkatleri lizerine ¢ekmistir.
Ozellikle yerli ve yabanci okur kitlesi igerisinde taninan bir isim olmasinda aldig1 6diiliin de
ciddi bir pay1 vardir. Tiirk okur kitlesi ve Tiirk medyasinin yan1 sira yabanci mecralarda da

bu 6diilden sonra Orhan Pamuk’u daha yakindan tanima ihtiyaci hissedilmistir.

Yazarlik 6zelinde Orhan Pamuk’un kendine has bir ¢izgisi oldugunu rahatca
sOyleyebiliriz. Ancak bdyle bir ¢izginin varligin1 ifade etmek, tek tip bir yazar oldugu
anlamimni1 da tasimamaktadir. Romanlarinda olduk¢a fazla teknik kullanimi ve edebi
akimlarin romanlarinda farkli tezahiir edisleri bakimindan da diger birgok yazardan oldukc¢a
farklidir, Orhan Pamuk. Yazma seriivenine bagladig: yillardan bugiine oldukc¢a da iiretken
olan yazar; ozellikle Bati’da goriilen bazi miihim tekniklerin ve degisimlerin Tiirk

romanindaki uygulayicilarindan birisi konumuna da gelmistir.

Yildiz Ecevit’in Pamuk i¢in sdyledigi; “1974 yilindan bu yana tek ugras: ‘yazmak’tir
Orhan Pamuk 'un. Ortaya ¢ikardigi roman metinlerinde onun, yazma edimi, kurgu teknikleri
ve bi¢cim sorunlart iizerine kafa yordugu, Bati'min oncii kurmaca yazarlarimin ve
kuramcilarvmin  kitaplarmm okudugu, bunlardan etkilendigi, otantik égeleri de dokuya
katarak ozgiin bilesimler elde etmeye ¢alistigi goriilmektedir. Pamuk’'un romanlarinin
hemen hepsinin dokusu iginde, ‘yazma edimi’ ve kendileri de yazar olan roman kisilerinin
sorunlart — dar ya da genis kapsamda- yer alir.” (Ecevit, 1996: 27) bu bolimle beraber
Pamuk’un yazma edimine verdigi degeri anlamamiz daha kolay olacaktir. Ozellikle bu
bolimle beraber Orhan Pamuk’un romanlarinda sik¢a karsilastigimiz yazar-kahramanlar,

yazma seriiveninin de anlasilmasini olanakli hale getirecektir.

Orhan Pamuk’un romanlarinda, kurgunun yapisi oldukga dikkat gekicidir. Bir kurgu
ustasi olarak nitelendirilmesi de bu sebepledir. Yapiya verdigi énem ve yazarlik yetenegi,
romanlarinin Tiirk edebiyatinda farkli bir yere konumlandirilmasinda baslica etkenlerden
birisidir. “Pamuk’un kurgu ustast oldugu, hakli olarak, siklikla vurgulanir. Mimarlk ve
resimle iliskili ge¢misini de anmimsatir bicimde, onun romanlart her seyden énce incelikli

kurgusuyla, mimarisiyle hayranlik uyandwrwr.” (Kilig, 2006: 10) Orhan Pamuk’un resim ile
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ugragsmasi, mimarlik alaninda egitim gormesi, yazarlik yeteneklerini de dogrudan

gelistirmistir, denebilir.

Orhan Pamuk’un gorece varsil bir ailede yetismis olmasi ve Bati tesirini yakindan
hisseden bir aile ortaminda biiyiimesi de aymi zamanda yazarliginda etkili olmustur.
Ozellikle Tirkiye Cumhuriyeti tarihinde, Osmanli Devleti’nin son déneminden kalan
ikircikli sosyal-siyasal yapinin varligini siirdiirmesi, bu tip bir ailede yetisen Orhan Pamuk
icin romanlarinda sik¢a kullanacagi birgok kaynagi da ortaya ¢ikartmuistir. “Bir metnin
sadece yazarmn kigisel muhayyilesinin iirtinii olmadigi,; o metni iiretenin kiiltiirel, sosyal ve
tarihsel konumundan bilin¢li ya da bilingsiz izler tasidigi a¢iktir. Yazarlarin toplumsal
konumu, kitaplarin yazildigi tarihsel donem, yerli ve yabanci edebi geleneklerin etkisi
karmastik bir iliskiler siireci i¢erisinde edebi metinlerde ¢esitli izler birakwr.” (Dogan, 2014:
7) Ozellikle icerisinde yetismis oldugu kiiltiire dair yaptig1 gdzlemleri neticesinde ulastigi
kaynaklar, Pamuk romanlarinda belki de en ¢ok arastirilan unsurlar olmuslardir. Bu nedenle

Pamuk’un yazarlik yasaminda yetistigi kosullarin da ciddi bir pay1 vardir denebilir.

Orhan Pamuk hakkinda yapilan c¢alismalarda oOzellikle hakkinda sdylenen
tanimlardan birisi de yaratici-cagdas yazar profiline sahip olmasidir. Ilk romanlarinda
modernist bir ¢izgi takip eden Pamuk, daha sonraki surecte eserlerini postmodernist bir
yorlingeye oturtmustur. Cagdas yazar olabilme anlaminda da modern romanin veya
geleneksel romanin tercih ettigi bircok unsuru geride birakarak, 6grendigi veya gelistirdigi

modelleri romanlarinda ¢ekinmeden uygulamistir.

Modernizmden postmodernizme gec¢isin en onemli noktas1 kuskusuz ki Il. Dlnya
Savasi olmustur. II. Diinya Savasi sonrasinda 6zellikle Batili edebiyat anlayist farkli bir
yonde gelisme gostermistir. “Cagdas bilim ve teknolojideki olaganiistii ilerlemeler,
kapitalizmin giiclenmesi, biiyiik sosyoekonomik ¢calkantilar, emperyalist yayilimlar ve kitle
savaslart tiim iliskileri allak bullak etti.(gi) ” (Ecevit, 1996: 15) bu dénemle birlikte romanda
farkli egilimlerin bagladigi ve Pamuk’unda takip edecegi bir postmodernizm akimi kendini
gostermistir. Artik gerceklige bakis degismis ve 6zellikle romanlarda da bu degisim kendini
hissettirmistir. Cagdas bir romanci profiliyle de Pamuk, bu degisimi eserlerine yansitmistir.
“Parcalanmus, biittinliigti bozulmug ve belirsizlesmis ‘gerceklik’i ona uygun bicim dgeleri
araciligiyla dile getirmek ister cagdas romanci; artik gercegi yansitmak igin, ‘dis’ gercekle
ortiisen bir ‘0ykii’ anlatmanin yeterli olmadigint bilmektedir, gercgegi, dis diinyada degil i¢
diinyada, bilingte, bilin¢ disinda arar.” (Ecevit, 1996: 15)
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Modern ya da klasik olarak adlandirabilecegimiz romandan postmodern roman
anlayisma gecis, farkli teknikleri ve uygulamalar1 da beraberinde getirmistir. Ozellikle
anlatici tipinde yasanan degisim, gergeklik unsurunun tersyiiz edilmesi, kurgunun gercekle
i¢ ice girmesi gibi bircok husus, postmodern romanin temel dinamikleri haline gelmistir.
“Klasik gercek¢i romanlarin oznel deneyimi yiicelten, yazara otoriter yargilayici bir konum
kazandiran ve bunu romanin omurgast haline getiren tutumunun tersine postmodern estetik,
Ozneyi ve Oznel deneyimin kendisini somutlastirir ve bu sorunlastirmayr ayni zamanda
romanin bigcimsel bir 6gesi haline getirir. Buna baglh olarak postmodern romandaki olay
orgiisti ¢cok katmanli bir yapiya sahiptir. Birbirleriyle paralel ilerleyen ya da c¢eligen
katmanlar icindeki karakterlere dayali olay anlatimi, anlaticinin konumuna gore degiskenlik
gosterir. Anlatict ise artik soziine giivenilir bir hakem olarak romanda yer almaz. Hatta
boylesi bir beklentiyi kirmak igin yazarin bizzat kendisi olaylart yorumlamada ve
anlamlandirma da ayricalikli bir konumu olmayan bir roman kahramanina doniisebilir. Bu
tiir romanlarda anlaticimin oznel deneyiminin kendisine ve romandaki soylemlere karsi

okuyucu uyanik olmaya ¢agiran kuskucu ¢agrilarin siirekli duyariz.” (Dogan, 2014: 42)

Orhan Pamuk’un eserlerinde dogrudan bir mesaj bulmak ya da okuru dogrudan
yonlendirecek unsurlardan bahsetmek pek miimkiin degildir. Esasinda yukarida gergevesi
cizilen postmodern yazar tipinin de bir 6rnegini sergiler, Orhan Pamuk. Romanlarinda 6n
plana ¢ikmayan bir anlatici olabilecegi gibi coksesli bir anlatim tarzi ile kendisini tamamen
gizleyebilmektedir. “Orhan Pamuk tezli roman geleneginin disindadir ve bu ozelliginden
dolay1 politik tarihsel goriisleri ile edebi eserleri arasinda dogrudan bir iliskinin kurulmast
kolay degildir.” (Dogan, 2014: 48)

Pamuk’ta miihim sayilabilecek bir diger husus da kurgunun gercekle olan iligkisidir.
Ozellikle degisen yazarlik anlayis1 ve postmodern akimin tesiri ile kurgu ¢ok daha 6n planda
kendine yer bulmus ve gergekle arasinda olan mesafeyi kapatmistir. Artik okurun romanda
ele alinan konularin gergek veya kurgu oldugunu ayirt etmesi zorlasmistir. “Ozne ile nesne
arasindaki sumirlarin ortadan kalkmasi, roman kisilerinin icinde yasadigi diinyaya
‘gercekdisi’ bir renk katmis, okurun, neyin ‘somut’ gercek neyin ise diis/fantezi/egretileme
oldugu konusunda kararsiz kalmasina neden olmustur. Icinde yasamlan ‘uzam’ kuskulu
kilinmig, ‘zaman’ ise tiimiiyle Oznellesmis/gorecelesmis, sanki 151tk hizimin Jiistiinde
gecivormuscasina genislemis, agir akmaya baslamigtir. Romancilar artik bir giinde, hatta
birka¢ saatte gegen yiizlerce sayfalik romanlar yazmaktadirlar. Cizgisel akigini yitiren

zaman, beynin/i¢ diinyamin kivrimlarinda onlarca yili birka¢ saatte tuketmektedirler.”

11



(Ecevit, 1996: 16) Pamuk’un “Kurmaca ger¢cek ve somut ger¢ek arasinda bir ayrim
gozetme(mesi)” (Ecevit, 1996: 33) yazarligi baglaminda olduk¢a degerli olmakla birlikte,

Pamuk romanlarinin okurlari i¢in de romanlar karmasik bir yapiya biiriinm{istir.

Beyaz Kale, Kara Kitap ve Yeni Hayat gibi postmodern romanlara sahip bir yazar
olarak, Orhan Pamuk’u postmodern bir yazar taniminda degerlendirmek yanlis olmaz. Bu
baglamda Yildiz Ecevit’in postmodern roman/yazar tanimina da bir bi¢gimde oturmaktadir,
Orhan Pamuk; “Postmodern roman, geleneksel romanin gerceklik diizleminden hizla
uzaklasmakta, giderek ‘yapaylasmakta’; ikinci elden gergeklik, bir laboratuvarda
uretilircesine titiz ama ‘oyunsu’ bir yaklasimla bigim diizlemine tasinmaktadr. Postmodern
edebiyatin Avrupa’daki onemli temsilcilerinden Italo Calvino “romansil bir oyundan” séz
eder. Ona gore yazar ne denli ¢cok ‘oynarsa’ romani da o denli iyi olur: “Santrang oynar
gibi ‘roman’ oynayabilecegiz artik, centilmence kurallara uyarak...” Belki de, ‘geleneksel’
gercek¢i romamin ortadan kalkmasiyla birbirlerinden uzaklasmasi igin bir olanaktir
postmodern roman “oyunsulugu”. Bu “roman oyunu ’nda, okur artik yazarin oyun arkadasi
olmustur. Geleneksel romanin yonlendirici yazari, oyunu istedigi gibi oynamasi icin ozgiir
birakmistir okurunu postmodern romanda. Yazar artik, okuruna, metnini nasil kurguladigini
anlatmaktadwr daha ¢ok. Roman, bir romanin nasil yazildigimin anlatisi, yazma ediminin
Oykusu olur. Yazar da okur da ‘yazmak’edimi de metnin dokusuna girer.”” (Ecevit, 1996: 19-
20)

Yazarin yazma seriiveni boyunca takip ettigi yolda en ¢ok kullandig1 unsurlar ise;
kimlik degisimleri ve Dogu-Bati merkezli ¢catismalardir. Bu nedenle de Pamuk romanlarinda
Ozellikle meselelerin ¢atisini bu sorunlar olusturur. Calismamizda deginecegimiz
romanlarindan Cevdet Bey ve Ogullari’ndan baslayarak Kafamda Bir Tuhaflik romanina
kadar biitiin romanlarinda bu tip bir ¢at1 meseleye yer verdigini siklikla gormekteyiz. Ancak
Pamuk’un anlatim ve tema gesitliligi onu farkli kilan en muhim 6zelliklerindendir. Sadece
bu cat1 problemlerden olusturmaz eserlerini. “Yazarin Cevdet Bey ve Ogullari ile Sessiz Ev
gibi modernist edebi ¢izgiden, Beyaz Kale, Kara Kitap, Benim Adim Kirmizi ve Kar gibi
daha postmodern cizgiye evrilen romanlarimda farkl: diizeylerde dile gelen, tartisilan
Ozne/kimlik sorununun daima merkezi bir yere sahip oldugunu gozlemleriz. Ancak Orhan
Pamuk’un kitaplarimin merkez-tasra veya Dogu-Bati ¢atismast iizerine kurulu kimlik
sorunlarindan ibaret oldugunu ileri siirmek, bu 0geler merkezi bir konuma sahip olsa da,
hatali bir degerlendirme olacaktir. Eserinin ¢ok katmanli boyutu igerisinde yazi ve hayat,

gergek ile kurgu, asil ile taklit, ask, yalnizlik, ikinci sinif insan olmanin dertleri ve mutluluk
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gibi evrensel temalaria birlikte islendiginin unutulmamasi gerekiyor.” (Dogan, 2014: 8-9)
Kullandig1 temalarla olduk¢a genis bir yelpaze sunan Orhan Pamuk, okur kitlesini de her
romanda farkli diistinmeye zorlamistir. Romanlarinda yazarlik seriiveninden, arkaik sanat
dallarindan, toplumsal meselelerden, bireysel farklilik ve arayislardan, ikizlesmeden,
sosyoekonomik problemlerden, biirokratik-ideolojik uygulamalardan... vb. bircok temadan

faydalanmistir, Orhan Pamuk.

Tlrk romani okurunun da tizerinde en ¢ok tartistigi isimlerden birisidir, ayni
zamanda Orhan Pamuk. Ozellikle postmodern edebiyatin 6zelliklerinin kullanildig
romanlarda sik¢a okur tarafindan elestirilmistir. “Orhan Pamuk’a yéneltilen elestiriler
biyuk olgude toplumsal gercekgilik ya da mimesis estetigi ¢ikishdir. Halbuki ginimuz
edebiyati ‘hakikat arayisi’ icindeki okuyucu tipini hayal kirikligina ugratacak niteliktedir.
Otoriter anlatici yazarin okuyucuya yol gosterdigi gercekgi 19. yiizyil romanlarinin aksine,
yeni donem romanlarinda anlaticinin yazma seriiveninin ve bununla ilgili meselelerin eserin
ana bilegenlerinden biri haline geldigini gériiriiz.” (Dogan, 2014: 40-41) Klasik roman
anlayis1 ile muhatap olmay1 seven okurlar i¢in, Orhan Pamuk’un teknikleri yukarida da
bahsedildigi lizere hayal kiriklig1 yaratmistir. Postmodern anlatilarin temelde Tiirk okurunda
tam manasiyla karsilik bulamamasi, belki de bu klasik roman anlayiginin tesirini hala
hissetmesinde yatmaktadir. Okura yol gosteren bir yazarin aksine okuru eserin igerisinde
Ozgiir birakan ve belirli belirsiz izlerle okurun kafasini karistiran bu tarz, ister istemez bazi
cevrelerce de elestirilmistir. Orhan Pamuk hakkinda yapilan ¢ok onemli ve degerli
calismalarin isimlendirmeleri de bu diisiincelerimizi destekler niteliktedir. Engin Kilig’in
editorliigiinii Gistlendigi “Orhan Pamuk 'un Edebi Diinyasi” ve ““Orhan Pamuk’u Anlamak’;
Yildiz Ecevit’in “Orhan Pamuk’u Okumak™ gibi ¢alismalarin okura ve arastirmaciya en
azindan Orhan Pamuk’u daha anlasilir kilabilmek adina oldugunu c¢alismalara verilen
isimlerden de anlayabilmekteyiz. Bu nedenle klasik roman okuru egilimi gosteren Tirk

roman okurlari i¢in Orhan Pamuk anlasilmasi zor bir yazar olmustur diyebiliriz.

Son olarak, Pamuk’un romanlarinin siyasi roman olup olmadigina iligkin elestiriler
de calismalar ve -elestirilerde siklikla kendini gostermektedir. Biraz da Pamuk’un
romanlarinda ele aldigi konularin bir biitiin olarak degerlendirilmesiyle bir bakima bu
tartisma konusuna genel bir cevap verilebilir. “Orhan Pamuk’a yoneltilen elestirilerden biri
de siyasi olmadigidir. Edebiyata belirli misyonlar bicen yetmislerin edebi yonelimlerini
yvansitan bu elestiri elbette tartismalidir. Ancak dogru oldugunu kabul etsek bile gecerli

degildir. Zira Babamin Bavulu’nda “Edebiyat insanoglunun kendini anlamak igin yarattig
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en degerli birikim olduguna inaniyorum.” diyen Pamuk 'un romanlarinda olumlu ya da anti-
kahramanlar, ajit-prop, giindelik siyaset, bize rehberlik edecek bir tanrt yazar bulamayiz
belki ama yine de romanlari biiyiik élciide siyasidir. Ulkenin temel siyasi, kiilttrel, toplumsal
dinamikleridir soz konusu olan ve alegorik diizeyde okundugunda agik bir siyasi tutumun
varligini gérmek miimkiindiir. Ancak bu tutum, romanin icine dogdugu siyasi ve toplumsal
baglamin sicak sorularina cevap yetistirmek yerine, o baglamlar: da iireten ¢ok daha derin
Kultiirel egilimleri, biraz da patojenleri tartismaya agar. Bu yoniiyle de yazilisinin tizerinden
ceyrek yiizyil gecen Sessiz Ev ¢ok taze bir romandir.” (Kilig, 2006: 140-141) Engin Kili¢’in
bu degerlendirmesi 1s18inda bir biitiin olarak degerlendirilen Pamuk romanlarinda esasinda
kullanilan temalar, her ne kadar zamana bagli gibi goriinse de zamandan bagimsiz ve giincel
meselelerdir. Bir¢ok meselenin birbiriyle olan iligkisi ve bu iliskilerin en temelde sosyal bir
sorunlar biitiinliyle verilmesi, son kertede romanlarin siyasi yoninl de ortaya koymaya
yardimci olmaktadir. Caligmamizin ana konusunu olusturan Orhan Pamuk romanlarindaki
sosyal meselelerin varligini irdeledigimizde, romanlarin bu sosyal meseleler baglaminda

siyasi yOniinii de ortaya koymaya calisacagiz.

1.2. ROMANLARI
1.2.1. Cevdet Bey ve Ogullar

Orhan Pamuk’un ilk romani olma hiiviyeti tasiyan Cevdet Bey ve Ogullari, modernist
bir roman olmasi baglamiyla birlikte, Osmanli Devleti’nin son déonemlerinden baslayarak
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yaklasik ilk kirk yilinin da kapsayan altmis bes yillik Tiirk sosyal
yapisinin da bir panoramasini yansitmaktadir. “Cevdet Bey ve Ogullar: Orhan Pamuk’un
1982 yilinda yayimlanan, Nisantasili bir tiiccar ailesinin 1905°ten 1970’e kadar
vasadiklarini, bu aile etrafinda bir yandan Tiirkive Cumhuriyeti’nin hikdyesini, diger
yvandan donemin kiiltiir hayatini, orta ve yukari siniflarin yasam bigimini, ev i¢lerini, tiiketim

zevklerini, agir akan bir panoramik ¢ag romani kaliplariyla anlattigi ilk romamdir.” (Kilig,

2006: 15)

Osmanli Devleti’nin son doneminde ilk burjuva aile tipinin de ¢ikigini 6rnekleyen bu
roman, sosyal yasamla ilgili oldukca ayrintili bilgilere sahip olmasinin yani sira ileride de
sikca karsilasacagimiz Pamuk temalarin1 da muhteva etmektedir. “Cevdet Bey ve Ogullar,

tipik burjuva diinyasint merkezi bir tema olarak belirleyen, bir ailenin ii¢ kusaginin
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yvasantisini takip ederek okuyucuyu burjuva diinyasi, burjuva yasam tarzi ve burjuva
diisiincesine iliskin onemli ipuglar: sunarak sé6z konusu diinyanin ve bakisin belirlenmesine
imkdn tanir. Bir yiiksek ziimre ya da mutlu azinlik romant olarak nitelendirilebilecek kitap,
bu ¢evrenin nasul diigiindiigii, nasil davrandig, kisiler arast iligkinin nasil kuruldugu, 6nem
verilenin (para, kadin, eglence, yeme-i¢me, Avrupai yasam, sohret, tiiketim, gosteris, kismi
serbest ask), onem verilemeyen (din, gelenek, orf, toplumun diger tabakalari, iktidarin
bi¢imi) hayatin icinde nasil yer buldugu/bulamadigi, kendi toplumlarina bakisi, Avrupa’ya
bakusi, iktidar ile iliskilerinin derecesini gézler oniine serer. Turk burjuvazisine mensup bir
ailenin kisilerini ve iligkilerini hikdye eden roman, ayni zamanda anlatildigi dénemlerde

’

Tiirkiye 'nin sartlarina, toplumsal, siyasal, ekonomik niteliklerine de dikkatleri ¢cekmis olur.’

(Alver, 2012: 370)

Cevdet Bey’in ticari yasaminin ve aile kurma siirecinin anlatilmasiyla baslayip,
kurdugu aile diizeninde kii¢iik oglu Refik’in kisisel ¢ikmazlarinin vurgulandig ve son olarak
Refik’in oglu Ahmet’in géziinden 1970’11 yillarin toplumsal ve bireysel meselelerinin okura
sunuldugu bir romandir. Roman boyunca ¢ok kere de sosyal meselelerin varligina dikkat
cekilmistir. Ozellikle Refik’in ele alindigi romanmn ikinci boliimii bu hususta oldukca
zengindir. Cigegi burnunda bir devletin, toplum-birey yapisi igerisinde bulundugu konum,
kadrolagma, biirokratik ve ekonomik meseleler, degisik tipte ideolojik yapilar gibi dikkate
deger birgok husus okura sunulmustur. “Izlege gelince, biitiin bu dénem boyunca Tiirkiye de
cesitli alanlarda bir birikim saglamp saglanamadi sorunu. Izlegin, ilk bakista, bir soru
olarak belirmesi ilging. Roman bize bu sorunun yanitint anlatt boyunca dogrudan dogruya

vermiyor.” (Akerson, 2006: 23)

Dana once de belirttigimiz gibi romant {i¢ boliimde inceledigimiz de agirlikli olarak;
boliimlere gore kahraman onceligi de degismektedir. Birinci bolumin en mihim karakteri
Cevdet Bey, ikinci boliimiin Refik iken tigiincii boliimiin {izerinde durdugu kahraman
Ahmet’tir. Ancak hangi bolum veya kahraman olursa olsun; “Butin bolumlerin ortak
ozelligi, Tiirkiye 'nin soz konusu yillardaki sosyo-Kiiltiirel ve politik durumunu ve gelisimini

yansitmaktir.” (Aytag, 2006: 28)

Fethi Naci’nin Cevdet Bey ve Ogullar1 romani i¢in yaptigi tespit ise, eserin okurda
uyandirdig1r his olarak dikkate degerdir: “Agac¢lardan ormami géremiyorsunuz roman
boyunca, ama roman bitince agaglar gérevini yapnustir artik: Bir ormandwr karsinizdaki;
her boliim, sanki nicel bir birikimdir, nicel birikimlerin nitel degigimi ya da Orhan Pamuk 'un

romaniyla soylemek istedikleri son boliimde somutlagsiyor.” (Naci, 2006: 18)
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Romanda 0zellikle okurun karsisina bir ¢atisma durumu ¢iktigini sdylemek yanlis
almayacaktir. Bireyin kendisi ile ¢atigmasi, bireyin toplum ile ¢atigmasi, farkli kiiltiirlerin
catigmasi, alaturka-alafranga ¢atismasi gibi bir¢ok ¢catisma romanda sik¢a vurgulanmaktadir.
“Romandaki ¢atisma ogeleri kendi icinde ti¢ boyutlu bir yapiya sahip. Bir yanda birey diger
vanda toplum ve bu ikisinin de iizerinde daha kugatici bir gii¢ olarak devlet bu ¢atismanin
taraflaridir. Kitap aile 6zelinde Tiirkiye 'nin yakin tarihine egilirken bu tarihin en 6nemli
ogesi olan devlet kavramiyla yiizlegir.” (Dogan, 2014: 108) Aile romani olarak
zikredilebilirse de ozellikle yukarida bahsettigimiz catismalar neticesinde sosyolojik veya

psikolojik okumalar1 yapmay1 da miimkiin kilar, roman.

llerleyen béliimlerde daha genis bir bicimde ele alacagimiz bu catismalar icin Zafer
Dogan’n bir tespiti 6rnek niteligindedir: “Sait Bey ’in, tiim alafranga gériintiisiine ragmen,
tipkt bir kat boya ¢ekilmis duvarin altindan eski rengin ortaya ¢ikmasi gibi, alaturkaligi da
swritmaktadir. Bu boliinmiisliik hali sadece onun igin degil, donemin Batili seckinlerinin ¢ogu
icin de gecerlidir. Sait Bey sarap i¢se de kadin ickisidir diye kiiciimsemektedir. Esi ile
modern bir aile géruntisz verirler. Ancak kadinin toplumsal konumuna bakist geleneksel
alaturka zihniyetinin 6tesine gecememektedir. Cumhuriyet’in yeniliklerini onaylar, ama tam
olarak i¢sellestirebildigi de séylenemez.” (Dogan, 2014: 110) Bu ikircikli yapt romanin en
fazla kullandigi, daha dogrusu Orhan Pamuk’un en sik kullandig1 unsurlardan birisi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. “Orhan Pamuk’un romanlarinda goriilen ve bizim ‘kiiltiirel’
sozciigtinde ortak paydaya oturttugumuz bir baska motif grubu, farkh kiiltiirleri ve yasam
gortislerini, ‘Dogu-Bati’, ‘idealizm-rasyonalizm’ karsitliklar: baglaminda yansitir. Genelde
bu kiiltiirel ozellikleri, karsit yapili roman kisilerinde bedenlegstirir Pamuk. “Cevdet Bey ve
Ogullart”’nda, Dogu-Bati ve idealizm-rasyonalizm karsithklart metnin ana kurgu
ilkelerinden biridir;, roman bu karsithiklar arasindaki gerilimde yasam bulur. Metni
olusturan karsit icerikli boliimlerin ¢ogu, bu karsitliklarin tasiyicisi olan roman kisilerinin
yasam goriislerini icerir. U¢ kusagin éykiisiinii anlatan bu roman, Cevdet-Nusret, Osman-
Refik ve Cemil-Adhmet c¢iftlerinde bedenlesen ‘realist-idealist’, ya da ‘konformist-
nonkonformist’ karsitliklarindan beslenir.” (Ecevit, 1996: 37-38) Tim bu karsitliklarin

romanda varlig1, bu unsurlar1 g6z 6niinde tutarak tahlil edebilmemizi zorunlu kilar.

Bu karsitliklardan en ¢ok beslenen karakter kuskusuz Refik’tir. 1930°1u yillarin aydin
portresini de bir sekilde olusturmaya calisan Refik; kendi i¢inde tam bir trajedidir. Romanin
idealist ama bir o kadar da yabancilasmis karakterlerinden biri durumunda olan Refik; kendi

varolusunun pesine diismiistiir. “1938’lerin Tiirk aydini Refik her ne kadar Sartre’in
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varolusculugundan habersiz ise de, bir varolus arayisi igine girer. Bu da onu dengeli yasam

yoriingesinin digina firlatir.” (Tekeli, 2006: 47)

Bu karsitliklar ile bireyin yasadig1 karmasa, toplumsal meselelerin varligi romanin
ticlinci bolimiine de sirayet etmis, her ne kadar babasi gibi olmasa da Ahmet de bu

unsurlarin i¢inde romanda varligin1 siirdiirmiistiir.

1.2.2. Sessiz Ev

Pamuk’un ikinci romani olan Sessiz Ev, Cevdet Bey ve Ogullari romaninda oldugu
gibi yine bir aile etrafinda kurgulanmistir. Ilk romanin kurgusunda énemli yer tutan aile
iliskileri bu romanin da asil unsurudur, denebilir. “Ilk olarak 1983 yilinda yayimlanan Sessiz
Ev, gorunurde U¢ kardesin Gebze yakinlarinda yasayan yasli babaannelerinin evinde
gecirdikleri bir haftalik siireci hikdye eder. Ancak romamin olay orgiisii sadece bu bir
haftalik ziyaretle sinirli kalmaz; bir ailenin ii¢ nesillik yasamini da hikdye eder. Dolayisiyla
romamn olay orgiisi, ii¢ kardesin bir haftalik tatilleri ve kendi yasantilarimin yaninda,
aydinlanmaci, doktor, ansiklopedi yazari ve alkolik dedeleri Selahattin Darvinoglu, tutucu
babaanneleri Fatma, idealist erken Cumhuriyet donemi biirokrati babalari Dogan ve
Selahattin 'in iki gayrimesru cocugu Recep ve Ismail ve Ismail in oglu Hasan in i¢ ice gegen
yasamlarini da icerir. Buna ek olarak Turk toplumunun son yetmis yilda yasadigi tarihsel,
sosyal, politik ve kiiltiirel degisim ve bu degisimin yarattig1 kargasa ve kimlik krizi de roman

kisilerinin bireysel deneyim ve i¢ diinyalariyla i¢ i¢e oriilerek anlatilir.” (Kara, 2006: 127)

Orhan Pamuk’un Sessiz Ev’de yine bir onceki roman olan Cevdet Bey ve
Ogullari’nda oldugu gibi Osmanli Devleti’nin son donemlerini konu almasi; yazarin Dogu-
Bati sorunsalin1 temellendirdigi bir kaynak olarak gorulebilir. “Tiirkiye’'de Batililasama
diisiincesinin ortaya ¢ikist Osmanli Devleti’nin Avrupa devletlerine karsi kaybettigi
savaglarin sonrasina rastlar. Tanzimat tan ¢ok once baslayan bu cereyanda birincil amag,
tustiinliigiinden kusku duyulmayan Bati diinyasimin ulastigi seviyenin fikri ve felsefi
temellerini gozlemlemek ve 6grenmekti. Bu noktada Osmanli’min klasik dlim profilinde
goriilen ice doniik, manevi yolculuklarin yerine gozleme dayali, disa doniik bir bilgilenme
stireci ikame edilmistiv. Osmanli idaresi, ‘baslangi¢ta sorunun yalnizca Bati 'nin teknolojik
ustiinliigiine sahip olduguna ve bu teknolojinin ithaliyle sorunun ¢oziilecegine
inanmiglardur. Ikinci asamada ise teknikteki ilerlemenin arkasindaki temel dinamiklerin ilim
ve fen olduguna kanaat getirilir. Burada bilimin fazlasiyla askinci (transcendent) bir

konuma oturtularak eskiden dine atfedilen roliin bilimle yer degismesi, neticede toplumun
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dini yagam bigimiyle, yerine gegirilmek istenen bilim arasinda bir ¢atisma ortami dogmasina
da zemin hazirlanmigtir.” (Ugurlu-Balik, 2009: 2309-2310) Gelenek ve pozitivizmin ya da
bir bakima din ile bilimin bu denli ¢atisma durumunda olmas1 romanin merkezini olusturmus
olsa da ayn1 zamanda; okurlara ve arastirmacilara sosyolojik bir arka plan1 okuma firsat1 da
tanimaktadir. Bu okumalar neticesinde ulasilan sosyal meseleler, kutuplagsmanin ve
ayrismanin aile 6zelinde topluma nasil sirayet ettigi hususunda da ilgililere fikir vermektedir.
“19. yiizyl Osmanli aydinlarvn biiyiik kismi modernlesme ile dini uzlastirmaya ¢aligan ve
aslinda Tanzimat modernlesmesinin temel yonelimini olusturan yaklasimi benimserken,
sayilart azimsanmayacak baska bir grup aydin ise geri kalmishgin faturasini értiik olarak
dine c¢ikartmaktaydi. Orhan Pamuk bu algilayistan yola ¢ikarak cumhuriyetin ilk
villarindaki modernlesmenin toplumsal alanda yol ag¢tigi yabancilasmayt irdeler. Dr.
Seldhattin Darvinoglu 'nun muayenehanesinde zamanla hi¢ kimsenin gelmemesi, yasadiklar
evin siradan insanlar tarafindan adeta bir ciizamlilar kolonisi olarak telakki edilmesi bunun
gostergesidir. Nihayetinde en yakinindaki Fatma Hanim bile ona kulaklarini tikamis ve onu
anlamak i¢in ¢caba gostermek bir yana onun diistincelerine karsi i¢giidiisel bir diismanlik ve
kararlilikla karsi koymugtur. Bu ‘karanlik’ aslinda ¢ok partili hayata gegisten sonra Tiirk
muhafazakarliginin sosyolojik temelini olusturan koyliiliik ile Kemalistler arasindaki
catismada kendisini gosterir. Bu catismanin elbette kiiltiirel bir yoniiniin oldugu asikardwr.”

(Dogan, 2014: 138-139)

Ik romanindan farkli olarak Orhan Pamuk, ikinci romaninin yaziminda ilkine kiyasla
daha farkli bir teknik kullanmistir. Coksesli bir yapiya sahip olmasi, 6zellikle Fatma
Hanim’in ozelinde i¢ konusmalara ¢okga yer vermesi, Sessiz Ev’in 0nemli
ayrintilarindandir. “Yazarin ikinci romant “Sessiz EV” (1983), yine somut gercekligin kurgu
icinde onemli rol oynadigi bir metnin dokusuna sahiptir. 1980 oncesinin kanli sag-sol
cekigmesi, Osmanl kiiltiiriinde rasyonalizm seriiveni ve degismekte olan degerlerin yer
aldigi, Tiirkiye’'nin uzak ve yakin ge¢misi romanin somut gercekle ¢akisan yonleridir.
“Sessiz EV” guncel siyasal ¢atismanmin, en ‘gergek¢i’ bigcimde yansitildigi romanidir
Pamuk’un. Ancak, “Cevdet Bey ve Ogullari”nda goriilen, geleneksel-gercekci romanin
cizgisel akmakta olan olay oykiisii ve kahramanlarin ‘tigiincii tekil kigi’ ile yansitan egemen
anlaticist yavas yavas giictinii yitirmeye baslamistir “Sessiz Ev”de. Egemen anlatict sozii,
Ben-anlatimla kendilerini 6ykiileyen roman kisilerine birakmistir. Ustelik olaylar, tek bir
odaktan degil de, modern romanmin ‘¢cok yonlii aydinlatma teknigi’ kullanilarak bes ayr

Kisinin bakis acisindan yansitilmaktadwr artik.” (Ecevit, 1996: 24)
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Tiim bu bilgiler 15181inda, ilk iki romanin belki de en 6nemli iki ortak yonii; aile
etrafinda yazilmast ve bu aile i¢i iligkiler ag1 icerisinde Tlrkiye Cumhuriyeti’nin
sosyoekonomik, kiltdrel, burokratik birgok sorununu da gézler 6niine sermesidir. Romanda
da bu farkli pencereyi okura aralayan ilk miithim karakter, Selahattin Darvinoglu’dur.
“Blyukbaba doktordur. Pozitivizmi simgeleyen bu meslek, cagdaslasma tarihimizin ortaya
ctkardigi ilk ‘liberal’ meslektir ayni zamanda. Bir ‘menfi’ olusu ve siyasal iktidar tarafindan
stirgiin edilisi de sanirim pek yadirganmamistir okurlarca. Doktorumuzun pozitivizmi insan
faktoriinii unutturacak kadar asiridir. Bu ozelligiyle tepeden inme devrimciligin kendinden
bir siire sonra sloganlasacak ‘halka ragmen halk i¢in’ kavraminin babasidir. Her seyi bilen
ve yapan aydinlanmactlarimizdan oldugu icin giizel bir tip kitabi yazacagi yerde ansiklopedi
vazmaya kalkisir, sonugta da kimseye bir tek satir okutamaz. Gene de hem gelenegi hem

cehaleti déller.” (Kuyas, 2006: 71-72)

Selahattin Bey’in romandaki konumu aslinda ailenin tiim gelecegini etkilemistir. Bu
baglamda tepeden inmeci, pozitivizmi asir1 uclara tagiyan tutumlari neticesinde hem romanin
gidisatinda hem de roman igerisindeki ailenin yapisinda ciddi etkiye sahiptir. Zafer Dogan’in
Selahattin Bey karakterine yaptigi tahlil bu kertede degerlidir: “Selahattin Bey Turkiye’de
llizumsuz derecede fazla olanlari ve liizumsuz derecede eksik olanlart bir listeyle
swralamistir. Liizumsuz derecede eksik olanlar; bilim, sapka, resim, ticaret, denizalti,
burjuva, satrang, fabrika, profesor, disiplin, matematik, kitap, prensip, 6lim korkusu,
hi¢ligin suuru, konserve, hiirriyet... Buna mukabil fazla olanlar ise su sekilde siralanmas;
adam, koylt, memur, Musliman, asker, kadin, ¢ocuk, kahve, iltimas, tembellik, kiistahlik,
riisvet, uyusukluk, korku, hamal, minare, serefe, kedi, kopek, misafir, es dost, yemin, ulan,
dilenci, sarimsak, sogan, hizmet¢i, esnaf... Bu liste Selahattin Darvinoglu 'nu Sark igerisinde
yvasayan bir Sarkiyat¢t olarak tasavvur etmemize neden olacak kadar bilindik bir listedir.
Listedeki bazi ényargili unsurlara itiraz edilse bile Selahattin Bey’in listesinin tumuyle
yanlis oldugunu, en azindan romanda islenen tarihi dénem agisindan, soyleyebilmek
mumkin mi?”” (Dogan, 2014: 23) Zafer Dogan’in bu sorusunun temelinde de Tiirkiye’nin o
tarihlerde ve hatta giinimizde de devam eden sosyal meselelerin etkisi oldugu siiphe
kaldirmaz. “Nasi/ bir adamdir Selahattin? Oncelikle, gittikce radikallesen ve icine
kapandik¢a sertlegsen bir bicimde Avrupa’ya hayran ve Dogu’ya diismandir.” (Kilig, 2006:
141) Bu Bati hayranligt ve Dogu diigmanligi romanin da aym1 zamanda merkezini
olusturacaktir. Oyle ki Selahattin’in kendine yakistirarak aldigi Darvinoglu soyad: da bu

hayranligin bir Grlnidur. “Sessiz Ev”in, rasyonalist diinya goriisii ‘Darvinoglu’ soyadinda
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ironik bir bigimde simge diizlemine tasinan roman kisisinin anlatildigi béliimler, Osmanl
toplumundaki Batililasma seriivenini yine ‘ironik’ bir anlatim tutumuyla kurgular. Ironik

anlatim tutumu, Batililasmanmin radikal aydinlanmaciligina elestirel bir yaklasimin

belirtisidir.”” (Ecevit, 1996: 38)

Orhan Pamuk; “bir oykiiyii anlatmiyor, ger¢ek romanin ézelligi olan 6z1ii bir anlatim
kullanarak, farkll kisilerin paylastigi bir zaman dilimini degisik bakis agilarina, degisik
goritiglere bagvurarak, canlandiriyor: Sesler, renkler, uzam, imgeler, zengin ayrintilar, tipki
Faruk’un dedigi gibi ‘her seyi birden gérmemize’ katkida bulunuyor.” (Dino, 2006: 76) Bu
baglamda kullandig1 teknikten, sosyal meselelerden, psikolojik durumlardan ve yakin
tarihten ¢ikarttiklariyla, okura servis ettigi bu ikinci romani, tiim bu 0zellikleri nedeniyle

tizerinde en ¢ok calisilan romanlarindan biri durumundadir.

Seyit Battal Ugurlu ve Macit Balik’in tespitleri ile roman karakterlerinin romanda
varligini gosterebiliriz: “Mesrutiyet doneminin asirt uglarda gezinen tip doktoru Selahattin
Darvinoglu, onun karsisinda konumlanmis muhafazakdar esi Fatma Hanim, Cumhuriyet’in
ilk yillarindaki idealizmi temsil eden ogullart Dogan ve onun 1980°li yillarin basinda
babaannelerini ziyarete giden ¢ocuklart olan Faruk, Metin ve Nilgiin, romandaki ti¢ farkl
kusagi temsil yetisiyle donatilmiglardir. Selahattin Bey’in hizmetc¢iyle gayri mesru
iligkisinden diinyaya gelmis, esi Fatma Hanim tarafindan doviilerek sakat birakilmus iki oglu
Recep ve Ismail, Mesrutiyet’in Cumhuriyet’e devreden bakiyesi konumundayken, Ismail’in
oglu Hasan ve ¢evresi, Metin'in arkadag grubu ve Nilgiin tek basina ise, 1980 lerin ti¢ farkl
ideolojik fraksiyonunu temsil ederler. Faruk da tek basina akademiyi temsil eder ancak
romanda akademinin sorunlart degil de, Faruk’un tarih¢i kimligi Uzerinden roman-tarih,

anlati ve gergeklik sorunlarina yer verilir.”” (Ugurlu-Balik, 2009: 2316)

Aile ile ilgili sosyal meseleler baglaminda da sikca ele alacagimiz Fatma Hanim’in
durumu da roman i¢in degerlidir. Fatma Hanim’1n geleneksel bir yapiya sahip olmasi ve esi
Selahattin Bey’in yukarida bahsettigimiz tutumlarinin siirekli bir catisma haline dénmesi, es
iligkilerini doniisii olmayan bir ¢ikmaza siiriiklemistir. Bu ¢ikmaz icerisinde Fatma Hanim
gitgide i¢ine kapanmis ve sessizlesmistir. “Bir tiikenmisligi, yasama karsisinda bir diis
kartkligint simgeleyen Fatma Hanim in bir ‘simdi’si de, bir gelecegi de yok, yalnizca ugursuz
bir ge¢miy icinde yasiyor. Kendisini salt yash bir insan olarak géren torunlart karsisinda
hep acili i¢ yasamimin dile getirilmez suskunluguna, yalnizca kendisinin anlayabilecegi
suskunluguna ¢ekiliyor.” (Kirkoglu, 2006: 67) Ancak i¢indeki o6fkeye yenik diiserek,

Selahattin Bey’in hizmetci kadinla yasak iligkisinden olma iki oglunu ¢ocuk yasta doverek
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birinin sakat digerinin ise ciice kalmasina neden olmustur. Bu da romanda okurun dikkatini

celbeden bir diger 6nemli olaydir.

Romanda Darvioglu ailesinin en kiiciik ferdi Metin de romanda diger karakterlerden
cok farkli bir konumda kendisini gdstermistir. Ozellikle kurdugu hayaller ve arkadas
iligkileri, Metin’i roman karakterlerinden farkli bir yere konumlandirmamiza olanak
saglamaktadir. “Kiiciik burjuva tipolojisini 6rneklendiren Metin, kisiligi romanin en anlami
figiirlerinden biri. Metin, ge¢misi tiimiiyle silip atan bir zenginlik fikrinin ardina diismesiyle,
oteki tiim karakterlerden farkli olarak, bu topragin, bu sorunlarin insan degil.” (Kirkoglu,

2006 67)

Tiim bu bilgiler 1518inda Orhan Pamuk’un ilk iki romaninda kullandig1 aile unsuru
ile vermeye calistiklari, yazarlik seriiveninin de ilk asamalarinda yazma sertivenine bakisini
gostermesi agisindan degerlidir. Ancak Sessiz EV’in ardindan ¢ok farkli bir renkte kaleme
aldig1 Beyaz Kale romantyla Pamuk, yazarlik yeteneginin farkli yansimalarini da okura ve

aragtirmacilara gosterecektir.

1.2.3. Beyaz Kale

Diger iki romaninda oldugu gibi Orhan Pamuk bu romaninda da temel olarak Dogu-
Bat1 iligkisinden faydalanir. Diger iki romanin aksine hem tarz olarak hem de Dogu ile
Bati’nin birbirlerine olan konumlar1 bakimindan farklidir. Tarz olarak farkli olusunun belki
de en 6nemli nedeni; bir 6nceki romanin tarih dogenti Faruk Darvinoglu tarafindan kaleme
alinan bir roman gibi sunulmasidir. Kurgulanan bir kahramanin kurguladig bir kitap olarak
okur karsisina ¢ikmasi, daha en basta okurun digerlerinden ¢ok farkli bir eser ile kars1 kargiya

kaldigin1 gosterir mahiyettedir.

Venedikli aydin bir portreyi temsil eden kolenin Osmanli’ya esir diismesi sonucu
tipatip kendisine benzeyen Hoca’ya kole olarak verilmesi, romanin olay oOrgiisiiniin
baslangicidir. “Beyaz Kale 17. yiizyilda Venedikli bir kolenin, kendisine ikizi kadar ¢ok
benzeyen bir Osmanli dlimiyle olan iliskisini Dogu-Bati ve kimlik ¢atismast tizerinden
anlatiltyor. Romanda her iki karakterin birbiriyle yer degistirmesi, kimligin yanilsamali
boyutlart iizerine kurmaca bir oyuna doniigiir. Birbirinin yerine ge¢me, bu anlamda hem
birbirini tanima hem de kimliklerin nasil goreceli ve degisken olduklarini gostermeye
yoneliktir.”” (Dogan, 2014: 143) Ozellikle Dogu’yu temsil eden Hoca ile Bat1’y1 temsil eden
kolenin birbirlerini anlama ve birbirlerini yansitma hallerini sik¢a gérebilmekteyiz. Bu bir

baglamda diger romanlarinda siirekli ¢atisma halinde verdigi Dogu-Bati iliskisinin aslinda
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bir uzlast ortaminda servis edilmesi farklilik gostermektedir. ““Beyaz Kale’nin egemen
imgesi, yart aydinlik bir odaya konmus bir masann iki ucunda oturan Hoca ve Venedikli’nin
ortaklasa yaraticiliklaridir; Bati’yla Dogu’nun bir anlamda alacakaranlik renklerde
bulusmasidir bu ve Cumhuriyet tarihi boyunca Bati’yr aydinlikla, Dogu’yu karanlikla
Ozdeslestiren kiiltiirel kligseyi yikmak ugruna ¢izdigi bir resimdir Pamuk’un.””(Parla, 2006:
63) Ozellikle Dogu-Bati iliskisi baglaminda degerlendirilebilecek iligkilerin alt yapisinin
olusumunda Bati’da ciddi anlamda deger kazanmis bazi tekniklerin kullanimi ve bazi mithim

Batil1 yazarlarin tarzlarina iliskin benzetmeler agisindan da roman degerlenmektedir.

Kurgusunun fantastik ogelerle bezenmesi, bir yazar tipinin romandaki varligi,
kurgunun kurguladig1 bir eser olusu, efendi-kole diyalektigine getirdigi drneklemler, ayrica
yine ele alinan toplumsal temali meseleler baglaminda, ilging ve alisilmadik bir romandir,
Beyaz Kale. Bu teknikler 1s181inda Orhan Pamuk’un yazarlik seriivernini daha farkli bir yone

dogru evirildigini de gorebilmekteyiz.

“Beyaz Kale” ilk bakista zaman dizinsel olay anlatimi ile, geleneksel roman
estetiginin  bir ardiliymis gibi goriinse de, yansittigi gergeklik somut yasamla
ortiismemektedir. Masalsi, alistimamus, ‘tuhaf’ bir oykiidiir anlatilan. Distan geleneksel
baglamda oykiiliiyormus gibi yapip da, anlattiklariyla okuru soke eden Kafka ' nin
metinlerinde bigim ve icerik dokular: arasinda ¢eliskiye/gerilime benzer bir durumdur bu.
Bagslangicta birbirine ikiz gibi benzeyen, daha sonra ise tiimiiyle birbirine doéniigen
insanlarin yasadigi, gercekiistii giiclerin devreye girdigi, fantastik yapida kafkaesk bir
makinanin yasama egemen oldugu ve biiyiilii bir aynada insanlarin kimliklerinin
sorgulandigi bir metindir “Beyaz Kale” Masalsi/arkaik olanin aydin bilingle bilesime
ulastigr bu ilging kurmaca metin, ¢agdas romamin onemli bir bi¢im ogesini kullanir
kurgusunda: ‘Grotesk’. Tuhaf, acayip, alistimamis anlamina gelen ‘grotesk’in
yvabancilastirici etkisi araciligiyla, somut ger¢ekten uzaklasmayt dener Pamuk; metnini teke
tek ¢oziimlenecek bir anlatim yavanlhigindan arindirmak, okurunu gercegin baskisindan
kurtarp ozgiir kilmak ister.” (Ecevit, 1996: 24-25) Yildiz Ecevit’in Beyaz Kale hakkindaki

bu degerlendirmeleri yukarida bahsettiklerimizin temellendirilmesi baglaminda kiymetlidir.

Romanin yazari olarak okura sunulan Faruk Darvinoglu, bir 6neki romanin da
kahramanidir. Boylece Orhan Pamuk romanlarint da i¢ i¢e gecirme hususunda bir ¢izgi
yakalamistir denebilir. Ciinkii Sessiz Ev romaninin i¢inde de bir 6nceki romani1 Cevdet Bey
ve Ogullar’’nin kahramanlarina (Nigan Hanim ve Cevdet Bey baglaminda) yer verdigini

goérmiistiik. Bunun da bir teknik olarak Orhan Pamuk tarafindan kullanildigini séylemeliyiz.
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Sessiz Ev’in akademisyen kahramani Faruk’un isminin anlami ve yazdigi Beyaz Kale
baglaminda Zafer Dogan’1n tespitleri dnemlidir: “Ironik bir sekilde Faruk ismi Arap¢a’da
‘ayirt eden’ anlamina geliyor. Ancak tarihci Faruk gercek ile kurgu, edebiyat ile tarih
arasindaki bulanmiklasan ayrimlar: artik yapamayacak duruma gelmistir. Ister bir roman
isterse bir tarih metni s6z konusu olsun sonucta her ikisini de birlestiren ortak nokta bir
hik&yeyi anlatiyor olmalaridir. Bu yiizden kurgulanmis metin icerisinde bazi olaylarin
secildigini ve bazilarvmin disarida birakildigint  diigiindiigiimiizde olaylar dizgesini
olusturmak igin yapilan segkinin kendisi bile, basli basina bir eleme ve tercih siirecini
gerektiriyor.” (Dogan, 2014: 44-45) Bu degerlendirmeler 1s18inda heniiz Sessiz Ev’in
kurgulanmasi ve yazilmasi asamasinda, Pamuk’un {i¢iincii romaninin zeminini de hazirladigt

gormekteyiz. Bu ozelligiyle de Orhan Pamuk’a bir kurgu ustasi dememiz dogru olarak
telakki edilebilir.

Orhan Pamuk’un diger romanlarindaki kimlik arayisi temasi, Beyaz Kale’de daha
belirgin bir sekilde kendine yer bulmustur. Ozellikle diger iki romanin aksine bu romanda
kimlik arayisi zitlarin birlikteligi ile aranmaktadir. Efendi ve kole farkli iki kiiltiiriin
temsilcisi konumunda olsalar da birbirleri icerisinde erimekte yek vicut olmaya
calismaktadirlar. Ki bunu da romanin sonunda basarmislardir. Cilinkii okur artik kimin kole
kimin hoca oldugunu ayirt edemeyeceklerdir. “Kimliklerin oynakligi ve yer degistiriciligi
Orhan Pamuk 'un en gozde temalari arasindadir. Beyaz Kale romani bu yer degistirme/coklu
aidiyet temalari iizerinden ilerler. Venedikli esir ile Hoca 'nin konumlar: bir teslimiyet
iliskisinden ziyade temsiliyeti bozma, temsiliyetlerle oynama stratejisi tzerine kuruludur.
Romandaki diissel atmosfer ise tipki uzaklardaki, ele gecirilemeyen beyaz kale gibi
kimliklerin muglakligini ve geciskenligini hatirlatir bize.” (Dogan, 2014: 47) Roman
ilerledikge bu temanin bir aynalasma siirecine dondiigline sahit olmaktayiz. ““Gergekten de
romanda Venedikli Kéle ile efendi konumundaki Hoca birbirinin aynasi haline gelmislerdir.
Ozbiling kendisi gibi olmayan bir seyin (dissal, yabanci bir baskasi) farkinda olarak
kendisinin farkina varabilen bir siirecin sonunda olusur. Kisacasi kendine ait farkindalig

saglayabilmek icin otekine ihtiyag duyar.” (Dogan, 2014: 158)

Romanda konu edinen olaylarin Gebze’de bir arsivin igerisinden ¢ikan tarihi belgeler
is1gindan planlandigi romanin yazart olarak lanse edilen Faruk Darvinoglu tarafindan
sOylense de, esasinda bu roman bir tarihi gergeklik {lizerine kurulmus tarihsel bir roman
hiiviyeti tasimamaktadir. “Ayrica, ornegin Dogu/Bati karsitint birinin ya da otekinin lehine

coziimleyen bir iletinin sunulmamasi okuru saswtabilir hatta yadirgatabilir de. Oysa Beyaz
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Kale tarihsel verilerden yola ¢ikarak okurlarina belli iletiler sunmak isteyen bir yapit
ozelligi tagimiyor.” (Saym; 2006: 102) Tarihsel gercek verilere dayanmadigi i¢in de bu
romanda gergek veriler 1s18inda bir toplum okumasi olarak bahsetmek dogru olmayacaktir.
Jay Parini’nin de iizerinde durdugu gibi; “...insan, Beyaz Kale gibi bir romani XVII. yiizyl
Tiirk yasaminin ne oldugunu ogrenmek igin okumaz. Kanim odur ki, Pamuk anlatinin
kurmaca yéniine isaret etmek amaciyla anlatisini biraz yonii sasirtict, diissii bir bélgeye

yerlestirir.” (Parini, 2006: 113)

Ancak romanin tarihsel bir ger¢eklik baglamina oturtulmamasi, romanin bir siyasal-
toplumsal yorumu ihtiva etmesini de engellememektedir. Ozellikle romanda gegen ve
calismamizin ileriki boliimlerinde detaylandiracagimiz bazi hususlar, romandaki diyaloglar
temelinde bir tarihi ve siyasi yorumu barindirmaktadir. Beyaz Kale edebiyatla sinirli kalmaz,

ayni zamanda toplumsal ve siyasal bir yorumdur.” (Goknar, 2006: 125)

Orhan Pamuk’un diger romanlari ile Beyaz Kale’nin bir ortak noktasi da; bilimsel
bakis acisina sahip Bati anlayisina yonelen kahramanlarin deli damgasi1 yemeleridir. Toplum
tarafindan akil sagligindan siiphe edilecek kadar itilmis bu karakterler aslinda bir temel
temanin da basrolleridir. Cevdet Bey ve Ogullari’nin Nusret ve Refik’i, Sessiz Ev’in
Selahattin’i gibi Beyaz Kale’nin Hocas1 da ayni kaderi paylagsmistir, romanin kurgusunda.
“Orhan Pamuk’un romanlarindaki biitiin Batili karakterlerin kaderidir adeta deli damgast
yemek ya da gercekten delirmek. Cevdet Bey ve Ogullari’ndaki Nusret, Sessiz Ev’deki
Seldhattin Bey gibi Hoca da bu akibetten kurtulamaz. Ustelik bu diglama tek yonlii degil ¢ift
taraflidir. Toplumun ortalama ¢ogunlugu nasil ki bu karakterleri kendilerine benzemedigi,
kendileri gibi yasamadigi icin dislayip ‘vebali’ muamelesinde bulunuyorsa, ayni sekilde
Orhan Pamuk romanlarindaki Batili karakterler de onlar: kiiciimsemektedirler. Havas ve
avam ¢atismast bu bakimdan kiiltiir ve medeniyete iligkin ¢atismanin dogal bir Urlnudar.”
(Dogan, 2014: 160)

Tiim bu bilgiler 151¢indan ilk iki romanindan sonra Beyaz Kale ile farkli bir yone
evirilen Orhan Pamuk’un yazarlik seriiveni, dordiincli romani olan Kara Kitap ile oldukca
ciddi bir mesafe kat edecek ve Tiirk romaninda postmodern 6rnegin belki de en mihim

eserlerinden birini okurlara ve arastirmacilara sunacaktir.
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1.2.4. Kara Kitap

Beyaz Kale romanindan sonra 1990 yilimda yayimladigi Kara Kitap, Orhan
Pamuk’un postmodern bir yazar olarak anilmasinda baslica etken sayilabilecek bir romandir.
Ozellikle bu romaninin ardindan yayimlayacagi Yeni Hayat ile birlikte, postmodern anlamda
Tiirk romaninin en ¢ok incelenen iki eserini viicuda getirmistir, Orhan Pamuk. “Orhan
Pamuk’un romancilik kariyerindeki en onemli doniim noktasini genellikle postmodernizmin
kaliplart icerisinde degerlendirilen eserleri olusturur. Beyaz Kale’de ilk igsaretlerine
rastladigimiz postmodern unsurlar, Kara Kitap ve Yeni Hayat romanlarinda anlatinin tiim
yonlerini etkiler.”” (Demir, 2011a: 312) Romanin gerek kurgusal yapisi gerekse biinyesinde
barindirdig1 postmodern unsurlar; klasik roman tiirlerini okumaya aliskin okurlar tarafindan

anlasilmasi oldukea gii¢ bir eserler olarak tarif edilmelerine sebebiyet vermistir.

“Kara Kitap i ¢ok katmanli ve dongiisel bir kurgusu vardir. Iki kissmdan olusan
romanin ilk kismi 19 boliimden, ikinci kismi ise 17 béliimden olusur. Bu béliimlerin bazilar
Galip’in kendisini terk eden egsi Riiya’yi ve gazeteci olan kuzeni Celal’i Istanbul’da
aramasmi anlatirken, bazi béliimler de Galip’in yolculugunu ve arayisini besleyen,
yonlendiren kOse yazilarindan olusur. Boylece okur, bir taraftan karisi Riiya ile yazar kuzeni
Celal’i Istanbul’da arayan Galip'in hikdyesini okurken, bir yandan da Istanbul’u anlatan
romanda Galip’in yazar olmayr égrenme Yyolculuguna tamiklik eder. Daha genel bir
degerlendirmeyle Kara Kitap, Galip, Riiya, Celal gibi kahramanlarin o6ykiisii degil,
zamanin, atmosferin, bireylerin, muglak ve belirsiz imgelerin, gorintilerin birbirinin icinde
eridigi, okurlarin ortak bilingcaltimin izlerini gordugt bir blylk labirent olarak
tamimlanabilir.” (Demir, 2011a: 319) Fethi Demir’in bu tespitleriyle romanlarin alisildik

roman kurgusunun ¢ok disinda kurgulandigin1 da anlamaktay1z.

Orhan Pamuk’un gozde temalar olarak sayilabilecek, kimlik arayisi, yazar olma
siireci, toplumsal meselelerin ele alinig1 veya yansitilmasi, genel bir ¢at1 olarak Dogu-Bati
iligkileri... bu romanda da sik¢a vurgulanmaktadir. Polisiye tadinda bir arayis romani olarak
degerlendirebilecegimiz Kara Kitap, aym1 zamanda igerisinde barindirdigi ¢ok katmanli
unsurlarla, derinlemesine incelenebilme imkan1 sunmaktadir. “Kara Kitap in olay orgiisii
kasitl olarak yalindwr: Oglanin teki, kayip kiz arkadasin arar. Karisimin bir baska erkekle
gittiginden kugkulanwr; karisini bulmast karisimin ve oteki erkegin oliimii pahasina olur.
Yapitin  karmasik olan yani yapisidir: Ovkiiniin béliimleri arasina kose yazilarimin

serpistirildigi fantezi tiriinii (¢oksesli, cokanlaml, amstirmali, kapali, guvenilmez) bir anlat.
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Icerigi de daha az karmagik degil: Gegmisi ve bugiiniiyle, kiiltiirel hazlar: kadar kamusal
rezaletleriyle Tiirk yasaminin bir ansiklopedisini iceren Istanbul’da labirentimsi bir arayis.”

(Giin, 2006: 193)

Dogu-Bat1 iliskilerinin Orhan Pamuk’ta kusatict bir 6zelliginin oldugunu
vurgulamistir. Bu romaninda kurgusunda Dogu-Bati iliskileri ciddi anlamda yer tutacaktir.
Calismamizin da esas temelini olusturan toplumsal meselelere olan etkisi a¢isindan da bu
kusatic1 iliskiye sik¢a yer verecegiz. “Ozellikle Kara Kitap’'ta “kendilerinden bagskasi
olmaya ¢calisan” insanlar, kitabin hemen hemen her boliimiinde ele alinan bir konudur. Séz
konusu insanlarin ¢ogu, Dogu’ya olan baglhiliklarindan kurtulup Avrupalilasmak
istemektedirler. Bu insanlara paralel olarak romanda Tiirk toplumu da ele alinmaktadur.
Insanlar gibi toplum da firtinali bir Batililasma siireci icerisindedir fakat kismen tutucu,
kismen gerici ¢evreler Avrupa’dan gelen her seyi diisiincesizce kabul etmek isteyenlere tepki
gostermektedir. Yazarin bu tir konularla ilgilenmesi, bu memleketin bir ferdi oldugu i¢gin
gayet dogaldir. Hatirlanacag gibi bu ozlemin bir ornegi manken atélyesinde gegen
sahnedir. Mankenler, Avrupalilasma siirecinin baslamasindan onceki geleneklere gore
yapuldigr icin “gercek Tiirkleri”, “gercek Tiirk kimligini” temsil etmektedir. Fakat imalat¢
hi¢cbirini satamanustir.” (Brencemoen, 2006:78) Dogu-Bati miicadelesi roman genelince
dogrudan okura baslica birka¢ boliimiin disinda verilmez. Ancak okurun neredeyse romanin
bitlininde bu ¢atismanin ya da iliskinin varligin1 sezmesi sasirtict degildir. Dolayli da olsa
romanda Dogu-Bat1 iliskisi mithim bir konumdadir. “Galip’e gére, Uciincii, Dogu ile
Bati’min diinyanin iki yarisini paylastigini ve asla bir araya gelemeyeceklerini one siirer. Iki
alemden biri her zaman iistiin gelmig, her zaman iki diinyada bir efendi, Oteki kole olmak
zorunda kalmistir. Dogu’nun ve Bati 'nin birbirlerine tistiin geldikleri donemler rastlantisal
degil, mantiksaldir. Bu dlemlerden hangisi ‘o tarihsel donemde’ diinyayr icinde swlar
kaynasan, c¢ift anlamli, esrarli bir yer olarak gormeyi basarirsa o dlem Jtekini yenip
gecmigtir. Diinyayt basit, tek anlamli, esrari olmayan bir yer olarak gérenler ise yenilgiye,
bunun ka¢inilmaz sonucu olan kolelige mahkim olmuglardwr.” (Gun, 2006: 198-199) Celal’i
tehdit eden ve Galip’i Celal zannederek, romanda Galip ile konusan roman kahramani F.M.

Ucgiincii’niin bu diisiinceleri de Dogu-Bati iliskisinin gerilimli taraflarin1 gdstermektedir.

Romanda ¢alismamiz agisindan oldukga degerli olan bir diger bolim ise ““Bedii
Usta’min Evidtlar:” baglikli altinct bolimdur. “Bedii Usta’nin hikdyesinin anlatildig
béliimde alegorik olarak yeraltina itilmis, kayip gegmis anlatilir. Ikinci Abdiilhamit

doneminde Sehzade Osman Celdlettin Efendi’'nin himayesinde bulunan Bedii Usta, Bahriye
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Muzesi i¢in balmumu mankenler yapar; ancak zamanin seyhiilislanminin dine aykir oldugu
gerekgesiyle verdigi fetvadan dolayr mankenleri miizeden kaldirmak zorunda kalir. Bunun
tizerine mankenleri Galata Kuledibi'ndeki evinin altina kurdugu yeralti mahzenine koyar.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ise Tiirkiye hizli bir Batililasma siirecine girmis, ama fes Ve
carsafin yerini alan yeni kiyafetlerin diinyasinda da onun eserlerine biitiin kapilar
kapanmistir. Bedii Usta 'nin mankenleri kendi olmak arzusunun disavurumlaridir. Ancak ne
gelenegin katildigi ne de modernlesmenin tahrip edici giicii karsisinda kendi olabilmek

mimkiin degildir.” (Dogan, 2014: 172)

Bu boliim aslinda Dogu-Bati iliskilerinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilecek;
kimlik arayisi, arada kalmislik, toplumsal arayisin {izerinde duruldugu bir bolimdir.
“Mankenciligin piri olarak taninan Bedii Usta, Bahriye Miizesine manken yapar. Akdeniz’i
Tiirk golii haline getiren denizcilerin hasmetli goriiniimlii mankenleri ziyaretgilerde
hayranlik uyandirirken Seyhiilislam’in hismina ugrar ve mankenler miizeden kaldirilir.
Yasaga ragmen, ‘evidtlarim’ dedigi mankenleri yeniden miizeye yerlestirebilmek i¢cin ugras
veren Bedii Usta, manken tiretimini atélye haline getirdigi evinin bodrum katinda stirdiiriir.
Bu kez mahallelinin zindiklik ve biiyiiciiliik su¢lamalarindan kurtulmak ve sayilart gideren
artan evlatlarina yer bulmak igin Avrupa yakasinda Kuledibi’nde bir eve taginir. Ogluna da
meslegi ogretir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra girisilen Batililasma siirecinde yapilan kiyafet
devrimiyle hamimlar, ¢arsaflarini, beyler de baglarindaki feslerini atarken Beyoglu 'ndaki
givim magazasi sahipleri, vitrinlerine yabanct mankenler koyarlar. Yurt disindan getirtilen
bu mankenler duruslari, yiiz ifadeleri ve anlamlart ile Tiirk insanmi yansitmaktan ¢ok

uzaktir, giysileri de Tiirk insanminin giysileri degildir.” (Isiksalan, 2007: 440-441)

Tiirk insaninin bu boliimle baska bir uygarliga dykiinmesi ve bu sebeple Bedii
Usta’nin kendini i¢inde buldugu ortam, romanin en can alic1 bdliimlerinden birisini teskil
etmektedir. Sadece Dogu-Bat1 seriiveni igerisindeki bir kimlik kargasasindan degil ayrica
sanat-din arasindaki gerilimli iliskiden de bahsetmemiz kaginilmazdir. Bizleri bizler yapan
0z bulmak veya bulamamak sorunu bu béltimdan igine 6zellikle de sindirilmistir. “Baska
bir uygarliga oykiinme yiiziinden yozlasan ve kimligini yitiren Tiirk toplumu sorununa ‘Bedii
Ustanin Mankenleri’ boliimiinde egilir yazar. Tiirkiye 'de mankencilik isini baslatan Bedii
Ustanin mankenlerinde bizleri ‘bizler’ yapan 0zumUzii bulmak miimkiinmiis, ama ilk énce
seyhiilislam tarafindan din nedeniyle engellenmis usta, sonra cumhuriyet doneminde de

diikkancilar, Batiya oykiinen ve artik ‘Tiirk’ degil baska bir sey olmak isteyen Tiirklere, bu
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mankenlerle bir sey satamayacaklarin soyleyerek Bedii Ustanin mankenlerini geri ¢evirmis,
Avrupa’dan ithal edilmis, bizi biz yapan 6zden yoksun, tuhaf duruslu mankenleri
yeglemigsler.” (Moran, 2006: 177)

Pamuk romaninda Galip’in arayislarin1 okurlara aktarirken postmodern edebiyatin
bir¢ok unsurunu da yazarlik maharetini gostererek romaninda sergiler. Bu yoniiyle igerisinde
yer alan arayislar, kurgudan bagimsizmis gibi goriinen kose yazilari, Galip’in en sonunda
olmak istedigi kisiye yani Celal’e ya da bagka bir deyisle yazara donlismesi Kara Kitap

hakkinda sOylenebilecek en temel ve genel hususlardir.

Bu romanin ardindan bir diger postmodern roman olarak nitelendirilen “Yeni Hayat”
kaleme alinacak ve Orhan Pamuk “Yeni Hayat” ile birlikte besinci romanini okurlarina

sunmus olacaktir.

1.2.5. Yeni Hayat

Kara Kitap’in ardindan yayimlanan Yeni Hayat, edebiyat diinyasinda olduk¢a 6n
plana ¢ikmis, bircok okur ve elestirmen tarafindan degerlendirilmis bir romandir. Orhan
Pamuk’un hem Postmodern anlayigini devam ettirmesi hem de metinlerarasi gondermelerle
Kara Kitap gibi okunmasi zor bir roman insa etmesi ilgi ¢ekicidir. *“1994 yilinda yayimlanan
Yeni Hayat da Kara Kitap in a¢tigi kanaldan ilerleyen postmodern bir romandir. Orhan
Pamuk, Yeni Hayat s Benim Adim Kirmizi'ya ara vererek yazdigini séyler. Avustralya’daki
bir yazarlar festivali esnasinda Yeni Hayat’a dair fikirlerin ve c¢agrisimlarin aklinda
belirdigini séyleyen Orhan Pamuk béylece romani yazmaya baglar. Roman yayinlanir
vaymlanmaz biiyiik ilgi goriir, tist iiste baskilar yapar ve basli basina bir edebiyat olay
haline gelir. Tipki Kara Kitap’ta oldugu gibi Yeni Hayat hakkinda da akademisyenler,
elestirmenler, okurlar, edebiyatcilar ve gazeteciler tarafindan farkl fikirler ileri surullr,

cesitli degerlendirmeler yapilir.”” (Demir, 2011a: 317)

Postmodern edebiyat anlayisinin iriinlerini daha 6nceden de edebiyatimizda
verildigini gorebilmekteyiz. Ancak Orhan Pamuk’un postmodern anlati1 olarak sundugu bu
iki roman (Kara Kitap, Yeni Hayat); Tiirk edebiyatindaki postmodern egilimi daha bariz bir
sekilde tartigilmasina olanak saglamistir. Yildiz Ecevit’in postmodern edebiyat egilime
yonelik tespiti de bu agidan kiymetlidir; “/nanilmaz bir hizla degisen yasam kosullari, artik

bir edebiyat akiminin olusmasina olanak tanimamaktadir. Genelde bir bicem ¢ogullugudur
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s0z konusu olan. Her yazar, daha onceki edebiyatlarin egilimlerini kendi kisisel egilimiyle
biitiinlestirip yeni bigcemler ortaya koymaktadir. Abiye bir giysinin altina postal giyilip pistte
tek basina dans edilerek istenilen figiiriin yapildigi, Barock miizigi icin kurulmus orkestranin
Beatles caldigi bir ¢cagin edebiyatidr bu.” (Ecevit, 1996: 19) Burada her yazarin kendi
kisisel egilimleriyle daha onceki edebiyat egilimlerini harmanlamasi, postmodern egilimin
de alt yapisini olusturmaktadir. Pamuk’un 6zellikle ¢ok katmanli, konularin birbiriyle olan
iliskilerinin takip edilmesinin tecriibesiz okurlar i¢in zor oldugu, metni anlayabilmek adina
birikim sahibi olma gerekliligi gibi unsurlar, 6zellikle bu iki romanin okurlara sunulmasiyla
tartismalarin merkezine oturmustur. Artik postmodern egilimin 6nemli bir yazari olarak
degerlendirilirken Pamuk, dogal olarak Kara Kitap ve Yeni Hayat da postmodern anlayigin

en 6nemli iki Grind olarak gorilmektedir.

Okudugu bir kitap ile hayatinin degistigini diisiinen bir gencin, kitabr okuma siireci
ve o kitapla iligkili yasaminda yer alan kahramanlarin anlatildig1 bir romandir, Yeni Hayat.
“Yeni Hayat, okudugu bir kitaptan ¢ok etkilenerek onun vaat ettigi hayatin pesinden kosan,
bu ugurda biitiin hayati degisen, Istanbul 'u terk ederek bitip tiikenmez otobiis yolculuklar:
vapan, tagra sehirlerinde savrulan bir kahramamn trafik kazalari, siyasi cinayetler,
paranoid komplo teorileri, resimli romanlar ve kaybolan eski esyalarin siiriyle oriilmiis
hikayesidir.” (Kilig, 2006: 225) Roman kahramaninin okurla ilk temasiyla birlikte kimliksiz
olusu ve zamanla degisik kimliklere sahip olmasi romanda dikkat ¢eken 6nemli bir detaydir.
Bu detay yine Pamuk’un gozde temalarindan birisi olan ‘kimlik arayisi’ni bu romanda da
gorecegimizin kanitidir. Nitekim romanin merkezindeki melek arayisi siirekli bir otobiis
yolculugunu ve otobiis kazasini arattirmaktadir, kahramanlara. Bu seriivende bir otobiis
kazas1 yasamak ve bu kazadan sonra hayatta kalmak bir basaridir. Romanda otobiis
yolculuklarina devam ederken yasanan bir kaza sonucunda kahramanimizin ilk kez bir
kimlikle okurun karsisina ¢ikmasi ve bu kimlik sayesinde kahramanimizin kimlik arayisinin

¢esitlenmesi onemlidir.

6«

Yeni hayatimizda, senin adin Ali Kara, benim adim da Efsun Kara,’ dedi. Elindeki
kimlikleri okurken. ‘Eviilik ciizdanimiz da var.’ Ingilizce dersinde isittigimiz o ogretici,
sefkatli, anlayisli 6gretmen sesiyle giiliimsedi sonra: ‘Bay ve Bayan Kara bayiler toplantisi
icin Gudul kasabasina gidiyorlar.”” (Pamuk, 2015: 77) Bu boliimden de anlasilacagi gibi,
hem kimligini kazanmis bir kahraman hem de pesinde kostugu ve elde etmek icin ¢ok ¢aba
sarf ettigi sevdigi kadinla sahtede olsa evli olma durumu, bir otobiis kazas1 daha dogrusu bir

savasin ganimeti olarak kahramanimiza verilmistir. Bu gibi bazi basarilar sonrasi daha farkl
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kimlikler edinecek olan kahramanimiz en sonunda kendi kimligine ulasacaktir. Bu kimlik
edinme siireci ve romanin yapisinda sahip oldugu bu tip diger ‘oyunsu’ durumlar,

postmodern anlatinin izahinda ve uygulamasinda ciddi bir paya sahiptirler.

“Postmodern roman, geleneksel romanin ger¢eklik diizleminden hizla uzaklasmakta,
giderek ‘yapaylasmakta’; ikinci elden gerceklik, bir laboratuvarda Uretilircesine titiz ama
‘oyunsu’ bir yaklasimla bi¢im diizlemine tasinmaktadir. Postmodern edebiyatin Avrupa’daki
onemli temsilcilerinden Italo Calvino “romansil bir oyundan” soz eder. Ona gore yazar ne
denli ¢ok ‘oynarsa’ romami da o denli iyi olur: “Santran¢ oynar gibi ‘roman’
oynayabilecegiz artik, centilmence kurallara uyarak...” Belki de, ‘gelencksel’ ger¢ekgi
romanin ortadan kalkmastyla birbirlerinden uzaklasmasi icin bir olanaktir postmodern
roman ‘oyunsulugu’. Bu ‘roman oyunu’nda, okur artik yazarin oyun arkadasi olmugtur.
Geleneksel romanin yonlendirici yazari, oyunu istedigi gibi oynamasi i¢in 6zgiir birakmustir
okurunu postmodern romanda. Yazar artik, okuruna, metnini nasil kurguladigin
anlatmaktadwr daha ¢ok. Roman, bir romanin nasil yazildiginin anlatisi, yazma ediminin
Oykulsu olur. Yazar da, okur da ‘yazmak’edimi de, metnin dokusuna girer.”” (Ecevit, 1996:
19-20)

Romanin en temel arayisi sadece otobiis kazalari sonucunda gelen bir 6lim
vasitasiyla karsilasilacagina inanilan melegin aranisidir. Bu melek ile karsilasildiginda kisi
Ozgiir kilacaktir kendini. Bu arayisin tizerine kurulu olan romanda da arayisi melek arayisi
gibi goriinmesine ragmen esasinda bir kimlik arayisinin romanda ana arayis oldugunu ifade

etmek yanlis olmaz.

“Bir simmwr durum olarak bekledigi kazalardan istedigi tecriibeyi yasayamayan,
dolaswyla 6zgiir olamayan Osman, trafik kazalarindan oldugu Qibi sadece oliim esnasina
goriilen oliim meleginden de, biitiin yolculugu boyunca kendisine yardim etmesini bekler.
Hayatin surrimi ancak 6liim meleginin yardimiyla c¢oziilebilecegini diisiinen Osman’in

bekleyisi, sorumluluktan kac¢tigini, dolayisiyla varligi karsisinda sahici olamadigint isaret

eder.” (OCAL, 2010: 320)

Calismamizda Yeni Hayat ile ilgili bu arayisin izi siiriiliirken ortaya ¢ikan toplumsal
meseleleri daha ¢ok on planda tutmaya calistik. Isin psikolojik boyutlarindan ziyade
sosyolojik boyutlarina yoneldigimiz bu romanda; 6zellikle anlati arasinda yedirilmis birgok

sosyolojik mesele de goze ¢arpmaktadir. Yapilan otobiis yolcuklari, roman kahramaninin
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yagsam1 ve egitim hayat1 gibi siireglerin okurlara verildigi boliimlerde de, kurgusal da olsa

gercek yasama izdiisiimii olan sosyolojik meseleleri gorebilmekteyiz.

“Otobusle hizla gegilen kentlerin goriintiilerini andwran goriintiiler arasindan bizi
gecirirken, ¢ok katl bir séylem kuran Yeni Hayat, kiiltiirel alanda yillardir ¢éziimlenememis
can alici sorunlara deginiyor: Dogu/Bati sorunsali, ¢evrenin ve doganin tahribi, yasamin
fast foodlasmasi. Polisiye bir taharrinin ardinda, isteyen okur, Tiirkiye nin modernlesme
cabalarinin olumsuz 6gelerine yoneltilmis bir elestiri de bulacaktir romanda. Fazla kamufle

edilmis olsa da.” (Oktay, 2006: 236)

1.2.6. Benim Adim Kirmizi

Yeni Hayat romaninin ardindan 1998 yilinda yayimladig1 Benim Adim Kirmizi sahip
oldugu teknikler agisindan da oldukea dikkat ¢ekicidir. Olay 6rgiisii, romanin anlaticilarinin
cok cesitli ve alisilmisin disinda olmasi, barindirdig1 temalar gibi 6zellikleriyle Pamuk’un
onemli romanlarindan biridir. Bir cinayet ile baglayan ve kurbanin yani 6lii bir anlaticinin
anlatimiyla baslayan roman, heniiz ilk sayfalarinda farkli bir tarzla kars1 karsiya oldugunu

okura hissettirir.

“1590°l1 yillarin Istanbul 'unda nakkashanede islenen bir cinayetle baslayan Benim
Adim Kirmizi, Orhan Pamuk romanlarimin degismez temalarindan olan Dogu-Bati
meselesini bu kez sanat ozelindeki bir tartismayla birlikte isliyor. Nakkas Zarif Efendi
cinayetinin perde arkasinda Dogu minyatiirleri ile Rénesans resim sanati arasindaki tislup

tartismast yer alir.” (Dogan, 2014: 207)

Cinayetin arastirilmasi yani polisiye bir arayisin ana eksene oturtulmasi, okura Kara
Kitap’taki polisiye arayisi ¢agristirmaktadir. Ancak Kara Kitap’tan da birgcok yonuyle
ayrilmaktadir. Anlasilmast ve okunmasi1 Kara Kitap’a nazaran daha kolay oldugunu
diisiindiigim bu romanda 6zellikle anlatict gesitligi ve alisilmis anlatici tiplerinin yerini
farkli anlatici tiplerine birakmasi romanin en temel farkliliklarindandir denebilir. Ancak
Pamuk, bu romaninda da en gbézde temas: Dogu-Bati ¢atigmasini romanin merkezine
oturtturur. Sanat anlayis1 lizerinden baslayan bu Dogu-Bati ¢atismasi, okurun dikkatini
ceken temel bir meseledir. ““Pamuk bu metninde de, Dogu 'nun kiiltiir 6geleri ve arkaik Tiirk
sanatlarwyla, 20. yiizyil avangardist edebiyatinin bigim ozelliklerini harmanliyor.” (Ecevit,
2014: 129)
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Romanin bir cinayet ile baglamasi ve bu cinayetin gerek¢esinin iki farkli kiiltiiriin
sanat anlayigindan tesekkiil etmesi romanin ana izlegi olarak karsimiza ¢iktigini sdylemistik.
Bu izlegin takibinde ise Ozellikle romanda agirligin1 hissettiren agk gibi kadin gibi din-
toplum iliskileri gibi ¢alismamiza esas olacak birgok mesele de bu arayis izlegiyle iliskili bir
bicimde yer almigtir, romanda. Dogu-Bat1 farkliliginin portre-minyatiir karsithigr gibi bir
perspektif sorunuyla islenmesi, ayn1 zamanda sosyal meselelere de yer veren bir dizi hususu

onimuze sermektedir.

“Romandaki bu olay orgiisiiniin arka planinda ise ROnesans resim sanati ve
minyatiir sanati arasinda stiregiden bir tartisma bulunuyor. Bu tartisma ayni zamanda iKi
farkli medeniyet arasindaki iliskinin de sorgulanmasi anlamina gelir. Islam cografyasinda
sanatin iman meselesine bagl olarak diiiiniilmesinden dolay: profon yani sekiiler anlayis
heniiz tam olarak gelismemigstir. Sahsiyetini resim araciligiyla gostermek, iislup sahibi
olmak bir kusurdur minyatiirciiliikte. Eski gelenege baglh olan Ustat Nakkas Osman’a gére
‘sahsi bir nakis usiiliim, bir tislubum olsun diye tutturmak’, ‘naksinin bir yerinde Frenk
tistatlar: gibi imza koymak’, has bir nakkas i¢in kusurdur. Sarkta sahsi olan makbul degildir.
Aslinda kitap tam da bu noktada Dogu-Bati meselesini can damarindan yakalar. Resim
sanati ve bu sanata bigilen anlam ve yaklasimlar ilizerinden iki medeniyeti karsilastiran
roman, sanata ve insana bakistaki kéklii ayriliklarin sebeplerini ¢esitli soylemler etrafinda
tartistirir.” (Dogan, 2014: 208-209)

“Nasil ki Umberto Eco nun Giiliin Adi romani sadece orta ¢agda gecen bir tarihi
polisiye olmanin étesinde, insan akly ile onun ozgiirliigiine engel olan anlayisa karsi dile
getirilmis bir elestiri olarak okunabilirse, Benim Adim Kirmizi romani da katilin kim oldugu
sorusundan daha onemli olarak iki farkli medeniyetin sanat ve insan anlayisindaki farkliliga

dikkati ¢ekmesiyle on plana ¢tkar.” (Dogan, 2014: 50)

Kara Kitap ile baslayan Postmodern anlayisinin devami niteliginde sayilabilecek
Benim Adim Kirmizi da postmodern 6gelerden kurulu, Pamuk’un kendine ait tarzinin
(alistlmisin disindaki) romanda varligini hissettirmesi 6nemlidir. Diger romanlarindan

ayrilan belki de yegane 6zelligi anlatici ¢esitligidir.

“Benim Adim Kirmizi'min i¢inde barindirdigi karsitliklar karnavali, postmodern
edebiyatin ¢ogulcu yapisinin tiriiniindiir. Romanda her ozne, metindeki ana sorunsallarla
ilgili olarak; birbiriyle gelisen goriislerini 6zgiir ve demokratik bir bi¢imde sergiler. Pamuk

icin ‘kitabt ayakta tutan sey onun icindeki ¢atismalardir.” Romaninda her gériise esit
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agirlikta yer vermeye calisir yazar. Oyle ki, metinlerindeki ana motiflerden olan Dogu-Bati
sorunsalinin estetik diizlemde bir tislup tartismasi olarak ortaya ¢iktigi romanda, zayif kalan
Batici goriisiin bir de, romanin figiirlerinden At tarafindan desteklenmesini saglar. Dinsel

diizlemde her seyin suglusu olarak goriilen seytana ise, metinde kendini savunma hakki

tamir.” (Ecevit, 2014: 132-133)

1.2.7. Kar

Orhan Pamuk’un siyasi romani olarak nitelendirilen ‘Kar’ roman: Benim Adim
Kirmizi'nin ardindan 2002 yilinda yaymmlanmistir. Ideolojik ¢atismalar igerisinden
Almanya’ya kagmak zorunda olan Ka’nin (Kerim Alakus), Dogu’daki intiharlar1 arastirmak
tizerine gorevli olarak geldigi Kars’ta yasadigi olaylar yumagini konu alan roman, yine
Pamuk’un miihim bir 6zelligi olan tema ¢esitliligi baglaminda okura sunulur. Esasinda da
barindirdigi temalarin siyasi iz diisiimlerinin ¢ok¢a bulunmasi, romanin siyasi bir roman

olarak degerlendirilmesinde basat etkendir.

“Kar, sanat, siyaset, hayat arasindaki iliskilerde ne herhangi bir tarafin safligin
koruyan giivenli simirlar ne de tiimiiyle masum kurbanlar olmadigint gésterdigi igin;
bireyselligin nasil bir siirii ideolojik, kiiltiirel varsayimla, topluca kurulan hayallerle
kurgulandigini, siyasetin nasil bir siirii bireysel irade ve tutkunun ¢akisip ¢atismast olarak
yasadigini gosterdigi icin, bir yandan da biitiin bunlar: gésterme yetenegi ve yetkisinden
kusku duydugu, kimin, kimin adina kime seslenebilecegini kendine dert ettigi i¢in siyasi bir

roman.” (Irzik, 2008: 47)

Pamuk’un da siyasi romanim olarak nitelendirdigi bu roman, toplumsal meseleler,
sanat ve ask gibi onemli temalarla kusatilmistir. “Pamuk, siyasi oldugunu iddia ettigi bu
romanda yine tistkurmacanin oyun boyutunu her tiirlii etik/politik endisenin iistiinde tutar.
Catismadan uzak, birbirine paralel, iliskisiz dgeleri bir araya getirir. Bir yanda
sairlik/vazarlik ugrasinin esash zorluklarini, ote yanda sehrin sosyopolitik atmosferini, bir
yanda toplumsal meselelere ¢ézim arama gayretini, ote yanda ask ve toplumsal huzurun
beraberligini ¢atismasiz, kardes ogeler olarak okura, oyunsu bir ylzeysellikle sunar.”
(Yener, 2012: 301)

Roman kahramani1 Ka’nin siyasi birtakim olaylarin gelisimiyle Almanya’ya kagmasi

ve darbenin bu asamada etkin bir unsur olmasi, romanin daha en basinda siyasi igerikli bir
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eserle muhatap oldugumuzu hissettirmektedir. “Yetmislerin sonunda bir derginin
editorliigiinii yaparken aceleyle okumadan yayimladig: bir yazidan dolayrt mahkiim olan Ka,
bu olayin ardindan gelen 12 Eylul darbesi nedeniyle Almanya’ya siyasi milteci olarak
siginmak zorunda kalmistir.” (Dogan, 2014: 226) Bu siyasi milteci olarak Almanya’ya
siginma durumu romanin ilerleyen boliimlerinde de 6zellikle Dogu-Bati ¢atigsmasi altinda
kendini gosterecektir. Bati iyi bilen, batili gibi diislindiigiine kanaat edilen roman
kahramaninin perspektifi de diger roman karakterleri tarafindan kendi kiiltiiriiniin disinda bir
aydin gibi kabul edilecektir. Romanda da 6zellikle Islami degerleri temsil ettigini iddia eden
kahramanlarin, Ka’ya bakislari da bu yonde olacaktir. Esasinda Pamuk, bu romaninda da
Dogu-Bati temasint kusatict bir mesele olarak sunmaktadir, diger romanlarinda sikga
gortldiigi gibi.

“Yakin tarihimiz icerisinde giindemden hi¢ diismeyen Dogu-Bati gerilimi, aydinlar
ile halk arasindaki sancili iliski, laiklik, siyasal Islam, ceberut devlet gelenegi gibi bircok
Konuyu ele alan Orhan Pamuk 'un Kar romani,; diglanmighgin, unutulmuslugun, yalnizligin
ve mahrumiyetin vurdugu yari kurgusal yart gercek bir tasra sehrinde geciyor. Cemaatler
ile birey arasindaki catisma, yalnizlik, tasrada olmak, diglanmislik, agk, mutluluk, yoksulluk

ve yoksunluk bu romanin temalart arasinda.” (Dogan, 2014: 225)

Calismamizda 6zellikle igerisinde barindirdig: siyasi, sosyoekonomik, aile ve kadin
temal1 sorunlar 6n planda degerlendirilmistir. Yar1 kurgu yar1 ger¢gek bir mekanda yasanan
bu olaylar yumagiyla yakin tarihimize dair bazi tespitleri yapmasi daha dogrusu kurgusal
olsa da igerdigi bazi meselelerin gergek yasama iz diisiimii agisindan toplumsal okumaya
olanak saglayan bu roman, edebiyat c¢evrelerinin yani sira bir¢ok siyasi cevrede de

elestirilerin merkezine oturtulmus, dikkat ¢ekici bir eserdir.

“Tiirkiye’nin 1990°li yillarin basindan itibaren yogun bir bigcimde tartismaya
basladig, siyasal Islam, laiklik, darbeler, Kiirt sorunu gibi énemli siyasi meselelerini isleyen
Kar, alisilagelmis politik romanlarda oldugu gibi belirli bir goriisiin sézciiliigtinii yapmaz.
Politik temalari ele alirken daha ¢ok liberalizmin bireysellik vurgusunu one ¢ikaran yazar,
belirli bir ideolojiyi temsil eden simge tiplerden ¢ok, bireysel farkliliklar: belirgin politik
kahramanlar gizer.” (Demir, 2011b: 933)
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1.2.8. Masumiyet Muizesi

Kar romaninin ardindan 2008 yilinda yayimlanan ‘Masumiyet Miizesi’ romanu, siyasi
bir roman olan ve oldukca genis yelpazede tartigmalarin ve elestirilerin merkezi olan bir
romandan sonra yayimlanmis olmasi ayrica 2006 yilinda aldig1 Nobel Edebiyat Oduli’niin
ardindan yazilmis olmasi hasebiyle de dikkatleri iizerinde toplamistir. Fethi Demir’e gore
tematik roman anlayigsina ‘Kar’ romaniyla ge¢is yapan Pamuk, bu roman anlayisinin bir
uriinu olarak “Masumiyet Miizesi’ni kaleme almistir. Kar’da 6n plana ¢ikan siyasi temalarin
aksine aski, evliligi, dostlugu, mutlulugu konu edinen bir romandir, Masumiyet M{zesi. “Bir
temay1, belirgin bir bigimde isleyen romanlara, tematik roman denir. Tematik romanlarda,
genel olarak anlatinin merkezinde bir tema olur ve bu tema; kigilerden mekanlara, kurgudan
bakis agisina, zamandan anlatim tekniklerine kadar romanin tiim unsurlarina sirayet eder.
Daha ¢ok, yazarin metin iizerindeki egemenligini simirlandiran, okurun da anlatiya miidahil
olmasina imkan veren ve okur beklentilerini onceleyen modern sonrasi dénemde, tematik
romanlar yayginlasmistir. Orhan Pamuk da, okurdan gelen aski ve siyaseti yeterince
anlatmiyor/anlatamiyor elestirilerini dikkate alir ve romanciligimin iigiincl evresinde

tematik romanlar yazar.” (Demir, 2011b: 932)

Fethi Demir’e gore romanciliginin iigiincii evresinde siyasi olarak ‘Kar’1 okurlarina
sunan Pamuk; ask temasini da ‘Masumiyet Mizesi’ romaniyla isler. Boylece okurlardan ve

elestirmenlerden gelen bu tema eksenli elestirileri de bir nevi bertaraf eder.

Romanin ele aldigi konular olan agk, cinsellik, evlilik gibi temalarin ozellikle
toplumsal meselelerle bir arada verilmesi ¢alismamiz agisindan degerlidir. Romanda kisiler
bazinda ele alinan bu meselelerin toplumsal izdiisiimlerinin, yer yer ortiik yer yer ise acikca

verilmesi, sosyal meseleler baglaminda romani degerli kilmaktadir.

“2010’lart yasamakta olan Tiirkiye okuyucusu igin o yilardaki birg¢ok olay
anlatilmaktadir. O giiniin kiiltiirii, yasam tarzi, iilkenin ekonomik durumu, sinema sanati,
miize anlayisi, genglerin diinyaya bakis agisi, 12 Eyliil darbesinin insanlara verdigi sikinti
ve o giiniin Istanbul’u giiniimiiz ve gelecek kusaklara agik ve net olarak anlatiimaktadir.

Kisacasi1 bu romanda ogrenilecek ¢ok sey vardir.” (Yasar, 2013: 388)

“Masumiyet Muzesi ulusal alegori béliimiinde yapilan tartismaya uygun bir sekilde
iki seyi birden gosterir: Birincisi en kisisel, mahrem oldugu kabul edilen ask bile toplumsal
olanmin gélgesinden kacamaz. Bu a¢idan cinsellik ve ahlak kavramlarina yiiklenen toplumsal

anlami yok sayarak aski anlatabilmek imkansizdir. Ikincisi ise merkez diinyanin disindan
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gelen yazarlarin evrensel deger ve duygulart degil ulusal/yerel degerleri temsil

edebileceklerine dair onyargt da kirilmaktadir romanda.” (Dogan, 2014: 297)

‘Masumiyet Mizesi’ barindirdigi ask, cinsellik, evlilik gibi temalarin disinda;
romanda yer alan toplumsal meseleler baglaminda da onemli bir eserdir. Darbe ve
etkilerinin, ekonomik durumlarin ve siniflagsmanin, sanat ve sinema diinyasinin iginde
bulundugu durum, biirokratik temelli sayilabilecek bircok meselenin de okura yer yer
verilmesi hasebiyle ¢calismamiz acisindan kiymetlidir. Ozellikle toplumsal okumalara olanak

saglayacak bir¢cok hususu ¢alismamizin ilerleyen boliimlerinde anlatmaya ¢alisacagiz.

1.2.9. Kafamda Bir Tuhaflhik

Orhan Pamuk, 2014 yilinda yayimladigr “Kafamda Bir Tuhaflik” adli romani ile
ozellikle ele aldigi zaman dilimi ve temalar1 agisindan Tiirkiye nin portresinin ¢izilmesine
ve okurun bu portreyi yorumlamasina olanak tanimistir. Roman; merkezine oturttugu gog
sorunu ve bu sorun ile sekillenen yeni Istanbul’un; sosyal, ekonomik, ideolojik ve kltirel
durumunu, kurgusal bir boyutta olmasina ragmen gergeklerle izdiistimii olacak sekilde,
icermektedir. 20. ylizyilin ortalarindan 21. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar ele alinan zaman
diliminde Istanbul’un 6teki yiiziiniin ne yonde gelistigini ve bu gelisimin beraberinde

getirdigi sancilar1 agik¢a roman biinyesinde gorebilmekteyiz.

“Romanin bas-kisisi olan ve hayat karsisinda -hem fitratinin hem de dis kosullarin
geregi- her zaman edilgen ve yalniz bir pozisyonda bulunan Mevlut, 12 yasinda babasi
Mustafa Efendi ile birlikte Tiirkiye'de 1950°lerin hemen basinda baslayan ve c¢esitli
toplumsal sebeplere dayali olarak baslayan gé¢ dalgasinin etkisiyle Istanbul’a siiriiklenir.
Babasi ile Mevlut, kendileri gibi Anadolu’daki kéylerden Istanbul’a gé¢ edip yeni ve rahat
bir hayata kavusma umuduyla burada ¢alismaya koyulan yoksullarin mekan: Kiiltepe 'deki

bir gecekonduda yagar.” (GUngor, 2015: 125)

Ikinci Diinya Savas1 sonrasi kiiresel anlamda bas gosteren ekonomik sikintilarin
Tirkiye’deki karsiliklarindan birisinin go¢ sorunu oldugunu soyleyebiliriz. Ekonomik
endiseler geregi, biiyiik sehirlere gé¢ eden kdy niifusunun sehre adaptasyon ve gelir kaynagi
bulma slreglerinde yasadiklari bir¢ok temel problemin, iilkemizde ne denli sancili yasandigi
konusunda bu roman énem kazanmaktadir. Ozellikle bu kaygilar neticesinden tasradan is

bulabilme umuduyla gelenlerin ilk tercihi, Tiirkiye nin en biiyiik metropolii istanbul’dur.
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“Ele alinan Kafamda Bir Tuhaflik adli eserdeki gé¢, koy hayatindan ekonomik
olarak tatmin olamama ve issizlik gibi itici unsurlara ve Istanbul 'un bugiin hala gegerliligini
koruyan, genis is olanaklarina sahip bir metropol olmast ise ¢ekici faktorlere bagli olarak

gercgeklesmistir, denilebilir.” (Lidar, 2015: 106)

Roman kahramanimiz Mevlut de, iste bu ekonomik kaygilar sonucu kdyiinden
Istanbul’a gitmek zorunda kalan babasinin vasitasiyla gd¢ sorununu daha ¢ocuk denecek
yasta tanir. Her ne kadar bunun bir sorun oldugunun farkinda olmasa da Mevlut Istanbul’a
gidisiyle beraber bir yasam miicadelesinin igerisinde bulur kendini. Oncelikli olarak
babasinin da tesviki ile okumaya gayret gosterse de sonunda diger go¢ eden akranlar1 gibi
calismaya ¢ocuk denebilecek yasta baglar. Bu is yasamina baslamasinda da takip ettigi yok

babasinin yolu, yani sokak saticiligidir:

“Bir yandan babas ile boza ve yogurt satmaya devam eden Mevlut, diger yandan
Ferhat ile birlikte cesitli iglere girmeye ¢alisirsa da pek basarili olamaz. Cunkl tam da bu
swralarda, yani 1970 lerin ortalarinda toplumun sag ve sol kesimleri arasinda gittikce
etkisini arttirmaya baslayan ¢atisma ve yeni bir toplumsal déneme gebe olan siireg,
Mevlut 'un oturdugu mahallede de hissedilmeye baslanir. Arkadas: Ferhat in ailesi gibi pek
¢ok Alevi ve sol goriislii aile Siinni ve sag goriislii gruplarin baskisi sonucu mahalleyi terk
etmek zorunda kalwr. Meviut da zaman zaman Alevi ve sol goriislii olan arkadagsi Ferhat ile
Stinni ve sag gortislii olan amcaogullar: Siileyman ve Korkut arasinda bir bocalama yagar.”

(Glingor, 2015: 126)

Anadolu’nun birgok sehrinden, kdyiinden Istanbul’a gd¢ eden niifus, beraberinde de
kendilerine has kiiltiirii ve diinya goriisiinii getirmislerdir. Ekonomik endiselerin gélgesinde,
yurt edinme arayist ve sehre adaptasyon siireci beraberinde farkli problemlere de gebedir.
Bu problemlerin basinda da ideolojik, etnik veya mezhepsel kavgalar yer almaktadir.
Ozellikle Mevlut’un ice déniik, edilgen yapisinin bu siiregleri tahlili ve okura anlatimi da
okurun dikkatini gekebilecek mahiyettedir. Ancak neredeyse yasanan bir¢ok problemin

temelinde bu g6¢ sorununun varlig: da asikardir.

“Romanda olaylarin baslangi¢ tarihi olarak segilen zaman, Tiirkiye de ciddi sosyal
degisimlerin ilk isaretlerini verdigi, kiiciik sanayi hamleleriyle fabrikalarin kurulmaya
baslandig1 yillardir. Ulkede yasanan sosyal siirecler tasradan kente kontrolsiiz gocin

tetikleyici olmustur. Koyliiyii modernlestirme idealiyle yola ¢ikan Cumhuriyet ideolojisi,
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sehrin yeni sakinlerini, mevcut atmosfer icinde eritemedigi gibi, bu kalici sakinler kenti

doniistiirmeye baslamistir.” (Sarikaya, 2016: 83)

“Kafamda Bir Tuhaflik” romani, 6zellikle gog, kiiltiirel degisim, ekonomik sorunlar
gibi sosyolojik bir¢ok meselenin kurgunun merkezinde islenmesi bakimindan ilgi ¢ekicidir.
Edebiyat ve sosyoloji iliskisinin en bariz sekilde goriildiigii ve okurun toplum okumasi
yapabilmesine olanak saglamasi bakimindan tizerinde ¢ok¢a durulan romanlardan bir tanesi
olma 6zelligine de sahiptir. Onceki romanlarinda yaptig1 gibi sosyolojik meseleleri bir taraf
olarak, bir bagka deyisle yazar goriisii olarak vermeyen Pamuk, roman kahramanlarinin

goziinden farkli, ¢esitli ve karsit goriislerle romani beslemektedir.

“Kafamda Bir Tuhaflik’ta mekan, olaylart ¢evreleyen kurgu, bir unsurun oétesinde
konumlandwrilir. Yazar, esere dahil ettigi i¢ ve dis ¢cevrelerden menfezler agarak metnin ¢ok
alanli (multidisipliner) bir sekilde okunabilirligine olanak saglar. Romanda toplumsal ve
tarihi gercekleri merkeze alan Pamuk, mekdanmin sosyal siiregleri baslatici ve aksettiriC
ozelliginden sonuna kadar yararlanr. Eser, sosyolojinin onde gelen konularindan olan gé¢
olgusuyla baglar. Eserin odak noktasinda koyden kente go¢ eden bireyin sehirde tutunma
cabast ve ‘miilkiyet’ edinme miicadelesi vardir. Romanda kent; evleri, caddeleri, mezarlik

ve okuluyla sinifsal farkliliklarin yansidigi yer olarak iglevsel bir role biiriinur.”” (Sarikaya,
2016: 93)

Tiim bu bilgilerle birlikte, ¢alismamizin temelini olusturan sosyal meseleler
baglaminda, “Kafamda Bir Tuhaflik” romanmin oldukca degerli bir eser oldugunu
soyleyebiliriz. Icerdigi sosyoekonomik, siyasi-ideolojik, birokratik, ailevi ve Kkiilturel
meseleler bakimindan edebiyat sosyolojisi anlaminda olduk¢a zengin olan bu eser, kurgusal

bir eser olmasina ragmen okura Istanbul’un yakin tarihini okuma firsat1 vermektedir.

BOLUM II

2. ORHAN PAMUK’UN ROMANLARINDA SOSYAL MESELELER

2.1. KUSATICI-CATI MESELE: DOGU-BATI CATISMASI

Dogu-Bati kavramlar kiiltiirel tarihimizde birer cografi yon olmaktan ziyade, iki
farkli medeniyeti temsil etmektedir. Tarihi ¢ok eski olan bu iliskiler biitiinii ile esasinda iki

medeniyetin farkliliklari, inis ve ¢ikislari, yasayislari ifade edilmektedir. Bu nedenle de Tiirk
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edebiyatinda siklikla kullanilir. Orhan Pamuk’un romanlarinda neredeyse en {ist perdeden
kendisini hissettiren bu meselenin daha iyi anlasilabilmesi adina tarihsel siireglerine de

deginmekte fayda gorilebilir.

2.1.1. Dogu-Bat1 Catismasinin Tarihsel Siireci:

Stimer, Babil, Misir gibi tarihi milattan oncesine dayanan uygarliklarin insanlik
tarihinde ¢ok onemli yerleri bulunmaktadir. Esasinda bugiin Dogu olarak adlandirilan
cografyalarda viicut bulan bu medeniyetler ayn1 zamanda bilimin, kiiltiiriin ve medeniyetin
de en 6nemli ve en gii¢lii &rneklerini olusturmaktadirlar. Ozellikle yazinin kesfi, gesitli
icatlar, matematik ve fen alaninda goriilen gelismelerle birlikte insanligin gelisim yoniinii de
cizmektedir, bu medeniyetler. Dogu cografyasinda kendisini gosteren bu gelismelerin yani
sira diger 6onemli mesele de semavi dinlerin bu cografyada ortaya ¢ikisidir. Bu pencereden
bakildiginda Dogu’nun milattan 6nce baslayan bir gelisimi goze carpmaktadir. Bati ise
0zellikle Antik Yunan ve Roma medeniyetleri ile insanlik tarihinde kendisine ciddi bir yer
edinmistir. Antik Yunan ve Roma medeniyetlerinde de yasanan gelismeler ile insanlik bir
gelisim silirecine girmis ve medeniyet insasinda farkli Ornekleri bulabilecek konuma
kavugsmuslardir. (Sakal, 2016; 2-3)

Dogu’da ve Bati’da yasanan bu gelismelerle birlikte diinya bu medeniyetler i¢in
kiiciilmiis ve zamanla iliskilerin kurulmasi da kacinilmaz olmustur. iste bu iliskilerle birlikte
Dogu-Bati algis1 kendisine yer bulmaya baglamis, yeri geldiginde iliski ve paylasim olarak

kendisini gosteren bu miinasebet yeri geldiginde de ¢atisma olarak karsimiza ¢ikmistir.

Dogu-Bati iligkilerinin tarihsel yoniiyle bu denli eski olusu énemlidir. Bu iliskiler
aginda da oOzellikle Bati merkezli bir olgu karsimiza ¢ikmaktadir. Oryantalizm ya da
Sarkiyatcilik olarak bilinen bu yaklagimla birlikte Bati’nin Dogu’yu nasil degerlendirdigini
ve inceledigini anlayabilmemiz miimkiin olacaktir. Bu sebeple 6ncelikle Oryantalizm ya da

Sarkiyat¢ilig1 incelememiz faydali olacaktir.

2.1.1.1. Oryantalizm

Dogu’yu anlama ve inceleme geregi duyan Bati’nin {irettigi ve bir metot olarak
gelistirdigi bu kavramin ¢ikis noktasinin Emperyalizm oldugunu belirtmekte fayda vardir.
Bati’da yayilan Emperyalizm anlayisi ile yeni bolgelerin elde edilmesi istegi; bu bolgelerin
anlagilmast ve irdelenmesi ihtiyacin1 beraberinde getirmistir. “Emperyalizmin,

yayilmaciligin ve somiirgeciligin sag kolu olarak isimlendirilen, Oryantalizm veya
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Sarkiyat¢ilik, Bati diistince sistemin(in) bir parcas: olarak tanimlanir. Dogu (Sark) suskun
ve kendini ifade edemeyen bir nesne iken; Bati (Garp), Doguyu kendi c¢ikarlart
dogrultusunda istedigi gibi sekillendiren, ¢erceveleyen ve sunan bir ozne durumundadir.”
(Ers6z-Uslu; 2012: 68) Bati1 merkezli bu diisiince sistemi ile Dogu incelenirken bir taraftan
da iligkiler gelistirilmektedir. Ancak bu iligkilerin gelisimi de Bati ve Bati olmayan
cizgisinde devam edecek yani bir 6tekilesmeye neden olacaktir. “Bati Dogu yu étekilestirip
onu kendinden farkli kilarak, Dogu’dan daha iistiin oldugu iddiasinin temellerini atmistir.
Bati, kendini daha istiin sayp, otekilestirdigi Dogu’yu soémiirme emellerini de

kolaylagtirmis olur.” (Ersdz-Uslu; 2012: 69)

Ekonomik kaygi ve yatirimlarin bir driinii gibi goriinmekte olan Oryantalizm
sonrasinda da kiiltiirel alanda kendisini hissettirecektir. Burada unutulmamasi gereken
Bati’nin {istiinligldiir. Bati, her anlamda Dogu’dan iistiin oldugu anlayisini dayatmak ister.
Dolayisiyla Dogu her zaman bir nesne durumundadir, suskundur. Oryantalizm; entelekttel
bir tavirdir. Biinyesinde barindirdig 6tekilestirmenin 6zellikle aydin ¢evresini etkilemesi de
bu yoniiyle agiklanabilir. “Bati kaynakli sosyal teoriler, Bati dist toplumlara bakislarinda,
her zaman bilingli olmasa bile, ya Ba#i toplumlarimin iistiinliigiinii savunan k¢t bir
yaklasimi yansitirlar veya daha objektif bir tutumun iiriiniidiirler. Oryantalizm, Bati-
merkezci sosyal teorinin, ontolojik ‘Oteki’ olarak gordiigii Doguya bakisini yansitan
entelektiiel tavrindan ibarettir.” (Sentirk, 2003: 43) Dogu’nun o&teki olarak
degerlendirilmesi Bati’nin bu tutumunun neticesi gibi goriinse de anlayisin bu yonde
gelismesinde sadece Bati’nin etkisi yoktur. Bat1 her zaman 6zne durumunda kalmamuistir.
Tarihsel siirecte Dogu’nun hem nesne hem de 6zne oldugunu gorebilmekteyiz. Ozellikle bu
diisiince anlayisini benimseyen Dogulu aydin kesimin de Ozne olarak Dogu’yu
Otekilestirdigi degerlendirmesi yanlis bir tespit olmayacaktir. ““Oryantalizmin nesnesi
‘dogulu’ oldugu halde, oznesi her zaman ‘batili’ degildir; ¢Unki nesneler bazen 6znenin
bakisini igsellestirip kendilerini onun gosterdigi sekilde gormektedirler. Bundan dolayi,
oryantalizmin bir entelektiiel tavir olarak sadece bazi Batililara has degildir. Oryantalist
yvaklasimi benimsemeyen Batililar oldugu gibi, onu benimseyen dogulular da vardir.
Oryantalizme karst ¢tkmak, topyekiin Bati’ya degil, Bati-merkezcilige karsi ¢ikmaktir.”
(Sentiirk, 2003: 43)

Recep Sentiirk’e gore; “Oryantalizmin Bati disi toplumlara bakisinin temel birkag

ozelligi soylece siralanabilir:
- Bati ve Dogu toplumlart iki farkli varlik alani olusturacak derecede farklidur.
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- Dogu toplumlar: geridir.

- Bati toplumlart ileridir.

- Dogu hep geri kalacaktir ¢iinkii duragan ve gelisme ozelliginden yoksun
toplumlardur.

- Bati toplumu dinamiktir bundan dolayr her zaman ustun ve ileri olarak
kalacakt:r.

- Ileri ve geri toplumlar farkli sosyal kanunlart izlediler.
Batili ve Dogulu toplumlar ayni sosyal teorilerle incelenemez.” (Sentiirk, 2003: 45)

Bu baglamda degerlendirildiginde Dogu-Bat: iliskilerinin gerilimli bir stireci takip
etmeleri kagmilmazdir. Ozellikle bu goriisii kabul eden aydin kesim ile tam karsisinda
konumlanan aydin kesimin Kkiiltiirel agidan c¢atismalarina edebiyatta da sikga

rastlanmaktadir.

Orhan Pamuk romanlarinda her ne kadar yazar goriisii hep arka planda olsa okura
yansitilmasa da kahramanlar agzindan bu tip ¢atismalart goérebilmek miimkiindiir. Tiirk
edebiyat1 agisinda oldukga degerli birgok eserde karsilasilan oryantalist bakisin Orhan
Pamuk’un bazi romanlarinda da varligini hissettirmesi nedeniyle bu kavramin anlasilmasi

degerlidir.

Oryantalizmin ardindan Dogu-Bat1 iliskilerinin bizim arastirmamiz ig¢in 6nemli
oldugu tarihsel siirecine dondiiglimiizde hem Osmanli Devleti zamanimmi hem de
Cumhuriyetten sonrasini degerlendirmek yerinde olacaktir. Arastirmamiza esas olarak bu iki

donemdeki Dogu-Batt iliskilerinin tespiti liizumludur.

2.1.1.2. Osmanh Devleti’nden Giiniimiize Kadar Gelisen Dogu-Bat iliskileri

Osmanli Devleti kuruldugu andan 1600’1 yillara degin giiclenen ve gelisen bir
imparatorluk olarak dikkatleri ¢ekmektedir. Kiiltiirel, iktisadi, yonetimsel ag¢idan kaydettigi
ilerlemelerle Diinyanin en 6énemli medeniyetlerinden birisi konumundadir. Hatta Bati ile ilk
ciddi miinasebetler de Osmanli Devleti’nin en giiclii ve en gelismis oldugu donemlere denk
gelmektedir. XVI. yiizyilda 6zellikle de Fransa ile baslayan iligkiler dostluk c¢ercevesinde
gelismis ve diplomatik-ticari temsilciler vasitasiyla bu donemde Bati ile iligkiler baglamistir.
Daha sonraki yillarda Bati ile kurulan iliskilerde Fransa’nin agirliginin olmasimin en 6nde

gelen nedenlerinden birisinin de XVI. yiizyilda baslayan bu iliskilerden kaynaklandigini
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sOyleyebiliriz. Ancak bu donemde Bati’ya gonderilen temsilcilerin buradaki gelismeleri
yakindan takip edememesi ya da dikkate almamasi nedeniyle Osmanli Devleti Bati’nin

gelisimini saglikli olarak goriip degerlendirememistir.

XV. ve XVI. yiizyillarda Bati’da baslayan aydinlanma hareketleri ile Bati diislince
diinyas1 temelden etkilenmis ve degisim-gelisim asamasina ge¢mistir. Bu zaman zarfinda
yaganan cografi kesifler ile ekonomik anlamda ferahlayan Avrupa, yasadigi diisiinsel
gelisimle de 6nemli yol kat edecektir. “Ticaret yollarinin degismesi, yeni icatlar, teknik
alanlardaki atibmlar, fikir ve egitim sahalarindaki gelismelerin neticeleri olarak
Avrupalilar ilerlemigler ve gelismislerdir. Avrupa’da yeni bir medeniyet dogarken
Osmanli’min temsil ettigi medeniyet ve Osmanli Devleti dinamikligini kaybetmistir.”

(Karagoz, 1995: 174) Osmanli Devleti’nin dinamikligini kaybetmesi ve hareketin Bati’ya

gecmis olmasi ile dengeler degismeye baslamistir.

Osmanli Devleti Bati’nin gelisimini ilk olarak askeri anlamda kavrayacaktir. Bilim
ve fende yasanan gelismeler ile askeri alanda yeniliklere kap1 agan Bati, askeri anlamda da
giiclenmeye baslamaktadir. “Daha 1596 yilinda yazilan Usuli’l-Hikem fi Nizamii’l-Alem
adli eserde Egri seferinde atesli silahlarin kullanilmasiyla cephede askerlerin firar ettikleri
anlatilmigtir.” (Karagoz, 1995: 176) Askeri anlayisin ve kullanilan silahlarin degisimi ile

Bat listlinliigii alacaginin emarelerini gostermis olacaktir.

Osmanl1 Devleti, Bati’nin iistiinliigiiniin sadece askeri alanda oldugu gibi yanlis bir
diisiinceye kapilmis ve yenilesme gelisme alanlarini sadece askeriye olarak belirlemistir. Bu
farkindaliklarin neticesinde askeri agidan alinacak tedbirler ile sorunun ¢oziilecegi ve eski
giinlere kavusulacagi inanci ile konuya gerekli hassasiyetin gosterilmedigi goriilmektedir.
Ancak zamanla bu sorunun sadece askeri olmadigi ve bir zihniyet degisimine ihtiyac
duyuldugu kavranacaktir. “Osmanlilar temsil ettikleri medeniyet icerisinde devlet hayatinda
meydana gelen eksiklikleri yine kendi kendilerine yeterli olacaklar: diisturlarryla ¢é6zmeye
calismislardir. Ancak XVIII. asrin  baslarindan itibaren meydana gelen ‘zihniyet
degistirme’den sonra eksiklere hal carelerini kendi medeniyetlerinin disinda da aramaya

baslamislardir. Fakat bu pek kolay olmamistir.” (Karagtz, 1995: 173)

Ticaret yollarinin de§ismesi, yeni icatlarin ortaya c¢ikisi ile Bati’da iiretimin
gelismesi, Osmanli Devleti’nin de bu gelismelere ayak uyduramamasi genele yansiyacak bir
yoksullasmay1 da beraberinde getirmektedir. Yapilan savaglarda da istenen neticelerin

alinamamasi, sarayin ve ¢evresinin gerekli 6zeni gostermeyerek liikks yasama devam etmesi
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neticesinde Osmanli halkinin {izerindeki vergi yiikii artacak ve adeta her olumsuzlugun
faturas: halka gikarilacaktir. Idari yapidaki bozukluklar da bu sorunlara eklenince gerilimler
kacinilmaz olacaktir. “Yoneticiler halka zulmederken sehirlerdeki Tiirk halki iktisadi giiciinti
yitirmig azinliklar birinci plana ge¢cmeye baslamislardir. Miisliimanlarin vergi yiikleri arttigi
icin hayat seviyeleri diigserken gayrimiislimlerinki yukselmeye devam etmektedir.... Turk
miitefekkirleri bu inhitatt  gériiyorlar ancak imparatorlugun Kkudretinden emin
bulunuyorlardi. Devletin yikilisinin Islam medeniyetinin diisiisiine, Avrupa medeniyetinin
inkisafina gore olacagim diigtinemiyorlard:.” (Karagoz, 1995: 174-175) Tiirk aydininin bu

meseleye gereken onemi vermemesi de ayrica degerlendirilmelidir.

Bu tarihsel stirecin verilmesindeki esas gaye; askeri agidan artik kendi giivenligi
saglama konusunda zaafa diisen Osmanli Devleti’nin varliginit devam ettirebilmesi icin daha
farkli yontemlere ihtiya¢ duydugu ortaya ¢ikmasidir. Bu nedenle geri kalmisligin kabul
stireci baglarken bir yandan da 1slahatlarla birlikte gliclenme gayesi kendini gostermektedir.
[lk olarak askeri alanda kendisini gdsteren yenilesme hareketleri zamanla yonetim, ekonomi-
ticaret ve kiiltiirel alanlarda da kendisini gosterecek ve yasayisi etkileyecektir. “18. yiizyilda
Avrupa’daki siyasi, teknolojik, ekonomik ve fikri degisim, aydinlarin zihinlerinde derin izler
birakmaya baslar. Ordunun basarisizligimin belirginlesmesi, sanayide ve tarimda yasanan
kaos, degisimin kagimilmazlhigimi gosterir. 19. yiizyil reformistlerinin ¢ogunun Bati'yi iyi
tanmiyan kimseler olmast ilgi c¢ekicidir. Bu gsahsiyetlerin Terciime Odasi’na ve
biiyiikel¢iliklerde gorev yapmalari, onlarin fikir yapilarinda etkili olur. Bu donem
reformlari, yukaridan asagirya dogru gergeklestirilen ve egitimden saglhga, vergiden
askerlige, biirokrasiden giindelik hayatin tanzimine kadar pek ¢ok alana midahale eden,
toplumun tiim katmanlarint etkileyen bir nitelige sahip olur. Yapilan yenilikler once

Istanbul’dan baslar ve diger illere yayilir.” (Karabulut, 2010: 129)

Devletin kendi varligin1 devam ettirebilmesi igin politikaya ve iyi iliskilere ihtiyac
duydugunu belirtmek gerekmektedir. Bu gaye ile eski dost olan Fransa ile iligkiler
gelistirilmek istenir. Ozellikle gayrimiislimlerden olusan bir grubu yonetimde Gnemli
gorevlere getirilmesi de bu iyi iligkiler kurma gayretinin bir nisanesi durumundadir. Ancak
burada Osmanli Devleti dost olarak nitelendirdigi Fransa’nin ikili tutumunu fark
edememistir. Daha 6nce de belirttigimiz oryantalist bakis agisiyla kendi istiinliiglinii kabul
ettiren Fransa; devlet ¢ikarlari dogrultusunda Osmanli Devleti ile iliskiler gelistirmistir.
“Fransa XVIII. asirda Osmanli Devleti’ne yardim siyasetini iki esas tizerine kurmustu,

Osmanliyi Rusya’va karst militer manada desteklemek, ayni zamanda da Osmanl

43



Devleti’nin Karadeniz ve Akdeniz kiyilarindaki ticari iistiinliigiinii saglamlagtirmak
diigtinceleri ile Osmanlt Devleti ile kurulan siki munasebetlerde de garp Olculeri devlet
adamlarimi ve hayatlarini etkiler.... Biitiin 1slahat hareketleri boyunca Fransizlarin
yiirtittiigii ozel ¢abalar ise Fransizca konugan aydin bir tabakayr meydana getirmis ve bu

)

aydin tabaka devlet hayatindaki biitiin garplilasma hareketlerinin ‘motoru’ olmuslardwr.’

(Karag6z, 1995: 179)

Fransa ile yasanan bu iliskilerin etkisinde batililasma hareketlerinin cereyani ile
Ozellikle Tanzimat doneminde iyiden iyiye hissedilebilecek farkli bir olgu da ortaya
cikmistir. “Taklit” ve “yanlis batililagma” olarak ifade edilebilecek bu olgular zamanla
Osmanli diisliniis diinyasin1 da derinden etkileyecektir. “Tanzimat’in ilanindan birkag yil
Sonra hizli bir taklit¢ilik cereyam goriiliir. Bu da Tanzimatin asil amacina ters diiser.
Amaglart farkly olsa da degisimin diigmesine basilmistir artik. Amag ile sonug¢ arasinda

volda tutarsizlik olmast uygulamalarin yanlis yollara sapmasindan kaynaklanir.

19. yiizyilin sonlarinda daha da belirginlesen ‘Yanls Batililasma’ veya Bati’yt yanlis
anlama ‘dejenere’ kisilerin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Istanbul hayatinda sik rastlanir
hale gelen bu kigiler romanlarda da sik sik iglenir. Yazarlarin burada en ¢ok elestirdigi
husus, roman kahramanlarinin kendi kiiltiiriine yabancilasmasi, tiim benligini korii koriine
Bati’ya teslim etmesi, tembel, mirasyedi, taklitci yani bir ‘ziippe’ olmasidir.” (Karabulut,
2010: 132) Bu olgularin tesiri kendisini edebi diinyada da hissettirecek ve Osmanli
miinevverlerinden Batililagsmay1 savunanlarin dahi tepkisini ¢ekecektir. Burada gbz ardi
edilmemesi gereken iki mesele vardir. “Osmanli Devleti’ndeki garplilasma hareketlerinin
hemen hi¢birisi tabandan gelen halk hareketleri olmadigindan 1slahat hareketlerinin “gekici
giictinti’ 1slahat taraftar: padisahlar ve onlarin korumalari altindaki sadrazamlar meydana
getirirler. Osmanli Devleti’ndeki 1slahat hareketleri tahlil edilirken géz ardr edilmemesi
gereken en 6nemli hususlardan birisi budur.” (Karagdz, 1995: 177-178) Bu sebeple
yenilesme cabalari halktan uzak olmus ve halk bu duruma bigane kalmistir. Toplumsal
olarak hissedilmeyen yenilesme arzusu, ayagi yere basmayan gerceklesmesi oldukga gic bir
hiilya olarak kalmistir. Diger mesele ise; tarihsel agidan degerlendirildiginde Tiirk
medeniyeti ile Bati medeniyetlerinin sahip oldugu ters baglantida gizlidir. “Tirk medeniyeti
ile Avrupa medeniyeti birbiriyle ters orantilidir. Baska bir ifade ile TUrk-Islam medeniyeti
yiikselirken Avrupa medeniyeti diismekte, Avrupa medeniyeti yiikselirken de Tirk-Islam

medeniyeti diismektedir.” (Karagdz, 1995: 175) Bu tespitler 1s181inda Batililasma seriiveninin
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sancilarint gérebilmekteyiz. Bu sancilarin ilerleyen donemlerde Tiirk aydinlar tarafindan

sikca irdelendigini de gorebilmekteyiz.

Bu isimlerden birisi de Orhan Pamuk’tur. Orhan Pamuk’un ilk iki romaninda da bu
donemden kalma, batililagmaya calisirken kendi toplumuna ve kiiltiirline yabancilagsmis
roman kahramanlarmi gérmekteyiz. Genel olarak Orhan Pamuk romanlarinin neredeyse
hepsinde kendisine yer bulan Dogu-Bati g¢atismasi izleginin Osmanli Devleti’nin son

donemleri ile klltir-edebiyat diinyamiza girdigini séylememiz yanlis olmayacaktir.

Kurtulus Savasi neticesinde Bati’ya karsi olan varolus miicadelesini basariyla
tamamlayan Turk Milleti, Mustafa Kemal Atatlirk’in onderliginde yeni bir devlet
kurmustur. Cumhuriyet rejimi ile yonetilecek olan, demokrasiye bagli bir devlet olacak olan
Tirkiye Cumhuriyeti’nde baslica vurgu yapilan en mithim mesele ise muasir medeniyetler
seviyesine yani batili devletlerin seviyesine ulasma gayesidir. Bu sebeple Osmanli

Devleti’nin son doneminde baglayan batililasma cereyani, bu donemde de devam edecektir.

Cumbhuriyet ile birlikte 6zellikle ekonomik ve sosyal yasamda Bati ile uyumlu olma
girisimleri neticesinde, devletin yonii batiya dogru donmiistiir. Yapilan inkilaplarin ve
degisimlerin neredeyse tiimii Batililasma ¢ercevesinde yapilmistir. Sapka Kanunu’ndan Harf
Inkilabina, 6l¢ii birimlerinin degistirilmesinden takvim ve saat diizenlemesinin yapilmasina

kadar bir¢ok yenilik bat1 ile uyum saglamaya yoneliktir.

Mustafa Kemal Atatlirk sonrasi déonemde de batililasma hareketi hiz kesmeden
devam etmistir. Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin, Birlesmis Milletlere ve NATO’ya Uyeligi,
Avrupa Birligi’ne giris ¢abalar1 ve bu cabalarin bir iiriinii olarak Avrupa Birligi’ne uyum

stirecinde kabul edilen degisikliklerin hepsi Batililagmak icin yapilan hamlelerdir.

Glntimiizde de halen bu cabalar devam etmekte ve Batililasma ¢abasi kendisini

gostermektedir. Bu nedenle de siirekli bir Dogu-Bati ¢atismasina rasgelmekteyiz.

2.1.2. Orhan Pamuk Romanlarinda Dogu-Bati Catiymasi

“Tanzimat’la Bati’ya ag¢ian, Cumhuriyet devriminden sonra ise aydinlanmayt
koktenci bir temelde yasayan toplumumuzda, edebiyatin fantastik 6geye sicak bakmamast
anlasilabilir bir olgudur. Realist/rasyonalist/determinist/pozitivist ilkelere siki sikiya
sartlmak, Tiirk edebiyat¢isi tarafindan uzun siire Batililasmamin bir geregi gibi

goriilmiistiir.”” (Ecevit, 1996: 21) Boylece Batililasmanin geregi olarak kabul edilen ilkelerle
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birlikte toplumu derinden etkileyecek bir yabancilasmanin izleri Tiirk edebiyatinda kendisini
gostermeye baglayacaktir. Bu yabancilagmanin temelinde yatan Dogu geridir ve bu uyusuk
Dogu’da insan hi¢cbir sey olamaz, ¢iinkii Dogu bu bilim anlayisindan uzaktir. (Kilig, 2006:
142) anlayisidir. S6z konusu bu tavra sahip Tiirk aydinlar1 oldugu gibi roman kahramanlar1
da dikkati ¢ekmektedir. Orhan Pamuk’un romanlarinda da ciddi manada yer tutan bu tip

kahramanlarla toplumsal alandaki yabancilagmayi teshis edebilmekteyiz.

Burada belirtilmesi gereken bir husus ise Orhan Pamuk’un yazar goriisiiniin
romanlarinda yer almamasidir. Sahsi fikirlerini romanlarinda gizlemeyi bagaran yazar genel
olarak bu yabancilasmay1 kahramanlar araciligr ile duyumsatmaktadir. Dolayisiyla Orhan
Pamuk, Dogu-Bati arasinda varsayilan ikilikler iizerine sentezci bir tarih ve kimlik
yaklasimini benimsemez. (Dogan, 2014 :50) Orhan Pamuk’un bu husus Gzerine séyledikleri
ise yukarida verilen tespitin ispati1 niteligindedir: Her zaman romant kigkirtma yapmak, en
olmadik, en uzak konulara, bélgelere kancalar atma, karanlik késeler yaratmak, siipheler
uyandirmak igin mevcut inanglarin, onyargilarin kabugunun catir ¢utur kirilabilecegi bir
alan olarak gérdiim. Bu yiizden kitaplarim da benim gériislerim her zaman arkada kalsin
isterim ve goriislerinin ¢eliskili olmasini severim. Ciinkii benim icin bir kitabi ayakta tutan
sey, onun i¢indeki ¢atismalardir yazarin kesin fikirleri degil, kahramanlarin birbirleriyle

catisan kesim fikirleri yasamalidir.” (Pamuk, 2006:103)

Yazar romanlarimi kurgularken yer verdigi Dogu-Bati catigmalarina sadece bir
noktadan bakmamaktadir. Bat1 yanlis1 bir kahramanin karsisinda ona tam anlamiyla zit ve
bir o kadar gelenekgci bir kahramani da yerlestirmekte ve hatta Bati’nin bu tavri igerisinde
yasadig1 celiskilere de vurgu yapmaktadir. Esasinda Tiirkiye’nin igerisinde bulundugu
durumu ¢ift tarafli yansitmaktadir. Bugiin Tiirkiye, Avrupa karsisinda belirsiz konumunun
yvarattigi kafa karisikliklariyla ugrasirken, aym sekilde Avrupa’min bir¢ok bileseni de
Tiirkiye 'nin konumu karsisinda benzer gerilimleri ve tereddiitleri yastyor. Bu yiizden sorun
tek tarafli degil cift taraflidir: Avrupall kimliginin sekiiler, evrensel boyutuyla dini, tarihi
boyutunun ¢ogu zaman i¢ ice ge¢mis karmasik yapisi goz oniinde bulunduruldugunda
Tiirkiye 'nin Bati ve Batililikla olan gelgitli ve belirsiz iligki ayni zamanda Bati da sekiiler ve
evrensel degerlerin ne kadar igsellestirilebildigini de gosteren bir sinava doniigmektedir.
(Dogan, 2014: 13) Her iki taraf iginde gecerli olan bu ¢eliskiler, Pamuk romanlarinda da
dikkati cekmektedir.

Pamuk romanlarinda yapilacak toplumsal okumalar veya ¢ikarimlarin neredeyse

hepsini kusatan bir mesele olarak Dogu-Bati; adeta romanlar icin birer anahtar vazifesi
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gormektedirler. Orhan Pamuk’un romanlart hakkinda ‘Dogu-Bati’ anahtar kelimeleri
baglaminda yeni bir sey soylemek ¢ok zordur. Orhan Pamuk, Tanpinar’it okumak ve
anlamlandirmak i¢in dogru anahtarin modernizm olmadigini séyliiyordu. Burada ise durum
farklidir. Dogu-Bati kavramlari, Orhan Pamuk’un romanlarimi a¢mak i¢in dogru
anahtarlar, ama herkesin elinde olan bu anahtarlar her defasinda baska bir kapuyt agryor.
(Akyildiz, 2008: 230) Bu ¢ok katmanli meselede ise esas olarak okurun Dogu-Bati
catigmasina ne agidan baktigr da oldukca 6nem kazanmaktadir. Ciinkii burada herkesin
elinde olan bu anahtarin agacagi kapilarin farkli olusu, 6ziinde okurun degerlendirmelerine

ve bakis acilaria gore farklilik gdsterecektir.

Pamuk, Dogu-Bati meselelerinde sik¢a ikiliklerden faydalanmaktadir. Bu ikilikler
bazen ger¢ek manada bazen ise duyumsatarak Dogu-Bati ¢atismasinin izlerini tasirlar. Dogu
ve Bati biiyiik gosterenleri arasinda sikismayt artik reddeden, Dogu’dan Bati’ya doniismeye
c¢alismanmin acisim toplumsal bilingaltinda yer etmis bir kiiltiiriin yazar: olarak Orhan
Pamuk ikiliklerden vazgecemez, ancak ikizlige yaptigi vurgu ile tamimlarin keskinligini
torpiiler. Aynisiymis gibi yaparken baska tiirlii olan postmodern benzerlikler sayesinde bu
iki karsutlik sistemini bozar. (Akyildiz, 2008: 236) Ancak bazen bu ikilikler birbirine o kadar
benzer ki ikilikler ikizlesir. Kimi zaman 6zne/kimlik olarak karsimiza ¢ikan bu durum kimi
zaman da kendisini merkez/tasra bigiminde gostermektedir. Bir romanda cam/plastik
vurgusu yapilirken bir diger romanda ise demiryolu/karayolu karsithigi simgesel agidan
dikkat cekmektedir. Ancak genel goriniimde O6zne/kimlik sorununun Dogu-Bati
catigmasinin merkezinde yer aldigin1 g6z ardi etmemek gerekmektedir. Ancak ¢ok katmanh
olan bu romanlarda bir¢ok hususun ¢atigmasi yazar i¢in malzeme haline gelmistir. Yazarin
Cevdet Bey ve Ogullart ile Sessiz Ev gibi modernist edebi ¢izgiden, Beyaz Kale, Kara Kitap,
Benim Adim Kwrmizi ve Kar gibi daha postmodern ¢izgiye evrilen romanlarimda farkl
diizeylerde dile gelen, tartisilan o6zne/kimlik sorununun daima merkezi bir yere sahip
oldugunu gozlemleriz. Ancak Orhan Pamuk’un kitaplarinin merkez-tasra veya Dogu-Batt
catismast tizerine kurulu kimlik sorunlarindan ibaret oldugunu ileri siirmek, bu égeler
merkezi bir konuma sahip olsa da, hatali bir degerlendirme olacaktir. Eserinin ¢ok katmanli
boyutu icerisinde yaz: ve hayat, gercek ile kurgu, asil ile taklit, ask, yalnizlik, ikinci sinif
insan olmamin dertleri ve mutluluk gibi evrensel temalarla birlikte islendiginin

unutulmamasi gerekiyor. (Dogan, 2014: 8-9)

Daha 6nce bahsedilen oryantalizm meselesi de Orhan Pamuk i¢in oldukca verimli bir

malzemedir. Ozellikle ilk {i¢ romaninda yer alan igerisinden ¢ikt181 topluma yabancilasmus,
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Dogulu olmasma karsin oryantalist bir bakis agisina sahip olan kahramanlar dikkati
cekmektedirler. Esasinda bu anlayisa sahip, yabancilagmis roman kahramanlarina Tanzimat
edebiyatindan beri zaman zaman yer verildigi ve bu hususa deginenlerin basinda da
batililasma yanlilarinin oldugu goriilmektedir. Tanzimat edebiyatinin en iyi romani olarak
kabul edilen Araba Sevdasi’'ndaki Bati ozentisi, giiliing tipleme Bihruz Bey’i yazan
Recaizade Mahmud Ekrem son kertede bir gelenek¢i degil bir Batilidir. Bihruz Bey
tizerinden getirilen elestiri de Batili bir bilincin tiriiniidiir. Gelenek¢i bir ideoloji tizerinden
vapilan bir okuma bi¢imi de bu ger¢egi degistirmez. Bu nedenle modernlesme stirecinin,
ozellikle de bu siireci derinlemesine yasayan aydinlarin gelenek ve toplumla belli bir
vabancilasmayt yasamalar: ve kendi toplumuna disaridan yabanct bir gozle bakmalar
ka¢inilmaz gibidir. Orhan Pamuk 'un yazdigi Sessiz Ev’deki Selahattin Bey’in, Cevdet Bey
ve Ogullari’ndaki Nusret'in ve Beyaz Kale’deki Hoca nin birer oryantalist gibi telakki
edilebilecek tutumlarina karsin bunun arka planinda bu tiir bir yabancilasmanin oldugunu
soyleyebiliriz. Bu agidan, Bati disinda yaganan modernlesme deneyimleri ister istemez kendi

toplumlarimt karsitlastirmalr bir agidan eksiklikleriyle yargilayan bir tavri doguracaktir.

(Dogan, 2014 :32-33)

2.1.2.1. Orhan Pamuk Romanlarinda Dogu-Bati Catismasina Ornekler
2.1.2.1.1. Cevdet Bey ve Ogullan

Yazarin ilk romani olan Cevdet Bey ve Ogullari, 1905 yilindan 1970 yili arasini
kapsayan ve yakin tarihimizin panoramasmi sunan modernist ¢izgide bir eserdir. Ug
boliimden olusan romanda ilk bolim 1905 yilinin 24 Temmuzunu anlatmaktadir. Bir giin
icerisinde yasanan olaylarin aktarildigi bu boliim, 6zellikle II. Abdiilhamit devrinin son
donemleri olmasi baglamindan da 6nemlidir. Ayrica Osmanh Devleti’nin dagilma siirecinde
birgok sikintiya gogiis germeye calistigi bu donemde, Osmanli Devleti’nin ilk burjuva aile

tiplerinin olusumunun da okura aksettirildigini gorebilmekteyiz.
Dogu-Bati iligkisi ve bu iligkinin getirdigi kaginilmaz gerilim ve catismalar daha ilk
bélimde kendisini gostermektedir. Bu birinci bélimde donemin batililasma yanlilari ile

saray cevresi arasina sikigsmis aydin ve tiiccarlarin yasamlar1 hakkinda ¢ikarim yapabilmek

mUmkanddr.

Cevdet Bey ve Ogullart romaninin ilk béliimiinde karsilastigimiz ve romana adini da

veren kahramanimiz Cevdet, Miisliman bir tiiccardir. Ozellikle Miisliiman olmas1 ve
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ticaretle ugragmasi bir bakima onu kendi gegmisinden ve toplumdan soyutlamistir. Temelde
bakildiginda bir Dogu-Bati ¢atismasinin iiriinii olarak goriilen bu meselenin, Osmanli
Devleti’nin batililasma siirecinde gayrimiislimlere tanidigi haklarla da dogrudan iligkisi
vardir. Osmanli Devleti’nde batililagma siireci ile ticaret mefhumu gayrimiislimlere terk

“«

edilmis, Miislimanlarin ticaretle ugrasmasi yadirganir olmustur. “... Her sey oradaki,
Avrupa’daki gibi serbest olsa fena mi olur? Kadinlarimiz kole gibi, ramazanda orug
tutmayan mahkemeye ¢ikarilir... Hayir en kétiisii, en kotiisti su: Biitiin bu kohne kurallar ve
gelenekler yiiziinden ticaretle mesgul olanlar senin benim gibi Miisliimanlar degil de, hep
Ermeniler, Yahudiler, Rumlar. Bak ben bile tam Miisliiman sayilmam! Sen tek basinasin!”
(Pamuk, 2014a :46) Temelde roman kahramani Selanikli ve sonradan Miisliman olan Fuat
Bey’in bu sdyleminin temelinde de yatan mesele Dogu-Batt iliskilerinde yasanan gerilimdir.
“Araba Maliye Nezareti 'nin éniinden ge¢iyordu. Karsida sarraf ve tefeci yazithaneleri vardi.
Zor durumda kalan maas ciizdant sahipleri bu diikkdanlara gelir, maaglarin ¢ok ucuza
kardirirlardi. Cevdet Bey bu sarraf ve tefecilerin kazancimin haksiz ve insafsiz oldugunu
diigtintirdii. Birden, ‘Bunlarin hepsi paradan!’ diye diisiindii. ‘Ben de bu ylzden kimsesiz
kaldim! Her sey paradan! Onlar bir Miisliimanin boyle tiiccarlik yapmasini kiigiimserler!’”
(Pamuk, 2014a :36) roman kahramani Cevdet Bey’in iginden ¢iktig1 toplumdan ne denli
uzaklastigini, toplumuna ne denli yabancilastigini yukarida verdigimiz boliimde
gorebilmekteyiz. Dogu-Bati miinasebetlerinin ekonomik yasami etkilemesiyle ortaya ¢ikan
toplumsal bir siirecin okura verildigi bu béliimle beraber Cevdet Bey’in ticaretle ugrasmasi

sonucunda toplumdan uzaklastigini1 gérebilmekteyiz.

Dogu-Bati meselesi sadece ekonomik agidan kendisini gostermez, romanda. Gelenek
ile toplumsal yasam arasindaki baglarinda bu gatismadan etkilendigini gorebilmekteyiz.
“Onunla konugmamis olman senin su¢un degil. Bu kot geleneklerin, buradaki pis, sefil,
kotii hayatin bir sonucu. Anladin mi ne demek istedigimi? Buradaki diinya nedir, anladin
mi? anlamadin, anlamadin, ama bagsint salltyorsun! Ayni sey senin de basina gelebilir! Ama
yok... Sen éyle biri degilsin! Senin ailen olur ... Ama boyle bir kadin seni sevemez!”” (Pamuk,
2014a :28) Roman kahramanlarindan Cevdet Bey’in agabeyi Nusret’in toplumuna yabanci
ve hatta oryantalist tavirlarin1 ¢ok net gosterdigi bu boliimle birlikte, batililasma egilimde
olan kesimin ne denli Dogu geleneklerini kiigiimsedigini gorebilmekteyiz. Ayrica altini
cizdigi aile methumu da oldukca degerlidir. Nusret’in bu ifadeleri ile Dogu’da aile
kavraminin da i¢ini bosaltmaya doniiktiir. Batili bir kadin tarafindan sevilmek ya da dogulu

bir anlayisla aile kurmak gibi bir dayatma s6z konusuymus gibi bir izlenim verilir. Bu
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izlenim de Dogu-Bat1 ¢atismasinin ne denli toplumsal yasami etkiledigini gormemize neden
olur. Kadin-erkek iligkilerinde yasanan bu gelgit durum romanin ikinci béliimiinde de
kendisini gosterecek ve Cumbhuriyetin ilk yillarinda da toplumsal yasam ne tam Batililasmis
ne de tam Dogulu kalmis goriintiisii ile bir arada kalmislik gosterecektir. “Salonda kadinlar
ve geng kizlar bir yanda, delikanlilar ve yash erkekler de baska bir yanda oturuyorlard.
Herhalde kimse boyle ayri ayrt oturmalar: gerektigini diisiinmemis, daha dogru ve uygar
olanmin birlikte oturmak oldugunu ¢ogu aklindan gegirmisti ama, hi¢biri kurali bozmaya

cesaret edememigtir.” (Pamuk, 2014a :199)

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda Dogu-Bat1 gerilimlerinde belki de en ¢ok dikkati
ceken husus, roman kahramanlarinin bir Batili gibi oryantalist bir bakisa sahip olmalaridir.
Cevdet Bey, Nusret Bey, Omer, Muhtar Bey vb. birgok kahraman roman igerisinde kendi
fikirlerini beyan ederek oryantalist bir bakis acisina sahip olduklarmi defaten
gostermektedirler. *““Tipki muhtesem bir despot gibi Dogu, giicii ve goz kamastiran 1s181yla
insanlart yere ¢alar, insanlar orada daha yiiriimeyi 6grenmeden diz ¢okmek, konusmayt
ogrenmeden dua etmek zorunda kalir!” (Pamuk, 2014a :294) ““... annesinin sandalyesinde
kapirdanisini, ¢ay fincamni tutusunu daha onceden hi¢ etmedigi bir dikkatle gozleyince,
kendisi icin iyi yetigsme, kiiltiir, zenginlik demek olan seylerin Alman i¢in harem, Dogu,
Osmanlt kadimi gibi eglenceli seyler olacagini anladi ve insaat malzemesi sirketinin
temsilciligini, o adami eve yemege ¢cagiramayacagi i¢in kagiracagina inanarak ofkelendi.”
(Pamuk, 2014a :326) ““Ronesans kiiltiirii... Aklin 1s181... Aklin, bizdeki barbarligi ve
despotlugu yenecek wsigina ihtiyacumiz var...” (Pamuk, 2014a :485) gibi ve benzeri bircok
boliimde Dogu’nun kétii oldugu ve asagilandigini; Bati’nin ise yiiceltilerek oviildiigiinii
gorebilmekteyiz. Daha once vurguladigimiz gibi Pamuk romanlarinda sahsi goriislerini
gizlemede usta bir yazardir. Dolayisiyla biz bu goriisleri hep roman karakterleri araciligiyla

ogrenebilmekteyiz.

2.1.2.1.2. Sessiz Ev

Orhan Pamuk’un ikinci roman1 olan Sessiz Ev’de de kurgu Dogu-Bati c¢atigmasi
tizerinden kuruldugunu belirtmek gerekmektedir. Pamuk’un ilk romani olan Cevdet Bey ve
Ogullari’nda karsimiza ¢ikan Askeri Tibbiyeli toplumuna yabancilagmis doktor tipi, Sessiz
Ev’de de kendisine yer bulmustur. Cevdet Bey ve Ogullari’nin Nusret’i ile Sessiz Ev’in
Selahattin’i neredeyse birbirinin kopyasidir. Aralarindaki en belirgin fark ise Selahattin

Darvinoglu’nun Nusret’e nazaran daha pasif olusudur. Nusret Paris’e gitmis, batililagma
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cereyanini yakindan hissetmigtir. Her firsatta da yine Paris’e gitmek istedigini ifade
etmektedir. Ancak Selahattin Darvinoglu bu denli bir harekete kalkigmamis, toplumun
bireyden bekledigi sekilde bir aile kurmaya galismistir. Ancak iginde yanan ve Kkarsi
konulmaz batililasma arzusu zamanla kendisini tliketecek ve yabancilagsma siirecini

hizlandiracaktir.

Selahattin Darvinoglu romanin 6lii kahramanidir. Romanin konusunun gectigi
donemde hayatta olmayan Selahattin Bey’in kisiligini esi Fatma Hanim’in zihninden
aktardiklar1 c¢ercevesinde oOgrenebilmekteyiz. Fatma Hanim da esinden bahsederken,
Selahattin Bey’i tipik bir oryantalist olarak aktarir. Toplumuna yabanci, Dogu’yu her firsatta
asagilayan ve Bat’nin Ustiinliigiinii neredeyse her alanda kabul eden bir kahramandir,

Selahattin Bey.

Selahattin Bey’in Dogu ile o6zdeslestirdigi ve en ¢ok vurguladigi nitelikler;
Miislimanlik, bagnazlik, despotluk, yobazlik, korlik... vb.dir. Bu séylemlerle de zaten
geleneksel ve dindar bir yapiya sahip olan esi Fatma Hanim’dan uzaklagsmistir. ““Sen hig
hakk ile kendinden nefret edebilen bir Miisliiman gérdiin mii, kendinden tiksinebilen bir
Dogulu tamdin m1 hi¢? Kendilerinden hichir sey beklemezler ki, kendilerini struden
ayirmayt bilmezler ki; yalnizca ne oldugunu bilmedikleri bir akisa boyun egerler ve baska
tiirliistinii isteyeni de sapik ya da deli samrlar!” (Pamuk, 2014a :271) Orhan Pamuk’un
romanda bu seviyede topluma yabancilasmis bir kahramanin karsisinda esi olarak geleneksel
ve dindar bir tipi konumlandirmasi ile Dogu-Bati ¢atismasim1i net bir sekilde

duyumsamaktay1z.

Sessiz Ev romaninda en ¢ok dikkat ¢eken catigsma ise bilim-din catigsmast olarak
kendisini gostermektedir. Dogu-Bat1 meselesinin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikan bu
catisma, romanda bazen kendisini gelenek-modernlik bazen de pozitivizm-muhafazakarlik
olarak gostermektedir. Romanin en belirgin karakteri “Selahattin’in ogretisinin oOziinii;
Avrupa’ya ve bilime hayranlik, Dogu’ya ve Islam’a diismanlik biciminde Ozetlemek
mumkindir.” (Ugurlu, Balik; 2009:2323) Pozitivist bir doktor olan Selahattin Bey’in dine
ve gelenekleri bakisi ¢ok sert ve asagilayicidir. ““Bu senin uykun kimyasal bir olaydir, derdi
Selahattin, her sey gibi uykuda anlasilabilir bir olaydwr Fatma, bir giin suyun formulinin
as iki o oldugunu buluverdikleri gibi uykunun formiiliinii de buluverecekler. Tabii bizim
himbillar degil, gene ne yazik ki Avrupalilar bulacak ve o zaman kimse yorgunlugunu alsin
diye bu guling pijamalar: giyip gereksiz ¢arsaflar ve senin c¢icekli guling ve aptal

organlarmmin arasina girip bos yere sabahi beklemeyecek.” (Pamuk, 2014b :18)

51



Selahattin Bey’in en biiyilk arzusu Dogu’ya aydmligi getirecek bilimsel bir
ansiklopedi yazmaktir. Dogu’ya aydinlig1 getirecegine inandig1 bu ansiklopedinin temeli ise
Bati’ya dayandirilir. Ozellikle ansiklopedilerinde yer verdigi bilgilerin Fatma Hanim
araciligiyla okurlara aktarildigi béliimlerde Dogu-Bati catismasinin bireyin diinyasinda nasil
bir etki biraktigini ve bireyi ne denli yabancilastirdigi goriilebilmektedir. “Bir kere de Oteki
odaya gectiydim, kagitlarla bir bakayim dediydim, bakayim sabahtan aksama kadar ne
yaziyor, ne yazmis: insanmin dedesi goril maddesi icin yazmis,; Allah'in varligi sorununun,
artik bilimlerin Bati'da gésterdigi inanilmaz ilerlemeler sonunda bir guling sorun olarak
bir kenara atiliverdigine tanik oldugumuz bu giinlerde yazmig, Dogu ' nun hdla ortagcagin
derin ve igreng karanliklarinda uyuyor olmasi, bizi, bir avug¢ aydint umutsuzluga degil, tam
tersi biiyiik bir ¢aliyma heyecanla stiriiklemelidir yazmuis, Ciinkii agik olan sey su ki, biitiin
bu bilimi biz, yalniz oradan alip buraya tasimak degil, yeniden bulmak zorundayiz da
yazmus; aradaki kag yiizyillik farki daha kisa bir zaman igerisinde kapatmak igin yazmus,...”
(Pamuk, 2014b :26)

Dogu ile Miisliimanlig1 bir arada vurgulayan Selahattin’in dine kars1 olan 6fkesi de
romanda sik¢a kendine yer bulmaktadir. ““...ben ona kag kere tdvbe de Selahattin, dediysem,
sen benimle alay etmedin mi, budala kadin, aptal kadin, herkes gibi senin de beynini
vikamislar, ne Allah var ne ahret, oteki diinya bizi bu diinyada yola sokmak i¢in uydurulmus
igreng bir yalandir, tanrmmin varligint kanitlamak icin elimizde o skolastik sagmalardan
baska bir kanit kalmadi, yalnizca olgular ve seyler vardwr ve biz onlari ve onlarin arasindaki
iligkileri ~ bilebiliriz  ve benim gorevim biitiin  Dogu’ya Allah'n  olmadigin
anlatmaktir...” (Pamuk, 2014b: 66) Selahattin’in bu diisiince yapisinin sonucu olarak
dagilan ve mutluluga hasret bir aile ortami ortaya ¢ikmistir. Geleneklerine siki sikiya bagl
ve dindar biri olan Fatma Hanim, Selahattin Bey’in bu sdylemleri neticesinde esinden sogur

ve artik aile kurumu Selahattin-Fatma ¢ifti icin resmen olmasa da fiilen yikilmistir.

Selahattin Bey romanin baglarin aile kurumundaki mutlulugun da Batililasma ile
gerceklesecegi inancindadir. ...kendi diisiincelerime ve acilarima kapanmisim ve sizin
soylediklerinizi duymuyorum ki anlatayim, eskiden buramin bahgeler, bahceler icinde ne
guzel bahgeler, simdi neredeler, oldugunu anlatayim, kimsecikler yoktu ve o ilk yillarda,
daha seytan denizi teslim almadan once, aksam iistleri, gel Fatma, seninle gezelim, derdi
kusura bakma, burada tikisip kaldim, seni hi¢chir yere gotiremiyorum, ansiklopedim beni
cok yoruyor, vaktim hi¢ yok diye ben Dogulu bir despot erkek gibi davranmak istemem,

karimi eglendirmek ve mutlu kilmak isterim, gel bari biraz bahgelerde yiiriiyelim, hem
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konugsuruz, bak bugiin neler okudum, bilimin vazgec¢ilmezligini ve bizde her seyin bilimsizlik
ylzinden boyle sefil oldugunu diisiiniivorum, bizde de bir Roénesans, bir bilim uyanist
gerektigini artik kesinlikle anlamis vaziyetteyim...” (Pamuk, 2014b: 62-63) Dogulu despot
bir erkek olmayacagini beyan ederek Batili bir erkek olacagi ve esini mutlu edecegini ifade
eden Selahattin Bey’in romanin sonunda esini ¢ok daha fazla mutsuz etmis olmasi da

romanda dikkati ¢geken bir diger husus olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.1.2.3. Beyaz Kale

Yazarn ti¢lincii romant olan Beyaz Kale 17. yiizyilda esir diisen Venedikli bir kole
ile onun efendisi konumunda bulunan Hoca’nin Dogu-Bati iliskileri baglaminda
ikizlesmesini konu edinmektedir. Roman bastan sona kadar Dogu-Bati iligkileri baglaminda
ilerlemektedir. Beyaz Kale; diger romanlarinda yer alan catisma izleniminin en az
hissedildigi roman olarak dikkat gekmektedir. Iki kahraman tarafindan verilen bu iliski daha
¢ok sentezci ve aynilasmaya doniik bir yapidadir. “Yine diger romanlarinda oldugu gibi
Dogu-Bati iligkisini bir ¢catismadan ¢ok gecisken, senteze miisait ve birbirini tamamlayan iki
medeniyet dairesinin iliskisi baglaminda ele alir ve béylece toplumdaki egemen Dogu ve

Bati algisini da sarsar.” (Demir, 2011: 278)

Romanda Bati’y1 temsil eden Venedikli kéle tiptan, astronomiden, fenden anlayan
bir kahraman iken; Hoca ise daha ¢ok 6grenmeye agik, hevesli, idealist ancak kole kadar
bilgili olmayan bir kahramandir. Bazen bir masada karsilikli otururlarken bazen de bir ayna
karsisinda benzerliklerini fark etmeye calisan bu iki kahramanin zamanla ikizlestigini
gorebilmekteyiz. Bir nevi Dogu-Bati iliskisinin birbiri i¢erisinde kayboldugunu ve bir viicut

olduklarin1 duyumsatir, roman okurlara.

Orhan Pamuk’un diger romanlarinda yer alan Dogu-Bat iligkilerine nazaran daha
yumusak olan Beyaz Kale, i¢erisinde dogrudan bir ¢atismanin varligini hissettirmez. Ancak
Veba salginiyla beraber yasanan siirecte, toplum igerisinde bir ¢atisma hali oldugunu ve

toplumun bu sentezi ¢cok da benimseyemeyecegini hissedebilmekteyiz.

2.1.2.4. Kara Kitap

Orhan Pamuk’un 1990 yilinda yayimlanan dordiincii romani olan Kara Kitap, yazarin
en cok ses getiren eserlerinden birisidir. Postmodern olarak nitelendirilebilen bu roman

gerek kullanilan teknikler gerekse de konular1 bakimindan oldukca dikkat ¢ekmistir.
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Yazarin daha onceki romanlarinda da yer verdigi birgok izlegi Kara Kitap’ta da
gorebilmekteyiz. Ozellikle ikizlesme, oteki, kimlik sorunlar1 gibi izlekler romanin ana
izlekleri konumundadirlar. Ozellikle Dogu-Bat1 iliskileri baglaminda bu izlekler

incelendiginde, dikkat ¢ekici baz1 degerlendirmeler yapilabilecektir.

Oncelikle Kara Kitap, igerigi ve kahramanlar1 ydniiyle dogrudan Dogu ile ilgili
oldugunu duyumsatir. Roman Dogu’ya ait olarak nitelendirilecek ¢ok dGnemli eserlere ve
kisilere yapilan acik gondermelerle icten ice bir Dogu-Bati iligkisinin varligimi okura
hissettirmektedir. Mevlana ve eseri Mesnevi, Seyh Galip ve eseri Hiisn i Ask, Binbir Gece
Masallar1 gibi bircok degerli eser ve sahsiyete yapilan acik gondermelerle birlikte roman
icerisinde Batililagmaya dair yer alan boliimler birlikte okundugunda, bir Dogu-Bati iligkisi

acikca goriilebilmektedir.

Romanda batililasma ve kimlik arayisina ozellikle isaret eden “Bedii Usta’nin
Evlatlart” bashikli boliimde aktarilanlar, incelememiz i¢in olduk¢a kiymetlidir. II.
Abdiilhamit doneminde mankencilik ile ugrasan Bedii Usta’nin tecrubelerinin roman
kahramani olan Celal Salik tarafindan aktarilmasi, batililagsma cereyanini ve kimlik sorununu
dogrudan ortaya koymaktadir. Ik 6nce Bahriye Miizesi i¢in mankenler yapan Bedii Usta,
eserleri begenilmesine karsin donemin Seyhiilislami tarafindan engellenir. Daha sonraki
stirecte Cumhuriyet ile baglayan batililagsma cereyaninda mankenlerini tekrardan giin ytiziine
cikarmak ister ancak istedigi ilgiyi bulamaz. Her iki durumda da aradigin1 bulamayan Bedii
Usta, aym1 zamanda sanatla ugrastig1 i¢in zindiklikla suclanir. “Yaptigi mankenler,
elbiselerin modellerinin 6gretildigi Batil iilkelerin insanlarina degil, bizim insanlarimiza
benziyorlarmis. ‘Miisteri,” demis diikkancilardan biri sokakta her gin on binlercesini
gordiigii o byikl, carpik bacakli, kKara kuru vatandagslardan birinin sirtindaki paltoyu degil,
uzak ve bilinmeyen bir diyardan gelen yeni ve ‘giizel’ bir insamn giydigi ceketi sirtina
gecirmek ister ki, bu cekette birlikte kendi de degistigine, baska biri olabildigine
inanabilsin.” Bu islerde pigmis bir vitrinci Bedii Usta'min eserlerini hayranlikla
karsiladiktan sonra, ne yazik ki ekmek parasi icin vitrinlerinde bu ‘gercek Tiirkleri, bu
gercek vatandaslart’ koyamayacagimi agiklamis: Tiirkler artik ‘Tiirk’ degil baska bir sey
olmak istiyorlarmus ¢Unki bu yiizden Kilik kiyafet devrimi ne icat etmisler sakallarini tiras
etmisler dillerini ve harflerini degistirmisler” (Pamuk, 2013a :67) Batililasma cereyani
icerisinde esasinda fertlerin yabancilasma siire¢lerine de gonderme yapilmistir. Zaten
romanda Bedii Usta’nin Osmanli doneminde kaldirdigi mankenlerini tekrardan giin yiiziine

cikarmasinda da Cumhuriyet sonrasi bu batililasma siirecinin etkisi vardir. “Yirmi yil siiren
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bir ¢calismadan sonra Cumhuriyetimizin ilk yillarindaki o heyecani baticilik dalgasi iginde,
beyefendiler baslarindaki fesleri ¢ikarip Panama sapkalart giyerlerken ve hanimefendiler
carsaflarin atip ayaklarina topuklu iskarpinler gegirirlerken, Beyoglu Caddesi'ndeki o iinlii
giyim kusam diikkanlari vitrinlerine manken yerlestirmeye baslamislar.” (Pamuk, 2013a:
66)

Otekilesme, kimlik arayisi veya bir baskasi olma istegi roman boyunca kendisini
okura hissettirmektedir. “Kara Kitap 'ta Tiirkler ozellikle iki zit arzu arasinda kararsizdur:
bir yandan “bir baskast olmak,” ama diger yandan “kendi olmak.” Romanda, genellikle,
Tiirkler baska bir kimse olmak isteyen insanlar olarak temsil edilir, ama karakterlerin farkh
bir goriisleri vardir. Onlara gore, Tiirkler diger kiiltiirleri taklit ederek kendi
“sahiciliklerini” kaybetmislerdir ve bu siireci olumsuz bir sey olarak goriirler. (Saia, 2016
:93)

Batililagma 6rnegi olarak romanda verilen “dogum giinii” torenine iligkin anekdot da
dikkat cekmektedir. “Bati Uygarligi’min temel taslarindan olan ‘dogum gunu’ toreni, bu
insancil ddet, bizde de yerlegsin diye, ileri goriislii bir devlet biiytigiimiiziin sekiz yasindaki
oglunun dogum giiniinde, tizerinde sekiz adet mum yanan kremali ve c¢ilekli bir pasta
yaptirtp, ¢ocugun arkadaslarini, piyano tingirdatan Levanten bir kokonayt ve gazetecileri
cagirp diizenledigi iyi niyetli ‘dogum gunii partisi’ni Celal'in kése yazisinda acimasiz ve
anlayigsiz bir alaycilikla yerin dibine batirmasi nedeni, sanildigi gibi, ideolojik, politik ya
da estetik, degil Celal'in hayatinda hi¢hir zaman 0yle bir baba sevgisini, hatta herhangi bir
sevgiyi gormedigini aciyla fark etmesiydi.” (Pamuk, 2013a: 102) Cumhuriyet’in bir sonucu
gibi goriinen bu batililasma arzusunun roman kahramani Celal tarafindan alaycilikla
yerilmesi her ne kadar psikolojik bir durumla alakali gosterilse de toplum igerisinde bir

Dogu-Bati medeniyet geriliminin varligi da hissedilmektedir.

Romanda dikkat ¢eken bir diger husus ise film ve sinemadir. Roman genelinde ¢ok
fazla dillendirilmese de toplumun kendisine has mimik ve jestlerinin yavas yavas
kaybedildigi vurgulanmaktadir. Bunun miisebbibi olarak ise Bat1 menseili filmlerin oldugu
ileri strtlmektedir. (Pamuk, 2013a: 69) Romanin bas kahramani Galip de sinemaya
gittiginde film izlerken bir yandan da gelenek-modern, Dogu-Bat1 gibi toplumsal meseleleri
zihninden gecirmektedir. “Yine Ruya ile sik sik yaptiklar: gibi sinemaya gider ve filmi
izlerken bir taraftan Riiya’ya dair hayaller kurar, éte taraftan toplumsal hafizamin yitimi,
gelenek-modernlik, Dogu-Bati gibi toplumsal sorunlara dair fikirler iiretmeye ¢alisir.”
(Demir, 2011c: 1813)
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Butiin bunlar ele alindiginda Orhan Pamuk’un Kara Kitap’in kurgusunda ve akisinda,
Dogu-Bati iliskilerinden/¢atismasindan ve buna bagli yabancilagsma ve kimlik sorunlarindan

faydalandigini tespit edebilmekteyiz.

2.1.2.5. Yeni Hayat

Orhan Pamuk’un daha 6nceki romanlarinda da gordiigiimiiz “kimlik”, “arayis”,
“oteki” ve “taklit” gibi bircok kavrama degindigi Yeni Hayat romani, yazarin besinci
romanidir. Roman kahramani Osman’in, sevdigi Canan’in etkisiyle ¢iktig1 bir arayisin
romanidir. Bu arayis esnasinda Anadolu’yu gezen kahramanimiz, Dogu-Bat1 ¢atigmasinin
Anadolu’daki yansimalarindan gdstermektedir okura. Ozellikle Dr. Narin ve Siireyya Bey

araciligiyla verilen bu yansimalarda dikkat ¢eken bazi boliimleri ifade etmek gerekmektedir.

Romanda Dogu-Bat1 ¢atigmasi hususunda en ¢ok dikkat ¢eken bolumler kuskusuz
Dr. Narin’in yer aldig1 boliimlerdir. Dr. Narin, Bati’nin Dogu’ya kars1 planli bir suikast
uyguladigini diisiinen ve bununla miicadele etmek igin ¢esitli eylemler icinde olan bir

kahramandir.

Romanda “arada kalma” hissiyati genelde roman kahramanimiz Osman’in etrafinda
toplanmis gibi goriinse de bir¢ok kahraman bu durumdan etkilenmektedir. Esasinda bu bir
medeniyet meselesi gibi karsimiza ¢ikmaktadir. Romanin sonlarinda karsimiza ¢ikan Yeni
Hayat Karamelalari’nin sahibi Siireyya Bey ile Osman’in arasinda gegen diyaloglarda bu
sorunu dogrudan gozlemleyebilmekteyiz: “Bugiin onlarin akliyla kendi hassasiyetimizi
anlamaya ¢alistyor ve bunu Uygar olmak zannediyorduk.” (Pamuk, 2015: 235) Bu climleyle
esasinda medeniyet olarak bir arada kalmishiga isaret edilmektedir. “Orhan Pamuk’ta
‘arada kalma’ soylemi bir kimlik kargasasindan ¢ok estetik bir yonelimi ifade eder. Orhan
Pamuk’un stk sik kullandigr ‘bocalama’ ve ‘arada kalma’ séylemi modern diinyanin ikinci
smif bir kopyasina, taklidine maruz birakilmaya karst bir ¢esit direnme stratejisidir.”
(Dogan, 2014: 529) “Arada kalmak” sdylemi roman igerisinde Zafer Dogan’in da bahsettigi

gibi bir estetik yonelimi ise bu yonelim romanin geneline niifuz etmistir diyebiliriz.

2.1.2.6. Benim Adim Kirmizi

Benim Adim Kirmizi romani, Dogu-Bati catismasi-iliskisi baglaminda sanati
merkeze koymaktadir. Yazarin altinct romani olan Benim Adim Kirmizi, polisiye bir tada

sahip olan ve bir cinayetin arastirilmasini ve katilin bulunmasini konu alan bir romandir.
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Ancak bu siire¢ icerisinde Dogu’yu temsil eden Nakis ile Bati’y1 temsil eden Resim sanatinin

karsilasmasini sik¢a gormekteyiz.

Miisliimanligin etkisi ile resim ve heykel gibi sanat dallarindan uzaklasan Tiirklerin
Nakis ve Minyatiire ilgisi artmistir. Ancak roman kahramani Eniste’nin Bati resim sanatini
yakindan bilmesi, donemin padisahinin Tiirk sanatinin giiclinii ispat edebilmesi i¢in bir yol
olarak degerlendirilmistir. “Sultan’in bu kitabi Hicret'in birinci yil doniimiine yetistirmek
istedigini anlatti bana. Cihanpenah Padigsahimiz takvimin birinci yilinda, kendisinin ve
devietinin Frenklerin usullerini de onlar kadar kullanabilecegini gdstermek istiyordu.”
(Pamuk, 2013b: 44) Boylece sanatsal baglamda da Dogu-Bati arasinda bir ¢ekismenin
oldugunu gorebiliyoruz. Dogu-Bati ¢atigmasi, roman genelinde sanatsal anlamda bir ispat

sureci olarak verilmektedir.

2.1.2.7. Kar

Kar, Orhan Pamuk’un belki de en cok tartisilan romanidir. Isledigi siyasi temalar
baglaminda uzunca bir siire tartisilan romanda, Dogu-Bat1 ¢atismasina iliskin de ¢okca
diyalog bulunmaktadir. Ozellikle kadin ve din konularina iliskin béliimlerde bu ¢atigmanin
izleri daha net goriilmektedir. Romanin ana kahramani1 Ka’nin Kars’a ulastig1 anda 0zellikle

kadinlarin goriiniisleri ile ilgili okura aktardiklari, dogrudan bu catismaya isaret etmektedir:

“Giin boyunca sehrin sokaklarinda gezerken gordiigii basortiilii ya da c¢arsafli
kadinlara da dikkat etmemisti Ka, ¢iinkii sokaklarda basortiilii kadinlarin sikligina bakip
hemen siyasal sonuglar ¢ikarabilen laik aydinlarin bilgi ve aliskanliklarini bir haftada
edilememisti. Ustelik ¢ocuklugundan beri sokaklar'daki basértiilii, kapali kadinlara dikkat
etmezdi hi¢. Ka’'min cocuklugunu gecirdigi Istanbul'un Batililasmis ¢evrelerinde basortiisii
takan bir kadin ya mahalleye iiziim satmak icin Istanbul'un civarinda, mesela Kartal'daki
baglardan gelen biri olurdu ya siit¢iiniin karist ya da asag simiflardan bir bagkasi.” (Pamuk,
2013c: 28) Istanbul’un Batililasmis cevrelerinin goziiyle Kars’in kadinlarim gdzlemlemeye

calismasi, temelde bir Dogu-Bati ¢catismasini gostermektedir.

Romanin bir diger dSnemli kahraman1 olan Ipek ile eski esi Muhtar’in arasinda gegen
diyalog da yine kadin baglaminda bir Dogu-Bati catismasini gostermektedir. Dini
hassasiyetleriyle evli olduklar1 dénemde Ipek’e baski yapmaya ¢alisan Muhtar’in
pismanligin1 Ka’ya anlatmasi, bu aktarim sirasinda da Dogu’yu tasra olarak ifade etmesi
kayda degerdir: “Ipek’e onunla yeniden evlenmek istedigini soyle! Ondan értiinmesini,

Islami kurallara uygun giyinmesini istemem bir hataydi ona artik dar goriisli, kiskang
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tasralr bir koca gibi davranmayacagimi, evliligimiz sirasinda ona yaptigim baskilardan
pisman oldugumu ve utandigimi séyle.” (Pamuk, 2013c: 67) Islami kurallar1 dayatmanin
tagrali bir davranis oldugunu ve bu nedenle pisman oldugunu vurgulayan Muhtar, gorece
Batililasma yanlis1 eski esi Ipek’i tekrar kazanabilecegine inancim gostermektedir. Kisaca

kendisinin de bu tip davraniglar1 birakarak batililagsmaya calisacagini gostermeye caligmast

dikkat gekicidir.

Romanin sonlara dogru Ipek ile Ka’nin arasinda kadin iizerine gegen bir diyalogda
da bu tip bir catismanin varligini gorebilmekteyiz. Bati’da siirgiin hayat1 yasayan Ka’nin
Bati’da kaldig1 dénemlerde tanistigi kadmlar ile Tiirk kadinlarinin ipek’in nazarinda
kiyaslanmas1 {izerinde durulmasi gereken bir mesele olarak degerlendirilebilir. Nitekim
Orhan Pamuk Kar’dan sonra kaleme alacagi Masumiyet Miizesi’nde de bu husus iizerinde
¢okca durdugunu gorebilmekteyiz. “Belki bir Tiirk kizi oldugum icin erkeklerle fazla
yvakinlasma imkdanmim olmadi hayatta. Ama herhalde sen Avrupa'da pek ¢ok ozgiir kiz
tammigsindir. Onlarin hi¢birini sormuyorum sana. Ama onlar sevgilinin eski sevgililerini

kaldirmay1 sana égretmislerdir zannediyorum.” (Pamuk, 2013c: 377)

Romanda dikkat ¢ceken bir husus ise daha onceki romanlarda da sikga vurgulanan
din-laik ¢atigsmasidir. Din-Laik ¢atismasi ayn1 zamanda bir Dogu-Bati ¢atismasi tiriintidiir.
Cumhuriyetin ilan1 ile laiklesme ¢abasinin hiz kazanmasi sonucu dindar kesim ile laik kesim
arasinda cesitli gerilimler ortaya ¢ikmistir. Pamuk, bu romaninda da din-laik iligskisinin
gerilimlerini okura yansitmaktadir. Sunay Zaim ile Ka’nin arasinda gegen diyaloglarda da
bu gerilimi sik¢a gorebilmekteyiz: ““Biraz batililagmis herkesin, ozellikle de halk:
kiiciimseyen burnu havada aydinlarin bu iilkede soluk alabilmek i¢in laik bir orduya ihtiyaci
vardir, yoksa Dinciler onlart ve boyali karilarimi kor bicakla kitir kitir keser. Ama bu
ukalalar kendilerini Avrupali zannedip, aslinda onlart kollayan askerlere ziippece burun
kivirrlar. Burasin Iran'a cevirdikleri giin senin gibi bir yufka yiirekli liberalin imam hatipli
cocuklar igin gézyasi doktiigiinii kimse hatirlayacak mi santyorsun? O giin biraz Batililagmis
oldugun, besmeleyi korkudan ¢ekemedigin, ziippe oldugun, kravat taktigin ya da bu paltoyu
giydigin icin oldiirecekler seni. Nereden aldin bu giizel paltoyu? Bunu oyunda giyebilir
miyim?”” (Pamuk, 2013c: 212) Bu diyalogda esasen ordunun laiklik taraftar1 oldugu ancak
Bati’ya kars1 da tavirli oldugu izlenimi okura verilmektedir. Cok girift bir mesele olarak din-
laik ¢atismasinin Dogu-Bati catigmasi ile iliskisi de karmasiktir. Romanin dinci ve tehlikeli
kahramani1 Lacivert ile Ka’nin arasinda gecen diyaloglarda da Bat1 ve din vurgusu 6ne

cikmaktadir. “Bizim ateist Avrupa hayranlarimin hayallerinin aksine Avrupalr biitiin
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Aydinlar dinlerine, haglarina siki stkrya baghdirlar. Ama bizimkiler Tiirkiye'ye geri doniince
bundan bahsetmez, ¢iinkii Bati’nin teknolojik tistiinliigiiniin ateizmin bir zaferi oldugunu
kanitlamaktir dertleri... Ne gordiigiinii ne konustugunuzu anlat.” (Pamuk, 2013c: 240)
Lacivert’in ozellikle vurguladigi taklittir. Bati’y1 taklit etmeye c¢alisirken dinine tavir
alanlariin, toplumuna ne denli yabancilastigini savunmaktadir. Bu iddialar neticesinde de
dogrudan bir Dogu-Bat1 ¢atigmasi giindeme gelmektedir. Ilerleyen béliimlerde bir hiicrede
bas basa kalan bu iki kahraman arasinda gegen bir diyalog da dediklerimizi kanitlar
niteliktedir: “Nisantasi'nda biraz Avrupalilasip halkin dinini ve gelenegini ictenlikle
kii¢iimsemeyi 6grendigin i¢cin kendini bu milletin efendisi gibi géruyorsun. Sence bu tlkede
iyi ve ahlakli olmanin yolu dinden, Allah'tan, milletin hayatini paylasmaktan degil, Bati'yt
taklit etmekten geciyor. Islamcilara ve Kiirtlere yapilan zulme karsi bir iki soz edersin belki,
ama yiiregin gizliden gizliye askeri darbeye onay veriyor.” (Pamuk, 2013c: 338) Roman
boyunca gesitli kahramanlar vasitasiyla {izerinde durulan taklit ve yabancilagsma meselesinin

en net sekilde ifade edildigi boliimlerden birisi olmas1 bakiminda bu diyalog kayda degerdir.

Kar, yayimlandigi donemden itibaren halen giiniimiizde bir¢ok tartismaya konu
olmaktadir. Kuskusuz bu tartismalarin yapilmasinda romanin igerdigi Dogu-Bati
catigmasinin yarattig1 problemlerin aktarimi en miithim etkendir. Ayrica kadinlarin yasami
uzerinde durulan boliimlerle bir sonraki romanmnin alt yapisinin da sekillendigini
gorebilmekteyiz. Kar romanindan sonra yayimlanan Masumiyet Miizesi romaninda temel
olarak batililagsmaya ¢alisan dogulu Tirk kadinina iliskin olduke¢a dikkat ¢ceken diyaloglar
gorebilmekteyiz.

2.1.2.8. Masumiyet Muzesi

Pamuk’un sekizinci romani olan Masumiyet Miizesi konu itibariyla bir aski
islemektedir. Romanin ana kahramani Kemal ile ¢ok sevdigi Fiisun’un aski anlatilir,
romanda. Ancak roman Ozellikle Tiirk insaninin ne denli Dogu-Bati ¢atismasi arasinda

kaldigin1 da yer yer vurgulamaktadir.

Bu arada kalmisligin en ciddi problemlerini 6zellikle Tiirk kadin1 yasamaktadir.
Romanin ilk bdliimlerinden itibaren Tiirk kadininin yasadigi bu ikilemlerin sancilar1 okura
verilmektedir. 1800’lii yillarda baslayan ve Cumhuriyetin ilani ile siddetlenen Batililagsma
cereyani igerisinde 1970’li yillarda Tiirk kadiminin yasadigi celigkiler genelde bekaret
hususu lizerinde yogunlagsmaktadir, romanda: ““Batililasmis zengin ailelerin, Avrupa gormiis

seckin kizlart o yilarda ilk defa tek tiik bu ‘bekdret’ tabusunu kirmaya, evlenmeden dnce
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sevgilileriyle yapmaya baslamislardi. Sibel de bazan bu cesur kizlardan biri olmakla
oviintirdii, benimle on bir ay dnce yatnugti. (Uzun bir streydi bu, artik evienmeliydik!)”
(Pamuk, 2014: 19) ‘Uzun bir siireydi bu artik evlenmeliydik’ diyen Kemal’in bu diyalogda
Sibel’in ne denli arada kaldigim gostermede dikkat cekicidir. Ironik bir bigimde kendini
batil1 ve 6zgiir birisi olarak goren Sibel’in i¢ten ice bu durumu tam olarak sindiremedigini

de sezinlemekteyiz.

Sibel’in bu arada kalmigligina romanin ilk boliimlerde fazlaca yer verilmistir. “Butln
modernlik ve Avrupa'dan J&grenilmis kadin haklari ve feministlik sozlerine ragmen
sekreterler hakkinda fikri aslinda anneminkinden farklt olmayan Sibel, ‘Burada
sevismeyelim, kendimi sekreter gibi hissediyorum.’ derdi bazan. Ama yazihanede ki deri
divamn tizerinde sevisirken onda hissettigim tutuklugun asil nedeni, tabii ki o yillarda Tiirk
kizlarimin evlenmeden dnce cinsel hayata baglamak korkulariydi.” (Pamuk, 2014: 19)
Kemal’in Sibel’i okurlara tanitirken 6zellikle vurguladigi bu diyaloglarla kadin konusunda
Dogu-Bat1 catigmasinin boyutunu gorebilmekteyiz. Romanin ilerleyen boliimlerinde
Flsun’a asik olan Kemal’in Fiisun ile Sibel’i kiyasladigi boliimde de bu ¢atismanin izleri
gorulmektedir. “Ama evienmeden once sevismek fikri, hala onu huzursuz ediyor... Bunu

anltyorum. Avrupa'da o kadar okumug, ama senin kadar cesur ve modern degil...” (Pamuk,

2014: 58)

Romanda kadin ile ilgili verilen bu diyaloglar oldukca fazladir. Sonu¢ olarak
romanda Dogu-Bati catismasinin en ciddi yansimalarinin kadin-erkek iligkilerinde
goriildiigiinii ifade etmemiz yanlis olmayacaktir. Ancak romanda Dogu-Bati ¢atismasi
sadece kadm-erkek iligkileri baglaminda goriilmez. Pamuk’un en sevdigi izleklerden birisi
olan taklit de romanda kendisine yer bulmaktadir. “Yillar sonra resimli yemek listesi, bir
ilami, ozel kibritini ve pegetesini arayip buldugum ve burada sergiledigim Fuaye, kisa
zamanda Beyoglu, Sisli, Nisantasi gibi semtlerde yasayan swrli sayida zenginin
(gazetelerin dedikodu siitunlarimin alayct diliyle séylersek ‘sosyetenin’) en ¢ok sevdigi
Avrupa tarzi (Fransiz taklidi) lokantalarindan biri oldu. Miisterilerine bir Avrupa sehrinde
olduklart izlenimini altimi ¢ok ¢izmeden vermek isteyen bu lokantalara Ambassador,
Majestik, Royal gibi Batili ve iddiali adlar yerine, Bati'min kenarinda, Istanbul'da
oldugumuzu hatirlatan Kulis, Merdiven ve Fuaye gibi adlar verilirdi.”” (Pamuk, 2014: 20)
Batililagmanin bir geregi gibi diisiiniilen bu taklit cereyani, toplumsal a¢idan bir soruna isaret
etmekte ve kaynagin1 da Dogu-Bati catismasindan almaktadir. Oyle ki daha romanin basinda

sadece davraniglarin ve yasayislarin degil, bati menseili {riinlerin bile taklit edildigi
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vurgulanarak, bu catismaya da bir gonderme yapilmaktadir. “‘Bakin bunun sizinle ya da
Senay Hamim'la hig ilgisi yok. Avrupa'da moda olan her seyin sahtesini, taklidini biz Tiirkler
magsallah hemen yapwveriyoruz.’ deyip giiliimsemeye ¢alistim.” (Pamuk, 2014: 24)

Masumiyet Miizesi’nde dini yasamla ilgili olarak da bir¢ok bdéliimde Dogu-Bati
catismas1 islenmektedir. Ozellikle batililasmaya calisan ¢evrelerde dini giinlerin ve dini
yasamin nasil algilandigiin aktarildigr boliimler dikkat ¢ekmektedir. ““Ne annem ne de
babam dindard. Ikisinin de namaz kilip orug tuttuklarini hi¢ gérmemistim. Cumhuriyetin ilk
villarinda yetigsmis pek ¢ok evli ¢ift gibi, dine saygisiz degil ilgisizdiler yalnizca ve bu
ilgisizligi de pek ¢ok tamidiklari, dostlart gibi Ataturk sevgisi ve laik bir Cumhuriyetgilikle
aciklarlardi. Buna ragmen Nisantasili, laik pek ¢ok burjuva aile gibi bizimkilerde, her
Kurban Bayrami'nda bir koyun kestirir ve kurban etini gerektigi gibi yoksullara dagitirlardi.
Ama ne babam ne de aileden herhangi biri koyunla, kurbanin kesilisi ile hastr nesir olmaz,
etinin ve derisinin yoksullara dagitilmasini da ah¢i ile kapicrya birakirlard:.” (Pamuk, 2014:
44) Batililasmaya ¢alisan Cumhuriyetgi bir ailenin dini gilinlerde takindiklar1 tavrin altinda
yatan unsurun yine Dogu-Bati ikilemi oldugunu sdylememiz dogru olacaktir. Bir diger
diyalogda; O yillarda bile, babam bazen ickiyi fazla kagirdigi icin, annem bayramlarda
kristal bardaklar ve giimiis tepside nane ve c¢ilek likorii sunma ddetini yasaklamisti. Bu
karart babamin saghg icin almisti. Ama iki yil once yine béyle bir bayram sabahi, Siireyya
Dayr likor diye tutturunca, annem konuyu kestirip atmak igin ‘Dini giinde alkol mii
olurmus?’ demig, bu da bitip tiilkenmez din, medeniyet, Avrupa, Cumhuriyet tartismasinin,
aswt Atatiirkgti laik dayimiz ile annem arasinda da baslamasina yol acti.” (Pamuk, 2014:

43) Cumbhuriyet, din, Avrupa vurgulari da dikkate degerdir.

2.1.2.9 Kafamda Bir Tuhaflhik

Anadolu’dan istanbul’a go¢ eden Mevlut’un hikayesinin anlatildigi Kafamda Bir
Tuhaflik adli romanda Dogu-Bati iliski daha ¢cok yerellik ve geleneksellik baglaminda viicut
bulmaktadir. Ozellikle kdyden biiyiik bir metropole gd¢ eden yoksul bireylerin, yeni yasam
alanlarinda yasadiklari uyum siireglerinde karsilarina en sik ¢ikan problem, gelenekleri ile
yeni yagam sartlarini harmanlamada yasadiklar1 problemlerdir. Bu yonuyle Kafamda Bir
Tuhaflik romaninda yer yer Dogu-Bati catismasinin izlerini, geleneksellik ve yerellik

baglaminda gorebilmekteyiz.
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Modernlesme ¢abasinda olan ve bunu hiikiimet politikas1 olarak belirleyen siyasi
gucun tesiri ile 6zellikle biiyiik sehirlerde baslayan batililasma hevesi, daha ¢ok geleneksel
ve yerel olanlarla micadele etmek zorunda kalmistir. Bu miicadele esnasinda taraf olanlar
da paylarina diiseni almis ve bir ¢atisma igerisinde kalmistir. Elli yillik bir degisimin ele
alindig1 romanda geleneklerle modernlesme arasinda yasanan bu tip gerilimler neticesinde
sosyal yasamda ayrigsma ve kutuplasma kendisini gostermistir. Batili olmak isteyen, modern
oldugunu ileri siiren anlayisin siddetle reddettigi geleneksellik ve yerellik, Kafamda Bir

Tuhaflik adli romanin da kurgusunda kendisine ciddi bir yer edinmektedir.

Roman genelinde Dogu-Bati ¢catismasinin izleri ileride de agiklayacagimiz tzere dini
temelli sosyal meseleye evirildigi durumlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Siyasete de tesir eden
bu geleneksellik-modernlik ¢atismasi daha romanin ilk sayfalarinda kendisini gostermis ve

okura romanin genelinde nasil bir gelisme goésterecegini hissettirmistir.

Seyyar saticilik yaparak gecimini saglamaya ¢alisan Mevlut i¢in boza satmak ¢ok
degerli bir eylemdir, roman boyunca. Ancak roman kahramanimiza gore geleneklerin bir
uriind olan bozanin ve bozaciligin karsisindaki en ciddi rakip yine modernlesmedir. Sokak
sokak gezerek boza satmaya ¢alisan Mevlut, zamanla artan betonlagma ile olusan apartman
kaltarindn geleneksel bir igki olan bozaya zarar verdigini diisinmektedir. Esasinda
ekonomik kokenli gibi goriulse de boza meselesi bir geleneksellik-modernlik ¢atigmasini
ihtiva etmektedir. Pamuk’un daha 6nceki romanlarinda da yaptigi gibi Dogu ile gelenek ve
dindarligi, Bat1 ile modernlesme ve sekiiler yasami vurgulamaya ¢alistigini ifade edebiliriz.
Bu bilgiler 1s1ginda Dogu-Bat1 ¢atigmasi olarak romanda karsimiza ¢ikan yegane mesele,

geleneksellik ve modernlik ekseni etrafinda meydana gelmektedir.

2.2. AILE

Orhan Pamuk’un romanlarinda sosyal meseleler, romanin kurgusunda miihim bir
6neme sahiptir. Bu meseleler romandan romana degismekle beraber, baz1 meselelerin bir¢ok
romanda ortak olarak kurguya dahil edildigini gormekteyiz. Bu ortak meselelerden birisi de
‘aile’ meselesidir. Toplumun en temel dinamiklerinden olan aile, yasanan bazi bireysel ve
toplumsal problemlerden etkilenerek sosyal bir mesele haline gelebilmektedir. Bu 6zelligi
nedeniyle arastirmamizda ailenin kurulma siirecinde ve aile kurulduktan sonra ki sirecte

yasanan birtakim sorunlar1 sosyal mesele olarak degerlendirebiliriz.
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Bu c¢alismamizin Aile basliginda aile kurumunun; evlilige hazirlik siirecinden
baglayarak, evliligin gelisimi, ailenin toplumla olan diyalogu, aile bireylerinin birbirleriyle
olan iliskileri, aile igerisinde kadinin durumu... gibi birgok yoniinii ele alip; bu alanlarda

yasanan sorunlarin, sosyal yapiyla olan iligkilerini degerlendirmeye calisacagiz.

2.2.1. Evlenme

Evlilik, toplumlarda dogas1 geregi bir sosyal mesele durumundadir. Insanoglu
evliligini, aile kurma istegini en iyi sekilde gerceklestirmek ister. Bu sebeple meydana gelen

arayislar, bir kertede sosyal mesele formuna ulasir.

“Insan her tiirlii beraberligini —belki de- dogasinda var olan bir egilim sonucu mesrii
bir zemine oturtma diistincesindedir. Yapilan ise insani bir yasallik (mesruiyet) kazandirma
denilebilen bu egilim insanlarin diizenli topluluklar halinde yasamalarinin da bir nedenidir.
Toplum halinde yasama zorunlulugu icinde olan insanoglu ilk kez bu zorunlulugu kendi
yakin ¢evresinde hissederek buradaki beraberligine mesruiyet kazandirnustir. Burada s6z
konusu olan tireme fonksiyonu ¢evresinde olusan beraberliktir. Bunun da karsiligi tarihteki

ilk beraberlikler de dahil olmak tzere “aile’dir.”” (Dogan; 2007: 176-177)

Toplumun kendine has degerlerine uygun sekilde aile kurumunu olusturmanin ilk
kural1 gibi gériinen (en azindan romanlarin yazildigi donemleri diisiinerek) evlilik, bir arayisi
da beraberinde getirir. Kisinin evlenebilmesi, aile kurabilmesi i¢in dogru kisiyi segmesi ve
evlenme gelenegine bagli kalinarak evliligini gergeklestirmesi gerekmektedir. Bu yonuyle
evlenme sorumlulugunu alan birey icin baslayan es arayisi ve esasinda aile kurumunun

olusturulmasi, basli bagina sosyal mesele olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu meselelerden bazilari, evlenme tiplerinden, evlilik yasindan, evlenen bireylerin
kiltlr farklarindan... vb. kaynaklanabilir. Olay orgiisiinin Osmanli Devleti’nin son
zamanlarinda basladigi “Cevdet Bey ve Ogullar:” ile “Sessiz Ev”” adli Orhan Pamuk’un
romanlarinda kurgu, aile kurumu fiizerine kurulmustur. Bu baglamda Pamuk’un bu iki

romani incelenecektir.

“Cevdet Bey ve Ogullar1” romaninda, Cevdet Bey’in kurmus oldugu Isikci
Ailesi’nin, geleneksel Tiirk aile modeline uygun oldugu sdylenebilir. Bu aile yapis1 ‘genis

aile’ olarak nitelendirilmektedir. Serim TIMUR ’a gore bu aile tipi “Ataerkil Genis Aile”dir.

“Akrabalik iligkilerinin baba soyuna dayali (patrilineal) oldugu geniy ailede, aile i¢i
iliskiler esitlikten ¢ok uzak olacak, yashlarin genglere, erkegin kadina egemenligi a¢ik¢a
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goriilecektir (patriarchal). Evienen ogullar yeni bir ev a¢maktansa baba evinde
kalacaklardir (patrilocal); zira birlikte oturmak baba otoritesini arttiracaktir. Evlenme yast

¢cok geng olacak ve es secimi ailece yapilacaktir.” (Timur, 1972: 6)

Bu tanimlamada oldugu gibi Cevdet Bey evlendiginde 37 yasinda olmasina (Pamuk,
2014a: 11) karsin; Nigan Hanim 17 yasindadir. Bu yoniiyle “Sessiz Ev” de ayni 6zelligi
gostermektedir. Boylece Osmanli donemi aile modeli olarak da gorebilecegimiz genis
ailede, Ozellikle kadin geng yasta evlendirilmektedir. Geng yasta evlenme her ne kadar
“Cevdet Bey ve Ogullar: ”1nda bir problem olarak goriinmese de ““Sessiz Ev’” de bir problem
olarak karsimiza ¢ikacaktir. ““Sessiz Ev’in kahramani Fatma Hanim; 16 yasinda evlenmis,
bu evlilikte de tistlenmesi gereken sorumlulugu iistlenememis, siirekli olarak gegmisine
0zlem duyan mutsuz bir birey olmaya mahkim kalmistir. Ger¢i romanda Fatma Hanim’in
yasadig1 problem esi Selahattin Bey ile olan fikri, dini, kiiltiirel ¢atismalar olsa da bu

catigmalarin altinda yasinin getirmis oldugu olumsuzluklari da romanda sezebilmekteyiz.

“Cevdet Bey ve Ogullari” ve “Sessiz Ev” adli romanlarda evlenme ilk olarak
karsimiza (geleneksel Tiirk ailesi modelinin bir geregi olarak) goriicii usulii seklinde ¢ikar.
Cevdet Bey, c¢ok calisip didindikten ve belirli bir statii kazandiktan sonra en buyuk
hayallerinden biri olan ““saat gibi bir aile” (Pamuk, 2014a: 52) kurma adina evlilik

hazirliklarina baslar.

“Ilk béliimde, burjuva sinifimin onciilerinden olan Cevdet Bey’in hayatim para
kazanmaya adadigini 6greniriz. Azinliklarla c¢esitli ticaret iligkileri gelistiren, diikkanlar
acan, Cevdet Bey, Batili bir aile kurma arzusunu da taswr. Istanbul 'un seckin cevrelerine
giren, ozel Fransizca dersleri alan, liiks arabalar kiralayan Cevdet Bey ‘yillardwr hayalini
kurdugu yeni hayati’ bir zamanlar oénemli devlet gérevierinde bulunmus fakat simdi
itibardan diismiis olan Stikrii Pasa’min kizi Nigan Hanim ile evlenerek gerceklestirmek

ister.”” (Demir; 2011a: 122)

Cevdet Bey, anne ve babasini yitirmis, abisiyle de ayr1 yasayan, yalniz biridir. Bu
sebeple goruct usuluniin geregi olan aile sorumlulugunu, yakindan tanidigi ve sevdigi bir

pasa olan Nedim Pasa iistlenmistir:

“ “Iste sana anlattigim gibiydi, dedi Cevdet Bey. ‘Sag olsun Nedim Pasa yardim etti,
elini uzatti. Her sey onun sayesinde oldu. O olmasa bu is hi¢ olmazdi! Diigiin de onun

konaginda olacak!” ... “Nedim Pasa sag olsun beni sevdi. O olmasaydi o kizi da
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bulamazdim! Beni tamwrsin. Ben Siikrii Pasa’nin bana uygun kizi oldugunu nereden

bilebilirdim ki?.. Oyle seyleri taniyan yakinlarim da yok!” (Pamuk, 2014a: 43-44)

Nedim Pasa, boylece Cevdet Bey’in aile biiyiigii pozisyonuna gegerek, tavsiye ettigi
kizin, Nigan Hanim’1in, Cevdet Bey ile evlenebilmesini saglamistir. Cevdet Bey, topu topu
iki kere gordiigii Nigan Hanimla da bu sayede evlenmistir. Bu evlilik, goriicii usult evlilik
modelini gostermesi bakimindan da 6nemlidir. Genel itibariyle goriict usull evliliklerde,
aska ya da sevgiye nazaran mantiki yaklasimlar etkin olmaktadir. Cevdet Bey, roman
kurgusunun geregi olarak, alafranga egitim gormiis, alafranga adetleri bilen, Fransizcayi
bilen ve piyano calmayi 6grenmis bir karakter olan Siikrii Paga’nin kizi1 Nigan Hanimla
evlendirilir. Cevdet Bey’in tasarladigi aile i¢in diisiindiigii es profiline cok uygun model olan

Nigan Hanim’1n bu 6zellikleri de romanda vurgulanir.

“Nigan c¢ok guzel degildi, ama tasarilarindaki yerini dolduruyordu ve Cevdet Bey

her seyden énemli olanin bu oldugunu biliyordu.” (Pamuk, 2014a: 51)

“Cevdet Bey ve Ogullar:” romaninin kurgusunda ¢ok onemli yere sahip olan
“batililasma/alafrangalasma’ geregi, Isik¢1 Ailesi’nin kurulusu bu sekilde gerceklesmistir.
Bu “batililasma/alafrangalagsma’ istegi romanda hem Cevdet Bey’in 37 yasma kadar
bekleme sebebini, hem de evlilikte es tercihini 6n plana ¢ikarmaktadir. Miisliiman bir tiiccar
olarak Cevdet Bey, evliliginde de bazi hesaplarin pesindedir. Evliliginin ayn1 zamanda
kendisine hem sosyal/toplumsal statii baglaminda hem de ekonomik baglamda getirilerini
romanin kurgusunda gérmekteyiz. Aslinda her ne kadar romanda Cevdet Bey’in Nigan
Hamuinla evliligi bir sosyal mesele olarak agik sekilde goriinmese de bu evliligin temelindeki
anlayisin toplumun geneline sirayet etmis olan bir sosyal mesele oldugunu diisiindiirmesi

bakimindan 6nemlidir.

Cevdet Bey’in Nigan Hanmim’1 isteme gerekgelerinden birisi de bir pasa kizi
olmasidir. Cevdet Bey, hayalini kurdugu ““alafranga aile”yi gerceklestirmek adina, bu tip
bir ailede yetismis Nigan Hanim’1 istemektedir. Ancak evliligin istenmesinin tek sebebi bu
degildir. Ayrica Cevdet Bey, is hayatina da olumlu etki edebilecek bir akrabalik pesindedir.
Bu yoniiyle de Siikrii Pasa’nin kizi, tasarladigr evlilik igin ideal estir. Romanda Cevdet

ile ilgili yukarida belirttigimiz yonlerini agiklar niteliktedir:

“Aman Cevdet¢igim, sen bu konuda her zaman benden ilerisindir, ama bilmiyorsun!

Bir Bilsen! Bilsen ucuza gittigini anlarsin! Siikrii Pasa’nin durumu nasil? Ben biliyorum,
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senin i¢cin arastirdim. Stikrii Pasa’min mali vaziyeti berbatmis. Topraklarint satmus,
Camlica’daki konaga miisteri artyormus. Arabalardan birini de satmis... Eh, mevki de
parlak degil. Sen iyi bir aile buldum diye seviniyorsun, ama asil isi onlar yapti.” ... “Ama
bir pasa kizini tercih ediyorsun! Bakma éyle. Bu ayip bir sey degil. Asil dogru olan budur.
Sen iyi bir aile, iyi yetismis bir kiz istiyorsun. Bu da simdi pasalarda, saray gevresinde
bulunuyor. Onlar da biraz parast olan birini istiyorlar, seni de uygun gordiler.” (Pamuk,
2014a: 47-48)

“Cevdet Bey ve Ogullar1” romaninda Cevdet Bey’in evliligine seklen olmasa da
fikren benzeyen bir evlilik diisiincesi de Omer ile Nazli’nimn arasinda gegmektedir. Roman
kahramani olarak Omer; hirshi ve zekidir. Zengin olmay1, Anadolu’yu fethedecek bir fatih
olmay1 planlayan Omer, esasen evlilige karsidir. Evliligin kendi mizacina ters diistiigiinii
distinmektedir. Evlilige; “Bu uyusuk, rahat, himbil yumusakliga, bu tutkusuz aile hayatina
kendimi birakmayacagim. Bunlarin yerine ne yapacagim?” (Pamuk, 2014a; 132) seklinde
bakan Omer, daha sonra romanin ilerleyen béliimlerinde Manisa Milletvekili Muhtar
Lacin’in kiz1 Nazl1 ile evlenmek ister. Bu evliligin alt yapisinda da Cevdet Bey-Nigan Hanim
evliliginde oldugu gibi, hedefe yonelik “mantik evliligi” istegi yatmaktadir. Gergi romanin
ilerleyen boliimlerinde Omer, Nazl1 ile evlenmemistir; ancak evlenme isteginin altinda yatan

nedeni gorebilmemiz baglamida Omer ile Nazli’ nin arasindaki bu iliski dnemlidir.

“Araba kopriiyii gecerken Nazli’yi diisiindii. Onu bir ay once gordiigii zaman
konustuklar: seyleri hatirladi. ‘Niye arada bir 6yle kizariyordu?’ diye diisiindii. ‘Bir
milletvekilinin kizi. Bir milletvekili fatih olma yolunda insana neler saglayabilir?”’ Kendini
Nazli’min kocast ve o milletvekilinin damadi olarak diistindii. Ankara’da yeni yeni ihaleler
aliyor, ¢ok para kazaniyor, ona ve karisina hayran oluyorlar, arkasindan da su Omer Bey

hi¢chbir seyle yetinmez! diyorlardl.” (Pamuk, 2014a: 142)

Boylece romanin kurgusunda evliligin ger¢eklesme nedenleri arasinda ¢ikar
iligskisinin varlig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢ikar iligkisinin de aile iizerinde potansiyel bir
sosyal problem olma ihtimali gériinmektedir. Zaten Orhan Pamuk’un ikinci romani olan
““Sessiz EV”’ de yasanan ailevi problemlerin temelinde de bu tip bir ¢ikar evliliginin yattigini

sOyleyebiliriz.

Cevdet Bey — Nigan Hanim evliliginin aksine, Omer ile Nazli’nin arasindaki iliskide

kisilerin kendi tercihlerinin s6z konusu oldugunu gérmekteyiz. Evlilik hazirliklar1 yaparken
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Nazlt’nin, hayatta olmayan annesini diisiindiigli sirada gecen su boliimle evlilik anlayiginin

zamana bagl olarak yasadigi degisimi gorebilmekteyiz:

“ “Ya annem sag olsaydi ne derdi?” Annesinin kendisine giiliimseyecegini, iyi
diigtinmesini ogiitleyecegini aklindan gecirdi. Annesi, goriicii usuliiyle evlenmek zorunda

kalmadig i¢in onun talihli oldugunu da soylerdi.”” (Pamuk, 2014a: 162)

Bu bolimle 6zellikle kadinlar goriicii usulii ile evlenmek zorunda kalmalari, yani bir
zorunluluk olmasi, aile kurumunun insa siirecini bir sosyal mesele haline getirmektedir.
Ayrica Osmanli Devleti’nden, Tiirkiye Cumhuriyeti’ne geg¢ildiginde goriicii usuliiniin yerine

artik eslerin kendi segimleriyle evlenmeleri de dikkat gekicidir.

Romanda goriicii usulii ile eslerin kendi tercihinin ortak sonucu olarak olusmus bir
evlilik daha vardir. Bu evlilik de Cevdet Bey’in kizi Ayse’nin, aile dostu olan Leyla
Hanim’in oglu Remazi ile evlenmesidir. Nigan Hanim, kiz1 Ayse’yi evlendirmek istedigini
belirtirken en iyi adayinin da Remzi oldugunu dile getirir. Ailenin tercihlerinin etkisiyle
beraber iki kahramanin yurtdisinda bir arada olmalar1 ve boylece yakinlagsmalari ile evliligi

istemeleri saglanir.

Ancak Ayse ile Remzi’nin evliliginde dikkat edilmesi gereken bir nokta vardir:
Kiiltiirel degisim. Nigan Hanim, Ayse’nin durumuna kizar (geng bir erkekle gezdigini
duyduklar1 anda) ve ¢6ziimii Ayse’yi evlendirmekte goriir.

Cok mu azarladim?’ diye diisiindii. Sonra bikkinlik gecti icinden. ‘Eviendirmeli
bu kizi,’ diye soylendi. ‘En kisa zamanda mutlaka eviendirmeli. Evlenmezse sinirli, mizmiz

bir sulugoz olup ¢ikacak. Su hale bak! Soziim ona on alti yasinda... Eviendirmeli!” (Pamuk;
2014a: 150-151)

Ayse daha 16-17 yaslarinda geng bir kizdir. Kiiltiirel olarak degisim gosteren Isikg1
Ailesi’nde goriicti usulii artik tercih edilen bir evlendirme modeli degildir. Aile evlenmesini
uygun gordiigii damat adaymi belirliyor, ancak Ayse’ye net bir dayatmada bulunmayip,
yakin iliski kurmalarina zemin hazirlayarak, karsilikli rizanin oldugu bir evlilik olmasim
saglamaya caligiyorlar. Bunu da Ayse’nin yurtdisina gonderilme istegi dile getirilirken

gbrmekteyiz.

“Sozii uzatmiyorum. Birincisi, bu yaz Isvigre’ye, Taciser Harm in yanina

gideceksin. Onlara hemen bir mektup yazacagim. Yazi orada gegireceksin...” (Pamuk;

2014a: 330)
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Ayse’nin abisi Osman bu béliimle beraber Ayse nin Isvigre’ye gideceginin haberini

verir. Ilerleyen boliimde de Nigan Hanim’m bu konuyla ilgili niyetini 6greniriz:

“Onu Isvigre 'ye yollamak icin ¢ektigi sikintilart, kizinin diisiincesizliklerini aklindan
gecirdi. Korkuyla, ‘Keman ¢alan bir oglanla!’ diye mirildandi. Sonra bu konuya denk diisen
o ¢ok yaygin ataséziinii hatirladi: “Zaten tam davulcuya ya da zurnaciya varacak kafada bir
kiz o!” Ama tatsiz seyleri diisiinmek istemiyordu. Zaten kizi da Isvigcre'ye yollamislardi.
Leyla’min oglu da orada olacakti. Terbiyeli, kibar, efendi bir ¢ocuktu su Remzi. Belki biraz
sismandi, elleri kollar1 gibi kafasi da agwr igliyordu, ama keman c¢alan bir égretmen

cocugundan her zaman daha iyiydi.” (Pamuk; 2014a: 355)

Romanin ilerleyen bdliimiinde Ayse’nin, ailesinin istedigi gibi Remzi ile
yakinlastigini goriiriiz. Bu yakinlagsma romanin ikinci boliimiiniin sonuna dogru da resmiyet

kazanacaktir.

“Aa, evet. O kadar iyi ¢ocuk ki... Bana Isvicre'de de yakinhik gésterdi. Onun dyle
biri oldugunu burada niye anlamadim diye kendime kizdim. Zaten ben eskiden niye
oyleydim, o da baska bir sey ya... Hayata bakisim degisti belki de! Giiltiyor musun? Yok,
yok, oraya gidince insanin her seye bakisi degisiyor.” (Pamuk, 2014a; 377)

Boylece Orhan Pamuk, romanin kurgusunda evlenme modelleri arasindaki gecisi ve
bu geciste arada kalmighigi, bu 6rnekle vermektedir. Goriicli usulii; gelenegin bir getirisi
olarak goriiniirken, yoniinii batililasmaya ¢evirmis modern bir aile olmaya ¢alisan Isik¢1 Aile
’sine bu tip bir evlendirmenin uygun diismeyecegini, ancak bu ailenin gelenckten de tam
olarak kopamadigini, arada kalmishigini gosteren en Onemli boliimlerden biri olarak

karsimiza ¢ikiyor.

Ote yandan evlenme de tercih olarak, ‘ask’; aym zamanda kiiltiirel bir soruna da
isaret etmektedir. Romanda kisilerin asik olarak evlenmelerinde dogrudan bir sorun
goriinmese de evlenecek kisilerin bu sihirli kelimeyi istedikleri gibi kullanamayacaklari,

kullandiklar1 zaman bu sdylemin kisiye utang verecegi sdylenmektedir.

“Ask diye mirildandi. Bu utang verici bir kelimeydi, aile i¢inde séylenmezdi, birisi,
bir yabanci séyleyiverirse bile isitilmemis gibi yapilirdi. Ailede herkes birbirini ¢cok severdi,

ama kelimenin ¢irkin ve hisirtiyt hatirlatan sesinden herkes ¢ekinirdi. ” (Pamuk, 2014a: 162)

Esasen, yoniinii batiya ¢evirmis olan karakterlerin, bu utanci duymalar1 sasilacak bir
sey degildir. Zaten Orhan Pamuk, romanin kurgusunda aileyi ele alirken, Dogu-Bat,

gelenek-modernlesme gibi olgularin arasina sikistirmayi birgok yerde tercih etmistir. Iste bu
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arada kalmiglig1 yasayan roman karakterlerinden birisi de; romanda ‘cagdas Tiirk kizi’ imaji
cizilen, Manisa milletvekili Muhtar Lagin’in kiz1 Nazlidur.

Orhan Pamuk, ‘Cevdet Bey ve Ogullari’ romanindan sonra kaleme aldigi ikinci
romant olan *‘Sessiz Ev’de de, Osmanli Devleti’nin son donemini ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti’'nin 1980°e kadar olan donemini ele alirken, aile kurumuna birgok yerde

deginmektedir. Genel itibartyla her iki roman da ‘aile romani’ olarak kurgulanmaistir.

“Cevdet Bey ve QOgullari’'ndan sonra Pamuk, modernist yazarlarin, Virginia
Woolf’un, William Faulkner’in kullandigi anlatim tekniklerine basvurarak yazdigi Sessiz
Ev’de, ilk romaninda yaptigi gibi, bir aile etrafinda, iilkenin sorularini tarihsel egilimlerle

birlestirerek, tilkenin biittintinii temsil eden bir hikdye anlatti.” (Kilig; 2006: 63)

Orhan Pamuk; ““Sessiz Ev”’de ilk evlilik olarak verdigi, Selahattin Bey ile Fatma
Hanim’mn evliligi; daha once “Cevdet Bey ve Ogullar:” romaninda géormedigimiz ciddi
problemleri yasayan, sorunlu bir evliliktir. Evliligin geleneksel bir sekilde kurulmasi, her ne
kadar birinci romanda bir probleme karsilik gelmese de, ““Sessiz Ev”” romaninda belki de
tiim sorunlarin alt yapisini olusturmaktadir, diyebiliriz. Selahattin Bey’in Cennethisar’a
stirilmesi ve daha sonra eslerin aralarindaki siirtlismeler yiiziinden aile huzurunun
saglanamamasi, aile bireylerinin birbirinden uzaklagmasinda etkili olmustur. Ciinkii Fatma
Hanim; oglu Dogan’1, babasi Selahattin Bey’in yanlis oldugunu diisiindiigii fikirlerden uzak
tutmak adina, yatili okula gonderir. Bu nedenle geleneksel aile modelinde oldugu gibi

ebeveyn ogul iliskileri gelisemez.

Fatma Hanim ile Selahattin Bey’in evliligi, Nigan Hanim ile Cevdet Bey’in evliligi
gibi, donemin sartlar1 dogrultusunda, goriicii usulii gerceklesmistir. Bu evlilikte en miihim
etkenlerden birisi de Selahattin Bey’in doktor olusudur. Fatma Hanim’in babasi, gelecegi

parlak olan bu doktorun ideal bir damat olacagini diistinmektedir.

“Bir keresinde dedi: Fatma, seni isteyen bir doktor var. Cevap vermedim! Bir doktor
varmig, ben susuyorum ve babam bir sey séylemiyor, ama ertesi gln bir daha ve ben daha
on alti yasimdaydim ve annem, bak Fatma, dedi, doktormug ve ben diistindiim: Tuhaf sey,
acaba beni nereden gormiis? ... “Sonunda, peki dedim ve o zaman babam beni karsisina
aldi: Kizim baba evinden gidiyorsun, sunu kulagina kiipe et: Erkeklere ¢ok sormamak
gerektigini anlatryordu, merak kediler icindir, peki baba, zaten biliyorum.” (Pamuk, 2014b:
21)
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Bu béliimle, Fatma Hanim’in, romanin kurgusuna da uygun diistiigii tizere, ¢ok da
istekli olmayarak, Selahattin Beyle evlendigini anliyoruz. Bu evlilik geleneksel bir hiiviyet
tagidigr icin Orhan Pamuk, Fatma Hanim’in rizasini degil de, ailenin istegini 6n plana
cikarmistir. Daha sonra devam eden geleneksel bakis agis1 da (erkeklere miidahale
edilmemesi, soru sorulmamasi) zaten romanin kurgusunda eslerin arasindaki problemlerin

biiylimesine de neden olacaktir.

Evlenme yasinin da Fatma Hanim i¢in on alt1 oldugu diistinulurse, henuz evlilik
sorumluluklarini alabilecegi bir yasta olmayan Fatma Hanim’in, evlilikle ilgili sorunlarla
bas edememesi de kaginilmazdir. Ciinkii Fatma Hanim; bir yetiskin gibi iletisim kurmak
yerine esi Selahattin Bey’e kiisme yontemini benimsemis, sonucunda da eslerin arasindaki
gerilim biiylimiis ve yabancilasma artmistir. Toplum diizeyinde bu mikro aile 6rneginin ne
denli sorun teskil edebilecegi tahmin edilebilir. Toplumun en temel dinamigi olan aile
kurumunda yasanan bu tip yabancilagsmalar, huzursuzluk; toplumun ihtiyaci olan kendine
giivenli, ayaklar1 yere basan, huzurlu ve mutlu bireylerin yetismesini engellemekte, bu

yonuyle de toplumsal bir mesele haline gelmektedir.

““Sessiz EV”” romaninda Orhan Pamuk’un, evlilik kurumuna iliskin Fatma Hanim’in
agzindan ilettigi bir mesajin da, toplumda evlilik sorunlarina bakisimiz1 degistirmektedir.
Selahattin-Fatma ¢iftinin evlendikleri ilk yillarda, halihazirda evlilik kurumunu diizenleyen
ciddi bir Medeni Kanun bulunmamaktadir. Bu aslinda Fatma Hanim tarafindan aktarildig:
kadariyla, evlilik kurumu igerisinde kadini rahatsiz eden bir meseledir. Kadin haklarini korur
nitelikte bir Medeni Kanun olmayist nedeniyle, bosanmak 6zellikle erkek lehine oldukga
kolaydir. Bu aslinda aile kurumu igerisinde kadini 6telemis, zayif kilmistir. Cumhuriyetin
ilantyla beraber Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda; bir medeni kanun hazirligi baslamis
ve bu kanun yiiriirliige konulmustur. Bu kanun sayesinde kadinin, aile igerisindeki konumu
yiikseltilmis, toplum igerisinde esit bir birey olarak yerini almasini saglamistir. Bu durumdan
memnuniyetini Fatma Hanim gizlememektedir. Esasen ciddi baglamda dindar ve geleneksel
olan Fatma Hanim’in; bu degisimden mutlu olmasi da, Orhan Pamuk tarafindan romana
aksettirilen ilging bir ayrintidir. Roman genel itibariyla alegorik bir yapiya sahip oldugu igin,
roman kigileri ayn1 zamanda toplumun sahip oldugu bir¢ok farkli goriise de 6rnek teskil
etmekte, bu farkli goriisleri temsil etmektedirler. Ancak Fatma Hanim’in her ne kadar
geleneksel ve degisime kapali mizacinin {istiinde durulsa da, yasanan bu degisime verdigi

olumlu tepki; romanda dikkat ¢ceken 6nemli bir ayrintidir.
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“Her seferinde kalkt: geldi: Bir yil sonra, elinde ayni ¢antayla kiipenin oteki tekini
almaya geldiginde Yahudi’'nin basinda gene aymi sapka vardi. Sekiz ay sonra elmasl
bileziklerimden birincisini almaya geldiginde o basindaki sapkayr Miisliimanlar da giymek
zorundaydi. Elmash bileziklerden ikincisini almaya geldiginde yil artik 1345 degil, 1926 idi.
Oteki bilezik icin de geldiginde elinde gene ayni ¢canta vardi ve Yahudi islerden hep sikdyet
ediyordu, ama artik giizel hizmet¢i kadint soramiyordu. Belki de, artik karilarint bosamak
icin iki kelime degil, bir mahkeme gerektigi icin diye diigtinmiistiim.” (Pamuk, 2014b; 99-
100)

“Ama gazetede basi Hiristiyan sapkali Miisliimanlarin resimlerinden baska bir sey
voktu. Yahudi nin oteki gelisinde getirdigi gazetedeki Miisliimanlarin baslarinda Hiristiyan
sapkalarindan bagska, altlarinda da Hiristiyan harfleri vardi.” (Pamuk, 2014b; 100)

Turkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarindaki toplumsal agidan yasanan tiim gelismeleri,
evlerine ziynet esyalarini almaya gelen Yahudi’den ogrendiklerini anladigimiz bu
boliimlerde; geleneksel kesimi temsil eden Fatma Hanim’1n, yasanan toplumsal gelismelere
bakisini net bir sekilde gorebilmekteyiz. Ancak bircok gelismeyi olumsuz karsiladigim
hissettigimiz Fatma Hanim’in, Medeni Kanun’a karsi olumlu tepki vermesi; aslinda
geleneksel kesimin arada kalmighiginin da bir delili olarak gordlebilir. Her ne kadar
geleneksel olsa da sonugta bir kadin olarak toplumda degerinin arttigin1 gormek, Fatma

Hanim’in nazarinda olumlu karsilanmistir.

“Beyaz Kale” romaninda, aile kavramu ile ilgili ¢ok fazla vurgu olmasa da yer yer
aile, evlenme ve kardes iliskilerine yapilan vurgular, géze carpmaktadir. Romanin sonunda,
Venedikli Kéle oldugunu diislindiigiimiiz karakterin evliligine de bir temas gormekteyiz.
Yine geleneksel sekilde, bayanin daha gen¢ yasta evlilik yaptifimi bu temasta da

gorebilmekteyiz.

“Miinnecimbast 'vken evlendigim karim benden ¢ok kiiciik, ev islerinden GOK iyi
anliyor, biitiin evi, baska ufak tefek iglerimi o ¢ekip ceviriyor, yetmisine merdiven dayayan
beni de kitaplarimi yazayim diye, hayal kurayim diye biitiin giin bu odada yalniz birakiyor.”
(Pamuk, 2012: 167)

Orhan Pamuk’un en dikkat ¢eken romanlarindan biri olan *““Kara Kitap” adl
romaninda; bazi karakterlerin evlilik hikayelerine yer verilmektedir. Bu evliliklerin {izerinde
cok fazla durulmasa da, arastirmamizda yer vermemiz gereken birka¢ vurguyu yapmamiz

gerekmektedir.

71



Roman’in en dikkat ¢ekici evliligi, romanin ana karakteri olan Galip’in evliligidir.
Amcasinin kiz1 Rilya ile evlenen Galip, bu evliligi 6nceden de ¢ok arzulamis, karis1 Riiya’y1
¢ok seven bir avukat olarak karsimiza ¢ikmaktadir, romanda. Riiya ise; Galip ile ikinci
evliligini yapmistir. Daha 6nceki evliliginde kendisine es olarak sectigi kisi ile aradigi
mutlulugu bulamayinca bosanmis ve ona asik olan Galip ile evlenmistir. Esasen romanda
Riiya karakteri, ayn1 adinda oldugu gibi rlya, hayal gibidir. Romanda cismi varligina
neredeyse hi¢ rastlamayiz. Ancak Galip’in anlattiklar1 dogrultusunda, Riiya’nin i¢e kapanik,
mutsuz bir karakter oldugunu sdylememiz yanlis olmaz. Riiya’nin iki kez evlilik yapmis
olmas1 kurgu agisindan da 6nemlidir. Orhan Pamuk, polisiye bir hava ile yazdigi romaninda;
ilk evliligin tesiri ile Galip’e yeni arastirma alanlar1 olusturmus ve kurguyu

zenginlestirmistir. Bu yoniiyle de evlenme meselesi, kurguda ciddi bir rol almistir.

Romanda evliliklerle ilgili bir diger alt1 gizilen husus ise; romanin yazar karakteri
Celal’in annesi ile babasinin evliligi, bu evliligin bitis nedeni ve annesinin ikinci evliligidir.
Kurgu acisindan bu siire¢ de oldukga degerlidir. Celal Galip’in amcasiinoglu, Riiyanin da
tivey agabeyidir. Celadl’in babasi Melih Bey, is bahaneleriyle yurtdisina gidince; Celal,
annesiyle birlikte kalmis ve uzun bir siire babasini1 gérememistir. Bu ayrilik ve Melih Bey’in
hicbir sekilde iletisim kurmamalar1 nedeniyle ekonomik sorunlar yasayan Celal’in annesi;
hem kendi hem de ¢ocugunun gelecegi icin, biraz da mecburiyetten, ayrilir ve baska biriyle
evlenir. Evlilik hususunda bu evliliginde kurgunun gelisiminde O©Onemli bir roli

bulunmaktadir.

Orhan Pamuk’un altinci romani olan “Benim Adim Kirmizi”da da ¢ok farkli bir
evlenme kurgusu karsimiza ¢ikmaktadir. Romanin ana karakterlerinden birisi olan Kara; 24
yasindayken 12 yasindaki teyzekizi Sekiire’ye asik olur. Ancak bu agka karsilik alamaz ve
yasadig1 ¢evreyi terk eder. Kara’nin gidisinden 3 yil sonra, Sekiire bir asker ile evlendirilir.
Bu evlilikte dikkat ¢eken iki husus vardir ve bu iki husus geleneksel evlenme adetlerinden
olarak degerlendirilebilir. Birincisi; Sekiire’nin 15 yasinda evlenmesidir. Evlenme yasinin o
donemde bu denli kii¢lik olmasi her ne kadar sosyal bir problem teskil etmese de, giinlmUz
okuru icin dikkat ¢eken bir olgudur. Ikinci mevzu ise; Sekiire’nin evlilige karar veren aile
buydkleridir. Anne-babanin istegi neticesinde Sekiire’nin evlenmesi, evliligin bir diger
geleneksel yoniidiir. Orhan Pamuk’un diger romanlarinda goriildiigii gibi evliligin yoniinii,

es secimini eslerin degil de ebeveynlerin yapmasi, alt1 ¢izilen durumlardan bir tanesidir.

“Istanbul’u terk etmesinden (Kara'mn) ii¢ yil sonra kizimin en giizel yasinda bir

sipahi ile evlendigini, bu akli bir karis havada savas¢imin kizima iki oglan c¢ocuk
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dogurttuktan sonra sefere ¢ikip bir daha donmedigini ve dort yildir ondan kimsenin haber

dahi alamadigini simdi Kara 'min da bildigini saniyorum.” (Pamuk, 2013a; 33)

Bu bélimle birlikte, daha 6nce Kara Kitap’ta da islenen bir husus ortaya ¢ikmus,
kadinin uzaga giden esinin geri dénmemesi lizerine yeni bir evlilik yapmasi konusu
islenmeye baglamistir. Sekiire, romanin genelinde onunla evlenmek isteyen damat
adaylarina karsi, gesitli siyasetler iiretir ve evlenme romanda bir hedef haline gelir. Yani
romanda yasanan bircok olayin hakkiyla ¢6ziilmesi sonucunda 6diil olarak Sekiire’nin
kendini gostermesi, evlenmenin farkli bir boyutunu ortaya koymaktadir. Kara’nin Sekiire’ye
olan agkinda, mutlu sona ulagmasi igin, Sekiire’nin taleplerini yerine getirmeli ve bu sayede
Sekiire’nin goziine girebilmelidir. Romandaki evlenme bahsi bu yoniiyle kurgu i¢in oldukga

degerlidir.

Orhan Pamuk’un toplumsal ve siyasi igerikli romani olan “Kar’da da, aile
miiessesesi derinlemesine ele alinmustir. Ozellikle “kadin” {izerinde yogunlasan romanin,
evlenme eylemi Uzerine tespitleri de dikkate degerdir. Kadinin toplumdaki konumu
hakkinda diisiindiiren yazar, evlenme silirecinde ve evliliklerde ortaya ¢ikan sorunlari, her
zaman yaptig1 gibi, taraf olmadan vermeye ¢alismistir. Bu romanda dikkat ¢eken en mihim
ayrint;; erken yasta evlenmenin diger romanlarinda tam bir sosyal mesele olarak

algilanmamasina karsin; bu romanda yer yer bir sosyal mesele olduguna isaret edilmektedir.

“Yash bir ¢cayhane sahibi ile zorla niganlandirilmak tizere olan bir kiz mesela, her
aksam yaptig1 gibi annesi, babasi, ii¢ kardesi ve babaannesiyle birlikte aksam yemegini
vemis, kirli tabaklar: kardesleriyle her zamanki gibi giiliisiip ve ¢cevreyi ¢ekiserek topladiktan
sonra, tatl getirmek icin gittigi mutfaktan bahgeye ¢ikmis, pencereden annesiyle babasinin
odasina girip babasimin av tiifegiyle kendisini vurmustu. Silah sesinden sonra yatak
odasinda mutfakta sandiklar: kizlarimin kanlar iginde kivranan gévdesini bulan anne babast
onun neden intihar ettigini hi¢ anlayamadiklar: gibi, mutfaktan yatak odasima gegmesine de
akil erdirememislerdi.” (Pamuk, 2013c: 19)

Bu boliimde 6zellikle yazarin altini ¢izdigi, zorla evlendirilme mevzusudur. Zorla,
istemeyerek evlendirilmek isteyen ¢ocuk yastaki ¢ocuklarin, igine diistiikleri psikolojik
zorluklar neticesinde; intihar etmeye baslamalari, romanin belki de en énemli toplumsal
problemi olarak okura verilmektedir. Romanin basinda zaten toplumsal bir mesele olan toplu
intihar vak’alarin1 aragtirmak i¢in Kars’a giden romanin ana kahramani Ka, intihar

nedenlerinin birisinin de bu tip zorla evlendirilme oldugunu okura bildirmektedir. Yaslari
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cok geng olan bireylerin degisen kiiltiirel ortamda, geleneksel bir sekilde evlendirilmesinin
bir faturasi olarak; tiim toplumu derinden sarsan bir sosyal mesele ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Kurgunun gelisimi agisindan Orhan Pamuk’un bu mevzularin tizerinde durmasi
da ilgi gekicidir.

Evlenme yasinin kiiciik olmasi, dolayisiyla bireylerin, evliligin getirdigi
sorumluluklart saglikli olarak yerine getirebilecek yasta evlenememesi; aile i¢i siddet,
gec¢imsizlik, bunalim ve sonucunda intihar etmeleri gibi ¢ok ciddi sosyal bir probleme
doniismektedir. Romanda, 6zellikle baslarda, en ¢ok vurgulanan meselelerden birisi de bu

sosyal meseledir.

“Bir baskas1 on bes yasinda severek evlendigi, alti ay énce bir cocugunu dogurdugu
issiz ve ezik kocasindan yedigi dayaklardan oylesine yilmisti ki, olagan bir kavga sonrasi
mutfaga girip kapisum kilitlemis, iceride ne yaptigint anladigi igin kapiyi kirmaya ¢alisan
kocasimin bagwrislarina ragmen daha onceden hazirladigi kanca ve iple bir hamlede

kendisini asmigti.” (Pamuk, 2013c: 19)

“Kar” romaninda 6zellikle vurgu yapilan {i¢ mesele; intiharin nedenini agiklar
niteliktedir. Birincisi; geng yasta evlenme olarak degerlendirilmektedir. ikincisi mesele
igsizliktir. Issiz ve ekonomik yonden oldukca zor durumda olan ailelerde, saldirgan tavirlar
gosteren erkeklerin siddete meyil gostermeleri sonucunda bu tip bir sosyal mesele de ortaya
cikmaktadir. Ugiinciisii ise; aile ici siddettir. Ekonomik zorluklarin ve sagliksiz iletisimin

sonucunda ortaya ¢ikan aile i¢i siddet 6zellikle vurgulanmaktadir.

Evlenme mevzusu iizerinde yasanan temel meselelerden birisi de para karsilig
yapilan evliliklerdir. Romanda bu konuya da deginen Orhan Pamuk; 6zellikle baslik parasi
ya da daha farkli bir ekonomik menfaat adina, kizlarimi zorla sevmedikleri insanlarla
evlendiren ailelerin de altin1 ¢izmektedir. “Kizlarini para icin yasl memurlara, sevmedikleri
adamlar(l)a *“(Pamuk, 2013c: 105) evlendiren ailelerin, toplumda ne denli derin problemlere

neden olduklar1 vurgulanmak istenir, adeta.

“Masumiyet Mlizesi”” adli romanda da, diger romanlarda oldugu gibi birkag¢ noktada,
“cocuk yasta evlenme” (Pamuk, 2014c: 16) vurgusu yapilmaktadir. Romanin geneli
itibariyle; aile, agk, kadin, ekonomik ve toplum gibi konulara egilim goriilmesine karsin;
evlenme mevzusuyla ilgili ¢ok fazla sorun 6n plana ¢ikmamaktadir. Ancak bazi boliimlerde,
romanin ana karakteri olan Kemal’in ve c¢evresindeki diger karakterlerin evlilik tzerine

yaptig1 vurgular dikkat cekicidir.
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Romanda; Kemal, Sibel ile mutlu bir birliktelik icindeyken ve evlenmeleri an
meselesiyken tanigtigi uzak akrabasi Fiisun’a gonliinii kaptirmasiin ve Fiisunla yasadig:
yasak iligkinin hikayesi anlatilir. Flisunla yasadig1 yasak iliski ve daha sonra Fusun’u
kaybetmesi sonucu; toplumdan uzaklasan, i¢e kapanik, mutsuz bir karaktere doniisen Kemal,
romanin ilerleyen boliimlerinde Sibel’e Fiisun ile yasadiklarini itiraf eder. Bu boéliimde,

Kemal araciligiyla okudugumuz tespit, arastirmamizin bu boliimii i¢in degerlidir.

“Onu (FUsun’u) hatirlatan esyalart agzima aldigumi, tenime dokundurdugumu,
bunlari yaparken onu hayal ederek gozyaslariyla bosaldigimi, Sibel’e degil ama anlayish
herhangi birine anlatabilmeyi ¢ok isterdim. Ote yandan Sibel beni terk edip giderse, hayata
devam edemeyecegimi, aklimi kaciracagimi hissediyordum. Aslhinda ‘hemen evlenelim’
demeliydim ona. Toplumumuzu ayakta tutan pek ¢ok saglam evlilik bu tiir firtinali ve mutsuz

asklart unutmak icin yapilmigtir.” (Pamuk, 2014c: 201)

Romanda, Kemal tarafindan tim topluma mal edilen bu goriis, evlilikler hakkinda
ciddi bir tespite de isaret etmektedir. Her ne kadar karmasik ve karamsar bir ruh haliyle
sOylendigi bilinse de evliliklerin arkasinda aslinda “sevileni sevilmeyenle evlenerek
unutma” duygusunun verilmesi ilging bir tespittir. Her ne kadar Kemal; saglam evliliklerin
bu sekilde kuruldugunu ifade ettigini gorsek de bunun sosyal bir probleme isaret
edebilecegini diisiinmemiz daha normal karsilanmalidir. Mutsuzluklar {izerine yapilan
evliliklerin, daha sonra yasanacak problemlerle sosyal bir probleme doniismesi isten bile
degildir.

“Masumiyet Miizesi”” romani karakterlerinden Nurcihan ve Mehmet’in evliliklerine
yapilan gondermeler de oldukca dikkat g¢ekicidir. Romanda verildigi sekliyle; Nurcihan
evlenmeden 6nce erkeklerle sevisip, bekaretini kaybetmis modern(!) bir kadindir. Ancak
Tuarkiye’ye geldikten sonra Mehmet ile yasadigi iliskiyi evlilikle sonlandirmak istemektedir.
Bu iki karakterin evlenmeden 6nceki durumlarinin okura verildigi béliimde, evlilik ile ilgili

yapilan tespitler de oldukca dikkat ¢ekidir.

“Nurcihan ile Mehmet, ii¢ yilin sonunda Zaim’e kalirsa hala hi¢ sevismemislerdi.
Ama evlenmeye karar verdiklerini séyliiyorlardr. En biiyiik haber buydu. Zaim’e gore
Nurcihan, Fransiz erkekleriyle Paris’te asklar yasayip onlarla sevistigini Mehmet dahil
herkesin bilmesine ragmen, evlenene kadar onunla yatmamaya kararlyydi. Nurcihan bunun

sakasint yapiyor, Miisliiman bir iilkede yillar siirecek hakiki, mutlu ve huzurlu bir evlilgin

75



ilk sartimin zenginlik degil, evlilikten énce sevismemek oldugunu séyliiyordu.” (Pamuk,

2014c: 376)

Evlilik ve bekaret konusunda, yapilan bu tespitlerin sakayla karisik olmasi da
disiindiiriictidiir. Bireylerin evlilik silirecinde, toplum tarafindan olduk¢a 6nemsendigi
diisiiniilen bekaret sorununa, bu denli yaklasim, romanda 6zellikle alt1 ¢izilen meselelerden
birisidir.

Bir diger 6nemli husus ise; Kemal ile Fiisun’un yasak askindan sonra, bu iliskinin
varligin1 6grenen Fiisun’un ailesinin, Flisun’u zoraki evlendirmeleridir. Bu evliligi Feridun
karakteri ile yapan Fiisun, mutsuz ve normal olmayan bir kari-koca iliskisi igerisinde
yagamini siirdiirmektedir. Bu iligkinin boyutunu roman igerisinde sik sik goriirken, romanin
en son boéliminde Orhan Pamuk’un kendisinin ifade ettigi sekliyle net olarak

ogrenmekteyiz.

“Feridun biitiin diinyamin,; Tiirk biskiivilerinin, blucinlerinin, jiletlerinin ve
kabadayilarimin basarisindan ¢ok korktugunu anlatan bayrakli, futbollu reklam filmleri
cekiyordu. Kemal Bey’in miize tasarisimi duymustu, ama ‘Fusun’u anlatan’ bir kitap
yazdigimi benden 6grendi: Hayatta bir kere dsik oldugunu, o zaman da Fiisun 'un kendisine
viiz vermedigini olaganiistii bir agiklikla bana anlatti. Eviilikleri sirasinda ayni aciyi yeniden
yasamamak i¢in ona yeniden dsitk olmamaya ¢ok dikkat ettigini de dikkatle soyledi. Cunki
zaten Fiisun 'un ‘mecbur kaldigi’ icin kendisiyle eviendigini biliyordu.” (Pamuk, 2014c: 539-
540)

Bu yoniiyle degerlendirildiginde, romanda evlenmelerin bircok nedene baglh
oldugunu, eslerin birbirlerini sevmelerinin evlenmeleri i¢in yeterli olmayacagi ve birgok
degiskene dikkat etmeleri gerekecegi mesajin1 almaktayiz. Bu mesajlarin igeriginin de
toplumsal dinamikler oldugunu net bir sekilde gorebilmekteyiz. Dolayisiyla evlilikte g6z
ard1 edilen toplumsal dinamiklerin ya evlilige engel teskil ettigini ya da mutsuz evliliklere

neden oldugunu gorebilmekteyiz.

Orhan Pamuk; “Kafamda Bir Tuhaflik” adli romaninda da, evlilik hakkinda bazi
bilgileri sunmaktadir, okurlarina. Diger romanlarinda oldugu gibi yine evlenme siirecinde
ve evlendikten sonra aile igerisindeki sorunlara sik¢a deginen yazar; romanda Ozellikle
ekonomik menfaat karsiligi evliliklerin ve geng¢ yasta evlendirilen bireylerin iizerinde

siklikla durmaktadir.

76



Roman konusunu, yoksul ailelerin bir g¢esit yasam miicadelelerinin aktarilmasi
seklinde degerlendirebiliriz. Evliliklerde de dogal olarak bu ekonomik yetersizliklerin tesiri
bityiiktiir. Ozellikle “baslhik parasi” ve “cocuk gelin” olarak adlandirabilecegimiz temel
toplumsal sorunlara, ekonomik yetersizligin neden oldugunu hissetmekteyiz. Romanda

gecen bazi evliliklerin bu sorunlarla nasil sekillendigini gérebilmekteyiz.

Roman karakterlerinden Vediha’nin evlilik hikayesi, bu tip olaylarin bir sentezi
durumundadir. Saglik sorunlar1 nedeniyle calisamayan ve yoksul olan Abdurrahman Efendi,
karisin1 da kaybettikten sonra ¢ok sevdigi kizlarim1 aslinda birer ekonomik gelir nesnesi
olarak degerlendirmektedir. Erken yasta, ciddi meblaglar karsiligi evlendirmeye caligan
baba, bu tutumu yiiziinden, her ne kadar ilk kizini istedigi bicimde evlendirebilse de, diger
iki kizinin kacarak evlenmesine neden olmustur. Zaten romanda Abdurrahman Efendi’nin
tic kiz1 da bu durumdan endiseli ve sikayetcidir. Sadece kadin géziinden degerlendirdigimiz

de bile, bu tip evliliklerin toplumsal bir sorun oldugunu sdyleyebiliriz.

“Yasim on alti, artik ¢ocuk degilim ve herkes gibi ben de babamin beni evlendirmek
istedigini biliyorum, ama bilmezlikten geliyorum. Riiyalarimda bazan bir erkek kotu niyetle
beni takip ediyor... Giimiisdere Ilkokulunu ii¢ yil nce bitirdim. Istanbul’a gitseydim bu yil
liseyi bitirecektim ama bizim kéyde ortaokulda, ortay: bitiren kiz da daha yoktur.” (Pamuk,
2014d; 124-125)

Abdurrahman Efendi’nin en biiyilk kizi olan Vediha karakterinin anlattigi bu
béliimde, ¢ocuk yasta evliligin iizerinde durulmaktadir. Ozellikle babanin ni¢in evlendirmek
istedigi de romanin ilerleyen bdliimlerinde hemen ortaya ¢ikacaktir. Egitimine devam etmek
isteyen ancak gocuk denebilecek bir yasta evlenmenin yoresel bir gelenek haline geldigi i¢in
egitimini sonlandirmak zorunda kalan kadinlarin, toplumdaki konumlarini gosterir, onemli
bir boliim olarak degerlendirebiliriz. Bu haliyle zaten basli basina toplumsal bir mesele

haline gelen olumsuzluklarin, evlilik ve aile tizerine de derin etkileri goriilmektedir.

Vediha ile evlenmek isteyen Korkut karakterinin ifadeleriyle, bu sorunu daha iyi

anlamaktay1z:

“Inatct Abdurrahman Efendi birinci kadehi bitirmeden istediklerini saydi. Hepsini
degil ben, babam, Siileyman, hepimiz gayret etsek, borc alsak, Duttepe’deki evimizi ve

Kiiltepe 'de ¢evirdigimiz arsay: satsak gene veremeyiz.”” (Pamuk, 2014d; 126)

Abdurrahman Efendi’nin “baslik parasi” olarak nitelendirecegimiz bu taleplerinin

karsilanmas1 durumunda evlilige izin verecek olmasi, kadinin evlilik mevzunda nasil bir

77



konumda oldugunu ispatlar niteliktedir. Zaten romanin ilerleyen bdliimlerinde de bu duruma
kars1 ciddi bir isyan goriilecek ve bir¢ok problem yasanacaktir. Abdurrahman Efendi’nin iki
kizi, bu sorunlardan dolay1 sevdikleri erkeklerle evlenebilmek adina, evden kacacaklar ve
evliliklerini gerceklestireceklerdir. Esasinda kagarak evlenmek bir problem olarak lanse
edilmese de toplumun aslinda hazzetmedigi hatta ayipladigi bir sorun olarak

degerlendirildigi, romanda sik¢a vurgulanmaktadir.

Romanin ana karakteri olan Mevlut de esi Rayiha ile evliligi de bu tip sorunlardan
etkilenerek gerceklesmistir. Rayiha, babasinin rizasiyla evlenebilmesi i¢cin Mevlut’un
gerekli bedeli 6demesi gerektigini bilmektedir. Mevlut’un yoksullugu romanda sik¢a da
vurgulanir. Sevdigi erkekle evlenmek igin Rayiha’nin kagmaktan bagka caresi yoktur.
Boylece romanin en temel iki karakterinin evliligi, yukarida bahsettigimiz sorunlarin tesiri

ile ger¢eklesmistir.

Bir diger karakter Samiha da babasinin taleplerinin bir neticesi olacagi evliligi
reddederek, sevdigi ile evlenebilmek i¢in evden kagacaktir. Daha evlenmeden damat
adayinin, babaya ne denli ekonomik menfaat sagladiginin da romanda sikg¢a alt1 ¢izilir.
Samiha kacarken ablas1 Vediha ile arasinda gegen diyalog, bu konuyu anlamamiz hususunda

daha etkili olacaktir:

“Samiha, babam eve doniince inme iner ona,’ dedim. ‘Siileyman’dan takma disleri
icin, baska bir siirii sey icin para ve hediye aldi, biliyorsun. Bunu babacigimiza yapacak
misin?’ Cevap vermedi, ontine bakiyordu. ‘Babamla ben émriimiiziin sonuna kadar utangla

yasayacagiz,’ dedim.” (Pamuk, 2014d: 206)

llerleyen boliimlerde Vediha’nmin bu ikna cabasinin altinda, babasmi sevmekten
ziyade esi Korkut’un kendisini dovecegi korkusunun yattigin1 goérmekteyiz. Ancak alti
cizilmesi gereken mesele, Samiha ile evlenecek olan damat adayr Siileyman’in;
Abdurrahman Efendi’ye yaptig1 maddi yardimlardir. Ciinkii bu maddi yardimlar, evlilige
giden yolu agacak temel unsurlardir. Bu biling de Samiha’nin zoruna gitmis ve evden

kagmay tercih etmistir.

Romanin zengin, varlikli karakteri olarak karsimiza ¢ikan Haci Hamit Vural

karakterinin evlilige dair tespitleri de dikkat ¢ekicidir:

“Bizim dlemimizde iki tiirlii ask vardwr. Birincisi, birisini hi¢ tammadigin igin dsik
olursun. Cogu ¢ift zaten evlenmeden once biraz tamisalardi asla dsik olmazlardi birbirlerine.

Hazreti Peygamber bunun icin evlenmeden énce yakinlasmayr uygun bulmamislardir. Bir
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de evlendikten sonra, birlikte bir hayat gegirdikleri icin asik olanlar vardir ki, bu da

tanimadan evlenmenin bir sonucudur.” (Pamuk, 2014d; 126-127)

Romanda gecen evliliklerin alt yapisinda da bu tespitin izlerini siirmek miimkiin
oldugu i¢in, yukaridaki boliimiin alt1 ¢izilmesi gerekmektedir. Aslinda Orhan Pamuk,
kurguyu sekillendirirken yer verdigi “evlenme” hususunu, bu felsefeye dayandirarak kurmus
gibidir.

2.2.2. Ailede Es iliskileri

Orhan Pamuk, 6zellikle aile i¢i iliskileri, romanlaria yon verecek sekilde kurguya
dahil etmistir. Aileyi konu edindigi romanlar1 (Cevdet Bey ve Ogullari ile Sessiz Ev) basta
olmak iizere diger romanlarinda da bu iliskileri gérmekteyiz. Iste bu iliskilerden biri olan

‘eslerin iligkisi’ belki de romanlarda dikkat ¢geken en miithim hususlardandir.

Esler arasindaki iletisimin kopuklugu, aldatma, anlasamama... gibi problemlerin,
kurguya onemli o6lclide etki ettigini gormekteyiz. Bu baglamda ozellikle bir devrin
panoramasini verdigi “Cevdet Bey ve Ogullar:’1nda, es iliskileri, yer yer sosyal bir mesele

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Romanda aile buykleri olarak karsimiza ¢ikan Cevdet Bey ile Nigan Hanim’in
arasinda, okura yansitilmis ciddi uyusmazliklar bulunmamaktadir. Buna karsin Cevdet Bey
ve Nigan Hanim’in iki oglunun da evliliginde, eslerin yasadigi bazi problemler goéze
carpmaktadir. Bu iki evlilikte yasanan es problemleri ayn1 nedenlerle olusmamistir. Kurguyu

yonlendirme adina bir sosyal mesele haline doniisen iki farkli meseledir bunlar.

Romanda esler arasindaki ilk problem, evin biiylik oglu Osman’in evliliginde
karsimiza c¢ikmaktadir. Osman hem is yasaminin stresinden hem de ev ortamindan
uzaklagsmak adina esine ihanet eder ve bir metres tutar. Giiniimiizde de bir¢ok evlilikte blyuk
bir problem olarak ortaya ¢ikan aldatma, “Cevdet Bey ve Ogullar:” romaninda da karsimiza
cikmaktadir. Ancak dikkati ¢eken bir diger husus ise, Osman’in da esi tarafindan
aldatildigidir. Eslerin her ikisi de birbirini aldatmaktadir. Kurguya dahil edilen bu sosyal

mesele ayn1 zamanda bir ‘yozlagma’ olarak da degerlendirilebilir.

“Kapwyr acip digsart ¢ikti. ‘Keriman!’ diye mirildandi. Haftada bir kere gordiigii
metresini tam diisiinmeye baslayacakti ki kendini tuttu.” (Pamuk, 2014a: 322)

79



“Birden bir haksizliga ugramis gibi oldu: Babasi hi¢ olmazsa evin i¢inde istedigi
diizeni, rahati buluyordu. Metresini aklina getirdi ve haksizlik duygusu dengelendi. ‘Insan

baska yerde huzuru aramaz da ne yapar?’ diye séylendi.” (Pamuk, 2014a: 328-329)

Osman’1in bu yanligina karsilik Orhan Pamuk, Osman’in esi olan Nermin’e de benzer

bir yol ¢izmis ve kurguyu bu sekilde gelistirmistir.

“Perihan korkuyla g0zlerini Nermin’in yiiziinden kacwrdi. Bir ay dnceki o
rastlantidan sonra, Nermin’in takindigi meydan okuyan tavri anlasilmaz buluyordu. Bir ay

once bir giin, onu uzun boylu, yakisikly bir adamla Sirkeci tren istasyonunda kol kola

gormiistii.” (Pamuk, 2014a: 373)

Romanin ilerleyen boliimlerinde Osman; yapmis oldugu bu davraniglardan dolay1
biylk bir huzursuzluk iginde oldugunu ifade etmektedir. Aslinda bu huzursuzlugun en
mithim sebeplerinden birisi de, Osman’in kendini siirekli babasinin izinden gitmeye
sartladig1 bir donemde babasinin hi¢bir zaman ayaklar altina almadigr ‘evlilige sadakat’i
ayaklar altina aldigin1 hissetmesidir. Babasinin resmini her gordiigiinde bu utanci da

yasamaktadir.

“Sonra ama, duvarda babasinin resmini goriince nese golgelendi. ‘Bir metresim var,
bu ¢ok ¢irkin’ diye diisiindii. ‘Ama ne yapayim, o da olmasaydi nasil yasardim, neyi
bekleyerek yasardim, bilmem!’” ... *“ ‘Peki babam ile annem nasildilar? Babam biitiin 6mrii
boyunca ondan baska kadin tamimadi! Evet, ¢iinkii annem anlayishidir! Simdi sinirli, ama
eskiden anlayisliydi!’ Bu agiklamayr yeterli bulmadigi i¢in, ‘Onlar eski tiir insanlar!’ dedi
kendine.” (Pamuk, 2014a: 532)

Yukaridaki boliimlerle beraber aile i¢i es iliskisinin Osman ile Nermin arasinda
yozlastigin1 gorebilmekteyiz. Bu yozlasmada Osman’in sfylemine gére mihim bir neden de
‘iletisimsizlik’dir. Eslerin birbirini anlayisla karsilayamamasi, tamamlayamamasi; ayni
zamanda aldatmanin da 6ncelikli nedeni (bahanesi) durumundadir. Boylece Orhan Pamulk,

aldatma gibi ciddi bir sosyal meseleyi kurgunun igerisine yerlestirmistir.

“Cevdet Bey’in biiyiik oglu Osman, sirketin sorumlulugunu ytklenmekle bir yerde
babasinin kurdugu diizenin koruyucusu durumundadir. Bu rolii is hayatinda bagariyla
strdiirse de aile hayatinda bunu yalnizca bicimde koruyabilir; bir metresi vardir, karisinin
da kendisini aldattiginin farkinda degildir. Kendisini babasiyla karsilastirdiginda evlilik
sadakati konusunda vicdani rahat degildir.” (Aytag; 2006: 30)
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Isik¢1 Ailesi’nin diger oglu Refik de esi Perihan’la problemler yasamaktadir. Bu
problemin temelinde ise Refik’in kimlik bunalimi yagamasi ve biitiin ¢evresiyle oldugu gibi
esi Perihan ile -bu bunalima bagl olarak- yasamis oldugu iletisim kopuklugudur. Yasadigi
kimlik arayisi ve bunalimi, Refik’in esiyle saglikli bir iletisim zemini kurmasina engel

olmustur.

“Her giin ise gidip gelmek, sadece ticari olarak sirketi biiyiitmek vb. aliskanliklar ve
basta esi Perihan olmak iizere aile ¢evresindeki insanlarla iletisim kurmakta zorlanmasi,

Refik’i bunalima siiriikler.” (Demir; 2011a: 124)

Romanin son boliimiinde Refik’in hayellerini gergeklestirme adina biitliin varligin
harcamasi ve iginde bulundugu bunalimdan kurtulamamasi neticesinde, esiyle iliskileri iyice

kotiiye gider ve sonunda bir giin esi Perihan, Refik’ten ayrilarak evi terk eder.

Yukarida bahsetmis oldugumuz evliliklerde Orhan Pamuk bir ironiyi kurguya dahil
etmistir. Aldatmak gibi aile kurumunu temelden sarsabilecek derecede 6nemli olan bir
problemin varligina ragmen Osman ile Nermin evlilige devam etmelerine karsin, onlara
nazaran daha 6nemsiz problemleri olan Refik ile Perihan’in ayrilmalar1 dikkat cekicidir.
Gizli kalmig, aydinlanmamis ciddi bir problem varligini, mevcudiyetini siirdiirebilirken;
diger probleme nazaran daha 6nemsiz olarak degerlendirilebilecek ancak agik se¢ik goriinen
bir problem ayriliga neden olabiliyor. Aslinda bir nevi para-aldatma iligkisinin kargisina
parasizlik-ilgisizlik iliskisi diistiiglinii sezmekteyiz. Bu miicadelenin kazanani1 da romanda

para — aldatma iligkisi oluyor.

““Sessiz Ev” adli romanim kurgusunda es iligkisi ok mihim bir yer tutuyor. Orhan
Pamuk, roman1 kurgularken 6zellikle esler arasindaki uyumsuzluk problemine ¢ok fazla
deginiyor ve romanin yoniinii bir nevi bu problemlerle belirliyor. Selahattin Bey ile Fatma
Hanim evlendikten hemen sonra iletisim problemleri yagamaya basliyor. Bu problemlerin
temelinde iki husus ¢ok dikkat cekicidir. Birincisi ve en 6nemlisi fikri ayriliklar iken digeri

ise alkolddr.

Fatma Hanim on alt1 yasinda, ¢ocuk denilecek bir yasta evlenen, geleneklerine
sonuna kadar bagli dindar bir karakterdir, romanda. Selahattin Bey ise tam olarak bu
karakterin ziddi1 olarak, ateist ve alkolik bir karakterdir. Dolayisiyla bu iki karakterin
evlilikleri, problemlerle ge¢mektedir. Bu problemleri tasiyacak olgunlukta olmasim
beklemedigimiz on alt1 yasindaki geng kiz, Fatma Hanim, dolayisiyla i¢ine kapanan, depresif

bir karaktere doniisiiyor. Romanin sonlarina dogru aslinda ¢ok neseli, hayata pozitif bakan
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bir kiz oldugu ifade edilen Fatma Hanim, evlilik hayati ile bir bunalimin ortasinda kalmistir.

Bu bunalimin da en biiyiik nedeni, esi Selahattin Bey’dir.

Fatma Hanim, Selahattin Bey’le yasadigi problemlerin (izerine bir sok daha yasar.
Esi Selahattin Bey, goz gore gore esini, hizmetci kadin ile aldatir. Oldukga lagkalasan bu
evlilik artik Fatma Hanim i¢in ¢ekilmez bir hal alir. Orhan Pamuk, ilk romaninda oldugu

gibi ikinci romani olan “Sessiz Ev”’de de ““aldatma’ meselesini kullanr.

“Allah’in oldii senin, budala kadin! Sonra artik kendini sevmekten ve kendinden
igrenmekten baska inanacagin hi¢cbir sey kalmayinca ¢irkin sehvete kapilir, bahgedeki biiyiik
kuliibeye kosardi. Diigiinme Fatma. Bir hizmetgi...”” (Pamuk; 2014b: 28)

Selahattin Bey’in alkol kullanimi, evliliginde de sorunlara neden olmaktadir.
Ideolojik bir yaklasimla, bir ansiklopedi olusturmaya ¢alisan Selahattin Bey; bu ansiklopedi
seriiveni igerisinde alkole de kendini iyice kaptirmis, artik alkol almak i¢in yazmakta oldugu
ansiklopediyi bahane eder olmustur. Fatma Hanim’1n agzindan aktarilan asagidaki boliimle,

Fatma Hanim’1n esi ile yagadig1 problemi dogrudan gormekteyiz:

“Sarap ve raki igebilseydim belki senin gibi uyurdum, ama ben istemem 0 Girkin
uykuyu. Sen iki sise icerdin: Ansiklopedinin yorgunlugunu alsin ve aklimi ag¢sin diye
iciyorum Fatma, keyif icin degil. Sonra agzin agik, horlayarak uyurdun ve ben iginde
akreplerle kurbagalarin ¢iftlestigi bir kuyunun karanlik agzint hatirlatan senin o agzindan

tiiten raki kokusundan igrenerek kacardim.” (Pamuk, 2014b: 19)

Romanin ilerleyen bdliimlerinde Selahattin Bey ile Fatma Hanim’in arasindaki
problemler, artik resmen ayrilmasalar da, fiilen ayrildiklarin1 grenmekteyiz. Kari-koca

hayat1 yasamayan bu ¢ift ayn1 evde iki yabanci olarak yasamaktadirlar.

“Dénerken, bu sefer odama girdi ve yiiziime soyledi: Iki yildan beri seni bosamak
icin artik bir mahkeme gerektigi icin ve iki yildir iistiine, artik istesen de kadin alamadigim
icin bos yere bébiirlenme! Aramizda, evlilik denilen, o giiliing anlasmadan baska hi¢bir sey
kalmadi Fatma! Ustelik o anlasmay: yaptigimiz zaman, iki kelimeyle bosayabilir ya da
tistiine bir baskasini alabilirdim, ama buna zamaninda gerek duymadim! Anlyyor musun?

Daha da anlatti ve dinledim.”” (Pamuk, 2014b: 206)

Selahattin Bey ile Fatma Hanim’in arasindaki evliligin fiilen bitmis oldugunu
ogrendigimiz bu boéliimde, ileride bahsedecegimiz Medeni kanun ile kadinin sosyal

statlistiniin degisimine de vurgu yapilmstir.
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Orhan Pamuk, ““Sessiz Ev”” adli romaninda aile igi es iligkilerine farkli bir boyut daha
kazandirmigtir. Roman kahramanlarindan Hasan’in ifadeleriyle, Hasan’in annesi ile
babasinin da arasinda problemler vardir. Bu problem ise; gliniimiizde de ¢ok biiytik bir sorun
olan aile i¢i siddettir. Romanda, Hasan’1n babas1 Topal Ismail, esini ve ¢ocugunu déven bir
insan olarak aktarilmaktadir. Bu dayak o kadar ileri noktaya varmis ki, Hasan’1n kardesinin

olmayisinin nedeni bu siddettir.

“Bana beni severek bakiyordu. Annemi ne kadar sevdigimi ve babami ne kadar
sevmedigimi diistindiim. Anneme acidim ve babam onu bir zamanlar dovdiigii i¢in baska
kardesim olmadigi geldi aklima. Bu hangi su¢un cezasi? Ama benim kardesim annemdir:
Diisiindiim: Biz ana-ogul degil de kardesiz sanki ve bizi ceza olsun diye bu topal adamin
evine yerlestirmisler ve onun sattigi piyangolarin parasiyla hadi bakalim, yasayin

yasayabilirseniz demisler.” (P Pamuk, 2014b: 142)

Her ne kadar bu siddet, esleri ayrilmasina neden olmamissa da ozellikle aile
kurumuna ciddi zararlar vermis, daha da onemlisi evin ¢ocugu Hasan’it da derinden
etkilemistir. Bu yoniiyle Orhan Pamuk, 6zellikle ““Sessiz Ev”” adli romaninda dayag: ciddi
bir sosyal mesele olarak ele almis, vurgulamis; kurguyu olduke¢a ciddi bigimde dayak iizerine

oturtmustur.

“Kara Kitap™ adli romanin karakterleri Galip ile Riiya’nin hikayesi anlatilirken; bu
evli ciftin aralarindaki iliski hakkinda da bilgi sahibi olmaktayiz. Romanin genelinde
Galip’in Riiya’y1 ¢ok sevdigini ve ¢cok deger verdigini gormekle beraber; Riiya’nin Galip’e
ayni sekilde cevap vermedigini de gormekteyiz. Galip ile Riiya ciftinin evliligi, Riiya’nin
ikinci evliligidir. Riiya; genel itibariyla ice kapanik, mutsuz bir karakterdir. Her ne kadar
roman igerisinde cismen goremesek de Galip’in anlatimlariyla bu sonuglar

cikarabilmekteyiz.

“Kara Kitap” romanin konusu; aslinda bir es iliskisi sorunsalindan
kaynaklanmaktadir. Rilya; ortada goriiniir hi¢bir neden yokken evini, kocasi terk eder.
Galip’in de Riiya’yr arama gabalari, romanin ana kurgusunu olusturmaktadir. Bu arayisg
icerisinde Galip’in Rlya’yr ne denli sevdigini ve Riiya’ya ne denli deger verdigini
gorebilmekteyiz. Aslinda karsilikli olmayan duygularin es iligkilerini bir ¢ikmaza
stiriikledigini, iliskiyi sorunlara bogdugunu net bir sekilde gorebilmekteyiz. Galip’in

Riiya’nin evden ayrilmasi nedeniyle duydugu iiziintii de siklikla islenmektedir, romanda.
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“Yokusu c¢ikarken Celdl’e yalnizca Riiya’min hafif hasta oldugunu soylemeyi
kuruyordu. Karisi kendisini terk ettigi igin ¢aresiz kalan bir miisterinin hikdyesini
anlatacakti sonra ona. Ne derdi acaba Celdl béyle bir hikdye icin? Isleri yolunda, diiriist,
caliskan, akli basinda, 6l¢iilii, iyi bir vatandasimizin ¢ok sevdigi karisi biitiin tarihimize ve
geleneklerimize aykirt olarak birdenbire kocasini terk ediyordu. Neyin isareti olabilirdi
boyle bir sey? Hangi gizli sakli anlamin gostergesi? Hangi kiyametin alameti?” (Pamuk,
2013a; 97-98)

Galip’in, Riiya’nin kagmasini Celal’e anlatmay1 kurguladigi bu boliimde, okura
sunulan i¢ sesin, aslinda toplumsal boyuta isaret ettigini sdyleyebiliriz. Bir kadinin, ortada
kabul gorecek hicbir nedeni yokken bir anda kocasini terk etmesi, “hem tarihimize hem de
geleneklerimize aykurr” (Pamuk, 2013a; 98) olarak degerlendirilmesi, bir yoniyle de Galip’i
toplum karsisinda rencide etmektedir. Bu tip bir sorunun sadece ferdi boyutunu diisiinmek,
toplumsal yoniinii degerlendirmemek bir eksiklik yaratabilir. En nihayetinde, Galip ve Riiya
cifti bir cevrede yasamaktadirlar. Bu ¢evreye karsi liizumlu lizumsuz bazi sorumluluklarinin
olmast ve eslerden birinin bu duruma kayitsiz kalmasi; aileyi toplumsal meselelerin

ortasinda birakmakta, sosyal mesele olabilecek bir konuma itmektedir.

Galip ile Riiya’nin es iligkilerini disaridan gozlemleyerek bize sunan, roman
karakterlerinden Belkis’in ifadeleri, bu ¢iftin iliskisini anlamamiza yonelik olarak oldukca

aydinlaticidir.

* ‘Biliyorum,’ dedi Belki ‘Sizi sinemada goriirdiim. Sen hayatindan memnun,
lobideki resimlere bakarken, kolundan sefkatle tuttugun karimi balkona ¢ikan kapiya
kalabalikla birlikte goriirken o, duvarlardaki afislerde ve kalabaligin i¢inde kendisine baska
bir diinyanin kapilarini agcacak bir yiizii arardi. Senden ¢ok uzakta bir yerde, yiizlerin gizli

anlamint okudugunu anlardim.” (Pamuk, 2013a; 204)

Belkis’in aktardigi bu boéliimle birlikte, Riiya’nin mutsuz ve arayista oldugunu
gorebilmekteyiz. Her ne kadar bu mutsuzluk ailevi nedenlerden kaynaklanmasa da dogrudan
ailesi yani kocasini derinden sarsmaktadir. Bu iki boliimde, es iliskilerindeki iletisimsizligin
ve mutsuzlugun aile yapisina verdigi zarar1 gormemizde Onem arz etmektedir. Aile
kurumunun yasadigi tiim olumsuzluklar ise; dolayli veya dogrudan toplumu ilgilendirmekte,

etkilemektedir.

“Benim Adim Kirmizi” adli romanin son boliimlerinde, Sekiire ile Kara’nin evlilik

yasamlarina tanik olma firsati bulmaktayiz. Bu evlilik, ¢esitli yonleriyle bir menfaat ve
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siyaset evliligidir. Sekiire, 6zellikle babasinin katilinin bulunmas1 adina damat aday1 Kara’y1
kullanmaktadir. Romanin kurgusunda evlenmesine ragmen, sartlar1 yerine getiremedigi igin
Sekiire’ye yaklagsamaz. ‘Sakat’ kalma pahasina sonuca ulastiktan sonra Sekiire’ye ulasabilen
Kara, Sekiire ile tam anlamiyla bir kari-koca iligkisi igerisinde girebilecek firsati1 bulur.
Ancak romanin ilerleyen boliimlerinde gordiiglimiiz lizere, Kara mutlu degil, hiiziinliidiir.
Bunun altinda yatan en muhim mesele ise sakat kalmasi ve esi karsisinda psikolojik olarak
ezilmesidir. Bu bilgilere Sekiire araciligi ile ulasmamiz ise, sorunun bir es iliskisi sorunu

oldugunu gérmemizi kolaylastirmaktadir.

“Ondan yirmi alti y1l, yani bir sabah kuyunun yanina diistip kalpten éliisiine kadar
sevQili kocam Kara ile hep ogle vakti, kepenklerin arasindan odaya bir giines 15181 girerken
ve ilk yillarda Sevket ve Orhan in civiltilarini dinlerken sevistik ve buna hep ‘yaraya merhem
sirmek’ dedik. Boylece, kaba ve hiziinlii bir babanmin talepleri ve kiskancliklariyla
hirpalanmalarint istemedigim kiskang ogullarim, yillarca geceleri benimle aymi yatakta
yvatmaya devam edebildiler. Cocuklara sarilip uyumanin, hayatin hirpaladig ezik bir kocaya

sarilarak wyumaktan ¢ok daha giizel oldugunu akli basinda tiim kadinlar bilir.

Bizler, ben ve ¢ocuklarim mutlu olduk, ama Kara olamadi. Bunun gézle goriiliir ilk
sebebi omzundaki ve boynundaki yaramin hi¢hir zaman tam olarak ge¢memesi, sevgili
kocamin, bazen baskalarinca soylendigini isittigim gibi ‘sakat’ kalmasiydi. Goriiniigiinln
disinda hayatimi zorlastiran bir sakatlik degildi bu. Hatta onu uzaktan géren baska kadinlar
kocan yakisikl oldugunu soylediklerini de isittigim olmugstur. Ama Kara 'min sag omzu hep
diistik, boynu da tuhaf bir sekilde egri kaldi. Bazen benim gibi bir kadinin kendisinden asagi
gorecegi bir kocaya varabilecegini, Kara’'min sakatliginin onun mutsuzlugunun nedeni
oldugu kadar, bizlerin mutlulugunun gizli nedeni oldugunu soyleyenlerin dedikodulari da

gelmistir kulagima.

Her dedikodu da oldugu gibi, bunda da bir gercek payr vardir belki. Ama Ester’in
hep bana yakistirdig1 gibi, giizeller, cariyeler ve usaklarla Istanbul sokaklarinda séyle bir
gecememek nasil bana bir eksiklik ve yoksulluk duygusu vermisse, basin dimdik tutup
dunyaya zaferle bakan aslan gibi bir kocanin da 6zlemini zaman zaman g¢ektim.”” (Pamuk,
2013b; 496-497)

Bu uzunca bdliimle beraber, Sekiire-Kara c¢iftinin arasindaki iligkinin saglikli
olmadigini anlamaktayiz. Zira Kara’nin mutsuzlugunun temelinde de karsilikli sevginin ve

sayginin tam olarak aile icerisine tesis edilememesidir. Sekiire de ¢ocuklar da Kara’ya kars1
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hep temkinli ve soguk kalmislardir. Sekiire sadece ¢ocuklarinin mutlulugu icin Kara’ya
yaklagmis ve aslinda tahammiil etmistir. Bu bilgiler 1s18inda da esler arasinda saglikli bir
iliski zeminin olusmadigin1 anlamaktayiz. Her ne kadar toplumsal bir mesele olarak
goremesek de Sekiire ile Kara ¢iftinin iliskisini es sorunsali baglhiginda irdelememiz uygun

olacaktir.

“Kar” romani, Orhan Pamuk’un en cok tartigsilan romanlarindan birisi belki de
ilkidir. Roman igerik olarak birgok toplumsal meseleye ve siyasete degindigi i¢in, edebiyat
cevrelerinde ilgi uyandirmis ve cok okunmustur. Iceriginin tartismaya ¢ok musait konularla

dolu olmasi sonucunda da olumlu olumsuz ¢ok fazla yazi yazilmistir, roman hakkinda.

Romanda en ¢ok dikkat ¢eken konularin basinda da aile, gelmektedir. Aile kurumunu
bircok yonuyle ortaya koyan Orhan Pamuk; 0Ozellikle de aile icerisindeki problemleri
vermeye ¢alismaktadir. Aile i¢indeki tlim sorunlarin toplumla da yakindan iligkileri vardir,
romanda. Toplumun en temel degeri olan ailenin, toplumu etkilemesi veya toplumdan
etkilenmesi kaginilmazdir. Bu yoniiyle degerlendirdigimizde, romanda toplumsal meselelere
kaynaklik edebilecek ya da toplumsal meselelerin aile iizerine olumsuz etkiler yaratacak

bir¢cok yoniiniin romanda verdigini sdyleyebiliriz.

Oncelikle romanin ana karakteri Ka’nin, aile kurumu hakkinda okura aktardiklar

dikkat gekicidir.

“Uzun ve tuhaf bir sessizlik oldu. Ka hoslandi bundan: Yillardir ilk defa bir ailenin
pargast oldugunu hissediyordu, aile denen seyin mutsuzluk ve sorunlara ragmen birliktelikle

caresizce inat etmenin zevki tizerine kurulu oldugunu anliyor, hayatta bunu kagirmis oldugu

icin hayiflantyordu.” (Pamuk, 2013c: 316)

Romanin ana karakteri Ka’nin, aile kurumuna bu bakisi; aslinda toplumun
bilingaltinda olan aile inanisidir. Aile; baglilik, mutluluk, huzur, sadakat, giiven...gibi
olumlanan ve arzulanan duygularin belki de en iyi sekilde harmanlandigi kurumdur. Ancak
toplumsal sorunlar nedeniyle aile kurumu da yipranabilmektedir. Ozellikle ¢ikar amaci
giidiilerek yapilan menfaate dayali evliliklerde oldugu gibi ya da kii¢lik yasta sorumluluk
tistlenemeyecek cagda evlenerek aile sorumlulugu altinda ezilen aile bireylerinde oldugu
gibi, aile bazen de huzursuzlugun merkezi olabilmektedir. Bu noktada bizleri ilgilendiren en
miithim iliskilerden birisi es iliskileridir. Eslerin birbirleriyle kurduklar1 saglikli iletigim,
mutlu ailenin anahtar1 iken; bunun tam tersi hem bireysel hem de toplumsal anlamda bir

felakete neden olabilmektedir.
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Orhan Pamuk’un bu romanda aile kurumu ile alakali olarak, genelde sikintilar1 ve
problemleri vermesinin ana nedeni de Kars ilinin iginde bulundugu sosyal-ekonomik
durumdur. Yoksulluga siirekli vurgu yapilan romanda, neredeyse biitiin problemlerin
basinda ekonomik sorunlar gelmektedir. Aile kurumu icin de bu tespit bircok yerde
gecerlidir. Aile i¢i siddette en 6nemli faktorlerden birisidir mesela yoksulluk. Bu yoksulluk
ve siddet yiiziinden de romanin belki de en ciddi toplumsal meselelerinden birisi
sayilabilecek “kadin intiharlari” sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Temel de ekonomik nedenler

yatiyor olsa da bu sosyal meselenin birden fazla aktorii bulunmaktadir.

Es iligkilerinde, aile kurumuna dogrudan tesir eden bir diger husus ise; eslerin
birbirlerine karsi duyduklar: sevgi, saygi ve hosgoriidiir. Hosgorii 6zellikle romanda alti
cizilerek verilmektedir. Romanda; Ka’nin sk oldugu ve evlenmek istedigi karakteri ipek
iizerinden bu mesaji1 ozellikle almaktayiz. Ipek, okul yillarindan tamistign Muhtar isimli
roman karakteri ile evlidir. Bu evlilik romanin anlatildig1 zaman diliminde sonlanmis, Ipek
ve Muhtar bosanmislardir. Romanda bu ayriliga dair ilk bilgiler de bu evliligin bir tarafi olan
Ipek tarafindan verilmektedir. ipek, tam bir aile olamadiklarin1 vurgularken; Muhtar’m
kendi goriislerine deger vermemesi ya da hosgoriisiiz davranmasini birgok kez

vurgulamaktadir.

““Muhtar, babasimin Arcelik ve Aygaz bayiligini devraldi.’ dedi Ipek. ‘Buraya
dondiikten sonraki yillarda ¢ocugumuz olmadigu icin beni Erzurum’a, Istanbul’a doktorlara
gotiirmeye basladi, olmadigi icin de ayrildik. Ama Muhtar yeniden evlenmek yerine dine

verdi kendini.””” (Pamuk, 2013c: 42)

Romanin bu béliimiinde; Muhtar’in ¢ocugu olmamasini gerekce ederek Ipek’e
hosgoriisiiz davrandigimi ve bu nedenle ayrildiklarini ¢ikarabilmekteyiz. Bu problemle
birlikte de aile igerisinde olmasi gereken saglikli es iligkilerinin, bu evlilik icin
gelismedigini, bu nedenle de ayrilmanin kagmilmaz oldugunu diisiinmekteyiz. Ancak
ilerleyen boltimlerde, bu ayriliga iliskin Muhtar’in verdigi bilgiler; iliskinin bitme nedenini

daha da net gostermektedir.

“O zaman Ipek’e sunlar séylemeni istiyorum. Dinliyor musun beni? Ipek’e onunla
yeniden evlenmek istedigimi séyle! Ondan ortiinmesini, Islami kurallara uygun giyinmesini
istemem bir hataydi. Ona artik dar gorisli, kiskang, tagrali bir koca gibi
davranmayacagimi, evliligimiz sirasinda ona yaptigim baskilardan pisman oldugumu ve

utandigimi soyle!"™ (Pamuk, 2013c: 67)
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Boylece, bu ailenin dagilmasiyla ilgili cok daha farkli bilgilere sahip olmakla birlikte,
esasen iliskide olmasi gereken hosgoriiniin gelismedigini gérmemiz, es iliskilerinin
boyutunu anlayabilmemiz agisindan da 6nem arz etmektedir. Bu hosgoriisiizliik ortama,
sayginin ve sevginin tiikenmesi, giiven duygusunun kaybi neticesinde; romanin son
béliimiinde Ipek’in aslinda esini aldattigimi da &greniriz. Bu evlilik tiim bu sorunlarin
golgesinde tamamen dagilmis, pargalanmis ve Ka’nin en basinda isaret ettigi aile

tanimlamasindan ¢ok uzak bir hal almistir.

“Birlikte Frankfurt’a kacip mutlu olmayr kurdugun Ipek Hamm, bir zamanlar
Lacivert’in de metresiydi,” dedi Z. Demirkol yumusacik bir sesle. ‘Bu oniimdeki dosyaya
gore iliskileri bundan dért yil 6nce basladi. O zamanlar Ipek Hanim, dnceki giin belediye
baskanlig1 adayligindan kendi istegiyle ¢ekilen Muhtar Bey ile eviiydi ve o yarim akilli, eski
solcu ve sair —affedersin- Kars taki gen¢ Islamcilar: orgiitleyecek diye hayranlikla evinde
agirladigi Lacivert’in, kendisi beyaz esya diikkaninda elektrik sobasi satarken karisiyla evde

¢ok stki bir iliski yasadigimin ne yazik ki hi¢ farkinda degildi.” (Pamuk, 2013c: 370-371)

Boylece genel olarak Ipek-Muhtar ¢iftinin evliliginin ana 6zetine ulasmis olarak, aile
kurumunun tesis edilemedigini gorebilmekteyiz. Bu sorunun da ana nedenleri; eslerin
birbirleri ile olan diyaloglarinda yasadiklar1 problemler ve toplum baskist olarak
nitelendirilebilir. Bu baglamda da romanda karsimiza ¢ikan en somut evlilikten; mutsuzluk,
aldatma ve huzursuzluk c¢ikmistir. Bu modelin de toplum i¢in olumlu bir 6rnek teskil

etmedigi agikardir.

“Masumiyet Mizesi”” adli romanda da Orhan Pamuk, aile tizerinde bilhassa ¢ok fazla
durmaktadir. Konu geregi zaten aski, evliligi, sevgiyi toplum gercekleri ile harmanlayarak

anlatmaya ¢alisan Orhan Pamuk, dogal olarak aile i¢i iliskilere de siklikla yer vermektedir.

Romanda ilk aile 6rnegine, Kemal Bey’in zengin ve mutlu ailesinin anlatimiyla tanik
olmaktayiz. Bu aile; oldukca zengin, aile fertlerinin birbiriyle iletisimlerini kesmedikleri,

akraba iligkilerinin de olumlu oldugu ideal bir aile gibi verilmektedir, romanin baslarinda.

“27 Subat 1969, Kurban Bayrami’min ilk giiniiydii. Bizim Nisantasi’'ndaki evde
bayram sabahlarinda hep oldugu gibi, yakin ve uzak akrabalardan sik giyimli, kravatli,
ceketli, neseli bir kalabalik ogle yemegini bekliyordu. Kapi sik sik ¢caliyor, yeni misafirler,
mesela kiiciik teyzemle kabak kafali enistem, sik ve merakli ¢cocuklariyla geliyor, herkes

ayaga kalkiyor, yeni gelenlerle herkes tek tek el sikisip opiisiiyor, sandalyeler ¢ekiliyor,
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Fatma Hamm ile ben de misafirlere seker tutuyorduk ki, babam bir ara beni ve agabeyimi
bir kenara gekti.”” (Pamuk, 2014c: 42)

Bir Kurban Bayrami’nda ailenin yapis1 hakkinda bilgi verilen bu béliimle beraber,
aslinda mutlu, huzurluy, aile ve akrabalik iliskileri diizenli olan ideal bir aile modeli karsimiza
cikmaktadir. Bu tip bir aile vurgusuna, romanin ilerleyen boliimlerinde Kemal Bey, bu sefer

Fiisun’un ailesi lizerinden deginmektedir.

“Oraya asil gelig nedenim olan Flsun ile ayni mekdanda bulunma istegime en saf
bicimiyle dokundugu icin, ‘oturmak’ Kelimesi ¢cok yerindeydi. Halki kii¢iimsemeyi is edinmig
bazi aydinlar gibi, Tiirkiye’de her gece ‘birlikte oturan’ milyonlarca kisinin bu kelimelerle
aslinda hi¢hbir sey yapmadiklarini ortaya koyduklarini asla diisiinmez, tam tersi, birbirlerine
sevgiyle, dostlukla, hatta tam ne oldugunu bilmedikleri, daha derin icgiidiilerle bagh
insanlar arasinda ‘birlikte oturmamn’ bir ihtiyag¢ oldugunu gecirdim aklimdan.” (Pamuk,

2014c: 306)

Bu iki aile modeli de toplumun istedigi ve arzuladigi; sorunsuz aile modelleri olarak
degerlendirilebilir. Ancak bu mutluluklarin bir de arka plani oldugu romanda ¢ok kez
gorebilmekteyiz. Esler arasindaki iletisim sorunlari, romanda sik¢a vurgulanmaktadir.
Bunlardan 6nemli birisi de Kemal Bey’in babasinin esini aldatmasidir. Her ne kadar esin
bundan haberi olsa da toplumsal dinamikleri dngorerek bilmezlikten gelir. Ancak aldatma
sorunsali, esler arasindaki iletisimi de alt-Ust etmektedir. Romanda Kemal ile babasinin
arasinda gegen bir diyalog sonucu, aslinda yasadigi mutsuzlugun temelinde bu aldatma

hikayesinin varlig1 6greniyoruz.

“Bir seye sinirlenir gibi sabirsizlikla konustu: ‘O giizel kizi hatirlyyor musun?... Hani

bizi birlikte Besiktas 'ta bir kere gormiistiin... Onu goriince ilk ne diisiindiin?’
‘Hayrr, hatirlamyyorum babacigim.’

‘Nasil hatirlamazsin oglum. Goz géze geldik ya. Benim yamimda ¢ok giizel bir kiz

vardi.’
‘Sonra ne oldu?’
‘Sonra sen babani utandirmamak icin kibarca bakislarini kacirdin. Hatirladin mi?”’
‘Hatirlamiyorum.”’

‘Hayir, bizi gordiin!’
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Béyle bir rastlagsma hatirlamiyor, bunu da babama kanitlamakta zorlantyordum.
Beni huzursuz eden uzun bir tartismadan sonra, belki de benim onlari goriip unutmak
istedigimi ve bunu basardigimi diistindiik. Belki de onlar telasla benim onlart gordiigiimii

sanmislardi. Asil konuya béyle girebildik.

‘On bir y1l benim sevgilim oldu o kiz, ¢ok giizeldi,” dedi babam, konunun en énemli

iki unsurunu gururla tek cimlede toplayarak.” (Pamuk, 2014c: 97)

Romanin ilerleyen bolumlerinde, sevgilisinin 6liimii iizerine yasa bogulan evli adam;
icine kapanmis ve mutsuz birine doniismiistiir. Esasinda esine ragmen boyle bir iliski
yasamasi, romanda ¢ok da bir sorunmus gibi verilmemektedir, okura. Ancak genel itibariyla
diistintildiigiinde, evlilikleri en derinden sarsan sorunlardan biri olan aldatma problemi,
romanda ¢ok hassas bir yerde kurguya yerlestirilmistir. Kemal Bey de, her ne kadar evli
olmasa da, evlenme planlar1 yaptig1 Sibel’i Fiisunla aldatir. Ekonomik diizeylerin bir getirisi
olarak, aldatma probleminin aile fertlerine yansimasi ¢ok ciddi boyutta olmamistir. Ancak
Kemal ile babasinin aldatma hikayelerinin temel noktasi, eslerin birbirlerine duydugu

sevginin veya agkin yetersizligidir. Bu da temelde bir es iliskisi problemine isaret etmektedir.

Romanin bir diger mutsuz evliligi ise Fiisun-Feridun c¢iftinin evliligidir. Ailesi,
Fiisun’un Kemalle birlikte olup bekaretini kaybettigi 6grenince; eskiden Fiisun’a ¢ok asik
olan Feridun ile mecburiyetten evlendirirler. Bu mecburi evliligin sonucunda da, mutsuz ve
sevgisiz bir mikro aile ortaya cikar. Eslerin birbiriyle siirlt iletisim kurduklari, sevgi ve
saygl hususunda arzulanan seviyelerin olusmamasi, hem Fiisun’u hem de Feridun’u
mutsuzluga iter. Bu mesele de romanin genel yapisi itibariyla bir sosyal mesele olarak
goriilmese de; konunun igerdigi bircok anlam nedeniyle, bireysel ve toplumsal bir sorun

olarak degerlendirilmesi gerekmektedir.

“Fiisun 'un zaten mazerete ihtiyaci yoktu, Feridun ile kavgaliydilar. Kocasi yazin eve
¢cok az ugramusti. Biiyiik ihtimal Papatya ile yasiyordu. Cukurcuma’daki eve iki haftada bir
yukaridaki odasindan bir iki esyasini, gomlegini ve kitabini almak i¢in ugruyordu.” (Pamuk,
2014c: 422-423)

Bu bolum, Flsun-Feridun ¢iftinin es iliskilerinin boyutunu gostermesi bakimindan
da degerlidir. Saglikli bir es iliskisinin olmadig1 bu tip ailelerde de, esler aras1t mutsuzluk

kacinilmazdir.

Romanda bir ayrint1 olarak da verilmis olsa, alt1 ¢izilmesi gerek bir boliim daha

vardir. Bu da bir 6nceki romanda toplumsal bir mesele olarak okura sunulan, aile i¢i siddettir.
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Fiisun ile Kemal’in uzaktan sahit olduklar1 bu siddet; romanda, toplum igerisindeki mutsuz

aile tiplerine de drnek teskil eder.

“Bazen Dalgi¢ Sokak 'ta tam karsimizdaki dairede gene bir kari-koca kavgasi ¢ikar,

koca karisint dovdiigii i¢in icimize isleyen ¢igliklar duyulurdu.” (Pamuk, 2014c: 419)

Bu ayrint1, romanda hacim olarak yer tutmayan kiigiik bir ayrint1 olmasina ragmen;
es iligkilerinin toplumsal boyutunda yaratti1 aile meselesinin altin1 ¢izmesi bakimindan
oldukca 6nemlidir. Bir 6nceki roman1 ““Kar”” oldukga fazla dile getirilen bu siddet eylemini
pesi sira gelen diger romanda da vurgulamasi, Orhan Pamuk’un bu meseleyi ne denli

Oonemseyip kurguya yedirdigini fark etmemiz agisindan 6nemlidir.

“Kafamda Bir Tuhaflik” adli roman, kurgusunda barindirdigi birgok evlilik yoniiyle
dikkat ¢ekicidir. Romanin kurgusunda, 6zellikle evlilikler ciddi bir yer tutmaktadir. Sosyal
yapinin merkezi, ¢ekirdegi konumundaki aile olgusunun olusum agsamasi olarak
nitelendirebilecegimiz evliliklerin olugsma sekillerinden sonra da ozellikle es iligkileri

kurguda sik¢a yer almaktadir.

Romanin bagkahramani Mevlut’un Rayiha ile olan evliligi, romanda aile ve es
iliskileri agisindan oldukc¢a zengindir. Kurguda pay sahibi olan evlilikler igerisinde, es
iligkileri agisindan en dengeli ve mutlu evlilik de bu ¢iftin evliligidir. Her ne kadar Mevlut’un
asik oldugu Semiha ile degil de onun ablasi olan Rayiha ile evlenmesi, okurda ilk bakista
mutsuz bir evlilige isaret edecekmis gibi goriinse de, bu ¢iftin ilk temasindan itibaren bdyle
bir sorunun yasanmayacagini okur hissetmektedir. Romanin belki de en mutlu evliligi, bu
ciftin evliligidir. Bu yoniiyle de eslerin birbirleriyle olan iliskilerinin saglikli ve dengeli

yiiriidigi, belki de tek ornektir.

Rayiha ile Mevlut’un kagarak Istanbul’a geldigi boliim romanda anlatilirken; Mevlut,
daha ilk andan itibaren Rayiha ile mutlu olacagmna inanmis ve bu hayallerini de okura
vermistir. Kiraladig1 eski bir Rum evinin ikinci katini, “bir giin Rayiha ile yasayacaklart
mutlu yuvamin hayallerini kurarak dosemeye basla(masi)” (Pamuk, 2014d; 167) mutlu bir

aile tablosunun olusacagina dair ilk igaretlerden birisi olarak degerlendirilebilir.

Rayiha da ayni sekilde Mevlut ile mutlu olacagina inanmakta ayrica Mevlut’a da ¢ok
giivenmektedir. Mutlu aile olabilmenin belki de en 6nemli iki anahtar1 olan mutlu olma
inancina ve giivene daha en basta sahip olan Rayiha-Mevlut ¢iftinin evliliklerinin de mutlu
bir sekilde devam edecek olmasi okuru sasirtmamaktadir. Mevlut da Rayiha’nin ona

giivendigini bilmektedir. “Rayiha Mevlut’a giivenmis, biitiin hayatini ona teslim etmis,
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hentiz evlenmedikleri, hatta sevismedikleri halde bagértiisiinii ¢oziip giizel uzun saglarin
ona gostermig(ti)” (Pamuk, 2014d; 179) olmasi, bu yasananlardan da Mevlut’un kendi

hesabina ciddi bir sorumluluk hissetmesi, bu ¢iftin evliligi agisindan oldukga kiymetlidir.

Rayiha ile Mevlut ¢iftinin iliskilerinde en miihim noktalardan birisi de, eslerin
birbirlerini stirekli motive edebilmesidir. Ozellikle Rayiha, hayat miicadelesinde Mevlut’u
hi¢ yalniz birakmayarak ve islerinde ona yardim ederek, belki de Mevlut’'u ne kadar
sevdigini okura gOstermektedir. Okur 6zellikle bu ¢iftin yagsamina tanik oldugu béliimlerde,
sevginin fedakarlik olmadan olusmayacagimi gorebilmektedir. Rayiha; Mevlut’un zor
sartlarda ¢alisirken en biiylik yardimcisi ve destekgisidir. Mevlut’un sikistigini, zorlandigini
ya da direncinin kirildigin1 hissettigi anda; Mevlut’a gosterdigi igtenlik, sicaklik ve yaninda
oldugu hissi Mevlut’u tekrar motive etmis ve hem hayata hem de ailesine siki sikiya
baglamistir. Rayiha evliligi boyunca *“...hem gindelik¢i, hem hizmetci, hem Ug¢ tekerlekli
lokantanin ahgisi ve hem de bozacinin mutfagi olarak ¢alis-...”” (Pamuk, 2014d; 218) makta
ve bu yiikiinden de mutlu olmaktadir. Mevlut’a bu denli yardim etmesinin altinda yatan

duygunun sevgi oldugunu soylemek biz okurlar i¢in zor degildir.

Rayiha-Mevlut ¢ifti ve daha sonra bu g¢ifte katilan iki ¢ocukla birlikte mutlu bir aile
yapisina Ornek teskil eder, romanda. Mevlut’un en biiyiik mutlulugunun ailesi olmasi da bu
dedigimizin bir kanit1 gibidir:

“Rayiha ‘Yarin sabah kizlart al, sokaga ¢ikar, ben de rahat bir temizlik yapayim,’

derse Mevlut biitiin kotiiliikleri unuturdu. Ciinkii Fevziye kucaginda, Fatma min kiiciik eli

kendi nasirli avucunun icinde sokaklarda yiiriirken diinyanin en mutlu adami hissederdi

kendini.””(Pamuk, 2014d; 257)

Ancak bu ¢iftin mutlulugu da kurgu geregi fazla uzun siirmez. Roman’in bir diger
kahramani Semiha’nin Ferhat ile olan evliligi ve bu evlilik sonucunda zaten arkadas olan
Ferhat ile Mevlut’un ortak ise girismeleri neticesinde; Mevlut esi Rayiha ile eskiden(?) asik
oldugu Semiha arasinda kalir. Rayiha, Mevlut’un kardesi Semiha’ya asik oldugunu,
Mevlut’un amcaoglu Siileyman’dan 6grendikten sonra; kendini alikoyamadigi bir kiskanglik
buhraninin i¢inde bulur. Her ne kadar Mevlut yer yer Semiha’y1 diisliniiyor olsa bile, bu
hicbir zaman evliliklerini tehdit edecek bir seviyede degildir. Ancak Rayiha’nin iginde
biriktirdigi kiskanglik, ¢iftin evliligine golge diisiirecek ve sahip olduklart ‘mutlu aile’

olgusu yara alacaktir.
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Rayiha’nin kurgu geregi Oliimiinde de, bu kiskanclhigin bir tesiri oldugu okura
sezdirilir. Orhan Pamuk, hi¢ beklenmedik bir anda, belki de Mevlut’a bir haksizlik
sayilabilecek bir durumda, Rayiha’y1 romandan ¢ikartir. Bu ¢ikis artik Mevlut’un hayatinin
da degisecegine ve daha zorlu sartlarda yasamaya devam edecegine bir isarettir. Romanin
en basinda olmasini hayal ettigi evlilige, Rayiha ile tanistiktan sonra, aslinda asik olmadig:

biriyle ulasan Mevlut i¢in; bu siire¢ oldukga sikintili ve sancili gececektir.

Romanda dikkat ¢eken bir diger evlilik ise Vediha ile Korkut™un evliligidir. Vediha
ile Korkut, goriicii usulii ile evlendikten sonra Istanbul’a yerlesirler. Korkut romanin bigckin
delikanlisidir. Sinirli bir yapiya sahip olan Korkut, bu 6zelligini de 6zellikle esine kars1 sik¢a
gostermektedir. Vediha ile Korkut’un evliliklerinde hem fiziksel hem de ruhsal siddet, okura
hissettirilmektedir. Korkut’un is yasamina kendisini oldukca fazla kaptirmasi sonucunda
zaten Vediha ile olan evlilikleri sekteye ugramaktadir. Bir de bunun tizerine Korkut’un siniri
ve saldirgan tavirlart eklenince, disaridan mutlu gibi gériinen ama goriindiigii gibi mutlu
olmayan bir evlilik ortaya ¢ikmistir. Vediha ile Korkut’un siirekli kavga halinde olmalari da
hem aile yapisina hem de g¢ocuklarinin gelisim siireclerine zarar vermektedir. Roman
kahramanlarindan, Korkut’un annesi Safiye Hanim’in Mevlut’a nasihat ettigi boliimde,
Korkut ile Vediha arasindaki iliski hakkinda verdigi bilgiler, es iliskileri yoniiyle de oldukca
degerlidir:

“Mutluluk para ile olmuyor. Bak Korkut ne ¢cok kazaniyor ama Vediha ile her giin
kedi kopek gibiler... Kavgadan baska bir sey gérmeyen Bozkurt ile Turan’a acryorum valla.”
(Pamuk, 2014d; 169)

Romanin bir diger evliligi olan Semiha-Ferhat evliligi de, mutlu baslayip mutsuzluga
stiriiklenen bir evliliktir. Semiha, kendisini ¢ok isteyen ve bu istegi sonucunda Mevlut’a
tuzak kurarak Semiha’dan uzaklastiran varlikli Siileyman ile evlenmek tizere iken, gOrup
asik oldugu ve evlenmek istedigi Ferhat’a kacar. Ferhat yoksul ve solcu bir gengtir.
Semiha’nin ailesinin ve ¢evresinin goriislerine ve isteklerine hicbir sekilde cevap
veremeyecek biridir, Ferhat. Ancak Semiha, hem asik oldugu gerekg¢esiyle hem de mizaci

geregi Ferhat’a kagar ve bu ¢ift evlilige karar verirler.

Bu ¢iftin evliliginde es iliskilerinin zayiflamasinda birka¢ husus olsa da en dikkat
cekeni, ¢ocuk sahibi olamamalaridir. Cocuk sahibi olamayan bu ¢iftin evliliginde zamanla
mutsuzluk bag gdstermeye baglar. Sonraki siirecte de Ferhat’in esine olan ilgisizligi artar ve

esler arasindaki iligski zarar gérmeye baslar. Her ne kadar asik olarak evlenseler de, bu tip
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sorunlar nedeniyle ikilinin arasi agilir ve sogumalar baslar. Mevlut’un Ferhat ile ortak is
yaptiklar siiregte, Ferhat ile ilgili okura yansittig1 tespiti, Semiha-Ferhat ¢iftinin iliskisinin

durumunu gostermesi agisindan onemlidir.

“Emredersiniz.” Diye bagirdi Meviut arkasindan. Ferhat in eski arkadasiyla oturup
yarenlik etmeye bile vakti yoktu. Meviut'un agzindan ¢ikiveren ‘Emredersiniz’ soziindeki
alayciligi dahi fark etmemisti. Bu sozii Mevlut’'un babast ancak en itibarli, en zengin
miisterilerine soylerdi. Ama Meviut hayati boyunca hi¢bir miisterisine ‘Emredersiniz’
dememigti. Uckagitcilarla ve mafya tipleriyle diisiip kalkmaktan ve zamparaliktan Ferhat'in
bu incelikleri diisiinmeye vakti oldugunu sanmuiyordu Mevlut.” (Pamuk, 2014d; 322)

Bu bolimle beraber hem arkadasi hem de bacanagi olan Ferhat’1 gozlemleyerek bazi
cikarimlarda bulunan Mevlut’un agzindan Ferhat’in degisimine de sahit olmaktayiz.
Ozellikle zamparalik mevzusu ile birlikte, Ferhat’in aile yasaminda da iizerine diisen
gorevleri yerine getiremedigini, okur olarak diislinmemiz saglanmistir. Sonraki siireg
icerisinde Ferhat’in yaptig1 yanlislar, 6liimiine neden olacak ve bu evlilik de son bulacaktir.
Romanin kurgusunda 6nemli bir pay1 olan bu mutsuz evliligin bitimi ile birlikte, Semiha-

Mevlut iliskisi dogacak, romanda okura farkli bir pencere acilacaktir.

Romanda dikkat ¢eken bir diger aile ise; Mustafa-Atiye Karatas ciftine aittir.
Romanda ¢ok fazla yer bulmasa da; Mevlut’un anne ve babasi olan bu ¢iftin iliskisi, romanin
baskahramani Mevlut’u dogrudan etkilemistir. Mustafa Karatas, koyiinden Istanbul’a
calismak icin gider ve yanina oglu Mevlut’u da alir. Ancak uzun yillar istanbul’da kalmasina
karsin esini ve kizlarini Istanbul’a getirmez. Bu olay da 6zellikle annesinden ayr1 diisen
Mevlut’u mutsuz etmektedir. Eslerin arasindaki bagimn kopmasi neticesinde, cocuklar
olumsuz etkilenmektedir. Mevlut’un romanda ¢ok mahzun olmasinin bir nedeni de bu aile

baginin zayiflig1 olarak gosterilebilir.

2.2.3. Ailede Ebeveyn-Cocuk iliskileri

Ebeveyn-gocuk iliskileri, Orhan Pamuk’un 6zellikle ilk iki romaninda, ciddi bigimde
islenmistir. Bu iki romanin da en 6nemli ortak 6zelligi, bir aile roman1 hiiviyetine sahip
olmalaridir. Ozellikle “Cevdet Bey ve Ogullar:” romaninda, bu iliski, romanin hacminde
oldukca fazla yer tutmaktadir. Dolayisiyla Orhan Pamuk, ilk romanimin kurgusunda bu

iliskiye ciddi manada deger vermistir.
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Geleneksel Tiirk ailesi olarak nitelendirdigimiz genis ailenin en miihim &zelligi,
erkek cocuklarin, gelinlerin, torunlarin ebeveynlerle ayni ¢ati altinda yasamalaridir. Bu
nedenle, aile kurumunun en vazgecilmez unsuru cocuktur. Oyle ki, Cevdet Bey daha
bekarken agmus oldugu diikkdnma “Cevdet Bey ve Ogullart Ithalat-Ihracat- Nalburiye”
admi vermistir. Boylece Cevdet Bey’in bu davranisi ile ¢ocuga verilen Onemi anlamaktayiz.
Ayni sekilde Cevdet Bey’in oglu Osman da aynen babasinin yolunu izlemis ve oglu Cemil’in

Isik¢t Ailesi’nin kokiinii devam ettirmesini saglamistir.

Romanin ilerleyen boliimlerinde de ¢ocuk aileyi bir arada tutan en gii¢lii bag olarak
zikredilmektedir. Cevdet Bey; Nisantasi’ndaki konagi (kagir evi) almaya gittiginde,
bah¢ivanin ona konagin eski sahipleri hakkinda vermis oldugu bilgi, bize ¢gocugun aileyi

ayakta tutmadaki 6nemini gostermektedir.

“Yazik, mosyo oldii. Lyi insan degildi, ama bahgeyi severdi. Madam her seyi satiyor.
Her sey dagiliyor, c¢iinkii ¢cocuklari yoktu. Cocugun olmazsa béyle olur. Koksiiz kaldilar.
Oysa topraga iyice kék salip da yasamak lazim. Su agag gibi...” (Pamuk, 2014a: 72)

Bu bolumle, ailenin kok salabilmesi gerektigi, bunun i¢inde ¢ocuk sahibi olmasi
gerektigi vurgusunu gérmekteyiz. Keza ilerleyen boliimlerde de Cevdet Bey, iki oglu ve kiz1

ile koklii bir aile kurmay1 bagarmis biri olarak karsimiza ¢ikiyor.

Bu tip bir vurguya ““Sessiz Ev’de de rastlamaktayiz. Cocugun ailenin kokii oldugunu
gosteren bir vaka da Faruk’un evliliginde goriilmektedir. Faruk esi Selma ile ayrilmistir.
Ayrilma sebeplerinin de ¢ocuklarinin olmayisina baglanmak istendigi sezilmektedir. Hem
Faruk’un hem de Selma’nin ¢ocuk istemesine ragmen; Faruk’un tibbi yardimi reddetmesi,
evliliklerinin sonunu getirmistir. Yani Selma, kok tutmayacak bir aileyi devam ettirme

taraftar1 degildir.

“Sonra birden karimi diisiinecegim tuttu ve hiiziinlendim. Karimin yeni kocasindan
bir ¢ocugu olacagin diistinmek canmimi sikiyor. Boyle olacagini biliyordum, seziyordum,
ama gene de bunu kesinlikle bilip ogrenmek hosuma hi¢ gitmiyor. Evlendigimizin ilk
aylarinda ¢ocugumuz olmasin diye dikkat ederdik. Selma ila¢ ve aygitlara karst oldugu igin
her seyin tadini kagiracak kadar dikkat ederdik buna. Sonra, zamanla bu dikkatimiz dagild:.
Bir yil sonra bir kere ¢ocuklardan soz etmis, artik ¢cocugumuz olsun diye konusmustuk. Bu
sefer de ¢cocuk olsun diye dikkat etmeye basladik, ama bir tiirlii olmuyordu. Sonra, bir giin
Selma gelip bana artik doktora gitmemiz gerektigini séyledi, beni cesaretlendirmek icin de

once kendisinin gidecegini séyledi. Ben ona karsi ¢iktim, doktor dene o hayvanlari boyle
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seylere karistirmayacagimi soyledim. Selma doktora gitti mi, gitmedi mi, bilmiyorum. BelKi
benden gizli gitmigtir, ama bunu da fazla diistinmek istemiyorum, ¢iinkii az sonra ayrildik.”

(Pamuk, 2014a: 119-120)

Boylece bu ailenin ¢ocugunun olmamasi bir ayriliga neden olmustur. Her ne kadar
bu ayriligin muhataplart Faruk ve Selma olsalar da; Orhan Pamuk bu karakterler izerinden
bir sosyal meseleyi kurguya oturtmustur. Zaten kurgu i¢in énemli bir yere sahip olan Faruk
Darvinoglu’nun profilinin ¢izilmesinde bu ayriligin olusturdugu psikolojik ¢okiintiiniin de

olduk¢a miihim bir yeri vardir.

“Cevdet Bey ve Ogullar” romaninda, ebeveyn-¢ocuk iliskileri ile ilgili kayda deger
bir problem goriinmemekle beraber, aile kurumuna nefretle bakmalar1 yoniiyle dikkat ¢eken
iki Kkarakterin, anne-babalariyla biitiinlesemediklerini goriiriiz. Refik’in {iniversiteden
arkadaslar1 olan bu karakterlerden Omer hem anne hem de babasini kaybetmis, Mubhittin ise
sadece babasini kaybetmistir. Boylece bu iki kahraman, aile kavramini zihinlerine ve
yasamlarina saglikli bir bicimde oturtamanuslardir. ki karakterde, aileden uzak durmaya
calisirlar. Omer aile kurumuna; “Uyusuk, rahat, himbil yumusaklik” (Pamuk, 2014a: 132)
yakistirmasin1 yaparken; Muhittin ise “aile ve kurulu bir ginlik dizen (Pamuk, 2014a:
164-165) den kagmaktadir. Hatta romanda her seyin yerli yerinde oldugu aile anlamina gelen
‘saat’ simgesi de bir boliimde Mubhittin’in hedefi olur. Muhittin, bir darbe ile saati kirmak

ister ancak bunu basaramaz.

“Dusart ¢ikarken gene saati duydu ve ofkelendi. ‘Saati kiracagim. Buna ¢ok
sasacaklar! Zavalli Osman hi¢cbir seyi kuramaz, hi¢bir seyi artik yan yana getiremez!’ diye
diisiindii. Saatin yaninda sehpada bir kiilliik duruyordu. Onu kapti. Saate indirmek igin elini
kaldwrip vurdu, ama hi¢hbir sey olmadi, ¢iinkii son anda kendini tutmus ve elini yavaslatmisti.

‘Kirilmadi!” diye diistindii. ‘Kirmadim!’. Kiilliigii birakti.” (Pamuk, 2014a: 525)

Romanin kurgusunda, aile i¢i iligkilerin bir pargasi olarak ebeveyn-¢ocuk iliskisinin
diizeyi, olduk¢ca miithim bir yer isgal etmektedir. Bu iliskinin saglikli gelismedigi
karakterlerde aile kurumuna olan karamsar ve koétii bakis, romanin kurgusuna da sirayet

edecek bir sosyal meseleye isaret etmektedir.

“Sessiz Ev”” de ise; bu iligskinin saglanamamasi ve bu nedenle toplumsal bir sorun
haline gelmesini gorebilmekteyiz. Ebeveyn-aile iligkileri romanda neredeyse her bolimde
bir soruna isaret etmektedir. Keza Fatma Hanim oglu Dogan’1, babasindan etkilenmesin diye

kiiciik yasta yatili okula gonderir ve iletisimine zarar vermek zorunda kalir. Bir diger aile
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olan Hasan’1n ailesinde de baba dayag: vardir. Baba dayag1 nedeniyle Hasan, ciddi sekilde
bireysel problemler yasar ve romanin sonunda bu bireysel problemler sosyal mesele formuna

ulasir.

“Kalkti agti, bagirip ¢agirdi, gene vuracak sandim, hayir, hemen hayatin zorluklarini
ve diplomanin onemini anlatmaya basladi; bunlart anlatirken vurmaz.” (Pamuk, 2014b:
188)

Baba dayaginin Hasan’da yarattigi travma sonucu, Hasan artik evini “iginde lamba
yanan mezar” (Pamuk, 2014b: 102) olarak gérmektedir. Orhan Pamuk, boylece romanin
kurgusunun sonuna, istedigi dramatik sonu gergeklestirebilecek karakteri -yani Hasan’1- bu
tir bir ailevi travma ile sekillendirmekte ve romana yerlestirmektedir. Ebeveyn-¢ocuk
iliskisinin kurguya ne denli etki ettigini géstermesi bakimindan da ¢alismamiz igin ciddi bir

sosyal mesele durumundadir, bu olay.

Orhan Pamuk, c¢ocuga yonelik siddetin bir diger 6rnegini de Fatma Hanim’in
tizerinden verdigini gérmekteyiz. Fatma Hanim, esi Selahattin Bey’in kendisini hizmetgi
kadin ile aldattigin1 biliyordu. Bu aldatma sonucu Selahattin Bey’in hizmet¢i kadindan iki
oglu diinyaya gelmistir. Fatma Hanim yasadig1 psikolojik travmalar nedeniyle, esi Selahattin
Bey’in evde olmadig: bir giin, iivey c¢ocuklart durumunda olan bu ¢ocuklar1 déver ve
cocuklara sonradan telafisi miimkiin olmayan biiylik zararlar verir. Bu dayagin neticesinde

Recep ciice, Ismail de topal kalmustir.

“Kuliibeye vardim, kapisini ¢caldim, biraz bekledim, sefil basit kadin, aptal hizmetci,
hemen ac¢ti. Onu itip iceri girdim, demek piclerin bunlar, elimi tutmaya kalkti! Lagim
borulari, hamambdcekleri, 6liim korkulari! Yapmayin hanimefendi, yapmayin ¢ocuklarin ne
giinahi var? Cocuklara vuracaginiza bana vurun hanimefendi, ne giinaht var onlarin. Aman
Allahim, kagin ¢ocuklar, kagin! Kag¢amadilar! Ciiriikler, lesler, pigler! Kacamadilar ve
vurdum onlara ve o sirada, bir de bana el kaldiriyorsun ha, annelerine de vurdum ve o da
bana vurmaya kalkisinca daha ¢ok vurdum ve sonunda tabii ki Selahattin, senin ¢aliskan,
gliclii kuvvetli dedigin o yikildi, ben degil! O zaman, bes yildir bahgenin ucunda dikilen ve
kuliibe dedigim o igren¢ giinah yuvasimn igini, aglayan piclerin sesini dinleye dinleye

seyrettim.”

“Peki Fatma, diyordu, senin dedigin olsun, ama bu yaptigin insanlik degil, kiiciigiin

bacagini kirmigsin, biiyiigiin nesi var anlayamadim, her yeri mosmor, sok geciriyor olmali,
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batiin bunlara ansiklopedim i¢in katlaniyor ve onlart o uzak kéye yolluyorum...” (Pamuk,
2014b: 207)

“Sessiz EV”” de gegen bir diger ebeveyn-cocuk iliskisi de Cennethisar’da bulunan
zengin ailelerin ¢ocuklar1 ile olan iliskileridir. Bu konuya fazla ayrint1 vermeden deginen
Orhan Pamuk; aile igindeki bu iliskinin ¢arpikligini da roman kahramani1 Metin’in agzindan

Verir:

“Krem ve parfiim kokulariyla 6gle uykusuna yatan ve kagit oynansin diye vakit
geciren ve vakit gegsin diye kdgit oynayan ve anne dedikleri o igreng yaratigr diisiindiim

biraz.” (Pamuk, 2014b: 49)

Romanin kurgusunda ebeveyn-cocuk iliskileri hem diisiik gelirli ailelerde hem de
yiiksek gelirli ailelerde, iletisim eksikligi ve sevgisizlik temelinde bir sosyal meseleye
dontismektedir. Bu durumun, Orhan Pamuk’un dikkat ¢ekmek istedigi bir sosyal mesele

olarak degerlendirilmesi de miimkiindjir.

“Kara Kitap” adli roman, Orhan Pamuk’un bu meseleye isaret ettigi bir diger
romanidir. Romanin en miithim karakterlerinden birisi olan kose yazar1 Celal Salik de aile
icerisinde, Ozellikle baba ile ilgili sevgisizlik ve iletisimsizlik problemi yasamaktadir. Bu
sorun Celal’in hayata bakisini, kimligini de derinden etkilemistir. Celal ¢ok kiiciik yasta, var
olmasina ragmen babasinin yokluguna alismak zorunda kalmistir. Bu durumun Celal’e ne

denli etki ettigini gdstermesi bakimindan Galip’in tespitleri 6nemlidir:

“Bati Uygarhgi’'min temel taslarindan olan ‘dogum giinii’ téreni, bu insancil ddet,
bizde de yerlessin diye, ileri goriislii bir devlet biiyiigiimiiziin sekiz yasindaki oglunun dogum
guninde, uzerinde sekiz adet mum yanan kremalr ve ¢ilekli bir pasta yaptiryp, ¢ocugun
arkadaglarini, piyano tingirdatan Levanten bir kokonayt ve gazetecileri ¢agirip diizenledigi
iyi niyetli ‘dogum giinii partisi’ni Celal’in kése yazisinda acimasiz ve anlayissiz bir
alaycilikla yerin dibine batirmasinin nedeni, sanildigi gibi, ideolojik, politik ya da estetik
degil, Celal’in hayatinda hi¢bir zaman boyle bir baba sevgisini, hatta herhangi bir sevgiyi
gormedigini aciyla fark etmesiydi. ”(Pamuk, 2013a; 102)

Celal, Galip’in anlatimina gore; ¢ocukluktan itibaren baba sevgisinden yoksun bir
sekilde yasamaktadir. Bu sevgisizlik de Celal’1 kokten etkilemekte ve kdse yazilarina degin
etkilemektedir. Bu durum romanda herhangi bir sosyal meselenin temeline isaret etmese de,

genel itibariyla bir sosyal meselenin pargasi olarak degerlendirilebilir.
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Roman da Celal sadece 6z babasindan degil, annesinin sonradan evlendigi iivey
babasindan da herhangi bir sevgi gérmemistir. Her ne kadar kurgu da bu hususun alt1 cok

cizilmese de, Celal’in durumunu daha net gorebilmemiz agisindan mihimdir.

Orhan Pamuk’un siyasi bir¢ok olayla 6rdiigi “Kar” romaninda da aile kurumu
bircok yerde mercek altina alinmistir. Ozellikle de romanin baginda intihar eden kizlarla
ilgili olan bolimde, yer yer ebeveyn-¢ocuk iliskilerinde yasanan problemler kendini
gostermektedir. Roman kahramani Ka’nin, Kars ilinde yasanan intihar vakalarinin izini
stirdiigii bu boliimlerde, Ka; birgok kez aile i¢i iletisimsizlik neticesinde ¢ocuklarin yasadigi
tramvalar1 okura sunmaktadir. Evlenme veya evlendirme siirecinde ¢ocuklarin ailelerinden
gordiikleri baski ve siddet, cocuklari intihara siiriklemekte ve dolayisiyla bir sosyal
meseleye doniismektedir. “Kizlarimi siirekli doverek ezen, sokaga ¢ikmasina bile izin
vermeyen ana babalarin anlayissizligr...” (Pamuk, 2013a; 19) romanin daha basinda okura
verilmektedir. Bu siirecgte ebeveyn-gocuk iliskilerinde yasanan problemler, bir sosyal mesele
formuna ulagmakta ve bazi intihar vakalarinin temelini olusturmaktadir. Bu yoniiyle de

calismamiz acisindan 6nemlidir.

“Cevdet Bey ve Ogullar:” ile *Sessiz Ev”’de de yer bulan, ¢ocuk sahibi olamama
sorunu, “Kar” romaninda da kendini gostermektedir. Ka’nin asik oldugu, sinif arkadasi
Ipek, Ka ile yeniden karsilastig1 giinlerde, evlenmis ve daha sonradan bosanmis bir karakter
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ipek’in yine Ka’nin okul arkadas1 olan Muhtar ile evliliginin
bitmesinin temelinde yatan énemli bir husus da ¢ocuk sahibi olamama sorunudur. ipek-
Muhtar ¢iftinin ¢ocuklarinin olmayisi, ¢iftin arasindaki iletisimi zayiflatmis ve sonucunda
da ¢ift bosanma karart almistir. Aile kurumunun dagilmasinda etkili olan nedenlerden birisi
olarak karsimiza ¢ikan bu sorun, romanda 6zelden genele diisiintildiigiinde bir sosyal mesele

olarak degerlendirilebilir.

“ ‘Buraya dondiikten sonraki yillarda ¢ocugumuz olmadigi i¢in beni Erzurum’a,

Istanbul’a doktorlara gétiirmeye basladi, olmadigi icin de ayrildik.”(Pamuk, 2013c: 42)

Ipek tarafindan Ka’ya ve dogrudan okura verilen bu bilgi 1s131nda, ¢ocuk sahibi
olamama sorununun aile yapisini ne denli etkiledigini ve bu meselenin nasil bir sosyal

meseleye evirildigini gorebilmekteyiz.

Tiim bu bilgiler 15181nda Orhan Pamuk’un romanlariin kurgusunda aile kurumuna
verdigi 6nemi belirtmekte fayda vardir. Ozellikle ilk iki romam olan CBVO ile SE

romanlarinda kurgunun aile kurumu tzerine kuruldugunu, yasanan sorunlarin da genellikle
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aile yasamindan kaynakli sorunlar oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Sonug olarak
basli basina zor bir siire¢ olan evlenme siirecinden baslayarak, ailede es iliskileri ve ailede
ebeveyn ¢ocuk iligkilerine degin yasanan tiim sorunlarin topluma bir yansimasinin oldugunu

ve bu sorunlarin sosyal mesele formuna ulastigini agikca sdyleyebilmekteyiz.

2.3. EKONOMIK FAALIYETLER iLE iLGILi MESELELER

Orhan Pamuk romanlarinda en ¢ok goriilen sosyal meselelerden birisinin de
ekonomik kokenli meseleler oldugunu soyleyebiliriz. Orhan Pamuk hem toplumsal hem de
ferdi yoniiyle ekonomik sorunlarmn iizerinde durmaktadir. Incelememiz gereken sosyal
meselelerin biiyiik bir boyutu, her ne kadar ferdi gibi goriinse de toplumun bir aynasi
durumundadir. Boylece biz okurlar, bu sosyal meselelerin islenisi 1s18inda toplumun i¢inde
yasadign durumdan ve sartlardan ne denli etkilendigini de hissedebilmekteyiz. Ozellikle
toplumu daha fazla yansittigina inandigimiz romanlarinda bu tip meseleleri net bir sekilde

gorebilmekteyiz.

2.3.1. Ekonomik Sikintilar

Toplumun refah dlzeyini gosteren en glcli parametrelerden birisi de ekonomik
yoniidiir. Toplumun ekonomik agidan gelirinin yeterli diizeyde olmasi hem toplumu hem de
kisiyi belirli problemlerden kurtarmaktadir. Bu perspektif ile bakildiginda; romanlarda yer

alan birgok sosyal meselenin altinda ekonomik refah diizeyinin oldugunu sdyleyebiliriz.

Orhan Pamuk’un ilk romani olan Cevdet Bey ve Ogullar1 adli romaninda, Orhan
Pamuk’un; Turkiye Cumhuriyeti Devleti’nin ilk burjuva sinifinin olusumuna degindigini ve
okurlarin ilgisini de bu yodne ¢ektigini gormekteyiz. Romana adim1 da veren kahramani
Cevdet Bey’in, ekonomik yonden gii¢lenisi ile beraber, aslinda yeni temellenmeye baglayan
burjuva smifinin da dogusuna sahitlik etmekteyiz. Cevdet Bey heniiz romanin baginda nigin

ticarete atildigini dogrudan okura bildirmektedir.

“Cocuklugunu ve ilk gen¢lik yillarim hatirladi. Babas: Kula’da kiigiik bir memurdu.
Cevdet Bey riiyasinda gordiigii siibyan mektebini burada okumustu. Sonra babas: terfi edip
Akhisar’a gitmisti. Burasi demiryolu iistiinde oldugu icin zengince bir kasabaydi. Cevdet
burada da riistiye mektebinde okumugstu. Yazlart Akhisar’in ¢evresinde yalniz gezinirdi.

Hocalari Cevdet’in de, agbisi Nusret'in de ¢ok zeki olduklarini soylerdi. Babast Osman Bey
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ise bu zekayr annelerinden aldiklarini séylerdi. Sonra, bu ¢ok zeki ve babanin ¢ok sevdigi
anne, bir giin hastalanmisti. Baba karisim hastaneye yatirabilmek igin Istanbul’da gérev
istemisti, ama vermemiglerdi. Bunun iizerine baba istifa etmis, Istanbul’a gelmis, anneyi
hastaneye yatirmig, kendisi de Haseki’de bir oduncu diikkdani agmisti. Bir yil sonra, Nusret
Askert Tibbiyeye girmis, alti ay sonra da, anne degil, birdenbire baba éliiverince, oduncu
diikkanina ve hep hasta olan anneye bakmak Cevdet e diismiistii. Cevdet yirmi yasina kadar
Haseki’de odunculuk ve kerestecilik yapmus, sonra da deposunu Aksaray’a tagimisti. Ayni
yil anne olmiis, Nusret kendisine kalan her seyi Cevdet’e birakmig, Paris’e kagmus, ertesi yil
Cevdet Haseki’deki akrabalarla biitiin iliskileri koparmus, Vefa 'daki evi satin almisti. ‘Onun
gibi askeri doktor olamazdim ki!’ diye yeniden diigiindii. ‘Bana ticaretin yolu géziiktii. Ben
de bu yolu zorladim, kimsenin cesaret edemedigi seyi yaptim. Biraz korkak olsaydim hala

Haseki’de klcuk bir oduncu olurdum!”” (Pamuk, 2014a; 19-20)

Orhan Pamuk romanin kurgusunu temellendirirken 6zellikle bu hususa dikkat etmesi
onemlidir. Cilinkii Cevdet Bey, ileride olusacak olan Turkiye Cumhuriyeti’nin burjuva
sinifinin temel taglarindan birisidir. Yukarida verilenlere gore Cevdet Bey’in ticaret hayatina
atilmasi, diger bir anlami ile abisi Nusret Bey gibi okumamasi, tamamen ekonomik
zorluklarla alakalidir. Saglik nedenleri ile Istanbul’a istifa ederek go¢ eden babasi, dogal
olarak ekonomik glgcliiklerle bas edebilmek adina kii¢iik bir oduncu diikkani1 acar. Ancak
babanin beklenmeyen 6liimii nedeniyle Cevdet Bey bu yiikii tek basina omuzlamaya mecbur
kalir. Romanin en temel yapisi olan Isik¢i Ailesi ise bu omuzlama neticesinde, romanin

kurgusuna yerlestirilir.

Dikkat edilmesi gereken bir diger husus ise; Cevdet Bey’in cesaretidir. Bu cesaret
aslinda ticari hayatin getirilerini hesaplayarak alinmis kararlarin neticesinde olusmus gibi
gOrinebilir. Ancak asil cesaret; Miisliiman bir tiiccar olma yolunda ilerleyecek olan Cevdet

Bey’in, toplumun ¢ok da kabul etmedigi, benimsemedigi bir ise kalkigsmis olmasindadir.

Ekonomik sorunlarla bag etme, bireyin kendisini ve ailesini gecindirmesi ile ilgili
yasadig1 sikintilar, Cevdet Bey ve Ogullari romaninda -en azindan Isik¢1 Ailesi i¢in- fazla
bir hacim teskil etmez. Cevdet Bey’in ugras ve girisimleri sonucu zaten zengin bir aile olan
Isikg1 Ailesi’nde, romanin son boliimlerine degin ekonomik bunalimlari gérmemekteyiz.
Ancak Cevdet Bey’in abisi Nusret Bey, romanin basinda 6liimciil hastaliga yakalanmig bir
pozitivist olarak karsimiza ¢iktiginda, hastaliginin yani sira ekonomik sikintilar ¢ektigini de
gormekteyiz. Askeri Tibbiyeyi kazandiktan sonra, aydinlanmaci kesimin tesiri ile siyasete

bulasan Nusret Bey, Paris’e kagmak zorunda kalir. Bu zorunda kalisin neticesinde de meslek
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olarak sectigi doktorlugu yapamaz duruma gelir. Ekonomik agidan herhangi bir geliri
bulunmayan Nusret Bey’in romanda dik durmaya galistigin1 goriiriiz. Ancak bu gereksiz
sayilabilecek dik durusu, gururu yiliziinden de hos goriilmez. Doktor ve ilag masraflarini
O0deyemedigi i¢in de kotiilestigi, okura hissettirilir. Ekonomik sorunlardan dolayr saglik
hizmetlerinden yeterince faydalanamamak ise romandaki kurguda yerini alan bir diger

meseledir.

Cevdet Bey ve Ogullar1 romaninda en mithim karakterlerden birisi de Cevdet Bey’in
kiiciik oglu Refik’tir. Refik her seye sahipken, mutlu ve diizenli bir hayat siirdiiriirken bir
anda kendini ¢ikmazda bulur. Bu kimlik arayisi, aydin olma seriiveni igerisinde; iilkeyi
kurtarabilecek fikirler iiretebilmek adina Kemah’a arkadast Omer’in yanina gider ve uzunca
bir stire eve donmez. Kendini kitaplara ve masaya mahkim eden Refik; aslinda bir aydin
olma arayisindadir. Bu yolda emek harcamaya karar verir. K&y kalkinmasi1 hakkinda bir
proje gelistirmeye calisir ancak gelistirdigi projeyi uygulama konusunda yaptigi girigimler
basarisizlikla sonuclanir. Tiim bu olaylarin sonucunda Tirk halkinin aydinlanmast
gerektigini, bunun i¢inde okumalar gerektigini diisiiniir. Boylece tiim varligini ve zamanini
bir kitabevi kurma hayaline kurban eder. Sonucunda karsilastig1 basarisizlik neticesinde de
ekonomik sikintilara diiser. Bu ekonomik sikintilar da ailesinin dagilmasina, esi Perihan’in

onu terk etmesine neden olur.

Cevdet Bey ve Ogullari romaninin degindigi bir diger husus ise kdy halkinin i¢inde
bulundugu durumdur. Romanin ikinci boliimiiniin ana kahramani olan Refik, Kemah’ta
kaldig1 siire boyunca, bu yorenin insanlarini yakindan tanima firsati bulmustur. Biraz
hayalperest ve biraz da saf bir kisi olarak karsimiza ¢ikan Refik’in, kdy halkinin 6zellikle
ekonomik manada refaha kavusturulmasi adina yukarida da belirttigimiz maceraya girdigini

gbrmekteyiz.

Romanin ilerleyen boliimlerinde Refik Istanbul’a geri déner. Yegeninin siinnet
organizasyonun da hokkabazlik yapan adamla oglunun yanina sokulur ve onlarla konugmaya
baslar. Bu boliimle beraber aslinda ekonomik sikinti ¢eken kesim, romanda net bir ifade

bulmus olur.

“Ben esasinda yorgancilik yaparim efendim. Kislari da ¢ocuk kéye donerdi. Alay
ediyorlarmis, istemedi. Yorganciligt da ogretemedim. Dediler ki, bu ¢ok yetenekli, bunu

okuluna ver, oyuncu olsun. Gétiirdiim, diploma olmayinca olmaz dediler. Ben simdi bunu ne
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vapaymm? Kis geliyor. Koye mi yollayayim? Bende de bir sey yok ki... Nefes darligi da var.
E kdye gidip rengberlik de yapamaz!”

Refik hemen bir ¢oziim yolu bulmasi gerektigini diistindii: ‘Bir is bulmali bu
delikanlyya degil mi?’

‘Is olsa! Is nerede? Siz zenginsiniz, imkammiz vardir!” Cocuga dondii: Hadi al

cantayi!” (Pamuk, 2014a; 502)

Ekonomik yetersizliklerin, egitim ve yetisme sorununa ne denli tesir ettigini
gorebilmemiz acisinda olduk¢a net bir boliimle beraber aslinda Orhan Pamuk; halkin

arasinda yer alan ekonomik ugurumlar1 da géz oniine sermektedir.

Refik’in ‘kdy kalkinmasi’ projesiyle baslayip, kitapevi kurarak tiim varligini
tilkketmesiyle sona eren maceranin belki de en ciddi muhatabi olarak karsimiza; romanin son
boliimiinde oglu Ahmet ¢ikmaktadir. Ahmet yasam tarzi sebebiyle her ne kadar bu ekonomik
sikintiyr lizerinde c¢ok fazla hissetmese de aslinda ekonomik yetersizligi romanin son

boliimiinde alt1 ¢izilerek verilmektedir.

“Dort yildir burada, Nigantasi’'nda bir apartmanmn ¢ekme katinda yasiyordu. Dort
il once ‘resim 6grenimi’ icin gittigi Paris’ten donmiis, yapilan uzun hesaplardan sonra
babast Refik’ten, Ahmet’le Melek’e ancak bu ¢ekme kat degerinde hatta daha degersiz bir
sey kaldigi agiklanmis, ablasinin ihtiyaci olmadigi icin bu iki odali daireye yerlesmisti. Kira
Vermedigi, apartmanin isitma masrafina karismadigi, yemekleri de asagida babaannesinde
yedigi icin fazla bir paraya ihtiyact yoktu. Arada bir, bir resim satiyor, ayrica gazetelere

verdigi ilanlarla buldugu ii¢ kisiye Fransizca ve bir ¢ocuga da resim dersi veriyordu.”

(Pamuk, 2014a; 572)

Orhan Pamuk ilk romanin da ¢ok fazla ekonomik sikintilara deginmemektedir.
Romanin kurgusunda birka¢ noktada dikkat ¢eken ekonomik sikintilar, ikinci romani olan
Sessiz Ev’de daha yogun olarak okura verilmektedir. Romanin basindan sonuna kadar birgok

yerde ekonomik yetersizliklerin alt1 ¢izilmektedir.

Sessiz EV’in pozitivist ve hayalperest kahraman1 Selahattin Bey, aynen Cevdet Bey
ve Ogullari romaninin kahramani Nusret Bey gibi Tibbiye mezunudur. Doktor olarak géreve
baslayan Selahattin Bey aynen Nusret Bey gibi donemin iktidarina bas kaldirarak siyasete
dahil olmaya ¢aligmistir. Ancak siyasi giiciin gdzdag ile Istanbul’u esi ile terk etmek
zorunda kalmis ve Gebze’ye, Cennethisar’a go¢ etmistir. Burada kurmay1 planladig: hayati,

diinya goriisleri nedeniyle ger¢eklesmez. Ciinkii Selahattin Bey, yore halkina hizmet etmek
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yerine, onlar1 kiigiimsemekte ve asagilamaktadir. Selahattin Bey’in tavirlar1 neticesinde yore
halki Selahattin Bey’den uzak durmay1 tercih eder. Boylece Selahattin Bey meslegi olan
doktorlugu yapamaz hale geldigi i¢in ekonomik giicliiklerle kars1 karsiya kalmaktadir.

Bu ekonomik yetersizliklere kars1 tiiketebilecekleri tek kaynaklart Fatma Hanim’in
takilari, altinlari, kiipeleri, elmaslaridir. istanbul’da Kapaligarsi’dan ayarladiklari Yahudi bir
kuyumcu vasitasiyla ellerindeki para edecek birgok ziynet esyasini1 nakde gevirir. Zamanla
da bu kaynak tiikenmesiyle ekonomik zorluklar1 daha da derinden hisseder, Darvinoglu

ailesi.

Romanda ekonomik sorunlarla bogusan bir diger kahraman da; eve hizmetgi olarak
alinan kadimdir. Ilerleyen béliimlerde Selahattin Bey’le yasak ask yasayan ve Selahattin
Bey’den iki ¢ocuk diinyaya getiren bu hizmet¢i kadin, kocasinin kaybolmasi sonucu ortada
kaldig1 i¢in Selahattin Bey tarafindan eve alinir. Gergi hizmetgi kadinin Selahattin Bey’le
yasak ask yagamasi ekonomik zorunluluklardan mi1 yoksa gergekten arzu edildiginden midir,
tam olarak romanda anlayamiyoruz. Ancak romanin kurgusunda yer almasi, ekonomik

yetersizliklerden kaynakli oldugunu séyleyebiliriz.

“Zavalll bir koylii kadincagiz! Burali degil, kocasi askere giderken burada uzak bir
akrabaya bwrakmig. O herif, sandali batti 6ldii. Fatma yoruluyordu, biz de hizmetci
aryorduk, ag¢ kalmasin diye asagi kiiciik odaya yerlestirdik. Caliskandir. Ama oraya
sigmiyor. Bir kuliibe yaptim. Kocast da askerden donmedi. Ya ka¢ryordu, yakalanip asildl,
Ya da sehit diigtii.” (Pamuk, 2014b; 97)

Roman da ekonomik yetersizlikleri derinden hisseden bir diger kahraman ise Fatma
Hanim’in kii¢lik torunu Metin’dir. Babaannesi Fatma Hanim’i ziyarete gelen Metin’in
zengin arkadas cevresi igerisinde hissettigi fakirlik hissiyati, romanda dikkat cekici bir

boliim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cennethisar; 6zellikle romanin da anlatildigi 1980’11 yillarda yavas yavas zenginlerin
yazin gelip belirli zaman kaldiklari, dinlendikleri bir mekéan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bir tatil beldesi haline gelen Cennethisar’da da azimsanmayacak bir zengin kitle de
yasamaktadir. Bu bdlgede yasayan zengin ailelerin cocuklariyla arkadaslik yapan Metin ise;
aralarindaki ekonomik farklardan olumsuz olarak etkilenmektedir. Romanin kurgusunda her
ne kadar bu etkilenme ciddi bir paya sahip olmasa da; oldukca alegorik bir roman olan Sessiz
Ev’de, Metin karakteri Uzerinden de toplumun bir boéliminin durumunu

degerlendirebilmemiz adina 6nemlidir.
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“Sonra biitiin ilgiyi tizerime ¢ekmek istedim, ama aklima onlardan yoksul oldugum
geldi ve bir sey yapabilecek cesareti ve bahaneyi bulamadim. Sanki itizerime gegirilmig

daracik bir fukaralik gomlegi bana sikintilar veriyordu.” (Pamuk, 2014b; 88)

Metin, en biiyiik hayali zengin olmak olan, yetenekleri ve zekasiyla bir yerlere
ulasabilecegine kismen inanan ama daha ziyade kolay yoldan bu hedefine (Cennethisar’daki
evin yikilarak yerine apartman yapilmasi ve boylece apartman dairelerinin satisindan gelen
gelirle bir anda ekonomik refaha ermek isteyen) ulagmak isteyen bir kahramandir. Her ne
kadar romanda Metini fazlaca ckonomik sikinti ¢eken bir karakter olmaktan ziyade;
ekonomik siniflagma sonucunda gururu incinmis bir karakter olarak degerlendirebilmek

mUmkuindur.

Romanda ekonomik sikintilar1 ¢ok daha derinden yasayan ana karakter ise; Selahattin
Bey’in gayri mesru iliskisi sonucunda dogan ¢ocugu Ismail’in oglu Hasan’dir. Ismail cocuk
yasta Fatma Hanim’dan yedigi dayak neticesinde topal kalmistir. Daha sonra Fatma
Hanim’1n oglu ve iivey kardesi Dogan’m verdigi parayla kiigiik bir ev alan Ismail, ge¢imini
piyango bileti satarak saglamaya calisir. En biiyiik arzusu ise; oglu Hasan’1in okuyarak bir
mevki sahibi olabilmesidir. Iste bu beklentiler neticesinde de oglu Hasan’la siirek bir
miicadele icerisindedir. Hasan’in da ailece iglerinde bulunduklar1 ekonomik zorluklardan
zaman zaman gikayet ettigini goriiriiz. Orhan Pamuk; romanim kurgusunda Hasan’i bir
ideolojinin icerisinde kaybolmaya (Nilgun’i 6ldiirdiikten sonra buldugu bir kimlikle halk
icinde kaybolan) mahkdm etmesinin 6ziinde, Hasan’1n i¢inde bulundugu ekonomik sartlarin
da payr muhakkak ki vardir. Hasan 6zellikle de babasina duydugu 6fke buhranlarinda bu

konuya deginmektedir.

“Bana beni severek bakiyordu. Annemi ne kadar sevdigimi ve babami ne kadar
sevmedigimi diistindiim. Anneme acidim ve babam bir zamanlar onu dovdiigii i¢in baska
kardesim olmadigi geldi aklima. Bu hangi su¢un cezasi? Ama benim kardesim annemdir:
Diisiindiim; Biz ana-ogul degil de kardesiz sanki ve bizi ceza olsun diye bu topal adamin
evine Yyerlestirmigler ve onun sattigi piyangolarin parasiyla hadi bakalim, yasayin
vasayabilirseniz demigler. Evet, ¢ok kotii degildir halimiz, bizim sinifta bizden daha
voksullar vardir, ama bir diikkan sahibi bile degiliz. Bahgedeki domatesler, fasulyeler,
biberler, soganlar olmasaydi tencereye atip kaynatacak sey igin giizel annem piyangocu

olacak o cimriden para da alamazd ve belki biz ikimiz a¢ kalirdik.” (Pamuk, 2014b; 142)
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Bu pasajla beraber aslinda toplum igerisinde yer alan siniflarin ekonomik diizeyleri
arasindaki ugurumlart dogrudan hissedebilmekteyiz. Bir tarafta refah, bolluk igerisindeki
zengin kesim ve diger tarafta Hasan gibi ve hatta Hasan’1n ailesinin ekonomik durumundan
da kotu ailelerin varhigi... Zaten roman kahramani olarak Hasan’in belirli bir ideoloji
icerisinde bir anda yok olmasinda da bu ekonomik yetersizligin ciddi bir payi oldugunu
sezmekteyiz.

Orhan Pamuk’un dordiincii roman1 olan Kara Kitap’ta da sosyal meselelere sikca
rastlamaktayiz. Bu meselelerin bir kisminda da ekonomik yetersizlikler dikkati gekmektedir.
Romanin en dikkat ¢ekici kahramanlarindan olan Celal’in gencliginde yasadigi ekonomik
zorluklar da Galip tarafindan okura sunulmaktadir. Babas1 is kurma hayali ile iilke digina
cikip geri de donmeyince, annesi kendisini ve oglunu gegindiremeyecegini anlayip baska
biriyle evlenmek zorunda kalir. Babasiin gidisiyle baslayan ekonomik zorluklar igerisinde
Celal, iivey babasindan da gereken destegi goremez ve geng yasta para kazanabilmek adina

caligsmaya baslar.

“Annesinin Avrupa’dan ve Kuzey Afrika’dan bir tirli donmeyen Melih Amca’dan
ayrilmak zorunda kaldiktan sonra, dikis dikerek oglunu ve kendisini gecindiremedigi icin
evlendigi bu adamin Yavuz Sultan’in arka sokaklarinda, Bizans’tan kalma bir sanicin
yanibasindaki bir Mevlevihane ye devam ettigini Galip, Celal’in laik bir 6fke ve Voltair’ce
bir mizahla tasvir ettigi gizli bir ayine giden ‘him him kambur bir avukat’in varligindan
anladi. Bu tivey babayla ayni ¢ati altinda yasadigi giinlerde para kazanmak igin Celal’in
sinemalarda yer géstericiligi yaptigini, karanlik ve kalabalik salonlarda ¢ikan kavgalarda
stk stk dayak atip dayak yedigini, film aralarinda gazoz sattigimi, gazoz satisini arttirmak
icin ¢orek¢iyle anlasip ¢oreklere tuz ve biber koydurttugunu okurken Galip, kendini yer
gostericinin, kavgact seyircilerin, ¢orekginin ve en sonunda, iyi bir okur gibi Celal’in yerine
koydu.”” (Pamuk, 2013a;269-270)

Roman kahramani Celdl ile ilgili edindigimiz bu bilgiler dogrultusunda, yalniz ve
yabancilagsmis Celal’in nasil bir yasamdan geldigini gérmekteyiz. Temelde bakildiginda
uzunca bir zaman babasiz kalmak ve ekonomik anlamda da bazi yiikleri sirtlamak, Celal’in

yalnizlagsmasinda ve yabancilasmasinda ciddi bir etken gibi goériinmektedir.

Orhan Pamuk, romanlarinda (6zellikle ilk romanlar1) zenginlikten ya da daha refah

bir durumdan, ekonomik anlamda daha zor durumlara diigmiis kahramanlara yer verdigini
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gorebilmekteyiz. Bu kahramanlardan birisi de Kara Kitap’in Hale Hala’sidir. Daha romanin

basinda Hale Hala iizerinden ekonomik yetersizlik vurgusu verilmektedir.

“Allahim, yutkunmak zor geliyor! Ceviz i¢i, ‘Herkese yetecek kadar’ degildi, Hale
Hala, mor kése elden ele dolasirken sirasini ustalikla sona birakmisti (Canim ¢ekmiyor),
ama sonra, bos kdsenin dibine de bir goz atti. Birden, yalniz bu eksikligin degil, biitiin
parasizliklarinin sorumlusu olarak gordiigii eski bir ticari diismanlarina verip veristirdi:

Karakola sikdyet edeceklermis onu.” (Pamuk, 2013a; 41)

Yeni Hayat adl1 romanin 6énemli kahramanlarindan birisi olan Mehmet de ekonomik
sikintilar ig¢erisinde okumaya ¢alisan yani hem okuyan hem de ¢alisan bir kahraman olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Mehmet’in bu ekonomik sikintiy1 ¢ekmesi, kendi tercihi
olmas1 bakimindan diger roman kahramanlarinin durumundan farklidir. Babas1 Nadir Bey
zengin bir karakter olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Mehmet babasindan bilingli olarak
uzaklasir ve kendi ayaklar1 iizerinde durmaya calisir. Her ne kadar romanin kurgusu
acisindan ¢ok miithim bir yere isaret etmese de Mehmet’in hem c¢alisip hem okumast,

dogrudan ekonomik kaygilarla alakalidir.

“Bir hafta sonra Canan’in sunif arkadaslart arasina girmeye ¢alistim. Mehmet'in de,
onun da ¢ok fazla bir arkadasi olmadigini tahmin ediyordum zaten. Mehmet’in, Taksim
vakinlarindaki bir otelde hem katiplik hem gece bekgiligi yaptigini, evinin orasi oldugunu
bilen bir iki kisi vardi, ama bu giinlerde Taskisla 'ya neden ugramadigr konusunda kimse bir

sey soyleyemedi.” (Pamuk, 2015; 34)

Orhan Pamuk’un altinci romani olan Benim Adim Kirmizi romaninda ise; ekonomik
sikintilar yerine ekonomik kaygilar ve hirslar daha belirgin bir sekilde okura sunulmaktadir.
Heniiz romanin baginda bir 6lii anlaticinin (Zarif Efendi) araciligi ile okura, nakkaslarin,
yasak olmasina ragmen, disariya is yaptiklari ve bunun karsihiginda akce aldiklarim
gormekteyiz. Ki romanin kurgusunda, yani cinayetin arka planinda yatan nedenlerden

birisinin de bu ekonomik hirsin oldugunu sezmekteyiz.

“Mutluydum, mutluymusum, simdi anliyorum: Padisahimizin nakkashdnesinde en
iyi tezhipleri ben yapardim ve ustaligi bana yaklasabilecek baska bir miizehhip de yoktu.
Disarida yaptigim islerle elime ayda dokuz yiiz akce gegerdi. Bunlar da tabii, 61imimi daha
da dayanilmaz kilyyor.” (Pamuk, 2013b: 9)

“Oliimle karsilaginca paramin hayatta hi¢ énemli olmadigini anladim, diyecek

degilim. Insan hayatta degilken bile paramn énemini biliyor.” (Pamuk, 2013b: 10)
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Bu bilgiler 15181inda roman kahramani olan nakkaslarin, halihazirda bir ekonomik
sikint1 nedeniyle degil, para kazanma ve hiiner gosterme hirsi nedeniyle ekonomik kaygilara
sahip olduklarm1 gormekteyiz. Nakkasin hiinerini, yetenegini gdsteren Onemli
parametrelerden birisinin de ayn1 zamanda kazandiklar1 gelirlerle anlasildigi, romanin

geneline yedirilmis durumdadir.

Benim Adim Kirmizi da esasen toplumun ekonomik durumunu gdsteren en ciddi
bilgiler, romanin ikinci boliimiinde ana karakterlerden birisi olan Kara’nin agzindan
verilmektedir. Ulkenin icinde bulundugu ekonomik sikintilarin halka nasil yansidig ile ilgili
derinlemesine bilgi sahibi oldugumuz bu béliimde, ayni zaman da déonemin sosyal mesele
baglaminda en ¢ok karsilastigi problemlerden birisinin de ekonomik kokenli oldugu

sonucunu ¢ikarmaktayiz.

Roman kahramanlarindan Kara, “teyzesinin ¢ocuk yasta Ki kizina dsik ol” (Pamuk,
2013Db; 13)-duktan sonra, bu agkina karsilik bulamaz ve yerini yurdunu terk ederek Dogu’ya
gider. 12 y1l sonra dondiigiinde gengligini gecirdigi bolgenin 12 y1l 6nceki hali ile dondikten
sonraki halini kiyaslar. Bu kiyaslama sonucunda da biz okurlar, romanin konusunun gegtigi

donemde, o cografya da ne gibi ekonomik zorluklarin yasandigini 6grenmeye baslariz.

“Benim Dogu ya gittigim yillarda bir ak¢eye dort yiiz dirhemlik kocaman bir ekmek
¢tkaran firmlar, simdi ayni paraya bunun yarisini ve tistelik tadi tuzu insanin ¢ocuklugunu
hi¢ mi hi¢ hatirlatmayan bir ekmek veriyorlardi. Rahmetli annem on iki yumurta icin U¢ akce
saymak gerektigini gorseydi tavuklar simarip kafamiza sigmadan bagka bir diyara kagalim,
derdi, ama biliyordum, bu diisiik para her yeri sarmisti. Flemenk ten, Venedik’ten gelen
tiiccar gemilerinin sandik sandik bu kalp paralarla dolu oldugu sdyleniyordu. Darphanede
eskiden yiiz dirhem giimiisten bes yiiz akce kesilirken simdi Safeviler ile bitip tikenmeyen
savaglar yiiziinden sekiz yiiz akge kesilmeye baslanmus, Yeniceriler, aldiklar: ak¢enin Hali¢’e
diistiigiinde, sebze iskelesinden denize dokiilen kuru fasulyeler misali suda yiizdiigiinii goriip

2

isyan etmigler ve diisman kalesiymis gibi Padisahimizin saraymmi muhasara etmislerdi.

(Pamuk, 2013b: 16)

Yukaridaki boliimde anlatildigi gibi, {ilkenin igerisinde bulundugu savas ortami
ekonomiye olumsuz tesir etmis ve devletin, dolayisiyla da halkin ekonomik yonden
zayiflamasina neden olmustur. Bu yoniyle bakildiginda Benim Adim Kirmizi adli romanin
genel kurgusunda yer alan en ciddi sosyal meselelerin kdkeninde, ekonomik sartlarin

yattigini sOyleyebiliriz. Bir kurgu ustasi olarak nitelendirebilecegimiz Orhan Pamuk’un,
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romanin ana izlegi olan cinayet-katil muammasinda, cinayete neden olarak gosterdigi en
ciddi etkenlerden birisinin de ekonomik kaygilar oldugunu daha romanin basinda

hissetmekte ve gérmekteyiz.

Benim Adim Kirmizi romaniin farkli tekniklerle yazildigini ve alisilagelmis anlatici
kaliplarinin disinda nesnelerin, tablolarin, hayvanlarin anlatici olarak okurun karsisina
ciktigin1 gérmekteyiz. Romanin 129. sayfasi ile 134. sayfasi arasinda yer alan boliimiin
anlaticisimin da “Yirmi iki ayar Osmanl Sultani altii” (Pamuk, 2013b; 129) olmasi,

romanda dikkat ¢eken bir diger husustur.

Edebiyat ¢evrelerince Orhan Pamuk’un siyasi romani olarak nitelendirilen yedinci
romani “Kar” da sosyal mesele baglaminda olduk¢a zengin bir romandir. Tabi bu sosyal
meselelerin bir bolimuni de ekonomik sorunlar olusturmaktadir. Romanin bagindan itibaren
Ozellikle Kars halkinin yoksullugunun sik¢a vurgulandigini goérmekteyiz. Ekonomik
yetersizlikler, romanin kahramami Ka tarafindan verilirken 0Ozellikle yoksulluk

tanimlamasinin yapilmasi da dikkat ¢ekicidir.

Kars’a yolculugu sirasinda denk geldigi bir vatandagla konusmaya baslayan Ka, daha

sehre girmeden, sehrin insanlarinin yoksullugu ile tanisir:

“Kars taki hastane yeterli olmadigi i¢in annesini Erzurum’a gotiirdiigiini, Kars
vakinlarindaki  kéyiinde hayvancilik yaptigimi, zar-zor gegindiklerini ama isyanci

olmadigini...” (Pamuk, 2013c: 12)

Kars yolculugu sirasinda tanistigi genc ile ilgili bu bilgileri okurlara anlatan Ka,
okurlara daha romanin basinda “bu kentte yoksulluk siradan bir mesele, kabullenilmis bir

durum’ mesajini da vermektedir.
Kars’a ulastigr anda Ka’nin edindigi ilk intiba da yine yoksulluk iizerinedir:

“Garajlarda bekleyen bir-iki at arabasi: ge¢misi hatirlatryordu ama sehir yillar 6nce
Ka’min gordiigiinden ve hatirladigindan ¢ok daha kederli ve yoksuldu.” (Pamuk, 2013c :12-
13)

Romanda Ka’nin Kars’a gitme nedenlerinden birisi ‘intihar eden kizlar’ hakkinda
arastirma yapmaktir. Bu nedenle Kars’ta kendisine yardimci olacak olan diger karakterlerle
beraber, intihar eden kizlarin ailelerini ziyarete giden Ka’nin sahit oldugu birtakim olaylar

da halkin ekonomik sikintilarini anlatir niteliktedir.
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“Bazilart onlart Aygicek yagi dolu tenekeler, kutu kutu sabunlar ya da biskiivi ve

makarna kolileriyle gelen baskan adaylar: sanip seviniyorlardr.” (Pamuk, 2013c: 18)

Romanin daha ilk boliimlerinde Kars sehri hakkinda okura anlatilan belki de en
mithim mesele halkin yoksulluguydu. Tirkiye’den yillarca uzak kalmasina ragmen Ka;
“Karsin son ylarda iilkenin en yoksul, en unutulmus bélgesi” (Pamuk, 2013c: 24)
oldugunu bilmesi ve bunu okurla paylagsmasi, romanin ilerleyen boéliimlerinde okurun
kurguyu daha i1yi anlamasina firsat verecektir. Orhan Pamuk, Sessiz Ev’de de Hasan
tizerinden verdigi mesaji, Kar romaninda tiim Kars halk: {izerinden verecektir. Ekonomik
yetersizlikler, sikintilar, zorluklar kisiyi ideolojik agidan da zayif kilmakta, kirilgan bir hale
getirmektedir. Romanin kurgusunda ilerleyen asamalarda, bu hassasiyetlerin birlesimini
gormekteyiz. Ozellikle siyasi guruplarin halka ulasmasinda, halkin icerisinde bulundugu
ekonomik durumun kullanilabilirligi, Orhan Pamuk tarafindan sikg¢a vurgulanir, romanin ilk

boluimlerinde.

“Ka’min etkilendigine karar verince Serdar Bey bir baska konuya gecti. ‘Dinciler
kapt kapt dolagvyorlar, takimlar halinde evinize misafirlige geliyorlar, kadinlara, kap kacak,
tencere, portakal sikma makinesi, kutularla sabun, bulgur, deterjan veriyorlar, yoksul
mahallelerinde hemen dostluklar, kadin kadina yakinliklar kuruyorlar, c¢ocuklarin
omuzlarma ¢engelli igneyle altin takiyorlar. Oyunuzu Allah’in partisi dedikleri Refah
Partisi’ne verin, diyorlar, basimiza bu yoksulluk, bu sefalet Allah’in yolundan uzak
diistiigiimiiz icindir, diyorlar. Erkeklerle erkekler, kadinlarla kadinlar konusuyor. Gururu
karik, ofkeli igsizlerin giivenini kazaniyorlar, aksam tencerede ne kaynatacagini bilmeyen
issiz kariarum sevindiriyor, sonra yeni hediyeler vaat edip kendilerine oy vermeye yemin
ettiriyorlar. Yalniz sabah aksam asagilanan en yoksullarla issizlerin degil, karilarina giinde
ancak bir sicak ¢orba giren iiniversite 6grencilerinin, amelelerin, hatta esnafin bile saygisini
kazanwyorlar, ¢iinkii herkesten daha ¢aligkan, diiriist ve al¢akgoniilliiler.” (Pamuk, 2013c:
32)

Bu uzun bolimle beraber, ekonomik konulardaki zafiyetlerin siyasi merciler
tarafindan kullanilisgini, halkin giivenini kazanma adina Oncelikli adimin ekonomik
zafiyetleri giderme vaadi oldugunu gorebilmekteyiz. Bu bilgiler 1s1ginda da Kars halkinin
neredeyse topyekdn ekonomik zorluklar icerisinde oldugu kanaatine varmaktayiz. Kurgu
geregi Orhan Pamuk’un okuru romana Sokabilmesi adina, 6zellikle bu ekonomik zorluklara
degindigi diisiintilebilir. Romanin ilerleyen boliimlerinde de yoksulluk ile dini inanglar

arasinda kurulan iligki sonucu *...dine sarilmanin yoksullugun bir sonucu oldugu...”
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(Pamuk, 2013c: 250) ifade edilmektedir. Bu bilgi ile kurgunun en basinda verilen ekonomik

kokenli sosyal meselelerin romanin ilerleyisindeki etkisi acik¢a goriilmektedir.

Orhan Pamuk’un sekizinci romani olan Masumiyet Miizesi, Ozellikle olaylarin
aktarildigr doneme ait ciddi bilgiler sunmaktadir, biz okurlara. 1975’1i yillardan baglayarak
ozellikle 1985’1i yillara kadar on yillik bir zaman diliminde Fiisun’a duydugu ask ile ilgili
tiim ayrintilariyla aktarmaya ¢aligan romanin esas kahramani1 Kemal; ayn1 zamanda donemin

sosyolojik ve siyasi yapist hakkinda da oldukg¢a 6nemli bilgiler vermektedir.

Kemal’in aktariciligi sirasinda en ¢ok duydugumuz sorunlardan birisidir, ekonomik
sikintilar.  Toplumun neredeyse biitiin kesimlerini derinden etkileyen bir ekonomik
yetersizlik silsilesinden surekli olarak bahsedilir. Her ne kadar Kemal Bey, donemin burjuva
ailelerinden birisinin {iyesi oldugu i¢in bu ekonomik sikintilar1 hissetmese de, 6zellikle
Fisun’a duydugu ask sonucu, Fiisun’un c¢evresine girme istegi, Kemal’in ekonomik

sorunlarla dogrudan muhatap olan insanlarla da etkilesime girmesine neden olur.

“Size, babaniza, ailenize biiyiik saygim var. Hepimizin sitkintili giinleri olmugtur.
Bizlerin bu glzel ve yoksul ilkede, zengin olmak gibi, Allah’in ancak ¢ok sevgili kullarina
bagislayabilecegi bir talihimiz var, siikredelim. Magrur olmayalim, dua edelim, oyle iyi

olabiliriz ancak.”” (Pamuk, 2014c: 179)

Kemal Bey, kendi gibi zengin bir aileye mensup Turgay Bey ile gegcen bu
konusmasinda, Turgay Bey’in 6zellikle iilkenin yoksul durumuna isaret etmesi, donemin
ekonomik durumu agisindan degerlidir. Zira tilkede ciddi anlamda yoksul bir kesim vardir.
Bu yoksulluk neticesinde de ekonomik sikintilar ciddi anlamda romanda yer bulur. Kar
romaninda oldugu gibi; Masumiyet Miizesi romaninda da yoksul kesim ayn1 zamanda siyasi
ideolojilerini egemen kilmak isteyen taraflarin hedefi durumundadir. *“Pek ¢ok gencin
solculuk, sagcilik diye birbirini oldiirdiigii Tiirkiye gibi fakir ve dertli bir iilkede” (Pamuk,
2014c: 40) ideolojik ¢atigsmalar i¢in kullanilacak genglerin, 6zellikle yoksul kesimlerden
secildigi ima edilir. Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi ve Kar romanlarinin disinda Sessiz
Ev ve Kafamda Bir Tuhaflik romanlarinda da boyle bir tespite sikga yer verir. Ulkenin
icerisinde bulundugu ekonomik durum ve yetersizlikler, gogu zaman bu tip ¢atismalara da

zemin hazirlamaktadir.

Romanda, Sibel ile Kemal’in nisan téreninin anlatildigi boliimde verilen bir ayrinti

da, iilkenin ve toplumun ekonomik yoniinii daha derinden anlamamiza olanak tanimaktadir.
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Ulkenin iginde bulundugu ekonomik durumun bir neticesi olarak, doviz sikintist

cekilmektedir. Bu sikintilarin da bir sonucu olarak fabrikalar ¢alisamamaktadir.

Ulkemiz doviz sikintist icinde, fabrikalarimizi calistiracak, mazot alacak dévizimiz
yok!”” (Pamuk, 2014c: 129)

Bir iilkede ekonomik refahi ayakta tutan en Onemli unsur olan fabrikalarin
calisamamasi, toplumun igerisinde bulundugu ekonomik yetersizlikleri agiklamak igin

oldukca yeterli bir neden olarak gortlebilir.

Haydarpasa yakinlarinda petrol yiiklii bir Rumen tankeri kaza yapip yanmaya
baslayinca, bu manzarayi izleyen Kemal’in aklindan gecenlere tanik oldugumuzda, {ilkenin

ekonomik durumu hakkinda ¢ok net tespitlere sahit olmaktayiz.

“Ama tipkr biitiin Istanbullulara oldugu gibi, Bogazin yamsi, kafamda siyasi
cinayetler, aswr1 enflasyon, kuyruklar, tlkenin fakir ve sefil hali gibi herkesi mutsuz eden

felaketlerle birlesmis, onlarin bir ¢esit isareti ve resmi olmugtu.” (Pamuk, 2014c: 384)

Asiri enflasyon, gida kuyruklart gibi olumsuz ekonomik tablo igerisinde Kemal’in
cizdigi portre, halkin ekonomik vyetersizligini de gbéz Oniine sermekte ve romanin

kurgusunda, ekonomik sosyal meselelerin ne denli yer aldigini da net olarak gostermektedir.

Kafamda Bir Tuhaflik adli roman, igerdigi sosyolojik temalar bakimindan oldukca
onemli bir eserdir. Esasinda bozaci-yogurtcu Mevlut’un yasam miicadelesini konu edinen
kitapta, ciddi anlamda toplumsal yapi1 hakkinda bilgiler yer almaktadir. Mevlut’un
cocuklugundan itibaren yasghligina kadar gegen anlati zamaninda, toplumun bir kesimini

ciddi olarak okura nakletmektedir, Orhan Pamuk.

Kafamda Bir Tuhaflik’in kahramanm1i Mevlut, olduk¢a yoksul bir c¢evreden
gelmektedir. Yoksulluk nedeniyle go¢ etmek zorunda kalan Mevlut’un ve babasinin,
Istanbul’da yasam miicadelelerin anlatildig1 romanda, ¢cok yogun sekilde ekonomik temelli
sosyal sorunlarin aktarildig1 goriilmektedir. Ekonomik temelli sosyal sorunlar; evlenme, aile
hayati, arkadaglik iligkileri gibi bir¢ok alanda oldukca etkilidir. Romanin kurgusunu

neredeyse bastan asagi ekonomik temelli sosyal meseleler belirlemektedir.

Toplumu dogrudan ilgilendiren ekonomik kaygilar, romana yon vermektedir.
Dolayisiyla ekonomik kaygilarin toplumu ekonomik anlamda, ahlaksizliga, ¢etelesmeye,
rigvete, iltimasa siirliklemektedir. Roman, bu baglamda olduk¢a zengin tespitler

icermektedir.
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Orhan Pamuk, Mevlut’un hikayesini anlatmaya basladiginda, okura yon verebilmek

amaciyla, (Mevlut’un agzindan) dogrudan yasadigi ¢cevre hakkinda bilgi vermektedir:

“1950’lerde Giimiisdere, Cennetpinar ve civardaki diger ii¢ koyde yasayan bizlerin
ekseriyesi, ¢ok fakirdik. Kislart bakkala bor¢lanir, bahari zor getirirdik. Baharda bazi
erkekler insaatlarda calismaya Istanbul’a giderdik. Kimimizin parasi olmadigi icin Kor
Bakkal, Istanbul’a otobiis biletimizi de alir, bor¢ defterinin en tepesine yazardi. 1954 te,
bizim Giimiisdere koyiinden Istanbul’a giden uzun boylu, genis omuzlu Dev Yusuf
Istanbul’da ingaat is¢iligi yapmis énce. Sonra tesadiifen yogurtcu olmus ve sokak sokak
gezip yogurt satip ¢cok para kazanmis. Once kardeslerini, amcaogullarini, Istanbul’a yanina
bekar evierinde yatip ¢calismaya ¢agirdi. Biz Giimiisdereliler o giinlere kadar yogurttan
anlamazdik. Ama ¢ogumuz Istanbul’a gidip yogurt sattik. Ben Istanbul a ilk askerden sonra

yirmi iki yasindayken gittim.”” (Pamuk, 2014d; 46)

Bu bolimle Mevlut’un yirmi iki yasina kadar yasadig1 kdyiindeki ekonomik durumu
hakkinda bilgi sahibi olmaktayiz. Ekonomik yetersizlikler nedeniyle giigliikkle yasam
miicadelesi veren koy halki, mecburiyetten, Istanbul’a gd¢ etmek zorunda kalmislardir. Bu
denli ciddi ekonomik sikintilarin yaganmasi da romanin kurgusunda ciddi bir rol oynamis ve

hatta romana yon vermistir.

Istanbul’da da yasam miicadelesinin oldukca getin gectigini gordiigiimiiz romanda,
romanin Onemli bir kahramani olan Boynuegri Abdurrahman Efendi’nin hikayesi de,
ekonomik sikintilarin boyutunu goéstermektedir. Yasamini idame ettire bilmesi i¢in para
kazanmasi gerektigini bilen Abdurrahman Efendi, fiziki sagligin1 kaybetmis ve ¢alisamaz

duruma gelmistir.

“Bende nasir olmuyor ¢iinkii tenim kadife gibi diye basta sevindimse de, daha sonra
lanet sirigin bana daha beterini yaptigini, omurgami egdigini fark edip hastaneye gittim.
Hastane kuyruklarinda bir ay bekledikten sonra, doktor sirik tasimayr hemen birakmami
sOyledi. Tabii para kazanmak i¢in sirig degil doktoru biraktim. Béylece boynum egrilmeye
basladi, adim da arkadaslar arasinda ‘kiz Abdus’ tan ‘Boynuegri Abdurrahman’ a ¢evrildi
ki bu da kalbimi kirtyordu.” (Pamuk, 2014d; 47)

Abdurrahman Efendi’nin ekonomik sorunlarini asabilmek adina para kazanmaya
calisirken, bile bile sagligin1 kaybetmesi de toplum nezdinde ekonomik temelli sorunlarin
ne denli ciddi oldugunu gostermektedir. Oyle ki hicbir egitimi olmayan, kdyden gelmis

yoksul kesimin para kazanabilecegi tek yol beden isciligidir. Bu is¢ilik sonucunda da ciddi
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saglik sorunlar1 ortaya c¢ikmaktadir. Romanda yer alan saglik sorunlarimin biiyiik bir
kisminin ekonomik kosullarin yetersizliginden kaynaklandigini gérmemiz, ekonomik

temelli sosyal meselelerin, romanin kurgusuna ne denli tesir ettigini ispatlar niteliktedir.

Kafamda Bir Tuhaflik romaninin kurgusunda miithim yer teskil eden ekonomik
temelli sorunlar; 6zellikle is ahlaki, rlisvet, kacakeilik, fuhus, gorevi kotiiye kullanma,
cetelesme gibi bircok yoniiyle de okura verilmektedir. Orhan Pamuk’un altin1 ¢izdigi en
mihim husus; toplumun ekonomik refah dizeyinin ¢ok diisiik olmasidir. Evlenmeden,
sagliga degin cok genis bir yelpazede kisinin yasadigi ekonomik yetersizlikler, insanlari
farkl1 ve hatta ¢ogu kez yasadis1 isler yapmaya siiriikklemis, bunun sonucunda da toplumun

tamamini kapsayan sosyal meseleler bitlnii ortaya ¢ikmistir.

2.3.2. Ekonomik Temelli Sosyal Simiflasma

Orhan Pamuk romanlarinda, ekonomik temelli sosyal siiflar sik¢a géz oniine serilir.
Bu siniflagmada belirleyici olan, kisilerin sahip olduklar1 ekonomik giiclerdir. Kisinin
ekonomik durumuna gore ait oldugu bir sinif ve bu sinifa uygun mekanlar sik¢a romanlarda
verilir. Cevdet Bey ve Ogullari romaninda Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin burjuva sinifina
ait olan Isik¢1 Ailesi’nin yasamimin anlatildigini ifade etmistik. Burjuva sinifi olarak
nitelendirilen bu kesim, zengin ve gii¢lii olan bireylerden olusmaktadir. Ancak romanin
basinda, ticari riskler alarak biliylimeye ¢alisan Cevdet Bey’in, yine bir tiiccar olan Fuat Bey
ile bir yemekte bulugsmalarinin anlatildigi bolim, biz okurlara ekonomik smiflarin
mekanlarla nasil bir iligki icerisinde oldugunu ve ekonomik temelli siniflasgma da mekanin
Oonemini gosterir gibidir. Romanda Cevdet Bey’in yavas yavas zenginleserek, bu zenginler
smifina dahil olmasi anlatilirken; Cevdet Bey’in bu mekanlara yiikledigi anlam da dikkat
cekicidir.

“Cevdet Bey ile Fuat Bey yasittilar. Ikisi de tiiccardi ve onlart birbirine yaklastiran
sey bu ozellikleriydi: Ikisi de hem Miisliiman hem biiyiik tiiccar olmanin ortaklik duygusuyla,
tamisir tanigmaz birbirlerine karsilikl ilgi duymuglardi. Sonra ikisi de bekdrd:, ikisi de
nalburiye ile ugrasiyordu, ikisi de ince ve uzundu. Ama Cevdet Bey’e gore, benzerlik ve
ortaklik duygusu burada sona eriyordu. Ciinkii Fuat Bey tiiccarlik gelenekleri olan bir
aileden geliyordu: Muslimanliga donen Selanikli bir Yahudi ailesindendi,; ayrica masondu
ve Selanik 'te genis bir ¢evresi vardi. Istanbul’a bir diKkan acmak icin geldiginde Cevdet

Bey’le tanismigsty. Iki yildir, ailesinin ve ticarethanesinin oldugu Selanik 'ten Istanbul’a her
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gelisinde Cevdet Bey’i arar, birlikte bu kullbe (Pamuk, 2014brkidoryan Kuliibii) 6gle
vemegine giderlerdi. Yemeklerde, goriismedikleri siirede yaptiklart islerden, hayatlarindan
soz ederler, birlikte is yapmak, bir ortaklik kurmak, evienmek gibi tasarilarint gozden
gecirirler, sonra sundan bundan neseyle konusarak dedikodu ederlerdi. Fuat Bey ile dostluk,
Cevdet Bey’e, icine bir tirlii giremedigi, Istanbul’un zengin ve ayricalikli kisilerinin
toplumsal hayatini, kenarinda kosesinde dolasip durdugu seckinler ¢evresini tanimak ve bu

cevreye sokulmak firsatini verdigi icin faydali ve égreticiydi.” (Pamuk, 2014a: 42-43)

Fuat Bey ile olan dostlugu neticesinde, zenginlerin ait oldugu toplumsal sinifi
yakindan tanimaya ve goérmeye baslayan Cevdet Bey i¢in, Serkldoryan Kuliibii oldukca
6nemlidir. Cunku ad1 gegcen bu mekan; zenginlerin sosyal yagsaminda 6nemli bir mekandir.
Ozellikle zenginler sinifina kendisini kabul ettirmek isteyen Cevdet Bey’in, bu tip mekanlara
asina olmasi ve bu cevreye kendisini kabul ettirmesi gerekmektedir. Yukaridaki boliimle
beraber, ekonomik temelli sosyal siniflarda karsilastigimiz mekanlarin, o kesimi ne derecede
tanimladigini da gorebilmekteyiz. Zenginlesme idealini gergeklestirecegine olan inanci da,
Cevdet Bey’i siirekli bu tip mekanlara siiriiklemistir. Romanin ilerleyen boliimlerinde,
Cevdet Bey’in evlendikten sonra oturmayi diisiindiigli evde de, bu tip 6zelliklerin olmasi
kaginilmazdi. Muhakkak ki zenginlerin muhitinde oturmaliydi. Bu nedenle belirlenen
mekanlarin ayrintilartyla verilmesi ve bu ayrintilarin ekonomik gugleri ile olan iligkisinin

aktarilmasi Orhan Pamuk’un bir¢ok romaninda kendini gostermektedir.

“ ‘Iste bu konaklar yapilinca bahce merak: aldy yiiriidii. Zenginler buraya yerlesmeye
basladilar. Ahsap konaklar biiyiidiik¢e biiyiidii. Konaklara kocaman ahirlar yapildi.
Ahirlara ikiser iicer araba soktular. Arabacilar, ah¢ilar, usaklar, hizmetciler, yanasmalar
cogaldr. Sonra pagalarin, beylerin arkasindan Yahudiler, Ermeniler, tiiccarlar geldiler.
Onlar tas ve beton yapilar diktiler. Agac¢lar kesildi, fidanlar sokiildii, yollar agildi, bostanlar
kalmadi.” (Pamuk, 2014a: 71)

Yukaridaki boliimle, zenginlerin kendilerine ait yeni yerlesim alanlar1 agtiklarini ve
buralara yerleserek kendilerini bir nevi toplumdan ya da kendi sinifindan olmayanlardan
izole etmeye calistiklarin1 gérmekteyiz. Cevdet Bey’in evlendikten sonra oturmayi
planladig1 evi, bu muhitten(Nisantas1) secmesinin altinda yatan nedenin, zenginlerin ait
oldugu sosyal sinifa girme ¢abasi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu yoniiyle de ekonomik sinif ve
mekan iligkisi ekonomik temelli sosyal siniflarda, en azindan roman igin, 6nemli bir kurgu
unsurudur. Bu durumun sosyal mesele olarak algilanmasinin temelinde, toplum igerisindeki

kesimlerin birbirine izole olmas1 yatmaktadir. Ciinkii sinif farkliliklarinin ekonomik kékenli
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olmasi, toplumun igerisinde saglikli ekonomik dengelerin olmadigina isaret olarak
gosterilebilir. Zaten romanda Cevdet Bey’in en ¢cok vurgulanan yoni de Musliman bir tliccar
olmasidir. Miisliimanlar arasinda yani halk arasinda Miisliman tiiccarlara ¢ok sicak
bakilmadigi i¢in Miisliiman tiiccar sayisi oldukga azdir ki romanda verildigine gore esasinda
Miisliman olan tek tiiccar da o donem i¢in Cevdet Bey’dir. Zengin sinifin biirokratik
olmayan bircogunun da tiiccarliktan geldigi diisiiniiliirse, halktan neredeyse tamamiyla

kopmus bir siniftan bahsettigimizi sdyleyebiliriz.

Cevdet Bey ve Ogullar1 romanindaki gibi bir ekonomik sinif ve mekan iliskisi, Sessiz
Ev romaninda da goriilmektedir. Her ne kadar kurguyu c¢ok fazla sekillendirme de, ilk
romanindan sonra ikinci romaninda da Orhan Pamuk’un bu tarz mekansal bir ayrismaya yer

vermesi dikkat ¢ekicidir.

Sessiz Ev romaninda, siyasi baskilar sonucunda gé¢ etmek zorunda kalan Selahattin-
Fatma ciftinin yerlestikleri Gebze’nin Cennethisar beldesi; o donemin kirsal kesimlerinden
birini temsil ediyordu. Ancak 1980°1i yillara gelindiginde, 6zellikle zengin kesimin istilasina
ugramis bir tatil mekani1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir, Cennethisar. Romanda aktarildig
Uzere bu mekan da yerli halk ile beraber yasayan zenginler, kendilerini diger siniftan olan
insanlardan izole etmis ve kendi sinifindan olan insanlarla birlikte bir yasam diizeni

olusturmuslardir.

Konusu Kars’a giden, Ka’nin basindan gecgen tuhaf olaylar1 anlatan Kar romaninda,
ilk iki romanin aksine daha ¢ok fakir ve yoksul kesimi goriiriiz. Romanin en basindan en
sonuna kadar, Kars halkinin i¢inde bulundugu ekonomik sikintilardan, yoksulluklarindan
bahsedilir. Dolayisiyla da burada toplumun ekonomik sinifinin neredeyse tabanini olusturan
insanlar1 izleyebiliriz. Ozellikle kahvehanelerden bahsederken “Issiz kirtlerle dolu”
(Pamuk, 2013c: 15) tanimlamasi, mekanlarin ekonomik siniflarla ne denli amildigin1 da
gostermektedir. Romanda tam anlamiyla siniflar arasi bir ¢atismadan s6z etmek mumkin
degildir. Ciinkii romandaki konunun anlatildigi Kars ili, romanda gegtigi kadariyla
neredeyse tiimiiyle yoksul insanlardan olugsmaktadir. Bu yoniiyle de gdzlerinizi ne yana

cevirseniz hep yoksul ve muhtag insanlarla karsilasirsiniz.

Ancak romanda gegen bir boliim, her ne kadar Kars’1 degil Istanbul’u anlatiyor olsa
da, anlatmak istedigimiz sosyal meseleyi destekler niteliktedir. Ekonomik olarak siniflanmis
kesimlerin birbirlerinden ne denli izole edildiklerini gérme bakimindan, romanda gegen

bolim oldukga degerlidir.

116



“Ka'mn cocuklugunu gecirdigi Istanbul’'un Batililagmis cevrelerinde bagortiisii
takan bir kadinin ya mahalleye iiziim satmak icin Istanbul 'un civarindan, mesela Kartal daki
baglardan gelen biri olurdu, ya siit¢iiniin karisi ya da asagr siniflardan bir baskasi.”

(Pamuk, 2013c: 28)

Bu ifadelerle toplumun ekonomik temelli siniflar1 arasindaki ayrismayi net olarak
gorebilmekteyiz. Batililasmis g¢evreler Orhan Pamuk’un romanlarinda zengin tabakayi
temsil etmektedir. Bu zengin tabaka; inanglara bakisi, yasadiklart mekan gibi birgok yonden
diger tabakadaki insanlardan ayrilmaktadir. Toplumu olusturan kesimlerin arasindaki bu

ayrim, en nihayetinde bir sosyal mesele olarak nitelendirilebilir.

Oldukga zengin bir ailenin oglu Kemal’in; uzaktan akrabasi, yoksul Fiisun’a olan agk
hikayesini anlatan Masumiyet Miizesi adli romanda, konu itibariyle ciddi anlamda ekonomik
temelli sosyal siniflagsmayla karsilagsmaktayiz. Orhan Pamuk; kurgunun geregi, bu tabakalar
arasindaki farklilagsmay1 siirekli vurgulamaktadir. Kemal’in hem yasadigi ¢evresi hem de
ailesi, Turkiye Cumhuriyeti Devleti’nin ekonomik refahi en yiiksek seviyede olan burjuva
sinifin1 temsil ederken; Fiisun’un ailesi ve ¢evresi ortalama ve hatta ortalamanin daha da
altinda bir ekonomik refah seviyesine sahip sinifin1 temsil etmektedir. Romanin iki ana
kahramani arasindaki bu farklilik neticesinde de ekonomik temelli sosyal smiflarin

arasindaki ¢atismayi da sikca izleyebilmekteyiz.

Bu iki simifin farkliliklarinin temellinde de neredeyse hep ekonomik nedenler
yatmaktadir. Kadinin konumu, bekaret, yasam tarzi, inang, evlilikler, kiiltiir, egitim...vb
birgok mesele de ekonomik gelir farkliliklari, iki sinifin birbirlerine olan yabanciligin
gostermektedir. Romanda bastan sona yasanan biitiin sosyal meselelerin altinda, neredeyse
bitiinuyle, ekonomik nedenler yatmaktadir. Bu denli farkliliklart da Orhan Pamuk ciddi
anlamda belirgin kilarak, romanda vurgular. Ozellikle Kemal’in annesine uzak akrabalar1
olan Fiisun’u sordugu boéliimde, annesinin Kemal’e verdigi cevap; aslinda Kemal’in ait

oldugu sinifin ne denli diger siniftan izole edildigini ispatlar niteliktedir.

“*Cok, ¢ok yoksullard:,” dedi annem. Abartmis olmaktan korkarak ekledi. ‘Ama
yalniz onlar mi oglum, biitiin Tiirkiye fakirdi o zamanlar.’” (Pamuk, 2014c: 16-17)

Bu boliimle beraber, daha romanin basinda Fiisun’un hangi sinifa ait oldugunu ve
Kemalle yasayacagi ask sonucu, romanin bastan sona bu tip bir ekonomik sinif

farkliliklariyla okuru bas basa birakacagin1 anlamaktayiz.
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Ekonomik farkliliklarin kisilerin sahip olduklari degerlerde de ciddi etkilerinin
oldugunu bilmekteyiz. Romanda da bu husus ciddi anlamda vurgulanmaktadir. Ozellikle
ahlak anlayisi, egitim, kiiltiir, modernlesme-Batililagsma gibi bir¢ok alanda; kiginin sahip
oldugu ekonomik giice gore farkliliklar bulunmaktadir. Romanda 6zellikle “kadin ve
bekaret” meselesinde bu farkliliga sik¢a rastlamaktayiz. Her ne kadar ekonomik refah diizeyi
yiiksek olan kesimde de icgten i¢e bir huzursuzluk olsa da, bu farklilik her daim okurun

karsisina ¢ikmaktadir.

Roman kahramanlarindan Belkis’in hikayesi anlatilirken yapilan vurgulamalar

onemlidir:

“ ‘Ashinda erkekler onun gibi kadinlara ¢ok fena dsik olurlar. Ama evlenmek baska
bir sey. Kaptanogullari’'min oglu Fari’le hi¢ yatmadan hemen evienebilseydi, ailesinin
yoksullugu ¢abuk unutulurdu. Ya da Belkis ¢ok zengin bir aileden olsayd, evlendiginde
bakire olmamasi mesele edilmeden unutulurdu. Herkesin becerdigi bu seyleri yapamadigt
ve ¢ok zengin bir ask hayati yasadigt i¢in, biitiin o sosyete kadinlari ona yillarca ‘Teselli
Orospusu’ dediler. Gengliginde karsisina ¢ikan ilk aska baliklama daldigi, sakinmadan
sevgilisine kendini teslim ettigi icin Belkis’a belki de saygi duymaliyiz.”” (Pamuk, 2014c:
85)

Belkis ile ilgili bu boliimler verilirken, aslinda iki kesimin bekaret hususuna ne yonde
baktig1 da degerlendirilmektedir. Yoksul olan bir kiginin yaptig1 davranis, sirf yoksul oldugu
icin olumsuz degerlendirilirken; ayni1 davramisi gerceklestiren zengin bir kimsenin bu
davraniginin gérmezden gelinecegi ve hatta modern bir davranig gosterdigi igin takdir
edilecegi gibi bir anlam ¢ikartmamiz, ekonomik nedenli sosyal siniflarin arasindaki ahlaki
catismay!r da gormemize yardimci olmaktadir. Iki siif arasinda ekonomik kdkenli bu
farkliliklarin sosyal bir meseleye doniismesi de kagmilmazdir. Ozellikle iki sinifa ait iki
insanin ask hikayesi verilirken, bu ¢atigmalar arasinda sikismis, bocalamig iki kahramanin,

bu tip bir sosyal meseleden ne denli etkilendigini de gorebilmekteyiz.

Romanin konusunun anlatildigt zamanda, ilkenin igerisinde bulundugu siyasi
kesmekes ortami da bu iki siifin farkliliklarindan birisini tespit etmemizi saglamaktadir.
Ozellikle ideolojik catismalarin sik¢a yer buldugu romanda, ekonomik yénden oldukga refah
olan kesimin, bu catigmalara ne denli yabanci oldugunu gormekteyiz. Zira, Kemal’i
Fusun’un cevresinde olabilmek, ona yakin durabilmek adina; orta ve yoksul siniflarin

yasadig1 mekanlarda sik¢a bulunur ve biz okurlar, bu ¢atismalar1 daha ziyade bu ziyaretler
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sirasinda Ogreniriz. Clinkli zengin kesimin yasadigi bdlgede bu tip ¢atismalar s6z konusu
degildir. Bir 6nceki romaninda oldugu ““Kar”’da oldugu gibi, ideolojik ¢atigmalarin merkezi
yine orta ve yoksul kesimdir. Ciinkii arayisa itilen, yasam miicadelesini ciddi anlamda
vermeye calisan yine bu orta ve yoksul kesimdir. Béyle bir durumda, ideolojik olarak
hedefleri olan kesimlerin, bu kesimi hedef olarak gérmeleri de ka¢inilmazdir. Bu durumda,

ekonomik temelli sosyal siniflar arasindaki farklilagsmay1 ve yabancilasmay1 gostermektedir.

Orhan Pamuk’un dokuzuncu romani olan *““Kafamda Bir Tuhaflik” romaninda ise;
neredeyse tamamiyla orta ve yoksul kesimin yasamina sahit olmaktayiz. Her ne kadar
ekonomik temelli sosyal siiflagmanin tam bir ¢atigmasin1 gérmesek de, cogu yerde bu iki
smifin birbirine olan yabancilagmasini hissetmekteyiz. Romanin ana kahramani Mevlut,
yoksul kesimin bir {iyesi olarak romanda karsimiza ¢ikmaktadir. Cocuklugundan itibaren,
bu tip bir simiflasmanin tarafi oldugunu (her ne kadar Mevlut boyle bir catisma igerisine
girmese de) gdrmekteyiz. Istanbul’a babasi tarafindan getirildikten sonra hemen baslayan
egitim hayati siirecinde de bu farklilig1 hisseden Mevlut, zaten egitim hayatina bu sartlarda
devam edemeyecegini bilmektedir. Ciinkii yoksul kesime tabi bireylerin en Onemli
sorumlulugu, para kazanmaktir. Para kazanabilecek yasa geldiginde bu kesimin bdtin
fertleri, para kazanma mducadelesine girerek, egitim kaygilari1 bir tarafa birakirlar.
Mevlut’un egitim-6gretim siirecinin anlatildig1 boliimde; bu farklilagsmay1 ve otekilesmeyi

ciddi anlamda gorebilmekteyiz.

“Duttepe Ataturk Erkek Lisemiz aslinda Mecidiyekdy ve civarindaki yukart
mahallelerin modern ve Avrupai kooperatif evierinde yasayan memur, avukat ve doktor
cocuklart iyi bir milli egitim alsinlar diye kurulmustur. Ama ne yazik ki son on yilda arkadaki
bos tepelere kanun disi yontemlerle yayilan gecekondu mahallelerinden gelen Anadolulu
yoksul cocuk siiriilerinin isgaline ugrayinca bu giizel liseyi yonetmek neredeyse
imkansizlagmistir. Saticilik yapip, okula gelmeyen, bir ige girip okula kaydini silen, hirsizlik
vapip, darp, 6gretmeni tehdit ve taciz gibi suglar isleyip okuldan atilan ogrencilerin ¢ok

olmasina ragmen siniflarimiz tikig tikigtir.” (Pamuk, 2014d; 72-73)

Bu alintilanan béliimde romanin Iskelet lakapli dgretmen karakterinin, dzellikle
yoksul kesimin mevcudiyetini ifade bicimi de, iki simif arasinda yasanan gerilimi
gostermektedir. Esasen bu bdliimlerde verilmeye ¢alisilan fikir, romanda da gegtigi lizere
“Iyi bir egitim, zengin ile fakirin farkini ortadan kaldwir” (Pamuk, 2014d; 72) mesajidir.
Ancak romanin 6gretmen karakterinin, yukaridaki boliimdeki sdylemiyle aslinda yoksul

kesimin ¢ok da egitimle bir alakasi olmadigini1 ve hatta iyi bir egitime layik da olmadiklari
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fikrini gorebilmekteyiz. Zaten romanin ilerleyen boliimlerinde de okul igerisinde iki sinifa

tabi 6grencilere gosterin farkli davranislar takip ederek, aradaki farki gorebilmekteyiz.

“ ‘Hocam hi¢ konugmuyorduk!’ demistim ben, MKevlut 'un sandigi gibi sovalye ruhlu
oldugum igin degil, Melahat in benim gibi bir iyi aile ¢ocugunu asla arka siraya siirgtin
etmeyecegini bildigim igin.

Ama Mevlut arka siraya atildigy i¢in fazla dertlenmedi.”” (Pamuk, 2014d; 74)

Ogretmen Melahat’mn; bu iki farkli sinifa ait iki 6grenciye gosterdigi davranis
farkliligi, deginmeye c¢alistigimiz ekonomik temelli sosyal smiflasmanin igerisinde

bulundugu yabancilasmay1 da destekler niteliktedir.

Romanlarda gecen bu tip yabancilagsma ve ayrisma, daha sonra konu edinecegimiz
bircok toplumsal meselenin de kokenini olusturmaktadir. Bu denli farklilagsmalar neticesinde
daha iyi yasam kosullarina sahip olabilmek adina, 6zellikle yoksul kesimin, kanun dis1 ve
uygunsuz davramslara girdigini gormekteyiz. Riigvet, iltimas, g¢etelesme... gibi birgok
olumsuzluk bu farklilagmanin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikacak ve romanlarin belki de
en ciddi sosyal problemleri haline dénecektir. Ozellikle biirokratik anlamda yasanan bu tip
olumsuzluklar, toplumu derinden etkileyecek ve neredeyse bu tip yasadisi seylerin

alisilagelmis, olagan seyler olarak kabul edilmesine neden olacaktir.

2.3.3. Issizlik

Issizlik, ekonomik kokenli toplumsal meselelerde ciddi paya sahip, 6nemli bir
olgudur. Toplumsal olaylarin birgogunda, issizlik probleminin yattig1 bilinmektedir.
Dolayisiyla sosyal meselelerin sikca goz oOniine serildigi Orhan Pamuk romanlarinda, bu
problemin de varlig1 kaginilmaz. Ozellikle Kafamda Bir Tuhaflik ve Kar adli romanlarinda
sik¢a gorebildigimiz bu problem; toplumsal anlamda ciddi bir mesele olarak gériinmektedir.
Toplum igerisinde bulundugu ekonomik yetersizliklerin disinda, hicbir sekilde gelir sahibi

olamamanin yarattig1 sosyal kargasa daha derin ve daha tesirlidir.

Orhan Pamuk’un ilk roman1 olan “Cevdet Bey ve Ogullar:” nda; her ne kadar,
ekonomik refahi iist seviyede burjuva bir aile olan Isik¢i Ailesi anlatilsa da; roman
kahramanlarindan bazilarinin, hayatlarinin bir déneminde yasadigi bu problem romana
yansimaktadir. Romanin en miihim Kkarakterlerinden biri olan Refik’in Universiteden

arkadasi olan Omer, Londra’da egitimini tamamlay1p yurda dondiigii andan itibaren is bulma
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siirecine kadar bu problemi yasamaktadir. Omer yurda dondiikten sonra siddetli bir zengin
olma hirs1 yasamaya baslar. Bunun i¢inde oncelikli olarak is bulmasi gerekmektedir. Hayatin
anlaminin ne oldugunu sorgulayan roman kahramanlari i¢in Cevdet Bey’in verdigi cevap, is

konusunun ne denli énemli oldugunu vurgular niteliktedir.

“ ‘Sen onu birak. Bir is buldun mu, bana onu séyle bakalim! Dedi Cevdet Bey. ‘Bir
is bul cabuk. Bir de kiz. Masallah yakisikiisin, iyi de okumussun. Evet, iyi bir ig, iyi bir kiz.

Sorunuza iste cevabim. Hayatta énemli olanlar bunlardwr.” (Pamuk, 2014a; 140)

Cevdet Bey’in bu sozleri ¢ercevesinde is bulma ya da is sahibi olma meselesi, hayatta
en mithim meselelerin basinda gelmektedir. Zira is bulmadan evlenmemek gerektigi,
oncelikle is bulunmasi gerektigini ima eden bu alintiyla beraber, issizlik probleminin ne

denli etkili oldugunu gorebilmekteyiz.

Romanin bir diger kahramani olan Ahmet ise; her ne kadar bu durumu bir problem
olarak degerlendirmese de issizdir. Kendi bireysel ¢abalariyla ¢ok da dnemli sayilmayacak
bir meblag kazanmaktadir; ancak siireklilik arz eden bir is sahibi degildir. Romanda bu
mesele ciddi bir sosyal mesele olarak degerlendirilmedigi igin, ilizerinde ¢ok fazla
durulmamakla birlikte, Isik¢1 Ailesi gibi Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin ilk burjuva

ailesinin romandaki en kiigiik ferdinin issiz olmasi, dikkat ¢ekicidir.

““Sessiz Ev” romaninin pozitivist ve hayalperest kahramani, siddetli bir sekilde
Batililagma yanlis1 Selahattin Bey de, issizlik problemini ciddi manada yasan bir kahraman
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Doktorluk yaptig1 donemde, siyasetle ¢ok hasir nesir oldugu
icin, Istanbul’dan gé¢ etmeye zorlanan Selahattin Bey; go¢ ederek yerlestigi Cennethisar
kasabasinda, goriisleri ve tavirlar1 neticesinde dislanir ve meslegini yapamaz hale gelir.
Meslegini yapamadigi ve bunun iginde bir gayret gostermedigi i¢in dolayli bir issizlik
yasamakta, ekonomik kaygilarini1 giderebilecek herhangi bir geliri bulunmamaktadir. Hal
boyle olunca Darvinoglu ailesinin tek gelir kaynagi, Fatma Hanim’in ziynet esyalaridir.
Uyanik bir sarrafa, degerinin ¢ok altinda meblaglara Fatma Hanim’in ziynet esyalarin
sattigin1 sezdigimiz Selahattin Bey; 6zellikle satilacak bir sey kalmadiginda yasadig: hayal
kirikligi, yasadigi issizligin de bir belirtisi durumundadir. Bu siiregte dikkat ¢geken en mihim
olay ise; bos olmasina karsin Fatma Hanim’in ziynet esyalarini sakladig kutuya yiikledigi
anlamdir. Her ne kadar kocas1 Selahattin Bey’le saglikli bir iletisimleri olmasa da ailenin

ekonomik yeterliliklerini o kutudan sagladiklarini bilmek, Fatma Hanim’1 Selahattin Bey
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karsisinda giiclii kilmaktadir. Boylece issizlik neticesinde degisen gii¢ dengeleri de goz ard

edilemeyecek boyutta okuyucuya sunulmaktadir.

“Kara Kitap” romaninda da Orhan Pamuk’un issizlik problemine degindigini
gorebilmekteyiz. Romanda Istanbul’un genel durumu ile ilgili sik¢a tespitler yapilir. Bu
tespitler sirasinda; gevre kirliligi, is ahlaki, bireylerin yabancilagmasi, kiiltiirel degisim ve
doniisiim gibi bircok konuya deginilmektedir. Bu konulardan birisi de issizliktir. Istanbul’un
gegmis bir tarihine atifta bulunarak giris yaptigt On Altinci Béliim’in basinda ifade edilen

tespitler Gnemlidir.

“O zamanlar, -yiiz yil once- sehrimiz, sokaklarinda milyonlarca issizin saskin
tavuklar gibi gezindigi, yokuslarindan c¢oplerin, képrii altlarindan lagimlarin aktig,
bacalarindan zift renginde kara dumanlarin fiskirdigi ve otobiis duraklarinda bekleyenlerin

acimasizca dirseklestigi bir yer degildi daha.” (Pamuk, 2013a; 422)

Istanbul hakkinda yapilan bu tespit, genel itibartyla en ok goriilen sosyal
meselelerden bazilarini biz okurlara gostermektedir. Bu meselelerden birisi de igsizlik olarak

vurgulanmaktadir.

“Kar” romaninda, Orhan Pamuk’un en ¢ok vurguladigi mesele ise, Kars sehrinin
neredeyse tiimiiyle yoksul olusudur. Kars sehrinin hem siyasi hem de ekonomik yoniyle
yalniz birakilmasi sonucunda ciddi bir igsizlik problemi ortaya ¢ikmis, kahvehaneler issiz
insanlarla dolmugtur. (Pamuk, 2013c: 15) Orhan Pamuk’un sosyal bir problem olarak
issizligi belki de en ¢ok verdigi romamdir, Kar. Oyle ki her sayfada, her boliimde issiz
bireylerle karsilasmakta, onlarin yoksulluklarina tanik olmaktayiz. Ekonomik yeterlilik
seviyesini ayarlayabilmek adina higbir gelire sahip olmayan bu kesim arasinda ciddi sosyal
meselelerin ortaya ¢ikmasi da kacinilmazdir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi; issizlik,
ekonomik sikintilar igerisinde bogusan insanlarin, kotii niyetli insanlarca kullanilacak
hedefler haline geldigini ve bunun sonucunda toplumsal boyutta ciddi problemlerin

yasandigin1 dogrudan gérmekteyiz.

Ozellikle ideolojik ¢atigmalarin icerisinde ezilen, siddet géren, taraf olmak zorunda
birakilan bireylerin; yoksul ve issiz bireyler oldugunu romanda sikca gormekteyiz.
Ekonomik sorunlarin yol agtig1 biiyiik ¢aptaki toplumsal meselelerin okura hissettirildigi
romanda, bu ydniiyle, issizlik dnemli bir sosyal meseledir. Orhan Pamuk’un kurguyu
olusturma da birgok yerde bu konuya deginmesi de romanin ilerleyisi ve kurgusu

bakimindan issizligin dolayisiyla yoksullugun ne denli 6nemli oldugunu gostermektedir.
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“Kafamda Bir Tuhafl:k” roman1 da ekonomik nedenli sosyal meselelerle donatilmis
bir romandir. Bu nedenle, ekonomik nedenli sosyal meseleler anlaminda olduk¢a genis bir
yelpazeye sahip olan romanda, igsizlik ¢ok¢a gdz Oniine getirilen bir problemdir. Ekonomik
sartlar neticesinde go¢ etmek zorunda kalan yoksul kesimin, Istanbul’da basladiklar1 yasam
miicadelesinde 6ncelik hep is bulmak olmustur. Is bularak belli ekonomik standartlara
kavusmayr hayal eden yoksul kesimin, bu yonde verdikleri miicadele romanin ana
kurgusunu olusturmaktadir. Egitim-6gretim konusunda oldukga yetersiz olan bu bireylerin,
neredeyse tamami, beden isgiligine yonelir. Birgcogunun diizenli bir geliri yoktur ve bu

problemi siddetli bir bicimde yasamaktadirlar.

Kéylerinden gd¢ ederek, babalariyla Istanbul’a gelen birgok cocuk; egitim
hayatlarinin fazla stirmeyecegini bilmektedir. Yoksullukla bas edebilmeleri igin 6ncelikli

olarak egitimi degil, ¢alismay1 tercih edecek veya etmek zorunda kalacaklardir.

“Gecekondu mahallelerinden okula gelen 6grencilerin ¢ogu ya sokak saticiligi
yapan babalarimin veya bir esnafin yamnda ¢alisiyorlardi. Bunlar biraz daha biyuyiince
okulu birakacaklarint bilirlerdi. Cogu bir firincinin, bir kaportacinin, bir kaynak ustasinin

yanna ¢irak girebilmek i¢in sira bekliyorlardr.” (Pamuk, 2014d: 72)

Bu boliimde anlatildigr {izere, toplumun dnemli bir kesiminin, yoksullugun iginde
olmasi nedeniyle saglikli bir egitim-6gretim gérmemeleri de ilerleyen zamanlarda toplumun
geneli i¢in daha ciddi sosyal problemlere neden olacak, siyasi kesmekesin ve toplumsal
huzurun olumsuz yoénde etkilenmesiyle sonuglanacaktir. Romanda da bu denli buyuk

toplumsal meselelere kismen deginmektedir.

Romanin ana kahramani olan Mevlut’'un daha okul caginda atildig: is hayatinin
zorluklari, romanin basindan sonuna degin verilir. Mevlut mizaci geregi, bu meseleyi tam
bir problem olarak yasamaz ve yasatmaz. Ancak yer yer yasadigi ekonomik sorunlarin,

ruhunda ne denli yaralar agtigin1 da okurlar tarafindan sezilebilmektedir.

K&yden Istanbul’a, babasmin yaninda ¢alismaya gelen Mevlut, daha cocuk yasta
nasil para kazanabilecegini 6grenmeye baslar. Diizenli bir is sahibi olamayacagini da bu
yaslarda 6grenmistir. Beden is¢iligi yapacagi i¢in, sansh ve giiclii olmak zorundadir. Babasi
ile birlikte sokak sokak gezip yogurt satarak basladigi is yasamina, hayatinin son dénemine
kadar sokak saticisi olarak devam edecektir. Her ne kadar sokak saticiligi Mevlut’u mutsuz
etmese de ekonomik anlamdaki yetersizligi okura hissettirilir. Donem donem yasadig is

sikintilarinin verildigi boliimlerde; Mevlut’un bu sikintisina sik¢a rastlamaktayiz.
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2.3.4. Gig

Sosyal bir problem olarak “gé¢” Orhan Pamuk romanlarinda, daha ¢ok ekonomik
nedenli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle yoksul kesimin yasadiklari cografyalari,
ekonomik nedenler yizinden terk etmek zorunda kalmalari, “Kar” ve *““Kafamda Bir
Tuhaflik” romanlarinda alti cizilerek vurgulanir. Ozellikle “Kafamda Bir Tuhaflik”
romaninin kurgusunun en 6nemli temel taslarindan birisini de ekonomik nedenli go¢

olusturmaktadir.

Sosyal bir mesele olarak goc; daha ¢ok ekonomik ve siyasi nedenlerle kirsal
kesimden kentlere gerceklestirilen ve toplumun genelini derinden etkileyen bir problemdir.
Ekonomik anlamda yetersizliklerle bogusan bireylerin, arayislar neticesinde, ekonomik
kaygilart nedeniyle g0¢ etmek zorunda kalmalart hem toplumun hem de yerlesim
birimlerinin dengelerini degistirmektedir. Her ne kadar olumlu yénleri olsa da biz okurlar
romanlarda bu meseleyi bir problem olarak islendigini goriiriiz. Olumlu olarak aktarilan tek
yonii ise; is yasaminda ihtiya¢ duyulan is giiciinii tamamlamasidir. Ozellikle ikinci Diinya
Savagi’ndan sonra Almanya’nin yeniden kalkinabilmesi i¢in Tiirkiye gibi ekonomik yonden
daha zayif iilkelerden go¢ almasi da yakin tarihteki en ciddi 6rnegidir. Ancak giiniimiizde
Almanya’da yasanan sosyal meselelerin bazilarinin altinda da bu gé¢ eden kesimin oldugu

bilinmektedir.

Orhan Pamuk, gog¢iin yukarida degindigimiz 6zelligine de “Kafamda Bir Tuhaflik”

adli romaninda yer vermektedir:

“Anayoldaki ila¢ ve ampul fabrikalarinda, her giin yenisi a¢ilan imalathanelerde
ucuza ¢alisacak iscgilere yatip kalkacaklart evleri yapacak bedava arsa gerektigi igin,
devletin bos arsalarini her oniine gelenin sahiplenmesine kimse ses ¢ikarmadi. Boylece
cevirdigin arsanin senin oldugu haberi hemen yayildi ve sehrin merkezinde memurluk,
ogretmenlik yapan, hatta diikkan sahibi olan pek ¢ok uyanik bizim tepelerde, bir gin para
eder diye gidip arsa ¢evirdi. Resmi kagidin, tapun yoksa sahsi arsana nasil sahip olacaksin?
Ya devietin gormezden geldigi gecelerin birinde iistiine bir ev yapwp igine girip orada
vasayacaksin, ya da eli silahli bazi adamlara para vereceksin. O da yetmez, eli silahl
adamla dost olacak, yedigini igtigini paylasip arkadashk edeceksin ki senin yerini
canmigoniildem korusun, bir giin tapu verilirken kimse “Memur bey, aslinda burasi benimdir,

sahitlerim var,” demesin. Bu isi en iyi Rizeli Haci Hamit Vural biiyiigiimiiz yapti. Koyden
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getirdigi bekarlart hem insaatlarinda, firmlarinda ¢alistirip onlara ekmek verdi (aslhinda
ekmekleri de onlar pisiriyordu), hem de onlari asker gibi kullanip, arsalarini, insaatlarini
korudu. Aslinda, Rize 'nin koyiinden gelmis Rizalar: sehirde hemen oyle asker gibi kullanmak
kolay degildir. Koyden gelen arkadaslart egitmek icin dernege ve Altayli Karate ve
Tekvando Salonu’na hemen bedava iiye yaptik ki Turklik tarifi nedir, Orta Asya neresidir,
Bruce Lee kimdir, lacivert kusagin anlami nedir 6grensinler. Firinda, insaatlarda ¢alisip
helak olan bu c¢ocuklar Beyoglu pavyonlarinda orospulara, solcu derneklerinde
Moskovacilara yem olmasin diye uygun aile filmlerini Mecidiyekdy 'deki bizim dernege
getirip gosterdik.”(Pamuk, 2014d; 106-107)

Bu uzunca boliimde, Mevlut’un amcaoglu olan Korkut, aslinda gd¢iin nedenini, gé¢
edenlere devletin ve is adamlarinin ne gozle baktigini, yogun go¢ sonucunda ortaya ¢ikan
ciddi sosyal meseleleri cok giizel érneklerle 6zetlemektedir. Ekonomik kaygilari neticesinde
g0¢ eden bireylerin, is giicli olarak kullanilmasi her iki taraf i¢in de istenen bir durumken;
diger taraftan bu go¢ eden bireylerin diger zaruri ihtiyaglari (barinma, eglenme...gibi)
dogrultusunda ne yonde gelismeler yasandigi anlatilmaktadir. Bu denli biiylik bir gog
karsisinda, kentlerde ortaya c¢ikan yasadisi yapilanmalar; beraberinde c¢etelesmeyi,
usulsiizliikleri, toplumsal kesmekesi de getirmektedir. Ekonomik nedenlerle yapilan gogin,
toplumu ve sosyal yasami ne denli etkiledigini gosteren bu alintiyla, gé¢ eden bireylerin
karsilastiklar1 diger ciddi meseleleri de gérmekteyiz. Bu meseleler sadece go¢ edenleri degil,
go¢ edilen yorede yasayan bireyleri de etkilemekte, ekonomik temelli gé¢l butlintyle bir

sosyal mesele haline getirmektedir.

Orhan Pamuk’un bir diger romani1 olan “Kar”’da da ekonomik temelli gé¢ olgusuna
vurgu yapilir. Romanin siyasi yoniiniin oldugu bilinmektedir. Ozellikle Kars sehrinin ve
Karslilarin yoksullugu her firsatta dile getirilirken, bu ekonomik kaygilar neticesinde biiyiik
sehirlere go¢ etmek zorunda kalan bireylere de yer verilmistir. Bu bireylerin gidisiyle
beraber Kars’in, daha da yoksullagmasimin yani sira; gé¢ eden bireylerin gog ettikleri
cografyalarda yasadiklar1 problemler de ekonomik temelli gb¢ meselesinin boyutlarini

anlamamiz acisinda miihimdir.

2.3.5. Is Ahlaki

Sosyal meseleler bagliginda 6nemli bir yere sahip olan ekonomik faaliyetler de, goze

en ¢ok carpan meselelerden birisi de is ahlakidir. Ekonomik yonden giiclenebilme hirsi, daha
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cok kazanabilme tutkusu ile toplumu kandirma egilimi gosteren bireylerin varligi; bu tip bir

meselenin ortaya ¢ikisina ve bu meselenin de tiim topluma tesir etmesine neden olmaktadir.

Orhan Pamuk, romanlarinda yer verdigi ekonomik faaliyetlerde bir¢ok kez bu sosyal
meseleyi de isler. Neredeyse biitlin kitaplarinda yer alan bu meselenin toplumu da ciddi
yonden etkiledigi agikardir. Ekonomik hirslar neticesinde, bozuk mallarin bile bile satilmasi,
rigvet, cetelesme, tefecilik, yetersiz hizmet gibi toplumu dogrudan etkileyen meseleler

ortaya ¢cikmaktadir.

“Cevdet Bey ve Ogullar1” romaninda, Cevdet Bey’in ticari yasaminin bir pargasi
olan bu meseleye, Orhan Pamuk 6zellikle dikkat ¢cekmek istemistir. Daha romanin baginda
Cevdet Bey’in tarafindan okura verilen bazi bilgiler, bu durumun romandaki gelisim

stirecindeki yerini gostermesi bakimindan miithimdir.

“Diikkant goriince, arabamin sallanmasi ve uyku mahmurluguyla aklinda biitiin
aleviyle parlayan hesaplar, birden yanmaya basladi. ‘Boya siparisleri i¢cin mektup yazilmali.
Bozuk ¢ikan o lambalar: kime satabilirim? Eskinazi borcunu bugiin vermezse ona diyecegim
ki...” Diikkanin esiginden adimini atryordu. ‘Bismillahirrahmanirrahim! Eskinazi’den iki

ylz lira fazla ister, uygun gorurse borcunu bir ay ertelerim...””” (Pamuk, 2014a: 15)
“Bozuk ¢ikan o lambalari kime satacagini diisiindii.” (Pamuk, 2014a: 17)

Bu alintiyla birlikte, Cevdet Bey’in ticareti hakkinda da fikir sahibi olmaktay1z.
Paray1 onceleyen, kazanma hirsin1 dnceleyen bir zihniyetle Cevdet Bey’in bozuk mallari
satma endisesi ve bir esnafin borcuna uygulamayi diisiindiigii faiz, biz okurlar1 ticaretin gok
da ahlaka uygun olmayan yoniinii gérmeye zorlamaktadir. Cevdet Bey daha romanin baginda
ciddi riskler alarak ticari hayata atildigini ifade ederken, rekabet ve hirs neticesinde de is
ahlakina ¢ok uymayan davraniglar sergilemesi yoniiyle de dikkat gekmektedir. Orhan Pamuk
genel itibariyla romanlarinda dogrudan bir mesaj kaygisi giitmese de sanki Cevdet Bey’in
ticari yasaminin basindaki bu meseleyi vererek, ileride zenginlesecek olan Cevdet Bey ve

ailesi nasil bir bakis agisiyla zenginlestigini de gosterme gayretindedir.

Romanin son béliimlerinde, Cevdet Bey’in yerini alan biiyiik oglu Osman’1n da ticari
yasaminda diisiindiikleri, babasinin anlayisina olduk¢a yakindir. Ticari faaliyetleri
baglaminda babasi Cevdet Bey gibi hirslar1 olan Osman’in da birgok sosyal meseleye ticari
yoniiyle baktigin1 ve degerlendirilebilecek her seyi degerlendirmesi gerektigini okura

hissettirmektedir.
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Romanin, “Hatay Sorunu” ile ilgili gelismelerin aktarildigi boliimiinde; Osman’in

Hatay meselesine bakisi, yukarida belirttiklerimizi ispatlar niteliktedir.

“Hatay’in bizim olmasimin benim ticaretime ne yarart olabilir? Hatay’'a ne

satabiliriz? Orast da sonunda bir pazardwr ve katilmas: ¢ok iyidir.” (Pamuk, 2014a: 324)

Hatay meselesi donemin ciddi bir meselesi iken, Osman’in milli bir davaya bakis,
esasen okuru diisiindiirmektedir. Ciddi anlamda siyasi ve sosyal bir mesele olan bu sorun
karsisinda, Osman ve onun gibi tiiccarlarin, durumu sadece ticari yoniiyle degerlendirmesi,

ekonomik hirsin boyutunu da gosterir niteliktedir.

“Cevdet Bey ve Ogullari” romaninin kahramani Osman’in Hatay meselesine
bakisiyla ayn1 dogrultuda diisiindiigii bir diger mesele ise “savas ’tir. Her ne kadar savasin
toplumsal boyutunu diisiinse de, islerine olumlu yonde etki ettigi icin icten ice de
sevinmektedir. “‘Ama sirket ¢ok iyi.’ Savas ¢ikar ¢tkmaz satislar iki misli artmisti.” (Pamuk,
2014a: 529)

Romanda alt1 gizilen bir diger husus ise, tefeciliktir. Sosyal mesele olarak toplumu,
Ozellikle muhta¢c durumda olan bireyleri ¢ok derinden etkileyen bu sosyal meselenin
romanda yer aldigini gérmekteyiz. Osmanli Devleti’nin son dénemlerini anlatan romanin
baglarinda Cevdet Bey’in naklettigi bu sosyal mesele de ciddi anlamda toplumu

etkilemektedir.

“Karsida sarraf ve tefeci yazihaneleri vardi. Zor durumda kalan maas ciizdan
sahipleri bu diikkanlara gelir, maaslarini ¢ok ucuza kirdirirlardi. Cevdet Bey bu sarraf ve

tefecilerin kazancimin haksiz ve insafsiz bir kazang oldugunu diistiniirdii. Birden, ‘Biitiin

bunlar paradan!’ diye diisiindii. (Pamuk, 2014a: 36)

Cevdet Bey’in de vurguladigi gibi, para kazanma hirst ve insanlarin parayla
yapabileceklerinin hayali, baz1 insanlar1 bu tip is ahlakina ¢ok da uymayan ydntemlere
itmekte, bu yontemlerle muhatap olmak zorunda kalan bireylerin de ciddi sosyal meselelerle

bas basa kalmalarina neden olmaktadir.

*““Sessiz Ev”’ romaninda da bu tip bir mesele ile karsilasmaktayiz. Selahattin-Fatma
cifti gé¢ etmek zorunda kaldiktan sonra, Selahattin Bey’in tavirlar1 ve ayrilikgt sdylemleri
nedeniyle ekonomik sikintilar yasayan ¢ift; yasamlarini idame ettirebilmek adina ziynet
esyast bozdurmak zorunda kalirlar. Fatma Hanmim’in ziynet esyalarmi Selahattin Bey,
Istanbul’dan buldugu Yahudi bir kuyumcuya bozdurmaktadir. Romanda yer aldig1 sekliyle,

Yahudi kuyumcunun, ziynet esyalarini, olmasi gereken degerinden daha ucuza aldigini yani
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dolayistyla zor durumda olan ¢ifti kandirdigin1 hissetmekteyiz. Bu baglamda da ticareti, art
niyetli bir sekilde yapan tiiccarlarla muhatap olan bireylerin yasadiklar1 meselelerde,

ilerleyen agamalarda sosyal bir mesele hiiviyetini alacak ve tiim topluma mal olacaktir.

Orhan Pamuk’un bir diger roman1 “Kara Kitap™ta da ekonomik yonden yozlasmis
kesimleri gorebilmekteyiz. Ozellikle yasadis1 yollardan para kazanmaya, halkin saghigin
hice sayarak ticari faaliyetlere girenlere, romanda yer verilmektedir. Romanin heniiz
basinda, her ne kadar bu boliim yazar Celal’in hayali olsa da romanda yer almasi1 bakimindan
o6nemlidir, bu tip bir faaliyete isaret edilmektedir. Bu olayin gercekligi sorgulanabilir, ancak
yazar hassasiyeti ile Celal tarafindan kaleme alinan bu boéliim, ileriki donemlerde toplumun

karsilasabilecegi tehlikelere isaret eden bir 6ngorii olarak degerlendirilebilir.

“... cuirtimiis bir mavna lesinin icine alelacele kurulmus eroin laboratuvarlarinin ve
kacak sucukcularin kestikleri beygir ve eseklerin kova kova kaniyla suladiklar istiridye ve

deniz minareli kumlugun...” (Pamuk, 2013a; 27)

Bir 6ngorii olarak degerlendirilebilecek bu boliimiin, her ne kadar hayal iiriinii oldugu
sOylense de alt yapisindaki gerceklik payr insam1 {irkiitmekte, toplum adina

endiselendirmektedir.

Yine Kara Kitap’in en miihim karakterlerinden birisi olan kose yazar1 Celal
tarafindan, romanda 6nemli bir mekan olan Aldaddin’in Diikkan1 hakkinda yazdiklari da,

s0z konusu is ahlaki konusundaki problemlere 151k tutmaktadir.

“Bazi yoksul ihtiyarlar vitrindeki oyuncak plastik saatleri ger¢ek saat sanip
ucuzluguna sasirarak heyecanla iceri dalyyorlardi. Salonda at yarisi alip oynayan ya da
kendi elleriyle sectikleri Milli Piyango 'dan gene bir sey ¢cikmayinca dfkeye kapilan bazilari,
bu oyunlart Alaaddin imal ediyor samip giiriiltii ¢tkariyorlardi. Naylon ¢orabt kagan kadin
da, yedigi yerli cikolatadan biitiin derisi pul pul dokiilen ¢ocugun anast da, okudugu
gazetenin siyasi goriislerini begenmeyen okur da, imalat¢cy degil, yalnizca bir aract olan
Aldaddin’i sucluyordu. Icinden kahve degil, kahverengi ayakkabisi ¢ikan paketten Aldaddin
sorumlu degildi. Suh sesli Emel Sayin i ilk sarkisindan sonra sarsila sarsila bogalip akarak
transistorli radyoyu kapkara bir siviyla berbat eden yerli pilden Aldaddin sorumlu degildi.
Nereye gidersen git hep kuzeyi gosterecegine, hep Tesvikiye Karakolu'nu gosteren
pusuladan Aldaddin sorumlu degildi. Icinden hiilyali isci kizin ask ve evlilik mektubu ¢ikan
Bafra paketinden de Alaaddin sorumlu degildi, ama paketi agan badanaci ¢iragi mutlulukla
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etekleri zil ¢alarak kosa kosa gelmis, elini operek Aldaddin’den nikdah sahidi olmasint istemis

ve kizin adini ve adresini sormustu.” (Pamuk, 2013a: 50)

Orhan Pamuk’un mizahi bir sekilde ele aldigi bu boliimde, is ahlakina sahip olmayan
bireylerin ticari hirslar1 nedeniyle, toplum saglhiginin ne denli tehlikeye atildiginm
gorebilmekteyiz. En hafif yoniyle birgok insan kandirilmakta, bdylece bu tip mallari {ireten
ve satan kisilerde hak etmedikleri bir gelire sahip olmaktadirlar. Bu genel itibariyla ciddi bir

sosyal mesele olarak degerlendirilmektedir.

“Kar” romaninda da benzer bir durumun alt1 ¢izilmektedir. Genel itibariyla yoksul
olan Kars sehri anlatilirken, ticari hirslarin1 nedeniyle insanlari kandirmaya c¢alisan bir
kesimin varligindan, roman1 okurken haberdar oluruz. Ozellikle Kara Kitap’ta da yer verdigi

gibi bu romaninda da kagak hayvan kesimlerine deginilmektedir.

“Kacak hayvan kesimlerini, Tekel deposunda déonen hileleri, bazi muteahhitlerin
daha ucuza ¢alisiyor diye Ermenistan iizerinden et kamyonlariyla kagak is¢i getirip

barakalarda yatirdigini, bazisimin adamu biitiin giin ¢alistirip hi¢ para édemedigini...”

(Pamuk, 2013c: 193)

Orhan Pamuk’un 2008 yilinda yayimladig1 ask, ekonomik siniflagsma, evlilik gibi
meseleleri hem toplumsal hem de bireysel yoniiyle ele aldigi “Masumiyet Muzesi” adli
romaninda, 6zellikle ekonomik faaliyetlerin ve ekonomik temelli tabakalasmanin alti
Ozellikle cizilmektedir. Ekonomik faaliyetler aktarilirken, bircok yerde para hirsinin is
ahlakinin Oniine gectigini gormekteyiz. Bu hirsin da toplumsal agidan bir problem teskil

ettigini net bir sekilde ifade edebiliriz.

Romanda; haksiz kazang, korsan iiriin tiretimi, kacakgilik, riigvet... gibi i ahlakina
uygun olmayan bir¢ok probleme yer verilmektedir. Romanda Turkiye’nin ilk yerli gazoz
markasinin tiretilmesi ve bu gazozlarin piyasada ragbet gormesinden sonra, bu markayi taklit
eden birgok korsan iiriin ortaya ¢ikmis, ayn1 kaliteden uzak ancak ayni isme sahip bu mallar
bir sekilde topluma sunulmustur. Bu yoniiyle degerlendirildiginde ekonomik olarak hem
tiretene hem de tiiketene ciddi zarar bir toplumsal sorun meydana gelmistir. Esasinda tiim

korsan drdnler icin bu tip bir ifadeyi giinimuzde de ciddi bir sorun olmaktadir.

“Sisenin bi¢imine dikkat eden miizegezerler, bunun hikdyemizin basladig: giinlerde
pivasaya stiriilen Meltem gazozu sisesi oldugunu hatirlayacaklardir, ancak icindeki Zaim’in
tadiyla oviindiigii Meltem gazozu degildi. Artik Tiirkiye 'nin yarisinda dagitilan bu ilk ve

blyUk milli gazoz markamizin kotii taklitleri ¢tkmusti. Yeraltindaki bu kiiciik ve yerel korsan
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gazoz ireticileri, bos Meltem gazozu siselerini bakkallardan topluyor, kendi
imalathanelerinde iirettikleri ucuz boyali gazozla doldurup piyasaya siiriiyorlardi.”
(Pamuk, 2014c: 282)

Bu boliimde de, aslini taklit ederek daha sagliksiz ve daha kalitesiz bir {iriin tiretip,
yasadis1 yontemlerle halka ulastiran kesimlerin; para hirsi yiiziinden toplum sagligini nasil

tehdit ettikleri ve is ahlakin1 6nemsemedikleri goriilmektedir.

Romanda bir diger is ahlakina aykir1 sorun ise; devletin bile isteye zarara ugratilip,
bu zarardan ciddi paralar kazanilmasi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Cesitli biirokratik
oyunlar ve riisvetle haksiz kazang elde edenlerin de romanda Ozellikle ifade edildigini
gormekteyiz. Romanin ana kahramani1 Kemal’in, Giiven adli bir karakteri tanitirken ifade
ettigi boliimde, nasil para kazandig: ile ilgili verdigi bilgiler dogrudan haksiz kazang

vurgusuna isaret etmektedir.

“ Guven yurtdisindan ¢iiriimiis, paslanmus, seferden alikonmusg ve ¢evreyi zehirleyen
gemileri hurda demir fiyatina satin alwr; kdgit oyunlariyla biirokrasiye bu gemileri gercek
ve pahali gemiler gibi gosterip hiikiimet ve devletteki tanidiklar: sayesinde, riigvetle ‘Tiirk
Denizciligini Gelistirme Fonu 'ndan faizsiz kredi alir; sonra gemileri batirip devletin Basak
Sigortasi’ndan biiyiik bir paraya konar; karaya oturan pash gemiyi de demir tiiccart

dostlarina satip masadan hi¢ kalkmadan biiyiik paralar kazanirdr.” (Pamuk, 2014c: 431)

Yasam miicadelesi, yoksulluk, gecekondulasma, sokak saticiligi, ask, evlilik... gibi
bircok konuya temas eden “Kafamda Bir Tuhaflik” romaninda da Orhan Pamuk, diger
romanlarinda oldugu bu romaninda da daha ¢ok para kazanabilmek hirsiyla yozlasmais, is
ahlakini1 umursamayan bir kesime yer vermistir. Ozellikle cetelesme, riisvet ve iltimas,
kagakeilik, kumar, fuhus gibi toplum yapisini derinden sarsan problemler, Mevlut’un

araciligi ile okura verilmektedir.

Istanbul’un oteki yiizii diye tamimlayabilecegimiz bu cercevede, Mevlut gibi
Anadolulu, yoksul kesimlerin, bu toplumsal sorunlar karsisindaki caresizligi romanda
olabildigince fazla iglenmistir. Zira Mevlut’un para kazanabilmesi i¢in muhakkak ki riigvet,
cetelesme gibi bircok sorunla bas etmesi, bu tip problemlere bir reaksiyon gelistirmesi

gerekmektedir.

Sehirde sayilar1 glinden giine artan, kumarhaneler, fuhus yuvalar1 gibi toplumun
yasamini hige sayan olusumlarin sik¢a karsimiza ¢iktig1 romanda, bu bireylerin bir sekilde

hayata tutunup bu sorunlardan uzak kalmasi gerekmektedir. Daha hemen romanin basinda
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baba-ogul olduklarini tahmin ettigi iki kisi tarafindan gasp edilen Mevlut {izerinden romanda

bu tip sorunlarla sikca karsilasacagimizin mesajini da aliriz.

En temelde duran para kazanma hirsinin bir neticesi olarak degerlendirebilecegimiz,
hirsizlik, kagakeilik, riigvet gibi meselelerin toplumsal manada ne denli yaralar agtigini da
romanda gérmemiz kagmilmazdir. Ozellikle biirokrasideki riisvet, gorevi kotiiye kullanma
gibi bir¢ok olumsuzluk, Mevlut’un sik¢a karsisina ¢ikar, dolayisiyla da romanin en ciddi

konu alanlarindan birine sahit olmamizi saglar.

Ekonomik temelli sosyal meselelerin tiimiine bakildiginda, toplumsal yapiy
yakindan ilgilendirdigini ve yasanan tiim sorunlarin sosyal meseleye evirildigini ok net bir
sekilde ifade edebilmekteyiz. Roman kahramanlarinin yasadigi ekonomik sikintilar,
muhatap kaldiklar1 ekonomik temelli siiflasmalar gibi birgok hususun yani sira yine
kahramanlarin gog¢e zorlanmasi ve go¢ sonucunda yasanilan uyum sorunlari, romanlarin
genelinde kurguyu sekillendiren baglica sosyal meselelerdir. Bu kertede sosyal mesele
olarak  degerlendirilebilecek  bircok sorunun romanda ekonomik problemlere

dayandirildigini incelememiz sonucunda gérebilmekteyiz.

2.4. SiYASI VE BUROKRATIK TEMELLI SOSYAL MESELELER
2.4.1. Devlet-Biirokrasi-Toplum iliskileri

Orhan Pamuk romanlarinda; taraflarin  c¢ekismelerini, anlagmazliklarini,
mutsuzluklarin1 genellikle kurgu adina olusturdugu kahramanlarin iizerine ylikledigi
sorumluluklar Gzerinden vermeye calismaktadir. Orhan Pamuk ayni zamanda okurun
karsisina ¢ikardigi kahramanlarina, ciddi anlamda da bir mizag ¢izmektedir. Mizaglar1 geregi
bu kahramanlar, bir taraf olarak var olus miicadelelerini sergilerler. Iste bu varolus siirecinde,
kahramanlarimizin biirokrasiyle de sik sik temasa girdiklerini gorebilmekteyiz. Bununla

birlikte bu temas romanlarda yer yer bir sosyal mesele olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

“Cevdet Bey ve Ogullart” romani, Osmanli Devleti’nin son demlerinin yasandigi
1905 yilinda bir giinlin anlatildigi boliimle baslamaktadir. Bu donem siyasi ¢alkantilarla
doludur ve rejim bircok yonden sikint1 yasamaktadir. Dolayisiyla da bu donemde, birokrasi-
toplum iligkilerinin oldukg¢a hassastir. Bu hassasiyetin basinda da biirokrasiye yani dogrudan
devlet yapisina giiven gelmektedir. Donemin siyasi durumunu gérmemiz agisindan, Cevdet

Bey’in agzindan verilen bilgiler, okur i¢in mahimdir:
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“Ug giin once Abdiilhamit’e Cuma selamliginda bomba atmislard:” (Pamuk, 2014a;
15)

Padisah’a kars1 yapilan bu saldiri-suikast girisimi, hem rejimin kars1 karsiya oldugu
calkantinin hem de toplumun kaygilariin bir gostergesi durumundadir. Nihayetinde,
devletin en 6nemli yoneticisi olan Padisah’a bu denli bir saldiri, toplumda beklenen ve
arzulanan “toplumsal huzur”u tehdit etmektedir. Dolayisiyla bu hassas donemde, toplumun
devlet adamlar1 ve devlet kurumlari ile saglikli bir iletisime ge¢mesi pek de miimkiin

gorinmemektedir.

Romanin ana karakterlerinden olan Cevdet Bey’in abisi Nusret Bey; bu calkantili
donemde, kurgu geregi mizaci da oldukga sert, bir muhaliftir. Devletin, i¢erisinde bulundugu
siyasi durum nedeniyle o6grenim hayati devam ederken, bir taraf olma arzusu ile,
halihazirdaki siyasi giice kars1 miicadele i¢erisine girmistir. ““Jonturk”ler olarak adlandirilan
bir cenahin temsilcisi olmasi yoniiyle, Nusret Bey’in devlete karsi tutumu, aslinda bir
toplulugun tutumunu yansitmasi agisindan dnemlidir. Bu toplulugun mensuplar bir sekilde,
siyasi otoriteyle saglikli bir iletisim yolunu se¢mekten ziyade, ciddi bir miicadeleye
girismistir. Nusret Bey, Olimiin esigindeyken bile, bu tavrindan 6diin vermemekte,
dolayisiyla Nusret Bey gibi diisiinenlerin tavrin1 okura gostermektedir. Bu grubun bir
mensubu olarak Nusret Bey’in, siyasi otorite ile iliskilerini tamamen kesmis olmasi, ayn
zamanda mensup oldugu tarafin da devlet ile olan iliskisini kesmis oldugu anlaminda

degerlendirilebilir.

“Cevdet Bey pencereyi agmaya karar verdi. Bu sirada agbisi rahatladi. Cevdet Bey
pencereyi zorlarken Nusret seslendi. ‘Hayiwr, a¢ma! Disarimin pisligi iceri girmesin
istiyorum. Disarisimin pis, sefil, bayagi havasi, su igreng, despot karanlik iceri sizmasin. Biz
burada iyiyiz...’ Kendinden geger gibi olmus soyleniyordu. ‘Pencereyi kimse a¢masin!
Burasi, benim memleketim, orada, Fransa’da oldugu gibi karanliktan kurtuluncaya,
Abdiilhamit ytkilincaya, her sey aydinlik, temiz, namuslu, iyi oluncaya kadar kimse pencereyi
a¢masin...’” (Pamuk, 2014a; 29)

Bu boélimde, Nusret Bey’in yasadig1 duygusal karmasanin en miithim nedeni; rejimle,
siyasi gli¢ ile yasadigr anlagsmazliklardir. Siyasi kokenli bu anlagsmazliklarin neticesinde
Nusret Bey, tamamiyla toplumuna yabancilasmis, kendini sosyal yasamdan izole etmis ve
umutsuzluk igerisinde okurun karsisina ¢ikarilmistir. Devlet-Birokrasi-Toplum t¢geninde,

bu denli zorlanan Nusret Bey’in varligi, roman igin degerlidir.
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Romanin ilk béliimiinde okurun karsisina dogrudan ¢ikan siyasi ¢alkantilarin toplum
tizerindeki tesirini yansitmasi bakimindan, romanin kahramanlarindan, devlet adami ve ayn
zamanda ilerleyen boliimlerde Cevdet Bey’in kaympederi olacak olan Siikrii Pasa, Orhan
Pamuk tarafindan okurun karsisina ¢ikartilir. Siyasi giiclin, devletin bir temsilcisi olarak

yaptig1 tespitler, devlet-toplum iligkisinin vahametini gostermesi agisindan mithimdir:

“Bizim zamanimiz gegiyor. Koca Abdiilhamit’e bomba atildi. Coluk ¢ocuk ihtilalci.
Kimse durumdan memnun degil. Abdiilhamit’e bomba atilacagi kimin aklina gelirdi? O da

tepetaklak olacak, devrilip gidecek.” (Pamuk, 2014a; 57)

Siikrii Paga’nin tespiti dogrultusunda kimsenin durumdan memnun olmadigini

gormemiz, sosyal meselenin ne denli bir boyutta yasandigini da ispatlar niteliktedir.

Roman, ilk bolimiinde Osmanli Devleti’nin son dénemleri hakkinda (kurgusal
yonuyle) okura bilgi verirken, ikinci bolimle beraber yeni kurulan Turkiye Cumhuriyeti’nin
ilk yillarina 11k tutar. 1936-1939 yillar1 arasinda yasanan olaylarin anlatildig: ikinci
bolumde de, yine devlet-birokrasi-toplum iliskilerindeki sorunlari gorebilmekteyiz.
Ozellikle rejimin degismesi, devlet yonetiminde yasanan koklii degisiklikler ve bu

degisiklikler karsisinda toplumun tutumu olabildigince derinligine inilerek islenmistir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra yasanan inkilap yillarinda, devletin en biiyiik amaci,
toplumun her kesimine bu degisimleri yagatmak, kendi tarafina ¢ekmektir. Bu nedenle de,
romanda, 6zellikle devlet adami kimligi ile yer bulan kahramanlari, siyasi temelli sosyal

meselelerin merkezinde gorebilmekteyiz.

Roman’in dikkat ¢ekici kahramanlarindan birisi olan Manisa Milletvekili Muhtar
Lacin’in romandaki yerini belirleyen en mihim husus, tam olarak konumuzla alakali olan
sosyal meselelerin varolusudur. Muhtar Lagin karakteri, Cumhuriyetin gerekliliklerinin
yerine getirilmesi hususunda oldukca hassas, tepeden inmeci bir karakterdir. Bu nedenle de
yer yer siddet yanlis1 6zelligini de okura gostermekten kaginmaz. Romanin hirsh ve bencil
karakteri olan Omer ile arasinda gecen diyalog esliginde, romanin kurgusunda siyasi temelli

sosyal meselelerin varligini hissedebilmekteyiz:
“ ‘Her neyse! Siz simdi ne yapacaksiniz?’
‘Para kazanacagim! Sivas-Erzurum hattinda ¢calisacagim.’

‘Demek ki once inkilaba hizmet edeceksiniz. Bu demiryolu ¢ok onemli. Dogu

kayniyor. Bu yapilan demiryolu Tiirkiye yi bir biitiin yapacak, inkilabi da doguya gotiirecek.
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Siz once, demek ki, inkilaba hizmet ediyorsunuz. Boyle soyleyin... Para sonra gelir!””
(Pamuk, 2014a; 130)

Romanda gecen bu bélim hem Muhtar Lagin’in mizact hakkinda hem de toplumun
devletle olan iliskisini gdstermesi acgisinda dikkate degerdir. Ozellikle “Dogu kayniyor”
ifadesi, dogu olarak nitelendirilen bdlge halkinin, siyasi gii¢le ve biirokrasiyle olan iligkisinin

bir sosyal mesele formuna doniistiigiinii, net bir bicimde olmasa da ortaya koymaktadir.

“Cevdet Bey ve Ogullar1” romaninin en mithim karakteri olan Refik de bu tip bir
sosyal meselenin igerisinde ¢irpinmakta ve bu ¢irpiniglar romanin kurgusunda ciddi bir yer
tutmaktadir. Yasadign psikolojik sorunlarm da tesiri ile, arkadasi Omer’in yanina,
Erzincan’in Kemah ilgesine giden Refik, bu cografyada yasayan insanlardan oldukga
etkilenmistir. Romanin hayalperest ve iyi niyetli karakteri olan Refik’in bu etkilenisi
dogrultusunda, donem i¢in olduk¢a miihim olan bazi sosyal meseleleri de gorebilmekteyiz.
Refik, Dogu Anadolu’nun bu iicra kosesinde yasayan halkin, 6zellikle de koy halkinin
problemlerini goriince, bu problemlerin nasil ¢oziilecegine dair ¢oziimler gelistirmeye
kalkisir. Yasanan sorunlarin temellinde ekonomik problemler yatmaktadir. Ekonomik
problemlerin ¢6ziimii olarak gordiigii, koy kalkinmasi projesini hazirlamaya ve gelistirmeye
calisan Refik, bir sekilde hazirladig1 projesini devlete, biirokrasiye yani siyasi giice ulastirma
pesindedir. Refik’in bu siirecte yasadigi olumsuzluklar hem halkin hem de siyasi giicilin
olaylara bakis agisin1 gostermesi bakimindan 6nemlidir. Hazirladig: projelerin ne halkin ne
de siyasi giiclin ilgisini ¢ekmedigini gormesi, siyasi temelli sosyal meselelerin ulastigi
boyutu da gosterir niteliktedir. Nitekim en yakin arkadaslarindan birisi olan Omer ile girdigi
diyalog neticesinde, hazirladig1 projeye Omer’in de inanmadiginin altinin ¢gizilmesi, siyasi

temelli sosyal meselenin gelisimini gostermektedir:

“Omer alayci bir sesle, ‘Ve tabii bu inkilaplar da Tiirkiye ye 15181 getirecek degil
mi?’ dedi. ‘Sen bunlara inaniyor musun? Susuyorsun. Inaniyorsun, inaniyorsun. Sonra

Ankara’ya onlara mektup yaziyorsun, onlara koy kalkinmasi tasarilarini vereceksin... Hah,

ha!.. Anladin mi simdi durumunu?” (Pamuk, 2014a; 348)

Bu boliimle beraber Omer, arkadasi Refik’e, bosa ugrastigim ispatlamak
istemektedir. Nitekim Refik de siyasi giigten Omer’in anlatmaya calistig1 tarzda cevaplar
alir. Boylece ekonomik temelli sosyal meselelerin diizeltilmesi hususunda devlet-toplum
iligkisinde yasanan agmazlar1 da gérmekteyiz. Her ne kadar bu durum bireysel bir sorun

olarak goriilebilir olsa da toplumun siyasi gii¢ ile olan smirh iliskisini gostermesi
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bakimindan dikkate degerdir. Roman kahramani olan Muhtar Lagin’in kiz1 Nazli’nin Refik

hakkindaki diisiinceleri de toplum-devlet iliskisini anlamamiza yardim etmektedir:

“Kasketli koylii kalabaliginin iizerine okuma yazma bilenlerdeki artis yillar ve
sayilarla gosterilmisti. Aklina Refik geldi. Aylarca ugrasms, simdiye kadar yapilanlar: bir
adim ileri gotiirmek icin tasaridar yazmis, sonra da bir anlayigsizlk duvariyla

karsilagmisti.” (Pamuk, 2014a; 389)

Bir milletvekilinin kiz1 olarak Nazli’nin bu tespiti, devletin ilgili mercilerinin aslinda
bir anlayissizlik duvari olarak toplumun O6niinde durdugunu hissettirmekte, dolayisiyla

sosyal bir meselenin de temelini hazirlamaktadir.

Romanin en mithim kavramlarindan birisi de jakoben tutumdur. Siyasi gucl elinde
bulunduran kesimin, tepeden inmeci tavri, ister istemez bir sosyal meseleye evrilmistir.
Ozellikle Dersim olaylarina atfen gelistirilen kurguda, devlet-toplum iliskisindeki meseleler
su Ustline ¢ikmaktadir. Jakoben bir karakter olarak romanda yer bulan Muhtar Lagin’in
agzindan anlatilan boliimle birlikte, ifade etmeye calistiklarimiza paralel bir devlet-toplum

iliskisini gérebilmekteyiz:

““Iste goriiyorsun. Sen Dersim’de yapilanlarin yanhs oldugunu séylemistin. Ama
onlarin iizerine sopayla yiiriinmeseydi inkilap tehlikeye girerdi. Ya bizimle, devletle ve
inkilapla  birlikte olur, eline sopayir alirsin, istedigin reformlart ve ilerlemeleri
gerceklestirirsin, ya da tek basina kalirsin, belki de bos yere hapse girersin!” (Pamuk,
2014a; 405)

Bir milletvekili olarak, devleti temsil eden bir karakter olarak Muhtar Lagin’in bu
tavri ve sOylemi; Orhan Pamuk tarafindan mizahi bir bigimde ele alinmistir. Cumhuriyet ve
Demokrasi kavramlarii toplumun tamamina benimsetmek isteyen bir giiciin, bunu
yapabilmek adina, aslinda bu kavramlardan ne denli uzaklastigin1 okura gdstermesi, sosyal
meselenin anlasilmas: agisindan degerli olarak nitelendirilebilir. Bu séylemle beraber,
toplumun ¢esitli kesimlerinde, siyasi gii¢ ile fikir, diisiince, goriis ayrili§ina diisen kimselerin
karsilastiklari problemler de ortiik bir bigimde romana islenmistir. Toplum ve devlet-siyaset-
biirokrasi iligkisinde yasanan bu olaylar, iliskinin bir sosyal mesele formuna ulastigini da
gostermektedir. Muhtar Bey’in “Valiligi sirasinda 6liim tehditleri, kiifiir ve iftiralarla dolu
mektuplar al(masi) ” ve “Sapka ve Kiyafet Kanunu’nu uygulamak bahanesi ile kentteki biitin
kucuk dukkan sahiplerinin, din adamlarinin canina oku(masi) ” (Pamuk, 2014a; 419), devleti

temsil eden giiclin toplumla iliskisinde yasanan problemleri ifsa etmesi agisindan da
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degerlidir. Jakoben tutumun ve baskinin oldugu bir iliskide de sosyal meselelerin

yogunlagmasit da normaldir.

Orhan Pamuk’un “Sessiz Ev”” adli romaninda da, bir onceki roman olan “Cevdet
Bey ve Ogullart” adli romaninda yer alan devlet-toplum sorunlari goze c¢arpmaktadir.
Ozellikle bu iki romanin iki kahramani Nusret ve Selahattin’in ayn1 gruba tabi olmasi ve
asag1 yukar1 ayni goriislere sahip olmalar1 neticesinde, bu karakterler iizerinden de sosyal

meseleleri gormemize firsat vermektedir.

“Cevdet Bey ve Ogullart” romaninda bask1 ve siirgiin yasayan Nusret karakterine
cok benzer olarak “Sessiz Ev”’in karakteri Selahattin Bey karsimiza ¢ikmaktadir. Siyasi
tutumu ve eylemleri neticesinde; tehdit ve baski ile yasadigi yeri terk etmek zorunda kalan
Selahattin Bey’in, birey olarak devletle minasebetinde yasadigi bu sikinti, romanin ana
kurgusunu olusturmaktadir. Dolayisiyla kurguya yon veren en temel sosyal meselelerden
birisinin, devlet-birey ya da devlet-toplum iliskisinde yasanan meseleler oldugunu

sOylememiz dogru olacaktir:

“Artik Istanbul’da oturmayacagiz Fatma, bugiin beni Talat Pasa cagirdi ve béyle
dedi: Doktor Selahattin, sen Istanbul’da oturmayacaksin ve siyasetle ugrasmayacaksin!
Dedi bana namussuz herifi; yok dedigim dedik, ben ¢ok kahramanim diyorsan, dedi, seni de
Otekilerle birlikte Sinop hapishanesine ilk gemiyle yollayalim istemezsin herhalde, ne
vapalim, bizimle ¢ok ugrastin, partiye atip tuttun, ama akli basinda bir adama benziyorsun,
mantikli ol, evliymissin, doktorsun, iyi bir meslegin var, diinyanin her yerinde rahat bir hayat

yasayacak kadar para kazanabilirsin, Fransizcaniz nasildwr azizim?” (Pamuk, 2014b; 22)

Bu bolim okura, devlet-birey ya da devlet-toplum iliskisinin boyutunu goéstermesi
bakimindan 6nemlidir. Fikri ve siyasi ayriliklarin neticesinde devlet eliyle gergeklestirilen

baski ve siirgiinlerin, sosyal bir mesele olarak degerlendirilmesi de bu yoniiyle elzemdir.

Orhan Pamuk’un en ¢ok ses getiren romanlarindan birisi olan ““Kar’” adli romaninda
da, devlet-toplum iliskisine sik¢a deginilmistir. Kars sehrinde gegen olaylarin aktarildigi bu
romanda, Uzerinde en ¢ok durulan mevzu, Kars sehrinin yoksullugudur. Yoksullukla
beraber, sehir halki ¢cok farkli tehditlere agik hale gelmistir. Ideolojik catismalar, devlet
baskaisi, igsizlik gibi bir¢ok tehdit altinda, toplumun hem devletle hem de kendi igerisinde
iletisimi kopma noktasina gelmistir. Oyle ki Kars halki romanda anlatildig: kadarryla,
oldukca tedirgin ve drkektir. Hele ki muhatap olmak zorunda olduklar: devlet ise, bu

tedirginlik ve tirkeklik dogrudan géze carpmaktadir.
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“Bazilart da bunu yillardir siiren polis baskinlarinin, aramalarin bir yenisi sanip
kapiyr  korkuyla agryor, gelenlerin devletten olmadigina hiikmedince de sessizlige

biirtintiyorlardi.” (Pamuk, 2013c: 18)

Halkin bu denli devletten korkmasindaki en ciddi neden, bogusmakta olduklar1 genis
tehdit yelpazesidir. Hem yoksullugun hem de ideolojik c¢atigmalarin golgeledigi bir
toplumsal yasamda, halkin devletle saglikli iletisim kurmasinin zorlugu da ortadadir.
Devletin, en muhim temsilcilerinden olan kolluk kuvvetlerinin de, bu kertede toplumla
iliskisi, romanin kurgusunda miihim yer tutmaktadir. Ozellikle emniyet teskilatina bakis,
toplumun devlet ile iliskisindeki sorunlar1 net bir sekilde ortaya ¢ikartmaktadir. Romanin
kahramanlarindan Muhtar’in basindan gecenlerin aktarildigi bolimde, devlet-toplum

iliskisini net bir sekilde gorebilmekteyiz:

“Muhtar’da, polis tarafindan hirpalanminca asagidan almaya, hakaretleri ve itilip
kakilmayr onur sorunu yapmamaya, polisin ve devletin acimasizligini elektriklerin kesilmesi,
vollarin hep ¢amurlu olmasi gibi dogal bir sey olarak kabul etmeye aligmis birinin
sogukkanliligini ve ezikligini hissediyordu Ka ve bu yararl esneklik ve yetenekler kendisinde

olmadig i¢in ona bir saygi da duyuyordu.” (Pamuk, 2013c: 68)

Bu bollimle beraber, “polisin ve devletin acimasizligi"na alismak ile kastedilenin
sagliksiz bir devlet-toplum iligkisinin bir nedeni olarak gormek yanlis olmaz. Vatandasin,
devletin ve devleti temsil eden kurumlarin idaresinden ve yontemlerinden mutsuz olmasi ve

hatta tedirgin olmasi, saglikli iletisimin Oniinii kapatmis ve aradaki makas1 agmistir.

“Masumiyet Muzesi” adli eserde de sikga devlet-toplum iligkisini gorebilmekteyiz.
Ozellikle hem zengin hem de yoksul kesimin yasamlarina tanik oldugumuz eserde, devlet-
toplum iligkilerindeki dengenin ya da dengesizligin izini siirebildigimiz bu romanda, toplum

ile devletin iligkilerinde ki sorunlar1 da net olarak gorebilmekteyiz.

Savas, darbe, i¢ catigmalarin golgesinde devletin yOnetim anlayisinin halka
yansimas1 genelde hep sorunludur. Bu olumsuzluklarin halk tarafindan algilaniginda da
yasanan olumsuzluklarla beraber, devlet-toplum iletisimi saglikli cereyan etmez. Ozellikle
zengin smifin bu kaostan daha da zenginleserek c¢ikmasi, yoksullarin ise daha da
yoksullasmasi; toplumsal dengenin hirpalanmasina ve devlete olan gilivenin daha da

azalmasina sebebiyet vermektedir.

“Ikinci Diinya Savasi swasinda devletin azinliklara uyguladigi vergileri

odeyemeyerek ¢alisma kamplarina yollanan Yahudi ve Rumlarin fabrikalarint ve mallarini
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ucuza kapatarak bir anda tefecilikten sanayicilige gecen ve babamin ahlakg bir ofkeden ¢ok

kiskan¢likla andigi, ama dostlugunu da ¢ok sevdigi Ciineyt Bey ve karist Feyzan'mn...’
(Pamuk, 2014c: 114)

Devletin yonetim uygulamalarinin, toplumda bu denli ekonomik smif farkliliklarinin
olusmasina katkida bulunmasi sonucunda devlet-toplum iligkisi temelli sosyal meselelerin
ortaya ¢ikmasi da kacinilmazdir. Orhan Pamuk, kurgu geregi zengin smifin yagamindan
kesitler sunmaya calismaktadir. Bu nedenle de zenginlerin nasil zengin olduklarina dair

ipuglar1 verir. Bu ipuglarindan da net bir sosyal meselenin izini siirebilmekteyiz.

Romanda dikkat ¢eken bir diger alan ise; sinema sektoriidiir. Kurgu geregi, sinema
sektoriinii anlatmaya calisan Orhan Pamuk, bu sektdrde yasanan problemleri de okura
sunmaktadir. Sinema sektorii hem bu sektérde calisanlar hem de toplum agisindan miithim
bir yer tutmaktadir, romanda. Sektoriin en sorunlu zamanlarindan birisinin anlatildigi
boliimde, biirokratik sorunlar da dikkati cekmektedir. Ozellikle denetleme islevinin saglikli

islemedigini hissettiren boliimler, biirokratik a¢idan sorunlarla anlatilmaya ¢aligilmistir.

“Hayal Hayati’ye gore Islamiyet, Atatiirk, Tiirk Ordusu, din adamlar,
cumhurbaskani, Kiirtler, Ermeniler, Yahudiler ve Rumlar disinda, Tiirkiye’'deki sinema
aslinda 6zgiirdii. Ama bunun dogru olmadigini kendi de bilir, bazan giilerek séylerdi. Ctinkii
yvarim ytizyildir sanstir kurulu tiyeleri, yalniz devletin yasaklamak istedigi, gii¢ sahiplerini
huzursuz eden konulart degil, kafalarina takilan ve sivri bulduklar: her filmi, her tiirlii
gerekceyle yasaklama aliskanligi edinmiglerdi ve Hayal Hayati gibi i¢lerinden gelen zevk ve

mizahla gelisigiizel kullanmayr da ¢ok seviyorlardi.” (Pamuk, 2014c: 344)

Bu bolim aslinda bir sosyal meselenin de alt yapisini olusturmaktadir. Sinema
sektérinu denetleyen Sansir kurulunun bu demokratik olmayan uygulamalar1 neticesinde,
film iiretmekte zorlanan yapimecilar, romanin kurgusunda farkli mecralara yonelmistir.
Erotik igerikli filmlerin ortaya ¢ikmasinda da bu tip biirokratik engeller etkili olmustur.
Toplumun her kesimini ¢ok yakindan ilgilendiren bir sektor olan sinema sektdriinde yasanan
bu degisim, toplumu da olumsuz etkileyecektir. Biirokratik engeller, siyasi ¢alkantilar,
darbe, i¢ savas gibi yonetimsel sorunlarin topluma bir¢ok kanaldan yansidigina da ciddi bir
ornektir. Toplumsal yasamin dinamikleri bu denli biirokratik sorunlarla hirpalanmakta ve

sosyal bir mesele formuna doniismektedir.

Orhan Pamuk’un devlet-burokrasi ve toplum temelli sosyal meseleler baglaminda en

zengin romanlarindan birisi de “Kafamda Bir Tuhaflik” adli romanidir. Roman 6zellikle
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ekonomik nedenlerden dolay1 gé¢ etmek zorunda kalan, yoksul smnifin yagamini okurlara
sunmast yoniiyle de dikkat ¢ekici bir eserdir. Romanda yoksul kesimin sorunlari anlatilirken,
devletin yonetim uygulamalarina da sikca yer verilir. Olaylarin gegtigi zaman dilimi olarak,
diger romanlarinda da karsimiza ¢ikan darbe, i¢ catismalar, siyasi ¢alkantilar bu romanda da
etkilidir. Dolayisiyla devlet-toplum iliskisi temelli sosyal meselelerin de kargimiza ¢ikmasi

kacinilmazdir.

“Secimden sonra bir imar affi ¢ikacagi séylentisi tizerine hazine ve orman

arazilerinin tizerinde yogun bir kacak insaat faaliyeti baslamigti.” (Pamuk, 2014d; 62)

Bu bdliim, siyasi otoritelerin vaatleri ve uygulamalari neticesinde, toplumda yasanan
olumsuzluklara ne denli bir alt yap1 olusturuldugunu gosterir mahiyettedir. Daha sonra da
anlatacagimiz bir¢ok sorunda (riisvet, iltimas, ¢etelesme... gibi) da devletin yonetimsel
uygulamalarinin etkili oldugunu gorecegiz. Bu tip bir iletisim zafiyeti, toplum-devlet

iligkisini bozmakta ve sosyal mesele haline doniismektedir.

Romanda dikkati ¢eken bir diger toplum-devlet iligkisi ise; halkin bir kisminin
devletten aldig1 hizmetin bedelini 6dememesidir. Devletin sundugu hizmetlerin karsilig
olarak 6denmesini talep ettigi bedelin 6denememesi, romanin kurgusunda da 6nemli bir rol

oynamaktadir:

“Devlet yillarca Istanbul 'un her yerine, en yoksullarin yasadigi en iicra gecekondu
mahallesine, en rezil haydutlarin denetimindeki batakhanelere bile elektrik hattini ¢ekmis.
Vatandas da yillarca elektrigi kullamp, parasimi vermemek igin her tiirlii hileyi yapmus.
Devlet hileci vatandagstan elektrik parasini alamadigi icin elektrik satisin ozellestirmis ve
tahsil edemedigi bor¢lart memuru oldugum ozel sirkete devretmis. Bir de 6denmeyen elektrik
borglart igcin her ay yiiksek faiz cezasi getiren kanun c¢ikartmislar ki benim gibi
tahsildarlardan korkmayanlar, hatta dalga gecen arsizlar ayaklarini denk alsinlar ve

borglarin ddesinler.” (Pamuk, 2014d; 312)

Romanin kahramanlarindan Ferhat’1in anlattig1 bu boliim, kurgu agisindan da oldukga
Oonemlidir. Elektrik dagitiminin 6zellestirilmesinin ardindan, bu isi yiiriitecek olan sirkete
tahsildar olarak giren Ferhat, zamanla yukarida bahsedilen “hileci vatandaslar ’1a tanismaya
baglar. Hile, riigvet, iltimas gibi bircok sorunun da sik¢a yasandigi bu kurumda, Ferhat
yapmasi1 gereken igin disarisina gikarak, bircok yanlis yapar. Bu yanliglarin neticesinde de
oldiriliir. Ferhat’in 6liimii, romanin en basinda yer alan Mevlut-Semiha agkinin yeniden

alevlenmesine neden olur ve bu ¢ift romanin sonunda evli olarak karsimiza ¢ikar. Ancak
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Orhan Pamuk’un kurgunun gidisatinda Ferhat karakterini Mevlut-Semiha ¢iftinin arasindan
cikarabilmek adina planladigi bu yolun merkezinde, bu tip bir sosyal meselenin varligi,

calismamiz i¢in muhimdir.

2.4.2. Riisvet, Iltimas ve Cetelesme

Devlet-Toplum iliskisinde géze garpan problemlerin en basinda siiphesiz ki, riisvet
ve iltimas gelmektedir. Toplum devletine, siyasi giice bagliligin1 6nemli dl¢iide etkileyen bu
problemler, Orhan Pamuk romanlarinda da kendine sik¢a yer bulmaktadir. Ozellikle
ekonomik ya da biirokratik ¢ikarlar dogrultusunda, bireylerin bu illegal yolu zorlamalar1 ve
devlet nezdinde de bu taleplerinin karsilik bulmasi nedeniyle, toplum igerisinde adalet
duygusunun azalmasina ve devlete duyulan gilivenin azalmasina, Pamuk romanlarinda da

sikca rast gelmekteyiz.

“Cevdet Bey ve Ogullari” romani, Orhan Pamuk’un kurgusuna da uygun olmasi
bakimindan, Cevdet Bey’in yiikselis hikayesinin anlatimiyla baglar. Osmanli Devleti’nin son
doneminin anlatildigr ilk boliim, Cevdet Bey’in nasil zenginlesmeye basladiginin bir
Ozetidir. Bir tiiccar olmasi hele de Miisliiman bir tiiccar olmasi, Cevdet Bey’e zaman zaman
zor anlar yasatir. Ancak zenginlesmek adina gosterdigi hirsin neticesinde, ulasmak istedigi
amaclarina ulagir. Bu amaglara ulasma meselesinde de Oniine ¢ikan bazi engelleri, illegal

yollardan ¢ozer. Iste bu illegal yonlerden birisi de “riisver tir:

“En biiyiik basarisinin odunculuktan bu diikkana ge¢mek degil, bes yil once elde
ettigi lamba isi oldugunu diigiiniiyordu. Belediyenin ve Sirket-i Hayriye’nin bdtin
lambalarim satin alma ayricaligini elde ettikten sonra, ticaret ¢evrelerinde ‘Isik¢i Cevdet
Bey!’ diye anilmaya baslanmisti. Bu basarisini hatirlayinca keyiflendi. Bu lamba isinden
sonra diikkani ve sirketi dort misli biiyiimiistii. Sehreminliginde herkese riigvet dagitmigsti.

Bu biraz stkict bir aniydi, ama basarisint golgelemiyordu.” (Pamuk, 2014a; 20)

Romanda bu béliim gegerken, riisvetin bir sosyal meseleden ziyade alisilagelmis bir
durum oldugunu hissetmekteyiz. Zaten Orhan Pamuk, eserlerinde herhangi bir mesaj kaygisi
giitmemektedir. Bu yoniiyle bu riigvet olayr sanki olmasi gereken ve siirekli yasanan bir
durummus gibi anlatilmaktadir. Bu yoniiyle de aslinda devlet ydnetiminin igerisinde
bulundugu otorite zafiyeti, kendini iyiden iyiye hissettirmektedir. Ancak riisvetin toplumun

tamamini ¢ok yakindan ilgilendiren bir sosyal mesele oldugu ise su gotlirmez bir gercektir.
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Orhan Pamuk’un altinci romani olan “Benim Adim Kirmizi”da da bu neviden
birtakim olaylar yasanmaktadir. Kara ile Sekiire’nin evliliginin 6niinde baz1 engeller vardir.
Bu engellerin giderilmesi gerekmektedir. Dini temelli bu meselelerin kisa zamanda ve

istenen yonde ¢oziilebilmesi i¢in, yine riigvet yoluna basvurulur:

“ ‘Eh,” dedi Imam Efendi, ‘sen de kesenin agzini a¢ biraz.” Ben de acip icindeki
Venedik alanlarim gésterdim ona: Caminin genig avlusu, imamin yiizii, hepimiz bir anda

altimin wsutisiyla aydinlandik. Meselenin ne oldugunu sordu. > (Pamuk, 2013b: 241)

“Yani, bir kosede Kadr Efendi, dur der gibi actigi eliyle bana ve uzattigim riisvete
asla ve hayir isareti yaparken, oteki eliyle mahcup bir sekilde benim Venedik altinlarimi
cebine indirmeli ve bu riisvetin daha sonra sonucu olacak sey de ayni anda resimde
goziikerek, Uskiidar kadisinin yerine Safii naibi Sahap Efendi oturuyor olarak cizilmeli,”
(Pamuk, 2013b; 242-243)

Devleti temsil eden, biirokratik anlamda da giicti olan din ve devlet adamlarinin, bu
denli sorunlart hizli ve istendik yoldan ¢ozebilmelerinin en miithim anahtar1 “riigvet” gibi
gorinmektedir. Bu yoniiyle, toplumun da degerleri hirpalanmakta, boylece sosyal bir mesele
daha da kokleserek toplum yasaminda etkili olmaktadir. Haksiz kazang, gorevi kotiiye

kullanma gibi bir¢ok yeni ve olumsuz sorunlarinda temeli hazirlanmis olmaktadir.

Orhan Pamuk’un agk, evlilik, aile kavramlari iizerine insa ettigi roman1 ““Masumiyet
Muzesi”, riisvet ve iltimas anlaminda oldukg¢a zengin bir romandir. Zengin bir ailenin ferdi
olan Kemal i¢in, devlette tikanan yollarin agilmasi ¢ogu zaman riisvetle halledilmektedir.
Kemal gibi zenginlerin olusturdugu bu sinif; neredeyse devlet ile yasadiklari tim sorunlari
rigvetle ¢ozebilecek gibidirler. Bu baglamda da degerlendirildiginde, ekonomik
siiflasmanin pesi sira devletin uygulamalarinda yasanan bu siniflagsma, sosyal bir mesele
olarak degerlendirilebilir. Devletin giiciiniin ve otoritesinin, riigvet veya iltimas kanallariyla
sahsi menfaatlere uygun sekilde kullanilmasi, toplumun devlete olan giivenini zedeleyerek,
sosyal bir mesele durumuna evrilmistir. Riisvet ile beraber, ekonomik gii¢ ile dogrudan
ilintili bicimde iltimas da bir yol olarak, bu ¢evre tarafindan kullanilmaktadr. Iltimas yoluyla
elde edilen sahsi menfaatler romanda net olarak ortaya konmasa da bu konu hakkinda

Kemal’in goriisii kayda degerdir:

“Ashinda Sibel, yillar once uzak bir kuzininin, Heybeliada da yazligina gittiginde,
yakigikl bir deniz subayina kapildigint anlatmis, ben de amiralin, her zengin ailede devletle

iliskiler, askerlik tecilleri ve diger torpil iliskileri icin gerekli oldugu i¢in iyi davranilan
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onemli askerlerden biri oldugunu diistinerek, hikdyeyi dikkatle dinlememistim.” (Pamuk,
2014c: 123)

Devlet yoénetiminde uygulanan prosedrlerin, kisilerin ekonomik giicline veya aile
baglantilarina gore sekillenmesi, dogrudan uygulanan iltimas, bir sosyal mesele olarak

degerlendirilmelidir.

Bir diger taraftan, Kemal’in tespitleri ile devletin icerisinde ayrica bir riigvet

biirokrasisinin de gelistigini anlamaktayiz:

“Once filmin senaryosu sansiir kuruluna yollaniyor, konunun ve sahnelerin
uygunlugu icin onay alintyordu. Tiirkiye'de herhangi bir is yapacak vatandasin devletten
‘izin’ aldig biitiin durumlarda oldugu gibi, burada da ayrintili bir izin ve riisvet biirokrasisi
gelismis, bu zorluklara karsi, vatandagin miiracaatini bu biirokrasiden gegirerek ‘izin’

alacak aract kisiler ve sirketler tiiremisti.” (Pamuk, 2014c: 346)

Gelisen bu yeni riigvet diizeninin, romanda bu kadar net bir bigimde okura sunulmasi,
biirokratik temelli sosyal mesele olan riigvetin toplumu ne 6lgiide etkiledigini de ispatlar

niteliktedir.

Fusun’un ehliyet alma seriiveninin anlatildigi béliimde de, bu tip bir sorun su yuzlne
cikmaktadir. Flisun’un ehliyet alabilmesi i¢in, denetleyen kisilerin haksiz kazang elde

etmelerini saglamasi gelmektedir. Bu yoniiyle de olduk¢a mithimdir:

“Gelecek direksiyon sinavi i¢in Fiisun’a dort hafta sonrasina, Temmuz sonuna tarih
vermislerdi. Ehliyet biirokrasisini, riisvet-siiriicti kursu iglerini bilenler kederli ve
asagilanmis halimize bakip giilmiisler, Istanbul’da siiriicii sinaviyla ilgili herkesin dolusup
cay ictigi gecekondudan bozma c¢ayhanede (duvarlarinda dort tane Atatiirk resmi ve
kocaman bir saat vardi) bize ehliyet almak icin gerekli yollari arkadas¢a bir havayla
ogretmiglerdi. Emekli trafik polislerinin ders verdigi ozel ve pahali bir stiriicii kursuna
vazilirsak (derslere gitmemiz sart degildi) ehliyet sinavindan gegerdik, ¢iinkii sinav heyeti
ve pek ¢ok polis o sirkete ortakti. Polislerin ortak oldugu bu kursa para verenler, direksiyon
stavina ozel hazirlanmis eski bir Ford ile katilabiliyorlardi. Bu aracin sofor koltugunun
hemen yaninda, yolu gésteren koskocaman bir delik acilmisti. Arabayr dar bir yere park
etmesi istenen siiriicti adayi, bu delikten yola ¢izilmis ayrintili kilavuzu ayni anda okursa,
hangi renkli igarette direksiyonu sonuna kadar sola ¢evirmesi, hangisinde vitesi geriye
takmasi gerektigini anlayarak aract hatasizca dar yere park edebiliyordu. Herhangi bir

kursa yazilamadan dogrudan yiiklii bir para da verebilirdik. Bir is adami olarak riisvetin

142



bazan ne kadar kaginilmaz oldugunu biliyordum. Ama Fiisun, kendisini ¢aktiran polislere
zirntk koklatmayacagini iddiali bir sekilde soyledigi icin, Yildiz Park inda derslere devam
ettik.” (Pamuk, 2014c: 450-451)

Bu boéliimle beraber, biirokraside ve is yasaminda “riisvet”in nasil bir boyuta
ulastigini ¢ok net bir bicimde gorebilmekteyiz. Devlet-toplum iliskilerini diizenleyen
kurumlarda yaganan bu tip sorunlar, haksizliklara ve dogrudan haksiz kazanca neden
olmaktadir. Kemal’in bir is adami olarak bu duruma aliskin olmasi da, Kemal’in temsil ettigi
sosyal smifin, riisvet biirokrasisinde ne denli aktif oldugunu da gdsterir mahiyettedir.
Riigvetin boyut degistirmis seklinin ise, pahali olan ve iltimastan kacinmayan sirket araciligt
ile biirokratik anlamda bireysel menfaat saglanmasidir. Ozellikle de bu béliimde, iltimas:
gergeklestirecek aracit kurumun ortaklariin trafik polisi olmasi, sosyal meselenin boyutunu

gostermesi bakimindan oldukga 6nemlidir.

Romanda dikkat ¢eken bir diger husus ise, devletin icerisindeki yapilarda, bireysel
menfaat icin devletin kendi kendini zarara ugratmasidir. Iltimas yoluyla devleti zarara

ugratma hususunda asagidaki boliim oldukca degerlidir:

“Giiven yurtdisindan ¢iiriimiis, paslanmis, seferden alikonulmus ve ¢evreyi
zehirleyen gemileri hurda fiyatina satin alwr, kagit oyunlariyla biirokrasiye bu gemileri
gercek ve pahali gemiler gibi gosterip hiikiimet ve devletteki tanidiklar: sayesinde, riisvetle
‘Tiirk Denizciligini Gelistirme Fonu’ndan faizsiz kredi alir, sonra gemileri batirip devletin
Basak Sigortasi’ndan biiyiik bir paraya konar; karaya oturan paslh gemiyi de demir tiiccart

dostlarina satip masasindan hi¢ kalkmadan biiyiik paralar kazamirdr.” (Pamuk, 2014c: 431)

Bu ekonomik ahlaksizligin temelinde, bu tip blrokratik oyunlarin yatmasi toplumun
icerisinde bulundugu riisvet agmazini da agiklar niteliktedir. iltimas ve riisvet kanallarinin
kullanilmas1 sonucunda devletin kendi kendisini zarara sokmasi hem ilging hem de toplum
icin oldukca olumsuz bir durumdur. Bu husus nedeniyle bireylerin yiikselisi ile de toplumsal

siiflagsma artmakta, toplum-devlet iliskisi sekteye ugramaktadir.

Koylnden istanbul’a hem okumak hem de para kazanmak igin gelen yoksul
Mevlut’un hikayesinin anlatildig1 “Kafamda Bir Tuhaflik” adli romanda da riisvet, iltimas,
cetelesme sik¢a yer almaktadir. Sosyal yasamin dogal bir gelenegi gibi goriilen bu
problemler, romanda da olabildigince agik ve net verilmektedir. Romanda biirokratik

engellerin asilmasi igin birtakim kisilerin haksiz kazang elde etmelerine g6z yummak
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neredeyse sarttir. Yoksul bir karakter olan Mevlut’un bu tip sorunlarla bas edebilmesi de

romanin trajikomik durumlarini ortaya koymaktadir.

Istanbul’a gd¢ eden yoksul aileler, barinma ihtiyaclarmi giderebilmek adina kagak
yapilagsmayla ilgilenmektedirler. Bu kagak yapilasmada da asilmasi gereken bazi sorunlar
vardir. Bu sorunlarin ¢dziimiinde bazen muhtarlar bazen polisler bazen de zabitalar memnun
edilmelidir. Bu mevzularda devleti temsil eden kurum ve kisilerin yaptig1 veya yapilmasina
g6z yumdugu sorunlar, toplumsal yasamin nasil bir dengeye sahip oldugunu gostermesi

acisindan degerlidir.

“O zamanlar tipki Kiiltepe 'de oldugu gibi, Duttepe’de de kimsenin arsasinin tapusu
yvoktu. Bos bir araziye ev yapan girisken kisi, evinin ¢evresine bir iki kavak ve s6giit agact
diktikten, simirlarimt belirleyecek bir duvarin ilk taglarini yerlestirdikten sonra, muhtara
gidip para verip bu arazideki evi, agaglar: kendi diktigine iliskin bir kagit alirdr. Kagitlarda,
tipkt Tapu Kadastro Miidiirliigii 'nden verilmis gercek tapularda oldugu gibi, muhtarin kendi
eliyle, cetvel kullanarak c¢izdigi bir de ilkel kroki olurdu. Muhtar krokiye ¢ocuksu el
yvazisiyla, bitigikte filancanin arsasi, altinda filancanin evi, ¢esme, duvar (¢ogu zaman duvar
yerine bir iki tas olurdu), kavak agaci gibi notlar diiser, eline fazla para verirsen arsanin

hayali sinirlarini daha da biiyiik gosteren kelimeler de ekler, dibine de miihriinii basardi.”

(Pamuk, 2014d: 60-61)

Romanda mubhtar ile baslayan bu kagak yapilasma ve riigvet biirokrasisi, ciddi bir yer
tutmaktadir. Bireyler bir sekilde bu riigvet biirokrasisine mecburdur. Bu mecburiyet de
toplumun yanlis yonde gelismesine neden olmaktadir. Muhtarin basrolde oldugu riisvet
birokrasisinin yani sira devlet kanaliyla, devleti temsil eden otorite sahiplerinin goz
yummasiyla da devlet dis1 yapilanmalar yani cetelesmeler ortaya ¢ikmaktadir. Riigvet
biirokrasisini bir sekilde gecen veya gecemeyen vatandaslar, bu siirecten sonra ¢etelesmis

gruplarla da miicadele etmek zorunda kalirlar:

“Istedigi arsa cevirme parasini vermeyen, ‘Insaat malzemesini de ben daha ucuza
bulurum,” diyen pinti ve uyaniklarin gecekondulart ya bir gece etrafta kimsecikler yokken
tahrip edilir ya da Gaziosmanpasa Karakolu'ndan gelen polislerin de destegiyle yikilirdh.
Yikicilar ve polisler gittikten birkag giin sonra Laz Nazmi evinin dokiintiileri ig¢inde aglayan
akilsiz vatandasi ziyaret edip ne kadar iiziildiigiinii anlatirdi: Gaziosmanpasa Karakolu
baskomiseri ile arkadaslardi, aksamlar: kahvede pispirik oynarlardi, énceden bilseydi evin

yvikilmasina engel olurdu.
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Laz Nazmi’nin, ucu polise ve iktidardaki milliyet¢i partiye agildigt icin onemli olan

iligkileri, ¢cayhanesine gelenlerin sayisint arttirnugti.” (Pamuk, 2014d: 231)

Bu boliimle beraber, ¢etelesmenin boyutunu net olarak gorebilmekteyiz. Devleti
temsil eden kurumlarin veya kisilerin gormezden gelerek ve hatta destekleyerek olusumuna
izin verdikleri bu c¢etelesmis yapi, toplumsal yasamin diizenlenmesi hususunda oldukca
aktiftirler. Bu yeni diizenin de toplumun menfaatine olmadig asikardir. Riisvet ve getelesme
biirokrasi nedeniyle de roman kahramanlar1 zaman zaman ciddi giigliiklerle de kars1 karsiya

kalmislardir.

Sokak saticiligi yapan Mevlut’un gec¢imini saglayabilmesi icin, yaptigi satisa goz
yumulmasi gerekmektedir. Bu nedenle de Mevlut’un ¢esitli yollara basvurmasi gerekir. Her
ne kadar romanda “masum riigvet¢ikler” olarak nitelendirebilecegimiz bu davranislar,
aslinda toplumun riisvete olan aligkanligin1 géstermesi bakimindan 6nemlidir. Belediye
zabitalari ile arasini iyi tutmak zorunda olan Mevlut da; “verdigi bol tavukiu bedava tabaklar
ve tatl diliyle de kendisini belediye zabitalarina kabul ettir(digini)” (Pamuk, 2014d: 200)
gormekteyiz. Mevlut agisindan ve zabitalar agisindan bunun bir sosyal mesele oldugunu
sOylemek su hali ile ¢ok miimkiin olmayabilir; ancak riisvet hususunda kii¢iik-buyuk,
zengin-fakir ayrimi olmaksizin bir aligkanligin oldugunu goérmek, biiyiikk resimde bu

meselenin ne denli ciddi bir sosyal mesele oldugunu da gostermektedir.

Romanda “aslinda hasta olmayip doktorlara riisvet vererek askerlikten kagcan zengin
uyaniklarin” (Pamuk, 2014c: 154) da altinin ¢izilerek verilmesi, riisvet sorununun daha net
anlasilmasina olanak saglar. Romanda devleti temsil eden zabitalarin, doktorlarin, polislerin

bu yoniiniin sik¢a vurgulanmasi, ¢alismamizin bu boliimii i¢in kayda degerdir.

Roman kahramanlarindan Siileyman’in, ¢okca alkol alip direksiyon bagina gectigi

bolim ile ilgili olarak verilen bilgiler de riisvet biirokrasisini anlatmaktadir:

“Yola ¢ikmadan once Siileyman yiiziinii ytkamaya gitti, geri geldiginde gergekten
ayilmisti. Doniiste trafik polisleri Istinye’de cevirme yaptilar ve iyi bir bahsis kopardilar.”
(Pamuk, 2014d: 212)

“Cetelesme” sorununun altinin ¢izildigi bir diger boliimde ise, polis destekli bir
otopark cetesinin varliin1 gérmekteyiz. Mevlut para kazanabilmek adina bir sirketin
otoparkinda c¢alismaya basladiktan sonra, sehrin sokaklarinda hiikiim siiren otopark
cetelerinin varligini okura aktarmaya baslar. Bu hususta 6zellikle polisin desteginin olmasi

da kurgu icabi bile olsa, sosyal meselenin boyutunu gostermektedir.
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“Ozellikle son on bes yilda sehri pitrak gibi saran otopark ceteleri, polisle iliskili,

bes alti kisilik yart mafya-yari kabadayr hemsehri-arkadas takimlarindan olusuyordu.’
(Pamuk, 2014d: 345)

“Bir paket Marlboro’dan fazla olmayan park iicretini 6dememek icin ‘Burast sizin
mi? Polis cagiracagim!’ diyen pintiler, verdikleri paranin yarisimin polise gittigini biliyorlar
muiydi? " (Pamuk, 2014d: 347)

Riisvet sorunun romanda kurguyu en ¢ok sekillendirdigi boliim ise, Ferhat’in 6zel bir
elektrik sirketinde tahsildar olarak goreve baslamasidir. Bu sirkette tahsildar olarak gdrev

yapan Ferhat, zamanla riigvet biirokrasisini 6grenmeye ve uygulamaya baglar.

“Belki de yanilyyorum ama bu kafama takildi. Ayrica Samiha 'nin égleden sonralar
biz Mevlut’la ¢alisirken diikkdna gelmesine hi¢ de gerek yok. Zaten Ferhat cebinde elektrik
kagag yapanlardan aldigi1 tomar tomar parayla gezerken artik paraya mi ihtiyaglar var ki

Samiha duikkanla bu kadar ilgileniyor?” (Pamuk, 2014d: 316)

“Ama Ferhat’in soziinii ettigi ‘cok para’min ancak abonelerin 6demelerinin bir

kismint bahsis diye cebe atmakla miimkiin olacagin seziyordu.” (Pamuk, 2014d: 358)

Elektrigi kacak yollarla kullananlardan aldigi riisvetler sonucu zenginlesmeye
baslayan Ferhat, zamanla hirslarina yenilerek daha biiyiik riskler almaya baslar. Gorevini
kotiiye kullanmayla gelisen siire¢ sonucunda da iyice kontrolden ¢ikan Ferhat, aldigi biiyuk
risklerin sonucunda da éldaralur. Kurguda énemli rol oynayan bu boliimiin sekillenmesinin

alt yapisinda da riigvet biirokrasisi yatmaktadir.

2.4.3. Ideolojik Kavgalar ve I¢ Catismalar

Orhan Pamuk, romanlarinda ideolojik kavgalara da i¢ catismalara da sik¢a yer
vermektedir. Ozellikle romanlarda anlatilan olaylarmn vuku buldugu donemler, Tirkiye
tarihinin siyasi anlamda ¢ok hareketli oldugu zamanlara denk gelmesi sebebiyle, bu tip

catigmalara da sikca rastlamaktayiz.

1905-1970 wyillarmin anlatildigi *““Cevdet Bey ve Ogullar:” adli romanda olay
zamanlari, Tiirkiye tarihi icin oldukca hareketli ve kaotik donemlere denk diismektedir. Oyle
ki 1905 yil1 Jontiirkler ile II. Abdiilhamit’in ¢ekismelerine, ¢atigsmalarina sahne olmaktadir.
Romanda Cevdet Bey tarafindan okura nakledilen bir olay, durumun vahametini gostermesi

acisindan kayda degerdir. Cevdet Bey, “Abdiilhamit’e Cuma selamliginda bomba at”
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(Pamuk, 2014a; 15)11digin1 okura aktarir. Bu olay ile ideolojik ve siyasi goriis farkliliklar

olan iki grup arasindaki catigsmanin geldigi noktay1 gostermesi bakimindan miithimdir.

Romanin ikinci bolimi ise 1936-1939 yillarin1 anlatmaktadir. Cumhuriyet’in
kurulmasinin ardindan, Tirkiye Cumhuriyeti inkilaplart toplumun tiim kesimine kabul
ettirmek adina ciddi bir ¢aligma igerisine girmistir. ““Jakoben” bir anlayisla, toplum
igerisinde uygulanmaya ¢alisilan yontemlerin, uygulanabilirliginin arttirilmasi adina yer yer
catismalarin da yasandigin1 gorebilmekteyiz. Ozellikle alt1 ¢izilen mesele ise Jakoben tavrin
yansimasi olarak dersim olaylar1 romanci tarafindan bir temsil olarak sunulur. Siyasi yan
agir basan bu olayin elbette sosyolojik pek ¢ok yansimasi olmustur. Ordunun aktif tutumu
ile birlikte Dersim’de bir ¢atisma ortaminin olusmasi ve sonucunda da devletin istedigi
ilerlemeyi kaydedebilmesinin 6nlinlin agilmasi, romanda siyasi giice yakin isimler tarafindan
bir zafer duygusu ile anlatilir. Bu yoniiyle de, siyasi sorunlar neticesinde toplumun genelini

derinden etkileyen bir ¢atigma yasandigini, sadece romanin anlatimiyla gérebilmekteyiz.

“Muhtar Bey nesesini gizlemek i¢cin baska seylerle mesgul olmaya ¢calisarak, ‘Yogurt
da cok giizelmis,” dedi. ‘Iste goriiyorsun. Sen Dersim’de yapilanlarin yanls oldugunu
soylemistin. Ama onlarin iizerine sopayla yiirtinmeseydi inkilap tehlikeye girerdi. Ya bizimle,
devletle ve inkilapla birlikte olur, eline sopayi alirsin, istedigin reformlar: ve ilerlemeleri
gerceklestirirsin, ya da tek basina kalirsin, belki de bos yere hapse girersin! Mesela
tekkelerin kapatilmasi... Insanlart bu sagma inanclardan kurtarmak lazim. Ama onlar

vazge¢meye niyetli degil! Ne yapmali?”’ (Pamuk, 2014a: 405)

Manisa Milletvekili Muhtar Lagin’in bu jakoben tutumunun, Muhtar’in temsil ettigi
kesimin tutumunun, topluma ne yonde yansidigi da yukaridaki bolimle ¢ok net
anlasilmaktadir. Yonetim anlayisinin uygulanmasi adina, toplum igerisinde yasanmasi
muhtemel i¢ catisma ortamindan kaginilmamasi, o donemin en ciddi sosyal meselelerinden
birisini ortaya ¢ikartmaktadir. ideolojik farkliliklar neticesinde, siyasi giicii arkasina alan
kesimin toplum igerisinde kullandig: siddet, bir i¢ ¢atisma ortamini hazirlamakta ve toplumu

derinden etkilemektedir.

Romanin son béliimii de Tiirkiye Cumhuriyeti’nin siyasi anlamda en gergin oldugu
zamanlardan birine denk diismektedir. 1970 darbesi dncesinde bir giinii anlatan boélimde,
Isik¢r Ailesinin tiglincii nesli Ahmet’in hikayesi anlatilirken, ayn1 zamanda darbe 6ncesi

siyasi ¢ekismeleri ve ideolojik ayriliklar1 da gorebilmekteyiz. Ahmet ile sosyalist arkadasi

147



Hasan’in diyaloglari, en azindan dénem igerisindeki kutuplasmay1 gostermesi bakimindan

degerlidir.

*“Sessiz EV” romani da “Cevdet Bey ve Ogullar:1” romam gibi, Turkiye’nin 1900’10
yillarin basindan 1980’e¢ kadar gegen panoramasi islenir. Osmanli Devleti’nin son
demlerinde, ittihat ve Terakki’nin yonetimi ele gegirdigi donemlerden, 1980 darbesi
Oncesine kadar gecen olaylarin yer yer biling akisi teknigiyle anlatildigi romanda, siyasi

catigmalar ve ideolojik kavgalar da zaman zaman okurun karsisina ¢ikarilmaktadir.

Donemin pozitivist isimlerinden olan Doktor Selahattin Bey’in, ittihat ve Terakki
yonetiminin baskisi {lizerine go¢ etmesi, ideolojik farkliliklarin birey yasami iizerindeki
tesirini  gOstermesi bakimindan degerlidir. Siirgiin giden Selahattin Bey, ideolojik
yaklasimlarini topluma duyurabilmek i¢in, bitmez tiikenmez bir ansiklopedi yazma isine
girisir. Bu is, romanin kurgusunda ciddi bir yerde durmaktadir. Ozellikle Selahattin Bey’in
kendisini var etme siirecinin en mithim dayanagidir, bu ansiklopedi yazma arzusu. Ancak bu
arzunun kurgu igerisinde yer bulmasi, siyasi c¢ekismeler sonucunda sekillenmektedir.
Selahattin Bey, siyasi slrgun olarak gitmek zorunda kaldigi i¢in bu ansiklopedi yazma

arzusuna kapilmstir.

Romanin 6nemli iki siyasi kahramani1 daha vardir. Bunlar milliyet¢i-tlkicl Hasan
ile devrimci-sosyalist Nilgiin’dir. Romanin 1980 darbesi Oncesine diisen olay zamani
icerisinde, Ulklcu-devrimei gatismasini da bu iki kahraman tizerinden gorebilmekteyiz. Her
ne kadar romanda Orhan Pamuk, Hasan karakterine verdigi anlatici gérevini Nilgiin’e
tanimasa da; Nilglin’iin ideolojik goriislerini agabeyi Faruk ile girdigi diyaloglarda
gortlmektedir. Hasan’in devrimci Nilgilin’e asik olmasi da bu ideolojik ¢atisma ortaminda
olduk¢a dikkat cekicidir. Ulkiicii Hasan’m romanm son bdliimlerine dogru devrimci-
sosyalist Nilgin’t dovmesi ve 6limine neden olmasi, romanda kurgu ag¢isindan ideolojik
farkliliklara dayanmaktadir. Bu ¢atisma ortaminin isaret ettigi en ciddi sosyal mesele ise
1980 darbesidir. Siyasi gerilimlerin ve ideolojik kavgalarin toplum yasamini ne denli

etkiledigini de gormemiz agisindan olduk¢a miihim bir yer tutmaktadir, bu 6rnek.

Orhan Pamuk’un postmodern romani olarak nitelendirebilecegimiz Kara Kitap’ta da
ideolojik kavgalara ve i¢ catigmalara yer yer rastlamaktayiz. Her ne kadar romanin
kurgusunda c¢ok ciddi bir yer tutmasa da kurgunun bir parcasi olarak degerlendirilmesi

gerekmektedir. ““her giin sokaklarda on on bes siyasi cinayet(in) islen(digi) ”(Pamuk, 2013a:
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336) bir donemin okura anlatilmasi, toplumun yasadig1 i¢ catigmalara ve ideolojik kavgalara

dair 6nemli bir ipucu niteligindedir.

Orhan Pamuk’un bir diger roman1 “Masumiyet Mizesi”” daha ilk bélumlerinden
itibaren bu meseleye deginerek ilerler. Romanda baskahraman Kemal’e gore ““pek cok
gencin, solculuk, sagcilik diye birbirini 6ldiirdiigii Tiirkiye gibi fakir ve dertli bir iilkede...”
(Pamuk, 2014c: 40) bu tip ¢atismalar {iziicii ve gereksizdir. Ancak bu catisma ortaminin
temelinin de Kemal tarafindan ekonomik sikintilarla iligkili bir sekilde okura verilmesi, bu
tip bir sosyal meselenin, toplumu ilgilendiren diger sosyal meselelerle ne denli ilintili
oldugunu da anlatmasi bakimindan 6énemlidir. Toplumun her kesimini olduk¢a yakindan
ilgilendiren bu sosyal meseleler, 1980 oncesi toplumsal yasami da 6zetlemektedir. Bu
donemde “Istanbul 'un sokaklarinda komiinistler ile milliyetciler birbirlerini kursunlar,
bankalar soyulur, bombalanir, kahveler makineli tufeklerle taranwr...” (Pamuk, 2014c: 184)
ken, toplumun bu sorunlardan etkilenmemesi miimkiin goriinmemektedir. Bu acidan
bakildiginda, ideolojik kavgalarin, sosyal mesele olarak toplum yasamina tesiri ise net
bicimde gorulebilmektedir. Clnki “sag-sol terériinden vatandas sokaga ¢itkam(ayacak)”

(Pamuk, 2014c: 229) hale gelmistir. Dolayisiyla toplumsal yasam sekteye ugramaktadir.

Romanda bu sosyal meseleyi, disaridan bir goz ile degerlendiren Kemal karakterinin

ele alig bicimi de ¢aligmamiza derinlik kazandirmaktadir:

“Soguk Savas i bir uzantisi olarak Istanbul sokaklarinda birbirlerini vuran inancli
milliyet¢ilerle inang¢li komiinistlerin ¢atismasiyla hikdayemi uzatmak istemem. O yillarda
sokaklarda siirekli cinayetler islenir, gece yarilari kahvehaneler taranir, tiniversitede her iki
glinde bir iggal-boykot gibi seyler yasanir, bombalar patlar, bankalar militanlarca
soyulurdu. Sehrin biitin duvarlar iist iiste yazilmis sloganlarla rengdrenkti. Istanbul 'un
biiyiik ¢cogunlugu gibi ben de siyaset ile hi¢ ilgilenmez, sokaklarda birbirlerini dldtrenlerin
savagimin kimseye yarart olmayacagum diistiniir, siyasetin takimlar halinde hareket eden ve

bizlere hi¢ benzemeyen acimasiz bazi ozel insanlarin mesgalesi oldugunu hissederdim.”

(Pamuk, 2014c: 320)

Istanbul’da yasayan toplumun biiyiikk ¢ogunlugunun, siyaset ile ilgilenmemelerine
ragmen bu denli kaotik bir durumda yasamaya calismasi, bu ¢atismalardan etkilenmesi,

sosyal mesele olarak durumun ciddiyetini ortaya koymaktadir.

“1978 de artik bizim mahallede de geceleri bombalar patliyordu. Tophane’ye ve

Karakoy tarafina uzanan sokaklar milliyetgilerin, tilkiiciilerin denetimindeydi ve gazeteler

149



buralardaki kahvelerde pek cok cinayetin planlarmmin yapildigini yazardi. Cukurcuma
Yokusu 'ndan yukariya, Cihangir’e dogru ¢ikan parke tasi kapl ¢arpik ¢urpuk sokaklarda
ise Kiirtler, Aleviler, ¢esit ¢esit sol fraksiyona yakinlik duyan kiiciik memurlar, is¢iler ve
ogrenciler yuvalanmigti. Onlar da silah kullanmayt severdi. Bu iki takimin kabadayilari bir
sokagin, bir kahvenin, bir kii¢iik meydanin hakimiyeti icin bazan silahli ¢catismaya girer;
bazan da gizli servislerin ve devletin uzaktan denetledigi haydutlarin yerlestirdigi bir

bombanin patlamasiyla, iki taraf meydan savasina tutusurdu.” (Pamuk, 2014c: 371)

Biitiin bu béliimler bir arada incelendiginde toplum yasaminda, bu meselenin agtigi
derin yara net olarak goriilmektedir. Sosyal yasami sinirlayan, insan iletisimini siirdiiriilemez
hale getiren bu mesele ile toplum huzuru kaybolmus ve askeri bir darbenin alt yapisi
olusturulmustur. Orhan Pamuk romanin kurgusunda bu meseleyi birgok yerde ele almasi da
donem diisiiniildiiglinde, kacinilmazdir. Tiirkiye tarihinin en karisik donemlerinden birisi

olmasinda, yasanan bu ideolojik kavgalarin ve i¢ ¢atismalarin tesiri blyuktar.

“Masumiyet Muzesi” adli eseri ile okurlar1 zengin sinifin yagsamina gotiiren Orhan
Pamuk; daha sonra yayimmladigi “Kafamda Bir Tuhaflik” adli romaniyla okuru yoksul
kesimin yasaminin merkezine ¢cekmeye ¢alisir. Konya’nin Beysehir Ilgesi’nin Cennethisar
K&yii'nden Istanbul’a gd¢ eden Mevlut’un hayat hikdyesine tanik oldugumuz bu roman da
ideolojik kavgalar ve i¢ catismalar yoniinden bir hayli zengindir. Ozellikle bu tip
catismalarin merkezinde yoksul kesimin olmasi, “Masumiyet Mizesi”” romaninin aksine
sorunu daha derinden hissetmemize de vesile olmaktadir. Yine darbe dncesi donemlerin
anlatildigr boliimlerde bu tip meseleler ciddi bir toplumsal sorun olarak goériilmektedir.
Romanin baginda Mevlut tarafindan fark edilen bu ¢atigsmalarin taraflarinin birbirlerine olan
benzerlikleri ise, romanda vurgulanmaktadir. Mevlut’un goziinden iki tarafinda ¢ok farkli
olmadigimmin okura anlatilmasi, sosyal meselenin boyutunu gostermesi bakimindan da
mithimdir. Catismaya degecek farkliliklarin olmamasina ragmen bu denli kanli ¢atigmalarin

stirmesi hem okur hem de toplum agisindan tartisilmaya, {izerinde diisiiniilmeye degerdir.

“Mevlut, Duttepe ile Kiiltepe arasindaki gerginliklerin artisini goriiyor, kan
davasina doniismekte olan kavgalara tanik oluyordu ama iki tepe arasinda filmlerden ¢ikma
kanli bir savasin yaklasmakta oldugunu sezemiyordu. Ciinkii karsiliklt bu iki tepede

vasayanlar arasinda, ilk bakista, kanli bir ¢catismaya yol acabilecek farkhiliklar yoktu:’
(Pamuk, 2014d: 101)
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Orhan Pamuk, Mevlut’un agzindan bu iki tarafin ortak yonlerini siralamaya baslar.
Bu ortak yonlerde dikkati ¢ceken en temel 6zellikler ise; her iki kesimin de yoksul olmasi,
yaklasik olarak ayni kiiltiiri yasamaya devam etmeleri, hepsinin daha iyi bir gelecek
umuduyla dolu olmasi... vb. idi. Bu boliim de, sosyal meselenin toplumun degerlerini de
derinden yaralayarak, sosyal yasama olumsuz tesirini gorebilmekteyiz. Mevlut’un géziinden
bu catigmanin sosyal yasama etkisini net gorebilmemiz agisindan, Mevlut’un yasadig

tecribeler mihimdir:

“Nisan sonunda bir gece Kiiltepe 'nin girisindeki Yurt Kahvehanesi 'ne yaklasan bir
taksiden iceride kdgit oynayip televizyon seyredenlere makineli tiifekle ates acildi. Bes yiiz
metre oOtede, tepenin diger yanindaki evlerinde Mevlut ile babasi, seyrek yasadiklar: bir
arkadaslik havasi icinde mercimek ¢orbasi kasiklyyorlardi. Goz goze bakistilar ve makineli
tiifegin kararl giiriiltiisiintin dinmesini beklediler. Mevlut pencereye yaklasinca ‘Cekil!’ diye
seslendi babasi. Az sonra makineli tiifegin madeni sesini daha uzaktan isittiler ve ¢orbalarini

icmeye devam ettiler.”” (Pamuk, 2014d: 110)

Ideolojik catismalarin, toplum yasaminin igerisine ne denli sindigini gdstermesi
acisindan bu boliimler degerlidir. Bu tip ¢atismalar nedeniyle ““aileler, insanlar geceleri

sokaklardan kagiyor ve sanki kendi i¢ alemlerine siginiyorlardl.” (Pamuk, 2014d: 110)

2.4.4. Darbeler

Orhan Pamuk’un yazarlik seriiveni 1974 yilinda baslamaktadir. Bu yillarda kendini
yazarliga adayan Orhan Pamuk, 1980°li yillara gelindiginde ilk romani1 “Cevdet Bey ve
Ogullari”m insa etme ve yayimlama endisesi i¢erisindedir. 1980’li yillarda darbe dncesi ve
darbe sonrasi iilkenin igerisinde bulundugu kaotik durum, yazarimiz Orhan Pamuk’u da
etkilemistir. Bu etkilenmenin de bir yansimasi olarak romanlarinin birgogunda darbe izlerine
rastlamaktayiz. Bazen kurguyu tamamen yonlendiren ciddi bir mesele iken, bazen de sadece

Uzerinden gecilen, yuzeysel bir bilgi gibi okura sunulan bir olgudur, darbe.

Ik roman1 Cevdet Bey ve Ogullari’nin yazildigi tarih ve yayimlanma tarihi 12 Eyliil
1980 darbesi ve bu darbenin sonrasina denk diismektedir. Dolayisiyla genglik yillarinda
kars1 karsiya kaldigr iki darbenin Orhan Pamuk’taki tesirini romanlarinda da

gorebilmekteyiz.
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“Cevdet Bey ve Ogullar:” romaninda darbe, kurgusal anlamda belirgin bir bigimde
6n planda degildir. Bu tercihte iilkenin o donemlerde igerisinde bulundugu siyasi
calkantilarin etkisinin oldugunu soyleyebiliriz. Ancak Osmanli Devleti’nin son demlerinin
anlatildig ilk boliimde Cevdet Bey’in agabeyi Nusret Bey’in darbe yanlisi sdylem ve
tavirlari, Orhan Pamuk okurunun darbe temasi ile ilk kez kars1 karsiya kaldigi boliim olmast
sebebiyle 6nemlidir. Nusret Bey’in *““Sen revolusyon ne demek biliyor musun? Ya da ihtilal?
Kamin giiriil giiriil akngi, giyotinli bir revoliisyon?” (Pamuk, 2014a: 29) sorularin1 kardesi
Cevdet Bey’e yonelttigi boliimde, Nusret Bey’in darbe girisimini arzuladigimi agik bir
bicimde gorebilmekteyiz. Bu yoniiyle de siyasi ayriliklarin ve ¢atigmalarin darbe ya da ihtilal

seklinde topluma yoneltilmesi bir sosyal mesele konumunda degerlendirilebilir.

““Sessiz Ev”” adli romanin olay zamani ise; 1980 darbesinin hemen éncesi bir zamana
denk diismektedir. Dolayisiyla darbe 6ncesi lilkenin igerisinde bulundugu siyasi kargasa ve
huzursuzluk, romana da ciddi anlamda yon vermektedir. Romanin iki kahramani, Nilgiin ile
Hasan’1n iki farkli taraf olarak karsi Karsiya gelmesi, bu karsilasma neticesinde de iilkiicii-
milliyetci Hasan’in, devrimci-sosyalist Nilgin’ ddverek o6ldirmesi, darbenin de
yaklastigin1 okura gostermektedir. Darbenin habercisi olarak bu iki karakterin temsil ettigi
taraflarin ¢atigmasinin, bu denli bir olayla baglanmasi, yasanan c¢atigmalarin toplum

nezdindeki boyutunu géstermesi agisindan degerlidir.

“Kar” adli roman, igerdigi siyasi temalar bakimindan Orhan Pamuk’un en ¢ok ses
getiren eserlerinden birisidir. Ozetle on iki y1l Frankfurt’ta siirgiin hayat1 yasadiktan sonra
yurda donen ve intihar eden kizlari ve yapilacak olan belediye segimlerini yakindan
gozlemleme amaciyla Kars sehrine giden Ka’nin hikayesidir, Kar romani. Bu ¢ok kisa siire
zarfinda Ka, yogun bir siyasi kaosun igerisinde bulur, kendisini. Bu siyasi kaoslarin en
onemlisi de yapilan ve ii¢ giin siiren ““tiyatro darbesi”’dir. Sunay Zaim isimli tiyatro
oyuncusu tarafindan planlanan ve uygulanan, resmi dayanaklari olmayan kurmaca bir darbe
neticesinde, Kars sehri kisa siireli de olsa biiyiikk bir travma yasar. Bu kurmaca darbe
sonucunda, siyasi goriis farkliliklarina sahip taraflar, ¢ok ciddi anlamda hirpalanir.
Toplumun neredeyse her kesimini derinden etkileyen bu kurmaca darbe neticesinde, Kars
sehrinin kirilganligi da okura anlatilir. Her ne kadar Turkiye’nin en yoksul kenti olarak
gosterilse de Kars sehri, Tiirkiye’nin durumunu anlatmasi bakimindan mikro bir 6rnektir.
Darbeler neticesinde bu denli kirilgan bir yapiya sahip olan toplumun yasadig: caresizlik de

romanda sik¢a vurgulanmaktadir.
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Kurgunun ingasinda en biiyiik pay sahibi olan bu kurmaca darbe, sosyal yasama olan
olumsuz etkileri nedeniyle sosyal bir mesele olarak degerlendirilmelidir. “Postmodern bir
darbe’” (Demir, 2011a: 546) olarak nitelendirebilecegimiz bu kaotik siire¢le beraber, toplum
yasaminin temelinde yer alan insan iletisimi ciddi bir zarar gérmiis ve giivensizlik ortama,
topluma egemen olmaya baslamistir. Ekonomi, teror, ideolojik ¢atismalar, devlet ilgisizligi
gibi bircok nedenden o6tiirii zaten sikintili olan Kars halki, bu kurmaca darbenin tesiri ile

tyice huzursuz ve mutsuz bir ortama siirtiklenmistir.

“Masumiyet Miizesi’” adli romanda da 12 Eyliil 1980 darbesinin dncesini ve sonrasini
gorebilmekteyiz. Ideolojik catismalar ile darbenin alt yapisi roman igerisinde hazirlanirken
okur, 6nce 12 Eyliil 1980 darbesi ile karsi1 karsiya getirilir ve daha sonra darbe sonrasi sosyal
yasami yakindan izleme sansini bulur, romanda. Romanda darbe, ideolojik ¢atigsmalarin
anlatildig1 sekilde ifade bulmaz. Darbenin daha ¢ok Kemal ile Fiisun’un goriismelerini
kisitlamas1 yoniiyle kurguyu etkiledigini gérmekteyiz. Bu da kurgunun sekillenmesinde

darbe olayinin oynadig: rolii anlamamiz agisindan degerlidir:

“Ziyaretlerimin baslamasindan dort yil sonra, 1980 Eyluli’nde yeni bir askeri darbe
daha yapildi, sikryonetim ilan edildi, gece sokaga ¢ikma yasagi kondu. Aksam saat onda
baslayan bu yasaklar yiiziinden, uzun bir donem Keskinler’in evinden saat ona ¢eyrek kala,

Fiisun 'u gérmeye doyamadan ¢ikmak zorunda kaldim.” (Pamuk, 2014c: 305)

Orhan Pamuk, Kemal’in ideolojik catigmalar esnasinda yasadigi huzursuzlugu
anlatma hususundaki tavrini, darbeyi anlatirken gostermez. Clinkii darbe bir ¢6ziim olarak
degerlendirilir. Kemal gibi siyaset ile ugrasmayan, siyasi olaylara mudahil olmayan
toplumun biiyiik bir kesimi i¢in, ideolojik ¢atigmalar ¢ok tehlikelidir. Bu tehlikenin bertaraf
edilmesi i¢in de darbe yapilmaktadir. Bu nedenle darbe, siyasi kavgalar ve ideolojik
catigmalarda oldugu gibi tam anlamiyla bir sosyal mesele gibi degerlendirilmez. Romanin
bagkahramani Kemal’in darbe sonrasinda kendisine c¢eki diizen verme cabasi da bu

dediklerimizi ispatlar niteliktedir.

“Ben de askeri darbeden sonra hayatima ¢ekidiizen vermeye, daha az i¢meye, ask
icin kendimi daha az rezil etmeye, esya toplama aliskanligima hi¢ olmazsa bir Ol¢ii

getirmeye karar vermistim.” (Pamuk, 2014c: 393)

Romanin bu boliimii ile Kemal’in yasami 6zelinden toplum yasamina bir génderme

oldugu agiktir. Darbe sayesinde kisilerin yagamlarina bir ¢ekidiizen vermeyi istemeleri ile
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asil anlatilmak istenenin, toplumun yasamina cekidiizen verildigini vurgulamak oldugunu

sOylememiz yanlis olmayacaktir.

“Kafamda Bir Tuhaflik” adli romanda da 1970 ve 1980 yillarinda yapilan, Tirk
tarihinde 6nemli yere sahip iki darbeden yer yer bahsedilir. Bu darbelerin de 6ncelikli amaci,
kurgu geregi, sosyal-toplumsal yasami tekrar diizenlemek ve toplumda huzur ortaminin
tekrar olusturulmasini saglamaktir. ideolojik catismalarin golgesinde yasamak zorunda
kalan toplum, ozellikle yoksul kesim, cok fazla hirpalanmaktadir. Dolayisiyla da bu
sorunlarmn ivedi bir sekilde ¢oziilmesi gerekmektedir. ideolojik kavgalar1 ve i¢ catismalari

engelleyecek ve bitirecek ¢oziim merci ise bu romanin kurgusunda yine darbedir.
“lyi de iktidara dinciler gelirse Tiirkive de Iran gibi olmaz mi?”

“Bos versene sen, ordu izin vermez bu dincilere. Darbe yapip partilerini kapatir,

atar hepsini iceri. Oyle degil mi bozac1?” (Pamuk, 2014d: 36)

Bu boliim, ideolojik kavgalarda yasanan ¢ikmazlar neticesinde yasanan ¢atigmalarin
¢6zUm merciinin darbe siireci oldugunu sezdirmektedir. Toplumun darbeye bakis agisi da bu
nedenle oldukca 6nemlidir. Sosyal bir mesele silsilesinin bertaraf edilmesi, yine saglikli
toplumsal yasama golge diisiiren sosyal bir mesele ile ¢oziilecek olmasina duyulan inang,
Orhan Pamuk’un toplumun darbeye bakisini ve egitim diizeyini ortaya koymak sureti ile

yaptig1 bir ironi olarak degerlendirilebilir.

Darbe; Masumiyet Miizesi’'nde Kemal’in bireysel arzularini kisitlamasi yoniiyle ele
alindig1 gibi, bu romanda da Mevlut ve babasinin ekonomik kaygilarini arttirmasi yoniiyle
daha ¢ok okura verilmektedir. Toplumsal bir mesele olarak degil de bireysel bir mesele
formunda degerlendirilmesi, romanin bireysellik vurgusuna da vurgu yapmaktadir. Orhan
Pamuk, Ozellikle bu romaninin bagkahramanina, siyasetten tamamen uzak bir profil
cizmistir. Mevlut; bu profilinin bir neticesi olarak darbelerin toplumu ilgilendiren
yonlerinden ziyade, kendi ekonomik kaygilarini etkileyen yonlerine dikkat ¢ekmek ister.
Ayni kaygilart tagiyan sadece kendisi de degildir. Mevlut’un temsil ettigi yoksul sokak

saticilart icin de ayni1 durum gecerlidir:

“1971’in Mart ayinda bir askeri darbe oldu, yillarin basbakant Demirel can derdiyle
¢ekildi. Devrimci orgiitler bankalart soyuyor, diplomatlart ka¢irip rehin aliyor, devlet de
ikide bir sikiyonetim ve sokaga ¢ikma yasag ilan ediyor, askerler polisler sirekli evleri
artyordu. Sehrin duvarlarini arananlarin, siiphelilerin resimleri kaplamis, kaldirimlardaki

kitap tezgahlar: yasaklanmisti. Bunlar sokak saticilart igin iyi haber degildi. Babast da bu
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“anarsiye sebep olanlara” lanet okuyordu. Ama on binlerce kisi hapse atilip iskenceden

gegirildikten sonra da durum sokak saticilari ve kayitsiz kuyutsuz is yapanlar icin

duzelmedi.” (Pamuk, 2014d: 78)

Bu bolim ile beraber vurgulanan hususun, toplumsal yasami sekteye ugratan
uygulamalar degil, sokak saticilarinin ekonomik kaygilart oldugunu net bir bi¢imde
gorebiliyoruz. Bu nedenle darbe romanda tam manasiyla bir sosyal mesele olarak
nitelendirilmese de 6zellikle toplumun bir kesimine uygulanan siddet ve baski, dogrudan

sosyal bir meseleye isaret etmektedir.

Romanda anlatilan ikinci darbe olayi ise; romanin baskahramani Mevlut’un askerligi
sirasinda meydana gelmektedir. Kars’ta askerlik yapan Mevlut’un, 12 Eyliil 1980 gunini
okura anlatirken, yazarin altini ¢izdigi hususlar, aktarmaya calistiklarimizi destekler

mahiyettedir.

“Gizli tarihi merak edilen tatbikat, 12 Eyliil gecesi bir askeri darbe daha oldugu i¢in
vapilamadi. Mevlut, olaganiistii bir sey oldugunu duvarlarin arkasindaki sehir sokaklarinin
bombos olmasindan anladi. Ordu, biitiin Tiirkiye de siktyonetim ve sokaga ¢tkma yasagi ilan
etmisti. Mevlut giin boyunca, Evren Pasa’min millete duyurularini televizyondan izledi.
Kovliiler, esnaf, issizler, tirkek vatandaglar ve sivil polislerle dolu sokaklarin simdi bombosg
olmasi sanki kendi kafasinin bir tuhafligrymis gibi geliyordu ona. Aksam Turgut Pasa biitiin
garnizonu topladi, ¢ikar ve oy diiskiinii gafil siyasetcilerin iilkeyi ucurumun egsigine
getirdigini ama kotii giinlerin sona erdigini, tilkenin tek ve ger¢ek sahibi Silahli Kuvvetler’in
Tarkiye’nin batmasina izin vermeyecegini, biitiin teroristlerin ve béliicii siyaset¢ilerin

cezalandirilacagini soyledi.” (Pamuk, 2014d: 161-162)

Bu uzunca boliimle beraber, diger romanlardaki sekli ile darbe Kafamda Bir
Tuhaflik’ta da sorunun en son ¢6ziim merkezi olarak goriilmektedir. Siyasi ¢alkantilarin ve
ideolojik kavgalarin yarattigi tahribati diizeltebilecek ve toplumun huzurunu ve refahini
tekrar saglayabilecek en giiclii ¢cziim onerisi durumunda olan darbe; romanda bu yonuyle
sosyal bir meseleden ziyade sorunlardan ¢ikis kapisi olarak gosterilmektedir. Ancak romanin
ilerleyen boliimlerinde darbe ile farklilasan uygulamalar neticesinde; adaletin, giivenin,

huzurun dolayisiyla da toplumsal yasamin zedelendigini hissetmekteyiz.

“Belediye baskani ve bélgenin sikiyonetim ve garnizon komutani olarak Paga’nin
onemli bir isi yolsuzluklar ve riisvet ihbar mektuplarint biraz sorusturduktan sonra

stiphelileri askeri savcrya devretmekti. Savcr da Pasa gibi “Sugsuzlarsa beraat ederler!”
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mantigiyla hareket ettigi icin kolaylikla dava acar, dava agtiklarinin hepsini de hemen igeri

alarak gozdag verirdi.” (Pamuk, 2014d: 162)

Darbenin hemen pesi sira baslanan bu yeni yargilama metotlariyla birlikte, esasinda
toplumsal yasamin dinamiklerine de zarar verildigi, gozlemlenebilmektedir. Darbenin her
ne kadar sorunlar1 ¢ézme 0Ozelligi 6n plana ¢ikarilmak istense de devaminda yasattig

sorunlar, sosyal mesele formuna dontismektedir.

Bagliklar halinde vermeye ¢alistigimiz burokrasi temelli sosyal meseleler ile, devlet-
vatandas iliskisinde meydana gelen arizalarin kurguda nasil islendigini ifade etmeye calistik.
Orhan Pamuk’un romanlarinda burokrasi temelli sosyal meselelerin yer yer ciddi sonuglar
dogurdugu ve toplumu derinden etkiledigi net olarak gériilmiistiir. Ozellikle bireyden ziyade
toplumu ilgilendiren hususlarin aktariminda kurgu, bu tip sosyal meselelere yaslandirilarak
verilmistir. Boylece yazarin gercek olaylarla destekleyerek kurmaca metinlerinin
kurgusunun nasil olusturdugunu da gorebilmekteyiz. Burokratik temelli sosyal meselelerden

sonra dikkati ¢eken bir diger husus ise dini temelli sosyal meselelerdir.

2.5. DIN TEMELLI SOSYAL MESELELER

Orhan Pamuk, romanlarinin kurgusunu olustururken birgok sosyal meseleden
faydalanmaktadir. Bu meselelerin bir kismim1i da Din temelli sosyal meseleler
olusturmaktadir. Ozellikle bazi romanlarin kurgusunun biiyiik bir boliimii, din ile ilgili
sosyal meselelerden kurulmaktadir. Din temelli sosyal meselelerde; din-bilim ¢atigmalari,
din-sanat ¢ikmazlari, siyaset veya din kullanilarak yapilan iktidar miicadeleleri, toplumun
inanci ya da inanci olmayan dayatmalarla yonetilmeye ¢alisilmasi, dine dayali duygularin

istismar edilmesi... gibi bircok baslik géze ¢arpmaktadir.

Orhan Pamuk, bu sosyal meseleleri ya da ¢atigmalar1 kahramanlarinin tizerinden
gotirerek, toplumun geneline mal edebilmektedir. Yer yer ferdi olarak ortaya ¢iksa da bu
meseleler, bir noktadan sonra tamamen toplumsal bir ¢atismanin da temeli olabilmektedir.
Bu yontiyle degerlendirildiginde, 6zellikle kurgunun gelistirilebilmesi ve romanin etki

alaniin genislemesi adina, Orhan Pamuk bu meselelere sik¢a deginmektedir.
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2.5.1. Din-Bilim ve Catismasi

Din-Bilim c¢atigsmasi, Ozellikle Orhan Pamuk’un ilk romanlarinda kurgunun
vazgecilmez parcalarindandir. Tanzimat Donemi ile baslayan batililagsma siirecinde, istenen
toplumsal degisimlerin temelini pozitivist diislince ile inancin ¢atigsmasi belirlemektedir. Bu
degisimde istenilen gelismenin gosterilmesinde baski ve dayatma sikca goéze carpar.
Dolayisiyla da bir 6tekilesme, ayrisma durumuna sik sik rastlamaktayiz. Bu ayrismanin
taraflari, roman kahramanlaridir. Ancak roman kahramanlarinin siireci getirdigi noktada, bu
meselelerin toplumun genelini derinden etkiledigini gormekteyiz. Bu tip sosyal meseleler
romanin ana kurgusunu dogrudan etkilemekte, bir baska deyisle kurgu bu meselelerle sekil

almaktadir.

Pamuk’un ilk roman1 olan “Cevdet Bey Ve Ogullar:”’nda, Tanzimat Donemi sonrasi
yasanan batililasma cabalari ilk bdliimden baslayarak verilmektedir. Osmanli Devlet’inin
son demleri anlatilirken, toplumun din-bilim ¢atismasi arasinda kaldigin1 gorebilmekteyiz.
Bu hususta en etkin kahraman da Cevdet Bey’in agabeyi Nusret Bey’dir. Pozitivist bir
karakter olan Nusret Bey, o yillarin pozitivist egilimlerin etkili oldugu kurumlardan birisi
olan Askeri Tibbiye mezunu bir doktordur. Ancak siyasi ¢ekismeler, takindigi tavirlar
neticesinde toplumundan uzaklasmis ve yalmzlagmistir. Nusret Bey’in bir doktor olarak
bilim safinda durmasi anlasilabilecek bir durumdur. Ancak toplumun tamaminin kendisi gibi
diisiinmesini beklemesi, temeldeki ayrismanin agiklamasi durumundadir. Nusret Bey,
toplumunun cahil kaldigint diisiinmektedir. Bunun en onemli nedeninin de Bati’dan
yeterince faydalanilmamasi oldugu romanda okura verilmektedir. Bati ile yeterli etkilesimin

olusamamasinda en 6nemli etkenlerden birisi de pozitivist kahramanlarimiza goére, dindir.

“Cevdet Bey ve Ogullari” romaninin Nusret Bey’ine bir¢ok noktadan benzeyen bir
o6nemli Pamuk karakteri ise ““Sessiz Ev”’ romaninin Selahattin’idir. Selahattin Bey de tipki
Nusret Bey gibi Askeri Tibbiye mezunu pozitivist bir doktordur. Siyasi ¢ekismeler igerisine
sikga girmis, bu nedenle de dogrudan bir tehdit ile Istanbul’u terk etmek zorunda kalmistir.
““Sessiz EV” romaninda kurguyu en ciddi sekilde belirleyen kahramanlardan da birisidir,
Selahattin Bey. Pozitivist bakist oldukga sert ve dayatmact olan bu kahraman, evli oldugu
geleneksel-dindar Fatma Hanim ile siirekli bir ¢atisma igerisindedir. Fatma Hanim’in
sessizlesmesinde, siliklesmesinde daha genel bir ifade ile mutsuz bir birey olmasinda,

mizacinin yani sira Selahattin Bey’in bu tutumunun ciddi etkisi vardir.
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Selahattin Bey, siirglin gitmek zorunda oldugu Cennethisar’da, diinya goriisii ve
dayatmaci mizact nedeniyle meslegini de icra edemez. Bu gelismeler neticesinde para
sikintis1 ¢ekilmeye baslanir. Ekonomik sikintilarin, Fatma Hanim’in ziynet esyalari ile
asilmaya calisilmasi da romanin miihim bir ironisidir. Gelenegi ve inanci temsil eden Fatma
Hanim’in ziynet esyalari, pozitivist ve inan¢ yoniinden zayif Selahattin Bey’in tek ge¢im
kaynagidir. Bir bakima pozitivizm para kazanmak i¢in yeterli degildir. Selahattin Bey’in,
toplumu tamamen cehaletten kurtaracagina ¢ok samimi olarak inandigi pozitivizmin, gergek
yasamda para etmemesi, kurgunun ayni zamanda mizahi bir unsuru olarak

degerlendirilebilir.

Selahattin Bey ile Fatma Hanim’in ¢atigmasi, din-bilim kokenlidir. Selahattin Bey
karis1 Fatma Hanim’1 (dindar oldugu igin) cahil olmakla suglar. Bu suglama bireysel degildir.
Selahattin Bey’in hedefinde aslinda ¢ok biiyiik ¢cogunlugu dindar ve geleneksel olan toplum

vardir. Selahattin Bey’e gore din de bu toplumun cehaletini arttirmaktadir.

“Bir kere de oteki odaya gectiydim, kagitlarina bir bakayim dediydim, bakayim
sabahtan aksama kadar ne yaziyor, ne yazmis: Insamn dedesi goril maddesi i¢in yazmis;
Allah’in varligi Sorununun, artik bilimlerin Bati’da gosterdigi inanilmaz ilerleme sonunda
bir giiliing sorun olarak bir kenara atiliverdigine tanik oldugumuz bu giinlerde yazmus;
Dogu’nun hala ortacagin derin ve igreng karanliklarinda uyuyor olmasi, bizi, bir avug
aydim umutsuziluga degil; tam tersi biiyiik bir ¢calisma heyecanina siirtiklemelidir. ”(Pamuk,

2014b; 26)

Selahattin Bey’e gore dinin varligi ya da insanlarin Allah’a inanmalari, gelisimi
onlemekte ve cehaleti arttirmaktadir. Bu nedenle amaci toplumu uyandirmak ve inangtan
uzaklastirmaktir. Bu uzaklastirma neticesinde toplumu bilime yaklagtiracagina olan inanci
da Selahattin Bey’i ansiklopedi yazma isine gotiirmiistiir. Temelde bu sorun, aile i¢erisinde
bir ayrismaya, mutsuzluga neden olsa da biiyiik bir 6l¢iide toplumun genelini derinden

etkiledigini de gorebilmekteyiz.

“Iste, bunlar ve her sey bilinmeli, bize gereken bu, bir ansiklopedi; biitiin dogal ve
toplumsal bilimler bilinirse Allah élecek ve biz de, ama ben dinlemiyordum ki artik seni!
Uciincii siseyi de i¢cmisse kudurarak soylediklerini de dinlemiyordum: Evet, Allah yok,
Fatma, bilim var artik. Allah’in 61dii senin, budala kadin!” (Pamuk, 2014b; 28)

Ansiklopedi yazma isinin temelinde yatan bu bilim-inang ¢atigmasi, “Sessiz Ev”

romanmin kurgusunu ciddi anlamda sekillendirmektedir. Orhan Pamuk’un kurguyu
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sekillendirme de bu tip bir ¢atismaya sikca yer vermesi, sosyal bir mesele olan bu ¢atigsmanin
roman i¢in ne denli degerli oldugunu gostermektedir. Selahattin Bey’in bu tavri ile ulastigi
nihai noktada, esi Fatma Hanim’dan tamamen uzak, mutsuz bir birey olmasi da
kagimilmazdir. Oyle ki artik esi Fatma Hanmim’1n da esi Selahattin Bey’e saygi duymamaya
basladig1 net olarak goriilmektedir. Toplumun mikro bir 6rnegini temsil eden aile igerisinde
yasanan bu ayrigmanin, toplumda ne denli sorunlara yol actigini diistinmemiz de isten bile
degildir. Nihayetinde Selahattin Bey, oturdugu yerlesim yerindeki neredeyse tiim halktan
koptugunu, Selahattin Bey’in toplum tarafindan da digslandigini gérebilmekteyiz. Doktor
oldugu ogrenilince, tedavi i¢in yanma gelen halkin gordiigii dayatmaci ve asagilayici
tavirlar, catigmanin boyutu hususunda okura ipucu niteligindedir. Selahattin Bey’in
doktorluk macerasinin basladigi giinlerin anlatildig1 uzunca boliimde hem Selahattin’in dine
ve topluma bakis1 hem de toplumun Selahattin Bey gibi pozitivistlere ve bilime bakisi net

olarak gorulebilmektedir.

173

. ama buna ragmen adim duyurmustu da hastalar taa Izmit’ten geliyorlard,
Gebze’den gelen en ¢oktu, Tuzla’dan sandala binip gelenler vard: ve tam para kazanmaya
baslamisti ki, bu sefer hastalara satasiyordu, Allahim ben oteki odadan dinliyordum, ne
stirmiigsiin sen bu yaraya, énce tiitiin bastik Doktor Bey, sonra tezege sardik, aman olur mu
hi¢, kocakart ilact onlar, artik bilim denen sey var, peki bu ¢ocuga ne oldu, atesi var Doktor
Bey bes giindiir, niye daha énce getirmediniz, deniz firtinaydi gormediniz mi Doktor Bey,
yahu ¢ocugu oldiirecekmigssiniz, Allah yazmigsa zaten bir ne yapalim; ne Allah’1 yahu, Allah
yok, Allah oldii, Allahim tévbe de Selahattin, ne tévbesi be, budala Kadin, bir de sen o aptal
koyliiler gibi sagmalama, utaniyorum senden, o kadar adami insan edecegim diyorum ama,
daha karimin kafasina iki diistinceyi sokamadim, ne kadar ahmaksin, hi¢ olmazsa aptalligini
anla da bana inan,; ama sen bu buldugun hastalari da kaGiracaksin Selahattin, dedik¢e ben,
o sanki bana inat azittyordu; ben yan odadan diliyordum, kocasiyla o kadar yol alip gelmis
olan zavalli hasta kadina bir ilag¢ vermek i¢in bak neler diyormus, a¢sin iistiinii su kadin
diyormus, asabimi bozuyor, kocast olacaksin aptal koylii, bari sen séyle, agmiyor mu, peki
muayene etmiyorum, defolun, ben sizin bu budala kér inan¢lariniza boyun egecek degilim,
aman Doktor Bey, etme ver bir ilag, hayir, karin agmazsa ilag¢ milag yok, defolun, hepinizi
Allah yalamyla kandirmislar, tévbe, bari ¢eneni tutsaydin Selahattin, hi¢ olmazsa onlarla
oyle konusma, hayir, kimseden korkum yok benim, ama bak arkamdan kim bilir artik neler
diyorlardir, Allahsiz doktormus bu, gitmeyin seytanin ta kendisi bu herif, zaten gérmedin mi

masanin iize¥indeki o kurukafayi, odast da bastan asagiya kitap dolu, tuhaf biiyii aletleri de
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var, pireyi deve yapan mercekler, ucundan duman tuten borular, ignelenmis kurbaga éliileri

var orada, gitmeyin, zorda kalmadik¢a hangi akli basinda adam gelip canini bu imansiza

teslim eder...”(Pamuk, 2014b: 67)

Bu uzunca béliimle, bir doktor olarak bilimi temsil ettigini gostermeye calisan
kahramanin, toplumu nasil gérdiigii, ayrigsmay1 nasil tetikledigi ve inanghi kesimi nasil
asagiladigr goriilmektedir. Toplumun kendisi ile ilgili olabilecek yargilarini bile kendisi
belirleyen bu kahramanin, toplumu derinden sarsacak bir meselede basrolde olmasi
kaginilmazdir. Bilim ile din arasindaki uyusmazliklar izahtan ¢ok, bilim ile insanlar1 dinden
uzaklagtirmaya, bunu da asagilayarak veya bazi zorunluluklardan mahrum birakarak

yapmaya c¢alismasi, sosyal mesele olarak bireyin toplumdaki roliinii ifade etmektedir.

Bilimden yana tavir alan, aydin oldugunu dile getiren Selahattin Bey’in toplum
nazarinda kitaba bictirdigi deger de dikkat ¢ekicidir. Kitap ile ilgili; “odast da bastan
asagiya kitap dolu” (Pamuk, 2014b; 67) boliimii ile Selahattin Bey, toplumun kitaba nasil
baktigin1 kendince tanimlamak ister. Oldukca gaddar tutumlar sergileyen Selahattin Bey’in,
dindar halka yonelik bu elestirileri, sadece esi Fatma Hanim ile ¢atismasina degil, yasadigi
bolgedeki toplumla da catismasina neden olmaktadir. Bu yoniiyle degerlendirildiginde,
bilim-din iligkisini bir ¢atismaya gétiirmeye ¢alisan kahramanlarin varligi, toplumda da bir
acmaza neden olmaktadir. Orhan Pamuk, kahramanlarin iizerinden vermeye calistig1r bu
catismayi bir genelleme yaparak vermemektedir. Dolayisiyla inang ile bilimin ¢atismasindan
ziyade; inangh kesim ile bilime inanan kesimin c¢atismasi olarak degerlendirmelerimizi
yapmamiz daha saglikli olacaktir. Nihayetinde inang¢-bilim ¢atigmasindan ziyade

kahramanlarin inang ve bilimden ne anladiklar1 okura gosterilmeye caligiimaktadir.

Orhan Pamuk’un ti¢iincii roman1 ““Beyaz Kale’de de bu tip bir ¢atismanin izlerini
gormekteyiz. Her ne kadar “*Sessiz Ev’” adli romanda oldugu kadar sert ve hirpalayici olmasa
da toplumu ¢ok yakindan ilgilendirmesi sebebiyle bu ¢atisma 6nemlidir. Romanin 6nemli
kahramanlarindan olan Venedikli Kole, romanda Bati’y1, bilimi, egitimi temsil etmektedir.
Bilimsel ¢alismalarin, tip, astrolojinin, matematigin sembolii durumundadir, kéle. Romanin
diger dnemli kahramani Hoca da Venedikli Kole’yi, kendisine biitiin bu bildiklerini anlatsin

diye himayesine alir.

Romanda Venedikli Kole ile Hoca birbirine yakinlastikga hem bilim ile hem de din
ile ilgili konularda paylasimlari da artmaktadir. Bu yakinlasma devam ederken, yasanan bir

veba sorunu, toplum yasamini ¢ok derinden tehdit etmektedir. Venedikli Kéle ile Hoca’nin
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bu sorunu ¢ézme arayislari ise bilim merkezlidir. Ancak bu ¢6ziim asamasinda, dindar bir
kesimin bu ikiliye gosterdikleri tavir, bir catisma gibi goriilebilmektedir. Ciinkii bir taraf
bilim sayesinde bu sorunun ¢oziilebilecegine derinden bir kabulle inansa da diger bir taraf
bunun dini anlayislar ¢ercevesinde c¢oziilebileceginde diretip, sorunun zamani gelince

kendiliginden bitecegine inanmasidir.

Bu boliimde, tiim bireylerin bir gocuk padisahin himayesinde oldugu da g6z 0nlinde
bulundurularak, bilimsel olmaktan uzak olan ama yontemi bilimin belirledigi bir ¢izgide
olan ¢6ziim onerisi bu ¢ocuk padisaha anlatilir, Hoca tarafindan. Boyle bir yolun
denenmesinde de halkin dine olan baglilig1 ve bilime olan siipheci yaklagiminin etkisinin

oldugunu romanda ¢ok net bir sekilde gérebilmekteyiz.

“Isler yolunda gitmis. Uydurdugumuz hikdye Padisah i icine islemis. Vebanin, tipk
seytan gibi, insan kiligina biiriiniip onu kandirmak isteyecegine Padisah in aklt yatmig, her
yvabancinin saraya sokulmamasina karar verilmis, giris ¢ikislar siki bir denetim altina
alinmis. Vebanin ne zaman ve nasil bitecegi soruldugunda Hoca oyle bir dil dokmiis ki,
Padisah sehrin i¢cinde sarhos gibi gezinen Azrail’i gozlerinin oniinde canlandirabildigini
korkuyla soylemis, goziine kestirdigini elinden tutup ¢ekiyormus. Hemen telasla diizeltmis
Hoca, Azrail degil, insani oliime ayartan Seytan 'mis o. Hem de sarhos degil, ¢cok kurnazmus.
Hoca, tasarladigimiz gibi, Seytan’la savasmak gerektigini de belirtmis. Vebanin ne zaman
sehri rahat birakacagint anlamak icin nerelerde gezindigini gormek gerekiyormus.
Cevresindekilerden, vebayla ugrasmanmin Allah’a karsi gelmek oldugunu soyleyenler

ctkmigsa da, aldirmamis Padigah;, ... ”(Pamuk, 2012: 102)

Bu uzunca bdoliimle, tip ve bilim temelli 6nlemlerin alinabilmesi ve bu hastaliktan
toplumun kurtulabilmesi icin; basta padisah olmak tizere halkin da inancina uygun bir dille
ikna edilmeleri gerekmektedir. Boyle diisiiniilmesinde her ne kadar padisahin g¢ocuk
olmasiin tesiri olsa da halkin genel goriisiiniin bu eksende olmasinin etkisi biiyiiktiir.
Padisahin ¢evresinde vebanin Allah tarafindan génderildigine ve bu isle ugrasmanin Allah’a
kars1 gelmek olduguna dair inancin varlig1 -ki ¢evre olarak degerlendirdigimiz yer saraydir-
Ortik de olsa bir din-bilim c¢atismasinin varligina bizleri goétiirmektedir. Ciinkii dini
hassasiyeti yogun olan ve boyle bir diigsiincenin hakim oldugu topluma, bilimsel agiklamalar
yapmak, pek de ise yaramayacaktir. Bu duygunun okura verilmesi, inang-bilim ¢atigmasinin
izlerini gostermektedir. Nihayetinde toplumun genelini ¢ok yakindan ilgilendirecek bir
saglik sorununun ¢oziimiinde yasanan bu anlagmazlik, bu ¢atigmanin bir sosyal mesele

olarak degerlendirilmesine olanak saglamaktadir.
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2.5.2. Toplum-Din iliskileri

Orhan Pamuk, romanlarinda hem dindar hem de dindar olmayan bir¢cok kahramana
yer vermistir. Bu kahramanlarin dini yonleri bazi romanlarda kurgunun sekillenmesinde
onemli bir etken olarak géze ¢arpmaktadir. Toplumun igerisinde inandiklar1 dinin kurallar
geregi yer yer toplumdan diglanan, asagilanan ya da kiigiimsenen kahramanlara romanda yer
verilmesi, toplum-birey iliskilerinde bir sorun olarak degerlendirme yapmamiza imkan

tanimaktadir.

Orhan Pamuk’un ilk romaninda, daha romanin en basinda bu tip bir yaklasim goze
carpmaktadir. 1905 yilinda tiiccar olan Cevdet Bey’in, toplum igerisinde olumsuz yonde
elestirilen bir yonii vardir. Bu elestirinin kaynagi; Miisliman-tiiccar olmasindadir. Islami
degerlere gore Miisliimanlarin tiiccarlik yapmasi alisildik bir durum degildir. Tiiccarlik,
toplumda Hiristiyan, Musevi gibi Islam disinda dinlere inananlara has bir meslektir. Bu
nedenle Cevdet Bey kendisini, akraba gevresinden ve daha onceleri yasadigi ¢evreden

uzaklagsmaktirmak zorunda hissetmistir.

“Birden, “Biitiin bunlar paradan!” diye diisiindii. “Ben de bu ylzden kimsesiz

kaldim! Her sey paradan! Onlar bir Miisliimanin béyle tiiccarlik yapmasini kiigiimserler!”

(Pamuk, 2014a: 36)

Haseki’de oturan akrabalarindan ayrilma siirecini 6zetleyen bu boliimle beraber,
Cevdet Bey’in bir Miisliman olarak tiiccarligi se¢mesi nedeniyle c¢evresinden,
akrabalarindan ayrildigin1 gormekteyiz. Bir Miisliiman olarak, Cevdet Bey’in sectigi
tiiccarlik meslegi, toplumun dini inanglariyla ortismemektedir. Bu yilizden cevresi ve
akrabalar1 tarafindan asagilanacagi korkusu Cevdet Bey’i, Haseki’den ayrilmaya mecbur
etmistir. Temelde bu ayriligin alt yapisinda yatan nedenlerden birisinin de dini inanclar

oldugunu s6ylemek mimkindr.

“Cevdet Bey ve Ogullar1” romanimin ilerleyen boliimlerinde, batililasma yanlisi
karakterler ile geleneklere diiskiin karakterler arasinda da yer yer tartismalara rast
gelmekteyiz. Geleneklerine bagl karakterlerin en miihim O6zelliklerinden birisi de dini
inanglarina duyduklar baglhiliktir. Isik¢1 Ailesi, batililasma ¢izgisinde gelisen bir aile olmasi
hasebiyle yer yer gelenekleri elestirmekte ve gelenegi temsil eden karakterlerle tartismalara

girmektedirler. Bu tartismanin temelinde yatan en ciddi faktor ise dini hassasiyetlerdir.
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“Nigan Hamim bir keresinde tartismaya ve geleneklerine ¢ok diiskiin bir akrabaya
cenaze torenlerinde koyu elbise giymenin Hiristiyanca bir davranis olmadigini, yalnizca bir

saygi ve agirbaslilik isareti oldugunu séylemis, gururla gozlerini kirpmigti.” (Pamuk, 2014a:
220)

Dini inanglarin gelenegin sekillenmesindeki tesirini ifade etmesi bakimindan bu
bolim kiymetli goriilebilir. Geleneklerine ¢ok diiskiin bir karakterin, bir davranisi
siniflarken, hangi dini inanglara uygun oldugunu diisiinmesi tercihlerinde ciddi bir etkendir.
Bu baglamda degerlendirildiginde Nigan Hanim’1n, geleneklerine ¢ok diiskiin bir akrabaya
dini yonleri degil de insanlar arasi iletisimi vurgulayan bir agiklama yapma gayreti, toplum

icerisinde yasanan tartigmalar1 degerlendirebilmemiz agisindan miithimdir.

Toplum yasaminda, dini inanglar ile geleneklerin ciddi bir iliskisi oldugu asikardir.
Gelenegin olusma siirecinde dini inanglarin tesirini, “Cevdet Bey ve Ogullari” romaninda
yer yer gorebilmekteyiz. Dogu-Bati catigmasinin izlerini siirekli olarak siirebildigimiz
romanda; yasanan degisimlerin ve gelismelerin toplum yasaminda dini bir karsiligi da
bulunmaktadir. Bazi geleneksel-dini uygulamalarin roman karakterleri agisindan
tartisilmasi, esasinda toplum i¢indeki farklilagsmay1 da ispatlar niteliktedir. Nitekim romanin
“Slnnet” baglikli boliimiinde, Refik’in bu dini torene kars1 yaklasimi degerlendirildiginde,
inanclara olan bakis agisinin degisimi ayn1 zamanda yer yer kahramanlarda bir yabancilasma
sorununu da ortaya ¢ikartmaktadir. Toplumun benimsedigi en miihim dini torenlerden
sayilan siinnetin, Refik tarafindan elestirilmesi ve hatta kiiclimsenmesi, degisimin dini

boyutunu da gostermektedir.

“Bir sessizlik oldu. Refik kdsede oturan Ldle ve oteki kizlarin ne diisiindiigiini merak
etti. Sonra, “su siinnet denen sey ¢ok aptalca, vahsi, ilkel bir torven zaten!” diye diisiinerek

ayaga kalkt.
Nigdan Hanim, “Dur, gene nereye, biraz otursana, zaten yizini géremiyoruz!” dedi.

Refik, “Evet ilkel, vahgi, tam bize gére ¢irkin bir toren bu!” diye mirildanarak igeri
girdi. “Gereksiz olduguna karar verdikleri bir et parcasimi kesiyorlar... Buna ne liizum
var?” Bu konuda temizlige ve saghga iliskin okudugu, duydugu bazi diistinceleri hatirladi.
“Peki, hadi gerekli diyelim... Ama bunun tdrenine ne gerek var?.. Herkese bunu
duyuruyoruz...””” (Pamuk, 2014a: 504)
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“Igrenc, hepsi igrenc! Siinnet térenleri yasaklanmali!” diye diigiindii. “Bunu hangi
hiikiimet yapabilir? Inkilap¢i bir hiikiimet gerekli, ama inkilaplar da bitti. Peki, ne
yapulabilir? Evet, onlarla iligkiyi en aza indirmeli...”” (Pamuk, 2014a: 505)

“Cevdet Bey ve Ogullari” romaninda, Refik’in yasadig1 bu gerilim temelinde, dini
inanclar ile anlasamama veya dini inanglar1 benimseyememe sorununu gorebilmekteyiz. En
son kertede bu sorun, kisinin i¢inden ¢iktig1 kiiltiire ve topluma yabancilagmasina neden
olmaktadir. Kendini yasadigi toplumun disinda goren ve toplumla iliskilerini kesmek isteyen
bir bireyin bu istegini doguran ya da besleyen bir mesele olmasi bakimindan, inanglarin
toplum tarafindan algilanist ve bu algilanigin bireyler iizerindeki tesiri Onemli olarak

nitelendirilebilir.

““Sessiz Ev”’ romaninin Recep’i, romanda yer yer, toplum tarafindan dislanan veya
asagilanan bir karakter gibi algilanabilmektedir. Her ne kadar romanda Recep’in i¢ sesinden
hissettigimiz bu duygularin temellinde, yine Recep’e gore “clice” olusu yatmaktadir. Recep,

““Sessiz Ev”” romaninin magdur, sessiz ve belki de en 6nemlisi clice kahramanidir.

Cicelik sorununun, Recep’in yasaminda ciddi bir sorun oldugunu, romanda
hissedebilmekteyiz. Ancak Recep’in durumu icin séylenebilecek en muhim tespit, bir clice
olarak toplumda kabul gérme endisesidir. Recep, durumundan dolay: i¢ine kapanmis ve
mutsuzlagsmistir. Nadiren de olsa evden ayrilip sokaga, ¢arsiya yani toplumun i¢ine ¢iktig1
zamanlar, yasadiklarini anlatmasi, dediklerimizi ispatlar niteliktedir. Recep alay edilen,
asagilanan, dnemsenmeyen biri olarak gérmektedir, kendisini. Bu diisiincelerini besleyen
olaylardan birisi de dini inanglarin yorumudur. Recep, Selahattin Darvinoglu’nun yasak
iligkisi sonucu diinyaya gelmis ogludur. Bu yasak iliskinin magdurlarindan birisi olan Fatma
Hanim’1n, &fkesine yenik diiserek, ¢ok kiigiik yaslarda olan iki kardesi (Recep ve Ismail)
doverek cezalandirmas1 sonucu; Recep ciice, Ismail ise topal kalmistir. Recep, bu
durumunun toplum igerisinde nasil degerlendirildigi hususunda yer yer bizlere ipuglari
vermektedir. Esasinda Recep’in diisiinceleri, ciiceliginin ger¢cek nedeniyle dogrudan alakali
degildir. Recep’e gore; kendisi, toplum nazarinda yasak bir iliski sonucu diinyaya geldigi
i¢cin clicedir. Bu yargi sonucunda toplum-birey iligkilerinde inanglarin roliiniin ne denli

onemli oldugunu soyleyebiliriz.

“Baba der, niye o adam dyle kiicuk? Cinku annesi onu evlenmeden dogurmus,”
(Pamuk, 2014b: 15)
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“Benim Adim Kirmizi” adli romanin kurgusunun olusturulmasinda da yer yer din-
toplum iliskisi kullanilmigtir. Toplum iliskilerinde ve bireyler arasi iletisimin temellinde
inanglarin, dini duygularin belirleyici olabildigini de romanda gérebilmekteyiz. Romanda
toplum, yasadig1r birgok toplumsal meselenin kokenini, dini inanglara olan bagliligin
zayiflamasina baglamaktadir. Yasanan sorunlarin dini inanglara bagliligin zayiflamasi ile
aciklanmasi, esasinda inanglarin toplumun diizen ve refahindaki yerini de gosterir
niteliktedir. Dini gerekliliklerin yerine getirilmemesi, toplum nazarinda, neredeyse yasanan
biitiin toplumsal sorunlarin temel nedeni durumundadir. Bireylerin toplumsal meseleyi ele

alis bigimlerini gostermeleri yoniiyle de romanda yer alan ilgili boliimler degerlidir.

“Beyazit Camii 'nde vaaz veren ve Hazreti Muhammed soyundan bir seyyid oldugunu
ilan eden Nusret adli bir vaiz de iste biitiin bu ahlaksizlik, pahalilik, cinayetler, soygunlar
sirasinda nam salmisti. Erzurumi denen bu vaiz, son on yil icerisinde Istanbul'u kasip
kavuran bizin felaketleri, Bahgekapt ve Kazancilar Mahallesi yanginlarini, sehre her
girisinde on binlerce olii alan vebayi, Safevilere kars: savasta onca can verilmesine karsin
bir sonu¢ alimamamasina, Bati'da Hiristiyanlarin isyanlar ¢ikarip kii¢iik Osmanl kalelerini
geri almalarimi, Hazreti Muhammed’in yolundan sapilmasiyla, Kuran-i Kerim'in
emirlerinden uzaklasiimasi, Hiristiyanlarin hos goriiliip, serbestce sarap satilip tekkelerde

calgt calimmaswyla agikliyordu.”, serbestce sarap satilip tekkelerde ¢algi ¢alinmasiyla
ag¢ikliyordu. ”(Pamuk, 2013b: 16)

“Benim Adim Kirmizi” romaninin Erzurumi karakteri bu boliimde, toplumsal
sorunlarin temelinde dinl uygulamalardan sapilmasinin yattigini iddia etmektedir.
Toplumsal a¢idan ¢ok cesitli sorunlarin ele alimisinda, sorunlarin kékeninin bu denli
aciklanmasi din-toplum iliskisini gorebilmek adina kiymetlidir. Erzurumi’nin bu iddialarinin

toplumun bir kesimi tarafindan benimsendigini de bir sonraki boliimde gérebilmekteyiz.

“Benim Adim Kirmizi” her boliimiin kendine has bir anlaticis1 olmasi bakimiyla
dikkat cekicidir. “Ben, KOpek™ baslikl1 boliimiin anlaticisi olan kdpek, Erzurumi’nin halkin
bir kesimini yukarida bahsedilen iddialariyla kendi safina ¢ektigini ifade etmektedir. Her ne
kadar bir kopegin bakis agis1 gibi verilse de kurguda bu iddialarin halkin bir kesiminde

taraftar bulmasi, din-toplum iliskisini gostermesi bakimindan degerlidir.

“Benim Adim Kirmizi” romaninda dikkat ¢eken bir diger husus ise, bir gayri
Miislim’in toplumda nasil karsilandigina dair kendi goriisliniin okura aktarilmasidir.

Romanin ¢Opcatan kahramani Yahudi Ester; romanin 39. Béliimii olan “Benim Adim Ester”
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baslikl1 boliimde, toplum i¢inde gordiigii muameleyi agiklamaktadir. Ester; esasinda roman
genelinde ¢ok huzursuz bir yasam slirmemektedir. Durumundan da ¢ok sikayetci gibi
goriinmeyen Ester, i¢cten ige rahatsiz oldugu bazi hususlarin varligi konusunda okura ipucu
niteliginde bazi bilgiler vermektedir. Ester, toplum igerisinde yer yer asagilanmaktadir. Bu
yoniiyle, toplumun genelinin inanci diginda bir inanca sahip bireylerin, toplum ile olan

iliskisinde baz1 sorunlarin varlig1 okura sezdirilmektedir.

“Hep birlikte aglamak ne giizeldir! Zavalli Sekiirecigimin babasinin cenazesi
sirasinda, hisim, akraba, es, dost, biitiin kadinlar evde toplanmis aglarken ben de uzun uzun
dOviiniip gézyasi doktiim. Bazen yamumdaki giizel kiza iyice yaslanmp onunla tatl tath
sallanarak agliyor, bazen de bambaska bir makamda kendi zavalli hayatim ve dertlerime
iclenerek gozyast dokiiyordum. Her hafta bir kere boyle aglasam ekmegimi kazanmak igin
bltiin giin sokaklarda yiiriidiigiimii, sismanligim ve Yahudiligim i¢in asagilanmalarimi

unuturdum da her zamankinden daha da ¢enebaz bir Ester olurum.” (Pamuk, 2013b: 298)

Ester’in kendi hayatin1 zavalli gérmesindeki birka¢ nedenden birisi de Yahudi
olusudur. Ciinkii Ester’e gore, Yahudi oldugu i¢in toplumda yer yer asagilanmaktadir. Bu
asagilanmanin temelinde yatan farkli inanclar, bireyler arasi iligskide aktif bir unsur
konumundadir. Ester’in Yahudi olusunun bir asagilanma gerekgesi olmasi, Ester agisindan

toplumun farkli dinlere bakisini gostermektedir.

“Kar” adli romanin kurgusunda, inan¢ ve inanglara bagli sorunlar ciddi bir yer
tutmaktadir. Ozellikle ideoloji-inang ¢ekismesi arasinda kalan toplumun maruz kaldig
sorunlar romanda yer yer verilmektedir. Dolayistyla din-toplum iliskisinde yaganan sorunlar
birgok yerde dikkat cekmektedir. Ozellikle baz1 ideolojik ¢evrelerin de dini duygulara doniik
girisimleri, yaptirimlar1 veya tesvikleri, toplumsal bir ayrismay1 koriiklemektedir, “Kar”

romaninda.

“Kar” romaninin bagskahramani1 Ka; romanda dindar olmayan ve hatta din hakkinda
cok fazla diisiinmeyen bir kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yasanan kadin intiharlari
vakalarmi ve yaklasmakta olan belediye bagkanligi se¢imlerini yakindan takip etme
gerekcesiyle Kars iline gelen Ka, burada toplum igerisine sirayet eden bir ideolojik
catismanin igerisinde kalir. Bu catismanin bir boyutu da dinidir. Ozellikle siyasi anlamda
giic kazanan ve dini duygular1 6nceleyen bir siyasi tarafin varligl, romanda hissedilmektedir.
Dini yoni olduk¢a 6n planda olan bu siyasi giiciin, toplum igerisinde de kabul gordiigii ve

tarafta buldugu, romanda net olarak ifade edilmektedir. Bu siyasi yoni olan dini grubun gici
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ele alabilme ihtimali de bazi ¢evreleri rahatsiz etmistir. Bu nedenle toplum igerisinde bir
catisma ve ayrisma hali ortaya ¢ikmistir. Toplum icerisinde yasanan bu denli ¢atigma ve
ayrisma, roman kahramanlar1 tarafindan okura sunulmaktadir. Romanin baskahramani olan
Ka’nin bu olaya yaklasimi da soylediklerimizi ispatlar niteliktedir. Clinkii Ka, bu glcin

varligindan tedirgindir.

“Tiirkiye’ye kuvvetli bir seriat¢i iktidar yerlesirse kiz kardesinin basini 6rtmeden

sokaga bile ¢cikamayacag: da geldi aklina.”(Pamuk, 2013c: 33)

Bireysel hak ve ozgiirliikler baglaminda, Ka’nin tedirgin oldugunu sdylememiz
yanlis olmayacaktir. Ancak romanda Ka gibi diisiinmeyenlerin de bdyle bir kaygisinin
oldugunu net olarak gorebilmekteyiz. Kisilerin bireysel tercihlerine yapilan miidahaleler,
romanin kurgusunun ciddi bir pargasidir. Dindar olan kesim ile dindar olmayan kesimin
catismasi, dogrudan halki hedef alacak ve bir ayrismaya zemin hazirlayacaktir. Bu catisma
ve ayrisma hali neticesinde de romanda sik¢a cinayet islenecek, okurun dikkati bu yone

cekilecektir.

“Enstitii miidiirii tirbanli ogrencileri derslere sokmuyordu” dedi. “Onun igin
oldiirdiiler zavalli adamcagizi. ”(Pamuk, 2013c: 44)

Enstitii miidiiriiniin 61diiriilmesi, toplum igerisindeki bu ¢atigsmanin ulastig1 seviyeyi
gorebilmemiz adina degerlidir. Dindar kesimin bireysel hak ve inang 6zgiirliigli bakimindan
taviz vermeyecegi en ciddi meselelerden birisi de basortiisii meselesidir. Ancak bagortiisti
taktig1 gerekgesiyle egitim hakki engellenen kizlarin gordiigh muamele, romanda dindar
kesimi olduk¢a hiddetlendirmektedir. Bunun sonucunda da gerilimler, ayrismalar ortaya
¢1ikmis ve hatta cinayetler islenmeye baslanmistir. Inang-toplum iliskisinde bu denli yiiksek

tansiyonlu gerilimler, dogal olarak toplumun birlikteligini de derinden sarsmaktadir.

“Kar” romaninmn Islamci militam1 olarak degerlendirilebilecek olan kahramani
Lacivert’in, Ka ile olan diyalogu, basortiisii sorununu derinden yasayan kizlarin durumunu
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Lacivert’e gore; dindar olan kizlar bu yonleri nedeniyle

egitimden ve toplumsal huzurdan mahrum birakilmiglardir.

“Intihar eden bir kiz Miisliiman bile degildir! dedi Lacivert. “Onun basortiisii i¢in
miicadele ettigi de dogru olamaz. Bu yalan haberi yayarsan, basértiileri icin direnen
Miisliiman kizlarin aralarindaki doneklerden, peruk takan zavallilardan, polisin, analarinin

babalarinin baskisindan yildigi séylentisi yayilir. Buraya bunun igin mi geldin? Kimseyi
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intihara ozendirme. Allah sevgileriyle, aileleri, okullar: arasinda kalan bu kizlar 6yle mutsuz

ve yalnizlar ki, hepsi hemen bu intiharct azizeyi taklide baslarlar.” (Pamuk, 2013c: 81)

Lacivert’e gore; basortiisii takmak isteyen dindar kizlar hem aileleri hem de okullari
tarafindan baski gérmektedirler. Bu baskilar da onlar1 mutsuzlastirmis ve yalnizlastirmistir.
Esasinda inang 6zgiirliigii mefhumuna oldukga ters olan bu muamelenin yapiliyor olmasi,
toplum-din iliskisindeki sorunlarin bir kismin1 olusturmaktadir. Siyasi giiciin tesiri ile inangh
bireylerin inanglar1 dogrultusunda yasamasina izin verilmemesi, Lacivert gibi Islamci
militanlarin da kullanabilecegi ciddi zafiyetlerdendir. Bu zafiyetler neticesinde de toplumsal

ayrisma koriiklenmekte, toplum huzuru saglanamamaktadir.

“Kar” romanin kurgusu, yer yer taraf olarak nitelendirebilecegimiz karakterlerin
inang merkezli ¢atismalar ile sekillenmektedir. Kars ilinde gliclenmeye baslayan dindar
kesime kars1 hem yerel olarak hem de devlet merkezli baz1 6nlemler alinmasi da bireylerin
arada kalmishigmi net bir sekilde ortaya koyar. Dindar bir karakter olan Hande’nin

anlattiklar1, okura bireylerin arada kalmigligin1 gostermesi bakimindan oldukg¢a degerlidir:

“Ortllii kizlarin sayisi artinca bizi basimizi agmaya ikna etsin diye Ankara’dan bir
kadin yollamislardr. Bu ‘iknact kadin’ bir odada hepimizle tek tek saatlerce goriismiistii.
Bize ‘Baban anneni dover miydi? Kag¢ kardessiniz? Baban ayda kag¢ lira kazaniyor?
TUrbandan dnce baska ne giydin? Atatiirk’ii seviyor musun? Evinin duvarlarinda ne
resimler asili? Ayda kag kere sinemaya gidiyorsun? Sence kadinla erkek egit midir? Allah
mu biiyiiktiir, devlet mi? Kag¢ ¢ocugun olsun istersin? Aile i¢i tacize ugradin mi? Gibi
ylzlerce soru sormus, cevaplarimizi kdgitlara yazmuig, hakkimizda formlar doldurmustu.
Dudaklar, saglart boyali, bast a¢ik, moda dergilerindeki gibi ¢cok sik, ama nasil séylesem,
aslinda ¢ok da sadeydi. Sorulart bazilarimizi aglatmasina ragmen aslinda onu sevmistik
de... Kars'in pisligi camuru ona bulagsmamistir insallah diye diisiinenlerimiz vardi. Daha
sonra ben onu riiyalarimda gormeye basladim, ama 6nemsemedim once. Simdiyse ne zaman
basimi agip saglarimi ortaya dokiip insanlar arasinda gezinecegimi hayal etmeye ¢alissam,
kendimi ‘iknact kadin’ olarak gériiyorum. Ben de onun gibi sik olmusum, ince topuklu
ayakkabilar, onunkilerden de acik elbiseler giyiyorum. Erkekler bana ilgi gosteriyor. Bu

hem hosuma gidiyor, hem de ¢ok utaniyorum.” (Pamuk, 2013c: 127)

Bu boliim aslinda Hande’nin ve onun gibi olanlarin nasil arada kaldigini, tutarh

diistinemedigini de ortaya koymaktadir. Devlet politikalariyla inanglarinin arasina sikigsmis
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bir birey izlenimini gordiigiimiiz bu boliimle beraber, aslinda inang-toplum iliskisinin

aksamalarinin sosyal bir mesele olarak degerlendirilebilecegini net olarak gorebilmekteyiz.

Din-toplum iliskilerini sekillendiren, etkileyen ciddi bir husus da devlet
politikalaridir. ““Kar” romaninda, bu politikalar yiiziinden yer yer bir ayrisma yasandigi da
gozlemlenebilmektedir. Bu ayrigsma neticesinde din-toplum iligkileri gerilmekte ve bu
gerilim sosyal mesele formuna dontigmektedir. Bir politikay1 yansitmasi bakimindan, dindar
bireyler icin hassas bir mefhum olan ‘értinme’ hakkinda verilen bir bilgi, toplum-din

iliskilerindeki boyut hakkinda daha diisiinmemize olanak tanimaktadir:

“Cumhuriyet’in ilk yillarinda oldugu gibi c¢arsaflilart  devlet zoruyla
carsafsizlastirmay simdi akillarindan bile gegirmiyor, yalnizca “carsafsizlar Islamcilarin
zoru ve korkusuyla Iran’daki gibi carsaflanmasin yeter” diye diisiiniiyorlardi.” (Pamuk,
2013c: 155)

“Kar” romaninda tiitbanin, “siyasal Islamcilarin simgesi” (Pamuk, 2013c: 154)
olarak degerlendirilmesi, yani siyasi bir simge olmas1 hasebiyle bir ayrismanin oldugunu,
inang-toplum iligkisini de bu nedenle siyasi giiglerin gélgeledigini séylememiz yanlis
olmayacaktir. Siyaset-inang-toplum tiggeninde yasanan bu anlasmazliklar da sosyal mesele
olarak degerlendirebilecegimiz ayrigmalara ve Otekilesme-otekilestirmelere neden

olmaktadir.

“Masumiyet Miizesi”” adli romanin kurgusunda, inang-toplum iliskilerinin izlerine
pek rastlamamaktayiz. Kurgusal anlamda ¢ok fazla yer almasa da dinin toplumun bir kesimi

tarafindan nasil anlasildigini gérebilmemiz acisindan bir boliim oldukga degerlidir:

“Ne annem ne de babam dindard:. Ikisinin de namaz kilip oruc tuttuklarini hic
gormemistim. Cumhuriyet’in ilk yillarinda yetigmis pek ¢ok evli ¢ift gibi, dine saygisiz degil
ilgisizdiler yalnizca ve bu ilgisizligi de pek ¢ok tamidiklari, dostlart gibi Atatiirk sevgisi ve
laik bir cumhuriyetcilikle agiklarlardi. Buna ragmen Nisantash, laik pek ¢ok burjuva aile
gibi bizimkiler de, her kurban bayraminda bir koyun kestirir ve kurban etini gerektigi gibi
yoksullara dagitirlardi. Ama ne babam ne de aileden herhangi biri koyunla, kurbanin
kesiligiyle hasir nesir olmaz, etinin yoksullara dagitilmasimi da ah¢i ile kapiciya

bwrakirlardr.” (Pamuk, 2014c: 44-45)

Bu boliim ile esasinda bircok yonden kaliplasmis ancak dogrulugu oldukca siipheli

yargilarin, toplum-din iligkisindeki yerini gérmemiz bakimindan énemli sayilabilir. Kurguda
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bu yonde bir bilginin verilmesi, toplumun zengin olarak nitelendirilebilecek sinifinin, dine

ve inanglara nasil baktigin1 da gozler oniine sermektedir.

Toplum igerisinde din temelli yasanan bir ¢atismay1 gorebildigimiz bolim de,
calismamiz i¢in degerlidir. Inang temelli bu ayrisma neticesinde kaotik bir ortam olusmaya

ve toplumsal huzursuzluk artmaya baslamaktadir:

“Kagit oyunlar, Milli Piyango ¢ekilisi, tombala ve lokantalarin ve eglence yerlerinin
verdigi biiyiik ilanlar, yilbast gecesinin giin gectik¢e yalnizca icki i¢ilip kumar oynanan bir
sefahat gecesine ceviriyor, Milli Gazete, Terctiiman ve Herguin gibi muhafazakar gazetelerde
bu konularda ofkeli yazilar c¢ikiyordu. Sisli’de, Nisantasi'nda, Bebek’te bazi zengin
Miisliiman ailelerin yilbasina dogru filmlerdeki Hiristiyanlarin Noel de yaptigi gibi bir ¢am
dali alip siislemelerinden, bu ¢amlarin caddelerde sergilenmesinden annemin de rahatsiz
oldugunu, ¢cam siisleyen bazi tanidiklart igin, dinci basin gibi “*soysuz” ya da ““kafir”” demese
de, “kafasiz” dedigini hatirliyorum. Annem yilbasinda ¢cam siislemeye ozenen Osman’in
kiiciik ogluna “Zaten fazla bir ormammiz, yesilligimiz yok... Cam ormanlarimizi tahrip

’

etmeyelim!” demisti bir keresinde sofrada.’

“Birka¢ yil sonra Taksim’deki Marmara Oteli’nin yilbasi icin biiyiik bir ¢am
agaciyla siislenmis pastanesinde, Islamcilarin koydugu bir bomba patlayinca, kumarl ickili
yilbasi eglencelerine karst duyulan muhafazakar ofke iyice ortaya ¢ikti.” (Pamuk, 2014c:
339)

Bu bélimle beraber toplum igerisinde inang merkezli problemlerin ulastigi nokta net
olarak gortlmektedir. Bu bolim; toplumsal huzurun temelinde yatan en mihim
methumlardan birisi olan inanglarin, ne kertede toplumu etkiledigi ve inanglardaki
farkliliklarin yer yer catismaya doniisebilecek derece sorunlar meydana geldigini gosterir

niteliktedir.

Konya’nin Beysehir ilgesinin Cennetpinar koyiinden Istanbul’a go¢ eden Mevlut’un
hayatinin anlatildigi Kafamda Bir Tuhaflik romanin da ise dini temelli sosyal meseleler daha
cok toplumsal ayrisma ve otekilesme etrafinda toplanmistir. Kéyden bulyik bir metropole
goc eden, yoksul bir kahraman olan Mevlut’un, geleneksel bir yapiya sahip olusu romanda
yer yer vurgulanmaktadir. Ancak seyyar saticilik yaparak gecimini saglayan Mevlut’un
Ozellikle zengin insanlarin yasadig1 semtlere olan ziyaretlerinde karsilastigi tipler ile girdigi
diyaloglar neticesinde romanin kurgusuna etki eden dini temelli bir ayrigsmay1 da

g6zlemlemekteyiz.
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“‘Sen dindar misin?’

Bu sorunun zengin evierinde artik siyasi bir anlami oldugunun farkindaydi Mevlut.
Uc giin once yapilan belediye secimlerini daha ¢ok yoksullarin oy verdigi dinci parti
kazanmusti. Beklenmedik bir sekilde Istanbul belediye baskan: secilen adaya, hem dindar
oldugu hem de kizlarimin gittigi Kasimpasa’daki Piyalepasa okulunda okudugu icin Mevlut

da oy vermisti.
‘Ben bir satictyim,” dedi kurnazca Mevlut. *Bir satici hi¢ dindar olabilir mi?’
‘Niye olamaz?’

‘Ben hep calisiyorum. Sabahtan aksama kadar sokaklardaysan bes vakit namazi

nasil kilacaksin ki...”” (Pamuk, 2014d: 32-33)

Bu boélumle beraber dini tercihlerin siyasete tesiri ve dolayisiyla topluma etkisi net
bir sekilde ifade edilmektedir. Roman genelinde ¢ok¢a yer almasa da dini temelli sosyal

meseleler daha ¢ok toplumsal ayrisma seklinde kendisini gostermektedir.

2.5.3. Dini Duygularin istismar1

Orhan Pamuk romanlarinin genelinde, dini duygularin istismar1 kurgu yoniiyle ¢ok
dikkat ¢ekmemekle birlikte, birka¢ romaninda bu probleme rastlamaktayiz. Ozellikle
toplumsal huzurun bozulmasina neden olabilecek kutuplasmayi tetiklemesi bakimindan, dini
duygularin istismar edilmesi bir sosyal mesele baglaminda énemli bir sorundur. Bu tip
sorunlarla beraber toplum igerisinde yasayan bireyler arasinda farkliliklar yaratilmaya
calisilmis ve dindar olan ile dindar olmayan kesim ya birbirlerine kars1 kiskirtilmis ya da

birbirlerine kistUrilmustiir.

“Benim Adim Kirmizi” adli romanda gegen bir boliimde, toplum igerisinde dini
kimligi ile sivrilmis Erzurumi karakterinin, sdylem ve tavirlari, yukarida anlatmaya
calistigimiz tespitlerimizi ispatlar niteliktedir. Devletin ekonomisinden, yanginlardan, saglik
sorunlarindan bahsederken; yasanan biitiin olumsuzluklar1 dini baz1 gerekgelerle agiklamaya
caligmaktadir. Dolayisiyla toplum igerisinde bir ayrismanin gerceklesmesini istemektedir.
Bu ayrigmanin da toplum huzurunu kagiracagi kesindir. Toplumun yagsamini olumsuz yonde

etkileyebilecek bu ayrigsma i¢in sosyal mesele tanimi1 uymaktadir.
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“Bana Erzurumlu vaizden heyecanla bahsedip bu haberleri veren tursucu, ¢arsi
pazart saran kalp paranin, yeni dukalarin, aslanli sahte Florinlerin, giimiisii gittikce azalan
akcelerin tipki sokaklart dolduran Cerkezler, Abazalar, Mingeryalilar, Bosnaklar, Giirciiler,
Ermeniler gibi insani kesin ve geri doniisti zor bir ahlaksizliga siiriikledigini soyledi.
Ahlaksizlar, isyankdrlar kahvehanelerde toplaniyorlarmis, sabahlara kadar dedikodu
ediyorlarmis. Ne idiigii belirsiz cascavlaklar, afyonkes meczuplar, Kalenderi kalintilart
Allah’in yolu budur diye tekkelerde sabahlara kadar musikiyle oynaywp, oralarina
buralarina sisler sokup, her tiirlii edepsizligi yaptiktan sonra birbirlerini ve kiigiik oglanlar

beceriyorlarmig.” (Pamuk, 2013b: 16-17)

Romanin bu béliimiinde Erzurumlu vaizin sdylemlerinden etkilenen ve hatta 6fkeye
kapildiklar1 okur tarafindan hissedilen tursucu gibi bir¢ok birey, dini duygulariyla hareket
ederek, boyle bir sorunun varligimmi duyurmaya calismaktadir. “Benim Adim Kirmizi”
romaninin kahramani Kara’nin, bu olaylar1 esnaftan duymasi, kulaktan kulaga bu 6ftkenin de
yayildigim1 gostermektedir. Burada verilen bilgilerin dogrulugu ya da yanlisligi romanda
verilmez; ancak Erzurumlu vaizin sdéylem ve tavirlari, halkin dini duygularini istismar
ederek, toplum i¢i bir ayrismaya zemin hazirladigim1 soylemek yanlis olmayacaktir. Bu
yoniiyle dini duygulari kullanilan bireyler de daha fazla 6tkeye ve hiddete kapilarak, taraflar

aras1 yabancilasmay1 koriikleyeceklerdir.

“Kar” romant, din duygularin istismarinin sik¢a kurguda yer aldigi bir roman olmasi
hasebiyle 6nemlidir. Romanda hem dini duygulari istismar edilen hem de dini inanislarindan
dolay1 otekilestirilen bireylerin varligina sik¢a rast gelmekteyiz. Romanda taraf olarak
degerlendirilebilecek dindarlar ile dindar olmayanlar arasindaki gerilimi sekillendiren en

ciddi meselelerden birisi de bu duygu istismaridir.

“Gun boyunca sehrin sokaklarinda gezerken gordiigii basortiilii ya da ¢arsafli
kadinlara da dikkat etmemisti Ka, ¢iinkii sokaklardaki basértiilii kadinlarin sikligina bakip
hemen siyasal sonuglar ¢ikarabilen laik aydinlarin bilgi ve aliskanliklarini bir haftada

edinememigti.” (Pamuk, 2013c: 28)

Bu béliimle beraber, bireylerin dini inaniglarinin gerekliliklerini yapma isteginin,
baz1 kesimler tarafindan siyasi olarak degerlendirilmesi, bir nevi dini duygularin istismari
olarak degerlendirilebilir. Bu istismar her ne kadar ilk akla gelen sekli ile olmasa da insanlari
ayirma, otekilestirme, kiiclimseme gibi olumsuz davraniglarin olusmasina zemin hazirlamasi

yoniiyle bir istismar olarak degerlendirilebilir. Bu siniflamay1 yapacak kesimin, aydin olarak
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romanda yer bulmast her ne kadar ironi olsa da endise vericidir. Bu ayrismayi
kortikleyebilmek adina, kisilerin dini tercihlerinin suiistimal edilmesi; bir sosyal mesele

bashiginda da degerlendirilebilir.

“Kar” romaninda dikkat ¢eken bir husus ise; dindar kesim ile dini cemaatlerin
iligkileridir. Romanin bagkahramani1 Ka’nin yaptig1 bazi tespitler ve daha sonra 6grendigi
bazi bilgiler aslinda dini duygularin istismar edildigini de okura gdstermektedir. Romanin
Oonemli karakterlerinden birisi olan Muhtar, muhafazakar bir partinin belediye baskani
adayidir. Ayn1 zamanda da dini yoniinii gelistirmeye ¢alisan bunun i¢inde dini cemaatlerle
icli disli olmaya gayret gosteren bir kahramandir. Bu gayreti de dogrudan okura suiistimale
acikmig gibi goriinmez ancak Ka, Muhtar’dan dinlediklerinden sonra yer yer hayal
kirikligina ugrar. Ancak Muhtar’in dini duygularinin ne yonde istismar edildigini romanin

sonunda net olarak gorebiliriz. (Pamuk, 2013c: 100-106)

Orhan Pamuk’un romanlarinda dini temelli sosyal meseleler genel itibariyla
toplumsal bir kutuplasma cercevesinde aksettirilmistir. Bu baglamda da kurguda yer alan
dini temelli sosyal meseleler, toplumsal okuma yapmayi seven okurlar i¢in oldukca dikkat
¢ekicidir. Ayrica genel itibariyla bakildiginda dini temelli sosyal meseleler; siyasi,
ekonomik, burokratik birgok hususu etkilemis ve bu hususlarda yasanan meselelere de zemin
teskil etmistir. Bu nedenle 6zellikle yogun olarak dini temelli sosyal meselelere yer verdigi
romanlarinda, kurgu geregi diger sosyal meseleleri sik¢a dini temelli sosyal meseleler ile

birlikte verildigini gorebilmekteyiz.

2.6. EGITIM TEMELLI SOSYAL MESELELER

Orhan Pamuk, daha 6nce vermis oldugumuz sosyal meseleler kadar olmasa da
romanlarinda egitim temelli sosyal problemlere yer vermistir. Genel itibariyle bu
meselelerin topluma ne denli olumsuz yansidig1 hususunu irdelenecektir. Orhan Pamuk ilk
romanindan baglayarak egitim temelli sosyal meselelerde Ozellikle belli bagli birkag
probleme isaret etmektedir. En temel problemler ise; egitim-toplum iliskisindeki aksakliklar,
egitimde siddet, egitim-siyaset/ideoloji iliskisi, egitim-ekonomi iligkisi ve bati tesiri ve

yabanci dil vurgularidir.
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2.6.1. Egitim-Toplum fliskileri

Egitim bir toplumun medeniyet diizeyini belirlemekte ve incelemekte en basat
hususlardan birisidir. Dolayisiyla toplumun egitime verdigi 6nem ve egitimi sindirme
diizeyi, toplumlar agisindan olduk¢a mihimdir. Bu baglamda Orhan Pamuk’un
romanlarinda da 6zellikle toplumun bazi kesimlerince egitime verilmeyen deger, bir sosyal

mesele olarak degerlendirilebilir.

Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullar1 adli ilk romaninda dikkat ¢eken kahramanlarin
egitim diizeyleri dikkat ¢ekicidir. Romana adin1 veren kahramanimiz Cevdet Bey, egitim
hayatin1 zorunluluklar nedeniyle birakmis ve ticarete atilmistir. Cevdet Bey, her ne kadar
okuyup daha iyi yerlere gelmeyi hayal etse de egitim hayatini sonlandirmis ve ticarete

atilmistir.

Cevdet Bey ve Ogullari romaninin en sert mizagl kahramanlarindan birisi belki de
en mihimi Cevdet Bey’in abisi Nusret Bey’dir. Nusret Bey, Osmanli Devleti’nin son dénem
aydinlarimi temsil etmektedir. Dénemin siyasi bir yonii de olan Askeri Tibbiye’sinde egitim
goren ve doktor olan Nusret Bey’in, ozellikle egitimsiz buldugu topluma tepeden bakisi
dikkat ¢ekicidir. Aydin olarak tanimlanan bir doktorun, egitimsiz oldugunu diisiindiigi

toplumuna ne denli yabancilastiginin bir 6rnegi durumundadir, Nusret Bey.

Romanin bir diger 6nemli kahramani olan Refik de tam olarak amcas1 Nusret Bey
kadar olmasa da toplumuna yabancilagmaya baslayan bir aydindir. Miihendis olan ancak
daha ¢ok toplumun sosyal ve ekonomik sorunlarina hevesli olan kahramanimiz, zamanla
kendisini topluma faydali bir i yapabilme seriiveni i¢inde bulacaktir. Ancak c¢abalari ne
biirokrasi ne siyaset ne de toplum tarafindan ilgi goriir. Bu nedenle de zamanla i¢ine kapanan

Refik, toplumuna yabanc1 bir aydin profiline ulagir.

Romanin tigiincii kusak neslini temsil eden Ahmet de bir aydin profili ile karsimiza
ctkmasina karsin ayni diger aydin tiplerde oldugu gibi ice kapanik ve yabancilasmis bir
karakterdir. Her ne kadar entelektiel ve sanat sever bir karakter olarak okura sunulsa da yine

toplumla beklenen temasi kurmakta zorlanmaktadir.

Pamuk’un ikinci romani Sessiz Ev’de de toplumuna yabancilasmis aydin tipler
karstmiza ¢ikmaktadir. Ozellikle romanin en miihim karakteri konumunda olan Selahattin
Bey’in, bir 6nceki romanin kahramani Nusret Bey ile olan benzerlikleri alt1 ¢izilmesi

gereken bir ayrintidir. Pamuk, Osmanli Devleti’nin son doneminde agirligini iyiden iyiye
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hissettiren Askeri Tibbiye iizerinde yine durmaktadir. Askeri Tibbiye bir yandan aydin
kisiler yetistiritrken bir yandan da rejime karsi, toplumuna yabanci bireyler de

yetistirmektedir.

Selahattin Bey’in Gebze yakinlarindaki Cennethisar’a siiriilmesinden sonra, bir
doktor olarak toplumla kurdugu sagliksiz ve problemli iliski okurun dogrudan dikkatini
cekmektedir. Bir aydin olarak 6zellikle kiyida kdsede kalmis bir yerde, o bdlgenin sakinleri
ile kurdugu iliski olduk¢a sancili ve sikintilidir. Tepeden bakan, asagilayan bir tutumla
toplumla iliski kurmaya g¢alisan Selahattin Bey, zamanla y6re insanindan uzaklasacak ve

toplumuna yabancilasacaktir.

“... gecenlerde laf arasinda birine dedim ki, bir tiggenin i¢ a¢ilart toplami kag derece
eder dedim, tabii biliyordum, hayatinda iiggen nedir duymamis bu zavalli kéyliiniin
bilemeyecegini, ama kdagit kalem alyp anlatmistim, matematige akillarinin ne kadar yattigin
bir goreyim diyordum, ama kabahat bu zavallilarda degil Fatma, devlet onlara hi¢ elini
uzatmadi ki iyi bir egitim verilsin,...” (Pamuk, 2014b: 68) bu boliimle beraber anliyoruz Ki
toplumun egitim diizeyinden rahatsiz olan Selahattin Bey, kusuru devlet yonetiminde
gormektedir. Ancak romanin ilerleyen boliimlerinde kendisinin de kabul ettigi bu problemi
yine yore halkina mal ederek, kendini toplumdan soyutlamistir. Gergi bu siirecte dislama
siireci tek tarafli degildir. Selahattin Bey gibi yore halki da Selahattin Bey’i dislamakta ve
ondan uzak durmaya c¢alismaktadirlar. Egitim-toplum iliskisinde bu ilk iki romandaki

ornekler 6zellikle bir aydin sorunu varligini da diisiindiirmektedir.

Yazarimizin tigiincii romani olan Beyaz Kale’de de egitim ile toplumun iligkisinde
yasanan problemlere yer verilmistir. Romanin en miihim iki kahramani Venedikli Kéle ile
Hoca’nin egitime ve bilime verdikleri deger, toplum tarafindan tam bir karsilik bulamaz. Her
ne kadar Hoca toplum igerisinde bir 0gretmen vasfi tagisa da toplumla tam bir uyum
icerisinde degildir. “Koyde ve Gebze'de tamdigim en akilli gengleri, ¢ocuklart en yiiksek
ilmi Ogretecegini duyurarak eve cagwrdi, beni yollayip Istanbul’dan getirttigi modeli,
zillerini tamir edip, yaglayp, arka bahgeye onlar i¢cin kurdu ve bir aksam, nereden aldigini
anlayamadigim bir umut ve giicle, yillar once Pasa’ya, daha sonra Padisah’a anlattigi o
g0k kuramwn highir sekilde kabalastirmadan heyecanla tekrarladi. Gece yarisi, tek bir soru
bile sormadan evlerine donen kalabaliktan ve astronomiden umudunu son defa kesebilmesi
icin, ertesi sabah kapimizin éniinde, i¢inde hala ilik bir kan sizan okunmus bir koyun yiiregi
bulmamiz yetti.”” (Pamuk, 2012: 60) Bu bolimle Hoca ve Kole’nin igerisinde yasadiklar

topluma 6gretmeye calistiklar: bilim ters tesir yapmis ve iistii 6rtiik bir tehdit mesaji ile son
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bulmustur. Yore halkina, 6zellikle gocuklara yeni seyler 6gretmeye gayret eden ve bilimi
sevdirmeye c¢alisan Hoca nin aldig1 karsilik, onu bu yoldan tiimiiyle alikoymus ve toplumuna

yabancilagsmasina neden olmustur.

Orhan Pamuk’un bir diger romani1 olan Kar adli romaninda da egitim hususuna yer
verilmistir. Roman kahramani1 Ka’nin Kars’a gidis nedeni de bir nevi orada yasanan egitim
sorunuyla ilgilidir. Kadin intiharlarin1 arastirma goreviyle Kars’a gelen Ka, o6zellikle
okumak isteyen, egitim hayatina devam etmek isteyen ancak toplum tarafindan bu istekleri
karsiliksiz birakilan geng kizlarin intiharlariyla karsilagir. Ka’nin gordiigii egitimle ilgili bu
problemler romanda ¢ok farkli etkenlerle birlikte verilse de toplum-egitim iliskilerindeki
uyumsuzluk sorunlarin temelini teskil etmektedir. Ciinkii egitime karsi takinilan tutum ve

anlayigsizlik ileride yasanacak bir¢ok probleminde kaynagi durumundadir.

Pamuk’un arastirmamiza konu olan son roman1 Kafamda Bir Tuhaflik adl1 eseri de
egitim ile ilgili sosyal meselelere deginmektedir. Bunlardan da en 6nemlisi siiphesiz tasradan
Istanbul’a ekonomik kaygilar nedeniyle go¢ eden insanlarm egitim diizeyleriyle ilgilidir.
Ciinkii romanda kaleme alian olaylarin yasandig1 yillarda tasradan istanbul’a go¢ edenler
genel olarak okuma yazma bilmeyen, egitim hayatin1 tamamlamamus, kas giicliyle is arayan
kimselerdir. Bu Kisilerin de yogun bir sekilde Istanbul gibi bir metropole go¢ etmeleri,
egitim-toplum iligkisindeki gerilimi arttirmaktadir. “Okuma yazma bilmeyen ve oglu koyden
yanina gelmeden once borg defterine alacaklarin ¢izgilerle (tek ¢ubuk bir kilo, yarim ¢cubuk
yarim kilo) isaretleyen babasi oglunun deftere rakamlar yazmasini, bazi miisteriler icin

notlar tutmasini (kaymakli; pazartesi-Cuma) gururla izledi.”” (Pamuk, 2014d: 28)

Okuma-yazma bilmeyen, ekonomik kaygilarla Istanbul’a gd¢ eden insanlarin da
egitime bakislarinin oldukga s1g oldugunu goririiz, romanda. Maksat iyi bir egitim almak
degil, en erken zamanda para kazanabilecek sartlara ulasmaktir. ““Gecekondu
mahallelerinden okula gelen 6grencilerin ¢ogu ya sokak saticiligi yapan babalarinin veya
bir esnafin yaminda ¢alistyorlardi. Bunlar biraz daha blylyunce okulu birakacaklarin
bilirlerdi. Cogu bir firincinin, bir kaportacinin, bir kaynak ustasinin yanina ¢irak girebilmek
icin swra bekliyordu.” (Pamuk, 2014d: 72) Bu boliimle beraber roman kahramanlarinin
aktarimlar1 sonucunda egitim-toplum iliskisinin olduk¢a problemli ve gerilimli oldugunu
sOyleyebiliriz. Romanda egitim dogrudan bir cinsiyet ayrimi yapmadan neredeyse herkese
uzak bir konumda ele alinmaktadir. Romanin ana kahraman1 Mevlut de egitim hayatina

devam edemez, Vediha da. Esasinda romanin kadin, erkek ayrimi olmaksizin neredeyse tiim
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kahramanlar1 egitimle ya ilisigi kesilmis yada egitime kars1 duyarsizlastirilmistir. “Yasim on
alti, artik cocuk degilim ve herkes gibi bende babamin beni evlendirmek istedigini biliyorum,
ama bilmezlikten geliyorum. Riyalarimda bazan kotii bir erkek kotii niyetle beni takip
ediyor... Giimiisdere ilkokulunu iic yil énce bitirdim. Istanbul’a gitseydim bu yil liseyi
bitirecektim ama bizim kdyde ortaokulda, ortayi bitiren kiz da daha yoktur.” (Pamuk, 2014d:
124-125)

2.6.2. Egitim ve Siddet

Orhan Pamuk’un romanlarinda egitim ile siddet bircok yerde iliskili olarak
verilmektedir. Her ne kadar giiniimiizde bu tip bir sorun sik olarak goriinmese de egitim
hayat1 i¢in oldukca bilyilk bir meseledir. Romanlarin olay zamanlari g6z o©niinde
bulunduruldugunda zaman ilerledik¢e siddet azalmis gibi goriinse de egitim siirecinde

yasanan siddet neredeyse her zaman diliminde kendisine yer bulabilmektedir.

Cevdet Bey ve Ogullar1 adli romanin daha ilk sayfasinda okura verilen bilgiler,
egitim-siddet iliskisini ortaya koymaktadir. “Riiyada, Kula’daki siibyan mektebinde hocanin
karsisinda oturuyordu. Basini 1slak yataktan kaldirip dogruldu. ‘Evet, hocanin karsisinda
oturuyorduk. Biitiin okul diz boyu suya gomiilmiistii,” diye soylendi. ‘Niye gomiilmiistii?
Clnki okulun tavan: akiyordu. Tavandan akan tuzlu sular benim alnimdan ve gogsiimden
dokiiliiyor, biitiin odaya yayiliyordu. Hoca da degnegi ile biitiin sinifta beni gosteriyor, ‘Hep
bu Cevdet’in yiiziinden,’ diyordu. Hocamin degnegiyle kendisini nasil gosterdigini, butin
arkadaglarimin dontip suglayarak ve kiiciimseyerek kendisine nasil baktiklarini, kendisinden
iki yas biiyiik agbisinin de herkesten c¢ok kendisini kiiciimsedigini goziiniin ontinde
canlandirinca iirperdi. Ama géziinii kirpmadan biitiin sinifi bir solukta falakadan gegiren,
bir tokatla bir oglani bayitan hoca, bir tirlii tavandan akan sular i¢in kendisini
cezalandirmiyordu.” (Pamuk, 2014a: 11) Roman kahramani1 Cevdet Bey’in bir yetiskin
olarak gordiigii riiyada eli sopali bir 6gretmen ile yasadigr gerilim, okura dogrudan egitim-

siddet iliskisini duyumsatmaktadir.

Bir diger roman olan Sessiz Ev’de de buna benzer bir iliski s6z konusudur. Yalniz
bu romanda verilen egitim-siddet vurgusu daha c¢ok ebeveyn-cocuk iliskisinde
goriilmektedir. Topal Ismail’in oglu Hasan’in babasi ile yasadigi bu tip gerilimli iliski,
temelde Hasan’in egitim hayatiyla ilintilidir. Baba oglunun okumasini ve okuyarak bir
yerlere gelmesini istemekte, bunun i¢inde yer yer ogluna siddet uygulamaktadir. Ancak bu

siddet Hasan’da istenen tesiri gostermekten ¢ok uzaktir. Sonugta Hasan da kendi yasadigi
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siddet sorununun faturasini romanin bir diger kahramani olan Nilgiin’e ddetecek ve 6liimiine
neden olacaktir. “Istasyondaki bankta oturmus treni beklerken bunlar: diisiindiim, sonra
oradaki piyangocu diikkdnint goriince babami, ama babami diisiinmek istemiyorum simdi
ben, ama gene diisiindiim ve ona séylemek istedigim seyi mirildandim: Hayatta en onemli
sey lise diplomasi degildir baba!” (Pamuk, 2014b: 35) Hasan’1n babasina sdylemek istedigi

bu mesaj, bir nevi siddetin islevsizligini de hissettirmektedir.

Pamuk’un ii¢lincii roman1 olan Beyaz Kale’de ki 6gretmen profili Hoca da siddete
meyilli bir egitimci gibi goriinmektedir. Ogretmeni oldugu c¢ocuklari diizenli olmasa da
dovmesi okuru dogrudan bir egitim-siddet iliskisine gotiirmektedir. *“... eskisi kadar diizenli

olmasa da gene sabahlari égrencileri goriiyor ve doviiyor...” (Pamuk, 2012: 61)

Kar adli romanda da egitim-siddet iliskisini yer yer gérebilmekteyiz. Okulda egitim-
Ogretim goren ¢ocuklar ve 6gretmenleri arasindaki gerilim zaman zaman kendisini siddet
olarak gostermektedir. “Okulda, bizi tokatlayarak, per¢cemimizden tutup kafamizi tahta
siranin tizerinde agik duran ‘din’ kitabina vurarak Fatiha’yi ezberleten hocanin goziine

girmek i¢in biitiin dualart ¢ok iyi ezberledim.” (Pamuk, 2013c: 99)

Egitim basghgi altinda en ¢ok dikkat ¢eken romanlardan birisi hi¢ kuskusuz Kafamda
Bir Tuhaflik adli romandir. Romanda neredeyse egitim kaygisi oldukca arka plandadir.
Yoksul kesimin Onceligi en kisa zamanda para kazanabilmek oldugu icin egitimi
oncelememektedir. Romanda gegen bir boliim ise diger siddet vakalarindan ayrilmaktadir.
Bu kez siddeti uygulayan taraf 6grenci, siddete muhatap olan taraf ise 6gretmendir. Boylece
egitim-siddet iliskisinin tek tarafli olmadigini bilakis ¢ift tarafli bir siirece evrilebilecegini
gorebilmekteyiz. “Mustafa Amcam ve babam onlarin Kiiltepe'de birlikte ¢evirip yaptiklari
(bugiin Mevlutlarin kaldigi yer) otururken ben okulu biraktim. Okula donmeyi hi¢ aklimdan
gecirmeyeyim diye okuldaki son glnlerimde esek suratl, fiyakali kimyact Fevzi'ye sinifin
ontinde iki tokat, ti¢ yumruk atip hak ettigi dersi de verdim.” (Pamuk, 2014d: 58) Roman
kahraman1 Korkut’un agzindan aktarilan bu boliimle egitime verilen deger de

g6zlemlenebilmektedir.

2.6.3. Egitim-Ekonomi Iliskisi

Ekonomi ile egitim arasinda oldukca kuvvetli bir bag oldugu, Pamuk romanlarinda
yer yer vurgulanmaktadir. Ik romanindan son romanima degin neredeyse tiim ekonomik

problemlerin iligkili oldugu bir egitim siireci kendisini gostermektedir. Saglikli bir egitim
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ayn1 zamanda ilerleyen siiregte ekonomik agidan refah bir yasami miijdeler gibidir. Bu
nedenle kimi zaman daha zengin bir yasam hayali i¢in egitimin olanaklar1 zorlanmaktadir.
Ancak kimi zaman da ekonomik kosullar, iyi bir egitim alma yolunu tikamakta bu nedenle
egitim-birey iliskisini olumsuz etkilemektedir. Bu ¢ikarimlarimizi destekler mahiyette
bir¢ok olay vardir, Pamuk’un romanlarinda. Cevdet Bey ve Ogullar1 adli romaninda Cevdet
Bey, abisi Nusret Bey gibi okumak ve zengin bir birey olmak ister. Her ne kadar zenginligini
egitime borglu olmasa da egitim ile ekonomi arasindaki bagin oldukca gii¢lii oldugunun da
farkindadir. “Nusret Tibbiye ye girmisti, ama daha babam élmemisti. O giinleri hatirlayinca
hiiziinlendi. Babasinmin yaminda ¢alisir, odun keser, kereste istifler, yorulur, aksam
yemeginden hemen sonra uyuyakalirdi. ‘Oysa eliyle koluyla ¢calisan ahmak bir adam olmak
istemiyordum! Okumak ve zengin olmak istiyordum.””” (Pamuk, 2014a: 36) Cevdet Bey’in
disiinceleriyle romanda vurgulanan ekonomi-egitim iliskisini net bir sekilde

gorebilmekteyiz.

Sessiz Ev adli romanda da bu tip bir tespit kendisini gostermektedir. Roman
kahramani Metin’in zengin olma hayallerine en biiyiikk dayanak yine egitimdir. Iyi bir
egitimin ardindan zengin olma planlar1 yapan Metin’in egitim-ekonomi iliskisini vermesi

dikkat gekicidir.

Masumiyet Miizesi adli romanda romanin en miithim iki kahramanini birbirine
yakinlagtiran husus da yine egitim-ekonomi iliskisidir. Fiisun okumak ister, Universite
smavini kazanabilmek adina dershaneye yazilmasi gerekmektedir ancak bunun igin yeterli
ekonomik glice sahip degildir. Kemal’in 6zel ders teklifini bu nedenle kabul eden Fiisun
zamanla Kemal ile agk yasayacaktir. Esasen Orhan Pamuk’un romanin kurgusunu
sekillendirirken bdyle bir ayrintinin iizerinden gitmesi egitim-ekonomi iligkisinin ne denli

mithim oldugunu da gostermektedir.

Kafamda Bir Tuhaflik adli roman egitim-ekonomi iligkisi bakimindan en ¢ok 6n
plana ¢ikan eserdir demek yanlis olmayacaktir. Ciinkii romanda sik¢ca ekonomi-egitim
iligkisi vurgulanir ve neredeyse her kahraman bu iliskiden olumsuz olarak etkilenir. Genelde
yoksul kesim romana konu edildiginden, egitim olanaklari roman kahramanlari i¢in olduk¢a
siirlidir. Ancak 6gretmenlerin 6zellikle altini ¢izdigi husus iyi bir egitim ile yoksulluktan
kurtulunabilecegidir. “‘Iyi bir egitim, zenginle fakirin farkim ortadan kaldirir!’ Fazil bey bu

sozii ile fakir ¢cocuklarina ‘Iyi okuyup okulu bitirirseniz siz de zengin olursunuz’ mu demek
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istiyordu? Yoksa ‘ Iyi okursaniz ne kadar fakir oldugunuz belli olmaz’ m1 demek istiyordu?

Mevlut anlayamamuisti.” (Pamuk, 2014d: 72)

Yine ayni boliimde yoksul kesimin gittigi okul ile ilgili verilen bilgiler de ekonomi
ile oldukca yakindan iligkilidir. “Duttepe Atatiirk Erkek Lisemiz aslinda Mecidiyekéy ve
civarindaki yukar: mahallelerin modern ve Avrupai kooparatif evlerinde yasayan memur,
avukat ve doktor ¢ocuklari iyi bir milli egitim alsinlar diye kurulmustur. Ama ne yazik ki son
on yilda arkalardaki bos tepeler kanun disi yontemlerle yayilan gecekondu mahallelerinden
gelen Anadolulu yoksul ¢ocuk sirilerinin isgaline ugraymca bu giizel liseyi yonetmek
neredeyse imkdnsizlagnugtir.” (Pamuk, 2014d: 72-73) ve “Otuz dgrenci icin yapilmig
modern siniflarda maatteessiif elli bes kisi ders yapar, iki kisilik siralarda ii¢ 6grenci
dirsekleserek oturur, teneffiislerde kosanlar, yiiriiyenler, oynayanlar birbirleriyle durmadan
carpisan arabalar gibi carpisir... Bu kadar kalabalik bir ortamda ogrenciye dersleri
anlatarak degil ezberleterek ogretmek haliyle daha etkili bir yontemdir. CUnkl ezber hem
cocugun hafizasini gelistirir hem de ona biiyiiklerine saygr duymay: 6gretir.” (Pamuk, 2014:
74) bolimleri ile yasanan olumsuzluklar okura aktarilir ve temelde de egitim-ekonomi

iligkisinin yattig1 duyumsatilir.

2.6.4. Egitim-Siyaset/Ideoloji Tliskisi

Orhan Pamuk bazi romanlarinda siyaset ve ideolojinin egitim ile olan iligkisine de
yer vermistir. Ozellikle siyasi/ideolojik catismalarin golgesinde kalan egitimin birey
tizerindeki olumsuz etkileri dikkat cekicidir. ilk roman olan Cevdet Bey ve Ogullari’nin
Nusret’i, siyasi/ideolojik nedenlerden dolayr aydin kimligini {izerine tam oturtamamustir.
Ayni sekilde Sessiz Ev’in Selahattin’i de bu tarz bir olumsuzluk nedeniyle toplumdan
soyutlanmustir. Ozellikle bu tip siyasi/ideolojik catismalar egitim meselesinin dniine gegmis

ve toplumun zararina birtakim gelismelere neden olmustur.

Sessiz Ev’in kahramanlarindan olan Hasan da yine ideolojik saplantilar nedeniyle
egitim hayatin1 tamamlayamaz ve bir katil olarak romanin sonunda okurun karsisina ¢ikar.
Toplumsal meselelerin ¢éziimiinde oldukga mihim bir yere sahip olan egitimli insan faktort,
bu tip catismalarin gélgesinde kalarak maksadindan uzaklasir ve bir sosyal mesele formunu

alirlar.

Orhan Pamuk’un besinci romant olan Yeni Hayat adli romanda da bu tip bir olaya

gonderme yapilmaktadir. Her ne kadar romanin kurgusunda miihim bir yer teskil etmese de,
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okura verdigi mesajlar baglaminda dikkat ¢ekicidir. “Sol ya da sag, dinci ya da sosyalist,
herhangi bir siyasi goriise yakinlik duyuyor muydum? Haywr! Universitedeki ya da
disaridaki siyasi orgiitlerle bir iligkim var mvydi? Haywr, béyle bir iliskim de yoktu.” (Pamuk,
2015: 35) Roman kahraman1 Osman’in kaybolan sevgilisi Canan’1 ararken Canan’in ailesi
tarafindan sorulan bu sorular ile ebeveynlerin kaygilar net bir sekilde goriilmektedir. Bu da
esasinda bir sosyal mesele olarak degerlendirilebilir. Ciinkii siyasi/ideolojik g¢atigmalar

arasinda kalan egitim, oldukga islevsizlesmekte ve degersizlesmektedir.

Siyasi/ideolojik ¢atismalarin kurguyu belki de en ¢ok sekillendiren roman,
yazarimizin yedinci romant olan Kar adli romandir. Kar’da bastan sona stirekli bir ideolojik
catigma hali kendisini gostermektedir. Dolayisiyla egitim de bu catigmadan nasibini
almaktadir. “‘Enstitii miidiirii tiirbanl ogrencileri derslere sokmuyordu,” dedi. *Onun igin
oldiirdiiler zavalli adamcagizi.’” (Pamuk, 2013c: 44) Bu boliimde de belirtildigi iizere
ideolojik catigsmalar siddete evrilmis ve neticesinde egitim kurumlar1 ciddi sekilde

orselenmislerdir.

Kafamda Bir Tuhaflik adli romanda da bu tip bir ¢atisma haline rast gelmekteyiz.
“Ama butln bu ézgiirliik ve isyan havasi yalnizca bir hafta siirdii. Sevilmeyen bir hoca olan
Fizik¢i Fehmi iki ay once Meviut 'un da kederli ve ofkeli bakislart arasinda Diyarbakirli bir
ogrenciyi Tiirkcesinin tuhafligini taklit ederek asagilamisti. Ogrencilerden oOziir dilemesi
talebiyle sinifinin basilmasindan ve iiniversitelerde oldugu gibi bazi ogrencilerin derslere

boykot ilan etmesinden sonra Iskelet ile Miidiir okula polis ¢agirdr.” (Pamuk, 2014d: 112)
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Tanzimat donemi ile baglayan ve giiniimiize degin hiz kesmeden popiilerlesen roman
tirinde belki de en ¢ok irdelenen konulardan birisi muhtevasini sekillendiren toplumsal
meselelerdir. Kurgusal yapmin olusturulmasinda sik¢a faydalanilan sosyal meseleler,
kurmaca olmasina karsin roman tiiriinde gercek yasamla yakindan ilintilidir. Bunun igindir
ki sosyal meseleler ve toplumu yeniden insa etme gayesi, romanlarin kurgusunda Tanzimat
doneminden baslayan siireg Cumhuriyet’in ilanindan sonraki ilk otuz kirk y1l i¢in neredeyse
hep en 6ncelikli husus olmustur. 1950°1i yillardan itibaren diinyada degisen roman anlayisi
Turk romaninda da kendisini hissettirmis ve sosyal meseleler eskisine nazaran daha arka
plana atilmistir. Ancak yine de kurgunun sekillendirilmesinde en miihim kaynak yine toplum
ve toplumun muhatap oldugu meselelerdir. Tlirk romanliginin en segkin isimlerin birisi olan
Orhan Pamuk’u da farkli kilan en 6nemli hususlarda birisi de kurguda yakaladigi basaridir.
Bu nedenle bir¢ok eclestirmene ve arastirmaciya gére Orhan Pamuk bir kurgu ustasidir.
Kurguya verdigi énemin yani sira basartyla uyguladig: farkli teknikler ile Tlrk romanina
farkli bir soluk getirdigi asikédrdir. Her ne kadar Orhan Pamuk’un romanlarinda sosyal
meseleleri bir oncelik olarak goérmesek de romanlarin kurgulanmas: siirecinde en ciddi
yararlanilan kaynak yine toplumun kendisidir. Pamuk, toplumu gozlemleyerek bazen fert
uzerinden bazen topluluklar Gzerinden romanin kurgusuna sekil vermektedir. Bu baglamda

bakildiginda sosyal meselelerin kurgudaki tesiri de olduk¢a mithimdir.

Toplumsal yasami dogrudan inceleyen ve bu incelemeler sonucunda ulagilan verileri
isleyerek ¢ok cesitli ¢ikarimlara ulasabilen bir bilim dali olarak Sosyoloji i¢in edebiyat ne
kadar kiymetli ise edebiyat agisindan da sosyoloji bir o kadar kiymetlidir. Toplumsal
yasamdan beslenen bu iki farkli alanin ¢ogu zaman birlikte ele alinmasi hem edebi eserin
hem de toplumun daha iyi anlasilmasina olanak saglayacaktir. Bu baglamda da 6zellikle son
donemde edebiyat-sosyoloji iligkisi, edebi eserlerin incelenmesinde sik¢a kullanilmaktadir.
Edebiyat sosyolojisi olarak ortaya ¢ikan bu yeni yaklasimlar ile edebi eserlerden ve bu
eserlerin yazarlarindan yola ¢ikilarak ait olduklar1 topluma iligkin c¢esitli verilere

ulasilabilmektedir.

Orhan Pamuk, o6zellikle 2006 yilinda kazandigi Nobel Edebiyat odiilii ile dlnya
capinda bir line kavusunca, eserleri de bir¢cok farkli alanda incelemeye konu olmustur.
Pamuk ile ilgili yapilan tartismalarin merkezinde edebiyat¢1 yoniiniin yani sira toplumsal
meselelere yaklagimi ciddi yer tutmaktadir. 1974 yilindan baslayarak giiniimiizde de yazma

serivenine devam eden Orhan Pamuk, neredeyse her romaninda toplum yasamindan ve
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toplumsal meselelerden kesitler sundugunu c¢alismamizda gOstermeye gayret ettik.
Yazarimiz her romaninda farkli bir kiiltlir, sanat dalina igaret ederken ayni zamanda
neredeyse her romaninda bir yazar olma seriivenine yer vermektedir. Bu amacin ardinda her
ne kadar dogrudan bir kasti varmis gibi goriinmese de dolayli olarak bir aydin
sorumlulugunu romanlarinda okurlara hissettirir. Ancak onceledigi birgok hususun arka
planint yine toplumsal/sosyal meseleler olusturmaktadir. Bu yoniiyle de basarisinin
arkasinda yatan en ilgi ¢ekici basliklardan birisi de romanlar1 araciligiyla topluma tuttugu

ayna olarak gordlebilir.

Orhan Pamuk’un romanlarinda yer alan toplumsal/sosyal meselelerin edebiyat
sosyolojisi bakimindan incelenmesi sonucunda vardigimiz en net bulgu, romanlarin kurgusal
yapisinin olusturulmasi agsamasinda sosyal meselelerden oldukca fazla yararlanilmasidir,
diyebilmekteyiz. Bu ¢alismamizda yazarimizin ilk roman1 olan Cevdet Bey ve Ogullari adli
romanindan baglayarak yazarin dokuzuncu romani olan Kafamda Bir Tuhaflik adl1 romanina
kadar tiim romanlarinda ele alinan sosyal meseleler, her bir romanin kurgusunu derinden
sekillendirmistir. Ozellikle belirli yillarin panoramasi olarak nitelendirilebilecek eserler
(CBVO, SE) ile modernist ¢izgide baglayan Orhan Pamuk’un zamanla evrildigi Postmodern
anlayisa ve bu anlayisla kaleme aldig1 eserlerinde de (K.K., Y.H.) sosyal meselelere yapilan

vurgular dikkatleri ¢cekicidir.

Bir kurgu ustasi olan Pamuk’un, romanlarinda isledigi birgok mesele her ne kadar
kurgusal boyutta olsa da toplumsal gercekliklerden de gli¢c almayi basarmistir. Birgok sosyal
mesele de giiniimiiz sosyal problemlerinin iz diisiimlerini gorebilmekteyiz. Ozellikle dikkat
ceken sosyal meseleler ise genelde Pamuk’un gozde temalarini olusturmaktadir. Dogu-Bati
meselesinde kimi romaninda tam bir ¢atigma durumu izlenirken kimi romaninda ise karsilikli
etkilesime dayanan bir iligki goze carpmaktadir. Ancak sonug olarak sdoylenebilecek en temel
husus, Dogu-Bati meselesinin neredeyse tiim romanlar1 yakindan etkiledigi ve kurgunun en
basat aktorii oldugudur. Pamuk’a yo6nelik yapilan elestirilerinde, évgilerinde temelinde bu

meseleye verdigi 6nemin etkisi biiytiktiir.

Pamuk i¢in Dogu-Bati iliskisi romanlarinda kurguyu sekillendiren ciddi bir arka plan
olsa da romanlarinda yazar olarak bir taraf oldugunu séylemek olduk¢a giigtiir. Orhan
Pamuk, romanlarinda bir taraf olmaktan ziyade kurmaca olaylar1 sekillendirmede olan
oldugu gibi okura sunma anlayisi icerisindedir. Modern roman anlayisinin tesine uzanan,

herhangi bir tezi savunmak adina kaleme alinmis romanlara benzer bir tarzt Orhan Pamuk’ta
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gérmek miimkiin degildir. Uslup olarak da miza¢ olarak da Pamuk higbir romaninda
kendisini bir taraf olarak gostermez. ilk donem romanlarinda genelde zengin ve okumus
roman karakterleri tizerinden verilen catismalarin 6zellikle ¢alismamiza konu olan son
romant KBT’da yon degistirerek gecekondu ahalisi olan gérece yoksul ve geleneksel

karakterler Uzerinden aktarilmasi da ifade etmeye calistiklarimizi ispatlar niteliktedir.

Dogu-Bati ¢atismasinin ardindan neredeyse her romanda kendisini gdsteren ailevi
meseleler belli bir boyuttan sonra topluma sirayet etmistir. Kadinin toplumdaki yerine yer
yer vurgu yapan Orhan Pamuk’un aile yasaminda da yaganmasi yiiksek ihtimal olan kurgusal
meseleleri oldukga dikkat gekicidir. Aile kurumunun olusum siirecinden baslayarak eslerin
ve ebeveyn-gocuk iliskilerinin durumu yer yer bir sosyal mesele formuna doniismektedir.
Toplumun en temel yapisi olarak degerlendirilebilecek ailede, yasanan bir¢ok mesele

zamanla toplumsal bir soruna, sosyal bir meseleye donlismektedir.

Aile kurumu, toplumun en temel yapi tasi olmasidir. Bu yoniyle Pamuk icin de
kurgusal agidan oldukca kiymetlidir. Ozellikle aileyi 6n planda tutan romanlarda (CBVO,
SE, KBT... gibi) aile kdkenli yasanan sosyal meseleler, romanlarin kurgusunu derinden
etkilemektedir. Es bulma siirecinden baslayarak, evlenme, aile i¢i iligkiler ve ailenin topluma
olan entegrasyonu kokenli olarak ortaya ¢ikan sosyal meseleleri inceledigimizde kurmaca
dahi olsa yasanan meselelerin gercek yasamla derinden bir bagi oldugunu da ¢alismamizda

gostermeye calistik.

Orhan Pamuk’un romanlarini inceledigimizde ortaya ¢ikan bir diger 6nemli hususun
ise; kurguyu ciddi derecede sekillendiren ekonomik temelli sosyal meseleler oldugunu
gorebilmekteyiz. Bu sonucun ortaya ¢ikmasinda en oOnemli faktor kuskusuz roman
kahramanlarinin toplumdaki yerlerini alma siire¢lerine dogrudan etki gosteren ekonomik
temelli sosyal meselelerin varligidir. Bu nedenle kurgunun da vazgegilmez bir pargasi
konumundadir. Calismamizda 6zellikle bireyin yasadigi, toplumsal ayrisma ve ¢atismalarin
arasinda kalma durumunun alt yapisim ekonomik temelli meselelerin besledigini
gostermeye calistik. Boylece kaynagini ekonomi temelli ayrismalara dayanan, siniflasma,
igsizlik, gog, is ahlaki gibi bir¢ok hususta ortaya c¢ikan ya da bu hususlarin birer sonucu

olarak degerlendirilebilen meseleler, kurgusal olarak romanlar: gelistirmis ve beslemistir.

Romanlarin kurgusuna yon veren bir diger sosyal meselenin de burokrasi temelli
oldugunu ¢alismamizin sonucunda belirtmemiz gerekmektedir. Devlet ile vatandasin

iligkisini saglayan hem devletin hem de vatandasin menfaatlerini korumakla gorevli olan
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blrokratik sistemin, bunyesinde ortaya ¢ikan arizalar, toplumsal/sosyal yapiy1 da derinden
etkilemistir, Orhan Pamuk’un romanlarinda. Ozellikle yasanan kaotik durumlarda
birokrasinin verdigi yersiz tepki ve aldig1 yetersiz 6nlemler sonucunda toplumsal ayrisma
daha da belirginlesmis, bdylece burokrasi temelli sosyal meseleler de romanlarda baslica
vurgulanan temel problemler arasinda yerini almistir. Bu kertede devlet-vatandas iliskisinde
meydana gelen arizalarin, romanin kurgusunu sekillendirirken gergek yasamdan ve gergek
olaylardan ilham alan kurmaca eserler oldugunu belirtmek gerekmektedir. Kurmaca dahi
olsa inceledigimiz romanlar, ger¢cek yasamdan ve toplumun sosyolojik durumundan

hareketle kaleme alinmistir.

Calismamiz sonucunda ulastigimiz bir diger 6nemli husus ise; sosyal yapiy1 ¢ok
yakindan ilgilendiren dini temelli sosyal meselelerin romanlarin insa siirecinde sikca
kullanilmasidir. Orhan Pamuk’un, romanlarinda 6zellikle dini temelli sosyal meseleleri
kullanirken, toplumsal catisma ve ayrisma {izerine odaklandigin1 gorebilmekteyiz.
Dolayisiyla dini temelli sosyal meselelerin toplum olma siirecine ciddi derecede etkisi
oldugunu agikea sdyleyebiliriz. Ozellikle Sessiz Ev ve Kar romanlarinda dinf temelli sosyal
meselelere yapilan vurgular romanlarin ana govdesini olusturan en miihim pargalardir.
Pamuk, daha once de vurguladigimiz iizere bu meselelerin aktariminda bir taraf degildir
ancak kurgusunu sekillendirirken taraf olarak belirledigi kahramanlar araciligiyla okura
sosyal bir panorama da sunmaktadir. Okur ile konusan, yer yer metne mudahil olan bir yazar
hiviyetine sahip olmayan Orhan Pamuk, kurguya verdigi 6nem neticesinde sikg¢a
faydalandig1 sosyal meseleler araciligi ile okurun zihnine dogrudan ulasabilmekte ve eserin
sosyolojik agidan ne yana diistiigline karar vermesine olanak tanimaktadir. Calismamizin
sonucunda Pamuk’un dini temelli sosyal meselelere verdigi 6nemin kurgusal agidan olduk¢a

mithim oldugunu sdylememiz yanlis olmayacaktir.

Pamuk romanlarinda diger meseleler kadar 6n planda olmasa da yer yer egitim
temelli sosyal meselelere de dikkat ¢ekilmistir. Calismamiz esnasinda egitim temelli sosyal
meselelere ¢ok fazla yer ayrilmamasina neden olarak, Pamuk’un kahraman kurgusunu
sOyleyebiliriz. Egitim temelli sosyal meseleler ekonomik sartlarla dogrudan iliskilidir.
Pamuk’un romanlarinin kahramanlar1 ise genel olarak ekonomik yeterliliklere sahip
kahramanlardir. Bu nedenle, yeterli ekonomik sartlara sahip olmayan roman
kahramanlarinin 6n planda oldugu; Kar ve Kafamda Bir Tuhaflik adli romanlarinda egitim
temelli sosyal meseleler, okur tarafindan daha net goriilebilmektedir. Tum bu bilgilerin

1s181inda diger sosyal meselelere nazaran fazla tercih edilmemis olsa dahi Orhan Pamuk’un
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neredeyse tiim romanlarinin kurgusu az ya da cok egitim temelli sosyal meselelerle

desteklenmistir.

Sonu¢ olarak Orhan Pamuk’un romanlarinda sosyal meseleler oldukca dikkat
cekicidir. Sosyal meselelerin, romanlarin kurgulanma siirecine olan katkilari, romanlar
ayrica sosyoloji i¢in de bir kaynak haline getirmistir. Toplumsal okuma yapmay1 seven ve
bu husus tizerine diisiinen okur i¢in, Orhan Pamuk’un romanlari tercih edilmeye deger
zengin eserlerdir. Calismamiz neticesinde, bir¢ok elestirmen ve arastirmaci tarafindan kurgu
ustasi olarak nitelendirilen Pamuk’un bu basarisinin altinda yatan 6nemli bir etkenin sosyal

meselelere verdigi nem oldugunu, son kertede sdylememiz yanlis olmayacaktir.
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