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Son donem Tiirk edebiyatinin &ne ¢ikan yazarlarindan biri olan Nazan Bekiroglu, Dolunay’la
baslayan yazi seriivenine Tiirk Edebiyat:, Milli Kiiltiir, Kayitlar, Yedi Iklim ve Dergah gibi
dergilerde ¢ikan deneme ve hikayelerle devam etmistir. Gelenekten beslendigini sdyleyebilecegimiz
bu yazilariyla ciddi bir okur kitlesine ulasmay1 basaran Nazan Bekiroglu, “Nun Masallar1” ismiyle
hikayelerden olusan ilk kitabin1 yayimlar. Bu hikdye kitabinin ardindan “Mor Miirekkep” adiyla
denemelerini kitaplastiran Nazan Bekiroglu’nun ilk romani, gelenegin modern bir tarzda yeniden
insa edildigi “Yasuf ile Ziileyha” olur. Yasuf ile Ziileyha’dan sonra dort roman daha kaleme almig
olan Bekiroglu’nun bugiin toplam bes roman1 bulunmaktadir.

Calismamiz, eserleriyle edebiyat tarihimiz icerisinde gelenekten gelecege bir koprii kurmayi
basaran Nazan Bekiroglu’nun romanlarinin yap1 ve tema bakimindan incelenmesinden olusmaktadir.
Eserlerinde genel olarak insan hakikati izerinde duran yazar, bu hakikati yaratilig, ask, hicran, hasret
yasam, Oliim, ihtiras gibi daha c¢ok metafizik arka plani olan temalar gercevesinde ele alir.
Bekiroglu’nun son dénemin takip edilen isimlerinden biri olmasinda eserlerinin muhtevasi kadar
iislubunun da 6nemli bir etkisi vardir. Yazarin yazin hayatinda ciddi bir yer isgal eden romanlarinin
yap1 ve tema bakimindan incelemesinden olusan ¢alismamiz iki bélimden meydana gelmektedir.
Calismanin birinci boliimii “Nazan Bekiroglu’nun Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri”, ikinci bolimii
ise “Nazan Bekiroglu’nun Romanlarinda Yap1 ve Tema” basliklarini tagimaktadir. Bu iki bdlimiin
ardindan “sonug” ve “kaynaklar” boliimlerine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Modern Tiirk Edebiyati, Nazan Bekiroglu, Roman, Tema, Yapi.



ABSTRACT
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Nazan Bekiroglu, one of the most preminent writers of turkish literature, began her writing
career with Dolunay and has continued with essays and stories published in magazines like “Tiirk
Edebiyat”, “Milli Kiiltiir”, “Yedi iklim” and “Dergah”. Nazan Bekiroglu managed to reach a serious
readers with her writing, which we can say that they were fed by tradition, publishes her first story
book called “Nun Masallar1”. After this story book, Nazan Bekiroglu’s essay book “Mor Miirekkep”
is published, and then her first novel “Yasuf ile Ziileyha” which build traditions in a modern style
comes out. After “Yisuf ile Ziileyha” she writes four other novels and she has five novels in total
now.

Nazan Bekiroglu is one of the talented writers who builds a bridge from traditions to the
future in our literature history with the work that she writes and our study consist of examining her
novels in terms of structure and theme. The writer who generally focuses on human truth in her works
treat this truth within the framework of themes which are metaphysical backrounds such as creation,
purpose of life, sides which make human being conscientiously cunning and human weakness. There
is a significant influence of her works’ content the reason of her being one of the followers of the
last period as well as her strong language. In this context, we determined our field of the as an
examination of the structure the theme of the novels that occupied a significant place in the literature.
Our study consists of two part; the first part consists of thr title which gives information about Nazan
Bekiroglu’s life, literary personality and her works. The second part consists of the title which gives
information about the structure and the themes of the novels. After these two chapters, there are
‘result’ and ‘sources’ parts.

Keywords: Modern Turkish Literature, Nazan Bekiroglu, Novel, Theme, Structure



ON SOz

Tiirk edebiyatina ge¢ dénemde girmis bir tiir olmasina ragmen ¢eviri ve adapte
eserlerle emekleme donemini hizla geride birakan roman, kisa siire igerisinde oldukg¢a popiiler
bir anlatma arac1 olarak edebiyat diinyamizda etkili bir yer edinmistir. Anlatma esasina baglh
edebi metinlerin en 6nde gelen tiirlerinden biri halini alan roman, genis bir okuyucu kitlesine
hitap etme imkani sunmasiyla da pek ¢ok yazari cezbetmistir. Bu baglamda yazdiklari
romanlarla Tiirk edebiyati tarihine ismini yazdirmis olan ¢ok sayida romanci yetismis ve bu
yazarlarin kaleme almis oldugu eserler {izerine de hatir1 sayilir bir arastirma-inceleme
kiilliyat1 olusturulmustur.

Tiirk edebiyatinin 6nemli simalarindan olan ve yazmis oldugu eserlerle son donemde
isminden soz ettirmeyi basaran bu romancilardan biri de stiphesiz Nazan Bekiroglu’dur. Tiirk
kiiltiir ve edebiyat diinyasinin 6nemli isimlerinden biri olan Nazan Bekiroglu, kaleme almis
oldugu eserleriyle edebiyat tarihimiz igerisinde gelenekten gelecege koprii kurmayi bagsarmis
usta yazarlarimizdandir. Hocas1 Orhan Okay’dan almis oldugu ilhamla gelenegi modern bir
tarzda yeniden iiretmeyi basaran Nazan Bekiroglu’nun Dolunay, Tiirk Edebiyati, Milli
Kiiltiir, Kayitlar, Yedi iklim ve Dergah gibi dergilerde ¢ikan yazilarmin ardindan 1997
senesinde “Nun Masallar1” ismiyle ilk kitabi yayimlanir. Bu hikaye kitabinin ardindan 1999
yilinda “Mor Miirekkep” adiyla denemeleri ve 2000 yilinda da “Yusuf ile Ziileyha” ismiyle
ilk roman1 yayimlanan Bekiroglu’nun bugiin ikisi aragtirma-inceleme, ikisi hikaye, sekizi
deneme, sdylesi ve besi de roman olmak tizere toplam on yedi kitab1 bulunmaktadir.

“Nazan Bekiroglu'nun Romanlarinda Yap:t ve Tema” bashgm tasiyan bu
calismamiz, eSerleriyle genis bir okuyucu kitlesine ulasmay1 basarmis olan yazarin bugiine
kadar yayimlanmis olan toplam bes romaninin esas olarak yapir ve tema bakimindan
incelenmesinden olusmaktadir. iki boliimden meydana gelen calismamizin birinci béliimii
“Nazan Bekiroglu’nun Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri”, ikinci boliimii ise “Nazan
Bekiroglu’nun Romanlarinda Yap1 ve Tema” basliklarin1 tagimaktadir. Bu iki boliimiin
ardindan “sonug” ve “kaynaklar” boliimlerine yer verilmistir.

“Nazan Bekiroglu’nun Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri” baglikli ilk boliimde Nazan
Bekiroglu’nun biyografisi, kaleme aldig: eserler gergevesinde temayiiz eden edebi kisiligi
ve eserleri ana hatlariyla tanitilmaya ¢alisilmistir. “Nazan Bekiroglu’nun Romanlarinda
Yap1 ve Tema” baslikli ikinci boliimde ise yazarin kaleme aldigi yapi ve tema bakimindan
incelenmistir. Sonug¢ boliimiinde ise Nazan Bekiroglu’nun romanlari {izerine yaptigimiz

inceleme neticesinde elde ettigimiz bilgiler ana hatlariyla verilmeye calisilmistir.
Y%



Bu ¢alismanin zeminini hazirlayan, uzun bir zamana yayilan olusum sathasinda beni
daima yiireklendiren eksikliklerimi nazik ve ol¢iilii bir dille tamam eden, hatalarimi ve
gecikmelerimi alicenaplikla karsilayarak bana ayrica “mahcubiyet ilmini de tahsil ettiren”
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BOLUM |
1. NAZAN BEKIiROGLU’NUN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

1.1. Hayati

Tiirk edebiyatinin son donemde yetistirdigi 6nemli romancilarindan biri olan Nazan
Bekiroglu, 3 Mayis 1957 tarihinde Trabzon’da hayata gozlerini agmstir. ilk ve orta
Ogrenimini bagrinda oldukg¢a degerli bir tarihi miras1 barindiran Anadolu’nun bu miitevazi
sehrinde tamamlayan Bekiroglu, tiniversite tahsili i¢in Erzurum’da ge¢irdigi dort yilin
haricinde bu kentten hi¢ ayrilmamustir. Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili
ve Edebiyat1 Boliimiinden 1979 senesinde mezun olan Bekiroglu, mezuniyetini miiteakip bir
stire Milli Egitim Bakanlhiginin emrinde Tiirk Dili ve Edebiyat1 6gretmenligi yaptiktan sonra
1985 senesinde Karadeniz Teknik Universitesi, Fatih Egitim Fakiiltesi, Tiirk Dili ve

Edebiyati1 Egitimi Bolimiine 6gretim gorevlisi olarak girer.

Yazin hayatinda da derin izler birakacak olan hocasi Orhan Okay’in yonetiminde
hazirladig1 “Halide Edib Adivar’im Romanlarinin Teknik Agidan Tahlili” konulu ¢alismayla
1987 yilinda doktorasini tamamlar. “Sair Nigar Hanim” konulu ¢alismasiyla 1995 yilinda
dogent, 4 Mayis 2001 tarihinde de profesor olur. Halen, 2018 yilinda Trabzon Universitesine
devredilen, Fatih Egitim Fakiiltesi, Tiirk¢e ve Sosyal Bilimler Egitimi Boliimiinde 6gretim
tiyesi olarak gorev yapmakta olan Nazan Bekiroglu, ayn1 zamanda iki kiz ¢ocugunun da

annesidir.
Bekiroglu, kaleme aldig: tiim eserlerde bu kisa yasam Oykiisiinii,
“3 Mayis1957, Trabzon.
Dort yillik tiniversite hayati hari¢ hep bu kentte yasadi. Bulut. Deniz. Yagmur.
Tiirk Dili ve Edebiyati Egitimini Erzurum’da aldi. Kar. Riizgar. Ova.
Halide Edip’le doktor,
Nigar hanimla dogent.
Simdilerde Trabzon, KTU Fatih Egitim Fakiiltesi’nde Profesor. Suyun kiyisinda.
Iki kiz gocuguna anne.
Goriintirdeki hayati bundan ibaret”

seklinde oldukga sairane bir dil ve tislupla paylasmayi tercih eder.



Trabzon’un kokli ailelerinden birinin igiinci ¢ocugu olarak diinyaya gelen
Bekiroglu, ailenin en son evladi ve biricik kizi olmast miinasebetiyle nazla ve bir o kadar da
Ozenle lzerine titrenerek yetistirilmis bir ¢ocuktur. Bu ¢ocuk, okumaya merakli hatta
gazetecilikle ilgilenen bir baba, ¢ocuklarinin egitimi hususunda oldukga titiz bir anne ve iki
agabeyin dikkatli nazarlar altinda biiyiitiiliir. Oyle ki kizinin konusmalarinda en kiiciik bir
telaffuz hatasina bile tahammiil edemeyen annesi, yorenin agiz 6zelliklerini benimseyip de
dili bozulmasin diisiincesiyle onun sokakta oynamasina dahi izin vermez. Bu durumun g¢ocuk

ruhundaki yansimalarini Bekiroglu, yillar sonra su ciimlelerle ifade eder:

“Bir kez daha diyorum, ben o kiiciik ve sevimli kizken. Annesinin ve babasinin bir
tanesi oldugu halde garip bir bicimde hirpalanmigken. Herkesle agiz dolusu kéotii sozciiklerle
¢ocuk olurken. Koti huylu sozciikler yuvalanmasin diye agzinda ¢ok duvarin arkasinda sakl
tutulmugken. Gormeye ve bilmeye dair sinirsiz merak besledigi halde kalbinde, yollar: daima
tikanmisken. Herkesler sepetlerini takip da kollarina dalgalari saymaya kosarken. Ben
ancak st katta. Evin hi¢ kullaniimayan odalarindan birine gizlice giriversem” (Bekiroglu,
2004: 233).

Bahgeli miistakil bir evde sorunsuz ge¢irdigi ¢cocukluk yillarini; “uyumluydum. Bir
anne ve babay1, 6gretmenlerini mutlu edebilecek ¢ocuklardan biriydim sanirim. Ciddi ciddi
caligkan filandim da. Yani o uslu, sevimli kiz gocuklari vardir ya 6yle iste” climleleriyle dile
getiren Nazan Bekiroglu’nun, “daha sonra i¢ine diisecegi yiiksek gerilim ve uyumsuzluk
hattinda” (Timas, 2001: 1), itaatkar ve uyumlu olarak gecirdigi bu ¢ocukluk déneminin

kuvvetli bir etkisi olacaktir.

Disarda vakit gecirmesine izin verilmeyen Bekiroglu, kiigiik yiireginde hissetmis
oldugu yalmzlik duygusunu bahgede gecirmis oldugu vakitlerle ve babasinin
kiitiiphanesindeki hatir1 sayilir bir yektn tutan kitaplarin arasinda kalarak asmaya caligir.
Nazan Bekiroglu’nun, heniiz on dort yasinda babasini kaybetmesi i¢ diinyasinda 6nemli

degisimlerin yasanmasina sebep olur.

“Sonra ¢liim var. Babamin éliimii, on dort yasindaydim. Biitiin aileye yiiklenen
acilart tek basima tasimaya niyetlenirdim. Birilerinin yerine kifayet olarak. Niye béyle
yapardim bunu da bilmiyorum ya. Ashinda biitiin ¢ocuklarin yasadigi tiirden acilar”
(G6kmen, 2011: 6).

Bekiroglu’nun babasi, bir siire Trabzon’da Hedef gazetesini ¢ikarmus, cesitli yerel

gazetelerde muharrirlik yapmis entelektiiel bir insandir. Siirleri ve roman denemeleri olan,



egitimi son derece onemseyen Ve yaziyla igli disli olan bu baba, ne yazik ki erken yasta vefat
eder. Ancak yine de “babasinin kiz1” oldugunu sdyleyen Bekiroglu’nun sahsiyeti tizerinde

onun tesiri goriiliir.

“Ben ‘babasmin kizi’ olanlar safindayim. Annemin biitiin miidahalelerine ragmen
asil mayamu Sizden aldigimin farkindayim. Siz, Pazarkapt ’da benim dogdugum 0 biiyiik evde,
omuirliik sevgilinizin ¢igliklarina bi’lmecburiye kulak tikayarak marangozhanenizde
‘oyalanirken’ haber almadinmiz mui ‘nihayet’ bir kiziniz oldugunu? Adimi evdeki
kiitiiphanenizde koymadiniz mi? Bir kader gibi. [Nereden akliniza geldi Allah askina bu

isim? Bir hikdyesi var midir sahi? Bir giin bana anlatir misiniz?]” (Bekiroglu, 2011: 192).

Geng yasta kaybedilen babanin, kizinin hayatina olan etkisi daha ¢ok geride biraktigi
zengin kiitiiphanesi dolayisiyla olmustur. Bu kiitiiphane, yazarin hayal alemini sekillendiren
mekanlarin basinda gelir. Bilingli bir ailenin denetiminde biiyiiyen Nazan Bekiroglu, bu
kiitiiphanede ne bulursa okumaya baslar. Uzerine ¢ok diisiilmesi ve egitimine fazlaca 5nem
verilmesi onun yalnizlasmasina, okudugu kitaplarla gelisen hayal diinyasina ¢ekilmesine ve
icine kapanmasina Yol acar. Erken bir donemde gelisen bu hayal diinyasi, onun estetik

diinyasinin olusmasina (Ayvazoglu, 1999: 1) zemin hazirlar.

Cocukluk yillar1 kendi ifadesiyle “cini dolap tutamaklari, billur kapi kollari,
vitraylardan siiziilen efsunlu hava, kapi1 yaninda acan filbahri ¢igekleri, tas duvarlardan
figkiran yabani incir dali, kocaman halinin gobegine diisen sari ikindi gilinesi”nin
(http://www.nazanbekiroglu.com, Erisim Tarihi 08 Subat 2015) eksik olmadigi, biiyiik bir
evde gegen Bekiroglu, sanat ve edebiyat zevkini her an kiiltiir ve edebiyatin soluklandigi bu
sicak aile ortaminda edinmistir. Babasini1 kaybetmesini miiteakip Bekiroglu, ¢ocukluk
yillarim1 gegirdigi bir igtenlik mekan: olan bu evden ailesiyle birlikte apartman dairesine
tasinmak zorunda kalir. Konaktan apartman dairesine olan bu zorunlu gecis Nazan
Bekiroglu’nun ruh diinyasinin sekillenmesinde oldukga etkili olur. Bu siire¢, adeta
bilingdiginin yansimasi olarak yazarmn yillar sonra kaleme aldigi Miicellda romaninda
Nazli’nin annesinin, alistigi her seyden vazgecip ¢ocuklarin gelecegi ve egitimi igin

apartman dairesinde sikistirilmis bir hayati yasamak zorunda kaligiyla yeniden agiga ¢ikar.

Bekiroglu, Trabzon’dan ilk kez iiniversite okumak igin ayrilir. Erzurum’da Atatiirk
Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili Edebiyat1 Béliimiinde okurken tanidigi Orhan
Okay Hoca’nin, iizerinde biiyiik tesirleri olur. Universiteyi bitirdigi 1979 senesinde bir kez

daha bahgeli bir eve tasinmalariyla 6zlemini duydugu iklime yeniden kavusur. Bu evin


http://www.nazanbekiroglu.com/

filbahri fidaninin senlendirdigi bahgesinde ezelden asinasi oldugu bir kokuyu doyasiya igine
¢ekme imkani bulan Bekiroglu, bu kokuyla adeta tekrar ¢ocukluk yillarina doner. Bu sirada
bir lisede 6gretmenlik yapmaya baslayan Nazan Bekiroglu, kendisini en iyi “yazi1”yla ifade

edebilecegini de yine bu donemde fark eder.

Heniiz ilkokul Gi¢lincii siniftayken bir kar siiri kaleme alan Bekiroglu’nun 6grencilik
donemlerinde okul duvar gazetelerinde yahut 6grenci dergilerinde yazilari ¢ikar. Ancak
Nazan Bekiroglu ne 6grencilik yillarinda kaleme aldigi bu yazi denemelerini ne kendi
deyisiyle “iiniversiteyi bitirdigi ilk yillarda arka arkaya bir azap sagaltic1 gibi ‘bi’liltizam’
yayimlanmamak {iizere yazdigi bir yigin hikaye”yi ne de Dolunay dergisinde yayimlanan
siirlerini ilk “yaz1” olmaya deger bulur. Bekiroglu, yazin hayatinda Dolunay’da yayimladig:
“Duvardakiler” adli 6ykiiyti milat olarak kabul eder. Biitiin bu yazi denemeleri igerisinde
ona gore, bilingalt1 teknigi ile kaleme aldig1 olduk¢a muglak olan bu 6ykii (Gokmen, 2011:
6) ilk yazis1 olabilecek niteliktedir.

Fakiilteyi bitirmesinin hemen akabinde tasindiklar1 bahgeli evin hayatinda 6nemli bir
doniim noktast oldugunu sdyleyen Nazan Bekiroglu, “uyanisini” bu evin bahgesindeki bir
filbahri fidaninin refakatinde gerceklestirir. Bekiroglu’nun bu ilk uyanisin ardindan ikinci
bir farkindaliga yoneldiginde kendisine yine bir filbahri fidani1 eslik edecektir. Bekiroglu,
1994 yazindan itibaren kumsalda, hanimeliler bulunan bahgeli evde gegirdigi dort buguk
senesini 6mriiniin en giizel yillar1 olarak tarif eder. Kendi ifadesiyle Bekiroglu, 0 bahgede
yildizlarm, servilerin tepesine kadar inebilecegini, gokyliziiniin baginin iizerinde
donebilecegini, denizin bir sis perdesi arkasina nasil siginabilecegini, sehirde hi¢ fark
etmedigi seyleri, topragin subat sonundan itibaren nasil uyandigini fark eder. Varligin
“olus”una vasitasiz katilmanin ne anlama geldigini (Dursun, 2002c: 1) o bahgede idrak etme

sans1 bulur.

Halen yogun akademik ve edebi faaliyetler icerisinde yasamini esyanin “olug”una
vasitasiz katilmanin zevkini tattigi Trabzon’da siirdiiren Nazan Bekiroglu yasami ve

yapitlariyla varligini ikmal etmeye devam etmektedir.

1.2. Edebi Kisiligi

Cocuklugundan itibaren okumaya merak: olan Bekiroglu’nun yazar olmak gibi bir
diisiincesi ya da bu yonde bir galismasi olmamistir. Bekiroglu, lise yillarinda heniiz

okuduklarinin hayatin1 nasil etkileyecegini bilmeyen bir geng kiz iken, tip tahsil etmeyi

planlamaktadir. Ancak sebepler dairesinde adina tesadiif ya da tevafuk denilen hadiseler onu
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Karadeniz’in sesinden, kokusundan uzak bir Anadolu kentine siiriiklediginde kendini

diistindiigii alanin ¢ok uzaginda duran Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimiinde okur bulur.

Erzurum’da Edebiyat Fakiiltesinde okurken tanima imkéani1 buldugu, basl basina bir
mektep olan hocas1 Orhan Okay, gen¢ Nazan Bekiroglu’nun hem zihnine hem ruhuna tesir
ederek asil sahsiyetinin ortaya g¢ikmasina ve olgunlagmasina biyiikk katkilar saglar.
Bekiroglu, hocast Orhan Okay’in sahsiyeti tizerinde ne denli etkili oldugunu; “Orhan Hocam
benim i¢in gergek bir climle kapisidir. O kapilar agti. Ben kendi hacmimce girdim ya da
giremedim” (Yalsizuganlar, 2004: ) ifadeleriyle 6zetler. Hocasma ithaf ettigi “Ciimle
Kapis1” adli eserde “Gemilerin Gegtigi Umman” bashigiyla kaleme aldigi, denemeden
hikayeye genisleyen ve igerisinde hocasiyla mektuplarindan kesitlerinde de yer aldig:
yazisinda bu etkilenmeden biraz daha ayrintili bahseder. Bu yazisinda hocas1 Orhan Okay’a
yakinlhigi 6l¢iisiinde mutlu oldugunu ifade eden Bekiroglu, ‘hocasinin ¢antasini tagimak, her
isine kosturmak, adeta aldigi her nefesi not etmek’ demek olan asistanligini yapamadigi igin

yasadig1 tiziintiiyti (Bekiroglu, 2004: 40) dile getirir.

Bekiroglu, hocas1 Orhan Okay’in 6grencilerini sadece iyi birer akademisyen olarak
degil, onlar1 mutlu olmay1 ve mutlu etmeyi bilen, her halleri ile birer rol model olarak
gorrmek istemesinden etkilenir. Orhan Okay’in Bekiroglu’na tesir eden bu yonii ona yazdigi

bir mektubunda agikga goriiliir.

“Benim ogrencilerimde goriip de en ¢ok mesud oldugum hadise nedir biliyor musun,
Mehmet Tekin’in sana, senin Ibrahim Kavaz’a, Nazim (Hikmet Polat)in Hayriye
(Kabaday) 'ye, elindeki bilgileri vermeleri, hem de goniilden olduguna inantyorum,
tehaliikle vermeleri, daha da verebilecek olduklarini géstermeleri. Bunun benden
kaynaklandigini zannetmiyorum. Allah Zitfetti ve sizin gibi etrafina yardimi esirgemeyen iyi
ogrenciler verdi. Emin ol ¢alismalarimizin degeri bir tarafa, bu konudaki bir eksikliginiz
beni perisan ederdi” (Bekiroglu, 2004: 55).

Sadece akademik hayatiyla ilgili degil insani boyutta da hocasindan gok sey 6grenen
Bekiroglu, onun bir romani olduguna inanir ve hatta hocasinin akademisyenligi ile bu yonii
arasinda bir tercih mecburiyetinde kalsa bu yoniin agir basacagini (Bekiroglu, 2004: 53)
itiraf eder. Hocasinin denetiminde yapmis oldugu doktora galismasini ve dogentlik takdim
tezini kadin sanatkarlar iizerine hazirlayan Bekiroglu, Halide Edib’in romanlarini inceledigi
doktora teziyle roman teknigine dair 6nemli birikimler edinmistir. Nazan Bekiroglu, adina

ilk defa on dort yasindayken “Hayat Tarih Mecmuasi”nda rastladigi Sair Nigar Hanim



tizerine yapmis oldugu c¢alismayla benzerlerinden ¢ok farkli bir biyografi ortaya koymayi
bagarir. Sair Nigadr Hanim’in 6limiinden elli yil sonra agilmak iizere Asiyan Miizesinde
saklanan yirmi ciltlik giinliiklerini titizlikle inceleyen Bekiroglu, okuduklarinin kadin
ruhunda uyandirdigs hisleri, hikayeci bir tislup ve akademik bakis agisiyla (Ayvazoglu, 1999:
I) dikkatlere sunmustur.

Nazan Bekiroglu, Nun Masallari’ndaki “Nigar Hanim, Sevgili” hikayesinde Nigar
Hanim’in -oldukga hacimli olan giinliikleriyle i¢ine girdigi- diinyasini, akademik olgiilere
sigdirmakta nasil zorlandigimi; “Bir Kitap yazacaktim. Editére postalayacaktim. Arsiv
caligmali, dipnotlu filan. Yaymevinin bilimsel serisinde yer alacakti. Tutarli, disiplinli bir
calisma olacakti, baska da bir sey olmayacakti. Editor insicamli olsun diyordu. XIX. Asir
sonlarinda bir kadin sair. Soyleyin tanri agkina, bir hayata bu kadar ¢ok girdikten sonra, bu
kadar ¢ok gordiikten sonra giillerinizi insicamdan kim bahsedebilirdi? Dagilmaktan baska
secenegim, ne kadar miisaade etmemeye c¢aligsam da dagilmanin cazibesine kapilmaktan
baska sansim hi¢ yoktu” (Bekiroglu, 2001: 132) ciimleleriyle ifade eder. Yazarin bu ¢alisma
sirasinda yakindan tanidigi Nigar Hanim’la duygusal bir bag kurdugu da muhakkaktir.

Kendisine sik¢a akademisyenliginin yazarligini etkileyip etkilemedigi sorulan
Bekiroglu, bu soruya: “Akademisyenlik, yazi hayatimi1 olumlu yonde etkiledi. Yeni Tiirk
edebiyat1 profesoriiyiim neticede. Isin teorisini, tarihgesini bilmek beni donanimli kilda.
Teknik sorunlar1 daha rahat ¢6zebildim. Yazarlik ise -ilk zamanlar inkar etmeye kalkigsam
da itiraf edeyim artik- akademisyenligimi olumsuz yonde etkiledi. Akademisyenligin asgari
sartlarin1 yerine getirmis olmak aldigim maas1 hak etmek kadar raz1 kild1 beni kendimden
ancak, bunu da simdi goriiyorum” (Kasif, 2017: 31) sozleriyle cevap vererek yazarliginin

akademisyenligini bastirdigini isaret eder.

Bekiroglu’nun yaziya tutkuyla bagl olusu, edebi anlamda “yazma” eylemini ¢ogu
zaman bir pargasi da yazarlik olan mesleginin 6niine koyusu, onu tek gayesi “yazmak™ olan
yazarlardan yapmaz. Yazinin zaman zaman, varilmak istenen menzil i¢in ayaga bag
olusturmasindan endise eden Bekiroglu, yazma eyleminin emek kismina biiyiik bir 6nem
verir. Oyle Ki bazen bes sayfalik bir hikayenin en az hasarla kendisin bes aym aldigmi
soyler. Ancak kimi zaman yaraticinin liitfuyla birden ortaya ¢cikmis yazilarinin oldugunu da
dile getirir. Bekiroglu bu durumu bir réportajinda; “tiirlii suret hayat gailesinin arasinda bir
de yazinin (ve en korkuncu yazanlar bilir, yazamamanin) ¢ilesine muhatap yazici igin belki
bunca cilenin liitfu olan bazi yazilar vardir ki gelir, vurur, oturursunuz hatta belki oturacak

bir masa bas1 bulmaya bile vakit kalmaz. Yazarsiniz ve biter. Uzerinde ¢ok fazla oynamaniza
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gerek kalmayacak kadar bitmistir. Bunlar armagandir. Bunlar ezel s6ziiyle birdenbire yiiz
yiize geldiginiz yazilaridir. Ama agir geliyor bu liituf. Esirgendigi zamanlar adina...” (Aslan,
2004: 14, 15) ctimleleriyle ifade eder.

Nazan Bekiroglu’nun, gerg¢ekten “yaz1” olmaya deger buldugu ilk hikayesi,
Bahaettin Karakog’un Kahramanmaras’ta ¢ikardigi Dolunay dergisinde yayimlanir. Bu
dergi, yazarin sadece yazma seriiveninin basladigi yer olmasi hasebiyle degil, yazin
hayatinda bir kirilma noktasi olarak duran Mustafa Kutlu ile karsilasmasini sagladigi i¢in de
son derece onemlidir. Bu dergide yayimlanan “Duvardakiler” adli hikayesi Mustafa
Kutlu’nun ilgisini ¢eker. Bahaettin Karakog vesilesiyle hikayenin yazarina ulasan Kutlu,
yazmis oldugu bir mektubunda Bekiroglu’nu; “siiriniz olusmakta olan hikayenize zarar
verebilir!” diye samimiyetle uyarir. Bu samimi uyariyr dikkate alan ve siirle olan bagini
sairlik baglaminda koparan Nazan Bekiroglu, artik sanatkar ruhundaki siir damarini hikaye
ve romanlarina yansitmaya baslar. Siir duyarliligi, nesrini besleyen bereketli bir kaynak
halini alan (Ayvazoglu, 1999: I) Bekiroglu, eserlerine yansiyan bu siiriyet dolayisiyla

tislupgu bir yazar olarak dikkatleri tizerine ¢cekmeyi basarir.

Sanatin bir¢ok daliyla iligki i¢inde olan Bekiroglu’nun, nesrini besleyen bir diger
onemli kaynak da ilk genglik yillarindan itibaren ilgilendigi resim sanatidir. Siir duyarlilig
ve resim merakiyla sekillenen sanatkar kisiligi, farkli kaynaklarin birlesmesinden dogan
gliclii ama sakin bir rmak gibi yatagini belirlemeye baglar. Nazan Bekiroglu, resme olan
ilgisiyle kuvvetlenen renk-desen bilgisi, gelismis gorsel hafizasi ve siirden vazgegse de
siirsel Usluptan vazgegemeyen tavriyla hayata dair sahneleri oldukca etkileyici bir sekilde

kagitlara yansitmay1 basarir.

Yazma seriiveninin nasil bagladigina dair yoneltilen sorulara igtenlikle cevap veren

Bekiroglu, yazmayi igine dolan bir sancinin disa vurumu olarak ifade eder:

“Baslangigta var olusa dair adlandiramadigim huzursuzluklar —hissettim.
Hayranlikla i¢ ice gecmis huzursuzluklard: bunlar. Oylece, érnegin cocuklarima siit almaya
giderken yildizli gékyiiziine bakarak tebessiim ettim. Fakat tebessiim etmekle yetinemedigim
i¢in de huzursuz oldum. Giizellik karsisinda heyecan duydum uzun zaman. Fakat bir giiliin
yapraklarini, suya dokiilmiis yakamozu ne yapacagimi bilemedim. Bu huzursuzlukla baslad:
yaratma sancisi. Sanatkar bir kimlikle doguluyor galiba. Once resim olarak geldi. Sonra

yaziya dondistii” (Turan, 2016: 1).

Yaziy1 bir nevi igine sigdiramadiklarinin tasma bi¢imi olarak géren Bekiroglu’nun



aslinda anlattiklar1 ¢ocuklugundan itibaren biriktirdikleridir. Okuduklari, gordiikleri,
duyduklar ve illa ki yasadiklariyla, kendisinde dogustan var olan sanat¢i ruhunu besleyen
(Ayvazoglu, 1999: 1) Bekiroglu, biitiin bunlar1 fevkalade bir sanat¢i titizligiyle yaziya

dokmeye muvaffak olur.

Bekiroglu’nun edebi kisiliginin olusmasinda ve kendisini bu kadar etkileyici bir
sekilde ifade edebilmesindeki en 6nemli etken siiphesiz daha ¢ocukluk yillarinda baslayan
ve sonraki donemde de artarak devam eden okuma merakidir. Okumak onun hayatinin
merkezinde duran eylemlerdendir. Bekiroglu’nun bu okuma tutkusunu, hayatinda bir
stireligine var olmus, yasamig bir roman karakteri olan Miicella’nin hikayesinde acik bir
sekilde gérmek miimkiindiir. Tipki1 s6z konusu romandaki Nazli karakteriyle anlatici
koltuguna oturan yazarin kitaplar1 gibi Miicella’nin da dantelleri vardir. Bekiroglu’nun
bizzat kendi ifadesiyle “[Nazli ile Miicella’nin] sosyal konumlari, egitimleri, yaslari,
donemleri [her ne kadar farkli olsa da] Nazli’nin kitaplariyla Miicella’nin dantelleri arasinda
higbir fark yok[tur]” (Bekiroglu Ozyazici: 2015: 1). Bu durumu, émriinii danteller igerisinde
geciren Miicella’nin, kendisini ziyarete geldiginde bile elinden kitap diismeyen Nazli’ya;
“Bu kadar ¢ok okuyorsun. Korkarim bir giin yazmaktan baska isin olmayacak senin kizim”
(Bekiroglu, 2016: 337) ciimlelerinde de gormek miimkiindiir. Aslinda yazarin okuma
tutkusuyla  Micella’nin  dantel 6rmesi  arsindaki ilgi  gocukluk  yillarindan
kaynaklanmaktadir. Miicella akranlar1 arasindan dantellerle dolu bir diinyaya cekilirken,

Nazan’in evlerindeki biiyiik kiitiphanede eline kitaplar tutusturulmustur.

Nazan Bekiroglu’nun akademik calismalar1 ve denemelerinde bu okumalarin izleri
acikca goriiliir. Yazar-eser isimleri, alintilar, gondermeler vb. bu metinlerin adeta olmazsa
olmazidir. Ilging olan bu birikimin roman ve hikayelerde de bir sekilde kendine yer bulmasi,
satir aralarina sikistirilmis olmasidir. Dikkatli okurlarin géziinden kagmayacak bu detaylar,

yazarin hayata bakisinin kitaplarla sekillendiginin de bir gostergesidir.

Yazilan tarihle, medeniyetle, kiiltiirel degerlerle harmanlanan Bekiroglu, kendini
Dogu ile Bati arasinda bir noktada konumlandirmistir. Hissettigi sey, ge¢gmise korii koriine
bir baglilik olmadigi gibi tepkisel bir yaklasim da degildir. Her firsatta insanin degil,
insanligin hikayesini anlatmaya c¢alistigini (Akbiyik ve Korkmaz, 2017: 1) vurgulayan yazar,
bu baglamda La: Sonsuzluk Hecesi’ne, Adem’le Havva’nin hikayesini anlamanin biitiin
insanli@in hikayesini anlamak manasina geldigine duydugu inanci (Bekiroglu, 2008: 7) ifade
ederek baglar.



Eserlerinin hemen hepsinin yaslandigi metafizik arka plan ve tasavvufi diisiince
sistemi yazarin hayata bakisim1 gosteren Onemli ipuclaridir. Insanlari  pesinen
yargilamaksizin herkese hosgoriiyle bakmayi salik veren bu diisiince sisteminin etkisiyle
karakterlerine hayat verir. Ilahi diizleme ¢ikmadik¢a bu diinyadaki her seyin mevcut haliyle
kusurlu oldugunun farkindaligiyla hayata bakan yazar anlattiklarini, karakterlerini iginde

bulundugu zamanin ve mekanin sartlarina gore degerlendirme yoluna gider.

Onun sahsiyetini besleyen en gii¢clii damarlardan biri de tarihe duydugu ilgidir.
Cocuklugundan beri ilgi duydugu tarihi, tarih kitaplariyla daraltmaz. Sinirlar1 ¢ok genis olan
tarihin, insanin durdugu yerdeki bakis agisina gore degistiginin farkindadir. Tarihin
kazananlarin bakis agistyla yazildigini sdyleyen Bekiroglu, bu baglamda o6zellikle
“Ogretilmis Osmanli tarihi”nin aldatic1 olabilecegini ifade eder. Gegmisi, lizerinde saglam
tanelerin yaninda ¢iiriiklerin de oldugu bir {izim salkimina benzeten Bekiroglu, bu salkimi
sOyle bir sallayip ¢iiriik taneleri doktiikten sonra geride kalanina adaletten ziyade merhamete
meyleden yaniyla (Bekiroglu, 2018: 314-316) baktigin1 sdyler.

Ozellikle Osmanli tarihine, sanatna ve estetigine ayr bir diiskiinliigii olan
Bekiroglu’nun bu yoniinii eserlerinde hemen fark etmek miimkiindiir. Bekiroglu’nun estetik
algisinin sekillenmesinde rol oynayan tarihi mekanlarin basinda, ilk defa lise yillarinda
gittigi ve Onilinde acilan her kapisiyla adeta farkli bir ruh iklimini temasa etme imkani
buldugu Topkap: Sarayr gelir. Onun Osmanli diinyasindaki gezintileri eserlerine, tiiller
ardindan seyredilen bir manzara seklinde yansir. Tiller kaldirdiginda ortaya ¢ikan
manzaranin gergekliginden siiphe etmek neredeyse imkansiz bir hal alir. Bekiroglu’nun
kadinca bir duyarlik ve sezgiyle yakaladiklari (Ayvazoglu, 1999: 1) cogu zaman okuyucuya

belgelerden daha inandiric1 gelir.

Tarihi asil anlatmak istedigi mistik diisiinceyi verebilmek adina bir kalip gibi
kullanan Bekiroglu’nun tiiller ardindan baktigi bu alemde, insan gergeginden soyutlanmasi

halinde ne zamanin ne de mekanin (Yildiz, 2011: 16) bir 6nemi vardir.

“Uzun siire kahramanlarvmin neden tarihten ¢ikip da karsima dikildiklerini
diistindiim ben de. Fakat onlarin sadece tarihi kahramanlar o/madiklarini fark etmem zor
olmadi. Bir zamana ait gibi goriinseler de her zamana aittir onlar. Swrtlarinda eski zaman
elbiseleri vardir ama meseleleri her zamanin meseleleridir. Askiari, ihanetleri, yoneticilerin
halklaryla iliskileri ve daha bir siirii sey. Boylece ayni insan oldugumuzu goriiriim. XVI.

aswrda yagamis bir hattatla benim aramda temel meselelerde bir fark yoktur ve biiyiik



ihtimalle XXVI. asiwr insant ile aramizda da ayni benzerlik bulunacaktir. Gérmek istedigim
zaten budur ” (Akbiyik ve Korkmaz, 2017: I).

Osmanly, tarihinin yani sira Kiiltiirii, sanati, degerleri ve disipliniyle de Bekiroglu’nun
hayal aleminin ¢igeklendigi en miimbit topraktir. Divan siirinin estetik yargilarina son derece
hakim olan yazar, bu kiiltiirel miras1 igsellestirip doniistiirmenin derdindedir. Gelenegin
reddinin en fazla yeni edebiyat i¢in zarar oldugunu diisiinen Bekiroglu onu oldugu gibi kabul
ve telkinin de ayn1 oranda yeni edebiyat igin zararli oldugunu diistintir (Kuvan, 2001: 1). Bu
baglamda zamanin imbiginden siiziilen, damitilmis hikmet kiilliyatin1 elinin altindan hig
uzaklastirmayan Bekiroglu, ayn1 zamanda donemindeki yazar ve sairlere ve Bati edebiyati
triinlerine -6zellikle Rus edebiyatina- aymi mesafede durur. Dostoyevski’ye olan
hayranliginin biitiin Rus edebiyatina tesmil edilebilecegini sdyleyen Bekiroglu bu manada
Tolstoy, Puskin, Gogol, Turgeniev gibi dev isimlerden baslayarak Rus romanindaki beseri
azamet karsisinda soluk kesici bir duyguya kapildigin1 ifade eder. Oscar Wilde’in
hikayeleriyle de ¢ok 6zel bir bagi oldugunu sdyleyen Bekiroglu, ayn1 zamanda Divan siirine
olan sevgisini ve Sezai Karakog¢’u ciddiyetle 6nemsedigini anlatirken hayatinin higbir
doéneminde fanatik bir okuyucu olamadigini da belirtir (Timas, 2001: I). Tam anlamiyla bir
sentez sanatgisidir. Mevlana’dan Fuzuli’ye, Tanpinar’dan Cemil Merig’e kadar bu kiiltiiriin
mirasgisi olan birgok isimden etkilenmis; onlarin insana, sanata, medeniyete dair hemen tiim

goriislerini i¢sellestirmistir.

Bekiroglu’nun yazma eyleminin arka planinda sinema, internet, plastik sanatlar,
miizik, nesneler ve okuma sertiveniyle (Colak, 2014: 1) genisleyen renkli bir diinya vardir.
Kadin duyarlilig: bu birikime naif dokunuslar eklerken akademisyen kimligi de eserlerin
teknik alt yapisini bigimlendirir. Akademisyenligin yazarligini olumlu yonde etkiledigini
soyleyen Bekiroglu, yeni Tiirk edebiyati profesort olarak isin teorisini, tarihgesini bilmenin
onu daha donaniml kildigini ve bdylece teknik sorunlari daha rahat ¢ozebildigini (Kasif,
2017: 31) ifade eder.

Pek ¢ok soylesisinde ifade ettigi lizere Bekiroglu igin yazmak bir ihtiyactir. Bir
anlamda yazarin kendini goriiniir kilma; yasadiklarini, diisiindiiklerini, hissettiklerini agiga
vurma bi¢imidir. Bekiroglu, her eserin yazari itiraf etse de etmese de bir ruhta, bir benlikte
yogrulmasi miinasebetiyle bir parca hal terctimesi oldugunu diistiniir. Bu manada ‘Nakkasin
Yazilmadik Hikayesi’ne adeta bir itiraf niteligindeki; “Kim bilir hangi yangin1 sermaye ve
nakkasi bahane edip, kendi ruhumdan s6z agacaktim” (Selim, 2000: 20) climleleriyle

basladig1 goriiliir. Kendisini, mahserini iginde tagiyan katipler ziimresine ait (Dursun, 2002b:
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I) goren yazarin yazdiklarinda hayatina dair izler oldugu muhakkaktir. Cocuklugundan beri
bazilar1 bilingsiz, bazilar1 kendi se¢imi olan birikimlerin tagim ani yazidir. “Sizin
gordiigliniiz dumani, atesi bendedir” (Akbiyik ve Korkmaz, 2017: 1) sozleriyle yazisinin
hayatla iliskisini vurgulayan yazarin nasil yazdigini1 dostu Fatma Karabiyik Barbarosoglu

sOyle anlatir:

“Bir dostun yazdiklar: kadar hi¢bir sey i¢inizi yakmaz. Hele de onun kendini yaka,
yaka yazdigim biliyorsaniz. Nazan Bekiroglu’'nun yazdiklarini okurken kendini tiiketerek
yazdigimi hissedersiniz. Fakat bir kakniistiir, kiillerinden yeniden dogacak, yeni bastan
kendini yaka, yaka yazacaktir. Ciinkii yazdiklarinda insanmin hakikatini; zaman ve mekdn
tistii hakikatini aramaktadwr. “Yazmazsa hem oliir” hem de dem ¢ekemeyen bir biilbiil olur.

Yazmak Nazan Bekiroglu’'nun kumasidir” (Barbarosoglu, 2001: 15).

Yazma siirecinin ona armagan ettigi avunma duygusunun kendisini mutlu ettigini
sOyleyen yazar: “Hayatimimn merkezinde duran sey yazidir, yazarlik degil” (Akbiyik ve
Korkmaz, 2017: 1) ciimlesiyle yazinin onun i¢in ne anlama geldigini agik¢a ifade eder.
Kumasinda “yazmak” olan yazar, denemelerinde, hikayelerinde ve hatta romanlarinda
yazma sorunsali iizerinde durur. Cogu anlatisinda yazma seriivenini de metne postmodern
bir tavirla dahil ederek yazi ile yasami i¢ i¢e gegirir. Ona gore yazmakla yasamak arasinda
aslinda hep bir tezat sz konusudur. “... I¢cinden bir cehennem gecen ve bir cehennemin
icinden gecen, cehennemi anlatmay: aklina getirmez. Cennette yasayan da yazmaz.
Olmemek isteyen yazar. Olmeyi bilmeyen. Olmeyi beceremeyen. Bir “yazar ” artik “yazmaz”
olduysa: Bilin ki ya sahiden yasiyordur. Ya da sahiden éliiyordur” (Bekiroglu, 1999b: 25).
Bu sdylem bize Bekiroglu’nun hayati seyredenlerden oldugunu disiirmektedir ki kendisi de
cocuklugunda smirlar1 ¢izilmis bir hayati tecriibe ettigini ve bu ¢erceveyi sonralari da
kirmadigini, kiramadigimi anlatir. Bu durum yazar ister istemez hayal kurmaya ve kendi
icinde bitip tilkenmek bilmeyen yolculuklara ¢ikmaya (Akbiyik ve Korkmaz, 2017: 1) sevk

eder.

Bekiroglu’nun dikkat ¢eken taraflarindan bir digeri de farkli edebi tiirlerde metinler
kaleme almasidir. Once siirle basladig1 yazma seriiveninde, siir defterini Mustafa Kutlu’nun
uyarisini dikkate alarak -sairlik baglaminda- kapatmis olsa da siir, goniil diinyasinda onun

vazgecilmezi olmaya devam eder.

“Siir bir hal olarak daima var. Hep de dyle olacak zannimca. Ciinkii varligi ancak

doniistiirerek algilayabiliyorum. Bu, her iki anlamda da saflik, yasama beceriksizligi ve
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ciddi bir iletisim kopuklugu doguruyor ger¢i. Ama kalbimde ve zihnimde bir ¢eviri merkezi
var. Siirin lisamina ¢eviriyor, imajlagtirryor, fonetik bir tezgdhtan geciriyor biitiin
tecriibeleri, tanmikliklari, yasantilari. Diizyazida bile imajlarin istilasina ugruyorum.
Giindelik hayatimda imajlarin istilasina ugruyorum. Onlari ne yapacagimi bilemiyorum
¢ogu zaman. Elimde bir yaz: varsa ona giriyorlar. Yoksa unutulup gidiyorlar. Siirin
yazumimdaki varligi bu kadar. Baslangicta siir denemeye kalkismigstim ben de “her geng
gibi”. Lisanim 0 degilmis, siiri sairlere biraktim” (Turan, 2016: 1).

Nazan Bekiroglu, her ne kadar siiri sairlere biraktim deyip yoluna hikaye ile devam
etmeye karar verse de siirin kendisinin de dedigi gibi onun dilinden soyutlanmasi miimkiin
olmayacaktir. Bu kararin neticesinde “Nun Masallar1” bir hikaye kitab1 olarak, yazarin
okurla bulustugu ilk kitab1 olurken yazar da bir hikayeci olarak -ki daha once de ¢esitli
dergilerde hikayeleri yayimnlanmistir- taninmaya baslayacaktir. Nun Masallari’na; “Kag
zamandir yazmak istiyordu. Simdiye kadar hi¢ kimsenin sdylemedigi seyleri, hi¢ kKimsenin
sOylemedigi bigimde sOylemek, yazmak istiyordu” (Bekiroglu, 2001: 9) ciimleleriyle

baslayan yazar, i¢cinden tasan yazma arzusunu kahramani vasitasiyla dillendirir

Bekiroglu, hikayenin ardindan hem okura, yazarinin kalbini daha yakindan gérme
imkan1 verdigi hem de yazara ayn duyguyu okuyucunun iizerinden onaylama firsati
sundugu (Dogan, 2015: 15) diistincesiyle denemeye de yonelir. Okuyucu ile yazari vasitasiz
bir araya getirmesi bakimindan oldukga 6nemli gordiigi denemeyi “roman yazma siirecinin
cilekesi” olarak tanimlayan Bekiroglu, bu tiirii “denemem olmasa eksik kalirim” (Colak,
2014: 1) diyecek kadar onemser. Denemeleriyle romanlar1 arasindaki dikkat ¢ekici bir ilgi
bulunan Bekiroglu, roman kurgusuna dahil edemediklerini anlatma ihtiyaciyla siir tadinca
bircok deneme kaleme alir. Ayvazoglu onun denemedeki dslubunu Cemil Merig’e
benzetirken buna sebep olarak yazarin eksilte eksilte yazmasi ve diger bir taraftan da
yazdiklariin en acimasiz elestirilerinin yine kendisince yapiliyor olmasimi gosterir

(Ayvazoglu, 1999: I) ve onun bu tavrina duydugu hayranligi da gizlemez.

Yazar, 2000 yilinda ilk romani olan Yisufile Ziileyha’yi ¢ikarir. Yasuf ile Ziileyha,
mesnevi ile roman arasinda bir tiir gibi goriilse de bu durum, postmodern anlatilarda sik¢a
goriilen tilirler arasindaki smirlarin kalkmasimin bir neticesi olarak diisiiniilmelidir. Bu
baglamda Bekiroglu, roman, tiyatro ve siir gibi temel tiirlerin 6neminden higbir sey
kaybetmeden daima varligin1 devam ettirecegini ancak bunlarin yaninda tiirler arasi gegisi

de fazla yadirgamadigini hatta olumlu buldugunu ifade eder:
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“Tiirler arasindaki muasaka hususunda tutucu olmadigimi, bunu, sonsuz deneyim
imkan veren bir zenginlik alan: olarak algiladigimi da belirtmeliyim. Yeter ki edebiyat
olsun. Bunun éznel tarihcemdeki sinanmas: Isimle Ates Arasinda’Ki maceramdir. Ug yiiz
sahifelik bu metin bir yaniyla denemeye, bir yaniyla hikdyeye, bir yaniyla romana baglhidur.
Ve onun yadwrganir “anlagilmaz ”higin en fazla besleyen yani da sanirim bu ciiretkarligidir”
(Yalsizuganlar, 2004: 1)

Yazar tiirlerin melezlestigini gérmezden gelmez ancak bununla birlikte, denemenin
hikayeye g6z kirpmasi degil de hikdyenin denemeye doniistiiriilmesini, hikaye adina bir zaaf
olarak algilar ¢iinkii hikayenin yaratici hayal giiciine daha fazla ihtiyag duyduguna inanir
(Aslan, 2004: 14).

Her yazarm kendisini bir tiirde en iyi ifade ettigini ve kendisi i¢in de bu tiiriin roman
oldugunu sdyleyen Bekiroglu’nu (Colak, 2014: I) romanin sinirsizligi cezbeder. Bu durumu;
“Icimde olup biteni uzun metinlerle daha iyi ifade edebildigimi fark ettim. Gergi bazen ii¢
yiiz sahifelik bir roman da yetmeyebiliyor ya” (Misir, 2003: 1) cimleleriyle ifade eden yazar,
ayni zamanda romanlarindan tastigi diisiiniilen hikaye ya da denemelerle okur karsisina
ctkmasinin  sebebini de ifsa etmis olur. Bu baglamda “Isimle Ates Arasinda’ya
sigdirilamayan Nihade’nin hikayesi “Cam Irmagi Tas Gemi”de kendisine yer bulurken “Nar
Agac1” yazilirken ¢ikilan onca yolculugunun bakiyesi ise Mimoza Siirgiinii’nde “Seyahat
Albiimii”ne doniistir. Maksadi sadece yazmak, anlatmak olan yazar, bunu kimi zaman tiirleri
i¢ ige gegirerek yaparken kimi zaman da bir tiire sigdiramadiklarini bagka bir tiire tasima

yoluna gider.

Bekiroglu anlatilarinda ana sorunsalin, “iist-gerceklik/saf gerceklik” oldugu goriliir
(Dogan, 2015: 18). Hemen tiim eserlerinde insan hakikati iizerinde yogunlasan yazar, onun
i¢sel yolcugunu irdeler. Ozellikle hikdye ve romanlarinda giiclii bir tasavvufi alt yap: dikkat
cekerken agk, tarih, yazma sorunsali ve bizatihi insanin kendisi eserlerindeki ¢atismanin

kaynag olarak karsimiza ¢ikar.

“Catisma sanatin temel ilkesi. Hele romanin teknik sarti. Romanci da her sanatci
gibi bir Auzursuzlugu olan figiir. Bende de o&yle. Problemlerim var, a¢mazlarim var,
sikayetlerim, itirazlarim, isyanlarim var. Kapisina yiiz vurdugum ve gerisin geri dondiigiim
cildirmalarim var. Iyi ki de var. Yoksa roman olmazdi. Bu acidan ¢catisma ¢ok genel bir
bashik. Ust kiime. Bir kiime daha asag: inersek bendeki catismanin temel bashgini aramamiz

gerekir. Bariz sorum nedir? Ben size sorumu degil cevabimi vereyim. Insanlardan kacarak
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insaniyete sigindigimi fark ettigim su olgunluk yaslarimda cevab: daima insaniyet olan

huzursuzluklarim var. Sorular ¢ok, cevap tek” (Akbiyik ve Korkmaz, 2017: 1).

Eserlerini dil ve tslup bakimindan degerlendirdigimizde siir yazmaktan vazgecen
ama siirsel iisluptan vazgecemeyen bir yazarla karsilasiriz. Dil konusunda, sozciik segiminde
tutucu degildir. Ama eksiltili ya da devrik ctimleleri, Arapca- Farsca kokenli sozciiklere
meyli, kendi tabiriyle “tesadiifi higbir sozciikk kullanmayisi”, kelimeleri ritim, mana
terazisiyle 6lgmesi siirsellik arayisinin sonucudur. Anlatilarindaki eski sozciikler, terimsel
cagrisimlar da dil-igerik uyumunun yansimasidir (Atilgan, 2000: I). Hikaye, roman, deneme
fark etmeksizin metinlerinin satir aralarina siirler gizleyen yazar, son déonemde dille ilgili
tercihini degistirmis goriinmektedir. Ancak bu durum Bekiroglu’nun kendisinin de ifade
ettigi lizere radikal bir kopus degil, daha ¢ok bir doniisiim niteligindedir. (Akbiyik ve
Korkmaz, 2017: 1). Irmak aymi irmaktir ona goére, ayn1 yerden kopmakta ayni yere
akmaktadir. Aradaki tek fark durulma, dinginlesmedir ki bu da aslinda olgunlagsmanin
getirdigi sadeliktir (Akbiyik ve Korkmaz, 2017: 1). Eserleri incelerken dil ve fislup
boliimlerinde detayli bir sekilde {izerinde durdugumuz bu hususun yazarin bilingli tercihi
oldugu muhakkaktir. Uslup noktasindaki tercihinin ikiye dénem halinde degerlendirilmesi
miimkiin olan Bekiroglu’nun, eserlerinde 6nceleri nasil sdyleyecegini daha ¢ok onemserken

son yillarda nasil sdylediginden ziyade ne soyledigi lizerinde yogunlastigi goriilmektedir.

“Giil devrim, Ldle devrim gecti, simdi Nergis devrimdeyim. O kadar giiriiltilii ve
kalabalik akan bir hayattan sonra gelen sadeligin degerli oldugunun da farkindayim. Kiil
suyunun berraklasmasi gibi. Uslubum sanirim béyle de gidecek. Ciinkii i¢ diinyam sadelesme
temayiiliinde. Nokta 'ya kadar gidebilirim” (Colak, 2014: I).

Yazar, ikisi akademik ¢alismalarinin kitaplastirilmasiyla olugsmus, toplamda on yedi
eseriyle genis bir okur Kitlesine ulagmis, son donem edebiyatinin 6nemli simalardan olmay1
basarmigtir. Ayrica akademik anlamada ulusal ve uluslararas: dergilerde bir¢ok yayini
bulunan yazarin roportajlari, soylesileri, elestiri yazilar1 ve okur yorumlaria yer verilen
kendi adina kurulmus bir internet sitesi (http://www.nazanbekiroglu.com, Erisim Tarihi 08
Subat 2015) mevcuttur. Eserleriyle ¢esitli arastirma ve incelemelere de konu olan yazarla

ilgili lisans ve lisansiistii diizeyde tezler de hazirlanmistir.

1.3. Eserleri
Nazan Bekiroglu’nun Dolunay’la baslayan yazi seriiveni Tiirk Edebiyati, Milli
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Kiiltiir, Kayitlar, Yedi iklim ve sonrasinda da bir siire Dergah’ta yayimladig1 yazilarla devam
eder. Bu yazilarinda isaretini verdigi “Nun Masallar1” ile 1997 senesinde hikayelerini
kitaplastiran Bekiroglu, “Mor Miirekkep” adl1 gazete kosesinde yazmis oldugu denemelerini
de 1999 senesinde ayni isimle kitaplastirir. Bir yil sonra “Yasuf ile Ziileyha” ismiyle ilk
romanini yayimlar. Farkli tiirlerde verdigi eserlerin ortak paydasi olan “iislubu” ile dikkatleri
tizerine ¢eken Bekiroglu, kisa siirede hatirt sayilir bir okur kitlesine ulagir. Yola ¢ikmak igin
ge¢ kaldigimi diisiinen Bekiroglu artik kitaplar1 beklenen, yazilari ilgiyle takip edilen bir
yazar olarak eserler vermeye devam eder. Nun Masallar1’yla ¢iktig1 bu yolda emin adimlarla
yiiriiyen Bekiroglu’nun bugiin ikisi arastirma-inceleme olmak tizere toplam on yedi kitabi

bulunmaktadir. Bu eserleri yaymn tarihlerini dikkate alarak asagidaki sekilde siralayabiliriz:
Nun Masallar1 (Hikaye, Dergah Yayinlar1, 1997)
Sair Nigar Hanim (inceleme, iletisim Yayinlari, 1998)
Halide Edip Adivar (Inceleme, Sule Yayinlari, 1999)
Mor Miirekkep (Deneme, Iyiadam Yayimnlari, 1999)
Yasuf ile Ziileyha (Roman, Timas Yayinlari, 2000)
Mavi Lale (Deneme, Iyiadam Yayinlari, 2001)
Isimle Ates Arasinda (Roman, Timas Yayinlari, 2002)
Ciimle Kapisi (Deneme, Timas Yayinlari, 2004)
Cam Irmagi Tag Gemi (Hikaye, Timas Yayinlari, 2006)
La: Sonsuzluk Hecesi (Roman, Timas Yayinlari, 2008)
Yol Hali (Deneme, Timas Yaynlari, 2010)
Nar Agaci (Roman, Timas Yayinlari, 2012)
Mimoza Siirgiinii (Deneme, Timas Yayinlari, 2013)
Kelime Defteri (Deneme, Timas Yayinlari, 2014)
Karinca Izleri- Hikmet Aksoy Kitabi (Hatirat, Timas Yayinlari, 2015)
Miicella (Roman, Timas Yayinlari, 2015)
Yerli Yersiz Ciimleler (Deneme, Timas Yayinlari, 2017)

Yazi1 hayatinda profesorliigiinii aldigr 2001 yilindan sonra daha iiretken bir doneme
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girdigi gorillen Bekiroglu, 2003 yilinda Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan diizenlenen
“Yilin Yazar, Fikir Adami ve Sanatgilar1” 6diillerinde Ciimle Kapisi adli deneme kitabiyla
“deneme” &diiliinii almaya layik goriiliir. Ug yil sonra yine Tiirkiye Yazarlar Birligi
tarafindan térende bu kez Cam Irmag: Tas Gemi isimli hikaye kitabiyla “2006 yilinin
hikayecisi” odiiliinii alir. La: Sonsuzluk Hecesi ile Edebiyat Sanat ve Kiiltiir Aragtirmalari
Derneginin (ESKADER) 2008 yili roman odiiliinii almaya hak kazanir.

1.3.1. Romanlar
1.3.1.1. Yisuf ile Ziileyha

Nazan Bekiroglu’nun roman tiriindeki ilk yapit1 Yasuf ile Ziileyha, Timas
Yaymlari’nca 2000 yilinda okurla bulusturulur. Romandan ziyade bir sark mesnevisini

andiran eser, yazarin tiirler arasi gegise sicak bakmasinin tirtintidiir.

Esere “Sen onlara bu kissay: anlat, belki tizerinde diistintirler” (A’raf Suresi: 176)
ayet-i kerimesinin epigraf olarak verilmesiyle baslanir. Klasik mesnevilere defalarca konu
edilmis Yasuf ile Ziileyha, bu kez de bir romana konu edilmis olur. Eserin yazilma sebebi
hayli ilgingtir. Aslinda yazarin diisiindiigii, planladigi bir yapit olmayan Yasuf ile Ziileyha;
Timas Yaymlar’'nin “Ask Klasiklerini Yeniden Yazdirma” projesi kapsaminda
Bekiroglu’na yazmasi teklif edilen eserlerden biridir. Tlk duydugunda ismarlama bir metin
yazip yazamayacagl konusunda tereddiit etse de Yusuf ile Zileyha’nin dokusuna
uygunlugunu hissedince bu teklifi kabul eden (Saglam, 2009: 1) Bekiroglu, boylece bu kadim

hikayeye taze bir can vermis olur.

Eser altt boliime ayrilmigtir. Birinci bolim ‘S6z Bast’, ikinci bolim “Yusuf’un
Riiyast’, tiglincii boliim ‘Ziileyha’nin Rilyast’, dordiincti bolim ‘Firavn’in Riiyast’, besinci
bolim ‘Dua’ ve altinct bolim ‘Yazicinin Son Sozii” isimlerini alir. Ancak her boliimiin
iginde tipk1 mesnevilerde oldugu gibi bir¢ok alt basliga yer verilmistir. Hem bu yan1 hem de
siirsel tislubu sebebiyle eser modern bir mesneviye benzetilebilir. Defalarca islenmis bir
konunun genis bir okur Kitlesine ulagmasi siiphesiz konunun orijinalliginden degil tislubun
etkileyiciligindendir.

2.3.1.2. isimle Ates Arasinda

Timas Yaymlarinca 2002°de ilk baskisi yapilan eser yazarm ikinci romanidir.
Postmodern anlatim tekniklerinin kullanildigi roman, ti¢ katmandan olusur. “Yenigeriler”,

“Numanla Nihade’nin birlikteligi” ve bu akis1 destekleyen on bir “kiigiik hikaye”den
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meydana gelen eser, dikkatli bir okur kitlesini hedef alir.

Bu romanda yazar, Osmanli devletinin vurucu giicii yenigerileri tarihin tozlu
sayfalarindan ¢ikarip bir romanin kurgu diinyasinda goriiniir kilmaya ¢aligir. Bozulan bir
sistemin tiim ¢arklar1 yerinden etmesi, ayn1 zamanda da bozuk her ¢arkin sistemi biraz daha
islemez hale getirisinin kisir dongiisti “insan” figiirii etrafinda kadinca bir duyarlilikla islenir.
Diger taraftan Numan’in Nihade’ye duydugu ask ve Nihade’nin bu ask karsisinda takindig
garip tavirla da yazar “ask™1 sorgulamamizi saglar. “Ask ger¢ekten var midir, mahiyeti nedir,
stiphenin oldugu kalpte ask barmabilir mi, ask biter mi, sorgulanir mi, ispat edilmesi
miimkiin mii ya da gerekir mi?” gibi onlarca soru okurun beynine hiicum ederken, okuyucu
bazen Nihade’ye bazen de Numan’a hak verir. Aralara serpistirilen kii¢iik hikayelerle de iki

koldan akan bu nehir desteklenir.

Yazar, basta tarih ve tasavvuf olmak tizere pek ¢ok alandaki birikimlerini paylastig:
bu eseriyle okuyucusuna; “Admi bile yeni duydugunuz ¢igeklerden, kokularn imaline,
giiliin nasil damitildigindan, ayet ve hadislerin esrarengiz diinyasina, ... Osmanli tarihinin
belgeli tarihinden, savaslar disinda, belgelere sinmeyen insani istirabina, devsirme
geleneginin yazili kaynaklarindan, hi¢ de yazilmayan trajik anne dykiilerine, ... harflerin
gizeminden sayilarin yalin diline kadar, pek de alisik olmadigimiz bir diinya[nin] kapilarini
acar” (Tokel, 2003: 21). Bu baglamda “Isimle Ates Arasinda” romanmin oldukg¢a zengin bir

alt yapmin yansimasi oldugunu sdylemek miimkiindiir.
1.3.1.3. La: Sonsuzluk Hecesi

Ik baskis1 2008’de Timas Yaymlari’nca yapilan La: Sonsuzluk Hecesi, yazarin
roman tiiriindeki {igiincii yapitidir. ilk roman1 Ydasuf ile Ziileyha’da oldugu gibi La:
Sonsuzluk Hecesi romaninda da bir peygamber kissasindan yola ¢ikan Bekiroglu, Hz.
Adem’le Havva’y1 kurgu diinyanin kahramanlari kilar. Bekiroglu’nun, Adem’le Havva’nin
hikdyesinden hareketle aslinda tiim insanligin macerasini anlattigi “La: Sonsuzluk
Hecesi”’nde basta Kur’an-1 Kerim ve hadisler olmak tizere farkli birgok kaynaktan beslendigi
gortliir.

Tipk: “Yusuf'ile Ziileyha”da oldugu gibi bu eserinde de mesnevi gelenegine yaslanan
yazar, hemen her hadiseyi mesnevilerdeki gibi alt basliklara indirgeyerek agiklar. Yaratilis
mucizesiyle baslayan ve Adem’in cennet giinleri, seytanin ona secde etmemesi, Havva’nin
yaratilmasi, seytanin onlar1 yasak meyveyi yemeleri i¢in ikna etmesi, Adem’le Havva nin

cennetten diinyaya gonderilmesi gibi asamalar1 isleyen eser, pek ¢ok okurun bildigi bir
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kissanin genisletilmis halidir. Yazar kahramanlarin sahsinda insan hakikatini sorgulama
cabasindadir. Yazara gore ilk insandan bu yana degismeyen tek sey hirsi, tutkusu, aski,

ofkesi, gafleti, merhameti ve daha nice kusur ve meziyetiyle insanin kendisidir.

Bekiroglu bu eserinde de islup¢u kimligini elden birakmaz. Siir dilinin tim
akiciligryla kendini hissettirdigi eserde “bazen acilip genisleyen, bazen tek bir kelimelik kisa
climlelere doniisen, bazen devrik climle yapilariyla devam eden (Capan, 2010: 102) anlatim
dolayisiyla okur, adeta mensur bir metinden ziyade manzum bir metinle kars1 karsiya oldugu

hissine kapilir.

La: Sonsuzluk Hecesi, Nazan Bekiroglu’na Edebiyat Sanat ve Kiiltiir Arastirmalari
Derneginin (ESKADER) 2008 yili roman 6diiliinti kazandirmustir.

1.3.1.4. Nar Agaci

Timas Yayinlarinca ilk baskis1 2012 Ekim’inde yapilan Nar Agaci, ilk {i¢ ay iginde
dordiincti baskini yapar. Diger eserlerine oranla daha kisa siirede daha genis bir okuyucu
Kitlesine ulasan bu roman, yazarinin hayatindan izler tagir. Eserde yazar, tam olarak kendi
yasamini konu edinmez ancak okuyucuyu kendisinden iki kusak oncesine yani dedesi ve
anneannesinin yollarinin kKesisme noktasina gotiiriir. Bunu yaparken anlatici koltugunda
kendisi oturmaktadir. Anlati simdiki zamandan ge¢mise dogru yapilan yolcuklarla yani
geriye doniis teknigi kullanilarak kurgulanir. Ancak bu yolculuklar bir tir zamansal gegistir.
Zamanda yapilan bu yolcuklarda anlaticinin ruhu gegisi gerceklestirirken bedeni simdiki
zamanda ve simdiki mekandadir. Belki de bir goz agip kapama ani kadar kisa olan bu

gecislerde anlatic1 bazen aylarca gegmis zamanda kalir.

Trabzon-Tebriz-Tiflis-Batum-istanbul hattinda, Balkan Savas1 déneminde baslayip
I. Diinya Savasi’na uzanan bir siireci konu alan roman olay akisi, zaman, mekéan ve sahis
kadrosuyla okurun dikkatini ¢eken, siiriikleyici bir anlatidir. Bekiroglu’nun alisik
oldugumuz dil ve tislup tercihi bu eserde degismistir. Daha sade ve akic1 bir anlatimin oldugu
eser, yazarmin ifadesiyle adeta kendi iislubunu kendi belirlemistir (Tokay, 2012: ). iginde
postmodern unsurlar yer alsa da yogun olay akisi mekan ve zamandaki ¢esitlilik, tarihi
deforme etmeden yansitma ¢abasi vb. ile klasik roman ¢izgisinde duran eser, dil itibariyle
de klasik romana uygundur. Bu romaninda karakterler ve olayin dilin oniine gectigini
belirten yazarin, ayn1 zamanda “La: Sonsuzluk Hecesi”nden sonra ayni iislubu kullanmanin

kendini tekrara sebebiyet verebilecegi diisiinmesinin (Tokay, 2012: 1) de bu tercihinde etkili
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oldugunu sdylenebilir.

Daort yili agan bir siirede meydana gelen eser i¢in yazar ciddi bir arastirma-inceleme
ve okuma siireci gecirmistir. Bir doktora tezine yetecek kaynak taramasi ve okuma
yapmasinin (Bayraktar, 2012: 1) ardindan eserine viicut veren Bekiroglu, bu siirecte en fazla,
okudugu asker giinliiklerinden etkilendigini (Tokay, 2012: 1) soyler. Sadece okuma degil
romanla ilgili bir de seyahat siireci vardir. Boyle bir romanin yolculuklara ¢ikilmadan
yazilamayacagini sdyleyen Bekiroglu, bu baglamda yazdik¢a kendinde, seyahat etme
ihtiyacinin hasil oldugunu ve seyahat ettikge de yazdigini (Tokay, 2012: 1) ifade eder. Oyle
ki onceleri bu roman igin “seyahatnameli roman” tabirini kullanan yazar daha sonra gezi
yazisina donligmesinden endise ederek eserden yiizlerce sayfay silip attigini (Baki, 2012: 1)

itiraf eder.
1.3.1.5. Miicella

Yazarm son romani olan Miicella 2015°te yine Timas Yayinlari tarafindan nesredilir.
Yazarin bu romaninda da otobiyografik 6zelliklere rastlanmaktadir. Nazli adiyla kurguya
dahil olan yazar, Erzurum’da tniversite ti¢lincii sinifta dgrenciyken Miicella teyzenin
oldigini 6grenir ve subat tatili icin memlekete dondiigiinde Miicelld’nin miiteahhite
verildigi i¢in bosaltilmakta olan evine gider. Sonrasinda geriye doniis teknigiyle Miicella’nin
dogumundan oliime dek gegen zamanin anlatimi eserin asil kismini olusturur. Anlatic
konumundaki Nazli, eserin sonunda kurguya tekrar dahil olur. Miicella’nin 61digii yast
coktan gegmis bir yazar olan Nazli, Miicella teyzenin vasiyetini yerine getirmis ve onun

romanini yazmls‘ur.

Son derece sade ve akici bir dille kaleme alinmig olan Miicella, 1920°li yillardan
1970’lere uzanan bir dénemin romanidir. Geng Cumhuriyet, Il. Diinya savasi, tek partili
doénem, ¢ok partiye gecis, darbeler, siyasi ve sosyal ¢alkantilar kitabin arka planinda akip
gider. Ama roman bu akisa inat bir durgunlugu konu alir. Miicella’nin etrafinda akip giden
bir hayat vardir ama Miicella bu hayati sadece izler. Hayatin ona bigtigi rol bir sandik dolusu
ceyizle evlenecegi adami beklemektir. Beklenen o evlilik gerceklesmez ve Miicella neyi

bekledigini bile anlayamadan bir 6miir tiketmis olur.

Miicella, Bekiroglu romanlar1 arasinda farkl: bir yere sahiptir. Ne ilk romanlardaki
iislup kaygisiyla ne de Nar Agaci’nin yogun olay akisiyla benzerligi olan bu eser, okuyucu
icin dingin akan bir irmak gibidir.
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1.3.2. Hikaye Kitaplari
1.3.2.1. Nun Masallari

[k baskis1 Mayis 1997°de Dergah Yayinlari’nca yapilan eser yazarimn ilk eseri olma
vasfini tasir. Yazar, bu ilk géz agrisini ve onun vasitasiyla kendisiyle tanisan okur Kitlesini
ayr1 bir yerde tutar. Bu okuyucu Kitlesi, ilk kitap olmasinin icerdigi biitiin s6z ve mana
acemiliklerine, tagskin heyecanlara, hayatla yazinin smirlari arasindaki kaybolmusluklara
ragmen 0 soyut diinyay1 paylasan ve metni tamamlayan dar ve derin bir Kitledir. Bekiroglu,
bu ilk kitabinin ‘Benim gordiigiimii sen de gordiin mii, sdyle yoksa ¢ildiracagim’ derdiyle
yazan, ifrath tefritli yazicinin hep onay makaminda duran (Tokay, 2007: 1) bir okuyucu

ziimresi oldugunu diisiiniir.

Eser, ilk baskisinin iizerinden on yil gegmesi miinasebetiyle 2007 yilinda yazarina
slirpriz olarak Timas Yayinlari’nca bin adetle sinirli olmak tizere yeniden basilir. Bu baskiya
“Nun Baskis1” ad1 verilir. Bu 6zel baskinin Bekiroglu’na daha bir anlamli gelmesini saglayan
hadise sayilarin tevafukudur. Zira “nun” (harfi) ebced hesabinda elli sayisina karsilik
gelmektedir ve eserin onuncu yilina 6zel bu armagan baskisi yapildiginda Bekiroglu da elli
yasini (Tokay, 2007: 1) idrak etmektedir.

Bekiroglu’nun ilk eseri olan bu hikaye kitab1 {i¢ boliimden olusur. “Birinci
Boliim/Hattat ve Padisah”, “ikinci Boliim/Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Gen¢ Kalfa ve Son
Padisah”, “Son Boliim/Digerleri” adini alir. Eserde bu béliimlerin disinda bir de adeta “son
s0z” ozelligi gosteren “ve Nigar Hanim, Sevgili” basgligi yer almaktadir. Toplamda on iki
hikayenin yer aldigi eserin tiim hikayelerinde tematik olarak “yazi, yazma, yazma sorunsali”
islenir. Eserde bir¢ok anlatim yontemini bir arada ustaca kullanan yazar postmodern
anlatinin sinirlart flulagtiran, tiirleri birbirine eklemleyen ve kaynastiran yoniinii eserine
yansitmistir. Geleneksel malzemeyi modern metotlarla isleyen (Saglik, 2000: 1) yazar, daha

sonra yazacagi eserlerde de ayni tavri devam ettirmistir.

Nun Masallar1, bagimsiz hikayelerden olusuyor gibi goriinse de aslinda eserde
kronolojik bir akisin roman tadinda hikayelestirilmesi s6z konusudur. Eserde kahramanlar,
zaman ve mekana yiiklenen anlamlar hatta kahramanlarin isimlerinde bile sembolik bir yon

oldugunu (Saglik, 2000: 1) séylemek miimkiindiir.
1.3.2.2. Cam Irmag Tas Gemi

Cam Irmag1 Tas Gemi, yazarin Timas Yaynlari’nca 2006°da baskist yapilan, Nun

Masallari’ndan sonra ikinci kez hikayeleriyle okurlarmin karsisina ¢iktigi eseridir. Eser:

20



“Be, Kiil Rengi Kiigiik Beyaz Kus ve Mermer Sehir, Mavi Giil Dali, Cam Irmagi Tas Gemi,
Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri ve Giil Ibrisim Tazarrusu” olmak iizere alt1 hikiyeden
olusur. Hikayeler farkli konularda yazilmis olsalar da yazarin kendi deyisiyle ‘bir ykiicii
olarak yazdiklarinin i¢inde bizzat yer almasindan dolayi alt1 hikayenin bir biitiiniin pargalari

olmasi kagmilmaz (Kara, 2006: 1) bir hal almistir.

Hikaye icin “benim asil yurdum” (Kara, 2006: 1) tabirini kullanan yazar “Be” ve
“Giilibrisim Tazarrusu” isimli hikayelerinde “yazic1” kimligiyle esere dahil olur. Bu iki
hikdyenin kapsayici, kusatici etkisiyle diger hikayeler anlatilir. “Be” hikayesinin
kahramanlarindan biri olan Elif’in sahsinda kirgin, kiiskiin bir sekilde sehrin kapilarindan
giren yazici, bir giilibrisim agacina sirtin1 dayar. Icinden {i¢ hikdye dokiiliir. Dérdiincii
hikaye “Nihade’nin Besinci Defteri’dir ve yazici iginden g¢ikamadigini itiraf ettigi bu
hikdyede sadece ozii, 6zeti yazmakla yetinir (Bekiroglu, 2006: 24). Boylece “Be”
hikayesiyle araladigi kapiyr “Giilibrisim Tazarrusu™ ile kapatacak olan yazar, bdylece

iginden dokiilen dort hikayeyi de esere dahil etmis olur.

Yazarin kendine 6zgii “arabesk” bir dille kaleme aldigi, 6znesi “ask, 6zlem, arayis”
olan 6ykiilerden olusan “Cam Irmagi Tas Gemi” eseri (Kara, 2006: 1), Tirkiye Yazarlar

Birligi tarafindan 2006 yilinda “Hikaye” 6diiliine layik goriilmiistiir.

1.3.3. Deneme, Soylesi Kitaplari
1.3.3.1. Mor Miirekkep

Mor Miirekkep, yazarin 1999°da Iyiadam Yaymnlar1 arasinda cikan ilk deneme
kitabidir. Mor Miirekkep aslinda Bekiroglu’nun yazilarimi yayimladig1 gazete sayfasindaki
kosesinin adidir. Kendisine gazetede yazmasi teklif edilen yazar onceleri ti¢ bin karakterle
sinirly, diizenli bir peryoda gore yazilmasi gereken bu yazi fikrine sicak bakmaz. Ancak daha
sonra yazmay1 kabul eder (Atilgan, 2000: 1) ve zamanla bu yazilar1 kitaba donisiir.

Okuyucudan gelen talep sonucunda kitaplastirilan kose yazilari: “Hayat ve
Kelimeler, Esik, Yol Arkadasim, Hiisn-i Talil ve Senin i¢in” olmak iizere bes boliimde
toplanmig altmis yedi denemeden olusur. Denemelerin bir kisminda yazarin hikayeye dogru
genisleyen anlatimi dikkat ¢eker. Tasavvuf ve yazi bu eserde de dikkati ¢eken temalarin

basinda gelir.
1.3.3.2. Mavi Lale

Bekiroglu’nun ikinci deneme kitabi olarak 2001 yilinda Iyiadam Yaynlari’ndan
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¢ikan Mavi Lale: “Giiz Yazisi, Asklar ve Siretler, Giil ve Kelam, PollyAnna-Kizim ve Ben,
Arka Siradaki Ogrenci, Giotto’nun Dairesi, Su-Sardunya ve Soru” olmak iizere yedi béliime

ayrilmistir. Bu yedi boliimde toplam altmis yedi deneme yer almaktadir.

Kitaptaki bazi1 denemelerin tipki “Mor Miirekkep”’te oldugu gibi kiigiik birer hikaye
niteligi tasidigini sdylemek mimkiindiir. Son derece genis bir ¢ercevede kaleme alinan
eserde; “Bozkirkurdu, igindeki yara isiyan Sidarta, sugun kaynagini arayis; Dirilis,
Muhyiddin Arabi’nin okunmadig: iilkede peynir ekmek gibi satan Simyaci, bir platoda
yasadigin1 fark edip showunu sonlandiran Truman, gerceklik olarak algiladiklarimizin
gercekligini sorgulayan Matrix, hastasina aglayan doktora bakip kendisinin de gézyaslar
olsun isteyen ve aska diisiip cennetten diisen Los Angelas’li melek (Ozkan, 2001: 1) gibi
demelerle Yazar, birgok alandaki ilgisi, bilgisi ve birikimini denemenin samimi havasinda,

okuru yormadan paylasir.
1.3.3.3. Ciimle Kapisi

Mor Miirekkep ve Mavi Lale/Yitik Lale’nin ardindan yazarin deneme tiiriinde
kaleme aldig1 tiglincii eseri olan “Ciimle Kapis1” 2004 yilinda Timas Yayinlari’ndan ¢ikar.
“Gemilerin Gegtigi Umman ve Zindan Risalesi” olmak iizere iki boliimden olusan eserin
“Zindan Risalesi” basligmi tasiyan boliimii kendi i¢inde “Bati, Dogu, Sevgilim Ihanet,
Icdokiimii ve Ciimle Kapist” olmak iizere toplam bes alt béliimden olusmaktadir. Anilarm
ve mektuplarin da yer buldugu denemelerinde yazarin yer yer hikaye formundan da istifade
ettigi goriiliir.

Bu eserinde daha ¢ok yazarin okuduklarindan onda kalanlar1 goriiriiz. Ozellikle
Zindan Risalesi boliimii okuyucuya ardi ardina biyografik kesitler sunar. Mevlana ve Sems
bir yanda sema ederken bir yanda Hz. isa havarileriyle yemek yer. Diger taraftaysa yolu
zindana diismiis Nazim Hikmet’in zindanlara sigmayan asklari, Menderes’in esine yazdigi
mektuplar, Necip Fazil’in siirleri, Recaizade gibi evlat acisiyla sarsiimig babalar, ihanetler,
yikimlar, 6limler, Verlaine, Rimbaud, Cervantes, Tolstoy ve daha niceleri bazen yasadiklari

bazen anlattiklariyla yazarin cimlelerinde kendilerine yer bulur.

Bekiroglu, entelektiiel birikimini benzersiz iislubuyla birlestirdigi bu eseriyle 2003
yilinda Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan yilin en iyi deneme yazan secilir. Climle Kapis,
okurunu biyografiyle i¢ ige gegmis bir denemenin vadisine davet eder ve ¢ogunu ismen
tanidigimiz birgok yazar, sair, diisiiniir, lider vb.nin hayatina, agtig1 kii¢iik pencerelerden

bakmamizi saglar.
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1.3.3.4. Yol Hali

[lk baskist 2010°da Timas Yayinlari’'nca yapilan “Yol Hali”, yazarin deneme
tirindeki dordinci eseridir. “Be’nin noktasi, Seb-i Yelda, Yol Hali, Cinkii Bir Kent
Gorkeminin Zirvesinde Vurulur: Troya, Ben de Bu Schirliyim ve Gece Dersi” olmak {izere

alt1 bolime ayrilmig olan eserde toplam elli bir deneme yer almaktadir.

Farkli zamanlarda yayimlanmis bu denemeler adeta bir yap-bozun pargalar1 gibi
uyumlu bir biitinlik arz eder. Bunda yazarin samimi paylasimlarinin pay1 biiyiiktiir.
Annesinden helallik istemesi, babasini anla(t)maya c¢alismasi, g¢ocuklugundan beri
kopamadigi Trabzon ve 6grencileriyle paylasimlari ile yazar adeta biitiin okuyucularin soyle

bir kendi hayatina doniip bakmasini saglar.

Kitaba ismini veren “Yol Hali” boélimiindeki denemelerinde ise yazar,
yolculuklarindan onda kalanlar1 okuruna ulastirir. Gezi yazis1 kokusu sinen bu denemeler,
yazarin hikayeci kimliginden de izler tasir. Eserde bahsedilen mekanlarin bazilar1 yazarin
daha once kaleme aldigi hikayelerinde de zikredilen mekanlardir. “Yol Hali”’nde islenen
Yezd, Tiflis ve Trabzon gibi sehirler ise yazarin bu eserinden hemen sonra kaleme aldig:

“Nar Agac1” romaninin baglica mekanlari olarak karsimiza gikar.
1.3.3.5. Mimoza Siirgiinii

Timas Yayimlari’nca 2013’te basilan Mimoza Siirgiinii, yazarin deneme kiilliyatinin
besinci kitabidir. Bu eserde “Kalp Sathi, Defter Kagidi, Seyahat Albiimii ve Diinya Yiizii”
olmak itizere dort boliimde toplanmis seksen dort deneme yer alir. Yazarin her zamanki
siirsel tislubuyla deneme, gezi yazisi, ani, hikaye arasinda kaleme aldigi metinlerden olusan

Mimoza Siirgiinii’nde okuyucuyu farkli alemleri temasa etme imkani bulur.

Mimoza Siirgiinii ile daha evvelkilerde oldugu gibi samimi bir dille okuyucusunun
karsisina ¢ikan yazarin, diger eserlerinde goriilen insan ve doga sevgisine ek olarak bu
eserinde hayvan sevgisini yansitan denemelere de yer verdigi goriiliir. Hayvan haklarini
sadece sozlerine tasiyanlar1 “Kiirkgiyer’e Notlar” isimli denemesiyle elestiren yazar,

“Hasbihal”’de Hz. Peygamberin hayatinda av olmadigini hatirlatir.

Daha evvel kaleme almis oldugu Nar Agaci romaninda goriilen gezi giizergahi,
Mimoza Siirglinii’niin “Seyahat Albiimii” baslikli ikinci boliimiindeki bazi denemelerine de
konu olmustur. Bu boliimde yazar, gezilerinden onda kalanlar1, akademisyen kimligiyle de

birlestirerek okurlariyla paylasir.
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1.3.3.6. Kelime Defteri

Bekiroglu’nun altinct deneme kitabi olan Kelime Defteri, 2014 yilinda Timas
Yayinlari’nca basilmistir. Yasanti, Kavram ve Olgu, Yazar ve Eser, Metin Olarak Film ve
Ben Artik Diiz Ciimleler Kurmak Istiyorum basliklariyla bes béliimden olusan eserde toplam
yetmis deneme yer alir. Eserin ismi olan “Kelime Defteri” aynm1 zamanda eserdeki ilk
denemenin de bashgidir. Yazar, ilkokulda tuttugu kelime defterinden aldig: ilhamla eserine

bu ismi vermistir.

Eserde her boliim, baslhiginda isaret edilene uygun denemelerden olusur. “Yasant1”
bolimiine kendi kelime defterini olusturarak baslayan yazar, devaminda Tiiyap’tan, sinav
kagitlarindan, tasranin sermuharriri babasindan bahseden denemelere yer verir. “Kavram ve
Olgu” bolimiinde renklerin dilinden, yazidan, kagittan bahseden Bekiroglu, “Yazar ve
Eser’de onemli yazarlar, eserler ya da kahramanlar: konu edinir. “Metin Olarak Film”de
filmlerden soz edilen eserin, “Ben Artik Diiz Ciimleler Kurmak Istiyorum” baslikli son

boliimiinde ise “dil” agirlikli meselesinden bahsedilmektedir.

Cogunlukla edebiyat tizerine denemelerden olusan bu eserin okur Kitlesi, insanin
basgkalarinin hikayeleriyle kendisini anlayip onarabilecegini diisiinen yazara goére bir
romanin, bir filmin hikayesinden insanliga ve kendine dair bir anlama g¢abasi ¢ikarmak
isteyenler” (Colak, 2014: 1) olacaktir.

1.3.3.7. Yerli Yersiz Ciimleler

“Benden geriye tek kitap kalacaksa bu o olsun” (Kasif, 2017: 28) diyen Bekiroglu,
“Yerli Yersiz Ciimleler” de hem daha 6nce eserlerine dahil olmus ciimlelere hem de bir
yerlere not diisiildiigii halde bir tiirlii eserlerinden birine dahil olamamis climlelere yer verir.
Baskis1 yine Timas Yayinlari’nca 2017°de yapilan eser, yazarin deneme tiiriindeki yedinci
eseridir. Eser: “Ben Sozleri, Yazi Masasi, Ask Kitabi, Insanlik Halleri, Yasarken ve Oliirken,

Diinya Topragi ve Sikayetler Kitab1” olmak tizere yedi boliimden olusmaktadir.

Bir arkadasiyla sohbeti sirasinda saga sola not edilmis olan ctimlelerini kitaplagtirma
arzusundan bahseden yazar, yine ayni sohbette kitaplarinin alt1 ¢izili cimlelerini de segmeye
karar verir. Bu konusmalar esnasinda heniiz diigiincesini paylastig1 kitabin ilk olarak ismi
netlesir. Boylece “Yerli Yersiz Ciimleler” ismini verecegi kitabin yazilma seriiveni (Kasif,
2017: 27) de baslamus olur.

“Yerli Yersiz Cimleler”de aska, hayata, tarihe, yaziya ve daha pek ¢ok seye dair

iginde ne varsa doken yazar, aslinda kendini en ¢ok bu eseriyle ortaya koymustur. Belki de
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bu yiizden bu kitaba yeni bir isim verecek olsa “Nazan Bekiroglu Kitab1” diyebilecegini
ifade eder. Siirdeki dizeyle nesirdeki ciimlenin kiymetini esdeger goren Bekiroglu, bu
baglamda eserini, cimlelerini bir arada gérme hevesinin dogurdugunu (Kasif, 2017: 27-28)

sOyler.
1.3.3.8. Karinca Izleri-Hikmet Aksoy Kitab1

Karinca Izleri-Hikmet Aksoy Kitab1, Timas Yaymnlar1 ‘Hatirat Kitaphg:® dizisinden
2105’te ¢ikar. Bir “nehir sdylesisi” niteligindeki eser, Bekiroglu’nun Istanbul ve Trabzon
basininda, kiiltlir ve sanat diinyasinda yillarca muhabirlik yapmis olan gazeteci, karikatiirist
ve mizah ustasi Hikmet Aksoy’la yapmis oldugu soylesilerden olusur. Bekiroglu bu
sOylesilerde kronolojik olarak Hikmet Aksoy’un hayatin1 ayrintili bir sekilde gozler 6niine
serer. Kitabin sonunda Hikmet Aksoy’un hayatindan ve karikatiirlerinden olusan bir albiim

yer alir.

Nazan Bekiroglu’nun nehir sdylesisi olan bu eserinde, yalnizca Hikmet Aksoy’un
yasam Oykiislinii ve bir donemin basin tarihini degil ayn1 zamanda Tirkiye’nin de yakin

tarihini okumak mimkundir.

1.3.4. Arastirma-inceleme Kitaplari
1.3.4.1. Sair Nigar Hamim

Bekiroglu’nun akademik kimliginin bir iriinii olan “Sair Nigar Hanim” inceleme
kitaplar1 arasinda degerlendirecek biyografik bir eserdir. iletisim Yaymlari’nca 1998°de ilk
basimi yapilan eser, iki bliimden olusur. ilk béliimde Nigar Hanim’m hayatiyla ilgili eldeki
biitin malzemenin kullanildig1 genis bir biyografiye yer verilirken ikinci boliimde ise bu
biyografinin 1siginda sairin edebi kisiliginden bahsedilmektedir. Eserin sonunda kronolojik

olarak siralanmis, fotograf ve resimlerden olusan bir albiim yer almaktadir.

Nigar Hanim’la ilgili boyle bir ¢alisma yapma fikrinin arka planinda, Bekiroglu’nun
on dort yasinda Hayat Tarih Mecmuasi’nda gordiigii yasmakli, zarif bir fotografin onda
biraktig1 etki vardir. Bekiroglu bu ¢alismasini hazirlarken Nigar Hanim’1in yirmi cildi bulan
glinliiklerini biiyiik bir titizlikle inceler. Yazarin, satir satir okudugu bu giinliklerden
akademik bir ¢alisma hazirlamas1 hayli zorlu ve yorucu bir siireci igerir. “Nigar Hanim,
Sevgili” isimli hikayesinde eserini akademik bir disiplinle yazmakta ¢ektigi sikintiy1 “Peki,
simdi size bunca agkim ne olacak ya Nigar Hanim” (Bekiroglu, 2001: 137) seklinde dile

getirir. Yazar yine bu hikayede, editor dipnotlu, arastirmali, kiitiiphane ve arsiv ¢aligsmali
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kitab1 bekleyedursun (Bekiroglu, 2001: 133) dese de eserini akademik kaidelerden taviz

vermeden hazirlamistir.
1.3.4.2. Halide Edib Adivar

Sule Yaylari’ndan 1999 yilinda ¢ikan bu eser, Nazan Bekiroglu’nun hocasi Orhan
Okay danismanliginda 1987 yilinda tamamladigi “Halide Edib Adivar’mm Romanlarinin
Teknik Agidan Tahlili” konulu doktora tezinin kitaplagsmis halidir. Bekiroglu bu eserinde
edebiyat tarihimizin oldugu gibi, yakin donem kiiltiir ve siyaset tarihimizin de renkli ve
dikkate deger simalarindan biri olan Halide Edib Adivar’in ¢ok yonlii kisiligini detayl bir

bi¢cimde inceler.
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BOLUM 11
2. NAZAN BEKIiROGLU’NUN ROMANLARINDA YAPI VE TEMA
2. 1. Yiisuf ile Ziileyha

2.1.1. Romanin Kimligi

Yazarin ilk roman1 olarak kabul edebilecegimiz ‘Ytsuf ile Ziileyha’nin esin kaynag,
insanlik tarihinin en eski anlatilarindandir. Hikaye ilk olarak kutsal kitaplardan Tevrat’in
Tekvin béliimiinde, anlatilir. incil’de kisaca bahsedilen bu hikaye Kur’an-1 Kerim’de, bizzat
hikayenin kahramani olan Yusuf Peygamber’in ismiyle anilan on ikinci surede, “ahsenii’l-
kasas” (kissalarin en giizeli) ifadesiyle anlatilir. Yasuf ile Ziileyha hikayesi daha sonra
bir¢cok sark mesnevisine konu olmus bir kissadir (Levend, 1968: 174). Nazan Bekiroglu’nun
da bu gelenegin bir devami olarak kaleme aldigini sdyleyebilecegimiz -ilk baskisi 2000
yilinda yapilan- eseri, cok genis bir okuyucuyu kitlesine ulagmis ve sonraki yillarda onlarca
bask1 yapmustir. Oncesinde 6ykii ve deneme gibi sanatsal tiirlerin yaninda, cesitli akademik

eserleri de bulunan Bekiroglu, bu ilk romanin1 kaleme alma seriivenini séyle anlatir:

“Timag yaymevinin ‘ask Klasiklerini yeniden yazdwrma projesi’ kapsaminda bana
teklif edilen birkag klasik ask hikdayesinden birisi olarak karsilastum Yisuf ile Ziileyha ile.
Baska hikayeler de vardi. Bunlarin i¢inden hangisini yazabilecegimi diisiindiim. Daha
onemlisi 1smarlama bir metni yazip yazamayacagimi diisiindiim. Telefon basindaki
kararsizligim sonra gozii kapali evet deyisim, hdld bellegimde. Ciinkii bazen “faziletin cebr
ile gercekiesebilecegini” 6grenmistim. Bana onerilenler arasinda Yisuf ile Ziileyha 'yt
isleyebilecegimi  hissettim. Dokusu dokumla wuyusabilecek, anlayabilecegim Ve
anlatabilecegim bir hikdye olmazsa “yeniden” anlatamazdim. Bir peygamber hikdyesi
olmast tirkiittii ilk anda. Lakin Divan edebiyatinda defalarca yeniden yazilmus, boylelikle
etrafinda bir mesnevi gelenegi olugmus olmasi, bir bakima tefsir alanindan edebiyat alanina
genislemis olmasi bana bu cesareti verdi. Ayrica Hz. Yasuf’tan ¢ok bir Ziileyha hikdyesine
yaslandigim da agsikdr. Neticede kur’a degil ama evet wsmarlama. Fakat esbab olan,

zamanina denk diismiis bir ismarlama” (Medcezir, 2009: 1).

Eser alt1 boliimden olusur. Her boliim de kendi iginde kiigiik alt basliklara ayrilmistir.
Toplamda 73 alt basglikla olay orgiisii olusturulmus olur. Birinci boliim (S6z Basi) yazarin
okurun karsina ¢iktig1, kendini gizlemedigi bir 6n s6z mahiyetindedir. Ikinci, iigiincii ve

dordiincii boliimlerde kissayt anlatan yazar, besinci boliime “Ydsuf’un Duasi” adini verir ve
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Hz. Yasuf’un, Yasuf Suresi’nin yiiz birinci ayetindeki duasi ile hikayeyi noktalar. Son
bolim olan altinct boliimde ise tekrar okurun kargina ¢ikan yazar, yazma seriiveninden

bahsederek eserini tamamlar.

“Nun Masallari”’ndaki tslubuyla siirsel bir tin1 olusturan soyleyebilecegimiz
Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha’sini da bu etkileyici siirsel tislubuyla kaleme alir. Kendisinin
de ifade ettigi gibi defalarca yaziya dokiilen bir kissa olan “Yusuf ile Ziileyha”, siiphesiz

okuru, konusuyla degil tislubuyla kendisine ¢ekmeyi basarmistir.

2.1.2. Eserin Yazihs Amaci

Yazarinin ifadesiyle Yusuf ile Zileyha, ismarlama bir metindir. Ancak bu metin
kendisine teklif edilen alternatif hikayeler arasindan o6zellikle se¢ilmis olmasi dolayisiyla
1smarlama eser olmanin 6tesinde bir anlam ifade eder. Kendisine sunulan alternatiflerin
arasindan, Yusuf ile Zileyha’y1 segen Bekiroglu, bu tercihinin ruh diinyasindaki
yansimalarini; “bugiin hala Timas’in bu teklifi olmasa boyle bir metni kaleme alir miydim
diye diistiniiyorum? Hayir, aklima gelmezdi boyle bir metni kaleme almak. Fakat Ydsuf ile
Ziileyha gelenekle organik bag kurma anlaminda el yordami ile arayip bulduklarimi daha
bilingle sahiplenmeme sebebiyet verdi. Ciinkii arkadan gelen siireg iginde aldigim elestiriler
ne yaptigimi daha iyi gérmemi daha net bir yol haritasi ¢cizmemi sagladi. Ismarlama bir metin
olmasina ragmen yazi hayatimda ciddi bir kirilmanin sebebidir” (Medcezir, 2009)

climleleriyle ifade eder.

Birinci boliimde yeryiiziinde soylenmemis bir hikaye kalmadigini ifade eden yazar
bu climlesiyle tinlii divan sairi Fuzuli’nin Fars¢a Divani’nin 6n soziinde; s6ylenmis bir s6z
daha evvel sdylenmistir diye, sdylenmemis s6z de evvelce sdylenmemistir diye yazilmiyor
(Tarlan, 2001: 10) seklindeki ifadeleri arasinda metinlerarasi bir iliski olduguna siiphe
yoktur. Nitekim Bekiroglu, Fuzuli’nin ifade ettigi bu hakikatin bir benzerini de kendisinin
yasadigini; “hem bilinen hem bilinmeyen, hem kullaniimis bir imge hem kullanilmamus bir
imge; boyle olmali Ki soziin hiikmii tamam olsun. Eski zincire baglanan bir halka, ama yeni,
bayle olsun ki zincir kuvvetli olsun. Her Yiisuf'u Ziileyha bir éncekinin hem ayni hem baskast.

Bu da dyle ayna aymi, Kitap farkli...” (S. 16) ctimleleriyle dile getirir

Yazar hayalleri, hedefleri ya da planlar1 dahilinde baslamadigini gordiigiimiiz bu
anlatry1 kaleme alis sebebini, kitabin ilk sayfasindaki epigrafta yer verdigi; “sen onlara bu
kissayr anlat, belki iizerinde diisiiniirler” (Kur’an-1 Kerim, A’raf Suresi: 176) ayetiyle
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okuyucusunun dikkatine sunar.

2.1.3. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, anlatma esasina bagli edebi metinlerde olaylarin neden-sonug iliskisi
ve gerceklesme zamani dikkate alinarak siralanmasidir (Forster, 2014: 128). Bu siralamanin
Yasuf’un hayat hikayesine bagl olarak sekillendigi Yusuf ile Ziileyha romani yazar
tarafindan alt1 boliim halinde dikkatlere sunulmustur. Bu alt1 boliimiin birincisi bir 6n soz,
sonuncusu ise son soz mahiyetindedir. Diger boliimler anlatinin asil béliimleridir ve bu
bolimler de kendi i¢inde alt boliimlere ayrilir. Bu bdliimlerin iginde ayrica “oykii” diye
nitelenen, asil hikaye ile baglantili, onu destekleyici kiigiik hikayelere yer verilerek i¢ ige
gegmis metin halkalar1 olusturulmustur. Bu hikayeler, olay oOrgiisiiniin asil unsurlari
sayillamasa da onu zenginlestiren, renklendiren ve derinlestiren boliimlerdir. Toplamda
yetmis {i¢ alt basliga yer verilen eserin igerisindeki dokuz alt baslik, bahsi gecen Gykiilerin
basliklar1 seklindedir.

Romanin olay orgiistinii yazarin kendi igerisinde ayirmis oldugu boliimlere bagh

kalarak soyle siralayabiliriz:
1. S0z Bast
- Coliin hikayedeki yeri
2. Yasuf’un Riiyasi
- Ken’an ilinde giizeller giizeli Yasuf’un naz uykusu

- Glines, Ay ve on bir yildizin Yasuf’un oniinde secde ettiklerini Yasuf’un rityasinda

gérmesi
-Ytsuf’un bu uykudan ter i¢inde uyanmasi
- Yasuf’un gordiigii rityay1 babasi Yakub’a anlatmasi
- Babasimnin bu riiyadaki isaretleri anlayip, endiseye kapilmasi

- Babasi Yakub’un oglu Ydusuf’a bu riiyay1 kimseye —ozellikle kardeslerine-

anlatmamasini telkin etmesi
- Yasuf’un dillere destan giizelligi

- Yasuf’un giizellik s6hretini duyan bedevinin onu gérmek icin Ken’an iline gelmesi
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ve Yisuf’a bir ayna hediye etmesi

- Yakub’un Yasuf’u diger ogullarindan daha fazla —bir peygamberin baska bir

peygambere duydugu muhabbetle- sevmesi
- Yhsuf’un diisiiniin agabeylerince duyulmasi

- Hepsinin bu diisiin babalarmin sevgisini onlardan ¢almak igin Yasuf tarafindan

uydurulduguna duydugu inang

- Cok kiskandiklar1 kardesleri Ytsuf’tan kurtulmak igin, agabeylerinin onu alip

kirlara gétiirmeleri
- Burada onu 6ldiirmek yerine kuyuya atmalari

- Yasuf’un sirtindaki gomlegi siyirip, bu gémlegi oOldiirdiikleri karacanin kanina

bulamalan

- Aksam eve dondiiklerinde kanli gomlegi babalar1 Yakub’a uzatip, Ydasuf’u bir

kurdun yedigini soylemeleri

- Ug¢ giin sonra kuyunun yaninda konaklayan bir kervanm, Yésuf’'u kuyudan

¢ikarmasi
- Bu olay1 goren agabeylerinin Yasuf’u bir kole olarak yirmi dirheme satmalari
3. Ziileyha’nin Riiyast
- Giizeller giizeli Ziileyha’nin, Y@suf’la ayn1 gece bir riiya gérmesi
- Zilleyha’nin riiyasindan uyandiginda gordiigii o kisiye karsi tanisiklik hissetmesi

- Rityasini anlattigi dadisinin bunu aska yormasi ve Ziileyha’y1 yanilmamasi yoniinde

tembihlemesi
- Misir’in azizi Potifar’in Ziileyha ile evlenmek istemesi
- Ziilleyha’nin, onu rityasinda gordiigii geng sanip, bu evliligi kabul etmesi
- Ziileyha’nin kisa siirede yanilgisinin farkina varmasi

- Ziilleyha’nin, askiyla meczuba dénen bir komutana giilimsemesiyle, Misir lisanina

sadaka vermek anlamina gelen bir deyimin yerlesmesi: Ziileyha nin giilimsemesi

- Yasuf’un, esir pazarinda esi goriilmemis bir mezatla Potifar tarafindan, Ziileyha’ya

hediye edilmek tizere kole olarak satin alinmasi
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- Zilleyha'nin, giizeller giizeli bu ¢ocugu bir kdle gibi gérmeyip sevgi ve sefkatiyle

onu biiyiitmesi
- Neden sonra Ziileyha’nin bu genci hatirlamasi ve onun giizelligine kapilmasi
- Bastanbasa Yasuf’un aski ile dolan Ziileyha’nin Ydsuf’un tenini istemesi

- Zilleyha’nin her yerde Yusuf’u gormesi ve onun tarafindan goriilmek igin

sabretmesi

- Musirli kadinlarin Ziileyha’y1 kinamalar1 ancak Yusuf’u goriince kendilerinden

gecip ellerini kesmeleri

- Ziilleyha’nin Yasuf’u ¢agirmasi ancak Yasuf’un bu ¢agriya kulak vermeyip odadan

hizla ¢ikmaya ¢abalamasi
- Yasuf’un bu sirada gémleginin yirtilmasi ve Ziileyha’nin ona iftira atmasi
- Bu iftira neticesinde Potifar’in Yasuf’u zindana attirmasi

- Ziileyha’nin Yasuf’un zindan giinlerinde kahrolusu, s1igindig1 tanrilarinda aradigin

bulamamasi
- Ziilleyha’nin Yasuf’un Rabb’ini bilmesi ve ona yonelmesi
- Zilleyha’nin gengligini ve giizelligini kaybetmesi
- Ziilleyha’nin gengligi ve giizelligini geri istemesi

- Dilencinin Ziileyha’ya giilimsemesi ve bu hadisenin bir deyim olarak Misir

halkinin diline diismesi
4. Firavn’in Riiyast
- Y@suf’un zindan giinlerinin baglamasi

- Ylsuf’un ¢ocukluk riiyasini tekrar gérmesi ancak bu kez riiyasina giines, ay ve on

bir yildizin disinda bir de mavi yildizin eklenmesi

- Yasuf’un ilk kez kendi riiyasin1 yorumlamasi ve kendisine riiya yorum ilminin

verilmesi
- Zindanda ekmekgi ve serbetg¢inin riiyalarin1 yorumlamasi ve yorumunun ¢ikmasi
- Yasuf’un zindanda gecirdigi yedi yilin ardindan Firavn’in bir riiya gérmesi

- Firavn’in gordiigi rityayr Misir’in kahinleri, biiyticiileri yahut ritya yorumculariin
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yorumlayamamasi

- Serbetcinin Firavn’a bu riiyayr yorumlayabilecek tek kisi olarak Yusuf’tan

bahsetmesi

- Yihsuf’un riiyayr yorumlamasi ve Firavn’in bu yorum neticesinde Yasuf’u 6zgiir

birakip ona makam, mevki vermek istemesi
- Yasuf’un Firavn’dan ortilii istegi: Adinin temizlenmesi

- Firavn’in Ziileyha’nin sarayinda o giin ellerini kesen kadinlarla beraber Ziileyha’y1

da huzura alip, onlara Ydsuf’un sugunu sormasi
- Hepsinin ve dahi Ziileyha’nin, Yasuf’un masumlugunu itiraf etmesi
- Yasuf’un bu itirafla mutlu olmasi
- Yasuf’un Misir’a aziz olmasi ve Ziileyha ile evlenmesi
- Ziilleyha’nin gengligini geri istedigi duasmnin kabul zamaninin gelmesi
- Misir’in yedi bolluk yilinin ardindan yedi kitlik yilin1 yasamaya baslamasi

- Ziilleyha’nin bu yoksullukta insanlara yardim edebilmek icin, 6nceleri Yasuf’tan
haber getirenlere dagitarak bitirdigi servetini Allah’tan tekrar istemesi ve duasinin kabul

olmasi
- Bu kitlikta Yakub’un, ogullarin1 Misir’a tahil almaya géndermesi
- Yisuf’un kardeslerini tanimasi ancak kardeslerinin onu tanimamasi
- Yasuf’un onlardan en kiiciik kardesleri olan Biinyamin’i de getirmelerini istemesi

- Yasuf’u tanimayan agabeylerinin Biinyamin’i de getirmeleri ve Yusuf’un tedbir

amagli bir hile ile onu yaninda alikoymasi
- Ugiincii kez Yasuf’un huzuruna gelen agabeylerinin onu tanimasi
- Yasuf’un, babasi Yakub’un gozlerine siiriilmek iizere gomlegini vermesi
- Yasuf’un kokusu ruhuna degince, Yakub’un hissettikleri
- Firavn’in da Yasuf’un Rabb’ine iman etmesi
5. Dua

- Yasuf'un; “Ey Rabb’im! Miilkten bana nasibimi verdin ve bana riiya ilmini

ogrettin. Ey gokleri ve yeri yaratan! Sen diinyada da ahirette de benim sahibimsin. Beni
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Miisliiman olarak 6ldiir ve beni salihlerin arasina kat.” (Ytsuf Suresi: 101) sozleriyle Allah’a

yakarmasi
6. Yazicinin Son Sozii
- Yazicinin zorlu yazma siirecinin ardindan bir baska nazarla hayata bakmasi

- Olecek olmaktan mutluluk duymasi

2.1.4. Zaman

Yasuf ile Ziilleyha romaninda yazar, postmodern anlatim yontem ve tekniklerinden
siklikla faydalanmis, zaman ifadelerine de bunun yansimasi olmustur. Eserde vak’a zamani,
hikayenin etrafinda kurgulandig1 kahramanlardan Hz. Ytsuf’un ¢cocukluk yillariyla baslayip
Misir’da babasina yeniden kavusmasiyla son bulur. Herhangi bir tarihin belirtilmedigi
hikayede zaman, daha ziyade Yusuf’un biyografisine gore kronolojik bir sekilde ilerler. Hz.
Ytsuf’un ¢ocuklugundan itibaren tecriibe ettigi olaylarin belirli bir sira dahilinde anlatildig:
hikayede Ziileyha’nin yasami1 da Hz. Ytsuf’unkine paralel bir sekilde siradizimsel olarak
verilir. Eserde vaka zamani net bir sekilde verilmezken, yazma zamani net bir sekilde esere
yansimustir. Ustkurmaca tekniginin kullamldigi bu béliimde yazar, gériiniirdeki yazma

zamanini sOyle ifade etmistir:

“Ben: Yazici. Yazmaya basladigimda, yil bin dokuz yiiz doksan dokuz mildttan sonra,
aylardan Nisand:... Uyanikligim riiyalar: yorumlayacak Yisuf’un uyanikligindan farkliyd
elbet ama ben de gecenin saat sifir ii¢lerinde daima uyaniktim” (s. 16, 17).

Vaka zamanmin simdiki zamana yansimasi olarak verilen bu tarih, yazicinin eseri
kaleme almaya basladigi zamani isaret etmektedir. Eserin tamamlanma tarihi daha ¢ok
mesnevilerde gortldigi gibi; “...bir defterin kareli ve pembe renkli sahifelerini, soze tarih,
bitirirken iki bin senesi Mart ayinmin yirmi yedinci giiniinde... ” (s. 211) sdzleriyle gelenegin

tarih verme usuliine uygun bir sekilde okurun bilgisine sunulmustur.

Vaka zamaniyla ilgili okuyucunun zihninde flu (net olmayan, belirsiz) bir zaman
algist olusturulur. Eserde islenen vaka zamani giin, ay, yil gibi takvimsel zaman kaliplariyla
verilmez. Bu zaman, okuyucunun zihninde daha ziyade Kur’an-1 Kerim’de anlatilan
kissadan hareketle Hz. Ytsuf’un yasadigi, Misir’da firavunlarin hiikiim siirdiigii bir donem

olarak sekillenir.

Bu bolimde zaman kavrami tizerinde durulmaz. Ancak “Ytsuf’un Riiyas1” baghgiyla
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okuyucunun dikkatine sunulan ikinci bolim, Ytsuf’un c¢ocuklugunda gordiigi riiyanin

zamanin anlatilmasiyla baslar.

“Vakit tam sabah tizeri, riiyalarda uyku uyanikliginin gezindigi bol yildizli saatlerden
biri. Birazdan giiniin bereketli wsiklart ¢oliin kiyyisina yaslanmis dagin iizerinden siiziilerek
eteklerine dokiilecek. Cok ve kalin dalli hurma koruluklarimin ilkbahar siirgiinlerine ve yash
yapraklarina degecek. Birazdan aydinlanacak toprak damlarda gecenin izleri. Sevdanin
tizerini érten ve kendi tizerine cefayr ¢eken gecenin denizi. Birazdan gece bitecek. Hastalarin
wstirabi, annelerin uykusuzlugu. Vakit giine degecek. Ama simdi gokler simsiyahti. Gece

hentiz vardi. Col uzanirken dogudan batiya, batidan doguya, ¢ol gece kadardi. Gece ¢ol
kadardy” (s. 23).

Yasuf’un giines, ay ve on bir yildizin kendisine secde ettigi bu riiyasinin ardindan,
kardesleri kiskangliga kapilip onu 6ldiirmek maksadiyla kuyuya atarlar. Ertesi giin kuyuya
bakmaya giderler ancak kuyuya dogru yaklasan bir kervan vardir. Bu béliimde giine dair bir

yasam sahnesine yer verildigi gortliir:

“Tam golgenin dondiigii saatte yani ki hurma ve palmiye agaclarimin gélgeleri
kendileriyle ayn: boya geldigi vakitte, sessizlik tam orta yerinden ikiye boliindii. Ufuktan

cingirak sesleri ve bagrismalar arasinda nes eli bir kervan géoriindii” (. 44).

Ytsuf’'un kuyudan ¢ikmasmin anlatildigi bu boliimde giin igerisinde yasanan
sahneler verilmeye devam eder. Eserin genelinde zaman ifadelerinin ¢ogunlukla; “Bir diis
gordiim, diye basladi Firavn. Ben bu diisii goriirken giines heniiz dogmamisti ama sabah
yakindi.” (s. 163) ciimlesindekine benzer bir sekilde tahkiyeli bir tarzda ifade edildigi
goriiliir. Ancak birka¢ kez daha net zaman kaliplar1 da kullanilmistir. Ornegin zindanda
riiyasin1 Yasuf’a yorumlatan serbet¢i, efendisi Firavn’in yaninda yedi yil ¢alistiktan sonra
Yasuf’un riiya ilmine vakifiyetini hatirlamis ve efendisine ondan bahsetmistir. Misir’da yedi

bolluk yilinin ardindan yedi kitlik yili yasanmustir. Yasuf tam on iki yil zindanda kalmigtir:

“Firavn i¢inden tam on iki kez, diye gecirdi, tam on iki kez giines devr-i daimini
Yisuf’u gérmeden tamamladi. Ve Yisuf, giinesin, sadece bir Kirli duvarin iizerine diisen

wigint gorebildi.” (s. 171).

Romanm ilk boliimiinde oldugu gibi son bolimii de simdiki zaman etrafinda
sekillenir. Yazarin istkurmaca tekniginin imkanlarindan faydalanarak bu béliimlerde yazma
zamanina odaklandigi ve okuru da yazma siirecine dahil ettigi goriiliir. Yazar, ilk bolimde

esere baslarken neler yasadigini, son boliimde ise eseri tamamladiginda hissettiklerini okurla
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paylasarak iistkurmacaya kapi aralar. Ikinci boliimden itibaren ise vaka zamani esas alinir.
Vaka zamaninda kronolojik bir ilerleme s6z konusudur. Ydsuf’un ¢ocukluk yillari, kole
olarak satilmasi, ilk genglik yillari, zindana diismesi, zindandan kurtulusu, Misir’a aziz
olusu, Ziileyha ile evlenmesi vb. olay akis1 zaman zaman kiigiik dykiilerle kesilse de zamanin
kronik ilerleyisi bozulmaz. Zamanin akis1 daha ziyade; ertesi giin, aksam inince, bol yildizli

saatler, tam gélgenin dondiigii saat, gibi zaman zarflariyla verilmistir.

2.1.5. Mekan

Anlatma esasina bagl edebi metinlerde mekan, vakanin ve bu vakada rol alan
kahramanlarm hareketlerine ayrilmis bir sahne (Aktas 2013: 65) konumundadir. Oncesinde
defalarca mesnevilere konu olmus bir kissa olan Ytsuf ile Ziileyha, Nazan Bekiroglu’nun
kaleminde yeniden ve postmodern bir tavirla hayat bulurken yazarin, hikayeyi farkli bir
nazar ve duyarhlikla ele aldigin1 séylemek miimkiindiir. Romanin yap1 unsurlarindan olan
zaman ve mekan kavramlari, eserde minimum diizeyde yer bulur. Yazar, kisi merkezli bir
anlatimi1 benimsemis oldugundan zaman ve mekana ait unsurlar1 daha ziyade Kkisilerin
betimlemelerini etkileyici kilmak igin bir arag olarak kullanmistir. Eserdeki mekanlardan

bazilarini soyle siralayabiliriz:

col
Yisuf ile Ziileyha’da mekan olarak karsimiza g¢ikan ilk yer “¢ol” olur. Birinci

boliimiin ikinci alt bashgt: “Col ile baslasin bu hikaye” adini almigtir. Bu boliimde hem

algisal hem de fiziksel bir mekan olarak ¢olden bahsedilir.

Bilingdis1 igerigin yansitilmasi igin serbest bir alan olan ¢61 (Campbell, 2000: 96),
hikaye boyunca siklikla karsilasilan bir mekandir. Genel olarak anlati diinyas1 igerisinde
sadece g¢evresel bir mekan olarak degerlendirilmesi pek miimkiin olmayan ¢6l, cogunlukla
icteki gorakligin yansidigi bir ‘olgusal mekan’in (Korkmaz, 2007: 403) imgesi olur.
Yakub’un da Ydsuf’un da Ziileyha’nin da yolu ¢6lden geger. Col, aslinda ¢evresel ve genis
bir mekandir ama kahramanlarin ruh diinyalarina yansidigi haliyle; miicadele, sinanma ve
yanma ile 6zdes hale gelerek algisal bir mekana donisiir. “Korkung bir ‘disardalik-
igerdelik’ten baska bir sey” (Bachelard, 1996: 231) olmayan mekanin algisal boyutunu belki

de en fazla yansitan mekan ¢6l olur. Bu baglamda Hz. Yasuf’un, “alisilmis duyarhiliklarin
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b

mekanindan ayrilarak ruhsal acgidan yenilestirici bir mekanla baglantiya geg[mesi]’
(Bachelard, 1996: 219) igin yolunun ¢6lden gegmesinin kaginilmaz bir durum arz ettigini

s0ylemek miimkiindiir.

Ken’an Ili

Ken’an li, Yasuf’un dogdugu ve ilk ¢ocukluk yillarmin kiigiik bir béliimiinii mutlu
olarak gecirdigi yerdir. Yazicinin ifadesiyle; “Hi¢chir zaman esi benzeri bulunamayacak
denli giizel olan kentlerden biri olmayan Ken’an, ¢oliin koynunda uzan/mis] (s. 23) bir
yerlesim Yyeridir. Kendisine dair pek fazla kiymetin bulundugunu séylemenin miimkiin
olmadigi, ¢6liin koynunda uzanmig olan bu memleketin sahip oldugu en kiymetli hazine
Yiasuf’tur. Ken’an 1li igerisinde giizelligiyle bir dolunay gibi parlayan Ydsufun ismi, bu
memleketin isminden daha fazla zikredilir. Oyle ki Ken’an Ili, sadece bagrinda Hz. Yasuf’u

yetistirmis olmas1 miinasebetiyle bedevilerin ziyaret ettikleri bir mekana doniisiir.

Yakub’un Evi

Yasuf’la beraber on iki kardesin yasadigi bu ev, her ne kadar fiziksel olarak kiigiik,
kapali/dar bir mekan ozelligi arz etse de Yuasuf’un igerisinde mutlu ve huzurlu olmasi

dolayisiyla tiim igtenlik mekanlar1 gibi algisal olarak agik/genis bir mekan 6zelligi sergiler.

Igerisinde Yasuf’un yasadigi miiddetce algisal olarak agik/genis bir mekan ozelligi
arz eden ve bu baglamda neseler evi olarak zikredilen bu kiigiik ev, kardesleri tarafindan
Yasuf’un bir daha donmemek {izere ¢ikartilmasinin ardindan fiziksel 6zelligine uygun

olarak kapali/dar bir mekan halini alir.

Yasuf, kardesleri tarafindan kira goétiiriilmek bahanesiyle “Yakub’un Neseler evi
olarak bilinen ve zeytin agaclariyla ¢evrili evinden ... uzaklasirken. Yakub, kotii bir sezgiyle
(s. 37) arkalarindan bakar. Yasanan bu sahnenin ardindan artik higbir sey eskisi gibi olmaz.
Yisuf’un igerisinde yasadigi miiddetce neseler evi olan bu kiiciik ev, Yisuf’un yokluguyla
birlikte, babasi Yakub’un doékmiis oldugu hasret yiiklii gézyaslar1 dolayisiyla “Kiilbe-i

Ahzan”a yani hiiziinler evine doniisiir:

“Yani ki Yakub ¢ok agladi ama sabrederek, teslim olarak agladi. Ama sabir aciya
mani degildi. O kadar aci ¢ekti ki Yakub, Yakub 'un Nes ‘eler evi, Kiilbe-i Ahzdn'a doniistii,
Hiiziinler EVi” (S. 43).
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Kuyu

Kapal1 ve dar mekéanlara 6rnek olarak karsimiza ¢ikan kuyu da eserdeki bir¢ok
mekanda oldugu gibi sembolik ¢agrisimlara sahiptir (Dogan, 2005: 181). Kuyu fiziksel
olarak, derinlik ve boslugu ifade eder. I¢ine diisiince kurtulusun neredeyse imkansiz oldugu

bu mekan, kardeslerinin Yusuf’u 6lime terk ettikleri yer olur.

“Oldiirelim! Kuyuya atalim! Yisuf, kuyuyla élim arasinda gitti geldi. Sonunda
kardes kalplerinde kuyunun karanlig: 6liimiin sogukluguna galip geldi. ki koluna girdiler,

kuyunun karanlik agzina getirdiler. Bir itekleme. Bir hamle ” (s. 38).

Ysuf, kuyuda 6liime terk edilirken, {izerinden siyrilan gémlegi bir karacanin kanina
bulanip, babasi Yakub’a gotiiriiliir. Bu haber tizerine yasadigi nese dolu evi bir anda hiiziinler
evine donen ve gozyaslari sel olup akan Yakub, adeta Yasuf’unkinden daha derin bir kuyuya
diser. Yasuf’un distiigi kuyunun disindakine ne kadar hayat bahsetse de i¢indeki igin 6liim

anlamina geldigi yazici tarafindan su ciimlelerle ifade edilir:

“Elinde bir bakrag ve ip bulunana bahtim ben. Coliin kuraginda serin su ne demekse
iste 0 anlama gelirim, hayatim ben. Ama bir bakraci olup da ipi olmayana, ya da ipi olup

da bakract olmayana veyahut ne ipi ne bakract olana oliimiim ben” (s. 51).

Kuyu, derin, dipsiz ve karanlik olusu ile insani igine c¢eken, kurtulmakta
zorlandigimiz nefsi isteklerimize benzer. Korku ve olim ¢agrisgimlariyla dolu, higbir
dinginligi imlemeyen bu karanlik ve dar mekan, biitiin olumsuz cagrisimlarina ragmen

Yisuf’u sikip kusatmak, bogmak soyle dursun adeta sefkatle kucaklar.

Heniiz bilfiil olmasa da bilkuvve Misir azizi ve peygamber olan Yisuf, bir 6liim
cukuru olarak bilinenin kuyunun sefkatli koynunda, tam ii¢ gece gegirir. Ilerideki yasaminda
yiiklenecegi sorumlulugun altindan kalkmasi adina kuyu, bir erginlesme mekani ve ayni
zamanda Ytasuf’un ilk biiyiikk imtihanin1 verecegi bir mihnet mekani olur. Bu kapali/dar
mekanda sabri ve tevekkiilii sinanan Yasuf’a ilk vahiy de kuyuda gelir. Zira iman ve sabirla

karsilanan her diisiis, aslinda daha biiyiik bir yiikselisin habercisi olur.

“Korkma, korkma, bak biz burday:z, korkma. Bir giin hatirlatirsin biitiin bu olanlar
onlara. Biz hi¢cbir diisii asilsiz yere gostermedik sana. Gergeklegir bir giin riiyan, korkma”
(s. 52).

Agabeyleri Yusuf’un akibetini gérmek i¢in kuyunun yanina tekrar gelirler ama
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onlardan 6nce kuyuya yanasan bir kervan su almak i¢in bakraci kuyuya salinca, sagskinliktan
dilleri tutulur. Zira kuyudan ¢ekilen bakragta sahranin en kiymetli hazinesi olan suyu dahi

unutturacak kadar giizel, sudan daha duru bir giizellige sahip olan Yasuf’u gortirler.

Ysuf, bu kuyudan ¢ikmasiyla birlikte adeta ikinci bir hayata dogar. Agabeylerinin
eliyle atildigi kuyudan, Ziileyha’nin sarayina uzanan bir yolculuga ¢ikar. Kuyu sembolik
anlamiyla “kopma ya da ¢ekilme, vurgunun dis diinyadan i¢ diinyaya, makrokozmostan
mikrokozmosa dogru kokten bir yer degisimini ifade eder” (Campbell, 2000: 27). Yasuf’un
basina gelen her bela onu algaltacak yerde yiikseltir. Oyle ki onun mevkisi kuyuda belli olur.
Ciinkii biitiin seslenisler sikintinin i¢indedir ve her mutsuzlugun altinda bir hazine yatar
(Settari, 2000: 194). Bu manada kuyu, Yusuf’a, kendi ruhsal derinliklerini temasa etme

imkan1 sunarak ona, Misir azizligi gibi yiiksek bir makama uzanan yolu da agmis olur.

Esir Pazar

Kuyudan ¢ikarilan Yisuf’u, agabeyleri hemen oracikta bir esir olarak satinca, kervan
bu kiymetli yiikle orada konaklamaktan vazgeger ve yola koyulur. Bu yolculuk Misir’in en
eski, en milkkemmel esir pazarinda Ytusuf i¢in son bulur. Pazar, satilacak hayatlar ve bu
hayatlar1 satin almaya Hint’ten, Yemen’den, Nil’in alt kisimlarindaki ¢61 tilkelerinden yahut
Asya’nin yukarisindaki soguk memleketlerden gelen insanlarla doludur. Pazarin gevresel
tasviri yapilmaz, sadece pazarda bir meta gibi alinip satilan esirlerin -bilhassa Ytsuf’un-

fiziksel ve ruhsal portresi kismen resmedilir.

Ytsuf’un, uzun bir yolculugun ardindan tesrifiyle birlikte esir pazari, daha evvel hig
goriilmemis bir mezada ev sahipligi yapar. Misir’in en zengininden en fakirine onlarcasi
Yasuf’a talip olur. Mezat uzadik¢a uzar ve nihayet Misir’in en onemli ikinci adami
konumundaki Potifar, zihninden gecirmekte oldugu “Misir’in en giizel kadini benim, en
giizel kélesi de onun olmali (S. 70) sdzleriyle bu mezada son noktay1 koyar. Potifar tarafindan
satin alinan Ysuf, boynuna asilan tiggen mahfazada “Ziileyha 'nin kélesi” yazilmig bir halde

esir pazarindan ayrilir.

Stiret Koskii

Zileyha’nin Yusuf’a duydugu agk bir tiirlii tenini asip canina ulasamayinca, Ytsuf

tarafindan goriilme arzusu Zileyha’yr yataklara disiiriir. Ziileyha ne yaparsa yapsin
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Yasuf’un bakislarin1 kendine ceviremez. Bunun iizerine giingérmiis bir kadin olan
Ziilleyha’nin dadisi, kendisine; “madem o sana bakmiyor sen de onun baktigi her yerde
olursun” (s. 96) sozleriyle tavsiyede bulunur. Ziileyha’nin bu tavsiyeye kulak vermesinin

ardindan ¢ok ge¢meden “siret saray1”, ustalarinin maharetli elleriyle ¢abucak yiikseliverir.

Bu oyle bir saraydir ki, her yani 1s1k, her yani aynadir. Yusuf saraya cagrilir.
Ziileyha’nin higbir sey yapmasina gerek yoktur. Yisuf, gelip de bu sarayin ortasinda
durdugu an, her yerde, tavanda, zeminde, duvarda aslindan bile giizel onlarca Ziileyha
ciceklenir. Yasuf, dondiigii her yerde Ziileyha’y1 kendisine giilimserken goriir. Stret sarayi,
Oylesine ustaca diizenlenmistir ki Yhsuf’un Ziileyha’dan kagmasi neredeyse imkansizdir.

Oyle ki Yaisuf’un gozleri kapandiginda dahi gz kapaklarinin ardinda yine Ziileyha vardur.

Ziileyha 'min Odast

Ziileyha’nin odasi, hikaye igerisinde Ydsuf’un sinandigi ve dualariin kabul goriip
de ismet sifatinin tecelli ettigi 6nemli mekanlardan biridir. Ziileyha, Yasuf’un 6zlemine daha
fazla dayanamadigi bir giin, ondan murat almak disiincesiyle Yasuf, disindaki tiim
hizmetkarlarina izin verir. Ziileyha, herkesi gondermis olmanin verdigi rahatlikla Ytsuf’u
yasemin titstisii, lotus ¢icegi ve karanfil kokulu odasina (s. 103) odasina ¢agirir. Efendisinin
cagrisina -kul olmanin verdigi ¢aresizlikle- uymak zorunda kalan Yusuf, ipekler, tiller,
sifonlar aynalar, giizel kokular (s. 104) ve en 6nemlisi giizeller giizeli Ziileyha ile dolu olan
bu odaya girer. Yasuf’un, en biiyiik siavini verecegine siiphe bulunmayan bu oda, daha
evvel diistiigli kuyudan, biitiin genisligi ve biitiin ¢ekiciligine ragmen daha kapali ve karanlik
bir mekandir. Zira Yasuf, kuyudaki karanligin aksine kilitli kaldigi bu odada giines kadar
aydmnlik olan Ziileyha’nin “gel” ¢agrisiyla yiizlesmek zorundadir. Bu yiizlesme esnasinda
hizla odanin Kilitli kapisina yonelen Yusuf’u durdurmak isteyen Ziileyha, onu sirtindan
yakalamaya c¢alisir ve bu yakalama-uzaklagma gabasi igerisinde Yasuf’un gémlegi yirtilir.
Yirtilan gomlekte Yasuf’un kami vardir, ¢linkii Ziileyha’nin tirnaklart Ydsuf’un sirtinda

yillarca sizlayacak olan bir iz birakmistir.

Ziileyha’nin odasi, kahramanin i¢sel gelisimi ve olgunlagmasini tamamlama yolunda
simanmak iizere girdigi labirentlesen kapali-dar mekanlarin (Korkmaz, 2015: 85) 6zelligini
yansitir. Fiziksel olarak ferah, aydinlik, mis kokulu bu mekan, algisal olarak kuyu ya da
zindandan farksizdir. Yasuf bu odada aydinlikta karanligi, mis kokularda ise bogulmay1

yasar. Nitekim fiziksel olarak aydinlik oldugu nispette algisal olarak karanlik olan bu odanin

39



kapis1 Yasuf i¢in zindana agilir. Yasuf, algisal bir zindandan ¢ikmasmin hemen akabinde,

on iki y1l boyunca g¢evresel/fiziksel bir zindanda kalmak zorunda kalir.

Zindan

Hikayede, YGsuf’un Ziileyha’nin attig1 iftira neticesinde koyuldugu zindan, dnce

fiziki bir mekan olarak tasvir edilmistir:

“Kocaman buyiklr, kocaman elli, kocaman kiuli¢li adamlar kapilari agtilar, kapilar

kapadilar. Kirk merdivenlerden indirip de karanligin kuyusuna, Yiisuf’u zindana koydular.

Zindan: Duvar, parmaklik, kapi. Sirgii, Kilit, kif, karanlhk, yine kapi. Kapilar:
olmasa zindan olmayacakt:” (s. 149).

Ysuf, sekiz kapis1 olan zindanin her bir kapisina bir isim koyar. Tevbe Kapisi, Azap
Kapisi, Cicekler Kapisi, Sark Kapisi, Garp Kapisi, Nisyan Kapisi, Niran Kapisi ve Hiikiimler
Kapist. Zindana agilan bu sekiz fiziksel kapidan baska dokuzuncu olarak zikredilen bir diger
kap1 da Yasuf’un kalbinin kapisidir. Yazar diger mekanlarda oldugu gibi zindanin tasvirinde

de duyarliligini 6ne ¢ikarir. Zindanin fiziki goriintiisinden ¢ok mahiyeti tizerinde durur.

“...devletle c¢alan, dirhemle alan. Siiren zindanda, siriilen zindanda. Gaddar
zindanda, magdur zindanda. Namus karalayan zindanda, namus aklayan zindanda. Kan
ddken zindanda, kami dokiilen zindanda. Zalim zindanda, mazlum zindanda. Yisuflar
zindanda...” (s. 150).

Zindan bir fiziksel bir mekan olmanin yani sira, ayn1 zamanda Ytsuf’un imtihaninin
son duragidir. Yisuf, kuyu ve Ziileyha’nin odasindan sonra, masumluguna ragmen on iki yil
da zindan cilesi ¢ekecektir. Her peygamber gibi sinanan Yidsuf’un, zindan giinlerinin aslinda

onun kurtulusu olacagi, “Zindan” ad1 verilen boliimiin sonunda soylece ifade edilir:

“Zindan ¢ikist olmayan avlu, daraltilmis gokyiizii. Gece sessizce tasidr oliileri
giindiize, oliimler Ki miijdeledi dogumu. Yusuf’unu agirlayan zindan, Yisuf’un hiikmiiyle
derde derman buldu. Herkes zindanda yiterken Yiisufzindanda buldu” (s. 150).

Nil Nehri

Nil, eserde daha ¢ok Misir’a hayat bahseden bir yasam kaynag: olarak zikredilir.
Hikayede yazicinin, tagkinini yedi y1l esirgeyen Nil’e adeta bir kisiye seslenir gibi seslenerek
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Misir halkinin agzindan yakardigi goriilir. Clnkd Nil, Misir i¢in hayattir, annedir,
sevgilidir. Ozellikle “Taskinmmi Yedi Yil Esirgeyen Nil” ve “Nil Sularina Birakilan Kaside,
Yoksul Diisen Misirlilarin Dilinden” isimli boliimlerde Nil’in kisilestirildigini, ona uzun

methiyeler diiziildiigiinii ve ona yakarildigini goriiriiz.

“Vurgun Yiyen Mahir Dalgig” bolimiinde ise Ziileyha’nin uykusuz kaldigi bir
gecenin sabahina dogru kayigiyla Nil’de gezintiye ¢ikmasi anlatilir. Nil, bu boliimde daha

ziyade etrafinin giizelligiyle tasvir edilmistir.

“...Sulara gomiildiigii rivayet edilen kayip kent hayaletlerinin, gizemli musikisi sdla
duyulan dev heykellerin, wsiklaria yikanan tapinak golgelerinin arasindan, kiyilar boyunca
ilerlediler. Kocaman gemiler, zarif yelkenliler, balik¢i tekneleri, yiik tasiyan sandallarla

gecistiler” (S. 86).

Diger Mekanlar

Eserde yukardaki mekanlarin disinda, detaylara girilmeden bahsedilen; Ziileyha’nin
irmak kiyisindaki baba evi, Potifar’la evlendigi yiiksek siitunlu tapinak, Firavn’in
sarayindaki toplant1 yeri olan Mavi salon, Yasuf’un azizlik saray1 vs. de mekanlar arasinda

zikredilmektedir.

2.1.6. Sals Kadrosu

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde, vakanin tezahiiriine degisen 6l¢iilerde katki
saglayan tiim varliklar, sahis kadrosu igerisinde degerlendirilir. Bu baglamda, Ytsuf ile
Ziileyha’da karakterleri ve yasamlariyla birer temsilden ibaret oldugunu séyleyebilecegimiz
(Aktas 2013: 140) ¢ogunlugu insanlardan olusan sahis kadrosuna kisilestirme yoluyla kurt,
ayna ve kuyunun da dahil edildigi goriilmektedir.

Eserde sahis kadrosunu olusturan varliklar1 hikayede tstlendikleri rollerin 6nemine

gore asagidaki sekilde siralayabiliriz:

Yisuf

Romanin baskisisi konumundaki Yasuf, Kur’an-1 Kerim’de kissasi anlatilan YtGsuf

Peygamber’dir. Metinde kissaya ana hatlari itibariyle bagh kalinmis, Hz. Yasuf, peygamberi
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bir duyarlilikla ele alinmistir. Entrik kurgu iginde Ytsuf olarak zikredilse de yeri geldik¢e

peygamberligine gonderme yapilmistir.

Hikayede Yasuf’un en belirleyici vasfi, ilahi bir lituf olarak kendisine bagislanan ve
goren herkesi etkileyen bir giizellige sahip olmasidir. Ezelden kendisine niibiivvet nuru
bagislanmis olan Yasuf’un diinya hayati biiyiik sikintilar igeresinde geger. Yusuf, kardesleri
tarafindan kuyuya atilir, satilir, kéle olur, zindana diiser ancak gektigi biitiin bu sikint1 ve
eziyetlere ragmen higbir zaman kaderinden sikayet¢i olmaz ve nihayet kazananlardan olur
(Dogan, 2014: 119). Ydsuf’un hayati, insanin ¢ektigi sikintilar ile yiikselisi arasinda dogru
bir orant1 (Settari, 2000: 129) oldugunu gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Hikayede safligin temizligin ve masumiyetin temsilcisi olan Yasuf’un (Aktas 2013:
140), her tirli sikint1 ve kederi sabirla karsilamasi, oldukga zor sartlar altinda bile iffetini

muhafaza edebilmesi bilkuvve peygamberligi tasiyor (Dogan, 2014: 119) olmasiyla ilgilidir.

Yisuf, Ken’an’da etrafi zeytin aga¢lariyla ¢evrili, Nes’eler Evi olarak bilinen bir
evde dogar. Yakub’un on iki oglundan biridir. On agabeyi ve kendisinden kiigiik Biinyamin
adinda bir kiigiik kardesi vardir. Yisuf giizelligiyle dikkatleri hemen iizerine ¢eken bir
cocuktur. Oyle Ki giizelligi Ken’an’in sinirlarini ¢oktan asmustir. Onun dillere destan
giizelligini gormek i¢in bir bedevi, ¢oller asip Ken’an iline kadar gelir. Yasuf’un biiyiileyici
glizelligiyle kendinden gecen bedevi, ona bu giizelligi seyretmesi i¢in bir ayna hediye eder.

Bedevi, Yasuf’taki giizelligin kaynagini gérmiis, bunu Ytsuf’a da sdylemistir.
“Sen suretsin O as:l. Sen fersin O mana.
Sen bedensin O ruh. Sen gurbetsin O yurt.
Sen parcasin O biitiin. Sen golgesin O 151k” (S. 29).

Yasuf’un giizelligi eserin birgok yerinde anlatilir, ancak bu anlatim ¢ogunlukla

benzetmeler vasitastyladir. Fiziksel gériniimiyle ilgili detay verilmez.

“Guizeldi Yusuf. O kadar ki, adi Mah-1 Kenan'di. Yani Ken’an'in dolunay1. Giizeldi
Yisuf. O kadar ki, 0 gecerken kentinin gecesinde kentinin sokaklarindan, evlerinin sahibi
olan kadar duvara vuran wsigin savkimasindan, Yiisuf geciyor, diye fisildar da sevingle
birbirine, kandillerini sondiiriirlerdi. Isik gokten yere degil 0 gecerken, yerden goge agardi”
(s. 27).

Yasuf’un giizelligi eserin birgok yerinde gesitli sekillerde vurgulanmistir, ancak tiim

vurgulamalara ragmen yine de yazicinin bu giizelligi agik bir sekilde tasvirin miimkiin
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olmadigimi tistkurmaca yontemiyle ima ettigi goriilmektedir:

“Glizeldi Yusuf, 0 kadar giizeldi ki Yiisuf’u hi¢ gérmemis bir yazici onun giizelligini
anlatmaya gelince sira, sadece susardi ve onun giizelligini ancak ézetleyebilirdi. Ciinkii
giizelligin ozeti yazicumin sozciiklerinden ¢ok okuyucunun muhayyilesi demekti. Sozciik

surly muhayyile ise simirsizlikti” (. 27).

Yasuf, giizelliginin farkindadir ama giizelligin kendisine ait olmadiginin da
bilincindedir. Yusuf, giizelligiyle Kibre kapilanlardan degil, dis giizelligini igine, ig
giizelligini disina tasiyanlardandir. Yisuf, tepeden tirnaga iffet, zarafet ve asktir. Giizelligin
oldugu her yerde mutlak var olan kiskanglik ve muhabbet, Yisuf’a da evvelinde zarar vermis

ancak gegctigi zorlu yollar, Yasuf’un ahirini mamur kilmustir.

Giizeller giizeli Ytsuf, babasinin goénliinde farkli bir yer edinince agabeylerinin
kiskanglik oklarma hedef olur. Oyle bir kiskanghktir ki bu, ancak Ydsuf'un &liimii
agabeylerini mutlu edebilir. Yasuf’un 6ldiirtilmesine Karar verilir ve Ytsuf bir kuyuda 6liime
terk edilir. Lakin olim, yaratilanin degil yaratanin dilegiyle vuku bulan bir hadise
oldugundan ve Ydasuf’un Oliimii heniiz murat edilmediginden Yusuf, kervanbasinin

bakracini daldirdigi kuyudan adeta bir giines gibi dogar:

“... Sonra kaldirip bagslarini bir evreni aydinlatan giinese baktilar, bir de bakracin

i¢inde oturan ¢ocuga. Cocuk daha giizeldi” (. 45).

Giizelligi yiiziinden kuyuya atilan Yisuf’un 6dedigi tek diyet bu olmayacaktir.
Kuyudan ¢ikartilmasimin ardindan dnce esir olarak satilacak, sonra Ziileyha bu giizelligin

askina diisecek ve nihayetinde Ytsuf’un yolu, giizelligi yiiziinden zindandan gegecektir.

“Yasuf’un Gozleri, Elleri ve Almi i¢in Kaside” boliimiinde, Yaisuf’un bu uzuvlarinin
Ziileyha’da yarattig1 etki dillendirilmistir:

“Yiisuf’un gozleri bir derin kuyu, Yisuf’un gozleri bir gizli bahge, yagmur yemis giil
vurgunu... Yasuf’un elleri bir salkim iiziim, bir ak zambak... Yisuf’un elleri, bir nar ¢icegi...

Yisuf”un alni bir agik deniz, bir dingin akinti, bir suskun irmak...” (s. 75, 76, 78).

Anlatici, Yasuf’u kuyu, ayna, kurt gibi varlik ve nesneler vasitasiyla da okurun
karsisina ¢ikarir. Bu boliimlerde daha ¢ok peygamberligi vurgulanir. Kurt, kendisine atilan
iftiranin acistyla ya adinin temize ¢ikmasi ya da tiim kurt soyunun kesilmesini diledigi dualar

eder.

Kurdun arkasindan hemen hemen ayni ruh halini yansitan bir kisilestirme ile kuyu

43



dile gelir ve Rabb’inin verdigi izinle Yasuf’u nasil koruyup kolladigini anlatir ve Yasuf’a

gelen ilk vahyin haberini verir:

“Korkma, korkma, bak biz burdayiz, korkma. Bir giin hatirlatirsin biitiin bu olanlar:
onlara. Biz hi¢chbir diisii asilsiz yere gostermedik sana. Gergeklesir bir giin riiyan, korkma”
(s. 52).

“Yusufa verilenleri anlatmaya yetmez benim dilim, varin gerisini siz tahmin edin.
Bir giines olarak gonderildi 0; bir secilmis, bir haberci, bir el¢i 0. Hepsine tanigim, hepsini

isittim. Kuraklara yagmur olarak gonderildi 0. Beklenendi, kurtarici olarak geldi o (s. 52).

Sonrasinda sozii alan ayna da ne kadar sansh oldugunu anlatmaya baslar. Kuyunun
gordiiklerine ve duyduklarina sahitlik eden ayna i¢in de Ytsuf hi¢ siiphesiz se¢ilmis bir
giizeldir. Ytsuf’un kendisine her baktiginda bu giizelligin kendinde yansimis olmasiyla
bahtiyar olan ayna, bu bakisla Ytasuf’un kendisinden 6te olan hakiki giizelligi idrak ediyor

olmasiyla da ayrica mesrur olmaktadir.

Yasuf sadece giizelligi ile degil, akli, vicdani, sabri, yoneticiligi, riiya tabirine vakif

olusu vs. ile de eserin gesitli bolimlerinde yer alir.

Ziileyha

Eserin baskisisi her ne kadar Ytsuf olsa da yazarin bu anlatida en az onun kadar
tizerinde durdugu bir diger kahraman da Ziileyha’dir. Misir’in en giizel kadini olan Ziileyha,
ask atesinde done done yanar ve tipki bir Simurg gibi kiillerinden dogar. Ziileyha’nin
tekamiiliinde Yusuf, olmazsa olmaz askin diger adidir. Bu yiizden Yasuf’la ilgili birgok
detay Ziileyha’nin gozlerinden, kalbinden verilmistir. Siiphesiz Yasuf gelmis gegmis en
glizel insanlardandir, ancak Ziileyha igin elleri, gozleri, aln1 yani her uzvu ve her haliyle
Ziileyha’nin agki olan Yisuf, bagska manalar haizdir. Strete duydugu ask, Ziileyha’y1 mutlak

hakikati idrake gotiirecektir.

Ziileyha, Misir’in en zengin en soylu saraylarindan birinde yasayan giizeller giizeli

bir geng kizdir:

“Annesinin bir tanesi, babasinin giizeli, Misir in en giizeli. SU damlasi, lotus dali
Ziileyha. Goniillerin emeli. Ziileyha ¢ol ¢igegi, Misur in parlak seheri. Ka¢ gonle tug diken
geng ece. Kag iilkenin hakani olup da heniiz diismemis kale, ele gecmeyen iilke,
fethedilmeyen sehir. Adi Hint'ten Yemen ‘e uzayip giden efsane” (s. 59).
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Boylesine etkileyici bir giizellige sahip olan Ziileyha’nin esigine yiiz siirmeyen kKimse
kalmaz. Onun agzindan ¢ikacak olan bir ¢ift s6z i¢in dokiilmeyecek servet yokken,
Ziileyha’nin igindeki boslugu doldurmaya hicbir servet yetmez. Ziileyha, sagina taktig
kirmiz1 giiller, gerdanindaki giimiis kolye, halhalinin singirtisi, topugu kizil kinali ayagi,
gamzeli omzu, el kaldirisi, boyun egisi her seyi ve her haliyle giizelligin 6zii, dzetidir.
Giiliisti sadaka sayilan, bakisiyla en mahir dalgiglar1 vurguna siiriikkleyen Ziileyha, Ytsuf’la
ayni gece bir riiya goriir. Ziileyha, ter iginde uyanir uykusundan ve bilir ki gordiigii dolunay
onun yazgisidir. Ziileyha, dadisina ertesi giin ve gece boyunca riiyasinda gordiigii “kuyu

kadar derin ve ¢oliin gilinesi kadar aydinlik bakisin sahibini” anlatir.

Giinler sonra Ziileyha’ya Misir’in azizi olan Potifar talip olur. Goézleri Misir
gecelerinin karanlig gibi olan Potifar incecik bir dal gibidir. Ziileyha bir an onun riiyasinda
gordiigii, ¢ol glinesi gibi parlak bakiglarin sahibi oldugu hissine kapilir ve kendisine yapilan
evlilik teklifini kabul eder. Ancak ¢cok gegmeden gorkemli bir diigiinle evlendigi Potifar’in,

riiyasindaki 0 dolunay olmadigini anlar.

“Anladi ki Ziileyha, Potifarla hayat bir uzun gece, sabaii olmayan. Tek kisilik bir
oliim, tek kisilik bir yagmur. Potifar’a gore Ziileyha ii¢ hece. Sarayin dar koridorlarinda
sursiz bir giizellik. Bir goriintii ele giine, bir iktidar saglamasi. Potifar Misirin en giizel
kadiminin kocasi. Potifar en nadide e/masin sahibi. Ama o kadar, sadece o kadar. Ziileyha

bir uzun ndme; Potifar in okumast yazmasit yoktu” (s. 64).

Yanilgisina razi olmaktan baska care bulamayan Ziileyha, Potifar’in ona iyi
davranmasiyla teselli bulacagini diigiiniir ama bu ikinci yanilgisi olur. Ziileyha, Potifar’in
kendisine kole olarak hediye ettigi Yasuf’un gozlerinde yillar 6nce riiyasinda gordiigii 0 15181
fark eder. O andan sonra higbir sey eskisi gibi olmaz. Baktigi her yerde Yasuf’u goren
Ziileyha’nin tek arzusu, Yasuf tarafindan goriilmek olur. Bunun igin tiirlii yollara bagvuran
ancak sonugta higbir sey elde edemeyen Ziileyha’nin bu halleri Misir esrafinca duyulur ve
Ziileyha siddetle kinanir. Ziileyha, bir davet bahanesiyle evinde topladigi kendisini kinayan
Misirli kadinlara Yasuf’u gosterir. Kadinlar gordiikleri bu giizellik karsisinda Gylesine
hayran olurlar ki kendilerine ikram edilen meyveleri soyarken parmaklarini kestiklerini dahi

fark edemezler. Bu hadiseden sonra mazur gordiikleri Ziileyha’y1 kinamaktan vazgegerler.

Ziileyha, Yusuf’tan murat alma arzusuna daha fazla karsi koyamaz ve efendi
kimligiyle Yasuf’u odasina ¢agirir. Tepeden tirnaga kirmizilar giymis olan Ziileyha; “bir

miicevher Ve itir saganagimin arasinda en az, en sade ve en takisiz hali kadar alimli[dwr]”
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(s. 104). Ancak Ziileyha’nin ates oldugu olgiide Yusuf, iffet oldugundan odadan ¢ikmaya
caligir. Ziileyha, kagmakta 1srarc1 olan Ytsuf’u yakalamak isterken gomlegini arkadan yirtar.
Yirtilan gomlegiyle kapidan ¢ikmayr basaran Ydsuf, Potifar’la karsilasinca, Ziileyha ona
iftira eder. Ziileyha’nin hikayesinde bir kirilmanin yasandigi bu an Yasuf, gomleginin suglu
olmadigina sahitlik etmesine ragmen, zindana yollanir. Potifar en sadik hizmetkarini, serefi

i¢in hig¢ diistinmeden kurban eder.

Ytsuf’un zindan yillari, Ziileyha’nin ¢ile yillar1 olur. Her giin daha derinlesen bir aci,
Ziileyha’nin ruhunu tutsak eder. Ziileyha, ne yapsa gonliinii avutamaz, siirekli tanrilarindan
medet dilense de goniil yarasina bir ¢are bulamaz. Sonunda Yusuf’un Rabb’ini hatirlar ve
ona yonelir. Ziileyha, gecen zamanla artik ne gengligini ne giizelligini umursar. Ak diismiis
saglar1 ve ¢okmiis yiiziiyle geldigi Firavn’in sarayinda, Yasuf’a attigi iftiray: itiraf eder.

Ysuf’u, diinyalik her seyden vazgegtigi 0 anda bulur. Firavn, onlar1 evlendirir.

Kisa 6ykiisii bundan ibaret olan Ziileyha, aslinda Bekiroglu’nun eserlerindeki en 6zel
kadin kahramandir. Ziileyha, giizel ve zarif oldugu kadar, giiclii bir kadindir. Yaptigi
evlilikte hi¢c mutlu olmamasina ragmen sabretmis, bir kdleye anne sefkati ile sahip ¢ikmustir.
Konu ask olunca, kinanma pahasina miicadele etmis Ve bu miicadelesi onu askin kaynagina
gotliirmiistiir. Ziileyha, iffetsiz ve zayif bir kadin degildir. Aksine Rabb’ini bile bilmeyen bir

kadinken zorlu nefis miicadelesinin ardindan, bir peygambere es olacak olgunluga erismistir.

Yazar, adeta bu kadin kahramanmi ayri bir duyarlilikla sahiplenmis ve onun
zihinlerdeki olumsuz algisini temize ¢ikarmayr amag edinmistir. Bu baglamda Ziileyha 'nin
gelecek zamanlara seslenmesi isimli boliimiin tipki bir manifesto niteligi tasidigini sdylemek

mumkindiir:

“...ey gecmis Ve gelecek zamanlarin disil ve dogurgan, duygusal ve duyarli, hanim
hammcik, duragan Ve ¢aresiz Ve lekesiz biitiin hikdye kahramanlari. Adim adinizla birlikte
anmlsa da daglar ve wrmaklar arasinda, gokler ve yer arasinda oldugu kadar mesafe olacak
adimla adiniz arasinda. Siz yazginizla iffetli, caba harcamayacaksiniz eteginizdeki camuru
akitmaya. Ben yazgimi yiiklenecegim dnce, sonra yazgimdan iffet ¢ikaracagim. Bu yiizden,
Yasuf’un arka taraftan yirtilan gomleginden, Ziileyha'nin dnden yirtik etegine dogru

uzanacak yolum, adim adim, agk benim hakkim” (s. 83).

Ziilleyha’nin kendini aklama ¢abasi, ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel miras olarak
bugiine kadar gelen, “ayartmaya iliskin alginin” ortadan kaldirmasina yoneliktir.

Postmodern bir bakis acisiyla kurgulanan romaninda yazar, Ziileyha’nin kendi kendisini
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anlatmasina imkan taniyacak bir anlatimi benimseyerek adeta yiizyillardan beri anlatilagelen
bu hikaye ile Ziileyha’ya dair zihinlerde olusan olumsuz algiyi, “ask”m masumiyetiyle

bertaraf etmeye calisir.

Yakub

Yakub, Yisuf’un babasidir. Bir peygamber olan Yakub, oglu Yusuf’a farkli bir
sevgiyle baghdir. Bu sevgide siiphesiz bir peygamberin diger bir peygambere duydugu
muhabbetin izi vardir. Yakub oglu Yusuf’u koruyup kollamaya ¢alisir. Eserde baba-ogulun
ilk diyaloglar1 Ytsuf’un riiyasinin ardindan olur. Aglayarak uyanan Ydusuf, babasinin

korunakli gogsiine yaslanip riiyasini anlatir:

“Yusuf titremekte, Yakub giiclii bir ¢inar. Kalin ve kocaman ve koruyucu dallart,
serinletici yaprakiar: var. Sordu Yakub tekrar tekrar, anlat ogulcugum bana, ne’n var?” (s.
24).

Yakub, ritya yorumuna vakiftir ve Ytsuf’un riiyasi onu endiselendirmeye yetecek
mahiyettedir. Ogluna peygamberlik mustusunun verildigini anlamigtir ama bu yolda ¢ok
smanacaginin, ¢ok aci ¢ekeceginin de farkindadir. Yasuf’a riiyasin1 kKimseye anlatmamasini
tembihlerken, baba yiireginde Yusuf icin ne kadar endise duyuyorsa, diger ogullar1 igin de
aslinda benzer bir endise tagimaktadir. Ama nasil olursa duyulur Ydsuf’un riiyasi ve

Yakub’un evlatlariyla sinanmasi baglar.

Agabeylerinin Yasuf’u kirlara gezintiye ¢ikarmasina gonlii raz1 olmasa da bir sey
diyemez. O gezintiden ellerinde Ytsuf’un kanli gomlegiyle donen ogullart Yakub’a bitmek

bilmez bir evlat acisi yasatirlar:

“Sustu Yakub. Sonra mavi gdzlerinin derinlerinde denizler kabararak aglad:. O
kadar ki en giizel kissanin sonuna kadar agladi. Gozlerine aklar ininceye, bir daha Yisuf un

kokusu burnuna deginceye kadar aglad:” (s. 43).

Yakub, Rabb’inden hi¢ sikayet etmeden bu aciya sabreder. Sabrinin sonunda Misir’a
aziz olan oglu Ytsuf’a kavusur. Yakub’un evine dnce Yasuf’un gomlegi gelir. O gomlekten
yayilan koku, Yakub’un ruhuna degince, ak inen gozlerindeki perdeler kalkar. Yakub’a bir

gomlekle 6lim haberi verilen Yasuf’un, baska bir gomlekle yasadigi miijdesi verilmis olur.

Eserde fiziksel ve ruhsal 6zellikleri {izerinde durulmayan Yakub’un peygamberligi

ile ilgili vasiflar1 vurgulanir. Giizelligi telkin etmesi, ogullarini seytan konusunda uyarmasi,
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Yasuf’un kurt tarafindan bogulmadigini anlamasina ragmen susmasi, sabretmesi, tevekkiil

etmesi vs. hep Yakub’un bu yoniiyle alakali vasiflarindandir.

Potifar

Potifar, eserde karsimiza Ziileyha’nin yanilgis1 olarak cikar. Zengin, soylu ve
yakisikli bir aziz olan Potifar, Misir’in en 6nemli ikinci adami ve Ziileyha’nin esidir.
Ziileyha’nin reddettigi onca es adayr varken Potifar’a evet demesinin tek sebebi, onu
riiyasinda gordiigii kisi zannetmesidir. Kisa siirede bu yanilgiy: fark eden Ziileyha, Potifar’da

bulamadiklarini aramak yerine, onda bulduklariyla mutlu olma yoluna gider.

“Degil mi ki Potifar neye sahip oldugunun farkinda, degil mi Ki bana iyi davraniyor.

Yontup bir yiiziik tasi ¢ikaramasa da bana elmasim diyor. Bu yeter bana” (s. 65).

“Ziileyha ii¢ soru, bes soru, on soru; yanlis yoktu ama Potifar in cevap kdagidi bostu.
Bir serbet Ziileyha, yaz giiniiniin en harli yerinde, serin, cok serin; Potifar zn elindeki kadeh

Ziileyhay1 almryordu” (S. 65).

Potifar, Ziileyha’y1 bir iktidar saglamasi olarak goriir. Giigli ve hirsli bir yapiya sahip
olan Potifar, boyle bir giizellige sahip olmakla mutludur. Oyle ki Yasuf’u, Ziileyha’ya kéle
olarak satin alirken de onun masum oldugu bildigi halde onu zindana yollarken de bu gii¢ ve

iktidar1 koruma ve giiglendirme arzusundadir.

“Potifar 'a gore Ziileyha ii¢ hece. Saraywn dar koridorlarinda sinirsiz bir giizellik. Bir
goriintii ele giine, bir iktidar saglamas:. Potifar, Misir’in en giizel kizinin kocasi. Potifar en

nadide e/masin sahibi. Ama o kadar, sadece o kadar ” (s. 64).

Romanda sadece Ziileyha’ya sahip olmasiyla s6z konusu edildigi goriilen Potifar’in

bu baglamda ne hissettiklerine ne de diisiincelerine yer verilmistir.

Firavn

Misir’in hitkiimdart olan Firavn, eserde gii¢ ve iktidarin sembolii konumundadir.
Yasuf’'un kaderini degistiren Firavn’dir. Eserde kimlik ve kisilik 6zelliklerine hig
deginilmeyen Firavn’in kudretinin sinirlarini gostermek maksadiyla sasali sarayi, tahti, altin

gerdanligr vs. detaya fazla girilmeden anlatilir.

Gordigi bir riiyayi, serbetcisi vasitasiyla Yasuf’a yorumlatan Firavn, onun riiya
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yorumlama konusundaki basarisini fark eder. Zindandan ¢ikarmak istedigi Yasuf’un, ondan
tek istegi adwmin temize ¢ikmas: olunca; Firavn, hiikiimdarlara yarasir bir adaletle davranir
ve onun sugsuzlugunu ispat eder. Bu anlamda Firavn, Yasuf’un hayatin1 degistiren adamdir.
Onu zindandan ¢ikarir, masumlugunu ispat eder, Ziileyha ile evlendirir ve nihayetinde
Yasuf’u Misir’a aziz yapar. Firavn, nasil Yasuf’'un hayatina yon vermisse, Yusuf da
Firavn’in hayatin1 degistirmistir. Firavn, Yasuf’un Rabb’ine iman eder. Bu bdlimleri

anlatirken yazic1 entrik kurguyu, tistkurmaca yontemiyle olusturur.

“Birden, Nil’in memleketinde giinesin en yiiksekte olmasi gereken vakitte ortalik
gece gibi karard:... Secde yerini gorecek kadar aydinligim var ya, dedi. Yetmez mi? Alninin

yanginini tapinagin tag zeminine yasladi” (s. 214/215)

Hikayede Firavn’in Rabb’ini bildigi zaman, yazicinin bu boliimii yazdigi zamana
yansitilir. Giines tutulurken Firavn, “gercek adi bu giinlere kalmayan Firavn’lardan
herhangi biri olan; ancak Yiisuf’u gérmesi, tanimast ve onu Misir’'a aziz yapmasiyla tiim

Firavn’lardan farkli olan Firavn, Yésuf’un Rabb’ine iman eder:

Diger Kahramanlar

Genis bir sahis kadrosu etrafinda sekillenmeyen eserde Ziileyha’nin babasi ve dadisi
kurguyu tamamlamak tizere birka¢ yerde okurun karsina g¢ikar. Onun disinda sembolik
degeri olan bazi canli ve cansiz varliklar, eserin sahis kadrosunu olusturmaktadir. Kurt, kuyu
ve ayna eserin sembolik kahramanlaridir. Yasuf’u yedigi iddia edilen kurt, onu ii¢ gece

misafir eden kuyu ve onun giizelligini goéren ayna kendi bakis agilariyla Yasuf’u anlatirlar.

“... Soziin bu kismina gelince kurt, nemli gézlerinden boncuk gibi yaslar dokiilmeye
basladr... Ben simdi adimi nasil temize ¢itkarayim, almma siiriilen bu kapkara lekeyi neyle,
nasil yikayayim? Oyle bir leke ki degil bana, yeter kiyametin kopacag giine degin gelip

gegecek torunlarima.” (s. 51).

“Rabbim ne giizelsin, dedi kuyu, derin gézleri semada, Yisuf giizelini tam ii¢ gece
konuk ettim. Aydinligiyla aydinland: karanliklarim, kokusuyla sagald: biitiin gizli sakh
yaralarim. Kucakladim, Rabbimin bana verdigi izinle ve emirle, derinligimin ve
tehlikelerimin iizerinde tuttum Yiisuf’u, oksadim hi¢ yormadim. Urkiitmedim, korkutmadim”
(s. 52).

Ayna Ytsuf’un i¢indeki Yasuf’u da gormiistiir ve bu hatirayla avunmaktadir. Kurt
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ve kuyudan farkli olarak aynay:1 sadece Yasuf’la ilgili kisimlarda degil Ziileyha ile ilgili
bolimlerde de goriiriiz. Ayna, Ziilleyha’nin gézlerindeki hiiznii yansitir. Yaptirdigi “Stiret
Koskii”ntin her yani1 aynayla donatan Ziileyha’nin Ydsuf’u davet ettigi odasi da yine
aynalarla doludur. El aynalarinda giizelligini seyreden Ziileyha, aynanin ardindaki sirr1 yani

giizelligin hakikatini goriince artik aynalara bakmaya gerek duymaz.

2.1.7. Bakis Agis1 ve Anlatici

Ysuf ile Ziileyha, postmodern 6zellik tasiyan eserlerin karakteristik bir yansimasi
olan ¢ogulcu/karma bakis agis1 ve anlaticilarin diliyle okuyucunun dikkatine sunulmus bir
eserdir. Genel olarak hakim bakis agisinin, zaman zaman da kahramanlarin bakis agisinin
etkili oldugu goriilen eserde, hakim anlaticinin sinirsiz bilme imkanindan yararlanan anlatici,
kisisel (personel) bakis acisini kullanirken de kisi, ¢evre ve nesneyi roman kahramaninin

gozleriyle goriir ancak aktaran yine kendisi (Tekin, 2004: 38) olur.

“...yagmurdan sonra acan giines Ziilevha’ya Yiisuf’un gozleri, giinesten sonra yagan
yagmur, yine Yisuf’un gozleri. Yasuf’un gozleri zindan nedir bilmeyen Ziileyha 'nin zindant,
Yisuf’un gozleri Ziileyha 'min zindaninda giin baslangici. Bir derin kKuyu Yisuf’un gozleri,

evvel Yisuf’un gozleri, ahir Yisuf’un gozleri” (s. 75).

Eserde anlaticinin s6zii siklikla kahramanlarina devrettigini goriiriiz. Sadece eserin
bagkisisi olan Ytsuf degil, Ziileyha, Yakup, Firavn, kurt gibi hemen tim kahramanlar s6zii
devralir ve kahraman anlatici bakis agistyla anlatim saglandigi gibi her anlaticinin kendine
Ozgii tslubuyla metin zenginlesir. Bu boliimler bazen diyalog, bazen monolog, bazen dua
seklinde kurulur. Yazar siklikla kullandigi bu yontemle okuru, kahraman gibi gérmeye,
kahraman gibi diisiinmeye ve onun gibi hissetmeye sevk ettigi gibi kahramanlarin kendilerini

anlatmalarina hatta savunmalarina da imkan tanimis olur:

“...ah efendim, efendinin kolesiyle hiikmii var, boynumdaki mahfazanin i¢inde adim,
kéle hiikmiince yazgili oldugundan degil, biitiin saltanatlarin iizerinde seyrettigi igin agk,

kendime efendi se¢tigim icin efendim” (s. 183).

“Cok zaman gececek... Yisuf’un benim zamanimda, benim Yisuf’un zamaninda
yvasadigimiz bile bilinmeyecek. Ben tarih kitaplarinda kalacagim c¢iinkii kimligim gibi
¢cehrem de ¢ok firavnlara boliinmiis. Gelmis ge¢miy firavnlardan biri. Firavnlar ki en kotiisii

kadar iyi ancak en iyisi” (s. 209).
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Eserde istkurmaca yontemini kullanan yazar, sik sik yazict kimligi ile okurun
karsisina ¢ikarak okuru da metnin igine aktif olarak dahil eder. Boylece kurmacanin i¢inden

yazma zamanina dogru kap1 aralanmuis olur.

“Bismihii. Esirge ve bagisla. Optiim kitaplarin da iizerindeki Kitab’1, optiim Ve
koydum almima. Ben: Yazici. Yazmaya basladigimda, yil bin dokuz yiz doksan dokuz
milattan sonra, aylardan Nisandi. Bir mumun wsiginda bir riizgar titriyorken. Ve bir hattat
nefesinin. Bir mumun alevini bile titretmemesi gerekiyorken. Siirgiin diistiigiim zamanlarda

ben kalbimi catlatan nefesi saliverdim” (s. 16).

Riizgar, ibret i¢in Misir’in Bat1 kapisinda kurumus bir hurma dalina asilan Ydsuf’un

gomlegini oksarken, yazict onun sahididir:

“Ve dedi ki, oykiiniin tam burasinda, kurdun, kuyunun ve aynanmin soylediklerine
benzer sozleri diziyor yazicinin kalemi satirlara. Yazici kendi uykusuzlugunda, bedeli hayat
olani yazadursun, “kaleme ve onun yazdiklarina and olsun ki ”, diinyanin kuruldugu giinden

bu yana sorumsuz degilim, sevk edilirim kaderle ” (s. 118).

Yazarm, yazma eylemini metnin i¢ine dahil etmesi ve karakterlerin de yazma eylemi

ile ilgili fikirlerde bulunmalari, postmodern bir tavirdir.

2.1.8. Dil ve Uslup

Nazan Bekiroglu’nun, kaleme almis oldugu anlatma esasina bagh edebi metinlerde
oldukga siirsel bir dil ve etkileyici bir iislup kullandigini sdyleyebiliriz. Yazar, bu vadide
kaleme aldig ilk eseri olan “Nun Masallari”’nda tercih ettigi oldukca farkli ve etkiyici islupla
okurun karsisina ilk ¢iktiginda, aslinda sonrasinda neden bu kadar sevilen ve okunan bir
yazar olacaginin da isaretini vermis olur. Onun tercihi, akademik ya da giinliik bir dil degil,
siirsel bir dildir. Yazarm kiiltiirel birikimini de gosteren bu dil, ayn1 zamanda entelektiiel bir

okuyucu kitlesine seslenir.

Yusuf ile Ziileyha bir peygamber kissasidir. Yazar, eserini kutsal kitapta anlatilan
kissanin olay akisina sadik kalarak olusturur. Oncesinde defalarca mesnevilere konu olmus,
zaten birgok okur i¢in tanidik bir hikaye olan Yasuf ile Ziileyha’nin boylesine begenilmesi
sliphesiz islubu ile alakalidir. Yazarin hemen tiim romanlarinda benzer bir iislubu
benimsedigini gorsek de Yusuf ile Ziileyha ve La: Sonsuzluk Hecesi romanlarini, konulari

ve tslup tercihleri dolayisiyla modern cagin birer mesnevi denemesi olarak dahi
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degerlendirmek miimkiindiir.

Cesitli yontem ve tekniklerle bu siirsel sdylemi yakalamayi basaran yazarin

anlatiminda dikkat ¢eken unsurlardan bazilar1 sunlardir.

Ysuf ile Ziileyha’nin dil ve tislubundaki en 6zgiin taraf kuskusuz kisa, eksiltili ve
devrik ciimlelere fazlaca yer verilmis olmasidir. Eserde ilk bakista dikkatleri ¢ekecek bir
yogunlukta, kisa, eksiltili ve devrik ciimleler kullanildigint goriiriiz. Yazarin bu tercihi,
metni daha siirsel kilarken ayn1 zamanda okuyucunun metnin diinyasina dahil olmasin1 da

kolaylastirmistir.

“Yart aydinlik Ziileyha 'nin odasi. Yari karanlik, yine Ziileyha 'nin odasi. Giil yag,
Nil kokusu, buhurlar, buhurdanlar. Kelebek bicimli igneler, su damlast gerdanliklar,
sarkintil kiipeler, kralicelere mahsus tdclar. Inci. Elmas. Halhal. Yilan basl: kolluk. Ipek.
Tiil. Sifon. Ayna” (s. 103).

Bu kisa ve eksiltili ciimlelerle yazar, okurun hayal diinyasinda da anlatilan “0 an”1
uzun uzun yasamasini saglar. Ornegin asagiya alintilanan boliimde okuyucu, kendisini
Ziilleyha’nin yerine koyar ve adeta onunla birlikte saraymn koridorlarini, merdivenlerini

adimlar. Onun garesizligini duyumsar.

“Ziileyha usulca il cibinlikleri araladi, yataginmin ipek ortiilerinden siyrildi.
Merdivenler. Parmakliklar. Kapilar. Riizgdr. Bahgenin dar patikalari. Stk agaglart
bahgenin, derin yollari. Bahgenin uzak, en uzak kyilari. Riizgdr. Kiigiik bir gé¢ denemesi,
kiigiik bir u¢ma, kent su tarafta, ¢ol su tarafta. Hangi yana atsa adimin: daha ézgiirdii, hangi
yana kag¢sa asip da yiiksek duvarlarin ardindaki parmakliklary, ozgiirliik vardi. Ama Ziileyha
heniiz askina tam sahip ¢tkamanmugti” (s. 94).

Yasuf ile Ziileyha’nin dil ve tislubundaki ayirt edici yonlerden biri de daha ¢ok
siirlerde gormeye alistigimiz s6z ve anlam sanatlarina ¢okga yer verilmis olmasidir. Mecaz
ve kinayeli bir sdylemin agir bastig1 eserde teshis, telmih, tekrir, tenasiip, tezat gibi sanatlarla

oruli siirsel bir iislup dikkat ¢eker.

“Ne hissetti ise Aldaddin’in cini ldmbanin olugundan siiziilerek sessizce, aydinliga
ilk kez ¢iktiginda, Siileyman in kiipiinde binlerce yil tutsak kalan ruh, miihiirler kirilip da
kurtuldugunda, yiiz yil uyuyan giizel yiizlerce yillik uykusundan uyandiginda ne duyduysa,
onu hissetti Yakub, Yiisuf"un kokusu ruhunu buldugunda” (s. 203)

“Dag lalesi, ¢ol cicegi. Ah benim yitik ezel giilii vasfinca sahiplendigim, Gh beni yitik
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ezel giilii vasfinca sahiplenip de sahiplendigini heniiz bilmeyen sevgilim” (s. 129).

“Kervan agiwr agwr, On agabeyi Yisuf’un onlar da agur agur, biri devlet bulmus agir,

digerleri yiikten kurtulmus ama kalbinde agir” (s. 48).

“...Sonra kaldirp baslarim bir evreni aydinlatan giinese baktilar, bir de bakracin
i¢inde oturan ¢ocuga. Cocuk daha giizeldi” (s. 46).

“Efendiyi seven kole efendidir, kélesini seven efendi kéledir. Tutsakligin pazarina

diistiim mademki, zincirim asktandwr diye Yisuf’a satsinlar beni” (s. 90)

Eserdeki metinlerarasi iliskilerin de dil ve islup iizerinde etkili oldugunu
sOyleyebiliriz. Yazarin alintiladigr metinleri gogunlukla siir olmasi, esere hakim olan siirsel

sOylemi daha da giiglendirmistir.
“...ah benim kalbimin zikri sevgili, dh en sevgiliden Zituf sevgili...”

“Icine diistiigii yangimin ates denizini mumdan gemileriyle gegen, bir kez bulmak icin

tiimden yitiren, bir kez toplanmak icin bir émiir dagilan, yagmalanan Ziileyha’y1” (S. 172).

“Ama hangisi Ziileyha nin esigine yiiz siirse, hangisi diisse Ziileyha nin etegine,
Ziileyha 'min yiireginde bir bogluk” (s. 60).

“Bir yiik, giderlerken hepsinin omzunda, déniiste bir dag kalkmus gibi olacakti” (s.
35)

Siirsel tislubun zirvesinde bulunan Kur’an-1 Kerim’den yapilan ayet ve hadislerin
anistirilmas1 ya da birebir kullanilmasi anlamina gelen iktibasi da bu baglamda

degerlendirebiliriz.

“Yildizlar diisiip sondiigii” ve “daglar yiiriitildiigii”, “giines diisiiriiliip de isig
kalmadig1” ve “denizler kaynastirildigi” zaman, gazabindan emniyette olmadigim Rabbim,
“canlar bedenlerle birlestirildigi” ve “gok yerinden oynatildigi” zaman, “dogrusu tek bir
cighk”, “kalpleri titreten” o zaman, “diinyada bir aksam ya da bir kugluk vakti kadar
kalmis” oldugumu anladigim 0 zaman...” (S. 213). [Tekvir Suresi: 1, 3, 6, 7, 11: Nazi’at
Suresi: 13, 46]

“Ey Rabbim! Miilkten bana nasibimi verdin. Ve bana riiya ilmini 6grettin. Ey gokleri
ve yeri yaratan! Sen diinyada da dhirette de benim sahibimsin. Beni Miisliiman olarak éldiir.
Ve beni Salihlerin arasina kat” (s. 218). [Yusuf Suresi: 101]
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2.1.9. Tema

Yisuf ile Zilleyha romaninin tematik kurgusunda askin merkezi bir konumda
oldugunu ve kiskanglik, arzu-ihtiras, giizellik gibi temalarin da aska gore sekillendigini

s0ylemek miimkiindiir.

Ask

Eserde izleksel kurguyu sekillendiren ilk kavram asktir. Askin bir¢ok haline taniklik
ettigimiz eser, aslinda bir ask catismasi iizerine kuruludur. Bu baglamda Yusuf ile
Ziileyha’da aski iki farkli boyutta sonuna kadar yasayan iki kahramanin doniisiim siirecinin

konu edildigini sdyleyebiliriz.

Askin diinyevi boyutunu yasayan Ziileyha, ¢ok aci ¢eker. Bu asamada Ytsuf’un
hissettikleri ve diisiindiikleri okura yansitilmaz. Siiphesiz bunda Yusuf’un peygamber
olusunun etkisi biiyiiktiir. Ziileyha’nin bir riiya ile baslayan ask macerasi, yanilma, kinanma,
reddedilme, iftira ve nihayetinde ilahi ask gibi ¢esitli merhalelerden gecer. Okur Ziileyha’nin

tekAmiiliini adim adim izler.

Zilleyha’nin Yasuf’a duydugu ask, bir riiya ile baglar. Ancak Ziileyha, riiyasinda
gordiigli gozlerin Potifar’a ait oldugu yanilgisina diisiince bu ask, bir miiddet kalbinin
kabuguna cekilir. Giiglii bir kadin olan Ziileyha’nin burada geri adim attigin1 goriiriiz. Bir
yanilgiyla Potifar’la evlenen Ziileyha yazgisini sahiplenir ve bir miir avunma yolunu tercih
eder. Ancak bir giin kocas1 Potifar’in kendisine satin aldig: bir kéle olan Yusuf’u goriince
Ziileyha’nin hayatinda higcbir sey eskisi gibi olmaz. Bu asamadan sonra bambaska bir
Ziileyha ile karsilasiriz. Ziileyha’nin artik tek arzusu kélesine sahip olmaktir ve bu arzusuna
kavusma yolunda kinanma pahasina evliligi, sultanligi, gibi degerlerin hi¢birini umursamaz.
Askimi sonuna kadar sahiplenen Ziileyha’nin, Yasuf’un gomlegini yirttiginda Potifar’a
soyledikleri sasirticidir. Yasuf’un zindana atilacagini bile bile, kendisinin masum oldugunu,
Yasuf’un ona sahip olmak istedigini sdyler. Bu noktada reddedilme psikolojisiyle,
Ziilleyha’nin sevdiginin canin1 yakma arzusuna kapilmis oldugu diisiiniilebilir. Sonrasinda
on iki yil devam eden zindan yillari, her ikisi i¢in de kazan¢ olmus, Ziileyha Yusuf’un

Rabb’ine yonelmis ve attig1 iftiray bizzat itiraf etme olgunluguna erigmistir.

Ytsuf’un agk algis1 en basindan itibaren Ziileyha’ninkinden farklidir. O, kalbini
Allah askiyla doldurmus bir peygamberdir. Allah’in emir ve yasaklari onun hareketlerinin

temelini teskil eder. Ziileyha’nin giizelligini ve askini gormemek i¢in daima nefsiyle
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miicadele halindedir. Bu miicadelede siirekli “Rabbim, bana istememeyi isteyebilmeyi nasib

et” (s. 107) sozleriyle Allah’a yalvarir ve ondan yardim ister.

Yusuf, peygamberlik yolunda ¢ok agir sinanmalardan gegmistir. Cocuklugundan
itibaren baslayan imtihanlarinin en zoru siiphesiz Ziileyha’dir. Ziileyha ¢ok giizeldir,
Yisuf’u gok istemektedir ve Ytsuf’un hemen yani bagindadir. Yisuf’un zindan ve kuyudaki
imtihani elinden alinanlara sabretmesi seklinde kendi kendisiyle olur. Ancak Ziileyha ile
olan imtihaninda onu zorlayan unsur, biitiin giizelligiyle her daim yani1 basinda durmakta
tistelik stirekli onu kendisine ¢agirmaktadir. Ziileyha’nin bu ¢agrilar1 karsisinda bunalan
Yusuf; “Rabbim, bana istememeyi isteyebilmeyi nasib et” (s. 107) dualartyla ismet zirhina

biirlinmeyi basarir.

Arzu, Thtiras

Eserde, arzu ve ihtiras kavramlar1 oncelikle Ziileyha’y1 animsatsa da Ziileyha 0
kimliginden soyunmayi basarmistir. Ytsuf’a duydugu ask madde boyutunda iken Ziileyha,
arzularinin pesinden giden zayif bir kadindir ancak mana boyutuna yiikselen askiyla
tamamen degisir. Hikayedeki olay akisinda Ziileyha’nin arzulari kadar Potifar’in arzularinin

da 6nemli bir yeri vardir.

Potifar, gen¢ ve yakisikli bir azizdir. Ziileyha ile evliliginde bile aslinda hirsli ve
ihtirasli kimligi 6n plandadir. Ziileyha onun igin bir gii¢ gostergesidir. Ziileyha’y: isteme
sebebi onun Misir’in en giizel kizi olusudur. Onun ruhunun derinliklerinde ne olup bittigini

hi¢ merak etmez.

“Potifar ‘a gore Ziileyha ii¢ hece. Saraywn dar koridorlarinda sinirsiz bir giizellik. Bir
gortintii ele giine, bir iktidar saglamasi. Potifar, Misir’in en giizel kadinin kocasi. Potifar en

nadide e/masin sahibi. Ama o kadar, sadece o kadar ” (s. 64).

Potifar’in bu hirs1 Ydsuf’u kole olarak satin almasinin da sebebidir. O, “Musir’in en
giizel kadini benim, en giizel kolesi de onun olmalr” distincesiyle Yisuf’u satin alir. Ayrica
Yisuf’u Ziileyha’nin odasindan ¢ikarken gordiigiinde de Potifar, hirsinin kurbani olur.
Aslinda Yusuf en giivendigi, en sevdigi kolesidir. Zaten masum oldugun da farkindadir,
ancak tiim bunlar duyuldugunda kaybedecegi makam, mevkii ve itibari diisiiniince, Yasuf’u

sugsuz yere zindana géndermekten ¢ekinmez.
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Kiskanclhik

Hz. Yakub, on iki erkek evlat sahibidir. Yasuf’un on agabeyi ve kendisinden kiigiik
Biinyamin adinda bir kardesi vardir. Bir baba olan Hz. Yakub siiphesiz tiim evlatlarini sever,
korur ve gozetir. Ancak Yasuf’a farkli bir muhabbet beslemektedir ki bu muhabbet eserde
bir peygamberin baska bir peygambere duydugu sevgi ve yakinlik olarak yorumlanir. Ancak
Yisuf’un agabeyleri bu sevgiyi evlat ayrimi olarak yorumlar ve babalarinin sevgisini

paylasmak ¢ok agirlarina gider.

Basit bir kardes kiskanglig1 degildir agabeylerinin Yisuf’a karsi hissettikleri. Onu
babalarin1 kandiran bir sevgi hirsizi olarak goriirler. Yasuf’un riiyas1 bardagi tagiran son
damla olur ve bu sevgi hirsizindan kurtulmanm tek caresinin onun o6limii olduguna
hiikkmederler. Yasuf’un hayatinin déniim noktasinda bu kiskanglik durur. Onun kuyu ile

baslayip, Misir saraylarinda aziz olmaya varan yolculugu bu kiskangligin neticesidir.

Giizellik

Hz. Yasuf giizelligi ile meshur bir peygamberdir. Hatta halk arasinda Allah’in
glizelligi yarattig1, yarisim1 Yisuf’a verdikten sonra, kalan yarisini tim insanliga pay ettigi
yoniinde yaygin bir miibalaga yapilir. Yazarm asil hikdyeye basladigi boliimde, Yasuf’un

adinin yanina giizelligini yazmasi siiphesiz bundandir.
“Yasuf bir giizel cocuk, Ken’an’in Yiisuf’u. Naz uykularindaydi” (s. 23).

Yasuf, giizelligi ile meshurdur ancak magrur degildir. Giizelliginin kaynaginin

farkindadir. Bunu Bedevi’nin ona hediye ettigi aynanin dilinden 6greniriz.

“Yasuf’un giizelligini gérmek bahttir her ayna icin. Ama benim bahtim, Yisuf
giizelligine bakip da kendi giizelligini gérmedigimden. Bahtim, kendisine bakarken, kalbinin
tabakalarini teker teker agip da o en derindeki noktaya inebilen, kendi giizelligini agip da o
giizelligin kaynagini géren, kendi giizelligini gegip de 0 giizelligin merkezine yiiriiyen, sureti

aswp asla yonelen, asillarin da iizerindeki ash bilen Yiisuf’u gordiigiimden” (S. 55).

Giizellik Yusuf’un tenini asip ruhuna sirayet eden bir olgudur. Ziileyha riiyasinda
gordigii glizellige asik olur 6nce ama Yusuf’ta buldugu suret giizelliginden ¢ok fazlasidir.
Yasuf’un zindan yillarinda Ziileyha bu giizelligin kaynagina yonelir/yonelmek zorunda
kalir. Yasuf’un akil erdirilemez iffeti Zilleyha’y1 onun Rabb’ine yoneltir.

Ziileyha’nm da dillere destan bir giizelligi vardir. Oyle ki ad:i Hint’ten Yemen’e
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duyulmus, kapisinda nice hakan, komutan, kahraman gedaliga soyunmustur. Bu giizellikten
aklin1 yitiren de vardir, canini Yyitiren de... Ziileyha farkindadir giizelliginin ve tek gayesi

giizelliginin Yasuf tarafindan goriilmesidir. Zira fark edilme arzusu, askin ikinci halidir.

“Yerinden kalkt1 Ziileyha, endam aynalarinin oniinden gegti. Sonra bir suret aynasini
aldi eline. Uzun uzun bakt kendisine. Iginde bir engin denizin dalgalari mavi gemiyi
havalandrdi. Misr’in biitiin tanrilar: ey, diye gecirdi icinden ve Misr'in en biiyiik tanrisi
olan tanrim, esirgeme bagisint benden. Esirgeme ki ben bir hazineyim, gériineyim ve

bilineyim. file Yiisuf gérsiin beni” (s. 90).

Giizelliginin farkinda olan ve tek derdi giizelliginin goriilmesi olan Ziileyha’nin,
Yasuf’un Rabb’ini bilmesiyle giizellige bakis1 degisir. Eski gencligi ve giizelligini yitiren
Ziileyha’nin artik ne beyazlamis saclar1 ne de kirismis yiizii umurundadir. Onceleri
gengligini ve giizelligini geri isteyen Ziileyha, endam aynalarina son kez Ytsuf’la evlendigi

gecenin sabahinda bakar:

“Gozlerinin altindaki, agzimin kenarindaki ¢izgileri, yanaklarindaki ve alnindaki
elifleri gordii teker teker. Saglarindaki yildiziari. Hepsinin oykiisiinii hatirladi, sebebini

bildi. Ne zaman ve ne i¢in oraya yerlestiklerini. Hepsini sevdi” (s. 181).

Ziileyha, sureti asip asla yonelince Allah tarafindan eski gencligi ve giizelligi

kendisine verilir. Ancak Ziileyha, artik ne suret ne de endam aynalarina bakma geregi duyar.
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2.2. isimle Ates Arasinda

2.2.1. Romanin Kimligi

[lk baskis1 Timas Yayinlar1 tarafindan 2002 yilinda yapilan eserin, otuzun iizerindeki
baskis1 dolayisiyla Bekiroglu kiilliyat1 igerisinde en genis okur Kitlesine ulasan roman
oldugunu sdyleyebiliriz. Nazan Bekiroglu’nun ikinci romani olan “Isimle Ates Arasinda”nin
ilk basimlarinda kapakta |. Bayezid’in portresi yer alir. Nazan Bekiroglu, bu tercihin
sebebini soyle agiklar:

“Yildirim'in 0 resmi, roman yazmaya basladigim swralarda, tarihi diizlem bicim
almayla basladigi siralarda karsima ¢ikni. 1. Bayezid. Beylikten sultanliga evrilen padisahin
imgesi. Sariginin sag ucu omzuna sarkan “bey” padisahlardan biri olsa da altin telli elbise
giyen padisahlarin ilki. Karanliklarin, tarihin agirligi icinden gelen kursun gibi bir bakis. O
bakislardaki karanliga, muammaya, kirginliga, yenilgiye, ofkeye fakat yine de magrurluga
vuruldum ben. Gézlerinde, basinda bulundugu devlet ve adina hiikiim siirdiigii “ad” adina
tistiin oldugunu bilmenin magrurlugu. Ama nerede ve nasil kaybettigini de bilmiyor olmanin
saskinligr” (Dursun, 2002a: 45).

Kapak resimlerini ¢ok énemsedigini belirten yazar, sonraki basimlarinda sonbaharin
-bir tiir alevi, atesi de gagristiran- sar1 kizil renklerine boyanmis filbahri ¢icekleri ve bu
cicekler arasinda belli belirsiz resmedilmis bir yenigeri kiilahin1 kapak resmi olarak tercih
etmistir. Icerikle uyumlu kapak tasarimlari kadar dikkati ceken bir diger detay da arka kapak
yazisidir. Kitabin igerisinde de aynen gecen asagidaki kapak yazisi igerigin bir 6zeti

mahiyetindedir.

Arka kapakta da yer alan “Ben uydurdum biitiin bu hikdyeleri. Ama size sunu
soyliiyorum Ki: Daha yiiksekte duran bir gercegi isaret etmek icin bunca hikdye uydurdum”
(s. 333) ciimlelerinde eserin askla bagi agikca ifade edilirken tarihle olan iliskisi; “Bir
ocagn; keldma mecbur ¢ileden yenik elemden ibaret bir kalpten kopagelen yanginla tutusup
kiil oldugu” (s. 334) ifadeleriyle biraz daha {istii kapali bir sekilde okurun dikkatine

sunulmustur.

Eser, birincisi “Isim”, ikincisi “Ates” olmak iizere iki ana béliimden olusur. “Isim”
boliimiinden onceki sayfada Bekiroglu, klasik edebiyat eserlerindeki Allah’a hamd ile
baslama gelenegine uygun olarak ibn Arabi’nin Fiisus’undan alintiladigi “Hikmetleri
kelimelerin kalplerine indiren Allah’a hamd olsun” seklinde bir epigrafa yer vermistir. Bu

epigrafi, Bekiroglu romanlarinda gormeye alistk oldugumuz bir sekilde on s6z
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mahiyetindeki “Soziin Bas1” boliimii takip etmektedir. On sdz niteligindeki bu boliimde
eserin ismi hakkinda bilgi verilmesinin yani sira muhteva hakkinda da ipuglar
barindirmaktadir. Zira bir eserin -6zellikle de romanin- ismi “onu anlamada, aciklamada,
temsil etmede, icerigini ¢arpict ve etkili bir bigcimde vermede oldukc¢a 6nemli bir isleve
sahiptir” (Cetin, 2011: 185). Bu gergegi, oldukca etkileyici bir sekilde yansitan ve bu
baglamda ismiyle miisemma oldugunu soyleyebilecegimiz “Isimle Ates Arasinda”

romaninin isimlendirilmesi konusunu Bekiroglu, bir réportajinda soyle dillendirir:

“Neden Isimle Ates Arasinda, buna gelince. Cok defa bir seyle bir sey arasinda bir
tirperti Qibi astli kaluriz biz. Ayni anda tek sey olmak, en azindan bazi kiymetler bakimindan,
¢ok begert gibi durmuyor. Bu romanin diinyasinda da her sey, bir seyle bir sey arasinda
asili. Bu arada kalmislhigin simgesel yiikiinii en fazla tasiyabilecek olan degerler bir yandan
isim bir yandan ates gibi goriindii bana. Hem felsefi hem imgesel/sembolik ve hem de
gergeklik diizleminde ...~ (Dursun, 2002b: 1).

‘Askin Tiikenige Varan Yolculugu’ basligiyla Erciiment Dursun’un yaptigi soyleside
Nazan Bekiroglu, “Isimle Ates Arasinda” ismini verdigi romanmnin Numan ile Nihade;
padisah ile yenigeri ve kiigiik hikdyelerden olusan ii¢ katmanli bir yapiya sahip oldugunu
dile getirir. Her ii¢ katmanda da ismin ve atesin temsil ettigi kiymetlerin ¢atigmasina yer

verdigini sdyleyen Bekiroglu isim ve ates arasindaki metaforik bagi soyle agiklar:

“Padisah isimle ates arasindadir. Her gsey bir isim etrafinda doner saltanatta. O,
korumasi gereken bir hanedan ismidir en fazla ve nihayetinde ilahi bir ismin yiiceltilmesine
hizmet eder. Iktidarinin hem onaylayicisi ve hem de tehdidi olan yenicerisi, 0 ise bir ates
ismidir. Yakict ve sonunda kendisi de yanan. Bir yeniceri olan Sinan, “semender e benzetir
yenigerileri, ategte yanmayan masal yaratigi. Diger yandan Numan’in ask hikdyesinde

Numan isimle ates arasindadir (Dursun, 2002b: 1).

Baslangigta kendisini yalnizca agk zanneden Numan’in siklikla kullandigi “fark
etmek”, “6grenmek”, “anlamak”, “zannetmek”, “adlandirmak” gibi kelimelerle kendisinde
gizlenmis olan kelama doéniik yani akiler yani1 Nihade’nin vurdugu darbelerle agiga cikar.
Numan’in nihayetinde kendisini yakan bu aklin ve onun dogurdugu siiphe ile vesvesenin
pengesine diiserek isimle ates arasinda kaldigin1 sdyleyen Bekiroglu, biitin bunlarin
Otesinde, romanin isme dair tiim agilimlarinin, ilk sayfadaki “Hikmetleri kelimelerin kalbine
indiren Allah’a hamd olsun” epigrafinda olduguna dikkat ¢eker. Nazan Bekiroglu bu

baglamda;
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“Allah in kelimeleri, Fiisus’da M. Arabi’nin ifadesiyle, mevcut varlikliarin ayan-i
sabitesinden bagska bir sey degildir. Ayan-i1 sabite ise gelmis ve gelecek biitiin seylerin ve
hadiselerin gayb dleminde ve iléhi bilincteki tasavvuru, yani onlarin ismidir. Yani ki Adem e
once isimler ogretilmistir. Isim varliktan evveldir. Bu yiizden hikmet, kelimenin kalbindedir.
Vahdet-i viicud un yirmi yedi meselesinin/hikmetinin, yirmi yedi Peygamberin ismine izafe
edilerek tefsir edildigi Fiisus'da, ilk bahsin Adem fasl: olmas: ve onda da sinlii “Adem’e
isimler ogretildi” ayetinin yorumlanmasi, bu romamin yazilma siirecinde beni ¢ok
ilgilendirdi.” (Dursun, 2002b: I) ciimleleriyle romanin ismi ile igerigi arasindaki derin ilgiye
dikkat ¢eker.

2.2.2. Eserin Yazihs Amaci

Bekiroglu, diger tiim romanlarinda yazma seriivenini baslatan bir kivilcimdan
bahseder ancak “Isimle Ates Arasinda” ile ilgili byle bir aciklamasi s6z konusu degildir.
Yazinin hayata borcu oldugunu siklikla vurgulayan Bekiroglu, Cam Irmagi Tas Gemi’de
“Kiiciimsemek istedigim soziin berkitilmis duvarimin altinda ne kadar acik kalple dursam
da. Anlamiyor musunuz, bambaska bir sey bu. Dagilip gitmekten korkuyorum. Bu yiizden
hala soyliiyorum” (Bekiroglu, 2006: 242) diyerek yazmanin onun igin bir zorunluluk

oldugunu isaret etmektedir.

“Isimle Ates Arasinda”, tarihle ciddi anlamda ilgilenen yazarin, tarihi yeni
tarihselcilik kuramina gére okuma denemesidir. S6z konusu okuma denemesi, tarihin soguk,
sert, acimasiz ve her daim tartismaya acik gerceklerini yargilamadan, hissederek kavrama
cabasidir. Eserde bir yandan bozulmayan hi¢bir seyin kalmadigi bir donemde bozulan bir
ocagin hali gozler 6niine serilirken bir yandan da dogas1 geregi her zaman kusurlu olan aska

yer verilmistir.

“... Ama tarihe derin bir ilgim var. Bunda, mizacum kadar tarihe ilgi duyan bir
babanin kiitiiphanesi ortasinda yetigmisligimin de etkisi biiyiik sanirim. Tarihin canlilikla
bahis konusu edildigi, soz gelimi tarih dersi sinavlarina hazirlanirken ben, Fazil Mustafa
Pasa’min  almmin  ortasina bir  kursun yiyerek sehit oldugu bilgisinin ders kitabt
sayfalarindan ¢ikartilarak aglatan bir sahneye doniistiiriildiigii bir ortamda yetistim ben.
Boylece bir tiir amator tarih kanalindan akarak, resmi tarihin ¢ok disinda bir yerde
bambagka bir tarih oldugunu ¢ok erken fark ettim. Zaten tarihten anladigim sey de buydu.

Zaferlerin ve vyenilgilerin, anlasmalarin ve olay dizilerinin disinda insan kalbinin
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birikimleri. Tanpmar in ifadesiyle bana da “vesikalar degil ozel hayatlar” lazimd:. Bunun
yeri de tarihten ¢ok edebiyatti. Diger yandan bir zamanin degil her zamanin hikdyelerini
derlemeye kalkisan, bireysel hikdyelerde evrensel olant gérmeye ¢abalayan birisi igin tarihe
yiiz vurmak kaginilmazdir. Ancak diiniin hikdyesini anlayabilirsem bugiiniin ve yarinmin da

hikdyesini anlayabilirim” (Medcezir, 2009: 1).

Ozel bir okuyucu kitlesine hitap ettigini sdyleyebilecegimiz eser, klasik romanlardan
ya da son donemin popiiler tarihi romanlarindan ¢ok farkli bir yapidadir. Sabarli, dikkatli,
incelikleri fark edebilecek, dille arasi iyi bir okuyucunun elinde, farki fark edilebilecek bu

eseri Dursun Ali Tokel soyle tanitir:

“Sizlerden miikemmel bir donamm bekliyor. Imgelerin ve simgelerin sirrina davet
ediyor. Mensubu bulundugu medeniyetin zist ve alt biitiin dilleriyle sizlere hitap ediyor.
Anlamak i¢cin Kur’an’dan, hadislerden ima ile secilmis kutsaldan haberdar olmaniz
gerekiyor. Kokulari, ¢icekleri tamimaniz, yenicerinin Ve devsirmenin tarihine bakmaniz,
Osmanlyn bir hayli degsifre etmeniz isteniyor. Siire yaklasan ve sentaks: bir hayli bozulmus
bir sanatkdar diliyle karsi karsiya oldugunuza gére okumada sabiwrli davranmaniz,
metinlerarast uzun bir yolculuga ¢ikmaniz bekleniyor. Sayfalar ilerledik¢e olaylarin
birbirinden daha da koptugunu, zihninizin olay akisint bir tirlii takip edemedigini,
dolayisiyla “ne diyor bu’ya takilip kalacagimizi biliyor, ama sabirla son béliimleri
beklemenizi tavsiye ediyor ve sihirli bir dokunusia biitiin bu kadar aldkasizmis gibi gelen
kopuklugun nasil miikemmel bir ustalikia birbirine baglanacagini gérmenizi istiyor. Size
askin ne kadar caresiz birakacagini, bu caresizlikle bambaska diinyalarin kapilarimin nasil
da agildigini anlatiyor. Tarihi, hi¢ de sizin bildiginiz Qibi kilicin ve giiciin kahrediciligiyle
yorumlamiyor fakat kalemin sihrine bulanmaus bir tarihin Ai¢ de tarih olmadigini hemen yani
basinizda yasayanlarin, hi¢ de o tarih deyip de bir késeye attiginizda bir farki olmadigin
imaya ¢alisiyor” (Tokel, 2003: 21-22).

2.2.3. Olay Orgiisii

Eserin olay orgiisii alisilmis akisin disinda diizenlenmistir. Postmodern bir tutumla
edebi tiirleri birbirine yaklastirmay1 seven Bekiroglu, &deta mesnevi tarzini romanina tagimis

ve iKi giiclii irmak seklinde akan olaylart, kiigiik hikayelerle desteklemek yoluna gitmistir.

Isimle Ates Arasinda, yazarmm daha evvel ifade ettigi iizere ii¢ katman olarak

incelenebilir. Bu katmanlardan ilki Numan ve Nihade’nin iligkisi, ikincisi yenigeri ocaginin
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kurulmasindan kaldirilmasina dek uzanan siireg, tiglinciisii ise bazen agikg¢a bazen ortiilii bir
tavirla bu iki akig1 destekleyen on bir kiigiik hikayedir. Anlatic1i, “Isim” adim verdigi
boliimde daha olumlu sayilabilecek durumlari (yenigeri ocaginin kurulmasi, ocagin gozde
zamanlari, Numan’in Nihade’yi goriip asik olmasi Vvs.) anlatirken, ikinci bolim olan
“Ates”te ¢esitli sinanmalar, zorluklar, ocagin bozulmasi, gerileme devrinin baslamasi,
Numan’m Nihade’nin agkindan siiphe duymasi ve nihayet Ocagin kaldirilmasi gibi adeta

alev/ates zamanlar1 anlatir.

Diger tasniflerde oldugu gibi isimle Ates Arasinda’nin olay orgiisiinii incelerken de
yazarin boliimlendirmesini esas alma yoluna gittigimizde yazarin esere “soziin bas1”
boliimiiyle baslayip “soziin sonu” boliimiiyle anlatiyr tamamladigimi goriiriiz. Ancak bu iki
bolim de postmodern anlatilarda sikga gordiigiimiiz yazarim okuyucudan kendini
gizlemedigi ve tistkurmaca teknigini yogun olarak kullandigi boliimlerdir. Olay orgiisiiniin
disindaki bu béliimleri dahil etmedigimizde eserin iki ana boliime ayrildigimi goriiriiz. 11k
boliim, “Isim” basligin tagir ve kendi icinde altiya ayrilir. Ayrica bu boliimde bes hikayeye
de yer verilmistir. Ikinci boliim olan “Ates”te ise birden bese kadar verilen numaralarin
ardindan dogrudan on diye numaralandirilan boliime gegilmistir. O arada metnin
anlaticilarindan olan yenigeri katibinin bes boliimliik kisa bir i¢ dokiimiine yer veren anlatici,
numaralandirmada bu yiizden sigrama yapmis olabilir. Isim ve ates béliimlerinde alt
basliklar bir, iki seklinde siralanirken, hikayelerde anlaticinin béliimleri hesaba katmadan
sirali bir numaralandirmay tercih ettigini goriiriiz. Bu tercih, siiphesiz metinden bagimsiz
gibi duran bu hikayelerin biitiinliigiine isaret etmektedir. Toplamda on bir kiiciik hikaye ile
metin desteklenmistir.> Yine boliimlemede dikkat ¢eken noktalardan biri de yazarmn “1.”,
“2.7, “3.” gibi bir numaralandirmay1 degil “.1”, “.2”, “.3” seklinde bir numaralandirmay1
tercih etmesidir. Bu alt béliimlendirmede bizim dikkatimizi ¢eken nokta, yazarin Numan ve
Nihade’nin dykiisiinden kopup yenigerilere ya da yenigerilerin dykiisiinden ayrilip Numan
ve Nihade’nin dykiisiine gegerken bu numaralandirmay: yapiyor olmasiydi. Adeta yazar

bitirdigi boliimiin noktasini bu sayfaya tasiyip yanina yeni boliimiin numarasini eklemistir.

Romanm olay orgiisiinii yazarin yapmis oldugu tertibe uygun olarak asagidaki

sekilde siralayabiliriz:
ISim

A1

1 Bu on bir hikaye, “olay orgiisii” verilirken italik olarak dizilmistir.
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- Adini romanin sonunda 6grendigimiz kahramanin [Numan] o donem idam edilmis
olmasina ragmen ismi kayitlardan silinmeyen bir yenigeri olan Mansur’un esamesini satin

almasi

- Satin aldig1 bu esame ile Numan’in hem Mansur’un maasini almasi hem de ondan

kalan dikkanin sahibi olmasi

- Mansur’un karis1 Nihade’nin, diikkanin yar1 gelirini ve ultfenin tigte birini istemesi;

Numan’in nasilsa basimdan savarim diisiincesiyle bu teklifi kabul etmesi

- Numan’in Nihade’ye asik olmasi ve ona olan aski dolayisiyla kisa siire igerisinde

esinden ayrilmasi
- Bu ask ugruna ¢ok sevdigi kizt Nur’u bile bir an olsun diistiinmeden terk etmesi

2

- Yenigerilerin kurulusu ve devsirme gelenegiyle onlarin sistemli bir egitime tabi

tutulmalari

- Nezuka: Devsirme | Birinci Hikdye, adint Tuna kuyisindaki Nezuka sehrinden alan

cocugun hikdyesi

- Turnacibasi Ve adamlarimin Tuna boylarindan Nezuka'min da icinde bulundugu

¢ocuklar: toplamasi

- Nezuka Tuna 'nin karsisina gegirilirken annesinin; “adwmi unutma, dilini unutma ve

anneni unutma” diye seslenmesi

- Nezuka 'nin diger tiim devsirmeler gibi Ocak defterine baba adinin Abdullah olarak

kaydedilmesi

- Tiirk bir ailenin yanmina yerlestirilen Nezuka 'nin zamanla annesinin unutma dedigi

her seyi unutmasi

- Kelime anlami1 agir piyade olan Yenigerilerin, Fatih’in kutlu ordusu, Muhtesem
Siileyman’in daglari, denizleri asan ordusu olarak nizam ve disiplinin ete kemige biirtinmiis

hali olmast
- Bu kutlu ordunun goriinmez askerlerle destelendigine inanilmasi

- Diinyanin higbir yerinde askerlik meslek degilken, yenigerilerin isinin askerlik
olmas1 Ve iizerine titrenen bu askerlerin baska higbir is yapmayip, bir meslekle ugrasmayip,

evlenip baba olamayislari
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-Vergi vermeyen, emekli olunca bile serefli liniformasiyla gezme hakkina sahip,

sadeligi ihtisamin ta kendisi olan “semender” lakapli bu orduya herkesin gipta ile bakmasi

- Murad: “Uciincii” | Ikinci Hikdye, Padisah |1l. Murad’in oglu Mehmed e

yvaptirdig stinnet diigiiniin hikayesi

- Ordusunun basinda sefere ¢ikmadigr icin yadirganan bir padisah olan lll.
Muradmn en biiyiik arzusunun oglu Mehmed’in  Osmanli tarihinin  unutulmaz

padisahlaridan biri olmast

- Bu istegi heniiz gerceklesmeden elli bes giin siiren bir siinnet diigiiniiyle

sehzadesinin adinin tarihe ge¢mesini saglamasi

- Yapilan diigiinde ihtisamin, satafatin svurlarimin zorlanmasi ve bunun icin

hazinenin kapilarimin ardina dek agilmasi

- Alinan hi¢bir seyin yerine konulmamasi bir tarafa bu diigiiniin en agwr faturasinin

-sonradan anlasilsa da- yenigerilere, dolayisiyla Osmanli Devleti ‘ne kesilmesi

- Canbaz, hokkabaz, perendebaz taifesinin hiikiimdar: cok memnun etmesi dizerine:

“Dileyin benden ne dilerseniz ” hitabina mazhar olmalart

- Bu firsati kagirmayan canbaz, hokkabaz, perendebaz taifesinin dileklerinin yeniceri

yazilmak oldugunu soylemesi ve bu dilegin Sultan tarafindan geri ¢cevrilmemesi

- Bunun olamayacagim anlatmaya calisan yeniceri agasimin basimin vurulmasi ve

hokkabazlarin yenigeri olmalarinin yolunun agiimasi
- Bu ilk ihlalin bundan sonrakilerin ciimle kapisi olacaginin asikdr olmast
3
- Karisindan ayrilan Numan’in hemen o gece Nihade ile nikdhlanmasi

- Numan’in gegmisini, kimligini, karanliklarini diisiinmeden Nihade’yi biiyiik bir
askla sevmesi

- Yaptig: isi biiyiikk bir ciddiyetle ve ustalikla yapan Nihade’nin kokularla ilgili

bilgisinin, ayrintilar1 hemen kavrayisinin Numan’s adeta biiyiilemesi

- Bir giin Numan’1 bah¢ede duydugu bir kokunun alip ¢ok uzaklara, asina ama

unutulmus olana gétiirmesi

- Numan’in Nihade’den, ona aslinda ezel giiniinii hatirlatan bu kokunun adinin
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“filbahri” oldugunu 6grenmesi

- Numan, Nihade’den o kokuyu kendisi i¢in damitmasini istemesi ve bu isteginin

kabul edilmesi

- Kendisinin her firsatta dillendirdigi bu askin Nihade’deki karsiligini gorme
hevesiyle, Numan’in dort defter ona dort defter de kendisine alarak Nihade’den bu defterleri

bu aska dair ne varsa onunla doldurmasini istemesi

- Isteginin kabul edilmesi ancak ne hayal ettigi buhurun ne de bekledigi dolu

defterlerin gegen zamana ragmen bir tiirli Numan’a verilmeyisi
A4

- Birinci Murad zamaninda kurulan ve kivam bulmasi yillar alan bu kutlu ordunun

I1l. Murad zamanindaki bu kiigiiciik gaflet aninin etkisiyle hizla bozulmaya baslamasi

- Onceleri eski yenigerilerin dahi bu yenileri elestirip kabullenmemesi ve kendilerini

onlardan farkli konumlandirma ¢abasiyla beyhude ugragsmalari

- Bir yenigerideki bozuklugun bile bir ocaga mal edildigi o yillarda bunca nizamsiz

yenigerinin, ocaktaki nizami kisa siirede altiist etmesi ve hepsinin birden gozden diismesi

- Ara ara istikrar donemlerinde sdyle bir toparlanilsa da devletin her kurumundaki

bozulmadan yenigerilerin de hissesine diiseni almasi

- Yenigerilerin evlenmek, esnaflikla ugrasmak, ev-bark sahibi olmak gibi sivil

hayatin gereklerini yerine getirirken kiglalarina hemen hig¢ ugramaz hale gelmeleri

- Yenigerilerin seferlerine padisahin katilmamaya baslamasiyla ¢oktandir baglayan

bozulmanin atesinin daha da koriiklenmesi

- Canlarindan aziz bildikleri Sultanlar1 artik sefere ¢ikmayinca, sefer-i hiimayun

tabiriyle birlikte yenigerilerin kullugunu da unutulmasi

-Sehzade | Uciincii Hikdye, kafeste yetisen, sancaga cikamayan sehzadelerin

stkintilarimin anlatildigi hikaye
- Ben anlaticinin kafeste yetisen tiim sehzadelerin adina konusmasi

- Samimi ama tecriibesiz bu gengler icin saltanatin ¢ogu zaman padisahin verdigi

son nefese bagl olmasimin anlatilmasi

5
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- Numan’in Nihade’ye aldig:1 defterlerin ve dahi evliliklerinin tizerinden ii¢ bahar
gegcmesi Ve bu siire zarfinda Numan’m, onu ve ona dair her seyi her gegen giin daha ¢ok

sevmesi

- Nihade’nin yazdiklarin1 her seyden ¢ok merak ediyor hatta bazen soruyorken
Nihade’nin bir kez olsun Numan’mn defterlerini merak etmesiyle Numan’in i¢inde garip bir

huzursuzlugun baglamasi

- Kizi Nur’u ¢ok o6zleyen Numan’in, Nihade’den kendisine bir evlat vermesini

istemesi ancak bu istegine Nihade’nin olumsuz yanit vermesi
6

- Yenigerilerin ayaklanmaya baslamasi ve bu ayaklanmalarin artik smir tanimaz

boyutlara ulasmasi

-Osman: “Gen¢” | Dordiincii Hikdye, Osmanli padisahlarindan Geng¢ Osman’in

hazin 6liimiiniin hikayesi
- Heniiz on sekiz yasindaki Osman in yenigerilerin gidisatindan rahatsiz olmasi

- Asi, dik basli ve tecriibesiz olan bu padisahin, basta kayinpederi olan seyhiilislamin
sonra da etrafindaki herkesin ihanetiyle bir gece uykusunda iken yenicerilerce alinip

Yedikule zindanlarinda katledilmesi

- Yenigerilerin kadin sefkatini tamimalar1 yani evlenmelerinin onlar1 savas

meydanindan uzaklagtirmasi

- Ocaga riisvetle adam kaydetmek ve esame satiginin artik bozulmanin ayyuka ¢ikmis

olmasi

- Murad: “Dérdiincii” | Besinci Hikdye, IV. Murad’in yenigeri katibini sitnamasinin

hikayesi

- Nizam kurma arzusunu dfke ile birlestirmis padisahlardan biri olan IV. Murad in

yenigeri katibini sitnamak istemesi
- Ona giiya ocaga riisvetle kaydolmak isteyen bir adamini gondermesi
- Kdtibin adami huzurundan kovmas: ve onu deftere kaydetmemesi

- Ancak padisahin sadakatten iyice emin olmak adina sinamaya devam etmesi ve

adamini bir kez daha gondermesi
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- Kdtibin bu israr1 da kararlilikla reddetmesi ancak ¢agricinin son ciimlesinin katibin

aklini celmesi
- Sadakatine golge diisen yeniceri kdtibinin ertesi giin boynunun vurulmasi
ATES
A

- Nihade’nin bir gece Mansur’un adini sayiklamasi ve bunun Numan i¢in bardagi

tagiran son damla olmasi

- Askin kaldiramayacag tek yiikiin aklin ¢ocugu olan siiphe olmasi ve Numan’in

¢oktan slipheye teslim olmasi
2

- Tarihi olarak miimkiin goriinmese de yenigerilerin ocaklarina Hacibektas’in el
verdigine inanmas1 ve 6zellikle on altinct asirdan sonra Dedebaba’nin, Yenigeri agasinin da

oniinde saf tutmaya baslamasiyla ocagin resmen Bektasi olmasi

- Iyice merkeze dogru ¢ekilen padisahin Bektasilikten uzaklasmastyla 6zellikle 111.

Selim’den sonra saray ve gevresinin Mevlevilige meylinin asikar olmasi

- Bati’nin ilerleyisine ayak uyduramayan Osmanli igin “yenigeri”nin bir ayak bagi

olmasi

- Heniiz kaldirilmasalar da her alandaki yeniliklerden yenigerinin de hissesine diiseni
almas1 ve yerlerine ordunun da yenisi yani “Nizam-1 Cedid” in kurulmasiyla yenigerilerin

lyice gézden diismesi
- Giil-ebri-su: “111.” Selim / Altinci Hikdye, 111. Selim’in katlinin hikayesi
- 1. Selim’in bozulmanin farkinda olmasi ve diizeltme ¢abasina girmesi

- Bu merhametli padisahin Nizam- Cedid ordusunu kurmas: ve bu orduya basta

padisah olmak izere sarayin ¢ok alaka gostermesi

- Yenilesme c¢abalarindan rahatsiz olan bir grubun Kabak¢: Mustafa’nin

onderliginde isyan bagslatmasi

- Isyan neticesinde kutsal olduguna inanilan hanedan kaninin akitiimas:, 111. Selim’in

oldiiriilmesi

3
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- Numan’in siipheyle daha fazla yasayamaz hale gelip bir aksam Nihade’den verdigi
defterleri ve filbahri kokusunu istemesi

- Nihade’nin son derece rahat bir tavirla bu istekleri reddetmesi ve onlar olmadan da

kendisine inanmasinin askin geregi oldugunu séylemesi

- Sabr1 kalmayan Numan’in kendini kaybedip kapailari, kilitleri kirmak suretiyle koku

ve defterleri aramasi

- Defterlere tek bir satir dahi yazilmadigim1 ve ortada filbahri kokusundan eser

olmadigimi goriince adeta yikilmasi
- O 6fkeyle Numan’in kendi yazdiklarini atese vermesi
- Nihade’nin tek ciimle etmeden olanlar1 izlemesi

- Numan’in Nihade’den kendisine engel olmasini en azindan dur demesini beklemesi

ancak beklentisine tas gibi bir siiktitla karsilik verilmesi

- Olanlarin ardindan Nihade’nin ayni siikiinetle evi terk etmesi ve Numan’in onu

sokak sokak aramaya baslamasi

- Nihade’nin giiya Fatih’te oturan bir teyzesinin varligin1 bilen Numan’in, o teyzenin

evini giinlerce aradigi halde bulamamasi

- Mustafa: “Ugiincii” | Yedinci Hikdye, |lIl. Mustafa’mn muratlarina

ulasamayrsinin hikayesi

- Kafes gormiis padisahlardan biri olan 11l. Mustafa 'nin donemindeki aksaklikiar:

gormesi ancak gii¢ yetirememesi

- Miihendis mektebi actirmasi, topcu ustas: Baron do Tott’u Istanbul’a getirtmesi
ancak yine de yapmak istediklerini bir tirlii yapamamasi

- Oyle ki ismi yasaswn diye ii¢ cami yaptirmas: fakat kaderin cilvesiyle bu ii¢c caminin

de baska adlarla anilmast

- Numan’in aklina “Acaba Nihade’nin boyle bir teyze evi hi¢ yok muydu?”
sorusunun gelmesiyle birlikte askin yalanin oldugu yerde barmnamayacagmi diisiinmeye

basglamasi

- Yorgun bir halde buhur diikkkaninin iist katindaki eve ¢ikan Numan’in boliik porgiik

bir uykuya teslim olmusken riiyasinda azi disinin dokiildiiglinii gormesi
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- Dayanamadigi, yandigi bir aciyla -Nihade’nin yokluguyla- smanmakta olan

Numan’in bir gece Nur’un ¢ok hasta oldugu haberini almasiyla eski evine kosarak gitmesi

- Kiigiiciik bedeninde tasiyamadigi bir yiikle Nur’u géren Numan’in 0 an, atesin sonu

olmadigini anlamasi ve askin ¢ilesini kiiglimsemesi
- O gecenin sabahina Nur’un uyanmamasi
- Diizme Solak: Turnamin Oliimii | Sekizinci Hikdye, yenicerilerle ilgili bir hikdye

- Padisahin hemen yaninda yiiriiyiip ona swrtint dénmemek icin sol elle ok atmaya
alistirilan yenigerilere “solak” denmesi ve her seyin bozuldugu bu devirde solaklarin da

sadece merasim alaylarinda boy gésteren diizmece yenigeriler olmasi

- Iste boyle bir alayda yer alacak diizme solaga kiyafetlerinin verilmesi ancak verilen

kryafette tiskiifiin tiiytiniin eksik olmasi

- Diizme solagin 0 vakitte bir balik¢il bulamayacagini ama bir turna avilayp onun

tiiytiyle tiskiifiinii siisleyebilecegini diisiinmesi

- Efsane / Hikdye icinde Hikdye, Diizme solagin hikdyesine bagl olarak turnalarla
ilgili bir halk inanis:

- Birbirini seven iki gencin goriilmemis bir diigiinle evlenmesi

- Diigiin gecesi damadin geline, kendisinden ne istedigini sormasi iizerine gelinin:

“Omriim boyunca sana tek es olmay: dilerim” diye cevap vermesi

- O gece buna sdz veren damadin heveskdar kalbine yenilerek yeni bir diigiinle yeniden

evlenmesi

- Eski gelin bu yiikii kaldiramayarak bu acyyr gormemek icin yerin dibine girmeyi

dilemesi

- Yerin dibine girmek degil de bir turna olup gége yiikselmek seklinde Cenabi Hakkin

bu duay kabul etmesi
- O giin bugiin turnanin tek esli olmast

- Diizme solagn iiskiifiine tiiy bulmak icin éncii turnanin hemen sagindaki turnay:

vurmasi

- Vurulan turnanin esi olan oncii turnamin katarimi birakip onunla beraber yere

inerek dayanilmayacak ¢igliklar atmasi
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- Bunun neticesinde avci solagin onu da vurmak zorunda kalmasi

- Mahmud: “Tkinci” | Dokuzuncu Hikdye, |1. Mahmud 'un yenigerilerin kaldirilma

cabasimin hikdyesi

- Nizamdan tanzime oradan Tanzimat’a giden yolu ac¢an Il. Mahmud un, cedlerine

gore daha saburli ve telkini elden birakmayan bir padisah olusu

- Akillica hareket edip ulema ile yenicerinin arasini actiktan sonra yine ulemanin

destegini alarak yeniceri ocagin kaldirilmast hiikmiinii vermesi

- 1826’nin 14 Haziran gecesinde Sancak-1 Serif hiimayun kapilarindan ¢ikarilarak
sanki sefere gider gibi sadrazama teslim edilmesi ve Sultan Ahmet Camii’ne ii¢ giin siireyle

asilmasi

- Padisahin &nderliginde Adeta tiim Istanbul’un ocagin kapisina dayanmasi ve

yenigerilerin yok edilmeye baslanilmasi

- Her yer atese verilmisken bir grup yenigerinin kagip sigindigi gerekgesiyle ormanin

dahi yaktirilmasi
4

- Atesle oynayan yenigeri yanmaya mahkimken Numan’in da onlarin arasinda

olmasi

- Once Nihade’yi sonra aska duydugu inanc1 ve nihayet Nur’unu kaybeden Numan

icin 6liimiin arzu edilen bir makam haline gelmesi
- Satin aldig1 ismiyle Numan’in, “Mansur” olarak atesin iginde kalmasi
- Siileyman | Onuncu Hikdye, bir demirci ustas: olan Siileyman in hikdyesi

- Babas: tersanede ocakta ¢alisan Stileyman’in baska hayatlarin hayalini kursa da

ayaklar: suya erince babas: tarafindan koriigiin basina getirilmesi

- Suya inecek her geminin atesin terbiyesinden gectigi bu yerde Siileyman’in

babasiyla birlikte koriigii iiflemesi

- Insandan geriye sadece isminin kaldigini géren Siileyman i ismini 6liimsiiz kilmak

istemesi

- Ocagin duvarmma kazidigr dort misra ile oliimsiizlesen Siileyman in yillar sonra o

duvardan yaziciya ulasip bu hikdyeye bir sekilde dahil olmayr basarmast
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- Mahmud: “Adli” | On birinci Hikdye, 11. Mahmud 'un yenigeri ocagini kaldirma
hikayesi
- Kagit tizerinde sayilar1 yiiz kirk bini bulan bir orduyu affetmeyen, adaletle

hiikmetmenin saltanatin geregi olduguna inanan padisahin, bir gece hiikiim vermesi ve

yenigerilerden geriye bir isim bile birakmamasi
- “Ocag1 sonmek” deyiminin boylelikle dile armagan edilmis olmasi
- Mahmudlarm ikincisinin kendi lakabin1 kendisi koymasi: “Adli”
5

- Bu olay tarihe “Vak’a-i Hayriyye” olarak gegse de yazicinin, tarihsel gergegin

varligina hep siiphe ile yaklagsmasi

- Biiyiik yanginin ertesi giinii padisahin buhurlar yakilmasini, ipek halilarin istiine

Sancak-1 Serif’in ¢ikarilmasini, asr-1 serifler okunmasini emretmesi

- Himayun hademesinin, Fatih’te kuytu, karanlik bir buhur diikkanindaki bir

kadindan aldig1 buhur tanelerini buhurcubasina uzatmasi

- Atese atilan tanelerin filbahrinin biiyiileyici kokusunu salmasi

2.2.4. Zaman

Eserde, zaman mefhumu cesitlilik arz etmektedir. Yazma zamani ve vaka zamani
genel itibariyle nettir ancak vaka zamanindaki geriye doniisler ve aralara serpistirilen
hikayelerin bazilarinda zamanin bulanik olusu Yyahut hi¢ belirtilmeyisi zamanin
geniglemesine sebep olmustur. Bu baglamda ilk etapta yazma zamanindan bahsedecek
olursak, anlaticinin dstkurmaca teknigiyle “... Ben, yazici. Denize bakan odamda
oturuyorum. Vazgectigim ismimle sectigim isim arasinda duruyorum. Baslangi¢ tarihini
atabilmem i¢in. Kendi kavmi tarafindan ¢armiha gerilecek habercinin dogumunun
tizerinden tam iki bin y:/ ile bir de ay ge¢mesi gerekti.” (s. 14) sozlerinden hareketle eserin

2000 y1l1 Subat ayinda yazilmaya baglandigini 6greniriz.

Daha dnce de belirttigimiz gibi olay akisini {i¢ katmanda degerlendirdigimiz “Isimle
Ates Arasinda” romaninda ana olay, Numan’in bir esame ticareti neticesinde degisen
hayatidir. Yenigeri ocaginin kaldirilmast Numan’in da sonu olur. Vaka zamani yaklasik ti¢

yil kadardir. Numan, soguk bir kis giinii, ikindi ile aksam arasi tacirden esameyi satin
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aldiginda eline buhur diikkaninin anahtar1 da tutusturulur. Birkag¢ saat sonra bu diikkana
gider ve Nihade’yi ilk defa burada goriir. Asik oldugu bu kadinla ii¢ yil gegirdigini;
“Nihade’yi nefti golgeleri olan bir titsii-buhur diikkdaninin gélgeleri arasinda goriip de
kalbimin ilk kipirdadigi anin iizerine zaman tam i¢ defa halkalarin kurdu. Bitip tiikenmek
bilmeyen mart yagmurlar: bahgeyi ve nefti renkli toprag: ii¢ defa bahara hazirladi. Ug defa
bahar basladi.” (s. 129) ifadelerinden anlariz. Sonrasinda yasanan kirginlik neticesinde

Nihade ortadan kaybolur, onu bulamayan Numan ise aslinda hig ait olmadig1 ocaga gider.

Tarihle i¢ ice gegmis anlatida, yenigeri ocaginin kaldirilmasi neticesinde ana karakter
olan Numan oldirilir. 1. Mahmud’un 15 Haziran 1826 da ocagi kaldirttig1 bilgisi bize
eserin vaka zamaninin, 1823-1826 arasi oldugunu gosterir. Numan’m Nihade’ye duydugu
askla yillar1 gecerken anlaticit kronolojik bir ilerleyisi tercih etmistir. Ancak bu bolimde
zamanla ilgili ifadelerin takvimsel bir sdylem tasimadigi daha siirsel ve hatta algisal bir
tislubun tercih edildigi s6ylenebilir. S6z gelimi, Numan’in karisina bir bagkasini sevdigini
itiraf ettigi zaman; “Zemherir gecelerine denk geldi. Soyledim ona” (s. 31) ctimleleriyle
karisindan bosandigi gece de benzer bir sekilde; “Onu dylece terk ederek kostum goz
aydinligima. Zemherir soguklari. Ay in hi¢ goriinmedigi gecelerin en karanligiydi” (S. 36)
ciimleleriyle dikkatlere sunulur. Siiphesiz olay ve zaman séylemi arasinda algisal bir bag
kurulmus, yasak askin itirafi buz gibi bir zemherir gecesine, kizi ve eski esini terk ettigi o
an, aymn hi¢ goriinmedigi kapkaranlik bir geceye denk gelmistir. Dolayisiyla zaman, daha

cok tabiat olaylar ile biitiinlenerek aktarilmistir.

Nihade ile ilgili bolimlerde ise zaman hep bahardir. Aydinlik, ¢igek kokulu,
yagmurlu bahar giinleri Numan’in kosulsuz sartsiz bir sekilde aska teslim oldugu
zamanlardir. Ornegin bu birlikteligin istiinden gegen zaman, giinliik dilde alisilagelmis olan
“ti¢ kis geride kald1” seklinde bir ifade ile belirtilmek yerine “ii¢ defa bahar basladi” (s.
129) seklinde dikkatlere sunulmustur. Yazar, bu tercihle zamani, akis1 destekleyen dinamik
bir unsur olarak kullanma yoluna gitmistir. Numan’mn, Nihade’den bir ¢ocuk istedigi zaman
da mart ayidir. Ancak Nihade gittikten sonra zaman ifadeleri duygulara bagli olarak degisir,
bahardan bahsedilmez. Numan onu giinlerce, labirentlesen sokaklarda ararken vakit hep
aksamdir, yats1 karanligidir. Anlatinin bu béliimiindeki zaman ifadelerindeki siirsellik biraz
da kahraman anlatic1 olan Numan’in bakis agisiyla ilgilidir. Siire ve yaziya olan ilgisi agik
olan Numan’in goziiyle zamana, mekana, kisilere ya da esyaya bakan okuyucu Numan’in

kelimeler diinyasina dolayisiyla da zihin diinyasina bdylece dahil edilmis olur.
Eserin ikinci katmani adeta yenigerilerin tarihgesidir. Ocagin kurulmasi, c¢esitli
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padisahlarin donemi, kafes yillari, bozulmalarin baglamasi ve nihayet ocagin kaldirilmasina
dek uzanan bu siireg anlatici tarafindan eserin hemen basinda 6zetlenir. Ozetleme teknigiyle
gecilen bu bolim, geriye doniis teknigi kullanilarak asil olaymn zamanina baglanir.
Zamandaki akronik akis anlatici tarafindan verilmis olur. Numan’la Nihade’nin hikayeleri
stirekli sekteye ugrar, araya yenigerilerle ilgili boliimler yahut hikayeler dahil edilir. Ancak
bu kirilmalar zamanin akisin1 bozmaz adeta iki farkli nehir gibi akan hikayelerde zaman da
kendi yataginda diizenli bir bi¢imde akar. Nihayetinde ocagin kaldirilma an1 bu iki irmagin
birlesip, denize dokiilmesidir. Hemen tiim hikayelerde nesnel zaman bir kiyaslama ile verilir.
Ya geriye doniis ya da ileriye gidis teknikleriyle an ile gegmis yahut gelecek kiyaslanir.
Postmodern bir tarzi benimseyen anlatic1 kendini ya da yazma zamanini gizleme ihtiyaci
hissetmez. Bu baglamda romanin baslangi¢ anindan itibaren sonu zaten bellidir. Nitekim
romanda vaka zamaninin ocagin kaldirilmas: (15 Haziran 1826) ile son bulacagi bilgisi
verildikten sonra anlatici roliinii Gistlenen Yenigeri Katibi’nin, olaylari ocagin kaldirildigi

giinden geriye dogru ve adeta masalsi bir tislupla degerlendirdigi goriiliir:

“Zaman dizimi ihlal edilmis olan bu hikdyede bir devsirme olarak kurguya girecek
olan Nezuka’nin yeni bir isimle yeni bir hayati baslamasindan ¢ok uzun zamanlar sonra.
Diizme bir solagin ¢agrisimi ile anlatilacak olan turnanin efsanesinin ise ¢cok ama ¢ok daha
sonrasindaki bir zamanda. Tuna iizerine ¢oktan bir képrii kuruldugu, Stileyman ’in bir hayatt
sigmayp da once Kanuni sonra Muhtesem oldugu saadet zamanlarummin da sonrasinda.
Stileyman 'dan sonra bedelini pek pahali ddese de isminin basina yeni bir isim getirebilen
ilk padisah olan Gen¢ Osman’in yeniceriler tarafindan ihanete ugradigi, Selimlerin
tigtincuistiniin bestekarlikla padisahlik arasinda sarayimin duvarlarina giil-ebrii-SuU ¢izdigi

zamanlardan da sonra. Her seyin énce kuruldugu sonra bozuldugu zamanlarda.
Zaman zamandan dnce, zaman zamandan sonra.

Padisahin yine Ikinci Mahmud, sadrazamin Mehmed Selim Pasa, seyhiilislamin
Kadizade Tahir Efendi, yeniceri agasinin Mehmed Celdleddin Aga olacag:. Sancak-i serifin
saray disina ¢ikartilarak biitiin Istanbul’un yenigerilere apagik cihada acacagi. Ve Kara
Cehennem lakapl: yiizbasinin toplarinin onlar: atese atacagi. Sahaflar seyhinin oglu Esad
Efendinin, padisah oyle buyurdugu icin kaleme aldigi resmi tarihinde, yeniceri ocaginin
atese atilmasini kendisinden sonra gelip gececek biitiin tarih¢ilerle birlikte Vak ‘a-i Hayriye,
yani Haywrli Vak 'a olarak adlandiracag: tarihten ise ii¢ yil kadar énce” (s. 12, 13).

Eserin kurmaca diinyasina yenigeriler, tarihi ger¢eklikle uyum iginde nakledilmistir
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I. Murad’in kurdugu bu ordu, Fatih, Kanuni gibi padisahlarin doneminde gézde olmus ancak
Geng Osman, 1V. Murad, Ill. Selim, 1. Mustafa gibi padisahlarin zamanlarinda bozulma
ayyuka ¢ikmis ve nihayet Il. Mahmud zamaninda kaldirilmistir. Hikayelerin bir kismi
padisahlar yahut sehzadelerle ilgilidir ve bu boliimlerde zaman sadece bir yerde akroniklesir.
Once I11. Selim’in hikayesi anlatilmis bir sonraki hikdyede onun babasi I1l. Mustafa’ya
deginilmistir. Dikkati ¢eken detaylardan biri de 1. Mahmud zamanina eserde iki defa yer
verilmis olmasidir. Yazar, 1. Mahmud’u, ilk olarak “Dokuzuncu Hikaye’de “Mahmud:
Ikinci” basligiyla anlatmis olmasina ragmen “On birinci Hikaye”de onu yeniden ancak bu

kez hedefine ulagsmis, ocagi kaldirtmis muzaffer bir komutan olarak anlatir.

“...Ne olduysa on altinct asiwrda oldu ama asil degisme on yedinci aswrda oldu. On
yedinci asrin basinda, on altinci asra gore Osmanlyr var kilan kiymetlerin neredeyse
tamami, adr var kendi yok olmustu. Parlayan, isigini mazinin géklerinden besleyerek
parliyor, harcanan, gecmisin birikiminden harcaniyordu. Ustelik hicbirinin yerine koyacak
yeni bir sey de yoktu. Sadece mevcut korunuyordu. Asi/ kiyamet on sekizinci asirda koptu.
Artik gozler gegcmise degil gelecege bakiyordu. Gelecek de Avrupa’min imlasiyla
yaziliyordu” (s. 107).

Eserin Birinci Hikaye, Nezuka: Devsirme; Sekizinci Hikaye, Diizme Solak: Turnanin
Oliimii; Hikaye I¢inde Hikaye, Efsane ve Onuncu Hikaye, Siileyman béliimlerinde zaman
belirsizdir. Diger hikayeler, ¢esitli padisahlar1 anlattigi i¢in zaman, onlarin hayatlar
hakkindaki malumat dolayisiyla asagi yukari ortaya ¢ikmaktadir. Eserdeki en net zaman
ifadelerini yenigeri ocaginin kaldiriliginin anlatildigi boliimlerde goriirtiz. 1. Mahmud’un
yenigerilerin Katli icin imzaladigi fermanda tarih 1826°dir. 1ki gece yetmistir ocag
sondiirmeye. Aslinda tiim olay otuz dakika i¢inde olup bitmistir. Ertesi giin ise cumadir ve
ordu sanki kutlu bir zaferden donmiis gibidir. Cuma selamligina ¢ikan padisah bir kutlama
havasimin hakim oldugu bugiinde buhurlar yakilmasini emredince, Numan’in oliimiyle

birlesen irmaklar, Nihade’nin yaptig: filbahri buhuruyla ayni denize dékiilmiis olur.

Tarihi romanlarin ¢ikmazlarindan biri kronolojik olarak ilerleyen zamanin
okuyucuyu sikmasidir. Bekiroglu 6nce “Yusuf ile Ziileyha”da sonrasinda ise “La: Sonsuzluk
Hecesi” romanlarinda benzer bir tutum sergileyip postmodern anlatim tarzini benimsemistir.
Aralardaki hikayeler vasitasiyla zamanin tekdiize akisimi kirip, meraki hep diri tutmayi
basarmustir. Ustkurmaca teknigi ile de anlatic1 kendini gizlemediginden vaka zamani, nesnel
zaman, anlatma zamani arasinda siirekli gegisler yapmistir. Ayrica 2000 yilinda kaleme

alinmaya baglanan bu anlatinin 2002 senesinin ilk aylari igerisinde tamamlandigini sdylemek
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miimkiindiir. Zira anlatici, Onuncu Hikaye’de, Silleyman’in duvara kazidigi satirlar

okurken takvimler 2002 yilinin Subat ayin1 gostermektedir.

2.2.5. Mekan

Kaleme aldigi romanlarinda genel olarak -Nar Agaci disinda- mekan tasvirlerine
fazlaca yer vermedigini sdyleyebilecegimiz Nazan Bekiroglu’nun “Isimle Ates Arasinda”
romaninda da benzer bir sekilde mekanin anlati icerisinde biiyiik bir fonksiyon istlendigi
goriilmez. Daha ¢ok algisal bir boyuta karsimiza ¢ikan mekanlara dair yogun, uzun, sikici
tasvirlere yer verilmemistir. Bu durum siiphesiz romanda islenen konuyla ve postmodern
romanin mekan unsurunu belirsizlestirmesiyle dogrudan alakalidir. Numan’in Nihade’ye
duydugu ask, kahramanin i¢ diinyasina yolculuk etmemize sebep olur. Zamani, mekani asan
bir olgudur agsk ve Numan mekanin sinirlariyla agkini sinirlamaz. Baktigi her yerde Nihade
vardir ve Nihade nerede ise Numan oraya bakmaktadir. Onu gordiigii ilk an1 mekan

betimlemesiyle birlikte verir:

“Camilerin ve saraylarin, beyaz gemilerle lacivert sularin, kursun kapli kubbelerin
ve servili mezarliklarin kenti olan ve her mahallesi bir tepenin eteginde kurulu bulunan
Istanbul’da. Fatih’in biiyiik ve giizel camiine yakin, ¢ikisi hi¢ yokmus gibi kivrilan
araliklarda dolanip durduktan sonra buldugum i¢ sokakta. Bir diikkan anahtarindan ¢ok bir
dolap anahtarina benzeyen kiiciik anahtarla. Ebedi kentin kargir ve giizel binalarindan biri
olmayan. Kuytuda kalmuis. Nefti. Golgeli. Bir diikkanin kapisint agacaktim Ki baktim, zaten

agikt. Yiiziime birbirine karigmug onlarca tiitsii, buhur ve baharatin kokusu ¢arpti énce.
Tar¢in, zencefil, karanfil. Sersemledim.
Sonra. Dipteki dolaplarin ve camekanlarin arkasinda onu gérdiim” (s. 20).

Yenigeriler ya da padisahlarla ilgili kisimlarda mekan daha ¢ok ihtisamin, bollugun
ve giiciin ifade vasitalarindan biri olarak goriilmiistiir. Detayli mekan tasvirlerinin yer
almadig1 bu eserde Bekiroglu, mekani anlatinin diger unsurlarina kiyasla geride tutmus, fon

olarak kullanmay tercih etmistir. Eserde zikredilen belli basli mekanlar sunlardir:

Buhur Diikkani | Arka Bahge

Buhur Diikkani, ben anlatict Numan’mn goziiyle verilen kapali bir mekandir. Nihade

burada mekanin oniine gegen bir figiir olur. Karanlik, gélgeli, kéhne bir mekan olan bu
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diikkanin iist kat1 ayn1 zamanda Numan ve Nihade’nin evidir.

“... Lakin onu, kendi karanligimin nefti renkli gélgeleri icinde yiizen kirik dokiik
diikkdanda, bir dehlize benzeyen kiiciik imalathanede, onu hayat kilan isi tutkuyla yaparken.
Bir yigin koku, sise, yag, duman, bugu, is, wsilti arasinda baharat taciri tekinsiz bir biiyiiciiye

benzerken ¢ok sevdim” (s. 72).

Romanda diikkan kadar yer tutan bir diger mekan da bu kéhne diikkanin -dolayisiyla
evin- bahgesidir. Bahgenin genelde bahar giinlerinin aydinligi i¢inde tasvir edilmesi sadece
fiziki olarak degil algisal baglamda da genis bir mekan oldugunu gosterir. Bol agagh ¢igekli
bu bah¢e ayni zamanda Nihade’nin atdlyesi gibidir. Nihade, gesitli tiitsiileri, buhurlar
burada hazirlar. Hatta Numan, kendisinde ezel hatirasini canlandiran filbahri kokusunu ilk
defa burada duymus ve Nihade’den bu kokuyu damitmasini istemistir. Numan, her sabah
kahvalti masasin1 bu bahgeye kurar; Nihade’nin ¢esitli aromalarla tatlandirmak suretiyle
hazirladigi kahveler de yine bu bahgede icilir. Bahgede bir de kuyu vardir. Numan,
Nihade’ye verdigi defterleri bombos buldugunda 6fkeyle bahgeye ¢ikar ve Nihade igin

topladigi cesitli tohumlar1 bu 6fkeyle kuyunun sularina birakir.

Yeniceri Kislasi

Eserde sik gecen mekanlardan biri olan bu kisla da diger mekanlar gibi detayli bir
sekilde tasvir edilmemistir. Yenigerilerle ilgili boliimlerde asil anlatilmak istenen, sadik bir
ordunun zamanla degismesi ve gdzden diismesidir. Kitalar boyu yiiriiyerek yol alan, hemen
hemen diinyada ayak basmadiklar1 toprak olmayan yenigerileri, bir mekana bagl anlatmak
belki de onlarin taskin bir su gibi coskulu, atik, ar1 ruhlarin1 yeterince esere yansitamamak

olacagindan yazarm tercihi aksi yonde olmustur.

Kisla, romanda daha ¢ok mutfakla ilgili terimler esliginde zikredilen bir mekandir.
Et kapisi, et tomrugu, et meydani... Bu sdylem, sadece mekana degil bireylere de yansir.
Ornegin yiiksek riitbeli subaylar, ascibasi ya da corbaci diye anmilir. Corba kazan1 sembolik
bir deger tasir. Onun i¢in yenigerilerin her isyanina “kazan kaldirmak” denirken ocagin
kaldirilmasi, “kazanin devrilmesi ya da ocagin sénmesi” seklinde ifade edilir. Kislanin

ortasindaki Tekke Meydani’n1 da Orta Cami siisler.

“Once At meydaninda sikistirildik, sonra Et meydani. At Meydani: Sarayin meydan.
Et Meydani: Aksaray tarafinda Yeni Odalar éniinde bizim meydanimizdir. Tam bir baskindh.

Hazirligi kavi, karart muhkem. En son kendi kwslamizda kistirildik. Yedi kapt vardi kislamizin
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derunu ile harici arasinda. En distaki Et meydanina agilirdi. Téoren kapisiydi. Ciimle kapist.
Servi agact giil dali. Ki onun asilmaz olduguna dair inancimiz tamdi. Ewel o yikildi. Once
bir kanadi kirildi sonra digeri. Fetih¢ilerimiz oniimiizde zafer kapilarinin a¢ilmasi icin Fetih
suresini okuyamadi. Bir yenigeri ismi tasimayan hi¢ Kimsenin giremedigi ocagin ciimle
kapisindan iceri Ik kez yabanci ayagi basti. Kapilarimiz diiserken bir bir, éniimiizde

merhametin kapilart kapandi” (. 272-273).

Romanda yenigerilerin igine diistiikleri durum kismi de olsa mekan baglaminda
anlatilarak mekan insan iliskisi dinamik bir hale getirilmistir. Nitekim gozden diisen ve
kapatilan kisla, siradan bir askerlik mekani olarak degil bir hayat tarzinin yok edildigi kadim
hatira/bellek mekan1 olarak kurguya tasinir.

Yedikule

Yedi adet kuleden olusmasi dolayisiyla Yedikule ismiyle zikredilen bu mekan,
eserde zindanlar1 ile zikredilmistir. Bu yedi kuleden bugiin Geng Osman Kulesi olarak
bilinen kulenin boyle anilmasinin sebebi Osmanli hanedanindan Geng Osman’in buradaki

zindanda katledilmesidir.

“... Ama Yedikule nin yedi kulesinden ad: en kotiiye ¢ikmis olaninda bu hiicrenin
penceresi yoktu, balkonu yoktu, sehnisini, cihanniimast yoktu. Kameriyesi, taracast yoktu,
yoktu. Incecik bir hilal zindanin duvarlarina nasil sokulsundu? Bir duvarlar gordii olan:

biteni bir de vuranlar” (s. 159).

Eserde Yedikule’yi Geng Osman’in 6ldiiriilmesi hadisesinden 6nce Mansur’un idam
edildigi yer olarak goriiriiz. Dolayisiyla Yedikule, bir 6liim/idam mekéan1 olarak algisal
anlamda kapali ve bogucu bir mekandir. Anlatida geriye donisleri tercih eden yazar
takvimsel olarak Geng Osman’in idam tarihi ¢ok daha dnce olmasina ragmen “Mansur’un

oldiiriilmesiyle baslayan bir olay 6rgiisii kurgulamistir.

Ismi Mansur ’du, bir Yeniceri. Gece. Yedikule surlari icinde. Isminin iizerinden bir

iptal seriiveni gegti” (s. 13).

Diger mekanlarda oldugu gibi zindan anlatiirken de uzun tasvirlere yer
verilmemigtir. Ancak Bekiroglu’nun “Cam Irmagi Tas Gemi” adli hikaye kitabinda bu
romana ek olmak iizere kaleme aldig1 “Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri” isimli boliimde

zindan, diger mekanlardan farkli bir bakis agisiyla dikkatlere sunulmustur. Bu boliimde
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Mansur’un idam edildigi gece yasananlara kumsalda sahitlik eden Nihade’nin goziiyle

bakilmig ve onun goziiyle temasa edilen mekan algisal olarak daralmistir:

“Yedikule nin kumsalindaydim... Oyle kopmustu ki inciler bagindan, katline ferman
verildi. Neticesi: Zsmi defterden silindi. Mahbesinden alind: sonra, Yemis iskelesine indirildi.
Geceydi. Cok karanlikti. Sehir kendi karanlhigina ¢ekilmis, sagda solda kor fenerlerle
dolasan bir iKi kigi. O, yollar: gecerken bir¢ok muhafizin arasinda, limandaki gemiler birer
hayalet, i¢lerinden biri agir agir hareket etti... Bir kayiga bindirildi. Padisahin saray: usul
usul wuzaklagsti menzilinden. Yagmur damlasi. Mart ¢ighgi. Sonra Fatih Mehmed'in,
Siileyman in camii silindi. Hepsini son kez gordii son kez gordiigiinii bile bile. Gidilecek yer
oysa hi¢ uzak degildi. Yedikule 'nin surlarina Ciimle kapisina dayand: Kafile Yiik agird:.
Emanet eminine teslim, agir yiikiinden kurtulan emanetgiler, gerisin geri dondiiler”
(Bekiroglu, 2006: 202).

Kafes

Romanin “Ucgiincii Hikaye”si olan “Sehzade” béliimiinde dikkatlere sunulan bir
mekan olan kafes, esas olarak Osmanli devlet yonetiminde I. Ahmet’le birlikte sehzadelerin
sancaga ¢ikmamaya bagladiklart donemden sonra uygulanan yeni sistemin de adidir.
Saltanat sistemini tehlikeye atmamak adina kardeslerini katletmeyen I. Ahmet’ten itibaren
“ekber ve ersed” (en biiyiik ve en olgun) olanin tahta gegmesi usulii hayata gecer. Biraz bu
sistem biraz da sehzadelerin giivende ve g6z Oniinde tutulmasi arzusu “kafes’te yetisen
padisahlar dénemini baglatir. (Eroglu, 2010: 482) Kismen bir zorunluluk olarak baslayan bu
stire¢ 1876 Kanun-i Esasi ile tescil edilmis (Akyilmaz, 1999: 147) ve devletin sonuna kadar

devam etmistir

“Bir yamimiz harem bir yanmimiz i¢ acitisi kokusuyla simsir agaglari. Bu yiizden bir
ady kafesti, bir adi da simsirlikti icine diri diri gomiildiigiimiiz dairenin. Daire dediysem
etrafimizi sarardi gcember, merkezde bendim. Biitiin yollar merkeze ¢ikmazdi oysa ve cemberi
kirmanmin da bir yolu yoktu. ... Taht ile sehzade arasina giren cografya ne kadar genisse,
sehzade hayati ve diinyayr 0 kadar iyi taniyor demek olurdu. Oysa sonralari. Sehzade ile
taht arasindaki mesafe daraldikca darald, kafes ile taht odas: arsindaki mesafeden ibaret
kaldi. Birka¢ adim sadece” (s. 122).

Kardesler aras1 taht miicadelesine bir son vermis olsa da “kafes”, bir¢ok sehzade igin

adeta hapishane olmustur. Kafes, Topkap1 Saray’inda, etrafi simsir agaglari ile dolu
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oldugundan “Simsirlik” diye de anilan kiigiik bir bahgesi olan on iki dairelik bir alandir. Her
daire kiigiik odalardan olusur ve odalarin duvarindaki kafes resimleri sebebiyle buraya kafes

denir. Sehzadeler i¢in kafes daireleri bir nevi bekleme salonu gibidir:

“...Ya tahta ya celldada gotiirecek bir nedenle a¢ilird: kafesin kapisi. Devlet oliimle
yan yana dururdu. Padisahligi beklemek burada ayn: zamanda oliimii beklemek olurdu” (s.
123).

Romanda da yer yer agiklama ciimleleriyle birlikte betimlenen ve tarihsel veriler
1s18inda bir “bekleyis mekani” olarak yansitilan “kafes”, dzellikle algisal anlamda dar ve

bogucu bir mekan olarak yer almis ve daha ¢ok tarihsel anlamiyla 6n plana ¢ikmustir.

Toren Meydani

[1l. Murad’mn, oglu Mehmed igin yaptirdigi gorkemli siinnet diiglini toéren
meydaninda olmustur. Bu abartili diigiin yenigeri ocagindaki bozulmayla aslinda dogrudan
baglantilidir. O giin yapilan diigiinde higbir masraftan kagmayan sultan, izzetin ve ikramin
smirlarini da zorlamis yenigeri olmay1 dileyen bir grup hokkabaz, perendebaz ve atesbaza
kislanin kapilarini sonuna kadar agmistir. Anlatici, téren meydaninin gosterisini detayli bir

sekilde tasvir etmistir:

“Her birini yiiz yenicerinin tasidigi siislenmis agaclar Ki liigatler adini nahil diye
yazmisgti, gegti toren meydamndan en bagsta. Hiinkdrin yenigerileri nahillardan da
gosterisliydi. Yiice hiinkdra yenigerileri sadik bir hassa ordusu olarak dedesinden miras
kalmuisti. Giiclii, masum ve sadikt: 0 zaman yiizleri. Sonra neredeyse Istanbul’un hayatinda
ne varsa hepsi gecti téren meydanindan. Sekerden yapiimis ve kimini tek kimini ancak iki
kisinin gotiirebildigi kuslar, filler, meyveler, baliklar gecti. Mesleklerini icra ede ede biitiin
bir Istanbul esnafi; bakircilar, yorgancilar, balik¢ilar, bérekgiler, meyhaneciler,

sandalcilar, buhurcular...” (. 62).

[1l. Murad’in, oglu Mehmed’in siinnet digiinii dolayisiyla betimlenen Toren
Meydani, romanda minyatiirlerdeki siinnet diigiiniin tasvirlerini hatirlatici bir sekilde adeta
yeniden resmedilmistir. S6z konusu diigiinle ilgili Osmanli kaynaklarinin yani sira yabanci
seyyahlarin ve diplomatlarin eserlerinde yer alan ayrintilar, romanin kurgusuna da siirsel bir

islupla aksettirilmistir.
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Diger Mekanlar

Eserde bu mekanlar disinda; Valide Sultanin bir ¢esme, bir mektep ve bir cami
yaptirmak suretiyle sefkatli elini dokundurdugu, Nizam-1 Cedid i¢in kurulmus Selimiye
Kislasi, Geng Osman’in uyurken alindigi harem dairesi, devsirme Nezuka’nin koparildig:
ata yurdu Tuna kiyisindaki Nezuka sehri, sehzadelerin koynunda yattigi Muradiye kiilliyesi,
IV. Murad devrindeki Yenigeri Katibi’nin evi, Siileyman’in tipki babasi gibi atesin
karsisinda ter doktiigii tersane, Nihade’nin teyzesinin Fatih’te aslinda hi¢ olmayan evi vb.
gibi baz1 mekanlar da kurguyu tamamlamak adina zikredilmis ancak iizerlerinde fazla

durulmamis olan mekanlardir.

2.2.6. Salms Kadrosu

Numan / Baskisi

“Isimle Ates Arasinda”, tarihle i¢ ice gecmis bir ask hikayesidir. Bu ask hikayesinin
baskisisi olan Numan ayni zamanda eserin biiyiik bir kisminda anlatict konumunda olan
kisidir. “Calinti bir esame ile girdim onun hayatina” (. 19) ciimlesi ile baslayan asil
hikayedeki bu ciimleyle okuyucuya bu hikayenin “0”nun etrafinda sekillenecegi sezdirilir.
Nitekim ¢ok ge¢meden “0” zamiriyle kastedilenin Nihade oldugu ortaya ¢ikar ve olaylar

onun etrafinda sekillenmeye baglar.

Numan’in hayatin1 degistirecek olan “esame” yenigerilerin kayitli olduklari
kiitiikteki adlar1 ve ayn1 zamanda ulufelerini almak {izere ibraz ettikleri belgeye verilen
isimdir. O donem, bozulmanin ¢oktandir ayyuka ¢iktig1 yenigeri ocaginda, herhangi bir
sebepten 6lmiis ya da 6ldiiriilmiis yenigerilerin -eger adlari kiitiikten silinmemigse- kKimlik
belgesi diyebilecegimiz bu esameleri gizlice satilir, alan kisi hayatina yeni bir isimle
kimligine sahip oldugu yenigeri olarak devam eder hale gelmistir. Numan, yine bdyle bir
ticaret neticesinde -yeniceri ocagi kaldirilmadan yaklagik ti¢ yil dnce (1823)- dldiiriilmiis
olmasina ragmen iSmi ocagin kayitlarindan heniiz silinmeyen Mansur’un esamesini satin
alir. Esameyle birlikte Mansur’un sahibi oldugu buhur diikkdninin da anahtar1 avuglarina

birakilan Numan’in hayati, 0 diikkéna gittigi giin alt st olur.

Numan evli ve bir ¢gocuk babasidir. Egine 6zellikle “anne” oldugu igin saygi duyar

ancak ona askla bagli degildir. Nihade’ye ise ilk gordiigii andan itibaren asiktir. Aski ugruna
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karisini ve ¢ok sevdigi kizi Nur’u terk edip, Nihade ile evlenir.

“Arkamda Nur ve annesi. O, Nihade. Kendisine ait olmayan iki isme ait biz, ikimiz.

Iki igreti hayat. Hemen o aksam iki tanikla bir nikah baglad: bizi birbirimize” (s. 67).

Numan’in hayatinda sanki Nihade’den oncesi diye bir sey hi¢ yoktur. Bununla
birlikte sonrasinin da olmamasi romanin kurgusundaki dikkat ¢ceken 6zelliklerden birisidir.
Kosulsuz ve sinirsiz bir askla Nihade’ye bagli olan Numan i¢in diinya Nihade’nin varliginin
etrafinda doner. Numan’in Nihade’ye karsi besledigi bu derin ask, kahramanin bizzat kendi

agzindan uzun uzun anlatilir:

“Onu otuz ¢ yasima kadar yasadiklarimin biitiin olgunlugu ve tecriibesiyle,
yasamadiklarimin acemiligi ve gengligiyle sevdim. Otuz ii¢ yillik 6mriimde gordiigiim en
tanmdik giizellikti” (S. 69).

Eserde ayn1 zamanda anlatict olan Numan’in ne fiziksel ne de ruhsal betimlemesine
yer verilmistir. Okuyucu Numan’i baskalarinin géziinden de géremez. Sadece Numan’in
gozleriyle Nihade’yi seyreder. “Onu sadece giizelligini merak ederek; kimligini,
karanliklarint, ge¢gmisini merak etmeden, tarihgesi ihmal edilmis bir askla sevdim. Kosullu
degildi benim sevdam. Bana gésterdiginden daha fazlasini istemedim” (s. 69). Ancak
Nihade tipki bir girdap gibi, her giin biraz daha askinin i¢ine gektigi Numan’t karanlik

sularinda bogacaktir.

Numan, yaklasik ii¢ y1l sonra Nihade’yi ilk giinden daha fazla tanimadigini fark eder.
Numan, romanda tam da bu noktada kendisini/varhigmi fark etmis bir kahraman olarak
karsimiza ¢ikar ve eser de bu noktadan itibaren psikolojik bir roman hiiviyeti kazanir.
Nihade’nin kendisine duydugu asktan siiphe etmeye baslayan Numan, aski akildan
soyutlayamamakta, kelimelere dokiilmeyen askin varligina iman edememektedir. Numan’in
benligindeki kirilma da bu “farkindalik” hali ile baglar. Kendisine ve Nihade’ye dorder defter
alan Numan, bu defterleri birbirlerine olan asklariyla doldurmalarini ister. Ancak aradan
gecen zamanda Nihade 6nce Numan’in bu ¢ocukg¢a buldugu istegine olumsuz yanit verir.
Numan, kendisi igin filbahri kokusunu damitmasi istemesine ragmen Nihade bu istegi yerine
getirmemis; defterlere de bir satir bile yazi yazmamistir. Bardag: tagiran son damla ise bir
gece uykusunda Mansur’un adini sayiklamasidir. Askinin Nihade’de karsilik bulmadigindan
stiphelenen Numan, bos defterleri buldugunda bu askin tek kisilik olduguna inanacak ve
kendini kaybedecektir.

O giin evi terk eden Nihade’yi giinlerce arayan Numan ona ulasamaz. Bu siirecte
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Nur’un 6liimii Numan’1 adeta hayattan koparir ve yenigeri ocagindaki 0 biiyiikk yanginda

Olime/atesegoniillii yiiriir.

“Atesin sonu yokmus. Atesten biiyiik ates olurmus. Benim tatmadigimi Nur’un
yasadigini bilmemle baslad: yangindan biiyiik yanginim. Cok aci ¢ekmistim ben. Ama ¢cekilen
acinmin ¢ok daha biiyiigiiniin ¢ektirilen act oldugunu Nur’un kiiciiciik kalbine yiikledigimin,
benim kalbime c¢arpan yekinunda hissederken d&grendim... QOysa agskin ¢ilesi de
asulabilirmis. Cilenin de iistiinde c¢ile varmig. Bunu fark ettigimde ask ddhil biitiin
dayanaklarum Kaybettim. Askin ¢ilesini kiiciimsedim. Giderek hafifledi diinyanin icimde
tuttugu yer” (s. 246).

Eserde Numan’la ilgili en dikkat ¢ekici detaylardan biri isminin son sayfaya kadar
hi¢ zikredilmemis olmasidir. “Zsmi varsa kendisi vard:, ismi yoksa kendisi de yok oluyordu
her seyin. Isimlerin hayati tamamladigina dair tasidigim sarsilmaz inangla, hayat hakk: ihlal
edilmis bir agk olmasin benimki diye, onun ismini merak ettim ” (s. 25) diyen Numan’mn adini
Nihade merak edip sormazken anlatici da Numan’in kendi hikayesinde nasil bir yabanci
oldugunu goéstermek adma ismini hi¢ zikretmez. Oyle ki satin aldigi esamenin bedelini
hayatiyla 6deyen Numan, oliirken bile kendisi olamamis “Mansur Agam!” hitabinin
mubhatab1 olmustur. Kelama bunca deger veren Numan’in, ilk esinin adinin da eserde hig
anilmamasi, 0 esin Numan’in hayatinda kapladigi yeri ifade etmek adina &nemli bir

ipucudur.

Nihade

Nihade, anlatida Numan’in asik olup, ugruna esi ve ¢ocugundan vazgectigi kadin
kahramandir. Numan’la yollarmin kesismesi esame ticareti yiiziinden olmus, Mansur’un
adin1 satin alan Numan ondan geriye kalan buhur diikkkanina gittiginde Mansur’un karisi olan

Nihade’yi gérmiis ve gordiigii anda da adeta biiyiilenmistir.

Nihade ¢ok giizel bir kadindir. Suskundur, gizemlidir. Numan, onun her haline,
tavrina, durusuna, bakisina ve hayatta olusunu yansitan her seyine asiktir. Nihade’ye dair ne

varsa giizel sozciigliniin yaninda durmaktadir. Ondan etkilendigi ilk an1 s6yle anlatir:

“Bastan savilacak tatl bir beld sarmasigindan ¢ok daha fazlasi oldugunu biraz
sonra gordiim. Ayaga kalkti. Tepeden tirnaga siyahti. Boslukta kapladigi hacme bakakaldim.
Usulca yiiriidii. Karanlik diikkdn iizerime yiiriidii. Bir dolaba uzandi. Esmer bir kelebege

benzeyen ellerini gordiim. Sag bilegine gegirilmis giimiis bilekligin nakislarini ve la’l tagin
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gordiim. Bir buhur tanesini avuglarinin arasina aldi. Avucunun ortasindaki kina lekesini
gordiim. Ufalanan buhur tanesini atese atti. Giil tam bagrindan yandi. Buhurun giizel
kokusunu salmast i¢in atese atilmasi gerektigini gordiim. Ates kizil. Buhur siyah. Duman bir
ah kivrimi. Bir duamin agirligi. Gormedigim iilkeleri, iki denizin tam birlestigi yerde
kurulmusg, bol tapinakly yitik kentleri gordiim. Uzaktan deve ¢ingiraklar:. Konusan wrmak.
Ipek yolunun yikik kopriisii. Buhur yandi, saldi kokusunu. Ben dayandim” (s. 21).

Nihade bir buhur ustasidir. Numan’la ilk karsilagsmalarinda bu diikkan1 ancak kendisi
olursa gekip gevirebilecegini iddia etmesi de bu yiizdendir. “Koku wustasiydr 0. Kokuyla
¢oziiltirken dili, onu ancak koku konustururken. Boyle zamanlarda bana agilir, kendi
gecmisine kapanirken sevdim. Onu yaptig: isi ciddiye alirken ¢ok sevdim ben” (s. 72). isine
tutkuyla bagli olan Nihade, istedigi kokuya ulasamayinca mahzunlasan, kirlarda cicek
Ozlerini toplarken ¢ocuklasan, Misir ¢arsisinda alisveris yaparken ciddilesen aslinda renkli

ancak bir o kadar da karanlik bir kadindir.

“On yuldwr bulamadigim aydinlik her ne idiyse hepsini su karanlik kdsede buldum.
Karaydi benim Nihadem. Onu, karanlik kavramina verilmis biitiin aydinlik isimlerle sevdim.
Gozlerine ¢ektigi Tebriz siirmesi gibi. Dudaginin sol iizerindeki ‘Hindii ben’i gibi. Sa¢z, kasi,
teni, gozleri gibi. Bir fincan kahvenin hatiri gibi. Cok karanlik, hep karanlik, aysiz bir gece

gibi ve diinyanin yaradilisindaki atesi hdla i¢inde saklayan komiiriin karasi gibi” (s. 70).

Nihade, Mansur’un Gliimiinden sonra esamesini tacir araciligiyla satisa gikarmis
cesur bir kadindir. Numan’dan diikkanin gelirinin yarisini, ciilusun tigte birini isterken son
derece kararli ve aksi halde sikayet edecegini sdyleyecek kadar da gozii karadir. Numan’la
evliligi de askin degil, dul bir kadin olarak hayatin yiikiinii tek basina tagimak istememesinin
neticesidir. Anlatt boyunca sadece Numan askinin karsiligini aramaz, okuyucu da
Nihade’nin bu biiyiik agka verecegi karsiligi gérmeyi bekler. Ancak satir aralarinda birkag
muhabbet kirintis1 hissedilse de bunu aska yormak neredeyse imkansizdir. S6z gelimi
Numan namazin ardindan duaya baslamisken Nihade birden koltugunun altina sokulur yahut
bahcedeyken cesitli aromalarla tatlandirdigi bir fincan kahveyle ¢ikagelir. Numan’a
yasarken yapmadig: filbahri buhurunu onun &liimiin ardindan da olsa yapar. Ancak ayn
Nihade’nin dudaklarindan aska dair bir ciimle dahi dokiilmez, Numan’a bir evlat verme

diislincesini kabul etmez, defterlere tek satir yazmaz.

Nihade’nin, filbahri buhurunu Numan’in ¢ok istemesine ragmen ancak 6liimiinden

sonra yapmasindaki sir perdesi, yazarin baska bir eseri olan “Ciimle Kapisi”’nda aralanir.
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Ciimle Kapisi’nin, anlaticinin bizzat Nihade’nin kendisi oldugu “Nihade’ye Zeyl” isimli
bolimiinde Nihade, sadece Mansur’a asik bir kadin olarak goriliir. Nihade, Numan’i
Mansur’a yaklastigi kadar sevmekte, ondan uzaklastigi Ol¢iide 6nemsememektedir.
Dolayisiyla Numan i¢in kokuyu yapmasi, askla degil minnet ve vefa gibi kavramlarla izah

edilebilecek bir durumdur.

Bekiroglu, yazmis oldugu bu “zeyl”de, Numan’in askinin karsiliksiz kalmasini
istememesine ragmen bunu bir tiirli yazamayisimi Nihade’nin agzindan okuyucunun

dikkatine soyle sunar:

“Soz buraya gelince romandan ayr: bir zeyl hikayesi yazmaya kalkismis yazict, benim
sonsuz ve sinwrsiz bir agkla, Numan’a dsik oldugumu yazmayr ¢ok istedi. Cok denedi, ¢cok
kagit ywrtt, ¢ok miirekkep tiiketti. Ama olmadi. Kalemi, iradesine itaat etmedi” (Bekiroglu,
2006: 228).

Numan’a higbir zaman asik olmayan Nihade’nin aslinda hastalikli bir kadin
oldugunu da bu zeyl (ek) boliimiinden 6greniriz. Mansur’un idam edilmesinin ardindan
Nihade bu ger¢egi hayatina dahil edememis, Mansur’la yasamini hayal aleminde siirdiirmiis
bir sizofrendir. Nihade, roman boyunca esini kaybeden pek ¢ok kadimnin tercihinde oldugu
gibi siirekli yas ve matem rengi olan siyah (Yigitbas, 2019: 48) elbiseler igerisinde arzi
endam eder. Numan’a Fatih’te halasinin evi oldugunu ve onu ziyarete gittigini soyleyen
Nihade’nin gittigi bu ev, hayalinde tas tas insa ettigi, Mansur’la bulustugu, tek kelam
etmeden onun dizlerine uzandig: evdir. Nihade, aklinin kendisine oynadigi oyunu, giiya
Mansur’un yazdigi mektuplar inceleyince fark eder. O an Numan’a nasil bir kétiiliik ettigini
goriir ancak geri donecek cesareti de kendinde bulamaz. Minnet duygusuyla geger tezgahin

basina ve filbahri kokusunu damatir.

Isimle Ates Arasinda romaninda hep karanlik kalan Nihade’yi anlatict bdylece

aydinlatmis olur.

Nur

Nur, Numan’m ilk esinden olan kizidir. Her ¢ocuk gibi masum ve gii¢siizdiir. Aslinda
kizin1 ¢ok sevdigi anlagilan Numan, Nihade’nin askina diisiince Nur’dan da vazgegecektir.
Nur, ufacik ¢ocuk kalbiyle babasi ve annesi arasinda gegen konusmayi anlamig zaten
kiigticiik olan govdesi korkuyla iyice biiziilmiistiir. Babasinin karanliga terk ettigi Nur, “s”

sesini sdyleyemeyen, digleri alttan isten dokiilmis, alti yas civarinda, zayif bir kiz
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cocugudur. Ardindan gelen {i¢ yil boyunca Numan, Nur’u 6zlemis ancak ne gitmis ne de
gormiistiir. Ona 6zlemini Nihade’den istedigi evlatla dindirmek istemis ama Nihade’den

olumsuz yanit almustir.

Numan, kizinin kii¢iiciik bedenine ne denli agir bir yiik yiikledigini ac1 bir sekilde
fark eder. Nihade’nin onu terk ettigi glinden sonra bir gece kapisi ¢alinir. Kosarak eski evine
gitmistir ancak yatakta “ya” bigiminde kivrilan Nur’un sagindan o ¢ocuksu Kir kokusu degil

agzindan ila¢ kokusu yayilmaktadir. Yastigina da avug i¢i kadar kan sizan Nur dlmiistiir.

Bu trajik oliimle Numan, Nihade’nin gidisinden daha biiyiik bir aci1 hisseder. Bu
olimiin yol actig1 ates, agk atesinin yerini almaya baslar. Nitekim yaklasik {i¢ y1l boyunca
sevincin de kederin de sebebi olan Nihade’nin, Numan’in diinyasinda kapladigi hacim de
kiiciilmeye baglar. “Oysa askin ¢ilesi de asilabilirmiy. Cilenin de tistiinde ¢ile varmig. Bunu
fak ettigimde ask dahil biitiin dayanaklarimi kaybettim. Askin ¢ilesini kiigiimsedim. Giderek
hafifledi diinyanin icimde tuttugu yer” (s. 246)

Yenigeriler | Yeniceri Agasi

Tarihsel bir niteligi de bulunan isimle Ates Arasinda romaninda Yenigeri Ocagi,
kuruldugu I. Murad devrinden, kaldirildigi 1. Mahmud devrine kadar gecen siire igerisinde
romanda yer bulmustur. Eserde kendi hikayesini anlatan bir karakter olarak kurguya
eklemlenmis oldugu goriilen yenigeriler, tarihsel bilgilerden hareketle islenmistir. “Ciinkii
onlar, zamanin disindadirlar ve onlara ulasmak igin tarihe basvurmak gerekir. Romanci
dogal olarak onlar1 bugiine tagiyacaktir; ancak onlar bugiiniin insan1 degildirler, olamazlar
da... Bu kimligin tatmin edici diizeyde ¢izilmesi siiphesiz onlar1 bize yakin kilacaktir”
(Tekin, 2004: 82-83). Dolayisiyla tarihsel verilerin de kullanildigi romanim son kisminda
aslinda yenigeri agasi oldugunu 6grendigimiz anlaticinin, “biz” diliyle anlattigi béliimlerde,
padisaha bagli, gii¢lii, itibar sahibi bir ordunun yavas yavas nasil bozuldugu, itibarsizlastig
ve korumakla mikellef oldugu devletini, varhigiyla nasil sikintiya disiirdigi
dillendirilmistir. Anlatici bu baglamda bir yandan Numan ve Nihade’nin iligkisini dikkatlere
sunarken bir yandan da yenigerilerin hikayesini tarihsel gercekliklerden ¢ok fazla

uzaklasmadan anlatir.

“Biz, Yeniceri ordusu, basindaki Bey ile Anadolu topraginda ¢iglik gibi boy veren
asiret devletin yaya birlikleri olarak kurulduk. Yerli degil yabanciydik, kapikuluyduk.
Devsirilerek kurulurduk ” (s. 41).
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Bu yaya ordu devletin kurulusunda yoktur ancak yiikselisinde biiyiik pay sahibidir.
Kitalar aras1 yliriiyen bu ordu, Fatih’in kutlu ordusudur. Evlenmeyen, babalik duygusunu
tatmayan, askerlik disinda bir isle istigal etmeyen Yenigeriler i¢in padisah her seydir. Tiim
baglardan azade bu ordu, padisaha biitiin Kalbiyle baghdir. Nitekim “Biz bir bakima;
annesine, babasina, kardeslerine, memleketine, ge¢misine a¢ilan biitiin kapilar: kapatilms,
kalbinde sadece padisaha a¢ik bir kapt birakilmis yaniyla; baslangigta tutmus bir hesaptik”
(s. 145) ifadeleriyle kendilerini betimleyen Yenigeriler, ayn1 zamanda kendilerinin nasil
konumlandurldiklarin1 da “hesap” sozciigiiniin anlami ¢ergevesinde yansitirlar. Ancak
padisaha baglilig1 diinyevi olan diger her seyin iistiinde tutan Yenigeriler, sultan kendini
merkeze dogru ¢ekip, hiimayun seferlere ¢ikmayr birakinca, zaten devletin her yaninda
baslayan bozulmanin bir pargasi olurlar. “Bagslangi¢ta nizamin akistyla Kurulsa da dengemiz,
sonra tezadin nizamina devriliverdik. Degistikten sonraki biz degismeden onceki bizden
bambaska bir seydik. Bozgun bunun adi. Savas meydanlarindaki bozgundan bambaskaydi.
Kimseler fark etmeden sessiz sedasiz basladi. On altinci asirda baslad:... Biiyiimek
bozulmanin tohumunu ¢iinkii icinde tasiyordu. Ve kanundu, var olan her sey bir miiddet
sonra bozuluyordu. Bunu geciktirmek miimkiin olsa da iptalinin imkdn: yoktu” (s. 96-97).
Ocagin bozulmasina ivme kazandiran sey, I1l. Murad’in emriyle askerlikle ilgisi olmayan

kisilerin yenigeri olarak kaydedilmesi olur.

Yenigeriler, Bektasilik gelenegine mensup bir Ocaktir. Bu Ocak’ta yetisen askerler
arasinda Hac1 Bektag-1 Veli’nin kendilerine el verdigi, duasiyla kendilerini muhafaza ettigini
ve lstiine onlara bir de kazan armagan ettigi inanci hakimdir. Tarihsel olarak miimkiin
olmasa da buna inanan yenigeri ocag1 6zellikle 16. asirdan sonra Dedebaba’nin, Yenigeri

Agasi’ndan o6nde yer almasiyla resmen Bektasi olmustur.

“Bektasilik bir bakima, bizi Bektasi kilan devletin, ruhumuzu bir efsanenin
emniyetinde ve kendi elinde tutabilmek icin ¢izdigi bir seyirdi. Bizim seve seve kabul

ettigimiz sey onun bize yazdig: denetim rivayetiydi” (s. 199).

Tarihsel ger¢eklikle uyum iginde bir yenigeri tarihgesi olusturan anlatici bu baglamda
bir tarihi roman kurgulamistir. Ben anlaticinin “biz” olarak genisletildigi bir sdylemle tiim
yenigeriler adina konusur. Kazan kaldirmalar, tahtan indirilen padisahlar, tek meslegi
askerlikken artik ocaga gelmek disinda her ise kosan, evlenip ¢ocuga karisan yenigeriler,
yine onlarin agzindan anlatilmistir. “Yeniceriler, kiitiik tizerinde sayilart yiiz kirk bine ulassa
da son kez silah kullananlarin sayisi on dért bin olan bir ordudur” (s. 304). Geng

Osman’dan itibaren kaldirilmasi fikri olugsa da bu ancak yillar sonra 1. Mahmud zamaninda
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gerceklesecek bir hadisedir. Biiyiik bir yangindan geriye ocagin sadece kiilleri kalir.

Yazar, ocagin igleyisini devsirme geleneginden baslayarak anlatir. Sikici, tek yonli,
kat1 bir tarihe degil anlatici koltuguna oturttugu yenigeriler goziiyle de olaylara bakmamizi
saglayarak tarihsel bilgilerin farkli bir bakis agisiyla yeniden degerlendirilmesine imkan

tanir

“Bizim tarihimiz yok ki koyalim vak’anin adini. Megerki meraki aykiri, bakist aykirt,

yazist aykirt bir kadinin sefkat eli. Sefkatle de tarih olmuyor ki~ (s. 316).

Yenigeriler hakkinda tarihi kaynaklarin verdigi bilgiler yaninda kayitlara “Vaka-i
Hayriye” olarak gegen hadisenin arka planindaki hayatlar, devsirme gelenegi ve esame

ticareti romanda sanat¢1 duyarlilig: ile dikkatlere sunulur.

I11. Murad

Anlatida ikinci hikaye Sultan I1l. Murad’1 konu alir. Diger padisahlarda genellikle
kahraman anlaticinin bakis acisini tercih eden yazar, 11l. Murad’t miisahit anlaticinin bakis
acistyla dikkatlere sunar. Ogrenilen gecmis zaman Kipiyle anlatilan bu béliimlerde padisah,

adeta bir masal kahramani olarak karsimiza ¢ikar.

Kanuni Sultan Siileyman’in torunu olan Ill. Murad, seleflerinin aksine ordunun
basinda sefere ¢ikmamis ve savas gelenegine aykir: davranmis bir padisahtir. Oglu Mehmed
icin son derece sasaali bir siinnet diigiinii tertip eden Sultan 11l. Murad’in higbir masraftan
kaginmadigi, bir peri masalini hatirlatan bu diigiinde cambazlar, atesbazlar, hokkabazlar da
kendilerine yer bulmus hatta maharetleriyle géz doldurmuslardir. Iste bu ekip Sultan’dan
yenigeri olmay1 dileyince Ill. Murad, Yenigeri Agasi’n1 azletmek pahasina kullarinin
dilegini yerine getirir. Ondan geriye hatlari, divani bir de Yenigeri Ocagi’na biraktigi bu ates

topu kalir.

Sehzdde

Ugiincii hikdyenin kahramani olan sehzade, aslinda sancak gelenegiyle yetismeyen
tiim sehzadeleri temsilen yazarin hikayeye dahil ettigi kahraman anlaticidir. “Ben, muhtesem
ve sasaali bir imparatorluk hikdayesinin iKinci yarisina yetistim” diye sdze baslasa da aslinda
“ben” dedigi “biz”dir.
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Simgirlik de denilen kafeste yetisen bu gengler, sayet yollari tahttan gegmiyorsa,
hayat: sadece seyretmekle kalir. Ozgiirliigii tatmamis bu genglerin hikayesi cogu zaman bir
celladin elinde son bulur. Sancaga ¢ikmayan, yonetim tecriibesi edinemeyen, ilm-i siyasete
vakif olamayan bu sehzadelerin devlet yonetiminde zafiyetler yasamasi, hatalar yapmasi da

elbette kaginilmazdir.

Gen¢ Osman

Bu boliimde anlatici yenigeridir. Heniiz 18 yasinda, gézii kara, dedigim dedik, kararli
ve kardes katlini seyhiilislam1 agsmak pahasina onaylayacak kadar da cesur bir padisahtir
Osman. Halktandir. Yenigerilerin istedigi kadar comert (1) degildir tistelik. Tiim bu sebepler,
basta karis1 ve kaympederi olmak {izere kullarmin ihanetiyle birlesince, Osman, bir gece
giyinmesine dahi izin verilmeden harem dairesinden alinip Yedikule’de trajik bir sekilde
Oldiiriiliir. Yenigeri tarihine stiriilen bu kara leke, Osman’in adma bir unvan, bir sifat

armagan eder. Osman artik tarih kitaplarina “Geng” sifatiyla alinir.

IV. Murad

Besinci hikaye IV. Murad devrini konu almakla birlikte sultanin vasiflarindan degil,
Yenigeri Katibi’ni nasil smattigindan bahsedilmistir. Ofkeli Hiinkar, birini gérevlendirir.
Ocaga giiya riisvetle adam kaydettirilecektir. Ilkinde dik durmay1 basaran katip, ¢agricinin

ikinci gelisinde seytana uyar ve ertesi giin celladin satiriyla canini verir.

1. Selim

Altinct hikdyenin anlaticist 111, Selim’dir. Yenilik¢i bir padisah olan Ill. Selim,
yenigerilerin bozuldugunun farkindadir ve onlarin karsisina Nizam-1 Cedid’le ¢ikar. Bu yeni
ordu kilik-kiyafet, disiplin, techizat ve her tiirlii askeri donanim bakimindan son derece
Avrupai’dir. Yeniceri ocaginin nizama girmesini isteyen Selim, ismiyle miisemma selim bir
padisahtir. Evladi olmadigi i¢in amcaoglu Mahmud’u evladi yerine koyar ve kendinde eksik
olan ne varsa Mahmud’a onun egitimini verir. Bunun i¢indir Ki tahta ¢iktiginda ugurlu bir
yildiz dogan Selim’in canini yenigeriler alirken, Mahmud tiim bir ocagi goziinii kirpmadan

atese verebilmistir.

88



1. Mustafa

Yedinci hikaye ile karsimiza ¢ikan I11. Mustafa, I11. Selim’in babasidir. Sirasiyla tiim
padisahlar i¢in hikdye kurgulanmamistir elbette ancak hikayelerdeki padisahlar kronolojik
bir siralama ile verilmistir. Bu noktada zamanin akroniklestigi tek hikaye I11. Mustafa’nindir.
Oglunun hikayesinden sonraya birakilmistir. O da yapmak istediklerini yapamayan
padisahlardandir. Ordunun 1slah edilmesi gerektigine inanir. Unlii top ustas1 Baron dé Tott’u
Istanbul’a getirtir. Mithendis mektepleri agtirir. Ancak amacina ulasamaz. Adi unutulmasin
diye ti¢ cami yaptirsa da bu ii¢ caminin de farkli isimlerle anilmasi higbir arzusunun

gerceklesmedigini yansitir.

Il. Mahmud

Romanda dokuzuncu ve on birinci hikayeler Il. Mahmud ve onun dénemine
ayrilmigtir. 11. Mahmud, roman igerisinde iKi ayr1 hikdyenin kahramani olmasi yoniiyle diger
tim karakterlerden farklilik gosterir. 1. Mahmud, kendi ifadesiyle dokuzuncu hikayede
Yenigeri Ocagi’n1 kaldirma “niyeti” ile on birinci hikayede ise bu niyeti gerceklestirmesi

yani “eyledigi” ile sahne alir.

“Adli” mahlasiyla siirler yazan, son derece yenilikgi, kararli, gozii kara ve ihtiyatl
bir padisah olan Il. Mahmud’un yenilik¢i ve reformist yan1 romanda kendi ifadeleriyle

asagidaki ciimlelerle dikkatlere sunulur:

“Hep batiya baktim. On iki yasinda bir giizel cocuk resmiyken de ben. Sarikli ciibbeli
kara sakalli, kisacast eski ve doguluyken de ben. Nihayet fesli, ceketli, setreli yani o kadar

sevdigim manaya isim olan sozciikle yeniyken ve batiliyken de ben” (s. 261).

Amaci Ocagi kaldirmak olan Hiinkar, akillica davranip 6nce ulema ile yenigerinin
arasini agar. Sonrasinda her yer bir yangin yerine, her an kiyamet giiniine doner. Takvimler
1826 yilin1 gosterdiginde kirk iki yasindayken -aslinda aglayarak- bir ferman cikartir. Bir
padisahin bugiin degil yarin i¢in var oldugu, ona en yakisan seyin adaletle hiikkmetmek
oldugu diisiincesiyle ¢ikan bu fermanla birlikte sanki bir hiimayun sefer gibi sancak-1 serifin

golgesinde yenigeri kiglas1 basilir ve 0 giinden sonra Ocak tarihe karisir.

Nezuka
Romanda ilk hikdye Nezuka’nin hikayesidir. Bu hikaye ile anlatici, aslinda devsirme
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gelenegini gozler Oniine sermeyi amacglamistir. Postmodern anlatilarda “gergek olanla
kurgusal ve diissel olan i¢ ige” anlatilirken; “romani olusturan metinler, birbirine bagimli bir
metin olusturmayabilir, birbiriyle ilgisiz ve birbirinden kopuk pargalardan da olusabilir”
(Cetin, 2011: 95). Nezuka da bu baglamda diger hikayelerin kahramanlar1 gibi sadece kendi
boliimiinde adi gegen kisilerdendir. Herhangi bir yenigerinin gegmisiyle, geride

biraktiklariyla aslinda tiim Ocak anlatilmak istenmistir.

Nezuka’nin betimlemesi devsirme olacak ¢ocuklarin 6zellikleriyle i¢ i¢e verilmistir:
“Devsirme nitelikleri ince ince hesaplanmis kurallara bagliydi. Kader bu, yazik ki her
niteligin Nezuka 'min hayatinda karsihigi vardy: “Iki oglandan birisini alalar ”. Nezuka gider
kiictigti kalir. “Sigirtmag¢ oglam almayalar, akilsiz ve edepsiz olur”, Nezuka kasaba
cocuklarimn en akilli en uslusudur. “Sagsiz olam almayalar”, Nezuka'nin saclar
omuzlarindan akan sudur. “Kwk evden bir oglan alalar”, Nezuka kirkinct kapinin
ardindadir. “Babasi Ve anasi oliip yetim kalani almayalar ”, Nezuka gider annesi hem yetim
hem oksiiz kalir. “Cok siska, ¢ok sisman, ¢ok uzun, ¢ok kisa oglami da almayalar ¢irkin
olur”, Nezuka 'nin konustugu lisanda ad: yoksa da Nezuka zamaninin Yusuf udur. “Tiirkce
bilen oglan alinmaya” Nezuka 'nin bildigi tek Tiirk¢e isim Tuna ‘min ugultusudur” (S. 48-
49).

Papaz vaftiz defterinden Nezuka’nin ismini silerken Nezuka yeni ismiyle/kimligiyle
yeni hayatia baglayacaktir. Oncelikle bir yilligma bir Tiirk ailenin yanma yerlestirilip yeni
vatanmim dilini ve kiiltiiriini 6grenen Nezuka, zamanla onceki hayatina dair isimleri,

mekanlari, dilini ve nihayet annesini unutur.

Diizme Solak

Sekizinci hikaye alaylarda padisahin saginda yiiriiyen ve padisaha sirtint donmesin
diye sol elle ok atmaya alistirllmis mahir solaklar1 anlatir. Ancak her seyin bozuldugu
devirlerin anlatildig1 bu hikayede solaklar da diizmedir. Sadece gosteris olsun diye yiiriiyen

bir grup olmuslardir.

Merasim alayinda solak olmakla vazifelendirilmis bir gence giyecegi kiyafetler
verilir. Dokme yaldizli kiilah, dolama kaftan, sagakli entari, kirmizi ¢aksir, sar1 mest, sari
¢izme, gimiis kabzali hanger, yaldizli kemer... Bu kiyafetlerle toren meydaninda boy
gostermek delikanli igin ayr1 bir mutluluktur. Ancak tskiifteki tiiy eksiktir ki gence goére o

olmadan bir solagin gosterisi yarimdir. Ya bir balikeil ya da bir turnanin tiiyii olmadan solak
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eksik kalacaktir. Balik¢ili bulmak zordur ancak turnalarin yolu nasilsa suyun kiyisindan

gecgeceginden geng solak turna avlamaya karar verir.

Burada postmodern metinlerde gormeye alisik oldugumuz i¢ ige metinlerle
karsilasiriz. Hikayeler birbirinden bagimsiz gibi goriinmektedir ama anlatici, diizme solagin
hikayesinin iginde turnanin efsanesine yer verir. Turnalarin esine bagliligin1 bir efsaneyle
anlatir. Dizme solagin turna katarinin sagindaki turnay1 vurmasinin ardindan esinin de katari

birakip vurulan bu turnanin yanina inisi ve diizme solagin bu turnay1 da 6ldiirmesi anlatilir.

Yeniceri Katibi

IV. Murad’in Yeniceri Katibi’ni smamak istemesiyle kurguya dahil olan elif
parmakli, karanfil tirnakli katip, aslinda padisahina sadakatle baglidir. Ancak hiinkéar, onu
smamak i¢in tath dilli bir ¢agric1 gorevlendirir. Cagricinin gorevi ocaga usulsiizce, riigvetle
adam kaydettirmektir. Ilk gidisinde Yeniceri Katibi bu cagriya icabet etmez ve gorevini
hakkiyla yerine getirdigini gosterir. Buna gok sevinen gagrici sultana olan biteni anlatmistir
ancak hiinkar kulundan emin olmak igin ¢agriy1 yeniletir. Cagrici roliinii Oylesine giizel

oynar Ki Yeniceri Katibi bu kez hayir diyemez ve neticede canindan olur.

Stileyman

Siileyman tersanede calisan bir koriikgiidiir. Babasi da ayni tersanede bu isi
yapmustir. Siileyman baglangicta babasindan kendisine tevariis eden bu isi yapmaya pek

hevesli olmasa da sonugta kaderine teslim olarak bu meslegi icra etmeye baslar.

“...Atesten, onceleri her ogulun babasina karst duydugu, gizli ya da asikar, gegici
ya da kalict nefretle bayle nefret ettim. Benzemek istemezdim babama. Celimsiz bir oglan
cocuguydum ben. Benzemek istemezdim hi¢hir yanimla onun ates oniinde once kavrulmusg
sonra yaslanmig gogsiine, boynuna, kollarina, alnina. Ben olmak isterdim ben. Ama o/mazd.
Babamd:. Sonra. Giin geldi. Ayaklarim suya erdi. Babamun beni, elimden tutarak, oniinde
omriinii tiikettigi ocagin Ve koriigiin dniine biraktigi giinden bu yana sadece atese ve ona
iifleyen riizgdra hiikmeden bir saltanatla sinirlandim. Léakin sinirli da olsa yine saltanattim”™
(s. 296).

Romanda Siileyman’in bu hikaye ile kurguya dahil edilmesini yazici; “bunca

yanginn bitiminde bir de tebessiim olsun istegiyle ” (. 295) izah eder. Siileyman, kendinden

91



geriye kalabilecek tek seyin “isim” oldugu bilgisine varinca tersanenin duvarina bir dortliik

yazar.
“Bir zamanlar ben de Siileyman idim
Atese riizgara hiikiimrdn idim
Sanmaywn ki Sultan Siileyman idim
Tersanede koriikgii Siileyman idim”

Tersanenin isten kapkara olmus duvarinda 2002 yilinin Subat ayinda yazicinin

goziine ilisen bu dortliikte Siileyman hala yasamaktadir.

Diger Kahramanlar

Romanin sahis kadrosu igerisinde zikredilen yukardaki isimler disinda kalan diger
kahramanlar, aslinda “ya isim olarak ya da kendilerine verilen kisa gérevlerle ortaya ¢ikan
(Cetin, 2011: 165) figiiratif karakterlerdir. Bunlardan Nihade’nin ilk esi Mansur, idam edilen
bir yenigeridir ve esamesini Numan satin almistir. Eserde birkag kez adi1 geger. Numan’n ilk
esi de eserde adiyla varlik gostermeyen dekoratif kisilerdendir. Numan, ilk esinden bilingli
bir tercihle Nur’un annesi diye bahseder. Ilk esi, Numan igin sevilen bir kadin degil degerli

bir annedir.

Numan ve Nihade’nin hikayesindeki ismi var cismi yok kahramanlardan biri de
Nihade’nin teyzesidir. Nihade tarafindan arada bir ziyaret edilen bu teyzenin aslinda higbir
zaman var olmadigini yazarin bir bagka eseri olan Cimle Kapisi’ndan 6greniriz. Bu eserden
ogrendigimize gore Nihade’nin teyzesi, hakikatte zihninin ona oynadigi oyundan baska bir

sey degildir.

Gerek yenigerilerle ilgili boliimde gerek hikayelerdeki; Kopriiliiler, Tarih¢i Esad
Efendi, gelin, damat, Fatih, Yavuz, Kanuni, Sadrazam Mehmed Selim Pasa, Seyhiilislam
Kadizade Tahir Efendi, Yeniceri Agasi Mehmed Celaleddin Aga, Yiizbas1 Kara Cehennem,
Esad Efendi gibi hayali ya da hatirlanan kisiler anlatiyr tamamlar.

2.2.7. Bakis Agis1 ve Anlatici

Isimle Ates Arasinda, Bekiroglu’nun ¢ok yénlii eserlerinden biridir. Ozellikle

yenigerilerle ilgili bolimlerin tarihle i¢ ige olusuyla, tarihi roman, tek tarafli da olsa bir agki

92



merkeze aldigi i¢in agk roman1 ve Numan’la ilgili ¢éziimlemeleriyle psikolojik roman olarak
degerlendirebilir. “Isimle Ates Arasinda”da yazar, farkli roman tiirlerini bir araya getirmekle
kalmamus, ayrica karma anlatici ve ¢oklu bakis a¢is1 kullanarak anlatimi da zenginlestirme

yoluna gitmistir.

Eserde genel olarak birinci tekil anlatict hakimdir. Ancak postmodern bir yap: arz
eden bu anlatida iistkurmaca teknigiyle yazici, okurla sdyleserek hem kendini gizlememis
hem de tistkurmacanin anlat1 i¢inde anlat1 yahut i¢ i¢e hikaye tekniklerini esere tasimistir.
Boylece hemen her hikayede yeni bir anlatici ile karsilariz. Hikayeler disinda anlatic1 ya
Numan’dir ya da eserin sonunda kimligini 6grendigimiz Yenigeri Katibi’dir. Yazar, Yenigeri
Katibi’ni; “bozulmayan ne kalmuisti ki biz bozuldugumuzda...” (s. 99) ifadesindeki gibi hep
birinci ¢ogul Kipiyle kullanmistir. Bu alisildik olmayan bir tercihtir. Eserin sonunda Yenigeri
Katibi, anlaticinin kendisi oldugunu sdylese de belli ki anlatici bir orduyu temsil ettiginden
yazar, tercihini bu yonde kullanmistir. Sehzade hikayesinde de ben anlatici siirlarini bize

dogru genisletmis, bir sehzadeyi degil kafes usulii ile yetisen tiim sehzadeleri temsil etmistir.

“Kimin sozciikleriyle yazildi bu hikdye?... Simdi ben: Yenigeri Katibi. Biiyiik yazicu.
Bir metnin sondan az onceki sahifesinde yazicinin sahiplendigi asli kahraman gibi giriyorum
hikdyeye. Vakit bir hayli ge¢ demektir. Ve bir metnin sondan ¢ok az evvelki sahifesinde
goriintiiye giren asli kahraman onun ancak anlaticis: demektir. Oyleyse arkada kalan biitiin

bir hikdyeyi yorumlayan varligimla tam son sahifede katiliyorum bu hikdyeye” (s. 325).

Eserin sonunda anlatic1 her seyin kurgu oldugunu, kahramanlarin da hayal {iriinii
oldugunu vurgulayarak gergek ile kurmacanin sinirlarini belirsizlestirerek postmodern bir
tavir sergiler. Pek cogunu tarih kitaplarindan tanidigimiz hikaye kahramanlari, anlati
icerisindeki konumlar itibariyla yazarin hayal diinyasindan gecen birer isme doniismiis
olmalar1 dolayisiyla tarihi gercekligini yitirmistir. Tarihsel gergekligi olan kisilerin romanda
kahraman bakis acis1 araciligiyla kendilerini anlatmalari yeni tarihselci kurgunun
ozelliklerinden birisidir. Nitekim romanda Yenigeri Katibi araciligiyla Yeniceri Ocaginin
kapatilmasi olaymin anlatilmasi tarihsel verilere sadece yaptirnmi uygulayan degil ayni
zamanda yaptirima maruz kalan agisindan bakilmasini saglayan bir husustur. Bu da yeni
tarihselci kurguyla ortiisiir. “Yeni tarihselcilik akiminin en 6nemli 6zelligi tarih yaziminin
Oznelligini vurgulamasidir. Tarih bize kesin dogrular ve hakikat bildiremez. Yalnizca gegmis
yasantilar, olaylar ve insanlarin deneyimleri ile ilgili soylemler tiretir” (Oppermann, 2006,
20). Isimle Ates Arasinda romaninda da tarihi kaynaklarda o6zellikle son dénemlerde

Osmanli Imparatorlugu’na verdikleri zarar cercevesinde anlatilan Yenigerilerin kendi
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deneyimlerinin aktarilmasina kurgusal da olsa bir imkan taninir:

“Simdi ben, Yeniceri Katibi. Biiyiik yazici. Kendi ismimde bile degilim. Simdi ben
tiimiiyle silinmis bir isim. Bedensiz bir ruh kadar nd-mevcud ama yine de mevcud. Bir
anlatici. Bir anlatici daha. Bir bilin¢. Bir bilin¢ daha. Hepsinin istiinde mevcud: Biitiin
padisahlarin tek bir resimde birleserek tek bir padisaha, biitiin neferlerin tek bir nefere
doniistiigii yerde mutlak olarak kalan sey hikdyelerin de iistiindeki hikdye. Adinit koymayarak
gercekligini ihlal ettigim her kahraman da adini koyarak gercgekligini ihldl ettigim her

kahraman kadar yalan” (s. 333).

Numan ve Nihade ilgili boliimlerde anlatic1 birinci tekil kisi olan Numan’dir. I¢
coziimleme ve oOzellikle biling akimi teknikleriyle yazar, anlaticisini daha etkileyici ve
inandirici kilmistir. Biling akiminda bireyin duygu ve diisiincelerinin seri fakat plansiz
verilmesi esas (Tekin, 2004: 269) oldugunda kahraman anlatict Numan, geriye doniis
teknigini kullanarak Nihade’yi gordiigii o ilk gline gider ve sonrasinda akis kronolojik olarak
devam eder. Ara ara hakim bakis acisina gegilse de genellikle anlaticinin Numan oldugu

kisimlarda siirli bilgiye sahip kahraman bakis agisi tercih edilmistir.

“Varligina dair, nefti golgeli bir titsii- buhur diikkaninda, bana gosterdiklerinin

disinda, hi¢bir bilgiye sahip degilken sevmistim onu” (s. 24).

Modern romanin klasik romandan ayrildigi noktalarin basinda bakis acis1 gelir.
Modern roman tek yonlii degildir, ¢ogul bakis agisiyla farkli anlaticilar devreye girer.
“Distaki gercegin hakkiyla yansitilmast igcin romancilar, tek merkezli biling yerine, bir¢ok
kahramanin bilincini devreye sokmuslar ve olaylari ¢ok yonlii olarak yansitma cihetine
gitmiglerdir” (Tekin, 2004: 58) Bekiroglu bu eserinde c¢ogul bakis ag¢isini ustalikla
kullanmistir. Birgok hikayenin yer aldigi bu roman igin bu bakis a¢is1 adeta zorunludur. Her
bir hikayede gergeklik duygusunu tist seviyeye ¢ikaran husus, gézlemci anlaticidan ziyade
kahraman anlaticinin varligidir. Romanda c¢ogulcu anlatimm benimsenmesinden dolay1

hakim bakis a¢isiyla kahraman bakis agis1 bir arada kullanilmustir.

Yine yazarin diger romanlarindan gérmeye alisik oldugumuz, “yaziciyr” kurguya

dahil etme hadisesi bu romaninda da so6z konusudur.

“Ben, yazici. Denize bakan odamda oturuyorum... Isimle ates arasinda dolandim

durdum. Bu hikdyenin adim Isimle Ates Arasinda koydum” (s. 14)

Soziin bas1 ve s6ziin sonu boliimleri yazicinin okurla dogrudan bulustugu ve okurla

sOylestigi boliimlerdir. Siileyman’in hikayesinde de yazici kendini gizleme geregi
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duymamis, postmodern anlatinin ona sundugu imkanlar1 kullanmstir.

2.2.8. Dil-Uslup

Roman, Mehmet Tekin’in ifadesiyle bir dil sanatidir. Ayrintiya kapali dogasi
dolayisiyla yogunlastirilms bir dile ihtiyag duyan siirin aksine roman, tam olarak bir ayrinti
sanatidir (Tekin, 2004: 156). Romanin ayrintilar {izerine kurgulanan bu yapisi, Nazan
Bekiroglu’nun hemen tiim anlatilarinda tercih edilen siirsel ve sanatkarane bir iislup ile
birlestiginden onun roman dili, karakteristik 6zellikler sergiler. Bu baglamda kisa ve devrik
ctimleler, kelime oyunlari, seci, s6z ve anlam sanatlari romanlarinda siirsel bir tislubu tercih
eden yazarin olmazsa olmazlarindandir. Son iki romaninda dil ve Gslup ile ilgili tercihleri
farklilasmis olsa da 6zellikle La: Sonsuzluk Hecesi ve isimle Ates Arasinda romanlarinda

bu siirsel tislup korunmustur.

“Istanbul sokaklarinda korku kol gezmeye baslad:. Neredesin sin? I¢imde yankilanan

isimle sin! Kalict misin gidici misin sin? Ofkemde rizamda kaderim sin” (s. 221).

Sanatkarane ya da duygusal tislup olarak da ifade edilen ve “bir bakima mensur siir
tirtiniin romana uyarlanmis sekli” (Cetin, 2011: 294) olan bu siirsel iislubun romanda

oldukga basaril1 ve etkileyici bir tarzda kullanildig1 goriiliir.

“Adimin basinda Nur’un niin’u. Nihdde nin niin’u. Mansur olarak degil, 0 niin

olarak onundum™ (s. 27)

Tim harflerin, hecelerin ve kelimelerin ates igerisinde kaldig1 asagidaki satirlarda
goriilecegi lizere Bekiroglu, Galib Dede’nin ates redifli gazeli (Seyh Galib, 1994: G/139-1)

arasinda kurdugu metinlerarasi iliskiyle metne ayri bir siirsellik katar.

“Ibrahim once kelimelerle sonra atesle sinanmusti. Isimle ates arasinda Ibrahim once
kelimeleri asti. Icinde hit yangin, atesi asti. Atesti su, atesti koku. Oliim ates, dirim ates. Kan
ates, karanlik ates. Harf ates, sozciik ates. Isim ates, ates, ates... Ne ben Ibrahim’dim oysa

ne Nihdde Nemrut'tu. “Serin ve selametli” o/madi ates” (s. 180).

Eserde kahramanlarin ruh halleri adeta kelimelere ve ciimlelere sinmis gibidir.
Ornegin asagiya aldigimiz boliimlerde kisa, eksiltili ciimlelerle Numan’m Nihade’ye her

bakisinda hissettigi ¢ocuksu heyecan okur nezdinde de hissettirilir.

“... Odaya girisini ¢ikigini. Bir bardak su i¢igini, bir bardak su getirisini diinyanin
en harikuldde olayr gQibi seyredisimi. Bana dyle bakisini. Aglayisini. Anlatisini. En ¢ok da
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anlatmayisini. Veyahut da hicbir sey yapmayisini. En fazla da odadaki varligini. Boslukta
kapladigi hacmini. Orada dylece durusunu. Oturusunu. Kalkisini. Bigimini. Kokusunu.
Odaya kattig: ve asla ismini koyamadigim 0 ézel seyi. Onun yaminda siikiinet bulusumu, Su
gibi durulusumu. Arada fark yoktu zannimca. Her zaman sadece giizeldi. Bu giizelligin ne
aci ¢ektigini ne de sevindigini. Sessiz giizelligini. Kendisini hasili. Sonra en fazla yaninda

oldugum anlarda bile yanimda olmayigini” (s. 132).

Daha ¢ok siirde gérmeye alisik oldugumuz s6z ve anlam sanatlarina da bu eserde
rastlamak miimkiindiir. S6z gelimi, “S6z arasinda, herkesge bilinen gegmisteki bir olaya,
inlii bir kisiye, bir inanca ya da yaygin bir atasoziine isaret etmek, onu animsatmak (Dilgin,

2000: 461) olarak bilinen ve bir anlam sanati1 olan “telmih”e eserde sikg¢a yer verilmistir.

Eserde bu baglamda: “Bedeli bir cennet siirgiiniiyle 6denmis ve ¢ok pahaliya mal
olmus bir askin peygamberinin soyundan gelen insandum ben” (s. 29) ifadesiyle Hz.
Adem’e; “Mesrebimde ikinci es yoktu benim. Kendisine, inananlarin en hayirlisi
soruldugunda ti¢ ayrt durumda di¢ ayrt miimin tanimi veren peygamberden grenmistim
dogrularin durumla iliskisini” (s. 31) ifadeleriyle Peygamberimiz Hz. Muhammed’e
telmihte bulunulur. Nazan Bekiroglu tarihi bir nitelik arz eden romaninda bir yandan: “Asik
oldugu kadimin oliimiinden sonra iki abide diktirmisti Sah Cihan: Tac Mahal ve salimar.
Askin éliimsiizliigiinii cihan bilsin diye. Askin 6liime zaferini insanlar gérsiin diye” (. 77)
ciimleleriyle esinin 6liimii ardindan, ona duydugu aski gostermek isteyen Sah Cihan’a diger
yandan: “Topugundan yara aldiysa da tek oliimii sol ayagimin topugundan olan efsane
kahraman: degildi Kara Cehennem yiizbasi. Oliip gitmedi. Sanki canina can katilmist1” (S.
273) ciimleleriyle Yunan Mitolojisinin 6nemli kahramanlarindan olan Akhilleus’a gonderme

yapmak suretiyle anlatimini1 daha etkileyici ve giiglii kilmay1 basarmistir.

Yazarm otuz ii¢ yas etrafindaki sdylemlerini dile getirirken yine bu yas ile ilgili

peygamberlerin yasamlarina telmihte bulunarak anlatimini zenginlestirdigi goriiliir:

“Otuz ii¢ yillik omriimde gordiigiim en tamdik giizellikti. Cennet yasinin otuz ii¢
oldugunu biliyordum. Her ikisi de Adem’den baslatilan dinin ve tarihin bana verdigi
bilgiyle: Bir cennet siirgiiniin ardindan diinyaya diistiigiinde Adem 'in, dordiincii kat semaya
agdiginda Isa’min, kendisine peygamberlik miijdelendiginde Yisuf’un otuz ii¢ yasinda
oldugunu biliyordum. Bagska seyler de biliyordum. Bilgimin bu giizelligiyle, bana onu getiren

otuz ii¢ yasimi peygamberi bir tebessiimii sever gibi seviyordum” (s. 69).

Romanda yazarin, telmihin yani sira: “Ayet apac¢ik, yaklagsma, diyordu. Yapma degil ”
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(s. 32) ifadeleriyle Isra Suresi 32’nci ayetten, “... Ve merak konusunda Hizir’a yol
arkadagshg: eden ve ii¢ kez soziinii tutamayan Musa’dan daha dayanikli degildim ben” (s.
240) ifadeleriyle de Kehf Saresi, 65-82’inci ayetlerden manen iktibaslar yaptigi da

gorilmektedir.

Sanatkarane, siirsel tislubun ayirt edici 6zelliklerinden biri olan tesbih de romanda
onemli bir yere sahiptir. Tesbih unsurlarinin romanda 6zellikle Nihade ile ilgili boliimlerde

fazlaca kullanildig1 géze garpmaktadir.

“Onu severken anladim giizelligin ne oldugunu. Aksamin kisacik vaktinde, sahitlik
eden parmagima batip da abdestimi bozan giiliin dikenini sever gibi sevdim onu. Sonra,

vaktin ¢ikmasina ¢ok az kala yeniden buldugum suyu sever gibi” (s. 70).

Hemen her anlatisinda farkli meslekler, sanat dallari, hobi alanlar1 vs. ile ilgili
kavram ve terimleri okurlarinin nazari dikkatine sunan yazici bu eserde de zengin bir
birikimi okuruyla paylasir. Bu noktada dikkatimizi ¢eken ilk ayrintilar Nihade’nin meslegi
ile ilgilidir. Ozellikle gen¢ kusaga yabanci gelen buhur, buhurdan, tiitsii gibi terimlerin
yaninda onlarca bitkinin adi, yetisme sekli, nasil damitildig: ile ilgili birgok bilgi satir
aralarina sikistirilmistir. Diger eserlerinde oyalar, dokumalar, kilimler, yoresel yemekler,
gelenekler vs. gibi pek cok alanda hatir1 sayilir bir bilgi birikimine sahip oldugunu

gordiigimiiz yazar bu sefer de kokular ve bitkilerle ilgili birikimlerini eserine tasimistir.

“Mevsimine gére, yamaglara yaslanmis kirlara ¢iktigimizda, ¢icekleri onunla
tamdim. Aglayangelinin ancak marttan sonra aranmas: gerektigini. Iffetagacimin daima
nehir kiyilarinda bittigini. Tach kirldlesini, mavi unutma beni ve peygamberciceklerini.
Beyaz ve pembe nevruzlari, leylak renkli ve bir adi da samdancicegi olan gelinduvakiarini.
Efldtun esrarotlarini. Menekse renkli ¢an ¢iceklerini. En iyileri Medine sehrinde yetistirilen
serit yaprakli sari sinamekileri. Mor lavanta, mavi kekik, daima yesil defnenin yapraklarin:.
Cobangantalarini, mavisemenleri, yemensafranini. Hiisniiyusuflari, ebiilmelikieri, siyah

kerbeldcicegini, peygamberagaci, seytansa¢ini. Hep ondan égrendim” (S. 75/76)

Tarihi bir nitelik arz eden romanda esame, ciilus, uliife, tugra gibi yenigerilere dair
kavramlar, terimler ve tanimlar, askeri terminoloji, hiimayun seferler, sancak-1 serif, kafes,
vakvak agaci, devsirme sistemi, saltanat, harem dairesi, kazan kaldirma gibi daha pek ¢ok
kavram, nesne, vaka, mekan vb. unsur yazarin sdylemine renk ve zenginlik katan araclar
olmustur. Bu yoniiyle olduk¢a doyurucu ve okurun merakini daima diri tutan bir anlattimdan

bahsedebiliriz.
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Bu romaninda Il. Mahmud devrinden geriye dogru genisleyen bir zaman dilimini
konu alan yazar, yaygin olarak anlatma yontemini kullanmis, 6zetleme, geriye donis gibi
tekniklerle zamanda sigrayislari saglamistir. Gosterme yontemi ise Numan’in Nihade’yi
gordiigl giin, defterler icin tartistiklar1 ve Nihade’nin evden ayrildig: giin ya da Yenigeri

Katibi’nin smandig1 giin gibi anlaticiy1 derinden etkileyen zamanlarda tercih edilmistir.

“O giin 0 bahgede kendi sesimi duyuncaya kadar, acinin bir erkegin sesinde nasil
boyle viicut bulabilecegini miimkiin degil tahmin edemezdim. Nihdde dedim, iizerinde
hakkim var, biitiin hesaplarin goriilecegi giinde bunu sana sorarlar, bilmiyor musun?
Bilmiyordu! Filbahri buhuru. Bana dair isimler ki defterler dolusu. Ad: koyulmus ne varsa
bana gastersin istedim. Hayur, dedi 0 zaman. Israrla, inatla, kendisine duydugu inangla ve
en korkutucu olani, siikiinetle. Bana defterlerim olmadan da inanmadigin siirece hayir! Ve

lizerimize bir defterin gélgesinin diigtiigii bundan sonraki her zaman: Haywr!” (S. 216)

Bekiroglu’nun vazgecemedigi ve Ozellikle postmodern romanlarda siklikla
kullanilan tekniklerden biri montajdir. Bu teknik, “romancinin, genel kiiltiir baglaminda
deger ifade eden anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, s6z veya yaziy1, “kalip
halinde” eserin terkibine belirli bir amagla katmasi, kullanmasi[dir]” (Tekin, 2004: 243-
244). Romani son derece zenginlestiren bu teknik -alintilanan metnin ya aynen alintilanmasi
yahut mealen eserin dokusuna sindirilmesi bi¢iminde- uygulamada iki farkli sekilde
karsimiza ¢ikar. isimle Ates Arasinda romanida montaj tekniginin her iki sekli de karsimiza

cikar.

Romanda Nedim’in “Tahammiil miilkiinii yikdin Hiilagli Han misin kafir / Aman
diinyay1 yakdin ates-i siizan misin kafir” (Nedim, 1997: G/41-1) beytinin, metinlerarasiligin
montaj teknigi ile “... ve savas meydaninda padisahin esir diismesinden korkulurdu da
sancak-: serifin esareti, bunu tahayyiil, tahammiil miilkiinii yitkardi” (s. 269) ciimlesine
yansidigi goriiliir. Romanin bagka bir yerinde yine montaj tekniginden istifade etmek
suretiyle klasik belagat kitaplarinda tazmin (Sarag, 2007: 280) olarak zikredilen bir
alintilama yapilmistir. Bu alintida Seyh Galib’in “ates” redifli gazelinin “Giil dtes giilbiin
dtes giilsen ates ciiybar ates | Semender-tiynetan-1 aska besdir ldlezar ates ” seklindeki matla

beyti aynen zikredilir:

Numan’in Nihade’ye her baktiginda onda gordiikleri, vehimleri, korkulari ise eserde

biling akisinin yansimalar1 olarak karsimiza ¢ikar.

“En fazla da bana béyle bir durus noktasi sagladig igin icerledim ona. Asksa, nasil
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bir bakis noktasinda duruyordu ki bendeki bu bulanmaya izin veriyordu? Baoyle bir noktada
durmama izin verdigi i¢in hizlandr u¢urum. Ona énce boyle karanlik Kuyulara diismeme izin
verdigi icin, isteseydi diistirmezdi, sonra beni o dipsiz kuyulardan ¢ikarmak igin hi¢bir caba
sarf etmedigi icin, isteseydi ¢ikarirdi, icimde cok parcaya ayirdim. Icinde kivrandigim
karanliga yol a¢tig icin degil, her karanlik bir oncekinin son-ucu bir sonrakinin sebebi
oldugu i¢in su¢ladim onu. Bu yiizden silsile silsile uzadi oniimde barikatlar. Asamadim” (S.
187).

Eserde ¢ok sik karsimiza ¢ikmayan, yazarin birkag kez bagvurdugu tekniklerden biri

Ozetleme teknigidir. Asagiya aldigimiz boliimde Nihade ile ilgili bir 6zetleme yapilmustir.

“Benden odnce diikkana inmis. Kendisindeki anahtarla kapiyi a¢mis. Beni
bekliyormusg, 6yle dedi. Mansur 'un karisiymus. Bir arka bahgesi, bir de imaldthanesi olan bu
diikkdnn tist katinda yasiyyormus. Sasakaldim. Bunu hi¢ hesaba katmamistim. Fazla bir sey
degildi istedigi. Her seyin bozuldugu bir devridaim i¢inde 0 da payina diiseni istiyordu
sadece. Once bu kadarini séyledi. Gerisi sokiilen bir ipligin ucu gibi geldi. Kimsesizmis.
Kocasimn éliimii iizerine pes parasiz kalmak yerine bin bir #irlii korkuyu géze alarak ocaga
kadar yaklasmus, kirli bir silsile kurarak esameyi safisa ¢ikaranlarin elinden biraz tehdit
biraz ricayla bu parayr almak ona uygun bir yol gibi gelmis. Biraz acima biraz korku

hissetmisler ona karst, boyle boyleymis” (. 20).

Isimle Ates Arasinda, iistkurmaca tekniginin gokga kullamldigi bir postmodern
romandir. Bekiroglu tistkurmaca tekniginin kendisine sagladigi genis imkani sadece yazar
olarak kendi varligin1 hatirlatip okura seslenmek seklinde kullanmamistir. O, bu teknigin
sundugu imkanlar1 biraz daha genisletmis ve adeta kahramanlariyla; dertlesme ve

hesaplagma (Demir, 2013: 375) seklinde kendisine 6zgii ilging bir tarz benimsemistir.

“Kelimeleri durduklar: yerden toplarken ben ve ciimleden selametle syyrilmak igin
okuyucu yiiziine sirayet edecek yazict uykusuzluguna diise kalkarken ben. Basladigim isimdi,

bitirdigim ates. Isimle ates arasinda dolandim durdum. Bu hikdyenin adini Isimle Ates
Arasinda koydum” (s. 14).

Yazarin diger romanlarinda da Ornegini gordiigiimiiz, kurmaca kahramanlarin
yaziclya bir seyler sdylemesi, gonderme yapmasi onu bir nevi roman kahramani gibi

algilamas1 burada da yazarin tercih ettigi bir ifade bigimi olmustur.

“...Bir giin yazici olacagin asla bilmeyen kiiciik kizlarin, ortaokul tarih kitabindaki;

Osmanli padisahlarindan biri iilkesini miineccimlerle yonetmeye kalkivermis, hatta Prusya
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kralindan miineccimlerini istemigsti, ciimlesine inanacagindan élesiye korkardim” (S. 229).

Bu baglamda isimle Ates Arasinda, Bekiroglu’nun iislupcu tavrini yansittigi ve

postmodern anlatim tekniklerini kullandigi romanlarindandir.

2.2.9. Tema

Eserde, yenigerilerin uzunca tarihi, Numan’in Nihade’ye aski1 ve bir¢ok kii¢iik hikaye
yer aldigindan tematik anlamda ciddi bir zenginlik s6z konusudur. Tematik zenginlik
igerisindeki tiim ayrintilara yer vermek miimkiin olmadigindan bunlardan eserde 6n plana
cikan ve bu gergevede daha genis islenen temalar degerlendirilmeye alinmistir. Bu temalar
ask, sadakat/ihanet, bozulma, isim, ates, ayrilik/6liim, koku/buhur, tasavvuf ve kader

basliklar1 altinda incelenmeye caligilmustir.

Ask

Bekiroglu anlatilarinda ask; varhigiyla, yokluguyla, sebepleriyle, sonuglariyla, feda
edilenleriyle, feda edenleriyle bir sekilde kurgu diinyaya dahil olmay1 basaran vazgegilmez
bir temadir. Yazar, bu eserinde okuyucuyu ciddi anlamda ask: diisiinmeye, sorgulamaya,
farkli agk tanimlar1 yapmaya, alisilmis agsk tanimlarmin hepsinin dstiinii ¢izmeye kisacasi
aska kafa yormaya davet eder. Bu atmosfer icerisinde okuyucunun; bir yandan Mansur’un
agki gortiniir kilma, kelimelere dokme ihtiyacina hak verirken diger yandan Nihade’nin

kosulsuz teslimiyet yorumunu onaylamas: muhtemel gériinmektedir.

Numan, Nihade’yi gordiigii giinii anlatirken nigin “yaratildigimi 0 giin 0 diikkdnin
golgeleri arasinda anladim” (s. 30) diyecek kadar aski hayatin merkezine yerlestirir. Onun
i¢in evvel de Nihade, ahir de Nihade’dir. Sozliik anlam1 “sarmasik™ olan ask, bu anlamiyla
Numan’m ruhunu g¢epegevre kusatmistir. Bu asgk ile her gecen giin biraz daha sarilip
sarmalanan Numan, nihayet hayret makamina ulasir. Yasadiklarina inanamaz ve bu hazzi

birakma fikri yani “61iim” onun i¢in korkulacak bir sey halini alir.

“Simdiye kadarki hayatimda bulamadigim ve bulamadigim fark bile etmedigim her
ne var imisse ONU tanyinca ogrendim. Clinkii act Qibi seving de bir bilingti sadece.
Bilmeyenin ne acisindan ne sevincinden séz edilebilirdi. Ondan onceki mutsuzlugumu ve
ondan sonraki mutlulugumu bilerek onu sevdim, bu yiizden onu baslangi¢ bilerek sevdim.

Onun sadece var oldugunu bilmekten gelen duygu: Harikuldde! Var ve benim! Ya Hay! Nas:/
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’

¢ildirmazdim bu bilginin sevinciyle, canim tenime nasil sigardi, onu bilmeyerek sevdim...’
(s. 68).

Eserin tamaminda agik¢a sOylenmese de metnin alt anlamlarinda tasavvufi bir
sOylem, kaderci bir anlayis hakimdir. Yazar odakli bir okumayla metne yaklasirsak bu
anlayigin esasen Bekiroglu’nun hayata bakisindan kaynaklandigini sdyleyebiliriz. Zira
yazarin gerek eserleri gerek cesitli vesilelerle verdigi roportajlarinda bu anlayisin izlerini
kolaylikla stirmek miimkiindiir. Aska da aymi nazarla bakan yazar i¢in bu duygunun
kazanani, kaybedeni yahut dogrusu, yanlist yoktur. Bu baglamda vermis oldugu bir
roportajda: “Her sey gibi askin da kusursuzu bir bagka alemde duruyor. Bu diinyadaki,
aslindan eksiltilmis bir suret, bu yilizden kusur igeriyor. Asklar da devletler gibi doguyor,
biiyliyor ve oliiyorlar. Ask yalanlansin diye degil ama gercek askin mahiyeti daha iyi
anlasilsin diye” (Dursun, 2002c: 1) sozleriyle durumu ozetleyen Bekiroglu’na gore askin

dogasi kusurludur.

“Care yok agsk onu yaratan tarafindan, hikmet iste miikemmelligi azaltilarak

yaratumigti” (s. 191).

Anlat1 boyunca klasik edebiyattaki asik tipini ¢agristiracak bir sekilde kurguya
yanstyan Numan, askini goriiniir kilma ¢abasindadir. Nihade’nin giilimsemesi, ona gore
kainati titretecek bir hadisedir. Numan, bu nedenle bir yandan onu mutlu edecek her seyi
yapmakta, bir yandan da askini sozciiklere dokmektedir. Her firsatta agkini dillendiren
Numan, Nihade i¢in tam dort defter doldurur. Ancak iist iste gelen birkag seyle kalbine
stiphe tohumlar1 serpilen Numan, bu asamadan sonra sevdigi gibi sevilmedigini fark
edecektir. Nihade’ye besledigi bu askin karsilik bulmasi igin adeta Kkalbinin harf harf
kagitlara dokiilmis hali olan dort adet defteri ona verir. Ondan kendisi igin Filbahri
kokusunu damitmasint ister. Ugruna kizt Nur’u terk ettigi Nihade’den bir evlat ister.
Numan’in biitiin bu istekleri karsisinda ne yazik ki Nihade, hala uykularinda Mansur’un
adini sayiklar. “Ask: ve dahi onu kalbinde tasiyacak olanlarin tiimiinii yaratan kugku yok Ki;
dsiklar, gercek agkin mahiyetini ve kaynagini oniinden bulutlar ¢ekilen dolunay gibi fark
etsinler diye, birbirlerine bitimsiz bir askla baglanmasinlar diye, aski bitimli kilmusti” (S.
193). Numan’in askin bitimli olabilecegini yahut Nihade’nin ona hi¢ asik olmadigini

diistinmeye basladig1 an gerceklerle yiizlesme noktasidir.

“Boyle zamanlarda sikisan ruh belli ki ne ileri ne geri gidebilince ya diiser ya

yiikselirdi. Belli ki boyle zamanlarda ask, sirtindan kanli bir gomlegi syywrip da atar gibi
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gozden c¢ikararak ge¢misi, ileri dogru yiiriimekti. Askin kalbe indigi makama dogru
yiikselmekti. Boyle zamanlarda dsik, kendisine goriintii veren sevgilinin askiyla mutlak
olanin aski arasinda bir baglanti kurunca. Sevgilinin ismiyle O 'nun ismi arasindaki binlerce
ismi yol, durak, menzil asmayr basarinca. Belli ki bu yiikselmeyi basaran dsikin génliine;
muazzam yangmnlardan sonra bagslayan bir yagmur, linetlenmis kavimleri yok eden ve
dinmek bilmeyen riizgdrlar: kesen bir yagmur, denizin yiiziinden gokyiiziiniin katlarina
yiikselen siddetli hortumlart bélen bir yagmur gibi serinlik ve selamet dokiiliirdii” (s. 192).
O makama ¢ikamayan Numan, esigi atlayamaz ve Nihade’nin belirsiz, tekinsiz, karanlik

sularinda bogulur.

Aski sorgulanan Nihade, evi terk ederek Numan’i ¢aresizligiyle bas basa birakir.
Numan igin artik yagamanin bir anlami kalmamus, kizi1 Nur’un 6limiiyle de iyice bosluga
diismiistiir. Ocak’taki 0 yangin giiniinde, orda olmak ve ask atesinden ¢ikarak 6liim atesine

atilmak Numan’in bilingli tercihidir.

Numan, Pascal’in “yapayalmiz Oliirliz” soziiyle yahut Ataol Behramoglu’nun;
“oltimdiir yaganan tek basina...” misrasiyla ifade ettigi hakikat iizere, tek basina 6liir. Yazar,
postmodern anlatilarin 0 beklenmedik sonlariyla okuru merak i¢inde birakmay: tercih
etmistir. Bir roportajinda kendisine bu hikayenin bitip bitmedigi sorusu yoneltilince, “Kim
bilir belki Nihade nin de okumadigimiz besinci bir defteri vardir bir kosede!” (Alphan,
2003: 1) diye cevap verir. Gergekten de klasik metinlerde gérmeye alisik oldugumuz zeyl
yazma gelenegini Isimle Ates Arasinda’da canlandiran yazar, Cam Irmag Tas Gemi’de
Nihade i¢in: “Nihade’nin Besinci Defteri” isimli bir zeyl yazar. Yazicinin her kahramani
mazur gorme temayiiliiniin disinda kalan Nihade, boylece aklanmis olur. Ciinkii bu metinden
Nihade’nin de asik bir kadin oldugunu 6greniriz. Bu ask dyle biiyiiktiir ki ondan aklin1 alir
ve onun hayal dlemlerinde yasamasina gercek ile hayali karigtirmasina yol agar. Zira aslinda
Nihade, Mansur’un idam edildigi o giinden sonra, hayalinde yasattigi Mansur’la hayatina

devam eden sizofren bir kadindir.

Sadakat- Ihanet

Kendisine iyilik edene baglilik gosterme, hainlik ve doneklik etmeme, vefakarlik
gosterme, igten baglilik anlamlarinda kullanilan sadakat ile gosterilmesi gereken bagliligi
gostermeme, vefasizlik yapma, sadakatsizlik etme anlamindaki ihanet (Kubbealt1 Liigati,

2016) kavramlarini birbirinden soyutlamak miimkiin degildir. Birinin yoklugunun digerini
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dogurmast yahut birinin varligiin digerinin yoklugu anlamina gelmesi dolayisiyla birbirine
karsitlik diizleminde bagl olan bu iki tema romanda daima bu baglamda yani birbirini

cagristiracak sekilde kullanilmistir.

Romanda, sadakat- ihanet kavramlar1 arasindaki iliski en fazla Numan ve Nihade’nin
iliskisiyle gozler oniine serilir. Bu iliskide ihaneti ilk tadan Numan’in -adini dahi
bilmedigimiz- esi olur. Numan’n sadakatle bagli olmadig1 bu kadinin, ihaneti kabullenmek
yerine Numan’1 hayatindan ¢ikarmay1 yegledigi goriiliir. Askin her seyi mubah kilmadigi,
eserin mistik arka planinda stirekli isaret edilir. “Giil bagri yanarak salarken kokusu. “Bakisi
bakisa ekleyerek bakmayin”, buyrulmustu, bakisi bakisa ekleyerek baktim ona” (s. 22)
Numan da ihanetin farkindadir. “Evde karim, Nur ¢ocugum. Diinyanin biitiin dengesi ve 0
dengenin icindeki diizeni bozuldu” (s. 23). Kendi kurulu diizeninin bozulmasina yol agan
Numan isledigi giinahin bilinciyle adeta karisina yalvarir. Numan, vicdanen ikinci esi
kabullenemese de baska bir ¢ikar yol goremedigi i¢in karisindan Nihade’yle evlenmek i¢in
izin ister. Karisi, boyle bir istekle karsisina ¢ikan Numan’i reddeder ve ona kendisini

bosamasini sdyler.

“Nihade 'nin belirsizligi Numan in yanguumn ana nedeni. Ciinkii ugrunda o kadar
¢ok sey feda edilmis. Ser’t manada degilse de kalbi manada bir ihanetin yiikiinii yiiklenerek
geliyor Numan ona. Baz: seyler yasal olabilir ama kalbin yasalariyla ¢eligir. Bir Nur’un
acist iizerine Kurulan bir Nihade vuslati. Ugrunda bu kadar ¢ok sey feda edilenin belirsizligi,
onun her seyi sifirladig bir ihanet anlamina gelir. Sahislara degil bizatihi askin kendisine

ihanet anlamina. Ve her seyin hi¢ de olmamis olmadigr anlamina gelir ",

Nihade de Numan’a kars1 takindigi tavirla ihanet eden kahramanlar safinda yer alir.
Onun ihaneti, Numan’in fedakarliklarini gérmemesi ve hig diisiinmeden onu yiiziisti birakip
gitmesindendir. Aslinda bu noktada Numan’la benzerlik gésterir, 0 da bir aksam Nur’un
annesini terk edip Nihade’ye kosmustur. Ancak yazarin yukarida da dedigi gibi Nihade’nin

Numan’1 bir belirsizlikle bas basa birakmasi, Numan’in felaketi olmustur.

Sadakat ya da ihanet, sadece bireyler arasinda degerlendirilebilecek bir olgu degildir.
Yeniceriler, padisaha sadakatle bagli bir ordu iken padisah savas meydanlarinda boy
gostermektedir. Ordusuna duydugu sonsuz giivenle meydanlarda bdyle cesurca savasan
padisah, devsirme bir yenigeri i¢in her sey demektir. “Canlar esitti siiphesiz can pazarinda.
Ve 0, savas meydanlarinda bizimki kadar hice sayilmig bir hayat olmayr goze alinca, biz de

0 zaman onunki kadar kiymetli bir hayat olurduk” (s. 111). Ama ayni yenigeriler ihanetin
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de adi olmus, korumakla gorevli oldugu nice padisahi, tahtan indirmis hatta kimisinin

6lmesine sebep olmuslardir.

“Aramizin asil a¢ilmas1 Hotin’de diisman oniinden kagisimizin hizinda oldu. Bu
yiizden yenigerileri iSim iSim tanmimakla ise basladi. O akilliyd: bizse kuskuluyduk. En ¢ok da
kendi gelecegimizden korkuyorduk. Ustelik herkes ona ihanete hazirdi. Bostancilart agik
birakti sarayinin kapisini. Kaympederi olan seyhiilislam, padisahlar: kiskirtanlar hakkinda
kendisinden hiikiim soruldugunda, Katli vacip fetvasini verirken; kiskurtilmis olanin da bu
kaderden kazasiz beldsiz kurtulamayacagini kusku yok ki biliyordu. Kader bu elden ne
geliyordu” (s. 156).

Geng Osman’1 bir gece vakti harem dairesinden -iizerini bile giyinmesine firsat

vermeden- alan da I11. Selim’in kutsal kaniyla elini boyayan da yenigeri olmustur.

Bozulma

Eserde yenigerilerin kurulusundan itibaren tarihgesi anlatilmaktadir. Ama bu tarihge
Il. Mahmud zamanindan geriye doniis teknigiyle verilmekte; giiglii, basarili, sadik bir
ordunun o giinleri -daha ziyade Kanuni Sultan Siileyman donemi- 6zlemle yad edilirken,

bozulmanin basladig1 on altinci asirdan sonrasina daha genis yer verilmektedir:

‘... Yiikseligin son noktasi aymi zamanda diistisiin baslangiciydi. Ciinkii sadece
ugabilenlerin mekan olan gékler, yiikselmeye ya da inmeye izin veriyordu da bir noktada
sabit kalmaya izin vermiyordu. Olgunlugun muhtesem tadiyla ¢iiriimenin kekremsi lezzeti
arasinda sadece bir anlik gecisin durag: vardi ve olgunlugun son tadi haddizatinda
ciirtimenin ilK tadvydi. Biiyiimek bozulmanin tohumunu icinde tasiyordu. Ve kanundu, var
olan her sey bir miiddet sonra bozuluyordu. Bunu, geciktirmek miimkiin olsa da iptalin
imkdani yoktu” (s. 97).

Yenigerilerdeki bozulma sadece sebep degil, ayn1 zamanda sonugtur. Bu durumun

eserde sik sik vurgulandigr goriiliir.

“Biz Yenigeri ocagi. Biz bozulmustuk da silahlarimizi hazirlayan ve tasityan cebeci
ocagr saglam mi kalmisti? Topgular hdld on altinct asrin toplarimi mi yapryorlardi?
Akincilar bir efsaneden arda kalmis kanatlariyla simir boylarina mi akip duruyorlardi?
Devletin makamlar: riisvetle verilmiyor muydu? Devletin, vurucu kolu olan Yeniceri ocagt

bozuluyordu da beyni olan ve ¢are arayip durdukca ¢aresizlesen ulema simnifi saf ve masum
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mu kaliyordu” (s. 101).

Yiikselme devrinin yerini duraklama ve gerilemeye biraktigi siiregte higbir kurumun
masumiyetinden bahsetmek miimkiin olamayacaktir. Bu siiregte topyekiin biitiin kurumlar
adeta kisir bir dongiiniin ic¢ine girmistir. “Bozulmayan ne kalmist: ki biz bozuldugumuz
zamanda? Biz bozguna ugradigimizda; riisvet, yolsuzluk, iltimas, adaletsizlik, devletin
halkina zulmii, halkin devletine ihaneti, kenart kiritlip da degerinden diisiiveren akge; surri
kaybolan mercan kirmizisi, nakista derinlik doguran golge, hantallasan minare, her sey ipi
kopmus bir tesbihin taneleri gibi darmadaginik duruyordu” (s. 99). Bu dagmiklik, eserde
uzun uzun islenmis, sebepleri ve sonuglari tizerinde ayrintili olarak durulmustur. Ancak bu
noktada yazicinin olaylara bir kadin hassasiyeti ve merhametiyle baktigi muhakkaktir.
Padisahin, Yenigeri Katibi’ni sinadig1 hikayede, sinayicinin saraya eli bos donmesi anlaticiy1
tebessiim ettirirken, ertesi giin bu smavi kaybeden katibin kellesi alindiginda hala
bozulmayan higbir seyin kalmadigini séyleyen yazicinin, bir yerde katibini mazur gérme

cabasina girdigi soylenebilir.

Anlaticinin, Vaka-i Hayriye olarak isimlendirilen Yeniceri ocagmin kaldirilmasi
hadisesine de farkli bir agidan baktigini sdyleyebiliriz. Tarihsel gergekligin olaylara nereden
bakildigina bagli olarak degisebilecegi goriisii, eserin tamamina sinmistir. Bekiroglu bu

durumu:

“Ben, “Istanbul’u fetheden Yeniceri”nin hadisle éviilmiis bir ordunun neferi
olduguna inanarak yazdim, ama Geng¢ Osman’: Yedikule yollarinda yiiriitenlerin de yine
Yeniceriler olduguna inanarak yazdim. Zaten onlarin hikdyelerinin i¢erdigi miithis trajedi,
oyle baslayp boyle bitmenin saskinligi, baslarken muhtesem, biterken erzel, savunusuna
memur oldugu el tarafindan vurulan yeniceri ve savunusuna memur oldugu bast gotiiren
yenigeri. Bu miithig ve yazar olarak bu trajediye kayutsiz kalmak miimkiin degil. Tarihe
gelince. Tarih bilimi vahiy gibi mutlak degil. Farkl: noktalardan bakildiginda, diinya
haritast farkly ciziliyor. Oyleyse “bir de béyle bakalim, bir de bu taraftan”, bu. Meraki
aykirt, bakist aykirt, yazist aykiri bir kadin eli. Kim hakli diye sorarsaniz, kesin cevabi yok,
bilmedigimden degil, olamaz da ondan. Herkes hakl: degilse de mazur. Yenigeri bozulmakta,
Il. Mahmud onlar: atese atmakta mazur. Sehzade iyi padisah olamamakta, padisah sefere
ctkmamakta. Yenicerilerin tarihini tarihgiler yazsin elbet. Fakat birey kalbinin tarih¢esinin
resmi tarihin hiikiimleriyle ne kadar az uyustugunu fark ettigimden beri bunu anlatmay:

deniyorum” (Ozdemir 2002: 1) sdzleriyle dzetlemistir.
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Isim

I[simle Ates Arasinda romani, Muhyiddin Ibn Arabi’nin, Fiisis’undan alinan;
“hikmetleri kelimelerin kalbine indiren Allah’a hamd olsun” epigrafiyle baslar. Bu epigraf
ile Bekiroglu, eserde metinlerarasilik tekniginin aynen alintilama yontemini kullanmus olur.
Kitabimin adin1 miiteakip okuyucunun karsilastig1 epigraf olan bu ilk ciimle, aslinda igerigi
isaret eden ve konuyla bag kuran en énemli ifadedir. Eser tasavvufi bir altyapinin iizerine
insa edilmistir ve Islam felsefesinde “isim” olduk¢a onemli bir semboldiir. Ornegin iman
etmig olmak “dil ile ikrar, kalb ile tasdik etmek” demektir. Her ise besmele ile baslanir. Hz.

Adem ona 6gretilen isimlerle meleklerden iistiin kilmmuistir; isim varligin beyanidir.

“... Isim hayattan evveldi. Isim sebepti. Isim her seydi. Padisah ile yenicerinin
isimleri arasinda yazildi bu hikaye. Kul ile sahun. Bu sebepler dleminde padisah bir isimdi
¢iinkii onun neferi de bir isimdi” (s. 9). Eserde cesitli vesilelerle ismin 6nemi vurgulanir.
Ornegin her bir padisah bir isimdir illaki ama bu isimlerin disinda bir isimle anilmaya
bagladiklarinda yani ki Selim, Mehmed ya da Siileyman’in adinin dniine bir say1 sifat1 degil
de Yavuz, Fatih, Kanuni gibi bir unvan geldigi zaman biriciklesir. Kendi adin1 koyunca
padisah, 0 adm sahibi olur. “Cok eski tasavvurlara gore, bir seyin ismi, bu seyin zati ile
aynidir: Birinin ismini bilmek, onun mahiyetini bilmek ve boylece onun iizerinde iktidar
kazanmak demektir. Bu sebepten, hakiki hiiviyetini gostermek istemeyen insan, ismini
degistiriyor, miistear isim aliyor” (Ikbal, 1989: 66-67). Bu durum halk arasinda “ismiyle
miisemma olmak” seklinde ifade edilir. Romanin baskisisi Numan da bu yiizden Nihade’nin

once ismini merak eder:

“[smi varsa kendisi de vard:, ismi yoksa kendisi de yok oluyordu her seyin. Isimlerin
hayati tamamladigina dair tasidigim sonsuz inangla, hayat hakki ihlal edilmis bir ask
olmaswn benimki diye, onun ismini merak ettim... Varsa. Hayatsa. Bir ismi o/malrydi. O isim,
geldigi ve donecegi bir dlemde kendisine koyulmus olmalrydi. Olmus ve olacak her seylerin
ismi kendisinde kay:t/: bulunan Levh-i Mahfuzda yazili olmaliyd:... Biitiin ruhlarin bir araya

toplandig: ezel meclisinde onun ismi benim kulagima fistldanmis olmaliydi” (s. 25-26).

Numan, hayati kelimelerle yasayanlar ziimresindendir. Ona gore adi konulmamis
higbir seyin varligindan bahsetmek miimkiin degildir. Nihade’ye duydugu biiyiik askin, aklin
¢ocugu olan siiphenin elinde oyuncak olmasinin sebebi de budur. Her firsatta agkini dile

doken Numan’in karsisinda karanligi kendisine yurt edinmis bir kadin durmakta ve
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Numan’in tiim c¢abasina ragmen Nihade kendiliginden bir kez olsun sevgisini
dillendirmemektedir. Ne Numan’mn askla doldurdugu defterleri merak eder ne de Numan’in
sirf bu askr goriiniir kilmak igin ona aldigi defterlere bir satir yazar. Cekip gittiginde de
Numan’1 asil kahreden onun bu miistagni hali olur. Bu durumu yazar, vermis oldugu bir
roportajinda sarf ettigi; “Numan acisina isim koyabilseydi daha az yanacakti. Ama o ismi

bulamadi ve yand: gitti.” (Alphan, 2003: 1) sozleriyle 6zetler.

Anlatict “var olmayt isimle ozdeslestirirken, éliimii yani yoklugu da isimsizlik” (s.
10) olarak tarif eder. Yenigerilerin hikdyesinde ismin 6nemine boylece dikkat geker. Nezuka
isimli bir devsirmenin hikayesinin anlatildigi ilk boliimde yazarin devsirme sistemini
anlatirken isim tizerinde 6zellikle durdugu goriiliir. Devsirmenin 6nceki hayati ile tek bagi
isimlerdir. Bir devsirme, ancak eskiye dair isimleri unuttugunda yeni hayatin1 kabullenip

yenigeri olabilecektir. Nezuka i¢in de durum aynidir.

“Ismini ve dilini unutmamas: kendisine bir ¢ighik gibi égiitlenmis olan Nezuka, su
ogiidii yutmug oldugundan degilse de. Yine de. Dilini unuttu. Dili eviydi, evini unuttu. Her
giin bir sozciik eksildi bilgisinden Nezuka nin. Her giin bir isim unuttu. En son ciimlenin
yapisini, dizisini, sirasim unuttu. Ciimleyi kaybettikten sonra geriye bir sey kalmadi. Ismini

unuttu, irmag: unuttu. En son da annesini unuttu” (s. 50).

Nezuka, ge¢mise dair bildigi tiim isimleri unuttuk¢a, 6grendigi tek isme -padisaha-
olan baglilig1 da artar. Once ad1 vaftiz defterinden silinir, sonra yeni bir deftere kaydolur. Bu
yeni defterde Nezuka ile ilgili tiim isimler yenidir. Ismi olmayan bir seyin var oldugunu
kanitlamanin miimkiin olmadig1 gibi ismi olan bir seyin de aslinda olmadigin1 s6ylemek
imkan dahilinde olamayacagindan (Karaca 2003: 1) Nezuka'nin evvela ismi degismistir.
Yeni ismiyle miisemma olsun diye kaydoldugu bu deftere baba adi olarak da tiim

yenigerilerinki gibi Abdullah yazilir. Nezuka artik yeni bir isim ve yeni bir hayattir.

Ates

Ates, eserde hem sembolik hem de gercek manada islenmistir. Isimle ates arasinda
kalanlarin yolunun nihayet atesten gectigi goriiliir. Varlik aleminin 6ziinii olusturan dort
unsurdan biri olan ates, iyiligi ve kotiiligii ayni agiklikla tagiyabilen tek olgudur (Bachelard,
1999: 17). Arimmak da yok olmak da atesten ge¢meye baglidir. Romanda atesin arindirici
yonii degil yakan, yok eden tarafi karsimiza ¢ikar. Acisina isim koyamayan Numan ateslere

yanar. Bu yanig hem mecazi hem fiziki boyutlarda yasanmistir. Nihade’nin Mansur’un adimni
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sayikladigi gece, Numan’m gonliinde zaten yanmak igin ufacik bir kivileim bekleyen o
biiyiik ates tutusmustur. Siiphe, vehim, korku gibi daha pek ¢ok duyguyla koriiklenerek
biiyiiyen bu ates, nihayet Numan’in tiim zerrelerine yayilmistir. Onu bu sarmaldan
cikarabilecek tek kisi Nihade iken, Nihade adeta bu yangindan keyif alircasina bir kosede
Numan’t izlemektedir. Nihade’nin bos defterlerini bulan Numan i¢in, kendisinin doldurdugu
dort defterin de hi¢bir kiymeti kalmamistir. Kagidi yok etmenin en kolay ve en kesin yolunu
tercih eden Numan, Nihade’nin “yapma” demesini umut ederek defterleri atese verir. Ancak
Nihade, atesin defterleri yok edisini biiyiik bir rahatlik ve siikiinetle izler. Aslinda atese atilan
sadece bu defterler olmaz. Defterlerle birlikte ates, Nihade’nin adina yiiklenen manay,
Numan’in Nihade i¢in atan kalbini, gelecege dair hayallerini ve onun ugruna vazgectigi

biitlin bir ge¢misi kiil eder.

Tarihi bir yonii bulunan romanda yenigeri ocagmin atesle olan imtihani1 da s6z
konusu edilir. Siklikla kazan kaldiran yenigeriler i¢in padisah idam fermanini imzaladiginda,
onlardan geriye ne bir iz ne bir nisane kalsin diye ocagi atese verdirecektir. Sade Ocak degil,
yenigerilerin bir kisminin kagip sigindigi ormanlik alan dahi hig diisiiniilmeden atese verilir.
Boylece ates bir kez daha yutup yok edici 6zelligi ile karsimiza ¢ikar. Burada dikkat ¢ekici
olan husus aslinda atesin yutup yok ettigi Ocak’taki yenigerilerin semender lakabiyla da
aniliyor olmalaridir. Semender, ateste yanmayan efsanevi bir canlidir. Ateste yasadigina
inanilan semender, bir rivayete gore atesten ¢ikinca 6len bagka bir rivayete gore ise atese
girdigi zaman salgiladigi 6zel bir sivi sayesinde hayatta kalmay: basarabilen bir hayvandir
(Pala, 2003: 412). Yenigerinin bir masal canlisina benzetilmesi bosuna degildir. Defalarca
bir semender misali ateslerde kalip yok olmanin kiyisina varan yenigeriler, her defasinda
kiillerinden yeniden dogan kakniis gibi hayatta kalmayr becermislerdir. Ancak II.
Mahmud’un yaktig1 atesten sag salim ¢ikmay1 bagaramamuglardir. 11. Mahmud’un yaktigi
Ocak’ta o giin gercek bir yenigeri olmamasina ragmen Numan da bulunmaktadir. Esamesini
aldig1 yenigeri adina yangin yerinde kalan Numan, kagit iizerinde yasanan hayatin atesten

baska sonu olamayacagmin bilinciyle biiyiik bir siiktinet igerisinde hayata veda eder.

Istanbul’un en ¢ok sinandig: afetlerden olan yangin anlatida da yer bulur. Biiyiik
yanginlardan her yer gibi yenigeri kislas1 da nasibini almistir. Ama onlarin kaderinde ates
vardir. Ornegin Tulumbaci Ortas1 semender mizaglilardan kuruludur. Harik koskii kislanin
en biiylik yapilarindandir ve yangin koskii anlamina gelir. Yazici bu gibi detaylarla aslinda
isimlerin geri planindaki anlam diinyasina dikkat ¢eker. Bu baglamda vermis oldugu

roportajlardan birinde giiliin adinin diinyadaki varligindan 6nce geldigini kavramak i¢in tam

108



kirk y1l bekledigini sdyler. Bu uzun bekleyisin ardindan giil ile birlikte aslinda her seyin 6nce
adinin sonra hayatimin geldigini fark ettigini dile getirir. Boylece Isimle Ates Arasinda
romaninda; “isim ve hayat, isim ve mana, isim ve yokluk, isim/kelime, akiin alamindaki
eylemlerden biri olarak temsil kiymetine sahip [olur]. ... Ates[in] bir yaniyla yoklugu bir
yantyla da armmmayr temsil etti/gi romanda] yokluk, ayn: zamanda baslangi¢ctir. Romanda
bir yandan isim ve onun temsil eztigi felsefi, sembolik ve nihayet gercek kiymetler, diger
yandan ates ve onun temsil ettigi sembolik ve gercek krymetler (atesin felsefesinden ¢ok azabt
var), cesitli diizlemlerde okuma teklifleri [sunar] (Yazgi¢, 2002: 31). Bu okuma teklifleri
icerisinde azap ve yok olusun daha agir bastigini sdyleyen Bekiroglu, romanda isim ve atesin

temsil ettigi kiymetlerin vaka diizlemini diisey olarak boldiigiinii sdyler.

Ayriltk/Oliim

Eserde sikca islenen temalardan biri de 6liimdiir. Okuyucu ilk 6nce Mansur’un
Oliimiine sahitlik eder. Bu 6lim bir idam seklinde vuku buldugundan Mansur’un adin
defterden silen miirekkebin rengi siyah olur. Detaylarin verilmedigi idam hadisesi birkag
ciimleye sigdirilmistir. Ancak Cam Irmagi Tas Gemi’nin Nihade’nin Besinci Defteri isimli
boliimiinde Mansur’un gece Yedikule surlarindan ¢ikarilisi, bir sala bindirilisi ve onu
gotliren sandalin bos doniisii detayli bir bi¢imde Nihade’nin tanikliginda anlatilmistir.
Olenin dénme umudunu da beraberinde gotiirmesinden dolay: 6liim, siiphesiz ayriliklarm en
agiridir. Nihade’nin Numan’in hayatini altiist ettikten sonra garip bir sekilde ortadan
kaybolmasinin sebebi de okuyucuya bu boliimde anlatilir. Nihade, Mansur’un 6liimiini asla
kabullenememis onu bir hayal aleminde yasamaya ve yasatmaya devam etmistir. Ayrilik
yiikiinii tagryamayan Nihade, yasadigi bu sikintinin benzerinin Numan’a da yasatmistir
ancak onlar1 ayiran 6liim degil, Nihade’nin tutum ve davranisglarindaki belirsizliktir. Nihayet

bu belirsizlik Numan’in sonu olmustur.

Eserde ayrilik teminin 6ne ¢iktig1 bir diger boliim de Numan’in esini ve kizi Nur’u
terk edip Nihade’ye kostugu boliimdiir. Numan’in esinden ayriligi bosanma ile olmustur ve
bu ayrilik onu biiylik bir bosluga diisiirmiistiir. Ancak asil trajik olan Nur ile babasinin
ayriligidir. Kizin1 ¢ok seven ve onun her halinden keyif alan bir baba olan Numan, bu

sevgiye esiri oldugu aski tercih etmis, Nur’u o geceden sonra bir daha hi¢ gérmemistir.

Eserde ayriligin yiikiinii tastyamayan kahramanlardan biri de Nur’dur. Onun kiigiiciik

bedeni bunca agirligi tasiyamaz. Nihade’nin kendisini terk ettigi giinlerin akabinde bir
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aksam vakti kapisi galinan Numan, kizinin hasta oldugunu duyunca hemen goziiniin Nur’una
kosar. Ancak saglarinda ter kokusuyla biraktigi Nur’unu, yastiginda kan lekesi ve nefesinde
6liim kokusuyla bulur. Nur, o gecenin sabahimi géremez. Once Nihade, arkasindan Nur’dan
ayr1 kalan Numan, bunca aciyla aslinda higbir zaman mensubu olmadig1 Ocaga gider. Ne
yazik Ki Il. Mahmud’un fermani 0 giin binlerce yenigeri i¢in oldugu gibi Numan igin de 6liim
getirir. Numan, esamesini satin aldigi Mansur dolayasiyla dliirken kendisi olamadigi gibi

oliimiinden sonra da kendisinden geriye bir isim dahi birakamayacaktir.

Romandaki hem ana olayda hem de kiigiik hikayelerde en ¢ok islenen tema 6liimdiir.
Hemen her hikaye oliimle neticelenir. Sehzadenin hikayesinde kahraman anlatici kafes
usuliiyle yetisen tiim sehzadeleri temsil eder. Sehzadelerin bir kismi muradimi alamadan son
nefesini verirken iglerinden sadece biri tahta otururdu. Tahta oturanin m1 yoksa dlenin mi
daha sanshi oldugunun tartismali oldugu bu doénemde, saltanata sahip olan sehzadenin
simsirlik disinda aldigi ilk nefes cogu zaman bir padisahin verdigi son nefesle karisird:
(124). Bu yiizden sehzadelerin hikayesinin bir yerinde, 6lim en biiyiik hakikat olarak

varhigimi her daim hissettirirdi.

Oliimiin kendisine “Geng” lakabin1 armagan ettigi Osman’in hikayesinde &liimiin
soguk yiiziinii biitiin ¢iplakligiyla gérmek miimkiindiir. Hotin seferinden basarisizlikla
donen yenigerileri devlete yiik addeden bu padisahi, yenigeriler kendileri igin bir tehdit gibi
algilar. Osmanli padisahlari arasinda belki de en aci 6liimii Osman tatmus, ihanetle i¢ ice
gecmis bir hikdyenin en masum, en magdur kahramani olmustur. Yenigerilerin eli harem

dairesine kadar uzanmis ve bu gencecik padisahi kullarinin ihaneti 61diirmiistir.

“Padisahti. Giyinmesine izin vermedikdi, szrtinda beyaz bir entari, ayaklar: yalind.
Halifeydi. Isiam’in basiydi. Basi acikti. Biri acidi bizim icimizin aciyacak yeri yan

kalmamusti, basina sarmast i¢in ona bir tilbent uzatt1” (s. 157)

Yenigerilerin eli sadece Geng Osman’in kanina bulanmaz. Il1l. Selim de ihanete
kurban giden padisahlardandir. Ustelik Geng Osman’in ldiiriiliis sekliyle ilgili bilgi saibeli
iken I11. Selim’in bir kili¢ darbesiyle hayattan koparildigi, kaninin saraymin duvarlarina
sigcradigi bilinmektedir. Hanedan iiyelerinin kanlarmin dokiilmeyip bogdurulmasi toreyken

I11. Selim’e bu bile ¢ok goriilmiistiir.

Sultan 1V. Murad dénemdeki Yenigeri Katibi’nin olimiiniin de ayrintili olarak
islendigi romanda oliimiin konu edildigi etkileyici hikayelerden biri “Diizme Solak”

tarafindan sadece kanadi icin katledilen turnanin dykiisiidiir. Oykiide basindaki iiskiife bir
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turna teli takma hevesinde olan geng solak aksamiizeri suyun kiyisinda turna katarimi
beklemeye koyulur. Cok gegmeden V seklinde ugan Katar goriiniir. Geng, silahin1 dogrultur
Ve Onciiniin hemen saginda ugan turnayi vurur. Bu turna dncii turnanin esidir. Efsaneye gore
turna, ¢ift esliligi kabul edemeyen bir gelinin, duasinin Allah katinda kabul gérmesiyle kusa
doniismiis halidir. Onun igin turnalar asla cift esli degildir ve esini kaybeden bir turna onun
basindan 6lene dek beklermis. Bunca ihanetin arasinda yazicinin belki de sadakatin varligina
olan inancimizi korumak igin segtigi bu manidar hikayede; vurulup diisen esinin yanina inip

¢irpinan ¢1glik atan turnanin da geng avci tarafindan katledilisine sahitlik ederiz.

“Zaruri bir 6liim oldu bu. Gézlerini agti turna son bir kez. Kendisini iki kez éldiirenle

goz goze geldi. Can pazarna iliskin aralarindaki davayr hesabin biiyiik giintine havale etti ”
(s. 258).

Okuyucu eser boyunca defalarca 6liimle karsilasir. Eserde 6liim, bazen Mansur gibi
ismi siyah miirekkeple silinecek bir sugla bazen Nur kadar masum gelir. Bazen bir ferman
bir Yenigeri Katibi’nin hatta koca bir ocagin sonu anlamina gelirken, 6liimiin hain nefesi
bazen hiikmii verenin ensesindedir. Bunca 6liimiin islendigi eserin satir aralarinda adeta

ruhlarimiza her nefsin 6liimii tadacagi gergeginin fisildandigini sdyleyebiliriz.

Koku/Buhur

Koku eserde Nihade ile hayat bulan temadir. Kocast Mansur’la evlerinin alt katini
bir buhurhaneye ¢eviren Nihade, iyi bir koku ve buhur ustasidir. Mansur’un idamiyla,
Nihade onun adinin kayitlardan silinmedigini 6grenip bir yenigeri olan kocasina ait esameyi
satisa ¢ikarir. Ticareti gergeklestiren aracilar esameyi alan Numan’in eline bir de diikkkan
anahtar1 sikigtirirlar. Artik orasi da Numan’indir ve gittigi bu ditkkanda onu Nihade karsilar.
Isi ile mesgul goériinen bu kadn ilk etapta Numan’m dikkatini cekmez. Esameyi nasil
sattirdigini, bu diikkdndan pay istedigini ayrica kendisi olmadan bu diikkanda Numan’in
higbir sey yapamayacagini kisaca anlatan Nihade’nin sesi Numan’a tatli bir nagme gibi

gelmeye baslar.

Buhur diikkant agkin kiviletminin yandigi mekan olur. Sonrasinda Nihade igin
kiymetli olan her sey onun igin de kiymetli hale gelir. Buhur isinden hig anlamayan Numan,
belki de karanliklar igindeki Nihade’nin en ¢ok kendisini gosterdigi, ortaya koydugu,
mutlulugunu, 6fkesini haline tavrina yansittigi alanin isi olmasi sebebiyle kokularla,

ciceklerle ilgilenmeye baglar. Numan buhur diikkkaninda adeta Nihade’nin talebesi gibi olur.
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“Kokunun émpriiniin hissedildigi an bagladigini, kalbin zarina degince ¢ogaldigin.
Bir biiyii oldugunu Ve saklanamadigini 6gretiyordu bana Nihade. Oyle 6gretiyordu ki; zordu
koku. Goriilmesi yoktu, segilmesi yoktu. Gastermiyor, sezdiriyordu. Varligi ancak kendi

varligina baglhydi. Séylemiyor telkin ediyordu. Sohbeti olmuyordu” (s. 79).

Numan’in Nihade’yle ilgili betimlemelerinin hemen hepsine kokudan bahsetmesi
aslinda Nihade’nin tek goriiniir yaninin isi olmasiyla alakalidir. Numan Nihade’nin ruhuna

dokunamamus, dolayisiyla Nihade hem onun i¢in hem de okur igin hep karanlik kalmistir.

“Onu her hali kelimelere yiikleyen yanimin kurup kaldirdigi benzetmelerle, ona
verdigim bitmek tiikenmek bilmeyen isimlerle sevdim. Ldkin onu, kendi karanliginin nefti
golgeleri i¢inde yiizen kirtk dokiik diikkanda, bir dehlize benzeyen kiigiik imaldthanede, onu
hayat kilan igi tutkuyla yaparken. Bir yigin koku, sise, yag, duman, bugu, is isilti arasinda

baharat taciri tekinsiz bir biiyiiciiye benzerken ¢ok sevdim” (s. 72).

Kokuyla ilgili dikkat ¢eken bir diger detay da filbahri ile ilgilidir. Eserde sembolik
bir degeri olan filbahri, Numan’a asinasi oldugu ama bir tiirli adin1 koyamadigi seyleri
animsatan, onun tabiriyle “ezel hatiras1” tasiyan bir kokudur. Numan kendisine adini
koyamadigi lezzetler yasatan bu kokuyu, Nihade’den damitmasini ister. O giinden sonra
filbahri buhuru Numan i¢in Nihade’nin askini gosterecegi bir nesneye doniisiir. Ancak
Nihade o buhuru yapmayarak sembolik diizlemde bu askin tarafi olmadigini ilan etmis olur.
Numan’in dlimiiniin ardindan atese atilan filbahri ise askin degil minnetin ifadesi olarak

karsimiza cikar.

Bekiroglu’nun tiim yapitlari igeresinde ¢igek deyince akla ilk gelen bitkinin Filbahri
oldugunu sdyleyebiliriz. Bir roportajinda kokuya dair hissettiklerini Isimle Ates Arasinda
romaninda uzunca anlattigini sdyleyen Bekiroglu, kokunun kendisini ezelle iliskilendiren en

onemli kavramlardan oldugunu ifade eder.

“Koku, ezel hatirast oldugunu hissettigim manada beni ilgilendiriyor. Hatirladigim
dogrudur. Ama bu kadar kuvvetle hatirladigim ama bir tirlii tanyp da adint koyamadigim
sey nedir? Bir de tabii 0 meshur hadis. Bunlar ¢ok énemli seyler. Kadin, koku ve namaz. En
ucuz esanslar dahil biitiin giizel kokular: seviyorum. Suyu hatirlatan mavi kokulari ¢ok ¢ok
seviyorum. Ama filbahri kokusunu en ¢ok seviyorum. Ama bu c¢ok aci Ciinkii

tantyamryorum” (Alphan, 2003: 1).

Yazar, kendi ifadesiyle taniyamiyor olsa da en ¢ok sevdigi koku olan filbahriye

ezelden asina ve hayran olmustur.
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Tasavvuf

Bekiroglu, 6zellikle La: Sonsuzluk Hecesi ve Ytsuf ile Ziileyha bagta olmak iizere
hemen tiim eserlerinde tasavvufi sdylemlere yer vermistir. Isimle Ates Arasinda romani igin
de ayn1 durum s6z konusudur. Eserin “daha ilk sayfalarindan itibaren isim, cisim, varlik,
yokluk, 6liim, dirim, ates, sir, Ses, soz, yazi, tarih, zaman, insan ve agirlikli olarak ask ile
koku kitaba damga vuran soyut-mistik-metafizik meseleler olarak okuru diistindiirtir” (Kutlu
2002: 16). Bu diisiince ikliminden hissedar olmak hi¢ de kolay bir is olmadigindan eseri

okunmasinda gii¢liik arz eder.

Eserin bas sayfasinda Ibn Arabi’nin Fiisus’undan alintilanan “hikmetleri kelimelerin
kalplerine indiren Allah’a hamd olsun” epigrafta Allah’m Adem’i meleklere iistiin
kilisindaki sir saklidir. Bu sirrin kaynagi da “isim” kavraminin vurgulandigi; “... ve Adem’e
biitiin isimleri 6gretti. Sonra bunlar1 meleklere gosterip ‘séziiniizde dogru iseniz sunlarin

isimlerini bana soyleyin’ dedi” (Kur’an-1 Kerim, Bakara: 31) mealindeki ayettir.

Bekiroglu anlatida oncelikle eserin isminden baslamak suretiyle, isim kavramini
farkli agilardan degerlendirmistir. Ismi olmayanin hakikat olmadig1 goriisii eserde Numan’la
hayat bulur. Isim direkt olarak kisinin ruhuna dokunur. Halk arasinda da ismi ile ruhu arsinda
iliski kurulan kisilere ismi ile miisemma denmesi bu yiizdendir. Islim’da ¢cocugun ebeveyni
tizerindeki haklarindan biri de isim hakkidir. Ana-baba evladina giizel isimler vermekle

miukelleftir.

Eserde ilahi aska da géndermeler yapilir. Nihade nin kayitsizligi ve iistiine bir de
Mansur’un adin1 sayiklamasiyla Numan, beser boyutuyla askin noksan yasanan bir duygu
olduguna ve bitimli kilindigina inanmaya baslar. Ciinkii askin ve giizelligin kaynag: olan
Mutlak Cemal, bitimsiz agki da yalniz kendi zatinda toplamistir. Ask ancak ilahi boyuta

tasindiginda sinirsiz hale gelebilir.

Filbahri, Numan’a elest bezmini ¢agristiran ¢igektir. Numan’in bir tirlii adini
koyamadigi bu garip tanisiklik duygusunun altinda yatan sey de aslinda elest meclisinden
kalma bu asinaliktan baska bir sey degildir. Nihade’ye duydugu sebepsiz baglilikta da bu
aginalik hissi vardir. Onu gordiigii giin, sanki hayatinda hep o varmis hissine kapilan

Numan’n, kisa siirede evini barkin1 terk etme sebebi de ezelden gelen bu asinaliktir.

Eserdeki zikredilen tasavvufi unsurlar arasinda tekkeler, dergahlar, buralarin
mensuplari, seyhler, pirler de yer almaktadir. Yenigerilerin Bektasi olmalar1 uzun uzun

anlatilmis, Hact Bektas-1 Veli’nin Ocagin manevi lideri oldugundan bahsedilmistir. Buna
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karsin saray ve ¢evresi Mevleviligi benimsemis, biraz da bunun etkisiyle ocakla sarayin arasi
iyice agilmustir. Eserde aralardaki kiiciik hikayeler vasitasiyla Hz. Adem, Hz. Yakub, Hz.
Yusuf, Hz. Musa, Hz. isa, Hz. Ibrahim, Hz. Ismail ve Hz. Muhammed basta olmak iizere
birgok peygamber; Mevlana ve Haci Bektasi Veli, Muhyiddin Arabi, Seyh Edebali, Eyiip
Sultan gibi dini-tasavvufi sahsiyetler zikredilmistir. Ayrica Fiistis, Mesnevi, Marifethame
gibi tasavvufi eserlere yer verilmesi de dikkate deger ayrintilardir.

Kader

Isimle Ates Arasinda romaninda yazar hicbir sekilde taraf olmamistir. Ne Mansur’un
idami ne devsirme gelenegi ne yenigerilerin bozulmas: ne Numan’in terk ettigi ailesi ne
Nihade’nin umursamazligi ne de diger konular tartisma konusu edilmistir. Yasanan her
olayda adeta sessiz bir kabullenis vardir. Hayatin akis1 i¢inde olacaklar, olmustur ve olmaya
devam eder. Numan, Nihade’nin askiyla yanip kiil olurken, Nihade bu atese bir avug buhur
tanesi atmaktadir. Yazarin ifadeleriyle bir Mahmud zamaninda kivam bulan ordu bir diger
Mahmud zamaninda bozulmaya baslar. Nezuka kendisine ne kadar tembihlense de adinm

unutmamayi basaramaz.

Tarihi bir yan: bulunan isimle Ates Arasinda romaninda mistik ve mitolojik
unsurlarin yogun bir sekilde islenmesine de bagli olarak kaderci bir bakis agisinin oldugu
soylemek miimkiindiir. Bu bakis agis1 dolayisiyla eserde herkesin, yaptiklarinda mazur
oldugu goriiliir. Yenigeri kazan kaldirmakta, 1I. Mahmud Yenigeri Ocagini topa tutmakta
Yenigeri Katibi isim satmakta, Numaéan isim satin almakta, Nihade; koku, defter ve ¢ocuktan
azade olmakta mazurdur. Biitiin bu yasananlarin turnanin 6liimii kadar zaruri (Batmaz, 2004:

32) goriilmesi eserdeki kaderci bakis agisiyla dogrudan alakalidir.

Herkesin kendince hakli en azindan mazur oldugu romanda bu baglamda en ¢ok
Nihade’nin anlasilmasinda zorluk yasandigint soyleyebiliriz. Nihade’nin, Numan’
sevmiyor olmasma ragmen onun yuvasini dagitarak kendisine gelmesine ses ¢ikarmamis
olmas1 yahut bu durumu olagan karsilamasina karsin Numan’in kendisine olan askina higbir
sekilde karsilik vermemis olmasi, okuyucun zihninde cevapsiz kalan sorulara doniisiir.
Eserde cevapsiz kalan bu sorulari, “Nihade’nin Besinci Defteri” hikayesiyle acikliga
kavusturan Bekiroglu’nun, bu hikaye ile adeta Nihade’yi akladig1 goriiliir. Boylece Nihade
de mazur goriilmesi gereken karakterler arasindaki yerini alir. Kalbi ilk esi olan Mansur igin
atan bu kadin, onu aklin yitirecek dl¢iide sever. Ancak yolu Numan’la kesistiginde kaderine

riza gostererek olaylar1 akigina birakir.
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2.3. La: Sonsuzluk Hecesi

2.3.1. Romanin Kimligi

Nazan Bekiroglu’nun {giincii romani olan eserin ilk baskisi Kasim 2008’de
yapilmustir. Edebiyat Sanat ve Kiiltiir Arastirmalar1 Derneginin (ESKADER) roman 6diiliinii
alan eser, yazarin deyisiyle romanla mesnevi arasinda bir yerde durmaktadir. Yasuf ile
Ziileyha romanindakine yakin bir Gislubun tercih edildigi romanda Bekiroglu, ilk insanin -
basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere diger kutsal kitaplarda benzer sekillerde yer bulan-
hikdyesini anlatir. Romanda ana hatlariyla Islam inanci etrafinda sekillenen ve dolayisiyla
pek ¢ok okuyucunun aginasi olan bir konu, yazarin iislubu ve bakis agisiyla oldukga
etkileyici bir hal alir ve okuyucu adeta yeni bir konu anlatiliyormusgasina hikayeyi takip
eder. Bu baglamda bilindik bir konunun islendigi eserde yazarin, okuyucunun merak

duygusunu daima diri tutmay1 basardigini soyleyebiliriz.

Eserin “La: Sonsuzluk Hecesi” ismini tasimasi, hem ezel meclisinde sdylenen “bela”
sozcligiiyle hem de “la ilahe illallah” seklinde siirekli tekrarlanan kelime-i tevhit ile
yakindan ilgilidir. Her iki ifade de gecen “la” hecesinin yapmis oldugu ¢agrisim
degerlerinin, okuyucunun muhayyilesinde insanin yaratilis hikdyesinden, cennete
yerlestirilmesine, oradan diinyaya indirilmesine ve diinyada tevhit bilincini igsellestirmesine

kadar yayildigini sdyleyebiliriz.

“Bela” sozciigiiniin ilk sdylendigi ruhlar aleminde zaman hep sonsuzu vurdugundan

ve kelime-i tevhit ile insana sonsuzlugun kapilari agildigindan “1a” sonsuzlugun hecesidir.
“Hikdyenin ismi diistii dilime bir gece: L4,
ILLA, dedim.
Bir omiir boyu aradigim hece harfinin LA oldugunu bildim.
LA: Olumsuzluk eki. Baskaldiri serbestisi.
Ama degil mi ki Tevhid kelimesi de LA ile baslar: LA ildhe.
Bilincli kabul kelimesi onun ardindan gelir: Iilallah.

Oyleyse Adem, ILLAya giden yolda bir LA hecesidir. Isyan tecriibesi onun ilk
halidir. Adem, ciimlenin daha basinda LA diyecek, reddedecek ozgiirliige sahip oldugu hilde
illallah’a varmasiyla yaratilmislarin en giizelidir, miimkiinler dlemindeki o en esrarli

heceyle, kendiliginden degil bile isteyedir. LA, hiclik mesabesi, dyleyse sonsuzluk
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hecesidir ”. (s. 7-8).

Eserin ismi konusundaki tercihini bu sekilde dillendiren yazar, okurun avuglarina

siirselligi ve konusu ile -seklen benzemese de- adeta modern bir mesnevi birakir.

2.3.2. Eserin Yazihis Amaci

Eser, Adem ile Havvanin cennetten diinyaya indirilisini anlatir. Yazarin okuyucu
icin ok tanidik olan bu hikayeyi segme sebebi, “Adem le Havva min hikdyesini anlatmanin

biitiin bir insanligin hikdyesini atlatmak” (s. 7) olduguna duydugu inangtir.

Yazar, insanligin macerasini anlatmak ve yine kendi ifadesiyle “anlamak” igin
Adem’le Havva’y: kahraman olarak sectigi bu hikdyede, insanin aciyla yogrulan yazgisini
daha iyi dillendirmek adina Kabil ve Habil’e de yer vermistir. Yazar, ilk yalnizlik, ilk ayrilik,
ilk ahde vefasizligin yanina Kabil ve Habil ile ilk kiskan¢ligi, ilk ihaneti, ilk cinayeti de dahil

ederek yazma eylemine girisir:

“Ne zaman ki, kalmak i¢in degil, ugrayip ge¢mek i¢cin kadem bastigimiz, kék attigimiz
degil kisa bir gélge saldigimiz su diinyada bir cennet siirgiiniiyle yazgilandigimi anladim ve
Kelimeler Kitab: ¢ift isimler sahifesinde, Adem 'le Havva nin yamna bir de Habil le Kabil

ekledim. O zaman anladim anlatmanin zamanmimin geldigini” (S. 7).

Bekiroglu, zihninde tasarladigi anlami, sozciiklerin kabina dokerken yasanan
giicliigii, bu sitirecte aklina hiicum eden onca sorunun kalbinde nasil yanit buldugunu “biitiin

bunlari aklim almiyor ama kalbime sigryor” (s. 8) sozleriyle ifade eder.

Eserin 6n s6zii olarak degerlendirebilecegimiz “La sahifesi” baslikli boliimde yazar;
“Bir giin Sabd Melikesi olan Belkis tan, Adem 'le Hawa 'min hikdyesini anlamanin biitiin bir
insanhgin  hikdyesini anlamak manasina  geldigini  6grendim. Ciinkii  Adem cem
makamindaydi, yani hayatlari, hikdayeleri kendinde toplayiciydi. Insamin biitiin halleri
Adem’de gizliydi ve biitiin macera onun hikdyesinde ézetlenmisti” (S. 7) sozleriyle eserin
yazilig amaci hakkinda bazi bilgiler verir. Sonraki sayfalarda da eserin bir anlama gabasi ve
kissa tizerinde diistinme niyetinin iriinii oldugu vurgulanir. Ayrica “Ama anlatmak istedim.
Anlatmasam anladigim: da unuturdum” (s. 11) ifadesiyle de yazma eyleminin nedenini

isaret eder.
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2.2.3. Olay Orgiisii

Cennetten indirilen Adem ile Havva’nin macerasindan hareketle biitiin bir insanligin
hikayesini anlatan yazar, romanini bu ana olayr merkeze alarak kurgulamistir. Eser alti
boliimden? olusur ve bu béliimler anlatinin ana basliklar1 gibidir. Ayrica her béliimiin iginde
onlarca alt bashik yer alir ve bu basliklar art arda siralandiginda adeta romani 6zetleyen
cimleler silsilesiyle karsilagilir. Bekiroglu’nun bu romaninda klasik mesnevilerdekine

benzer bir boliimlendirme yapmayi tercih ettigini séylemek miimkiindiir.
Romanin olay 6rgiisiinii asagidaki sekilde siralayabiliriz:
I. Cennet Giinleri

- Yiice yaradanin “gizli hazinenin bilinmesi” arzusuyla suur sahibi insan1 yaratmak

istemesi

- Yaraticinin Adem’in hamurunu “esenlik topraginin istiinde, tezat teknesinde”

karmasi
- Bu hamura insan1 insan yapan biitiin duygularin, diisiincelerin katilmasi
- Topraktan olan bedene Ilahi nefesin {iflenmesi
- Meleklere Adem’e secde etmeleri emrinin verilmesi
- Meleklerin saskinlikla Allah’a “kan dokiicii birini mi yaratacagini” sormast
- Allah’in melekleri, tiim isimleri 6grettigi Adem’le sinava sokmasi
- Meleklerin Adem’in 6niinde secde etmesi
- Seytanin, kibrine maglup olup secde emrine itaat etmemesi
- Seytanin, kiyamete degin insanoglunu yoldan ¢ikarmak igin Allah’tan izin almasi

- Kendisine istedigi tim celdiriciler verilen seytanin g¢eldirici olarak “kadini” da

istemesi
- Adem’in cennette “yalnizlik” duygusuna kapilmasi
- Cennette Havva ile bulusan Adem’in onunla konusmasi

- Adem’in Havva’ya biiyiik bir askla baglanmas:

2 Romanda ilk bes boliim yazar tarafindan Romen rakamlariyla numaralandirilmistir. Ancak “Nereye
Cagiriyorsan” baslikli altinc1 ve son boliime numara verilmemistir.
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Il. Yasak Meyve

- Cennette Adem’le Havva’ya yasak meyvenin -agac- gosterilmesi

- Ademin seytanla ilk kez yiiz yiize gelmesi

- Seytanin sozlerinin etkisiyle Adem’in yasak meyveyi merak etmeye baslamasi
- Seytan’1n tesvikiyle Adem’in yasak meyvenin yanina gitmesi

- Adem’le Havva’nin her ikisinin de yasak meyveyi arzuyla istemesi, kalplerine énce

merakin sonra vesvesenin dolmasi

- Yasak meyveyi her ikisinin de ayn1 anda i1sirmasi ve daha yutmadan pismanlik

duymalar1
- Adem’in af dilemesi
- Yaratanin Adem’i affetmesi ancak yine de onlar1 diinya yolculuguna ¢ikarmasi

- Adem’le Havva’nin cennetten yadigar olarak yanlarina kelimeleri, ask1 ve annelik

duygusunu almalar1
I11. Serendip Yolu

- Adem’le Havva’nin diinya siirgiiniiniin ve Adem’in kelimelerle diinyay: tanima

cabasinin baglamasi
- Cennete benzettigi diinyada vahseti géren Adem’in dehsete kapilmasi
- Adem’in diinyaya farkl bir nazarla bakmasi ve her yerde Allah’1 gérmesi
- Adem’in diinyaya dair bilgileri 6grenmeye baslamas1
- Adem’in Havva’y bir tiirlii unutamamasi ve onu ¢ok 6zlemesi
- Havva’ya kavusmak i¢in Allah’a ¢ok dua etmesi
- Adem’in mesakkatli bir yolculugun ardindan Havva’ya kavusmasi

- Havva’nin hamile kalmasi ve Rabb’inin ¢ok arzuladigi “cennet elmasi”ni ona

géndermesi
- Havva’nin dogum yapmasi ve annelik duygusunu tatmasi

- Adem’in kelimeler kitabindan tanidig1 “baba” kelimesinin anlamina vakif olmas1
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IV. Aun Bu Hikdyeye Girmesi
- Adem’in at1 ilk kez goriip ona hayran kalmas: ancak; ulasamamasi

- Kiz1l pergemli atin dogum yaparken 6lmesi ve Adem’in ogullarinin 6liim hadisesine

Ilk kez tanik olmasi
- Kazil pergemli atin kor olan yavrusuna Adem’in sahip ¢ikmasi
V. Kor Atin Riiyasi
- Adem’in, ¢ocuklar1 Habil ile Kabil arasindaki farki ve gerginligi hissetmesi
- Kabil’in Habil’e yazilmis Sidre’ye sevdalanmasi

- Seytanin gesitli yollarla Kabil’e yanasmasi ve sonunda onu Sidre’nin giizelligiyle

yoldan ¢ikarmasi

- Adem’in Kabil’i ikna etmeye cabalamasi ancak Kabil’in adina ask dedigi bu

yanilgidan donmemesi

- Kabil’in, cenneti-cenennemi inkar ederek oliimsiiz olabilecegi diisiincesine

kapilmasi
- Havva’nin korkulu bir ritya gérmesi
- Adem’in ogullarmdan Yaratan’a kurban sunmalarini istemesi

- Yaratan’in Kabil’in meyve tabagini degil de Habil’in koyununu kurban olarak

kabul etmesi
- Kabil’in 6fke ve isyanla baba ocagini terk etmesi

- Kabil’in, Habil’i 6ldirmeye karar vermesi ve bu niyetini agik¢a kardesine

sOylemesi
- Havva’nin riiyalar gérmesi ve Adem’in Kabil’e engel olmaya ¢abalamas:
- Kabil’in Habil’i 61diirmesi ve defnetmesi
- Ofkesi gegince yaptiginin farkina varan Kabil’in azap duymasi
Nereye Cagiriyorsan

- Kor atin rityasinda Adem’in 6liimiinii gdrmesini miiteakip insanogluna yaklasmasi

ve evcillesmesi
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- Adem’in oliimii

2.3.4. Zaman

Anlatict olay zamanini “Cennet Giinleri” boliimiiniin ilk bashiginda ifade etmistir.
“Yek par¢a” diye baslayan bu boliim aslinda zamani isaret etmek i¢in bu adi almistir.
Anlatida bahsi gegen olaylar her ne kadar ge¢mis zaman igerisinde yasanmis olsa da anlatici
bu gecmis zamanin “sadece bize gore bir di’li gegmis zaman” oldugunu aslinda hig

ge¢medigini, bir zamansizlik zamani oldugunu vurgular.
“O biiyiik katta.
Her seyle cagdas, ama hi¢hir seyle zamandag olmayan o zamanda.

O zamanlar bu zamanlardan ayri, zamanin hesabi 0 zeminde farkli. Gergegin de

gergeginde 1se, sonsuz bir simdilik dni, sifir lahzast.
Zaman yoktu. Akmuyordu. Bir vardi baska da bir sey yoktu. Bir varmusti bir yokmustu.

Tiim dnlarin birbirine egsit ve denk durdugu o yek-parcada, her sey ayni anda olup
bitiyor, dnce ve sonra aymi dnda yasamiyordu. Evren daha bicimlenmemisken kiyamet
kopuyor, Adem yaratilmamisken yeryiiziiniin son sakini éliiyordu. Cennet ve cehennem ile
kohne diinya karsilikli seyrediyorlardi birbirini. Yasanacak zannedilenler ¢oktan yasanmig
oluyordu, yasand bitti denenlerse yasanip duruyordu” (s. 15).

Bekiroglu, anlatisinda okuru belirsiz bir zamanla karsi karsiya getirir. Bu zaman
yazarin; “olmus olan da, olacak olan da yoktu bu yiizden, geriye sadece olus kaliyordu”. (S.
15) ciimlesinden anlasildig iizere Islam inancinm “sonsuzluk” kavramiyla temellendirdigi

ezeli, ebedi ve yek pare olan “tanrisal” bir zamandir.

Yazarin eserin basinda belirttigi gibi romanda, zahiren kendi deyisiyle “di’li ge¢mis
zaman” ifadeleri hakimdir. Olay zamani goriilen ge¢mis zamandir. Bu zamanin tercih edilme
sebebi aslinda biitiin ruhlarin sahit oldugu bir olay akisinin anlatiliyor olmasinda saklidir.
Ancak cok iyi bildigimiz bu “di’li gegmis zaman”in ne zamana tekabiil ettigine dair bilgiyi
haiz hicbir ruh yoktur. Adem’le Havva’nin hikayesi, iste boylesine tanidik ve tamidik

olundugu 6l¢ii kadar da yabancisi olunan bir zaman diliminde yasanir.
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2.3.5. Mekan

La: Sonsuzluk Hecesi romaninda mekan, nicelik itibariyla oldukc¢a sinirlidir.
Anlatilarda iginde yasayan insanlarin bakis agilari, alg1 kapasiteleri ve duygusal gelisimleri
dogrultusunda sekillenen ve ayn1 zamanda iizerinde yasayanlar1 da sekillendiren (Korkmaz,
2015: 79) mekan1 La: Sonsuzluk Hecesi romaninda esas olarak cennet ve diinya olmak iizere

Iki baglikta degerlendirebiliriz.

Cennet

Cennet La: Sonsuzluk Hecesi romaninda Hz. Adem’in, dolayisiyla biitiin insanlarin
hamurunun karildigi, hatta bu hamurun bizatihi topraginin alindigi diinya 6tesi bir mekandr.
Kitabin ozellikle “Cennet Giinleri” bashikli birinci ve “Yasak Meyve” baslikli ikinci
boliimlerinde cennet, tek mekan olarak karsimiza ¢ikar. Bu boliimlerde giizellikleri tasvir
edilen cennet, sonraki boliimlerde de kahramanlarin hayal diinyasinda canlanan bir mekan
olarak siklikla zikredilir. Cennet tasvirlerinde anlaticinin, basta Kur’an-1 Kerim olmak tizere,

hadis ve diger Islami kaynaklardan ¢okga faydalandig: goriiliir.

Romanda asagidaki orneklerde goriilecegi lizere Kur’an-1 Kerim’den daha ¢ok

manen yapilan iktibaslarla anlatima biiytik bir derinlik kazandirilmistir:
“Cennetin, genisligi gokler ile yer kadar olan o yerin... ” (s. 38).

“Rabb’inizin bagisina, genisligi goklerle yer arasi kadar olan ve Allah’a karst
gelmekten sakinanlar icin hazirlanmis bulunan cennete kosun” (Kur’an-1 Kerim, Al-i imran
Suresi: 133).

“O’nun hitabr duyulurken cennetin her késesinde meyvelerle donanan dallar, altin

tahtlar, giimiis irmaklar. Gel deyince gelen taslar, getir deyince getiren agag¢lar” (s. 27).

“... dallari birbirine sarmasan agaglart, yiiklii dallar: biikiilmiis Kirazlar 1, ¢igeklerle
bezenmis akasyalar’i, salkim salkim muzlari, dikensiz sedirler’i, meyve dolu sidreleri,

agaclarda miinhanileri, nar bahgeleri...” (s. 38).

“(Onlar), dikensiz sedir agag¢lar: ve meyveleri kiime kiime dizili muz agaglar: altinda,
yayilmig siirekli bir gélgede, caglayan bir su basinda, tiilkenmeyen ve yasaklanmayan ¢cok
cesitli meyveler icinde...” (Kur’an-1 Kerim, Vakia Suresi: 27-33).

Mekan tasvirlerinde Kur’an-1 Kerim’den gerek manen gerekse lafzen pek ¢ok iktibas
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yapan yazar, yapmis oldugu bu iktibaslar1 da romanda yazi tipini degistirmek suretiyle isaret
ederek alintilama yaptigint sezdirmistir ki Kur’an’a vakif olan bir okur, cennet
tasvirlerindeki Kur’ani bilgiyi hemen fark eder. Cennetin islendigi boliimlerde Kur’an-1
Kerim’den ve hadislerden 6grenildigi tizere bu kutsal mekanda var olan “Tdba, Main,

Kevser” gibi daha pek ¢ok kavramin zikredildigi goriillmektedir.

Icerisindeki envaigesit giizellikleriyle insanligin ezelden beri dzlemini duydugu bir
mekan olan cennet, eserde “sadece” sayisiz nimetler barindiran bir mekéan olarak dikkatlere
sunulmamistir. Romanda, Yunus Emre’nin meshur; “Cennet cennet didiikleri / Bir ev ile
birkag Hari / Isteyene virgil an1 / Bana seni gerek seni” (Tatg1, 2019: 312) misralariyla
metinlerarast bir bagin kuruldugu “Cennet cennet, dedikleri bir bah¢eydi nihayetinde.
Alemlerin Rabbi kendi giizelliginin yansimas: olarak orada goriinmeseydi, cennete kim
krymet verirdi ”? (s. 128) ifadeleri yazarin cennete yiikledigi anlam1 agik bir sekilde ortaya

koyar. Cennet, “Mutlak Cemal”in temasa edilecegi bir mekan olmasiyla deger kazanir.

Diinya

Eserde ikinci mekéan olarak “diinya” karsimiza ¢ikar. Diinya, Adem ve Havva’nin
sayisiz nimetle donatilmis olan cennette, kendilerine yasak kilinan agacin meyvesinden
yemelerinin ardindan isledikleri sugun cezas1 olarak cennetten indirildikleri mekandir. Adem
Havva, kendilerini cennete yerlestiren Rab’lerinin; “cennetin yiyeceklerinden istediginiz
yerden ikiniz de bol bol yiyin. Fakat su agaca yaklagsmaym. Yoksa ikiniz de kendinize
zulmedenlerden olursunuz” (Bakara Suresi: 35; A’raf Suresi: 19). “[Seytan], sen ve esin igin
bir diismandir. Sakin sizi cennetten ¢ikarmasin, sonra mutsuz olursun” (Taha Suresi: 117)
seklindeki apagik uyarilarma ragmen seytanin vesveselerine kapilarak yasak agacin
meyvesinden yerler. Adem ile Havva, her taraftan sayisiz nimetle kusatildiklar1 cennet
yurdunda yasak meyveyi yemelerinin hemen akabinde her seyden mahrum kalirlar 6yle Ki
edep yerlerini sadece bir yaprakla ortebilirler (Taha Suresi: 122, 121). Adem, bu utang ile
tovbe edip Rabb’ine yalvarinca Allah, onun tévbesini kabul etmis ve Ademi esi Havva ile

birlikte mutlak dinginlik mekan1 olan cennetten keder yurdu olan diinyaya indirmistir.

Allah’m, “inin oradan hepiniz dedik” (Bakara Suresi: 38) emriyle Adem ile
Havva’nin cennetten c¢ikartilip yeryiiziinde belli bir siire kalmalarinin takdir edilmesinde
aslinda tiim insanligim cennetten indirilmesi s6z konusudur. Adem ile Havva’nin tovbelerini

kabul ederek onlar1 diinyaya indiren Allah, “benden size ne zaman bir hidayet rehberi gelir
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de kim, o hidayet¢imin izince giderse, onlar i¢in bir korku yoktur ve mahzun kalacaklar onlar

degildir” (Bakara Suresi: 38) uyarisiyla yeryiiziinii tiim insanoglu i¢in imtihan yeri kilar.

Cennetini yitiren insanoglu igin diinyanin bir imtihan yeri oldugu romanda “cennetin
bir yitik oldugu dogruydu lakin su koca diinya da bir ceza yeri degildi. Sadece, muazzam

olugsta bir sinav yeri” (s. 155) ctimleleriyle dikkatlere sunulur.

Diinyanin, ezelde insanoglu i¢in bir imtihan yurdu kilinmis olmasi dolayisiyla Adem
ve Havva’nin yasak agagtan yemeleri, Islam alimlerince giinahtan ziyade bir ‘siirgme’
(Chittick, 1997: 92) olarak degerlendirilmistir. Adem ve Havva’nin cennetten indirilmesi
Allah’1n lituf ve rahmeti icinde dahi goriilmiistiir. Buna bagl olarak cennette iken Allah’in
sadece cemal ve rahmet isimlerini bilen Adem’in, onun celal ve gazap isimlerini de

ogrenmek tizere yeryiiziine indirildigi (Chittick 2003: 242) ifade edilmistir.

Diinya, ademoglu icin ezelde bir mihnet ve imtihan yurdu olarak takdir
olundugundan Adem ve Havva’nin yasak meyveyi yemeleri romanda da insanligin ezeli

yazgisina bagl olarak degerlendirilir:

“Diinya boyle yaratilmigken, yazisi boyle yazilmigken, Adem yasak meyveden nasil
yemesindi? Diinyaya nasil diismesindi? Nasil gelmesindi? Geldi. Diinya, iste oradayd.
Vardi. Yaratilmisti. Dayanip désenmisti. Hazwrliklar: tamamdi. Konugunu bekliyordu
sadece. Adem, gelmeyip de ne yapacakti? O diinyaya uygundu diinya ona hazirdi. Onunla
tamamland: diinya, Adem 'siz eksik kalirdi. Diinya diinya olali, diinyaligini boyle bilmemisti.
Geldi. Asil sahibiymig Qibi diinya bahgesine girdi. Her sey ona agina. O her seye efendi.
Tamisiklik ezeli. Geldi. Serendip e indi” (S. 156).

Romanda diinyaya dair ayrintil bilgiler, Adem’in indirildigi mekan olan Serendip’in
anlatildig1 iigiincii boliimde verilir. Adem’in diinyada indirildigi, Hindistan civarmda bir ada
olan Serendip, yedi iklim dort bucagi, hayvanlari, bitkileri vb. ile Adem icin hazirlanmis bir
mekéan olmasi dolayisiyla “beklenmedik seylerin iilkesi” olarak zikredilir. Ademin kendisi
icin hazirlanmis buldugu diinyanin, agirlayacagi misafir i¢in hazirlanmasi oldukg¢a uzun bir

siire¢ dahilinde gerceklesir:

“Lakin Adem icin, Adem’e gore kilimncaya degin diinya ¢ok merhaleden gecmisti.
Halden hale girmis, munistestirilmis, miisait edilmigti. Nice tiirler var edilmig, daha Adem
gormeden Yok da edilmiglerdi. Velhasil ne lazimsa Adem e, varligi Adem’in geligine yakin,

ne lizim degilse Adem’e, onun gelisine uzak durdu. Adem diinya iizerinde ge¢mis zamani
buldu” (s. 159).
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Romada, diinyanim biitiin giizelligiyle Adem’in karsisinda durdugu goriiliir. Adem,
irmag1, ormanti, denizi, riizgari yemyesil ¢ayirlari, giilii, bilbiilii, giir yeleli aslani, ¢izgili
zebralar hasil her seyiyle diinyay1 kendisi igin hazir bulur. Hazir buldugu bu diinya Adem’e
cenneti amimsatir. Gordiigu giizellikler karsisinda yasadigi hayretle diinyanin adeta yeni bir
cennet oldugu hissine kapilir. Ancak Adem’in nazarinda heniiz ikinci sabah olmusken
diinyanin biiyiisii bozulmaya baslar. Diinyada gozleriyle kan ve vahsete sahitlik eden Adem,

gordiikleri karsisinda tirpererek bu mekanin cennet olamayacagini fark eder.

“Cennetteki pek ¢ok seyden diinyada da vard: aslinda. Diinyada da agag vardi, su
vardi, 151k vardi, giil vardi. Ama aralarindaki benzerlik sadece isimleri kadar, gercekte ne
kadar farklilard:. Cennet, orada her sey simirsizdr. Kusursuzdu. Burada ise giizelligin sonu
vardt, her seyin kusurlusu duruyordu. Hem cenneti hem diinyay: gérmiig olan bu ilk insan
cevresine bakti kederle. Ve diinya yiiziinden gelip de gegecek biitiin insanlarin cenneti hayal
bile edemeyecegini anladi. Ciinkii tahayyiiliin surlart vardr ve 0 da diinya goéziiniin
bakisiyla svmrlanmisti. Bundan béoyle cennet diinya insant igin sadece, temsillerdi,
mecazlardr” (s. 166).

Romanda gerek cennet gerekse diinya, -hadisenin Kur’an-1 Kerim’deki aslina da
bagl kalarak- birer agik ve genis mekan olarak karsimiza ¢ikar. Bu mekanlar, kahramanlarin
ruh hallerine uygun olarak agik-genis bir 6zellik sergilerler. Fiziksel olarak agik-genis bir
mekan olma ozelligi tastyan cennet, Adem’in hissettigi sonsuzluk duygusuyla daha da
genisler. Adem’in, hi¢ acikmadigi, yorulmadigi bir dinginlik mekan1 olan cennet, ona ayni

zamanda “sonsuzlugu” i¢sellestirme imkani de sunar.

Romanda yazar, mekani genellikle kahramanlarinin géziiyle goriir ve o sekilde tasvir
eder. Modern romanlarda siklikla kullanilan bu yontemde mekanla, dig diinyanin
tanitilmasindan ¢ok, insanin biling diinyasinin aydinlatilmas: (Tekin, 2004: 142) s6z
konusudur. Nitekim “La: Sonsuzluk Hecesi” romaninda, Adem’in cennetten indirilmesinin
ardindan diinyada hissetmis oldugu ¢aresizlik, giivensizlik ve kararsizlik gibi duygular adeta

diinyanin kendi 6zellikleriymis gibi siralanir:

“Kimi isyankdrd: yer, Kimi itaatkdrdi. Kimi bozguncuydu, kimi uysaldi. Diinya ayni
danda korku ve hayranlikti. Bu bilgiyle bir yanini hos buldu koca diinyanin Adem, ama daha
cok diger yamindan korktu. Bundan sonra bir yurdu zmitti Serendip yolcusunun, daha genis
bir yurdu korku. Su diinya dlemin mizacindaki kararsizlik. Adem’i en ¢ok da bu korkuttu.

Megrebi donekti diinyamin. Firtina hi¢ beklenmedik anda patliyordu. Onda her an her sey
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olabilirmis gibi duruyordu. Her sey i¢ iceydi burada. Daginikti, diizensizdi. Emniyetsizdi .
(s. 175).

Romanda mekan, dis gergeklikten ziyade i¢ gergekligin ortaya konulmasi,
karakterlerin i¢yapisinin yansitilmasi i¢in bir ara¢ (Tekin, 2004: 142) oldugundan

Havva’sina kavusan Adem igin diinya, ilk kez cennet gibi degil cennetin ta kendisi olmustur.

Diger Mekanlar

Eserde isim olarak gegen iki mekan vardir. Bunlardan biri Adem’in diinyadaki ilk

mekan1 olan Serendip, digeri de Adem’le Havva’nin bulusma noktasi olan Arafat’tir.

2.3.6. Salms Kadrosu

Olduk¢a sl bir sahis kadrosuna sahip olan eserin kahramanlarii asagidaki

sekilde siralayabiliriz.

Adem | Baskisi

Eserin baskisisi, ilk insan, suurlu ilk kul olan Adem’dir. Adem olay akis1 i¢inde hem
gercek hem de temsili bir kahramandir. Goriiniiste anlatilan Adem’in hikayesi olsa da aslinda
anlatilan biitiin bir insanligin hikayesidir. Adem neden yaratilmissa, neye sevinmisse, neye
tiziilmiisse, neye tepki vermisse, neden yorulmussa, neden rahatsiz olup nasil huzur
bulmussa ademoglu da ayn1 sekilde sevinmis, iiziilmiis, yorulmus ve yasamistir. Adem, tiim

insanligin temsili olmustur.

Eserde Adem’in fiziksel 6zellikleri iizerinde durulmamustir. Adem, okuyucuya daha
¢ok ruhsal betimleme ve ¢oziimlemelerle tanmitilmistir. Mayasinda ask ve temizlik olan
Adem’in meyli hep iyilige olsa da kétiiliige meyledecek diger bir yani da daima hazirda
durur. Yaradan oranlari farkli olsa da onun hamuruna her seyi katmis hatta bu hamuru tezat
teknesinde yogurmustur. Varlik aleminde iyilige ve kotiiliige ayn1 6lgiide yakin olan tek

varlik konumundaki insan, yasamini bu iki ug arasinda gide gele giigliikle insa eder.

Adem’in cennet topraginda, asama asama yaratilisinin anlatilmasiyla baslayan eser,
onun dliimiiyle son bulur. Cennet goklerinin altinda Adem’in 6nce ten kafesi hazirlanir. Bu

ten kafesi igerisindeki ceset yaraticinin nefesinden iiflenen ruhla hayat bulur. Adem, bu ilk
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nefesten itibaren nefesin sahibi olan yaraticisina agkla baglanir. O andan itibaren yaraticiya

kavusmayi arzulayan Adem’i “O”na kavusturacak olan tek yol samimi bir kul olmasindan
geger.

Eserde kullugu sik¢a vurgulanan Adem, bu kullugu neticesinde seytanla muhatap
olur. Seytan tepeden tirnaga atestir, hasettir, 6fkedir. Adem’i ve Havva’y: bu atese cekmek
icin elinden geleni yapan seytan, yasak meyveden yemeleri hususunda onlar1 ikna eder.
Boylece Adem’in Havva ile birlikte diinya siirgiinii baslar Sonras1 derin bir pismanlik ve
bitimsiz bir istiraptir. Bu miiessif hadise, Adem’in dilinden hep nedamet ve tovbe
sozciikleriyle dokiiliir. Daima cennet hatiralariyla yasayan Adem, siirekli affedilmesi icin

yalvarir:

“Gozlerini yumarken kelimeler dokiildii agzindan bir bir. Hatakdrlarim bu ilki,
cennet suyunun kiyisinda i¢ parcalayan bir yakarisla yakardi. Dedi ki: BENI AFFET! Biitiin
soyleyecekleri aslinda bu iki kelimeydi. Ne soylese daha ileri gecemeyecekti. Ama o devam
etti. Cok pismanim, diye inledi... ” (s. 139).

“Camn alsan, su oliimli bedenimi, camurdan tenimi ¢ikarsan aradan benden geriye
Senin nefesin kalwr. Peki ben, varligimdan hosnut olmayayim mi? Sana kul ama Senin
yarattiklarina tistiin olmayayim mi? BU dstiinliigiim hatirma. Beni affet. Ey Kelim, ey
Kelimelerin Sahibi. Yaratanin ismi en biiyiik isim. Yaratilanda Yaratanin ismi. Senin
isminin hatirina. Bana verdigin isim askina. Benim adima. Senin adina. Beni yaratan Sensin.
Sen. Kendi hatirina. Rabbim hogs gor beni, yarattigini. “Yaratamimdan étiirii” beni bagisla”
(s. 143).

Hakim bakis agisiyla anlatilan Adem, eser boyunca farkli kimlikleriyle okurun
karsisina ¢ikar. Adem, bir estir, babadir ancak hepsinden 6nce bir kuldur. Bu vasiflar1, hdkim
bir bakis agisiyla anlatilirken aslinda dramatik karakterizasyon yapilir. Modern romanlarda
kullanilan bu yontemde, kahraman okudukga taninir ve bu tanima isi romanin son sayfasina
kadar siirer (Tekin, 2004: 82). “La: Sonsuzluk Hecesi’nde Adem’i biiyiik 6l¢iide karsilastig
durumlar neticesinde verdigi tepkileri ve dualariyla taniriz. Hakim anlaticinin Adem’i
ozellikle vurguladigi ya da insanligin igerisinden 6zel olarak ¢ekip on plana cikardigi

bolimlerin eserde ciddi bir yer tuttugu goriiliir.

Adem’in kisilik ozellikleriyle ilgili bilgiye cennet giinlerinden ziyade diinya
giinlerinden ulasiriz. Adem, kendisine “ezel”de ezberletilen kelimeler kitabindaki birgok

kelimenin ve kavramin anlamma diinyada vakif olur. Bu anlamlandirma siireci Adem’i
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tanimamiza da yardimer olur. Karsilastigi her duruma bu kitaptan bir isim bulan Adem’in
gitgide goriisii keskinlesir. Diinyanin, cennet olmadiginin ayirdina varmasini miiteakip
diinyann, aslinda tam bir temsil ve mecaz deryasi oldugunu kavrar. Adem, daha diinyadaki
ilk glininde ugurumun kenarinda bir kurdun bir tavsani parcaladigimi gordiigii zaman
yasadigi dehsetle, diinyanin cennet olmadigini fark eder. Diinyanin anlamini tam olarak
idrak edemeyen Adem ne avcinin davali ne de avin davaci oldugunu goriince hakikati kavrar

ve diinyay1 kelimeler kitabindan sectigi “sinav” sézciigiiyle anlamlandirir.

Asil yurdu olan cennetten, siirgiin mekani olan diinyaya indirilen Adem, burada
basibos birakildigini, terk edildigini diisiinmez ve miitevekkil bir duyus tarziyla kendisine

Ogretilenlere siginir.

“O kadar keskinlesti ki bilgisi, diinyanin bu ilk sakini, ogrenmesi gereken ne varsa
hepsini dgrendi. EV kurmayi, korunmayi. Hasiwrdan silte yapmayir. Kizgin taslarin iistiine
soguk sU dokmeyi, tasi ¢atlatmayi. Kuyu agmayi. Cikrigi, kovayr. Kuyudan su ¢ikarmayi.
Bahge kurmay:. Oniine ¢it ¢ekip cevirmeyi. Kirmizi govdeli kirmizi yaprakli tar¢in agacini
0 bahgeye dikmeyi. Hayvanlari ehlilestirmeyi. Taslarin icinden, odunlarin gévdesinden
kiviletm ¢akmayr. Kavi tutusturmayi. Kara ocakta ates yakmay, karsisinda 1sinmayi, deniz
kabuklarindan kandiller yapmay:, 15181 kandillerde tasimayi...Hepsini dgrendi. Kolay
degildi 6grenmek. Her defasinda ogrendigi ayagina dolandi Adem’in, eline bulasti. Ama o
sebat etti ” (s. 191, 192).

Giiclii ve miicadeleci bir ruha sahip olan Adem’in, gecici ikametgahi olan bu
diinyay1, seven ve hatta ona baglanan bir tarafi da vardir. Oliimiiniin anlatildig1 béliimde bu

durum agikga ifade edilir.

“Diinya! Muhtesemdi. Muazzamdi. Bundan daha giizeli, daha miimkiinii olamazd.
Cennetin hdtirasi hatirinda boyle canli durmasa. Diinya boyle giizelken birakip gitmek ne
kadar zor, diyebilirdi” (s.384)

Adem’in eser boyunca 6ne ¢ikan yanlarindan biri de Havva’ya duydugu asktir. Oyle
ki bu askla Adem, daha oradaki ilk giinlerinde adim1 koyamadig1 bir bosluga diismiis ve
kapildig: his dolayisiyla adeta cennete sigamaz ve oranin nimetleriyle avunamaz olmustur.
Melekler gibi tek boyutlu yaratilmamis olan ve dogasinda yalnizhik bulunmayan Adem,
ezelden asinasi oldugu Havva’ya daha goriir gérmez vurulur. Onun gelmesiyle solundaki

bosluk dolar ve Adem o giin tamam olur.

Adem’in cennetten indirildigi bir nevi siirgiin mekan1 olan diinyadaki tek imtihani
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ezeli ve ebedi sevgiliden uzaklik yahut ana vatani cennetten ayrilik olmamustir. Adem bu
gurbet diyarna ilk indirildiginde Havva’siz dolayisiyla kimsesiz kalmistir. Uzun yillar tiirli
mesakkatler ierisinde bikmadan, usanmadan Havva’y: arayan Adem, bu zaman zarfinda

stirekli kalplerin sahibi olan Rabb’ine yalvarir:

“Rabbim, dedi, demelerin en i¢teniyle. Semanin aydinlanma zamani girdi. Gogiin
rengi yerde, yerin rengi géklerde yansimaya basladi. Yesilin tizerinde yesili, alevin icinde
atesi seciyor su gozlerim. Ama cok yalmizim. Koca diinya iizerinde bir basimayim. Havwa
yaratilmazdan onceki yalniziigima hi¢ benzemiyor bu. O zaman varligint bilmedigim bir
Hawa nin yokluguyla yokluk c¢ekiyordum. Simdiyse bir kez bulup da kaybettigimin
bosluguyla doluyorum. Onu bir kez taniyan artik onsuz olamaz, beni su diinya yolunda onsuz
koma, beni Hawva’siz birakma. Rabbim, dedi, ayn: ictenlikle. Ey Kalplerin Tarticisi. Cok
bunaldim senin uzakliginda. Senden habersiz, cennetinden kovulmus. Cok yorgunum. Bana
biitiin haberlerin yerini tutacak bir haber gonder. Uzerime bir iyilik ve giizellik kondur.
Avunmaligim olsun, hi¢ ummadigim bir seving nasib et. Latifsin, litfet. Liitfet. Bu gam
denizinde tatl: bir dirlik olsun. Siirgiinliigiimiin sebebi o degil ama miikdfat: Havva olsun.
Sen ki daglari daglara kavusturursun, “kavusmamiz kiyamete kalmasin”, burada olsun. Bu

diinya yetmez Havva 'ya doymaya. Ahretligim de 0 olsun” (s. 202).

Adem’in diinya saadetlerinden ilKi siiphesiz Havva’ya kavusmasidir. Ancak diinyada
Adem’in yiiziine bir cennet giiliimsemesi konduran tek olay bu degildir. Adem, kelimeler
kitabinda gordiigii babaligin anlamini idrak ettiginde diinya onun i¢in yine bir cennet mekani
oluverir. Babaligin ardindan her seye farkl1 bir nazarla bakan Adem’in artik tek derdi, cennet
giinlerini anlatmaya ¢alistig1 evlatlarini her tiirlii sikintidan koruyabilmektir. Evlathigin ne
demek oldugunu bilmeden babaligin anlamimi idrak eden yegane insan olan Adem, ayn
zamanda yeryiiziinde evlat acisinin ne demek oldugunu 6grenen ilk baba da olur. Oglu Kabil,
seytanin igvasiyla kardesi Habil’i oldiirince Adem, diinyadaki son giinlerinde hem bir

katilin hem de bir maktuliin babast olmanin acisini tadar.

Havva

Adem yaratildiktan sonra yaratilan Havva, cennetin ikinci sakinidir. Adem, cennetin
onca bitimsiz giizelligi iginde tarifsiz bir hisse kapilir ve Havva’yr gordiikten sonra, sanki

sol yaninda bir boslugun doldugunu hisseder.

“Bakigina, durusuna. Cennetin, gézlerinde su olup, wrmak olup tekrarlanisina,
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yanagindan boynuna sag olup savrulusuna. Bu, su gibi olusa. Akip akip durulusa. Savrulusa,
sonra toplanisa. Her seyi yapisina, hi¢bir sey yapmayisina. Ani bir seving saskinligr doldu

i¢ine ONUN yiiziine bakinca. Bir bakti bir daha goziinii ondan alamadi” (s. 61).

Adem’in sol ege kemiginden yaratilan Havva bas dondiiriicii derecedeki giizelligi,
masumiyeti, sevimliligi, tim fiziksel goriiniimiiyle meleklerin hayranligini celbeder.
Melekler, bu hayranlik igerisinde hicbir sey sdylemeksizin, sadece susarak onu izlerler.
Havva, hali, tavri, zarafeti ve giizelligiyle Adem’i adeta biiyiiler. Adem’in cennet giinleri,
Havva ile karsilastig1 giinden itibaren bambaska bir hal alir. Romanda okuyucunun Adem’in
gozlerinden izledigi Havva’ nin ruhsal portresi tizerinde hi¢ durulmaz. Anlaticinin kadinlarla
ilgili yaptig1 genellemelerde Havva’nin ruhsal boyutuna sadece isaret edilmis ve onun bu

yonii okuyucunun muhayyilesine birakilmigtir.
“Sonra mavi bir ¢icek daha kopardi. Kadind:. Saglarinin arasina takti” (S. 62).

“Kadindi. Temsilleri seviyordu. Hakikatin dilini ¢aprasiklastirmada iistiine yoktu”
(s. 71).

“Bir kagist bir kucaklayis:. Sonra ani bir hir¢inlikla Adem’in camini yakisi. Ama bu

inanimaz bir giizellikle yapisi. Kokusu. Kadin olusu. Sokulusu. Saglarimi savurusu” (S. 76)

Romanda tek gayesi ademoglunu fenalhiga siiriiklemek olan seytanin bunu
yapabilmek adina Allah’tan, biiyiik ¢eldirici olarak “kadin™1, istedigi boliimdeki genel kadin

tasvirinde de Havva’ya dair izler bulunur.

“Oysa kadin dyle mi? Hepsinin verdigi haz diinyaya bakarken, bir tek kadinin
kiicticiik bedeni yiice arsa kadar yol agiyor. Ciinkii bir melege en fazla o benziyor. Fark
edene de etmeyene de bu giizellik en fazla Seni hatirlatryor. O bas dondiiriiciiye her bakan,
bilse de bilmese de Alemlerin Yaraticisi’min kudretini seyrediyor. Onunla esriyor, onunla
kendinden gegiyor. Degil mi ki ruhun ulasabilecegi en tist nokta, ikisinin teninin arasinda
duruyor. Mesti. Degil mi ki hazla ebedilik vehmi ayn: yerden doguyor. Bir kez cagirirsa karst
durmak miimkiin olmaz. Goz gdrse goniil dayanmaz. Goniil dayansa ten kulak asmaz. Peki
ya ben? Adem’le aramizdaki bu hikéyeyi bile bile ddemogullarin ne kadar ¢agirsam da
bana gelirler mi? Haywr! Bin kere haywr! Oyleyse ben onlarin gittikleri yerde olacagim,
baktiklari yerde duracagim. En fazla da yarattigin su kadini gézlerinin derinine, dudaklarin
kivrimina, sa¢larimin arasina, tenine, bedenine, endamina kurulup oturacagim. Onda
seyrettirecegim kendimi. Seni seyrediyor zannederken bana donecekler. Sana gittiklerini

zannederken bana gelecekler ” (s. 55, 56).
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Adem’le beraber yasak meyveden yiyen Havva’'nin da kaderinde cennetten
yeryiiziine indirilis vardir. Ortak bir yazgiy1 paylasan Adem ile Havva, bu indirilis sirasinda

cennetten hatira olarak yanlarina “kelimeler, ask ve annelik duygusu”nu alirlar.

“Kelimeleri Adem, annelik duygusunu ise Hawa sirtlanir. Cok agir olan ask: da
paylasmak zorunda kalwrlar. Ancak bu zorlu yolculugun ardindan sert bir sekilde diinyaya
diistiiklerinde Adem kelimelerin bir kismuni unutur. Zaten kabina sigmayan agkin yarisi
yollarda kaybolmustur ¢oktan. Ama annelik duygusu Havva’nin naif bedeninde, goniil

evinde tastamam durmaktadwr” (s. 152, 153).

Diinya giinleri anlatilirken Havva’nin evlatlartyla ilgili seyleri hissedebilen bir kalbe
sahip olmasiyla annelik yonii 6n plana g¢ikartilir. Ancak anlatici, rityalartyla bu yoni
vurgulanan Havva’yi, diinya giinlerinin islendigi béliimde de okurla bulusturmaz. Bu durum
“Havva’nin ilk Riiyas1” béliimiinden dnce bir epigraf niteliginde kaleme alinmis olan; “Bu
kalem, Havva kalbinin bu hikdyedeki ger¢egini ¢ekmez. Bu yiizden bu hikdyeye Havva 'nin
halleri sigmadi, sadece riiyalart kaldi” (S. 287) ctiimleleriyle okuyucunun dikkatlerine

sunulur.

Habil

Romandaki bir diger karakter olan Habil’in adi hemen her yerde kardesi Kabil’le
birlikte zikredilir. Birbirlerinden oldukga farkli mizaglara sahip olan kardeslerin farkliliklar
eserde siklikla vurgulanir. Habil’in munis, sevecen, sefkatli, yardimsever bir ruhu vardir. O,
agabeyi Kabil’in aksine diinyanin geciciliginin farkindadir ve kendini burada bir misafir, bir
gocebe gibi goriir. Kabil ne kadar “ates” ve bunun dolayiminda yakici/yok edici ise, Habil o

kadar “su” dur. Duru, dingin, temiz, yataginda akan bir sudur.

Habil, kardesiyle beraber Allah’a kurban sunacagi vakit, sectigi kurbaninin

ozelliklerini anlatmadan once kisaca kendini tanitir:

“Ben, dedi, hayvancilikla ugrasirim. Topragin hi¢hir yeri bana ait degildir. Gezer
gocerim. Kalmam, ugrar gecerim. Kok salmam. Ciinkii hichir yere ait degilim. Bilirim ki

kalic1 degil geciciyim, sahip degil misafirim. Sabit degil, igretiyim” (S. 293).

Habil, kendisi hakkinda soyledigi bu ciimlelerin ardindan sundugu kurbanin
Ozelliklerini anlatmaya baslar. Bu bolimde Habil’in anlattigi kurbandan ziyade Allah’a

duydugu ask ve iman oldugu agikga goriliir:
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“En giizelini sectim koyunlarimin. Gozleri en kara, tiyleri en parlak en beyaz, sirti
en kinalr olani. Bana en i¢li bakani, en alisik olani. En sevdigimi anlayacagin, hiiznii icimi
en ¢ok oyacak olani. Onu gotiirtirken canim acidi. Gérmemek icin gozlerinin tizerinden Siyah
bir bag gecirdim. Elimden gelse kendi gozlerimi de baglayacaktim. Ama bildim ki canim
acimazsa, kurbanim kurban olmazd:. Onu kurban tasinin iizerine éylece biraktim. Bu kadar
m1 dedi Adem. Yok, dedi Habil, dahas: var. Beyaz tiylii, kara gozli koyunumu adak tasina
sadece bir koyun olarak koymadim. Her bir seyin karsiligi, inancim ve korkumun él¢egiydi
0. Varliklarimin ciimlesi. Onun yerine once adak tasina biitiin bir siiriiyii koydum, yetmedi.
Seni koydum ey baba, i¢im yandi. Annemi koydum, i¢cim daha ¢ok yandi. Ama vazge¢medim.
Sevgilerin yekinu Sidre, Sidre’yi koydum. Sidre’yi koyunca zaten geriye ben bile
kalmiyordum. Veremeyecegim ne varsa teker teker degil hepsini birden koydum. En son da
giizel gozIlii koyunumun yerine adak tasina kendi basumi koydum. Koyacak baska bir seyim
olsa onu da koyacaktim. Ama yoktu, daha fazlasini bulamadim. Oyle agir geldi ki feda
ettiklerimin foplami, kendimi tiy gibi hafif hissettim. Yiiklerimin tiimiinii tizerimden attim,

devirdim. Biitiin bir diinya agirligimi gélge gibi hissettim” (s. 293, 294).

Habil’in bu samimi duygular igerisinde sundugu kurban1 Allah katinda kabul goriir.
Onun kendisinden ¢ok sevildigini diisiinen ve sevdigi kiz olan Sidre’nin ona verilmek
istenmesiyle kiskanglik hislerine maglup olan Kabil, bu esnada seytanin sesine kulak vererek
bu diinyaya ikisinin sigmayacagina hiikkmeder. Bu diisiinceyle kardesini oldiiren Kabil,

boylece yeryliziine insan kanini akitmis olur.

Seytan

Melekler gibi cennet sakinlerinden bir olan seytan, Allah’in Adem’i yaratmasi ve ona
kendi nefesinden iiflemesi ve nihayet tiim cennet sakinlerini ona secde etmek iizere
cagirmasi lizerine igindeki kibre ve kiskangliga maglup olup, ebedi bir cennet siirgiinliigii ile
yazgilanmistir. Seytanin bu durumu ve kotiiciilliigi, kibri ve ginhkarhigin davetciligini temsil

etmesi eserde oldukga detayli anlatilir.

Meleklerin, Allah’in secde emrini yerine getirmek iizere toplandiklar1 sahnede

seytan, heniiz isyan etmemis olmanin verdigi bir ihtisam igerisinde huzura gelir:

“Alev atesti. Isiklar sacarak geldi. Yiridiigii yollardan, yansimasimin diistiigii
sulardan bir hayranlik esintisinin gecmesi gecikmedi. Cok giizeldi. Uzerinden bir ilen¢

gecmemigsti heniiz. Almina bir kara bulasmamuig, gériiniisiine bir karanlk ¢okmemisti.
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Gozlerine hayranlik duymaksizin bakmak miimkiin degildi. Oksanmug bir génlii vardr ve
asaletli, ayricalikli bir yerde durdugu her hdlinden belliydi” (s. 43).

Oldukga gekici bir goriiniim ve tirpertici bir hal igerisinde huzura gelen seytanin Kibre
miisait bu goriintiisiiniin altinda perdelenmis olan gergek yiizii, Adem’e secde etme emriyle
birlikte aciga cikar. iginde sakladig1 Kibir alevi yanardaglar gibi patlayan seytan, atesten
yaratilmis olmasini gerekce gostererek topraktan yaratilmis olan Adem’e secde emrine itaat

etmemis ve yaratilmislar igerisinde istiinliik duygusu ile hareket eden ilk varlik olmustur.

“Ben mi, dedi, secde buyruguyla karsilastigr daha ilk dnda. Kibrin zamiri ben. Ben,
diye yineledi, ben, diye devam etti. Ben ki dumansiz atesten yaratilmigim, asilim, vakarlyyim.
Sesinde act degil ofke vardi ... Ates dedi en iistiin yaratilig unsurudur. Ciinkii maddesi yoktur,
goriiniir ama dokunulmaz ona. Saftir, katistksizdwr. Ustelik sinirsizdir. Atesin sinirr ancak
onun kendi kendisinde tekrariyla asilir. Bu hdliyle saltanattir, bastan basa ulasiimazdur.
Kendisine her yaklasana yakici haberini génderir. Bir kez dokunanin tiim izlerini silen bir
izi silinmezdir. Onunla bir kez karsilasanin artik eskisi gibi kalmas: miimkiin degildir. Geriye
cogu kez yakict bir tutku kalir. Benim yangimimda en ¢ok baskalarimin kaybolmas: bu
yiizdendir. Ciinkii ates ayristurir. Yanmast gerekeni yakar yok eder. Geriye varsa saf cevher
kalir” (s. 43).

Seytanin Kibirle miihiirlenmis kalbinden diline ulasan sozciiklerde, hep isyanin tadi
vardir. Bu isyan cennet topraginda esi benzeri goriilmemis bir isyandir. ilk isyandir ama belli
ki daha giicliisii olmayacaktir. Seytan hi¢ durmak bilmez, topraktan yaratilan Adem’i
kiicimsemekle kalmaz, onu Yaratan’a da isyan eder. Dilinin bagi ¢6ziilen seytan, i¢inden ne
gecerse onu kelimelerin kalibina dokmekten geri durmaz. Kelimelerin Sahibi’ne onun

kelimeleriyle adeta hesap sorar.

“Kiyasinda megsru Kibri dyle isledi Ki i¢ine, kendinden daha istiin bir makami
tamimayacak hdle geldi. Kendisini her #irlii sorunun cevabu, her tirlii emrin dmiri addetti.
Kendi kullugunda kendi tanriligina itaat etti. Sozlerine baslarken basi dnde, gozleri
yerdeydi. Sonra bir cesarettir geldi. Basint kaldwrdi. Gézlerini dikilmemesi gereken yere
dikti. Sesini yiikseltti. Boyle bir sesle seslenilmemesi gereken yere seslendi: Beni, dedi,
atesten, ates derken sesi titredi, onu ¢amurdan yarattin. Ben atesten mizacimla seg¢ilmis,

tistiin tutulmus olan degil miydim? Ben baska, ben yekta degil miydim?

Oysa Sen! Onu bana es kostun. Es bile degil, iistiin kildin. Sonra tuttun, su bulanik

bal¢ik bedene secde etmemi emrettin. Bir toprak yigini. Kayda degmez, adi bile edilmez.
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Bunu benden nasil istedin? Hesabin neydi, ben bile buna akil erdiremedim. Ben? Su
bicimsiz, kara, kasvetli seyin oniinde egilmem. Haywr, asla! Oliiriim de onun oniinde
kiictilmem. Ben kiiciilsem bile onun biiyiikliigiinii kabul etmem. Bu topraktan bedene, bu

camurdan seye secde etmem” (s. 44/45).

Bu tavrt sonrasinda hi¢ pismanlik duymayan seytanin iizerine “lanet” iner. Ancak
onun isyani heniiz bitmemistir. Pismanlik duymak bir tarafa, seytan bu isyanda ne kadar
hakl1 oldugunu Yaratan’a gdsterme ¢abasindadir. Isyaninda ayak direrken, bu isyanin sebebi
olarak tiim kainati oldugu gibi Adem’i ve kendisini de yaratan Yiice Yaratici’y1 hig

utanmadan, sikilmadan, korkmadan isaret eder.

“Basmi  kaldirdr. Seslendi, beni Sen azdirdin, dedi. Kaderimi Sen yazdin.
Sorumlulugu, Kaderler Cizen’e yiikleyiverdi. Miisebbibii’l-Esbdb olana sebep gdosterdi.
Kabahatinden biiyiik bir 6zrii sahiplendi” (s. 47).

Ici 6fkeyle dolu olan seytanin isyan sozciikleri bunlarla smirli kalmaz. Kendisi
dururken Adem’in secilmisligini igine sindiremeyen seytan, ddemoglunu Yaratici'nin
emrettigi dogru Yol lizere gitmekten alikoymak i¢in yapmay1 diisiindiiklerini bir bir siralar

ve bu ugurda elinden gelen her seyi yapacagini soyler.

“Déktii sagti, icindekileri gosterdi. Ona bakilirsa, insamin yiizmeyi bildigi kadar
deniz de bogmamin bilgisine sahipti. Onlari, dedi, yeteri kadar kendine sadik
bulamayacaksin. Sagdan, soldan, dnden, arkadan, yani her hdlden, her mesrepten, her
mizagtan, her lisandan yol bulacagim. Simsiki baglarin gevsetip acacagim. Umit verecegim,
korku salacagim. Giizellikle kandiracagim, giizellikle olmazsa siddetli nefreti sokacagim
araya. Elimden geleni ardim koymayacagim. Dogru olant yaptiklarina inandiracagim. En
fazla da onlari ben’den caydiracagim. Yok, diyecekler, seytan diye bir sey. Benim ismimi
telaffuz ederken dudaklar: titremeyecek. Benizleri atmayacak, kanlar: ¢ekilmeyecek.
Korkmayacaklar serrimden. O kadar ileri gidecegim ki olmadigima nerdeyse ben bile
inanacagim. Iste 0 zaman onlar: Sana geldikleri dosdogru yoldan cekip ¢ikaracagim. Yani

ben kazanacagim” (s. 51).

Mahser giiniine degin, iddia ettigi lizere insanoglunu yoldan ¢ikarmak igin her seyi
deneyecek olan seytan, iddiasini ispat etmek tizere Allah’tan son bir istek olarak kendisine
ihtiyaci olan seyleri vermesini ister. Bu yolda devlet, ikbal, mal-miilk, 1s1ltil1 miicevherler,
soylu atlar, ipekli kumaglar ve daha nice ayarticiya sahip olan seytanin istekleri, en giiglii,

en vazgecilmez, en giizel ¢eldirici belledigi “kadin™1 elde edinceye kadar sona ermez.

133



Seytanin bunca ayarticiya sahip olmasinin ardindan kiyamete degin siirecek olan
ademoglunun ayagini kaydirma miicadelesi de baslamis olur. Seytan, bu miicadelesinin
hemen basinda Adem ile Havva’yr yasak meyveden yemeleri hususunda kandirarak tiim
insanligin cennetten indirilmesine sebep olur. Bu olayin hemen arkasindan da Kabil’in

kalbine ektigi kiskanglik ve Kibir tohumlartyla Habil’in 6liimiinii hazirlar.

Biiyiik ayartici nefti golgeli, uzun parmakls, ip incecik ellerini ilk insandan bu yana
insanligin tizerinden ¢ekmeyen Seytan, son insan, son nefesini verene dek de miicadelesine

devam edecektir.

Kabil

Babasina kars1 duran ogullarin ilki olan Kabil’in ad1, hikaye boyunca kardesi Habil’le
birlikte anilir. Fiziksel 6zelliklerinden hemen hi¢ bahsedilmeyen bu iki kardes eser boyunca
karsilagtirilmak suretiyle okura tanitilir. Habil’de ne yoksa Kabil’de o vardir. Habil ne kadar
su ise Kabil o kadar atestir. Habil yumusak baglidir, dingindir, diinyadaki ge¢iciliginin
farkindadir. Oysa Kabil’in kabina sigmaz, coskun bir yapis1 vardir. Diinyada sadece gegici
bir misafir oldugunu unutur ve kendisini, isledigi topragin gergek sahibi zanneder. Kabil

kanmaya miisait yapisi, kandirmakta oldukga mahir olan seytan tarafindan titizlikle islenir.

Kabil, kiskangtir, diinyaya baghdir, Kibirlidir ve seytan ona bu zayif yanlarindan
yanagir. Seytan Kabil’e verdigi vesveselerle onu daha kiskang, daha kibirli, daha diinya bagh
bir insan haline getirir. Nihayet, Kabil’in kalbine Habil’e yazili olan Sidre’nin askini
diisliriir. Boylece seytan, ask kabina dokiip tatlandirdigr isyan ciimleleriyle, ilk isyankar

evladin, ilk zalimin, ilk katilin karsisina Kabil’in adin1 yazar.

Kendisinin oldukga etkileyici ve nitelikli bir insan oldugunu diisiinen Kabil, adeta
narsist bir egilimle kendisine duydugu hayranligi “giizelim ben ey baba” sozleriyle

baslayarak uzun uzun anlatir.

“Bir baksana su gozilerime, almma, sakagima. Sarkima bak, sa¢larimin rengine,
ellerimdeki derin denize. Bileklerimdeki gamzeye. Siimbiil parmaklarimda su olup akan
siirlere, karanfil tirnaklarimda kendisine dénen, doniip secde eden goklere. Suyun aynasinin
gosterdikleri kadar gostermediklerine de bak. Yani bir var bir yok tenimden fazlasina, aklim,
aklimdan gegenlerin eksiksiz ¢cokluguna, parlak zekama, kavrayisima. Bir soyleneni ikinci

kez soylemeden aklimda tutusuma, hafizama...” (S. 261).
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Kabil, uzun uzun anlattig1 giizelligine ve sahip oldugunu diisiindiigii yeteneklerine
olan inanciyla Sidre’ye duydugu aski babasina anlatir. Kabil; “Sidre gelince aklima, her sey
gbziimiin 6niinden siliniyor. Geriye hi¢bir sey kalmiyor. Asktan biiyiikk emir mi olur?” (s.
269) sozleriyle hislerinde mazur oldugunu ifade etmeye galisir. Oglunun bu sozleri, elini
tuttugu seytanin etkisiyle soylediginin farkinda olan Adem, bir baba olarak o eli birakmasi
icin ogluna adeta yalvarir. Ancak tiim yalvarmalarina ragmen Kabil’i ikna etmesi miimkiin

olmaz. Kabil’in aski dilinden bu kez isyana doniisen ctimleler esliginde dokiiliir:

“Soyle, dedi Kabil, neden? Neden bana bu tutkuyu, bu arzuyu verdi? Ben’imin
benligini 0 arzuda seyrettirdi? Sonra da beni ben yapan yanimi koparyp atmami istedi.
Benimle Sidre 'nin arasina ezelde o aski koyan kim? Sonra tutup, vazgeg, diyen kim? Bana
bu nefsi veren, bu istegi, bu hevesi hamuruma katan, sonucundan niye beni sorumlu tutuyor?

Kim Kimi su¢luyor?” (s. 267).

Kabil’in Sidre’ye duydugu aski, kiskanghigi, bencilligi gibi daha pek ¢ok 6zelligi onu
sonug olarak bu kii¢iik diinyanin ilk katili yapar.

Sidre

Eserde birka¢ yerde adi gegen Sidre’nin kimlik ve kisilik 6zelliklerinden
bahsedilmez. Aslinda Habil’in esi olacak olan Sidre’nin adi, Habil tarafindan degil, Kabil
tarafindan zikredilir. Kabil, Sidre’ye asik olmustur. Aslinda Sidre seytanin Kabil’i
kandirmak i¢in kullandig1 bir aragtir. Biiyiik bir ayartici olan seytanin emeline ulasmak igin
Allah’tan kadini istemesindeki sir Sidre’yle agiga ¢ikmus olur.

“Biiytik ayartict, uygun yolu bulmustu. Son bir darbe yetecekti Kabil'in diigsmesine.
Biitiin giizelliklerin ve giizeller giizeli Sidre 'nin giizelliginin iizerine, 6l¢tiim bigtim ve bir kez
daha ol¢tiim bigtim, Kabil 'in kendi giizelligini ekledim” (s. 258).

Gelip gecici olan bu giizelligi disinda fazla bir sermayesi olmayan Sidre’nin eserde

bu 6zelligi disinda adinin zikredildigi goriilmemektedir.

Melekler

Seytan gibi melekler de cennetin sakinlerindendir. Cennetin bu saf, temiz, giinahsiz
sakinleri tepeden tirnaga aski ve sadakati temsil ederler. Onlar, sadece yiice Yaratan’in

emirlerini yerine getirmek, onu anmak, adini zikretmek igin yaratilmis tek yonlii varliklardir.
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“Melek. Kotiiliik yetenegi yok. Onlarin iginde, uyanabilir bir kétiiliik bile yok.
Iclerinde ne vesvesenin amansiz sesi ne siiphenin gizli atesi gezinebilir. Baskaldirmazlar.
Isyan nedir bilmezler. Emre kars: gelmezler. Yaklasmazlar giinaha, bulasmazlar. Masumlar,
korunmuglar. Sadece iyiler. Serapa giizellikler. Tek ozellikler. Riizgdr esmekten, kus
otmekten, baskasini nasil bilmezse; akmamak nasi/ suyun elinde degilse, melekler de suyun
kaynagina, yaradilis gayelerine dogru akip duruyor. Tesbih. Tahmid. Tekbir. Baska tiirliisii

miimkiin olmadigi igin, 6yle oluyor” (s. 39).

Eserde meleklerin fiziksel gorintimii, sayilari, tepkileri, hal ve tavirlar
detaylandirilmadan ara ara verilir. Anlatict, bu bilgiler verilirken, zaman zaman melekleri

Adem’le kiyaslama yoluna da gider.

“Kelimelerin Sahibi akabinde melekleriyle bir hizaya getirdi. Melekler dizi dizi, saf
saf, sira swraydilar. Isiktilar, nurdular. Nergisler, niliiferler iizerinden kayip giden yagmur
damlalar kadar duru, ayn: damlalarin sayis: kadar coktular. Adem 'se tekti. Karsi karsiya
durdular” (s. 31).

Melekler, giinah islemeye meyli bile olmayan, nurani varliklardir. Bu halleriyle
biiytileyici bir giizelligi olan melekler ayni zamanda insanin nigin yaratildigini
anlayamayacak kadar masumdurlar. Onlar, Allah’a layikiyla kulluk ederken, onu hakkiyla
tesbih ederken, yeryiiziinde kan dokiicii, fesat ¢ikarici olan insanin yaratilisindaki hikmeti
merak ederler. Kendileri dururken Adem’in halifelikle sereflendirmesinin sebebini sorarlar.
Aslinda meleklerin sorular1 da kendileri kadar masumdur, bu sorular seytanda oldugu gibi
Kibrin meyvesi degil, masumlugun gostergesidir. Yaratan yarattiginin sorularini cevapsiz
birakmaz ve meleklerini Adem’le karsi karsiya getirir. Kelimelerin bilgisine sahip olan
Adem’le karsilasan melekler, basit bir imtihanla Adem’in kendilerinden ne denli farkli

oldugunu goriirler.

“Melekler de konusurlardi elbet hdllerinin diliyle, cennet kelimeleriyle. Ama
sinwrliyds kelimeleri. Onlarn lisani lisan-1 hal kadardi. Isimlerin hepsini bilmiyorlard: bu
yiizden. Ustelik bilmediklerinden bile haberleri yoktu. Ama iste simdi. Bilmedikleri ne varsa
karsilarinda duruyordu. Dilleri tutuldu. Baslarini zarafet ve edeple onlerine egdiler.
Nuraniyetleri harelendi. Verebildikleri tek karsilik suskunluktu. Susarken bile odyle
giizellerdi” (s. 32).

Melekler Adem’in irade sahibi olmakla kendilerinden iistiin oldugu bilgisine sahip

olunca, bu gamurdan bedendeki ilahi nefesin 6niinde egilmeleri gerektigini kavrarlar.
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“Ey ddemlerin Adem’i. Sana seldm durmaya geldik simdi. Kabul buyur, bizimki bir
selam secdesi” (s. 38).

Eserin ilk boliimlerinde siklikla bahsedilen melekleri sonraki boliimlerde gérmeyiz.
Adem’in diinya giinlerinde onunla konusan sadece bir melek vardir. Onceki béliimlerde
meleklerden hep ¢ogul olarak behsedilmisken burada sadece “Biiyiik Melek”ten bahsedilir.
Bu “Biiyliik Melek” siiphesiz dort biiyiik melekten biri olan, peygamberlerin muhatab1 -ki
dolayisiyla Adem’in muhatabi- Cebrail’den baskasi degildir. Cebrail kanadiyla usulca
oksadig1 Adem’e, kendine emanet olan bu diinyaya sahip ¢ikmasimi ama kendini diinyanin

sahibi zannetmemesini tavsiye eder.

At

Eserde insanlarin ve metafizik kahramanlarin yaninda bir de “at”dan bahsedildigini
goriiriiz. At, insanlik tarihi boyunca o6zellikle konargoger toplumlarda bir birey gibi deger
gormiis yegane ayricalikli hayvandir. Bu baglamda insanligin hikayesinin anlatildigi bu

esere konu olmasi da ka¢inilmazdir.

Eserin dordiincii bolimii “Atin Bu Hikayeye Girmesi” adini tasir. Bu boliim,
Adem’in ati gordiigii ilk anin anlatimiyla baslar. Adem’in, su igerken gordiigii at, onu adeta
biiyiiler. Atin, Sylesine etkileyici bir giizelligi vardir ki Adem, bu giizelligi doyasiya
seyretmekten kendini alamaz. At1 seyrederken onun birbirine zit iki ruha sahip oldugunu da

hissetmistir.

“Bir tutam deniz kopiigii, bir icimlik suydu sanki. Ama, ay wsiginda bile fark etti
Adem, allindan burnuna dogru catallanmis damarlarina ve burun deliklerinin acilip
kapanmasina bakilirsa éfkeli bir ates magarasi da onun icinde gizliydi. Inkdrciyken tesviki.
Isyan ederken muti. Reddederken raz:. Yalanlarken onayci. Cetin ve inatgi. Aymi zamanda
olene dek baglh. Cok giizel. Cok degerli. Ve ¢ok soylu. Cok soylu. Ik bakista anladi ddem
onun cetrefilini. Yerden goge kadar, ayni dnda birbiriyle uyusmaz iki seydi. Ve simdilik
gelmekten ¢ok gitmek gibiydi ” (s. 230).

“...Dogas1 ozgiirliik yazgisi insana hizmetti onun. Fakat yazgis: ile dogasi arasinda,
dogast baskin gelecek gibi gériiniivordu. Yani en fazla boyun egdigi anda en fazla
baskaldiracak da oydu. Fakat susuzluktan dili damagina yapistigi anda bile ¢cagriya uyacak,
emre itaat edecek, pinardan geri donecek gibi duruyordu. Ne garip bir hesapti bu” (s. 233)!
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Bu boliimde atin fiziksel o6zelliklerinin oldukca detayli ve insana ait birtakim

ozellikler atfedilerek anlatildig1 goriliir:

“Uzun Kkirpikleriyle golgelenmis, kahve agaclarimin rengindeki, i¢i hayal dolu
gozleri. Agir agwr Kirpik indirisi. Hiiziinlii ve magrur bakislarla, siikiinetli bir meydan
okumayla, sevimli bir merakla Adem’i seyredisi. Basim ¢evirigi, aniden yon degistirisi.
Boynunu egisi, alnmint riizgdrda serinletisi. Highir meziyeti, hi¢hir mahareti olmasa bile. Bu
goriiniig. Bu giizellik. Vallahi yeterdi. Her seyi giizeldi. Her seyi sevilebilirdi. Hi¢bir sey
yapmazken bile biiyiileyiciydi” (s. 235).

Adem, kizil pergemli ati hayranlikla izler ama onu evcillestiremeden o6liimiine
taniklik eder. Bu olay Adem’i de ogullarmi da ¢ok iizer. Kizil percemli atin kér yavrusu
evcillesen ilk at olacaktir. “Kor atin rityasi” isimli besinci boliim, Kabil’in kardesi Habil’i
oldirdigi bolimdiir ve kor at, rityasi vasitasiyla bu olay: adeta yasar. Burada yazarin at ve
sahibi arasindaki manevi baga dikkat cekme istegi agiktir. Bazi hayvanlarin, 6zellikle atlarin
sahiplerinin basina gelecek seyleri hissedip buna gore tepki verdikleri halk arasinda oldukga
yaygm olan bir inanistir. Yazar belki de bu inanisin etkisiyle Adem’in 6liim anma da kér at1
sahit kilar. Kor at, Adem’e bir seyler oldugunu sezer, sesini Havva’ya duyurmaya calisir
ama gabasi nafiledir. Bunu anlayinca Adem’i yalmz birakmaz ve sessizce onun pesinden
gider. Adem, kor atin annesinin oliimiine sahit olmustur, simdi de kor at Adem’in 6liim
anminda onun yanindadir. Insanin diinyadaki bu kadim dostuyla iliskisi ta o giinlere dayanur.
Romanin arka kapak tasariminda da kizil per¢cemli atin yer buldugunu goriiriiz. Yazarin bu

yolla da atin bu hikayedeki yerine dikkat ¢cekmek istedigini sGyleyebiliriz.

2.3.7. Bakis Agis1 ve Anlatici

Eser, tciincii tekil anlatict (miisahit anlatict) agzindan kaleme alinmistir. Olaylarin
icinde yer almayan bu anlatici tipi, gozlemci konumdadir. Olay akisina miidahale etmez,
izler ve sadece nakleder. Ancak kameraya benzetilen bu anlaticinin romanda sabit bir arag
gibi kullanildigini s6yleyemeyiz. Zaman zaman yer verilen hakim bakis agisinin da etkisiyle
stirekli hareket halinde olan bu kameranin yakinlastirilmis ya da uzaklastirilmis gekimler
yaptig1 goriiliir. igsel ve digsal betimlemelerle zenginlestirilmis eserde anlatici bir kahraman
dolarak degil hakim bakis agisinin verdigi “sinirsiz bilme” imkanini kullanan, kurgusal

gerceklik iginde hayat bulan, kurgusal bir kisi olarak karsimiza ¢ikar.
“Adem’in ayag takildi derken. Golgesinde defalarca dinlendikleri sogiit agaci onu
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perceminden yakaladi. Sonra birakti. Dallar canlarini yakti, sarmasiklar kollarina
bacaklarina doland:, dikenler c¢izdi ellerini yiizlerini. Dizleri yara bere i¢indeydi.
Diistinmeden oylece, kendiliginden, genis govdeli, ¢cok yaprakll bir agacin arkasina, siki
golgelerin karanhigina, sik dallarin, keskin aci kokulu, szitlii meyvelerin arasina gizlendiler ”
(s. 124).

Ugiincii tekil kisinin bakis agisiyla yapilan bu anlatim, romanciya oldukca genis
imkanlar sunar. Bu anlatici tipini segen bir romanci, olaylara uzaktan ve yakindan, distan ve
icten bakabilme imkani buldugundan yerine gore yiizeysel, yerine gore derinlemesine

tahliller yapabilme (Tekin, 2004: 28) sansin1 yakalar.

“Adem kendisini Serendip adasinin bembeyaz kumsalinda, lacivert suyun kiyisinda
bir hurma agacimin altinda buldu. Dalgalarimi ardi ardina gonderen biiyiik denizin
ugultusunu duydu. Sanki golgesinde yaratildigi cennet agacinin altindaydi. Ve bir cennet
riiyasindan az énce uyannustt. Gozlerini agtiginda zihni bir cocuk kadar bogstu. Buraya nasil
geldigini bile anlamad:” (s. 162).

Yazar tgiinci tekil anlaticiy1 tercih etmistir ancak anlaticinin konumunu eserde sik
sik degistirmis bdylece okuyucunun dikkatini hep diri tutmay: basarmistir. ilahi (tanrisal)
konum ile kisisel (personal) konum arasinda basarili gegislerin oldugu romanda 6zellikle
kisisel (personal) konumun tercih edildigi boliimlerde oldukga sicak, inandirict ve basarili

bir anlatimin yakalandigi goriiliir.

Kisisel (personal) konumu tercih eden yazarlarin en biiyiik girdabi, kahramanin
ruhuna biirinememek, kendini onun yerine koyamamaktir. Anlatict bu konumdayken
kahramanla tamamen 6zdeslesmeli; onun gibi diistinmeli, onun gibi konusmali, onun gibi
tepkiler verebilmelidir (Tekin, 2004: 38-39). Bekiroglu bu eserinde anlaticiyi, basta Adem
olmak tizere, seytan, melekler, Kabil, Habil gibi hemen tiim kahramanlarinin yerine koyar

ve olaylara, durumlara, kisilere vs. onlarin géziiyle bakar:

“Havva 'min hasreti kalbinin zarina degince, fuadina inince, Adem gecenin ge¢ bir
vakti denize kars: durdu. Gégsiinii olan hasretiyle acti. Bakiglarint bir denize indirdi bir
goklere gevirdi. Kalplerin Sahibi ne seslendi. Gokler sessizdi ama Adem tepeden tirnaga
sesti. Rabbim, dedi, demelerin en i¢teniyle... Koca diinya iizerinde bir basinayim. Havva
yaratilmazdan onceki yalniziigima hi¢ benzemiyor bu. O zaman varligint bilmedigim bir
Hawa nin yokluguyla yokluk c¢ekiyordum. Simdiyse bir kez bulup da kaybettigimin

bosluguyla doluyorum. Onu bir kez taniyan artik onsuz olmaz, beni su diinya yolunda onsuz
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koma, beni Hawva’siz birakma... Avunmaligim olsun, hi¢ ummadigim bir seving nasib et.

Latifsin, litfet... Sen Ki daglart daglara kavusturursun, “kavusmamiz kiyamete kalmasin”,

burada olsun” (s. 202).

Adem’in, Yaratan’a seslendigini gordiigiimiiz yukaridaki bolimde anlaticinin,
kisisel bakis agisiyla, Adem’in yerinde durdugunu goriiriiz. Yine ayn1 durumun séz konusu

oldugu asagidaki boliimde Adem’in bu kez Havva’ya seslendigine sahit oluruz.

“... Smavim. Kaybim. Kaybimda kazancim. Yani kdrim, kdrgdhim. Nihayetinde
kararum, karargalum. Bu nedenle yeri hi¢ kimseyle dolmayacak olan ve yerimi
dolduramayacak olanim. Etin etimden, kemigin kemigimden. Ay wsiginda oku harflerimi ay
wiginda yaz nameni. Senden énce 6leyim ki oliimden korkma. Benden evvel 6/ ki 6liimden
korkmayim. Oyleyse dirimim gibi ¢liimiimde de arkadasim. Ey benim yaradilisim, yolunu
kaybetmis yol arkadasim. Kimin bagrindaki kemikten yaratilmissan ona gel. Eksik par¢ami
arar gibi seni aryorum ben. Sen de beni ara. Boslugumu doldur, eksigini tamamla. Diinya
dedigin bir kaza ertesi. A¢ kapilarm elinle koymus gibi biraktigin yerde bul beni. Gel

neredeysen. Cennet olsun yeniden” (s. 204).

Anlatic1 seytanin kisisel bakis agisini da kullanir. Asagidaki bolim seytanin Allah’a

isyanini dillendirdigi bolimlerden biridir.

“... Onlary, dedi, yeteri kadar kendine sadik bulamayacaksin. Sagdan, soldan, onden,
arkadan, yani her hdlden, her mesrepten, her mizagtan, her lisandan bir yol bulacagim.
Stmsiki baglarini gevsetip acacagim. Umit verecegim, korku salacagim. Giizellikle
kandiracagim, giizellikle olmazsa siddetli nefreti sokacagim araya. Elimden geleni ardina
komayacagim. Dogru olani yaptiklarina inandiracagim. En fazla da onlari ben’den
caydiracagim. Yok, diyecekler, seytan diye bir sey. Benim ismimi telaffuz ederken dudakiar:
titremeyecek. Benizleri atmayacak, kanlari ¢ekilmeyecek. Korkmayacaklar serrimden. O
kadar ileri gidecegim ki olmadigima neredeyse ben bile inanacagim. Iste 0 zaman onlari
sana geldikleri dosdogru yoldan ¢ekip ¢ikaracagim. Yani ben kazanacagim. Iste 0 zaman ey
benim, ey benim, ey benim Rabbim. Ey topraktan énce atesin Rabbi. Onu hi¢ secmemis gibi

benim dstiinliigiimii kabul edeceksin. O zaman hi¢ gitmemis gibi bana geleceksin” (s. 51)

Kahramanin goziiyle goren, onun diliyle konusan, onun ruhuna biiriinen anlatict,
boylelikle esere bir canlilik katmistir. Konu itibariyle zitliklar tizerine kurulmus olan eserde
okurun, zitliklarin temsil makaminda bulunan sahislarla karsi karsiya gelmesi saglanmus,

boylelikle aslinda tiim yaratilmislarin farkli birer diinya olduguna da vurgu yapilmistir.
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Eserinde ¢ogulcu bir bakis agisini tercih eden yazarin, hakim bakigin sinirsiz bilme
imkanin1 sonuna kadar kullandigini séylemek miimkiindiir. Anlaticiyr farkli yerlerde
konumlandiran yazarin, daha ¢ok klasik romanlarda goriildiigii tizere kendisini okurdan
gizlemedigine tanik oluruz. Eserin ilk bolimi olan “La Sahifesi” zaten bir 6n soz gibi
diizenlenmis ve yazar burada tamamen kendi duygu ve diisiincelerini, eserin olusum
stirecini, dili ve tslubunu ben diliyle okurlarina anlatmigtir. Bu boliim disinda da yazarin

kendini ortaya koydugunu goriiliir:

“Kurbann seckin tutulmamishg1? Topraga kék salisi? Ilk cinayet icin ilk aski bahane
kilis1. Biitiin bunlar sebep degil neticelerdi. Kabil’in kimligine giydirilecek biitiin yorum
denemeleri, anlatilmig bir hikdyeye yeni bir dil giydirme hevesi. Bu Aikdye dilindeki ikisinin
arasina giren o0 seye “Sidre” diyelim. Diyelim ki 0 “sey” de Kabil’in imtihani. Sadece bir
muhalefet serhi degil, biitiin inkdrlar manzumesinin simgesi, “Sidre”si, yasak meyvesi.
Kabil ’le Habil arasindaki sadece bir teslimiyet farki. Her seyin iizerinde Bir Tek Sey var. O
Sey e birinin kendini birakisi da digerinin birakmayist” (S. 250).

“Bu kalem, Havva kalbinin bu hikdyedeki ger¢egini ¢ekmez. Bu yiizden bu hikdyeye

Hawva 'nin halleri sigmadi, sadece riiyalar kaldi” (S. 287).

Kor atin riiyasi isimli bolimde, Havva’nin riiyasi bagligindan once bir epigraf gibi

yer alan bu ifade aslinda yazarin Havva’ya bakisini yansitir.

2.3.8. Dil-Uslup

“La: Sonsuzluk Hecesi” romani, Bekiroglu’nun klasik siirsel tislubu ile kaleme aldig:
eserlerinden biridir. Ancak diger romanlariyla kiyaslandiginda bu romanimimn dilinin daha
siirsel oldugunu soyleyebiliriz. Cogu okuyucu i¢in tanidik olan bu hikayeyi farkli ve 6zel
kilan tarafinin da tercih edilen bu dil ve tislubun oldugunu séylemek miimkiindiir. Hemen
her ciimlesi ile okuyucuyu, Adem’le Havva’nin hikayesinden alip, actig1 kiiciik pencerelerle
kendi hikayesine bakmaya yonlendiren yazar, sozciikleri sadece hikayeyi anlatabilmek icin

bir ara¢ olarak gormemis, adeta amaca doniistiirmiistiir.

“Kissa tizerinde diigtintirken, romanla mesnevi arasina diismiis bir kalemle hikdyet

ettim, bunca harfi ard: ardina o kalemle ekledim” (s. 10).

Yazarin yukarida bizzat ifade ettigi lizere, romanla mesnevi arasinda kalmis bu

anlatida bigim 6zellikleri ne kadar romani isaret etse de islup, okuyucuya mesnevi hazzini
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yasatmay1 basariyor. Adeta bir tiyatro metnine benzetebilecegimiz bu eser bes perde ve
onlarca sahneden olusmus gibidir. Yazarinin da dedigi gibi, romanla mesnevi arasinda
kalmis bu tiir okuyucuyu alisik olmadigi bir tislupla tanistirir. Klasik mesnevilerdeki gibi her
boliime, 0 bolimi Ozetler mahiyette bir isim verilmistir. Bu bolim adlar1 alt alta
siralandiginda bile eser hakkinda bir fikir sahibi olunabilir. Bu ytizden tipki mesneviler gibi

okuyucuyu konunun orijinalliginden ¢ok, islenis bigimi etkiler:

“...Yaratmaya devam etti. Birbiri ardinca gelsinler diye, aydinlatiimis giinii,
karartlmis geceyi, yaza donsiin diye kisi, kisa donsiin diye yazi, yerle gék arasinda emre
tabi bulutu, yagmuru, yaksin diye alevi, wsitsin diye atesi, kandirsin diye suyu, bogsun diye
wrmagi. Yani doniigii, deveran siwrrini, bigimlerin en giizeli olan daireyi, basladig: yerde biten
cemberi. Bunlari da var etti. Gériindii goriinmesine ama yine yetmedi, gorindiikce

perdelendi. Yaratmaya devam ezti... ” (S. 18).

“Ben, gizlemiyorum olup biteni. Ne yiiregimi ne tenimi, ne inadimi ne ayak
diredigimi. Hayw, pisman degilim. BU agwrhigin altinda ezilmem. Benligimden utanip da
yerin dibine ge¢mem. Inancimi da inanmadigimi da ort bas etmem. Ciinkii kendimle
yiizlesiyorum ben. Ama ya siz? Benim kadar cesur benim kadar zeki degilsiniz. Kendi
doganizla yiizlesecek cesaretiniz bile yok. Bu nedenle ézgiir degil kolesiniz. Biricik degil
stirtistintiz.  Diirtist  degil ikiyiizliistiniiz.  Tevazuunuz kibir, koleliginiz  efendilik.

Alcakgoniilliiliigiiniiz de eger korkaklik degilse baska nedir?” (s. 310)

“...Yine de kendi irade’sini secti. Adem, kiigiik harflerle yazilmis. O da biiyiik
harflerle yazilmis IRADE 'nin icindeydi.

Okudu: /RADE icinde ama yine de irade ydi. frade ydi ama IRADE nin i¢indeydi.
Ve ki irade IRADE yle ¢celisik degildi. Uzlasikt1, birlesikti. IRADE nin icindeki irade: Gayret
ve Niyet'ti. O da Rahman’mn nefesi. Oyleyse IRADE IRADE’nin icindeydi, IRADE
IRADE nin iizerindeydi. Hepsi de IRADE ydi” (s. 131).

Eserde siklikla eksiltili, devrik ve kisa ctimleler hatta tek basina yiiklemden olusan
ciimleler dahi kullanilmistir. Yazarin bu tercihinin de esere ayr1 bir siirsellik kattigi
stiphesizdir. Eserin 6zellikle bu sekilde olan kisimlarinda yazar adeta “serbest siir” havasini
hissettiren bir bi¢imi tercih etmis, boylelikle ifade olarak yaklastigi siire bigim olarak da

yaklagsmay1 bagarmistir.
“Kin!
Bir kaf. Bir nin.
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Sonra siikiin” (S. 16).

“By Kelim, ey Kelimelerin Sahibi,

Yaratan iz ismi en biiyiik isim.

Yaratilanda Yaratan mn ismi.

Senin isminin hatirina.

Bana verdigin isim askina. Benim adima. Senin adina.

Beni yaratan Sensin.

Sen. Kendi hatirina.

Rabbim hog gor beni, yarattigini. “Yaratammdan otiirii” beni bagisla” (s. 143).

Eserde farkli anlatim yontem ve tekniklerinin yaninda, bir¢ok s6z ve anlam sanat1 da
kullanilmigtir. Boylece daha etkili bir anlatim imkani bulan yazar, okurun dikkatinin hep diri
tutmay1 basarmistir. Teshis, tesbih, tezat, tekrir, telmih, iktibas gibi sanatlarin 6rneklerini
eserde bolca bulmak miimkiindiir. Yazarin tercih ettigi bu s6z ve anlam sanatlarinin bazilar

asagidaki sekildedir.
Iktibas

Daha ¢ok siir sanatinda goriilen iktibas, anlam1 pekistirmek amaciyla metinde ayet,
hadis ya da bunlardan pargalar kullanmaktir (Dilgin, 2000: 465). Eser, zaten Kur’an-1
Kerim’de islenen bir kissay1 esas aldigindan Bekiroglu’un, bu romaninda iktibastan oldukca
sik istifade edildigi gorilir. Kur’an-1 Kerim’den yapilan bu iktibaslarin, romanda italik

olarak dizilmek suretiyle belirtilmesi yoluna da gidilmistir.

“Hani Alemlerin Rabbi meleklere, Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim, deyip de
Adem’in, alminda bir isaret tasiyan bu giizel yolcunun haberini verince ... Bir kez daha:
Nasil olurdu? Sen orada kan dékiicii, fesat ¢ikarict birini mi yaratacaksin?® Kan dokiicii

ve fesat ¢ikarici? Sen oyle birini mi kendine halife kilacaksin?” (s. 29, 30).

Romanda gegen yukaridaki cimleler Kur’an-1 Kerim’in; “Hani, Rabb’in meleklere,
‘Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim’ demisti. Onlar, ‘Orada bozgunculuk yapacak, kan
dokecek birini mi yaratacaksin? Oysa biz sana hamt ederek daima seni tespih ve takdis

ediyoruz’ demisler. Allah da ‘Ben sizin bilmediginizi bilirim’ demisti” (Bakara Suresi: 30)

3 Koyu olarak yazilan kisimlar, romanda italik olarak dizilmistir.
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ayetlerinden iktibas edilmistir.

“Nihayetinde, Adem e biitiin isimleri ogretti. Adem in kelimeler kitab: eline verildi,
sayfalar: da zihnine serildi” (. 31). “Alemlerin Hatibi sessizligin iizerinden sesini duyurdu.
Meleklere hitap ediyordu: Eger hakliysaniz, hadi soyleyin bana bunlarin isimlerini,
diyordu” (s. 32).

Yukaridaki ciimleler yine Kur’an-1 Kerim’in; “Allah, Adem’e biitiin varliklarin
isimlerini 6gretti. Sonra onlar1 meleklere gostererek, ‘Eger dogru sdyleyenler iseniz, haydi

bana bunlarin isimlerini bildirin’ dedi”” (Bakara Suresi: 31) ayetinden iktibas edilmistir.

“Bana verdigin kelimelerden okuyorum ki Sen, Sen’den dénenlere bile geri
donerlerse gel, diyeceksin. Altindan buzagiya tapanlari bile eger af dilerlerse, affedeceksin”
(s. 145).

Bu ctimleler de “Kitap ehli, senden kendilerine gékten bir kitap indirmeni istiyorlar.
(Buna sagma!) Misa’dan bundan daha biiytigiinii istemisler ve ‘Allah’1 bize agik¢a goster’
demislerdi. Boylece zuliimleri sebebiyle onlari yildirim carpti. Sonra kendilerine apagik
deliller gelmesinin ardindan (tuttular) bu buzagiy: tanr1 edindiler. Biz bunu da affettik ve
Misa’ya apagik bir giig ve yetki verdik.” (Nisa Suresi: 153) ayetinden iktibas s6z konusudur.
Bu ve benzeri iktibaslarda ayni zamanda bir sahsi, inanci vs. isaret etme sanati olup metne

anlamsal bir derinlik katan telmihin de varlig1 goriiliir.

Bakara, Nahl, Yasin gibi bir¢ok surede gecen “Kiin feyekiin” (Allah, ol der, oluverir)
ayeti iktibas yoluyla yazarin kaleminden; “OL, denmisti hepsine. Adem hepsini olgun buldu”
(s. 160) seklinde dokiiliir.

Romanda ayetlerin yan1 sira hadislerden de iktibaslar yapilmistir. Bu baglamda,
“Bastirdr gogsiine yavrusunu annelerin ilki. ... Gogsiinden ik siitii emdigi an. Oyle yiikseldi
ki ruhu Havva 'nin, basi ars-1 Rahmana vardi. Cennetten siirgiin edilmis kadinin cennet simdi
ayaklarimin altindaydi.” (S. 221) ciimlelerinde “cennetin, analarin ayaklar1 altinda”
oldugunu bildiren hadisten manen yapilmis bir iktibas vardir. Benzer bir sekilde; “Gizli sakl:
hazineydi. ki nokta arasindaki yek ciimlede kendi sirrini kendine agmak istedi.” (s. 21)
ifadelerinde “Ben gizli bir hazine idim, bilinmeyi istedim ve mahlikati yarattim” (Kilig,
2004: 173) kutsi hadisinden iktibas s6z konusudur.

Tekrir
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Siirsel bir iislupla kaleme alinan romanda, soziin etkisini giiclendirmek amaciyla
(Dilgin, 2000: 452) tekrire oldukga fazla yer verilmistir. Yazarin adeta bir siir gibi misralar
halinde kaleme aldig1 asagidaki ctimlelerde Habil, Kabil ve gélge sozciiklerini sikga tekrar
ettigi gortlir.

“Habil diye biri de yok aslinda. Bir Allah var bir de Kabil. Kabil sinanirken de Habil
bir golge. Ciinkii zalimler de sinanir. Habil bir bahane.

Habil Kabil 'e golge.

Kabil Habil e golge.

Hatta:

Bir Allah var.

Tkilik yok arada.

Kabil Kabil e golge.

Habil Habil e gélge.

Allah’a gore:

Habil golge.

Kabil galge.

Golge tistiine golge.

Oyleyse:

Golgenin derdiyle dertlenmek niye ” (s. 305).

Romandan yapilmis olan asagidaki alintilarda tekririn oldukga etkileyci bir sekilde

kullanildigint gérmek miimkiindiir:

“_..Yine de kendi irade’sini secti. Adem, kiiciik harflerle yazilmis. O da biiyiik
harflerle yazilmis IRADE nin icindeydi. Okudu: IRADE i¢inde ama yine de irade ydi.
Irade’ydi ama IRADE nin icindeydi. Ve ki irade IRADEle celisik degildi. Uzlasikt,
birlesikti. IRADE nin icindeki irade: Gayret ve Niyet'ti. O da Rahman in nefesi. Oyleyse
IRADE IRADE nin icindeydi, IRADE IRADE nin iizerindeydi. Hepsi de IRADEydi” (s.
131).

“Oysa sonsuzdu isimleri ve O hdla gizli bir hazineydi. O 'na simdi, ismini esmasint,

sifatint vasiflarim benliginde tiimiiyle tagiyip toplayacak, sonra bir ayna olup yansitacak,
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witacak, bir bakima O ’na temsil O ’na misal, O 'na halife olacak, O 'na emin, simdiye kadar

yarattiklarimin hepsinden daha giizel, daha miikemmel, bir sey lazimdi” (s. 20).

Siirsel bir dil ve tslubun tercih edildigi romanda sozii daha etkileyici kilmak adina

deyim ve atasozlerinden de bolca istifade edildigi goriillmektedir.

“Gtines agir agwr dogarken derin bir yar in kiyisindan diinyayr seyretmeye basladi.
Neydim ne oldum, derken, insan olanin ne oldum degil ne olacagim, demesinin anlamini
kavradi” (s. 167).

“Dag daga kavusur gibi Adem Hawvaya kavustu” (s. 210).

“Zaman deli riizgdr gibi gecti. Donekti diinya. Adem riizgar ekmese de firtina
bigebilecegini zaten biliyordu ama bu kez yaman égrendi” (s. 251).

“Ne yiiregimi ne tenimi, ne inadimi ne ayak diredigimi. Haywr, pisman degilim. Bu
agirligin altinda ezilmem. Benligimden utamip da yerin dibine gecmem. Inancimi da

inanmadigimi da ért bas etmem. Ciinkii kendimle yiizlesiyorum ben” (s. 310).

Anlatimda kullandig1 bir¢ok yontem ve teknikle hem dili hem anlatim: daha
etkileyici ve giiclii kilan yazarin bu baglamda eserde “metinlerarasiligin montaj tekniginden
de metnin genel dokusunu bozmadan basarili bir sekilde (Tekin, 2004: 247) ¢okga istifade
ettigini sOyleyebiliriz. Cogunlukla siirlerden yapilan bu alintilama isi, bazen aynen alma
bazen de anistirma seklinde olmustur. Metinde bir ¢agin, tiiriin, gelenegin izlerini tagiyan
anigtirmada yazarin adi anilir, génderme metinde alinti yapilmadan okur dogrudan ana
metne gonderilir. Bir sozciikle iki sey gOsteren yazar, anistirmada egretileme yoluyla iki
diisiinceyi, iki dili, iki tiirdi, iki metni, iki yazari, iki donemi hem baglar hem de yakinlastirir.
Boylece metinlerarasi iliski devinim iginde siireklilik kazanir (Eliuz, 2016: 132). Hem siirsel
bir sdylemin yakalanmasinda hem de anlamin derinlestirilmesinde 6nemli bir yeri olan bu

metinleraras1 gdndermelerden birkacini asagidaki orneklerde gormek miimkiindiir.

“Cennet cennet, dedikleri bir bahceydi nihayetinde. Alemlerin Rabbi kendi

giizelliginin yansimas: olarak orada goriinmeseydi, cennete kKim kiymet verirdi ”? (s. 128)

Yukarda ctimlede, Yunus Emre’nin meshur; “Cennet cennet didiikleri / Bir ev ile
birka¢ Hiri / Isteyene virgil an1 / Bana seni gerek seni” (Tatg1, 2019: 312) musralariyla

metinlerarasi bir bagin kuruldugu goriilmektedir.

Asagidaki ciimlelerde ise Bedri Rahmi Eyuboglu’nun, “Sitem” adli siirinin “Sevda

degil bu bir hisim” ile “Canimin ¢ekirdeginde diken / G6ziimiim bebeginde sitem var”
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misralarina yapilmis metinlerarasi gondermeler s6z konusudur.
“Adem’in canina sitem batti. Sende mi ziimriit kusu diye mirildandy” (s. 174).

“Ask degil tenmis. Sen degil benmis. Sevda degil hisimmus. Beldymis. Kerbeldymis”
(s. 349).

Seyh Galib’in; “Hosca bak zatina kim ziibde-i alemsin sen / Merdiim-i dide-i ekvan
olan ademsin sen” (1994: Terci’-bend, 10) misralarindaki ifadeler, romanda asagida

gorildiigii iizere tirnak igerisinde alintilanmistir.

“‘Hosca bakt zatina’ bildi Ki ‘dlemin ézii 6zeti’ oydu. ‘Alemin gozbebegi’, Adem 'in
gozbebeginden bakiyordu” (s. 187).

Sezai Karakog’un “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” isimli siirindeki; “Sakin
kader deme, kaderin iistiinde bir kader vardir / Ne yapsalar bos goklerden gelen bir karar
vardir” (Karakog, 2011: 433) dizelerinin de romana, “Kaderle kader arasindaki mesafede,
iradeye ragmen irade, kaderin i¢indeki kaderde suclu oldugu, ama kaderin de iistiindeki

kaderle, onun bile masum kaldigi anlasilir” (S. 372) ciimleleriyle yansidigimi goriiriiz.

Romanda Adem’in Yaradan’indan af dilerken kullanilan “Rabbim #4os gor beni,
yarattigini. ‘Yaratammdan otiirii beni bagisla” (S. 143) ciimleleriyle Yunus Emre’ye ait
gosterilen “Elif okuduk otiirii / Pazar eyledik gotiirii / Yaratilan1 hos gordiik / Yaradan’dan

otiirti” dizelerine metinlerarasi bir gonderme yapilmstir.

Nef’1’nin berceste 6zelligi tasiyan “Tati-i mucize-giiyem ne desem laf degil / Carh
ile sdylesemem ayinesi saf degil” (1993: Gazel, 81) beytinde gegen “ayinesi saf degil”
ifadesinin romanda gecen “Belli ki diinyanin ‘dyinesi saf’ degildi” (S. 176) climlesinde

aynen kullanildig: goriiliir.

Eserde bunlarin disinda daha pek c¢ok metinler arasi gondermeye sahit olmak
miimkiindiir. Yazarin farkli donemlerden, fakli isimlerden, farkli eserlerden yaptigi

alintilarin tamami eserin dokusuyla tam bir uyum igindedir.

2.3.9. Tema

Nazan Bekiroglu, La: Sonsuzluk Hecesi romaninda Yasuf'ile Ziileyha’da oldugu gibi
yine bir peygamber kissasii kendisine konu edinmistir. Ik insan ve dahi ilk peygamber olan

Adem’in cennet giinlerine ilaveten diinya siirgiiniiniin de anlatildig1 eserde tematik kurgunun
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esas olarak ask, kiskanglik, kibir ve siirgiin (kovulma) gibi kavramlar etrafinda sekillendigini

sOyleyebiliriz.

Ask

Romanm hemen basinda daha ilk boliimde goriilen “Varligm Ozii Muhabbet”
baghgiyla ask kavramina dikkat ¢ekilmektedir. Bu boliimde anlaticinin, tasavvuf
felsefesinde 6nemli bir yeri olan ve bu miinasebetle sufilerce siklikla zikrolunan; “ben gizli
bir hazine idim. Bilinmeyi murat ettim ve mahlikati yarattim” hadis-i kutsisine gonderme

yaptig1 goriiliir.

“Gizli sakl: hazineydi. ki nokta arsindaki yek-ciimlede kendi surrin: kendine acmak
istedi. Evvelini sakl: tuttu. Ahirini gosterdi. Varligin 6zii muhabbet. Adem’e sira geldi
akibet” (s. 21).

Kutsi hadiste ifade edildigi iizere “zati ask™ dolayisiyla kainati ve igindekileri
yaratan Allah, Adem’den hemen énce diinyadan ahirete, yedi kat yerin dibinden yedi kat
g0glin yiizine kadar bildigimiz-bilmedigimiz her seyi yaratir. Sonra daha fazla bilinmek,

daha farkl1 bir nazarla seyredilmek isteyince iki eliyle ayetinin sirrinca Adem’i yaratir.

Yaraticinin Adem’e olan farkli muhabbetti, ona nefesiyle hayat bahsedisinde onu
tim yaratilanlardan tstiin kilisiyla asikar olur. Bilinmeyi murat eden Yaraticinin zati aski

yaratildig1 andan itibaren Adem’ de tecelli eder.

“Zorunlu kolelik degil suurlu kulluktu bu. Biitiin isimlerinin énii sira 0 kadar giizeldi
ki onun Rabbi, Adem 'in bu ihtisama tapmaktan, ona kul kéle olmaktan baska yolu yoktu. O
ne derse kayitsiz sartsiz, sorgusuz sualsiz dogru. O ne isterse kosulsuz kuralsiz alacakl.
Askt1 bu, baska izahi yoktu. Kendisini cennetin daha ilk sabahinda, ilk dninda bile Adem,
cinnet askiyla suurlu Kulluk arasinda emre dmade buldu. Askin da askiydi bu” (s. 27).

Adem’in Allah’a duydugu ilahi askin yaninda Havva’ya duydugu ask da eserin
tematik yapisinda 6nemli bir yer isgal eder. Alemin gozbebegi olarak yaratilan Adem’in
cennetin sayisiz nimetleri arasinda olmasina ragmen burada kendisini yalniz hissetmesinin

verdigi kimsesizlik duygusuyla cani sikilir.

“Canimin sikilacagim ne Adem tahmin edebilirdi ne de béyle bir sikinti meleklerin
aklindan gecerdi. Ama Adem’in i¢ine yalmizlik duygusunu koyan, secde giiniinde

kelimelerinin arasina Havva ismini katan, muhabbet bahsini de bitisik sayfada acan,
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Adem’in canimin sikilacagini da elbet biliyordu” (s. 57).

Allah, Adem’in yasadig1 yalnizlik hissene bir son verip ezelde takdir ettigi iizere
Havva’y1 yaratmayr murat ettiginde Adem, uykusunda sol yanmin bosaldigmi hisseder ve

uyandiginda karsisinda ¢ok asina bir giizellik goriir.

“Boyle bir seye daha ewvel rastlamamist. Ama sasirtici derecede tamidikti. Ilk
bakista tanidi. Hawa ydi. Sanki Adem’di ama Adem den de baskayd:. Galiba ezelden
tanislardr” (s. 60, 61).

Bu tanisik giizelligi gormesiyle Adem’in cennette hissettigi yalmzlik hissi sona erer.
Adem, ezelden asinas1 oldugu Havva ile tamam olur. Askin ¢oktan gelip aralarina yerlestigi
cennetin bu kutlu sakinleri ilk giinaha da birlikte yiiriirler. Adem ile Havva’min yasak
meyveden yemelerinin hemen akabinde indirildikleri diinyadaki imtihanlarindan biri de bu
ask olur. Cennetteki kabahatleri nedeniyle Adem ile Havva diinyada birbirlerinden uzakta
farkli mekanlara indirilirler. Adem, diinyaya alissa da ezelden asik oldugu Havva’nin
yokluguna alisamaz. Allah’a Havva’sina kavusmak i¢in dua eden Adem, yasadigi duygu

yogunlugu nedeniyle higbir yere sigamaz hale gelir.

“Unutmak, diye bir kelime vard: Kelimeler Kitab:’nda. Unutucuydu insan. Oyle
yaratilmig, kalbi 6yle yasalanmisti. Ama Adem bir Hawa 'yt unutmad:. Ne kadar zordu derin
bir hasretin dstesinden gelmek. Unutur gibi bile olmadi. Uzaklasmad: i¢inden hi¢bir hatira.

Hawva 'yt hatiram, diye andi. Hatiralarini daga taga anlatti” (s. 201).

Unutulmas1 mukadder olmayan Havva’yr bulmak igin yollara diisen ve onu yillarca
arayan Adem, biitiin bir Asya’da adimlamadik yer birakmaz. Nihayet 6yle bir an olur ki
Adem, Havva ile iki diinyani birlestigi yerde bir araya gelir. Yasanan kisa ayrikla hasret
duygusunu tadan asiklar boylece vuslatin da ne demek oldugunu 6grenirler. Vuslatin

yasandig1 0 an Adem icin sanki gelen Havva degil, yitirdigi cennet olur.

Romanda Havva’nin anneligi Adem’in de babalig: tatmasiyla birlikte romanda ask
temasinin, Yyerini biiyiik 6l¢iide -Kabil’in kardesi Habil’le karsi olan hisleri dolayisiyla-

kiskanclik temasina biraktig1 goriliir.

Kiskan¢lik/Kibir

La: Sonsuzluk Hecesi romaninda temel ¢atismanin kiskanglik ve Kibir tizerine kurulu

oldugunu séyleyebiliriz. Kiskanglik/kibir romanda entrik kurgunun iki kirilma noktasinda
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da varlig1 asikar olan bir duygudur.

Romanda kiskanglik ve kibrin ilk olarak Adem’in yaratilmasiyla ortaya ciktig
goriiliir. Adem’in balgiktan bedenine kendi nefesinden iifleyip onu yaratilmislarim en iistiinii
kilan ve kendi halifesi yapan Yaratici, cennetin tiim sakinlerinin ona secde etmesini emreder.
Bu emre tim meleklerin itaat etmesine ragmen bir tek seytan karsi ¢ikar. Seytanin karsi
cikisi Kibrine baglanir ancak bu kibrin hemen yani basindaki duygu kiskangliktir. Atesten
yaratilmis olmakla iistin kilindigi zannina kapilan seytan, topraktan yaratilan Adem’in
kendisine denk bile olamayacagmi diisiiniirken yiice Yaratan Adem’i kendisine iistiin
kilmigtir. Beklemedigi bu durum karsisinda seytan; “beni, dedi, atesten, ates derken sesi
titredi, onu ¢amurdan yarattin. Ben atesten mizacimla segilmis, iistiin tutulmug olan degil
miydim? Ben baska, ben yekta degil miydim?” (s. 44) sozleriyle kiskang¢ligini ve Kibrini
acikca ifade eder:

“Dondii O’nun katina bakti. Yola Kibir ve kiskancgliktan ¢ikip da terazisini akil ve
kiyastan kuran, o¢ almanin ka¢inilmaz duragina geldi, dayand:. Olanlar gibi olacak olanlart

da bir arada géren bir bakigla bakti” (s. 49).

Kibrine ve kiskangligina engel olamayarak Yaraticisina karsi gelen seytan, ona

Adem’in zayifligii gosterdigi takdirde iddiasinda hakli oldugunu ispat edecegini diistiniir:

“[ste 0 zaman ey benim, ey benim, ey benim Rabbim. Ey topraktan énce atesin Rabbi.
Onu hi¢ se¢memiy gibi benim dstinliigiimii kabul edileceksin. O zaman hi¢ gitmemis gibi

bana geleceksin” (s. 51).

Kibir seytanin ruhunu 6ylesine kusatmistir Ki yakarisinda bile hakliligini gésterme
arzusu vardir. “Ben” kibrin zamiridir ve seytan her ciimlede “ben”inden bahsetmektedir.
Sonunda seytan Rabb’inden Adem’in ve onun soyundan geleceklerin sadakatlerini simamak
icin kiyamet giiniine dek yasama izni alir. Boylece yaratilmiglarin en iistiiniiniin hikayesine
“sinanma” dahil olur. Seytan, cennette yasak meyveden yemelerini hususunda Adem ile
Havva’yr ikna ederek onlarin ilk imtihanda basarisiz olmalarina vesile olur. Cennetten
indirildikten sonra da Adem ve onun soyundan gelecek tim Ademogullarinin imtihan
olmaya devam eden seytan, bu kez diinyada Adem’in ilk cocuklar1 Habil ile Kabil’in arasina
girer. Seytan bu iki kardesin arasina girerken, kendisinin gézden diismesine sebep olan kibir
ve kiskanglik duygularindan faydalanilir. Mizaglar1 farkli bu kardeslerden Kabil’in kalbine
sabir ve kararlilikla kiskanglik ve kibrin tohumlarini eken seytan, nihayet onu kendine

benzettiginde Kabil’in dilinden kibir ve kiskanglik sozciikleri dokiilmeye baslar:
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“Giizelim ben ey baba, diye basladi. Bir baksana su gozlerime, almima, sakagima.
Sarkima bak, sa¢larimin rengine, ellerimdeki derin denize. Bileklerimdeki gamzeye. Siimbiil
parmaklarimda su olup akan siirlere, karanfil tirnaklarimda kendisine dénen, doniip secde
eden goklere ... Giizelsem bu hazine bana benden dolay: hediyedir. O hdlde ben daha ezel
giintinden ayricaliklyyim. Farkly yaratilmisim digerlerinden, tistiin tutulmusum, baskayim.
Herkesin dlene dek elde edemediklerine dogustan sahibim. Ustelik bir kér bakisinda
kendimden habersiz de degilim, farkindayim kendi degerimin” (s. 261/262).

Kendisine hayranligini tipki seytan gibi “ben” zamiri etrafinda dile getiren Kabil,
Habil’le evlenecek olan Sidre’yi, daha istiin oldugu gerekgesiyle kardesinden ziyade
kendisinin hak ettigini distiniir. Kabil’e yasaklanmis olmasina ragmen seytan, Sidre’ye
sahip olma hususunda onu ayartmak i¢in her tiirlii yolu dener en nihayet Sidre’nin

glizelliginin tstiine Kabil’in kendi giizelligini ekleyerek amacina ulasir:

“Diinyanin  biitiin  giizelliklerini serdim Kabil’in éniine. Bana musin, demedi.
Diinyamin biitiin giizellikleri yetmedi. Uzerine Sidre’nin giizelligini kattim... Senin Kabil
soyle bir sendeledi ama diismedi. Tenine de kalbine de sz gegirebildi. Direndi... Biitiin
giizelliklerin ve giizeller giizeli Sidre’nin giizelliginin tizerine, dl¢tiim bi¢tim, bir kez daha
olctiim bictim Kabil’in kendi giizelligini ekledim. Bir ayna kildum Sidre’yi ama arkasinda
ben sirlandim. Sonra tuttum yiiziine, 0 aynada Kabil ‘e kendi giizelligini gosterdim. Kendi
kendisini bastan ¢ikarmasini hazla seyrettim. Seyrettigimden hem iirktiim hem biiyiilendim.

Bu kadarini ben bile tahayyiil edemezdim” (s. 258).

Biiyiik ayartic1 Kabil’in benligini 6yle yiiceltir ki babasi Adem, onu ikna etmek igin
oliimii hatirlattiginda Kabil; “Beni irmak bogmaz, riizgarin giicii yetmez bana. Belki de ben
oliimsiiziimdiir” (S. 283) sozleriyle Kibrini dile getirmekten ¢ekinmez. Bu kibirle ellerine

kardesinin kan1 bulanan Kabil, yeryiiziiniin ilk katili olarak anilir.

Stirgiin (Kovulma)

Adem’le Havva’nin hikdyesini anlatmanm tiim insanligin hikayesini anlatmak
olduguna inanan yazar, Adem peygamberin hikayesini Kur’an-1 Kerim’de gecen sekliyle

insanligin hakikatine uygun olarak kurgusal diinyaya tagimistir.

Insanligin cennete baslayan yasam macerasi, Adem ve Havva’nin burada kendilerine
yasak kilinan meyveden yemeleri dolayisiyla oldukg¢a kisa siirmiis ve insanlik yeniden

Rabb’ine dondiiriilecegi giine degin imtihan olunmak iizere diinyaya indirilmistir. Insanligin
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diinyaya indirilmesiyle sonuglanan yasak meyvenin yenilmesi seytanin ayartmasiyla vuku
bulur. Ayarticilarin en biiytligii olan seytanin bu indirilisteki rolii, yazar tarafindan kaderin

tecellisi olarak goriiliir:

“Her seyi yaratan, istese, seytan: da su agact da hatayr da giinahi da unutmay: da
isyani da yaratmayabilirdi. Ama cennetten diinyaya yol ac¢ilmisti bir kere. Su agag
bahanesi” (s. 82, 83).

Hakikatte her sey sebepler dairesinde olup bittiginden, insanogluna ezelde mukadder
kilinan diinya yasaminin yolu, yasak meyvenin tadilmasiyla a¢ilmis olur. Bu olayin ardindan

Yaraticinin “inin” emriyle insanligin diinya macerasi baslar.

“Azamet zamiriyle Biz, deniyordu. Bundan sonrasi: Meydan-: kaza. Once baslangici
duyuldu ciimlenin, emir kipindeydi: Inin. Arkasindan asil kisim geldi: Diisman olarak

yasaywn. Hiikmii tamamlandi: Ve diinyada bir siire kalin” (s. 150).

Bu ciimlelerin muhataplari i¢in artik doniisii olmayan bir yol agilmistir. Boylece

anlaticinin deyisiyle “cennet siirgiinleri”nin diinya yolculugu baslamis olur.

Eser bu yoniiyle bir siirgliniin ve insanlik tarihinin baglangi¢ evresinin hikayesidir.
Diinya cennete benzer gibi goriinse de aslinda ok baskadir. Adem diinyaya ilk indirildiginde
Havva’dan uzakta bir yandan mecburen yasamsal kosullari, ekin ekmeyi, ekmek yapmayzi,
ev kurmay1 ve daha bir¢ok seyi dgrenirken bir yandan da Havva’nin 6zlemiyle her seyden
vazgecip Yyollara diiser. Adem’in nihayet Havva’sma kavussa da bu mihnet yurdu,

ademogullari i¢in imtihan mekan1 olmaya devam eder.
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2.4. Nar Agaci

2.4.1. Romanin Kimligi

Bekiroglu’nun dordiincli romani olan “Nar Agaci”nin ilk baskis1 2012 yilinda Timas
Yaymevi tarafindan yapilmistir. Kisa siirede yeni baskilarini yapan eser, ciddi bir okur
kitlesine ulasmistir. Bekiroglu’nun diger eserlerinden farkli oldugunu sdyleyebilecegimiz
“Nar Agact”nin daha elinize aldiginiz ilk andan itibaren kapak tasarimi, arka kapak yazisi,

hacmi gibi 6zellikleriyle bu farkliligini hissetmek miimkiindiir.

Bekiroglu'nun zaman zaman konunun dahi 6niine gegebilen klasik {islubunun bu
eserinde devam ettigini sdylemek cok da miimkiin degildir. Nar Agaci’nda, alisilagelen
siirsel dilin yerine klasik roman tslubunu tercih ettigi goriilen Bekiroglu, bu tercihinin

sebebini asagidaki sekilde izah eder:

“Bildiginiz klasik roman iislubuyla yazilmis bir roman Nar Agaci. Bu tislubu biraz
roman zorladi. Bu hikayeyi farkh bir dille anlatamayacagimi fark ettim. Benim
vazdiklarimda dil olayin hep oniindedir. Bu kez olay ve karakter dilin oniine gecti. Nar Agact
daha farkli bir dille anlatilamazd: da. Ciinkii olaylar: ve karakterleri ¢ok yogun. Ikincisi -
ger¢i roman bittikten sonra fark ettigim bir sey, bilin¢li yapmis olmayabilirim- tislupgu
Bekiroglu, [bir onceki roman] La’dan sonra daha ileri gidemezdi. La’dan sonra ayni iislupta

wsrar etmek kendini tekrarlamaya sebebiyet verecekti” (Tokay, 2012: 1).

Bekiroglu, Yasuf ile Ziileyha ve La: Sonsuzluk Hecesi’nde peygamber kissalarini
islemis, Isimle Ates Arasinda romaninda tarihle ic ice, bir yeniceri hikdyesi anlatmustir.
Diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da tarih ve ask yazarin vazgegilmez
temalaridir. Ancak tarih, bu kez otobiyografik diyebilecegimiz bu romanin arka planimni
olusturmaktadir. Eserin ana temasini olusturan ask ise kisiden kisiye, hatta ayni insanin
yasanmigliklar1 neticesinde degisen bakis acilariyla farkli ve bir o kadar da ilgi ¢ekici olarak

dikkatlere sunulmustur.

Yazarin yaklagik dort yilda (2008-2012) tamamladigi bu eser, ailesinden ve
gecmisinden izler tasimakla birlikte daha c¢ok seyahat giinliigiinii andirir niteliktedir.
Bekiroglu’nun eseri kaleme alirken yogun bir seyahat siirecinden gectigi goriiliir. Kendisinin
de ifade ettigi gibi bdyle bir eserin, o cografyalar goriilmeden yazilmasi miimkiin degildir.
Yazar, ayrintida bogmadigi betimlemeler esliginde adeta okuru Trabzon, Tebriz, Tiflis,

Batum, Bakii ve Istanbul hattinda bir geziye ¢ikarir.
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Eserini kaleme alirken igerisinde Rusya’nin da bulundugu oldukca genis bir
cografyayr dolasan ve cokca notlar alan Bekiroglu, eserin hem bir gezi giinliigiine
doniismesinden hem de artan hacminden duydugu endise dolayisiyla bu gezilerle ilgili -

yaklasik ii¢ yliz sayfalik- ciddi bir béliimii Nar Agaci’na dahil etmemistir.

Eserin tarihi arka plani, ozellikle Balkan savaglari ve I. Diinya Savasi yillarini
yansitir. Tarihi tahrip ederek yansitan postmodern romanlarin aksine, klasik yapitlarda
oldugu gibi tarihi gergeklere siki sikiya bagliligiyla dikkat ¢ceken Nar Agaci1”’nda yazar, tarihi
alt yapiyr saglam kurabilmek i¢in bir¢cok kaynaga basvurmustur. Bu manada inceledigi
belgeler icerisinde yazar, Ozellikle askerlerin giinliiklerini okumak suretiyle gergek
hikayelere dokunabildigini, bunlari ruhunda hissettigini (Tokay, 2012: 1) ifade eder. Eserin
bircok yerinde gegen tarihler, cemiyet isimleri, mekanlar vs. tarihi gerceklikle uyum
icindedir. Yazarin iki yilda tamamlamayi planladigi eser, dort yillik bir gecikme neticesinde

hos bir tevafukla Balkan Savaslari’nin 100. yilinda yayimlanir.

2.4.2. Eserin Yazilis Amaci

Nar Agaci, Bekiroglu'nun dedesi ve anneannesinin farkli cografyalarda baslayan
hayat hikayesinin Trabzon’da nasil kesistigini anlatan otobiyografik bir anlatidir. Yazarin
on iki yasinda kaybettigi dedesine dair bilgileri son derece sinirlidir. Bu erken kayip, onun
dedesini tanimasina engel olurken, yasi ilerledik¢e dedesinin hikayesi onda daha ¢ok merak
uyandirir. Universite dgrencisi oldugu 1979 senesinde Fars bir arkadasina, dedesinin
dogdugu topraklar olan Taht-1 Siileyman’a gonderilmek iizere bir mektup yazdirir

Mektubuna cevap da alir ancak bu yazigmalara devam edilmez.

Bekiroglu yillar sonra, Bakii’den aldig1 bir sempozyum davetini kabul etmesiyle
birlikte ¢oktandir iginde doniip duran sorularin cevabini bulmak {izere bir yolculuga da
¢ikmis olur. Bu yolculuk ona dedesi ile ilgili aradiklarin1 vermese de yazar duyarliligiyla

gezdigi topraklarda “Nar Agac1” viicut bulur.

“Dedem Tebriz’den Batum’a, oradan da 1917’de Trabzon’a gelmis. Istanbul’a
gecmek ve orada yerlesmek niyetiyle Trabzon 'a gelen, fakat anneannemle evlenince orada
kalan bir dededen bahsediyoruz. Evet, gelen mektuplar var. Bende kalan bir mektubun
adresi iizerinden seyahatlere ¢iktigim, Iran’daki o evi buldugum dogru. Fakat buldugum
insanlar ¢ok gencti ve aile dagilnmigti. Birbirimizi ¢ok sevdik ama ben dedemin hikdyesine

bir sey ekleyemedim. O andan itibaren dedemin degil roman kahramanimin pegsine diistiim
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ve kurgu gercgegi asti” (Tokay, 2012: 4).

Bekiroglu, Orhan Pamuk’un, otobiyografik romanin her yazarin sirtindan atmasi
gereken bir yiik olduguna dair diisiincesini paylasan bir yazar olarak (Baki, 2012: I) kaleme
aldig1 “Nar Agac1” romaniyla bu yiikii omzundan atmis olur. Dedesi ve anneannesinin
hikdyesinden yola ¢ikarak kaleme aldig1 eserde Bekiroglu, ayrica savasin insanlarin
hayatinda nasil onulmaz yaralar actifini; esinden, dostundan, vatanindan koparilan

bireylerin nasil savruldugunu oldukg¢a etkileyici bir sekilde dikkatlere sunmustur.

2.4.3. Olay Orgiisii

Nar Agaci, Bekiroglu’nun dnceki romanlarindan gerek kurgu gerekse anlatimi ile
ayrilir. Zaman ve mekandaki gesitlilik, sahis kadrosunun genisligi gibi unsurlarla beslenen
zengin olay akisi, dikkatini bir an bile eserden ayirmamasi gereken bir okuyucu kitlesine
seslenir. Ayrica bu eserde postmodern anlatinin imkanlar1 da kullanilmis, an ile ge¢mis

arasindaki her gidis gelisinde yazar, adeta ayr1 birer anlati1 kurgulamstir.

Bekiroglu'nun diger eserlerinde de goriildiigii gibi 6n sz niteliginde bir metinle
baslayan Nar Agaci, on iki boliimden olusmaktadir. Okuyucuya nasil ve neden bdyle bir
eserin kaleme alindigindan bahsedilen 6n soz niteligindeki “Yol Arkadagim” boliimiinde

yazma zamani ve vaka zamani arasinda bir bag kuruldugu goriiliir.

Eserin olay oOrgiisiinii, yazarin ayirmis oldugu boliimleri ve bu boliimlere verdigi

isimleri esas alarak sOyle siralayabiliriz:
Yol Arkadasim

- Universitede 6gretim iiyesi olan kahramanin Bakii’den aldigi bir sempozyum
davetiyle, farkli topraklarin insanlar1 olan dedesi ve anneannesinin evlilikleri ile ilgili

merakinin fitilinin ateslenmesi

- Kahramanin dedesi Setterhan’in, bilinmeyen bir sebeple Taht-1 Siileyman’daki

ailesinin yanindan ayrilip Trabzonlu bir ailenin kiz1 olan Zehra ile evlenmis olmasi

- Bir daha oralara hi¢ donmeyen Setterhan’in, ailesine siirekli mektuplar yazmasi

ancak bu mektuplarin cevapsiz kalmasi

- Oliimiinden iki giin sonra Setterhan’in bekledigi cevap mektubunun trajik bir

bigimde ailesine ulasmasi
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- Kahramanin tiniversitede okurken Fars bir arkadasina o adrese gonderilmek tizere

bir mektup yazdirmasi ancak bu mektuplagmaya devam edilmemesi

- Kahramanin kasim basinda gittigi Bakii’deki sempozyumda, miizik tarihi doktorasi
yapan Yasemen’le tanisinca onun samimi tavirlarinin etkisiyle, ona birlikte Tebriz’e gitmeyi

teklif etmesi

- Yasemen’in bu teklifi kabul etmesiyle kahramanin, aslinda Bakii ve Tiflis’e de

gitmek istedigini itiraf etmesi

- Gezi planinin o yaz Tebriz’e sonraki yaz da Bakii ve Tiflis’e gidilmek iizere

yapilmasi ve sempozyumda bildirisi sunan hocanin (anlatici) Trabzon’a geri donmesi
1. Kitap: Nar Agact

- Kahraman anlaticinin otuz yil oncesinde, 1979°da Taht-1 Siilleyman’dan aldig:
cevap mektubunu eline aldiginda dedesinin izini siirebilecegi tek adresin bu mektubun

tizerindeki adres oldugunu diisiinmesi

- Anlaticinin dedesinden kalan birkag aninin saklandigi, eski kiigiik teneke kutuyu
ters c¢evirince; firuze taslt bir yiiziik, birka¢c Rus rublesi, bir evlenme ciizdan1 ve bes eski

fotografin masaya yayilmasi

- Bu fotograflara bakan anlaticinin biiyiikannenin baba evi -eski ev-, Giilcemal
vapuru, Istanbul Hamidiye Hastanesinde bir Hilal-i Ahmer hemsiresinin kartpostali,
Trabzon’daki Tashan ve Trabzon meydaninda kalabalik bir giiniin fotograflariyla karsi

karsiya gelmesi

- Son fotografa uzun uzun bakan anlaticinin bu eski fotografta sekillerin bulandigini

fark etmesinin ardindan kendini o fotograftaki kalabaligin arasinda bulmasi
- Anlaticinin zamanin ve mekanin 6tesine gegmesi

- Kahraman anlaticinin Balkan seferberliginin ilan edildigi giin olan 1 Ekim 1912°de

Trabzon’da olmasi

- O sirada tellalin Trabzon’da 87. Alay adiyla bir alay kuruldugunu ve bu alaya

yiikiimlii ve goniilliilerin katilacagin1 duyurmasi

- O devrin sartlarinda, bu garip giyim kusamina ragmen kimsenin dikkatini cekmeyen

anlaticinin, kimseye sesini de duyuramayinca olanlarin farkina varmasi

- Biiyiik hayali ger¢ek olan zamanda geriye giden anlaticinin bu yolculugu sadece
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ruhuyla gercgeklestirirken bedeninin final kagitlartyla dolu masanin basinda kalmasi

- Trabzon’un meydaninda, ara sokaklarinda dolasip tanidigi, tanimadigr mekanlari
gormesi; mektep ¢ocuklarini izleyip sokaklarda serbet¢i, simitci, kahveci... bir siirii saticiya

rastlamasi ve bu arada eski evi aramasi1 ancak bulamamasi
- Calisma masasinin baginda kendine geldiginde ¢ayimin hala sicak olmast

- Ertesi giin dayanamayip yeni bir fotografi eline almasinin ardindan Pazarkapi
kumsalindaki iki katli evin fotografinin da silinmeye baslamasi ve anlaticinin bu kez de

kendini bu evin bah¢esinde bulmasi

- Ayn1 yilin ancak alti1 yedi ay Oncesine geldigini fark ettiginde, Biiyiikhanim’in
bah¢ede kosturdugunu, bu arada bir yandan Keyfiye’ye -evin emektari- talimatlar
yagdirirken bir yandan da Zehra’ya -Biiyilikhanim’in torunu, anlaticinin babaannesi-

seslendigini gérmesi

- Hacibey’in -Biiyiilkhanim’in esi, 93 gazisi- aksam sofrasina oturup ge¢ kalan

[smail’i sormasi

- Biiyilkhanim ve Hacibey’in kizlarinin vefatindan alti ay sonra damatlarini da

kaybetmesiyle torunlari Ismail ve Zehra’nin tiim bakimini {istlenmis olmasi

- Kictkligiiniin de etkisiyle her dedigi yapilan Zehra’nin, o donemin sartlari
diisiiniildiigiinde yadirganacak bir rahatlikla agabeyi Ismail’e futbol mac1 izlemeye gitmek
istedigini soylemesi

- Ertesi sabah Kabak Meydani’n1 goren bir sirta ¢ikan iki kardes mag1 izlerken, golge

anlaticinin da onlarin yaninda yer almasi

- O donem i¢in alisilmadik bir goriintii olan, mag izleyen ¢arsafli kadinlar1 fotografci
Kakiili’nin fotograflamasi

- Ismail’in pesine takilip gelen képegin Biiyiikhanim’in giizelim bahgesini tarumar
etmesinin ardindan Ismail ve Zehra’nin Biiyiikhanim’1 kdpegin onlarla kalmasi konusunda

ikna etmeye caligmasi

- Komgsular1 Siranus Hanim’1in da destegiyle, Masal adin1 verdikleri kii¢iik kopegin

asla eve girmemek kaydiyla onlarla kalmasinin kabul edilmesi

- Iran konsoloslugunda verilecek Nevruz ziyafetine, konsolosun annesi Cemile

Hanim’1n Biiylikhanim, Zehra ve Siranus Hanimi da davet etmesi
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- Biiyiikhanim’1n, 6zenle hazirlandig1 davete eli bos katilmayip hazirladig: ¢ikinlar
Yildirim’a -Hacibey’in 93 harbindeki emir eri, evin emektari- teslim etmesinin ardindan,

onlar 6nde Yildirim arkada davete gidilmesi

- fran’dan gelmis, Tiirk bir ailenin kiz1 olan Hafize Hanim’1n da konuklar arasinda
oldugu bu davette mesnevi serhleriyle taninan Hafize Hanim’in Zehra’ya ¢ok iyi bildigi

baska bir konudan, halilardan bahsetmesi

- Birkag giin sonra Taht Meydan’na kervan kondugunu duyan Zehra’nin bu kervani

gormek istemesi

- Zehra’nin isteklerini emir telakki eden agabeyi Ismail’in, onu meydana gotiirmesi

ve Zehra’nin agabeyi ile uzun ve eglenceli bir giin gegirmesi

- Déniis yolunda meydandaki idam sehpasinda sallanan bedenleri gériince Zehra’nin

bu kadar biiylik bir ceza i¢in ne yapilmasi gerektigine bir tiirlii anlam verememesi

- Zehra’nin Siranus Hanim’1n evinde gordiigii resim ve kartpostallardan etkilenerek,

resim yapmak istedigini soylemesi

- Biiylikhanim’1n itirazlarina ragmen, dedesi ve agabeyinden destek goren Zehra’ya,

resim Ogretmeni Celil Hikmet Bey’in ders vermesinin planlanmasi

- Biiyiikhanim’in yegeni Trabzon Sultanisi muallimlerinden Halil Safa’dan da

yardim alinarak resim 6gretmeni Celil Hikmet Bey’in Zehra’ya ders vermeye razi edilmesi

- Celil Hikmet’in derslere baslamasinin ardindan arkadas hatir1 i¢in kabul ettigi bu

derslerde Zehra’nin umdugundan kabiliyetli oldugunu gérmesi

- Daha ilk derslerden itibaren Zehra’nin, giizelligi, zarafeti ve detaylar fark etme
becerisiyle Celil Hikmet’in dikkatini ¢ekmesi

- Zehra’nin ise onu geldigi ilk giin agabeyi Ismail’e benzetmesi

- Hem fiziksel hem de ruhsal olan bu benzerligin, Zehra i¢in bir erkegin sevilmesi

icin yeterli sebep olarak algilanmasi
- Zehra ve Biiylikhanim’in Halil Safa’nin esi Halide’yi ziyaret i¢in yola ¢ikmalari

- Imaret mezarligindan gecerken her zamanki gibi dualarin1 okuyup ayrica Giilbahar

Sultan’in mezarini da ziyaret etmeleri

- Fatih’in gelini, Beyazid-1 Veli’nin hatunu olan Giilbahar Sultan’in oglu sehzade

Selim’i ziyaret i¢in Trabzon’a gelirken meshur Kestanekarasi firtinasina yakalanmasi
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sebebiyle mecburen Fol limanina siginmasi ve o giinden sonra da buralardan elini hig

¢ekmemesi

- Zehra’nin kendisinde bir haller oldugunu anlayan Halide’ye, resim 6gretmeni Celil

Hikmet’i anlatmaya baslamasi

- Zehra’nin giizelliginin baskalari tarafindan fark edilmesinden endiselenen Celil

Hikmet Bey’in annesini Zehralara yollamak istemesi

- Zehralarin evine gidilmesi planlanan sali giinii seferberlik ilan edilmesi ve

askerligini yapmadigi i¢in yiikiimli durumunda olan Celil Hikmet’in cepheye ¢agrilmasi

- Sultani’nin son smif 6grencileri ve heniiz yeni mezun olan genglerden olusan bir

goniillii taburunun hazirlanmasi

- Anlaticinin kendine geldiginde hald masasinin basinda olmasi ve yaklasik alt1

buguk ay gecmis zamanda kaldigini fark etmesi

- Gegmiste gordiiklerini diisiintirken Kakuli kardeslerin ¢ektigi fotografin, defalarca

gittigi pastanenin duvarini siisleyen fotograflardan biri oldugunu hatirlamasi
Il. Kitap: Tebriz de Kapalicarsi

- Anlaticinin Tebriz yolculuguna daha yirmi giin olmasina ragmen tiim hazirliklarini
tamamlamasi ve orada bulacagini tahmin ettigi akrabalar1 i¢in bir¢ok hediye almasisnin yani

sira bir de fotograf alblimii hazirlamas1
- Yola ¢ikmadan Giilbahar Hatun tiirbesini ziyaret etmeyi de ihmal etmemesi

- Erzurum-Agn yoluyla Dogubeyazit’a giden anlaticinin bir gecelik konaklamanin

ardindan kara yoluyla Tebriz’e gegmesi

- Otelde rehber Sahapzade ve sofor Salman Bey’1 kendilerini bekler bulan anlaticinin

ertesi glin Yasemen’in de gelmesiyle birlikte Tebriz gezisinin baglamasi

- Yorucu bir Tebriz giiniiniin sonunda Kapaligarsi’ya gitmeleri ve orada bir i¢
meydanda los 1siklar altinda hafif yan oturan bir tiiccarin goriintiisiiniin tipki1 fotograflarda

oldugu gibi dagilip silinmesiyle anlaticinin tacir dedesi Setterhan’in yanina yol almasi

- Setterhan’la ¢ayciya, as¢1 dikkkanina, berbere ugrayan anlaticinin takvimde gordiigi

tarihten (1 Temmuz 1916) Birinci Cihan Harbi’nin ortasinda oldugunu anlamasi

- Setterhan’in berberdeki uzun sohbetinden sonraki duraginin kuyumcu Kirkor

Usta’nin yan1 olmas1 ve onun da tavsiyesiyle kendisi i¢in Nisabur firuzesi bir yiiziik siparis
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etmesi

- Aksamiizeri Giircii’niin ¢ayhanesine giden Setterhan’in ortagi Yakut’u beklerken
oraya gelen Meczup Haydar’in, savasla, Rusya, Ingiltere, Fransa ve Osmanli ile ilgili akill

gecinenlerin yapamayacagi tespitlerini dinlemesi

- Yakut’a talimatlarini siralayan Setterhan’in ertesi giin Taht-1 Siilleyman’a gidecegi

icin hana gelip hemen uykuya dalmasi

- Setterhan’in yani1 basindaki anlaticinin “Azam” diye sayiklamaya benzer bir ses

duymasi ve tam Azam’in kim oldugu merak ettigi sirada Azam’in yanina gegis yapmast
- Taht-1 Stileyman’daki evde anlaticinin Azam’1 gérmesi
- Setterhan’in Azam’a yeni halisinin ¢6zglistinii ¢dzecegine dair sdz vermis olmasi

- Setterhan’in ¢ozgiiyii ¢ozerken kendisini izleyen Azam’da o giine kadar fark
etmedigi bir giizelligi fark etmesi ve durusu, bakisi, sesi, gozleri vb. her seyiyle bu giizelligi
baskasinin gérmesinden endise duymasi

- Biraz dik basli olmakla beraber hal1 atdlyesindeki en azimli, en gayretli kizin Azam

olusu ve en iyi, en ince, en sik diiglimlii halilarin onun tezgahindan ¢ikmasi

- Bu kisa geriye doniisle Azam’1 taniyan anlaticinin iki giin sonra Taht-1 Siileyman’a

gitmek i¢in hazirlanan Setterhan’la beraber Kapaligarsi’ya gitmesi

- Her yil iki kere Tebriz, Tikap, Urumiye, Erdebil, Kazvin, Gilan, Karabag, Gence,
Bakii ve Kuba’y1 dolasip ortaklarini ve diikkanlarmi goren Setterhan’in, gérmedigi haliya

para yatirmayan, isinin ustasi bir hali taciri olmasi

- Once diikkdnda Yakut’la aldig1 halilari inceleyen ardindan da antikaci Sohrab’in
diikkanindan Azam icin ¢ok kiymetli bir kumas alan Setterhan’in siparis ettigi firuze tash

yiizligli de aldiktan sonra hemen Taht-1 Siileyman yoluna koyulmasi

- Setterhan’1 ailesinin tiim fertlerinin -babas1 Mirza Han harig, o igerde oglunun gelip

elini 6pmesini beklerdi her zaman- kapida karsilamasi
-Setterhan’in Azam’1n hediyesini ancak iki giin sonra bir firsatini1 bulup vermesi

- Mirza Han’n oglu Setterhan’dan, iki giin sonra Yezd’e gitmesini ve oradaki dnemli

miisterinin halisin1 da bizzat onun teslim etmesini istemesi

I11. Kitap: Sessizlik Kulesi
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- Anlaticinin kendine geldiginde kendisini hala Yasemen’in kolunda Tebriz’de
Kapalicarsi’da bulmasi ve oradan ertesi giin Taht-1 Siilleyman’a yolcu olduklart i¢in

dogrudan otele donmeleri

- Taht-1 Siileyman’a gittiklerinde dnce buraya adini veren atesgahi gezen anlaticinin

g06liin kenarinda bir tasin iizerine oturup biraz soluklanmasi

- Bu tehlikeli derinligi izlerken birden suyun yiiziinde hi¢ gormedigi bir fotografin

belirmesiyle anlaticinin, Mirza Han’in oglunu Yezd’e yolcu ettigi anda kendini bulmasi

- Yezd’e giden Setterhan’in haliy1 siparis eden Bahman Mansuri’nin evine gelmesi

ancak Mansuri’nin o anlarda 6liim déseginde olmasi

- Oglu Piruz tarafindan igeriye davet edilen Setterhan heniiz evdeyken Bahman
Mansuri’nin hayatini1 kaybetmesi ve Setterhan’in tanimadigi bu insanlar1 birakip da bir tiirlii

bu evden ¢ikamamasi

- Zerdiist olan bu ailenin cenazeyi Zerdiist gelenegine gore sessizlik kulesine kuslarin

yemesi i¢in birakilacak olmasi

- Cenazeyi, bileklerinden birbirine bagli ikiser kisilik bir kafilenin kuleye gotiirecek

olmas1 ve Piruz’un da payvand ile bilegini Setterhan’in bilegine baglamasi
- Setterhan’in o gece misafir edildigi evde, Piruz’la bir dostluk bagi kurmasi

- Anlaticinin kendine geldiginde gdliin kiyisinda oturmakta olmasi ve oradan Taht-1

Siileyman’daki o adrese dogru yola ¢ikilmasi

- Anlaticinin o adreste akrabalarini bulmasi ancak hepsi ¢ok geng olan bu akrabalarin

Setterhan’in hikayesini bilmemesi

- Orada baktig1 eski aile fotograflarinda dedesinin bir bayanla fotografina rastlayan
anlaticinin bu bayanin isminin Sofya oldugunu ve dedesinin Rus sevgilisi oldugunu

Ogrenmesi

- Giilcemal vapurunun resmi incelenirken anlaticinin goziinde yine resmin

silinmesiyle gecmise yolculugunun baslamasi
1V. Kitap: Giilcemal

- Balkan seferberligin ilam ile Ismail, Celil Hikmet ve Trabzon’un genglerinin

neredeyse tamaminin Giilcemal vapuruyla yola diigmesi

- Yolculuk baslamadan Zehra’nin, Ismail’e bir defter verip bol bol yazmasim
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tembihlemesi

- Ismail’den gelen dort mektuptan sonuncusunun iizerinde Hilal-i Ahmer
hemsiresinin resmi olan bir kart olmas1 ve bu kartta Ismail’in hafif rahatsiz oldugundan

Istanbul’a sevk edildigini yazmasi
V. Kitap: Ara Istasyonlar
- Anlaticinin kendine geldiginde hala akrabalarinin yaninda olmasi

- Oradan Yezd’e gitmeye karar vererek ayrilan anlaticinin yolculugun ilk duragi olan
Isfahan’daki otel odasinda Sofya’nin fotografini incelerken bulaniklasan fotografla kendini

bu kez de Tebriz’de bulmasi
- Yezd’den kirk giinde donen Setterhan’in Yakut’un yanina Rus meyhanesine gitmesi

- Orada birkag kadeh i¢ince yan masadaki Ruslarin Setterhan’in dikkatini cekmesi ve

onlarin masasina gitmesi

- Her kosesi Rus askerleriyle dolu Tebriz’de bu genglerin atesli nutuklarini dinlerken

Sofya ile tanigsmasi, Sofya’nin onu Batum’daki kitap¢isina davet etmesi

- Eve dondiigiinde babasinin Setterhan’a onu Azam’la evlendirmek istedigini

sOylemesi
- Setterhan’1t mutluluktan deliye dondiiren bu haberi heniiz Azam’in bilmemesi

- Mirza Bey’in Setterhan’in ii¢ giin sonra yapacagi Batum, Tiflis, Bakii seyahatinin

ardindan niganlarinin yapilmasini planlamasi

- Azam’in, Setterhan’in eline istediklerinin bir listesini (bir paket kokulu kagith

sabun, bir sise kolanya, bir sal ve bir de sen ne istersen yaziyordur listede) tutusturmasi

- Batum’dan Azam’in tiim isteklerini alan Setterhan’in son istekte takilip kalmas1 ve

ne alacagina bir tiirlii karar verememesi

- Bir kadimin bu konuda kendisine yardimci olabilecegi diisiincesiyle aklina

Sofya’nin gelmesi
- Gergekten Sofya’nin yardimiyla Azam’a giil seklinde elmas bir kiipe almasi
- Setterhan’in Sofya’nin yaninda kalip iki giinde Rus alfabesini 6grenmesi

- Yolculugu sirasinda Rus zulmiine sahit olmasi, esir tasiyan Rus trenlerinden atilan

dort cenazeyi Gence Komitesi mensuplariyla garin disindaki arabalara tagimasi
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- Setterhan’in savasin soguk yiiziine ilk kez bu kadar yakindan tanik olmasi

- Bakii’deki diikkana ulagtiktan sonra, Karasehir’in biri neft milyonerleriyle, digeri

acliktan dilenen insanlariyla oriilii iki ayr1 yliziine tanik olmasi

- Donliste 6nce matbaa is¢isi Ruslarla, ardindan Bakii Cemiyet-i Hayriyesi’ne

mensup Mehdi ile yolculuk yapmasi
- Anlaticinin kendine geldiginde Isfahan’daki otel odasinda oldugunu fark etmesi

- Yezd yolculuguna devam eden anlaticinin Siraz’da Hafiz’in kabrini ziyaret ettigi

aksam yine fotograflardan Zehra’nin baba evine dogru bir yolculuga ¢ikmasi
VI. Kitap: Trabzon 'dan Ciktim Basim Seldmet

- Dért yildir Ismail’den haber alamayan Hacibey ve Biiyiikhanim’in 1srarli aramalar

sonucu ellerine “Hayat1 da memat1 da meghuldiir” yazan bir kagit tutusturulmasi

- Bu arada Rus isgalinin Trabzon’a ulagmasi neticesinde halkin hemen ertesi giin yola

diismesinin duyurulmasi

- Ne yapacaklarimi diistiniircken Anus’un igeri girmesiyle dokuz ay oncesine giden

Biiyiikhanim’in aglamaya baglamasi

- Dokuz ay 6nce Trabzon Ermenileri i¢in tehcir yasasi ¢ikmasiyla komsusu Siranus

hanimin da dahil oldugu kafilenin Musul’a dogru yola koyulmak zorunda kalmasi

- Siranus Hanimmin kizi Anus’u, bu yolculuga dayanamayacagini bildiginden,
Biiyiikhanim’a birakmasi ancak, zavalli Anusg’un kaderine yine de yiirlimenin yazilmisg

olmasi

- 93 harbinde bir bacagini kaybeden Hacibey’in bu yolculuga ¢ikamayacak durumda

olmasi

- Biiyiikhanim’1n ¢ok zor bir karar neticesinde Zehra, Anus ve Yildirim’la bu zorlu

yolculuga ¢ikma hazirligina koyulmasi

- Ciliz bir atin ¢ektigi kirik arabaya miimkiin oldugunca az esya yiiklenerek yola

diistilmesi

- Bu yolculukta defalarca kovalamasina ragmen kopekleri Masal’in, peslerini

birakmamasi

- Mart sogugunda on bes giinde ancak Gorele’ye ulasan kafilenin savasin tiim
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acimasizliklarina sahit olmast

- Mecburen denizden devam edecekleri yolculugun onlara ¢ok pahaliya mal olmasi
ve artik ne atlar1 ne de arabalar1 oldugundan bundan boyle yola yiiriiyerek devam edecek

olmalari
- Harsit ¢ayinin akintisindan korkan kayik¢inin onlari kiyida indirmesi

- Burada tam bir can pazarinin yasanmasi ve yolda tanistiklar1 Remziye’nin, Harsit

suyuna kapilmasi

- Biiylikhanim’1in Remziye’nin emaneti zavalli Hasan’1 da yanlarina aldiktan sonra,

zumrlit kiipesini verip bir kelek kiralayarak kii¢lik kafilesini karsiya gegirmesi

- Yolda sitma nobeti gegiren Yildirim’in, Biiylikhanim’in ugrasiyla biraz kendine
gelmesi ancak bu arada kafileleriyle aralarma iki gilinliik mesafenin girmesi sonucu

mecburen sonraki kafile ile yola devam etmeleri

- Yolda ¢amurlarin arasina, muhtemelen anasiin kucagindan kayan bir bebegin
diistiiglinii fark eden Biiyiikhanim’in onunla ilgilenmesi ama yine de bebegi 6liimiin elinden

alamamasi

- Bebegi defnetmekle ugrasinca yine kafileye gecikmeleri ancak bu gecikmenin

aslinda onlarin hayatin1 kurtarmasi

- Biraz ileride eskiyalarin; oldiirdiikleri, yaraladiklari insanlarin mallarina, canlarina

neler yaptiklarini goéren Biiyiikhanim’in zihnine bu korkun¢ manzaranin kazinmasi

- Yolda Zehra’nin da hastalanmasi ancak yine de Biiyiikhanim’in kii¢iik kafilesini

sag salim Samsun’a getirmeyi basarabilmesi

- Bir hafta sonrasi i¢in bulduklar1 vapur biletiyle nihayet Istanbul’a dogru yola

koyulmalari

- Anlaticinin Siraz’daki otelde kendine gelmesi ve ertesi sabah Yezd yolculuguna

devam etmesi

- Yezd de Behzat Amca’nin evinin bulunmasi ancak torunuyla Meshed’e gittigi i¢in

onunla goriisilememesi

- Yezd’de Sessizlik Kulesi’ne giden anlaticinin, kizgin sicagin altinda indigi ¢ukurda

Bahman Mansuri’nin cenazesini hatirlamasi

- Gece otel odasinda duvara asili resimleri incelerken tanidik bir simaya rastlayan
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anlaticinin ¢ayhanedeki bu adamin Setterhan’dan bagkasi olmadigini anlamasiyla resmin
icine girmesi
VII. Kitap: Giil Kiipeler

- Piruz’un Taht-1 Siileyan’a Setterhan’1 ziyarete gelmesi ve bu Mecusi misafirin

ziyaretinden hoglanmayan Mirza Han’in nisani onun gidisine birakmasi

- Setterhan’in, Piruz’a Taht-1 Siileyman’daki atesgahdan once hali atdlyelerini

gezdirmesi

- Asil maksadi ii¢ giindiir gérmedigi Azam’1 gérmek olan Setterhan’in Piruz’u oraya

gotiirmekle yanlis yaptigini hissetmesi
- Piruz’un, 6nce ellerini gérdiigii Azam’in giizelligine kapilmasi

- Setterhan’la Piruz ayni atesle yanarken bu kez atesin kaynagi olan Azam’in

kendisin de yanmasi

- Bu atesi fark eden Setterhan’in, o andan sonra Piruz’un her soziinden rahatsiz

olmaya baslamasi

- Ertesi giin Tebriz’e dénen Piruz’un, bir hafta sonra Mirza Han’in karsisina ¢ikip

Azam’la evlenmek istedigini, onun i¢in her seyi yapabilecegini bildirmesi
- Piruz’un o giin evden kovulmasinin ardindan ertesi giin Azam’in da evi terk etmesi

- Bunu duydugunda acidan kivranmaya baslayan Setterhan’in, babasi Mirza Han

tarafindan, ailesine siiriilen bu kara lekeyi temizlemek i¢in gorevlendirilmesi

- Gordiigii riyayr yorumlatmak igin gittigi Cigek Hala’nin Setterhan’a yeni bir yol

gostermesi

- Azam’1 oldiiremeyecegini anlayan Setterhan’in Tebriz’e gitmesi ve annesinden

aldig1 mektupla babasinin utancindan evden ¢ikamadigini 6grenmesi
- Tebriz de bir ¢ayhanede Setterhan’in da benzer bir kinanma yagamasi
- Setterhan’in o gece dnce meyhaneye oradan da Naksi dergdhina yolunun diismesi

- Taht-1 Siileyman’daki atesgahta goriilen Piruz ve Azam’i birkag¢ giin sonra,

Setterhan’in yine orada bulmasi

- Ikisinin de hain oldugunu diisiinen Setterhan’in hangisine daha &fkeli oldugunu

kestirememesi ve orada yasadiklarinin ardindan atint mahmuzlayip kendini Sehend dagim
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asarken bulmasi

- Yaninda ates olmadigini fark ettiginde donmak iizere olan Setterhan’in buradan bir

kurtulsa her seyi ardindan birakacak giicii kalbinde hissetmesi

- Ermenilerin pesine diisen Tirk cetecilerce kurtarilan Setterhan’in, Batum’da

Sofya’nin yanina gitmesi
- Anlaticinin kendine geldiginde oteldeki ¢ayhane fotografinin 6niinde olmasi
- Anlaticinin oteldeki son gecesinde kartpostala bakarken Ismail’i diisiinmesi
VIII. Kitap: Kiritk Kafiye

- Aym kartpostala Zehra’nin da Istanbul’da Biiyiikkhanim’in yegeni Saffet ve karist

Mediha’nin evinde bakiyor olmasi

- Biiyiikhanim ve Mediha’nin Zehra’nin 1srariyla gittikleri hastanede, Ismail’in 20

Kasim 1912°de buraya getirildigini ve 13 Ocak 1913’te 6ldiiglinii 6grenmeleri

Hastanenin Trabzonlu gaycisinin, Ismail’in defterini -Giilcemal Vapuruna binerken

Zehra’nin Ismail’e hediye ettigi defteri- onlara teslim etmesi

- Zehra’nin hemen o aksam okumaya basladigi defterin adeta bir savas giinligi

olmasi

- En biiyiik korkusu, diismana bir kursun bile atamadan hastaliktan, a¢liktan 6len

binlerce askerden biri olmak olan Ismail’in, trajik bir bigimde korktugu sonu yasamasi
- Defterin arasinda Celil Hikmet’in Zehra i¢in yazdig1 bir mektubun bulunmasi
- Bu mektubu okuyan Zehra iiziilse de onu yakan asil atesin Ismail olmasi
IX. Kitap: Sofya nin Kitapg¢i Diikkdnt
- Tam bir y1l gectikten sonra anlaticinin o sabah Tebriz’e gitmek iizere hazirlanmasi
- IIk durag1 Batum olan anlaticinin orada iki giin sonra Yasemen’le bulusacak olmasi

- Batum’daki otel odasinda bu kez Sofya ile Setterhan’in fotografina bakarken

fotografin dagilip silinmeye baslamasi

- Bes aydir Sofya’nin kitapgisinda ¢alismakta olan Setterhan’in Sofya’nin yirmi

giinliigiine Petersburg’a gitmesinden hemen Once iki opera bileti almasi

- Opera cikis1 biraz muzipge bir tavirla Sofya’nin, orada adetten olan fotograf
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cekimine Setterhan’1 gdtiirmesi

- Anlaticinin, eline gegen bu fotografta Sofya’nin dikkatleri ¢eken abartili elbisesinin

aslinda o fotograf¢ida emaneten giyilen bir kostiim oldugunu fark etmesi

- Menseviklerle Bolsevikler arasindaki bombanin piminin, Petrograt’ta her an

cekilmek iizere olusu ve dolayisiyla Rusya’da bir kargasanin hakim olmasi

- Setterhan’in evlilik teklifini reddeden Sofya’nin, bir gece onun kaldig1 hana gelmesi

ve Setterhan’dan onu birakmamasini, gitmemesini istemesi
- Bu istek karsisinda Setterhan’in kagarcasina oradan uzaklasmasi

- Bu kagis sirasinda Ermeni Sahafim’i, diikkdninin 6niinde 6ldiiriilmek tizereyken

goren Setterhan’in onu kurtarmasi
- Onun pesindeki adamlarin Setterhan’t yakalayip idama mahkm etmesi

- Rus ordusunun askerlerinden, Sofya’nin arkadasi Vasili’nin, ertesi giin ihtilalin

cikmasini firsat bilerek Setterhan’in kagmasini saglamasi
- Kagmasi i¢in ayarlanan tekne ile Setterhan’in Trabzon’a dogru yola koyulmasi

- Batum’daki otel odasinda kendine gelen anlaticinin, 6grencisi Anna’nin yardimiyla

bir taksi ¢agirip solugu opera binasinin dniinde almasi

- Yerli yerinde duran Sofya’nin kitap¢isini goren anlaticinin yine gdzlerinin

kararmasi

- Sofya’nin kitap¢isina giren anlaticinin masada onun giinligiinii bulmasi ve

okuduklarindan Setterhan’in gidisinin {izerinden birkag ay ge¢mis oldugunu anlamasi

- Setterhan’a duydugu aski anlatan Sofya’nin, Setterhan’la agk algilarinin ¢ok farkl

oldugunun bilincinde olmasi

- Diikkdndan ¢ikan anlaticinin bu kisa siiren ge¢mis yolculugundan da doénmiis

olmast
- Ertesi glin Yasemen’le bulusan anlaticinin Tebriz gezisinin baglamasi

- Tebriz’deki otel odasinda son fotografa yogunlasan anlaticinin kendini Tashan’da

bulmasi
X. Kitap: Kahve Ocag:
- Setterhan’a motorcu Cemil Reis’in, fukara babasi diye iinlenen Arslan Bey’i
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bulmasini tembihlemesi

- Setterhan’in igine diistiigli hali géren Cemil Reis’in ondan para almadigi gibi
kazandig1 tiim paray1 da Setterhan’a vermesi ve bu kente yabanci olan gence Tashan’da

kalabilecegini soylemesi

- Ihtilal yiiziinden parasi pula donen Setterhan’in, Istanbul’a gitmeden dnce burada

bir siire ¢aligip en azindan yol parasini biriktirmesi gerektigini anlamast

- Setterhan’in Arslan Bey’in kahvesinde Naksi dergidhinda 6grendigi usullerle

cayciliga baglamasi
- Cekidiizen verdigi kahvehanenin, tipki Tebriz’in ¢ayhanelerine benzemesi

- Arslan Bey’in, Setterhan’a ortaklik teklif etmesi ancak Setterhan’in Istanbul’a

gitme hevesiyle bu teklifi reddetmesi
- Tiflis gezisi biten anlaticinin havalimaninda bu kez eski evin fotografina dalmasi
XI. Kitap: Golge Sabahi

- Trabzon’dan Ruslar’mn ¢ekilmesiyle iki yil sonra Biiyiikhanim’in kiigiik kafilesiyle

Trabzon’a geri donmesi

- Limanda Bakii Cemiyet-i Hayriyesi’nden Mehdi’nin onlar1 karsilayip evlerine

kadar gotiirmest

- Iran konsolosu ile iyi bir dostluk kuran Setterhan’a, Konsolos Liitfullah Bey’in

annesi Cemile Hanim’in buldugu bir es adayindan bahsetmesi
- Bahsedilen bu kizin Zehra olmasi ve bir sekilde genglerin goriistiiriilmesi
- Bu goriisme sirasinda Zehra’nin Istanbul’a gitmeyi kabul etmemesi

- Ofkeyle kahvehaneye donen Setterhan’in yol boyunca kendisine bir isaret

gondermesi i¢in Allah’a yalvarmasi

- O sirada tesadiifen buldugu Naksi ilahisinin aradigi isaret oldugunu ve Zehra’nin

onun kaderi oldugunu diisiinmesi
- Istanbul’a gitmekten vazgecip, Arslan Bey’in ortaklik teklifini kabul etmesi

- Zamani ve mekani asip tiim bunlara sahit olan anlaticinin tek isteginin bedeninin de

goriiniir kilinmasi olmasi

- Ancak bu hikdyede onu gorecek tek kahramanin adi ‘Deli”ye ¢ikmis, Yusuf olmasi
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- Anlaticinin Bakii’den yeni bir sempozyum daveti alinca, hi¢ diisiinmeden kabul

etmesi ¢linkii ugrayacagi bir yerin kalmis olmasi

- Hemen Behzat Amca ile haberlesilmesi ve bu hikayenin bulanik kalan birkag

noktasinin da bu gezi ile aydinlatilmasi

- Anlaticinin Behzat Amca’dan; Setterhan’in o giin Azam’la Piruz’u 6ldiirmedigi

hatta Azam’a Istanbul’a gitmeyi teklif ettigi ancak Azam’1n bu teklifi reddettigini 6grenmesi

- Azam’la Piruz’un kisa siire sonra affedildigi, diiglinlerinin yapildigi ve hatta

Piruz’un Miisliiman oldugu bilgilerinin de anlaticiya aktarilmasi

- Azam’la Piruz’a yardim edenlerinse Cigek Hala ve babasi Sehend oldugunu Behzat

Amca’nin anlatmasi

- Anlaticinin Bakii’deki otel odasinda Yasemen’e romanini okumaya baslamasi ve

romanin tam da basladig1 yerde basladigi climle ile bitmesi

2.4.4. Zaman

Nar Agaci, merkeze olayr almast bakimindan klasik roman olarak
degerlendirilebilecek niteliktedir ancak olaylar arasi1 gegisler, anlatici ve bakis agis1, zamani
ele alis bigimi vs. ile de modern roman ¢izgisinde durmaktadir. Eserde zaman, ¢ok renkli ve

cesitlidir. Adeta olaylara yon veren bir karekter gibi islenmistir.

Ustkurmaca teknigiyle sezdirilen/yansitilan anlatma zamanindan yola g¢ikilarak
metnin 2008-2011 yillar1 arasinda olusturuldugu sdylenebilir.. Vaka zamanindaki ileri ve
geri sigrayislarla olusturulan akronik yapinin, anlatma zamanina yansimadigini goriiriiz.
Yazar “Yol Arkadasim” ismini verdigi ve diger boliimler gibi numaralandirmadig -
dolayisiyla anlatinin kurgusuna dahil etmedigi- boliimde okurla bu eserin nasil sekillenmeye
basladigin1 paylasir. Burada yazar-anlatici, 6zetleme tekniginin genis imkanlarindan
yararlanarak okura bir¢ok bilgiyi sunar. Okuyucu hikdyenin sonunu 6grenir ama asil hikaye
bu sona nasil gelindigidir. Yazarin, bir 6n s6z mahiyetindeki bu bdliimde sondan basa dogru
bir yolculuga ¢iktig1, zamanla oynadigini sdyleyebiliriz:

“Caliyma masamin basinda, tizerinde donuk bir subat 15181 oynasan sararmis zarfi

otuz yil tizerine bir kez daha a¢tim, otuz yil once arkasina ancak bir kez diisebildigim ve

cabuk yoruldugum seyi bu kez bulmaya kararlyymm” (s. 11).

Eserin ilk sayfasinda yazma/anlatma zamanini “bir subat giinii” ifadesi ile dikkatlere

sunulur. Otuz yil Oncesinde eline ulasmis bir mektup vasitasiyla dedesinin farkli bir
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cografyadaki ailesine ulagma amacinda olan anlatici, 6zetleme teknigini kullanarak dedesi
Setterhan’in evlilik hikayesinden bahseder ve okura bu hikayenin pesine diistiiglinii fisildar.
Anlatma zamanindaki tek akronik ilerleyis, kahraman anlaticinin yol arkadasi olan

Yasemen'’le tanismasini anlattigi boliimdiir. Bu tanigsma, geriye doniis teknigiyle anlatir.

Anlaticinin  bir subat gilinli anlatmaya basladigi hikdyede, Yasemen’le olan
tamisikhiginin {i¢ ay oncesinden basladig1 goriiliir. Ogretim iiyesi olan anlatici, Bakii’den
aldig1 bir sempozyum daveti neticesinde Kasim ayinda Bakii’ye gider. Yasemen orada
miizik tarihi doktorasi yapan bir 6grencidir ve anlatici, bu vesile ile onunla tanigsmis olur.
Yasemen’in sicakligi ve enerjisi anlaticinin/hocanin ig¢inde yillardir doniip duran gezinin
zamaninin geldigini igsaret edince anlatici bu istegini Yasemen’le paylasir ve hemen orada,

o yaz Tebriz’e, bir sonraki yaz da Tiflis ve Batum’a gitmenin planini yaparlar.

Yine bu boliimde yazarin; “... Gel zaman git zaman, fakiiltedeyken Fars bir arkadasa
bir mektup yazdirmistim ben de tam otuz yil once. Bir de cevap almistim, iste su elimde
tuttugum zarfin i¢inde. Ama yil 1979°du” (s. 13) ifadesiyle anlatma zamanimnin 2009 yili
subat ay1 oldugu sonucuna variriz. Ancak Yasemen’le tanismasi ii¢ ay Oncesi -kasim-

oldugundan anlatma zamanin aslinda Kasim 2008’le basladigin1 soyleyebiliriz.

Bu 06n bilgileri veren anlatici tekrar basa doner. Subat sogugunda masasinin
basindadir. Bu andan sonra anlatma zamani kronik olarak ilerler. Anlaticinin temmuz ayinda
Tebriz’e, bir sonraki yaz ise Batum ve Tiflis’e seyahatlerinden hareketle anlatma siiresinin
iki yilt gectigi anlagilmaktadir. Anlatma zamani atlamali olarak ilerler. Geziler sirasinda
yarin, ertesi glin, aksam otele donilince gibi zaman kaliplar1 daha sik kullanilirken, bu
seyahatlerin beklendigi bir y1llik zaman dilimleri daha uzun atlamalarla, aylar gecti, temmuz

sonu, bir y1l nasil gecti vb. ifadelerle verilmistir.

“Aylar gecti ve ben Subat’tan bu yana Iran yolculuguna kag kez ¢iktim? Kag¢ kez

hayalini kurdum? Vesveselendim, evhamlandim” (s. 95).

“Daha yirmi giin var. Fakat heyecan uykularima bile sirayet etti. Bu yirmi giinti nasil
gecirecegim? Biitiin kadinlarda ortak olan o duyguda selametimi buldum, ¢arst pazarin
yolunu tuttum. Hayalimde bir aile yarattim. Hepsine ayri ayri hediyeler aldim... Yarin yola

¢tkiyorum. Bugiin ziyaret edecegim bir yer var” (s. 96/97).

“Bir yil. Cok ¢abuk gegti. Yine temmuz sonu. Diinya hayatinin gériiniirdeki biitiin
kalabaligina ragmen Yezd 'deki son gece, daha diin gibi hatirimda. Yarin Batum’a dogru

vola ¢ikryorum” (s. 419).

170



“Ertesi sabah Anna geliyor, Tiirkiye'de fark etmedigim sicacik bir muhabbetle
kucakliyor beni... O giin 6gleye dogru, rivayete bakilirsa Kafkasya'nin en hizli ulagim

vasitasi olan kirik dokiik minibiislerden biriyle Batum dan Tiflis e geciyorum” (s. 451)

“Ilk giin sempozyum teldsesi ile gecti. Burada tanistigim bir gen¢ kiz var. Adl
Yasemen. Miizik tarihi doktorasi yapiyor. Sempozyum boyunca misafirperverligini

esirgemedigi gibi diin de bana sehri gezdirdi” (s. 16).
Eserdeki anlatma siiresini soyle siralayabiliriz.
- Anlatici1 Kasim 2008’de bir sempozyum i¢in Bakii’ye gider.
- Subat 2009°da masasinin basinda eline Taht-1 Stileyman’dan gelen mektubu alir.

- Anlatict aynt yilin temmuz ayinda Trabzon’dan, Erzurum-Agri yoluyla

Dogubayazit’a gider.
- Ertesi giin Dogubayazit’tan Tebriz’e gecer.
- O giin Tebriz gezilir.
- Tebriz gezisinin sabahinda Taht-1 Siileyman’a gegilir.
- Anlatict sonraki gece Tebriz’deki otel odasindadir.

- Tebriz’den Yezd’e gitmek icin ertesi sabah yola cikilir ve gece Isfahan’da

konaklanir.
- Sabah, Siraz yoluna diisiiliir ve gece orada konaklanir.
- Ertesi sabah Yezd yolculugu baglamistir.

- Giines ufka inerken varilan Yezd’de Behzat Amca bulunamaz ancak iki gece

Yezd’de bir otelde kalinir.
- Ertesi sabah anlatic1 Istanbul’a, Yasemen Bakii’ye doner.
- Istanbul’da da on giin kalan anlatic1 yirmi giiniin ardindan Trabzon’a gelir.

- Bir aylik iznini tamamlayan anlatic1 ertesi giin fakiilteye gecer ve bir yil sonrasini

beklemeye baslar.
- Bir y1l gecer yine temmuz sonunda anlatici Batum’a gider.
- Sonraki giin Tiflis’te Yasemen’le bulusur.

- Sonraki giin yorucu bir Tiflis gezisinin ardindan otele gegilir.
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- Sabah, Kura ve Aragvi irmaklarinin birlesimlerini izleyebilecekleri bir yolculuga

cikarlar.
- Anlatici geceyi Tiflis’teki Eskisehir’de tarihi bir Rus konaginda gegirir.
- Ertesi sabah Yasemen Batum’a, anlatic1 Istanbul’a doner.
- Istanbul’da on giin kaldiktan sonra, Trabzon’a doner.

- Ekim ortasinda Bakii’ye yeni bir davet alan anlatici kasim ayinda bir gece Yezd’e

ugradiktan sonra Bakii’ye gecer.
- Ertesi giin Bakii’de Yasemen’le bulusan anlatici ona romanin1 okumaya baslar.

Romanin anlatma zamani bu sekilde okura yansimis olur. Kahraman anlatict Bakii’ye
ilk gidisinden sonra zaman asir1 yolculuklar yapar. Anlaticinin tayy-i zaman ve tayy-i mekan
kavramlariyla izah edilebilecek olan yolculuklari, daha ¢ok fantastik eserlerde karsimiza
cikan yolculuklarin bir benzeridir. Ge¢gmise giden anlatici, zamanin ve mekanin 6tesine
geemis olur. Ancak bu ruhsal bir yolculuktur. Bedeni varligi, zamani1 ve mekani1 agsamaz.
Adeta bir golge gibidir. Her seyi goren, duyan, hatta yasanacaklari bilen anlatici; olay akisina
ya da kahramanlara miidahale edemez. Kendisini Kassandra lanetine ugramis gibi hisseden

anlaticinin aslinda ayn1 zamanda hayalleri de gercek olmustur.

“Meydan’daki mahserin ortasinda Kassandra’ydim ben simdi. Su farkla ki kahin
Prensesin goriip gorecegi tek yangin vardi. Benimse dort bir yanda simdiden tiitmeye

baslayan dumana bakilirsa gorecegim aleviler yiizlerce Troya sehrini yakmaya yetip

artacaktr” (s. 32).

“Orada oylece kalakaldim. En biiyiik hayalim ger¢ek olmus, zamanda geri gitmistim.

De! Bula bula bu zamani mi bulmustum” (s. 29).

Anlatic1 anlatma zamani ile vaka zamanmi arasindaki gegisleri bu sayede yapar.
Kronolojik olarak ilerleyen anlatma zamani, yazarin Bakii’ye seyahati ile baglar. O seyahatin
ardindan Trabzon’a dondiigiinde ve ilk yaz Tebriz’e gittiginde birka¢ kez zamanin 6tesine
gecer. Bu yolculuklar ¢ogunlukla bir fotografa bakarken ama birka¢ kez de mekansal
cagrisimla yasanir. Aradaki bir yillik siire zarfinda bu tarz gecisler yasanmaz. Anlatict bir
sonraki yaz Batum ve Tiflis yolculuklar etrafinda da benzer zaman kaymalariyla andan

gecmise gider.

Bu yolculuklara bakarak vakanin sosyal zamaniyla ilgili ¢gikarimlarda bulunabiliriz.

Bu gecisler genel olarak 1912-1916 yillar arasina yani Balkan Savaglar1 ve 1. Diinya Savasi
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yillarina denk gelir. Hatta anlatic1 da dort yildir beraber yasadigi bu insanlardan kopmakta
zorlandigin1 sodyler. Neticede atlamali ve akronik bir sekilde olsa da anlatici; dedesi,

anneannesi ve akrabalarinin bu yillar arasindaki yasamlarina sahit olma imkani bulur.
Anlaticinin gegmise olan ruhsal yolcuklarini asagidaki sekilde siralayabiliriz:

1.Yolculuk: Anlatict ilk yolculuguna, 2009 senesinin Subat ayinda bir cumartesi
giinii calisma masasinin basindaki gergin yiizlii insanlardan olusan bir kalabaligin
fotografina dalmak suretiyle ¢ikar. Bu fotograf karesinin igerisinde c¢iktigi yolculun
neticesinde anlatici, bir tellalin meydandaki kalabaliga “seferberliktir!” diye seslendigini
isitir. Tellalin bu ¢agrisi esliginde meydandaki binalara, sokak lambalarina ve toprak zemine

bakan anlatici, Balkan Harbi doneminde oldugunu az ¢ok tahmin etme imkan1 bulur.

“Balkan milletleri topyekiin harp hazirligi icindedir” Evet, yanilmamisim. Balkan
Harbi Seferberligi. Okuduklarimdan hatirladigim tarihi, tellalin haberiyle birlestirince 1
Ekim 1912 °de oldugumuzu anladim™ (s. 28).

Ik yolculuk bir giin siirer. Seferberligin ilan edildigi giine, Trabzon’a gitmistir
anlatict. Kendine geldiginde hala masasmin bagindadir ve cayr sicaciktir. Sonrasinda
gerceklesen zaman yolculuklarinda da “hala masasinin basinda ve c¢ay1 sicak, cayinin buhari
titliyor” gibibu ifade bir leitmotive gibi kullanilmistir. Yazar bu ifade ile zamandaki

kirilmaya ve “an”m biitiinliigliniin bozulmadigina isaret eder.

2. Yolculuk: Fotograf (Pazarkap1 kumsalinda genis bir bahge icinde, iki katli bir ev -

Anneannenin babaevi-)

“Ertesi giin pazar, evde ve ayni masanin basindayim. Defterim oniimde agik, kalem
bir kenarda boynu biikiik. Giinler bir avug, ikindi ¢coktan ge¢mis. Subat giinesinin donuk sari
1181 tiil perdenin giil desenlerini defterimin iizerine diisiiriiyor. Yerimde duramadim. O sey
icimden tasiyor yine. Teneke kutuya uzandim tekrar, pash kapagi kaldirdim. Ikinci fotografi
elime aldim” (s. 42).

Yukaridaki boliimde anlatic1, yazma/anlatma zamanini isaret etmistir. [lk zaman asir1
yolculugunun ertesi giiniidiir. Bu kez de 1912 yilindadir ancak tahminlerine gore bir 6nceki
yolculugun alt1 yedi ay oncesindedir. Anneannesinin gen¢ kizligin1 yasadigi evde kendini
bulan anlatict mart ayindadir ve bu kez yolcugu alt1 buguk ay kadar siirer ¢iinkii kendine
gelmeden onceki son an, Hacibey’in eve gelip, seferberligin ilan edildigi haberini verdigi
andir. Yani 1 Ekim 1912. Yazar tarihi ger¢eklerle roman kurgusu sirasinda oynamamis,

tarihi olay, zaman ve mekanlarin gergekligini tahrip etmemistir. Onceki romanlarinda da
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benzer bir hassasiyet gostermistir ancak onlarda gerek zaman gerekse mekan silik bir fon

gibidir, aslolan bireydir. Nar Agaci’nda bu unsurlarin daha fazla 6nemsendigi sdylenebilir.

“...”Mart iyi gegiyor’, diye mirildandr Keyfiye 'nin getirdigi kahveyi alirken. “Eee,
Mart ne de olsa” diye ekledi, kis ayazlar: da ondaydi yaz sicaklari da” (s. 52).

“Sali giinii Hacibey ogle vakti camiden eve doniinde o iirkiitiicii ciimleyi

soyleyiverdi: ‘Seferberlik ilan edildi.”” (s. 89).
3. Yolculuk: Tebriz’de ki Kapalicarsi’da bir tacirin goriintiisii.

Anlatic1 bu yolculuga Tebriz’de Kapaligarsi’da bir tacirin gorilintiisiine daldigi anda
c¢ikar. Goriintiiye bakarken bir anda kendisini hali taciri olan dedesi Setterhan’in yanibaginda
bulan anlatici, onunla ¢arsida dolasirken bir sahafin camekanindaki takvimde yazan hicri
tarihi miladiye ¢evirince 1 Temmuz 1916 yilinda oldugunu anlar. I. Cihan Harbi’nin tam
ortasindadir. ki giin sonra Taht- Siileyman’a gidecek olan Setterhan’in pesinde bir giin
boyunca kosturan anlatici, giin sonunda Setterhan’in kaldig1 han odasinda onun ayakucuna

kivrilir.

“Kuyumcudan ¢iktigimizda ikindi devrilmisti. Sebiilend’in diinya semailinin ardinda

kosturuyordum bu defa. Ya Rabbim! Ne kadar da hareketliydi Setterhan” (s. 121).
4. Yolculuk: Tebriz’de ki han odasinda Setterhan’in hayali.

“Tam o sirada pek ¢ok seyi kulagima fistldayan” hakim bakis a¢ili anlatici”’nin sesini
mi duydum yoksa Setterhan gergekten “Azam” diye mi mirildand: bilmiyorum ama onun
hayaline hatirasina sizdim. Bir onceki yazdi ve Taht-1 Siileyman’daki biiyiik evdeydik.
Azam’1 oyle tanidim” (s. 131).

Yukardaki boliimde gegen bir 6nceki yazdi ifadesiyle vaka zamanimin 1915 yazi
oldugunu anlariz. Anlatic1 iki gece kaldigi Taht-1 Siileyman’daki evde Azam’1 tanir. Riiya
icinde riiyada gibidir. Eserin sadece bu bdliimiinde, gegmise giden anlatici tekrar yasadigi

zamana donmeden, bir kez daha zamanin 6tesine ge¢mistir.
5. Yolculuk: Taht-1 Siileyman atesgahinda goliin yiizeyinde beliren resim.

“Derken hi¢ gormedigim, teneke hazine sandigimda mevcudiyeti olmayan bir
fotograf bu kez sislenen suyun iizerinde beliriyor. Zaman yariip —di’li ge¢mis zaman olurken

hoparlorden yiikselen ses de kalabalik da ¢ekiliyor” (s. 168).

Setterhan, Taht-1 Siileyman’da birka¢ giin kaldiktan sonra babasi onu Yezd’e
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gonderir. Uzun siiren bir kervan yolculugu sonunda Yezd’e varan Setterhan burada birkag
giin Piruz’un evinde kalir ve yine kervanla Tebriz’e oradan da iki giin sonra Taht-1

Stileyman’a gider.

“Agustos 'un en harli giinleri, Yezd'de hava cehennem kadar sicakti. Tebriz den
ayriliglarimin tizerinden tastamam bir ay bes giin ge¢misti ve sadece bes yerde Rus, alti yerde

de Ingiliz askerleri seyahat izinlerini, tasima belgelerini kontrol etmisti” (s. 169).
6. Yolculuk: Fotograf (Giilcemal vapuru)

Taht-1 Siileyman’daki akrabalarin1 bulan anlatict onlara hazirladigi albiimii
gosterirken, Giilcemal vapurunun fotografiyla yine zamanin Gtesine geger. Trabzon’dadir.
Iki giin sonra Ismail, goniillii olarak yazilan diger askerlerle beraber Giilcemal vapuruyla
Trabzon’dan ayrilir. Anlatici, Ismail’in gonderdigi iki mektup (7 Kasim, 8 Kasim 1912) ve
iki kartpostalla (15 Kasim, 12 Aralik 1912) vaka zamanin yansitir.

7. Yolculuk: Fotograf (Sofya’nin tek fotografi)

Gece Isfahan’daki otel odasinda bu resmin zamanina diisen anlatic1 Tebriz’dedir.
Yezd’den yola ¢ikan kervanla Setterhan, kirk giinde ancak Tebriz’e ulagmistir. Setterhan,
aksam gittigi Rus’un meyhanesinde Sofya ile tanisir. Ertesi glin Taht-1 Siileyman’a geger.
Ug giin sonra Batum- Tiflis- Bakii seyahatine ¢ikan Setterhan iki giinde islerini tamamlar
ancak Azam’a alacagi hediyeye karar veremeyince, Sofya’dan yardim alir. Hediyeyi
aldiktan sonra da Sofya’nin 1srartyla Batum’da iki giin daha kalir ¢iinkii Sofya ona Rus
alfabesini 0gretecektir. Giinler siiren bu yolculukta anlatict ona adim adim eslik eder ve

Setterhan heniiz eve donmemisken anlatic1 kendine gelir.
8. Yolculuk: Fotograf (Zehra’nin baba evi)

Siraz’daki otelde aksam, Zehra’nin baba evinin fotografini inceleyen anlatici kendini
Hacibey’le Biiyiikhanim’in yaninda bulur. Soguk bir mart sabahidir. Yilin 1916 oldugunu
“dort yildr kolu kanadi zaten kirikti bu evin” (s. 272) ifadesinden anlariz. ismail 1912
senesinde evden ayrilmistir. Ayrilali dort y1l olmasina ragmen onunla ilgili olarak ailesine

sadece lizerinde “hayat1 da memat1 da meguldiir” yazan bir kagit génderilmistir.

Anlaticinin bu eve gittigi glin, muhacirlik emrinin ¢iktig1 glindiir. Trabzon, Rus isgali
altindadir ve halk acilen bu sehri terk etmelidir. Ertesi sabah hemen yolculuk baglayacaktir.
Bu boliimde anlatict geriye doniis teknigini kullanarak 9 ay oncesine gider ve 1915

Haziran’inda Ermeniler i¢in ¢ikarilan go¢ emrini Biiylikhanim’in hatirladigi sekliyle anlatir.
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Biiyiikhanim’in komsusu Siranus Hanim da gog ettirilenlerden olunca bu yolculuga

dayanamayacak kadar kiigiik olan kiz1 Anus’u Biiyiikhanim’a birakir.

Mecburen go¢ hazirligina koyulan Biiylikhanim ve ailesi toparlanirken, onlarla
gelemeyecek olan Hacibey’in hikayesi 6zetleme yontemiyle okura yansitilir. Bu béliimde
93 Harbi’nin zorlu gilinleri hatirlatilir. Biiylikhanim kiiglik kafilesiyle sabah batiya dogru
yola ¢ikar. Sabah ezani onlar yola ¢iktiktan sonra okunacaktir. Kafile on bes giinde ancak
Gorele’ye ulasir. Giinii, ay1 karistiracak kadar uzun ve zorlu yolculugun ardindan, {i¢ ayin
sonunda Samsun’a ulagsmiglardir. Nihayet bir hafta sonras1 i¢in bulduklar1 vapur biletiyle bu

yolculuk sag selamet Istanbul’da sonlanr.
9. Yolculuk: Fotograf (Yezd’deki otelin duvarindaki ¢cayhane fotografi)

Piruz, Setterhan’in evinde birka¢ giin misafir olur. Bu arada Azam’1 goriip, asik
olmustur. Tebriz’e dondiikten bir hafta sonra tekrar Taht-1 Siilleyman’a gelip Azam’la
evlenmek istedigini Mirza Han’a sdyler. Evden kovulur Piruz ancak ertesi giin Azam da
evden gider. Bu olayin ardindan, orada duramayacagini anlayan Setterhan da Tebriz’e gider.
Tebriz’de ne kadar kaldig ile ilgili bir bilgi verilmez. Taht-1 Siileyman’a Piruz ve Azam’1
oldiirmek icin geri donen Setterhan, onlar1 atesgahin ordaki golde bulduktan sonra adeta
kendini kaybeder. Serbiilend’i mahmuzlar ve kendini Sehend daginin eteklerinde bulur.

Oliimiin kiyisindan déndiigii bu yolculugu Sofya’nin kitapgisinda sonlandirir.
10. Yolculuk: Kartpostal (Hilal-i Ahmer hemsiresinin kartpostalr)

Istanbul’a geleli on bes giin olmusken, Zehra hastaneye gidip, Ismail’i sormak i¢in
Biiytikhanim’a yalvarir. Ertesi giin, cuma sabahi, ii¢ kadin, Hamidiye Etfal Hastanesinin
yolunu tutar. Erkenden yola ¢ikmalarina ragmen hastaneye vardiklarinda ikindi okunmak
lizeredir. Hekim Binbasi'min yardimiyla ismail’in oraya getirildigini ancak vefat ettigini

Ogrenirler. Binbasinin inceledigi defterlerde hastalarin yatis ve ¢ikis tarihleri kaydedilmistir:

“Hekim Binbasi sayfalar: birer birer ¢evirdi. Memleket ismiyle baba ismini
birlestirdi, hepsine dogum tarihini ekledi. Karelere boliinmiis genis satirlardan Trabzon
goniilliisii Ismail Efendi’nin 20 Kasim 1912 tarihi itibariyle hastaneye yatirildigint eliyle
koymug gibi buldu, ¢ikardi. Akibet hanesinde ise sag elinin sehadet parmagi durdu. Onu

buradan sag ¢ikaramamugslard.
Biiyiikhanim neden sonra, ‘Yarasi neresindendi Hekim Efendi?’ diye sorabildi.

‘Yarasi yoktu’ dedi Hekim Efendi, ‘Ismail tifiisten 6ldii.” Bir de tarih mirildandi: ‘13
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Ocak 1913 (s. 391).

Ismail’in giinliigiinii bulan ¢ayci Hiiseyin Efendi bu defteri ailesine teslim eder.
Romanin yazilma siirecinde ¢ok fazla asker giinliigii okudugunu ifade eden yazar, eserin bu
béliimiinde de bu giinliik vasitasiyla savasi bir asker olan Ismail’in gdziiyle anlatmuis olur.
10 Kasim 1912°de tutulmaya baslanan giinliige son satirlar 13 Ocak 1913’te yazilmistir.
Yani Ismail 6ldiigii giin de bu deftere birka¢ satir karalamustir. Ismail nerdeyse iki ay
boyunca tuttugu bu giinliige toplamda on sekiz giiniin kaydini diismiistiir. Vapurda iken
yazmaya baslayan Ismail’in, 10, 12, 13, 14, 15 ve 16 Kasim 1912°de yazdig1 giinliiklerde
birligine ulasma ¢abasi, yol boyu gordiigii manzaralar yer alir. 17, 18 ve 20 Kasim’da
Istanbul’da bir hastaneye sevk edildigi i¢in trendedir ve bu sayfalar1 trendeyken yazmistir.
Bulundugu trende onun gibi hasta ya da yaralilar, bir de hastaneye ulasamadan 6lenler vardir.
20 Kasim ila 4 Aralik arasinda yazmayan Ismail, hastaneye nasil getirildigini bile hatirlamaz.
Bu ylizden yaklasik 15 giin boyunca -muhtemelen baygin yattigindan- yazamamistir. 4, 7,
10, 12, 15, 22, 31 Aralik ve 7, 13 Ocak tarihli gilinliiklerini ise hastanede iken yazmuistir.

11. Yolculuk: Fotograf (Sofya’nin kadifemsi bir balo elbisesi ile Setterhan’la birlikte

cekilmis fotografi)
Bir yil sonra Batum’dayken bu fotografin zamanina gecis yapar anlatici.

““Yarin” dedi Sofyva, “Sabah treniyle Petersburg’a gidiyorum.” Goriintirdeki
bahane masum bir aile ziyaretiydi ama Setterhan bu yolculugun arkasinda bambaska
sebeplerin varligini elbette sezdi. Sofyva 'min kitap¢i diikkaninin kapisina diistiigii giinden bu

vana bes aya yakin zaman ge¢mis, May:s biitiin yasam 1s181yla geri gelmisti” (s. 422)

Yaklasik bes aydir Sofya’nin diikkdninda calisan Setterhan, ona adma agk
denemeyecek bir bagla baglanmistir. 15 giinliigline Petersburg’a giden Sofya, 20 giinde
donmiistiir. Setterhan dondiigi giin i¢in aldig1 opera biletleriyle ona siirpriz yapmustir ve bu
fotografi da opera c¢ikisi ¢ektirmislerdir. Fotografcidan c¢iktiklarinda bir haziran gecesinin
dinginliginde Setterhan Sofya’ya evlenme teklif eder ancak Sofya bu teklifi Setterhan’in ona
asik olmadig gerekgesiyle geri cevirir.

“Bronz Atli’'min oniindeki o gece iizerinden koca bir yaz ge¢mis, sonbahar neredeyse

vartlanmis, Kasim ay1 keskin bir soguk, sedit bir yagmur, kuvvetli bir firtinayla baslamisti
(s. 433).

O gece Setterhan’in odasina gelen Sofya, Petrograd’da bugiin yarm bir ihtilalin

baslayacagin1 soyler. Yarini yoktur ve simdisini Setterhan’la gecirmek istemektedir.
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Setterhan odadan ¢ikip hizla gecenin karanligina karisir. Bu sirada Ermeni kuyumcu
Sarafim, kendisine “Ermeni kurtulus ordusu generali” unvani veren Andon tarafindan
oldiiriilmek iizeredir. Setterhan onu kurtarir ancak kendisi yakalanir. Iki giin sonra giines
dogarken idam edilmesine karar verilen Setterhan bir barakaya kapatilir. Ertesi giin
Petrograd’da ihtilal olur ve bu kargasadan faydalanan Sofya’nin arkadas1 Vasili, Setterhan’in

ka¢masini saglar.
12. Yolculuk: Batum’da Sofya’nin kitap¢1 diikkan1

Kendine gelen anlatici hemen otelden ¢ikip Sofya’nin kitapgisinin oldugu sokaga
gider. Opera binasina sirtin1 doniince gordiigii diikkani tanir. Bu sefer fotograflardaki gegisi

bir mekan saglamis olur.

Setterhan’in gidisinin {izerinden bir ay gecmistir ve ihtilalin etkisiyle Sofya’nin
diikkan1 perisan haldedir. Golge anlatic1 soyle bir géz gezdirdigi kitapgida masanin lizerinde
acik duran giinliigii fark eder. Sofya’nin giinliigiidiir bu ve acik kalan son sayfada Setterhan’a
askini anlatmigtir. Anlatic1 giinliigiin tarihini paylasmaz. Kitapcidan ¢iktigi an kendisine
gelmistir. Kisa siiren bu zaman asir1 yolculugun anlatma zamanindaki izdiistimiinii
anlaticinin: “Kendime geldigimde riizgar esmeye basladigi yerden devam ediyordu ve az
evvel dalindan kopan ¢imar yapraklari yere heniiz diigmemisti bile”. (s.450) ifadesinden

anlariz.

Anlaticinin bu zaman yolculuklari ister kisa birkag saat ister birkag ay ya da y1l olsun
hic fark etmez, anlatma zamanina yansimaz. Bir resim, mekan ya da sahsa bakarken gecmise
giden anlatici, an ile bagii koparsa da kendine geldiginde fincani hala elinde, ¢ay1 hala

sicak, daldan kopan yaprak heniiz yere diismemistir.
13. Yolculuk: Fotograf (Trabzon’daki Tashan)

Tiflis’teki otel odasinda bu fotografi inceleyen anlatici, Trabzon yolculugu igin
motora binmisken biraktig1 Setterhan’in yanindadir. Motor, {i¢ giiniin sonunda 6glene dogru
Trabzon’a ulagsmistir. Cemil Kaptan, ondan para almadig: gibi aslinda bu yolcukta kazandig:
tim parayr da Setterhan’a vermistir. Ayrica kalacak yeri olmayan Setterhan’i, ucuz
konaklayabilecegi bir yer olan Tashan’a yonlendirmistir. Cemil Kaptan’in bir diger tavsiyesi
ise Setterhan’in, Cerkez Arslan Bey’i bulmasidir. Arslan Bey fukara babasidir hem de

mubhacirlige ¢itkmamastir.

Iki giin Tashan’da konaklayan Setterhan, ertesi giin Arslan Bey’in Asmalikahve’sine

gider ve orada gaycilia baslar. Hem de geceleri orada kalir. Isinin hakkini veren Setterhan,
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kahvehanenin ¢ehresini kisa siirede degistirir.
14. Yolculuk: Fotograf (Zehra’nin baba evi)

Tiflis havalimaninda istanbul’a donmek icin saat iicteki ucagini bekleyen anlatici,
dedesi ve anneannesinin heniiz kesismeyen yollarini diisiinlip anneannesinin yasadigi evin

fotografini tekrar incelemeye baglar.

“Subat’in yirmisinden sonra Erenkoyii’ndeki evde ii¢ gece iist iiste hepsi de feraha
dair riiyalar gordii Biiyiikhanim” (. 485) Biliylikhanimin riiyalar1 gergekten hayrin habercisi

olur.

“Iki giin sonra Saffet aksam eve geldiginde daha bahce kapisindan sesi duyuldu:
“Biiytikhanim, Zehra, Mediha, Yildirim kosun! Trabzon kurtulmus!” (s. 485).

Bu haberden kisa siire sonra muhacirlerin geri donmesiyle ilgili karar ¢ikinca, bir
aksam Saffet elinde vapur biletleriyle eve doner. Biletler bir hafta sonraki Trabzon vapuru

icindir. Biiylikhanim ve kafilesi artik donecektir.

“Bir hafta sonra Erenkéyii nden ayrilirlarken Biiyiikhamim i¢ gecirdi. Iki yil énce,
hi¢ unutmamusti, 15 Mart giinii ¢cikmislardi Trabzon’dan. Tastamam iki yil olmasina bir
hafta vardi. Bagsini arabanmin pervazina dayadi, Masal’t gemiye nasil bindireceklerini

diistinmeye bagsladi” (s. 486).

Martin ortalarinda Biiylikhanim ve kafilesi artik Trabzon’da, Hacibey’in yaninda,
evlerindedir. Iki yil evin, bahgenin ve Hacibey’in gehresini degistirse de Biiyiikhanim’mn

siikredecegi ¢ok sey vardir.

“Nisan aymmn yarisi ge¢mis, giines isitmaya, ¢icekler beyazdan mora, mordan
kirmiziya donmeye baslamisti ¢oktan. Baharla gelen taze nefesin yani sira, hayalet sehre

benzeyen Trabzon’da da hayat giinden giine canlanmaya baslamisti” (S. 499).

O nisan giinii Konsolos Liitfullah Bey, Cerkez Arslan Bey’in kahvesine gidip
Setterhan’1 aksam yemegine davet eder. Yemek daveti hayirlt bir mevzunun konusulmasi
icindir aslinda. Aksam konu acilir. Liitfullah Bey’in annesi Cemile Hanim, gecen hafta
mubhacirlikten dondiigii icin ge¢mis olsuna gittigi Biiylikhanim’in evinde torunu Zehra’y1
gdrmiis Setterhan’a iyi bir es olacagini diisiinmiistiir. Once Setterhan, sonra da Biiyiikhanim,
Hacibey ve Zehra bu meseleye sicak bakinca genglerin goriismeleri saglanir. Evlenmeye

karar verdiklerinde anlatic1 da yanlarindadir.
Kendine gelen anlatici hala Istanbul ugagimi beklemektedir.
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“Istanbul’da on giin kaldiktan sonra dondiim Trabzon’a. Aradan bir ay gecti. Simdi
Ekim bas:. Riizgdr serinlesti. Yapraklar sararmaya basladi ¢oktan. Yagmurlar sékiin etti.

Yilin en giizel mevsimi” (s. 523).

Ekim ortasinda Yasemen’den aldig1 telefonla, anlatic1 yine Bakii’ye davet edilir.
Kasim ortasindaki sempozyumun bilim heyetine ad1 yazilmigtir. Anlatici daveti hemen kabul
eder zaten yapacagl son bir sey vardir. Behzat Amca ile goriismek i¢in bu bir firsattir.
Kasimin ilk haftas1 Nizam’a bir mail yazan anlatici, kasim ortalarinda sabah Yezd’e gidip
Behzat Amca ile goriistiikten sonra 6glen olmadan Bakii’ye ulasir ve Yasemen’i arar. Otelde
bulustugu Yasemen’e romanini okumaya baslar. Yaklagik ii¢ y1l dnce Bakii’de basglayan

hikaye yine orada bitmistir.

Vaka zamani bu sekilde kurgulanan romanda, zaman unsurunun detayli ve dinamik
kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Yazar iistkurmaca yontemiyle anlatma zamanini da romana
dahil etmis, boylece postmodern anlatilarin okura siirekli hissettirmeye calistigi “her seyin

kurmaca oldugu” mesajin1 vermistir.

Eserde yarin, ertesi giin, aksam inince, giin dogmadan vb. zaman zarflarinin yaninda

yazarin siirsel lislubunun etkisiyle sekillenmis zaman ifadelerine de rastlariz.

“Yildizlar ufka yanasirken “Biliyor musun Piruz dedi Setterhan, “Taht-1
Siileyman da da bir atesgdh var. Cok eski ama ¢ok ihtisamli” (s. 183).

“Giines iyice egilmis, giillerin iizerinden kayarak halimin kenar suyuna kadar

ilerlemisti” (s. 202).

“Giines hentiz tepeyi bulmadan...” (s. 175), “... giin heniiz agmamisti” (s. 295),
“Glines ¢oktan inmigsti” (s. 135).

Anlatida dikkati ¢eken bir diger unsur da yazarin toplumsal hayatta dne ¢ikan dini
zaman kaliplarin1 eserine tagimis olmasidir. Yazarin bu konudaki bilgi ve hassasiyetini
eserlerinin tamaminda gérmek miimkiindiir. Ayrica halk arasinda yerlesmis, zamanla ilgili
bazi batil inanglarin da eserde yer buldugunu sdyleyebiliriz. S6z gelimi sali giinii baslanan
islerin bitmeyecegi yahut uzun siirecegi, salinin ugursuzlugu yoniindeki inang eserde yer yer
vurgulanmigtir. Seferberlik sali gilinli ilan edilmistir. Trabzon’dan mubhacirlige ¢ikacak
Biiyiikhanim ve ailesinin evdeki son giinli salidir ve aslinda o giin is yapmak hi¢ adeti

olmamasina ragmen Biiyiikhanim, tiim giin boyunca bu zorlu yolculuga hazirlanmistir.

“Sali bu evde kelimenin en uygunuyla “hafif” gegerdi. Ciinkii kurallar: belliydi
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Biiyiikhanim in. Haftanin giinleri, bir seylerin yapilmasina yahut yapilmamasina mahsus bir
takvim icine yerlegmisti ona gore. Baska tiirlii bu evin gemisi yiiriimezdi ve bu tikir tikir
isleyiste olusacak en ufak bir aksama, acgilacak en ufak gedik Biiyiikhanim’in en biiyiik
korkusuydu. Sali giinleri ¢camagswr ytkamaz, yikanmasina da izin vermezdi mesela. Hatta

onemli islere de Sali giinii baslamazdi” (S. 52).

“Namaza durdu sabah ayazinda, ayazin vurdugu yerden dogdu. Ama sabah
namazun hepi topu iki rekat olan farzinda bile defalarca sasirdi, defalarca tahiyyati

tekrarladi” (s. 295).

“Giiniin sonunda Saban hilali biiyiirken mescitlerden i¢li mersiyelerin yiikseldigini

isitiyoruz, Hazret-i Hiiseyn’in dogum giintine denk diismiisiiz” (S. 266).

“Araba, Zehra’min yani basinda oturmus, kulaklar: riizgdrda geriye dogru ugan
Masal’la, tekerlekleri simdiden inleyerek bir késeyi daha doniip kalabaliga karistigi sirada
sabah ezani okunmaya basladr” (S. 291).

Romanda dikkati ¢ceken bir diger zaman ifadesi ise Biiyiikhanim’in tuttugu mart
takvimidir. Bircok yorede benzer takvimler vardir. Asirlarin tecriibesinin kusaktan kusaga
aktarilma bi¢imi olan bu takvimlerde, yilin belli giinleri hesaplanip; bazi isler (bag, bahce
ekmek-bigmek, hayvanlar ¢iftlestirmek vs.) bu hesaba goére yapilir. Biiylikhanim’in mart
takvimi ise ona gore bir y1l boyunca havanin nasil olacagini gosterir. Martin ilk on iki giiniinii

dikkatle izleyip not alan Biiylikhanim yillik takvimi bdylece ¢ikarmis olur.

“Denizin renginden havanin birkag saat icinde patlayacagini kestirebilir, firtinanin
takvimini bilirdi. Ama yulik iklim haritasimi ¢ikarmak icin daha kesinlikli bir yolu vard:
onun, Mart’n ilk on iki giinii takvimi ve Biiyiikhanim’a bakilirsa ta ezelden bu yana halkin

tuttugu bu takvim, kagitlarda yazili takvime gore ¢ok daha giivenilirdi” (. 53).

“Martin 1’i kararsiz, 2’si giinesli, piril piril gecmisti. Demek ki Mart ay1 kararsiz
gececek ama Nisan’da bahar kendisini gosterecekti. 3 Mart’ta soguk iyice azalmis fakat
ogleden sonra bulutlar belirmis, hava hafifce serinlemisti. Oyleyse Mayis ayi, ortalarina

kadar bahar ama sonrasinda sonbahar gibi olacakti...” (S. 53).

Biiytikhanim giinliik islerini yaparken bile bu mart takvimine sdyle bir géz atip
islerini bu dogrultuda planlar. Muhacirlige ¢iktiklarinda da yine bu takvim Biiyiikhanim’1

yaniltmayacak, tahminleri dogru ¢ikacaktir.
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2.4.5. Mekan

Nar Agaci, daha 6nce de deginildigi gibi yazarin onceki romanlarindan farkli bir
yerde durmaktadir. Bu farkliligi saglayan unsurlardan biri de mekandir. Yazarin kendi
tabiriyle ‘“seyahatnameli bir roman” (Baki, 2012: 1) olan Nar Agaci’nda mekéanin
kiiglimsenemeyecek bir islevi oldugu muhakkaktir. Yazarin diger romanlarda mekan daha
ziyade algisal boyutuyla One c¢ikar. Genis betimlemelerin yer aldigi bolimlerde bile
mekanlar ¢ogunlukla kahramanin algisiyla yansitilir. Oysa Nar Agaci’nda ¢ogu mekan
tasviri, kurgusal gercekligi tamamlamak ig¢indir. Anlatici zaman zaman mekanlari,
kahramanlarin psikolojisini yansitmak i¢in kullansa da bu boéliimler romanimn biitiini
diisiiniildiigiinde son derece smirlidir. Ornegin Biiyiikhanim muhacirlikten déndiigiinde onu,
iki y1l once biraktig1 evi karsilamaz. Ciinkii evi de bahgesi de perisan haldedir. Ancak
Biiyiikhanim eve donmiis olmanin ve hayata bir kez daha tutunmanin etkisiyle bu manzaray1

tiim olumsuzluklarina ragmen giizel goriir:

“Dondii, Masal’a bakti; basini, iki kulaginin arasim oksadi. Nar agacinin kesik
govdesindeki acrya bakti. Derin bir balta izi kalmisti geriye ve nar agaci, kesilirken
aglamisti. Lakin agacin govdesinden fiskiran incecik dallar ciisselerine bakmadan
yvapraklanmis, ¢igek agmisti. Yabani otlar biirtimiis olsa da bahgeye papatyalar yayilmisti.
Bahardi” (s. 495).

Anlaticinin aldigr bir konferans daveti neticesinde Bakii’ye gitmesiyle baslayan

eserde, algisindaki “Dogu” ile karsilagtigin1 goriiriiz.

“... Ama Yasemen bu sehrin, dahasi Dogu 'nun ruhu ve ona baktik¢a anlyyorum ki
Dogu ancak dogudadir. Orada her ayna seni gosterir. Giyimler, siveler, davranislar, sosyal
konumlar, ¢igekler, agaglar degisse de biitiintiyle doguda baslangigtan beri kesintisiz gelen,

degismeyen bir sey var. Dogu biitiin wrmaklarin ortak ana kaynagidwr. Giiliin yurdu

dogudadwr” (s. 16).

Eserde “Dogu”ya olan ilgisini ve sevgisini yer yer dile getirdigi goriilen anlatici,
Erzurum’a duydugu sevginin kaynagini da buna baglar:
“Bu sehir beni hala sasirtryor ve bunca yidwr Erzurum 'u sevdigini soyleyen ben bu

sevginin sebebini ilk kez aciklayabiliyorum. Bakii’den bile once Dogu 'nun kapilarini agmuis

bana bu sehir” (s. 98).

Bu ifadelerle “Dogu” sevgisini dillendiren anlaticinin Bakii’de gdordiikleri

neticesinde ziyadesiyle mutlu oldugunu s6ylemek miimkiindiir.
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Bir akademisyen olan anlaticinin “Dogu” algisinin sekillenmesinde siliphesiz
okuduklarinin da etkisi biiyiiktiir. Ornegin anlaticimin daha once hi¢ gitmedigi Tebriz,
okuduklariin etkisiyle zihninde bir tabloya doniisen ve adeta yazicinin hayal aleminde insa
edilen bir kenttir. Ancak yazicinin Tebriz’e gittiginde gordiigii manzara, hayallerinden ¢ok
farklidir. Yedi deprem yasayan Tebriz, yedi kez yikilip da yedi kez insa edilirken gegmisi

hayal etmeye bile imkan vermeyecek kadar degismistir.

“Tebriz’e girince beni karsilayanmin Sems olacagini zannediyordum. Bende isim ve
resim olarak hazir bulunan pek ¢ok seyin yurduna geldim. Bir masal sehrinin sohretinden,
Tebriz’in ticaret yetenegine daha dogustan sahip o eski tacirlerinden, kervanlarindan,

saraylarindan izler artyorum. Oysa Tebriz dedikleri bu modern sehir midir” (s. 101)

Anlatici, kahramanlarini zamandan ve mekindan ayr1 diisiinmez. Kahramanlar
dogduklar biiyiidiikleri, yasadiklar1 cografyanin ¢ocuklaridir. Bu baglamda yeri geldikce
anlatici, mekanla kiiltiiriin iliskisini dikkatlere sunar. Eserde ara ara rastlanilan bu durumun
belki de en dikkate deger 6rnegi, Setterhan’in yagadigi mekani kiiltiiriine gore sekillendirdigi
boliimdiir. Bir hali taciri olan Setterhan, Trabzon’da gecer ak¢e olmayan bu meslegi birakip
cayciliga Dbaslayinca, Cerkez Arslanbey’in “Asmalikahvesi”ni adeta Tebriz’in

cayhanelerinden birine donlistiiriir. Zira Settarhan, Trabzon’a kiiltiirinii de getirmistir.

“Asmalikahve’nin dosemesi de Setterhan’in Trabzon’a ayak uydurmasina denk
olarak degisti. Onun parca parca bulup topladigi, élesiye pazarhk ettigi ¢ivit mavisi
(Nisabur un cividi), lal kirmizisi (Isfahan i giilleri), ¢ol sarisi (Tebriz’in giinesi) nargileler
dizi dizi kahvehanenin bir kosesine siralandi. Sipahi pazarindan gii¢ beld ii¢ bes hali topladi.
Hasir iskemleler, al¢ak masalar artik yetmez olmustu, Setterhan Iran isi ii¢ bes peyke cattl,
cardagin altina atti. Cardak altindaki kér havuzun icini doseyip tasima suyla
doldurdugunda, nicedir “Haftaligimi sakla Setterhan, harcama” diye séylenen Cerkez
Arslanbey bile onu takdir etti. Yaz gelince su havuz, su berrak su cana can katacakti besbelli.
Dogrusu Acem oglu kasla goz arasinda bir Acem bahgesi kuruvermisti. Setterhan’a gelince

gozlerini kapasa kendisini Tebriz de sanacakti” (s. 476/477).

Eserde kapali ve dar mekanlarin, bagka bir deyisle sabit mekanlarin daha ¢ok yer
tuttugu soylenebilir. Bu mekanlar cogunlukla oylumlu tasvirlerle okurun goziinde
canlandirilmak istenmistir. Yazarin onceki eserlerinde gormeye alisik olmadigimiz bu
betimlemeler “Nar Agaci’nin kurgusuyla ilintilidir. Farkli cografyalardan hayatlarin

kesisimini anlatan bu romanda, mekan hayatin biitlinlinii kapsayan bir 6zellikte sunulur. Bu
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baglamda hem i¢ mekan hem de dis mekan tasvirleri azimsanamayacak boyuttadir. Eserdeki

kapali mekanlardan bazilarini sdyle siralayabiliriz:

Biiytikhanim’in evi, Mirza Han’in konagi, Piruz’un babasinin evi, Hamidiye Etfal
Hastanesi, Sofya’nin kitapgisi, Glircii’niin ¢cayhanesi, Antikact Sohrap’in diikkani, Arslan
Bey’in ¢ayhanesi, Kapali Cars1 ve buradaki hali diikkkani, kuyumcu Sarafim ve Kirkor
Usta’nin diikkanlari, berber Isfendiyar’m diikkdm, Cafer’in hamami, Dagistanli Naksi
Seyh’in dergahi, Saffet ve Mediha’'nin Istanbul’daki evleri, Yezd’de Behzat Amca’nin

torununun evi, fotografci Olenin’in stiidyosu, iran Konsoloslugu. ..

Eserde birer igyeri olarak ismi gegen mekanlar, daha ¢ok satilan seylerle ya da
mesleki arac-gereclerle tasvir edilmistir. Ornegin kuyumcu Sarafim’ in diikkani, oraya ilk

kez giden Setterhan’in géziinden soyle anlatilir:

“Daha iceri adim attiklart ilk anda Setterhan tepeden sarkitilmis kandiller, avizeler,
tezgdahlarin iizerinde dizili samdanlar, kocaman mumlar, fanuslu gaz lambalar: arasinda
saltanath bir 151k diinyasiyla karsilasti. Diikkan sahibi bir parca aydinlik ugruna hicbir
zahmetten ve masraftan kaginmamus, on diikkdani aydinlatmaya yetecek kadar 15181 bir araya
toplamisti, ama haklyydi bu israfta. Camekanlarin arkasinda siralanmis, duvarlardaki
gozlere dizilmis miicevherlerden kiskirtict bir parilt, siikiunetli bir 151k selalesi ancak boyle
giir bir 151k altinda agwr agwr dokiilebilirdi ve burada satilan sey, giizelligi ancak 151kla ortaya
¢tkabilecek tiirdendi” (s. 235).

Anlaticinin 6zellikle isyerleri ile ilgili betimlemelerinde dikkate deger taraflardan
biri de mekanla insan arasinda kurulan aidiyet iligkisidir. Mekanlar adeta sahipleriyle
biitiinleserek; onlarin kimliklerinin, kisiliklerinin yansitan birer ayna ozelligi sergiler.
Mekanin kahramanin kimligini yansitacak sekilde dikkatlere sunulmasi yazarin ozel
tercihidir. Bu tercihi, psikolojik yonii agir basan “dramatik roman” 6rneklerinde daha sik
gormek miimkiindiir. Genellikle “dar” veya “kapali” nitelik tasityan bu mekanlar, esya
unsuruyla zenginlestirilir. Bu mekan modeliyle, orada oturan kisinin psiko/sosyal kimligine
aciklik getirilmek istenir” (Tekin, 2004; 143). Ornegin; Antikac1 Sohrab, satti1 esyalar
kadar eski goriinmektedir. Ayrica climleleri de diikkdnindaki esyalar gibi, kalabalik ve

abartilidir.

Benzer bir betimlemeyi, Nevruz daveti i¢in Biiyiikkhanim’la Iran konsolosluguna
giden Zehra’nin algisiyla yapilan konsolosluk tasvirinde de goriiriiz. Zehra naif ve duru bir

kizdir. Yapisina uymayan bu davete katilmak istemese de Biiyiikhanim’in zoruyla gider.
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Onun sikintili ruh hali, mekén algisina da yansimis, bu salondaki her sey ona bogucu

gelmistir.

“Limana nazir pencerelerden birinin ontindeki koltuga oturan Zehra bir siire
gemileri, mavnalari, rihtim kalabaligini seyretti, sikildi, bu kez salonu incelemeye bagladi.
Yerde par¢a parc¢a, sayilamayacak kadar ¢cok hali, yaldizli oymalart denizin dalgalar: gibi
sahlanmig mobilyalar. Duvarda levhalar, resimler, aynalar, sagda solda irili ufakl ¢iniler,
vazolar, samdanlar lambalar, kandiller, semaverler, porselenler, minderler, vesaireler...

Zehra antikaci Sarkis "'in diikkdanina benzeyen bu kalabaligi yadirgad:” (s. 61).

Eserde anlaticinin tizerinde durdugu mekanlardan bir kismi1 da evlerdir. Kapali ve dar
mekanlara ornek olan evler, kahramanlarin kiiltiirlerini, yasam bigimlerini, maddi
imkanlarini vs. yansitan birer aynadirlar. Romanda fon olarak kullanilan mekénlar arasinda
evleri de saymak miimkiindiir. Ornegin Biiyiikhanim’in yegeni Saffet’in Istanbul’daki evi,
Cicek Hala’nin evi, Halide’nin evi ya da Siranus hanimin evi birer fon gibi kullanilirken;
Biiyiikhanim’in Trabzon’daki evi, Mirza Han’1n konag1 ve Bahman Mansuri’nin evi okurun

hayal diinyasinda canlandirabilecegi bir sekilde betimlenmistir.

Bahman Mans{ri’nin evi itibarina uygun, zenginligini gdsteren bir evdir. Setterhan
bu eve girer girmez ¢olde bir vahaya geldigi hissine kapilir. Dort bahgenin tam ortasindaki
havuzu, revaklari, siitunlari, eyvanlari, ¢esit ¢esit agaclariyla bu ev adeta bir saray yavrusu
gibidir. Mirza Han’1n evi de Bahman Mans{iri’ninki kadar olmasa da biiytik ve gosterisli bir
evdir. Bu evin avlusunda da bir havuz bulunmaktadir. Avluda ayrica hali atélyeleri de yer
almaktadir. Romanda bahsedilen diger bir ev olan Biiyiikhanim’in evi ise anlatici tarafindan
ilk kez bir fotografi incelerken tarif edilir. Heniiz gérmedigi bu evi fotografla yorumlamaya,
goziinde canlandirmaya c¢alisan anlaticinin, ilk zaman yolculugu sirasinda, Trabzon

sokaklarinda kostururken aradigi da fotograftaki bu evdir.

“Pazarkap: kumsalinda, genig bir bahge iginde, iki katli bir ev bu. Anneannemin, bir
tiirlii bulamadigim baba evi... Bahgede ayri bir yere kurulmus yerin mutfak oldugunu tahmin
edebildim. Su tek géz oda camasirlik, su hamamcik, su da miistemilat olmaliydi. Evin iist kat
ctkmasindaki pencerelerden biri acikti ve perdenin yari disarda olduguna bakilirsa tatl

esintili bir giindii” (s. 43).

Sonrasinda bu fotografin zamanina yolculuk yapan anlatici, kendini hayal ettigi evin
bahg¢esinde bulur. Eserin farkli boliimlerinde anlatilanlara gére evin, mutfak ve kilerin

bulundugu bir 6n bahgesi, meyve agaclarmin bulundugu bir de arka bahgesi vardir. Meyve
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bahgesine giden yola ev halki taglik demektedir. Bu taglikta ayrica bir de tulumba
bulunmaktadir. Biiyiikhanim’in miikemmeliyetciligi, evin de bahgenin de her kdsesinde
hissedilir. Taslikta sundurmanin iki yanimi hatmiler, bahar dallari, kasimpatilar

senlendirirken duvarin dibinde de karanfiller, giil fidanlari, filbahri dallar1 boy vermistir.

“Zehra, bu benim biiyiikannemin adi. Demek oradaydi, su sundurmanin iizerindeki
¢ctkmamin agik pencerelerinin ardinda. Nar agacindan ayrildim, tashigi boydan boya
viirtidiim, i¢ kapidan girdim, iki odamin acildigi genisce sofayr geg¢ip, hafifce donen
merdivenlerden usulca yukar: segirttim. Denize bakan ¢ikmanin iginde, geceleri agilan

giindiizleri diiriilen doseginin tizerinde oturuyordu” (s. 44).

Biiyiikhanim’in evi, devrin sosyo-kiiltiirel yapisini yansitmasi agisindan da dikkate
deger bir mekandir. Komsuluk iliskilerinde Miisliiman- gayrimiislim farkinin goézetilmedigi
bu donemde evlerin pencerelerinin, komsularin avlusuna bakmayacak seklide agilmasina
dikkat edildigi goriiliir. Romanda, Siranus Hanim’larin da bdyle bir penceresi vardir ve
Hacibey, aslinda oldum olasi bu pencereden rahatsiz olmasina ragmen komsuluk hatirina -
ki bu hatir1 saymasinda Biiyiikhanim’in etkisi biiyiiktiir- sesini ¢ikarmaz. Zira Biiyiikhanim,
“komsu komsunun kiiliine muhtagtir” atasoziindeki gibi komsusunun varligindansa

yoklugunun ona zarar1 dokunacagina inanir.

“Biiyiik evin yiiksek duvarlarimi, o duvarlarda birbirine bitisik baska bir evin
varligini, tistelik o zamanlarda olmamasi gereken bir seyi, kiigiik pencerelerden birinin eski

evin bahgesine acildigini gérdiim” (s. 43).

Yine devrin Kkiiltiirel Ozelliklerini yansitmasi bakimindan o6nemli goérdiigiimiiz
mekanlardan olan, Imaret Mezarligi ve Giilbahar Hatun Tiirbesi, 6zellikle Zehra ve
Biiylikhanim’in her firsatta ziyaret ettigi yerlerdir. Bu tiirbe ve mezarlik, sosyal hayattan
soyutlanmayan mekanlar olmas1 bakimindan dikkate degerdir. Mezarlik, her an herkesin
ugrayabilecegi yol istii bir yerdir. Hemen yani basinda g¢ocuklarin oynamasi ise bu
mekanlarin giinliik hayatin i¢inde oldugunun gostergesidir. Hayatin tiim kosturmacasi, rengi
ve coskusunun tam ortasinda 6liim bir hakikat olarak durmaktadir ve bu birlikteligi yansitan
mekanlar insanin hayatin hayhuyu i¢inde bogulurken soyle bir nefes aldig1, biraz tefekkiire
daldig1, yasama farkli bir nazarla bakmay1 saglayan yerlerdir. Giilbahar Hatun’a 6zel bir

onem atfeden Zehra da burada huzur bulur.

Mezarlik ve tiirbenin diginda mistik yonii bulunan bir diger yer de Naksi Dergah1’dir.

Bekiroglu bu eserinde de dini motiflere verdigi 6nemi yansitmistir. Dergéhla ilgili detaylara
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pek girilmezken, tesadiifen soyle bir ugradigi dergéhta cay dersi alan Setterhan’in hayatinda
buranin énemli bir yer teskil ettigine siiphe yoktur. ki kez kararsizhiga diisiip bir isaret igin
Allah’a yalvarmus, ikisinde de bir sekilde bu dergah ona yol gostermistir. Hem ¢ayciligi
O0grenmesi hem de Zehra ile evlenip Trabzon’da kalmasi aslinda bu dergah vasitasiyla

olmustur.

Farkli cografyalar1 ve buralarda yasanan hayatlar1 konu alan eserde dini niteligi
bulunan mekanlar sadece Islam dini ile de sinirl degildir. Batum’da Sofya’nin istegi iizerine
bir kiliseye giden Setterhan’in ilk kez gordiigii bu ibadethanede kafasi karismis, ruhu
sikilmistir. Sikintilt ruh halini anlatict siyah renk, kasvetli bir aydinlik ve ciliz mum

1s1klariyla okuyucuya hissettirmek istemistir.

“Fakat Ortadoks kilisesinin kapisindan iceri daha ilk adimi attiklart anda
icyagindan mumlarla karisik giinliik buhurunun kokusu yiiziine ¢arpti Setterhan'in. Renkli
camlardan sakin sakin siiziilen 151k, mum aydinligini huzmelere bolse de kilisenin i¢i yar
karanlikti ve Setterhan kasvet duygusuna kapildi. Simsiyah giyisileri ig¢inde rahipler saga
sola kosturuyor, ¢omezler segirtiyor, bir tarafta vaftiz, baska bir kosede nikdh toreni

yiriitiiltiyordu™ (s. 231).

Mecusi olan Bahman Mansuri’nin cenaze toreni ile de anlatici, Mecusilik
geleneklerini eserine tasir. Yezd’deki Sessizlik Kulesi, Mecusilerin cenazelerini biraktig
yerdir. Anlatic1 buraya hem Setterhan’la bu cenaze sirasinda gider, hem de listkurmaca
yoluyla Behzat amcay1 gérmek i¢in Yezd’e geldigi sirada gider. Halk arasinda “Sessizlik
Kulesi” olarak bilinen Dahma, iki tepenin tlizerindeki silindir bi¢imli, kerpi¢ kulelerdir.
Kivrimly, dik ve dar yollarla ¢ikilan bu kule, yiiksek duvarlari ve her zaman kapali duran agir

demir kapistyla, adeta yasamla 6limii ayirir.

Dogu kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan cayhanelerin de eserde sik karsilastigimiz
mekanlardan oldugunu sdyleyebiliriz. Tebriz de Setterhan’in gittigi yerlerden biri,
Giircii’nilin cayhanesidir. Genis betimlemelerle anlatilan bu ¢ayhanenin tasvirini yapilirken,
okura bu bolgedeki cayhane kiiltiiriiniin ve ¢gayhanelerin sosyal hayattaki islevinin de isaret
edildigini goriiriiz. Giircii’niin cayhanesi temiz, diizenli ve nezih bir mekandir. Kapilari
cilekeslere ardina kadar agik olan bu c¢ayhane; Muharrem ayinda bir cenaze evine, is
goriismelerinin yapildigi bir is yerine, siir yazilan/okunan bir sanat evine, siyaset yapilan bir
meydana doniisebilen ¢ok yonlii bir mekandir. Cayhanenin fiziksel betimlemesi hemen

hemen tiim detaylariyla (havuzu, sedirleri, ferahlig1, temiz ve diizenli esyalar1 vs.) verilmis,
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bdylece mekanin olumlu algis1 gii¢lendirilmistir.

“Ortada suyu siril siril akan mermer bir havuz vardi ve duvar diplerinde ¢epegevre
sekiler siralanmisti. Uzeri kilim ve halilarla kapliydi bu sedirlerin, duvara da hali minderler
dayanmisti. Bir koseye kurulmus ocagin yamindaki bakir cezvelere, fincanlara, zarflara

bakilirsa bu hanede kahvenin de hatirt eksik degildi” (s. 122).

Eserde sabit mekanlarin diginda (evler, hali atdlyesi, diikkan vs.) anlaticinin ve
Setterhan’in siirekli seyahatleri, Biiyiikhanim ve kafilesinin ii¢ ay devam eden Trabzon-
Istanbul arast muhacirlik yolculugu, Ismail’in Trabzon’da baslayip Istanbul’da biten
hikayesi sebebiyle; goriilen, konaklanan ya da gezilen onlarca mekandan bahsedilmistir.
Setterhan’la yiiz y1l dncesinin Tebriz, Tiflis, Batum ya da Trabzon’unu yasayan okuyucu,
ayni yerleri bugiin de anlaticinin goziiyle goriir. Trabzon’da yasayan anlaticinin, dedesi
Setterhan’in ayak izlerini takip ederken yolu Trabzon, Tebriz, Tiflis, Batum ve Bakii’den
gecer. Dedesinin yaninda kapali ¢arsinin dar sokaklarindan han odalarina, kervanlardan
trenlere, Sehend Dagi’ndan Sessizlik Kulesi’ne siirekli kosturur. Anlaticinin, dedesi ya da
anneannesiyle yiiz y1l kadar 6nce dolastigi mekanlarin hemen tamamini, anlatisina viicut
verdigi donemde, basta Yasemen olmak iizere degisen yol arkadaslariyla yeniden gezdigi
goriiliir. Gittigi her yerde eskiye dair bir iz arayan anlatici, bunda ¢ogu zaman basaril olur.
Ornegin Batum’daki opera binasi yerli yerindedir ve hemen onun karsisindaki Sofya’nin
kitap¢ist da taninir bir haldedir. Tebriz’deki kapali carsida hali diikkanlari, Taht-1
Siileyman’daki atesgéh, Yezd’deki Sessizlik kulesi, Tiflis’teki hamam vb. eskiden oldugu
gibidir. Ancak baz1 mekanlar zamanla degistiginden anlaticinin buralarda aradigin1 bulmasi
miimkiin olmaz. Mesela Taht-1 Siileyman’daki Mirza Han’in giizel evi depremde tiimiiyle
yikilmis ve araziyi paylasan cocuklar1 yahut torunlarn tarafindan bu yere yeni evler

yaptirilmistir.

“Keskin bir siilfiir kokusu genzime dolarken “Yasemen” diyorum, “Su Azerbaycan
hamanuni bir gorsek.” Bir saray kapisina benzeyen mavi ¢inili, gérkemli kaprya dogru

vaklasiyoruz. Giiltimstiyorum. Hi¢ degismemis, Rusga kitabe bile yerli yerinde...” (s. 453).

“... Bizim, Meydan olarak bildigimiz bu yere onlar Meydan-1 Sarki yani Dogu
Meydamn diyorlar, dahasit Hristiyan niifus burada yogunlastigindan adi halk dilinde Gavur
Meydani buranin. Benim zamanimda Meydan’1 dolduran biiyiik tas yapilarin ¢ogu yerinde
yok, o zaman var olanlarin ¢ogu bugiin yok. Ismini bildigim, resmini gordiigiim binalarsa

iste karsimda. Vapur sirketlerinin acenteleri; dnce telgrafhane, sonra Seldmet oteli olan
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bina; Iskenderpasa Medresesi, Millet Parki, Safak Oteli, Ferah Lokantasi. Ya Rabbim hepsi
burada. Surasi Arafilboyu’nda Limonlu Sokak, su da Tekke Mahallesi” (s. 34).

Bu geziler hem anlatma zamani hem de vaka zamaninda yapilir. Metinde {istkurmaca
yontemiyle anlatma zamanina gecilen boliimlerde daha c¢ok sehirler ve acik alanlar gezilir.
Ev ya da diikkan gibi kapali alanlar ¢cogunlukla vaka zamaniyla ilgili mekanlardir. Anlatici
Baki, Tiflis, Tebriz, Yezd gibi sehirleri gezerken mekani, onu dedesine yaklastiran bir unsur
olarak goriir. Gezdigi her yerde gecmisten bir iz arar. Zaman zaman mekansal ¢agrisimlarla
da vaka zamanina gegen anlatici, bize bu romanda mekanin ne derece 6nemli bir islevinin

oldugunu da gdstermis olur.

Anlaticinin, dedesinin gectigi yollardan gecerken -mekanin algisal boyutu
dolayisiyla- heyecan ve mutluluk iginde oldugu goriiliir. Kendini bir bugday basagi kadar
hafif hisseden anlaticinin gordiigli manzara, aslinda ¢ok siradan ve tekdiizedir ancak ruh hali

mekani1 degerli kilar.

“Bunlar onun astigi daglar. Aynt bugday tarlalari, ayni riizgar, ayni giin batimi. Ayni
koku, ayni ses, ayni sari. Bir bugday basagi olup dalgalaniyorum. Her seyden uzak, bir ona
vakimim. Ve ki biitiin o yasadiklarimdan sonra, sadece dedemin degil, roman kahramanimin
da gectigi yollardan gegiyorum, kurguya, gercekle kesistigi koridorda tanik oluyorum. O

yiizden kalbimin kamasmasi anlatilmaz...” (s. 166).

Anlatida acik ve genis mekanlara O6rnek olarak verebilecegimiz sehirler, anlatma
zamaninda anlaticinin goziiyle, vaka zamaninda ise hem anlatict hem de kahramanlarin

goziiyle tasvir edilmistir.
Anlaticinin Tiflis’e gittiginde gordiigii sehir manzarasindan bir kesit su sekildedir:

“... Kura vadisinin yamacinda basamak basamak yiikselen Eskigehir, kopriileri,
meydanlari, daracik merdivenli sokaklar:, konik kubbeli Giircii kiliseleri, dantel gibi
oyulmus ahgap balkonlarla siislii konaklar:, koskleri ve hepsinin arasinda yiikselen
Azerbaycan camiinin biricik minaresi ve daha her seyiyle karsimda uzaniyor. Hamamin

gorkemli mavi ¢ini kapisini segebiliyorum” (s. 452).

Setterhan’in Tiflis’e dair izlenimleri de gorselligi 6n plana ¢ikaran betimlemelerle

dikkatlere sunulur:

“Tiflis e bakti. Kura irmagimn iki yakasina kurulmus bir sehirdi Tiflis; her iki tarafta

yiikselen sarp yamaglarin arasindan iwrmak nazli nazli akiyor ve sehir harita gibi
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Setterhan in oniinde uzaniyordu” (s. 243).

Savagin kazaninda kaynayan sehirlerden olan Batum, Setterhan i¢in her zaman

denizle 6zdeslesir ve o, denizin ihsah ettigi huzur ile zihnini her tiirlii diisiinceden arindirir:

“Settarhan Batum "a defalarca gelmisti ama her defasinda yasadigi seving bu kez de
gecikmedi; denizi gorecekti. Kalabaligi da savasi da zihninin bir késesine itti, rutubetli

havayt icine ¢ekti” (5.225).

Ermeni cetecilerin elinden bir sekilde kurtulan Setterhan {i¢ giinliikk bir deniz
yolculugunun ardindan Batum’la ayn1 denizin kiyisinda yer alan bir baska sehre, Trabzon’a

gelir. Setterhan daha 6nce hi¢ gelmedigi bu sehre karsi garip bir asinalik duygusu hisseder.

“Hi¢ ara vermeden taragalar halinde sahile kadar inip kiyiya dayanan, suyla arsina
mesafe koymayan bu sehir ne Tebriz’e ne Tiflis’e ne de Bakii'ye benziyordu ama Batum’a
benzedigi giin gibi ortadaydi. Ayni denizin kiyisindaki bu iki sehirde de bulutlar tam bulut,

yesiller tam yegil, maviler tam maviydi” (s. 459).

Sosyal ve siyasal konularla ¢ok i¢ ice olmayan Setterhan, savasin yikict etkisini
hayatinda ciddi anlamda hissetmemistir. Sahip oldugu maddi imkanlar ve kalbini dolduran

Azam’a duydugu ask, adeta onu savasin disina iter.

“...Settarhan manolya agaglari, garip tropikal bitkiler, az rastlanir ¢icekler, sik
yvaprakl: fidanlar arasindan yiiriimeye devam ederek Aleksandrovsky bahgesine girdiginde
Petersburg "daki meghur Bronz Atli heykelin bir kopyasi oniinde askeri bando Carmen "den
parcalar ¢alryordu. Banklardan birine oturan Settarhan Osmanli tarafindaki bulutlarin altin
ve giil rengi yansimalarini seyrederken kendini riizgdrin oksayisina bwrakti, gozlerini
kapatti. Her sey iyi, hog, latif ve berrak geldi ona. Surada bir top mermisi patlasa

Settarhan "1 vurmazdi. Her yerde Azam vardi ¢iinkii...” (s. 227).

Setterhan’in hayatina yon veren olay aslinda bu savas olacaktir. Azam’in askindan
kagarken si1gindig1 yer Batum’dur. Batum’da ¢ikan ihtilalse onun Trabzon’a kagmasina ve
sonrasinda Zehra ile evlenip dmriiniin kalanin1 orada gegirmesine sebep olur. Setterhan’in
savasin korkung yiiziinii en yakindan gordiigii yer ise Gence istasyonudur. Bu istasyona esir
Tiirk askerleriyle dolu olarak giren Rus trenlerinin, vagonlarindaki 6len askerlerin birer
pacavra gibi istasyona firlatildiktan sonra tekrar yoluna devam etmeleri Setterhan’in
aklindan hi¢ ¢ikmaz. Setterhan’in da birkaginin istasyon disindaki arabalara taginmasina

yardim ettigi bu cenazelerin defin islemleri Cemiyet-i Hayriye mensuplarinca yapilir.
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Savasin mekana yanstyan yami en fazla Trabzon’dan Istanbul’a gé¢ etmek zorunda
birakilan Biiyiikhanim ve kafilesinin yolculugu ile okuyucuya yansitilmistir. Yol boyunca

Biiylikhanim ve kafilesi, yakilip yikilan, virane olan, kan kokan yerlerden gegerler.

“Fakat ¢ok ge¢ kalmislard:, biraz gitmislerdi ki aksam bastirdi. Bir kistagi
Qectiklerinde dnlerine aniden ¢ikan manzara Biiyiikhanim in bogriine bir yumru gibi indi.
Yanik bir koyiin eteginde bir ceset yigininin igine diismiislerdi ve koku dayanilir gibi degildi”
(s. 310).

Trabzon’dan yola ¢ikan Biiyiikhanim ve kafilesi sirasiyla Pulathane, Gorele, Harsit,
Ordu, Samsun giizergahin1 kullanarak ilerledikleri, neredeyse ii¢ ay siiren yolculuklarini
nihayet Istanbu’da sonlandirirlar. Yol boyunca gériillen viran olmus, sahipsiz, yakilip
yikilmis onlarca kody, kasaba; camurlu, daglik yollar, bir de soguk, firtina ve yagmur adeta

biiyiik sikintilar igerisinde yol almaya ¢alisan bu insanlarin ruh hallerini yansitmaktadir.

Savasin mekana etkisinin, en ¢arpici anlatimi Zehra’nin kardesi Ismail’in dilinden
yapilir. Goniillii taburuna katilan Ismail, “Giilcemal Vapuru”na bindigi andan itibaren
gordiiklerini ve/ya hissettiklerini Zehra’nin ona verdigi deftere kaydetmeye baglar. Zaten
siire merakli olan Ismail’in bu deftere yazdiklar1 romanin belki de en dokunakli béliimleridir.
Romanin yazim asamasini anlatirken, savas iizerinden insanlar1 anlatmayi degil, bireyler
tizerinden savasi anlatmayi diisiindiigiinden basta Balkan Savasi’na katilanlar olmak {izere
cok sayida asker ve subay giinliigli okudugunu (Tokay, 2012: I) ifade eden Bekiroglu’nun

bu okumalarima Ismail karakterinde agik¢a sahit olmak miimkiindiir:

“Bu kez Aya Mama’dan Hadimkéy’e dogru yola ¢iktik. Biz ortada yiirtiyorduk.
Hadimkéy civarinda koleranin var oldugu askerlerin arasinda simdiden mesum bir 6liim
fisiltis1 gibi dolassa da Istanbul’dan bu yana ilk kez kendimizde bir giic hissettik. Gegtigimiz
koylerde, cepheye siiriilen bu taze kan, timit ve hayat saciyordu. Fakat 6yle seyler gordiik ki
bu gii¢ fazla siirmedi” (s. 396/397).

Yazar okuduklarini, gordiiklerini araliklarla esere tasimistir. Bu baglamda romandaki
mekanin, kurgu diinyanin sinirlarini asarak gergeklikle ortiisen bir hale biiriindiigii goriiliir.
Bekiroglu, romanin1 ciddi bir hazirlik déneminin ardindan otel odalari, hava limanlari,
kafeler vb. her yerde yazdigin1 (Bayraktar, 2012: I) sdyler. Bu “seyahatnameli roman”n
(Baki, 2012: I) yazimindan 6nce baslayan seyahatler ancak romanla beraber bitmistir. Yazar
Tebriz, Tiflis, Batum, Bakii, Istanbul hattin1 romanda da anlattig1 gibi gezmistir. Trabzon ise

zaten dogup, biiyilidiigii halihazirda yasadigi kenttir. Yazarin, gercegi kurmacaya boyle giizel
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tasiyabilmesinde bu seyahatleri son derece etkili olmustur.

Masa bagina oturulup yazilmis bir roman olmayan Nar Agaci’nda “mekan” ¢esitlilik
arz eder. Eserde, kimi zaman detaylandirilan, kimi zamansa sadece bir fon gorevi goren
onlarca mekandan bahsetmek miimkiindiir. Mekanin ¢ogunlukla olay akisini saglamak adina
kullanildigin1 sdyleyebilecegimiz romanda Bekiroglu’nun diger romanlarina nazaran mekan

tasvirlerinin daha genis yer tuttugunu soyleyebiliriz.

2.4.6. Sahis Kadrosu

Yazarin diger romanlariyla kiyaslandiginda sahis kadrosu bakimindan en genis olan
romaninin “Nar Agac1” oldugu goriiliir. Uzun soluklu bir roman olan Nar Agaci’nin sahis
kadrosundaki bu zenginligin, eserde kullanilan teknikle dogrudan alakali oldugunu
sdyleyebiliriz. Ustkurmaca teknigi ile kaleme alinan eserde okuyucu hem vaka zamanindaki
kahramanlar1 tanima hem de anlatma zamanindaki kahramanlarla kars1 karsiya gelme imkan1

bulur.
Setterhan / Baskisi

Anlaticinin, dedesi ile anneannesinin farkli cografyalarda akan iki irmakken, nasil
olup da birlestiklerini merak ettigi andan itibaren yazilmaya baslanan bu romanin bagkisisi,
ayni1 zamanda anlaticinin dedesi de olan Setterhan’dir. On iki yasindayken kaybettigi dedesi
ile paylasimlar1 sinirl olan anlatici, akademik bir calisma icin gittigi Bakii’de onun 1zini

siirmeye karar verir.

Setterhan’1 okuyucu once yazarin zihninde kalanlarla tanir. Taht-1 Siileyman’dan
gelip Trabzonlu Zehra ile evlendikten sonra bu sehirde kalan Setterhan, Tebriz, Batum,
Tiflis, Bakii hattinda hali ticareti yapan bir tacirdir. Batum’da Bolsevik Ihtilali patlak verince
Tebriz’e donemeyip, Trabzon’a gegen Setterhan, sonrasinda da anavatanina donmemistir.
Bu bir tecrihten ziyade belki de donemeyistir. Vatan 6zlemiyle dolup tasan Setterhan,
ailesine siirekli mektuplar yollar ancak bu mektuplara karsilik alamaz. Trajik bir sekilde
Oliimiinden iki glin sonra Taht-1 Siileyman’dan gelen bir cevap mektubu ailenin eline ulagir.
Bu mektubunun geldigi adrese {iniversite yillarinda bir mektup yazan anlatici, yazdiklarina
cevabi bir mektup alsa da devaminda herhangi bir sey yapmaz. Ancak yillar sonra, dedesinin
Setterhan’in gegmisini ve akrabalarini aramaya karar veren anlatict bu mektuplardan yola

cikarak dedesinin izini siirer.
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Bundan sonra eserin kurmaca diinyasina bizi ¢eken anlatici, fotograflar, mekanlar vs.
araciligiyla zaman asir1 yolculuklara ¢ikar ve dedesinin hikayesine ulasir. Setterhan’in
genglik yillar1 eserin vaka zamanini teskil eder. Cogunlukla anlaticinin bakis agisiyla verilen

Setterhan soylu, zengin ve oldukea yakisikli bir gengtir.

“Yam basimdaki benden ¢ok gen¢ bu adam agik alni, heybetli burnu, hafif sakall,
vakasiz gomlegi, dizlerine kadar inen tunigi, genis kemeri ve parlak ¢izmeleriyle pek
yakisikli ve bir roman kahramani olabilecek denli gercek disiydi. Uzerimize dékiilen 1sik,
bal rengi gozlerinin i¢inde hareler yaparken anladim, bundan boyle o onde ben ardi sira

stiriiklenecektik bir miiddet” (s. 104).

Setterhan, hali ticareti yapan babast Mirza Han’in yaninda yetismis ve hatta ticaret
konusunda babasini gegmis yagiz bir delikanlhidir. Agabeyi Sehend’den daha atik, cevval ve
girisken bir mizaca sahip olan Setterhan, isle ilgili hemen biitliin sorumluluklar: {izerine
almig, babas1 Mirza Han ise biraz kdsesine c¢ekilip, takibi elden birakmamak kaydiyla

Setterhan’a isle ilgili bir 6zgiirliikk ve gliven ortami saglamistir.

“... Ama Hiida, Sehend den esirgedigini Setterhan’a fazlasiyla vermis, Mirza Han’a
sonmiis dagn biitiin volkanlarini bakiglarinda toplayan alev ates gibi bir ogul bahsetmisti.
Setterhan Taht-1 Siileyman’da dogmus biiyiimiis, Mirza Han’la birlikte sik sik Tebriz’e
gelmis, ticarethanenin nasil yiiriidiigiinii ¢cocukluktan itibaren zihnine naksetmisti. Halinin
hastyla basitini bir bakista ayirabilirdi ve bu yeti onda sadece babadan ge¢me bir bilgi degil
icten gelmeydi. Kenarliktaki deve kervanmini hemen segebilir, halidaki sahnenin
Seyhname’den mi Hamse’den mi oldugunu hemencecik soyleyebilirdi. Mirza Han in
goziinden ka¢cmamusti kaytaran isgiler nasil yakalanmir, en iyi dokumayr yapan tezgahlar
digerlerinden nasil ayirt edilir, miisteriye hali nasil gosterilir, diger sehirlerdeki subelerle
nasil baglanti kurulur, kervan nasil diiziiliir, nasil yola koyulur bunlarin hepsini biliyordu
Setterhan. Kabiliyet isiydi ticaret ogrenmekle gerceklesecek bir sey degildi, o da
Setterhan’da hazirdr” (s. 115).

Isinin ehli olan Setterhan hali se¢imi, bunlarin diikkanlara dagitimi, diikkanlarin
kayitlarinin incelenmesi vs. birgok konuyla bizzat ilgilendigi i¢in yilin biiyiik kismim
yollarda gecirir. Setterhan hali, tavri, kilik-kiyafeti, kavrayisi, dikkati, yakigikliligi vb. ile
gittigi her yerde hemen dikkatleri iizerine cekmeyi basarir. Oyle ki Trabzon’da Cerkez
Arslanbey’in kapisini bir miilteci olarak ¢aldiginda dahi Arslanbey tarafindan bir beyzade

oldugu hemen fark edilir.
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“Cerkez Arslanbey; giyimi kusami, Tiirkcesi, iklimi, cografyasi, diinyasi farkli bu
gen¢ adama ancak bir erkegin baska bir erkegi anlayabilecegi nazarla bakti, suretten ote
manasni kestirebildi. Setterhan’in sol elinin ser¢ce parmagindaki yiiziik, sirtindaki rengi
griye donmiis olsa bile kiymetini saklamayan Isfahan isi gomlek, belindeki deri kemer ve
giimiis islemeli hanger, ayagindaki bir zamanlar ne oldugunu inkar etmeyen ¢izmeler ve
biitiin bunlarin iizerine bu bakislar ve bu durus, Cerkez Arslanbey’in siradan olmayan bir
delikanliyla karsi karsiya oldugunu anlamasina yetti. Acem tarafindan oldugu belliydi ama

her tas da kendi yerinde agirdr nihayetinde” (s. 463).

Setterhan, ayni zamanda son derece yigit, gdzii pek bir delikanlidir. Berber Isfendiyar
bu cesareti hemen fark etmistir. Yillarin tecriibesine sahip Isfendiyar, sah damarim tiras
ederken ne subaylarin ne komutanlarin gerildigine, huysuzlandigina sahit olmustur ancak bu
beyzadede korkuya dair tek bir iz bile yoktur. Hatta gayet sakin bir sekilde kars1 duvardaki

siiri ezberlemektedir.

“Berber Isfendiyar usturay1 sah damarinin iizerinden kaldirdi. “Aman Beyzadem”

dedi. “Destur! Belli ezberin iyi ama gézii pekligin bu kadar: da insana zarar verir” (s. 113).

Setterhan’m bu cesareti eserde birkag kez vurgulanmigtir. Ornegin Batum’da Ermeni
kuyumcu Sarafim’i kendilerine “Ermeni Kurtulus Ordusu” adin1 veren ¢etecilerin elinden

kurtarmis, yakalandiginda da iki giinliik esareti boyunca onlara boyun egmemistir.

Ask, Setterhan’in daha yakindan taninmasini saglayacak duygularin basinda gelir
¢linkil eserin tamaminda Setterhan’1 asik erkek konumunda goriiriiz. Duygular, tepkileri
hatta yasami ask etrafinda sekillenir. Setterhan’in bu durumu, Bekiroglu’'nun diger
romanlarindaki karakterlerle benzerlik gdsterse de onun eser boyunca {i¢ kez asik olmasi ve
bu {i¢ agki da farkli boyutlarda yasamasi onu digerlerinden farkli kilar. Ask duygusuyla ilk
kez Azam’la asina olan Setterhan’in, yirmi bes yaslarindayken gonliinii kaptirdigi Azam’la
nisanlanacagini ilk duydugunda i¢i i¢ine sigmaz. Setterhan’in Azam’a duydugu bu
muhabbet aslinda hayatinin yoniinii tamamen degistirecek olaylarin baslangi¢ noktasidir.
Azam, Setterhan’in arkadasi olan Piruz’a sevdalanir ve onunla kagar. Bu olay, Setterhan’in
hayatindaki kirilma noktasidir. Once evini terk eder ¢iinkii aski yiiziinden hicbir yere
sigamamaktadir. Ofkesine maglup olup Azam ve Piruz’u 6ldiirmeyi diisiinse de bu ilk ask,
onun evini-yurdunu terk edip Sofya’nin yanina siginmasina sebep olur. Bu yolculugun

ardindan Setterhan, Azam’1 kalbinden de aklindan da sokiip atmis gibidir.

Azam’m kanattig1 yarayr Sofya ile sarmaya calisan Setterhan, aslinda ona asik
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degildir. Sofya’ya farkli bir bagla baglanmis, onun yaninda huzur bulmustur. Sofya bu bagin
ask olmadigini bildigi i¢in Setterhan’in evlilik teklifini reddeder.

Setterhan’in hayatina giren iigiincii kadin ise esi Zehra’dir. Ustkurmaca teknigiyle
eserin basindan itibaren okuyucuya bilgisi verilmis olan bu evlilik, Rusya’da ¢ikan Bolsevik
Ihtilali yiiziinden Trabzon’a kagmak zorunda kalan Setterhan’m buradaki yalnizligindan
kurtulma gabasinin neticesinde gergeklesmistir. Setterhan goriicii usulii tanistig1 Zehra’dan
dylesine etkilenir ki onun i¢in tiim hayallerinden vazgeger. Ne Istanbul’a ne de ailesinin
yanina giden Setterhan, son nefesini Zehra’nin esi olarak Trabzon’da verir. Bir agk yiiziinden

Taht-1 Siileyman’dan ayrilan Setterhan’1 bagka bir agk Trabzon’a baglamis olur.

Setterhan, hayatima bir sekilde dahil olan bu ii¢ kadma da Istanbul’a gidip orada
yasamay1 teklif etmis ancak higbirinden olumlu yanit alamamistir. Hi¢ gitmedigi bu sehre
tutku ile bagli olan Setterhan’in Trabzon’a geldiginde de amaci bu sehirde kalmak degil,
maddi olarak biraz toparlandiktan sonra Istanbul’a gitmektir. Istanbul’a gidemedigi gibi
memleketine de donemeyen Setterhan’in Taht-1 Siileyman’a ve ailesine duydugu 6zlem
aciktir. Anlaticinin ¢ocukluk yillarindan hatirladigi anlar, dedesinin ailesine gonderdigi
mektuplara bekledigi cevaptir. Yazik ki Setterhan bekledigi mektubun geldigini géremeden

hayata gozlerini yummustur.

Azam

Azam, Mirza Han’in yegenidir. Ablasinin emaneti bu 6ksiiz kiz, dayisinin evinde
yasar ve hemen evin avlusundaki hali atélyesinde ¢alisir. Okuyucu Azam’1 daha ziyade
Setterhan vasitasiyla tanir. Setterhan, kucagina verilirken onu sevmesi, korumasi
tembihlenen o bebegin nasil olup da boyle giizel, bdyle masum, boyle isveli, boyle mazlum,
bdyle zalim vb. bir kiza doniistiigiinii anlayamaz. Azam on yedi yasindadir ve Setterhan ona

artik askla bakmaktadir.

Hali atolyesindeki en giizel halilar Azam’in tezgdhindan ¢ikmaktadir ve hali
konusunda Firdevs Usta’nin en giivendigi ismin Azam olduguna siiphe yoktur. Azimlidir,
caliskandir, bagladig1 isi miimkiin olan en kisa siirede bitirir ki zaten halinin kusursuza yakin
olmasinin ilk sart: da budur. Ilk ilmegi atan kisi son ilmegi de atmalidir. Bu ara miimkiin

oldugunca kisa olmalidir ki kisinin elinin, ruhunun ayar1 degismis olmasin.

Azam’1t Azam yapan Ozelliklerinin basinda dik basghilig1 gelir. Bu tavr eserde bir

laytmotif gibi sik¢a vurgulanir. Oyle ki bu tavir dayis1 Mirza Han’a kars1 dahi degismez.
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Aklina koydugunu yapan bu kiz, ¢ozgiisiinii Setterhan’a yaptirdig1 haliya, istedigi renkte
kokboyasi ipi bulmadan baslamaz. Bu basit 6rnek Azam’1 okura tanitmak icin verilmistir.
Zira Azam boyle kiiclik detaylarda bile se¢imi baskalarinin eline birakmayan kararli bir
tiptir. Sonrasinda ayni tavri Piruz’a duydugu aska sahip ¢ikisinda da gérecegimiz Azam, her
daim gemisinin kaptani olanlardandir. Piruz, Mecusi’dir ve boyle bir evlilige Mirza Han
basta olmak iizere tiim aile karsi c¢ikmistir. Zaten Azam onlarin diislincesine gore
Setterhan’in nisanlis1 sayilmaktadir. Ancak Azam tiim bu olumsuzluklar1 hige sayarak,

Oliimii bile goze alip Piruz’a gider.

“Azam ’da kendisine ait yanlari gormekten mutlu olurdu ¢ogu zaman Mirza Han ama
bazen de bu dik bashiliktan iirkerdi. Sehend 'de hatta kimi zaman Setterhan 'da olmayan sebat

Azam’da vardr ama bu iirkiitiicii bir direncti ve Mirza Han’t memnun etmekten ¢ok canini

stkardl” (s. 139).

Azam’1n adinin gectigi hemen her yerde giizelliginin yaninda bu inadina, hatta kibre
varan kendini begenmisligine gonderme yapilir. Azam’1 evdeki diger bireylerin yaninda
gormeyiz. O hali atdlyesinde, her gdrenin hayranlhigini celbeden halilar1 dokumakla
mesguldiir ve bu halilarin kusursuzlugu Azam’1 bile biiyiiler niteliktedir. Azam’a asik iki
geng de onu ayn1 atolyede gormiis ve biiyiisiine kapilmistir. Setterhan, Azam’in giizelligini

dokuyacagi halisinin ¢ozgiilerini ¢6zerken fark edecektir.

“... Bir tur daha gecti. “Azam béyle bakmay: nerden 6grenmisti?”. Bir tur daha. Bu

bakiglari, bu sesi ona kim vermigti? Bu turlar daha ne kadar siirecekti? Bitmeseydi” (s. 134).

Setterhan ne kadar dikkat etse de halinin ¢ozgiisiinii kusurlardan ari kilamaz. Aslinda
bunun sebebi duygularidir. Benzer bir kusur Piruz’u goérdiikten sonra Azam’in dokudugu
halida da meydana gelecektir. Azam’in halilarinin kusursuzlugu kimsenin goziinden
kagmazken, askla karsilastifinda kalbiyle beraber titreyen elleri, haliya art arda yanlis
ilmekleri siralar. Azam’in inadinin disinda vurgulanan ikinci yoni, Piruz’a duydugu bu
asktir. Azam’1n aski dylesine biiyiiktiir ki bir an bile kaybedeceklerinden korkmadan her seyi

elinin tersiyle itmeye ¢ekinmez.

Sofya

Sofya, Setterhan’in tesadiifen meyhanede tanistig1 Bakii’de kitapgilik yapan Rus bir
geng kizdir. Aslinda kitapgilik onun goriiniirdeki isidir. Sofya ve arkadaslari Rusya’nin

savastan ¢ekilmesi i¢in ugrasan idelalist gen¢lerdendir ve bir ihtilalinin olacaginin farkinda
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olan bu gengler, sozde kitapgida bu yonde ¢aligmalara devam etmektedirler.

Idealleri ve hayalleriyle eserdeki diger karakterlerden ayrilan Sofya, giicliidiir,
dogrularini savunmaktan ve bu dogrular ugruna miicadele etmekten ¢ekinmez. Setterhan igin

savag lizilintii verici bir tablo iken Sofya bu resmi degistirme ¢abasinda olanlardandir.

Setterhan, Sofya ile tanistiginda Azam’a asiktir. Hatta Sofya ile ikinci goriismesi, is
icin gittigi Batum’da Azam’a hediye se¢mekte zorlanmasinin sonucunda olmustur.
Sofya’nin yardimiyla Azam’a bir ¢ift kiipe alan Setterhan, yine onun 1srariyla bir hafta
Batum’da kalarak Kiril alfabesini 6grenir. Bu siire zarfinda Sofya’y1 daha yakindan tanima

firsat1 da bulmus olur.

Azam’in Piruz’a gitmesinin ardindan Taht-1 Siileyman’da duramayan Setterhan,
bilingsiz bir sekilde kendini Batum’da ve hatta Sofya’nin diikkaninda bulur. Sofya, aslinda
onun sigindigr limanin adidir ve bu liman Setterhan’t sorgusuz sualsiz kabul etmistir.
Aslinda Sofya, Setterhan’dan ilk gordiigii glinden itibaren etkilenir ancak bu ilginin
Setterhan’da karsiligi olmadigimin da farkindadir. Her ne kadar Setterhan, Sofya’ya
Istanbul’a gidip evlenmeyi teklif etse de Sofya, bu istedigin askla ilgisi olmadig1
gerekgesiyle teklifi reddeder. Sofya’ya gore ikisinin ask algis1 birbirinden ¢ok farklidir.
Zaten sonrasinda ihtilal sabah1 Setterhan’in Trabzon’a gitmek/kagmak zorunda kalmasiyla

baslayamayan bu iliski bitmis olur.

Sofya ile Setterhan’in birlikte gektirdikleri fotografi inceleyen anlatict onu soyle

betimler:

“Sofya. Yiiziine bakiyorum dikkatlice. Diigmeleri boynuna kadar iliklenmis agik renk
bir gémlek giyiyor ve hi¢bir takisi yok. Giizel mi? Giizel ama bebeksi bir giizellik degil bu,
giiclii farkl bir giizellik. Biraz hoyrat ¢ok¢a baskin. Kendinden emin, diinyaya aldirmaz.
Duru bir teni var, kalkik bir burnu, ¢ikik elmacik kemikleri. Saclart kulak hizasinda kisa ve
bakislariyla, kivrik dudaklarimin arkasinda gizlenmis giiliisiiyle bir oglan ¢ocugu kadar
muzip...” (s. 216-217).

Duru giizelligi, kendinden emin tavr ile dikkat ¢geken Sofya, Setterhan’a huzur veren,
onu sorgulamayan, yormayan aksine eglendiren, dinlendiren bir yapidadir. Sofya, Azam’la

bir girdaba diisen Setterhan’1 bu girdaptan g¢ekip ¢ikaran eldir.

Piruz
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Piruz, romanda Setterhan’in kaderini degistiren -kaderini yasamasina vesile olan-
kisidir. Yezd’de yasayan bu gengle Setterhan’in yolu hal1 ticareti sirasinda kesisir. Yezd’in
zengin ve koklii ailelerinden birine mensup olan Piruz, Mecusi’dir. Babasi Bahman Mansuri,
Mirza Han’1n itibarli miisterilerinden biri olunca onun siparis ettigi haliy1 teslim etme gorevi
de Mirza Han’1n oglu Setterhan’a diigsmiistiir. Bu sirada tanisan iki gen¢ kisa zamanda giiclii
bir dostluk bagi kurar hatta birkag ay sonra Piruz, Setterhan’1 ziyaret i¢in Taht-1 Siileyman’a

gelir.

Boyu, ince elleri, fiziksel yapisiyla Setterhan’a benzeyen Piruz, ¢6liin alisik olmadigi
masmavi gozlere ve ¢ol rengi saglara sahiptir. Bulundugu ortamda hemen dikkatleri iizerine
toplayabilecek bu geng, sesi, bakislari, durusu ve tavriyla Setterhan’a garip bir giiven ve

huzur vermistir.

Piruz’a evi gezdiren Setterhan onu hali atdlyesine de gotiiriir. Sonrasinda bu
davranigi i¢in kendine ¢ok kizsa da o giin gayriihtiyari arkadas1 Piruz’a evlerine giden o
muhtesem halinin hangi tezgahtan g¢iktigin1 gostermek ister. Nihayet Piruz, o kusursuz
ilmeklerin sahibine goriir gormez asik olur. Dahasi tezgahinin basindayken g6zii hicbir seyi
gormeyen Azam da bu bakisin esiri olmus, haliya artarda -yalniz Setterhan’in fark ettigi -
yanlig ilmekleri siralamistir. O andan sonra Setterhan ile Piruz arasinda dile dokiilmeyen
ama ayni zamanda yatagina sigamayan, kopiiren, tasan iki cogkun irmagin karsilagmasi gibi

gizli bir miicadele baglamis olur.

Piruz bu miicadeleden galip ayrilan taraftir ¢linkii Azam bir sabah, Mirza Han ve tiim
ailesini karsisina alma pahasma Piruz’a gider. Bu olay Setterhan’in hayatinin akisini
tamamen degistirir. Diger taraftan Azam ve Piruz, kisa siire sonra affedilir ve diigiinleri

yapilir. Ayrica Piruz din degistirerek Miisliiman olur.

Zehra

Anlaticinin biiyiikannesi olan Zehra, Setterhan’in esidir. Ancak anlatida Setterhan
kadar genis yer tutmaz. Evliliklerinden sonraki donem konu edilmediginden eser daha
ziyade Setterhan merkezlidir. Zehra ile ilgili bolimler Anadolu’nun ac1 kurtulus miicadelesi
yillara denk diiser. Annesi onun dogumunda vefat etmistir. Alt1 ay gibi kisa bir siirenin
ardindan da babasin1 kaybeden Zehra, kendinden ii¢ yas biiyiik agabeyi gibi hem 6ksiiz hem

yetim kalmis olur.

Biiytikhanim ve Hacibey her ne kadar torunlarina gozleri gibi baksalar da onlarin bu
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kirik, mahzun yanlarma deva olamazlar. Zehra, agabeyi Ismail’le kiyaslandiginda daha
stmarik ve nazlidir. Bu tavrinda aslinda aralarinda yas farki ¢ok az olmasma ragmen
Ismail’in rolii biiyiiktiir. Biiyiikhanim ve Hacibey’in disinda, Ismail de Zehra’nin bir dedigini

iki etmemeyi kendine vazife edinmis adeta baba roliinii iistlenmistir.
“Zehra’'min iki dudag1 arasindan ¢ikacak her ciimle Ismail icin zorunluluktu” (s. 50)

Zehra naif yaradiligl, sanata meyilli bir kizdir. Resme meraki oldugundan Trabzon
Sultanisi’nin resim 6gretmeni Celil Hikmet’ten 6zel ders almaya baslar. Celil Hikmet
Zehra’yr gordiigii ilk gilin, onun bir su damlasimi andiran duru giizelliginden etkilenir.
Derslerdeki hizli ilerleyisi, etrafina olan ilgisi, duygularini resme yansitabilmesi giin
gectikce Celil Hikmet i¢in Zehra’y1 vazgecilmez kilar. Zehra da Celil Hikmet’ten benzer
sekilde etkilenmistir. Celil Hikmet’in annesi, Biiyiikhanim’dan hayirli bir is i¢cin randevu
talep ettiginde persembe aksami icin sozlesilir. Ancak sali giinli Seferberlik ilan edilince,
askere heniiz gitmemis olan Celil Hikmet’e asker yolu goriiniir ve boylece o persembe hi¢

gelmez.

Ik ask tecriibesinde kendini ac1 bir hikdyenin icinde bulan Zehra’nin bu durumu
diisiinmeye bile firsat1 olmaz. Biricik kardesi Ismail’in de goniillii taburuyla Trabzon’dan
ayrilmasi, iistiine Trabzon’un iggal edilmesi ve halkin zorunlu bir muhacirlik yasamasi sanki
Zehra’da Celil Hikmet i¢in iizlilecek gli¢ birakmaz. Muhacirlik emri ¢ikinca Biiylikhanim
Zehra, Anus, Yildirnrm ve Masal’dan olusan kiiclik kafilesiyle zorlu mubhacirlik yolunda
unutamayacag goriintiilere, dliimlere, yanmalara/yakilmalara sahit ola ola Istanbul’a ulasr.
Yaklasik iki yi1llik muhacirlikleri son bulup da Trabzon’a dondiiklerinde bu kiiciik kafileyi
lyice ihtiyarlamis Hacibey, yikik dokiik bir ev ve giizelliginden eser kalmamis, tarumar
edilmis bir bahge karsilar. Zehra, Ismail’in sehadet haberine Istanbul’dayken uzun ugraslar
sonucunda ulagmistir. Celil Hikmet’in de aymi sonu yasadig: bellidir. Zehra, Ismail’in
giinliigiinde Celil Hikmet’ten kendisine yazilmis bir mektup bulur. Zehra’ya askini
dillendiren Celil Hikmet’in bu mektubu adeta yasayacagi akibetten siiphesi olmayan bir

gencin veda mektubudur.

Mektup Zehra’yi lizse de iizerinde ¢ok durmadigini goriiriiz zira o yiiregine agabeyi
Ismail’in acistyla doldurmustur. Zehra, neticelenememis bu evlilik planindan birkag yil
sonra Iran konsolosunun annesi Cemile Hanim vasitasiyla tanistigi Setterhan’la evlilik karari

alir.

Zehra donemin sartlarina gore yetistirilmis, ahlakli giizel bir geng kizdir. Onceleri
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biraz nazlanip simartilsa da savasin soguk ylizii ona ¢ok sey Ogretmis, onu ziyadesiyle
olgunlagtirmistir. Ayrica Zehra’nin Biiylikhanim gibi gorgiilii, bilgili, merhametli, becerikli
bir biiyiikannenin rahle-i tedrisinde yetismis oldugu da goz ardi edilmemelidir. Setterhan’in
evini yurdunu terk edip Trabzon’a yerlesmesine vesile olan Zehra i¢in Setterhan, gliven

veren bakislari, sicacik sesiyle korunakli bir limandir.

Biiyiikhanim

Setterhan’dan sonra eserde ikinci derecede role sahip kahraman Biiyiikhanim’dir.
Devrindeki bir¢ok hemcinsi gibi o da tiirlii sikintilar ¢ekmis, gérmiis gecirmis bir kadindir.
Kiz1 ve damadini art arda kaybedince ciddi bi¢cimde sarsilsa da torunlari i¢in miicadeleyi
birakmamig, hayata tutunmustur. Esi Hacibey de bacagimi kaybetmis bir gazidir. Evde

yardimcilar1 olmasina ragmen, evi ayakta tutan ¢ekip ceviren kisi Biiylikhanim’dir.

Elinden her is gelen bu becerikli kadin, eserde bir¢ok yoniiyle islenmistir.
Merhametlidir, dirayetlidir, sorunlara en makul ¢dziimleri hizli bir sekilde iiretir. Insana
insan oldugu i¢in deger verip sevgisini, sefkatini, emegini kimseden esirgemez. Hemen kap1
komsusu olan Siranus Hanim ve esi Aramyiis Efendilerin Ermeni olmalariyla hig
ilgilenmeyen Biiylikhanim, komsularindan razidir ¢iinkii komsuluk hakkini ne demek
oldugu bilir. Hatta Ermeni tehcir yasasi ¢iktiginda Siranus Hanim kizmin bu yolculuga
dayanamayacagini bildiginden onu Biiylikhanim’a emanet eder. Bu emanete gozii gibi bakan
Biiyiikhanim, kisa siire sonra muhacirlik yoluna diismek zorunda kalinca, Siranug Hanim’1in

emaneti Anus’u da beraberinde gotiirtir.

Bu yolculuk okura Biiylikhanim’1 daha yakindan tanima imkani1 sunar. Tek bacagiyla
yola c¢ikmast miimkiin olmayan Hacibey’i aslinda asla yalmiz birakmayacak olan
Biiylikhanim hayatinin en zor kararimi verip Zehra, Anus ve Yildirnm’la bu yola diiser.
Peslerini birakmayan kopekleri ve yolda anasini Harsit’in sularina kaptiran Hasan da bu
kafilenin birer iiyesi olunca bunca giigsiiz ve caresizin tek umudu oldugunun bilinciyle
dimdik durmayi bagarmistir. Yolda hastalanan Yildirim’a da Zehra’ya oldugu gibi gozii gibi
bakmis, annesinin kucagindan siyrilip camurlarin i¢ine diismiis bebegi bulunca kafileden
geri kalmak pahasina bu bebegi hayata dondiirmeye ¢aligmis ancak basarili olamayinca o
zavall kiigiik bedeni defnetmeden yola devam etmemistir. Kiigiik kafilesini Istanbul’a sag
salim gotiirdiigli gibi Trabzon’a da geri getirmis; tiim yokluklara, zorluklara, acilara ragmen

elinin degdigi her yeri yeniden giizellestirmeyi basarmistir.
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Biiyiikhanim birgok konuda bilgili ve tecriibelidir. Onceleri okuma-yazma
bilmemektedir ancak Hacibey’den uzun kis gecelerinde kendini idare edecek kadar okuma-
yazma Ogrenir. Mart aymi giin giin izleyerek olusturdugu takvimi bu sayede
yazabilmektedir. Biiyiikhanim’in yillardir denizin, bulutun, riizgarin dilini ¢6zerek

olusturdugu bu takvim, onu hemen hi¢ yanilgiya diisirmez.

“Kavaklarin yaprak dokme bigimi, ayvalarin azligi ¢oklugu, kestanelerin dokiilme
zamani ve daha bir siirii seyden Biiylikhanim mevsimlerin nasil gececegini tahmin edecek
bilgivye az ¢ok ulagmistt yillardir. Denizin renginden havamin birkag saat iginde
patlayacagini kestivebilir, firtinanmin takvimini bilirdi. Ama yillik iklim haritasim ¢tkarmak
icin daha kesinlikli bir yolu vardi onun: Martin ilk on iki giinii takvimi ve Biiyiikhanim’a
bakilirsa ta ezelden bu yana halkin tuttugu bu takvim, kagitlarda yazili olan takvime gore
cok daha giivenilirdi” (s. 52, 53).

Ayn1 zamanda Biiylikhanim yol yordam bilen gorgiilii bir kadindir. Misafir
agirlamay1 bilen, davet edildigi yere eli bos gitmeyi biiyiik bir eksiklik sayan, yerine ve
zamanina gore giyinip kusanan, komsular1 ve arkadaslariyla iletisimi c¢ok iyi olan
Biiyiikhanim, savas yillarinda bile imkanlar1 dahilinde hayatin1 orf, adet, gelenek ve

goreneklere gore diizenlemeye devam eder.

“Nevruz dirilmeydi Hafize Hamim’a gore, yikik devletlerin ayaga kalkmasi, yitik
ikballerin parlamasi. Iste o dirilmenin hatirina Biiyiikhamm ceviz ¢ekmecesine uzandi,
anahtart kilitte ¢evirdi. Yilda ancak bir iki kez kullandigi, ara swra yikadigi tek kat inCi
gerdanligr boynuna takti. Kuru giil rengi markizet elbisesinin yakasin diizeltti, ince sira
dantelini tirnagiyla iitiiledi. Kusagint bagladi, siyah hirkasint sirtina gegirdi. Saglarini
ensesinde topladi. Mor siimbiil rengi basértiisiinii saclarinin iizerine sardi, aynaya bakt.
Isfahan isi piring siirme kabimin kapagim cevirdi. Alt iist giiliimsedi. Ceviz ¢cekmeceye bir
daha bakti, elmas yiiziigii de parmagina gecirdi. Gelin oldugu gece yiizgoriimliigii olarak

takilan elmas kiipelerse zaten her zaman kulagindaydi” (s. 59).

Hacibey

Zehra’nin biiylikbabasi olan Hacibey, Biiylikhanim’mn esidir. Hacibey’in karakter
tahliline girilmediginden onu bir tip olarak degerlendirmek daha dogrudur. Vatansever bir
aile babasi olan Hacibey, konu ailesi olunca her seyi feda edebilecek yapidadir. Hacibey

romanda kisaca agagidaki sekilde betimlenir:
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“Aksam sofrast kuruldugunda Hacibey, Trabzon Sultanisi’nin malillen emekli
hendese muallimi, 93 Harbi gazisi; kasigindan kesik sag bacaginin yerine yillardir tasidig
takma bacag Biiyiikhanim in yardimiyla dizinden kirip da al¢ak bir iskemleye otururken -

mindere oturamazdi-, “Ismail gecikti” diye mirildandi” (s. 47).

Hacibey’in ev icinde tartismasiz bir otoritesi ve sayginligi vardir ancak bu otorite
Biiyiikhanim’a kars1 degil bilakis daima onunla paylasilan bir otoritedir. Biiylikhanim’a
sayg1 duyar onun sdylemlerini kulak ardi etmez. Ornegin Ermeni komsularmm onlarin
bahgesine bakan penceresinden rahatsizlik duymaktadir, hatta sikayet¢i olmak da ister ama
Biiyiikhanim komsusuyla boyle bir sorun yasamak istemedigini sdyleyince, sessiz kalmayi
tercih eder. Ayn1 zamanda torunlarina da kol kanat germis, onlarin isteklerini hep dikkate
almis ve kararlarina sayg1 gdstermis bir dededir. Ismail’in goniillii taburuna yazilmasini ¢ok
dogru bulmasa da ses etmez. En 6fkeli oldugu zamanlarda bile agzindan kimseye kars1 kotii

bir s6z ¢ikmaz.

“Ha gaybana is!” diye yineledi Hacibey, “Koftehorlar!” diye ekledi. Bu en biiyiik
kiifiirdii Hacibey’in agzinda. Hafezanallahutedla, neler olup bitmisti de Hacibey bu hdle
gelmisti” (276).

Hacibey’in bacagint 93 Harbi’nde kaybedisinin anlatildigi boliim oldukca
etkileyicidir. Trabzon’a Rumlarin ve Ermeni getecilerin saldirilar1 artinca devletin tedbiren
Trabzon’u bosaltma karar1 almasiyla Hacibey ve Biiylikhanim ne yapacaklarini diigiinmeye
baslar. ilk akla gelen Hacibey’in bacagidir ve zaten Hacibey direkt olarak bu bacakla
yiiriyemeyecegini ifade eder. Bu bdliimiin ardindan Hacibey’in neden yiirliyemeyecegi 93
Harbi’ndeki vaziyetiyle ilgili bir 6zetleme yapilarak okura sunulur. Hacibey o harpte ¢ok
yiiriimiis, ylriimekle smanmus, yiiriimekle cezalandirilmis ve nihayet sag bacagini bir
hastanede birakip donmiistiir. Yiirlimenin ne demek oldugunu bilen bu adamin bir kuru can
vardir, o da zaten emanettir. Ancak Biiyiikhanim yiirtimek zorundadir ¢iinkii Zehra ve Anus
varken bagka tercih imkani yoktur. Hacibey hemen bir at ve araba temin eder, elinde
avucunda ne varsa Biiyiikhanim’a verir zira boyle zamanlarda her seye kiymetinin katbekat

iistlinde paha bi¢ildigini Hacibey cok iyi bilir.

“Bitmeyen, bitti zannedilen yerde daha yeni baslayan, azapl, biktirici, insanin
takatini tiiketen, tiikenmis takatini somiiren, emen bir yiiriiyiigtii bu... Bir siire sonra yaralar

eti gecip kemige dayanmis, deri soyulup et cekilmis, postalin sirt mesini dagilmis ete
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vapismis, Hacibey kemik iizerine postal giymis gibi yiiriimeye baslamist1” (s. 284).

Ev halkint muhacirlige yollayan Hacibey, tam iki y1l Trabzon’da bir bagina hayatini
devam ettirme miicadelesi vermistir. Biiylikhanim iki yil sonra yeniden Trabzon’a
dondiiglinde Hacibey’i oldukga yaslanmis bir halde bulunca miiteessir olsa da onun hayatta

kalabilmis olmastyla mutlu olur.

Ismail

Ismail, Bekiroglu'nun romanin kurgu diinyasina dahil ettigi, ismini bile
degistirmedigi biiyilk dayisidir. Maalesef geng yasta sehit olmus bu kahraman asker,
Zehra’nin biricik agabeyidir. Hem 6ksiiz hem yetim olan Ismail, Zehra’ya gore daha
duygusal ve ice doniik bir karakterdir. Siirle ugrasan bu naif gen¢, memleketin iginde
bulundugu duruma bigane kalamaz ve tiim hayallerini, gelecege dair umutlarin1 bir kenara

birakip Trabzon’dan yola ¢ikan “Goniillii” taburunda yerini alir.

“Orta boylu, incecik, kumral sacl, gozleri siikiinetli bir kehribar yesili: tipki Zehra
gibi saz benizli. Demek buydu annemin hi¢ gormedigi Ismail dayisi. Deviet-i Aliye nin
Rumeli adag, kurbanlik kogu, Zehra min Ismail’i. ... Heniiz lise son simif olmasina ragmen
benim zamanmimdaki tiniversite dgrencilerinden ¢ok daha olgun gériiniiyordu... Hem Ismail
cok yakinda Dariilfiinun’un Felsefe subesine yazilacakti, Istanbul’u gorecek, orada

okuyacakti. Bir de siir kitabt yazacakti” (s. 47).

Ismail, Zehra’y1 ¢ok sever, korur, gozetir, bir dedigini iki etmez. Agabey- kardes
birlikte eglenirler, muhallebiciye giderler. Oyle ki Zehra’nin istegini kiramayan Ismail, onu
daha ¢ok eril bir tutum olan futbol mag1 izlemeye bile gétiiriir. Zehra, ismail’i agabey gibi
degil, daha ¢ok bir arkadas gibi gordiiglinden ona adiyla hitap eder. Hatta resim dgretmeni
Celil Hikmet Bey bile Zehra’ya ilk etapta Ismail’e benzedigi igin sicak gelir.

Romanin yazim stirecinde kendisini en ¢ok okudugu asker giinliiklerinin etkiledigini
ifade eden Bekiroglu, bu etkiyi Ismail’le ilgili béliimleri yazarken okuyucusuna tagimayi
basarmistir. Ismail’le ilgili boliim okur i¢in agilan dzel bir pencere gibidir. “Savasin yikict
etkisi gerek ruhsal gerek bedensel manada bireyde nasil yankilanir?” sorusuna bu boliim

tam bir cevaptir.

Zehra, goniillii taburuyla birlikte Giilcemal vapuruna binen Ismail’in eline bir defter

tutusturur ve ona sik sik yazmasini tembihler. Ismail o giinden itibaren giinii giiniine olmasa
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da bir giinliik tutmaya baslar. Firsat bulduk¢a yazmaktadir. Ismail’in en biiyiik korkusu,
diismana tek bir kursun dahi sikmadan GSlmektir. Bu duygusal geng, gectigi yerlerde
gordiiklerine dayanamaz. Askerin soguk ve hastalik yiliziinden bir bir topraga diismesi

cephede onu en ¢ok iizen sey olur. Nitekim kendisi de korktugu bu kaderi yasar.

Celil Hikmet

Celil Hikmet, Biiyilkhanim’in yegeni Halil Safa’yla birlikte Sultani’de resim
O0gretmeni olarak gorev yapmaktadir. Zehra’nin resim yapma arzusuna Hacibey de destek
olunca Celil Hikmet’ten 6zel ders almasina karar verilir. Her ne kadar Biiyiikhanim bu ise

razi olmasa da sesini ¢ikaramaz.

Celil Hikmet, Trabzon’a ataninca annesi, kizini da alarak oglunun pesinden gelmistir.
Trabzon’a ve buranin aniden parlayip sonen insanlarina bir yilda alisan bu aile, bu sehri cok
sever. Celil Hikmet, ismail’e olan benzerligiyle Zehra nin dikkatini celbeder. Zamanla onun
Ismail’e sadece fiziksel olarak degil ruhsal olarak da benzedigini fark eden Zehra, bdylece

kendisinden daha ilk gordiigli andan itibaren etkilenen Celil Hikmet’i sevmeye baslar.

“Kapiumn ¢ingiragu gekildi, Celil Hikmet, Ismail in yaminda iceri girdi. Biiyiikhanim
ve Hacibey'in elini 6pmek icin egildigi ilk anda Zehra onun Ismail e benzedigini fark etti.

Onun gibi kumral sagh, saz benizli ve yesil gozlii, ince ve orta boyluydu™ (s. 76).

“Ayni anda Zehra da basim kaldirmis, onun bakislariyla karsilasmisti. Icinde 151k
viizen yesil gozler. Bir anda garip bir huzur, bir sarmasik gibi sarisan taskin, arsiz bir
mutluluk duydu. Sanki kirk yildir tamsiyorlardi, sanki onun yaninda can hig sikilmazdi ve
sanki onun yamnda insana hichir sey olmazdi. Ve evet, Ismail’e ne kadar benziyordu. O
anda kararini verdi Zehra. Eger bir erkek Ismail e benziyorsa o iyi bir erkek demekti. Ismail

gibi bir erkek insanin ya agabeyi ya sevdalisi olabilirdi” (s. 77).

Celil Hikmet, Zehra’nin bu duru su gibi giizelliginin baskalarinca da fark
edilebilecegi korkusunu yasamaya baslayinca, annesine konuyu acar. Her iki aile de durumu
memnuniyetle karsilar. Zehra’nin Celil Hikmet’e duydugu muhabbet kalbinde her giin biraz

daha biiyiimektedir.

“*Hayret!’ diye icinden ge¢irdi Zehra. Celil Hikmet Bey nasil olup da tam istedigi
rengi bulup bir yerden ¢ikarmisti? “Bir erkek” diye diisiindii tekrar, “Ismail’e benziyorsa,

resim yapabiliyorsa ve hele boyle bir griyi bir yerden bulup ¢ikariyorsa, onunla sevdaliktan
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ote evlenilebilirdi” (s. 79)

Ancak Celil Hikmet’in annesi her ne kadar Zehra’ya s6z kesmek i¢in Biiylikhanim’la
sozlesmisse de o giin gelmeden Balkan Savasi sebebiyle askere alinan Celil Hikmet bir daha

donemeyecek ve onlarin hikayesi boylece baslamadan bitmis olacaktir.

Mirza Han

Setterhan’in babas1 olan Mirza Han, yillarca hali ticareti ile ugrasmis bir tacirdir. Son
derece otoriter ve sert mizachdir. Ticareti hakkiyla yapan bu tacirin biiyiik oglu Sehend’den
cok beklentisi yoktur. Mirza Han, Sehend dag1 gibi giiclii, heybetli olsun diye ogluna bu ismi
koymustur ancak Sehend, isminin ¢agristirdiklarinin aksine yumusak baslt ve duygusal bir
geng olmustur. Bu yilizden Mirza Han’1n tiim islerini yiiriiten oglu Setterhan’dir. Babasi gibi
atik, cevik, gozii kara olan bu geng, 1yi haliyla kotii haliy1 bir bakista ayirt eden, esnafligin

zorluklarini bilen, hileyi hurdayr hemen fark eden uyanik bir mizaca sahiptir.

Gerek evde gerek ticarethanede Mirza Han bir otorite gibi goriinse de ¢oktandir
kosesine ¢ekilmis idareyi Setterhan’a birakmistir. Ancak yeri geldik¢e miidahale etmekten
de geri durmaz. Ornegin Setterhan’in Yezd’e gitmesini babasi ister. S6z verdigi siirede
halilarin teslimati yapilmalidir ve bu isi o an yapabilecek tek kisi Setterhan’dir. Dontiste ise
Setterhan’in Azamla nisanlanmasina karar vermis, bunu karis1 Hengame’ye de anlatmistir.
Kizlari, ogullari, torunlari, kiz kardesi Cigek, yegeni Azam’la birlikte koca bir evde yasayan

Mirza Han, bu evin reisi olarak hep son karar1 veren isimdir.

Mirza Han’in bu baskin tavrina boyun egmeyen tek isim Azam’dir. Kardesinin
emaneti olan Azam’in dedigim dedik tavirlarindan pek hoslanmayan Mirza Han, yine de ona
ses ¢ikarmaz. Kendi ogluyla evlendirecekken bir Mecusi olan Piruz’a kagcan Azam’1 affedip
tekrar ailesine almasi onun sert goriinligiiyle gizlemeye calistigi merhametli kalbini ve

babacanligini ortaya koymaktadir.

Sehend

Setterhan’in agabeyi olan Sehend, Mirza Han, yukarida da deginildigi {izere
Setterhan’a ne fiziksel ne ruhsal olarak hi¢ benzemez. lyi niyetli, ailesine bagli, sessiz, sakin,
iki cocuk babas1 bir adam olan Sehend’in ticaretle, alim-satimla isi olmaz. Fiziksel olarak da

cok giiclii kuvvetli olmayan Sehend’in hep hastalikli gibi goriinen bu hali aslinda Mirza
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Han’1 ¢ok kizdirir.

“Kupkuru denecek kadar zayif, sariya ¢alan esmer teni iizerinde gozleri ¢oktan
kuytulara kagmus, saglikla hastalik arasinda daha ¢ok hastaliga yakin gériinen bir adamdi
Sehend ve her an diisecek gibiydi. Ne tam hasta ne de tam saglkli olmasi Mirza Han"1
cileden ¢ikarirdi. Tam hasta olsaydr ondan iimit tiimiiyle kesilebilirdi, tam saglikli olsa da

beklentileri karsilamasi istenebilirdi” (s. 153).

Anlati1 boyunca silik bir karakter olarak varlik gosteren Sehend, romanin son
kisminda okuyucuyu sasirtmayi basarir. Azam’in Piruz’a kagmasi siirecinde ona yardim
edenler Cicek Hala ve Sehend olmustur. Babas1 Mirza Han’a nasil 6fkelenecegini bilmesine
ragmen Azam’in askina sahip ¢ikmasini destekleyen Sehend’in bu tavri, her ne kadar okuru

sasirtsa da aslinda onun duygusal mizacina uygundur.

Diger Karakterler

Nar Agaci, Bekiroglu'nun sahis kadrosu en genis olan romanidir. Uzun bir zaman
dilimini, farkli mekanlar1 ve farkli hayatlar1 kapsayan romanda yukarida zikredilenler
disindaki isimler, dekoratif unsur durumunda (Aktas,1991: 158) bulunup olaylarin akiginda
ciddi bir etkisi olmayan ancak anlatimi zenginlestirip, daha akici ve inandiric1 kilan fon

goriiniimdeki karakterlerdir.

Cigcek Hala;, Mirza Han’1n bliylik kiz kardesidir. Yasin1 kimse bilmez ancak Mirza
Han’dan bile c¢ok biiyiiktiir. Hi¢ evlenmemis olan Cigek Hala’nin evde, erkeklerin
meclislerinde bile ciddi bir agirlig1 vardir. Riiya tabiri konusunda oldukga yetenekli olan bu
bliylik Hala, Setterhan’in da riiyasin1 yorumlar. Setterhan’in Azam’1 6ldiirme fikrinden
uzaklagmasinda ciddi etkisi olur. Ayrica Azam’1 da o korumus ve kollamistir. Gengliginde
ailesinin rizast olmadig: i¢in sevdigi adamdan ayrilan Cicek Hala, Azam’1 askina sahip

¢imasi konusunda cesaretlendiren isimdir.

Hengdame Hanim,; Mirza Han’1n esidir. 65-70 yaslarinda, saglar1 kinali, iri yar1 bir
kadin olan Hengdme Hanim cocuklarini ninnilerle, atasozleriyle, masallarla biiyiitmiis bir

annedir.

Meczup Haydar; Tebriz’de Setterhan’in gittigi bir ¢ayhanede karsimiza ¢ikan
Meczup Haydar, aklinin agirligini tasiyamayanlardandir. Anlatici onun agzindan devrin

sosyal ve siyasal durumunu gozler oniine serer. Yaz kis sirtindan ¢ikarmadigi c¢uhasi,
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heybetli yapisi, giir sesiyle konugsmaya baslayinca herkesi suspus eder. Lafini egip

biikmeyen, aklindaki dilinde olan; meczup goriiniimlii, bilge tavirl bir tiptir.

Dagistanli Naksi Seyhi,; Setterhan, Azam’in kagmasinin ardindan evde duramaz ve
Tebriz’e gider. Bir siire sonra bir ¢ayhanede tanimadigi insanlar bu konuyu alaya alinca
Ofkesine maglup olup adamin bogazina sarilir. Tam o anda kuvvetli bir el bilegini kavrar ve
onu katil olmaktan kurtarir. O elin sahibi Naksi Seyhi’dir. Ayn1 aksam meyhaneden ¢ikinca
bir isaret icin Allah’a yalvarirken yolu bu dergdha diiser ve igeriye buyur edilir. Sabah
hayatin1 kurtaran o adami dergdhta, hem de seyh olarak goriince ¢ok sasirir. Naksi
dergahinda o gece kendisinden cay demlenmesi istenir. Bu isin incelikleri ogretilir ve
Setterhan o giinden sonra zaten ¢ok sevdigi caya baska bir nazarla bakmaya baslar.
Trabzon’da hayatini1 idame ettirebilmek i¢in tutundugu meslek de caycilik olur. Setterhan’in,
ikinci kez kendisine bir isaret gostermesi icin Allah’a yalvardiginda yine Naksi dergahi
vasitasiyla o isarete ulastigi goriiliir. Boylece Setterhan, Trabzon’da kalip Zehra ile

evlenmeye karar verir.

Cerkez Arslan Bey; Setterhan’t Trabzon’ a gotiiren teknenin kaptani Cemil Kaptan,
onun bu sehirde kimsesiz, issiz gli¢siiz oldugunu anlayinca fakir fukaraya babalik yapan

Cerkez Arslan Bey’i bulmasini tembihler.

“Ismi ile miisemma, arslanlar gibi bir adamd. Yetmis yasinda ama hala swrti dik,
go6gsii hald genis, kalbi hala yanardag alevi gibiydi ve Allah bilir, éyle de 6liip gidecekti;
hi¢ diismeden, ¢oziilmeden, ezilmeden, yitip gitmeden” (s. 463).

Cerkez Arslan Bey gormiis geg¢irmis bir adamdir. Setterhan’in kumasinin farkh
oldugunu bir goriiste anlar. Arslan Bey’in Asmalikahve’sinde ¢ayciliga baslayan Setterhan,
buray1 kisa siirede Tebriz’deki gayhanelere benzetir. Oyle ki Arslan Bey ona ortaklik dahi
teklif eder. Onceleri Istanbul’a gidecegi gerekgesiyle reddettigi bu teklifi Zehra ile evienme

karar aldiktan sonra kabul eder.

Anlaticinin ¢esitli vesilelerle degindigi bu fon karakterler eserde oldukg¢a genis yer
tutar. Setterhan’in siirekli gittigi berberi Murtaza, Murtaza’nin diikkani kapali oldugu i¢in
bir kez gittigi berber Isfendiyar, Kebapgi Elekber, Nisabur firuzesi yiiziik yaptirdigs
Kuyumcu Kirkor, ¢ayhane sahibi Giircii, Antikact Sohrab, Azam’a kiipe aldig1 Kuyumcu
Sarafim, Tiflis’teki meshur hamamin sahibi Cafer, Trabzon’a geldigi teknenin sahibi Cemil
Kaptan, Sofya ile fotografini ¢eken Fotografci Olein gibi esnaf olan isimlerin yaninda Bakii

Cemiyet-i Hayriyesinden arkadast Mehdi, Iran konsolosu Liitfullah Bey, esi Puran Hanim
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ve annesi Cemile Hanim gibi bir¢ok yardimer karakter Setterhan’in hikayesini sekillendirir.
Zehra’'min Etrafindaki Fon Karakterler

Halil Safa ve Halide Hanmim,; Halil Safa da Halide Hanim da Biiyiikhanim’in
yegenleridir. ikisinin gonlii birbirine diisiince aileler de onay verir ve evlenirler. Halil Safa;
esmer, sahin burunlu, sahin bakigh, karayagiz, yakisikli bir muallimidir. Halide’nin hamile
oldugu gerekgesiyle Ismail ve Celil Hikmet’le Balkan Harbi’ne katilmaz. Halide ise
Zehra’nin arkadasidir. Zehra’nin rahatlikla gitmesine, kalmasina izin verilen tek yer Halide
ve Halil Safa’nin evidir. Zehra’daki degisimi hemen fark eden Halide’ye Zehra, Celil
Hikmet’e duydugu hisleri de agiklar.

Yildirim, Seher ve Keyfiye; Yildirim, Hacibey’in 93 harbindeki emir eridir. Biraz
safca bir tiptir. Savasta kacmaya kalkinca kursuna dizilmekten son anda Hacibey’in
himmetiyle kurtulmus, sonrasinda da gelip onun yanina siginmustir. Seher’le evlendikten
sonra da miistemilatta hayatlarin1 devam ettirip, evin islerine yardim ederler. Keyfiye ise
Seher’le Yildirim’m kizidir. Son yillarda Biiyiikhanim’mn eli ayagi olan isim Keyfiye’dir
c¢linkii Seher yilin biiyiik boliimiinii kdyde tiitiin islemeye ayirir.

Yildirim, savasta Hacibey’in giiciiniin tiikendigi yerlerde ona destek olmus, uzun
yollar1 beraber yiiriimiis hatta Hacibey, ayaginin agrisindan yiiriiyemez duruma gelince onu
sirtinda tasimistir. Her ne kadar yas1 ilerlemis, giicii tilkenmis olsa da Yildirim, Hacibey’in

istegiyle muhacirlik yolunda Biiyiikhanim’a eslik eder ve soluguyla ona destek olur.

Aramyiis Efendi, Siranus Hanim ve Anus; Biiylikhanim’in hemen kap1 komsusu olan
Ermeni bir ailedir. Aramyiis Efendi’nin kumas diikkkan1 vardir. Siranus Hanim ise
Biiyiikkhanim’in en yakin arkadasidir. Tki komsu sik sik, bahgede kahvelerini icip sohbet
ederken Siranus’un kii¢iik kiz1 Anus da nese i¢inde oyuna dalar. Ancak bu komsuluk iligkisi
Ermeniler i¢in Tehcir Kanunu ¢ikinca yarim kalir. Bu Ermeni aile, yola ¢ikmadan en

kiymetli hazineleri olan Anus’u, Biiylikhanim’a emanet eder.

Romanda bu fon karakterler disinda Zehra’nin tiirbesinden her gecisinde dua ettigi
Giilbahar Sultan, o tiirbeyi yapan Tebrizli Acem Ali, kardesi Ismail’in giinliigiinii Zehra’ya
ulastiran hastanenin ¢aycis1 Hiiseyin Efendi, Iran Konsolosunun annesi Cemile Hanim,
Istanbul’da Biiyiikhamim’in yegeni Saffet ve esi Mediha gibi pek ¢ok isim Zehra’nm
hikayesi sekillenirken hayat bulan figiiratif karakterlerdir.

Anlaticimin Etrafindaki Fon Karakterler
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Anlatic1 merkezli tistkurmaca olan Nar Agact romaninda simdiki zamanda hayatina
devam eden anlatici, hikdye boyunca siirekli gegmis zamana gegisler yapar. Bu gegislerden
onceki olay akisi yalnizca kahraman anlaticinin bakis acisiyla dikkatlere sunulurken
gecislerle birlikte kahraman anlaticinin yanina ayrica ilahi ya da miisahit anlatici da eklenir.
Aslinda anlatic1 bir seyahatin i¢indedir ve yeni yerler, yeni insanlar tanimaktadir ancak bu

seyahatte goriinmez oldugundan olay akisina dahil olamaz.

Yasemen; Miizik tarihi doktorasi yapan bir Ogrencidir. Anlaticinin Bakii’de bir
konferans vesilesi ile tanistig1 Yasemen, onu cesaretlendirip dedesinin hikayesinin pesine
diismesini saglar. Sonraki yaz ¢iktig1 yolculuklarda Yasemen onun hem yol arkadasi hem de
rehberi olur. Iki yaz, iist iiste bulustugu Yasemen’le Bakii, Tiflis, Tebriz, Yezd hattin1
dolasan anlatici, son goriigmelerinde bitirdigi romanini bir otel odasinda onunla paylasir.
Boylece Yasemen, romant okuyan ilk kisi olur. Bekiroglu, kendisiyle yapilan bir sdyleside

Yasemen’in ger¢ekte de var oldugunu (Tokay, 2012: I) soyler.

Nizam ve Mevlid; Setterhan’in tiglincli kusak torunlar1 sayilabilecek bu isimler,
anlaticinin elindeki mektup sayesinde Taht-1 Siileyman’da buldugu akrabalaridir. Nizam ve
kocas1 Mevlid, ¢cocuklar1 Giilendam ve Mirza Han’la birlikte eski evin yerine dikilmis olan
yeni bir evde yasamaktadirlar. Cok sicak bir karsilamayla evlerine aldiklari anlaticiya
ikramlarda bulunurlar ancak anlaticinin merak ettigi sorularin cevaplart onlarda da yoktur,
onlarin bildikleri de ¢ok sinirlidir. Setterhan’in ismi kusaktan kusaga aktarilmis olsa da geng
sayilabilecek bu insanlar i¢in bir yabanci gibidir. Yalniz anlatict hikayesinin eksik
parcalarindan birine Nizam’in gdsterdigi fotograf albiimii sayesinde kavusur. Buradakilerin
Setterhan’in Rus sevgilisi olarak bildikleri Sofya’nin iki fotografi, artik anlaticinin sirt
cantasindadir. Ayrica anlatici bahgeden, dedesinin mezarina dokmek {izere toprak almayi da

ihmal etmez.

Behzat Amca; Anlaticinin ulastigi bir diger akraba Behzat Amcadir. Bir sonraki
kasim ayinda nihayet Nizam vasitasiyla haberlesmeyi basardigi Behzat Amcayla bir
goriisme ayarlayan anlatici, Bakii’deki sempozyumdan once Behzat Amca’ya torunun
evinde ulasir. Sehend’in oglu olan Behzat Amca, biraz huysuz bir ihtiyardir ve ¢ocuklariyla
anlagamadig1 i¢in torununun evinde yasamaktadir. Doksanina merdiven dayamis bu ihtiyar,
anlaticiya diinyaya saglam gelip saglam gideceklerden gibi goriiniir. Behzat Amca da amcasi
hakkinda ¢ok sey bilmez ancak anlatici, Setterhan’in Azam’la Piruz’u 6ldiirmedigini ve hem
Azam’in Piruza kagmasina hem de sonrasinda affedilmelerine yardim edenlerin Sehend ve

Cicek Hala oldugunu 6grenir.
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Ayrica anlatictyr Dogu Beyazit’tan Tebriz’e gotiiren Kiirt Sofér Habil, rehberi
Sahapzade, oradaki soforii Salman Bey, Salman Beyin esi Zohre Hanim, yine anlaticinin
Tiflis’teki soforii Nazgari ve oradaki rehberi Nora gibi isimler anlatiya renk katan diger

figiiratif karakterlerdir.

2.4.7. Bakis Acisi ve Anlatici

Bekiroglu’nun 6nceki romanlariyla kiyaslandiginda hemen her anlamda farkli bir
yerde duran “Nar Agac1” anlaticisiyla da digerlerinden ayrilir. Ustkurmaca yontemine
basvurulan eserde anlatict ayn1 zamanda kahraman kimligi ile de karsimizda durur. Birinci
tekil anlaticinin  hakimiyetindeki eserde ilahi bakisin smirsiz bilme imkanindan
faydalanilmistir. Anlatict vaka zamanina gittiginde hakim bakis acgisini kullanir ancak

anlatma zamani birinci tekil bakigin hakimiyetindedir.

“Buiyiikhanim bir yandan Siranus’a laf yetistirir bir yandan da bunlari diisiiniirken
bense icime ¢ektigim bu harikuldde olusta daha harikuldde olan seyi fark ettim. Bir koseye
sinerek seyrettigim bu insanlarin, edebiyat terminolojisiyle konusursak, “hakim bakis agili”

bir anlatict kulagimin icine fisildar gibi, diisiincelerini de okumaya baslamistim” (s. 46).

“Ah Ismail! Cektigin mesakkati ortmeye calisip atesi saklasan da duman tiitiiyor.
Bunu ne Biiyiikhanim ne Zehra ne de Hacibey gorebilirler simdi. Ama Kahin Prenses
Kassandra’yim ben. Anlatmaktan ¢ok sustugunu, dsikar etmekten ¢ok gizledigini bir ben

bilirim. Ilk mektubunla bu kart arasinda masrik ie magrib kadar fark var” (s. 211).

“Biitiin bunlari size anlatmakla kamayip her seyin icinde yasayan, Setterhan’t adim

adim izleyen gélge ben, o daha karsiya gecerken diikkana dogru ilerlemistim bile” (s. 229).

Eserin ilk boliimiinde anlaticin bir akademisyen oldugunu ve Bakii’den aldig1 bir
sempozyum davetiyle bu sehre yolunun distiigiinii 6greniriz. Anlatici, orada tanistigi
Yasemin’in rehberliginde, hayat1 hakkinda ¢ok az sey bildigi dedesi Setterhan’in dogdugu
topraklar olan Tebriz’e gidip, dedesinin hikdyesindeki bosluklari doldurmaya ve karanlik
yanlar1 aydinlatmaya karar verir. Eserde ismi zikredilmeyen bu anlaticinin, orta yaglarda bir

bayan oldugunu anlariz.

Bu baglamda yazar ve anlatici arasinda ilginin agikar oldugunu sdyleyebiliriz.
Nitekim Bekiroglu, ¢esitli roportajlarinda hikdyenin ana hatlarimin yasandigini, ancak

romanin kurgu diinyasinda bir¢ok seyin yer, isim, anlam vs. degistigini vurgular:
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“Tebriz’den Batum’a, oradan da 1917’de Trabzon’a gelmis, Istanbul’a gecmek
niyetiyle soyle bir ugradigint sanmis ama anneannemle evlenince burada kalmis bir dedemin
var oldugu dogru. Tabii o donemde cografyalar ¢ok gecgisken ve Trabzon, Dogu 'nun deniz
kapuisi. Benzer oykiilerle ¢ok karsilasilir Trabzon da. Yani bu dedeme ozgii bir durum degil.
Fakat dedemin hikdyesi benim i¢in net degil. O éldiigiinde ben 12 yasindaydim ve ona daha
fazla anlattirmadigim icin oyle pismanim ki. Neyse, romana donersek; ben olarak
anlaticimin Iran’daki eve gitme hikdyesi dogru. Fakat onlar da benden gen¢ insanlardi.
Yashilar 6lmiis, aile dagilmis. Boyle bir biiyiik dedenin varligindan haberdarlar ama benim
bildigimden fazlasini bilmiyorlar. Birbirimize karst derin bir muhabbet hissettik, gézyaslar
icinde ayrildik ama fazla bir sey paylasamadik. Bahgeden toprak aldim, dedemin mezarina
serpmek i¢in” (Bayraktar,2012: ).

Anlatic1 ¢esitli fotograflar ya da mekénlar {izerinden geg¢mise yolculuk yapar.
Fotograf kareleri gdzlinlin dniinden silinir ve anlatict o0 mekana, o zamana gider. Yalniz bu
yolculugun yasadigir zamanda bir karsilig1 yoktur. Masasinin baginda kagit okurken, ¢ayimi
yudumlarken vs. gittigi gecmiste, bazen aylarca kalir ancak kendine geldiginde hala
masasinin basindadir, kagitlar1 oniindedir hatta ¢ayinin buhan tiitmektedir. Tasavvuftaki
tayy-i zaman ve tayy-i mekan kavramlarini ¢agristiran bu yolculuklarda anlaticinin
goriinmez olusu ilging bir detaydir. Olaylar1 yasayan, goren, duyan, hisseden anlatici ete-
kemige biirlinemez, olay akisina hicbir sekilde miidahale edemez. Bu gecis fikrinin temeli
yazarin ¢ocukluk yillarinda aranmalidir. Yazarin bu romamyla g¢ocukluk hayalini de

gerceklestirdigini soylemek miimkiindiir.

“Fotograf bana biiyiileyici bir sey gibi geliyor, hep de oyle hissetmistim ve Alice’i
“Harikalar Diyari”’na gegiren ayna gibi bir fotograf kartonunun arkasina, o hayatin icine
girebilmeyi hep diisledim ben de. Boyle bir sey olsa diye hayal ederdim hep. Oldu. Romanda
kullanilan fotograflarin bir kismi ise biitiiniiyle kurgu, oyle fotograflar yok ve ben &yle
fotograflart hi¢ gormedim. Bir kismi var futbol seyreden kadinlar gibi, eski ev gibi fakat
onlar da aile albiimiimiizden degil. Ilk sayfadan itibaren her seyin kurgu oldugunu uyarmak

ihtiyacim bu fotograflarin varlik alanint da kapsiyor kisacast” (Baki, 2012: 1).

Yazar/anlatict daha dnce 6grencileriyle oynadigi bir oyunun o an i¢inde oldugunu
fark eder. Zaman ve mekan1 asmistir ancak o sadece bir gdlgedir. Isin belki de en heyecanli
kismi, tamamlanmis halini gordiigii bir yapbozun, pargalarini birlestirme ¢abasina girmis
olmasidir. Sonunu bildigi bu hikayede bu giinkii bilgisi ve suuruyla sade bir gézlemci olarak

vardir.
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“Bir daha diisiinsenize derdim. Ya biz su anda XXV. aswrda bir zaman makinasina
dolusarak XXI. asra seyahat etmis zaman seyyahlart isek. Ama o zamanki suurumuzu
yanmimiza almadigimiz i¢in anlamiyorsak. Goriiyorsunuz iste eger bilmiyorsak bir anlami yok

ne olup bittiginin. Biliyorsak her sey var” (s. 31).

“Ya Rabbim, bambaska asklara, yataklara akan bu iki irmak nasil bir araya geldi,

nasil birlesti? Bunu ben Kahin Prenses Kasandra bile bilmiyorum” (s. 191).

Anlaticty1 yazarla 6zdeslestirmemize sebep olan ifadeler eserde sadece bunlarla
sinirli degildir. Ornegin: “Benimse bu zamansizlikta bile zamanim azdi” (s. 40) ya da
“Benim de mezunlarindan biri oldugum Trabzon Lisesi’'nin karsisindaki tiirbeyi, genis
cayirlarin iizerine serpilmiy tiirbeleri gecerek Kavak Meydani'na geldim” (s. 40) gibi
ifadeler, iiniversite hari¢ egitimini Trabzon’da tamamlamis, akademisyen kimliginin yanina
yazarlik, annelik gibi bir¢ok rol ve kimligi de eklemis, dolayisiyla zamanla ilgili sikintisi

ka¢inilmaz olan Nazan Bekiroglu’nun, anlatici kimligiyle eserdeki yansimalaridir.

“... Sessizlik Kulesi de beni unutmasin. Oyleyse benden bir sey kalmali burada.
Beynim kaynarken saghkli diisiinmem miimkiin degil. Yine de sag elim sol elimin orta
parmagint buluyor. Bu satirlart okuyorsa eger beni bagislasin, kim bilir hangi imza
giiniimde geng bir kizin kendi parmagindan ¢ikarip benim parmagima gegirdigi siyah oval
tash yiiziigii ¢ikariyorum. Biraz evvel oliimlii bedenimin uzandigi yere, taslarin tizerine

birakiyyorum” (s. 326).

Anlaticinin eserin tamamina sinmis sicak ve samimi tavri okurla bagini gili¢lendiren
yanlarindan biri olmustur. Cogunlukla postmodern romanlarda gérmeye alisik oldugumuz
bu tavri Bekiroglu, eserin kurgusunun icine anlatici kimligiyle kendini dahil ederek
sergilemistir. Ornegin dedesi Setterhan ya da anneannesi Zehra Hanim’a benzeyen yanlarini
gordiikge saskinliga diiserken, bu soyacekim ifadeleriyle okuyucunun yiiziinde tatli bir

tebessiim birakir.

“Ah Zehra! Demek bu huy bana senden ge¢mis. Limon ¢ekirdegi gordiigiimde kirpi

oklari gibi kalkan sinirlerimi kimden aldigimi simdi 6grendim” (s. 48).

“Giiltimsedim. Limon cekirdeginden hoslanmayan Zehra’dan, cennet bulutlarini
taniyan Ismail’den sonra cay1 bardakta lebalep arzulayan, dudak payina tahammiilii
olmayan Setterhan. Boyle mi tamamlanmisim ben? Boyle mi dokunmus kumasim? Béyle mi

irmaklart bir araya toplamigim” (s. 106).

Anlatic1 postmodern anlatilarda kendini okurdan gizlemez. Ancak bu romanda
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kurgusu itibariyle olay kahramanlarindan biri olan anlaticinin okurla diyalogu daha da
enteresandir. Cogunlukla hakim bakis agisini kullanmasina ragmen kendisinin de bilmedigi,
merak ettigi yanlar vardir. Bekiroglu’nun ne ilk donem romancilarinda oldugu gibi anlatiya
yerli yersiz miidahil oldugu ne de ¢ogu postmodern romanci gibi asir1 s6z oyunlarina yonelip
soru-cevaplarla okuru anlatiya eklemleme cabasina girdigi goriilir. Onun bu baglamda
mutedil bir yol tutarak klasik romana, kurgusuyla postmodern bir tavir kattigin1 séylemek

mumkuindiir.

“Artik bir hikayeden digerine gegmek beni yoruyor. Zehra nin hikdyesine gegtigimde
aklim Setterhan’da kaliyor, Setterhan inkine gegtigimde Zehra'da. “Artik bu wrmaklar
birlesse Allahtm” diyorum. Daha ne kadar yol ne kadar fotograf gerekecek bana ki bu iki
wrmag birlestirebileyim” (s. 414).

“...Bu birlesme benim onlardan ayrilmam anlamina gelecek. Buna nasil tahammiil
edecegim? Nasil ayrilacagim onlardan? Ben bu hikdyeden sessiz sedasiz nasil ¢ikip

gidecegim” (s. 455).

Bekiroglu otobiyografik kimligi olan bu romani tamamladiginda yaklasik dort yillik
yogun mesaini bitirmis olmanin rahatliindan ziyade roman kahramanlarindan ayrilmis

olmanin hiizniinii yasar.

2.4.8. Dil-Uslup

Daha evvel kaleme almis oldugu eserler dolayisiyla iislupcu bir yazar olarak
karsimiza ¢ikan Nazan Bekiroglu’nun, bu eseriyle yazarlik kariyerinde yeni bir sayfa a¢tigini
sOyleyebiliriz. Bu romanindan sonra yazdigi “Miicella” isimli romani da dili ve islubu
itibariyle “Nar Agactyla” benzer bir nitelik gdsterir. Onceki eserlerinde yer yer anlatmin
oniine gecen siirsel bir iisluptan bahsetmek miimkiin olmadig: gibi alisilagelen tislubundan
biisbiitlin uzaklasmis oldugunu da sdylemek miimkiin degildir. Yazarin, diger eserlerinde
cokca yer verdigi metinler arasilik tekniginden bu eserde istifade etmek suretiyle anlatimina

bir zenginlik kazandirdig goriliir.

“Fakat “Hafiz’'in kabri olan o bahge”ye gidecek olmak duygusu ¢ok giizel. Yol
boyunca Hafiz dan beyitler ge¢iyor aklimdan™ (s. 2635).

“I. Cihan Harbi. Osmanli’'min dagilmasi. Bolsevik Devrimi. Milli Miicadele.
Cernobil. Televizyon. Internet. Cep telefonu. Sarj aleti... Inanilir gibi gelmedi bu durum

bana. Eksiktiler. Sanki Akif “Vurulup tertemiz almindan” dizelerini heniiz yazmadan
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vasamak miimkiin degilmis gibi” (s. 33).

“... O kadar m1 zayifladigimi, Fuzuli’nin gazelindeki gibi bir kuru ah’tan mi ibaret
kaldigimi diistinmeden edemedim. Hafif yelin beni neredeyse u¢urmasini beklerken iyi kalpli,
melek yiizlii hemgire geldi” (s. 406).

Bekiroglu'nun onceki eserlerinde gormeye alisik oldugumuz sekilde ayetlere,
hadislere, tasavvufi eserlere yapilan gondermeler Nar Agaci’nda da karsimiza cikar.
Romanda bir zorunluluk neticesinde muhacir olarak yollara diisen Biiylikhanim’in oldukga
mesakkatli olan yolculugu esnasinda gordiigii korkun¢ manzaralardan sonra okudugu ayet
ve dudaklarindan dokiilen “iyi ki cehennem var” sozii etkileyici bir sekilde dikkatlere

sunulur.

“‘Uldike aleyhim ld netulldhi ve’l meldiketi ve 'n- ndsi ecmain’ Sadece insanlarin

laneti yetmezdi. ‘Allahin ve meleklerinin de hepsinin laneti tizerine olsun’du” (s. 311).

“‘Zaman sana hi¢ ummadigini ve biriktirmedigini getirir’ buyurmamis miydi Hazret-

i Omer Efendimiz. Belki giin dogmadan neler dogardi” (s. 283).

Bekiroglu, dnceki eserlerindeki kadar s6z ve anlam sanatlarina bagvurmus olmasa da

Nar Agaci’nda telmihten yine ¢okga istifade etmistir:

“Mirza Han, ¢ogu agzindaki murabbamin tadi arasinda kaybolup gitse de
ctimlelerini arka arkaya siraladr. Mectsilere karsi ofkeliydi. Tamam ahlakli, diiriist insanlar
olabilirlerdi. Ama dlemlere rahmet olarak génderilen Muhammed Mustafa sallalldhu aleyhi
ve sellemin daha dogdugu gece, Kisra min ebedi ateginin Istarabad sehrinde séniip gittigini

bilmezden geldikleri miiddetge onlara karsi bu kalpten bir muhabbet ge¢gmezdi” (s. 332)

Eserin dil 6zelliklerinden bir digeri de giindelik hayatin konusma tarzini yansitici

bicimde atas6zii ve deyimlere sik¢a yer verilmesidir.

“... Yol uzadik¢a bir yandan atlari idare ediyor diger yandan onlerinden gectikleri
malikhaneler hakkinda bilgi veriyordu. Her biri hakkinda anlatacak bir hikayesi, soyleyecek

bir sozii, verecek bir dersi vardi. ‘Zenginin mali ziigiirdiin ¢enesi..." (s. 253).

“Setterhan’in asikane sozlere, hikmetlere, Hafiz’dan okunan gazellere, tesbihlere,
hiinerlere degil nasihate ihtiyaci vardi. O da sade ve acik tek ciimleye sigardi. ‘Birak’ dedi.
‘Gitsinler. Yollarina ¢ikma. Bir tas koyulacaksa da yollarina o tas sen olma.’ ‘Setterhan’

diye ekledi, ‘Kargis dag uyandirir, kargis alma’ “(s. 352).
“Acem tarafindan oldugu belliydi ama her tas da kendi yerinde agirdr nihayetinde”
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(s. 463).

Bekiroglu’nun dnceki esrelerin de tercih etmedigi yerel sdylemlere bu eserinde de
nadiren rastlariz. Ornegin asagiya aldigimiz béliimde Hacibey’in sadece 6fkelendigi zaman

kullandig1 “gaybana” ifadesi yer alir.

“Camiden donen Hacibey saglam ayagindaki mestin iizerinden lastigini ¢ikarirken
“Ha gaybana is” diye soylendi. Biiyiikhanim onun bu mahalli ofkeyi sik kullanmadigin
bilirdi” (s. 276).

Giinliik dilin imkanlarindan da faydalanan yazar bdylece eserine daha sicak ve

samimi bir anlatim kazandirmis olur.

“Orada oylece kalakaldim. En biiyiik hayalim ger¢ek olmus, zamanda geri gitmistim.

De! Bula bula bu zamani mi bulmustum” (s. 29).

Yazarin eserdeki imzasi diyebilecegimiz islup, her metnin olmazsa olmaz
unsurudur. Ancak bu kez tercihini klasik romandan yana kullanan Bekiroglu yogun olay,
zaman, mekan ve kisi akisin iislup kaygisiyla bogmaz. Bu eserde daha sade bir séylemden

yana olmasi, okuyucunun akisi takibini kolaylastirmistir.

2.4.9. Tema

Nar Agaci, Bekiroglu'nun olay drgiisii en zengin romanidir. iki farkli bolgede ayn
yillarda yasanan farkli hayatlarin anlatildig1 eserde tematik yapinin agk, savas, miicadele,
catisma, sosyal baski, kiskanclik, gog¢, gurbet gibi kavramlar etrafinda sekillendigini

sOylemek miimkiindiir.
Ask

Hentiz gokler kat kat kurulmamais ve yeryiizii kadem kadem 6riilmemisken dahi agkin
varligina inanan (Ceylan, 2005: 5) dahasi yerin ve gogiin ask ile var olduguna iman etmis
bir gelenekten beslenen Bekiroglu’nun romanlarinda ask, oldukca 6nemli bir yer isgal eder.
Diger eserlerinde daha ziyade bir agka yogunlagan hatta bunu zaman zaman ilahi bir boyutta
isleyen anlaticinin, Nar Agaci’nda mecaz boyutuyla birden fazla aska yer vererek farkli bir
tutum sergiledigini sdyleyebiliriz. Onceki romanlarindan “Isimle Ates Arasinda” da
Ozellikle Numan karakteri vasitasiyla aski sorgulayan, bir kaliba koymaya ¢alisan ancak
hicbir forma sigdiramayan anlatici, bu romaninda adeta askin c¢esitleri, boyutlari, gozii

karaligi, bitimli olusu vs. yaninda bu duygunun kiskanglikla, o6fkeyle, merhametle,
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mesafeyle, zamanla olan baglarin1 sorgular. Farkli kahramanlarin degisen ask algilariyla

okuru kars1 karstya getirir.

Bekiroglu'nun dedesinin hikayesinden esinlenerek viicuda getirdigi bu eserde ilk
olarak Setterhan’in Azam’a duydugu ask karsimiza ¢ikar. Setterhan’in ata yurdundan kopup
Trabzon’a gelmesine sebep bu agk hikayesi olur. Taht-1 Siilleyman’da iken Setterhan Azam’a
deli gibi asiktir. Azam, aslinda Setterhan’in kuzenidir ve anne-babasini kaybettikten sonra
dayis1 yani Setterhan’in babasi onu yanima almistir. Azam ¢ok giizel, hali dokumada ¢ok
mahir ve biraz da dik basl bir gen¢ kiz olmustur. Setterhan onun giizelligini fark ettiginde,

artik onsuz olamayacagini da hisseder.

“Sahi bu kiz ne zaman bu kadar biiyiimiistii? Onu daha diin eline vermemisler miydi?
“Bak sana ne giizel bir kardes, bundan sonra seninle biiyiiyecek, sen onu koruyup
kollayacaksin” dememisler miydi? Bir tur daha gecti. “Azam boyle bakmayi nerden
ogrenmisti?” Bir tur daha. Bu bakislari, bu sesi ona kim vermisti? Bu turlar daha ne kadar

stirecekti? Bitmesindi. Her defasinda Azam ona boyle baksindi” (s. 134)

Setterhan’in agkinin Azam’da karsiligi yoktur. Ancak aile biiyiikleri Azam’la
Setterhan’in nisanlanmasina karar vermistir. Mirza Han bu nisandan 6nce oglunu Yezd’e bir
hal1 ticareti i¢in yollar. Setterhan orada kendi yaslarinda Piruz isimli bir gengle tanisip kisa
stirede dost olur ve Piruz, Taht-1 Siilleyman’a Setterhan1 ziyarete gelir. Bu ziyaret sirasinda
hal1 atolyesinde Azam’1 goren Piruz, onun giizelligine kayitsiz kalamaz. Azam da Piruz’dan

ayn1 sekilde etkilenmistir.

“Azam in diinyalar yikmak i¢in bir sey yapmasina gerek yoktu, sadece var olmast,
sadece basini kaldirip bakmast yeterliydi. Ama bu kez yiktig1 diinyalardan birinin altinda
kendisi de kaldi. Yaktig1 ateslerde kendisi de yandi. Harem tarafinda giinlerdir Mecusi
misafirin iyiligi, giizelligi, gelmisi ge¢misi, memleketi ailesi hakkinda bin bir tiirlii tevatiir
dolasiyordu. Atesperestti! Gozleri karardi Azam in. Bir ates topu diismiistii ortaya. Yangin
¢tkacakti” (s. 336).

Setterhan, Azam’la Piruz arasindaki etkilenmeyi fark etse de dostuna duydugu giiven
dolayisiyla daha ilerisinin olamayacagini diislinlir ve asir1 kiskangliga gerek olmadigi
kanaatini tagir. Ancak onun her hareketine her sdylemine olumsuz tepki vererek bir anlamda
“gurur narsizmi” yasar. Bireyin, eser baglaminda Setterhan’in, bu duyguya kapilmasinin
sebebi kendi hakki olduguna inandig1 sevginin bir rakip tarafindan alinmasi ya da alinma

ihtimalinin olmasidir (Klein, 1999: 23). Memleketine donen Piruz ancak bir hafta
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dayanabilir. Taht-1 Siileyman’a doniip Mirza Han ve Setterhan’a Azam’la ilgili niyetini agar.
izin verirlerse ailesiyle beraber gelip Azam’1 onlarin tdresince isteyecegini, tiim sorunlarin
asilabilecegini ifade eder. Ancak tahmin ettigi olumsuz yanitla karsilagmasi gecikmez. O
giin bu agk hikayesinin kirilma noktasi olur ¢iinkii Piruz giderken Azam da onunla birlikte

yollara diiser.

Piruz’u kovulacagini bildigi o kapiya getiren ask, Azam’1 sonunda 6liim dahi olsa o
kapidan Piruz’la ¢ikmaya itmistir. Asklarina sahip ¢ikan iki geng, adeta Setterhan’1 dipsiz
bir uguruma birakmistir. Bir taraftan dostunu bir taraftan gelecek hayalleri kurdugu sevdigini
kaybeden Setterhan ne yapacagini bilemez. Ustiine iistliik ailesi de Setterhan’dan alinlarina
stiriilen bu lekeyi temizlemek adina onlar1 bulup 6ldiirmesi isterler. Ciddi bir sosyal baskiyla
kars1 karsiya kalan Setterhan, ¢oziimii uzaklagsmakta, kagip gitmekte bulur. Tebriz’e gider.
Kapaligarsi’daki diikkana gidip gelmeye baslar. Yasananlari unutmaya calisir ancak ¢abasi
nafiledir. Orada bir ¢cayhanede kendisine bu ayib1 temizlemedigi i¢in laf atilinca kavga eden
Setterhan, o 6fkeyle Taht-1 Siilleyman’da olduklarini duydugu Azam’la Piruz’un pesine
takilir. Gergekten onlart bulur ve dldiirmek niyetiyle karsilarina dikilir. Ancak Azam’in
kendisine verilmis bir sozli olmadigindan ona kiyamaz. Oradan kosarcasina uzaklasan
Setterhan, bdylece Taht-1 Siilleyman’dan doénmemek iizere ayrilmig olur. Bu kagisin
ayrintilarin1 okuyucu ancak eserin sonunda 6grenir. O giin Setterhan Azam’a, her seyi
unutup kendisiyle buralardan kagmasini teklif etmistir. Askina maglup olup, bu ask igin her
seyi kabullenmeye ayni zamanda sahip oldugu her seyden de vazge¢meye hazir oldugu
sOylemistir. Ancak Azam agki ugruna canint vermeye hazir oldugunu gosterince Setterhan,
bu hikayede yeri olmadigii anlamig, merhameti ofkesine galip gelince de yanlarindan

kacarcasina gitmistir.

Sadece kagmak ve uzaklagmak isteyen Setterhan kendini Rusya’da bulur. Ayaklar
onu bilingsizce, meyhanede tanistigi Sofya’nin kitapci diikkkanma gétiiriir. O kitapgiya
aslinda kimsenin onu tanimadigi bir yerde, bir kadinin sefkatine sigimmak icin gitmistir.
Onun bir yangindan ¢ikip geldigini anlayan Sofya higbir sey sormaz. Aralarinda séze dayali
olmayan garip bir anlagsma olusur ve Setterhan i¢in yeni bir hayat baslar. Kitapcida ¢alisirken
bir yandan da Sofya’dan Rusc¢a okuma yazmay1 6grenmektedir. Setterhan anlayish, zarif bir
o kadar da gii¢lii bir kadin olan Sofya’ya siginmis, yaralarim1 onun yardimiyla sarmaya
baglamistir. Ancak Sofya hi¢bir zaman kendisine ait olamayacagini bildigi bu adama asik
olmustur. Sofya’y1 ¢ok seven fakat ona asik olmayan Setterhan, ona evlenme bile teklif eder.

Ciinkii agka inancim1 yitirmis bu gen¢ adam, Sofya’nin sefkatiyle avunabilecegine
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hiikmetmistir. Fakat Sofya bu teklifi kabul etmez. Bolsevik ihtilali sirasinda apar topar
Rusya’dan da kagan Setterhan, Sofya’y1 merak eder ve 6zler ancak bu merak onu Sofya’ya

gotiirecek bir agkin gostergesi degildir.

Setterhan’in hayatina giren li¢lincli kadin Zehra’dir. Trabzon’da kaldig1 yillar iginde,
Zehra ile goriicii usulii tanisip evlenir. Zehra, annesini babasii kaybedince kardesi Ismail’le
birlikte dedesinin evinde biiyiimiis bir gen¢ kizdir. Savasta biricik kardesi Ismail’i de
kaybetmis, kendisi de isgal altindaki bu topraklardan kagmis ve ortalik biraz diizelince ninesi
Biiylikhanimla birlikte evine donmiistiir. Zehra’y1 goriir gormez etkilenen Setterhan, onun

Trabzon’a yerlesme istegini kabul ederek onunla evlenmistir.

Eserde sadece Setterhan merkezli goniil iliskileri islenmez. Ornegin Cicek Hala
(Mirza Han’in kizkardesi) gencliginde ailesinin karsi ¢iktigi bir aska diismiis, Azam’in
yaptigini yapip sevdigine gidemeyince de omriinii yalmzliga adamistir. Askin ne demek

oldugunu ¢ok iyi bilen bu kadin, Setterhan’1 tizmek pahasina Azam’a yardim etmistir.

Zehra’nin da ilk aski resim dgretmeni Celil Hikmet Bey’dir. Fiziksel olarak Ismail’e
benzeyen bu geng adam, ahlakli, naif ve kibardir. Zehra her gecen giin hocasina daha fazla
ilgi duyar. ““Hayret!’ diye i¢inden geg¢irdi Zehra. Celil Hikmet Bey nasil olup da tam istedigi
rengi bulup cikarmisti? ‘Bir erkek’ diye diisiindii tekrar, ‘Ismail’e benziyorsa, resim
yvapabiliyorsa ve hele béyle bir griyi bir yerlerden bulup ¢ikarryorsa, onunla sevdaliktan da
ote evlenilebilirdi” “(s. 79). Celil Hikmet de Zehra i¢in ayni seyleri hissetmektedir hatta
kendisini biiylileyen bu giizelligin baskalarinca fark edilmesi korkusu kalbini doldurunca,
niyetini annesine acar. Aileler gorisiir, iki giin sonrasi i¢in s6z alinir. Zehra, Hacibey’den
istenecektir. O iki glin dolmadan seferberlik ilan edilince Celil Hikmet yiikiimlii durumda
oldugundan askere almir. Onunla beraber goniillii yazilan Ismail de Giilcemal vapuruyla
Istanbul’dan ayrilinca Zehra’nin kalbi adeta ikiye boliiniir. Ancak bundan sonraki siirecte
Zehra, Celil Hikmet’ten ziyade Ismail i¢in endiselenir ona ulasmak, akibeti 6liim olmussa
da 6grenmek adina ¢almadik kapi birakmaz. Oysa Celil Hikmet’in sehadetini daha kolay
kabullenmis goriiniir. Bu durum savasin zulmiinii tiim ruhunda hissetmis bir kadinin,

kalbinde agka ayiracak yer bulamamasiyla iliskilendirilebilir.

Biiyiikhanim’la Hacibey arasinda da biiyiik bir ask, bir baglilik vardir. Omiirlerini
birbirine adayan bu ciftin aski1 geng kusaklarinki gibi dile dokiilen degil, hal diline yansiyan
bir agktir. Bliylikhanim, savasta gazi olan Hacibey’in bir dedigini iki etmemis; Hacibey de

her daim esine saygi duymus, onu lizmemek i¢in elinden geleni yapmustir. Tehcir yasasi

218



ciktiginda aksak bacagiyla ev halkinin kagisim1 yavaglatip onlari tehlikeye atacagini
diisiindiigiinden, varin1 yogunu satip Biiylikhanim’a vermis ve onlar1 yollayip kendisi tiim
tehlikesine ragmen Trabzon’da kalmistir. iki y1l sonra Trabzon’a geri donen Biiyiikhanim’m

tek hayali Hacibey’e kavusmaktir.

“... Sadece tashgin iizerinde Hacibey’in aksak adimlarinin sesini isitebilseydi. Ya
Rabbi, sadece onun takma bacagimn sesini. Isitti... Biiyiikhamm elindeki kirli boh¢ay
firlatti. Kirik basamaklarin iizerinde Hacibey’in once ellerine sarildi sonra ayaklarinin

tizerine, takma bacaginin dibine yiguldi” (s. 493).

Eserin tematik yapisini sekillendiren bu asklarin anlaticinin bakis agisiyla hayatin
olagan akis1 icinde degerlendirdigini soyleyebiliriz. Kimi Cigek Hala’nin agk1 gibi omiirliik,

kimi Setterhan’in Azam’da karsilik bulamayan agki gibi bitimlidir.
Savas - Miicadele - Catisma

Nar Agact’nin en trajik temasi savastir. Anlaticinin diger eserlerinden de asina
oldugumuz, tarihi bireylerin iizerinden okuma denemesi bu romaninda da dikkati ceker.
Savasin siyasal ve askeri boyutundan ziyade sosyal hayata yansimalariyla ilgilenir. Eserde
her ne kadar askin sekillendirdigi hayatlar islense de entrik kurgu, Balkan Savaslar1 ve 1.

Diinya Savas1 yillar1 tizerine inga edilmistir.

Setterhan’la Zehra’y1 farkli mecralarda akan irmaklara benzetebilecegimiz eserde
savas teminin daha ziyade Zehra’nin hayat1 etrafinda iglendigini goriiriiz. Setterhan savasin
dolayli yansimalarin1 gérmiis, hissetmis ancak dogrudan savasa istirak etmemistir. Her yerin
yanip kavruldugu bu yillarin Setterhan’in hayatimi etkiledigi, planladigi seyri bozdugu
muhakkaktir. Ornegin Setterhan’in, Sofya’nin yanindan kagmak zorunda kalmasinin sebebi
Rusya’daki Bolsevik ihtilalidir. Bu ihtilal olmasa Setterhan’in Trabzon’a gelmesi olasi
degildir. Setterhan nereye gittigini bile bilmeden kendini Trabzon’da bulur. Ilk etapta bu
sehirde kalmay:1 hi¢ diisiinmemis, yol parasi toparlayip ortalifin biraz dinginlesmesini
beklemeye karar vermistir. Ancak hesaplari tutmamis ve Trabzon’da kaldigi bu siirede Zehra

ile tanigmistir. Boylece iki irmak birbirine kavusarak gelecege birlikte akmustir.

Zehra, kardesi Ismail’le beraber Biiyiikkhanim ve Hacibey’le yasayan annesi ve
babasini bebekken kaybetmis geng bir kizdir. Nazlanarak biiyiitiilen Zehra i¢in savas yillari
tam bir yikimdir. Biricik kardesi Ismail goniillii taburuyla savasa katilmis bir siire sonra da
ondan haber alinamamustir. Ismail’le ayn1 gemiyle Zehra’min ilk aski Celil Hikmet’te

cepheye gitmistir. Gidigin olup déniisiin olmadig1 o giinlerden geriye Ismail’in giinliigii ve
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bu gilinliiglin arasinda Celil Hikmet’in Zehra’ya yazdig1 ancak tamamlayamadigi mektubu
kalmistir. Zehra, savasin en igreng yiiziine Trabzon’dan zorunlu muhacirlige ¢iktiklarinda
sahit olur. Giinler siiren o yolculukta yasadiklari, gordiikleri unutulur gibi olmayan Zehra,
Istanbul’a vardiklarinda nesesini tamamen kaybetmis, iyice icine kapanmis bir bireye

dontismiistiir.

Pek ¢ok sikintiyr barindiran bu zorunlu yolculuk, sadece Zehra’yr degil
Biiylikhanim’1 da ¢ok zorlar. Biiylikhanim’in bir ates denizinden ¢ikardigi kii¢iik kafilesinde,
yolda hastalan Zehra ve Yildirim’in disinda komsusu Siranus hanimin emaneti Anus,
annesinin 0limi lizerine Biliylikhanim’in merhametle kafilesine dahil ettigi Hasan ve tiim
geri yollama cabasina ragmen peslerini birakmayan kopekleri Masal da vardir. Aglik,
yokluk, zor iklim sartlari, hastalik disinda yolda karsilarina ¢ikan ceteciler, yakilip yikilan
koyler Biiylikhanim’1n bellegine kazinacak acilar yasatir. Giizellikleri diline tespih etmis bu
kadin, ilk kez Allah’in kahhar ismine siginir ve bu zalimlerin ebedi azap i¢inde kalmasi i¢in

dua eder.

“Bu kez, sarildigi1 cesedin bumbuzlugunda iisiirken, ‘Rabbim’ dedi, ‘Beni baguisla.
Dilimin séylediklerinden beni hari¢ tut.” Yutkundu bogazindaki yumruyu itmeye ¢alisarak,

‘Istersen de tutma. Ama bundan sonra cennetin yoklugu degil, beni cehennemin yoklugu

korkutur’”(s. 311).

Trabzon ve civar illerdeki zorunlu muhacirlikten yaklasik bir yil once 1915
Haziran’inda tehcir yasast da uygulanir. Bir kistm Ermeni’nin cetecilere destek vermesi
lizerine zorunlu goge tabi tutulan yabancilar arasinda Biiyiikhanim’in komsusu olan Siranus
Hanim ve ailesi de vardir. Kocas1 ve kardesi gercekten cetecilere bulasmis olsa da
Biiytikhanim komsusunun bunlar1 hak etmedigine inanmakta ve ¢ok iiziilmektedir. Anlatict
burada devrin sosyal hayatiyla ilgili onemli bir detayr da okurla paylagmis olur. Siranus
Hanim, bu yolculugu kaldiramayacagin bildigi kiigiik kiz1 Anus’u komsunun merhametli
ellerine birakmakta bir beis gormez. Donebilecegi mechul bir yola ¢ikmisken, caninin
pargasint bir baskasina emanet edebilmek, olsa olsa sonsuz bir giiven ve bagliligin

yansimasidir.

Anlatinin en trajik boliimii Ismail’in giinliigiiniin paylasildig1 kisimdir. Postmodern
anlatilarda metin i¢cinde metin, tiirlerin bir arada ya da i¢ ice kullanimi yaygindir. Bekiroglu
bu romanim klasik cizgide kaleme alsa da postmodern anlatinin bu yoniinii de eserine

tasimustir. Goniillii taburuyla yola ¢ikan Ismail, cephede gordiigii diizensizligi, sefaleti,
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salgin hastaliklar1 anlatirken en biiylik korkusunun diismana tek kursun sikamadan 6lmek

oldugunu yinelemistir. Maalesef Ismail korktuguna ugrar ve émrii bir hastanede son bulur.

Eserde savas ve miicadele sadece devletler arasinda degil bireyin diinyasinda da
karsilig1 olan temalardir Kisiler arasindaki miicadele hatta bireyin kendisiyle miicadelesi
eserin entrik kurgusunda 6nemli bir yer teskil eder. I¢ ¢atismalar yasayan Setterhan bu
catigmalarin sonunda hayatiyla ilgili keskin kararlar alir. Ruhunun iki kutba boliinmesi
Azam’a kars1 hissettikleriyle baslar. Ondan etkilendigini fark edince utanir, duygularini
bastirmaya calisir. Ama Setterhan asil catismayi, Azam’in Piruz’u se¢mesiyle ve onun
ugruna her seyi birakip gitmesiyle yasayacaktir. Igindeki 6fkeyi bastirmasi kolay olmayacak,
Azam’1ve Piruz’u 6ldiirmeyi bile diistinecektir. Yalniz Setterhan’in bir yan1 Azam’1 suglasa
da diger yan1 ona merhametle ve hatta agkla bakmaya devam eder. Yasadigi bu ikilemde,
Azam’a sectigi hayat1 yasama firsat1 veren Setterhan, ata yurdundan kagarcasina uzaklagir.
Sofya’nin yanina siginan Setterhan bu kez de kalbi ile aklinin miicadelesi arasinda kalmas,
farkli ¢ikis kapilarini zorlamistir. Sofya ona dinginlik ve huzur vadeden figiirdiir yani
Sofya’yr kalbiyle degil akliyla sevmektedir. Onunla evlenmeyi bile diislinlir ancak
Rusya’dan apar topar kagmasi gerekince Sofya’yr bir daha aramaz. Trabzon’a geldiginde
birkag¢ gilin bir bocalama yasasa da bir sekilde hayata tutunmasi gerektigine karar veren
Setterhan icin farkli bir miicadele donemi baslamis olur. Hayati boyunca hali ticaretiyle
ugrasmis, baska bir isi bilmeyen, varlikli bir ailenin ¢ocugu olan Setterhan, para kazanmak
ve hayatin1 idame ettirmek i¢in savag yorgunu bu sehirle miicadele etmek zorunda kalir.
Caycilik yapmaya baslayan Setterhan, kisa siirede ¢ayhanenin ¢ehresini degistirecek kadar

isine sahip cikar.

Eserin en miicadeleci ve cesur kahramaninin Azam‘dir. Zerdiist bir geng olan Piruz’a
sevdalaninca tiim gemileri yakma pahasina sevdasina sahip ¢ikan bu geng kiz, Piruz’a kacar.
Ailesinin kargisina dikilmekten ¢ekinmeyen Azam, sevdasina sahip ¢ikmis ve adeta bir
savagin i¢ine girmistir. Savasin kazanani Azam olur, bir siirelik kiisliigiin ardindan aile bu
cifti bagrina basacaktir. Bu savasi vermeyi géze alamayan kahramanlardan olan Cicek Hala

ise Omriiniin sonuna dek yalniz yasar.

Kendisiyle ya da ailesiyle miicadele i¢inde olan kahramanlarin yaninda Biiyiikhanim
gibi ailesi i¢in miicadeleyi birakmayanlar da vardir. Muhacirlik emri ¢ikinca Hacibey’i
ardinda birakmay1 goéze alan Biiyiikhanim, her seye ragmen ona ihtiyaci olan kiiclik

kafilesiyle zorlu bir yolcuga ¢ikmistir.
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Sosyal Baski

Bireyin toplumsal kabuller ve bu kabuller neticesinde ortaya ¢ikan kalipyargilar
neticesinde hissettigi sosyal baski, glinliik hayati sekillendiren 6nemli olgulardandir.
Giliniimiizde 6zellikle biiyiik kentlerde yasayan, giiniin biiyiik kismini is hayati i¢inde gegiren
ve sosyallesmeyi daha ziyade sanal bir aleme sikistiran bireyler giderek bu ¢emberi kirsa da
genis ailelerin ya da mahalle kiiltiiriinlin yaygin oldugu bélgelerde -6zellikle kirsal kesimde-
sosyal bask1 hala bireyin hayatini sekillendirmeye devam etmektedir. Genis bir cografyada
yasananlarin konu edildigi Nar Agaci’nda, Trabzon’dan Tebriz’e hatta Rusya’ya kadar pek
cok yerde bireylerin hayatlarina baskalarmin fikirleri, goriisleri ve algilarinin yon verdigini
goruruz.

Romanda, “el alem” baskisini iizerinde en ¢ok hisseden kahramanlarin basinda
Setterhan gelir. Azam’1in kagarak -hem de bir Mecusi ile evlenmesi- Mirza Han ve ailesinin
basini yere egmistir. Konu komsu, es dost kinamasina mazur kalacak olan aile fertleri, zaten
bu kinanmalardan rahatsiz olan Setterhan’in iizerinde daha giiclii bir baski kurar. Mirza Han,
Setterhan’dan bu kara lekeyi kanla temizlemesini, dolayisiyla Azam’1 6ldiirmesini ister.
Bunu yapamayacagini hisseden Setterhan, kendince bu baski ortamindan kurtulmanin
yolunu Tebriz’e kagmakta bulur. Ancak Azam’m bir Mecusi’ye kactig1 bilgisini bir fisiltt
halinde kulaktan kulaga oralara kadar ulasmistir. Gittigi bir cayhanede yan masada oturan
adamlar: “Bahgelerde mor meni, verem ettin sen beni, ya sen Islam ol ay g1z, ya men olam
Ermeni” seklindeki tiirkiiniin sozlerini agizlarin1 yaya yaya: “Ya sen Mecusi ol ay giz, ya
ben olam Miisliiman™ seklinde degistirerek Setterhan’a gondermede bulunurlar. O an, artik
yiizlerinin yerden kalkmayacagini sdyleyen babasini hatirlayan Setterhan, 6fkesine maglup
olup adamlarla kavga eder. O gecenin sabahinda, artitk Azam ve Piruz’a gidislerinden ve ona
biraktiklar1 acidan, kirginliktan farkli olarak sadece ofkeyle bakmaktadir. Kara kisa
aldirmadan Taht-1 Siileyman’a doniip, Azam ve Piruz’un pesine diisen Setterhan, toplumun
kendisine atfettigi bu utangla yasanmayacagini ve onlarin Oldiirtilmesi gerektigini
diistinmektedir. Ancak onlar1 bulunca bunu yapamaz ve orada gorecegi sosyal baskiy1

kaldiramayacagini bildigi i¢in kagma yolunu tercih edip Rusya’ya gider.

Setterhan, Rusya’da da Taht-1 Siilleyman’daki kadar olmasa da sosyal baskidan
cekinir. Sofya bir gece tiim umudunu yitirmis bir vaziyette Setterhan’in pansiyondaki

odasina gelir. Onceleri Setterhan’a asik oldugu halde Setterhan’in kendisini sevmedigini
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bildiginden ondan uzak kalmayi tercih eden Sofya, 6liimiin soguk nefesini hissedince
ihtilalden 6nceki geceyi Setterhan’la gecirmek ister. Ancak pansiyoncunun Sofya’y1 odasina

girerken gordiigiinden endiselenen Seterhan, ¢areyi odadan ¢ikmakta hatta kagmakta bulur.

Uzerinde ¢ok durulmasa da hayatina bu sosyal baskilara gdre yon veren isimlerin
basinda Mirza Han’in kizkardesi Cigcek Hala gelir. Gengliginde asik olmus ancak bu askin
ailesince tasvip edilmemesi lizerine sirf onlarin yiiziinii yere diislirmemek adina agskindan ve
hatta hayatindan vazge¢cmistir. Hi¢ evlenmeyen Cigek Hala’nin tercihinden duydugu
pismanlig1 Azam’a yardim etmesinden anlariz. Azam zaten Piruz’u gordiigii giin onun i¢in
her seyden gecebilecegini hissetmis, gorecegi baskiyi, kinanmayr umursamamistir. Bu
yoniiyle diger kahramanlardan ayrilan dik basl, kararli bir karakterdir. fhtiyaci olan yardimi
da Cigek Hala ve Setterhan’in kardesi Sehend’den alinca, gemileri yakmaktan hi¢ ¢ekinmez.

Azam ve Piruz, sosyal baskiyr 6nemsemeyen kahramanlardir.

Trabzon’da Zehra’nin etrafinda akip giden yasamlarin da sosyal baski yahut
denetimle sekillendigi goriliir. Zehra’nin geng ve bekar bir 6gretmenden resim dersi alacak
olmasi toplumsal yargilar1 6nemseyen Biiylikhanim’1 tedirgin eder. Konu komsu laf s6z
etmesin diye ciddi ¢aba harcayan Biiylikhanim, yerli yersiz bahanelerle dersleri bolerken

genclere aslinda alttan alta “g6zlim {istlinlizde” mesaji1 vermeye ¢aligir.

“O giin evden ayrilirken resim 6gretmeni Biiyiikhanim’a kapr agzinda bilgi verdi.
Gergi diin gibi bugiin de sebepli sebepsiz odaya girip ¢itkmisti Biiyiikhanim. Celil Hikmet'in
annesi Suat Hanmimefendi’nin halini sormak- ne de olsa bu sehirde yabancilardi- su narlar
Suat Hamimefendi’ye gotiirmesini rica etmek -narin tam zamaniydi-, perdeleri iyice agmak
-is181n iceri girmesi lazim degil miydi- i¢in. Odaya giremedigi zamanlarda da varligini
duyurmustu olur olmaz giiriiltiilerle. Ikide bir ya bir vazo devrilmisti ya kapilar agilip

kapanmisti, ‘Ben buradayim, sakin kendinizi yalniz sanmayin!’ kabilinden” (s. 77).

Evlenme niyetindeki genglerin bile birbiriyle goriismesine hos bakilmayan bu
donemlerde, Zehra ile Setterhan’in goriisiip, konugmasi da bir hayli gii¢ olur. Bu izdivaca
aracl olan Cemile Hanim’la Biiylikhanim sonunda dikkatleri ¢ekmeyecek bir goriisme

ayarlarlar.

“... Bir goren bir isiten olsa Zehra’nin dile diismesinden korkardi. Béyle seyler kiz
kisminin alnina damga olup yapisir kalirdr alimallah. Ama ¢are tiikenmez, aklina bir sey
geldi sonunda. Belki de Halide nin evinde daha dogrusu bahgedeki kameriyede ikisini bir

araya getirmek miimkiin olabilirdi. Ama oraya da elin adamini nasil alacak, konu komsuya
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kim diye takdim edeceklerdi? “Iste simdi bana birakin” diye yineledi Cemile Hanimefendi.
“Haftaya cuma giinii Halide Hanim in evine arabayla geliriz biz. Halide Hanim herhalde

arabacimin bahgede beklemesine itiraz etmez, komsular da bu durumu garipsemez” (s. 502).

Donemin sosyal hayatindan izler tasiyan eserde sosyal baskinin kahramanlara etkisi
kurgu boyunca kendisini hissettirir. Komsuluk, arkadaglik ya da akrabalik iliskileri yazili
olmayan birtakim normatif kurallara gore sekillenirken bireyler, 6zgiirliiklerini elde etmek
i¢cin bazen gizli bazen agik agik bu sinirlar1 zorlar. Bedeli Azam’la Piruz’un hikayesindeki
gibi dislanma, kinanma, ayiplanma olsa da sosyal hafiza da zamana yenik diiser ve tepkiler
her gegen giin zayiflar. Nitekim Azam ve Piruz’un affedilerek Taht-1 Siilleyman’da Mirza
Han’in ailesiyle mutlu bir hayat siirmeleri, toplumsal tepkilerin zamana yenik diistiinii

gosterir.
Kiskanclhik

Yeryiiziinde islenen ilk cinayetin sebebi olan kiskanglik, sevilen var oldukga var
olmaya devam edecek olan gii¢lii bir duygudur. Baskasinin sahip olduklarini ¢gekememek
anlamindaki hasetten farkli olarak kiskanglik, {i¢iincii bir kisinin varligiyla olusan ve bu
kisilerden birinin digerini kaybetme korkusu neticesinde zuhur eden bir ruh halidir (Vural,
2011: 136). Eserde Azam’a askla baglanan Setterhan, Piruz’un gelisiyle kiskanglig1 tadar.
Dostu Piruz, Setterhan’i ziyarete gelir ve birka¢ giin sonra Setterhan ona Azam’in da
caligmakta oldugu hali atdlyesini gezdirir. Bu gezide karsilasan Azam’la Piruz’un arasindaki

15181 hemen fark eden Setterhan, biraz kirginlik biraz 6fkeyle arkadasini oradan uzaklastirir.

“Keske bu atélyeyi de harem bilse, Piruz'u buraya hi¢ getirmeseydi. Bu giizelligi o
gormiistii de Piruz mu gérmeyecekti? Biraz once Piruz 'un kalbine saplanan kizgin demir
Setterhan’in kalbinin icinde ¢evrildi, istikameti tersineydi. Giivenini kiskan¢lhigin oniine
koymak istedi. Piruz, en act kederin gélgesinde bir payvandla Setterhan’a baglanmist1 elbet

arkadan hangerlemezdi kendisini” (s. 336).

Setterhan her ne kadar boyle diistinmek istese de kalbine siiphe tohumu ¢oktan
ekilmistir. Olan1 kaybetme endisesiyle kendini agiga vuran kiskangligin insan iliskilerinde
stirekli tehdit olusturdugu ve ¢ogu zaman iradenin kontrolii disinda gelistigi (Vural, 2011:
136) muhakkaktir. Piruz’u rakip gibi gormeye baslayan Setterhan, onun her halinden her
tavrindan rahatsiz olur. Bu gerginligi fark eden Piruz, kisa siire igerisinde gerginligin
nedenini de anlar. Setterhan siirekli onu tersler gibidir. Hatta Taht-1 Siileyman Golii’niin

kiyisinda Setterhan; aklindan sunlar geger: “Setterhan icinden ‘Simdi, su saniye ayagi
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takilsa da su suya diisse, Piruz 'u kurtarmak icin bir sey yapar miyim?’ diye gegirdi. Cevabini
bulup da veremedi” (s. 342). Rakip sifatiyla araya giren Piruz bu ask hikayesinin kazanan

tarafl olacaktir.
Go¢ / Gurbet

Nar Agaci’nda entrik kurgunun en trajik tarafini siiphesiz savas yillan sekillendirir.
Osmanli cografyasini kasip kavuran . Diinya Savasi, ardindan gelen iggaller ve nihayet Milli
Miicadele 6zellikle Trabzon merkezli olmak {izere esere yansimistir. Yazicinin anneannesi
Zehra’nin ilk genclik yillar1 bu donemlere denk gelir. Zehra ile Ismail hem 6ksiiz hem yetim
iki kardestir ve ¢ektikleri onca sikintinin iistiine bir de savasi ve gurbeti yasarlar. Gurbeti ilk
once Ismail tadacaktir. Géniillii taburuna yazilan ismail Balkan miicadelesine destek vermek
icin Giilcemal vapuruyla yavas yavas Trabzon’dan uzaklasirken, giden de ardinda kalanlar
da bu gidisin doniisiinii olmayacagimin farkindadir. Ayn1 gemi 87. Alay’in askerlerini de
tasimaktadir ve bunlardan biri de Zehra’nin miistakbel nisanlis1 Celil Hikmet Bey’dir. Ancak
Zehra’ya daha zor gelen Ismail’in gidisidir. Ik kez birbirinden ayrilan bu iki kardes i¢in de
artik hicbir sey eskisi gibi olmayacaktir. Zehra durgunlasir, giinleri ismail’den gelecek
mektuplar1 beklemekle geger. Cok zorlu bir gemi yolculugunun ardindan cepheye ulagsmak
icin kilometrelerce yiiriimek zorunda kalan Ismail, bu esnada tahammiilfersa acilara taniklik
eder. Salgin hastaliktan, bakimsizliktan onlarca asker diismana tek kursun sikamadan hayata
gdzlerini yummustur ve bu durum Ismail’in de korkulu riiyasi haline gelir. Gergekten o da
memleketinden uzakta, kimsesiz bir hastane odasinda, yiizlerce er gibi diismana tek kursun

atamadan olir.

Ismail’i Goniillii Taburu’yla memleketi Trabzon’dan koparan savas, Once
Trabzon’daki gayrimiislim ahaliyi -bunlarin arasinda Biiylikhanim’in komsusu Siranus
Hanimlar da vardir- tehcire, ardindan da Miisliiman Tiirk ahaliyi -i¢lerinde Biiylikhanim ve
ailesi de vardir- muhacirlige yonlendirir. Evini yurdunu birakmak zorunda kalan Siranug
Hanim, kii¢iik kiz1 Anus’u belki de bir daha gérememek pahasina komsusu Biiylikhanim’a
emanet eder ¢linkii kendilerinin bile dayanma ihtimali ¢ok az olan bu mesakkatli yolculugu
Anus’un kii¢iik bedeninin kaldiramayacagini diisiiniir. Biiyiikhanim komsusunun bos kalan
evine her giin bakip i¢ gegirir. Ancak tizerinden bir y1l dahi gegmeden kendisi de ayn1 sekilde

yollara diismek zorunda kalir.

“Eli ayagina dolandi. Zaman ¢ok azdi. Biiyiik kafile sabah ezani okunmadan

¢tkacakti yola, ona yetigmeleri lazimdi. Bunca dar zamanda hangi heybeyi hangi dengi hangi
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’

azigr hazirlayabilirdi Biiyiikhanim?... Aywdigr esyalart isaret etti, “Arabaya yiikleyin.’
Yorgan, dosek, tencere, gaz ocagi, gazyagi, gaz lambasi. Ya Rabbi béyle giderse biitiin bir

evi arabaya yiiklemesi gerekecekti. “Tamam” dedi, “Bu kadar yeter.” (s. 288).

Zehra, Anus, yardimcilart Yildirim ve kafileye zorla dahil olan kiigiik kopekleri
Masal ile birlikte Trabzon’dan ayrilan Biiyiikhanim, yolda annesiz kalan Hasan’1 da yanina
alarak zorlu bir yolculuk neticesinde Istanbul’a, Hacibey’in yegeni Saffet’in evine ulasr.
Saffet de karis1 Mediha da onlara saygida kusur etmez, iki goz odalarinda ellerinden
geldigince misafirlerini agirlarlar. Biliyiikhanim geldiklerinin ertesi glinii elmas yilizigiinii
bozdurmasi i¢in Saffet’e verir. Hatta daha sonra Hacibey’in kostekli saati de satilir. Bunca
niifusla Saffet’e en azindan maddi olarak yiik olmak istemeyen Biiyiikhanim’in tek hayali

gurbet ¢ceken herkes gibi silaya donmektir.

“Biiyiikhanim adint bile duymadig Bolseviklerin bir an evvel iktidara gelmesi icin
dualar etti, adaklar adadi. He, acaba bir giin Trabzon’a donmek, Hacibey'i yeniden gormek,
evinin kapisindan iceri girmek, Siranus Hanim’la sundurmada bir kahve i¢cmek nasip olacak

muydi? Keyfiye'yi ve Seher’i bile o kadar gorecegi gelmisti ki” (s. 385).

Istanbul’dayken Hamidiye Etfal Hastanesi’ne gidip Ismail’in zaten tahmin ettikleri
akibetini 6grenen Biiyiikhanim ve Zehra bir kez daha yikilir. Ismail’in giinliigii oradaki hasta
bakicinin hassasiyeti sayesinde ellerine ulasir. Bu arada Rusya’da ihtilal olmasi nedeniyle
Ruslar Trabzon’u bosaltmak zorunda kalir. Ardindan Osmanli ordusu sehri Rum ve Ermeni
cetecilerden temizleyince muhacirlerin geri donmesi karari ¢gikartilir. Tam iki y1l sonra, yine
geldikleri vapurla Trabzon’a donen Biiylikhanim ve kafilesi i¢in hayat sanki yeniden baslar.
Bu stire zarfinda koca sehir taninmaz héle gelmistir. Biiyiikhanim ve kafilesini bir enkazdan

arda kalanlar karsilasa da eve donmenin o biiyiik hazzi her seyin iistiindedir.

Eserde gurbetinin acisini iliklerinde hisseden bir diger kahraman da Setterhan’dir.
Azam’ a duydugu ask yiliziinden yurdundan yuvasindan uzaklasan Setterhan, uzak bir
diyarda Zehra’ya duydugu ask ile gurbeti kendine sila edinir. Taht-1 Stileyman’dan Batum’a
gittiginde memleketini, evini 6zledigine dair herhangi bir ifadeye rastlamayiz. Bunda
sliphesiz Setterhan’in heniiz taze olan acis1 etkilidir. G6zii bir sey gérmeyen bu gen¢ adam,
Bakii’de toparlanmaya calisir. Ancak ihtilal sebebiyle Trabzon’a geldiginde Setterhan icin
her sey degisir. Gurbette oldugunu hisseder ve o giine kadar ustaca yaptig1 hali tacirliginin
burada higbir sey ifade etmedigini goriir. Setterhan artik parasiz ve issiz bir adamdir. Kalacak

yeri olmamasinin yani sira her kosesinde bir acinin gizlendigi bu kente kendini ait
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hissedemez. Tek hayali kisa siirede yol parasini kazanip istanbul’a gitmektir. Trabzon onun

gurbette oldugunu anladig1 ve aslinda evini ¢ok 6zledigini fark ettigi bir gurbet mekani olur.

“Acem’in kahvesi iki sokak otedeydi ve daha iceri bile girmeden Setterhan buranin
Iran’daki cayhanelerle aym kumastan dokundugunu fark etti. Kazani sirtindan indirdi,
kapidaki peykelerden birine oturdu. Surtint tamdik Tebriz halilarindan birine yasladi, elini
ver yer dokiilmiis diigiimlerin iizerinde gezdirdi. Gevrek, piiriizlii bir sesin, bir Hafiz
gazelinin Fars¢a sozlerini mirildandigini isitince ise gozlerini kapadi. Neden sonra iceri
girdiginde posbiyikli Nasreddin Sah’in duvara yapistirtlmis maltim portresiyle karsilasti.
Koca Setterhan Iran’da iken hatirasini hi¢ de minnetle ydd etmedigi Nasreddin Sah’in

resminin ontinde utanmasa hiingtir hiingiir aglayacakti” (s. 473).

Setterhan’in bu kente alismasi biiyiik 6l¢iide Cerkez Arslan Bey’in kahvehanesi
sayesinde olur. Caycilik yaptig1 bu kahvehaneyi Tebriz’in ¢ayhanelerine benzer bir sekilde
tefrig eden Setterhan, zamanla kendini memleketindeymis gibi hissetmeye baslar. Bir siire

sonra da Arslan Bey’in Asmalikahvesi, “Acemoglu’nun Kahvesi’ne doniisiir.

“Dogrusu Acemoglu kagla goz arasinda bir Acem bahgesi kuruvermisti. Setterhan’a

gelince, gozlerini kapasa kendini Tebriz de sanacakti” (s. 477).

Setterhan, Zehra ile evlendikten sonra gecici olarak geldigi bu kentin kalict sakini
olur. Anlatici, eserin basinda geriye doniis teknigiyle Setterhan’in omriinii Trabzon’da
tamamladig1 bilgisini okurla paylasir. Setterhan memleketindeki ailesine siirekli mektup
yollar fakat bu mektuplara cevap alamaz. Belki de bu sebeple kendinde oralara gidecek

cesareti bulamaz.

“Ben sizleri, vatammi, anami, atami, biraderimi, ablalarimi, Tebriz’i, Taht-
Siileyman’1, Sehend Dagi’ni ¢ok ozlemisim. Burada rahatim, huzurum, ikbalim, servetim

yerli yerinde. Artik yaslandim. Sularim duruldu. Kanim sakin akiyor. Ama vatanim aklimdan

ctkmiyor” (s. 13).

Setterhan’1in son mektubundaki bu satirlara bir cevap gelir ancak artik ¢ok gegtir. Zira
Setterhan bu mektup gelmeden iki giin 6nce vefat etmistir. Torunu olan anlatic1 dedesinin
sila 6zlemi ile 6ldiigline inandigindan onun mezarina serpilmek tizere Taht-1 Siileyman’dan

toprak getirir.
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2.5. Miicella

2.5.1. Romanin Kimligi

Nazan Bekiroglu’nun son romani olan Miicella da diger romanlar1 gibi Timas
Yaymlarinca nesredilmis olan bir eserdir. Ilk basimi1 2015’te yapilan eser, yazarin diger
eserleri gibi yine kisa siirede yeni baskilariyla genis bir kitleye ulasmayr basarmuistir.
“Miicella” basta ismi, ardindan kapak tasarimi ve arka kapak yazisiyla okuru ilk etapta bir
kadinin hayatina tamklik etme fikrine hazirlar. On kapak tasariminda dikkati ceken
ayrintilardan biri kapaktaki; “senin hayatinin benim kagidima diisen yazis1 bu” ciimlesidir.
Bu soz, yazarla roman kahramani olan Miicella’nin aynilestigi hissini uyandirmaktadir. On
kapakta yer alan eski bir dikis makinesi, ucu dantelli sararmis bir perde ile arka kapaktaki
yarist bosalmis parfiim sisesi ve “zamanin daha agir aktigi, kendini bildi bileli ¢eyiz isleyen
bir geng kiz ya ¢ardagin altinda ya hep o soldaki pencerenin iginde...” gibi ifadeler, anlatinin
icerigi hakkinda ipuglar1 verecek detaylardir. Bu detaylarla okuyucuya bakmakta oldugu
romanda adeta “Nar Agaci”ndaki gibi firtinada kabarmis bir denizin degil durgun bir suyun

anlatilacag1 ima edilir.

Miicella 1920°li yillardan 1970’lere uzanan bir donemin romanidir. Kitabin arka
planinda ikinci Diinya Savas1, tek partili dénem, ¢ok partiye gecis, darbeler, siyasi ve sosyal
calkantilara dair kesitler bir akis halinde aktarilir. Ancak romanin arka planindaki bu akiga
inat bir durgunlugun konu edildigi goriilir. Akip giden zaman igerisinde gaz biter, tiip i¢in
kuyruga girilir, ikinci el esyalar alinir satilir, kahve ¢oktandir nohuttandir ama mahalle
aralarinda ajans haberleri dinlenirken, bahar gelir, mevsimler degisir, konaklar apartmana
evrilir, cocuklar biiyiir; agklar, ihanetler, 6liimler, ayriliklar vs. yasanir. Geri planda verilen
bu yasam dongiisii igerisinde Miicella adeta, akip giden bu hayati son bir ¢irpiigla kavrama
cabasi olarak yansir. Ceyiz sandiklarini dolduran el emegi goz nuru islemeler, kumaslar,
bahgeli evler, gaz lambasi s6z konusu edilen donemin karakteristikleri olarak kurguda yer
bulurlar. Miicella’nin sahsinda donem kadinlarinin biiyiik bir kismi resmedilirken, onun

tanik oldugu hayatlarla da diger tipler anlatilmis olur.

[k bakista dilindeki sadelikle dikkat ceken Miicell3, iislupgu bir yazar olarak bilinen
Bekiroglu’nun bir o6nceki romaninda sinyallerini verdigi degisimi acikca ortaya
koymaktadir. Nar Agaci’nin yogun akisi iginde bu iislup degisimi ¢ok hissedilemese de
Miicella ile agik¢a ortaya konulmustur. Miicella’y1 diger romanlardan ayiran baska bir detay

da konusudur. Diger eserlere sinen yogun tarih kokusu, Miicella’da fazla hissedilmez.
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Cumbhuriyet’in ilk yillarin1 sadece bir fon olarak gordigiimiiz eserde, gerek kahramanlar
gerekse olaylar, hemen hepimizin karsilasabilecegi tiirdendir. Bekiroglu, samimi bir tavirla

Miicella’nin sahsinda hayatlarimiza dokunmustur.

2.5.2. Eserin Yazihs Amaci

Her hikayenin olusumuna, arka planina ve kurgulanis bigimine etki eden sebepler,
kivileimlar s6z konusudur. Bazen bir resim, bazen bir sarki, bazen bir an1 yaziciyr kagitla
bulusturur. Bekiroglu’nun hemen tiim romanlarinda onu yazmaya sevk eden boyle bir sebep

vardir. Miicella’da bu sebebin ad1 vasiyet olmustur diyebiliriz.

Otbiyografik ozellikler gosteren Miicella, yazarin bir bakima, bir vasiyeti kurgu
araciligiyla hayata gecirme arzusundan dogmustur. Eserde, kahraman anlatici figiirii olan
Nazli, aslinda Bekiroglu’nun kendisidir. Miicella teyze onun ¢ocukluk anilardan arda kalan
bir simadir. Lise yillarinda Nazligiil’iin ¢ok okudugunu géren Miicella, bir giin onun yazar
olabilecegine inanarak, o giin geldiginde kendisinin hikayesini yazmasini tembihler. Bu eser
Bekiroglu’nun kendisinin de unutmaktan korktugu g¢ocukluk ve ilk genclik yillarimin,
Miicella’nin vasiyetinin de etkisiyle kaleme alinmasidir. Yazar, Yedirenk Sanat Dergisinde

kizina verdigi bir roportajda eserin yazilma sebebini soyle ifade eder:

“Kanimca her eserin sebebi vardir, yazar: fark etmese bile. Yazma istegi benim i¢in
ilk sebeptir. “Beni yaz” diyen bir sey varsa 0 yazilir. Miicelld’da hikdye bir yana,
unutulmasina gonliimiin razi olmadigr ayrintilart da anlatmaya kalkistim. Nar Agaci
“Neden dedeler kusagina daha fazla anlattirmadim?” acisindan dogmustu. Miicelld,
anneler-babalar kusaginin hikdyesi. Ayrica benim kusagimin da hikdyesi. Bu defa bizatihi
ben, kimse beni zorlamadan anlatmak istedim. Ben de anlattiriimayanlardan biri
olmayayim, diye anlattim. Diisiinsene, en azindan simdilik yayimlamayr planlamadigim
hdlde sadece sen ve kardesin i¢in, ailemiz icin ¢ocukluk antlarimi yazdim. O bahgeli biiyiik
evde sekiz yasima kadar yasadigim hayati. Yoksa siz bunlari nereden bileceksiniz”
(Bekiroglu Ozyazici, 2015: 11).

Ayni roportajda Bekiroglu, ‘yazinin hayata borcu oldugunu ve Miicella’nin bu
borcunu 6demek igin yazildigini’ soyler. Gergekten Nazligiil’iin yasadiklarini yasayan

anlatici fark etmeden bir vasiyeti yerine getirmis olur.
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2.5.3. Olay Orgiisii

Miicella, yazarin “Isimle Ates Arasinda” romani disindaki diger romanlariyla benzer
bir girise sahiptir. “Yasuf ile Zileyha” ve “La Sonsuzluk Hecesi” romanlar1 ¢ogu
okuyucunun bildigi kissalarin postmodern tekniklerle kurgusallastirilarak anlatiya
taginmalarindan olusur. Nar Agaci’nda ise anlatici tistkurmaca teknigi ile 6nce hikayenin
sonunu vermis ardindan geriye doniislerle kurguyu tamamlamistir. Bu anlamda Miicella, Nar
Agacr’na benzetilebilir. Okur, hemen ikinci sayfada Miicella’nin 1976 kisinda, bir kalp krizi
neticesinde yapayalniz can verdigini 6grenir. Yazici, anlatma zamanindan neredeyse 40 yil
oncesine giderek bu bilgileri verdikten sonra bir kez daha geriye doniis teknigini kullanir ve
Miicella’nin ¢ocukluk yillarindan itibaren, hikayesini kronolojik bir akisla verir. Eser, iki
boliimden olusur. Ayrica birinci béliimden 6nce Bekiroglu’nun eserlerinde gormeye alisik
oldugumuz bir girisle okuyucu, hikayenin anlatma zamani ve anlaticisiyla ilgili
bilgilendirilir.

Yazarm, tiim olay orgiisii icerisinde sadece “BiR” ve “IKi” olmak iizere sadece iKi
baslik agtig1 goriilen romanda, bu baglamda -diger romanlarindan farkli olarak- ayrintili bir
bolimlendirmeye gitmedigi goriilmektedir. Miicella’da, “yazici”nin da dahil oldugu olay

orgiistinii en genel haliyle ti¢ boliimde incelemek miimkiindiir:

Birinci Boliim:

- Yazicinin, kirk yil 6ncesinde annesiyle beraber hayatini heniiz kaybetmis olan
Miicella Teyze’nin evine gitmesi

-. Miicella’nin miiteahhite verilen evinin tiim esyalarinin ese dosta dagitilmasi

- Yazicinin hissesine diisen esyalarla birlikte Miicella’nin hikdyesinin yazilmaya

baslanmasi

ITkinci Boliim

- Neyyire Hanim’1n, kocas1 Tevfik Efendi’nin 6limiiyle on dort yasindaki oglu Fahir
ve karnindaki Miicella ile yalniz kalmasi

- Fahir’in Keriman ile evlenmesinden sonra esi ile annesinin arasinda kalmasi

- Fahir’in baba yadigar terzi diikkanimi kapatarak esi Keriman ile birlikte Istanbul’a

yerlesmesi

- Kiziyla bir basina kalan Neyyire Hanim’m maddi sikintilar i¢erisinde el emekleriyle
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evin ge¢imini Saglamayi ¢aligmasi

- Fahir’in yokluguyla iyice sarsilan Neyyire Hanim’in babasiz bir kiz ¢ocugunu nasil

yetistirecegi hususunda kaygi duymasi
- Fahir’in Istanbul’a gittigi 0 y1lin sonbaharinda Miicella okula baslamas1

- Bir seyden korunmanin ancak ondan uzak durmakla olacagina inanan Neyyire
Hanim’1n, sokaktaki tiim tehlikelerden Miicella’y1 korumak igin bir smir ¢izgisi belirlemesi

ve Miicella’nin bahgedeki karayemis fidaninin 6tesine gegemeyisi

- Neyyire Hanim’in soylediklerini harfiyen yapan Miicella’nin adinin, “Neyyire

Hanim’1n uslu kizi’na ¢ikmasi

- Cok stirmeden evdeki tiim isleri goriip bir de ¢eyiz islemeyi beceren Miicella’nin

adinin, “Neyyire Hanim’in hamarat kizi1’na doniismesi

- Neyyire Hanim’m hem komsusu hem arkadasi hem de kader ortagi olan Miimine

Hemsire ve kizi Filiz’e de kol kanat germesi

- Miicella’nin kendisine goz kirpan bakkalin ¢iragi ile Filiz’in mektuplastigini

ogrenmesi Ve boylece ilk heyecaninin yerini bir bosluga birakmasi

- Aksam sanati bitiren Filiz’in bir bankada ¢alismaya baslamasi ve ¢ok gegmeden
buraya gelen miisterilerden biriyle (kendisinden on bes yas biiyiik Refik Bey) evlenme karar1

almasi

- Diigiine kadar onlarca hazirligi Neyyire Hanim ve Miicella’nin hi¢ yiiksiinmeden

yapmast

- Neyyire Hanim’in, bu nikéhtan sonra Miicella’nin hayirli kismetinin ge¢ kalmakta

oldugunu diisiinmeye baslamasi

- Filiz’in kizlar1 Giilimser ve Feriha’nin Micelld tarafindan biyiitiilmesi ve

Miicella’nin onlara adeta annelik yapmasi

- Nefise Hala’nin oglu Serafettin Albay’in, tesadiifen goriip tanistigi Giizide ile

evlenmesi

- Tevfik Efendi’nin akrabalarindan Pasazade’nin oglu Yusuf Ziya’nin, Viyana’da
ogrenci iken kendisinden ti¢ yas biiyiik olan ve basindan bir evlilik gegmis olan Suna ile

evlilik karar1 almasi

- Yusuf Ziya’nin annesi Miizeyyen Hanim’in bu evlilik fikrine kars1 ¢ikmasi ve
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sonugcta Yusuf Ziya'nin ince hastaliga tutulmasi

- Yusuf Ziya’nin iyilestikten yillar sonra kendisinden yirmi yas kiiciik bir 6gretmen

olan Yurdanur ile evlenmesi

- Cok gegmeden Filiz’in biiyiikk kiz1 Guliimser’in ve bir yil sonra da kiigiik kizi

Feriha’nin evlenmesi

- Miicella bu iki kiz i¢in agtig1 ¢eyiz sandigindan -artik kendisinin kullanacagindan
timidi goktan kestigi- esyalar1 ¢ikartmasi ve -¢ogunun modasi gegtigi ig¢in begenilip kabul

edilmedigi- bu esyalar1 onlarin ¢eyizlerine katmasi

- Iki evlilik yapmis, yetmis yaslarindaki Kantariyeci Hiiseyin Efendi’nin,

Miicella’nin izdivacina talip olmasi

- Babasi i¢in her y1l okuttugu mevlitten kisa bir siire sonra Miicella’nin, aniden annesi

Neyyire Hanim’1 kaybetmesi

- Yillardir Almanya’da yasayan Fahir’in annesinin cenazesinden ancak ii¢ giin sonra

torunu Tevfik’le baba evine gelmesi

- Miicella annesinin {iziintiisiinli yasarken, Pervin’in kocasi1 Sahir Efendi’nin ayni

hafta i¢inde vefat etmesi

- Annesinin yokluguyla iyice yalnizlasan Miicella’nin “Feslegen” ismini verdigi bir

kediyi sahiplenmesi ve artik onunla avunur olmasi

- Serafettin Albay’in kiz kardesi Rengin’in, ailesinin karsi ¢ikmasina ragmen

firincinin oglu Ferit’e kagmasi

- Sahir Efendi’nin 6limiyle maddi sikintilar yagsamaya baslayan Pervin’in, konagi

miiteahhite verip kiigiik bir apartman dairesine tasinmasi
- Serafettin Albay’in karis1 Giizide’nin emir eri Vedat ile kagmasi

- Sehirde aylarca bu haberin konusulmasi ve bu siiregte Serafettin Albay’in bir eri

Olesiye darp etmesi iizerine tiim riitbelerinin sokiilmesi

- Rengin’in bu siiregte kucaginda bebegiyle barismak i¢in Nefise Hanim’in kapisini

calmasi ve kendisini affettirmesi
- Sefalet iginde terk edilen Giizide’nin bir gece Serafettin Albay’in kapisina gelmesi

- Serafettin Albay’in kendisini 6ldiirmeye tesebbiis etmesiyle Giizide’nin apar topar
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Miicella’nin evine siginmast

- Sirilsiklam olmus, bitkin diismiis Giizide’yi igeri alan Miicella’nin, sabaha kadar

onun atesini diisiirmeye ugrasmast

Miicella’nin, zaten Giizide’nin viicudundaki morluklardan okunan hikayesini

Giizide’nin agzindan hayretler iginde dinlemesi

- Ertesi sabah karli tipili bir havada Giizide’nin sessiz sedasiz -bir not dahi

birakmadan- Miicella’nin yanindan ¢ekip gitmesi

- Yaklasik bir hafta sonra da Giizide’nin cansiz bedeninin Besikdiizii kiyilarinda

bulunmast

- Etrafinda olanlara sadece tanik olan Miicella’nin yasamimin sakin bir su gibi

yatagini hi¢ zorlamadan akip gitmesi

- Cok okumasi dolayisiyla yazar olacaksin dedigi Nazli tiniversite ikinci siniftayken

Miicella’nin hayata gozlerini yummasi
Ugiincii Béliim

- Yazicinin, Miicella’nin vasiyetini yerine getirerek romanini tamamlamasi

2.5.4. Zaman

Bekiroglu bir dnceki roman1 “Nar Agaci”nda kullandig tistkurmaca teknigine bu
romaninda da yer vermistir. Kahraman anlatici Nazli, zamanda yolculuk yapar,
anlatma/yazma zamanindan geriye dogru gider ve “Bundan neredeyse kirk yil énce, 1977
Subat aymn ilK giiniinde somestr tatili icin eve dondiigiimde...” (S. 7), seklinde baslayan bir
ciimle ile romana giris yapar. Daha ilk ciimlesiyle okuyucunun zihninde bir zaman algisi
olusturmak isteyen anlatici, eserin tamaminda zamanla ilgili hi¢bir bulanikliga yer vermeden

olay akisini saglar.

“Bundan neredeyse kirk y1l 6nce, 1977 Subat’1” ifadesi bize anlatma zamanini isaret
etmektedir. Bu bilgiyi eserin son sayfasinda anlatic1 daha da net hale getirir ve 2015 yili
yazinda oldugunu sdyler. Yani anlatma zaman1 kirk iki y1l sonrasidir. Ilk etapta vaka zamani
1977’1 Subat ay1 gibi algilansa da sayfalari ¢evirdikge anlaticinin bu tarihi bir kirilma zamani
gibi algiladigimn goriiriiz. Bu tarihte anlatict, Erzurum’da Edebiyat Fakiiltesi ii¢iincii sinifta

ogrencidir ve somestr tatili igin memlekete donmiistiir. Yaklasik bir yil 6nce (1976°da)
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hayatin1 kaybeden Miicella teyzenin evi tam da Nazli’nin tatil i¢in geldigi giiniin sabahi
dagitilir. O giin Nazli da annesi Pervin’le beraber Miicella’nin evine son kez gider. Bu
diinyadan sessiz sedasiz go¢iip giden Miicella’nin geride biraktiklarindan Nazli’nin payina
yarist kullanilmig bir parfiim sisesi diiser. Ancak anlatma zamaninda Nazli’nin hikayeye
baglarken -annesinden kendisine nasil gegtigini hatirlamaz- Miicella’nin sirr1 dokiilmiis
aynasi elindedir. Miicella’nin sandik Ortiisiiniinse ne zaman, nasil eline gectigi ve kendi
masasina serildiginden de haberi yoktur. Bu kiigiik detaylar, aslinda kurguya dolayli da olsa
etki edecek bilingli segimlerdir. Bu segimlerle yazar, esyalarin bellegi ile zamanin bagini
kurmus, okuyucuyu bu esyalarin ilk sahibine ve onun hikayesine bir adim daha

yaklagtirmistir.

Yazar, 0 subat giiniinii vaka zamaninda bir sigrama tahtasi gibi kullanmistir
diyebiliriz. O giin, pencerenin ardindan hayati izleyen Nazli ve onun odasindaki esyalar,
giilli perde, Miicella’nin kedisi Feslegen’in patisi vb. ayrintilarla hatira ikliminde yeniden
hayat bulur. Bir Hidirellez giiniinde Nazli ve Miicella arasinda gegen basit bir konugma, bu
eserin viicuda gelmesini saglayan bir vasiyet niteligi tasimaktadir. O andan sonra anlatici

Miicella’nin 6liimiinden dogumuna gétiiriir bizi ve boylece vaka zamanina gegilmis olur.

Ustkurmacanin imkanlarmi kullanan anlatict kimin hikayesini, hangi zamanda,
neden kaleme aldig1 vb. ile ilgili bilgileri okurla paylastiktan sonra Miicella’nin kurmaca
diinyasina dogru olan yolculugu baslatir. Buradan sonra zamanin genellikle kronolojik bir
cizgi takip ettigini sdyleyebiliriz. Okuyucu 6ncelikle Miicella’nin diinyaya geldigi ortam,
zaman, annesi-babasi vs. ile ilgili bilgilendirilir. “Zaman 1930 'larda bile orda sanki elli y:/
oncesinden gelirdi...” (S. 19) ifadesiyle 1930’lu yillara Miicella’nin besi bitirdigi giine
gideriz. Sonrasinda Pagazadelerin Yalisi’na gidilen bir giin bizi Miicella’nin dogum tarihine
de ulastirir.

«“

Romanda gegen “... Neyyire Hanim 'in begenmedigi Miicelld nin okumas: bundan
tam di¢ yil once, 1939 yilimin Eylil ayinda 9az lambasimin hiilyal, hiiziinlii 1siginda ise
yaranugti” (S. 74) ciimlesi bize vaka zamani olan 1942’de oldugumuzu gosterir. O giin,
Pasazadelerin Yalisi’na gelen Miicella on dokuz yasindadir. Buradan hareketle Miicella’nin
1923 dogumlu oldugunu O&greniriz. Yasanan 0 biiyiikk savaslarin enkazinin heniiz
kaldirilamadigi bir donemde diinyaya gelmistir Miicella, geng Cumhuriyet’in ¢ocugudur.
Zaten eserin arka fonunda zamanin sartlarini, imkanlarin darligini, maddi manevi sikintilarin

¢ekildigi yillarda olundugunu anlatici siirekli isaret eder.
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“Koca yalida sadece oturma odasindaki soba yaniyordu Ve yesil ¢ini sobastyla
misafir odasimin kapist simsiki kapatilmisti. Hizmet¢i kizin tepsisinde birbirini takip eden
kahve, cikolata, serbet, baklavadan da simdi eser yoktu. Pasazadelere bol ikramli olmak
diiserdi ger¢i ama savas Pasazade nin yalisindan da ¢ok sey gotiirmiis, tepeden sarkan
kristal avizenin ampulleri bir hari¢ gevsetilmisti” (S. 74).

Anadolu topraklarinda savas bitmistir belki ama ikinci Diinya Savasi, Kore Harbi
gibi dis olaylar, savasin dogurdugu yeni zenginler, adam kayirmalar, riisvet, iltimas vb. i¢
etmenler yikintilar1 temizleyip, refah dolu giinlere ulasmay1 zorlastirmaktadir. Ornegin
Serafettin Albay taburuyla Kore’ye gitmis bir gazidir. Her an Tiirkiye de savasa girebilir
korkusu ise bir fisilt1 halinde kulaktan kulaga dolasirken, kabus dolu uykular herkesin tadini
tuzunu kagirmaktadir. Siyasal yahut bu tarz sosyal mevzular eserin ana dokusuna dahil
edilmese de yeri geldikge zamanin sosyal, politik ve ekonomik sartlar1 satir aralarinda

dillendirilmistir.

“Miicelld’ya gencliginin en giizel yillarindan en fazla neyi hatirladigini sorsalar
karartma geceleri gelirdi aklina ilk énce. Sonra: Ekmek diye yedikleri, daha ii¢ giin once
sekiz kurusken bugiin on alti kuruga aldiklari, ¢avdar ve arpa unundan ibaret o karneli kara
camur. Adami olanmn, iltimas bulamin fazladan ¢ikardigi vesikalar. Siimerbank 'in, Kizilay
As Ocagi’'min éniinde saatlerce uzayan kuyruklar... Yag yok, tuz yok, seker yok, gazyagi yok.
Piring, kuru fasulye, et, patates, nohut, sogan, peynir, ¢cay, sabun, bugday tiimden tiikenmis.
Bir avug ¢ivi kimya olmus. En ufak esya parcasi kiymete binmis. Igne yok, iplik yok. Olan
ancak itibarlilarin evine giriyor, bulunan da ayn: fiyatta kalmuwyor. Hele seker... Bunun adi

diipediiz kithikt: ve kitlik sanki denizi de vurmugtu...” (. 81, 82).

Zamanin takvimsel olarak akisi; 1939, Cumhuriyetin 50. yili, Subat 1977 gibi
ifadelerden daha ¢ok sosyal hayattaki degismeler, evlilikler, biiyliyen ¢ocuklar, 6liimler vs.
ile yansitilmaya calistimistir. Ornegin Miicella’nin evine elektrik-su baglanir, ocak-
buzdolab1 alinir, sadece pilli radyolarin yerini hem pille hem elektrikle ¢alisanlar1 alir, Filiz
evlenir, Fahir’in oglu hatta torunlari olmustur, Pervin’in Nazlis1 diinyaya gelir; yani zaman
oldugu yerde durmaz hizla akar. Bu akis Neyyire Hanim tarafindan ilk kez Filiz’in evliligi
sirasinda hissedilir. Miicella’nin hayirli kismeti geg kalmaktadir ama giinii gelecektir nasilsa
diye distinir. Filiz’in kizlar1 bliyiimiis tiniversiteli bile olmustur artik ve Neyyire Hanim
hala Miicella’nin miiriivvetini gorememistir. Zaman Miicella’dan da igeri akmuis, saglarina
aklar; yiiziine, gozlerinin altina torbalar birakarak ge¢mistir. Pervin’in de yonlendirmesiyle

Miicella’nin saglar1 boyanir, kaslar1 alinir, bir sise Logalyon marka parfiim 1smarlanir. Ama
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bunlar zamanmn izlerini ¢ok kisa siireligine siler. Miicella onceleri tekrar tekrar bu islere
girigse de bir siire sonra hayati kendi akisina birakir. Artik karayemis fidaniyla kendisine
gizilen sinirin da hiikmii kalmayinca Miicella, yillarca yasaklarla sekillendirdigi hayatinda

oteledigi, i¢inde kalan ne varsa onlar1 yapmaya, yasamaya baslar.

“... Neyyire Hanim bile ses etmedi, yasaklar: bir anda anlamini yitirmigti. O da fark
etti ki Miicella’nin yast sagindaki boyaya, yiiziindeki pudraya ragmen hakkinda dedikodu
yvapilacak esigi neredeyse gecmisti. Kaybedecek bir sey kalmayinca korumaya da gerek
kalmadi. Neyyire Hamim'in Miicelld iizerindeki hdkimiyetinden vazge¢mesi kendisinin

ihtiyarhigiyla degil Miicelld 'nin yaslanmasiyla basladi” (s. 201, 202).

Zamanin Su gibi aktigint Miicella belki de en ¢ok Filiz’in kizlar1 Giilimser ve
Feriha’nim evlilikleri siirecinde hisseder. 11k kez anneleri Filiz i¢in agip bir hamam takimi
cikardigr ¢eyiz sandigmi kizlar i¢in alt iist etmis ve ¢ogunun modasi ge¢mis ve kizlar
tarafindan begenilmemis olsa da neyi var neyi yoksa belki de artik kendisinin
kullanacagindan tamamen timidi kestiginden, kizlarin geyizine katmustir. Bu hareketi
Miicelld’nin zamana bakisini, zaman karsisinda takindigi tavri gdstermesi bakimindan son
derece énemlidir. Ilkokuldan sonra ¢eyiz islemeye baslayan Miicella icin aslinda hayatla
ilgili tek beklenti, iyi bir estir. Bu beklenti, Miicella’nin tercihi degil, basta Neyyire Hanim
olmak tizere tiim sosyal ¢evrenin bir geng kiz i¢in ¢izdigi yolun adidir. Miicella teslimiyetle
bu yola girmis ancak yolun sonuna ulagamamistir. Cogu annenin ¢ocuklarinin biiytidiigiinii
dolayisiyla kendisinin yaslandigini kabul ettigi ilk an ¢ocuklarm evlendigi andir. Iste
Miicella da her ne kadar o ¢ocuklari dogurmasa da onlar1 biiyiitiirken anneligi deneyimlemis,
dolayisiyla onlarin evlilikleriyle de benzer bir hisse kapilmustir.

“... Ama iste her anne gibi o da haberi duyunca hepi topu ayni ciimleyi séylemisti:

“Allah askina ne zaman biiyiidii bu kizlar da gelinlik ¢agina geldi” (s. 225).

Zaman akarken Miicella, ¢cok sey yasamasa da ¢ok sey duymus, gérmiis, birgok seye
taniklik etmistir. Yusuf Ziya’nin basinda gecelerce sabahlayan, Giiliimser ile Feriha’yi
koynunda biiyiiten, konu komsunun derdini dinleyen, asklar, ihanetler, hasretler géren
Miicella’nin yasi ilerlerken Neyyire Hanim da hayat sahnesinden c¢ekilir. Miicella’ya artik
her yeni giin, 6ncekinden daha da uzun gelmeye baslar. Yalnizlik zamanda algisal bir
degisim yasanmasina sebep olmustur. Miicella onceleri temizlik, yemek gibi islerle vakit

gecirmeye calissa da giinden giine bunlarin hayatinda isgal ettigi zaman da azalir.

Bekiroglu giinliik hayati; duru bir dil, abartisiz bir akis i¢inde okura sundugu
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Miicella’da zaman unsuru ile ilgili de benzer bir tavir takinmistir. Ertesi giin, bir hafta sonra,
besi bitirdiginde gibi ifadelerle zamanin akip gidiciligi aktarilmistir. Ancak ozellikle Nar
Agacr’ndan sonra iislupgu tavrini bir kenara biraksa da zaman zaman sanatli, mecazli, siirsel
sOylemlere yer verdigini bu eserde de goriiriiz. Bekiroglu kendisine has bir tslupla birkag

ayin gecip baharin geldigini yani zamanin akigini tabiata ait detaylar tizerinden dillendirir:

“Diinya gegimlidir. Bosluklar: sevmez. Miicelld “Etmese” dese de hayat kendi
yoniince devam etti. Yeniden firtinalar koptu. Yeniden dalgalar duruldu. Karadeniz
sakinlesti, karakus bitti. El yiiz yikarken, camagsir bulasik durularken, abdest alirken sular
daha az wisirmaya basladi. Kuslar ¢esitlendi. Toprakta cicekler bile goriinmeden once yesil
¢imenin, taze otun kokusu hissedildi. Yeseren yamaclara siiriiler yayildi. Arkasindan mavi
mine, efldtun siimbiil, beyaz papatya, sart diigiin ¢icegi, karahindibalar a¢ni. Dalda
tomurcuklar patladi, mor salkim, hamimeli ¢ardaktan sarkti. Mayis geldiginde yedi verenler
bile agmisti. Bulutlar seving ve aydinlik sacarken kalpler kendi yaralarini -istemese bile-
onardi” (s. 329).

Bekiroglu, sosyal hayati, yasadigi gevreyi, gelenek-gorenekleri, inanglari, halk
sOylemlerini vs. ¢ok iyi bilen, gézlemleyen ve bunlar1 6nemseyen bir yazar oldugunu tiim
eserleriyle ortaya koymustur. Bu birikimini zamanla ilgili soylemlerine de yansitir. Ornegin
Miicella’nin ¢ocukluk yillariyla ilgili hatiralarindan birinde bir Hidirellez giini vardir. Yine
Omriiniin son zamanlarinda Nazli ve annesi i¢in bir Hidirellez kahvaltis1 hazirlar. Her yil
babas1 Tevfik Efendi’nin oliimiiniin sene-i devriyesinde annesi ile mevlit okutmasi,
annesinin 6liimiinden sonra kirk1 ve elli ikisinde okutulan mevlitler, her aym yirmi yedisinde

yapilan es dost giinleri Miicella’daki zaman sdylemlerinden bazilaridir.

Eser, anlaticinin kurgudan siyrilip simdiki zamana gelmesiyle son bulur. Nazli, 2015
yazinda Canakkale’de, kucaginda Feslegen’in kaginci kusaktan torunu ve adasi olan bir
kediyle bu anlatiy1 nihayetlendirmektedir. Yazar, simdiki zamandan bakar Miicella’ya ve o
giin Nazli’ya; “masal olduk anlatanimiz yok™ diyen kadinin 0 an, nasil sonsuza uzanan bir
dilek diledigini fark eder. “An genisleyip derinlemesine zaman” olurken Miicella olsa olsa

0 Hidirellez bayraminda, 0 1s1ltili bahar giinindedir.

2.5.5. Mekan

Bekiroglu’nun romanlart degerlendirildiginde bir 6nceki romani Nar Agaci’nin pek

cok acidan oldugu gibi mekan baglaminda da farkli bir yerde durdugunu séylemek yanlis
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olmayacaktir. Diger eserlerindeki iislupcu tavrini bu romanda bir kenara biraktigini ifade
eden Bekiroglu, aslinda 0 eserden sonra nasil bir yol haritasi izleyeceginin bilgisini de
okurlariyla paylasir (Kasif, 2017: 29). Klasik roman ¢izgisinde konumlandirdigi bu eserden
sonra benzerleri gelecek, tislupgu tavir yerini daha sade ve olay akis1 merkezli bir séyleme
birakacaktir. Gergekten Miicella’da yazar isaret ettigi yolda ilerlemistir. Mekan baglaminda
degerlendirdigimizde Nar Agaci, ¢ok zengin igeriklidir. Kapali, agik, algisal yahut fiziksel
onlarca mekan, sayfalarca devam eden mekan tasvirleri, mekanin insana ve dahi insanin
mekana etkisini yansitan yiizlerce climle yazarm mekani aktif olarak esere tasidigini,
mekana sahsiyet yiikledigini gostermesi bakindan 6nemlidir. Miicella, Nar Agaci’na gore
mekansal ¢esitlilik anlaminda daha sinirl olsa da kullanim bigimi, mekéana yiiklenen anlam,

mekan-insan iligkisi vb. yonlerden Nar Agaci ile benzerlik gostermektedir.

Nar Agaci’nin mekanlarindan biri olan Trabzon’un bu romanin genelindeki mekan
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Anlatici Nazli, Erzurum’da 6grencidir ve 1977
somestrinde otobilisii Zigana Dagi’nin yamaglarinda kivrila kivrila ilerleyerek onu
memleketi Trabzon’a ulastirir. Trabzon bir sehir olarak eserde ismen hig zikredilmez ancak
Tekfurgayir, Zaganos Vadisi, Giilbahar Sultan Tiirbesi, imaret Mezarlig1 ya da Kindinar

Yokusu gibi yerler bize metnin genel mekaninin Trabzon oldugunu gosterir.

Romanda mekan, “olaylarin akisina yon veren karakterler[in] yasadiklar1 mekan ile
bilme, gérme, anlama ve yansitmaya yonelik bir iligki igerisinde” (Korkmaz, 2007: 435)
bulunduklar1 dramatik anlatilara uygun bir sahne goriiniimiindedir. Nitekim Miicella,
hayatinin ciddi bir boliimii bahgedeki karayemis fidaniyla ¢izilen sinirda gegirmis, dar
mekanlara hapsedilmis bir karakterdir. Dolayisiyla romanin neredeyse tamaminda kapali ve
dar mekanlarin hakimiyetini goriiriiz. A¢ik alanlar, sokaklar, caddeler ya da disardaki
mekanlar, olay akis1 iginde genellikle gegilen, zaruretten ugranilan ya da iizerinde fazla
durulmayan yerlerdir. Miicella’nin hikayesi daha ziyade kapali ve dar mekanlarda hayat

bulur. Asagidaki boliimde eserdeki belli bagli mekanlar incelenmeye ¢alisilacaktir.

Miicelld’nin Evi | Bahgesi

Bu ev, eserde en genis yeri tutan mekandir. Dogumundan dliimiine kadar Miicella
hep bu evde yasamis hatta annesi Neyyire Hanim, Miicella’nin dogumundan ne kadar 6nce
oldugu bilgisi verilmese de bu evde yasay1p yine bu evde 6lmiistiir. Miicella, higbir inis ¢ikis1

olmayan, smirlart zorlanmamis bir hayatin duragan, degisime kapali bir bireyidir.
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Dolayisiyla eserin hemen basinda kahraman anlatici Nazli ile Miicella’nin evine gidildiginde
okuyucuyu kohne, bahgesini otlar kaplamis, kasvetli gri renkli bir ev karsilar. Bu ev
betimlemesi adeta Miicella’nin hayatinin ve ruh diinyasinin 6zeti gibidir. Degismemis, etrafa
dogru higbir surette genislememis olan ve her gegen giin biraz daha yipranan bu ev, soluk
hatta renksiz bir hayatin mekana yansimis yiiziidiir. Bachelard’in deyisiyle bir ‘digaridaki
icerilik” (Bachelard, 1996: 234) olan ve iginde yasayanlarin hayata bakigina gore sekillenen

bu ev, ayn1 zamanda sakinlerini de kendine gore sekillendirmistir.

Miicella’nin evinin en genis fiziki betimlemesi, kahraman anlatici Nazli’nin
miiteahhide verildigi i¢in yikilacak olan bu eve yikimindan bir giin dncesindeki gidisiyle
yapilir. Asagiya sadece bir bolimini aldigimiz bu betimleme ile okur, bir taraftan
Miicella’nin yasadigi mekani zihninde canlandirirken diger taraftan Miicella’nin 6liimiiniin

ardindan mekanda yasanan degisime tanik olur:

“Bir tarafi sokaga diger tarafi Tekfur¢ayir’a bakan bir vadi yamacina kuruldugu
icin yoldan al¢ak hizadaydi bu kdgir, gosterissiz evcegiz Ve ¢ok yiiksek olmayan duvarlar
bile onun iki karini saklamaya yeterliydi. Soru isareti bi¢cimindeki demir tokmag: vurmaya
gerek kalmad: ¢iinkii rutubetin yedigi ahsap, boyasiz kapt yar aralikti. U¢ basamakla inilen
cardak alt yerli yerindeydi ve sag taraf ev sol taraf bahgeydi... Demek bir yil yetmigsti bir
evin kohnemesi icin. Zamaninda bile her yagmurdan sonra diizeltilmesi gereken birkag
toprak basamakla inilen bahge ayrik otlaryla, isirganlarla, dikenlerle dolmusg. Limon ¢igegi,
thlamur sargini, sarmagik yabanilesmis. Mevsimi gelince ¢ardaktan sarkan mor salkim ise

tiimden kurumus...” (. 10).

En ince detaylarina kadar betimlenen bu ev, insa edildigi donemin sartlarina
uygundur. Kiigiik bir bahgenin i¢inde gogunlukla tek katli yapilan bu evler, imkanlar el
verdikge siirekli tadil edilir, yeni odalar eklenir, ¢ardaklarla siislenir... Miicella’nin evi de
boyledir. Ornegin odalarm zemin yiiksekligi birbirinden farklidir ya da sahanligin sonradan
eklenen beton zemini egri biigriidiir. Elektrik ve su hatti da sonradan ¢ekildiginden evin
duvarlar1 bigimsiz kablolar, borular, orantisiz elektrik diigmeleri ile doludur. Esyalar igin de
benzer bir durum séz konusudur. Thtiyaglar dogrultusunda, imkanlar el verdikge zamanla

teker teker alinan -hatta bazen ikinci el olan- esyalar uyumlu bir biitiinliik yansitmaz.

Neyyire Hanim, bahgesine ¢ok diiskiin bir hanim oldugundan bahge, eve nazaran
daha diizenli bir gériiniim arz eder. Bahgenin bir kosesinde Neyyire Hanim’in sebze

yetistirdigi kiiglik bir bostan1 vardir. Eli bereketli Neyyire Hanim, bahgesindeki bu bostanin
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yani sira buldugu eski kap kacak ne varsa hepsine birer sap daldirmay: da ihmal etmemistir.
Ihlamur, kiraz, ekmek ayvasi, Trabzon hurmasi gibi agaglarla da bahge senlenmistir. Hemen
dis kapinin yanindaki karayemis fidaniysa Miicella’ nin 6zgiirliik alanin1 belirleyen bir bekgi
gibidir. Bu fidan aym1 zamanda bahgenin zelzele neticesinde yikilan ve bir tiirli
onarilamayan kosesini de gizlemektedir. Bu kose es, dostun kapinin agilmasini beklemeden

bahgeye girdigi, her daim agik bir kap1 gibidir.

Miicella’nin bir igtenlik mekani kilamadigi bu ev, insan-yer iligkisini sorunsal a¢idan
yansitan, doniistiirilmiis, topografik olmaktan ziyade anlam iireten, anilari barindiran,
kisinin i¢ diinyasini yansitan algisal mekanlardandir (Korkmaz; 2015: 82). Bu baglamda
Miicella’nin algisal olarak kapali ve dar bir mekan o6zelligi arz eden bu evi, yasamin
kendisinden aldiklar1 yahut hi¢ vermedikleriyle zamanla iginden ¢ikilmaz bir labirent halini
alir. Boylece ev, baskisinin kisir hayat dongiisiiniin gegtigi yer olur. Evin kapali ve dar
mekan olarak degerlendirilmesi fiziksel bir kiigiikliik ya da smrlilikla ilgili degil,
Miicella’nin digina ¢ikamadigi kati kurallarin, sorumluluklarin ve psikolojik baskinin
mekani olmast ile ilintilidir. Heniiz okula dahi gitmiyorken bahgedeki karayemis fidaniyla
kesin olarak sinirlar1 ¢izilmis bir mekanda yasatilan Miicella’nin bu smurt ihlal ettiginde
gencligi coktan yitip gitmistir. Kendisine gizilen mekanin ve dolayisiyla yagsamin sinirlarimni
asmasi nerdeyse bir 6mre mal olan Miicella’nin bu sinirlari, sinirliliklart kaldirdiginda artik

neredeyse onun igin disariyla igeri arasinda higbir fark kalmamustir.

Bahgede bir de ¢ardak vardir. Cardak altinda ¢esitli isler, kis hazirliklar1 vs. yapilir.
Ancak cardak daha ziyade Neyyire Hanim’in konu komsu ile “iki lafin belini kirip, nohut
kahvesi esliginde senlendigi” smirlt bir sosyallesme mekanidir. Onceleri konu komsunun
zaman zaman disarda agirlandigi kiigiik bir mekan olan bu ¢ardak, yasinin ilerlemesinin ve
ozellikle annesi Neyyire Hanim’in vefatinin ardindan Miicella’nin siklikla ugradigi bir
sigmak olur. Cardak, Miicella’nin artik kendisi igin bir igtenlik mekani1 olmayan evinin
kendisini sikip kusatan atmosferinden ¢ikip nefes aldigi, hatira iklimini sokukladigi agik-

genis bir mekandir.

Pasazade Yalisi

Miicella’nin evinden goriilebilecek mesafede olan bu yali, aslinda dede yadigar: bir
kosktiir. Neyyire Hamim’in uzak akrabalarindan olan Pasazade, Istanbullu Miizeyyen

Hanim’la evlendikten sonra bu kosk, halk arasinda ironik bir soylemle Pasazade’nin yalisi
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olarak anilmaya baslar. Miizeyyen Hanim’in gelisiyle evin ¢ehresi degismis; catiya dantelli
alinliklar c¢akilmig, pencerelere panjurlar yapilmis, ¢esitli yerlere balkonlar, ¢ikmalar
eklenmis, tstiine bir de ev beyaza boyatilmistir. Denizle tek ilgisi onu bir tepenin ardindan

goérmek olan bu ev, o giinlerden sonra yali olarak anilmaya baslanmustir.

Aslinda doktor olan Pasazade, varlikli bir aileden gelmektedir ve yalisi da bu sosyal
statiiyli, ekonomik durumu yansitan esyalarla doludur. Giristeki mermer havuz, tepeden
sarkan kristal avize, Venedik isi boy aynasi bu detaylardan bazilaridir. Ancak savasin yikici
etkisi Pasazade’nin yalisinda da kendini gostermistir. Havuzun suyu bosaltilmistir. Sadece
oturma odasmin sobasi yanmaktadir ve Kkristal avizeninse biri hari¢ tim ampulleri
gevsetilmistir. Misafirlere ardi arkasi kesilmeden sunulan ikramliklardansa artik eser yoktur.
Yali ile ilgili verilen biitiin bu ayrintilar, aslinda 0 donem tiikenen dmiirlerin, sénen ocaklarin

ve hepsinden 6nemlisi yasamin yok olan ahengini yansitan sembolik ifadelerdir.

Her ne kadar akraba olunsa da Pasazade’nin yalisi, Neyyire Hanimlar i¢in dyle cat
kap gidilebilecek bir komsu kapisi degildir. Istanbullu gelinin mesafeli tavri dolayisiyla bu
yaliya olan ziyaretler bayram, kandil gibi 6zel giinlerle sinirli kalmaktadir. Ancak Yusuf
Ziya’nin hastaligi ile bu mesafeli tavir bir kenara birakilmis ve bu hadisenin ardindan yall,

geceli giindiizlii her firsatta ugranan hatta bazi geceler yatiya kalinan bir mekan olmustur.

Sahir Efendi’nin Kenagy/ Apartman Dairesi

Miicella’nin baba tarafindan akrabasi olan Sahir Efendi, tas bir konakta ikamet
etmektedir. Bu konak romanda ilk olarak, Sahir Efendi’nin esi Pervin’in nazik daveti

neticesinde Filiz’in nisaninin yapildigi mekan olarak karsimiza ¢ikar.

“Pagsazade’nin yalis1 ne kadar tadilatliysa Sahir Efendi’nin Kemerkaya 'daki baba
mali tas konag: 0 kadar hakikiydi. Nisan gecesi sokak kapisindan girenler sagli sollu meyve
agaglariyla dolu iki biiyiik bahge arasinda uzanan Malta tas: doseli tashigi gectiler once.
Sarmasiklar duvara tirmanmuig, yaban giilleri sokaga tasmis; hanimeli, yasemin ve leyldik
kokusunu salmust: bu sicak bahar aksaminda. ... Alt kattaki salona sandalyeler siralanmaus,
biitiin odalarin kapilart agilmug, ¢ifte merdivenle ¢ikilan iist kat salonu bile hazirlanmist:.
Bir tek Sahir Efendi nin kiitiiphane odasina dokunulmamusti. Fakat ne gam! Su haliyle bu
konakta bir degil iKi kizin nisant ayni anda yapilirdr da ne ¢iftlerin ne konuklarin birbirinden
haberi olurdu” (s. 104).

Yukaridaki pasajdan da anladigimiz tizere hem c¢ok biiyiikk olan hem de dogal
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dokusunun giizelligi ile dikkatleri tizerine ¢eken bu konak, Sahir Efendi’nin 6liimiiniin
ardindan satilmak zorunda kalinir. Cocuklarin egitimi ve geleceklerinin temini i¢in alinan
bu karar, koca konaktan ¢ikan aileyi kiigticiik bir apartman dairesine hapseder. Daha 6nce
Yakup Kadri’nin “Kiraltk Konak” ve Peyami Safa’nin “Fatih-Harbiye ” gibi romanlarinda
tanik olunan bu manzara, benzer bir sekilde bu kez Bekiroglu’nun kalemiyle okuyucunun
dikkatine sunulur. Konaktan apartmana olan bu yer degisikligi ile birlikte mekan hem
cevresel hem de algisal olarak kiigiiliir ve kahramanlar1 sikip kusatan kapali-dar bir alana

doniistir:

“Konaktan apartmana, evden daireye, bahgeden balkona, topraktan saksiya,
cennetten diinyaya geg¢ilmisti iste. Daireler biiyiirken bahgeler kii¢iilmiis sonunda tamamen
yok olmustu. Sehrin yiizii gibi kalbi de paragdoz ve cingoz adamlarin gonliince degismis, eski
aliskanliklar bir kogeye itilirken yeni aliskanliklar edinilmisti” (s. 292).

Batililasmanin etkisiyle benimsenen yasam tarzi bahgeli, biiyiikk evlerden, genis
ailelerden kopardigi bireyi apartman dairesine, cekirdek aileye hatta yalniz yasamaya
mahk®m kilar. Birtakim rahatliklari i¢in tercih edilen bu yasam bi¢imi, bireyin ruh diinyasini
olumsuz etkilemekte, onu ¢esitli buhranlara sevk etmektedir. Nitekim bu kii¢iik dairede

“cardak giilii” diye anilan Pervin’in adeta tiim renkleri solmus, 1$181 sonmiistiir.

“Konag 0 kadar ozliiyorum ki Miicella abla” dedi. “Geceleri riiyamda kendimi hep
eski evde goriiyorum. Bahgedeki aralik kalmis muslugu kapatiyorum. O kadar sikayet
ederdim, tasliktaki Kuru yapraklar: siipiiriiyorum. Bilsen riizgdrin sesini nasil 6zledim” ...
“Burada hi¢hir sey yok. Ne ciceklerin a¢tigini goriiyorum Ne riizgdrin estigini igitiyorum.
Hangi pencereden disar: baksam ¢iplak tugla duvarlar, yigiimis kum tepeleri. Kafam sepet

gibi viicudum bos bir ¢uval. Ne i¢cin Yasadigimi artik bilmiyorum” (s. 292/293).

Bu noktada her ikisi de ev olmasina ragmen koskiin Pervin i¢in agik ve genis mekan
oldugunu buna karsin apartman dairesinin ise kapali ve dar mekanlarin bir temsili oldugunu
soylemek gerekir. “Anlati kisisi, agik ve genis mekanlarda kendini giivende hisseder;
kimligi, varligi, degerleri koruma altindadir. Ontolojik anlamdaki bu huzur ve giiven
duygusu, varligin igten disa dogru acilmasini, akmasii saglar” (Korkmaz; 2015/ 93).
Pervin’in kendisini giivende ve degerli hissettigi yer siiphesiz konaktir. Bu kii¢liciik dairede
hem ruhu hem esyalar1 sikisip kalmistir. Asagiya alacagimiz boliimde Pervin’i ziyarete giden

Miicella’nin bakis ag¢isiyla anlatici bu durumu agikga ortaya koymustur:

“Piringli mozaik daéseli dar ve uzunca bir hol iizerinde i¢ ice acilan iki oda, bir masa

242



iki sandalyeden fazlasini almaz bir mutfak. Ailenin itibarli biiyiikleri bula bula buray:r mi
bulmuglardr? Bulunmaz firsat, diisiinceli miiteahhit bu dairenin mi kirasini édemeye razi
olmustu? Ve hayret! Koca konak su iKi kiigiik odaya nasil sigmusti? Venedik aynasi, mermer
masa, oymali koltuklar ve kanepe, aslan bacakli biife, ceviz sehpalar, halilar... Koridorda,
odalarda, sagda solda Sahir Efendi nin kendisine bir kitaplik bulamayarak iist iiste yigilmus
kitaplart... Kenart ywrtilmes karton bir kutunun i¢cinde Marko Polo Seyahatnamesi, Ferheng-
i Ziya, Daglarin Kizi Heidi, Sahir Efendi’nin kehribar tespihi... “Esya da kendi yerinde
agirmig” diye icinden gecirdi Miicelld. Ama asi/ mutfak penceresini agip bir bas uzaninca
onu hafakanlar basti. Ayni miiteahhidin eline diismiis eski evlerin iizerinde yiikselen yeni bir
mahalleydi burast” (s. 289/290).

Binbir Cesit Magazast

Ismiyle miisemma bu diikkan bir ¢eyiz sandig1 i¢in 0 doSnemde ne lazimsa, hepsinin
binlerce ¢esidini barindiran renkli bir magazadir. Besi bitiren Miicella’y1 Neyyire Hanim
kolundan tuttugu gibi bu magazaya getirir. Uriinleri kaliteli ancak pahali olan bu magazadan

0 giin, hatir1 sayilir bir aligveris yapilir.

“Ceyizi hazirlanacak bir kiza ne lazimsa hepsi bu diikkandayd:. Amoraza, krepdosin,
samba, maroken, saten, dantel, sifon kumaslar, hatta arayan: sorani olmasa bile daha eski
zamanlardan kalma gronlar, canfesler, dibalar, /ldhurlar Binbir Cesit magazasina
Istanbul’dan gelir, sehrin en idinlii terzihanesini isleten Halet ve Hilkat Kardesler’e bile

dudak uguklatird: hem fiyatlar: hem kaliteleri” (s. 55).

Cocuk denebilecek bir yasta bu diikkana gelen Miicella i¢in orasi ¢ok dikkat ¢ekici
ve renkli bir mekandir. Miicella, gordiiklerini gocuk masumiyetiyle hayran hayran izlerken

annesi, aldiklartyla kizinin yillar siirecek olan ¢eyiz macerasini baglatmis olur.
Cifte Hamam

Eserde betimlenen mekanlardan biri de Cifte Hamamdir. Belli birka¢ mekan disinda
detaylarin ¢ok yer bulmadigini séyleyebilecegimiz romanda Cifte Hamam da diger pek ¢ok
mekan gibi fon goriiniimiindedir. Cifte Hamam, Filiz’in ‘gelin hamami’nin yapildig: yerdir.
Fiziksel olarak betimlenmesinin yaninda, algisal yonii {izerinde de durulan bu mekan,

gelenekler gergevesinde diigiin 6ncesinde kadinlarin eglenmeleri i¢in tutulan bir yerdir.
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Diger Mekdnlar

Yukarida siraladigimiz mekanlarin disinda eserde sadece ismen zikredilen, detayl
bi¢imde anlatilmayan, karakterlerin ruh diinyasinda ciddi tesirleri olmayan mekéanlar da
vardir. Zigana, Zaganos Vadisi, Tekfur gayir, Giilbahar Sultan Tiirbesi, imaret Mezarligi,
Kindinar Mahallesi, Erzurum, Erzincan, Sahir Efendi’nin manifatura diikkani, Kantariyeci
Hiseyin Efendi’nin diikkani, Filiz’in evi, Filiz’in galistig1 banka, Terzi Anzif’in atolyesi,

Miicella’nin ilkokulu bu mekéanlarin baslicalaridir.

2.5.6. Salis Kadrosu

Eserin sahis kadrosu incelenirken dikkatlerden kagmayan noktalardan biri kadin
karakterlerin sayica daha fazla olmasidir. Zaten ismiyle bile bir kadinin hikayesine taniklik
edecegimiz hissine kapildigimiz romanda, Miicella’nin hikayesinin yani basinda akip giden

hayatlar da ¢ogunlukla kadin karakterlerin etrafinda sekillenir.

Miicella | Bagskisi

Eserin  bagkisisi olan Miicella, okuyucularin muhayyilesinde kolaylikla
canlanabilecek niteliktedir. Cocukluk yillariyla baglayan hikayesi 6liimiine dek anlatilan
Miicell; hal, hareket ve tavirlariyla okuru hig sasirtmaz. Adeta duru bir su gibidir. Kimseye
zarar vermeyen, gectigi her yere giizellik gotiiren, yatagindan hi¢ tasmayan, hi¢ cogsmayan,
yalniz ve ciliz akan bu suyun kaderi, nihayetinde kaybolup gitmektir. Aslinda okuyucunun
cogu sayfayi ¢evirirken “Miicella’nin kaderi burada m1 degisecek acaba” hissine kapildigini
soylemek yanlis olmayacaktir. Okuyucunun beklentisine inat Bekiroglu, Miicella’nin

gercekligini korumus, onu mutlu sonla biten bir hikayenin kahramani1 yapmamastir.

Miicella, dogumundan itibaren sikinti ¢ekmeye yazgili olanlar ziimresindendir.
Hicbir seyi kolaylikla elde edemeyen ve smirli bir ¢cevreye mahkam edilen Miicella, daha
anne karnindayken babasini kaybetmistir. Baba sevgisinden mahrum ve Neyyire Hanim gibi
otoriter bir annenin dizinin dibinde gegen c¢ocukluk yillar1 onun kisiliginin sekillendigi
donemler olmustur. Esini kaybeden Neyyire Hanim’in en biiyiik korkusu babasiz bir kiz
cocugu biiyiitmektir. Neyyire Hanim’a gore bir kiz i¢in en biiyiik tehlike sokaklardadir ve
bu yilizden kiz1 yagamina sinirli bir alan dahilinde devam etmelidir. Boylece heniiz okula bile

gitmeyen Miicella igin ilk sinir, bah¢enin sonunda, sokakla evi ayiran karayemis fidani olur.
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Oradan oteye gegilmeyecektir. Bu kural gibi pek ¢ok kurali kosulsuz kabullenen sinirlart
¢izilmig bir hayatin figiiran1 konumundaki Miicella, kiigiik yasindan itibaren annesinden
ogrendigi bir¢ok seyi de uygulamaya baslar. Mahallede adi kisa siirede “Neyyire Hanim’in

uslu kiz1”na ¢ikar:

“Misafir geldiginde kapi oniinde ayakkabilari, icerde terlikleri cevirmeyi; aym
odalari, sofayi, ¢cardagi her giin silip siipiirmekten sikdyet etmemeyi, siipiiriirken atlilarin
gidip yayalarin kalmamasina dikkat etmeyi, cayr demlige koyarken har vurup harman
savurmamayi, terleyince siwrta tiilbent koymayi tez vakitte 6grendi. Kulaklinin pilava, tavanin
kayganaya ait oldugunu, yemek yaparken yagi, tuzu el karari, géz karart ayarlamayr,
pisirirken ates basinda yanmayt, taze fasulyenin fazla tuz kaldirmayacagini, zeytinyagllarin
bir kasik seker atilirsa daha lezzetli olacagini, su boregi agmayt, asma yapragindan dolma
sarmayr 6grendigi Qibi 6grendi Miicella otururken derli toplu olmayz, eteklerini dizlerinin
tizerine ¢ekmeyi. Kizlarin cammin sikilmayacagini, karmmmin agrimayacagini, korkunca
damak ¢ekmeyi, biraz daha fazla korkunca sekerli su i¢meyi, durgun sularda ifritlerin
bekledigini, aksam ezamindan sonra bahgeye sicak SU dokiilmeyecegini hevesle, istekle
ogrendi” (S. 49).

Miicella evde bunlar1 6grenirken ilkokulu da bitirir. Boylece Neyyire Hanim ilk
biiyiikk tehdidi atlatmistir. Artik Miicella tamamen onun elinin altindadir. Miimine
Hemesirenin 1srarlar1 bosunadir, Miicella ne kiz ortaya ne de aksam sanata kaydettirilir.
Neyyire Hanim kararlidir, ona gore buralardaki kizlarm derdi okumak degildir. Hem o
Miicella’ya aksam sanatta 6grenebilecegi her seyi 6gretebilecek bilgiye sahiptir. Gergekten
de dedigini yapar ve Miicelld kisa siirede dikis dikmeyi, dantel 6rmeyi, igne oyasini,

kanavige islemeyi ve daha bir¢ok seyi dgrenir:

“Nar, siimbiil, ¢arkifelek motifleri; portakal, limon, susam ci¢ekleri; kose dantelleri,
igne ardi, kasnak, gergef isleri, Tiirk isi, diigiim isi, firkete isleri, mekik oyasi, boncuk oyast,
pullu oyalar, dal oyalar: ne varsa Miicella tekmilini birden ezber etti. Giinden giine eli
ilerledi. Hele de daha o yasta ii¢ yiiz altmis adet motifi birlestirerek yaptigi t1g isi yatak
ortiisti Qibi ayni emek ve sabirla 6rdiigii masa ortiisii de konu komsunun diline destan olunca
“Neyyire Hanim i uslu kizi "nin adi bu kez de “Neyyire Hanim in hamarat kizi "na ¢ikt1”
(s. 57).

Miicella’nin ilkokul ¢agindan hemen sonra ¢eyiz islemeye koyulmasi, her ne kadar

evlilik, damat gibi ifadeler asla yiiksek sesle dillendirilmiyor olsa da iizerine “M” harfi
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islenen havlularda bir ismin daha ilk harfi i¢in ayrilan yerler, ¢ift kisilik yorganlar, yatak
ortiileri vs. beklenen birinin varligini isaret etmektedir. Miicella bu farkindalikla igten ice
bunca hazirligin yapilma sebebi olan kisiyi merak eder. Ancak uzun yillar boyunca o kisiyi
beklese de belki adinin 6niine koyulan uslu ve hamarat sifatlarinin yanina giizel sifatinin hig
ilistirilmemis olusu, belki Neyyire Hanim’in onun kimseyle tanisip konusmasina firsat
vermeyen kat1 tutumu belki de sebeplere takilmadan goriilmesi gereken kader, o adami bir

tiirlii karsisina ¢ikarmaz.

“Filiz’in yaminda, onunla ayn: aynaya kendisini ilk kez goriiyormus gibi bakmisti
Miicelld. Birbirine bitisik duran, neredeyse gozlerine inen kalin kaslarina; uglart asagi
dogru bakan kiiciik ve kuytuya ka¢mis gozlerine; dar alnina, kiigiik yiiziine, sivri burnuna,
ince dudaklarina, hi¢hir paritist olmayan esmer tenine ve ah evet, basini almis giden

kivircik, kabarik, kiil rengi saclarina” (s. 60).

Miicella hi¢bir zaman annesi Neyyire Hanim gibi kat1 ve otoriter olmamistir ancak
hayatin1 -kendisinin de c¢ogu kez farkinda olmadigi- kurallar dairesinde yasamustir.
Elestirmeden, sorgulamadan kabul ettigi onlarca seyin yaninda elestirse de degistiremedigi
ya da degistirmekten korktugu seyler de vardir. Ornegin yillardir bir sandalyenin bile yerinin
degismedigi evlerinin diizeninden sikilan Miicella, bunu annesine soylese de kabul
ettiremez. Neyyire Hanim’in 6liimiiniin ardindan biraz da igine diistiigii buhranin etkisiyle
bir hafta boyunca halilarin, koltuklarin, biifenin yerini degistirse de ¢ok gegmeden her sey

yeniden eski yerine donmiistiir.

“Bir giin. Iki giin. Onca yul isteyip te yapamadigi her seyi gonliince yapmak, koca
evin -artik goziine kocaman goriiniiyordu kiiciik ev- tek kadini, tek hakimi olmak yani hepi
topu bunun sunun yerini degistirmek duygusuyla Miicelld bir hafta oyalanabildi. Sonunda
vazgegti. Arkadan gelen iki giin ise yerini degistirdigi onca esyay: bu arada mavi ve bordo

halilar: eski yerlerine siiriiklemekle ge¢ti” (S. 269).

Miicella’nin dikkate deger bir diger 6zelligi de vefali ve yardimsever olusudur.
Pasazadelerin oglu Yusuf Ziya’nin hastalig1 siiresince giinlerce basucunda sabahlar; Filiz’in
iki kizim1 da kendi evladi gibi sevgi ve sefkate biyiitiir; geng yasta dul kalan Pervin’in
derdiyle dertlenir. Konu komsu, es dost, akraba etrafinda kim varsa onlar igin elinden geleni
asla esirgemez. Hig degilse dertlerini dinler, teselli eder, akil verir. Miicella’nin evi, dzellikle
Neyyire Hanim’in 6liimiiniin ardindan dara diisenlerin, i¢i dolanlarin, cani sikilanlarin, iki

laf etmeye ihtiya¢ duyanlarin ugrak yeri olmustur. Miicella, zaman zaman bu ziyaretlerden
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bunalsa da yalniz kalmaktansa bu yogunlugun i¢inde olmay1 tercih eder

Tanig1 oldugu hayatlarda ciddi degisimler yasanirken Miicella’nin hemen her giinii
Sisifosvari bir sekilde bir 6ncekinin aynisidir. Giinliik isler, tahtalarin ovulup parlatilmasi,
cardagin siipiiriilmesi, kahve sohbetleri vs. ile akip giden giinler, Miicella’nin dizindeki
dermani gekip alirken, saglarina beyazlar sagmis, dudaginin kenarina ¢izgiler kondurmus ve
g0z kapaklarmi agirlagtirmistir. Neyyire Hanim’in yash gozlerinden dahi kagmayan bu
degisim Pervin’in de destegi ile durdurulmaya calisilir. Neyyire Hanim bu degisimden ¢ok
hoslanmasa da ses ¢ikarmaz. Miicella’nin kaslari1 alinir, saglari boyanir, Filiz’e siparis edilen
parfiim gelir derken yillarca 6zellikle annesinin tesiriyle aynalardan uzak kalan Miicella son
bir ¢cirpinigla aynalarla bag kurmaya calisir. Akip giden her giin insafsizca izlerini birakmaya
devam etmektedir. Cok ge¢gmeden her ay boyanmasi gereken bu saglar, alinan kaslar
Miicella’ya gereksiz ugraslar gibi gelir ve Miicella, kendini bir kez daha hayatin olagan
akigina birakir. Bu birakis aslinda, 6limiine dek isyan etmeyen, kaderi ile miicadeleye
girismeyen, teslimiyeti icsellestirmis bir tip olan Miicella’dan beklenen tavirdir. Hakim

anlaticinin ifadeleriyle:

“Tantk oldugu onca firtinaya ragmen kendi hikdyesi sessiz sedasiz, olaysiz,
saswrtmacasiz Sona ererken Miicella en fazla da zamanin ikiyiizlii oldugunu, kosmasi gereken
yerde durdugunu, durmasi gereken yerde kostugunu anlarken giinler ge¢misti. Allah sahit,
kaderinden kimseye sikdyet etmemig, bu kesif yalnizligi, hikmetini kurcalamaya kalkmadan
sineye cekmisti Miicelld. Orsiin iistiinde ruhu doviiliirken bile bu bikesligin kendisine neyin
bedeli olarak, ne diye verildigini merak etmemisti. Yaptiklar: kadar yapmadiklarina da
yasadiklar: kadar yasamadiklarina da aym tevekkiille bakmusti. I¢inde derin bir acilik olsa

da kimseye kirgin degildi. Kimseye kiismemis, goklere incinmemisti” (S. 335).

Eserin basinda anlatic1 geriye doniis tekniginden faydalanarak 1977 Subat’ina yani
tiniversitede tigiincii sinif 6grencisi oldugu yila gider. Miicella bir nceki kig vefat etmistir.
Bir kalp krizi neticesinde sessiz sedasiz hayata gozlerini yuman Miicella’nin alnina, tipki

annesi Neyyire Hanim gibi yapayalniz bir 6liim yazilmustir.

Neyyire Hanim

Eserde Miicella’dan sonra ad1 en sik gegen ve kurguya yon veren karakter Neyyire
Hanim’dir. Miicella ve Fahir’in annesi olan Neyyire Hanim, esini daha kirk bir yaginda iken

(kendi ifadesiyle otuz dokuz) kaybeder. Geng yasinda dul kalan Neyyire Hanim’1n en biiyiik
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korkusu babasiz kalan bu evlatlari, ¢evrenin olumsuzluklarindan koruyamamaktir. Neyyire
Hanim’a gore kocasi 61diigiinde on dort yasinda olan oglu Fahir, az da olsa kendini kurtarmis
sayilir. Ayrica erkek ¢ocuk biiyiitmek daha kolaydir. Ama babasinin 6liimiinden birkag hafta
sonra dogan Miicella i¢in durum farklidir. Onu, toplumsal normlarin gerektirdigi bicimde
san1 serefi, teli duvagr ile tipki riiyasindaki gibi gelin etmek Neyyire Hanim’1in en biiyiik

arzusudur.

Cocuklarmin her ikisi de ruhsal yapilar: itibari ile ona benzemez. Fahir de Miicella
gibi uysal yaradilislidir. Hatta Neyyire Hanim’a gore bir erkekte olmamasi gereken derecede
naif ve sakindir. Esi ile annesi arasinda kalmas1 biraz da bu yapisinin sonucudur. Nihayetinde
Fahir, annesi ile karis1 Keriman arasindaki miicadeleden bikmig, Keriman’in istegi iizerine
onu alip istanbul’a yerlesmistir. Béylece Neyyire Hanim, bir kez daha erkeksiz kalan bu evin
yeniden her seyi olmus ve kiziyla birlikte siirdigii yasami yalniz kendi eliyle

sekillendirmistir.

Miicella’nin hayatina dolayisiyla da kurguya yon veren Neyyire Hanim, giiglii ve
becerikli bir kadindir. Dikis, igne oyasi, dantel vs. pek ¢cok konuda bilgi sahibidir ve bu
bildiklerini kizina da 6gretmeyi ihmal etmez. Neyyire Hanim’in huzur verici bahgesi
bereketli eli sayesinde her daim canhidir. Bir tarafta domates, biber, nane gibi bitkilerin
yetistirildigi kiiciik bir bostan diger tarafta limon, kiraz, ithlamur, ayva agaglar1 olan bu
bahge, Neyyire Hanim’in yasaminda 6nemli bir yere sahiptir. Neyyire Hanim, igine toprak
koyabilecegi teneke, saksi, kenar1 kirik kase, sap1 kirik porselen ¢aydanlik gibi tiim kaplara
da birer sap daldirmay1 adet edinmistir. Miicella kiiglikken her ise kendi kosan Neyyire
Hanim, ilkokul yillarindan itibaren giiciiniin yetecegi isleri Miicella’ya birakmaya baslar.
Kisa siirede Miicella evi gekip ¢evirir hale gelir. Neyyire Hanim ise daha ¢ok disardaki isleri

halleden, ¢ardagin altinda misafirlerini agirlayan bir anne kimligine biiriiniir.

Geleneklere bagli bir kadin olan Neyyire Hanim’in, degisime direnen bir yapisi
vardir. Miicella okul hayatindaki ilk bes y1li tamamladiktan sonra egitimine devam etmesine
engel olur. Ona gore kizlar igin sokaklar tehlikelerle doludur ve tehlikeden korunmanin en
kolay yolu uzak durmaktir. Kizlarin sagin1 boyamasi, makyaj yapmasi, siislenip piislenmesi
bir tarafa aynaya bakmasi, ayna karsisinda vakit gecirmesi bile kabul edilebilir degildir. Bir
kiz icin en énemli sey iffetidir. Oyle ki Neyyire Hanim -eskilerin yaptigi gibi- sokakta
Miicella’ya adi ile bile seslenmez. Birileri adimi duyar, 6grenir de diline dolar diye
Miicella’ya seslenmesi gerektiginde “Fahir!” diye seslenir. Miicella okulu bitirir bitirmez

onun geyizini hazirlamaya koyulmasi, i¢inde bulundugu maddi sikintiya ragmen adetlere
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gore bir sandikta ne bulunmasi gerekiyorsa fazlasiyla temin etmesi de onun gelenekgi
yaninin gostergelerindendir. Geleneksel s6ylemin ve yasamin bellegine kazidigi “kiz besikte

¢eyiz sandikta” yahut “goriinen dagin dibi yakindir” anlayisiyla hayata bakar.

Eserde karakter 6zellikleri sikga betimlenen Neyyire Hanim’in fiziksel 6zellikleri

tizerinde pek durulmaz.

“Bol wsiklr ela gozlerinden hichir sey kagmaz. Evde daima ensesinden diigiimlii bir
yasmak. Disarida, kissa basortiisii tizerine ¢ift cubuklu yiin atki, yazsa siyah sifon ¢atma bas.

Bir yan: Cumhuriyet oncesinde kalmuis eski kadinlardandir” (s. 20).

Neyyire Hanim’in yukaridaki ifadelerde oldugu gibi yine satir aralarina serpistirilmis
birka¢ ciimleden ela gozli, ufak tefek boylu, giilerken bile yiiziindeki sert ifadesi
kaybolmayan biri oldugunu &greniriz. Bu sertligin davranislarina da yansidigi Neyyire
Hanim hem anne hem baba roliinii istlenen ve “eril tahakkiimi” temsil eden ve “eril
tahakktim pratikleri”ni (Sancar, 2014: 19) benimseyen, otoriter bir karakter olarak karsimiza
¢ikar. Kiz1 Miicella’nin aksine sert bir mizaca sahip olan Neyyire Hanim, sadece kendi evine
degil Miimine Hemsire’nin evine de ¢eki diizen veren, onlara kol kanat geren bir hanimdir.
Neyyire Hanim, yegeni Filiz’in evliliginden Onceki siirecte kiz isteme, nisan gibi

merasimlerde evin biiyiigii hatta babasi kimligini istlenmekten geri durmaz:

“Bol w1kl ela gozlerinden hichir sey kagmaz. Evde daima ensesinden diigiimlii bir
yasmak. Disarda, kigsa bagortiisii tizerine ¢ift cubuklu yiin atki, yazsa siyah sifon ¢catma bas.

Bir yan: Cumhuriyet éncesinden kalma eski kadinlardandir” (s. 20).

Neyyire Hanim’1n hayatina renk katan yegane sey oglu Fahir’in mektuplaridir. Satir
satir ezberleyene kadar okuttugu bu mektuplar, hasretini bir nebze olsun dindirir.
Mektuplarin iginde gelen, torunlarinin fotograflari her daim biifede yerini alir. Erken yasta
dul kalan ve oglu Fahir’in énce Istanbul’a ardindan Almanya’ya gitmesiyle evlat hasretini
de tatmis olan Neyyire Hanim, bu duygularin vermis oldugu ruh haliyle Miicella’nin
yalmzhigi karsisinda oldukga garesiz kalmistir. Yasi ilerlemesine baglh olarak dizlerindeki,
gozlerindeki sikintilar iyice artan Neyyire Hanim, Miicella’nin ¢arsiya kadar gittigi bir giin
gecirdigi kalp krizi neticesinde hayatin1 kaybeder.

Fahir

Babasi 6ldiigiinde on doért yasinda olan Fahir, bir siire babasindan kalan terzihaneyi
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isletmeye caligsa da baba meslegine eli ¢ok yatkin olmadigindan bunda muvaffak olamaz.
Ne zaman ve nasil evlendigi ile ilgili bilgi verilmese de eserin basinda karis1 Keriman’in
tesiri altinda kaldig1 ve bunun neticesinde baba yadigar: diikkan1 satip karisiyla Istanbul’a
yerlestigi belirtilir. Birkag kez gelip annesi ve kiz kardesini ziyaret etmis, Ozellikle
Almanya’ya gittikten sonra da maddi olarak ailesine destek vermeye ¢alismistir. Ancak
kendine bagka bir hayat kurdugu ve her gecen giin annesi ve kiz kardesinden biraz daha
uzaklastigi muhakkaktir. Annesinin cenazesinden ancak ii¢ giin sonra memlekete gelebilir.
Miicella bu kopusun farkindadir ve annesi 6ldiikten sonra agabeyi Fahir’in evi miiteahhide

verme fikrine de bu yiizden 1srarla kars1 ¢ikar.

Fahir’i yilda bir kez bile gelmedigi babasinin evini miiteahhide vermeye sevk eden
kararin arkasinda yine karis1 Keriman vardir. Miicella’nin tiim itirazlarina ragmen daireleri
satip savacaklar bu arada Miicella’nin hayati altiist olacak, yok yere kiigticiik bir apartman

dairesine sikisip kalacaktir.

Eserde, almis oldugu tiim kararlarda karis1t Keriman’in etkisi oldugu goriilen Fahir -

anlatici tarafindan- soyle betimlenmistir.

“Neyyire Hanim in ikliminde yetisen her sey gibi Fahir de mutedil miza¢cliydi. Gergi
erkek kzsmindan celal beklerdi Neyyire Hanum fakat kaderin oyunu iste. Fahir 'in goriiniirde
aslanlar gibi delikanli olduguna kimse laf edemese de davranislari, bakislari, sesi hatta
ofkesi; giirleyen yildirimlar, surt verip yaslanacak yiice daglardan ¢ok sessiz sedasiz akan
culiz dereler gibiydi. Fakat asi/ Keriman bu kapidan iceri adim attigr anda anlamusti Neyyire
Hamm, Fahir, bekledigi gibi degildi. Ustelik bu itidal Keriman’a gore de bir erkek icin
gereginden fazlaydi. BU yiizden Fahir’in kulagina ¢ekip gitmeyi iiflemisti gece muiftiisti ilk

geceden itibaren ve basarmisti” (s. 30).

Hayati, esinin aldig1 kararla sekillenen ve varligi eserin baskisisi olan Miicella’nin
yasamina tek boyutlu olarak yansiyan Fahir’i bu haliyle tek bir 6zelligin sembolii olan kart
karakterler (Harvey, 2004: 173) sinifinda degerlendirmek miimkiindiir. Zira kart karakterler,
kurguda “tek, yogun, canlt unsurlari somutlastiran” (Stevick, 2004: 178) kisiler olarak yer

alirlar.

Keriman

Neyyire Hanim’1n gelini olan Keriman; “gelin kaynananin topragindandir” sdziiniin

Ozeti gibidir. Romandaki bir diger kart karakter olan Keriman, evde tek otorite olan Neyyire
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Hanim’a asla boyun egmemis, dedigini yapmaktan geri durmamistir. Béylece kisa siirede
evde bir kiyamet kopar ve Keriman, Fahir’i Istanbul’a gitmeye ikna eder. Kaynanasinin
evdeki varligina dahi tahammiilii olmayan Keriman, bir daha o eve ziyaret i¢in bile donmez.
Miicella’nin 6liimiiniin ardindan ev miiteahhide verilince, esyalar1 satmak ve bir kismini da
dagitmak icin Fahir, Filiz, Pervin ve hatta anlaticinin da Miicella’nin evine gittigi 1977
kisinda, Keriman da oradadir. Dedigini yapmis Ve kaymn validesinin 6liimiine dahi gelmemis
olan Keriman, yetmis yaslarindadir ve orda bile hi¢ tanimadigi Pervin’in ikide bir kolunu

itekleyip Neyyire Hanim’1 elestirmekten geri durmaz.

Miimine Hemsire

Miicella’nin madende c¢alismaya gidip déonmeyen -madende hayatin1 kaybettigi
diistiniilen- dayisinin karisidir, Miimine hemsire. Ona Neyyire Hanim, “hemsire” diye
seslenmistir ilk once. Evlerine gelin gelen bu geng¢ kadin, Neyyire Hanim’a “kendisiyle boy
olciisecek, gelin-goriimce kavgasina girecek birin[den]” (s. 24) ziyade korunmasi,

kollanmast, yol gosterilmesi gereken biri gibi geldiginden hemsire demeyi uygun gérmiistiir.

Gergekten de iyi niyetli ve saf bir kadindir Miimine hemsire. Neyyire Hanim’in
yonlendirmelerinin ¢oguna Ses ¢ikarmaz ancak oyle bir tarafi da vardir ki bazi 6nemli
mesellerde duru bir sezgiyle hareket edip, aklindaki yapar. Ornegin Neyyire Hanim’in
okullara bakis ag¢is1 ve Miicella’y1 ilkokuldan sonra okula gondermeyisi, onun Filiz’i aksam
sanata yollamasina engel olamamstir. Kendisi de aksamlari gittigi dort aylik bir kursla yeni
harflerle okuma yazma 6grenmistir. Miimine hemsire, Neyyire Hanim’a gére daha yumusak

basli, yenilik¢i ve genglere daha yakin bir isimdir.

Filiz

Eserde adi sik¢a gegen karakterlerden biri de Filiz’dir. Miicella’nin dayisinin kizi
olan Filiz, ondan birkag ay kiigtiktiir ve her ikisi de babasiz biiyiiyen birer gocuktur. Ancak
Filiz, belki de annesi Miimine Hemsire’nin Neyyire Hanim kadar otoriter olmayisinin
etkisiyle daha disa doniik, neseli ve rahat bir gen¢ kizdir. Miicella gibi ev isleri, dikis-nakis
vb. konularla ilgilenmez. Akli gezme-tozma, eglenmededir. Ufak yalanlar soylemekten de
¢ekinmeyen Filiz’in hayatinda hemen her dénem goriistiigii, konustugu birileri de olur.
Miicella ayn1 zamanda onun sirdasidir. Her seyini Miicella’ya ¢ekinmeden anlatan Filiz

karsisinda Miicella, daha ige doniik bir tutum sergiler. Cocukluktan ergenlige gectikleri 0

251



donemlerde Filiz’in Miicella ile gizli bir istiinlik yarisina girdigini de sdylemek yanlis
olmayacaktir. Okula giden, fiziksel olarak Miicella’dan daha giizel oldugunu diisiinen bu
geng kizin, aslinda bazi tavir ve séylemleri mahallede “Neyyire Hanim’in uslu ve hamarat
kiz1” olarak taninip herkesin takdirini toplayan Miicella karsinda varligini1 ortaya koyma

¢abasinin sonucudur.

“O Filiz ki daha bir ay kadar once ge¢misti Miicelld ile aynt aynanin oniine. Miimine
hemgire eski dikis makinesinin basinda kan ter icinde kalmis, iKi kiza yakas: firfirly gémlek
dikmeye calisiyordu. Ikisinin de surtinda teyelli gémlek, ayna éniine gectiklerinde Miicelld
tmit dolu safiyetin mutluluguyla “Biz birbirimize benziyoruz” dediginde, ¢ocuklugunu
yitirmig bir ruhun acimasiziigiyla ¢ekmisti Filiz onu aynanin éniine bir daha “Yo, hi¢ de
benzemiyoruz” diyerek en evvel soylemisti en hakiki ciimleyi. “Bir kere ben giizelim sen
degilsin.” Sonra siralamist: sebepleri bir bir. “Ben beyazim sen karasin. Benim tenim
manolya seninki bulanmik. Benim sag¢larim dalgali, yatk seninkiler kivircik, kabarik.

Benimkiler altin kumraly, parlak, seninkiler kil rengi, mat” (s. 60).

Miicella ile ayn1 donemde okulu bitiren Filiz, aksam sanata yazilir. Orayi bitirdikten
sonra da bir bankada memure olarak ¢alismaya baslar. Bu siiregten sonra Filiz’in hayatinda
ciddi degisiklikler baglar. Bankanin kendisinden yasca epey biyik ve varlikli
miisterilerinden biriyle evlenir. Esi ona ¢ok deger verir. Giilimser ve Feriha isimli iki kiz1
olur. Bankada ¢alismaya devam ettiginden bu c¢ocuklar1 da Miicella adeta anneleri gibi

biiytitiir.

“Alagarson kestirdigi sagclarint artik daha ozenle tariyordu Filiz. Aksamdan limonlu
suyla wslatarak kdgitlara sardigr kdkiillerini sabah dalga dalga agiyordu. Diz iistiinde
lastikle sikilmus fitilli ¢corap yerine Binbir Cesit magazasindan rica minnet, ilk maasla
alinmig ipek coraplar giyiyordu. Oyle énemlivdi Ki ipek corap, ezkaza corabi kagsa ise
gitmeden once ilmekleri ¢ektirebilecegi bir yer arwyor, kalin ékeeli ayakkabilarmi da
aksamdan zeytinyagu ile parlatryordu. Boyu hemen diz altinda klog etek diktiriyordu Miimine
hemgireye ona nezaret ederek, model tarif ederek. Enine ¢izgili kisa kollu bluzunun yakasina
ilistirdigi brosu gozii gibi saklyyordu. Boyle olunca, her an gelebilecegi i¢in kendisine daima
hazir olunmasi gereken birini fazla beklemedi Filiz. Hesabina yiikliice bir miktar para
yatirmaya Qelen ve kendisinden yasca hayli biiyiik miihendisin dikkatini oyle cekti” (S.
92/93).

Eserdeki bircok kadin figiirden biri olan Filiz, onlardan bir yoniiyle ayrilir. Hemen
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hepsinin mutsuz, eksik ya da hiiziinli ruhunun aksine Filiz, her daim neseli ve mutludur.
Aslinda onun bu halini, Miicella’nin evi dagitilirken orda olan Nazli’nin (anlaticinin) su

cumleleri 6zetler.

“Filiz teyzenin ise nesesinden, giiler yiiziinden bir sey eksilmemisti. Beyazlarin
salmayr goze alamamig ama koyu renkli boyayla da bas edemeyen ¢ogu kadin gibi kiillii bir
sartya boyamisti sa¢larimi. Galiba kizlariyla arasi iyi olan biitiin annelere sirayet eden o
gen¢ ruhla doluydu. Zamanenin ayrintilarina, genc¢lerin sakalarina vakifti ve onun,
swrtindaki fistik yesili bluz gibi, zaten bildim bileli her seyi senlikliydi. Nitekim bir szire benim
ifademi aldiktan sonra, yapilacak igleri aninda halletmeye alisik bir tavirla es dosttan, hisim
akrabadan kadinlara dondii. “Haydi hanimlar” dedi. “Gelin st kata ¢ikalim yaziktir eskici

eline diismesin bunca esya.” “(s. 12/13).

Miizeyyen Yenge

Miizeyyen Yenge, Neyyire Hanim’1n uzaktan akrabasi olan Pasazadelerin Istanbullu
gelinidir. Her zaman uzak ve mesafeli hatta biraz kibirli olan Miizeyyen Hanim, siilalesi ile
oviinmeyi ¢ok seven, her daim zarif ve sik bir o kadar da kat1 ve kuralc1 bir kadindir.
Istanbullu gelinin bu tavri kisa siirede sehirde yankisim1 bulmus ve adi “yali eskintisi,
sonradan goérme” gibi sifatlarla anilir olmustur. Zamanla sehir ona, o da sehre alisip

yakinlagsa da Miizeyyen Hanim bazi aligkanliklarini 1srarla devam ettirmistir.

“Neticede Bogazin huyundan, suyundan, ddetinden, geleneginden nasipliydi,
sokaga ¢ikarken daima eldivenli, sapkalr; ipek mendili ve fular: daima parfiimlii Miizeyyen
Yenge. Zadegdanlar tarihe karigmistt ¢oktan ama ona kalirsa yiiksek zevkin biitiin
ayrintilarini, ddab-1 muasereti bu siilaleye hatta bu sehre 0 getirmigti ve ucuz zevklerden

vebali gibi uzak durmak gerekirdi” (s. 75).

Miizeyyen Yenge okurun karsisina aslinda oglu Yusuf Ziya ile ¢ikar. Bir pasazade
olan Yusuf Ziya, Viyana’ya egitim i¢in gittiginde Suna isimli bir kizla tanisip evlenme karari
alir. Bu karara Miizeyyen Yenge siddetle karsi ¢ikar. Oglundan ii¢ yas biiyiik olan bu kadin,
hem o6ncesinde bir evlilik yapmistir hem de soylu bir aileye mensup degildir. Miizeyyen
Hanim’a gore bunlar kabul edilebilir 6zellikler degildir. Annesi Miizeyyen Hanim bu durum
karsisinda oglu Yusuf Ziya’ya oyle sert bir tavir takinir ki sonunda Yusuf Ziya verem olur
ancak oglunun 6liimiin kiyisinda dolasmasi bile Miizeyyen Hanim’a geri adim attiramaz. Bu

stirecte Miicella ve Neyyire Hanim Pasazade konagini sik sik ziyaret etmis hatta bazi geceler
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Miicella, Yusuf Ziya’nin basinda sabahlamistir. Bunca sikintinin iginde bile Miizeyyen
Yenge ayni1 mesafeli tavri korumustur. Ayrica oglu Yusuf Ziya iyilesince de kendilerine

yakasir bir gelin adayi ile evlenmesini saglamistir.

Yusuf Ziya

Neyyire Hanimin uzaktan akrabasi Pasazadelerin oglu olan Yusuf Ziya, naif
yaradilisht bir genctir. Sakin, insanlar1 kirmaktan korkan, bunun igin de gerekirse kendi
hayatinda figiiran olmay1 goéze alan Yusuf Ziya’nin belki de hayatinda ilk defa ailesine kars1
durup, kendi istedigi bir seyin pesinden kostugu an Tiirkoloji egitimi almak i¢in Viyana’ya
gittigi andir. Evde sozliniin {lizerine s6z sdylenemeyen Miizeyyen Hanim ilk kez oglunun

sOziiniin Gistiine s6z sOyleyememis ve Yusuf Ziya tahsil i¢in Viyana’ya gitmistir.

“Miicellda’ya oyle geldi ki Miizeyyen Yenge ne kadar ihtisamli bir denizse iste
koltugunun altina sokulmug olan Yusuf Ziya o kadar sakin akan bir dereydi. Alnina dékiilmiis
siyah percemlerinin altindaki Koyu yesil gozilerinden kuglarla ve bdéceklerle bile iyi
gecinmeye yazgili oldugu okunuyordu bu ¢ocugun ve her uzvundan itaat her zerresinden

uyum akiwyordu” (S. 77).

Yusuf Ziya, Viyana’dayken Suna’ya asik olur. Suna daha 6nce kisa siiren bir evlilik
yasamistir. 'Yusuf Ziya bu aski evlilikle tamamlamak isteyince Pasazadelerin yalisinda
kiyamet kopar. Miizeyyen hanim, Yusuf Ziya’dan ti¢ yas biiyiik, dul ve zadegan olmayan bu
aday1 ogluna ve ailesine higbir sekilde layik gormez ve bu evlilige miisaade etmez. Ogluna:
“Ben seni senden iyi tanirim, daha iyi anlarim. Senin mizacinda ates yoktu. Su gibi akiyorsun
sadece, oniine gelene ucuz bir ¢icek gibi aciyorsun. Bu yiizden yanhys kararlar alyyorsun”
(s. 147) diyen Miizeyyen Hanim, oglunun tiim 1srarina ragmen sozlerinin arkasinda durur ve
geri adim atmaz. Yusuf Ziya’nin: “Koysana kendini benim yerime. Gérmiiyor musun?
Olecegim” (s. 147) demesi iizerine annesinin verdigi cevap bu ask hikayesinin nasil

neticelenecegini de okura isaret eder:

“Korkma” dedi. “Kimse astan o6lmez. O isler sadece masallardadir. Bir de
romanlarda, filmlerde. Hangi ates sonsuza denk yanmuis ki? Biraz tiiter sonra sénersin.
Birazcik act ¢ekeceksin. Ama bir omiir pismanlik duymandan iyidir. Sonra bana tesekkiir

edeceksin. Gergege don artik. Kendine de ailemize de yakismayan isler eyleme” (s. 147).

Yusuf Ziya, karsisinda bir dag gibi duran Miizeyyen Hanim’1 bir tiirlii asamaz. Bu

miicadele onu bitkin diisiiriir ve kendisinin de dedigi gibi 6liimiin kiyisina gelir. Ince
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hastaliga yakalanan Yusuf Ziya’dan doktorlar bile timidini keser ancak bu hal bile Miizeyyen
Hanim’a geri adim attiramaz. Bu siiregte Yusuf Ziya’nin kaleminden hikayenin en dikkat
cekici ve en trajik boliimlerinden diyebilecegimiz bir mektup dokiiliir. Miicella’nin igneden
iplige donmiis, dikkatle bakilmasa nefes aldigi dahi hissedilemeyen Yusuf Ziya’nin basinda
sabahladig1 giinlerden birinde, gézlerini hafifce aralayan Yusuf Ziya, Miicella’nin eline bu
mektubu tutusturur. Suna’ya gondermesi i¢in Miicella’ya emanet edilen bu mektup aslinda

tarihleri atilmamus bir giinliikten koparilmis sayfalardir.

Yusuf Ziya, evlilik hazirliklar1 yapmakta oldugu Suna’nin, onu bagislamasini
beklemek soyle dursun affetmemesinden Slesiye korkmaktadir. Her giin 6liimii soluklayan
bu geng adama gore askin oldugu yerde af yoktur, oysa hasta yataginda onu ziyarete gelen
Suna, annesinin séziinden ¢ikamayan Yusuf Ziya’ya 6yle merhametle bakmistir ki 6liimden

zerre korkmayan Yusuf Ziya’nin tek korkusu Suna’nin onu unutmasi olmustur.

“... ben bir isimden ibaret kalsam bile, d/sem bile, kalsam bile, bir isim bile kalmasa
benden geriye. Sen o ismi unutma. Unutmak affetmektendir. Askin oldugu yerde agilmaz

affin kapilari. Oysa kalbim tanik sen beni affettin.

Ama sen yine de affetme beni ne olursun. Ne olur bana kars: da bir kirginligin olsun”
(s. 168).

Yusuf Ziya’nin hastalik siireci Miicella’nin hayatinda dnemli bir yer teskil ettiginden
bu kisimlar, eserde detayli bir sekilde islenir. Ancak sonrasinda Yusuf Ziya ile ilgili
ayrintilara yer verilmeden sadece kendisinden yirmi yas kiigiik bir 6gretmenle evlendigi
bilgisi verilir. Bu noktada okuyucu Yusuf Ziya’nin duygu diinyasi, evlendigi Yurdagiil’i
sevip sevmedigi ya da Suna’yr unutup unutamadig bilgilerine erisemez. Bu durumun asil
sebebi Miicella’nin da bu bilgilere vakif olmayisidir. Ciinkii Yusuf Ziya, daha ziyade

Miicella’nin bakis agisiyla eserin diinyasina dahil olmus bir kahramandir.

Pervin

Kadinlar ekseninde sekillenen Miicella’nin hikayesinde Pervin de hayatin farkli
sikintilariyla bas etmek zorunda kalmis bir karakter olarak dikkatlere sunulur. Pervin,
Miicella’nin babasi Tevfik Efendi’nin akrabalarindan olan Sahir Efendi’nin esidir. Daha
nisanlhiyken gorgiisii, nezaketi ve saygili tavirlariyla Neyyire Hanim’in takdirini kazanmas,
hatta yaygin diisiincesinin aksine ortadgretimde okuyan kizlardan da boyle hanimefendi

birinin gikabilecegini diisiinmesine sebep olmustur.
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Pervin konakta, diinya sikintilarindan uzak, {i¢ ¢ocugu ve esiyle yasayan mutlu bir
kadindir. Manifaturact Sahir Efendi, onun elini sicak sudan soguk suya sokturmaz. Ancak
diinya imtihan yeridir ve Pervin de Sahir Efendi’yi geng yasta kaybedince imtihani1 baslamis
olur. Ug cocugun tiim sorumlulugu ona kalmistir. Manifatura diikkan aile biiyiiklerine gore
Pervin’in caligtirabilecegi bir yer degildir. Pervin, her ne kadar aksini disiinse de diikkan
satilir, konaksa miiteahhide daire karsiligi verilir. Boylece Pervin gegici bir siire bir apartman
dairesine yerlestirilir. Koca konaktan bu kiigiiciik daireye gegmek ona ¢ok zor gelse de
cocuklari i¢in ayakta durmay1 basaran Pervin, alisik olmadig: bir hayatin da i¢ine diismiis

olur.

“Gaz yagi almaya c¢ikmistim Miicelld abla” dedi Pervin, agiklama ihtiyaci
hissederek. “Sobada gaz bitti. Cocuklar okulda. Evi soguk bulmasinlar. Ama nerde
satildigmi bilmiyorum. Sen biliyor musun?” Miicella “Gel kizzm” dedi. Epey zamandwr
Pervin’e “Kizim” demeye baslamisti. Pervin icin de Miicelld artik agiz dolusu “Abla”’yd.
Icinden felegin kor goziine dair sitemler gecerken Miicelld, Pervin’in éniine diistii.
Omvriihayatinda bir ekmek almamis mor menekse, Sahir Efendi nin cardak giilii, simdi elinde

naylon bidon gazyag: aramak i¢in yollara diigmiistii, he mi?” (s. 284).

Pervin, ayn1 zamanda anlatici Nazli’nin da annesidir. Evin en kii¢iik ¢ocugu olan
Nazli, okumay1 ¢ok seven bir geng kizdir. Miicella, dillendirmese de bu kizi kendisine ¢ok

benzetmektedir.

Nefise Hala

Tevfik Efendi’nin halakizi olan Nefise, genglik yillarinda asik olmus ancak ailesi bu
aska kars1 ¢ikinca duygularini Kalbine gémerek ailesinin istegini kabullenmis ve baska
biriyle evlenmistir. Nefise, her ne kadar ailesinin istegi dogrultusunda baska biriyle evlenmis

olsa da onun kalbine gomdiigii duygular, eserin satir aralarinda okura hissettirilmistir.

“...Ama gencligindeki 0 hazin hikdyeden sonra kocasina degilse de ¢cocuklarina dort

elle sarilmis Nefise Hanim almayacag esyay bile deneyen kadinlardand:” (s. 106).

Nefise Hanim, daha ¢ok oglu Serafettin ve kiz1 Rengin’le ilgili boliimlerde adi gegen
karakterlerndedir. Miimine Hemsire, Neyyire Hanim, Pervin gibi karakterlerle ¢ocuklarini
merkeze alan yasamlari agisindan benzerlik gosterir. Digerlerinin esleri ger¢i 6lmiistiir ama
Nefise Hala da sevmedigi biriyle evlenmis dolayisiyla esinden ¢ok -digerleri gibi-

¢ocuklarina tutunmustur.
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Rengin

Nefise Hala’nin kiz1 olan Rengin, eserde bir ask hikayesin kahramani olarak yer
bulur. Firincinin oglu Ferit’e asik olan Rengin’in evlenme istegine ailesi siddetle karsi
cikinca Rengin -annesi Nefise Hanim’in yillar evvel yaptiginin aksine- askinin pesinden
gitmeyi uygun bulur ve Ferit’e kagar. Onunla nikahlanir, diigiinleri yapilir hatta bir de
cocuklar1 olur. Ancak bu siiregte Nefise Hanim, kendisi de gengliginde benzer seyler
yasamis, hatta ailesine leke getirmemek igin uzak durdugu aski yiiziinden verem olmus,

sanatoryumda aylarca yatmak zorunda kalmais biri olarak kizin1 affetmez.

Kimlik ve kisilik 6zelliklerine deginilmeyen Rengin’i, Miicella’nin igten ige takdir
ettigini sOylemek yanlis olmayacaktir. Miicella’ya gére Rengin, “kendi gemisinin diimenini
kimseye vermemeyi” (s. 281) basarmis, hatta annesinin yapamadigini yapmistir. Neticede
“Kiz kacmasi bu. Oglan bekar kiz bekar. Iki giin sonra nasilsa unutulur gider ” (s. 281) diye
diistinen Miicella hakli ¢ikar ve kucaginda cocuguyla annesinin elini 5pmeye gelen Rengin’e
baba evinin kapilar1 agilmis olur. Nefise Hala bu barismanin ardindan sanki Rengin o evden

yeni gelin ¢ikiyor gibi ¢eyizlerini hazirlamis, eksik ev esyalarini da 6zenle tamam etmistir.

Serafettin Albay

Serafettin Albay, Nefise Hala’nin ogludur. Nefise Hala, subay olan ve o donem
ylizbasi riitbesini almis bulunan oglu Serafettin’in bir tiirlii evlenememis olmasindan sikayet
eder ve gittigi her yerde ogluna yakisir bir kiz bulmaya ¢alisir. Serafettin ise bu meseleyi hig
diistinmeyen, askerlerini ¢ok énemseyen, isini her seyin oniine koymus, sert mizagh bir
adamdir. Ancak giiniin birinde sebepler dairesinde karsilastigi Giizide’nin durulugu onu ¢ok
etkiler. Kendisinden yasca epey kiigiik olan Giizide ile evlenir. Yaklasik yirmi yillik bir
evliligin akabinde Giizide, Serafettin Albay’in emir eri Vedat’a gonliinii kaptirinca evini,

cocuklarini1 ve Serafettin Albay’1 ardinda birakip Vedat’la kagar.

Serafettin Albay, bu olayin ardindan her giin biraz daha ¢éker, sinirleri yipranir. Oyle
ki askerlerini can1 pahasina koruyan Serafettin Albay, Sarkisla’da talim esnasinda bir eri

oldiiresiye doviince askeri mahkemede yargilanir ve tiim riitbeleri sokiiliir.

Giizide
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Miicella’nin tabiriyle “aheste beste Giizide”, kirkin1 ¢oktan gegmis Serafettin
Albay’in on sekiz yasindaki nisanlisidir. Serafettin Albay’in tesadiifen gordiigii Giizide, ona
dingin ve duru bir su gibi gelmis ve Serafettin Albay, yorucu yillarin ardindan onun yaninda
dinlenebilecegine hilkkmetmistir. Giizide ile Serafettin Albay ¢ok ge¢meden evlenir ve ¢ocuk
sahibi olurlar. Giizide’nin belki daha ¢ok sevilme/begenilme arzusu, belki aradaki biiyiik yas
farki, belki de sadece bir an nefsine hayir diyememenin etkisiyle -hayatinin en biiyiik
hatasini agk diye yasamaya baslamasi ve Serafettin Albay’1 aldatmasiyla- uzun yillar devam

eden evlilikleri son bulur.

Giizide -kisa siire once Miicella’ya bahsettigi- Vedat ismindeki Erzincanli erin terhis
olmasiyla birlikte bir temmuz sabahinda evi terk eder. Miicella’nin tiim 1srar ve uyarilarini
hige sayan Giizide, kactiktan yaklasik bir yil sonra geri donmek zorunda kalir. Giizide’ye
kars1 hissettigi duygular1 ¢abucak biten Vedat, memlekete gittiklerinde anne ve babasinin
kabul etmedigi Giizide’yi bir eve yerlestirmis, kisa siire sonra da Giizide’ye siddet
uygulamaya, eve gelmemeye hatta evin kirasini bile 6dememeye baslamigtir. Bunca sikinti
ve yoklugun icinde bir gece kapisina agzindan salyalar akan ev sahibi dayaninca Giizide,
hizla 0 evden kagip bilingsizce otobiise binmis ve caresiz Serafettin Albay’in kapisini
calmistir. O kaprya hangi beklentiyle geldiginin kendisi de farkinda degildir. Ancak kapida
Giizide’yi goren Serafettin Albay, beylik silahina sarilinca Giizide canini zor kurtarmis, 0
yagmurlu gecede Miicella’y1 sigmacak tek liman olarak gormistiir. Atesler iginde yanan,
iliklerine kadar 1slanmis bu davetsiz misafiri igeri alan Miicell, iistlinii bagini degistirip bir
tas ¢orba i¢irdigi bu bitkin kadinin zaten viicudundan belli olan hikayesini dinler. Erzincanli
ere beddualar ede ede Giizide’yi yatirir. Ertesi sabah ne yapacagini bu bicareyi evde nasil
tutacagini diistiniirken daldigi uykudan uyandiginda Giizide’nin ne bir not ne bir haber
birakmadan gekip gittigini goriir. Oyle soguk bir kis giiniidiir ki Miicella, onun nerede oldugu
diisinmeden edemez. Bir hafta sonra Besikdiizii kiyilarinda Giizide’nin cansiz bedeni

bulunur.

Diger Karakterler

Kadin karakterler iizerine kurgulanmis olan bu romanda erkekler, genellikle fon
karakterler olarak karsimiza ¢ikar. Yusuf Ziya disinda okurun karsina ¢ikarilan bir erkek
karakter olmamistir. Onun i¢in asagiya aldigimiz isimlerin bircogu erkektir ve “dekoratif

unsur durumundaki” (Aktas, 1991: 158) bu karakterlerin sadece isimleri zikredildigi gibi
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kurguya dogrudan dogruya bir etkileri bulunmaz.
Refik Bey; Filiz’in kocasidir.

Tevfik Efendi: Neyyire Hanim’in esi olan Tevfik Efendi, heniiz kizi1 Miicella

dogmamusken ellili yaslarinda vefat etmis bir terzidir.

Halil: Miicella’nin dayis1 Halil, Zonguldak’a madende ¢alismaya gider ancak geri

donemez. Kendisinden haber alinamayinca 6ldiigiine hilkmedilir.

Pasazade: Neyyire Hanim’in uzaktan akrabalarindadir. Varlikli bir doktor olan
Pasazade, Miizeyyen Hanimla evlidir. Ajans haberlerini kagirmayan, birgok seye burun

kiviran, biraz ters mizaclh bir adamdir.
Vehbi Efendi: Pasazadelerin emektaridir.

Sahir Efendi: Pervin’in kocasi -anlatic1 Nazli’nin babasi- olan Sahir Efendi kalp krizi

sonucu geng yasta aniden dlmiistiir.

Haydar: Fahir’in Almanya’dan arkadasidir. Onun yolladigi emanetleri Neyyire

Hanim ve Miicella’ya ulastirir.

Ferit: Rengin’le evlenmek isteyen gengtir. Birkag kez Rengin’i ailesinden istemesine
ragmen her defasinda olumsuz cevap almis olan Ferit, nihayet Rengin’i kagirarak

evlenmistir.

Vedat: Serafettin Albay’in Erzincanli emir eridir. Onun karis1 Giizide’yi asik oldugu
yalanlartyla kandirip kacgirmis, kisa siire sonra bu birliktelikten sikilinca Giizide’ye maddi-
manevi siddet uygulamaya baslamis ve nihayetinde Giizide’nin intihar etmesine sebep

olmustur.
Tevfik: Fahir’in babasinin adini verdigi ogludur.
Kamil ve Cemal: Fahir’in torunlaridir.
Sefer Efendi: Neyyire Hanimlarin mahalle bakkalidir.

Cirak (Mehmet): Sefer Efendi’nin ¢iragi olan Mehmet, yeni yetismekte olan bir
genctir. Neredeyse mahallenin biitiin kizlarina bir sekilde yanasan Mehmet, Miicella’ya da
bir keresinde goz kirpmis, Miicella 0 heyecani, korkuyu iizerinden giinlerce atamamustir.
Ancak ayni1 giinlerde Mehmet’in Filiz’le mektuplastigini1 6grendiginde ilk heyecan yerini ilk
ofkeye birakmustir.

Nadire: Filiz’in aksam sanattan arkadasidir. Neyyire Hanim ondan hi¢ hoslanmaz
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¢linkii aynalarla fazla barisik, fazla siisliidiir.

Giiliimser ve Feriha: Filiz’in kizlaridir. Miicella onlart kendi g¢ocugu gibi
biyiitmiistiir. Evlendikleri zaman Miicella kendi sandigin1 agmis ve bu sandikta onlarin

begendigi ne varsa c¢eyizlerine katmistir.

Muhtevas Hanim: Kadinlarin arasinda anlattig1 hikayelerle meshur komsulardandir.

Uzun uzun anlattigi kissalarda kendine has tavirlar1 kimseyi rahatsiz etmez.

Zarife: Muhtevas Hanim’1n gelini olan Zarife’nin giizelligi dillere destandir. Oyle Ki
kiskanglikla birbirine kusur bulan kadinlar ziimresi, Zarife’ye sadece hayran gézlerle bakar.
iki hasar1 oglan ¢ocugu bile onun giizelligine halel getirememis ancak zaman ilerledikge
Zarife de yaslhiliktan nasibini almistir.

Suna: Yusuf Ziya’nin asik oldugu geng kadindir. Ondan {i¢ yas biiyiik olusu, dul
olusu en 6nemlisi de zadegan olmayisi sebebiyle Yusuf Ziya’nin Suna ile evliligine ailesi
izin vermez. Aski ugruna miicadele eden Suna, Yusuf Ziya’da ayn1 miicadeleyi gormeyince

sessizce kendi hayatina doner ve daha sonra da baska biriyle evlenir.

Yurdanur: Hastaligim1 atlattiktan birka¢ yil sonra Yusuf Ziya’nin evlendigi

ogretmendir. Ondan yirmi yas kiigiiktiir ve bir zadegandir.

2.5.7. Bakis Ac¢is1 ve Anlatici

Romanin ilk ve son kisimlar1 ben anlaticinin bakis acisiyla dikkatlere sunulmakla
birlikte eserin biitiinliigii iceresinde ¢ogunlukla miisahit (ligtincti tekil) anlaticinin bakis
acisina yer verilmistir. Anlatici liniversite 6grencisi Nazli’dir. Erzurum’da Edebiyat boliimii
3. smuf 6grencisi olan Nazli, 1977 somestri i¢in ailesinin yanina Trabzon’a gider. Sonrasinda
okuyucu Nazli’nin goézleriyle Miicelld’y1r gérmeye, tanimaya baglar. Hem Nazli’nin
goriiniirdeki 6zellikleri hem de Bekiroglu’nun roportajlarindaki ifadelerinden hareketle,
Nazli’nin aslinda yazar Nazan Bekiroglu’nun bizzat kendisi oldugu anlasilmaktadir. Nar
Agacr’yla kendi diinyasinin ve bu diinyada tanik oldugu hayatlarin hikayesini kurgu alemine
tasiyan yazar, Miicella’da da benzer bir yol izlemistir. Yazar, anlatici ile aynmi kisi olsa da
Ozellikle Tanzimat sanatgilarinin yaptigi gibi esere miidahil olmamuis, anlaticiya hep mesafeli
durmustur. Zaten hikayenin asil boliimlerinde ti¢iincii tekil anlaticiya da ge¢is yapmis, hakim

bakis acistyla devam etmistir. Boylece kahraman anlaticinin sinirlt bilgisi genisletilmistir.

Somut bir anlaticinin varhigiyla farkli ve etkileyici bir renge biiriinmiis olan eserde
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okuyucu once anlaticryla tanigtirilmig, onun hayatiyla yiiz yiize getirilmistir. Bu tercihin

anlatiy1 daha gergekei ve samimi kildigini séylemek miimkiindiir:

“Bundan neredeyse kirk yil énce, 1977 yuli Subat ayinin K giiniinde sémestr tatili
icin eve dondiigiimde memleketine donen iiniversite ogrencilerini ¢ogunu saran duygu
sarnugt: beni de: Baba evinin tazeligi. Bir farkla benimki babasini ¢oktan yitirmig bir baba
eviydi” (s. 7).

Nazli, kirk yilin ardindan doniip ge¢mise baktiginda, Miicella’nin hikayesi de
yazilmaya baslanmis olacaktir. O somestr giiniinii, Miicella’nin 6liimiiniin ardindan dagitilan
evini, oradaki konusmalar1 geriye doniis teknigiyle bir bir hatirlayan anlatici, gecmisle
simdinin baglantisini se¢ilmis bir takim esya ve varlikla kurar. Miicella’nin aynasi, yine ona
ait bir sandik ortiisii, fotograflar ve Miicella’nin kedisi Feslegen’in birkag usak sonrasindan

torunu ve adasi olan Feslegen, yazicinin ge¢misle arasinda bag kurdugu 6nemli unsurlardir.

“Bense kwrk yil sonra hdla masamin basinda, kitaplarin, defterlerin, kdgitlarin,
kalemlerin arsinda oturuyorum. Kadrajindaki herkesin artik 6lii oldugu eski fotograflardan
birine sik stk goz atsam da penceremin disinda bahar bahgesi uzaniyor. Aramizda bir cam.

Defterimin dizerinde tanidik perdenin giil desenlerinin gélgesi. Bir de Feslegen’in patisi.

Hatirladiklarima Sizi inandirmak igin elimde bir eski zaman aynasindan daha fazlas:
yok. Bu ayna drselenmis bir demet mor menekse olan annemden bana ne zaman gecti?
Kiymeti bilinse de mabhiyeti bilinmeyen o sirli sandik ortiisii ne zaman benim masamin

tizerine serildi?” (s. 15).

Eserde kahraman anlatic1 ile miisahit anlatic1 arasinda iki ge¢is olmustur. Giriste
karsimiza ¢ikan “ben anlatic1” (kahraman anlatici), ikinci kez eserin son sayfasinda okurla
direk muhatap olur. Onun disinda s6z miisahit anlaticidadir. Bu iki b6liim de aslinda romanin
olay akisinin disindadir ¢linkii akis “BIR” ve “IKi” seklinde numaralandirilan
boliimlerdedir. Birinci boliim baglamadan ben anlatici sozii devredeceginin isaretini Verir.
Miicella’nin dogumuyla baslayan bu bdlimlerde anlatici heniiz hayatta olmadigindan sozii
devreder. Miicella’nin yashilik donemi Nazli’nin ¢ocukluk yillarina, 6limii ise tiniversitede

okudugu yillara denk gelir.

“Swr1 dokiilmiis bir aynanin iginde ancak yarisina kadar kullanilmis ama atilmaya da
kiytlamamaus bir eski zaman kokusu gibi yarim kalmisti Miicelld teyzenin hikdyesi. Annemden
biiyiiktii ve ismi dilimden hep “teyze” olarak ¢ikmuisti dogal olarak. Qysa oliim yaslart

esitlediginden, daha dogrusu insani yagsiz kildigindan, ya da onu size anlatacak olan ben
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onun oldiigii yast ¢oktan gectigimden, icimden bundan boyle ona sadece Miicella demek
geliyor” (s. 15).

Yukaridaki paragraftan sonra metnin “bir” diye numaralandirilan boliimii baglar.

Buradan sonra “hakim” bakis agisin1 kullanan anlatici klasik roman tslubunu tercih eder.

2.5.8. Dil-Uslup

Nazan Bekiroglu son donem yazarlari arasinda, iislubuyla hemen dikkatleri ¢eken
isimlerin basinda gelir. Gerek denemelerinde gerekse hikaye ve romanlarinda ciimleler nesir
olarak dilinden dokiilse de her sozciik adeta bir siirden emanet gibidir. Nazmi nesre
yaklastirma ¢abas1 onda nesri nazma dontistiirme seklinde hayat bulur. Son iki romaninda
bu islupgu tavri bir kenara birakan yazar bu durumu, bir 6nceki romani olan “Nar

Agaci”’ndan sonra verdigi roportajda soyle dile getirir:

“Bildiginiz Klasik roman dislubuyla yazilmig bir roman Nar Agaci. Bu iislubu biraz
roman zorladi. BuU hikayeyi farkli bir dille anlatamayacagimi fark ettim. Benim
yazdiklarimda dil olayin hep oniindedir. Bu kez olay ve karakter dilin oniine gegti. Nar Agact
daha farkli bir dille anlatilamazd: da. Ciinkii olaylar: ve karakterleri cok yogun. Ikincisi -
ger¢i roman bittikten sonra fark ettigim bir sey, bilingli yapmig olmayabilirim- dislup¢u
Bekiroglu, La’dan (bir énceki romani) sonra daha ileri gidemezdi. La’dan sonra ayn:

tislupta 1srar etmek kendini tekrarlamaya sebebiyet verecekti ” (Tokay, 2012: 1).

“Nar Agac1”yla baslayan islup ve dildeki degisim, “Miicella”da da aynen devam
etmistir. Oldukc¢a sade diyebilecegimiz bir dille kaleme alinan eser, onun tislupgu tavrina
aligik olan okur kitlesini sasirtmay1 basarir. Yazar onceki eserinde bu yeni tercihi isaret
etmistir aslinda ama Nar Agaci’nin yogun olay akis1 bu tercihi kismen ortmiis, gizlemistir.
Bu dogrultuda Miicella’y1 Bekiroglu anlatilar1 arasinda farkli bir yerde konumlandirmak
gerekecektir. Duru bir su gibi akan Miicella’nin hayati, 0 hayatla miisemma duru, yormayan,
zorlamayan bir tislupla aktarilmistir. Yazarimn tabiriyle; “iislup birinci sirada olmadigi zaman
yani anlatmak istediginizi ¢ok daha rahat anlattiginiz anda geriye olaylar ve karakterler
kalir ki ciimleyi kovalamaktan ¢ok daha mutluluk verici olan olaylar: ve bu karakterleri
kovalamaktr” (Tokay, 2012: 3).

Gerek “La Sonsuzluk Hecesi”, gerek “Yusuf ile Ziileyha” romanlarinda s6z ve anlam

sanatlarina sikga yer veren yazarin son iki romaninda siirsel isluptan uzaklagsmasinin
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etkisiyle s6z oyunlarina yer vermedigini soyleyebiliriz. Giinliik dilin imkanlarindan fazlaca
yararlandig1 bu eserinde Bekiroglu, 6zellikle deyim ve atasozii kullanimini tercih etmis bu
sayede Miicella’nin bir mahallede akip giden hayatini sosyal ¢evreye uygun, sade, sicak bir
anlatimla okurla bulusturmustur. Yazarin bilingli oldugunu diisiindigimiiz bu tercihini; iz
besikte ¢eyiz sandikta (S. 54), yiiziinde pilav mi yenecek (s. 94), agwr ol batman gel (s. 98),
darist basina (S. 116), Allah’tan dimit kesilmez (s. 169), iyi giiniin dostu (s. 170) gibi

ifadelerde gérmek miimkiindiir.

Eserin biitiinii degerlendirildiginde Yusuf Ziya’nmin sevgisi Suna igin yazdigi
mektubu ayri bir yerde konumlandirmak gerekir. Bu mektupla okuyucu “lislupcu Bekiroglu”
havasin1 yeniden hissettigi gibi Yusuf Ziya’nin duygu diinyasina vakif olur. Zira Jale
Parla’nin da vurguladigi tizere mektuplar mahrem metinlerdir ve “bu mahremiyet i¢inde
elbette bilingdisina en yakin duran metinler” de mektuplardir (2012: 187). Nitekim kurguya
dahil edilen mektup, Yusuf Ziya’nin i¢ diinyasini desifre etmesinin yani sira anlatimda farkli

isluplarin kullanilmasina imkan da tanir:

“Senin hayatimin benim kdagidima diisen yazisi bu Suna. “Git.” Oysa sende manast
da yok bu ciimlenin mukabelesi de. Her sey kendisi i¢in yitirilecek biriyken ben, bir kopcami
kaybetmeyi goze alamadim ben. Ben su yazdiklarvmin altinda = sifrelenmemis Ve

kurgulanmamus adimla Yusuf Ziya.

Ben ki ne yeteri kadar dsik ne yeteri kadar evlat olabilmis biriyim. En fazla
kendimden vazgegtim. Ciliz bir suydum ben, koca bir dag annem vasfinda karsima dikildi.

Azgin bir sel olup tast: yoluma. Ben bir kaya gibi sabit duramadim. Su¢luyum.

Insamin kendinden razi olamayis: ama kalbine yenilmeyisi bir tiirlii. Birisini yar
yolda birakisindan da éte sugtur. Sugluyum. Askin endazesi akil olmasa gerek. Su¢luyum”
(s. 166).

Dille ilgili dikkat ceken detaylardan biri de anlaticinin oya isimleri ve kumas tiirlerine
hakimiyetidir. “Isimle Ates Arasinda” romanindaki kokular, ¢icek isimleri esere ne
katmissa, ilkokul yillar1 diginda 6mriiniin neredeyse tamamini ¢eyiz islemekle gegiren
Miicella’nin hikayesinin anlatildigi bu romanda da kumaslarin, dantellerin, el iglerinin, evle
ilgili ayrintilarin yeri odur. Denemeleri ve hikayelerinde de taslar, hayvanlar, bitkiler,
kitaplar vs. ile ilgili detaylar vermek suretiyle anlatiyr daha canli, daha sicak ve daha

inandiric1 kilmaya ¢alisan yazar bu eserde de benzer bir tutum sergilemistir.

“Baslarinda Sultan Kiipesi, Yedi Dagin Ci¢egi, Unutma Beni, Subay Sirmast, Pasa
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Nisani, Kakiil Taragi gibi maharet isteyen agur oyalarla bezenmis; kirmizi, nargicegi, safran
sarist, tirge, taba rengi ve daha bir siiri renkten sifon, krep, markizet ortiileriyle bir siirii

geng¢ kadin odalarda, sofalarda cennet hurileri gibi dolast: durdu” (s. 248).

“Ceyizi hazirlanacak bir kiza ne lazimsa hepsi bu diikkandaydi. Amaroza, krepdésin,
samba, maroken, saten, dantel, sifon kumaslar, hatta arayan: soran: olmasa bile daha eski
zamanlardan kalma gronlar, canfesler, dibalar, ldhuriar Binbir Cesit magazasina
Istanbul’dan gelir, sehrin en idinlii terzihanesini isleten Halet ve Hilkat Kardesler’e bile

dudak ucuklatirdi hem fiyatlar: hem kaliteleri” (s. 55).

Anlatinin dilinde dikkat ¢eken detaylardan bir digeri donemin siyasal, sosyal ve
ekonomik sartlariyla ilgili soylemlerdir. Ezanin Tirk¢e okunmasi, radyodan duyulan
haberler, 27 Mayis darbesi, Menderes’in idami, iilkenin sagct ve solcular olmak tizere
kutuplastirilmasi, karartma geceleri, karaborsalar vs. eserin arka fonunu teskil etmektedir.
Bu durumlarla ilgili detaylara ¢ok girilmemistir. “Miicella”nin bir kadin romani olmasi
bunda etkilidir. Memleketin halini Pasazade radyodan dinlerken Neyyire Hanim -gok
anlamasa da- vah, tiih etmekte, Miicella ise Yusuf Ziya’yr oynatmaktadir. Birgok kadinin
oldugu gibi onlarin hayatinin da siyasetten uzak, giinliik telaslarin pesinde akip gittigi esere

sade bir dille ustaca yansitilmstir.

“Biiyiik dost” Amerika nin yardimi ile fabrikalar, barajlar, yollar a¢ilirken, sanayi
hamleleri birbirini izlerken, makineli tarima ge¢ilirken ve memleket kiiciik Amerika riiyasina
dalarken bile diktigi mantolarin ters yiiz edilmis eski kumastan oldugunu Kimse anlamad:
Miicelld’min.  Kizlarin tasbebekler ile baslayan oyun oyuncak fash, kdgit elbiseli
bebeklerden; saman kdgida basili masal kitaplari rengdrenk resimli Aysegiillerden gecti.
Memlekette her tasin altinda aranan komiinizm gibi irtica da milli diisman addedildigi

swralarda Giiltimser ve Feriha mandolin kursuna basladi” (s. 126)

2.5.9. Tema

Miicella, tematik anlamda degerlendirildiginde tizerinde durulacak basliklar, sosyal
baski (ataerkil kiiltiir), kendi olamama, ask ve yalnizlik olarak ifade edilebilir.

Sosyal Baski (Ataerkil Kiiltiir)

Yazarinin da tabiriyle “bir kadin roman1” olan Miicella’da izleksel kurgu romanda

264



pek ¢ok yerde vurgulanan “el alem ne der”, “kiz kismi1 okuyup ne yapacak”, “hayirli bir
kismet ¢iksa da evlense”, “kiz kisminin adini bile sakinmak gerek” seklindeki toplumsal
normlar etrafinda sekillenir. Neyyire Hanim (Miicella’nin annesi) babasiz bir kiz ¢ocugu
yetistirmenin zorluklarini, kizinin yasamina getirdigi sinirlarla agsma yolunu tercih eder.
Miicella onun ¢izdigi dairenin iginde kalmadir, zira disaris1 her tiirli tehlikeye agiktir.
Neyyire Hanim’a gore kizin1 korumanin en iyi yolu, onu kendisinin olumsuzladig: seylerden
uzak tutmaktir. Bu bakis acis1 Miicella’y1 baskilamis ve onun kendilik bilincine ulasmasini
engellemistir. Bagkisi sorgulayan, elestiren, bazen hatalar da yapabilen, isteklerini dile
getiren, miicadele eden bir karakter olarak degil; davranis kaliplar1 geleneklerle
siirlandirilmis, yargilamayan, isteklerini gergeklestirmek soyle dursun dillendirmeyi bile
bagaramayan, annesinin onun igin ¢izdigi yolda kosulsuz kabul mantigiyla ilerleyen bir tipe

doniismiistiir.

Eserde vaka zamani, asagi yukart Cumhuriyet’in ilk yillarindan 1970’lerin sonuna
dogru uzanir. Neyyire Hanim Kkarakteri Osmanli’nin son doénemlerini yasamis,
Cumbhuriyet’in ilan edildigi yil ikinci gocugu olan Miicella’y1 diinyaya getirmistir.
Dolayisiyla sikintiyl, yoklugu igsellestirmis hatta belki bunlarmm da etkisiyle kuralci,
gelenekgi ve baskin bir karakter olmustur. Miicella annesinin otoritesi altinda adeta ezilmis;
birey olma, kendi olma vasiflarini yitirmistir. Neyyire Hanim’m baskic1 tutumunda en
belirgin sebep, Miicella’nin kiz evlat olusudur. Bu dogrultuda eseri Dervis Erdal’in (2017:

145-172) da inceledigi gibi feminist sdylemler agisindan irdelemek gerekir.

Esere konu olan yillarda “kadin” figiiriiniin sosyal hayatta ikincil unsur oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Ataerkil kiiltiir erkek evladi merkeze alirken kiz ¢ocukla ilgili
tek beklenti iyi bir yuva kurup, eviyle, esiyle, cocuguyla ilgilenmesi, namusunu koruyup her
zaman erkege saygi gostermesi olmustur. Bu sdylem romanda Neyyire Hanim karakteriyle
her firsatta dillendirilmistir. Ataerkil bakisin temsilcisi olan Neyyire Hanim esini
kaybettiginde hamiledir ve 0 acinin igindeyken bile aklina gelen ilk sey, “Ya cocuk kiz
olursa?” olmustur. Babasiz bir kiz ¢ocugu yetistirmek onun en biiyiik korkusudur ¢iinkii. Bu
andan itibaren Miicella’nin hayati “erkek” figiirii etrafinda sekillenecektir. Erkek olmadig:
igin bir¢ok smirlamanin iginde kendini bulan Miicella, erkeklerle hep mesafeli olup
namusunu da korumalidir. Ozgiirliik alan1 karayemis fidaniyla smirli bahgedir. Buranin
disina ¢ikamaz, sokakta oynayamaz, arkadasi -dayikizi Filiz harig- yoktur, okuldan ¢iktigi
gibi solugu evde alir... Kiz kisminin okumasina ne gerek, okuyup basimiza muallim mi

olacak vb. sdylemler Miicella’nin egitim hayatin1 da bitirmis, ilkokuldan sonra adeta ev
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hapsine alinmigtir. Annesinin daha ¢ocuk sayilabilecek yastaki Miicella’ya ¢eyiz
islettirmeye baslamasi da aslinda bir gostergedir. Neyyire Hanim agikg¢a sdylemese de kizina
onunla ilgili beklentisini isaret eder ve Miicella da itaatkar bir tavirla kendine gosterilen
yolda sorgulamadan ilerlemeye baslar. Her iki kadin i¢in de hayattan tek beklenti “hayirl

bir kismettir”.

Neyyire Hanim degisime kapali bir tavir sergilerken, aslinda onun otoritesine karsi
¢ikmiyor gibi goriinen Miimine Hemsire daha modern bir tavir sergiler. O da esini
kaybetmistir Ve babasiz bir kiz ¢ocugu biiylitmektedir ancak kizi Filiz’i -Miicella ile yasit
olmasma ragmen- higbir zaman sikmamis, ufak tefek yanlislar1 olsa da kendi ayaklar
lizerinde durmasmna firsat vermistir. Ilkokuldan sonra aksam sanata baslayan Filiz,
arkadaslariyla giilen, eglenen, zaman zaman kiigiik ask kagamaklari yasayan, bir bankada
caligmaya basladiktan sonra da evlenip yuva kuran bir geng¢ kadinken Miicellda’ nin 6mrii
evde kismetini beklemekle son bulmustur. Neyyire Hanim’a gore “Kizorta min kizlarinin
nanum duymayan” (s. 38) kalmamustir. Ustelik “Neyyire Hanim’a bakilirsa hepsi de okul
¢tkist daha pembe goriinsiin diye yanaklarimi kendi elleriyle ¢imdikleyen, dudaklarini
¢ikolata kagidi ile boyayan, eli iste gozii oynasta bir giiruhtu Kizorta 'min siyah éonliik iizerine
beyaz yakali, beyaz kemerli kizlar” (s. 38) ve Miicella asla bu kizlardan biri olamazdi.
Neyyire Hanim’in korumaci tavri disarda Miicella’ya seslenirken adiyla hitap etmeyip

“Fahir” diye seslenecek boyuttadir. “Kiz kisminin” ismi bile korunmalidir ona gore.

“Bir kadimin en biiyiik erdemi isminden az bahsedilmesiydi ona gore ve ismini
korumak kiz kisminin en onemli vazifesiydi. Ciinkii ¢enesi diisiik erkek milleti igin bir geng
kizin adini ogrenmek bile basli basina bir olaydi. Agizlarina sakiz ederlerdi o ismi de

kimsenin ruhu duymazdi. Oyleyse neme ldzim kiz bu, adim: fukaray-: sabirinden bile kimse

ogrenmese 0 kadar iyiydi” (s. 83)

Miicella ile ayni sosyal statiide, onun gibi babasini kaybetmis kuzeni Filiz’in,
Miicella’nin hayal ettigi hayat1 yasayabilmesinin temel sebebi annesinin Neyyire Hanim
kadar gelenek¢i olmamasidir. Eserde ataerkil diizlemde karsitlik ilgisiyle konumlandirilan

iki kahraman tizerinden devrin sosyo-kiiltiirel yapis1 boylece verilmistir.

Ataerkil kiiltiirin giinlik dildeki yansimalarindan biri de “erkekli ev” ibaresidir.
Neyyire Hanim esini kaybedince hem erkek hem kadin roliinii iistlenmis ve evle ilgili birgok
seyi 0 halletmistir. Ama o6zellikle oglu Fahir evden ayrilip 6nce Istanbul’a ardindan

Almanya’ya gittikten sonra “erkekli ev ve erkeksiz ev” ayrimi daha belirgin héle gelmistir.
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Ornegin bahge duvarindaki yikigm onarilmamasi evin erkeksizligine baglanir. Fahir
geldiginde c¢atinin aktarilmasi, masanin kirik ayagmin onarilmasi, soba borularinin
boyanmasi, bacanin temizlenmesi erkekli evin farkidir. O varken kap1 baca bile dogru diiriist
kapatilmazken Fahir gider gitmez tiim kilitler kontrol edilmeye baslanir. Sadece Neyyire
Hanim i¢in degil, bu sosyal ¢evrede yasayan herkes i¢in evde erkegin olmasi bir gii¢, kuvvet

anlamina gelmektedir.

Neyyire Hanim, bir yan: Cumhuriyet oncesinden kalma eski kadinlardandwr (s. 20).
Ataerkil bir bakis acisina sahiptir. Aslinda bireysel anlamda degerlendirildiginde
miicadeleci, sorumluluk sahibi, korumaci, giiglii bir kadin olmasina karsin her zaman erkegin
bir adim gerisinde durmak gerektigi fikrine sahiptir. Oglu Fahir, annesi ve esi arasinda
birtakim sikintilar yasandiginda annesi ve kardesini diisiinmeden adeta kagarcasina evden
ayrilmistir. Buna ragmen, Neyyire Hanim igin farkli bir yerdedir. Onun istanbul’da patronu
tarafindan sevilen bir is¢i olmasi bile annesi igin 6viing kaynagi iken ayni tavri dizinin
dibindeki kiz1 i¢in sergilemedigini goriiriiz. Ciinkii kiz ¢ocugunun Sviilmesi bu kiltiirde
kabul edilebilir degildir. Ev islerinde 6nceleri giiciiniin yettigi oranda annesine yardime1 olan
Miicelld, yas1 biraz biiytliyiince bu yiikii tamamen annesinin tizerinden almakla kalmaz, el
becerileriyle evin gegimine bile katki saglar. Buna karsin Fahir’in Almanya’dan geldigi kisa
tatillerde evle ilgili yaptig1 kiigiiciik isler Neyyire Hanim’1 daha mutlu eden eylemlerdir.
Ciinkii evde bir erkegin varlig1 “gii¢” anlamina gelmektedir ve “erkekli evle erkeksiz ev”in
sosyal hayattaki yerleri de olduk¢a farklidir. Bu durum Pervin’in bakis agisiyl asagidaki
sekilde dikkatlere sunulur.

“En fazla Sahir’in kulagina fisildanmigti ana kizin hayatinda Fahir’in, Kaf Daginin
arkasinda yasayan peri padisahinin oglu gibi ismi var cismi yok bir varliga doniistiigiinii ...
Oysa Fahir’in son gelisinde ¢ati aktarilirken, masamin kirtk bacagi onarilirken, soba
borulart boyanirken, baca temizlenirken Neyyire Hamm gibi Miicelld’yr da bunlarin
yapimasindan ¢ok evde bunlar: yapan bir erkegin varliiginin sevindirdigini. ‘Erkekli ev iste!
Biitiin komsular gorsiin’ istediklerini” (s. 102).

Sahir Efendi oliince Pervin ne kadar istese de manifatura diikkanini isletmesine firsat
verilmez. “Kadm basma” bu isin altindan kalkamayacag diisiincesiyle tiim diinyasi alt {ist
edilip kiigiiciik bir apartman dairesinde yasamak zorunda birakilir. Sosyal baski roman

kahramanlarinin hemen hepsinin hayatina yon vermektedir.
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Kendi Olamama

Baskisi Miicella, kendini gergeklestirememis bir Kkarakterdir. Onu hayalleri,
duygulari, gelecege dair planlar1 higbir zaman hayatina dolayisiyla esere yon veren unsurlar
olamamistir. Oysa Filiz, okumak istedigi kadar okumus, is hayatina atilmus, istedigi kisiyle
evlenmis, anne olmus, maddi-manevi hayatini istedigi yonde sekillendirebilmis bir figiir
olarak Miicella’nin karsisinda durmaktir. Bu baglamda Miicella’nin Filiz’i kiskanmasa da
anlat1 boyunca bazen agik agik, bazen ortiilii bir sekilde ona imrenerek baktigini séylemek

mumkuindiir.

“Miicella” aslinda kendini gergeklestirememis bir bireyin mutsuzlugunun romanidir.
Dik basli olmayan bir ¢ocugun, onceleri kendisine ¢izilen sinirlar dairesinde yasamayi
kabullenisiyle baslayip zamanla bu sinirlari igsellestirip, bagka bir hayatin varligin1 dahi
diisinmeyisinin adidir. Maslow’un da ifade ettigi gibi kendini gerceklestirme aslinda
diirtiisel bir ihtiyagtir. Birey karsilanan temel ihtiyaglarinin akabinde ruhsal doyum aramaya
baslar. Sevilme, saygi duyulma gibi ihtiyaglarin nihai noktasi ise ‘kendini gergeklestirme
(Bilge, 2014: 295) olur. Bu noktaya gelemeyen bireyin i¢ huzuru saglamasi da miimkiin
degildir. Tiim bunlarm olabilmesi i¢in ilk sartsa 6zgiir olmaktir ve Miicella ne ruh ne de
beden olarak 6zgiir olmustur. Bahgedeki karayemis fidaniyla sinirli 6zgiirliik alani ancak
Neyyire Hanim’in, Miicella’nin yasinin gegtigi, arkasindan dedikodusu yapilacak ¢aglarinin

coktan bittigini fark etmesiyle genisleyecektir.

Kirkli yaslarindan sonra bir ¢ay bahgesine yalniz gidebilen; istediginde sinemaya,
carsiya-pazara ¢ikabilen Miicella i¢in aslinda artik bunlarin higbir ehemmiyeti yoktur.
Erikson’un ortaya attig1 kisilik gelisim kuraminda ¢evre gocugun gelisimini sekillendiren
dairedir ve bu dairenin merkezinde yer alan isim de annedir. Cocugun yetistirildigi kiiltiir
zamanla onun kimligi haline gelecektir. Hayattan bir beklentisi kalmamis, durgunluk
evresindeki bir bireye doniismiistiir. Erikson’un “iiretkenlige karsi: duraganiik” (Ozgiingor
ve Acun, 2011: 115) olarak niteledigi 30-60 yas araligindaki Miicella’nin, ilk olarak Filiz’e
sadece birkag sey vermek i¢in kapagini agtigi ¢eyiz sandigini, yillar sonra Filiz’in kizlari igin
yeniden agtiginda tamamen bosaltmasinin ardinda yatan gergek de budur. Bu donemde ya
kiiltiirel-sanatsal ¢alismalar ya da ¢ocuklariyla ilgili kosturmalardir insan1 ayakta tutan ve ne
yazik ki Miicella iki durumdan da yoksundur. Bir sonraki evre “benlik bitiinliigiine kars
umutsuzluk” (Ozgiingdr ve Acun, 2011: 115) evresidir ki kahramanim durgunlugun ardindan
umutsuzluk evresine gectigi aciktir. Annesini kaybetmis, abisiyle bile yabancilastiklarini

fark etmis, yalmiz bir kadindir Miicella. Kendini gergeklestirememis bir bireyin
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farkindaligiyla Nazli’ya vasiyet sayilabilecek su sozleri sdyler:

“Nazligiil” dedi. “Bu kadar ¢ok okuyorsun. Korkarim bir giin yazmaktan baska isin
olmayacak senin kizim. Yazar olacaksin. O zaman, beni yazarsin. Su Miicelld teyzenin solan
giiliinii, giin gérmedigini, icinde yazmaya deger bir sey olmayan kayda degmez omriinii.” ...
“Riiya olduk Nazligiil” dedi denize bakarken. “Masal olduk, anlatanimiz yok kizim” (s.
337).

Eserde kendi olma siirecinde basarisiz olmus bir baska isim de Yusuf Ziya’dir.
Neyyire Hanim gibi baskin bir anne figiirii olan Miizeyyen Hanim kendi dogrular1 i¢ine
hapseder oglunu. Yurtdisina egitim i¢in gittiginde asik olan Yusuf Ziya, sevdigi kadini
annesine bir tiirli kabul ettiremez. Evlilikte yas, asalet, din, milliyet ve ekonomik agidan
arananmasi gereken denkligin (Arik, 2001: 300) bu iliskide olmadigina inanan Miizeyyen
Hanim’in kalbini Yusuf Ziya’nin 6liimlere varan bir hastalik siirecini atlatmis olmasi dahi
yumusatmazken, bu siireci yasadiktan sonra bile askina sahip ¢ikamayan Yusuf Ziya’nin da

kendini gergeklestirebilmis bir birey oldugunu sdyleyemeyiz.
Ask

Kisi hayatina yon veren temel dinamiklerden birinin de ask oldugu siiphesizdir.
Miicella’nin hikayesinde ask varligiyla degil yokluguyla yer bulur. Ceyizi i¢in isledigi
havlularda kendi isminin bas harfinin yanina biraktigi 0 boslugu hangi harfin dolduracag: en
biiylik merakidir Miicella’nin. Bakkal ¢iraginin bir goéz kirpist Miicella i¢in uykusuz
gecirilen bir geceye dontismiistiir. Zira “ego i¢indeki su¢luluk veya utanma hisleri olarak
deneyimlenen ahlaki anksiete, vicdandan gelen bir tehlikenin sezilmesinden dolay: ortaya
¢tkar” (Hall, 1999: 81). Biitiin bu kaygilar arasinda ask ve evlilik Miicella’nin dile dahi
dokemedigi tek beklentisidir hayattan. Ancak kaderinde Filiz’in ufak tefek ask maceralarini

dinlemek, etrafindaki agk hikayelerine taniklik etmek yazilidir sadece.

Bu hikayelerin en dikkat ¢ekeni Yusuf Ziya’nin Suna’ya duydugu asgktir. Aski
yiiziinden ince hastaliga tutulmus bu gencin, sevgilisi Suna’ya yazdigi mektubu postalama
vazifesi Miicella’ya diiser. Bu igli mektup, anlatinin duygu yogunlugu en gii¢lii kismidir

muhakkak. Kavusmanin olmadig1 bu agk eserin mutsuz sonla biten tek aski degildir.

Ornegin Serafettin Albay’in karis1 Giizide, esinin emir eriyle yasak bir ask yasar ve
esini, evini terk edip o gengle kagar. Ancak bu birlikteliginde hi¢ beklemedigi maddi-manevi
bircok siddete maruz kalan Giizide, yasadiklarina dayanamayip intihar eder. Pervin’le esi

Sahir Efendi’nin asklar1 ise Sahir Efendi’nin gen¢ yastaki oSliimi neticesinde yarim
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kalacaktir. Eserde siklikla islenen ask teminin Filiz’in ya da Serafettin Albay’in kiz1 Rengin

gibi karakterlerin hayatindaki yeri ise olumlu olmustur.
Yalnizlik

“Yalniz olma durumu, kimsesizlik” olarak tarif edilen yalnizlik, kisinin etrafinda
kimselerin olmamasi durumu degil, cogu zaman etraf kalabalik olsa bile kisinin kendini bir
basina hissetme duygusudur. Bu dogrultuda eserdeki birgok kahramanin yalniz oldugunu ve
bu durumla basa ¢ikma miicadelesi verdigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Miicella ta
ilkokul ¢aglarindan itibaren adeta yalitilmis bir diinyada yasar. Okuldan ya da mahalleden
arkadaslar1 yoktur. Onlarla sokaga ¢ikip oynamaz ya da arkadaslariin evine gidip gelemez.
Annesiyle yaptigi konu komsu ziyaretleri ya da evlerine gelen misafirlerden ibarettir
Miicella’nin hayati. Arada Filiz bu hayati renklendirse de Miicella’nin yalnizligi ancak iyi
bir evlilik ve ¢oluk ¢ocuga karigmakla son bulacaktir. Nitekim bu beklentilere ulasamayan
Miicella’nin ruhsal boyuttaki yalnizligi her gegen giin daha da biiylir. Annesi Neyyire
Hanim’1 kaybettikten sonra ise tam anlamiyla bir bosluga diisecektir. Onun fiziksel varligi
evde bir harekete, en azindan diizenli yapilan yemeklere, kurulan sofralara sebepken
annesinin oliimiiyle her anlamda yalniz kalan Miicella birakin sofra kurmayi, yemek bile
yapmaz hale gelir. Feslegeni (Miicella’nin kedisi) sahiplenilmesinin de aslinda yalnizliktan
kurtulma cabasi oldugu asikardir. Miicella karakteri once hayatinda baba figiiriiniin
olmay1s1, sonra evdeki tek erkek olan agabeyinin onlara sahip ¢ikmayip evden ayrilmasi,
cocuk olmanin verdigi 6zgiirlikkle sokaklarda arkadaslariyla oynayamamasi, evlenememesi,
anne olamamasi, Neyyire Hanim’m 6liimii gibi sebeplerle aslinda hayatinin her déneminde
bir bosluk, yalmzlik ya da yalitilmighik duygusu yasamistir. Hayatinin her doneminde

yalnizlikla miicadele eden Miicella, 6liim melegini de yalniz karsilar.

Neyyire Hanim, Miimine Hemsire ve Pervin eslerini kaybedince “yalnizlik”
kuyusuna diisen Kkarakterlerdir. Uciiniin ortak yani cocuklar1 icin hayata tutunup,
miicadeleden vazgegmeyisleridir. Ancak bireysel anlamda hepsi farkli bir yolla bu
miicadeleyi verir. Ornegin Neyyire Hanim daha korumaci, disa daha kapaliyken; Miimine

hemsire daha yenilikgi ve rahattir.
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SONUC

Kaleme almis oldugu anlatma esasina bagli edebi metinlerle bugiin modern Tiirk
edebiyatinin en ¢ok okunan yazarlarindan biri olan Nazan Bekiroglu’nun, edebiyat
tarithimizdeki yerinin tam olarak tespit edilebilmesi adina eserleri {izerinde yapilacak
caligmalarin biiylik 6nem arz ettigini sdyleyebiliriz. Eserleriyle edebiyat tarihimiz icerisinde
gelenekten gelecege bir koprii kurdugunu soyleyebilecegimiz Bekiroglu’nun yasarken
kiymeti bilinmeyen bir¢ok yazar yahut sairin aksine bugiin itibariyla dahi kiiltiir ve edebiyat
diinyamizin énemli isimlerinden biri olduguna siiphe yoktur. Nazan Bekiroglu, bu yoniiyle
modern yazin hayati yelpazesi igerisinde dnemsenen ve incelenmeye deger goriilen bir isim
olarak durmaktadir. Bu 6neme binaen yazarin eserleri lizerine yiiksek lisans diizeyinde farkli
tez caligmalarinin yapildigi ve pek ¢ok aragtirmaci tarafindan ¢esitli makalelerin kaleme

alindig1 goriilmektedir.

Tarihi arka plani olan eserleriyle gelenegi kendine has iislubuyla yeniden iireten
yazarin okuyucusuna olduk¢a renkli hayal alemlerini temasa etme imkani sunar. Nazan
Bekiroglu'nun 6zellikle anlatma esasina bagli edebi tiirler olan hikdye ve romanlariyla

sanate1 kisiligini daha ziyade ortaya koydugunu sdylemek miimkiindiir.

Nazan Bekiroglu lizerine daha evvel yapilan lisansiistii diizeydeki c¢alismalara
bakildiginda, eserlerindeki halkbilimi unsurlarinin ortaya konmasi, metinler aras iligkilerin
tespit edilmesi yahut sahislarin incelenmesi gibi daha spesifik ¢aligmalarin yapildig: tespit
edilmistir. Bunlarin yani sira kaleme aldigi romanlarinin sadece birkaginin yap: ve tema
bakimindan c¢alisildig1 ancak tiim romanlarinin incelenerek genel bir degerlendirmeye tabi
tutulmadigr goriilmektedir. Bu baglamda “Nazan Bekiroglu’'nun Romanlarinda Yap1 ve
Tema” baglikli ¢alismamizda yazarin bugiine kadar kaleme almis oldugu bes romani toplu
olarak incelenmis ve Bekiroglu’nun romanciligi hem teknik hem de tematik yonleriyle

ortaya konulmustur.

Nazan Bekiroglu'nun caligmamiza konu olan romanlarindan ilki “Yusuf ile
Zileyha”dir. Yazarin ilk roman demesi olan bu eseri, biitiin kutsal kitaplarda islenen ve
Kur’an’da “kissalarin en gilizeli” olarak nitelenen Hz. Yusuf'un hayat1 iizerine
kurgulanmigtir. Eser aslinda klasik edebiyat gelenegi icerisinde defaatle yer bulmus,
mesnevilere konu olmus bir peygamber kissasinin modern zamanlarin anlatma bi¢imi olan
romanin diinyasinda yeniden can bulusudur. Eserin konusunun iislubun gerisinde kaldigin1

sOylemek yanlis olmayacaktir.
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Yazar ikinci roman1 “Isimle Ates Arasinda”da Osmanli tarihini yenigeriler {izerinden
okurken, Osmanli’nin son déoneminde yayginlasan esame ticaretiyle de tarihi bir fon gibi
kullanip hikayeyi ask temi etrafina tasimistir. Aslinda bir yandan yenigerilerin tarihgesi
anlatilirken diger yandan da satin aldig1 esameyle hayati degisen ve kendi hayatina bagl
diger hayatlarin da degismesine sebebiyet veren Numan karakterinin “asgk™ atesinde yanip
tiikenisi anlatilir. Ayrica gesitli vesilelerle ana dokuyu besleyen kii¢lik hikayelerde eserin
ticlincii bir katmanidir. Postmodernizmin ¢ok katmanliligindan faydalanan yazar siirsel
iislubundan hig taviz vermeyen kisa ve 6z sOylemleriyle okuyucuyu bir yandan diisiinmeye

sevk ederken 6te yandan da hayal alemine kanatlandirir.

Insanligin ezeli yazgisi iizerine kurgulanmis “LA: Sonsuzluk Hecesi”nde gelenegin
¢izmis oldugu smrlar dahilinde Adem ve Havva’nin yaratilislari, cennetten diinyaya
indirilmeleri ve ¢ocuklarmin hikayesi ayni siirsel tislupla dikkatlere sunulmaktadir. Eser

metinlerarasi iligkiler agisindan da oldukc¢a zengindir.

Trabzon-Tebriz-Tiflis-Batum-istanbul hattinda gecen dérdiincii romani “Nar
Agacr’nda Nazan Bekiroglu, Balkan Savasi doneminde baslayip I. Diinya Savasi’na uzanan
bir dénemi kapsayan ve cekirdek vakasinda dedesinin hayat hikdyesinden esinlendigi bir
Oykii kurgulamigtir. Osmanli cografyast yasanan iki biiyiik savasin etkisiyle yangin yeri
gibidir. Her ocaga gidipte donmeyenlerin atesi diismekle kalmamis, sinanma; yoklukla,
muharecetle, masumlara yapilan saldirilarla devam etmistir. Eserde farkli cografyalarda,
farkli sebeplerle savrulan iki gencin, heybelerini dolduran onca ac1 ve kirginlikla Trabzon’da
kesisen yollarinin hikayesi anlatilir. Nar Agaci, incelikle islenmis karakterleri, son derece
zengin detaylar1 ve donemi anlatmadaki mahareti yaninda teknik agidan da oldukga basaril

oldugunu soyleyebilecegimiz bir romandir.

Nazan Bekiroglu, Nar Agaci’ndan sonra yayimlanan romani Miicella’da bizleri
1920-1970’1i yillarin Tiirkiye’sine gotiiriir. Diger eserlerde oldugu gibi tarihi gercekler bu
romanin da fonunu olusturur. Bu silik fonun 6niinde gen¢ Cumhuriyet’le yasit Miicella’nin
sosyal baskiyla sekillendirilmis, higbir zaman kendisine ait olamamis hayati anlatilir. Bu
hayat danteller, kumaslar, gaz lambasi, komsularla oturulan g¢ardak, nohut kahvesinin
kokusu, aligkanliklar arasinda akip giderken yazar hayati yasamak yerine seyretmek zorunda
kalmis kadinlarin hikayesini zarif detaylar esliginde okuyucuyla bulusturur. Miicella’nin
sahsinda iddiasiz, hareketsiz, duru bir su gibi yatagini yormadan akip giden hayatlar bu

durulukla uyumlu sade bir iislupla anlatilir.
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Incelememiz sirasinda yukarida kisaca igeriklerinden bahsettigimiz bu romanlarin
gerek tislup gerek muhteva olarak iki farkli grupta degerlendirilebilecegini gordiik. Yazarin
ilk ii¢ roman1 “Yusuf ile Ziileyha”, “Isimle Ates Arasinda” ve “La: Sonsuzluk Hecesi”
gelenege yaslanan ya da tarihle -0zellikle Osmanli tarihiyle- igige olan konular islenir.
Yazar, bir peygamber olan Hz. Yusuf’un kissasini anlattigi “Yusuf ile Ziileyha”da ve yine
ilk insan, ayni zamanda ilk peygamber olan Hz. Adem’in kissasindan bahsettigi “La:
Sonsuzluk Hecesi”nde basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere hadisler, geleneksel metinler ve
tasavvufi soylemlerden beslenirken acik alinti, gizli alinti, kolaj, Oykiinme gibi
metinlerarasiligin tiim yontemlerinden de faydalanmstir. “Isimle Ates Arasinda” romaninin
katmanlarindan biri ask olsa da bu agk tarihe bir sekilde baglanmis, yenigeriler {izerinden
Osmanli’nin hem muhtesem dénemleri hem de ¢okiise dogru evrilen yillart anlatilmistir. Bu
ic eserde de ask beseri ya da ilahi boyutuyla kurgu diinyaya dahil olan temalarin basinda
geliken tasavvuf, ihanet, aldanma/aldatma, kiskancglik gibi temalar bu eserleri, insanligin
ortak hikayesi olma paydasinda bulusturmustur. Bu eserlerin bir diger ortak noktasi da
tislubudur. Yazarinin “islupcu yazarlar” kategorisinde degerlendirilmesini saglayan bu
eserlerde postmodern anlatim tekniklerinden faydalanilmistir. Metinlerarasilik, listkurmaca,
i¢ ¢oziimleme, i¢ monolog/i¢ diyalog, geriye doniis, leitmotive gibi yontem ve teknikleri
siirsel lislubuyla birlestiren yazar, lislubu merkeze almig ve bdylece okuyucularin tabiri
caizse didik didik ederek okudugu, onlarca climlenin altini ¢izdigi, bazi ifadeleri aforizmalar
gibi kulaktan kulaga yayip ezberledigi eserler ortaya koymustur. Yazarin bu siirecte yazdigi

deneme ve hikayelerinde de tslupla ilgili tutumu hemen hemen aynidir.

“Nar Agac1” romani, yazarin uslubunda bir kirilma noktasi olarak karsimiza
cikmaktadir. “Nar Agaci”’ndan hemen sonra kaleme aldig1 roman1 “Miicella”da da bu sade,
akict ve duru yeni Uislup hakimdir. Nazan Bekiroglu’nda gortilen bu iislup farklilasmasinda
Nar Agact’nin yogun olay akisinin sanatsal bir sdylemi kaldirmamasi yaninda La: Sonsuzluk
Hecesi’nden sonra ayni lislupta direnmenin kendini tekrar etme olacagi endisesi vardir. Bir
bakima zorunlulukla baglayan bu sadelesme temayiilii zamanla yazarin tercihine
doniistiirmiistiir. Nazan Bekiroglu'nun “Nar Agac1” ve “Miicella” romanlarinda sadece dil
ve Uslupla ilgili degil ayn1 zamanda igerikle ilgili tercihlerinin de degistigi goriilmektedir.
Klasik roman c¢izgisinde kaleme alinan bu eserlerde Bekiroglu, tiirler arasi gecisler ve
metinlerarasiliktan faydalanma gibi postmodern anlatinin imkanlarindan da istifade
edilmistir. Ustkurmacadan yararlamlmasi, yazicinin kurguya eklenmesi, okuyucunun

anlatitya dahil edilmesi gibi Ozellikleriyle Onceki romanlardaki tercihlerine yaklasan
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yaklasan yazar, onlardan farkli olarak bu iki eserine daha siradan diyebilecegimiz hayatlari
tastmustir. Oncesinde roman kahramanlar1 peygamberler, tarihi sahsiyetler, padisahlar vs.
iken son iki romaninda hemen hepimizin ailesi, akrabalar1 ya da konukomsusu arasindan
cikabilecek Miicella, Setterhan, Zehra, Azam gibi karakterlere ve tiplere yer vermistir. Ilk
romanlarinda zaman ve mekan daha belirsiz ve genigken son iki romaninda zaman da mekan
da nettir ve ¢cogunlukla fon gibi kullanilsa da akis1 destekleyen biitiinliigii saglayan yapi

taslaridir.

Sonug olarak Bekiroglu anlatilar1 edebiyatin klasik, modern ya da dil gibi farkh
disiplin alanlarinda ¢alisan arastirmacilar i¢in zengin birer kaynak oldugu gibi 6zellikle tarih
ve sosyoloji basta olmak iizere farkli bilim dallarinda ¢alisan arastirmacilar i¢in de inceleme
konusu olabilecek niteliklere haizdir. Cumhuriyet sonrasi romancilari arasinda isminin
gelecek kusaklara aktarilacagi muhakkak olan Bekiroglu gerek iislup gerek igerik olarak
gecmisle bugiin arasinda koprii kurmay1 basarabilen, eserlerini ideolojiye kurban etmeyen,
insani din, tasavvuf, ahlak, psikoloji ve sosyal degerler lizerinden yargilmaya degil anlamaya
calisan, meselelere kadin duyarliligiyla bakarken en sade anlatilarinda bile sanatkar
tavrindan vazge¢meyen yazarlardandir. Bu calismada genelde eserleri 6zelde romanlari
tizerinde yapilan incelemelerle bir yandan yazarin kiiltiir-sanat ve edebiyat tarihimiz
acisindan 6nemi vurgulanmis diger yandan da eserlerinin zengin arka planina dikkat

cekilmistir.
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