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MUNHANI MOTIiFi VE DOKUMA TASARIMINDA KULLANILMASI UZERINE
DENEYSEL BiR CALISMA

YUKSEK LiSANS TEZI
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Damsman: Prof. Dr. Filiz Nurhan OLMEZ
2020 — 111 Sayfa
Kirsehir Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Anasanat Dah
Jiiri
Damisman: Prof. Dr. Filiz Nurhan OLMEZ
Uye: Dog. Dr. Feryal SOYLEMEZOGLU

Uye: Prof. Dr. Sema ETIKAN

Miinhani motifi egrilerden olusan tezhip ve slisleme sanatlarinda kullanilan bir motiftir.
Genellikle tezhip sanat1 icerisinde yer alan Rumi motifi ile beraber kullanilmistir. Ayrica
zaman igerisinde farkli formlara girerek kendine has bir tavir olusturmus ve bu motif cami
siislemelerinde sik¢a yer almaktadir. Daha ¢ok kavisli ve geometrik yapiya sahip olan
miinhani, Selguklu sanatinda da c¢okc¢a kullanilmistir. Miinhani birbirini tekrar eden
cizgilerden meydana gelmis ve kendine 6zgii bir boyama teknigine sahiptir. Bu tezde
miinhani motifi dokuma tasariminda denenmis ve farkli teknikler {izerinde uygulamasi
yapilmugtir.

Calismada iki adet miinhani motifi tasarimi yapilmis ve olusturulan kompozisyon
kosegobek deseni olacak sekilde tasarlanmistir. Tasarimi yapilan miinhani motifleri hali,
kilim, cicim, sumak, karisik teknik, bukle hav, mekikli dokuma, baski, kalemisi ve kece
gibi farklr teknikler kullanilarak dokuma tasariminda gosterilmistir.

Tasarlanan bu miinhani motiflerinin en iyi hangi dokuma tasariminda daha iyi durdugu,
kullanilan hangi teknigin daha iyi sonug verdigi gosterilmek istenen bu ¢alismanin sonunda
en 1yi sonug dijital baski da elde edilirken, en zor ve en uygun olmayan tasarim ise tiim diiz
dokuma tekniklerinin bir arada kullanildig1 karigik teknik oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miinhani, Motif, Dokuma teknikleri.
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ABSTRACT

AN EXPERIMENTAL STUDY ON THE USE OF MUNHANI MOTIF AND
WEAVING DESIGN

M.Sc.Thesis
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Jury
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Munhani motif is a pattern used in the illumination and decorative arts of curves. It was
generally used with the Rumi motif, which is included in the illumination art. In addition, it has
entered into different forms over time and has created a unique attitude and this motif is frequently
used in mosque decorations. The munhani, which has a more curved and geometric structure, was
also used in the Selguklu art. Munhani consists of repeating lines and has a unique painting
technique. In this thesis, the munhani motif was tried in weaving design and applied on different

techniques.

Two munhani motif designs were made in the study and the composition was designed to
be a diagonal pattern. The designed motifs are shown in weaving design using different techniques
such as carpet, rug, cicim, sumac, mixed technique, curl fluff, shuttle weaving, printing, pencilwork
and felt.

At the end of this study, which is intended to be shown in which weaving designs that these
designed motifs look best and which technique works best, the best result is obtained in digital
printing, whereas the most difficult and most unsuitable design is mixed using all flat weaving

techniques together.

Keywords: Miinhani, Motif, Weaving techniques.
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ON SOZ
Miinhani motifi, egrilerden olusan tezhip ve siisleme sanatlarinda kullanilan bir motif
olup zamanla farkli formlara girerek kendine has bir tavir olusturmustur. Calismada tezhip

sanatinda kullanilan miinhani motifinin sadece tezhip sanatinda kalmayip, baska alanlarda

kullanilabilirligi ve dokuma tasariminda kullanilmasi iizerine bir ¢alisma yapilmustir.

Basta tez konumun belirlenmesinde ve tezimin diger asamalarinda bana katkida

bulunan degerli danisman hocam Prof. Dr. Filiz Nurhan OLMEZ e tesekkiirlerimi sunarim.

Tez galismamin uygulama asamasinda bana yardimei olan Kezban BINGOL, Niliifer

GONENLI, Nihal USLU' ya ve diger ekip arkadaslarina tesekkiirii bir bor¢ bilirim.

Hayatimin her asamasinda oldugu gibi egitim hayatimda da maddi manevi desteklerini
benden esirgemeyen ablam Emine AKKULAK basta olmak iizere tim aileme

tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak tez ¢alismamda her zaman yanimda olup bana destek olan, beni siirekli
motive eden ve bilgi ve tecriibelerini benden esirgemeyen Ayse Nur CETIN’ e sonsuz

tesekkiir ederim.

Karsehir-2020 Mehmet TOPAL



iCINDEKILER

KABUL VE ONAY ..ottt eetees s sesieses s teses st ssnes s senes s ssenssnsssnssnensnes Vi
(0] 110 /28T X
SEKILLER DIZINI........ooiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee ettt Vi
BOLUMI ..ottt ettt 1
L I 0 20 (PP 1
1.1. ARASTIRMANIN PROBLEMI .........cc.coovviiiiiiiiiieiceseeeeeer e 2
1.2. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI.........c.cocooooiiiiiiineiccsineeeenenen 2
1.3. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI ........cccocovviiiiiiiiieeesesesess e 2
1370 10)1.7 (5 0 (ST 3

2. KAVRAMSAL/KURAMSAL ACIKLAMALAR VE ILGILI LITERATUR..3

2.1. KONU ILE ILGILI ARASTIRMALAR ........ccccccoivviiiiriieireeseeseneeeesnen, 3
2.1.1. MUnhani motifi.......ccccovviiiiii 4

1370 910)1.7 1 8 1 EF0UOOORT 20
3.1 YONTEM ..ottt 20
3.2. ARASTIRMA MODELI........cocoooviiiiiiiicctceeeeeeeeee et 20
3.3. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI .........ccccccooovviiiiiiiienn, 20
3.4. VERI TOPLAMA ARACL............ccocoviiiiiiiiieeeeeeeeeeseessesiensse s 20
3.5. VERILERIN ANALIZI ........c.oooviiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeee s 20

1 310) 31 010 5 /0T 21
4.1.UYGULANAN TEKNIKLER ...........ccecoviiiiiieireeeeeeesese oo, 21
O U 5 1 S 21

Xi



4. 1.2, KM i 23

4.1.3. SUMEK ..o 23
4.1.4. Cicim DOKUMAL.......ccoiiiiiiiiic 24
4.1.5. MeKiKIi DOKUMA.........ccoviiiiiiiii 25
O B TR = 28
4.1.7. Kumasg BOYama ........ccccoiuiiiiiiiiiiiie et 30
4.1.8. Bukle Hav TeKNIZ1 ....ccueeiviiiieiiieie e 32
4.1.9. BASKI ..o 33
4.1.10. Kart$1k TeKNIK .....c.ecveiiiieiiiieeie et 33
4.2. TASARIMLAR ..ottt 34
4.2.1. Hali 0F....... d00F.. ... A6 . A8 .. 0. ..00........ 34
4.2.2. KM e 38
4.2.3. SUMAK ....ciiiiiii s 41
A4.2.4.  CICIM Lot 44
4.2.5.  Karigik TEKNIK ......coouiiiiiiiiiie i 47
4.2.6.  Mekikli DOKUMA.........ccoooiiiiiiiiiiic s 50
R T RSP 53
4.2.8. Kumas Boyama ........c.ccccociiiiiiiiiiiii 54
4.2.9. BUKIE AV ..o 55
4.2.10.  BaSKI oot 56
4.3. UYGULAMAR ..ottt 57

xii



431 Hall e 57

4.3.2. KM oo 60
4.3.3. SUMAK (TerS SUMAK) .......eiieieiiisiieiiieiesiee sttt 63
4.3.4. Cicim (AtK1 YUZIT) ...ooviiiii e 66
4.3.5. Karisik TeKNiK ........ccooiiiiiiiiiic e 69
4.3.6. Mekikli Dokuma (Kamgilt tezgah).........ccccoovvvviiiiiiiiie e 72
4.3.7. Kege (IZNEli KECE).....oivivererieececieieieeeeete ettt 74
4.3.8. Kumag BOYAma .......ccoiviiiiiiiiiiiiic i 76
4.3.9. BUKIE NaV ..o 79
4.3.10. Baski (Dijital Dask1).......cccovveiiiiiiiiciiiicsicieeeec e 82
BOLUM V .. 84
5. SONUC VE ONERILER ...........ccooviiiiiioiieseeeeee et 84
KAYNAKG A . ...t 86
(0 Z@] 005\ 1 1O 88
SERGI FOTOGRAFLARL .........ooooviiiiiiiineineinesissssessssssssssasssssssssssssssssens 89

xiii



SEKILLER DiZiNi

Sekil 1. Tezhip yapiminda kullanilan ara¢ gerecler (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019).......... 4
Sekil 2. Yaprak motifleri ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)......ccccccevvvveiiiiiiiiiieeniinens 6
Sekil 3. Hatai motifleri ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)......cccccoevviiiiiiiiiiiniiieiiiens 7
Sekil 4. Peng¢ motifleri ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019).......cccceviiieiiiiniiiiiniiienieens 8
Sekil 5. Goncagiil motifleri ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019).....ccccevvvviiiiiiiiiiiniiinns 9
Sekil 6. Rumi motifleri ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) .....ccccvvvveiiiiiiiiiiieeen, 10
Sekil 7. Bulut motifleri ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) .....ccccevvvvviiiiiiiiiiiee, 13
Sekil 8. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) ......ccccecvvviiiiiiiennnnnn. 15
Sekil 9. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) ......c.ccccvvviviiiiiennnnnn. 15
Sekil 10. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)........cccevvvvviiieennnen. 16
Sekil 11. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)........cccevvvieiivennnnen. 16
Sekil 12. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)......ccccccvvvvvieiiiveennnen. 17
Sekil 13. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)........ccccvvvvviiiiieennnen. 17
Sekil 14. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019).......ccccocviiieiirnnnnne 18
Sekil 15. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) .......ccccoceiiieniennnnne 18
Sekil 16. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) .......ccccoceriieniinnnnne 19
Sekil 17. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) .......ccccocveiiieniennnnne 19
Sekil 18. Hali tezgah1 (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)........ccccveiiiiiiiiiiiie, 21
Sekil 19. 1. Tasarimin hal1 teknigi i¢in €SKiZ GIZIMI .....cocveriiiiiieiieiiiese e 34
Sekil 20. 2. Tasarimin hal1 teknigi i¢in eSKiZ GIZIMI .....occveeiiiiiieiiiiiiesie e 35
Sekil 21. 1. Tasarimin hal1 teknigi i¢in kareli deseni ...........cceeveeiiiiiiiiiiniic e 36
Sekil 22. 2. Tasarimin hal1 teknigi i¢in kareli deseni ...........ccoeveeiiiiiieiiiiiic e 37
Sekil 23. 1. Tasarimin kilim teknigi i¢in eskKiz GIZiMi.......ccoooeiierininiinniiie e 38
Sekil 24. 2. Tasarimin kilim teknigi i¢in €sKiZ GIZimi..........cceeiiriiiiiiieiiiieie e 38

vi


file:///D:/TEZ/15.03.2020%20%20TEZ%20SON.docx%23_Toc36563774
file:///D:/TEZ/15.03.2020%20%20TEZ%20SON.docx%23_Toc36563775

Sekil 25.
Sekil 26.
Sekil 27.
Sekil 28.
Sekil 29.
Sekil 30.
Sekil 31.
Sekil 32.
Sekil 33.
Sekil 34.
Sekil 35.
Sekil 36.
Sekil 37.
Sekil 38.
Sekil 39.
Sekil 40.
Sekil 41.
Sekil 42.
Sekil 43.
Sekil 44.
Sekil 45.
Sekil 46.
Sekil 47.
Sekil 48.

Sekil 49.

. Tasarimin kilim teknigi icin kareli deseni..........cccevvveriiieiiin e 39

. Tasarimin kilim teknigi i¢in kareli deseni........ccccocveriiieeiiiiiiiiie e 40
. Tasarimin sumak teknigi i¢in eSKiz GIZIMI.........ccevvvereiiieiieeneiie e 41
. Tasarimin sumak teknigi i¢in eskiz ¢iZimi.........cccevvivveiiiiieiiiieiiiee e 41
. Tasarimin sumak teknigi i¢in kareli deseni........ccccevvvvevriieiiiiniiie e 42
. Tasarimin sumak teknigi i¢in kareli deseni........ccccevvvveiiiieiiiiniiiin i, 43
. Tasarimin cicim teknigi i¢in €SKIZ GIZIMI ...ocvvvevvveeiieeniiie i 44
. Tasarimin cicim teknigi i¢in eSKiz GIZiMI ...oceveiviiiiiniieieie e, 44
. Tasarimin cicim teknigi icin kareli deseni ..........ccccovvriiiiiciiiinicniic e 45
. Tasarimin cicim teknigi icin kareli deseni .........cccccoeiieiiiiiiicnc e 46
. Tasarimin karisik teknik i¢in eSKiz GIZIMI ........ccccveeeiiiiiieieiiiiiec e 47
. Tasarimin karisik teknik i¢in €Kiz GIZIMI ..covveiviiiiiiiieiiie e 47
. Tasarimin karisik teknik i¢in kareli deseni ..........cccceevviiveeeiiiiiee e, 48
. Tasarimin karisik teknik igin kareli desent ..........coccuvrviiiiiiiienin i 49
. Tasarimin mekikli dokuma teknigi i¢in eskiz ¢izimi..........ccoevvvieiiieinineennnen. 50
. Tasarimin mekikli dokuma teknigi i¢in eskiz ¢izimi..........cccevveeiiiieninennnnnn. 50
. Tasarimin mekikli dokuma teknigi i¢in kareli deseni ..........cccocovvvcviniiiicnnns ol
. Tasarimin mekikli dokuma teknigi i¢in kareli deseni ..........ccccccvvcviniiiiicnnns 52
. Tasarimin kege teknigi i¢in esKiz GIZIMi......ceveiiieiiiiiniiieeiiee e 53
. Tasarimin kege teknigi i¢in esKiz GIZIMi......ceeeviieiiiieiiiiiiiiee e 53
. Tasarimin kalemisi teknigi i¢in eskiz GiZimi.........cccevvervriieriesinsiereeie e 54
. Tasarimin kalemisi teknigi i¢in esKiz CIZIMi.........ccocvveriieeiiieeiiiie e 54
. Tasarimin bukle hav teknigi i¢in eskiz ¢IZimi .........ccccovcveeriiieiiiie e, 55
. Tasarimin bukle hav teknigi i¢in eskiz ¢1Zimi .........cccoeveveeriiieiiiie e, 55
. Tasarimin baski teknigi i¢in eskiz CiZimi.......cccocvvvriiieniiieniiieniee e 56

vii



Sekil 50. 2. Tasarimin baski teknigi i¢in eskiz GiZimi.......cccccvvviiiiiiiiiinniiieie e, 56
Sekil 51. Hali (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) .....coccceiiiiiiiiiiiie s 58
Sekil 52. Hali (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) .....cocceviiiiiiiiiiiiii e 59
Sekil 53. Kilim (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) ......ccccoviiiiiiiiiiiiiiiie e 61
Sekil 54. Kilim (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) ......ccccoviiiiiiiiiiiiiiiiie e 62
Sekil 55. Sumak (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) .....cccovcveiiiiiiiiiiii e 64
Sekil 56. Sumak (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) .....cccovceiiiiiiiiiii e 65
Sekil 57. Cicim (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) ....ccccoviiiiiiiiiiiiieie e 67
Sekil 58. Cicim (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) ....ccceviiiiiiiiiiiiiieii e 68
Sekil 59. Karisik teknik (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019).......ccccccvviiiveiiiiniiiieeecee e 70
Sekil 60. Karisik teknik (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019).....cccccccvvviiiiiiiiiiniiieeee e, 71
Sekil 61. Kumas (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) ....ccccccieiiiiiiiiiniiiee e 72
Sekil 62. Kumag (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) ......cccccvviiiiiiiiiiiiiiee i 73
Sekil 63. Kece (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) ......coociiiiiiiiiienieiee e 74
Sekil 64. Kece (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) ....coooviiiiiiiiiee e 75
Sekil 65. Kumas boyama (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) .....cocceeviiiiiiiiiiceeecee, 77
Sekil 66. Kumas boyama ((M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) .......cccovveiiiiiiiiiiieeeee, 78
Sekil 67. Bukle hav (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) ... 80
Sekil 68. Bukle hav (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) ......ccccevviierinieriennsie e 81
Sekil 69. Baski (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) .....cooovviiiiiiiiiiee e 82
Sekil 70. Bask1 (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019) .....ococvieiiiiiiiieee e 83

viii



BOLUM I
1.GIRIS

Kisinin, beceri ve bilgisine gore, genel olarak tabi hammaddeler kullanilan, el ile
baska makinelere gerek olmadan yapilan ve toplumun geleneklerini, géreneklerini, ustanin
zevkini ve yetenegini gdsteren, gelir getiren etkinliklere el sanatlar1 denir (Ozdemir ve
Yetim, 1997: 191).

Bezeme sanat1 insanlik tarihinin baslangici ile baglar. Kendini, ¢evresini ve kullandigi
esyayl goze giizel goriinecek sekilde slislemek insanin tabi arzusudur. Bu arzuyu gelmis
gecmis uygarliklar icinde en iyi ortaya koyan ve sanat alanina en giizel eserler kazandiran
uluslarin ilk sirasinda siiphesiz Tiirkler yer alir (Kiligkan, 2004: 7).

Tiirkler, tarih boyunca biitiin donemlerde, diinya ulusuna 6nemli sanat eserleri vermis
bir millettir. Ttrklerin en belirgin 6zelligi yillar boyunca Orta Asya'da Orta Avrupa'ya kadar
biiylik bir bolgede hakim olmasidir. Tiirk toplumunun ilk caglardan beri giizel 6rnekler
ortaya koydugu sanat kollar1 sunlardir; hali, kilim, tas oymaciligi, ¢ini ve seramik,
kuyumculuk, aga¢ oyma, tezhip, hat, yazmacilik, tas oymaciligi, kalemisi, ebru ve
minyatlirdiir.

El sanatlarinda bulunan siisleyici motifler yiizlerce yil giizellikleri ile cagdasliga
sunulmus bilimsel boyut kazandirmis degerlerdir. Ulusal kiiltiiriin en 6zgiin ve en verimli
kaynaklarindan biride geleneksel el sanatlaridir (Erguvanli, 1997: 413). Siisleme, tarihin her
boliimiinde goriiliir. Insan cevre iliskilerinin olusturdugu ihtiyactan dogan bu iiretim
milletlerin ortak anlayis ve zevkleriyle gelismistir. Orta Asya'dan Tiirkler tezhip sanatini
getirmiglerdir. Anadolu Selguklulari, 13. yiizyilda tezhip sanatini ¢ok yiiksek seviyeye
cikarmiglardir. Tiirk hat sanatinin seckin orneklerini ihtisamli gostermek amaciyla Tiirk
siisleme motifleri kullanilmistir. Tiirk siisleme sanati cogalarak halilarin, ¢inilerin,
kumaslarin, madenlerin, ahsaplarin, camlarin deger kazanmasinda etkin rol oynamustir.
Uzerlerinde bu motiflerden bulunan tas is¢iliginin en giizel drneklerinin yapildigi mezar
taslar1 adeta birer abidedir. Padisah kaftanlarindaki desenler, ince bir zevkin yansimasidir.
Cinilerdeki motifler ve kompozisyonlar goziimiizii kamastiran asirlik camilerimizin algi
pencerelerindeki ¢igek motifleri siizdiirdiikleri 1s1kla beraberinde baska bir zamandan selam
getirmis gibidirler. Ipek halilara dokunmus kompozisyon zenginliginin siirsel bir anlatimi
vardir. Tiirk maden isgiliginde ise migferler, kiliglar, kamalar, tombaklar, kandiller, siniler
hep bu zengin motifler ile siislenerek miizelerdeki ve koleksiyonlardaki mevcut yerini
almigtir (Kurfeyz, 2003: 5).



Tiirk siisleme sanati Tiirklere has bir sanat olup, Islamiyet'ten once Tiirk'ler,
ilerledikleri cografyalardaki kiiltiirel olusumlart kendi zevk ve anlayislart ile
harmanlamislardir. Tiirklerin Islamiyeti kabuliiyle birlikte yanlarinda getirdikleri uzak dogu
etkilerini 6n Asya (Iran-Arap) ve Bizans etkileriyle birlikte harmanlayarak Avrupa iclerine
kadar giden evrensel bir Tiirk-Islam siisleme sanatlar1 sentezini ortaya ¢ikarmistir (Kurfeyz,
2003: 5). Bezeme, bir yiizeyi siislemek anlamina gelen Tiirkge bir kelimedir. Arapgada ise

anlami "tezyini"dir.

1.1. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Bu ¢alismanin problemi, tezhip sanatini dokuma sanat1 ile bagdastirmaktir. Her ikisi
de Geleneksel Tiirk El Sanatlarinin alani olan siisleme sanat1 tezhip ile dokuma sanatlarini

ayni diizlemde birlestirmek ve bagdastirmaktir.

1.2. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMIi

Bu ¢alismanimn birincil amaci, tezhip sanatinin 6nemli motiflerden olan miinhani
motifini dokumalara aktarmaktir. Ayrica bu motifin hali, kilim, sumak, cicim, mekikli
dokuma, kege, kalem isi, baski, bukle hav ve karigik teknik gibi dokuma teknikleri ve
tasarim tlizerinde gosterilmesi de diger bir amactir. Bu dogrultuda ilk hedef hali dokumadaki,
kilim tizerindeki, sumak ve cicim iizerindeki durusu ve diger dokuma tasarimlarinda ki
goriiniimleri olusturur.

Bu ¢alisma, miinhani motifinin sadece tezhip sanatinda kalmayip dokuma tasarimina
taginmast agisindan onemlidir. Miinhani motifi bu ¢alismada yapilan tasarimlarda temel
motif olarak kullanilmistir. Bu g¢alismada miinhani motifinin dokuma tasariminda temel

motif olarak kullanilmasi tasarima yeni bir yaklasim getirmesi acisindan 6nemlidir.

1.3. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu arastirmanin sinirliliklart Tezhip sanatinda kullanilan hayvansal motifler
gurubuna giren ve tezhip siislemelerinde yardimci ve destekleyici bir motif olarak sik sik

kullanilan Miinhani motifi tasarimi ve kullanimi ile sinirlidir.



BOLUM II

2. KAVRAMSAL/KURAMSAL ACIKLAMALAR VE ILGILI LITERATUR

2.1. KONU iLE ILGILi ARASTIRMALAR

Uzun bir gegmige sahip olan Tiirk tezhip sanati, donemsel olarak incelendiginde ya
evrensel nitelikler ile zirvelere ulagsmis, ya degisik arayislar icinde olmus ya da gerilemeler
gostermistir. Farkliliklar1 net bir sekilde ortaya koyabilmek i¢in tezhibin tarihgesi donemlere
ayrilarak incelenir. Genel bir gruplama yapacaksak Tiirk tezhip sanati: Uygurlar, Gazneliler,
Karahanlilar, Anadolu Selg¢uklulari, Biiyiikk Selguklular, Osmanli Devleti, Cumhuriyet
donemiyle birlikte yedi doneme ayrilabilir. Normal olarak tarih yakinlastik¢a gliniimiize
gelen eserlerin sayis1 ¢ogalmakta, tarihlendirmeler kolaylagsmaktadir. Fakat Karahanlilar,
Gazneliler ve Biiyiik Selguklular'a ait bugiine gelebilmis tezhipli eserler i¢in net ayrimlar
yapmak ise olanaksizdir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 31).

Tezhip sanatinda bulunan 12. ve 13. yiizyil Selguklu eserlerinde en erken ornekler
goriilmektedir. 13. yiizyilda medeniyetlerinin zirvesine ulasan Selguklularin bagkentleri ve
sanat merkezi durumundaki Konya'da Selguklu saraymdaki sanatkarlarin eserleri olan sade,
fakat olgun tezhibi iiriinler, "Konya stili" diye bilinen islubun giizel 6rneklerindendir.
Tezhibi Anadolu'ya getiren Selguklular, "Rumi" motifini getirmislerdir. 11. Yiizyil Selguklu
tezhip sanatinda geometrik formlar ve gegmeler kullanilmistir. 13. Yiizyida ise geometrik
formlara ek olarak bitkisel motifler ve riimiler dolgun ve iridir. Selguklu déneminin en
belirgin iislubu miinhanilerdir. Selguklu, Misir Memliiklar1 ve Beylikler dénemi tezhip
sanatt; kompozisyon, motif, renk agisindan birbirine benzerdir (Taskale, 2010: 65).

Tezhip sanati, 15. ylizyilda bagka bir yonden de doruk noktasidir. Metin kisminin
Oniinde olan tam sayfa tezhiplerin siislemeleri ¢ok zengindir. Zemin kisimda lacivertin
hakimligi azalmistir. Gozde formlar Rumiler ve ¢igeklerdir, ama iscilik fazlasiyla
incelmistir. 15. ylizyilda 6n planda olan Kur’an-1 Kerim tezhipleridir (Demiriz, 1999: 99).

Kéanuni Sultan Siileyman donemi, yeni iislubun ve teknigin uygulandig1 zengin bir
donemdir. Kanuni doneminde, diger sanat dallarindaki gibi tezhip sanati da altin devir
yasamistir. Teknik ve Klasik motiflerin ustalikla kullanilmasiyla birlikte, dénemin
miizehhibi "Karamemi” ile giil, stimbiil, lale, bahar dali ve servi agaci gibi ¢cok sayida ¢i¢ek
ve bitkilerin yar1 stilize edilerek tezhipte ilk kez kullanildigi déneme, "Klasik Donem" ismi

verilir (Tagkale, 2010: 67).



19. yiizyilin ikinci déneminde yasamis olan Osman Yiimni ve Hiiseyin Hiisnii Efendi
(1839-1919), calismalarinda klasik tislupta ve rokoko tarzi eserler vermislerdir (Taskale,
2010: 69).

20. yiizy1l Cumhuriyet doneminde "Glizel Sanatlar Akademisi" tezhip sanatindaki
gelismelerin merkezi, haline gelmistir. Klasik tezhip egitiminin yaninda, "Serbest Tasarim"
dersi amacina ulasmistir. Ayni kaliplarin tekrar kullanilmasi sanatin gelisimini engelledigi
gibi miizehhipleri de yormaktadir (Taskale, 2010: 87).

Islam diinyasinda Tiirk sanatinda kullanilan tiim motifler ortak olarak kullanilmistir.
Bu nedenle bircok toplumun katkisi ile geliserek biiyiik zenginlik ve i¢ ige ge¢mislik ihtiva
eder. Bazi1 6rnekler farkli bigimlendirilmistir ki motifin bir yaprak mi, bir ¢igek ki veya bir
Rumi mi oldugu konusunda fikir beyan etmek giictiir. Gelismis motif birikimini
siniflandirmak yeni tasarimcilar i¢in kisitlayici olabilir. Tezhipte en sik goriilen motifler ii¢
grupta toplanabilir. Bunlar, bitkisel motifler, rumiler ve geometrik motiflerdir. Bu ana
gruplarla birlikte gegme-zencerek, bulutlar, ¢intemani, hayvan figiirleri, miinhani, t1g ve
nokta motifleri kullanilmigtir. Genel olarak yazilarin siislemesinde kullanilan tezhip, yazma
eserler haricinde 6zellikle mimari siislemesinde de bash basina yazi siisleme unsuru olarak
kullanilmistir. Bezeme unsuru olarak yazinin kullanilmasi, estetik olarak tezyinata uygun
Arap harflerinin (Islam harfleri) farkli karakterler kullanilip yazilmasiyla islam sanatlarinin
icinde gelismistir. Diger siisleme motifleri ile milkemmel bir bi¢imde kaynastirilan yazi,

sanatin her alaninda goriilen essiz kompozisyonlar olusturulmustur (Ozkegeci ve Ozkegeci,
2007: 59).

2.1.1. Minhani motifi

Kelime anlami ile "altinlamak" diye adlandirilmakla birlikte muhtelif renklerle

yapilan (altin ile beraber kullanilan) ince detayl siislemelere de tezhip adi verilir (Arseven,
1983: 1420).

Sekil 1. Tezhip yapiminda kullanilan arag geregler (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)



Tezhip, kiigiik boyutlarda hassas bir sekilde yapilan kitap siisleme sanatidir. Altin ile
beraberinde toprak boyalarin ve farkli renklerin kullanildigi bu sanat, yazma eserlerde
yazinin (hattin) siislenmesi ve ¢ok giizel bi¢imde giydirilmesi olarak hayata ge¢mistir. Kifi
mushaflarda goriilen bu sanat zaman igerisinde olduk¢a gelismis ve incelmistir. Kur'an-i
Kerim'den ayr1 baska yazma eserlerde de kullanilmaya baslayan siislemeler, tarihi boyutta
muazzam farklilik kazanarak zenginlesmistir. Yazma eserlerde birkag¢ parcasinin tezhipli
olmasinin yani sira tezhiplenmis olanlar1 da mevcuttur.

Tezhip sanatinin gegmisini ise Orta Asya'da aramak gerekir. M.S. 8.yilizyildan
itibaren ciddi gelismelerin oldugu tezhip ve kitap sanatlari, bir yandan Hindistan'a diger
yandan Iran'a gecmis ve yeni tarzlar dogmustur. Buna gére tezhibin; dogu bat1 ve Selguklu
Tiirklerinde olmak iizere 3 koldan gelistigi gozlenmektedir (Ozkegeci, 1992: 15). Tiirklerin
Islamiyet'i kabuliinden sonraki siiregte Tiirk siisleme sanati gelisme donemine girmistir.
Kur'an-1 Kerim'e duyulan saygi, giizel bir sekilde siisleme istegini dogurmus ve zengin
tezhip Orneklerini karsimiza ¢ikarmistir. Bu donemlerde sanatgilar sanata deger veren Tiirk
hiikiimdarlar ve sultanlar tarafinda desteklenerek tesvik edilmislerdir. Anadolu tezhibinin
biitiin donemlerinde saraylarda birer nakkashane bulunmaktadir. Selguklular devrinde ise
tezhip sanatinin yiiksek bir sanat anlayisina ulasmis olmakla beraberinde zencerek, miinhani
ve rumi motifleri de farkli alanlarda yeni kullanim sahalari bulmustur. Edirne, Bursa ve
Istanbul'da bir okul seklinde ag1lan nakkashaneler dzellikle Fatih Sultan Mehmet déneminde
miikemmel eserler vermistir. Klasik Osmanli Tezhibine ise Kanuni Sultan Siileyman dénemi
ile girilmis bu silisleme sanatinda Fatih déneminin renkleri kullanilmistir. Cizgilerse daha
zarif, kompozisyonlar daha zengindir (Gtiney, 2000: 39).

1700°’1i yillarla birlikte tezhip sanatinda genel olarak barok ve rokoko tarzlari
hakimdir. 1729 yilinda matbaanin getirilmesine kadarki siirecte hemen hemen biitiin el
yazmalari1 tezhiplenirken, bu tarihten sonrasinda ise yazma eserlere ilgi azaldigindan tezhip
sanat1 bu durumdan olumsuz yonde etkilenmistir. 20. yiizy1l tezhibinde; Muhsin Demironat
ve Rikkat Kunt iki 6nemli isimlerdir. Bunlarin arasina Necmettin Okyay'1 da sayabiliriz. Bu
alanda Siiheyl Unver'in 6zelligi ise Tiirk sanat tarihi iizerine yapmis oldugu 6nemli arastirma
ve ¢alismalardir.

Tezhip sanatinin kullanim alanlarin1 yazma Kitaplar, levhalar, ferman ve tugralar,
kitap ciltleri, minyatiirler, kubur, kutu, sandik olusturur.

Tezhip sanatinda kullanilan motifleri; bitkisel motifler, geometrik motifler, figiirlii

motifler, kozmik motifler ile bat1 tesirli motifler olarak siniflandirabilir.



Bitkisel motiflerden hatailer Orta Asya'dan gelmis ve Cin sanatinin etkisinde gelismis
olan ¢igek ve goncalarin 6n planda oldugu bir siisleme tarzidir (Keskiner, 2000: 80).

Tiirk siisleme sanatlarinda kullanilan yapraklar dogadaki 6rneklere oldukca benzeyen,
kismen sadelestirilmis motiflerdir. Farsca berk yaprak demektir. Tek yaprak formu
neredeyse bitkisel siislemenin temelini olusturmaktadir.

Yapraklar, c¢igeklere gore daha az stilize edilmis ve tezhipli yazmalarda yaprak
genellikle kiiciik ebatta ve ¢ok sade bir bigimde kullanilirken halkar ve benzeri siislemelerde
ise yapraklar biiyiik ve detayl: ¢izilir. Orta damarlari ve ana ¢izgiler kalin ¢izilerek farklt bir
estetik goriinim kazandirilmaktadir. Sazyolunda ise yaprak diizenlemeleri ¢ok iri
formlardadir ve i¢ kisimlar fevkalade ince desenlerle siislenmistir. Sazyolu
kompozisyonlarinda yapraklar ¢ok dikkat ¢ekici ve girift bir sekilde birbiri igine gegerek
harika bir uyum olusturmaktadirlar (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 60).

Sekil 2. Yaprak motifleri ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)



Usluplagsmis cicek ve motiflerin énemli oldugu Tiirk siislemesinde bir ¢icegin
stilizasyonda birkag sekil aldigi goriilmektedir. Bir ¢igegin dikine kesitinin stilizasyonundan
hatai, kusbakis1 goriiniistiniin iisluplastirtlmasindan peng, profil gériiniimiin stilizasyonundan
da yar1 iisluplasmus cigekler ortaya ¢cikmaktadir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 66).

Siislemenin motiflerinden olan hatai Tiirk siislemesinde bitkisel motiflerinden temel
olusturacak kadar yaygin bir ¢igek grubudur. Bir ¢igegin dikine kesitinin stilize edilmis
formundan ortaya ¢ikar. Yogun bir sekilde tsluplastirildigindan ilham kaynaginin dogadaki
hangi ¢icek oldugu belirsizlesmistir.

Hatai’nin, birgok ¢esiti oldugundan asil sekli tam olarak tespit edilememekte ancak
hatai ad1 tasidigindan dolay1 Orta Asya veya Cin’den kaynaklanmis bir motif oldugu tahmin
edilmektedir. Hatai, Hatd’ya mensup anlamima gelmektedir. Hatd Cin Tirkistani’nda
bulunan bir yer adidir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 67).

Sekil 3. Hatai motifleri ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)



Dogadaki ¢igekler, siislemede oldugu gibi resmedilerek kullanilmis ya da
tisluplastirilmak suretiyle kullanilmistir (Birol ve Derman, 2001: 65).

Cigegin kus bakisi goriintiisiiniin, enine kesitinin stilize edilmis sekline peng denir.
Farsca adlar ise tek dilimli penglere yekberk, iki dilimlilere diiberk, ii¢ dilimlilere seberk,
dort dilimlilere ciharberk, bes dilimlilere pengberk, alti dilimlilere sesberk, birbirlerine
sarilmis yapraklardan olusan terkibler ise sadberk olarak isimlendirilir. En fazla kullanilan
bes yaprakli ¢igek oldugu i¢in giderek tiim enine kesitli ¢igek motifleri i¢cin pen¢ adi
verilmistir. Peng, desen icinde hatai gibi belli bir yone dogru degil, her yone dogru hareket
saglar bu nedenle helezonlarin kesisme noktalarinda ve dallarin doniislerinde deseni

rahatlatarak ¢oziim getiren bir motiftir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 71).

Sekil 4. Peng motifleri ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Hatdi grubunda olan goncagiiller, boyuna kesitli basit ve kiiciik motiflerdir.
Acilmamis giil anlamina gelen goncagiil motifi dallarin uglara giderek incelen zarif bir
sekilde son bulmaktadir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 72). En basit bir goncagiil de bile tag
yapraklar1 ve ¢anak kismi belli olup mesime ve tohumlar ya hi¢ goriilmez ya da kismen
goriilebilir. Lakin mesime ve tohumlari daha belirgin ¢izilirse bu artik goncagiil degil hatai
olur. Bu dogrultuda goncagiil motifi, hatainin ilk adimi gibidir (Birol ve Derman, 2001: 101)
(Sekil.5).



Sekil 5. Goncagiil motifleri ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Yari tsluplasmis gigekler ise gicegin dogadaki goriiniimiine benzer sekilde stilize
edilerek ortaya ¢ikmaktadir. Bu tarz motifler ¢igegin kaynagini tamamen gizlemez yani
bakildiginda hangi ¢igek oldugu agikca anlasilir. Yart iisluplasmis ¢icekler ilk defa 15.
yiizy1l sonlarinda sure baslarinda sade tasarimlar olarak goriiliirken 16. yiizyil tezhibinde ise
miizehhip Karamemi {islubunda olduk¢a yaygin kullanilmigtir. Hasbahgenin biitiin renklerini
yazma eserlere nakseden Karamemi’nin 1566 tarihli Divani Mubibbi siislemeleri ise
tahminen bu tiiriin en iistiin érneklerindendir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 74).

Usluplastirilmis olmalarma ragmen ozelliklerini yitirmeyen bu gigekler, ayri ayri
isimleriyle desen iginde fark edilirler. Bu 6zellikleri sebebiyle de kompozisyon iginde yari
isluplastirilmis ¢igekler kullanilirsa her biri, kendi sap1 ve kendi yaprag ile ¢izilmelidir.

Karanfil, yaprag: ile kendi sap1 tizerinde bulunurken giilde, yaprag: ile kendi sap1
tizerinde bulunur. Sadece ulama desen ¢iziminde ve pervazlarda bu kuralin uygulanmadigi
goriiliir. Bu farklilik, Karamemi’ye ait Muhibbi Divani’nin hélkar ve tezhibinde her ¢icek
kiimesinin ayri ¢ikisla ¢izilmesine sebebiyet vermistir. Sonsuzluk hissi veren ulama desenler
burada, birer birer bah¢e havasi veren ayr1 ayri ¢ikish ve farkli gigek topluluklarina yerini
birakmustir (Birol ve Derman, 2001: 113).

Osmanli sanatinda ilk olarak 12. yiizyil ve sonrasinda kullanilan ve dogal
goriiniimleriyle resmedilen natiiralist ¢igekler, dis tesirlerin etkisiyle gelisen Barok ve
Rokoko tislubunda goriilmektedir. Tezyinatta ¢gigekler tek cicek ve buketler seklinde olup
kitap sayfalarini ve ciltleri siislemektedir. Vazolu, vazosuz buketler, rozetler, demetler, tek



cigeklerle cok renkli ve cesitli birgok kompozisyon yapilarak kullanilmistir. Osmanli
kiiltiirinde ve sanatinda natiiralist {slupta One ¢ikan bazi ¢igekler kullanilmistir.
Siislemelerde bahge ¢icekleri secilerek kullanilmis ve bunlarin iginde en ¢ok kullanim siiresi
ve alan1 bakimindan yaygin goriilen giil goriilmektedir. Onu laleler, karanfil, stimbiil ve
zerrin gibi cicekler izlemektedir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 76).

Doganin vazgegilmezi olan agaglarda Tiirk stislemeciligindeki yerini almistir. Stilize
olarak veya yar1 lisluplagsmis bir bi¢imde resmedilen agaglarin basinda ise ¢ok gii¢lii bir
simgesel anlatima sahip olan "hayat agaci" gelmektedir. Kutsal aga¢, diinya agaci gibi
isimlerle de anilan hayat agacindan baska, ¢igek agmis agaglar (bahar dallari), servi agaci,
hurma agaci siislemede sik kullanilan diger aga¢ motifleridir. Hayat agaci ¢ok eski
donemlerden bu yana biiyiik medeniyet ¢evrelerinde yogun bir bigimde kullanilmis ve her
toplumun inang sistemine gore farkli sembolik anlamlar tasimustir. Oliimsiizliigii simgeleyen
hayat agacina eski yakin dogu sanatinda, Orta Asya'da, Yahudilik ve Hiristiyanlik inancinda
yaygin olarak goriilmektedir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 80).

Tirk sanatinin sevilen motiflerinden biri olan ruminin kékeni konusunda hayvan
veya bitkisel oldugu hakkinda farkli kanilar vardir. Kimi zaman bir hayvan kanadi veya
viicudu, bazen de karmakarisik bitkisel formlar halinde 6niimiize ¢ikan bu motif “rimi”
adiyla amilmaktadir. Islamiyet'in kabuliiyle hayvansal goriiniimiinii kaybetmis olan bu
motifi, bitkisel bir yapilanmaya baglayacak hi¢ bir ipucu yoktur. 18. ve 19. yiizyillarda
Anadolu Selguklu eserlerinde bir¢ok 6rnegin hayvanlarla birlikte uygulanmasi bu diistinceyi
dogrular nitelikte bulunmaktadir (Aksu, 2015: 121).

Sekil 6. Rumi motifleri ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)
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Geometrik desenler, daire, kare, dikdortgen, tiggen, poligon, baklava, yildiz ve altigen
gibi bir¢cok sade formlarin birlesmesinden olusmaktadir. Bu motiflerin baslangi¢ ve bitis
noktalar1 belli olmadigi igin bitkisel ve rumi motiflerle kullanilmistir (Sengiil, 1990: 7).

Tiirk siisleme sanatlarinda Islam 6ncesi dénemde, Uygurlarda, Selguklu, Beylikler
donemi ve Osmanli sanatinda varligmi siirdiiren geometrik sekiller gelismis sekliyle
Anadolu Selguklulart doneminde goriilmektedir. Bu donemde geometrik motifler, mimaride,
tag kapilarda, i¢ mekanlarda, ¢inilerde, ahsap islerinde, minberlerde, halilarda, yazma
eserlerde, zahriye ve bordiirlerde kisaca biitiin alanlarda girift kivrim dallarla giizellesen,
rimi ve yazi ile biitiinlesen baslica siisleme unsurlarindan bir tanesidir. Bu motifler Konya
Karatay Medresesi'nin kubbesinin i¢ini kaplayan ¢inilerde goriildiigi gibi giderek genisleyen
ornekleri de vardir (Ozkegeci ve Ozkececi, 2007: 91).

Geometrik desenler, her hangi bir geometrik birimin hatta tek bir kirik ¢izginin ¢ok
cesitli bigimlerde tekrari ile ya da bir eksen etrafinda dondiiriilmesiyle de olusturulmaktadir.
Elde edilen motif ya da desen diiz veya diyagonal olarak birbirine eklenir ve kompozisyon
gelisir. Bu motiflerde uygulanan alan ne kadar biiyiirse biiyiisiin bu desen onu kaplar,
sonsuza uzanacakmig gibi her yone siirerek gider. En karmasik tasarimlarin temelinde bile
sadece bir veya iki basit geometrik form bulunmaktadir. Bir merkez etrafindaki doniisii
tekrarlayan besgen, altigen, yildizlar, sekiz koseli, on kdseli dairesel yildizlar en sik goriilen
diizenlemeler arasindadir. Isinlar1 gosteren kollarin sayisi ¢ok degisik olan kompozisyonlar
vardir. Geometrik tasarimlar, ¢cok karmagsik gibi goriilse de sade bir temel ilizerine giiglii
matematik ve geometri bilgisiyle akillica kurgulanmis olup ve bu yonleriyle evrendeki,
dogadaki ve insan hayatindaki miikemmel diizeni hatirlatirlar. Tamamen soyut olan
tasarimlarda her kompozisyon tiiri ya bir digerine benzer, ya da farkliliklar tasimaktadir.
Burada hatlar ¢esitli doniisler, kirtlmalar ve koseler yaparak, her defasinda bir alttan bir
iistten gecerek ilerler (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 95). Yildizlar da geometrik motifler
grubu igerisindedir. Islam sanatinda yildizlarm kol sayilariyla ilgili bazi semboller kabul
edilmistir. Boylelikle kompozisyonlarda verilmek istenen konu yildizin kol sayilari ile
anlatilmaya ¢alisilmistir. Daha ¢ok 4, 5, 6, 8, 10 kollu yildizlar kullanilmistir. Bunlardan biri
olan Miihrii Siilleyman, Siileyman Peygamber'in miihrii anlamima gelmektedir. Genelde
merkezleri ayni olan iki {iggenin karsilikli olarak birbirine gegmesiyle olusan alti kollu
yildiza delalet etmektedir (Cam, 1993: 209). Ucgenin kesistigi yerdeki nokta, gdzii temsil
ederek bu ugur sembolii sayilir ve nazara karsi bir tilsim olarak kabul edilmistir (Demiriz,
1979: 517).
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Kitaplarin sayfa kenarlarinda gegmeler siis olarak yapilmis ve birbirlerinin iginden
gececek sekilde hazirlanan geometrik hatlardan olusan siislemelerdir. Zincirleme halkalarin
kesintisiz olarak devami bu motif tiiriiniin bir 6zelligi niteligindedir. Gegme zencerekler, tek
eksen {istiinde gelisen bordiirlerden olusan en basit sekillerden biridir. Zencerek veya
zencirek olarak adlandirilan gegmeler iki kirik dogrunun birbirini kesmesiyle ortaya
cikmakta ve ikiden fazla kirik dogru ile daha girift gegcme bordiirler meydana gelmektedir.
Kiigiik dairelerden meydana gelen noktalama usulii ile yapilan gegmelerin ¢ok sayida farkl
kompozisyon sekli bulunmaktadir. Bu tiir bordiirler tiim Islam iilkeleri siislemelerinde
kullanilmakla beraber en giizel ornekleri ise Anadolu Selguklulari tarafindan yapilmis
eserlerde goriilmektedir. Bu motif tiirii Osmanlilarda bitkisel tarzda, {i¢ iplik rimi tarzinda,
bordiirlerin yan1 sira gegme zencerek tiirii bordiirlerde kullanilmistir (Ozkegeci ve Ozkegeci,
2007: 96-97).

Tiirk sanatinda goriilen hayvan figiirleri baslica iki grup altinda toplanmaktadir. ilk
grup ejderler, Ziimriidii Anka isimleriyle bilinen efsanevi kuslar, ikinci grup ise sfenk, harpi
gibi yar1 insan yar1 hayvan seklinde yapilan efsanevi veya mitolojik hayvan motifleridir
(Ozkegeci ve Ozkececi, 2007: 106). Ejder kudret, bereket, ugur sembolii olarak resmedilmis
ve Tiirkler tarafindan evren olarak isimlendirmistir. Dede Korkut kitaplarinda ise ejder dort
ayakli, iki kanatli, yedi basli uzun kalin kuyruklu olarak resmedilmistir. Dort ayakli ejder
I[slam sanatinda ise Mogol istilasindan sonra basglamaktadir. Topkapt Sarayr Miizesi
kiitiphanesinde bulunan saray albiimiinde ise ejder ¢alismalar1 genel olarak renksiz, doga
icinde yapraklar arasinda ve simurg ile miicadele ederken resmedilmistir (Aksu, 2015: 115).

Simurg anlam olarak Fars¢ada otuz ve kus, "si-murg" kelimelerinin bir araya
gelmesiyle olusan ve bu otuz ayr1 kusun 6zelligini tasidig1 anlamina gelmektedir. Son derece
renkli ve siislii bir kus olup bu kusun yesil oldugu disiiniilerek Ziimriidic Anka ismi
verilmistir. Yazma eserlerde tezhipte halkari siislemenin igerisinde bulunmaktadir. Dini
konular1 icermeyen eserlerde uygulanmistir. Kaf daginin arkasinda yasadigi tahmin edilen
simurgun ¢ok renkli, iri gévdeli, uzun renkli kuyruga sahip olan ihtisamli bir kus oldugu
digtintilmistir (Aksu, 2015: 115).

Tirk stislemesinde onemli bir yer edinen bulut motifinin ¢ikis yeri olarak Cin
gosterilmektedir. Tiirkler ise ilham kaynagi olarak hayran kaldiklari, sevdikleri dogay1
secmislerdir. Ister Cin'den alinmis olsun, ister bizzat kendileri ¢izmis olsun, gerek kullanma
tarzlari, gerekse ¢izim sekilleri itibariyle Tirklerde bulutun c¢ikis noktasi ‘dogadir’
denilebilir. Bulut motifinin y1igma bulut ve dolant1 yani ¢izgi bulut olmak iizere iki ¢esidi

vardir (Birol ve Derman, 2001: 153-154).
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Sekil 7. Bulut motifleri ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Cintemani Orta Asya kaynakli olup, yan yana uzanan iki dalgali ¢izgiden, ikisi altta
birisi listte olmak iizere ii¢ yuvarlak benekten olusmustur. Bu motife ayn1 zamanda kaplan
cizgisi, pars benegi de denilmektedir (Keskiner, 2000: 82). Bu motif, 6zellikle 16. ve 17.
yiizyil saray halilar1 ve kumaslari, ayn1 ylizyillar icerisinde saray tarafindan dokutturulan
Usak halilarinda ortaya ¢ikmaktadir. 16. ylizyildan sonra ¢ini, kumas, hali gibi el sanati
iiriinlerinde kullamlmaya baslanmistir. U¢ benegin bir arada kullamldigi érnekler oldugu
gibi her iki motif ayr1 ayr1 kullanildig da goriilmektedir (Aksu, 2015: 113).

Yazma eserlerin siislemelerinde 6nemli yere sahip olan tiglar tezhip sanatinda
yardimer elemanlar olup kompozisyonlardaki gegisleri saglamaktadirlar. Yazma kitaplarda
tiglar, tezhibin bittigi yerden baslayarak paralel hatlarla disa dogru ok gibi uzanirlar ve
uglart sivri bir sekilde son bulur. Tig, sayfa diizenlemesinde yazi ve tezhibi, kenarlardaki bos
alanlarla iligkilendiren 6nemli bir tezyini unsurlarindandir. Yogun bigimde siislenen
bolimden kenarlardaki bosluga uyumlu bir gecisin dengesini miikemmel bigimde
saglamaktadir (Ozkegeci ve Ozkececi, 2007: 120).

Yiizyilina gore tiglar hatayi, rumi, geometrik formlar ya da naturalist ¢igekler
kullanilarak yapilmistir. Bu motiflerin yerlestirildigi eksen kimi zaman egri olmakla birlikte
genellikle diiz ¢izgidir. Tig motifinin temelini belli bir diizlem olusturdugu ve ¢izgiler ile
noktalardan yararlanarak motif tamamlandigi igin tiglart geometrik motif olarak da
degerlendirebilir. Tig {izerinde kullanilan hatayi, rumi, g¢icek, yaprak motifleri tig1

tamamlayan yardimci elemanlardir (Akbas, 1991).
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Miinhani kelime anlami "egri" demektir. 18. ve 19. yiizyila kadar riimi motifiyle tam
bir beraberlik gostermistir (Birol ve Derman, 2001: 145). Miinhani motifinin, ilk baslarda
rumi motifi ile birlikte kullanildigin1 goriilmektedir. Fakat tarihi siire¢ icerisinde zamanla
kendine 6zgl bir tavir olusturmustur. Genellikle Selguklular tarafindan kullanilan motif
kendine 6zgii yumusak ve biraz kavisli bir yapiya sahiptir. Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver
tarafindan “Selguklu Miinhanileri” tabirinin kullanmasi, Sel¢uklu sanatlarina has bir siisleme
tarzi olusunun bir isaretidir.

Miinhaniler, rimilerdeki gibi bir sap tizerinde belirli araliklarla devam etmeyip,
birbirlerine bitisik kiimeler seklinde gelisirler. Kompozisyonlarda belirli bir hat takip
etmeyip, daima birbirlerine bitisik sekilde yerlestirilir ve ister bordiir seklinde, ister
madalyonlar seklinde olsun daima birbirinin arkasindan ¢ikacak sekillerde ¢izilmektedir.
Simetrik olabildigi gibi tek bir seklin siirekli tekrari olarak da ¢izilen miinhanilerin
tahririnde niians verilmez. Miinhaniler, genellikle ramilerin ve kus kanatlarinin ig
biinyelerinde bulunan ayrintilara benzer ve kendine 6zgii kademeli bir boyama teknigi ile
boyanir. Her bir birim, en i¢ten baglayarak koyudan agiga dogru ayni kalinlikta ayn1 rengin
tonlartyla renklendirilir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 120). Bir miinhani motifini ¢izerken
dikkat edilecek en miihim noktalardan biri, bitis ¢izgisinin baslangi¢ cizgisine birlesecek
gibi son bulmasidir. Deseni meydana getiren miinhanilerin biiytikliikleri de uygun olmalidir
(Birol ve Derman, 2001: 175).

Miinhani kitap siislemesinde 11. ve 15.ylizyillarda sik¢a kullanilmig bir desen
cesididir. Bu motifler rumi ve kus gagalarinin i¢ biinyelerinde kullanilan detaylarda olusup
gittikge incelerek belli bir tarafa dogru daralip deseni olustururlar. Miinhani boyamada 6nce
kagida gecirilen kompozisyon hatlar1 firca ile yaldizlanir. Siyah ince kontiir her motifin
yaldizlanan hattinin disina gekilir. Renklendirilmesinde istenilen renk en az {i¢ ton olmak
tizere hazirlanarak tonlar agiktan koyuya dogru esit araliklarla kalan zemine uygulanir. En

koyu zemin rengiyle kontur ¢ekilir ve uygun tigla kompozisyon tamamlanir (Giiney, 2000:
66).
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Sekil 8. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Sekil 9. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)
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Sekil 10. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Sekil 11. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)
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Sekil 12. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Sekil 13. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)
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Sekil 15. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)
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Sekil 17. Miinhani motifinin ¢izimi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019




BOLUM I11

3.1. YONTEM

Bu calismada belgesel gdzlem yodntemleri ile A. Birol, Cigek Derman ve Ilhan
Ozkegeci gibi sanatgilarin eserleri taranmistir. YOK’iin tez arsivi, kiitiiphane arsivi
taranmustir. Veriler, Ahi Evran Universitesi Kiitiiphanesi, Siileyman Demirel Universitesi
Kiitiiphanesi, Selguk Universitesi Kiitiiphanesi, Selcuk Universitesi Kampiis Cami Ve
Kiilliyesi, Asik Pasa il Halk kiitiiphanesi, Halil Hamit Pasa Il Halk Kiitiiphanesi, Lisans ders
notlar1 ve caligmalari, Internet siteleri (ulusal tez merkezi), daha dnce yayinlanan tez ve

makalelerden elde edilmistir.

fkinci béliimde 6ncelikle miinhani ana motif olacak sekilde tasarimlar yapilmis ve
kirkitli dokuma, mekikli dokuma, baski, boyama teknikleri, bukle hav (pang) teknigi ve
igneli kege teknigi ile uygulanmistir.

3.2. ARASTIRMA MODELI

Bu c¢alismanin 6zgilin tasarimlari belli bir kreasyon olusturma cergevesinde farkli

teknikler kullanarak dokuma tasarimina doniistiiriilerek uygulanmasi seklindedir.

3.3. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI

Bu aragtirmanin evrenini Tezhip Sanati’ndaki hayvansal motiflerden Miinhani motifi
olusturmustur. Arastirmanin 6rneklemi ise Miinhani motifi arastirilmis ve iki farkli desen

tasarlanip dokuma tasarimina aktarilmstir.

3.4. VERi TOPLAMA ARACI

Cekilen fotograflar, goriisme formlari, video c¢ekimleri, alinan ses kayitlar1 veri

toplama araglaridir.

3.5. VERILERIN ANALIZi

2 farkli miinhani tasarim yapilip, 10 farkli teknik ile dokuma tasarimina aktarilmigtir.
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BOLUM IV

4.1.UYGULANAN TEKNiKLER

4.1.1.Hah

Cozgii iplikleri istine farkli desen iplikleri ile farkli sekillerde diigim atilarak,
arasindan atki iplikleri gecirilip sikistirilarak desen ipliklerinin belirli bir yiikseklikte
kesilmesi ile olusan havli dokumalara hali denir. Anadolu, iran ve Kafkasya’da dogup
gelismis olan halicilik, teknik agidan ve dokunmus iiriin olarak diinyaya buradan yayilmistir
(Aytac, 1986: 86) .

Sekil 18. Hali tezgahi (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Pazirik halis1 bilinen en eski hali 6rnegidir. Rus Arkeolog Rudenko tarafindan 1947—
1948 yillarinda Altay daglarinda bir kurgan (mezar) i¢inde bu hali bulunmustur. Milattan
once 5. veya 4. yiiz yillara ait oldugu sanilan Pazirik halisi, i¢ine dolan sularin buzullagsmasi
ile bozulmadan giintimiize kadar gelmistir. Pazirik halisinin ebetlar1 183 x 200 c¢cm olup,
Tiirk diigiimii ile dokunan halida 3600 diigiim bulunmaktadir. Pazirik halisinda, stil, 6l¢ii ve
sekil yoniiyle Tiirkmen halilarina benzeyen siivari ve geyik figiirleri, grifonlar ve ¢igekler,
kirmizi zemin lizerine beyaz, sar1 ve mavi renklerde dokunmustur. Ayriyeten yesil, oranj ve

kahverengi renkleri kullanilmigtir (Aslanapa, 1987:9).
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Halilar siniflandirilmasi kullanilan ham maddeye gore halilar, {iretim yontemine gore
halilar, kalitesine gore halilar ve kullanildig1 yere gore olarak siniflandirilir. Hali deseni
hazirlamada, dokunmus halilardan, cami, miize ve antikacilarda bulunan tarihi sanat degeri
olan halilarin arka yiizeylerine bakilarak desen c¢ikarilir. Fotograf, katalog, brosiir, slayt,
video gibi kaynaklardan yararlanilir. Halilarda desen Kkaliteleri kare kaliteli desenler ve
dikdortgen kaliteli desenler olarak ikiye ayrilir.

Halilarda ¢6zgii hazirlamada ¢6zgii ¢cozme 6nemli ve ¢dzgiinlin diizgiin ¢oziilmesi
gerekir. Cozgl aparat1 kullanmak daha giizel sonug verir. Cozgii aparatinin kenarlarmin bir
tarafinda sabit, diger tarafinda hareket eden bir boru vardir ve ¢6zgii boyuna gére ayarlanir.
Diizgiin ¢oziilmeyen ¢ozgii halida hata vermesine neden olabilir. Cozgiiyii diizgiin ¢6zmek
igin;

Cileler halinde olan ¢ozgii iplikleri yumak sekline getirilip Kirlenmesin diye posete
konulmalidir. Cozgili boyuna gore ¢ozgii aparati ayarlanip, borular sabitlenir. Cozgii ipligi
baslangigtaki boruya sonra sokiilebilecek bigimde baglanmalidir. Cozgii ¢6zmeyi bir kisi
yapmali ve ¢ozgii ¢ozme sonuna kadar ara verilmemelidir. Cozgii telleri ¢6zgii aparatinda iKi
bastan zincire alinmahidir. Cozgii ipliklerinin gerginlikleri esit olmalidir. Cozgliniin ortasi,
aparatta iken isaretlenmelidir. Cozgii kesinlikle ¢6ziilmeye baslandigi leventte bitirilmelidir.
Cozgii ¢ozme bitiminde, ¢0zgiiniin ortasinda bulunan g¢apraz, ¢ézgiiniin baslangi¢ tarafina
getirilir ve ¢Ozgli caprazinin bozulmamasi i¢in capraz ipi gegirilir. Cozgli ipleri ¢ozgii
aparatindan ¢ikarilir, ¢6zgii tezgaha takilmaya hazirdir.

Hal1 dokumada kullanilan ara¢ ve gerecler soyledir; kirkit, bicak, ayarli hali makasi
ve metredir. Halida sacak pay1, hali dokuma bittiginde her 2 u¢ kisimda da birakilan ¢6zgii
uclaridir. Boyu 10 cm kadar birakilir. Halida agizlik ise, halinin basindaki ¢6zgii ¢ifti ve
kenar Orgiisiiniin bozulmasini engeller. Leventlerin sag ve sol uglarina baglanir. Cozgiiler
arasindan gegirilen agizlik kirkit yardimiyla diizeltilir. Agizlik ipi tek say1 atilir. 3, 5 veya 7
tane olabilir. Halilarda zincir(¢iti) 6rme islemi halilarda diigiimlemeye baslamadan Once
cozgli ipliklerini diizgiin bir sekilde tutmak icin yapilir. Atilacak diiglimlere saglam bir
zemin hazirlamak igin ile yapilir. Halinin iki tarafinda da bulunan ve haliya saglamlik
kazandiran dokumaya kilim Orgiisii denir. Ortalama boyu 3-5 cm’dir. Atki iplikleri ile
yapilir. Hali dokumada 2 tane diigiim cesidi vardir. Tiirk (Goérdes) ve Iran (Sine)
diigtimleridir.
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4.1.2. Kilim

Kilim desenleri genelde dogadan, gol, akarsu, bitkilerden; aga¢, yaprak, cicek,
cevrede bulunan canli varliklardan; kus, yilan, akrep, kaplumbaga, koyun, kopek, inek gibi
canlilardan desen ¢ikartilir. Esyalardan, tarak, Kirkit, sandik, ayna, insan viicudundan; el, bas
gibi varlik motif haline getirirler. Kilim dokumada desen hazirlamada kullanilan arag
gerecler ise; makas, boya kalemi, cetvel, gorsel basili kaynaklar, milimetrik kagit, tiikenmez
kalem, kursun kalem, silgi ve yapistiricidir.

Diiz dokumalar, halilar ve kilimler ayni tezgahta dokunabilir. Ayn1 ¢6zgiide bir ya da
daha ¢ok dokuma teknigi uygulanabilir. Kilim dokumada kullanilan tezgahlar yatay
tezgahlar, dikey tezgahlar, gelismis dikey tezgahlardir. Ayira dokumaya yardimci alet
olarak; kirkit, makas, ayarli hali makasi, ¢aki bigagi, giilcan ve tarak kullanilmaktadir.

Kilim dokumalarda ¢6zgii, dokumadan once tezgaha gerilerek hazirlanan, dikey ipliklerdir.
Yoreye gore ad1 degisiklik gosterebilir. “Aris”, “eris” veya “direzi” diye bilinir.

Kilim dokuma; atki iplerinin ¢6zgii ipleri arasindan alttan ve iistten gegirilmesi ve
sikistirilmast ile olusturulan atki yiizlii dokumadir. Kilimde, desenlerin bulundugu belirli
alanlarda, o desenin rengindeki bir atki ipligi, baska renkteki desenin sinirina kadar gidip
geri donmektedir. Boylece ayri renkteki atkilarn ¢ozgiiler arasinda gidip gelmesiyle desen
olusturmaktadir. Cok gergin atilan atki ipi, ¢ozgiiler arasinda kaldiginda "¢ozgii yizli",
cozgiilerle atkilarin esit atilip sikistirillmasiyla da "bezayagi” dokuma olusturmaktadir
(Deniz, 2000:48).

Kilim dokuma gesitleri soyledir; ilikli kilim, tek ve ¢ift kenetleme ile kilim dokuma,
atkilar tek ¢ozgii izerinden dondiirerek kilim dokuma, renkler arasinda ¢6zgii araliklarinin
yok edildigi kilim dokuma, desen ¢evresi ¢ergeveli kilim dokuma, egri atkili kilim dokuma,

atkilar arasina renkli iplik ilavesi ile kilim dokuma gibi tiirleri vardir (Deniz, 2000:79).

4.1.3. Sumak

Sumak dokumada desen dogadan, gol, akarsu, bitkilerden; agag¢, yaprak, cicek,
cevrede bulunan canli varliklardan; kus, yilan, akrep, kaplumbaga, koyun, kopek, inek gibi
canlilardan desen ¢ikartilir. Esyalardan, tarak, Kirkit, sandik, ayna, insan viicudundan; el, bas
gibi varlik motif haline getirirler. Desen arastirmasi yapabilmek i¢in gegmisten giiniimiize
kadar kullanilan sumak dokuma desenleri goriilmeli, sumak dokumalarda kullanilan
desenlerin bi¢imleri, kullanilan motiflerin 6zellikleri arastirilarak, desen hazirlama islemi

gerceklestirilmelidir. Desen hazirlarken kullanilan arag geregler; cetvel, makas, dokuma
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ornekleri, gorsel basili kaynaklar, kareli kagit, mukavva, boya kalemi ve yumusak kalemden
olusur.

Sumak dokumada desen hazirlama asamalari su sekildedir. Dokumanin ilk once

boyutlar1 belirlenir. Sumak dokumadaki diiglim sayilar1 hesaplanarak her diiglimiin bir
kareye gelecek sekilde, boyutlara uygun kareli kagit hazirlanir. Kursun kalemle desen kareli
kagida cizilir.
Sumak dokum islemi ayni renkteki desen ipliklerinin ¢6zgii ¢iftlerine siirekli olarak
sartilmasi ile olusur. Desen iplikleri kendi alaninda ¢ozgiilere sarildiktan sonra bazen arkadan
yana veya yukariya donerek, baska desen alanlarinda sarilmaya devam eder. Sumak dokuma
yaygl, ¢eyiz ¢uvall, seccade, heybe vb. gesitli ev esyalarinin dokumasinda kullanilan bir
dokuma c¢esididir. Sumak dokuma ¢esitleri ise; Atkili diiz sumak (atkili ters sumak
dokumasi, atkili baliksirt1 sumak dokumalar, atkili ¢apraz-alternatif sumak dokumasi).
Atkisiz sumak (atkisiz diiz sumak dokumasi, atkisiz baliksirtt sumak dokumast).

Sumak dokuma teknigi, ayri renkteki desen ipliklerinin ¢ozgii ciftlerine siirekli
sartlmasi ile olusur. Atki ylizlii veya bez ayagi teknigiyle dokunmaktadir. Desen ipinin atilis
sekline gore atkili veya atkisiz sumak gesitleri goriilmektedir. Zemindeki atki ve ¢ozgiiler
genellikle ayni1 renk ve kalinlikta ipliklerdir. Atkili sumak tiirlerinde atki atildiktan sonra,
desenin durumuna gore ayrilan ¢ozgli grubunu, ¢ézgiiniin arkasindan 6ne gegirilen desen
ipligi tistten atlayarak arkaya gecer. Desen iplikleri dokumanin enini tamamlayacak sekilde,
desenin durumuna gore ¢ozgi ipliklerinin istiinden ve altindan gegirilir sonra arka yilizden
capraz olarak yukariya gecer ve aym yerden, bir saga bir sola kayarak tekrar on tarafa
gegirilir. Arkadan gelip 6ne gecen desen ipliklerini kolayca takip edebilmek i¢in dokumanin
tersinden dokunur. Sumak dokuma ile heybe, sofra alti, gelin ¢uvali, hur¢, minder, divan

oOrtiisii, tandir Ortiisii, seccade, yaygt, yastik vb. yapilmaktadir (Hidayetoglu, 2007: 70).

4.1.4. Cicim Dokuma

Cicim dokuma ¢o6zgii ve atki iplikleri arasina renkli desen iplikleri atilarak yapilan
dokuma cesididir. Zemindeki atki ve ¢ozgii iplikleri genellikle ayni renk ve kalinlikta,
deseni meydana getiren iplikler ise ayr1 renk ve kalinlikta olur. Cicim dokuma tiirleri
sOyledir; iki atlamali cicim dokuma, ii¢ atlamali cicim dokuma olarak iki tiirdiir. Desen
hazirlama agamalar1 sirasiyla desen kareli kagida ¢izilir. Kareli kagitta her dik kare sirasi
¢ozgii ipliginin; yatay kare sirast atki ipliginin karsilifidir. Desen ipligi siralarin aralarina
bir kare yatay sira bos birakilir. Bos birakilan siralar desen ipliklerinin aralarinda sikigsacak

olan atki iplerini gosterir. Dokumanin ¢ok enli dokunmasi pek miimkiin olmayabilir.
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Cicim dokumada desen hazirlanirken kullanilan arag¢ geregler; makas, dokuma
tirtinler, cetvel, boya kalemi, gorsel basili kaynaklar, milimetrik kagit, mukavva ve kalem
kullanilan ara¢ gereglerdir. Cicim dokumalar desenleri sik olan cicimlere, bazen yanlislikla
zili de denilebilir. Cozgii, atki iplikleri arasina renkli desen iplikleri atilarak sikistirilarak
olusan dokuma tiiriidiir. Cicim atk1 yiizlii veya bez ayagi teknigiyle dokunmaktadir. Zemini
olusturan atki ve ¢ozgiiler ¢ogunlukla ayni renk ve kalinlikta ipliklerdir. Atki atildiktan
sonra, desenin durumuna gore ayrilan ¢ozgii grubunu, ¢ézgiiniin arkasindan 6ne gegirilen
desen ipligi listten atlayarak arkaya gecer. Desen iplikleri dokumanin enini tamamlayacak
sekilde, desenin durumuna goére ¢ozgl ipliklerinin iistiinden ve altindan gecirildikten sonra
arka yiizden ¢apraz olarak yukariya geger ve ayn1 yerden, bir saga bir sola kayarak tekrar 6n
tarafa gecirip bekler. Bu arada ¢6zgii grubuna dolanmis olur. Sofra alti, heybe, ¢uval, hurg,
divan ortiisii, minder, tandir ortiisii, namazlik, yaygi, yastik gibi yapilmaktadir(Aytag, 1982:
55).

4.1.5. Mekikli Dokuma

Mekikli dokumada kullanilan tezgahlar 2 adettir. Kontromajli tezgahlar ve sablon
dokuma tezgahlaridir. Kontromajli tezgahlar, el dokumalari i¢in kullanilan 2 ya da 4
cerceveli tezgahlardir. Asagiya ya da yukariya hareket eden gergevelerin eski konumlarina
gelmesi igin yay veya agirlhiklardan yararlaniimaz. Cergevelerin biitiin hareketleri, dogrudan
dogruya insan giiciiyle saglanir. Tezgahlara ismini veren de bu sistemdir. Diger sistemlerden
farkl olarak cergeveler dogrudan dogruya pedallara baglanmaz. Cergeveler makaslara
baglandiktan sonra, makaslardan gelen ipler pedallara baglanir. Cercevelerin bir kisminin
pedal ve makaslar yardimi ile asagiya c¢ekilmesi sirasinda, kelebekler sayesinde diger
cerceveler yukariya kaldirlarak agizhik agilmas: saglanir. Bir sonraki agizlik i¢in pedallara
basildiginda gergeveler yer degistirir. Cergevelerin dikey ¢aligmasini ve birbirine
takilmamasi i¢in yan tarafta bulunan kafesten yararlanilir. Atki atma sisteminin kamgih
olarak diizenlenmis olan modelleri de bulunur. Bu tip kontromajli el dokuma tezgahlarinda
tefenin her iki tarafinda da ileri geri giden taka adi verilen mekik vurucular vardir.
Vurucularin uglarina bagl ipler tefeni ortasinda birlestirilmis durumdadir. Bu iki ipin ucuna
da tutamak adi verilen bir tahta pargasi baglanmistir. Bu is i¢in kullanilan kiig¢iik mekik,
icine masura yerlestirilecek sekilde yapilmistir. Iplik ucu boncuk veya goz denilen mekikgik
kenarindaki porselenden disar1 ¢ikarilarak kenardaki ¢ozgii ipliklerinden birine dolanir,
Dokumaci tezgahin ortasinda durur. Bir eliyle tefeyi diger eliyle de tutamag: tutar. Ayaklara
basarak agizlik agilir, mekik sag yuvada ise bu yuvanin tutamaga bagl ipi sola dogru hizla
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¢ekilerek mekik¢ik sol yuvaya dogru atilir. Tefe hizla kumasa dogru ¢ekilir ve atki
sikistirilir. Tekrar ayaklara basilarak yeni agizlik agilir. Bu defa tutamak saga dogru hizla
cekilerek mekikgigin saga dogru atilmasi saglanarak atki atma islemi gercgeklestirilir.

Kontromajli tezghin ana parcalar1 gorevleri; Tezgah Iskeleti; tezgdh1 meydana

getiren pargalarin tizerinde toplandigi kalin tahtalardan yapilmis kisimdir.

Makaslar; kontromajli el dokuma tezgahlarini diger tezgahlardan ayiran pargalardan biride

makaslardir.

Kelebekler; gergevelerin bir kisminin asagiya c¢ekilmesi sirasinda diger grup cergeveyi

yukariya kaldiran tertibattir. Hareketlerini alt makaslardan dolayisiyla ayaklardan alir.

Cozgii koprisii; ¢ozgili levendinden gelen ipliklerin yoniinii degistirip yere paralel olarak
kumas levendine sevkini saglar. Kumas kopriisii ile ayn1 dogrultuda olmalidir. Cergeveler
ayni hizada durdugunda, ¢6zgii ve kumas kopriileri arasindaki ¢6zgii iplikleri yere paralel

olmaldir.

Tefe; iizerindeki tarak yardimiyla atilan atkiyr kumasa sikistirir. Mekigin bir yuvadan
digerine gidebilmesini saglamak igin yataklik yapar. Saginda ve solunda yuvalar bulunur.
Bu yuvalar mekigin tefe tizerinde en son ulasacag yerdir.

Mekik atma tertibati; mekigin bir yuvadan digerine gidebilmesi igin bu tertibat kullanilir.
Kumas kopriisii; ¢ozgii kopriisiiniin yaptig1 gibi, dokunan kumasin yere paralelligini saglar.
Kumas levendi; dokunan kumast {izerine sararak toplar.

Ayaklar (Pedallar); atki ve ¢ozgii ipliklerine baglanti (6rgii) yaptirabilmek icin ¢ozgii
ipliklerinin tezgah lizerinde yukar1 asagi hareket etmesi gerekir. Yani agizlik olusmalidir.
Ayaklar, giiciilerden gegen ¢ozgii ipliklerini giicli cergeveleri ile birlikte 6rgiiye gore hareket
ettirerek agizligin olusmasini saglar.

Cergeve takimi; tezgdhin en dénemli pargalarindan birisidir. Uzerinde bulunan giicii telleri
yardimu ile ¢dzgii ipliklerine hareket verir. Orgiilerin olusmasina birinci dereceden etki eden
pargadir. Cergeve takimi; gergeve ¢itasi, ¢erceve baglanti demirleri, giicii baslik demirleri, i¢
ve dis hamutlarla, giiciilerden meydana gelir.

Kontromajl tezgah gesitleri, kontromajli tezgahlar kendi aralarinda; kamgisiz tezgahlar ve

kamgili tezgahlar olmak tizere ikiye ayrilirlar.
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Sablon dokuma tezgahlari, dokuma desinatorlerinin denemeler yapmasi igin yapilmis,
kiiglik ve ensiz dokuma tezgahlaridir. 8 ¢ergeveden 24 gergeveye kadar farkli hareket igeren
orgiilerin dokunmasi igin sablon tezgdhlarindan faydalanilir. Agizlik agma sistemleri
armirliidiir (Armir: Gilicli gercevelerinin inip kalkma diizeni). Bu nedenle armiirlii el
dokuma tezgahi olarak da adlandirilir. Cergeve sayilarinin eksilip artirilmasi, ¢ergevelerin
indirilip kaldirilmas1 gibi konularda farkli ve kolay kullanilan bir sistemdir. Buralarda atki
ipligi cogu kez elle atilarak agizliktan gegirilebilir. Armiir tertibat1 tezgahin {istiinde veya
yan tarafinda olabilir. Tek pedala basilarak agizlik olusturulur. Bu sistemde, tezgahin sag
tarafinda bulunan tus takimi 24’ e kadar ¢ikan gercevelere tek tek hareket verecek sekilde
tasarlanmigtir. Dokumaci kaldirmak istedigi ¢ergcevenin tusuna basarak, agizligin agilmasini
saglar. Mekikli dokumada kullanilan arag gerecler;

Mekik: Cozgii iplikleriyle atki ipliklerinin baglanti yapabilmesi i¢in, atki ipliginin agizligin
icinden gecmesini saglayan parcadir.

Masura: Atki masuralar;; goriinis, yapildigi malzeme ve kullanim alanlarma gore
siniflandirilir. Masura sarimi da bobin sarimi kadar énemli bir islemdir. Iyi sarilmis bir
masura dokuma randimani iizerinde dogrudan dogruya etkili olacaktir.

Giicii tig1: Cozgi ipliklerinin, giicli gozlerinden tahar planina uygun olarak gecirilmesini
saglayan alettir.

Tarak Tigi: Giicii tahar1 yapilmis ¢6zgii ipliklerini, dokuma taragi dislerinin arasindan
gecirmek amaciyla kullanilan el aletidir.

igne: El dokuma tezgihinda 6rgii ve mamiil sikliginin kontrolii icin kullanilan el aletidir
(Hiz, 2015: 14,15).

Mekikli dokuma boyunca uzanan iplik grubuna ¢6zgii denir. Dokumanin en énemli
kismint ¢ozgii olusturur. Cozgii ipliklerinin, ayn1 gerginlikte, birbirine paralel olarak,
bobinden sarilip dokuma tezgahinda dokunabilecek sekilde levende sarilmasi islemine ¢ozgi
hazirlama denir. Cozgii hazirlamada ilk is ¢6zgii uzunlugunun tespit edilmesidir. Bu uzunluk
dokunacak kumasin boyu, ¢ekmeler ve kayiplar goz oniine alinarak hesaplanir. Daha sonra
kumasta kullanilacak ¢ozgii iplik adedi ve ¢ozgii renk raporu belirlenir.

Mekikli dokumada ¢6zgii hazirlama teknikleri soyledir; Duvarda ¢6zgii hazirlama, el
dokuma at6lyesinde at6lye alaninin dar oldugu yerlerde kullanilmaktadir. Atdlye iginde
duvarlara yerlestirilmis metal veya aga¢ cubuklar yardimiyla ¢ozgli aparatinda ¢ozgii
¢oziiliir. Capraza alma isleminin amaci, ¢ozgiiniin tezgaha baglanmasi sirasinda ipliklerin
sirasinin karigmasini 6nleme ve iplerin herhangi bir sebeple kopmas: durumunda kopan

¢Ozglinlin yerinin kolayca bulunmasini saglar.
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Dolapta ¢6zgii hazirlama, bu tip ¢6zgili aparatlarinin temel 6zelligi, ¢6zgii hazirlayan
Kisinin yerine sabit durarak, kendi ekseni etrafinda donen bir dolap flizerine ¢ozgii
hazirlamasidir.

Mekikli dokumada tahar, ¢ozgii ipliklerinin belli kurallara gore, giicii gozlerinden ve
tarak disleri arasindan gecirilmesi islemine tahar denir. Tahar isleminin ilk asamasi giicii
tahari, ikinci asamasi ise tarak taharidir. Tahar islemi istenilen 6rgiiniin dokuma yiizeyinde
olusmasi i¢in zorunlu olan bir uygulamadir. Tahar islemi sirasinda yapilacak olan bir yanlis,
kumas tlizerinde 6nemli hatalarin olusmasina sebep olur. Bu hatalarin giderilmesi ise ayr1 bir
zaman kaybina ve maliyete yol agar.

Mekikli dokumada armiir, bazi dokuma makinelerinin bu goérevini kam ya da
eksantirikler yaparlar. Armiir tertibatinin giicli ¢cergevelerinin araciligi ile ¢ozgii ipliklerine
yaptirdigi hareketlerin desen kagidi iizerinde gosterilmesine armiir plani veya kisaca armiir
denir. Kumasi meydana getirmek tizere ¢ozgii ve atki ipliklerinin birbirleriyle baglanti
yapabilmeleri i¢in oOrgiiniin geregine gore bir bolim ¢ozgl ipliklerinin digerlerinden
ayrilarak yukari dogru kalkmasini ve aradan atkinin gegebilecegi agizlik dedigimiz boslugun

olusturulmasini dokuma tezgahlarinin armiir tertibat1 saglar (Hiz, 2015:20).

4.1.6. Kece

Gocebe hayat1 yasayan yaylaci Tiirkler hayvanlar1 ve yasama gelenekleri bakimindan
yaylag ve kislag arasinda yasamayi1 gerekli gormektedirler. Gogebe hayat siiren Tiirkler
koyun, kegi, at, deve, esek, vb. gibi hayvanlarin1 beslemek icin yaylalara go¢ etmektedirler.
Bu sebepten dolayidir ki “kolaylikla taginabilen” hali, kilim ve kece yaygilar kullanmiglardir
(Oyman, 2005: 2).

Orta Asya’da genis bozkirlarda hayvancilikla ugrasan Tiirkler gocebe hayat
yasamiglardir. At ve koyun en ¢ok beslenen hayvanlardir. At yer degistirmede, siiriileri
yonlendirmede, avcilik ve savasta ¢ok 6nemlidir. Koyun ise, etinden, siitiinden, derisinden,
yiiniinden yararlanilan yasamsal onemdir. Hareketli yasam tarzi nedeniyle kege ¢adirlarda
yasanirdi ve kullanilan esyalar tasmabilir 6zellikte, hafif malzemelerdendir (Begig, 2014:
52). Gogebe hayat yasayan Tiirk topluluklar1 da en ¢cok koyun, at, keci, kuzu, deve, sigir vb.
hayvanlart bekledikleri, yaylalarda yuvarlak kubbeli kece ¢adirlarda yasadiklar
bilinmektedir. Tiirkler koyunlarin, develerinin yiinlerini ve de kegilerinin killarin1 kullanarak

haly, kilim ve kege yapiminda kullanmislardir.
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Cadirlarinin i¢ini kilim, hali ve kece yaygilarla dosemislerdir. Tirkler 11. yiizyil da
toprak evlerini, cadirlarin1 kege hali ve kilimlerini asarak siislemislerdir. Hali, kilim ve
kecgelerinin nakislarla siislemisler bu hali, kilim ve kegelerinin desen nakislarina bezek veya
bezemekte demektedir. Tiirklerin kubbeli ¢adirlar1 yuvarlak ve kubbeli olmasi Tirklerde
Gok Tanri inanc1 ve GOk Tanri’nin da yeryliziiniin temsilcisi inancinin oldugudur. Bu da
Tiirklerin cadirlarini kubbeli tasarlamis olmalarimin Gok Tanri’ya daha yakinlagtiklar
diisiincesinden dolay1 kecge cadirlar1 kubbeli tasarlanmis olup, kece ¢adirdaki gok kubbenin
de yeryiiziindeki temsilcisi olarak gortldiigiidiir. Eski Tirk mezarlarina Tiirkler kurgan
demislerdir. Altaylarda Pazirik bdlgesindeki kurganlara da pazirik kurgani denilmektedir.
Noil-Ula’da Pazirik kurganlarinda yeryiiziine ¢ikarilan buluntularda insan cesetleri, insan
iskeletleri ve de hayvan iskeletleri bulunmustur. Bu Pazirik kurganlarinin yeryiiziine
cikartilan hayvan iskeletlerin de en ¢ok at iskeletinin bulundugu sonra da koyun ve kegi
iskeletlerinin bulundugudur. Bundan da anlagilmaktadir ki Tiirkler de at ¢ok Onemli
oldugudur. Atin 6nemli oldugu kadar da koyun ve keginin de Tiirk toplumlarinda 6nemli

yeri oldugu bilinmektedir.

Pazirik kurganlarinda insan ve hayvan iskeletleriyle birlikte kece parcalar kege eger
ortiileri, kece basliklar bulunmustur. Pazirik bdlgesinin besinci kurganda M.O. 4 veya 5.
yiizyillar1 arasinda hali, kilim ve kece ortiiler, kege aplikeler, kece caligmasi kugu figiirt,
tepme kece ile yapilmis eyer Ortiisii, tekstil iirlinleri, renkli ¢oraplar deriler vb. parcalar
bulunmustur. Pazirik kurganlarinda bulunan bu kege Orneklerinden de anlasilacagi gibi
Tiirklerin gb¢ebe hayat yasadiklar: ve hayvancilikla ilgilendikleri hayvanlarinin yiinlerinden
hali ve kege yaptiklar1 aym1 zamanda da kegeyi Ozelliklede Tepme kegeyi (eyer oOrtiisii)
bildikleri bilgisine ulasilmistir. Kegenin Tiirk toplumunda yaygin bir sekilde kullanilmastir.
M.O. 4 veya 5. yiizyildan beri yaklasik olarak kegenin, Orta Asya Tiirk gdgerlerinde kegenin

onemli bir yeri oldugudur.

Kegenin kullanim alanlar1; Coban kecesi, Cadir ve ev kecesi, Namazla kecesi, Paspas
kegesi, Minder kegesi, Yastik kegesi, At eyer kegesi, Pano kegesi, Ceket kegesi, Yelek
kecesi, Kis kecesi, At kecesi, Sedir kegesi ve Canta kecesi olarak kullanilir.

Giiniimtizde igneli kege (kuru kege) yapimi, 6nceden tepme kece teknigi ile yapilmis
kece {iriiniin veya kumas, peliis, polar, kumas, yiin kumas ve yilin 6rgii lizerine yapilmak

istenilen desen c¢izilir. Kege ve diger malzemelere iizerine ¢izilen desenin {izerine ylinler

yerlestirilerek kece ignesi yardimi ile yapilan teknige igneli kece teknigi denilmektedir.
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Giliniimiizde igneli kege teknigi sayesinde yapim asamalar1 daha basitlesmis ve daha ince
ayrintili, ince desenlerin yapimi da kolaylagmistir. Igneli kege teknigi sayesinde farkli kege
iiriinler yapilabilmistir. igneli kece tekniginde su ve sabun kullanimina gerek
duyulmamaktadir. Igneli kece tekniginde yiin lifler ve kece ignesi ile ¢alisilmaktadir.
Gilimiimiizde igneli kege teknigi ile yer yaygisi, ev dekorasyonu, aksesuar, pano, c¢anta,

hediyelik esya vb. bircok alanda igneli kece teknigi ile kege tasarimlari yapilabilmektedir.

Igneli kege tekniginde kullanilan malzemeler, kege fircasi, kece igne aparati, tabaka kece ve

yiin yapagidir.

4.1.7. Kumas Boyama

Tiirk Siisleme Sanatinda 6nemli bir yere sahip olan kalem isi siisleme, gecmisten
giiniimiize kadar dini ve sivil mimaride biiyiik bir dneme sahiptir. Kalem isi siislemeleri, 16.
yiizyil Ozellikle cami, tiirbe, saraylarin duvar, tavan ve kubbelerinde kullanilmigtir. Tiirk
sanatinda, cami, tiirbe, mescit, saray, kasir, kosk, yali gibi sivil ve dini mimariyi olusturan
binalarin i¢ tezyinatinda duvarlarini, kubbelerini ve tavanlarimi siislemek amaciyla
yapilmaktadir. Stva, ahsap, tas, bez ve deri gibi malzemeler {izerine renkli boyalar ve bazen
de altin varak kullanilarak, kalem tabir edilen ince firgalarla yapilan bezemelerdir. Yapilan
bu igse kalemkari ya da kalem isi denmektedir. Bu sanati uygulayan sanatkara da Kalemkar

veya Nakkas adi verilmektedir.

Kalem isi siisleme tekniklerinde kullanilan ara¢ geregler sunlardir; boyalar, firgalar,
desen kagidi, cubuk baston ve sehpa baston, komiir tozlari, karbon ve eskizler kullanilir.
Boyalar, dogal boyalar 4 grupta incelenir. Renkli kaya ve topraklardan elde edilen toprak
boyalar. Bitkilerden elde edilen boyalar ve kok boyalar. Hayvanlardan elde edilen boyalar.
Madenlerden elde edilen boyalar. Fir¢alar, motifi boyamak i¢in kullanilan, ince killardan
yapilmis, farkli ebatlar1 ve sap1 olan aletlere firca denir. Giiniimiizde samur tiiylinden
yapilan firgalar siklikla kullanilmaktadir. Uzun tiiyli, sivri uglu, tahrir fircas: ve kalem firga
gibi cesitli isimleri vardir. Desen kagidi, kalem isi tezyinatinda desen, genelde eskiz kagidi,
aydinger vb. kagitlarla gizilmektedir. Ince olmasma dikkat edilir ki igneleme esnasinda
kolaylik saglamasi i¢in. Komiir tozlari, mese odunu ya da sogiitten elde edilen komiirler, toz
haline getirilerek, motifi islemekte kullanilir. Ignelenmis desen kagidinin {izerine siiriilerek
desenin zemine gegmesi saglanir. Kalem, giinimiizde motifleri desen kagidina aktarmak igin

en c¢ok kullanilan kalemler sivri u¢lu ve yumusak uclu kalemlerdir. Desenin iizerinden
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cizerek motifin zemine aktarilmasi isleminde kullanilir. Cubuk baston ve sehpa, el
titremesini 6nlemek i¢in baston kullanilir. Yaklasik 50 cm uzunlugunda bastonlar kullanilir.
Karbon ve eskizler, karbon, kalem isi siislemede desen kagidi ile zemin arasina konularak
desenin zemine aktarilmasinda kullanilan kagittir. Genelde ahsap ve karton yiizeylerde daha
kullanighdir. Eskiz, motiflerin ¢izilip, igneleme islemi yapildiktan sonra kalem isi siisleme
yapilacak zemine motifleri aktarmaya yarayan kagitlardir. Agik renkte olup seffaf

goriiniimdedir.

Desen segme ve ¢izme; desen, biitiin siisleme sanatlarindaki gibi, kalem isinde de ¢ok
bliyiik bir 6neme sahiptir. Giizel bir sonug ortaya ¢ikarmak i¢in desenin ¢ok iyi secilmesi ve
cizilmesi gerekir. Desenin ¢esidi ve motiflerin biuylikligl, itizerine islenecegi yiizeyin
sekline, biiyiikliigiine ve islenecek teknige gore tasarlanir. Desen kagidi veya yari gegirgen

kagit tizerine ¢izilir. Desen ¢izilirken dikkat edilmesi gerekenler;

Desenin uygulanacagi alanin sinirlart  ¢izilmelidir. Alan uygun araliklara
boliinmelidir. Desenin ¢izilecegi alanda, dallar1 olusturacak helozonlar belirlenmeli, kesisme
ve ayrisma noktalarina ana motifler yerlestirilmelidir. Motifler yerlestirilirken bosluklarin ve

doluluklarin orantili olmasina ve kii¢iik motiflerin dengeli dagitilmasina dikkat edilmelidir.

Igne ile delme; igne ile delme islemi, desen kagidi iizerindeki desenin cizgileri
tizerinden igne ile esit araliklarla delinmesi islemidir. Zeminde ¢izgilerin daha belirgin
goriinmesi i¢in igneleme daha sik yapilmalidir. Desende kiigiik detaylar ¢ok ise yine
igneleme araliklar1 kisa tutulmalidir. Igne delikleri kémiir tozunun gecebilecegi biiyiikliikte
olmalidir. Komiir tozu hazirlama; mese odunu komiir tozunun 6zelligi ylizeyden rahat
silinmesi ve boyaya karismamasidir. Hazirlamasi biraz zor ama uygulamasi ¢ok kolaydir.
Seri uygulamalarda bize zaman kazandirir. Mese odunu komiirii doviilerek toz haline

getirilir. Komiir tozu ince gegirgenligi olan (bayan c¢orabi gibi) bez icerisine konur.

Karbon araciligi ile aktarma; bu yontemi uygulamanin iki yolu vardir. Birinci yol,
motifi tersinden yumusak uglu kalemlerle cizilir. Daha sonra bu ¢izilen taraf tersine
cevrilerek zemine yerlestirilir. Tekrar desenin iizerinden ¢izilerek motif zemine aktarilmis
olur. Ikinci yol ise motif karbon iizerine yerlestirilir ve zemine sabitlenir. Daha sonra motifin

tizerinden kalemle ¢izilerek motif zemine aktarilmis olur.

Zemin boyama; once motiflerin zemini belirli firgalarla kestirilir. Motiflerin ve
zeminin igleri uygun renklerle doldurulur. Zemin kahverengi, lacivert, turkuaz, kirmiz1 ve

siyah gibi klasik Uslipta kullanilan zemin renkleriyle, motifler ise daha uguk renklerle
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renklendirilir. Motiflerin tahriri ¢ekilir (Hatipoglu, 2007: 36).

Kontur ¢ekme (Tahrir); Kontur motifin sinirlarin1 belirleme islemidir. Kontur ¢ekme
islemi yapildiktan sonra motif tamamlanmis olur. Kontur ¢ekme islemi kalem isinin en zor
kisimlarindan biridir. Uzun killi firgalarla yapilir. Kontur ¢ekme hassas bir islem oldugu i¢in

elin titrememesi gerekir. Elin titrememesi i¢in baston ¢ubuk ve ya sehpa baston kullanilir.

4.1.8. Bukle Hav Teknigi

Bukle hav kumas iizerine kendi 6zel ignesi ile 3 boyut etkisi yaratan bir isleme
teknigi. Bunun i¢in kasnak ve punch (pang) ignesi kullaniliyor. Kumaslarin iizerinde
kabartmali bir doku etkisi olusuyor, bdylece 6zel bir goriiniim elde ediliyor. Kumasin ters
yiizine punch ignesi ile nakis motifi isleniyor, kumasin diizii ¢evrildiginde de ortaya bu

kabartmal1 goriiniim ¢ikiyor.

Bukle hav; havlu kenarlari, paspas, koltuk sali, kirlent, kasnak duvar siisii gibi degisik
kullanim alanlarina sahip. Yurt disinda bukle hav nakisi daha ziyade dekoratif amagl, bizde

ise havlu ve yastik siislemelerinde kullaniliyor. Bukle hav isinde asil maharet ignededir.

Bukle hav iplikleri igin farkli markalar 1,5 lira ile set halinde 22 liraya kadar
satiliyor. Ayrica dantel islemek igin kullanilan oya ve tig isi modellerde kullanilan etamin
ipleri, Domino ve Altinbasak iplikleri de kullanilabilir. Kisaca ignenin deliginde gegen her
tirlii ipleri kullanabilirsiniz. Bukle hav islemi igin her tiirlii kumas yapistiricisi kullanabilir.
Likit yapistiricilar isleme bittikten sonra hafifce desenin tersinden tiim desenin iizerine
stiriiliir. Bunun amaci makine de ya da elde yikanan havlular, kumaglar ya da ¢aligmalarin
yikandiktan sonra toplanmamast desenin biiziilmemesi i¢in gerekli bir islemdir. 3 ya da 5

liraya kirtasiyelerden veya tuhafiyelerden satin alabilirsiniz.

Bukle hav teknigi i¢in kasnak tasarlanmis. Farkli boyutlar1 bulunmaktadir. Ahsap ve
metal olan kasnaklar vardir. Yayli ve vidali sistem kasnaklar mevcuttur. Vidali sistem
kasnaklarda kumas kasnaga kolayca gerilebilir. Cift tarafli kullanilabilen kasnaklar da
bulunur ve her iki taraf ile kullanilip nakis islemi yapilabilmektedir. Kullanilan kasnak
yapilacak olan tasarimin boyutundan biiyilkk olmahidir. Kasnak iizerine kumas iyi

gerilmelidir.
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4.1.9. Baska

Dijital baski teknigi, baskinin bilgisayar destekli dijital ortamlarda yapilmasidir.
Matbaa tekniginde kullanilan film ve kalip gibi unsurlarin ortadan kaldirilmasiyla dijital
¢ekilmig bir fotografin ya da taranmis bir resmin, bilgisayar yardimi ile uygun programlarda
metin, grafik, ¢izim vb. gorselin hazirlandiktan sonra dijital baski makineleri yardimiyla
dogrudan baski malzemeleri lizerine basilmasidir. Bilgisayar ortaminda hazirlanmis ya da
bilgisayar ortamina aktarilmig tasarimlarin ve fotograflarin gelismis baski teknolojileri ile
kaliteli ve hizli bir sekilde degisik yiizeylere aktarilmasi islemidir. Cogu baski teknolojisini hiz

ve kalite yoniinden geride birakmis ve boyut sinirlamasini da ortadan kaldirmistir.

Dijital baskinin kullanim alanlar, giiniimiizde dijital baski her sektdrde kullanilmaktadir.
Tanitim ve duyuru amaglh kullanilan pano, yol panosu, bilboard, totem, 1s1kl1 tabela, 151ks1z tabela,
cephe ve cam kaplamalarinda, afis, tabela, ara¢ vb. dis veya i¢ mekan alanlarda kullanilmaktadir.
Dijital baskida kullanilan malzemeler sdyledir; Bilgisayar, Dijital baski makinesi, Miirekkepler,

Bask1 materyali.

4.1.10. Kanisik Teknik

Bu uygulamada Kirkitli dokuma tekniklerinden hali, kilim, cicim ve sumak teknigi
kullanilmistir. Biitlin bu teknikler ayni uygulama iizerinde motiflerde gosterilmistir.
Dokumanin zemin kismi diiz kilim, gobekteki motif yar1 hali yar1 cicim teknigi ile

dokunmustur. Koselerdeki kiiciik motifler ise ikisi hal, ikisi sumak teknigi ile dokunmustur.

Karisik dokuma teknigi, diger dokuma tekniklerinde (hali, kilim, sumak, cicim)
oldugu gibi iglemler ayni sekilde birbirini takip eder. Karisik teknik uygulamasinda biitiin
teknikler (hali, kilim, sumak, cicim) ayni uygulamada denenmis ve gorsel agidan ve yapim

acisindan kolaylik ve zorluklar1 bir arada gosterilmistir.
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4.2. TASARIMLAR

Iki farkli miinhani motifi tasarlanip, dokuma tasarim tekniklerinden 10 adet teknik
lizerinde wuygulamasi yapilmistir. Miinhani motifi uygulanacak tekniklere gore

tasarlanmustir.

4.2.1.Hah

Ik olarak tasarimi yapilan desenler A3 boyutunda eskizlere ¢izilmistir. Eskiz kagidi
esit araliklarla isaretlenmis ve bolinmustir. Daha sonra eskizin orta noktasi bulunmus ve
tasarimi ¢izmeye orta noktadan baslanmistir. Tasarimlarin 6nce '%'si ve % 'i ¢izilmis ve
sonrasinda simetrisi ¢izilerek tasarim tamamlanmistir. Bu tasarimda kdsegdbek

kompozisyon, halilarda da siklikla kullanilan bir desen oldugu i¢in tercih edilmistir.
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Sekil 19. 1. Tasarimin hal1 teknigi i¢in eskiz ¢izimi
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Sekil 20. 2. Tasarimin hal1 teknigi i¢in eskiz ¢izimi

Cizimi ve tasarimi biten desenler kareli kagida aktarilarak karelendirilmistir. Daha
sonra bu desen, bilgisayar ortamina aktarilarak paint programi ile renklendirilmis. Daha
sonrasinda carpet programi ile karelendirilmistir. Bilgisayarda karelendirilen desenin
uygulama asamasinda renkli ¢iktis1 alinarak diiz dokuma tekniklerinden hali {izerine

uygulamasi yapilmistir.
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Sekil 21. 1. Tasarimin hali teknigi icin kareli deseni
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Sekil 22. 2. Tasarimin hal1 teknigi icin kareli deseni
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4.2.2. Kilim

[lk olarak tasarimi yapilan desenler A3 boyutunda eskizlere ¢izilmistir. Eskiz kagid
esit araliklarla isaretlenmis ve boliinmiistiir. Daha sonra eskizin orta noktas: bulunmus ve
tasarimi1 ¢izmeye orta noktadan baslanmistir. Tasarimlarin 6nce 2'si ve %4 'l ¢izilmis ve

sonrasinda simetrisi ¢izilerek tasarim tamamlanmuistir.

Sekil 23. 1. Tasarimin kilim teknigi i¢in eskiz ¢izimi

Sekil 24. 2. Tasarimin kilim teknigi i¢in eskiz ¢izimi
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Cizimi ve tasarimi biten desenler kareli kagida aktarilarak karelendirilmistir. Daha
sonra bu desen, bilgisayar ortamina aktarilarak paint programi ile renklendirilmis. Daha
sonrasinda carpet programi ile karelendirilmistir. Bilgisayarda karelendirilen desenin
uygulama asamasinda renkli ¢iktisi alinarak diiz dokuma tekniklerinden Kilim {izerine

uygulamasi yapilmustir.

Sekil 25. 1. Tasarimin kilim teknigi i¢in kareli deseni
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Sekil 26. 2. Tasarimin kilim teknigi i¢in kareli deseni
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4.2.3. Sumak
[lk olarak tasarimi yapilan desenler A3 boyutunda eskizlere ¢izilmistir. Eskiz kagid
esit araliklarla isaretlenmis ve boliinmiistiir. Daha sonra eskizin orta noktas: bulunmus ve
tasarimi ¢izmeye orta noktadan baslanmigtir. Tasarimlarin once '%'si ve %4 ' ¢izilmis ve

sonrasinda simetrisi ¢izilerek tasarim tamamlanmuistir.

Sekil 27. 1. Tasarimin sumak teknigi i¢in eskiz ¢izimi

Sekil 28. 2. Tasarimin sumak teknigi i¢in eskiz ¢izimi
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Cizimi ve tasarimi biten desenler kareli kagida aktarilarak karelendirilmistir. Daha
sonra bu desen, bilgisayar ortamina aktarilarak paint programi ile renklendirilmis. Daha
sonrasinda carpet programi ile karelendirilmistir. Bilgisayarda karelendirilen desenin
uygulama asamasinda renkli ¢iktisi alinarak diiz dokuma tekniklerinden sumak iizerine

uygulamasi yapilmustir.

Sekil 29. 1. Tasarimin sumak teknigi i¢in kareli deseni
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Sekil 30. 2. Tasarimin sumak teknigi i¢in kareli deseni
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4.2.4. Cicim
[lk olarak tasarimi yapilan desenler A3 boyutunda eskizlere ¢izilmistir. Eskiz kagid
esit araliklarla isaretlenmis ve boliinmiistiir. Daha sonra eskizin orta noktas: bulunmus ve
tasarimi1 ¢izmeye orta noktadan baslanmistir. Tasarimlarin 6nce Y2'si ve % 'Ui ¢izilmis ve

sonrasinda simetrisi ¢izilerek tasarim tamamlanmuistir.
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Sekil 31. 1. Tasarimin cicim teknigi i¢in eskiz ¢izimi

Sekil 32. 2. Tasarimin cicim teknigi i¢in eskiz ¢izimi
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Cizimi ve tasarimi biten desenler kareli kagida aktarilarak karelendirilmistir. Daha
sonra bu desen, bilgisayar ortamina aktarilarak paint programi ile renklendirilmis. Daha
sonrasinda carpet programi ile karelendirilmistir. Bilgisayarda karelendirilen desenin
uygulama asamasinda renkli ¢iktisi alinarak diiz dokuma tekniklerinden kilim {izerine

uygulamasi yapilmustir.

Sekil 33. 1. Tasarimin cicim teknigi i¢in kareli deseni
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Sekil 34. 2. Tasarimin cicim teknigi i¢in kareli deseni
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4.2.5. Kansik Teknik
[lk olarak tasarimi yapilan desenler A3 boyutunda eskizlere ¢izilmistir. Eskiz kagid
esit araliklarla isaretlenmis ve boliinmiistiir. Daha sonra eskizin orta noktasi bulunmus ve
tasarimi ¢izmeye orta noktadan baslanmigtir. Tasarimlarin 6nce Y2'si ve % 'Ui ¢izilmis ve

sonrasinda simetrisi ¢izilerek tasarim tamamlanmuistir.

Sekil 35. 1. Tasarimin karisik teknik i¢in eskiz ¢izimi

Sekil 36. 2. Tasarimin karisik teknik i¢in eskiz ¢izimi
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Cizimi ve tasarimi biten desenler kareli kagida aktarilarak karelendirilmistir. Daha
sonra bu desen, bilgisayar ortamina aktarilarak paint programi ile renklendirilmis. Daha
sonrasinda carpet programi ile karelendirilmistir. Bilgisayarda karelendirilen desenin
uygulama asamasinda renkli ¢iktis1 alinarak diiz dokuma tekniklerinden hali, kilim, sumak

ve cicim tizerine karigik teknik uygulamasi yapilmistir.

Sekil 37. 1. Tasarimin karisik teknik i¢in kareli deseni
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Sekil 38. 2. Tasarimin karisik teknik i¢in kareli deseni
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4.2.6. Mekikli Dokuma
[k olarak tasarimi yapilan desenler A3 boyutunda eskizlere ¢izilmistir. Eskiz kagidi
esit araliklarla isaretlenmis ve boliinmiistiir. Daha sonra eskizin orta noktas: bulunmus ve
tasarimi ¢izmeye orta noktadan baslanmigtir. Tasarimlarin 6nce Y2'si ve % 'Ui ¢izilmis ve

sonrasinda simetrisi ¢izilerek tasarim tamamlanmuistir.

Sekil 39. 1. Tasarimin mekikli dokuma teknigi i¢in eskiz ¢izimi

Sekil 40. 2. Tasarimin mekikli dokuma teknigi i¢in eskiz ¢izimi
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Cizimi ve tasarimi biten desenler kareli kagida aktarilarak karelendirilmistir. Daha
sonra bu desen, bilgisayar ortamina aktarilarak paint programi ile renklendirilmis. Daha
sonrasinda carpet programi ile karelendirilmistir. Bilgisayarda karelendirilen desenin
uygulama asamasinda renkli ¢iktis1 alinarak mekikli dokuma teknigi iizerine uygulamasi

yapilmustir.

Sekil 41. 1. Tasarimin mekikli dokuma teknigi i¢in kareli deseni
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Sekil 42. 2. Tasarimin mekikli dokuma teknigi i¢in kareli deseni




4.2.7. Kece
[k olarak tasarimi yapilan desenler A3 boyutunda eskizlere gizilmistir. Eskiz kagidi
esit araliklarla isaretlenmis ve boliinmiistiir. Daha sonra eskizin orta noktas: bulunmus ve
tasarimi ¢izmeye orta noktadan baslanmigtir. Tasarimlarin 6nce Y2'si ve % 'Ui ¢izilmis ve
sonrasinda simetrisi ¢izilerek tasarim tamamlanmistir. Cizimi ve tasarimi biten desenler,
ciktist almarak kece iizerine c¢izilerek igneli kege teknigi kullanilarak uygulamasi

yapilmustir.
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Sekil 44. 2. Tasarimin kege teknigi i¢in eskiz ¢izimi
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4.2.8. Kumas Boyama
[k olarak tasarimi yapilan desenler A3 boyutunda eskizlere gizilmistir. Eskiz kagidi
esit araliklarla isaretlenmis ve boliinmiistiir. Daha sonra eskizin orta noktas: bulunmus ve
tasarimi ¢izmeye orta noktadan baslanmigtir. Tasarimlarin 6nce Y2'si ve % 'Ui ¢izilmis ve

sonrasinda simetrisi ¢izilerek tasarim tamamlanmistir. Cizimi ve tasarimi biten desenler,

¢iktis1 alinarak kumas tizerine ¢izilerek kalem isi teknigi boyamasi yapilmistir.

Sekil 45. 1. Tasarimin kalemisi teknigi i¢in eskiz ¢izimi

*
4

Sekil 46. 2. Tasarimin kalemisi teknigi i¢in eskiz ¢izimi
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4.2.9. Bukle hav
[k olarak tasarimi yapilan desenler A3 boyutunda eskizlere gizilmistir. Eskiz kagidi
esit araliklarla isaretlenmis ve boliinmiistiir. Daha sonra eskizin orta noktas: bulunmus ve
tasarimi ¢izmeye orta noktadan baslanmigtir. Tasarimlarin 6nce Y2'si ve % 'Ui ¢izilmis ve
sonrasinda simetrisi ¢izilerek tasarim tamamlanmistir. Cizimi ve tasarimi biten desenler,
ciktis1 alinarak kumas tizerine ¢izilerek bukle hav teknigi kullanilarak uygulamasi

yapilmustir.
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Sekil 48. 2. Tasarimin bukle hav teknigi i¢in eskiz ¢izimi
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4.2.10. Baski

[k olarak tasarimi yapilan desenler A3 boyutunda eskizlere gizilmistir. Eskiz kagidi
esit araliklarla isaretlenmis ve boliinmiistiir. Daha sonra eskizin orta noktasi bulunmus ve
tasarimi1 ¢izmeye orta noktadan baslanmistir. Tasarimlarin 6nce Y2'si ve % 'Ui ¢izilmis ve
sonrasinda simetrisi ¢izilerek tasarim tamamlanmistir. Cizimi ve tasarimi biten desenler,
bilgisayar ortamimna aktarilarak paint programi ile renklendirilmis. Bilgisayarda

renklendirilen desenler dijital baski teknigi ile kumas {izerine basilmistir.
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Sekil 49. 1. Tasarimin baski1 teknigi i¢in eskiz ¢izimi

Sekil 50. 2. Tasarimin baski teknigi i¢in eskiz ¢izimi
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4.3. UYGULAMAR

4.3.1. Hah

Tasarim1 yapilan ve karelendirilen miinhani desenleri 40x40 kalite, 50x50 cm boyut
olacak sekilde hali dokumak igin hesaplar yapilmistir. ilk énce ¢dzgii sayis1 hesaplanmistir.
Daha sonra ¢ozgii aparatinda ¢ozgiisii ¢oziilmiistiir. Hazirlanan ¢6zgii, sarma tezgaha
aktarilmigtir. Tezgaha aktarilan ¢6zgili diizeltilip dokumaya hazir hale getirilmistir. Atk ve
ilme ipleri temin edildikten sonra dokuma baslanmistir. Kullanilan ilme ipleri akriliktir.
Renkler ve numarasi ise; kirmizi (32), yesil (87), sar1 (28), mavi (16), turuncu (31), siyah

(999). Dokumanin kalitesi 40x40 kare kalitedir, boyutu 50x50 cm’dir.
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Sekil 51. Hali (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Dokuma teknigi: Hal1.

Kalite: 40x40 Boyut:50x50

Tezgah: Sarma tezgah

Kullanilan renkler: Siyah, Kirmizi, Yesil, Sart.

Hav ytiksekligi: 5 mm

Cozgii sayist: 203 Cozgii ipi: Pamuk Cozgl ipi no: 4

Atki ipi: Yiin

[lme ipi: Akrilik (Dora)

[lme ipi no: Siyah (999), Kirmiz1 (32), Yesil (87), Sar1 (28).

Sunum sekli: Asilarak

58



Sekil 52. Hali (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Dokuma teknigi: Hali

Kalite: 40x40 Boyut: 50x50

Tezgah: Sarma tezgah

Kullanilan renkler: Siyah, Mavi, Sar1, Turuncu.

Hav yiiksekligi: 5 mm

Cozgii sayist: 203 Cozgii ipi: Pamuk Cozgii ipi no: 4

Atki ipi: Yiin

[lme ipi: Akrilik (Dora)

[lme ipi no: Siyah (999), Mavi (16), Sar1 (28), Turuncu (31).

Sunum sekli: Asilarak
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4.3.2. Kilim

Tasarim1 yapilan ve karelendirilen miinhani desenleri 40x40 kalite, 50x50 cm boyut
olacak sekilde hali dokumak igin hesaplar yapilmistir. ilk énce ¢dzgii sayis1 hesaplanmistir.
Daha sonra ¢ozgii aparatinda ¢ozgiisii ¢oziilmiistiir. Hazirlanan ¢6zgii, sarma tezgaha
aktarilmigtir. Tezgaha aktarilan ¢6zgili diizeltilip dokumaya hazir hale getirilmistir. Atk ve
ilme ipleri temin edildikten sonra dokuma baslanmistir. Kullanilan ilme ipleri akriliktir.
Renkler ve numarasi ise; kirmizi (32), yesil (87), sar1 (28), mavi (16), turuncu (31), siyah

(999). Dokumanin kalitesi 40x40 kare kalitedir, boyutu 50 x 50 cm’dir.
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Sekil 53. Kilim (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Dokuma teknigi: Kilim

Kalite: 40x40 Boyut: 50x50

Tezgah: Sarma tezgah

Kullanilan renkler: Siyah, Kirmizi, Yesil, Sart.

Cozgii sayist: 203 Cozgii ipi: Yiin Cozgi ipi no: 4/3

Atk ipi: Akrilik (Dora)

Atki ipi no: Siyah (999), Kirmizi (32), Yesil (87), Sar1 (28).

Sunum sekli: Asilarak
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Sekil 54. Kilim (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Dokuma teknigi: Kilim

Kalite: 40x40 Boyut: 50x50

Tezgah: Sarma tezgah

Kullanilan renkler: Siyah, Mavi, Sar1, Turuncu.

Cozgli sayist: 203 Cozgii ipi: Yin Cozgl ipi no: 4/3

Atk ipi: Akrilik (Dora)

Atk ipi no: Siyah (999), Mavi (16), Sar1 (28), Turuncu (31).

Sunum sekli: Asilarak

62



4.3.3. Sumak (Ters sumak)

Tasarimi yapilan ve karelendirilen miinhani desenleri 40x40 kalite, 50x50 cm boyut
olacak sekilde hali dokumak igin hesaplar yapilmistir. ilk énce ¢dzgii sayis1 hesaplanmistir.
Daha sonra ¢ozgii aparatinda ¢ozgiisii ¢oziilmiistiir. Hazirlanan ¢6zgii, sarma tezgaha
aktarilmigtir. Tezgaha aktarilan ¢6zgili diizeltilip dokumaya hazir hale getirilmistir. Atk ve
ilme ipleri temin edildikten sonra dokuma baslanmistir. Kullanilan ilme ipleri akriliktir.
Renkler ve numarasi ise; kirmizi (32), yesil (87), sar1 (28), mavi (16), turuncu (31), siyah

(999). Dokumanin kalitesi 40x40 kare kalitedir, boyutu 50 x 50 cm’dir.
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Sekil 55. Sumak (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Dokuma teknigi: Sumak

Kalite: 40x40 Boyut: 50x50

Tezgah: Sarma tezgah

Kullanilan renkler: Siyah, Kirmizi, Yesil, Sar1

Cozgli sayist: 203 Cozgii ipt: Yiin Cozgii ipi no: 4/3

Atki ipi: Yiin

[lme ipi: Akrilik (Dora)

[lme ipi no: Siyah (999), Kirmiz1 (32), Yesil (87), Sar1 (28).

Sunum sekli: Asilarak
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Sekil 56. Sumak (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Dokuma teknigi: Sumak

Kalite: 40x40 Boyut: 50x50

Tezgah: Sarma tezgah

Kullanilan renkler: Siyah, Mavi, Sar1, Turuncu.

Cozgii sayist: 203 Cozgii ipi: Yiin Cozgl ipi no: 4/3

Atk ipi: Yiin

flme ipi: Akrilik (Dora)

flme ipi no: Siyah (999), Mavi (16), Sar1 (28), Turuncu (31).

Sunum sekli: Asilarak
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4.3.4. Cicim (Atku yiizlii)

Tasarim1 yapilan ve karelendirilen miinhani desenleri 40x40 kalite, 50x50 cm boyut
olacak sekilde hali dokumak igin hesaplar yapilmistir. ilk énce ¢dzgii sayis1 hesaplanmistir.
Daha sonra ¢ozgii aparatinda ¢ozgiisii ¢oziilmiistiir. Hazirlanan ¢6zgii, sarma tezgaha
aktarilmigtir. Tezgaha aktarilan ¢6zgili diizeltilip dokumaya hazir hale getirilmistir. Atk ve
ilme ipleri temin edildikten sonra dokuma baslanmistir. Kullanilan ilme ipleri akriliktir.
Renkler ve numarasi ise; kirmizi (32), yesil (87), sar1 (28), mavi (16), turuncu (31), siyah

(999). Dokumanin kalitesi 40x40 kare kalitedir, boyutu 50 x 50 cm’dir.
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Sekil 57. Cicim (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)
Dokuma teknigi: Cicim
Kalite: 40x40 Boyut: 50x50
Tezgah: Sarma tezgah
Kullanilan renkler: Siyah, Kirmizi, Yesil, Sart.
Cozgii sayist: 203 Cozgii ipi: Yiin Cozgl ipi no: 4/3
Atk ipi: Yiin
[lme ipi: Akrilik (Dora)
[lme ipi no: Siyah (999), Kirmiz1 (32), Yesil (87), Sar1 (28).

Sunum sekli: Asilarak
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Sekil 58. Cicim (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Dokuma teknigi: Cicim

Kalite: 40x40 Boyut: 50x50

Tezgah: Sarma tezgah

Kullanilan renkler: Siyah, Mavi, Sar1, Turuncu.

Cozgii sayist: 203 Cozgii ipi: Yiin Cozgl ipi no: 4/3

Atki ipi: Yiin

[lme ipi: Akrilik (Dora)

[lme ipi no: Siyah (999), Mavi (16), Sar1 (28), Turuncu (31).

Sunum sekli: Asilarak
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4.3.5. Karisik Teknik

Tasarim1 yapilan ve karelendirilen miinhani desenleri 40x40 kalite, 50x50 cm boyut
olacak sekilde hali dokumak igin hesaplar yapilmistir. ilk 6nce ¢dzgii sayis1 hesaplanmistir.
Daha sonra ¢ozgii aparatinda ¢ozgiisii ¢oziilmiistiir. Hazirlanan ¢6zgii, sarma tezgaha
aktarilmigtir. Tezgaha aktarilan ¢6zgili diizeltilip dokumaya hazir hale getirilmistir. Atk ve
ilme ipleri temin edildikten sonra dokuma baslanmistir. Kullanilan ilme ipleri akriliktir.
Renkler ve numarasi ise; kirmizi (32), yesil (87), sar1 (28), mavi (16), turuncu (31), siyah

(999). Dokumanin kalitesi 40x40 kare kalitedir, boyutu 50 x 50 cm’dir.
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Sekil 59. Karisik teknik (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Dokuma teknigi: Karisik teknik

Kalite: 40x40 Boyut: 50x50

Tezgah: Sarma tezgah

Kullanilan renkler: Siyah, Kirmizi, Yesil, Sart.

Hav yiiksekligi: 5 mm

Cozgii sayist: 203 Cozgii ipi: Yiin Cozgl ipi no: 4/3

Atki ipi: Yiin

[lme ipi: Akrilik (Dora)

[lme ipi no: Siyah (999), Kirmiz1 (32), Yesil (87), Sar1 (28).

Sunum sekli: Asilarak
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Sekil 60. Karigik teknik (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Dokuma teknigi: Karisik teknik

Kalite: 40x40 Boyut: 50x50

Tezgah: Sarma tezgah

Kullanilan renkler: Siyah, Mavi, Sar1, Turuncu.

Hav yiiksekligi: 5 mm

Cozgli sayist: 203 Cozgii ipi: Yin Cozgl ipi no: 4/3

Atk ipi: Yiin

[lme ipi: Akrilik (Dora)

[lme ipi no: Siyah (999), Mavi (16), Sar1 (28), Turuncu (31).

Sunum sekli: Asilarak
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4.3.6. Mekikli Dokuma (Kamgih tezgah)
Tasarimi yapilan ve karelendirilen miinhani desenleri Burdur Alaca Dokuma
atolyesinde kamgcili tezgahta dokunmustur. Calismanin boyutlart 50x50 olup, siyah, mavi,

kirmizi, yesil, turuncu renk ipler kullanilmistir.

Sekil 61. Kumas (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Dokuma teknigi: Mekikli dokuma

Boyut: 50x50 Tezgah: Kamgili tezgah

Kullanilan renkler: Yesil, Kirmizi, Siyah, Beyaz.

Cozgii ipi: Pamuk Cozgii ipi no: 40/2

Atki ipi: Pamuk Atk ipi no: 40/2 Sunum sekli: Asilarak
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Sekil 62. Kumas (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Dokuma teknigi: Mekikli dokuma

Boyut: 50x50

Tezgah: Kamgcili tezgah

Kullanilan renkler: Mavi, Kahverengi, Siyah, Beyaz.
Cozgl ipi: Pamuk Cozgii ipi no: 40/2

Atk ipi: Pamuk Atki ipi no: 40/2

Sunum sekli: Asilarak
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4.3.7. Kece (Igneli kece)
Tasarimi yapilan iki adet minhani deseni 50x50 cm boyutunda kege iizerine

aktarilmustir. igne yardimu ile igneli kece teknigi uygulamasi yapilmistir. Kullanilan renkler;

kirmizi, yesil, sar1, mavi, siyah, kahverengi ve turuncu renk yiinlerdir.

Sekil 63. Kece (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Yapilan teknik: igneli kece
Boyut: 50x50
Kullanilan renkler: Kirmizi, Yesil, Sar1, Siyah.

Sunum sekli: Asilarak
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Sekil 64. Kece (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Yapilan teknik: igneli kece
Boyut: 50x50
Kullanilan renkler: Sar1, Mavi, Kahverengi, Turuncu, Siyah.

Sunum sekli: Asilarak

75



4.3.8. Kumas Boyama

Kumaglar diiz bir duvar yiizeye bant yardimi ile gerdirilerek sabitlenmistir. Daha
sonra duvara sabitlenen kumaslar iizerine yansitim yardimi ile desen yansitilmistir.
Kumaslara yansitilan desen kursun kalem ile ¢izilmistir. Desenin aktarma islemi bittikten
sonra kumaslar masa iizerine gerdirilerek sabitlenmis ve zemin boyama islemine gegilmistir.
Boyama isleminde her yiizeye uygulanabilen akrilik kumas boyalar1 kullanilmistir. Boyama

islemi ince fircalar yardimiyla yapilmistir.

Desen 50x50 cm ebatlarindaki kumasa yansitim yardimi ile aktarilmistir. Daha sonra
kumas diiz bir masa lizerine gerdirilerek sabitlenmistir. Masaya sabitlenen kumas {izerine

kumas boyasi ile Miinhani deseni boyanmustir.

Kullanilan renkler siyah, agik sar1, yag yesili, kirmiz1 ve mavidir. Boyalarin markasi
Rich Multi Surface Professional Satin Acrylic’dir. Boya numaralar1 2196 mavi, 2238 siyah,
2128 agik sar1, 2222 yag yesili ve 2138 kirmizidr.
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Sekil 65. Kumas boyama (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Yapilan teknik: Kumas Boyama
Boyut: 50x50
Kullanilan renkler: Kirmizi, Sar1, Yesil, Siyah.

Sunum sekli: Asilarak
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Sekil 66. Kumas boyama ((M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Yapilan teknik: Kumas Boyama
Boyut: 50x50
Kullanilan renkler: Sar1, Mavi, Kahverengi, Siyah.

Sunum sekli: Asilarak
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4.3.9. Bukle hav

Iki adet tasarlanan miinhani deseni kumasa yansitma yontemi ile aktarilmistir. Daha
sonra kasnak yardimiyla desen Punch (pang) ignesi ile dikkatli bir sekilde kumasa
islenmistir. Kullanilan ipler Punch (pang) ipidir. Renkler ise yesil (116), kirmiz1 (344), sar1
(307), turuncu (350), mavi (820) ve siyah renk ipler kullanilmistir. Calismanin boyutu 50x50

cm’dir.
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Sekil 67. Bukle hav (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Yapilan teknik: Bukle hav

Boyut: 50x50

Kullanilan renkler: Kirmizi, Sar1, Yesil, Siyah.
Desen ipi: Punch (pang) ipi

Desen ip no: Kirmizi 344, Yesil 116, Sar1 307, Siyah.

Sunum sekli: Asilarak
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Sekil 68. Bukle hav (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Yapilan teknik: Bukle hav

Boyut: 50x50

Kullanilan renkler: Sar1, Mavi, Turuncu, Siyah.
Desen ip no: Mavi 820, Turuncu 350, Sar1 307, Siyah.

Sunum sekli: Asilarak
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4.3.10. Baski (Dijital baski)

Iki adet miinhani deseni tasarlanip cizilmistir. Tasarlanan miinhani desenleri
bilgisayar ortamina aktarilmistir. Bilgisayar ortaminda renklendirilmistir. Calismanin boyutu
50x50 cm’dir. Desen akrilik kumas {izerine kumas dijital baski yapilmistir. Kullanilan

renkler; kirmizi, sar1, mavi, yesil, siyah, agik ve koyu kahverengidir.

Sekil 69. Baski (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Yapilan teknik: Dijital baski
Boyut: 50x50 Kullanilan renkler: Kirmizi, Sari, Yesil, Siyah.

Sunum sekli: Asilarak
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Sekil 70. Baski (M. Topal Arsivi, Isparta, 2019)

Yapilan teknik: Dijital bask1
Boyut: 50x50
Kullanilan renkler: sar1, mavi, siyah, kahverengi.

Sunum sekli: Asilarak
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BOLUM V

5.  SONUC VE ONERILER

Arastirma kapsaminda, tezhip sanatinda kullanilan ve hayvansal motifler gurubuna
giren, tezhip siislemelerinde yardimci ve destekleyici bir motif olarak sik sik kullanilan
miinhaninin; daha Onceki ¢alismalarda kullanilan miinhani orneklerinden esinlenerek iki
tane farkli tasarimi yapilmis ve bu motifler farkli dokuma tasarimi ve teknikleri {izerine
aktarilmistir. Sonu¢ olarak bu motiflerin hangi dokuma tasarim ve tekniginde daha lyi
olabileceginin belirlenmesi amaglanmistir. Elde edilen motifler iizerinde fotograflar ve

cizimlerle birlikte ayrintili tanimlamalar yapilmstir.

Miinhani teknigi 11. ve 15.ylizyillar arasinda o6zellikle Kitap siislemelerinde sik¢a
kullanilmig bir desen ¢esidi ve ayni zamanda bir tekniktir. Kelime anlami ile "egri"
manasina gelen bu teknik 18. ve 19. yiizyilla kadar rimi motifiyle tam bir beraberlik
gOstermistir. Miinhani teknigi, birbirine yapisik kiimeler halinde olup kendine 6zgii bir
renklendirme 6zelligine sahiptir. Renklendirilmesinde ise istenilen renk en az ii¢ ton olmak
tizere hazirlanarak kuzu denilen bir firca kalinliginda bosluk birakilir ve tonlar agiktan
koyuya dogru esit araliklarla kalan zemine uygulanir. En koyu zemin rengiyle kontur cekilir

Ve uygun tigla kompozisyon tamamlanir.

Olusturdugumuz bu miinhani motiflerini en giizel hangi dokuma tasarimi {izerinde
kullanabiliriz ? sorusundan yola ¢ikilarak yapilan bu c¢aligmada iki farkli miinhani motifi
tasarlanmig ve hali, kilim, sumak, cicim, mekikli dokuma, kece, kalem isi (kumas boyama),
bukle hav teknigi, baski, hali kilim sumak ve cicimden olusan karisik teknikle beraberinde
on farkli dokuma tasarimi iizerinde uygulanmistir. Deneme oldugu i¢in tiim dokuma

tasarimlari kullanilmaya ¢aligilmastir.

Calisma sonucunda en iyi motifi dokuma tasarimi olan dijital baski, en ince detayina
kadar verebildigi ve boyut sinirlamasini ortadan kaldirdigi i¢in bu motifi en 1yi sekilde

gostermistir.

Diger bir tasarim olan kalem isi (kumas boyama) kullandigimiz renkleri tam olarak
gostermemesi Onemli bir dezavantaj olsa da uygulama asamasinda derece kolaylik

saglamistir.
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Igneli kecede tekniginde ise bu motiflerin kiiciik ayrintilarina tam olarak

girilememesi bir dezavantaj olarak goriilse de motifin genel goriiniimii tasarima yakindir.

Bukle hav tekniginde ise gorsel agidan kabarik havli bir goriiniim elde edilse de
isleme sirasinda kullanilan ipin cinsinden dolay1r motifin igerigini doldurmada zorluklarla

karsilasilmistir.

Mekikli dokuma tekniginde ise motif tam olarak ¢ikmis lakin ¢6zgii ve atki iplerinin
iist tiste gelmesi ve kullanilan ipin ince olmasindan dolayi istedigimiz motif, tasarimda hem

yeterli biiylikliikte olmamis hem de motifte kullanilan renkler kendini ¢ok gésterememistir.

Hal1 tekniginde ise kullanilan canli renkler kendini gostermistir. Burada kullanilan
motifin boyut olarak iyi ¢ikmis lakin motifin ince detaylart havli dokuma oldugu i¢in dikey

boyutta kendini tam gosterememistir.

Kilim ¢esitlerin biri olan sumak tekniginde ise ilme ipi ¢ézgiiye sarildig1 icin motifin
detaylar1 kendini gosterememistir. Ayrica renklerin soluk ¢ikmasini diger bir dezavantajlari

arasinda sayabiliriz.

Diger bir kilim ¢esitleri igerisinde yer alan cicimde ise 3-1 teknigi kullanildig1 i¢in
miinhanin temelini  olusturan egriler dokuma esnasinda ¢ok net bir sekilde

uygulanamamastir.

Kilim tekniginde motifin kdseleri ve motifi olusturan egriler tam olarak verilemedigi

i¢cin bu teknik motifin dokumaya aktarilmasi agisindan zor olanlarindan bir tanesiydi.

Son olarak hali, kilim, sumak ve cicimin beraber kullanildig1 karisik teknikte hem
dokuma hem de genel goriiniimde iyi sonu¢ vermemistir. Cilinkii kullanilan motifin detaylar
kendini tam gosterememis ve renkleri agisindan bir tarafta sumak ve cicim en soluk rengi

verirken en canliy1 hali vermistir. Buda karisik bir gorsellik sunmustur.

Miinhani tasarimlar1 ev tekstil {irlinlerinde farkli ve yenilik¢i bir yaklasim olarak
kullanilabilir. Kumasa {iriinlere baski, fular iizerine, aksesuar iiriinlerinde kullanilabilir.
Dosemelik perdelerde ve nevresim takimlarinda cok giizel goriinlir. Ayrica gilinlimiizde

gelenekseli geri getirme ¢abasi i¢inde esarp tasariminda kullanigh bir motif olabilir.

Diger tekstil tasarimlarinda da kullanigsh ve farkli bir tarz olarak miinhani motifi

kullanilabilir.
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