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Bu caligmaya konu olan Sivas ili Altimyayla ilgesi Merkez (Tonus) Camii ilgenin
merkezinde, Aydin Mahallesinde bulunmaktadir. Merkez Camii ilgedeki en eski tarihli camii
olmasinin yaninda, Tiirk mimarisindeki ahsap direkli ve tavanli camilere 6rnektir. Ahsap direkli ve
tavanl camilerin Gazneliler ve Karahanllar tarafindan insa edilerek uygulanmis oldugu ve Orta
Asya’dan Anadolu’ya tasindigi bilinmektedir. Anadolu’ya yerlesen Tiirkler mimari eserlerinde
ahsab1 yogun olarak kullanmislardir. Selguklu, Beylikler ve Osmanlilarin ilk donemlerinden
giiniimiize kadar varligini korumus olan Ulu camiler, kiigiik mescitler ve diger mimari eserlerde bunu
gérmek miimkiindiir. Ankara’daki Aslanhane ve Ahi Elvan Camii’leri, Beysehir’deki Esrefoglu
Camii 6rnekler arasinda gosterilmektedir.

Anadolu’daki Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemeleri arastirmanin kapsamini
olusturmaktadir. Bu baglamda arastirmaya konu olan Altinyayla Merkez (Tonus) Camii igin ilgili
yerlerden gerekli izinler alinarak, detayli bilgiler toplanmuis, literatiir arastirmasi yapilmistir. Ayrica
Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’nde mekan incelemesi arastirma kapsaminda gergeklestirilmigtir.

Camii icerisindeki siislemeler bat1 etkisiyle barok, rokoko ve neo klasik tarzdaki tisluplar,
bitkisel motifler, hayvan figiirleri ve geometrik sekiller ile stislenmistir.

Ahsap ve al¢1 lizerine Edirnekari, kalem isi, gakma, oyma ve ajur oyma tekniklerinin birlikte
kullanilmasi ile yapilmigtir. Caminin siislemeleri Selguklu, Beylikler, Osmanli ve bati sanat
iisluplarinin etkisiyle, barok lisluplar, neo-klasik tarzlar, ‘S’ ve ‘C’ kivrimlar 6ne ¢itkmaktadir. Ayrica
bitkisel motiflerden, vazo igerisinde ¢icek motifleri, peng ¢esitleri, goncalar, laleler, yapraklar,
akantus yapraklari, bahar dallar1, bahar ¢igekleri (giil), rozetler, palmetler, piiskiiller-sagaklar, hayvan
figiirlerinden rdmiler, miinhaniler, geometrik sekillerden; kare, dikdortgen, liggen ve baklava
dilimleri dikkat ¢cekmektedir. Bu siislemeler farkli donemlerin yansimasi olarak Osmanli Ge¢ Dénem
eseri olan Altinyayla (Merkez) Camii’nde karsimiza ¢ikmaktadir.



Merkez Camii siislemeleri motif, desen, kompozisyon, renk ve teknik agidan incelenmistir.
Siislemelerin ayrintili incelenmesinin ardindan genel ve detayli fotograflari cekilmistir. Detayli
fotograflardan yararlanarak ayrintili desen g¢izimleri asillarina uygun olarak ¢izilmistir. Bu ¢izimler
ile gliniimiizdeki durumu tespit edilerek belgeleme ¢alismasi yapilmistir. Merkez (Tonus)
Camii’ndeki desenler herhangi bir desen raporuna bagli kalinmadan el emegi ile ¢izilmis oldugu i¢in
cizimler de birim desenlerin tekrarlarinda ve simetrilerinde farkliliklar gériilmiistiir. Bu durumdan
dolay1 ¢izimlerde bir desen ve motifler 6rnek alinarak adobe illiistratdr programinda simetrik olarak
cizilmistir. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’nin tiim ahsap malzemeleri cam agacindan yapilmistir.
Camii igerisi ahsap tavanli ve direkli olmasindan dolayi1 ahsap kaideler iizerinde ¢catlamalar, renklerde
ve siislemelerde yer yer bozulmalar tespit edilmistir. Tarihi ve mimari 6neme sahip olan Altinyayla
Merkez (Tonus) Camii’nin siislemelerine gereken degerin verilmedigi goriilmiistiir. Bu eksikliklerin
restorasyon ¢alismasi sirasinda giderilmesi gerekmektedir.

Bu sebeple Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemelerinin, belgeleme ¢alismasinin yapilip
literatiire kazandirilmasi gelecek nesillere ve arastirmacilara kaynak olmasi agisindan 6nem arz
etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ahsap Siisleme, Ajur Oyma, Dogal Boyama, Kalem isi, Sivas, Tonus
Camii.



ABSTRACT

DECORATIONS OF THE CENTRAL (TONUS) MOSQUE iN ALTINYAYLA
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Member: Assoc. Prof. Dr. Feryal SOYLEMEZOGLU

The Central (Tonus) Mosque which is the subject of this study is located in the Altinyayla
district in Sivas province. Although the Central Mosque is the oldest mosque in district and it is an
example of mosques with wooden pillars and ceilings in Turkish architecture. It is known that
mosques with wooden pillars and ceilings were built and implemented by Ghaznavids and
Karakhanids and moved from Central Asia to Anatolia. It is seen that Turks, Seljuks, Principalities
and Ottomans who settled in Anatolia used wood intensively in their architectural works, great
mosques and small masjid that have survived to this day such as Aslanhane and Ahi Elvan Mosque
in Ankara and Esrefoglu Mosque in Beysehir.

The subject of our research is the decorations of the Altinyayla Central (Tonus) Mosque in
Anatolia. For this study necessary permission was obtained from related places after this detailed
information was collected from the relevant places and a literature research was conducted. Also, the
place investigation in the Altinyayla Central (Tonus) Mosque was carried out within the scope of the
research.

The decorations inside the mosque were made under the influence of the west therefore
baroque, rococo and neo classic style styles was decorated with herbal motifs, animal figures and
geometrical shapes.

The decorations inside the mosque were made with the use of pencilwork, pegging, carving
and openwork carving techniques on wood and plaster. In decorations, baroque styles with western
influences, neo-classical styles, 'S'and 'C' folds, flower motifs in the vase, palmettes, rosettes, tassels-
fringes, rumis from animal motifs, munhanis, tulips from herbal motifs, rosebud varieties, buds,
leaves , acanthus leaves, shua patterns, spring branches, spring flowers, floral and geometric motifs



are used. These decorations appear as a reflection of different periods in late Ottoman work
Altinyayla (center) Mosque

Central Mosque decorations were examined in terms of motif, pattern, composition, color
and technique. Following the detailed examination of the ornaments, general and detailed
photographs were taken. By making use of detailed photographs, detailed pattern drawings were
drawn in accordance with the originals. With these drawings, the current situation was determined
and a documentation study was carried out. Since the patterns in the Central (Tonus) Mosque were
drawn by hand without regard to any pattern report, differences were observed in the drawings,
symmetries and repetitions of the unit patterns. Because of this, a pattern and a motif are taken as
examples in the drawings and they are drawn symmetrically in the Adobe Illustrator program. All
wooden materials of Altinyayla Central (Tonus) Mosque are made of pine wood. Due to the wooden
ceilings and pillar inside the Central (Tonus) Mosque, cracks on wooden bases, deterioration in
colors and decorations were detected. It was seen that the necessary importance was not given to the
ornaments of Altinyayla Central (Tonus) Mosque, which has historical and architectural importance.
These shortcomings need to be eliminated during the restoration work.

For this reason, it is important for Altinyayla Merkez (Tonus) Mosque decorations to be
made as a resource for future generations and researchers by making documentation studies and
bringing them to the literature.

Keywords: Wooden Ornament, Openwork Carving, Natural Painting, pencilwork, Sivas,
Tonus Mosque.
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ON SOZ

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii Subasilar siilalesinden Ahmet Aga tarafindan
1895-96 yillarinda yaptirilmistir.

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemeleri tarihten gelen Kkiiltiirel bir miras
olmasina ragmen, bu alanda yapilmis detayli calismalara rastlanilmamistir. Bu ¢alismada,
Merkez (Tonus) Camii siislemelerinin tarihsel gelisimi, bugiinkii durumu, teknik 6zellikleri,
malzeme, renk, motif ve kompozisyon ozelliklerini ortaya ¢ikarmak amaciyla arastirma

kapsamina alinmistir.

Bu konuda, bana ¢alisma imkan1 veren ve arastirma siirecinin her asamasinda beni
destekleyen, onerileriyle beni yonlendiren, yardimini esirgemeyen danisman hocam Sayin
Dog¢. Hande KILICARSLAN’a, Merkez (Tonus) Cami siislemelerinin analizinde
goriislerinden faydalandigim Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Ogr. Gor. Sayin Unal ERDINC’e, bilgisine basvurdugum tiim

kaynak kisilere ve sevgili aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Kirsehir- 2020 Fatma KAYA
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BOLUM I
1. GIRiS

Geleneksel Tiirk siisleme sanatlari, insanoglu var oldugundan beri tabiat sartlarina
bagli olarak insanlarin ihtiyaglarii karsilamak, korunmak, ortiinmek ve siislenmek amaci
ortaya ¢ikmus ve ilk drneklerini vermistir. Ilk zamanlar ihtiyagtan dogan el sanatlari, insanin
lyiyi glizeli gérmek istemesiyle estetik bir boyuta donligmiistiir. Siisleme unsurlar1 daha ¢ok
konularmna gore sanat eserleri iizerlerinde motiflerle yapilmistir (Ozbek, 2002: 1).
Bulundugu toplumun duygularini, sanatsal begenilerini, kiiltiirel 6zelliklerini ve kendi 6z

degerlerini de birlestirerek zengin mozaik temali kompozisyonlar liretmeye baslamislardir.

Siislemelerde kullanilan kompozisyonlar islam dininin kabuliinden sonraki donemde
realizmden soyuta gecis saglayarak “gelencksel” tanimi kazanmistir. Bu kompozisyonlar
Anadolu’nun binlerce yillik tarihinden gelen c¢esitli uygarliklarin kiiltiir mirasiyla
yogrulmugtur. Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar uzanan go¢ yolunda karsilagtiklar:
kiiltiirlerden de etkilenilmistir. Bdylece giiniimiize kadar uzanan zengin Tiirk sanatlari
olusturmustur (Anonim 3, 2012: 3-4). Toplumdaki degisik kiiltiirlerin, inang ve diistincelerin
etkisiyle mimariye dogru yonelmeler baslamistir. Bu yonelis 6zellikle dini mimarideki

eserlerde goriiliirken zamanla sivil mimariye dogru gecis saglamistir (Kabakci, 2013: 30,31).

Islam diinyasindaki mimari siislemeler, yonetici sinif adma yapilan islam inancinin
hakim oldugu yonetimin giiciinii, kudretini gostermek icin siyasi ve dini mimaride yogun bir
sekilde kullanilmistir. Cami, tekke, zaviye gibi dini yapilarin yani sira medrese, han, hamam,
saray vb. sosyal icerikli yapilara da yer verilmistir

Bunlarin i¢inde cami mimarisi ncelikli ve ayricalikli bir konuma sahip olmustur.
Islam’in oldugu kadar, mevcut siyasal giiciin simgesini yansitan camiler, diger yapilara
oranla daha 6zenli ve yogun siislemelerle yapilmistir. Camilerdeki islevsel olan bazi
elemanlarin simgesel ozelliklerini, siislemelerle vurgulayarak on plana ¢ikarmiglardir. Bu
stislemeler dis mimaride; giris cephelerinde, minareler iizerinde, i¢ mekanda; mihrap,

minber, tist Ortii ve duvar yiizeylerinde yogunlasmaktadir (Bas, 2006: 24-32).

Mimari yapilarda kullanilan malzemelerin kendi donemlerinin 6zelliklerini gosteren
ozgiin siislemeler olmasi dnemlidir. Ornek olarak Islam’in ilk ahsap direkli camii 6zelligini
gosteren “Mescid-i Nebevi” (622-623) de ¢ift sira hurma agaglariin govdeleri tizerlerine
yerlestirilen, hurma dal ve yapraklarinin toprak ile sivanmasi ile yapilmistir (Tungay, 2018:

12).



Tiirk mimarisinde ahsap direkli ve tavanli camilerin en eski drneklerinin de Gazneli
ve Karahanli Devletleri tarafindan 20.21. yilizyillar1 arasinda Tiirkistan beldesi; Hive, Kurut
ve Oburdan sehirlerinde yapildig1 bilinmektedir. Arusii’l-Felek Camii i¢in Hindistan’da
yetisen agaclardan direkler yapilarak tizeri ¢at1 ile ortiilmistiir (Bayhan. 2009: 58). Utbi’nin
rivayetine gore Arusii’l Felek Camii’ni Sommat (Hint) seferinden sonra Sultan Mahmut
yaptirmistir (Aslanapa: 1972:37). Pencikent, Taskent ve Semerkant miizelerinde yogun
siislemeli aga¢ basliklar, Hive Mescid-i Cuma’sindan Kurut ve Oburdan Camii’lerinden
kalan ahsap siitunlar o dénem 6zellikleri hakkinda bilgiler vermekte Karahanlilarin ve

Gaznelilerin ustaliklarini gostermektedir (Aslanapa, 1989: 131, Bayhan, 2009: 58).

Gecmisten glinlimiize, en eski yapt malzemelerinden olan ahsap, Tirkler tarafindan
da yogun olarak kullanilmistir. Tiirkler Anadolu’ya gelmeden dnce kullandiklar1 ahsap yap1
gelenegini, Orta Asya’dan Anadolu’ya gelirken birlikte getirmislerdir. Anadolu’da varligini
sirdiiren uygarliklarin genelinde oldugu gibi cami mimarisinde vazgegilmez yap1
malzemelerinden birisi de ahsap olmustur. Anadolu’ya yerlesen, Tirklerin Selguklu,
Beylikler ve Osmanlilarin ilk donemlerinden bugiine gelen bir¢cok mimari eserlerinde, ulu
camilerinde, kiiglik mescitlerinde tavan, siitun, mihrap, minber, kapi, sanduka gibi mimari
alanlarda ahsab1 siklikla kullandiklari goriilmiistiir (Anonim 4, 2017: 56-57, Tungay, 2018:
13).

Anadolu’nun kapilar1 Tiirklere 1071 Malazgirt Zaferi’yle acilmis olsa da bu
topraklarda tutuna bilmeleri ve yerlesmeleri zaman almistir. Bu nedenle 12.ylizyilin
ceyreginden itibaren mimari faaliyetleri baslamis ve Tiirk cami mimarisinin baslangici
olarak kabul edilmistir. Kisaca, ahsap siitunlu ve tavanli camiler Orta Asya gelenegi olarak

devam ettirilmistir (Tuncay, 2018: 13).

Bu gelenek Anadolu’da Beylikler, Selguklu ve Osmanli zamaninda devam
ettirilmigtir. Selcuklu ve Osmanli mimarilerinde kubbeli camiler yapilsa da ahsabin
tavanlarda ve tastyici sistemlerde kullanildiginin 6rnekleri de bulunmaktadir (Anonim 4,
2017:56-57, Tungay, 2018: 12). Bu dénemlerin 6rnekleri arasinda; Sahipata Camii ve Afyon
Ulu Camii (1272-1277), Carsamba Go6gceli Camii- Samsun (1206); Beysehir Esrefoglu
Camii ve Beysehir Esrefoglu Siileyman Bey Camii- Konya (1299), Sivrihisar Ulu Camii,
Beysehir Bayindir Kéylii Hoca Seyh Muhittin Camii- Konya (1365), Bozkir Hisarlik
(Asarlik)Cuma Camii-Konya (1282), Hoca Mahmut Camii- Karaman (14.yy.), Kasaba Koyii
Mahmut Bey Camii- Kastamonu (1366), Orhan Gazi Camii- izmit Emir Ali kdyii (14.



yiizyil ortast), Sir Ali Camii-Nigde (15. yiizyil), Doganhisar Ulu Camii -Konya (1548), Eskil
Ulu Camii- Aksaray (1734), Arap Camii- Istanbul (717), Takkeci Ibrahim Cavus Camii-
Istanbul (15591-1592), Osmanaga Camii- Istanbul (1612), Besiktas Ertugrul Tekke Camii-
Istanbul (1887), Kethiida Camii (1695-1703), Seyfi Bey Camii (Kurila) Kosova (17. yiizy1l),
Fidi Koy (Ak¢a K&y) Camii- Tokat- Silahtar Omer Pasa Camii (18. yiizy1l), Yazir Koyii
Camii - Acipayam- Denizli (1801) ve Yusuf Aga Sithli Kasabasi- Kayseri (1916) camileri
ornek olarak gosterilmektedir (Anonim 4, 2007: 56). Arsin Glineyce Kdyii Biiylik Mahalle
Camii- Trabzon (1883), Dernekpazari Kondu Camii-Trabzon (1780), Dernekpazar1 Kondu
Akkose Koyl Camii-Trabzon (1282), Caykara Kabatas Koyt Camii-Trabzon (1229-?)
Caykara Kabatas Akpmar Cami- Trapzon, Of Bolimii Fatih Kaban Camii- Trabzon,
Besiktas Yildiz Hamidiye Camii-istanbul (1885), Arsin Atayurt Catak Camii- Trabzon
(1899), Caykara Tasoren Koyl Camii- Trabzon (1841844), Ulu (Murad-1 Rabi) Camii-
Corum, Iskilip Ulu Camii- Corum (1841), Civril Savran (Serbangah) Koyii Camii- Denizli
(1882), Ahi Serafettin (Arslanhane) Camii- Ankara (1211-1220), Ayas Ulu Camii- Ankara
(16. yiizy1l), Borcka Maral Kdyii ve Maral Kdyii Iremit Mahallesi Camii- Artvin (19.yiizy1l),
Muratli Camii- Artvin (1846), Borgka Diizkdy Camii- Artvin (1850), Savsat Veli Koy
Camii- Artvin (1882), Kavak Pakdemir Koyli Camii- Samsun (1877), Egirdir Hizir Bey
Camii- Isparta (14. yiizy1l), Merzifon Abide Hatun Camii-Amasya (1680), Ikizdere Giineyce
Simsirli Camii- Rize (1849), Ikizdere Giineyce Hac1 Seyh Camii- Rize (1887), Kalkandere
Kopriibagi Camii-Rize (1250), Tosya Sarakman Koyii Camii- Kastamonu, Kasim Pasa
Camii- Erzurum (1667), Yegenaga Camii- Erzurum (1661), Tasdemir Camii-Burdur, Sultan
Siileyman Han Camii- Giimiishane, Gerede Yildirim Beyazit Camii- Gerede- Bolu, Mucur
Veli Efendi Camii- Kirsehir, Mucur Hasan Aga Camii- Kirsehir, Zahit Efendi Camii-
Bayburt, camii’leri yer almaktadir (Aslanapa, 1989: 131, Tungay, 2018: 24-28-40-46-56-60-
66-74,80-86-92-98-104-108-114-118-122-126-132-138-142-148-152-156-160-164-168-
172-176-180-184-188-192-200-204-324-334-335-343-356-357-359-372-373-412-413-
416).

19.ve 20. yiizy1l Osmanli doneminde anayurtta 6zellikle kiigiik 6l¢ekli dini mimaride
Selguklu iislubunu devam ettiren ahsap camiler yer almaktadir. Sivas merkez ve ilgelerinde
ahsap direkli ve ahsap tavanli cami yapma gelenegi devam ettirilmistir. Bu camilerden;
Zincirli Minare (1742-43), Yildizeli-Kemankes Karamustafa Pasa Camii (1640), Yigitler
(Fertelli) Camii (1794, Ortmeli Camii (18.yy) Imaret Camii (19.yy), Mehmet Pasa Camii
(1802), Hoca Imam Camii (19.yy), Sems Camii (18. yy), Korkmazoglu Camii (18. yy), Haci
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Zahid Camii (?), Kabali Camii (?), Uzun Hacioglu Camii (1807) ve Altinyayla Merkez
(1895) Camii’leri 6rnek olarak gosterilebilir (Denktas, 2010: 128, Denizli, 2000: 62,74).

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii ahsap camiler gurubunda, Osmanli Geg
Déneminin &nemli temsilcilerindendir.  Tiirk-Islam mimarisinde ve geleneksel Tiirk
sanatlar1 iceresinde yer alan ahsap direkli ve ahsap tavanli camilere Ornektir. Sanatsal
degerini yitirmeden giliniimiize kadar gelmistir. Plan kurgusu boyuna diizenlenmis sahin
sisteminin baskin oldugu bu donem camilerinde, eserin biiylikliigiine gore sahin sayis1 3 veya
5 olarak degismektedir (Anonim 4, 2017: 57, Tungay, 2018: 13). Merkez (Tonus) Camii
kiiciik bir camii olmasi sebebiyle 3 sahina ayrilmistir. Bu donem camilerinin siislemelerinde
genellikle bat1 tesirinin etkisiyle, Barok, Rokoko, Ampir ve neo-klasik tarzdaki motiflerle
stislendigi goriilmektedir (Anonim 4, 2017: 57).

Calismanin amacini olusturan Merkez (Tonus) Camii, Sivas’in Altinyayla il¢esinin
Aydin mahallesinde bulunmaktadir. Osmanli Ge¢ Donem 06zelliklerinin yogun olarak
goriildiigii Merkez (Tonus) Camii, tarihi, mimari ve siisleme 6zelliklerinin teknik a¢idan

incelenerek genis tanimlamalarin ve agiklamalarinin yapilmasi biiyiik 6nem tagimaktadir.
1.1. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Sivas ili Altinyayla ilgesi Merkez (Tonus) Camii, Altinyayla-Aydin Mahallesinde
bulunmaktadir. Gegmisten giiniimiize gelen Altinyayla Merkez (Tonus) Camii ahsap direkli
ve tavanli camiler gurubunun Tiirk-Islam mimarisinde Osmanli Ge¢ Déneminin dnemli
temsilcilerindendir. Sanatsal degerini yitirmeden giiniimiize kadar gelmistir. Bu donem
camilerinin siislemelerinde bati etkilerinin goriildiigli, Barok, Rokoko ve Neo-klasik
tarzdaki motiflerle siislenmistir. Camii siislemelerinde bitkisel motifler, geometrik sekiller
ve hayvan figiirler kullanilmigtir. Arastirma kapsamina alinan Altinyayla Merkez (Tonus)
Camii siislemeleri ve siislemelerinin gliniimiizde durumunun ne oldugu arastirmanin
problemini olugturmaktadir. Bu problem dogrultusunda asagidaki sorulara cevap bulunmaya

caligilmistir.
Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’nde kullanilan ahsap malzemenin cinsi nedir?

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii yapit ve siislemeleri hangi donemlerden

etkilenmistir?

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’nde kullanilan dogal boyalarin ilk halleri

korunmus mudur?



Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’nin siisleme 6zellikleri bakimindan ¢agdaslar1 var

midir?

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’nde yapilan restorasyon ve onarim g¢aligmalari

sirasinda eski ve yeni ¢ikan siislemeler aslina uygun olarak yapilmis midir?

Bu bilgiler dogrultusunda Altinyayla Merkez (Tonus) Camii ve siislemelerinin
taninmasi ve yasatilmasini saglamak problem arz etmektedir. Ayn1 zamanda tarihi eser
niteligi tastyan Camii’nin siislemeleri, fotograf ¢cekimleri ile desteklenerek dijital ortamda

cizimlerinin yapilarak, belgelenmesi ¢alismanin problemini olusturmaktadir.

1.2. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemeleri, tarihten gelen kiiltiirel bir miras
olmasia ragmen, bu alanda yapilmis detayli ¢aligmalara rastlanilmamaktadir. Belgeleme
caligmalarina 2018 yilinda baslanilmistir. Camii’nin 1991-2002 yillari arasinda birden fazla
onarimi yapilmistir. Bu onarimlarda mevcut desenlere zarar verilmis midir? 2018 yilinda
baslayan ve halen devam etmekte olan restorasyon, onarim ve giiclendirme ¢aligmalarinda,
camii igerisinde ki kalem isi, ahsap oyma, ajur oyma ve ¢akma ile yapilan siislemelerin aslini
koruyup korumadigi merak konusudur. Bu onarim galigmalar1 diizenli araliklarla takip
edilerek siislemeler iizerinde daha 6nceden yapilan bir tahribat olup olmadig arastirilmistir.
Bu ¢alismada Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemelerinin giiniimiizdeki durumunun
tespit edilerek belgelenmesi g¢alismanin amacimi olusturmaktadir. Altinyayla Merkez
(Tonus) Camii siislemelerini belgeleme ¢aligmasi i¢in, detayl ¢ekilen fotograflar ile adobe
illistrator programinda motiflerin ayrintili ¢gizimleri yapilmistir. Arastirma sonucunda
gelecek nesillere miras olarak aktarilabilmesi, bu konuda arastirma yapacak olan
aragtirmacilara da 1s1k tutmasi, yol gostermesi ve bilim diinyasina katki saglamasi agisindan

da onem arz etmektedir.

1.3. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI
Bu arastirma Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’nin tarihgesi ve camii igerisinde

bulunan siislemelerdeki motifler ve camii’nin gecirmis oldugu biitiin onarim ve restorasyon

caligmalari ile sinirhdir. Aragtirmada elde edilen bilgiler ve kullanilan araglar ile sinirlidir.



1.4. TANIMLAR

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii harim igerisinde yogun siislemeleri sebebi ile
aragtirmamiza konu olmustur. 2018 yilinda caminin igindeki tavan, minber, vaaz kiirsiisii,
mahfil, siitunlar ve duvarlarinda restorasyon ve onarim ¢alismalar1 yapilmistir. Bu ¢alisma
sonunda ortaya ¢ikan farkli desenler dikkat ¢cekmektedir. Bu desenler (Sekil 4 140-145,147-

152) verilmistir. Bu desenler al¢i iizeri kalem isi, teknigi kullanilarak yapilmustir.
1.4.1. Alem

Alem kelimesi bilmek, bildirmek, isaret etmek, smir isareti, minare tepeligi gibi
anlamlar1 icermektedir (Cayci, 2017: 239). Alemler tonoz, kubbe, minare, minber veya ¢ati
tizerinde estetik gorlinlislin ve yapisal amacin yaninda bitirme elemani olarak

kullanilmaktadir (Uluengin, 2001: 28).

Eski donemlerde ordu sancaktarlarinin ellerinde bulundurduklari, ordunun iz ve
nisanin1  belli eden Araplarin sancak olarak adlandirdiklar1 sembollere de alem
denilmektedir. Sancaktarlar ordunun 6n kisminda bulunmaktadir (Turani, 1975: 10). Alem,
bayraklarin tepelik bolimlerinde de kullanilmaktadir (Biingiil, 1939: 13,14). Bu sebeple
bayraklar ve alemler daima manevi bir gii¢ tagityarak mukaddes sayilmislardir (Bektasoglu,
2009: 220).

1.4.2. Bagdadi

Bu teknik, eskiden ahsap yapilarin ve evlerin yapiminda kullanilan 6zellikle eski
Istanbul evlerinin i¢ yiizeylerini kaplayan bir tekniktir. Ahsap mimari yapilarmin
iskeletlerinde goriiliir. Dikme aralarina sik araliklarla ¢akilan ¢italar yardimi ile kaplanarak
tistlerinin sivanmasiyla yapilan bir tekniktir (Sézen ve Tanyeli, 1994: 33). Bu teknik evin
hem sicak olmasini saglamak hem de rutubeti dnlemek i¢in yapilmaktadir (Turani, 1975: 18,
Can ve Giin, 2011: 408).

1.4.3. Cami

Cami, toplatici, toplayan, kaplayan, igine alan, bir araya getiren, mabet, mescit
anlamlarma gelmektedir. Ik zamanlarda sadece cuma namazlarinin kilindig1 biiyiik
mescitler i¢in kullanilmistir. Inanan insanlarin ibadet igin bir araya geldikleri yerdir (Serinsu,
2009: 44,45, Bektasoglu, 2009: 192). Camiler [slam’m ilk zamanlarinda inanan
Miisliimanlarin degerli esyalarmin giiven igerisinde saklamldig1 yer olarak gériilmiistiir. Tlk

cami mimarisi ¢ok siitunlu olarak kullanilmistir (Grabar, 2007: 44). Garaudy 2013’¢ gore
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cami; insan ve 6zgurliik yoniinden goriildiigiinde, imanin ¢igege durdugu yerdir (Garaudy,

2013: 26).
1.4.4. Harim

Osmanl1 camilerinde cami ¢evresini merkezden ayirmak ic¢in yapilan duvarla oriilen
dis avluya denilmektedir (Sozen ve Tanyeli, 2011: 130). Yasak bolge, korunan yer, korunan
sey anlamina gelen, yabancilarin girmesine miisaade edilmeyen, hiirmet edilmesi gereken
mukaddes yer demektir (Serinsu, 2009: 122, Dogan, 2014: 700). Camilerde namaz kilinan
boliimdiir (Can ve Giin, 2011: 411).

1.4.5. Mihrap

Islam mimarisi icerisinde namazgah, mescit ve cami gibi ibadete acik alanlarmn 6n
boliimlerinde Kabe’yi gdsteren, imamlarin cemaate namaz kildirmasi icin yapilan nis
kavsarasi® seklinde duvar igerisine yerlestirilen elemanlara denilmektedir (Cayci1, 2017: 144,
Bektasoglu, 2009: 204). Islam sanati icerisinde dini mimarinin &nemli elemanlarindan
olmustur. Mihraplar devirlere, bolgesel ozelliklere gore, tugla, tas, ahsap, alg1 ve ¢ini gibi
malzemelerden yapilmaktadir (Eskici, 2001: 1-2). Duvar yiizeyindeki nisin i¢ biikey formu,
sesi bir noktada toplayarak ibadetlerin husu icerisinde yapilmasim1 saglamaktadir
(Kurtisoglu, 2013: 399). Namazda durulacak yonii gostermesi ve Hz. Muhammed’i
hatirlatmasi agisindan 6nemli goriilmiistiir. Tahmini 700’1i yillardan beri yapilan mihraplar,

camilerin temel 6gelerinden olmustur (Grabar, 2007: 44).

1.4.6. Minare

2 ¢e

Minare i¢in, “menara”, “menar” ve “mezene” gibi bircok kelime kullanilmaktadir.
Bu kelimeler 151k ve 1518in yandig1 yer anlamindadir. Minare, inanan insanlar1 belirli
zamanlarda namaza davet etmek i¢in ezanin okundugu cami yanina yapilan yiiksekce
kulelerdir (Bektasoglu, 2009: 212). Islam mimarisinde minarelerin ilk ornekleri (750)
Harran, (726) Kayravan ve (852) Samarra gibi camilerde goriilmektedir (Cayct, 2017: 133).

Osmanli mimarisinde minareler sade, zarif formlara sahiptir, bunun sebebi ise bagh

! Duvar igerisinde yapilan oyuklu-girintili yer, goz ve hiicre anlamlarma gelen boliimlere verilen
isimdir (Bektasoglu, 2009: 317). Tag kapilarda, kap1 girisinin istii, kap: girigini olusturan, bas kemerlerin
altindaki kemer kovani ve derinliklere denilmektedir (Can ve Giin, 2011: 412, Turani, 1995: 67).



bulunduklar1 camilerin tamamlayicis1 olarak yapilmalaridir. Ilk Osmanli minareleri daha

kalin yapilarak Selguklu minarelerine benzetilmistir (Ozkegeci, 1993: 7,8).
1.4.7. Minber

Minberin literatiirde c¢esitli tanimlart bulunmaktadir. “yiikseklik”, “yiikselme”
anlamlarina gelen “nebr” kokiinden tiiremistir. Haremin yerden kademe kademe yiikselerek
¢ikilan boliimiine verilen isimdir (Cayci, 2017: 155, Bektasoglu, 2009: 208). Minber, hatibin
camilerde hutbe okumak igin ¢iktigi merdivenli kiirsiidiir (Devellioglu, 1993: 649).
Camilerde bayram ve cuma hutbelerinin okundugu merdivenli yiiksek¢e yer demektir. Hz.
Muhammet zamaninda yerden yiiksek oturak bi¢iminde basamak sayisi {i¢ ile baslayan
mimari unsurlardir (Dogan, 2014: 1208, Grabar, 2007: 44). Minberlerde ahsap, mermer, tas
malzeme kullanilmistir (Ozkegeci, 1993: 19).

1.4.8. Restorasyon

Tarihi nitelik tasiyan eserlerin zarar gérmiis boliimlerinin aslina uygun olarak
diizeltilmesi i¢in yapilan islemlere denilmektedir. Bir nevi eserin daha fazla zarar gérmesini
engellemektir (Turani, 1975: 110). Ayrica tarihi eser vasfini tasiyan kiiltiir varliklarin
korumak ve gelecek nesillere ulagtirmak igin yapilan her tiirli onarimlar olarak

tanimlanmaktadir da (S6zen ve Tanyeli, 2011: 258).

1.4.9. Sahin

Camilerde kemerleme bigimiyle birbirine baglanan siitun veya ayak dizileri arasinda
bulunan mekan o6gelerine denilmektedir. Sahin terimi kiliselerde “nef” olarak ta
kullanilmaktadir (Can ve Giin, 2011: 415). Sahin; medrese, cami ve kilise gibi insanlarin

toplanmasi i¢in yapilan st ortiilii yer demektir (Ttrk Dil Kurumu, 2011: 2009).
1.4.10. Semse

15. ylizyilda tezhip sanatinda kullanilan oval veya daire seklinde giines, formuna
benzeyen siisleme motiflerine denilmektedir. En giizel 6rnekleri eski kitaplarin cilt kapaklari
lizerine yapilan kabartmali yaldizli gébeklerdir (Azade ve Keskiner, 1978: 14-29, Giiney ve
Giiney, 1999: 63). Tiirk barok tislubunda semselerin etraflarinda giimiis yaldizla yapilmis
halkalarin goriildiigii 6rnekler bulunmaktadir (Atabek, 2011: 36,37).

1.4.11. Tekne Tavan

Tavan yiizeyleri ahsap siislemeler ile dosenmis, Kenarlardan yan duvarlar iizerine

sarkan tavanlara denilmektedir (Ozkose, 2001: 117). “Asamali pervazlar ile zemini oyarak
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aynali tonoz bigiminde yapilan tavanlar, tekne tavan olarak isimlendirilmektedir”. Asamali
yapilaridan dolay1 hava akimlar1 bu tavanlarla saglanmaktadir (Unliidil, 2005: 7). Orta
sahin tavanmin kademe gecislerine denk gelen yiizey kismlarina alin, kirma ¢ati
denilmektedir (Anonim 4, 2017: 26, Devellioglu,1993: 913).

1.4.12. Vaaz Kiirsiisii

Kiirsii, medrese ve camilerde nasihat etmek ve ders vermek i¢in yiiksekge tahtlara
denilmektedir (Serinsu, 2009: 212). Kiirsiiler topluluklara hitap etmek i¢in dinsel ve sosyal
amacli kullanilmaktadir (Kurtisoglu,2013:408). Allah’in kelaminin, Hz. Muhammed’in
sozlerinin, Islam’in ayetlerinin ve hadislerinin anlatildig1 yerdir. Vaaz kiirsiileri yerden
yiiksek olarak yapilan, camilerin giiney duvarinda cemaatin hepsinin goriilebilecegi bir
konumda bulunmaktadir. Vaaz kiirsiileri ¢ini, tas, mermer ve ahsap malzemelerden

yapilmaktadir (Cayct, 2017: 161).



BOLUM II
2. KAVRAMSAL/ KURAMSAL ACIKLAMALAR VE iLGILI LITERATUR
2.1. KAYNAK ARASTIRMASI

Akar ve Keskiner (1978), Bu eserde, Tiirk siisleme sanatlarinin tarihinden kisaca
bahsetmistir. Tiirk stislemesi, tezhip ve minyatiir konulu eserleri uzun yillar atélyesinde
cesitli kuruluslar ile birlikte pratikte uygulamis ve arastirmustir. Bu birikimleri ile Tiirk
siisleme sanatlari ile ilgili desen ve motif albiimii niteliginde bir eser hazirlamistir. Tiirk
stislemesinde desen ve uygulamalari, siislemenin olusumunu ve motiflerini sematik bir

diizende yalin ve ylizeysel olarak anlatmistir.

Arseven (1985), Arastirmada, Tiirk sanat tarihini kaynagindan itibaren baslayarak
giiniimiize kadar gelisim sirasina gore aktarmigtir. Mimari, heykel, resim, siisleme ve tezyini
sanatlarin tanmimlarmi yapmustir. Uygulama bigimlerini ayrintili ¢izimleri ile birlikte

aciklayarak anlatmstir.

Aslanapa (1989), Anadolu’daki Tiirk ve Islam sanatlarmin biitiin devirlerinden
baslayarak mescitler, kiimbetler, tiirbeler, kervan saraylar ve agag direkli camileri, kullanilan
malzeme, kompozisyon ve ¢izimleri ile agiklamuistir. Onemli mimari eserleri {islup
ozelliklerine, bulunduklar1 yerlere ve devirlere gore sade anlasilir bir dil ile vermistir.
Glinlimiizdeki hali, ¢ini, minyatiir, yazi, kumas gibi Tiirk sanatlari hakkinda bilgiler

aktarmstir.

Aslanapa (1972), Arastirmasinda, Islamiyet’ten dncesi ve sonras1 Tiirk sanatlarini
aciklayarak, camileri, tlirbeleri ve saraylari konu almistir. Bulundugu devrin kabartmali ve
oymali sanatsal 6zelliklerini yansitan eserleri, gorseller ile destekleyerek anlatmistir. Biiyiik

Selguklularin baslangicindan son dénemine kadar olan siislemelere ayrintili yer vermistir.

Aslanapa (2004), Osmanli padisah1 Orhan Gazi’den baslayarak V. Mehmet Resat’in
ve Osmanli devletinin son zamanina kadar mimari eserlerin gelisimleri tarihi sirasina gore
anlatmistir. Tiirbe, han, hamam, kale, saray, kosk ve surlar1 ayrintili irdelemistir. Cumhuriyet
donemi driinleri, Mimar Kemalettin ve Mimar Vedat’in usliibu ile gelenegi hakkinda

okuyucuya bilgiler vermistir.

Atabek (2011), Bu kitapta, Orta Asya’dan baslayan ve Anadolu’ya Tiirk kiiltiirii ile
harmanlanarak gelen ve gelistirilerek devam eden Tiirk siisleme sanatlar1 lizerine yapilmis

bir ¢alismadir. Tiirk siisleme sanatlarindan hiisn-i hat, minyatiir ve tezhip gibi sanatlari,
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calisma asamalarindaki renkleri, kompozisyonlarindaki motiflerin isimleri, ¢izimler

tizerinden gosterilerek ayritili tanimlamalar yapmustir.

Balci (2016), Bu ¢alismasinda, Tirk siisleme sanati motiflerinden olan saz yolu
iislubu ve birlikte kullanilan motiflerin ¢ikis tarihlerinden baslayarak uygulandiklar
cografyalar hakkinda genel bilgiler vermistir. Selguklu ve Osmanli dénemi sanatinin
ozelliklerini gosteren saz yolu iislubuyla yapilmis kompozisyonlarda goriilen motifleri 6rnek
ve cizimler ile birlikte anlatmistir. Bu alanda c¢alisma yapacak kisilere yol gostermesi

agisindan yapilmis 6nemli bir ¢alismadir.

Barista (1998), Arastirmada, Anadolu ve c¢evresindeki Tirk sanatlarini ayrintili
olarak tanitmaktadir. 11. yiizy1l ile 20. yiizyillara ait giiniimiize kadar gelen eserlerden
baglayarak Cumhuriyet Donemi 6ncesi resim, mimari, plastik sanatlar ve heykel gibi Tiirk
el sanatlarina deginmektedir. Selguklu, Beylikler ve Osmanli imparatorlugu Dénemlerinin

el sanatlarin1 genel 6zelliklerini anlatarak gorseller ile ayrintili bilgiler vermektedir.

Biingiil (1939), Eski eserler uzmani olmasi sebebiyle bu ¢alismasinda, essiz ve 6lmez
sanat eserlerine ait el islerinin yurdumuzda bulundugunu ve diinyada higbir yerinde
benzerlerinin yapilmadigi iizerinde durmaktadir. Bu eserinde, c¢alisma hayati boyunca
biriktirmis oldugu deneyimlerini gorseller ve agiklamalar ile destekleyerek bilgiler

vermektedir.

Can ve Giin (2011), Calismalarinda, Tiirk Islam Sanatlar1 ve estetigiyle ilgili terimler
agiklamislardir. Din- sanat, Islam- sanat birlikteligine vurgu yapmuslardir. Tiirk Islam
sanatlari icerisinde var oldugu cografyadaki eski sanat 6rneklerine deginmislerdir. Bizans
sanati, Sasani sanati ve Islam ©Oncesi Tiirk sanatlar1 hakkinda degerlendirmeler
yapilmiglardir. Birey ve toplum hayatinda sanatin tasidigi degerler hakkinda bilgiler

verilmiglerdir.

Giiney ve Giiney (1999), Arastirmalarinda Tiirk siisleme-bezeme sanatlarindan rumi,
hatai, tezhip, ahsap oymaciligi, tag oymaciligi, ¢ini, cilt sanatlarindan ebruya kadar genel
tanimlamalari, gorsel ve gizimler ile destekleyerek ayrintili bilgiler vermistir. Bu alanda

calismalar yapan sanatg¢ilara da bu arastirmada yer vererek tanitmistir.

Kayipmaz ve Kayipmaz (1988), Calismalarinda Sivas ili Altinyayla ilgesinin ilk
kurulusundan baslayarak genel tarihi hakkinda bilgiler vermislerdir. Merkez Tonus Camii
igerisinde bulunan tarihi eser niteligindeki hali seccadeleri, renk, motif, desen 6zellikleri
bakimindan agiklamiglardir. Bu 6zellikler gorseller ile desteklenerek ayrintili olarak
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anlatmiglardir. Calismanin konusu, dokumaci insanlarin yasam alanlar1 ve ¢evresi ile birlikte

degerlendirmislerdir.

Keskiner (2000), Calismasinda, Tiirk bezeme sanatlarina iligskin bilgileri temel
kaynak olacak sekilde aktarmistir. Yeni nesillerin kiiltiir ve sanatlarina bagli birer insan
olmalariin gerektigi vurgusu tizerinde durmustur. Siisleme sanatlarinda Ki bir¢ok motifin 8.
ve 9. yy. da Uygur sanat eserlerinden 6grenildigi bilgisi vermistir. Stilize ¢igeklerin ¢izimleri
ile birlikte kompozisyonun kurallarina uygun yapilacagini, nelere dikkat edilmesi gerektigini

anlatmstir.

Ozbek (2002), Erken Osmanli mimarisinde tas siislemeleri Osmanli Devleti’nin
Tiirkiye Cumbhuriyeti smirlart  igerisinde bulunan tas siislemelerini incelemistir.
Siislemelerde kullanilan teknikleri ve desenleri agiklamigtir. Kullanilan bitkisel ve geometrik

desenler hakkinda ayrintili bilgiler vererek gorseller ile zenginlestirmistir.

Ozkegeci (2017), Calismasinda, hat sanatinin menseinden baslayarak, Hat sanatinin
tarihgesiyle birlikte Islamiyet 6ncesinden Arap yazisini, yazi numunelerini, islam yazisinin
gelisimini ilk yazma eserlerden baglayarak baslangicindan sonuna kadar gorsellerle birlikte
ayrintilit bicimde aciklamistir. Hat sanatinda kullanilan malzemeler, yazi1 sanatinin
incelikleri, cesitleri ve Karakterleri anlatmistir. Tarihteki {inlii hattatlar1 Ibn-i Mukle’den

baslayarak sirasiyla Hattat Sami Efendiye kadar haklarinda bilgiler vererek tanitmistir.

Coruhlu (2000), Tiirk Islam Sanatinin ABC’si adli eserinde, mimari ve el sanatlarini
donemlere ayirmustir. Islamiyet sonrasinda ki Asya, Irak, Suriye, Misir ve Tiirk sanatlarini
harita, resim ve ¢izimler ile gorsellestirerek belli bir plan dogrultusunda ayrintili bigimde

aktarmustir.

Uluengin vd. (2001), Calismalarinda konservasyon ve restorasyon agisindan
Osmanl’nin ve Islam mimarisinin teknik ve estetik anlayismi detayll bigimde
aktarmiglardir. Bazi cami ve cami elemanlarini tanitarak bu eserlerin nasil korunmasi
gerektigi ve okuyucunun konuyu daha iyi anlamast i¢in tanimlar yaparak, grafik ¢izimler ve

gorseller ile destekleyerek anlatimlarini zenginlestirerek desteklemislerdir.

2.2. SUSLEME
Geleneksel siisleme sanatlari, insanoglunun tarih sahnesinde var olusuyla birlikte
baslamistir. Siisleme sanatlari ile el sanatlar1 birbirlerini tamamlayan sanat anlayis1 olarak

ortaya ¢ikarken bazen birbirinin yerine de kullanilmaktadir (Can ve Giin, 2011: 260).
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Orta Cag’da yasamis Islam diisiiniirlerinden ibni Haldun’a gore siisleme, sadece bir
mimari eseri gilizellestirmekle kalmayip, ayni zamanda onu yaptiran kisinin siyasal ve
ekonomik durumu hakkinda sokaktaki insana mesajlar aktaran bir dsluptur (https:/

www.tarihtarih.com/? Syf=26, 2018).

Kabake¢1 2013°e gore siisleme; “Arapcadan “ziynet” kokiinden tiiremis, bezemek,

stislemek, donatmak,” gibi anlamlarina gelmektedir (Kabakei, 2013: 28).

Tiirk’lerde siisleme resim sanatinin bir unsuru olup, belirli bir alanin, esyanin, eserin
islup kazandirilarak giizellestirilmesidir. Temelini desen ve deseni meydana getiren

motiflerin uyumu olusturmaktadir (Anonim 2, 2011: 3).

Fransizca bir kelime olan motif, siisleme sanatinin temel 6gesidir (Balci, 2016: 7).
Siislemelerde kompozisyonu olusturan elemanlarin her birine motif denilmektedir. Kendi
basina bir biitiin olmakla beraber siislemenin tamamini olusturan desenin Ozelliklerini
tastyan en kiigiik elemandir (Aslanapa, 2011: 414). Desen bir nesnenin yiizeyinde kalem,
tuse, komiir kalem, u¢ ve vb. malzemelerle yapilan tonlu ya da tonsuz, ¢izgi, renk ve
sekillerden meydana gelen resim veya goriintiiye denilmektedir (Turani, 1995: 33).
Kompozisyon olusturulurken motiflerin ve desenlerin birbirine uygun olmasi
gerekmektedir. Bu yiizden siislemelerde desen, motif uyumu 6nemlidir. Tiirk ve Islam
sanatlarinda kompozisyonlar1 olusturan motif ve desen gruplari ti¢ ana baslik altinda

toplanmaktadir (Can ve Giin, 2011: 261).

1. Bitkisel Motifler; bu gruptaki motifler, natiiralist ve stilize diye ikiye ayrilir.
Natiiralist bitkisel motiflerin kaynagi dis etkenlerdir. 18. yiizy1l Osmanli sanatinin baslarinda
bitkisel siislemeler dogal ve stilize iisluplara sahiptir. Hatai grubu stilize bitkisel siisleme
unsurlari, Tirklere 6zgiidiir ve siislemeler i¢erisinde dnemli bir yere sahiptir (Can ve Giin,
2011: 262). Hatal gurubu; yaprak, peng, hatai, goncagiil, sap ¢ikmasi, stilize ve yari
tisluplasmis gigekler olmak tizere kendi iglerinde alt dallara ayrilmaktadir (Birol ve Derman,
2008: 13).

2. Hayvan Figiirleri, Tiirk sanatlarinda hayvan figiirleri siisleme elemani olarak
kullamilmistir. Islam inamisina gore Islam sanatinda figiirlii siislemeler minyatiir sanat:
disinda pek kullanilmamistir. Figilirlii stislemeler Fatimiler, Emeviler ve Selguklu
donemlerinde yogun olarak goriilmektedir. Bu figiirler iki guruba ayrilmaktadir. Birincisi,
efsanevi, hayal iirlinii olanlar, ikincisi tabiatta goriiliip, tisliplastirilmis hayvan figiirleridir

(Birol ve Derman, 2008: 129, Can ve Giin, 2011: 262).
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3. Sembolik (Nesneli) Motifler, herhangi bir varligi anlatan sembolik siislemelere
Emevi ve Osmanli sanatinda yogun olarak rastlanilmaktadir. Yap1 sanati yaninda mezar

taslar1 ve minyatiirlerde kullanilmigtir (Can ve Giin, 2011: 262-263).

Gokylizii varliklari; giines, yildiz, ay, bulut; yeryiizii varliklari, deniz, akarsu ve
bitkisel motiflerin yaninda dogada var olan bircok kavram siisleme unsuru olarak

kullanilmistir (Birol ve Derman, 2008: 14).

2.2.1. SUSLEMEDE KULLANILAN TEKNIiKLER

2.2.1.1. Tas Oyma Teknigi

Erken Osmanli mimarisinde tas oyma, baska elemanlara ihtiya¢ duyulmadan, oyma,
kakma, kabartma, boyama, kazima veya kafes oyma teknikleri ile yapilmaktadir. Yildirim
Beyazit doneminde, Anadolu mimarisinde tas ve mermerin yogun olarak kullanilmasi
ekonomik yonden zenginligin bir gostergesidir. Tas lizeri siislemeleri, tagin {izerine direk
yapilan ya da tasa islenmis rozetlerin boyanmasi ile yapilmaktadir. Alg1 lizeri kalem isi
teknigi ile benzerlik gosteren bu uygulama, titizlik gerektiren ve fazla zaman alan bir
tekniktir (Hatipoglu, 2007: 27). Bu teknik, Altinyayla Merkez (Tonus) Camii mihrabinda,
duvar icerisine sade tag oyma teknigi ile yapilarak al¢1 ile sivanmistir. Mihrap i¢ yiizeyi, sar1

ve yesil renklerin tekrarlari ile sade bir gériintise sahiptir.
2.2.1.2. Ahsap Oyma Teknigi

Anadolu Sel¢uklu ve Beylikler devri ahsap sanatinda goriilen siisleme teknikleri Tiirk
ahsap sanatinda kullanilan tekniklerin bir 6zeti gibidir. Bunlardan bazilari yeni yeni
kesfedilip gelistirilirken, bazilar1 artik terk edilip unutulmaya yiiz tutmustur. Kimi teknikler
ise en zengin Ornekleriyle klasik devrini yagamaktadir. Anadolu genelinde ahsap eserlerin
coklugu goriilmektedir. Ancak, giinlimiize ¢ok az eser gelebilmistir. Bu durumun iki 6nemli
sebebi vardir. Birincisi ve belki de en 6nemlisi, ahsabin tabiat sartlarindan, dis etkenlerden,
yangin gibi felaketlerden gok etkilenen malzeme olmasidir. ikincisi ise insanlarin bilerek
veya bilmeyerek verdikleri zararlar ve tahribatlar sonucu meydana gelen yipranmalardir. Bu
orneklerde eseri uzun omiirlii kilmak i¢in elma, abanoz, ceviz, giil ve armut gibi lifsiz, sert

dokulu agaclar ahsap islerinde tercih edilmis ve yogun olarak kullanilmistir.

Beylikler Donemi ahsap isleri, kiigiik farklar disinda Selguklu Donemi ahsap
islerinin devami gibidir. Ahsap, ¢esitli yapilarin kap1 ve pencere kanatlari, dolap kapag,

sanduka, ahsap direkli camilerin, kiirsii, mihrap, minber, korkuluk, rahle, siitiin, siitun baglig1
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ve kiriglerinde kullanilmaktadir. Selguklu ve Beylikler devrinin ahsap yapilar1 bir biitiin
halinde incelendiginde oyma, kakma kiindekari, kafes, ajur, kazima ve tarsi tekniklerinin
mimaride birlikte uygulandigi goriilmektedir (Unal, 2014: 25). Ahsap oyma teknigi,
siislemede desenin Ozelliklerine gore oluklu oyma, diiz satihli oyma, cift kanath oyma,

yuvarlak satithli oyma ve egri kesimli oyma olarak gruplara ayirilmaktadir (Bozer, 2006: 16).

Bu teknik Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemelerinde minberde ve vaaz
kiirsiisiinde, kafesli oyma, kadinlar mahfili 6n boliimiinde ve tavanlarda diiz satthli oyma,
siitun baglarinda ajur oyma olarak kullanilmstir.

2.2.1.3. Kalem Isi Teknigi

Kalem isi, Arapga “kalem”, Farsca “kdr” (is) kelimelerinin bir araya getirilmesiyle
olusan ve fircalar yardimi ile yapilan renkli mimari siislemelere denilmektedir. Hassas
fircalar yardimi ile gesitli ylizeylere yapilan renkli siislemelerdir (Can ve Giin 2011: 273).
Eski donemlerde firga malzemesine kalem denildigi i¢in kalemkari ya da kalem isi
denilmektedir. Bu sanatla ugrasan kisilere “Nakkas veya “Kalemkar” denilmektedir (Baysal,
2017: 16). “Kalemisi ”, tekniginde hazirlanan desenin uygulanacak mimari alanin tavan,
kubbe, duvar gibi yiizeylerine aktarilmasi i¢in igne yardimu ile kiigiik delikler agilmasiyla
desen sablonu hazirlanmaktadir. Sablon {izerine komiir tozu yardimi ile desenin uygulanacak

alana aktarilip boyanmasi sonucu olusan tarza kalem isi denilmektedir (Uger, 1988: 1).

Tiirk sanatinda kalem isi, cami, mescit, tiirbe, saray, kosk, yali, kasir gibi sivil ve dini
mimaride kullanilmaktadir. Cini ve hiisn-i hatla yapilan mimari eser siislemelerinin yaninda
binalarin i¢ ve dis yiizey tezyinatlarinda 6zellikle giris alanlarmin gorkemini artirmak igin
duvar, kubbe ve tavanlari siislemek amaciyla uygulanmaktadir. Ayrica kalem isi; ahsap, bez,
tas, deri ve siva gibi ¢esitli malzemelerin iizerine renkli boyalar ve altin varak kullanilarak

firgalar yardimi ile yapilan siislemelerdir (Hatipoglu, 2007: 10-11, Nemlioglu, 1989: 14).

Kalem isi tekniklerine Islam sanatinin erken dénemlerinde rastlanilmazken, Safaviler
doneminde kalem isi teknikleri goriilmektedir. Kalem isi tekniklerinin Tiirk sanatindaki en
eski ornekleri 7. ve 9. yiizyillardan kalma Uygur Tiirklerine ait oldugu bilinmektedir.
(Aslanapa,1989:15). Anadolu’daki kalem isi teknigi siislemeleri, daha ¢ok tas tizerine
kirmizi as1 boyasi ile uygulanmistir. Bu teknige en erken 13. yiizyil Selguklu yapilarinda
rastlanilmaktadir. Divrigi Ulu Camii ve Dariigsifasi tonozlar1 (1228-1229), Beyschir
Esrefoglu Camii’nin ahsap tavaninda ki siislemeler en onemlilerindendir. 12-14. yiizyil

Selguklu ve Beylikler sanati i¢ginde, ahsap direkli camilerin tavanlarinda ahsap iizerine
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uygulanan kalem isi siislemeler bulunmaktadir. Bu camilerin tavanlarinda Orta Asya’dan
giiniimiize gelen klasik motif tarzinin, IslAm’in etkisi ve Anadolu’daki gelisimiyle
zenginlestigi goriilmektedir. Anadolu’daki orneklerinden Afyonkarahisar Ulu Camii,
Sivrihisar Ulu Camii, Ankara Arslanhane Camii, Beysehir Esrefoglu Camii’lerinin
(Aslanapa, 1989: 130,131) ortak 6zellikleri, hepsinin de dogrudan ahsap iizerine yapilmis
olmalaridir. Erken Osmanli donemi eserlerinde kalem islerinin az oldugu goriilmektedir.
Bursa'da 1419-24 tarihli Yesil Camii, Sehzade Ahmet Tiirbesi'nde, Edirne Beylerbeyi,
Muradiye, Ug¢ Serefeli Camii “Klasik Dénem” camilerindeki zengin motifli kalem islerini
yansitmaktadir. Klasik donem kalem islerinin benzer 6zelligi biitiin tekniklerde siisleme
orneklerinin olmasidir (Can ve Giin 2011: 273). Ge¢ Donem Osmanli sanati, batidan gelen
barok ve rokoko akimindan etkilenerek kalem isi stislemelerinde yeni bir boyut kazanmustir.
Erken ve klasik Osmanli sanatinda geometrik hatli alanlar igerisine yerlestirilen bitkisel
motifler; rumi, palmet ve hatai kullanilmisken, ge¢ dénemde daha ¢ok cicekli stilize
stislemeler 6nem kazanmistir. Ge¢ donem Topkap1 sarayindaki siislemelerde kalem isinden
duvar resmine gecisi saglayan natiiralist egilimli yaklasimlar goriillmektedir (Can ve Glin
2011: 274). Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’nde Osmanli Ge¢ Doénem siisleme
ozelliklerinin sitilize edilerek kalem isi tekniginde yogun olarak uygulandigi gériilmektedir.
Tiirk sanatinda, teknik agidan cesitli Ozellikler gdsteren kalem isi sanati uygulandigi

malzemeye gore degismektedir.

2.2.1.4. Alg1 Uzeri Kalem Isi Teknigi

Anadolu Selguklu mimarisinde kullanilan siisleme tekniklerinden biri olan alg1
stisleme hem kolay sekillenen hem de kolay bozulan bir malzeme oldugu i¢in sadece i¢
mekanlarda kullanilmistir. Alg1 malzemeye, Islam mimari tarihi igerisinde 9. yiizyilda
Bagdat'in kuzeyinde kurulan Samarra sehrinde rastlaniimaktadir. Anadolu Islam siisleme
tarihi icerisinde alg1 siisleme 11-13. yiizyillar1 arasinda Selguklu mimari iislubu olarak
goriilmektedir. Anadolu Selguklularinin devami olan Beylikler doneminde de yaygin olarak
algt kullanilmigtir. Algr siisleme, genellikle saray yapilarinda i¢ mekan siislemelerinde
kullanilan ¢ok zarif ve usta bir isgilik gerektiren bir tekniktir. Selguklu ve beylikler donemi
yapilarinda alttaki malzemeye bakilmaksizin alg1 ylizeyler {izerine yapilan siislemelerdir
(Uger, 1988: 14).

14-15. yiizyillarda ozellikle mihraplarda ve ocaklarda yogun al¢i kullanimina

rastlanilmaktadir. Mihrap boliimiinde alg1 igerisine renkli ¢inilerin gémiilmesi dénemin
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ozelliklerini yansitmaktadir. Ankara Ortmeli Mescidinde oldugu gibi Iznik ¢inileri mihrap

boliimiinde beyaz al¢1 iizerine aplike edilerek yapilmustir (Arik, 2000: 32, Oney, 1992: 20).

Alg tizerine kalem isi teknigi, Osmanli donemi sivil ve dini mimari yapilarinda
yogun ¢alisma alan1 bulmus bir tekniktir. Osmanli mimarisinin ilerlemesiyle 6ncelikle duvar
yiizeylerinde tavanlarda, kubbe ve kubbe ig¢lerinde yogunluk kazanmistir. Osmanli’dan
giiniimiize gelen en eski drnegi iznik’te bulunan Kirgizlar Tiirbesi’nin pencere kemerlerinde
kullanilan siislemelerdir. Kire¢ badanali kuru siva yiizeylerine, bitkisel ve toprak boyalarin

yumurta aki veya arap zamki ile tutturulmasiyla uygulanan bir tekniktir (Hatipoglu, 2007:
26).

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii mihrap i¢ sivasinda al¢1 malzeme kullanilmistir.
Camii siislemelerinde i¢ beden duvarindan tavana gegis saglayan bagdadi teknigiyle yapilan

genis bordiirde, orta tavan, ilk kademenin ikinci ve {iglincii bordiirlerinde kullanilmistir.

2.2.1.5. Ahsap Uzeri Kalem Isi Teknigi

Osmanli mimarisinde, siva istii kalem islerinden sonra en ¢ok tercih edilen ahsap
tistii kalem isi teknigidir. Desenlerin detayciligi ve ¢alisma asamalari zor olmast bakimindan
ustalik isteyen bir tekniktir. Selguklularda, kiris, siitun baslig1 ve konsol gibi mimari alanlari
stislemek igin yapilirken, Osmanhida biiyiik gelisme gostererek devam ettirilmistir
(Hatipoglu, 2007: 29). Ahsap iistii renkli kalem islerinin Anadolu’daki 6rnekleri arasinda
Afyon Ulu Camii, Sivrihisar Ulu Camii, Ankara Arslanhane Camii ve Beysehir Esrefoglu
Camii ahsap tstii siislemeleri bulunmaktadir (Aslanapa, 1989: 131). Bu teknik, Altinyayla
Merkez (Tonus) Camii siislemelerinde, minberde, vaaz kiirsiisiinde, mihrapta, mahfil
alinliklarinda, duvar yiizeylerinde, siitunlarda, tavan zemin ve bordiirlerinde yogun olarak

kullanilmistir.
2.2.1.6. Lake Teknigi

Lake; Tirkge ’de “lak”, Arapca ’da “Liikk”, Fars¢a’da “lak” veya “lika “diye
adlandirilir. “Birmanya’da ve Hindistan’da akasya tiirli agaclarda yasayan “Tachardia
Locca” adli boceklerin dallara biraktiklar1 sividan elde edilen recineye “lake” adi
verilmektedir” (Nemlioglu, 1989: 18). Lake genellikle, bir kisim cilali boya i¢in kullanilan
terimdir. Cin ve Hindistan’da yetistirilen saf aga¢ sakizinin kurutulmus tozu ile yapilan ve
ylizeylere parlaklik veren bir tiir verniktir (Hatipoglu, 2007: 30). Mukavva ve kagit

lizerlerine iran ve Edirne isi siislemeli olarak yapilan kitap kapaklarinda giizel érneklerine
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rastlanilan islere lake denilmektedir (Biingiil, 1939: 156). Altinyayla Merkez (Tonus) Camii

siislemelerinde lake yerine yumurta aklart kullanilmistir.
2.2.1.7. Edirnekari Teknigi

Ahsap, tag ve s1va lizerine altin varak vb. ile uygulanan, lake ad1 verilen bir tiir zamkla

kaplanan kalem islerine Edirnekari denilmektedir (Uger, 1988: 19, Nemlioglu, 1989: 19).

14. ve 19. yiizyillart arasinda Edirne’de yapilan bir tsluptur. Edirne isi- olarak ta
bilinen bu teknik, sonralar1 Istanbul basta olmak iizere Balkanlarda ve Anadolu’da bircok
mimari yapi i¢erisinde ahsap yiizeyler iizerine uygulanmaya baslanmistir. (Hatipoglu, 2007:
31). Avrupa ile Asya arasinda koprii gorevini yapan Edirne’de Osmanli, barok ve rokoko
sanatlarinin bir harmanlamasi olan “Cigek Ressami” olarak adlandirilan ustalar tarafindan
yapilmistir. Guinliik ahsap esyalarin yaninda dini mimaride de yogun siislemeli olarak
kullanilmistir. Kap1, pencere, ahsap tavan, mahfil ve minberlerde uygulanmistir (Irez, 1990:
96). Tahta yiizeylere yagli boya kullanilarak yapilan dolap kapaklari, sandukalar, sandiklar,
kalemdanlar, ¢ekmeceler, kapilar hicri 8. ylizyildan baglayarak devam etmistir (Biingiil,

1939: 83)

Edirnekari teknigi, Tiirk slisleme sanatlarinda, Selguklu donemiyle uygulanmaya
baslanilan ve Osmanli dénemlerinde tislup gesitlilikleri gelistirilerek devam ettirilen bir
tekniktir. Ahsap ylizeyler tizerinde kullanilan motiflerin inceligi, kiigiikliigi ve boyama

teknigi acisindan ustalik isteyen zor bir tekniktir.

Cam, ceviz ve gilirgen vb. gibi dayanikli agaclar {izerlerine astar ¢ekilmesiyle ince
bir kat altin siirlilmektedir. Altin lizerine miksiyon siiriilerek altinin malzemeye yapismasi
saglanmaktadir. Boylece yiizeylerde parlaklik saglanmaktadir. Kagit iizerine c¢izilen
motiflerin silkme teknigi ile zemine aktarilmasiyla motifler istenilen renklerde
boyanmaktadir. Yapilan siislemelerin {izerlerine inceltilmis sapla kestirilen yumurta aklari
veya Osmanli beziri denilen zamklar siiriilerek eserlerin dayaniklilig1 saglanmaktadir (Ugar

ve Ilden, 2017: 500, Nemlioglu, 1989: 19).

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemelerinde barok ve ampir siislemeler
Edirnekari olarak goriilmektedir. Siislemelerde daha cok serbest firca teknikleri ile
yapilmistir. Edirnekari teknigi yogun olarak vaaz kiirslisii, minber ve tavanlarda
kullanilmistir. Renklerin giliniimiize kadar bozulmadan gelmesi desen yiizeylerine g¢ok

miktarda yumurta aklarinin stiriilmiis olmasidir.
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2.2.2. SUSLEMEDE KULLANILAN MOTIFLER

Tiirk stisleme sanatlarinda, desenin ana 6gesi olan motifler, desenin uygulandigi alan
itibariyle malzeme, teknik ve kullanim alanlarina gore farklilik gostermektedir. Siislemede
kullanilan motiflerin birgogunun ilk 6rneklerini, 8. ve 9. yiizyillarda Uygur Tiirklerinin
yapmis Oldugu sanat eserlerinde gorildiigii bilinmektedir. Bu motif ¢esitlerinin ve
sayllarinin fazla olmasinin sebebi Tiirk ustalarinin Islam dininin etkisinde kalmalar
olmustur. Yaratici fikirleriyle donemlerinin zevk ve tecriibe siizgecinden gegip dogayi stilize
ederek stislemelerinde kullanmislardir (Hatipoglu, 2007: 19-20). Tiirk siisleme sanatinda
ustalarin kiiltiir ve inanglartyla harmanlayarak ortaya ¢ikardiklar1 motifler asagida

verilmisgtir.
2.2.2.1. Hatai Motifi

Sitilize edilerek yapilan ¢igek ve filizlerin birbirlerine sarilmasiyla bir araya getirilen,
giil goncasi, giil ve benzeri g¢iceklerin dikine kesitinin anatomik gizgilerinin stilize
edilmesiyle ortaya ¢ikan Orta Asya kokenli Tiirk siislemelerine hatai denilmektedir (Yetkin,
1954: XV, Can ve Giin, 2011: 411, Balci, 2016: 13). Tezhip sanatinin ana siisleme
motiflerindendir. Kaynag: itibariyle Cin Tiirkistan'ina aittir. Isminden de anlasilacag1 gibi
"Hara", "Hatay", "Hitay", "Huten" isimleriyle anilmaktadir. (Birol ve Derman 2008: 65).
Cin Tiurkistan’indan dogan bu motife, dogum yerine gore Hatai- Hatayi gibi ismiler de
verilmistir (Sekil 2.1). Hatai motifi, asli belli olmayacak sekilde dogadaki ¢i¢eklerin stilize
edilmis halidir. Zamanla sitilize edilen ¢i¢eklerin iizerlerine hayal giiciine gore kivrilan
yapraklar uygulanarak motifin ¢esitleri olusturulmustur (Pamuk ve Yildiz. 2015: 75).
Siisleme sanatlarimizda en ¢ok kullanilan motiflerdendir (Hatipoglu, 2007: 20). Anadolu
Selcuklular1 déneminde sade olarak kullanilan motif 15. yiizyilda zengin ve siislii bir

gortiniim almistir (Keskiner, 2000:4). Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemelerinde bu

motife rastlanilmamustir.
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Sekil 2.1. Hatai Motifleri (Keskiner, 2007: 89).

2.2.2.2. Pen¢ Motifi

Hatai grubundan olan peng¢ motifi, herhangi bir ¢i¢egin kusbakisi goriintiistiniin
usluplastirilarak cizilmis seklidir (Sekil 2. 2). Bitkisel kaynakli motiflerdendir (Birol ve
Derman 2008: 23). Tek yaprakli olana yek berk, iki yaprakli olana dii berk, ii¢ yaprakli olana
se berk, dort yaprakli olana cihar berk, bes yaprakli olana peng berk, alt1 yaprakli olana ses
berk denilmektedir (Birol ve Derman, 2008: 47). D&rt yaprakli peng (cihar berk) haca
benzetildigi i¢in pek tercih edilmemistir. Peng motifinde dalin motife baglandigi nokta
goriilmez, peng motifinin herhangi bir noktasindan dal ¢ikarilabilecegi gibi desen igerisinde
dallarin baglama noktas1 olarak da kullanilabilmektedir (Birol ve Derman, 2008: 47).
Altinyayla Merkez (Tonus) Cami siislemelerinde peng c¢esitleri kullanilmis olup, tavan
stislemelerinde, bordiirlerde, duvar yiizeylerinde, zeminde, minberde, vaaz kiirsiisiinde ve

kadinlar mahfilinin alinlik boliimiinde yogun olarak goriilmektedir.

Sekil 2.2. Peng Cesitleri (Birol ve Derman, 2008: 49,69)

2.2.2.3. Gonca Motifi

Gonca motifi, tam agilmamis gonca halindeki bir ¢igegin dikine kesitinin tezhip
islibunda c¢izilmis seklidir (Birol ve Derman, 2008: 101), (Sekil 2. 3). Gonca motifinde
tohum kismi1 kismen goriilebilir veya hi¢ goriillmez. Canak ve tag yapraklart  belirgindir.

Hatai motifi gibi gonca motifi de bulundugu dal iizerinde yon goéstermektedir (Hatipoglu,
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2007: 21). Gonca motifi, Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemelerinde minberde,

tavanda, mahfilde ve vaaz kiirsiisiinde kullanilmistir (Sekil 2. 4).

Sekil 2.3. Gonca Motifleri (Birol ve Derman, 2008: 49,69)

Sekil 2.4. Vaaz Kiirsiisiinde Bulunan Gonca Motifi (Kaya, 2018)

2.2.2.4. Yaprak Motifi

Yaprak; gonca, peng, hatai gibi motifleri olusturan, desen igerisinde 6nemli yere
sahip temel bir motiftir. Siisleme sanatlarinda kullanilan yaprak motifi, dogadaki
gortintigiiniin sitilize edilmesi ile farkli sekillerde ¢izilmistir. Sitilize yapraklarin bi¢imlerine
gore dogal goriiniimli, tek dilimli, ti¢ dilimli (sadberk), bes dilimli (sesberk), cok dilimli ve
birbirine dolanmis yapraklardan olugsmaktadir. Yaprak motifinin hanger ve geometrik gibi
birgok ornekleri vardir (Birol ve Derman, 2008: 17). Diger motifler ve sadberkleri
kullanmadan sadece yapraklardan yapilan siislemelere siklikla rastlanilmaktadir (Keskiner,
2000:76). Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemelerinin tiim boliimlerinde sade yaprak
ve cesitleri kullanilmistir (Sekil 2. 5).
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Sekil 2.5. Sade Yaprak Cesitleri (Birol ve Derman, 2008: 21,42)

2.2.2.5. Yan Stilize Cicek Motifi

Dogadaki ciceklerin, sitilize edilerek 6zelliklerini kaybetmeden ¢izilmis sekilleridir
(Birol ve Derman, 2008: 113). Kara Memi ekolunun etkisiyle 16. yiizyilin ortalarinda
siisleme alanlarinda goriilmeye baslanmistir. Lale, giil, karanfil, siimbiil, selviler gibi
cicekler agmis bahar dallar1 bu iisliibun en ¢ok kullanilan motifleridir (Keskiner, 2000: 4).
Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemelerinde stilize ¢igekler ve lale ¢igegi orta tavan,

ikinci kademe, tigiincii bordiiriinde kullanilmistir (Sekil 2. 6).

Sekil 2.6. Orta Tavan, Lale Motifi Detay1 (Kaya, 2018)

2.2.2.6. Bulut Motifi

Dogadaki bulutlarin iisluplastirilmasiyla ¢izilmis motiflerdir. Cikis noktasinin Cin
olarak belirtilmesiyle Cin bulutu da denmektedir. Bulut motifinin, Osmanli sanatina yaklagik
15. yiizyilda II. Bayezid doneminde girdigi goriilmiistiir (Keskiner, 2000: 4). Daha sonralar1
kumastan haliya, tezhipten ¢iniye kadar biitiin siisleme sanatlarinda kullanilmistir
(Hatipoglu, 2007: 22). Bu motif, Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemelerinde
kullanilmamustir (Sekil 2. 7).
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Sekil 2.7. Bulut Motifi (Giiney ve Giiney, 1999: 60)

2.2.2.7. Riumi Motifi

Sézciik anlami olarak Anadolu’ya dit, Anadolulu demektir. Onceden Dogu Roma
Imparatorlugu’na ait Anadolu’ya Diyar-: Rim ve buraya yerlesen Selguklulara da Rimi
Selcuklular denilmistir. Selguklu eserlerinde sik kullanilmis olmasi ile de bu motife Rimi
denilmektedir. Tirklerin Orta Asya’da hayvansal bi¢imleri stilize etmeleri ile ortaya ¢ikan
bu motifler, zamanla somuttan soyuta kayarak taninmayacak bir hale gelmistir (Sekil 2.8).
Stislemelerde kullanim kolayligindan dolay: tercih edilmesinden dolayi rimi motifinin
bircok cesitleri ortaya c¢ikmistir. Sade rGimi, islemeli rimi, dendanli rimi, pi¢ide rimi,
sencide rimi, ayirma rimi, ortabag rimi, hurde riimi gibi ¢esitleri vardir (Hatipoglu, 2007:
22). Bu motif, Altinyayla Merkez (Tonus) Camii duvar siislemelerinde sade rumi motif

¢esidi olarak kullanilmastir.
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Sekil 2.8. Rumi Motifi (Keskiner, 2007: 26).
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2.2.2.8. Miinhani Motifi

Sozciik anlami olarak egri, kanburlu demektir. 18. ve 19. yiizyillarina kadar rGmi
motifiyle beraberlik gostermistir (Birol ve Derman, 2001: 145). Miinhani motifi, ilk
donemlerde rumi motifi ile birlikte kullanilmistir. Fakat tarihi zaman igerisinde kendine 6zgil
bir tslup olusturmustur. Genellikle Selguklular tarafindan kullanilan miinhani motifinin
kendine 6zgli yumusak ve biraz kavisli bir yapisi bulunmaktadir. Ord. Prof. Dr. Siiheyl
Unver tarafindan “Selcuklu Miinhanileri” tabirinin kullanilmis olmasi, Selcuklu sanatinin
kendine has bir siisleme 6zelligi oldugunun kanitidir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 120).
Ozellikle Selguklularin yazma eserlerinde sik¢a kullanilan bir motiftir. Beylikler dénemi ve
Osmanli siislemelerinde de kullanilmistir (Hatipoglu, 2007: 23). 15. yiizyil sonrasinda
kullanimlari azalarak devam ederken hizip giilleri ve duraklarda goriillmektedir (Keskiner,
2000:4). Miinhaniler, rimiler gibi bir sap lizerinde belirli bir ¢izgi ve araliklar1 takip etmeyip,
birbirlerine bitisik kiimeler seklinde olusturulurlar. Kompozisyonlarda daima birbirlerine
bagli ve birbirinin arkasindan ¢ikacak bigimlerde, bordiir veya madalyonlar seklinde

cizilmektedir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 120).

Bu motif, Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemelerinde miinhani motifi, vaaz
kiirsiisiinde, minber ve mihrap yan desenlerinde bulunan vazo tizerlerinde, orta tavan gobek

stislemelerinde kullanilmistir (Sekil 2. 9-10).
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Sekil 2.9. Miinhani Motifi (Keskiner, 2007: 131)
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Sekil 2.10. Tavan Gobek ve Minberdeki Miinhani Motif Goriintimleri (Kaya, 2018).

2.2.2.9. Zencerek Motifi

Siislemede, zincirleme halkalarin ritmik olarak devam etmesi ve geometrik alanlarin,
hasir orgiisiine benzer bir tistten bir alttan gegmesiyle olusan bigimlere ge¢me- zencerek adi
verilmektedir (Sekil 2. 11) (Keskiner, 2000: 5). Zencerek motifi, yazma kitaplarda ve levha
yazilarinin kenarlarinda altin yaldizla birlikte uygulanan zincirleme halkalar bigimindeki
siisleme suyuna da denilmektedir (Hatipoglu, 2007: 23,24). Bu tiir siislemeler tiim Islam
tilkelerinde kullanilmakla beraber en giizel 6rneklerini Anadolu Selguklularinin yapmis
olduklar1 eserlerde goriilmektedir. Bu motif tiirli Osmanlilarda bitkisel motif bigiminde, {i¢
iplik rGmi olarak bordiirlerin yanm1 sira gegme zencerek-zencirek tiirli bordiirlerde
kullanilmistir (Ozkegegi ve Ozkegeci, 2007: 96-97). Tiirk siisleme sanatlarmimn tiim
alanlarinda siklikla kullanilmis ve kullanilmakta olan bir motiftir. Selguklu mimarisi
icerisindeki Ornekleri tas siislemelerde goriilmektedir (Keskiner, 2000: 5). Bu motif,
Altinyayla Merkez (Tonus) Camii vaaz kiirsiisii giiney ve bat1 cephelerinin kafes boliimiinii
cevrelemektedir (Sekil 4. 40, 46).

Sekil 2.11. Zengerek Motifi (Keskiner, 2007: 130).
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2.2.2.10. Cintemani Motifi

Cintemani motifi, Orta Asya kokenli bir motiftir. Osmanl: siisleme sanatina Tebrizli
Tiirk sanatkarlar araciligi ile girmistir (Hatipoglu, 2007: 24). Bir istte, iki altta, bulunan tig
yuvarlak benek ve dalgali iki ¢izgiden olusan siisleme elemanidir. Tiirk siisleme sanatlarinda
kullanilmasinin sebebi ise yiizyillar boyu Tiirk topluluklarinin, kuvvetli hayvanlara karsi
gosterdigi hayranligi yansitmaktadir (Keskiner, 2000:5). Bu motif, Altinyayla Merkez
(Tonus) Camii siislemelerinde kullanilmamugtir (Sekil 2. 12).

Sekil 2.12. Cintemani Motifi (Keskiner, 2007: 139)

2.2.2.11. Natiiralist Cicek Motifi

Tiirk siislemelerinde natiiralist ¢igek motifi, 18. yiizyildan itibaren Bati sanatinin
etkileri ile gelisme gostermistir. Natiiralist tisliptaki ¢icekler, tek basina ¢izildigi gibi saksi
sepet veya vazo igerisine de yerlestirilmistir. Yapraklar ile ¢igeklerden yapilmis buketler ve
kurdele ile baglanmis ¢igek demetleri biciminde de yapilabilmektedir. 19. yiizyilda tezhip
alaninda natiiralist tslipta ve kalem isi teknigi siislemelerinde ¢ok baskin olarak
kullanilmigtir (Hatipoglu, 2007: 25). Natiiralist motiflerin ilk Ornekleri hatai ¢esiti
motiflerinde goriilmektedir (Nemlioglu, 1989: 28). Altinyayla Merkez (Tonus) Camii biitiin
stislemelerinde, minber, mahfil, tavan, vaaz kiirsiisii, duvar yiizeyleri, vazo igerisinde ve

ahsap direklerde serpme olarak kullanilmistir (Sekil 2. 13).
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Sekil 2.13. Vaaz Kiirsiisii Bat1 Cephe Vazo Igerisinde Natiiralist Cigek Goriiniimleri
(Kaya, 2018)

2.2.3. SUSLEMEDE KULLANILAN ARAC-GERECLER
2.2.3.1. Boya

Siislemelerde kullanilan en 6nemli malzemelerden biri boyalardir. Boyalar, bir
yiizeyi renklendirmek i¢in kullanilan su ve yag bazli maddelerle karistirilabilen dogal ve
kimyasal maddelerdir. Boyalar, harmanlandiklar1 yapistirict maddelere goére yagliboya,
suluboya, yumurtali boyalar gibi farkli isimler almaktadir. Klasik tislupta, madeni, toprak ve
bitkisel boyalar kullanilmaktadir. Kuru ya da siv1 halde yiizeylere siiriilebilme 6zelliklerine
sahiptir (Hatipoglu, 2007: 13).

Altinyayla Merkez Tonus Camii siislemelerin de koyliilerin tedarik ettigi yumurta

aklartyla hazirlanan bitkisel boyalar kullanilmustir.

2.2.3.2. Altin

Altin siislemelerde farkli tekniklerde kullanilan 6nemli gereclerdendir. Altin, parlak
ve kolay islenildigi i¢in Tirk sanatkarlari tarafindan ¢ok eskiden beri kullanilmaktadir.
Gumiisle karistirilana yesil altin, bakirla karistirilana ise kirmizi altin denilmektedir. Altin,
varak haline getirilerek siisleme sanatlarinda degisik tekniklerde uygulanabilmektedir
(Hatipoglu, 2007: 14). Altinyayla Merkez Tonus Camii siislemelerin de altin varak, orta
sahin zemini iizerinde bulunan gobek bolimiinde ve koselik motifinde kullanilmigtir

(Anonim, 2017: 26)

2.2.3.3. Firca

Boyalar1 siirmek icin kullanilan, tiiy veya kildan yapilmis cesitli bigimlerde ve

kalinliklarda olan uzun sapli malzemeye fir¢a denilmektedir. Siislemelerde farkli
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kalinliklarda fir¢alar kullanilmaktadir. Bunlardan uzun tiiylii ve sivri uglu olan tahrir firgalar
en 6nemlisidir (Hatipoglu, 2007: 18).
2.2.3.4. Kalem

Yaz1 yazmak i¢in kullanilan sivri u¢lu tahta, demir, kemik vb. malzemelerden yapilan
cisimlere kalem denilmektedir (Hatipoglu, 2007: 18). Glimiisten ve altindan yapilan minali
kalemler bulunmaktadir. Eski donemlerden beri kalemlerin manevi degerleri bulunmaktadir.
Her marifet kalemin ucundadir (Biingiil, 1939: 116). Siislemelerde, ¢izilen desenlerde
kullanilan kursun kalemler ile beraber giiniimiiz teknolojisinin gelismesi ile 0.3-0.5 mm.
kalinliklardaki kalemler de kullanilmaktadir (Hatipoglu, 2007: 18).

2.2.3.5. Komiir

Kagit tizerindeki ignelenmis bir deseni, resmi veya yaziy1 diger bir kagida, yiizeye
bire bir aktarmak i¢in kullanilan, ince o6giitiilmiis sogiit komiirti tozundan elde edilen

malzemeye komiir tozu denilmektedir (Hatipoglu, 2007: 19).

2.3. OSMANLI GEC DONEM (BATILILASMA) MIMARISi VE SUSLEME
OZELLIKLERI

Biiyiik Selguklu Devleti, Sencer ve Meliksah’in oliimleriyle birlikte beyliklere
ayrilmistir. Anadolu’ya yerlesen beyliklerden 1092°de 1. Kiligaslan ve ogullar1 baskenti
Konya’da olan Selguklu Devletini kurmuslardir. Selguklu Devleti, Anadolu’ya yerlesen
Tirk boylart ile birleserek giliciinii artirmigtir. 1071 yilinda Alpaslan’in  Bizans
Imparatorlugunu Malazgirt’te yenmesi ile Anadolu kapilar1 Tiirklere acilmistir (Barista,
1998: 4). Anadolu’daki Tiirk el sanatlari, Asya’dan Irak ve Iran’a gd¢ eden Biiyiik
Selguklular ile onlara katki saglayan Tiirk devletlerinin sanatlarindan beslenmislerdir.
Asya’dan Anadolu’ya gelen Tiirk’ler, geleneksel sanatlarini karsilastiklar: Islami
¢evrelerdeki sanatlar ile harmanlayarak, kendi 6zgiin el sanatlarini olusturmuslardir (Barista,

1998: 1).

Diinyanin faniligine inanan sultanlar ve emirler hayatlarin1 giizellestiren, liiks
esyalarla dolu alanlar olusturmak i¢in yurt disindan becerikli ve tecriibeli yabanci ustalar
getirmislerdir (Kuban, 1996: 361). Bu donemde, din ve millet farki ayirmadan sanat ve
sanat¢tya bliylik onem verilmistir (Barista, 1998: 4). Tiirkler, mimari eserlerinde Tiirk
zekasini, sanatsal zevklerini, ustalikla harmanlayarak, Tiirk sanat damgasin1 Anadolu’ya

vurmuslardir (Bektasoglu, 2009: 178).
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Selguklular doneminde yogun savaslar olmasina ragmen Mogol saldirilar1 Selguklu
sanatinin gelismesini engelleyememistir. El sanatlari1 ustalikla birlestirerek, sanatsal
ozelliklerini ve kiiltiirlerini yansitan biiyiik eserler birakmigslardir. Bu eserler arasinda ahsap
is¢iliginin 6nemli bir yeri vardir. Ahsap, genellikle oyma tekniginin ¢esitleriyle birlikte cami
mimarisinde de kullanilmistir (Kuban,1996: 361, Bektasoglu, 2009: 106). Anadolu Sel¢uklu
ve Osmanli Beyligi doneminde Anadolu’da yapilmis olan camiler ¢ok destekli plan semalari
ile dikdortgen ya da kare olarak goriilmektedir. Yapilarinda dort koseli ayaklar
kullanilmistir. Camilerin kubbe ve kemerleri bu kdse ayaklar {izerine yerlestirilerek yapi
siislemesine onem verilmistir. Tasiyici siitunlar, kemerler ve 6rtii sistemi, mihrap duvarina
dik uzanan, genellikle ¢ok siitunlu olarak yapilmistir (Cetintas, 2017: 36, Kiiskii, 2014: 149).
Biiyiik Sel¢uklulara ait Diyarbakir’da bulunan Ulu Camii sahini, mihraba paralel olarak iice
ayrilmistir, enine dikdortgen planlidir (Coruhlu, 2000: 78, Atceken ve Bedirhan, 2012: 187).
Selguklu mimarisi, kesme tas ve tuglalardan yapilarak yiliksek ve kalin duvarlar ile
cevrilmistir. Selguklu sanatiin Islam diinyasina kazandirdigi yap: sekillerinden tiirbe
mimarisi onemlidir. Tlirbe mimarisi yuvarlak, dort koseli ve cok kdseli olmak iizere li¢ gruba
ayrilmaktadir (Can ve Giin, 2011: 148). Tiirkistan kdkenli kubbe mimarisi, Kayseri, Konya
ve Sivas’taki diiz ¢atili ulu camilerinde goriilmektedir (Atceken ve Bedirhan, 2012: 185).

Anadolu Selguklu mimarisinin en belirgin {islubu rimi ve miinhanilerdir. Palmet,
hatai, lotus, ¢igek ve tomurcuklar, gecmeler, geometrik motifler ile hayvan figiirleri
kullanilan baslica stislemeler arasindadir. 13. yiizyilda geometrik sekillerin yaninda rimi ve
bitkisel motifler, iri ve dolgun bi¢imlerde uygulanmstir. Selguklu ve Beylikler donemi
siisleme sanat1; kompozisyon, renk, motif agisindan birbirine benzemektedir (Tagkale, 2010:
65). Arastirmamiza konu olan Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemelerinde siklikla
kullanilan motifler; palmet, rumi, peng, miinhani, gonca, pengler ve yapraklardir. Yapraklar

iri ve dolgun uygulanmistir.

Anadolu Selguklulari, Mogollarin hakimiyetine girmeleri ile Tiirkmen Beylerinin
bagimsizliklarinm ilan ederek kendi beyliklerini kurmuslardir. Dulkadirogullar1 beyligi ile
Ramazanogullar1 varliklarini devam ettirmeye ¢alissa da basaramamiglardir. Osmanli
beyligi, diger beylikleri himayesine katarak Anadolu’da birligi saglamislardir. Bdylece
Anadolu’nun Tiirklesmesine katki saglayarak sanat eserlerine biiylik 6nem vermislerdir
(Can ve Giin, 2011: 211,212). Beylikler devrinde simetrik ve sade mimari eserler dikkat
cekmektedir. Siislemeler cephelerde, pencerelerde, ta¢ kap1 ve son cemaat boliimlerinde

artirilmustir (Oney, 1983: 3). Beylikler mimarisinde medreseler camilere gore gosterissiz ve
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basit malzemelerle yapilmistir (Demiriz, 1979: 45). Cami mimarisinde, genis ayakli ve
stitunlu, fazla dilimlenmemis bir mekan olusturulmak istenmistir. Siislemelerde yapinin igi

ve dis1 arasinda uyum ve denge saglanmistir (Can ve Giin, 2011: 212,2013).

Selguklular, tas siisleme Ozelligini devam ettirerek metal ve mermer malzeme
kullanmislardir. Selguklu cami mimarisinde eserlerin hem i¢i hem de dis1 siislenmeye
calisilmigtir. Selguklu mimarisinde, aydinlik olmayan camilerine kars1 Beylikler doneminde
daha fazla aydinlatma sistemine gidilmistir. Anadolu Beylikleri, sanat ve mimari eserlerinde
farkli gelismeler gostermesine ragmen Selguklu mimari 6zelliginin devami niteligindedir.
Beylikler donemi, Selguklu ve Osmanli mimari 6zellikleri arasinda bir koprii olusturmustur
(Can ve Giin, 2011: 212).

Bu donemde birligi saglayan Osmanli beyligi giiclenerek I. Osman tarafindan 1299
yilinda Osmanli devletini kurmustur (Aslanapa, 1989: 218). Osmanli devleti, kurulusundan
itibaren 620 y1l hitkiim stirmistiir (Aslanapa, 2004: VIII). Osmanli devletinin hizli gelismesi
ve yayllmasindan rahatsizlik duyan Timur, Asya Tirklerini bir c¢ati1 altinda toplayarak
Anadolu’ya saldirmistir. 1402 yilinda Ankara yakinlarinda maglup olan Yildirim Beyazit,
savagl kaybederek esir diismiistiir. Dagilmaya baslayan devleti, Celebi Sultan Mehmet
toparlamistir.  Fatih  Sultan Mehmet’in  1453’te Istanbul’u kusatmasi ile Roma
Imparatorluguna son verilmistir (Aslanapa, 1989: 218). Boylece Rumeli kapilar1 Tiirklere
acilmigtir. 17. ylizyilda Kanuni Sultan Siileyman’in bati1 seferleri sirasinda bati sanatindan
etkilenerek Osmanli sanati ve sanatgilarini desteklemistir. Osmanli sanatgilarinin gelenek
sel islup ve tekniklerini koruyarak karsilagtiklart bat1 etkileri ile harmanlayarak yeni bir
sanat akimi olusturmalarina sebep olmustur. Bu sebeple Tiirk sanatinda Klasik Dénem
baslamistir. 17. yilizyilin ikinci yarisinda bati etkileri artmaya baglamistir. Bu donem
ozellikleri iki ana bashk altinda toplanmaktadir. Geleneksel eserlerin bulundugu klasik
doénem, yeni begeni, renk, bigcim, teknik ve kompozisyonlarla yapilan batili eserlerin
bulundugu batili déonemdir. Bu donemin klasik ozelligi, disiincelerde bati tislubu etkili

olurken, bigimlerde dogu tislubunun uygulanmasidir (Barista, 1998: 46-47).

16. yiizyilda Mimar Sinan’in sanatiyla klasik Osmanli mimarisi zirveye ulagmstir.
17. ylizyilin sonuna kadar Sinan’1n sanat etkileri devam ettirilmistir. Bat1 etkileri 18.yiizy1lin
baslarindan itibaren Osmanli mimari sanatinda yogun olarak goriilmeye baslanmistir. Barok
sanat1 18. yiizyilin baslarinda Italya’da goriilen ve Rénesans’a tepki ile dogan bir sanat
tislubudur. 18. yiizyilin ikinci ¢eyreginde baslayan barok ve rokoko etkileri Osmanli sanati

ve mimarisine I. Mahmut zamaninda girmistir (Can ve Giin, 2011: 252). Ilk zamanlar resim,
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mimari ve heykel sanatlarini etkilerken, Osmanli mimarisinde daha ¢ok siislemelerde ve
cami planlar tizerinde etkili olmustur (Cezar, 1971: 4,5). Barok iislubu gorkem ve giic
etkisini abartili dekorlar ile saglamistir. 18. yiizyilda Osmanli devlet adamlarinin Bati
sanatina ilgi duymalar1 Geleneksel Tiirk Sanat iislibunu zorlamaya baslamustir. ilk 6nceleri
Fransiz rokoko siislemesinin baskin oldugu Tiirk Barok? iislubunda meyve ve natiiralist ¢igek
motiflerinin yerini ger¢ek¢i olmayan cicek dallari almistir. Bu donem tislibunda, ¢ok
hareketli ve zengin silislemeli mimari yapilar goriilmektedir. Yalilar, sebiller, kasirlar,
saraylar, koskler, tiirbeler ve camiler gibi yapilarin duvar siislemelerinde bu donemin abartili
tisluplart uygulanmistir. Bu durum Kklasik tislubun asamali olarak kaybolmasina sebep
olmustur (Kuban, 1995: 109-114,115, Hatipoglu, 2007: 152). Bu yapilarda ampir, barok ve
rokoko uslip etkileri artmig ve tesirin camiler iizerinde de gostermeye baslamistir. I.
Mahmut tarafindan baslatilan III. Osman zamaninda tamamlanan Nuruosmaniye Camii
barok sliptaki siislemelerin kendini gosterdigi ilk orneklerdendir. 1748-1755 yillarinda
yapilan eserin, harim iizerinin kubbe ile Ortiilmesi, geleneksel Osmanli mimari 6zelligini
tagirken, avlunun oval sekilde yapilmis olmasi klasik iisluptan ¢ikip bati etkisini ortaya
koydugunun kanitidir. Barok tislup dis mimaride kendini gosterirken, oval pencereler, kivrik
yuvarlak kemerler, S bi¢imindeki payandalar, kornisler, zengin profiller ‘S’ ve ‘C’ kivrimlar
donemin karakteristik 6zellikleridir. Laleli Camii ve Kiilliyesi ve Ayazma Camii’lerinde
Barok etkileri mimariden cok siislemelerde kendin gostermektedir. (Onder, 1996: 75, Can
ve Giin, 2011: 252,253). 18. yiizyilin ilk yarisinda Osmanli mimarisinde derin degisiklikler
yapilmugtir. ilk biiyiik degisim, mimari alanlarda Avrupa iisluplarmin dogrudan yapilmasi
ile ortaya ¢ikmugtir. 19. yiizy1l Osmanli mimarisinin baglica tiriinleri barok, ampir ve neo-
Klasik usluplar1 olmustur. Bu degisimler ilk yurt dis1 ziyaretlerine ¢ikan Sultan Abdiilaziz
zamaninda (1861-1876) ¢cogalarak devam etmistir (Hatipoglu, 2007: 144,145, Kuban, 2005:
208).

Ampir islubu, 19. ylizyilin baglarinda II. Mahmut’un Fransa’yla yapmis oldugu
siyasi iligkiler ile yenilikleri ¢esitli sanatlara yansitarak devlete yerlestirmistir. Bati ampir
tislubunun Tiirk sanati igerisinde milli kiiltiir ile yogrulmasi sonucu Tiirk ampir islubu
dogmustur (Hatipoglu, 2007: 159). Tiirk barok {iislubunda, Tiirk mimarisinin sivri

kemerlerinin yerine barok kemerler, vazo igerisinde ¢icekler, uglari sivri akant yapraklart,

2 Barok sanatmin 1730’dan sonra Tiirk mimarisi ve tezyinatina girmesi ile “Tiirk Barok Uslubu”
olarak adlandirilmaktadir (Giiney ve Giiney, 1999:62).
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yaprak biciminde ‘C’ ve ‘S’ kivrimli bitkisel stislemeler kullanilmistir (Can ve Giin, 2011:
253).

19. yiizy1l sonlarinda Osmanli mimarisi yabanci mimarlarin ellerine birakilmistir.
Osmanli mimarisi; Roma, Gotik, Yunan, Barok ve Ronesans gibi Batili sanatlar ile Osmanli-
Tiirk sanatlarmin harmanlandigi karma- eklektik tislup donemine girmistir (Can ve Giin,
2011: 255). Eklektik iislup, farkli sanat bigimlerini farkli bir yorumla tasarlayarak, yeni bir
eserde kullanilmasi ile yapilir Gisluptur. Bu islubun 6zellikleri Bati sanatindan alinan
bi¢imlerin Tiirk sanat motifleri ile harmanlanarak tek bir alanda uygulanmasidir (Hatipoglu,
2007: 160). Tirk sanatgilar, Avrupa barok ve rokokosu’nu Tiirk sanatiyla harmanlayarak
kendilerine 6zgii geleneksel tasarimlarini olusturmaya baslamislardir. Boylece Osmanli

sanatinda geleneksel Tiirk motif ve mimari yapi tiplerinden vazgecilmemistir.

15. ve 16. yiizyilda, nar ¢igegi karanfil, nergis, siimbiil, zambak, ¢inar yapragi,
cintemani ve rumi motifleri kullanilmistir. 17. ylizyilda vazo, siitun kemer, lamba mimari
elemanlardan, bitki ve nesne birlesiminden olusan karisik siislemeler vazo da ¢igekler den
olusan natiirmortlardir (Barista, 1998: 52-55). 18. yiizyilda bordiirlerde kare, {iggen ve
baklava benzeri geometrik motifler kullanilmistir. Yumusak ‘C’ ve ‘S’ kivrimli hatlarin
etrafina yerlestirilen kompozisyonlarda simetri ve orantiya 6nem verilmistir. (Barista, 1998:
61). Lale Devri’nin en iinli gesmesi olan III. Ahmet Cesme’sinde Avrupa motiflerinden
akant (kenger, akantus) yapraklari, ‘S’ ve ‘C’ esintileri dikkat ¢ekmektedir. Bu donemin
diger o6zellikleri dikdortgen panolar ile duvar yiizeylerinin gergevelendirilmesidir (Kuban,
1995: 109-114,115). Cigekli panolar ve akantus yaprakli kivrimlar, barok tislubunu, giiglii

151k-gblge ve kivrik hat etkilerini zengin bigimde yansitmiglardir.

2.4. SIVAS iLi

Sivas ilinin ismi ile ilgili birgok sdylenti bulunmaktadir. Sehre hakim olan devletler,
kendilerine 6zgii farkli isimler vermislerdir. Bunlardan ilki M.O.I. yiizyilin ilk ¢eyreginde
Roma Imparatorlugunun Pont Kralligmni ele gegirmesi ile sehrin yonetimini Pont Kralligina
birakmugtir. Pont Kralinin esi Kralige Pitodoris, Roma Imparatoru Augustus’a siikran, saygi
ve sevgi belirtisi olarak Yunancada Ogiist sehri anlamina gelen ”Sebasteia” ismini vermistir
(Bilgin, 2002: 51, Sahin, 2013: 39). Ikinci bir rivayete gére “Sivas” admin Farsca bir sdzciik
olan “sipas” kelimesinden dogdugu siikran, minnet ve sefkat anlamlarina geldigi
sOylenmektedir. Kisacast dnce Tanri’ya siikiir, sonra ana-babaya minnet ve sonrasinda

kiiciiklere sefkat bu sehrin sembolii olmustur (Sahin, 2013: 39). Ugiinciisii Sivas isminin
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Hititler’in bir kolu olan Sibasip Kavminin adindan ya da Selguklularin dilinde ii¢ degirmen
manasina gelen Sebast kelimesinden geldigi sanilmaktadir (Denizli, 2000: 14). Diger bir
sOylentiye gore de Sivas adinin {i¢ goze ii¢ degirmen anlamlarina gelen “Se As” tan geldigi
ve bu ii¢ gbézeden sehre siikiir, minnet ve sefkat pinarlarinin akmakta oldugudur (Bilgin,
2002: 52, Sahin, 2013: 39). Kesin olmamakla beraber Sivas ilk caglarda Talavra,
Megalapolis, Karana ve Diyopolis isimlerini de almistir (Denizli, 2000: 14). Osmanli
Doneminde, Eyalet-i Rum'un Eyalet-i Sivas kimligiyle yonetim merkezi olan kent,
Cumbhuriyet Devrinde Sivas adiyla il merkezine dontismistiir (Bilgin, 2002: 52, Sahin, 2013:
39). Sivas ili yazili kaynaklara goére, M.0.2000 baslarinda Hititler Déneminde nemli
yerlesim yeri olmustur. Sonralar Frig, Lidya, Asur, Roma, Bizans, Selguklu, Danisment,
[lhanli, Eretna ve Osmanli hakimiyetlerini yasanmustir (Bilgin, 2002: 51). Stratejik éneme
sahip Sivas sehri, doguda iran’a batida Anadolu ve Avrupa’ya; kuzeyde Tokat, Niksar ve
Amasya lizerinden Karadeniz’e; giineyde Malatya iizerinden Adiyaman, Firat, Antakya ve
Akdeniz’e; yine Malatya tizerinden Harput -Diyarbakir yoluyla Mezopotamya ve Basra
Kérfezine kadar uzanmaktadir (Sahin, 2013: 39). Tarihi ipek Yolu giizergahlarmin kesistigi
ve linlii Kral Yolunun gectigi kavsak noktasinda bulunmasi sebebi ile jeopolitik ve stratejik
oneme sahip biiyiik bir ilimizdir. Sehrin siyasi ve kiiltiirel agidan ilim ve sanat merkezi

olmasinda bu ulagimin ve stratejik konumunun biiytiik etkisi olmustur.

Sehir Anadolu’nun merkez noktasinda olmasindan dolay1r Bizans ve Anadolu
Selcuklular1 déneminde gelismistir (Anonim 1, 2002: 31). Ozellikle Anadolu Selguklulari
doéneminde, Sivas tarihinin en gérkemli zamanini yasamistir. Sehrin gegis kavsaklarinda
olmasi, giivenli olmasi ve tiiccarlarin ¢ok olmasi nedeniyle, kervansaraylar, hanlar, kopriiler
gibi hizmetlerde 6ncii olmustur. Astronomi, tip ve dini ilimler alaninda Sifaiye, Buruciye ve
Cifte Minare gibi medreseler donemin 6zelliklerini tasimaktadir (Bilgin, 2002: 58).

17. ylizy1li gecis donemi olarak yasayan Sivas ili, 18. ylizyilda yagma ve talanlar ile
sehirde asayis bozulmus, ziiliim, haksizlik ve ahlaksizliklar artmistir. 1. Diinya savasinda
yenilen Osmanli Devleti, Mondros Ateskes Antlagmasiyla yabanci gii¢lerin kusatmalarina
karsilik Sivas halki kurtulus miicadelesindeki tavriyla 6n plana ¢ikmistir. Sehir stratejik
oneme sahip olmasinin Kurtulus savasi sirasinda etkisi goriilmiistiir (Yayla, 2014: 5,6). Tiirk
milletinin toprak biitiinliigii ve bagimsizligini saglamak igin 4-11 Eyliil 1919 da Ulu Onder
Atatiirk'tin bagkanliginda toplanan Sivas Kongresi'nde onemli kararlar alinarak, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin temeli atilmis ve Sivas sehri Tiirk tarihinde biiyilk 6nem kazanmistir

(Iklim, http://www.sivas. bel.tr/icerik/38/12/sivasi miz.asp X, 2014).
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Sivas, I¢ Anadolu Bélgesi’nin kuzeydogusunda, Yukar1 Kizilirmak béliimiinde yer
almaktadir. Sivas'ta bolgesel kiigiik farklar olmakla birlikte genel olarak karasal iklim
goriilmektedir. Kizilirmak Havzasi'na giren boliimlerinde karasal iklim, Yesilirmak
Havzasi'na giren kisimlarda Karadeniz ardi iklimi, Firat Havzasi'na giren kisimlarinda ise
Dogu Anadolu iklimi gorilmektedir. Kislar1 soguk ve sert, yazlart sicak ve kurak

gecmektedir.

Sivas ili, Ordu, Yozgat, Tokat, Malatya, Giresun, Erzincan, Kahramanmaras, Kayseri
illeri ile ¢evrilidir (Sekil 2. 14). Merkezde 62 mahalle, 16 ilge ve 1245 koyii ile 6nemli bir
idari yapiya sahiptir. Ilgeleri; Akincilar, Divrigi, Dogansar, Gemerek, Golova, Giiriin, Hafik,

Imranli, Kangal, Koyulhisar, Susehri, Sarkisla, Ulas, Yildizeli, Zara ve Altinyayla’dur.

28.488 km? yiiz Ol¢imi olup, kapladigi alan bakimindan Konya’dan sonra
Tiirkiye’nin ikinci biyiik sehridir (Bilgin, 2002: 29-31,32). Adrese dayali niifus kayit
sistemi (ADNKS) veri taban1 2018’e gore 470.589 niifusa sahiptir (https:// biruni. tuik.
gov.tr/meda s/,2019).

Sekil 2.14. Sivas Haritas1 (Sivas il Haritasi, https://www.google.com.=sivas+ili+harita
2018)
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2.5. ALTINYAYLA ILCESI

Sekil 2.15. Altinyayla Genel Goriiniimii (Kaya, 2019)

Altinyayla (Tonus), ilcesinin tarihi, eski medeniyetlere dayanmaktadir. M.O. 1200
yillarinda Hititlerin Frigyalilar tarafindan ortadan kaldirilmas: ile Tonus, Frigyalilarin
hakimiyetine girmistir. Frigyalilarin yikilmasiyla Tonus, Lidyalilarin egemenligine
girmistir. Lidya komutan1 Giges, Iran ve Mezopotamya ticaretini Ege Denizine baglamak
icin meshur Kral yolunu yaptirmistir. Kral Yolu giizergahinin, Sivas-Tonus-Malatya-
Harput-Suda boélgelerinden ve Tonus’un (Altinyayla) giineyinden gegtigi bulunan
kalintilardan anlasilmaktadir (Denizli, 2000: 219). Tonus, Lidyalilardan sonra Pontus ve
Roma’ya, 1071 Malazgirt Zaferiyle Selguklulara, 1347 yilinda ilhanlilara, 1408 yilinda da
Osmanli Imparatorlugu yénetimine katilmistir (Anonim, 2017: 3, Denizli, 2000: 219).

Sivas Miize Miidiirliigii ile Kiel Universitesi (Almanya) is birligiyle 1993 yili
igerisinde akademik kazilara baslanmistir (Anonim 4, 2017: 2-3, Denizli, 2000: 219).
“Bagoren kdyiinde bulunan hoyiikte Demir Caglari ile Tung Cagi, Roma ve Helenistik
Donemi yerlesimi, Kale kdytindeki kalede Orta Cag ve Tung Cagt yerlesimi, Tash Hoylik
koyiinde Orta Cag ve Eski Tung yerlesim yerleri, Harmandali kdyilinde Orta Cag ve Roma

dénemlerine ait yerlesim yerleri bulunmustur (Denizli, 2000: 219).

Kara Tonus daglar1 yamacindaki hoyiikte, Eski Tung Cag1 seramiginin bulunmasi M.
0. 3000-2500 yillarindan baslayarak buralarda Insanlarm var oldugunu ve kdy kurarak
yerlestikleri fikrini perginlemistir (Kayipmaz, 1988: 6, Denizli, 2000: 219). Basoren
koyiinde bulunan ve Kusakli 6ren yeri olarak bilinen sehir Sarissa yerlesim yeri, ilgenin

turizm agisindan en 6nemli yerlerinden biri olmustur (Subasi, 2010: 112).
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Tonus, Sarkisla ilgesinin tarihi igerisinde yaklasik olarak 1780-1800 yillar1 arasinda
kurulduguna dair tahminler bulunmaktadir. Resmi kayitlara gore Sivas sancagi, Tonus
kazasina bagli “Nefsi Tonus” kazasi olarak gegmektedir. Tonus, Sarkisla ilgesine bagli eski
bir nahiye iken (Kayipmaz, 1988: 6), 1972 yilinda isim degisikligi ile Altinyayla olarak
degistirilmistir (Subasi, 2010: 112). 20 Mayis 1990 tarihi ve 20523 sayil1 Resmi Gazetede
yayinlanan 05.09.1990 tarih ve 3644 sayili kanunla ilge olmasina karar verilmistir (Bilgin,
2002: 633).

Bagka bir rivayette ise 16. yiizyilda Halep ve Sam’dan gelen Tirkmenler
Altinyayla’ya gelip yerlesmislerdir (Coskun, 2016: 99). Bu Tiirkmenlerden Subasi Mikdat
Aganin® Halep’ten 10-15 hanelik ailesi ile birlikte buraya gelerek yerlesmis ve koyii kurmus
olabilecegi rivayetler arasindadir. Boylece Subasi Mikdat Aga’nin yasadigi evin mimarisi
ve doneminin bilinmesi koyiin 1780’li yillarda kuruldugu disiincesini gii¢lendirmektedir

(Kayipmaz, 1988: 6).

Altinyayla I¢ Anadolu bdlgesinin kuzeydogusunda yer almaktadir. il merkezine 82
kilometre uzaklikta, yiizolgtimii 650 kilometrekare, rakimi 1416 metredir (Anonim 4, 2017:
2). Altinyayla, adrese dayali niifus kayit sistemi (ADNKS) veri taban1 2018’¢ gére 9.309
niifusa sahiptir (https://biruni.tuik.gov.tr/medas/, 2019). Altinyayla ilgesinin %70’i yayla,
%30’u daglik bir arazidir. Kuzeyinde Tonus ovasi, giineyinde incecik ve Mergesen yaylast,
giineydogusunda Yiice Kaya yaylasi, Gliney batisinda Karatonus dagi bulunmaktadir
(Subasi, 2010: 112). Altinyayla, Sivas-Kayseri yolunun dogusunda yer almaktadir. ilgenin
kuzeydogusunda Ulas ve Sivas ili, kuzeybatisinda Sarkisla, gilineybatisinda Pinarbasi

(Kayseri), giineydogusunda Kangal ilgeleri bulunmaktadir (Bilgin, 2002: 633).

Merkez ilgeye bagl bir belde ve on tane kdyii bulunmaktadir. ilgede karasal iklim
hakimdir. Kislar soguk ve kar yagisli, yazlar ise sicak ve kurak gecmektedir. ikliminden
dolayr ilgede gecim kaynaklart olarak tarim ve hayvancilik Oonemli yer almaktadir

(http://www.nkfu.com/sivas-altinyayla-hakkinda-bilgi/, 2018).
2.6. ALTINYAYLA MERKEZ (TONUS) CAMIi

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii, Altinyayla ilgelisinin Aydin mahallesinde
bulunmaktadir (Sekil 2.16). Camii daha énce Tonus Kdyii (Altinyayla ilgesi) olarak bilinen

3 Tonus Camii’ni 1313 yilinda yaptiran Ahmet Aga; Mikdat Aga’nin torunu Osman Aga’nin ogludur
(Kayipmaz, 1988: 6).
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yerlesim yerinin ilk tarihi Camii’dir. Osmanli Devleti, zamaninda Tonus ismi ile
kullanilmistir  (Denizli, 2000: 219). ilce halki tarafindan Biiyiik Camii olarak da
adlandirilmaktadir (Coskun, 2016: 98). Ilge merkezinde, Altinyayla merkez camii ile
birlikte 4, koylerinde 21, toplamda 25 adet cami ile birlikte ilge halkina hizmet vermektedir.

Sekil 2.16. Altinyayla Camii Genel Goriliniimii (Kaya, 2018)

Camii kare planli olup kéagir malzemeden yigma tekniginde insa edilmistir. Yapida
moloz-yonu-kesme tas, ahsap, alg1, bakir, demir, cam, kire¢ ve ¢imento har¢ malzemeleri
kullanilmigtir (Anonim 4, 2017: 10). Ahsap tavanli besik ¢ati tizeri oluklu kiremitle
kaplanmistir. Doguda bir, kuzeyde dort, batida ve gilineyde tiger adet olmak {izere on bir adet
dikdortgen formlu ve mazgalli pencere ile harim igerisi aydinlatilmaktadir. Camii igerisi ilk
yapildigi donemlerde, giiney duvarlarda bulunan kandiller ve orta tavan gobeginden
sarkitilan kandil ile saglanirken (Sekil 2. 17°a-b) gliniimiizde orta tavandan sarkitilan avize

ile aydinlatilmaktadir. (Sekil 2. 18)

Sekil 2.17°a b Eski Kandil Genel ve Detay Goértintimleri (Anonim 4, 2017)
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Sekil 2.18. Giiniimiizdeki Avize Genel Goriiniimii (Kaya, 2018)

Camii igindeki camii elemanlar1, tavanlar ve duvar yiizeyleri dogal boyalar ile
boyanmistir. Bitkisel motiflerin yogun olarak kullanildigi camii igerisinde agirlikli olarak
kalem isi, Edirnekari, oyma, ajur oyma ve ¢akma teknikleri kullanilmistir (Denizli, 2000:
122). Boyalar1 korumak i¢in ¢ok miktarda yumurta akindan yararlanilmistir (Subasi, 2010:
112) (M. Yalgin, 2019, Altinyayla ilgesi).

Kuzey- giiney yoniinde boyuna dikdortgen planli camii’nin ebad1 yaklasik 8,25x9,70
m boyutlarinda olup, 1,10 m genisliginde kalin beden duvarli bir camii’dir. Icten ahsap
direklerin tasidigi diiz ahsap tavanla, distan ise yakin donem onarimlarinda yenilenen ve
tizeri bakir kaplamali dort yone egimli kirma ¢ati ile ortiilmistiir. Camii arazi konumuna
gore kuzey ve bati taraftan kaba yontu tas orgiilii, giineyden ise betondan yapilmis avlu
duvarlariyla ¢evrilidir. Eserin kuzeyinde, harime paralel sekilde enine dikdortgen planda
uzanan son cemaat mahalli ve bu mahallin batisinda kesme tas orgiilii tek serefeli minare yer
almaktadir. Avlunun batisinda, yakin donemde insa edilen tuvalet, abdestlik ve depo
bolimleri bulunmaktadir. Gliniimiizdeki seklini 1993-1996 yillarinda yapilan onarimlar ile

almistir (Anonim 4, 2017: 11).

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii plan olarak; Deliilyas Koyii- Altinyayla, Aciyurt
Koytu-Ulas, Tat Koyii, Hact Mehmet Aga-Merkez, Zincirli Minare -Merkez Camii’leri,
Sivas’ta, Piarbasi Methiye koyii ve Hilmiye Koyl Camii’leri-Kayseri’de; Sefaatli-Tokmak
Hasan Pasa Camii Yozgat’ta hemen hemen benzerlik gostermektedirler. Bu cagdas
ornekleri arasindaki Deliilyas -Altinyayla, Aciyurt-Ulas, Hilmiye ve Methiye Camii’leri-
Kayseri, mimari yapisi ve siisleme oOzellikleri agisindan benzerlikleriyle 6nem arz

etmektedir. Bu ¢agdas 6rneklerden yalniz Pinarbas1 Methiye-Kayseri Camii’sinin Kitabesi
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giiniimiizde varligini siirdiirmektedir. Bu kitabeden Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’ni
yapan ustanin (Mahmut) Methiye Camii’sinde ¢alismis oldugu 6grenilmektedir (Denktas,
2004: 54, 56). Kitabesi bulunmayan diger {i¢ Camii’nin plan ve siisleme O6zelliklerinin
benzerlik gostermesinden dolay1 ayni1 donemin usta veya ustalari tarafindan yapilmis olacagi
tahmin edilmektedir. Ayrica Mahmut Usta’nin adina Sivas merkezdeki Imaret Camii’nin

minber girisinde de rastlanilmaktadir (Anonim 4, 2017: 58).

2.6.1. Yapim Tarihi, Banisi ve Mimari

Merkez caminin yapim tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber, camii’deki usta ve
bani kitabelerinden H.1313, M.1895-1896 tarihinde yapildigr &grenilmektedir. Merkez
Camii 1893-1895 tarihleri arasinda Altinyayla esrafindan Subasilar siilalesine mensup Ebu
Seyif oglu Ahmet Aga tarafindan 0 zamanki ad: ile Sivasli Mahmut ve Selman Mistak
isimlerindeki Ustalara yaptirildig1 bilinmektedir (Denizli, 2000: 230). Fakat camii igerisinde
bulunan ve camii hakkinda bilgiler sunan mensur siirin (Sekil 2. 17) 3. misrasindaki
bilgilerden yola ¢ikarak, mevcut Camii’nin yerinde 6nceden bir caminin bulundugunu
Ogreniyoruz. Zamanla bu caminin kullanilamaz hale geldigi igin halkin ileri gelenleri
tarafindan yikilarak Ahmet Aga tarafindan glinimiizdeki camii’nin yaptirildigi
anlasilmaktadir. Bu bilgiler Altinyayla’ya ziyaretlerimiz sirasinda sozlii olarak
goriistiigiimiiz ilge halkindan Osman Tung ve Mehmet Yalgin tarafindan da teyit edilerek

dogrulanmustir.

2.6.2. Yapimn Geg¢irdigi Onarimlar ve Bugiinkii Durumu

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’ne bugiine kadar birgok onarim ve eklemelerin
yapildig1 goriilmiistiir. Sivas Vakiflar Genel Miidiirliigii ve Bolge Miidiirliigii arsivinde
bulunan belgeler, Altinyayla halki ile yapilan sozlii goriismelerden alian bilgilerle

dogrulanmistir.

Merkez (Tonus) Camii’nin, ilk onarimi camideki mensur siirden edinilen bilgilere
gore Ahmet Aga tarafindan Sivasli Mahmut Ustaya aslina sadik kalinarak H-1313, M-1895
yillinda yaptirildigi anlasilmaktadir (Anonim 4, 2017 :7, H. Alic1, 2020, Kayseri). Ancak
ilce halkida, Ahmet Aga tarafindan eski camii’nin temellerine sadik kalinarak onarildigini
anlatmiglardir. Bu onarim veya yapim sirasinda camii’nin bugiinkii elemanlart mihrap,
minber, vaaz Kkirsiisii, tavanlar, siitun siislemeleri kisacasi camii icerisindeki biitiin
siislemeler, Mahmut Usta ve ciraklar tarafindan alti ay camii igerisinden hi¢ ¢ikilmadan

yapildig1 soylenmektedir. Sozlii goriismelerden elde edilen bilgilere gore; kdy halki ustalara
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sadece yemek ve yumurta yardimi yapmuislardir (O. Tung, 2019 Altinyayla ilgesi). Ustalarin
hazirlamis olduklar1 bitkisel (kok) boyalar ile camii siislemelerini  boyadiklar
anlagilmaktadir (M. Yalgin, 2019, Altinyayla ilgesi).

Koy halki boyalarin dayanakligini artirmak ve renklerini korumak igin koyliilerin
sayisint bile hatirlamadiklari binlerce yumurtay: ustalara getirdiklerini ve ustalarin yumurta
aklarin1 boyalara katarak kullanmis olduklarimi dedelerinden dinledikleri kadar
anlatmiglardir (Subasi, 2010: 112, Coskun, 2016: 98-99, M. Yalgin, 2019, Altinyayla ilgesi).

Sivas Vakiflar Genel Midiirliigii ve Bolge Miidiirliigii arsivinden alinan bilgiler
dogrultusunda Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’nin 21.10.1988 tarih ve 290 numarali
karart ile Eski Eser olarak kabul edildigi, Vakif Eski Eser Fisi Ek 1 ve 2’de verilmektedir.
Camii 1991-1993, 1996-2002 yillarinda kapsamli ve basit onarimlar gegirmistir (Anonim 4,
2017: 26, 27, 28) 1992 yilinda caminin akint1 yapan ¢atis1 aslina uygun olarak oluklu
kiremitle kaplanmayi1p, iklim sartlarina gore bakir kaplama yapilmasina, dis cephe sivalari
sokiilerek tekrar sivanmasina, camii tezyinati ve ahsap oymali tavanlarina dokunulmadan
duvardaki kalem iglerinin aslina gére boyanmasina, Camii igerisindeki lambrilerin
degistirilmesine, camii igerisindeki kapi, pencere, vb. ahsap Ogelerin aslina gore
degistirilmesine, son cemaat boliimiiniin tavaninin degistirilmesine, mevcut minarenin can
giivenligi agisindan tehlikeli olmasi nedeniyle minarenin temele kadar sokiiliip aslina uygun
olarak yapilmasina , caminin bati cephesine bitisik bulunan tuvaletlerin yikilarak yerine
yenilerinin yapilmasina, badana, boya ve ¢evre diizenlemelerin yapilmasina karar verildigi,
Abide ve Eski Eser Onarim Fisi Ek 3’de verilmektedir. 1996 tarihli Kontrolliik raporu Ek

4’de, camii’nin 1992 yilina ait plan1 Ek 5’de verilmektedir.

2.6.3. Kitabe

Anadolu Islam mimarisi igerisinde cami mimarisini yapan (usta) ve yaptiran (bani)
kisiler hakkindaki bilgiler iki kaynaktan Ogrenilmektedir. Birincisi net bilgiler veren

Kitabeler, ikincisi tarihgilerin ve gezginlerin elde ettikleri bilgilerdir (Bas, 2006: 221)

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’nde ii¢ Kitabe bulunmaktadir. Vakfiyesi
bulunmayan Merkez (Tonus) Camii hakkindaki bilgileri, cam gergeve icerisinde Ki mensur

siir ile bani ve usta kitabelerinden 6grenmekteyiz.

Camii’nin ingas1 hakkinda bilgi veren mensur siir mihrabin solundaki ahsap diregin

tizerinde cam gerceve icerisinde bulunmaktadir (Sekil 2. 19). Bir kopya olan bu kitabenin
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asil niishasinin nerede oldugu bilinmemektedir. Kagit iizerine siiliis* hatla yazilmis iki satir
yedi siitunludur. (Anonim 4, 2017: 7). Satir ve siitunlarinda, kirmizi, yesil, mor ve mavi
renkler kullanilmistir. Yazilar, kivrik dal motifleriyle birlikte suyolu motifi bigiminde

siislenmistir.

Mensur siirin, kitabelerin, siiliis hatli beytin okunuslar1 ve gevirileri Kayipmaz,
Denizli ve Denktas’in bilgileri ile karsilastirmalar yapilarak, Halime Alici tarafindan

yeniden c¢alisilmistir.

Sekil 2.19. Cami Insas1 Hakkinda Bilgi Veren Mensur Siir ve Detay1 (Kaya, 2018)

Siirin Okunusu ve Anlami
1. Zihi-bir camii dar-1 ibadetgah behist-asa - Nazar kildik¢a insana letafet bahs eder
ma-sa.

1. Ne giizel bir cami, cennet gibi bir ibadet yeri -Baktik¢a insana incelik duygusu
Verir.

2. Miinasib resm ile iistad1 hos tarz-1 bina gilmis - Ards-nev gibi bir zib-u zinet
eylemis icra.

2. Ustads, uygun bir stirette hos bir bina eylemis - Yeni bir gelin gibi {istiinii bagini

siislemis.

4 Siiliis; “Kelime manas1 olarak siiliis, iigte bir demektir. Siiliis yazida harflerin iigte iki nispetinde diiz,
tigte bir nispetinde yuvarlak hatlar1 sahip olmasi gerekir. Bu nedenle bu yaz tiiriine siiliis denilmektedir”
(Ozkegeci, 2017:111-113).
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3. Murur-1 vaktile bu inhidama mail olmusdu - Yikip esraf Tonus’dan Ahmet Aga

eyledi insa.

3. Bu (cami) zamanin alip gitmesiyle, yikilmaya yiiz tutmus, bir tarafa egilmisti -

Tonus’un ileri gelenlerinden olan Ahmet Aga (camiyi) yikarak yeniden insa eyledi.

4. O zata rliz-1 mahserde sefi’dest-gir olsun - Cerag-u mescidi, mihrab-u, minber-u
nakid-u Ta-ha

4. Mahser giiniinde, mescidin geragi, mihrabi, minberi, Ta-ha’nin kiymetini bilenler,

0 kisinin sefaatine yardimci olsun.

5. Saladir Ehl-i islama ibadetgaha gelsinler - Eda-yi farz ile Gufran-1 Hakk’a eyleyiip
ilca.
5. Ehli islam’a bir davettir, ibadetgaha gelsinler - Farz1 eda ederek, Hakk’in

magfiretine sigmsinlar.

6. Hulasi, heft- cevherle dedi insasina tarih - Kabuli kadridi secdegah-1 millet-i

beyza.

6. Hulusi, heft-i cevherle (yalnizca noktali harflerin ebcedi hesap edilerek, yedi
sayistyla yazilan manzum tarih) insa tarihini soyledi.- Biitiin miisliimanlar secdegahin

kiymetini kabul etsinler.

7. Nazzamuhu Omer Huldsi Ibnu’l-Hac Hasan Efendi Alati’l-miitevattine bi’l-
ahirihi afaallahu anhuma (Tarih-i tahriri 1313) - (Tarihu’l- inga 1317) Ketebehu hakiru’l-
fakir Hafiz Abdulkadir Fethi Hakkak’is-Sivasi

7. Alata’y1 sonradan yurt edinmis olan Haci Hasan Efendi’nin oglu Omer Hulusi
Efendi en giizel sekilde siir seklinde tanzim etti. Allah her ikisinide bagislasin (Yazildig:
tarin1313) — (Inga tarihi 1317) Onu; ehemmiyetsiz fakir Sivasli Hakkak (miihiir vs. kaziyan)
Hafiz Abdiilkadir Fethi yazdi1 (H. Alici, 2020, Kayseri).

Mensur siirinde bulundugu ahsap diregin kemer baslangicinda, sa¢ levha iizerine
kazima teknigi ile iki satir iki stitunlu siiliis hatla yazilmis bir de beyit bulunmaktadir (Sekil
2. 20).
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Sekil 2.20. Siiliis Hatli Beyit (Kaya, 2018)

Siiliis Hatli Beytin Okunusu ve Anlami1
Okunusu; “Camimiz oldu zati, Gorenler ediyor medhi”.
“Kim severse Muhammed’i, Verirler {i¢ salavati1”.
Anlami;  Camimiz kendine has bir sekilde, (6zel bir yap1), gorenler dvilyor.

Muhammed’i sevenlerde ii¢ salavat okusunlar (H. Alic1, 2020, Kayseri).

Camii’nin bani ve usta Kitabeleri, harimin orta alaninda birbirine karsiliklidir.
Desenli kisimlar1 1,01x0,90 metre, yazili Kitabe kisimlari 0,20x 0,90 metre boyutlarindadir.
Kitabeler kare bi¢imli ahsap kirislerin birlestigi tasiyic1 6zelligi olmayan dekoratif Bursa

kemerlerinin orta kismina oyma teknigi ile yapilmistir (Sekil 2. 21).

Sekil 2.21. Usta ve Bani Kitabeleri Harimden Genel Goriiniim (Kaya, 2018)
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Dikdortgen sar1 zeminli kartuslarin tizerine siyah renkli yazilar oyma teknigi ile
nesin® hatla yazilmistir. Dogu tarafindaki bani Kitabesinde tek siitun sekiz satir
bulunmaktadir. Bat1 tarafindaki usta Kitabesinde, tek stitun dokuz satir bulunmaktadir.
Kartus kenarlarinda agik mavi renk kullanilarak dogal boyalar ile boyanmistir (Sekil 2.22 a.
b.c.).

<

> —— .
B 3 i
— o =
e T

a.

Sekil 2.22 a. Usta ve Bani Kitabelerinden Detay Goriiniim (Kaya, 2018)

Sekil 2.22 b. Usta Kitabe Detay1 ve c. Bani Kitabe Detay1 (Kaya, 2018)

*Nesih, Kufi yazidaki koselerin tamamiyla yuvarlanmasi ile meydana gelen yaziya denilmektedir.
Nesih yaz, siiliisiin iigte ikisini nesh etmek ve iicte birini birakmak suretiyle bu ismi almistir” (Ozkececi, 2017:
128).
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b. Usta Kitdbesinin Okunusu

1.

2.

Tamam oldu

Mescit Elhamdulillah

. HadA izniyle

. Yaptim bunu billah

C. Béani Kitabesinin Okunusu

1. Eyledi bunu dalalet
2. Sidk ile hem can ile
3. Yarliga Ahmed Agay1

4. Ey Hida akran ile

5. Yarliga bigare 5. Kila kabe’yi ziyaret

6. Mahmud’u Allah 6. An karib kerrat ile

7. Miistak’i Salman® 7. Zenbini magfur ede hak
8. Hem dahi lillah 8. Meskeni cennet ola

9. Sene 1313

b. Usta Kitabesinin Anlami

Cok siikiir mescid tamamlandi. Billah bunu Allah’mn izniyle yaptim. Caresiz
Mahmud’u Allah, asik oldugu Salman (Salman-1 Farisi) ile birlikte yargilaya. Sene 1897-
1898

c¢. Bani Kitabesinin Anlami

Doslarla birlikte, tam ve kamil bir sekilde dogru yolu bulmada insana kilavuzluk
eyledi, Allah, Ahmet Aga’y1 akranlariyla yarliga,yakin zamanda defalarca Kabe’yi ziyaret
ede, Allah giinahin1 bagislayip mekanini cennet eyleye (H. Alici, 2020, Kayseri).

2.6.4. Malzeme ve Teknik

Camii yapisinda, moloz-yontu-kesme tas, ahsap, cam agaci, al¢1, bakir, demir, kireg
ve ¢cimento har¢ malzemeler kullanilmistir. Kagir malzemeden yigma teknigi ile yapilmistir.
Ahsap tavanl besik ¢ati tizeri oluklu kiremitle kaplanmistir. Yapinin beden duvarlar1 kalin
¢imento harg ile sivalidir. Minarenin kiirsii-kaide kisminda ve istinat duvari kaplamasinda

kesme tas malzeme kullanilmistir. Beden duvarlari distan ¢imento hargli iken, igeride alt

® Bu satirda gegen Miistak’1 Salman ifadesi, Miistak ve Salman arasinda vav harfinin olmayisi, ayrica
Ustanin yaptim ifadesini kullanmas1 buradaki Miistak Selman ifadesinin iki ayr kisi olamayacagi, Anadolu
kiiltiiriinde Salman-1 Farisi’ye olan sevgisini ve muhabbetini diisiindiirmektedir. Bu nedenle, Subagi, 2010,
Piirlii, 2011 ve Vakiflar eski onarim figindeki ifadelerde Miistak ve Salman Ustalarla birlikte yapildiginin
soylenmesi bir yanlig anlagilma olabilecegini giiglendirmektedir (H. Alici, 2020, Kayseri).
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kisimlarda kireg, tist kisimda alg1 siva kullanilmistir. Harim ve son cemaat mahallinin tavan
ve zemin désemelerinde, tasiyic1 ayaklarda, vaaz kiirsiisiinde, minberde, mahfilde, kap1 ve
pencere kanatlarinda ¢am agaci kullanilmistir. Bolgede yetisen agac tiirliniin ¢cam agaci
olmasi, iklim sartlarina dayanikliligi sebebiyle camii igerisindeki biitiin ahsap elemanlarinda
kullanilmistir. Arastirmalar ve gozlemler sonucunda ¢am agacimin dokusuna inilerek,
kendine has goriintlistinden, kokusundan ve yiizeye cikan recginesinden ¢am agacindan
oldugu, tespit edilmistir. Bu bilgiler kaynak kisilerin sdylemleriyle de dogrulanarak kayit
altina alinmustir (O. Tung, 2019, Altinyayla ilgesi) (B. S. Tapan, 2019, Altinyayla ilgesi)
(Sekil 2. 23 a. b).

Harim duvarlarinin etek kaplamalarinda, ¢att malzemesinde ve giris kapisi 6niindeki
riizgarlikta ahsap malzeme kullanilmistir Harim duvarlarinda bulunan gergevelerde ve
kandillikler de kaliplama teknigi, tavan eteklerindeki kusaklarda al¢t malzeme ile bagdadi
teknigi, mihrapta ise sivama teknigi kullanilmistir. Catinin dis kaplamasinda, minare
kiilahinda ve giris kapisindaki riizgarhigin st ortiisinde oluklu sag kaplama, pencere

korkuluklarinda demir malzeme kullanilmistir.

a.

Sekil 2.23 a. b. Camide Kullanilan Ahsap Hammaddesinin Cam Agacindan Oldugunu
Gosteren Minber ve Direklerden Detay Goriiniimler (Kaya, 2019)

2.6.5. Plan

Merkez (Tonus) Camii, plan olarak Anadolu Selguklu Tiirk mimarisinin ti¢iincti grup
diye adlandirilan, ahsap direkli ve diiz tavanli camiler gurubuna girmektedir (Aslanapa,
1989:130). Yap1 kareye yakin dikdortgen planhidir. Diiz bir arazi {izerine kuzey- giiney
yoniinde boyuna dikdortgen alan iizerine yapilmistir. Distan disa yaklasik 8,25x9,70 m
boyutunda, dikdoértgen planli cami 1,10 m genisligindedir (Anonim 4, 2017: 10) (Sekil 2.24).
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Sekil 2.24. Altinyayla Merkez (Tonus) Cami plani (Anonim 4. 2017)

Yap1 igten ahsap direklerin tasidigi diiz ahsap tavanla, distan ise yakin donem
onarimlarinda yapilan ve tizeri bakir kaplamali dort yone egimli kirma cat1 ile ortiliidiir.
Cami, arazi konumuna gore kuzey ve bat1 taraftan kaba yontu tas orgiilii, giineyden ise
betondan yapilmis avlu duvarlariyla gevrilidir. Yapumi, harime paralel uzanan enine
dikdortgen planli son cemaat mahalli ve bu mahallin batisinda kesme tas orgiilii tek serefeli
minare bulunmaktadir. Avlunun bati tarafinda, yakin zamanda insa edilen tuvalet, abdestlik
ve depo boliimleri yer almaktadir. Yapiya ait eski belgelerden ve yore halkindan alinan
bilgilere gore, camii bat1 yoniinde tek odali bir Kur’an kursu / ek oda ve kuzeyinde odunluk
olarak kullanilan depo bulunmaktadir. 1993 yilinda Vakiflar Genel Miidiirliigi tarafindan
yikilarak giiniimiizdeki tuvalet, abdestlik ve depodan olusan boliimler yapilmistir. Camii
’deki Kur’an kursuna gegisi saglayan kapi, yeni onarimlar sirasinda pencere olarak
degistirilmistir. Giinimiizdeki seklini 1993-1996 yillarinda yapilan onarimlar ile almistir
(Anonim 4, 2017: 10).

2.6.6. Dis Tasvir

Yapinin cepheleri tezyinatsiz ve sadedir. Dis duvarlar kalin ¢cimento harg ile sivali ve

badanalidir. Bu giinkii seklini 1993 ve 1996 yili onarimlarinda almistir (Sekil 2. 25-27).
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Sekil 2.26. Camii D1g Cephe Goriintimleri (Kaya, 2018)

Son cemaat boliimiiniin batisinda minare olmasindan dolay1 3,50 metre i¢ce dogru
kayma olmustur. (Sekil 2. 24) Yapinin kuzey beden duvar1 disinda diger duvarlar zeminden
1,10 metre ylikseklikte ii¢c yonden kesme tash gii¢clendirme duvariyla kaplanmistir (Anonim,
2017: 10).

Sekil 2.27. Camii D1s Cephe Minare Zemin Genel Goriiniimii (Kaya, 2018)

Kuzey cephede, yakin zamanda yapilan cam bolmeli ve ahsap dogramali riizgarlik
bulunmaktadir. Riizgarlik lizerine Tonus Altinyayla Merkez Camii ismi bakir kabartma

(r6lyef) olarak yazilmistir (Anonim 4, 2017: 10) (Sekil 2. 28).
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Sekil 2.28. Camii Riizgarlik Genel Goriiniimii (Kaya, 2018)

Doguda bir, kuzeyde dort, batida ve giineyde licer adet olmak {izere on bir adet
dikdortgen formlu ve mazgalli pencere bulunmaktadir. Pencereler sade ve siislemesizdir.
Camii dort yone egimli kirma ¢ati ile ortiilmistiir. Camii ilk toprak damli olarak yapilmis
sonraki donemlerde alaturka kirma gatiya donistiiriilmiistiir (Sekil 2. 29). 1993 yilinda
yapilan onarimlarda, alaturka kiremit kirma ¢ati kaldirilarak yerine giliniimiizdeki bakir

malzemeli ¢at1 yapilmistir (Anonim 4, 2017: 10).

Sekil 2.29. Camii Dig Cephe Gorliniimii (Anonim 4)

1996 yilinda yapilan onarimlarda, avlu duvarlar1 kuzey ve bati tarafta kapa yontu
tasli, glineyde ise beton malzemeli yapilmistir. Bat1 tarafinda bulunan abdestlik ve tuvaletler
tugla orgiilii malzemeden yapilirken, ¢at1 kismi1 kiremit kaplamali besik ¢ati ile oriilmiistiir.
Depo birimi tugla duvar 6rgiilii, ¢atisi ise tek oluklu sac kaplama ile yapilmistir (Anonim 4,
2017: 10) (Sekil 2. 30).
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Sekil 2.30. Camii Abdestlik ve Tuvaletler Genel Goriiniimleri (Kaya, 2018)

2.6.7. i¢ Tasvir

Avluda yer alan riizgarlik boliimiinden gegilerek son cemaat boliimiine girilmektedir.
Son cemaat bolimii, iceriden enine dikdortgen planli olup dogudan batiya hafifge
daralmaktadir. Son cemaat boliimiiniin duvarlari sade, siislemesiz ve al¢1 sivalidir. Zeminden
pencere altlarina kadar lambri ile kaplanmigtir. Camii ahsap tavanli olup dort adet penceresi
bulunmaktadir. Camii ’ye son cemaat boliimiiniin giineyindeki ¢ift kanatli ahsap kapidan
girilmektedir. Harim giriginin eski kapi1 kanatlari depoda atil bir sekilde bulunmaktadir (Sekil

2. 31). Eski kapinin yerine yeni bir kapi takilmistir.

Sekil 2.31. Depoda Bulunan Harim Kap1 Kanat Goriintimleri (Kaya, 2019)

Harim duvar yiizeyleri sade ve siislemesizdir. Harim, orta kisimda bagimsiz 4 ahgap
kolon ile beden duvarlarina bitisik 15 adet olmak {izere toplamda 19 kare formlu ahsap
ayaklar tarafindan taginmaktadir. Harim ii¢ sahina ayrilmistir. Orta sahin yan sahinlara gore

tekne tavanl ve yiiksek yapilmistir. Tavanlarda zengin bitkisel motifler, geometrik sekiller
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ve hayvan figiirlii siislemeler goriilmektedir. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii tavan
stislemeleri tarz ve tislup bakimindan Sivas’taki, Deliilyas Kdyii Camii-Altinyayla, Aciyurt
Koyl Camii-Ulas; Kayseri’deki Pinarbast Methiye Koyii ve Hilmiye Koyii Camiileri;
Yozgat’taki, Bascavusoglu Merkez Camii ve Sefaatli Tokmak Hasan Pasa Camileri;
Yildizeli’nde ki Karapmar Koyii Camii-Merkez ve Tat Koy Camii’leri ve ile benzerlik
gostermektedir. Sivas-Aciyurt kdyilindeki Mihrali Bey Konaginin ahsap tavan siislemeleri
Altinyayla Merkez (Tonus) Camii orta sahin, tavan siislemeleri ile ayni teknik ve iisluba
sahiptir. Bu durum Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’ni yapan ustanin sivil mimaride de

eserler yapmis oldugunu gostermektedir (Anonim 4, 2017: 58,59).

Mahfile, giris kapisinin batisinda bulunan 10 basamakli ahsap merdivenle
¢ikilmaktadir. Mahfil, dogu bat1 yoniinde boyuna dikdoértgen planli sade ve siislemesizdir.
Mihrabin batisinda asil ve kullanilan ahsap minber bulunmaktadir. Dogu duvarinda bulunan
asil vaaz kiirsiisii kullanilmamaktadir. Mihrabin dogusunda kullanilmak {izere yeni bir vaaz
kiirstisti bulunmaktadir. Harimde; kuzeyde 2, giineyde 3, batida 1, doguda ise 3 olmak {izere
toplamda 9 adet dikdortgen formlu, siislemesiz ve mazgalli pencereler bulunmaktadir

(Anonim 4, 2017: 12-15).
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BOLUM I11

3. YONTEM
Bu arastirma, yerinde gozlem ve belgeleme, sozlii goriisme, yontemleri ile
yapilmustir. Sivas ili Altinyayla ilgesi Merkez (Tonus) Camii siislemelerinin tarihsel gelisimi
ve bugilinkii durumu, teknik ozellikleri, renk, motif ve kompozisyon o6zellikleri kaynak ve

analizlerle agiklanmuistir.

3.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirmada Sivas ili Altinyayla ilgesi Merkez (Tonus) Camii siislemeleri, yerinde
gozlem ve belgeleme yontemlerinden yararlanilarak gerekli literatiir tarama bilgileri ile

stirdliriilmiistiir.

Oncelikle Osmanli Ge¢ Dénemine ve Tiirk klasik sanatina ait literatiir calismasi
yapilmistir. Giiniimiize kadar gelmis olan Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemeleri
Altinyayla ilgesine gidilerek incelenmistir. Daha sonra sozii edilen yapida bulunan
siislemelerin incelemesi yapilarak aslina uygun olanlar ile olmayanlarin ayrimi yapilmaistir.
Bu ayrimi yapabilmek i¢in bu alanda uzman kisilere damisilarak ve yazili kaynaklarda

bulunan bilgilerden faydalanilarak bilgi ve belgeler kayit altina alinmistir.

3.2. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI

Bu aragtirmanin evrenini Sivas ili Altinyayla ilgesinde bulunan Osmanli Geg
Donemine ait Altinyayla Merkez (Tonus) Camii olusturmaktadir. Aragtirmanin drneklemi
ise Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemeleridir. Bu siislemeler tek tek incelenerek

fotograflama ve ¢izim yoluyla belgelenmistir.

3.3. VERI TOPLAMA ARACI

Bu aragtirmada, literatiir tarama, arsiv aragtirmalari, mekan inceleme, gézlem ve
yerinde belgeleme yontemlerinden yararlanilmistir. Aragtirmaya konu olan camii igin ilgili
yerlerden gerekli izinler alinmistir (Ek 8). Kasim 2018 tarihinde Sivas ili Altinyayla ilgesine
gidilmis, Altinyayla ilge miiftiiliigii, Altinyayla ilge Milli Egitim Miidiirliigii, Altinyayla ilce
Halk Kiitiiphanesinden literatiir arastirmasi yapilmustir. Kayseri 75. Y1l il Halk Kiitiiphanesi,
Erciyes Universitesi Kadir Has Merkez Kiitiiphanesi, Erciyes Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Kiitiiphanesi, Sivas Cumhuriyet Universitesi Kiitiiphanesi, Sivas Halk Kiitiiphanesi, Sivas
Zara Halk Kiitiiphanesi ve Sivas Vakiflar Genel Miidiirliigii’nden konu ile ilgili detayl
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bilgiler toplanarak literatiir arastirmas1 yapilmistir. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’nde
mekan incelemeleri yapilmis, Camii ve siislemelerinin ayrintili incelenmesinin ardindan
detayli fotograflar1 c¢ekilmistir. Subat 2019 tarihinde Sivas ili Altinyayla ilgesi Merkez
(Tonus) Camii siislemeleri ve desenleri dijital ortamda adobe illiistratér programinda
¢izilmeye baslanilmistir. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemeleri; renk, motif, desen,
kompozisyon ve teknik agisindan tek tek incelerek fotograflama ve ¢izim ydntemleriyle

belgelenmistir.

3.4. VERILERIN ANALIZI
Elde edilen yazili1 ve gorsel kaynak bilgileri incelenmistir. Aralik 2018 tarihinden
itibaren tez yazilmaya baslanmistir. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii mimarisinde bulunan

teknik malzeme ve tiim siislemeler, eski doneme ait yenileme belgeleri ve eski fotograflar,

tasarim Ozellikleri, malzeme ve renk ac¢isindan incelenerek 6zellikleri belirlenmistir.
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BOLUM 1V
4. BULGULAR

Arastirma konusu olan Sivas ili Altinyayla Merkez (Tonus Camii siislemeleri,
ayrintili olarak incelenmistir. Camii dis cephesi sade olarak yapilmistir. Stislemeler harim
igerisinde minber, vaaz kiirsiisii, ahsap siitun kemer basliklarinda, duvar ve tavanlarda yogun
olarak goriilmiistir. Siislemeleri renklerin ilk bakista biitiin canliligi ile géze g¢arptigi
goriilmektedir. Camii i¢indeki renkler, Anadolu renk kiiltiir 6zelliklerinin gézli yormayacak
sekilde kullamldiginin bir 6rnegi olarak dikkati cekmektedir. Diger bir 6zellik ise Islam
kiiltiirtinde giil motifinin ayr1 bir ehemmiyeti olmasi nedeniyle, giil motifi stilize edilerek

siklikla kullanilmustir.

Desenlerin analizinde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 alaninda ¢alisma yapan Ogretim

Gorevlisi Unal Erding’in goriislerinden istifade edilmistir.
4.1. ALTINYAYLA MERKEZ CAMIii SUSLEMELERI
4.1.1. Mihrap

Mihrap, gliney duvar ortasinda bulunmaktadir. (Sekil 4. 1). Tas duvar igerisine tas
oyma seklinde yapilmistir. Yakin donemde algi ile sivanmustir. 0,84 x 2,15 metre ebadindaki
mihrap sadedir. Yarim daire planlit mihrap nisi, 0,42 metre derinlige sahiptir. Mihrap nis
kavsarasi bes kademeden olusup yukariya dogru daralmaktadir. Mihrap yiizeyi yesil renk
yagl boya ile 1992 yili onarimlarinda boyanmistir (Anonim 4, 2017: 18) (Sekil 4. 2).

Sekil 4.1. Harimden Mihrap Genel Goriiniimii (Kaya, 2018)
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Sekil 4.2. Mihrap Duvari1 Detay Goriiniim (Kaya, 2018)

4.1.2. Minber

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii minberi, mihrabin sag (bati) tarafinda

bulunmaktadir. Cam agacindan yapilmistir (Sekil 4. 3).

Sekil 4.3. Harimden Minber Genel Goriiniimii (Kaya, 2018)
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Minber dogu, bati ve kuzey olmak iizere ti¢ cepheden olusmaktadir. Cephelerde
oyma, kafes isi, cakma, Edirnekari teknikleri ile bitkisel motif ve hayvansal figiirlerin

birlikte kullanilmasiyla olusturulmustur.

Minber {izerinde yapilan boyama islemleri camii ilk yapildiginda kullanilan bitkisel
boyalar olup, renklerinin korunmasi i¢in ¢ok miktarda yumurta aklarindan yararlanilmistir
(Subasi, 2010: 112) (M. Yalgin, 2019, Altinyayla ilgesi) (O. Tung, 2019, Altinyayla ilgesi).

4.1.2.1. Minber Kuzey Cephe

Minber kuzey cephe, ahsap siisleme tekniklerinin birlikte kullanildig: bitkisel motif
stislemeli ve ahsap malzemelidir. Ahsabin iizeri barok sanat tislubunun bitkisel motifleri ile
stislenmistir. 80 cm genisliginde, 2,45 metre uzunlugunda ve 4,19 metre yiiksekliginde olup

7 basamaktan olusmaktadir (Sekil 4. 4’a, b)
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Sekil 4.4.a Minber, Kuzey Cephe Kosk Boliimii Genel Gorlintiimii ve Cizimi (Kaya, 2018)

56



Sekil 4.4.b. Minber Kuzey Cephe Genel Goriiniimii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Minber kuzey cephe girisi, karsilikli dikdortgen formlu iki ahsap silmeli siitundan
yapilmistir. Kapinin dilim kemerli kése stislemeleri barok tislubunun C’ ve ‘S’ kivrimhi
saplar1 olugturan akantus yapraklar1 ve palmet motifleri ile Tiirk Barok siislemesini andirsa
da Selguklu Miinhani motiflerini hissettirmektedir. Dilim kemerli kap1 koseligi, bitkisel
motiflerle siislenmis simetrik kompozisyonludur. Cakma ve oyma teknigi ile yapilan
stislemeler kiigiik ¢iviler yardimi ile ¢akilmistir. Giris kapisinin silmeli ahsap stitunlar
kirmiz1 ve yesil renge, koselik ve tag kisim zeminleri kirmizi renge, desenler mavi ve
tonlarina boyanmistir. Beyaz renk ile yapilan isiklandirmalar ampir dslubunu

yansitmaktadir. (Sekil 4.5).
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T hem
Sekil 4.5. Minber Kuzey Cephe Giris Koseligi ve Cizimi (Kaya, 2018)

Minber kuzey cephe kapisinin tag kismui, iki farkli kompozisyon ve boliim olarak
tasarlanmugtir. Boliimleri birbirinden ayirmak i¢in yatay formlu, ¢igekli, ince suyolu motifi
kullanilmistir. Minber kuzey cephe kapisinin ta¢ kismi, alt bolimde dikddrtgen olarak
tasarlanan tablo barok iislubun ’C’ ve ‘S’ kivrimli hareketli saplar1 olusturan akantus
yapraklar1 ve palmet motifleri ile stislenmistir. Minber kuzey cephe kapisinin tag kismi, Tiirk
Barok siislemesini andirsa da Selguklu Miinhani motiflerinin simetrik olarak tasarlandig:
bitkisel siislemelidir. Kirmizi zemin iizerine desenler mavi renge, beyaz renk ile yapilan

1siklandirmalar ampir tislubunu yansitmaktadir.

Dikdortgen tablonun iizerinde kullanilan ince bordiir, tekli yek berk motifinin
dikeyde karsilikli simetrisi ile dii berk motifi olusturulmustur (Birol ve Derman 2008: 47)
(Sekil 4.6). Dii berk motifinin yatayda sagina ve soluna helezonik sap ¢ikmalart ile sade
yaprak motiflerinin asimetrik olarak yerlestirilmesiyle kompozisyon olusturulmustur. Kalem
isi teknigiyle yapilan bordiir, agik mavi zemin tizerine dii berkler ve yapraklar, koyu mavi

renge, 1siklandirmalar ise beyaz renk ile yapilmistir.

0 10 20 30 40 !!)cm

Sekil 4.6. Minber Kuzey Cephe Giris Tag Boliimii Suyolu Motifi Detay1 ve Cizimi (Kaya,
2018)
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Ust boliimde yarim oval olarak tasarlanan tablo barok iislubun *C’ ve ‘S’ kivrimli
hareketli saplar1 olusturan akantus yapraklar1 ve palmet motifleri ile slislenmistir. Yarim
oval olarak tasarlanan tablo, Tiirk Barok siislemesini andirsa da Selguklu Miinhani
motiflerinin simetrik olarak tasarlandigi bitkisel motif siislemelidir. Tag tist ana merkezde,
peng berk ve sade yapraklarla tasarlanan motif, hilal-alem ile taglandirilarak
sonlandirilmistir. Kirmizi zemin iizerine desenler ve alem, mavi renge boyanmistir. Beyaz

renk ile yapilan 1giklandirmalar ampir tislubunu yansitmaktadir (Sekil 4. 7).

o e
Sekil 4.7. Minber Kuzey Cephe Giris Tag Boliimii Detay1 ve Cizimi (Kaya, 2018)

4.1.2.2. Minber Dogu Cephe

Minber dogu cephe, ¢akma, oyma, kafes isi ve Edirnekari tekniklerinin birlikte
kullanildig1 bitkisel motif ve geometrik sekil siislemelerden olusmaktadir (Sekil 4. 8. 9).
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Sekil 4.8. Minber, Dogu Cephe Genel Goriiniimii (Kaya, 2018)

Sekil 4.9. Minber, Dogu Cephe Genel Cizimi (Kaya, 2018)

60



Minber dogu cephe liggen aynalik bolimii dikdortgen, tiggen ve kare gergeveli
geometrik sekillerden olusmaktadir. Edirnekari teknigi ile yapilan bitkisel siislemelidir

(Sekil 4.10).

Sekil 4.10. Minber, Dogu Cephe Uggen Aynalik Boliimii Genel Goriiniimii ve Cizimi
(Kaya, 2018)

Minber dogu cephe tiggen aynalik boliimii, dikdortgen gergeve igerisinde peng berk
motifinin dikey yoniinde simetrisi ile dort yonden sade yapraklar ile ¢evrelenmistir.

Edirnekari teknigi ile yapilan bitkisel motif stislemelidir (Sekil 4.11).

20 !E i ! !!J:m

Sekil 4.11. Minber, Dogu Cephe Ucgen Aynalik Béliimii Dikdértgen Pano Detay1 ve
Cizimi (Kaya, 2018)
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Minber dogu cephe tiggen aynalik boliimii, kare cergeve igerisinde peng berk
motifinin dort yoniinii sade yapraklarin yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Edirnekari

teknigi ile yapilan bitkisel motif siislemelidir (Sekil 4.12).
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Sekil 4.12. Minber, Dogu Cephe Uggen Aynalik Boliimii, Kare Pano Detay1 ve Cizimi
(Kaya, 2018)

Ucgen cergeve igerisinde peng berk motifi ve onu ¢evreleyen sade yapraklar, bitkisel

motif siislemeler Edirnekari teknigi ile yapilmstir (Sekil 4.13).

Sekil 4.13. Minber, Dogu Cephe Uggen Aynalik Boliimii, U¢gen Pano Detay1 ve Cizimi
(Kaya, 2018)

Minber dogu cephesinde yer alan dikdortgen, kare ve tiggen gergeveler agik mavi ve
kirmizi renklere boyanmistir (Sekil 4. 11.12.13). Sar1 zemin {iizerine boyutlandirilarak
cakilan tahtalar ile kirmiz1 renkli orta zemin olusturulmustur. Kirmizi orta zemin iizerine
peng berk motifi yerlestirilmistir. Peng berk motifi kirmizi, sar1, pembe renklere boyanmus,

siyah renk ile kontur ve 1siklandirmalar yapilmistir.

Minber kenarlarinda kullanilan vazolu ¢i¢ek dallar1 ise genelde bahar dallarini
andirmaktadir. Vazo siislemesinde miinhani goze carpmaktadir. Diger kenarlarda ise, bahar
dali ¢igekle goriilmektedir.
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Sekil 4,14’de goriilen minber, dogu cephe iiggen yan aynalik boyunca uzanan ilk
bordiirde govdesi miinhani motifiyle dilimlendirilmis yivli ve kulplu bir vazo
bulunmaktadir. Barok sanat tislubunun etkilerinin gortildiigii vazodan ¢ikan ¢igek ve bahar
dallari, batililasma dénemi olarak bilinen Osmanli Ge¢ Doneminde kullanilan motiflerinin
Merkez (Tonus) Camii minber {izerinde yansimasidir. Vazodan ¢ikan bes adet peng¢ berk
motifi ile sade yapraklar esliginde bir buket tasarlanmistir. Buketten ¢ikan sap ¢ikmalari,
saglit sollu sade yapraklar esliginde u¢ kisminda ikili pen¢ berk motiflerinin yan yana
simetrisi ile motifin tekrar1 bordiir boyunca devam etmektedir (Sekil 4.14). Edirnekari
tekniginin kullanildig stislemede zemin sar1 renklidir. Vazo siyah kontur icerisinde sar1
renge, peng berk motifleri siyah kontur icerisinde kirmizi, sar1 ve pembe renklere yapraklar

ise yesil renge boyanmistir.
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Sekil 4.14. Minber, Dogu Cephe Vazoda Cikan Cigek Goriinlimii ve Cizim (Kaya, 2018)

Minber dogu cephe korkuluklarin her iki yaninda bulunan dikdortgen bordiirlerde;
tekli yek berk motifinin dikeyde karsilikli simetrisi ile dii berk motifi olusturulmustur (Birol
ve Derman 2008: 47). Dii berk motifinin yatayda sagina ve soluna helezonik sap ¢ikmalari
ile sade yaprak motiflerinin asimetrik olarak yerlestirilmesiyle bordiir devam etmektedir.
Edirnekari teknigiyle yapilan bordiirde agik mavi zemin tlizerine dii berkler, beyaz ve mavi
renklere boyanmistir. Isiklandirmalar beyaz ve yer yer kirmizi renkle, yapraklar ise koyu

mavi renkle boyanmustir (Sekil 4.15).
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T o hem
Sekil 4.15. Minber, Dogu Cephe Korkuluk Kenar Bordiirii Detay1 ve Cizimi (Kaya, 2018)

Minber dogu cephe korkulugu, i¢ ve digbiikey barok tsluplu ‘S’ kivrimlar yapan
ahsap kafesli oymalarin yan yana simetrik olarak cakilmasiyla olusturulmustur. I¢ ve
disbiikey kisimlarin birlestirilmesi sirasinda orta kisimlarinda yeni bir motif ortaya ¢ikmaistir.
Bu motif semse motifine benzetilerek yorumlanmaktadir (Anonim 4, 2017: 20). Cakma ve
oyma teknigiyle yapilan korkulukta barok tisluplu ‘S’ kivrimli oymalar; sari, yesil, mavi ve
pembe renkler ile boyanmistir (Sekil 4.16).
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Sekil 4.16. Minber, Dogu Cephe Korkuluk Detay1 ve Cizimi (Kaya, 2018)

Minberin dogu ve bati giris siitunlar ile korkuluklarin birlestigi kisimda barok ve
ampir tslubunun ‘S’ kivrimlarindan olusan iki adet karsilikli kdsebent” bulunmaktadir.
Kosebentler tizerinde dii berk motifi, helezonik saplar ve sade yapraklar esliginde motif
olusturulmustur. A¢ik mavi zemin iizerine koyu mavi kontur igerisinde dii berk motifi, agik
maviye boyanmistir. Kirmizi ve beyaz renk ile 1giklandirmalar yapilmistir. Koyu mavi renge

boyanan yapraklar ise beyaz renkle 1siklandirilmistir (Sekil 4.17).

" Kése formunda tasarlanan kompozisyonlara kdsebent, kdse cigegi kose siislemesi adi verilmektedir.
Kosebentler genellikle birbirinin ayn1 veya farkli formda tasarlanmaktadir (Ozkegeci, Ozkegeci, 2007: 162).
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Sekil 4.17. Minber, Dogu Cephe Kosebent Detay1 ve Cizimi (Kaya, 2018)

Minberin dogu ve bat1 her iki ylizeyinde simetrik olarak bulunan dikdortgen boyutlu
gecit kismi 0,42x 1,40 metredir. Dilim kemerli koseligi barok ve ampir tislubunun ‘C’ ve °S’
kivrimli saplar1 olusturan akantus yapraklari ile miinhani motifinin birlikte kullanildigi
bitkisel motiflerden olusan simetrik kompozisyonludur. Minber giris kapisinin dilim kemerli
koseligi ile hemen hemen ayni teknik ve boyalar kullanilsa da kompozisyonunda farklilik
bulunmaktadir. Cakma ve oyma teknigi ile yapilmistir. Cakma islemi kiigiik ¢iviler yardimi
ile yapilmistir. Dilim kemerli koselik zeminleri kirmizi renge, desenler mavi ve tonlarina
boyanmistir. Beyaz renk ile 1siklandirmalar yapilmistir. Koseligin her iki tarafinda, sap
cikmast motifinin sagina ve soluna getirilen sade yaprak motifinin pes pese simetrik
siralanmasiyla olusturulan ince bir bordiir bulunmaktadir. Edirnekari teknigi ile yapilan

bordiir agik mavi zemin {izerine, motifler koyu mavi renge boyanmustir (Sekil 4.18).

66



END)
RS
Ji¢ e p
> (&

SR O SOSPES @S

DepsFEES ey

i
=
5
3

Sekil 4.18. Minber, Dogu Cephe Gegit Boliimii Koselik Goriiniim ve Cizimi (Kaya, 2018)

Minber dogu cephe gegit kapisinin sol (giiney) duvara birlesik kisminda sap ¢ikmasi
motifinin sagma Ve soluna yerlestirilen sade yaprak motiflerinin pes pese simetrik
siralanmasiyla olusturulan ince bir bordiirdiir. Minberin tabanindan baslayarak kdsk kismina
kadar devam etmektedir. Edirnekari teknigi ile yapilan bordiir agik mavi zemin iizerine,

motifler koyu mavi renge boyanmistir (Sekil 4.19).
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Sekil 4.19. Minber, Dogu Cephe Gegit Béliimii Ince Bordiir Detay1 ve Cizimi (Kaya,
2018)

Ince bordiir ile gecit kapisi arasinda, gévdesi miinhani motifiyle dilimlendirilmis, iKi
bogumlu ve kulpsuz bir vazo bulunmaktadir. Barok sanat {islubunun etkisiyle vazodan ¢ikan
cicek ve bahar dallar ile tasarlanmigtir. Yan aynalik ile korkuluk arasinda kullanilan vazo
icerisindeki c¢icekli bordiir ile kiigiik farklar disinda desen kompozisyonu ve kullanilan
renkleri aynidir. Desen iizerine elektrik prizinin monte edilmesiyle desen biitiinliigiiniin

bozuldugu goriilmektedir (Sekil 4.20).
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Sekil 4.20. Minber Gegit Boliimii Vazoda Cikan Cigek Tasarimi Goriiniimii ve Cizimi
(Kaya, 2018)

Minber dogu cephe gecit kapisinin iistiinde, kosk boliimiiniin altinda, minber
korkuluklarinda kullanilan barok iislubunun i¢ ve digbiikey ‘S’ kivrimlar yapan ahsap kafesli
oymalarin karsilikli simetri ¢akilmasiyla kare bir kafes olusturulmustur. Bu kafes, minberin
giiney yiizey kismi diginda {i¢ ylizeyde simetrik olarak yapilmistir. Korkuluklarda kullanilan
motif teknik ve boyama islemleri yéniinden aynidir. I¢ ve disbiikey kisimlarin birlestirilmesi
sirasinda orta kisimlarinda yeni bir motif ortaya ¢ikmistir. Bu motif semse motifine

benzetilmektedir (Anonim 4, 2017: 20). Kafesler, kirmizi, mavi ve sar1 renk ile
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renklendirilmistir. Kafes bolimiiniin alt, iist ve 6n kisminda, yan kanatlarda kullanilan dii

berk motifli bordiiriin aynist uygulanmistir (Sekil 4. 21).

7R
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Sekil 4.21. Minber, Dogu Cephe Kafes Tasarimi Goriiniimii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Kare planli, dort adet ahsap siitlin tizerine oturtulan minberin késk kismi, giiney
duvar boliimii diginda ti¢ yiizeyde de uygulanmustir. Gegit ve giris boliimiindeki gibi dilim
kemerli forma sahiptir. Kompozisyon olarak diger boliimler gibi farkli tasarlanmistir (Sekil
4. 22). Oyma ve ¢akma teknigi ile yapilmistir. Kirmizi zemin iizerine desenler koyu ve agik
mavi renk tonlartyla uygulanmistir. Isiklandirmalar beyaz renk ile Edirnekari teknigi
kullanilarak yapilmistir. Yan bordiirlerde ag¢ik mavi zemin iizerine yapraklar koyu mavi
renge boyanmustir. Yan bordiirdeki yapraklar, dilim kemerlerin dogu ve bat1 kisminda tek,
orta kismin her iki yaninda boyutlandirilarak yapilmistir. Cizilen yaprak motiflerinde kalem
isi teknigi goriilmektedir. Yesil zemin tizerine yapraklar, boyuna ikiye ayrilarak iki farkli
renkle, pembe ve sar1 renge boyanmistir. Kirmizi renk ile de i1siklandirmalar yapilmstir.
Dilim kemerlerin iistiinde ince ve dar bordiir bulunmaktadir. Ksk kisminin giiney bolimii
disinda ti¢ ylizeyi ¢evreleyen barok tlislubunun ‘C’ kivrimlarinin tagidig ti¢ dilimli palmet

ve ikili yapraklarin yan yana simetrik dizimi kalem isi teknigi ile yapilmistir.
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Sekil 4.22. Minber, Dogu Cephe Kosk Boliimii Genel Goriintimii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Minber koskiiniin dogu koselerinde palmetli bordiir {izerinde iki adet baba? figiirii,
kirmizi renge boyanmistir (Sekil 4.23). Kirmizi zemin fonu tizerine, barok tislubunun ’C’
kivrimli saplari yesil ve siyaha, yapraklar pembe ve kirmizi renge boyanmistir. Cami orta

tavan bordiirlerinde ve vaaz kiirsiisiinde de ayni bordiir tasarimi kullanilmastir.

Sekil 4.23. Minber, Dogu Cephe Kosk Boliimiindeki Baba Figiirii Genel Gorliniimii (Kaya,
2018)

Minber dogu cephe kosk kisminin zirvesi, 12 adet ahsap ¢itanin yarim daire seklinde
ortada birlestirilmesiyle bir kubbe formu olusturulmustur (Sekil 4. 24). Kubbe formu ana

8 Baba, her tiirlii paravan ve korkuluklarm bitirimlerinde kullanilan tas, metal ve ahsaptan yapilan
stislii ve gosterigli elemanlara verilen addir (Uluengin, 2001: 40).
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merkezin bir adet hilal (alem) motifiyle sonlandirilmistir. Ahsap ¢italar koyu yesil renge
hilal motifi ise sar1 renge boyanmistir. Osmanli eserlerinde kubbe, manastir tonoz aynali
tonozu, minber ve minare gibi elemanlarin tepe kisminda bulunan, bakir, tung ya da piringten
yapilmis hilal bi¢iminde siis 6gelerine tepelik veya alem denilmektedir. Hilaller, Allah’in
birligini simgelerken, dini mimarideki keskinlikleri yumusatmak i¢in kullanilmaktadir
(Sozen ve Tanyeli, 2011: 17, Can ve Giin, 2011: 407, C. Yildiz, 2020, Sivas).

Sekil 4.24. Minber, Dogu Cephe Kosk Boliimiindeki Kubbe Genel Goriiniimii (Kaya,
2018)

4.1.2.3. Minber Bat1 Cephe
Minber bat1 cephesi dogu cephede oldugu gibi, cakma, oyma, kafes isi ve Edirnekari
tekniklerinin birlikte kullanildig: bitkisel motif ve geometrik sekil siislemeli tasarimlar ile

olusturulmustur Sekil 4. 25-26).

Sekil 4.25. Minber, Bati1 Cephe Genel Goriiniimii (Kaya, 2018)
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Sekil 4.26. Minber, Bat1 Cephe Cizimi (Kaya, 2018)

Minber bati cephenin aynalik boliimii iiggen ve kare c¢ergevelidir. Minber bati

cephesinin dogu cephesinden fark: dikdortgen ¢ergevelerin bulunmamasidir (Sekil 4. 27).
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Sekil 4.27. Minber, Bat1 Cephe Uggen Aynalik Boliimii Detay Goriiniimii ve Cizimi
(Kaya, 2018)
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Kare cerceve igerisine tasarlanan motifler peng berk motifinin ¢apraz yoniinde
simetrisi ile dort yonde sade yapraklarin yerlestirilmesi Edirnekarl teknigi ile

olusturulmustur (Sekil 4. 28).
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Sekil 4.28. Minber, Bat1 Cephe Uggen Aynalik Boliimii, Kare Pano Detay1 ve Cizimi
(Kaya, 2018)

Ucgen cerceve igerisinde peng berk motifi ve onu g¢evreleyen sade yapraklar
kullanilmistir. Dogu cephede kullanilan {liggen seklin aynmisidir (Sekil 4. 14). Edirnekari
teknigi ile yapilan bitkisel stislemelidir (Sekil 4. 29). Kare ve liggen ¢ergeveler agik mavi ve
kirmizi renklerle boyanmistir. Peng berk motifleri kirmizi, sar1, pembe renklerle boyanmus,

siyah renk ile kontur ve 1siklandirmalar yapilmigtir.

Sekil 4.29. Minber, Bat1 Cephe Uggen Aynalik Boliimii, Uggen Pano Detay1 ve Cizimi
(Kaya, 2018)

Minber bati cephenin duvar kenarina gelen bdliimiinde siitun bulundugu i¢in minber
dogu cephesindeki vazo igerisinde cigek ve ince yapraklardan olusan suyolu motifi

uygulanmamustir (Sekil 4. 30).
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Sekil 4.30. Minber, Bati1 Cephe Cizimi (Kaya, 2018)

Minber bati cephenin diger boliimleri; vazo da ¢icek tasarimi, korkuluk kenar
bordiirii, kdsebent, gecit boliimii koseligi, gecit boliimii ince bordiirii, gecit boliimii vazo
icerisinde ¢icek tasarimi, kafes tasarimi, kosk boliimi deseni ve kosk boliimii tizerindeki

kubbe minber dogu cephesinin simetrisi oldugu igin tekrar yazilmamustir.
4.1.3. Vaaz Kiirsiisii

Vaaz Kkiirsiisii, kuzey, giliney ve bati olmak iizere ii¢ cepheden olusmaktadir.
Cephelerde barok tislubunun ozelliklerinin gorildiigi Edirnekari, oyma ve c¢akma

teknikleriyle bitkisel motiflerin yer aldigi kompozisyonlar ile olusturulmustur.

Mihrabin sol ¢aprazinda yer alan vaaz kiirsiisii ¢am agacindan yapilmstir. I¢ biikey
¢ikma seklinde dogu duvara monte edilmistir (Sekil 4. 31). Ahsap malzeme tizerinde yer
alan bitkisel siislemeler; Edirne isi, oyma ve ¢akma tekniklerinin yapildig: iri bir kaideye
sahiptir. Camii igerisine yapilan lambriler vaaz kiirsiisiiniin tarihi dokusuna zarar verirken
desenlerin bir kismi lambriler altinda kalmistir. Bu nedenle desen ve kompozisyon
biitiinliigiinde bozulmalar goriilmektedir. Kuzey ve giiney cephedeki eksik olan desen
kompozisyonlarindan anlasilmaktadir (Sekil 4. 32, 34, 36, 37, 38, 42, 44). 2018 yilinda
baslayan restorasyon ¢aligmalar sirasinda lambrilerin sokiilerek desen biitlinliigli saglandig:

goriilmiistiir (Sekil 4. 151).
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Sekil 4.31. Harimden Vaaz Kiirsiisii Genel Goriiniimii (Kaya, 2018)

4.1.3.1. Vaaz Kiirsiisii Kuzey Cephe

Vaaz kiirsiisii kuzey cephe, Edirnekari, oyma ve cakma tekniklerinin birlikte
kullanildig1 bitkisel siislemelerin renk ve komposizyon uyumu igerisinde bir biitiin olarak

olusturulmustur. Kiirsiiniin giris yeri kuzey cephesinde yer almaktadir (Sekil 4. 32).

Sekil 4.32. Vaaz Kiirsiisii, Kuzey Cephe Genel Goriiniimii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Vaaz Kiirsiisii giris boliimiiniin saginda yanlardan ayakli, govdesi miinhani motifi ile
dilimlendirilmis tek bogumlu, iki yanindan asagiya dogru sarkan, barok tislubunun 6zelligi
olan, ‘S’ kivrim kulplu bir vazo bulunmaktadir. (Sekil 4. 33) Edirnekari teknigi ile
uygulanmistir. Vazo icerisinde ¢esitli renklerde peng berk, dii berk, gonca giil motifleri, sap
cikmalar1 ve sade yaprak motifleri ile ortadan simetri bir sekilde tasarlanan kompozisyon

yer almaktadir. Edirnekari teknigi ile uygulanmistir. Sar1 zemin fonu iizerine gi¢cek motifleri;
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siyah kontur igerisinde kirmizi, mavi, sar1 ve toz pembe renge boyanmustir. Isiklandirmalar
yer yer kirmizi renk ile yapilmistir. Sade yaprak motiflerinde siyah kontur igerisinde yesil

renk kullanilmistir.
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Sekil 4.33. Vaaz Kiirsiisii Kuzey Cephe, Vazoda Cigek Gorliniimii ve Cizim (Kaya, 2018)

Vaaz kiirsiisii girig boliimiiniin altinda kullanilan birinci bordiir, ahsap desen zemin
tizerine oyma, ¢akma ve Edirnekari tekniklerinin birlikte kullanildigi barok uslubunun
bitkisel motif siislemeleriyle yapilmis dar bir bordiiriidir (Sekil 4. 34). Barok iislubu ‘C’
kivrimlt yapraklarin tasidigi palmet ve ikili yapraklarin yan yana simetrik dizimi ile vaaz
kiirsiisiiniin ti¢ bir yoniinii kaplamaktadir. Sar1 zemin fonu iizerine, barok isluplu *C’
kivrimlar, yapraklarda yesil ve siyah renk, palmetlerde ise pembe ve kirmizi renk

kullanilarak boyanmustir.
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Sekil 4.34. Vaaz Kiirsiisii Kuzey Cephe Birinci Bordiir Detay Gorilintimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

Vaaz kiirsiisii birinci bordiiriin altinda iki adet ahsap kusagin istiiste gecirilmesiyle
ikinci alan, desen zemini olusturulmustur. (Sekil 4. 35) Merkezde, se berk (ii¢ yaprakl),
cihar berk (dort yaprakli) motiflerinin sade yapraklar esliginde kompozisyonu ve kenarlarda

yek berklerden (bir yaprakli) olusturulan dii berklerin (iki yaprakli) ve gonca giiliin bitkisel
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motiflerle kompozisyonu goriilmektedir (Birol ve Derman 2008: 47). Sari zemin {izerine
pengler ve goncalar, siyah kontur igerisinde kirmizi ve pembe renge, yapraklarda siyah

kontur igerisinde yesil renge Edirnekari teknigi uygulanarak boyanmustir.

Sekil 4.35. Vaaz Kiirsiisii Kuzey Cephe Ikinci Alan Detay Goriiniimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

Vaaz kiirsiisii kuzey cephe ikinci alan boliimiinden sonra gelen ikinci bordiir giris
boliimiiniin altinda kullanilan birinci bordiiriin aynisidir. iki bordiiriin birbirlerine karsilikli

simetrik yerlestirilmesiyle yapilmistir (Sekil 4. 36).
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Sekil 4.36. Vaaz Kiirsiisii Kuzey Cephe, ikinci Bordiir Detay Goriiniimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

Vaaz kiirsiisiiniin kuzey cephe, t¢iincii alan desen kompozisyonu duvar kenarindan
cikan peng, goncagiil ve yapraklardan olusturulmustur. Bu kompozisyon barok isluplu
bitkisel motiflerin olusturdugu ¢igek buketleri ve bahar dallariyla siislenmistir. Sar1 zemin
izerine pencler ve gonca giiller, siyah kontur igerisinde kirmizi ve pembe renge, bahar dallt
yapraklar ise siyah kontur icerisinde yesil renge, Edirnekari teknigi uygulanarak boyanmistir
(Sekil 4. 37).
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Sekil 4.37. Vaaz Kiirsiisii Kuzey Cephe Ugiincii Alan Detay Goriiniimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

4.1.3.2. Vaaz Kiirsiisii Giiney Cephe

Vaaz kiirsiisii giiney cephe, Edirnekari, oyma ve cakma tekniklerinin birlikte
kullanildig1 bitkisel siislemelerin renk ve komposizyon uyumu igerisinde bir biitlin olarak
tamamlanmasiyla olusturulmustur. Barok tislubunun etkileri bu boliimde de goriilmektedir

(Sekil 4. 38).
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Sekil 4.38. Vaaz Kiirsiisii Giiney Cephe Genel Goriiniimii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Vaaz Kkiirslisii giiney cephesinde, kuzey cepheden farkli olarak kafes kismi

bulunmaktadir. I¢ ve digbiikey barok iisluplu ‘S’ kivrimlar yapan ahsap kafesli oymalarin
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karsilikli simetrik sekilde ¢akilmasiyla, dikdortgen bir kafes olusturulmustur (Sekil 4. 39).

Kafeslerde kirmizi, mavi, yesil ve sar1 renkler kullanilmistir.
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Sekil 4.39. Vaaz Kiirsiisii Giliney Cephe, Kafes Boliimii Detay Goriiniimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

Vaaz kiirsiisii kafes bolimiiniin dort bir tarafini ¢evreleyen ince bir bordiirde
yapraklar ve ciceklerin birim tekrari ile olusturulmus zengerek (su yolu) motifi yer
almaktadir (Sekil 4. 40). Yapraklar siyah renge, ¢igekler ise mavi renge kalem isi teknigi

uygulanarak boyanmustir.
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Sekil 4.40. Vaaz Kiirsiisii Gliney Cephe, Kafes Boliimiinii Cevreleyen Zengerek Motif
Cizimi (Kaya, 2018)

Vaaz kiirsiisii kafes boliimiiniin altinda kuzey cephedeki birinci bordiiriin devami
vardir. Birinci bordiir, ahsap zemin iizerine oyma ve c¢akma tekniklerinin birlikte
kullanildig1 barok tisluplu, bitkisel siislemeli dar bir bordiirdiir. ‘C* kivrimli yapraklarin
tasidig1 palmet ve ikili yapraklarin yan yana simetrik dizimi ile vaaz kiirsiisiiniin ti¢ yoniinii
kapsamaktadir (Anonim 4, 2017: 26). Sar1 zemin fonu iizerine, *C’ kivrim sapl1 yapraklar

yesil ve siyah renge, palmetler pembe ve kirmizi renge boyanmustir (Sekil 4. 41).
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Sekil 4.41. Vaaz Kiirsiisii Giiney Cephe Birinci Bordiir Detay Goriiniimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

Vaaz kiirsiisii kafes boliimiiniin birinci bordiiriin altindaki ikinci alan kompozisyonu;
barok tislubunun merkezde, se berk (ii¢ yaprakli), cihar berk (dort yaprakli), sekiz yaprakli
rozet motiflerinin sade yapraklar esliginde uygulanmast ile olusturulmustur. Kenarlarda yek
berklerden (bir yaprakli) olusturulan dii berklerin (iki yaprakli) ve goncanin bitkisel
kompozisyonu goriilmektedir (Birol ve Derman 2008: 47). Sar1 zemin iizerinde sekiz
yaprakli rozetler, siyah kontur igerisinde eflatun renkte pengler ve goncalar kullanilmistir.
Siyah kontur igerisinde kirmizi ve pembe renge boyanmistir. Yapraklar ise siyah kontur

icerisinde yesil renge, Edirnekari teknigi uygulanarak boyanmustir (Sekil 4. 42).
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Sekil 4.42. Vaaz Kiirsiisii Giiney Cephe Ikinci Alan Detay Goriiniimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

Vaaz kiirsiisii giiney cephe ikinci alan boliimiiniin altinda kuzey cephedeki ikinci
bordiiriin devami vardir (Sekil 4. 43). Barok tislubunun ahsap zemin {izerine gakma ve oyma
tekniklerinin birlikte kullanildigi bitkisel stislemeli dar bir bordiirdiir. Barok iislublu ‘C’
kivrimli yapraklarin tasidigi palmet ve ikili yapraklarin yan yana simetrik dizimi ile
yapilmigtir (Anonim, 2017: 26). Vaaz kiirsiisiiniin ti¢ yoniini siislemektedir. Sart zemin
fonu tizerine, *C’ kivrim sapli yapraklar yesil ve siyah renge, palmetler pembe ve kirmizi

renge boyanmustir.
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Sekil 4.43. Vaaz Kiirsiisii Giiney Cephe Ikinci Bordiir Detay Goriiniimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

Vaaz kiirsiisiiniin tiglincii alani, desen kompozisyonu olarak giiney cepheye benzerlik
gostermektedir. Kuzey cephede giiney cepheye gore; peng ve bahar yapraklarinin sayisinda
fazlalik yapilmis ve rozet motifi eklenmistir. Duvar kenarindan baslatilan kompozisyon,
pencler, gonca giiller, rozet ve yapraklarin olusturdugu ¢icek buketleriyle stislenmistir. Sar1
zemin lizerine Sekiz yaprakli rozetler siyah kontur igerisinde eflatun renge boyanmustir.
Pengler ve gonca giiller, siyah kontur igerisinde kirmizi ve pembe renge, yapraklar siyah

kontur igerisinde yesil renge, Edirnekari teknigi uygulanarak boyanmistir (Sekil 4. 44).
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Sekil 4.44. Vaaz Kiirsiisii Giiney Cephe Ugiincii Alan Detay Goriiniimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

4.1.3.3. Vaaz Kiirsiisii Bat1 Cephe

Bat1 cephesi siislemeleri oyma, cakma ve Edirnekari teknikleri birlikte kullanilarak
yapilmustir. Teknikler bitkisel siislemelerin renk ve komposizyon uyumu igerisinde bir biitiin

olarak tamamlanmasiyla olusturulmustur (Sekil 4. 45).
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Sekil 4.45. Vaaz Kiirsiisii Bat1 Cephe Genel Goriiniimii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Vaaz kiirsiistiniin bati cephesi giiney cephedeki gibi kafesli kismi1 bulunmaktadir.
Barok tislubunun i¢ ve digbiikkey ‘S’ kivrimlar yapan ahsap kafesli oymalarin karsilikli
simetrik sekilde cakilmasiyla, dikdortgen bir kafes olusturulmustur. Kafeslerde kirmizi,

mavi, yesil ve sar1 renkler kullanilarak boyanmustir (Sekil 4. 46).
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Sekil 4.46. Vaaz Kiirsiisii Bat1 Cephe Kafes Bolimii Detay Gorilintimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

Vaaz kiirsiisii kafes boliimiiniin altinda kuzey ve giiney cephedeki birinci bordiiriin
tekrar1 yer almaktadir. Bu bordiiriin ahsap zemin tizerine ¢akma ve oyma tekniklerinin
birlikte kullanildigi, bitkisel motif stislemeli dar bir bordiirdiir. Barok isluplu ‘C’ kivrimli
yapraklarin tasidigi palmet ve ikili yapraklarin yan yana simetrik dizimi, vaaz kiirsiisiiniin
li¢ yoniinii kapsamaktadir (Sekil 4. 47).
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Sekil 4.47. Vaaz Kiirsiisii Bat1 Cephe Birinci Bordiir Detay Goriiniimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

Vaaz kirstisii kafes boliimiiniin ~ birinci  bordiirii  altindaki ikinci  alan
kompozisyonunda, barok iislubun etkisiyle motifler orta eksenden simetrik olarak
yerlestirilmistir. Merkezde, peng berkler (bes yaprakli), yanlarda; cihar berk (dort yaprakli),
se berk (ii¢ yaprakli), sekiz yaprakli rozet motiflerinin sade yapraklar esliginde desenleri
olusturulmustur. Kenarlarda yek berklerden (bir yaprakli) olusturulan di berklerin (iki
yaprakli) ve gonca giiliin bitkisel motiflerle kompozisyonu goriilmektedir (Birol ve Derman
2008: 47). Sar1 zemin lizerine Sekiz yaprakli rozetler siyah kontur igerisinde eflatun renge,
pengler ve goncalar, siyah kontur icerisinde kirmizi ve pembe renge boyanmistir. Bahar
dallari-yapraklar: ise siyah kontur igerisinde yesil renge, Edirnekari teknigi ile uygulanarak
boyanmustir (Sekil 4. 48).
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Sekil 4.48. Vaaz Kiirsiisii Bat1 Cephe Ikinci Alan Detay Gériiniimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

Vaaz kiirsiisii bat1 cephe ikinci alan boliimiiniin altinda kuzey ve giiney cephedeki
ikinci  bordiiriin tekrar1 bulunmaktadir (Sekil 4. 49). Ahsap zemin {izerine ¢akma ve
Edirnekari tekniklerinin birlikte kullanildig:1 bitkisel motif siislemeli dar bir bordiirdiir.

Vaaz kiirsiisiiniin {i¢ bir yoniinii kaplamaktadir. Barok tsluplu, ‘C’ kivrimli yapraklarin
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tasidigi palmet ve ikili yapraklarin yan yana simetrik dizimi ile kompozisyon
olusturulmustur. Sar1 zemin fonu tizerine, *C” kivrim saplh yapraklar yesil ve siyah renge,

palmetler pembe ve kirmizi renge boyanmustir.
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Sekil 4.49. Vaaz Kiirsiisii Bati Cephe Ikinci Bordiir Detay Goriiniimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

Vaaz kiirstisii bat1 cephe ikinci bordiiriin alt kisminda govdesi iki bogumlu, miinhani
motifi dilimlendirilmis barok iisluplu vazo igerisinden ¢ikan peng berk, rozet ve sade
yaprakli bitkisel motiflerin simetrik dagilimi kullanilmistir. Pengler, goncalar, rozet ve
yapraklarin olusturdugu cicek buketiyle siislenmistir. Sar1 zemin fonu tizerindeki vazo,
siyah kontur icerisinde sar1 renge, sekiz yaprakli rozet siyah kontur igerisinde eflatun renge

boyanmustir. Pencler, siyah kontur igerisinde kirmizi ve pembe renge, yapraklar siyah kontur

icerisinde yesil renge, kalem isi teknigi uygulanarak boyanmustir (Sekil 4. 50).
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Sekil 4.50. Vaaz Kiirsiisii Bat1 Cephe, Vazoda Cigek Detay Goriintimii ve Cizimi
(Kaya,2018)

Bati cephenin {ist koselerinde iki adet yesil renkle boyanmis baba figiiri
bulunmaktadir (Sekil 4.51).
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Sekil 4.51. Vaaz Kiirsiisii Bat1 Cephe, Baba Figlirii Genel Goriiniimii (Kaya, 2018)
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4.1.4. Merkez (Tonus) Camii Tavan Siislemeleri

Camii, mihraba dik uzanan {i¢ sahina ayrilmistir. Anadolu’daki ahsap direkli camiler
gibi orta tavan, yan tavanlara gore biraz daha yiiksek ve genis tutularak tekne tavanh
yapilmustir (Anonim 4, 2017: 15, 25). 1ki yan tavan siislemeleri birbirine simetrik 6zellik
gosterirken orta tavan silislemeleri ¢esitli desenlerin bir araya getirilmesi ile olusturulmustur.
Bu tavanlar farkli kompozisyonlar esliginde ¢cakma, oyma, kalem isi ve Edirnekari teknikleri
ile uygulanmigtir. Kompozisyonlarda, barok ve Selguklu tsluplarinin harmanlamasi

goriilmektedir. Tavanlarda malzeme olarak ¢cam agaci kullanilmistir.

4.1.4.1. Yan Tavanlar
Yan tavanlar, harimin dogu ve bati yonlerinde iki adet bulunup, ahsap direkler
tizerine tekne tavan olarak yapilmustir. 404 x 920 metre boyutlarinda dikdortgen yapilidirlar.
Siislemelerinde barok ve Selguklu sanatinin iisluplart gériilmiistiir. Ayn1 kompozisyona
sahip olan yan tavanlarda, alg1 ve ahsap zemin fizerine bitkisel motifli kompozisyonlar

uygulanmigtir. Cakma, kalem isi ve Edirnekari teknikleri ile uygulanmistir (Sekil 4. 52)

Sekil 4.52. Sol ve Sag Yan Tavanlar, Genel Gortintimleri (Kaya, 2018)

Tavanin beden duvarlarindan tavana gegisi saglayan etek boliimiinde, bagdadi

tekniginde igbiikey alg1 kusak zemin iizerine kalem isi teknigi uygulanmustir. Ikinci dar
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bordiir ve tavan zemininde ise ahsap tizerine bitkisel motifli siislemeler kalem isi teknigi ile

uygulanmistir (Sekil 4. 53)

Sekil 4.53. Sol ve Sag Yan Tavan Detay Goriiniimii ve Cizimi (Kaya, 2018)

4.1.4.1.1. Al¢1 Bordiir

Beden duvarindan yan tavanlara gegisi saglayan 920x404 metre boyutlarinda,
dikdortgen formlu, desen genisligi 30 cm olan genis bir bordiirdiir. Bordiiriin her iki kenarlari
da kirmiz1 renkli, silmeli ahsap citalar, ¢iviler yardimi ile ¢akilarak ger¢evelendirilmistir.
Beden duvarlarindan tavana gegisi saglayan etek boliimiinde, bagdadi teknigindeki algi
zemin ftizerine kalem isi tekniginde yapilmis, bitkisel motifli stislemeler bulunmaktadir.
Desen kanavigesi kursun kalem ile al¢1 zemin iizerine ¢izildigi, yapilan gézlemlerde
goriilmiistiir (Sekil 4. 54).

Sekil 4.54. Yan Tavan Al¢1 Bordiir Kanavigesi (Kaya, 2018)

Algi siva tizerindeki bitkisel motifli kompozisyonlar bordiir yilizeyine peng berk adi
verilen (Birol ve Derman 2008: 47) motifin arti1 seklinde dortlic simetri bigimde
yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Peng berk (besli gicek) demetlerinin etraflarina sade
yapraklar yerlestirilmistir. Ust orta merkezden saga ve sola ters <V’ harfine benzer hareketli
kivrik dallarin yerlestirilmesi ile peng berk motiflerine birlestirilmistir. Dallarin orta
merkezinden asagi dogru sarkitilmis iki adet nesnel fonksiyonlu piskiil-sagak
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bulunmaktadir. Kompozisyon da ortaya ¢ikan bu motifin simetrisinin birim tekrari,
dikdortgen bordiiriin dort bir yanina yerlestirilmistir. Alg1 zemin tizerindeki kalem isi teknigi
ile yapilan kompozisyonda, saplar ve yapraklar yesil renge, peng berkler siyah kontur
icerisinde sar1 ve kirmizi renge, sarkit seklindeki nesnel piiskiiller ise sar1 renge boyanmistir
(Sekil 4. 55, 56).

Sekil 4.55. Yan Tavan Alg1 Bordiirii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Sekil 4.56. Yan Sahin Al¢1 Bordiir Detay1 (Kaya, 2018)

4.1.4.1.2. ikinci Dar Bordiir

860x 344 m boyutlarinda dikdortgen formlu desen genisligi 20 cm olan, yan tavani
gevreleyen bir bordiirdiir. Kenarlari, kirmizi renkteki silmeli ahsap ¢italar, ¢iviler yardimu ile
cakilarak c¢ergevelendirilmistir. Edirnekari tekniginin kullanmildigi bitkisel siislemede
sarmasik kivrimli helezonik bahar dallarini andiran giil ¢igekleri ile desen olusturulmustur
(Birol ve Derman 2007:104). Birim desenin asimetrik sekilde tekrar1 ile tavanin dort yoniinii
cevrelemistir. Zemin agik mavi renge, bahar dallar1 ve tizerindeki yapraklar siyah renge, giil
cicekleri ise siyah kontur igerisinde kirmizi ve sari renge boyanmistir. Beyaz renk ile
1isiklandirmalar yapilmistir (Sekil 4. 57, 58).
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Sekil 4.57. Yan Tavan, ikinci Dar Bordiir ve Cizimi (Kaya, 2018)

Sekil 4.58. Yan Tavan, ikinci Dar Bordiir Detay1 (Kaya, 2018)

4.1.4.1.3. Tavan Zemini

Tavan zemini, 820x 304 m boyutlarinda dikdortgen formludur. Tavan yiizeyi kuzey
ve giiney yoniinde, mihraba dik gelecek sekilde ince kirmizi renkli, silmeli ahsap citalarin
ritmik siralanmasi ile 11 esit alana boliinmiistiir. Motifler, yek berk (bir yaprakli) in karsilikli
simetrisi ile sade yapraklarin etrafina dizayn edilmesi ile olusturulmustur ( Birol ve Derman,
2008: 47). Silmeli seritler icerisindeki motifler, diyegonal siralama ile yerlestirilmistir.
Zemin rengi acik mavi renge, pengler ise siyah kontur igerisinde kirmizi ve sar1 renge

boyanmuistir. Beyaz renk ile isiklandirmalar yapilmistir (Sekil 4. 59).

S50 0 Bbem
Sekil 4.59. Yan Tavan Zemini ve Cizimi (Kaya, 2018)
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4.1.4.2. Orta Tavan

Harimin orta tavaninda bulunup 920x404 metre boyutlarinda dikdortgen formludur.
4 adet birbirinden bagimsiz ana direk ve 2 adet mihrap duvarina gomiilii toplamda 6 ahsap
direk tizerine oturtulmustur. Camii, ti¢ kademeden olusan tekne tavanlhidir. Birinci kademe
3, ikinci kademe 4, ii¢iincii kademede 4 olmak tizere toplamda 11 bordiirden olusmaktadir.
Barok ve Selguklu iislup, bitkisel motif ve geometrik sekiller birlikte kullanilmistir. Ahsap
oyma, cakma, kalem isi ve Edirnekari teknikleri ile yapilmis siislemeli bir tavandir. Saginda
ve solunda bulunan yan tavanlara gore ¢ok daha zengin siisleme 6zellikleri gostermektedir
(Sekil 4. 60).

Sekil 4.60. Orta Tavan, Genel Goriiniimii ve Detay1 (Kaya, 2018)

4.1.4.2.1. Orta Tavan Birinci Kademe

Orta tavan birinci kademe 920x404 metre boyutlarinda dikdortgen formlu, ig
bordiirden olugmaktadir. Bordiirlerde ahsap ve al¢1 zemin {izerine bitkisel kompozisyonlu

stislemeler, kalem isi ve Edirnekari teknikleri ile uygulanmustir (Sekil 4. 61).
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Sekil 4.61. Orta Tavan, Birinci Kademe Genel Goriinlimii ve Cizimi (Kaya, 2018)

4.1.4.2.1.1 Orta Tavan Birinci Bordiir

Birinci bordiir, ahsap direklerden tavana gegisi saglayan, 920x404 metre
boyutlarinda dikdortgen formlu, desen genisligi 12 cm olan ince bir bordiirdiir. Bordiiriin
her iki kenar1 mavi renge boyanmustir. Silmeli ahsap ¢italar ile ¢ergevelendirilerek orta
tavanin dort bir yoniinii Edirnekari teknigi ile kaplamaktadir. Yek berk (Tek yaprakli) (Birol
ve Derman, 2008: 47) motifinin bir araya getirilmesi ile dortlii cihar berk motifi
olusturulmustur. Berk motifinden olusan demetlerin kose kisimlarina sade tiglii yapraklar
yerlestirilmistir. Cihar berk motiflerinin yanina sekiz yaprakli rozetlerin yan yana ritmik
siralanmasi ile olusturulan bitkisel motif stislemelidir. Birinci bordiir, orta tavanin dort bir
yoniinli gevrelemistir. Sar1 zemin fonu {izerine islenen Edirnekari teknigi motiflerde;
yapraklar yesil renge, cihar berk motifleri siyah kontur igerisinde kirmiz1 ve beyaz renklere,
rozetler koyu mavi renge boyanmistir. Motiflerde beyaz ve mavi renk ile 1siklandirmalar
yapilmustir (Sekil 4. 62- 63).
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Sekil 4.62. Orta Tavan, Birinci Kademe Birinci Bordiirii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Sekil 4.63. Orta Tavan, Birinci Kademe Birinci Bordiir Detay1 (Kaya, 2018)

4.1.4.2.1.2. Orta Tavan ikinci Bordiir
Orta tavan ikinci bordiir, birinci bordiirden sonra gelen 896x471 metre boyutlarinda
dikdortgen formlu, desen genisligi 27 cm olan al¢1 zeminden olusan genis bir bordirdiir.
Bagdadi teknigindeki i¢biikey al¢1 kusak iizerine kalem isi tekniginde yapilan bitkisel
stislemeli bordiirdiir. Yapilan incelemeler sirasinda desenin ilk once alg1 zemin iizerine

kursun kalem ile kanevigesi ¢izilmistir (Sekil 4. 64).
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Sekil 4.64. Orta Tavan Birinci Kademe ikinci Bordiir Kanevigesi (Kaya, 2018)

& |

Helezonik kivrimli saplarin olusturdugu kanevigede, sade yapraklar, peng berk,
goncalar ve se berk motifleri bir arada kullanilmistir. Sitilize ¢igeklerle olusturulan desenin
komposizyonu asimetri olarak yan yana siralanmasi ile bordiiriin dért bir yoniini
kaplamistir. Zemin rengi kirik beyaz olarak kullanilan bordiirde, helezonik kivrimli saplar

ve sade yapraklarda yesil renge boyanmistir. Yesil yapraklara ara ara siyah renk ile
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golgelendirmeler yapilmistir. Peng berk motifin mesimesinde® sar1 ve mavi, yapraklarinda
siyah kontur icerisinde pembe, siyah, gri ve kahverengi renk tonlar1 kullanilmistir. Se
berkler de mesime sar1 renge, yapraklar siyah kontur igerisinde mavi, kahverengi, gri ve
pembe renk tonlarina boyanmistir. Zambak motifi ise, mesimede mavi renge, yapraklar
siyah kontur icersinde gri ve kahverengi renk tonlari ile boyanmistir. Tiim motiflerde beyaz

renk ile isiklandirmalar yapilmistir (Sekil 4. 65- 66).

T 2 R
Sekil 4.65. Orta Tavan, Birinci Kademe, Ikinci Bordiirii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Sekil 4.66. Orta, Tavan Birinci Kademe, ikinci Bordiir Detay1 (Kaya, 2018)

4.1.4.2.1.3 Orta Tavan Ugiincii Bordiir

Orta tavan ii¢iincii bordiir, birinci kademenin {iciincii bordiiriidiir. Tkinci bordiiriin
hemen tizerinde bulunmaktadir. 842x417 metre boyutlarinda dikdortgen formlu, desen
genisligi 11cm olan al¢1 zeminden olusan bitkisel bezemeli dar bir bordiirdiir. Ikinci bordiir

gibi al¢1 zemin tizerine yapilmigtir. Palmet ve rumi motiflerinin dendanli® sitilize edilerek

° Mesime,¢icegin gdbek kisminda tohumlar1 korumak icin bulunan kesecige mesime denilmektedir.
(Birol ve Derman, 2008: 67).

19Sade ruminin sinir ¢izgisi den danl gizilerek siislenmis rimi’ye denilmektedir (Giiney ve Giiney,
1999:62).
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tam tekrar ilkesiyle bordiiriin dort bir yoniinii kaplamaktadir. Acik mavi zemin tizerine koyu
mavi renk tonlarinda boyanmistir (Sekil 4. 67- 68).

e e,
Sekil 4.67. Orta Tavan, Birinci Kademe, Uciincii Bordiirii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Sekil 4.68. Orta Tavan, Birinci Kademe, Uciincii Bordiir Detay1 (Kaya, 2018)

4.1.4.2.2. Orta Tavan ikinci Kademe

Orta tavan ikinci kademe, 820x395 metre boyutlarinda dikdortgen formlu olup, dort
bordiirden olusmaktadir. Bordiirlerde ahsap Ve alg1 zemin {izerine bitkisel kompozisyonlar
cakma ve Edirnekari teknikleri ile birlikte kullanilmistir (Sekil 4. 69).

0 10 20 30 40 !!)cm
Sekil 4.69. Orta Tavan, Ikinci Kademe Genel Gériiniimii ve Cizimi (Kaya, 2018)
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4.1.4.2.2.1. Orta Tavan Birinci Bordiir

Orta tavan birinci bordiir, Ikinci kademenin ilk bordiiriidiir. 820x 395 metre
boyutlarinda dikdortgen formlu, desen genisligi 12 cm dir. Ahsap zeminden olusan bitkisel
stislemeli ve Edirnekari tekniginin kullanildig1 dar bir bordiirdiir. Bordiiriin her iki kenar1
mavi renge boyanmis silmeli ahsap ¢italarla ger¢evelendirilmistir. Yek berk motifin dort
yonlii simetrisi ile cihar berk motifi olusturularak motifin kenarlarina sade yapraklar ve ug
kisimlara goncalar yerlestirilerek dizayn edilmistir. Olusturulan desenin tam tekrar ile
bordiiriin dort bir yoniinii kaplamistir. Kirmizi zemin rengi kullanilan bordiirde, yek berkler
siyah kontur igerisinde sar1, beyaz ve pembe renge, sade yapraklar siyah kontur igerisinde
ise koyu yesil renge boyanmustir. Tiim desenlerde mavi, gri ve beyaz renkler ile
1isiklandirmalar yapilmistir (Sekil 4. 70- 71).

T o Rom
Sekil 4.70. Orta Tavan, ikinci Kademe, Birinci Bordiirii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Sekil 4.71. Orta Tavan, ikinci Kademe, Birinci Bordiir Detay1 (Kaya, 2018)

4.1.4.2.2.2 Orta Tavan ikinci Bordiir

Orta tavan ikinci bordiir, ikinci kademenin ikinci bordurudiir. 796 x371 metre
boyutlarinda dikdortgen formlu, desen genisligi 7 cm olan ahsap zemin iizerine ¢akma ve
boyama tekniklerinin birlikte kullanildigi, bitkisel motif siislemeli dar bir bordiirdiir.

Bordiiriin her iki kenarlar1 da mavi ve sar1 renklere boyanmug farkli kalinliktaki silmeli ahsap
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citalar ile ger¢evelendirilmistir. Kirmizi zemin fonu {izerine ahsaptan yapilan karsilikli barok
islubun ‘C’ kivrimli hatlar arasina yerlestirilen palmetlerin sirali yerlestirilmesi ile
olusturulmustur. Bu desenler ¢iviler yardimiyla gakilarak, bordiiriin dort bir yoniini simetrik

olarak kaplamaktadir. Motifler mavi rengin tonlarina boyanmustir (Sekil 4. 72-73).

T T b
Sekil 4. 72. Orta Tavan, Ikinci Kademe, ikinci Bordiirii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Sekil 4.73. Orta Tavan, Ikinci Kademe, Ikinci Bordiir Detay1 (Kaya, 2018)

4.1.4.2.2.3 Orta Tavan Uciincii Bordiir

Orta tavan ticiincii bordiir, ikinci kademenin ti¢tincii bordiirti olarak diizenlenen alni'

782x357 metre boyutlarinda dikdortgen formlu, desen genisligi 25 cm’dir (Sekil 4. 74).

11 Orta sahin tavanmin kademe gegislerine denk gelen yiizey boliimii alin vazifesi gordiigii igin alin
denilmektedir (Anonim, 2017: 26).
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Sekil 4.74. Ikinci Kademenin Uciincii Bordiir Aln1 Gériiniimii (Kaya, 2018)

Orta tavan, ikinci kademe, tiglincii bordiirii; ahsap zemin {izerine ¢akma ve kalem isi
tekniklerinin birlikte kullanildigi barok tsluplu, bitkisel stislemeli genis bir bordiirdiir.
Ucgiincii kademeye gecisi saglayan alin bordiirii olarak merkezde lale motifi kullanilmistir.
Camii igerisinde siitun kemer basliklariin ajur oymali kose boliimlerinde de lale motifi
kullanilmistir. Barok {isluplar Lale Devri ile birlikte mimari yapilarda siisleme elemani
olarak kullanilan en 6nemli motiflerden biri olmustur (Arseven, 1985: 400). Merkezdeki lale
motifin yan kisimlarinda birer adet barok tsluplu ‘C’ kivrimli hatlar bulunmaktadir. ‘C’
kivrimlar igerisinde lalenin sap boliimiine bakan karsilikli birer adet simetrik bes yaprakli
palmet motifi bulunmaktadir. Bu motifin birim tekrar1 bordiiriin dort bir yoniini simetrik
olarak kaplamaktadir. Siyah zemin fonu tizerine ¢akilan motiflerde *C’ kivrimli hatlar, sari,
beyaz, kirmizi ve pembe renklere, lale motifi kirmizi, pembe ve yesil renge, palmetler mavi

ve tonlarina, ‘C’ kivrimli yapraklar ise yesil ve siyah renklere boyanmistir (Sekil 4. 75- 76.)

e 2 am
Sekil 4.75. Orta Tavan, ikinci Kademe, Ugiincii Bordiirii ve Cizimi (Kaya, 2018)
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Sekil 4.76. Orta Tavan, ikinci Kademe, Ugiincii Bordiir Detay1 (Kaya, 2018)

4.1.4.2.2.4. Orta Tavan Dordiincii Bordiir

Orta tavan dordiincti bordiir, ikinci kademenin doérdiincii bordiiridiir. 732x307 metre
boyutlarinda dikdortgen formlu, desen genisligi 11cm olan ahsap zemin tizerine ¢akma ve
boyama tekniklerin birlikte kullanildigi bitkisel siislemeli dar bir bordiirdiir. ‘C’* kivrim
hatli yapraklarin tasidigi iki ve tek dilimli palmetlerin yan yana simetrik dizimi ile bordiiriin
dort bir yoniinii kaplamaktadir. Kirmizi zemin fonu itizerine, *C’ kivrimli yapraklar yesil ve

siyah renge, palmetler pembe ve kirmizi renge boyanmustir (Sekil 4. 77- 78).

o 2 e
Sekil 4.77. Orta Tavan, ikinci Kademe, Dérdiincii Bordiirii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Sekil 4.78. Orta Tavan, ikinci Kademe, Dérdiincii Bordiir Detay1 (Kaya, 2018)

4.1.4.2.2.5. Orta Tavan Uciincii Kademe

Orta tavan tigiincti kademe, ii¢ bordiirden olugsmaktadir. 710x285 metre boyutlarinda

dikdortgen formludur, ahsap zemin iizerine barok tisluplu, bitkisel siislemeli ve geometrik
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sekillerden olusan kompozisyonlar, ¢gakma ve boyama teknikleri birlikte kullanilmistir (Sekil
4.79).
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Sekil 4.79. Orta Tavan, Ugiincii Kademe Genel Goriiniimii ve Cizimi (Kaya, 2018)

4.1.4.2.2.6. Orta Tavan Uciincii Kademe Birinci Bordiir

Orta tavan tigiincti kademe, tigtincti kademenin birinci bordiirtidiir. 710 x 285 metre
boyutlarinda dikdoértgen formlu desen genisligi 13 cm olan ahsap zemin iizerine kalem isi
tekniginin kullanildig: barok tisluplu, bitkisel siislemeli dar bir bordiirdiir. Orta kisimda
bulunan se berk motifinin sade yapraklarla bezenmesi ile olusturulmustur. Motifin

kaydirmali olarak yerlestirilmesiyle bordiiriin dort bir yoniinii kaplamaktadr.

Kirmizi zemin fonu iizerine Edirnekari tekniginde yapraklar, siyah kontur igerisinde
yesil renge, se berk motifleri siyah kontur igerisinde beyaz renge boyanmistir. Mavi renk ile

goblgelendirmeler yapilmistir (Sekil 4. 80- 81).
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Sekil 4.80. Orta Tavan, Ugiincii Kademe, Birinci Bordiirii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Sekil 4.81. Orta Tavan, Ugiincii Kademe, Birinci Bordiir Detay1 (Kaya, 2018)

4.1.4.2.2.7. Orta Tavan Uciincii Kademe Ikinci Bordiir

Orta tavan iigiincii kademe, iiciincii kademenin ikinci bordiiriidiir (ikinci kademenin
ikinci bordiirii ile boyutlar1 hari¢ ayni1 6zellilklere sahiptir). 684x259 metre boyutlarinda
dikdortgen formlu, desen genisligi 7 cm olan ahsap zemin iizerine ¢akma ve boyama
tekniklerin birlikte kullanildigi  bitkisel siislemeli dar bir bordiirdiir. Bordiiriin her iki
kenarlarinda mavi ve sar1 renklere boyanmis farkli kalinliktaki silmeli ahsap ¢italar ile
cercevelendirilmistir. Kirmizi zemin fonu tizerine karsilikli barok tisluplu ‘C’ kivrimlar
arasina palmetler sirali yerlestirilmistir (Anonim 4, 2017: 26). Bu desenler giviler yardimiyla
cakilarak, bordiiriin dort bir yoniinii simetrik olarak kaplamaktadir. Motifler mavi rengin

tonlarma boyanmistir. (Sekil 4. 82- 83)
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Sekil 4.82. Orta Tavan, Ugiincii Kademe, ikinci Bordiirii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Sekil 4.83. Orta Tavan, Ugiincii Kademe, ikinci Bordiir Detay1 (Kaya, 2018)

4.1.4.2.2.8. Orta Tavan Uciincii Kademe Uciincii Bordiir

Orta tavan ti¢iincii bordiir, tictincti kademenin tigiincii bordiiri olarak diizenlenen alni
(Sekil 4. 84), 670 x245 metre boyutlarinda dikdoértgen formlu, desen genisligi 15 cm olan
ahsap zemin tizerine cakma ve boyama tekniklerinin birlikte kullanildigi bitkisel motif

stislemeli ve geometrik sekilli genis bir bordiirdiir.

Sekil 4.84. Orta Tavan, Ugiincii Kademe, Uciincii Bordiir, Aln1 Genel Goriiniimii (Kaya,
2018)
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Orta tavaninin zeminine gegisi saglayan alin bordiirii ince silmeli ahsap ¢italarin yan
yana baklava sekli olusturacak sekilde ¢akilmasiyla olusturulmustur. Baklava sekillerinin
igerisine barok tislubunun ‘C’ kivrimli hatlari ile iki dilimli palmetler yerlestirilmistir. Koyu
kahverengi zemin fonu iizerine ¢akilan baklava motifleri yesil renge, baklava igerisindeki
‘C’ kavrimli hatlar sar1 ve kirmizi renge, disindaki ‘C’ kivrimli hatlar pembe ve kirmizi renge

boyanmistir. Iki dilimli palmetler tonlamali mavi renge boyanmustir (Sekil 4. 85- 86).

T Pem
Sekil 4.85. Orta Tavan, Ugiincii Kademe, Uciincii Bordiirii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Sekil 4.86. Orta Tavan, Ugiincii Kademe, Uciincii Bordiir Detay1 (Kaya, 2018)

4.1.4.2.2.9. Orta Tavan Zemini
Orta tavan zemini; bir bordiir, tiggen formunda dort adet koselik®? ve bir zemin ile,
orta sahini orten tekne tavanli bir bolimdiir. 640x215 metre boyutlarinda uzun sekizgen
formlu olup, ahsap zemin iizerine ¢cakma, ve boyama tekniklerinin birlikte kullanildigi
bitkisel siislemeli ve geometrik sekilli bir alandir (Sekil 4. 87). Ortada ¢akma teknigi ile
yapilmis giizel bir gébek bulunmaktadir.

12 K 5selik; levhalarin ve sahinlarin kenar uglarma yapilan siisleme motiflerine verilen isimdir (Akar
ve Keskiner, 1978: 28).
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Sekil 4.87. Orta Tavan Zemini Detay1 ve Cizimi (Kaya, 2018)

4.1.4.2.2.10. Orta Tavan Zemini Birinci Bordiir

Orta tavan zemini birinci bordiir, orta tavani orten tekne tavan adi verilen boliimiin
tek bordiiriidiir. 640 x 215 metre boyutlarinda 11cm genisliginde, uzun sekizgen formlu
olup, ahsap zemin iizerine ¢cakma ve boyama tekniklerinin birlikte kullanildig1 bitkisel
stislemeli dar bir bordiirdiir. Barok tislubun ‘C’ kivrimli yapraklarin tagidigi iki ve tek dilimli
palmetlerin yan yana simetrik dizimi ile bordiiriin dort bir yoniinii kaplamaktadir. Kirmizi
zemin fonu tizerine, *C” kivrimli yapraklar yesil ve siyah renge, palmetler pembe ve kirmizi
renge boyanmstir (Sekil 4. 88- 89).

2 e
Sekil 4.88. Orta Tavan Zemini, Birinci Bordiirii ve Cizimi (Kaya, 2018)
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Sekil 4.89. Orta Tavan Zemini, Birinci Bordiir Detay1 (Kaya, 2018)

4.1.4.2.2.11. Orta Tavan Zemini Koselik Motifi

Tavan zemini koselik motifi, sekizgen formlu orta tavanin kose kisimlarinda birer
adet bulunmaktadir. Uger adet silme ahsap ¢italarin ¢akilmasiyla {icgen cerceve
olusturulmustur. Cerceve igerisinde merkezde dokuz dilimli palmet motifininin etrafini
saran ‘S’ kivrimli akantus yapraklari kompozisyonu tamamlamaktadir. Motifler tiggen
koselik icerisine kabartma yapilarak, civiler yardimi ile ¢akilmistir. Oyma, ¢akma ve
boyama tekniklerinin birlikte kullanilmasiyla olusturulmustur.

Kirmiz1 zemin fonu igerisinde, palmet ve ‘S’ kivrimli akantus yapraklari varak
rengine boyanmistir (Sekil 4. 90- 91).

o Bm
Sekil 4.90. Orta Tavan Zemini, Kése Motifi ve Cizimi (Kaya, 2018)
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Sekil 4.91. Orta Tavan Zemini, Koselik Motifi Detay1 (Kaya, 2018)
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Orta tavan zemini, 618 x193 metre boyutlarinda uzun sekizgen formludur. Ahsap
zemin lizerine gakma ve boyama teknikleri birlikte kullanildig, bitkisel bezemeli genis bir
tavandir. Tavanin yiizeyi, koseliklerin Oniinde tg¢gen, diger yiizeylerde kare formlar
olusturacak sekilde mavi renkli silme ahsap ¢italarin ¢akilmasiyla boliimlendirilmistir. Kare
ve lg¢genlerin igerisine sade yapraklarla buketlendirilmis ti¢lii yek berklerin bir araya
getirilmesi ile boyama teknigi ile yapilmistir. Kirmizi zemin fonu igerisinde yek berkler,
siyah kontur ile sari, mavi ve beyaz renklere, sade yapraklar ise siyah renkle
golgelendirmeler yapilarak yesil renklere boyanmistir. Beyaz ve mavi renkler ile

1siklandirmalar yapilmistir (Sekil 4. 92).

2 20 Sem
Sekil 4.92. Orta Tavan Zemini ve Cizimi (Kaya, 2018)

4.1.4.2.2.13. Orta Tavan Gobek

Orta tavanin gobegi, tavanin merkezinde bulunmaktadir. Ortadan kenarlara dogru
geometrik daire formlu genisleyen 2,23 cm boyutunda oyma, ¢akma ve boyama tekniklerinin
birlikte kullanildigi, dairesel formlu, ahsap malzemeli bir gobektir. Barok sanat iislup
ozelliklerinin hakim oldugu, geometrik sekil, hayvansal figiir ve bitkisel motif siislemelidir.
Gobegin orta merkezinden asagiya dogru biiyiik bir sarkit bulunmaktadir. Orta tavan gobek,
desen kompozisyonunda, siyah zemin fonu fizerine, kenardan merkeze dogru ii¢gen
formunda esit sekilde daralan yirmi yedi adet ¢itanin ¢iviler yardimai ile ¢akilmasiyla alanlar

olusturulmustur (Sekil 4. 93).

104



; ‘qr”;://"" 1 :
Sekil 4.93. Orta Tavan Gobegi Genel Goriliniimii ve Detay1 (Kaya, 2018)

Gobegin en dis kenarlar dairesel formda sade riminin dendanl seklinde yan yana
birim tekrarinin giviler yardimu ile ¢akilmasiyla ahsap kenarliklar olusturulmustur Gobegin
en dis kenarinda bulunan dendanli riimiler sar1 renge boyanmistir. Mavi ve beyaz renklerle

de 1s1iklandirmalart yapilmistir (Sekil 4. 94).

Sekil 4.94. Orta Tavan Gobegi Kenarlik Motifi Detay1 (Kaya, 2018)

Tavan gobegi, 27 adet ¢itanin ¢iviler yardimi ile g¢akilmasiyla tiggen alanlar
olusturulmustur. Bu liggen alanlarin kenar kisimlarinda 1sinsal (sua) desenler kullanilmistir.
Icerisinde ise sar1 renkli tek sira bes dilimli miinhani motifleriyle siislenmistir. Distan
merkeze dogru barok {islubun ‘S’ ve ‘C’ kivrimli dallar ve bu dallar arasina yerlestirilen
akantus yapraklar1 ve bes dilimli miinhani motifleriyle doldurulmustur. Koyu kahverengi
zemin fonu iizerine cakilan citalar {izerindeki 1sinsal (sua) ¢izgiler, sar1 ve siyah renge,
serbest firga darbe teknigiyle uygulanmistir. Barok iislubun ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari yesil renge,
akantus yapraklar1 pembe ve beyaz renge, bes dilimli miinhaniler ve palmetler altin (varak)
rengine boyanmistir. 27 adet ¢akilan iiggenlerin u¢ kisimlarinda biiytiklii kii¢iiklii iki dilimli
yapraklarin birim tekrarlar1 ile gobek ortasindaki bosluk doldurulmustur. iki dilimli

yapraklar sar1 renge, golgelendirmeler kirmizi ve siyah renklerle boyanmustir (Sekil 4. 95).

105



Sekil 4.95. Orta Tavan Gobeginin 27/1 Detay1 ve Cizimi (Kaya, 2018)
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Gobegin orta merkezinden asagiya dogru biiylik bir sarkit yapilmistir. Sarkit gévdesi
yek berk motiflerinin pes pese 1sinsal olarak sarkit ucuna dogru kiigiiltiilmesiyle
sonlandirilan iri bir topa baglanmistir. Sarkit zemini yesil renge, yek berkler sar1 ve kirmizi

renge, u¢ kisimdaki top ise kirmizi renge boyanmistir (Sekil 4. 96).

Sekil 4.96. Orta Tavan Gobegi Sarkit Detay Goriiniimii (Kaya, 2018)

4.1.5. Siitunlar ve Kemer Siislemeleri

Camii igerisindeki biitiin tasiyict elemanlar ¢am agaci kullanilarak yapilmustir.
Siislemeler siitun kemer bagliklarinda ve karin bosluklarinda barok sanat tisluplari, ajurlu

oyma, ¢akma Ve ahsap tizeri kalem isi teknikleri ile yapilmistir.
4.1.5.1. Orta Sahin Siitun Kemer Siislemeleri
Bani ve usta kitabelerinin bulundugu siitun kemer siislemeleri harimin orta kisminda

birbirine karsilikli bulunmaktadir. Desenli kisimlart 1,01x0,90 metre, yazili kitabe kisimlari
0,20x 0,90 metre boyutlarindadir (Sekil 4. 97).

Sekil 4.97. Orta Sahin, Bani ve Usta Kitabeleri Genel Goriiniimii (Kaya, 2018)
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Stitunlar kare bigimli ahsap kirislerin birlestigi tasiyict 6zelligi olmayan dekoratif
Bursa kemerlerinden yapilmistir. Siitunlar ¢cakma, kafes isi- ajur oyma tekniklerinin birlikte
kullanildig1 barok tisluplu bitkisel siislemeler ile yapilmistir. Kompozisyonda barok iisluplu
‘S’ ve ‘C’ helezonik saplar tizerine dilimli yapraklar, palmetler ve kiris koselerine bakacak
sekilde bir adet lale motifleri, oyularak ¢iviler yardimi ile ¢akilmistir. A¢ik mavi zemin
tizerine desenler barok isluplu ajur oyma olarak yapilmistir. Siyah renkle konturlar
cizilmistir. Beyaz renk ile isiklandirmalar yapilmistir. Orta sahina bakan bani ve usta
Kitabelerin siitun stislemeleri simetrik 6zellik gosterirken orta tavanin ii¢ kdsesinde yer alan
stitun kemer koselikleri yarim tiggen goriiniimiinde kullanilmistir. Kisacasi orta sahina bakan
kare bi¢imli ahsap kiriglerin tizerinde uygulanan biitiin bitkisel motif desenli kompozisyonlar

barok tislubunda kafes isi-ajur oyma teknigi ile yapilmistir.

Kuzey, kuzeydogu, kuzeybati, glineydogu yonlerinde bulunan siitun kemer basliklari
birbirleri ile simetrik 6zellik gostermektedir. Giineybati yoniinde minber kosk bolimi

oldugu i¢in siitun kemer koseligi yapilmamustir (Sekil 4. 98-102)

o o Bam
Sekil 4.98. Orta Sahin, Bani ve Usta Kitabeleri Detay Gorlintimii ve Cizimi (Kaya, 2018)
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0 10 20 30 40 !E)cm

Sekil 4.99. Orta Sahin, Kuzey Cephe Siitun Kemer Basliklar1 Detay Goriiniimii ve Cizimi
(Kaya, 2018)

0 170 20 30 40 !!Jcm

Sekil 4.100. Orta Sahin, Kuzeydogu Cephe Siitun Kemer Bagligi, Detay Goriiniimii ve
Cizimi (Kaya, 2018)

0 10 20 30 40 !EJcm

Sekil 4.101. Orta Sahin, Kuzeybat1 Cephe Siitun Kemer Basligi, Detay Gortinimii ve
Cizimi (Kaya, 2018)
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0 10 20 30 40 !%)cm

Sekil 4.102. Orta Sahin, Giineydogu Cephe Siitun Kemer Bagligi, Detay Goriintimii ve
Cizim (Kaya,2018)

4.1.5.2. Sag Sahin, Siitun Kemer Siislemeleri

Sag sahinlardaki siitunlar kare bi¢imli dekoratif Bursa kemerleri ile yapilmustir.
Siitun kemer koseliklerinde ayni desen elemanlari kullanilmasina ragmen her bir kemer
koseligi farkli kompozisyon ozelligi gostermektedir. Bitkisel kompozisyonlarda barok
iislubun ‘S’ ve ‘C’ helezonik kivrimli saplari, dilimli yapraklar: ve kiris koselerine palmet
motifleri, barok iislubunda ¢izgisel barok sanatinin kalem isi tekniginde uygulanmis halidir.
Acik mavi zemin tlizerine desenler siyah kontur ile ¢izilmistir. Beyaz renk ile 1isiklandirmalar
yapilarak ti¢ boyutluluk kazandirilmigtir. Kuzey, kuzeydogu, giineydogu yonlerinde siitun
kemer basliklart bulunurken, giineybati ve kuzeybati yoniinde siitunlar duvara gémiili

oldugu igin siitun kemer koselikleri bulunmamaktadir (Sekil 4. 103- 106).

RGO 7N
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0 70 20 30 40 !E)cm

Sekil 4.103. Sag Sahin, Kuzey Cephe Siitun Kemer Bagliklar1 Detay Gorliniimii ve Cizimi
(Kaya, 2018)
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0 10 20 30 40 !!)cm

Sekil 4.104. Sag Sahin, Kuzeydogu Cephe Siitun Kemer Bagligi, Detay Goriiniimii ve
Cizimi (Kaya, 2018)

W\
0 170 20 30 40 !!Jcm

Sekil 4.105. Sag Sahin, Bani Kitabesi Arka Yiizli Detay Gorlinlimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

0 10 20 30 40 !E)cm

Sekil 4.106. Sag Sahin, Glineydogu Cephe Siitun Kemer Basligi, Detay Gorliniimii ve
Cizimi (Kaya, 2018)
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4.1.5.3. Sol Sahin, Siitun Kemer Siislemeleri

Sol sahin siitun kemer siislemeleri sag sahinin siitun kemer koselikleri ile ayni, teknik
ve boyama ozelliklerine sahiptir. Sadece desen kompozisyonlari birbirlerinden tamamen
farkli ozellik gostermektedir. Kuzey, kuzeybati ve gilineybati yonlerinde siitun kemer
koselikleri bulunurken kuzeydogu ve giineydogu yoniinde siitunlar duvara gomiilii oldugu
igin siitun kemer koselikleri bulunmamaktadir (Sekil 4. 107- 110).

0 70 20 30 40 !!)cm

Sekil 4.107. Sol Sahin, Kuzey Cephe Siitun Kemer Bagliklari Detay Goriiniim ve Cizimleri
(Kaya, 2018)

0 10 20 30 40 !!)cm

Sekil 4.108. Sol Sahin, Kuzeybati Cephe Siitun Kemer Basligi, Detay Gorliniimii ve
Cizimi (Kaya, 2018)
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Sekil 4.109. Sol Sahin, Usta Kitabesi Arka Yiizii Detay Goriiniim ve Cizimi (Kaya, 2018)

0 10 20 30 40 !!)cm

Sekil 4.110. Sol Sahin, Giineybat1 Cephe Siitun Kemer Bagligi, Detay Gorlinlimii ve
Cizimi (Kaya, 2018)

Mahfilde bulunan kemerlerin karin bosluklari sade birakilirken orta sahini iki yandan
ve dort koseden gevreleyen kemer karin bosluklari iizerine bitkisel siislemeler yapilmistir.
Bitkisel kompozisyonlar ilk bakista simetrik gibi goriinse de el ¢izimi oldugu igin
farkliliklar1 bulunmaktadir. Usta ve bani kitabelerinin dikey karin bosluklarinda besli peng
berk (giil) motifinin birbirine bakisikli simetrisi ile dort tanesi bir araya getirilmistir. Ug
kisimlara yek berk (tek yaprakli) (Birol ve Derman 2008: 47) motiflerinin eklenmesiyle
yapilan kompozisyon sade yaprak motiflerinin baklava dilimine benzer bir sekilde peng
berklerin etrafin1 ¢evrelemesi ile tamamlanmistir. Ag¢ik mavi zemin {izerine, siyah kontor
igerisinde kirmizi ve sariya boyanan peng berk motifleri beyaz renk ile 1siklandirtlmistir.
Yesil renkle boyanan sade yapraklar siyah renk ile golgelendirilmistir. Usta ve bani
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kitabelerin karin bosluklarinda kompozisyonun aralikli tekrar1 kullanilmistir (Sekil 4. 111-
114).

o 20 Bm
Sekil 4.111. Siitun Karin Bosluklari Genel Goriiniimii ve Cizimleri (Kaya, 2018)

0 10 20 30 40 !EJcm

Sekil 4.112. Siitun Karin Boslugu Dikey Desen Detay Goriiniimii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Orta sahin siitun basliklar: aralarindaki uzun karin bosluklarinda ise usta ve bani
kitabelerinin dikey karin bosluklarinda kullanilan ayn1 kompozisyonun ug kisimlarina iki
adet pen¢ berk (giil) motifi ile yek berk ve sap ¢ikmalar1 eklenerek kompozisyon
biyttiilmistir (Sekil 4.113).
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0 10 20 30 40 !!)cm
Sekil 4.113. Siitun Karin Boslugu Uzun Desen Detay Goriliniimii ve Cizimi (Kaya, 2018)

0 10 20 30 40 !bcm

Sekil 4.114. Siitun Karin Boslugu Kisa Desen Detay Goriiniimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

4.1.6. Mahfil

Harimin kuzey duvarinda dogu ve bati yoniinde boyuna dikdortgen planli 1,78x7,15
metre boyutlarinda olup, 60 kisiyi alacak sekilde ahsap malzemeden yapilmistir (Anonim,
2017: 22). Kuzey duvara bitisik 5, 6n cephede; ikisi ortada, ikisi kenar duvarlara bitisik 4,
aralarda 3, toplamda 12 ahsap ayagin tasidigi boliimdiir (Sekil 4.115).

Sekil 4.115. Harimden Mahfil Genel Goriiniimii (Kaya, 2018)
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Mahfil tavan1 mihraba dik yerlestirilen ahsap kirisli silindir formlu ve sadedir. Mahfil
alinlik yiizeylerinin istlerinde ahsap parmakli sade ve silindir formlu korkuluklar ile
kapatilmigtir. Mahfile giris kapisinin sagindan on basamakli ahsap korkuluklu merdivenle
cikilmaktadir. Mahfil alt1, ahsap malzemeli ve ters tavanlidir. Toz pembe renkli yagh boya
ile boyanmigtir. Mahfil altinda, merdivenlerin arkasinda sonradan yapilan plastik dograma
(pvc) li bir imam odas1 bulunmaktadir. Mahfilin sag ve sol 6n boliim korkuluklari toz pembe
renkli yagli boya ile boyanmistir (Sekil 4. 116).

Sekil 4.116. Mahfil, Ust ve Alt Tavan Detay Gériiniimleri (Kaya, 2018)

Mahfilin harime bakan alinliklar1 camii i¢inin muhtesem bir ahsap isgiligine sahip
olmasindan dolay1 bunu tamamlayan siislemeler kullanilmistir. Yan sahma bakan yiizey
alinliklar1 ayni siisleme kompozisyonlariyla yapilmisken, orta sahina bakan yiizey alinlig

farkli kompozisyona sahiptir (Sekil 4.117).
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Sekil 4.117. Mahfil, Alinlik Genel Gortiniimleri (Kaya, 2018)
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Yan sahinlardaki, mahfil alinlik desenleri, ahsap zemin {izerine Uglii peng berk
motiflerinin yan yana getirilerek sade yapraklarin etrafini ¢evrelemesi ile olusturulmustur.
Olusturulan kompozisyonun yatayda aralikli tekrari ile siralanmistir. Bitkisel motiflerle
yapilan kompozisyonda kalem isi teknigi uygulanmistir. Yesil ahsap zemin {izerine peng
berkler siyah kontor igerisinde kirmizi ve sar1 renge boyanmistir. Yer yer kirmizi ve beyaz
renk ile 1siklandirmalar yapilmistir. Yesil renge boyanan yapraklarin golgelendirmeleri ise

siyah ile yapilmistir (Sekil 4. 118).

0 70 20 30 40 !bcm

Sekil 4.118. Mahfil Sol ve Sag Sahin, Alinlik Desen Detay Goriliniimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

Mahfilin orta sahina bakan alinlik yiizeyindeki desen, ahsap malzeme iizerine oyma
teknigi ile kabartilarak yapilmistir. Bordiirde barok sanat1 ile stilize ¢igek (giil veya bahar
dali) bir arada uygulanmistir. I¢ ve dis biikey kivrimli seritlerin kabartilmasiyla kartuslara
boliinmiistiir. Kabartilarak yapilan yedi yaprakli pen¢ berklerin dort bir kosesine tiglii sade
yapraklarin yerlestirilmesiyle motif olusturulmustur. Kartuglarin barok sanatinin ‘C’
bogumlu ara kisimlarina kabartilarak yapilmis ii¢ dilimli sade palmetlerin dort bir kdsesine
sade tek yapraklar yerlestirilmistir. Yesil zemin tizerine yedi yaprakli pengler siyah kontorle
sar1 renge boyanmistir. Kirmizi ve beyaz renk ile 1siklandirmalar yapilmistir. Palmetler
siyah kontur ile kirmizi renkle, 1siklandirmalar beyaz renkle yapilmistir. Kompozisyon

icerisinde kullanilan biitiin sade yapraklar siyah renkle boyanmustir (Sekil 4. 119).
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0 10 20 30 40 !!)cm

Sekil 4.119. Mahfil Orta Sahin, Orta Alinlik Desen Detay Goriiniimii ve Cizimi (Kaya,
2018)

Cami ilk yapildiginda kullanilan boyalar, bitkisel boya olup renklerinin korunmasi
icin ¢ok miktarda yumurta akindan yararlanilmistir (M. Yalgin, 2019, Altinyayla ilgesi)
(Coskun, 2019, Subasi, 2010: 112). Ancak 1991-1993 ve 1996-2002 yillar1 arasinda yapilan
onarimlarda mahfildeki ahsap ylizeyler, siitunlar ve tavanlar yagli boya ve vernik ile

boyanarak (Anonim 4, 2017: 27) 6zgiinliigli bozulmustur.

4.1.7. Son Cemaat Yeri

Harimin kuzey cephesinde enine dikdortgen planli 4,20x11,80 metre boyutunda olup
dogudan batiya dogru minareden dolay1 daralmaktadir. Avludan son cemaat yerine giris,
kuzey cephenin ortasinda bulunan riizgarlik boliimiindeki kapidan yapilmaktadir. Yakin
zamanda ahsap tablali ve iki kanatli kap1 ile kapatilmistir. Son cemaat kisminin kuzey

cephesinin yakin zamanlarda kapatildigi sanilmaktadir (Anonim 4, 2017: 12) (Sekil 4. 120).

Sekil 4.120. Son Cemaat Boliimii Genel Goriiniimii (Kaya, 2018)
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Boliimiin duvarlan alg1 sivamali ve sadedir. Giiney duvari, zemin désemesinden
pencere altlarina kadar lambri kaplanmistir. Kuzey duvari boyunca zeminden pencere
altlarina kadar mobilyadan ayakkabiliklar yapilmistir. Ahsap tavani sade olup, dogu-bati
yoniinde 23 adet esit aralikli ince silme ahsap c¢italar ile 22 seride boliinmiistiir. Giiney
cephede tavani tasityan 6 adet ahsap direk zemin rengi ile kahve rengine, ahsap silme ¢italar

yesil renge boyanmustir (Sekil 4. 121).
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Sekil 4.121. Son Cemaat Giris Genel Gortimleri (Kaya, 2018)

Cami ilk yapildiginda kullanilan boyalar bitkisel boya olup renklerinin korunmasi
icin ¢ok miktarda yumurta akindan yararlanilmistir (Subasi, 2010: 112) (M. Yal¢in, 2019,
Altinyayla ilgesi). Ancak 1991-1993 ve 1996-2002 yillar1 arasinda yapilan onarimlarda
camideki ahsap yiizeyler ve tavanlar yagli boya ve vernik ile boyanarak (Anonim 4, 2017:

27) 6zgiin dokusu bozulmustur.

Son cemaat boliimiiniin aydinlatilmasi Kuzey duvarda boyuna dikdértgen formlu 4
pencere ile saglanmaktadir. Giiney duvarda ise harimi 1siklandirmak icin giris kapisinin
saginda ve solunda iki adet yarma-ge¢me teknigi ile yapilan demir mazgalli pencereler
bulunmaktadir. Boliimiin bat1 duvarinda iki basamakli, minare giris kapist bulunmaktadir

(Sekil 4. 122).
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Sekil 4.122. Son Cemaat Boliimii, Minare Kapis1 Genel Goriiniimtii (Kaya, 2018)

Restorasyon asamasinda olan Merkez (Tonus) Cami alan ziyaretleri sirasinda son
cemaat kisminin tamamen yikildig:1 gorilmiistiir (Sekil 4. 123). Restorasyon sirasinda son
cemaat kisminin kuzey duvari ve pencereler kaldirilarak ahsap direkli cemekanin yapilmasi

planlanmaktadir (Anonim 4, 2017: 6).

Sekil 4.123. Restorasyon Son Cemaat Boliimii Genel Goriiniimii (Kaya, 2019)

4.1.8. Kandillikler-Lambaliklar

Merkez (Tonus) Camii hariminde, aydinlatma islemini eski zamanlarda saglayan
kandil, gaz lambasi ve mumlarin konuldugu kandillikler bulunmaktadir (Anonim 4,
2017:16). Harimin giiney duvar yiizeyinde olmak iizere ikKisi sol sahinda, ikisi orta sahin
da, ikisi de sag sahin da toplamda alt1 adet kandillikler bulunmaktadir. Kandillikler duvar
ylizeyine gogiis hizasinda yarim daire veya eliptik kaideli kii¢iik ¢ikintilar seklinde alg1
malzemeden yapilmustir (Sekil 4. 124-125).
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Sekil 4.124. Sol Sahin, Giiney Cephe Kandillikleri Genel Goriintimleri (Kaya, 2018)

Sekil 4.125. Sol Sahin, Giiney Cephe Kandillikleri Detay Goriiniimleri (Kaya, 2018)

Sag ve sol sahinda bulunan kandillikler pencerelerin her iki kenarma simetrik bir
sekilde yapilmistir. Yarim daire ve eliptik sekilde alt kisimlarinda akantus yapraklar: ile
sonlandirilmistir (Sekil 4. 126. 127 ).

Sekil 4.126. Sag Sahin, Giiney Cephe Kandillikleri Genel Goriiniimleri (Kaya, 2018)
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Sekil 4.127. Sag Sahin, Gliney Cephe Kandillikleri Detay Goriiniimleri (Kaya, 2018)

Orta sahindaki kandillikler mihrabin her iki kenarinda bulunmaktadir. Yarim daire
ve eliptik sekilde yapilan al¢ilarin alt kisstminda sekiz yaprakli peng berk motifi ile kivriml
yapraklarin kompozisyonuyla sonlandirilmistir. Mihrabin solundaki lambaligin alt kismi
yoktur (Sekil 4. 128 -129).

Sekil 4.129. Orta Sahin, Giiney Cephe Kandillikleri Detay Goriiniimleri (Kaya, 2018)

4.1.9. Minare

Son cemaat kisminin bati cephesinde bulunan minare tek serefelidir (Sekil 4. 130).
Caminin ayn1 yerde bulunan eski minaresi (Sekil 4. 131°a) giivenlik nedeniyle, 1993 yilinda
yapilan onarimlarda yikilarak aslina uygun olarak yeniden yapilmistir (Sekil 4. 131 b).

Kuzey-giiney yoniinde boyuna uzanan dikdortgen planl bir kaide iizerine kesme tas ile
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yigma tekniginde yapilmistir. Koseleri ters tiggen formlu ve yukar1 dogru daralan prizma
bi¢imli bir pabucu bulunmaktadir. Silindir formlu gévdesi, tas korkuluklu bir serefe ve bakir
kaplamali konik bir kiilah1 vardir (Sekil 4. 131 c¢). 19,65 metre uzunlugunda ve 58 basamakli
minareye son cemaat boliimiiniin deki pvc kapi ile ¢ikilmaktadir. Serefe bolimii sade ve dis
biikkey bigimde ii¢ adet silme tasin esliginde yapilmistir. Serefe korkuluklari ise boyuna
dikdortgen bigimli tag panolarla yapilmistir. Bakir malzemeden yapilan kiilah {izeri bakir
malzemeden klasik bir alem yerlestirilmistir (Anonim 4, 2017: 29) (Sekil 4. 132). Biitiin

minarelerde alem semas1 ayni 6zelligi gostermektedir (Sekil 4.133).
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Sekil 4.131°a b. c. Yillara Gore Minare Genel Gortintimleri
Sekil 4.131 a. Minare 1988-1991 Yillar1 Genel Goriiniim (Anonim 4, 2017)
Sekil 4.131 b . Minare 1993 Y1l Genel Goriiniim (Anonim 4, 2017)
Sekil 4.131 ¢ . Minare 2018 Y1il1 Genel Goriiniim (Kaya, 2018)
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Sekil 4.133. Alem Semas Detay Goriiniimii ve Cizimi (Kaya, 2018, Duymaz ve Aydogdu,
2008: 252)

4.1.10. Avlu ve Abdestlikler

Avlu girisi, kuzey duvar ortasinda bulunan iki kanatli demir kapidan yapilmaktadir.
Bulundugu alana gore kuzey ve bati boliimleri kaba yontu tas ile driilmiistiir. Giiney ve dogu
avlu duvari beton malzemeden yapilmistir. Duvar tizerleri demir dograma korkulukla

cevrelenmistir. Demir kap1 ve korkuluklar yesil renk yagli boya ile boyanmistir (Sekil 4.
134).
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Sekil 4.134. Avlu Genel Goriiniimii (Kaya, 2018)

1996 yili onarimlarinda avlu duvarlar1 yenilenerek bati boliimiine tuvalet,
abdestlikler ve depo boliimleri eklenmistir. Tuvalet ve abdestlikler kuzey-giliney yoniinde
tugla malzemeden yapilmis, kiremit cati ile Ortiilmiistiir. Tuvaletin kuzeyinde on tarafi
abdestlik, arka tarafi depo olarak kullanilan kazan dairesi bulunmaktadir. Yine bu boliimlerin
kuzeyinde avlu duvarina bitisik tugla orgiili, tek yone egimli sa¢ kaplamali odunluk
bulunmaktadir (Anonim 4, 2017: 29,30) ( Sekil 4. 135).

Sekil 4.135. Tuvalet, Abdestlik ve Depo Boliimleri Genel Goriiniimleri (Kaya, 2018)

4.1.11. Restorasyon ve Onarim Calismalar:

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’nde 2018 yilinda baslayan ve halen devam
etmekte olan restorasyon ve onarim calismalari siirdiiriilmektedir. Bu ¢alismalar Merkez
(Tonus) Camii dis cephesinde ve harim igerisinde yogun olarak yapilmaktadir. Dis cephe
stvalari, camii gatisi, avlu, son cemaat boliimii tuvalet, abdestlik ve depo boliimleri sokiilerek

aslina uygun yeniden yapilmaktadir (Sekil 4. 136- 139).
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Sekil 4.136. Dis Cephe Genel Goriiniimleri (Kaya, 2019)

Sekil 4.138 Camii Cat1 Genel Goriintimleri (Kaya, 2019)

126



Sekil 4.139. Camii Son Cemaat Boliimii Genel Goriintimleri (Kaya, 2019)

Mihrap yiizeyinin, restorasyon c¢alismalar1 sirasinda yaglh  boyalardan
temizlendiginde 6zgiin renkleri ortaya ¢ikarilmistir (Sekil 4. 140). Yesil rengin ton gecisleri

ile sar1 rengin ton gegisleri ile boyali halde bulunmustur.

Sekil 4.140. Mihrap Boliimiinde Cikarilan Renk ve Desen Genel Goriiniimleri (Kaya,
2019)

Mihrabin saginda ve solunda ti¢ kademeden olusan siitun {izerinde bogumlu vazo
icerisinde kivrik sade dallar ve pengler esliginde buketlerin bulundugu bitkisel bezemeli yeni
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desenler ortaya c¢ikarilmistir. Bu desenlerin  6zgiin  goriintiilerine  Vakiflar Genel
Midiirliigiinden ulasilmistir (Sekil 4. 141).

Sekil 4.141. Mihrap Yan Duvarlarinda Bulunan Ozgiin Desen Goriiniimii (Vakiflar Genel
Midiirligii)

Bu desenler barok iislubunun 6zgiin tasarimlar: ile hazirlanmistir. Desenlerde
pengler, siyah kontur igerisinde kirmizi rengin tonlamasi ile uygulanmistir. Beyaz renkle
1isiklandirmalar yapilmistir. Bogumlu vazo, siyah kontur igerisinde sar1 renkle uygulanmistir.

Siitunlarda sar1, mavi renkler siyah kontur igerisinde uygulanmistir (Sekil 4. 142-143).

T S0 20 Bem
Sekil 4.142. Mihrap Duvarinin Sol Yaninda Cikan Desen Detay1 ve Cizimi (Kaya, 2019)
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Sekil 4.143. Mihrap Duvarinin Sag ve Sol Yaninda Cikan Desenler ve Cizimleri (Kaya,
2019)

Harim igerisindeki restorasyon c¢aligmalari sirasinda sahin duvar yiizeylerinde

desenler ortaya ¢ikarilmigtir (Sekil 4. 144).

Sekil 4.144. Sahin Duvar Yiizeylerinde Cikan Desen Goriintimleri (Kaya, 2019)

Bu desenlerin iizerlerinin boyalar ile ne zaman kapatildig1 bilinmemektedir. Yapilan
sozlii goriismeler sirasinda kisilerin beyanlarina gore Camii g¢atisinin nem almasi ve su
akitmasiyla birlikte desenler iizerinde bozulmalarinin oldugu ve yillar igerisinde tekrar eden
boyama islemleri ile kapatildig1 sdylenmistir (O. Tung, 2019 Altinyayla ilgesi, M. Yalgin,
2019 Altinyayla ilgesi). Gilinlimiizdeki haline hangi yillarda getirildigini kesin olarak
sOyleyememislerdir. Aragtirmalar sirasinda 2000 tarihli “Sivas Tarihi ve Anitlar1” isimli

kitabin 220. ve 221. sayfalarindaki resimlerinde ve Vakiflar Genel Miidiirliigiinden elde
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edilen fotograflarda goriildiigii tizere sahin duvar ylizey desenleri goriilmektedir (Sekil 4.
145- 146). Bu nedenlerle sozlii goriismeler, literatiir taramalart ve Vakiflar Genel
Midiirliigliniin yapmis oldugu onarim tarihleri géz Oniinde bulunduruldugunda desen
tizerlerinin, 1991-1996 ve 2000°1i yillar1 arasinda onarimlarda veya keyfi yapilan boyamalar
ile kapatilmis olabilecegi diisiiniilmektedir (Denizli, 2000: 220-221). Ozellikle yipranmis
veya restore edilmesi gereken mimari yapilarin i¢i, Osmanlinin son dénemlerinde ve hatta
1970’lere kadar olan donemlerde bu tiir yapilar imkansizliklar nedeniyle {izerleri badana

cekilerek kapatilmistir ( U. Erding, 2019, Isparta).

Sekil 4.145. Hikmet Denizli’nin 2000 tarihli “Sivas Tarihi ve Anitlar” Isimli Kitabinda
Bulunan Desenler (Kaya, 2019)

Sekil 4.146. Vakiflar Genel Miidiirliigiinden Elde Edilen Fotograflar (Sivas Vakiflar Genel
Midiirligi Arsivi)

Restorasyon sirasinda ¢ikarilan duvar desenleri, her kolon arasinda, dikdortgen form
igerisinde, kalin kenar bordiirleri olarak yapilmistir. Kalin bordiirler, sablonlama (baskilama)
yontemiyle ya da serbest firga darbeleri ile peng motiflerine benzetilerek sonsuzluk

prensibinde bitkisel motiflerle tasarlanmigtir. Beyaz zemin {izerine desenler mavi, turuncu
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ve sar1 renklerle yapilmistir (Sekil 4. 147). Kalin bordiiriin igerisinde ikinci desen
kompozisyonu, dort kosesinde palmet ve rumi motiflerinden olusmaktadir. Koselikleri

birbirlerine baglayan ince bir su kullanilmigtir. Beyaz zemin tizerine desenler siyah renk ile

yapilmustir (Sekil 4. 148-149).

0 10 20 30 40 !!)cm
Sekil 4.147. Sahin Duvarlarinda Cikan Desen Detay Goriintimii ve Cizimi (Kaya, 2019)
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Sekil 4.148. Sahin Duvarlarinda Cikan Desen Detay Gorliniimii ve Cizimi (Kaya, 2019)

Sekil 4.149. Sahin Duvarlarinda Cikan Desenlerin Boyanmis Detay ve Genel Goriiniimleri
(Kaya, 2019)
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Kalin kenar bordiirlerinin tam orta merkezinde barok ve rokoko iisluplarinin
ozellikleriyle tasarlanan palmet, rumi, stilize gigekler ile ‘C’ ve ‘S’ kivrimlardan olusan
desenler ortaya cikarilmistir (Sekil 4. 150). Renklendirmeler mavi, sar1, kirmizi renkler ile

uygulanmistir.

0 170 20 30 40 !!Jcm

Sekil 4.150. Sahin Duvarlarinin Orta Kisimlarinda Cikan Desen Goriintimleri ve Cizimi
(Kaya, 2019)

Kalin bordiir igerisindeki desen kompozisyonlar: tim siitunlar arasinda simetrik
olarak uygulanmistir. Sadece pencere {izerlerine denk gelen yerlerde desenler, pencereler
tizerinde sonlandirilirken diger yerlerde ise zemine kadar devam ettirilmistir (Sekil 4. 151-
152).

Sekil 4.151. Sahin Duvarlarindan Genel Goriiniimler (Kaya, 2019)
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Sekil 4.152. Sahin Duvarlarindan Genel Goriiniimler (Kaya, 2019)

Bu desenler, Vakiflar Genel Midirliigiinin kontrolor ekipleri tarafindan
onaylanarak kalemkarlar tarafindan, toprak boyalar ile boyanmaktadir (Sekil 4.153).

Sekil 4.153. Toprak Boya Goériiniimleri (Kaya, 2019)

Restorasyon ¢alismalar1 sirasinda, vaaz kiirsiisii kuzey ve giiney cephe desenlerinin
tizerlerini kapatan lambrilerin sokiilmesiyle desenler ortaya ¢ikarilarak desen biitinligii
saglanmistir. Vaaz kiirsiisii iizerinde boyama islemlerinden baska bir islem yapilmadigi

yapilan ¢alismalar sirasinda gozlemlenmistir (Sekil 4. 154).
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Sekil 4.154. Restorasyon Vaaz Kiirsiisii, Kuzey, Bat1 ve Giiney Cephe Genel Goriintimleri
(Kaya, 2018)

Restorasyon galismalari sirasinda minber {izerine monte edilen piriz sokiilerek desen
biitiinliigi saglanmigtir. Minber tizerinde boyama islemlerinden baska bir islem yapilmadigi

yapilan ¢alismalar sirasinda gézlemlenmistir (Sekil 4. 155).

Sekil 4.155. Restorasyon Minber Genel Gortiniimleri (Kaya, 2018)

Restorasyon calismalar1 sirasinda cami minaresinin ana kaidelerini bozmadan
cephelerinde, mikro kumlama, tas temizligi, yapilmaktadir. Minare c¢evresinde bulunan
demir direk vb. eklentiler kaldirilmistir. Minarenin plastik dograma giris kapisinin aslina
uygun olarak ahsap dograma kapi ile degistirilmesi gerekmektedir. (Anonim 4, 2017: 5)
(Sekil 4. 156).
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Sekil 4.156. Restorasyon Minare Genel Goriiniimii (Kaya, 2019)
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BOLUM V

5. SONUC ve ONERILER

Arastirma, Sivas ili Altinyayla il¢esi Aydin Mahallesinde bulunan Altinyayla Merkez
(Tonus) Camii’nde gergeklestirilmistir. Camii restorasyon ve onarim ¢alismasinda oldugu
i¢in ilge halki tarafindan su an kullanilamamaktadir. Kareye yakin plan 6zelligi ve sahinlara
ayrilmasindan dolayr mimari yap1 olarak Selguklu Tiirk eserlerine benzemektedir. Merkez
(Tonus) Camii siislemelerinde; Selguklu motiflerinden, miinhani ve rumi, barok iislubun; ‘S’
ve ‘C’ kivrimlari, vazodan ¢ikan gigekler, iri hareketli yapraklarin kompozisyonlarda birlikte
harmanlanmis olmast, Selguklu ve barok iislubunun, Osmanli Ge¢ Dénemine yansima olarak
goriilmektedir.

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii mimari yapisi ve siisleme 6zellikleri bakimimdan
incelenmistir. Incelemelerin ardindan desenler Subat 2019 tarihinden itibaren adobe
illiistrator programinda arastirmaci tarafindan ¢izilmistir.

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii hakkindaki bilgiler, camii igerisinde bulunan
Osmanlica, nesih hatla yazilmig bani ve usta kitabeleri ile birlikte siiliis hatla yazilmig
mensur siirden 6grenilmektedir. H-1313, M-1895 tarihlerinde Subasilar siilalesine mensup
olan Ahmet Aga tarafindan Mahmut usta ve ¢iraklarina yaptirilmigtir. Bazi kaynaklarda
simdiki camii’nin bulundugu yerde eski bir camii’nin var oldugu, kullanilamaz halde oldugu
icin Ahmet Aga tarafinda yiktirilarak veya restore ettirilerek Mahmut ustaya yaptirildigi
bilgisi yer almaktadir. Bu yilizden camii plan yapisinin Selguklu mimarisine benzemesi
kanitlar1 giiclendirmektedir. Selguklu yapilarinda oldugu gibi Merkez (Tonus) Camii
sahinlara ayrilmistir ve ii¢c sahinlidir. Genel olarak Anadolu da camii, kosk ve baz1 evlerin i¢
mimari yapilarinda oldugu gibi orta sahin, yan sahinlara gore tekne tavanli ve yiiksek
yapilmistir. Yan sahinlar birbirleri ile simetrik 6zellik gosterirken, orta sahin asimetrik
stislemelere sahiptir.

Bolgede yetisen agac tiiriiniin bollugu, iklim kosullarina uygun olmas: sebebiyle,
camii i¢erisindeki biitiin ahsap elemanlar cam agaci kullanilarak yapilmistir. Bu bilgiler alan
arastirmalart ve gozlemler sonucunda kaynak kisilerin sdylemleriyle dogrulanarak
belgelenmistir. Camii iskeleti 19 adet cam agacindan yapilmis kare formlu ahsap siitunlar
tarafindan taginmaktadir. Bunlardan 15 tanesi duvara gomiilii 4 tanesi ortada bulunmaktadir.
Camii kap1 ve pencereleri siislemesiz sade 6zelliklere sahiptir.

Camii igerisindeki siislemelerde batililagsma etkilerinin tesiriyle barok, rokoko ve neo

klasik tarzdaki iisluplar, hayvan figiirleri, geometrik sekiller ve bitkisel motiflerin uyumu ile
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siislenmistir. Siislemeler ¢akma, oyma, ajur oyma, Edirnekari, al¢1 ve ahsap zemin lizerine
kalem 1isi, teknikleriyle birlikte uygulanmistir. Siislemelerinde ‘S’ ve ‘C’ helezonik
kivrimlar, vazoda ¢igek motifleri, piiskiiller-sagaklar, palmetler, hayvan figiirlerinden; rimi,
miinhaniler, bitkisel motiflerden; laleler, pengler, goncalar, zambaklar, yapraklar, akantus
yapraklari, bahar dallari, bahar gigekleri (giil) ve geometrik sekillerden; baklava dilimleri
kullanilmustir. Tlk bakista camii icindeki renklerin uyumu, Anadolu renk kiiltiir &zelliginin
g6zl yormayacak iislup birligiyle uygulandiginin bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Merkez (Tonus) Camii yapildig: ilk yillarda kullanilan boyalarin kéyliiler tarafindan dogal
olarak hazirlanmasi, ustalar tarafindan boyalar iizerine yumurta aklarinin siiriilmesi, renk
canliliginin bozulmadan gliniimiize kadar gelebilmesini saglamistir.

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’nde tarihi yapilart ve kiiltiirel varliklar etkileyen
dis etkenler arasinda 1s1, 151k, nem, kotii kullanimlar, keyfi yapilan onarimlar ve plansiz
eklenen bolimler, kiiltiirel mirasimiza zarar vermis oldugu yapilan ¢alismalar sirasinda
gozlemlenmistir. Camii tavani ve zeminin nem almasi nedeniyle bati ve dogu duvar
ylizeyinde, siitunlar arasinda, siitun altlarinda, ¢ilirlimeler ve nemlenmeler goriilmiistiir. Bu
olumsuzluklar camii igerisinde koku ve neme sebep olmustur. Restorasyon ve onarim
caligmalar1 sirasinda ¢at1 degisimi ve taban giiglendirmeleri devam etmektedir. Camii 1sitma
sisteminin 6nceden soba olmasi nedeniyle siislemeler tizerinde siyahlanmalar ve tozlanmalar
goriilmiistiir. Bu da desen renklerinin belirlenmesini zorlagtirmistir.

Camii igerisinde 8 adet dikdortgen formlu, sade ve mazgalli pencere bulunmaktadir.
Gliney cephedeki 6zellikle orta pencerelerden harim igerisine giren giines 1siklar1 ahsap olan
cami elemanlarina zarar vererek c¢atlamalarina, desenli olan elemanlar tizerinde ise renk
kayiplarina sebep olmustur. Camii igerisinde bulunan minber dokusunun ¢am agacit olmasi
nedeniyle kullanilan 1sitma sistemi ve giines 1siklari minberin bazi boliimlerinde cam
agacinin reginesinin disina ¢ikmasina sebep olmustur. Bu nedenle desen goriintiisii
bozulmustur. Minberin iizerine elektrik prizi monte edildigi igin desen biitinliigliniin
bozulmasi yaninda tarihi dokuya zarar vermistir. Ahsap kaide iizerinde yer yer ¢atlamalar
goriilmiistiir. Minber giris kapisi, gegit kapilari ve kosk bolimlerinin ii¢ yoniinde perde
gorevi yapan, kagittan baskili perdelerin kullanilmis olmasi, camii igerisini aydinlatmada
onceleri kandil kullanilirken, gliniimiizde avize takilmasi, camii zemininde 6zgiin halilarinin
yerine makine halilarinin kullanilmasi, harimin ¢ift kanatli kapisinin depoda atil bir sekilde
bulunup, yerine yeni bir kapimin takilmasi, miithis bir sanatla siislenmis tarihi camii’yi

degersizlestirmektedir. Biitiin bu olumsuzluklarm bir an 6nce giderilmesi gerekmektedir.
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Vaaz kiirsiistiniin etrafi lambriler ile kapatildig1 igin vaaz kiirsiisii tizerindeki desenler
lambriler altinda kalmistir. Restorasyon ve onarim ¢alismalari sirasinda sokiilen lambrilerin
yerine aslina uygun diizenlemeler yapilmasi onemli goriilmektedir. Vaaz kiirsiisii ana
govdede de yer yer catlamalar olmustur. Camii igerisindeki siitunlar mahfil korkuluklari, son
cemaat boliimii tavani, siitunlar1 ve mihrap 1991-1998 tarihleri arasinda yapilan onarim
caligmalar1 sirasinda aslina sadik kalinmadan yagl boyalar ile boyandigr i¢in bu yagh
boyalar restorasyon sirasinda ¢ikarilmalidir. Yine camii igerisinde tarihi dokuya uymayan
plastik dogramalar (pvc) ile yapilan imam odasi, son cemaat boliimiindeki minare kapisi ve
plastik dogramali pencereler ¢ikarilarak aslina uygun olan malzemeler ile degistirilmelidir.

Vakiflar Bolge Midiirliigiiniin kdy halkindan elde ettigi fotograflarda ve bazi
kaynaklarda camii’nin eski fotograflarina bakildiginda, camii i¢ duvar yiizeylerindeki
desenlerin 1992 yili onarimlarinda veya bu tarihlerde camii gorevlileri tarafindan, keyfi
uygulamalar ile boyatilip, kapatilmis olabilecegini diisiindiirmektedir. 2018 yilinda baslayan
ve halen devam etmekte olan restorasyon ve onarim asamalarinda bu desenlere ulasilmistir.
Ulasilan desenlerin restorasyon ve onarim ¢aligmalari devam etmektedir. Bu desen
kompozisyonlari tizerinde herhangi bir degisiklik yapilmadan asillarina uygun olarak
cikarilip boyanmasi gerekmektedir. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii gegmisten giiniimiize
kiiltiir varhigimizdir. Bu baglamda camii gorevlilerine bu konularda kiiltiirel varliklart
koruma adi altinda egitimler ve seminerler verilmelidir.

Merkez (Tonus) Camii siislemeleri ve renklerinin bozulmadan giliniimiize kadar
gelmesi camii’nin bazi tahribatlar ve eklemeler disinda ¢ok iyi korundugunun bir gostergesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Camii siislemeleri 6ncelikle goz oniine alinarak el brostirleri
hazirlanmali ve camii tanitimi yapilmalidir. Bu uygulamalar ile tarihi camii’nin, yerli ve
yabanci turistleri ¢ekerek, camii‘yi ziyaret etmeleri ve kiiltiirel turizme katki saglamalari
bakimindan 6nemli goriilmektedir.

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii Altinyayla ilgesinin ilk ve tek tarihi camii olmasi
sebebiyle 6nem arz etmektedir. Bu tarihi yapiya gerekli 6nem ve deger verilerek tespit
edilmis olan bozulmalarin ve tahriplerin su an Vakiflar Genel Miidiirliigiiniin kontroliinde
yapilmakta olan restorasyon ve onarim caligmalari sirasinda aslina uygun olarak yapilmasi
onemli goriilmektedir. Tarihi eser vasfi tasiyan kiiltiirel varligimiz olan Altinyayla Merkez
(Tonus) Camii’yi koruyarak gelecek nesillere aktarilmasi bakimindan biiyiik 6nem arz

etmektedir.
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Ek 3. Altinyayla Ahmet Aga (Merkez) Camii’nin 1992 Yilina Ait Onarim Fisi
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Belge 3. Altinyayla Ahmet Aga (Merkez) Camii’nin 1992 yilina ait onarim fisi (Sivas
Vakiflar Genel Midirligi Arsivi)
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151



Ek 4. Altinyayla Ahmet Aga (Merkez) Camii’nin 1996 yilindaki emanet
onarimina iliskin kontrolliik raporu (SVBMA)

Belge 4. Altinyayla Ahmet Aga (Merkez) Camii’nin 1996 yilindaki emanet
onarimina iligskin kontrolliikk raporu (SVBMA) (Sivas Vakiflar Genel Miidiirligii Arsivi).
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Ek 5. Altinyayla Ahmet Aga (Merkez) Camii’nin 1992 yilina ait plam1 (VGMA)
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Belge 5. Altinyayla Ahmet Aga (Merkez) Camii’nin 1992 yilina ait plan1 (VGMA)
(Sivas Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi).
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Ek 6. Altinyayla Ahmet Aga (Merkez) Camii’nin 1992 Yilina Ait Dogu ve Kuzey
Cephe Cizimleri (VGMA)
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Belge 6. Altinyayla Ahmet Aga (Merkez) Camii’nin 1992 Yilina Ait Dogu ve Kuzey
Cephe Cizimleri (VGMA) (Sivas Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi).

154



Ek. 7. Altinyayla Ahmet Aga (Merkez) Camii’nin 1992 Yilina Ait Bat1 ve Giiney
Cephe Cizimleri (VGMA)
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Belge 7. Altinyayla Ahmet Aga (Merkez) Camii’nin 1992 Yilina Ait Bat1 ve Gliney
Cephe Cizimleri (VGMA) (Sivas Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi).
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Ek. 8. Sivas Valiligi izin Belgesi

Belge 8. Sivas Valiligi “Sivas Ili Altinyayla ilcesi Merkez (Tonus) Camii

Siislemeleri” Konulu Izin Belgesi
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