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OZET

DONEM SANATCI VE ESER BAGLAMINDA HALIT ZiYA USAKLIGIL VE
PEYAMI SAFA ROMANLARININ INCELENMESI

YUKSEK LISANS TEZi
Hazirlayan: Aybiike Seyma KOZAN
Damisman: Do¢. Dr. Maksut YiGiTBAS
2020- XX+155
Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah
Jiiri
Do¢. Dr. Maksut YIiGITBAS
Prof. Dr. Mustafa KARABULUT
Dr. Ogr. Uyesi Fatih DINCER

Tanzimat donemiyle birlikte Tiirk edebiyatina giren roman, kaynagini hayattan alan bir
tirdiir. Bu nedenle de bir romanin tam olarak anlasilmasi i¢in yazma zamani ¢ok 6nemlidir. Kurgu
olusurken donemin edebi akimlar1 ve donemin meseleleri romanin temel unsurlar arasinda yer alir.
Bir roman, yazarinin yasadigi donemden belli belirsiz izler tasimaktadir ¢iinkii her roman belirli bir
zaman i¢inde yazilir ve o zamandan bagimsiz bir hal alamaz. Bu nedenle de ¢alismamizda zamanin
romanlara olan etkisi incelenmistir. Bu baglamda Servet-i Fiinlin donemi romancilarindan Halit Ziya
Usakligil’in sekiz, Cumhuriyet donemi romancilarindan Peyami Safa’nin on iki romanimni ele
alinmistir. Calismada zaman kavramu arastirilarak zamanin romanlarin olusumda neden Onemli
oldugunu tespit edilmistir.

Calisma alaninin genisletilmesinin 6nemli oldugu diisiiniildiigiinde, edebiyat anlayislarinda
karsit goriislere sahip bu iki degerli yazar1 segmeyi uygun gordiik. Cumhuriyet dénemi oncesinde
romanlar yazan Halit Ziya Usakligil ile Cumhuriyet sonrasi romanlar kaleme alan Peyami Safa ele
alindi. Bu iki yazarin se¢ilmesindeki en 6nemli neden dénemlerinin en gii¢lii romancilari olmasindan
kaynaklanmaktadir. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte edebiyat koklii bir degisime girmistir. Toplumu
derinden etkileyen bu degisim yazarlarin sanat anlayislarina da etki etmistir. Halit Ziya Usakligil’in
Cumbhuriyet Oncesi edebiyatin, Peyami Safa’nin ise Cumhuriyet sonrasi edebiyatin izlerini
romanlarina basariyla yansitmis olmalar1 bu iki kiymetli yazari ele almamizdaki en 6nemli etkendir.
Bu baglamda elde ettigimiz verileri kaynaklara gore analiz ettik.

Anahtar Kelimeler: Donem, edebiyat, kurgu, roman, zaman.



ABSTRACT

EXAMINING OF HALIT ZiYA USAKLIGIL AND PEYAMI SAFA NOVELS IN
THE CONTEXT OF THE PERIOD ARTIST AND WORK

M. Sc. Thesis
Preparer: Aybiike Seyma KOZAN
Advisor: Dog. Dr. Maksut YIGITBAS
2020- XX+155
Ahi Evran University, Institute Of Social Sciences

Turkish Language and Literature Department

Jury

Do¢. Dr. Maksut YIiGITBAS
Prof. Dr. Mustafa KARABULUT
Dr. Ogr. Uyesi Fatih DINCER

Entering into Turkish literature with the Tanzimat period, the novel It’s a species that takes
its source from life. For a novel to be fully understood, writing time is of great importance. Literature
movements of the period and the issues of the period are among the basic elements of the novel while
fiction is formed. A novel carries faint traces of its author's time because each novel is written within
a certain time frame and cannot become independent from that time. Therefore, in our study, we
examined the effect of time on novels. In this context, we dealt with eight novels by Halit Ziya
Usakligil, one of the novelists of Servet-i Fiintn, twelve novels by Peyami Safa, one of the novelists
of the Republican era. By investigating the concept of time, it has been determined why time is
important in the formation of novels.

Considering the importance of expanding the field of study, we found it appropriate to choose
these two valuable writers with opposite views in their literary understanding. Halit Ziya Usakligil,
who wrote novels before the Republic period, and Peyami Safa, who wrote novels after the Republic,
were discussed. The most important reason for choosing these two authors is that they were the most
powerful novelists of their time. Literature underwent a radical change with the proclamation of the
Republic. This change, which deeply affected the society, also affected the authors' understanding of
art. The fact that Halit Ziya Usakligil successfully reflected the traces of the pre-Republic literature
and Peyami Safa the post-Republic literature on their novels is the most important factor in our
handling of these two valuable writers. In this context, we analyzed the data we obtained according
to the sources.

Key Words: Period, literature, fiction, novel, time.



ON SOz

Tanzimat donemiyle birlikte Tiirk edebiyatina giren roman tiirii, aralarindaki
benzerlik dolayisiyla hikdyenin devami olarak ele alimmistir. Tanzimat doneminde ilk
orneklerini veren tiir, Servet-i Fiiniin donemi itibariyle 6zlinii bulmustur. Her donemde farkli

sekillere biirlinse de 0zilinii hayattan almistur.

“Dénem Sanat¢i ve Eser Baglaminda Halit Ziya Usakligil ve Peyami Safa
Romanlarimin Incelenmesi” isimli calismada gegen zamanin ve yazarlarmn yasadigi dsnemin
roman lizerindeki etkilerini inceledik. Bu baglamda Cumhuriyet 6ncesi ve sonrast donemden
iki giliclii yazar1 ele alarak konuyu incelemeyi amacladik. Halit Ziya Usakligil ile Peyami
Safa’nin yasadiklar1 dénemlerin izlerini romanlarina aksettirdikleri tespit edildi. Iki yazarmn
da romanciliklari ii¢ ana evreye ayrilmak suretiyle ele alimabilmektedir. Cumhuriyet 6ncesi
ve sonrasinin gercekei portrelerini ¢izdikleri i¢in bu iki gii¢lii yazarin romanlara hayattan

yanstyan izleri incelendi.

Bu ¢alismay1 bigimlendirirken salt zaman sorunsalligin yani sira zamanin eserin
ortaya ¢ikisinda rolii ifade edilmeye ¢alisildi. Bu yoldaki ilhamimizi zamanin felsefi
hususiyetlerinin yani sira Prof. Dr. Serif Aktas’in metin incelemelerine yansiyan donem ve
zihniyet yaklasimindan aldik. Hocanin donemle kasti sadece sosyolojik olgular degil
zamanin toplumsal hadiseleri bigimlendirisi ve buna bagli olarak sanatgiyr etkileyisi

diizleminde algilayarak ¢alismamizi hazirladik.

Calismamizin giris boliimiinde zaman ve roman iliskisi tizerine durulduktan sonra
Tirk romaninin zaman i¢ginde gegirdigi degisim ve doniisiimler ele alinmistir. Romanin
genel seriiveni verildikten sonra Halit Ziya Usakligil’in eserler verdigi Servet-i Fiiniin

donemi ve Peyami Safa’nin i¢inde bulundugu Cumhuriyet donemi edebiyati incelenmistir.

Ug boliimden olusan ¢alismanin birinci bdliimiinde zaman hakkinda tarih boyunca
stiregelen diisiinceler, zaman felsefesi tanim, teknik, uygulama ile zamanm romanlar

iizerindeki etkileri agisindan kapsamli bir sekilde ele alinmistir.

Ikinci boliimde ilk olarak Halit Ziya Usakligil’in hayati ve sanat anlayis1 iizerinde
durulmustur. Daha sonra Usakligil’in romancilig1 {i¢ evreye ayrilarak her evre belli kosullar
ele alinarak incelenmistir. Yazarin izmir, Servet-i Fiinin toplulugu ve II. Mesrutiyet donemi
yillar1 esas almarak romanlar incelenmistir. Halit Ziya’nin sekiz romani kronolojik bir

sekilde ayr1 donemlere ve yazara gore incelenerek zamanin etkileri aragtirilmigtir.



Ucgiincii boliimde Peyami Safa’nin hayati ve sanat anlayisi incelenerek yazar
tanitilmistir. Daha sonra Halit Ziya’da oldugu gibi Peyami Safa’nin da romanciligi ii¢ evreye
ayrilarak yine belli kosullar altinda inceleme yapilmistir. Yazarin Cumhuriyet’in kurulus,
Atatiirk inkilaplar1 ve ikinci Diinya Savasi yillarinda yazdig: romanlar kronolojik olarak
gruplara ayrilarak incelenmistir. Bu baglamda Safa’nin on bir romaninda zamanin yazara

olan etkisi arastirilmistir.

Sonu¢ boliimiinde elde edilen veriler toparlanarak eserlere biitiinciil bir bakisla

bakilmis ve genel bir sonuca ulagilmaya ¢alisilmistir.

Lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca bilgi, birikim ve fikirleriyle bana yol
gosteren, tez calismami Ozenle inceleyip tecriibelerini paylasan, destegini hi¢cbir zaman
esirgemeyen saygideger hocam Dog¢. Dr. Maksut YIGITBAS’a, bugiinlere gelmemi
saglayan, tez yazim siireci boyunca maddi manevi her tiirlii destegini esirgemeyen, bana her
zaman inanan, tezimi bastan sona okuyarak Onerilerde bulunan, diinyanmn en giglii
insanlarindan biri olan sevgili anneme, her zaman yanimda olup bana inanarak ilerlememi
saglayan degerli dostum Mutlu SONMEZ ve destegini her zaman hissettiren sevgili dostum
Selma DEMIROK’a, kalbimdeki yerleri ayr1 olan degerli hocalarima tesekkiirlerimi

sunarim.

Kirsehir-2020 Aybiike Seyma KOZAN
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GIRIS

Zaman, tarih boyunca iizerinde en ¢ok diisiiniilen konularin basinda yer alir.
Tanimlanmasi kolay ama ayni zamanda oldukca zor olan zaman hakkinda ¢aglar boyunca
insanoglu ¢esitli sorular sorarak zamani anlamaya ¢alisir. Bu baglamda zaman, felsefe basta
olmak iizere bir¢ok bilim dalinin sorunu haline gelir. Zaman {izerine diisiinen bilim insanlar1
ortak bir paydada bulusamadiklari gibi zamanin hangi bilim dali igerisinde yer almasi
gerektigine de karar veremez. Yirminci ylizyila kadar agirlikli olarak felsefenin sorunu olan
zaman, yirminci yiizyildan itibaren fizigin problemi haline gelir. Felsefenin aksine fizik,
zamanin ne oldugu iizerinde durmak yerine kullanim alaniyla ilgilenir. Zamani tam
anlamiyla adlandirip kavramadan onu kullanmak saglikli olmadigi ig¢in zaman iizerine

yapilan felsefl ¢alismalar biiyiik 6nem tasir.

Zaman hakkinda bir¢ok felsefi yaklasimlar bulunur. Goreceli bir kavram olan zaman
tizerine yapilan ¢alismalarin sonuglar1 dogal olarak birbirinden farklidir. Her disiplin kendi
Ogretilerine gére zamana bakar. Zaman hakkinda felsefede ilk goriis dolayli olsa da Platon’a
aittir. Zaman hakkinda dogrudan bir goriis bildirmeyen Platon, Timaios diyalogunda
karakter tizerinden zaman hakkinda diisiincelerini verir. Adrian Bardon, Zaman Felsefesinin
Kisa Tarihi adli eserinde bu durumu soyle agiklar:

“Platon’un Timaios diyalogunda, Timaios karakteri zamanmin kendisini

goksel cisimlerin (Giines, Ay ve gezegenler) hareketiyle ozdeslestirir.

Timaios, bu cisimler yoriingelerindeki hareketlerine son verirse zamanin da

sona erecegini iddia ederek devam eder. Bu goriise gore, oyleyse, zaman

basitce belirli bir hareketler diizeniyle ozdeslestivilme anlaminda degisimle

bagintilidir. Platon’un kendisinin gergekte ne diisiindiigii acik degildir.

Ancak, Timaios'un hikdyesini zamamn “olast bir aciklamasi” olarak
anlatr.” (Bardon, 2018:14)

Platon’un 6grencisi olan Aristoteles ise zaman tizerine gesitli goriisler ortaya koyar.
Hocas1 Platon’un zaman konusunda yaptigi yukaridaki goriisiinii reddeden Aristoteles,
gokyliziindeki cisimler dursa dahi evrende baska seyler hareket edecegi icin bu
0zdeslemenin yanlis oldugunu savunur. Aristoteles’e gore bir varlikta zamanin olmasi i¢in
varligm hareket etmesi yeterlidir. Zamanin baslangici ya da sonu yoktur. Aristo i¢in 6nemli

olan “simdiki an”dir.

Zaman konusunda 6nemli ¢caligmalar yapan Augustinus i¢in ise Aristoteles’in goriisii
yanlistir. Augustinus, Aristoteles’in nesnedeki zaman anlayisini 6zneye indirerek itiraz eder.

Ona gore sadece hareket, zaman i¢in yeterli degildir. Hareket olmadan da zamanin akacagini



savunan Augustinus, dnemli olanin insan zihnindeki zaman oldugunu savunur. Bu goriistinii
sordugu su sorularla destekler:
“Ge¢mis artik var degilse ve gelecek heniiz var olmamissa zamanin ii¢
boliimiinden (ge¢mis, simdi ve gelecek) bu ikisi nasil var olabilir? Simdi de
daima var olsa ve hi¢cbir zaman geg¢mise doniismeseydi, zaman degil
sonsuzluk olurdu. Dolayisiyla simdi, ge¢mise doniistiigii icin zamansa,

simdi var olmasinin nedeni var olmayacak olmasiysa simdinin var oldugunu
nasil ileri stirebiliriz? ” (Bardon, 2018:26)

Heidegger, insanmn varligimni dasein denilen kavramla agiklar. Ona gore insanin
varlig1 zaman iginde aranmalidir. Heidegger’e gére zaman “Zaman iginde” mevcut-olan bir
insan artik varolmadiginda “zamamin’ akisi bundan hi¢ etkilenir mi ki? Zaman akmaya

devam eder, “eskiden” oldugu gibi, yeni bir insan “yasama dahil oldugu” zamanki gibi.”

(Heidegger, 2008:450)

Insanoglu her ne kadar zamami anlamada birtakim sorunlar yasasa da bu onun
zamanin i¢inde oldugu gergegini degistirmez. Hayatin dogal akisimin i¢inde olan yazar da
bu zamanin i¢indedir ve onun doniistiirticii giiciinden kagamaz. Romanlar okuyucunun ve
yazarin zamani seklinde smiflandirilarak ele alinmalidir. Zamandan soyut ve bagimsiz bir
sekilde eser yazdigini iddia eden yazarlarin romanlar1 onlar1 yalanlar. Bir roman yazildig1

zamandaki olaylarm bir bakima yorumudur.

“Bir roman incelemesinde yazma zamanini tespit etmek, ozellikle sosyolojik
ve otobiyografik incelemelerde ¢ok onemlidir. Yazarin tarihsel zaman
i¢inde yasanmis vakaya nasil bir boyut katmak istedigi, i¢inde yasadig
zaman vakayr nasil ve hangi nitelikleri ile yansitmak istedigi, kendi zamani
ile vaka zamanmimi hangi zeminde bulusturmayr diisiindiigii, nihayet
anlaticrya ne miktar hiirriyet tanindigi yazma zamani ile yakindan ilgilidir.
(...) Tiirkiye gibi siyasal hareketlerin edebi faaliyetleri yonlendirdigi
tilkelerde yazma zamani ¢ok daha fazla onemlidir. “Cumhuriyet Donemi”,
“On Mart Romam” gibi adlandirmalar yazma zamanindan bagimsiz
diistiniilemezler. Yazma zamani yazarin sec¢tigi hayat sahnelerini, problem
ettigi tematik degerleri de etkiler. Mesela ayni vakay: igleyen romanlarin
Cumhuriyet'ten once yazilmis niishasiyla, Cumhuriyetten sonra yazilan
niishast arasinda bakis agisina ve mesajlara bagli bazi farklihiklar gosterir.”

(Narl, 2002:96,97)

Bir eseri 0zellikle de bir romani zamandan soyutlamak miimkiin degildir. Yazar
eserinde ge¢cmisi, simdiki zamani, gelecegi veya olaganiistii bir zamani bile anlatsa yasadigi
donemden kopamaz. Gelecek hakkinda yazilmis bir distopya romani kaleme alan bir yazar
yasadig1 zamanin sosyal hayatindaki olumsuzluklari aktarir. Gelecek hakkinda iitopya
kurgulayan bir yazar ise yasadigi zamandan yola ¢ikarak ileride olacak olumlu seyleri

tahmin etmeye calisir. Gelecekteki olumsuz ya da olumlu olaylar1 kurgulamak i¢in yazar ilk



olarak kendi yasadigi doneme bakarak ¢ikarimlar yapmaya c¢alisir. Yazar tarihi eserlerden
okuduklarmin etkisiyle kendi hayatindan portreler ve hatiralar alarak ge¢cmise ait bir kurgu
da olusturabilir.

“Yazar, oncelikle kendini ifade etme amacindadir. Bunu yaparken de, ister

istemez doneminin bakisimi da yansitmig olur. Sanatsal kaygilar tasiyan

yazar, eserine donemin sanat anlayisini da tagimig olur. Yazma zamani, her

ne kadar kurgusal bir kimlige sahip degilse de onun, disaridan metin

tizerinde ne denli bir etkiye sahip oldugu da goriilmektedir.” (Sengil,
2011:433)

Bir eser yazarmdan ayirilmadan incelendiginde eser kadar yazar da onemli bir
konumda kendini gosterir. Eseri yazarindan, yazar1 da yasadigi zamandan ayirmak miimkiin
degildir. Bir edebi eserin yazilma zamani yazari ve eseri etkileyen en onemli faktordiir.
Eserin yazilma zamani yazarin yasadigi zamandir, dolayisiyla donemin sosyal, siyasi ve
toplumsal yapisindan fikir akimlarindan ve edebiyat diinyasindan etkilesim i¢indedir. Yazar1
bilingli ya da bilingsiz olarak etkileyen biitiin bu unsurlarin izleri eserlerde goriiliir. Eserde
kullanilan s6zciikler hatta ekler bile kendi doneminin izlerini tasir. “Zaman iizerindeki her
oynama, anlatimda yeni bir form yaratir. Bu nedenle, edebi eserdeki bicimsel unsurlar
incelerken, eserin zamansal yapusi iizerindeki tiim degisiklikleri ve yazarin seg¢imlerini goz

ontinde bulundurmak gerekir.”” (Dumantepe, 2018:390)

Bir romanda yazarin yasadig1 zamani ve zamana bakis acgisini etkileyen bir diger
unsur da yazarin yasi ve yasadiklaridir. Yazarin eserini yazarken iginde bulundugu dénem
kadar yas1 da énemlidir. insan birikim ve tecriibelerine bagl olarak degisen bir varliktir.
Tecriibe ve birikim kisinin yasiyla artar ve gelisir. Yazarin genglik zamanlarinda bir olay1
yorumlamasi ve yaslilik zamanlarinda yorumlamasi dogal olarak farkli olacaktir. Halit Ziya
Usakligil, Kk Yil adli hatiratinda Nesl-i Ahir romanindan sadece bir defa dogrudan
bahseder. Yazar bu roman1 hakkinda su ifadeleri kullanir:

“Bir tefrika tutturdum. Bu biiyiik bir roman olacakti; biiyiik ve miihim...

Istibdat idaresine karst isyan tasiyan geng nesil bu romanda timsalini

bulmus olacakti. Ona Nesl-i Ahir demistim. Eser bastanbasa yazildi ve

nesrolundu, fakat giinler umulmayan hadisatint getirdikce eser mevzuunun

esasindan uzaklasmaya baglayarak nihayet gide gide, her adimda yatagini
degistirerek, yayildig1 sahada kaybolan bir irmak daginikligi ile ne oldugu

belli olmayan bir sekil aldi. Bugiin ona uzaktan bakinca bu uzun kitaptan

ancak yirmi otuz sahifelik birka¢ parcayi belki nisyandan kurtarmak

zahmetine deger diye diisiiniiyorum; geri kalanlari yakmak, yok etmek

isterdim” (Usakligil, 2017b:535)
Degisen zamanmn etkisiyle eseri hakkinda memnuniyetsizligini belirten Usakligil,

yasadiklarmin etkisiyle bu romanin ilk yirmi otuz sayfasi disinda unutulmasini ister. Yazarm
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diistinceleri de zamanla degisebilir. Bu nedenle de bir roman i¢in yazilma zamani ¢oK

onemlidir ¢linkii gegen siire romanin kurgusunda farklilasmaya neden olabilir.

Bir eseri okurken okuyucunun yazari ve dolayisiyla eseri daha iyi anlayabilmesi igin
bazi okuma bigimlerine ihtiyact vardirr. Bunlardan birisi hermeneutik! kuramudir.
Hermeneutik ile birlikte okuyucu eseri yorumlarken yazarin yasadigi donemi arastirarak
eserin yazildigi donem kosullarinin esere etkilerini gorebilir ve yazarin eseri yazarken iginde
bulundugu psikolojik durumlari anlayabilir. Hermeneutik akiminin savunuculari arasinda
yer alan ve modern hermeneutigin kurucusu olarak goriilen Schleiermacher’a gore zaman
yazar i¢in ¢ok onemli bir unsurdur. Ona gore bir yazari anlamak ic¢in dncelikle yasadigi
donemi ve zamani anlamak gereklidir. Metni anlamak i¢in de yazarmn yasadigi donemin
ruhunu yorumlama konumundaki kisinin igsellestirmesi gerekir. Schleiermacher’a gore
donemin gramatik yorumu yapildiktan sonra yapilan psikolojik yorumlamadan once
uygulamasi gereken bazi kurallar vardir. Yorumcu yorum yapmadan 6nce yazarm hayatini,
yasadigr donemi, yasam kosullarni ve iliskilerini arastirilmalidir. Yazarin zamanini
bilmeden, yasadigi ortamin psikolojisini anlamadan dogru bir yorum yapilamaz. Burada
onemli olan yorumcunun biiylik bir duygudaslik igerisine girerek yazari anlamasidir. Higbir
yazar yasadig1 zamandan kendini soyutlayamaz. Zamana kayitsiz siradan bir yazar bile
yasadig1 devre goriinmez bir bag ile baghdir ve bu bag goz ardi edilemeyecek kadar
onemlidir. Bu konuda Philip Stevick su yorumda bulunur:

“Roman, modern bir ifade sekli olduguna gore, onun zaman bilincimizin

cesitli sekillerini ifade etmesi kaginilmaz bir gercgektir. Aynmi zamanda

roman, i¢inde yasanilan sartlarin ¢ogunun etkiledigi insan tecriibesini

stirekli bir sekilde ortaya serdigine gore, insanin zaman bilincini ayrintili

bir sekilde ve bu tecriibenin bir parcast olarak vermesi de tabiidir.”
(Stevick, 2017:224)

Bir edebi eserde dort adet zaman vardir. Bunlar yazma zamani, vaka zamani, anlatma
zamani ve okuma zamanidir. Zaman konusu tizerinde durmak eserin biitiiniiniin anlasilmasi
acisindan dnemlidir. Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris isimli eserinde

zaman kavrammi alt basliklara ayirarak her birinin biitiine olan etkisini inceler:

“Edebi eser, mdhiyeti itibariyle bir iletisim vasitasidir. Her iletigimde bir
gondericinin, bir de alictmin olmast tabiidir. Yazma zamam, gonderici

! Hermeneutik, etimolojik kokenini Eski Yunan mitolojisinden alan bir kuramdir. Yunan tanrilarindan
Zeus’un oglu olan ve tanrilarin habercisi kabul edilen Hermes’le iliskilendirilir. Hermes’in gorevi tanrilarin
sozlerini insanlara aktararak tanrilar ve insanlar arasinda iletisimi saglar. Hermeneutik, Antik Donem’den
giliniimiize kadar gelen, metinleri yorumlama kuramidir. Bu alanda modern anlamda ilk ¢alismay1
Schleiermacher yazarak hermeneutik kavramini evrensellestirir. Boylelikle hermeneutik kavrami dnce
felsefeye sonra da edebiyata etki etmeye baglar.



durumundaki sanatkdrin eserine viicut vermek iizere harcadigi siireye
verilen addir. Bunun itibari zamanla alakast yoktur, takvim ve saatle
olciilebilen cinstendir. Okuma zamam da ayni mahiyettedir. Ancak
okuyucudan okuyucuya degisir, daha yerinde bir ifadeyle, okuma isine bagh
saat ve takvimle olciilebilen zamandwr. Bunlarin her ikisi de, bir bakima

eserin disindadir, vakayla alakasi yoktur. Her hal ii karda soz konusu iki
zaman kronolojik karakterlidir. ” (Aktas, 1991:117)

Bir edebi eserin olusturuldugu asil zaman, yazma zamanidir. Yazma zamani eser
yazilmadan once baslar ve buna “dogum o6ncesi donem” (Can, 2013:109) adi verilir. Bir
eserin yazari o eseri yazmadan ¢ok daha 6nce kaynak toplamaya baslar. Yazar bunu bilingli
ya da bilingsiz bir sekilde yapar ve bu ¢ocukluk doneminden itibaren boyle devam eder.
Yazar hakkinda ve yazarm yasadigi donem hakkinda yapilacak iyi bir arastirma eser
hakkinda 6nemli bilgiler verebilir. Yasadig1 ¢evre yazar iizerinde etkilidir ve bu etki esere
de yansir. Donemin sosyal, siyasal, edebi anlayisi yazarin eserini olustururken birincil
kaynaklar1 arasinda yer alir. Kendi donemine ait unsurlar1 tasimayan higbir eser basarili
olamaz ¢iinkii okuyucu o eseri okurken yasadigi ¢evreden unsurlar gormek ister. Bu
baglamda Serif Aktas, edebi eserlerin incelenmesinde yazarm iginde yasadigi donemin
arastirilmasinin gerekliligini su sekilde aciklar:

“Edebi eser incelemesinde cesitli metotlar kullanilabiliv. Kendi icinde

tutarli olmak kaydiyla her nevi inceleme edebi eseri bir baska yoniiyle

tanimamiza zemin hazirlar, imkan verir. Edebi eserin viicut buldugu muhiti,

tarihi ve sosyal sartlart dikkatlere sunan incelemeler okuyucunun, eserde

anlatilanlart daha iyi kavramasint saglar. Eserin olusmasini konu alan

arastirmalar, yazarin psikolojik hususiyetlerinden ve faydalandigi
kaynaklardan yararlanarak onun hususiyetlerini dikkatlere sunmayt
amaglar. Edebi eserin gelismesini esas alan ¢alismalar ise eseri tiire has

hususiyetlerin perspektifinden ele alir. Eseri sosyoloji ve psikoloji ilimlerine
has bakus tarzlar: ile incelemek de miimkiindiir.” (Aktas, 1991:9)

Bir edebi eserin yazilma siirecinde yazarm hayatinda meydana gelen olaylar yazma
stirecini de etkileyebilir. Yazar, yasadigi olaylardan veya psikolojik durumundan otiirii
yazmay1 yarida birakabilir ya da yazmaya ara verebilir. Yazarm eserine ara vermeden
oncesindeki diisiince yapistyla belli bir siire sonra eserini yazmaya devam edip bitirdigindeki
diisiince yapisi1 arasinda da farkliliklar olabilir. Bu siirede yasadigi doneme ait sosyal ya da
siyasi olaylar onu etkileyebilir. Yazar giinliik hayattan kendini her ne kadar soyutlamaya
caligsa da zaman yasadigi olaylardan ve bulundugu cevreden etkilenmeye mahkimdur.
Yazar romanini yazarken kotii bir olay yasayabilir ya da baska bir olaydan dolay1 romandaki
kurguya biitiin bu yasadiklarini yansitabilir. Bu durumda yazar romanin gidisatini yaganilan

bu olaylar dogrultusunda degistirebilir. Halit Ziya Usakligil, kiz1 Giizin’in hastalig1 izerine



hava degisimi i¢in gittigi Biiylikada’da Kirik Hayatlar adli romanini yazarken ¢gocugunun
hastaliktan dolay1 6lmesi {izerine bu romanma bir siire ara verir. Usakligil, donemin
yOnetiminin yazin hayatina uyguladigi sansiir ve basina gelen hadiseler sebebiyle yillarca

roman yazmaya ara verme karari alir.

Romaninda zaman kavramini tamamen soyutladigi diigiincesinde olan ve eserini
zamandan tamamen soyutladigini basardigma inanan bir yazar dahi zamandan kacamaz.
Yasadigi donemden etkilenmeyen yazar diye bir husus miimkiin degildir. Her romanin
kendine 6zgii bir zamani vardir ve yazar, yasadigi zamandan izleri istese de istemese de ona
aktarir. Yazar romanin i¢inde zaman unsurlarini gizlese bile romandaki kelimeler ve olaylar
dikkatli bir sekilde okundugunda romanin yazilma zamani kendiliginden ortaya cikar.
Romanda gegen bir climle hatta kullanilan bir sézciik bile romanin yazildigi zamani ortaya
¢ikarabilir ¢iinkii her donemin kendisine 6zgii bir yasam algisi, dili ve edebiyat1 vardir. Yazar
onlardan kendisini soyutlayamaz. Bu konuda Segil Dumantepe, Roman ve Oykiide Zaman
adli eserinde su ¢ikarmmlarda bulunur:

“Dolayisiyla, bir edebi eserde zaman, kahramanmin ya da anlaticinin

hissedis ve algilayis bigimleriyle vardir. Bu nedenle, bir 6ykii ya da

romanda psikolojik zamani arastirirken, oncelikle o eserdeki sonsuzluk,

oliimliiliik, gecicilik fikirlerini tespit etmek gerekir. Oliimliik, gecicilik
kavramlari, zamanin insani boyutudur ve insan omriine gore bir bigim teskil

eder. Romanda kahramanin ya da anlaticinin zamann gegiciligi karsisinda

aldigi tavir, eserin duygular diizleminde yani aksiyolojik eksende
degerlendirilir.” (Dumantepe, 2018:20)

Bir roman1 zaman kavrami agisindan etkileyen kuvvetli bir unsur da romanin
yazildig1 donemdeki edebiyat diinyasini etkileyen akimlardir. Roman yazari bir edebi akimin
etkisinde kalarak romanciliginda kokli bir degisiklige gidebilir. Yazar romanlarina

yansitacagl bu edebi akim ya da akimlar1 kendi segebildigi gibi benimsemek zorunda da
kalabilir.

Tiirk edebiyat1 ¢ok eskilere dayanan koklii bir edebiyattir. Boyle olmasina ragmen
roman tiirli edebiyatimiz i¢in heniiz yeni sayilacak bir konumdadir. Tanzimat Fermani ile
baslayan yenilesme siirecinde Tiirk edebiyati da modernlesmeye baslar. Yusuf Kamil Pasa,
Fenolon’dan Telemak terclimesini 1862 yilinda yapar. Bunun iizerine birgok isim Bati
edebiyatindan eser gevirmeye baglar. Semsettin Sami’nin 1872 yilinda yazdig: ve ilk yerli
roman olma ozelligi tasiyan Taassuk-1 Taldt ve Fitnat, hikdyeden romana gecisin bir
irliniidiir fakat icerisinde halk hikayesi unsurlarmi1 da barindirdigi i¢in teknik acidan

kusurludur. Ahmet Mithat Efendi’nin kaleme aldigi romanlar Tiirk edebiyatinda



romanciligin yerlesmesini hizlandirir fakat bu romanlar edebi kaygi icermeden, halki
egitmek i¢in yazilir. Modern romanin en onemli kisisi olarak taninan Namik Kemal, Tiirk
edebiyatmin ilk edebi roman1 /ntibah’1 yazar. Nanuk Kemal, Intibah ile modern Tiirk
romaninda yeni bir sayfa acar. Namik Kemal, geleneksel Tiirk hikdyesi ve Intibah’tan 6nce
yazilan romanlarin aksine karakterlerin ruhsal durumlarini agiklamaya calisir, olaylar1
neden-sonug iliskisiyle verir. Giizin Dino, Tiirk Romanimin Dogusu adh eserinde Intibah’m
Oonemine deginerek su climleleri kurar:

“Melodrama yatkinligina ve zorlanmis olay swralamalarina karsin

intibah’m temel ilgisini kisilerin ruhsal seriivenleri olusturur. Namik Kemal,

ozellikle yapitimin ilk boliimiinde, kisileri anlamaya ve tutkularinin

karmagsikliginin nedenlerini belirtmeye c¢alisir. Ali Beyin kisiligindeki

ilginglik, duygularimin ve ahldkinin aciklanmasi, incelenmesi ve gelisiminin
betimlenmesindedir.” (Dino, 2008:58,59)

Servet-i Fiinn doneminde ilk Tirk romanlarindan sonra Batili tekniklerle
saglamlastirilmis, kurgusu daha gii¢lii romanlar ortaya ¢ikar. Mehmet Rauf ve 6zellikle Halit
Ziya Usakligil ile roman sanat1 saglam bir zemine oturtulur. Roman teknigi konusunda
onemli eserler veren Halit Ziya i¢in Ahmet Hamdi Tanpinar, modern Tiirk romanini onunla
baslatir. Yap1 ve muhteva bakimindan nitelikli romanlar yazan Halit Ziya Usakligil, Tiirk

romaninin modern ¢agini baslatir.

Peyami Safa, Cumhuriyet dénemi Tiirk romanciliginin giiglii yazarlarindan biridir.
Tiirk romanciligina biiyiik katkilar1 olan Peyami Safa, teknik agidan oldukca giiclii romanlar
yazar. Eserlerinde psikolojik tahlillere ve ruhsal ¢oziimlemelere genis yer veren Safa’nin

betimlemeleri ve roman teknigi saglamdir.

Halit Ziya Usakligil de Peyami Safa da Tiirk edebiyatinin en giiglii yazarlarindandir.
Bu konuda Orhan Okay, modern Tiirk romanciliginin ti¢ déniim noktasindan bahsederken

bu iki 6nemli yazarin admni ve eserlerini zikreder:

“Intibah, eski hikdye gelenegimiz ile Avrupai roman arasinda ilk edebi
metindir. Ask-1 Memnu hemen her bakimdan geleneksel hikayeyle iliskisini
kesmis, tislip ve roman teknigi ile muhteva arasinda ilk basarili uyumu
temsil eder. Dokuzuncu Hariciye Kogusu ise ruh tahlillerindeki basarisi
yaninda, bugiin de gecerliligini ve onemini koruyan suuralti tekniginin ilk
uygulandigi romandir. Burada her ii¢ romanin pratikte ¢eyrek yiizyll olarak
kabul edebilecek (1876-1900-7930) zaman araliklariyla ortaya ¢iktigini,
ceyrek yiizyilin ise genellikle nesillerin degisme devreleri olarak
benimsendigini de hatirlatmaliyiz” (Okay, 2013:120).



Yasadigr donemden etkilenmeyen hicbir yazar yoktur.? Hazirladigimiz ¢aligmada
Tiirk edebiyatinin iki kuvvetli romancisini ele alarak romanlardan hareketle eserleri ile
onlarin yazilma zamani arasindaki bagi inceledik ve iki yazarmn ilk romanlarindaki konular
ile son romanlarindaki konularin farklilik gosterdigini tespit ettik. Halit Ziya Usakligil, 1886
ile 1924 yillar1 arasinda romanlarini yazar. Bu yillar Tanzimat edebiyati II. Donemi, Servet-
i FiinGin edebiyat1, Ikinci Mesrutiyet ve dolayisiyla Milli edebiyat1 kapsar. Biitiin bu edebi
evreler yazarm romanlarini dogal olarak etkiler. Ilk dénem romanlarinda bireysel konular:
isleyen Usakligil, daha sonra Servet-i Fiinin doneminin etkisiyle Bati’ya yonelerek agir
isluplu ve realizm akiminin etkisinde romanlar yazar. Yazar, son donem romanlar1 Kirik

Hayatlar ve Nesl-i Ahir’de ise sosyal ve siyasi konulara agirlik verir.

Peyami Safa, 1922 ile 1959 yillar1 arasinda romanlarimi yazar. Yeni insa edilen bir
yonetimde yazmaya baslayan Peyami Safa’nin roman yazdig1 donemde ikinci Diinya Savasi
gergeklesir. IIk romanlarinda otobiyografik etkiler goriilen yazarin romanciligi psikolojik
irdelemelere dogru ilerler. Yasadigi donemdeki yanlis Batililasma gibi Dogu-Bati
sorunlarmi ele alan yazar, bu sorunlar1 karakterlerinin psikolojilerinde ele alarak giinliik
hayattan basarili bir kurgu ¢ikarir. Ikinci Diinya Savasi ile birlikte diinya genelinde
yayginlagmaya baslayan komiinizm karsisinda romanciligiin yoniinii degistirip mistisizme
yonelen yazar, Matmazel Noraliya nin Koltugu isimli romaninda mistik felsefeyi irdeler ve
hayatin maddeden ibaret olmadigini ihsas etmeye ¢alisir. Halit Ziya Usakligil ve Peyami
Safa yasamlar1 boyunca iginde bulunduklari devirlerden etkilenerek yasamdan hareket

ederek eserlerini insa ederler.

Halit Ziya Usakligil ve Peyami Safa hakkinda simdiye kadar yapilan ¢aligmalar eser
odaklidir. Yapilan yiiksek lisans ve doktora c¢aligmalarin tamaminda her iki yazarin
romanlarmdaki yapi, tema, imge unsurlar1 gibi unsurlar lizerinde durulmustur. Yapilan
calismalarda iki yazarin romanciliklarinin, romanlarin1 yazarken gecirdikleri siirecin ve
etkilendikleri donemlerin salt bir sekilde ele alinmadig1 goriiliir. Bu calismada yazilma
zamaninin bir anlamda dogum 6ncesi donem olarak adlandirilip romanin igerigi i¢in ¢ok
fazla 6neme sahip oldugunu gostermeye calistik. Tiirk edebiyati i¢in bu denli 6nemli iki
yazarin hayatlariin ve yasadiklar1 zamanin geri planda tutularak sadece eserlerinin

irdelenmesi tarafimizca eksiklik olarak goriilmistiir.

2 Zamanin edebi eserin olusumunda yadsinmayan bir rolii s6z konusudur.
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Yazarin yazma zamani ve bu zamanin eserlere dogrudan yansiyist baglaminda
simdiye kadar bir incelemenin yapilmamis olmast bu ¢aligmanin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Yazilma zamani bir romanin kurgulanmasi agisindan son derece 6nemlidir. Bir
romanin varlig1 yazilma zamaniyla baslar ve roman i¢in en 6nemli zaman da bu olsa gerekir.
Bir roman incelenirken sadece olay orgiisiindeki zamanin incelenmesi ve yazarin yazma

zamaninin dikkatlerden uzak tutulmamasi 6nemlidir.



BOLUM 1
1. HALIT ZiYA USAKLIGIL ROMANCILIGINDA ZAMAN

Tanzimat donemi ile Tiirk edebiyatina giren roman, ilk mahsullerini bu donemde
verir. Namik Kemal, Semseddin Sami, Ahmet Mithat Efendi, Nabizade Nazim ve Recaizade
Mahmut Ekrem gibi isimlerin romancilik alaninda eserler verdigi Tanzimat devrinde Tiirk
romanciliginin ilk edebi iiriinleri verilir. Tanzimat edebiyat1 doneminde yazilan romanlar

Tiirk romaninin kurulus asamasindaki yapi taglari olur.

Servet-i Fiinin doneminde roman alaninda Halit Ziya Usakligil ve Mehmet Rauf
nitelikli eserler kaleme alirlar. Edebiyat-1 Cedide ile birlikte Tiirk romanciligi gelisimini hizli
bir sekilde siirdiiriir. Yap1 ve muhteva bakimindan saglam romanlar yazan Halit Ziya

Usakligil, Tiirk romani i¢in 6nemli bir isimdir.
1.1. HALIT ZiYA USAKLIGIL VE ROMANCILIGI
1.1.1. Hayati

Modern Tiirk romaninin énemli isimlerinden olan Halit Ziya Usakligil, 1866 yilinda
Istanbul’un Eyiip Sultan semtinde dogar. Hali ticaretiyle ugrasan ve Ussakizadeler olarak
anilan Usakli Helvacizadeler ailesine mensuptur. Usak’tan izmir’e gd¢iip orada ticaretler

ugrasan, daha sonra Istanbul’a yerlesen Halil Efendi ile Behiye Hanim’1n iigiincii cocugudur.

Egitim hayatia basladigi mahalle mektebinin ardindan Fatih Askeri Riistiyesi’'nde
egitimine devam eden Halit Ziya Usakligil, 93 Harbi’yle birlikte babasinin igleri bozulunca
egitimine {zmir Riistiyesi’nde devam eder. Burada okurken Auguste de Jaba isimli Fransiz
bir avukattan Fransizca dersleri alan Usakligil, daha sonra Ermeni papaz okulu olan
Mechitariste Mektebi’'ne gider ve burada Fransizcasini ilerletir. Usakligil, kisiligini ve
karakterini sekillendiren bu okul i¢in “Burada neler vardi: Cebir, hendese, tarih-i umumi,
riistiyenin harita tizerinde sehir, nehir, deniz saymaktan ibaret olan cografyasindan
biisbiitiin baska bir cografya ve 0 zaman bende en derin tesir yapan fizik, kimya, tarih-i
tabii...” (Usakhgil, 2017b:179) diyerek bu yabanci okulun donemindeki diger okullardan
farkin1 belirtir. Mechitariste Mektebi’nden aldig1 Fransizca egitimiyle Honoré de Balzac,
Stendhal, Gustave Flaubert, Emile Zola, Alphonse Daudet gibi bircok Fransiz realist ve
natiiralist yazar1 Fransizcadan, kendi dillerinden okuyan Usakligil, boylece realizm ve

natiiralizm akimlarini benimsemis olur.
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Annesi Behiye Hanim’mn oliimiiyle hiiziinlii bir mizaca biirtinen Halit Ziya’'nin
yasamindaki kayiplar bununla kalmaz. 1889 yilinda Fatma Memnune Hanim’la evlenen
Usakligil’in Vedide, Bihin, Sadun, Giizin, Halil Vedat ve Biilent adlarinda alt1 cocugu olur.
Gegirdigi bir hastalik sonucunda ilk ¢ocugu olan Vedide’yi kaybeder. Diger iki ¢cocugu
Sadun ve Gilizin’i de erken yasta kaybeden Halit Ziya, oglu Sadun i¢in Kirik Oyuncak’1, kizi
Glizin i¢in ise Kirtk Hayatlar’1yazar. 1937 yilinda Tiran’da elgilik gorevinde olan oglu Halil
Vedat otuz ii¢ yasinda intihar edince yazar derin bir ac1 duyar. Acisini yazarak hafifletmeye
calisan yazar, onu derinden etkileyen bu 6liim tlizerine Bir Act Hikdye’yi yazar. Oglu Halil
Vedat’in dogumundan 6liimiine kadar gecen yasamini anlattigi bu eser, oglunu kaybetmis
bir babanin feryadi niteligindedir. Hemen her eserinde karakterlerin intihar etmesi de yazarin
hayatindaki kayiplardan kaynaklanmast muhtemeldir. Yasadig1 kayiplarin acisin1 yazarak
hafifletmeye ¢alisan Halit Ziya Usakligil, hayat1 boyunca yasadigi ac1 kayiplarin da etkisiyle
hastalanarak 27 Mart 1945 tarihinde hayatin1 kaybeder. Yazar, oglu Halil Vedat’in yanimna

gomiiliir.
1.1.2. Sanat Anlayis1

Yazi1 hayatina izmir’de baslayan Usakligil’in ilk yazis1 Deniz Danas: 1883 yilinda
Hazine-1 Evrak’ta Mehmet Halid ismiyle yayimlanir. Takvimler 1884’1 gosterdiginde Halit
Ziya arkadaslar1 Tevfik Nevzat ve Bigak¢izade Hakki ile Nevruz® isimli bir dergi ¢ikarir. Bu
dergide Fransiz Alfred de Musset ve Victor Hugo’dan siir terciimeleri yapar. 1885 yilinda
Hariciye’ye memur olmak icin gittigi Istanbul’da goreve almmaz ama Muallim Naci ile
tanisma firsat1 yakalar. Istanbul’da kaldig1 bu siirede Tiirk edebiyatinda yazilmis ilk Bati
edebiyat1 tarihi olan ve on yedinci yiizyila degin Fransiz edebiyatini inceledigi Garptan
Sarka Seyyale-i Edebiyye: Fransa Edebiyatinin Numune ve Tarihi isimli eseri yazar. Izmir’e
dondiigiinde dnce Izmir Riistiyesi’nde Fransizca, daha sonra Izmir idadisi’nin a¢ilmasiyla
burada Fransizca ve Tirkce Ogretmenligi yapar. Ayni zamanda Osmanli Bankasi’nda

tercliman ve sayman gorevine getirilir.

Halit Ziya, 1886 yilinda arkadas1 Tevfik Nevzat ile birlikte “Hizmet” isminde bir
gazete ¢ikarr ve Sefile, Bir Izdivacin Tarih-i Mudsakasi, Bir Muhtiranin Son Yapraklari,
Nemide, Mezardan Sesler, Mensur Siirler, Bir Oliiniin Defteri, Hikdye, Ferdi ve Siirekdst

gibi 6nemli eserlerinin yani sira ¢esitli makale ve yazilarini burada yayimlar.

313 Mart-27 Agustos 1384.
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Osmanli Bankasi’ndaki gorevinden ayrildiktan sonra 1893 yilinda aldigi teklif
iizerine Istanbul’a Reji Idaresi’'nde baskatip olmak iizere gider. Reji Idaresi’ndeki islerinin
azlig1 edebiyata daha ¢ok vakit ayirmasini saglar. Recaizade Mahmut Ekrem’in tavsiyesi
tizerine Servet-i Flinin dergisinde yazmaya baslayarak Edebiyat-1 Cedide toplulugunun
sanat anlayisini benimser. Burada sanat anlayisini en ¢ok etkileyen isimlerden olan ve
“...sanat mukadderatimin edebi hayatlarina en ziyade merbut olacagi...” (Usakligil,
2017b:341) dedigi Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin ile tanigir. Ustalik donemi romanlari
olan Mai ve Siyah ile Ask-1 Memnu’yu Servet-i Fiiniin dergisinde tefrika eder. 1901 yilinda
Hiiseyin Cahit’in yazdig1 Edebiyat ve Hukuk makalesinden sonra dergi gegici bir siireligine
kapanir. O sirada Kiritk Hayatlar isimli romanini tefrika eden Halit Ziya i¢in de yazi hayati

yirmi y1l kadar duraklamais olur.
1.1.3. Romancihigi

Halit Ziya’nin romanciligmin olusumunda almis oldugu egitim kadar genis bir
edebiyat gevresine sahip olmasi da etkilidir. Halit Ziya Usakligil’in ilk roman1 Sefile’de
sosyal meseleler agir basar ve yazar, roman araciligiyla topluma bilgi vermeye calisir.
Sefile’nin barindirdig1 sosyal konular sebebiyle basimina izin verilmemesi iizerine ferdi
konulara yonelen Usakligil, Nemide’yi yazar. Nemide’den sonra kaleme aldi1 Bir Oliiniin
Defteri isimli romaninda da ferdi konular1 isleyen Usakligil, Ferdi ve Siirekdsi’yla birlikte
kismen sosyal meselelere yonelir. Halit Ziya’nmn izmir ddneminde kaleme aldig1 son roman
olan Ferdi ve Siirekdsi’nda yazar, daha onceleri ¢alistigi Osmanli Bankasi’ndan edindigi

izlenimlerini ve ticaret dlinyasini anlatir.

Halit Ziya, Izmir donemi romanlarmin sonuncusu olan Ferdi ve Siirekds:’yla beraber
acemilik donemini geride birakarak ustalik donemine gecis yapar. Usakligil’in Edebiyat-1
Cedide topluluguna katildiktan sonra yazdig: ilk roman1 Mai ve Siyah olur ve bu romanla
birlikte romancilig1 giiclenir. Ask ve sevgi gibi duygusal konular1 geri plana atip doneminin
basin hayatin1 6n plana ¢ikardigi bu roman, Edebiyat-1 Cedide toplulugunun edebi
beyannamesi haline gelir. Topluluk sanatcilarinin hayata bakis agilarmi, eser verirken
karsilagtiklar1 zorluklari, donemin sansiiriinii, basin hayatinin zorlugunu anlatan Mai ve
Siyah, Servet-i Fiinin edebiyatinin hemen biitiin 6zelliklerini i¢inde barmndirir. Romanin

bagkarakteri Ahmet Cemil ise Servet-i Fiinn neslinin yansimasi niteligindedir.

Her romaniyla romanciliginda gelisme kaydeden Halit Ziya, Mai ve Siyah’tan sonra

modern romanciligin baslangici kabul edilen roman1 Ask-1 Memnu’yu yazar. Karakterlerin
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ruh hallerinin derinlemesine incelenmesi ve romanda yapilan gergekgi tasvirler ile Agsk-1
Memnu, Tirk edebiyatinin ilk modern romani sayilmaktadir. Ask-1 Memnu’nun Tiirk
edebiyatindaki ilk modern roman olarak kabul gormesinin en 6nemli sebebi yazarin olay1
geri plana atarak karakterleri ve onlarin ruh hallerini 6n plana ¢ikarmasidir. Usakligil, Bihter
karakterinin ruh hallerini derinlemesine inceleyerek soya ¢ekim tizerinden neden bu halde
oldugu gerekgeleriyle verir. Halit Ziya’nin tiim romanlarinda baskarakterler dis diinyadan

uzaklasip i¢ diinyalarina yonelerek kendilerini anlamaya ¢alisir.

1901 yilinda Halit Ziya’nin Kwik Hayatlar romanmi yazdigi siralarda Hiiseyin
Cahit’in yazdig1 Edebiyat ve Hukuk adli yaziyla Servet-i Fiintin kapatilir ve topluluk dagilir.
Servet-i Fiintin toplulugu dagilinca Halit Ziya, Kirtk Hayatlar adli romanini yarida birakarak
yazmaya uzun bir ara verir. Yaklasik yirmi y1l sonra Kirik Hayatlar’1 yazmaya devam eden
Usaklhigil, bu romaninda toplumun c¢esitli kesimlerinden insanlar1 ele alarak sosyal

meseleleri yazmaya tekrar doner.

Halit Ziya’nin romancili1 zaman icerisinde gelistigi gibi romanlarindaki karakterler
de artar. En kalabalik sahis kadrosuna sahip olan roman Kirik Hayatlar ile beraber sosyal
konulara yonelmesi bilingli olarak yapilir. Zaman gegtik¢e Usakligil’in hayata bakisi degisir
ve romanlarinda toplumsal konulara daha ¢ok yer verir. Ozellikle yazmaya ara verdikten ve
yarim kalmis eseri Kwrik Hayatlar’t tamamladiktan sonra yazdigir Nesl-i Ahir’de yazarin
toplumsal meselelere egilmesi artar. Tam bir devir romani olan Nesl-i Ahir, II. Abdiilhamit
donemine yonelik tenkit icerir. Baskidan bunalan genclerin anlatildigi bu roman, Halit
Ziya’nin sosyal meselelere en ¢ok degindigi romamidir. Cesitli sebeplerle kitap olarak
basilmayan Nesl-i Ahir hakkinda Usakligil, Kirk Yi/’da sunlar1 s6yler:

“Bir tefrika tutturdum. Bu biiyiik bir roman olacakti; biiyiik ve miihim...

Istibdat idaresine karst isyan tasiyan geng¢ nesil bu romanda timsalini

bulmug olacakti. Ona Nesl-i Ahir demistim. Eser bastanbasa yazildi ve

nesrolundu, fakat giinler umulmayan hadisatini getirdikge eser mevzuunun

esasindan uzaklasmaya baglayarak nihayet gide gide, her adimda yatagini
degistirerek, yayildig1 sahada kaybolan bir irmak daginikligi ile ne oldugu

belli olmayan bir sekil aldi. Bugiin ona uzaktan bakinca bu uzun kitaptan

ancak yirmi otuz sahifelik birka¢ parcayir belki nisyandan kurtarmak
zahmetine deger diye diisiiniiyorum; geri kalanlari yakmak, yok etmek

isterdim” (Usakhigil, 2017b:535).

Halit Ziya’nin romanciligindaki dil ve tslubu Kirtk Hayatlar’a kadar sanath ve
agdalidir. Usakligil bu agir Gslubundan Kirik Hayatlar ile vazgeger ve son romani Nesl-i
Ahir’i yazarken daha az edebi kaygi giider. Usakligil’in Servet-i Fiinin toplulugunun

dagilmasindan sonra degistirdigi lislubu doneminde gerceklesen Tiirkgedeki sadelesme
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akimmin da etkisiyle olur. Usakligil, dil devriminden sonra 26 Eylil 1932 yilinda
gerceklesen 1. Dil Kurultayr’'nda Tiirkgeyle ilgili bildiri sunarak Tiirk¢eye ve Tiirkgenin
donemlerine olan sevgisini dile getirir. Doneminde meydana gelen dilde sadelesme
akimmdan etkilenen Usakligil, bircok romanmi ve hikayesini kendisi sadelestirir ve
eserlerini Latin alfabesine yine kendisi aktarir. Daha 6nce yazdigi eserlerinin sadelestirilmesi
hakkinda sanat hakkindaki goriislerinin yer aldigi Sanata Dair adli kitabinda su sekilde
aciklar:

“Nasilsa Edebiyat-1 Cedide’ye musallat olan [yakasini birakmayan] tezyin

illetinin [siisleme hastaliginin] ¢ok devam etmeyerek bugiin ilk saf ve berrak

bir sekil almis olmasina pek mesut bir hadise nazariyla bakanlardanim,

ifrattan kaginmak sartiyla. Yeni neslin okuyabilmesine bir kolaylik olsun

diye eski yazilarimda bir sadelestirme amelesiyle [isiyle] ugrasirken dikkat

etmekten hali [geri] kalmiyorum ki onlar agdali tabiriyle tavsif edilen

[nitelendirilen] lisandan siyrilinca ¢ok daha iyi oluyor yahut tevazu

kaidesine uymus olmak icin daha az fena oluyor diyecegim. Hatta itiraf

ederim onlari tekrar okurken ezaya benzeyen bir duygu ile: “Ne i¢in boyle

vazarmisiz?” diye kendi kendime itap ediyorum [kiziyorum]” (Usakligil,
2019:468, 469).

[Ik romanindan son romanma kadar realizm akimmin ilkelerine bagh bir sekilde
yazan Halit Ziya, romanlarim kurgularken neden-sonug ilkesine bagli kalir ve geriye doniis
teknigiyle olaylarin yaganma sebeplerini okuyucuya verir. Tanzimat edebiyati sanat¢ilarinin
romantizm akimmina baglhliklarinda farkli olarak eserlerinde realizm akiminin ilklerini
kullanan Usakligil, Ahmet Mithat Efendi basta olmak iizere romantikleri yogun bir sekilde

elestirir.

Halit Ziya, heniiz yirmi ti¢ yasinda yazdig1 ve igerisinde roman (o donemki adiyla
hikaye) hakkindaki diislincelerini barindiran Hikdye isimli elestirilerinin yer aldig1 eserinde
yazin hayat1 boyunca benimsedigi realizm akimi hakkindaki goriislerini de sunar. Yazar, bu
eserinde neden realizmi romantizme tercih ettigini gerekgeleriyle agiklar: “Hakikiyunda
[realizmde] bir cdni goriiriiz, bu bir canidir veya teessiisat-1 biinyeviyesinin [yaratiliginin]
bir kurbanidir; fakat o cani olmaktan baska bir sey degildir. Hayaliyun [romantizm] bize
bir cani gosterir, eger o miiltezem ise [gerekli goriiliirse], hakli bir miintakim [intikamini
alan], galip bir magdurdur.” (Usakhgil, 2017a:126) diyerek iki akimi karsilastirir.
Usakligil, yaptig1 realizm ve romantizm karsilastrmasindan sonra “Evet, hakikiyunu
hayaliyuna tercih ederiz... Biz 6yle diisiiniiriiz ki, en ¢irkin hakikat, en siisli hayale

miireccahtir [tercih edilir] ... Hakikiyunda her sey ciddi, her sey dogrudur. Hayaliyunda her
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sey hayali, her sey sahtedir.” (Usakligil, 2017a:126) diyerek realizmin romantizmden {istiin

oldugunu gerekgeleriyle savunur.

Halit Ziya, biitiin romanlarinda karakterlerinin ruh hallerini ayrintili olarak ele alarak
bu durumu yeri geldiginde olay 6rgiisiiniin 6niine gecirir. Romanlarin olay agirhik degil
hissiyat agirlik olmalar1 gerektigini savunan Usakligil, bir katilin neden cinayet islediginin
bilinmeyisini garip bulur. Bu konu hakkinda hem realistlerin hem de romantiklerin ayn1
gorliste olmalar1 gerektigini savunan yazar sunlari der:

“Hikdyede tafsilat vak’adan az yer tutmali imig!.. Bu da yanls!.. Bu s6z

diinyada hi¢bir sahib-i aklin [akil sahibinin] vukuuna [gerceklesmesine]

ihtimal veremeyecegi bir¢ok teselsiil-i vakayi-i garibeden miirekkep [tuhaf

olaylarin birbiri ardina swralanmasindan meydana gelen], tirlii tirlii

sirkatlerden [hirsizliklardan], cinayetlerden, intikamlardan bdhis olan [s6z

eden] safsata-amiz [sa¢ma] masallar hakkinda séylenebilir. Gerek

hayaliyundan [romantiklerden] olsun, gerek hakikiyundan [realistlerden];

hikdyeniivisanmin eserlerine zemin ittihaz ettikleri [olarak aldiklari] tedkik-i

ahval-i ruh esas-1 miihimmi [ruhsal yasantilarin incelenmesi (seklindeki)

onemli esas] ancak tafsilat ile hallolunabilir. Miidekikin-i hissiyat-1

beseriyenin [insanligin duygularini inceleyenlerin] tasvir ettikleri insanlar

en hususi hallerine kadar erbab-: miitalaanin [okuyucunun] malumu
olmalidir.” (Usakhigil, 2017a:15)

Yazarin romanlarinda yasadigi donemden izlerin bulunmasi da realizmle alakalidir.
Realizm ilkelerini benimsemis bir yazar, i¢inde bulundugu toplumdan izleri romanlarinda
ger¢ege en uygun sekilde anlatmaya calisir. Bu nedenle de denilebilir ki “Servet-i Fiintin
romant iginde de o giinlerin hayati ile ilgili cok sayida malzeme bulunmasi, bu romanlarin

realist taraflarindan kaynaklanmaktadir.” (Cikla, 2004:45)

Yas temas1 ve karakterlerin siirekli olarak yakinlarini kaybetmesi Halit Ziya’nin
romanlarinda siklikla goriiliir. Biitiin romanlarinda karakterlerin Oksiiz ve/veya yetim
olmalar1 tesadiifi bir durum degildir. Bunlar Usakligil’in kendi hayatindan romanlarina
aktardig1 kayiplardir. Annesi Bediye Hanim’in 1888 yilinda 6lmesi Halit Ziya’y1 derinden
sarsar. Usakligil’in hayatmin en biiyiik acis1 dedigi annesinin 6liimii lizerine Mezardan

Sesler isimli mensur siir niteligindeki eserini yazar.

Altmis yillik sanat hayatiyla Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer edinen Halit Ziya
Usakligil tislubu, eserleri ve diisiinceleriyle kendisinden sonra gelen birgok romanciya 6rnek
olur. Halit Ziya’nin yazdig1 romanlar yillar sonra bile ayni sekilde okuyucular1 cezbetme
kuvvetine sahiptir. Eserleriyle Tiirk edebiyatinin ustalar1 arasinda yer alan Halit Ziya

Usakligil, bugiin dahi romanciligiyla yazarlar1 etkilemektedir.
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Halit Ziya Usakligil’in romancilig1 ii¢ déneme ayrilir: Yazarin izmir’de yazin
hayatma basladig1 ilk donem romanlar1 Sefile, Nemide, Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve
Stirekdsi’dir. Servet-i Fiinin topluluguna katilmasiyla baslayan ikinci donem romanlar1 Mai
ve Siyah, Ask-1 Memnu’dur. Yazarin romanciliginin son doneminde yazdigi romanlar da

Ktk Hayatlar, Nesl-i Ahir’dir.
1.1.4. Eserleri
Roman:
Sefile: 1886-1887
Nemide: 1887-1888
Bir Oliiniin Defteri: 1890-1891
Ferdi ve Siirekasi: 1892
Mai ve Siyah: 1896-1897
Ask-1 Memnu: 1899-1900
Kirik Hayatlar: 1901-1902 (yarim); 1922
Nesl-i Ahir: 1908-1909
Hikaye:
Bir izdivacn Tarih-i Muasakas1: 1888
Bir Muhtiranin Son Yapraklari: 1888
Nakil: 1893-1894
Bu Muydu?: 1896
Heyhat: 1898
Kiiciik Fikralar: 1896
Bir Yazin Tarihi: 1898
Solgun Demet: 1901
Bir Si’r-i Hayal:
Sepette Bulunmus: 1920

Bir Hikaye-i Sevda: 1922
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Hepsinden Act: 1934

Onu Beklerken: 1935
Aska Dair: 1935

Ihtiyar Dost: 1939

Kadimn Pengesi: 1939
Izmir Hikayesi: 1950

Kar Yagarken

Oyun:

Firuzan: 1918

Fare: 1926

Kabus: 1959

Tenkit:

Hikaye: 1891

Hatira:

Kirk Yil: 1936

Saray ve Otesi: 1940-1942
Bir Aci Hikaye: 1942
Deneme ve Makale:
Sanata Dair: 1938
Mensur Siir:

Mensur Siirler: 1886
Mezardan Sesler: 1891
Inceleme:

Garptan Sarka Seyyale-i Edebiye: 1885
Fransiz Edebiyatinin Niimune ve Tarihi: 1885

Mebhasii'l-Kihif: 1983
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Bukalemun-1 Kimya: 1893
Hesap Oyunlari: 1893
1.2. iZMiR DONEMI ROMANLARI

Halit Ziya Usakligil, sanat hayatma Izmir’de baslar ve burada arkadasi Tevfik
Nevzat’la birlikte ¢ikardigi Hizmet gazetesinde ilk donem romanlar1 olan Sefile, Nemide, Bir
Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekdsi’'m bu gazetede tefrika eder. Ik romanlarmi realizm
akimin etkisiyle yazan Halit Ziya, yer yer romantik unsurlara eserlerinde yer verir.
Romanlarinda olaydan ziyade karakterlerin ruh hallerine 6nem verir. Yazdig1 her romaniyla
kalemini gelistiren ve iislubunu gii¢lendiren Halit Ziya’nin bu donemini ustaliga gegis siireci

olarak diisiinmek gerekir.
1.2.1. Sefile

Sefile roman1 Halit Ziya Usakligil’in Izmir’de ¢ikardigi Hizmet gazetesinde 13 Kasim
1886 ile 30 Temmuz 1887 yillar1 arasinda yetmis ii¢ tefrika halinde yayimlanir. Halit
Ziya’nin ilk donem romanlarinin 2000°’li yillarin baslarinda yayimlanmasindaki en 6nemli
etken kitaplarin tefrika edildikleri Hizmet gazetesinin tam bir koleksiyonun bulunamayisidir.
Ozellikle Sefile’nin kitap halinde basilmamis olmas1 bu gecikmedeki en énemli etkendir.
Usakligil, kitab1 basima gdnderdiginde dénemin sansiiriine takilmis ve Islam’a aykir1 oldugu
gerekcesi gosterilerek roman basilmaz. Usakligil, enclimen azalarina sitemde bulunarak
aslinda romanimin bastan sona bir ahlak dersi oldugunu ve donemin gergeklerini anlattigini

anilarinda belirtir.
1.2.1.1. Ozet

Mazlume ve annesi ihtiyar bir hanim olan Rehime Hanimm evinde bir odada yasarlar.
Mazlume babasini hi¢ gérmeden biiyiir. Mazlume’nin annesi Besime Hanim bir giin dikis
dikerken aniden hastalanir ve o gece dliir. Kimsesiz kalan kiz, Rehime Hanimin korumasinda
maddi olarak rahat ancak manevi olarak acili bir sekilde on iki on ii¢ yaslarina girer. Viicudu
biiylise de sar1 ve naif bir kiz olur. Bir giin Rehime Hanim 6liir. Bu beklenmedik 6lim
iizerine gézyast doken Mazlume’nin daha yaslar1 kurumadan aglanacak baska bir durum
ortaya ¢ikar. Kimsesiz bilinen Rehime Hanimin varisleri ortaya ¢ikar ve evi satacaklari i¢in
onun evden ¢ikmasini isterler. Mazlume egyalarini alip evden ¢iktiginda nereye gidecegini
bilemez. Birka¢ komsuda on bes giin kalir ama kimse onu istemeyince geceyi Sultan Beyazit
Cami avlusunun kosesinde gecirir. Mazlume sabah uyandiginda bu sefil hayat karsisinda

direnmeye karar verir. On giin kadar sefil bir sekilde cami koselerinde yasar.
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Mazlume’nin sabr1 ve dayanma giicli son dereceye vardiginda Mihriban adinda bir
kadin kargisina ¢ikar. Mihriban Hanim onu kiziyla birlikte yasadigi Sehzadebasi’ndaki evine
gotiiriir. Mazlume, Mihriban Hanimin evinde birka¢ hafta monoton bir hayat yasar. Bu
stirede eve hi¢ misafir gelmez. Mihriban Hanimin her sabah gerekli seyleri almak i¢in disar1
¢ikmasi disinda kimse disariya ¢ikmaz. Bir siire sonra Mazlume ve Tkbal Hanim arkadas gibi
olurlar. ikbal Hanim ¢ogu vaktini kitap okuyarak gecirir. Mazlume de Ikbal Hanimin
kitaplarmi birer birer okumaya ve incelemeye baslar. Bu kitaplar sayesinde zamanla yeni

yeni fikirler edinir.

Mazlume’nin eve gelisinin onuncu giiniiniin aksaminda kap1 calar. Mazlume ge¢
saatte kimse gelmedigi i¢in saskin saskin Ikbal’e bakar ama ikbal Hanim ses ¢ikarmaz. Biraz
sonra odaya geng bir adam girer. Mazlume’yi gérmeyi beklemedigi i¢in sasirir ve utanir.
Otururlar ama Mazlume odada kalmay1 uygun gérmeyip ¢ikar. Ikbal Hanimin odasinda bir
erkek olmasina sasirir ama belki de akrabasidir diye diisiiniir. Sabah olunca temizliginden
emin olmadig1 halde ikbal Hanim’in odasma gider. Ikbal’i yar1 ¢iplak yatiyor gdriince
manzaradan tiksinerek kendi odasma kosar. Evden ayrilmak ister ama kis vakti evden
ayrilmaya cesaret edemez. O bunlar1 diisiiniirken Ikbal Hanim odasma gelir ve Mazlume’ye

babas1 6ldiikten sonra annesinin hayatini nasil felaketlere siiriiklendigini anlatir.

Baharmn ilk giinleri geldiginde Ikbal Hanim hastalanir. Birka¢ giin sonra Ikbal
Hanimm durumu iyice kotiilesir ve bir aksam Ihsan Bey, hekim dostunu getirir. Hekim
muayeneden sonra Ikbal Hanima bir seyi olmadigini séylese de disar1 ¢iktiklarindan Thsan
Beye geng kizin durumunun agir oldugunu, hayat tarzinin degismesi gerektigini soyler. Bu
hastalik siddetli bir agkin ve asiriliklara kagmanin sonucu olan menenjittir. Bunun iizerine
Ihsan Bey onu koske gétiiriir. Mazlume de onlarla gider. Kisa zamanda Ikbal Hanim
iyilesmeye baslar ve Ihsan Beyle iliskileri sakinlesir. Aradan gecen birka¢ haftadan sonra
eskiye donerler. Thsan Bey Ikbal Hanimim askindan manevi bir tat almaz haldedir. Bu sefer
Ikbal Hanim olaganiistii bir hizla eski sagliksiz haline doner. Hekim onun

kurtarilamayacagindan emindir.

Koske gelislerinden iki ay sonra ihsan Bey pencereden bakarken bahgede ¢icek
toplayan Mazlume’yi goriir ve hayranlikla onu izler. Bir inilti duyunca Ikbal Hanimin yanima
gider. Tkbal o kadar kétiilesmistir ki Thsan Bey odaya ne zaman girse ondan tiksinir. Ikbal,
Ihsan Beyin elini sinesine dogru gotiiriince geng adam soguk viicuttan ve 6lii gézlerden
irkiip hizla odadan kacip bahgeye ¢ikar. Karanlik havada Mazlume’yi goriir ve agaglarin

arkasina saklanir. Geng kiz ¢am agacinin altina oturarak yildizlar1 seyreder. Geng adam
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dayanamaz ve Mazlume’ye dogru kosar. Mazlume onu goriince korkarak ayaga kalkar. Kiza
onu sevdigini sdyleyerek &piince kiz ona hain diyerek ondan kurtulmaya ¢alisir. ikisi yere
diiser Mazlume merhamet dilenir ama ihsan Bey ona merhamet etmez. Yarim saat sonra
Ihsan Bey cinayet islemis gibi agaclarin altindan gecerek kdske dogru yiiriir ama ona intikam
hirstyla bakan Ikbal Hanimi goriince durur. Ikbal Hanim onun iizerine dogru yiiriir ama daha

fazla ilerleyemeden yere diisiip son nefesini verir.

O geceden sonraki giinler Mazlume ve Thsan Bey i¢in 1stirapli gecer. Mihriban Hanim
ise kiz1 5lmemis gibi davranir. Bir hafta sonra Ihsan Bey Mazlume nin odasma gelip ilan-1
ask eder. Mazlume onun sozlerine benzer sekilde karsilik vermek ister ama ikbal Hanimin
gdziiniin 6niine gelen hayali yiiziinden cesaret edemez. Yine de Thsan Beye direnemez. Ona
caresizce bakinca Thsan Bey sevildigini anlar. Birkag giin sonra aci1 hatiralarla dolu bu kdskii
terk ederek Emirgan’da bir yalida yasamaya baslarlar. Mihriban Hanim da onlarla birlikte

yasar.

Bir giin Thsan Beye validesinin 6lmek iizere olduguna dair mektup gelir. ihsan Bey
validesinin yanina gittiginde validesi onu ona olan nefretini sdylemek i¢cin ¢agirdigini
sdyleyip kovar. Ihsan Bey, ikbal Hanimdan sonra validesinin de kendisine boyle davranmasi
yiiziinden vicdan azabi ¢ekerek icmeye baslar. Bu durum Mazlume’yle aralarimi bozar ve
kiza tokat atar. Mazlume intikam arzusuyla bir giin Thsan Bey evden ¢ikinca Mihriban
Hanimla birlikte evden ¢ikar ve geg gelir. Thsan Bey kendisini aldattigindan siiphelenir ama
geng kiz ona bilerek cevap vermez. igten ice Thsan Beyi aldattig1 icin pismandir. Thsan Bey

artik evde icmeye baslar hatta Mazlume de ona eslik eder.

Bir sabah Mazlume giiliimseyerek Ihsan Beyin yanma gelir ve hamile oldugunu
soyler. Thsan Bey bunu duyunca ¢ocugun kendisinden olup olmadigina emin olamadigin,
baskasindan peydahladigi bir ¢ocugun sabrimi tasirdigini séyleyince Mazlume aglayarak
evden ayrilir. Mazlume kendisini fahise olarak goéren bu adama inat fahise olmaya karar
verir. Fuhus evinde kendisiyle ayn1 halde olanlarm arasinda olmak acisini neseyle 6rtmesini
saglar. Geceyi tanimadig1 adamlarin kollar1 arasinda gecirdigi i¢in igrenir ve intihar etmeyi
diisiiniir ama karnindaki cocugun varlig1 ona engel olur. Bu ¢ocuk evin hanimi ve Mihriban

Hanim i¢in de engel tasidig1 i¢in Mazlume’nin diisiik yapmasina neden olurlar.

Mazlume diisiikten sonra hasta yatarken bunu onlarm yaptigini anlayarak evden
kagar. Sokaklarda saatlerce yiiriir ve bunca felaketi neden ¢ektigini sorgular. Biitiin sebebi

Ihsan Beyde goriir. Sokaklarda fuhsa devam eder ama diisiik sonrasi hemaroji onu bitap
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diistirtir. Onu bu halde Mihriban Hanim bulur ve ilk defa kiza merhamet duyar. Onu da alarak
virane bir evde yasamaya baglarlar. Mazlume’nin viicudu iyilesse de beyni gitmis,
hayvanlagmustir. Siddetli firtina ve yagmurun oldugu bir gece Mazlume evde yalniz
otururken igeri sallanarak biri girer. Bu tanidik adamla uzun siire bakisirlar. Mazlume, Thsan
diyerek bagirir ve adamin iistiine atlayip disleriyle bogazini yakalar. Damarlarini paramparga
ederek ayaga kalkar ama sonra viicudu Ihsan Bey’in iizerine diiser. Agzindan son kez geng

adamin ismi ¢ikar ve sefil kiz hayatiin son gorevini yaparak can verir.
1.2.1.2. Zaman
1.2.1.2.1. Yazarin Biyografisi ve Eser

Halit Ziya Usakligil, roman yazmanin sistematigine hakim bir yazardir. Realizmin
geregi olarak roman kahramanlarinin baslarma gelecek hadiselerin nedenlerini sonuca
baglamakta titizlikle hareket eder. Mazlume’nin basina gelecek her seye yasadiklar1 neden
olur. Realizm ve natiiralizmin geregi olarak higcbir sey bosuna yasanmaz. Bu yillarda
annesini kaybeden Usakligil, romanlarinda ekseriyetle karakterleri 6ksiiz ya da yetim
birakmay1 tercih eder. Bunun sebebi yazarin hayati boyunca ¢ok kez 6liimle karsilasmis
olmasidir. Oliim olgusu romanlarin gidisatii etkiler. Mazlume daha ¢ocukken babasini daha
sonra da tek yakini olan annesini kaybederek kimsesiz kalir. Annesini kaybettikten sonra
yanina sigindigi Rahime Hanim da Oliince tamamen korumasiz kalarak Mihriban’in
diisiisiinii yasar. Ikbal Hanim da aymi sekilde babasini kaybettigi igin annesi Mihriban’in
eline diiser. Ihsan Bey ise Mazlume ve Ikbal Hanimdan farkli olarak ele alinir. Ihsan Beyin
de babas1 6lmiistiir ama annesi onu gayet iyi bir sekilde yetistirir. Buna ragmen bir yerde 0
da Mihriban’m eline diiser. Bunun sebebi bir erkek ¢ocugu i¢in baba figiiriiniin eksikligidir.
Halit Ziya, ilk romani Sefile’de babasiz karakterleri Tanzimat dénemi romanciliga gore
isler. Babasin1 kaybeden karakterler, kalan mirasi1 zevk ve eglencede harcayarak hazin bir
sona ulasir. fhsan Bey de Tanzimat roman karakterlerinin sonunu yasar. Usakhgil’in
babasizligin insana olan etkisini ilerleyen romanlarinda -6zellikle Mai ve Siyah’ta-

gelistirmesi, romancilikta kat ettigi yolun somut kanitlarindan biridir.

Halit Ziya, Sefile’yi yazarken karakterlerin yetisme tarzlarmni, aile ve ¢evrenin onlar
tizerindeki etkilerini, yasadiklar1 olaylar1 goz Onilinde bulundurur. Yazarm bunu
yapmasindaki en Onemli etken Ornek aldig1 Fransiz realist yazarlarindan edindigi
determinizm ilkesidir. Buna bagli olarak romanlarinda geriye doniigler yaparak karakterlerin

daha dnce baslarina gelenleri okuyucuya sunar ve bdylelikle de karakterlerin davraniglarinin,
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aldiklar1 kararlarin ardindaki sebepleri mantikli bir hale getirmeye caligir. Biitiin bunlar
realizmin bir geregidir. Realizmi romantizmden iistiin goren Halit Ziya, Sefile’den bir yil
sonra heniiz yirmi ii¢ yasindayken yazdigi ve i¢inde roman hakkindaki goriiglerinin yer
aldig1 Hikdye (romanimn o zamanki adi hikayedir) olarak adlandirdig: kitabinda realizm ve
romantizm hakkindaki goriislerini verir. Halit Ziya bu eserinde sik sik realizmin romantizme
olan {stiinliigiinden bahseder ve masalc1 dedigi romantikleri, 6zellikle Ahmet Mithat
Efendi’nin eserlerini elestirir. Yazar Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi
kitabini1 kastederek su elestiriyi yapar:

“Cinayetler, sirkatler [hirsizliklar], hiyanetler, intikamlar, tesadiifler,

karanlik geceler, yeraltlari, harabeler, kiz kacirmaklar, neler neler... Bu

tantanali vak’alar i¢inde bir zerre-1 hikmet muhtefi [diisiince kirintisi gizli]

olsa insan kizmaz. Lakin masalcilarin hikmeti, iki delikanli farzedip

[tasarlayp] birisini paraya, digerini tahsile meftun [diiskiin] ederek birisini
bedbaht, digerini mesut etmek kabilindendir” (Usakligil, 2017b:124).

Halit Ziya Usakligil, Sefile’den itibaren roman kahramanlarmin birgogu kitap
okumay1 seven kisiler olarak tanitir. Tkbal Hanim ¢ogu vaktini okumakla gegirir. Bu
aliskanlig1 daha sonra Mazlume de kazanir. Bir aksam Mazlume’nin 1srar1 iizerine Ikbal
Hanim, elindeki kitabi sesli bir sekilde okur. Bu kitap Ahmet Mithat Efendi’nin 1881 yilinda
kaleme aldig1 Heniiz On Yedi Yasinda adli romanidir. Mazlume okudugu bu Kitapla birlikte
okumaya ilgi duymaya baglar.

“Gozleri bir nokta-i gayr-1 muayyene iizerinde merkiiz [belirsiz bir noktaya

dikili], kalbi bir¢ok hissiyat-1 muhtelife ile mali [degisik duygularla dolu]

oldugu halde hi¢ tanimadigi, tasavvur etmedigi bir alemden bahis olan [s6z

eden] bu hikaye kizcagizda hayretler, taacciipler [saskinliklar] hasil
ediyordu.

Uyku zamani takarriip ettigi [yaklastigi] zaman mahcubane, miitereddidane
[tereddiitlii sekilde] kitabi beraberinde gétiirmek arzusunu beyan etti. Ikbal
Hanim arzusunu is’af ettigi [yerine getirdigi] zaman Mazlume kemal-i
memnuniyetle [¢ok sevinerek] odasina ¢ikti. Meghul, garip bir hayatin
serairinden [sirlarindan] bahseden bu kitabt kemal-i tecessiisle miitalaaya

[biiyiik bir merakla okumaya] baslad:.” (Usakligil, 2016a:36)

Halit Ziya, Heniiz On Yedi Yasinda adli bu romani rastgele se¢mez. Heniiz On Yedi
Yasinda adli romanda Kalyopi adli bir Rum kizinin fuhus batagina diismesi ve Miisliiman
bir Tiirk genci tarafindan kurtarilip mutlu bir hayat stirmesi anlatilir. Ahmet Mithat Efendi,
bu romaniyla fuhsun Bati’ya 6zgii olup Tiirk toplumuna da oradan geldigine dikkat cekmek
ister. Halit Ziya ise fuhsa, dini irki ne olursa olsun herkesin diisebilecegini, bunda kisinin
basina gelen olaylarin etkisi oldugunu anlatmak ister. Biitiin bunlar g6z 6niine alindiginda

Halit Ziya, doneminin hakim zihniyetinin aksine toplumun goérmek istemedigi gercekleri
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kaleme alir. Ayn1 zamanda Halit Ziya, bu roman1 Mazlume’ye okutarak bir nevi onun
gelecekte yasayacagi olaylara kars1 6n hazirlik yaptirir. Usakligil, Ahmet Mithat Efendi’nin
aksine romanini mutlu son yerine 6liimle bitirerek romantizm akimi yerine realizm akimin1
benimsedigini gosterir ¢linkii Ahmet Mithat Efendi romantizm akiminin geregi olarak
romanindaki fahiseyi bu bataktan kurtararak melek gibi namuslu biri haline getirirken Halit
Ziya hayatin ger¢eklerini yazarak bir fahisenin bu bataga iyice gomiilmesini ve en sonunda
insanliktan ¢ikip yirtict bir hayvana doniisecek Olgiide vahsilesmesini anlatir. Sefile’de
Heniiz On Yedi Yasinda kitabindan bahsetmesi doneminin en kuvvetli romantik yazarina da
bir elestiridir. Usakligil, Hikdye’de eser ad1 vermeden ama hangi eseri ima ettigini de bariz
bir sekilde ortaya koyarak donemin romantik romanciligina génderme yapar:

“Biz oyle diisiiniiriiz ki, en c¢irkin bir hakikat, en siislii bir hayale

miireccahtir [tercih edilir]. Ekser erbab-1 miitalaayr hakikiyundan tenfir

eden [uzaklastiran], bunlarin insanlart oldugu gibi gostermeleridir.

Hayaliyun ise icat ettikleri eshast [kisileri], arzularina gére, erbab-i

miitalaaya kerih [¢irkin] veya miistahsen [giizel] gostermek; fakat eshas-i

menfureyi [itici kisileri] bile bir cemiyet-i miintehabeye [seckin topluluga]

girebilecek bir hale sokan sahtekdrligini ihtiyar ederler [benimserler].”
(Usakligil, 2017a:126)

Halit Ziya’nin ayna metaforunu ilk kullanildigi roman Sefile’dir. Mazlume geneleve
diistiikten sonra aynada kendisine bakmis ve ne kadar ¢oktiiglinii, giizelliginin ne derece
azaldigim fark eder. Yani ayna, karakterde bir farkindalik olusturur. Halit Ziya, ustalik
donemi romani olan Ask-1 Memnu’da bu ayna metaforunu gelistirerek Bihter {izerinden

ustalikla kullanir.
1.2.1.2.2. Dénem-Eser iliskisi

Destanlardan baslayarak i¢inde kahraman olan tiim yazili eserlerde kahramanlarin
yasayislar1 hakkinda bilgi bulunmaz. Bu eserlerde 6nemli olan o anki olaydir ve kahramanin
hayat hikayesinin yasananlara pek fazla etkisi yoktur. Yazar, kahramanlarin hayatlarin1 ve
ruh hallerini g6z ard1 ederek yazdiklar1 bu eserlerde olaylar kahramam bicimlendirir. /ntibah
ile baglayan Tiirk romaninda Namik Kemal, baskahraman olan Ali Bey’in hayatini,
diistincelerini ve ruh hallerini okuyucuya aktararak karakter tahlili yapar. Ayni1 zamanda
cevre ve mekan betimlemeleri ile olaylarin gidisati1 da etkileyen yazar, bu ayrmtilarin
karakter ve olaylar izerindeki etkisini goz oniine serer. Halit Ziya Usakligil, romanlarinda
kahramanlarin yasantilarmni dogumlarindan itibaren ele alarak baglarma gelenlerin
hayatlarina olan etkilerini okuyucuya aktarma ¢abasi igerisindedir. Bu nedenle Usaklgil,

birgok romaninda geriye doniis teknigini kullanarak karakterlerin gegmiste yasadigi olaylar1
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anlatarak o anki davraniglarinin sebebini ortaya koyar. Usakligil, ilk roman1 olan Sefile’yi
bu roman teknigi ile yazar. Boylelikle karakterlerin davraniglarinin sebebini okuyucuya

neden-sonug iliskisi etrafinda vermis olur.

Batili anlayisa sahip olan Halit Ziya, insan haklar1 ve kadin erkek esitligi
kavramlarima 6nem verir. Donemine gore daha ileri bir goriise sahip olan yazar, bu
konulardaki fikirlerini romanlar araciligiyla okuyuculara agilamaya c¢aligir. Usakligil’e gore
romanlar, toplum iizerinde biiyilik bir etkiye sahiptir. Yazar bu goriistinii Sefile romaninda
Mazlume’nin okudugu romanlardaki karakterleri gergek hayatta, g¢evresinde bulunan
kisilerde aramasiyla belirtir. Romanlar ile toplumu bilinglendirme ugrasi Tanzimat
edebiyat¢ilarmin 6nem verdigi bir unsurdur ve Halit Ziya da bu anlayis ¢er¢evesinde hareket
eder. Yazar kendi goriislerini ve 6zellikle Batili diisiincelerini insanlara aktarmak igin
romanlar1 kullanir. M. Fatih Andi, Roman ve Hayat isimli eserinde bu konuya su sekilde
deginir:

“Tevfik Fikret‘in Servet-i Fiiniin‘a yazdigi Musahabe-i Edebiyye ‘lerin

birinde belirttigine gore, Halid Ziya, romanlarin sosyal ve ahldki hayat
tizerindeki tesirlerine dair Fikret ‘le konusurken, biraz da kurumlanarak:

“Evet hi¢ stiphe yok! Hayat romanlar: degil, romanlar hayati yapryor!”
der.” (Andi, 2018:11)

Tanzimat donemi romanlarinda fuhus genellikle bir hastalik olarak romanlara yansir.
Tanzimat romanlarinda fuhug batagina diisen kizlar yabancidir ve Miisliiman bir Tiirk erkegi
tarafindan bu bataktan kurtarilir. Halit Ziya’ya kadar fuhus, romanlarda bu haliyle islenir.
Halit Ziya’nin ilk roman1 olan Sefile ile bu durum degisir ve Miisliiman bir kiz fuhus batagina
saplanir. Tanzimat romanlarindaki karakterlerin aksine Mazlume, Miisliiman bir erkek
tarafindan fuhus batagindan kurtariimaz aksine Miisliiman bir Tiirk erkegi olan Ihsan Bey
yiiziinden bu bataga diiser. Hatta bir kadin karakter ilk defa intikam ugruna kendi istegiyle
geneleve diiser. Mazlume nin ihsan Bey’den olan gayr-1 mesru ¢cocugu da donemin ilkleri
arasinda yer alir. Olay oOrgiisiindeki yasanan bu gelismeler daha Onceki romanlarda
goriilmedigi i¢in bir ilktir. Yine de Halit Ziya, romaninin bagkarakterinin basina gelen onca
olaydan o6tiirti durumunun diger fahislerden farkli oldugunun bilincindedir ve bu nedenle de

onu diger fahiselerden ayr1 tutar:

“— Mazlime kendisi gibi sokaklarda sefaletlerini gezdiren fahigelerden
farklvydi. Onlar hallerini hakimane [filozoflara ozgii sekilde] kabul edenler
gibi mesrur [neseli], handan [giilen kimseler] idiler. Mazliime daima siikiit
eder, daima hiiziin i¢inde gezer bir bedbahtti.” (Usakligil, 2016a:176)
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Evlilik kurumu romanda déneme gore aykir1 denilebilecek bir sekilde ele alinir. ikbal
Hanim ve Thsan Bey, daha sonra da Mazlume ve Thsan Bey evlenmeden ayni1 evde yasar. Bu
durum ti¢ karakter i¢in de onem arz etmez. Evlilik kavrami1 donemine gore oldukga serbest
bir sekilde ele alinir ¢iinkii o déonemde evlenmeden ayni evde yasamak toplumca kabul
gormez. Doneminden farkli olarak Halit Ziya, kadin karakterlerine daha ¢ok hak tantyarak
bir ilki gergeklestirir. Romanin baskisisi olan Mazlume, kadin erkek ayirt etmeksizin tiim
insanlarin ayn1 haklara sahip oldugu goriistindedir. Romanin sonunda tekrar sokaklara diisen
Mazlume, haklarmin gasp edildigini diisiiniir ve bu duruma karsi isyan eder. Geng kiz,
yagadiklar1 karsisinda neden herkesten daha fazla felakete ugradigini sorgular. Bir roman
karakterinin 6zellikle de kadin bir karakterin yasadiklarmi sorgulamasi Tiirk romaninda bir
ilktir. Biitiin bunlar yazarin goriisleridir ve yazar insan haklariyla ilgili gériislerini Mazlume
araciligiyla romanda ortaya koyar. Daha onceki romanlarda erkege bagli olan kadin
karakterler Sefile’de bir nebze de olsa 6zgiirliige sahip olur. Ornegin Mazlume, ihsan Bey
ile ayn1 haklara sahip oldugunu diisiiniir ve Thsan Bey ona tokat attiginda intikam almak i¢in
baska biriyle kendi rizasiyla birlikte olur.

“Siz her giin disart ¢iktiginiz zaman ben nereye gittiginizi, nereden

geldiginizi soruyor muyum? Zannim siz harekdtinizda ne kadar hiir iseniz

ben de o kadar serbestim. Siz ¢ikiyorsunuz, ben de ¢ikarim. Ben size mani

olamam. Siz de benim harekatima miimanaat edemezsiniz [engel

olamazsiniz]. Siz sarhos oluyorsunuz, beni azaplar i¢inde yasatiyorsunuz.

Benim mukabele etmekligime ne mani olabilir? Beynimizde [aramizda]

riayet olunacak hukuk-: zevciyet mi [uyulmasi gereken kari-kocalik hukuku

mu] var?.. Ben sizi seviyordum. Saf, ciddi bir suretle seviyordum. Siz benim

muhabbetimi istihfaf ettiniz [hafife aldiniz]. En muazzez [degerli] tanmidigim

hissiyatimi pamal-i tahkir ettiniz [hakaretle ¢ignediniz]. Ben ne yaptim?

Sabir... Sizi istiraplarimi anlayarak beni bedbaht etmekte devam etmezsiniz

zannettim. Bilakis siz terakki ettiniz [daha ileri gittiniz]; beni tahkire, hatta

dovmeye kadar vardimiz. Artik sabretmek benim i¢in muhal [imkdnsiz] idi.

Intikam almak, cektigim 1stiraplarin aymni sizde goérmek istedim. Hakkim
yok mu?” (Usakligil, 2016a:141)

Mazlume’nin bu soézleriyle Halit Ziya, kadin ve erkek esitliginden bahsederek
donemindeki 6nemli bir konuya dikkat ¢eker. Romanin yazildigi yillarda kadin erkek
esitliginden bahsetmek sdyle dursun kadinin mevcudiyeti bile dnemsizdir. Mazlume’nin
kendisine tokat atan ihsan Bey’den intikam almak istemesi ve bunda hakkmin oldugunu
diistinmesi o yillarda ¢ogu kadinda olmayan bir haktir. 1800’lii yillarm sonunda yazilan
Sefile’nin yazim oncesi ve sonrasi doneminde kadina siddet ve kadinin ezilmesi oldukga
yaygin bir durumken Halit Ziya, Bat1 kiiltiiriiniin etkisiyle kadmi kimlik sahibi bir birey

olarak romaninda betimler.
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Aile kavram Sefile’de doneme gore farkli bir sekilde ele alinir. Romanin yazildigi
1886-1887 yillarinda aile iligkileri saygi esasina dayanmaktadir ve bu durum romanlara
miikemmel aileler seklinde yansir. Cocuklar, anne ve babalarmin soézlerinden ¢ikmayan
bireylerdir. Anne ve babalar ise ¢ocuklarmmm iyiliklerini diisiinen kisiler olarak romanlara
yansir. Sefile romaninda ise bu duruma kars1 gelen drnekler bulunur. Ikbal Hanim ve annesi
Mihriban Hanim arasmdaki anne kiz iliskisi donemin anlayisindan ¢ok farklidir. ikbal
Hanim, yasadig1 hayal kirikliklarimdan dolay1 evlendiginin ertesi giinii annesini dovecek
kadar hiddetlidir. Sefile romanindan 6nce yazilmis hi¢bir romanda boyle bir anne tiplemesi
goriilmez. Mihriban Hanim da daha 6nceki romanlarda ¢izilen sefkatli anne 6rneklerinden
oldukca uzaktir. Mihriban Hanim, kocasi1 6ldiikten sonra fuhus batagina diiser ve bundan da
cekinmez. Hatta kizi Ikbal Hanim da fuhsa diistiigiinde buna tepki gostermeyerek dogal
karsilar. Kiz1 dldiikten sonra higbir sey yokmus gibi Mazlume ve fhsan Bey’le yasamaya
devam ederek kizinin yerine Mazlume’yi koyacak kadar kayitsiz bir tavir sergiler. Romanda
bu durumun dogal bir hale gelmesi su sekilde anlatilir:

“Mihriban’in fuhsu nazarimda tabii bir sey hiikmiinii almigti. Miinasebat-1

asikanesini [ask iligkilerini] kemal-i ldkaydi ile [tam bir kayitsizlikla]

tecessiis etmekten [merak etmekten] cekinmezdim ki asiklarimin birer birer

agus-1 muhabbetinden [sevgi kucagindan] swyrilip ¢ekildiklerini de
anlamamus olayim.” (Usakhigil, 2016a:47)

Romanda bir diger aile iliskisi Ihsan Bey ve annesine aittir. Daha 6nceki romanlarda
goriinen sefkatli anne tiplemesi IThsan Bey’in annesinde de goriilmez fakat bu durum
Mihriban’mnkinden farklidir. Mihriban sadece kendisini diisiindiigii icin kiz1 Ikbal Hanim’1
sevmez fakat Thsan Bey’in annesinin oglundan nefret etmesinin sebepleri farklidir. Halit
Ziya, bir annenin ¢ok sevdigi oglundan nefret etmesini realist gercevede ele alir. Thsan
Bey’in annesi en basimdan beri oglunun yasadig1 hayata kars1 ¢ikar. Ihsan Bey de yasadigi
ask maceras1 sonucu annesini ihmal eder. Thsan Bey yanina gittiginde annesi ona kendisi
sikintilar, 1stiraplar i¢inde yasarken onun umurunda olmadigini syleyerek sitem eder. Geng
adamin annesinin ogluna olan kizginhigi hakli sebeplere dayansa da donem dikkate
alindiginda yazilan anne tiplemesine gore de acimasizcadir. Clinkii o donemde ve yazilan
romanlarda bir anne ne olursa olsun ¢ocugunu affedip bagrina basar. Halit Ziya ise gercek¢i
bir sekilde bu duruma yaklasir. Thsan Bey annesinden af diler fakat validesi bu affi kabul
etmeyerek sunlar1 sdyler:

“Geng adam tahammiil edemedi. Kalbini istild eden tufan-1 hissiyat [duygu
tufani] tasti. Validesinin yatagina sitab ederek [kosarak] ellerini tuttu,
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siddetle agzina gotiirerek deli gibi aglamaya basladi. Bogazini par¢alayan
hickiriklar arasindan "Valide! Affet!..." nidalari ¢ikiyordu.

Ldkin hayatinda siikiit eden bu valide mematinda [6liimiinde] affetmek
istemiyordu. Reddolunmus bir muhabbet, payimal edilmis [¢ignenmis] bir
hukukun verdigi siddet-i kahharane ile [ezici bir sertlikle] intikam almak
istiyordu.

Ellerini kemal-i tahkir ile [biiyiik bir hakaretle] ¢ekti ve dedi ki:

— Birak! Seni buraya ¢agirmaktan maksadim, hayatimda ifa etmedigin
[yapmadigin] vazifeye davet icin degildir. Yalniz senden ne derecelerde

nefret ettigimi soylemek istiyorum. Bu arzumu icra ettim. Simdi
gidebilirsin.” (Usakhgil, 2016a:117)

Halit Ziya, Sefile’de intihar temasimni eyleme doniistiirmeden sadece fikirde kalacak
sekilde ele alir. Mazlume yasadiklarindan sonra intihar etmek ister ama daha sonra korkarak
bu fikirden vazgecer. Yazar, ilk romaninda intihar1 diisiincede birakarak eylem haline
doniistirmez fakat yazarin ilerleyen romanlarinda donemindeki olaylarin etkisiyle bu tema

gelisir.
1.2.2. Nemide

Nemide, Halit Ziya Usakligil’in yazdigi ikinci fakat Sefile’nin basimina izin
verilmedigi i¢in basilan ilk romani kabul edilir. 22 Ekim 1887 ile 19 Haziran 1888 tarihleri
arasinda Hizmet’te tefrika edildikten sonra 1892 yilinda basilir. Halit Ziya, Sefile’yi
yazdiktan hemen sonra ara vermeden Nemide’yi yazmaya baslar. Yazar hatiralarinda bu
romanima baglarken daha cesur oldugunu, ilk tecriibesinden dolay1 gelen darbelere ve
elestirilere alistigini belirtir. Yazar, i¢ine dolan iimitler sonucu ikinci romanina Nemide

ismini verir ¢linkii Nemide nev-iimid anlamina gelir.
1.2.2.1. Ozet

Sevket Bey, zengin bir babanin ikinci ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Bliyiik kardesi
ve babasi 0lmiistlir ve annesini hi¢ tanimadan biiylir. Yirmi iki yasinda kimsesiz ve yalniz
kaldiginda avuntuyu kardesinin alt1 yedi yaslarindaki oglu Nail'de bulur. Sevket Bey, Nail
ders alirken ziyarete geldiginde cocugunun zekasini goriir ve onun egitimini iistlenir. Bir
zaman sonra kalbindeki boslugu siddetli bir askla doldurarak evlenir. Heniiz iki aylik
evliyken karis1 Naime Hanim hastalanir. Doktorlar kadinin halinin tehlikeli olmadigini
sadece Sevket Beyin muhabbetinin onu yordugunu, biinyesi zayif oldugu i¢in gebelikten
kagmilirsa saglikli bir hayat siirecegini sdylerler. Sevket Bey karisinin hastaligi ve baba
olmak timidinin mahvolmasindan dolay: {lizglindiir ama artik ¢ok gectir ¢linkii karisi

hamiledir. Dogum zamani gelince kadin fenalasir ve doktor ¢agrilir. Ameliyat gerektigi i¢in
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Sevket Bey odadan ¢ikar ama dogum bitince odaya girdiginde karisinin 6ldiigiini goriir.
Doktor Osman Bey ilerleyen giinlerde Sevket Beye destek olur ama adam beyin hummasimna
yakalanir. Hastaliktan kurtulduktan sonra kizini birakip iki yilligina Suriye taraflarma
giderek iiziintlisiinden kagmaya calisir. Gidecegi giin gordiigii ¢ocugunun ismini Nemide
koyar. Sevket Bey iki senelik seyahatinden doner ama on senelik yaglanmig gériiniir. Hayata
tutunmak ve teselli bulmak i¢in kizt Nemide'nin yanina gider. Diizenli bir hayata baslar ve

hasta olan kizinin tedavisiyle ilgilenir.

Bir bahar sabah1 Nemide, kuzeni Nail'i de alip Kagithane’ye gitmek i¢in hazirlanir.
Nail'in teyzekizi Nahit de oradadir. Nemide ile ilk tanistiklar1 anda iki geng kizin arasinda
bir sogukluk olur. Nail iki kiz arasindaki ¢ekismeye kendisinin sebep oldugunu anlar ve
garip bir lezzet hisseder. Sonraki giin kiskangliktan dolayr Nemide rahatsizlanir ve eve
Doktor Osman Bey ¢agrilir. Osman Bey, babasina hava degisimi i¢in Kanlica'ya gitmelerini
tavsiye eder ve oradaki baba-kiz yaliya gider. Bir hafta sonra da Nail ve Nahit ziyaretlerine
gelir. Nemide misafirlerini 1y1 bir sekilde agirlar. Nail egitim i¢in Paris'e gidecegini

soyleyince Nemide, Nahit'e yaninda iki ay boyunca kalmayi teklif eder.

Nail ii¢ y1l sonra Paris'ten doner ve dondiigliniin ertesi giinli amcasini ziyarete gelir.
Nemide ona Kkarsi ciddi bir tavir takinir. Osman Bey Nemide'yi gérmek istedigini sdyleyerek
onu oradan uzaklastirir. Dondiiklerinde kizinin teklifi kabul ettigini soyler ve Nail'in annesi
yakut bir yliziik ¢ikarip Nemide'nin parmagina takar. Nemide'nin 1srariyla Nahit o gece orada
kalir ve tek iimidini de elinden aldig1 igin kiza kars1 kin besler. Intikam i¢in gece Nemide'nin
odasma girer ve eline gegen sivri uglu bir aletle onu 6ldiirme fikri aklinda geger. Bu
diistinceden korkarak hizla elindekini atar ve odadan ¢ikar. Nail'i gormek istemedigi i¢in

Kanlica'da kalmaya karar verir.

Bir sabah Nail gelir ve o gelince Nahit odasina kacar. Nemide onu bir nisanh gibi
degil de kardes gibi karsilar. O aksam Nail Kanlica'da kalir. Sevket Bey kizmin
mutlulugundan biiyiik bir haz duyar. Onlar konusurken Nahit yanlarindan ayrilir ve bunu bir
tek Nemide fark eder. Nail odasma ¢ikinca masada bir kagit goriir. Nahit'in el yazismin
oldugunu anladig1 kagitta sekizde bahgenin deniz tarafina gelmesi istenir. Nail Paris'ten
dondiigiinden beri Nahit'i hi¢ diisiinmedigini fark eder ve kizin onu sevdigini anlar. Iki kiz
tarafindan sevilmek gururunu oksar. Bulustuklarinda Nahit onu deli gibi sevdigini soyler.
Kars1 konulmaz bir cazibe iki gencin dudaklarini birlestirir. Sabah olunca ii¢li beraber

gezerken giillerin yanina giderler. Nail eline iki giil alip birini Nahit'e digerini de Nemide'ye
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verir. Nemide ikisinin bakigmalarindan siiphelenir. Kanun ¢alarken Nail hep Nahit'e bakinca

Nemide sinirlenir ama bu sinirden garip bir haz duyar. Yine de kalbi parcalanir.

Nemide gece pencereden bahgeye bakarken Nahit ve Nail'i dip dibe yiiriirken goriir.
Emin olmak i¢in disar1 ¢ikar ve ikisini ay 15131 altinda sarmas dolas bulur. Opiismelerini de
goriince hizla oradan kagip odasma gider ve hiingiir hiingiir aglamaya bagslar. Sabah
Nemide'nin yiiziinii soluk goéren babasi onun aci ¢ektiginden siiphelenir. Nemide yanina
gelen Nail'i tersler ve ona karsi i¢cinde diismanlik beslemeye baglar. Nahit dehsetli bir
firtinanin geleceginin farkindadir. Nemide'nin asabi davranislar1 lizerine cani sikilan Nail
gider. O gittikten sonra Nemide'nin viicudu iyice ¢oker. Nemide rahatsiz oldugunu soyleyip
yemege inmeyince babasi sliphelenir ve ne oldugunu sorar. Nemide de ne diye onu
evlendirdigini sorup Nail'i sevmedigini sdyler. Sevket Bey kendini suglu hisseder ve baba

kiz birbirine sarilip aglamaya bagslar.

Nemide’nin hastalig1 giin gegtikge siddetlenir. Nefes alirken ve konusurken zorlanir.
Nahit onu ziyaret ettiginde Nemide ona Nail ile aralarindaki iliskiyi bildigini sdyler. Sonraki
giin Nail ile validesi gelir ve bir saat kadar beraber otururlar. Daha sonra Nemide, Nail ile
yalniz kalmak ister. Yalniz kaldiklarinda Nail'den kendisini muayene etmesini ister. Nail
onu muayene edince verem oldugunu ve durumunun ¢ok kotii oldugunu anlar. Daha on yedi
yasindaki bu gencecik kizin 6lecek olmasi onu derinden iizer. Nemide nisan1 iade etmek
istedigini ve onun Nahit't almasi1 gerektigini soyler. Asagi indiklerinde Nemide
parmagindaki yiiziigli ¢ikarp Nahit’e verir. Nail, validesi ve Nahit saskinlik i¢inde ona
bakarken Nemide onlardan miisaade isteyerek babasi ve Osman Beyin yanina gider. Onlara

nisani1 attigmni1 soyleyip aglamaya baglar.

Aksam olunca sandala binmek isteyen Nemide'yi kiramazlar ve Nail ile Nahit onunla
beraber sandal gezisine ¢ikar. Denizde ilerlerler ve bir saat kadar sandalda tizerinde kalirlar.
Nemide'nin 1srar1 iizerine akintmin ustline giderler ama akint1 yiiziinden Nahit arkaya
diisiince Nail onlar1 akintidan zar zor kurtarir. Nail Nemide'ye ne yapmaya g¢alistigini
sorunca geng kiz aglamaya baslar. Yaliya gittiklerinde Nemide, babasina misafirlerinin yarin
gitmelerini istedigini soyler. O geceden sonra sik sik siddetli nobetler gegiren Nemide iyice
katiilesir. Yataginda sigrayarak baba diye bagirir ve zayif kollarmi babasinin boynuna dolar.
Cok gegmeden basi arkaya diiser ve inleyemeye baslar. Geng kiz bir siire sonra da son

nefesini verir.
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Bir sene sonra yine ayni yerde, Nemide'nin odasinda Sevket Bey otururken yanma
Osman Bey gelir. Sevket Bey kdsede olmayan bir seyi gostererek kizinin uyudugunu sdyler.
O sirada evlenmis olan Nail ve Nabhit {iziintiiyle birbirlerine bakarlar ve sadece zavalli

Nemide'ye degil Sevket Beyin durumuna da iiziliirler.
1.2.2.2. Zaman
1.2.2.2.1. Yazarin Biyografisi ve Eser

Sefile ve Nemide romanlarini yazarken yazar on yedi on sekiz yaslarindadir ve
kendisinin de Nemide’yi sadelestirirken soyledigi gibi gengligin verdigi cesaretle bu
romanlar1 yazar. Halit Ziya, Izmir doneminde yazdigi ilk romanlarmin daha sonra
yazilanlarla karsilastirilmasina da gengligi getirdigi acemilik sebebiyle karsi oldugunu
soyler. Usakligil, Nemide’yi sadelestirdikten sonra bu romani yazarken acemiligine
deginerek sunlar1 kaydeder:

“... Sefile’den baslayarak Nemide'de tekamiil devresine girmeye baslayan

ve Bir Oliiniin Defteri ile Ferdi ve Siirekds: romaminda artik ileride

vazilacak eserleri haber veren meziyetler kesfolunan bu mahsuller bir

zincirin iki kismini birbirine baglayan halkalar kabilindedir. Bunlarin yeni
yazi ile basilmast edebiyat tarihinin bir boslugunu dolduracaktir.

Bu miitaala [diistince] iizerine ben de Nemide 'den basladim. Onu elli kiisur
yvildan beri tekrar gérmemistim. Her seyden evvel gordiim ki, Edebiyat-1
Cedide 'nin siislii ve agdali lisanindan bunda bir eser yok. Sadelestirmeye
ve bugtiniin diline uydurulmaya muhtag olan yerler pek az... Sonra gordiim
ve goriirken kendi kendime giiliimsedim ki, kitap bastan asagi
beceriksizliklerle dolu. Eseri tekrar gézden ge¢irmeye mecbur olunca ddeta
cocukluguna ait resimleri temasa eden [seyreden] bir olgun adam halinde
idim. Hatta bir aralik bunun ve bundan sonrakilerin yeniden basilmasini
pek muvafik [uygun] gormeyerek vazge¢mek tizere idim. Yine tabi’in israr
bana cesaret verdi. Iyi mi oldu, fena mi oldu? Ona karar verecek olan ben
degilim.” (Usakligil, 2017b:14)

Halit Ziya Usakligil, gencligin getirdigi heyecanla kendisinin her tiirlii yorgunlugunu
dindiren roman1 Sefile’yi yazarken aklinda sosyal bir mesele olan iffetini kaybetmis bir kiz
vardir. Bu dogrultuda iffetli bir kizin agsk kurbani olup fuhus ile uguruma yuvarlanarak en
sonunda oliimle biten bir roman yazar. Bu romanmna gelen tepkilerden sonra yazar ferdi
konulara yonelir ve Nemide’yi yazar. Yazarm aklinda yine bir geng kiz vardir ve bu kiz yine
bir agk ugruna 6liime gider fakat Sefile’dekinden farkli olarak bu geng kiz fuhus gibi sosyal
bir mesele yiiziinden degil naifligi ve hastalig1 yiiziinden 6liime gider. Nemide’nin annesinin

kaderini yasayarak hastalikli olmas1 Halit Ziya’nin diger biitlin romanlarinda kullandig1 soya
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cekim ile alakalhidir. Zeynep Uysal, Nemide’nin annesinden miras aldigini hastalikli
yapistyla ilgili sunlar1 soyler:
“Ozellikle anneden kiza gecen asabiyet, zayiflik gibi kimi hastalik ya da
karakteristiklerle neredeyse Halit Ziya'min biitiin  romanlarinda
wrsiyet/kalitim vurgusunun yapildigini gériiriiz. Donemin natiiralist etkileri

arasinda en fazla géoze ¢arpan bu vurgunun yami sira H. Taine kaynakll

cevre ve amin rolii yine realist natiiralist yaklagimi gii¢lendirir.” (Uysal,
2014:91)

Nemide romani yazarin daha sonralari romanlarinda yaratacagi karakterlerin
prototipi niteligindedir. Ozellikle Halit Ziya’nin ustahk romani olan Ask-1 Memnu igin
Nemide’deki karakterler bir nevi 6n hazirliktir. Yazar Nemide, Sevket Bey, Nahit ve Nail
karakterleriyle Nihal, Adnan Bey, Bihter ve Behliil karakterlerinin 6n hazirligmni yapar.
Yazar, daha hacimli olan ve karakterleri daha ayrintili bir sekilde yazdig1 Ask-1 Memnu’ya
giden yolu Nemide ile doser. Aralarinda on iki yil olan bu romanlardaki Gislup farklilig
yazarin kisa zaman igerisinde ne kadar yol kat ettiginin de kanitidir. Romanin baskahramani
olan Nemide ince, zayif, kirilgan, hastalikli, naif bir gen¢ kizdir. Sari saglar1 ve mavi
gozleriyle olduk¢a masum ve annesini kaybettigi i¢in babasmna bagli bir karakterdir.
Nemide’ nin tasidigi tiim bu 6zellikler Nihal’de de bulunur. Nemide ve Nihal’in ortak kaderi
onlara sorulmadan amcaoglu/kuzen ile nisanlandirilip, sevilmeye zorlanmalari ve sonunda

da aldatilmalaridir. ki geng kiz da siyah sagli, siyah gozlii kadinlarla aldatilir.

Nabhit karakteri Ask-1 Memnu romanindaki Bihter’e benzer fakat bu benzerlik Nemide
ve Nihal arasindaki benzerlikten farklidir. Nahit ile Bihter siyah sa¢ ve gdz renklerinin ayni
olmasindan ve ikisinin de erkekler tarafindan nisanli olmalarina ragmen tercih edilen
kadmlar olmasindan kaynaklanir. Nahit karakteri Nemide romaninda aski ugruna hirslari
olan ama i¢inde iyi niyet barindiran bir karakterdir. Bihter ise hirslarinin ugruna her seyi
goze alip harekete gegen bir karakterdir. Benzer iki karakter arasindaki bu fark Halit
Ziya’nin romanciligindaki gelisimden kaynaklanir. Halit Ziya, Tanzimat doneminden sonra
edebiyat sahnesine giren Servet-i Fiiniin donemi romancisidir. Usakligil, ilk dénem
romanlarindaki karakterleri olugtururken karakterlerin ge¢irdigi evrimde acemi davranir.
Nahit karakteri romanda kotii olmaya c¢alisir ama yazar buna bir sekilde engel olmaya
calisarak onu durdurur. Ask-1 Memnu’da ise baslarda iyi olan ve annesi gibi olmamaya
calisan Bihter, zamanla degiserek kotiilesmeye baslar ve yazar bu degisime engel olmayarak
onu serbest birakir. Sonug olarak Nahit de Bihter de romanda dliimii getiren karakterlerdir.
Nahit ve Bihter’in ortak 6zelliklerinden bir digeri, belki de en dnemlisi ikisinin de evlilige

olan bakis agilaridir. Bihter yash olmasina ragmen Adnan Bey’le parasi oldugu ve yaninda
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rahat yasayacagi i¢in evlenir. Nahit de evlilige ayni sekilde bakar. Onun i¢in kadinlar dnce
anne babalarinin sonra da evlenip kocalarinm himayelerinde olmalidir ve bu nedenle de
evlilik cok 6nemlidir.
“— Teehhiil [Nikdh]... Her giin binlercesi goriiliir, her saat bir tanesi vukua
[meydana] gelir, adi [siradan], ehemmiyetten ari [onemsiz] bir vaka
zannolunur. Cemiyet [Toplum] icin teehhiil bir insan igin nefes almak
kabilindendir. Lakin bir adamin hususi hayatinda teehhiil miistesna bir
ehemmiyet kesilir. O zaman o adi, hafif bir kelime degil; miihim, azim
[biiyiik] hayat isidir. Fikrimce erkekler icin teehhiil ikinci derecede bir
ehemmiyettedir. Lakin kadinlar i¢in boyle degil. Kadinlar hayatlarint idare
edebilmek icin o kadar zayiftirlar ki teehhiil onlara bir ikinci besik olur. Bir
geng kiz... On alti yasindadir. O zamana kadar oturdugu evin ne ile idare
olundugunu, giydigi elbisenin ne ile hasil oldugunu 6grenmemistir. Kader
onun zaafi [zayifligi] tizerine iki biiyiik himaye kanadi germistir: Bir babast,
bir annesi var. Lakin bir geng kiz hayatta pek muvakkat [gecici] bir zaman
icin kiymetli bir kiz sifatinda kalabilir... O bir zevce [es] olabilmek icin

yaratilmistir. Evlenmek iktiza eder [gerekir], lakin kime varmali? Bir geng
kiz igin teehhiil ne demektir?” (Usakligil, 2016b:107, 108)

Nail karakteri de Ask-t Memnu romanindaki Behliil karakterinin bir Ornegi
niteligindedir. Nail romanda Nemide ve Nahit’in ona olan ilgisinden hoslanir. Ilk basta
amcasmin kizi Nemide’ye kars1 hisler beslerken daha sonra teyzesinin kizi Nahit’e daha
kuvvetli hisler beslemeye baslar. Behliil de Nail gibi basta Bihter’den hoslanirken daha sonra
hisleri Nihal’e kayan ve bu iki kadin tarafindan sevilmeyi seven bir karakterdir. Halit Ziya,
Nail karakteriyle gelecekteki biiyiik romanini olusturmaya ilk adimimi atar. Yazar zamanla
bu karakter tipini gelistirerek “Behliil” tipini ortaya ¢ikarir. Romanda Nemide’nin babasi
olan Sevket Bey ise sadece Ask-1 Memnu romanindaki Adnan Bey’in prototipi degil Ferdi
ve Stirekdsi’ndaki Ferdi Bey ile Nesl-i Ahir’deki Siileyman Niizhet’in de modeli
sayilmalidir. Sevket Bey karis1 61diikten sonra kiziyla bas basa kalmis bir babadir. Hayattaki
tek amac1 kizinin mutlulugu olan bu babanin kizindan sonraki tek ugrasi giillerdir. Ferdi ve
Stirekdsi’nda Ferdi Bey’in hayatinda en ¢ok deger verdigi iki sey vardir. Biri para digeri
kizidir. Bu iki karakterle, 6zellikle de Sevket Bey’le Halit Ziya, Adnan Bey’in hazirligini
yapar. Adnan Bey’de onceki karakterlerin lizerine eklemeler yaparak roman teknigini de

kusursuzlastirir.
1.2.2.2.2. Déonem-Eser Iliskisi

Ailesi tarafindan iyi bir 6grenim hayati temin edilen Halit Ziya’nin Nemide
romaninda dikkat ¢ektigi en 6nemli konulardan biri egitimdir. Romanda Nemide’nin babasi

olan Sevket Bey, egitime oldukc¢a dnem veren bir karakter olarak kurgulanir. Yegeni Nail’i
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ziyareti sirasinda onun bir dersine rastlayan Sevket Bey, dersi sonuna kadar sikilmadan
dinler ve Nail’in zeki olduguna karar verip onun egitimini kosulsuz sartsiz tistlenir. Nail’in
iyl bir egitim almas1 i¢in elinden geleni yapan Sevket Bey, onu daha sonra Paris’e
gondererek orada tip egitimi almasini saglar. Egitim icin karakterin Fransa’yi tercih
etmesinde Halit Ziya’nin Fransa’y1 ve Ozellikle de Paris’i ¢ok fazla sevmesi etkendir.
Tesadiif odur ki Nemide romani1 yazildiktan bir yil sonra 1889 yilinda Halit Ziya’y1 amcasi
Sadik Bey Paris Umumi Sergisi’ne gotiirir. Bu Halit Ziya i¢in gerceklesmeyecek kadar
giizel bir hayaldir ki kendisinin gidemeyecegini diisiinerek romanindaki karakteri Paris’e

gonderir.

Egitim tlizerine yazarin romanda degindigi bir diger konu da kiz ¢ocuklarinin aldig:
ya da daha dogrusu alamadig1 egitim iizerinedir. Nemide, Nail’in tip egitimi i¢in mektebe
gidecegini 6grendiginde kendisi de mektebe gitmek ister ama o donemde kizlar tip egitimi
alamadiklar1 i¢cin babasi Sevket Bey onun Nail ile ayn1 mektebe gidemeyecegini soyler.
Bunun tizerine Nemide aglayarak okumak istedigini sdyler. Ertesi giin Nemide biiyiik bir
hevesle babasindan okuma yazma 6grenmeye baslar. Halit Ziya, Nemide ile kizlarin da
erkekler gibi egitim almalarina yonelik bir elestiride bulunsa da tip fakiiltelerine kiz

ogrencilerin alinmasi 1921-1922 yillarina kadar miimkiin olmaz.

Sefile romaninda kadin karakterleri bir nebze de olsa Ozgiirlestiren Halit Ziya,
Nemide’de bunu biraz daha ileriye tasiyarak kadinlar1 Avrupai bir sekilde resmetmeye
calisir. Nemide, romanda insanlar arasinda oldukga sen ve serbest bir sekilde davranmaktan
cekinmeyen geng bir kizdir. Oyle ki bir siire Paris’te yasamus Nail bile Nemide’nin hafif
mesrep konusmalarma sasirmaktan kendini alamaz. Ayni zamanda Nemide’nin siyah, dar
kiyafet giymesi ve tek bagina atla gezintiye ¢ikmasi da donemin anlayigina uygun degildir.
Nemide toplumsal normlar1 sorgular. Atla tek basma gezintiye ¢iktiginda bir haydut 6niinti
keser ve babasi bir daha ona at binmeyi yasaklar. Bunun iizerine Nemide hiddetlenir ve
neden erkekler gibi serbest dolasamayacagini sorgular. Nemide de bu kurallara su climlelerle
isyan eder: “Evvelleri babam beni gezmeye gétiiriirdii, simdi o da yok. Kiminle gitmeli? Sade
Nergis'le gezmeye gitmek uyamazmis, Omer Aga da pek ihtiyarlamis, babam da bana lalalik
edemezmiy...” (Usakligil, 2016:126). O donemde kizlarin degil tek baslarina gezmeleri kiz

kiza bile gezmelerinin uygun goriilmez.

Halit Ziya’nin yasadig1 donemde verem ¢ok can alan bir hastaliktir ve bu yiizden
yazar, romanlarinda veremin aldig1 canlara yenilerini katar. Nemide, Halit Ziya’nin

romanlarinda veremden Olen ilk karakterin yer aldigi romandir. Nemide annesi gibi
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veremden Oliir ve yazar bu sonu soya ¢ekimle okuyucusuna sunar. Daha sonra yazarm ilk
donem romanlarindan olan Ferdi ve Siirekdsi’nda Saniha’nin annesi de veremden 6liir. Son

olarak Ask-1 Memnu romaninda Besir de veremden 6len bir diger karakterdir.

Servet-i Fliniin doneminde yazar ve sairlerin eserlerinde en ¢ok kullandiklar1 tema
hayal hakikat ¢atismasi ve bu catismanin getirdigi kagma temasidir. Sanatg¢ilar donemdeki
baski ve sansiirden dolayi ilk 6nce Yeni Zelanda’ya daha sonra da Manisa taraflarinda ¢iftlik
kurup orada toplu halde yasamayi diisiiniir. Gelecekte Edebiyat-1 Cedide’nin en gii¢lii
romancisi olacak olan Halit Ziya da daha topluluk kurulmadan bu ¢atismay1 romanlarinda
yavas yavas incelemeye baglar. Denilebilir ki hayalleri hakikatler tarafindan yikilan ve
kagmak isteyen sanatgilar, Servet-i Fiinlin toplulugunda birlesir. Nemide romaninda yazar
kacis temasinin ilk 6rnegini karis1t dogumdan sonra dliince hayallerinin yerine ac1 gergeklerin
almasindan dolay1 Sevket Bey lizerinden verir. Sevket Bey karis1 6ldiikten sonra kizini

birakip iki y1l boyunca Suriye’ye gider.

Romanda hayal hakikat catismasi ve kagis temasinin en ¢ok kullandigi karakter ise
Nemide’dir. Nemide, Nail’t Nahit’ten kiskandigi i¢cin hastalanip yataga diiser. Bunun
tizerine aile doktoru olan Osman Bey’in hava degisimi tavsiyesiyle babasi Nemide’yi
Kanlica’daki yaliya gotiirmek zorunda kalir. Bunu 6grenen Nemide gidecekleri yerin ¢ok

uzak olmasin1 arzular ¢linkii duygularindan kagmak istemektedir.

“Ne i¢in daha uzak bir yere gitmiyoruz?

Bu soru Sevket Bey ile Osman Beyi miitehayyir etti [sasirtti]. Sevket Bey
dedi ki:
Ne i¢in uzak bir yer istiyorsun?

Nemide eliyle pek uzak bir mesafeyi gosteriyormus gibi bir isaret ederek
"Uzak... Uzak olmak icin..." dedi.” (Usakligil, 2016b:75)

Nemide’nin kurdugu hayallerin yerini aci hakikatler alir. Nisanlis1 olan Nail’in
Nahit’i sevdigini 6grenince Nemide’nin hayalleri yikilir. Nemide, ac1 gergekleri kabul
ederek kiiciikliiglinden beri sevdigi ve bir an olsun yanindan ayrilmak istemedigi Nail’den
vazgecer. Bir yalan1 yasamaktansa gerceklerle yilizlesmeyi tercih eder ama biitiin bunlarin
da bir bedeli olur. Nisan1 iade ettikten sonra her ne kadar Nail’i sevmedigini ve babasi
istedigi i¢in onunla evlenmeye olur verdigini sdylese de bu Nemide i¢in sadece gerceklerden

kagistir.
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1.2.3. Bir Oliiniin Defteri

Halit Ziya Usakligil, Hizmet gazetesinin bos zemin katinda ¢ocuklugundan kalma
antlarmin etrafinda sekillendirdigi Bir Oliiniin Defteri romanin1 yazmaya baslar. Roman 15
Kasim 1890 ile 19 Mayis 1891 yillar1 arasinda Hizmet gazetesinde tefrika edilen roman,
1892 yilinda kitap halinde bastlir.

1.2.3.1. Ozet

Ekim aymin yagmurlu bir gecesinde Beylerbeyi'nde bir yalida geng bir kadin ve altin
bash iki ¢ocugu oturur. Nineleri de yanindadir, babalar1 da gelince mutlu aile tablosu
tamamlanmis olur. O sirada igeri ihtiyar bir adam girer ve durumu kotii olan adamin geng
adam gormek istedigini bildirir. Geng kadin ¢ocuklarina babalarinin dayilarini gérmeye
gittigini soyler. Thtiyar adamla geng adam evden gikar ve ii¢ giindiir hasta olan Osman
Vecdi'nin yanma dogru gider. Osman Vecdi ve Hiisamettin Galatasaray Sultanisi'nden beri
yirmi yildir arkadaslardir. Koske geldiklerinde Hiisam hiiziinlii bir sekilde igeri girip hastay1
yataginda bulur. Hasta onu goriince memnun olur. Olmek iizere oldugu igin yillardir
sakladig1 sirrii1 ona emanet etmek ister. Ondan ¢alisma masasindaki siyah defteri okumasini
ister. Daha sonra ikisini de affettigini, onlarin masum olduklarini, 6liimii kendisinin arzu
ettigini sdyler. Vecdiuzun bir siire can ¢ekisir ve sonunda oliir. O 6liince gozleri yash Hiisam
defteri alip sandalyeye oturur ve okumaya baslar. Defter Hiisam'a seslenis seklinde kaleme

alinir.

Osman Vecdi mektepten heniiz ¢iktig1 zamandir. Bir cuma giinii Hiisam't gérmek
iizere evine gelir. Hiisam ondaki ciddiyeti merak eder ve onun hasta oldugunu sdyler.
Haklidir ama Vecdi bunu ona sdylemez. iste o giin kalbini dolduran hisleri bir yere yazmak
ihtiyaciyla Vecdi defter tutmaya baslar. Hayatinin ilk dnemli olay1 olarak annesinin 6liimiinii
anlatir. Annesi 6ldiikten sonra teselliyi Nigar'la oynamakta buldugundan bahseder. Nigar'in
nesesi onun gozyaslarmi kurutur. Halas1 ve halasinin kizi Nigar'la birlikte yasamaya baslar.
Bir giin eve hoca gelir ve ikisine ders vermeye baslar. Osman Vecdi yedi sekiz yaslarina
geldiginde babasi onu mektebe verecegini sdyleyince ¢ocuk cok sevinir. Bir giinde yiiz
cocukla arkadas olur ve halasini, Nigar'i, babasini, bebekleri, askerleri, tavuklari unutur. Eve
gelince babasmin uzak bir yere memur oldugunu ve ona sadece mektup biraktigini 6grenir.
Kendisini kimsesiz hisseder ve mektubu yirtip kendini yere atarak annecigim diye feryat

eder. Mektebe doniince kendisi gibi gozii yash Hiisam'1 goriince ona dogru ¢ekilir ve arkadas
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olurlar. Tatil giinlerinde Hiisam'in gidecek yeri olmadig1 icin onu da alip Beylerbeyi'ne gider.

Onu Nigar'la tanistirir ve o giinden sonra her hafta beraber tatil giinlerine ¢ikarlar.

Bes sene kadar bir zaman gecer. Okul tatil oldugunda Hiisam, Istanbul’dan ayrilmak
istemeyerek iki ay boyunca Vecdi ve Nigar’la birlikte kalir. Okul zaman1 geldiginde Nigar
onlar gidecegi i¢in lizglindiir. Son sene i¢in resim ¢ikarttirirlar. Vecdi ilk defa o giin
kendisinde hiizin varken Hiisam’da nese olduguna dikkat eder. O sene Hiisam tatili
memleketinde gecirmek ister Nigar’la olduk¢a resmi bir sekilde vedalasirlar. Nigar,
Hiisam’a kars1 ne kadar ciddiyse Vecdi’ye karsi da o kadar teklifsizdir. Bir giin halas1 Vecdi
ile Nigar hakkinda konusur. Kizinin higbir seyi olmadigini, ona zevci olmak isteyip
istemedigini sorunca Vecdi hi¢ beklemedigi bu diisiince karsisinda sasirir. Halasina bunu
diistinecegini sdyler. Bunu mektupla Hiisam’a anlatinca Hiisam haftaya gelecegini soyler.
Bir sabah Hiisam geldigini haber verir ve Vecdi onun geldigini kimseye haber vermeden
gider. Hiisam ona Nigar’la olacak evliligin giizelliklerinden bahsedince Vecdi’nin iginde
geng kiza kars1 hisler olusmaya baglar. Hiisam ona 6giit verir ama Vecdi onun ac1 ¢ektigini

fark eder.

Osman Vecdi hatira defterinde iki seneyi anlatmadan gecer. Hiisam Sultani’den
cikar, Vecdi ise tibbiyenin son senesine gelir. Bu siire zarfinda Nigar’la Vecdi’nin arasinda
kayda deger bir gelisme olmaz. Bir giin Vecdi, Hiisam’1 goriir ve Hiisam onu yazar olarak
calistigi Nesim-1 Havadis Matbaasi’na gotiiriir. Vecdi onu tebrik eder ama basgka bir giin
gelecegini soyleyerek matbaaya girmez. Vecdi, Hiisam’in yanindan ayrildiktan sonra gazete
dagiticisindan bir niisha alir ama okumaya cesaret edemez. O giin Hiisam'a diismanlik

besledigini fark eder fakat nedenini anlayamaz.

Birkag gilin sonra halas1 Hiisam'1 gérmek istedigini sOyler. Vecdi'nin Nigar'a olan aski1
cinnete doniigiir ve kizi konusturmak ister. Yemekte onun iizerine gidince Nigar
hiddetlenerek gider. Halas1 kizinin Hiisam'a olan duygularini anlaymca biiyiik bir hata
yaptigini sdyler. Vecdi de Nigar'la evlenme fikrini onun ortaya attifini ve gercegi ona
gostermek icin boyle yaptigimi sdyler. Halas1 da kizinin Hiisam'a olan ilgisini bildigini
soyleyince Vecdi hiddetlenir ve ikisinin evlenmesinin onu mutlu edecegini sdyler. Nigar
Vecdi’nin yanima gelir ve annesinin bdyle yapmasmdaki sugu Vecdi’de buldugunu ¢linkii
istemeyerek yapsa da bekledigi i¢in annesine umut verdigini sdyler. Vecdi hiddetlenerek kiz1
asagilayip aglatir. Vecdi geng kiza aciylp yanina yaklasir ama i¢i arzuyla dolar. Nigar
kendisini sandalyeye atinca pigman olacag1 bir sey yapmaktan kurtulmus olur. Vecdi kiza

Hiisam’1 sevip sevmedigini sorunca geng kiz sevdigini sdyler.

36



Vecdi bir giin Hiisam’in yanina gider. Hiisam onu goriince hasta olup olmadigmi
sorar. Vecdi onu Camlica’daki evine gotiiriir. Lalasi ihtiyar adam Vecdi’yi goriince sasirir
ve on sekiz yildir o eve gitmez. Vecdi, Hiisam’a orada beraber yasamak istedigini sdyleyince
Hiisam, Nigar’1 sorar. Vecdi de alayla o meselenin ciddi olmadigini séyler. Ertesi giin ikisi
de esyalarimi toplayip Camlica’daki koske tasmnir. Koske yerlesirken Hiisam Nigar’in
resmini goriince Vecdi, resimleri kitapligin iistiine atar. Iki giin sonra Vecdi kitapligin iistiine
bakinca tam da diisiindiigii gibi resmi bulamaz. Bir cuma giinii Vecdi, Nigar’in yanina gider
ve ona Hiisam’1n zevcesi olmak isteyip istemedigini sorar. Nigar’dan bekledigi cevabi alinca
halasina da durumu anlatir. Halas1 onun kendisini zorladigimi anlayarak iiziiliir. Vecdi defteri
o giin yazmaya baslar. Defterde buraya kadar yazilanlar bir glinde yazilir. Hiisam defterden
basini kaldirip Vecdi’ye bakar. Kendi saadetinin onun hayatina mal oldugunu simdi anlar.

Bu diislinceyle okumaya devam eder.

Nigar ve Hiisam’m evlenmelerinden sonra on bes kadar bir zaman geger. Vecdi
hentiz disar1 ¢ikma cesaretini kendinde bulamaz. Bahgeyle ugrasip Hiisam’1 diisiinememek
icin kendisini yorar. Sadece bazi geceler disar1 ¢ikar. Her seye sinirlenir, stirekli uyku
halindedir. Bir sabah Hiisam ve Nigar odasima girer. Onlar1 gérmek ona ac1 verir ve bir ara
her seyi itiraf etmek ister ama yapamaz. Aksama kadar birlikte otururlar. Vecdi ertesi giin
Beylerbeyi’ne gidince halas1 onun halini goriip aglar. Vecdi aksam oradan ayrilirken harbe
gidecegini soyler. Vecdi ertesi giin harbe gitmek i¢in yola ¢ikar. Diismanla carpisir ve sol
kolunu kaybeder. Semih onu Istanbul’a getirdiginde ilk olarak matbaaya gitmek ister. Hiisam
onu goriince sarillir ama Vecdi’nin giydigi genis maslah yliziinden kolunun olmadigini
anlayamaz. Beraber Nigar ve halasinin yanina giderler. Nigar onun {izerinden maslahi alinca

hepsi sol kolunun koptugunu anlar.

Vecdi o zamandan sonra gegen alt1 seneyi yazmaz ¢linkii her dakikas1 ayni geger.
Cocuklar tek kolu olmayan vahsi dayilarindan g¢ekinir. Bir aksam Hiisam’in evinden
ayrildiginda yagmurda 1slanir. Atesler icindeyken son sayfay1 yazar ama basi1 dondiigii i¢in
devam edemez. Son olarak iistiindeki 1slak elbiseleri ¢ikarmadan pencere agik bir halde
yatmay1 istedigini yazar. Hiisam defteri kapatir ve bir miiddet bu facianin altinda ezilir gibi

durur. Ayaga kalkarak oliiniin soguk yanaklarini oper.
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1.2.3.2. Zaman
1.2.3.2.1. Yazarin Biyografisi ve Eser

Halit Ziya Usakligil, Bir Oliiniin Defteri’nde 6lmiis bir insanm anilarini aktarirken
kendi anilarin1 da bu romanda harmanlar. Yazar, egitim aldig1 yillarin kendisinde biraktigi
izleri Bir Oliiniin Defteri’nin baskarakteri olan Osman Vecdi’nin aldig1 ilk egitimine
yansitir. Halit Ziya, anilarimin yer aldig1 Kirk Yil eserinde hocasmi yesil sarikli, eli sopali
biri olarak tanitir. Hocasindan ve orada aldigi egitimden haz etmedigini su sekilde anlatir:

“...fakat ben bu mektepten ne kadar sogumustum, kag kere sabahleyin oraya

kadar gitmemek ve pek sevgili tavuklarimla vakit gegirmek icin hastaliklar

icat etmis, hir¢inliklar yapmus, yerlere yatarak tepinmis, evin biitiin

ayiplayan halkina, Afrika’min, Kafkasya’min c¢esit ¢esit siveleriyle: A!.

Tovbeler olsun, bu ¢ocuk okumayacak!..” dedirtmistim.” (Usakhgil,
2017h:33)

Hem Halit Ziya hem de Osman Vecdi tavuklarindan ayrilmak istemez. Romanda
hocay1 Osman Vecdi soyle tanimlar:

“Babam birkag kelime ile bu efendinin bizim hocamiz oldugunu, her giin

sabahlar: gelip bize ders verecegini anlatti. Bugiinden baslayarak her giin

ikiser saat tavuklaruimizdan, bebeklerimizden, askerlerimizden miifarakat

ederek [ayrilarak] bu kir sakalll, bol elbiseli, okgesiz ayakkabili, kalipsiz
fesli adamin karsisinda esnerdik.” (Usakhigil, 2018:38)

Halit Ziya, ailesinden habersiz yeni usulde olan bir mektebi duyunca heyecanlanir ve
gizlice mektebe giderek kaydm yaptirir. Bir Oliiniin Defteri romaninda da Osman Vecdi’yi
babasi biiyiidiigii icin Galatasaray Lisesi’ne gonderecegini sOyleyince geng adam bir daha o
hocay1 gormeyecegi i¢in sevinir. Halit Ziya, alacagi yeni egitimden dolay1r mutludur ayni
sebeple Osman Vecdi de mutludur. Halit Ziya, egitim ile ilgili kendi diisiincelerini bu
romaninda da vererek doneminin egitimini elestirir. Yeni egitimin savunucusu olan
Usakligil’in romanda Galatasaray Lisesi’ni tercih etmesi anlamlidir. O donem itibari ile bu
lise modern ve Batili bir anlayisla egitim vermektedir. Galatasaray Lisesi’nin bir diger 6nemi
ise Edebiyat-1 Cedide’nin temellerinin burada atilmasidir. Vecdi ve Hiisam da Halit Ziya
gibi modern bir lisede egitim alir. Vecdi, okuldan dondiigiinde modern oldugunu gostermek

icin Nigar’a eski hocasmi sorarken hoca kelimesini asagilayici bir tavirla kullanir.

Roman yazma yetenegini gelistiren Halit Ziya, Bir Oliiniin Defteri’nde romancilig1
boyunca ilk ve tek olarak kullandig: bir teknigi kullanir. Olaylar Osman Vecdi tarafindan
yazilan bir hatira defteri araciligiyla okuyucuya sunulur. Halit Ziya, 6nceki iki romaninda

da ortadan baslayip basa gelirken bu romaninda sondan hareketle basa gelir. Romanda i¢ ige
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gecmis iki olay halkasi bulunur. Agirlikli olarak realist yazarlar tarafindan kullanilan bu
teknikte yazar kendisinin romana olan etkisini ortadan kaldirarak okuyucunun bir defter
okuyor gibi hissetmesini saglar. Bu sayede okuyucu yasanilan olaylarin sebeplerini ilk

agizdan 6grenmis olur.

Halit Ziya, roman tekniginde ve tislubunda ustalasma evresine girdiginin farkindadir.
Bu romaniyla istikrarlt bir yapmin temelini atar. Servet-i Fiiniin edebiyatinin sanatkarane
iislubuna 6nemli 6l¢lide yaklasarak yazi dilini 6nceki iki romanina gore daha siirsel bir hale
getirir. Usakligil bu konu hakkinda Kk YiI’da su ifadeleri kullanir:

“Nihayet epeyce uzun bir fasiladan sonra Bir Oliiniin Defteri romanina

basladim. Bu fasila pek hayr-aver oldu, zira iislipta ve tahkiyede bir
tekamiil safhasi gegirmis oluyordum.” (Usakhgil, 2017b:197)

Sefile’de bagkahraman olan Mazlume, yasadigi felaketlerden dolay: intihar etme
fikrini aklindan gegirir ama bu sadece fikirde kalarak eyleme dokiilemez. Yazarin bir sonraki
romant Nemide’de baskahraman Nemide, yasadigi hayal kirikligi ve ask acis1 sebebiyle
intihar etmeye calisir ama Nail ve Nahit yiiziinden basarili olamaz. Bir Oliiniin Defteri’nde
bagkahraman Osman Vecdi ilk olarak harbe giderek kendi istegiyle 6liime atilir ama basarili
olamayarak evine gazi olarak geri doner. Daha sonra i¢inden gelen bir diirtiiyle kismen de
olsa intihara kalkisir ve bunda basarili olur. Intihar etmeden once hatira defterine sunlar1
yazar:

“Odamin biitiin pencerelerini actim, defterimi ¢ikardim. Iste bu parcayr bu

sitma iginde, iizerimden sular akarak yazdim. Fakat artik devam

edemeyecegim, basim dontiyor, pencerelerden iceriye hiicum eden buzlu
riizgdr beni buzla ates arasinda tutuyor, yatacagim.

Goniil bilmem nigin, pencereleri kapamadan, iistiimdeki 1slak elbiseleri
¢ctkarmadan yatmak istiyor.” (Usakligil: 2018:140)

Nemide romanindaki bagkalarmin mutlu olmasi igin asktan vazgecis temasi bu
romanda daha da gii¢lenir. Yazar, ka¢is temasini daha saglam bir kurguyla, 93 Harbi gibi
gercek hayattan kesitlerle birlikte anlatir. Nemide aradan ¢ekilip Nail ve Nahit’in asklarmi
yasamalarina izin verirken kagmayarak onlarin yakininda kalir ama Osman Vecdi, Hiisam
ve Nigar’in asklarini yasamalarina izin verip 6nce onlardan kagar. “Sizden kagmak, gidip
kaybolmus bir kosede babamin yaptig1 gibi mechul, unutulmus, hayattan ¢ekilmis yasamak
daha iyi degil miydi?” (Usakligil, 2018:112) Daha sonra yasadig1 hayal kirikligimi unutmak

icin uykuya siginir ve en sonunda da savasin oldugu yerlere kacar.
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1.2.3.2.2. Donem-Eser Iliskisi

Halit Ziya Usakligil, cocuklugunda ona biiyiik acilar yagatan 93 Harbi’ni bu romani
yazmasinda etken olarak gosterir ¢linkii yazar bu romanina baslamadan dnce ¢evresinde yine
Olimiin soguklugunu hisseder. Doneminde gordiigii 6liimler ona 93 Harbi zamanini
hatirlattig1 i¢in Bir Oliiniin Defteri’ni yazar ve eserde bu savasa yer verir. Romanin
bagkahraman1 Osman Vecdi, yasadigi hayal kirikliklarindan kagmak igin goniillii olarak 93
Harbi’ne katilir. Osman Vecdi’nin katildigi harbin hangisi oldugu sdylenmemekle beraber
Usakligil, Kirk Yil isimli anilarinda bu harbin 93 Harbi olarak bilinen Osmanli-Rus savasi

oldugunu belirtir.

Intiharin1 deftere yazarak dnceden haber veren Osman Vecdi, bu ydniiyle Besir
Fuad’a benzer. Besir Fuad, bircok esere imza atmis maddeci bir aydindir. intiharmdan iki
yil 6nce Ahmet Mithat Efendi’ye yazdigi mektupta intihar edecegini kaydederek bunu nasil
gerceklestirecegini ayrintili bir sekilde soyler. Besir Fuad, Bir Oliiniin Defteri yazilmadan
iic y1l dnce, 1887 yilinda dedigi sekilde intihar eder. Intihar diisiincesinin heniiz topluma
yabanci oldugu yillarda Osman Vecdi’nin intihar etmesi pek ¢ok kisinin diistincelerini etkiler
ve bunlardan biri de Halit Ziya’dir. Besir Fuad’1n intiharmdan etkilendigi goriilen Usakligil,
bir sonraki romaninin bagkarakterinin sonunu benzer sekilde kurgular. Osman Vecdi’nin son

sOzleri ile Besir Fuad’in son sézleri benzerlik gosterir:

“Ameliyatimi icra ettim. Hi¢bir agri duymadim. Kan aktik¢a biraz sizliyor.
Kanim akarken baldizim agsagiya indi. Yazi yaziyorum kapyt kapadim
diyerek geri savdim. Bereket versin iceri girmedi. Bundan tatl bir oliim
tasavvur edemiyorum. Kan aksin diye hiddetle kolumu kaldirdim. Bayginlik
gelmeye baslad...” (Mithat Efendi, 1996:32)

Biri kurgu digeri gercek olan iki kisinin intihar1 bu yoniiyle benzesir. Ancak Osman

Vecdi’ninki kansiz, daha insani ve romantiktir.
1.2.4. Ferdi ve Siirekasi

Ferdi ve Siirekdsi, Halit Ziya Usakligil’in Izmir doneminde yazdig1 ilk romanlarinin
doérdiinctisii ve sonuncusudur. Roman 3 Subat ve 24 Agustos 1892 tarihleri arasinda Hizmet

gazetesinde tefrika edilir ve daha sonra 1895 yilinda kitap halinde basilir.
1.2.4.1. Ozet

Ferdi ve Siirekast Ticarethanesi’nin sahibi Ferdi Efendi, Unkapani’ndaki kereste
depolarini satmayip elde tutmakla birlikte giizel bir evde oturur. Evin ingas1 buna uygun

oldugu i¢in yazihanesini de evin birinci katina kurar. Boylelikle ¢alisan dort muhasebeci ve
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bir usakla evden ¢ikmadan is yerinde olmus olur. Ferdi Efendi, karis1 61diikten sonra ¢ok
sevdigi kiz1 Hacer’le yasamina devam eder. Paradan sonra en ¢ok sevdigi sey kizidir. Hacer,
Ismail Tayfur isminde bir genci sevmektedir. Ismail Tayfur, babasi 6ldiikten sonra tahsilini
yarida birakarak evi gegindirmek i¢cin Ferdi Efendi’nin yaninda ¢alismak zorunda olan bir
genctir. Ismail Tayfur, annesi ve babasmin bir kis giinii aksamiizeri eve getirdigi Kimsesiz
bir kiz olan Saniha’yla birlikte yasar. ismail Tayfur ve Saniha beraber biiyiirler ve
biiyiidiikge de birbirlerini sevmeye baslarlar. Ismail Tayfur’un annesi bile geng kiza gelini

goziiyle bakar.

Ismail Tayfur bir giin Ferdi Efendi’nin yanma gider ve ona aylik hesap cetvelini verir.
Ferdi Efendi kendisinden beklenmeyen bir sey yaparak onu Over ve hatta maasinin az
oldugunu sodyleyerek kendi gelirinden yilizde yarim pay verecegini sdyler. Bunun iizerine
Ismail Tayfur kizarir ve bir tesekkiir ciimlesi mirildanir. Sarhos olmus gibi odadan ¢ikacag:
zaman Ferdi Efendi bunu digerlerine sdylememesini ister. O odadan ¢ikinca Hacer odaya
girerek babasma tesekkiir eder. Ismail Tayfur, biitiin bu olanlar1 Hasan Tahsin Efendi’ye
anlatinca ihtiyar adam muhakkak Ferdi’nin bir ¢ikar1 oldugunu hatta bunun Hacer’le ilgisi
olabilecegini sdyler. Ihtiyar adam, Hacer’in Ismail Tayfur’a olan ilgisinin farkindadir ama
Ismail Tayfur, Hacer’i almayacagmi Saniha’y1 sevdigini sdyler. Ihtiyar adam da 1srarla
aksini iddia ederek Hacer’i almasi gerektigini sdyler. ismail Tayfur, evine geldiginde kiiciik
odasinda otururken Saniha’nin bir gozyasina Hacer’in bin kere yiiz bin lirasini feda
edecegini diisliniir. Ferdi Efendi 6diilii ona vermenin zamanmin geldigini sdylediginde

oradan ayrilip baska yerde is aramaya karar verir.

Aradan iki ay kadar zaman geger. Ismail Tayfur’un evinin 6niine muhtesem bir araba
durur. Halayik Melekzat ve Hacer’in 8gretmeni Nedime, Ismail Tayfur’un annesi Besime
Hanim’la goriismeye gelmistir. Ferdi Efendi’nin kendilerine gdnderdigini ve Ismail
Tayfur’u damat olarak gérmek istegini aktarirlar. Besime Hanim, Hacer gibi bir kizin oglunu
istemesine ¢ok sevinir. Nedime, Hacer’in bundan heniiz haberi olmadigini ve Ismail
Tayfur’un da bir siire daha haberinin olmamas1 gerektigini soyler. Ust katta Melekzat’la
oturan Saniha, bu evliligi 6grenince yikilir. Duyduklarina sinirlenen Saniha, Ismail
Tayfur’un resmini hanimima gotiirmek isteyen kiza verir. Onlar gidince Saniha, Besime

Hanim’1n kollarma atilarak aglar.

Bir hafta sonra Saniha ve Besime Hanim, Ferdi Efendi’nin evine giderler. Saniha,
Hacer’i uzun uzun inceler ve onun bu kadar giizel, zarif olmasina sasirir. Hacer’in Ismail

Tayfur’a layik olduguna kanaat getirir. Besime Hanim ise gelin adaymdan gurur duyar. Ferdi
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Efendi ise Ismail Tayfur’u yanina ¢agirarak ona yiizde yirmi pay verdigini sdyler. Gegen
giin annesinin burada oldugunu sdyleyince ismail Tayfur saskmnlik ve kizgmlik iginde
odadan cikar. Hasan Tahsin Efendi’yle disar1 ¢iktiklarinda hayatin artik kendisi i¢in bittigini
sOyleyerek aglamaya baslar. O aksam eve gidince kendisinin islerine neden karigtigini, ona
sormadan neden bdyle islere kalkigtigini sorarak annesine kizar. Saniha aralarma girer ve
onmun Hacer’i sevdigini bildiklerini, annesinin sadece onun mutlu olmasmi saglamaya
calistigmni soyler. Ismail Tayfur duyduklari karsisinda sasirir. Ismail Tayfur, Saniha’ya onu
sevdigini soyler ama kiz, kendisini birakmasini ister. Saniha onu hi¢ sevmedigini, ona kardes

sifatiyla baktigmi séyler ve aglayarak asagiya iner.

Uzaktan bir gok giiriiltiisiiniin koptugu giin, diigiin glinlidiir. Besime Hanim oglunu
tizdiigiini bildigi i¢in bir kenara biiziislir. Saniha da gergin ve iizgilin bir sekilde kenarda
durur. Ismail Tayfur ise yiiriirken sadece Saniha’ya bakar. Diigiin bittikten sonra Hacer
yorgun bir sekilde gelin odasinda oturup Ismail Tayfur’u bekler. Kocasi Ismail Tayfur iceri
geldiginde Hacer’i karsisma alarak uzun uzun konusur. Hacer ne oldugunu tam olarak
anlayamaz ama yine de iginde canini sikan bir his vardir. Sabah olunca kocasinin kendisini
sevmedigine hiikiim verir. ismail Tayfur’u giydirip evden génderince babasinmn yanina gider

ve aglar.

Aradan bir hafta geger. Ismail Tayfur’da arzu, his, nese gibi duygular kalmaz. Gelin
giivey beraber iyi vakit gecirirler ama Hacer sevilmediginin farkindadir. Bir gece i¢indeki
bir hisle uyanir ve yatakta Ismail Tayfur'u gdremez. I¢indeki siipheler kabarinca kafasinda
duydugu sesi dinleyerek odadan ¢ikar. Kocasini Saniha’nin yaninda bulunca onlari
dinlemeye baslar. Ismail Tayfur, Saniha’ya ilan-1 ask eder. Hacer’den ve parasindan neftet
ettigini sdyleyerek geng kiza kagmayi teklif eder. Hacer bunlar1 duyunca bagirmamak igin
dudaklarini 1sirir ve kosarak odasina gider. Aklinda sadece kan vardir. Ismail Tayfur odaya
gelince Hacer’e gidecegini sdyler. Bunun iizerine Hacer kapiy: kilitler ve anahtari alir. Ismail
Tayfur 1srarla gidecegini sdyleyince Hacer delirerek eline mumu alir ve yatagin cibinligini
atese verir. Yangindan ¢ikan duman yiiziinden Hacer yere yikilir ve gdmleginin iizerine ates
diiser. Ismail Tayfur anahtar1 ondan alip kapiy1 acar ve Hacer’i de kucagma alarak odadan
cikar. Yangindan dolay1 odalarindan ¢ikmis ev halkima ve Ferdi Efendi’ye gittigini
sOyleyerek kucaginda Hacer’le birlikte kosar. Ev tamamen yanarken Ferdi Efendi’nin
aklinda kizindan ziyade kurtaramadig1 kasasi vardir. Ismail Tayfur ise delirmis bir halde evin
bahgesine gider ve Hacer’in cansiz bedenini topragin ilizerine birakarak yanina oturur.

Kahkahalar atarak yangini seyreder.
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Yangmin ardindan bir sene geger. Ferdi Efendi eski damadi Ismail Tayfur’a aylik on
liralik bir maas baglar ve ona Saniha bakar. Hasan Tahsin Efendi ise bu ugursuz evlilikte

rolii oldugunu diisiindiik¢e azap c¢eker.
1.2.4.2. Zaman
1.2.4.2.1. Yazarm Biyografisi ve Eser

Halit Ziya Usakligil, Ferdi ve Siirekasi’ndan 6nceki ilk ti¢c romaninda yer yer sosyal
meseleleri islese de agirlikli olarak ferdi konular tizerinde durur; Ferdi ve Siirekdsi’nda ise
gercek yasamdan ve ¢evresindeki insanlardan edindigi izlenimleri konu edinir. Halit Ziya,

Kirk YiI’daki anilarinda kitabimin gercek hayatla iliskisini su sekilde anlatir:

“Bu halet-i ruhiyenin icinden neler ¢ikti? En basta, Izmir’de yazilmis biiyiik
romanlarmmin sonuncusunu teskil eden Ferdi ve Siirekdst vardi. Bu eser
belki kendisine takaddiim edenler kadar cazip degildi, fakat oyle
zannediyorum ki hayat-i hakikiyeye pek yakin sahifelerle, hususuyla
dedemin ve babamun ticarethanesinden, banka dleminden kalmis intibalarla
dolu idi. Eshas arasinda timsaller vardi ki muayyen sahsiyetlerden miinakis

olmamakla beraber birer miiteayyin ve bariz sahsiyet teskil ederdi.”
(Usakhgil, 2017b:271)

Halit Ziya, ilk romani1 olan Sefile’de riiya motifine de yer verir fakat bu motifi acemi
bir sekilde isler. Mazlume, riiyasinda kendisini géklerden camura diiserken goriir ve bu riiya
bir sekilde gercekleserek masum bir kiz fuhus batagina diiser. Riiya sadece bu kisa diisiisten
ibarettir ve yazar, ayrintiya inmeden riiyanin ana hatlarin1 vermekle yetinir. Halit Ziya,
ustalik evresine gectigi romani olarak kabul edilen Ferdi ve Siirekdsi’nda ise riiya motifini
basarili bir sekilde kullanir. Daha 6nceki iki romaninda sadece birer climleyle aktardigi riiya
motifini yazar bu romaninda ¢ok daha ayrmntili bir sekilde anlatir. Bunun en biiyiik sebebi de

islubunun gelismesidir.

“Pek iyi tayin edemiyor fakat bulunduklar: yer, bildigi yerlerin hi¢birine
benzemiyordu. Deniz gibi bir yerdeydiler. Uzerine isik serpilmis bir
dalgamn iistiinde yuvarlaniyorlarmig gibiydi. Uzun kumral sagli, yesil gozlii
bir yiiz Hacer’in yiiziine yaklasiyor, yanaklarina degiyordu, fakat o kadar
hafif ki gen¢ kiz, yiiziine yalmz bir 151k sagiliyormus zannediyordu.
Uzerlerinde parlak bir bulut, altlarinda ¢alkantili bir dalga varmis gibi
Hacer, Ismail T ayfur’un kollart arasinda, yiizleri birbirine dokunarak bir
bosluk iginde yuvarlaniyordu. Sonra birdenbire karanlik olmus, ikisi de
siyah bir deniz iginde kalmisti. O vakit Hacer yavas yavas kendisinden
kacan o viicuda sarilmak icin ellerini, o yiize asimak istiyormus gibi
dudaklarint uzatmisti. Fakat eyvah! Ayagimin altinda bir ugurum agilmus,
birden oraya diismeye baglamist1.” (Usaklgil, 2016c¢:45)
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Romanda Hacer’in giinliik olarak kullandig1 defter mavi renktedir. Halit Ziya i¢in
mavi renk hikayeleri ve romanlarinda biiylik bir 6nem teskil eder. Yazar hikdye ve
romanlarinda mavi rengi hayalleri temsil etmesi bakimindan kullanir ama mavi renk
hikayelerde olumlu anlam tasiyorken romanlarda olumsuz mana tasir. Maksut Yigitbas,
Edebiyatin Ebemkusagi: Halit Ziya Hikdyeciliginde Renklerin Dili isimli kitabinda mavinin
yazarin sanatindaki yerine dair sunlar1 kaydeder:

“Denizin ve gokyiiziiniin rengine sahip olmasi mavinin anlamina derinlik ve

sonsuzluk katar. Hayallerin sonsuzlugunu sembolize eder. Halit Ziya,

hikdyelerinde mavi ile daha ¢ok kisilerin hayallerini ve giizel yonlerini

yansitir. Mavinin olumlu olani ve hayali imlemesi geleneksel oldugu kadar
evrensel ozelliginden kaynaklanir.” (Yigitbas, 2019:102)

Halit Ziya, romanlarinda mavi rengi yine hayaller igin kullansa da mavi renk
hayallerin kétii bir sekilde sonuglanmasima ve gerceklesmemesine isaret eder. Hacer, Ismail
Tayfur ile ilgili olan hayallerini mavi bir deftere yazar ve bu deftere yazdigi higbir hayali
gerceklesmez. Halit Ziya, mavi rengini bir sonraki romani olan Mai ve Siyah’ta da ayni
sekilde gerceklesmeyen hayaller igin kullanir. Mavi bir gecede kurulan hayaller, siyah bir
gecede yikilir. Nasil Nemide roman1 Ask-1 Memnu’nun ayak sesleriyse Ferdi ve Siirekasi da
Mai ve Siyah’in ayak sesleridir. Ozellikle Ismail Tayfur bir nevi Ahmet Cemil’in én
hazirhigidir. iki karakter de kirilgandir; babalar1 dliince ailenin gecimini iistlenirler, edebiyat
asig1 olarak, hayallerini gergeklestiremezler. Ahmet Cemil de Ismail Tayfur da hayattan
kagis mekani olarak odalarimi segerler. Yazar, romanciligini her eserinde gelistirerek bir

onceki romanlarmda olusturdugu prototip karakterleri de gelistirir.
1.2.4.2.2. Dénem-Eser iliskisi

Hermeneutik kurami bir yazarm dénemi ve eserinden ayr1 tutulamayacagini savunur.
Modern hermeneutigin kurucusu olan Schleiermacher’a gore zaman, yazar i¢in biiyiik bir
onem teskil eder. Ona gore higbir yazar yasadigi donemden ve eseri yazdigi zamandan
etkilenmeksizin eser yazamaz. Bu nedenle bir yazari anlamak i¢in 6ncelikle yasadigi donemi
ve zamani anlamak gereklidir. Metni anlamak i¢in de yazarin yasadig1 donemin ruhunun ve
toplumsal normlarinin  bilinmesi gerekir. Schleiermacher bdylelikle hermeneutik
diistincesinde merkeze yazar1 koyar. Eserin anlasimasinin anahtar1 olarak da yazarin
yasadig1 zamani anlamay1 sart koyan Schleiermacher, yazar ve donemin i¢ ige oldugunu

savunur.

Servet-i Fiinlin sanatgilar1 donemlerindeki baskidan ve yasanan olaylardan

etkilenerek diger donemlere gore daha duygusal kisilik sergiler. Halit Ziya yaratilist ile

44



birlikte i¢inde bulundugu donem ve yasadiklarinin sonucu olarak naif ve duygusal bir
insandir. Usakligil’in biitiin romanlarinda en az bir karakter i¢li ve duygusal bir yapidadir.
Yazarm ilk romanlarinda, 6zellikle Sefile ve Nemide’de bu duygusallik belli belirsiz olsa da
Bir Oliiniin Defteri ile Ferdi ve Siirekdsi’nda bu bariz bir sekilde ortaya ¢ikar. ikinci
doneminin ustalik romanlarindan olan Mai ve Siyah’ta da Ahmet Cemil, ilk donem eseri olan
Ferdi ve Siirekds: karakteri ismail Tayfur’un hissiyatm siirdiiriir. Ismail Tayfur yasadig
zorluklar ve sikintilar karsisinda aglayarak teselli bulur. Mehmet Kaplan, Usakligil’in ilk
dénem romanlarmin dnemini su sézlerle dile getirir: “Halid Ziya'mn daha Izmir’de iken
yvaptigr nesriyatla, sonradan yaptigi nesriyat, Servet-i Fiiniin edebiyatinin en belirli

taraflarimin tegekkiiliine yardim etmistir.” (Kaplan, 2014:38)

Halit Ziya, Ferdi ve Siirekasi’nda agirlikli olarak sosyal konulara deginir. Dedesi
Hacit Ali Efendi ve babast Haci Halil Efendi’nin calistig1 ticarethanelerinden edindigi
izlenimlerle romanmi donatan Halit Ziya, ticaretin ahlakli tiiccarlar tarafindan
yapilmadiginda ortaya ¢ikan anormalliklere, paray1r kizindan bile daha ¢ok seven Ferdi
Efendi {izerinden ele alir. Romanda isveren tiiccar olan Ferdi Efendi, giin gectikge
zenginlesirken calisanlarinin fakirlesmesi ele almarak elestirilir:

“O gururuna, kibrine ¢elikten bir dayanak gibi arkasinda duran kasanin

ig¢indeki parada benim kamimdan, benim hayatimdan bir par¢a oldugunu

unutuyor. Otuz bes senelik bir memuru, altmis yasinda bir ihtiyari,

babasinin biitiin hayatina ortak olmus, onu zengin etmek igin saglarini

agartmis, onun milyonlarini hesap etmek icin gézlerinin ferini kaybetmis bir

zavallyyr huzuruna ¢agwrmis da azarliyor. Senin o tizerindeki milyonluk bir

altin kiirsii gibi kurularak oturdugun sandalyeye o kuvveti vermek icin biz
ne olduk bilir misin? Kuruduk!” (Usakhgil, 2016¢:16)

Halit Ziya, romanlarinda goriicii usulii evlilik yerine iki kisinin asik olarak birlikte
olmasini tercih eder. Aska ve asik olmaya biiylik 6nem veren yazarm bu tavrinda Bati
kiiltiirliniin etkisi biiyliktiir. Romanlarinda evlilikleri genellikle ask ile yaptiran Halit Ziya,
Ferdi ve Siirekds: romanida agk yerine aile zorlamasiyla yapilan evliligin nasil felaketle
sonuglandi@1 {izerinde durur. ismail Tayfur, Saniha’y1 sevmesine ragmen annesinin ona
sormadan Hacer’le evlenmesine olur vermesiyle kendisini hi¢ istemedigi bir evlilik
icerisinde bulur. Her ne kadar romanlarinda goriicii usulii evlilige karsi olsa da gercek
hayatinda Halit Ziya, goriicii usuliiyle evlilik yapar. Bu konuda Halit Ziya’nin Kirk Y1/ adli
hatratmin “Halit Ziya ve Kirk Yil Uzerine” adli giris kismmda Abdullah Ugman sunlari

sOyler:
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“Hatiralarda dikkatimizi ¢eken konulardan biri de goriicii usulii evlilik
meselesidir. Osmanli toplumunda oteden beri siiregelen ana-babanin istegi
veya baskisiyla yapilan gériicii usulii evliligin, artik kesin olarak
Batililagsmaya basladigimiz Tanzimat 'tan sonraki yillarda basta Semsettin
Sami, Namik Kemal, Recaizade Ekrem ve Ahmet Mithat Efendi gibi
yazarlarin roman ve tiyatro eserlerinde elestirisi yapilirken, yasanan
hayatta bu uygulamanin hdla devam ettigi goriilmektedir. Nitekim kadinin
bir sahsiyet olarak toplum hayatinda heniiz mevcut olmadigi bu yillarda
Halit Ziya gibi Bat kiiltiiriiyle yetismis, Levanten ¢evrelerle yakin temasi
olan birinin evliliginin de bu sekilde gerceklesmesi, teori ile pratigin
birbirinden ¢ok farkli oldugunu géstermektedir.” (Ugman, 2017:14-15)

Ferdi Efendi romanda Batili tarzda olusturulmus bir karakterdir. Sar1 saglariyla ve
karakteriyle Halit Ziya’nin modern insan kriterini karsilar. Dogunun aile babasi tipinden
ziyade Bat1 toplumlarinda gézlemlenen aile babalarina benzer. Ferdi Efendi bir giin kizinin
glinliik olarak kullandigi mavi defterini bulur. Bu giinliikte yazilanlar hakkinda kiziyla
konusur ve 6zellikle birini sevdigini neden kendisine anlatmadigini sorar. Bu gibi olaylarin
babalara da anlatilabilecegini diizgiin bir sekilde kizina soyler. O donemde yasayan Dogulu
bir baba, kizinin giinliigiinde birini sevdigini yazdigini okudugunda biiyiik ihtimalle kizina
kizip bagirmas1 beklenirken Halit Ziya, Batili ve ideal bir baba figiirii olusturarak hem
donemine aykir1 bir sekilde davranir hem de romanin giiciinii kullanarak topluma ideal

babay1 6rnek gostermeye calisir.

Halit Ziya Usakligil’in ilk {i¢ romaninda para, lizerinde durulacak bir nesne
konumunda degildir. Bu romanlarda ana konu asktir ama Ferdi ve Siirekdsi’'nda askin
yaninda para da yer alir. Zengin olmak roman karakterleri i¢in sorun teskil etmezken Ferdi
ve Siirekdsi’nda para biiyiik bir maddi sorun haline gelir. Ismail Tayfur fakir, Hacer
zengindir; dolayisiyla aralarinda ekonomik ve sosyal farklilik bulunur. Hem fakir hem de
zengin hayati verilerek romandaki ¢evre yazarin 6nceki romanlaria gore bir hayli genisler.
Ferdi Efendi zengin olmasma ragmen Ismail Tayfur ve ailesine kars1 saygili davranir ¢iinkii
Ferdi Bey’in bir damatta aradigi en 6nemli 6zellik zekadir. Bagka toplumlarda zenginlerin
fakirleri asagilamasi1 normalken Ferdi ve Siirekds: romaninda yazildigr donemde Osmanli

Devleti’nde sinif farkliliklarmin fazla 6nemli olmadigini goriiliir.

Halit Ziya, romanda o dénemde ¢alisan erkek memurlarin hayatlarinda karsilastiklar
maddi ve manevi zorluklar1 ele alir. Zengin kiz fakir oglan temasinin kdlelik, hizmetgilik
disinda islendigi ilk roman Ferdi ve Siirekdsi’dir. Aynt zamanda Usakligil’in romanlar1
arasinda cariyenin yer aldigi tek romani bu eseridir. Osmanli Devleti'nde koleligin,

cariyeligin kalktig1 yillarda roman yazan Halit Ziya, donemine uygun olarak eserlerinde bu
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adlandirmalar1 kullanmak yerine hizmetci, dadi, kalfa, usak gibi ifadeleri kullanir. Bu
doneminin ve toplumun arzuladigi bir durumken yazar, Ferdi ve Siirekds: romaninda iki
cariyeye ve halayik olarak da Melekzat’a yer verir. Melekzat, Hacer’in istedigi her seyi
yapan bir oyuncak konumundadir. Yazar bu romaninda Melekzat gibi bir karaktere yer
vererek bir nevi yeni kalkmis kolelik miiessesini elestirir. Bu elestiri, Melekzat’a yapilan
muamelelerin ayrmtili bir sekilde anlatilmasinda goriiliir:

“Hacer oynamak igin birisine muhtactir; iste ona Melekzdat’t vermislerdi.

Hacer ¢ocuklarda yaradilistan gelen hainlik giidiisiiyle birisini dovmeye,

istrmaya, ¢imdiklemeye, oyuncagina kizdigr vakit bir seyden ofke

ctkarmaya, cami sikildigr vakit birisiyle ugrasmaya yahut ara sira dogan

sevgi ihtiyaci geregi birini 6pmeye, ona sarilmaya, halilarin iistiinde iki kedi

yavrusu gibi yuvarlanmaya muhtagti; iste ona Melekzdt’t vermiglerdir.

Hacer, Melekzat'y cesitli heveslerine yarar bir oyuncak, Melekzdt da

Hacer’i kafasi oksanan yahut kulaklari ¢ekilen bir kedinin sahibini sevmesi
gibi severdi.” (Usakligil, 2016¢:50)

Halit Ziya, onceki romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da egitim sistemini
elestirir. Daha onceki romanlar1 olan Nemide ve Bir Oliiniin Defteri’nde de ayn1 durumu
elestirmis olmasi doneminde olaylarm fazla degismediginin kanitidir. Nemide, erkek
olmadig i¢in tip okuyamaz ve belli bir yastan sonra evde egitimine devam etmek zorunda
kalir. Ayni sekilde Osman Vecdi yiiksekokula giderken Nigar evde oturur. Halit Ziya, karma
egitimin olmayisini diger romanlarindan farkli olarak Ferdi ve Siirekdsi’nda iki asigin
ayrilmalari1 tizerinden verir:

“— Bir zaman geldi ki iki arkadaslarin tarz-1 hayati [yasayis tarzlari]

iftirak etti [farkhilasti], ayri ayri mektebe gittiler, o vakit beynlerinde

[aralarinda] erkeklik kizlik gibi bir fark oldugunu anladilar. Sonra bir

zaman geldi ki Saniha, evde kalmaya, Tayfur, bilakis evde kalmamaya
basladi.” (Usakligil, 2016¢:92)

Intihar etme fikri Halit Ziya romanlarinda ilk kez yazarin Sefile’de ortaya cikar.
Yazar bu romaninda intihar fikrini diisiincede birakarak eyleme dokiilmesine olanak vermez.
Bir sonraki romani olan Nemide’de adini romandan alan kadin kahraman yanma Nail ile
Nabhit’i alip gece vakti kotii bir havada salla denize agilarak intihara kalkisir. Sefile’den farkli
olarak yazar burada intihar1 eyleme dokiilmesine izin verir. Bir Oliiniin Defteri’nde Osman
Vecdi hem savasa giderek hem de 1slak bir halde pencere agik yatarak intihar etmeye ¢alisir.
Yazarin bu li¢ romaninda da intihar diisiincesi hep baskarakterler iizerinden verilir fakat
Ferdi ve Siirekdasi’nda ilk kez bir yan karakter intihar girisiminde bulunur. Evliligin hayal
ettigi gibi olmadigini géren ve aldatildigini 6grenen Hacer, kendisini ve kocasi Ismail

Tayfur’u yakarak 6ldiirmeye ¢alisir. Bu yangmin sonucunda Hacer amacina ulasarak oliir
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ama Ismail Tayfur aklni yitirse de kurtulur. Bdylelikle Halit Ziya, intihar temasini zamanla

diisiinceden eyleme gegirerek bir ileri sathaya ge¢cmis olur.

Halit Ziya, izmir déneminde yazdigi bu dérdiincii romaniyla {izerinden acemiligi
atarak usta bir romanci olma evresine geg¢is yapar. Usakligil, bu romaninda da sade ve
anlagilir bir dil kullanir ama iislubu dnceki romanlarina gore ¢cok daha 6zenlidir. Servet-i
FiinGin déneminde yazdigi romanlarinda goriilen sairane tislubunun belirtileri bu romanda
goriilmeye baglar. Ayrica yazar mekan, kisi ve durum tasvirlerini yine ayni sairanelikle
ustaca ve ayrintili bir bicimde kaleme alir. Romandaki ciimleler yazarin 6nceki romanlarina

oranla uzun ve ayrmtilidir.

Osmanli Devleti’nin ¢okiis yillarinda yasayan Halit Ziya Usakligil, ilk romanindan
beri kullandig1 hayal hakikat ¢atismasin1 Ferdi ve Stirekasi’nda da kullanir. Fakat yazar, bu
temay1 daha onceki romanlarindan farkli olarak birden fazla karakter tizerinden igler. Servet-
i Fiinlin topluluguna katilmadan 6nce yazdigi son roman olan Ferdi ve Siirekdsi’nda bu
catismay1 daha ustaca kullanmasi roman tekniginde katlettigi asamay1 gosterir. Ik olarak
Ismail Tayfur bir gazetenin basyazari, bir bankanin énemli memuru ya da énemli bir
edebiyat insan1 olmak isterken babasi Abdiilgafur Efendi’nin 6lmesinin getirdigi
sorumluluklardan sonra bu hayallerinden vazge¢ip Ferdi ve Ortaklar1 Ticarethanesi’nde bir
odaya tikilip kalarak muhasebeci olur. Hacer’le evlendikten sonra agsk konusundaki hayalleri
de gergeklesmeyen Ismail Tayfur, hayal hakikat ¢atismasinin sonucu olarak her seyi birakip
kagmay1 tercih eder. Hasan Tahsin Efendi bu ticaret evinin ilk muhasebecisidir ama hak
ettigi yere hayat1 boyunca ulasamaz. Saniha o eve geldiginden beri Ismail Tayfur ile
evlenecegi giiniin hayallerini Kkurar fakat zengin bir kiz olmadigi i¢in bunun
gerceklesemeyecegini anladiginda hakikatle yiizlesir. Hacer ise Ismail Tayfur’la olan evliligi
konusunda hayal kiriklig1 yasar. Hayallerinde mutlu bir evlilik diisleyen Hacer, gergeklerin
hi¢ de 6yle olmadigini anlayinca yikima ugrayarak ¢ilgina doner ve evini yakarak intihar
eder. Son olarak zengin olmak isteyen Hasan Tahsin Efendi, bu emeline ulasamaz. Oyle ki
kendi hayallerini yasamasi i¢in Ismail Tayfur’a dgiitler verir ama bu nasihatler geng adamin

sonunun baslangici olur.

Halit Ziya Usakligil, Tanzimat donemi romancilarindan farkli olarak olay 6rgiisiiniin
arasina girerek romana ve karakterlere miidahale etmekten kaginir. Zaman zaman asir1
ayrintiya girer ve olay orgiistinii dagitmamak i¢in okuyucuya bilgi verir. Karakterlere direkt
olarak miidahale etmek yerine bir i¢ ses olmayi tercih ederek onlarla konusur. Sefile’de

Manzume, Mihriban’la ilk kez karsilastiginda icinden bir ses bu kadma hayir demesini
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soyler. Riiya motifinde oldugu gibi yazar ilk roman1 Sefile’den Ferdi ve Siirekdsi’na kadar
olan siiregte ustalasarak i¢c ses meselesinde de ilerler. Ferdi ve Siirekdsi’na kadar olan
romanlarinda i¢ ses kisa ciimlelerle karakterlere fisildarken Ferdi ve Siirekdasi’nda i¢ ses
direkt olarak konusur. Saniha, Ismail Tayfur’un Hacer’le evlenecegini duydugunda ilk basta
tiziilerek isyan eder ama daha sonra viicuduna bir dayaniklilik gelir ve i¢inden bir ses ona
“Evet Saniha! Ne kadar giizel séyliiyorsun! Nigin asagilanacaksin? Nigin kendini mutsuz,
caresiz gostereceksin?” (Usakligil, 2016¢:111) der. Bir diger ses ise Hacer’i uykusundan
uyandirir ve ona kétii bir seylerin oldugunu sdyler. Hacer bu sesin pesinden gidince Ismail

Tayfur ve Saniha’nin birbirlerini sevdiklerini, dolayisiyla aldatildigini 6grenir.
1.3. SERVET-1 FUNUN DONEMiI ROMANLARI

IIk dénem romanlarmni Izmir’de yazan Halit Ziya Usakligil, daha sonra Istanbul’a
gelerek yazin hayatmna burada devam eder. Istanbul’a geldikten sonra Recaizade Mahmut
Ekrem’in vesile olmasiyla Servet-i Fiinin topluluguna katilan Usakligil romanlarini bu
dergide tefrika etmeye baslar. Servet-i Fiinin edebiyatinin kurallar1 ¢evresinde eserlerini
kaleme alarak iki biiylik roman1 olan Mai ve Siyah ile Ask-1 Memnu’yu yazar. Bu romanlari
ile birlikte acemilik dénemini geride birakir; tislubunu ve roman teknigini kusursuza yakin

hale getirir.
1.3.1. Mai ve Siyah

Halit Ziya Usakligil’in ustalik doneminin ilk roman1 olan Mai ve Siyah, 1896-1897
yillar1 arasinda Servet-i Fiiniin dergisinde tefrika edilir ve 1900 yilinda Alem Matbaasi’nda
kitap olarak yayimlanir. Edebiyat ¢evresinde Batili anlamda ve teknikte ilk Tiirk romani

olarak da anilan Mai ve Siyah, yazarin en begendigi roman1 olma 6zelligini de tasir.
1.3.1.1. Ozet

Ahmet Cemil on dokuz yasma kadar mutlu bir hayat siirer. Pederi 6liince gegim
diisiincesiyle yasam miicadelesi baslar. Iki arkadasin tam siirde ve edebiyatta kendileri
kaybetmeyi planladiklar1 yaz tatiline hazirlanirken Ahmet Cemil’in babasi 6liir. Boylelikle
mai hayallerine kara bulutlar ¢oker. Zengin olmak, Hiiseyin Nazmi gibi mutlu olmak ister.
Annesi diplomay1 sorunca susar. Ertesi giin Hiiseyin Nazmi'nin evine gider. Bagina
gelenleri, yasadig1 her seyi Hiiseyin Nazmi’ye anlatir. Hiiseyin Nazmi ona gergek¢i bir

goriisle tavsiyeler verir.

Terclime igine girmek Ahmet Cemil’in aklina yatar ve miiterciminin yarida biraktigi

Hirs1zin Kiz1 hikayesinin terciimesine devam etmeye baglar. Hayalindeki ¢eviri bu degildir
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fakat para kazanmasi da gerektigi i¢in sabreder. Ceviri bitince kitapg1 paray1 almasi igin daha
bir siirii igin oldugunu sdyler ve bir miiddet para alamaz. Hikayenin ruhsati1 ¢ikinca zorla
haftada iki mecidiye alir. Bunun iizerine baska is diisiinmeye baslar ve Mir’at-i Sulin
matbaasina giderek orada ise girer. Biiylik bir hevesle cerideye bir ay yetecek kadar terclime
hazirlar. Para meselesini Ali Sekip’e actig1 bir giin Ali Sekip ona hocalik isi bulur. Biitiin bu
islerinin yan1 sira sinifta kalma korkusuyla derslerine de asilir. Uykusundan tasarruf ederek
sonunda diplomasin1 alir. Mektep bitince Hiiseyin Nazmi ile hayat ortakligi da hemen hemen

bitmis olur.

Bir giin Ahmet Cemil’e Hiiseyin Nazmi’den not gelir. Nezle olan Hiiseyin Nazmi
onu cagiriyordur. Yanma gittiginde Hiiseyin Nazmi ile siir hakkinda konusurlar. Lamia
onlara piyano ¢alar ve geng kiz piyano ¢alarken Ahmet Cemil ona asik olur. Ahmet Cemil,

hayalindeki kitap i¢in iyice heveslenir ve Hiiseyin Nazmi’nin kiitiiphanesini bosaltir.

Mayis aymin baslarinda Ahmet Sevki Efendi, Ahmet Cemil’in yanma gelip bir
izdivag meselesi oldugunu sodyler. Miidiir, oglunu evlendirmek istiyordur ve Ahmet Sevki
Efendi’nin aklma da Ahmet Cemil’in kiz kardesi ikbal gelir. Ahmet Cemil bu izdivaci ne
destekler ne de reddeder. ikbal ile Vehbi Bey’in diigiinii Ahmet Cemil’e hayal kiriklig1
yasatir ¢linkii kiz kardesine yapmak istedigi diigiin boyle degildir. Diigiinden iki ay sonra bir
giin Seher, Ikbal’i odasinda aglarken goriir. Vehbi Bey’in aksamcilig1 vardir. O siralarda
Vehbi Bey’in babasi Tevfik Efendi’nin on alt1 yaginda bir kizla evlendigi haberini alirlar.
Kis cok zor geger. Ikbal mutlu goriinmeye calisir fakat iizgiindiir. Ahmet Cemil ise

sikintilarini sadece eserini yazarken unutabilir.

Bir gece hamal kilikli biri gelip Vehbi Bey’i babasmin evine g¢agirir. Babasi
rahatsizdir. Ahmet Cemil enistesini ertesi glin matbaada goriir ve isleri devralir. Babas1 hasta
yatagindayken Vehbi Bey matbaa isleriyle ilgilenir ve hesaplar sormaya baslar. Ahmet Sevki
Efendi bu durumdan rahatsiz olur. Bu gelismeler Ahmet Cemil’in matbaa sahibi olma
hayaline olanak saglar fakat i¢inde kotii bir his vardir. Aksam Hiiseyin Nazmi’nin kdskiine
giderler. Yiirliyiise ¢iktiklar1 sirada Lamia ile karsilasirlar. Ahmet Cemil’in gece kafasinda
sadece iki diisiince vardir: Eseriyle Lamia. Sabah matbaaya gidince Ali Sekip’in isten
ayrildigini ve kagitci diikkani agacagini 6grenir. O gece Ahmet Cemil, enistesiyle matbaay1
konusur. Vehbi Bey, sarhos olarak bahsettigi Raci’nin gitmesini istedigini sdyler. Bu arada
Hiiseyin Baha Efendi de matbaadan ayrilir. Enistesi, Hiiseyin Baha Efendi’nin odasi
Ahmet Cemil’e verir. Tas baski makinesi i¢in paray1 da nereden bulacagini sdyler. Ahmet

Cemil’den Siileymaniye’de oturduklar1 evi ipotek ettirmesini ister. Ahmet Cemil diisiiniir ve
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evi rehin birakmada sakinca gérmez. Bir hafta i¢inde petrol motoru ve tas baski makinesi

gelir. Matbaa diizene girer.

Ahmet Cemil eserini bitirdiginde Hiiseyin Nazmi’'nin kdskiinde edebiyat
camiasindan insanlar1 toplayip onlara eserini okur. Eseri ovgliyle karsilandiginda Ahmet
Cemil ¢ok mutlu olur ancak bir kisim dinleyici begenmediklerini soylerler. Eserinin
begenilmedigini anlayan Ahmet Cemil o gece uyuyamaz ve sabah erkenden aceleyle oradan

ayrilir.

Ikbal hamiledir ama Vehbi Bey karisma yeteri dzeni gdstermez. Bunu dgrenen
Ahmet Cemil kardesini bu izdivactan kurtarmak ister. Matbaaya gider ve herkesin giiliiserek

"’

bir gazete okudugunu goriir. Gazeteyi aldiginda “Bir Edebi Miisamere??!!” basligini goriir.
Raci’nin yazdigmna emin oldugu makalede onunla alay ediliyordur. ikbal, matbaa, eseri,
enistesinin olusturdugu hayal kirikliklar1 yiiziinden Ahmet Cemil yalniz kalma ihtiyaci

duyar.

O giinden sonra evlerinde cehennem hayat1 baslar. Ahmet Cemil matbaaya
gitmeyerek igsiz gii¢siiz dolasir. Eve gidince herkesten kagip odasina kapanir. Vehbi Bey ise
iyice huysuzlasip siirekli olarak Ikbal’e bagirir. Herkesin bekledigi firtina taksit meselesiyle
kopar. Ahmet Cemil taksiti isteyen adami1 Vehbi Bey’e yonlendirir. Vehbi Bey borg kiminse
o versin diyerek 6demeyince Ahmet Cemil hiddetlenir. Evde giiriiltii kiyamet kopar. Vehbi
Bey, Ikbal’i iterek evden gider. Ahmet Cemil, annesinin kiipeleriyle yiiziigiinii rehin birakip
eve doner. ikbal’in durumu kétiilesir ve diisiik yapar. Bir siire sonra da oliir. Ikbal’in

cenazesinden sonra Ahmet Cemil iyice yikilir.

Bir giin Hiiseyin Nazmi, Ahmet Cemil’e is i¢cin temelli Avrupa’ya gidecegini sdyler.
Daha sonra Lamia’y1 verdiklerini sdyleyince Ahmet Cemil’in hayalleri yikilir. Artik
Lamia’ya kars1 diismanlik beslemeye baslar ama bu ask1 yalniz kendisinin olusturdugunu da
anlar. Icinde uzaklara kacip gitme istegi dogar. Artik okumak bile istemez ve biiyiik
hayallerle yazdig1 eserini yakar. Biitiin hayalleri yikilan Ahmet Cemil, siyah bir gecede bir

gemide annesiyle beraber uzaklara dogru gider.
1.3.1.2. Zaman
1.3.1.2.1. Yazarin Biyografisi ve Eser

Halit Ziya Usakligil’in ilk donem eserlerinde rastlanilan ebeveynin kaybina derin
istirap, Mai ve Siyah’ta da devam eder. Ahmet Cemil’in babasmi kaybetmesiyle baglayan

yikim, onu her seyden kagmaya zorlar. Zira babasinin 6liim onun hayallerine ulagsmasina
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engel olur. Koruyucu ve bir anlamda kanatlari olan baba; hemen her seye bakisini
etkileyecek derecede dnemlidir:
“Musibet insanlart en ziyade iimide sarildiklart hengamlarda zedelemekten
haz alir. Ahmet Cemil o iki ay1 Hiiseyin Nazmi 'nin her yaz ailesiyle gittikleri
Erenkoy’tindeki késkiinde gecirmege hazirlanirken talih kendisi icin diger

bir sey hazirlamakla mesgul idi: Babasi bu sirada vefat etmisti” (Usakligil,
2014:64).

Tanzimat romaninda babalar1 dldiikten sonra hayatlar1 rayindan ¢ikan karakterlerin
aksine Ahmet Cemil, babasi 6ldiikten sonra eglence hayatina diismez. Ancak hayati hem
maddi hem manevi anlamda daha zorlasir. Bu konuda Jale Parla, Tiirk Romaninda Yazar ve
Baskalagim adli eserinde su aciklamay1 yapar:

“Burada Halit Ziya'min hala Tanzimat romancilarimin izinden gittigini,

koruyucu ve kollayici bir baba figiiriiniin yoklugunda hanenin ¢okme

tehlikesiyle karsi karsiya kalacag ideolojisini siirdiirdiigiinii goriiriiz.

Ancak gozden kacirilmamast gereken bir fark vardir: Ahmet Cemil Batili

bir ziippe degildir; kolayca kinanip bir kenara itilecek basit bir Bati hayrani

degildir; baba parasini zevk ve sefada harcayacak bir mirasyedi, hig¢
degildir.” (Parla, 2011:60)

Ahmet Cemil uzaklara kagarken yaninda sadece sefkatli kollarma sigindig1 annesi
kalir. Halit Ziya, 6liimiinii hayatinin en kotii olay1 olarak tanimladigi ve ¢cok sevdigi annesini
romanlarinda anne karakterlerine siginan evlatlarla anar. Ahmet Cemil’in yasadig1 hayal
kirikliklar lizerine intihar etmeyi segmeyip annesine siginmasini Zeynep Uysal su sekilde
yorumlar:

“Cemil’in “siyah deniz "de karanliklara karismak, 6liimiin sefkatli kollarina

atilmak yerine annesiyle sart ¢ollere gidisi; hayattan ve cemiyetin sundugu

gerceklikten uzaklasarak bir cesit sairane intihart se¢mesi demektir. Faust

gibi arzulart igin seytanla anlasmanmin bedelini oliimle 6demez; daha

dogrusu kendisi 6liime mahkim edilmez ancak once kardeginin oliimii,

arkasindan isini kaybetmesi Faustyen bedellerdir bir bakima.” (Uysal,
2014:255)

Halit Ziya’nin romanda sar1 rengi segmesi ve bu renk iizerinden sembolizm yapmasi
tesadiifi degildir. Servet-i Fiinin sanatgilar1 ve 6zellikle Halit Ziya, eserlerinde Batiy1
simgeleyen sar1 rengini sik¢a kullanir. Yazarlarin kullandiklar1 her renk bir 6zelligi
sembolize eder. Romanda Ahmet Cemil’in hayalleri mai bir gecede baslarken siyah bir
gecede, siyah bir denize bakarak sonlanir. Mavi rengi romanda hayalleri simgelerken siyah,
gerceklesmeyen hayalleri imler. Hiiseyin Nazmi’nin zarif koskii havai yani agik mavidir.
Mavi koskte Ahmet Cemil’in zaman gegirmeyi en ¢ok sevdigi yer kiitiiphanedir ve bahgesi

Ahmet Cemil i¢in fikir hazzinin kaynagidir. Hiiseyin Nazmi’nin kullandig1 kursun kalemi
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mavi renktedir ¢linkii mavi renk hayalleri simgeler ve Hiiseyin Nazmi, Ahmet Cemil’in

hayalini kurdugu seylere sahiptir.

Romanda Ahmet Cemil’in siklikla tercih ettigi mekan olan Taksim Bahgesi, Halit
Ziya’nin da gercek hayatinda daha ¢ok bahar aylarinda gittigi bir dinlenme yeridir. “Ne
zarart var? Bak giinese! Bu giinesin altinda, bunu denize karsi, Taksim Bahgesi’'nde, ta o

tepede, Uskiidar'in denize akan levhasimin [manzarasimin] karsisinda okuruz” (Usakhigil,

2014:57).

Halit Ziya’nin ilk donem romanlarmin sonuncusu olan Ferdi ve Siirekdsi’nda Hacer
kafasinin i¢inde bir ses duyar. Bu ses Hacer’e nereye gitmesi gerektigini soyler ve sesi
dinleyip takip eden Hacer, kocasinin kendisini aldattigin1 6grenir. Mai ve Siyah romaninda
da buna benzer bir sesi Ahmet Cemil duyar.

“Bugtin bu garip nesideden duydugu sey hi¢bir tesirle mukayese edilemezdi

[kiaslanamazdy]. Su anlasiimayan, zapt edilmeyen lisan ile o ses giiya

Ahmet Cemil’in babasinin matemine, Ikbal’in mezarina, Lamia nin u¢cmus

hulyasina, su sobanmin iginde hald bir hayat bakiyesiyle [kirintisiyla]

citirdayan eserinin kiillerine ayri ayrt agladiktan sonra bu hasta kalbin

biitiin elemleri, acilari, tahlil ve ifade edilmeyen dertleri icin belig [apa¢ik]
bir lisan olmustu.

Bir miiddet sonra bu gagsiy haletine [kendinden gegmeye] benzeyen hissiyat
icin kaldi, simdi o ses artik biisbiitiin uzaklasmis hemen kaybolmustu, artik
kulaklarina iste bu ¢iplak sahramin uzakliklarinda giden deve stirtisti
iginden geliyor gibiydi.

Ayaga kalkti; kendi kendisine: “Evet, oraya gidecegim, o sade hayat icinde,
olmiis emellerinin sdkit tiirbesini [sessiz mezarini] orada kuracagim.”
diyordu” (Usakhgil, 2014:389).

Duydugu bu ses tipki Hacer’de oldugu gibi Ahmet Cemil’e ne yapmasi gerektigini
soyler fakat ses bu defa daha baskindir. Oyle ki Ferdi ve Siirekdsi’nda Hacer’in duydugu ses
belli belirsizken Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil’in duydugu ses daha baskin ve daha
teferruathdir. Bu ses Ahmet Cemil’i kendisine getirir ve sonunda ne yapmasi gerektigini

anlamasini saglar.
1.3.1.2.2. Dénem-Eser iliskisi

Servet-i Fiinin toplulugu, déneminde birgok yonden elestiriye maruz kalir. Bu
elestirilerin ¢ogunlugu dil ve Uslup tlizerine yapilir. Topluluk sanatcilarinin eserlerini
yazarken kullandiklar1 agdali dil bir¢ok kisi tarafindan anlagilmazlik ile suclanir. Donem
itibari ile yeni edebiyati en gok elestiren kisi Klasik Tiirk edebiyatinin son temsilcisi olarak

sayilan Muallim Naci ve ¢evresindekiler olur. Halit Ziya, Muallim Naci ile yasanilan eski-
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yeni tartismasint Mai ve Siyah romanina tasiyarak donemin edebiyat diinyasini gostermek
ister. Halit Ziya elestiren tarafa Ornek olarak Raci karakterini olusturur. Raci koti
aliskanliklar1 olan, eski edebiyata diigkiin bir insandir. Raci karakteri ismi bakimindan da
Muallim Naci’ye benzer fakat ikisi arasindaki benzerlik sadece isimleri ve savunduklar1
edebiyattan ibarettir. Halit Ziya, Raci ile déneminde yasanan edebi polemiklere dikkat
cekme amact giider. Raci karakterini olustururken eski edebiyatin son temsilcisi olan
Muallim Naci’den esinlenen Usakligil, Muallim Naci hakkindaki diigiincelerini Kirk Yil’da
sOyle ifade eder:

“Gazel-seralikta zamanmin feridi denebilecek olan bu zatin kendinde de

yenilige temayyiiller olurdu, ancak ne zaman bu temayiillere miisaade etse

derhal o tarzin tistatlariyla kendi aleyhine tebariiz eden azim bir fark ile

sukut etmis bulunurdu. Belliydi ki, ilhamat ve sanihatini sarktan, divan

edebiyatindan alan fitrati baska menbalardan gida almak kabiliyetine malik
degildi.” (Usaklgil, 2017b:162,163).

Eski edebiyat taraftari olan Raci’nin karsisinda yeni edebiyati savunan Ahmet Cemil
ise Tevfik Fikret’in Siiha ile Pervin siirindeki Siiha’ya benzer. Sitha’nin “Miistagrak, esiri
bir tabi’at... A¢ik sari, uzun, tariimar saglarimin dagilip orttiigii beyaz alminda daimi bir ¢in-
i infi’dl ile aglar gibi bakan mari gozlerini...” (Fikret, 2012:5) vardir. Ahmet Cemil’in de
ayni sekilde uzun sar1 saclar1 olmakla beraber karakteri de Siiha’nin inceliklerine ve
hayalperestligine benzer. Tevfik Fikret’in Siiha ve Pervin siiri bir hayal-hakikat catigmasidir.
Siirde Siiha hayali temsil ederken Pervin hakikati temsil eder. Fikret siirinde hayal-hakikat
catigmasini Siitha ve Pervin’in arasinda gecen diyaloglarla aktarir. Halit Ziya’nin romanda
kullandig1 s6zciikler ve Ahmet Cemil’in konusmalar1 Tevfik Fikret’in tislubundan izler tagir.
“Oft Ne vyeis ile dolu bir siir!.. Ne derin bir melall.. dedi. Ahmet Cemil gozlerini

ayiramiyordu, sanki biitiin maneviyati bu magmum siirin matemi altinda eriyip gitmisti...”

(Usakhgil, 2014:58)

Servet-i Fiinin diline yoneltilen bir diger elestiri de sanatgilarin bilinmeyen ya da
sozliikte kiyida kosede kalmig sozciikleri kullanmasina yoneliktir. Ahmet Cemil de Servet-i
Fiinlin edebiyatinda yaygin olan bilinmeyen kelimeleri kullanma yatkinhigina sahiptir.
Ahmet Cemil’in dilde siirsellik diisiincesi mensur siirle agiklanir. Servet-i Fiinfin sanatgilar1
da ayni1 diislinceyle mensur siire yonelir. Donem sanat¢ilarmin dil ve lisluplarina romanda
eski edebiyatin temsilcisi Raci elestiri yoneltir. Ahmet Cemil ve onun gibi yazanlarin Fransiz
siirinden miilhem imgesel siirlerini elestirir: “Siz birbirinizin yazdigini anlarsiniz herkesin
de sizin gibi anlamasina bir lizum géremiyorum™ (Usakligil 2008:18). Bu elestiri iizerine

Ahmet Cemil savunmaya geger. Ahmet Cemil’in Uislup konusundaki yaptigi savunma
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Usakligil’in kurgusal bir karakter {izerinden kendilerine yonelik elestirilere kars1 yaptig1 bir
savunmadir. Ahmet Cemil karakteri tizerinden Halit Ziya, eski ve yeni edebiyat hakkindaki

diisiincelerini aktarir:

“~ Siirin nasul bir yol takip ettigini [izledigini] anlamiyorsunuz. Fuzuli’'nin
saf ve samimi [katisiksiz ve icten] siirine terciiman olan o temiz lisanin
[dilin] iizerine sanat gibi, ziynet [siis] gibi iki belayi taslit [musallat]
etmisler; lisanda onlardan baska bir gsey birakmamislar, oyle gseyler
soylenmis ki sahiplerine sair demekten ziyade kuyumcu denebilir. Bir
ucundan tutulsa da silkilse tas parcalarindan baska bir sey dokiilmeyecek...
Lisant camit [cansiz] bir kiitle haline getirmisler. Bakiler, Nedimler, o deha
perisinin nasiyelerine [alinlarina] ilahi bir nur [aydinlik] koydugu
adamlar, bu lisandan, bu camit kiitleden ne ¢ikarabileceklerinde miitehayyir
kalmislar [sasip kalmislar]; lisani -iistiinii Orten tezeyyiin ve tasannu
[siislenme ve agsiri sanat yapma] yiikiiniin altinda zayif, sari, artik
goriilemeyecek, belki yok denebilecek bir hale gelen ruhu -Veysilerin,
Nergisilerin eline vermisler; o giizel Tiirkceye muamma [bilmece]
soyletmisler. Bunu inkdr etmek [yadsimak] miimkiin degil... Dort yiiz sene
emekle lisan tizerine yigilan bu kof seyler nihayet [en sonunda] zaman ile
yavas yavag siyrilip savruldu...” (Usakligil, 2014:21,22).

Servet-i Flinin sanat¢ilarinin en belirgin ve ortak 6zellikleri kagma fikrine sahip
olmalaridir. Yasadiklar1 donemdeki siyasi baskilar ve sansiir onlar1 kagis fikrine, yasamak
icin yeni bir yurt arayisina yoneltir. Bu yurt Istanbul’dan ¢ok uzak bir yer olmalidir; bunun
icin 6dnce Yeni Zelanda diisiiniiliir fakat daha sonra maddi sebeplerden dolayr Manisa’nin
Saricam ilgesi diisiiniilmeye baslanir. Bu giizel hayalin fikir babas1 Tevfik Fikret’tir. Halit
Ziya’nin edebi ¢evresinde Cenap Sahabettin’den sonra yer alan ve Usakligil’in {istat olarak
gordiigi kisidir. Halit Ziya, Kirk YiI’da Servet-i Fiin(in sanatg¢ilarinin kagmak istemesi
hakkinda sunlar1 soyler:

“Hakikatlerin teskil ettigi muhitte barinamayan, onlarin miifrit [asiri]

hassasiyetine ¢arpindigi elemleri nefsine sindirmek kuvvetini bulamayan

Fikret nihayet buradan kurtulabilmek c¢aresini muhal [varsayilan] bir

hayalde bulunca, ayniyle kederlerini bir sekrin [sarhoslugun] mugfil

[aldatic1] nesveleri icinde boganlara mahsus, bir kendi kendini aldatisla

adeta bahtiyar oldu. Nazarinda onu inciten, kudurtan ne varsa sanki bir

efsunla [sihirle] silinmis goriindii; Istanbul ve onun iginde, arkasinda,

otesinde ne kadar mesavi ve levsiyat buluyorduysa bunlar hep bir nisyan

[unutma] bulutunun altina saklanmis oldu; artik onun riiyet [goriis]

ufkunda yalniz bir hayat sahasi, bir saadet kosesi vardi, ve orada muradina
gore bir dlem icat edecekti: Yesil Yurt!.” (Usakligil, 2017b:468)

Kacis ve yesil yurt diisiincesi sanatgilarm eserlerine de yansir. Hayalleri
gerceklesemeyen sanatcilar, bu hayallerini eserleriyle gerceklestirmeye calisirlar ve

hayallerini eserleri iizerinden anlatirlar. Halit Ziya da kagis hayallerine eserlerinde, 6zellikle
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de Servet-i Fiinlin topluluguna katildiktan sonra yazdig1 eserlerinde yer verir. Servet-i Fiiniin
edebiyatinin ve sanatgilarinin belirgin 6zelliklerini tagiyan Mai ve Siyah romaninda bir
yerlere gitme fikrinden sik sik bahsedilir. “- Ah! Ben de gitmek isterdim, ben de bir yerlere...
— Eliyle isaret ediyordu. — Uzak bir yerlere gitmek isterdim...” (Usakligil, 2014:369).
Ahmet Cemil hayallerinin ger¢cek olmamasi tizerine kacis fikrine daha ¢ok meyletmeye
baslar. Servet-i Fiiniin sanat¢ilar1 gibi Ahmet Cemil de uzaklara gitmek ister. O kadar uzak
ki diistinlerinin bile kendisine yetigmesini istemez.

“Ne yapmak lazim gelecegine artik karar vermigti. Hiiseyin Nazmi gidiyor,

oyle mi? O da gidecek... Fakat o iimitlerinin arkasindan kosmak igin

giderken bu timitlerinin inkirazindan firar edecek [bozulmasindan

kagacak]; arkadasiyla ¢ocukluktan beri baslayan tezat silsilesini ikmal
edecek [karsithklar zincirini tamamlayacak]” (Usakligil, 2014:385).

Ahmet Cemil’le birlikte Tiirk romaninda yeni bir karakter olusur. Yazarlar kendi
deneyimlerinden yola ¢ikarak naif ve basarisiz yazar tipi olusturur. Jale Parla, yazar ve
eserlerindeki baskalasimlar1 inceledigi eserinde Mai ve Siyah’t da ele alarak
degerlendirmede bulunur:

“Ahmet Cemil bir yandan kirilgan ve romantik sanat¢i kisiliginden

kaynaklanan zaaflara sahipken, bir yandan da Tanzimat romanmndan

devraldigi bir baska zaafla, babanin yoklugunda ogulun acze diismesiyle

beliren eksiklikle malildiir. Ama artik séz konusu olan sefahat degil,

sanattir. Ahmet Cemil’in oykiisii bir ogul olarak degil bir sanat¢t olarak

ugradigr basarisizligin oykiisiidiiv. Hiilyalr sair Ahmet Cemil, ulasilmast
olanaksiz arzularla dolu Faustvari romantik sanat¢ilar kadar, hatta,
sonrasinda, Freudcu ve Lacanci okumalart da destekleyecek diizeyde

“eksik’tir. Diisledigi emsalsiz eseri yaratma stirecinde Ahmet Cemil’in

karsisina ¢itkan maddi ve psikolojik engelleri inceleyen Mai ve Siyah, Tiirk

romanminin ilk Kiinstlerroman't (sanat¢t romani) olarak énemlidir.” (Parla,
2011:19)

Mai ve Siyah, tarihi anlamda bir donem eseri olmayisina karsin yazildig1 zamana yani
on dokuzuncu yiizyilin son zamanlarmna ait izler tagir. O yillardaki Istanbul’un sanatin,
edebiyatini, basin hayatmi ve toplumun yasayisini basarili bir sekilde aktarir. “Tiirkiye'de
nesli namina konusan ilk eserdir, denebilir” goriisiinde olan Ahmet Hamdi Tanpinar, Mai
ve Siyah’in tam anlamiyla bir nesil roman1 oldugu kanaatindedir. Bunu su sozlerle aciklar:
“Ahmed Cemil'in formasyonu neslinin formasyonu, titizlikleri, hiddetleri, aksiilamelleri,

neslinin aksiilamelleridir.” (Tanpmar, 1977:280).

Mai ve Siyah, her ne kadar donem romani olarak anilmasa da yazildigi donemden
birgok iz tasir. Romanin yayginlagsmaya baglamasiyla baslayan terclimeler ve terclime

yapmanin zorlugu romanda ele alinmigtir. Ahmet Cemil, Lamartine’den g¢eviri yapmay1
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hayal ederken daha basit bir hikayeyi ¢evirmeye mecbur kalmasi halkin heniiz basit eserlere
ilgi duydugunun ve onlar1 okumanin kolaylarma geldiginin kanitidir. Terciime meselesinden
sonra Usakligil, bir siire i¢inde bulundugu matbuat aleminin donemine hi¢ de yabanci
olmayan sikintilarina deginir:

“Ah! Bu matbuat dlemi [basin diinyasi]! Bir seneden beri o dlemin az

tecriibelerini mi gérmiis, az aculiklarint mi tatmisti! Mektepte [okulda] iken

nasil hulya ederdi [hayal kurardi]! Bugiin kim bilir ne kadar gengler vardir

ki o alemde bir zevk tasavvur ederler [zihinde canlandirirlar], fakat bir kere
o ¢irkin matbuat hayatina girseler...” (Usakligil, 2014:29)

Romanda dénemin belli bagh 6rf ve adetleri de kendine yer bulur. Ahmet Cemil, kiz
kardesi Ikbal on yedi yasmna bastiginda “Bu memlekette kizlarin tam izdiva¢ zamani. Zavalli
Ikball... Acaba her vakit talih kismetine bir miisait cehre arz edecek mi [uygun birisini nasip
edecek mi]?” (Usakhgil, 2014:180) diye diisiinerek o donemde kizlarin evlilik yaslarini
verir. Ayrica Ahmet Cemil’in kardesine acimasi, o donemde yapilan evliliklere bakisini

gostertir.
1.3.2. Ask-1 Memnu

Halit Ziya Usakligil’in ustalik donemi eserlerinin ikincisi olan 4sk-1 Memnu, 1899-
1900 yillar1 arasinda Servet-i Fliniin dergisinde tefrika edilir ve 1900 yilinda kitap halinde
basilir. Halit Ziya’nin romanciligmin en giiclii romani olarak kabul géren Ask-1 Memnu,

bireyin kesfedildigi ilk Tiirk romanidir.
1.3.2.1. Ozet

Melih Bey takimi sandal gezintisi yaptiklar1 bir giin Adnan Bey’in sandaliyla
karsilasir. Peyker, annesi Firdevs Hanim’a Adnan Bey’in Bihter’e baktigini soyler ama yirmi
iki yasindaki Bihter anneleri Firdevs Hanim’mn géziinde hala ¢ocuk oldugu i¢in dnemsemez.
Sandal gezisinden dondiiklerinde damat Nihat Bey’i karsilarinda mutlu bir sekilde bulurlar.
Nihat Bey, Adnan Bey’in Bihter’e talip oldugunu sdyleyince Firdevs Hanim sasirir. Bihter
ise odasina ¢ikip bu izdivag fikrini diisiinmeye baglar. O gérkemli yalida yasamak, daha
yirmi iki yasindayken geng bir kizin validesi olma fikri hosuna gider. Bu izdivacta ne Adnan
Bey ne de ¢ocuklar onu korkutur. Melih Bey takiminin sénmeye baslayan sasaasinin ona en
fazla Nihat Bey gibi bir koca getireceginin farkindadir. Adnan Bey’le izdivacin istedigi her
seyi temin edecegini bilir ve kararmi verir. O aksam yemekte Firdevs Hanim izdivag
konusunu agtirmamak icin her seyi yapar. Yemekten sonra Bihter, annesinin yanina gidip

Adnan Bey’le izdiva¢ konusunu agar. Annesinin direndigini gordiiglinde Adnan Bey’in
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kendisini istedigini soyleyince Firdevs Hanim elinin tersiyle kizina vurur. Bihter

hiddetlenince Firdevs Hanim aglamaya baslar ama Bihter odasina zafer sevinciyle gider.

Adnan Bey’in korkusu ¢ocuklar1 gidince i¢inde kalacagi yalnizliktir. On alt1 senelik
izdivact zevcesinin bitmez tilkenmez hastalik anilariyla doludur. Adnan Bey bu izdivag
meselesini ¢ocuklarma 6zellikle de Nihal’e nasil sdyleyecegini bilemez. Nihal yanina
geldiginde ona anlatmaya ¢alisir ama olay1 az ¢ok anlayan Nihal bir bahane bulup kagar.

Adnan Bey de careyi Matmazel ile konugsmakta bulur.

Bihter yaliya geldiginde Adnan Bey, Bihter’i Biilent’e annen diye takdim eder.
Bihter tanisirken Nihal’e sarilir ve o anda birbirlerinin dostu olurlar. Nihal, babasi evdeyken
ortalarda gozilkkmez ama o yokken Bihter’in yanindan ayrilmaz. Izdivacin tiim kinini
babasma yoneltir. Bihter’le arasinda bir sogukluk olmaz ancak ona anne demek istemez.
Bihter’e nasil hitap edecegini bilmedigi i¢in tereddiitte kalinca Bihter ona yalnizca adiyla

seslenmesini rica eder.

Adnan Bey’le Bihter evleneli bir yil kadar oldugunda ailecek piknik yapmak i¢in
Goksu’ya giderler. Behliil, yiiriirken Peyker’e sokulur ve onu kovaladigi onun da
kendisinden kagtig1 giinleri hatirlatir. Peyker ise ona yiiz vermez ama Behliil yine de onu
biitlin giin rahat birakmaz. Piknik bitip de dondiiklerinde herkes yorgun bir sekilde odasina
cekilir. Bihter yalniz kalmak ister ve kendisinde bir seylerin degistigini anlar. Kocasindan
ve iivey analik sifatindan sikilir. Sonra aklima Behliil gelir ama onu diisiinmek istemez.

Firdevs Hanim’a benzemeyecegine yemin eder.

Biilent artik mektebe gitmeye baslar. Hizmetgiler de birer birer kovulup yalidan
gider. Bunu duyunca Nihal {iziiliir ve artik Bihter’den uzaklasir. Buna karsin Biilent,

Bihter’in tarafinda olur, bu durum Nihal’de derin bir yara olusturur.

Aralik aymin bir giinii Bihter, ondan istedigi sekerleri alip almadigini sormak i¢in
Behliil’iin odasmma gider. Bihter sobanin yanina, Behliill de onun yakininda yere oturur.
Behliil’tin eli Bihter’in dizindeyken Bihter’in kolu da Behliil’lin yanagina siiriiniir. Bihter
bir anda gitmek ister fakat Behliil bes dakika daha kalmasini ister. Bihter’in yanma gelip
dudaklarin1 onun saclarma siirerek birbirlerinin sevmemeleri i¢in bir sebep olmadigini
soyler. Pencerenin Oniine gelirler ve Behliil onu 6perek kollarma alir. O giinden itibaren
Behliil, amcasindan kagmaya baslar. Bu asktaki zorluklar ona cezbedici gelir. Bihter ise
nihayet Firdevs Hanim’1n kiz1 oldugunu kabullenir. Bu kiri yalnizca ask temizleyebilir diye

diistinerek kendisini avutur. Bihter artik her gece Behliil’iin odasma gider.
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Firdevs Hanim, uzun bir misafirlik i¢in yaliya gelir. Nihal nefret ettigi bu kadinla
ayni evde yasamak istemez. Behliill durumu fark eder ve biiyiikk kardes yumusakligiyla
konugarak onu sakinlestirir. Bu misafirlikten herkesten ¢ok Bihter’in memnun olmadigmi
soyleyince Nihal sasirir. Behliil Nihal’in Bihter’e haksizlik yaptigini ve babasmi iizdiigiinii
sOyler. Nihal yaptiklarini diisiiniince kendisini haksiz bulur. Odasinda otururken camina
kartopu gelir ve asagiya bakinca herkesin karla oynadigin1 goriip asagiya iner. Babasi bir
aralik Nihal’e Matmazel’in bir siire memleketine, kendi akrabalarinin yanina gidecegini
sOyler. Nihal buna da Bihter’in sebep oldugunu diisiiniir fakat babasini tizmemek i¢in bir sey
sOylemez. Behliil’ii de alip igeri gider ve ona piyano calar. Nihal piyano calarken Behliil,
Bihter’le olan iliskisinden sikilir ve yenilik, baskalik, heyecan isteyerek Kette’yi diisiinmeye
baglar. Bihter’le askinin devami icin Kette’ye gittigini diisiinerek kendisini avutur. Yalidan
giderken sofada Bihter’le karsilasir ve ona yalan sdyler. Bihter onun yalan sdyledigini
anlayinca sapsar1 kesilir. Nihal o sirada piyanonun basinda bayginlik gecirir. Onu tutan
Besir’den bundan kimseye bahsetmemesini rica eder. Bihter ise Behliil gittikten sonra onun
odasma giderek orada diisiincelere dalar. O sirada Mlle de Courton odanin kapisini acgar.
Bihter ona fark edilmemek icin kipirdamadan durur ama Matmazel kitaplar1 birakmak i¢in
iceri girdiginde ayaga kalkip kendisini belli eder. Matmazel’e pencerenin Oniinde
uyuyakaldigini sdyler ve odadan ¢ikar. Matmazel ise son gecesini Nihal’in yaninda gegirir.

Geng kiza Behliil’den sakinmasini 6 giitler.

Behliil yaliya ancak ii¢ giin sonra doner. Hiyanetini hemen anlayacagini bildigi i¢in
Bihter’den korkar. Yaliya geldiginde herkesle konustuktan sonra Firdevs Hanim’in yanina
gider. ikisi bir siire konustuktan sonra Firdevs Hanim onun evlenmesi gerektigini, bunun
icin Nihal’in uygun olacagini soyler. Firdevs Hanim bu diisiincesini Bihter’e de soyledigini

sOyleyince Behliil kadinin bir seylerden siiphelendigini anlar.

Nihal ve Behliil’iin izdiva¢ konusu yalida bir siire latife olarak calkalanir. Bu latife
Bihter’e ac1 g¢ektirirken Behliil’iin aklina kurcalayarak gitgide cazip gelmeye baslar. Her
gecen giin Nihal’i geng kiz sifatiyla goriir. Bir giin Behliil gazetenin kenarina kursun kalemle
tuhaf bir bas ¢izerken yanma Nihal gelir. Behliil’iin arkasindan kalemi tutunca Behliil onun
seffaf elini tutup dudaklarmma gotiiriip koklar. Birden Nihal silkinir ve Behliil’iin yanina
oturur. Nihal bu latifenin onu siktigindan bahsedince Behliil ger¢ek olmasina engel olup
olmadigin1 sorar. Nihal’in saskinlikla gozleri biiylince Behliil, onu sevdigini soyler. O sirada
Bihter de oradadir ve onu goriince Nihal odadan ¢ikar. Nihal gidince Bihter bu latifenin

uzadigmi soyler. Behliil bu latifenin gercege doniisme vaktinin geldigini sdyleyince Bihter
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bu izdivacin gergeklesmeyecegini soyler. Nihal yukariya ¢ikinca babasini Firdevs Hanim’in
yaninda bulur. Firdevs Hanim, Adnan Bey’i giinden giine bu izdivag fikrine alistiriyordur.
Firdevs Hanim ve Adnan Bey Nihal’i adaya gdnderme karar1 alir. Nihal, Besir hasta oldugu

icin onu da yanina alir.

Adada gecen birkag giinden sonra beklenmedik bir sekilde Behliil oraya gelir. Behliil
Nihal’le izdivag konusunu konusup ondan olumlu yanit bekler. Gelen bir mektup {izerine
Behliil Istanbul’a geri doner. Behliil giderken telasla mektubu orada diisiiriir ve mektup
Nihal’in eline gecer. Mektupta Firdevs Hanim’1n el yazisiyla birisinin her seyi itiraf edecegi
yaziyordur. Nihal bunun Bihter oldugunu ve kendisinin aldatildigini diisiiniir. Emin olmak
icin o da yaliya doner ama Behliil’lin gelmedigini goriince i¢i rahatlar. Adnan Bey ve
Bihter’e Besir’in 6liim doseginde oldugunu sdyleyince ikisi telagla onun yanina kosar. Nihal

de Firdevs Hanim’a izdivaca razi oldugunu babasina sdylemesini ister.

Nihal o gece Behliil’iin gelmesini bekler ve sonunda Behliil yaliya gelir. Bihter’e
mektubun Nihal’de oldugunu séyledigi sirada biitiin her seyi duyan Nihal bayilip diiser.
Behliil onu dyle goriince ¢ildirir ve yardim isteyerek bagirir. Herkes oraya gelir, Adnan Bey
Nihal’i kucaklar ve odasina ¢ikarir. Adnan Bey Nihal’1 Behliil’le Bihter’in ayaklar1 altina
serilmis bir sekilde gordiigiinde kalbinde sliphe uyanir. O bunu diisiiniirken odaya Besir gelir
ve Nihal’i 6ldiirdiiklerini soyleyerek bildiklerini anlatir. Adnan Bey sapsar1 kesilip hareket
edemez ama daha sonra ¢ilgin bir 6tkeyle yerinden kalkip Bihter’in yanina gider. Bihter
biiyiikk bir travma yasar. O arada Behliil yaliy1 terk eder. Behliil de kaginca Bihter’in

yasamasi i¢in sebep kalmaz, Adnan Bey’in silahin1 alip odasina ¢ekilir ve intihar eder.
1.3.2.2. Zaman
1.3.2.2.1. Yazarn Biyografisi ve Eser

Ask-1 Memnu, Halit Ziya’nin romanciliginin zirvesi olarak kabul edilir. Yapi
acisindan kusursuza yakin olan eser, Usakligil’in roman tekniginin zaman i¢inde gelisiminin
en somut 6rnegidir. Durali Yilmaz, Roman Kavrami ve Tiirk Romaninin Dogusu adl

eserinde Ask-1 Memnu’nun Tiirk romanindaki yerine deginir:

“Ulkemizin biitiin sasirtict degisimlerini géren Halit Ziya'mn, Birinci
Diinya Savasindan sonraki yillarda hayatini, hatiralar yazmakla gegiren
biri olmast gosteriyor ki o, bir sey soylemek icin yazmiyordu, roman yazmak
icin ugrasiyordu. Bunu basardi da. Sunu da eklemeliyim: Ask-1 Memnu
bizde alisilageldigi gibi kahramanmin degil, kahramanlarin oldugu bir
romandir. Bu bakimdan da bu eser hdld romanimizin ABC’sidir.” (Y1lmaz,

2011:89)
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Renk sembolizmini eserlerinde siklikla kullanan Halit Ziya Usakligil’in bu konudaki
en zengin roman1 Ask-1 Memnu’dur. Nihal sar1 saclariyla iyi kaderi simgelerken Bihter siyah
saclartyla kotii kaderi simgeler. Sari sacli insanlar sansliyken siyah saglilar sansiz ve
kadersizdir. Bu nedenden otiirti Firdevs Hanim da siyah saglarini boyayarak sar1 yapar ama
saglarinin dogal olmadig1 bariz sekilde belli olur. Bihter’in hayallerini siisleyen ve kendisini

mutlu edecegini diisiindiigii Adnan Bey’in yalisinin rengi a¢ik saridur.

Halit Ziya, realizm ve natiiralizm akimlarint Ask-1 Memnu romaninda da devam
ettirir. Bihter’in yaptig1 her hareketi bir sebebe baglayan Usakligil, soya ¢ekim unsurunu da
kullanarak neden-sonug iliskisini gili¢lendirir. Bihter’in kocasini aldatmasmi gengligine,
giizelligine, kocasmi siirekli aldatmig Firdevs Hanim’in kizi olmasina ve Behliil’iin
cekiciligine baglar. Yazar, romantizm akimindaki gibi karakterleri ya hep 1yi ya da hep kotii
tanimlamak yerine degisebilir bir sekilde olusturur. Bihter romanm baslarinda ahlakli,
kocasmi aldatmay1 ve annesine benzemeyi istemeyen, babasina benzemek isteyen bir
kadinken birden fazla etken ile yolundan sapar. Romantizmde ise kocasimna bagli bir kadin
ne olursa olsun kocasmi aldatmaz ya da siirekli aldatan bir erkek karisini aldatmaktan
vazgegmez. Bu baglamda Bihter’in kendisiyle yasadigi i¢sel catisma, Tiirk romaninda ilk

olma ozelligi tasr.

Halit Ziya, ilk donem romanlarinda yer yer olaylarin akisina miidahalede bulunarak
araya girer. Yazar, modern romancilikta bir kusur olarak goriilen bu durumdan tam
manastyla ilk kez Ask-1 Memnu’da kurtulur. Usakligil, kendisini romanin akisindan geri
cekerek karakterleri kendi yazgisina birakir.

“Gergekten de, bu romanda yazar, vakayr kurduktan sonra kendini geriye

cekmis, «o vakanin igine attigi» kisiler, olaylarin yiiriiyiisii ve birbirleriyle

Karsilikli iliskileri icinde olusmus; ipleri romancimin elinde bulunan

kuklalar olmaktan ¢ikip, yazarin da séyledigi gibi, «her biri hususi ve zati
bir hayat ile yagamigytir.” (Kudret, 1998:179)

Mlle de Courton, donemin gerekliligine uygun olarak geng kiz oldugu i¢in Nihal’in
roman okumasina karsidir fakat kendisi vakit buldukca hikayeler okur. Alexandre
Dumas'nin hikayelerinden biiyiik haz alan ihtiyar kadin Nihal’den firsat buldugu tiim
zamanini hikayelere harcar.

“Bu itiyadin neticesiyle onun hayatina, hissiyatina [duygu diinyasina]

Alexandre Dumas ve ona benzeyenlerden bir seyler sirayet etmisti

[bulasmisti]. Sanki hikdyeler ihtiyar kizin gozlerine renkleri degistiren bir

gozliik takmus idi; o, ancak kenarindan hisse aldigi hayati hep bu gozliigiin

arasidan goriir, ontine tesadiif eden cehreleri anlamak, hayatimin ufak
tefek vakalarina bir hiikiim vermek igin biitiin zihninde yasayan hikdye
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hatiralarina miiracaat eder, onlarla bir miisabehet [benzerlik] nispeti
kurduktan sonra bir netice ¢ikarirdi. Hemen hikdyelerinden birinin bir
sahifesiyle tetabuk edemeyen [uymayan] vakalar ehemmiyet verilemeyecek
bir yalan derekesine [asagi derecesine] inerdi.” (Usakligil, 2005:103,104)

Romanciliginda realizm akimimi benimseyen Halit Ziya, Fransiz Mlle de Courton’a
romantiklerin 6nde gelen ismi, Alexandre Dumas’y1 okutmasi tesadiifi degildir. Halit Ziya,
Kirk Yil’da Alexandre Dumas hakkinda “Onun meftunu idim ve onun tarihi hikayelerinden
astlanan bir zevk iledir ki tarihe merak ettim (Usakhgil, 2017b:108) der. Dumas’nin
hikayelerinin her boliimiinde okuyucuyu daha ¢ok heyecanlandirdigini diisiinen Usakligil,

bunu Alexandre Dumas ile ayni lilkede dogan Fransiz Mlle de Courton ile verir.

Halit Ziya, yasantisinda giyimine oldukca dikkat eden bir kisidir. Genellikle Batili
tarzda giyinen Usakligil, kiyafetlerinde beyaz tonlarmi tercih eder. Ik romani Sefile’den
itibaren karakterlerinin kiyafetlerini titizlikle tasarlayan Usakligil, bu konuya en fazla Ask-1
Memnu romaninda dikkat ¢eker. Zeynep Kerman, Tiirk edebiyatinda daha 6nce higbir
yazarm yapmadig1 bu titizligi “Eski Tiirk kiiltiriinden tamamiyla farkl olan bu giyinis
meraki ve maddeye verilen onem, Avrupalica yasam tarzimin en onemli delili sayilabilir.”

(Kerman, 2008:128) seklinde belirtir. Halit Ziya’nin romanlarindaki karakterler i¢in se¢tigi

kiyafetler, onlarin karakterleri hakkinda ipuglar1 da tasr.

Halit Ziya Usakligil’in romanciliginda da genis yer tutan kiz ¢cocuklarmin annelerin
kaderlerinden kagamayist yani soya ¢ekim, Servet-i Fiinn romanciligmin 6nemli
Ozelliklerinden biridir. Usakligil, ilk déonem romanlarindan olan Sefile’de soya ¢ekim
konusunu kurguda geri planda ele alir. Mazlume annesi gibi hastaliklidir. Ikbal Hanim ise
annesi Mihriban Hanim gibi olmak istemese de onun gibi fuhsa siiriiklenir. Halit Ziya ilk
donem romanlarinda annenin kotii kaderini kiz cocuklarma belli belirsiz bir sekilde
yiiklerken Servet-i Fiinin donemi romanciliginda ve 6zellikle Ask-1 Memnu’da bunu bilingli
bir sekilde yansitir. Bihter annesi Firdevs Hanim gibi olmak istemez hatta bunun i¢in
annesinden nefret eder. Ablas1 Peyker’in babalarina daha ¢ok benzemesini kiskanir ve hig
tanimadig1 babasina kars1 derin bir sevgi hisseder. Yine de annesi gibi olmaktan kacamaz ve
en sonunda Firdevs Hanim’1n kiz1 oldugunu kabul eder. Halit Ziya’nin romanlar1 arasinda
sadece iki tanesinde anne tiplemesi kotii bir sekilde verilir: Sefile ve Ask-1 Memnu. Sefile’de
Mihriban Hanim, Ask-1 Memnu’da Firdevs Hanim o donemdeki Tiirk anne tipine uymaz.
Usakligil, Ask-1 Memnu romanmi olustururken ilk romani Sefile’de isledigi soyagekim
konusunu genisletir. Boylelikle birbirine diigman anne-kizdan Bihter ve Firdevs Hanim gibi

psikolojik iki karakter dogar.
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Nihal’in annesiyle olan iliskisi ise Bihter’in annesi Firdevs Hanim’la olan iligkisinin
tam tersidir. Halit Ziya, ¢ok sevdigi annesini romanlarinda yasatarak annesine olan 6zlemini
roman karakterlerinin 6zlemine aktarir. Kimsenin kendisini anlamadigini ve kendisine hak
vermedigini diisiinerek 6lmeyi isteyen Nihal, annesi yasasaydi eger ona sahip ¢ikacagini
diistiniir. Halit Ziya, Nihal’in 6liimii ve annesini istemesini kendi estetik iislubuyla ve renk
sembolizmiyle verir:

“Olmek! Kim bilir, bu ne giizel bir seydi! Fakat ne korkung bir sey... Asil

korkun¢lugunda bir giizellik buluyordu. Siyah bir ¢ukur, o, biisbiitiin

beyazlasmis ¢ehresiyle sari saglarimin arasinda, beyaz, kar kadar beyaz
kefenler icinde yatiyor ve ta yukarda, o siyah topraklarin iistiine siyah bir
semadan yavast yavas, bu gen¢ kiz mezarini oksar gibi yagmurlar
dokiiliiyor; iste o sifa veren gozyaslari!.. Mademki bu hayatta sari saglarini

onlarla 1slatacak bir kerem kalbi yoktu, bu gézyaslarini mezarinda

bulacakti; sema, kizina aglayan bir anne matemiyle agwr agir, yavas yavas,

gozyagslarim serperken mezarinda, bunlari icecekti, bu olmiis geng kizin

renksiz dudaklart mesut bir tebessiimle taravet [tazelik] bulacakti; sonra,

kim bilir, belki mezarlarin karanlik yollarindan, o topraklarin altinda

muhtevi [gizlenen] siyah dehlizlerden bir olii, annesi, beyaz kefenleriyle

stiriiklene stiriiklene, tirnaklariyla topraklar: dese dese, yol acacak, geceleri

kizint yalniz birakmamak i¢in onun yanina gelecek, dudaklariyla sagclarinin

arasinda kulagint arayacak ve baskalarina, hayattakilere isittirmemek icin

yavas bir sesle: “Nihal’im! Benim mini mini Nihal’im” diyecek; “Iste ben,

valniz ben sana hak veriyorum.” Evet, mini mini Nihal’e yalniz o hak
verecekti.” (Usakhgil, 2005:321)

Sefile’de Mazlume okudugu romanlardan gergek hayat iizerine ¢ikarimlar yapar ve
roman karakterlerini ¢evresindeki insanlarda arar. Mlle de Courton da Mazlume gibi
okuduklarindan ¢ikarimlar yapmaya calisir. “Bunun hikdaye hatiralarindan hangisinde bir

tatbik zemini bulabilecegini hemen diistinmiistii” (Usakhigil, 2005:104).

Halit Ziya, Ask-1 Memnu romanmi olustururken sadece Sefile’den yararlanmaz.
Sefile’den sonra yazdig1 ve Ask-1 Memnu’nun ayak sesleri olan Nemide romani da yazarin
en biiylik kaynaklar1 arasindadir. Nemide romani birgok yonden Ask-i Memnu’nun 6n
hazirhig: niteligindedir. Usakligil, Nemide’deki karakterleri gelistirerek Ask-1 Memnu’daki
karakterleri olusturmustur. Bu baglamda Nihal’de Nemide’nin bir¢ok karakteristik 6zelligi
bulunur. Nemide tiplemesini Usakligil, Nihal ile daha da gelistirir. Yazar bu gelistirmeyi
yaparken Onceki tiplemeden yararlanmay1 da ihmal etmez. Nemide hastalikli, narin, sar1
sacly, seffaf tenli, narin bir kizdir. Nihal ise romanda su sekilde tasvir edilir:

“...0 yasamaktan gsikdyet ediyor zannolunan sari, sariliginda ugucu bir

pembeligin aldatict nesveleri hemen solacak bir giil rikkatiyle [inceligiyle]
titreyen hazin ¢ehresi! O hasta iken sizi yalanct handeleriyle [giiliisleriyle]
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aldatmaya, etrafindakileri sahte bir saadet iginde igfal etmeye [aldatmaya]
calisan, derinliklerinde mariz ruhu aglarken, giilen gozleri. Bunlart biitiin
manalariyla goriiyordu. O vakit kizinin hastaliklarini, sinir buhranlarini, o

ta ensesinden baslayarak haftalarca devam eden bas agrilarint tahattur
ediyordu...” (Usakligil, 2005:70)

Nihal, Nemide’ye fiziksel 6zellikleri diginda karakteristik 6zellikleriyle de benzer.
Iki karakter de mutsuzluktan uzaklara giderek kagmayi yegler. Nemide, Nail’i Nahit’ten
kiskandig1 i¢in kotiilesir ve bunun lizerine hava degisimi i¢cin Kanlica’daki yaliya gidilmeye
karar verilir. Bunu 6grenen Nemide “...eliyle pek uzak bir mesafeyi gosteriyormus gibi bir
isaret ederek “Uzak... Uzak olmak i¢in...”” (Usakligil, 2016:75) der. Nihal de Nemide gibi
uzaklara kacmak ister. “- Gidelim... Gidelim artik buradan, dedi. Buradan, bu evden

kendisine hiyanet eden birisinden firar edercesine uzaklasmak istiyordu” (Usaklhgil,

2005:123).

Halit Ziya, Nemide romanindan sadece Nihal karakteri i¢in yararlanmaz aksine Agsk-
1 Memnu’daki bir¢ok karakterin alt yapis1 Nemide romanindan gelir. Nemide’ nin babasi
Sevket Bey ile Nihal’in babasi Adnan Bey benzerlik taswr. Usakligil, Sevket Bey’i
gelistirerek Adnan Bey’it olusturur. Bdylelikle yazar kizina diiskiin baba figiiriini
genisleterek romana daha ¢ok dahil ederek etki etmesini saglamis olur. Asiklarin arasina
giren Nahit karakteri ise Ask-1 Memnu’daki Bihter’le birlikte gii¢clenerek yeniden dogar.
Usakligil, Nemide romaninda siyah sagli Nahit karakterinden Bihter’i olusturur. Nemide
romanindaki paylagilamayan erkek olan Nail, Ask-1 Memnu 'daki paylasilamayan erkek olan
Behliil’in 6n hazirligidir. Behliil de Nail gibi iki kadin arasinda kalir ve bu durumdan
sikayetci olmaz. Iki karakterin bir diger benzerligi amcalarmm himayesinde olmalaridir.
Nail babasi 6ldiikten sonra amcasmin himayesinde okumustur. Cocuklugundan itibaren her
hafta amcasmin evine gelir. Behliil de babasi bir vilayete memur olduktan sonra
Galatasaray’da yatili olarak okur ve haftada bir giin amcasinin yalismna gider. Behliil’tin bu
durumu Usakligil’in bir diger romam olan Bir Oliiniin Defteri’ndeki Osman Vecdi
karakterini de andirir.

“Usakhgil’in yasamindan ve bireysel karakterinden izler tasiyan ilk

yapitindan son yapitina kadar kahramanlarin bir¢ogunun birbirinin devami

gibi ele alinmis olmasi, insanin éziinde yer alan antagonist egilimlerin de
basarili bir sekilde roman alamina yansitildigint géstermektedir.” (Kurt,

2014:11)
Intihar fikri Halit Ziya nin ilk ddnem romanlarinda agirlikli olarak diisiincede kalarak
icraata gecemez. Sefile’de Mazlume karnindaki bebegini diisiinerek intihar fikrinden

vazgeger. Nemide’nin intihar girisimi Nail’in engel olmasiyla gergeklesemez. Bir Oliiniin
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Defteri'nde Osman Vecdi 6lmek i¢in savasa gider ama basarili olamaz. Ferdi ve
Siirekdsi’nda ise Hacer sinir buhram sonucunda sadece kendisini degil Ismail Tayfur’u da
beraberinde 6ldiirmek ister. Halit Ziya’nin ilk donem romanlarinda intihar fikri bir sekilde
sonugsuz kalir. Halit Ziya'nin ustalik donemi romanlarindan olan Ask-1 Memnu’da ise
intihar, sonunda tam anlamiyla gerceklesir. Behliil’le kocasini aldatan ve sonunda annesi
Firdevs Hanim’1n kiz1 olan Bihter’in intihari, yazar tarafindan kurgu agisindan neden sonug
iliskisine baglanarak olusur. Bu sekilde Halit Ziya’nin romanlarinda Mazlume ile baslayan

intihar diisiincesi Bihter ile nihayete ulasir.
1.3.2.2.2. Dénem-Eser iliskisi

Halit Ziya Usakligil, diger Servet-i Fiinin sanat¢ilart gibi hayat kargisinda
yoruldugunda huzurlu bir yere kagma egilimi igerisindedir. Tevfik Fikret basta olmak iizere
diger S. Fiinlin sanat¢ilar1 gibi kendini Yesil Yurt hayallerine kaptirmayan yazar, bunaldigi
zamanlar Biiyiikada’ya giderek orada kafasmi toplar. Burada diinyadan bir nebze de olsa
uzaklasarak yalniz kalir. Halit Ziya’nin Biiyiikada’ya sigimmasi romanlarna da yansir. 4gk-
1 Memnu’da Adnan Bey’in halasi Biiylikada’da yasar ve karakterler gergek hayattan kagip
nefes almak i¢in adaya gider. Ada onun i¢in su duygular1 iginde barmdirir:

“Ada bana hi¢ yabanci degildi, onun her parcasini ayri ayri sevmistim, ve

burada biitiin diinyadan ayrilmig¢asina, sanki hayat dleminden koparak

eteklerini beline dolayp denizlerin bu bucagina ¢ekilivermis olan su toprak

par¢asinda ben de, is saatlerinde kurtulup sinmege muvaffak olunca,

sehirde kalan varligimla olanca baglarimi ¢ozmiis oluyordum.” (Usakligil,
2017:498).

Romanda kagis diisiincesi sadece Biiyilikada’yla sinirli kalmaz. Hayat karsisinda
umutsuzluga kapilan karakterler kurtulusu kagmakta bulur. Behliil, Bihter’le olan yasak aski
ortaya ¢ikinca ¢areyi kagmakta bulur. Romanin sonunda ihanete ugrayan baba-kiz,
yalnizliklarin1 birbirleriyle giderir ama Nihal’in aklina ikisinden birinin yalniz kalma

diisiincesi gelince korkar ve bu korkudan kagmak ister: “- Artik kacalim, diyordu”

(Usakligil, 2005:514)

Halit Ziya’nin romanlarinda ¢ocuklar genellikle ebeveynlerine karsi sevgi ve saygi
doludur. Sefile’deki Mihriban Hanim ve Ask-1 Memnu’daki Firdevs Hanim disinda anne
tiplemesi klasik Tiirk annesi gibi sefkatli ve sevecendir. Bu sebeple Firdevs Hanim donemine
aykir1 bir sekilde karakterize edilir. Ayrica, Usakligil’in romanlarinin hemen hepsinde
goriilen annesini ya da babasini kaybetmis karakterler Ask-1 Memnu’da da mevcuttur.

Firdevs Hanim donemindeki gibi evlenince evinde oturup kocasmi bekleyip yemek yapan
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bir kadmn degildir. “Omriim sana cocuk yetistirmekle mi gegecek?” (Usakhgil, 2005:27)
diyecek kadar 6zgiirliigiine diiskiin ve bireysel bir karakterdir. Bu yonleriyle Firdevs Hanim
bohem Batili kadm profili ¢izer. Adnan Bey ise yine Halit Ziya’nin bir¢ok romaninda oldugu
gibi otoriter Tiirk babas1 degil, ¢ocuklarma kars1 anlayish ve kendisini onlara adamis bir
babadir. Adnan Bey’in sar1 yalisi da Avrupai bir sekilde dekorasyon edilir. Romanda Batidan
gelip bir Tirk evinde Tiirk hayatiyla yasamak isteyen Matmazel Mlle de Courton, Adnan
Bey’in cocuklarina miirebbiyelik yapmak i¢in geldiginde geleneksel bir yali beklerken
kendisini Avrupai bir yalida bulunca sasirir:

“O, mermer mefrus [dosenmis] azim [biiyiik] bir sofa; tastan siitunlar

tizerine kondurulmus bir kubbe; cabeca [yer yer], sedef islenmis, sark

halilariyla désenmis sedirler; bunlarin tizerinde elleriyle ¢iplak ayaklar

kinali, gozleri siirmeli, baslari daima yasmakl, sabahtan aksama kadar

zencilerin darbukalariyla uyuyan yahut bir kenarda kiigiik giimiis

mangaldan amber kokular: etrafa dagilirken elmastras nargilelerinin

vakutlara ziimriitlere miistagrak [batmig] marpuglarint  ellerinden

birakmayan cifte cifte kadinlar tahayyiil etmis [hayal etmis]; biitiin o garp

muharrirlerinin  [yazarlarimin], ressamlarimin sarka dair hurafe ve

efsanelerinden hatirasinda kalan uzak yadigarlarla bir Tiirk evinin baska

bir sey olabilecegine ihtimal vermemisti. Kendisini yalimin sik, kiiciik

misafir odasinda goriince istifsar eden [soran] gozlerle delilesine

[kilavuzuna] bakmus idi: «Salih! Beni bir Tiirk evine getirdiginizden emin
misiniz?»” (Usaklgil, 2005:86).

Ask-1 Memnu, her ne kadar Batili bir anlayisla yazilsa da bir¢ok yonden de donemin
geleneksel Tiirk tipini i¢ini barindirir. Bihter annesinin Adnan Bey’le olan izdivacina karsi
¢ikmasina itiraz edince Firdevs Hanim “Ne vakitten beri kizlar annelerine karst izdivag
hakkinda serbest serbest lakirdi soylemeye bagsladilar?” (Usakhgil, 2005:70) diyerek
Bihter’i anneye saygi konusunda uyarir. Giyim konusunda da Bihter, Nihal’in artik bir geng
ki1z oldugu i¢in ¢arsafa girmesinin uygun olacagini sdyler. O dénemde kizlar on iki yasindan
sonra eteklerini uzatir ve Bihter bu diisiinceye uygun olarak Nihal’in ¢arsafa girmesi
gerektigini belirtir. Buna karsilik Batili olan Matmazel Mlle de Courton ise Nihal’in ¢arsafa
girmesi i¢in erken oldugu goriisiindedir. Bunun {izerine ise Bihter giilerek “- Evet Fransa’da
alelumum Avrupa’da, hatta Beyoglu’nda; fakat bizde Nihal artik sokaga acik bile
ctkamayacak. Degil mi Nihal? Sik bir ¢arsaf...” (Usakligil, 2005:202) diye cevap verir.
Bihter’in Nihal artik bliylidiigii ve geng kiz oldugu i¢in erkek kardesi Biilent ile odalarini da
ayirir. Buna tepki gOsteren Nihal’e “Biilent artik senin odanda yatamazdi, bu, kaideye
mugayir bir sey olurdu.” (Usakligil, 2005:468) diyerek yine donemin anlayisina uygun bir

cevap verir.
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Gustave Flaubert’in Madame Bovary romani 1857 yilinda, Lev Tolstoy'un Anna
Karanina roman1 1873-1877 yillar1 arasinda, Halit Ziya Usakligil'in Ask-1 Memnu romani
ise 1899-1900 yillar1 arasinda yazilir. Fransiz Emma Bovary de Rus Anna Karanina da Tiirk
Bihter de realizm akiminda yer alan ii¢ romanc1 tarafindan yazilir. Ayn1 ylizy1l igerisinde
olusturulan bu ii¢ kadin karakterin kaderleri de birbirine benzerdir. Ug karakter de yaptiklar
evlilikte aradiklarimi bulamayip toplumsal degerlerle ve kendileriyle ¢atisma haline girer. Bu
ii¢ giizel kadmin sonu da intiharla sonlanir. Emma borg¢larinin, terk edilmenin ve vicdan
azabmin etkisiyle kendisini zehirleyerek intihar eder. Anna, Vronsky’nin kendisini artik
sevmedigini diisiinerek ¢ekilmez bir kadin olur ve sonunda trenin Oniine atlayarak intihar
eder. Bihter ise Behliil’le olan iligkisi agiga c¢ikinca onu bekleyen hayattan kacar ve

tabancayla kalbine sikarak intihar eder.

Ahmet Hamdi Tanpmar, hikdye ve romanlarda en ¢ok iglenen temalardan biri olan
esirlige Besir iizerinden deginir. Edebiyat-1 Cedide romanina kadar esaretin islendigini
sOyleyen Tanpimnar, Besir’in eski romanlardaki esirlere benzemedigini sézlerine ekler.
Tanpinar, “"Ask-1 memnu’un Besir’i, bu romanin Bogazigi feerisinde, tipki bazi Ronesans
tablolarindaki egzotik ¢ehreler gibi goriiniir. Hi¢hbir sey, onun bu romanda 6liisii kadar
mandlt olamaz. Filhakika, Halid Ziya’min sanatinda bu oliim muharririn cemiyet
hayatimizin miihim bir parcast icin bulabildigi tek semboldiir denebilir.” (Tanpinar,
1988:292) diyerek Besir karakterinin farkliligmi dile getirir. Bu dogrultuda romanda
Besir’in hastaliginin agirlastigini 6grenen Adnan Bey ve Bihter’in onun yanina kosmasi da

biliyiik bir farklilik tasir.
1.4. MESRUTIYET DONEMI ROMANLARI
1.4.1. Kink Hayatlar

Kiwrik Hayatlar, Halit Ziya Usakligil’in Serveti Fiinin doneminde yazdigi son
romandir. Roman, Serveti Fiinlin dergisinde 1901 yilinda tefrika edilmeye baslanir ama
eserin en dnemli kisimlar1 sansiire ugradigi icin yazar tarafindan devam ettirilmez ve yarida
kalir. Miitareke doneminde Vakit gazetesinin israriyla roman, 1922 yilinda bastan

baslayarak tefrika edilmeye devam eder ve 1924 yilinda da kitap halinde basilir.
1.4.1.1. Ozet

Omer Behig, karis1 Vedide kizlar1 Leyla ve Selma’yla birlikte mutlu bir hayat siirer.
Mektepteyken hep bu saadetli hayati hayal eder. Vedide, evinden ve ¢ocuklarindan baska

bir sey diistinmeyen, kirli iliskilerden arnmis nadir ailelerden birinin kizidir. Babasi
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askerdir. Kocasina tiim insanlardan ve kendisinden {istiin bir insan goziiyle bakan Vedide,
onun karsisinda kendini kiiciik ve bilgisiz hisseder. Omer Behig, kendi ailesiyle yakim bir
iliski icinde olamadig1 ve ailesini ¢ok erken kaybettigi icin Vedide’ nin ailesini kendi ailesi
gibi benimser. Birka¢ yi1l Vedide’nin ailesiyle birlikte yasayan Omer Behi¢’in en biiyiik
hayalini gergeklestirir ve kendine ait bir evi olur. Karisiyla beraberliklerinin sekizinci
senesinde ev sahibi olma hayalleri de gergeklesir. Omer Behi¢, memur ¢ocugu oldugu igin
cocuklugu diizensiz geger. Her mevsim Istanbul’da semt degistirir. Babas1 onun da memur
olmasini ister ama 0, tabip olmakta kararlidir. Anne ve babasini kaybedince geriye sadece

ablasi1 kalir.

Kizlar1 Leyla ¢ok sokulgan bir cocuktur. Omer Behi¢, bunu kizin bir yasindayken
gecirdigi ve onu neredeyse oldiirecek olan zatiirreye baglar. O glinden sonra dikkat ederler
ve iizerine titrerler. Uzerine bu denli titrenilmesi ¢ocukta simariklik olusturur. Selma ise
bahgeyle ugrasmay1 sever ama Sabriye Kadin’la anlasamaz. Omer Behig, Leyla’yla birlikte
bahgeyi diizenleyen Selma’nin yanina gider. O sirada kapi calar ve Sazidil kucaginda
cocuguyla yardima gelir. Stizidil’in hastalikli oglu Ferit’i alir ve gogsiinii dinler. Siirekli

cocuga ilaglar yaptirir.

Omer Behi¢ ve Vedide, KAgithane doniisiinii izlerler. Vedide, bu kirik hayatlari
gormeye dayanamayarak pencereden cekilir. Vedide, i¢inde yikiklar olan bu evleri
diisiindiikten sonra kendi evinin de bdyle olup olmayacagmi diisiiniir. Vedide’nin i¢inde

kocasmin onu her zaman sevmeyecegine dair bir korku vardir.

Bir giin gelen bir mektupla Omer Behig, ablas1 Meveddet Hanim’m kocasmin
rahatsiz oldugunu haber alir. Omer Behig, ablasmi kendisinden uzaklastirdig1 igin enistesini
pek sevmez. Kar1 koca birbirlerine o kadar yeter ki ¢ocuksuzluk hoslarina bile gider. Omer
Behi¢ diger mektuplar1 agar. Veli Bey’in hanimi zatiirre oldugu i¢in onu ¢agiriyordur. Ertesi
giin Omer Behig’in mektepten arkadasi olan Bekir Servet, onu alir ve Veli Bey’in evine
giderler. Gittiklerinde Bekir Servet, Nebile’yle flortlesir. Hastayr muayeneden sonra
¢iktiklar1 esnada Neyyir’le karsilasirlar. Omer Behig, ilk gériiste Neyyir’den etkilenir. Omer
Behi¢ eve dondiigiinde Seklire Hanim’1 kendisini beklerken bulur. Kendisini tedavi ettigi
icin tesekkiire gelen bu kadmi tekrar tedavi eder. Kadma kdyde kalmaya devam etmesini
soyler ama Seklire Hanim, kocasinin Refet’e ev tuttugunu 6grendigi i¢in 1srarla sehre geri

donmek ister.
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Stzidil, Andelip Bact’nin sdylediklerinden sonra kocast Mehmet Ali’ye doner.
Sektire Hanim’dan haber gelince Omer Behig gider. Sekiire Hanim, Omer Behi¢’in evinden
gidince Refet’in evine ugrar ve iceri girer. Oradan ayrilip konagina giderken de bayilir.
Arabacis1 konakta kimsenin olmadigmi sdyleyince Omer Behig, ilk olarak Ferruh’u almaya
Refet’in evine gider. Ferruh’u oradan alip Sekiire Hanim’in yanma giderken Ferruh
yasanilanlart anlatir: Refet, Sekiire Hanim geldiginde ona Ferruh isminde kimseyi
tanimadigini sOyler. Sekiire Hanim da inanmis goriinerek ondan af diler ve dertlerini ona
anlatir. Seklire Hanim, evden ¢ikinca sokak kapisinin yaninda Ferruh’un topuzunda giimiis
grift markasi olan bastonunu alir ve yavasga tekrar yerine koyup oradan ayrilir. Sekire
Hanim gittikten sonra Refet aglar. Ferruh, Refet’le Sekiire Hanim’dan 6nce tanistigmi
sOyler. Ferruh’un validesi ve pederi ¢ocuklarmi kurtarmak i¢cin onu Seklre Hanim’la
evlendirir. Seklire Hanim onlar i¢in ¢ocuklarin1 Refet’ten kurtaracak bir alet niteligindedir.
Ferruh bunlar1 Omer Behi¢’e anlatirken aglamaya baslar. Omer Behi¢ ise hangisine
actyacagini sasirir. Eve gidince Sekiire Hanim’1 yatakta giilerek oturur vaziyette bulur. Ikisi
dost edastyla konusur. Bir aralik dadi gelip Ferruh Bey’in geldigini haber verince Omer
Behi¢ kalkar. Oradan ayrilirken Ferruh, Omer Behi¢’e umudunun olup olmadigmi sorar.

Omer Behig ise olmadigmi sdyleyerek oradan ayrilir.

Sonraki glin Mansur Bey’le Selime Hanim gelecegi i¢in hazirlik yapilir. Onlarin yeni
eve ilk ziyaretidir. Onlar1 beklerken Bekir Servet Bey gelir. Talat Bey’in annesi Sahire
Hanim, Nebile’yi istemeye gelir. Bu durumun kargasasindan kagmak ve her seyi geride
birakip dinlenmek i¢in Bekir Servet Biiyiikada’ya gitme karar1 alir. Giderken Neyyir’in
stirekli onu sorup ondan bahsettigini sdyler. Aksam olunca Ferruh’tan hastanin durumunun
agir olduguna dair haber gelir. Bir diger haber de ablasindan gelir. Dogrudan dogruya
enistesinin 6ldiigli yazmaz ama ablas1 gelece§ini haber verir. Ablasi gelince karisiyla
durumunun nasil olacagini diisliniir. Onlar konusurken Refet gelir. Aglayarak Sekire
Hanim’1 kurtaracak bir sey yok mu diye sorar. Tabip sifatiyla yapilacak bir seyin olmadigini
sOyledikten sonra vicdanin sesiyle alayci bir tonla Refet’i tebrik eder. Bu facianin

sorumlular1 ii¢ii de degildir, cemiyettir.

Aradan on giin geger ve bu siirede bircok olay meydana gelir. Omer Behig’te bir
duygu bikkinlig1 olusur. Bu siirecte ablas1 Meveddet Hanim da evlerine gelir. Misafirligini
kisa tutma fikrindedir. O giinlerde Bekir Servet, Veli Bey ailesinden izin alip hava degisikligi
icin gidince aile, Omer Behic’i davet eder. Omer Behi¢c bunu Vedide’den saklar. Neyyir

rahatsizlandig1 icin oraya giden Omer Behig, kendisini Neyyir’le yalniz kalmis bulur.
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Neyyir’it muayene eder ve bir sey olmadigini sdylese de oradan gitmez. Oturup beraber
konusmaya baslarlar. Omer Behi¢ bu aileyi diisiiniir ve Neyyir’i baskalarindan kiskanr.
Geng kiz diigmiisse bile daha da diismesine engel olmak ister. Evde asagi katta bulunan
Sayan Kalfa disinda kimse yoktur. Omer Behig, firsat1 degerlendirerek kiza yaklasir. Kizi
Operek kucaklar. Ayrilirken Neyyir, bir sonraki bulugsma i¢in yazacagini soyler. O giinden
sonra Omer Behig ile Neyyir arasinda gizli bir ask macerasi baslar. Ilk bulusmalar1 bir terzide
olan iki asik sik sik bulusurlar. Omer Behig, Neyyir’i kiskansa da onu bu hayattan kurtaran

kisi olacagini diisiinerek mutlu olur.

Bir giin Bekir Servet’in geri dondiigii be yeni evlenen Nebile ile goriistiigii haberini
alir. Bekir Servet, Nebile ile goriisse de ahlakindan etkilendigi Miizzan’a asik oldugunu
soyler. Daha sonra Neyyir’in Misirli zengin bir koca buldugunu ve evlenecegini sdyleyince
Omer Behig kiskanir. Leyla’nin hastali§1 ve Neyyir’in evlenip gidecek olma diisiincesi onu
sikintiya stiriikler. Ertesi glin Neyyir’le olan bulusmasma gitmeden terzinin yanma gidip
sorular sorar. Terzi kadin ona Neyyir’i sevmemesini Ogiitler. Neyyir geldiginde ona Misirh
koca meselesini sorar. Geng kadin ise rahat bir sekilde anlatir. Evliliginin aralarindaki
iliskiye engel olmayacagmni sdyleyince Omer Behi¢ hiddetlenerek oradan ayrilir. O giinden
sonra Neyyir’le aralarindaki iligki tartigsmalarla geger. Tartismalarin siddetinin arttig1 bir giin

Omer Behig bir daha donmemek iizerine Neyyir’den ayrilir.

Agustos aymin son giinleri geldiginde Leyla, iyice hastalanir. Meveddet Hanim,
Leyla’nin hastaligindan Vedide’yi sorumlu tutar ve ayn1 zamanda Selma’y1 kendi tarafina
ceker. Leyla, hastaligi boyunca sadece annesini yaninda ister. Vedide ise kendisini
aldattigindan emin oldugu kocasindan uzak durur. Higbir seyden haberi yokmus gibi

davranarak Omer Behic’e vicdan azabi ¢ektirmek ister.

Leyla’nin 15182 kars1 duyarli oldugunu duyan Omer Behig, siiphelerinin dogrulugu
konusunda hocalarina fikir sorar. Leyla’yr muayene ettikten sonra uzmanlar fikir birligine
varir. Kii¢iik kizda beyin zari iltihab1 vardir. Bu gergek karsisinda derin bir iiziintiiye giren
Omer Behig, biitiin bunlar1 Vedide’ye nasil sdyleyecegini diisiinerek eve gider. Eve
geldiginde Vedide’nin yanma giderek aglamaya baslar. Vedide ona biitliin bunlar1 hak
ettigini soyleyince karismimn her seyi bildigini anlar. Kendisini suglar ve Neyyir’e mektup

yazarak iligkisini bitirmek ister.

O giinden sonra Omer Behi¢ ve Vedide igin kotii giinler baglar. Leyla’nm durumu

giin gectikge kotliye gider. Kiigiik kiz babasini yaninda istemez, herkese kotii sozler
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sOylemeye baslar. Bir gece Leyla annesine seslenir ama kizmin 6lecegini anladigi i¢in
Vedide cevap veremez. Omer Behig fenalasan karisinin yanindayken Leyla’nim 6liimii haber
verilir. Leyla 6ldiikten sonra Bekir Servet arkadasini yalniz birakmaz. Ona sehirde olan
biteni anlatarak kafasini dagitir. Gorkemli bir diigiinle evlenen Neyyir’den bir satirlik taziye

mektubu alan Omer Behig ac1 ¢eker. Vedide ise kizmnin liimiinden sonra odasima kapanir.

Aradan iki ay gectiginde Omer Behic, Neyyir’den haber alir. Geng kiz onu son kez
gormek istiyordur. Omer Behi¢ basta Neyyir’in yanma gitmeye karar verse de sonra fikrini
degistirir ve Leyla’nin mezarina gider. Mezarda uzun uzun agladiktan sonra eve doner.
Karisinm yanina giden Omer Behig, Vedide nin saclarmnin kisa siire icerisinde beyazladigini

fark eder.
1.4.1.2. Zaman
1.4.1.2.1. Yazarin Biyografisi ve Eser

Realizm akimini ilk romanindan itibaren gelistirerek kullanan Halit Ziya Usakligil,
Kiritk Hayatlar romaninda da gergekei bir anlatim teknigi kullanir. Sosyal konular1 gercekei
bir sekilde ele alan Usakligil, romaninda hayaller i¢cinde yasayan karakterleri bir kenara
birakarak gerceklerle yasayan ve gercekler karsisinda kagmayan karakterler olusturmaya
calisir. Yazar, Omer Behi¢ ve cevresinde kirik hayatlari olan her karakterin yasadigi trajediyi
bir sebebe baglar ve olaylar1 bu sebepler gercevesinde sonuglandirir. Usakhigil, dnceki
romanlarinda da realizmin geregi olan sebep-sonug iligkisini kurmakla birlikte Kirik
Hayatlar’da bunu sadece ana karakterler {izerinden degil genis bir alana yayarak birden fazla

karakter lizerinden yapar.

Halit Ziya, Kurik Hayatlar’dan dnce yazdigi Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu romanlarda
toplumsal konulardan uzaklasarak sanata, edebiyata ve bireye agirlik verir. Usakligil, Ask-1
Memnu’yu yazdiktan sonra romanciligimi degistirmek ister ve Edebiyat-1 Cedide'deki asir1
stisti, betimlemeleri, agdali dili ve agir lislubu geride birakarak yeni bir tarzda eser yazma
arzusuna kapilir. Bu diisiincelerinin sonucunda Kirik Hayatlar’t yazmaya baglayan
Usakligil, bu eserini tislup ve teknik agisindan onceki biitiin romanlarindan iistiin gortir.
Kirik Hayatlar romaniyla Uslup degisikligine giden Usakligil, 6nceki eserlerinde 6zellikle
de Mai ve Siyah’ta goriilen agdali iislubunu kétii bir sekilde anar. Uslup konusundaki
diisiincelerini Kirk Y1/ adli anilarinda teferruath bir sekilde agiklar:

“Bu maraz hadisesi refiklerimin affedeceklerine hatta benimle beraber

itiraf eyleyeceklerine kanaatle soyleyecegim, ziynet ve sanat iptilast idi. Bu
iptila nazimda olsun nesirde olsun, yazilari fazla yiiklii, sonradan bulunmus

71



bir tabiri kabul edersek, agdali bir hale getiriyordu, dyle ki o tarihten
uzaklastik¢a hele bugiin ben bizzat bunlari tekrar okurken sinirlenmekten
hali kalmiyorum” (Usakligil, 2017b: 418).

Halit Ziya, oémrii boyunca kayiplar yasamis bir insandir. Ozellikle ¢ocuklarinin
Oliimleri yazar1 derinden sarsar. Usaklgil, c¢ocuklarinin trajik Oliimlerini yazarak
hafifletmeye ¢alisir ve bu dogrultuda ¢ocugu Sadun’un kaybindan sonra Kirik Oyuncak
hikayesini yazar. Dogumundan sonraki alt1 y1llik yasam1 boyunca hastalikla cebellesen kiz1
Giizin’in 6liimii iizerine de Kuik Hayatlar romani yazar. Romanm baskarakteri Omer
Behi¢’in kiz1 Leyla da dogdugu giinden itibaren hastalikli bir ¢cocuk olur. Bir ara ¢liime hig
olmadig1 kadar yaklasan kiiciik kiz, romanin sonunda 6liir ve ailesini derin bir iiziintiiye
sokar. Halit Ziya da kizi Gilizin’in 6liimiiyle benzer {iziintiiler yasar ve bu iizlintiistinii

yazarak gidermeye calisir.

Halit Ziya, annesi Behime Hanim’a goniilden bagl bir evlattir ve annesinin 6 limii
onun hayatmin en biiylik acilarindan biri olur. Bu nedenle yazar, annesizligin getirdigi
lizlintliyli yazarak gidermeye ¢alisir. Yasadig: biiyiik kaybin acisin1 romanindaki karakter
iizerinden su climlelerle aktarir:

“Bu anda tekrar annesini diistindii. Babasinin hatirasina da bir merbutiyeti

[bagliligi] vardi, fakat elem veya siirUr [iiziintii veya seving] zamanlarinda

ruhunun ihtiyar disinda [istem disi] bir hamlesi ile hayali annesinin

agusuna [kucagina] atilirdi. Annesizlik acisindan hi¢bir zaman sifa
bulmamisti. Hususuyla [6zellikle] bugiin onu ta ruhunun derinliklerinde
sizlayarak tahattur ediyordu. Ne olurdu, o da su dakikada bu ailenin
saadetine sahit olsaydi, ne olurdu? Onun gozlerinden bugiin seving yaslar

dokiilerek bu yeni evin havasina bir rahmet ve selamet zemzemi gibi
serpilseydi?..” (Usakligil, 2017¢:50)

Yazar yasadigi kayiplar1 agirlikh olarak Kirik Hayatlar romaninda ele alir. Yazarak
duygularmi baska insanlarla paylasmak isteyen yazar, yasadigi kayiplarin acismi da bu

sekilde hafifletmis olur.
1.4.1.2.2. Dénem-Eser iliskisi

Kiwrik Hayatlar ile Halit Ziya’nin romanciligi bireysel konulardan uzaklasip sosyal
konulara doner. Yazar, toplumun farkli kesimlerden aldig1 hayatlar1 zengin sahis kadrosuyla
genisleterek Orneklendirir. Boylelikle farkli sartlar i¢inde yasayan insanlarin hayatlarmi
karsilastirarak anlatmis olur. Halit Ziya, Ask-1 Memnu’dan sonra sadece hayati yazmak
istedigini Bir Hikdyenin Hikdyesi adl1 yazsinda su sekilde agiklar:

“Bu sirada idi ki kafilenin en sonunda baslanmus bir hikdye ile ben kaldim.
Bu hikaye “Kiwrik Hayatlar” idi. Istiyordum ki bu eserimde ona takaddiim

72



[oncelik] eden yazilarima ait siir vesaiti ile [arag¢lariyla] hiilyadan baska
bir usul [yontem] takip edeyim. Bunda sadece hayat olacakti. Memleketin
hakiki hayatindan bir levha ki onda gozleri oyalayacak, hayali taltif edecek
[odiillendirecek] stislerden hichbir iz bulunmasin. Balzac’in, Stendhal’in,
Bourget’'nin miiracaat ettikleri usulde bir hikaye ki bu tistadlarin namlarini
[adlarini] ihtar ederken [hatirlatirken] onlara yetismek kiistahligina
ctkismamakla beraber kendi halince, kendi kadrince [degerince] o nev’in
[tiiriin] miitevazi bir numunesi [al¢ak goniillii bir ornegi] olsun” (Usakligil,
2017c¢:13,14)

Roman her ne kadar bireysel mutsuzluk ve umutsuzlugu anlatiyor goriinse de
toplumsal bir roman niteligi tasir ¢linkii bireyin yasadigi mutsuzluk, umutsuzluk
cevresindeki insanlara dogru yayilarak genisler. Bu genisleme en sonunda toplumu da etkisi
altma alir. Omer Behi¢’in hayatim1 kirmasinin  sebebi toplumdaki yozlagmanin

normallestirilmesidir.

Halit Ziya, Kiritk Hayatlar’da 6nceki romanlarinim aksine toplumu en gok ilgilendiren
konu olan aileyi ana merkeze koyar. Romanda aile kurumu, evlilik, toplumsal ahlak, 6liim
gibi sosyal konular yer alir. Usakligil, 1944 yilinda Kirik Hayatlar’in Hilmi Kitabevi’nden
cikacak baskimin baginda eserinin neden yirmi bir y1l kadar yarida kaldigin “Bir Hikayenin
Hikdyesi” adim verdigi yazisinda anlatir. Bu yazisinda Kiwrik Hayatlar’a yapilan sansiiriin o
donemdeki yerinden, donem sanat¢ilarinin hemen hepsinin kirmizi kaleme maruz
kalmasindan bahseden yazar, yapilan sansiirlere de ornekler verir. Usakligil, onceki
eserlerinin degil de neden bu eserinin sansiire maruz kaldigin1 Bir Hikdyenin Hikdyesi adl

yazisinda sOyle bahseder:

“Ben o kirmizi kalemin hiikmiine maglip olanlar icinde zannederim,
sonuncu kaldim. Biitiin meslek arkadagslarim birer birer cekildiler, ortada
yalniz ben vardim. Itiraf ederim ki onun gadrine [acimasizligina] en az ben
hedef oluyordum. Kiiciik hikdyelerimde, “Mai ve Siyah’ta, “Ask-1
Memnu "da boyle kurban edilmis seyler pek azdi. Buna biiyiik bir sebep var,
bunlar evvela [dncelikle] biitiin biitiin siir ve hayale miistenit [dayanan]
seyler gibiydi. Hayatin aciliklarina takarriib ettikce [yaklastik¢a] bunlar
biitiin stislerdim,; fakat nihayet siislenemeyecek aciliklar, kirik hayatlar
yazmak istedim ve o zaman kirmizi kalemle cenk etmek [savasmak] icap etti.
Iste alti aydir, bu cenk arasinda muzmahil [darmadagin] ve perisamm, alti
ay onda yorulmaz bir zuliim, bende bir inat, cenk ettik. Bu cenk arasinda
bicare [zavalli] eser, kirik hayatlar, par¢a par¢a, hurdahas oldu, fakat
anliyorum, daha ilerisine gitmek miimkiin degil. Bugiine kadar eserin en
dokunulamayacak yerleri intisar ediyordu [yayimlaniyordu], bugiinden
sonra baglayacak kismini ayni miicadele ile kurtarmak miimkiin degil, yahut
ki eserden, sanattan feragat ederek bir karalama yazicisi olmaya
katlanmali. Simdiye kadar bunlardan biri olmadigima -belki mayub
[aviplanacak] bir duygu ile o kadar memnunum ki bugiinden sonra da edebi
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hiirriyetimi tebdile [degistirmeye] liizum gérmiiyorum” (Usakligil, 2017b:
15,16).

Kirik Hayatlar’a yapilan sansiirlerin birgogunu anlamsiz ve gereksiz bulan Halit
Ziya, bunu eserinin basinda elestirir. Usakligil, eserini 1944 yilindaki yeni basimi icin
inceleyip sadelestirirken Onceden yapilan sansiirleri bir eglenceye doniistiiriir. Yazar,
sansiire ugrayan kelime ve ciimleleri parantez igine alarak bu alintilarin alt kisimlarina,
yapilan sansiirle ilgili diislincelerini yazar:

“.. Cebine koydu. (Mademki daima bir kahkahanin yanminda bir enin-i

matem [yas iniltisi] vardi, hayati boyle kabul etmeliydi)...

Bunun sebebini layikiyla [iyice anlayamiyorum. Belki ihlali nesata bais
olacak [neseyi bozacak] bir miitalaa-i hazine [acikli diisiince] miicaz
addedilmemistir [yerinde goriilmemistir] ” (Usakligil, 2017¢:21).

Aile kurumu ve oOzellikle evlilik meselesi Kiritk Hayatlar romaninin ¢ekirdegini
olusturur. Romanda aile kurumu hemen her yoniiyle sorgulanir ve bu dogrultuda yapilan
yanliglar gosterilir. Halit Ziya’nin Osmanli Devleti’nin yikilmanin esigine geldigi yillarda
yasamasi ve yikilan bir devlete benzettigi aile kurumunu bu sekilde ele almasi kaginilmaz
olur. Ailenin yikilist Osmanli Devleti’nin yikilisini simgeler ve yazar, bu yikimi
sembollestirerck anlatir. Yikilmaya baslayan devletlerde toplum da yikimin esigine gelir ve
toplumda ¢okiintii, yozlasma ve bozulma baslar. Toplumsal yapida olusan bu ¢atlak ilk
olarak aile kurumunu etkiler ¢iinkii toplumsal degerler yavas yavas yok oldukea ilk 6nce
toplumun en kii¢lik yapis1 olan aile etkilenir. Toplumdaki biitiin bu yikimlara bizzat sahitlik
eden Usakligil, Kirtk Hayatlar romanmda 6nceki romanlarina kiyasla daha ¢ok toplumsal

konulara yonelir.

Kwrik Hayatlar’in yazildigi doneme baglh olarak yikima ugrayan aile kurumunu bu
romaninda merkeze alan yazar, kadm-erkek iliskilerini, aile kurarken yapilan hatalari,
goriicii usulii evlilikleri, evlilik disi iligkileri, evliligin beraberinde getirdigi yiikii ve anne-
babanin ¢ocuklarmi evlendirirken yaptiklar1 yanliglar1 anlatir. Halit Ziya, biitiin bu kirik
hayatlar1 zengin bir sahis kadrosuyla, yasadigi donemde var olan orneklerle okuyucuya
aktarir. Usakligil’in aile ve evlilik hakkindaki bu 6rnekleri ¢evresinde gordiigli hayatlardan
almas1 muhtemeldir. Yazar, romanmin ana merkezine aldig1 evlilik miiessesesinde yapilan
hatalarin toplum i¢in ne denli 61diiriicii ve yikici bir sey oldugundan bahsederek evliligin bir
erkek i¢in zorlugunu anlatir, ¢ocuklarini geng yasta evlendirmeye calisan aileleri elestirir:

“Miiriivvet! Bilseler bu miiriivvet kelimesinin altinda ne cinayetler saklidrr,

titrerlerdi. Cocuk mektepten ¢ikar ¢ikmaz, hatta ¢ikmadan, biraz biyiklar
terliyor goriinse etraf telasa diiser, yetisti, biiyiidii, artik yavrularin
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oksamak zamami geldi denir, bu ¢ocuktan bir koca, bir baba yapmak
isterler. Lakin ondan evvel yapilacak bir sey var, her seyden evvel onu bir
adam, karist icin bir koca, ¢ocuklari icin bir baba olabilecek bir adam
yapiniz. Bugiin izdivag dellalligiyla [araciligiyla] mahalleden mahalleye,
kapidan kaprya siirten kadinlarin ellerinden pusulalariyla resimleri
toplansa, bu miirtivvetleri goriilecek zavallilardan ne tuhaf, garip,
tuhafligiyla, garabetiyle [garipligiyle] beraber cemiyet i¢cin ne aci, ne
korkung bir mecmua [topluluk] viicuda gelirdi.” (Usakligil, 2017¢:123).

Omer Behi¢’in haftada iki giin gittigi hastane ile donemin birgok sosyal meselesi
ornek verilerek kirik hayatlar gozler Oniine serilir. Karismin miicevherlerini bozdurup
kadinlarla yiyen erkekler, ¢ocuklarinin rizkini alkole harcayan babalar, is hayatinda yasadigi
sikintilar1 eve getirerek ailesine yansitan kocalar ve digerleri. Halit Ziya, yasadigi ¢cevrede

gordiigii insanlari, olaylari romanda gdosterir.

Doénemin sosyal olaylarmin 6rneklendirilip gozler oniine serildigi bir diger yer de
mahkemelerdir. Kocasi ve kaynanasindan eziyet géren ve sonunda kocas1t Mehmet Ali’den
bosanmak isteyen Shzidil karakteri ile bozulan ve yavashgiyla insanlar1 6zellikle de
kadinlar1 perisan eden adalet sistemi yine toplumdan 6rneklerle elestirilir:

“Dayaktan hurdahas /[perisan] olmus kadinlar, agliktan omuzlar: ¢ikmis

cocuklar, marazdan [hastaliktan] yiizleri oyulmusg giizeller, vaktinden evvel

olmek diisiinen tazeler, hiyanetler gormiis asklar, inkdr olunmus haklar,

biitiin o insanlart birbirinin zulmiine ve itisafina [acimasizligina ve incitici

davramiglarina] kurban eden sebepler, hep birer birer bu dehlizlerden

gecerek ya halas [kurtulug], ya medet, ya nafaka dilenen mazlumiyetlerini

[su¢suzluklarini] teshir ederlerdi. Béyle, ya aylarca, senelerce ugrasirlar”
(Usakligil, 2017¢:347).

Halit Ziya, verdigi bu 6rneklerle donem kadinlarmin erkeklere oranla daha az haklara

sahip olmasina elestiride bulunur.

1.4.2. Nesl-i Ahir

Halit Ziya Usakligil’in yazdigi son romani olan Nesl-i Ahir, 1908-1909 yillari
arasinda tefrika edilir. Usakligil, Nesl-i Ahir’den sonra edebiyat hayatina hikaye, deneme,
ani, makale ve elestirileriyle devam eder. Halit Ziya, Nesl-i Ahir’in gazete sayfalarinda
kalarak unutulmasmi ister ve romanini kitaplastirmaz. Roman ilk defa 2009 yilinda Ozgiir

Yaymlar1 tarafindan kitap olarak basilir.
1.4.2.1. Ozet

Iki yildir Paris’te yasayan Siileyman Niizhet, bir aksam Istanbul’a donmek iizere
gemiye biner. Gemide ikisi kiz ikisi erkek dort Tiirk genciyle karsilasir. Gemide iki erkek

Tiirk genciyle beraber yolculuk yapacak olmasi onu mutlu eder. irfan ve Sakir ismindeki bu

75



iki Tiirk genciyle beraber sohbet eder. Siileyman Niizhet, zamaninda Sakir’in ablas1 Suat’a
asik olur. Gen¢ adami goriince bu ask macerasini hatirlar. Orada Istanbul’a giden tiyatro
ekibiyle tanisirlar. Siileyman Niizhet, Irfan ve Sakir’i yolcu etmeye gelen iki kiz1 diisiiniir ve
onlar1 tanidigin1 anlar. Bu iki kiz babalar1 Istanbul’dan kagip Avrupa’ya giden Miicella ve
Seniye’den baskasi degildir. Siileyman Niizhet, Istanbul’a gelir gelmez iki y1ldir gérmedigi
kiz1 Azra’y1 ziyaret eder. High School’da yatili okuyan Azra, babasmi gordiigiine sevinir.

Stileyman Niizhet, kizinin yanindan ayrildiktan sonra Biiyiikada’da bir otele yerlesir.

Irfan, Istanbul’a gelir gelmez babasini getirtmek icin ugrasmaya baslar. Birkag isimle
goriisse de istedigi gibi doniit alamayinca Biiylikada’ya Siileyman Niizhet’in yanina gider.
Siileyman Niizhet, Irfan ve diger genclerin durumunu diisiindiik¢e iiziiliir. Irfan, Sakir’in
tavsiyesi iizerine kendisine yardimei olabilecegini diisiinerek Apollo’nun yanina gider. Ikisi
beraber babasmin durumunu konusmak i¢in Sadi Revnak Pasa’nin yanina gider. Irfan, orada
Apollo’ya kars1 gosterilen hiirmet karsisinda sasirir. Sadi Revnak, kendisine durumlari
anlatan Irfan’dan hafiyelik yapmasini ister. Daha sonra da altin bir sigara kutusu hediye eder
fakat Irfan kutuyu almaz. Apollo’nun yanmdan ayrilan Irfan, eski arkadas1 Sevket Bey’i
hatirlayarak onun yanina gider. Gazetenin birinde yazarlik yapan Sevket’le birlikte onun
calistig1 gazeteye giderler. Sevket, irfan’1 onlara Paris’ten konser i¢in gelen miizisyen olarak
tanitir. Gazetedeki sorunlar1 konustuklar1 sirada Sevket, yapilan engellemeler yiiziinden

gazeteyi birakacagmi soyler.

Siileyman Niizhet, kiz kardesi Samiye’nin yanina yaliya gider. Samiye, kocas1 Affan,
oglu Sefik, Affan Bey’in yegeni Suzan ve kardesi Server ile birlikte yasar. Stileyman Niizhet,
goriir gormez Server’den Ozellikle de gozlerinden etkilenir. Server’in gdzlerinde Suat’ta

olmayan ask atesini goriir. O glinden sonra ikisi arasinda ask macerasi baglar.

Siileyman Niizhet, Azra’yla birlikte Camlica’ya kaymvalidesinin yanma gider.
Aksama dogru yanlarma aile yakimi olan Behi¢ gelir. Kasif’in orgiit liyeligi sucuyla
tutuklandigini sdyler. Bunun iizerine Siileyman Niizhet, kendisinin de tehlikeli bir durumda
olabileceginden siiphelenir. Ertesi giin yiirliylisten donen Siileyman Niizhet eve geldiginde
uyur. Uyandiginda hep beraber aksam gezintisine ¢ikilir. Yiriitken ormanda eglenen
gencleri goren Siileyman Niizhet, onlara imrenerek iilkenin tamamimin bdyle olmasini

arzular.

Siileyman Niizhet, Beyoglu’na ¢iktig1 bir giin Ada’ya donerken vapurda Apollo ile

karsilasir. Ona Irfan’1 sordugunda gormedigini sdyleyen Apollo, Siileyman Niizhet’e
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Irfan’in babasmin bir arkadasindan gelen mektubu gosterir. irfan’in annesinin yazdig:
mektupta Irfan’in babasinin &1diigiinii ve kendisinin istanbul’a geldigi yazilidir. Siileyman
Niizhet mektubu okudugunda irfan yanlarmna gelir. Erzurum’a gidecegini soylediginde
Stileyman Niizhet gitmesine gerek kalmadigini sdyleyerek annesinden gelen telgrafi
gdsterir. Babasinin intihar ettigini dgrenen Irfan yikilir. Intikamdan baska hicbir sey
diisiinmeyen Irfan, Behi¢ ve Sevket’le bulusur. Beraber Copten Minare Ismail’in yanina
giderler ve Irfan ondan babasmin katilinin Sadi Revnak Pasa oldugunu ogrenir. Sadi

Revnak’tan babasinin intikamini almaktan baska bir sey diisiinmez hale gelir.

Siileyman Niizhet, Azra’y1 teyzesine birakarak Irfan’la bulusmaya gider. Irfan, Sadi
Revnak Pasa ve Apollo ile goriismesi gerektigini ama nedenini sormamasini soyler.
Siileyman Niizhet de ona Sakir konusundaki endiselerinden bahseder. Irfan, Sakir’in temiz
oldugunu, endiselenmemesi gerektigini soyler. O sirada Sakir yanlarma gelir ve ¢ekinerek

yeni iginden bahseder. Irfan onu teselli eder.

Siileyman Niizhet, bir aksam yemeginde Sadi Revnak ve Apollo ile karsilasir. Sadi
Revnak onunla tanistig1 i¢in zevk duydugunu sdylese de Siileyman Niizhet onunla muhatap
olmamaya caligir. Sadi Revnak, sporda yasanan olumsuzluklardan bahseder ve Avrupa’yla
kiyaslama yapinca kendi milletinin asagilanmasi hosuna gitmeyen Siileyman Niizhet,
savunmaya gecer. Genglerin yetersiz oOlanaklara sahip oldugunu, yeterli egitim
alamadiklarini soyleyerek su¢un yonetimde oldugunu belirtir. Sadi Revnak halkin hak ettigi
yonetim tarafindan yonetildigini soyleyince Siileyman Niizhet dogru olmadigini sdyleyerek
masadan kalkar. Yemekten ayrildiktan sonra Server’le bulusma zamanina kadar odada
bekleyen Siileyman Niizhet’in i¢inde hala Server hakkinda siipheler barindirir.
Bulustuklarinda gen¢ kadmla yakinlasmak ister ama Server onu dokunmadan, uzaktan

sevecegini sdyler. Stileyman Niizhet onun askina inanmakta zorlanir.

Aradan gegen alt1 aydan sonra Siileyman Niizhet ve Azra, Biiylikada’ya tasmuir.
Burada irfan, haftada bir gece Azra’ya piyano dersleri verir. Bu siire iginde Siileyman
Niizhet, Server’le belirsiz bir iligki yagsamaya baslasa da onun da bir giin evlenip gitmesinden
endiselenir. Irfan, annesi Iffet Hanim’1 da alarak bir gece kalmak iizere Biiyiikada’ya gelir.
Azra bu ziyaretten dolay1 heyecanlanir ve bu, babasmin gdziinden kagmaz. Irfan ve Azra
piyano calarken Siileyman Niizhet ile Iffet Hanim konusurlar. Yemekten sonra Siileyman
Niizhet, Irfan’la konusur. Annesinin hastalanmasindan endiseli olan Irfan’in babasmin
intihar1 igin intikam fikrinde de oldugunu anlayan Siileyman Niizhet endiselenir. Irfan ve

annesini adaya yerlestirirler.
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Stileyman Niizhet, aldigi mektup {izerine Sakir’le bulusur. Sakir kendisinden
istemedigi islerin istendigini, gérevden ayrilmak i¢in ne yapmasi gerektigini bilmedigini
sOyler. Siileyman Niizhet, onu kirletemediklerini anlayinca mutlu olur. Sakir evliliginden
dolay1 ¢ekip gidemedigini soyleyince Siileyman Niizhet, yavas yavas uzaklagmasi 6giidiinii
verir. Ayrilmadan Once Sakir Giyas’in Server’le evlenmek istedigini soyleyerek ondan
yardim ister. Server’in evlenecegi diisiincesi Siileyman Niizhet’in hosuna gitmez ama
belirsiz iliskilerinin bitecegi diislincesi mutlu eder. Eve gidince Server’le karsilasan
Stileyman Niizhet, Giyas’la olan evlilik meselesini acar. Server, Giyas’la evlenmeyi
disinmedigini soyler. Siileyman Niizhet de onu evlilik konusunda serbest birakir. Bu

Server’in hosuna gitmez ve o glinden sonra goriismezler.

Nisan ayinda bir giin Siileyman Niizhet, aralarmda sevgi oldugunu diisiindiigii Irfan
ve Azra’ya iliski konusunda yardim edebilmek adina Iffet Hanim’la konusur. iffet Hanim,
aralarindaki maddi farkliliktan dolay1 bu isin olmayacagmi soyler. Siileyman Niizhet bunun
sorun olmayacagini sdylese de bu iliskideki imkansizlig1 fark eder. Bir glin Sakir ve karis1
Refia, onlarin yanma gelir. Azra ve Refia konusurken Sakir de Siileyman Niizhet’le
konusmak i¢in disar1 ¢ikar. Islerindeki durumlar1 anlatan Sakir, kendisine verilen gdrevi
reddettigini sOyler. Karisin1 alip bagka eve tasindigini ve ablas1 Suat’la evli olan Seyda

Bey’den uzaklastigini anlatir.

Siileyman Niizhet, Irfan’la karsilastig1 bir giin iffet Hanim’in iyice hastalandigmi
Ogrenir. Onlar yiirlirken bir gorevli yanlarina gelerek Seyda Bey’in Siileyman Niizhet’le
goriismek istedigini sOyler. Siileyman Niizhet, Seyda Bey’in yalisina gider. Seyda Bey
onunla Sakir hakkinda konusarak kendi sozlerini dinlemediginden yakinir. Siileyman
Niizhet’ten onunla konusup ikna etmesini rica eder. Daha sonra da onun gibi insanlara
ihtiya¢ oldugundan bahsedip Sakir konusunu halletmesi halinde kendisini Avrupa’ya elgi
olarak atayabilecegini ima eder. Aksi takdirde Anadolu’ya siirgiin géndermekle tehdit eder.
Siileyman Niizhet, sinirlerine zor hdkim olarak oradan ayrilir ve Emirgan’a gider. Yemekten
sonra Server’le konusarak onu kendisine oyun oynamakla suglar. Server onun sdylediklerini
kabul etmeyince Siileyman Niizhet yanildigin1 anlar. Onu sevdigini ama Azra yliziinden

evlenemeyeceklerini soyler.

Siileyman Niizhet, bir haziran giinii kiz1 misafir agirlayacag i¢in evden ¢ikar. Sahile
giderek vapurdan Irfan’mn ¢ikmasmi bekler. O siralar annesini hastahiktan kaybeden Irfan,
vapurdan indiginde Siileyman Niizhet onu géremez. O srrada yanmna Copten Minare Ismail

gelir. Sadi Revnak’in Paris’e Apollo’nun da Kahire’ye gonderildigini ve Seyda Bey’e kars1
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basarisiz bir suikast girisiminde bulunuldugu igin Irfan’in arandigini sdyler. Siileyman
Niizhet, bagmna gelenler yiiziinden Irfan’a iiziiliir ve eve dondiigiinde ilk defa yiiksek sesle

aglar.

Irfan vapurdan inince Siileyman Niizhet’e yazdig1 mektubu postalar. Oradan iskeleye
giderek dubalarin tlizerine oturup neseli insanlar seyreder. Onlarin arasina katilip Azra’ya
gitmek istese de cebindeki tabancanin soguk varligi buna engel olur. Babasinin intiharini,
annesinin Oliimiinii diislinerek neden intihar ettigini hatirlatir kendine. Daha sonra da

kendisini bosluga dogru birakir.
1.4.2.2. Zaman
1.4.2.2.1. Yazarin Biyografisi ve Eser

Siileyman Niizhet, Halit Ziya’nin romanlarindaki baskahramanlar arasinda en yash
olamidir. Kirk bes yasinda olan karakter, romanda yer yer genclere nasihatler verir: “Yalniz
kark bes yasimin tecriibelerine istinaden temin ederim ki bunlar eshabim ki yakip kavuran,
mahv ve perisan eden fikirlerden baska bir sey degildir” (Usakhgil, 2009:386). Onceki yedi
romanindaki bagkarakterler geng insanlarken Usakligil’in yazdigi son roman olan Nesl-i
Ahir’in bagkarakterinin kirkli yaslarda olmasi yazarin da yaslanmis olmasiyla alakalidir.
Halit Ziya biiyilk hacimli bu romanmi yazdigi siralarda Siileyman Niizhet gibi kirkl
yaslarindadir. Boylece Usakligil, yaslanmasinin verdigi olgunlugu roman karakterine
yansitmis olur. Siileyman Niizhet’in Halit Ziya’nin 6nceki roman karakterlerine benzer bir
yapist vardir. Iyi bir egitim alan Siileyman Niizhet, Batr’'nm kiiltiiriinii tantyan seckin bir
insandir. Sevket Bey, Ferdi Bey ve Adnan Bey gibi kizina diigkiin olan Siileyman Niizhet,
Usakligil’in 6nceki romanlarinda yer alan bu ii¢ karakterin toplumsal meselelere duyarlilik

kazanmug hali gibidir.

Nesl-i Ahir, yazildig1 donemin edebiyat ve siyaset iliskisini en iyi sekilde gosteren
nadir romanlardan biri olmasina kargin Halit Ziya Usakligil, bu romanimni pek sevmez. Halit
Ziya, Kirk Yil isimli anilarinda Ahmet Hagim’in siirlerinden aldig1 hazdan bahsederken onun
kendisini abartili bir sekilde 6vmesinden rahatsiz oldugunu belirtir. Kendisiyle eglenip
eglenmedigine anlam veremedigi sairin sadece bir kez pek samimi oldugu andan bahseder:

“Mesrutiyet’ten sonra yazdigim seyler arasinda beni pek ziyade utandiran

bir roman tefrikasi hakkinda bir makalesini gordiim: Bunda o eser igin

bir¢ok dogru tarizlerini heyet-i mecmuast hakkinda giiliing tabiriyle icmal

ediyordu. Bu makalesinde bastan asagi hakliydi ve o kullandig: tabir de

eserin miistahak oldugu tabirler arasinda en hafifi idi. Nasilsa sonra bu
yvazdigindan nedamet etmege liizum gorerek ta Yesilkoy'e kadar gelip
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benden kusurunun affimi diledi. Halbuki bu bir kusur degil, bilakis bence bir
meziyetti. Bunu o giin kendisine temin ettim. Bu ziyareti sadece bir barismak

emeline miibteni olmaliydi. Yoksa o eseri kendisinden ziyade asil sahibi

giiliing buluyordu” (Usakligil, 2017b:528)

Halit Ziya, bu sozleriyle Ahmet Hasim’in yaptig1 elestiriye hak verdigini belirtir.
Daha sonra Kirk Yil’in son sayfalarina dogru, bu sefer dogrudan isim vererek eseri
hakkindaki diisiincelerini soyler:

“Neler, neler yazdim? Bunlarin hi¢biri benimle miinasebeti olan seylerden

degildi. Belki bir tanesi miistesna: Bir tefrika tutturdum. Bu biiyiik bir roman

olacakti; biiyiik ve miihim... Istibdat idaresine karst ruhunda isyan tasiyan

geng nesil bu romanda timsalini bulmus olacakti. Ona “Nesl-i Ahir”

demigtim. Eser bastanbasa yazildi ve nesrolundu, fakat giinler umulmayan

hadisatim getirdikge eser de mevzuunun esasindan uzaklasmaya baslayarak

nihayet gide gide, her adimda yatagimi degistirerek yayildigi sahada

kaybolan bir irmak daginikligi ile ne oldugu belli olmayan bir sekil aldl.

Bugiin ona uzaktan bakinca bu uzun kitaptan ancak yirmi otuz sayfalik

birka¢ parcayr belki nisyandan kurtarmak zahmetine deger diye

diistintiyorum, geri kalanlari yakmak, yok etmek isterdim.” (Usaklgil,
2017b:535)

Nesl-i Ahir her ne kadar déonem romani olsa da igerisinde Halit Ziya’nin estetik
tislubunu ve betimlemelerini barindirir. Halit Ziya, sosyal bir roman yazmay1 amaglasa da
Siileyman Niizhet’in agk iizerine yasadigi igsel c¢atigmalarini, yasadiklari trajediyi de
yazmaktan geri durmaz. Yine de bu haliyle bile Nesl-i Ahir, Usaklgil’in 6nceki
romanlarindan farkhidir. Yazarin 6nceki romanlarinda karakterler agirhikla kendileriyle
catisma halindedir ve yikim, karakterin tercihleri yiiziinden olur. Nesl-i Ahir’de ise ¢atisma

karakterden bagimsiz dis diinyayladir ve yikim, toplumsal nedenlerle gergeklesir.

Realizm akimi etrafinda yazilan romanda bunun en bariz drnegi Irfan karakterinin
intiharidir. Irfan, durduk yere intihar etmez, onun intiharmin arkasinda bir¢ok sebep yatar.
Babasinin kendisi yiiziinden gerceklesen Oliimii, annesinin hastalanip 6lmesi, toplumun
ucuruma dogru siiriiklenisine karsi elinden bir sey gelmemesi ve gelecege dair umutlarinin
tiikenmesi Irfan’1 intihara siiriikler. Yazar onu bu diisiincesinden geri ¢evirmez, hayata baska

bir yerden baglanip 6lmesine engel olmaz. Karakter kendisi tereddiit eder ya da karar verir.
1.4.2.2.2. Dénem-Eser iliskisi

Halit Ziya Usakligil, ilk roman1 Sefile’de yer yer sosyal konulara yer verse de ana
konu, ii¢ geng arasinda gegen asktir. Yazar diger ilk donem romanlar1 olan Nemide, Bir
Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekdsi’nda da {i¢ gencin arasinda gegen ask hikayesini devam

ettirir. Servet-i Fiinin doneminde yazdig1 Mai ve Siyah ile Ask-1 Memnu romanlarmda da
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gen¢ karakterlerin bireysel hayatlarin1 konu edinen Usakligil, daha sonra yazdigi Kirik
Hayatlar romaninda iligki agin1 genisleterek yazmaya devam eder. Her ne kadar Sefile ile
Ferdi ve Siirekds: romanlarmda sosyal konulara yer verse de yazarin ana konu olarak sosyal
hayat1 konu aldig1 ilk ve son romani Nesl-i Ahir’dir. Usakligil, Nesl-i Ahir romanin1 yazarak
istibdat donemini ve son nesli anlatmak ister. Romanda sansiir, yolsuzluk, riisvet, baski,

yozlagma, aile ve evlilik gibi sosyal temalar islenir.

Nesl-i Ahir romaninda geng nesil baglamimda en ¢ok dikkat ¢eken kisi Siileyman
Niizhet’in kizi Azra’dir. Azra, yazar tarafindan idealize edilmis bir karakterdir. Azra,
Usakligil’in onceki kadm karakterlerinden oldukca farkhidir. lyi bir egitim alan Azra,
donemindeki gengler gibi degildir. Donemin geng kizlari romanda bozuk yabanci dilleriyle
konusmaya c¢alisip Tiirkgeye deger vermeyen, evlilik olmadan birlikte yasayan, Avrupai
yasam tarziyla yasamaya calisan ve geleneksellikten uzak sekilde ¢izilir. Azra ise bu geng
kizlarm tam tersidir. iki yabanci dili olmasina ragmen Tiirk¢e konusmaya 6zen gosterir,
evlilik i¢in acele etmez, ailesiyle vakit ge¢irmeyi sever ve geleneklerine baghdir. Biitiin bu
ozellikleriyle Azra, Dogu ve Bati’nin miilkemmel uyumunu tagir. Geleneklerini birakmadan
yenilesmenin olabilecegini hissettirir. Halit Ziya, Azra karakteri ile gen¢ kizlarin nasil

olmasi gerektigini; Miicella ve Seniye ile ise nasil olmamasi gerektigini gosterir.

Azra karakterinin bir diger 6zelligi okulda egitim gormesidir. Halit Ziya’nin 6nceki
tim romanlarinda okumak isteyen kiz g¢ocuklart okul yerine evde 6zel Ogretmenler
tarafindan egitimlerine devam ederler. Azra ise High School’da 6rgiin egitimine devam eden
bir kizdir. Bunun sebebi Usakligil’in 6nceki romanlarinin yazildigi sirada kiz ¢ocuklarmin
okulda egitim gérmesi yaygin bir durum degildir. Zamanla toplum igerisine yayilan bu biling
Halit Ziya’nin romanina da yansir. Azra, Halit Ziya’nin kadin karakterleri arasinda en iyi
egitimlisi ve en ideal olamdir. Iki yabanci dil bilen Azra bu ydniiyle Halit Ziya’nin kiz1
Bihin’i ammsatir. Usakhgil, saray yillarin1 anlattigi ani kitabi olan Saray ve Otesi’nde
Bihin’in Azra’ya benzer 6zelliklerini dile getirir:

“O zamandan sonra yiizlerce hele Cumhuriyet devrinde binlerce yetistirilen

seckin ve miinevver Tiirk kizlarimin oénciisti olan nesilde bu vazifeyi

gorebilecek olanlar pek nddirdi. Fatma ile Bihin hentiz ¢ocuk denecek yagsta

olmakla Fransizca ve Ingilizce pek iyi konusan, musikisinas; erkdn ve adaba
tamamiyle vakif, iyi giyinmesini, iyi davranmasini bilen kivircik hanim

kizlard:r.” (Usakligil, 1981:198)
Stileyman Niizhet kizinin “Okudugu bir siir ile ¢ildiran, elindeki hikdye kitabinin

arasindan biitiin hayati bulanik goren” (Usakligil, 2009:51) kizlardan olmamasini ister.
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Azra’nin degerlerine bagli biri olmasini, Paris’e gidip orada sosyeteye karigan ama hayalleri
gerceklesmeyen Miicella ve Seniye gibi olmasini istemez. Bu kadin tiplemesinin arka

planinda II. Mesrutiyet ile baslayan Tiirk¢ii hareketin varligi yer almaktadir.

Halit Ziya’nin 6nceki romanlarinda yer alan hayal hakikat catigmasi bu romaninda
da kendisine yer bulur. Usakligil’in 6nceki romanlarinda hayallerin yikilmasi bireysel
konular tizerine olurken Nesl-i Ahir’de bu durum daha ¢ok sosyal konular tizerinde olur.
Sefile, Nemide, Osman Vecdi, Ismail Tayfur, Ahmet Cemil, Bihter ve Omer Behi¢ ask
konusunda hayal kirikligina ugrarken Siileyman Niizhet, yasadigi hayat ve topluma dair
imitsizlikler yasar. Siileyman Niizhet, bir seylerin degismesi ve kurtulus i¢cin genglerden

umutludur:

“Stileyman Niizhet ihtiyar-1 fevkinde bir tesir ile tafsilat almaksizin
inanmaya temayiil eden bir hisse maglip oluyordu, iste ne kadar zamandan
beri o memleket ve milleti oyle perisan, oyle harabiyete mahkiim goriiyordu
ki, nereden gelirse gelsin, bir timide, kalbinin tezelziilatim [sarsintilarini]
takviye edecek bir medar-: istinada [dayanaga] ihtiya¢ duyuyordu; ve
uzaktan bu gencleri, Irfan’la Behi¢’i, Sevket’le Danis’i, sonra o kiiciik
Said’i, aralarinda hafi bir seyle bulusuyor, yavas seslerle goriistiyor,
oradan oraya gidip geliyor gordiikce Cocuklarin miihim isleri var. Galiba
vatani kurtaracaklar.” ciimle-i miistehziyanesiyle [alayct ciimlesiyle]
eglenmeye calisirken bu ciimlenin altinda “Belki...” diyen bir timide de
teslim-i nefs etmekten haz duyuyordu.” (Usakligil, 2009:471)

Irfan gibi gelecegi parlak bir gencin intihari, Siileyman Niizhet’in yasama dair kalan
son umudunu alip gotiiriir. Artik gelecege dair ne bir hayali ne de umudu kalir. Topluma dair

timidi kalmaz ve siyasi anlamda da hi¢bir seyin degismeyecegini diisiiniir.

Irfan’n intihar1 da Halit Ziya’nin dnceki romanlarindaki intiharlardan farklidir.
Nemide ve Hacer’in intihara kalkismasinin sebebi sevdigi erkegi kaybetmeleridir. Bihter’in
intihar etmesinin sebebi sevdigi erkegi kaybetmek ve aldatmasmin ortaya ¢ikmasidir ama
Irfan’m intihar1 bunlardan farklidir. Babasi 6ldiikten sonra intikam yemini eden Irfan,
yapacak bir seyi kalmadig1 ve mevcut diizene baskaldirmak i¢in intihar eder. Irfan 6lmeden
once Siileyman Niizhet’e bir mektup yazar ve mektubuna 30 Haziran 1324 tarihini not diiser.
Bu tarih, II. Mesrutiyet’in ilanindan {i¢ hafta oncedir. Bu tarihle yazar, gen¢ neslin
bekleyerek bir seylerin degisecegine dair umutlarinin kalmadigini gosterir. Roman da son

neslin intihariyla biter.

Romanda Halit Ziya, istibdat doneminin sosyal yasantisini ele almayr amaglar.
Istibdat donemi birgok yonden sikintili zamanlardir ve Usakligil de bu dénemde yasanilan

sikintilar, 6zellikle geng neslin yasadig: sikintilar1 yazmak ister. Mesrutiyet ilan edildikten
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sonra yazin hayatinda olusan yumusamayla birlikte diger yazarlar gibi yazi seline kapilan
Halit Ziya, son biiyiikk roman1 Nesl-i Ahir’i kaleme alir. Romanin yazildigi zamanlarda
toplum birgok yonden sikintilar cekmektedir. Issizlik had safhadadir ve insanlar karm
tokluguna calismaya mahkiimdur. Bir yanda kotii hayat sartlar1 i¢inde yasayan insanlar
varken bir yanda da saraylarda, kosklerde zenginlik ig¢inde yasayan bir kesim vardir.
Ekonomik adaletsizligin kendisini sonuna kadar hissettirdigi bu donemde yasayarak gézlem

yapan Halit Ziya, romaninda memleketin manzarasini agik¢a anlatir:

“Bu alaywn iginde ywrtik esbablariyla, iyi doymamus, iyi beslenmemis ciliz
viicutlariyla, karanlik sokaklarda, yikik evilerde yasayan, pencereleri
egrilmis, sakfi [tavani] ¢Okmiis mahalle mekteplerinde dimaglar
sondiiriilen ¢ocuklar, bigcare yavrucuklar; oksiiriiklii gogiisleriyle, ¢ikik
omuzlariyla, soniik  gozleriyle diikkanlarin  camekanlart  oniinde
hiisranlaruimin dldayis-i miistehziyanesin [alay edici gosterisine] bakarak
camurlarin i¢inden ¢arsaflarimi toplamaya ¢alisarak gegen fakir kadinlar,
Istanbul sokaklarinda, mahalle iclerinde solgun benizlerle, mahrumiyetten
kisimis dudaklarla, duvar kenarlarinda siiriine siiriine yiirtiyerek uykuda
gegen bir hayatin seyyar-1 naimleri [uyurgezerleri] seklinde gegen bir halk
vardr.” (Usaklgil, 2009:112,113)

Bir tarafta fakirlik ve sefalet igerinde yasayan halk varken diger tarafta onlari

Umursamayan zengin kesim vardir:

“...sonra birdenbire bu miithis levha-i matemddr: [matem tablosunu]
ortasindan yaran, bu sefil ve ndlan alayi ¢igneyerek yol agan bir baska alay
basladi. Mutantan [tantanali] arabalar icinde etrafa bakmayan, gozleri bu
insan ¢amurunun tizerine dokiilmeyen abus [asik] ve hasin ¢ehrelerle
tekerleklerinin altinda kirilip ezilen gogiisler ¢ogaldikca daha ziyade
yiikselerek gecip gidiyordu” (Usakligil, 2009:113)

I1. Abdiilhamid dénemi, sansiiriin en agir sekilde uygulandig1 bir dsnemdir. Ozellikle
dergi ve gazetelerde agir bir denetimin oldugu bu zamanlarda gazeteciler haber yapmakta
zorlanir ¢ilinkii yanlis bir anlamda yazilacak en ufak bir sozciik bile gozaltina alinmaya
sebeptir. Gazetecilerin {izerindeki baski romanda irfan’in gazeteci arkadas: Sevket iizerinden
ayrintili bir sekilde incelenir. Sansiir ve baskidan dolay1 Sevket yeteneginin koreldigini
sOyler hatta sansiirden kurtulmak i¢in gazeteciligi birakmay1 bile diisiiniir:

“Sanstirden kurtulmak! Ah bilsen, o hayat-1 matbuatta [basin hayatinda] ne

biiyiik bir musibet, insani nasil tecenniine [¢ildirmaya] sevk eden bir

beladir. Hi¢chir zemin-i bahs [sohbet konusu] tasavvur edemezsin ki kalem

orada serbestane ceveldn edebilsin [dolasabilsin]. Gozlerimizin ontinde

tiirlii mesavi-i idare [idarenin kotiiliikleri] memleketi miiteaffin [kokusmusg]

bir yara gibi kemir, bir tarafindan diger tarafina kadar vatan ag¢ evlddiyla

bela-yi kaht [kitlik belasi] iginde can ¢ekisen bir afetgdha [feldket yerine]
benzer, ses ¢ikaramazsin.” (Usakligil, 2009:141)
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Sevket sansiiriin sadece siyasi yazilar1 kapsamadigini tarih, fen, felsefe hatta asktan
bile bahsedilemedigini sOyler. Sevket’in bu sozleri donemdeki sansiiriin ne dereceye

ulastigini net bir sekilde gdstermis olur.

Dergi ve gazetelerden sonra sansiirin en fazla uygulandigi alan sanatsal
faaliyetlerdir. Yazilan her oyun yerli veya yabanci ayirt edilmeksizin sahnelenmeden 6nce
sansiiriin denetiminden geger. Avrupa’dan alinan oyunlara bile sansiir uygulanir, uygun
bulunmayan oyunlarm isimleri degistirilir. Oyle ki imparatorlar diik, krallar kont yapulir.
Siileyman Niizhet, sanata yapilan bu sansiir yiiziinden tiyatronun kimliginden uzaklastigini
diistiniir. Bir ramazan gecesi, Direklerarasi’nda gittigi, neden bu denli alkislandigma anlam
veremedigi anlar1 disiiniir ve sorgular. Oyunu izleyen ve atilan kahkahalara anlam
veremeyen {i¢ bes turistten utanir. Tiyatro eglence araci haline gelmis, faydali unsurlardan
armdirilmistir.

“Her oynanacak oyunu delik desik eden, Garbin dsdar-1 bediasinda [sanat

eserlerinde] ayiklanmadik kelime, viicuduna ihtimal verilemeyecek bir iham

[stiphe] golgesi birakmayan muayene memurlart [sansiir gorevlileri] her

millette terbiye-i ezhamin [zihin terbiyesinin], tezkiye-i hissiyatin

[duygularin arinmaswiin] en miiessir bir vasitasi addedilen sahneye bu
levsiyat [pislikleri] dékmekle ne yapmis oluyordu?” (Usakligil, 2009:47)

Romanda sanat faaliyetleri arasinda tiyatroya uygulanan sansilirden sonra miizige
uygulanan sansiir de konu edinilir. Miizik gecelerinin 6zel izinle ve kolluk kuvvetlerinden
birinin bulunmasiyla gergeklesebiliyor olmasinin miizigin onurunu ayaklar altina aldigmi
diigiiniir. Miizik gecelerini sabaha kadar tepinmeye benzeten Siileyman Niizhet’e gore

miizikteki estetik haz ortadan kaldirilmistir.

I. Abdiilhamid tahta ¢iktiktan yaklasik ii¢ y1l sonra Hafiye Teskilat1 adinda gizli bir
emniyet teskilat1 kurar. Hafiye Teskilati, istibdat doneminde oldukga aktif bir sekilde calisir.
Hafiyeler hakli ya da haksiz siiphelendikleri herhangi birini saraya ihbar etme yetkisine
sahiptir. Ihbar edilen kisiler ya gorevden alinir ya da siirgiine gdénderilir. Keyfi bir sekilde
hareket edip etmediklerine emin olunamayan hafiyeler, Halit Ziya Usakligil’in Nesl-i Ahir
romaninda sik¢a elestiriye ugrar. Halit Ziya, insanlar1 huzursuz eden ve 6zgiirliiklerini
kisitlayan bu kisiler i¢in hafiye veya jurnal sdzciiklerini tercih eder. Yazar, hafiyelerin
istedikleri herkesi sorgulamalarma Siileyman Niizhet, Irfan ve Sakir karakterlerini sik1 takibe

almalar1 baglaminda deginir.

Doénemde insanlarm siirekli izlenmesi ve Ozgiirliiklerinin kisitlanmas1 sadece

hafiyeler cevresinde degil romanm her yerinde hissettirilir. Irfan, babasini kurtarma yollarin
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ararken Bab-1 Seraskeri’ye gider. Burada babasmin dostu olan kalem katibiyle karsilasir ve
ona yavas sesle durumu anlatir. Katip, Irfan’m alcak bir sesle konusmasina ragmen

etraftakilerin duyacagindan tedirgin.

Romanin yazildig1 donemde devletin iist kademelerinde gayrimiislimler rahat bir
tavir icerisindedir. Devlet kademelerine yakin olan Halit Ziya, orada gordiigii muameleleri
romanina aktarir. Romanda gayrimiislim olan Apollo, Pasa’nin konagina gittiginde kendi
evine gitmiscesine rahat bir tavir takmir. Bu rahat tavir Irfan’m dikkatini ¢ceker ama diger

herkes bu duruma dogallikla bakar.

Halit Ziya, 6nceki birgok romaninda degindigi evlilik konusuna Nesl-i Ahir’de de
deginir. Yasanilan mutsuzlugu yapilan yanlis evliliklere baglayan yazar, kendilerinden farkli
insanlarla zorunluluktan 6tiirli yapilan evliliklerin yanlishigmi vurgular. Evlenecegi kisiyi
toplum icindeki statiisiine gore secen insanlarin ¢ocuklarmni da ayni yola siiriikleyerek

mutsuz evliliklere sebep olduklarini da belirtir.

**k%x

Halit Ziya Usakligil’in ilk roman1 Sefile’de sosyal meseleler agir basar ve yazar,
romant araciligiyla topluma bilgi vermeye calisir. Halit Ziya, Sefile’de realizmi titizlikle
isler ve her olay1 bir sebebe dayandirarak okuru gercegin pesine siiriiklemeyi basarir.
Karakterlerin yetisme tarzlarmi, ailenin ve toplumun Ogretilerini mantiksal cercevede
ilerletir. Usakligil, fikirlerini ve benimsedigi degerleri romaninda isleyerek okuyucuya
asilamaya calisir. Orf ve adetleri basarili bir sekilde anlatan yazar, donemin yazarlari
tarafindan sert bir dille elestirilir. Toplumsal olaylar1 biitiin gergekligiyle romaninda

islemesi, Sefile’nin sansiire takilarak basilmasina engel olur.

Sefile’nin sansiire takilmasinin ardindan ferdi konulara yonelen Halit Ziya,
Nemide’yi kaleme alir. Ask-1 Memnu romanina 6n hazirlik niteliginde olan bu romanda ¢ogu
karakterlerin davranmiglar1 birbirleriyle benzerlik gosterir. Romanda islenen en 6nemli
konulardan biri egitimdir. Halit Ziya, kiz ¢ocuklarinin da egitim gérmesini ister. Kadinlarin
Ozgiir tasvir edilmesi, egitimli bir birey olmak istenmesi yazarm hayat goriisiiniin dogrudan
gostergesidir. Ayrica Servet-i Flinun yazarlarimin huzuru bulmak isteyip kagma egilimi
gostermeleri ve yasadiklar1 hayal hakikat ¢atigmalar1 yazdiklar1 romanlara da sirayet eder.
Romanda ¢atigmalarin kaynaginda da Nemide vardir. Karakterin hayallerinin sonu act bir

sekilde sonlanir.
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Nemide’den sonra kaleme aldig1 Bir Oliiniin Defteri isimli romaninda da ferdi
konular1 isleyen Halit Ziya, kendi anilarin1 Osman Vecdi karakteri tizerinden okuyucuya
aktarir. Uslubunda onemli bir gelisme gosteren yazar, sanatkdrane iislubuyla da romani
siirsel bir dille icra eder. Yazdigi donemde bir¢ok 6liime sahit olan yazar ayrica hayatinda

derin etkileri olan 93 Harbi’ne de deginir.

Halit Ziya, Ferdi ve Siirekdsi’yla birlikte kismen sosyal meselelere yonelir. Izmir
doneminde kaleme aldig1 son roman olan Ferdi ve Siirekdsi’nda yazar, daha dnceleri ¢aligtigi
Osmanli Bankasi’ndan edindigi izlenimlerini ve ticaret diinyasini anlatir. Yazar, toplumsal
meseleleri isledigi bu romaninda sade ve anlasilir bir dil kullanmayi tercih eder. Yazar, erkek
memurlarin sosyal ve ekonomik calkantida nasil savruldugunu ve bu durumun birtakim

sorunlara sebebiyet verdigini anlatir.

Halit Ziya’nin Edebiyat-1 Cedide topluluguna katildiktan sonra yazdigi ilk roman
Mai ve Siyah’tir. Topluluk sanatgilarinin hayata bakis agilarmi, eser verirken karsilastiklari
zorluklari, donemin sansiiriinii, basin hayatmm zorlugunu anlatan Mai ve Siyah, Servet-i
Fiinun edebiyatinin hemen biitiin 6zelliklerini i¢inde barmdirir. Romanin bagkarakteri
Ahmet Cemil ise Servet-i Fiinlin neslinin yansimasi niteligindedir. Servet-i Flinun neslinin
romani olarak kabul edilen Mai ve Siyah, doneminde yasanan edebiyata dair meselelerin, dil
ve Uslup tartigmalar1 gibi sorunlarin yansitilmasi bakimindan 6nem arz eder. Yazar,
benimsedigi ve karsi ¢iktig1 degerlere donemin sanatgilarii yerlestirmeyi uygun goriir. Yine
bu romanda da agikga goriilen, Edebiyat-1 Cedide toplulugunun dénem olaylarindan dolay1

yasadiklar1 hayal hakikat ¢atismas1 Ahmet Cemil’in etrafinda sekillenir.

Her romaniyla romanciliginda gelisme kaydeden Halit Ziya, Mai ve Siyah’tan sonra
modern romanciligin baslangici kabul edilen roman1 Ask-1 Memnu’yu yazar. Karakterlerin
ruh hallerinin derinlemesine incelenmesi ve romanda yapilan gercekci tasvirler ile Ask-1
Memnu, Tirk edebiyatinin ilk modern romani sayilmaktadir. Renk sembolizmini
romanlarinda siklikla kullanan Usakligil’in bu baglamdaki en zengin romani Agsk-1
Memnu’dur. Ayrica Servet-i Fiinin sanat¢ilarinda olan kagis diislincesi bu romanda kendini
belirgin bir sekilde gosterir. Bunaldigi zamanlarda Nihal’in Biiyiikada’ya gitmesi
Usakligil’de de olan bir durumdur.

Halit Ziya’nin romancili§1 zaman igerisinde gelistigi gibi romanlarindaki karakterler
de artar. En kalabalik sahis kadrosuna sahip olan roman Kirik Hayatlar ile beraber sosyal

konulara yonelmesi bilingli olarak yapilir. Toplumdaki yozlagmanin ailede basladigini

86



sOyleyen yazar, yagsanan toplumsal meselelerde de ilk 6nce ailenin etkilendigini diisiintir.
Aile kurumunu esas alarak kadin erkek iliskilerini, aile ici siddeti, aile kurarken yasanan

sikintilar1, goriicti usulii evlilikleri ve yasak asklar1 anlatir.

Zaman gectikce Usakligil’in hayata bakist degisir ve romanlarinda toplumsal
konulara daha ¢ok yer verir. Ozellikle yazmaya ara verdikten ve yarim kalmis eseri Kirtk
Hayatlar’i tamamladiktan sonra yazdigi Nesl-i Ahir’de yazarin toplumsal meselelere
egilmesi artar. Nesli Ahir, yazildigi donemin siyaset ve edebiyat iliskisini en iyi sekilde
yansitan romanlardan biridir. Tam bir devir roman1 olan Nesl-i Ahir, II. Abdiilhamit
donemine yonelik tenkit igerir. Baskidan bunalan gencglerin anlatildigi bu roman, Halit
Ziya’nin sosyal meselelere en ¢ok degindigi romanidir. Yolsuzluk, riisvet, yozlasma, aile ve
evlilik gibi temalar islenir. Yazarm isledigi onemli konulardan olan hayal hakikat ¢catigmasi
bu romanda da yerini alir. Karakterlerin maruz kaldigi toplumsal meseleler, ekonomik

ucurum, smif farkliliklari, bireyin yasadigi timitsizlikler bu durumun en ag¢ik 6rnegidir.
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BOLUM I
2. PEYAMIi SAFA ROMANCILIGINDA ZAMAN
2.1. PEYAMI SAFA VE ROMANCILIGI
2.1.1. Hayati

Cumhuriyet dénemi yazarlarindan olan Peyami Safa, 2 Nisan 1899°da Istanbul’da
dogar. Babas1 19. yiizyil sairlerinden olan Ismail Safa ve annesi Server Bedia Hanim’dir.
Ismail Safa, Servet-i Fiinin ve Ara Nesil donemlerinde siirler yazar. Servet-i Fiinfin
dergisine yazilar da gonderen Ismail Safa’nin en yakin dostu Tevfik Fikret’tir. Fikret ayni
zamanda Peyami Safa’nin isim babasidir. Ismail Safa’y1 ikinci dereceli Servet-i Fiinfin sairi

saymak miimkiindjir.

Daha kiiciik yaslardayken babasmin Sivas’a silirgiin olarak gonderilmesi ve orada
olmesi Peyami Safa’min hayatin1 derinden sarsar. Istanbul’a dondiiklerinde babasizlik,
maddi zorluklar ve yakalandigi kemik hastaligi nedeniyle zor bir ¢ocukluk geciren Peyami,
Vefa Idadisi’ne kaydolur. Ancak egitimini yarida birakmak zorunda kalir. Babasmn yakin
arkadaglarindan Abdullah Cevdet ona hamilik eder. On ii¢ yasinda is hayatina atilan Safa,
Posta Telgraf Nezareti’ne memur olarak girer. Erken yaslarda is hayatina girmesi onu
kendini gelistirmekten alikoymaz. Edebiyat, felsefe, psikoloji alanlarinda kendisini yetistirir.
Rehber-i ittihat Mektebi’nde 6gretmenlik yaptig1 siralarda yine kendi gayretiyle Fransizca
ogrenir.

1918 yilinda heniiz on dokuz yasindayken, agabeyi ilhami Safa’yla birlikte “Yirminci
Asw” isimli gazete ¢ikarmaya baslar. Bu gazetede “Asrin Hikdyeleri” bashigi altinda kiigiik
hikayeler yayimlar. Bu tarihten itibaren Kkariyerini yazilarla siirdiiren Safa, Terciiman-i
Hakikat ve Tasvir-i Efkdr, Son Telgraf, Son Saat, Son Posta, Cumhuriyet, Hilal-i Ahmer,
Resimli Ay, Aksam, Hareket, Hafta, Tan, Yeni Mecmua, Cinaralti, Tasvir, Ulus, Vakit,
Milliyet, Havadis, Son Havadis, Terciiman, Diisiinen Adam gibi gazete ve dergilerde yazar.
Ayrica 1953-1960 yillar1 arasinda altmas li¢ sayilik Tiirk Diisiincesi dergisini ¢ikarir. 1950

yilinda Bursa'dan milletvekili aday1 olur fakat se¢imi kazanamaz.

Peyami Safa’nin hayatindaki acilar evlendikten sonra da devam eder. Esi Nebahat
Hanim’m hastahig: ve dzellikle Erzincan’da askerlik yapan oglu Ismail Merve’nin §liimii
Safa’nin hayatindaki en biiyiik acilar olur. Oglu dldiikten sonra hastaligi ilerleyen Safa, 15

Haziran 1961 yilinda beyin kanamasi gegirip vefat eder. Yazar, Edirnekapt Mezarligi’na

defnedilir.
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2.1.2. Sanat Anlayis1

Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan olan Peyami Safa, kirk {i¢ yil boyunca
durmaksizin yazmis verimli bir sanat¢idir. Yazilarmm sayisin1 kendisi dahi bilmeyen
Safa’nin yiiz kirktan fazla eseri vardir. Edebiyatin bir¢ok alanina ilgi duyan Safa roman,
hikdye, makale, fikra gibi tiirlerde eserler verir. Edebiyat haricinde felsefe, psikoloji,
sosyoloji, tarih, miizik gibi alanlarda da bilgi sahibidir. Oziinde edebiyat¢1 olmasina karsin
gecirdigi hastalik sonucu tip alaninda da hatir1 sayilir bilgiye sahiptir. Bu alanlardaki
bilgilerini eserlerine de yansitir. Matmazel Noraliya’nin Koltugu ve Dokuzuncu Hariciye

Kogusu buna tipik iki 6rnektir.

Sosyal bilimler disinda siyasetle de yakindan ilgilenen Safa, fikir adamligi ve kalem
kavgalariyla glindeme gelir. Bir zamanlar ¢ok yakin dostu oldugu ama sonradan aralarinin
goriis farkliligindan dolay1 bozuldugu Nazim Hikmet basta olmak iizere bir¢ok edebiyatgi

ile polemikleri vardir.

Yasadig1 biitiin acilarm eserlerinin olusumunda 6nemli bir etkisi bulunur. Babasinin
Olimiinden sonra yoksulluk ¢eken Safa’y1 Abdullah Cevdet himayesine alir. Abdullah
Cevdet’in etkisiyle Safa’da pozitivizm diisiincesi gelismeye baslar. Para kazanma amaciyla
ilk roman1 Sozde Kizlar’1 yazar. Ge¢im endisesi i¢inde yazdigi1 yazilar1 annesinin adindan
esinlendigi Server Bedi takma adiyla yaymmlar. Bunlardan en 6nemlisi Cingoz Recai adli

polisiye seridir.

Hayat1 boyunca bir¢ok savasa, degisime taniklik eden Peyami Safa i¢in en 6nemli
olanlar1 siiphesiz Birinci Diinya Savasi ve Miitareke donemidir. “Peyami Safa'nin fikirleri
belirgin ¢izgilerini Birinci Diinya Savast ve Miitareke yillarinda kazanmaya basladi.”
(Ayvazoglu, 2000:17) Savas yillarinda yasananlar1 bizzat gdzlemleyen yazar, hadiselerin

insanlar iizerindeki etkilerini eserlerine aktarma ¢abasindadir.
2.1.3. Romancihigi

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin énemli sanat¢ilarindan birisi olan Peyami
Safa, gazeteci olan kardesi Ilhami Safa’yla birlikte bir siire gazetecilik yaptiktan sonra roman
yazmaya yonelir. Kaleme aldigi hemen her romanla bu alanda mikkemmele bir adim daha
yaklasir ve stirekli gelisim ve degisim igerisinde olur. Romanin teknik yOniiyle oldukga
alakadar olan Peyami Safa, romanlarinda farkli teknikler dener. ilk romanindan son
romanina kadar yeni yontemler deneyen yazar, teknik alanda edindigi birikimlerle kaleminin

giictinii stirekli ileriye tasir. Son romani Yalniniz’da ise kusursuza yakin bir teknik sergiler.
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Peyami Safa’nin romancili§inin en 6nemli taraflarindan biri yaptig1 ruh tahlilleridir.
Kahramanlarinin ruh hallerini ¢6ziimlemekte usta olan Safa, karakterlerini psikolojik bir
diizlemde olusturur. Eserlerini bireyin “i¢”’ine ve “ben”ine doniik yazarak olay1 geri plana
atar. Bicime oldukca 6nem veren Safa, teknik agidan saglam eserler verir. Sosyal yasamda
bireyin rahatsizliklarini, toplum ve kendisiyle olan ¢atigmalarini, ahlak anlayisini,
psikolojisini derinlemesine inceler. Peyami Safa’nin karakterlerinde fiziksel ve ruhsal
hastaliklar1 islemesinde kendi hastaliklar1 etkili olur. Tiirk edebiyatinin ilk otobiyografik
romant olan Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli romani kiiciik yasta geg¢irdigi hastaliktan yola
cikarak yazar. Bunlarin yaninda yazar, eserlerinde dil, din, egitim, kadin, milliyetcilik,

inkilapgilik, Dogu-Bat1 sorunsali, yanlis Batililasma, kusak ¢atismasi, mistisizm ve felsefe

gibi temalar1 ele alir.

Yasadigi devirle edebiyati basarili bir sekilde harmanlayan Peyami Safa, eserlerinde
sosyal hayati ve bireyi 6n plana ¢ikarir. Eserlerinde karakterleri giinliik hayattan ve yasadigi
cevreden seger. Dogu-Bat1 meselesini donemin sorunu olarak ele alip yanhs batililasmaya
dikkat ¢ceker. Romanlarinda genellikle Batili yasama 6zenen kadinlar hayal kiriklig1 yasarlar.
Ciinkii Safa’ya gore ideal kadin milli degerlerine bagl olmalidir. Ilk eserlerinde Dogu-Bat1
catigmasini kisiler iizerinden veren yazar, daha sonraki eserlerinde bunu soyut diizlemde
vermeye baglar. Bunda Peyami Safa’nin felsefi diisiince yapisinin git gide ilerlemesinin ve
soyut kavramlara olan ilgisinin artmasi etkili olur. Yazin hayati ilerledik¢e ideolojisini

eserlerinde daha ¢ok belirgin hale getirdigi i¢in sanatg1 tarafi golgede kalir.

Peyami Safa’nin diislince diinyas1 milliyetgilik fikri disinda siirekli bir degisim
icerisindedir. Safa, ikinci Diinya Savasi yillarmda mistisizme yonelir. Ruhu ve inanci
merkeze koyup maddeyi kaynak alan anlayisa karsi ¢ikarak yazar. Mistik felsefeyle yazdigi

Matmazel Noraliya’nin Koltugu adli roman1 bu baglamdaki en kuvvetli eseridir.

Romanlarinda genellikle Dogu-Bati ¢atismasi etrafinda gelisen konular vardir. Bir
tarafta maddeci olan eglence ve zevk i¢cinde yasayan Batili karaktere karsin degerlerine sahip
¢ikan, ruha deger veren Dogulu karakterler yiiceltili. Bu romanlarda yazarin sesi
konumundaki kisi karakterlere yol gosterir ve fikirler beyan eder. Bu sozciiler Safa’nin pek

¢ok romanimda bulunur.

Peyami Safa, “Her edebi eser, izahli veya izahsiz, bir felsefe goriisii ihtiva eder.
(Mevlana’min ve Yunus'un Mistik, Nedim’in Epikiircii, Hedonist, Tevfik Fikret’'in
Materyalist olusu gibi.” (Safa, 2016:22) der. Hayat1 boyunca bir fikri olan bir sanat¢idir ve
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goriislerini eserlerine yansitmaktan geri durmaz. Safa, “Sanatkar ister istemez bir i¢timai
goriisiin  temsilcisidir. Romanda kahramanlarindan biri romancumin i¢timai goriigiinii
aciklayabilir’ (Safa, 2019:7) climlelerini kurarak bu diisiincesini agiklar. Anlaticinin
romandan olabildigince ¢ekilmesi i¢in biitiin romanlarinda kendine sézcii karakter segcen
yazar, fikirlerini okuyucuya bu sdzciiler lizerinden aktarir. Bu sayede romanin akigini

bélmeden fikirler romana aktarilmis olur.

Peyami Safa, dil ve tislup konularina eserlerinde oldukga dikkat eder. Tiirk¢eyi cok
iyi bir sekilde kullanir. Ciimlelerin uzunlugu veya kisaliginin yerine gore olmasi gerektigini

savunan Safa, bu baglamda Halit Ziya Usakligil’in ciimlelerini 6rnek gostererek agiklama
yapar:

“Edebiyatta uzun veya kisa ciimle diye bir inhisar olgiisti yoktur. Bir
metinde harekete ait ciimleler kisa, tahlile ait ciimleler uzun olabilir. Bazen
hareketin ve tahlilin biinyesi bunun aksini de gerektirir. Halid Ziya
Usakhgil, diistinme idmanmindan mahrum, kiiciik hamleli zekdlara uzun
goriinen ctimleleriyle, Tiirk romanina en ¢ok muhtag oldugu kiymeti, yani
tahlili diisiinceyi getirmistir.

Mimarlikta bir binanin hacmi nasil maksadinin emrinde ise, yazida da bir
ciimle muhtevasina goére uzun veya kisa olur. Halid Ziya Usakhgil,
batidakilere nisbetle inga tarzinin ve tislibunun degeri ne olursa olsun, iki
katli sahte kiibik ev kalfasi degil, biiyiik yapt mimariydi.” (Safa, 2016c¢:153)

Teknik bakimdan kusursuza yakin bir anlatimi olan yazar, Tiirk romaninin dilinin
gelismesinde onemli bir igleve sahiptir. Eserlerinde kulaga hos gelmeyen sozciiklere yer
vermeyerek bigcimsel kusursuzlugu hedefler. Yazarm anlatimdaki basaris1 dili ustaca
kullanmasindan kaynaklanir. Dil ve iislup konusundaki diisiincelerini Sanat-Edebiyat-Tenkit
adli eserinde ayrintili bir sekilde anlatir. Dilin sade ve anlasilir olmasi gerektigini sdyleyen
Safa, laf kalabaliginin beceriksizlik oldugunu savunur. Ona gore bir edebi eserin sade olmasi

vasiftir, prensip degildir.
2.1.4. Eserleri
Roman:
Sozde Kizlar (1922)
Simsek (1923)
Mahser (1924)
Bir Aksamd1 (1924)
Canan (1925)
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Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930)
Attila (1931)

Fatih Harbiye (1931)

Bir Tereddiidiin Romani (1933)

Biz Insanlar (1937)

Matmazel Noraliya'nin Koltugu (1949)
Yalniziz (1951)

Inceleme-Diisiince Yazst:

Tiirk Inkilabma Bakislar (1938)
Biiyiik Avrupa Anketi (1938)
Felseft Buhran (1939)

Millet ve Insan (1943)

Mahutlar (1959)

Mistisizm (1961)

Nasyonalizm, Milliyetgilik (1961)
Sosyalizm (1961)

Dogu-Bati1 Sentezi (1963)

Nasyonalizm, Sosyalizm, Mistisizm (1968)
Osmanlica, Tiirk¢e, Uydurmaca (1970)
Sanat, Edebiyat, Tenkit (1971)

Sosyalizm, Marksizim, Komiinizim (1971)
Din, Inkilap, irtica (1971)

Kadin, Ask, Aile (1973)

Egitim, Genglik, Universite (1976)
Yazarlar - Sanatgilar - Meshurlar (1976)

20. Asir, Avrupa ve Biz (1976)
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Hikaye:

Piyano Muallimesi (1910)

Bir Mekteplinin Hatirat1 (1913)
Karanliklar Kral1 (1914)

Istanbul Hikayeleri (1919)

Gengligimiz (1922)

Siyah Beyaz Hikayeler (1923)

Ask Oyunlar1 (1923)

Yiirti Yavrum Yiiri (1924)

Stingiilerin Golgesinde (1924)

Ates Bocekleri (1925)

Cing6z Recai Serisi

Uzun Hikaye

Bir Geng Kiz Kalbinin Ciirmii (1925)
Cumbadan Rumbaya (1936)

Oyun:

Giin Doguyor (1937)

Gezi Yazisi

Biiyiik Avrupa Anketi (1938)

Diger Eserleri

Cumhuriyet Mekteplerine Millet Alfabesi (1929)
Cumhuriyet Mekteplerine Alfabe (1929)
Cumhuriyet Mekteplerine Kiraat (1929-1934)
Tiirk Grameri (1929)

Biiyiik Mektup Numuneleri (1934)

Okul Grameri El Kitab1 (1941)
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Dil Bilgisi (1942)

Fransiz Grameri: Okuma, Lugat, Terciime, Gramer, Tatbikat ve Konusma (1942)
Tiirkce izahli Fransiz Grameri (1948).

2.2. ILK DONEM CUMHURIYET ROMANLARI

Osmanli Devleti’nin son zamanlarindan Cumhuriyet’in ilanina kadar gegen siirede
bir¢ok harp ve savas olur. Toplum, biitiin bu yikimdan sonra meydana gelen degisim ve
doniisiimler karsisinda bocalar. Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1 adli
eserinde bunu soyle belirtir:

"Peyami Safa ilk romanlarini kaleme aldigi yillarda Istanbul'daki

cevresinde, bir yanda, koklerinden kopmw, ahlakga ¢iiriimiis, para ve zevk

i¢in yasayan bir ziimre; bir yanda da Islami geleneklerle yetigmis, milli ve

manevi degerlere bagh, yurtsever, diiriist bir ziimrenin var oldugunu

goriiyor ve bunlarin karsithgini Bati Dogu c¢atismasi ¢ergevesinde ele
alyyordu.” (Moran, 2015:219).

Iste Peyami Safa’nmn ilk romanlarini kaleme aldigi devir boyledir. Bir taraftan
yenilesmeyi yanls anlayarak yozlasmaya baslayan Istanbul, bir taraftan koklerine sahip

¢ikan Anadolu vardir.
2.2.1. Sozde Kizlar

Sozde Kizlar, Peyami Safa’nin kaleme aldig1 ilk romanidir. Roman, ilk olarak 1923
yilinda Orhaniye Matbaasi’nda basilir. Yazar, para kazanmak i¢cin yazdigi bu romanini
Server Bedi mahlasini kullanarak yayimlar. Sozde Kizlar, Peyami Safa’nin ilk romani olmas1
bakimindan 6nemlidir. Bu romanla birlikte Safa’nin kaleminin yillar igindeki gelisimi

goriiliir.
2.2.1.1. Ozet

Tuhafiyeci Thsan Efendi’nin kiz1 Mebrure, istanbul’a akrabasi Nafi Bey’in yanina
gelir. Yunanlilar Manisa’ya girince casus diye babasini yakalamak ister ama adam onceden
haber alip kacar. Babasmin ardindan Mebrure de kagar. Mebrure babasini bulma umuduyla
Mucahirin idaresi’ne gider. Burada babasmin Istanbul’da oldugunu 6grenir ama babas1 bes
alt1 ay evvel gitmistir. Eli bos kdske dondiiglinde Nazmiye Hanim’in geldigini goriir. Orada

ona 1yi davranilir sadece Nazmiye Hanim’1n oglu Behi¢ onu sikistirir.

Mebrure babasini ararken Nazmiye Hanim’m kizi Nevin’in dogum giiniinde bir parti

verilir. Behi¢’in Mebrure’ye olan ilgisi evlilik vaadiyle oyaladigi Belma’y1 rahatsiz eder.
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Nadir gelince harpten bahsolunur. Ertesi giin Mebrure Nadir’le birlikte Muhacirin idaresi’ne
gider ama yine eli bos doner. Nadir onu evine gotiiriip annesi ve arkadasi Fahri ile tanistirir.
Fahri Anadolu’yu c¢ok seven bir gengtir. Mebrure’nin babasini da tanwr. Bu ortaklik

sonucunda Mebrure ve Fahri iyi dost olur.

Aradan on giin gecer. Bu siirede ¢ok sey degisir. Behi¢, Mebrure’yi etkilemek i¢in
kumar1 birakarak herkese iyi davranmaya baslar. Nazmiye Hanim evde oturmaya, davet
vermemeye baslar. Glizide ve Siyret meselesi yiiziinden Naciye Hanim onlara kizgindir.
Siyret, Giizide’yle evlenmeyi kabul edince aralar1 diizelir. Siyret’in aklinda Giizide’y,
diigiinden bir ay sonra bogsama fikri vardir. Nevin bu izdivag fikrinden hoslanmaz ama Siyret

onu ikna eder.

Bir giin Nadir, Mebrure’ye babasmin ¢liim tehlikesinden kurtuldugu haberini verir.
Gidip Fahri’yle konusurlar ama Mebrure’nin Fahri’yle vakit gecirmesi Behic’i rahatsiz eder.
Behig¢’in 1srar1 iizerine Nevin, Anadolu seyahati fikriyle Mebrure’nin aklina girer. Mebrure,
Behi¢ ve Fahri konusunda tereddiide diiser. Fahri’nin kelimeleri ve ruhu onu etkilerken
Behi¢’in onu Anadolu’ya gotiirecek olmasi kafasini karistirir. Bir siire sonra herkes Behic’le

Mebrure’ye evlenecek goziiyle bakmaya baslar.

Salih yasadigi olaylar iizerine delirip timarhaneye yatirilinca kardesi Belma iyice
hastalanarak yataga diiser. Son istegi Behi¢’le evelenecegini duydugu Mebrure’yi gérmektir.
Mebrure yanina gelince Belma onu uyarir ve gegmiste Behig’le olan iligkisini anlatir. Gebe
kaldigini, Behi¢’in diisiik yapmasi i¢in 1srar ettigini, ¢ocuk dogduktan sonra hastalikli diye
nasil diri diri gémdiiklerini anlatir. Belma biitiin bunlar1 bir mektupta da anlattigmi ve
zabitaya verecegini soyler. Az Once zehir igtigini sdyleyince Mebrure hemen Nadir’e
seslenir. Gidip doktor ¢agirirlar ama Belma dolaptaki mektubu isaret ettikten sonra 6liir. O
gece Mebrure ve Fahri, Nadir’de kalir. Nadir kendisi ve annesiyle yasamasini teklif etse de
Mebrure Anadolu’ya gidecegini sdyleyerek tesekkiir eder. Ertesi giin Mebrure, Amasya’daki
babasindan haber alir. Babas1 ona mektupla para gonderip yanina ¢agirtyordur. Mebrure
sevingle Nadir’in evine giderek giizel haberi verir. Anadolu’ya yalniz gidemeyecegi igin

Fahri’yle gitmek ister.
2.2.1.2. Zaman
2.2.1.2.1. Yazarn Biyografisi ve Eser

Peyami Safa, romanlarinda olaylarin akisini bolerek okuyucuya bilgi veren klasik

roman teknigini kullanmaz. Yazar, kendisine bir s6zcii karakter segerek onun agzindan hem
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okuyucuya bilgi verir hem de baskaraktere yol gosterir. Boylelikle yazar, romanda araya
girmeden miidahalelerde bulunmus olur. Safa’nin Sozde Kizlar romaninda sectigi sdzcii
karakter Nadir’dir.
“Nadir, geng kizi Tiirbe’ye kadar tegyi etti. Tramvay beklerken kulagina
egildi, dedi ki:
- Tekrar soyliiyorum: En fedakar arkadasiniz olacagim. En miiskiil
dakikalarimizda bana geliniz. Fikrimi sormadan hi¢bir harekette
bulunmaymiz. Hayatinizin en buhranl giinlerindesiniz. Bir kiigiik zaaf sizi
feldkete siiriikleyebilir. Bu feldket kelimesine dikkat ediniz, hi¢ miibalaga
etmiyorum, bir kiictik zaaf sizi felakete stiriikleyebilir. Boyle zamanlarinizda
liitfen bu soziimii hatirlayiniz. Ben sizi gelir, her zaman goriirim. Fahri'yi
de beraber getiririm. Bu gencin dostlugu kiymetsiz degildir. Bedbin
zamanlarinizda size yasamak harareti verebilir. Evime gelirseniz saadetten
cildiririm. Istanbul’a gegtiginiz zamanlar ugrayiniz. Hi¢ olmazsa validemle
gortistirsiintiz. Mademki validesizsiniz, o maalmemnuniye size bu kudsi
vazifeyi goriir. Tramvaymiz geliyor... Yesil levha: Harbiye... Hem de
kalabalik degil, sansiniz var... Bonjur... Giile giile... Aman Mebrure Hanim

kulagimizda kiipe olsun: Behi¢’ten, Siyret’ten, Nevin'den korkunuz,

metanetinizi muhafaza ediniz. Belma 'y goziiniize getiriniz, viicudunuzu ve
kalbinizi sakiminiz, giile giile...” (Safa, 2018a:63,64)

Nadir, akli basinda, bilgili bir insandir. Okuyucuya Peyami Safa’nin diisiincelerini
aktararak bilgi vermenin yani sira Mebrure’ye yol gostererek geng kizin yanlis bir davranista

bulunmasina engel olur.
2.2.1.2.2. Dénem-Eser Tliskisi

Sozde Kizlar, dismanla miicadele halinde olan Anadolu’nun ve olanlar1 kabullenmis
Istanbul’'un durumunu anlatan bir romandir. Diismanla savasan, sefalet icinde yasayan
Anadolu insanma karsin zevk ve eglencelerinden taviz vermeyen, yabancilarla dost olan
Istanbul insanmin karsilastirilmast yapilir. Romanda Mebrure Anadolu insanini temsil
ederken Behig, diismanla miicadelenin karsisinda duran yozlasmis Istanbul insanini temsil
eder. i1k romanindan itibaren karakterlerini iki kisi arasinda tereddiide diisiiren Peyami Safa,
Sozde Kizlar’da Mebrure’yi Batiy1 temsil eden Behi¢’le Doguyu temsil eden Fahri arasinda
birakir. Behig, tavirlariyla maddeyi Fahri ise ruhu temsil eder. Fahri’de Anadolu insaninin
maneviyat1 vardir. Behi¢ giyimiyle, konusmasiyla, hareketleriyle tam bir Istanbul
beyefendisi gibi dursa da davranislariyla giiliing ve topluma zararli bir kisiliktir.

Anadolu’dan gelen Mebrure, Behi¢’i soyle tanimlar:

“Behi¢’i diisiindii: Gazetelerde karikatiirii yapilan asri geng bu muydu?
Hayir, ger¢i kiyafeti o kiyafet, tuvaleti o tuvaletti; ger¢i soz séyleyisi,
yiiriiytisti, bakisi, biitiin halleri o hallerdi, fakat ziippe ismi verilen giiliing
Tiirk genci bu degildi; c¢iinkii Behi¢, ne yaptigini bilmeyen, budala,
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tecriibesiz bir insan olmak soyle dursun, etrafinda herkesin zaaflarint ¢ok
iyi anlamis, herkesi giiliing ve mandsiz gorebilmis, kendi arzularina gore
yasamanin sirrini kesfetmis bir mahliiktu. Kendi aklina gére yasamasin, iyi
yasamasini biliyor, harikulade zeki. Bu geng¢ adam, bir karikatiir, giiliing bir
insan degil, belki saskin ve tehlikeli zekasiyla korkung ve zararli bir
mahliktu.” (Safa, 2018a:56)

Romanda Behig¢’in uzatmali sevgilisi Belma’nin asil ismi Hatice’dir. Hatice Dogulu
bir isim oldugu i¢in gercek ismini kullanmaz ve kendine Belma dedirtir. Peyami Safa, bu
isim degisimiyle birlikte Dogulu kizlarin Batiya ozenip kendi isimlerinden bile
uzaklagsmalarma dikkat ¢eker. Batiya 6zenen Tiirk kizlarmin durumlarina iiziilen Safa,
Hatice/Belma’nin agzmndan bu kizlara acidigini dile getirir: “Mebrure, vallahi.. hep seni
diistintiyorum.. hep.. ve biitiin temiz, namuslu, oz Tiirk kizlarini... Hepsini diistiniiyorum...
Ah, onlara anlatabilsem, onlara anlatabilsem...” (Safa, 2018a:148) Peyami Safa, Batiya
0zenen kizlarin vahim sonlarin eserlerinde anlatarak onlar1 bilinglendirmeye calisir. Yazar,
“sozde kizlar” olarak adlandirdig1 yeni nesil kizlar1 tanimlayarak onlar gibi olunursa ne

olacagini anlatir:

“Sozde kizlardan bahsediyorsunuz, sézde kizlardan... Bunlara verilecek en
iyi isim bu: Sozde kizlar! Serbest kaldiklart zaman gordiigiiniiz seyleri
cekinmeden yapan bu mahliklar, koca aramaya baslayinca sikilgan,
utangag, tecriibesiz, saf goriinmesini de pek iyi bilirler. Mebrure Hanim,
ben bu kizlart eksiksiz tanirim. Bunlar ¢okturlar Mebrure Hanmim, yazin
Ada’da, Moda’da, kisin Beyoglu’'nda, Sisli’de, kendilerine rahat, dsude
yuvalar yaparlar.

Higbir giin yerlerinde durmazlar. Her hamlelerinde gayelerine vasil olmak
icin daimi hareket icinde bulunurlar; gayeleri iki seydir: Asik ve koca
bulmak... Asiklarini, tahayyiil ettikleri gencler arasindan segerler, onlara
fedakdrlik etmeye de katlanirlar, kendilerine bir damla fazla teheyyiic veren
genci kizgin bir et askiyla severler... Koca i¢in diisiindiikleri tamamiyla
aksidir: Zeki bir adamla evlenmeye hi¢ razi degildirler. Yash simsarlari,
bunamis tiiccarlar, gizli fikirler ve hareketler kesfetmek hassasindan
mahrum ihtiyar zenginleri ararlar. Ne isterseniz? Bu zavalli bunaklarin her
gencten fazla servetleri ve her gencten az akillart vardir. “Akli az, parasi
cok” tabirini hatirlayiniz. Sozde kizlarin en ¢ok andiklar: darbimesel budur.
Ben bu matahlardan birkacini tanirim. Zevcelerini deliresiye severler, en
hasisleri bile karilarina karsi comert ve fedakardirlar, kendilerine ihanet
edildigine hi¢ inanmazlar, ebedi geceye kadar aldanwr giderler.” (Safa,
2018a:98,99)

Yenilesmeyle birlikte Batiya vyiiziinii dénen ilk sehir siiphesiz Istanbul’dur.
Istanbul’un bir kesimi yiiziinii Battya donerken bir kesimi de kiiltiiriinii birakmayarak
“Dogulu” kalir. Fatih ilgesinde bulunan Cerrahpasa da bunlardan biridir. Belma karakteri

Cerrahpasa’da yasar ve Behi¢’e “Beni Cerrahpasa gibi sakin, temiz yerlerden buralara
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getiren, bu rezalet ocagina diisiiren sensin.” (Safa, 2018a:53) diyerek sitemde bulunarak
yasadig1 yerin yozlasmadigini soyler. Peyami Safa, sonraki donem romanlarmdan olan Fatih

Harbiye’de yine Fatih semtini Dogulu yasam anlayisina uygun olarak ele alir.
2.2.2. Simsek

Simsek, Peyami Safa’nin kaleme aldigi ikinci romanidir. Simgsek, yazarin insan
psikolojisini agirlikli olarak ele aldigi ilk romanidir. Roman ilk olarak 1923 yilinda Semih
Liitfi Kitabevi’nde basilir.

2.2.2.1. Ozet

Miifid, karist Pervin ve dayisi Sacid’le birlikte ailesinden kalma koskte yasar.
Pervin’le Sacid arasinda gegmisten gelen bir iligki vardir. Miifid karis1 ve dayis1 hakkindaki
stiphelerinden dolay1 o koskten tasmnmak ister. Miifid’in maddi degil manevi anlamda
bitkinliginin sebebi sliphedir. Bu siiphe Miifid’de merak uyandirir. Yatak odalarini
aradiginda bir numara bulur ve bu numaranin pesine diiser. Numaranm sahibi olan
Melike’nin kocasi Arif’ten siiphelenir. Pervin ise inkar eder. Bunun iizerine Miifid kot bir

gece gecirir.

Miifid, isten erken dondiigi bir giin yatak odalarinda Sacid’le Pervin’in oturdugunu
goriir. Pervin hasta oldugu i¢in Sacid’in ona baktigmi sdyler. O giinden sonra Miifid koskiin
icinde yabanci gibi yasamaya baslar. Ayni cat1 altinda yagsadiklar1 halde birbirleriyle

konusmazlar.

Miifid bir giin Sacid ve Pervin’in dostu Behire’yle koprii tistiinde karsilagir. Kadin
ona sOyleyecegi onemli seyler oldugunu sdyleyince sonraki giin bulugsma ayarlanir. Miifid,
Behire’nin evine giderek siipheleri hakkinda konusur. Behire, siiphelerini dogrulayacak
seyler sdyleyince Miifid glinlerce tereddiide diiser. O aksam Pervin ve dayisi eve ge¢ gelince
Miifid’in cani iyice sikilir. Miifid koskten ayrilmay: diisiiniir ve teyzesine gider. Ertesi giin

Pervin’e mektup yazarak koskten ayrilir.

Koskten ayrildiktan sonra Miifid i¢in hiiziinlii bir hayat baslar. Pervin ona mektup
yazarak onunla konusmak ister ama Miifid her seferinde onu reddeder. Miifid artik yemek
bile yemez. Pervin ise kimsesiz oldugu i¢in koskten ayrilmaz. Terk edilmis olmay1
hazmedemedigi i¢in aglar. Sacid’den nefret etmeye baslar. Pervin daha fazla dayanamayarak
Miifid’in yanma gider. Ayrilma meselesini konusurlar ama Miifid kat’i durur. Teyzesi
Sayeste Hanim, Pervin’i gitmeden yakalar ve ona yalvarir. Pervin fenalasir, bagirarak

aglamaya baglar ve sinir buhran1 gegirir. Miifid odanin kapisina kadar gelir ama fenalagan
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Pervin’in yanina giremez. Bunun {izerine Miifid de rahatsizlanir, atesi yiikselir. Hastalig1
esnasinda siirekli Pervin’in yiizii gézlinlin oniine gelir. Ali onun bu halini goriince koske
giderek Sacid ve Pervin’le konusur. Ertesi giin birlikte Miifid’in yanina giderler. Ali Pervin
ve Miifid’i bag basa birakmak i¢in odaya girmez. Pervin odaya girince Miifid onu riiyasinda
gordiigiinii diisiiniir. Pervin daha sonra yine hastanin yanina gidince Miifid basta yine riiya
gordiiglinii diistiniir ama sonrasinda gergek oldugunu anlar. Pervin’in gelisi hastay1 biraz
kendine getirir. Miifid’in yagsama istegi artar. Sacid hastayi ziyarete geldiginde ona Pervin’in

kendisini reddettigi yalanini sdyler.

Firtinali ve simgekli bir gecede hasta uyurken Sacid, Pervin’i rahat birakmaz ve
kucaklar. Pervin direnir ama Sacid orali olmaz. Gk giiriiltiisiinden dolay1 uyanan hasta basta
odada yalniz oldugunu diisiiniir ama daha sonra nefes seslerini duyar. Simseklerin
aydmlattigi odada Sacid ve Pervin’i kucak kucaga goriir. Hastanin onlar1 gdérdiigiinii
anlayinca Pervin odadan kagar, Sacid de arkasindan kosar. Miifid zorlukla yataktan kalkarak
odadan cikar. Sacid yerde bagirip ¢irpinan Pervin’i kendine getirmeye calisir. Bahgeye
cikarlar ve doniiste kapida Miifid’1 goriirler. Hasta, onlara dogru kosarken bir sey bulmak
icin etrafina bakar. Bulamayinca yemek odasina gidip eline bigak alir. Miifid, arkasindan
iceri giren Sacid’in lizerine atlar. Onlar bogusurken Pervin yukariya Sayeste Hanim’in
yanina ¢ikar. Iki kadmm asagiya indiklerinde masanin altinda Sacid ve Miifid’in cansiz
bedenlerini goriirler. Bu goriintii {izerine ¢ildiran Pervin haykirarak kendisini sokaga atar ve
kosmaya baslar. Yolda onu goren insanlar Pervin’i durdururlar ve kriz gegiren kadini

bayiltarak karakola gotiiriirler.

O geceden sonra akil hastanesine yatirilan Pervin’den kimse olanlar1 6grenemez.
Pervin hi¢ konusmaz, ¢ok az yemek yer. Giinden giine ¢6ken Pervin her simsek ¢aktiginda
haykirarak sacglarmi yolar. Hi¢ kimse simsek aydinliginda Pervin’in neden boyle tepkiler

verdigini anlayamaz.
2.2.2.2. Zaman
2.2.2.2.1. Yazarn Biyografisi ve Eser

Her romaninda kendi diisiincelerine sdzcii olan bir karakter secen Peyami Safa,

Simsek’te Ali’yi secer. “Bu romamin sahislart arasinda bunu anlayan bir kisi vardwr: Ali.”

(Safa, 2018b:266)

Peyami Safa’nin babasi Ismail Safa, Ara Nesil sanat¢ilarindandir. Ismail Safa, II.

Abdiilhamid doneminde yapilan baski ve sansiire karsi gelen aydinlar arasinda yer alir.

99



Yénetim tarafindan goz hapsinde olan Ismail Safa, yazdiklariyla tepki toplaymnca Sivas’a
stirgiine gonderilir. Zaten hasta olan biinyesi kizlar1t Ulya ve Selma’nin 6liimiiyle iyice
kotiilesir. Verem hastas1 olan Ismail Safa, siirgiin ve yasadig1 acilar sonucunda 24 Mart 1901
tarihinde vefat eder. Babas1 61diiglinde iki yasinda olan Peyami Safa, babasinin ¢liimiinden
ve yasadig1 sikintilardan II. Abdiilhamid’i sorumlu tutar. Yazar, ilk romanlarindan olan
Simgsek’te 11. Abdiilhamid’e kisaca yer verir. Miifid’in dedesi II. Abdiilhamid’e kizarak
koskiine cekilir. “Otuz bir Mart’a kadar, on iki sene vapura binip kopriiye inmemisti. Bu on
iki senenin nihayetinde bir kere kopriiyii gecti; o da Eyiib Sultan’a gitmek icin, tabut i¢inde.”
(Safa, 2018b:18). Peyami Safa’nin babasi gibi Miifid’in dedesi de 31 Mart olaymdan 6nce

vefat eder.
2.2.2.2.2. Donem-Eser Iliskisi

Pervin’in Sacid ve Miifid arasinda kalmasi ayni zamanda Dogu ve Bati arasinda
kalmasidir. Peyami Safa’nin bir¢ok romaninda oldugu gibi gen¢ kiz Doguyu ve Batiy1
simgeleyen iki erkegin arasinda kalarak tereddiitte diiser.

“Bu, iki zit mizac arasinda oyle bir cidal ki bir tarafta (Sacid'de), ihtiyacin

dzamisi, cehdin dzamisi, ihtirasin azamisi, iktidarin dzamisi, iradi ve uzvi

kudretin dzamisi var, ote tarafta (Miifid'de) biitiin temayiiller miinfail, biitiin

hirslar, gayelerine vasil olmadan ricat halinde, ruhun umumi kuvvetleri

perisan, irade meyus ve cesaret miinhezim, biitiin sahsiyet ekseriya tevekkiil

i¢inde bulunuyor; Sacid biiyiik seciyeleriyle bir garpl, Miifid bir sarkl

adam timsalidir; bu iki erkek arasinda her iki enmuzece de temayiil eden,

seri-tit-teesstir Pervin'de miitemadi bir tahavviil halindedir ve zekdsiyla

yvapmaya ¢alistigi firene ragmen bu zit riizgarlar arasinda, ancak tabii
sevklerinin gosterdigi istikametlere kosuyor.” (Safa, 2018b:62)

Romanda Sacid Batiy1, Miifid Doguyu temsil eder. Pervin de bunun farkindadir ve
“Sacid bir Ingiliz fabrikatoriine, Miifid bir Hindli prense benziyor.” (Safa, 2018b:45) diyerek
acikca belirtir. Pervin’in goziinde Sacid, fabrikator olarak Batinin maddeciligine, Miifid ise
prens olarak Dogunun kurtarici ruhuna sahiptir. Sacid’in kadinlardan istedigi sey bir anlik
zevktir. Tek bir kadinla yetinmedigi i¢in kiskang degildir ve ondan kendisi gibi kadmlar
hoslanir. Sacid, o donemde Batilasmanin etkisiyle ortaya ¢ikan “donjuan”lardan biridir.
Miifid ise hayat1 boyunca bir kadinla yasamak ister. Sevdigi kadinin da kendisi gibi
diistinmesini istedigi i¢in de kiskanctir. Sacid’in agki yiizeyselken Miifid’in aski ruhanidir.

Romanda Pervin’e benzer diisiincede olan bir diger karakter de Ali’dir.

“Ali’nin anlayisina gére bu miicadelenin Istanbul, Tiirkliik ve insanlik
cemiyetiyle dogrudan dogruya aldkasi ve irtibati vardi; bu cemiyet, bu iki
muariz taraftan hangisine krymet ve kuvvet veriyorsa onun galebe edecegi
muhakkakti; o halde bu cidalin neticesi insanligin en son igtimai ve ahlaki
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meyillerini, telakkilerini de gosterebilmek iktidarint haiz ve bunun i¢in, bir
miidekkik nazarinda, cidden ehemmiyetli idi.” (Safa, 2018b:63)

Peyami Safa, kadinlar hakkindaki diisiincelerinden bir¢ok eserinde bahseder. Simsek
de bunlardan biridir. Yeni kadin modelinin erkeklestiginden yakinir. Romanda 6zellikle eski
Tiirk kadini ile yeni Tiirk kadinini sik sik karsilastirilir. Bu karsilastirma romandaki en yasl
kadin olan Naziker Kalfa iizerinden yapilir:

“- Onlarda sevgi vardi, goéniil vardi, fedakarlik vardi. Onlar bir yuva

bellemiglerdi, onun iistiine titrerlerdi; onlar evlerinin tasini, topragini bile

severlerdi; hem de haysiyetli, azametli insanlard:, onlar hastaya bakmasini
bilirlerdi; karsilarindakinin iginden gegeni anlarlardi; kabil mi, haddine

diismiis mii ki bir kocali kadin, eskide_n, boyle, ge¢ vakitlere kadar sokakta

kalsin, evdekileri merakta biraksin. Insanin baskalarini bu kadar tizmege

gonlii nasil razi olur? Senin anneni ben bilirim, Miifidcigim, ne melek
kadindi o, ben bilirim, sus.” (Safa, 2018b:147)

Naziker Kalfa’ya gore kadinlar erkeklesmis; erkekler de kadmnlasmistir. Naziker
Kalfa, sik sik eski kadinlarin simdiki kadinlardan bagka giizel olduguna yakinir.

2.2.3. Mahser

Mahsger, Peyami Safa’nin harp ve savas temalarmni olay orgiisiinde agirlikli olarak ele
aldig1 ilk roman1 olmas1 bakimindan 6nemlidir. Roman ilk olarak 1924 yilinda Orhaniye

Matbaasi’nda basilir.
2.2.3.1. Ozet

Nihad, Canakkale’de savasta gecen ii¢ yildan sonra Istanbul’a ddner. Cephede
omzundan yaralandigi i¢in ii¢ ay izinlidir ama sakatligi devam ederse askerlikten ihrag
edilecektir. Uzak akrabalarindan ihtiyar bir teyzesinin yanma gider. Yolda gordigii bekgi
Hatice Hanim’n 6ldiigiinii soyleyince gidecek yeri kalmaz. Arkadasi Faik’in evine gider.
Ertesi giin is aramaya baglar ama harp zamani oldugu icin is bulamaz. En son rastgele
hanlardan birine girip is aradigmi sdyler. Orada oturan iki kisiden erkek olani onu
umursamaz ama kadin onu durdurup kizina muallim aradigin1 sdyleyerek Fransizca bilip

bilmedigini sorar. Nihad bildigini sdyleyince adresini vererek onu evine ¢agirir.

Nihad ertesi giin kendisine verilen adrese gider. Ders verecegi ¢ocuk on yasinda
Perizad isimli simarik bir ¢ocuktur. Derse baglar ama kiz Tiirkge okumak istemedigini
soyleyip bebeklerinin yanmna gider. O sirada iceri Mahir Bey’in akrabasi Muazzez girer.
Odadan ¢ikip konusurlar. Muazzez evin hanimiyla Nihad’in durumunu konusur ve
dondiigiinde ona bir miktar para vererek Perizad’in dogum giiniine ¢agirir. Nihad aldig:

parayla yeni kiyafetler alarak patiye gider. Bir ara Muazzez’le beraber yatak odasinin
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balkonuna ¢ikarlar. Onlar konusurken odaya Seniha Hanim ve gazeteci Alaaddin Bey girer.
Vagon ticareti hakkinda konusurlar. Alaaddin Bey ¢ikinca odaya Seniha Hanim’in kocasi
Mabhir Bey gelir. Karisina isleri halledip halletmedigini sorunca Nihad ¢ok sasirir. Onlar
odadan ¢ikinca Muazzez iizgiin bir hdlde daha ¢ok sey bildigini sdyler. Ertesi giin bulusurlar.
Muazzez, onlarin Alaaddin Bey gibi adamlar1 kullanarak ucuz mal getirip ates pahasina
sattiklarini anlatir. Dayis1t Mahir Bey’in annesinin hakkimnin iistiine kondugunu sdyler. Bu

sekilde uzun uzun konusmak ikisini de rahatlatir.

Mabhir Bey’in evinde ¢alismaya basladiktan sonra Nihad i¢in derli toplu bir hayat
baslamis olur. Bu siire zarfinda Muazzez’le birbirlerine iyice baglanirlar fakat Seniha Hanim
bu yakinlasmadan rahatsiz olarak Nihad’a uyarida bulunur. Muazzez ise onun higbir seyi
bosuna yapmadigini, bir seyler planladigini soyler. Seniha Hanim, bir giin Nihad’1 yanina
cagirarak bir pasaya yaver olmasini ister. Muazzez’in Ali Bey’le evlendirilecegini, ondan
timidini kesmesini sdyler. Nihad, bunu duyduktan sonra iizgiin bir halde gazinoya gider.
Orada daha Once Perizad’in dogum giinii partisinde tanistigi muharrir Kerim Bey’le
karsilagir. Ona her seyi anlatir. Kerim Bey ona Muazzez’i de alip o evden ayrilmasini tavsiye
eder. Bu fikir aklina yatan Nihad, Muazzez’e kagma fikrini agar ama geng¢ kiza parasizlik

diistincesi cazip gelmez.

Bir aksam eve gelen Alaaddin Bey, Muazzez’i rahatsiz eder. Bunu géren Nihad onu
korur. Mahir Bey de onu evden kovar ve liizum goriirse yazihaneye cagiracagini soyler.
Nihad ¢ikarken Muazzez o gece kendisini beklemesinin ister. Nihad, 0 gece uzun bir siire
bekler. Tam umudunu kestigi sirada Muazzez gelir. Beraber Faik’e giderler. Bir siire orada
kaldiktan sonra kendi evlerine taginirlar. Hi¢ zaman kaybetmeden Muazzez’in hakkini almak
icin Defter-1 Hakani’ye giderler. Bir siire Muazzez’in sattigi miicevherlerin parasiyla
geginirler ama sonunda paralari biter. Ev sahipleri Emine Hanim’dan faizle borg alirlar. Riza
Faik’e Nihad’a vermesi icin para verir. Ayrica Nihad’a tiyatroda suflorliik isi teklif eder.
Nihad, tiyatrodan ¢ikinca gen¢ muharrirle karsilasir. Geng muharrir tiyatro isi olmazsa
calistig1 gazeteyi aramasimni, ona is arastiracagini sdyler. Alaaddin Bey’in gazetesinde
kendisini g¢alistirmak istemeyecegini soyler ama Kerim Bey onun haberi olmayacagini
soyler. Muharrirden ayrilinca Muazzez yanina gelir ve dayisindan hakkini alamayacaklarini

sOyler.

Muazzez, Nihad ve arkadaslar1 pastanede oturduklar1 bir giin Seniha Hanim’la
karsilasirlar. Seniha Hanim Muazzez’le konusarak onlar1 yanlara ¢agirir ama Nihad bunu

kabul etmez. Tiyatro isi kotii bir sekilde sonuglaninca Nihad ¢igirindan ¢ikmistir. Bunu
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ogrenen muharrir Kerim Bey, ona is konusunda yardim eder. Terciime yaparak geginir. Bu

slire zarfinda ihtilal fikrine diiserek birkag kisiyle toplantilar yapar.

Muazzez bir giin Seniha Hanim’la Mahir Bey’i gormek istedigini s0yleyince kavga
ederler. Muazzez o gece hastalanir. Apartmana gidelim diye sayiklar. Nihad, hasta karisinin
basindayken kapi ¢alar ve polis onu alarak gotiiriir. Nihad gotiirtilmeden ev sahibeleri Emine
Hanim’a para vaat ederek Muazzez’in yaninda durmasini ister. Ihtilal ¢ikarmaya calistig1
icin iceri atilir. Iceride bir doktor ona yardim eder. Ug giin orada kaldiktan sonra salmir. Eve
gidince odada Muazzez’le Seniha Hanim’i goriir. O gece arkadaglari gelir. Nihad’in
anlattiklar1 onlar1 ihtilal fikrinde daha da costurur. Muazzez ertesi giin Sentha Hanim’a
gitmek istedigini sOyleyince yine kavga ederler. Nihad ertesi giin uyaninca Muazzez’in evde

olmadigini ve mektubunu goriir. Mektupta ti¢ dort giinliigiine gittigi yazilidir.

Muazzez giinler sonra geldiginde Nihad’1 kendisine dargin bulur. Muazzez onu
yumusatmaya ¢alisir ama Nihad onunla konusmaz. Bunu hakaret olarak alan Muazzez,
tekrar evden gider. Yalniz kalan Nihad baska bir yere tagmir. Yeni tasindigi mahalleyi ve

insanlarini sever. Ev sahibesi Sevkiye Hanim onun iizerine titrer.

Bir giin Nihad, apartmana Muazzez’i gérmeye gider ama onun bir diigiine gittigini
ogrenir. Oradan ¢ikinca Marmara Denizi’ne bakip intihar1 diisiiniir. Eve doniip intihar notu
yazdiktan sonra Sirkeci’ye kadar kosar. Orada kendisine benzettigi bir asker goriir. Haline
aciy1p ona ekmek alip yedirir. O da ayn1 vapurla Canakkale’den gelmistir. Nihad ona biitiin
parasini ciizdaniyla beraber verip gider. Diigiinliin oldugu konaga gidince Muazzez’i
eglenirken goriince yikilir. Oradan kagip Taslik’a gidip kendini sulara birakir ama
vazgegerek zar zor kiyiya ¢ikar. Yasadigina sevinerek tekrar diigiiniin oldugu konaga gider.
Kerim Bey’i ¢agirtir ve beraber onun evine giderek gen¢ muharrire macerasini anlatir.
Mubharrir Nihad’a kendi kiyafetlerinden giydirip konaga gotiiriir. Kerim Muazzez’i alip gelir
ve onlara evinin anahtarmi vererek yanlarindan ayrilir. Nihad, Muazzez’e olanlar1 anlatir.
Sahile inince gen¢ kiza intihara kalkistigi yeri gosterir. Ayagma bagladigi kemeri
gosterdikten sonra kemeri denize atar. Ikisi de kemerin dalgalarm arasinda kaybolmasini

seyreder.
2.2.3.2. Zaman
2.2.3.2.1. Yazarn Biyografisi ve Eser

Peyami Safa’nin tiim romanlarinda yagamindan izler bulmak miimkiindiir. Bu izler

sadece yazarin yasamiyla sinirli kalmaz donemin toplumunun da tablosu niteligindedir.
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Yazar, romanciligt boyunca yasadigi donemi gozlemleyerek olaylar1 kahramanlarmin
agzmdan yorumlamistir. Mahser romaninda da bir yazarm “toplum doktoru” oldugundan
kendisine sozcii olarak sectigi Kerim Bey’in agzindan bahseder: “Kuzum anlatiniz. Bir
hikdyeciden hi¢hbir sey gizlenmez. Eski tabirle bizler, sozde birer “Tabib-i i¢timai’yiz.”

(Safa, 2016a:101)

Peyami Safa’nin Mahser romaninda diislincelerine sozciiliikk eden karakter muharrir
Kerim Bey’dir. Kerim Bey, roman boyunca olaylar1 dikkatlice gozlemler ve ¢ikarimlarda
bulunur. Kerim Bey karakterinin diger karakterler farkli oldugu “Herkes neseliydi. Biitiin
davetliler i¢inde, Muazzez ve Nihad’'dan baska sakin duran bir de Kerim Bey’di, geng

muharrir.” (Safa, 2016a:56) ciimleleriyle anlagilir.

Peyami Safa’nin babasi Ismail Safa, Servet-i Fiinlin edebiyat: doneminde siirler
yazmis bir sanatgidir. Tevfik Fikret ile Ismail Safa cok yakin dosttur. Hatta Peyami Safa’nin
isim babas1 Tevfik Fikret’tir. Bu nedenle Fikret, Safa’nin hayatinda 6nemli bir yere sahiptir.
Mahser romaninda Tevfik Fikret’in 1895 yilinda meydana gelen deprem ve ayni zamanda

oglu Halikun dogumu iizerine yazdigi Zelzele siirine yer verilir:

“Fikret bile diyor ki:

...hayatin elbette,

Kolay ve negs’e feza bir seyahat olmayacak!

Lakin, bu tth-1 mihnetde,

Kolay ve neg’e fezd bir seyahatin, ancak

Hayali vardir, uzak bir serap i¢in kosmak

Kosup sonra yorulmak ve bos yorulmaktur;

Hayati dev hakikatle ¢carpisan kazanir!” (Safa, 2016a:129, 130)

Peyami Safa, eskiye 6zlem duyan bir sanat¢idir. Eskinin insanlarini, yasam tarzini
seven Safa, bu diisiincelerini birgok eserinde dile getirir. Mahgser romaninda da “Bilmezsiniz:
valnizligi o kadar 6zIliiyorum ki. Bu apartman hayati beni bitirdi. Vallahi eski Tiirkleri takdir
ediyorum. Biiyiik konaklarin o genis, rahat sofalarinda, odalarinda ne iyi yasamis olacaklar.
Boyle dort duvar arasina sikismakta ne zevk var bilmem ki.” (Safa, 201649,50) climlelerini

kurarak bu 6zlemini belirtmis olur.
2.2.3.2.2. Donem-Eser Iliskisi

Peyami Safa'nin Mahser romani zaman olarak Mondros Miitarekesi’nin

imzalanmasindan sonrasini konu alir. Safa, romanlar1 araciligryla halki bilgilendirmek ve
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daha da 6nemlisi bilinglendirmek ister. Mehmet Tekin, Romanct Yoniiyle Peyami Safa adli

kitabinda miitareke doneminin Mahser romaninda fon olarak kullanildigini belirtir:

“Aslinda yazar, eserlerinde “Miitareke” doneminin bazi karakteristik
olaylarina yer vermekle, bu donemi anlatmak diisiincesinde degildir. O,
“Miitareke” fonundan, daha ¢ok eserlerin 6n cephesinde yer alan kisileri
ve olaylari aydinlatmak icin yararlanmaya calisir. On planda yer alan bazi
kisilerin tutumu ile arka planda yer alan “Miitareke” tablosu arasindaki
uzlasmaz zitlik, hem esere bir derinlik ve genislik kazandirmakta, hem de
okuyucunun ilgisini eser tizerine ¢ekmektedir” (Tekin, 2014:319).

Mahser’de yolsuzlugu konu olarak alarak doneminin en biiyiik sorunlarindan birine
dikkat cekilir. Insan kayirmanin, ticarette yapila yolsuzluklarin had sathada oldugu bir
zamanda halkm aglik, sefalet icinde olmasina dikkat ¢ceken Safa, yasananlari su sozlerle

gozler Oniine serer:

“Bizde megrutiyetten beri, tam bir hiirriyetle kendine mebus ¢ikarabilen kag
vilayet, kag sancak vardir? Kimbilir, bu herife rey vermedigi icin dayak
yiyeni hapsedileni a¢iga ¢ikarilan firkadan, hattd memleketten kovulan kag
vatandas vardir, yoksa, oyle, intihab edildigi sehrin haritada bile yerini
bilmeyen, Istanbul’da Mahir Beylerin zevcelerini istifrds eden, gen¢ kizlari
kandirmaga ozenen, keyf ehli, sarhos hatta hirsiz, hiikumet kuvvetiyle
Cihed-i Askeriye’nin vagonlarm ticari mallar:, mali miiessese islerini ele

geciren, kazandigit parayr doymak bilmeyen hayvani etine yediren bu
adama, bir tek hakiki Tiirk bile bile rey vermez.” (Safa, 2016a:133,134)

Alaaddin Bey gibi adamlarin giin gectikce cogaldigi bir donemde bir aydin olarak
eserleriyle halki bilinglendirmeye calisan Peyami Safa, ticarette yapilan yolsuzluklari halka
gostermeyi amaclar. Yazar, 6zellikle donemin en biiyiik yolsuzlugu olan vagon ticareti
meselesini Mahser romanina tasiyarak dikkat ¢eker. Romanda vagon ticaretiyle milletin
paralarini birkag kisinin usulsiiz bir sekilde kendi servetlerine katmasi yer alir. O donemin
ticaretine ve yolsuzluklarina dikkat ¢eken bir diger isim ise Hiiseyin Cahit Yalgin’dir.
Yalgin, Siyasal Anilar adli eserinde o donemden sdyle bahseder:

“Ticaret garip bir sekil almisti. Onceden disardan gelmis mallar simdi

tiiccar arasinda elden ele gegiyordu. Ornegin bir tiiccar, ufak bir kazangla

elindeki manifatura esyasini baska bir tiiccara satryordu. Bu esya halka

sunulmadan bir miktar kazangla baska bir tiiccara satiliyordu ve bu zincir,

halkalart hi¢ eksilmeden tiiccarlar arasinda dolasip duruyor, malin fiyati

elden ele gectikte son derecede yiikseliyordu. Ayni parti malin bir tiiccarin

elinden iki kez gectigi oluyordu. Arada bu maldan halka satis yapilirsa

dogallikla son ¢ikmis oldugu yiiksek diizey iizerinden islem yapuliyordu.

Tiiccar boyuna kazanmakta, halk durmaksizin zarara ugramaktaydi.”

(YYalgin, 2000:319)
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Peyami Safa, sikiyonetim donemindeki zabitalarin durumuna romanlarinda sik sik
elestiride bulunur. Alaaddin Bey gibilerin yaptiklarinin géz ardi edilmesi, insanlarin

kayrilmas1 gibi durumlar1 elestirel bir dille anlatir.

“- Isminiz? Nihad kisa isim, iyi. Nihad Bey! Sana bu memlekette zabita
nedir, anlatayim. Bu memlekette zabitanin vazifesi bildigi sey, hiikiimete
casusluk etmek, hiikiimeti diisiirmek isteyenleri enselemektir. Su miidiriyette
en muteber yer: Kism-1 siydsidir, tist taraft hava, Ahmed Mehmed’i vurmus,
Hasan Hiiseyin’in malini ¢almis, polis miidiiriine viz gelir. Fakat Ahmed
Mehmed’in kulagina tutup da kazara hiikumet aleyhine ters bir sey soyler,
yahutta Hasan, Hiiseyin’in [Ittihatcidir  diye déverse polis  miidiirii
vatagindan kalkar, alti merkeze telefon eder, “Hasan in derhal behemehal
tevkif olunmasi” igin emir verir. Sus, Nihad Bey. Zabitadan ve adaletten
bahsetmiyelim. Tavuk pazarinda esrdrkes kahveleri vardir. Orada bizim
zabita memurlariyla hwrsizlar tavia oynarlar. En maruf kaatiller
serbesttirler. Adalete gelince, zabita seni, beni, otekini tevkif ederek buraya
tikar. Halbuki, kanunen hi¢ kimse yirmi saatten fazla alikonamaz. O da
béyle bodrumlarda degil. Insani bogmayan odalarda.” (Safa, 2016a:244,
245)

Romanda Nihad karakterinin intihar1 da sosyal boyutludur. Nihad, ¢esitli intihar
yontemleri diisliniir, en son ayagma tas baglayarak denize atlar ama yasamay1 secerek
olmekten vazgecer. Intihar tesebbiisiinden sonra muharrir Kerim Bey’in yanma gider.
Peyami Safa, muharrir Kerim Bey’in agzindan bu intihara toplumun nasil sebep oldugunu

aciklayarak Tiirkiye’nin o anki durumunun tablosunu ¢izer:

“Hatta sizin sahsi dediginiz istiraplarin mengei de cemiyettir. Sizin biitiin
maceranizi, basindan sonuna kadar, tane tane tahayyiil ediyorum: Eger
kiymetleri herciimerc olmus, daginik, miitereddi bir cemiyetin i¢inde
olmasaydiniz, o sahsi felaketlere de ugramazdiniz. Tiirkiye’'de daha bir¢ok
seneler, bircok gencgler kendilerini 6liime atacaklardwr. Tek tiik harp
zaferlerine aldanmayarak, her Tiirk itirafa mecburdur ki inkirazi bir devir
i¢indeyiz. Bu miitereddi cemiyete suur vermek icin, “Sen biiyiikstin, senin
binlerce senelik mazin var, cengdversin, hiinerversin, sanatkdrsini fazilsin,
biitiin milletlerin en yiiksegisin” demek, bir safliktir. Cemiyetlerde, inkizarin
fena bir aldmet, de “tekebbiir " diir. Diyoruz ki memlekette “kaht-1 rical”
var: idareci, diplomat, ilim adami, sanatkdr yok; musikimiz miinkariz,
tivatromuz baslamamis. Edebiyatimiz ipditai, resmimiz basit, felsefemiz
kopya, okuma yazma bilmek bir irfan sayiliyor; hattd bu devlet kuruldu
kurulali, imla yanlhgindan kurtulmus bir tek miinevvere tesadiif edilmemis”

(Safa, 2016a:310)

Romanda daha kiigiik bir cocuk olan Perizad’in “Ben Tiirk¢e okumak istemiyorum.
Fransizca istiyorum” (Safa, 2016a:37) demesi o donemde Tiirk dilinden ve dolayisiyla
geleneklerinden kopan ebeveynlerin gocuklarina olan etkisini de gdsterir. Hayat1 her zaman

romanlarina aktaran Peyami Safa, yasadigi donemdeki durumlara ve insanlarm geldikleri
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hallere kars1 serzenislerini de yine romanlarma aktarir. Olusturdugu karakterler araciligiyla
isyanini yapan yazar, “Canakkale’de, gozlerimin éniinde kafalar: futbol topu gibi, koparak
havaya firlayan Tiirk gengleri bunlar i¢in mi can verdiler?” (Safa, 2016a:95) diyerek
donemin vahim tablosunu g¢izer. Bir tarafta sefa igcinde yasayan, iilkenin durumunu
umursamayan insanlar1 bir taraftan da vatanin tek topragi ugruna canini veren gencleri

anlatir.
2.2.4. Bir Aksamdi

Bir Aksamdi, ilk olarak 1924 yilinda Semih Liitfi Kitabevi’'nde basilir. Yazar
romanda okuyucuyla sohbet halindedir ve zaman zaman karakterleri yonlendirir, onlara
sorular sorar, uyarida bulunur. Bu yoniiyle Bir Aksamdi, anlatim tislubu bakimindan Safa’nin

diger romanlarindan ayrilir.
2.2.4.1. Ozet

Harpten donen Kamil, izmit’te Meliha’nin evine ugrar. Burada kaldig1 siire boyunca
Meliha ile vakit ge¢iren Kamil, geng kiz1 etkiler. Kamil’in s6yledigi s6zler Meliha’nin biitiin
gece diistinmesine neden olur. Uzun siire diistinen Meliha, hayatindaki her seyi degistirmeye
karar verir. Annesiyle kavga ettigi bir gece Kamil’in odasina giderek onunla konusur ve
hayatim1 degistirmek istedigini soyler. Ertesi giin paralar1 ve miicevherleri alarak Kamil’le
birlikte evden kacar. Kamil’e ise biitiin bunlar oyun gibi gelir. Istanbul’a geldiklerinde Kamil
onu evine gotiiriir ve rahat olmasini soyleyerek onu teselli eder. Meliha riiyasinda babasini
korkung bir halde goriince izmit’e gitmeyi diisiiniir ama sonra gitme fikrinden vazgegerek
telgraf ceker. Bu sirada Meliha’nin babasi iyice hastalanir. Doktor, kizin1 gérmesinin hastaya
1yi gelecegini sdyler. Meliha’ya babasmin durumunun kotii oldugu haberi gelir ama Kamil,
bunun bir oyun oldugunu, sirf o gitsin diye yaptiklarini sdyleyince geng kiz gitmekten

vazgeger.

Meliha bir siire sonra Izmit’e gider ama babasi ¢oktan dlmiistiir. Annesi ise ona
kizgindir. Kamil onu alarak Istanbul’a geri gétiiriir. Meliha annesini yanina ¢agirir ama
annesi yazdigi bir mektupta Yozgat’a kardesinin yanina gittigini ve bu hayatta kardesinden
baska kimsesinin olmadigin1 yazarak kizini sildigini soyler. Meliha annesinin yokluguna ¢ok
tiziilir. Annesi de Yozgat’ta yalnizlik ¢ceker. Kamil’le evlendikten sonra Meliha evliliginde
stipheye diiser her izi kovalar ama Kamil onun siiphelerini yok eder. Kamil Neriman’la onu

aldatir. Gece gelmemeye baglar.
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Bir giin Kamil’in Fransa’da yasayan esi Bert ve bes yasindaki ogullar1 Selguk
Istanbul’a gelir. Bert Kamil’in evine gidince Meliha’yla karsilasir ve ona Kamil’in zevcesini
oldugunu soyler. Bunu duyan Meliha bayilir. Ayilinca kendisinin de Kamil’in zevcesi
oldugunu sdyleyince Bert de sasirir. Bert, Kamil’le nasil tanistigini ve nasil evlendigini
anlatir. Ikisinin de Kamil’le evlenme hikayeleri birbirine benzer. Kamil eve gelince Bert’i
gorlir. Sasiracak bir durum yokmuscasimna tabii bir sekilde onlar1 masaya oturtur. Meliha bir
slire sonra ti¢ilinii yalniz birakir ve odasma giderek aglar. Bert sonraki giin gitmeye kalkisir
ama Kamil onu durdurur. Meliha’dan ayrilacagini ve ona donecegini soyler. Meliha’ya da
Bert’in gidecegini soyler. Bert’e ev ayarlar. O giinden sonra Kamil, iki evde doniistimlii

olarak kalmaya baslar.

Kamil bir hafta eve hi¢ gelmez. Cevat gelip Meliha’y1 Muhlis Pasalarin davetine
gotiirmeyi teklif eder. Ferdi de davette onlara eslik eder. Meliha burada igerek sarhos olur.
Kamil de oradadir ama Meliha’ya goriinmeden ayrilir. Meliha iyice sarhos olunca Ferdi ona
beyaz bir toz g¢ektirir ve 6per. Meliha onu yanindan kovar ve ne yaptigini diisiiniir. Sinir

nobeti geciren Meliha’y1 Cevat eve gotiiriir.

Hayatindan bunalan Kamil, Milli Miidafaaya katilarak Anadolu’ya kagmak ister. O
sirada Meliha’nin annesi gelir. Kamil gidince Ferdi firsattan yararlanarak Meliha’yla
yakinlagir. Meliha baslarda tereddiit etse de Ferdi’yle birlikte gezmeye baslar. Ferdi en

sonunda onunla birlikte olabilir.

Bir giin Ferdi ve Meliha, Taksim’e giderken bir otomobilin i¢indeki kadin Ferdi’yi
cagirir. Meliha kiskanarak gitmesine engel olmaya ¢alisir ama Ferdi onu birakip kadinla
gider. Meliha eve gelip annesine aglar. Erkeklerden nefret etmeye baslar. Hemcinslerinin
zuliimlerinin kefaretini 6deyecek bir zavalli arayisina girer. Bir giin Samet’le karsilagsan
Meliha, onunla yakinlasir. Birlikte gezerler, igerler. Samet’in tuhaf davranislarina sahit olan
Meliha, bu durumu Cevat’a sorunca onun hasta oldugunu Ogrenir. Meliha, Sermet’le
goriismeye baslar ve bir siire sonra ondan intikam almak i¢in bilerek goriismez. Bu siirede
Samet hastalanarak hastaneye yatirilir. Az zamani kalr. Kamil ise harpte liir. Istanbul’da

yasamaya devam etmek istemeyen Meliha ve annesi Izmit’teki evlerine déner.

Meliha bir aksam oOliilerin (babasi, Kamil, Sermet) ve dirilerin (Ferdi, Cevat ve

tanimadi81 zayif bir adam (yazar)) hayaletlerini gortir.
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2.2.4.2. Zaman
2.2.4.2.1. Yazarn Biyografisi ve Eser

Bir Aksamd:, Peyami Safa’nin kendisini olay orgiisiinde yazar olarak en fazla
gosterdigi romanidir. Yazar, siirekli araya girerek olay oOrgiisiine miidahalede bulunur,
karakterlere ve okuyucuya soru sormaktan geri kalmaz. Oyle ki yazar, bazen okuyucuyu

yanina alarak gezintiye bile ¢ikar:

“Biz disart ¢ikalim ve anahtar deliginden bile bakmayalim. Ciinkii tahmin
edemeyecegimiz hi¢bir vak'a olmayacaktir. Buraya kadar yapilan umiimi
tasvir de Meliha'min ikinci macerasinda hatirinda kalacak bazi noktalara
bizim vukufumuzu temin igindir.

Onlart yalniz birakarak bahgeye ¢ikalim. Bakiniz su biiyiik ¢cami Ferdi'nin
babasi Nazim Pasa késkiin satis fiyatindan daha yiiksek bir ticretle satin
aldi. Giindiiz gorseydiniz nadideligi sizi hayrete diisiiriirdii. Biitiin bu ¢icek
tohumlart da Avrupa'dan getirtilmistir. Simdi ailesiyle sayfiyede bulunan
Pasa, hakiki bir bahge meraklisidir. Gece olmasaydt isimlerini bilmedigim
pek miimtaz bir¢ok giizel ¢icekleri size gostermek isterdim.

Haydi su kameriyeye kadar gidelim. Isterseniz limonlugu da gezeriz.
Camniz sikilmaz, fakat rica ederim, evin icine girmeyelim.” (Safa,
2018c:242)

Romanin sonunda yazar, olusturdugu karakterler yiizlesir. Karakterler ona sitemde

bulundugunda yazar kendisini su sézlerle savunur:

“Kdseye biiziilen mahlik, bu romant yazan adamin hayaletidir. Cevap
verdi:

- Clinkii siz benim riiyamsiniz ve bir riiyayr gormemis olmak elimde degildir.
Acaba benim hepinize sormaya hakkim yok mu: Nigin bana bir riiya
oldunuz? Nicin, hevesleriniz, ihtiraslariniz, elemleriniz, tuhafliklarinizla
beni aylarca oyaladimiz, rahat ve yalniz birakmadiniz? Nigin riiyama
girdiniz? Ben hepinizi bir riiyanin hezeyanl, karisik, bazi pek mantiksiz,
bazi pek soluk, sisli, muglak, bununla beraber derin bir duygu ile miiterafik
mitiphem suurlu riiyeti igcinde gordiim; fakat biliyorum ki hepiniz, bir riiyaya
unsur olabilmek i¢in hayatimin koklerini hakikatten alan mahliklarsiniz.
Sizleri ben uyanikken de tamimistim, riiyamdaki sahislarinizin arkasina
gizlenen hakiki hiiviyetlerinizi farkedebiliyorum. Siz mi benim iizerimde
hiikiimransiniz, ben mi sizin iizerinizde? Iste asla halledemeyecegimiz bir
sebebiyet meselesi. Birbirimize giicenmeyelim, sulh ve siikiin iginde
ayrilalim. Vazifelerimiz bitmistir. Ciinkii hepimiz, surada en bedbahtimiz
gibi duran geng kadinin yasamak ihtirasina dlet olduk ve ona istedigi seyi
gostermek i¢in kimimiz aklimizi, kimimiz muhayyilemizi, kimimiz cigerimizi
verdik. Onun gorecegi bir sey kalmamistir. Degil mi?” (Safa,
2018¢:303,304)

Peyami Safa’nmn babasi Ismail Safa, Ara Nesil sanatgisi olsa da Servet-i Fiintin

edebiyatinda da eser vermis bir kisiliktir. Ismail Safa ile Tevfik Fikret arasindaki dostluk,
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yazar Olene kadar devam etmis hatta Fikret, Peyami Safa’nin isim babasi olmustur. Hem
babas1 hem de Tevfik Fikret’e olan yakiligiyla Peyami Safa’da da Servet-i Fiinn lirizmi
vardir. Safa, romanlarinda sade bir dil kullansa da estetizmi yansitmaktan da geri kalmaz.
Yazar, 6zellikle Bir Aksamdi romaninda Servet-i Flin(n sairlerinin kullandigi tisluba yakin
bir dil kullanir. Climleleri Tevfik Fikret’in siirlerine benzer.
“HATIRLIYOR... Bir aksamd... Oda los... Kafes delikleri mavi... Giindiiziin
son isiklariyla beraber, sanki, odadan esya da c¢ekiliyordu: Levhalar,
duvarlarin kararan zeminine batiyorlar, minderler soniiyor, iskemleler
dagilyor, ve hepsi, bugulanarak sekilsiz bir ug¢usla kayboluyorlar. Minderin
késesinde oturan babasi, bir oksiiriikten sonra ileri firlayan basini hala
dogrultamamug, iki biikliim, yiizii gittikce karariyor ve siyah ceketinin

rengini altyordu. Her seyi koyu kursun renkli bir bugu kaplamisti. Aksam.”
(Safa, 2018c:7)

Bir Aksamdi, Peyami Safa’nin sonraki romanlarindan olan Cdnan’dan yaklasik bir
yil 6nce basilir. Bir Aksamdi romaninda yazar araya girerek “Ana ihtiyarlardr. On giin icinde
ne fark! Romanlarin sonlarina yazildigi gibi “Onun beyaz saglart vardi” demeyecegim”
(Safa, 2018:99) yorumunda bulunur. Halbuki Peyami Safa, Cdndn romanmin sonunda
“Geng kadin ¢ok degismis. Bir ortii altinda u¢usan saglarinda beyaz teller parliyor.” (Safa,
2016:254) diyerek bir senede Bedia karakterini hizli bir sekilde yaslandirir.

2.2.4.2.2. Donem-Eser liskisi

Peyami Safa, romanlarinda harbin, savaslarin insanlarin iizerindeki yikici etkilerini
en gercekei sekilde degerlendiren bir yazardir. Savaglardan sonra halkin ruh hallerini iyi bir
gozlemci olarak inceleyerek analiz eder.

“Cephe... Bu kah bir ¢adir icidir; kah sik agagliklar iginde 1ssiz bir yoldur,

ki insan, orada kendini harpte degil, bir aksam tistii Sariyer'deki bentlerde

tenezziihe ¢itkmis samir; kdh geceleyin bir tepedir, uzakta diigmanin attig

tenvir fisekleri goriiniir ve infildk sesleri gelir. Asil harp, taarruz bittikten
sonra gozle goriiliir: Yaralilarla dolu meydanlarda yiiriindiigii zaman.”

(Safa, 2018c:63)

Romanda gecen “- Yeni kadinlar yalniz yiiriiyorlar” (Safa, 2018c:251) cilimlesi,
kadmnlarin zaman icinde toplum icerisinde ne kadar ¢ok degistigini gosterir. Eskiden
kadinlar, yanlarinda onlara refakat edecek biri olmadan sokaga ¢ikamazken Cumhuriyet’le

birlikte 6zgiirliiklerine kavusurlar.

Peyami Safa, genglerin o donemde kapildiklar1 en biiyiik sorunlardan birinin
yasamak arzusu oldugu diislincesindedir. Yasamak arzusu beraberinde can sikintis1 getirir.

Peyami Safa’nin romanlarinda karakterler ne zaman yasamak arzusuna kapilip ihtiraslarmin
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peslerine diiserse hayattan zevk alamayacak hale gelir. Buna en uygun 6rnek Fatih Harbiye
romanindaki Rus kizin hikayesidir. Geng kizlar, istedikleri bu arzuya kavustuktan sonra acili
bir sekilde aslinda istedikleri seyin bu olmadigini, ona kavusma arzusu oldugunu anlar. Bir
Aksamdi romaninda Meliha’nin yasamak arzusuna kapildiktan sonra kendisini iginde
buldugu can sikintis1 da bunlar arasindadir.
“Iste, Meliha, kelebek kadar bile hiiviyeti bariz olmayan mechul, isimsiz,
firari, fettan, ugucu bir emel pesinde heveslerinin ve ihtiraslarinin

coskunlugunu hissederek yasadigimi anlamisti. Yasamak arzusu, asrin
diisturu.

Bir sey daha anlamisti ki, bu kelebek tutuldugu anda biitiin lezzetler
kaybolur, biitiin vehimler silinir ve diinyevi tadlarin rengdrenk bulutlar

arasinda korkung¢ bir sey goriiniir: Bosluk. Derin bir can stkintist ruhu
kaplar. Can sikintist, asrin hastaligr.” (Safa: 2018c¢:105,106)

Peyami Safa, romanda “Hangisine daha ¢ok acryabilirsiniz? Hangisinin kazanmasini
isteyebiliriz? Bu oyuna milliyet davast girer mi?” (Safa, 2018c:167) diye sorarak

okuyucudan taraf se¢mesini istese de yazarn tuttugu taraf bellidir.
2.2.5. Canan

Cdnan, ilk olarak 1925 yilinda Orhaniye Matbaasi’nda basilir. Roman, toplumdaki

carpik iligkileri net bir sekilde gostermesi bakimindan 6nemlidir.
2.2.5.1. Ozet

Bedia ii¢ giindiir eve gelmeyen kocasi Lami’yi bulmak i¢in sehre iner. Kocasinin
calistig1 sirkete gider ama Lami ii¢ giindiir oraya da gitmemistir. Hem akrabasi hem de
Lami’nin patronu olan Sakir Bey’le konusur. Oradan ¢ikinca Sakir Bey’in evine giden
Bedia, Lami ile konusur ama adam karisini su¢layarak sevgilisi Canan’1 savunur. Bedia bitik
bir halde oradan ayrilir. Karisindan ve yalidan uzun zamandan beri soguyan Lami, Canan’la
tanigtiktan sonra onlardan tamamen nefret eder. Lami da arkadasi Selim’in yanma gider.
Selim mazisi siipheli oldugu i¢in Canan’la evlenme konusunu diisiinmesini sdyler. Ikisi
aksam Sakir Bey’in evine gider. Sakir Bey’in damadi Semsi, ablast Bedia’nin yanina
Vanikoyii’ne gider. Faik Bedia gibi bir kadini neden bosadigina anlam veremedigini sdyler.

Aksam mehtapta dolasirlar.

Ertesi giin Lami vapurda Canan’1 beklerken biriyle karsilasir. Geng adam birkag giin
once Canan’1 Miistesar Orhan Bey’le miicevher magazasma girerken gordiiglinii sdyler.
Bunu duyan Lami, diisiinceli bir sekilde vapurdan inip Canan’1 beklemeye baslar. Canan,

Sakir Bey riza gosterirse evliliklerinin miimkiin olacagini sdyler. O gidince Lami, Orhan
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Bey mevzusunu disiiniir ve Canan’in kendisini aldatmadigina karar verir. Daha sonra Sakir
Bey’in yanina giderek evlilik konusunu agar. Sakir Bey de iggiiveysi olmasi sartiyla bu
evliligi kabul edecegini belirtir. Lami, Sakir Bey’in yanindan ¢ikinca Semsi ile karsilagir.
Semsi ona Bedia’nin kotii oldugunu sdyleyerek ondan yaliya gitmesini ister ama Lami

gitmeyecegini soyler.

Birka¢ giin sonra Semsi, Bedia’nin yanina gelip Lami’nin onu bosayip Canan’la
evlenecegi haberini verir. Bu haber Bedia’y1 derinden lizer. Kiz kardesini teselli eden Semsi,
Canan’a olan sevgisini de istemeden belli eder. Aralarinda iki ay 6ncesine kadar mukavele
oldugunu sdyler. Bedia, Semsi’ye karis1 Perithan’a acimadin m1 diye sorunca onun da
kendisini Selim ve bir bagkalariyla aldattigini soyler. Bunlar1 duyan Bedia sasirir. Semsi o
gece eve donmeyerek orada kalir. Ertesi glin odasindan ¢ikmayinca ev halki merak eder.
Zorla igeri girdiklerinde Semsi’yi gozleri agik bir sekilde 6lii halde bulurlar. Bedia, bunun

tizerine sinir nobetleri gecirerek Canan’1 suglar.

Aradan aylar gecer. Lami ile Canan evleneli iki ay olur. Lami, Canan’in ¢ogu isini
yapan kolesi olmustur. Sakir Bey’in koskiine yakin bir yerde otururlar ama Canan orayi
kendisine layik bulmaz. Bir giin Lami sirkete gidince bir kadin onu ziyaret eder. Gelen kisi
miistesar Orhan Bey’in karisidir. Kocasiyla Canan’in miinasebeti oldugunu sdyler ama
Lami, bu kadinin s6zlerine inanmaz. Kadmn kocasinin esyalar1 arasinda buldugu notu verir.
Notta Canan’in kendisiyle evlendikten sonra Orhan Bey’le bulustugunun kanit1 vardir. Lami
bu nota ragmen aldatildigina inanmak istemez. Eve gidip olanlar1 Canan’a anlatir. Canan
giilerek notu Sakir Bey hastalandiginda Orhan Bey’le olan randevusu i¢in yazdigimi soyler.
Lami ona inaninca Canan iiste ¢ikarak ona kizar. O giinden sonra Lami, Canan’dan hig siiphe

etmez.

Hep beraber oturduklari bir giin Canan, Faik’in diildiiliine biner. Miistesar Orhan Bey
de ona eslik eder. Bu durum Lami’nin canmi sikar ama sesini ¢ikarmaz. Koske donerken
arabada Perihan’in bacaklar1 Lami’ye deger ama Lami buna ehemmiyet vermez. Perihan
yolda bir ara Lami’ye aldatildigini, baska bir kadinla Canan’1 kiskandirmasini sdyler. Lami

buna da itibar etmez.

Lami, ertesi giin sirkete gidince Orhan Bey’in karisiyla kargilagir. Canan’a kart
meselesini sdyledigi i¢in Orhan Bey’in onu dovdiigiinii ve bosayacagmi soyler. Kadin
¢ikinca igeri arkadasi Selim gelir. Selim onu Canan konusunda yine uyarir, bosanmasi

gerektigini sdyler. Lami eve gelip hizmetgileri Eleni’ye para vererek soru sorar ama istedigi
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cevaplari alamadan Canan eve gelir. Sinirli bir sekilde bu kii¢lik evde yasadigi i¢in yakinir.
Lami ev meselesini gegistirince kavga ederler. Daha sonra Lami onun hakkinda s6ylenenleri
soyleyince Canan diismanlar1 oldugunu, kiskanildigini sdyleyerek onu odadan kovar. Lami
sirkete gidince siiphelerinin yersiz oldugunu, Canan’a haksizlik yaptigini diistiniir. O giinden
sonra Karisma iyice baglanir. Onun begendigi evi tutmak i¢in para ayarlayarak istedigi eve

taginir.

Bir Cuma giinii evlerine ihtiyar Cerkez bir kadin gelir. Kadinin dediklerini anlamak
icin Renknaz Hanim’1 c¢agirirlar. Ihtiyar Cerkez, Canan’in annesidir fakat Canin bunu
kabullenmeyerek kadini iterek kendisinden uzaklastirir. Kadini sokaga atamayacaklari igin
ona en tist katta bir oda verirler. O glinden sonra Canan’in nesesi kagar, annesine kars1 koti

davranislar sergiler.

Bir aksam tanidik ¢evreleri onlarm evinde toplanir. Canan’la aralarinda miinasebet
bulunun Ali, firsat bulunca gen¢ kadini bir kdsede sikistirir. Buna sahit olan ihtiyar Cerkez,
Lami yanma geldiginde el isaretleriyle Ali’nin Canan’1 kucakladigini anlatir. Lami, yine
Canan’in sugsuz oldugunu diisiiniir ama yine de salona girince etrafi siipheyle izler. Selim
ile Canan’m odada olmadigini goriince onlar1 aramaya koyulur. Ikisini gizlice dinlerken
bulusacaklarini 6grenir. Lami kendi aptalligina kizar. Higbir sey belli etmeyerek salona geri
doner. Selim dondigiinde Lami konugsmak i¢in onu disari ¢ikarir. Lami, ona kizgin oldugunu
sOyleyince Selim bu kizginliginin sebebini anlar. Canan’la aralarindaki iligkiyi higbir zaman
inkar etmedigini sOyleyerek Canan’in Orhan Bey’le, Ali’yle, Faik’le de miinasebeti

oldugunu anlatir.

Duyduklarina sasran Lami, herkes gidince odalarmma ¢ikar. Céanan’in {izerine
atlayarak bogazini sikar. Canan’in yiizii morarip burnundan kan gelince parmaklarini ¢6zer.
Firsattan istifade eden Canan, kocasinin bogazina tirnaklarimi gegirir. Onlar bogusurken oda
kapisi sert¢ge vurulur. Canan bir siire daha kocasini bogup tirnaklarini ¢eker. Lami her seyi
unutarak Canan’1 kucaklamak igin dogrulur. Onun dizlerine kapanir. O sirada kapmin kilidi
daha fazla dayanamayarak kirilip agilir. Canan’in annesi kizinin tizerine yiiriiyerek saglarini
yakalar ve onu yere ¢oktiiriir. O sirada lamba kirilir ve oda karanhga gomiiliir. Thtiyar kadin
kizinin kafasini karyolanin ayak demirine vurarak oldiiriir. Lami odadan ¢ikarak sokak
kapisin1 kadar kosar. Oralarda dolasan Selim’le karsilagir. Selim onu sakinlestirerek odaya
cikarir. Canan’mn Oldiigiini goriince Lami zabitaya kosar. Kisa bir siire sonra oda
kalabaliklagir. Olaydan sonra ihtiyar Cerkez kadin ortadan kaybolur. Lami otele yerlesir ama

gordiiklerini bir tiirli unutamaz. Bunalip Selim’in yanina gider, konusurlar. Selim, ona
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teselli icin Bedia’ya gitmesini sdyler. Lami birka¢ giin hasta yatar. Olaydan dort giin sonra
Canan’mn kisisel esyalarinm oldugu cekmecesini getirirler. Icinde mektuplar, Kartvizitler,
telgraflar ve senetler vardir. Mektuplar1 okuyunca Lami sonunda aldatildigimni anlayarak

ofkelenir.

Bir sabah Vanikoyii’ne gider. Yalinin bahgesine girdiginde her yerin viran oldugunu
goriir. Yali artik eskisi gibi degildir, ¢ok 1ssizdir. Lami, Bedia’nin bahgeye ¢iktigimi goriince
onun yanimna gider ama konusamaz. Bedia’nin kisa siirede ¢oktiigiinii fark eder. Bedia’ya
yalvarir. Bedia, Canan’mn nasil 6ldiiglinii merak edince yasanan olaylardan konusurlar.

Giilsen Dadi onlara siitlii kahve getirir ve birbirlerine bakarak igerler.
2.2.5.2. Zaman
2.2.5.2.1. Yazarn Biyografisi ve Eser

Peyami Safa’nin annesinin adi Server Bedia Hanim’dir. Yazarmn ilk eserlerinde
kullandig1 Server Bedi mahlasi, annesinin isminden gelir. Ayn1 zamanda yazar “- Valideme
hiirmet ve minnetle ithaf.-*“ (Safa, 2016b:7) diyerek annesine ithaf ettigi Cdndn romaninin
kisilerinden birinin adi da Bedia’dir. Bedia, romanda olumlu bir sekilde ¢izilmis bir
karakterdir. Doguyu temsil eder; eski kadmlarin inceligine sahiptir. Bu bakimdan yazarin
annesiyle bir¢ok ortak noktasi vardir. Yazar, Bedia karakteriyle annesini yiiceltmeyi

amaclar.

Cogu romaninda kadmlar hakkindaki diisiincelerini yer yer elestiri yer yer
karsilagtirma seklinde veren Peyami Safa, bu konudaki en ayrintili tasnifi Candn’da yapar.
Romanda kendisine sézcii olarak sectigi ilk karakter olan Selim’in agzindan kadin tiplerini
verir:

“- Uc tiirlii kadin vardir: Avam kadim, orta halli kadin, asri kadin. Avam

kadint a¢ kalmazsa kocasini sever, aldatilmazsa aldatmaz: Bunlar mazinin

kadinlaridir. Orta halli kadin, sadiktir. A¢ kalsa da kocasini sever. Aldatilsa

da aldatmaz, ¢ok sabwrlidir, aski uzun siirer, fakat bir kere de kizarsa en

fena seyi derhdl yapar, derhdl siikiit eder ve hiinersiz, abdal bir fahige olur:

Bunlar halin kadinlaridir. Asri kadin, zekidir. Kendi zevkini her seye ve

herkese tercih eder. Mutlaka aldatmak ister, ¢iinkii aile sistemini giiliing
bulur ve bu sistemin giiniin birinde iflas edecegini bilir: Bunlar istikbalin

kadwnlaridr.” (Safa, 2016b:166)

Ruh ¢agirma, diinya genelinde ve Tiirkiye’de 1900’1ii yillarin baglarinda yavas yavas
yaygmlasmaya baglasa da asil yaygmlasmas1 1940’11 yillar1 bulur. Ruhlarla ilgili bu gizemli
yolculuk bir¢ok Tiirk aydin1 da etkileyerek i¢cine ¢ekmeyi basarir. Ahmet Hamdi Tanpimar
(Saatleri Ayarlama Enstitiisii), Peyami Safa (Candn, Matmazel Noraliya nin Koltugu) gibi
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yazarlar bu konuyu romanlarinda da isler. Peyami Safa’nin kendisi de ruh ¢agirarak mistik
bir deneyim yasar. Cdndn romanint yazdigi siralar ispirtizme bakis agisi farkli olan Safa,
Ikinci Diinya Savasi yillarinda mistisizme ydnelince ispirtizm hakkindaki diisiinceleri de
degisir. Savastan sonra ispirtizma ile ugrasan Safa, ruh ¢agirmay1 genis bir sekilde Matmazel
Noraliya’nin Koltugu romaninda ele alir. 1949 yilinda kaleme aldig1 Matmazel Noraliya 'nin
Koltugu romanidan yirmi dort yil 6nce yazdig1 Candn’da ise ispirtizm hakkindaki goriisleri
farklilik gosterir:
“- Ispirtizm hiilyalart, begeriyetin hald ibtidat mefkurelere donmeye meyyal
oldugunu  gdsterir.  Insanlar, ba’s-ii  ba’d-el-mevt  gayesinden

vazge¢miyorlar. Kitabi-1 Mukaddesin vaad ettigi bir ebediyyeti, ii¢ ayakl
masalardan bekliyorlar.

Miistesar malimat-fiirusluk taslad:

- Peki, Selim Bey ama malim-1 daliniz Sarl Rise, meshur bir fizyoloji
profesoriidiir; bu zat, Cezayir'de mi nerede, ruhlar: gézle gérmiis.

- Ruhlar1 gozle goren yalniz Profesor Sarl Rise degildir, X sua't hakkinda
miihim bir kegifte bulunan “Krokes” isminde bir de Ingiliz miitefennini
vardwr; o da gormiis. Daha béyle bir¢ok miisahadeler var. Fakat buna hi¢
sasmaywmiz. Alelade bir emrdaz-1 asabiye kogusunda, yiiz isterikten yetmis
besi boyle vizyonlar goriir. Ispirtizma o kadar asabi bir oyundur ki, biitiin
meraklilarinda impressionnabilite'yvi cogaltir; ddi bir nevrozun biitiin asabi
tahrigleri, onlara da intikal eder; ispirtizma bir “ipnoz”’dur, masa
etrafindakileri en siddetli telkin altinda bulundurur ve béyle vizyonlara
miisaid kilar. Mesela benim gibi septik bir adama ne Tir-1 Sind'dan nida
gelir, ne de ti¢ ayaklt masa basinda hayaletler goriiniir.” (Safa, 2016b
:219,220)

[1ahi ask denilince akla gelen ilk isim Yunus Emre’dir. Peyami Safa i¢in Yunus Emre,

(1113

en biiyiik sairlerden biridir. Safa, ““...siz gen¢ler, “ask, ask!” diyorsunuz... Diinyada ve
ahirette bir tek ask vardwr: Ask-1 Ilahil”” (Safa, 2016b:130) diyerek romaninda hayran

oldugu Yunus Emre’nin fikrine yer vermis olur.
2.2.5.2.2. Dénem-Eser Tliskisi

Batililasma Tiirkiye’de ilk Istanbul’da kendini gdsterir. istanbul’un cesitli semtleri
hizla Batililagsirken bazi semtleri geleneklerine siki siki sarilir. Kadikdy, Batililagsan
semtlerden biridir ve romanda evlilik, ahlak, namus gibi kavramlarm en ¢ok degistigi semt
olarak gosterilir. Batililagmay1 yanlis anlayarak yozlasan insanlar olan Sakir Bey, Bedia’nin
kocast Lami tarafindan aldatilmasmi pek tabii bulur. Bu disiincelerini “Eger siz
Kadikoyii'nde otursaydiniz, Lami'nin hareketlerini daha tabii goriirdiiniiz. Su bizim modern

sayilan muhitlerimizde, béyle seyler her zaman oluyor... Evet feldketinizi takdir ediyorum.

Fakat sabredin... Her sey geger... Kiskan¢ olmayan kadina erkekler bayilirlar. Ehemmiyet
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vermeyin... En dogrusu bu” (Safa, 20160:20) sozleriyle destekler. Heniiz geleneklerinden
kopmamig bir yer olan Vanikdyii’nde yasayan Bedia ise biitiin bu sdylenenleri saskinlikla
izler ve anlam veremez. Bu baglamda Kadikdy’de yasayan Sakir Bey’in yozlagmishgi,
heniiz geleneklerinden kopmamis Bedia’ya tuhaf gelir. Yanlis Batililagsmanin getirdikleri,

insanlar arasinda biiyiik diisiince farklarina sebep olur.

Peyami Safa’nin Candn romaninda sdzcii olarak sectigi diger karakter Faik’tir. Faik,
Dogulu, eski kafali ve geleneklerinden kopmamig bir tiptir. Peyami Safa’ya gore iki tiirli
erkek vardir. Yazar, bu erkek tiplerini 1923 yilinda yazdig1 Simsek romaninda Sacid ve
Miifid karakterleri tizerinden verir. Sacid Batil1 bir tiptir, gergek sevgiden anlamaz ve tek bir
kadinda bagli kalmaz. Miifid ise Dogulu bir tiptir, gercek sevginin ne anlama geldigini bilir
ve Omriinii bir tek kadinla gegirmek ister. Peyami Safa da Miifid gibi diisiinerek Faik

karakteri lizerinden elestiride bulunur:

“- Benim buna aklim ermiyor yavrum. Iste sana dank diye séyleyeyim de
kizma. Ben geng oldugum halde eski kafali bir herifim. Insan bir kari ald:
mi, onunla oliinceye kadar yasar. Ne aldin, ne bosuyorsun? Kel mi? Kor
mii, kambur mu? Topal mi? Dissiz mi? Agzi mi kokuyor? Agiiftelik mi
ediyor? Sana bir fenaligt mi var? Nedir? Soyle bakalim. Eli yiizii diizgiin,
esmer giizeli, terbiyeli, nazik, hanim hamimcik bir kadn... Dort bes senedir
eviisiniz... Bir kotii lakirdisini isitmemissin. Evinde de yatip kalkyyor,
masraflardan yana da kir ediyorsun. Giiler yiizlii, hos sohbet, iyi bir
kaynatan da var. Dini biitiin, Miisliiman bir adam. Daha ne istiyorsun?”
(Safa, 2016b:54, 55)

Peyami Safa, Cdndn romanmda evlilik, ahlak, namus gibi toplumu derinden
ilgilendiren konular iizerinde 6zellikle durur. Batililagsmayla gelen yeni ahlak anlayisini
sorgular. Namus, ahlak gibi kavramlarin toplum i¢inde yavas yavas degismeye basladigi
yillara denk gelen Safa, insanlarm bu degisimlere tabii bir sey gibi bakmasini romaninda

sorgular. Geleneklerin degismesinin sugunu Avrupa’ya 6zenmekte bulur.

“dAileye gelince, bu mefhum, yiiksek ve miinevver sinifin ddetleri arasindan
cekiliyor. Orta sinif da, bugiin yarin o vaziyete gelecek. Vasati Avrupa'da,
simdi, cinsi kiskan¢lk, tarihten bir asahife olmustur. Hukuk, daima
ddetlerin pesinden gider, oniine ge¢gmez. Avrupa'da aileye ait “Moeurs’’ler
kat i istihalesini gegiriyor. Bu istihale bitince, vdzi kanunlar da aile hukuku
teldkkilerini degistireceklerdir. Alt1 bin senedir zevceler kocalarina, kocalar
zevcelerine ihanet ediyorlar. Hdld Roma hukuk teldkkilerini muhafaza
edemez. Adatin istihalesi aileyi kendiliinden mahvettikten sonra, mesele
hukukilesecektir. Burada namusa ve izzet-i nefise taalliik eden ne vardwr ki,
cok afif adamlar, zevceleri tarafindan aldatilmislardir. Biitiin aldatan
kadinlar: ateste yaksak, Hazret-i Havva'min ziirriyetinden pek mahdut

bakiye kalir.” (Safa, 2016b:231)
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Peyami Safa, yine Faik’in agzindan donemin kadinlarinin yani sira erkeklerini de
elestirir. Siislerine diiskiin, ziippe, evli ya da bekar kadinlarin pesinden kosan yeni tip
erkeklerin memleketi batirdigini sdyler. “- Ziippe, dandini beyler.. girtlaklarina sicim gibi
ince bir boyun bagi takar, fellik fellik kart pesinde kosarlar... Hele bu Kadikoyii'nde bir stirii
kart surath gengler var, beygirle yanlarindan gegerken kirbaci yiizlerine saklatiyorum.. fena

sinirime dokunuyorlar.” (Safa, 2016b:54)

Peyami Safa, Fatih Harbiye romaninda ayrintili bir sekilde ele alacagi alaturka-
alafranga miizik sorununa Cdndn’da kisaca deginir. Batililasmayla birlikte geleneklerden
kopup Batiya 6zenen insanlar alaturka miizigi kiiclimseyip alafranga miizige ehemmiyet
vermeye baglar. Romanda Dogulu bir karakter olan Faik yegenine alaturka miizigi olan kanto
calmay1 Ogretince Perihan kizarak “- Agabey, ¢ocuga béyle maskaraca seyler 6gretme”

(Safa, 2016b:59,60) der.
2.3. INKILAP DONEMi ROMANLARI
2.3.1. Dokuzuncu Hariciye Kogusu

Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Peyami Safa’nin en bilinen romanidir. Bunun sebebi
Tiirk edebiyatinin ilk otobiyografik romani olmasidir. Peyami Safa bu romanini o siralar en
yakin dostu olan Nazim Hikmet’e ithaf eder. Dokuzuncu Hariciye Kogusu, ilk olarak 1930
yilinda Resimli Ay Matbaasi’nda basilir.

2.3.1.1. Ozet

Hasta ¢ocuk, annesi ile virane bir evde yasar. Hastanede ameliyat olmas1 gerektigini
Ogrenir fakat annesini tizmemek i¢in ona ameliyatiyla ilgili gergekleri sdylemez. Annesi
pasanin da onu merak ettigini sdyleyince ertesi giin Once pasanin yanina gider. Pasanin
uzaktan akrabasi olan hasta ¢ocuk, kiigiik yaslardan beri ona kitap okur. Niizhet’in
kendisinden dort yas biiylik olmasina ragmen onu sever ancak geng kizin da ayn1 duygulara
sahip oldugundan emin olamaz. Pasa saglik durumunu sorunca kagamak cevaplar verir. O
sirada odaya pasanin kizi Niizhet girerek hasta cocuktan getirmesini istedigi kitaplar1 alir.
Pasa ona Doktor Ragip Bey’e de bir goriinmesini tavsiye eder. Iki gen¢ bahgede otururken
Doktor Ragip’in Niizhet’e talip oldugunu 6grenir fakat Niizhet’in orali olmadigini anlayinca

icindeki slipheye ragmen keyfi yerine gelir.

Doktorun uyarilarmma ragmen baston kullanmaktan kagman hasta ¢ocuk, biitiin gece
yorgunluk ve aci i¢inde kivranir. Ertesi giinii Kadikdy’e gidip pasanin almasimi istedigi

kitaplar1 alip annesinin yanina gider ve ona bir ay boyunca gelemeyecegini sdyler. Oradan
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ayrilinca operatorle goriistiiglinde baston kullanmasi ve iyice dinlenmesi konusunda uyar1
alir. Koske dondiigiinde kendisinden gizli bir sey konusuldugunu fark edince iiziilerek
bahgeye ¢ikar. Bunun lizerine Niizhet yanina gelerek onu sakinlestirir. Ertesi glin pasa, ona
doktor hakkindaki goriislerini sordugunda onu Niizhet’e yakistiramadigini soyler. Bunu
duyan yengesi, hasta ¢ocuga i¢inde kin beslemeye baslar. Bir giin hasta ¢ocuk, yengesinin
Niizhet’i ondan gelecek mikroplara karsi uyarip esyalarini ayirdigini 6grenince oradan
ayrilma karar1 alir ama annesinin o giin pasanin evine gelmesi, kararini degistirmesine neden

olur.

Bir siire sonra hasta ¢ocuk evine doner. Agrilar1 arttigi i¢in annesi onu tekrar
fakiilteye gotiiriir. Operator onu durumunun ciddiyeti konusunda uyarir ve hareket
etmemesini soyler. Birka¢ giin sonra fakiilteye gittiginde operator bacaginin kesilmesi
gerektigini sOyler. Bunu duyan hasta ¢ocuk bacaginin kesilmesini istemez ve bayginlik
gecirir. Bunun iizerine operator, kasaplardan farkli olmalar1 gerektigini belirterek bacaginin
kurtarilmasi i¢in ii¢ ay hastanede kalmasimi ister. Hasta bunu istemeye istemeye kabul eder
ve dokuzuncu hariciye kogusuna yatirilir. Zorluklarla gegen zamanin ardindan ameliyat
giinii gelir. Ameliyattan sonra doktor bacagini kurtardiklari fakat yine de yere tam olarak

basamayacagini sdyler.

Ameliyatin ardindan hasta c¢ocuga Niizhet’ten bir kart gelir. Kartta pasanin
hastalandigini, kendisinin de Doktor Ragip’la evlenecegi yazilidir. Acilarla dolu gecen

giinlerden sonra hastaneden taburcu olur.
2.3.1.2. Zaman
2.3.1.2.1. Yazarin Biyografisi ve Eser

Peyami Safa hayat1 boyunca cesitli sikintilara karsi miicadele verir. Siiphesiz ki
bunlarin en agir1 yazarin dokuz yasmdayken sag koluna konulan kemik veremi tanisidir.
Uzun yillar bu hastaligin pengesinden kurtulamayan Safa, bu nedenle psikolojik buhranlar
gecirir. Peyami Safa, hastaliginin sebebini spora olan diiskiinliigiine baglar. Cocukken
siirekli kavga eden Safa, biitiin bunlar1 Bir Kiigiik Boksériin Kiiciik Hatirasi* adli yazisinda
anlatir. Zorlu bir rakip olan Arnavut Recep’le siirekli boks yapan yazar, o giinlerin hayatini

nasil etkiledigini su climlelerle anlatir:

“Biitiin o maglarin bana neye maloldugunu, o tarihten sonra yakalandigim
bir mafsal iltihabi iizerine, tam dokuz sene, hastanelerde gecirdigim

* Milliyet, 21 Subat 1955.
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ameliyatlardan anladim. Yabanci dillere de terciime edilen bir kiigiik

romanimi yazan benim ama, galiba, yazdiran Arnavut Recep tir. Bunu ilk
defa simdi a¢ikliyorum.” (Safa, 1999:139)

Peyami Safa, 1955 yilinda yazdig1 bu yaziyla, Dokuzuncu Hariciye Kogusu’ nun
kendi hayatindan bir par¢a oldugunu da kabullenmis olur. Roman kahramaninin bir adinin
olmamas1 da buna uygundur. Gegirdigi bu hastaligin travmatik izlerini hayat1 boyunca
tagtyan Safa, yasadiklarin1 Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninda anlatir. Bu bakimdan
Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Tirk edebiyatimin ilk otobiyografik romani kabul edilir. Besir
Ayvazoglu da “Yazarin ¢ocukluk yillarini, sahsiyetinin olusumuna ve yakalandig1 kemik
veremi yiiziinden yasadigi biiyiik acilara dair énemli ipuglart tasryan Dokuzuncu Hariciye
Kogusu, insan ruhunun derinliklerinde ve labirentlerinde dolasan ilk roman olmasi
bakimindan ayri bir onem tasimaktad” (Ayvazoglu 2000:18) sozleriyle romanin Tiirk

edebiyat1 i¢in 6nemini belirtir.

Yazar, yaptig1 ufak tefek degisikliklerle romanin tam olarak otobiyografi olmasina
izin vermez. Peyami Safa’nin rahatsizlifi sag kolunda iken hasta g¢ocugunki sol
bacagindadir. Peyami Safa dokuz yasinda hasta olmusken hasta cocuk on bes yasinda
hastalanir. Safa, yaptig1 bir sdyleside bu konu hakkinda sunlar1 sdyler:

“Her romamimda kendi hayatimdan parcalar vardir. Bazilart Dokuzuncu

Hariciye Kogusu gibi otobiyografik, yalniz kendi hayatimdir. Otekilerde

baska insanlarin hayat tecriibeleri ve maceralari da vardir. Otobiyografik

romanlar kendi yaratma hiirriyetimizi kisarlar. Orada biz sayisiz imkan ve

ihtimallerden bazilarini tercih hiirriyetini kaybeder, bir tanesi tizerinde
billurlasmaya mecbur kaliriz. Bence bunun icin Dokuzuncu Hariciye

Kogusu’nun giizel bazi yerleri varsa bunlar herhalde yasanmamis hayat

parc¢alaridir. Size garip gelecek fakat bana oyle geliyor ki romanda

yasanmamis kisimlar, yasanmislardan daha gergektirler. Ciinkii roman

olagam olmug goéstermek sanatidir. Yoksa hatirattan farki olmazdi. Biri
yaratma oteki hatirlamadwr.” (Baydar, 2015:172)

2.3.1.2.2. Dénem-Eser Tliskisi

Dokuzuncu Hariciye Kogusu, otobiyografik roman olma o6zelligi tasidigi icin
donemden ziyade yazar odakli bir romandir. Roman agirlikli olarak bir hastanede gegtigi
icin donem 6zelliklerini ¢ok az yansitir. Romanda yazar, Niizhet karakteri iizerinden goriicii
usulii evliligi elestirir. Esler arasindaki yas farkinin fazla olmasina karsi ¢ikan yazar, olmast

gerekenleri de soyler.
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2.3.2. Fatih Harbiye

Peyami Safa’nin ustalik donemine geg¢is romanlarindan olan Fatih Harbiye, ilk kez
1931 yilinda Semih Liitfi Kitabevi tarafindan basilir. Fatih Harbiye, Peyami Safa’nin Dogu-
Bati ¢atigsmasini en bariz sekilde ele aldig1 romandir. Hemen hemen biitiin romanlarinda
Dogu-Bat1 ¢atismasini konu alan Safa, bu romaninin isminde yer alan semtlerle de Dogu ve

Batiy1 simgeler.
2.3.2.1. Ozet

Neriman ve Sinasi ¢ocukluktan beri birbirlerini taniyan iki gengtir. ikisi de ayni
tniversiteye gitmektedir. Neriman zamanla degisir ve Sinasi’den ve geleneklerinden
kopmaya baslar. Macit adinda bir geng adamla tanistiktan sonra Neriman, eve ge¢ gelmeye

ve Sinasi’ye yalan soylemeye baslar.

Bir giin Neriman arkadasi1 Fahriye’yle birlikte Beyoglu’na gider. Pastanede Macit’le
karsilasirlar. Macit onlar1 Perapalas’taki baloya davet eder. Neriman gitmeyi ¢ok istedigi bu
balo i¢in babasmi ikna etmeye calisir. Yeni kiyafetler almak i¢in bir siire onun hosuna
gidecek seyler yapar. Maddi durumlar1 ¢ok 1yi degildir. Babasi Sinasi’yi sorunca ve onu
uzun zamandir goérmedigini sOyleyerek gormek isteyince Neriman, Sinasi’nin yanina
giderek onunla konusur. Sinasi, onun degistigini soyleyerek sitemde bulunur. Neriman,
iizerine gelindigi i¢in bayilir. Sinasi onu hemen eczaneye gotiiriir. Sonra da evine birakir
ama Neriman ona dargin bir sekilde davranir. Neriman ertesi giin balo hakkinda babasiyla
konusur. Sinasi’nin de gelecegi yalanini sdyleyince babasi izin verir. Bunun {izerine
Neriman, mecburen Sinasi’ye balo konusunu agar. Sinasi baloya gitmeyi kabul eder ama

ayni zamanda cani da sikilir. Bu konuda Ferit’e dert yanar.

Neriman balo kiyafeti i¢in fikir edinmek i¢cin Beyoglu’nda dolasir. Dolastiktan sonra
Sisli’de oturan dayisinin kizlarinin yanma gider. Oraya gittiginde dayisinin kizlarmi siyahlar
icinde yabanci bir kadinla konusurken bulur. Neriman onlara balo hakkinda soru sormak
ister ama kizlar kadinin hikayesini dinlemesini ister. Kadmin kiz1 gitar ¢alarak ge¢imini
saglayan fakir bir Rus artistiyle sevgilidir. Bir giin kizin karsisina zengin ve yakisikli bir
Rum erkegi ¢ikinca geng kiz, Rus gencinden ayrilip onunla yasamaya bagliyor. Kiz liikks
icinde yasadig1 halde tizglindiir. Tahsil gordiigii i¢in yilizeysel seylere 6nem vermeyen geng
kiz, Rus gencinde buldugu hakiki seyleri Rum gencinde bulamaz. Hata yaptigini anlayan

geng kiz Rus gencinden af diler ama geng adam ona cevap vermez. Kiz {izgiin bir halde
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apartmana gidip mektup yazarak intihar eder. Yakin zamanda ger¢eklesen bu olay Neriman’1

derinden etkiler. Geng kizin yasadiklarini kendi yasadiklara benzetir.

Neriman, dayisinin kizlarmin yanindan ayrildiktan sonra Macit’le karsilasir. Macit
ona baloya gelip gelmeyecegini sorunca net bir cevap vermeyerek gecistirir. Macit ona uzak
gelir, baloya gitmek istemez. Eve doniince babasinin Sinasi’yle birlikte Feritlerde oldugunu
Ogrenip oraya gider. Orada birgok elestiriye maruz kalan Neriman, baygmlik gegirir.
Kendine geldiginde aglayarak babasma baloya gitmeyecegini sdyler. Daha sonra uzun
stiredir dokunmadig1 udu eline alarak ¢almaya baslar. O gece Sinasi de Faiz Bey de rahat bir

uyku ceker.

2.3.2.2. Zaman
2.3.2.2.1. Yazarn Biyografisi ve Eser

Peyami Safa’nin Fatih Harbiye haricindeki biitiin romanlarinda bagkisi ya da norm
karakterler arasinda yer alan geng kizlar Batil tarzda yetistirilen, Fransizca ya da Ingilizce
bilen, iyi egitim almis kizlardir. Sozde Kizlar’da Miberra, Mahser’de Muazzez, Biz
Insanlar’da Vedia gibi karakterler zengin bir aileden gelirler ve iyi bir egitim alarak Batil1
tarza yetistirilirler. Fatih Harbiye’deki Neriman ise Dogulu degerlere sahip alaturka bir
ailede yetisir. Safa’nin diger romanlarindaki geng¢ kizlarin aksine Neriman piyano degil

alaturka musiki aleti olan ut calar.
2.3.2.2.2. Dénem-Eser Tliskisi

Fatih Harbiye romaninda olaylarin yasandigi zamana dair net bilgi yoktur ama
“Lozan sulhundan sonra...” (Safa, 2019a:58) ifadesi olaylarn 1923 yilindan sonra
gerceklestigini gosterir. Ayni zamanda Osmanli Devleti’ndeki ilk resmi musiki okulu olan
ve Neriman, Sinasi ile Macit’in gittikleri Dariilelhan 1917-1927 tarihleri arasinda egitim
faaliyeti yapar. Bu iki bilgi dogrultusunda romandaki olay zamanmin 1923-1927 tarihleri
arasinda oldugu gozlemlenebilir. Olaylarin yasandigi bu zaman aralig1 Tanzimat’la baglayan
Batililasmanin en {ist noktaya ciktig1 yillardir. Batililagsma ile birlikte bircok kesimin
alafrangaligi alaturkaliktan {istiin gordiigii bu yillar1 yazarin se¢gmesi bilingli olarak toplumu

bilgilendirmek amaciyla yapilir.

Peyami Safa hemen her romaninda Dogu ve Bat1 medeniyeti arasinda karsilagtirma
yapar. Bu karsilagtirmanin en yogun oldugu romani ise isminden de anlasilacagi izere Fatih
Harbiye’dir. Fatih semti Dogu’yu, Harbiye ise Bati’y1 temsil eder. Romanda bu iki semt

lizerinden karsilastirma yapilir. Neriman’a gore iki semt arasinda yasayis tarzi olarak ¢ok
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biiyiik bir fark vardir. “Tramvayla bir saat bile stirmeyen bu mesafe, Neriman'a Efgan yolu
kadar uzun gériiniirdii ve Kabil'le New York arasindaki farklarin coguna Istanbul'un iki
semti arasinda kolayca tesadiif edilir.”” (Safa, 2019a:30) Neriman’in yaptig1 bu benzetmeyle
birlikte ddnemin Istanbul’unun nasil bir degisim igerisinde oldugu net bir sekilde goriilebilir.
Bir kesim hizla Batililasirken bir kesim geleneklerine bagli kalarak degerlerini korur. Ortaya
¢ikan bu biiytik farklilasma insanlari hem kendileriyle hem de dis diinyayla ¢atisma halinde

olmasina neden olur. Peyami Safa’ya gore bu donemin en biiyiik sorunudur.

Neriman, bir aksam babasiyla girdigi Dogulu ve Batili insanlar hakkindaki
tartigmada diisiincelerini acikca sdyler. Geng kiz tartisma sirasinda Batililar1 Gistiin tutunca
babasi “Frenkler de okuyor. Bu gibi eserlerin garpta bir tanesinin yiizlerce tiirlii basilmis
terciimeleri vardir. Avam da okur, havas da okur veldkin sen okumazsin, mazursun da.
Mekteplerinizde béyle sey kalmadi. Bir Ingiliz kizina Sadi'yi sorsan bilir, sen Sarkli oldugun
halde bilmezsin. Kabahat sende mi, Sadi'de mi?” (Safa, 2019a:50) diyerek yasadiklari
donemin vahim tablosunu anlatmis olur. Neriman gibi gencler kendi degerlerine sahip
cikmazken yabancilarin sahip cikiyor olmasi donemin aci bir gergegidir. Neriman’in
babasmin egitimin bozulmasi ve Batili egitimin daha iyi olmasmin sugunu yanlis

Batililagsmaya bagladigi bu climleler yazarin diisiinceleridir.

Yenilesen ve yliziinii Batiya donen insanlarin modernlesme siirecinde yasadigi sikinti
heniiz gen¢ kiz olan Neriman karakterinin iizerinden verilerek gdsterilir. Romandan alinan
su climleler hem romanin hem de Lozan anlasmasindan sonraki Tiirkiye’nin ozeti

mahiyetindedir:

“Lozan sulhundan sonra, resmi Tiirkiye nin de kanunla herkese kabul
ettirdigi bu asrilesme, Neriman in ruhunda gizli gizli yasayan bu istiyaka
en kuvvetli gidasint vermisti. Akraba ve arkadaslarindan, orneklerden,
gittikce medenilesen Istanbul’'un dekorundan, kitaplardan, resimlerden,
tiyatro ve sinemalardan gelen bu telkinler, yeni kanunlarda miieyyidesini
bulmus oluyordu” (Safa, 2019a:58).

Doguyu temsil eden her seyden soguyan Neriman’in Sinasi’den kosarak uzaklagsmasi
aslinda manevi olarak hem Sinasi’den hem de geleneklerden ka¢mak istemesinden
kaynaklidir.

“Kendimden nefret ediyorum. Oturdugum mahalle, oturdugum ev,

konustugum adamlar ¢ogu sinirime dokunuyor. O Fatih meydaninin

ontinden gecerken meydan kahvelerinde bir siirii issiz giigsiiz, softa
makulesi adamlar oturuyorlar. Biraz temizce giyindin mi insanin

arkasindan fena fena bakiyorlar, kim bilir neler soylemiyorlar, insan yolda
bile rahat yiiriiyemiyor. Sonra o diikkanlarin hali nedir? Adim bagina as¢i
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ve kahve. Erkeklerin isi giicii kahvede, caminin oéniinde oturup sokagt
seyretmek. Diin Tiinel’den Galatasaray’a kadar diikkanlara baktim. Esnaf
bile zevk sahibi. Insan bir bahgede geziniyormus gibi oluyor. Her camekdn
cicek gibi. En adi esyayi bile oyle bicime getiriyorlar ki miicevher gibi
gortiniiyor. Sonra halki da bambaska. Doniip bakmazlar. Yiiriimesini,
giyinmesini bilirler. Her seyi bilirler camim...” (Safa, 2019a:28)

Neriman’mn Dogu ve Bati medeniyeti arasinda yasadigi miicadele sadece maddi
unsurlar tizerinden degil kisiler baglaminda da kendisini hissettirir. Neriman, Dogulu erkek
tipini temsil eden Sinasi ve Batili erkek tipini temsil eden Macit arasinda gidip gelir.
Romanda Sinasi maneviyati temsil ederken Macit maddiyati temsil eder. Sinasi’nin karakteri
diizglindiir ama dig goriiniisii pejmiirdedir. Macit ise Neriman i¢in cogunlukla dis goriiniisten
ibarettir. Neriman Fatih semti ve insanlarini elestirirken Dogu ve Bat1’nin kiyasini Sinasi ve
Macit iizerinden yapar: “O Macit'in ellerine baktim, kadin eli gibi, tertemiz, incecik,
tirnaklarin iistiinde bile ¢calismig. Sinasi’'nin elleri goziimiin ontine geldi. Tirnagimin biri

karik, obiirii batik... Ne imis? Kemence ¢alarmis. Boyle elini par¢alayan sazi par¢alamali.”

(Safa, 2019a:28)

Peyami Safa, Fatih Harbiye’de Bati’ya 6zenip kendi degerlerini kiigiimseyen
kadinlar1 elestirir. Tiirk kadinmnin goriiniise aldandigini ve maneviyati géz ardi ettigini her
firsatta dile getiren Safa, bu konuya soyle deginir:

“- Bu memlekette geng kizlarin ¢cogu Neriman Hanim gibidirler. Ben Ferit’e

hak veriyorum. Bizde kadinin gozlerini aldatmak kafidir. Yani boyamak. Ud

denilen bu zavalli sazin sekli nefret veriyor, her seyin sismani gibi sazin

sismant da hosa gitmiyor, keman gibi narin sazlar itibarda. Fakat ben de
ud ¢alryorum, erkek oldugum icin bunu hissetmiyorum.” (Safa, 2019a:115)

Yazar Tiirk kadiin gozleriyle gérdiigii seylere aldandigini sdylerken ayni1 zamanda
Batil1 kadmnla da karsilastirma yaparak aradaki farki anlatir. Neriman’in Batili yasayis
tarzina yakinlastiktan sonra gecirdigi degisim alenen meydandadir. Sinasi onun geg¢irdigi
degisimleri sOyle anlatir:

“Sivah saten gomlekli, siyah basortiilii kiz. O vakit béyle kosmazdi. Liseden

¢tkar ve Siileymaniye'nin kosesinde goriiniirdii. Kolunda ¢antasi, basi oniine

egilmis, gozlerinde korku ve dudaklarinda tebessiim, Sinasi'nin yaklastigini
goriince korkusu giden ve sevinci artan gozleriyle yere bakar, hafifce

kizarwrd1r.” (Safa, 2019a:14)

Yeni olana heves etmesi Neriman’mn degil toplumdaki degismenin sugudur. Yeni
seylerle gencleri cezbederek milli kiiltiir ve geleneklerinden uzaklastirilmasi s6z konusudur.
Batililagarak degerlerin kaybedilmesi Peyami Safa’ya gore yanlistir. Peyami Safa, 20. Asir

Avrupa ve Biz adli eserinde modernlesme hususuna deginir.
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“Aramizda miifritler miistesna, hepimiz hem Dogulu, Batiliyiz. Dogu-Bati
sentezi bizim, yani biitiin insanlarin tarih ve ruh yapist kaderimizdir. Dogu
ile Bati arasindaki miicadele, her insanin kendi nefsiyle miicadelesine
benzer. Bunlarin sentezi, insanin var olmak igin muhta¢ oldugu vahdetin

ifadesidir. Insan, biitiinligiinii ve tamligini ancak bu sentezde bulabilir.”
(Safa, 2019a:216)

Onun idealizminde Dogu ve Batr’nin sentezi diizglin bir sekilde yapilmasi vardir.
Safa, ne Bat1’y1 tamamen reddeder ne de tamamen kabullenir. Safa’ya gére Dogu’nun milli
degerleri kaybolmadan Bati’nin yenilikleri alinmasi ve bu ikisinin sentezinin olusturulmasi
en mantikli secenektir. Bu dogrultuda en biiyiik gorev Dogulu insanlara diiser ¢ilinkii Bat1
medeniyetini tamamen alip yobazlagmak ya da iki medeniyeti ahenkli bir sekilde
birlestirmek onun elindedir. Safa, iki medeniyetin sentezi hakkinda diisiincelerini yine
Ferit’in agzindan su sekilde verir:

“Sarkla Garbin miiltekasinda olan Tiirkiye, Garptan tesir almakta tereddiit

etmemelidir. Ancak, bu tesir, bizim tarafimizdan yapilacak mukabil bir tesiri

ihldl etmeyecek derecede kalmali, yani kiiltiiviimiiziin giizel ve halis
koklerine niifuz etmemelidir.” (Safa, 2019a:118)

Peyami Safa, diger romanlarinda da oldugu gibi Fatih Harbiye’de de kendi
diistincelerine sozciiliik edecek bir karakter seger. Fatih Harbiye romaninda bu karakter
Ferit’tir. Ferit’in sdyledikleri Peyami Safa’nin diisiinceleridir. Ferit, romanda Dariilelhan’in
alaturka kisminin lagvedilmesi hakkinda diistincelerini ifade eder ve bunun yanlig bir karar
oldugunu sdyler. Bu karar1 verenleri sekilperest olarak tanimlar ve aslinda hepsinin alaturka
musikiden baska bir sey dinlemedigini vurgular. Alaturka musiki hakkindaki bu goriis
Peyami Safa’da da bulunur. Safa, 20. Asir Avrupa ve Biz adli eserinde alaturka musikiye
olan baghilhigini su sézlerle ifade eder:

““Musikiyi diigiinelim. Eger Tiirk ruhu, bezgin, baygin ve daima bir

teslimiyet, bir maglubiyet hiiznii tasryan alaturka musiki ile ifade edilen ruh

ise, bunun bizim tonal sistemimizden ayri, ¢ceyrek sesimizden mahrum,

polifonik Bati musikisi teknigi ile ifadesi imkansizdwr. Zannediyorum ki Bati

teknigini alirken ruhumuzu da biraz ona dogru yaklastiracagiz ve bayginlik

verici, iradesiz ve teslimiyet¢i hislerimizden ayrilacagiz. Fakat bunu

yvaparken, bizi biiyiik riiyalar ve kahramanliklarla dolu, yiiksek planlara ve

Allah’a bagl: tarihimizin ruhuna ve geleneklerine sadik kalacagiz. Diinkii

materyalist Avrupa 'nin makinelesmis, sertlesmis ve kurumaga yiiz tutmusg

ruhuna kendimizi kaptirmayacagiz. Bu ruhun orada da inkildp halinde

oldugunu biraz evvel soyledik.” (Safa, 2016d:253,254)
2.3.3. Attila

Cumhuriyet doneminde popiiler hale gelen tarihi roman yazma fikrine kapilan

Peyami Safa, A#tild’y1 kaleme alir. Roman 1928 yilinda Cumhuriyet gazetesinde tefrika
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ettikten sonra 1931 yilinda Resimli Ay Matbaas1 tarafindan basilir. Attila, Peyami Safa’nin
tek tarih romani olmasmin yan swa ayni zamanda Tiirk edebiyatinda A#fild hakkinda
yazilmis ilk romandir. Tarihi bir roman oldugu i¢in Peyami Safa’nin diger romanlarindan
farklidir. Yazarin ruh tahlilleri bu romanda yok denecek kadar azdir ve eserin dili de diger

romanlarina gore agirdir.
2.3.3.1. Ozet

Yildirimhi ve firtinali bir gecede Konstantineyye’den II. Teodos’un gonderdigi
adamlar Attila’y1 6ldiirmek i¢in Hun topraklarina gelirler. Kendilerini el¢i olarak tanitan bu
suikast¢ilar, huzura ¢iktiklarinda Attila’dan hainlerin teslim edilmesini yoksa harp olacagi
cevabmi alir. Imparatordan miispet cevap gelene kadar onlar1 gondermeyecektir. Suikast
girisiminden haberi olan Attila, biitiin cihanin bunu o6grenmesini ister. El¢i olarak
gelenlerden Vijilas’1 cagirtarak itiraf ettirir ve sdylediklerini yazdirip imzalatir. Attila daha
sonra orada ayrilarak Onorya ismindeki Garbi Roma’l1 bir prenses olan sevgilisinin yanina
gider. Attila’nin prenses ona sigindigindan beri siirekli gen kadinin yanina gitmesi, zevcesi
Kerka’yr stiphelendirir. Cilice Zerkan’la birlikte Onorya’ya iftira atarak kocasini ondan
uzaklastirir. Onorya’nin kendisini aldattigini diigiinen Attila onu gonderir ama geng kadin
bir yolunu bularak tekrar oraya doner. Kralice Kerka, Onorya’y1 tanimayarak onu yanina
alir. Attild ve ordusu harpten sonra Tuna ovalarina geri dondiigiinde Onorya’nin kim
oldugunu anlar. Kendisine iftira atildigini kanitlariyla birlikte agiklar. Ertesi giin Kerka’nin
nedimelerinden biri Onorya’yr Attild’nin odasina giderken gordiigiinii kraliceye soyler.

Onorya’y1 takip eden Kerka, onun aslinda kim oldugunu anlar.

O siralarda Attila, Italya’ya harbe ¢ikmaya karar verir. Ug aylik zorlu bir ugrasm
sonunda Akile’yi fetheder. Akile’nin Hunlar tarafindan ele gecirildigini 6grenen birgok
Italyan sehri harp etmeden kapilarmni acar. Bunun iizerine telasa diisen Roma, papay1
gondererek af diler. Attila da Roma’nin kendi kendine can ¢ekiserek yok olmasina miisaade
ederek Italya’y1 affeder. Italya topraklarmdan ¢ikmadan Onorya’nin Hun topraklarmi terk

ettigi ve Kerka’nin da 61diigii haberini alir.

Attila ve ordusu Avgusto sehrinden gecerken sarigin bir kadin Attila’y1 durdurur ve
onunla goriismek istedigini sdyler. ildiko isimli bu geng kiz onu sevdigin ve onun kralicesi
olmak istedigini sdyler. Bu kiz Attila i¢in yeni ve gariptir. Aniden ona kani kaynar. Kadnsiz
yasayamayan Attil, Ildiko’yu da yanina alarak Hun topraklarina doner. Kerka’nin anisina

zafer senlikleri yapilmasa da diigiin hazirliklar1 baslar. Bu sirada ildiko, Onorya’y1 ve onun
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Hun topraklarmma doniiyor oldugunu 6grenir. Attila’dan onu topraklarina almamasini ister

ama reddedilir. Bunun iizerine hiddetlenen ildiko, diigiin gecesi Attila’y1 61diiriir.

Ertesi giin aksam olmasina ragmen gelin ve giiveyden ses ¢ikmayimnca ne oldugunu
anlamak i¢in zabitler kapiyr kirarak igeri girer. Karsilarinda Attila’nin cesedi basinda
higkiran Ildiko’yu bulurlar. Ildiko, onun birdenbire 6ldiigiinii sdyler. Bas muhafiz her yeri
arayarak bir dikis ignesi bulur fakat Prens Erlak, Attila’nin bir kadinin elinden 6ldiigline

inanmaz ve eceliyle 6ldiiglinii sdyler.
2.3.3.2. Zaman
2.3.3.2.1. Yazarin Biyografisi ve Eser

Peyami Safa, sahsina olan hayranligindan dolay1 romanda Attila’dan kusursuz bir
lider olarak 6znel bir sekilde bahseder. Romanda yer yer akisin i¢ine girerek diisiincelerini
aktarir. Safa, Attild Romamni Izah Eden Baslangi¢c adim verdigi boliimde Attila’dan su
sozlerle bahseder:

“Oyle ise «Attildy kimdir? Buna kendisinin verdigi cevabi dgretecegim.

«Attilay:

- Ben Allah’in kamg¢isyyim! diyor.

Oh, ne muazzam bir istivyakin ifadesi! Vaktiyle Israil ogullarim «Arz
mev’'ud’a kavusturan ilahi kudreti besinci aswrda Cermenlerin elinden
alarak serre, fesada, musibete, binbir seyyieye diismiis insanlar
kairbaglamak, onu daha zinde, daha yiiksek, faziletkar ve hayirhah bir
medeniyete hazirlamak!y Iste Attila’'mn izahi! Iste birka¢ barakamn
ortasinda yiikselen garip ve ahsap sarayindaki tahtinin iistiinde kapkara bir
vahsi et kiimesi gibi oturan, fakat Yunanlilara, Romalilara, Cermenlere
ayaklart ucunda diz ¢oktiirerek hepsine tka ettigi biiyiik hdsiyetle kiminin
seyyielerini cezalandiran, kiminin ser ve fesadina mani olan biiyiik Tiirk
basbugu!

«Attilay Allah’in kamg¢isidir.” (Safa, 2018¢:8,9)
Yazar, romanin basinda yaptig1 bu aciklamalarla Attila’ya olan hayranligini dile

getirerek romanina konu olarak neden onu sectigini de agiklamis olur.
2.3.3.2.2. Dénem-Eser Tliskisi

Cumbhuriyet ilan edildikten sonra Mustafa Kemal Atatiirk, ecdadin taninmasi igin
Tiirk tarihi agisindan 6nemli calismalar baglatir. Bu ¢aligmalarin en 6n emlisi siiphesiz Tiirk
Tarih Kurumu’nun kurulmasidir. 28 Nisan 1930 yilinda verilen 6nerge sonucunda 12 Nisan
1931 yilinda kurulan kurum, toplumun tarih bilincini gelistirmeyi amaglar. Peyami Safa’nin

Attila’y1 kaleme aldig1 yillar da Mustafa Kemal Atatiirk’lin tarih alaninda ¢aligmalarinin
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yogunlastig1 doneme denk gelmektedir. Toplumda tarih bilincinin gelistirilmeye baslandig1
yillarda Safa da bu caligmalara katilarak hayran1 oldugu Attila’nin hayatin1 kendi

perspektifinden ele almigtir.

Peyami Safa, hemen her romaninda yasadigi donemin en biiylik toplumsal sorunu
olan Dogu-Bat1 c¢atismasina yer verir. Yegane tarihi roman1 olan Attila’da bile bu
kargilastirmay1 yapmaktan geri durmayan Safa, romanda yer yer Attild’nin Batiy1 ayakta
tuttugundan bahseder. Yazara gore Attild olmazsa Batinin tiim dengeleri bozulur ve kargasa

hakim olur.
2.3.4. Bir Tereddiidiin Romani

Bir Tereddiidiin Romani, ilk olarak 1933 yilinda Siihulet Kiitiiphanesi tarafindan
basilir. Bir Tereddiidiin Romani da Dokuzuncu Hariciye Kogusu gibi otobiyografik izler

tasir.
2.3.4.1. Ozet

Mualla okumay1 seven geng bir kizdir. Genelde {inlii insanlarin hayatlarini okumay1
seven Mualla, Raif’in getirdigi ve kendisine siirekli tavsiye edilen “Bir Adamin Hayat1” adl1
kitab1 heyecanla okumaya baslar. Bu kasvetli ve siirekli 6ltimden bahsedilen kitap, geng kiz1
hastalanmanin esigine getirir. Yine de merakina yenik diisen Mualla, kitab1 okumaya devam

eder.

Bir giin Raif, Mualla’ya kitabin muharririnin gelecegini sdyler ve Mualla da
muharrirle tanigmak ister. Cuma giinii geldiginde muharrir, Raif’in evine gider ve Mualla ile
tanisir. Hayat1 boyunca evlilik konusuna tereddiitle yaklasan muharrir, Mualla’dan etkilenir.
Mualla da muharrire karst olumlu duygular besler. Bunu 68renen muharrir, Mualla’ya
evlenme teklifi eder ama geng kiz, tereddiitlerinden bahseder. Muharrir de tereddiitlerinden
ve evlilik kurumu hakkindaki diisiincelerini sdyler. Muharrir bu tekliften sonra evlenmek
tizere oldugunu diisiiniir fakat i¢inde aradigi o biiyiik coskuyu bulamaz. Mualla ise muharrir

hakkinda uzun uzun diisiiniir. Kitaplarindaki kahramanlarla ger¢ekler arasinda kiyaslama
yapar.

Muharrir, Mualla’nmn verecegi cevabi beklerken yaz mevsimini Istanbul’un gesitli
yerlerinde gecirmeye karar verir. Bu zaman araliginda daha 6nce miinasebeti oldugu eski bir
kadinla karsilasir. Vildan, muharririn evlenecegi haberini duymus ve dogrusunu 6grenmek
icin gelmistir. Vildan muharririn hayat1 boyunca tanidig1 en tuhaf kadindir. Evli oldugu i¢in

gizli dostluk kurarlar. Stirekli mektuplasirlar. Eski mektuplar1 okuyunca muharrir, Vildan’1
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yeni bir tarzda izah etmeye baslar. Bunun {izerine bulusma ayarlanir. Muharrir basta tereddiit
etse de bulugsmaya gider. Vildan’la biitiin geceyi konusarak gegirirler. Bu konugmalar
esnasinda Vildan’in bir¢cok sirr1 ortaya ¢ikar. Vildan bir ara rahatsizlanir. Biitliin gece

muharrir onun baginda bekler. Sabaha kars1 ise muharrir gitmeye karar verir.

Ertesi giin muharrir Vildan’in apartmanina tekrar gider ama kadin1 evde bulamaz.
Vildan dedigini yaparak oradan ayrilmistir. Muharrir onun pesine diisme giiciinii kendinde

bulamaz.
2.3.4.2. Zaman
2.3.4.2.1. Yazarn Biyografisi ve Eser

Vildan, on sekiz yasinda evden kagtiginda yanina annesinin miicevherlerini ve
babasinin biitiin parasini alir. Vildan’in bu hareketiyle Peyami Safa’nin 1924 yilinda yazdigi
Bir Aksamdi romanindaki Meliha’ya benzer. Vildan, Meliha’nin gelismis halidir. Meliha da
ailesinden habersiz bir sekilde ayni1 Vildan gibi evden kagar. Peyami Safa, anlat1 icinde anlat1
yaparak iki romanini birbirine baglar. I¢ ice ge¢mis kurgularm kullanildig1 romanda Vildan
bu benzerligin bilincindedir.

“Kendi i¢imi yokladigim vakit anneme babama bu darbeyi vurdugum igin

derin bir sevincin gizlendigini hissediyorum. Azabimin arkasinda boyle bir

seving var. Onlart ben 6ldiirdiim. Bunu bilmek, icin i¢in hosuma gidiyor.

Fakat bir taraftan da onlar icin hiingiir hiingtir, haykira haykira aglyyorum.

Senin bir kitabinda geng¢ bir kiz Izmit'ten kacar, babasi oliir. O 6liim beni
culdirtmistir. Senin biitiin kadinlarin bana benziyorlar.” (Safa, 2019b:175)

Gergekten de Vildan, Bir Aksamdi’da Meliha’ya, Sozde Kizlar’da Belma’ya,
Simsek’te Pervin’e, Yalniziz’da Meral’e benzer. Bir Tereddiidiin Romani’nda muharrir,
Peyami Safa’nin kendisi oldugu i¢in Vildan’in yazarin diger romanlarindaki kadin
karakterlere olan benzerligi dogaldir. Ayn1 zamanda Vildan’m sdyledigi bu climleyle
romandaki muharrir karakterinin aslinda Peyami Safa oldugunun kanitidir. Peyami Safa her
ne kadar muharririn kendisi oldugunu séylemese de romanda gegen bir¢ok konusma buna
kanit niteligindedir. Romanda muharririn her kitabinda hastaligin konu olarak yer aldig:
belirtilir. Peyami Safa’nin da her romaninda hastalik temas1 yer alir. Karakterler arasinda

13

gecen “- Muharrir bir sefahat gecesinin sabahini mi anlatiyor? - Evet. - Kendi hayati
olacak.” (Safa, 2019b:30) bu konusma muharririn kendi hayatin1 yazdigini kanitlar.
Gazetede calismasiyla, yalnizligiyla, diisiinceleriyle, hastaliklariyla muharrire benzeyen

Peyami Safa da ayn1 sekilde kendi hayatini romanlarma aktarmay: tercih eder. Romanda
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Mualla’nin muharririn eserleriyle kendisi arasindaki benzerlikleri diistinmesi bir nevi
Peyami Safa’nin eserlerine kendi hayatindan pargalar serpistirmesinin a¢iklamasidir.
“Mualld bu hislerin tipkisina muharririn diger kitaplarinda da rasgeldigini
hatirliyordu: Ayni yalnizlik, hastalik, nobet, oliim titremeleri. Ve diisiindii ki
en afaki zannettigimiz romanlar bile, muharrivin ruhunu muhayyel
kahramanlar vasitasiyla aksettiren bir otobiyografiden baska bir sey

degildir. Oyle ise, bu muharrir neden zahmet etmis ve biitiin kitaplarinda
par¢a parca bulunan bir hayatin hikdyesini tekrarlamig?

Sonra, bu kitabin kahramaniyla hakikat arasinda yeniden mukayeseye
basladi. Muharririn kendisiyle eserlerine akseden golgesi arasinda
benzeyisler ve farklar pek ¢oktu.” (Safa, 2019b:76,77)

Son olarak romanda muharririn “Kitaplarimdan birinde yalniz kalmamak igin
evlendigimizi, fakat evlendikten sonra daha ziyade yalniz kaldigimizi yazmigtim.” (Safa,
2019h:52) seklinde kurdugu climlede gegen kitap Vildan’in kadin karakterine acidigi roman
olan Bir Aksamdy’ dir. Bir Aksamdi romaninda Kamil bahsedilen ciimleyi kurar: “- Yalniz
kalmamak icin evienirler, Meliha Hanmim ve evlendikten sonra bekarliktan ziyade yalniz

kalirlar, biitiin eviiler, Meliha Hanim.” (Safa, 2018c:16)

Peyami Safa i¢in Batililasma, dogru yapildiginda olumlu sonuclar doguracak bir
degisimdir. Safa, Batililasirken Dogulu kimligin unutulmasi yerine iki anlayism da iyi
yonleri alinarak sentezlenmesini savunur. Romanda gegen “Sarigin degil, sapkanin altinda
Asya'va bakmak yeni bir sey. Fakat sarkli olmak sartiyla.” (Safa, 2019b:108) ciimlesi,

Peyami Safa’nin goriistiyle uyusur.
2.3.4.2.2. Dénem-Eser Tliskisi

Cumhuriyetin ilanindan sonra basglayan Batililasma hareketleri, yillar gectikge
topluma yerlesir. Cumhuriyetin ilanindan yaklasik dokuz sene sonra yazilan Bir Tereddiidiin
Romani, Cumhuriyet ile birlikte toplumda meydana gelen degisikliklerin gozle goriiliir bir
hal aldig1 zamana denk gelir. Peyami Safa, ozellikle geng kizlardaki olumsuz ydndeki
degisimleri romana tagiyarak elestiride bulunur. Ozellikle zengin bir aileden gelen kizlarin
okumak yerine siise diigkiinliiklerinden yakinan yazar, bunu muharririn agzindan su sozlerle
aktarir:

“Siz, asil ve miinevver denilen bir ailenin kizi oldugunuz halde snob

degilsiniz, eski kizlar hisleriyle ve ihtiraslariyla yagsiyorlardi, simdikiler

yvalmz heveslerinin pesinde gidiyorlar; sizde ikisinde olmayan bir suur

zenginligi var. Kitap, sizin nazarinizda tuvalet esyasi meyaninda olmadigi

icin yalmz anlamak yahut diisiinmek igin okuyorsunuz. Halbuki bir¢ok

kadinlar malimatlarint zarafetlerinin bir miitemmimi addederler ve bir
kitapla bir kutu pudra, onlar i¢in, hemen hemen ayni seydir. Ciddiyetiniz ve
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sadeliginiz onlardan sizi aywrryor. Ben bir¢ok monden kadinlarin
malimatlarindan nefret ederim.” (Safa, 2019b:53)

Romanlarinda siklikla tereddiit eden karakterler olusturan Peyami Safa, bu
tereddiitlerin sebebini Birinci Diinya Savasi’nin toplum iizerinde biraktig1 etkiyle agiklar.
Savasm insanlar1 sarstigini ve bu nedenle tereddiitlerin meydana geldigini savunan Safa,
tereddiitten kurtulusun anahtarini da verir:

“Tereddiit. Insanlik 1918'den sonraki kadar hi¢ bir zaman tereddiit

etmemistir, bu muhakkak; fakat muharrir de biiyiik bir harbin sarsintisin

yikiliy zanneden imansizlardandir. Hayiwr. Biiyiik harpten sonra biitiin diinya

bir agag¢ gibi silkelenmege bagsladi. Bu sarsintiya mukavemet edemeyen

miistehase kiymetler, birer c¢iiriik yemis gibi sapwr sapir dokiilecekler;

anarsiye istinat eden biitiin aykiri yeni sanat sekilleri ve anarsi i¢inde kalan

biitiin zekdlar da beraber gidecek. Iste bir tanesi de su, su oniimde yatan,

uykusunda bile ruh ihtilalleri gegiren ve sigrayan kadin.” (Safa,
2019h:192,193)

2.3.5. Biz insanlar

Biz Insanlar, 1937 yilinda tefrika edilmesine karsin ilk olarak 1959 yilinda inkilap
ve Aka Kitabevi’'nde basilir. Peyami Safa, romanin diizenlenmeden basilmasini istemedigi
icin bu gecikme yasanir. Roman her ne kadar 1959 yilinda basilmis olsa da 6nemli olan

yazarm yazdig1 zaman oldugu i¢in 1937 yil1 esas alimmustir.
2.3.5.1. Ozet

Vedia ve Orhan Sakir, Miitarekenin ikinci senesinde tanisir. Orhan Sakir,
Bogazi¢i’nde 6zel bir lisenin ilk smiflar1 bagsmuallimidir. Bir giin kiirstide unuttugu tespihini
almak i¢in sinifa dondiiglinde ¢ocuklarin ¢igliklarini duyup bahgeye ¢ikar. Kendisine esek
Tirk dedigi i¢in Tahsin, Cemil’in basini tasla yarmistir. Orhan, Cemil’in yarasina pamukla
bastirarak ¢cocugu evine gotiiriir. Cemil’in evine gittiklerinde hizmet¢i Orhan’1 bir odaya alir.
O sirada odaya geng bir kiz girer. Vedia ve Orhan birbirlerine bakarken Cemil’in annesi
Samiye Hanim sinirli bir sekilde yanlarina gelir. Haydut dedigi Mustafa’nin oglu Tahsin’in
okuldan atilmasini ister. Orhan, olayn aslini anlatsa da kadin geri adim atmaz. Orhan, kadina
cikigarak Tahsin’i savunur ve oradan ayrilir. Yol boyu Tahsin’i miidafaa edecek ciimleleri
diistiniir. Miidiiriin yanma gittiginde cocugu hararetle savunur. Miidiir simdilik Tahsin’i
okuldan atmamaya karar verir. Ayrica Orhan’m maagmi yartya digiirdiigiinii buna karsilik
derslerini artirdigini sdyler ve Celal’le hos geginmesini ister. Bunlar1 kabul etmeyen Orhan,
istifa eder. Mektepten ayrildiktan sonra ne yapacagini, nasil geginecegini bilemeyen Orhan,

zengin ama cimri amcasina mektup yazarak ondan yardim ister.

130



Mektepten ayrildiktan iki ay sonra soguk bir giinde arkadasi Necati’nin yanina gider.
Necati ona 6zel mekteplerden birinde is ayarlar. Tanidig1 olan Siileyman’in kendisine
sundugu terclime isini de Orhan’a verir. Siileyman’la tanistiktan sonra Orhan’da sosyal

miicadele ve kimseye minnet duymama arzusu uyanir.

Necati’yle pastacida oturduklar1 bir giin Vedia’yla karsilasir. Vedia onu dogum
giiniine davet eder. Orhan gidip gitmemekte tereddiide diisse de yaliya gider. Orada bu sefer
iyi bir sekilde karsilanir. Samiye Hanim onu bagka bir giin i¢in yemege davet eder. Orhan
bu davete de gider. Samiye Hanim kabahatini kabul ederek ondan Cemil’e Tiirk¢e dersi
vermesini ister. Orhan o gilinden sonra yaliya sik sik gitmeye baslar. Vedia’yla birlikte
gecirdigi vakitler artar. Celal’in mektepten ayrilmasmin ardindan miidiir onun yerini
Orhan’a teklif eder. Teklifi kabul eden Orhan, mektebe de geri doner. Cocuklar ve 6zellikle

de Tahsin, onu gordiigiine sevinir.

Bir giin Orhan’a amcasimin vefat ettigi haberi gelir. Miras isleri i¢in yengesi Naciye
onu Elazig’a cagirir. Gitmeden Mustafa’yla goriisen Orhan, Riistii Bey’in Vedia’ya talip
oldugunu &grenir. Evin hizmetgisi Iclal de bir an énce gidip gelmesini yoksa Vedia’y1
kaciracagini sdyler. Orhan, Vedia’yla konusur. Geng kiz tereddiit i¢erisindedir. Biitiin bu

tereddiitlerini defterine yazar.

Orhan, Vedia’dan {i¢ ay sonra haber alir. Bir giin vapurda fenalasan genc¢ kiz,
Orhan’dan baska tanidig1 olmadigin1 s6yleyerek sadece ona haber verilmesini ister. Orhan,
hastanede Vedia’nin basini beklerken ayni zamanda geng¢ kizin tuttugu hatira defterlerini
okur. Geng kizin kendisine kars1 olan tereddiitlerini bu defterden 6grenir. Viicudu kirgin olan
Orhan, giinlerdir Vedia’nin basinda bekledigi i¢in iyice kotiilesir. Nefes almakta zorluk
ceker. Gogsiindeki tikaniklik tizerine yardim istemek i¢in merdivenlere dogru gider ama bas1
doniince yuvarlanarak yere diiser. Orhan’in 6lii bedeni bulunduktan iki saat sonra asla
uyanmaz denilen Vedia uyanir. Herkes sasirir. Vedia Orhan’t sorar ama kimse ona cevap

veremez.
2.3.5.2. Zaman
2.3.5.2.1. Yazarn Biyografisi ve Eser

Peyami Safa, hayatinin 6nemli yillarinda Bogazigi’ndeki Rehber-i Ittihat
Mektebi’nde 6gretmenlik yapar. Burada ¢alistigi yillar igerisinde hem 6greten hem de
ogrenen Safa, kendi cabasiyla Fransizcasini ilerletir. Bu mektepte c¢alistigi yillardaki

gozlemlerini ve deneyimlerini ise Biz Insanlar romaninda anlatir.
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1937 yilinda tefrikas1 tamamlanmasina ragmen yazarm yaptigi diizeltmelerle 1959
yilinda basilan Biz Insanlar, Peyami Safa’nin son romani kabul edilir. Romanda ele alman
Marksizm, sosyalizm, maddecilik, milliyetcilik gibi temalar Peyami Safa’nin diisiince

diinyasinin 6zeti mahiyetindedir.

Romanda yazarin sozcii olarak segtigi karakter Necati’dir. Necati ile yazar bir yandan
Orhan’1 dogru yola yonlendirirken bir yandan da idealizm hakkindaki diisiincelerini aktarip
Marksizmi ¢iirlitmeye ¢alisir. Diislinceleriyle tereddiit yasayan Orhan, Marksizmi Savunan
Siileyman’a yakinlastiginda siipheye diiser ve bu zamana kadar inandig1 seyleri sorgulamaya

baslar:

“Icine diigsen bir siiphenin derinligini Olcer gibi uzun bir nefes aldi: “O
halde benim inandigim biitiin nazariyeler boyle; yani sagma” diye diisiindii.
Halbuki materyalizme ne kadar inanmigti. Dariilmualliminde sarigini
ctkarmaga mecbur edildigi giinden, babasimin miras bwraktig tespihin
pliskiiliinii kopararak onu avuglarimin bir sakizi gibi oyalanmak igin
kullanmaga karar verdigi giine kadar, materyalizm onda biitiin isyanlarini
idare eden bir tek imandi. Simdi de 6yle degil mi? Fakat, biraz... Necati ne
diyor? “Materyalizm de bir nazariye. Maddeyi bir tarafindan goriis. Bir
tecrit. Maddenin sembolik bir izahi.” Iki defa ¢cok uzun miinakasa ettiler.
Necati'nin felsefesi ve edebiyati pigkin. Fakat Orhan bir tiirlii o “teceddiit
ilmi felsefi kiitiiphanesi’nin kil renkli sart kapaklarindan kanaatlerini
ayiramiyor: Madde ve kuvvet; hiiceyre, hayatin esasi; Lamarkizm, tekamiil
nazariyesi; hassasiyet bahsi ve ahlak... "Hassasiyet marazdwr!" diyordu
Baha Tevfik; ve kameri kubbei semada ag¢ilmis da altindaki giimiis nehirleri
disariya akitan bir delik zanneden Ahmed Hasim'le alay ediyor. Biitiin
sairlerle alay ediyor. Necati "Bunlar igporta felsefeleri... Nietzsche'yi
okuyunuz, Orhan Bey, Nietzsche'yi...” demisti. Fakat o da merhametlere,
vicdan azaplarina, miskin hassasiyetlere diisman, Nietzsche de. Demin
swiftaki tereddiidii hatirma geldi. Cocuklara merhamet aleyhinde bir
telkine cesaret edememisti. Siniftan ¢ikarken merhamete benzer hislerle
gozleri doldu. Tereddiidii artryordu. “Hepsi nazariye mi?” diye diistindii.
Bu mektepten onu kovan da nazariyeler mi? Hayat bu kadar mi baska?”
(Safa, 2019c:82,83)

Orhan’in Necati araya girerek Orhan’a dogru yolu gosterir. Yazar burada Orhan’1
prototip segerek okuyuculara idealizm fikrini asilamaya calisir. Siileyman maddeyi
savunarak davanin maddeyle ve bedenle basladig: iddia eder. Peyami Safa’ya gére Marks
metodunu Hegel’den almasina ragmen aralarinda biiyiik farklar bulunur. Safa, Sosyalizm,
Marksizm, Komiinizm adli eserinin igerisinde yer alan “Marksizmin Yapisi ve Ciiriik
Temelleri™® adh yazisinda “Hegel’in diyalektigi lojik, akli ve umumidir. Fikirden hareket

eder, gercege dogru gider. Marks in diyalektigi gercekten hareket ettigi iddiasindadir. Her

® Tiirk Diistincesi, 1 Mart 1959
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gercgegin icindeki ¢atismalart aramakla ise baslar. Hususi ve konkre (somut) vakialarin
tahlilinden total gercege vardig: iddiasindadir” (Safa, 2017:34) yorumunda bulunur. Biz
Insanlar’m basildig1 yil kaleme alman bu yazidaki diisiinceler ayni sekilde romanda da ele

almir;

“- Giizel. Fakat manay1 maddeden aywran ve seniyetin fikir, maddenin mana
tistiine hegemonyasini kuran da sizsiniz. Ben Hegel'e karsi itirazlarinizi
biraz biliyorum. Realiteyi tefekkiire irca eden o zamanin idealizmini siz
tamamiyla tersine ¢evirdiniz, idealist bir diyalektik yerine materyalist bir
diyalektik koydunuz; Hegel manadan basliyordu, siz maddeden hareket
ettiniz, kafalarimizin  yapisi ve diisiinme metodu birdir. Siz onu
mefhumculukla itham ederken -sadece kelimeleri degistirerek- ayni
mefhumculugu yaptiniz. Sisteminizden bu mefhumlari ¢ikariniz, tek kelime
konusamazsimiz.” (Safa, 2019¢:119)

2.3.5.2.2. Donem-Eser lliskisi

Biz Insanlar, Peyami Safa’nm ikinci Diinya Savasi oncesi kaleme aldigi son
romanidir. Inkilaplarmn toplum tarafindan iyice benimsendigi zamanlarda yazilan roman,
icerdigi milliyet¢i unsurlar bakimmdan Safa’nin en tezli romanidir. Kendi tecriibeleri be
donemin zihniyetini sentezledigi bu romanda Safa, yozlagsmis insanlarin ve Anadolu

insaninin durumunu net bir sekilde gz online serer:

“Bu bir memleket ve tarih vakasidir. Anadolu'nun Istanbul'la miicadelesinin
bir kiiciik érnegi, bir minyatiiriidiir. Ayni dava: Istanbul bu memleketin
battigina inanmis ve inkiraz vesikasini Sevr'de imzalamistir. Istanbul icin
karsisinda durulmaz bir Avrupa faikiyeti, bir Avrupa medeniyeti vardir.
Ona hiicum edilmez, iltihak edilir, yiizde yiiz teslimiyetle, miinakasasiz ve
miicadelesiz iltihak edilir. Babiali simdi boyle diisiintiyor. Babiali
yetistirmesi ve Avrupa dostu bir¢ok Avrupalilagmis Tiirkler, rical, Hariciye
memurlar: bu meyanda bir bassehbender de boyle diisiinmiistii. Adi Halim
Bey. Allah rahmet eylesin. Fakat ailesi baki. Surada, yiiz adim otemizdedir.
Karist -ismini hala bilmiyorum- yani Cemil'in anasi da béyle diistiniiyor.
Onun goziinde Avrupa'ya basini teslim etmeyen Tiirk, esektir. Evine kendi
bayragi yerine Fransiz bayragi asmayan Tiirk esektir. Buna kizan ve
homurdanan Tiirk esektir. Siz de mektebe Tiirk bayragi asiyorsunuz, siz de
eseksiniz. Kadinin ¢ocugu bunu vakia Tahsin'e séyledi, fakat size de bana
da séylemis sayilir. “Camm, g¢ocuk...” deyip gegeceksiniz; evet, ¢ocuk
cocuktur ve giiphesiz anasindan daha masumdur,; ¢iinkii sadece taklit
yoluyla, anasimin kayik¢isina yaptigi hakareti, o da ogluna tekrar etmisti.
Bu hakaretin muhatabi yalniz Tahsin olmadigi gibi, faili de yalniz Cemil
degildir. Cemil anasina terciiman oluyor; muhataplara gelince, bunlar
hepimiziz: Her Tiirk! Siz bu hakaretten yalniz Tiirk olmadiginizi Win ederek
kurtulabilirsiniz. Beni miinferit bir vak'ayr umumilestirmekle itham
edeceksiniz. Bu vak'a miinferit degildir. Istanbul'da bassehbenderin karisi
gibi diistinenler bir iki kigiden ibaret olmadiklari gibi halis Tiirk'e eseklik
izafe edip kafasina tas yiyenler de yalniz Cemiller degildir. Cemilleri
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’

cogaltiniz, bir Istanbul olur; Tahsinleri ¢cogaltacagiz, bir Anadolu olur.’
(Safa, 2019c¢:70,71)

Peyami Safa’ya gore kahveler genglerin ruhunu emen yerlerden biridir. 1940 yilinda
kaleme aldig1 Genclik ve Kahve®adli yazisinda onceleri gitmekten hoslanmadigi kahvelerin
miitareke donemindeki durumunu su sekilde agiklar:

“Caddelerin iistiindeki kahvelerin hepsi dolup taswyor sigamayan igin

venileri aculiyordu. Biitiin DariilFiinun hocalart ve talebeleri biitiin

Matbuat, tic dort neslin biitiin s6hretleri ve hevesleri bu kahvelerde birbirine

sokuldular. En ¢ok iki sey konusuluyordu: Memleket ve edebiyat. Bunun igin

o kahvelere saygili bir istihza, “Akademi” adint koydu ve bu tabiri mesut

oldu, c¢ok yasadi. Gergekten o devirde kahve, Akademinin meslek

cemiyetinin, kultibiin, salonun fikir ve sanat meclisinin biitiin vazifelerini

kii¢iik tahta masalarimin etrafinda elinden geldigi kadar yapiyordu” (Safa,
2018e, 218-219).

Biz Insanlar romaninda da kahvelerin durumu benzer sekildedir. Orhan Siileyman ile
bu kahvelerin birinde tanisir ve savas, felsefe iizerine diisiinceler yine bu kahvede tartisilir.
Bir zamanlar genclerin ruhunu emen mekanlar olan kahveler, savas doneminde yeni

fikirlerin olustugu mekanlar haline gelir.
2.4. IKINCi DUNYA SAVASI DONEMI ROMANLARI
2.4.1. Matmazel Noraliya’nin Koltugu

Peyami Safa’nin son donem romanlarindan biri olan Matmazel Noraliya’'nin
Koltugu, ilk olarak 1949 yilinda Nebioglu Yaymevi tarafindan basilir. Ikinci Diinya
Savasi’yla mistisizme yonelen Peyami Safa, mistik goriislerini bu romanda isler. Merkezde
madde ve ruh arasindaki c¢atismanin ele alindigi Matmazel Noraliya’'nin Koltugu,
barindirdig1 psikolojik ve sosyolojik tahlilleriyle Tiirk edebiyatinin 6nemli romanlari

arasinda yer alir.
2.4.1.1. Ozet

Ferit, pansiyonda yasamini siirdiiren, annesi ve iki ablasin1 kaybetmis, babasindan
haber alamayan, bu hayatta sadece bir teyzesi ve ona sigmmis veremli kiz kardesi olan bir
genctir. Tibbiyeden ayrilip felsefe okur ama tahsilini bitirmeye niyeti yoktur. Calismak i¢in
cok beceriksizdir. Selma isimli bir kizdan hoslanir ama tereddiitleri yiiziinden onunla saglikli
bir iligki kuramaz. Ferit, pansiyonda kalmaya basladiktan sonra mantikla agiklayamadigi

olaylar yasamaya baglar. O pansiyonda insanlarin baglarina tuhaf olaylar gelmektedir.

5 Yeni Mecmua, 27 Aralik 1940
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Burada tanistigi Yahya Aziz telkinde bulunarak onu sakinlestirmeye ¢alisir fakat bu Ferit’e

yeterli gelmez.

Bir giin Ferit, pansiyona geldiginde orada yasayan Zehra’y1 ¢irpmirken bulur.
Konusamayan kiz, yazarak bir kadinin bigaklanarak 6ldiirtildiigiinii gordiigiinii soyler. Ferit
buna inanmaz ama o gece teyzesi Necmiye Hanim’in bigaklanarak oldiriildigi haberi
gelince sarsilir. Teyzesi ona ve kiz kardesi Niliifer’e yiiklii bir miras birakir. Niliifer miras

olayini anlattiktan sonra kanli balgam ¢ikarir.

Pansiyonda krizlerinin ¢gogalmasmin ardindan Ferit, Biiylikada’da bir pansiyona
yerlesir. Matmazel Noraliya adinda vefat etmis bir kadinin evi olan bu pansiyonda mistik
tecrilbe yasar. Gece bir ses onu cagirarak Matmazel Noraliya’nin odasina kadar getirir.
Odada sadece bir koltuk vardir. Koltukta Matmazel Noraliya’y1 otururken goriir ve onunla
konusur. Daha sonra koltuga oturarak gozlerini kapatir. Ferit, burada yasadigi mistik
tecriibeyle “ben”ini aramaya baslar. Gozlerini aginca sabah oldugunu, kendi yataginda
uzandigmi fark eder. Karsisinda Yahya Aziz vardir. Yahya Aziz ona hastanede yatan
kardesinin daha iyi oldugu haberini getirir. Artik her seye farkli bir gézle bakan Ferit, Yahya
Aziz’e 6nceki gece yasadigi mistik tecriibeyi anlatir. Ikisi beraber evin ¢alisani Fotika’nin
yanina giderek Matmazel Noraliya’nin hayatini sorar. Fotika onlara Noraliya’nin otuz iki
sene o koltukta oturdugunu, hastalar1 iyi ettigini anlattiktan sonra kadimnin tuttugu defteri
getirir. Matmazel Noraliya’nin anilarin1 okuduktan sonra Ferit, onun hayatmi Selma’ninkine

benzedigini fark eder.

Matmazel Noraliya’nin defterini okuduktan sonra Ferit ve Yahya Aziz birlikte sehre
inerler. Ferit, hastaneye gidip kiz kardesi Niliifer’i ziyaret eder. Babalarinin bir haftaya
gelecegini 6grenince Ferit sevinir. Niliifer de adaya gelince ona Noraliya’y1 anlatir. Selma’y1
ne kadar ¢ok sevdigini sdyler. Daha sonra Noraliya’nin odasma giden Ferit, ona Selma’nin
gelip gelmeyecegini sorar ama Noraliya, Zehra’ya gitmesini soyler. Ertesi giin Ferit
pansiyona gidince Zehra’y1 konusurken bulur. Oradan ¢ikip Yahya Aziz’in yanina gider ve
beraber konusarak yiiriirler. Camlikta yiiriirken Selma’nin beyazlar i¢inde arabadan indigini
goren Ferit kosarak onun yanina gider. Ferit ve Selma arka yoldan camliga dogru yiirlimeye

baslar.
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2.4.1.2. Zaman
2.4.1.2.1. Yazarin Biyografisi ve Eser

Peyami Safa, romancili§indaki ilerlemenin farkinda olan ve 6z elestiride bulunabilen
bir yazardir. Her romaninda yeni bir teknik deneyen Safa, eski yazilar1 hakkindaki
gorislerini bir soyleside soyle agiklar:

“Dokuzuncu Hariciye Kogusu nu yazan adamin, Matmazel Noraliya’'nin

Koltugu’nu yazan adam olduguna inanmak i¢in iki kitabin tistiinde de ayni

imzayr gormek lazimdir. Bunlar o kadar birbirinden ayrt bir teknik ve ifade

sekilleriyle yazilmiglardir. Aralarinda miisterek taraf, sekillerin ¢ok dibinde
kalir.” (Baydar, 2015:173)

Mistisizmin yegane gayesi gercegin pesinde kosarak Allah katma varmaktir. Bu da
ancak diinyevi nimetlerden elini etegini ¢ekerek gergeklesir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
mistisizme yonelen Peyami Safa, bu felsefeyi en ayrintili sekilde Matmazel Noraliya’'nin
Koltugu romaninda ele alir. Yazar mistik felsefeyi su sekilde tanimlar:

“Arapg¢a karsihigr olan “tasavvuf” kelimesinden daha genis bir mand tasur.

Tasavvuf, mahsusat (duyular) aleminden syyrilip (masivadan tecerriit edip)

aklin tavassutuna muhtag olmadan hads (sezgi) yoluyla Allah’a yaklasmak

(vasil-1 kurbullah olmak) veya Allah’ta kaybolmak (fena fillah olmak)

demektir. Mistisizmin de dini mandsi budur. Felsefi manasi, insan ruhunun

dogrudan dogruya (vasitasiz) ve mahrem olarak varligin prensibi ile
birlesebilecegine ve bu birlesmenin, normal bilgiye yabanci bir yasama

tarzi ve bilgi tarzi tesis edecegine inanmaktir. Bu diisiinceye gore, disart

diinyadan aldigimiz imajlar ve aklin muhtevast olan kavramlar (mefhumlar)

bize gercegi vermezler; mahsus (bes duyu ile idrak edilen) diinyanin

perdesini agmak ve onun ardindaki biiyiik nura kavusmak lazimdir.” (Safa,
1981:107)

Gergek adi1 Nuriye olan ve aslinda Tiirk olan Matmazel Noraliya’nin aniden
mistisizme yonelmesini konu alan romanda varlik, ruh ve ben islenir. Matmazel Noraliya,
tam otuz iki y1l boyunca evinde inzivaya cekilerek zamandan ve dis diinyadan soyutlanir.

Kendisini sadece Allah’a vertir.

Peyami Safa, Mistisizm adli eserinde “Bu vuslat hdlini ruhun mistik evlenmesinde
sevgilinin agikina teslim olmasina benzetenler de ¢oktur. Mistik ve tasavvufi edebiyat buna
ait tasvirlerle doludur. Bu pasiflik, Ben’in kendinden gegisi mistik vecdin en onemli
vasiflarindan biridir.” (Safa, 1961:12) ifadelerini kullanarak “ben” hakkindaki goriislerini
sunar. Bu goriisler 13. yiizyll mutasavviflarindan olan Yunus Emre’nin diislinceleriyle
benzerlik arz eder. Yunus Emre’nin siirinde gecen “Beni bende demen bende degilem/Bir

ben vardir bende benden igerii” misralart Peyami Safa’nin savundugu mistik felsefeyle
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ortiigiir. Peyami Safa’nin siir anlayisinda Yunus Emre biiyilk Oonem arz etmesi bu
benzesmeye etkendir. Safa’ya gore Yunus Emre, i¢inde yasadigi devri agmis, zamandan
soyutlanmis bir sairdir. Matmazel Noraliya da Yunus Emre gibi disa kapanip ige agilir ve
“ben”ini bulmak i¢in mistisizme yOnelir. Matmazel Noraliya, yaradana olan askini su
sozlerle ifade eder:

“Yarabbi dedim, al beni artik. Beni dagit. Zerrelerimi su ¢am dallarinin

lizerine sebnem gibi yagdir. Benim ruhumla su yapraklar: yaldizla. Sana

olan askimi bir sabah riizgdr: gibi estir. Pencerelerinin oniinde, gozlerini

vildizlara atfedip sifa bekleyen hastalarin cigerlerine dolayim, ferahlik

vereyim. Kalbimi ez. Milyonlarca zerreye aywrip her birini nevmit bir kalbin

igine bir timit tohumu gibi at. Orada biiyiiyeyim. Ustimiis ruhlari isitip sana

dogru yiikselteyim. Aklimi erit ve giinesin ziyasina katistirip gozlerinden

dimaglarimin igine niifuz ettir. Karanlik zekalara aydinlik gétiireyim.” (Safa,
2018d:279)

Bu ilahi agk dyle bir boyuta gelir ki Matmazel Noraliya artik kendinden vazgeger.
“Ben”inden vazgegerek maddeden siyrilan Noraliya, maneviyata kavusur. Yaradana olan bu
ask Yunus Emre’nin askiyla benzesir. Yunus Emre’nin yaradana olan agkini Bana Seni

Gerek Seni siiriyle agik¢a belirtir.

“Askin aldi benden beni, bana seni gerek, seni,
Ben yanarim diinii giinii, bana seni gerek seni.
Ne varliga sevinirim, ne yokluga yerinirim,

Askin ile avunurum, bana seni gerek, seni.

Askin asiklar oldiiriir, ask denizine daldrr,
Tecelli ile doldurur, bana seni gerek, seni.
Askin sarabindan icem, Mecnun olup daga diisem,

Sensin diinii giin endisem, bana seni gerek, seni.

Sofilere sohbet gerek, Ahilara ahret gerek,
Mecnunlara Leyli gerek, bana seni gerek, seni.
Eger beni oldiireler, kiiliim goge savuralar,

Topragim onda ¢agira: bana seni gerek seni.

Cennet Cennet dedikleri birkag koskle birka¢ huri,
fsteyene ver sen ani, bana seni gerek, seni.
Yunus'diiriir benim adim, giin gectikce artar odum,

Iki cihanda maksudum, bana seni gerek, seni” (Golpmarli, 1995:80,86)
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Peyami Safa, bircok romaninda kendi diisiincelerine sozciilik edecek bir karakter
yazar. Matmazel Noraliya’nmin Koltugu’nda ise sozciiliik edecek karakter birden fazladir.
Safa, kendi hayatindan pargalari bu romaninda birden fazla karaktere aktarwr. Hayat
hakkindaki diistinceleri Ferit’te kendisini bulurken sanatci ve arastirmact kimligi Yahya
Aziz’de goriiliir. Yazarin zorluklarla dolu hayati ise Babus karakterinin hayat miicadelesiyle
benzerlik arz eder. Iki yasindayken babasmi kaybeden Peyami Safa’nm hayati bu andan
itibaren miicadelelerle gecer. Sekiz yasinda kemik hastaliina yakalanip cocuklugu
hastanelerde gecer ve daha on ii¢ yasindayken ge¢im derdi i¢in is hayatina atilir. Erken yasta
calismak zorunda kalmasi egitim hayatini yarida birakmasma neden olur. Romandaki
Babus’un da babasmin olmamasi, siirekli hastalanmasi, para kazanmak i¢in kii¢lik yasta

gazete satmaya baslamas1 ve okula devam edememesi yazarin hayatiyla ortiisiir.

Ferit, Selma’ya olan agkinin azalmasi i¢in Niliifer’den onun aleyhinde bulunmasini
ister. Boylelikle onun goziiyle Selma’ya daha objektif bakabilecektir. Niliifer bunun sebebini
anlayamayinca “Bak, yavrum, alakalandigimiz birisi, bizden uzaklastikca ayag: realiteden
kesilir. Yani goziimiiziin oniinde olmadikca, o gergek degildir. Ve araya giren zaman ve
mesafe onu buharlandwrir. Anladin mi? Riiya olmaya baslar. Riiya degil, “Riiyada” olmaya
baslar. Ask, bir riiyadwr” (Safa, 2018d:304, 305) agiklamasinda bulunur. Ferit’e gore ask bir
riyadir. Bu diisiince Peyami Safa’ya aittir. Safa, Kadin, Ask, Aile adli eserinde “Ask
sevgiliden uzakta biiyiir. Bu kanun hi¢ sasmaz. Aski besleyen, sevgilinin kendisi degil, daima
hayalidir. Ciinkii hayal hakikatten daima daha giizeldir.” (Safa, 2018d:111) yorumunda

bulunarak agki Ferit gibi yorumlar.
2.4.1.2.2. Dénem-Eser lliskisi

Matmazel Noraliya’min Koltugu, geleneksel anlatim teknigi yerine modern bir
teknikle yazilir. Peyami Safa, titizlikle yazdigi bu romaninda déneminde yeni bir anlatim
teknigi kullanir. Yazar, anlatma esas1 yerine gosterme esasina bagli olarak kaleme aldig1 bu
romanla Tirk edebiyatinda bir ilk gerceklestirir. Geleneksel anlatma yonteminde yazar
hakim bakis agisiyla olaylar1 okuyucuya anlatir. Olay orgiisiine miidahalede bulunulan bu
teknikte yazar, anlatici olarak araya girdigi i¢in inandiricilik azalr. Modern roman
tekniginde ise okuyucuyu romanin i¢ine ¢ekmek i¢in dramatik metot, diyaloglarin ¢ok
kullanilmas1 ve smirli bakis agisi teknikleri kullanilir. Peyami Safa’nin Matmazel

Noraliya’min Koltugu romaninda smirlt bakis acist teknigini kullanmasiyla “Sadece
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okuyucu-karakter ozdeslesmesi, daha kolayca saglanmakla kalmaz, ayni zamanda roman
diinyast dolaysiz bir sekilde verilir, ¢iinkii bu metotla yaratilan roman diinyasi, gercek
diinyadaki insanlarin davranis sekillerini aslina uygun bir sekilde yansitir.” (Stevick,
2017:247) Peyami Safa da romaninda inandiricilig1 arttirmak igin sinirli bakis agisi teknigini
kullanarak yansitict merkeze Ferit’i alir ve olaylart onun goziinden vermeyi amaglar.
Okuyucu da sadece Ferit’in bildigi kadarni bilir. Bu konuda Berna Moran, Tiirk Romanina

Elestirel Bir Bakis 1 adli eserinde sunlar1 soyler:

“Matmazel Noraliya'min Koltugu da Sinekli Bakkal gibi mistik bir diinya
gortistiniin savunuldugu bir romandir, ama Adwvar klasik roman teknigini
kullanirken Peyami Safa 19. yiizyilin sonlarinda beliren yeni bir roman
teknigiyle yazar. Biiyiik ol¢iide Henry James'den kaynaklanan bu roman
anlayisinda anlatim tekniginin, bakis agisimin onemi biiyiiktiir, ¢tinkii
modern diyebilecegimiz romancilara gore eski tiir geleneksel romanla yeni
roman arasindaki onemli fark, birinin «anlatmay yontemine, otekinin ise
«gostermey yontemine agirlik vermesidir. «Gostermey yonteminde yazar,
anlatict olarak ortadan silinmeye yiiz tutacak ve béylelikle roman hem daha
gergekgi olacak hem de bir canlilik kazanacaktir.” (Moran, 2012:216)

Ikinci Diinya Savas1 1939-1945 yillar1 arasinda siiren, insanlik tarihinin en biiyiik
catigmasidir. Bu savasin biraktig1 etki Peyami Safa’nin diisiincelerinin degismesine neden
olur. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Safa’nin savasmn insanlar iizerindeki yikiciligini
gdrmesi onun sanat hayatini degistirir. Yazarin romanciligi realizmden mistisizme dogru
gider. Bu degisimin en ¢ok yansidig1 roman ise savas yillarinda yazdigi ve 1949 yilinda
basilan Matmazel Noraliya nmin Koltugu’dur. Savasla birlikte diisiinceleri ve hayata bakis1
degisen Peyami Safa, insanin ruhuna ve maneviyata yonelerek maddeci diinya goriisiinii
geride birakir. Peyami Safa hakkinda kapsamli arastirmalar1 olan Besir Ayvazoglu, Dogu-

Bati Arasinda Peyami Safa adli eserinde bu konuya deginir:

“Peyami Safa savas yillarinda mistisizmle ve parapsikolojik olaylarla da
ilgilenmeye, hatta evinde ispiritizma celseleri diizenlemeye baslamisti. Bu
konudaki Fransizca literatiirii ciddi bir bi¢imde takip ediyordu. Tasvir'den
ayrildiktan sonra yazmaya basladigi Vahit gazetesine de tasidigi bu
merakin en onemli sonucu Matmazel Noraliya'mn Koltugu (1949) adl
romanidwr. Hem klasik romanin temel ozelliklerini koruyan, hem de yepyeni
bir teknik ve anlayis getiren bu roman, anlaticimin hikdyeyle okuyucu
araswina ikide bir girmesini onleyerek olaylar: kahramanin bakig agisindan
gosterme imkdani kazandiran bir teknikle yazilmisti. Ilk eserlerinden itibaren
romanin teknik meseleleriyle yakindan ilgilenen ve her romaninda farkl bir
teknik denemeye ¢alisan Peyami Safa, “bakis agisi” adi verilen bu teknigi
Matmazel Noraliya'min Koltugu’nda biiyiik bir basariyla uygulamistir.
Dabha ilk sayfasinda okuyucusunu simsiki saran romanda, parapsikolojik ve
metapsisik hadiselerin birbirini kovaliyordu.” (Ayvazoglu, 2000:27)
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Tiirk kadini, Peyami Safa’nin her romaninda kendisine yer bulur. Diisiincelerini
romanlarina yansitmayi olagan hale getiren Safa, her romaninda ideal Tiirk kadinin nasil
olmas1 veya olmamasi gerektigini anlatir. Peyami Safa’ya gore miinevver Tiirk kadmi
okuyan, arastiran, diisiinen, haklarmnin pesine diisen, milli degerlerine sahip ¢ikan biri
olmalidir. Kadin, Ask, Aile adli kitabinda Safa, “Eve kapatilan biitiin kadinlarin iffetini
muhafaza ettikleri dogru degildir. Bilakis, hiirriyetlerini ve insanlik serefini kaybeden kadin,
cok defa, namusunu da kaybetmeye ruhen hazir olur. Insanin serefi hiirriyetindedir.” (Safa,
2018d:68) diyerek bir kadin i¢in hiirriyetin 6nemini gosterir. Matmazel Noraliya 'nin
Koltugu romaninda Tirk kadini hakkindaki elestirilerinde de bunlar goriiliir:

“Ferdiyet sadece biyolojik vahdetimizi ifade ettigi halde sahsiyet onu agan

ve emri altina alan sosyal hiiviyetimizdir. Ferdiyetin sahsiyete bu yenilisi

herkeste olmadigr ve olanlarda da miisavi derecede bulunmadigi i¢in,

sahsiyetle beraber gelisen hiirriyet, herkes icin esit bir hak sayilamaz.

Koyliiye onu veriyorsunuz, almryor. Her Tiirk kadinina verdigimiz hiirriyeti

reddeden koylii kadini, hald erkegi goriince yere ¢omeliyor ve ona arkasini

doniiyor. Ciinkii o hurafelerinin esiridir. Kanunlarimiz onu bu kélelikten
kurtaramadigi gibi, biisbiitiin baska sartlar altinda tesekkiil etmesi lazim

gelen sahsiyetine de kavusturmanmustir. Hdlbuki miinevver Tiirk kadim

inkildptan ¢ok evvel carsafi atmis ve kacgogii kaldirnugn.” (Safa,
2018d:288, 289)

17.02.1926 tarihinde isvicre Medeni Kanunu &rnek almarak vyiiriirliige giren Medeni
Kanun ile kadinlar birgok alanda hak sahibi oldu. Kadin ve erkegi esit duruma getiren bu
kanunla birlikle kadinlar mirasta s6z hakki sahibi oldu. Medeni Kanun’un yiiriirliige
girmesinden yirmi ii¢ yil sonra basilan Matmazel Noraliya nin Koltugu romaninda miras
hukukunun toplum igerisine yerlestigi goriiliir. Ferit ve Niliifer’in teyzesi Necmiye, 6ldiikten
sonra mirasi1 iki kardes arasinda esit boliistilmesi ister.

“Daha pek ¢ok sey séyledi. Bunlart sonra hatirladik¢a anlatirim. Asil

miihim noktaya geleyim: “Asagidaki sandikta, dedi, giimiis ¢ekmece var:

Yirmi iki bin liram var orada. Iki bankada param var, tahvillerim de var.

Oliirsem o mirastan size de kalwr. Fakat asagidaki paralarimi size

verecegim. Yarin Ferit gelsin, alsin, bankaya koysun. Yarisi onun, yarisi
senin. Yaz geliyor. Adada bir ev tutup oturun.” dedi.” (Safa, 2018d:185)

Demagoji, halkin duygu ve diisiincelerine gore siyaset yaparak destek toplamaktir.
Bu siyasi taktigi dogru bulmayan ve buna kanan insanlardan hoslanmayan Peyami Safa,
Egitim, Genglik, Universite adli kitabinda bu konuya deginir:

“Pilavin bile tadin piring tanelerinin ¢oklugunda aramayiz; halkin ruhunu

sayisinda nasil bulabiliriz? Toplulugun miktarinda suursuz bir kalabaliktan

baska bir sey yoktur ve halkin kendisi buna “kuru kalabalik” adini
vermistir. Béyle bir yigindan tiksinirim, hele istemeyerek onun hosuna
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gidecek bir hareket yaptigim zaman kendimden tiksinirim. Demagoyji,
gerekge anlamina ragmen, halka degil, kuru kalabaliga yaranmaktir. Yoksa
“halki sevk ve idare” manasina gelen demagoji, Aristofanes’den beri tezyif
konusu olmayacakti.” (Safa, 2018e:197)

Peyami Safa’nin demagoji hakkindaki goriisleri ve kuru kalabalik adini verdigi,
sadece sayilardan olusan kalabalik hakkindaki diisiinceleri Matmazel Noraliya nin Koltugu
romaninda da yer alir.

“Partilerin segimlerde aptal avciligina ¢ikmalari, onlari kandirmak igin

basvurduklar: demagojinin demokrasi yerine ge¢mesiyle neticelenir.

Gazetelerde sik sik gordiigiimiiz “demokrasi demagoji haline geldi” slogani

bir kelime oyunundan ibaret sayilamaz, demokrasinin halki bir rakam

halinde gormesinin zaruri neticesidir. On cahili dokuz alime tercih eden bir

sistemde bilginin demagojiye maglip olmasina sasar misumiz?” (Safa,
2018d:289)

Yazar, romanda “Bir kerecik opiilmekten aglayan kizlarin devri bu devir, sehri bu
sehir, semti bu semt, ailesi bu aile, ¢cevresi bu ¢evre, terbiyesi bu terbiye, viicudu bu viicut,
yiiriiyiisti bu yiiriiytis olamazdr.” (Safa, 2018d:77) diyerek donemin kizlarina elestiride
bulunur. Yapilan bu elestiri yazarin doneminin insanlarina bakis agismin Ozeti

mahiyetindedir.
2.4.2. Yalmziz

Yalniziz, Peyami Safa’nin yazdigi son romanidir. Roman ilk olarak 1951 yilinda
Nebioglu Yaymevi tarafindan basilir. Ilk basimda yer alan Prolog isimli boliim yazarmn
istegiyle sonraki basimlarda yer almaz. Yalniziz, Peyami Safa’nin romancilikta geldigi

noktanin en biiylik gostergesidir.
2.4.2.1. Ozet

Samim, ablas1 Mefharet, erkek kardesi Besim ve yegeni Selmin ile birlikte yasar.
Selmin annesi Metharet’e hamile oldugunu sdyleyince ilk olarak Samim’den siiphelenilir.
Daha sonra ¢ocugun ondan olmadigini, eve siirekli girip ¢ikan a¢ adamdan oldugunu
ogrenirler. Metharet bunu duyunca fenalasir. Samim, Selmin’in yalan sdylediginden
stiphelenir, babanin Selmin’in bir kiis bir barigik sevgilisi Ferhat oldugunu diisiiniir. Selmin
onun yanma gelerek Fransa’ya gitmek igin yardim istedigi zaman Samim onunla konusur.
Yalanlarla ilgili konustuktan sonra Ferhat konusunda ona yardim edebilecegini sdyler.
Beraber agagi inip Metharet ve Besim’in yanmna giderler. Selmin Ferhat’la evlenmek
istemedigini, onlara bir oyun oynadigini ve hamile olmadigini sdyleyince Mefharet sagirarak

duyduklarini sindirmeye ¢aligir.
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Samim, Selmin’in sevgilisi Ferhat’in kiz kardesi Meral’le birliktedir. Samim, Meral’i
severken Meral gizlice Feriha ile bulusur ve Paris’e gitme planlar1 yapar. Meral Samim’le
bulustugunda Feriha’yla goriismesi hakkinda yalan sdyler ama ¢ok gegmeden Samim
yalanini ortaya c¢ikarir. Bu olaydan sonra Samim, Meral’den ayrilmay1 diisiiniir. O gece
Besim sarhos bir sekilde gelerek Meral ve Feriha’nin pavyonda oldugunu sdyler. Samim
ertesi giin Besim’le konusmak ister ama onu bulamaymca Selmin’le konusur. Selmin
Besim’in imalarimi1 Meral’e yakistirir. Babasi ve abisi ise Meral’e kendisini diizeltmesini
sOyler. Meral yine de Nuri Bey’le bulup sinemaya gider. Samim’e de sinemaya Ferhat’la
gittigi der ama Samim bunun da yalan oldugunu Ogrenir. Biitiin bunlar1 Meral’e itiraf
ettirmek i¢in bir yol diisiiniir. Samim ve Meral bulusurlar ve Meral dayisiyla birlikte
annesine gidecegini soyler. Samim o giin Meral’in annesi Necile’nin yanma gider. Yirmi
yila yakin bir zamandir gitmedigi bu evi gériince hatiralar: canlanir. Tki eski 4sik konusurlar,

eski giinleri yad ederler, Meral’den bahsederler.

Bir siiredir rahatsiz olan Meral’in babasi, iyilesmek i¢in abisinin yanina gider. Meral
bunu firsat bilerek esyalarini yavas yavas evden c¢ikarmaya baslar. Ferhat kacacagini
anlayinca Meral’le konusup pasaport islemlerini durdurmasini soyler. Gidemeyecegini sert
bir dille ifade eder ama Meral fikrini degistirmez. Bunun iizerine Ferhat evin kapisini kilitler.
Meral evden ¢ikmak i¢in anahtarlar1 ararken giiriiltii yapar ve Ferhat’a yakalanir. Bu sefer
Ferhat onu odasina kilitler. Meral aniden gelen bir istekle intihar mektubu yazar. Sigara
icmek ister ama ¢cakmaginda gaz yoktur. Odasindaki benzin bidonundan ¢akmagin igine
benzin doker. Benzini eline de doktiigii i¢in fitili atesleyince 6nce parmaklari sonra da etegi
tutusur. Biitiin viicudu yanmaya baslayinca bagirir. Bu sese uyanan Emine yanik kokusu
alinca Ferhat’1 uyandirir. Odaya girince Meral’1 yanmis simsiyah vaziyette 6lii bulurlar. Kiz

kardesinin o halini gordiikten sonra Ferhat siirekli bayginlik gegirir.

Koti bir gece geciren Necile, merak edip onlar1 arayinca Meral’in yanarak 61diiglinii
ogrenir. Samim’e de Meral’in intiharin1 haber verirler. Bu haberi alan Samim, Meral’den
once Necile’nin yanina Arnavutkdyii’ne gider. Kiigiik salonda Necile’yi koltukta otururken
bulur. Kadinin yanimna gittiginde onun da 6ldiigiinii anlar. Doktor geldiginde kadinin spazm
gecirdigini soyler. Samim, odada dolastiktan sonra bir siireligine sofaya cikar. Iceri

geldiginde Necile’yi koltukta bulamaz. Renginaz gelir ve komsularla yukar1 tagidik der.
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2.4.2.2. Zaman
2.4.2.2.1. Yazarin Biyografisi ve Eser

Yalniziz romani, Samim’in diislinceleri ve hayali olarak kurdugu iitopik diinya olan
Simeranya {iizerine insa edilir. Samim, romanda Peyami Safa’nin sozcii olarak sectigi
karakterdir. Peyami Safa, “Sanatkar ister istemez bir i¢timai goriisiin temsilcisidir. Romanda
kahramanlarindan biri romancimin Igtimai goriisiini aciklayabilir.” (Safa, 2019¢:7)
gorlisiindedir. Yazar, Samim’in agzindan kendi diisiincelerini okura yansitmakla birlikte
Simeranya iilkesiyle “Nasil olmali?” sorusuna da yanit verir. Romanda Simeranya, her
yoniiyle ideal bir iilkedir. Peyami Safa, Simeranya’y1 olustururken bir iilke nasil olmali
sorusuna ¢esitli agilardan 6rnekler vermis olur. Simeranya’nin kurulusundaki her tag Peyami
Safa’nin diistincelerini ve hayallerini ifade eder ¢linkii o iilke, yazarm diisledigi yerdir.
Simeranya’da kimse torpille bir yere gelmez, liyakat vardir, herkes hal ettigi maasi alir,

calismamak yasaktir.

Yalniziz romaniyla Peyami Safa, insanlara seslenerek bir nevi hayatlarinda neleri
yapip neleri yapmamalar1 gerektigini sdyler. Samim’in diisledigi Simeranya ile toplumun
kurtulusunun anahtarin1 hazirlar. Romanin sonunda yazar Samim’in agzindan kitabi

insanlara ithaf ettigini agik¢a soyler:

“Ey insan! Bu kitabt sana ithaf ediyorum. Bagswin iistiinden biiyiik bir
riizgar gegiyor. Yalanci bir fecirle baslayan aswr kararryor ve sana tek timit
15181 olarak en kudretli kaynagr uranium’da degil, senin ruhunda sikismis
maddeden koparak ¢ikardigin korkung tahrip dletinin patlayisindan
yiikselecek alevi bekletiyor. Ey bahtsiz! Tarihinin hi¢bir devrinde kendine
bu kadar yabanci, bu kadar hayran ve diisman olmadin. Laboratuarinda
aradigin, inceledigin, oydugun, dibine indigin, sirrini destigin her sey
arasinda yalniz ruhun yok. Onu beyin hiicrelerinin bir iifiiriigii sanmakla
baslayan miithis gafletin, otuz yil icinde gordiigiin iki muazzam diinya
harbinin kan ve gézyast ¢caglayanlarinda en biiyiik dersi arayan gozlerine
bir kérliik perdesi indirdi. Birak su maddeyi, bog su ol¢ii dehani, doy su fizik
ve matematik tecessiistine, kov su kemiyet fikrini, dal kendi igine, kos kendi
kendinin pesinden, bul onu, bul kendini, bul ruhunu, bul, sev, bil, an, gor,
kendi i¢inde gor Allah’ini. Kendine don, kendine bak, kendine gel. Aptalca
bir konfor askindan dogdugu halde her biri daha korkung bir diinya harbi
hazirlayan teknik mucizelerinin yaninda, senin i¢ zithklarini elemeye
yarayacak ve seni kendi kendinle bogusmaktan kurtaracak ruh mucizelerini
ara. Inan manevilere ve mukaddeslere, inan! Onlar hakkinda bu kadar
kiictikce  diisiinmekten utan! Her sezilen derinligin ifsa ettiklerini
diisiinmekten bile seni alikoyan tabiat¢i metodlarint firlat ve bitlenmis
elbiseler gibi at. Ortacag papazinda hakl: olarak aypladigin dar kafaliligin
anlayis sinirlarint daha fazla darlagtiran bes duyu idrakinin kapali diinyast
icinde kalma:
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Arsi geg, fersi atla, sidreyi as,

Gor ne var maverada ibrethiz.” (Safa, 2019¢:412, 413)

Yazarm climlelerini bitirirken aldig1 bu iki misra Tevfik Fikret’in Haluk’'un Veda:
siirinden bir parcadir. Fikret siirine “Ey Bizans'in ¢iiriik, sukuut-aliid/Kollarindan, piir-
istiydk-1 suiid,/Styrilan yolcu™' diye baslar ve insanlara seslenir. Peyami Safa da ey iinlemini
kullanarak ctimlelerine baslar. Safa, Fikret’ten aldigi bu iki musraiyla birlikte insanlara

derinligi, ruhu isaret eder.

Peyami Safa’nm ikinci Diinya Savasi’yla edindigi mistik diisiinceler kendini ilk
olarak Matmazel Noraliya’'nin Koltugu romaninda gosterir. Yazar, Matmazel Noraliya nin
Koltugu’nda okuyucuya sundugu fikirler Yal/niziz’da daha somut bir hal alir. Besir
Ayvazoglu bu konuda su yorumda bulunur:

“Peyami Safa, Yeni Istanbul’da tefrika edildikten sonra kitap olarak

yvayimlanan Yalmiziz (1951) adli son romanminda da ayni meseleleri

kurcaladi. Insan ruhunun en gizli kapakl koselerine girmeyi denedigi bu
romanin onemli ozelliklerinden biri de, Dogu- Ban sentezi teznin ayrica bir

titopya olarak islenmis olmasiydi. Simeranya, romanin en Oonemli

kahramani olan ve yazarim sézciiliigiinii tistlenen Samim’in stkildi mi

kendisini attig1 bir hayal iilkesiydi ve Peyami Safa tarafindan, biitiin

zitliklarin birbiriyle baristirildigi bir mutluluk adast olarak tasarlanmisti.”
(Ayvazoglu, 2000:28).

Matmazel Noraliya nin Koltugu romaninin somutlagmig hali olarak ele alinabilecek
bu romanda Samim karakteri de Ferit’in gelistirilmis hali olarak karsimiza ¢ikar. Samim,

Ferit’in kafasini kurcalayan sorularin cevabina sahiptir.

Peyami Safa, babas1 6ldiikten sonra ailesini ge¢indirmek i¢in okulu birakarak erken
yasta is hayatina atilir. Okulu birakmis olsa dahi elindeki imkanlarla kendisini gelistirir.
Eline gecen hemen her seyi okumaya c¢alisan yazar, egitimin insanda baglayip bittigini
savunur. Kisinin yapacagi sahsi arastirmalarla kendini gelistirecegi diisiincesindedir. Bu
nedenle Simeranya’da kendi idealindeki egitim sistemini kurar ve diploma olmayan bir iilke

insa eder.
2.4.2.2.2. Donem-Eser Tliskisi

Iki diinya savagindan sonra toplumlar belirli degisim siireglerine girer. Savasin yikici
etkileri insanlar1 umutsuzluk, yalnizlik, bunalim hali gibi olumsuz ruh durumlarmna gétiirtir.

Her iki diinya savasina sahit olan Peyami Safa, romanlarinda savas sonrasi toplumun i¢ine

7 Tevfik Fikret, Haluk’un Vedai, 16 Eyliil 1909.
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diistiigii buhranlar1 konu edinir. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra kaleme aldig1 Yalniziz
romaninda da savas sonrasi insanlarin birbirlerinden hatta kendilerinden kopup icine
diistiikleri yalnizlig1 isler.
“Yalmizim, yalmziz. Bak, bu infirat romantizmi, anladin mi? Gegen asrin
sairlerini isyan ettiren bu infirat romantizmi, daha onceki asrin insan
haklarina temel yaptigi bir infirat ideolojisine karsidir. Bu, iste, yakici ve
bogucu yalmzlik korkusu, bu miithis fobi, ferdiyetler nizami iistiine
kurulmaga dogru her giin biraz daha fazla giden yeni nizamlarin Ben’ler
arasindaki mesafeleri agarak ruhlarin birbirlerine intikallerini ve
kaynagsmalarimi miimkiin kilan polipsisik bir havadan onlart mahrum
etmesidir. Yani, bak, biiyiik kalabaliklarin ortasinda, insan denilen sosyal
mahlitk kendi., kendi i¢ diinyasimin mahbusu halinde, sifasiz bir yalnizliga
mahkim. Anlatabiliyor muyum? Bu, bu egosantrik insan telakkisi, biitiin
asklart anlasmazhiga diisiiren ve kine ¢eviren ters bir disiplin dogurmustur.
Yalmizim, evet, herkes yalnizdir, yalniziz. Bunun gecen asirdaki edebiyati
c¢ok zengin. Hattd unutulmus bir temdir, artik. Fakat unutulmasi
halledildigini gostermez. Biitiin ihtildflarimizda yalnizliklarimiz ¢arpisiyor.

Hatta kendi kendimizle miicadelelerimizde bile kendilerimiz -ciinkii bak,
“kendi” var icimizde- birbirine karst yalnizdir.” (Safa, 2019¢:393)

Devrin insanlarinda birbirlerine karsi giivensizlik ve yabancilagsma vardir. Safa da
romaninda bunlar1 ele alir. Ornegin Mefharet, kiz1 Selmin’in karnindaki ¢ocugun babas1
olarak kendi 6z kardesi Samim’den siiphelenir. Yozlasan aile iligskileri romanda bir¢ok yerde
devam eder. Samim, eski sevgilisi Necile’nin kizi Meral’le iliski igerisindedir ve hatta
Meral’in babasi olmas1 ihtimali vardir. Mefharet, ¢cocugun babasimi arastirirken kiiciik
kardesi Besim’den siiphelendiginde Besim ona gayet rahat bir sekilde “/nan ki boyle bir sey
imkansiz degildir. Ciinkii Selmin’i ¢cok giizel buldugum ve senin kizin oldugunu unuttugum
anlar ¢ok oldu. Hani séyle bir karmcalandim. Kiz kardesim olsaydi yine benden siiphe
edebilirdin” (Safa, 2019¢:19) diyebilir. Bu da aile yapisinin dénemde nasil bir hale

geldiginin gostergesidir.

Romanm yazildig1 donemde bir¢ok Tiirk kizi, Avrupalilasmayi giizel giyinme, liiks
icinde yasama ve Paris’te arar. Roman kisilerinden Meral de bunlardan biridir. Batililasmay1
yanlis yorumlayan bu gengler, toplumun temellerini yerinden sarsar. Peyami Safa bu konu
hakkinda Kadin Ask Aile adl1 inceleme kitabinda “Biitiin feldket sokagin evi yenmesinde ve
onun temellerini ¢okertmesindedir” (Safa, 2018f:174) yorumunda bulunur. Bu yozlagma
sadece diisiince ve davranislarla smirli kalmaz insanlarin konustuklar1 dile de etki eder.
Meral, Tirk olmasma ragmen konusurken kelimelerin Tiirkgesini bulamayarak

Fransizcasini sdyleyecek kadar yozlagsmistir.

**k*
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Sozde Kizlar, Istanbul’un dénem iginde bulundugu durumu anlatan bir romandir.
Anadolu yasami ve halkim verdigi miicadelenin karsisinda Istanbul’un zevkine ve sefasma
diiskiin hali mukayese edilir. Istanbul’un belirli bir kesimi Batiya uygun bir yasam tarzi

stirerken Anadolu halki ise degerlerini koruyarak Dogulu kesimi simgeler.

Peyami Safa, diger romanlarinda oldugu gibi Simsek romaninda da Dogu-Bati
catigmasini basariyla isler. Pervin’in iki erkek arasinda kalmasi, karakterlerden birinin
doguyu digerinin ise batiy1 temsil etmesi ¢atigmanin ana unsurunu olusturur. Peyami Safa
bu ¢atismanin yani sira Tiirk kadmimimn geldigi konumu da elestirir. Yeni Tiirk kadminin

eskisine nazaran daha erkeksi tavirlar sergiledigine yakmur.

Peyami Safa, Mahser romaninda donemin en biiyilk meselelerinden biri olan
yolsuzlugu anlatir. Halki bilinglendirmek isteyen yazar, ticarette yolsuzlugun nasil
yapildigini, insanlarin ayrimcilikla belli mevkilere nasil geldigini géz 6niine serer. Romanda
intihara tesebbiis eden Nihad, intihar etmekten vazgecer ve iilkenin bir bireyi nasil intiharin
esigine getirdigini anlatir. Bu anlatim o donemin sorunlarini giin yiiziine ¢ikarmak agisindan

Onem arz eder.

Cdndn’da Istanbul’un batililasmasiyla birlikte bireylerin yasadiklar1 hayat konu
almir. Karakterlerin yanhis Batililagsmasi, bazi toplumsal normlarin degismesi yazar
tarafindan elestirilir. Yazar, kadinlarin degisimlerinin yani sira erkeklerin de toplum i¢indeki
yerini elestirir. Erkeklerin davranislarinin bozuldugu, egitimden ve kiiltiirden uzak bir yasam

stirdiiklerini dile getirir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Peyami Safa’nin kendi hayatindan pargalar sundugu
romanidir. Tiirk edebiyatinin ilk otobiyografi roman1 kabul edilen eser, yazarin geg¢irdigi

hastaligin yarattigi travmalar1 konu edinir.

Peyami Safa, Fatih Harbiye romaninda Dogu-Bati ¢atigmasini, bireylerin yanis
batililagsmasini iki semt {izerinden anlatir. Fatih semti doguyu, Harbiye ise batiy1 simgeler.
Romanda bir kesim Batililasmaya dogru giderken diger kesim ise geleneklerine baglh bir
yasam siirer. Kadinlarin da degisime ugradigini sdyleyen yazar, batiya 6zenirken kendi

degerlerini kii¢limseyip yozlasan bireyleri elestirir.

Bir Tereddiitiin Romani, Dokuzuncu Hariciye Kogusu gibi otobiyografik roman olma
ozelligi tasir. Yazar bu romanda Birinci Diinya Savasi’nin ardindan bireylerin yasadigi

birtakim sorunlar1 anlatir. Kisilerin sosyal ve ekonomik anlamda kendilerini refahta
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hissetmesi, ailedeki geng¢ kizlarin da yalnizca parayla hayatlarini siirdiirmesine neden olur.

Yazar, geng kizlarm iyi bir egitim almalar1 yerine zevk ve sefaya diigmelerini elestirir.

Biz Insanlar, Marksizm, sosyalizm, maddecilik ve milliyet¢ilik temalarmni ele alir.
Milliyetcilik diislincesinin agir bastig1 roman Peyami Safa’nin en tezli romanidir. Yazar

romanda Anadolu insanmnin yozlagmis zihniyetini elestirir.

Peyami Safa, Matmazel Noraliya’nin Koltugu’nda bireyin mistisizme nasil
yoneldigini anlatir. Yazarin mistisizmi savunmasi, Yunus Emre’ye olan hayranligi ve
fikirlerinin uyusmasi eserine de yansir. Modern roman teknigine uygun olarak yazdigi

romaninda karakter merkeze konularak olaylar onun etrafinda sekillenir.

Yazar, Yalniziz’da Samim’in diisiincelerini ve hayali diinya yaratma girisimini
anlatir. Bu hayali diinyaya yazar Simeranya admi verir. Simeranya Peyami Safa’nin
ideallerini yansittig1 bir {ilkedir. Yazarin arzu ettigi bu mekanda herkes emeginin karsiligini
almalidir ve kimse torpille bir mevkie gelmemelidir. Yazar, romanda okuyusuna seslenerek

insanlarin yasaminda belli baslh kurallara bagli olarak yasamasi gerektigini vurgular.
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SONUC

Insanligin var olusundan dnce bile var olan zaman hakkinda ilk teorik yaklasimi
Misirlilar ve Mezopotamyalilar ortaya koyar. Zaman, fizik ve felsefe basta olmak iizere
birgok bilim dalnin konusu olmustur. Zaman, edebiyat s6z konusu oldugunda agirlikli
olarak olay oOrgiisiinii olusturan unsurlar arasinda incelenir. Olaylarm gectigi zaman
araligmin tespit edilmesinde mekan unsuru ile birlikte kullanilir. Zamanin bu islevi disinda
bir diger islevi ise yazilma zamaninin esere kattigir anlamdir. Yazilma zamani, bir eser,
ozellikle de edebiyatn en hacimli tiirii olan roman i¢in oldukc¢a onem tasir. Hi¢bir yazar
yasadig1 zamandan bagimsiz roman ortaya koyamaz, 6yle ya da boyle donem olaylarindan
etkilenir. Meydana gelen sosyal ve siyasi olaylarin yani sira donemin edebi akimlari

yazarlarm birincil derecede kaynaklaridir.

Zamanin izlerini romanlarina yansitma konusunda iki usta sanatgidan s6z etmek
miimkiindiir: Halit Ziya Usakligil ve Peyami Safa. Cumhuriyet 6ncesi sanat¢ilarindan olan
Halit Ziya Usakligil ile Cumhuriyet sonrasi sanatgilarindan Peyami Safa, yasadiklar1 devri
eserlerine basarili bir bigimde yansitirlar. iki sanatgmin da romanciliklar ii¢ ana evreye

ayrilir ve bu evreler doneme gore sekillenmektedir.

Gergek hayatta yasanan olaylar1 ve durumlar1 romanlarinda isleyen edebiyatcilardan
biri Halit Ziya Usakligil’dir. Servet-i Fiinin donemi romancisi olan Halit Ziya Usakligil,
modern Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlar1 arasindadir. Halit Ziya, ilk donem romanlarinda
bireysel konular1 yer yer sosyal konularla harmanlayarak ele alir. Sefile’de geng bir kizin
fuhus batagma diisme hikayesini yasadig1 donemin kosullarma uygun olarak isler. Sefile’nin
sanstire takilmasi lizerine daha ¢ok bireysel konulara yonelen Usakligil bu dogrultuda geng
bir kizin yasadig1 ask acismi konu edindigi Nemide’yi kaleme alir. Nemide’de sosyal sorun
olarak agirlikli olarak déonemin egitimini ele alir. Yazarin farkh bir teknikle yazdig: tek
romani Bir Oliiniin Defteri’nde olaylar ilk agizdan bir ani defteri aracihigiyla aktarilr.
Yazarin diislincelerinin romana olan miidahalesinin sinirlandirildigi bu roman, Tanzimat
donemi romanlarindan farklilik arz etmesi bakimmdan 6nemlidir. Usakligil’in ilk donem
romanlarinin sonuncusu olan Ferdi ve Siirekdsi, daha sonra kaleme alacagi yap1 bakimmndan
saglam romanlarin habercisidir. Ferdi ve Siirekdsi’nda yazarm daha Once yazdigi ii¢
romandan daha fazla sosyal konulara deginilir. Bu roman, Usakligil’in edebiyat¢iliginin

ilerlemesini gostermesi bakimmdan dnemlidir.
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Servet-i Fiinlin topluluguna katildiktan sonra Halit Ziya yapi, teknik ve tslup
acisindan saglam romanlar vermeye baslar. Bunlarin ilki donem roman1 mahiyetindeki Mai
ve Siyah’tir. Roman, adeta Servet-i Fliniin neslinin bir yansimasidir. Yazar bu romanla
birlikte donemin edebiyat hayatini g6z Oniine serer. Usakligil’in ikinci donem romanlarindan
bir digeri Ask-1 Memnu’dur. Teknik ag¢idan kusursuza yakin oldugu konusunda fikir birligi
olan roman, Halit Ziya’nin en gii¢lii eseridir. Yap1 bakimmdan Servet-i Fiintin topluluguna
ait ozellikler tasiyan roman ayn1 zamandan Fransiz ve Rus edebiyatindan da izler tasir. Bu

nedenle de Ask-1 Memnu, Usakligil’in romanciliginin zirvesi kabul edilir.

Servet-i Fiinlin toplulugunun dagilmasinin ardindan yazmaya ara veren Halit Ziya, o
siralar yazmakta bulundugu Kirik Hayatlar romanina da ara verir. Miitareke doneminde
yazmaya tekrar donen Usakligil, Kirik Hayatlar’t yazmaya da donmiis olur. Yirmi bir yil
arayla yazilan bu romanda yazar, ¢evresinde gordigii “kirik hayatlar’1 konu edinir. Yazarin
romanlar1 arasinda karakter sayisinin en fazla oldugu bu romanda, donemde meydana gelen
cesitli sorunlar ele alinir. Insanlarin yasadigi hayal kirikliklarinin realist bir sekilde romana
yansitilmasi acisindan 6nem tasiyan Kirtk Hayatlar, yazarin bireysel konulardan sosyal
konulara gegtigi romani olarak kabul edilebilir. Nesl-i Ahir, Usakligil’in son romanidir. Bu
biiyiik romanda tislubunu neredeyse tamamen degistirerek sosyal ve siyasi konulara yonelen
yazar, II. Abdiilhamid donemi sorunlarini konu edinir. Edebiyatin son neslini inceleyerek bu
romant olusturan Usakligil’in kaleme aldiktan sonra bu romanini begenmemesi zaman

unsurunun romanci iizerindeki etkisinin en dikkat ¢ekici 6rnegidir.

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin en 6nemli yazarlarindan biri olan Peyami
Safa, bir¢ok tiirde eser vermesine karsin en ¢ok romanlariyla anilir. Yaptig1 psikolojik
tahlillerle Tiirk edebiyatinda biiyiik ses getiren Safa, bunu giindelik hayattan portrelere yer
vererek yapar. Son yillarda yapilan savaslar ve yeni bir devletin kurulma sancisini
romanlarinda isler. Yazarin bir¢ok romaninda savaslarin izlerini gérmek miimkiindiir.
Ozellikle ilk romanlar1 miitareke yillarmin ve savasin etkilerinin insanlara yaptig1 etkinin
gozlemlenmesi bakimindan 6nemlidir. Peyami Safa, ilk romani olan Sézde Kizlar’i gegim
kaygisiyla yazar. Yazarin ¢evresinde gordiigii ve olumsuz davraniglara sahip oldugu kisileri
ozellikle de kizlar1 anlattiZ1 bu roman, donemin kii¢iik bir portresi niteligindedir. Sézde
Kizlar’da agirlikli olarak donemin gen¢ kizlarini inceleyen Safa, bir sonraki romant
Simsek’te donemin geng erkeklerini agirlikli olarak ele alir. Doguyu temsil eden Miifid’le
Batiy1 temsil eden Sacid iizerinden tahlillerde bulunur. Ilk iki romanmda savasin disinda

kalan insanlarin ruh hallerini ele alan Safa, Mahser’de savasin insanlara olan etkisine
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odaklanir. Savastan donen Nihad’in yasadigi zorluklarin anlatildigi Mahser’de ayrica o
donemde yapilan yolsuzluklar anlatilir. Bir Aksamdi, Peyami Safa’nin zaman zaman
okuyucuyla direkt olarak konustugu tek romanidir. Yazar, romanda okuyucuyla konusur,
ona yol gosterir sorular sorar. Siirekli tislubunu ve teknigini yenileme anlayisinda olan Safa
icin bu roman, yazarin yeni doneminin giris anahtart mahiyetindedir. Cdndn, toplumdaki

yozlagsmanin, aile kurumunun ne denli sarsildiginin kanit1 niteligindeki bir romandir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Peyami Safa’nin otobiyografik nitelik tasiyan
romanidir. Roman, yazarin hayatindan ve gegirdigi hastaliktan kesitler tasir. Dokuzuncu
Hariciye Kogusu, bir romanm yazarindan aldigi etkilerin en net sekilde goriildiigii 6nemli
bir eserdir. Peyami Safa, biitin romanlar1 dolayli ya da dogrudan yolla Dogu-Bati
catigmasini ele alir. Fatih Harbiye bunlarin en 6nemlisidir ¢iinkii romanin isminde bile
Istanbul’un Dogulu ve Batili semtleri kullanilir. Safa, bu romaniyla Dogunun ve Batinin
yanlig sentezlenmesinin hazin sonuglarimi konu edinir. Cumhuriyet kurulduktan sonra
Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirk tarihini arastirmaya agirlik verir. Bu baglamda Tiirk Tarih
Kurumu’nu kurularak biiyiik bir adim atilir. Tirk Tarith Kurumu’nun kuruldugu ve tarih
arastirmaciligmin 6nemli oldugu bir donemde Peyami Safa, Aftila isimli romanini yazar.
Romanda Hun hakani Attila {izerinden Tiirk tarihinin ihtisami anlatilir. Peyami Safa’nin
romanlarinda isledigi sorunlar1 6zellikle tek bir kitapta toplamasi olagandir. Yazar nasil
Dogu-Bati sorununu Fatih Harbiye’de kitabin ismiyle birlikte ele aldiysa karakterlerin
yasadiklar1 tereddiitleri de Bir Tereddiidiin Romani’nda isler. Diger romanlarinda ana
temanm yanimda yer alan tereddiit, bu romanda ana temadir. Biz Insanlar, Peyami Safa’nin
Rehber-i Ittihat Mektebi’nde gretmenlik yaptig1 yillardaki izlenimlerini aktardigi bir
romandir. Romanda ayrica Marksizm, materyalizm, idealizm gibi Safa’nin hayat1 boyunca

iizerinde calistig1 konular da yer alir.

Peyami Safa, romanciliginin son doneminde mistisizme yonelerek yazmaya baslar.
Bu yoneliste I1. Diinya Savasi’nin etkisi oldukga biiytiktiir. Bu biiyiik savastan sonra mistik
felsefeye yonelen Safa, romanlarin1 da bu baglamda kaleme alir. Ozellikle Matmazel
Noraliya’min Koltugu bu diizlemdeki en dikkat ¢ekici romandir. Matmazel Noraliya’nin
Koltugu’nda mistik tecriibe yasadiktan sonra hayata bakis1 ve diisiinceleri degisen Ferit’in
yasadiklar1 anlatilir. Bu degisim, Peyami Safa’nin yasadigi degisimle esdegerdir. Yazarin
son romanti olan Yalniziz’da ise yine mistik felsefe dogrultusunda insalarin hem toplum hem

de kendi i¢lerinde yaladiklar1 yalnizlik ele alinir. Yazar, romanda kurguladigi Simeranya
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adindaki iilkeyle okuyucuya ideallerini yansitir. Yalniziz, Peyami Safa’nin diisiincelerinin en

fazla yer aldigi romanidir.

Calismamizda da anlatildig1 gibi bir romanin olusumunda yazarin zamani olduk¢a
onemlidir. Yazarin hem kendi hayat1 hem de yasadigi donemin olaylari romana kaynak teskil
eder. Halit Ziya Usakligil ve Peyami Safa da romanlarinda hayat1 kaynak olarak almis iki
onemli edebiyat¢idir. Bir romanin anlasilmasinda yazilma zamaninmn 6nemi yaptigimiz

arastirmayla gozler 6niine sunulmustur.
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