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Dog¢. Dr. M. Fatih KANTER
Dr. Ogr. Uyesi Maksut YIGITBAS
Dr. Ogr. Uyesi Fatih DINCER

Modern Tiirk edebiyati yazarlarindan Buket Uzuner, yazin hayatina hikaye ile
baslar, ardindan otobiyografi, gezi yazisi, deneme ve roman tiiriinde eser vermeye devam
eder. Ozellikle roman ve dykiilerde islenen konularin yani sira olusturdugu karakterlerin ig
diinyalar1 ile disarida yasanan ger¢ek hayat ortiismektedir. Kurgulanan bu konular gergek
mekan ve olaylardan yola ¢ikilarak okura sunulur. Anlatilardaki tematik 6rgii géz Oniine
alindiginda modernlesen yasamla birlikte degisen insan profilinin ¢evre ile olan iligkisi
sik¢a islenir. Ayrica kadinin ¢cagdas hayattaki yeri ve dogayla olan tarihsel siireci 6ne ¢ikan
konulardandir. Bu anlamda yazar, degindigi meseleler basta olmak iizere, modern ve
postmodern anlatim teknikleriyle birlikte dil ve iislubundaki farkliligiyla 6zgiin bir yere
sahiptir.

Gegmisten gilinlimiize degisen ve doniisen yasam bi¢imiyle birlikte insanligin doga
ile olan miinasebeti daha hizl1 bir bicimde yikici bir boyuta ulagsmistir. Cevre duyarliligi ve
bilinci ile dikkat ¢eken Buket Uzuner, tiim diinyay: ilgilendiren sanayilesme, kiiresel
1sinma, niifus artisi, gog, kentlesme, iklim degisikligi ve savasin her ¢esidi gibi insanin ve
doganin sonunu getirebilecek konular1 Tiirkiye’yi merkeze alarak anlatilarini olusturur.
Yazar 6te yandan da tiim bu olumsuz orneklere ragmen Saman kiiltiiriiniin dogaya olan
saygisini ve barisik yasam bigimini hatirlatir. Bunun yani sira dogaya hilkkmetmeye calisan
ataerkil kiiltiirii ve zihniyeti elestirirken dogayla ayni karakteristik 6zellikleri gosteren
kadin da yiiceltir.

Bu tezde, yazarin 6ykii ve romanlarinda insan ve doga iliskisi; yalnizca edebi metin
degil sanat eserlerinin tiimiinde yer alan ¢evre bilincine dayali bakisi temel alan ekoelestiri
ve ekofeminizm kuramlarindan hareketle incelenmeye calisilir.

Anahtar Kelimeler: Buket Uzuner, ekoelestiri, ekofeminizm, Samanizm, Uyumsuz Defne
Kaman'in Maceralar: -Su, Toprak, Hava-.



ABSTRACT

INVESTIGATION OF BUKET UZUNER'S STORIES AND NOVELS IN THE
CONTEXT OF ECOCRITISM

M.Sc. Thesis
Preparer: Sibel UGURLU
Advisor: Assoc. Prof. Dr. M. Fatih KANTER
2020- (viii — 129)
Kirsehir Ahi Evran University, Graduate School Of Social Sciences
Turkish Language And Literature Department
Jury
Assoc. Prof. Dr. M. Fatih KANTER
Dr. Lecturer Maksut YIGITBAS
Dr. Lecturer Fatih DINCER

Buket Uzuner, one of the writers of modern Turkish literature, started her writing
career with a story and then continued to produce autobiography, travel writing, essays and
novels. In addition to the topics covered in the novels and stories, the inner worlds of the
characters she created and the real life outside coincide. These topics are presented to the
reader based on real spaces and events. When the thematic lattice in the narratives is taken
into consideration, the relationship between the changing human profile and the
environment with modernized life is frequently studied. In addition, the place of women in
contemporary life and the historical process with nature are among the outstanding topics.
In this sense, the author has a unique place with her differences in language and style,
especially with the issues she touched on, along with modern and postmodern narrative
techniques.

With the life style that has changed and transformed from past to present, the
relationship of humanity with nature has reached a destructive dimension more rapidly.
Environmental awareness and she with a remarkable awareness of the whole world
concerning industrialization, global warming, population growth, migration, urbanization,
climate change and human as any kind of war and the issues that may bring the end of
nature creates narratives taking Turkey to the center. On the other hand, despite all these
negative examples, the author recalls the respect of the shaman culture to nature and the
peaceful way of life. In addition, it criticizes the patriarchal culture and mentality that tries
to dominate nature and exalts women who exhibit the same characteristics as nature.

In this thesis, the relationship between man and nature in his stories and novels;
eco-criticism and ecofeminism theories based on environmental consciousness based not
only on literary text but also on all works of art.

Keywords: Buket Uzuner, eco-criticism, ecofeminism, shamanism, the adventures of
imcompatible Defhie Kaman —Water, Soil, Air-.



ON SOz

Ekoelestiri, 19. yiizyilda Amerika’da ortaya ¢ikmis edebiyat kuramidir. Genel anlamiyla
cevre sorunlarimi ve insanin doga iizerindeki egemenligini elestirir. Diger taraftan da diinya
genelinde biiyiik bir sorun olan 1irk ve sinmif ayrimina dikkat ¢ceker. Ekoelestiri kuraminin igerisinde
benzer bir yonelime sahip olan ekofeminizmde ise modernlesen insanin doga ve kadin {izerindeki

baskisi incelenir.

Ekoelestiri kuraminin teorisyenlerine gore edebi eserin gevreci olup olmadigini belirleyen
belli bagli kurallar vardir. Bu kurallara gore; eserde ¢evre arka plan olarak degil, insanla i¢ ice
olacak sekilde verilmelidir. insan menfaatleri tek amag olarak goriilmemeli ve insanin ¢evreye olan
sorumluluklar1 eserin tezini olusturmalidir. Bu noktada Buket Uzuner’in eserleri ekoelestiri ve
ekofenizmin ilkelerine uygunluguyla bilinir. Oyle ki eserlerin temelinde ¢evre ve doga bir figiir ya
da dekor olarak degil bagli basina bir 6zne bigiminde islenir. Bunun yan sira eserlerde; modern
insanin dogayla olan yikici iligkisi, ataerkil toplumdaki kadin problemleri, Tiirklerin kadim
inancindan gelen dogayr ve kadini bir gérme algisi ve Samanizm inancinin izlerini gérmek
miimkiindiir. Diger yandan yazar metni olustururken sadece Tiirk efsaneleri ve inanglarina yer
vermekle kalmaz, Yunan mitolojisinden de faydalanir. Bu baglamda mitin edebi eserlerin temelini
de olusturmada onemli bir katki sagladigi soylenebilir. Biitiin bunlarin yaninda eserlerin tezli
olmasi okura ulasma agisindan anlagilir bir dil kullanma kaygisin1 da beraberinde getirmistir,

denilebilir.

Tez dort ana boliimden olusur. Birinci boliimde Buket Uzuner’in hayatina, edebi kisiligine
ve eserlerine deginilir. Ikinci béliimde ekoelestiri ve ekofeminizm kavramlarmin tanimlarina ve
gelisim siireglerine yer verilmekle birlikte Tiirk edebiyatindaki seyri de ele alimmustir. Sonrasinda
inceleme kismini olusturan iiglincii bdliimde ise ekoelestiri ve ekofeminizm kuramlarindan yola
cikilarak anlatilar incelenir. Dordiincii boliimde yazarin ¢okga yer verdigi Samanizm inancina ait
izler agiklanir. Calisma, sonu¢ kismiyla tamamlanir. Ayrica yazarin incelenen metinleri ve

kuramsal kaynaklarin kiinyelerini olusturan kaynakca kismina da ¢aligmanin sonunda yer verilir.

Bu calismada emegi gecen, yogun akademik c¢aligmalarina ragmen degerli vaktini ayiran
sayin damigman hocam Dog¢. Dr. M. Fatih KANTER’e tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Tezin
diizeltilmesinde yardimci olan sayin hocam Ars. Gor. Hakan CALIK’a, ¢calismanin her asamasinda

bana destek veren aileme ve ablam Ziibeyde UGURLU’ya tesekkiir ederim.

Kirsehir — 2020 Sibel UGURLU
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GIRIS

Bir kavram olarak ¢evre ve doga kavramlari insan ve diger canlilarin hepsini i¢ine
alir. Aklin1 kullanan varlik olan insan i¢in de bu kavramlar hayatin kendisidir. Ciinki
doganin varligi, yasam kaynagidir. Sadece su, toprak, hava bilesenleri degil;
goremedigimiz ve muhtag¢ oldugumuz tiim elementleri iginde barindirir ve canlilara yasam
alan1 olusturur. Dogada bulunan bu bilesenler canlilarla birlikte ekosistem adi1 verilen bir
diizen iginde kendini korumakta, gerektiginde yenilenmektedir. Insanoglu var oldugundan
beri bu uyuma miidahale etmektedir.

Diinya tarihinde baz1 kirilma noktalar1 vardir. insanlik igin Avrupa’da yasanan
Sanayi Devrimi ve Aydinlanma Dénemi bu kirilma noktalarinin en etkili olanlarindandir.
Sanayi Devrimini baglatan, 6zellikle Avrupa’da bu durum din {izerinden alev alip Luther’in
Incil’i sorgulamasiyla baslayan zincir, Aydinlanma déneminin temelini olusturur. Inanan
biitiin insanlar1 ilgilendiren konularin belirli kisilerin tekelinde olmasi, cennetin ve
cehennemin satiliga ¢ikmasi, yoksul halkin somiiriilmesine sebep olur. Firsat esitligini
savunan, siif ayrimina ve dini Ogretilerin tek bir sinifin elinde bulundurulmasina karsi
cikilan anlayis 18. yiizyilda akli 6n plana alan diisiiniirler alir. Aydinlanma Cagi’nda bazi
filozoflar akilci, ahlaki ve hiimanist yaklasimlari savunur. Bati’da skolastik diisiincenin
yerini Ozgiir diisiincenin almasiyla insanlar okumaya, arastirmaya ve dogayi anlamaya
yonelir. Aklin onderliginde ilerleyen bu diisiince, beraberinde hiimanist diisiinceyi de
getirir ve insanlar arasinda sinif ayrimimin ortadan kalkmasinin saglar. Bu donemde
Kant’in akilc1 ve etik yaklagimi etkili olur. Artik biitiin insanlar esit kabul edilmekte ve
doga, insanin kolesi degil parcast konumunda goriilmektedir. Bu durum fazla siirmeden
insanin bencilligi galip gelir ve hakimiyetlerini kutsal kitaplara dayandirarak dogayz,
cevreyi ve insanlar1 sémiirmeye devam edilir. Ozellikle Yahudi- Hiristiyan inancinda doga
insan emrine verilmistir. Selim Kilig’in kitabinda yer verdigi Incil alintilarma gore:
“Tanri, ‘Insan1 kendi suretimizde, kendimize benzer yaratalim.” dedi, ‘Denizdeki baliklara,
gokteki kuslara, evcil hayvanlara, siiriingenlere yeryiiziiniin biitliniine egemen olsun.’ [...]
Onlar1 kutsayarak, ‘verimli olun ve ¢ogalin’ dedi, ‘yeryliziinii doldurun ve denetiminize
alin; denizdeki baliklara, gokteki kuslara, yeryiiziinde yasayan biitiin canlilara egemen
olun.” (Kilig, 2008: 65). Bati’nin ¢evre ve dogaya insan merkezli bakmasinin temelinde,
sorgulanmadan uygulanmaya gecilen bu diisiince yatmaktadir. Yine Yaratilig boliimiinde

verilen cennetten kovulma hikayesinde kadin ve yilanin sebep oldugu diisiiniilerek kadin

1



asagilanir, yilan ise goriildiigii yerde 6ldiiriilmeye mahkiim edilir. insan merkezli ve eril
agirlikli olan bu diisiince, Bati’nin ortak paydasi konumundadir. Kur’an-1 Kerim’de ise
cevre ve doga konusunda Incil’e gére daha doga yanlis1 ifadeler yer alir. En’am Suresi 141.
ayette doga ve insan iliskisi s0yle anlatilir: “Cardakli ve ¢cardaksiz bahgeleri, tiriinleri ¢esit
cesit hurmalari, ekinleri, birbirine benzeyen ve benzemeyen bigimde zeytin ve nar1 yaratan
O’dur. Uriin verdigi zaman iiriinlerinden yiyin. Hasat zamam1 da hakkini verin ve israf
etmeyin. Siiphesiz O, israf edenleri sevmez.” (Kur’an-1 Kerim ve Meali, 2000: 145). Asiri
tiikketimin insana ve ¢evreye olan zarari bu ayette belirtilmistir. Kur’an’daki hiikiim, ¢evre
merkezli 6gretilere daha yakindir ve insanin cevre iizerinde egemenligini degil, diger
canlilar kadar kiymetli oldugunu vurgular. Bu baglamda doga merkezli diisiinceyi
destekleyen semavi dinlerin diginda Samanizm, Budizm gibi semavi olmayan ogretiler

ornek gosterilebilir.

Insan merkezli bakis, 19. yiizyilin baslarinda cografi kesifler ve sanayi devrimiyle
diinyay1 ele gecirir. Gelisen insan beyni ve yarattigt makinelerle birlesiminin sonucunda
meydana gelen hizli gelismelerin temeli tam anlamiyla sanayi devriminde atilir. Ilk olarak
buharli makinelerin icad1 ve gemilerde kullanilmasiyla asilmaz denen sular asilir, uzak
kitalara ulasim kolaylasir. Arkasindan her alanda kullanilmaya baslanan makinelerle
fabrikalar kurulur, makineler {iretim yapmaya baglar. Artan tiretimle birlikte iilkeler arasi
pazar arayisi baglar. Sanayisi gelisen iilke diger iilkeleri pazari konumunda kullanarak
insanlar1 tikketime yonlendirir, somiirli devleti konumuna getirir. El is¢iligi ve insan giicli
giderek 6nemini kaybetmeye baslar, toplumda yeni simiflar meydana gelir. Isci sinifi ve isci
kadin smnifi olmak {izere yeni olusumlar goriiliir. Tarimda kullanilan makinelerin
geligsmesiyle daha fazla verim alimi hedeflenir, ancak is giiciiniin azalmasiyla kdyden kente
gbc baslar. Gecekondulagma ile sanayi kuruluslart sehir icinde kalir. Biiyliyen sehirlerde
alt yapr sorunu olusur, ¢oplere yakinligindan dolayr sagliklar1 tehlikeye girer. Bu
gelismeler hem ekonomide hem de toplumda koklii degisikliklere sebep olur. Ozellikle
kadinlarin toplumda aktif olarak yer almaya baslamasi, fabrikalarda kadin iscilerin tercih
edilmesi kadin somiirlisiinii de beraberinde getirir. Doganin somiiriilmesi ile kadinin
somiiriilmesi sanayi devrimiyle birlikte paralellik gosterir. Insanin doga {izerindeki
egemenligi arttikca kadmlarin {izerindeki baski da ayni oranda artmaktadir. Diinya
geneline bakildiginda teknolojiyle doga dizginlenmeye ¢alisilirken diger taraftan kadinin is
giicii somiriilmektedir. Ayni isi yapan kadinla erkegin iicretlendirmelerindeki farklar

devam etmektedir. Toplumlarda kadin cinayetleri artarak devam etmektedir. Hem kadin is



giiclinlin sOmiiriilmesine hem de kadin cinayetlerine karsi bilinglendirmek adina Mart
aymda Diinya Kadinlar Giinii kutlanmaktadir. Bu 6zel giin, kadinlarin is hakkini ve yasama
hakkin1 elinden alan ataerkil toplumlarin bilinglendirilmesini, kadinlarin da insan oldugunu
hatirlatmaktadir. Artan cinayet ve siddete karsi dikkat gekmek i¢in 1999 yilinda BM Genel
Kurulu karariyla 25 Kasim Kadma Yonelik Siddete Karst Uluslararasi Miicadele Giinii
kutlanmaktadir. “Insanlik kadmsiz var olamaz”, “yasasin kadinlar” sloganiyla basta kadin
dernekleri olmak iizere sivil toplum kuruluslar1 tarafindan kutlanmakta ve amaglari

insanlara anlatilmaktadir.

19. yiizyilin baslarinda gelismeye baslayan iiretim ¢agi beraberinde tiiketimi de
getirir. Ozellikle Ikinci Diinya savasindan sonra hiz kazanan biiyiime ve sanayi kollarinin
artistyla niifus da artar. Ulkeler bilim, teknoloji ve iiretim konusunda yaris haline girer.
Kapitalizm gibi akimlarin etkisinde diinya dev bir pazar haline gelmistir, hizla gelisen
teknolojiyle birlikte dogaya hakimiyet de artmistir. Teknolojik faaliyetlerin yiiriitiilmesi
icin ise iilkeler hammadde arayisina girer. Ozellikle bu siiregte gelismis iilkeler,
gelismemis iilkeleri ve dogal kaynaklari acimasizca kullanir. 21. yiizyilda daha da artan
tiiketim ¢1lginlig1 insan1 zihinsel anlamda ele gecirir. Sanayilerin kurulmasi, hazir giyim
ve hazir gida {iretiminin artmasi ekonomik pazar ihtiyacini ortaya ¢ikarir ve tiikketime
tesvik icin ¢esitli yontemler kullanilmaya baglanir. Artan reklamlar ve hayatin her alaninda
algisal olarak islenen tiikketim ¢ilginlig1 ile kapitalizm bilerek ya da bilmeyerek desteklenir.
Kiiltiirlerin degisimi ve genglerin tiikketim odakli yetismesi bu isi yapanlara en biiyiik

destegi saglar.

Modern ¢agin insani en biiyiik tasarrufu zamandan saglamak ister. Zamandan
kazanmak adina hizlica yapilmak istenen iglerin basinda yemek yemek gelmektedir. Yogun
is temposunda insanlarin ayakiistii yedikleri yemekler, yemek kiiltiirtinii degistirilir. “Fast-
food” adi ile amilan yemekler, genellikle sagliksiz ve islenmis gidalar biitlinliinden
olugmaktadir. Bu aliskanliklar insanlarin sagligini olumsuz etkiledigi gibi gelecek
kusaklar1 da tehdit etmektedir. Insanlarm bu gidalar tiiketmesi ve sehir merkezlerinde
zaman gegcirecekleri yerlerin daralmasi, hareket etme olanaklarinin diismesiyle obezite
oraninda artig goriilmeye baslanir. Bununla basa ¢ikmak adina ise tersine bir hareketle
organik gidalara doniis de artar. Bu baglamda modern hayatin bunalttig1 insanlar tersine
gboc¢ hareketini baslatip yeniden kirsala yonelme egilimine girer. Doganin kiymetinin
anlasilmastyla bir zamanlar “koylii-sehirli” diyerek asagilanan koyliilik anlayisi yeniden

“dogaya dontlis” felsefesiyle deger kazanir. “Fast-foodun yerini ise “Slow-food” kavrami



alir. Bu sayede insanlara daha yavas yemek yeme aligkanliklar1 kazandirilmak
istenmektedir. Sehir merkezlerinde insanlarin  “nefes alacaklar1” yerlerin azalmasi dogal
olarak onlar1 psikolojik yonden de etkiler. Ruhsal hastaliklara sebep olan asir1 yogunluk,
kalabalik, stres gibi sebeplerle metropol insanlar1 “tiikenmislik sendromu” yasadiklari i¢in,
doktor tavsiyesi ile daha sakin ve dogayla i¢ ige olan yerlere yonlendirilir. Bu sayede
cesitli spor dallar1 gelisir. Doga yiiriiytsleri, kampeilik, dagcilik, yamag¢ parasiitii, sal

yarisi, sorf, magaracilik, kaya tirmanisi, kiirek, kayak gibi sporlar bunlardan bazilaridir.

Dogaya zarar veren konulardan biri de savaslardir. Tiim diinyada artan savaslarla
birlikte, insanlar dldiiriiliirken doga da agir tahrip altinda kalmaktadir. Kullanilan silahlar
ve bombalar nedeniyle insanlar iilkelerini, topraklarini terk etmektedirler. Bu savaglarin
sebeplerinden biri petrol varligidir. O cografyada bulunan petrol i¢in kan dokiilmekte ve
canli olan her seye zarar verilmektedir. Savaslar sadece insan kayiplarina neden olmamakla
birlikte “miilteci” kavramiyla diinyanin niifus dengesi de degismektedir. Yasadiklari
olumsuz sartlar sebebiyle gittikleri {ilkelerde salgin hastaliklara sebep olmaktadir. Genel
anlamda savaglar sadece savasan devletleri degil tiim diinyay1 etkilemektedir. Bugiin petrol
icin verilen savas tarih¢ilerin dngoériisiiyle yakin zamanlarda su i¢in verilecektir. Hayatin
kaynagi olan su kullaniminda israfin artmasi ve kaynaklarin dengesiz kullanilmasiyla

devletlerarasi su savast kaginilmazdir.

Dogada dengenin korunmasi ve g¢esitliligin devami i¢in iilkeler ¢esitli onlemler
almaktadir. Avlanma yasagi, agac kesimi yasagi i¢in orman bekgilerinin gorevlendirilmesi,
denizlerde erken avlanmanin oniine ge¢mek icin de belli mevsimlerde stireli av yasaklari
uygulanmaktadir. Devletler kendi i¢inde anayasalarina ¢evre koruma kanunlar1 koyarak
dogay1 kendini savunur hale getirmektedirler. Daha 6nce yasanan Cernobil olaymnin bir
benzeri yasanmamasi i¢in dnlemler alinmaktadir. Fabrikalardan atmosfere yayilan zararli
gazlar1 en aza indirmek i¢in filtreler kullanilmalidir. Sera gazi salimini en aza indirmek i¢in
diinya devletleri bir araya gelerek atmosferin ve her iilkede dogaya verilen zararlari
onlemek adina BM Kyoto Protokolii hazirlanir. Ancak gelismekte olan iilkeler bu gibi
anlagsmalara pek yanasmaz. “Bir¢ok iilkeden bilim adamlari, hiikiimet temsilcileri ve
cevrecilerin katildig1 Kyoto Konferansinda, iklim degisimi ve ekonomi arasindaki var olan
sorunlarin ¢6ziimii ele alinmistir. Bu konferansta ekonominin gereksinim duydugu
enerjinin, ¢evreyi kirletmeden nasil temin edilecegi ve ormanlarin nasil korunacagi en
onemli giindem maddelerinden biridir. Konferansin sonunda Kyoto Protokolii’niin

imzalanmasma karar verilmis ve bunun uygulanabilmesi i¢in de bir uyum siireci



ongoriilmiistiir. Ancak Hindistan ve Cin gibi gelismekte olan iilkeler yaninda, atmosfere
biiylik miktarda sera gaz1 birakan ABD, Japonya, Avustralya'nin bast ¢ektigi baz1 gelismis
iilkeler de karbondioksit siiriim miktarini ¢ok bularak antlasmayi imzalamamistir.” (Kilig,

2008: 226).

Insan, doga iliskisine dikkat cekilerek doga tahribatini insanlara daha net anlatmak
icin kitaplar yazilir, romanlar kurgulanir ve bunun yaninda sinema filmleri de cekilir.
Bunlardan Ice Age (Buz Devri) serisi kiiresel 1sinmay1 konu edinmektedir. Animasyon olan
film ¢ocuklarin bilinglenmesinde de etkilidir. Planet of the Apes (Maymunlar Cehennemi)
adli filmde genetigi ile oynanan maymunlarin insanlar i¢in tehdit olusturmasini konu alir.
Der Miill im Garten Eden (Cennetteki Copliik), Fatih Akin yapimi olan filmde Karadeniz
koyline yapilmak istenen ¢op aritma tesislerine karsi ¢ikan koyliileri ve koyliilerin isyan
anlatilir. Film, tesisin ¢evreye ve insanlara verdigi zarara dikkat ¢eker. The Day After
Tomorrow (Yarindan Sonra) tam anlamiyla kiiresel 1simmanin sonuglarini izleyiciye
gosteren film dogal afetleri ve insanlart nasil etkiledigine deginir. An Inconvenient Truth
(Uygunsuz Gergek) iklim degisikliginin siyasetle ilgisi olmadigini, kiiresel 1sinmanin ciddi
sorunlara sebep olduguna dikkat ¢ceker. Water World (Su Diinyast) kiiresel 1sinma sonucu
buzullarin erimesiyle modern sehirlerin alt {ist olmasini ve hayatta kalan insanlarin ilkel
sartlarda hayatlarina devam etme ¢abalarini anlatir. The Shape of Water (Suyun Sesi) filmi
soguk savas doneminde Amerika’nin insansi bir yaratifi deneylerde kullanmasini konu
alir. The Cove (Koy) belgeseli ise 2010 yilinda En Iyi Belgesel Film dalinda Oscar Odiilii
kazanan yapim Japonya’nin Taiji bolgesinde gozlerden uzakta bulunan koyda yunus
katliamini, ekolojik suglarin nasil islendigini gercekleriyle aktarir. Turistik gezilere kapali
olan alana gizlice giren ekibin kayit altina aldiklar1 vahsetin goriintiileri aktarilir. Su
varligin1 korumak adina National Geographic ve Finish destegiyle Tiirkiye’nin su varligim
korumak igin 25 Litre Belgeseli diinya giindemindeki su kithg sorununu Tirkiye
lizerinden uzmanlaryla tartismaktadir. Cesitli sanat¢i ve oyuncularin da konuk olarak
katildig1, destek verdigi belgeselde sadece 25 litre su ile bir giinii tamamlayabilmek
amaglanmaktadir. Bu sayede su kithigina dikkat cekilir ve su israfinin 6niline ge¢mek i¢in

bilinglendirme yapilir.

Toplumlar degisen diinyada iklim, ¢evre ve beslenme gibi konularda kendilerini
korumaya almak igin ¢esitli kurum ve kuruluslarla insanlar1 biling¢lendirip bu konuya taraf
toplamiglardir. Kurum ve kuruluslarla da kalmayip bu konuda sinema, tiyatro ve edebiyatta

genis yanki bulur. Bu tiirler ve kuruluslar ¢cevre sorunlarini belirlerken ¢6ziim Onerilerinde



de bulunurlar. Ekolojik dengeyi bozan sebeplerin en basinda insanin gelmesi ve onu

kurtaran konumunda yine insan olmasi ironiktir.

Yillar gectikce c¢evreyi ve dogayr koruma faaliyetleri artmaktadir. Firmalar ve
uireticiler, tiiketicileri kendi taraflarima ¢ekmek icin bircok kampanya diizenlemekte ve
bagislar yapmaktadirlar. Buna o6rnek olarak aga¢ dikim kampanyalari, belli bir tiirlin
korunmasi i¢in yapilan bagislar ve satilan her iirliniin doga ve hayvan haklar1 kuruluglarina
yapilan bagislar gosterilebilir. Diger taraftan firmalar {irtinlerinin test edilmesinde herhangi
bir canliya zarar verilmedigini ve iirlinlerin dogada zararsiz bir sekilde yok oldugunu

duyurarak ekolojik bir yaklagim sergilemektedirler.

Diinyada ekolojik biling olusturmada ekonomiden politikaya, edebiyat ve felsefe
alanlarinda dogay1 koruma faaliyetleri yapilmaktadir. Doganin ii¢c ana maddesini; toprak,
hava, su varligin1 korumak i¢in pek ¢ok goniillii sivil toplum kuruluslarinin yani sira bagka
uluslararasi kuruluslar da bulunmaktadir. Bunlardan en aktif olani ve bilineni Greenpeace
(Yesil Barig) diinyanin pek ¢ok iilkesinden goniilli destekgileri sayesinde basin yoluyla
ulastig1 insanlara yapilan kampanya ve diizenlemeleri duyurmaktadir. Ayrica nerede
cevreye zarar verilip, dogaya kars1 yikimlar uygulaniyorsa iiyelerine ulastirarak cesitli
onlemlerle doga katliamina karsi durmaktadir. Diinyadaki en biyiik sivil toplum
kuruluslarindan olan World Wide Fund For Nature (Diinya Dogayr Koruma Vakfi) da
birgok iilkede bulunan yerel ofisleriyle insan ve doga uyumu ve gelecegi konusunda

toplumu bilinglendirerek faaliyet gostermektedir.



1.BOLUM

1. BUKET UZUNER’iN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

1.1. Hayati

Roman, hikdye ve gezi notlar1 yazar1 olan Buket Uzuner 1955 yilinda Ankara’da
dogar. Rabia Ozar ve Hayati Uzuner’in kiz1 olan yazar ilk ve orta dgrenimini Ankara’da
tamamlar. Okurluk seriivenine annesinin okudugu Calikusu, Sinekli Bakkal, Sefiller ve
babasinin okudugu Cevdet Pasa ve Refi Cevad Ulunay’in kitaplarin1 gdrerek baslayan
Buket Uzuner'in bu yillardaki basucu kitaplar1 “Jule Verne, Arzin Merkezine Seyahat,
Robinson Crusoe, Kiiciik Kadinlar ve ince Memed “dir. Basucu yazarlar1 ise Nazim
Hikmet, Sevgi Soysal, Pmar Kiir, Tomris Uyar, Leyla Erbil, Firuzan’dir.! Yazma
yolculuguna lise yillarinda kompozisyon yarigmalarina katilarak baslayan, iiniversite
yillarinda ise yazdiklarmi dergi ve gazetelere gonderen Uzuner, ilk destegi Bilgi
Yaymevinde editorliik yapan Atilla Ilhan’dan alarak baslamistir. Yazin hayatina 1975
yilinda Donemeg’te yayimlanan “Efendi” adl1 hikayesi ile baslar. Bu hikdyeden sonra pek
cok dergide hikayeleri yayimlanmaya devam eder. Hikdye, deneme ve gezi yazisi gibi
farkli edebi tiirlerde eserler yazar, bu eserler cesitli dergi ve gazetelerde yayimlanir.
(Burnazoglu, 2019: 14)ilk o&ykiiyii aymi ay icinde Tiirk Dili, Yarin, Sesimiz,
Olusum dergilerinde yayimlanan diger oykiileri takip etmistir. Yurtdisinda siirdiirdiigii
egitim hayat1 edebi yasamini bir siire kesintiye ugratsa da 1986'da ilk dykii kitabi Benim
Adim Mayis't yayimlamayr basarmistir. Yazar bu ilk kitaptaki Oykiilerini sdyle
degerlendirmistir: “Elbette daha acemiceydi ama yayimlanabilirdi (...) Ama ben
yazdiklarima giiveniyordum. Evet, piyasadaki obiir hikayelere ¢ok benzemiyordu
benimkiler, daha farkliydi. Cok sarkastik, devrik ciimleler fazlaydi, rahat okunmasin
onemsiyordum. Bu, bana gergeklik ve bizdenlik duygusunu verir daima. Ama o donemde
yeniydi bu iislup heniiz.”? Yazarin yaptigi 6zelestiri onun iislubunun oturmasini ve yeni

oykiiler yazmasini saglamistir.

Biyoloji ve Cevre Bilimi egitimi alan Uzuner, Tiirkiye’de Hacettepe Universitesi ve
ODTU’de, ayrica Norveg, ABD ve Finlandiya’daki iiniversitelerde arastirmaci olarak ders
verir. Kitaplar1 1992°den bu yana Tiirkiye ulusal en iyi satis listelerinde yer almaktadir ve

dort ayr1 dilde yayimlanir. TRT-2’de Giindemde Sanat Var adli programda edebiyat

! http://www.turkedebivatiisimlersozlugu.com/ [erisim tarihi:18.12.2019]
? http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/ [erisim tarihi:18.12.2019]
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danismanlhigr (1995-96) ve Yasasin Edebiyat dergisinde yayin kurulu iyeligi (1998-99)
yapmistir. Ogrenci, arastirmaci ve gezgin olarak Avrupa, Amerika ve Afrika’da yasamustir.
Gezi (National Geographic-Traveller Turkey) dergisindeki Sokak Portreleri‘ni ve
Cumhuriyet gazetesindeki pazar yazilarini siirdiirmektedir. 1996°da Iowa Universitesi’nin
diizenledigi Uluslararas1 Yazarlar Programi’na katilmis ve bu {iniversitenin onur iiyesi
olmustur. 1993-95 yillar1 arast yonetim kurulunda gorev aldigi PEN Yazarlar Dernegi,
TYS, Edebiyatgilar Dernegi’nde yer almis ve Kanada Yazarlar Dernegi (TWUC) iiyesi,
Gezginler Dernegi ve Balkan Dekameronu kurucu iiyeligi yapmustir. (Oztiirk, 2012:416)
Remzi Kitabevi igin yabanci edebi yayinlar konusunda editorliik yapmis ve su anda Alfa-
Everest Yayinlari i¢in yabanci edebi yaymlar konusunda edebi danigsmanlik yapmaktadir.
1.2. Edebi Kisiligi

Yazar, eserlerinde yer alan biyografi boliimiinde romanci, hikdyeci ve gezi yazari
olarak nitelendirilir. Resmi internet sayfasinda bu bilgilere ek olarak ¢evre bilimci,
feminist, hayvan haklar1 ve ¢evre savunucusu sifatlarina yer verildigi goriiliir. Romanlari
on dile cevrilen Buket Uzuner, 1996 yilinda (ABD) Iowa Universitesinin (IWP) “onur
iiyesi” olur, 2004 yilinda da ODTU Senatosu tarafinda takdir belgesiyle onurlandirilir.
2016 yilinda Ankara Universitesi ve Ankara Oykii Giinleri Dernegi tarafindan verilen
Oykii Onur Odiilii’nii; 1993 yilinda Balik Izlerinin Sesi adli roman1 Yunus Nadi Roman
Odiilii“nii; 1998 yilinda Kumral Ada Mavi Tuna romani istanbul Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Odiilii’nii alir. Son dénemde Kumral Ada Mavi Tuna adli romani, Mediterranean
Waltz adi ile italya, Yunanistan ve Israil’de yaymmlanir. ingiltere’de kisa hikayelerden
olusan A cup of Turkish Coffee adl1 kitab1 yayimlanir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 75. kurulus
yil doniimiinde Tiirkiye tiniversiteleri, basini, meslek kuruluslart ve 81 ilin valiliklerinden
olusturulan jirinin oylartyla Cumhuriyetin 75 Basarili Kadini’ndan biri olarak segilir.
Iklim degisikligi ve ¢evre sorunlarini ele aldigi, Tiirk mitolojisinden yararlanarak fantastik
ogeler kullandigr ve “Tabiat Dortlemesi” olarak adlandirdigi Su, Toprak, Hava adh

romanlar1 yayimlayan yazar, Ates adli roman1 yazmaya devam etmektedir.

Yazar asil tiniinii hem yurt iginde hem yurt disinda ilgi goren kitab1 Kumral Ada
Mavi Tuna’yla yapar. Uzuner, 1994 Tiirkiye’sinin i¢ savas, terdr ve siddet konularinin
etrafinda kiiltiirel farkliliklar ve giinlilk hayatin, {ilkenin genel sorunlarinin anlatildigt
kitab1 hakkinda soyle der: “Romanlarim arasinda en biiyiikk coskuyu Kumral Ada Mavi
Tuna yaratt: santyorum. Benim bildigim adini romandan alan yiizlerce Ada ve Tuna bebek

dogdu. Simdiye kadar dort dile c¢evrildi. Besincisi yolda. Adi o sirada heniliz koymaya
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cesaret edilemeyen i¢ savasi romanima konu ediniyorum falan. Mutlaka yanlis
anlasilacagimi biliyorum. Ama 1996’da Tiirkiye’nin yasadiklarina bir tarih diisiildii.”
(Toptas, 2008: 18). Yazar anlattigi konu nedeniyle tepkileri tizerine ¢ekecegini bilmesine

ragmen en 1iyi ¢ikisi bu kitapla yapar.

Tabiat Dortlemesi olarak kaleme aldigi eserlerinden Uyumsuz Defne Kaman'in
Maceralart Su, Toprak ve Hava’da mitolojik unsurlar1 6n planda tutarak doga, ¢evre, kadin
ve hayvan haklarin1 savunur. Yazar bu eserlerde Kkiiltirel farkliliklara, mezhep
ayriliklarina, cinsiyet ayrimlarina, erkek siddetine, doga katliamina yer vermistir. Ozellikle
dilin yozlagmasina, tarihi eser kagak¢iligina romanlarinda yer vererek iilkenin sorunlarini
polisiye anlatimla okuyucuya sunar. Bu sorunlar1 iilkenin bilinen tarihi mekanlarinda eski

Tiirk inanc1 Kamligin 1s1¢1nda okuyucuyla bulusturur.

Uzuner’in edebi kisiligi ile ilgili Ragip Duran’in “Buket Uzuner, bilinenlerden
farkli bir ‘kadin Oykiicli’. Mesleki ve cografi spektrumu cok genis acili. Akademi,
reklamcilik, turizm, gazetecilik maceralarinda emek sarf etmis, Istanbul, Kemer,
Iskandinavya, Ankara Leningrad adli semtlerde 6ykii yazmis. Niifus kagidinda meslek
hanesinde ¢evrebilimci yaziyor olmali. Ten ve ruhunun kimlik kartinda ise ‘yazar’
Uzuner’i belitleyen ii¢ niteleme, geng, modern ve kentli olsa gerek. Oykiiciiniin mordtesi
151inl1 gozlemleri var. Bilingaltindaki iffet ve nefret bahgelerini, berrak suluboya big¢imiyle
sergiliyor. ‘Kadin’ ve ‘erkek’ kahramanlarina, ilk kitab1 Benim Adim Mayis’ta oldugu gibi,
degisik renkli glines gozliikleri ile bakiyor. Sade, gdsterigsiz ama akillica islenmis bir
islubu var Uzuner’in. Fantastik ve diislii bir kalem...” seklindeki ifadeleri bilgi verici ve
aydinlatici niteliktedir. (Toptas, 2008: 9).

Inci Enginiin, Buket Uzuner hakkinda yapti§1 degerlendirmede “Cesitli yazarlara
gondermelerin ve cesitli yazarlardan alintilarin bulundugu Buket Uzuner“in eserlerinde
yazarin i¢ine girdigi kiiltiir ve sanat c¢evrelerinin izleri yer almaktadir. Kanada Yazarlar
Dernegi tiyesi olan ve dis diinya ile yakin ilgisi olan Buket Uzuner giiniimiiz edebiyat

diinyasini da takip etmektedir.” cimlelerine yer verir. (Burnazoglu, 2019: 15).

Attila Birkiye, uzun yillarin birikimiyle olusan dostluk siirecinde Buket Uzuner’i
sOyle anlatir: “Farklidir, kimilerine gore ¢ikintidir. Oysa Buket’in en begendigim 6zelligi
de tabii ki daha ¢ok yazar kimliginden s6z ediyorum, ‘¢ikinti/aykir1’ olusudur. Kendine
0zgii anarsizmini de eklemeliyim, Hi¢ Kuskusuz ki bir ‘kadin yazar’ olarak bu kurtlar

sofrasindaki cesaretine, yiirekliligine de sapka ¢ikarttigimi s6ylemeliyim.” (Toptas, 2008:



9).

Yazar Balik Izlerinin Sesi romanindaki kurguyla dikkatleri iizerine gekmeyi basarir.
Kurgusuyla birlikte karakterlere verdigi adlarla, diyaloglarla ve hayali mekanlar ve i¢inde
yer verdigi baz1 yazar ve eserlere atif yaparak kitabin1 yazdig1 siradan olmayan insanlarin
hayatlarindan kesit sunar. Bu kitabi Talat Sait Halman “Utopyanin Sonu” baslikl1 yazisinda
sOyle elestirir: “Tiirkiye’nin en biiyiileyici yazarlarindan biri olan Buket Uzuner’in son
yazdig1 coskulu romani Balik izlerinin Sesi'nde yer alan roman kisileri, Uzuner’in
becerikli ellerinden bir gii¢ gosterisi niteligi tasiyan trajikomik bir maskeli balo igin ilging
bir kadro olustururlar... Uzuner’in bu zorlu romani, gesitli konu basliklar ile tika basa
doludur. Entelektiiellerin dogal istiinliikleri ve onlarin Donkisotvari kargasali yasamlari;
iyi ve kotii arasindaki Mani’ci ¢ekisme; karmasik olanin safligi; masumiyet yoklugu;
yaraticilik bunalimlari; absiirdiin zaferi. Yazar kim tarafindan ya da hangi kosullar altinda
yagsandigina bakmaksizin, yasamin kendini kurban olarak goriir... Kendi ninnilerinin
diliyle, belki de sanatinin en biiyiik gilicii olan diis giicii yasaminda keyif catar Uzuner.
Ustiin nitelikli kurmaca diinyasma en son ve en nitelikli sigrayisi olan bu roman, uluslar

arasi alanda taninmay1 hak etmekte.” (Toptas, 2008: 12).

Yazar, sectigi gercek mekanlar1 ve olusturdugu karakterleri, siradan insanlar
derinlemesine isleyerek gelistirdigi yapitlarda okura sunar. Tiirkiye’nin gergek mekanlarini
ve yer adlarimi kullanarak okurun iilkesinde olan, giizel ve tarihi ge¢misi acidan 6nemli
yerleri kurgu iizerinden verilir. Yan1 basimizda olan degerlerin, kiiltiiriin ve topragin —
altindaki de tstiindeki de- kiymetini okura fark ettirir. Zaten gezgin olan yazar, kendisiyle
birlikte okuru da geziye, kesfe davet eder.

1.3. Eserleri
Roman:
o Iki Yesil Susamuru, Anneleri, Babalar1, Sevgilileri ve Digerleri (1991)
« Balik izlerinin Sesi (1992) (1993 Yunus Nadi Roman Odiilii)
e Kumral Ada Mavi Tuna (1997)

e Uzun Beyaz Bulut - Gelibolu (2001)
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Istanbullular (2007)
Su- Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralar1 (2012)
Toprak- Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralar1 (2015)

Hava- Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralari (2018)

Oykii:

Benim Adim Mayis (1986)
Aym En Ciplak Giinii (1988)
Glines Yiyen Cingene (1989)
Karayel Hiiznii (1993)

Siirin K1z kardesi Oykii (2003)
Yolda (2009)

Bir Yilbas1 Hikayesi (2013)

Gezi:

Bir Siyah Sagli Kadinin Gezi Notlar1 (1989)
Sehir Romantiginin Giinliigii (1998)

New York Seyir Defteri (2000)

Otobiyografi

Glimis Yaz, Gimis Kiz (2002)

Deneme

Selin ve Cem'le Yolculuklar (2004)

Benim Adim Istanbul (2011)
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2. BOLUM

2. EKOELESTIRI NEDiR?

Ekoloji en yaygin tanimiyla ¢evre bilimi anlamina gelmektedir. Dogada ve insan
cevresinde ne varsa hepsini kapsayan bir terim olan ekoloji, canli cansiz biitiin
organizmalarin birbirleriyle olan iliskilerini ve ekosistemin uyumunu inceleyen bilim
dalidir. Kokeni Yunanca olan Ekoloji terimini ilk kez 1866 yilinda Alman biyolog ve
filozof Ernest Haeckel kullanir. Ekoloji terimi sadece dogay1 oldugu gibi incelerken, ¢evre
tanimi insanin etrafinda olan biten ekonomik, kiiltiirel, sosyal, siyasal her alanda olan
biteni konu edinir. Ekoelestiri ise doganin insanla birlikte ele alinmasini kapsadig: igin
gevreyi, kiiltiirti de dahil ederek isleyen bir edebiyat kuramidir. Bu kuramda sadece sinirli
ve smirsiz kaynaklarin korunmasi degil, insan iliskileri ve kiiltiir farkliliklari, cinsiyet

ayrimina da yer verilir.

Ekoelestiri bir disiplin olarak ilk kez 1990’11 yillarda ortaya g¢ikar ve Cheryll
Glotfelty bu alanda ©ne ¢ikan isimlerdendir. “Edebiyat calismalarina g¢evre bilinci
kazandirmay1 basaran ekolestirinin ilk kullanimi1 1978’de William Rueckert’in “Literature
and Ecology” (Edebiyat ve FEkoloji) adli makalesinde goriilmektedir. Rueckert
ekoelestiriyi, “Ekoloji prensiplerinin edebiyat uyarlanmasi olarak tanimlamaktadir. Ona
gore ekoloji insanin diinyaya bakisinda gezegenin bugiinii ve yarmini ilgilendiren en
onemli disiplindir.” (Oppermann, 2012: 10). Lawrence Buell, The Future of Enviromental
Criticism (Cevreci Elestirinin Gelecegi) adli eserinde ¢evreci dalganin iki dalga halinde
gelistigini dile getirmektedir: “1990°lar1 kapsayan birinci dalga g¢evreci elestiri, doga
yazininda, doganin merkezde oldugu kurgusal eserlerde ve siirde dogal diinyayr mercege
almis, eserlerde doganin i¢sel degerine dair farkindalik gelistirerek okuru dogal diinyanin,
yaban hayatinin, biyogesitliligin korunmasina sorumluluk alacak birey yapma misyonu
icermistir.” (Ozdag, 2017: 8). Ikinci dalga ekoelestiride ise salt dogayla birlikte kiiltiirii de
icine dahil ederek ¢evre adi altinda degerlendirilmistir. 2000’li yillarin basinda derinlesen
doganin kiiltiirle ele alinmasi, ekoelestirel yaklasimda 1k, siif ve cinsiyet farkliliklar1 gibi
toplumsal kavramlar da ele alinmaya baglanmistir. Buell’in dalga perspektifinde ¢ok kabul
gormese de daha da derinleserek tigiincii dalga ekoelestiri getirilmistir. Destekgileri,
Adamson ve Slovic’e gore bu dalga soyle aciklanir: “Ekoelestirinin alanin1 ve bakis

acilarii diinya edebiyatlarin1 ve kiiltlirlerini kapsayacak sekilde genigletmesi sonucu
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olusan Tgiincli dalgasinin kiiltiirel farkliliklara deger veren, c¢ogulcu bir anlayis
benimseyen, ¢evre ve sosyal adalet, toplum ve cevre sagligi, cevre etigi ve kimlik
sorunlari, smif, cinsiyet, milliyet, cografya iliskileri gibi konular1 daha genis bir
perspektifle, cevre ve edebiyat ¢alismalarinin i¢ine katan yeni ekoelestirel ¢alismalara yol
acmustir.” (Oppermann, 2012: 31). Ugiincii dalga ekoelestiri teknolojinin gelismesiyle
cabuk ulasilabilirlik ve kiiresellesen diinyayla iletisimin kolay olmasi, her tiirden insanlarin
ayni alanlarda birbirleriyle goriisebilmesi farkliliklarin da ortadan kaldirilarak daha
hiimanist bir diinya goriisiinli savunmaktadir. Bu baglamda insanlar1 tercihleri,
cografyalari, kiiltiirleri, gelenekleri ve inanglart bir sorun teskil etmeden zenginlik olarak

kabul edilmesi goriisii 6ne ¢ikar.

Cevreci elestiri agiklanirken ‘derin ekoloji’ kavramina da deginilmelidir. Derin
ekolojinin temelleri Norvecli filozof Arne Naess tarafindan atilir. Bu kavramin amaci ise
insanin merkezde oldugu anlayisa karsi ¢ikarak doga merkezli bir anlayis sergilenmek
istenir. Doganin insan tarafindan bilingsizce somiiriilmesine karst ¢ikan kuram insanin
dogadan ayr1 veya iistiin tutulmasma karsi cikar. Insani da dogada yasayan diger
canlilardan farksiz goriir. Insanin ihtiyaglarin1 dogaya zarar vermeden karsilayabilmesi ve
kendisinin de bu olusumun bir halkasi olarak gérmesi gerektigini savunur. “Derin ekoloji,
doganin insan tarafindan Otekilestirilmesini, insanin kendini dogadan ayri ve istiin bir
konumda degerlendirmesini ve doganin hammadde kaynagi olarak bilingsizce
somiriilmesini elestirir.” (Oppermann, 2012: 21). Naess’e gore insan igindeki kibir ve
bencilligi bir kenara birakarak dogayla barismali ve yeniden dogaya donmelidir. Dogada
bulunan varliga para disinda bagislanmasi gereken bir deger oldugunu savunur. Derin
ekolojiye gore cevre sorunlarinin temelinde yatan asil sorun sudur: “Derin ekoloji insanlari
dogal cevrelerinden ayirmaz. Dogayr ayrilabilir nesneler biitiinii olarak gormektense
temelde birbirine bagli ve bagimli birer olgular ag1 olarak nitelendirir. Derin ekoloji tiim
canlilarin igsel degerini tanir ve insanlari yasam agmin bir pargasi olarak gorir.”
(Oppermann, 2012: 59). Insanin kendi yasam sartlar1 disina ¢ikmadan dogaya da zarar
vermeden ihtiyaglarinin kargilanmasi fikri vardir. Bunu yaparken de insanin kendini diger

varliklarla esdeger gérmeli, duyarli olarak dogaya korumaci tavrini siirdiirmelidir.

Derin ekolojinin ses getirmesinin ardindan 1974 yilinda erkek egemen toplumun
kadin {izerindeki baskisin1 giindeme getiren feministler; kadinin asag goriiliip
somiiriilmesini doganin somiiriilmesiyle bir tutarak ‘feminist ekoloji’ kavramini ortaya

atar. Ekofeminist diisiincenin 6nemli isimlerinden Francoise d’Eaubonne 1974 yilinda
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kaleme aldig1 “Le Féminism ou la Mort” (Feminizm ya da Oliim) adli makalesinde bu
terimi ilk kez kullanir ve Rosemary Ruether’in de onciiliigiinii yaptigi bu kuram arkasinda
doga odakli ekoelestiriye yaslanarak kadin bedeninin doga gibi miilk olarak goriildiigiini
vurgular. Ik ¢aglardan bu yana ataerkil diizenden gelen toplumlar erkegi hayat alan, kadin
hayat veren olarak goriir. Doganin sOmiiriilmesini kadinda esdeger olarak goren
ekofeminist yazarlar eserlerinde doga tahribati ile birlikte kadin sorunlarina ve toplumda
yasanan diger ayriliklar1 (irk, dil, din, sinif), savaslar1 konu edinerek her tiirli yikima ve
ayrimciliga karsi dururlar. Ekofeministler derin ekolojinin savundugu gibi doga iizerinde
insan merkezli yaklasimdan ziyade erkek merkezli yaklasim oldugunu savunur. Rosemary
Ruether’in “New Woman/New Eart:Sexist Idelogies and Human Liberation” [Yeni
Kadin/Yeni Yeryiizii: Cinsiyet¢i Ideolojiler ve Insan Ozgiirliigii] (1975) adli eserinde
belirttigi lizere, “kadinlarin, temelleri tek bir egemenlik iizerinden kurulu toplumda, onlar
i¢in bir kurtulus olmadigin1 ya da ekolojik kriz i¢in bir ¢6ziim bulunmadigin1 anlamalari
gerekmektedir.” (Oppermann, 2012: 172). Bu diisiince ¢ergevesinde kadinlar, yoksullar,
beyaz olmayan irklar “6teki” kategorisinde yer alarak siniflandirilir. Alt siif olarak
goriilen insanlarin mitolojide de yer alan fallusun (phallus) - fallus erkek cinsel organidir,
giicti, erkekligi ve otoriteyi temsil eder - hakim oldugu bu sistemde ve diizende
ozgiirlesemeyecekleri agiktir. Ekofeministler ¢evre, doga ve kadini1 konu almakla birlikte;
her tiirlii zararl atiklart yok etme, santraller ve niikleer silahlara kars1 ayn1 tavri takinirlar.
Ayn1 zamanda oOtekilestirilmig/heteroseksiiel yonelimler ve benlik/6teki benlik gibi

kavramlar1 da islerler.

Ekofeminizm hareketi hem kadin hareketleriyle hem de ¢evre hareketleriyle
iligkilidir. Kadin hareketleriyle ilgilidir ¢iinkii sosyal politik alanda kadinin
basitlestirilmesine karsi ¢ikan toplumun her alaninda kadinin da var olmasina destek ¢ikan
bir manifestodur, bir ¢esit ayaklanmadir. Cevreyle ilgilidir ¢linkii insan yasamini dogrudan
etkileyen cevresel ve ekolojik durumlarin farkina varip onlar i¢in 6nlem alinmasini saglar.
Yeryiizii tizerinde tek bir cinsin ya da olgunun soziiniin gegmeyecegini herkesin var oldugu

diislincesini yayar.

Ekofeminizmin cevreyle kadini ve dogay:r birlikte almasi, ikisinin de eril giiciin
egemenliginde oldugu goriisiindendir. Ciinkii doga/kiiltlir catigmasinda aktif olan kiiltiir,
eril giicle Ozdeslestirilirken, pasif olan doga disil giicle 6zdeslesmistir. Bu anlamda
Amerikal1 antropolog Sheery Ortner soyle der: “Her kiiltiir, kadinlar1 onlarin degerini

alcaltan veya degerini oldugundan daha diisiik gosteren bir sembolle 6zdeslestirmistir. Bu
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tasvire uyan bir tek sembol vardir, o da genel anlamiyla ‘doga’dir.” (Oppermann, 2012:
177). Kiiltir basat olarak goriilirken doga ikinci plandadir. Toplumlarda erkek ©n

plandayken kadin 6telenerek ikinci plana itilmistir.

Giliniimilizde yasanan ekoloji sorunlar1 diinya iizerinde var olan biitiin canlilar i¢in
tehlike olusturmaktadir. Yasanan ekoloji ve ¢evre sorunlarinin en baginda kiiresel 1sinma,
ozon tabakasinin zarar gormesi, artan orman yanginlari, iklim degisiklikleri gelir. Bu
sorunlarin sonucunda ise fosil yakitlarin tiikenmesi, birgok bitki ve hayvan tiirlerinin yok
olmasi, artan niifusla birlikte gida ve su tiiketiminin de artmasi, dogal afetlerle birlikte
savaslara da sebep olur. Artan bu olumsuzluklari bir ¢oziime ulastirmak i¢in yapilan
aragtirmalar, kurulan dernek ve vakiflar, gevreci ilginin edebiyatla daha yiliksek sese
ulagsmasini hedefler. Cevre sorunlarinin artik 6nlenemez bir hal almasi bilinglenmenin her
kesime ulagmasi i¢in disiplinler arasi1 orgiitlenmeyle edebiyatta da yanki bulur. Bu
baglamda gelisen ekoelestiri kavrami edebi iiriinlerde de kendini gostermeye baglar. Serpil
Oppermann’in tanimina gore: “Ekoelestiri, edebiyat elestirisi ve kuramlari i¢inde, edebiyat
ve kiiltiirii ¢evreci bir bakis acgisiyla yorumlayan, edebiyat ile cevre, ekoloji ile kiiltiir
arasindaki iligkileri inceleyen tek akimdir. Ekoelestiri, bozulan ekolojik dengelerin sosyal
ve kiilttirel etkilerini sosyo-kiiltiirel baglamda incelemektedir. Canlilarin ve cansiz olarak
tanimlanan inorganik maddelerin birbirleriyle ve ¢evreleriyle iligkilerinin edebi metinlerde
nasil betimlendikleri, edebiyatin s6z konusu iliskiler agina yaklasimi, edebi ve kiiltiirel
anlatilarda dil kullanimi, ifade bigimleri ve yontemleri, ekoelestirinin odaklandigi baslica
ilgi alanlarini olusturmaktadir.” (Oppermann, 2012: 9). Ekoelestiri akiminin kendi i¢inde
bir eserin ekoelestiri akimina gore yazilip yazilmadiginin gostergesi olarak, alanin énemli
isimlerinden Lawrence Buell, The Environmental Imagination adli kitapta bir eserin
cevreci olup olmadigini belirlememize yarayan dort kriterden bahseder. Bu kriterler soyle

Ozetlenebilir:

1.Eserde insanin disindaki ¢evre sadece bir arka plan degil, insanin tarihinin doga

tarihiyle i¢ i¢ce oldugu bir mevcudiyettir;
2. Eserde, insan menfaatleri yasal olan yegane menfaat olarak goriilmemektedir;
3. Insanin ¢evreye karst sorumluluklari eserin etik boyutunun bir pargasidir;

4. Eserde cevrenin degismezligi degil de bir siire¢ oldugu diisiincesi en azindan

dolayli olarak bulunur. (Ozdag, 2017: 33).

Buell ekoelestirel yaklagimla yazilan eserlerin bu ¢ergevede ele alinmasi gerektigini
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belirtir. Bu yaklasimla ele alinan eserlerin hem duyularimizdan hem de yasadigimiz
diinyadan kopuk olmamasi gerekir. Bu baglamda anlasilir yazilmasi ve okuyucuyu
yormadan iletinin aliciya ulasmasi gerekir. Buket Uzuner de Buell’in belirledigi kriterleri
tabiat dortlemesi kitabinda ve diger kitaplarinda rastlanir. Uzuner’in eserlerinde sectigi

mekanlar ve ¢evre sorunlarinin ¢ok uzakta olmadigi okura aktarilir.

Ekoelestiri, insanlarin dogayla nasil etkilesime gegileceginin, insan ve doga
arasinda ezelden beri siliregelen tutumun arastirilip incelenmesinin yani sira doganin
edebiyatta yer almasini kiiresel ¢evre krizlerinin ¢6ziimii i¢in bir arastirma havuzu olarak
kullanip bilimsel doga anlayisini benimsetmeyi hedeflemektedir. Ekoelestirinin temel
ilkeleri dogrultusunda hareket ederek kurguyu bu dogrultuda kurarak okuru bilinglendirme
ve bilgilendirme amaci giidiiliir. Eserler insanlarin dogaya ve diger canlilara saygili
olunmasi temeliyle yazilirlar. Insanin dogaya bakisi ve cevrenin edebiyata arka plan olarak
degil de baskarakter olarak girmesi edebi ve kiiltiirel akimlarin etkisi, yazarin birikimi ve
ilgi alani, donemin sosyal, ekonomik ve siyasal olaylariyla sekillenir. Edebi yapitlarda
dogaya ve dogayla ilgili kavramlar1 6ne ¢ikarip aliciyr harekete gegirip birlikte var oldugu
doganin farkina varmasmi saglar. Yazarin ortaya c¢ikardigi bu doga farkindaligimi dil
yoluyla edebiyat kopriisiiyle aktarir, bunu yaparken de Ufuk Ozdag’in ifadesiyle:
yazarlar doganin siireglerini, canlilarin birbirleriyle iliskilerini, yasam bi¢imlerini kesfeder
ve gozlemlerini estetik bir dil araciligiyla yorumlar. Bu incelemelerde topragin ve iizerinde
yasayan tiim canlilarin insana faydasindan bagimsiz olarak degerli oldugu, doganin ve
canlilarin yasam hakki oldugu ve bu essiz dogayr koruma gerekliligi 6n plana cikar.
Yazarin kisisel gozlemlerine timitleri, duygular1 ve inancglar1 da eklenir. Ortaya ¢ikan lirik
anlatim yazarin gozlemlerinin kisiligiyle ve duygulariyla bulugsmasindan kaynaklanir.”
(Ozdag, 2017: 25). Yazarlarin duyarli olmasi konusunda; onlarm hassas ve gelecege yon
vermeleri gibi Ozellikleri oldugundan dogaya yapilanlart gérmezden gelemezler. Doga
tahribat1 icin tek basmma yapamazsa bile bunu genis kitlelere duyurarak bilinglenme
saglanabilir. Bu konuda yazar Yolda adli kitabinda miineccimle yazarligi ayni kefeye
koyarak soyle aciklar: “Siz yazarsiniz, ben miineccimim, bu ylizden beni anlamaniz
baskalarindan daha kolay olacaktir. Ciinkii islerimizin 6zii birbirine benzer
aslinda...”(Uzuner, 2016: 71). Yazarhigin da Saman gibi secilmis kisilerden olduguna
inanan yazar miineccimin ilging agiklamasmi okuyucuya soyle aktarir: “Insan bir kere
saman olarak secilince bunu reddedemez. Ciinkii Samanliktan kagan sonunda mutlaka ya

delirir ya da kisa siire sonra &liir. Iste bu yiizden bizler yazarlara benzeriz.” (Uzuner, 2016:
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80). Bu sdylemi Sait Faik’in “Yazmasam deli olacaktim.” ciimlesini akillara getirir. Doga
as1g1 olarak hikayelerini yazan yazarin tipki se¢ilmis insanlara 6zgii bu sdylemi miineccimi
hakli ¢ikarir. Ancak bu Ozellik onlara insanlig1 gelecek hakkinda uyarmalar1 ve

bilin¢lendirmeleri agisindan verilmistir.

2.1. Tiirk Edebiyatinda Ekolojik Bakis Acisi

Tiirk edebiyatinin her doneminde doga, eserlerde kendine yer bulmustur. Doga
motifi s6zli gelenekten modern edebiyata kadar her donemde her sathada kendini belirgin
olarak yansitir. Doga ve insan arasindaki iligki, zamanla birbirlerinin 6zelliklerini alarak
edebi metinlere tek viicut halinde gegis yapar. Yunus Emre, Karacaoglan, Koroglu,
Dadaloglu gibi ozanlar ve sairler dogayla i¢ ige siirler yazar. 14. ylizyilda Anadolu
Tiirkgesine ¢evrilen Marzubanname, Kelile ve Dimne ve Harname gibi eserlerde hayvanlar
tizerinden yoneticiler elestirilmis, 6git ve ahlak icerikli bilgiler verilir. Modern Tiirk
edebiyatinda ise ilk olarak pastoral siir Abdiilhak Hamit Tarhan’in “Sahra” (1878) adli
siiridir. Daha sonrasinda Orhan Veli ve Garip akimi temsilcilerinde de doga ve dogaya ait
kavramlar yer alir. ilhan Berk, Giilten Akin, Sait Faik, Yasar Kemal, Hasan Ali Toptas,
Halikarnas Balik¢ist gibi ¢ogu yazarlarin eserlerinde canlilarin, hayvanlarin ve doganin
izlerine rastlanir. Ancak bu eserler, bilingli olarak ekoelestiri kuramini destekleyen tiriinler
degildir. Sistematik bir ekopoetika gibi kaygilar1 yoktur. Tirk edebiyati her tiirlinde
dogayla i¢ iceyken ekoelestiri ve ekopoetika, ekoloji kavramlari yeni sayilacak bir

zamanda girmistir.

Orhan Veli’nin siir dilinde kaleme aldig1 doga, tipki benimsedikleri akim gibi 6zgiir
ve insanla ayrilmaz bir bitiinliik igindedir. Sairin siirlerinde, “dogaya kendi amag ve
cikarlart dogrultusunda deger bigerek ona goére dogayr kullanan bir insan tiirii yerine,
dogada kendini 6zgiir hisseden, ¢evresine dogayla kendini bir hissetme amaciyla bakan ve
bundan mutluluk duyan bir insan portresi ¢izilmistir.” (Oppermann, 2012: 88-89). Yasar
Kemal’in Deniz Kiistii (1978) adli eserinde Marmara Denizi’nde bilingsizce yapilan yunus
baligi avi anlatilir. Denizlerin ekolojik dengesinin bozulmasma dikkat ¢ekilir. Denizler
Kurudu (1993) adli eserinde de orman tahribati ve yanginlarina deginen yazarin doganin
aliip satilan mal olmasina dikkat ¢cekerek gelecekteki kuraklik ve yokluk gibi tehlikelere
kars1 uyarir. Ziilfii Livaneli’nin Son Ada (2009) adli eserinde yeryliziinde biitiin canlilarin
ekolojik zincirle birbirine baglandigini kopmasi dahilinde biitiin canlilarin hayatinin
etkilenecegini konu alir. Hasan Ali Toptas’in Ben Bir Giirgen Dalyim (1997) adli eseri

cocuklara yonelik bir 6ykii kitab1 olarak goriinse de i¢inde konusturdugu agaclarin isyanini
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gozler Oniine serer. Bu kitapta hem agaglarin bilingsiz kesilmesi hem de orman yanginlari
ele alinir ve direkt olarak etkilenen canlilari, agaglar1 konusturarak insanlar1 bilingli olmaya
cagirir. Latife Tekin’in Berci Kristin Cop Masallar: (1983) kirsaldan kente go¢ eden
insanlarin ¢opliik gibi bir yerde yasamalarini, yine fabrikalarin sehre yakin yerlerde olmasi
ve atiklarin insanlarin yasadig1 yerlere dokiilmesini, insanlarin nasil sagliksiz ortamlarda
yasadigini anlatir. Yine yazarin Manves City (2018) adli romaniyla kii¢iik bir beldenin
nasil fabrikalara kurban gittigini, insanlarin hayatini nasil etkiledigini, kadin cinayetlerini
ve doga katliamini ele alan kitabidir. Siiriiklenme (2018) adli kitabinda anlaticisi sivil
toplum Orgiitiiniin agzindan Tiirkiye insaninin baska kiiltiirlerin etkisiyle nasil yozlastig

verilir.

Tiirk Diinyas1 yazarlarindan Cengiz Aytmatov’un eserlerinde ¢evre duyarliligini
acikca gormek miimkiindiir. Ekoelestirinin konu aldigi, birbirini takip eden ii¢ dalgasinin
izleri eserlerinde goriilmektedir. Kirgiz milletinin Bolsevik Rusya’sindaki kiiltiir baskilari
ve var olma miicadelesini ¢evre katliamiyla birlikte verir. Bilingli olarak ¢evrenin islendigi,
bagkarakter olarak yer verdigi eserlerinde gevre ve hayvanlarin i¢ diinyas: i¢ ice okura
sunulur. Elveda Giilsar1 (1963) adli romaninda topraga ve hayvanlara zarar vermenin
doganin ve hayvanlarin tabiatinda olmayan zorlamalara ve dayatmalara karsi bir dil
kullanilir. Giilsart’nin igdis edilmesi dogaya aykiridir. Ancak doganin kurallarina karsi
¢ikildigr i¢in sahibinin isleri kotiiye gider. Dogayla ve insanlarla yagananlari ayni paralelde
veren yazar olaylarin sonucunda dogayr hakli c¢ikarmistir. “Deve Gozi” (1961)
hikayesinde tarimda makinelesmenin topraga verdigi zararlar ve doganin dengesini
bozmasi elestirilmektedir. Giin Olur Asra Bedel (1980), Kiyamet Ag1 (1984) ve Daglar
Devrildiginde Ebedi Nisanli (2007) adli romanlarda baskici siyasetcilerin Kirgiz halkina
uyguladigi baskiy1 ve yok etme politikasini doga iizerinde de yaptiklar1 anlatilir.
Mankurtlagsma hikayelerine de yer verilen eserde baski sonucunda insanlarin kimliksiz,
milliyetsiz bir kéleye donilismesi garpici bir sekilde sunulur. Selvi Boylu Alyazmalim (1961)
anlatisinda otlaklarin tarima elverisli hale getirilmesi ve hidroelektrik santralinin kurulmasi
anlatilir. Toprak Ana (1963)’da ikinci diinya savasi giinlerinin anlatildig1, kadinlarin essiz,
cocuklarin babasiz kalmasi anlatilirken topraklarin da ekilip bigilememesi sorunu ile bos
kalan topraklarin isyani anlatilir. Beyaz Gemi (1970)’de biitiin giin Isik-Goli’nii izleyen
cocugun goziinde cevre katliami anlatilir. Kot karakterlerin  kotiligli cevreyi
katletmelerinden gelir. Aga¢ kesimleri ve geyiklerin 6ldiiriilmesini, 6zellikle geyik ana

olarak kutsal bilinen geyiklerin 6ldiiriilmesi, ugursuzluklara ve felaketlere davetiye ¢ikarir.
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Disi Kurdun Riiyalari (1990) adli eserde yonetimin uyguladigi, sayga siiriilerine yapilan
katliamda disi kurt Akbar yavrularini kaybeder. Akbar’in goziinden insanin bencilligi ve
doganin katledilmesi ortaya konulur. Kassandra Damgasi (1997)’nda X Ferd Projesiyle
dogasindan ayrilan ve robotlastirilmis insanlar islenir. Burada hem doganin diizenine kars1
gelmek hem de donemin baskisiyla uyusmus halkin dayatmalara boyun egmeleri anlatilir.
“Dogal olan1 yapay hale doniistiirmek, 6zellikle de insan genleriyle oynamak ve gelecegini
belirlemek tehlikesi, diinyanin sonunu hazirlayan felaket isaretleri olarak gosterilir. Dogay1
kendi yasalar1 ve isleyisi igerisinde birakmayarak ‘etki’lemek onunda kars1 ‘tepki’sine razi
olmak anlamini tasir.” (Kanter, 2011: 175) Eserlerinde dogayi, insan1 ve diger canlilart
birbirlerini 6telemeden veren yazarin amaci, doganin ve kiiltiirlerin kendi akist i¢inde
yasamaya devem etmeleri gerekir. Yoksa insan ilk olarak kendi tiiriiniin sonunu getirir.
Doganin kurallarinin gecerli oldugu bir diinyada her canlinin yasami kontrol altinda ve

giivendedir.

2.2. Samanizm, Kadin ve Doga iliskisi

Samanizm, kimi arastirmacilara gére Eski Tiirk inanci olarak degerlendirilse de
inang degil yasam bi¢imidir. Modern yasamla birlikte yeniden popiiler hale gelen bu 6greti
kutsal bir inang bigimi gibi kabul goriir. I¢inde barindirdig: kiiltler sebebiyle bu 6gretiyi
paganlik olarak degerlendiren arastirmacilar da vardir. Samanhigin ig¢inde barindirdig:
ritliellerle birlikte din olmadigini bazi bilim adamlar1 agiklamislardir. Bu iki goriis ele
alindiginda Samanizm’i din kabul edenler s6yle der: “Samanlik problemi iizerinde ¢alisan
bilim adamlarinin biiyiik ¢ogunlugu, ayni zamanda eski Sovyet alimleri (Mikaylovskiy,
Haruzin, Potapov, Alekseev vb.) de Samanligi Tiirklerin orijinal dini kabul ederler. Diinya
milletlerinin birka¢ dini sistemden, mesela Animizm, Fetisizm, Totemizm vs. gecerek
monoteizme geldigi fikri dinler tarithinden anlasilmaktadir. Etnograf ve din tarihgileri, halk
edebiyatgilar1 ve sosyologlar, Tirklerin de politeist bir merhaleden gecerek bugiinkii
duruma ulagtigmi diislinmek suretiyle Tirk kiiltiiriiniin karakteristik 6zelligini inkar
etmislerdir. Bu bilim adamlar1 Samanligi su Ozellikler dogrultusunda bir din kabul

etmektedirler:
1-Saman diinya goriisiiniin olmasi,
2- Samanlikta kozmogonik tasavvurlarin mevcutlugu,
3- Samanlara 6zgii merasim ve ayinlerin olmasi,

4- Saman folklorunun mevcutlugu,
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5-Toplumda Samanin 6zel statiisiiniin olmasi1 vs.” (Bayat, 2006: 24).

Bu o6zellikler Samanizm’in ayn1 zamanda din olmadiginin da kanitidir diyen Bayat,
Samanizm’i sadece kiilt olarak géren bilim insanlarini ise s0yle degerlendirir: “Samanligi,
din degil de Kuzey Asya topluluklarinin dini duygularini igeren ve 6teki alem varliklarina
hiikmeden bir tiir kiilt olarak gorenler de vardir. (Mesela V. Jochelson, V. Bogoras vb.) Bu
ikinci grup bilim adamlarinin bazilar1 da (M. Eliade, J. P. Roux, H. Tanyu, O. Turan, L.
Kafesoglu, S. Bulug vb.), 6zellikle M. Eliade, Samanin biitiin merasimleri vecd aninda
gecirdigini g6z Oniinde bulundurarak, Samanizm’i esrime teknigi olarak adlandirirlar.”
(Bayat, 2006: 24). Ote yandan bu dgretide tip ilmi olmasina ragmen tip degildir. Saman
sanat belirtileri gosterse de, davulu, giyim tarzlari, danslari ve yalnizliklariyla, ancak
sanatg1 degildir. Ogreti, bir millete ait folklorik &zellikleri yansitir fakat bash basma
folklorun icine de girmez. Orta Asya, Sibirya, Hindistan gibi genis cografyada varligini
devam ettirir. Samanlik 6zelliklerinin dogustan kazanildig1 goriisii eskiden yaygin olsa da,
sonrasinda ise deneyimle birlikte egitimin de saman olabilmede biiylik bir yerinin
olduguna kanaat getirilmektedir. Babadan ogla gecen ve soyla varligini siirdiirdiigii bilinen
bu sistemde sadece Tiirk topluluklarinda kadin samanlarin varligi kadin damarindan gegtigi
bilinir. Bugiin hastalik olarak goriilen sara (epilepsi), bayilmalar ve agizdan kopiikler
sagma seklinde gozlenir, bu emareler samanlik belirtisi olarak kabul edilmistir. Trans
halinde olma ve titremelerle kadinlarin iyi ve kotii ruhlarla pazarlik yaptiklar: ve anlagma
sagladiklarina inanilir. Biiyli ve sihir gibi konularda da basarili olan bu sistem siradan
insanlarin goremedikleri ruhlari goriir ve kot ruhlara engel olur. Samanlarin trans haliyle
oliiyti sagalttiklarina da inanilir. Saman evren ile insan arasindaki bagi korur ve aralarinda
iletisim kurmak i¢in ara¢c konumundadir. Hem ruhlarla hem dogayla iletisim halinde olan
saman trans halinde bu ruhlarla temasa gecerek insanlar1 kotiiliikklerden haberdar eder ve
hastaliklardan korur. Bitki bilimiyle de yakindan ilgili olan bu 6greti, doganin canlilara
sundugu degerleri en giizel sekilde insanlarin ihtiyacini karsilayarak yeniden dogaya
dondiiriir. “Giintimiizde Samanligin bir din olmadigi, ancak dinsel ve toplumsal islevleri
olan pratik bir inanca dayali, toplumsal talebe cevap veren ve dini 6gretisi olmayan bir
esrime sistemi oldugu saptanmistir.” (Bayat, 2006: 25). Bu baglamda Samanizm, dogay1

On planda tutan kendi i¢inde orgiitlenmis bir gelenek, bir sistemdir.

Tirk¢cede Kaman inanci adiyla bilinen bu 06greti doga-ruh-insan &geleriyle
biitiinlesmistir. Fuzuli Bayat “doga dini” ifadesini kullanir ve sdyle destekler: “Samanligin

felsefesi de doga hadiselerine ve dogaiistli varliklara baglanmaktadir. Saman felsefesine
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gore evrenle diinyamiz, makro-kozmosla mikro-kozmos arasinda ebedi, ezeli bir denge
vardir. Bu dengenin bozulmasi felakete neden olur. Biitliin gizli bilimlerle, deneyimlerle
donatilmig Samanin baslica goérevi bu dengeyi ve diizeni korumaktir. Bu 6zellik, adayi,
Samanlik gorevine ¢agiran ruhlarin génderdigi Saman hastaliginda, viicudun dogranmasi
ile gerceklesen ritiiel 6liimde, akrabalarin 6lmesi ile azaplarin bagislanmasi diisiincesinde,
Samanin kutsal agacinda, Samanin hamisi olan hayvan anada, Saman ruhunun yeniden
dogmasi ve Saman agacinda terbiye edilmesinde gosterir. Saman bir fert gibi doga ile
cemiyet, maddiyat ile maneviyat, reel alemle oteki diinya, toplumla ruhlar arasinda bir
medyatordiir. O, kozmik bilgileri yasatan ve bunu insanlara ileten kisidir. O, bakan degil,
goren kisidir.” (Bayat, 2006: 22). Bu anlayisa gore, her varligin ruhu olduguna inanilir ve
dogaya kars1 saygili olmayi ilke edinir. insan1 dogadan ve ruhtan iistiin tutmaz, esdeger
goriir. Buna dayanarak Samanizm’de yaratilan her varlik insana hizmet igin
yaratilmamistir. Insanin evrenin egemen varlig1 degil bir parcasi oldugu gériisii savunulur.
Nasil ki bir hayvan sadece aciktiginda avlaniyorsa insan da dogadan sadece ihtiyaci kadar
olani alip tiiketmelidir. Aksi takdirde doganin ekolojik zincirinde kirilmalar ve kopmalar

yasanir ve bu durumdan en ¢ok zarar goren yine insan olur.

Samanlarin rolii ve cinsiyeti toplumdan topluma, cagdan c¢aga degisiklik
gostermektedir. Paleolitik donemde samanlarin cinsiyetinin daha ¢ok kadin oldugu
diisiincesini Fuzuli Bayat su sekilde agiklar: “Samanligin kdkeni paleolitik aveilik ¢cagina
baglanirsa, o halde ilk Samanin da kadin olmasi veya kadin baslangicla ilgili olmas1 dogal
gorliniir. Nitekim kadin Samana verilen ¢esitli Tiirkge isimler: utagan, udagan, ubakan,
utygan, utiigun, iduan vs. de etimolojik olarak od (ates)-ocak Kkiiltiiyle baglantilidir.
Ut/ud+gan atesi, ocag1 koruyan ruh. Avcilik déoneminin tam oturmadig: ¢cagda ocagi, atesi
koruyan kadin ana oldugu i¢in kozmik bilgi kaynagi da onlarin elinde idi. Udagan
teriminin, G. Potanin'e gore, Otiigen'le baglantili olmasi da fikrimizi kamitlar durumdadr.
O halde kadin Saman, koken acisindan Mitolojik Ana kompleksine bagli olup kadin
baslangicla simgelenmistir.” (Bayat, 2006:127-128). Avcilik ve toplayiciligin yasam tarzi
oldugu paleolitik donemde erkek ve kadinda gorev dagilimi esit oldugu i¢in yani
ekonomiye katki esit oldugu icin iistiinliik s6z konusu degilken, sehirlerin kurulup
uygarligin gelismeye baslamasiyla erkek, ekonomi basta olmak tizere her dalda kendi
egemenligini kurmasiyla kadin ve kadin giicii ikinci planda kalmistir. Anaerkil anlayigin
oldugu klanlarda devlet anlayis1 ve merkezi yonetimle birlikte kadinlar yerine erkekler

tercih edilmistir. ilkel toplumlarda zamanla savas aletleri ortaya ¢ikmaya baslayinca,
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erkegi disarida avcilik ve ihtiyag gideren bir konuma getirmistir. Kadinin ise daha ¢ok
anne olup ¢ocuklartyla ilgilenmesi ve ev isleriyle ugrasmasi, kadmi pasif bir konuma
itmistir. Kadinin tipki doga gibi “iireme, besleme, biiyiitme ve sefkat” gibi duygularinin
benzerligi sebebiyle erkegin doganin ve kadinin lizerindeki egemenligi birlikte verilir.
Dogum yapabilmesi toplumda kadini kutsamigtir, bunu mimarilerde ve somut kaynaklarda
kadmin 1iyilestirici, otaci, kahin, biiyiicii olarak istiin yeteneklere sahip tanriga olarak
gosterilmesini saglamistir. Korumaci ve besleyici 6zelligi olmasi sebebiyle yine dogayla
Ozdeslestirilir. Anadolu uygarliklarinin birgogunda bereket ve tabiat tanricalari olarak
kadm figiirleri gormek miimkiindiir. Ilk ¢aglarda klanlarda ensest birlikteliklerin
engellenmesi ile is bolimi paylasimlarda netlesmis ve samanlik kadinlardan daha ¢ok
erkeklerde tercih edilmistir. Ancak erkek samanlarm bu isi uzun bir siire kadin
kiyafetleriyle yaptig1 gézlenir ¢linkii ruhlarin kadinlarla daha iyi iletisime gegctigi diisiincesi
hala gecerliligini korur ve giliclii samanlarin kadinlardan ¢iktigi diisiincesini destekler.
Kadin kiyafetleriyle saman olan erkeklerin sayisinin fazla olmasi ilk samanin kadin oldugu
goriisiinii dogrular. Ayrica inanca gore ilk samanin dogurganlig: ile ilgili hikayelerle
ortiisiir. 11k samanin ilk dogumunda yaratilista etkili olan balik dogurdugu, ikincisinde
kartal dogurdugu, lg¢iinciisiinde ay1 veya kurt dogurdugu ve yine yaratilista adi gegen

hayvanlarin olmasi hikayelerin birbirini destekledigini gosterir.

Samanizm doga odakli ve gevre merkezli bir anlayis oldugu i¢in her evresinde
doganin bir pargast vardir. Doganin ikinci 6nemli pargasi ise “insan”dir. Dogada varligini
siirdiiren her varliga eril ve disil gilicler atfedilmistir. En 6nemlileri glinese eril anlam
yiiklenirken aya disil anlam yiiklenmistir. Giines disa doniik, enerji yayarken ay ise daha
icine kapali, besleyici, uyandirict anag giicle doludur. Ayrica kadinlarin ay dongtileri de bu
degisime ve yenilenmeyle birlikte diisiiniiliir. Ayin degisimleriyle kadinlarin dogurganlik
donemleri birbirine denk diisme sebebiyledir. Bu baglamda dogada var olan ve insan
bilinciyle meydana gelen mitolojide eril ve disilin ayr1 diisiiniilemeyecegi verilir.
Mitolojilerde ve destanlarda yer alan hayvan ana ve ata 6gesi yine bu birlikteligi gosterir.

Tabiatin vazgecilmez 6gesi olan suyun disil olmasi, sadece hayat veren 6zelligiyle
karsimiza ¢ikmaktadir. “Tanrigalar1 yasam formu olarak goren s6z konusu kiiltiirler, onlari
suyla 6zdeslestirerek suyu da tanriga gibi kutsal saymislardir.”(Oppermann, 2012: 180). Bu
atfetme ile kadinin toplumdaki yerine de gonderme yapar. Toprak da ayni sekilde hayat

verendir. Hava ve ates ise eril gliglerdir ve yikici gii¢ olarak goriiliir.
Tiirk toplum yapisindaki kadmin yeri belirlenirken saman 6gretilerinin ve yagam
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tarzinin etkisi biiyiiktiir. Eski Tiirk toplumlarinda kadin samanlar tercih edilir ve sosyal
hayatta kadinin iizerinde erkek egemenligi s6z konusu degildir. Kadinin bilgeligi,
sifaciligl, otaciligi toplumda degerli olmasini saglamistir. Gelece8i gorme, koti ve iyi
ruhlardan haber verme ve korunma gibi konularda samanlara bagvurulur. Saman kiiltiirii
doga Kkiiltlerine dayandigi i¢in varligini “toprak ana”ya ve “bereket tanrigasi”na
baglamaktadir. Topragin disil olmasi, iiretimin esas kaynagi olmasi biitlin canlilarin yasam
alan1 olmasi sebebiyle topraktan gelen aga¢ ve hayvanlarin bazilar1 kutsal ve 6nemlidir.
Tirklerde ormana ve hayvanlara zarar verenlerin cezalandirilacagina inanilir. Kimi

efsanelerde bu konulara yer verilir.

Doganin insanlar iizerindeki etkisi tartisilmaz gercektir ve ne kadar insan dogay1
tahrip edip tizerinde egemen olmak istese de muhtag oldugu alan yine doganin kendisidir.
Yasanilan ¢evrenin insanlar lizerinde psikolojik, kiiltiirel ve fiziksel ihtiyaglar acisindan
etkisi yadsinamaz. Doga besleme ve barindirma konusunda insanin tek ihtiyaci oldugu
alandir. Doga ile kadinin ortak noktast da burada baslamaktadir. Biitlin canlilarin barinma,
beslenme ve gelecegini belirleyen dogaya hikkmederek, onu somiirme ve yok etme
calismalar1 kadina yonelik tutumda da kendini gostermektedir. Kadini somiirmek, topluma
katilmasin1 engellemek, {lizerinde egemenlik kurup degersizlestirme calismalari dogayla

paralellik gosterir.

Tiirklerin eski inang ve Ogretilerinde kadin — erkek, ayrimi gozetilmemistir.
Toplumlarin gegmisten bugiine canl bir varlik olarak gelen dil varligi bunun gostergesidir.
Tiirk dilinde kadn i¢in ayri, erkek icin ayri ifadeler yer almaz “kisi” kavrami kadin, erkek
ve c¢ocuga yani insana karsilik gelir. Dil konusunda erillik ve disillik bulunmayan

toplumlarda geri plana itilen kadin da yoktur.
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3. BOLUM

3. BUKET UZUNER’IN HIKAYE VE ROMANLARININ EKOELESTIiRi
BAGLAMINDA iNCELENMESI

Modern Tirk edebiyati yazarlarindan Buket Uzuner biyoloji ve c¢evrebilim
alanlarinda egitim almis, hikdye, roman ve gezi yazari ayn1 zamanda cevre bilimcidir.
Ozellikle kadin haklar;, hayvan haklari ve cevre haklarin1 savunan Uzuner feminist
diisiincelerini de yazdiklarina yansitir. Bu agidan onun eserleri ekoelestiri ve ekofeminizm

kuramlar: ekseninde okunmaya izin verir.

3.1. Romanlara Ekoelestirel Bakis

Uzuner, ilk donem eserlerinden itibaren ¢evreye ve kadma olan duyarlilikla eserler
kaleme alir. Ik romani olan ki Yesil Su Samuru Anneleri, Babalart, Sevgilileri ve
Digerleri’nde Nilsu karakterinin iizerinden anne-babasinin iliskileri ve biiylidiigiinde kendi
basina gelen olaylar anlatilir. Ekolojik olarak esere bakildiginda yazar, termik santrallere
ve ¢evre kirliligine dikkat ¢eker. Cevre kirliliginin ekolojik dengeyi bozdugunu, bu hizla
devam edilir, 6nlem alinmazsa biitiin canlilarin sonunun gelecegini belirtir. Anlatida yer
alan susamurlar1 da soylar tiikkenmek {izere olan canli tiirlerinden sadece biridir. Eserde
ekolojik zincirden biri koparsa digerlerinin de etkilenecegini tabiatin ana unsurlar1 olan su,
hava ve topragi korumanin diinyanin gelecegini ve canlilarin gelecegini temiz enerjilerle
korumak gerektigine deginilir. Bozulan dengeyle birlikte 1rki, dili, cinsiyeti, dini fark
etmeksizin biitlin canlilarin sonunun gelecegi ongoriiliirken ve bu kaynaklari korumanin
herkesin yararina olacagi goriisiinii savunulur. Dengenin bozulusunun oniine gegilmezse
siyaset, gelisen teknoloji ve parasal degerler dogay1 ayakta tutmaya yetmez diisiincesi
aktarilir. Eser Nilsu ve ailesinin etrafinda gelisir ancak ¢evreyle ilgilenen karakter
Teoman’dir. Yesiller Partisine tiyedir. Cevre konusundaki duyarliligimi Nilsu’yla birlikte

tartisirlar. Cevre icin yapilacak projeleri degerlendirirler.

Teoman, tabiat unsurlarinin topraga karisarak yeniden baska bir canli olarak
yasama katilacagini savunarak kendisinin bir susamuru oldugunu iddia eder. Yesiller
partisinin gercek destekgilerinden olan Teoman aracilifiyla ¢evrede fazla duygusal olarak

goriilen ¢aligmalarint elestirerek okuyucuya aktarilir:  “Teoman, termik santraller
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konusunda Yesiller Partisi’nin tavir ve eylemlerine ‘romantik’, ‘cocuksu’ veya ‘Tirklerin
sanayilesmesini engellemek isteyen ithal diisiinceler’ olarak satasan politikact ve kdse
yazarlarina 6fkelenmis, bagira ¢agira konusuyordu.” (Uzuner, 2016: 223). Teoman ¢evreye
olan duyarliligin1 gelismis ve gelismekte olan, sanayilesen iilkelerin gérmezden geldigini
yok olusu su sekilde dile getirir: “Sanayilesme tabiati 6ldiirdii. Oysa tabiat insanin en
hayati parcasiydi. Her sey diizen, mecburiyet ve rekabete doniistii.” (Uzuner, 2016: 65).
Modernlesmeyle topraktan uzaklasan ve liretimi makinelere baglayan sistem insanlar1 da
robotlastirarak insanliktan, mutluluktan ve sevgiden uzaklastirir. Insanlarm insan olma
Ozelliklerinin korunmasi i¢in ilk olarak toprak korunmalidir savini destekler: “Bu topraklar
korunmaliydi ve ‘beyazlarmm’ mutlulugumuzu bozmasina asla izin verilmemeliydi! Ciinkii
o ‘beyazlar’ gelmeden 6nce, biz ‘yerliler’ ¢ok mutluyduk. ‘Beyazlar’, Kizilderililerin yalin,
yirekli mutlulugunun sirrin1 hala ¢6zemediler...” (Uzuner, 2016: 75). Beyaz adamin yerli
halk1 kolelestirip kaynaklarini nasil somiirdiiklerine deginir. Mutluluk ve huzurun temiz

kaynaklarda ve insan miidahalesinin en az oldugu cografyalarda oldugu gozlenir.

Kendi menfaatleri ugruna cevreyi yok edenler karsisinda 6fke duyan Teoman’in
tavr1 insanin 6ziindeki dogalliin bir yansimasi olarak goriilebilir. Bu tavir romani kusatan
bir biitiinliikle ¢evreyi ve yesili onceler. Bu baglamda bu anlati bastan sona karakterlerin
adiyla ve betimlemelerine secilen kelimelerle Prof. Dr. Sabri Eyigiin’iin ifadesiyle ‘Yesil
Roman’ ozelligi tasimaktadir. Simgesel olarak kullanilan her ad ve betimleme abartilip
kelime oyununa doniismeden dogadaki herhangi bir adla yeniden canlanip okura sunulur.
Anlat1 ilerlerken yesil ve mavi renginden ¢ikmadan dogaya ait durumlar canli-cansiz
varliklara aktarilmigtir. Karakter adlari; Nergis, Nilgiil, Nilsu, Selen veya Nane ve Nar’dir.
Bu kisilerin boyunlar1 kuguya benzetilir. ‘Elmacik kemikleri’ ‘yaninda yesil gozlerinde
sisler ugusur’ (Uzuner, 2016: 27). ‘gdzlerinde ballar damlar’ (Uzuner, 2016: 83). Ayrica
geng kizlarin birbirlerine taktiklari isimler giinliilk hayatta c¢ok karsilagilmayan
yakistirmalardir. Biri Cekirge Neyyire, digeri Karinca Cahide’ (Uzuner, 2016: 92).dir.
Anlatida doganin iirkiitiicii ve soguk taraflar1 okuyucuya tath bir dile anlatilir. Yilanlar
vahsi ama yine de giizel ve renkleri parlaktir. Kopeklerine Nane ve Nar diye seslenirler.
Yazar dogada var olan giizellikleri dogayla yeniden biitlinlestirerek verir. Camlar buzlu,
demirler nemli, kopiikler cilvelidir. Bu fonda sunulan anlatida ¢evre sorunlarini, doganin
bozulusunu ug¢ noktalara varmadan kapitalizm diisiincesine kadar gotiiriir ve kizilderili-
beyaz catigmasini okuyucuya dzetler: “Nitekim geldiler bizim topraklarimizi da elimizden

aldilar. Sonunda higbir ‘toprak’ eskisi gibi bereketli kalamadi. iste bu nedenle, onlar
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gelmeden Once yemyesil olan topraklarimizi  giiriil  giiril  sulayan, cilveli
koptiklerinde kotiiliik tutunamayan 1rmaklarimiz kurudu. Analarimizin, kil ¢adirlarin
Onlerinde bir yandan yiin egirirken, bebeklerine goz-kulak olup, babalarimizin av
dontslerini, bizlerle birlikte bekledikleri yaylalarimiz c¢oraklasti, yabanilasti, yitti.”
(Uzuner, 2016: 75). Doganin beyaz adamin hirst nedeniyle hizla yok olup gidisinin
sonuglar1 olacaktir. Giin gelip doga cimrilesip insanlari suya, topraga muhtag¢ biraktiginda

her sey i¢in geg olacaktir.

Balik Izlerinin Sesi romanmda yazarin iitopyast okuyucuya sunulur. “se¢ilmis
insanlar”in bir araya getirildigi ortamda, alaninda ilkler ve en iyilerin yer aldigi bir
kurguyla karsimiza ¢ikar. Eserin 6nemli karakterlerden olan Afife Piri kisisi, ilk Miisliiman
kadin tiyatro sanatc¢isina ve soyadiyla da iinlii denizcimiz Piri Reis’e gonderme yapilir.

Karakterin se¢ilmisligi genlerine baglanarak anlatilir:

“- Anne tarafindan Afife Jale’ye akraba oluyorum. Babamin kokleri de Piri Reis’e uzanir,

dedim gururla.
-Camille ve Kolomb gibi mi yani? dedi sasirarak.
- Hig¢ kimse bir bagkasina benzemez! diye hir¢inlagtim.

- Afife Piri! dedi hayranlikla. Denizlerin seriivenci ogluyla, sahne 1siklarinin cesur, asi
kizinin torunusun, miithis... olaganiistii... Anlamaliydim... Coktan anlamaliydim.”
(Uzuner, 2012: 42). Birgok ozelligin doganin bir pargasi olarak genlerle aktarildigina
deginilen eserde insanlar arasinda ¢ikan farkliligin goériinmeyen en énemli pargasi kalitim
olarak vurgulanir. Romanda secilmisligi ve kimsenin kimseye benzemeyisi sik sik
tekrarlanir. Iclerinde her milletten ve dinden secilmis birilerinin olmasi ve ayn1 ortamda
yasamalar1 “normallesmek™ kavramiyla okura verilir. Zaman ve mekéan olarak titopik
yerler veren yazar, diinya genelinde fakli ve yetenekli insanlari iitopik bir kurguyla bir
araya getirir. Secilmislerden yola c¢ikarak verilmesi sanat¢ilarin ve edebiyatcilarin

bulundugu toplumlarin mesale tasiyicisi olmalaridir.

Anlatiya ekoelestirel ve ekofeminizm agisindan bakildiginda ise “se¢ilmis” tiir
olarak tiyatronun gosterilmesi, bunu da ilk Miisliiman kadin tiyatrocuyla anlatmasi agiy1
genisletir. Tiyatronun insanlar {izerinde etkinliginin ¢ok olmasi, anlaminin ise “insani
insana insanla anlatmas1” seklinde tanimlanan tiyatro, insanlar1 etkileyen 6nemli bir aragtir.
Bundan hareketle Cumhuriyet tarihinde gergeklesen devrimlerle kadinin da toplum

sahnesinde yerini almasimi somutlastirarak anlatir. Atatiirk devrimlerinin bu kadar ¢abuk
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benimsenmesinde tiyatro sanatgist Afife Jale’nin katkilar1 ¢ok biiyiiktiir. Oncesinde orta
oyunlarinda kadin rollerini, kadin kiligina giren, “Zenne” adi verilen erkek oyuncular
canlandirirken Afife Jale arkasina devrim destegini alarak bu algiy1 yikar. Ancak bu algiyi
yikmak kolay olmaz. ilk olarak ailesi tarafindan reddedilen Afife, babasimnin “Benim Afife
diye bir kizim yok.” demesi iizerine sahne adi olarak “Jale” adini kullanir. Tiyatro
tutkusuyla sahneye ¢ikmaya devam eder. Her devrimin bir 6nciisii ve fedaisi oldugundan,
tiyatro sahnesine ilk Miisliiman kadin olarak ¢ikmasini kendisi sdyle anlatir: “Hayatimda
mesut oldugum ilk gece... Sanatin ruhuma verdigi giizel sarhosluk i¢cindeyim. O piyeste
(Yamalar) giizel bir sahne vardir; aglama sahnesi... Orada tagkin bir saadetle agladim...
Alkis, alkis, alkis... Perde kapandi; agildi, bana ¢igekler getirdiler. Perde tekrar kapandi.
Muharrir (Hiiseyin Suat Bey) kuliste bekliyormus; ben ¢ikarken durdu, alnimdan Optii:

>3 Fedai olarak

‘Bizim sahnemize bir sanat fedaisi lazimdi; sen iste o fedaisin’ dedi.(...)
goriilen, kendinden sonra gelenlere 1s1ik olan Afife Jale ilk olmanin zorluklarini yasar.
Toplumsal hayat1 diizenleyen devrimler Afife Jale’den sonra tam anlamiyla hayata geger.
Kendinden sonra gelen Bedia Muvahhit bu devrimler sayesinde Afife Jale kadar
hirpalanmaz. Afife Jale’nin onderliginde kadin, kadinligin1 gizlemeden ve kadin olarak

sahnede yer alir, toplumda kadinin geri plana itilmesi ve 6telenmesinin 6niine gegilir.

‘Dogada bulunan her varligin ruhu vardir.” anlayisi bu romanin betimlemelerinde
siklikla vurgulanir. Yazar kapr tokmagmi anlatirken su ifadelere bagvurur: “Ahsap
giizeldir. Dogal, kaba, islenmemis haliyle, kocaman, kaba, saba, yar1 hayvan bir yaratigin
zavalli, beceriksiz, 1yl niyetli caresizligindeki kiitiiklerin, boynu biikiik yakilmay:
beklerken, yontulup, usta ve zevkli ellerin kullandig1 makinelerde islenerek, rafine, sik ve
soylu bicimlerde ahsap malzemeye doniisme seriiveni, oldukca duygusaldir. Ciinki
islenmemis ham giizellik eksiktir ve acima duygusu yaratabilir. Oda kapilarimiz ahsapti.
Hatta topuz kap1 kollar1 bile ahsapti. Damarli beyaz ¢cam agaci. Kapilarimiz dyle giizeldi
ki, dokunmak ve ahsabin o dogaya yakin tenini oksamadan ge¢mek kacinilmaz oluyordu
benim i¢in. Odama her giris ¢ikista uzun uzun kapimi oksuyor, ahsabin giinesten, topraktan
ve sudan topladigi enerjiyi bedenime aktarmak istercesine sarilip, kucakliyordum onu.”
(Uzuner, 2012: 65-66). Dogaya karsi duyulan Ozlemin ahsap bir kapi tokmag: ile
sunulmasi insan ile doga arasindaki giiclii bagdan kaynaklanir. Ahsabin “giinesten,
topraktan ve sudan topladigi enerji”yle bulusan kahraman kendi 6ziine doniisiin 6zlemini

ceker. Bu 6zlem ise devingenlik kuramimi ¢agristirir. Dogada her seyin hareket halinde

* http://www.radikal.com.tr/hayat/direnen-kadin-afife-jale-1143172/ [erisim tarihi: 18.12.2019]
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oldugu, degistigi, evirildigi halde yine de Oziinde topragi, havayi, suyu giin 15181
barmdirdig: hatirlatilir.

Romanda bir diger dogal simge ise altin agac¢ ad1 verilen bir agagtir. Anlatici, agaca
insana ait fiziksel 6zellikler ylikleyerek onu daha gercek ve yakin ¢ergevede okura sunar.
Karakter, agaglari hep erkek olarak diistiniirken sarkan dallarindan ve kollarindan disil
oldugu kanaatine varir: “Yiizlerce kolundaki biitiin ellerinin tirnaklari, yesilin ¢ok koyu
tonlariyla boyanmisti. Uzun, dalgali saclari omuzlarina dokiilen dolgun, magrur, alimli,
dev bir kadin basini imgeliyordu. Dedim ya, sonunda agaclarin cinsiyeti hep disidir.”
(Uzuner, 2012: 167). Deniz kenarinda Oylece yiikselmis olan agacin aslinda diinyaya dair
ne varsa her seyin olan bitene tanik oldugu ve goézledigini, gdzlemin ve tarihin sadece
insana ait olmadigni anlatir. Bu aga¢ imgesi Tirk Mitolojisinde hayat agaci olarak
karsimiza ¢ikar. Roman karakterinin aklinda bir seylerin olusmasina ve yerini bulmasina

yardim eden yanilsamalar olarak gosterilir.

Kumral Ada Mavi Tuna romaninda yine karakter adlar1 doga adlariyla bagdastirilir.
Yazar karakterlere Aras, Tuna, Meri¢, Ada gibi adlar vererek doganin dilimizi,

kiiltiirtimiizii, kimligimizi belirlemede 6énemli bir rolii oldugunu gosterir.

Romanin doga ve gevre bilimle ilgili boliimiinde “Taniklar Konusuyor” bashigi
altinda yer alan, agaclarin kesilmesine tanik olan diger agaclara insani Ozelliklerin
yiiklendigini su ciimle 6zetlemektedir: “Toplu aga¢ kesimleri sirasinda yerinde alikonulan
ve kesilmesi yasaklanan agaca tanik aga¢ denir.” (Uzuner, 2016: 407). Ayrica anlatida
iilkede ¢ikan i¢ savas ve etkileri dile getirilir. Bu savag anlatilirken askin da bir i¢ savas
olduguna ve insanin kendisiyle de savas halinde olduguna deginilir. Bu yolla aslinda
insanin dogayla savasmasi yine kendisiyle savasmasi anlamina gelmektedir. Ekofeminizm
acisindan bakildiginda ise, savasin ¢ikarilmasinda ve savas sirasinda erkeklerin baskin rol
oynamasl, eril varligin yikici 6zelligini gosterir. Erkegin doga ve kadin {izerinde hakimiyet
cabasini savasla anlatan yazarin dogaya yapilan tahribatin daha ¢ok eril kuvvet olduguna
dikkat ¢eker. “... i¢ savasa giden erkeklerin ardindan yalniz kadin ve ¢ocuklardan olusan
savagsiz bir diinya kurmaya baglamislard: bile... Ama bdyle bir sey gercek olabilir miydi?
Hep soylendigi gibi androjen hormonu ve erkekler miydi bu insanlik tarihiyle yasit
kiyimin, bu kahreden siddetin kaynag1? Erkekler tek baslarmma bunca kanin ve 6liimiin
giinahini yiiklenebilir miydi?” (Uzuner, 2016: 44). Toplumsal bir sorumluluk olarak savag
yetenegi sadece erkeklere yiiklense de aslinda kadin ve g¢ocuklarin da bir savas halinde

oldugunu bu eylemin sadece erkege yiiklenmemesi gerektigini anlatict alintinin devaminda
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sOyle ifade eder: “Yo hayir, hayir dyle sey olamazdi... Cocuklarin ve kadinlarin da kendi
ic savaslar1 vardi ve savas, insan denen canlinin bulusuydu. Yalnizca insana 6zgiiydii,
kadin, ¢ocuk fark etmezdi.” (Uzuner, 2016: 44). Insanin i¢indeki iyiligi ve kotiiliigii bulup
savag ve barig arasindaki tercihi yine insanin kendisinin yapmasi gerekir. Kadin ve erkek
arasindaki statii farki, kazang¢ farklari her donemde kimileri tarafindan ayrilik sebebi
olurken yazar bu konuya Tuna ve Meri¢’in evliliginde deginir: “Merig, biz evlendikten bir
yil sonra okulu bitirmis ve onceleri pratisyen kalmakta 1srar etmisti. Bunun asil nedeninin
lise 6gretmeni kocasinin erkek gururunu korumak amagl bir 6zveri oldugunu anladigimda
kesinlikle karsi ¢iktim ona. Gidebildigi, yiikselebildigi yere kadar onu desteklemeye
kararliydim.” (Uzuner, 2016: 394). Ataerkil toplumlarda erkek kazang saglayan, giiglii,
istlindiir. Kadin ise ev isleri, ¢cocuk bakimi ve eslerine itaat etmekle sorumludur. Bu
anlayisa karst ¢ikan yazar yapitinda Tuna’nin esine destek olmasini ve ylikselmesinde

sakinca olmadigi diisiincesini yansitir.

Kadin erkek esitliginin ve kadin dayanisma orgiitlerinin simgesi olan mor rengine
ve tiirevlerine yazar eserlerinde sikga yer verir. Feminizm akiminin bu rengi kullanmasinin
altinda yatan sebep antik ¢agdan bu yana bilingcaltinda bulunan “hermafrodit” anlayisidir.
“Hermafrodit, Yunan mitolojisinde yaris1 kadin yaris1 erkek bir tanridir ve iki cinsliligi
simgelemektedir. Hir¢in erkegin rengi kirmizi ile sakin kadinin rengi mavinin karigimi olan
bu renk, aynm1 zamanda dogadaki mavi ve kirmizinin karisimi olan mora denk
diismektedir.” (Ayhan ve Birol, 2016: 249). Mor ayn1 zamanda viicutta darp sonucu olarak
ortaya c¢ikan lekelerin rengidir. Bu nedenle “depresyonun, feminizmin ve siddetin de
gosterenidir. Siddetin gostereni olmasi, sozcligiin kokenine bakildiginda bu ¢agrisimi net
olarak gosterir. Latince; ‘violentia’, siddet; ‘violare’nin de tecaviiz etmek anlamina gelir.
Ingilizcede ‘violence’, siddet anlamimna gelir ve bu sdzciikler, Latince olan ‘viola’dan
tiretilmistir. Viola, ayrica ‘menekse’ demektir. Bu da genellikle akla ‘mor’ menekseyi
(mitsel baglamda) getirdiginden mor rengiyle 6zdeslesmistir.” (Ayhan ve Birol, 2016: 249-
250). Kraliyet rengi olarak da bilinen mor dogada en az bulunan renklerdendir.
Zenginlikle birlikte asaletin, giiciin, dogurganligin, iiremenin ve erotizmin rengidir. Bu
konuyu yazar yapitinda soyle ifade eder: “Kadinlar ¢ogu zaman, kendi disiliklerine
duyduklar1 hayranlik sebebiyle, sahip olduklar1 akil kapasitesinin hakkini yerler. Bunun
farkinda bir erkekle karsilastiklarinda kendilerine iltifat edildigini sanirlar. Gergi simdiki
kizlar her ikisine de sahip olduklarmin fark ettiler ama bu ¢ok uzun zaman aldi. Bana

sorarsaniz, kadin denen disi insanin, hayat ve akil kapasitesi tabiatin en biiylik
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mucizelerindendir. Ve bu yiizden de hayat denilen hikayenin asli kadinlarin eflatun renkli
haritalarinda dolagmaktan ibarettir. [...] erkekler catlasa da, patlasa da hayat haritas1 yalniz
kadinlarin elindedir.”(Uzuner, 2016: 430). Kadinlar ve erkekler arasindaki esitlik
miicadelesinin devam edecegine ve bir glin mutlaka esitligin saglanacagi inanci vardir.
“Kadinlar ve erkekler giiniin birinde esit haklara sahip olacaklardir, fakat birbirlerini
anlamalar1 asla miimkiin olmayacaktir. Cinselligin fiziki biinyesi bakimindan tabiatin
kadina verdigi mazohist hazlar, erkekte sadizm istikametinde gelistigi i¢in bu hep
boyledir.” (Uzuner, 2016: 435). Verilen haklarla esitlik saglansa da kadin ve erkegin

birbirinde olmayan his ve 6zelliklerinin asla esit olmayacag belirtilir.

Eserin ¢evre bilimle ilgisinin vurgulandig1 yer ise Ada’nin fotografcilik yetenegidir.
Cekilen ii¢ farkli fotografin iizerinde ayrintilar veren anlatici; ilkinde arkada dev
gokdelenlerin 6niinde Giiney Amerikali miizisyenlerin konser verirken, etraflarinda biriken
insanlarin kutuya para atarken havada yakalanmis bozuk paranin UFO resmine benzemis
olmasina dikkat cekilir. ikinci resim ise siyah-beyazdir. Aym seyyar saticinin giin icinde
farkl1 zamanlarda ¢ekilmis fotograflarma yer verilir. Ugiincii resim ise yine siyah-beyazdir.
Metro merdivenlerinde tutkuyla Oplisen genc bir ¢ift yer alir. Kizin saglari sifir numara
tiragl, erkeginki omuzlarindan sirtina akiyor tasvir edilir. Saglarin farkli olusuna 6zellikle
deginilir, ¢ilinkli kadinlarin saglarinin hep uzun olmasi gerektigi yargisi toplumlarda agir

basmaktadir.

Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romaninda Yeni Zelanda’dan Gelibolu’ya dedesini
bulmak i¢in gelen Viki’nin hikayesi anlatilir. Canakkale savaslarinda Tirk kahraman
olarak bilinen Gazi Alican Cavus (Taylar)’'un kendi biiyiik dedesi Alistair John Taylor
oldugu iddiasiyla Eceyayla koyiine gelir. Her iki tarafin da mektuplarimin karsilagtirilmasi
sonucu bu iddianin dogru olabilecegi kanisina varilir. Savas sonrasi kimsesi kalmayan
Meryem’in Anzak John Taylor’u yarali olarak getirip Alican Cavus olarak tanitip onunla
evlenmesiyle Tiirkiye’de kalir. Ekoelestirel olarak bakildiginda anlatinin biiyiik boliimi
koyde gelisir. Koylin temiz havasinin ve giizelliginin iizerinde sik¢a durulur. Gazi Alican
Cavus’un c¢ocuklarinin adlarinin Uzun, Beyaz ve Bulut olmasinin sirrin1 yazar su satirlarla
okuyucuya verir: “Yeni Zelanda’nin yerli dilinde adi ‘Aotearoa’dir ve bu sozciik ‘Uzun
Beyaz Bulut’ anlamina gelir! Ciinkii Yeni Zelanda Adalar1 uzun beyaz bir buluta benzer ve
oranin ilk sahibi olan yerli Maoriler, Yeni Zelanda’ya bu adi1 vermislerdir. Maoriler hala
Yeni Zelanda’yr ‘Uzun Beyaz Bulut’ diye adlandirirlar!” (Uzuner, 2013: 24-25). insanlar

ne kadar kendi 6z kiiltiirlerinden uzaklagsmig olsalar da tam anlamiyla kopamazlar ve bir
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sekilde yasatmaya calisirlar. Bu caba i¢giidiisel olarak varliklarini, benliklerini, en 6nemlisi
de kimliklerini koruma ¢abasidir. Insan ve milletlerin varlig1 kimliklerinde ve bilinglerinde

yasatilir.

Beyaz Hala olarak bilinen kadinin; iki taraftan orgiilii beyaz saglariyla Anadolu
Tiirk kadinlar1 gibi gériinmesinin yaninda yeterince Ingilizce konusabilmesi ve engin
bilgileriyle herkesi sasirtmasi dikkat ¢ekicidir. Babasinin egitimiyle ilgilendigini ancak
annesinin okumasina sicak bakmadigini iizlilerek anlatir. Babasinin Yeni Zelandali Taylor
oldugunu 6grenen Beyaz Hala, Cumhuriyet oncesi halkin bakisin1 ve Bati’nin kadinin
okumasi ve bilgilendirilmesi konusunda ileri oldugunu belirtir. Ekoelestirel ve
ekofeminizm taraflarinda bakildiginda roman savaslarin daha ¢ok kadimnlar etkiledigini,
Meryem’in sehit olan askerin yerine baska milletten yarali askeri getirir. Meryem’in bu
curpmislartyla caresizligi ve kimsesiz kalma korkusu anlatilir. John Taylor’un kizina
Ingilizce 6gretmesi Anzak’larin iizerindeki Ingiliz somiiriisiine dikkat gekmeyi amagclayan
bakis acisidir. Milletlerin savas sonrasinda nasil dillerini, kimliklerini ve benliklerini
kaybettiklerini gozler 6niine serer. Bu baglamda bir milletin baska bir millet {izerindeki

sOmiiriisii ve baskisi insanin doga tizerindeki somiiriisiiyle ayni boyutta ele alinir.

Ayrica tarih bilincinin dogru verilmesi i¢in sansiirsiiz ve gergek tarihin anlatilmasi,
toplumlarin kendilerini bunlara gére yonlendirmeleri gerektigi vurgulanir. Anlatinin arka
planinda her yazilanin tarih olarak benimsenmemesine ve arastirilip incelenmesi
gerektigine dikkat cekilir. Toplumlarda tarih bilincinin gelismis olmasi bugiinii daha iyi
anlamalarim1 saglayacak ve empati duygularimi gelistirecektir. “Tarih yalnizca gegmisin
yazildig1 diiz bir metin olabilir mi? Ya da tarih, yasadigimiz zamanla hi¢bir ideolojik
baglantt kurulmadan mi yaziliyor saniyorsun?” (Uzuner, 2013: 313) diyerek giiclii

devletlerin somiirdiikleri milletlerin tarihlerini ve algilarin1 yonettiklerini savunur.

Buket Uzuner’in Istanbullular kitabi, Istanbul’a kesin doniis yapan gen profesorii
Belgin Giimiis ile Adanali heykeltiras Ayhan Pozaner arasindaki ask iliskisi etrafinda
sekillenir. Mekan olarak Atatiirk Havalimani’n1 secen yazar, bilet ve pasaport kuyrugunda
bekleyen her giin bir benzerlerine rastlanilan on bes kisinin hayatlarina Istanbul’un géziiyle
bakmaktadir. Hem Istanbul’un tarihine hem de Istanbul’da yasayan insanlarin kdkenine,
dillerine, geleneklerine, giyimlerine, inancina ve tercihlerine genis yer verilir. Bomba
thbariyla kapanan kapilarin arkasinda kalan onca kisinin, her sey kontrol altina alinana
kadar ki gecen siirede birbiriyle bir sekilde iligkili kisilerin hayatlarina yer verilir.

Istanbul’un konusturuldugu anlatida yazar sehirlerin ruhuna ve dokusuna yer verilir.
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Ekoelestirel olarak esere bakildiginda sehir ve cinsiyet iliskisinin odaga
yerlestirildigi goriiliir. Istanbul’u siisli ve alimli bir kadma benzeterek romanin
baskarakteri yapan anlatici diinya tarihinde yer alan biiyiik ve soylu sehirlerin su kenarina
kurulmasina dikkat ¢ekerek yine suyun insan hayatinda énemine yer verir: “Su hayattir,
uygarliktir, su ekonomidir, ticarettir, su baliktir, balik sudur, asktir, agktir su.” (Uzuner,
2007: 50). Yerlesim yerlerinin gegmisten giiniimiize su varligina goére diizenlendigi, suyun
etrafina kuruldugu tarih ve arkeolojiyle kanitlanmistir. Yasamin kaynagi olan su insan1 her
konuda yonlendirmistir. Topragin verimli olmasini da saglayan yine sudur. Schirlerin su
varhigiyla birlikte anilmas 6zellikle Istanbul gibi ortasindan su gecen sehirler ¢ok azdir, bu
nedenle de kiymetlidir. Turist gekme konusunda da dahil olduklar tilkeye kazang sagladig:

icin suyun bereketi, zenginligi kendini gosterir.

Ekoelestirel olarak bir diger etken ise Tiirkiye’de 1950°den sonra hiz kazanan
sanayilesme ve sanayilesmenin getirdigi go¢ dalgasiyla hem niifus artmig hem de carpik
kentlesme sorunuyla yiiz yiize gelinir. Plansiz gelisen sehir (istanbul), kaynaklarin
kirlenmesine, dogada yasayan canlilarin yasam alanlarinin yok olmasina, orman tahribatina
neden olur. Yazar Istanbul’un agzindan &zellikle gecekondulasmaya dikkat ceker ve
Hagclilarin bile kendisine bu kadar zarar vermedigini ancak Istanbul’un bunun intikamini
alacagini soyler: “...kimileri yonetici, kimileri s6zde siyaset¢i roliinii oynayan bu ‘Yeni
Istanbullular’ eteklerime, koltukaltlarima, dizlerime ¢irkin, zevksiz, dayaniksiz ve ¢ok
yakigiksiz evcikler kondurarak buraya garesiz insanlar1 doldurdular. Ben ki, Istanbulum,
sallarim, silkelerim yok ederim. Lanetimden sakinin ey insankizlart ve ogullar1!” (Uzuner,
2007: 435). Diinya ve Tirkiye tarihine bakildiginda yoneticiler ve siyasetgilerin ¢ogu
erkektir. Disil 6zelligi yiiklenen Istanbul’'un ozellikle eteklerine, koltukaltlarma ve
dizlerine suursuzca saldirilar eril gii¢ler tarafindan yapilmaktadir, sonuglarina ise herkes
katlanacaktir. Bu sdylemin ardindan da yine eril tahakkiimiin disil 6geler karsisindaki
bilingsiz ve kaba tutumuna gondermede bulunur. Giizeller giizeli sehrin bu ihanetin altinda

kalmayacagi ve bir giin mutlaka bunun hesabini soracagi sik sik tekrar edilmektedir.

Cevre duyarliligint yazar karakterlerin diyaloglarinda tekrarlayarak bilingli bir

sekilde verir:

“- Oteldeki cantamda kaldig1 i¢in ¢alinmayan CEKUL, TEMA, CYDD, TEGV.
Greenpeace gibi sivil toplum kuruluslarina tiyelik kartlarimi1 veriyorum, onlar1 da gegersiz

buluyorsun!
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- Ehliyet olsa kabul ederiz ama...

- Soyledim ya, yok benim ehliyetim. Ben toplu ulasima destek vermek icin araba da siiriicii
belgesi de almam. Gidecegim her yere ya vapurla ya da taksiyle giderim. Ne benzin
tilketimiyle ¢evre kirliligine, ne de trafik kesmekesine katkida bulunurum.” (Uzuner, 2007:
185). Havaalani polisiyle olan bu diyalogda g¢evre kirliligine dikkat g¢ekilir ve insanlari
ozellikle biiylik sehirlerde 6zel araclarla degil de toplu tagima araglarina yonlendirerek

atmosfere karbon salimini azaltmak amaclanir.

Eserde ekofeminizm kuramini destekleyen diisiincelere yer veren yazar, hizla artan
niifusa karst dogum oranlarmin azaltilmasi ve kontrol altina alimmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Hamile kalan Belgin’in dogurmakta kararsiz kaligini ve kiirtaj konusunun
da gectigi olaya gerekge olarak ise artan cevre sorunlarini, savaslari ve kapitalizmin
yayginlagmasini gosterir. “ Yani su diinyada bu kadar ¢ok ihanet, yalan, sahtekarlik ve
yalnizlik, ¢ok yalnizlik varken... Savaslar, hastaliklar, biyolojik, niikleer silahlar, kiiresel
1sinma varken... Bu bebegi dogurmak istedigime emin degilim... Yani bebek bile degil ki
0, bir embriyo, yani bir cenin o daha...” (Uzuner, 2007: 240). Burada yazar ayni zamanda
kiirtajin hicbir tilkede eskisi kadar kolay olmadigini, karar verilse bile uygulanacak alanin
az oldugu belirtilir. ABD ve Tiirkiye basta olmak iizere kiirtaj operasyonu belirli sartlarla

sinirlandirilir.

Yazar ekofeminizm konusunda ise kadinlarin yaglaninca deger gdrmesini yanlis
bulur ve elestirir: “Cok gen¢ ve safken arzulanan gen¢ kizin, akli ve diisiinceleri
olgunlasip, kendini ve diinyay1 fark ettikten sonra tehlikeli ve diisman sayilmasi neden?
Neden akilli kadinlarin ancak nine olunca saygi gorebilmeleri? Nedir kadinin yaratic1 ve
entelektiiel zekasina kars1 bu kiyic kiiglimseme? Nedir, nedir disi cinsiyetlere bu dayatma,
bu hor goérme, bu ille kontrol etme hirs1 ve ¢ok derindeki giiglii kadin-sevmezIlik? Yeryiizii
uygarlig1, kadim1 kadinlarin ¢izmedigi daracik bir alana hapsetmek konusunda neden higbir
konuda olmadig1 kadar kararli ve biiyiik bir dayanigsma i¢inde? Nigin biitiin dinlerde negatif
ve seytan enerjileri disil Ozelliklere baglamiyor da savaslar, soykirimlarini, silahlari,
bombalar1 kadinlar yaratmiyor? Neden imparatorlar, tarihgiler, sehirciler ve peygamberler
hep erkek? Kadin kime gore eksik, neye gore tehlikeli, zayif ve duygusal? Eger ideal kadin
modelinin yalnizca bir zevk, hizmet, itaat ve lireme makinesi olarak islev goérmesi ve
sonsuza dek de boyle kalmasi1 konusunda uluslararasi bir konsensiis varsa, neden kadinin
kafasina beyin, gogsiine kalp konarak yaratilmis oldugu konusunda bir acgiklama

yapilamiyor? Insan zekdsmin mantik kadar duygudan olustugu neden yalnizca ‘yapay
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zekd’ s6z konusu olunca hatirlantyor? Aslinda bir adi da ‘kadin korkusu’ olan bu siddet
hangi yiizyila dek devam edecek. Insanligi daima ikiye ayiran bu zuliim barikatlarini
kirmak ve boliicii nefreti yikmak icin kag yiizyll daha bekleyecegiz? Kiriliyoruz, yok
oluyoruz, kaybediyoruz. Ciinkii aslinda kazanan taraf yok! Ciinkii ruhun cinsiyeti yok!”
(Uzuner, 2007: 449). Yazar bu isyantyla toplum iginde kadinin alt sinif olarak goriilmesine
ve erkek cinayetlerine, kadmlarin yok edilmesine dikkat ¢ekmektedir. Her ¢agda ve
millette var olan bu sorun kadinin eksik ve yarim oldugunu diistinerek degil, insan olarak

diisiiniiliince sorununu kendiliginden ortadan kalkacagini vurgulamaktadir.

Yazarin mor vurgusu bu anlatida Belgin’in babasinin en sevdigi lavanta kokusu ile
vurgulanir. Lavanta ¢igegi kokusunun sakinlestirici ve rahatlatic1 6zelligi vardir. Rengini
aldig1 ve sakinlestiren kadinin 6zelligi bulunan maviyle giizelligi de goze hitap eden bu
bitki kekikgillerdendir. Istanbul ve g¢evresinde bulunan lavanta bahgelerinin yerli ve

yabanci turistlerin her y1l ilgi odag1 olmaktadir.

[lk ekofeminizm yazarlarindan olan Buket Uzuner’in tabiat dortlemesi
romanlarindan ilki Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralari Su romanidir. Romanda
Islamiyet 6ncesi donemdeki Saman kiiltiiriinden yola cikilarak insanin doga ile iliskisinin
ve dogaya karsi tavrinin gecmisi hatirlatilir. Yazar, biitiin diinyay:r ilgilendiren su
kavraminin Tiirk ve Islim hayatindaki yerini belirleyerek bir sentez halinde sunar. Ayrica
anlatida ataerkil diizenin kadin ve doga iizerindeki hakimiyetine deginilir ve sik sik

elestirilir.

Kutadgu Bilig’le zenginlesen anlat1 birgok miti ve IslAmi degerleri i¢inde barindirir.
Romanin i¢inde bulunan ve kahramani buldurmaya yarayan SU Kitab1 da bunu

desteklemektedir.

Tabiat dortlemesinde tiim diinyayr ilgilendiren kiiresel 1sinma sorununu, 21.
yiizyilin en sicak giiniiniin yasandigim1 sik sik belirterek okuyucuya aktarmaktadir. Bu
sorunun yerel degil evrensel oldugu gercegi eserin odak noktasini olugturur. Bu romanlarda
Saman kiiltiirlinde goriilen dogaya yaklasimin, karakterleri {izerinden yansitan yazar,
romanda farkli mezhep ve kiiltiirden insanlar1 bir araya getirir. Bu ii¢ romanda yazdig:
yazilarla ¢evre sorunlarini ele alan, ancak pek taninmamis gazeteci Defne Kaman’in basina

gelen esrarengiz olaylarin dogaya yansitilarak okura aktarilmasina yer verilir.

Defne Kaman kaleme aldig1 yazilarinda Tiirkiye’deki ¢evre sorunlarini ve kadina

siddeti ele almaktadir. Hazirladigi yaz1 dizisinde soyle der: “Bu yazi dizisinde
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Karadeniz’de yapilacak HES’lere sadece deresini, suyunu, hayatin1 ve gelecek nesilleri
korumak i¢in karsi ¢ikan kdyliilerle, 6zellikle her biri Saman gelenegimizin Umay
Ninesi’nden izler tasiyan koylii teyzelerle yaptigim roportajlart okuyacaksimiz.” (Uzuner,
2013: 24). Yazar cevre sorunlarinin Istanbul’da ve Karadeniz’de varhigimi gostererek,
biitiin diinyay: ilgilendiren problemlerin aslinda uzagimizda olmadigini okuyucularina
aktarir. Ozellikle santral yapiminda cevre segiminin ve bu se¢imin tarimi nasil
etkileyeceginin sonuclariin diisiiniilerek yapilmasi gerektigine vurgu yapar. Termik
santraller kurulurken akarsularin yolunun degistirilmesi bulundugu cografyaya ciddi zarar
vermektedir. Ayn1 zamanda yerlesim yeri olan bu alanlarin bir¢ogu sular altinda kalirken,
asil su yatagi ise kurakliga mahkim edilir. Kirsal alanda yasayan insanlarin yagsam alanlari

ellerinden alinir ve tek ge¢im kaynaklari olan toprak verimsizlestirilir.

Anlatinin ilk roman1 Su’da baskarakter Defne Kaman’in ailesinin onu uyumsuz
olarak tanimladig1 sik sik tekrar edilir. Defne’nin bu uyumsuzlugu aslinda herkes gibi
olmayip, farkli bir duyarliliga sahip olmasindan ileri gelmektedir. Buket Uzuner bir
roportajinda uyumsuzlugu soyle tanimlar: “[...] herkesin ¢ildirmis¢asina ihtiyaci olmayan
seyleri bile reklamlarin kolesi olarak tiikettigi, icinde ne oldugunu sorgulamadan yiyip
ictigi, yazarint veya konusunu bilmeden sadece ‘best seller’ diye kitap okudugu, kendine
zaman ayirmak yerine ‘trend’ mekanlarda goriinmeye calistigi bu ¢agda, biitiin bunlara
kars1 durabilmek cesaretiyle, sade ve sahici kalmaya ¢aligmak ‘uyumsuz’luktur. Gazeteci
Defne Kaman, kendi hayatin1 ve bedenini 6n plana ¢ikartip, {inlii bir kdse yazari olmak
yerine memleketin ve tabiatin sorunlariyla ilgilenen sahici bir gazeteci oldugu igin
uyumsuz, desem?...”* Uyumsuzluk, herkes gibi olmadan, sorgulayarak hayat: anlaml bir
bicimde yasamanin tanimidir. Bu nedenle insanlar bu tip insanlarin fazla sayida olmasina

ve sorgulanmaya tahammiil edemezler.

Tiirk edebiyatinin 6nemli donem yazarlarindan Yusuf Has Hacip’in Uygur
alfabesiyle Tiirk¢e yazdigi eseri, Kutadgu Bilig tizerinden sifreler verilir. Arastirma yapan
Komiser Umit’in en énemli yardimcis1 Sahaf Semahat’tir. Asil adi Bahar olan Semahat,
kagarak Istanbul’a gelir ve kedileriyle birlikte sahaf diikkaninda bir yasam kurar. Semahat
sahafindan pek disar1 ¢ikmayan giyimi ve tavirlariyla kadinligini geri plana iterek, kendini
esnafa ve cevreye kabul ettirmek i¢in ugrasir. Siyah tisort ve kot pantolonlarin igine

siginan ataerkil toplumun ezdigi kadini1 yansitmaktadir.

Diger taraftan Umit Komiser ve sevdigi kiz Tasvir, mezhep farkliliklar yiiziinden

¢ Ezgi Atabilen.(01.04.2012) Tk Eko-feminist Roman (Buket Uzuner). Hiirriyet Gazetesi Eki. [Erisim Tarihi:18.07.2019]
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ayrilir ve Tasvir, ailesinin baskisiyla Istanbul’dan uzaklastirilarak Karadeniz’e génderilir.
Bu duruma dayanamayan Tasvir’in intihar1 sonucunda, “Insanin mutlulugu ve hayatmin
yaninda mezhep farkliliklarinin 6nemsizligi” vurgulanir ve iki gencin evlenmesine izin
verilir. Ekofeminizm agisindan bakilacak olursa: “Ikili karsitliklar1 yikmak i¢in adimlar
atilmali, farkli kimlikleri, gruplari, tiim toplumsal cinsiyetleri kabul edip benimsemeli,

boylece daha demokratik bir anlayisa” (Oppermann, 2012: 184-185) sahip olunmalidir.

Komiser Umit, Defne Kaman’in giinliigii niteligindeki SU Kitabi’nm1 okurken
gordiigli riiyanin etkisiyle {izerinden sular damlayan Defne’den ipuglari almaktadir.
Defne’nin kaybolmasiyla, iskele yakinlarindaki Yunus baligmin bigaklanmis olarak
bulunmasi ayni zamana denk gelmektedir. Yazar burada su ve suda yasayan canlilara
dikkat ceker en 6nemlisi de yunus katliaminin {izerine egilir. Defne Kaman’in yunus dostu
oldugu ve bunun i¢in Japonya’ya kadar gittigi de romanda anlatilir. Doganin 6ziiniin su ile
olustugu gercgegi iizerine gondermede bulunulan eserde, Defne Kaman ve su arasindaki
iligki de sembolik bigimde sunulur: “SU. Su vardi. Baslangigta sadece su vardi. Evvelce
gok, ay, giines, hava, ates, toprak ve aga¢ yoktu: Sadece su vardi. Su ebedi baslangigti ve
ondan once higbir canli olmadi.” (Uzuner, 2013: 77). Gunliginiin adinin SU Kitab1

olmasini desteklemektedir.

Altay Yaradilis Destani’nda da goriildiigii ve Antik Yunan filozoflarindan Thales’in
goriisiinden de anlasilacagi gibi her seyin basini ve temelini olusturan suyun Onemi
vurgulanir. Suda yasayan canlilara bakilarak hem o canlilara verilen zararlar1 engellemenin
hem de suyun kiymetini bilip dogru ve temiz kullanimin iizerinde durulur. Romanda
Kadikdy Iskelesi’nde bulunan bigaklanmis yunus baliginin kurtarilma ¢alismalar1 haberine
sikca yer verilmesi diinyadaki yunus katliamimi duyurma g¢abasinin bir gostergesidir.
Yunus balig1 orneginden yola ¢ikilarak insanin doga tlizerinde hakimiyet saglama hirsinin

sonuglarma dikkat ¢ekilir.

Yunus baliginin iyilestirilerek 6zgiirliigline kavusturulmasiyla Defne Kaman’in
ortaya cikisinin ayni zamanda gerceklesmesi, doganin kurtulusuyla birlikte kadin da

kurtulur savini destekler bir sonuca baglanir.

Yazarin tabiat dortlemesi romanlarindan bir digeri Uyumsuz Defne Kaman in
Maceralar: Toprak 'tir. Uyumsuz kahraman Defne Kaman, Hitit donemine ait tarihi eser
hirsizligin1 arastirmak icin Corum’a gider. Yazar bu kitabinda Hitit Uygarlig1 araciligiyla

giines ve geyik sembollerine dikkat cekerek toprak lizerinde yasayan canlilarin insan
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hayatina etkisini gostermektedir.

Defne Kaman’in Corum’a gidip ortadan kaybolmasiyla Hattusa kazi alanina gelen
geyigin insanlardan kagmayarak orada kalmasi1 ayn1 zamana denk gelmektedir. Ne yapsalar
da geyigi kaz1 alanindan ¢ikarmak miimkiin olmaz. Geyigin haberci konumunda oldugu ve

Defne i¢in orada bulundugunu Umay Nine’den baskast anlamaz.

Bu romana Umay Nine, Komiser Umit ve Sahaf Semahat’in yaninda Corum’da iki
oglu ve yeni esiyle yasayan kiitiiphane miidiirii Akin Kaman, esinin 6liimiiyle bunalima
girip oglu Karaca’yla hig¢ ilgilenmeyen Rehber Kemal ve kazi galismalarinda bulunan
arkeolog Gilines Aytan katilir. Defne Kaman yine bu kez Toprak Kitabin1 birakarak
kayiplara karigir. Biitiin Corum ili ve Vali Sabahattin Ali Okur Defne’yi kagakgilarin
kacirip rehin tuttu§unu diisiinerek aramaya baslar. Teknolojiyi ¢ok iyi kullanan Karaca
Toprak kitabindaki sifrelerden Defne Kaman’i bulmaya calisir. Toprak kitabi der ki:
“Baslangicta toprak vardi. Toprak ki; ondan geldik, ona gideriz; milyonlarca yildir borcunu
O0demeyen kiracisiyiz. Toprak ki; Anadir. Dogumdur. Toprak ki; Rahimdir, SU’yun da
yatagi, yuvasi, anast.” (Uzuner, 2015: 132). Topragin 6nemini ve canli oldugunu iizerinde
yasayan ve var olan her tiiriin evi olmasi topragin korunmasi gerektiginin, isteyerek
topraga zarar verenlerin mutlaka basina felaketlerin gelecegini vurgular. Topraga ve
dogaya saygi duyulmasi gerektigini Hitit medeniyetinin kalintilar1 arasinda vermeyi tercih
eden yazar, toprakta higbir seyin gizli kalmayacagini, tlizeri ortiilmek istense bile mutlaka
yiizeye ¢ikacagini belirtir: “Higbir sey sakli kalmamisg! Yerin yedi kat altina saklasalar bile
nafile! Baksana, kazmaya gerek dahi kalmadan ka¢ bin yillik kemikler fiskirtyor
topraktan!” (Uzuner, 2015: 14). Yazarin Saman Ogretisini anlatinin merkezine alir.
Topragin Tiirk Mitolojisinde tanrica Umay olarak anlamlandirildigi diisiiniiliirse, plesanta
anlamina gelen Umay dogumu ve ana rahmini simgeler. Ad olarak da kullanilan Umay
koruyucu, sefkatli, besleyen anlamlarini da tagir. Orhun kitabelerinde de adi1 gegen tanriga
orta diinyanin koruyucusu ve doyurucusudur. Topragin varligiyla hayatin devam ettigi ve
ona iyl bakilmazsa hayatin sonlanacagi diisiincesi anlatinin her bir boliimiine imgelerle
yerlestirilir. Anlatida kiiresel 1sinmaya dikkat ¢cekmek icin, “Glines, 21. yiizyilin en sicak
yazinin bir persembe aksami...” (Uzuner, 2015: 15) diyerek sik sik tekrar eder.

Anlatida topraksiz tarimin ve melez tohumlarin diinyadaki aglik sorununa gare
olacag fikri verilir. Ancak bunlarin yapay olusu ve insan sagligini etkileyecegine deginilir.
GDO’lu tarimin kanser hastaligint arttiracagt ve bu durumun da ilag firmalarini

kalkindiracag: goriisii takip eder. Bu goriis eserde sOyle dile getirilir: “Topraksiz tarimin
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ve melez tohumlarin kithig1 ne kadar engelledigini, ‘google tanrisi’na sorup, sayisal olarak
Ogrenebiliriz. Ancak her giin hald acliktan 6len binlerce insanin acisint dijital olarak
anlatacak bir program yazmay1 basaramiyoruz, nedense? GDO’lu gidanin da i¢inde oldugu
kansorejen ve alerjen etmenlerde goriilen bliyiik artis, eger ilag sirketlerinin bir oyunu
degilse, sevdiklerini kanserden kaybeden milyonlarca insan, kendi zekasini diger
canlilardan {istiin goren biiyiik kibri yiiziinden belasin1 buluyor demektir.” (Uzuner, 2015:
311). Gida fretiminin ¢iftgilerden alinmip endiistriye devredilmesi, gidalarin igindeki
kimyasal ve katki maddelerinin artisina sebep olur. Bu durum hem kiicilik toprak sahibini
hem de insan gelisimini ve genetigini olumsuz etkiler. “Gida sistemimiz endiistrilesip,
kiiresellesince gidanin geleneksel iiretme, isletme ve dagitim siirecleri de degisti. Gida
iiretimi kadmlarm, kii¢iik ciftcilerin elinden ¢iktr. Ozellikle kimyasal tarim ve
biyoteknoloji konusunda saibeli Monsanto, Corgill, Nestle, Philip Morris gibi ¢okuluslu
dev sirketlerin elinde tekellesti. Ve bu, diinyanin her yerinde kiiciik ciftgiler aleyhine
haksiz rekabete yol agti. Tekellesme her zaman haksiz rekabete yol agar ve bu da
yoksullarla orta sinifin yok olmasina, dolayisiyla demokrasiye darbe vurur.” (Uzuner,
2015: 311-312). Kiiresellesen diinyada kiigiik degerlerin bir 6neminin kalmamasinin
nedeni herkesin her seye ilk elden ve kolayca ulasiyor olmasidir. Buna bagli olarak biiyiik
sirketler, insanlarin aligkanliklarin1 ve ihtiyaglarin1 yonlendirir konuma gelir. Kendi

istediklerinin satilmasi ve kullanilmasi i¢in alg1 ve gorsel olarak yonlendirme yapilir.

Ekofeminist acidan bakildiginda eserde toplumun kadinlara ve escinsel bireylere
yaklagiminin zaman i¢inde ve yonetim farkliliklariyla degisimi géze carpar. “Diisiinsene,
otuz yi1l Once erkeklerin kirmizi gomlek, mor corap giymesi biiyiik sehirlerde bile
ayiplanirmig, ama Osmanli’da escinsellik yasak degilmis. Sultan’in 6niinde yapilan gegitte
escinsel erkekler alay1r da gecebilirmis... Daha ylizyill 6nce niifus sayiminda kadinlar
insandan sayilmiyormus, Virginia Woolf un ¢alismak i¢in ‘kendine ait bir oda’sinin olmasi
seksen yil énce Ingiltere’de bile bir kadin yazar igin biiyiik bir devrim sayiliyormus...”
(Uzuner, 2015: 170). Bugiin Tirkiye ortaminda, escinsellik ve LGBT gruplarinin
dislandig1, escinsel bireylerin ise asagilandigi goriilir. Osmanli doneminde millet
cesitliliginin hosgorii ile karsilanmasi farkli cinsiyetlere sahip bireyler icinde gecerli
oldugunu gosterir. Osmanli devlet anlayisi, farkliliklarla biiylik bir devlet olma sirrini ve

alt1 ylizyil ayakta kalmay1 hosgorii anlayisi sayesinde basarmaistir.

Su romaninda oldugu gibi iyilesen yunus baliginin dogaya kavusmasiyla yine

kimsenin yerinden kaldiramadig1 geyigin Defne’nin ortaya ¢ikmasiyla kendiliginden kalkip
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dogasina donmesi es zamanl gerceklesir. Yunusla ve geyikle birlikte kadinin ve doganin
kurtulusu yine ayni paralellikte verilir. Yunus balig1 ile suyu ortiistiiren yazar, geyikle de
topraga gonderme yapar. Clinkii geyik Tirk Mitolojisinde 6nemli bir yere sahiptir. Diger
taraftan yalnizca Islamiyet dncesinde kalmayip Islami degerlerle biitiinleserek giiniimiize

gelir.

Tabiat dortlemesinin {igiincii romant Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralart
Hava’dir. Defne Kaman “Neden Niikleer Enerji Degil?” baslikli yazisiyla ilgili davasi igin
Kayseri’ye gelir. Buraya ninesi, Sahaf Semahat, Karaca, davanin goniillii savunucusu ¢evre
hukuku alaninda uzman avukat olan Kumru Calikusu —soyadinin ¢agristirdigi {inlii
romandan kaynakli olarak Feride Kumru derlerdi- ile birlikte gelir. Korkut Dedenin
Olimiinden sonra Umay Nine’ye arkadaslik eden Semahat’in komsu diikkaninda
antikacilik yapan Ertugrul Tiirel —boynundan hi¢ ¢ikarmadigi fotograf makinesiyle her
seyin fotografini ¢eken, teknolojiye ragmen karanlik odada film banyo etmeyi siirdiiren
kendine 6zgii bir adamdi- de onlara katilir. Teyzesine benzeyen ve bu 6nemli durusmada

onu yalniz birakmayan Ayperi de onlarla gelir.

Defne Kaman’in bu sefer ki duragi Kayseri’dir. Olaylar 13. yiizyilda hastalar
miizikle tedavi eden diinyanin ilk tip okulunu agtiran Selguklu kadin sultanlarindan Gevher
Nesibe’nin sehir merkezindeki biistiinlin, gazeteci Defne Kaman’in sehre geldigi giin

anlasilamayan bir nedenle kaybolmasiyla baslar.

Yazar Defne Kaman’m “uyumsuz”luguna burada da deginir. “Gazeteci geng
kadina ¢ocuklugundan beri toplumun ve geleneklerin yonlendirmesine aldirmadan kendi
karakterine ve hayallerine uygun yasadigi i¢in annesi ve ablas1 ‘Uyumsuz Defne Kaman’
diyorlardi. Umay Ninesi ve dostlar1 arasindaki ldkabiysa Manas Destani’nda bagina
kotiiliik gelecegi zaman kuguya doniisen prensesten esinlenerek ‘Ayg¢oregi’ydi.” (Uzuner,
2018: 38). Onun en son goriildiigii yer ise Nevsehir’deki sicak hava balonuyla havalandigi
yerdir. Kaybolmadan 6nce ninesiyle birlikte ayni riiyayr gérmiis olmalar1 onlar tedirgin
eder, ¢linkii kaman inancinda ayn1 anda goriilen kotii riiyalar gergek olur. Gordiikleri
kartalin heybeti ve gercege yakinlifi, nine ve torununu derinden etkiler. Umay Nine

torununu bir daha gérememekten endise etmektedir.

Hava romani Defne’nin gordiigii riiyayla baslar. Hakkinda agilan dava igin klim
Degisikligini Inkar Bakanligindan gelen iki kisi Defne’yi diisiincelerinden vazgecirmek

icin ugrasirlar. Defne’den fikirlerini inkar ettigini kanitlayan bir dilek¢e imzalatmak istenir.
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Bakanlik memurlarinin hazirladigi dilekge sdyledir: “Iklim degisikligi diye bir sey yokmus
ve kiiresel 1sinma gibi kavramlar bazi art niyetli yabanci ¢evrelerin uydurmasiymis. Diinya
klimatoloji tarihinde her zaman bazi iklimsel degisiklikler ve 1s1 sapmalar1 mevcuttur.
Yazilarimda sik sik vurguladigim gibi fosil yakitlarin, tiiketim ¢ilginliginin, neo-liberal
kiiresel siyasetin, artan niifusun, azalan diinya enerji ve gida kaynaklarinin, yasadigimiz
rekor iklim doniistimleriyle bir ilgisi yokmus. Bazi art niyetli dis kaynaklar, benim iyi
niyetimi kotiiye kullandilar. Aldatildim.” (Uzuner, 2018: 20). Defne’nin buna Kkarsi
cikmastyla birlikte kendi donemlerinde yoneticilerin karsit1 diisiinceye sahip olduklari i¢in
aklina 6liimle cezalandirilan kisiler gelir. ilk olarak Orlean Bakiresi olarak bilinen Jeanne
d’Arc, 1431°de 19 yasindayken pantolon giydigi ve gaipten sesler duydugu igin engizasyon
tarafindan diri diri yakilmistir. Ayni kilise tarafindan Fransa’nin koruyucusu azizesi olarak
onurlandirilmigtir. (Uzuner, 2018: 19). ikinci olarak Osmanli devleti aleyhine isyana
katildig1 varsayimiyla idam edilen, biitiin siirlerini Tiirk¢e yazan Pir Sultan Abdal yer alir.
(Uzuner, 2018: 25) Ugiincii kisi olarak Antik Yunan geleneginde sehir tanrilar1 yerine
bagka tanrilar koyarak gengligi zehirledigi su¢undan 6liime mahkim edilen Sokrates
gosterilir. (Uzuner, 2018: 23). Dordiincii kisi olarak evrenin merkezi diinya degil de Giines
dedigi i¢in Kkilisenin higsmina ugrayan Galilei’nin nasil fikirlerinden vazgectigi
orneklendirilir. (Uzuner, 2018: 26). Bu orneklerle verilen gozdagi tizerine Defne:
“Anadolu bozkirinin dillere destan soguk kislarinin ortasinda, tam kalbindeyiz ve sicaktan
bunaliyoruz. Yiizyillardir kis boyunca basi karla kapli Erciyes, adeta beyaza hasret. Zavalli
agaclar kisin ortasinda ¢igcek acgiyor, diinyanin derelerini HES, ormanlarint maden ocaklari
ve beton oteller, denizleri plastik ¢oplerimizle yok ediyoruz. Havay: fosil yakitlarla, daha
cok et yemek ag¢gozliliigiimiizle zehirledik. Hayvanlar1 acimasizca katledip, soylarini
kurutuyoruz. Simdi ‘Tabiat Ana’ Umay bize cezamizi veriyor.” (Uzuner, 2018: 26).

diyerek hakliligini savunur.

Anlatida hizla degisen mevsimlere dikkat ¢ekmek ve kiiresel 1sinmanin olumsuz
yoniinli okura animsatmak adina siirekli ki mevsimi oldugu vurgulanir. Ancak sicaktan
kabanlarin1 giymediklerini ve terlediklerini ifade eden cilimleler siklikla tekrarlanir:
“Kayseri’de kis giinli, acik havada sicaktan terleyerek, ¢ay ve kahvelerini igiyorlardi.”
(Uzuner, 2018: 44). Hava tahminlerine giivenerek kalin giyinip hazirlikli gelirler ancak

Kayseri’deki hava Erciyes Dagi’na ragmen yakicidir.

Ekosistemi tehdit eden en 6nemli sorunlardan biri de niikleer atiklardir. Bu atiklar,

birakildig1 ortami radyasyonla tehdit eder. Bu sorun eserde sOyle gecer: “...atiklar meselesi
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sandigmizdan daha ciddi bir konu. Elektronik cihazlarin; cep telefonundan tabletlere,
bilgisayarlar, yazicilar, sonra entegre ve baskili devreler, algilayicilar, kablolar, tibbi
cihazlarin hepsi kullanim siirelerinin tamamlanmasi sonunda plastik, metal ve camlari
iceren elektronik atiklara yol agiyorlar. Bunlarin geri donilisimii olsa, yani tekrar
kullanilmak i¢in pargalansalar bile havaya, suya ve topraga tehlikeli maddeler yayiyorlar.
Kaldi ki ¢ogu yakiliyor veya gomiiliiyor. Ayni derecede tehlikeliler.” (Uzuner, 2018: 171).
Teknolojinin getirdigi faydalarla birlikte zararlar1 da kag¢inilmazdir. Bu zararlar1 en aza
indirmek icin bu aletlere kullanim yas1 verilmeli ki gelisim ve biiyiime caginda olan

cocuklar saglik sorunlariyla karsilasmasinlar.

Serinin ilk romanlarinda diikkanindan genellikle ¢ikmayan Sahaf Semahat, Hava
romaninda artik gizlendigi Kutlu Bilgi adli sahaf diikkkanindan ¢ikar, Umay Nine’nin
yardimiyla daha ¢ok hayata karisir ve arttk Umay Nine’nin bahgeli evinde onlarla birlikte
yasamaya baslar. Bu durum giyimine de yansir, kirmizi botlarin1 ¢ekinmeden giyen
Semahat artik kendini gizlemez. Sahaf Semahat aslen Nevsehirli olup ve cocukken
ugradig aile ici tecaviizden kacarak Istanbul’a gelir. Ancak Kayseri’de abisi ve annesiyle
karsilasir kimseyle konusamadigi konuyla yiizlesir. Yiizlesmenin verdigi rahatlikla ig
diinyasinin hapishanesinden ¢ikar. Ekofeminizmde 6nemli yer tutan erkek egemenligine
kars1 sessiz ¢aresiz birakilan kadinlarin, 6zellikle taciz ve tecaviiz olaylarinda suglu olarak

gosterilmesi Semahat {izerinden islenir.

Ekoelestiri kurami kadin, doga, smif ayriliklari, kiltir farkliliklar1 ve dilin
yozlagmasi konusuna da 1s1k tutar. Ug¢lemede Tiirkgenin dnemine, yazimina ve kullanimina
deginilir. Artik kullanilmayan ya da yerini yabanci kelimelere birakmis sozciiklerin
kokenini ve anlamini vermesiyle pekistirilir. Yanlis kullanimlar diizeltilir:

13

- Bana bakmaym hig, ben 90’liyim, sizin yabanci diliniz Arapga, Iranca,

Fransizcaymus, bizimki Ingilizce. ..
- Farsca oglum Farsga! Iranca ne demek 6yle!” (Uzuner, 2015: 206).

Bu konuda Osmanlica ile ilgili verilen bilgilerle kiiltiir bagimizin koptugu
diisiincesinin eskidigi savunulur. “Arap alfabesiyle Tiirk¢e yazmaya ve okumaya devam
etseydik, medeniyetimizin gegmisle bagi kopmayacakti!, tezinin heniiz diiriistge ve akilla
hi¢ tartisiimadiginmi diislinliyorum. Bir dilin Arap, Uygur ya da Kiril harfleriyle yazilmasi

hi¢c 6nemli degil ki? Dil, zihinde hayal ve tasavvur etmekle ilgili bir eylem. O yiizden bir
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tane Osmanh felsefecisi yok ama Tiirk var. Macit Goktiirk” ve Tonna Kuguradi mesela.
Ikisi de Tiirkge diisiinen ve Tiirk¢e yazan, evrensel kabul gormiis felsefecilerimizdir. Oysa
bizler Osmanlicay1 zaten ne yazabiliyor, ne de okuyabiliyorduk!” (Uzuner, 2015: 207).
“Tirk tarihgileri Osmanlica kadar, hatta daha ¢ok Cince 6grenmelidir. Cilinkii Tiirklerin
tarihini Cinliler yazmugtir.” (Uzuner, 2015: 211). “Osmanlica” kelimesinin yanlig
kullanimina da deginilir: “Her seyden 6nce bu dile Osmanlica demek bile yanlis. Dogrusu
Osmanlica Tiirkgesi olmali ya da ‘Arap harfli Tiirk¢e’ belki. Ama eski Tiirk¢e degil:
¢linkii eski Tiirkge, Giiney Sibirya’daki Tirklerin Tiirkgesi.” (Uzuner, 2015: 206).
Tiirk¢enin varligimi korumak adma Tiirkgcede karsiligi olan kelimelerin giinliik yasamda
kullanilmasinin artmasiyla, dilimiz yabanci sozciikk akinindan kurtulacaktir. “Mecaz
Arapga, metafor Latince kokenli Ingilizce! Tiirkgesi ise egretileme. Kokenine bak,
egretilemek!” (Uzuner, 2015: 176). Ekoelestirel olarak farkli milletlerin kiiltiirleri ve dilleri
arasinda etkilesim kac¢inilmazdir. Ancak bilingsiz kullanimi, maruz kalan dili kendi

Oziinden uzaklastirir, yozlastirir.

Agaglarin insan hayatindaki yeri Uzuner’in eserlerinde dikkat ¢eken diger bir unsur
olarak dikkat ¢eker. Doganin gelecegi ile insanin gelecegi arasinda dogru orant1 kuran
yazar, tabiat dortlemesinde —Su, Toprak, Hava- seftali gekirdekleri ve saklanmasi
konusuna deginir. Bu baglamda, Samed Behrengi’'nin “Bir Seftali Bin Seftali” adli
Oykiistine gondermede bulunarak elestirel bir tavir sergiler. Cocuklugunda seftaliyi ¢ok
seven Defne’nin seftalileri yiyip cekirdegini saklayarak Bursa’ya gondermesi ve orada
kullanilmas1 olayr ile dogada higbir seyin atilmamasi ve atik olmamasi gerektigi
vurgulanir. Bagli basina dogay1 korumak ve bir tohumla nelerin olabilecegini anlatan
oykiide Olii yilanin seftali agacina giibre olmasi ve oOldiikten sonra da topraga can
vermesine deginilir. Bu agidan ekosistemde her canlinin bir yere sahip olmasi ve zincirin

sirasinin bozulmamasi gerektigi vurgulanir.

Hava elementinin anlatildig1 eserin simgesi kartal olarak verilir. Kartal, eski Tiirk
inancinda adaletin, esitligin ve giiclin semboliidiir. 13. yiizyilda Selguklu Devleti’nin
sembolii c¢ift basl kartaldir. Ayrica Dede Korkut Hikayelerinde gegen kartal, Bamsi
Beyrek’e hediye edilen kutlu kustur. Romanda su sekilde ele alinir: “Hava’nin efendisi
kartal. Kadim geleneklerimizde, destanlarimizda ve 6ziimiizde Hava sembolii kartaldir.

Ozdilimizde diinyanin ad: Yer’dir. Altay mitolojisi ilk insan ve ilk insan soyunun kartaldan

® Yapilan aragtirmalar sonucu Macit Goktiirk diye bir felsefecinin olmadig: fark edilmistir. Burada kastedilen
Macit Gokberk (1908-1993) olabilir.

42



tiredigini soyler. ...Kadim Tiirk destanlarinda ata-nine hayvan figiirii kartaldir. Kartal,
Gilines’i ve goksel giicii temsil eder.” (Uzuner, 2018: 316-317) Kartalin Tiirk
mitolojisindeki 6nemine ve anlamina deginilerek, balik ve geyik gibi yol gosterici, rehber

olusu ve haberciligi lizerinde durulur.

3.1.1. insan iliskileri Baglaminda Dogaya Ekoelestirel Yaklasim

Insan1 ve dogayr bir biitiin olarak goren ekoelestiri, insanlarin doga iizerinde
hakimiyet kurmak i¢in miicadele etmesini ancak bunu yaparken en ¢ok zararin yine insanin
kendisinin gorecegini edebiyat ve diger sanat dallariyla anlatilmasidir. Yine bu kuram
insanlarin meydana getirdigi uygarlikla birlikte dogadan uzaklasmalar1 ve gorkemli
sehirler kurmak icin topragi betona bogmalarin1 da edebi metinlerde ya da sanatin her
dalinda tartigir. Sanayilesme, kalkinma ve niifus artistyla birlikte dogal alanlar
daralmaktadir. Insanlarin sahip oldugu kiiltiir ve biling durumu ile de iliskili olarak gelisen

bu olumsuzluklar durumu daha da ileriye tagimaktadir.

Iki Yesil Susamuru Anneleri, Babalart, Sevgilileri ve Digerleri romaninda insan
iliskileri ve aile kavrami alisilagelenden farkli bir boyutta islenir. Selen’in anne ve
babasinin ayriligindan sonra babasinin sevgilisine kars1 aldig tavir odaga aliir. Ancak bu
durum baglarda sikintili olsa da yazar, Selen’i ideal kadin olarak gosterir: “Oysa ona
rastlayana dek, GUVEN VERMEK ve SAYGIN OLMAK, biraz yasin basini almslik,
asik ylizlii ciddiyet, az konugmak, agirbaslilik —6yle kahkah kihkih ulu orta giilmeler, espri
yapmalar, yollarda ziplamalar falan s6z konusu bile degil- ve evli barkli, kocal1 / karili,
coluklu cocuklu olmak demekti benim icin. Selen bunlarin higbirine uymuyordu.
Rengarenk giyiniyordu, agiz dolusu giiliiyor, tiyatroya, baleye gitmeden Once saatlerce
makyaj masasinin Oniinde oturmuyor — bdyle bir masasi da yoktu evinde yani —
‘babamlarda’ kalabalik bir grup i¢inde savundugu fikre tek basina sahip ¢ikabiliyor, tistelik
karsitlarinin tlimii erkek bile olsa, onlardan iirkmiiyor, onlarla rahat¢a konusup, kiritmadan,
cekinmeden gozlerinin igine bakabiliyordu. Ustelik saldirgan da degildi.” (Uzuner, 2016:
82). Romanin bagkarakteri Nilsu’nun 6rnek aldigi kadin olarak Selen gostrilir. Selen
Nilsu’nun kiskandig1 babasi ile olan iliskilerini uyumlu hale getirir. Romanin devaminda

geng kiz olan Nilsu’nun da sevdigi adamin kiziyla ayn1 sorunlar1 yasadig1 gézlenir.

Kumral Ada Mavi Tuna romaninin gegtigi mekan insan iligkilerinin yogun oldugu,
ozellikle de komsulugun sahici oldugu zamanlar1 konu edinir. Kuzguncuk’ta zenginligin,

hangi millete, dine ve mezhebe mensup olmanin ¢ok itibar gérmedigi zamanlarin
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hikayesine yer verilir. Kisaca biitiin farkliliklarla birlikte yasamanin giizelligi anlatilir:
“Iskorpit baligi yemeyi Ermenilerden, gelincik baligin1 da Yahudilerden &grenmistir
Kuzguncuklu. Rumlar glimiis baligin1 iyi yaparlar, lakerdalar1 meshurdur ve zeytinyagl
sebze yemekleri miithis lezzetli, ¢cok siisliidiir. Ermenilerin midye dolmasin1 dedem anlata
anlata bitiremezdi. Yahudilerin incir regeli, elma ve ayva tatlilari meshurmus. Annem ilk
cikolata makinesini komsusu Madam Ester’de gormiis, ev c¢ikolatasini orada tatmigti.”
(Uzuner, 2016: 32). i¢ savasin ¢ok etkilemedigi nadir semtlerden biri olan Kuzguncuk,
insaninin  samimiyetinin  sahiciligini  gosterir. “Zenginligin  gdsterilmesi, paranin
konusulmasi ayipt1, gorgiisiizliik belirtisiydi. Insanlik ve komsuluk tedaviildeydi hala, ama
kimse kimsenin isine ve Ozgiirliigiine burnunu sokup, kendi inan¢ ve adetlerini de
dayatmazdi. Baskasin1 rahatsiz etmedigi siirece kimsenin inanci veya inangsizlig
obtiriiniinkinden daha o6nemli ve/ya kutsal degildi. Belki de bu yilizden, 6-7 Eyliil
olaylarinda disaridan gelip kargasa cikartmak isteyenlerin en basarisiz oldugu semt
Kuzguncuk olmustur.” (Uzuner, 2016: 34). Her ne kadar bu i¢ savas insan iligkilerine zarar
vermese de tilkedeki genel huzursuzlugu anlatiya yansir. Ayrica i¢ savas ile birlikte her

insanin i¢inde yasanan savas da sembolize edilir.

Roman kahramani Tuna’nin edebiyat 6gretmeni olmasi bulundugu ortamda alaya
alinmasi ve edebiyatin ve sanatin ‘kiz isi’ olusuna ve onemsenmeyisine dikkat c¢ekilir.
“Edebiyat ve sanatin giderek kiiltiirsiizlestirilen, tiiketim merkezli bir toplumda 6nemsiz
bulunmasina bir tiirlii aligamasa da, bunun kendini yaralamasina engel olmaya c¢alistyor,
tabi olamiyordu.” (Uzuner, 2016: 70). Sanat ve edebiyatin aslinda hayatin yansimasi
oldugu gercegine gondermede bulunan yazar, eserde karakterler arasinda bir isim
sembolizasyonu da kurar. Yazar’m karakterlerinin adinin kisiligiyle uyusmasi insan
iligkilerini de etkiler. Deli dolu akan Aras, durgun Tuna ve yalniz Ada gibi isimlerin
bilingli tercihi eserin sembolik okumalara acik oldugunu gosterir. Zira ¢ocuklara verilen
adlarda bulundugu cografyanin ve kiiltiirtin etkisini gérmek miimkiindiir. Bu durum insam
yasadigi mekanla Ozdes kilarak doganin yeniden can bulmasi ve insanin bundan

kopamayisini gosterir.

Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romaninda yazar dedesinin izinden Canakkale’ye gelen
Viki’nin kdyde 1yi karsilanmamasini konu alir. Tiirk milleti ne kadar misafirperver olsa da
disaridan gelen insanlara kars1 her zaman temkinli yaklasir. Ozellikle gazi olarak bilinen
savas kahramanin aslinda Tiirk olmadig1 duyumu insanlar tedirgin eder. Yillar sonra gelen

bu habere aligmalar1 zaman alir. Ancak koyilin bilge kadinlarindan olan Beyaz Hala
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durumu yumusatmada etkili olur.

Beyaz Hala’nin Viki’ye karsi davranislari onu sahiplenmesi Tiirk kiiltiiriiniin
sonucudur. Beyaz Hala annesini kaybetmis olan Viki’ye ‘kizim’ diye i¢ten seslenmesiyle
Viki’yi etkisi altina alir. “Kizcagizim mi? Evet, Kizzim’in anlamimi biliyordu. ‘Benim
kizzim’ demekti bu. Sahiplenmekti. Ve Tirk kiiltiirlinde olumluydu. Peki ‘kizcagizim’,
‘kizim’ demekten daha m1 samimiydi acaba? Beyaz Hala neden boyle hitap etmisti simdi
durup dururken. Sasird1 Viki.” (Uzuner, 2013: 156). “Viki’nin eksikligini duydugu anne
sefkati ile birlikte Viki’nin rol-model alacagi bir kahraman olan Beyaz Hala, yerelden
evrensele uzanan bir bilge kisiliktir.” (Kanter, 2016: 87). Viki’nin de koy kadimlar1 gibi
giyinmesi ve onlar gibi davranmaya calismasi aradaki ¢atigmay1 azaltir. Bu romanda daha
cok Canakkale savasi sonrasi cephe gerisi hikdyelere deginilirken iki giiclii kadin karakter
lizerine yogunlasilir. Beyaz Hala ve Viki farkli donemlerde farkli bigimlerde yollar

kesisen bir ¢izgide kendini gerceklestirme yolculuguna ¢ikan kadmnlardir.

Kadnlar1 kiigiimseyen kahramanlardan biri de Istanbullular kitabinda Belgin’in
eski esi Mehmet Emin Entek’tir. O para giiciine giivenip kendinden yasca kiigiik kadinlarla
birlikte olan siradan zenginlerdendir. Mehmet Emin’in 6nceki esinin profesor olmasi ile
ilgili hirshi kadinlar1 sevdigini ancak, asla bir erkegin 6niine gegemeyecegi anlatilir. Ona
gore yalmzca kadin giizel goriinmek i¢in hirs yapmali diger isleri de erkeklere
birakmalidir. Yazar bu karakteri soyle degerlendirir: “Kadinin hirslisin1 severdi ama
kadinlar1 hi¢bir konuda rakip olarak gérmedigi, bunu aklinin kdsesinden bile gecirmedigi
icin onlarin mesleki veya iktidar hirslarin1 olimpiyatlarda madalya almak i¢in ¢aliskan
okcularinkine benzetirdi. Oysa hayat savaslar1 gercek silahla yapiliyordu, okun yerini
coktan mermi almist1 ve olimpiyat kurallarinin hi¢birinin gegerli olmadig: hayat vuruslarini
ancak erkekler yapabilirdi. Basarinin birimi dolaplar siisleyen madalyalar degil, diinyay1
yerinden oynatan paraydi.” (Uzuner, 2007: 78). Uzuner, M. Emin karakteri iizerinden
kadinin yaratilis olarak ilkel kaldigini, icgiidiileriyle ve sefkat duygusuyla yaklagmasinin
zamaninin gerisinde kaldigin1 gosterir. Dogaya verilen zararin para ve erkek egemenligiyle
biitiinlestiginin de gosterildigi eserde, erkegin paraya diiskiinliigii ve kadinin doga ile
benzerligi goz Onilinde tutulur. Erkegin paraya ya da maddi ihtiraslara doniik yam

karsisinda kadinin doga gibi sakin ve ince ruhlu olusu sezdirilir.

Eserde siyah-beyaz, ik, din tartismalari kiiltiir ¢atismalari tizerinden sezdirmeler
yapilir. Birbirini Gtekilestiren ya da yok sayan insanlarin olumsuz tavirlart toplumda

kadinin yerini sorgulayan bakigla gozler oniine serilir. Bu baglamda hangi kavram digerini
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kiigiik gostermek icin kullaniliyorsa orada somiirii ve kolelik mevcuttur. “Efendi bilinci
asimile edilmemis otekilige tahammiil gosteremez.” (Plumwood, 2004: 76). Kadimnlarin
toplumda deger gérmemesi ve ikinci planda kalmasi durumudur. Dillerde de bu boyledir.
Yasaklanan hor gériilen dil de somiiriiliir ve kolelestirilir. Istanbullular romaninda yazar
bu farkliliklar1 havalimani gibi her ¢esit dil, din ve millete ya da goriise mensup insanlart
gozlemler. Farkli kiiltiirlerin birbirlerine karst yaklasimi iki tiirli olur: 1. Dikkatli
bakislarla farkli —yaban- oldugu belirtilir. 2. Tamamen gormezden gelinerek yok sayilir.
“Bir iligkinin tahakkiime uygun olmasi i¢in kutupsallasmadan fazlas1 gerekir. Tahakkiim
edilen sinifin ‘dogasina’ uymasi, onu teyit etmesi i¢in yeterli derecede homojen gériinmesi
gerekir. Homojenlestirmede asagisanan grubun icindeki farkliliklar gérmezden gelinir.”
(Plumwood, 2004: 77). Musevi Jak’in adin1 sGylemesiyle birlikte gayrimiislimliginin 6ne
cikmas1 ve sicak yaz giiniinde iki kat basortiisii takan Aleyna’nin havalimanindaki
birbirlerine bakis atmalar1 zaten her ortamda dislanan Jak’in géziinden sdyle yorumlanir:
“Farkli olmak, ¢ogunlugun inancindan, zevklerinden ve diisiincelerinden farkli seylere
inanmak ve aykirt diisiinmek her yiizyilda ve her kiiltiirde zordu. Simdi de kolay degildi
elbette. Clinkii farklilig1 yasamak icin gereken 6zgiirliigii talep etmek tehlikeliydi! Farkli
oldugu i¢in azinlikti, azinligin i¢inde de farkliydi. Ve galiba bu ‘azinligin azinlig’ olma
durumuna alismis, bundan —belki marazi bir haz almaya bile baslamist1! Ote yanda, ‘Jak
Bey Musevidir ama iyi insandir!” bonliigii siiriiyordu hala...” (Uzuner, 2007: 314).
Insanligin evrensel degerlerini ve inanglarini ortak mekanlarda fark etmek ve birlikte

yasama kiiltiiriinii bulusturmak amacini tasiyan bu tavir bir mesaj niteligini tasir.

Tarihte yasanan olaylar1 da bazen unutmak gerektigine vurgu yapilan eserde Tiirk-
Yunan anlagmazligr ve yasananlarin unutulmamasin1 Yannis ve Eleni soyle ifade eder:
“Bilirsin iste 6-7 Eylil Vandalligim1? Giiya Rumlar, Atatiirk’tin Selanik’teki evini
bombalamistir  diye saldirmiglardir  evlerimize, kiliselerimize, diikkanlarimiza,
tavernalarimiza... Ama en mithimi hissiyatimiz hasar gormistiir, korkarak yasadigin yer
vatan olur mu hig? Gel Atina’ya birak Istanbul’u, artik orasi bize vatan degildir!” (Uzuner,
2007: 99). Savaslarin, yikimlarin ve politik olaylarin insanlar iizerindeki etkisi mekanlart

da etkiler. Hala kokleri Istanbul’da olan birgok Yunan vatandasi1 bulunmaktadir.

Insanlarin ayni iilkede ayni dili konusurken bile ayrimcilikla karsilasilir. Yazar
baska sehirden gelen ayni iilkenin insanina bakilan yabanci imaj1 etiketi yapistirilmasini
sOyle elestirir: “Neden bize benzemeyen birine bir tiirli 1smamiyor, ondan

kuskulaniyorduk?” (Uzuner, 2002: 21). Hava adli yapitinda yazar bu sorunun cevabini
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Umay Nine’nin agzindan s0yle aktarir: “Kendisi 6ziinde gdcebe olan milletler, bir yandan
da yeni yurt kurmanin zorlugunu binlerce yil unutamazlar. Misafiri sever, yerlesmeye
gelenden hoslanmazlar.” (Uzuner, 2018: 163). Ge¢misin agirligi ve yasanmishigi, asirlar

sonra da kendini gosterir.

Uzuner’in tabiat dortlemesinden® meydana gelen ilk ti¢ romannin inang, kiiltiir,
egitim seviyesi ve siyasetle paralel verilmesi 6nemlidir. Polisiye bir macera romani olarak
gorlinen bu eserlerde insanin dogaya karsi acimasizliginin yaninda ekoelestiri kuraminin
bir alt basligini olusturan ekofeminizm kavramui tlizerinde de durulur. Yazar bu metinlerde
kadin-doga iliskisini hem karakterlerle hem de sectigi sehirlerle yorumlar. Ayrica yazar

sehirlerin cinsiyeti olduguna inanir ve anlatilari bu inangla temellendirir.

Yazar birinci kitap olan Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralart Su romanina
baglarken 21. yiizyilin en sicak yazi olarak sik sik yinelemesi ve Defne’nin anneannesinin
(Umay Nine) kaldig1 ev anlatilirken ozellikle “Bahgeli Ev” olarak belirtilir. Hizla
biiyiiyen Istanbul’da yiikselen ¢ok katl1 ve otoparkl1 binalarin tersine iki katl1 bir bahgeli ev
olarak kurgulanmasi Umay Nine’nin degisen diinyaya direndigini gosterir. Bagkarakterin
niikleer santrallere karst yazdigi yazilarin tepki g¢ekmesi ve bagkarakterin ortadan
kaybolmasi sahilde yarali bir yunusun haberiyle ayn1 zamanda olmasi doganin ¢igliklarinin
¢ok yakinda oldugunu sembolize etmektedir. Defne’nin “Niikleersiz Tirkiye” baslikli
yazisi, Ozellikle Japonya’da yunus katliamlarini, kadina yonelik siddeti “namus
cinayetleri’ni “erkek cinayeti” olarak ele almasi ekolojik dengedeki kopan zincirlerin
toplumdaki aksakliklarin nedeni olarak gosterilir. Bu durum bir biitiin olarak ele
alindiginda ekolojik dengede kopan bir zincirin nelere mal olabilecegini gostermektedir.
Diger taraftan insanin dogadan uzaklagsmasi ve onu &teleyip kendi i¢ine kapanmasi ise
soyle degerlendirilir: “Insanlarin birbirlerini kolayca ve gabucak yargiladigi, kimsenin
kimseye ayiracak vaktinin olmadigi, gozlerin sadece bayram etmek i¢in baktigi, diinyanin
‘korler tilkesi’ne doniistiigii, acinin ve sevginin pazarlandigr zamanlarda yasadigini fark

etmek, hangi yasta olursa olsun, yaslanmaya baslamaktir.” (Uzuner, 2013: 21).

Yazar ayni aileden insanlari, zit karakterlerle bir arada tutmaktadir. Defne ve
anneannesinin ayni olup Ayten ve Aysu’nun bir grupta olmasi ¢atigmayi destekler.
Diinyada hizla artan tiiketim ¢ilginhigmin temsilcileri olarak verilen Aysu ve Ayten
karakterlerinden bu umarsiz tiikketimin bas dondiiriicii bir hale gelmesi islenir. Cok kath

likks apartman dairesinde oturmak i¢in “bahgeli ev”’in bir kism1 apartman yapimina verilir.

6 Uyumsuz Defne Kaman’in Maceralari Su, Toprak, Hava.
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Bahgeli evle apartman arasindaki fark soyle belirtilir: “Aksam karanliginda bile yan
yanaligi insan1 tedirgin edecek kadar tuhaf duran, iki katli, eski Istanbul evinin sirtinda
yiikselen yedi katli beton bir apartman, digerlerinin arasinda hemen fark ediliyordu.
Kalamis marinasinin hemen dibindeki bu ara sokak, coktan en az bes katli beton
apartmanlarla doldurulmustu zaten, ancak digerleri ‘su¢ kanitlarini’ ortadan kaldirip eski
yesil bahgelerini tamamen beton otoparklara doniistiirmiislerdi. Defne Kaman’in eviyse,
Umay Nine’'nin direnmesi sayesinde hayatta kalan yemyesil giizelligiyle, ge¢misini tam
ortasindan boliinen diger yarisinin beton goziine sokuyordu. Ciinkii eskiden ayni bah¢enin
bir parcast oldugu anlasilan, ama simdi i¢inde liikks dairelerin bulundugu asikar apartmanin
beton bahgesi, artik liiks arabalarin park ettigi, kupkuru, zevksiz, tas bir otoparkt1. I¢inde
Defne Kaman ve Umay Nine’nin yasadigi bahgenin kalan diger yarisiysa, Bostanci,
Goztepe, Caddebostan, Erenkdy ve Kalamis’in istanbul’un yazlik semti sayildigi 19 ve 20.
yiizyilda ¢ok rastlanan c¢esit ¢esit meyve agaclari, kiiciik bostan1 ve ¢igekleriyle sundugu
miitevazi giizellikte korunmustu.” (Uzuner, 2013: 254). Evlerin karsilastirilmasi ile dogayi
incitmeyi en aza indirmenin yolu belirtilir ve betonlasmanin azalip insana huzur ve
dinginlik veren yesilin korunmasi gerektigi tizerinde durulur. Ayrica c¢evre ve insan
psikolojisi arasindaki iliski bakimindan Tiirkiye’nin metropol sehirleri ile ufak sehirleri
karsilastirildiginda insan iligkilerinin tipki beton gibi daha soguk ve yavan oldugu ve
kisilerin ruh sagliginin kotii etkilendigi tartisilan diger bir meseledir. Bu durumu agiklarken
de Komiser Umit’in Istanbul’da ¢alisirken ailesinin yasadig1 kiigiik bir ilge olan Kaman’m
hayali sik sik yinelenir: “Kaman’da her yaz ailesi ile yaptigi kdy tatilleri ¢cok giizeldi,
tertemiz hava, seker gibi su, simdi adina organik denen, mutlu tavuklarin sarisi giines
renginde yumurtalari, mis kokulu meyve ve sebzeler, yogurdun en kaymaklisi, cacigin en
sartmsaklisi, akrabalarin sicak dostlugu, iki abisi ve kdylii ¢ocuklarla ormanda oynanan
oyunlar, sesi giizel derede serinlemeler...” (Uzuner, 2013: 133). Sehrin yapay havasindan
bunalan kahramanin ait oldugu yeri, kdyiinii 6zlemesi aslinda dogaya doniis arzusunun
yansimasidir. Umit’in ¢ocukluk yillarindaki doga ile i¢ ice gegirdigi donem bu arzunun

olusmasinda ana etkenlerden biridir.

Hava romaninda iklim degisikligi ve kiiresel 1sinmaya dikkat ¢ekmek icin kis
mevsiminde gidilen Kayseri’deki hava su sekilde tasvir edilir: “Orta Anadolu’da
yiizyillardir gorilmemis sicaklikta bir kis giliniydii. Takvime bakmay1 unutanlar,
dalginlikla yaz mevsiminde olduklarina rahatlikla inanabilirdi. Oysa Pastirma Yazi’nin

tizerinden bile haftalar gecmisti. Agaclar, kuslar, bocekler ve oteki tiim canlilar uzun
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stiredir hazirlandiklar1 kisa daha yeni girmisken, ansizin doniip gelen yaza hazirliksiz
yakalanmaktan saskindilar. Tiim canlilar i¢ine yalnizca insan bu sira dist olaya hig
sasirmiyordu.” (Uzuner, 2018: 33). Hava romani boyunca insanlarin kis ortasinda yaz
sicakligini yadirgamayip hatta mutlu olduklarina deginilir. Ancak iklim degisiklikleri dogal
bir seleksiyonla degil de insan faktoriiyle artarsa canlilarin bu degisime uyum
saglayamadan yok olmalar1 Ongoériilen diger bir konudur. Bu canlilar icinde en ¢ok
etkilenen ve zarar goéren yine insan olacaktir ama insanlar bu diisiinceyi savunanlar1 ve
niikleer santrallere kars1 ¢ikip sera gazlarini aza indirmek i¢in uyar1 yapan ¢evreci gruplari
romantiklikle ve duygusallikla itham etmektedirler. Daha da ileri gidilerek iilkenin
gelismesini engellemekle su¢lanmaktadirlar. “Zaten kis ortasinda yaz benzeri tatil ve hafta
sonu planlar1 yapmak disinda, iklimlerin degismesini, kislarin 1sinip yazlarin cehennemi
sicaklagsmasini, artan selleri ve orman yanginlarini ¢iftgiler, kdyliiler ve itfaiyeciler diginda
heniiz dert eden ¢ok kimse yoktu. Belki de bu ‘degisen havalar’ konusunu bir avug issiz
giicsiiz ve tuzu kuru ‘romantik ¢evreci aktivist’in simarikca eglencesi sanmak, insanlarin
kendilerini daha ciddi gerceklerle ilgilenen 6nemli kisiler olarak hissetmesini sagliyordu.”
(Uzuner, 2018: 34). Yazar gevre i¢in savasmanin insan dahil tim canlilarin yasamlarini
etkileyecegini ve herkesin farkinda olmasi gerektigine dikkat ¢ekmektedir. Zira
duygusallik ve romantizmin disinda insan eliyle gercek bir dram yasandigini géz Oniine

sermektedir.

Eserde yer alan bir diger doga taraftarligi hayvan sevgisi iizerinden islenir.
Kahramanlarin hayvan sever olmalar1 dikkat ¢eker. Baskisi Defne basta olmak tlizere Sahaf
Semahat’in hem diikkdninda iki kedi beslemesi hem de sokak kedilerini besleyerek
korumac1 bir tavir sergilemesi ve diger karakterlerin de hayvanlara karsi duyarli olmalar
dikkat c¢eker. Ayrica yunus baliginn iyilestirilerek suya birakilmasi, Toprak romaninda
geyige ilgi gosterilmesi ile sadece suda ve karada degil yeryiiziindeki biitiin canlilara deger
verilip tiim canlilarin kiymetli oldugu fikri desteklenir. Isimlerini dogadan alan
kahramanlarin se¢ilmesi de Buket Uzuner eserlerinde tesadiifi degildir. Toprak romaninda
Karaca adinda bir oglan ¢ocugu kurguya dahil olur ve siirekli adinin hayvan adi
olmasindan yakinir. Hava romaninda ise avukatin adi bir kus adi olan Kumru’dur. Yazar
karakterlere hayvan adini vererek onlarin da bu diinyada insan kadar hakki oldugunu, insan
hayatinda 6nemli bir yeri oldugu belirtilir. Ayrica hayvan haklarin1 korumak ve saglikli
yasam i¢in sik¢a tartigilan vegan ve vejetaryen kavramlarina da eserlerde yer verilir.

Insanlarin et yiyerek hayvanlarin yasam hakkinin elinden alindigma ve diger hayvansal
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tirtinlerinin {iretiminde hayvanlara haksizlik edildigine deginilir. “O hayvanlarin siiti
sadece dogurdugunda sagiliyor ve zavalliciklar devamli siit versinler diye durmadan
dogurmalar1 saglaniyor.[...] Et yeme konusu, 6zellikle endiistriyel ¢iftliklerde hayvanlarin
cok fena kosullarda beslenip, kesildigini 6grendigimizden beri bir¢ogumuz igin artik
vicdan meselesine doniistii.” (Uzuner, 2018: 77). Yine artan niifusa yetisebilmek adina
hizlandirilmis ve hormonla sisirilmis hayvanlarin saglikli olmadigina deginilir. Cogunun
hi¢ giin 15181 gbrmeden kesime gitmesi hayvanlardan alinacak besin degerinin diisiikliigiine
neden olur. Hem kiimes hayvanciligit hem de biiyiik bas hayvanciliginda yem olarak
verilen gidalarin kimyasal olduguna dikkat cekilir. Ozellikle siit iiriinlerinin iiretiminde
daha cok siit alimi igin verilen zararli gidalar, iiretilen siitle birlikte insana gectigi

vurgulanir.

Uzuner ilkel yasamda, tek tanrili inanglarin insanlarin et yemesine sicak
bakmadigmi ve boylelikle Tirk mutfaginin bakliyata dayali vegan beslenmeye &rnek
olusuna deginilir. “Biitiin tek tanrili semavi dinlerde Hazreti Nuh’un et yemeyi reddettigine
ve —simdiki deyisle- biyolojik ¢esitliligi korumak i¢in insanlarin —bizim gibi fanilerin-
onun evlatliktan reddettigi isyankar oglunun kanindan geldigine inananlar mevcuttur. Yani,
tic kutsal dinin altinda et yemenin kutsal bir babanin laneti ve reddiyle iliskisi
kurulmustur.” (Uzuner, 2018: 79). Ilkel toplumlarda insanlarin ihtiyacindan fazla
avlanmamasi dikkat ¢eker. Ayrica kesilen hayvanin etinin higbir sekilde ziyan olmamasina
0zen gosterilir. “Bizim Kam gelenegimizde her canliya saygi gostermek, higbirini kiiciik
gormemek ve fenalik yapmamak kuraldir. Yine kadim gelenegimiz, biitiin canlilarin
birbirine bagimli olan hayatin1 —simdi adina ekolojik dongli dediginiz seyi- binyillardir
zaten savunur. Yunus balik yer, kurt geyik, kartal yilan, kedi fare, at ot yer. Onlar buna
mecburdur. Ancak insan farklidir, ¢iinkii o ne yiyecegini segebilir. Isteyen gelenegine
uygun olan hayvanin etini, isteyen sadece ot yiyebilir. En miithimi hayvanlara eziyet,
iskence ve israf biitiin inanglar gibi Kamlik’ta da haramdir, giinahtir.” (Uzuner, 2018: 82).
Bu anlayis1 Mani dinine gegen Uygur devleti yazmalarinda gérmek miimkiindiir. Oyle ki
bu inangta insanlarin hayvanlari korumak icin kendi canlarimi nasil feda ettiklerinin
anlatildigi Oykiiler mevcuttur. “Sehzade ile A¢ Pars Hikayesi” ve “Kalyanamkara ve

Papamkara” hikayeleri bilinen en 6nemli 6rnekleridir.

Kiiresel 1sinma ve Nuh Tufani olaylarinin birbirleriyle siki bir iligkileri oldugu
gercegi yadsinamaz. Cevreci gruplar, tiikenen dogal kaynaklara ve hoyrat¢a davranilan

toprak, su ve agac¢ varligina sahip ¢ikilmasini amaglar. Ayni sekilde kaynaklari kullanirken
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yenisini yerine koyma cabalar1 kiiresel 1sinmanin getirdigi afetleri az zararla atlatilmasinm
saglar. Insanlarin dogal yeme aliskanliklar1 iizerinde oynanan tehlikeli oyunlar da bu bakis
agisinin odagini olusturur. Yetistirilen tirtinlerin 6zellikle bakliyatta misirin iizerinde daha
etkili olan genetigi degistirme faaliyetleri insanin kendine verdigi en biiyiik zararlardan
biridir. GDO’lu iriinlerin desteklenmesi ve ithalatina izin verilmesi toplumlarin gelecegini
ve sagligim tehdit etmektedir. Tahil ve bakliyat iiretiminde Anadolu topraklarinin
comertligi gérmezden gelinip yok sayilmamali aksine iyice istifade edilmelidir. Bozulma
toprak ve suyla birlikte toplumlarda da etkili olur. Insan iliskilerinde ve iletisimde her
seyin hizli tiiketilmesi Toprak romaninda Asik Ayten Giilginar “Huylar Bozuldu” eseriyle
dile getirir: “Internette evleniyoruz, / Adetler bozuldu, huylar bozuldu. / Hormonla beslenip
tavlaniyoruz, / enimiz gelisti, boylar bozuldu. / Domates kudurdu, hiyar aziyor, / biberin
midemde dili uzuyor. / Kanser Katili ferman yaziyor, / Genlerle oynandi, soylar bozuldu.”
(Uzuner, 2015: 530). Kadin asiklarin da bulundugu Anadolu’da bozulmaya ve yozlasmaya

kars1 sazla sozle tepki verilir.

Ekofeminist bakis acisina gore; “Ikili karsitliklari yikmak igin adimlar atilmal,
farkli kimlikleri, gruplari, tiim toplumsal cinsiyetleri kabul edip benimsemeli, boylece daha
demokratik bir anlayisa” (Oppermann, 2012: 184-185) sahip olunmalidir. Ekoelestiriyle
birlikte ekofeminizmin agir bastig1 eserlerde yazar insan iligkilerini kadin-erkek, dil, din,

ik ve kiiltiir farklariyla birlikte ele alir.

Su romaninda insanlar1 farkl din, dil, inang¢ ve kiiltiir konularindan dolay1 dislanan
insanlarin durumu ilk olarak Komiser Umit’in Alevi olmasi ve sevdigi kizin ailesinin Alevi
diye evlenmelerine karsi ¢ikmasi seklinde verilir. Sahaf Semahat’in ugradigi haksizlik
nedeniyle kendini toplumdan soyutlamasi, Komiser Umit’in gazeteci Defne’nin
kaybolusunu ve hakkinda edindigi bilgilere bakarak bir kadina yakismayan davraniglar
sergiledigini diistinmesi ekofeminizm fikrini destekler. Yazar toplumun kadina dayattig:

(3

zorbalig1 Semahat iizerinden soyle degerlendirir: .. .kendisini erkek kiiltiirii i¢inde kabul
ettirebilmek i¢in ¢ok ugrasmak zorunda kalmisti. Pek c¢ok giizel, lezzetli, sevecen
gelenekleri olan kiiltlirimiiziin en zayif tarafi, ‘cok biiylik ve derin bir erkek sorunu’
oldugunu gormezden gelmesidir. Bu yiizden bizim kiiltiiriimiizde, sadece ‘kadin olmak’
¢ok zor ve karmagik bir ise doniistirilmistir.” (Uzuner, 2013: 170). Her alanda ve her
konumda asagi goriilen kadinlarin toplumda yer edinebilmesi i¢in kendilerinden taviz
vermek zorunda kaldiklar1 vurgulanir. Nitekim erkek egemen toplumda yasamak kadinlari,

siliklestirir ya da erkege benzemek sartiyla doniistiirerek karmasik bir kimlige biiriinmesine

51



sebep olur. Toplum, inancin ve kiltiiriin arkasina siginarak tamamen erkek egemen
yiginlar meydana getirmis, bunu da kadini asagilayarak ¢ocugu kiigiik gorerek yapmustir.
Bu konu giiglii bir karakter olan Semahat’in {izerinden soyle ifade edilir: ... komsu esnafin
giiven ve saygisini kazanmak i¢in 6nce onlara kadin oldugunu unutturacak sekilde
giyinmenin, yasindan biiyiik, anag¢ tavir takinmanin ve hayatina koca ve agabey disinda bir
erkek sokmamasi gerektigini bu kiiltiirde yasayan her kadin gibi i¢giidiileriyle algilamisti.
Bir kadinin kadinligi1 yok saymasi, ortmesi, saklamasi, nikahli kocasinin istedigi dozda,
sirada ve yerde yasamasi disinda tamamen unutmasi onu degerli kilan tek formiildiir.
Diinya diizeninin temelini 5000 yil 6nce cinsel giicleri nedeniyle korkutucu bulduklar
Ozellikle gen¢ kadinlarin kendi hayatlarin1 kendi istedikleri gibi yasamasina engel
olabilmek i¢in kanunlar ve inang sistemleri olusturup bunlar tizerine kuranlarin zorbaliklar
sonunda Oyle basarili olmustur ki, kadinlar bile bu diizenin milyonlarca yildir hep boyle
olduguna inanmistir. Isin tuhafi, 21. yiizyilda Tiirkiye dahil bircok iilkede hala bu sahte
‘tabiat kanunu’nun devam edebilmesi ve bu konuda konusanlara duyulan giiglii 6fkenin
anlasilmamasidir.” (Uzuner, 2013: 171). Yazarin anlatida verdigi gibi dayatmalarin
normallesmesi daha eril toplumlarin olusmasini saglar. insan haklarmin yaninda bir de
kadin haklar1 gibi olusumlarin giindeme gelmesinde en biiyiik etken toplumun ataerkil
diisiince yapisina sahip olmasi, kadinlarin insandan sayilmamasi gibi bakis agilarindan
kaynaklanir. Kadinin kadina diisman oldugu ‘kadm, kadinin kurdudur.” ifadesiyle eril
diisiinceye destek c¢ikilmasi Defne Kaman’in “Kadinsiz, kadin haklar1 savunulamaz!”
(Uzuner, 2013: 172) isyanini hatirlatir. Yazar sik sik Tiirkiye’de kadina bakisin krokisini
okura hatirlatir. Yetistigi ortam, aldig1 egitim ne olursa olsun sonugta kadin, ‘iyi bir koca
ve ¢ocuga’ sahip olamadig: siirece bir yerlere gelmis olmasi, diplomasi ve basarilar1 basari
sayllmaz: “Tirkiye’nin hemen her yerinde ilkokula gonderilecek kadar sansli kiigiik
kizlarin ister okuryazar, ister iiniversite mezunu olsun, eninde sonunda ‘hayirl’’ bir
kismetle ve ‘hayirlisiyla’ evlenip kendini sadece ailesine ve kocasina adamasi
beklenmektedir. Memleketin yedi bolgesindeki biitiin kizlar; ister kendini muhafazakar,
ister modern kabul eden, ister insanin disisine ‘bayan’ ister ‘kadin’ diyen, ister giyabinda
ortiinmesine veya acik gezmesine karar verilen ailelerde biiyiisiinler, sonucta kizlarin
hepsinin vardig1 yer ayniydi: kadimin diplomas1 sadece ve sadece bir ¢eyiz olarak kabul
gormekteydi. Bir kadinin kendine ait meslegi, parasi ve hayati olabilecegi, hayatin1 sevdigi
bir meslege, felsefeye, matematige ya da siire adayabilecegi diisiincesi, Tiirkiye’de Kaf
Dagr’nin gercekte var olmasindan ¢ok daha iitopikti.” (Uzuner, 2013: 44). Bu baglamda

toplumun kadina bir erkegin yaninda anlam ve deger bigmesi, kadinin varlik alanina
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biiyiik bir miidahaledir.

Yazilarinda kadin cinayetlerine ve ¢evre sorunlarina yer veren Defne Kaman’in
gazeteci arkadasmmin savunmasinda genel olarak diinyanin bos vermisligini gérmek
miimkiindiir. Defne Kaman’in tslubunu ve ‘suya sabuna dokunan’ tavrimi kendince
elestirir: “Biraz daha yumusak bir dil kullan. Bak goriiniiyor, apagik ortada yahu: bu
memleketin her seyi erkek! Bankasi, hastanesi, iiniversitesi, parlamentosu, gazetesi,
sarkisi, tiirkiisii, yemegi, gelenegi, insan hakki, demokrasisi, babasi, kocasi, oglu,
profesorii, avukati, savcist... Iste hepsi erkek! Yok tutturdu, ‘illa o kadmi kurtarabiliriz!’
diye.” (Uzuner, 2013: 285). Erkek egemen toplumun igerisinde kendine yer edinmeye
calisan kadinin baskaldirisi Defne Kaman’in ‘illa o kadini kurtarabiliriz!” sézleriyle hayat
bulur. Erkek siddetinin arttig1 son donemlerde kadinin is hayatinda da ¢esitli psikolojik
siddete maruz kaldig1 gozlenir. Mesleklerde de cinsiyet ayrimciliginin yapildig: bir iilkede,

toplumun tam anlamiyla gelismesi beklenemez.

Hava eserinde ekofeminizmin izlerine daha ¢ok rastlanir. Sahaf Semahat’in basina
gelen olaym aydinlanmasiyla Tiirkiye’nin ve diinyanin sorunu olan ensest iliski islenir.
Cocuklarin ve kadinlarin maruz kaldigi bu olayr yazar kahramanin agzindan sdyle
degerlendirir: ““ Bizim iilkemizde hala kii¢iik kiz ve oglan ¢ocuklariyla, her yastan kadinin
basina sik sik gelen bir rezillik var. Aile igi tecaviiz. Akraba tacizi! ithal adiyla: Ensest.
Aile i¢i tecaviiz, Anadolu’nun bir ‘kol kirilir yen i¢inde kalir’ vakasi. Pek siklikla islenen
ve cezasiz kalan bu giinah, neredeyse siradan bir kotilige donlismiis durumda.
Siradanlagma bir suca normallesme kilifi 6riiyor. Oysa bu sug, hem insanin vicdaninda
yara hem de Islamiyet’te giinah degil mi?” (Uzuner, 2018: 102). Bu isyan, Semahat’in
ailesinin ona destek ¢ikmayip bir de suglamalariyla son bulur, o da gareyi kagmakta goriir.
Yazara gore toplumun bu tiir meselelere gereken hassasiyeti gdstermesi ve suglularin
adaletli bir bicimde yargilanmamas1 yaganan olaylarin birer ¢ocuk ve kadin zayiat1 olarak

devam edeceginin gdstergesidir.

Giinliik hayatta bir¢ok isi kiigiimseyerek erkek isi, kadin isi olarak kesin ¢izgilerle
ayiran toplum, kadinlarin pasiflesmesini ve toplumda etkisiz eleman etkisi yaratmaya
calismaktadir. Bu fikri Su romaninda polis memuru soyle aktarir: “Hangi yasta olursa
olsun kadinin bilmisini sevmem! Kendi anam da olsa, karim da olsa, kadin dedigin az
bilecek, susacak, geride duracak. ... bayanlar daha kolay islerde calismali. Bana kalsa,
bayanlar evinin kadini olsun, ¢ocuklaria baksin.” (Uzuner, 2013: 107) gibi séylemlerle

kadin1 asagilayan ve etkinligini azaltan bir zihniyeti gérmek miimkiindiir.
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3.1.2. Fiziksel ve Cevresel Mekanlar

Arapga ‘kevn’ kokiinden tiireyen mekan kelimesi yer, mahal, ev, oturulan yer
anlamlarma gelir. Ayrica “bulunulan gevre, ortam, yasanan diinya ve kainat anlamlarin1 da
iger(ir).” [...] “[M[ekan, ‘ingilizce’deki space sozciigliniin karsiligi olan ve Tiirkce
metinlerde zaman zaman, Uzam ve Uzay olarak kullanilan ve her iki kavrami da kapsayan
anlamiyla” da kullanilabilir. Insanim giinliik yasami1 tamamen mekanla bir etkilesim iliskisi
icinde ilerler. Evimiz bizim diinya kdsemizdir. Bizim ilk evrenimizdir. (Sengiil, 2010:
528). Insanin eseri olan kurgusal metinlerde de doga ve cevre etkin rol oynar. Olaylarin
gelismesinde ve karakterlerin olusmasinda etkilidir. Bu anlamda “Mekéan, romanda ifade
edilen yasama can verir, derinlik kazandirir. Belki de mekan, yazinda yasamin
hammaddesi, topragidir. Ciinkii hayat gibi roman da, kurgusal gergeklik g¢ercevesinde
zamandan ve mekandan bagimsiz bir tir degildir. Mekan cercevesinde olusturulan
diinyanin giicli, romanin giicii olarak yansir. Romanin mekanla iligkisi ayn1 zamanda
romanin tarihle, ger¢eklik-kurmacayla ve zamanda yasanan degisimle iligskisi de demektir.
Ciinkii mekan, olaym gegtigi tarihsel zamani ve kisilerin sosyal durumunu belirlemek
islevi tasir.” (Sengiil, 2010: 531). Eserlerde kullanilan ger¢cek mekanlarla kurmaca
mekanlarin i¢ ice gegtigi gozlenir. Dogadan bagimsiz olusturulamayan ve insan kiiltiirii ve

etkisiyle ¢evre olarak da degerlendirilen bu kavram edebi eserlerin temelini olusturur.

Fiziksel ve cevresel mekanlar, edebi eserlerde biitiinliigii saglamakla birlikte
karakterlerle de uyum i¢inde verilir. Bu baglamda karakterlerin biitiin 6zellikleri ¢evre ve
mekanla 6zdeslestirilir. Ayn1 zamanda “fiziksel cevre, i¢cinde yasayanlarin geleneklerini,
kiiltiirlerini, degerlerini, yargilarini, diinya goriislerini ileten ve etkileyen bir ortamdir ve
pek cok anlami bilinyesinde barindirir. Yani yasanan mekén ile etkilesim bireyseldir. Bu
nedenle mekana yiiklenen anlam(lar) zamana, duruma ve kisilere gore degismektedir.”
(Solak, 2017: 19). Ekoelestirel eserlerde tabiat/doga en yakin en ger¢ekei bicimde islenir.
Bu konuyu oncelikli olarak isleyen yazarlar gercek mekénlari, hayvan ve bitki adlarini
simgelestirerek kullanirlar. Dilek Bulut, ekoelestirinin en 6nemli konularindan birini,
“Doganin yazinsal yapitlarda nasil temsil edildigini gormeye c¢alisirken, bu fikirlerin
‘ekolojik gevre gorlisiiyle uyusup uyusmadigiin saptanmasi’” (Oppermann, 2012: 101)
olarak belirtir. Insanin yasadig: gevre iizerinde evinden sokagina, mahalleden sehre bir
biitiin olarak etkisi biiyiiktiir. Cevredeki sorunlar insanlar1 sosyal ve psikolojik olarak
etkilemektedir. Insanlar mekan olarak benimsedikleri yerlere, ait olduklar1 bdlgelere gore

deger verirler. Ayrica yasanilan yeri insan doniistiirdiigli gibi, mekan da insan1 doniistiiriir,
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kendisine benzetir. Go¢ alan yerlerde yasamaya baslayanlarin orada yerlesik olanlara gore
yasam sartlart degisiklik gostermektedir. Saglik, temizlik, egitim problemleri go¢ edenlerin
aidiyet duygusuyla da ilgilidir. Insanin sahiplenme duygusu ile ¢evre, mekan ve yeni

gelenler arasinda hem c¢atisma hem de baglilik duygular kendini gosterir.

Iki Yesil Su Samuru Anneleri, Babalari, Sevgilileri ve Digerleri’nde mekan genel
itibariyle Istanbul’dur. Ancak yazar bu kitapta mekéanlardan ¢ok kahramanlar iizerinden
ilerler. Nilsu’nun goéziinden Selen’in evi soyle tasvir edilir: “Bu, bes katli bir binanin ¢ati
katrydi ve evdeki her sey Selen’in zevkini yansitiyordu, bana yabanciydi. Alistigim ve
bildigim oturma, yatak, yemek odalar1 yoktu bu evde. Cok genis bir mutfakla, stiidyomsu
bir salondan olusuyordu tiimii. Banyo genisti bir teras kucakliyor, terasin bir kismi, iistii
kapali bir yesil bahceyle bambaska bir diinya sunuyordu, beton kentin gobeginde.”
(Uzuner, 2016: 52). Insanlarin yasadig yerler i¢ diinyalarina ulasmada olanak saglar. Bu
anlamda Nilsu, babasini paylagsmak zorunda kaldigi Selen’in evini gordiikten sonra ne
kadar farkli ve sade olusunu goriir. Selen’in davraniglar1 gibi evinin de sade, gercek olusu
onun annesinden ne kadar farkli oldugunu gérmesini saglar. Ayrica Burgaz Adasi ve

Yildiz Parki olaylarin gectigi temel mekanlardir.

Balik Izlerinin Sesi iitopik bir eser olmasi bakimindan diger kitaplardan farklidir.
Mekan, Birlesmis Milletlerin koruma altina aldig1 konuk evi olan Fantolt’tur. “Fantolt
Seckin Ogrenciler Merkezi kentin kirk bir kilometre disinda, nefis bir ormanin Kuzey
yesili ¢camlari iginde, daglarin eteklerine, anayoldan adamakilli igeriye ustaca gizlenecek
bicimde insa edilmisti. Son derece dinlendirici, huzur verici, yalitilmis, sessiz sakin... Tam
Kuzey isi.” (Uzuner, 2012: 11). Segilmis insanlarin toplandigi Fantolt’tan kagmanin yolu
Balik Izlerinin Sesi Adasidir. “Sonunda dev Altin Aga¢’in tepesine ¢ikmayr basarmis,
oradan aday1 kusbakis1 seyrediyordum. O kadar da kiiglik degildi. Malta’dan biiyiik oldugu
sOylenebilirdi. Kuzeyi yemyesil kii¢lik daglarda kumlu plajlara kavusuyor, tuz tepelerinin
oldugu kuzeybat1 yoresiyse ¢iplak uzaniyordu, sere serpe.” (Uzuner, 2012:169). Riiya ve
hayal arasinda degisen mekanlarin bazi 6zellikleri ¢cok belirgin olurken, bir siire sonra sona
erer. Bu ozelligiyle yazar okura ger¢ek olmayan iitopik mekan anlatimi sunar. “Toprak
yolda, hemen 6niimde, tipki diisiimdekine benzeyen izler vardi. Kiiciik sayilabilecek, belki
de olgunlastiginda irilesecek, heniliz erginlesmemis, geng, tombulca, yassi balik izleri
uzaylp gidiyordu. En fazla otuz santim boyunda, yan yata yata, toprakta izler birakarak
gezinen baligin izleri... [...] Bulusma yerine vardigimda, her sey tamamen giimiise

boyanmisti. Biitlin sesler, kokular ve renkler glimiistii. Giinesin suya degdigi anda her
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aksam kisacik yasanan, o yiiz binlerce yillik agkin utangac¢ ve tutkulu rengi Ortmiistii
dogayr. Biitiin oObiir renkler soluklarini tutmus, bu aksamki renk korliigliniin bitisini
bekliyorlardi.” (Uzuner, 2012: 189). Klinikten kagma olay1 bigiminde kurgulanan romanda
azinlikta olan ‘se¢ilmisler’ bir arada tutularak siradan insanlardan uzaklastirilirlar. Bunu

tehdit olarak algilayan ‘segilmisler’ oradan kagarlar.

Kumral Ada Mavi Tuna kitabinda gercek mekan Istanbul Kuzguncuk’tur.
“Kuzguncuk, Istanbul” ifadesiyle mekana 6zel béliim ayrilmis ve mekan ge¢misi ve simdi
karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Tuna’nin goziiyle Kuzguncuk hayatin merkezi ve
cocuklugunun diinyasidir. Farkli dinlerin ve farkl kiiltlirlerin bir arada yasadig1 yer olarak
betimlenen semt, her kiltiirden izler tasimasi hasebiyle zengin mirasa sahiptir.
“Kuzguncuk sevilecek yerdir. Insan burayr sevmek icin kendini zorlamaz, Kuzguncuk
zaten bu isi 1yi bilir. Eh, santyorum bir yerde severek yasamak ve bunu siirdiirmek istegine
de ‘o yerli olmak’ denir. Kisaca nerden bakarsaniz bakin bende hep Kuzguncuk izlerini
bulacaksiniz. Ciinkii yasaminiz, yasadiginiz yer(ler)in ve yasadiklarinizin bir resmidir.”
(Uzuner, 2016: 42). Ada ve Aras’in siirekli gittikleri Baylan Pastanesi gercek

mekanlardandir.

Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romaninda olaylar Canakkale’nin Eceyaylasi kdyiinde
ge¢mektedir. Yazar roportajinda bu roman1 yazmak i¢in bes y1l Canakkale’nin kdylerinde
yasadigin1 sOyler ve mekanin 6nemini sOyle agiklar: “Sadece konulari, karakterleri degil,
mekan calismay1 da ¢ok seviyorum. ‘Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu’ romani i¢in Canakkale
koylerinde bes yila yakin yasadim, bu sirada oglum ¢ok kiigiiktli, maddi ve manevi
zorluklar yasadim ama hig sikayetci degilim, ¢linkii mekan bir romanin ana karakteridir ve
mekanin topragiyla kiiltiiriinii anlamak iyidir.”" Ozellikle tarihin biiyik ve en kanli
savaglarindan birinin yasandigr Canakkale i¢in yazarin bu yeri 6zne olarak kullanmasi
gayet tabildir. Bu baglamda, “Roman kahramanlarinin ortak mekani olan Canakkale,
tarihsel misyonunu ge¢misten gelecege aktarirken kisilerin ruh diinyalarina da seslenir.
Gegmisin bilinen ve bilinmeyen yonlerinin simdi lizerindeki etkisini iki farkli milletin
ortak duyarliginda sunan bu mekan; acinin, 6limiin, yoklugun, anlamsizligin, savasin ve
bunlarin ortasinda insanligin simgesi konumunda yerini alir.” (Kanter, 2016: 84). Yine
gercek yer adlar1 olarak Eceabat ve Eceyaylasi kdyleriyle mektuplarda gegen Misir, Kudiis,
Gelibolu ve Anzak Koyu’dur. Mekanin ruhunu yansitmak igin gevre tasvirlerine koy

hayatina dair betimlemelerde bulunur: “Ikinci katta, beyaz dantel siislemeli tiil perdelerin

" Ezgi Atabilen.(01.04.2012) ilk Eko-feminist Roman (Buket Uzuner). Hiirriyet Gazetesi Eki. [Erisim Tarihi:18.07.2019]
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loslastirdigr sade dosenmis bir oturma odasinda karsilikli kanepelere oturmuslards. [...]
karsisindaki kanepede bagdas kurmus yasl bir Tirk koylii kadin1 oturuyordu. Bembeyaz
uzun saglarimi bir sa¢ orgiisiiyle baginin arkasina simit gibi yusyuvarlak tokalayarak topuz
yapmus.” (Uzuner, 2013: 35). Yazar, sade mekanin ve kdyde yasamanin kattig1 dogallikla
asil insan betimlemelerine de yer verir. KOy odasinin sadeligi ve kendine has olusuyla
Beyaz Hala’nin giyimi, oturusu ve saclar1 uyum ig¢inde verilir. Bu baglamda yazar mekan -
karakter uyumunu hissettirir. Bu uyumla birlikte Eceyaylasi Koyii ve Beyaz Hala’nin
evinin Viki {izerinde uyandirdig etki soyledir: “Beyaz Hala’nin evi ve Eceyaylas1 Koyii
onun kendilik degerlerine kavugmasina ve i¢ huzurunu bulmasina yardimci olur. Zira onun
kaygilarinin, korkularinin ve beklentilerinin aksine kendisine kucak agan Beyaz Hala ve

onun yasadig1 mekan, ayni paralelde ruhuna da agiklik/genislik kazandirir.” (Kanter, 2016:
85).

Yazar Istanbullular romaninda diger kitaplardan farkli olarak Istanbul’u
konusturur. Eserde Istanbul’un birgok millete ev sahipligi yaptig1, 6zellikle de Rumlar igin
Istanbul’un 6nemli bir yeri oldugu belirtilir. Bu baglamda Rumlarin Istanbul’dan
kopamayisinin nedeni aidiyet bagidir. “Aidiyet kavrami, kentsel mekan ig¢in
kullanildiginda kisilerin kendilerini bir mekanin pargasi olarak goérmeleri, dolayisiyla
kendilerini o mekan iizerinde hak ve sorumluluk sahibi hissetmeleri durumunu ifade
etmektedir. Mekéana baglhlik, ait olma hissini besler ve bireyin ait olunan yerlesimin bir
pargasi olmasina neden olur.” (Solak, 2017: 21). Eser Atatiirk Havalimani’nda gerceklesen
ve geriye doniislerle anlatilan olaylarin baskisisi olarak Istanbul yer alir. Bomba ihbariyla

havalimanina sikigip kalan insanlarin hayatlarini ve kimlikleri sorgulanir.

Agaclarda agan ¢igekler, giinesin sicak yiizii, kuslarin kendini daha belli eden
berrak seslerinin duyuldugu, c¢imenlerin daha yesil oldugu ilkbahar mevsimi doga
tasvirinin bir pargasidir. Uzuner’in tabiat dortlemesinin ilk kitabi Uyumsuz Defne
Kaman in Maceralar: Su romaninda ise mevsimlerden yaz yasanmaktadir. Ustelik yasanan
giiniin, Temmuz ayinin 21. yiizyildaki en sicak giinii oldugunu romaninda sik sik hatirlatan
yazar, okura kiiresel 1sinmanin iklim degisikligi iizerindeki onemli bir etkisinden sadece
biri olan asir1 sicaklik iizerinde durur: “Istanbul, bu temmuz sehre edepsizce zulmeden
azgin bir yaza tamamen teslim olmustu.” (Uzuner, 2013: 1) “Daha yaz bagslamadan, bunun
Istanbul’un en sicak yazi olacag: sdylentisi yayildi sehre. [...] 21. Yiizyilin en sicak yazinin
tam ortasinda bir gece [...]” (Uzuner, 2013: 15) “Ancak, 21. Yiizyilin en sicak yazinin tam

ortasinda bir Persembe 6gleden sonra [...]” (Uzuner, 2013: 53) Yazar kiiresel 1sinmanin en
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Oonemli uyarani olarak verilen “agir1 sicaklar” tizerinde durur. Asirt sicaklar kavuruculugu
sikarken asir1 buharlagsma ile de susuzlukla da tehdit eder. Dogal afetlerin de ekolojik
denge gibi birbirini tetikledigi goriliir.

Su romaninda mekan olarak gercek adresler ve yer adlan segilir. Yazar “[...]15
milyonluk, siirekli go¢ alan bir metropoliin en biiyiik ilgelerinden Kadikdy” (Uzuner, 2013:
1) ifadesiyle hem sehrin siirekli go¢ aldigin1 hem de metropol olacak kadar biiyiidiigiinii
anlatmaktadir. Gazeteci Defne Kaman’in en son goriildiigii yer olan Baris Mango vapuru
ger¢ek adiyla eserde kullanilir. Yarali yunus baligimin bulundugu yer yine Kadikdy
Iskelesi’dir. Defne Kaman’1 bulmak icin gelen komiser Umit de Kadikdy karakolundadir.
Bu yerler soyle tasvir edilir: “[...]Jlimonata ve pastalar1 ile Kadikoyliilerin damaginda
mutlaka iz birakmis Beyaz Firin, bir zamanlar yazarlarin sdylesiler yaptigi Genglik
Kitabevi’nin yeni sahibi nezih, yeni agilan yabanci marka diikkanlara canla basla direnen
yerli mal1 i¢ camasir1 ve elbise diikkanlarmin eski usul vitrinleri, diinyanin ve Istanbul’un
her yerinde ¢oktan tarihe karismis bir iki saat tamircisi, [...] (Uzuner, 2013: 37). “Kadikoy
carsist i¢cinden baslaylp Moda’ya kadar uzanan giizergahta birbirinden giizel ve gizemli

onlarca sahaf diikkani1 varken neden Sahaf Semahat’e gitmislerdi.” (Uzuner, 2013: 32).

Insan ¢evresini degistirirken tarihi miras ve dokuya sahip ¢ikmalidir. Ciinkii tarihi
yapilar bulundugu yerlerde ge¢misin izleriyle ve ruhuyla var olurlar. Bu ruhun gelecek
nesillere aktarilmasi ve nereden nasil gelindigi konusunda gelecege 151k tutan yapilar
olmast yoniiyle onem arz etmektedir. Ekoelestirinin ikinci dalgas1 olarak goriilen
kentlesmelerdeki yozlasmayr ve asir1 betonlagsmayi1 elestiren yazar tarihi alanlarin
betimlemesini soyle yapar: “[...] 230 yillik tarihi Hact Bekir lokumcusu ile Cumhuriyet’le
yasit, edebiyatcilarin pastanesi Baylan’in vitrinlerine severek ayrilinmis, eski bir sevgiliye
bakar gibi 6zlemle bakti. (Uzuner, 2013: 173). [...] Baylan Pastanesi, bayramlarda hala
lokum kuyruklar1 caddeye tasan 230 yillik Hac1 Bekir Lokumcusu, 300 yillik Surp Takavor
Ermeni Kilisesi.” (Uzuner, 2013: 37).

Eserlerde tartisilan diger bir konu ise saglikli ve temiz ¢evre olusumuna dikkat
cekilir. Yazar biiyliyen kent yasamiyla birlikte, artan tiiketim ihtiyacinin sonucunda dev
¢Op yigmlarinin meydana gelmesini elestirerek cevresine karst duyarsizlasan insanlari
sOyle aktarir: “Bir futbol sahasi biiyiikliigiindeki bol agaclikli hastane bahgesinde ya hig
¢Op kutusu yoktu ya da o giin orada bulunanlar daha 6nce ¢op kutusu diye bir seyi hig
gormemisti. Kendi ¢opleri i¢inde hi¢ rahatsiz olmadan oturan insanlar, bu sirada bahgeye

atmak iizere yeni ¢opler iiretmeye devam ediyordu.” (Uzuner, 2013: 210). Insanlarin yere
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¢Op atma konusunda bilingsiz olmalari, egitimsizligin ve duyarsizligin sonucudur. Tiiketim
cilginligiyla birlikte artan ambalaj kullanimi ile insanliin ve tiim canlilarin evi olan diinya

¢Op eve doniismek tlizeredir.

Uyumsuz Defire Kaman'in Maceralar: Toprak romaninda mekan olarak Istanbul ile
birlikte Karadeniz bolgesinde yer alan Corum ili ve Hattusa bolgesi secilir. Tarihi eser
kacakeiligini arastirmak i¢in giden Defne Kaman’in ortadan kaybolusuyla Hattusa kazi
alanina yabani hayvan olan geyigin gelmesi es zamanh olarak gerceklesir. Yazar romanin
baslangicinda: “Burasi Anadolu; simdiye kadar higbir sir uzun siire sakli kalmadi bu
topraklarda!” (Uzuner, 2015: 13) diyerek hem topragin giiciine hem de bir¢ok medeniyete
ev sahipligi yapan Anadolu’ya dikkat c¢eker. Anadolu’nun ugruna yapilan savaslara,
gordiigii deprem, sel, kuraklik gibi dogal afetlere ragmen degisime ugrasa da ayakta duran

bereketli topraklar olduguna deginilir.

Anadolu’nun ilk medeniyetlerinden olan Hatti ve Hitit uygarligma ev sahipligi
yapan Corum’un Hattusas antik kenti 1986 yilinda UNESCO Diinya Miras Listesi’ne
alinr. Hattusa’da ilk yerlesime dair izler M.O. 6. yiizyila kadar gider. Hattusas, Hitit ve
Hatti uygarligindan sonra Frig uygarligma da ev sahipligi yapar. “Bin Tanrili Halk”
ifadesinin kullanildig1 Hititler i¢cin kalintilarda pagan kiiltiiriniin buluntular1 giiniimiize
kadar ulagir. Hitit kralliginin baskenti Hattusas hem dinsel hem siyasal hem de ekonomik
yoniiyle cagimmin 6nemli merkezlerindendir. Hattusas caginin tarihinin ve kiiltiiriiniin
aydinlatilmasina destek olan bir¢ok ¢ivi yazisi tabletleri bulunur. Hitit tarihinin yam sira
cagdasi olan Anadolu uygarliklarinin tarihine de 11k tutmaktadir. Bu tabletler
UNESCO’nun Diinya Bellegi Listesinde yer almaktadir.®

Topragin insanda uyandirdigi aidiyet duygusunu yazar ge¢mis caglarda yasamis
birden fazla uygarlikla birlikte ele alir. Mekanda aidiyetlik kavrami su sekilde agiklanir:
“Genel anlamda kisinin/grubun kim oldugu, kimlerden oldugu, nereli oldugu vb.
tanimlamalar aidiyet kavrami ile dogrudan iliskilidir. Aidiyet, toplum ve bireyin kendini
konumlamasi ve ayrica kisinin kendini oraya ait hissetmesi ile gerceklesen bir duygu ve
durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Clinkii her ne kadar toplum bireyi belli bir kimlikle
tanimliyorsa da birey kendini s6z konusu kimligi olusturan topluluga dahil/ait
hissetmiyorsa, o kimlige sahip oldugu sdylenemez. Aidiyet ve yere baglilik, benligin
olugmasi, bireysel ve toplumsal kimligin tanimlanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.”

(Solak, 2017: 20-21). Istanbul’da dogup biiyiimiis olan Defne’nin babasinin Corum’da

® https://docplayer.biz.tr/114553210-Hattusa-nin-kisa-tarihcesi.html, [Erisim tarihi: 18/12/2019.]
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miize miidiirii olmas1 ve orda yagamasi, Defne’yi Corum’a ¢eken tarihi eser kagak¢iliginin
yan1 sira baba evinin de orda olmasi Toprak eseriyle uyum saglar. “Insanin iginde
yoksulluk ve/ya sikintiyla bile olsa hayatinin en saf yillarinin gegtigi ‘baba evi’, gliven ve

sicakligi temsil eden bir sembol degil midir?” (Uzuner, 2015: 230)

Gergek semt adlarryla ortiisen eserde Istanbul’un ve semt adlarmin giderek nasil
moderniteye kurban edildigi agiklanir: “Kadikdy’iinden Pendik’e dek, daha gecen yiizyil
ortalarina kadar baglik-bostanlik yemyesil bahgeleri, sokak ¢esmeleri ve iki katli yazlik
evleriyle linlii sayfiye semtlerindeki agacin ve yesilin yerini 1960’larda, 6nce bes-alt1 kath
apartman ve arabalarla dolu sokaklar almaya baslamis, 2000’lerdeyse kalan son agaclar
timden tehdit eden on-on bes katli betonarme, zevksiz, kisiliksiz ‘rezidans’larin yani sira
bir de sokaklarin dar geldigi cipler tiiremisti. Aga¢ ve yesil, toprak ve su, Istanbullular
tarafindan usul usul ve sessizce beton ve metale satilmist.” (Uzuner, 2015: 58) 2000’li
yillarda kent yasami Tiirk insanina 6zendirilirken ambalajli olan her iiriin kaliteli ve
gercekmis gibi aksettirilir. Oysa gergek, kimyasaldan uzak olan tirtinler ise ‘koylii’ sinifina
ait oldugu icin asagilanma politikasina maruz kaldigi belirtilir. Ekoelestirinin {igiincii
dalgas1 olarak adlandirilan kiiltiir catismalar1 ve yasam kosullar1 farkliligi, insanlarin
yasadig1 ve beslendigi ortamla birlikte ele alan yazar, konuyu su sekilde agiklamaktadir:
“Belki de agag¢ ve yesil, toprak ve sokak ¢esmesinden akan su, koyliiliikle 6zdeslestirilen
yiizyillik geri kalmiglik ve itilmisligin acisini ¢agristirtyordu bu millete. O donemden sonra
Tiirkler i¢in, beton modernlesmeyi, aga¢ ve yesillikse koyliiliigii temsil ediyordu, hala da
Oyledir. Artik kimse koyli, ciftci olmak, elindeki toprak kokusuyla, ¢camur izini hatirlamak
istemez olmustu, onlarin yerine ¢igek aromali sivi sabunlari, oda ve araba spreyleri satin
almay1 tercih ediyordu. Topraktan ve tarladan gelen ‘banal’di, ‘kdylii’ydii ama fabrika ve
marketten gelen ‘modern’di, ‘kentli’ydi. Koylii akrabalar, ‘memleketten gelen’ peynir,
zeytinyagi, tarhana, bulgur, pestil, cevizli sucuk, leblebiyle hatirlanan, sanki evin arka
odasinda asilmis birer natiirmort manzaraydi artik. Biiylik sehirlerde kiigiik bir ¢evrede
yayilacak ‘organik gida’, ekolojik tarim ve ¢evrecilik akimi heniiz baglamamis, topragin
degerinin farkina varilmamis, GDO’lu tohumun sadece cift¢ilerin bir iiretim sorunu
olmadig1 anlasilmamisti. Her yer beton, plastik, naylon, her sey moderndi!” (Uzuner, 2015:
58) Tiirkiye’de bunlarin yasanmasi, toplumu plastige ve hazir iiriine alistirma siirecinin

sonunda; koylii ¢evreyi ‘kotii’, kentli ¢evreyi ‘modern’ olarak gosterilir.

Toprak eserinde Defne Corum’da babasmin evine gittiginde annesinin Istanbul’da

yasadig1 evle babasinin yasadigi evi karsilagtirir. Gordiigii zithk karsisinda Defne
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neredeyse babasinin annesini terk etmesine hak verecek diislinceye ulasir: “Annesinin
alaya aldig1 fiskos denen bu sehpalardan dort tane vardi. Bu derli toplu, kiicliik oturma
odasinda ki evin en biiyiik odasi olmaliydi, kitaplik ve camli dolap dahil her bir rafa,
kanepeye, koltuk ve hatta televizyona bile, uclar {iggen bigiminde sarkan, kenarlar el isi
dantellerle siislenmis, beyaz keten ortiiler serilmisti. Babasi yillardir, eski karisinin
tahammiil edemedigi, kendisinin de pek diiskiin olmadig1 ve sosyal medyada sik sik dalga
gecilen ‘ev kadini teyzelerin ortiileri’yle dosenmis bir evde yasiyor demek ki...” (Uzuner,
2015: 233).

Kullanilan yer adlar1 yazarin betimlemeleriyle ortiisiirken dykiiniin ve sorunlarin
gercekliginin uzakta olmadigini gostermektedir. Hitit Hastanesi, miizeler, kaz1 calisma

alan1, Katipler Konag1 gibi gercek mekanlara yer verilir.

Milletlerin gittikleri yerleri kiiltlirleriyle, dilleriyle, mimarileriyle etkiledikleri gibi
kendileri de etkilenirler. Bu baglamda Anadolu’da birbiri {istiine insa edilmis yapilarin,
kendi milletlerinin 6zelliklerini temsil ettikleri gibi gelecekteki bagka milletlerin mimarisi
tizerinde etkili olacagi sdylenebilir. Binlerce yildir bir¢ok medeniyeti iizerinde barindiran
Anadolu’nun bagrindan ¢ikarilanlar bu etkilenmenin gostergelerindendir. Hattiler, Frigler
ve birgok beyliklerin yan1 sira Anadolu Selguklular, Osmanli Devleti’nin inang, gelenek ve
felsefeleri birbirine yakindir. Birbiri ardina eklemlenerek, bugiine ulasir. Hatta hala
evirilmeye devam etmekte ve hareket halindedir. Hattiler, Frigler, Anadolu Selguklular,
birgok beyliklerden sonra Osmanli Devleti hakimiyetine gegen bu topraklarda hepsi
birbirinin devami gibidir. Yazar “[...] hi¢ diisiindiiniiz mii, burnunuzun dibindeki antik
Hitit Sarayr’nin neden Topkapi Sarayi’na benzedigini?” (Uzuner, 2015: 32) séylemiyle

medeniyetler arasindaki benzerlige dikkat ¢eker.

Tabiat dortlemesinin tiglincii roman1 olan Uyumsuz Define Kaman'in Maceralar
Hava da fiziksel mekan olarak Istanbul, Kayseri, Nevsehir illeri ve Kirsehir’in Kaman

ilgesine yer verilir.

Anadolu’nun ortasinda yer alan ve biiyiik bir ge¢mise sahip olan Kayseri, tarihi
Kalkolitik (Bakirtas) caglardan baslayarak Asur, Hitit, Frig ve Roma devrinin son
donemlerine kadar yerlesim yeri olan Kiiltepe’nin bulundugu cografyada yer alir. 1067°de
Selguklu komutan1 Afsin ile Tiirk hakimiyetine giren Kayseri; Sel¢uklu Devleti, Eretna
Beyligi, Dulkadirogullari, Kadi Burhanettin, Karamanogullar1 gibi birgok Tiirk
beyliklerine ev sahipligi yapmakla birlikte Selguklu Devleti basta olmak iizere Osmanli
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Devleti donemlerini yasamis, her donemde Tiirk kiiltiiriiniin yasadig1 merkezlerden olur.®

En az Corum kadar gegmise sahip olan Kayseri Orta Anadolu’da bulunan hem
jeopolitik hem de ev sahipligi yaptig1 uygarliklar agisindan onemlidir. Kayseri’ye bagkisi
Defne Kaman’in “Neden Niikleer Enerji Degil?”” baslikli yazsina agilan dava igin gelirler
ve ayni giin Gevher Nesibe Sultanin biistii ¢alinir. Fiziksel mekan isimleri gercekle
ortiisecek bir bigimde kullanilir: Mimar Sinan Ogretmen Evi Misafirhanesi, Gevher Nesibe
Sifahanesi yeni adiyla Selguklu Uygarligi Miizesi ve Erkilet Giizeli Mant1 Lokantasi
seklinde yer alir. “Kayseri Cumhuriyet Meydani’ndaki Kitapgilar Carsisi’ni, ardindan
Sahabiye ya da Sahip Ata adiyla anilan medreseyi gezmis, sonra kisa bir siire 6nce adi
degistirilerek “Selguklu Uygarligi Miizesi’ yapilan ama aslinda Selguklu kadin
sultanlarindan ‘Gevher Nesibe Sifahanesi ve Anadolu ilk Tip Okulu’ olan muhtesem
yaptya yaklagsmislardi.” (Uzuner, 2018: 47). Yazar ayrica sehirlerin 6nemine ve birgok
benzer yanlari olmasina ragmen aslinda hi¢ benzemediklerine de deginir: “Sehirleri
insanlar kurmustur. Bu ylizden tipk: insanlar gibi sehirlerin de kisilikleri vardir ve ne kadar
birbirine benzese de birbirinden farklidir.” (Uzuner, 2018: 45). Sehirlerin kurulduklar
donem ve sehirleri kuranlarin ayni topragi paylagsmalar1 gegmisle gelecek arasindaki bagi
kuvvetlendirir. Bu baglamda milletlerin ortak yonii toprak ve toprak iizerinde gelistirdikleri

medeniyetlerdir.

3.2. Hikayelere Ekoelestirel Bakis

Benim Adim Mayis adli oykii kitabr on sekiz ayr1 kisa Oykiiden olusmaktadir.
Hikayelerde yazarin toplum perspektifinden kadina bakisi ve onlara bigilen deger irdelenir.
Toplumda aktif ol(a)mayan kadmlarin hayatlarinda kesitler sunulur. Ekofeminizm
acisindan erkeklerin kadin iizerinde nasil hakimiyet kurduklar1 ve beden giiglerine
giivenerek korku imparatorlugu kurmalar1 ele alinir. Is hayatina atilan kadinin erkek

zihninde soguk ve kadmligini yitirmis bedenler olarak goriilmesi dikkat ¢eker.

“Vehbi Sanli’nin Faust Tutkusu” adli hikayede iyi egitimli, estetik, sanat ve
edebiyattan anlayan, Vehbi’nin hayatina ve fikirlerine yer verilir. Bir¢cok kadinla evlenen
Vehbi’nin goziinden ideal bir kadinin nasil olmasi gerektigi agiklanir. Ekofeminizm
acisindan incelendiginde erkeklerin kadinlar1 sadece “gb6z doyuran viicut” olarak
gormelerini elestirir. “Bir kadinin viicudu en az yiizii kadar 6nemliydi. Vehbi Sanli igin.

Gogiisleri kiiciik kadinlar1 eksik ve komik bulurdu. Bacaklar1 diizgiin, kal¢a dolgun olmali,

% http://www.kayseri.gov.tr/kayseri-tarihii, [Erisim tarihi: 18/12/2019.]
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‘adamin eline gelmeli’, eller ve ayaklar kii¢lik olmaliydi. Kadinin kiigiik, kolay idare edilir
Olciilerde olan1 makbuliiydii. Bir de gozler var ki, Vehbi Sanli kadinlarin gozleri
konusunda pek dikkatlidir. Bir kadin1 degerlendirirken once goézlerine, sonra gogiis ve
kalgalarina bakar. Onu kadinin goézlerinin renginden ¢ok, iri ve sehvetli bakiyor olusu
etkiler. ikinci karisinin gozleri aklina geldikge hala ici giciklanir. Tek kusuru, bakislarma
sinmis bir ¢esit hirs idi ki, kadinlarda ‘hirs’1 oldum olas1 sevmez. Hirs, erkeklere 6zgiidiir.
Ikinci karisinin basarili bir géz doktoru oldugunu elbette yadsiyamaz, yine de kendisi
doktor olsaydi, coktan 6zel hastanesini kuracak finansiyeli toplardi simdiye kadar. Oysa
sag olasica Perihan, tutturdu bir akademik hirs, oftalmoloji dernekleri, iiniversiteler,
makaleler, sempozyumlar, arastirmalar. Bunlar teori efendim, teori para getirmez. Kag kez
anlatmaya calisti, ama dinletemedi. Evet sonunda, profesor oldu, gel gor ki zengin olma
sansi yitirdi. Kadinlar boyledir iste... Aslinda kadinlarin ¢aligmasi yanlis! Kadinlara
giizel evler, zarif giysiler, ince, hafif isler yarasir. Cigek diizenleme sanati —ikebana mi
diyorlar ona- resim, edebiyat, miizik, hatta botanik bilimi.” (Uzuner, 2016: 44). Erkek
egemen toplumun, kadin bedenini kolelestirilmesi ve somiiriilmesinin 6rnegi verilir.
Kadina “hafif isler” verilmesi gerektigi diislincesiyle kadin hor goriiliir ve asagilanir.
Oppermann’a gore somiiriilen, tahrip edilen toprakla kadin bedenine uygulanan saldiri
esdegerdir. Ezilen ve zenginlik ugruna yash erkeklerle evlenen kadinlarin bu somiiriiyii
kabul ettikleri belirtilir. (Oppermann, 2006: 8). Ancak psikolojik ve duygusal baskiya
dayanamayan geng¢ kizlarin kendilerine zarar verme yolunu segmesi de hikayede islenir:
“Solmaz Aysen’e gazete yazihanesinde rastlayan Vehbi Sanli, esmer giizeli, uzun boylu bu
geng kizi pek begenmisti. Onun, gazetenin moda sayfasinda calistigin1 68renince yliregi
pargalanmis, boyle giizel geng bir hanimin ¢aligmasini ‘zalimlik’ olarak nitelemisti. [...] ii¢
ay sonra yirmi yillik karis1 Perihan’dan bosanip, Solmaz Aysen’le evlendi Vehbi Sanl kirk
yedi, Solmaz yirmi {i¢ yasindaydi. Solmaz ii¢ yil sonra alkolik oldu. [...] dordiincii yilin
sonunda Solmaz’dan bosandi.” (Uzuner, 2016: 47). Bir siire sonra Solmaz intihar eder.
Doktorlarinin yaptig1 agiklamada, yaslanmay: kabul edememe ve giizelligini kaybetme
korkusu oldugu duyurulur. Sadece para icin yapilan evliliklerde kadinlarin harcandigi ve

yok edildigi vurgusu yapilir.

Hikayede Vehbi Sanli’nin ailesi anlatilirken, babasinin stirekli annesini dévmesine
ragmen kadinin onlar1 birakip gitmemesi sOyle anlatilir: “Rahmetli babasi1 Serif Sanli, sik
stk annesini doverdi. Annesi hi¢ aksatmadan bes ¢ocugunu tertemiz giydirir, kocasina

meze sofralar1 hazirlar, hepsinin iistiine titrerdi. Ama komsular1 Ihsan Esen karisma fiske
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vurmazken, kadin baskasiyla kagmis, onu ciimle alemin 6niinde rezil etmisti. hsan Esen
kamyon soforiiydii, ickiye basladi, aylaklasti, ¢ocuklar1 ortada kaldi. Oysa Serife Sanl
kocasimi terk etmeyi aklina getirmekten bile korkardi.” (Uzuner, 2016: 40). Kadinlarin
dayakla sindirildigine ve bunu normallestirme adina gitmemesi i¢in dayaga ihtiyag
olduguna deginilir. Ancak Vehbi Sanli boyle bir ortamda yetismesine ragmen eslerine karsi

kibar davranir.

“Bir Kadin Yazarn Satis Rekorlar1 Kiracak Kitabi”’nda kadin yazarin sectigi
konulara talep olmamasi {izerine, savas ve ekonomi konularinda yazmasi istenmektendir.
Bireysellikten ¢ikip, kiiresellesen diinyada yasanan savaslari ve dramlarin anlatiimasi
istenir. Okurun diinyadan haber verecek gercek, belgelere dayali romanlari talep ettigi

13

vurgulanir. “...yok artik eskisi gibi diisleri, fantazyalari, sevdalari anlatmak! En 1iyisi
gercekei olmak dostum, gercegi en iyi bicimde yansitmak! Eskidendi o dostluklari, biten
sevdalarin sancilarini, dalyanlari, diz boyu papatyalari, falani filan1 anlatmalar. Simdi
okurlar; belgeler, kuramlar istiyor, sezgiler, hayaller, gézlemler yerine... Diinya fikir fikir
kayniyor —bak, Siyah Afrika hala bagimsizlik savasinda, Orta ve Latin Amerika giicler
dengesi oyunlariyla 1lik 1lik kaniyor, sonras1 Ortadogu! Ortadogu burnumuzun ucu yahu,
kan gdvdeyi gétiiriiyor goziimiiziin oniinde... Iste simdi, oturup bu savaslari, nedenlerini,
gocmenlerini, sosyal ve ekonomik kuramlarin 1g1ginda yazmak zamanidir. Yani azizim
sOzii artik gergek ve bilim almali ele. O bireysel, sevgi dilencisi Oykiiler, romanlar ve
siirler bitti, devri kapandi onlarin...” (Uzuner, 2016: 53-54). “Adam gibi yazmak”
kavramiyla daha da erillesen bu istek karsisinda kendisiyle celisen kadin yazarin
hayatindan bir kesit verilir. “Artik 6zel yasantim da ¢ok bencil ve bireyci geliyor bana. Ben
burada kizimla, giinliik yasamin en kiicliik ayrmtilart i¢in bile hesaplasmak zorunda
kaliyorum, oysa iyi bir yazar giincelliklerden siyrilabilmeli, kiigiik hesaplari birakip, adam
gibi yazmali: Yani savaslari, ekonomiyi, politikayi, sosyolojiyi, kuramlari, evet evet ben de
bunlar1 yapmaliyim...” (Uzuner, 2016: 57). Ekoelestirinin konusu olan edebi eserlerin bir
tezi savunmasi ve yasanan lilkeden ve diinyadan haber vermesi gerekmektedir. Acik
anlasilir bir dille ortaya konulan sorunlara ¢dziim Onerilerini de i¢inde barindirmalidir.
Ongoriileri sayesinde topluma 151k tutan yazarlarin; toplumu, icinde bulundugu zamanin

farkinda olmaya ve gelecek hakkinda diisiinmelerini saglamaya odaklanmalilar.

“Uzak Kasabalarin Gri Hiiznii” hikayesinde; evden kacarak, okulu birakan kiiciik
bir kitapg¢1 diikkani agan abisinin hikayesi kardesinin goziinden anlatilir. Ayrica geng

adamdan yasca biiyiik, evli bir kadinla olan iligkisine de yer verilir. Kadinin evliliginde
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yasanan sorunlara deginilir: “Kadimlar1 yalnizca bir cinsel organ olarak gérmek, onlari

horlamaktir.” (Uzuner, 2016: 79).

Uzuner’in Oykiilerinde isledigi, savasin insanlar lizerinde yarattig1 baski ve higlik
duygusu baslica temalardandir. Savasin goriinen tarafinin 6tesinde gériinmeyen yiizii ya da
arka plan1 da onun hikayelerinde islenir. “Kocam benim bir ev kadini olarak ¢ok mutlu
olacagima dyle ictenlikle inaniyordu ki, ¢ok ugrasti beni evcillestirmek i¢in.[...] Olmadi
da... Kocam bana eksik, ben ona fazlayken ayrildim evden. Sekiz aydir bir arkadagimin
evinde kaliyorum. Gergegi gorebilmek, hayati kavramak, hakliyr haksizdan ayirabilmek
icin ille de okullara, iiniversitelere gitmek gerekmiyor. Etrafimda bombalar, silahlar,
iskenceler, oliiler, kirpiklerime sigramis kan -uyusam diiglerime bulasiyor, uyanikken
goziime... Sevgisizlikler, anlamazliklar, kayitsizliklar gordiim, yasadim. Bu yetmedi. Simif
arkadaglarim o6ldiiriildii yan1 bagimda. Ceplerde, eteklerde gizlenmis taslar yagdi kafamiza.
Dayanamadim. Biraktim okulu. Evlendim. Evlenmeden onceki Giincan’1, evlendikten
sonra degistirmeye c¢alisti kocam. Biraktim kocami.” (Uzuner, 2016: 78-79). Burada ig
savaslarm neden oldugu yikimlar konu edilir. Insanin, savastan kagarken alinan yanlis
kararlarin sebep oldugu yikimlara yer verilir. insan émriiniin bir aninda yer alan savaslarin,
geri kalan hayatlarinin tiimiinii nasil etkiledigi anlatilir. Yazar, savaglar sirasinda askere
giden ya da dayanamayip intihar eden erkeklerin arkasindan kalan kiicliik ¢ocuklar ve

onlar1 birakamayip miicadeleye devam eden kadinlari ele alir.

Yazar, Benim Adim Mayis adli hikdyede askere gitmek istemeyen gencin babasi
tarafindan reddedilisini ve ¢ocuklugundaki oyuncak tank merak: ile birlikte, savasin ve
yikimin 6zenilecek ya da oyun zannedilmeyecek kadar ciddi bir konu oldugunun tizerinde
durur: “Tanklar ve ates sacan silahlar oldugu i¢in diinyada binlerce ¢ocugun babasiz,
annesiz, evsiz ve mutsuz oldugunu uzun uzun, yavas yavas, sevecen sesiyle anlatti, usul
usul. Bu tanklar ates ve Oliim sagiyorlardi. Ama insanlar 6lmemeliydi.” (Uzuner,

2016:172) seklinde savasin yikici boyutu ortaya konulur.

Ayin En Ciplak Giinii adli 6ykii kitab1 dokuz dykiiden meydana gelmektedir. Ilk
Oykiisii “Bir Erkegin Bilingalti Tutkusu”, bir erkege kadin olmanin nasil bir duygu
oldugunu tattirir. Bir sabah kadin olarak uyanan Omer’in bu haline tepkisini anlatarak
erkeklerin kadin bedenine yonelik saldirilarini anlamalari agisindan farkli bir kurgu dener.
Kadin orgiitlerini destekleyen ve feminizm hareketlerine aktif olarak katilan kahramanin
bir sabah uyandiginda kadin bedeninde olmas1 bir taraftan da hosuna gider. Tedirginligiyle

birlikte bedenine baktiginda “Kadin Olmak Koti Bir Sey Midir?” sorusunu sorar.
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Ekofeminist yaklasimla kurgulanan Oykiide bu degisimin kadinlar evlendikten sonra
erkegin soyadinin almasiyla aynmi olduguna dikkat cekilir. Kadin olarak disar1 ¢ikan
kahramanin erkeklerin taciz ve asagilamalarina maruz kalmas: Omer’in kadnlar1 daha iyi

anlamasina yardimci olur.

“Bir Kadmin Hayatinda Iki Onemli Sey” dykiisiinde toplumun kabul ettigi kadin
tanim1 ile olmak istedigi arasinda bocalayan ve sorunlar yasayan kadinlar anlatilir. Ik
olarak, “Bekaret ve annelik bir kadinin yasamindaki 6nemli iki seydir bu tilkede.”(Uzuner,
2010: 60) diyerek kadinin cinsel bir obje ya da kendilerini kanitlayacaklari bir varlik; ya da
onlar1 sadece annelikle kutsayarak sadece ¢ocuk diinyaya getiren bir kulucka makinesi
goziyle goriilmesine dikkat ¢ekilir. Yine ergenlige girerken kiz c¢ocuklarinin daha
cekingen ve toplumdan uzaklasip i¢ine donmeleri, oglan ¢cocuklarinin ise neredeyse biiyiik
bir basartymis gibi ayni toplum tarafindan onaylanmalar1 boyle bir ortamda yetisen kadinin
gelecek yasantisinda daha cekingen olusuna deginilir. Bu durum o&ykiide gegen: “Kiz
¢ocuklugundan kadinlhiga saglikli gegebilmek ¢ok gii¢ Tiirkiye’de.” (Uzuner, 2010: 60)
ibareleriyle desteklenir. Kadinin toplumsal konumun sorgulandigi eserde, Tiirkiye’de
kadinlara verilen degerin bir erkegin yaninda olmasiyla miimkiin olduguna deginilir ve
bunun da kadmi tek basima hige saymak oldugu gergegi vurgulanir. Toplumsal baskinin
kadin stirekli olarak gézetim ve tahakkiim altinda tuttuguna deginen yazar, kadinin yalniz
basina yasamay1 tercih etmesinin giicliikleri {lizerinde de durur. Zira toplumda yalniz
yasayan kadmin degeri yoktur ve daima toplumun goziine batan yaban durumundadir.
“Yalniz yasayan kadina aligkin degiliz heniiz. Saygin olmaksa, hala bir erkegin kattig1 ve
gotlirdiigii ‘namus’la baslar.” (Uzuner, 2010: 62). Namus kavraminin kadinin tekeline
verilmesi, koruyucusu olarak da erkegin goriilmesi toplumda kadini ikinci simif olmaya

iter. Kadin daima erkegin arkasina saklanarak geriden gelmeye mecbur edilir.

“Ug Kisilik Agit” adli dykiide kadin-doga iliskisi {izerinde durulur. Ug arkadasin
sahil kenarinda havanin bozmasinin ardindan gdégii kadinla biitiinlestiren ayn1 zamanda
alay eden diyaloglarina yer verilir: “Deniz yesil, bulanik ve kaygiliydi. Gok gri, bulutlu ve
sanciliydi. Bagka bir renk yoktu zaten: Yesil ve gri!

-Doga menstriiasyon gegiriyor ¢ocuklar!
- O ne demek lan?
- Menstriiasyon oglum, bilmiyor musun?

- Ne dedin?
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- Hay cabhil herif hay, aybasi oglum, aybas1!
- Haa dogru be. Baksana nasil altiist olmus, rengi solmus. Hah hah ha...
- Size gore hava hos degil mi? Basiniza gelseydi anlardiniz ne sancili oldugunu...

- Aman be kizim, bozulma yahu. Bak biz dogay1 aylik periyodunda bile yalniz
birakmiyoruz. Seviyoruz onu.” (Uzuner, 2010: 81). Kadinlarin 6zel dénemleri toplumun
belli kesimlerinde hala ayip, kirli, pis olarak algilanmakta, asagilanma sebebi ve alay

konusu olarak goriilmektedir.

Oykiide kadinlarin nasil silinip gittigi ve erkekler tarafindan yok edildigi anlatilir.
Evlilik icerisinde insanlarin zamanla kaybolup belirsizlestigini ve film senaryosu yazarken
‘olim’0 erkek olarak nitelemesi satir arasinda kadin cinayetlerini hatirlatir. “Oysa 6lim
hemen arkamizda bizi takip ediyormus. Bir ara onu gordiik, bembeyaz bir yiizii, siyah bir
elbisesi vardi. Oliim erkekti. Ama taniyamadik.” (Uzuner, 2010: 84). Oliimiin kadinlar i¢in
hayatin1 paylastigi erkek olarak gosterilmesi, diinya genelinde ve Tiirkiye’de artarak

devam eden kadin cinayetleri vurgulanir.

“Kusku” adl1 6ykiide ise reklamlarin insanlar {izerindeki etkisine deginilir. Tiiketim
toplumunun hizla her seyi tiikettigi gergegi tizerinden dogal olanin yok edilmesine
gondermede bulunulur. Dogal kaynaklarin yerini alan yapay iirlinlerin insan hayati
tizerindeki tehdit ve zararlar1 da eserin arka planinda verilen mesajlardan biridir. Bu
baglamda oOykiide, dogada var olan her seyin insanin ihtiyaglarina yetecekken
kimyasallarla, g6z boyayict reklam ve tanitimlarla insanlarin yapay iriin almaya

0zendirilmesi elestirilmektedir.

“Yerli Filmlerle Biiyiimiis Kiz Cocuklarindan Birisi”’nde filmlerin toplum hayatinin
biiyiik bir kismim teget gectigi, gercekle ilgisi olmadig1 ¢ocuk goziiyle islenir. Kiiglik
insanlarin  hayatlarinin  filmlerdekinden ¢ok farkli oldugu gercegi okura sunulur.
Ekofeminizm agisindan bakildiginda ise kadinin erkek siddeti karsisindaki olumlu
yaklasimi ve cocuklara cinsellik egitimi verilmemesi elestirilir. “Ciplaklik ve cinsellik
konusu, kulagina takilanlar, gordiikleri ve hissettikleriyle: Kotii, pis, ayip, giinah ve gizli
bir konuydu.” (Uzuner, 2010: 133). Ayip ve giinah kavramlarinin toplumdaki farkli
yansimalariin 6zellikle kadinlar ve kiz ¢ocuklarinin psikolojik gelisimi agisindan verdigi

hasar bu baglamda 6ykiide 6zellikle islenir.

Ekoelestiri agisindan bakildiginda ise yazar toplumda kadin olmanin giin gectikce

kotiiye giden bu durumuyla deniz kirliligi arasinda 6zdesim kurarak sdyle der: “Denizin
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kimyasal kirliliginde Olmiis deniz canlilar1 yer yer suda yiiziiyordu ama kimse
Marmara’nin can ¢ekistigini fark etmiyordu.” (Uzuner, 2010: 138). Dogaya kars1 yapilan
bilingsiz saldirinin aslinda insanin kendisine yapildigina gondermede bulunan yazar, insan
ile balik arasinda bag kurar. Namus cinayetleri ve her gecen giin sayilar1 artan siginma

evleriyle kiyiya vuran 6lii baliklar ekoelestirel 6rnektir.

Giines Yiyen Cingene, dokuz ayr1 dykiiden olusur. ilk hikdye “Mor ve Otesi’nde
olaylar babaanne, anne ve torun iliskisi iizerinden aktarilir. “Mor ve 6tesi” kavramiyla mor
renginin gokkusaginda yer alan son renk olmasiyla birlikte sonsuzlugu ifade eder. Bu
anlamda kadim1 temsil eden renkle sonsuzluk vurgulanir. Diger taraftan 1930’larin
Almanya’sinda yasanan fasizmden Tiirkiye’ye olan yolculuk anlatilir. Oykiide savaslarin
gdlgesinde kadmin durusu ve miicadelesi verilir. Ug¢ kusak iizerinden verilen savas ve
arayls ve benzerlikler ge¢misle karigik olarak giiniimiize gelir. Giiclin ve savasin simgesi
olan erkegin miicadelesinde sirtin1 kadina dayamasi ve giiclinii kadindan almasi tizerinde
durulur. Bir erkegin hayatina giren kadinin daha oncesinde hayatinda yer eden dnemli
kigiliklerin bir benzeri olusu da dikkat ¢ekmektedir. Burada Bilgin Saydam’mn Deli
Dumrul’un Bilinci kitabinda degindigi gibi annesindeki bagdan kopan, annesinden ayrilan
erkegin bagka bir kadina yani esine yaslanarak hayatina devam edebilmesini hatirlatilir.
(Saydam, 1997: 132). Yeniden dogus ve yeni bir cennet -rahim- arayisini, doganin
sundugu gibi gecmise en yakin yerde ona benzeyen kadinda bulur: “Onu ilk kez ben, ikinci
kez sen dogurdun...”(Uzuner, 2016: 7) ibaresi yeniden dogus mitinin 6ykii i¢erisindeki bir

ornegi biciminde okunabilir.

Ekoelestirel olarak oykiide savas ve fagizmin yikict sonuglart iizerinde durulurken
kadinlar, melez cocuklar (Alman ve Fransiz ebeveynlerden dogan) ve ¢ingenelerin
otekilestirilmesi ve vahsice oldiiriilmesi irdelenir. Insan soylarmimn birbirine karisarak
dogalligin bozulacagina inanan insanlara babaanne agzindan soyle cevap verilir: “Higbir
sey karigik degildir dogada, karisikligr insan beyni yaratir. Coziim bulup, rahatlamak ve
gururlanmak i¢in...”(Uzuner, 2016: 11). Bu sdylem ile insanin doga iizerinde s6z sahibi
olup ‘onu yola getirmek’ adina yaptig1 kiyimlara dikkat ¢ekilir. Ancak suyun yolu degisse
de kendine bir yol bularak akisa devam eder. insan ne kadar vahsilesirse doga da o kadar

hirginlagir. Uzun vadede bakildiginda kaybeden yine insan olacaktir.

“Bir Yaz Doniimii Stit” adli hikdyede bir kadinin kadinligindan vazge¢meden
erkekler arasinda var olabilmesini konu edinir. Hikdyede bir toplanti sirasinda kadinin

kendi varligini ispatlamasi1 ve erkeklere taviz vermemesi su sekilde dile getirilir:
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“Erkeklesmemeye azami 6zen gostererek, beri yandan erkeklerin arasinda kaybolmadan ve
kendimi kabul ettirme psikolojisini ihmal etmeden, isadamlar1 arasinda, onlarla is konusup
tartistyorum. Bana bakip, zaman zaman, birer makine degil de birer insan olduklarini
animsadiklarin1 diigiinliyor, i¢ten ige gururlaniyorum. Kadin yaraticiligi, bereketi ve
aklimin erkek diinyasina getirdigi canliligi, giizelligi ve ‘insan’ faktoriinii her toplantida
yeniden yeniden gormek ve yasamak keyif veriyor bana... Halbuki ayni adam bu gece
verilecek partide, benim de kadin oldugumu —tekrar- animsayacak ve bana asilacak... Ben
de kadinlarin da segme hakki oldugunu sdyleyecegim... ‘Feminist misiniz?’diyecek alayci
bir giilimsemeyle tepeden bakarak; irkgi bir beyaz erkegin, begenmedigi i¢in 1rzina
gecmedigi zenci kiz gocuguna bakigindaki itici istlinlik gibi...”(Uzuner, 2016: 27-28).
Hikaye kahramaninin bir kadin olarak is hayatinda varligin1 kanitlamasinin getirdigi gururu
isleyen eserde, erkeklerin tiim Onyargilarina karsi tavir gelistiren bir tip olusturulur. Bir
kadin olarak erkeklere 6zenmeden ve onlar gibi olmaya c¢alismayan kadinin toplumdaki
giiclii durusu da hikayenin verdigi mesajlardandir. Ekofemizmin agik¢a yer aldigi bu

hikdyede kadinligin mekaniklesmeden erkek karsisinda durabilmesi 6rneklendirilir.

“Cagaloglu’'nda Metamorfoz” adli hikayede basin yaym hayatinin isleyisine
deginilir. Kitabin1 bastirmak i¢in yayinevine gelen bir kadinin herkes tarafindan farkli
anlatilis1, kadinin renkten renge ve kiliktan kiliga gecisi okura sunulur. Aslinda gelen
siradan bir kadinken insanlarin goziinde ve kiiltiirlerinde nasil gériindiigii anlatilir: “ilk
bakista feminist oldugunu diisiindiim. insanin goziiniin igine dimdik bakiyordu. Rahat ve
aligkin... Reddederler ama feministlerin gercek amaci erkekleri ezmek, bizleri diledikleri
gibi yonetmektir. ilk romaniymis. Eflatun bir dosyaya koymus romanmi. Dikkatinizi
¢ekerim eflatun bir dosya. Neden baska bir renk degil de eflatun? Eflatun feminist rengidir
de ondan!” (Uzuner, 2016: 54). Eflatun rengine yine dikkat ¢ekilir. Mor ve tiirevleri olan
eflatun ve lila renkleri kadin rengi, feminist rengi olarak verilir. Kadinin ruh haline gore
degisen dosya rengi ve sa¢ sekli belirlemesi insanlarin 6zellikle erkeklerin karsisindakilere
kendi goriisii ve baskisini dayattiginin gostergesidir. “Disi Vida” olarak basilan kitabin
yazarina, gorenlerin anlattiklar1 higbir tarife uygun olarak ulasilamaz ve biraktigi telefon
numarasindan su mesaja ulasilir: “Disi Vida’nin yazari, insan ve c¢evre etkenleri
yetmezliginden kan dolasimi bozuklugu gecirmis ve kendi istegiyle bitkisel yasama
geemistir.” (Uzuner, 2016: 66). Ardindan kurgu, yazarin bir kitabina ulasabilmeyi basaran
adamin elinin bir feslegene degmesiyle ve feslegenin solmasina bakisiyla son bulur.

Hikayenin 06ziinde kadimin dogayla biitiinlesmesi mesajindan hareketle ekofeminizme
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dayanak olusturuldugu goriliir.

“Anais’in Sakli Mektuplari”nda bir kadinin is hayatinda yiikselebilmesi igin
kadinligin1 ve bir kenara birakmasi gerektigi ve toplumun onu buna yonlendirmesi
aktarilir. Hikayede Fransiz yazar Anais Nin’e atif yapilarak onun cinsiyetinden

soyutlanmis ve karmasik agk iliskilerine gondermede bulunulur.

“Kadin Adamin Kadin Kizi1 Olur” adli dykiide “benim bedenim, benim kararim”
tezinden hareketle bir kadinin dogurmama 1srar1 anlatilir. Bilingsizce diinyaya getirilen
cocuklarin hayatindan herkesin sorumlu oldugunu, diinya aglikla miicadele ederken yeni
birilerini daha diinyaya getirmeme diisiincesi temel alinir. EKofeminizm agisindan bakilirsa
kadinin gorevinin sadece annelik olmadigini dogurmadan da kadin olunabilecegini
aktarilir. Bu hikaye ile Cengiz Aytmatov’un Kassandra Damgas: adli romaninda diinyaya
gelmek istemeyen ¢ocuklar arasinda bir paralellik goriliir. “Kotiliigiin kaynagi ve
arzularinin nesnesi olan insanlarin olusturdugu ve kurguladig1 diinyaya dogmak istemeyen
embriyolarin annelerinin alnindaki lekeler, insanligin aslinda kendisiyle yiizlesmesinin bir
isareti sayilir. Kendi yanlislarini, hayasizliklarini ve gilinahlarini ortbas etmek isteyen
insanoglu... [...]Caresizligin caresi olarak siddete basvuran insanoglu, gelecek ile ilgili
kaygilarini da bu sekilde ortbas eder.” (Kanter, 2009: 314). Her iki yazarinda belirttigi gibi
gelecegi tayin etmede zorlanan insanlarin diinyay1 daha fazla kaosa siiriiklemeden 6nlem

alinmasi gerekir.

“Hayatimdaki Biitiin Erkekler”de bir kadmnimn gelisme evreleri anlatilir. Kadinin
kendini tamamlamasi ve var olmasi i¢in c¢evresindeki erkeklerle de miicadelesine yer
verilir. Baba, erkek kardes ve sevgili gibi faktorlere ragmen kendini var eder. Erkek
egemen toplumda kadmin kendisini ispatlamak i¢in ne tiir gii¢liiklerle miicadele ettigi

eserin temel izlegini olusturmaktadir.

“Icine Kadm Giren Erkek” adli son dykiide ekofeminizm ve cevre bilim agisindan
bakildiginda fantastik olarak kurgulanan ve kocasini ¢ok seven kadinin kocasinin igine
girmesi konu edinilir. Hikayenin sonunda kadinin i¢inde olusuna inanan adamin kasik
sancilar1 cekmesi, kadinligin baskin yoniinii okuyucuya gostermektedir. Kadinin fiziksel ve
ruhsal anlamda erkekten daha agir bir yiik ¢ektigine gonderme yapilan eserde toplumsal

esitsizlige dikkat ¢ekilir.

Bir siir dort kisa 6ykiiden olusan Karayel Hiiznii kadinlarin karsilastigi ve maruz

birakildig1 sikintilarint konu edinir. Eserde toplum i¢indeki kadin-erkek ve kadin-anne
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tartismalarinin golgesinde yasananlar da anlatir. “Kadinlari, daha ¢ok piyano ve kemanda
gormeye alisan gozler, Belkiz’in gitar basarisini bir erkeginkinden daha ¢ok onemsediler.
Insanlar tuhaftir.” (Uzuner, 2003: 75) ibareleriyle kadimin toplumsal hayatta yer almasini
egitim ve meslek sahibi olmasiyla gerceklesecegi noktasina deginilir. “Okulu birakip
evlenmen fazlaca duygusal bir karar. Adam kagmiyor ya! Seni seviyorsa iki yil daha
beklesin. Bir kadinin en giizel ¢eyizi meslegidir!” (Uzuner, 2003: 29). Toplumun
geleneksel aile yapisi i¢ersinde evlenip evinde oturmasi gerektigi algisi karsisinda sdylenen

bu sozler ekofeminst bir tavirdir.

Siirin Kizkardesi Oykii adl1 hikaye kitab1 dért hikdyeden olusur. Bu kitaba adim
veren ilk hikdyede ekofeminist bakis agisinin yansimalart goriiliir. Hikayenin temelinde
dogu-bat1 ¢atismasi, oglan-kiz ve baba-ogul ¢atismasi yer alir. Catisma kasabaya yeni
gelen Ogretmen ciftin farkli yasam tarzlarinin kasabadakileri rahatsiz etmesiyle baglar.
Ogretmen cift kasabada onlar gibi olmadiklari icin ‘6teki’ yaftasi yer. Ogullarinin admin
Siir olmas1 bile kasabalinin onlara karsi oluslarinda bir etkendir. Geleneksel ve baskict
toplumu 6rneklendiren kasaba insaninin kadini kiigimsemeleri ekofeminist bir sdylem
ortaya cikarir: “Ulen, erkek adama kari ismi konur mu be?” (Uzuner, 2002: 19). Bu
sOylem aile i¢inde babanin otoriter olmasi ve diger aile bireylerinin s6z hakk:
olmamasindan kaynakli tipik ataerkil toplumun gostergelerindendir. Bunun &rnegini ise
cocuk anlatici, annelerinin ezilmisligini gelecege tasiyan ablalar1 iizerinden su sekilde
degerlendirir: “Hiicrelerine kadar biitiin varliklariyla ¢eyiz dizerek koca beklemeye
odaklanan ablalarim, annemin evlilik esprisine giilerken hazdan titremislerdi. Ama onlarin
dislerinde maydanoz yoktu; iyi birer koca bulana kadar dislerini fir¢galamalar1 gerekirdi.”
(Uzuner, 2002: 27). Kizlarma deger veren ve evlerinde televizyon olmayip kitabi tercih
edenleri ise sOyle bir agagilama bekler: “O kizin ¢eyizi de kitap olacak zahir! diye igneli
bir sesle alay etti annem.” (Uzuner, 2002: 28) ifadesiyle kadmlarin kendilerinden
beklenilen hayata siki sikiya bagli olduklarini ve ebeveyn olarak asil kendilerinin yanlis

yetistirildiklerini géremezler.

Yazar, kasabanin 6gretmen ¢ifte uyum saglayamamasini ve onlart hor gérmelerini
su sekilde aciklar: “Neden bize benzemeyen birine bir tiirlii 1sinamiyor, ondan
kuskulaniyorduk?” (Uzuner, 2002: 21). Farkliliklara tahammiil edilemeyisini ve
huzursuzluklarmi dile getirir. Kiigiik yerlerde yasamaya alismis olan insanlarda bu tutum
daha c¢ok goriliir. Kiiciik beldelerde yasayan insanlar; tanimadiklari, yeni insanlari

aralarina almakta zorluk yasarlar.
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“Maria Magdalena Artik Utanmayacak™ adli hikayede ayni adla yazilmis siir
kitabinin yazarini bir gezginin agzindan anlatir. Siir kitab1 6nce fahise sonra azize olan ama
hep utanan Hiristiyan kadimin hayatindan etkilenip bagkaldiran, isyan eden siirlerden
olusur. Siirin kadinst yan1 vurgulanir. Siirleri yazan kadiin yine ekoelestiriyi ilgilendiren
cevre bilimde uzman olmasi ve Noel’de plastik ¢am kullanmasina dikkat cekilir. “Agacin
plastik olmasi Masal i¢in ¢ok Onemliydi. Daha o zamanlarda bile, yeni yeni olusmaya
baslayan bir¢ok Yesil 6rgiitlenmeye, ¢evre bilinci yaratacak birgok sivil toplum kurulusuna

iye olmus, bazilarin1 kendi kurmustu.” (Uzuner, 2002: 85).

Yolda adli 6yki kitabi diger hikayelerinden farkli olarak yolculuklarda yasadigi
kendi bagina gelen hikayeleri ya da birlikte yolculuk yaptigi insanlarin hikayesini konu
eder. Yedi ayr1 sehir ve yedi ayr1 hikdyeden olusan kitabim1 yazarken yazar; ayni adi
tastyan Kerouac’in kitabindan degil, Gabriel Garcia Marquez’in Strange Pilgrims (On Iki
Gezici Oykii) esinlenmistir. Yol hikayeleri ile birlikte her hikayenin arkasina o sehre ait bir
yemek tarifi de ekler. Kendi onerilerini de yemek tariflerinde sdylemekten ¢ekinmeyen

yazar farkini ortaya koyar.

[k hikayesi “Dr. John E. Liho ve Honolulu Ugag:” adli éykiide doktorun bir riiya
sonucunda yillardir gérmedigi ¢ocukluk arkadasini gérmeye gidisi ve arkadasinin intihar
etmesini onun sayesinde erteledigi anlatilir. John, doktor olmak i¢in biiylidiigii yerlerden
cok uzaklara giderek uzun bir siire donmeyisi ve yillar sonra bir riiyayla hayatinin
degismesi anlatilir. Rilyanin pesine diisen doktorun hikayesini yazan yazarin insanlarin
baglarinin aslinda hi¢ kopmadigini, mesafeler olsa da birbirlerinin hayatlar1 {izerindeki
etkisini gozler oniine serer. Ekoelestirel olarak bu hikayeye bakildiginda John’un ne kadar
uzaklagilirsa uzaklasilsin asil ait oldugu yere geri donmesi ve kendini “aidiyetlik™ hissi ile
dogdugu biiyiidiigii yerlerde bulmasina deginilir. Yolculuklarda da bu bdyledir. Insanmn
arayisinin en somut o6rnegi yola ¢ikmaktir. Ancak aradigi sey her neyse yine kdklerinin
bulundugu cografyadadir. Ekoelestirinin ikinci dalgast olan dil ve kiiltiiriin yozlagmasi
sorununu bu hikayelerinde gérmek miimkiindiir. Farkli ve koklii kiiltlirlerin birbirine
tstlinliik saglamadan yan yana yasamasi gerektigini savunulur. Kiiltiiriine ve topragina
baglilik duygusu Tiirklerde ¢ok fazla goriiliir. Doktorun gozlemledigi Tiirkler soyle tasvir
edilir: “Tamidigim Tiirkler bana ‘Bizim Tirkler seyahati sevmez,’derler ama ¢alistigim
hastanede gorevli iki Tiirk doktor her tatil firsatinda kiiciik ailelerini alip hi¢ lisenmeden
Tiirkiye’ye giderek biiyiik ailelerini ziyarete giderler. Evet, belki onlar Avrupa’y:

Hawaii’yi kesfe ¢ikmazlar ama Amerika’da dogan cocuklarini sik sik dogduklar tilkeye

72



gotiiriir, asil kiiltiirlerini ihmal etmezler...” (Uzuner, 2016: 35). Tirklerdeki aile tutkusu

ata-ana saygisi gegmisten bugiine devam etmektedir.

“Miyako San ve Hirosima Ucag1” adli 6ykiide ise yazar Japonya’daki Tiirk Yili
programina davet edilen konuk olarak gider. Ugakta tanistigi kadin Miyako ile olan
anilarina deginir. Miyako kendisi anlatmaya baglar. “Tarihimizin en biiyilk donim
noktalarindan birini temsil eden Hirosima felaketinin kirk yil sonra beni sevdigim erkekten
ayirabilecegi asla aklima gelmezdi!” (Uzuner, 2016: 43). Anlatida Hirosima’ya atilan
bombanin etkilerini yillar sonra birbirini seven iki insanin evliliklerine nasil engel oldugu
anlatilmaktadir. Oykii, ekoelestirin {i¢iincii dalgasi savaslar ve teknolojik silahlarin
insanlara verdigi zararlar1 konu edinir. Ikinci Diinya Savasinda Amerika’nin atom bombasi
attig1 Hirosima {lizerinden 74 yil ge¢mesine ragmen insanlar uzun yillar sagliklarina
kavusamazken topraklarinda da tarim yapilamaz. Savasin bedelini agir 6deyen Japonlarda
Amerika’ya kars1 antipati olusur. Bu anlamda iki {ilke insanin bir araya gelmesi zorlasir.
Japonlarin o kotii gilinlerin anilarini unutmamak i¢in ‘Baris Parki’ atom bombasindan
geriye kalan ne varsa agik hava miizesi gibi sergilenmektedir. “Gordiiglim manzara, ¢ok
modern ve sik bir sehrin ortasinda, atom bombasinin diistiigii topraktan arta kalan
yikmtilardi. Ozellikle korunmus olan bu kalintilar, saglikl1 bir agizdan sokiilmiis apseli bir
disin geride biraktig1 berbat bosluga benziyordu ve orada artik zaman durmustu. Adinin
‘barig’ yerine utan¢ ve gilinah parki olmasi gereken bu alandaki bazi taslarda, niikleer
bombayla eriyip yanarak olenlerin biraktig1 lekeler koyu golgeler gibi hald duruyordu.”
(Uzuner, 2016: 41). Kendilerine yapilanlart unutmamak i¢in hazirlanan bu parkin
gercekeiligi, niikleerin zararlarini gormek ve gostermek, aym zamanda da kaybedilen

insanlar1 anmak i¢in yapilir.

Ekofeminizm agisindan oykiiye bakildiginda kadinlarin duygularmi agikca ifade
edememesi anlatilir ve bu sorunun sadece Japon kadinlarina 6zgii olmamasi soyle ifade
edilir: “Duygulari ve diislincelerini, dolayisiyla bireyselligini ortaya koymak salt Japon
kiltiiriinde degil, pek ¢ok Dogu iilkesinde hala ayip, hatta saygisizlik olarak algilaniyordu
ama unutmamak gerekir ki, herhangi bir yerde ayip ve yasak olan seyler oradaki kadinlar
icin daha fazla ayip ve yasaktir. Eger Sintoizm’i monoteist olmadig1 i¢in saymazsaniz,
resmi bir dini ve resmen bir ordusu olmayan Japonya’nin da tabusu buydu!”. (Uzuner,
2016: 42). Kadmlar yetistirilirken daima fedakar, sefkatli ve sevgi kaynagi gibi olmalari
istenir. Bu nedenle kadinlar kolay kolay itiraz edemez, sikilamaz, 6fkelenemez ve ‘hayir’

diyemezler. Hemen her konuda her zaman hazir bir vaziyette bulunmalar1 beklenir. Bu
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durum ataerkil toplumlarda igine kapanik, duygularini saklayan kadmlarin olusmasina

sebep olur.

“Miineccim Cemila ve Marakes Treni” adli Oykiide iic kadin arkadasin Kuzey
Afrika yolculugunda yanlarma gelen miineccimle olan garip diyalogu anlatilir. Doganin
her haline yer veren yazar yol hikayelerini anlattig1 6ykii kitabinda, diinyada hatir1 sayilir
yer kaplayan ve i¢inde kendine has canlilar1 barindiran ¢éle yer verir. “Col intikamcidir.
Asla vazgegmez ve hi¢ unutmaz! Bazen yiizlerce yil bekler ama sonunda mutlaka 6ciinii
alir. Bu ylizden akrebin anavatanini ¢l zannedenler vardir.” (Uzuner, 2016: 63). Doganin
her durumda yapilan tahriplerin intikamini alacagi savina yer verilir. Denizler igine atilan
¢opler dev dalgalarla kiyiya vurur, toprak verimsizlesip ¢ol olur, yer alt1 sular1 ¢ekilip dev
obruklar olusur, gokyiizii cimrilesip denizler azalip goller susuz kalir. Doga insan ve diger
canlilarin hayatini, kendisine iyi davranilmadiginda afetlerle tehdit eder. Coliin biitiin
Ofkesi aslinda okyanusadir. O, bir daha asla kavusamayacagini bildigi biiylik aski okyanusa
cok kizar. Askinin imkansizliginin farkina her varisinda da biitlin canlilardan intikam alir.
Defalarca, defalarca, daima...” (Uzuner, 2016: 64). Yazar bu ifadeleriyle ¢6lde yasam

sartlarinin zor oldugunu ve en 6nemli sorununda su olduguna vurgu yapar.

Ulkelerde ekofeminizm olarak hikdyeye bakildiginda yazar geri kalmis ve
gelismekte olan ortak sorunun yalniz gezen kadin turistlerin rahatsiz edilme gibi
sikintilarla karsilasilacagina su ifadelerle aciklik getirir: “Marakes taksi soforleri, esnafi ve
otel calisanlarinin ‘yalniz seyahat eden turist kadinlar’t tipki kendi iilkemizdeki
hemcinsleri gibi rahatsiz ettiklerini fakat benzer kiiltiirel sartlarda biiyliyen biz Tiirkiyeli
kadinlarla 6yle kolay basa ¢ikamayip madara olduklarina dair biriken onlarca olayr anip
kikirdamaya bagladik. Bizi dnce Amerikali turist kadinlar sanan maco takimi, karsisinda
kendi iilke kosullarinda hayatta kalma refleksiyle savunmasi giiclenmis ‘ ¢etin ceviz
Tiirkiye kizlarin1® bulunca, bu kez de bizi ‘Berberi kadin’ sanmalariyla, Magripli Berberi
kadinlar hakkinda dolayli yoldan bilgilenmistik.” (Uzuner, 2016: 65). Anlatida kadinin her
yerde kisitlanmasini ve siirekli tehdit altinda kalmasina deginilir. Yine Tirkiye gibi
Miisliiman iilkelere gelen turistlere giyim konusunda uyarilar yapilir ki bu gibi sorunlar
yagsanmasin. Kadmlarin kapali ve tutucu toplumlarda turist olarak gezmek i¢in giyim ve
davraniglara dikkat etmeleri gerekir. “Bizimki de dahil Miisliiman iilkelere gidecek gezgin
ve turistlere, once oralarda kolsuz elbise, askili bluz, mini etek veya sort giyilmemesi
uyarist elgilikler ya da seyahat kitaplari tarafindan yapildig: igin bizler o sicakta yarim

kollu tisortler ve keten pantolonlarla seyahat etmekteydik.” (Uzuner, 2016: 66). Turistlerin
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aksine yerel kadinlar daha kalin ve uzun kollu tuniklerin i¢inde onlardan daha rahat ve
serin  gorlinmeleri  sasirticidir.  COl  sicaklarinda acik  giyinen insanlara ¢ok
rastlanilmamasinin nedeni, saglik acisindan da tenin asir1 sicaklara direkt temasi zararh

oldugundandir.

Kendi hayatindan da bahseden miineccimin Arap ve Berberi kokenli Fasli olarak
yetismesine ragmen bu hayati istemeyisine ve nedenlerine deginilir. “Bir zamanlar
hemsireydim. Kazablanka’da Tip Fakiiltesi’nde okumus, i1yi egitimli ve caliskan bir
hemsireydim. Marakes’te aslen Berberi annem, Arap kokenli babam ve dokuz kardesimle
sevgi dolu bir ailede biiylimiistim ama okul biter bitmez evlenmemi, geleneklere uygun
Fasli bir kadin gibi yasamami dayattiklarinda bagimsiz bir hayat kurma istegiyle bagrima
tas basarak onlar terk etmis, kendilerini ¢ok 6zlememe karsin iliskimi haftada bir telefon
konusmasina indirmis, Kazablanka’ya yerlesmistim. Hastanede severek yaptigim bir isim,
bir baska hemsireyle paylastigim kiiglik bir apartman dairesinde bir odam vardi.
Mutluydum. Fashi bir geng kiz i¢in bagimsiz yasayabilmek diinyanin en biiylik mucizesidir.
Ozellikle yar1 Berberi bir kiz igin 6zgiirliik her seyden dnemlidir. Berberi kadinlarinin
miicadele giicii iradesi ¢ok meshurdur. Berberi erkekleri de iyi savasg¢i olarak bilinirler.
Cole uyum yetenegi bakimindan Berberiler her zaman bir numaradir ve onlarin giicii
buradan kaynaklanir!” (Uzuner, 2016: 74). Ekofeminizm agisindan kadinin evlilige
zorlanmasini igleyen yazar, ne kadar egitimli olursa olsun bir kadinin ancak evlilikle sosyal

statii kazanip toplumda yer sahibi olmasini elestirir.

Yazar Oykiiniin devaminda bir ¢6l hayvanina da yer verir. Col tilkisi olan ve
aslinda evcil olmayan hayvam1 miineccim Cemild’nin yaninda kafeste farkli hikayesiyle
okura sunar. Samanizm’e benzeyen bir inangtan bahsederek anlatmaya baslar. Once tilki
hakkinda bilgi verir: “O bir ¢6l tilkisidir. Kii¢lik olduguna bakmayin, sekiz yasindadir.
Daha fazla da biiylimez. Cdl tilkileri yalnizca geceleri avlanir, kiiclik hayvanlar1 yer ama
en ¢ok meyve yemeyi sever.” (Uzuner, 2016: 67). Col tilkisinin evcil olmayisi ve kadinin
yaninda korkung bakislariyla etrafa bakmasi ii¢ kadini1 da tedirgin eder. “Latince Fennecus
zerda denen bu tiir tilkiler ¢ok vahsidir aslinda. Ancak bizimkisi farkli bir durum. Ben
Zerda’y1 babamin kemiklerinin basinda buldugumdan beri yanimdan ayirmiyorum. O zaten
herhangi bir tilki degil, bir mesaj tasiyicisi, ruhani bir ulaktir.” (Uzuner, 2016: 67). Eski
Tirk inanct Samanizm’de de hayvanlarin rehberligi 6nemli yer tutar. Ekolojik olarak
hayvan ve insanlarin varliginin birbiriyle baglantili olmasinin en agik 6rnegi bu inangtir.

Gilinlimiizde insan, dogay1r ve hayvanlar1 gérmezden gelerek dogayi tahrip etmekte ve
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hayvanlarin alanina girmektedir. Yazarin ¢6l iizerinden degindigi gibi doga ona bas

egdirmeye ¢alisanlarin sonunu en agir sekilde odetir.

Afrika’nin ilkel kabilelerinde inanglar ve ritiielleri saman inanciyla benzerlik
gostermektedir. Doganin ve kadin giiciiniin 6n planda tutuldugu bu inanglarda kendi
cografyalarina 0zgii hayvanlar rehber ve ulak olarak kullanilmaktadir. Yazarin diger
kitaplarinda degindigi balik, geyik ve kartalin yol gdsterici sifatiyla Tiirk inancinda yer
almas1 Afrika’dakine benzer sekildedir. C6l hakkinda gezi kitabi okuyan yazara ait
hikayenin i¢ine ¢ol hakkinda yazilanlar1 serpistirir. Okyanus, orman gibi kendine ekolojisi
ve iklimi olan ¢dl bilgilerini okuyucuya sunar. “Cdl ancak kendine uyum saglayana yasam
hakki tanir. Cole uyum saglamak, ona boyun egmek demektir. Kendine kafa tutan higbir
canliya actmaz Co6l. Bu yilizden ¢dlde yasayan canlilarin tiimii; en kiigiik ve tehlikeli
bakteriden en kurnaz tilkiye, en acimasiz yilandan en iri ve saf deveye kadar hepsi ¢ole
boyun eger, baska iklimlerde yasayan akrabalarindan ¢ok farkli yasam bicimleri
gelistirirler. Clinkii Col boyle ister, ¢ilinkii Coliin kanunu boyle emreder!” (Uzuner, 2016:
68). Paul Bowles’in romaninda gegen bu ifadeler ¢oliin 6zelligini ortaya koyar. Aslinda bu
ifadeler genel olarak doganin tanimidir. Her dokusunda bu sistem boyle calisir. Buzul
caginda buza ve soguga dayanikli olmak i¢in canlilar adaptasyon gecirir. Adaptasyonunu
tamamlayamayanlarin ise nesli tiikkenir. Ayni sekilde ¢dlde yasayan canlilarin da ¢éle uyum
saglamalar1 gerekir aksi durumda yasamlar1 sona erer. “Colde hayatta kalmak ic¢in Cdle
hayat ancak kendine kafa tutarak basarilabilecek biiyiik bir donilisiimle miimkiindiir. C6l
hayata ve ¢evreye uyum saglamayani yok eder.” (Uzuner, 2016: 69). Yine gokteki yildiz
hareketlerinin insan {izerindeki etkisine deginen miineccim, 6zellikle aym yeryiliziindeki
sulart etkilemesi diisliniildiigiinde; insan bedenin de sudan meydana gelmesi yildizlarin
insan Tlzerinde etkili oldugu diisiincesini dogrular. “Kimse gelecegi bilemez ama
goklerdeki yildiz hareketlerinin yeryliziindeki bizlerin viicut sivilarimizi etkiledigini tip da
kabul etmektedir. Viicut sivilariysa bizi biz yapan sinir sistemimizi yonetirler.” (Uzuner,

2016: 73).

“Juan Goytisolo ve Madrid Limuzini” adli hikayede Uzuner’in Goytisolo ile olan
kisa limuzin yolculugunda, yazarin isledigi konular1 ve yazarm Ispanya i¢ savasinda
annesinin oldiiriilmesi ve failinin yazardan 6ziir dilemek ic¢in 6zel soforii olmasi anlatilir.
Basaril1 bir yazar olmasini ise basia gelenleri kaleme aldig1 Yeryiiziinde Bir Siirgiin ve
Ara Perde adli kitaplara borgludur. Aralarinda Tiirk¢enin bulundugu birgok yabanci dile

cevrilmistir. Savaglarin insanlar tizerindeki etkisi ve yillar siiren yankisina yazar Tiirkiye’yi
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de dahil ederek isler. Yazarin hayatinda kesitlere yer verilir. “Barselona’nin varlikli ve
seckin ailelerinden birinin ¢ocugu olarak dogan Juan Goytisolo’nun heniiz yedi yasinda
oldugu o giin, Ispanyol I¢ Savasi’nin General Franco liderligindeki Milliyet¢i cephenin
hava bombardimani yiiziinden Barselona’nin ortasinda 6lenler arasinda annesi de vardi.”
(Uzuner, 2016: 91). Insanlarin kendi iilkelerinde kendi hiikiimetleri tarafindan 6ldiiriilmesi
ve ileride yazar olacak bir ¢ocugun bunlara sahitlik etmesi yazilacak metinlerde anne ve
savag temalarinin sikca islenmesine kapi aralar. Ayrica o yastaki oglan cocugunun annesini

kaybetmesi ve babasindan daha ¢ok uzaklasmasina ve yalnizlasmasina sebep olur.

I¢c savaslar1 ve oldiiriilen sivilleri konu alan hikdyede o psikolojiyle biiyiiyen
cocuklarda gegmeyen travmalar ve yikimlar yasanir. “Baba, karisinin kaybolusunun
yarattigl travmadan hi¢ kurtulamadi... Kendi Oksiizliigliniin sonuglariysa ancak daha
sonralar1 ortaya ¢ikacakti: baba figiiriine yabancilasma, dinden yana kayitsizlik, vatandan
yana umursamazlik, her ¢esit otoriteye karsi i¢giidiisel bir ret, daha ileride karakterini
bicimlendirecek olan 6geler ve ozellikler hi¢ kuskusuz o olayla siki sikiya baglantiliydi.”
(Uzuner, 2016: 94). Yasanilan i¢ savaslarin insanlarin hayatlarin1 derinden etkiledigi gibi
daha sonraki yasamlarinda giivensizlik ve devlete itaatsizlik gibi davranislarla etkisini
devam ettirir. Siddetin siddeti dogurdugu bu gibi olaylarda kiiglik yaslarda cani yanan

insanlarin biiytidiigiinde kemiklesmis bir isyan ¢1glig1 kendini gosterir.

“Stalin’i Open Angela ve Helsinki Otobiisii” adl1 hikdyede dis goriiniisiinden dolayi
tamamen diglanmis, ailesi tarafindan reddedilmis, toplumun kenara ittigi geng Angela’nin
hayatina yer verilir. Yazar ekoelestirel olarak insanin sadece dili, dini, milliyetine gore
degil goriiniisiiyle de dislanabilecegini dykiiniin tematik kurgusuna yerlestirir. Cocukken
gecirdigi bir hastaliktan sonra beynin doyma noktasinin hasar almasiyla siirekli yiyen
Angela’nin hayatina deginilir. “Bir gilin diisip bayildim ve hayatim degisti! O giin
bugiindiir hi¢ kimse benim yanima oturmak istemez! Ciinkii Angela’nin yani dikenlidir.
Hi¢ kimse benimle goz goze gelmek, benimle konusmak, ayni asansére binmek ya da
yanima oturmak istemez! Hi¢ kimse bana sokakta yol sormaz. Diinyada ¢ok iri olmasina
karsin goriinmez olan tek canli obez insandir! Sismanlar, diinyada insanlarin en ¢ok
utandif1 kardesleridir. Herhangi bir zorunluluk nedeniyle elimi sikan ya da bana
dokunanlara AIDS bulastiracak kadar tehlikeliymisim gibi insanlarin tiiylerini diken diken
etmenin tek nedeni sismanligimda. Uzerimde normal kiloma ek olarak tasidigim 60 kilo
ekstra yag yiikiiyle damla damla terlemek sanki kendi tercihimmis gibi yanimdakilerde

asikar bir tiksinti uyandiririm. Istenmedigim daima yiiziime vurulur. Sinemada, lokantada,

77



metroda, tren, ucak ve otobiiste yanimdaki koltuk daima lanetlidir, ¢linkii Angela obezdir!”
(Uzuner, 2016:127). Cagimizin hastaliklarindan da olan obezitenin insanlar arasinda
ayrimciliga sebep olmasini, asirt tiiketimi arttirdigi ve gelecek nesilleri kotii etkileyecegi
vurgulanmaktadir. Obez kizin yanina oturmak zorunda kalan yazarin sansina kizmasi su
sekilde ifade edilir: “O giine kadar sokakta yanindan gegmek disinda gercek bir obezin hig
bu kadar yakininda olmamistim, dahas1 hi¢ yanina oturmamistim. ilkin tuhaf bir sugluluk
duygusuna karisan ani bir 6fkeyle ne halt edecegimi bilemeden oturmam gereken koltugun
basina ¢akilip kaldim.” (Uzuner, 2016: 129). Yazarin bu 6fkesini kendi kendine hayatindan
bahseden Angela dindirir. Neden ve nasil bu hale geldigini anlatir. Ailesi tarafindan
reddedilisini, i bulamayip porno seslendirmeciligi yaptigini, telefonda seks yapmak
zorunda kaldigimi yazar sormadan anlatir. Bunun tek sebebinin ise beyinde tokluk
merkezinin hasar almasi ve tedavisinin olmamasidir. Evini ve iilkesini terk etmis ailesi
kayip basvurusunda bile bulunmamigstir. “Ailem benden uzun zaman haber almayinca gizli
bir sevingle beni aramaktan vazgecti, 6lseydim haberleri olurdu zaten. Hatta kadinlarinin
giizelligiyle iinli soyagacim bir utanctan kurtuldugu i¢cin mutlu da oldu. Yirmi yil dnce
babam, on bes yil once de annem onlar1 bir daha hi¢ gérmeden 6ldiiler. Kardeslerimin
cocuklari oldu ama yegenlerime adimi bile 6gretmediklerine eminim.” (Uzuner, 2016:
140). Farkli iilkelere giderek onlarn dilini &grenerek kendine yer edinmeye caligan
Angela’nin iki — {i¢ ay ic¢inde dilleri 6grenebildigini ama buna ragmen is bulamadigindan
yakinmaktadir. Ciinkii hi¢ kimse bir obezle calismak istememektedir. “Yanimdaki para
bittiginde a¢ kalmamak i¢in yapabilecegim isleri bulma sansim pek yoktu, kimse sisman
birini isyerinde istemiyor, kimse bir obeze asik olmuyor, evlenmiyor, arkadaslik da
etmiyor. Ve ben de bundan otuz yil once illegal olan porno film sirketinde porno film
seslendirerek ve telefonda seks yaparak hayatimi kazaniyorum.” (Uzuner, 2016: 140). Ses
tonunun giizelligi yazar1 da etkilemistir. Yazar ameliyat sirasinda doktorlarin ihmaline
maruz kalip geri kalan hayati mahvolan Angela’nin bu hikayesinden etkilenerek bu dykiiyii
kaleme almaya karar verir. Cocukluguna da deginerek anlattigi anisinda okula ziyarete
gelen Stalin’e verilecek ¢icegin onda olmasi, onu se¢meleri ¢ok giizel bir kiz ¢ocugu

olmasindandir. Cigegi veren kizin Stalin’i 6pmesi ile hikayenin bashig verilir.

Bir Yilbasi Hikayesi adl1 6ykiide sikici Noel kutlamalarindan kacan bir Hiristiyan’in
Antalya’nin Demre ilcesine gelmesiyle baslar. Kahraman bu kacisinin sebebini soyle
anlatir: “Aslinda tamamen bir kagistt benimkisi. Tiiketim c¢ilginligindan, yozlagmis

siyasetten, aggozliiliikten kacis... Ozgiirliik yoksulu iilkeleri demokrasi adma —MIS GIBI
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isgal eden iilkelerden birinin vatandast olmak utancindan, her hafta onlarca protesto
dilekcesi imzalamak yorgunlugundan, tiras olmak mecburiyetinden ve tabi kendimden
kisacik bir siire kagis, bir nefes molasi...” (Uzuner, 2014: 13). Miisliiman bir tilkede olmasi
sebebiyle burada kutlamalara, kalabaliga ve giiriiltiiye maruz kalmayacagini diisiindir.
Ancak Aziz Nikolaos’un Islamiyet’ten énce burada yasadigini hatta buna kanit olarak bir
heykeli ve vakfi bulunmaktadir. Cografyalarin tarihte farkli milletlere ev sahipligi
yaptiklar i¢in kutsal yerleri ve farkli dinlere mensup insanlar1 -turist ¢ekmek i¢in de olsa-

hosgoriiyle kabullenmeleri islenir.

Hikayede tiiketim c¢ilginligina, tiiketime bahane olarak uydurulan inanglara
kiiresellesen diinyada milletlerin 6z kiiltiirlinden uzaklasip ortak kiiltiirle yozlagmalari
Tiirkiye tlizerinden dikkat cekilir. Noel’in ve Kurban Bayrami’nin ayni zamana denk
gelmesi iki dinin farkli ritiiellerini birlestirir. Kiiciik bir kiz ¢ocugunun bu turisti Aziz
Nikolaos’un heykeline benzettigi i¢in ondan hediye isteyerek aglamasi onu c¢ok
etkilemistir. Heykelden hediye bekleyen cocugun soguga aldirmadan her giin heykele
gitmesi c¢ocugu hasta diisliriir. Cocugun ailesinin ziyaretine giden turist tercliman
yardimiyla anlasir. Kiz ¢ocugunun adi Meryem’dir. Aziz Nikolaos’in Meryem’i. Bu
benzerlige sasiran turist cocuk i¢in hediye alip kendisinin Noel Baba oldugunu sdyler ve

¢ocugun gililimsemesine sebep olur.

3.2.1. Insan Iliskileri Baglaminda Dogaya Ekoelestirel Yaklasim

Siirin Kizkardesi Oykii adli hikdyede kasabaya gelen ve farkli olan dgretmen ciftin
kasabalilar tarafindan hos karsilanmamasi ise Yakup Kadri’nin Yaban eserini hatirlatir.
Kasabalilar 6gretmen ¢iftin aligkanliklarin1 6rnegin evlerine ayakkabiyla girmelerini
kinarlar. “Bizim kasabada her c¢ocuk sokaga c¢iplak ayak ¢ikilamayacagin1i ve eve
ayakkabiyla girilemeyecegini bilerek dogar. Ayakkabiyla eve girilebilecegini ilk defa bir
Amerikan filminde goérdiiglimde ¢ok sasirmistim. O filmden sonra, eve ayakkabiyla
girmenin hastalik tasiyacagini sdyleyen annem; ‘Temizlik imandan gelir, Miisliimanlar eve
ayakkabilarla girmez!” diye kesip atti. Sonra babamin sigara izmaritleriyle dolu kiil
tablasini pencereden sokaga doktii, iyice temizledi.” (Uzuner, 2002: 32). Bu tutumun
yanlighigint insanin ayakkabiyla iceri girerken Ozgiivenin arttigim1i ve ayaklarin
gdriinmemesinin  &nemli oldugu vurgulanir. “Insanin ayaklari, cinsel orgam kadar

mahremdir. Herkese gosteremez. Yok, olmaz! Ayaklar mahremdir, 6yledir iste.” (Uzuner,
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2002: 33) Insanlarin yetistigi cografya ve Kkiiltiirlere gore davranislarmin sekillendigi
bilinir. Ogretmen ciftin davranislarinin kasabalilar tarafindan yadirganmasi, onlar gibi
olmayan —hikayeyi anlatan- ¢ocugun bunlar1 gozlemlemesi ve anlamlandirmasi {izerinde

durulur.

Yolda adli 6ykii kitabinin ikinci 6ykiisii “Miyako San ve Hirosima Ugag1”nda insan
iliskileri ve kiiltiir farkliliklarinin ayirdig1 iki insanin bulugmaya gidisleri anlatilir. Iki
cocugunu ve esini birakarak gengliginde kavusamadigi Amerikali sevdigine kavusmak igin
yola diisen Miyako San’in hikayesidir. ilk tanismalarinda biiyiikk babalarinin Japon —
Amerikan savasinda nasil savastiklari konusulunca ipler kopar. “Japon Imparatorluk
Donanmast’nin 7 Aralik 1941 oluyor bu — sabah erkenden Hawaii’deki Pasifik Filosu ve
Pearl Harbor askeri iislerine kars1 diizenledigi saldirida tek kolunu ve bacagini kaybeden
babamin madalyasidir elinizdeki... Ve ben de mecburen bu sdylediklerinin hepsini
Japoncaya ¢evirdim. Babamin yiizli allak bullak olmustu. ‘Benim babamsa kurtulamadi.
Onu Hirosima’da dldiirdiiler!” diye haykirdr bogulur gibi. ‘Benim babam da daha sonra
cok yasamadi zaten. Bak dostum, ikimizin de babasi zaten ¢ok 6lmiis gitmis. Torunlariysa
evlenmek istiyor, bunlart unutalim, isimize bakalim, ne dersin? Ancak kimse masum degil
dostum! Aslinda sen de kabul etmelisin ki, sizinkiler Hirosima ve Nagazaki igin
bizimkilere adamakilli satagmislardi hani...”” (Uzuner, 2016: 57). Bu son soz iplerin
kopmasina sebep olur. Iki sevgili bir daha hi¢ goriismezler. Yirmi yil sonra babalar1 éliince
yeniden goriigmek i¢in bulusurlar. Savaslarin acgtig1 yaralari, insanlar iizerindeki etkileri
gozler oniline serilir. Kimileri ger¢ek savasta hayatin1 kaybederken kimileri de savasin
actig1 kizginlik ve ayristirma sonucu istemedikleri hayati yasamaya mahk(m edilirler.
Miyako San Amerika’ya kagip orada yasamak gibi hayaller kurar ancak ger¢eklestiremez,
bunun iizerine uyku ilaciyla intihar eder fakat kurtulur. “Beni sonraki yirmi yi1l bagka bir
Miyako’nun hayatin1 yagsamam i¢in kurtardilar. Oysa herkes ancak kendi hayatini yasarsa
varolusunun bir anlami olabilir.” (Uzuner, 2016: 51). Insanlarin toplumlara 6zgii kati
kurallar1 yerine getirmek adma yaptiklari, bir¢ok kisinin hayatinin sonlanmasina ya da
istemedikleri hayat1 yagamalarina neden olur. “Babamla beraber hi¢ konugsmadan Phil’lerin
evini terk ettik. Onlarin Oziirlerini ve yalvariglarini duymuyorduk, tamamen sagir
olmustuk. Japon kiiltiirtinde geri doniilmez. Ertesi giin yine babamla beraber Hirogima’ya
dondiik. Artik yapacak bir sey kalmamisti. Hirosima’nin lanetine ugramistim. Burada
egitimimi bitirdim, bir okulda miizik 6gretmenligi yapmaya bagladim, ailemin sectigi bir

miihendisle evlendim, iki ¢ocugum oldu.” (Uzuner, 2016: 57). Bunun gibi lanetler kiiltiirel
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olarak devam etmektedir. Yazar karsilikli nefreti ve insanlar1 ¢ikmaza diisiiren diismanlig
sOyle ifade eder: “Tarihte insanlarin canin1 yakmis vahset olaylarinin, sonraki kusaklara
yalnizca genetik deformasyon degil, psikolojik yiik olarak da yliklenmesi kimin yararina?
Utang verici biiylik kiyimlarda yok olanlar ve yok edenlerin ¢ocuklar1 karsilikli kinlerini
neden taze tutmaya ve bunu torunlarina da asilamaya son vermiyorlar? Onlarin yiizlesme
sorunu sonrakilerin sonu olmaya daha ne kadar devam edecek? Soykirima ugramis hangi
insan kendi soyunun yeniden yanmasini ister? Kin ve nefretin devamli giindemde tutulmasi
daha kag¢ insanin hayatin1 zehirleyecek? Diinya tarihinde kesintisiz siiregelen bu kin
kisirdongiisii neden?” (Uzuner, 2016: 48-49). Karsilikli bombalar atilmasa da gegmisin

karanliginda 6tke ve nefret sdylemleri devam etmektedir.

Her milletin kiiltiirii farklidir. Bu konuda Bati’nin daha agik, Dogu ve Asya’nin ise
kapali olmasi insan iligkilerini de etkiler. Bati’da evli olmayan kadin ve erkegin ayni evde
yagamast sorun olmazken dogu iilkelerinde ayiplanmayla karsilanir. “Amerikali gencler ta
o zaman evlenmeden beraber yasayabiliyordu ama ben korkuyordum. Bizim
geleneklerimize gore bir kiz evlenmeden bir erkekle yasarsa bu o kiz igin iyi sayilmaz,
hatta ugursuzluk getirirdi. Bekaret Japonya’da hala erkeklerin 6nem verdigi bir konudur.”

(Uzuner, 2016: 50). Kiiltiirlerin ¢atismasi noktasinda Dogu’yla benzerlik gosterir.

“Frau Adler ve Berlin Treni” adli 6ykiisiinde, yazarla ayn1 vagonu paylasan Frau
Adler’in hayatindan bir bolim anlatilir. Yazar kendisinin Tiirk oldugunu 6grenince
hikayesini anlatmaktan vazgececegini diisiindiigii icin ¢ekimser davranir, sebebini de sdyle
aciklar: “Ciinkii Almanlarin Tiirk imgesi oraya geg¢ici go¢gmen olarak gelen ama sonra
yerlesen 1960’larin is¢i Tiirkleriyle onemli Olgiide sinirlanmis, yasanan kiiltiir soku
sonucunda iki kiiltiir de yaralanmistir. Bu yiizden Almanya’da Tiirk olmak diger yabanci
tilkelerdekinden biraz daha zordur.” (Uzuner, 2016: 110). Kiiltiir ¢atismalar1; is¢i gogleri
ve miilteci konumundaki insanlarin gittikleri iilkelerden etkilendikleri gibi bu iilkelerde

birgok olumsuzluga da sebep olduklari gézlenir.

3.2.2. Fiziksel ve Cevresel Mekanlar

Buket Uzuner’in dykiilerine bakildiginda daha ¢ok konu odakli anlatimlarla birlikte
cevre soyle tasvir edilir: “Sigara igenlerden bazilari, yanlarinda sigara igmeyenler
oldugundan sitemkar sakalarla, dumansiz 6n salonda oturuyorlar. Her yanda bol bol ¢6p

kutulari.” (Uzuner, 2016:159). Kisa Oykiilerden meydana gelen eserler kisi ve hayal
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agirhiklidir. Gergek yer adlart betimlenmeden gegilir. “Trafik, yagmur, soguk, camur bizi
hi¢ etkilemiyordu. Bizim disimizda biitiin diinya ¢abucak bir siginak bulmak telasiyla,
yanimizdan bize ters yonde akiyordu. Deniz yesil, bulanik ve kaygiliydi. Gok gri, bulutlu
ve sanciliydi. Baska bir renk yoktu zaten: Yesil ve gri!” (Uzuner, 2010: 81) Istiklal
Caddesi, Emek Sinemasi, Galata Kopriisii gibi Istanbul’un simgesel degeri yiiksek

mekanlari secilir. Bu sayede yazar, sehirlere ruh katan mekanlari eserlerine tagimis olur.

Yolda adli hikdyede yedi hikaye ve yedi iilke yer alir.’® Yazarin yolculuk anilarini
hikayelestirmesinin yaninda bulundugu iilkelerin 6zelliklerine de deginilmistir. Ik olarak
Hawaii ve Honolulu eyaleti yer alir. “Pasifik Okyanusu’nun incisi Hawaii gibi kliseler
onun tropik ormanlarini, altin kumlu plajlarini, sizlere egzotik gelecek yiyeceklerini, dans
ve miizik kiiltliriinii anlatmaya yetmez. Simdi ucaktan inince boynunuza takilacak ¢igek
kolye: lei ya da ot eteklerle yapilan hula dans1 6yle sanildig1 gibi ucuz turistik bir malzeme
degil, gercekten sevgi, ask ve 6zgirliigiin ifadesidir Hawaiililer i¢in.” (Uzuner, 2016: 32).

Her cografyanin sahip oldugu ozellikleri ile zenginlesen varlig ele alinmistir.

Japonya ve Amerika’nin ortak olarak anlatildig1 “Miyako San ve Hirosima Ugag1”
adli dykiide iilkelerin ve cografyalarin benzerligine deginilir. “Michigan Universitesi’nin
bulundugu Ann Arbor kasabasi baharda nasil yemyesil olur, zaten Amerika’nin orta batist
biraz Japonya’ya benzer, dogas1 harikadir. Kirlari, ormanlar1 ve verimli topraklariyla {inlii
bu cografya ¢ok giizeldir.” (Uzuner, 2016: 49). Birbirlerine karsi savas halinde olan
tilkelerin insanlari, bu {iilkelere gittiklerinde kendilerine ve iilkelerine dair izler gordiigiinde

yakinlik duygusu olusur.

“Stalin’i Open Angela ve Helsinki Otobiisii” adli hikdyede Finlandiya’nin gdllerine
deginilir: “Doga sevgisini milliyet¢iligin ilk sart1 olarak kabullenmis Finlilerin titizlikle
korudugu, sayist belirsiz sahane Fin gollerinden birinin tizerindeki iskele...[...]”(Uzuner,
2016: 134) seklinde verilirken Finlilerin dogaya kimlikleri gibi sahip ¢iktiklarini

diistindiirtr.

Bir Yilbas1 Hikdyesi nde mekan olarak Antalya’nin Demre ilgesi segilir. Bu il¢ede
Aziz Nikolaos’in burada dogduguna ve 6ldiigline inanilmaktadir. Kahraman Demre’den

bahsederken: “Biz Avrupalilarin kendi aramizda ‘Turkish Riviera’ adim taktigimiz, mavi

19 yolda bashg: altinda da verilen hikayeler; Honolulu (Hawaii), Hirosima ( Japonya), Marakes ( Kazablanka),
Madrid (ispanya), Betlin (Almanya), Helsinki (Finlandiya), Montreal (Kanada) sehirleri yer alir.
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ve yesilin comert gilinesle kizardigi, goz alabildigine uzun sahiller beldesinde yer alan,
Antalya yakinlarindaki kii¢iik bir Akdeniz cennetidir Demre; eski adiyla Myra.” (Uzuner,
2014: 10) ibarelerini kullanir. Anlatida tarihsel mirasin din ve medeniyet farki

gozetmeksizin tiim insanligin sorumlulugunda oldugu gergegine géndermede bulunulur.

Hikayenin kahramani turist Nikolaos’in, tercih ettikleri yerlerin &zelliklerine
deginir: “Biz kuzey Avrupalilar kagmak i¢in genellikle dogas1 heniiz bozulmamis, ucuz ve
egzotik yerleri segeriz. Akdeniz’de ya da okyanuslarda hala bu tip enfes sahiller vardir.”
(Uzuner, 2014: 14). Tirkiye’nin gliney sahillerini 6ven turiste gére onlar igin ucuz olmasi
acisindan da tercih edildigine vurgu yapilir. Ayrica yazar Tirkiye’nin giizelliklerini
yabanci bir bakisa degerlendirtir ve bu giizellige ihanet etmeden sahip ¢ikilmasi gerektigini
savunur. Sadece doga giizellikleri degil, barindirdigr medeniyete dair izlerle de 6nemlidir.
Bu baglamda doga ile tarihin biitlinlestigi bu mekanlar, yalnizca yabanci turistin denizle
bulustugu ve modern binalarin yigildigi yer olmanin oOtesinde kiltiir ve uygarlik

bakimindan 6zel bir yere konuma sahiptir.

Buket Uzuner, eserlerinde mekan kullanimini tamamen bilingli bir sekilde kurguya
dahil eder. Oykii ve romanlarinda yazar gergek adlari kullanarak okuyucunun gevreye

farkindalikla bakmasini saglar.
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4. BOLUM
4. ESERLERDE SAMANIZM iZLERI VE KADIN KARAKTERLER

Samanizm eski Tirk inan¢larindandir. Doga ve her tiirlii canlinin korunmasinin
temele alindigi, gereksinim disinda hi¢bir canlinin hayatina son verilmemesi gerektigine
dayandirilan inang sistemidir. “Samanizm, milattan onceki devirlerden bu yana Tiirklerin
ve cevrelerindeki topluluklarin, I¢ Asya ve Orta Asya’da yasadiklari bolgelerde
uyguladiklar1 saman ya da kam adi1 verilen din adamlar1 araciliiyla gelistirilen bir inang ve
uygulamalar biitiiniidiir.” (Coruhlu, 2002: 15). Uzuner tabiat dortlemesi eserlerinde eski
Tiirk inanci olan Samanizm’e ve eski Tiirk devlet geleneklerine yer verir. Yazar gegmisten
bugiine baska kiiltiirlerin de etkisiyle bugiinkii halini alan toplumun geleneklerinin en
temeline inerek gecmise yonelik bilgi edinmeyi saglar. insanlarin doga iizerindeki tahrip
giicinli artirmaya baslamasiyla birlikte, son zamanlarda doga kaynakli olan saman
inancia bir yonelim oldugu gbéze carpar. Yazar eserlerinde, Tirk tarihinin ilk yazili
eserleri Orhun Kitabelerinden bugiine kadar Tiirk kiiltiiriiniin her sahasinda aktif yer alan
doganin arka plana atilip gormezden gelinmesini elestirir. Sadece doga {lizerinden
elestirmez, ayrica toplumun dili kullanmadaki 6zverisi, kadina ve ¢ocuga bakisini da

irdeler.

Yazar, eski Tiirk inanci ve mitolojisiyle birlikte klasik mitolojiye de yer verir. Ayni
zihinlerin irettigi mit kavrami aslinda milletlerin ortak miras1 olarak verilir. “Masallar,
efsaneler ve sembollere gelince, bunlarin toplumlarin kolektif bilingalti ve riiyalar
oldugunu uzun zamandir konunun uzmanlar1 da kabul ediyor. Bu ylizden hepsi birbirine
benzese de biitlin mitolojik hikadyeler ve kahramanlar kendi kiiltiirlerinin psikolojik
temellerinden derin izler tasiyor. Iste Pasifik’ten Akdeniz’e gdcen eski Tiirklerin 2000
yillik gecmisindeki izleri o zamandan giiniimiize Anadolu’da hayatin her alaninda
sembolleriyle her ritiielde biitiin halklar iizerinde hala siirdliren kadim gelenegimiz
Samanlik...” (Uzuner, 2015: 23-24). Saman inanci yiizyillar icerisinde degisip doniiserek
yasatildigi milletlere 6zgii semboller yiiklenmistir. Bu sembollerin anlamlari, kullanildig
yerlere gore degisiklik gosterse de milletler arasi etkilesim goz Oniinde bulundurularak

ortak bir havuzda toplanmaktadir.

Umay adinin anlami ve eski Tiirk’lerde ne anlama geldigine bakilirsa; Tanrica ya
da disi ruh olarak alman Umay admna ilk olarak Orhun Kitabelerinde Tonyukuk

Yazitlarinda rastlanir. Yasar Coruhlu’nun Tiirk Mitolojisinin Anahatlar: kitabinda durum
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sOyle degerlendirilir: “(Buralara kadar) gelenler "(gelis) zor(du)" dediler, (ama pek de
zorluk) hissetmediler. Galiba, Tanr1 Umay, Kutsal Yer ve Su (ruhlan bize) yardimci
oluverdiler. Niye kag¢iyoruz? Umay misali annem Hatun'un kutu sayesinde, kardesim
Kiiltigin erkeklik adini elde etti. On alt1 yasinda, amcam Hakan'in devleti i¢in sOyle
basarilar kazandi. ...” (Coruhlu, 2002: 39). Burada Gok Tanr1’y1 temsil eden hakanin esi
olan hatunun da Umay’1 temsil ettigi goriiliir. Basarinin Umay’n kutu sayesinde geldigini
ve Dede Korkut tarafindan ad verildigini ileri siirerek Tanriga Umay’in hem kadin (anne)

hem ¢ocuk iizerinde etkili bir ruh olduguna inanilir.

Kadim Tiirk geleneginde ad verme islemi Dede Korkut tarafindan verilse de daha
eski donemlerde Umay olarak bilinen Tanriga’nin da ad verdigi belirtilir. Bu durumu
Umay Nine’nin Defne’nin dogumunda riiya gordiigii gecenin sabahi bahgedeki kayin
agacma yildirim diiser. Gordiigii riiyada klasik mitlerden olan Apollon’un tecaviiziinden
kacan Defne’nin defne agacina doniismesi hatirlatilarak Defne’nin Apollon’u kovaliyor
olmasina hem sasirmis hem de riiya sayesinde dogacak ¢ocuga ad verilmistir. Yine Umay
Nine, Hava romaninda Sakir Yurtkan’in ¢ocugu olacagini hisseder ve ona: “Benim adim
Umay, ailem eski Tiirk mitolojisindeki Tabiat Tanrigas1 Umay’dan esinlenerek koymus
adim1. Bak, ailene ¢ok yakinda bir bebek gelecekmis. Ustiiniizde sar1 renk tasiym, biz
bunun bebekleri sariliktan koruyacagina inaniriz ve eger kiziniz olursa gébek adint Umay
koyun. Bu isim ¢ocuga bereket ve hayir getirir. BOylece sizler de evladinizi her
gordiigiiniizde Tabiat Ana’y: hatirlar, topraga, havaya ve suya sahip ¢ikarsimniz.” (Uzuner,
2018:183). Buradan hareketle ad verme isinin sadece eril gilice ait olmadigini kadinlarin

etkili oldugu vurgulanir.

Ik basta yogun bi¢imde kullanilan Saman sézciigiiniin Tiirkge olmadig aslinda
Hint kokenli oldugu belirtilir. Yazar Tiirk¢e olan Kaman s6zciigiiniin kullanilmas1 uygun
goriir: “Tiirkler kadim gelenekleri olan Samanliga, Asya’da kullandigimiz On-Tiirkgede,
Kamanlik, Saman’a da Kam veya Kaman derlermis. Kamlar ya da Kamanlar, her seyden
once birer sifaci, yani ‘otaci’ denen, bitkilerle ila¢ yapan eczacilarmis.” (Uzuner, 2015:
56). Ote yandan: “Islamiyet yokken, 2000 y1l énce Asya’da ve Giiney Sibirya’da yasayan
Tiirkler kendi Samanlarina higbir zaman Saman dememisler zaten. Basta Hunlar olmak
lizere Altaylar, Saha Tiirkleri Samanlarina ‘Kaman’ diyorlarmis. Kadin Kamana ‘Udagan’
diyenler oldugu gibi Ozbekler ‘Baks1’, Kazaklarsa ‘Bahsi’, Yakutlar ‘Oyun’, Mogollar
‘Bogii’, Karluk Tiirkleri ‘Sagun’ derlermis.” (Uzuner, 2015: 62). Samanin gorevleri ise

sOyle belirtilir: “Varligina inanilan ruhlar, tanrilar ve insanlar arasinda aracilik yapan din
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adamlarma saman adi verilmektedir. Bunlar her tiirlii hastalia ¢are bulmak, hastanin
hastalik esnasinda ayrilan koruyucu ruhunu geri getirmek, kisirlik ve zor dogumlarda
yardim etmek, verilen kurbanlar1 gok ve yer tanrisina ulastirmak, cesitli dinsel torenleri
icra etmek, ruhlar1 ait olduklar1 yere (6liiler alemine) gondermek, kotli ruhlardan insanlari
korumak i¢in ayinler diizenlemek, fal bakip gelecekten haber vermek gibi igleri yaparlar.”
(Coruhlu, 2002: 61). Samanlar ilk baslarda sadece kadinlardan olusan se¢ilmis insanlardir.
Ancak daha sonra erkekler de saman olarak segilmeye baslanir. Bu nedenle erkekler kadin
kiyafetiyle bu gorevi yliriitiirler. Saman se¢imi ise yine soydan oldugu gibi bazi belirtilerle
de kendini gosterir. Bu belirtiler esrime haliyle ortaya ¢ikarken riiyalar ve sezgi yoluyla da
olabilmektedir. Kamlardaki cinsiyet ayrimini ise yazar sOyle degerlendirir: “Bu arada,
kadinlarin da Kam/an olabildigi tek Samanlik Tiirklerdeymis.” (Uzuner, 2015: 60)

Yazar tabiat dortlemesinin dnemli karakterlerinden olan anneanne Umay Baytilgen
tizerinde yogunlasir. Saman olma o6zelliklerini tasiyan anneanne, eczaci olmasiyla da sifa
dagitimmin simgesi olur. Eczaci emeklisi olarak bilinen Umay Nine’nin evlenmeden
onceki soyadi ‘Otacr’dir. Defne Kaman’in rol modeli olarak islenen Umay Nine,
bildiklerini kiiclik yastan itibaren ‘uyumsuz’ ve ‘merakli’ torununa aktarir. Ciinkii:
“Tiirkler’de Kam daha ¢ok kadin damarindan devam eder.” (Uzuner, 2015:285) diyerek
kadiin giiclerini gelecek nesillere aktardigini savunur. Yazar ayrica karakteri tanitirken:
“Kamdi, otactydi, bilgeydi, ozandi, sifaciydi, masalciydi, sagduyuydu, tabiat anaydi, o
basiret gozii(..)dir.” (Uzuner, 2015: 131) diyerek ge¢misten giinimiize gelen kamlik
gelenegini anneanne iizerinden aktarir. Anneannenin sifa dagiticiligi, Komiser Umit ve

Semahat’in sikintilarini ila¢ kullanmadan ¢6zmesi, onun kamliginin belirtileridir.

Umay Bayiilgen alisilmisin disinda kilik kiyafeti vardir. Yetmis yaslarinda, uzun
beyaz saclart iki Orgiilii ve Orgiilerin ucuna boncuk baglayan Umay Nine bagortiisii
kullanmaz. Kizilderili giysilerine benzeyen piiskiillii ve keten kiyafetleri vardir. Esi Korkut
Bayiilgen ise doktor olmasi ve ayn1 zamanda adinin Dede Korkut’la 6rtiismesi, onun akilli
ve bilge bir kisi olarak algilanmasini saglar. Umay Nine karakteri sadece giyinis ve
goriiniisiiyle degil, sezgileriyle Komiser Umit’i tedirgin eder. Ozellikle riiya ve riiya
yorumlama giiciine sahip olan bu karakter insanlari etkisi altina alabilen ideal bir
karakterdir. Umay Bayiilgen’in  karakteristik  Ozellikleri  cevredekilerce  soyle
degerlendirilir: “(...) yash kadinin tuhaf dis goriiniisii, 6zgiivenli durusu ve insan1 yoran
yasama sevinciyle (...) sadece geng kizlara 6zgii bir tiir hinzirhigin piriltistyla eglencel,

yagsiz ve karizmatik oldugunu diislindii. O hem gicik hem sekerdi. O, karabiber gibiydi.
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Acist ve kokusu giizel, hayata kattig1 lezzet bir kez kesfedildikten sonra aranip 6zlenen bir
biber!” (Uzuner, 2015: 190). Karakterin kars1 tarafa bu sekilde yansitilmasi onu 6nceleri
hafife almalarina sebep olsa da sonradan ne kadar bilgili oldugu sohbetlerinde
anlasilmaktadir. Onun arkaik, Arapga, Farsca kullandigi kelimelerin arkasindan
aciklamada bulunmasi, Eski Tiirk diline, mitolojiye, insan ve bitkiler hakkinda bilgi sahibi
oldugunu gosterir. Hangi dine sahip oldugu pek anlasilamayan karakterin Samanlik
Ozelliklerini tasidig1 sdylenebilir. Cilinkii metafizik giiclere sahip olma, bilgelik ve eczacilik
ilmiyle biitiinlesmis olmasi, giyim ve saclariyla da bu vurguyu giiclendirilmistir. Bu
karakterin Miisliiman ¢ogunluktan farkli olarak goriisleri ve agiklamalari bulunmaktadir.

Ornegin, “siitkardeslerin evlenmesinde, sakinca olmadig1” (Uzuner, 2015: 240) aktarilir.

Saman geleneginde bazi canlilarin samanlara yardim ve kilavuzluk ettikleri
bilinmektedir. “Saman ¢esitli isleri gerceklestirmek tizere esrik bir yolculuga ¢ikmadan
once bir toren diizenlemek durumundadir. Bu esrik yolculuk esnasinda gége ¢ikilir ya da
yeraltina inilir ve gamana kartal, 6rdek, kaz, kus, geyik, at, ay1, kurt gibi ¢esitli hayvanlar
yardimci olur. Saman bunlarin yardimiyla ya da onlarin bi¢imine biiriinerek gokyliziine
¢ikip tanrilardan, ruhlardan ya da Gok Tanri'dan ya da Ulgen'den gerekli seyleri alir ve
insanlarin  yardimina kosar, isteklerine ¢are bulur ve hastaliklarin1 sagaltir. Bu
hayvanlardan biri samanin koruyucu ruhudur.” (Coruhlu, 2002: 67). Yazarin tabiat
dortlemesinde insanlara yardim eden ve doga insan iligkisini temsil eden hayvanlar
bulunur. Bu hayvanlar mitolojide ve yaratilista ¢esitli anlamlara gelerek simgesel 6geler
olarak kullanilir. Yazar, Defne’nin odasini tarif ederken yine bu simgelere yer verir: “ Bir
duvarda tavandan yere dogru iist iiste dizilmis, her birinin iizerinde hayvan motifi olan, el
dokumasi alt1 kiigiik ipek hali vardi. Bunlar, kartal, at, ar1, yunus, kugu ve kurttu.” (Uzuner,
2015: 260).

Ik olarak Su romanminda gecen ‘balik’ 6gesi hem yaratilista hem de Tiirk
mitolojisinde yer alir. Balik kavrami suyla birlikte akillarda kaldigi i¢in yine su gibi
bollugu, bereketi ve tliremeyi ¢agristirir. “Tiirk kozmolojisinde gok giiriiltiisii unsurunun
hayvan bigimli timsalidir. Ozellikle gol ve nehir kiyilarinda yasayan Tiirk topluluklarinda
bereket, refah ve bolluk timsali olarak goriilmiistiir. Evlilikte de mutluluk ve iiremenin
simgesidir.” (Coruhlu, 2002: 144). Eserde, Defne’nin kaybolusuyla iskelede bir yunus
baliginin yaralanmasi haberinin ayn1 zamana gelmesi, kadinin bereketi ve dogurganligiyla
0zdeslestirilir. Diinyanin yaratilisinda dnemli yeri olan ‘balik’ kavrami sadece doga odakli

inang sistemlerinde degil Islamiyet’te de yaratilisin ve hayatta kalisin simgesi olmustur.
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Ferideddin Attar'in Mantiku't-Tayr adli eserinde balik su sekilde degerlendirilir:
“Kimsenin isi giicli yok ama herkes de bir isle ... issiz giigsiiz kimse de yok.
Dagi1, dnce yeryliziine mih yapti da sonra yerin yiizlinii deniz sulariyla yikadi.
Yeryiizii 6kiiziin iistiine yerlesti
Okiiz baligin, balik da havanin iistiinde.
Hava ne tistiinde?
Ancak bir hig tistiinde. Su halde her sey higten ibaret...
Bu kivranmalar bu didinmeler ancak bir hi¢.” (Coruhlu, 2002: 144).

Diinyanin baligin istiinde bir okiiz lizerinde yer aldigi hikayeleri Tirkistan ve
Sibirya’da farkli versiyonlariyla dikkat ¢eker. Islim’da ise Yunus Peygamberin balik
sayesinde ve Tanri’nin hikmetiyle yasama devam ettiginin anlatildigi Saffat Suresinde

(139-146) olay soyle geger:
“Stiphesiz Ylnus da peygamberlerdendi.
Hani o kagip yiiklii gemiye binmisti.
Boylece, Ylnus kendini kinayip dururken balik onu yuttu.

Eger o, Allah1 tespih edip yliceltenlerden olmasaydi, mutlaka insanlarin

diriltilecegi giine kadar baligin karninda kalird1.
Derken biz onu hasta bir hilde sahile attik.
Uzerine genis yaprakli bir agag bitirdik.” (Kur’an-1 Kerim Meali 2000: 450).

Yazarin diger baliklar1 degil de yunus baligini se¢mesi hem yunus katliamina dikkat
cekmek hem de baligin genel olarak mitolojide, Tiirk mitolojisinde bir de Islam’da apagik
ifade edilmesiyle ilgilidir. Su romaninda baligin kilavuz olusuna da deginilmistir. “Ben,
cocuklugumda 6grendigim Yunus Peygamber ve Hizir kissalarindan beri, zor duruma
diisen ‘iyi insanlar’1 balik kiligina girmis Hizir kurtarir diye inanmayi hep sevdim. Bu balik

da daima YUNUS oldu.” (Uzuner, 2015: 233).

Tiirk mitolojisinde samana yardim eden ve rehber olan bir diger hayvan ise
geyiktir. Hattilerin en biiylik disi tanrisi, Anadolu’nun bilinen en eski ilahesi
Vurusemu’nun simgesi geyiktir. Giines Kursu’nu olusturan yuvarlak, diinyayr ya da

giinesi, lizerinde yer alan ¢ikintilar ise doganin ¢ogalmasini, iremeyi temsil eder. Kuslar da
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tireme ve ¢cogalmayla birlikte doganin 6zgiirliigiinii anlatir. “Hititler ataerkil sayilsalar da,
cogu cagdas uygarliga oranla disil giice deger veren bir toplumsal bilince sahiptir. Mesela,
Kades Antlasmasi’ni Misir Krali II. Ramses tek basma miihiirlerken, Hitit Krali III.
Hattusili ile birlikte Imparatori¢ce Puduhepa’nin da miihrii vardir.” (Uzuner, 2015: 252).

Geyik, en eski zamanlardan bu yana yaratilista simge olarak kullanilan motiftir.
“Geyik, antik caglardan itibaren, Tiirk kiiltiiriiniin sekillendigi iskit Sibirya toplumlarinda
(M.O. 8. yiizyilar), kutsal hayat agaci ile birlikte, yaratici tanrica olarak kabul
edilmekteydi. Arkeolojik buluntulardaki geyik resimleri arkaik ¢aglarda kozmosun kokeni
ve gelisim ile Ozdeslestirilmis, klanin baslangict ve bitisi olarak goriilmiistiir; kutsal
varliklar, nehirler ve daglarda oldugu gibi baslangiglar, bitisler, dirilme/yenilenme hepsi
geyik ile dzdeslestirilmis ve geyik hayvan ana olarak kabul edilmistir.” (Dalkesen, 2015:
59). Yaratilisla ilgili olan hayvan-ana olarak bilinen ak-geyik mitolojide Bay Ulgen’e
“dniindekini kullan” diyerek akil veren ve sonra suya ¢ekilen Ak-ine unsuruyla bagdasiklik
gosterir. Burada disil giiclin, eril giiclin karsisinda akil ve bilgeligiyle one ¢ikmasi

gosterilir.

Tiirklerin avcilik ve toplayicilikla ugrastiklar: ilkel dénemde tiireme ve ¢ocuk
emzirme gibi vasiflar geyiklere atfedilirken, sehirler kurulup savaslar baglayinca yirtici ve
kuvvetli olan kurt, geyigin yerini alir. Geyik Goktiirkler doneminde yaratilisla birlikte
hiikiimdarligin da sembolii olur. “Goktiirk devrinde avlanarak kurban edilen geyik aym
zamanda hiikiimdarlikla ilgiliydi. Bu konuyla ilgili olarak Emel Esin, Kiiltigin yazitinin
dogu yiiziindeki kagan damgasinda goriilen dag kecisinin muhtemelen sigun (geyik)
oldugunu belirtmektedir. O ayn1 zamanda Bey kutunun da simgesiydi.” (Coruhlu, 2002:
143). Bu degisim olsa da geyik, Sibirya ve Anadolu Tiirklerinde hala kutsalligini devam
ettirmektedir. Samanlarin destekgisi ve yardimcisi olarak gorev alan geyik varligini Islami
donemde menkibelerde yerini evliyalarla anilarak devam ettirir. Hem kutsal olarak goriiliir,
insanlara yardim eden bir varlik hem de avlanildiginda ugursuzluk getirecegine inanilan bir
hayvandir. Geyigin yol gosterici olma 06zelligine 6rnek olarak Dede Korkut kitabindaki
Bamsi1 Beyrek hikayesinde rastlanir. Besik kertmesi olan ancak birbirlerinden haberi
olmayan Bams1 Beyrek ve Banu Cigek ayni geyigin pesinde giderken birbirlerini tanirlar.
Tiirklerin Anadolu’ya gelmesi ve Islam’la birlikte geyikler evliyalarla anilmaya baslar.
Bursa’da Geyikli Baba’nin geyik donuna girdigi bilinir. Baz1 evliyalarin ise bineklerinin
geyik olduguna inanilir. Hac1 Bektag-1 Veli’nin baris ve birlik olma fikrinin somut hali

olarak goriilen bir kolunda geyik diger kolunda aslan gorseli yine geyigin toplumdaki
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degerini gosterir.

Yazarin Toprak kitabinda kullandigi geyik simgesi, kahramanma adimi verdigi
Karaca ile iliskilendirilerek annesi Ceylan’la biitiinliik saglanir. Defne’nin en son
gorildiigli kaz1 alanina kizil kahve bir geyigin gelmesiyle, kizil rengin alt diinyay1 temsil
ettigi ve yol gosterici olarak Saman 6zellikleri tasiyan Umay ve Defne’ye yardima geldigi
anlatilir. Geyigin kilavuzlugunu valiye su sekilde agiklar Umay Nine: “Geyik bize yardim
etmeye geldi vali bey oglum.[...] Kadim Kamanlik gelenegimizde, biz fanilerin nefes alip
verdigi bu bolgeye ‘orta diinya’ denir. ‘Orta Diinya’daki her can, bagka bir cana yardim
icin gelmistir hayata. Mesela sen vali bey oglum, gonliine g¢ocukken ekilen iyilik
tohumuyla, kim bilir simdiye kadar ne ¢ok cana iyilik ettin, ne canlara dokunup, biikiilen
boyunlar1 diklestirdin... Yine mesela, bir yilan hayati boyunca tarlalardaki iirline zararh
fareleri yiyerek ciftcilere, sana, bana, cocuklarimiza iyilik eder. Yilanin sayis1 farenin
kokiini kurutacak kadar arttiginda, bu defa baykusla sahin, bir de tilki ¢ift¢ilere ve topraga
iyilik etmeye baslar. Mesela, arilar olmasa meyveler olmaz, agaclar kalmaz. Iste simdi bu

geyik de Oyle...” (Uzuner, 2015: 248).

Yazar, geyik efsaneleriyle oOrdiigli anlatisinda Emniyet Miidiiri Muhtar
Koéragaoglu’nun soyadinin dayandigi Kastamonu ve Samsun illerinde bilinen efsaneye yer
verir. Efsaneye gore bir koyliiniin geyigin dogumuna yardim etmesi lizerine geyigin
koyliiye diizenli olarak yardima gelip tarlasini siirdiigii ve aganin bunu gorlip geyikleri
vurmasini emrettigi, geyiklerin de bu aganin gozlerini boynuzlariyla kor ettigi anlatilarak,
geyik 6ldiirmenin ugursuzluk getirecegini hatirlatir. “Hem kadim Kaman geleneklerimiz ve
Anadolu efsanelerimize hem de Hz. Muhammed’in korudugu hamile geyik anlatisina gore,
geyik laneti alan bir daha iflah olmaz.” (Uzuner, 2013: 233). Eserde, Il. Yeni sairlerinden

Turgut Uyar’in geyik lizerine yazdig1 “Geyikli Gece” siirine de yer verilir:
“Geyikli gecenin arkasi agag
Ayaginin suya degdigi yerde bir gokytizii
Catal boynuzlarinda soguk ayis181
Geyigin gozleri piril piril gecede
Imdat atesleri gibi iirkek telasl
Sultan hancerleri gibi ayisiginda

Bir yaninda st tiste kayalar
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Obiir yaninda ben.

Siir mucizedir, siir dertlere deva ve ruhlara sifadir. Siir yatigtirict haplarin anasidir.
Zaten bu yiizden biitiin Kamlar ozandir, biitiin ozanlar dogustan sihirbazdir.” (Uzuner,
2015: 442). Anadolu’daki baz1 geyik anlatilar1 yoreden yoreye degisiklik gosterse de
varligint devam ettirmektedir. Ayrica geyik boynuzunun nazardan koruduguna ve bolluk,

bereket getirdigine inanilmaktadir. Tiirk tarihinde geyigin 6nemi biiyiiktiir.

Uygarliklar gelisip savaglar baslayinca milletler de kendilerini savunmaya ve
saldirtya gore temsil edecek gilice yonelirler. Bu nedenle geyigin yerini tiiremede kurt,
O6nem konusunda da at alir. Bugiin Yakut Tiirklerinde geyik 6nemini korumaktadir. “Geyik
bir tanr1 nimetidir, eski Tirklerin geyige verdigi onem, kurttan ve aslandan ¢ok daha
biiyiiktiir. Cilinkii geyik olmasaydi, ne eski Tiirkler, ne de su konustugumuz Tiirkce kalirdi
yeryiiziinde!” (Uzuner, 2015: 114) Geyigin Tiirk mitolojisindeki varligi ve kutsallig1 sekil
degistirerek Islam’la doniiserek devam eder. Birgok destana, masala, efsaneye konu olur.
“Turkler stirticiiliik ve avcilik gelenegine dayanan yasayislarinda geyik sayesinde hem
hayatta kalmig, hem de destanlarindan efsanelerine, masallarindan ninnilerine, sonra
tiirkiilerinden halk siirine, efendime sdyleyeyim, resimlerinden totem kutluluguna kadar,
hep bu ugurlu hayvan sayesinde mevcudiyetlerini korumuslardir. Bizim kadim Kamanlik
gelenegimizde geyik, kuskusuz yiizyillara bagl bir bor¢luluk duygusunun sonucu olarak

bas taci edilmistir.” (Uzuner, 2015: 115).

Tabiat dortlemesinin tigilinciisii olan Hava romaninda yol gosterici olarak kullanilan
simge ‘kartal’dir. Eski Tiirk devletlerinden giiniimiize kadar gelen bu simge Selcuklu
Devleti damgas1 olarak kullanilmis bugiin ise Tiirk Polis Tegkilati armasinda

kullanilmaktadir.

Samanizm inancinda ilk samanin kartaldan tiiredigine dair bir anlat1 bulunmaktadir.
Buna gore: “Onceleri mutlu bir sekilde yasayan insanlar, kétii ruhlarm hastalik ve dliim
yaymaya baslamasi iizerine kotii duruma diiserler. Bunun iizerine ilahlar 6liim ve hastalikla
savasmas1 ve insanlara yardim etmesi i¢in, onlara bir saman gondermeye karar verirler.
Ancak saman olarak gonderilen kartalin dilinden anlamayan insanlar ona gilivenemezler.
Bunun iizerine kartal ilahlara donerek, kendisine insanlarla konusma yeteneginin
verilmesini ya da Buryatlara kendi cinslerinden bir kam gonderilmesini sdyler. Boylece
ikinci dilegi kabul edilen kartal insan seklinde tekrar diinyaya geri gonderilir. Geri donen

kartal bir agacin altinda uykuya dalmis bir kadin goriir. Bu kadin ile kartalin beraberligi
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sonucunda ilk saman olarak nitelenen bir ¢ocuk dogar.” (Coruhlu, 2002: 64). Saman Go6k
Tanri’nin habercisi olarak nitelendirildigi igin kartal, yol gosterici ve yardimci kus olarak

3

gortliir. “...baz1 Tirk topluluklar1 kuslar1 ongun saymislardir. Kusun ruhun simgesi
oldugu, Orhun yazitlarindaki 6liimle ilgili ifadelerden anlasilmaktadir. Tirk¢ede 'ugmak’
sOzciigii olimi ima ediyordu. Ayni zamanda cennetin ifadesi olan kuslarin, samanlar
tarafindan suretine biirliniilen ve yardim alinan ya da koruyucu ruh olarak edinilen
hayvanlardan sayildig1 anlasilmaktadir.” (Coruhlu, 2002: 151). Ayrica kartal heybetiyle ve
keskin gozleriyle giines ve Goktanri’nin simgesidir. Goksel olan her seyin simgesi olan
kartal, kehanetler bildiren haberci kustur. Kartal zaferleri ve kullanildigi yere gore
dogurganligi ifade etmektedir. Kartal sadece Orta Asya’da degil bir¢ok kiiltiirde kutsal

sayllmistir. Yunan mitolojisinde goksel oldugu i¢in Zeus’u karsilamaktadir, en sevdigi kus

ve yardimcisidir.

Kartal Tiirklerin Yaratilig destaninda yer alan hayvan-ata konumundadir. “Tiirklerin
milli simgelerinden olan kartal Samanist uygulamalarda ¢cok yaygin olarak karsimiza ¢ikar.
Yakutlarin en yiiksek ruhlar tagidigina inanilan bu hayvan, G6k Tanri'nin timsali olarak ya
da saman ruhunu ifade etmek amaciyla Diinya Agacinin tepesinde tasavvur ediliyordu.”
(Coruhlu, 2002: 133). Yaratilista da yer alan kartal hayvan-ata olarak goriiliir. Kartal ayni
zamanda “...6zellikle Goktiirk ve Uygur devirlerinde kartal ve diger yirtici kuslar
hiikiimdar ya da beylerin timsah, koruyucu ruhun ve adaletin simgesiydi. Giinesi ve ayni
zamanda gili¢ ve kudreti ifade ediyordu. Gok Tanri'nin simgesi olarak ona ve bazi yirtici
kuslara kurban sunuluyordu.” (Coruhlu, 2002: 134). Tiirklerin uzun yillar inandigi Gok

Tanr1’nin simgesi olmasi1 bakimindan 6nem arz etmektedir.

Glinesle birlikte anilan kartal, ‘glines kusu’ olarak da bilinir. Selguklu devletini
temsil eden ¢ift bagh kartal, ‘dogunun ve batinin hakimi’, ‘adalet ve hiikiimdarlik’
anlamlarmi karsilamaktadir. Uzuner Hava kitabinda bu konuya s0yle deginir: “Kartal,
kadim gelenegimizde adalet, ering, liderlik anlami tasir ve kokiimiiz gokleri isaret eder.
Kara Kus, hakkaniyet, kok ve goktir!” (Uzuner, 2018: 203). Tirk kiiltiiriinde kusun
degerinin dile yansiyip dille aktarilmasi, ne anlama geldigi ve mimariyi nasil etkiledigi
soyle ifade edilir: “Her kiiltiir anadilinden okunur. Baglayalim mi okumaya? Giiniin
sabahtan 0gleye kadar olan kismina ‘kusluk vakti’ adin1 vermisiz, en kiymetli yiyecegi
‘kus siitii’yle anlamdas kilmis, sanshilarin en biiyiigiinti, ‘talih kusu’, iyiligi ‘cennet
kusu’yla iliskilendirmisiz. Memleketin her bolgesine 6zgiin kus evleri insa ederek tabiat

dongiisiine katkida bulunmaksa basli basina bir deha!” (Uzuner, 2018: 206).
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Uzuner, Hava eserinde kuslarin ugabilme 6zelligine sahip olamayan insanin onu
ornek alip kutsamasi kanatlarinin giiciine ve ihtisamima hayran olunmasini sdyle
degerlendirir: “Kusun adi ne olursa olsun bir kanad1 akil, 6biirii goniildiir ve akli goniille
birlikte tasidig1 i¢in bilgedir. Simdi sizin sayisal zeka ile duygusal zeka dediginiz seyler var
ya, onlar beraber olmadan u¢mak imkansizdir der destanlar bize. Ulasilacak erim hiirriyet,
saadet, adalet ve Olimsiizliik arayisinin semboliidiir. Dolayisiyla hepimizin icindeki
kahramani giiclii kanatlariyla bilgiye tasiyan mutlaka bir kus vardir. Ciinkii Freud’un
yanildig1 ¢oktan ispatlanan ‘kadmin kiskandigi eksik organ’ teorisinin aksine, her
cinsiyetten insanin tarih boyunca daima kiskandigi tek organ kanat olmustur.” (Uzuner,
2018: 207). Insanin ugma hevesi bugiin de devam eder. Gelisen teknolojiyle birlikte,
insanin gokyliziine olan meraki ve ug¢ma istegi cesitli buluslarla daha da ileriye

gitmektedir.

Uzuner’in tabiat dortlemesinde islenen riiyalar dikkat ¢eker. Serinin ilk kitabindan
itibaren eserlerde yer alan riiyalarin kurguyu sekillendirdigi goriilir. Goriilen riiyalarin
anlamlandirilmast ve agikliga kavusturulmak istenmesi Samanizm inancindan kalma
gelenektir. Riiyalar, i¢inde bulunulan duruma agiklik getirme ve gelecekten haber verme
gibi isaretler icerir. Bu nedenle Tirk kiiltiiriinde ve mitolojisinde riiya dnemli bir yere
sahiptir. Islamiyet’te de riiya yorumlama 6nemli bir yer tutar. Riiyalar herkese anlatilmaz.
Hayra yorulur ve “dini biitiin” insanlara anlatilmasi gerekir. Ayrica riiyalarin anlatim sekli,
dinleme ydntemi gibi 6zel tiirleri vardir. Ozellikle Islam’da bu konu “istihare” adiyla
kutsallasir. Istihare, bir isin hayirli olup olmadigini anlamak igin iki rekAt namaz kilip bu is
i¢in okunan duay1 okuyup riiyaya yatmaktir. Riiyada goriilen renkler ak ve ya yesil ise o is

hayra, kara ve ya kirmiz1 ise serre karsilik gelir.

Uzuner’in eserlerinde Tiirk mitolojisi agisindan énemli ve kilavuz hayvanlar dikkat
ceker. Jean-Paul Roux, bazi riiyalarda hayvanlara karsilasilabilecegini su sekilde agiklar:
“Aslinda riiyada gerceklesen olaylarin, uyanikken gerceklesenler kadar gecerli, hatta daha
anlamli oldugu bilinir, ¢iinkii riiya sirasinda ruh gezinerek fiziksel goriinilisiin Otesine
gecer, diinyanin derin gercekleriyle dogrudan temasa girer.” (Burnazoglu, 2019: 222). Bu
aciklamayla riiyalarin, uyanikken goriilenlerin 6tesinde gerceklerin daha iyi anlasilmasina

ve gelecege yon verme 6zelligi aktarilmis olur.

Su romaninda Komiser Umit’in SU kitabim1 okurken gordiigii rilyaya deginilir.
Umit SU kitabim okudugu sandalyede uyuyakalir ve evi su basmis oldugunu goriir.

Annesinin musluklart agik unuttugunu diisiinen Umit’in ayaklarindan yukariya dogru hizla

93



su yiikselir ve ardindan 1slak mavi elbisesiyle kayip kadin Defne Kaman gelir. Sudan
kagmaya calisan Umit’e kagmanim c¢are olmayacagmi soyler ve suyun dnemini anlatir:
“Kurtulus pencereden kagmakta degil. Bunu da ancak siz bulabilirsiniz! Kurtulmak i¢in
sizin bizzat SU'yun nereden kaynaklandigini bulmaniz gerekiyor. Kurtulus kagmakta degil.
SU kaynagini bulunca bosuna akmasini 6nleyeceksiniz. O zaman hem kendinizi, hem beni
kurtaracaksiniz. SU’yu ziyan etmek giinahtir. Samanligimizdan Anadolu'ya yadigar kadim
gelenegimizde bu boyledir: SU kutsaldir. . . SU. .. SU. .. SU...” (Uzuner, 2013: 84).
Giin agarirken uyanan Komiser Umit hala riiyanin etkisindedir. Su kitabindan etkilendigini
diisiiniir. Disaridan gelen kus sesleriyle kendine gelen Umit, biiyiik kentin karmasasindan
kus sesine hasret kaldigini diisliniir. “Bazen bir kus sesi bile hayatin yasamaya deger,
alman her nefesin timit dolu oldugunu hatirlatmaya yeter. Bazen hi¢ beklenmedik bir
zamanda bir kus sesi yeter...” (Uzuner, 2013: 85). Insami rahatlatan ve Osmanl
doneminde ruh hastaliklarinin tedavisinde kullanilan su ve kus sesinin iyilestirici ve

rahatlatici olma 6zelligi vurgulanir.

Riiyasin1 yorumlatmak i¢in Sahaf Semahat’in diikkanina giden Komiser Umit hala
tedirgindir. Rilyasin1 6nce suya anlatmasini soyleyen Semahat elinde Biiyiik Riiya Tabirleri
yazan bir kitapla gelir. Araplara ait olan Islami kaynak oldugunu belirten Semahat sdyle
der: “Arap riiya tabircileri, Islamiyet nedeniyle bizde de makbul sayilmis, bak bu
Nablusi'nin kitab1 mesela, meraklilar1 iyi bilir onun adini, rilya yorumu deyince bir numara
yani. Ama rilya tabirinin sah1 bizim saman koklerimizde saklidir tabii... Bak, Araplar da
riiya sembollerini, isaretlerini falan bizden 6grenmisse hi¢ sasmam ha!” (Uzuner, 2013:
111). Saman inancinda riiyada goriilen nesnelerin bir anlami oldugu inanci islamiyet’te de

varligini stirdiirmektedir.

Su romaninda riiyaya deginirken Defne’nin adinin riiya sonucu verildigi bilgisine
deginilir. Kizt Ayten’in dogumuna son bir ay kala Umay Nine riiyasinda, Yunan
mitolojisinde gegen Apollon’dan kacan Defne’nin agaca doniismesi hikayesini Defne’den
kacan Apollon olarak goriir. Rilya gordiigii sabahinda ise evin Oniindeki kayin agacina
yildirim diiser. Bunun isaret olduguna inanan Umay-Korkut Bayiilgen torunlarina Defne
adinm1 verir. (Uzuner, 2013: 193). Ad vermede Korkut Bayiilgen’in de riiyaya dayali
hikayesine yer verilir. Babasinin riiyasinda kendi mezarim1 gérmesi ve kendi mezarindan
kacisi, dogdugu bolge olan Sir-i Derya’ya kadar kacist anlatilir. Riiyanin devaminda ecel
yilan olarak gelir ve tam onu o6ldiirecekken uyanir. Riiyasini esine anlatan baba bunun

Dede Korkut Destani’nin aynist oldugunu Ogrenir ve ¢ocuguna ‘Korkut’ adini verir.
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(Uzuner, 2015: 76-77). Riiyalarin 6nemli olduguna ve riiya gérme isinin ciddi bir is
olduguna da deginilir: “Bizim ailede riiya bir sanat isidir evlat! Sakaya gelmez ha! Riiyalar
defterlere yazilr, iizerinde konusulup, yorumlanir. Oyle riiya deyip gegmeyeceksin zaten.
Bak nasil kemiklerin i¢ini emar makinesinde tarayarak goriiyorsak, riiyalar da ruhumuzun
emarint ¢ekerler.” (Uzuner, 2015: 75). Her riiyanin bir anlami ve dayanag oldugu
bildirilir. Insanin unuttufunu zannettigi bircok seyin aslinda unutulmadigim bilincin bu
bilgileri geri plana ittigi bilinir. Bu durumun riiyalarda yeniden ortaya ¢iktig1 bilimsel bir

dayanak olarak sunulur.

Samanin ruhlarla kurdugu baglant1 yollarindan esrimenin yaninda riiya gorme de
vardir. Riiyayla birlikte ruhlarla iletisime gecen kadin saman esrime halinde, baygin ve
giicsiiz diiser. Kendine geldiginde gelecege dair fikir edinmis olur. Bu eserlerde ise Umay
Nine riiya konusunda aktiftir. Torunu Defne ise bazen anneannesinin riiyalarini

tamamlayan saman olarak gosterilir.

Su romaninda Semahat’le kafede otururken gozlerini kapatip ninniye benzer bir
seyler mirildanmaya ve hava sicak olmasina ragmen titremeye baslar. Rilya m1 gordiiniiz
diyen Semahat’e : “Rilya gérmedim, riiya geldi bana, bende gorebilmek i¢in gozlerimi
yumdum.” (Uzuner, 2013: 205) der. Bu durum samanlarda giiniin herhangi bir saati ya da
zamani fark etmeksizin riiyanin goriilebilecegini gosterir. Rilyasini anlatip yorumlayip izin
isteyen Umay Nine Semahat’ten izin isteyerek uyumasi1 gerektigini sOyler: “Fazla sey
gbrdiim bugiin, gonliim ¢ok yoruldu. Hemen eve gidip ivedilikle uykuya varmam gerek!”
(Uzuner, 2013: 207). Saman bazen riiya gormek igin bazen de gordiikleri agir geldigi igin
uykuya ihtiyag¢ duyar.

Toprak romaninda Umay Nine geyigin yakinlarinda uyudugunu ashinda kayip
Defne’yle iletisime gegmeye ¢alistigindan bahseder. Ancak Defne’yle Umay Nine’nin kiis
oldugu bu nedenle birbirlerine giden her yolun kapali oldugu belirtilir: “Aslinda onun derdi
uyku falan degil, ‘riiyaya yatiyor’ ama Defne kendisine kiiskiin oldugu i¢in bir tiirlii “‘mana
riiyas’ géremiyor.” (Uzuner, 2015: 457). Bu durum, samanlarin her zaman basarili
olamadigin1 gosterir. Defne’nin bulundugu haberini alan Umay Nine’nin yine uyumasi
sOyle degerlendirilir: “Kamlar buna ‘ruha alkis’, yani ruhun siikran uykusuyla beslenmesi
derler. Bes-on dakika yeter ona. Sonra uyanacaktir.” (Uzuner, 2015: 501). Kamlarin
aradigin1 bulmak i¢in rilyaya yatmalari, aranan bulundugunda ise tesekkiir amaciyla yine

rliyaya yattiklar bilgisine deginilir.
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Yazarin Yolda adli hikaye kitabinda “Miineccim Cemila ve Marakes Treni”
hikayesinde yer alan Miineccim Cemila’nin anlatimiyla, babasini bulmasi i¢in bir samanin
kendisine gelerek kulagima babasin1 sadece onun bulabilecegini sdylemesi Cemila’ nin
saman olarak secildiginin gostergesidir. Bunun iizerine saman olmak icin gecirdigi
evrelerinden riiya ve esrimeler sonucu neler gordiigiinii anlatmaya baslar. “Once bir
yorgunluk ¢oker insana, sonra kasilir, titrer ve uzun uzun, nerdeyse agzi yirtilacak kadar
esner. Esneme bitince bir aglama krizi baslar, ardindan ayaga kalkar ve dans eder, yere
diisene kadar doner, doner, doner insan... Yere yikildiginda gorintiiler, imgeler
goriinmeye baslar. Yiizlerce resim, imge, kopuk kopuk resimler... Sizinkiler mesela,
sizinkiler kitap sayfalari, hi¢ gormedigim Istanbul siliieti {izerine giines dogusu, trenler, tac
ve 1sikti. Rakamlar, sayilar oldugu gibi gelir ama Arapca gelir. Duygulariysa birebir
yasarsin.” (Uzuner, 2016: 78). Yasadigi samanlik evrelerini birebir anlatan Cemila ¢6l
tilkisi Zerda’nin kendine nasil yardim ettigini, yol gosterip hayatini kurtardigini anlatir.
“Zaten gece — giindiiz, uyurken veya uyanikken riiyaya benzer goriintiiler gérmeye
baslamam da o doneme denk diiser. Hi¢ tanimadigim veya c¢ok iyi tanidigim insanlari,
agag, su, toprak, ates ve hayvan imgeleriyle beraber tipki bir filmde izler gibi goriiyor,
onlara dair daha once bilmedigim hikayeler 6greniyordum. Ancak bu riiyalar sirasinda
atesim ¢ikip kriz gecirdigimden, ayildigimda uzun siire dinlenmem gerekiyordu, ¢ok kilo
kaybetmis, zayiflamistim. Sekiz ay yatmis, bazen 61diiglimii sanacaklar1 kadar gidip gidip
gelmistim. Iste riiyaya benzer o bayginliklarin birinde gdzlerimin éniinde ayni bdyle tipka,
simdiki haliyle Zerda belirdi ve onu takip etmem i¢in etegimden cekti. Ertesi giin yorgun,
hasta bedenime ragmen erkenden yola ¢iktim ve riiyamda gordiigiim yolu takip ederek ¢ole
vardim. Sonra Zerda’y1 gordiim. Bir tepenin {izerinde beni bekliyordu. O tepede yakut tagh
yiizliglinden dolay1 babama ait oldugunu anladigim kemikler buldum. Bayilmisim kendime
geldigimde miineccim oldugum sdylentisi g¢oktan Marekes’e yayilmisti. Babamin
kemiklerinin yaninda saatlerce baygin yatarken eve kadar gidip annemle kardeslerimi
basucuma getiren Zerda hayatimi kurtarmuisti.” (Uzuner, 2016: 79). Samanlarin ruhlarla
iletisime gectigi gibi hayvanlarla da iletisimlerini gérmek miimkiindiir. Ancak bu
hayvanlar samanlarin bulundugu cografya, bolge ve milletlere gore degisen, kutsal sayilan

hayvanlardir.

Hava romam Defne’nin gordiigii riiyayla baslar. Riiyada iklim Degisikligi Inkar
Bakanligindan gelen iki kisi Defne’yi Kayseri’ye ne amacla geldigi icin hesaba ¢ekerler.

Gergekle riiya arasinda kalan Defne, ancak uyandiginda olanlarin riiya oldugunu anlar.
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Hava romaninda riiyalar Defne’nin iizerinden devam eder. Kartal motifinin 6ne
¢ikarildigi romanda Defne kaldigi misafirhanenin odasinda riiya gordiigiiniin farkindadir
ancak uyanamaz. Bir taraftan da kartalin ihtisamindan gozlerini alamaz: “Karsisindaki,
masmavi gozbebeklerini Defne’ye dikmis, sert bakigh, gerdani bembeyaz, basi simsiyah
iri, giicll, tim korkutuculuguna karsin ¢ok giizel bir kartaldi. Her biri en az bir metre
goriinen kanatlar1 demirdendi.” (Uzuner, 2018: 191). Tiirk efsanelerinde gecen demir
kanatlh kartal riiyada gormek ayricaliktir. “Kartal ki, gelenegimizde onciiniin koruyucusu,
goklerdeki kokiimiiziin nisani, ongunu, tozii, kokii, 6zliydii. Kartal ki, yol gosteren kustu.
Kartal ki, Kam ninesinin ii¢ giin 6nce koluna bir semboliinii bilezik olarak vermis, belki de
bu diisii ongorerek koluna kanat takmist1.” (Uzuner, 2018: 192). Defne kartali gériince hem
sevinir hem korkar. Bu karmagsik duygularla arada kalan Defne’yi havalandiran kartal
ucmaya baslar. Ucarken ugmanin ne kadar giizel oldugunu diisiiniir. “U¢mak ve diismek.
Ugmak giizeldi. U¢gmak miijde anlamia gelmez miydi riiya tabirlerinde? Ug¢mak insanin
en uzun erimli hayali degil miydi? [...] Ruhu huzura kavusunca, ¢ocukken Umay
Ninesi’nin anlattig1 hikdyelerde ‘u¢gmak’in ‘cennet’ anlamina geldigini animsadi. Altay ve
Tiirk mitolojisinde 1siklarla ve nimetlerle dolu, yemyesil bir yerdi cennet. Nur i¢indeydi
cennet. Eski Tirk yazitlarinda ruhun kus kiliginda ucarak cennete vardigi yaziliydi.”
(Uzuner, 2018: 193). Her seyin beyaza biirlinmesiyle riiya biter. Ertesi giin Umay Nine
riiyasinda biitlin ihtisamiyla mavi gozlii bir kartalin riiyasina girdigini sdyler. Defne’nin
riiyasini da bilen Semabhat, tek yumurta ikizlerinin bile ayn1 gece ayni riiyay1 gérmelerinin
imkansiz oldugunu sdyler. Iki kisinin ayn1 zamanda ayni1 riiyayr gérmesi riiyanin gercek
olacagi anlammi tasidigini bilen Umay Nine tedirginlik yasar: “Gitmis Aycoregim.
Defnem gitmis. Hi¢ bosuna beklemeyelim. Gelmez o artik. Haydi kalkin eve donelim.
Cunki bilge der ki; iki kigi ayn1 gece ayni rilyayr goriirse, o ritya gercek olur.” (Uzuner,
2018: 296). Bu riiyalarin {izerine davanin hakiminin kalp krizi gegirmesiyle dava ertelenir.
Adaletin gergeklesmeyecegini diisiindiigii i¢in, adalet sembolii kartalin Defne’yi alip
gittigini diisiiniir. Ardindan biraktigi Hava kitabinda Kutadgu Bilig sifrelerinde kartalin
adaletin simgesi oldugu anlamlarmin ¢ikmasi ve riiyalarda kartalin Defne’yi alip gitmesi
anlatilir. Defne’nin de ortadan kaybolmasiyla Umay Nine soyle der: “Ayg¢oregim demis ki,
‘adaletin olmadig1 bir yerde ben hareket edemem. Bazen durmak, gilic toplamak igin
¢ekilmek ve beklemek gerekir. Daha ne desin evladim?” (Uzuner, 2018: 301). Yakut
mitolojisine gore riiyada kartal gdrmek kotliye isarettir. Defne’nin ortadan kaybolmasiyla
bu inan¢ dogrulanir. Toprak kitabinda Kemal’in gordiigii riiya “karakuru diis” olarak

yorumlanir.
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Saman inancinda, kutsal olan hayvanlarin yaninda hemen hemen biitlin
uygarliklarda kutsal kabul edilen gok cisimlerine ¢esitli anlamlar yiiklenir. Bu baglamda
gokyiizii, yildizlar, giines, ay gibi kavramlar en eski donemlerde bir¢ok millet ve dinin ana
merkezini olusturmaktadir. Tiirklerde Goktanr1 inanct Ulgen’in mekanimnin gdkyiiziinde
oldugu diisiincesi yine Yunan mitlerinde Zeus, Stimerlerde Anu’ya karsilik gelmektedir.
Tiirk inancinda ise en eski Hun hiikiimdarinin sabahlar1 giinesi, gece ay1 ululadigi
bilinmektedir. Tanr1 sdzcligli yine ‘tan’ kokiinden gelir, anlamu ise ‘gilinesi getiren, giinesi
dogdurtan’ anlaminda gokle ilgilidir. Tirkler’in ‘yurt’ adim1 verdigi ¢adirlarin sekli de
gokyliziinii cagristiracak bicimde sekillenir. Coruhlu’ya gore: “Gok Tanri'nin sanat
tarihindeki tasvirleri daha ¢ok simgeseldir. Bunun giizel bir 6rnegi, Ona Asya'da ak 0y ya
da boz 0y olarak adlandirilan, yurt denilen ¢adirlardir. Daha sonra da soziinii edecegimiz
gibi, bir mikrokozmos sayilan meskenin ve ozellikle gadirlarin {ist bolimii, yani kubbe
bicimli olanlarinda uglarin ¢evlike birlestigi boliim, gogii dolayistyla Gok Tanri'y1 temsil
etmektedir. Cadirin mimaride en Onemli etken ve basamak olmasi da bundan
kaynaklanmaktadir.” (Coruhlu, 2002: 22). Geg¢misten bugiine sekil degistirerek gelen
inanglar gogebe kiiltiiriinii koruyan Tirk topluluklarinda devam etmektedir. Uzuner’de
Toprak eserinde giines, ay ve yildizlara deginerek meseleyi soyle degerlendirir: “Eski
Tiirkler gokyiiziinii, yeryiiziine gerilmis bir cadir, yani ‘yurt’ gibi kabul ederlerdi. Bu
sebeple, gokylizii bizim kiiltiiriimiizde hala topragimiz kadar degerli, tilsimli ve manalidir.
[...] Pir Sultan’in ‘Yakdicagim bir ¢iragdir. /Yerden goge bir direktir, / Bindicegim bir
buraktir, / Allah bir, Muhammed, Ali!” dedigi gibi, eski Tiirklerin yurt-cadir tahayyiiliinde
ortada bir direk vardir. Yani ‘gogiin diregi’ glindiizle geceyi ayirdig gibi, ‘yer’deki ‘hayat
agacr’nin da gokteki tezahiiriidiir. 900 y1l 6nce Kasgarli Mahmut da bunu © Tiirkler yalniz
gogiin degil, yerin de bir diregi olduguna inanmiyorlardi.” diye yazmisti. [...] Bu kiymetli
diregi Islamiyet’ten sonra Hz. Muhammed olarak kabul edenler olmustur, ondan
oncesindeyse Tirkler gogiin diregini ‘Kutup Yildiz1’ olarak diisiinmiis, bu yildiza ‘Demir

Kazik ya da Altin Kazik’ demislerdir.” (Uzuner, 2015: 496).

Mitolojide ay ve giines birlikte anilmaktadir. Giines ‘ana’ olarak goriiliirken, ay
‘ata’ olarak geger. Gokyiiziiniin tanrigasi giines-ana disil kimliginde kalir ancak ay her iki
cinsiyet i¢cin de kullanilir. Ay eski caglarda bir gizemli ve ¢ekici 6zelligiyle dikkat ceker.
Mevsim gegislerinde ve biiriindiigii sekillerle bu gizemini ve insanlar tizerindeki etkisini
devam ettirir. Kadinlarin yasadig1 aybasi doneminin yenilenme 6zelligiyle 6zdes tutulan

ay; yasam, enerji, yenilenme kaynag1 ve dongiiniin diizenleyicisi olarak goriiliir. Ay, bircok
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Tiirk mitlerinde dogurganlig1 ve bereketi temsil etmektedir. Ay faktorii her iki cinsiyeti de
temsil ettigi i¢in onun ¢ift cinsiyetli ya da cinsiyetsiz tanr1 oldugu goriisii yaygindir.
Destanlarda ve mitolojide gegen adlar bunun gostergesidir. Kadinlar i¢in Aycan, Ayga,
Aydan, Aynur, Aylin, Aysun, Ayperi, Aybala, Aysuda, hatta daha mitik kokenli adlar olan
Ay Coregi, Umay, Ayisit (Ayzit) gibi hem de erkekler i¢in Aykut, Ayhan, Aydin, Aytac,
Aytan hatta yine mitik kokenli bir adlar olan Aybars, Kutay gibi adlarla ile bu goriisii

dogrular niteliktedir.

Aym insan psikolojisine ve kadin bedeni Tlzerindeki etkisine, 0Ozellikle
dogurganlikla ilgili, mitolojinin kaynaklik ettigi bilgilerin bugiin bilimle kanitlanmis
olmasin1 yazar su sekilde yorumlar: “Dolunay, insanlar1 yeryiiziinde belirdikleri ilk giinden
beri daima bastan g¢ikarmis, aslinda biitiin canlilarin kimyasini etkilemistir.” (Uzuner,
2015: 334). Diinya iizerinde giines biiyiik bir yildizken aym mevsimler ve doga olaylari
tizerindeki etkisi daha fazladir. Ayin ¢ekim kuvvetinin bu derece yiiksek olmasi insanlar
tizerinde 6nemli ve hala gizemini koruyan bir yapr olma 6zelligini devam ettirmektedir.
Ayni ¢ekim kuvvetinin insanin bedeninin ve duygularinin iizerinde etkili oldugunu
astroloji ve psikoloji bilimi agiklamistir. “Doga olayinda Ay’in etkisi daha biiyiiktiir, ¢iinkii
biz Ay’a giinesten daha yakiniz. Ve bir¢ok hayvanin disisini oldugu gibi, kadinlarin
menstiirasyon diizenini dogrudan etkileyen bu olay, aslinda iireme konusunda bizim
tizerimizde ciddi egemenlige sahip degil mi? ‘Current biology’ diye bir derginin
abonesiyim, binlerce denekle calisip dolunayin uyku diizenini bozdugunu kanitladilar.”
(Uzuner, 2015: 335). Ayin cinsiyetsiz olmasi, anlaminin yaratma, dogurganlik, bereket,
temizlik gibi disil kaynagi temsil ederken; gii¢, boga gibi anlamlarla da eril kaynagi temsil

etmektedir.

Eski Tiirk inancinda ‘agag’tan tiireme ve ‘agac ana’ kavrami genis yer tutmaktadir.
En o6nemli ve belirgin olam1 ise Oguz Kagan Destanidir. Bu destanda so6zii edilen
tiremeden dogan ¢ocuklara Gok, Dag ve Deniz adlarinin verilmesi onlarin yer, su ve gokle
iliskili olan agactan tiiredigini imler. Agagtan tiiremeyle ilgili olan destanlar ve efsaneler,
eski Tiirklerin ¢ok dncesinde sahip oldugu orman kiiltiinliin uzantisidir. Yalniz her canl
kutsal sayilmakla birlikte her aga¢ kutsal/hayat agaci olarak kabul edilmez, kutsal olan
aga¢ Tanr1 Umay ve Ulgen’le birlikte yere indirilen kayin agacidir. Destanlarda ve
efsanelerde de gegen kutsal/hayat agaci kayindir. Samanlar i¢in de onemli bir yeri olan
kayin agacini Yasar Coruhlu su sekilde degerlendirir. “Samanlar agaci gokyliziine ulagsmak

icin bir merdiven gibi kullaniyorlardi. Yakut kamlarmin her birisinin bir agaci vardi.
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Gengler saman olabilmek icin aga¢ dikerler, saman Oliince agaglar1i da yok edilirdi.
Herhalde Anadolu'da soylenilen ‘bir dikili agacin olsun’ temennisi bu eski hususlara
dayanmaktadir. Yine Yakut mitolojisine gore, gokteki ebedi samanin kapisina diktigi
agacin dallan arasinda tanrinin ¢ocuklart himaye goriirdii. Ruhlar kus bi¢imini almis olarak
bu agacin dallar1 arasinda ugusurlardi. Anlatildigina gore bir insan dogunca bundan bir ruh
ucarak, o insana can verirdi.” (Coruhlu, 2002: 116). Aga¢ kiiltii yaratilisi, dogumu,
bereketi, bollugu temsil etmektedir. Sadece saman inanciyla kalmamis Islam’la
biitiinleserek cennet agaglari olarak kabul goren ve kutsal sayilan Tuba ve Sidre agaglar1 bu

kiiltiiriin devami niteligindedir.

Agag, tiireme ve kutsallik anlamlariin disinda koklerini topraga, boyu gdge uzanan
sekliyle giicii, hiikkiimdarlig1, uzun émiirliiliigii temsil etmektedir. Ozellikle kayin agacinin
700 yil ayakta kalmasi ve boyunun 40 metreyi asmast ile giliciin sembolii oldugunu
gosterir. Agag sembolii Dede Korkut Hikayelerinde gecen, Salur Kazan Han’in oglu
Uruz’un agaca hitap edisi ve agacla konugsmasi, agacin varligina ve kutsalligina ornektir.
Buradan hareketle agacin kutsallig1 yiizyillar éncesinden gelerek islam’la biitiinlestirilerek
sOyle yorumlanir: “Mevlana'nin yorumladigi bir riiyada, Diinya Agaci cennetteki Tuba
agaciyla bagdastirilmig, dallarindaki kuslar Peygamber ve velilerin ruhlari olarak
aciklanmistir. Mevlana'nin Mesnevi'sinde bahsedilen can agaci temasi da Islam dénemi
i¢in ilging bir durum arz etmektedir. Can agaci (diraht-1 can) anlagildigina gore ‘zamanenin
ruhani sultani, 6liimsiiz can bahseden veli simgesidir.”” (Coruhlu, 2002: 118) seklinde
okunarak hayat/diinya agacina dikkat ¢ekilir. Hayat Agaci bir¢cok efsaneye ve destana
konu oldugu gibi iitopyalarda da yerini almistir. Yazarin “Balik Izlerinin Sesi” eserinde
kendi yarattig1 iitopyasinda agaci soyle tanimlar: “Altin Agag, diinyanin en gormiis
gecirmis agacidir. Oyle yashdir ki, 6lmek istese de dlemez artik.” (Uzuner, 2012: 168)

diyerek agacin sonsuzlugunu ve 6liimsiizliiglinii anlatir.

Eski Tiirk inancinda renklerin ve sayilarin da sembolik anlamlari vardir. Bu renkler;
ak, kara, kizil, sar1, mavi ve yesildir. Temsil ettikleri duruma gore anlam kazanirlar ve
‘ugurlu-ugursuz’ bigiminde tasnif edilir. Anayonlerin belirtilmesinde: “Kuzeyin renk
simgesi kara, glineyin kizil, dogunun gok rengi mavi (bazen yesil), batinin rengiyse ak
(beyaz ya da beyaz lekeli) idi. Merkezin, yani topragin rengiyse sart ya da yagiz (siyah)
olarak aniliyordu.” (Coruhlu, 2002: 181). Bugiin bulundugumuz cografyada yer adlari ona
gore sekillenmistir. Kuzeyinde olan Karadeniz, glineyinde Kizildeniz, batisinda Akdeniz

(Ege Denizi) bulunmaktadir.
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Yazar renkleri ve sayilart anlatilarinda kullanmig, kahramanlar tarafindan da
aciklanmistir. “Kadim gelenegimizde zaman, mevsimler ve yonler renklerle ve hayvan

sembolleriyle temsil edilir.
Kis Kara,
Yaz Kizil Kirmizi,
Sonbahar Ak,
[Ikbahar Gok Mavisidir.
Kizil-Kirmizi Kus Giiney yoniinii temsil eder.” (Uzuner, 2018: 318).

Tabiat dortlemesinin baskahramani1 Defne; “Orta boylu, uzun kizil sagli, ¢illi, yesil
gozlii, bosanmis, ¢cocuksuz kadm.”” (Uzuner, 2013: 4) ifadeleriyle tanitilirken o6zellikle
saclarinin kizil olmasiyla 6n plana ¢ikarilir. Kizil renk Saman inancinda yiiceltmek, 6vmek
anlaminda kullanilir. “Bu renk giinesin ve tiim savas tanrilarinin rengidir. Eril hareket
ilkesini, atesi, hiikiimdarligi, aski, hazzi, gelin ve evlilikle ilgili birtakim hususlar1 ifade
eder. Onun bu genel anlamlar1 Tiirklerdeki anlamlarina uygundur.” (Coruhlu, 2002: 186).
Ayni zamanda koétii ruhlart kovmasiyla da bilinen bu renk, anlatida kahramanin baskin
kisilik ozellikleriyle de biitlinlesir. “Eski Tiirklerde saygi duyulan ates, kirmizi renkle
temsil edilmistir. Tanrica Umay'la iliskisinin olup olmadig: tartisilan al ruhu, al karisi,
albast1 gibi hamilelere ya da lohusalara musallat oldugu varsayilan ve Tiirk diinyasinin her
yerinde bugiin de yasayan bu mitin al renkle ya da ates rengiyle iliskisi oldugu
anlasilmaktadir.” (Coruhlu, 2002: 187). Bu kisilik ozellikleriyle dis gevre 6zelliklerinin
catistifi gozlenir. Defne’nin kadin cinayetleri, yunus katliamlar1 ve cevre sorunlarina
korkusuzca deginmesinin destek gérmese de tek basina miicadele etmesi baskin kisilik

ozellikleriyle bagdastirilir.

Yine kahramanin yesil gozlii olmasi ile yesil renge gondermede bulunur. Ormani ve
agact cagristiran yesil, dogal olan ile 6zdes bicimde sunulur. Yesil renk, Tiirk
toplumlarinda agag kiiltiinii, hayat agacini da simgeler. Baz1 durumlarda mavinin yerine de
kullanilir. Nasil ki yer ile gok birbirini tamamliyorsa yesil ve mavi de birbirinin yerine
kullanilmaktadir. Kelime kokiine inildiginde; “Yesil sozciigii yasil'dan baskalasmistir;
sOzcliglin kokii ise yas'tir; yani yesil yasanmak, yesermek, ortaya ¢ikmak anlamindadir.
Yasin bir diger anlam1 da gen¢ demektir. Agac yasken egilir, atasdziinden de anlasilacagi
gibi doganin canlanmasi, agaclarin ve otlarin bitmesi yesermesiyle (bir bakima yeniden
dirilisiyle) ilgili bir sdzciiktiir. Birazdan da goérecegimiz gibi doganin yesermesi ve yesil
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renk bazen altin rengiyle iligkili kilinmis ya da doganin yaz ve sonbaharda daha c¢ok sar1
renkte olmasi ekinlerin ve bazi agac¢ yapraklarinin sararmasi gibi konular dolayisiyla
sartyla iligkilendirilmistir; 6rnegin Altun Yis (Altin Orman), ‘altin yaprakli Bay Kayin’
gibi ifadelerde oldugu gibi.” (Coruhlu, 2002: 192). Eski Tiirk inancinda yesil, doga,
yasatmak gibi kavramlar yaratilis destanlarina da yansimistir. “Yesil, Ulgen'in ogullaridan
birinin adidir: Yasil Kan.” (Coruhlu, 2002: 192). Doganin yesillenmesi ve canlanmasi ile
ilgilenen tanridir. Yesil renk hiikiimdarhigr ve egemenligi simgeler. “Hakimiyet ve
hiikiimdarlik simgeciliginden dolayi, yesil Tiirk ordularinda sancak rengi de olmustur;
Ornegin Goktiirk bayraginin zemininin mavi {izerindeki kurt basinin yesil oldugu,
Avarlarin ve Gaznelilerin bayraklarinin zeminin de yesil oldugu belirtilmektedir. Bu arada
1992'de kabul edilen Bagimsiz Tirkmenistan Cumbhuriyeti'nin de bayragmin zemini
yesildir.” (Coruhlu, 2002: 193). Saman inancinda sonra Islamiyet’te de yerini bulan yesil,
kubbelerin renginde yesil mavi karisimi firuze olarak devam etmistir. Peygamberin
sancaklarinin birinin de yesil olmasi, cennet tasvirlerinin yesille yapilmasi, erenlerin
tiirbelerinde kullanilan yesil yogunlugu bu gelenegin devami niteligindedir. Yesil rengi bu

baglamda gengligi, hayati, yeniden dogusu, egemenligi, umudu, bereketi temsil etmektedir.

Dogu yoniiniin simgesi olan mavi renk, Eski Tiirklerde, Saman inancindan sonra
giinlimiizde de yaygin olarak kullanilmaktadir. Tiirk dilinde ‘gok’ rengi olan mavi adindan
da anlagilacag tlizere gokle ilgilidir. GOk Tanr1 ya da gokte bulunan ruhlarla bagdastirilir.
“Cesitli mitolojilerde akil, idrak, sagduyu, iffet, lekesizlik, sadakat, Allah'a hiirmet, baris
gibi erdem ve erdemli davraniglarin simgesi bu renktir.” (Coruhlu, 2002: 188). Mavi
sadece gogiin temsil etmez ayn1 zamanda disil olan suyun da simgesidir. Bu nedenle yerine
bazen beyaz bazen de yesil kullanildigi olmustur. Rengin bagka unsurlarda atfedilmesi
onlara farkli bir anlam yiikler. “Gok renkli erkek kurt. Gok Tanri'min bir simgesidir.
Nitekim giines gibi bir 1s1ktan ortaya ¢ikmustir.” (Coruhlu, 2002:188). Mavi renk Eski Tiirk
metinlerinde nitelendirme sifati olarak c¢okca kullanilmistir. “Bunun gibi "gok sakall1,"
"karal1 goklii otag" (Dede Korkut), "gok polad" (gok ¢elik), "kok temiir" (gok demir), "gok
bidevi atlar" (Dede Korkut) gibi ifadelere ortagag Tiirk metinlerinde rastlanmaktadir.”
(Coruhlu, 2002: 188). Mavi renk bugiin Tiirki Cumhuriyetlerin bayraklarinda kullanilir.
Azerbaycan Cumbhuriyeti, Tiirkmeneli (Irak Tiirkmenleri), Kazakistan, Ozbekistan,
Bagkurdistan, Hakasya, Kirim, Yakutistan, Tuva Cumhuriyeti ve Dogu Tiirkistan (Cin’in

0zerk bolgesinde yasayan Uygurlar) bayraginda kullanilir.

Uzuner’in Su eserinde de Komiser Umit’in riiyasinda Defne’yi mavi bir elbise
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icinde gormesi ve Sahaf Semahat’in yardimiyla ‘Tiirk Destanlar1 ve Samanlikta Renkler’
adli kitaptan yorumlamasina yer verilir: “Gok ile 6zdes tutuldugu i¢in saygi duyulan ve
cok sevilen mavi, Tiirkler i¢in dogru yoniiniin simgesidir. Mavi renk, diinya mitolojilerinde
sik sik rastlanildig: gibi, Tiirklerde de akil, idrak, sagduyu, basiret, baris1 sembolize eder.”’
(Uzuner, 2013: 117). Bu riiyayla Defne’nin kisiligine gonderme yapilir. Koyu renkler yasi,
matemi, lizlintllyli ¢cagristirmasini anlatida, yillardir kapandig1 ve koyu renklerin arkasina
sigian Semahat’in maviden uzaklagmasiyla kendi karanligina gomiildiigiinii, iiziintiiye
diistiigii goriiliir: “Kendisi de ¢ocukken maviye pek diiskiin olan Semahat, Istanbul’a
gd¢cmesine neden olan olaylardan sonra hi¢ farkinda olmadan koyu renklere biiriinmiistii.”
(Uzuner, 2013: 117). Hava romaninda yazar kartali betimlerken su ifadeleri kullanir:
“Karsisindaki, masmavi gozbebeklerini Defne’ye dikmis, sert bakisli, gerdan1 bembeyaz,
basi simsiyah iri, giiglii, tim korkutuculuguna karsin ¢ok giizel bir kartaldi.” (Uzuner,
2018: 191) Tiirk¢ede mavi gok rengi, gokge olarak geger ve her yerde kullanilir. Mavinin
acik tonu (yesile de calar), Tiirkler tarafindan kullanildig1 i¢in “turkuaz”, yani “Tiirk rengi”

olarak bilinir. Yazar Hava kitabinda su dizelerle verir:
“Hava
Rengi gok rengidir, kok rengidir 6ziimiizde
Mavi’nin ad1 gok ile kok oldu dilimizde
Maviyi gok rengi bildik destanimizda ve sézlimiizde
Mavi soziinii hi¢ kullanmadik
Hava mavidir ezelden beri bizde
Nazar Boncuguna kok oldu efsanemizde” (Uzuner, 2018: 248).

Bati yoniiniin simgesi olan beyaz renk, Tirklerde ak olarak kullanilir. Ak rengi
saflig1 temizligi, iffeti, bilgeligi, kutsallik, ruhun yetkinligi, kurtulusu temsil eder. Yaratilis
destaninda Ulgen’e ilham veren Ak-ene disildir. Ak-ene’den sonra ikincil tanr1 olan Ulgen
de gokle iliskilendirildigi i¢in gokte olduguna inanilan tanrilar renk olarak beyaz ya da
maviyle birlikte kullanilir. Dede Korkut hikayelerinde Dirse Han’in ¢ocugu olmadig: i¢in
kara otaga oturtulmak istenmesinin nedeni; ondan sonra soyu devam edemeyecegi icin
hakimiyetin baskasima gececegi endisesidir. Beyaz renk ayni zamanda egemenligin de
simgesidir. Sancaklarda ve bayraklarda kullanilmaktadir. Tiirklerde yonetenler ak

yonetilenler i¢in kara sifati kullanilmistir. Tarihte birgok ak-kara adlandirmalar1 bulunur.
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Ak rengin karsilig1 olarak yazar ‘Umay Bayiilgen’i verir. Oyle ki bu karakter kam
gibi sezgileri kuvvetli, eczaciligiyla sifaci, gen¢ ruhuyla her yasa uyum saglayan bir
kadindir. Temizlik, bilgelik, ululuk, adaletin simgesi olan ak renk anlatida, “Kayip kadinin
anneannesi, aklasmis uzun saglarini ne yasitlar1 gibi boyayip fonletmis, ne yemeni veya
esarpla baglamis, ne de iistline tlirban takmisti. Bunun yerine, ak saclarini kiigiik kizlar gibi
basinin iki yanindan sarkan iki sa¢ Orglisii yapmis, uclarini boncuklarla baglamigti.”
(Uzuner, 2013: 2). Hava romaninda okura Umay Bayiilgen’i soyle tanitir: “Beyaz saglarini
bir kiz ¢gocugunki gibi iki uzun 6rgii yapmis, uglarina rengarenk oyalar baglamis olan yaslh
kadin. Yetmis yaslarinda gdstermesine karsin sesi ve bedeni gencecik ve dingti. Eskiler
bdylelerine ince, uzun ve esnek deri pargasina benzeterek ‘sirim gibi’ derdi. Cumhuriyet’in
ikinci kusak eczaci kadinlarindandi. Simdi artik emekli olan yasli kadin, kendi bahgesinde
yetistirdigi organik bitkileriyle fitoterapi yapan bir sifaci, otaci, derin felsefe bilgisi ve
engin deneyimiyle bir Kam’di.” (Uzuner, 2018: 35). Bir bagka ak sagli bilge kadin ise
yazarin Uzun Beyaz Bulut Gelibolu adli kitabinda yer alan Beyaz Hala betimlemesi Umay
Bayiilgen’i hatirlatir: “Bembeyaz uzun saclarini bir sa¢ orgiisiiyle baginin arkasina simit
gibi yusyuvarlak tokalayarak topuz yapmis, beyaz pudrayla kat kat pudralanmis kadar
beyaz yiizl, ylizlerce derin ¢izgiyle oya gibi islenmis, mavi gozli yash bir kadindi bu.
Siska denecek kadar zayif, yiliz yasinda kadar yasli, geng bir insan kadar ¢evikti.” (Uzuner,
2009: 35). Bu iki kadinin da beyaz renkle birlikte anilmasinin sebebi, bilgelik ve
bulundugu toplumda sozii gecen egemen kadin olmalaridir. Ayrica Umay Bayiilgen’in

“sifaci, otaci, iyilestirici” 6zelliginin olmasi “ak kam” tanimiyla bagdastirilir.

Kuzeyi temsil eden kara rengi, Eski Tiirklerin inanglarinda ve giinliik hayatlarinda
sik¢a kullanilir. Sadece Tiirk mitolojisinde degil diinya mitolojisinde de olumsuz anlamlari
tagimaktadir. Daha ¢ok 6liim, yas, biiyi, iizlintili, seytan gibi anlamlara gelmektedir. Kara
rengi Yasar Coruhlu soyle aciklar. “Tirklerde kara renk genellikle su anlamlarda
kullanilmistir: 1. Kuzeyde olan bir yer (sehir, irmak, gol vs.) ya da kuzeyde yasayan bir
topluluk. 2. Siddet, gii¢ ve yogunlugu ve gercegi vurgulamak icin. 3. Iyi ya da iyilik
ilkesinin karsisinda olumsuz ya da koétii olan ilkeyi belirtmek i¢in. Yas, 6liim gibi insanin
hayatinda meydana gelebilecek iizlintli verici hususlar1 ifade etmek i¢in. 4. Olumlu ya da
olumsuz olarak nitelendirmeden iki farkli seyi belirtmek i¢in.” (Coruhlu, 2002: 183). Kara
rengi kahramanlik ve hiikiimdarlik gibi ifadeleri de karsilar. Karahanlilara ‘kara’ ifadesinin
kullanilmast kahramanliklarin1 vurgulamak igindir. Ayrica sadece Tiirk toplumlarinda

degil Islamiyet’te de Peygamber’in ordusunun sancaklarinin icinde kara sancak da
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bulunmaktadir. Bu sancak hiikiimdarligi, zaferi ve egemenligi simgelemektedir. Tiirklerin
ordusunda da kara sancak bulunur ve giinliilk hayatta kara renginin ne kadar etkin
oldugunun gostergesi olarak Dede Korkut kitabinda Dirse Han’in ¢ocugu olmadigi igin

kara ¢adira oturtulmasi bu rengin olumsuz yoniine 6rnek olarak gosterilebilir.

Tiirk mitolojisinde, kara renginin simgesi yilandir. Toprak romaninda bu bilgi séyle
islenir: “Tirk kozmolojisinde yer unsurunun ve kuzeyin sembolii kara renk ve yilandir.
Ayrica yediser yildizdan olusan dort yildiz grubundan birini de yilan temsil eder. Bir de on
iki hayvanli Tirk takviminin yil simgelerinden biridir yilan.” (Uzuner, 2015: 439). Yer
unsurunun simgesi olmast ve topragi ve tarimi destekleyen faydalarindan dolayr yilan
onemli bir hayvandir. Kara renk, yazarin kitaplarinda daha ¢ok yeralt1 tanris1 Erlik Han ile
birlikte anilir. Erlik Han Yunan mitolojisindeki Hades’in, “Siimerler’in Ab-Zu ya da Absu
ile Hititlerin Nergal tanrisinin” (Uzuner, 2015: 439) karsiligidir. Goérliniisleri ve yeraltinda
yasamalariyla biiyiik benzerlikler gdstermektedir. Saman inancinin iyilik tanris1 Ulgen’in
karsisinda Erlik Han ile ikilik saglanir. Ak saman ve kara saman kavramlar1 da burada
karsimiza cikar. Ak samanlar iyi ruhlarla Ulgen’e hizmet ederken, kara samanlar yeraltinin
hakimi Erlik Han’a hizmet ederler. Bu anlamda renkler samanlarin tarafini belirlemede
etkin rol oynar. Orhun yazitlarinda yer alan, “Yukarda mavi gok, asagida yagiz yer
yaratildikta; ikisinin arasinda insanoglu yaratilmis.” ifadesindeki ‘yagiz yer’ ‘kara’
anlaminda kullanilan yer hem toprak hem de yeraltina olan yakinligi belirtilir. Kara
sOzcligli insanlarin gordiikleri riiyalarda da taraf olarak gosterilmistir. Karabasan, karakuru
diis gibi insanlar1 asag1 ¢ceken ve bunalima stiriikleyen yasantilarda yer alt1 ruhlarinin etkisi
olduguna inanilir. Yazarin Toprak kitabinda bahgede uyuyakalan Kemal’in gordigi
riiyada, topragin i¢inden yeraltina ¢ekilip Erlik Han’la tanigsmasina yer verilir. Erlik Han’in
betimlemesini yazar soyle verir: “Gordiigli sey, en az on metre boyunda, saglam yapili,
karnina kadar uzun catal uglu simsiyah sakalli, kan canagi icinde kapkara gozbebekleri
meydan okuyan, az1 disleri kurtlarinki kadar ir1, bir elinde bir yilam1 kamg1 gibi sallayan,
simsiyah kaftanin etekleri altin islemeli, vahsi bir hayvanla insan aras1 bir devdi.” (Uzuner,
2015: 381). Kemal’e kendini tanitan Erlik Han soyle kilkremektedir: “Benim gilinesim
siyah, 15181m karadir!” (Uzuner, 2015: 381). Ayrica, Erlik Han “6limii ve karanlig1 temsil
ettigi distliniilse de aslinda yerin, yani topragin ve tarimin koruyucusu hayvanlarinda
sahibiymis.” (Uzuner, 2015:381). Erlik Han’la birlikte diger tanrilara da yer verilen
anlatida “sularin ve oliilerin koruyucusu Talay Han” ve “Yagmur Tengrisi Abakan Han”

seklinde gecer.
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Sar1 renk daha c¢ok agaclarin yapraklarinin sararmasiyla ilgili olarak yerle
iligkilendirilir. Agac kiilti ve ormanlarla baglantili olmasiyla birlikte glines ve glines
15181yla da egemenlik anlamina gelir. Buna 6rnek olarak Anadolu alp-erenlerinden Tiirk
Kahraman Sar1 Saltuk gosterilir. Kadin-erkek adi olarak da kullanilan Giines, anlatilarda
arkeolog Gilines Aytan adinda karsimiza ¢ikar. Sar1 renk daha ¢ok hastalikla, ayrilikla

anilir.

Biitiin renklerin koyu tonlar1 Tiirk toplumlarinda 6liim, yas ve aciyr sembol eder.

Sahaf Semahat’in koyu tisortlere biiriinerek kadinliginin yasini tutmasi buna o6rnektir.

Eski Tiirk inancinda renklerin degeri ve anlam1 kadar sayilarinda 6nemi biiyiiktiir.
Sadece Saman inancinda degil, islami donem mezhep, tarikat ve tasavvufta da énemli bir
yere sahiptir. Dilinyanin kurulusunda ise iice (yer, gok, orta diinya) ayrilarak ve dort
(kuzey, gliney, dogu, bat1) yone boliinerek anilmistir. Hem gergek diinyada hem de ruhlarin
diinyasinda cennet — cehennem tanimlarinda ve tanrilarin oturduklar1 gégiin katlarina kadar
saytyla derecelendirildikleri go6zlenir. Milletlerin Yaratilis destanlarinda ve diger
destanlarinda sayilar fazlasiyla onem arz eder. Insanlarin mitolojilerinde ve giinliik
tabularinda getirdigi ugur acisindan sayilar dikkat ¢eker. Tiirk toplumlarinda dikkat ¢eken

belli bagl sayilar vardir. Bunlardan 6zellikle ii¢, yedi, dokuz ve kirk sayilar1 dnemlidir.

Iki sayisinin 6nemi her seyin ziddiyla birlikte birbirini tamamlamasi, her varligin

bir karsilig1 olmasidir. Aci-tath, soguk-sicak, yas-kuru, iyi- kotii, ak- kara, gok-yer gibi.

Ug sayist hem kam inancinda hem de Islam’da énemlidir. Kam inancinda tanitilan
diinya ii¢ bolimdiir: Gokylizl, yeryiizii ve orta diinya seklindedir. Gokyiiziiniin hakimi
Bay Ulgen, yeraltinin hakimi Erlik Han, Orta Diinya denen yerde ise insanoglu ve
insankiz1 yer alir. Yazar anlatida ii¢ sayisina soyle yer verir: “Ug sayisini hatirla Semahat!”’
dedi merdivenleri inerken. ¢ Kadim Kamanligimizda: ‘karin — rahim - zar’, Islamiyet’te
Allah’in ii¢ adi: ‘Rab - Rahman - Rahim’, Hristiyanlik’ta: ‘baba — ogul —kutsal ruh’tur.
Manas’ta ii¢ yigitler: ‘Manas — Semetey - Seytek’ ile ii¢ peri kizinin {i¢ Kosay’in1 anlatir.
Ve elbette Tiirkler icin her seyin sonunda gokten mutlaka ii¢ elma diiser! Ug! SU
Kitabi’nda tg¢lii sayfalari aramalisin Evladim!” (Uzuner, 2013: 207). Siilikte ii¢ sayisi
‘Allah-Muhammed-Ali’ ile kendini gosterir. Baz1 Aleviliklerde ise giines Muhammed, ay
Ali, Ziihre (Colpan-Coban) Fatima’ya karsilik gelir. Giinliik hayatta kullanilan ‘Allah’in
hakki tctiir.” climlesi ii¢ rakamina dikkat c¢ekilir. Anlatida Defne Kaman’in Komiser

Umit’e ii¢ kere 1slak gériinmesi sembolik anlamda énemlidir.
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Dort sayist dogayr meydana getiren anasir-1 erbaay1 (su, toprak, hava, ates) ve dort
ana yonii temsil eder. Ayrica Islam’da dért halifeyi, dort biiyiik mezhebi ve Tanri’ya
ulagsmanin dort yolunu (seriat, tarikat, hakikat, marifet) ifade eder. Dort semavi dinin
olmasi, dort biliylik kitap olmasi, dort biiyliik melegin olmasi dort sayisinin ¢evreleyici ve
kapsayici olmasini verir. Yazar eserinde Defne’nin kedisinin {i¢ ayagir olmasina ragmen
adinin ‘dort” olmasi yine kapsayicilik ve tamamlamasi ile ilgilidir. Kedinin bulundugu

giinlin dordiincii ayin dordiincii giinii olmas1 dikkat ¢eker.

Dinlerin ve diinyanin olusumu disinda ahilik teskilatinda da dort temel esasa uymak
zorundadirlar. Bunlar: “giicliiyken affetme, kizginken yumusak davranabilme, diismanina
da iyilik yapabilme, muhtacken bile sahip oldugunu baskalariyla paylagsma” (Coruhlu,
2002: 200) gibi esaslara dayanur.

Yedi sayis1 Tirk kiiltiiriinde ve mitolojisinde genis bir yere sahiptir. Saman
inancinin biiyiik tanris1 Bay Ulgen’in gogiin yedinci katinda oturmasi bu saymin énemini
gosterir. Yer alt1 tanris1 Erlik Han’in ise yerin yedi kat altinda sarayinda yasadigina
deginilir. Anadolu’nun konusma dilinde giinliik davraniglarinda farkinda olmadan Saman
inanc1 Islam’la sentezlenerek yasamaya devam eder. Allah’mn gogii yedi katl olarak,
diinyay1 yedi glinde yarattig1 bilinir. Yedi sayist daha ¢ok cehennemle birlikte anilir, yedi

kapis1 olduguna inanilir.

Toprak romaninda Defne’nin kaybolmasiyla, Anadolu’da hicbir seyin gizli
kalmayacagini hissettirmek adina, “Yerin yedi kat altina saklasalar bile nafile!” (Uzuner,

2015: 14) ifadeleriyle giinliik konugma dilinde Saman inancinin izleri goriiliir.

Yedi sayisinin Hava romaninda giinlik ve mitolojik kullanimlarda soyle
yorumlanir: “Oliimsiizliigii aramak i¢in diinyanmn &biir ucuna kadar giden Gilgamis, bu
ugurda akrep-adamlar, aslanlar, yerin yedi kat altindaki zebanilerle savasir ve hepsini de
yener. Cok ¢ileli gegen bu uzun yolculugun sonunda Biiyiik Tufan’t yagsamis ve hayatta
kalmis Utnapistim, tanrilarin insanlart yok etmek icin yedi giin yedi gece siiren ve tiim
yerylizliniin sularla kaplandig1 tufanda, ailesini, baz1 zanaatkar ustalari; hayvan ve bitki
tirlerini yedi katli bir gemi insa ederek kurtarmistir.” (Uzuner, 2018: 152-153) diye
anlatilirken yedi sayisina yer verilir. Ayrica babast Defne’yi birakip gittiginde yedi

yasindadir. Defne’nin yegeni Ayperi de Su romaninda yedi yasindadir.

Sekiz sayis1 Islam’da yedi cehenneme karsilik sekiz cennet olarak karsimiza ¢ikar.

Ayrica sonsuzluk anlami da vardir. Gokyliziinii tasiyan sekiz melek inanci da bu sonsuzluk

107



kavramini destekler. Tiirk- Islim devletlerinde de sonsuzlugu anlatmak igin sayilar ve
simgeleri mimaride kendini gostermis ve Tiirk Devletlerinde bu kullanim devam
etmektedir. Evlerin tavanlarinda, medrese ve camilerin duvar ve tavanlarinda ¢okca
kullanilir. Anadolu’da Selguklu yildiz1 olarak bilinirken Orta Asya’da Tiirkistan yildizi
olarak bilinir. Israil’in bayragindaki Davud’un Miihrii olarak bilinen alt1 késeli yildizin
aksine Tirk yildizinin sekiz cenneti, sekiz cennet kapisin1 vurguladig: bilinir. Sekiz kollu
yildizin her kosesi bir kavram anlamina gelir. Bunlar: Merhamet, Sefkat, Sabretmek,
Dogruluk, Sir Tutmak, Sadakat, Comertlik ve Rabbine Siikretmek’tir. Sadece Sel¢ukluyla
kalmayan bu gelenek Osmanli ve Tiirkiye Cumhuriyeti’yle devam etmistir. Osmanl
padisahlarindan, I. Osman ve I. Mehmet’in tiirbeleri sekizgendir. Devletin kurucular
sayllan bu padisahlarin kabirlerindeki bu 6zellik dikkat ¢ekicidir. Ayrica Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’lin kabrinin etrafindaki mermerler de
sekizgendir. Giiniimiizde kullanilmaya devam eden Tiirk Yildizi bugiin Tiirkmenistan
devlet armasinda ve bayraginda, Azerbaycan bayraginda ve Tiirk Polis Teskilatinin

armasinda kullanilmaya devam etmektedir.

Hava romaninda yazar Kayseri’de Sel¢cuklu Miizesini gezerken sekiz kollu yildizin
Selgukluyla anilmasini sdyle degerlendirir: “Sekiz kollu yildizi, mavinin en giizel tonlari
kobalt mavi ve tiirkuaz rengiyle diinyaya hakli nam salan Selguklu Devleti...” (Uzuner,
2018: 58).

Dokuz sayis1 Samanizm’de ugursuz sayilmaktadir. Ancak Tiirk mitolojisinde Hayat
Agaci olarak bilinen kaymn agacinin dokuz kolunun gélgesinden, dokuz 1sik ile birlikte
yaratilis destaninda ve dokuz Oguz boyunun olmasi agisindan 6nemlidir. “Bahaeddin
Ogel’in aktardig1, Eski Tiirklere gore gok, 9 kat idi: Dokuz sayis1 Tiirklerin en eski ve en
kutlu sayilariydi. Bu oOnemde, ‘9 gezegen’ ile takvim diizeninin de rolii vardi”

(Burnazoglu, 2019: 145) ifadeleriyle dokuz sayisinin 6nemi belirtilir.

Defne Kaman’in patronu olarak karsimiza ¢ikan Cemal Dokuzoglu, ilk olarak
Defne’yi tanimlarken onun uyumsuzlugundan dem vurur: “Keci gibi inatgi, kartal kadar
cesur, kisrak kadar hizli, yunus gibi iyi kalpli, bir denizkiz1 gibi giizeldir ama.. iste...
aslinda uyumsuzun tekidir...”” (Uzuner, 2013: 282). Kahramanlarin adi ve soyadi tesadiif
olmayan anlatida, saman inancinda dokuzun kétiiliigii, yalanciligi temsil ettigi gerekcesiyle
Cemal Dokuzoglu’na giivenilmemesi gerektigi vurgulanir. Kutadgu Bilig alintisiyla da bu
desteklenir: “Her iste hiddet gosterenler,/ igkiye diiskiinler veya calip ¢irpanlar. Bu gibi

kisiler yaramaz bana;/ Iste bunlar1 agik¢a saydim sana./Ay-Told1 dedi ki: Soziin yeri sirdir;/
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S6z ona bolliniir fakat biri sdylenmelidir Biri sdylenebilir, dokuzu yasaktir;/ Yasak sozler
aslinda hep fenadir.” (Uzuner, 2013: 278). Sonu¢ olarak Cemal Dokuzoglu’nun

sorgusunda edinilen bilgilerle Defne’nin izine ulasilir.

Kirk sayist hem Tiirk mitolojisinde hem saman inancinda hem de Islam’da genis
yer bulur. Ozellikle Dede Korkut anlatilarinda dikkat ceker. Burla Hatun’un kirk kiz
savaggisinin olmasi, beyler sefere giderken yaninda kirk yigidin eslik etmesi, Kirgiz Tiirk
boyunun kirk kizdan tiiremesi ve bayraklarinda kirk Kirgiz boyunu simgeleyen kirk giines
1511 bulunmasi, masallarda ve oykiilerde ‘kirk giin kirk gece’ eglence yapilmasi, cezalar
icin ise ‘kirk katir m1 kirk satir m1’ ifadesi yer almasi kirk sayisinin 6nemini vurgular.
Ayrica Islam’da 6liimiin ardindan kirk giin sonra mevlit okutulmasi, Musa Peygamber’e
gelen buyruklarin kirk glinde tamamlanmasi, Hz. Muhammed’e peygamberligin kirk
yasinda gelmesi, Bektasilerde dért makam - kirk kapmin bulunmasi saymin Islam’la
birlikte devam ettigini gosterir. Tiirk mitolojisinin Islam’la devam ettiginin gdstergesi
olarak da gegen kirk erenler-evliyalar kavrami dikkat ¢eker, Hiristiyan Tiirklerde bu durum

kirk aziz olarak ge¢mistir.

Oliimle birlikte amlmasmin disinda dogumla birlikte de anilir. Lohusa kadinin
yanma kirk giin boyunca bir iki kisinin disinda kimsenin alinmamasi, bebegin kirkinin
¢ikmasi, Anadolu’da bugiin kirsalda devam eden yeni gelin olan kadinin kirkinin ¢ikmasi
gibi durumlar kirk sayisimin Tiirk toplumundaki 6nemini agiklar. Saman inancinda ise

ruhun bedeni kirk giin sonra terk ettigine inanilir.

Anlatida gecen Defne Kaman’in kaybolusundan kirk saat sonra polise bagvurmalari
olaym ciddiyetini okura geg¢irmesi agisindan dnemlidir: “Simdi siz, kiziniz kaybolduktan
tam otuz dokuz saat sonra karakola sahis miiracaati yaptiginizi kabul ediyorsunuz yani?”’,
‘“‘Hayir, otuz dokuz degil, su an itibariyle tam tamima kirk saat sonra Evladim: kirk!”
(Uzuner, 2013: 2). Anlatilarda her firsatta kullanilan saman simgelerinin gliniimiizde
yasatildigr vurgusu yapilir. Yine gilinliik konusmalarda ‘kirk’ sayis1 ¢ok¢a kullanilir: kirk
yilda bir, kirk y1l hatir, kirk para, kirk yilin basi, Kirkpinar, kirk-ikindi, kirk dereden su
getirmek gibi.
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SONUC

Bilimin, teknolojinin iyiye kullanilmasinin yan1 sira edebiyat araciligiyla bireylerin
ekolojik sorunlara karsi bilingli ve duyarli olmalarin1 amaglayan ekoelestiri, diinyay1
etkileyen cevre sorunlarmi okura fark ettiren bir kuramdir. Insanin dogada yalniz
olmadigimi belirten c¢evre bilincine duyarli edebi anlatilar (Buket Uzuner’in eserlerinde
oldugu gibi), ekolojik dengede kopan her zincirde en ¢ok insan faktoriiniin etkili oldugunu

vurgular. Zira ekolojik dengenin bozulmasinda insanin biiyiik bir pay1 vardir.

Dogada var olan tiim canlilarin hayatlarini devam ettirmeleri i¢in kaynaklarin
devamliligi 6nem arz etmektedir. Gelecekte ayni topraktan, sudan ve havadan
faydalanabilmek i¢in bugiin varligin1 korumak gerekir. Kiiresel 1sinma, iklim degisiklikleri,
kuraklik, dogal afet, ¢evre kirliligi, orman tahribati ve yanginlari, kadina ve ¢ocuga siddet,
hayvan haklari, nesli tiikenen canlilar, hormonlu ve genetigi degistirilmis gidalar, topragin

zehirlenmesi ve kirlenmesi gibi konular insan hayatini olumsuz etkilemektedir.

Incelenen eserlerden hareketle ekolojik dengenin bozulmasinin temelinde
modernlesmeyi yanlis algilayan insan zihniyeti vardir. Coziimii ise yine o0 modern insanin
gelismis beyninde ve teknolojisinde saklidir. Ekoelestiri ¢evre sorunlarinin ve doganin
edebi yapitlara ve metinlere nasil yansidigini, doga felaketlerini, ¢evreye verilen zararin
insan ya da diger canlilar lizerindeki etkisini ¢cevre merkezli ve esitlik¢i bir anlayisla ele
alir. Bu baglamda Buket Uzuner’in roman ve hikayeleri ¢evreye ve kadina gosterdigi
duyarlhilik bakimindan Tiirk edebiyatinda Oncli metinlerden olmakla birlikte ekoelestiri

kuramiyla incelenmeye de miisaittir.

Buket Uzuner’in hikdye ve romanlarina ekoelestirel agidan bakildiginda doga ve
cevrenin insanla etkilesimi goriiliir. Aslinda roman ve hikaye tiirliniin hepsinde mekan
olarak doga ve cevre bulunur ancak daha cok dekor islevi goriir. Yazar yapitlarinda doga
ve ¢evreyi On plana g¢ikararak okuru i¢inde yasadigi ancak farkinda olmadigi cevreyle
tanistirir ve farkindalik olusturur. Bu sadece agag, cicek ve hayvanlardan ibaret degil; tarihi
bir bina ya da sehir i¢inde kalan sanayi kurulusu da olabilmektedir. Yazarin yapitlarinda
doga ve gevreyle ilgili pek ¢ok kavram okurla bulusturulur. Bu kavramlar; asir1 tiiketim ve

teknoloji tutkusu, kiiresel 1sinma, iklim degisiklikleri, hayvan haklari, LGBT orgiitleri,
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otizm, obezite, kadina uygulanan siddet, mezhep farkliliklari, milliyetgilik, tarihi eser
kacake¢iligi, betonlagsma vb.dir. Biitlin bunlarin yaninda insanda artan bencillik ve
duyarsizlikla birlikte yozlasan ve birbirinden kopan toplum yapisini da yapitlarda gérmek

mumkuindiir.

Ekoelestiri kurami biitiin yapitlarda dekor olarak kullanilan ve gecistirilen dogay1
ve cevreyi 0zne halinde metnin merkezine yerlestirir. Doga kendi agziyla durumunu ve
gelecegini insanlara aktarir. Ozellikle yazar Istanbullular eserinde Istanbul’u konusturur.
Insanlarin Istanbul’a zarar vermeye devam ettigi takdirde, fay hatlarin1 siddetle sallayarak
intikamini alacagi vurgulanir. Yazar, ¢cevrebilim ve edebiyatta yayginlasan ekoelestiri i¢in
eserlerinde bu alanlarin uzmanlarina ve gesitli ¢evre kuruluslarinin adina da yer verir. Ufuk
Ozdag, Serpil Oppermann gibi bu alanda uzman insanlarin adlart okura kaynak olarak
gosterilir. Yazar ayrica ekolojik agidan bozulan doganin halini ortaya koymaya calisirken
bir yandan da bozulan bu dengenin diizeltilmesi i¢in ugrasan Greenpeace (Yesil Barig) gibi
cevreci kurum ve kuruluglari metinlere tasir. Bu durum dogay:1 tahrip eden insanlarin

varligina karsin dogay1 korumak i¢in ugrasan insanlar1 da géstermektedir.

Soziin giicline dayanan edebiyatta bireye ve topluma dair birgok mesele etkin bir
bicimde okura ulastirilir ve bu yolla bir biling olusturulur. Zira edebiyatin bu yolda aktif
olarak kullanilmasiyla daha ¢ok duyarlilik olusturmast ve savunucu edinmesi
kagmilmazdir. Insanmn yasadigi gezegende olup bitenleri ulasabilecekleri bir anlatida
gormeleri ve olaylarin acik acik anlatilmasi ¢evre duyarliliginin genis kitlelere ulasmasini
saglar. Bu dogrultuda yazarin agik ve anlasilir iislupta kaleme aldig1 yapitlar her yasta ve
konumda olan insanlara ulasip ¢evre ve doga konusunda bilinglenme olusturacak giice

sahiptir.

Yazar eserlerde hem dis goriiniis hem de mizag¢ yoniinden 6zgiin, kadin ve dogaya
kars1 bilingli ve duyarl karakterler olusturur. Bunlardan biri olan bilge kisi ve otact Umay
Nine hem giyinisi hem de yasitlarindan farkli olusuyla dikkatleri iizerine c¢eker. Cesur
gazeteci kimligiyle korkusuzca ilerleyen Defne Kaman sadece yasamak i¢in yasayanlardan
cok bu diinya ve iilke i¢in bir seyler yapma ideali ile yasayan diger bir karakterdir. Defne
Kaman kadin cinayetlerine, tarihi eser kagakciligina, HES ve TES’lerle yapilan cevre
katliamina sessiz kalmaz her zorlugu karsisina alir. Ayrica yazar tabiat dortlemesi
kitaplarinda doga merkezli Eski Tiirk inancina, hayvan motiflerine ve doganin dért ana
unsuruna yer vermekle beraber bu inang sisteminin islam dinine uzak olmadigna dikkat

ceker. Yazar ilk olarak suyla baglar ve varligin temelinin su oldugunu vurgular. Dogan
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bebeklerin ilk olarak suyla yikanmasini suyun sifali olusuna baglamaktadir. Yunus
baligiyla birlikte verilen Su kitabinda baligin yaratilistaki 6nemine deginilir. Toprak
kitabinda topragin giiciine ve kadinla olan baglantisina deginilir. Geyikle birlikte en eski
Anadolu kiiltiiriiniin izleri gozler oniline serilir. Topragin bereketi ve dogurganligi ise
kadinla biitiinlestirilir. Anadolu’da var olmus diger uygarliklarin tanrigalarinin olmasi ile
kadin-toprak arasindaki iliskiye gondermede bulunur. Hava kitabinda hayvanlarin
sembolik 6nemi kartal imgesiyle birlikte verilir. Kartalin yine yaratilista bulunmasi, Yunan
mitolojisinde Zeus’un yardimcisi olmasi ve Saman yardimcisi olusuna deginilir. Ancak

kartalin burada eril olmasi dikkat ¢eker.

Uzuner’in tabiat dortlemesinin ii¢ kitabinda da ekoelestirinin uzantisi olan
ekofeminizmin goriisiine goére doganin kurtulusu kadinin 6zgiirlesmesiyle dogru orantilidir.
Doga ile uzlasildigi zaman kadina yonelik baskilar ortadan kalkar. Ayrica kadin-doga
iligkisine odaklanarak ¢6ziim yollar1 iizerinde durmaktadir. Clinkii Uzuner’in de tizerinde
durdugu gibi kadin dogaya yakindir, sifacidir. Saman kiiltiiriinde kadin doga olaylarina,

aya ve kiiltlerin ruhlariyla insanlar arasinda aracidir. En 1yi samanlar ise kadinlardir.

Uzuner’in eserlerinde kirsalda ve kentte yasayan kadinlarin yagami da anlatilir ve
ideal olarak cumhuriyet kadin1 6rnek gosterilir. Yeniden onlar gibi giiclii olunabilecegine
deginilir. Her eserinde ideal bir kadin karakter vardir. Eserlere bakildiginda kadinin
ezilmisligi ve erkek egemen toplumlarin durumu iizerinde durulur. Bu paralelde doga ve
teknolojinin ilerlemesiyle insanlarin kalabaliklar icerisinde duygusal yalnizliklar ¢ektigine
deginilir. Diinyada iizerinde yasayan tiim varliklarin yasama hakki oldugunu, savaslarin
verdigi zararlar1 ve bu savaslarda yine ne yazik ki en ¢ok zarari kadin ve cocuklarin
gordiigli anlatilarak milliyet ayrimciligina, inang diismanligmma son verilmesi gerektigi
vurgulanir. Savaglarda kullanilan niikleer silahlanmanin etkisi yillarca siirecek olan

facianin hem canlilara hem de dogaya verdigi zararlar anlatilir.

Sonug olarak, yazar ve ayn1 zamanda ¢evre bilimci olan Uzuner’in eserleri ekolojik
dengenin gozetilmesi konusunda okurda bir bilin¢ olusturur. Bu eserler temiz bir doga ve
cevrenin varligimi dnemseyen edebi metin merkezli ekoelestiri kuramiyla agimlanmaya
calisilmigtir. Hem ekoelestiride hem de Uzuner’in eserlerinde her canlinin yasama hakk1 ve
doganin bir parcasi oldugu vurgusu yapilir. Ekolojik sorunlarin bu kavramla edebiyata
girmesi yeni okuma yontemini de getirir. Bu yontemle yazilan eserler ¢evre bilinci ve

duyarlilig1 gelistirmede etkin rol oynar.
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