T.C.
KIRSEHIR AHi EVRAN UNIVERISTESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

ARKEOLOJI ANABILiM DALI

TURKIYE’DEKIi ARKEOLOJI MUZELERINDE YENI
CAGDAS YAKLASIMLAR

Nevin KAYA BEDIR

YUKSEK LiSANS TEZi

KIRSEHIR-2020



©2020-Nevin KAYA BEDIR



T.C.

KIRSEHIR AHi EVRAN UNIVERSTESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

ARKEOLOJI ANABILiM DALI

TURKIYE’DEKIi ARKEOLOJI MUZELERINDE YENI
CAGDAS YAKLASIMLAR

EVALUATION OF ARCHEOLOGY IN INNOVATIVE
HISTORY EDUCATION

Hazirlayan

Nevin KAYA BEDIR

YUKSEK LiSANS TEZi

Danisman

Doc. Dr. Giilcin ILGEZDi BERTRAM

KIRSEHIR-2020



KABUL VE ONAY

Kirsehir Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji Anabilim Dali Yiiksek
lisans 6grencisi, Nevin KAYA BEDIR tarafindan hazirlanan “Tiirkiye 'deki Arkeoloji
Miizelerinde Yeni Cagdas Yaklasimlar” adli tez galigmasi 17/01/2020 tarihinde yapilan
savunma sinavi sonucunda bagarili bulunarak jiirimiz tarafindan oybirligi/oycoklugu ile

YUKSEK LISANS TEZI olarak kabul edilmistir.

Dattigian. ... .4 UYL YJeY, . . . 2 v ‘

Dog.

Dog. Dr. Yener BEKTAS

Yukaridaki imzalarin, ad1 gegen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

.../...12020
(Imza)
Dog. Dr. Hiiseyin Simsek

Enstitii Miidiirti



KABUL VE ONAY

Kirsehir Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji Anabilim Dal1 Yiiksek
lisans Ogrencisi, Nevin KAYA BEDIR tarafindan hazirlanan “Tiirkiye 'deki Arkeoloji
Muzelerinde Yeni Cagdas Yaklasimlar” adli tez galismasi 17/01/2020 tarihinde yapilan
savunma sinavi sonucunda basarili bulunarak jiirimiz tarafindan oybirligi/oycoklugu ile

YUKSEK LISANS TEZJ olarak kabul edilmistir.

Uye Dog. Dr. Yener BEKTAS

Yukaridaki imzalarin, ad1 gecen 0gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

.../...12020
(imza)
Dog. Dr. Hiiseyin Simsek

Enstitd Miduru



BiLDIiRIM

Hazirladigim tezin tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhiit eder, tezimin kagit ve elektronik kopyalarinin Kirsehir Ahi Evran
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda

saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

O Tezimin tamami her yerden erisime agilabilir.

O Tezim sadece Kirsehir Ahi Evran Universitesi yerleskelerinden erisime
acilabilir.

O Tezimin ...... yil siireyle erisime agilmasini istemiyorum. Bu siirenin

sonunda uzatma i¢in bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin/raporumun tamami her

yerden erisime agilabilir.

17/01/2020
Nevin KAYA BEDIR

Imza



OZET

TURKIYE’DEKiI ARKEOLOJi MUZELERINDE YENi CAGDAS
YAKLASIMLAR

YUKSEK LiSANS

Hazirlayan: Nevin KAYA BEDIR
Damsman: Do¢.Dr. Giilcin ILGEZDi BERTRAM
2020 — X111+123
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Uye Dr. Ogretim Gorevlisi Isik ADAK ADIBELLI

Uye Dog. Dr. Yener BEKTAS

Glinlimiizde miizeler, kiiltiir nesnelerinin korundugu ve vitrinlerde sergilendigi
yerlerin Otesinde izleyiciyi meraklandiracak daha ¢ok gorme ve Ogrenme istegini
heveslendirecek nesnenin kendisi kadar sunumunu da ilging kilan tasarim ve gdsterim
teknikleri ile sergileme sistemlerine ve mekénlarina gereksinim duymaya baglamislardir.
Buna bagli olarak diinyada ve iilkemizde son yillarda hizli bir degisim ve gelisim
yasanmakta olup, ziyaret¢inin istekleri géz 6niinde bulundurularak miizelerde yeni teknikler,
sergilemeler ve mekan kavramlar1 ortaya ¢ikmustir. Ulkemiz de de bu hizli gelisme ve
degismeye ayak uydurulmus olup, insan odakls, iletisimin 6n plandi oldugu ziyaretg¢inin pasif
konumdan aktif duruma gectigi ¢agdas miize uygulamalar1 hayata gecirilmistir.

Tiirkiye’de ki arkeoloji miizelerinde yeni ¢cagdas yaklasimlarin ne oldugu hususunun
incelendigi bu ¢alisma da miize ve miizeciligin tanimi yapilarak diinya da ve Tiirkiye’de
miizeciligin gelisimine yer verilmistir. Modern miizecilik anlaminda miize mimarisi,
sergileme tipi depolama ve giivenlik sistemleri ile miize egitiminin nasil olmas1 gerektigi
hususlarinin belirlenmesinin ardindan {ilkemizde yer alan ve modern miizeciligin geregi
olan, insan odakli arkeoloji miizeleri ile arkeoparklar ve 6renyerlerinin uygulama 6rnekleri
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: miize, ¢agdas miizecilik, interaktif miize, sergi tasarimi



ABSTRACT
EVALUATION OF ARCHEOLOGY IN INNOVATIVE HISTORY EDUCATION
M.Sc. Thesis
Preparer: Nevin KAYA BEDIR
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2020 — X111+123
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New contemporary Approaches in the Museums of Archeology In Turkey today,
museums have begun to require design and exhibition techniques as well as exhibition
systems and spaces, which make exhibition interesting as well as the object itself and make
the audince more curious and willing to learn. As a result of this, there has been a rapid
change and development in the World and in our country in recent years, and new
techniques, exhibitions and space concepts have emerged in museums considering the
wishes of visitors.In our country, this rapid development and change has been kept up to
date and comtemporary museum practices in which human- oriented communication is
preferred and visitors are active rather than passive have been implemented.

The definition of museum and museology and development of museums in Turkey
were given inthis study in which new comtemporay approaches in the museums of
archeology in turkey and in the World were analyzed. Following the determination of
museum architecture, exhibition type, storage and security systems and museum education
in terms of modern museology, the application examples of human-oriented archelogy
museums, archaeoparks and archaeological sites in Turkey, which ara the prerequisites of
modern museology, are presented.

Keywords: museum, contemporary museology, interactive museum, exhibition design.



ONSOZz

Bilisim teknolojilerinin hizla gelistigi son yillarda, bir¢cok alanda oldugu gibi
miizecilik alaninda da 6nemli yenilikler yasanmistir. Temelde amaci, eserleri toplamak
korumak, belgelemek ve degerlendirmek olan miizeler, son yillarda insan odakli mekanlar
haline gelmis ve gelisen teknolojinin miizelere uygulanmasi ile birlikte ziyaretcilerin zevkle

gezdigi eglenceli ve egitici mekanlara donligmiistiir.

Miizeler toplumun biitiin kesimleri i¢in yogun kitle iletisimine dayanan sunumlar,
egitim programi, sosyal etkinlikler diizenleyerek ziyaret¢inin aktif hale getirildigi modern
miizecilik anlayisin1 benimsemistir. Bu ¢alisma da ise Tiirkiye’de ki arkeoloji miizelerinin

cagdas miizeciligin neresinde oldugu hususu 6rnek miizeler ile belirlenmeye caligilmustir.

“Tiurkiye’deki Arkeoloji Muzelerinde Yeni Cagdas Yaklasimlar” isimli tezimde
damsmanligim iistlenen degerli hocam Dog. Dr. Giilgin ILGEZDI BERTRAM’a, gerek
egitim asamasinda gerekse tez calismasi sirasinda her tiirlii kolaylig1 saglayan ve beni
yireklendiren Hacibektas Miize Mudiri Ayse BEDIR AKHAN’a, bilgi ve belge bulmamda
yardim eden mesai arkadasim Sayin Coskun TUFEKCI’ ye, her zaman destegini hissettigim

yol arkadasim Hiiseyin BEDIR e ve ugurum Rengin Umay’a ¢ok tesekkiir ederim.

Son olarak, bu ¢alismay1 yuksek lisans egitimim sirasinda kendini tanima sansina
eristigim ve ne yazik ki su an aramizda olmayan c¢ok degerli hocam Yrd. Dog¢. Dr. Baris

SALMAN’1n aziz hatirasina armagan ediyorum.

Kirsehir-2020 Nevin KAYA BEDIR



ICINDEKILER

Sayfa
KABUL VE ONAYY oottt sttt sttt bbbt ent ettt ettt enentennens [
BILDIRIM ...ttt i
OZET ittt ettt ettt s ettt n ettt iii
N S 2 ¥ N PSR v
ONSOZ ..ottt bttt ettt bttt Y
ICINDEKILER .....cocviiececteetee ettt sttt en ettt s s nasae s s Vi
RESIMLER LISTESI ..ottt sttt ettt s saeaes iX
SIMGELER VE KISALTMALAR .....oooiiiisses et Xiil
BOLUM | oottt sttt sttt s s 1
L] 1 2 1TSS 1
1.1. ARASTIRMANIN KONUSU VE PROBLEMI..........c.c.ccccovviiiiieiieeeeeeeeee 3
1.2. ARASTIRMANIN AMACI VE YONTEMI .........ccocoviviiiiiiiiieisie e, 3
1.3, SINTRLILTKLAR ..ottt sttt be e bt e e nns 4
LA, VARSAYIMLAR ...ttt e e ara e e e re e e e s e e enaeeaneeeanes 4
L5 TANIMLAR ..ottt ettt r e be st et e beate e enears 5
=@ LU 1 1 TP 7
KAVRAMSAL/KURAMSAL ACIKLAMALAR VE ILGILi LITERATUR................ 7
2.1. MUZE VE MUZECILIK NEDIR ........cococcoiiiiiiiiiicceecece s 7
2.2. MUZECILIGIN TARTHCESI .......cooovioiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 8
2.2.1. DUNYAdA TaTNT ..o 8
2.2.2. TUPKIye de Tarihi......ccveiiiiiiiieiieieieee e 13
2.2.2.1. Abdulmecid-Ahmet Fethi Pasa-Edward Goold ve Anton Deither
D 0] 1= o T USSR 15
2.2.2.2. Osman Hamdi Bey DONEMI........cccouiiiiiiiiiiiniiieseeeeee e 17
2.2.2.3. Cumhuriyet’in ilK y1llarti.......cccooooiiiiiiii 20
N T 1 LY B2 ) o 1 SRS 23
2.3. CAGDAS MUZECILIK .........ocoovioiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 24
2.3.1. Arkeoloji Miizelerinde Mimari Tasarim.........cccccvereermeiiienneniieneseesee e 26
2.3 1.1, Kapall AN ... 31
2.3.1.1.1. Tarihi Binada Hizmet Veren MUzeler ...........cccooovvveiiveveiiciiecc e 31
2.3.1.1.2. Cagdas Miize Binasi Olarak Tasarlananlar ............ccccoeviiiiinnnnnnnnnne 32
2.3 1.2, AGIK ALAN...eiiiiiiiiiicee s 33
2.3.1.2.1. Orenyeri ve Agik Hava MUZeleri.........c..ccevvveverceeisrceeeeeeseeee e 33

Vi



2.3.1.2.2. ArKEOPAIKIAT .....c..iiiiiieiiee e 35

2.3.2. Arkeoloji Mizelerinde Sunum ve Sergileme TeknikIeri...........ccccocovveieieenenn, 37
2.3.2.1. Ser@ileme CESILIETT ....oouieiiiiiieiie et 40
2.3.2.1.1. SUreKli SErgileme ........cooveiiiieiiee e 41
2.3.2.1.2. Gegici Ve Ozel SErgileme .........ccceveveveieverieceeee s 41

2.3.2.1.3. GEZICI SErgIIEME. .....ccuieieee et 41

2.3.2.2. SUNUM TEKNIKIEIT c.veeveiiiie ettt 42
2.3.2.2.1. Dokunmatik EKran (TOUCh SCreen) .......cccccvvevverieiiieiiereeieseese e 42

2.3.2.2.2. Hologram TeKNOIOJISH......ccurueiieieieiesieie e 43
2.3.2.2.3. SIMUIASYON ...t sre s 44
2.3.2.2.4. AR (Augmented Reality/Artirilmis Gergeklik) ........ooovvviiiiiininnnnnne 45

2.3.2.2.5. Haptic(Dokunsal) TeKNOIOji........cccccveivevieiiiiieiice e 46

2.3.2.2.6. Hareketli Mankenler ve Robotlar ...........ccccoovveiiiiiniieciecenc e 47
2.3.2.2.7. Projeksiyoniu GOSIEIM .........covieiuiiieiieie et 47
2.3.2.2.8. Kiosk SUNUM TeKNIKIEr......ccoiieiiieiieiecie e 48

2.3.2.2.9. PlanetaryuUmlar...........cccooveiiiieieeie e 49

2.3.2.3. SANAI IMIUZE ..ottt 50

2.3.3. Aydinlatma TaSAITMIL ....ccueeiueeiiieiiie et n e neeene e 51
2.3.3.1. Is1k AyAINIatmast.........cceiiviiieriiiiiiesie e 52
2.3.3.2.Vurgu aydinlatmast.......cccoevviiieiiiiiiicii e 54

2.3.4. Arkeoloji Miizelerinde Tklimlendirme..............cocvueveriiiiieereesiiecee s 55
2.3.5. Arkeoloji Mizelerinde Depolama SistemIeri..........ccccoveveviieiiiie e, 58
2.3.6. Koruma ve GUVENIiK SIStEMIENT .......cccovveiiiiieee e 65
2.3.7. Dogal Afetlerden Korunma YOntemleri........ccooveviiviiiiiiiiiiieicnecc s 66

2.4. ARKEOLOJI MUZELERINDE EGITIM FAALIYETLERI .........cccoocvviniinnnnn. 68
2.4.1.Engelsiz Miize EItIMI ....cccoecviiiiiiiiiiiciic s 71
O O R (3T 1R 72
2.4.1.2. DOKUNMA ..ottt 73

2.5. KONU ILE ILGILI ARASTIRMALAR .........c.cocooviiiiiiieeeeeeeee e, 75
2.5.1. Konu Ile Tlgili Yurt Iginde Calismalar............cc.cocovueveverireccreieeieeeeee e 75
2.5.2. Konu Ile ilgili Yurt Disinda CaliSmalar ...........cccoeuevevevevereeeeeeeee e, 78
BOLUM T oottt ettt sa s 79
O\ =1 79
3.1. ARASTIRMA DESENI/MODELI............cccoooiiiiiiiieiieeeeeeeeee e 79
3.2. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMIi/ARASTIRMA GRUBU.............. 79

vii



3.3. VERI TOPLAMA ARAC L ........ooi oo oo ee e ee e e eer e e e es e e 79

RIV YA 01 23 (N N 5 7/ (O 79
BOLUM IV oo oot e e et e et e e e et e e e e e es e e e e et e s e e e e er e e e e ere e e, 81
= I = TR 81

4.1. TURKIiYE’'DE YENi CAGDAS YAKLASIMLARIN UYGULANDIGI
ARKEOLOJIi MUZELERI, ORENYERLERi VE ARKEOPARK

ORNEKLERI .......cooviiiiiiiiicsetess st 81
4.1.1. Arkeoloji Miizesi Uygulama OrnekIEri ........cccceveveveveeeeeeeeee e, 81
4.1.1.1. COTUM IMUZES ..ottt bbbt 81
4.1.1.2. Gaziantep Zeugma MOZzaik MUZESI ..........ccovevveieiiieircie e 84
4.1.1.3. Kaman KalehOyUK MUZESI ........ccerviririiiiiiiiieeerese e 90
4.1.1.4. Hatay Arkeoloji MUZESI........c.ccoviiiiieieie et 94

4.1.2. Orenyeri Uygulama OrekKIEri..........ccocovrvevieeviiiieiiceeeceseeeie e, 98
4.1.2.1.GODEKIIEPE OTENYEIT ...ttt 98

4.1.3. Arkeopark Uygulama OrnekIri...........ccoceuevivevieiieiieeeecceese e 100
4.1.3.1. AKEOPTAKIIK ..ooiiviiiiiii ittt 100
4.1.3.2. Yesilova Arkeoparki........cccoviiiieiiiiiiicii e 102
BOLUM V. ..ottt sttt sttt ettt sttt 105
SONUC, TARTISMA VE ONERILER ............cccccoooiiiieirieise s 105
5.1 SONUC VE TARTISMA .....cooomimiiiieeeeeeeeeee et eees et en s 105
5.2, ONERILER ...........coooiiiiiiiiiiiceceeete et 108
(AN N 7N S O SRS 111
(0Z€] 001\ 1 £ 123

viii



RESIMLER LISTESI Sayfa

Resim 2.2.1. Uffizi Saray iist katinda yer alan Uffizi Galerisi .........ccooerereivnnninnnennen, 10
Resim 2.2.2. Louvre Saray1’nin Miizeye DOnUStUriImesi.......ccvvvvevvereiieeieeiesieseeeeene 11
Resim 2.2.3. British Museum ‘un agildig1 binanin James Simon tarafindan 1714 yilinda
YaAPUMIS ZrAVUITL 1eviivviiiiiiieiiie it e e nrbee e 12
Resim 2.2.4. Miinih, Glyptothek, Leo Von Klenze, 1815- 1830 (Pevsner, 1976, 125)
...................................................................................................................... 12
Resim 2.2.5. Leon de Laborde’nun ,Konya sehir duvarlarinin dig gériiniimdi.................. 14
Resim 2.2.6. Istanbul Arkeoloji Miizeleri 1893 (iistte) ve 1908 (altta) yillarindaki
Yapim Asamalari (Shaw, 2004, 227)....ccccoeiriiiiieiieeie e 19
Resim 2.2.7. Ankara Etnografya Miizesi plant ve gOrtintlisli .......ccooerverererenienesienenenn, 22
Resim 2.3.1.  Prado Museum GOrUNTUSU ........ccvovrreieiniieisiseeecse s 27
Resim 2.3.2. J.-N.-L. Durand Miize Tasarimi Plan1 (Pevsner, 1976, 122) .........c..cveunene. 27
Resim 2.3.3. National Gallery Plani............ccoceiiiiiiiiiiiiieeceseee e 28
Resim 2.3.4. Miize i¢in yapilan tip binalardan 6rnek: Edirne MUZeSi..........c.coevvverenenn. 30
Resim 2.3.5. Anadolu Medeniyetleri Mizesi Genel GOrinlim............ccocooovvenennieeinennnn, 32
Resim 2.3.6.  Sanliurfa Arkeoloji MUZESI........cccevveiieiieieiicseece s 33
Resim 2.3.7. Goreme A¢ik Hava Miizesi Genel GOrtintli..........cocovevveveenieneernnensneneennns 34
Resim 2.3.8. Kiigiikyali arkeopark alanindan gortintli............ccocuvveveereneneniesieniesieeienen, 37
Resim 2.3.9. Klasik sergileme sistemlerine 6rnek vitrin diizenlemesi. (Hacibektas
ATKEOIOJi MUZEST) ..ottt 39
Resim 2.3.10. Klasik sergileme sistemlerine 6rnek vitrin ici sergileme(Hacibektas
ATKEOIOJi MUZEST) ..ot 39
Resim 2.3.11. Museum of Natural History- Dinosaur Hall, California USA. Burada
ziyaret¢iler dokunmatik ekran yardimi ile hayvan anatomisini
incelemekte, duyu organlarinin islev ve yapisini gérebilmektedir. ............. 43
Resim 2.3.12. Insan anatomisinin hologram teknolojisi ile goSterilmesi..............ccc.co....... 44
Resim 2.3.13. Canakkale Kabatepe Simiilasyon Merkezi, muharebe gunlerinde
yasananlari i¢gindeymis gibi hissettiren Sistem. ............ccoevrviiiiiiiiiciieinnn 44
Resim 2.3.14. The Interactive Museum, AR Guided Tour, Orsay, 2010 Ziyaretgiler
AR Uygulamali tabletlerin rehberliginde miizeleri gezebilmektedir........... 45
Resim 2.3.15. Anitkabir AR. Uygulamasi.........ccccovviiiiiiiiiieiiiineieese e, 46
Resim 2.3.16. Japonya'daki 2005 Diinya Fuari, Prototip Robot Sergisi, Japonya, Junko
KIMUIA. .o 46
Resim 2.3.17. Rusya’da Polymus Museum’da “Sepulka / Cenysnbka” adi verilen
rehber robot, ziyaretgilere sergileri ve mizeyi tanmitmakla birlikte,
egitim aktivitelerinde de yer almaktadir. ..........ccoocooveviniiieiic e 47
Resim 2.3.18. Projeksiyon Cihazi Kullanim Ornegi .........ccccoeevvivverevereieeceeeieeeeie e 48



Resim 2.3.19. Kiosk Tasarimi OINei ........cc.cevvireveiieeriicieieseiesiee s 499

Resim 2.3.20. Planetaryum TeKNOIOJiSi......c.cccueiveiueiiiiiec e 50
Resim 2.3.21.Tarihi binada hizmet veren miizelerin teshir salonunda ve depolarinda
kullanilan nem alma cihazi .........cccccviiiiiiiii 57
Resim 2.3.22. Miizeler igin Nem ve Sicaklik Olgiim Cihazi...........ccooevevevevveeeerereecsiernan. 57
Resim 2.3.23. Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde cam eserlerin depolanmasi................. 60
Resim 2.3.24. Mardin Miizesi seramik malzemelerin depolanmast.............cc.ccocvrvrvnnennnn, 61
Resim 2.3.25. Ingiltere British Museum, ¢ekmecelerde eserlerin muhafazasi.................... 61
Resim 2.3.26. Ayn kutulara yerlestirilmis kiiciik objelerin oyuk muhafazalar ile
SAKIANIMAST ... 61
Resim 2.3.27. Tekstil eserlerin depolanmasina ek ............coovvvviiiieiineninenencceeee, 62
Resim 2.3.28. Ingiltere British Museum’da tekstil eserlerin depolanmast......................... 62
Resim 2.3.29. Tablo depolama SISTEMI........ccoiiiiiiiieicie e, 63
Resim 2.3.30. ABD’nin bagkenti Washington, DC’de bulunan Smithsonian Ulusal
Dogal Tarih Miizesi tablo depolama SiStemi ...........ccvverirveieeiiniiciienienn 63
Resim 4.1.1. Corum Miizesi’ nden gOTintil .........ccceoviriieiiiiiiiesie i 81
Resim 4.1.2. Corum Miizesi savag arabast SImiilasyonu. ...........ccovveririiiieniniisicnesees 82
Resim 4.1.3. Corum Mizesi Hiseyin dede vazosu U¢ boyutlu interaktif sistem
INCEIBIMESI. .. 83
Resim 4.1.4. Corum Arkeoloji Miizesi “Olii Gdmme Toreni” anlatim ................c.co.eee.. 84
Resim 4.1.5. Corum Arkeoloji Miizesi “Olii Gémme Toreni” anlatim..............cceveveuenenee. 84
Resim 4.1.6. Gaziantep Mozaik MUzesi Genel GOrlntl............ccccccvevveveiieieese e 85
Resim 4.1.7. Mozaik Salonundan GOrUNTU ..........ccoevveiiirieienineene e 85
Resim 4.1.8. Zeugma Interaktif ylizey SIStemi ........cccvveveiireriiireiiiseisieessseseee e 86
Resim 4.1.9. Zeugma Interaktif ylizey SIStEMi ......c..ceveveviiieeirireieiiisiccveessseee e 87
Resim 4.1.10. Dokunmatik bilgilendirme eKrani ............cccocevviiiiiiiiiiiiiien 87
Resim 4.1.11. Zeugma Miizesi Dokunmatik Rehber Bilgilendirme Ekranlart ................... 88
Resim 4.1.12. Dokunmatik ¢oklu oyun masalart ..........c.cccoovvviiiiiiiiiiiis 88
Resim 4.1.13. Cocuk eZitim atOlYeSI.......vvvireiririeiieiiieiee e 89
Resim 4.1.14. Zeugma Miizesi diigiin sahnesi Interaktif Yansitma Sonrast ....................... 89
Resim 4.1.15. Mars HEYKElT .......ooiiiiiie e 90
Resim 4.1.16. Cingene K1Z MOZaIZi......ccocoviiiiiiiiiiiiciiiii e 90
Resim 4.1.17. Kaman Kalehdyuk Muzesi Genel GOrlintl ...........ccocvevereneneneninisieeeen, 91
Resim 4.1.18. Kirsehir Kaman Arkeoloji Miizesi 3 Boyutlu Sanal Obje (Miihiir)
https://www.reo-tek.com/kaman-kalehoyuk-muzesi ............c.ccocevvvivnnnnn. 92
ReSIM 4.1.19. MUZE MAKELI ........ceeiriiriiiiireees e 92
Resim 4.1.20. Kirsehir Kaman Miizesi 3 Boyutlu Sanal Kalehdylik Gezisi ............cccvenee. 93



Resim 4.1.21.
Resim 4.1.22.
Resim 4.1.23.
Resim 4.1.24.
Resim 4.1.25.
Resim 4.1.26.
Resim 4.1.27.
Resim 4.1.28.
Resim 4.1.29.
Resim 4.1.30.
Resim 4.1.31.

Resim 4.1.32.
Resim 4.1.33.
Resim 4.1.34.
Resim 4.1.35.
Resim 4.1.36.
Resim 4.1.37.

Kirsehir Kaman Miizesi 3 Boyutlu Sanal Kalehdyiik Gezisi.............coeuu.... 93
Miize Cocuk Egitimi Etkinlikleri ...........cooviiiiiiiiniiiiccee, 94
Miize Binasinin GOrintlisli.......cooveervreieriieeniee i 94
Teshir Salonundan GOTTUNL .........cccveeeeiiiiiie e 95
Canlandirma GOTUNTESTL .....cevvveiveeiieiieesee e 95
Suppiluliuma HEYKeli.......cooviiiiiiiiiiiiiiiiiie e 96
Roma Imparatoru Octavianus’un Mektup Okumast Hologrami.................. 96
Teshirden GOITNLU. . .....cvveieiiiiee e e e e 97
Teshirden GOTUNTU. ......cccveriiiiiieiii s 97
Gobeklitepe drenyeri havadan gorintl .........ccoceeveiieevvere e 99
Gobeklitepe Oren yeri 2018 yilinda UNESCO Diinya Miras listesine

girmis ve 2019 yili iilkemize Gobeklitepe yili olarak kabul edilmistir. .... 100
Kazi Alanindan GOTUNL .........eoiveeiiriiieiiesieesee e 101
Kalkolitik Koy Canlandirmast...........ccccocviiiiiiiiiiniieese s 102
KOy Canlandirmast.........ccccveiveiiiiiiieiieieieesie e 102
Arkeopark Alanindan GOrlintli.........ccceceerieiiiiiiiieie e 103
Arkeopark ziyaret¢i karsilama alant..........c.ccoooeeiiiiiiiincn 103
Neolitik Cag Canlandirmast .........ccoovveiiiiiiiiiinii 104

Xi



TABLOLAR LiSTESI Sayfa

Tablo 2.2. Sergilenen Eserlerin Isiga Duyarliliklarina Bagl Kategoriler ile Onerilen
Aydmlik Ust Smirt ve Isiga Maruz Kalma Ust Sinir1 Diizeyleri..........cu.v........ 55

xii



Kisaltmalar

AR

CIE

Cev.

Ed.
ICCROM

ICMAH

ICOM
ICOMOS
io
KUMID
KVKYK
MEB
UNESCO
Vb.

Yy

SIMGELER VE KISALTMALAR

Aciklamalar

Augmented Reality

Comission Internationale de I’Eclairage

Ceviren

Editorler

International Centre for the Study of the Preservation Restoration
of Cultural Property

International Committee for Museums and Colections of
Archaeology and History

International Council of Museum

International Council on Monuments and Sites

Isa’dan Once

Kiiltiirel Mirasin Dostlar1 Dernegi

Kiiltiir Varliklarini Koruma Yiiksek Kurulu

Milli Egitim Bakanligi

United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
ve benzeri

yiizyil

Xiii



BOLUM I
GIRIS
Bulundugu kentin prestij yapilarindan olan miizeler, bireylerin kilttrel anlamda
gelismesini saglayan, barindirdiklar1 eserler ile kiiltiir tarihi ve diinya uygarligi i¢in 6nemli

bir konuma sahip olan kurumlardir. Diinyada miizelerin olusturulmaya baslamasi

gunimiizden binlerce yil 6ncesine dayanmaktadir.

Sanat ve eski eserler ile doga nesnelerine sahip olma, bunlar1 koruma ve sergileme
anlayis1 Paleolitik ¢aga degin uzanmakla birlikte miizecilik kavrami, temel olarak 18.
ylizyilda ortaya ¢ikmis, 20. yiizyilda her alanda oldugu gibi gelisen aragtirmalar ve teknoloji,
s0z konusu kavrama bilimsel bir boyut kazandirmistir. Tarihin eski donemlerinde, tanri ve
tanrigalara armagan edilen nesnelerin birikmesiyle ilk dogal miizelerin olustugu sdylenebilir.
Gerek dinyada gerekse iilkemizde miizecilik 6ncelikle koleksiyon olusturma ile baglamis
sonrasinda sergileme siireci gelistirilerek toplumsal paylasima doniismiistiir (Altunbas,

Ozdemir, 2012:5-6).

Gelisen teknoloji ile birlikte diinyada yasanan dontisiim miizecilige de yansimustir.
18. yiizyildan baslayarak miizelere artan ilgi 19. yiizyilda en yogun dénemlerinden birini
yasamis, en koktenci yenilikler ise 20. yiizyilda yasanmistir (Artun, 2008:97). Eserleri
toplayip koruyan ve saklayan bir anlayigla 20. yy a kadar devam eden klasik miizecilik,
teknolojinin gelismesi, kiiresellesme olgusu ve kiiltiir kavramina bakista yasanan degisimler

sonrasinda yerini ¢agdas miizecilige birakmistir (Artun, 2008:98).

20. ylizy1l, miizeciligin hem yapisal hem kavramsal hem de sunum teknikleri
baglaminda en ¢ok degisime ugradigi ve ozellikle egitim kavrami esas alinarak yeniklerin
yapildig1, teknolojik gelismelerin yardimiyla ¢ehresini degistirdigi ve 6zellikle yirmi birinci
yiizyilin son ¢eyreginde cagdas miizeciligin yayginlagtigi bir yiizyil olmustur (Okan,
2015:192).

Teknolojinin gelismesine paralel olarak her alanda oldugu gibi miizelerde de biiyiik
degisim ve gelisim yasanmustir. 21. yilizyilda kiiltiirel miras ile toplum ayni cat1 altinda
birlestirilmis, diinya genelinde yayginlasan dijital devrimlerin miizelere entegre edilmesi
sonucunda egitici, 6gretici ve hem yapisal hem de iceriksel baglamda degisimlerin yasandigi

yeni bir donem baslamistir (Keles, 2003:13).



Insan eli degerek sekillendirilen ve kullamlmis oldugu donemde yasayan
uygarliklara ait izler barindiran, estetik 6zellikleri olan eserleri toplayan, koruyan saklayan
bir anlayisla faaliyetlerini siirdiiren klasik miizecilik, kiiltiir kavramina bakista ve

teknolojide yasanan degisimlerle beraber, yerini ¢agdas miizecilige birakmustir.

Miizelerde yer alan kiiltiirel zenginligin toplumun tamamina sunulabilmesine olanak
saglayan cagdas miizecilik anlayisi ¢er¢evesinde miizelerde ziyaretci odakli yeni sunum ve
sergileme yontemleri kullanilmaya baglanmis ve bu sistemin kullanilmasina paralel olarak

miuzelere olan ilgi de artmustir.

Rehberlerin eslik ettigi, insanlarin dikkatini ¢ekebilecek nitelikte bilgi ve interaktif
panolarin oldugu, seminerler, atdlye faaliyetleri, miize ¢ocuk egitimi etkinlikleri gibi
uygulamalar miize ziyaretgilerini pasif konumdan ¢ikararak aktif hale getirmis ve 6grenme
siirecine dahil etmistir. Diinyanin farkli mekanlarinda yasayan insanlari tek bir tikla
bulusturan sanal ortam, miizelerde de uygulanmaya baslamis ve sanal miizecilik kavraminin
hayatimiza dahil olmasiyla birlikte insanlar oturdugu yerden miize gezileri yaparak farkli
kiiltiir ve medeniyetlere ait bilgi ve gorsellere ulasma sansina sahip olmuslardir. Miize
idarelerinin hazirladiklart web sayfalari ile miizeler amaci dogrultusunda faaliyetlerini
yiiriitebilmektedir. Bu uygulama, sahip olunan bir interaktif baglanti sayesinde bagka
herhangi bir maliyete gerek olmadan diinyanin bir ucundan diger bir ucuna giiniin her saati

miize ziyareti yapmay1 mimkiin kilmistir.

Modern miizecilik, teknolojinin de gelismesiyle birlikte sunulacak olan eserleri
kisiye daha ayricalikl1 ve etkileyici bir sekilde sunum imkanini saglamistir. i1k ortaya ¢iktig
donemde eski eseri toplama ve prestij amagl sergileme amaci tagiyan miizeler, her gegen
giin gergeklesen yenilesme hareketleri ile giiniimiizde “Miizeoloji” adiyla iiniversitelerde

ayri egitimi alinan bagimsiz bir bilim dali kimligine kavusmustur (Erbay, M. 2011:17).

“Dogal olusumu icerisinde, onceleri tarihi yapilarda koleksiyonlarini koruyup
sergileyen miizeler, giderek c¢agdas miizecilik anlayisi ile yeniden yapilanmig, bunun
otesinde saklayacaklar: eserlere gore tasarimi yapilmis yeni binalarda, yer alan yaygin

egitim kurumlart durumuna gelmislerdir” (Atasoy, 1994:41-42).

Gilintimiizde kullanim1 her gegen giin artan teknoloji, glinliik yasami kolaylastirmanin
ve hizlandirmanin diginda toplumsal hayati da etkileyerek, bireylerin yasam tarzlarin

degistirmeye baslamistir. Insanlarin giinliik yasam icinde kullandig1 bir ara¢ olmak disinda



hemen her tiirlii alanda kendini gdsteren teknolojiler bilgi kaynagina ulagsma ve eglence gibi
amagclarla da kullanilabilmektedir. Teknoloji ile birlikte miizelerde veriler artik teknoloji
tabanli sistemlerde saklanmakta ve her tirli iletisim alaninda teknolojik cihazlar

kullanilmaktadir (Altunbas-Ozdemir, 2012:4-5).

Internet sitesi kullaniminin da miizelere girmesi ile birlikte hem sergi alanlarinda
hem de 6zel alanlarda haberlesme ve veri aktarimi kolaylasmistir. Anket uygulamalar1 ve
dijital formlar sayesinde hedef kitle belirleme konusunda ilerleyen mizeler, bu verilerden
yararlanmaktadir. Modern miizelerde her gecen giin gelismekte olan sunum sekilleri, sergi
objelerinin daha ¢ok insanin ilgisini ¢ekebilmesini ve diinyanin her kesimine ulagabilmesini

saglamigtir.

Tiirkiye’deki Arkeoloji Miizelerinde Yeni Cagdas Yaklasimlar isimli bu tez
calismasinda miizeciligin dogusundan baglanarak gilinlimiize degin gelisim asamalari
incelenmis ve cagdas miizecilik olgusunun ne oldugu hususu degerlendirildikten sonra
Tiirkiye’de cagdas miizecilik uygulamalarindan ornekler verilerek genel degerlendirme

yapilmistir.

1.1. ARASTIRMANIN KONUSU VE PROBLEMIi

Bu tez ¢alismasinda ¢agdas miizecilik nedir? Cagdas miize mekanlar1 ve mizelerde
sergileme, depolama, giivenlik ve miize egitimi nasil olmalidir? sorularina ve cagdas
miizecilik anlaminda Tiirkiye’de neler yapildigi, uygulama Orneklerinin nasil oldugu

hususlarina agiklik getirilecektir.

1.2. ARASTIRMANIN AMACI VE YONTEMI

Arastirmanin amaci, mize ve miizeciligin ne oldugunun belirtilmesinin ardindan
tarihsel gelisim siireci ve bu gelisim siirecinde miizecilikte gelinen nokta, teknolojik
gelisimlerin miizecilige yansimasi sonucunda ortaya ¢ikan ve “cagdas miizecilik” olarak

2% ¢

isimlendirilen giliniimiiz miizeciliginin irdelenmesi, “sanal miize” “engelsiz miize egitimi”
anlayisinin ne oldugu, diinyada ¢agdas miizecilik anlaminda uygulanan sunum ve sergileme
teknikleri, mlze binalar1 ve depolari ile koruma yontemlerinin ¢agdas miize anlayisina gore
nasil diizenlendigi, lilkemiz miizeciliginin tarihi gelisimi ve yapisi, ¢cagdas miizecilik ve
geleneksel miizecilik arasindaki farkin ne oldugu, diinyada ve tlilkemizde ¢agdas miizecilik

anlayisi ile diizenlenmis arkeoloji miizeleri, 6renyerleri ve arkeopark drneklerinden yola



c¢ikilarak iilkemizin ¢agdas miizecilik anlaminda hangi asamada oldugunun tespit edilmesi

ve nasil olmasi1 gerektigine dair dnerilerin sunulmasi ¢aligmanin amacini olusturmaktadir.

Arastirma yontemi olarak nitel arastirma yontemi belirlenmistir. Kiltlr Varliklari ve
Mizeler Genel Miidiirliigii biinyesinde faaliyetlerini siirdiiren arkeoloji mizelerinin bilgi ve
dokiimanlarina ulasilmis ve incelenmesi saglanmistir. Tezin bicimlenmesinde kutlphane
taramas, tarihsel belge ve dokiiman, konu iizerine yapilan makaleler, kitaplar aragtirilmistir.
Miizelere gidilerek gorsellere ulasilmis, miizelerde uygulanan interaktif sistemler birebir
kullanilarak ziyaret¢i goziiyle incelenmistir. Miizelerde uygulanan miize ¢ocuk egitimi
etkinliklerine katilm saglanarak, miize egitiminin c¢ocuklar iizerindeki etkisi

gbzlemlenmistir.

1.3. SINIRLILIKLAR

Miize, miizecilik ve ¢agdas miizeciliin ne olduguna dair tanim yapilarak diinyada
ve iilkemizde miizeciligin tarihgesine yer verilmistir. Cagdas miizecilik uygulamasinin
geregi olan sergileme, depolama ve miize egitimi konularina agiklik getirilmis ve nasil
olmali sorusuna yanit aranmustir.  Ulkemizde ¢agdas miizecilik anlaminda nasil
diizenlemeler yapildigi hususu Corum Arkeoloji Miizesi, Zeugma Mozaik Muzesi, Kaman
Kalehdyuk Mizesi ve Hatay Arkeoloji Muzesi 0Ornekleri ile sinirli tutulmustur. Cagdas
miizecilige iligskin diinyada neler yapildigi hususu ayri sekilde verilmemis olup, metin
icerisinde atiflar yapilarak ve gorseller kullanilarak agiklanmustir. Ayrica, Orenyeri olarak
Gobeklitepe Orenyeri, arkeopark olarak ise Aktopraklik ve Yesilova Arkeoparki ¢alisma
icerisine dahil edilmistir.

1.4. VARSAYIMLAR

Arastirmada Tiirkiye’de ¢agdas miizecilik anlaminda diizenlenmis olan arkeoloji
miuzeleri, drenyerleri ve arkeoparklar ile ilgili bilgi ve verilerin (nitel) gecerli ve glvenilir
oldugu, toplanan verilerin arastirma konusuna ve amacina hizmet ettigi, nesnel bilgi tiiriiniin
Olclit olarak secildigi varsayilmistir. Diinyada miizeciligin tarihgesi irdelenerek, lilkemizde
cagdas miizecilik anlaminda neler yapildig1 hususu degerlendirilmis ve ¢cagdas miizeciligin
hizla gelisen teknoloji ile birlikte degerlendirilmesi gerektigi varsayilmistir. Tiirkiye’de
kiiltiirel mirasin korunmasi ve yasatilmast igin toplumsal olarak muzelere olan ilginin
artmasi ve Ozellikle her kesimden insanin miize bilincine sahip olmasi gerektigi, ayrica
ozellikle miize cocuk egitimi etkinliklerinin artirilarak, kiiltiirel miras kavramina kiiciik yasta

daha kolay 6grenildigi varsayimlar arasindadir.



1.5. TANIMLAR

Tez caligmasinda ele alinan tanimlara deginecek olursak konu ile ilgili en genel
tamimin Kdltlrel miras oldugu goriilmektedir. Kiiltiirel mirasin korunmasi ve yasatilmasi
dogrultusunda arkeoloji, miize, miizecilik, karsimiza ¢ikmaktadir. Tirkiye’deki arkeoloji
miizelerinde yeni cagdas yaklasimlar ele alinip degerlendirildiginde ise miize deposu,
sergileme ve interaktif sistemin goz ardi edilmemesi gerekmektedir. Cagdas miizeciligin

geregi olan ve uygulamali egitiminin pargasi olan arkeopark kavramina da yer verilmistir.

Kaltirel Miras: Gegmisten gelen ve gelecege saglikli sekilde aktarilmak istenen
insanlar tarafindan yapilmig her tiirlit maddi eserler ile bir topluma ait degerler biitiiniidiir.
Binalar, tarihi yerler, anitlar ve insan eliyle yapilmis her tiirlii sey somut olan kiiltiirel miras
kapsaminda olup, bizden sonraki kusaklara aktarmak i¢in korunup muhafaza altina alinmasi
o6nemli olan eserlerdir. Bunlar genellikle arkeoloji, mimari, teknolojik ve bilimsel eserlerdir
(Can, 2009:3).

Arkeoloji: Kelime etimolojisi olarak Antik Yunanca da “arkaios” ve “logos”
kelimelerinin birlesmesinden olusmaktadir. Turk Dil Kurumu (TDK) kayitlarindan “kazi
bilimi” olarak tanimlanmakla birlikte, bu tanim oldukga eksik ve sinirli bir tanimdir. Clnki
arkeoloji, yalniz kazi yaparak, kiiltiir varliklarini giin yiiziine ¢ikarma isinden ibaret degildir.
Arkeoloji, eski kultir ve medeniyetlerin, gunimiize ulasabilmis maddi kalintilarini
inceleyerek yeniden kurmaya c¢aligan bilim dalidir. Insanlar ve toplumlar tarafindan
yapilmig, her tirli maddi kalinti malzemeleri inceleyerek ve yorumlarlar
(https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/6888/modresource/content/2/Konu%?202.pdf).
Arkeoloji kiiltiirlerin gelisimine ve c¢okiisiine iligkin bilgileri topragin derinliklerinden
cikarip gecmisimize 151k tutan bilim dalidir (https://bilkent.edu.tr/bilkent dergisi/no3/15-
30.pdf).

Muze: Kiiltlir varliklarini tespit eden, ilmi metotlarla aciga ¢ikaran, inceleyen,
degerlendiren, koruyan, tanitan siirekli ve gecici olarak sergileyen, halkin kiiltiir ve tabiat
varliklar1 hakkindaki egitimini, bedii zevkini yiikselten diinya goriisiinii degistirmede tesiri
olan daimi kurulustur (https://teftis.ktb.gov.tr/TR-14442/muzeler-ic-hizmetler-

yonetmeligi.html).

Muzecilik: Miizenin kurulmasi, miizede yer alan eserlerin kimin tarafindan ne
zaman yapildiginin belirlenmesi, siiflandirilmasi, gerekli goriilmesi durumunda eserlerin

restorasyon ve konservasyon ¢aligmalarinin yapilmasi, 1s1 nem gibi dis etkenlere karsi


https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/6888/modresource/content/2/Konu%202.pdf

korunmasi gibi konularda uzman kadro ile birlikte ¢alisan gerekli teknik bilgileri iceren
bilimsel ¢aligmalarin yapildig1 bilim dalidir (Altunbas, Ozdemir, 2012:3-4).

Muze Deposu: Miize koleksiyonuna kayitl olup, teshire sunulmamais olan eserlerin,
hammaddesine gore ayrilarak, bakim ve onarimlarinin yapildigi, saglikli sekilde gelecek
nesillere aktarilabilmesi i¢in uygun ortamin olusturulup muhafaza edildigi mekanlardir.
Organik ve inorganik eserlerin ayr1 depolarda muhafaza edilmesi gerekmektedir. Cunku her

eser grubunun saklama kosullari birbirinden ayridir.

Sergileme: Halkin gezip gOrmesi tanimasi igin, uygun bigimde yerlestirilmis
urtinlerin sanat eserlerinin tumt (TDK, 2011). Muzelerde sergileme konusu oldukga 6nemli
olup, miizeciligin ¢agdaslasmasi ile birlikte her gecen giin sergileme teknikleri gelismeye
baslamistir. Ziyaret¢inin ilgisini canli tutmanin en 6nemli yollarindan biri olan sergilemede

Ki amag sanat eserini tiim ihtigsami ile ziyaret¢iye sunulmasini saglamaktir.

Interaktif Sistem: “interaktivite” kelime karsilig1 olarak, etkileme yoluyla yapilan
iletisime verilen genel addir. Insan yasamaya basladig1 andan itibaren interaktif deneyimler
de edinmeye baslamistir. Interaktif tasarim bilgiye ulasmak icin kullanici miidahalesine
ihtiyag duyan bir sistem ise tarih boyunca pek ¢ok 6rnegine rastlamak miimkiindiir. Kullanici
miidahalesi ile harekete gecen ve insanoglunun 6nemli kesiflerinden biri olan tekerlegi ilk
97 interaktif tasarim olarak gdérmek miimkiin olabilir. Bu gelismeden sonra tarih boyunca
bulunan insan midahalesi ile verimli hale gelen tim mekanik drinler, interaktif

tasarimlardan sayilabilir (Ozcan, 2008:3).

Interaktivite dzellik olarak izleyiciyi pasif konumdan aktif konuma tasimaktadir.
Bireylerin karakterinin oturdugu ¢ocukluk donemlerinde interaktif miizeler ile tanismalari
tiim hayatlarinin sekillenmesini ve aktif olmalarin1 saglayacaktir. Teknolojinin destegi ile
interaktif tasarimlardan olusan miizeler siiphesiz ki daha cok ilgi ¢ekerek, eglendirirken
Ogretecek ve kiiltiiriine, tarthine sahip ¢ikan bilingli bireyler yetismesine biiyiik katkilarda

bulunacaktir (Kes, Baser Akyiirek, 2018:96).

Arkeopark: Arkeopark kavrami, arkeolojik yontemlerle elde edilmis kiiltiir
varliklarmin kendi dogal ortamlar1 ig¢inde sergilenerek, insanlara ge¢mis uygarliklarin

yasantisi, kiiltliri ve mimarisini aktarmasi amaciyla gerceklestirilen uygulamalardir

(Keskin,Tanag Zeren, 2008:111).



BOLUM 11

KAVRAMSAL/KURAMSAL ACIKLAMALAR VE ILGILI LITERATUR

Bu boliimde c¢alismamizin temel kavramlarina iligkin olarak literatiire dayali

aciklamalar yapilarak arastirmanin kuramsal gergevesi belirlenmistir.

2.1. MUZE VE MUZECILIiK NEDiR

Onceleri bireysel ugras olarak baslayan ve zamanla koleksiyonlarin gogalmast,
siniflara ayrilmasi ve bunlarin kayit altina alinmasi, belgelendirilerek korunmasi neticesinde
bilimsel c¢alisma sekline biirlinerek kamuya acik hale gelen koleksiyonlar muzeleri

olusturulmustur.

Bugiin dilimizde kullandigimiz “Miize” sozciigii, Grekge “mouseion” kelimesinden
tiiremis olup, Yunan mitolojisinde Musa’lar (Ilham perileri) adi verilen tanrigalara adanan
tapinak ve Atina’da Musalara ayrilan tepe anlamina gelmektedir. Ayni kelime “museum”
seklinde Latinceye ve diger bat1 ve diinya uluslarmm dillerine ge¢mis olup, Ingilizcede
“museum”, Fransizcada “musee”, Almancada “museum” olarak kullanilmaktadir (Gergek,
1999:1).

Halkin gdsterimine sunulan sanat ve bilim degeri olan eserlerin halka gosterilmek
icin sergilendigi yer olan, ge¢misi bugiinle tanistiran ve bugiiniin yarinlara aktarilmasinda
onemli rol oynayan, bir mekan olarak eski eserlerin toplanip, saklanarak korundugu,
sergilendigi, tarihin laboratuvart konumunda olan miizelere iligkin farkli tanimlar

yapilmaktadir (Keles, 2003:2).

“Milletlerarasi Miizeler Konseyi (ICOM)’nin 1995 yiuinda Hollanda'da
gergeklestirdigi 18. Genel Kurul sonug bildirgesinin 2. Maddesinde miize “Toplumun ve
gelisimin hizmetinde olan, halka acik, insana ve yasadigi ¢evreye dair tamiklik eden
malzemelerin iizerinde aragtirma yapan, toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan ve sonunda
inceleme, egitim ve zevk alma dogrultusunda sergileyen, kar diistincesinden bagimsiz

siirekliligi olan bir kurum” olarak tammlanmigtir” (Altunbas-Ozdemir, 2012:3).

ICOM Tirkiye Milli Komitesi Yo6netmeliginin 4. Maddesine gore “Miize kiiltiir
eserlerini koruyan ve bu eserleri etiit, egitim ve bedii zevki yiikseltme amaciyla toplu halde
teshir eden kamu yararina ¢alisan, sanata, ilme, saghga, teknolojiye, ait koleksiyonlari
bulunan miesseseler ” olarak tanimlanmistir. Bununla birlikte, bu konuda s6z sahibi bagka

bir birlik olan Amerikan Miizeler Birligi’ne gore; “Miize, topluma agik, toplum ¢ikarlar
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cercevesinde yonetilen, federal ve eyalet vergilerinden muaf olan sanatsal, bilimsel, tarihsel
Ve teknolojik materyaller de dahil olmak iizere egitimsel Ve kiiltiirel degerlere sahip nesne ve
ornekleri koruyan, muhafaza eden, inceleyen, yorumlayan, bir araya getiren ve toplumun
ogrenmesi ve eglenmesi icin sergileyen, kar amaci giitmeyen daimi bir kurum” olarak,
Ingiltere Miizeler Birligi’ne gore ise “Miize, kamu yarari icin maddi kamtlar: ve kanitlarla
ilgili bilgileri toplayan, belgeleyen, muhafaza eden, sergileyen ve yorumlayan bir kurum”
olarak ifade edilmektedir (Tuzin, 2010:5).

Bahsi gecen yonetmeligin 5. Maddesinde ise “Daimi teshir boliimleri bulunan
kiitiiphaneler ve arsiv merkezleri, resmi sekilde halkin ziyaretine agik bulunan tarihi anitlar,
tarihi anmitlara ait binalarin kistm veya miistemilati, tarihi, arkeolojik tabii 6nemi haiz
mevkiler ve parklar, nebatat ve hayvanat bahgeleri, akvaryumlar ve benzeri tesekkiiller bu
tarife girer” denilerek miize taniminin sinirlar1 genisletilmistir. Bu tanimdan da anlasildig:
tizere miize yalnizca tarihi ve kiiltiirel objelerin bir arada bulundugu mekan degil, sosyal ve
kiiltiirel yasama konu olan kamuya yonelik estetik duygusunu gelistiren koruma ve arastirma

merkezleridir (Erbay, 2011:5-6).

Muzecilik ise miizenin kurulmasi, miizede yer alan eserlerin kimin tarafindan ne
zaman yapildigmin belirlenmesi, siiflandirilmasi, gerekli goriilmesi durumunda eserlerin
restorasyon ve konservasyon calismalarinin yapilmasi, 1s1 nem gibi dis etkenlere karsi
korunmas1 gibi konularda uzman kadro ile birlikte calisan gerekli teknik bilgileri iceren

bilimsel ¢aligmalarm yapildig1 bilim dalidir. (Altunbas, Ozdemir, 2012:3-4).

2.2. MUZECILiIGIN TARIHCESI

Miizeciligin tarihgesi diinyada ve iilkemizde olmak flizere iki ayr1 baslik altinda

gruplandirilarak verilmistir.

2.2.1. Dunyada Tarihi

Farkl1 gayelerle de olsa koleksiyon biriktirme faaliyeti cok eski zamanlara uzanmakta
olup, Miizeciligin ana prensibidir. Paleolitik ddonem mezarlarinda malzemelerin ve yapilarin
bir arada oldugu goriilmektedir. Bu durum eser ve sanat yapilarinin bir arada oldugu

olgusunun ilk kez paleolitik donemde olustugunu gostermektedir (Ugankus, 2000:194).

Eski ¢aglarda tapinaklarda saklanan ilk koleksiyonlar tanrilara ve tanrigalara adanmis

esya veya yazitlardan ibaret olup, tapinaklarda toplanan bu koleksiyonlarin ilk 6rnekleri



Mezopotamya, Anadolu, Misir ve Yunanistan’da goriilmektedir. Yunanistan’da sanatlarin

koruyucusu olan Musa’lar, buna 6rnek olarak verilebilir (Gergek, 1999:2-3).

Tarihte, glnimiiz miize kavramina en yakin uygulama ise Antik¢agda Atina’da
goriilmektedir. Yunanl yazar Pausanias’in naklettigine gore Atina Akropoliindeki biiytlik
toren kapisi Propylon’un sol kanadinda resim koleksiyonlariin sergilendigi Pinakotheka
ismi verilen resim galerisinin yer aldig1 ve bu alanin halka agik oldugu kaydedilmektedir
(Ugankus, 2000:196).

Bilingli bir sekilde sanat eseri toplama faaliyeti ilk kez Greklerde gortilmektedir. Bu
donemde dini ve politik anlamda 6nemli merkezlerde “Theasuri” ( Hazine Binasi ) isimli
yapilar insa edilmis ve zamanla tapinaklara adak olarak sunulan esyalar bu merkezlerde

toplanmis ve bir nevi eserlerin sergilendigi galeri sekline doniismiislerdir (Gergek, 1999:2-

3).

Iskender’den sonra Misir’da hiikiim siiren Ptolemaios’lardan Ptolemaios I. Soter
Philadelpos 0. III. yy’m ortalarinda Iskenderiye’de bulunan saraymnda o6nemli bir
kiitiiphaneyi de icine alan merkez icin Mouseion’u olusturmustur. Mouseion’lar da
etkinlikler ve felsefi konusmalar yapilmasi iizerine entellektiellerin toplandigi alan haline
doniismiis ve Mouseion binalarinin i¢c mekanlarina 6zen gosterilerek pek gok sanat eseri
sergilenmeye baglanmistir. Ayn1 donemde Bergama krallar1 saraylarinda orijinal ve kopya

Grek heykellerinin koleksiyonlarini olusturmaya baslamiglardir (Ugankus, 2000:197).

Eski Misir ve Mezopotamya’da degerli nesnelerin, mezar, tapinak, kutsal mekan ve
saraylarda dini amagh olarak toplandigi ve teshir edildigine tanik olunmaktadir (Yiicel,
1999:19). Inang agisindan yapilan bu teshir zamanla hiikiimdarlarin giic gsterileri yaptigi
alana doniismiistiir. Savag sonrasinda elde edilen ganimetler halkin gorebilecegi alanlara
yerlestirilmistir. 1.0.XILyy.’da Elam krali Shutrak Nanhuntes’in savas ganimeti olan
esyalar1 bir tapinakta halka teshir etmesi, Asur krali olan Asurbanipal’in ise Misir seferi
dontisiinde iki obeliskle, otuz iki heykeli kazandig1 zaferin bir anis1 olarak sergilemesi 6rnek

olarak verilebilmektedir (Yiicel, 1999:21).

Hellenistik donemde gelisen Mouseion’lar iist diizey bir begeni olarak
gelenekselleserek Romalilar tarafindan da siirdiiriilmiis, hatta romalilar eski grek
heykellerinin bir araya toplanmasini, ya da baska bir deyisle ‘“Pinokothek” sahibi olmay1 bir
onur saymiglardir (Gergek, 1999:2-3). Bu agidan bakildiginda ¢agimizla benzerlik gdsteren
koleksiyonculuk anlayisi ilk Roma’da ortaya ¢ikmustir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Asur

GlinlimiizdeOrta Cag Avrupasi’nda bugilinkii anlamda bir miize kurma ve sergileme
diistincesi bulunmamakla birlikte 6nemli kiliseler ve katedraller zengin koleksiyonlartyla
adeta bir miize haline gelmistir. Antik donemde “eserlerin korunmasi ve saklanmasi1”
gorevini tapinaklar {stlenirken Orta Cagda bu gorevi kilise ve katedraller tistlenmistir.
Almanya’daki Halle Kadetrali ile Venedik’teki San Marco Katedrali Ortagag Avrupa’sinda
cok zengin ve kiymetli koleksiyonlart ile iin yapmustir (YUcel, 1999:23).

Dogu Roma Imparatoru 1. Constantinus’un kurdugu sehir Costantinopolis yani
Istanbul’u heykellerle donatmasi, kilise ve manastirlara degerli esyalar1 toplamasindan ibaret
olan koleksiyonculugu bulunulan dénem igerisinde dikkate deger bir uygulama olarak

gorulmektedir (Ugankus, 2000:197).

Ronesans ¢aginda antik eserler ile birlikte ¢agdas sanat eserleri de biriktirilmeye
baslanmis ve bu eserler zaman zaman teshir edilmistir. Teshir edenlerin arasina zengin aileler
ve kardinaller ile papalarda katilmig ve Papa 4. Sixtus tarafindan Romadaki Kapitol

koleksiyonu 1471 yilinda Capitone Miizesi haline getirilmistir.

16. yy da koleksiyonlar halka acilmaya baslamis ve sanat eserlerinin korundugu ve
sergilendigi miize ve galeriler kurulmustur. Bunlarin en taninmisi Floransa’da Uffizi
Saray1’nin st katinda 1581 yilinda yaptirilan Uffizi Galerisidir (Resim 2.2.). Fransiz krali
4. Henrie Paris’te ki Louvre Sarayi’'nda (Resim 2.2.2) antik eserlerden olusan bir salon
diizenlettirmistir. 16. yy’nin énemli koleksiyoncularindan Italyan Hekim Ulisse Aldrovanni

biitlin tabiat1 6zel bir miizede toplamaya calismistir (Gergek, 1999:5).

Resim 2.2.1. Uffizi saray iist katinda yer alan Uffizi Galerisi (URL-1)
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Resim 2.2.2. Louvre Sarayi’min Miizeye Déniigtiiriilmesi (URL-2)

17 ve 18. yy da eski eserleri toplama meraki ve koleksiyonculuk ¢ok geliserek 6nemli
bir ugras haline gelmistir. Saraylarda bulunan koleksiyonlarin igerigine gore
gruplandirilmasi bilingli olarak devam etmis ve koleksiyonlarin tasnifine iligkin olarak
Samuel von Quicheberg tarafindan 1665 yilinda “Inscriptiones” isimli ilk kitap, akabinde ise
C.F. Neicklius tarafindan 1727 yilinda miizecilik alaninda ilk el kitab1 olan “Museographia”
yaymlanmistir (Ugankus, 2000:199).

Fransiz yazar La Font de Saint Yenne, 1746 senesinde halkin da gezip gorebilecegi
miizeler olmasi gerektigi fikrini ilk kez ortaya atan kisi olmustur. Koleksiyoncular tarafindan
toplanan tarihi eserlerin barindirilmasi i¢in yer sorunu ortaya ¢ikmis ve eserlerin korunmast
ve bakimi zorlasmistir. BOylece koleksiyoncular hem bu yilikten kurtulmaya hem de
koleksiyonlarin1 daha fazla kitlenin gezip gormesini amaglamaya basladigindan
koleksiyonlarin bagislanmasi ve satin alma yoluyla el degistirmesi sonucunda sanat
galerileri ve miize kurumlari ortaya ¢ikmaya baslamis ve bu kurumlar artik devlet himayesi
altina alinmistir (Gergek, 1999:7).

Giiniimiiz anlayistyla kurulmus ilk miize Ingiliz koleksiyoncu ve tarihgi Elias
Ashmole’nin koleksiyonundan yararlanilarak Oxford Univeristesi’nde 1679-1683 tarihleri
arasinda yapilan ve halk miizesi olarak kurulmus olan Ashmolean Miizesi’dir (Gergek, 1999:
6). Ingiliz hekim ve tabiat bilimcisi olan koleksiyoner Sir Hans Sloane’nin 1753 yilinda
dlmesiyle, yetmis bine ulasmis olan zengin koleksiyonu Ingiliz hiikiimetinin eline gegmis ve
bu koleksiyon British Museum’un olugumunu saglamis ve anilan miize 1759 yilinda ziyarete

acilmistir (Resim 2.2.3.).
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Bo 5 et

Resim 2.2.3. British Museum ‘un aguldigr binanin James Simon tarafindan

1714 yilinda yapumus graviirii (URL-3).

British Museum’u 1739 yilinda Vatikan Miizeleri, 1776 yilinda Almanya’da Museum
Friedericianum, 1773 yilinda Amerika’da Charleston Mizesi, 1793 tarihinde Fransada
Napolyon Miizesi, 1794’te Paris’te Bilim Miizesi, 1785’de Philadelphia’da American
Museum takip etmistir (Gergcek, 1999: 9).

19. yiizy1lda Amerika’da yer alan Metropolitan Museum of Art miizesi a¢ilmis olup,
diinyanin en biiyiilk miizelerinden biri olmasi nedeniyle agildigi donemde biiylik etki
yaratmustir. Ispanya’da VII. Fernando tarafindan 1819°da Madrid Prado Miizesi acilirken,
Almanya’da 1877°de Altes Museum (Resim 2.4) (1877 yilinda Bergama Sunagi’nin
gelmesiyle birlikte ilk uluslararasi miize tnvanini almistir), Rusya’da Hermitage,

Avusturya’da Belvedere miizeleri kurulmustur (Ozkasim-Ogel, 2007:96 ).

8.36 Munich, Glyptothek, 1815-30, by Leo von Klenze

(4

Resim 2.2.4. Munih, Glyptothek, Leo Von Klenze, 1815- 1830 (Pevsner, 1976, 125) (URL-4)
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18. yiizyila gelindiginde Bat1 koleksiyonlarini topluma agmis ve bunun neticesinde
miizelerin belli bir program dogrultusunda kurumsal hale doniismesi gerekliligi dogmustur.
19. Yiizyilda ise miizecilikte yeni bir donem baglamis ve “Miizeografi” adiyla bilim dah
kurulmustur. Bu donemde miizeler biinyesinde bulundurduklari eserleri cinsine, konusuna
gore tasnif etmeye baslamis eetnografik eserler ile giizel sanatlar birbirinden ayrilmistir.
New York Metropoliten Miizesi (1881-1906), Amerikan Tabiat Tarihi Mizesi (1874) ve

Boston Giizel Sanatlar Miizesi (1870) gibi konusuna gore tasniflenmis miizeler kurulmustur.

20. yiizyila gelindiginde ise miizecilik hem say1 hem koleksiyonlarinin tiirlerine gore
farklilasan hem de bilim dali olarak gelismesi agisindan altin ¢agin1 yagamis ve miize sayisi
hizla artmistir. 1900-1920 yillar1 arasinda sadece Almanya’da 179 tane miize kurulmustur

(Ozkasim, Ogel, 2007:99 ).

1926 yilina gelindiginde Uluslararas1 Miizeler Dairesi 1947 yilinda ise ICOM
kurulmus olup, 1960’1 yillardan sonra modern sanat miizelerinin ortaya ¢ikmasi
sergilemedeki farkliliklar miizelerin ziyaretci bekleyen degil ziyaretci ¢ceken kurumlar olarak

yeniden nasil tasarlanabilecegi sorgulanmaya baslamistir (Sahin, 2007:109).

Bugin iletisimi temel alan ve ziyaretgi ile i¢ ice olmak amaciyla ilerleyen muzeler
20. yiizyilda siirekli bir degisim siirecine girmislerdir. Bu degisim ve gelisim ise yiizlerce

miizenin kurulmasina zemin hazirlamistir.

2.2.2. Tiirkiye’de Tarihi

Ulkemizde mizeciligin tarihi maalesef ¢ok eskilere dayanmamakta olup, 19.
ylizyilda iilke politikas1 olan batililagma siirecinin sonucunda dogmustur. Her ne kadar siyasi
bir amacin sonucu olsa da zengin tarihi ve kiiltiirel mirasimizi korumak amaciyla ¢agdas bir
kurum olarak ortaya ¢ikmiglardir. Tiirk Muzeciliginin kurumsal hale doniismesi “koruma”
ve “batililagsmanin gostergesi ¢agdas bir kurum olma”  gibi iki 6dnemli kavram sonucunda

olmustur (Ozkasim, Ogel, 2007:98).

Tiirkiye’de miizecilik ¢alismalaria 19. yiizyilin ikinci yarisinda baglanmistir. Ancak,
Anadolu’da koleksiyonculuk geleneginin ilk 6rneginin 13. yiizyilda Selguklular Doneminde
oldugu bilinmektedir. Antik donemden kalma heykel, kabartma ve mimari parcalarin
Konya’da bulunan Alaaddin Tepesi’nin surlarinin iizerinde sergilendigi Fransiz gezgin Leon

de Laborde’nun graviirlerinde (Resim 2.2.5) goriilmektedir (Ozkasim,Ogel, 2007:99).
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Resim 2.2.5. Leon de Laborde 'nun ,Konya sehir duvarlarimin dis goriiniimii ve Selguklu eserleri graviri
Paris 1838 (URL-5)
Osmanli Déneminde padigahlarin tarafindan ata yadigari kiymetli malzemeler ile
savaslarda elde edilen ganimetlerin baskentlerde bulunan saraylarin hazine dairesinde

korunup saklandig1 bilinmektedir.

Fatih Sultan Mehmet tarafindan farkli dillerde yazilmis degerli nadide kitaplarin
.toplanarak zengin ve olduk¢a 6nemli bir kiitliphane olusturuldugu ve bu kitaplarin sarayin
hazine dairesinde muhafaza edildigi, ayrica yine bu donemde Bizans déneminden kalma
lahit ve siitun basliklarinin toplatilarak Topkapi Sarayi’nin ikinci avlusunda bir araya

getirildigi bilinmektedir (Sahin, 2007:109-110).

Istanbul’un fethinden sonra Aya Irini Kilisesi hem savas ganimetlerinin hem de
yabanci silah ve ara¢ gerecler muhafaza edildigi silah deposu yani cephane haline
getirilmistir. 111. Ahmet donemine kadar cephane olarak kullanilan Aya irini Kilisesi - 1726
yilinda Dar’iil Esliha adin1 almistir- Tiirk Miizeciligi’nin ilk mabedi ya da anit1 olarak

bilinmektedir (Sahin, 2007:110).

Sultan Ikinci Beyazit déneminde ise hazinede yer alan esyalarin saraya sigmadigi ve
bir kisminin Yedikule Hisari’na tasinarak orada korundugu Ahmet Tayyarzade Ata Bey’in

Ata Tarihi denilen eserinde belirtilmektedir.
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Ata yadigar1 ve nadir eserlerden olusan Osmanli padisahlarinin koleksiyonu esas
olarak Yavuz Sultan Selim’in dogu seferleri sonrasinda Islam alemince kutsal sayilan ve
“Kutsal Emanetler” olarak bilinen eserler ile savas ganimetlerinin Osmanli Sarayina

taginmasi ile zenginlesmistir.

Abdiilmecid doneminde ise yenigeri kiyafetleri ile Osmanli doneminin belli bagh
devlet gorevlilerinin kiyafetlerinin yer aldigi bir koleksiyon 1839 yilinda, Sultanahmet
Meydani’nda ki Ibrahim Pasa Sarayinda Elbise-i Atika ya da Kiyafethane olarak
sergilenmis, 1861 yilinda Aya Irini Kilisesi’nde yer alan Askeri Miize’ye devredilmistir
(Ozkasim, Ogel, 2007:100).

Osmanli doneminde eski eserler konusunda sistemli calismalar 19. Yiizyilin

ortalarinda batililasmanin etkisiyle baslamistir.
Bu ¢ergevede, Ulkemizde miizeciligin gelisimi;

- 1845 Sultan Abdilmecid- Ahmet Fethi Pasa- Edward Goold ve Anton Deither
Donemi

- Osman Hamdi Bey Donemi

- Cumbhuriyet’in ilk yillar

- 1960’lar sonras1 olarak dort donem halinde ele alabiliriz (Kuruloglu, 2010:57).

2.2.2.1. Abdilmecid-Ahmet Fethi Pasa-Edward Goold ve Anton Deither Dénemi

Sultan Abdiilmecid déoneminde 1845 yilindan itibaren bilingli sekilde eski eserler
toplanmaya baglanmistir. Sultan Abdiilmecid’in  Yalova’ya yaptig1 bir gezi sirasinda
Imparator Konstantin’in adimni1 tasiyan siitunlar1 toplatarak Aya Irini Kilisesi'ne (Dar’iil
Esliha) gonderdigi, ayn1 donemde Tophane-1 Amire Miisiri Rodosizdde Damad Fethi Ahmed
Pasa’dan imparatorlugun ¢esitli yorelerinden eski ve de@erli nesnelerin Istanbul’a
getirilmesini istedigi Alman Arkeolog Dr. Th. Wiegand’in 1910 yilinda Servet-i Fiinun
dergisinde kaleme aldigi yazisindan 6grenilmektedir. Sultan Abdiilmecit donemindeki bu

uygulamalar, {ilkemizdeki ilk resmi miizecilik ¢alismalarinin baslamasini saglamistir (Keles,

2003:5).

1845 yili itibari ile bilingli sekilde eski eserleri toplama ¢alismalar1 bir siire sonra
tasinamayan eserleri de kapsamis olup, 1856 yilinda Istanbul Sultan Ahmet Meydani’nda
yer alan Dikilitas ve Burmali Siitun’un etrafinin molozlardan arindirilmasinin ardindan

demir parmaklik yapilarak koruma altina alindig1 goriilmektedir (Keles, 2003:6).
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Toplanan nesneler, eski silah ve savag gereglerinin korundugu Harbiye Ambari olarak
kullanilan Aya Irini Kilisesi’ne konulmus, Yedikule Hisar’'nda muhafaza edilen
malzemelerde kiliseye getirilerek eserler arasinda tasnifleme ¢alismasi yapilmistir. Yapilan
bu tasnif ¢alismasi sonrasinda eski silahlardan olusan ve 1908 yilinda kurulacak olan Askeri
Miize’nin ¢ekirdegini olusturacak Mecma-1 Esliha-i Atika ile arkeolojik eserlerden olusan
ve Arkeoloji Miizesi’nin ¢ekirdegini olusturacak olan Mecma-1 Asar-1 Atika olmak iizere
iki bolim diizenlenmistir. Sadrazam Ali Pasa zamaninda Maarif Nazir1 Saffet Pasa’nin
emriyle olusan bu koleksiyon, daha sonralar1 Istanbul Arkeoloji Miizesi adin1 alacak olan
Mize-i Hiimayun olarak 1869 yilinda halkin ziyaretine acilmis olup, Miizeye Galatasaray
Sultanisi tarih 6gretmeni ingiliz Edward Goold miidiir olarak atanmistir. Miize sézciigii ilk
kez 29 Ocak 1869 yilinda Sadrazamlik makamindan Maarif Nezareti’'ne gonderilen talimat
yazisinda kullanilmigtir (Keles, 2003:7).

1871 yilina gelindiginde ise Miize Midiiri Edward Goold tarafindan miize
koleksiyonunda yer alan belli bash eserlerin tanitildigi tas basmasi Fransizca bir katalog

yayimlamaistir.

13 Subat 1869 tarihinde ise ilk “Asar-1 Atika Nizamnamesi” hazirlanarak yiiriirliige
girmistir. Ik yasal diizenleme olan bu yedi maddelik kisa tiiziigiin en dnemli 6zelligi
“Bundan sonra Osmanli topraklarinda antika aramak isteyenlerin Maarif nezaretinden izin
almalar1 gerektigi ile antika eserlerin yurtdigina ¢ikarilamayacagi” hiikiimlerinin yer

almasidir (Keles, 2003: 9).

Sadrazam Ali Pasa’nin Oliimiinlin ardindan goreve gelen Mahmut Nedim Pasa,
herhangi bir neden gdstermeksizin Miize-i Hiimayun’u agilisindan iki yil sonra 1871 yilinda
kapatmig, miize miidiirii Goold’u gérevinden alarak, Avusturya elgisi Freiherr von Prokesch-
Osten’in 1srar1 ile yerine koleksiyon sorumlusu olarak Ressam ve Koleksiyoner Terenzio’yu
getirmistir ancak bu donemde miizecilik anlaminda kayda deger bir gelisme goriilmemis

(Arik, 1953:1).

Mahmud Nedim Pasa’nin 1872 yilinda gorevinden alinarak yerine Sadrazam olan
Midhat Pasa doneminde Maarif Nazirligi’na miize i¢in bir sans olan Ahmet Vefik Pasa
gelmistir. Bu donemde miize miidiirliigli yeniden acilmig, miidiirliige 6liimiine kadar bu
gorevde kalacak olan Alman asilli Avusturya Lisesi Muduru Dr. Philipp Anton Dethier tayin

edilmistir.
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Philipp Anton Dethier kiiltiir varlig1 kagakgilig1 ile miicadele etmis, Schliemann’in
Atina’ya kagirdig1 Truva hazinesini geri almak i¢in Atina’da mahkemeye bagvurmus, ancak
devlete 6denen yUKIG bir tazminat ile mahkeme dismiustir. 1874 yilinda Cesnola
Koleksiyonu’nu Kibris’tan getirtmis ve koleksiyonda yer alan pargalar donemin resimli
gazetesi olan Medeniyet gazetesinde yayinlanmistir. Yine Dr. Philipp Anton Dethier’in etkisi
ve katkilar ile eski eserlerin korunmasina iligskin 1874 yilinda 4 fasil ve 36 maddeden olusan
“Yeni Asar-1 Atika Nizamnamesi” (Eski Eserler Tiiziigii) yiriirlige konmustur. Miize-i
Hiimayun, Aya Irini Kilisesi’nden alinarak yapilan onarimlarla miizeye doniistiiriilen Cinili
Kosk’e taginmis ve 03 Agustos 1881 tarihinde hizmete agilmistir. Eserlerin tagimasi
sonrasinda Aya Irini eski 6nemi kaybetmis ve yeni alinan silahlarin depolandig1 “Harbiye

Ambar1” seklini almigtir (Kuruloglu, 2010:52).

Yurt i¢inden toplanan tarihi eserlerin ¢ogalmas: ile birlikte, miize koleksiyonu hizla
biiyiiyerek tasnife iliskin miizede calisan personel sayisi ve ihtiyaci arttigindan bu ihtiyaci
kargilamak i¢in arkeoloji ve miizecilik egitimi verecek bir okulun ag¢ilmasi diisiiniiliir, ayrica
uyelerinden birinin Osman Hamdi Bey oldugu "Miize Komisyonu" kurulmustur (Gergek,
1999:93).

Miizenin Cinili Kosk’te yeniden agilisinin ardindan kisa bir siire sonra 1881 yilinda
Miidiir Dr. Dethier 6lmiis ve yerine II. Abdiilhamid tarafindan Osman Hamdi Bey, 11 Eylil
1881 tarihinde miize mudirligine atanmistir. Boylece Tiirk miizecik tarihinde yeni bir
donem baslamis olup, seneler siiren yabanci miize idarecilerinin dénemi kapanarak artik hi¢

degismemek tizere Tiirk Miizecilerinin donemi baglamistir (Gergek, 1999:94).

2.2.2.2. Osman Hamdi Bey Donemi

Sanay-i Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar Okulu) miidiirliigii gérevi de verilen Osman
Hamdi Bey, 1860 yilinda Babasi Ibrahim Edhem pasa tarafindan hukuk egitimi almak iizere
Paris’e gonderilmistir. Ancak hukuk egitimini yarida birakarak giizel sanatlar okuluna
gitmeye karar vermis ve resim ve eski eserler lizerine egitim almaya baslamistir (Hisar,

2010:59-60).

Avrupa’da bir ¢ok sergiye katilan Osman Hamdi Bey 1867 yilinda Paris’te, 1873
yilinda ise Viyana’da agilan uluslararasi sergilere Osmanli Devleti adina katilarak komiserlik

yapmustir (Mansel, 1960:292).

1869 yilinda heniiz 27 yasinda iken devlet tarafindan yeniden cagrilarak cesitli

gorevlerde bulunmus olup, miize miidiirii olmadan 6nce en son Istanbul Beyoglu Altinct
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Daire Belediye Reisligi yapmustir. Bir taraftan da Istanbul’da sergiler agarak kamuoyuna
kendisini tanitan Osman Hamdi Bey Dr. Philipp Anton Dethier’in olusturdugu Miize
Komisyonunda da gorev aldigindan miize c¢evrelerince de taninan birisi haline gelmistir.
1881 yi1linda Miize Miidiirii Dr. Dethier’in 6liimii ile miizeye yaklasik alt1 ay boyunca miidiir
atanmamis olup, alt1 aylik boslugun ardindan gerek Sultan Abdiilhamit’in bir buguk yillik
sadrazamligini yapmis babasi Ibrahim Edhem pasa’nin gerekse sarayin tesrifat nazirligimi
yapan ve ayni zamanda okul arkadasi olan Miinir Pasa’nin padisah iizerindeki etkileri
sonucunda II. Abdiilhamid tarafindan 11 Eylul 1881 tarihinde miize midirligiine atanmistir
(Hisar, 2010:60).

650 adet eseri teslim alarak goreve baslayan Osman Hamdi Bey, ilk olarak miizenin
bakim ve onarim ¢alismalarini yaptirmis ve onarim sirasinda daha once siva ile kapattirilan

cinileri temizleyerek cinileri yeniden ortaya ¢ikarmistir.

Cinili koskiin yanina inga edilen ve 3 Mart 1883 yilinda hizmete agilan ve sonrasinda
Eski Sark Eserleri Miizesi adin1 alacak olan Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin (Gilizel Sanatlar
Okulu) midiirliigiinii de yapan Hamdi bey 21 Subat 1884 yilinda Asar-1 Atika
Nizamnamesinde gereli degisiklikleri yaparak 5 boliim ve 37 maddelik yeni nizamnameyi

yuriirliige sokmustur.

Osman Hamdi bey, 1883 yilinda Nemrut’ta, 1887 yilinda bugiin Liibnan sinirlarinda
yer alan Sayda sehrinde, Myrina, Kyme, Aiolya ve Lagina’da kazilar yapmustir. Tiirk
miizeciligi igin olduk¢a énemli olan bu kazilarda ortaya cikarilan lahitler (Ozellikle Sayda’
da yapilan kazida ortaya ¢ikarilan Iskender lahdi, Aglayan kadinlar lahdi, Satrap, Likya ve
Tabnit Lahti), biiyiik ilgi uyandirmis olup, ¢ikarilan malzemeler vapurlarla Istanbul’a
nakledilmistir. Boylece miize, diinyanin en zengin lahit koleksiyonlarindan birine sahip

olmus, Osman Hamdi Bey ise Tiirk Arkeolog olarak milletlerarasi bir sohrete kavusmustur.

Lahitler istanbul’a getirildiginde ¢inili kosk icerisinde mekan sikint1 olmakla birlikte
devasa lahitlerin kdsk kapisindan igeri girmesi bile miimkiin olamadigindan Osman Hamdi
bey, dénemin iinlii mimar1 Valaury’a ilk Miize binas1 olan ve bugiin Istanbul Arkeoloji
Miizeleri olarak bilinen binanin planini ¢izdirir. Sayda lahitleri ve Grek tapinaklarindan
esinlenilerek tasarlanmis olan bu yeni binanin 1892 yilinda agilis téreni yapilmistir. ihtiyag
gergevesinde ana binanin kuzeyine 1899-1903 yillari arasinda ikinci bir ek bina, ikinci ek
binanin gilineyine ise 1904-1908 yillar1 arasinda tiglincii ek bina yapilmistir. Boylece,

yaklagik 20 yillik bir siire zarfinda Cinili Koskiin tam karsisinda 9000 metrekarelik bir alana
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Avrupa miizeleri ayarinda Ulkemizin ilk miize binas1 olma 6zelligi de tasiyan anitsal bir

bina insa edilmistir (Resim 2.2.6).
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Resim 2.2.6. Istanbul Arkeoloji Miizeleri 1893 (iistte) ve 1908 (altta) yillarindaki Yapim Asamalart (Shaw,
2004, 227) (URL-6)

Osman Hamdi Bey, yeni insa edilen miizenin teshir ve tanzim caligmalarinda
kendisine yardimcilik gérevinde bulunan kardesi Halil Bey, kabiliyetli bir mimar olan oglu
Edhem bey (Mimar olarak gerek kazilarda gerekse miize binasinin insas1 sirasinda babasi
Osman Hamdi Bey’e yardim etmis olup, babasinin Oliimiinden sonra miize miidiirii
yardimcist olmus ancak, ailevi sebeplerden dolay1 meslegini birakarak Paris’e yerlesmistir)
heykeltiras Osgan ve Thsan beyler, Konservatdr Makridi ve Aziz beyler, Konservatdr olarak
calistirdigt A. Joubin ve G. Mendel gibi Fransiz Arkeologlar olmak iizere profesyonel bir
ekip ile ¢alismig ve bilimsel kataloglar hazirlatmistir (Mansel, 1960:297).

Osman Hamdi bey, Miizelerin arastirma merkezi oldugu inanci ile hem sahsen temin
ettigi hem de Almanya Ingiltere ve Fransa’dan hibe edilen kitaplar ile miizenin ist katin
kiitliphane olarak diizenlemistir. “Archives Orientales” adin1 verdigi bir dergi ¢ikarmak
istemis ancak, iilkede var olan mali sebeplerden dolayr bu diisiincesinden vazge¢gmek
durumunda kaldigindan, kazilarda elde edilen yeni buluntulari Avrupa Akademileri ve ilim

kurumlarina bildirerek yaymlanmasini saglamistir (Mansel, 1960:298).
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Osman Hamdi Bey, bir yandan yoneticiligini yaptigi kurumlarin sorunlari ile
ugrasirken diger yandan ise ¢ok emek sarf ederek Konya’da (1902) ve Bursa’da (1904)

miize ag¢ilmasini saglamistir.

Tiirk Miizeciligi agisindan oldukc¢a 6nemli isler yapan Osman Hamdi Bey, 1910
yilinda kisa bir hastalik siirecinden sonra 6lmiistiir. 1892 yilinda miize miidiir yardimcisi
olarak goreve baslayan Halil Ethem (Eldem) bey abisi Osman Hamdi Bey’in 6limiinden
sonra miize midiirliigii gorevine atanmis, 1931 yila kadar bu goérevini siirdiirmiis ve

ardindan emekli olmustur (Keles, 2003:10).

Bununla birlikte, 1897 yilinda Dolmabahge Saray: icinde Miize-i Bahriye adiyla
deniz Miizesi kurulmustur. 1917 yilinda Istanbul Arkeoloji Miizesi binas1 yakininda bulunan
Sandy-i Nefise Mektebi Cagaloglu’na tasinmis ve okulun eski binasi Eski Sark Eserleri
Miizesi’ne donistiriilmiistiir. 1914 yilinda Siileymaniye Camii’nin imarethanesinde,
imparatorlugun ¢esitli yerlerinden toplanan ve vakif binalarindan getirilen eserlerden olusan
Turk ve Islam eserlerinin yer aldig1 Evkaf-i Islamiye Miizesi agilmis olup, sz konusu

miize Osmanli doneminde agilan son miize olma 0zelligi tasimaktadir (Keles, 2003:11).

2.2.2.3. Cumbhuriyet’in ilk yillart

Cumhuriyetin Ilanina kadar bugiin Istanbul Arkeoloji Miizesi adiyla varligini
surdiren Miize-i Hiimayun ile Konya ve Bursa’da acilan subeleri, Aya Irini’de kurulan
Askeri Miize, Siilleymaniye Camii’nin imarethanesinde kurulan Evkaf-1 Islamiye Miizesi

disinda bir miize bulunmamakta idi.

Miizecilik ozellikle Atatiirk’iin ilgisiyle Cumhuriyet doneminde biiyiik O6nem
kazanmistir. Prof. Dr. Remzi Oguz ARIK Cumbhuriyet donemini “Tiirk Miizeciligi ve Tlrk
Arkeolojisinin tesadiife birakilmadigi bir devir olmustur” diyerek ozetlemektedir. Bu
donemde bir yandan yeni miizeler kurulurken bir yandan da bazi tarihsel anit ve yapilar miize
olarak diizenlenmis ve zamanla tarihi mekanlarin miizeye uyarlanmasi anlayig1 Tirk

miizeciliginin genel karakterine dontismistiir (Arik, 1953:6).

Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin 1920 yilinda acilisinin ardindan kurulan
hiikiimetin ilk kararlar1 arasinda o donemde Maarif Vekaleti ismiyle kurulan Milli Egitim
Bakanligi’na bagh olarak Hars Miidiirliigii (Tiirk Asar-1 Atikas1 Miidiirliigii) kurulmas:
olmustur. Asar-1 Atika’y1 korumak teftis etmek, kiitiiphaneleri korumak, tarihi anitlar1 tespit
etmek ve Tirk etnografyasina ait vesikalari1 toplamak ise bu Midiirligiin baslica gorevi

olmustur (Arik, 1953:7).
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21/12/1925-01/01/1929 yillar1 arasinda Mustafa Necati Bey’in Hars Midiirligii
yaptig1 donemde Miidiirliikk, Miizeler, Kiitiiphaneler ve Giizel Sanatlar olmak iizere ii¢
subeye ayrilmis, 1940 yilinda ise Genel Miidiirliik haline gelerek Kiiltiir Bakanligi’nin

temelini olusturmustur.

Atatiirk’lin talimat1 ¢ergevesinde 1922 yilinda Maarif Vekili Safa Bey, arkeolojik ve
etnografik buluntularin ve nesnelerin derlenmesi ve kayit altina alinmasi ile miize
personeline iliskin diizenlemelerin yer aldig1 “Miizeler ve Asar-1 Atika Hakkinda Talimat”
adryla bir genelge yayimlamistir. Bu genelgede bir Heyet-i ilmiye kurulmasi, Ankara’da bir
Milli miize kurulmasi, Tiirk Etnografya Miizesi’nin hemen agilmasi ve 1906 tarihli Asar-1

Atika Nizamnamesinin gézden gegirilmesi konular giindeme alinmistir (Yaman, 2005:15).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda miizecilige iliskin 6nemli uygulamalardan biri de yeni
miizelerin kurulmasidir. 1923 yilinda Ankara Kursun Han ve Mahmut Pasa bedesteni
onarilarak Ankara Arkeoloji Miizesi olarak hizmete agilmistir. 1927 yilinda Istanbul ve

Anadolu’da pes pese ¢cok onemli muzeler agilmistir (Gergek, 1999: 130).

Halifeligin kaldirilmasma dair 3 Mart 1924 tarith ve 341 sayili kanunun 9.
Maddesinde “Miilga padisahlik saraylari, kasirlart ve emakin-i sairesi dahilindeki mefrusat,
takimlar, tablolar, asar-1 nefise ve sair bilumum emval-i menkule millete intikal etmistir”
hiikkmii uyarinca hanedana ait olan” kavrami ortadan kaldirilarak “toplumun ortak
zenginligi” fikri vurgulanmis ve 3 Nisan 1924 tarihli Bakanlar Kurulu Karari ile Topkap:
Saray1 mevcut esyasi ile birlikte miize haline getirilmis, onarim ¢aligmalar1 sonrasinda 1927
yilinda hizmete a¢ilmistir. Ayn1 y1l Mevlana Dergahi biinyesinde bulunan malzemeler ile
birlikte miize haline doniistiiriilmiistiir. Yine ayn1 kanun uyarinca, “Seriye ve Evkaf Vekaleti
” kaldirilarak Evkaf, millet isleri gergek c¢ikarina uygun olarak ¢oziilmek iizere genel

mudiirlik haline getirilmis ve tim vakif eserlerinin bagli bulundugu Vakiflar Genel

Midiirligi kurulmustur.

25 Eyliil 1925 yilinda temeli atilan ve Mimar Arif Hikmet Koyunoglu’na yaptirilan
1930 yilinda hizmete acilan ve Miidiirliigline Hamit Ziibeyr Kosay’in atanan Ankara
Etnografya Miizesi ise barindirdigi koleksiyonuyla ayrica onem tasimaktadir (Gergek,

1999:144) (Resim 2.2.7).
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Resim 2.2.7. Ankara Etnografya Miizesi plani ve goriintiisii (URL-T)

1934 yilinda ¢ikarilan Bakanlar Kurulu Karar1 sonrasinda Ayasofya Cami yeniden
diizenlenerek Miize olarak hizmet vermeye baglamis ve ardindan eski bir Bizans kilisesi olan
Edirnekap1 Kariye Cami de Ayasofya Miizesi’ne bagli bir miize haline getirilmistir. 20 Eylul
1937 tarihinde ise Dolmabahge Saray1’nin Veliaht Dairesi diizenlenerek *de Tirkiye’nin ilk

Guizel Sanatlar miizesi olma 6zelligini tastyan Istanbul Resim Heykel Miizesi agilmustir.

Cumhuriyetin ilanindan bes y1l sonra 1928 yilinda maarif nazirligina bagli Ankara’da
2, Istanbul’da 3, Izmir, Bursa, Adana, Antalya, Edirne ve Sivas’ta 1’er tane olmak iizere

toplam 12 miize bulunmaktadir.

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren, iilkede miizeciligin gelismesi i¢in Oncelikle
halkin bilinglenmesi gerektigi diisiincesi ile Halkevlerinde miizecilige iliskin ¢alisma ve

egitim programlar: ylriitiilmustiir.

Mustafa Kemal ATATURK Miize ve arkeoloji konusunda uzman Kkisilerin
yetistirilmesi i¢in devlet bursuyla yurt disina 6grenci gonderilmesini istemistir. Bu
cercevede, ilk olarak Ekrem Akurgal, Sedat Alp, Arif Mifit Mansel ve Halet Cambel devlet
bursuyla yurt disina gonderilmis ve diinya ¢apinda Tiirk bilim adamlarinin yetismesi

saglanmigtir (Gergek, 1999:165).

9 Ocak 1936 tarihinde agilan Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
ile 12 Ocak 1865 yilindan beri faaliyette olan ve eski adi “Dar’ul Fiinun” olan Istanbul

Universitesi'nde arkeoloji, prehistorya, antropoloji, sanat tarihi ve miizecilik uzmanlik
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alanlarinin egitim verilmis ve taninmis bilim adamlar1 olan Nimet Ozgii¢ ve Tahsin Ozgiic

Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nin ilk mezunlarindan olmuslardir (Gergek, 1999:168).

Atatiirk’iin bizzat talimatiyla 1930 yilinda Hamit Ziibeyr Kosay tarafindan Ankara
Ahlatlibel’de kazi ¢alismalari baslamistir. Bununla birlikte 1931 yilinda Tlrk Tarih Kurumu
acilmis ve Tirk Tarih Kurumu Bagkanliginda Alacahoyiik, Bitik, Hacilar, Trakya
Timiilisleri gibi kazilar yapilmaya baslanmistir. Troia, Bogazkdy, Bergama Malatya
Aslantepe , Izmir namazgah mevkii, Larissa ve Nigde Giilliidag, Sandikli Kusura, Tarsus

Gozlikule ve Efes’te ise yabanci bilim adamlarinin baskanliginda kazilara baglanmistir.

Kurumlarin pes pese acilisinin yani sira yiirlirliige konan mevzuatlarla da miizeciligin
gelisimi ve kurumsallagmasi saglanmaya ¢aligilmistir. 1924 yilinda Asar-1 Atika Enciimenini
Vazifelerine dair Kararname ve Miize ve Rasathane Kanunu ile 1935 yilinda Kiymetli
Eserlerin Harice Ihracinin Men’ine Dair Kararname ile bunlarin uygulanmasini
kolaylastiracak gesitli tamim ve talimatnameler yiirtirliige konularak Tiirkiye’de ki kiiltiir

miras1 korunmaya c¢alisilmistir (Yiicel, 1999: 242-243).

“Kiiltiir varliklarinin korunmast adina yapilan bu ¢alismalarin yani sira uluslararasi
kuruluslara da tiye olunmus ve sozlesmeler imzalanmistir. 4895 sayili Kanunla katildigimiz
Birlegmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Teskilati 'min girisimiyle Paris'te kurulmugs olan
ICOM tiiziigiine gére hazirlanmis bulunan ve temel amaci miizeler ve miizeciler arasindaki
isbirligini giiclendirmek, miizecilik konusundaki standartlar: olusturmak, uluslar arasi
kuruluglarla isbirligi yaparak bilgi aligverisini saglamak ve halk egitimini gelistirmek olan
ICOM Tiirkiye Milli Komitesi Yonetmeligi 07/09/1657 tarih ve 9401 sayui Bakanlar Kurulu
Karari ile onaylanmistir” (YUcel, 1999: 243-244).

2.2.2.4.1960’]ar sonrasi

Ulkemizde 1960’11 yillarda kurulan miize dernekleri miizecilik alaninda dikkat gekici
gelisme olmustur. 1966 yilinda “Topkap1 Saray1 Miizesi’'ni Sevenler Dernegi” kurulmustur.
Dernek sosyal nitelikte bir olusum olup, hem miizenin maddi imkansizligin1 gidermis hem

de toplumsal duyarliligin gelismesini saglamistir.

Bununla birlikte, 14 Mayis 1954 tarihinde “Silahli Bir Catisma Halinde Kiiltiir
Mallarinin Korunmasina Dair S6zlesme” La Haye’de de imzalanmig ve 1965 yilinda bir
kanun ¢ikarilarak kabul edilmistir. Ayrica, merkezi Paris’te olan ve UNESCO ya bagl bir
kurulus olan “Uluslararasi Anitlar ve Sitler Konseyi” ne (ICOMOS) 1974 yilinda Uye
olunmus ve ICOMOS Tirkiye Milli Komitesi kurulmustur (Altunbas, Ozdemir, 2012:4).
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1960 11 yillardan sonra yeni miize binalarinin yapimina baslanmig ancak tip miize
olarak bilinen ve tasar olarak birbirinin aynisi olan miizeler insa edilmistir. S6z konusu
miizelerde aydinlatma depolama ve teshir sistemlerinde Onemli bazi yenilikler goze

carpmaktadir (Altunbas, Ozdemir, 2012:5).

2000 li y1llara gelindiginde ise sayilar1 hizla artan 6zel miizeler agilmaya baslamistir.
Kiiltiirel varligin bilincinde olan ve maddi imkana sahip olan kisilerin bireysel ilgilerini
kurumsal hale doniistiirmesi ve koleksiyonlarini halka sunmalari mizecilik ve tilkemiz adina

sevindirici bir gelismedir.

Buguin Glkemizde, sayica en fazla Kultir ve Turizm Bakanligi’na bagli olmak tizere
bir ¢ok kamu kurumuna ait miizeler olusturulmustur. Savunma, Ulastirma ve Saglik
Bakanliklarina bagli miizeler, Biiyiik Millet Meclisi’ne bagli Saraylar, Vakiflar Genel
Miidiirliigiine bagli miizeler, belediye miizeleri ve bazi 6zel miizeler olmak iizere ¢cok sayida
miizeler bulunmaktadir. S6z konusu miizeler arasinda tasnif edilmis miizeler de

bulunmaktadir.

Ankara’da yer alan PTT Pul Miizesi, diinya capinda bir miize olup, modern
miizecilik anlaminda hizmet sunmaktadir. Hem Diinya Pullar1 hem de Osmanli Devleti ve

Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti’ne ait pullar tematik diizende halkin hizmetine sunulmustur.

2.3. CAGDAS MUZECILIK

“Eski eserleri toplama ve sergileme amaci tagiyan miizeler, giiniimiizde pedagojik,
sosyolojik, psikolojik icerikler edinmis hatta ‘Miizeoloji’ (Museumologcy) adiyla
tiniversitelerde ayri egitimi alinan bagimsiz bir bilim dali kimligine kavusmustur” (Okan,

2015:189).

ICOM, cagdas miizeyi “foplumun ve geligiminin hizmetinde olan, halka a¢ik, insana
ve yasadigi ¢cevreye dair taniklik eden malzemelerin tizerine arastirmalar yapan, toplayan,
koruyan, bilgiyi paylasan ve sonunda inceleme, egitim ve zevk alma dogrultusunda
sergileyen, kar diistincesinden bagimsiz siirekliligi olan bir kurumdur” seklinde

tanimlamaktadir.

Cagdas Miizecilik anlayis1 Bati da ve tlkemizde yirminci yiizyilin ikinci ¢eyreginde
ortaya ¢cikmistir. Bati toplumlarinda 1960’11 yillarda yaygin hale doniisen bu anlayis
cercevesinde miizeler koleksiyonlarinda yer alan kultlr varliklarinin ne anlama geldigini ve

neden korunmasi gerektigi hususunu etkili anlatim teknikleri ile ziyaretgiye aktararak
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ziyaretcinin bilgi edinmesini saglayan kurum islevini iistlenmistir. Ulkemizde ise ¢agdas
mizecilik anlayis1 her ne kadar bati ile paralel bir donemde baslamis olsa da ¢agdas
miizeciligin geregi olan hareketli teshir diizenegi, ziyaret¢inin etkin oldugu miize egitimleri,
anlatim teknikleri ve toplumsal paylasim gibi hususlarin pratige aktarilmasi konusunda
koleksiyon anlaminda gesitlilik, yeni sergileme ve anlatim yontemleri ve toplumsal paylasim

gibi konularda bati ile eszamanli olarak ilerleme saglanamamustir (TUz0n, 2010:20).

Cagdas miizecilik, gerek gosterim teknikleri, gerekse koleksiyon zenginligi ve
hareketliligi konularinda ¢agi yakalamis, miize ziyaretcilerinin basrolde oldugu, gegici,
gezici ve surekli sergileme gibi etkinliklerin oldugu ve eserlerin sadece kendisinin degil

hikayesinin de anlatildigi ¢ok yonli ve yeniliklere agik bir anlayistir (Karadeniz, 2014:410).

Klasik muzecilikte karsimiza ¢ikan ve vitrin igine kurulan standin iizerinde ya da
duvar panosu seklinde olan sergilemenin yerine c¢agdas miizecilikte anlatimi
kuvvetlendirmek ve ziyaretcinin hafizasinda kalici seyler birakmak amaciyla interaktif
sistemlerin yogun olarak kullanildig1 dekor, kostiim fotograf, maket mumya gibi anlatimi
kuvvetlendirecek dgelere yer verilmektedir. Bu uygulamanin temel amaci ise ziyaretginin

ilgisini canli tutmaktir.

(Cagdag miizeciligin en belirgin 6zelliklerinden birisi ise miize ile ziyaret¢inin iletisim
halinde olmasidir. Rehberler esliginde miize ziyaretleri gerceklestirilirken, miizeyi ya da
muze eserlerini anlatan sunumlar izlenmekte, seminerler verilmekte ve atdlye egitim
uygulamas1 yapilarak miize gezici eglenceli bir hale getirilerek, gezerek Ogrenme
saglanmaktadir. Teknolojik gelismeler sayesinde bilgisayar destekli sergileme, dokunmatik
ve interaktif sistemler ile bilgi alma, similator gibi teknik imkanlar kullanilarak ziyaretgiye

yonelik etkili sunum gergeklestirilmektedir.

Cagdas miizecilikte, belli bir kesim ele alinmayip toplumun tamamini kucaklayan
programlar gelistirilmektedir. Onceden belirlenen programlar basin ve yaym yolu ile etkili
ve dikkat ¢ekici igerikler ile halka duyurulmakta ve katilimin saglanarak toplumla miizelerin
biitiinlesmesi hedeflenmektedir. Genis kitlelere hitap edebilmek adina insanlarin yogun
oldugu havalimani, iiniversite gibi merkezlere afis brosiir gibi etkinlikleri iceren belgeler

birakilmaktadir.

Bunun yani sira radyo ve televizyon gibi iletisim araglar1 ve son yillarda hayatimizin
temel noktas1 haline gelen sosyal medya aracilig1 ile miizelerin taninirhiginin artmasi igin

plan ve programlar yapilmaktadir. Ayrica miizeye gelen ziyaretcilere bildirim metni ile
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duyuru yapilarak yeniden gelmesi amaclanmaktadir. Burada 6nemli olan sey halkin ilgisini
cekerek merak etmesini saglamak ve miizeleri vakit gecirilebilecek eglenceli mekanlar

haline doniistiirmektir.

Son vyillarda, ozellikle, c¢ocuklara yonelik programlara daha fazla agirlik
verilmektedir. Milli Egitim Miidiirliikleri ile bir protokol hazirlanarak, miize ¢cocuk egitimi
etkinlikleri diizenlenmektedir. Son on yillik siiregte iilke genelindeki mizelerin biyuk
bircogunda yayginlasan miize egitimlerinde her miize kendi belirledigi etkinligi
yapmaktadir. Onceleri miizeler haftasinda yapilan egitim faaliyetleri artik y1lin her donemine
yayilmis durumdadir. Egitimlerdeki temel amag ise kiiltiir varliklarinin korunmasina yonelik

bilincin kii¢lik yasta olusturulmasini saglamaktir.

2.3.1. Arkeoloji Miizelerinde Mimari Tasarim

Koleksiyonculuk ve kiiltiir varligi biriktirme konusu ¢ok eski tarihlere dayanmakta

iken sanat eserlerini korumak adina ortaya c¢ikan miizecilik kavrami Ortacag’dan sonra

ortaya ¢ikmistir (Aydingiin, 2004:163-166).

Muze tipolojisinin gelisim siirecinde miizecilik anlayisinin ve dolayisiyla miize

mimarisinin degisimine iligkin tarihi stre¢ belirlenebilmektedir (Atasoy, 1992:114).

Diinya miizeciliginin ilk yillarinda halk, genelde ayricalikli elit gruplara ait olan,
onlarin gorsel zevklerine hitap eden hazineleri tanimak ve bu zevklere katilmaktan bagka bir
beklentide olmadigindan miizelerde ziyaretcilerin sergilenenleri daha iyi anlayabilmesi gibi

bir endise ve diizenleme olmamigtir (Huber, 1994:66-71).

Fransa’da 1750-1785 yillar1 arasinda kral XV. Louis’in en giizel tablolarinin
Liksemburg Sarayi'nda sergilemesi ilgiyle karsilanmis ve bunun ardindan 1793 yilinda

Louvre, halka agik ilk miize olmustur (Yumrukc¢uoglu, 1996:18).

Kisilere ait olan koleksiyonlarin biiyiik saraylarin satafatli boliimlerinde sergilenmesi
sonucunda bu yapilar uzun zaman boyunca miize binalar1 olarak kullanilmis ve “Saray
Miizeler” olarak siniflandirilmiglardir. Saraylarin, tiim kesim tarafindan kabul goren
ihtisamli mekan olmalar1 6rnek miize olarak diisiiniilmelerine neden olmustur. Bu durum

yeni bir miize mimarisinin gelismesi geciktirmistir (Deniz, 2008:14).

Paris'te Louvre Mizesi, Floransa'da Uffizi Mizesi kadar, Madrid'de Prado (Resim
2.3.1.), St. Petersburg'da Ermitage, Londra'da Victoria/Albert Miizesi, Washington Ulusal

Galeri, bu alanda iinlii miizelerin basinda yerlerini almislardir (Deniz, 2008:16).
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Resim 2.3.1. Prado Museum Gérintust (URL-8)

Saray Miizelerden sonra ise biiyiik villalar, sanat yapitlarinin sergilenmesi igin
uyarlanarak miizeye doniistiiriilmiislerdir. Fransiz Devrimi mimarlarindan Louis Etienne
Boullee tarafindan gelistirilen ve Fransiz kuramci J N. Durand’in, bir rotunda ¢evresinde
birbirinden koridorlarla ayrilan dort kare alani igeren bir projesinin 1802’de yayinlanmasina

kadar yeni bir muze tipolojisine gegilememistir (Atagok, 1999:90).

18. yiizyi1lda Pompei ve Herculaneum' da yapilan arkeolojik kazilar sonrasinda antik

donem mimarisine ilgi artmis, 19. yy.da ise Tapinak-Anit Miizeler gelismistir.

1800°’lii yillarin bagindan itibaren 6zellikle Almanya, Amerika ve Ingiltere’de
miizelerde neoklasik mimari benimsenmeye baslanmis, bu donemde N.L. Durand’1 takiben
Leo Von Klenze’nin 1816 yilinda tasarladigi proje ile baslayan miizeler fakli amaglardan

gegcerek, yeni, tipolojilerin olusumuna katkida bulunmuslardir (Resim 2.3.2.).
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Resim 2.3.2. J.-N.-L. Durand Miize Tasarim: Plani (URL-9)
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Leo Von Klenze'nin Minih'teki Glyptotek'i (1816), Karl Friedrich Schinkel'in
Berlin'deki Eski Mize/Altes Museum (1823—-1830) Yunan tapinaklarmin kolonlu girisleri
ve alinliklar1, daire "rotunda" bi¢iminde tapinak alanlar1 ve girisi ikinci kata baglayan anitsal
merdivenleri ile gorkemli tapinaklar1 c¢agristiran miize tipolojisine yoOnelinmistir. Bu

baglamda "Tapinak Miize" olarak adlandirilan miize tipi gelismistir.

Amerika Washington D.C.'deki John Russel Pope'in 1941'de tamamlanan Ulusal
Galeri'si/National Gallery bu tipolojinin kareden dikdortgen alana doniistiiriilen en 6nemli

orneklerinden birini olusturmustur (Resim 2.3.3.).
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Resim 2.3.3. National Gallery Plan: (URL-10)

20. ylizyilda miize mimarisi anlayisinda koklii degisiklikler meydana gelmis,
miizenin bir saray veya tapinak gibi anitsal anlayista bir mimari ile yapilmasi fikri terk
edilmeye baslanmis, anitsal miize yapilarina girmekten g¢ekindigi anlasilan halkin, icine
cekinmeden kolayca girebilecegi bir bina goriinlimii yaratilmaya calisilmistir (Bakirkiire,

1991:8).

Sanayi Devriminin (18-19.yy.) getirdigi teknik olanaklarla ve ¢agin yeni goriisleriyle
bicimlenen ve modern mimari siirecinde dnemli bir kavram olan tiimel mekan, mize
mimarisini etkileyen en 6nemli kavram olmus ve bu anlayisla tasarlanan yapilar, degisen
ithtiyaglara uyum saglayabilecek, tekrar boliimlenebilecek bir avantaja sahip olarak miize
sergilemeleri i¢in bir esneklik sunmustur. Mies van der Rohe tarafindan yapilan Yirminci
Yiizyil Galerisi/New National Gallery, bu mekan turtunun karakteristik 6rnekleridir (Deniz,
2008:20).
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20. ylizy1l ortalarinda baslayan giiniimiizde de devam eden, miize mimarisindeki
baska bir gelisim, sanayi binalarinin miizeye doniistiiriilerek kullanilmaya baslanmasidir.
Genis fabrika, depo, antrepo, gazometre ve tren istasyonlar1 son yillarda cagdas sanat
yapilar1 i¢in uygun mekanlar1 olusturmaktadir (Atagdk, 2000:292). Paris'te bulunan Orsay
Mizesi (1980— 1987), tren garindan miizeye doniistiiriilmiis bir miize yapisi olarak bu

grubun en tipik 6rneklerinden biridir.

Tiirk miizeciliginin baslangicinda miize mekanlar1 iki dogrultuda gelismistir. Ozel
diizenlemelerle sergilenen koleksiyonlarda ya var olan yapilar koleksiyona uyacak sekilde
yeniden diizenlenmis ya da koleksiyonun ihtiyact dogrultusunda koleksiyona 6zel yeni
mekanlar inga edilmistir. Yeni mekan insa edilmesi ikinci planda kalmis olup, genellikle
mevcut yapilarin koleksiyona uyacak bir bigimde doniistiiriildiigli uygulamalara daha ¢ok

agirlik verilmistir.

Koleksiyona 6zel olarak insa edilen ve acilist 1891 yilinda gergeklestirilen istanbul
Arkeoloji Miizesi (Muze-i Himayun), tlkemizde miize olarak tasarlanan ve insa edilen ilk

yap1 olmustur (Erbay, 2002:55).

Osmanli devletinin son yillar ile Tiirkiye Cumhuriyetinin kuruldugu ilk yillarda
Istanbul Arkeoloji Miizesi disinda miize binasi olarak insa edilmis baska bir bina
bulunmamaktadir. Bu donemlerde var olan yapilarin koleksiyona uygun sekilde
dizenlenerek mize olarak islevlendirilmesi anlayisina devam edilmistir. Donemin
ekonomik yapist geregi yeni bina yapmaya imkan olmamakla birlikte, kimi zaman tarihi
binalar1 korumak adina bilingli bir seklide bu uygulaya devam edilmistir. Eski binalarin
korunmasi adma yapilan bu uygulamanin olumlu ve olumsuz yanlar tartisma konusu
olmakla birlikte giniimiiz miizeciliginde de surddrulebilmektedir. Cumhuriyetin ilan
edilmesinin ardindan, 1925-1930 yillar1 arasinda insa edilen Ankara Etnografya Muzesi

ulkemizde miize binasi olarak tasarlanan ilk yapidir (Sade, 2005:67).

1923 -1960 yillar1 arasinda Tiirkiye miizelerine bakildiginda depo miizelerin
yogunlugu dikkat c¢ekicidir ve kurulan arkeoloji miizelerinin ¢ok biiyiik bir boliimii depo
miizedir. Nasil bir isleyise sahip olduklari kaynaklardan net olarak 6grenilemeyen depo
miizeler, eserlerin toplanip saklandigi, genellikle sergilemenin yapilamadigi mekanlar olarak

diistiniilebilir.

Bu donemde miize kurulus faaliyetleri bolgelere gore incelendiginde en ¢ok miizenin

kuruldugu bélgenin Marmara Bélgesi oldugu anlasiimaktadir. I¢ Anadolu Bélgesi, Ege
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Bolgesi, Akdeniz Bolgesi, Karadeniz Bolgesi, Giiney Dogu Anadolu Boélgesi ve Dogu
Anadolu Bolgesi sirasiyla onu takip etmektedir. Marmara Bolgesi’nde kurulan miizelerin
cok sayida olmasmin sebebi ise bu bdlgedeki miizelerin biiylik bir kismi, Osmanl
Imparatorlugu’ndan kalan degerli binalarin miizeye doniistiiriilmesi ile elde edilmis

olmasidir (Atasoy, 1992:114).

Diger taraftan, 1960’11 yillar Tiirkiye’de miizecilik ve Ozellikle miize binalar
acisindan yeni bir ddnemin baglangicidir. Bu donemde ¢ok sayida yeni miize kurulmus, bu
miizelerden bazilar1 Milli Egitim Bakanligi tarafindan hazirlattirilmis olan bir “miize

projesi’ne gore insa edilmiglerdir.

Bakanlik biinyesinde calisan Y. Mimar Thsan Kiygi tarafindan hazirlanmis olan bu
proje, Onceden planlanmadigi halde Tiirkiye’'nin degisik illerinde uygulanmis ve
planlanmamis bile olsa, bir gesit “tip proje” olarak Tiirk Miizecilik Tarihi’'ne gegmistir
(Y1ld1z,2001:57). (Resim 2.3.4.)

Resim 2.3.4. Miize i¢in yapilan tip binalardan érnek: Edirne Mizesi (URL-11)

Béylece Istanbul Arkeoloji Miizesi, Ankara Etnografya Miizesi ve yukarida soz
edilen 1960’11 yillarda bulundugu kentin cografyasi, iklimi ve 6zellikle koleksiyonlarinin
ihtiyaglar1 gozetilmeden, tek bir proje dogrultusunda insa edilmis miizeler disinda, tarihi
mekanlarin miizeye uyarlanmasi anlayist Tiirk miizeciliginin neredeyse genel karakteri

olmustur.

1960’11 y1llarda Erzurum, Alanya, Gaziantep, Yalvag, Kayseri gibi bir¢ok kentte tip
proje binasi yapilmistir. Ankara Etnografya Miizesi, Konya Arkeoloji Miizesi ve Eskisehir
M{zesi miize binas1 olarak yapilmis binalardir. Ankara Etnografya Miizesi cumhuriyetin ilk

yillarinda planlanmis bir miizedir. Kiltiir varligi olarak koruma altina alinmis bina,
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kuruldugu yillarda ihtiyaci karsilamis olsa bile, zaman i¢inde koleksiyonun gelismesi, eser
sayisinin ¢ogalmasi depolama ve sergi alanlarinin, ¢alisan personel sayisinin artmasiyla da

idari mekan yetersizligi ortaya ¢cikmustir.

1970’li ve 80’li yillarda gosterilen Ozverili ¢calismalar sonucunda miize sayisi ve
cesitliliginde artis saglanmis 1983 yilinda yiiriirliige giren 2863 sayili yasa ile 6zel miizelerin

kurulmasina olanak saglanmistir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2014:4).

Ulkemizdeki miizeler kapal1 ve agik alan iizerine kurulmus olup, bu alanlarda kendi

arasinda gruplara ayrilmaktadir.

2.3.1.1. Kapali Alan
Kapali alanda hizmet veren miize binalari, tarihi alanda hizmet verenler ve cagdas

miize binasi olarak tasarlanan miizeler olarak ikiye ayrilmaktadir.

2.3.1.1.1. Tarihi Binada Hizmet Veren Mizeler

Bu tip binalar kiltiir varligi olduklart i¢in miizeye gevrilirken fazla midahale
yapilmasina olanak vermezler (Altinbas, Ozdemir, 2012:14). Eski binalarin, gorinirde
olmayan elektrik, su glivenlik sistemi gibi tesisleri kaldiracak yapiya sahip olmasi genellikle
miimkiin olmamaktadir. Tarihi binalarda, iletisim, koruma ve giivenlik, iklimlendirme gibi

modern tesisatlarin yapiya zarar vermeden uygulanmasi biiyiik zorluklar tagimaktadir.

Ayrica muzelerin ¢cok bilyiik depolama alanina sahip olmasi gerekebileceginden eski
binalarda bu imkan saglanamamaktadir. Bununla birlikte, cati ve drenaj sistemlerin de
siklikla su alma ve bunun sonucunda nem sorunu dogacagindan bu tip yapilar siirekli

restorasyon ¢alismasina maruz kalabilmektedir (Inel, 1998:26-27).

Ulkemizde farkli fonksiyonlar icin inga edilen tescilli yapilar yeniden diizenlenerek
mize olarak fonksiyonunu sirdirmektedir. Bu gruptaki mizelere verilecek en 6nemli 6rnek

Anadolu Medeniyetleri Miizesi’dir.

Ankara Ulus semtinde yer alan miize, Osmanli dénemi eserleri olan Mahmut Pasa
Bedesteni ile Kursunlu Han’in yeniden islevlendirilerek diizenlenmesi ile olusturulmustur

(Resim 2.3.5.).
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Resim 2.3.5. Anadolu Medeniyetleri Muzesi Genel Gorinim (URL-12)

Tarihi yapis1 ve koklii gegmisi ile bugiinlere kadar gelen miize 19 Nisan 1997
tarihinde Isvigre’nin Lozan kentinde 68 miize arasinda “Avrupa’da Yilin Miizesi” unvanin
almistir. Kendine 6zgili koleksiyonu ile diinyanin sayili miizeleri arasinda olan miizede,
Anadolu arkeolojik eserleri paleolitik ¢agdan giiniimiize degin kronolojik olarak

sergilenmektedir.

Tarihi binada hizmet veren miizelerde sik¢a rastlanan iklimlendirme depolama
koruma gibi sorunlar bu miizede de yasandigindan en son yapilan restorasyon ¢alismasinda
bu sorunlara ¢oziim aranmistir. Halihazirda eser depolarinda yenileme ve ¢agdas miizecilik
kapsaminda diizenleme ¢alismalari devam etmektedir. Teshir ve sunumu yenilenmis olan
miizede interaktif sitemlere agirlik verilmis ve ziyaret¢inin hafizasinda kalabilecek dikkat

¢ekici uygulamalara yer verilmistir.

2.3.1.1.2. Cagdas Miize Binasi Olarak Tasarlananlar

Gilinlimiizde en genel sekliyle miize mimarlig; sergileme ve gdsterim, dnleyici ve
diizenleyici koruma, calisma, yonetim ve ziyaretci alimini barindiracak mekani tasarlama,
tesis etme ya da insa etme sanat1 olarak tanimlanmakta olup, miize mekaninin herkes igin
erisilebilirliginin saglanmasi temel beklentidir. Bu ¢er¢evede miize mekaninin ¢ok katmanl
ve zengin deneyim ortamlari olarak kurgulanmasi, farkli disiplinlerin bir arada ytiriittiigii bir

tasarim siirecinin yaganmasini gerekli kilmaktadir (Kandemir,Ugar, 1993:13).

Modern binalarda koleksiyonun muhafazasi i¢in immoral, en ideal binay1 tasarlamak
serbesttir. Dogal veya yapay 1siklandirma, iklim kontrolii gibi unsurlar binanin yapim

asamasinda hesap edilmektedir. (Inel, 1998:26-27). Ayrica modern miize binalari kiiltiir
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varlig1 olan miize binalarina gore her tiirlii fiziki miidahaleye acik oldugundan binalarin
ilavelerle genislemesine de olanak verdikleri i¢in eserlerin korunmasinda daha kullanish

yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kandemir, Ucar, 1993:13).

Ulkemizde ¢agdas miize binasi olarak tasarlanan miizelere son yillarda agirlik
verilmis olup, devasa miize binalar1 yapilmaya baslanmistir. Ozellikle son on yilda kazanilan
ivme ile aralarinda diinyanin en biiyiikk mozaik miizesi olan Gaziantep Zeugma Miizesi ve
Hatay Arkeoloji Miizesi, Sanliurfa Arkeoloji Miizesi (Resim 2.3.6) ve Haleplibahge Mozaik
Miizesi, Kirsehir Kaman Kalehdytik Arkeoloji Miizesi, gibi yeni miizeler a¢ilmis ve ¢agdas

miizecilik anlayigina gore diizenlenmistir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2014:4).

2.3.1.2. Agik Alan

Acik alanda miize denildiginde akla gelen kavramlar Agikhava mizeleri ve Grenyeri ile
arkeopark uygulamalar gelmektedir. Asagida bu uygulamalar anlatilacak olup, ilerleyen bolimde

ornekler sunulacaktir.

2.3.1.2.1. Orenyeri ve Ag¢ik Hava Miizeleri

Orenyeri kavraminin ne ICOM, nede iilkemizdeki kanunlarda, miizecilik veya
arkeoloji bilgilerinde resmen kabul edilmis herhangi bir tanimi yoktur. Tirk Dil Kurumu
(TDK) kayitlarinda ise 6ren kelimesi “kalint” (www.TDK.gov.tr) ile agiklanmis olup onun
disinda yapilmis genis bir agiklama bulunmamaktadir. ICOM’a bagli uluslararasi bir komite
olan ICMAH’In 6zel g¢alisma grubunun yabanci arkeolog ve arastirmacilarin yazmis

olduklar1 yazilara veya yapmis olduklari aragtirmalar gore ise; tarih 6ncesinden glinimuze
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kadar c¢esitli uygarliklarin itiriinii olup, topografik olarak tamimlanabilecek derecede
yeterince belirgin ve miitecanis dézelliklere sahip, ayni zamanda tarihsel, arkeolojik,
sanatsal, bilimsel, sosyal veya teknik bakimlardan dikkate deger, kismen inga edilmis, insan
emegi kiiltiir varliklari ile tabiat varliklarinin birlestigi alan” olarak tanimlanmaktadir
(Ertiirk, 2002:25). Insanoglunun ortaya ¢iktig1 alt paleolitik ¢agdan giiniimiize kadar gelen
stirecte kurulmus, arkeolojik ve tarihsel degeri olan eski uygarligin kalintilarinin oldugu yer
olan orenyerleri, heniiz gozle gorillemeyen ancak, arkeolojik kazi ve aragtirmalar sonucu

ortaya ¢ikabilecek kalintilar1 da igermektedir.

UNESCO tarafindan sunulan tavsiyelerde Oren yeri miizesi kavram olarak
kullanilmis, Kiiltiir Varliklarini Koruma Yiksek Kurulu (KVKYK) tarafindan yiiriirliige
sunulan ilke kararlarinda ise eserlerin kendi ortamindan koparilmaksizin korunmasi ve
sergilenmesi icin drenyerlerinde bir sergi alaninin veya bir miizenin kurulabilecegi yoniinde
kararalar alinmigtir (Ertlrk, 2002:27).

Agik hava miizeleri ise korunmasi gereken bir bolgeye ait degerleri hem korumak
hem de izleyiciye sunmak adina miizelestirilmis alanlar1 tanimlar. Bu miizeler kaybolmaya
yiiz tutmus olan kiiltiirel, maddi degerlerin yasatilmasi, uluslararasindaki kiiltiirel degerlerin
farkliliklarinin karsilastirilmasina ve gok kiiltiirliilliigiin bir zenginlik olarak kabul edilmesine
imkan saglarlar. Roma’daki forumlar ve Pompei kenti kalintilart agik hava miizelerine 6rnek
verilebilir. Ulkemizde ise, UNESCO tarafindan koruma altina alimarak Diinya Kiiltiir Miras1
listesinde yer alan Gobeklitepe ve Goreme Ag¢ik Hava Muzesi buna drnek gosterilebilir
(Resim 2.3.7).

Resim 2.3.7. Goreme A¢ik Hava Miizesi Genel Goriintii (URL-14)
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Ulkemizde, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: tarafindan modern sekilde diizenlenerek

ziyarete acilmis 143 adet Orenyeri bulunmaktadir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2014:4).

2.3.1.2.2. Arkeoparklar
Arkeopark kavrami, arkeolojik yontemlerle elde edilmis kiiltiir varliklarinin kendi
dogal ortamlar icinde sergilenerek, insanlara ge¢mis uygarliklarin yasantisi, kiiltlirii ve

mimarisini aktarmasi amaciyla gerceklestirilen uygulamalar olarak tanimlanabilir (Eres,

Ozdogan, 2016:256).

Arkeoparklarda uygulanan sunum ydntemlerinin klasik sunum yéntemlerinden ve
miizelerden en temel farki, kiiltiir varliklarinin duragan bir ortamda sergilenmesi degil,
dinamik sunum yOntemleri yardimi ile daha 1iyi algilanmasinin saglanmasidir.
Arkeoparklarda dikkat geken en 6nemli sunum bigimlerini deneysel arkeoloji uygulamalari,
iic boyutlu canlandirmalar ve teknoloji kullanimi olusturmaktadir (Eres, Ozdogan,
2016:257). Bu uygulamalar arkeolojik alanlarin en temel sorunlarindan olan *’gdriintirliik’’

ve “’anlasilabilirlik’’ sorunlarma ¢dziim olusturmaktadir (Eres, Ozdogan, 2016:183-200)

Basit bir tanim ile arkeoparklar; arkeolojik bulgular iceren, farkli deneysel ve egitici

sunum yontemleri barindiran halka agik arkeolojik alanlardir.

Arkeoparklarin amaci kiiltiir varliklarint korumak sergilemek ve sunmaktir.
Arkeolojik  alanlarin  siirdiiriilebilirligi  ancak arkeolojik alana ait  eserlerin
stirdiiriilebilirliginin saglanmasi ile miimkiin olup, korumak sadece onarmakla sinirh
kalmayip, insanlarin onlara karst duyarlilik ve biling diizeyinin yiikselmesi ve

farkindaliginin artirilmasi ile olusur.

Cesitli glincel sunum yontemlerini kullanmak, teknolojiyi kullanmak, farkli duyulara
hitap eden sunum yodntemleri ve bir sunum yontemi olarak deneysel arkeolojiyi kullanmak
kiiltiir varliklarinin daha iyi algilanmasini saglayacak ve alanin dinamikligini arttiracaktir

(Bayraktar, 2010:165).

Arkeolojik park alanlarinda kullanilacak olan bilgilendirme levhalar1 giincel ve
popiiler olmalidir. Bu durum kamunun alana olan ilgisini artirmakla birlikte farkindaligin
olusmasini saglar. Binlerce y1l 6ncesinden kalan objelerin ziyaret¢iye tam olarak aktariminin
saglanmasi olduk¢a mesakkatli bir is oldugundan ii¢ boyutlu gorsellerin, farkli duyulara
hitap eden yontemlerin, deneysel uygulamalarin kullanilmas: gerekmektedir. Animasyonlar,

cesitli gorsellestirme ya da canlandirmalar, simiilasyonlar, sanal gerceklik uygulamalari,
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guncel teknolojik sunum yontemleri arkeoparklarda oldukca etkili sunum yoéntemleridir.
(Karul, 2007:387-392) Duyulara hitap eden bu yontem hem tarihi anlamay1 kolaylastirmakta
hem de alanin gekiciligini arttirmaktadir (Keskin, Tanag, 2018:110-124)

Deneysel arkeoloji; kazilar sirasinda kesfedilen hipotezleri ve siirecleri etkin bir
sekilde anlama, belgeleme ve test etme yontemidir. Bu yontem ile bir nesnenin nasil ¢alistigi,
nasil  kullanildigi ya da nasil iretildigi ziyaretciler tarafindan  denenerek
algilanmaktadir(Keskin, Tanag, 2018:110-125) 1940 i yillarda Norvegli kasif Thor
Heyerdahl’in pasifik okyanusu yolculugu denecysel arkeolojinin bilinen en eski ilging
ornegidir

Gecmisteki olaylart yineleyerek ya da benzerini yaparak gecmisin aydinlanmasini
saglamaya calisan arastirma yonetimi olan deneysel arkeoloji giiniimiizde arkeoparklar da
uygulanmakta olup, bu uygulama ile halkin gegmisi deneyerek 6grenmesi saglanmaktadir.
(Colin, Paul, 2017:360) .

Arkeoparklar son donemlerde gelismis tilkelerde ¢ok fazla tercih edilen bir yonetim
anlayis1 haline gelmistir. Ulkemizde ise deneysel arkeoloji uygulamalarinin yapildig1 ve
dinya 0Olceginde diizenlemelere sahip Aktopraklik, Yesilova ve Kiiglikyali arkeoparklari

halihazirda ziyaretgilere hizmet vermektedir. (Resim 2.3.8)
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Resim 2.3.8. Kiigiikyali arkeopark alanindan goriintii (URL-15)

2.3.2. Arkeoloji Muzelerinde Sunum ve Sergileme Teknikleri

Miize sergileri, miizelerin farkli disiplin alanlarinin bir arada calistigi, farkl
fonksiyonlardaki gorevlerinin i¢inde sadece bir kismin1 kapsamaktadir. Direkt olarak halka
yonelik ve pek ¢ok kisinin istirakini kapsadigi i¢in sergilemenin miizeler i¢in ¢ok 6nemli
yeri vardir. Diger bir deyimle sergiler, miizelerin vitrinidir. Koleksiyon toplama, koruma,
onarim, aragtirma, gosterim ve tiim bu islerin yonetilmesi ve gelistirilmesi amaci ile kurulan

genis bir sistemdir (Deniz, 2008:33).

Sergilenen nesnelerin tanimlanip siniflandirildigr koleksiyon islevi, miizelerin
onemli gorevlerindendir. Eserler sergilemek, miizelerin tarihsel fonksiyonu olmustur (Hein,

2004:103-115).

Cagdas miizecilikte silire¢ ve deneyim esas olmustur. Modernizmde objektiflik,
ussallik, sistem kavramlar1 hakimken, ¢cagdas miizecilikte cevap verme, iliskilerin karsilikli
gelistirilmesi ve farkliliklarin desteklenmesi gibi kavramlar 6n plana ¢ikmistir (Hooper,
Greenhill, 2000:28). Bu kavramlar dogrultusunda yapilan sergiler daha ¢ok topluma yonelik,

miibalagali ve daha tesirli olmustur.

37



Miizeler, sergileme ve 6gretme gorevini estetik deneyimle vermektedir. Daha 6nce
klasik miizecilikte tam olarak netlesmeyen kimlik ve nesnellik sorulari ile yorumlama
kavraminin manasi ¢agdas miizecilikte incelenmektedir. Boyle bir ortamda sergilenen obje,
bir sonu¢ degil, ziyaretcilerin miize deneyimini yasamalar1 i¢in bir vasitadir. Miizenin
tasarladigi kurgusal ortama girildiginde herhangi bir nesne, mize objesi olarak
degerlendirilebilmektedir. Son zamanlarda miizeler, fikirlerin ve tecriibelerin ortaya
cikarilmasi gayesi ile ¢alismakta, toplayip biriktirme diisiincesinden uzaklagsmayip, bunu bir
son yerine siire¢ olarak degerlendirmektedir. Sonugta da yapay olmayan, hakiki ve sinirlari

belli bir deneyim yasanmaktadir (Hein, 2004:110).

Onceden koleksiyonunda yer alan objelerin niteligi ile miizeler ele almirken;
1960’lardan itibaren miizelerde “eski eserlerin korundugu bina” manasindan uzaklasilmistir.
Diinyadaki gelismeler dogrultusunda miizelerin ¢ogu yeniden yapilanmaya gitmistir.
Koleksiyon objelerine ek olarak, ziyaret¢ilere verilen hizmetin boyutu ve ¢esitliligi de bir
miizenin imajin1 belirlemektedir. Miize koleksiyonundaki eserlerin gosterim sekilleri,
sergilenmesi kadar, iletisim imkanlari, miizelerin bilinmesinde aktif rol oynamaktadir

(Atasoy, 1999:27).

Miizelerdeki bu degisimin sebebi, insanlarin sanat yaklagiminin farklilagsmasi ile
aciklanabilmektedir. Eskiden objeleri sade bir sekilde, kronolojik ya da konsepte uygun
olarak tasarlayip sergileyen miizeler, artik daha etkilesimli ve topluma daha duyarli sergiler
yapmaktadir. Sergilenen objelerle ziyaretcilerin daha cok etkilesime girmeleri, onlar
oziimsemeleri hedeflenmektedir. Bu degisiklikler, kisilerin miize deneyimlerini
farklilastirmaktadir. Miizeler, sergiledikleri objelerle beraber hazirladiklar1 deneyimlerle de

farkliliklarin1 gostermektedir. Bunun sonucunda deneyim, duragan bir sekilde sergilenen

objeden daha etkili olmaktadir (Balik, 2009:27) (Resim 2.3.9-2.3.10).
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Resim 2.3.9. Klasik sergileme sistemlerine érnek vitrin diizenlemesi.
(Hacibektas Arkeoloji Miizesi) (URL-16)

Resim 2.3.10. Klasik sergileme sistemlerine 6rnek vitrin ici sergileme
(Hacibektas Arkeoloji Miizesi) (URL-17)

Miizelerin insanlar1 egitebilmesi i¢in kaliteli bir koleksiyona sahip olmalar1 gerekir.
Ancak bu koleksiyonun iyi tasarlanip hazirlanmis bir sergileme ile sunulmasi degerini arttirir
ve topluma yararli olur (Atasoy, 1999:34). Miize sergilemeleri, mlzenin insanlara goériinen

yiizii olarak goriildiigiinde; sergilemelerde, izleyicinin bakis agisina 6nem verilmelidir.

Miize sergilemesi, miize i¢inde olusturulan birer parca degil, miize kimligi niteliginde
olan, ziyaret¢inin miizeleri algilamasini, miizede sunulmak istenen bilginin aktarilmasi
acisindan en Snemli noktasii olusturur. Ilk miize &rneklerinden giiniimiize kadar olan
sliregte, miize gelisimi ve miize sergileme sistemlerinin gelisimi, degisikliklere paralel

olarak ilerlemistir.
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Miize ziyaretgisinin istekleri, ihtiyaglar1 ve miize kimliginin degigmesi sonucunda
miize sergilemesi de degismekte ve gelismektedir. Degisen toplum yapisi, teknoloji vb.

konular miize sergileme sistemlerinde zorunlu degisim ve ¢esitlilik yaratmaktadir.

Miizelerin vitrini olan sergiler, bir depo goriintiisiinden ¢ikarak etkilesimselligin 6n
planda oldugu, esnek, erisilebilir bilgi aktarimi saglayan diizenekler haline gelmistir.
Sergileme mekan tasariminda da aynmi sekilde, miize sergileme sistemlerinde degisimi
zorunlu kilan sebeplerden otiirii farkli yaklagimlar ortaya ¢ikmaya baslamis, bu yaklasimlar
da miize sergileme mekan tasarimlarini etkilemeye baslayarak, 21.yy.da ¢ok farkli mimari

tasarimlar kullanilarak olusturulan miize sergileme mekanlar1 yaratmustir.

Miizelerin farkli fonksiyonlardaki gorevlerinin i¢inde yer alan sergilemeler, sadece bir
kismin1 kapsamaktadir. .Direkt olarak halka yonelik ve pek ¢ok kisinin istirakini kapsadigi
icin sergilemenin muzeler icin gok dnemli yeri vardir. Koleksiyon toplama, koruma, onarim,
arastirma, gosterim ve tiim bu iglerin yonetilmesi ve gelistirilmesi amaci ile kurulan genis

bir sistemdir (Deniz, 2008:5).

Miizeciligin giiniimiizdeki hizli gelisiminden dolay1 eserlere olan ilgi artmis bununla
birlikte eserlerin sunum sekilleri, saklanis bigimleri ve koruma ydntemlerine olan ilgide
biiylik dlgiide artis gostermistir. Miize kiiltiirinii her yastan insana asilma ve ziyaretcilere
daha iyi olanaklarda sunumlar yaparak miizeciligi gelistirme adina giinumiizde pek ¢ok

farkli yontemlerde miize kavramlari ortaya ¢ikmustir.

Miize teshir salonunda teknoloji ile tarihi bulusturup sanal anlatim yontemleri
kullanilmast da cagdas miizecilik anlayis1 icinde olduk¢a Onemli olup, miizelere ilgiyi

arttirmaktadir.

Teshir vitrinlerinin malzemesi genelde cam veya ahsaptan imal edilmektedir. Ahsap
vitrinlere 6zel koruyucu uygulanarak korunmasi gerekmektedir. Montaj olarak ise ya
duvara asilan ya da yerden ayakli vitrin uygulamalar1 yapilmaktadir. Yer vitrinlerinde

camin yiizeye ters yonde olmasi gerekmektedir. (Inel, 1998:27).

2.3.2.1. Sergileme Cesitleri

Miizelerin topluma yansiyan yilizii miize teshirleridir. Mlze sergilemesi ne kadar
giizel olursa olsun Onemli olan ziyaret¢inin beklentilerini karsilayip karsilamadigi ve
miizeden beklentisine cevap verip vermedigi konusudur. Atagdk’in de dedigi gibi

“Ziyaret¢i, ayaklart agriyan, yorgun, mesgul ve bir yere giden bir yolcudur. Bir sergi bu
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volcuyu durdurmali, zevkli bir bigcimde bilgi vermelidir, eger bunu yapamazsa basarili

degildir”’ (Atagok, 1999:71).

Miizeler sergileme sekillerine gore siirekli, gecici ve gezici sergiler olmak Uzere (¢

farkli grupta toplanabilmektedir.

2.3.2.1.1. Suirekli Sergileme

Stirekli sergileme isminden de anlasilacagr gibi miizeye her gittigimizde
gordiigiimiiz, degismeden sergide kalan, ziyaret¢inin sergiyi bir den ¢ok gorebilecegi sergi
tipidir. Eser say1s1 az olan miizeler igin daha uygun olan bu sergileme seklinde, miizenin tipi,

koleksiyonu ve amact 6nemlidir.

2.3.2.1.2. Gegici ve Ozel Sergileme
Sdreli olan bu sergileme tipinde ilgi ¢ekici ve yeni bir konuyu ele alan eserlerin
olmas1 gerekmektedir. Belli bir siire sonunda sergiden kalkacagi i¢in daha ¢ok ziyaretgi

cekmek amaciyla tanitiminin iyi yapilmasi gerekmektedir.

2.3.2.1.3. Gezici Sergileme
Degisik yerlerde sergileme yapmak iizere tasarlanmis bir serileme tipi olup, sergi
bitiminde toparlanip baska yerlerde sergilenebilirler. Bu sergileme ulusal oldugu gibi

uluslararasi boyutta da olabilmektedir.

Genellikle eserlerin kopyalari veya tasma bilinir eserler sergilenirler. (Atagok,
1999:72). Bu tip sergilemelerin miizenin tanitilmasina ¢ok biiytik katkilar1 olmakla birlikte,

en 6nemli sorun ulagim, bakim onarim ve eserlerin giivenligi konusudur.

2019 yili 12 Eylil- 12 Ekim tarihleri arasinda Anadolu Medeniyetleri Mizesi
Kazakistan’da 50 yil 6nce Istk Kurganinda bulunan ve MO 5. yy a ait olan, “Altin Elbiseli
adam” adiyla bilinen, Sakalara ait altindan islenmis zirhin replikasinin sergilendigi gezici
sergiye ev sahipligi yapmistir. Sergi yetkililerinden edinilen bilgiye gore, iilkemize
gelmeden once, Belarus, Rusya, Azerbaycan, Cin, Polonya, Giiney Kore, Ozbekistan ve
Makedonya’da sergilenen eserin bundan sonraki duraginin Malezya ve oradan da uzak

Dogu, Avrupa ve Amerika olacagi belirtilmistir.
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2.3.2.2. Sunum Teknikleri

Teknoloji, 21. Yiizyilda en baskin haline ulasmis, yasam bi¢cimimizi degistirmistir.
Giinlik hayatimizin bu kadar i¢inde olan teknoloji, bilim ve sanatta da kendini
gostermektedir. Bu kadar ¢ok bilginin, verinin ve uyaranin oldugu ¢agimizda, miizelerin
miimkiin oldugunca ziyaretciler i¢in merak uyandirici, degerli bilgi ve deneyimler
yaratmalar1 gerekmektedir. Bunu yapabilmek igin veri ve bilgileri yeni bigimlerde

diizenleyip sunmanin yollarini gelistirmektedirler.

Modern miizecilik yaklasiminda, sunumun etkili olmasi ©6nemlidir. Bunun
saglanabilmesi igin ise ziyaret¢inin ilgisini canli tutmak gerekmektedir. Bu kapsamda
yapilabilecek en iyi uygulama ise miize ve izleyici arasinda iletisimi saglamaktir. Miize
gezilerinin ziyaret¢iyi eglendirirken egitmesi gerektiginden, seminerler, dia-film gosterileri
atélye egitim uygulamalari bu amaca hizmet edecek en dnemli etkinliklerdir. Bilgisayar
destekli sergi, dokunmatik ve interaktif sistem, simiilator gibi teknolojinin getirdigi imkanlar

kullanilarak etkili bir sunum gergeklestirilmektedir.

Miizeler ¢esitli niifusun ihtiyaglarini ve beklentilerini karsiladigi zaman kamu egitim
kurumlarinda etkili olabilmektedir. John Falk ve Lynn Dierking (1992, 2000) miize
ziyaretcilerinin deneyimlerini arastirmak igin, Interaktif Deneyim Modeli ve Baglamsal
Ogrenme Modeli kesfetmis ve miize deneyimleri ve dgrenim niteligini incelemistir. Bu
arastirma ile miize misyonlarina eklenen yeni, degisen giindem tartisilmistir. Bu calisma
sonucunda ziyaretcinin davranislarinda demografik, psiko, kisisel ve kiiltiirel ge¢misi ve
cevre yapist gibi degiskenlerin etkili oldugu ayrica zaman, dikkat, etiket bilgisi ve sosyal

faktorlere gore ziyaret¢i davranislarinin sekillendigi goriilmiistiir (Chang, 2006:57).

Miizelerde en sik kullanilan etkilesimli yontemler; Dokunmatik Ekran (Touch
Screen), Biosensor (Fiziksel olgularin, elektrik sinyallerine doniistiiriilerek yapildigi
uygulamalar), Similasyon, Cok Boyutlu Gosterim, Hologram, AR (Augmented

Reality/Artirilmis Gergeklik) Uygulamalaridir.

2.3.2.2.1. Dokunmatik Ekran (Touch Screen)

Dokunmatik sistemlerde ekran yiizeyine/diigmelere basarak konu ile ilgili sayisiz
hizmet alinabilmektedir. Bilgi verilirken kisinin yonlendirilmesi, yaninda, katilimcinin
kullanilan makine ile hosca vakit ge¢irmesini de saglamaktadir. Bir miizede camli bélmenin
ardindaki obje ile iletisim kurmak oldukca zordur. Oysa diizenleme aracilig: ile anlatimin

teknolojik aletlerle de desteklenmesi halinde sergileme ¢ok daha eglenceli hale
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gelebilmektedir. (Deniz, 2008:4). Bu gosterimler sergilemede bulunamayan objeleri de
gosterme ya da yeni objeler yaratmaya yardimc1 olabilmektedir (Resim 2.3.11.).

Resim 2.3.11. Museum of Natural History- Dinosaur Hall, California USA. Burada ziyaretgiler dokunmatik
ekran yardimi ile hayvan anatomisini incelemekte, duyu organlarinin islev ve yapisini gérebilmektedir.
(URL-18)

2.3.2.2.2. Hologram Teknolojisi

Lazer 151k dalgalarinin karigimi ile yapilandirilan kayitlardan olusan hologram
teknolojisi, bugiin pek cok miizede kullanilmaktadir. Ozellikle bilim ve sanat miizelerinde
kullanilan bu teknoloji, li¢ boyutlu gorsel bilgilerin kaydedilmesi, depolanmasi ve hareket
esliginde izleyiciye sunulmasini esas alir. Ik baslarda yiiksek maliyetleri sebebiyle pek fazla
tercih edilmeyen bu sistemler, giinimuizde bilim muzelerinde, endustri miizelerinde ve
guincel sanat miizelerinde kullanilmaktadir (Deniz, 2008:4-5) (Resim 2.3.12).
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Resim 2.3.12. Insan anatomisinin hologram teknolojisi ile gosterilmesi.(URL-19)

2.3.2.2.3. Similasyon

Tiirk Dil Kurumuna gore, benzetim, 6grence olarak tanimlanan simiilasyon, ses ve
goriintiden olusan ve efektlerle olusturulan teknik diizeneklerdir (Deniz, 2008).
Similasyon, gergek olanin yerine onun hiper gerg¢eginin sunuldugu, gercek ile imge
arasindaki farki ortadan kaldiran bir sistemdir (Boyraz, 2011:43).

Resim 2.3.13. Canakkale Kabatepe Simiilasyon Merkezi, muharebe giinlerinde yasananlari igindeymis gibi
hissettiren sistem.(URL-20)
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2.3.2.2.4. AR (Augmented Reality/Artirilmis Gergeklik)

Elde var olan materyalin ses, goriintii, grafik ve GPS yardimi ile daha zengin hale
getirilerek ziyaretciye yeniden sunulmasi olarak tanimlanabilecek olan artirilmis gergeklik
kavrami kisaca, var olanin daha da zenginlestirilip canli hale getirilmesidir. Bu sistemde
teknolojinin birebir kullanilmas1 gerekmektedir. Sanal gergeklikte gercegin disinda
tasarlanmis yeni bir diinya var iken, artirllmis gerceklikte var olanin daha da

zenginlestirilmesi esas alinir (Alemdar, 2014:45).

Cevrede var olan Ogeler ile etkilesim halinde gergeklestirilen zenginlestirme islemi,
gerceklik teknolojisinin destegi ile saglanir. icinde bulunulan gevre ile alakali yapay bilgi ve
Ogeler gergek diinyayla ortlisebilmektedir. Zenginlestirilmis gergeklik teriminin literatire
1990 yilinda Boeing iizerinde ¢alisan Thomas Caudell tarafindan kazandirildigina inanilir

(Deniz, 2008:76) (Resim 2.3.14).

Resim 2.3.14. The Interactive Museum, AR Guided Tour, Orsay, 2010 Ziyaretgiler AR Uygulamal tabletlerin
rehberliginde miizeleri gezebilmektedir. (URL-21)

Halihazirda iilkemizde cok yaygin olmayan bu sistem Anitkabir miizesinde

uygulanmis olup, ziyaret¢i tarafindan da yogun ilgi ile karsilanmustir. (Resim 2.3.15).
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Resim 2.3.15. Anmitkabir AR. Uygulamasi (URL-22)

2.3.2.2.5. Haptic(Dokunsal) Teknoloji

Teknolojinin yayginlasmasi ve kullanim alanlarinin ¢esitlenmesi ile birlikte
etkilesimli uygulamalara hitap eden kavramlar da ortaya ¢ikmistir. Bu kavramlardan birisi
olan “Haptik Teknoloji” etkilesimli sistemler i¢in sik¢a kullanilan bir terim olmustur.
Dokunma duygusu ile iliskili olan seklinde ifade edilen bu kavram, dokunmatik
bilgisayarlardaki popiilaritenin artmasi ile yayginlasmaya baslamistir (Brewster, 2005:27).
Miizeler ic¢in olduk¢a pahali ve yeni bir uygulama olan haptik teknolojiler, dokunma
duyusuna hitap ederek 6grenmeyi etkin bir bicimde saglamay1 hedeflemektedir (Alemdar,
2014:46) (Resim 2.3.16).

Resim 2.3.16. Japonya'daki 2005 Diinya Fuari, Prototip Robot Sergisi, Japonya, Junko Kimura. HIRO, bir
dokunsal arayiizii robotu olup, kullanicinin bir dinozoru hissetmesini saglar (Harris, 2005). (URL-23)
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2.3.2.2.6. Hareketli Mankenler ve Robotlar

Elektronik aletler yardimi ile belirli hareketleri yapan cihazlardir. Gorsel ve isitsel
yontemlerle ger¢ek yasam kosullarini taklit ederler. Miizelerdeki genel kullanim alanlari,
sergiler ya da iletisim kurmaya ydnelik rehberlik hizmetleridir. ilgi ¢ekici olmalari, ses,
hareket, 151k ve tasarim cesitlilikleri nedeniyle ziyaret¢i ile sergi arasindaki bagi saglarlar.
Miizelerde kullaniminin geligsmesi sinema enddistrisinde kullanilan animatronik yontemin
gelismesi ile paraleldir. Hareket ve ses kullaniminin bir arada uygulandigi animatronik
teknikte, kullanilan canlandirmalar sadece insansi varliklar degildir. Sergilerde agirlikli

olarak serginin tanitimi ve miize hakkinda bilgilendirme gibi konularda kullanilirlar

(Alemdar, 2014:47) (Resim 2.3.17).

Resim 2.3.17. Rusya’da Polymus Museum'da “Sepulka / Cenyavxa” ad: verilen rehber robot, ziyaretcilere
sergileri ve miizeyi tanitmakla birlikte, egitim aktivitelerinde de yer almaktad:r. (URL-24)
2.3.2.2.7. Projeksiyonlu Gosterim
Bu tip gosterim tekniklerinde, veriler hareketli ya da duragan goriintiilerle
ziyaretcilere aktarilmaktadir. Projeksiyonlarin en temel halini giiniimiizde hala genis 6lclide
kullanilan slayt makineleri olusturmaktadir. Ayni anda birden fazla projeksiyon cihazi bir

arada kullanilabilmektedir. Sanat miizelerinde giincel sanat akimlarina ve eserlere bagl
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olarak bilgi verme amaciyla kullanilan bu cihazlarin giiniimiizde tercih edilmesinin asil

sebebi kullanim kolayligi, pratikligi ve tasinabilir tasarimlaridir (Boyraz, 2011:43).

Projeksiyonlar bilgisayar destekli olanlarinin disinda yap1 olarak televizyon tiipii
biciminde tasarlanmistir. Diisiik 151k oranmina karsin dayanikli degildirler. Kullanim
stirelerinin kisa olmasi sebebiyle yenilenme ihtiyaglarinin artmasi, miizelere ekonomik
yonden yiiklenen maliyeti de arttirmaktadir. Son donemlerde kullanilan tiirleri ayni anda

birkac goriintii karesini yansitabilecek 6zelliklere sahiptir.

Biitiin miize tiirlerinde kullanilabilen projeksiyonlar bilgi verme amacinin disinda,
nesnelere yonelik ortamlar yaratmak icin de kullanilabilir (Alemdar, 2014:48) (Resim
2.3.18).

Resim 2.3.18. Projeksiyon Cihazi Kullanmim Ornegi (URL-25)

2.3.2.2.8. Kiosk Sunum Teknikleri

Kiosklar daha ¢ok dokunmatik olarak tanimlanan etkilesimli ekranlara sahip
teknolojilerdir. Gorliniim olarak ayn1 kutu i¢inde yer alan bir monitdrii ve kasay1 andiran bu
teknolojilere hemen her tiirlii miizede rastlanabilir. Kullanim amacina gore klavye ya da
oyun ¢ubugu ile desteklenebilen kiosklar, renkli ara yiizleri ve pratik kullanimlar1 sebebiyle
Ozellikle cocuklarin ilgisini ¢cekmektedir. Kiosklarin kullanim alanlarini inceledigimizde bu
tip teknolojilerin, sergileme farklilig1 ayirt etmeksizin her tiirlii sergide Kullanilabildigini

goririz (Boyraz, 2011:42).

Ziyaretcilerden gelen komutlara gore seceneklerle geri bildirimde bulunan bu
cihazlar ayn1 zamanda internet destegi ile birlikte miizede bir iletisim cihaz1 olarak
kullamilabilirler. Ozellikle son dénem uygulamalarinda internetten faydalanan kiosklar,

nesneye yonelik bilgi aramalarinda yerel arama motorlarindan faydalanmaktadir. Bu sayede
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bilgilerini siirekli giincel tutan kiosklar bilgi ¢esitliligi konusunda ziyaretcilere secenekler
sunmaktadir (Boyraz, 2011:44) (Resim 2.3.19).

Resim 2.3.19. Kiosk Tasarimi Ornegi (URL-26)

2.3.2.2.9. Planetaryumlar

Planeteryumlarin kullanimlar1 miize sergilerine paralel olarak gergeklestigi ve
teknoloji destekli oldugu i¢in ayr1 bir baglik altinda verilmistir. Cogunlukla bilim ve teknik
miizelerinde yer almaktadir. Planateryumlar teknik olarak gokkiirenin canlandirmalaridir.
Ik 6rnekleri 1660 yilinda III. Fredric’in himayesindeki matematikciler Busch ve Olearius

tarafindan Danimarka’da kurulmustur (Madran, 1999:10).

[k optik kurulum ise “1925 yilinda Prof. Bauersfeld tarafindan Zeiss firmasi adina
Miinih’te ki “Deutsches Museum”da gercgeklestirilmistir” (Madran, 1999:10). Adler
Planetarium and Astronomy Museum’da oldugu gibi uzay boslugunu ve astronomiyi
ziyaretcilere anlatmak icin kullanilirlar. Miizelerin en dikkat ¢ekici mekanlaridir. Teshir
sistemine dogrudan etkisi olan teknoloji degillerdir. Ancak, bilimsel olaylari, miizenin
icerigine ve ziyaret¢i Kkitlesine uygun olarak miize ziyaretcilerine aktarmak igin

kullanilmaktadir (Boyraz, 2011:48 ) (Resim 2.3.20).
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Resim 2.3.20. Planetaryum Teknolojisi (URL-27)

2.3.2.3. Sanal Miize

21. yiizyilda toplumun geneline yayilan ve oldukca gelisen bilgisayar ve bilisim
teknolojileri her alanda oldugu gibi miizelerde de oldukg¢a yaygin olarak kullanilmaya
baslamis ve miizelerin sayisallasmasi saglanmigtir. Teknolojik gelisimin hiziyla birlikte
miizelerde iletisim saglamaya yonelik internet kullaniminin yayginlagsmasi 1990’11 yillarin

basindan itibaren etkili olmus ve bdylece sanal miize kavrami ortaya ¢ikmustir (Ozer,

2007:26).

Sanal Miize, degisik medya imkanlarindan faydalanilarak hazirlanmis sayisal
nesneleri ve bunlara ait bilgileri barindiran, ziyaret¢i ile iletisimin kesintisiz olmasi ve
mubhtelif erisim sekillerini karsilamak icin alisildik iletisim metotlarinin 6niine gegen, diinya
capinda erisimini olanakli kilmak amaciyla fiziksel anlamda bir mekana ihtiya¢ duymayan

miizeler seklinde tanimlanmaktadir (Mercin, 2012:17).

Sanal miizeler, ziyaretgilere, diinya ¢apinda erisim saglamakla birlikte, kesintisiz,
hayat boyu 6grenmeyi amaglayan ve uzaktan egitim sunan, sayisal ayrimin ortadan kalktig1,

dogru ve giivenilir bilgi kaynaklaridir.

Modern miizeciligi klasik miizecilikten ayiran en Onemli uygulama sanal
muizeciliktir (Ozel, 2013:62). Sanal muzeler; iceriklerine gore; var olan bir miizeye ait genel
bilgilerin bulundugu, “Brosiir Sanal Miizeler”, miize koleksiyonunu tanimlamada ayrintili
bilgi vermeyi amaclayan “Iceriksel Sanal Miizeler”, ziyaretcilerin yasina deneyimine ve
bilgi seviyelerine gére giris olanagi sunan, asil amacin ziyaret¢inin mizeye gelmesini ve
nesneleri yerinde gdrmesini amaglayan “Egitsel Sanal Miizeler” ve son olarak miize

koleksiyonunu sunmanin yaninda diger sayisal koleksiyonlara da baglantilarin bulundugu,
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Ogretici sanal miizelerin bir sonraki adimi olan “Sanal Miizeler” olarak dort baslikta

gruplandirilmaktadir (Saglamtimur, 2010:225).

Werner Schweibens sanal miizeleri, “diinya ¢apinda erisimi olanakli kilmak i¢in

fiziksel anlamda bir mekéna ihtiya¢ duymayan miizeler” olarak tanimlamuistir.

Eekonomik ve zamansal, mekéansal nedenlerle gidilip goriilmesi zor olan miizelerin
birgoguna sanal miizecilikle ulagilabilmektedir. Bu uygulama miizecilik faaliyetlerinin genis

kitlelere yaymak bakimindan olduk¢a énemlidir (Altinbas, Ozdemir, 2012:7).

Internet ve bilgisayar kullanimmin yayginlasmasi ile birlikte Ulkemizde, sanal
miizecilik olduk¢a yaygin hale gelmis olup, sadece miizelere degil 6ren yerlerine de sanal
miize imkani ile ulasilabilmektedir. 1999 yilinda agilan Eczacibasi Sanal Miuzesi
Tiirkiye’deki ilk sanal miize olmasi agisindan 6nemlidir. Kultlr ve Turizm Bakanligi’na
bagl Kiiltlir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii’niin internet sitesinde tilkemizde yer
alan miizeler, orenyerleri, saraylar, camiler kiliseler manastirlar ve kaleler ile Iller ve diger

yerler alt baglig1 altinda sanal gezinti yapilabilmektedir.

Istanbul Arkeoloji Miizesi, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Kaman
Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi miizelere, Denizli Hierapolis, Bergama Akropol, Aydin
Aphrodisias Ankara Roma Hamami ise oren yerlerinde ki sanal miizecilige 6rnek olarak

verilebilir.

2.3.3. Aydinlatma Tasarimi

Kesin tanimi ile nesnelerin, ¢evrelerinin ve ufak ya da bilylik bdlgelerin
goriilebilmesi i¢in uygulanan 151k diizenegine aydinlatma denilmektedir. Aydinlatma
taniminin, 1913 yilinda kurularak giiniimiizde kendi alaninda tam yetkili bir kurulus olan
Uluslararas1 Aydinlatma Komisyonunun CIE - Comission Internationale de 1’Eclairage eski

ve yeni sozliiklerinde de ayni sekilde oldugu goriilmektedir (Sirel, 1997:6).

Isiklandirma iglemi uygulanirken 6zellikle i¢ mekéanlarda giin 15181 (dogal 151k) esas
alinmaktadir (Milli Egitim Bakanligi, 2008:3). Giin 1s181n1n ¢ok daha fazla i¢ mekana girisini
saglayabilmek icin genis pencerelerin ve cati acikliklarinin kullanildigimi ilk miize

orneklerinde gorebilmekteyiz (Soygenis, 1991:58-63).

Eserlerin korunmasina yonelik uygun aydinlatma kriterlerinin gelistirilmesi i¢in
Ingiltere, ABD ve Almanya gibi gelismis iilkelerde 19.yiizyilldan baslayarak onemli

asamalar kaydedilmis olmakla birlikte iilkemizdeki miizelerde bilimsel Kkriterlere dayanan
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eser koruma ve teshir ¢aligmalarinin ge¢misinin ¢ok eskilere dayanmamaktadir. IESNA
(Kuzey Amerika Aydinlatma Miihendisligi Toplulugu), ICOM gibi kuruluslarin ¢aligsmalar
onemli rol oynamistir. ICOM, CIE ve IESNA, ICOM gibi kuruluslarin ¢alismalar1 bu
gelismelerin kaydedilmesinde oldukg¢a 6nemli rol oynamislardir. Miizelerde eser aydinlatma
konusunda otoriteler tarafindan belirlenen standart degerler bu kuruluglarin bilimsel
caligmalar1 sonucunda ortaya ¢ikan veriler gergevesinde olusmus, bircok tlkede miizelerde
uygulanan eser aydinlatma isleminde bu veriler temel 6l¢iit olarak kabul edilmistir (YOndem,

Akyol, 2017:526).

Gecmiste miizelerde 1siklandirma c¢alismalarinda obje merkezli ¢alisilirken
simdilerde ise objenin de iginde yer alan alanin 1siklandirilmasi esas alinmaktadir. Isigin
dogrudan esere yonelik olarak kullaniminin her yerde kisitlanmakta oldugu gozlenirken
bazen sergi diizenleyicilerinin ve kiiratorlerin yaklagimlarina goére daha fazla etki yaratmak

i¢in 15181 kullanildig1 goriilebilmektedir (Pekmezci, 2009:57-83).

Isiklandirma diizenegi ister miize isterse bir sanat galerisi i¢erisinde olsun, eserlerin
en iyi sekilde goriilebilmesi ve 15181n yan etkilerinden korunabilmesiyle birlikte ziyaretcinin

icinde yer aldig1 mekanin da bir eser olarak goriilmesini tamamen saglayan bir 6gedir.

Olduke¢a giiclii ve yogun bir 151k kaynagi olmasi nedeniyle giinisigi dogru ve
planlanmis bir sekilde kontrol altina almmmalidir. Islevle ilintili olarak gorsel konfor
kosullarinin  giinis1g1, yapay aydinlatma veya ikisinin birlikte kullanilmasi durumu

aydinlatma tasariminda temel 6lciit olarak kabul edilmektedir.

Bunlarin ardindan, 1s1k alan kismin, parlama ve renk yansima oranlarinin ortalama
degerlerde olmasi gerekmektedir. Yeterli aydinlik diizeyinin yanisira niteliksel ve
niceliksel tiim gereksinimlerin karsilanmasi islemi dogru tasarlanmis bir aydinlatma

uygulanmasinda esas teskil etmektedir (Erdemir, 2014:26).

Genellikle miize 151k diizeneklerinde objenin giivenligi ve goriilmesinin (nicelikle)
yani sira objenin tasidig1 tiim degerlerin kesin ve dogru bir sekilde algilanmasi (nitelikle)

vardir.

2.3.3.1. Isik Aydinlatmasi
Bir mekanin ve aydinlatilan zeminin ana maddesini anlamlandirmasi, seklinin ve
Olceginin tanimlanmasi ayrica islevselliginin saglikli bir sekilde anlagilmasi esas alindiginda

151k vazgec¢ilmez bir unsurdur.
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Onemli bir tasarim 6gesi olan 151310 farkli bir 6zenle kullanilmasi gereken mekanlar
olarak mizeleri gosterebiliriz.  Aydinlatma kavrami miizeciligin ortaya ¢iktig1 zamandan
glinlimiize degin olan siire¢ igerisinde miizelerde eserlerin sergilenmesinde oldugu gibi

eserlerin korunmasinda da etkili olmustur (Erdemir, 2014:15).

Isigin yapisal 6zelligi aydinlatma daha tasarlama agamasinda iken bile esas alinan bir
Ozelliktir. Isigin yapisi yiizeyler tizerinde hangi nitelikte ve nasil bir etki olusturacag ile
ilgilidir. Yiizey ozelliklerinin, dokularin goriilmesi ve tanimlanmasini 1s1k saglamaktadir

(Erdemir, 2014:15).

Dogal giin 15181 ile yapay aydinlatma sekilleri olarak aydinlatma tiirlerini iki ana

baslik etrafinda toplayabiliriz ve bu tiirlerin miizelerde kullanildigini rahatlikla gorebiliriz.

Floresan lambalar yapay aydinlatma ¢esidi olarak goriilmekte olup, ¢ok diisiik oranda
kizil6tesi 1s1n1im yaydigi gibi yiiksek oranda moroétesi 1s1inim yaymaktadir. Bununla birlikte,
kendilerine 6zgii olarak goriilemeyen 1ginimlar yayan akkor lambalar dogal ve yapay 151k
kaynaklar1 olarak goriilebilirler. Yiiksek oranda mordtesi ve kizilotesi iginimi giines 1s181inda
gormekte iken akkor flamali lambalar ¢ok diisiik oranda morétesi 1s1nim yayarken yiiksek

oranda kizil6tesi 1s1nim yaymaktadir (ICCROM Merkezi, 1987:17).

Organik malzemelerin bozulmalarina etken olarak hem dogal hem de yapay 15181
gosterebiliriz. Buna iligkin karsilagilan sorunlara deginecek olursak, renk degisimi ve
dokularin zayiflamasi durumlart hammaddesi kagit ve dokuma olan objelerde gozlenirken,
hammaddesi kagit olan eserlerde ayrica kuruma da gézlenmekte olup, suluboya resimlerde
renk degisimi, yagliboya resimlerde vernigin sararmasi ve tiiylerde doku iizerinde
¢Oziilmeler oldugunu sdyleyebiliriz. Sararma, renklerde koyulasma veya agilma gibi
sorunlarla bazi ahsap tiirlerinde ve fildisi malzemelerde karsilasiimaktadir (ICCROM
Merkezi, 1987:18).

Eserler olarak tas, pigsmis toprak ve madeni eserlerin yiizey rengi 6nemli degilse
etkilenmedikleri goriilmektedir. Yiizey rengi Onemli veya bezemeli ahsap ve fildisi
malzemeler ile yagli boya resim, lake ve boyali olmayan deri 1s1ktan etkilenmektedir. Isiga
kars1 olduk¢a duyarli malzemeler ise dokuma, kagit, suluboya resim, el yazmasi, minyatiir,

renkli deri ve tuydir (ICCROM merkezi, 1987:18).

Uluslararasinda miizecilik konusunda en Onemli kurulus olan ICOM miize

icerisindeki objeleri 1siktan kaynakli ugradiklari zararlara ve 1s18a karst gosterdikleri
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tepkimelere gore siiflara ayirmis ve farkli siniflara dahil olan objelerin en ¢ok kag liks

oraninda aydinlatilmasi gerekecegini tespit etmistir.

Gereksinim ¢ergevesinde miizeler i¢in 1s1klandirma diizenegi olarak, helojen lamba,
soguk katot, floresan, led 1s1k, spot 151k, fiboroptik 1s1k ve fibro sistemli 1s1k kullanilmaktadir.
Bu surec igerisinde 1s1gm kullanim siiresi, yogunlugu, dagilimi, rengi, 1s1 durumu ile

mekanin dig kisminda da kullanilip kullanilamayacagi kontrol edilebilmektedir.

Tavandan gelen 15181 yan sira spot 1s1k, yan pencere 1siklari ile i¢ lambalar parlak
yiizeylerde yansima yapabilmekte olup, s6z konusu durumlar miize sergilemelerinde
gorulebilmektedir. Buna gore, cekmeceli, orta masa tipi ve duvar vitrinlerinde farkli
isiklandirma  diizeneginin uygulanmasi gerekmektedir Resim, mozaik, fresk ve hali
1siklandirmalart i¢in bircok biiylik miizede tercih edilen genel tavan 1siklandirmasi

kullanilmalidir (Erbay, 2011:149).

Bunlarin yan 1sira, vitrin igerisinde uygulanan isiklandirma diizeneginin meydana
cikardigi 1sidan teshirde yer alan eserler olumsuz olarak etkilenmektedir. Isik kaynagi ile
sergilenen nesne arasina saydam bariyerler konularak bu olumsuz durum ortadan

kaldirilabilir ya da en aza indirilmis olabilir (Sener, Yener, 2007:63).

Dogal aydinlatma islemi bir aydinlatma cesidi olmakla beraber bu tiir islem
uygulanirken mekanin kullanim amacina dikkat edilmesi gerekmektedir. Cevresel birgcok
faktor dogal 1s1klandirmay etkileyebilmektedir. Onemli faktérler arasinda mekanim kuzey,
guney, dogu, bat1 olmak {izere yon durumu, mekanin kullanim saati, teshir diizeneginin yer
aldig1 kat, hangi mevsimde sergilemenin yapildigi, teshirin yer aldigi odanin/mekanin
penceresinin binanin disinda bulunan ve giinesin 15111 kesebilecek baska bir yapiyla olan
acist ile teshir alaninin duvarlan ile tavan-taban renkleri sayilabilir. Dikkate alinmasi
gereken bir bagka unsur ise miizelerde veya agik alanda bulunan kiiltiirel varliklarin kimyasal
ozellikleridir. Buna gore, giinisig1 ve 1sisindan teshirde yer alan eserlerin etkilendiginin

gozlenmesi halinde koruyucu tedbirler alinmalidir (MEB, 2008:41).

2.3.3.2.Vurgu aydmmlatmasi

Belirli bir nesneyi/objeyi tam olarak ifade edebilmek veya genis bir alan i¢indeki bir
yere dikkat ¢ekmek i¢in kullanilan dogrusal 151k sonucunda vurgu aydinlatmasi islemi
uygulanmis olur. Onemli bir aydinlatma tiirii olan vurgu aydinlatmas bir tasarim elemaninda
ya da bir temayr gii¢lendirecek bir ayrintida dogru olan ifadeyi saglamak igin

kullanilmaktadir (Kazanasmaz, 2003:2).

54



Yiiksek aydinlik her zaman basarili bir uygulama olmayabilir. Ornegin kiiciik bir
mekan icin yiiksek bir 1siklandirma diizenegi yapildiginda bu mekanm/alanin etrafi
aydinlatilmadig1 siirece bu yiiksek 1s1k gorsellik agsindan rahatsiz edici olabilir. Ylksek
aydinlik genel aydinlatma ile beraber kullanildiginda tamamlayici/biitiinleyici aydinlik
olarak adlandirilmaktadir. En iyi i¢ dekoru saglamak ve mekéanda olumlu ve etkili bir

atmosfer yaratmak i¢in bu aydinlatma ¢esidinden yararlanilmaktadir.

Vurgu aydinlatmasi olusturabilmek i¢in 151k kaynagi aydinlatilacak obje ya da
ylizeye cok yakin bir noktaya yerlestirilmektedir. Bu tiir aydinlatma malzemeleri olarak

duvar 1giklar ve perde 1siklarini gormekteyiz (Kazanasmaz, 2003:2).

Isik bir alanin/mekanin belirli bir boliimiinii vurgulamak i¢in kullanilmakta iken bazi
durumlarda mimari elemanlardan biri olabilmektedir. Isigin kendisi aydinlatilan objenin
yerine ilgi odagi olabilir (Kazanasmaz, 2003:2).Bunlardan baska mekanin mimari yapisini
aciga vuran ve onunla bir biitiinliik olusturacak sekilde tasarlanan mimari aydinlatmanin yani
sira etkileyici ve ilging armatiirler veya lambalar secilerek dekoratif aydinlatmadan da

bahsedebiliriz.

Tablo 2.1. Sergilenen Eserlerin Isiga Duyarliliklaria Bagh Kategoriler ile Onerilen
Aydmlik Ust Smir1 ve Isiga Maruz Kalma Ust Sinir1 Diizeyleri (Sener ve
Yener, 2007; MEB, 2008)

Kategori Tanim

l.Isigga karst Duyarsiz | Tas, metal, seramik, cam, degerli taglar, emaylar, vb.
nesneler

2.Diisiik duyarliliga sahip | Yagli boya, tutkalli boyalar, dogal deri, ahsap, boynuz, kemik, fildisi,
nesneler laklar, baz1 plastikler

3.0rta duyarliliga sahip | Eski kumaslar, suluboyalar, pastel boyalar, eski halilar, baski ve
nesneler cizimler, el yazilari, minyatiirler, duvar kagitlari, doga bilimi
ornekleri

4. Yiksek duyarliliga Ipek, Bazi1 ugucu boyalar, duvar kagid:
sahip nesneler

2.3.4. Arkeoloji Miizelerinde Iklimlendirme

Eserlerin miizede uzun siireler saklanmas1 gerekliligi ve eserlerin bircok tehditle
kars1 karsiya kalmis olmasi miize iklimlendirmesi kavraminin karsilastigi en biiytlik zorluktur

(ICCOM Merkezi, 1987:7).
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Zaman igerisinde tarihi ve kiiltiirel degeri olan koleksiyonlar hasara, yipranmaya ve
clirimeye maruz kalmaktadir (veya yipranmadan ve ¢ilirimeden kaynakli hasara
ugramaktadir). Insanlar, bocekler ve diger istenmeyen canlilar, hava kirliligi, 151k miktar1 ve
oranlari, nispi nem degerleri ve sergilendikleri ve saklandiklari ortamlarin sicakligi bu

hasarlarin temelde en 6nemli nedenleri olarak siralanmaktadir (ICCOM Merkezi, 1987:8).

Miizelerde i¢ ortam hava kalitesinin, hava kirleticileri acgisindan yonetilmesi ve
kontrol edilmesi amaciyla ¢aligmalar yapmakta olan gelismis lilkeler ve AB liyesi iilkeler bu

konuyla ilgili yonergelerle yaptirim uygulamaktadirlar (Karaca, Alagha, Goren, 2010:12).

Neme olan tepkileri ¢cer¢evesinde miize igerisinde yeralan eserleri organik, inorganik
ve kompozit eserler olarak ii¢ gruba ayirabiliriz. Organik eserlere kagit, ahsap, tekstil, kemik
ve deri, inorganik eserlere tas, cam, pigmis toprak ve metaller, kompozit eserler olarak ise
tag siislemeli ahsap bir masa ornek olarak verilebilir. Biinyelerine nem alip verdikleri igin

organik eserler nem ile yakin iliski igerisindedirler (Kocaeli, 2016:58).

Miizeler ve bilgi-belge merkezlerinde, dogal ve/veya yapay havalandirmanin
saglanmadig1 ortamlarda bagil nem ve sicaklik oranlarindaki artma veya azalmalar
sonucunda koleksiyonlar hizli bir bozulma siirecine ugrarlar (Poyraz, 2018:18). Bunun
sunucunda koleksiyonlarin bazilarinin veya tamaminin yok oldugu gézlenmektedir. Bundan
dolay1 bagil nem, sicaklik kontroliine yonelik izleme islemlerinin yani sira ortamlarin

havalandirilmasi 6nem arz etmektedir.

Havalandirma faktorii depo ve diger ortamlarda bulunan koleksiyonlarin sagligi
acgisindan en onemli faktordiir. Enerji korunumu, ekonomi ve saglik agisindan yapilarda
havalandirmanin dogal yollarla saglanmasi sistemlere gére daha olumludur (Darg¢in, Balanls,

2012:33).

Nem sorununu gidermek icin tarihi binalarda iklimlendirme sistemleri

olusturulmalidir (Resim 2.3.21).
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Resim 2.3.21.Tarihi binada hizmet veren miizelerin teshir salonunda ve depolarinda kullanilan nem alma
cihazi (URL-28)

Bu tiir uygulamalarin miimkiin olmadig1 ¢cok genis alanlara sahip mekanlarda ise

dogal havalandirma yoluna gidilmektedir (Poyraz, 2018:25).

Sicaklik ve bagil nem dl¢limlerinin diizenli ve sik araliklarla yapilmasi i¢ ortamdaki
mevcut iklimsel kosullarin anlagilabilmesi i¢in gereklidir. Giiniin 24 saati 6l¢iim ve kayit
altina alma islemi ideal olanmidir. Giinliik, haftalik ve yillik olarak sicaklik ve bagil nem
degerleri degiskenlik gostermektedir. iklimsel/cevresel degisiklikler ve hava durumu bina

disinda cereyan etmekle birlikte bina i¢ine de etki edebilir (Resim 2.3.22).

Resim 2.3.22. Miizeler icin Nem ve Sicaklik Olgiim Cihazi (URL-29)

Bina i¢ ortamma etki edebilecek faktorler olarak i1sitma ve/veya isiklandirma
sistemlerini de ekleyebiliriz. Sicaklik ve nem dalgalanmalarindan koleksiyonlarin
bulundugu binalarin ¢ogu etkilenmektedir. Teshir vitrinleri, kapali dolaplar ile ortam
arasinda binaya gore farkliliklar olabilmektedir. Inorganik bir obje vitrin i¢inde bulunurken,
organik objeler ortamda bulunabilmektedir. Cesitli vitrin sistemleri objelere 6zgii koruma

kosullar1 cercevesinde gelistirilmistir. Ozel cihazlar yardimi ile 1sitma ve havalandirmasi
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saglanan, biinyesinde veri kayit cihazlar1 barindiran vitrinlerin yani sira silika jel panelleri
bulunan teshir vitrinleri de bulunmaktadir. Bununla birlikte, objeye 15181 direkt yansitmayan
0zel donanimli vitrinler de tasarlanmistir. Bu tiir uygulamalarla tedbirler alinarak obje

hasarmin onlenmesi saglanmaktadir (Kuzucuoglu, 2014:125).

2.3.5. Arkeoloji Muzelerinde Depolama Sistemleri

Eserlerin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi ilkesi miizeciligin temelini
olusturmaktadir. Miizenin hayati onem tasiyan boliimleri olan depolar genelde eser
koleksiyonunun biiyiik bir boliimiinii barindiran kisimlardir. Eserin korunmasi ve

erisilebilirliginin saglanmasi esas alinarak depo alaninin diizenlenmesi yapilmalidir.

Eserleri korumak, onlar i¢in en uygun ¢evre kosullarini saglamak miizelerin 6ncelikli
sorumlulugudur. Bu sorumluluk her tirli bozulmanin Oniine gececek kosullarin
hazirlanmasini (6nleyici koruma/pasif koruma) ve az ya da ¢ok onarimi (etkin koruma/aktif

koruma ) gerekli kilmaktadir (Altunbas, Ozdemir, 2012:13).

“Italya'min Floransa kentinde Ufizzi Miizesi'nde eserlerin bakim ve onarimlari,
ziyaretgilerin agik¢a gorebilecegi camli bir mekdnda yapilmaktadir. Boylelikle teshirde
olmayan eserlerin nerede oldugu, nasil zor islemlerden gectigi izleyiciye bir mesajla

iletilmekte, ayni ozenin ziyaret¢i tarafindan da gosterilmesi beklenilmektedir (Altunbas,

Ozdemir, 2012:19).

Tarihi eserlerin korunabilmesi icin gerekli olan tiim sartlarin saglanarak, olusacak
her tlrlu tehlikelere kargi Onlemlerin alindigi, eserlerin bozulmasinin yavaglatilarak
Oomriiniin uzatilmasimi hedefleyen ve dolayli koruma programini planlamak ve uygulamak

tizere yapilan tiim is ve islemlere etkin koruma denmektedir (Karabiyik, 2007:71).

Onleyici koruma, eserin tutus seklinden, bir yerden alinip baska bir yere tasinmasina,
uygun paketlenmesinden, depolama ve sergileme sartlarina, sel, deprem gibi dogal afetler
ile yangin, hirsizlik gibi insan kaynakli tehlikelere kars1 tedbir alinarak kiltir varliklarinin
korunmasini saglamak, eserlerin kayit ve belgeleme islemlerinin yapilmast ve yasa disi
ticaretinin yapilmasina engel olunmasimna, kiiltiir varliklarinin tanitimindan, koruma
bilincinin uyandirilmasina kadar bir¢ok ayrintiyr i¢inde barindirmaktadir. Bunun

saglanabilmesi icin ise ¢ok genis bir yelpazeyi i¢ine alan planl bir prosediir gerekmektedir.

Onleyici koruma bir defa yapilip tamamlanacak bir sey olmayip tarihi eserlerin

yasamlar1 boyunca siireklilik arz eden ve yenilik isteyen bir kavramdir. Aktif anlamda higbir
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islem bu stireci sona erdiremeyecek olup, kiiltiir varliklarini korumak adina 6nleyici program

olusturmak bu konu ile muhatap olan herkesin dncelikle gorevidir (Karabiyik 2007:71).

Sergilenmeyen eserler i¢in miize binalarmin st katinda 6zel depo alanlar
belirlenmelidir. Belli kurallar ¢er¢evesinde eserlerin depolanmasi yapilmalidir. Eserlerin
hammaddesine gére ayrilmas: isi 6nceliklidir. Inorganik ve organik olmak iizere eserlerin
depo alanlarmin farkli olmasi gerekirken, organik malzemelerin bozulma durumu esas
alinarak depolarin da farklilik géstermesi gerekmektedir. Boyut ve tiirlerine gore tasarlanmis
depolama sistemlerine sahip olan depolarda eserler muhafaza edilmelidir (KUMID,

2016:11).

Is1, 151k ve nem bakimindan saklama kosullar1 ayni olmayan metal, tekstil, seramik
eserler ile kagit malzemelerin depolarinin ayrilmasi ve depo igerisinde her bir malzeme
grubunun ihtiyact olan ortamin saglanmasi gerekmektedir. Ancak, ayni depo igerisinde her
eser grubunun farkli dolapta muhafaza edildigi ve dolap igerisine eser i¢in uygun ortamin
saglanabildigi goriilmekte olup, bu durum son yillarda gelisen teknoloji ile miimkiin

olmaktadir (Karabiyik, 2007:72).

Tarihi eser agisindan depolar ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir. Tarihi eserin sagligi
acisindan depolarin belli baglh 6zellikleri bulunmaktadir. Duvarlari ¢ok saglam, nem ve 1s1
gecirmeyecek sekilde olmasi gereken depolarin zemini en az 1 metre tizerinde olmalidir. Su
veya kanalizasyon borularinin depo iistiinden, altindan veya yakinindan gegmeyecek sekilde
tedbir alinmasi1 gerekmekte olup, bir kaza ve sel baskini nedeniyle depolara suyun girmesi
engellenmelidir. Parmaklik, panjur ve tel 1zgaralar ile bina disina acilan pencereler ortiilmeli
ve camlar 1s1k kiran cinsten olmalidir. Havalandirma sistemi tabii ve suni olmak {izere

diizenlenmelidir (Inel, 1998:26-27).

Depoda olmasi gereken nem orani %40-60tir. % 55 oran1 genel kabul géren orandir.
Gerektigi zaman havalandirma sistemi kullanilmalidir. Pencere ve kapi agilarak eserler

degisen hava cereyanlarina maruz birakilmamalidir.

Belli zaman araliklarinda toz, bocek gibi zararlilara karsi filtre ve ilaglama
yapilmalidir. Eserlerin {izerleri toza karsi Ortlilmelidir. Ayrica, muhafaza edilmek {iizere

eserler asitsiz kagitlara sarilmalidir.

Isik depolarda siirekli olarak acik birakilmamali, ihtiya¢ aninda yakilip ardindan

sondurilmelidir.
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Envanter numaralar1 eserlerin ilizerine yazilmayip, kagit etiketlere kursun kalem

veya akrilik boya ile yazilarak ince iplik araciligiyla eserlere baglanmalidir.

Oyuk saklama sistemi 6zel bir sistem olup, seramik veya cam gibi kirilabilir
malzemelerin  depolanmasinda kullanilmalidir. Bu sistemle eserler sekilleri ve
biiytikliiklerine gore polietilen kopiiklere yapilan oyuklar igerisinde saklanmaktadir. Objeler
icin giivenli bolmeler olusturdugundan oyuk depolama ile objenin hareketi engellenir ve
deprem aninda olusabilecek sarsintilar esnasinda eserin giivenligi saglanmaktadir (Resim

2.3.23-2.3.24-2.3.25-2.3.26).

Resim 2.3.24. Mardin Miizesi seramik malzemelerin depolanmasi (URL-31)
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Resim 2.3.26. Ayri kutulara yerlestirilmis kiigiik objelerin oyuk muhafazalar ile saklanmas1 (URL-33)

Ahsap malzemenin esneme yapacagi gdz Oniinde bulundurularak ahsap eserlerin

depolanmasi sirasinda gévdeler birkag yerden desteklenerek muhafaza islemi yapilmalidir.

Tekstil malzeme olan elbiseler, kaftanlar vb. hicbir sekilde katlanmamalidir. Eserin
Omriiniin uzatilmast i¢in ¢ekmece seklinde diizenlenmis modern depolama sistemleri
kullanilmahdir. Igerisine destek konularak muhafaza islemi uygulanan malzemeler ise

ayakkabi, sapka, gibi malzemelerdir (Resim 2.3.27-2.3.28).
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Resim 2.3.27. Tekstil eserlerin depolanmasina érnek (URL-34)

Resim 2.3.28. Ingiltere British Museum ’da tekstil eserlerin depolanmasi (URL-35)

Eger acik sekilde halilarin depolama islemi yapilacaksa mutlaka yatay bir sekilde
kumas iizerine tutturulmalidir. Ancak halilar, giysiler depolarda gerekli 6nlenmeler alinarak
rulolar halinde Amerikan bezine sarilarak depolanmaktadir. Bezin yikama ve boyama islemi

birka¢ kez yapilacaktir.

Depolarda ve sergi salonlarinda kullanilan vitrinlerin camlarinin toz gegirmeyen

camlardan olmasi gerekmektedir. Vitrinler higbir zaman pencere 6nilinde bulunmamalidir.

Ahsap malzeme ve mobilyalarin tagima islemi her zaman araba ile yapilmalidir.
Tasima islemi iterek veya kaydirarak yapilmamalidir Sandalye, masa ve mobilyalarin
kirilmamasi i¢in en saglam boliimlerinden tutularak taginmalidir. Bu malzemelerin tasinma

asamasinda malzemeler kalin kumaslara sarilmali boylece zarara ugramalari dnlenmelidir

(Karabiyik, 2007:73).

Eserlerin sabit tutulmasina dikkat edilmeli ve olabildigince az yer degistirilmelidir.

Ellerin kuru olmasina dikkat edilmelidir. Eller temiz olmali veya eldiven kullanilmalidir.
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Cergeveli eserler, tablolar kaldirilirken mutlaka iist kdselerinden tutulmalidir. Eserin
biikiilmesi bdylece engellenmis olur. Mukavva ve sert bir cisimle eserler mutlaka
desteklenmelidir. Resimler ve baski eserler arasina yumusak kagit konmali ancak bu sekilde
iist liste konma islemi yapilmalidir.. Asitsiz kagitlarin araya konmasi saglanmalidir. Kaplama
islemi eserleri korumak gayesiyle mutlaka asitsiz kagitla olmalidir. Kullanilacak kagitlar
yumusak ve pliriizsiiz olmalidir. Eserin ¢izilmesi durumunda zarar gorecegi diisiiniilmeli ve
bu zararin tamirinin de oldukg¢a gii¢ oldugu bilinmelidir. Direkt aydinlatma islemi sulu boya,
el yazmasi, baski gibi eserlere uygulanmamali, mutlaka filtreli ve zayif aydinlatma

kullanilmalidir (Resim 2.3.29-2.3.30).

-

Resim 2.3.30. ABD 'nin baskenti Washington, DC’de bulunan Smithsonian Ulusal Dogal Tarih Miizesi tablo
depolama sistemi (URL-37)

Tablolar i¢in ideal saklama kosullarindan biri olan rayl sistemler son yillarda yaygin

olarak kullanilmaktadir.
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Kitap ve elyazmalarin deri ciltlerine dikkat edilmesi gerekmekte olup, buralarin
kolayca kirilabilecegi ve leke tutacagi unutulmamalidir. Eski kitaplarin sayfalar ¢evrilirken
iist koseden tutulmalidir. Sayfalara nemli ve terli parmaklar ile dokunmak zarar vermektedir.
Eski kitaplarin ciltlerini bozmamak i¢in kitaplar sonuna kadar agilmamali ve asla agik olarak
iist iiste konulmamalidir. Raflara konurken dik degil yatay olarak konmasina dikkat
edilmelidir. Genellikle resim, sulu boya, tablo, elyazmasi eserler i¢in bu uygulamalar

gecerlidir.

Mevsim degisikligi nedeniyle pek ¢ok miize rutubete ve sicakliga maruz kalmaktadir.
Mevsim degisikligine atmosferdeki hava kirliliginin de eklenmesi sonucunda eserler
tizerinde olusacak sorunlar kaginilmaz olmaktadir. Miizelerde yapilan 6diing eser verme
konularinda eger uygun cevre kosullar1 saglanmazsa bazi iilkelerde 6diing olarak eser
verilmez. Is1 ve nem tiim miizelerde ayn1 diizeylerde tutulmalidir. Kisin %40 yazin %60;1

geememelidir.

Tarihi eserlerin kusaktan kusaga aktarilmasinin saglanabilmesi i¢in en onemli sey
bilimsel sartlara uygun olarak giivenlik dnlemlerinin alinmasidir. Geleneksel ve modern
depolama tekniklerinin en gilizel uygulandigi Orneklere Japonya miizelerinde
karsilagilmaktadir. Genel olarak yapilan uygulama ise eserlere higbir sekilde dokunulmadan
her tiirlii zararhidan korumak seklindedir. Depoda yer alan eserlere saklama {initeleri
yapilmis ve eserler cinsine gore ayrilarak bu iinitelerde muhafaza altina alinmistir. Her bir
eser cinsine uygun ayr1 iinite yapilmis ve ipek, ince kumas, kitaplar ve resimler gibi hassas
malzemeden yapilmis eserler Ozel olarak Uretilmis parsomenlere sarilarak raflara
yerlestirilmis ve el temasint en aza indirgeyen sistemler iretilmistir. Eserleri
mikroorganizmalardan korumak adina uygun kiliflar hazirlanmis ve eserler bu kiliflara
sarilarak ve ardindan asitsiz veya ahsap kutulara konularak saklanmaktadir. Eserlerin zarar
gormeden tasinabilmesi adina ¢ekmeceli veya siirgiilii raf sistemi tasarlanmistir. Nem
dengesini saglamak i¢in cekmece ya da dolap i¢i nemolger ve hava akimini saglayacak fanlar
iiretilmistir. Bunun yani sira, 1s1 degisimlerinin eserler iizerinde deformasyona yol agmamasi
icin kullanilan sicaklik kontrol panelleriyle etkili iklim kontrolii saglanmaktadir (Altunbas,

Ozdemir, 2012:19).
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2.3.6. Koruma ve Gulvenlik Sistemleri

Muze guvenligi dendiginde g6z Oniline alinmasi gereken unsurlar koleksiyonlarin
yan1 sira miize binasi ¢alisanlariyla miizenin i¢ ve dis yapisidir. Cunkl guvenlikle ilgili

arastirmalarda miize yapisini olusturan tiim unsurlar degerlendirilmektedir.

Koruma ve guvenlik konusunda miizelerde ii¢ tehlike unsuru bulunmaktadir. Bunlari
sirastyla ziyaretgilerden, atmosferik dizeyden ve mizenin konumundan kaynaklanan
tehlikeler olarak siralayabiliriz (Karabiyik, 2007:78).

Mizelerde koruma-glvenlik gorevlileri, kamera sistemleri ve alarm sistemleri
sayesinde giivenlik saglanmaktadir. Miizelerde 24 saat esasina gore giivenligin saglanmasi
planlandigindan miizelerin biiytikliikleri g6z onlinde bulundurularak yeterli sayida koruma
ve giivenlik gorevlisi istihdam edilmelidir. Miize giivenligi konusunda guvenlik gorevlileri

goreve baslamadan once ve gorevleri siiresince egitime alinmalidirlar (KUMID, 2016:9).

Glniimiiz sergilemelerinde eserlerin sergilendigi odalarda harekete duyarl
cihazlarin kullanilmasi en fazla tercih edilen yontemlerden birisidir. Kizil tesi ve mikro
dalga teknolojileri ile ¢alisgan donanimlar odanin iginde hicbir kor nokta birakmamak iizere

yerlestirilmektedir.

Harekete duyarli diizenekler eserlere odakli olarak ayarlanmakta ve eserlere ¢ok
yaklagan birisi olmas1 halinde yangin alarmina benzer bir ses ¢ikararak esere fazlaca

yaklagilmasini engellemektedir (Gokalp, Comak, 2014:832).

Miizelerde giivenligin bir pargasi olan miize bekgileri ile koruma giivenlik gorevlileri

mizede yirmi dort saat siiresince doniisiimlii olarak giivenligi saglamaktadir.

Her yil toplanti ve seminerler yaparak bildiriler yaymlayan Uluslararas1 Miizeler
Giivenligi Komitesince, miize giivenligiyle ilgili son gelismeler web sayfasinda
yaymlanmaktadir. ABD’de son yillarda bir miize el kitap¢ig1 hazirlanmakta olup, her yil
yeni gelismelere paralel olarak giincellenmekte ve icerdigi kurallar1 6neri niteliginde biiyiik
kiigiik tiim miizeleri kapsamakta olan bu kitap¢ik “mavi kurdele” diye tanimlanmaktadir

(Gokalp, Comak, 2014:832).

Guvenlik konusunda olaylara bir bltin icerisinde bakildiginda miizeyi kullananlar
tarafindan olusan tehlikeler miizenin biitiinsel giivenligi agisindan sorun teskil etmektedir.
Miizede uyarict levha ve kameralar yerlestirilerek ziyaret¢inin esere dokunabilecegi

bolimler bir haritada gosterilmeli, ayrica bu yerlerde fazlaca guvenlik gdrevlisinin
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bulunmasi saglanmalidir. Ziyaret¢inin eserlere dokunma isteginin, yogun kalabaligin ve
ziyaretcinin tasimakta oldugu semsiye, ¢anta, paket gibi ¢esitli malzemelerin yol agtigi
zararlarla da karsilasilmaktadir (Karabiyik, 2007:78).

Bazi kazalar ziyaret¢iden kaynaklanmakta iken bazen de miize personelinin tasidigi
herhangi bir seyin yol a¢tig1 ciddi kazalar olabilmektedir. Miize personelinin esyanin dogru
kullanimi/taginmasi1 konusunda egitilerek bu veya buna benzer kazalarin 6nline gecilmis

olunmasi saglanmalidir (Karabiyik, 2007:79).

2.3.7. Dogal Afetlerden Korunma Yontemleri

1950’lerden itibaren cagdas miizeler teknolojiden de yararlanarak eser ve obje
sergileme anlayisin1 degistirmislerdir. Koleksiyonlar basta yasal ve politik diizenlemelerin
yani sira ulusal ve uluslararasi anlagmalar ve bunlara uyumun 6nemi kavranarak korunmasi
gerekmektedir. Miize koleksiyonlarinin korunmasinda tiim miizelerin genel olarak ortak
sorunu bina, depo, bahg¢e ve ek birimlerinin saglamligi yaninda dogal afetlere karsi
korumadir (Gediik, 2013:127-128).

Miizelerde bu konuda ciddi ¢calismalarin yapilmasi gerekmekte olup, 6zellikle dogal
afet gibi acil durumlar icin risk degerlendirilmesi yapilmali, her risk i¢in risk envanteri

yapilmali ve koruma hedefleri belirlenmelidir (ICMS, 2015:9-10).

Dogal afetlerden biri olan deprem en ¢ok hasar verendir. Ulkemizin deprem kusag:
tizerinde oldugu gercegi unutulmamali ve bu gergek g6z Oniinde bulundurularak, mize
binalarina deprem takviyesi yapilmasi, depolardaki dolap ve raflar ile sergi salonlarindaki
vitrinlerin yere ve duvarlara sabitlenmesi, vitrin camlarinin gii¢lendirilmesi, vitrin igindeki
ve acikta sergilenen eserlerin misina ve benzeri tekniklerle sabitlenmesi gerekmektedir
(Gedilk, 2013:127-146).

Gunltmuizde iklim degisiklikleri nedeniyle riski bir kat daha artan dogal afetlerden
bir olan su baskini konusunda miizelerde iizerinde 6nemle durulmasi gerekmektedir.
Nehirler gibi yilizey sulari, yogun saganak yagislar ve eriyen kar, kanalizasyon
sistemlerindeki atik su ve yeralt1 sular1 su baskinlarinin nedenleri arasinda yer almaktadir.
Ozellikle depolarmi bodrum Kkatta insa etmis olan miizelerde su baskinlarma kars: ciddi

tedbirler alinmasi gerekmektedir. Ayrica acil eylem planin da olmas1 gerekmektedir (ICOM,

43).
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Mizelerde yanict madde miktarinin minimuma indirilmesi, modern yangin algilama

ve onleme tekniklerinin uygulanmasi ile yangin riskinin azaltilmasi saglanabilir (ICOM, 43).

Miize koleksiyonunu tehdit edebilecek afet olasiliklarimin belirlenmesi, miizenin
kuruldugu sehir veya Oren yerinin cografi, jeolojik niteliklerinin ve iklim &zelliklerinin
bilinmesi, miize yapisinin bu yerlesimdeki konumunun, yapisal Ozelliklerinin ve
dayanikliligimin incelenmesi ¢ercevesinde afet yonetimi konusunda etkili, yeterli ve bagarili

bir yonetim planlamasi yapilmis olur (ICOM, 43).

Miize uzmani gorev yaptiglr miizenin karsi karsiya oldugu risk etkenlerini belirlemeyi
amag edindigi gibi miizenin yapis1 ve koleksiyona iliskin zayif noktalar1 da tespit etmesi
gerekmektedir. Mize depolari, sergi salonlari ve koruma laboratuvarlarindaki kiiltiir
varliklar1 kadar, s6z konusu eserlere ait belge ve kayit arsivlerinin de dikkate alinarak

belirleme galismasinin yapilmasi gerekmektedir (Geduk, 2013:127-146).

Muze igin hazirlanacak afet yonetimi planlamasi ger¢evesinde alinmasi gereken

onlemler belirlenirken asagida belirtilen esaslara dikkat edilmesi gerekir:

- Miize koleksiyonun deprem sirasinda ve sonrasinda maruz kalacag etkilerin ve bu
etkiler sonucunda ortaya cikabilecek tahribatin boyutu,

- Miuze tarafindan hali hazirda depo ve sergi alanlarinda bulunan koleksiyon i¢in
saglanan koruma ve giivenligin diizeyi,

- Miize koleksiyonu biinyesindeki kiiltiir varliklarinin farkli tahribat etkilerine kars1
hassasiyetlerinin belirlenebilmesi icin kultlr varliklarinin fiziksel 6zellikleri ve

dayanikliliklarinin belirlenmesi.

Depreme karsi onceden alinan 6nlemlerin yetersiz kalabilecegi unutulmamali ve bu
afete kars1 hazirlikli olunarak en az tahribat ile atlatilmasi hedeflenmelidir. Bu ¢er¢cevede
yapilmasi gereken depremin hemen ardindan baslayacak kurtarma ¢aligmalarinin basarili

olmasini saglayacak ayrintili bir planlamanin yapilmasidir (Kokten, 2007:7).

Kurtarma ¢aligmalari i¢in gerek duyulacak donanim ve malzemelerin saglanmasi isi
deprem sonrasi miidahalenin en 6nemli ve en zor bdliimii olup, zira normal kosullar altinda
¢ok kolay saglanabilecek bu malzemeler deprem sonrasinda ¢ok zor bulunmaktadir. ilk
yardim miidahaleleri diisiiniilerek miize binas1 ve i¢indeki 1sitma, havalandirma ve giivenlik
sistemlerinin onariminda, ayrica koleksiyon ve miize koleksiyon arsivinde gereksinim
duyulacak malzemeler 6nceden belirlenerek stoklanmalidir. Deprem sonrasinda ¢ikabilecek

bir yangin unutulmamali, ayrica sondiirme islemi uygulanirken su tahribatinin da g0z
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onlnde bulundurulmasi gerekmektedir. Her ne kadar deprem afet etkilerini belirleyen ve
tetikleyen unsur olsa da unutulmamasi gereken depremin ardindan olusan tahribatin sadece

yikim, ¢okiintii ve benzeri sorunlarla sinirli kalmayacagidir (Altunbas, Ozdemir, 2012:9-10).

Mize icinde yaralan farkli isleve sahip mekanlar (koruma laboratuvari, depo, sergi
salonlar1, kafeterya, ofisler, vb.) kadar kurtarma 0&nceligi belirlenen koleksiyon
yerlesimlerinin de kat planlar1 hazirlanirken belirtilmesi gerekmektedir (Cirgen, 2014:56-
59). Bu planlarda belirtilmesi gereken diger unsurlar ise; tiim giivenlik ¢ikislari, su, elektrik
ve 1sitma sistemini devre dis1 birakmaya yarayacak vana ve salterler, telefonlar, yangin
sondiirme cihazlart ile ilk yardim malzemeleri ve donanimin yerleridir. Uzman ve yetkili
kisiler tarafindan (itfaiye gorevlileri, sivil savunma ve kurtarma uzmanlari, ilk yardim
gorevlileri vb.) afet aninda ve sonrasinda yapilabilecekler ile ilgili olarak seminerler

verilmesi saglanmalidir (Kokten,2007:8).

2.4. ARKEOLOJi MUZELERINDE EGITIM FAALIYETLERI

Miizecilik egitimi ile miizeciligimizdeki dar kaliplar asilarak c¢agdas miizecilik
kavramina ulagsmak saglanmig olur. Miizecilerin etkinliklerini arttirmasi halinde mizeler
ileriye doniik olarak varliklarin1 devam ettirebilecektir. Egitim ise miizecilerin en 6nemli
ihtiyacidir. Miizecilik yasadigimiz donemde hizli sekilde gergeklesen teknik ve ekonomik

gelismeden etkilense de egitimin gorevi miizecilige sahip ¢ikmaktir (Erbay, 2017:322).

1857 yilinda John RUSKIN’in ingiltere Parlamentosuna miizeleri ¢aligan smiflarin
egitiminde kullanilmasini dnermesiyle egitim ve dgretimde miizelerin rolii baglamig oldu.
Halk egitimi i¢in ABD’de miizelerden yararlanilmaktadir. Muze egitimi yirminci yiizyilin
basindan beri bir uzmanlik alan1 olmustur. 1909 -1929 yillar1 arasinda Newark Muzesi
yapmis ve miizelerin; egitimde toplumsal sorumlulugu olduguna ve bunun éncelikli misyonu
olmasi gerektigine inanmig, Henry Watson KENT ise Metropolitan Sanat Miizesinde gorev

yapmis olup, degisik kesimlere ulagsmak ilkesini savunmustur (Erbay, 2017:322).

1905-1945 yillar1 arasinda psikolojik etkenlerin, egitim agisindan etkili bir sekilde
kullanilmasini ilk kez Arthur PARKER saglamistir. Parker, “miizelerin miimkiin oldugu
kadar ¢ok kisiye hitap edebilecegini ve gerek uzun, gerekse kisa vadeli ilgi ¢ekici programlar
hazirlayarak yerel halkin kiiltiir diizeyini yiikseltmekte kullanabilecegini” ileri slirmiistiir.
Tim yas gruplart igerisinde c¢ocuklara o6zel ilgi gosterilmelidir. Cunkl sergileri

anlayabilmeleri i¢in cocuklarin 6zel ilgiye ihtiyaglart vardir. Bilimsel yaklasima
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dayandirilan egitim amacli ¢cogu diizenleme ve alistirma miizelerde gergeklestirilmektedir

(Cildir, 2014:182).

Sergi salonunda yer alan eserlere iliskin bilgi vermek suretiyle uygulanan sistem
etkili bir egitim yontemi olmamakta ve bu uygulama daha c¢ok geleneksel miizecilikte
goriilmektedir. Saatler siiren agiklamalarin c¢ocuklar tarafindan dinlenmesinin miimkiin
olamadigi gibi bu durum sergiye olan ilgiyi de azaltmaktadir. Egyalara dokunmalar1 ise
cocuklarda 6grenmeyi miimkiin kilmaktadir. Ogretici, faydal1 ve eglenceli bir egitim siireci

ancak bu sekilde saglanabilir (Cildir, 2014:68-69).

Melbourne Miize Egitim Servisi, gelen ziyaretgilere “yasadiklart hayati ve
kendilerini” anlamalarina rehber olacak bir dizi program gelistirerek miifredat1 destekleyici

materyaller hazirlamak suretiyle miize egitimi gergeklestirmislerdir (Ozmen, 2018:306).

Farkli egitim caglarindaki 6grencilere rehberli gezi, agiklama, tartisma ve atdlye
caligmalarinin yaptirildigit Almanya’da olduk¢a Onemli bir konuma sahip Museums

Pedagogisches Zentrum ornek olarak gosterilebilir (Erdem, 1999:89).

1976 yilinda “Kérler igin Heykel” adi verilen bir sergi Tate Galerisi’nde
gerceklestirilmistir. Aktif 6grenme agisindan etkili olmus olan ve bir kismi1 koleksiyonlardan
bir kism1 ise 0zel olarak tahsis edilmis heykellerden olusan bu sergi 1980’11 yillarda agilan
sergilerde 6zellikle heykel alaninda, dokunma déneminin baslangict olmustur (Shabbar,
2001:68).

Miize egitimi 6n plana alinmis olup, Avrupa ve ABD miizeleri miize gorevlerinin
yan1 sira egitimi de ciddi olarak iistlenmislerdir. Ozel dershaneler ve atdlyeler burada ki
muzelerin gogunda bulunmaktadir. Gergege yakin arkeolojik objelerin verildigi anaokulu
cocuklar1 bu atdlyelerde birebir uygulama ¢aligmasina alinmakta ve kendilerinden kil veya

hamurla ellerindeki objelerin aynisin1 yapmalar1 istenmektedir (Kuruoglu, 2002:278).

Yaratict drama, Muze Egitim Programlarinda uygulanan yontemler arasinda
Ulkemizde olduk¢a 6nemlidir. Sonuca degil siirece yonelik bir ¢alisma alani1 olan yaratici
drama, ¢ocugun zihinsel, fiziksel ve duygusal gelisimini, yaratict diisiinme yetenegini ve
iletisim becerilerini gelistirmektedir. Yogun bir siire¢ olarak ¢ocugun kendisini tanimasini
ve yapabilirliklerinin farkina varmasini saglamaktadir. Cocugu 0zel bir problem ¢6zmeye
odaklandirmak {izere yaratici drama kapsaminda oyun kurgulanmaktadir. (Atagok,

Ozkasim, Tezcan Akmehmet, 2006:4-5).
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Ulkemizde miize ¢ocuk egitiminin ge¢misi ¢ok eskilere dayanmamaktadir. Son
yillarda olduk¢a gelisme gosteren bu egitimler onceleri miizeler haftasi ile sinirl idi. Mize
Egitim Programlar1 ¢er¢evesinde miize hakkinda bilgi veren cesitli brosiirler ve bir adet
kitapcik c¢ikarmis olan Bodrum Sualti Arkeoloji Miizesi’nde yaratict drama caligmalari

Yilanli Kule’de yapilmaktadir.

Bilmece seklinde arkeolojiye yonelik cesitli sorular sormak ve kazananlara hediye
vermek tizere bir antik kent tercih edilebilir. Ornegin Izmir Efes Antik Kenti. Miizelerde bir
antik tiyatro oyunu sahnelenebilir (Onur, 2012:48). Ogrencilerden miizedeki objelerden
birini secip canlandirma yapmalar1 istenebilir ki bunu Alanya Arkeoloji Miizesinde

uygulanan miize egitiminde gormekteyiz.

[Ikogretim dgrencilerine gezi sonrasinda cocuk biilteni verildigini Bursa Kent
Miizesinde gérmekteyiz Cocuk biilteni 4 ayda bir yayimlanmakta olup, i¢erisinde miizenin
giindeminden haberler, sanat elestirisi sorulari, bulmacalar ile miizedeki objelerden
birkaginin tanimlar1 yer almaktadir. Egitim caligmalar1 panosunda 6grencilerin isimleriyle
birlikte sergilenmek iizere ilkdgretim 1.sinuf 6grencilerine Karagdz — Hacivat kukla yapimi
Ogretilebilir.

Miize egitimi kavrami, Onceleri okullardan gelen 6grencilerin rehber esliginde
miizeyi gezmeleri seklinde algilanmakta iken bugiin bu alg1 yikilmis ve yerini genis katiliml
etkinlikler biitlinline birakmistir. Ziyaretciyi sikmadan, eglenceli sekilde aktif katilimin
saglandig1 sergiler, atdlye ¢alismalar1 yapilarak, sadece Ogrencileri degil, aileleri yani
yetigkinleri de i¢ine alan ¢ok daha genis etkinlikler sunulmaktadir. Miize egitimi gliniimiizde
farkli yas gruplarindan genis kitleleri farkli etkinlikler araciligiyla miizeye ¢ekmeyi ve
muzeyi sevdirmeyi planlarken, bu planlarin uygulanabilmesi i¢in 6zgiir bir 6grenme ve

hareket alani yaratilmasinin gerekliligini de gozler Oniine sermektedir (Karadeniz,

2009:459).

Miizelerle egitim ve 6gretimi biitlinlestirme ¢abalar1 Milli Egitim Bakanlig1r Talim
Terbiye Kurulu tarafindan siirdiiriillmektedir. Anilan kurumun amacit Vakiflar Genel
Midiirligi ve Kiiltiir ve Turizm Bakanligi ile igbirligi halinde programlar yapmak, muze ve
okul idaresi arasinda koordinasyon saglamak, pilot okul uygulamasi ¢ercevesinde miifredata
mizelere ait gorseller bilgi ve belgeler eklemek, miizelere ulasmada sikint1 yasayan okullari
tespit ederek bu okullarin sanal ortamda da olsa bilgi edinmelerini saglamak, miizeler

haftasinda okullarda etkinlikler diizenlenmesini saglamak seklinde siralanabilir. Ayrica,
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miize egitimini gerceklestirecek personele yonelik hizmet igi egitim programlari

duzenlenmektedir (Karadeniz, 2009:459).

Bunun yami sira egitim fakiiltelerinde okuyan ve ogretmenlik yapacak olan
Ogrencilerin miifredatinda da miize pedagojisi, miize ile egitim ve miizede egitim hususlari

eklenmistir (Karadeniz, 2009:459).

2.4.1.Engelsiz Miize Egitimi

Miizelerde yapilmasi planlanan egitim c¢alismalart igerisinde koruma, tahliye,
yanginla miicadele ilk yardim ve benzeri konulara da yer verilmesi gerekmektedir. Bu
kapsamda miize yonetiminin sorumlulugunda oldugundan ziyaretcilere yonelik riskleri
ortadan kaldirmak tizere onlemlerin alinmasi gerekmektedir. Miize ve kazi alanlarinda
yapilacak egitim ¢alismalar1 esnasinda 6liime sebebiyet veren veya viicut biitiinltiglinii ruhen
ya da bedenen oOzre ugratan calismalardan kaginilacak onlemler miize ydnetimince

alimmalidir. (Erbay, 2002:292).

Engelli bireylerin miizeyi rahatlikla gezecegi fiziksel ve c¢evresel diizenlemelerin
yapilmasi1 gerektigi bilinmekte olup, diinyanin pek ¢ok miizesinde engellilere yonelik
projeler gelistirilmektedir. Diinyada ve lilkemizde fiziki ve ¢evresel diizenlemeler ile
engellilere yonelik Onlemlerin alinmasi 2010 yilindan itibaren ¢ikarilan kanun ve
yonetmelikler ile zorunlu hale gelmistir. Engellilere yonelik olarak; engelli asansorleri,
rampalar, koridorlar, tuvaletler, kafeteryalar, 1slak zeminler, miize kiitliphaneleri ve sosyal

alanlarda bir¢ok diizenlemeler yapilmistir.

Engellilerin ihtiyaglar1 goniine alinarak miizelerin sergi alanlar1 ve egitim
atolyelerinde yeniden diizenleme yapilmistir. Teknoloji destekli projeler ¢ercevesinde ses
tabanli sanal turlar yapilabilmektedir. Engelliler miizeye gitmeden miizelerdeki eserlere
uzaktan erisebilmektedir. Miizeler isitme engelli ziyaretcilere hizmet verebilmek, eserleri
tanitmak icin 6zel programlar dijital odakli verilere doniismiistiir. Miizelerde isaret dili
konusan rehberler calismaya baglamistir. Dokunmatik ekranlar, hologramlar ile igitme ve
gorme engelli ziyaretgilere miizedeki bilgilerin aktarilmasi hedeflenmistir. Braille alfabesi
ile miize bilgi panolari, brosiirler ve miize haritalari, kat planlar1 ve yonlendirme panolari

yazilmaya baglanmistir.

Engellilerin miizelere ulasiminin saglanmasi amaciyla Tiirkiye’nin birgok bélgesinde

cesitli diizenlemeler yapilmaktadir.
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Batman Muize Miidiirliigii tarafindan 2015 yilinda hazirlanan engelsiz miize projesi
kapsaminda gorme engelli bireyler icin hazirlanan etkinlikler dikkat ¢ekicidir. Miizede
olusturulan 6zel alanda, {inik eserlerin mulajlar1 yapilmis ve gérme engelli ziyaretgilerin bu
objelere dokunarak eserlerin boyutunu ve seklini kavramasi saglanmistir. Eserin Oniinde
bulunan kulaklik ve braille alfabesi ile yazilmis tanitim yazisin da ise eser hakkinda detayli
bilgi alinabilmektedir. Android telefon ile c¢alisan bir uygulama olan “Sesli adimlar”
uygulamasi hayata gecirilmis olup, telefondan yapilan sesli yonlendirme sistemi ile Batman
Miizepark alani rahatlikla gezilebilmekte ve ayrica, alanda bulunan esere yaklasildiginda
eser ve alan hakkinda gerekli bilgiler gorme engelli bireylere sunulabilmektedir. Bunula
birlikte, miizenin girisinden teshir salonlarina kadar uzanan kisimlarda sar1 yol uygulamasi
yapilarak miizeyi kimsenin destegine ihtiyaci olmadan gezebilmeleri saglanmaktadir (www.

kvmgm.gov.tr)

Anadolu Medeniyetleri Mizesi'nde gorme engellilerin eserlere dokunarak
hissetmeleri ve incelemeleri i¢in sikke, giines kurslari, ¢anak-¢omlek ve takilar gibi bazi
eserlerin maketleri yapilmaktadir. Bunun yani sira goérme engelli Ogrencilere isitsel

bilgilendirme ile miize gezdirilmekte ve miize egitim atdlyesinde uygulama g¢alismalari

yapilmaktadir (Buyurgan, 2009:1180) .

Istanbul'da bulunan Rahmi Kog¢ Miizesi, Saglik Miizesi, Istanbul Modern, Santral
Istanbul ve Harbiye Askeri Miizesi ile izmir Efes Miizesi gibi miizeler engellilere yonelik

Ozel egitimler vermektedir. (Buyurgan, 2009:1180).

2.4.1.1. Tsitsellik

Sozel anlatim c¢ercevesinde dijital kayit yardimiyla kulaga hitap eden ekipmanlar
gorme engelli ziyaretgiler icin Onem arz etmektedir. Miize ve eserleri algilamak tizere audio-
visual araglar gorme engelli ¢ocuklar tarafindan kullanilmaktadir. Miize gezileri gesitli
kulakliklar ve cep telefonlarina yiiklenen 6zel yazilimlar sayesinde yapilmaktadir. .Miizede
asistan, rehber veya yoOn tarifi yapacak miize uzmam ve g¢alisan1i bu kisilere yardimci
olmaktadir. .Isaret dili bilen egitmenler esliginde sagir kisiler egitme alinmalidirlar. Duyma
giicliigii yasanmamasi i¢in hazirlana egitimler siiresince ses yiikselticiler, 6zel kulakliklar ve
0zel isaret dili kullanilmaktadir. Gorsel iletisim aletleri olan dijital ve dokunmatik ekran vb.
ile elektronik arac olan telefonlar marifetiyle etkilesimli sunumlar yapilmakta ve bdylece

bilgi aktarimi saglanmaktadir (Erbay, 2017:296).
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2.4.1.2. Dokunma

Oncelikle mekan, sergi tasarimi ve hizmet gibi tiim siireclerde miizelerin gérme
engellilerin kullanimina uygun hale getirilmesi gerekmektedir. Hem miize i¢inde hem de
miize etrafindaki yollar boyunca gérme engelli ya da géorme zorlugu ¢eken misafirlerin
giizergahi iyi taniyabilmeleri hedeflenerek yiizey materyalinde ya da renginde degisiklikler

yapilmal1 ve kaymay1 Onleyici yiizeyler tercih edilmelidir.

Eserlerin okumaya elverisli uzaklikta olmalar1 ve mekanin yeterince aydinlatilmasi
talebi miizedeki eserleri rahat algilayabilmeleri i¢in uzagi iyi géremeyen ziyaretgiler
tarafindan yapilmaktadir. Bu kisiler diisiiniilerek bilgi panolarindaki yazi punto biiyiikliigiine
dikkat edilmelidir. Bu kisilerin sergilenen eserin daha iyi algilamalari i¢in, kapali devre
televizyonlar ve bilgisayar tabanlhi dijital sistemler ile sunumlar hazirlanmalidir. Miize
gezileri gorme engelli kisiler, okuma yazma bilmeyenler ya da sergi dilini bilmeyen
ziyaretgiler i¢in anlamsiz olabilmektedir. Brail alfabesi kullanilmak suretiyle gérme engelli

ziyaretgiler icin etiketler ve brosiirler hazirlanmaktadir (Erbay, 2017:294).

Mizede bulunan eserlerin ti¢ boyutlu replikalar1 yapilarak ziyaretgilerin bunlara
dokunmalar1 ve algilamalar1 istenmekte ve bdylece miizeler dezavantajli ziyaretcilere
ulasarak erisilebilirligini gdstermektedir. Rusya’nin Urallar Bolgesindeki arkeolojik kazilar
sirasinda elde edilen 150.000°den fazla eser bu uygulamalar kapsaminda Perm Kentindeki
Arkeoloji ve Etnografya Miizesinde bulunmaktadir. Gorme ve isitme engeli olan
dezavantajli gruplara ydnelik miize ziyaretleri diizenlenerek “Herkes I¢in Miize” baslikli
hazirlanan proje hayata gecirilmistir. Miize calisanlar1 ve normal goéren ziyaretciler icin
deneme gezileri diizenlenmis ardindan goérme engelli ¢cocuklar miizeye davet edilmistir.
Mizeye davet edilen goérme engelli ¢ocuklara dokunsal geziler diizenlenerek mize
eserlerinin tanitim1 yapilmaya ¢alisilmistir. Eserlerin 3D tarayici yardimiyla tarama iglemi
yapilmis ve 3D yazicisindan gipso-polimerden {i¢ boyutlu kopyalar1 ¢ikarilmistir (Erbay,
2017:295).

Gorme engelli ziyaretcilerin eserlere dokunabilmesi igin bilgisayarda sanal model
olusturulmus ve bodylece kopyasi alinan {i¢ boyutlu modellere ziyaret¢ilerin dokunmasi
saglanmistir. Gergek dokunsal gezinin ilk dinleyicileri gérmeyen ve gorme engelli
cocuklarin kaldig1 yatili okulun ilk sinif dgrencileridir. Ug boyutlu replikalar kendilerine
anlatilmis olan ¢ocuklar replikalar ellerinde tutarak, dokunarak objeleri algilama izlenimine

sahip olmuglardir (Erbay, 2017:295).
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Dokunmaniz Gereken Sanat Eserleri Sergisi gérme engelli ziyaretciler igin
Madrid’deki Prado Mizesinde diizenlenmis ve bu sergide oOzel tasarlanmis tablolar
sergilenmistir. Sanat¢ilarin yagliboya tablolar1 Pradoya Dokunmak (Hoy Toca el Prado) adli
sergide ii¢ boyutlu tablolara doniistiiriilmiistiir. Gorme engelli ziyaretgilerin elleriyle
algilayabilmeleri i¢in miizede bulunan alt1 {inlii bagyapit sanat eserlerinin, ¢ boyutlu ¢ikti
teknolojisi sayesinde, tablonun {izerinde kabartili dokular yaratilarak rolyef tarzi tablolar
olusturulmus ve boylece gérme engelli ziyaret¢ilerin sanat eserlerini algilamasi saglanmistir.
Ug boyutlu hale getirilerek tiim ziyaretgilerin dokunarak gérme deneyimi yasamalarinin
amaclandig1 eserler {inlii ressamlardan El Greco’nun “Elini Gogsiiniin Uzerine Koymus
Soylu’’; Diego Velazquez’in “’Vulcan’in Demirhanesi’, Juan Van Der Hamen’in
“Natiirmort Enginarlar, Cigekler ve Vazolar”;Leonardo da Vinci’nin “Mona Lisa” Goya’nin
“Parasol”, Correggio’nun “Noli Me Tangere” adli tablolardir. Mize gezilerinde yeni
deneyimler yasamak isteyen ziyaretciler gormeyi engelleyici 6zel tasarimli gozliiklerle miize
ziyaretini yapabilmektedirler. Bununla birlikte sesli betimlemeye dayanan 0zel rehberlik
hizmeti de gorme engelli ziyaretcilere verilmektedir. Egitim programlari i¢inde sergilenen
heykeller, tablo ve diger eserlerin goriiniisleri, tarihsel gelisim i¢indeki yerleri ve sanatcilara

iligin anlatimlar yer almaktadir (Umurbilir, 2015:143).

2010 yilinda Renkleri Hissetmek Projesi ilk kez bir sergi ile gerceklestirilmis ve
boylece gorme engelliler igin hazirlanan kabartma tablolara ziyaret¢inin dokunup, dinleyip
ve renklere o6zgii kokular araciligiyla algilama imkani sunulmustur.. Isvigre’nin
Miinsterlingen kentindeki Uluslararas1 Gorme Engelliler Merkezinde miize haline
doniistiiriilmiis olan eserler bugiine kadar Almanya ve Isvicre basta olmak lizere 15 kentte
sergilenmistir. Sadece gorebilenler i¢in degil sanat herkes icindir anlayisiyla gorme
engellilerin de algilayabilmesi amaciyla olusturulan miizede sergilenmektedir. .Miizede
tablolar hissedilebilsin diye giines saris1 sicaklik artisiyla, yesil renk ise ¢imen kokusuyla

verilmektedir (Umurbilir, 2015:144).

Ses efektleri, titresim, sicak ve soguk olgular sayesinde eserler hissedilebilmektedir.
Resimleri elleriyle hissetmenin yani sira panellere dokunurken ayni anda kulakliklar
araciligiyla gorme engellilere resmin ebatlari ve renkleri hakkinda Tiirkge, Almanca,
Ingilizce, Italyanca ve Fransizca bilgi aktarimi saglanmaktadir. Gorme engellilere resimdeki
renklerin farkli koku ve sicaklik degisimi ile hissettirilmesi asamasinda teknolojinin

olanaklar1 kullanilmaktadir (Umurbilir, 2015:147).
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Berlin’de Alman Gorme Engellileri Miizesi gorme engellilerin tarihine adanmis
miize olarak kurulmustur. Gorme engelliler i¢in yardimci ara¢ ve geregler, bu gereclerin
teknolojik gelisimi ve fotograflar toplumsal tarih agisindan 6nemi gostermektedir. Louis
Braille’nin icat etmis oldugu korler alfabesi yaklasik 1000 objeyi kapsayan serginin bir
boliimiinde yer almaktadir. Miizede ele alinan ¢aligmalar gorme engellilerin gecmisteki ve
giiniimiizdeki mesleki egitimleri ile ilgili ¢alismalardir (Erbay, 2017:296). Tanitimi yapilan
malzemeler ise gérme engellilerin egitimi i¢in kullanilan malzemelerdir. Gorme engellilerin
zanaatsal ve sanatsal caligmalar1 serginin diger bir boliimiinde sergilenmektedir. Gérme
engelliler i¢in gelistirilmis daktilo vb. cihaz ve 6zel oyunlari deneme ortamlari ise yaratici
atolyede olusturulmustur. Miizede, egitim ve 6gretim ortamlari olusturularak yaraticilik

desteklenirken, objelere dokunarak da kesfetme olanagi sunulmustur (Erbay, 2017:296).

2.5. KONU ILE iLGILI ARASTIRMALAR

Tiirkiye’deki arkeoloji miizelerinde yeni ¢agdas yaklagimlar adli tez calismasinda
konu ile ilgili yurt icinde ve yurt disinda dogrudan ve dolayli olarak cesitli ¢alismalara

deginilecektir.

2.5.1. Konu ile flgili Yurt i¢inde Calismalar

Tirkiye’deki Arkeoloji Miizelerinde yeni ¢agdas yaklasimlar isimli tez ¢aligsmasi
sirasinda, iilkemizde konu ile ilgili kitaplar, makaleler, internet kaynaklar1 ve tez ¢caligsmalari
taranarak erisilebildigi Olgiide incelenmistir. Bunun yani sira yazili ve gorsel veriler
incelenerek literatiir taramasi yapilmistir. Tez igerisine dahil edilen 6rnek miizelerin bir
kismina bizzat gidilmis ve uygulamalar yerinde goriilmiistiir. Kiltlir ve Turizm Bakanligi,
Kiiltiir Varliklar: ve Miizeler Genel Miidiirliigii Uygulamalar Dairesi Bagkanligi personelleri

ile goriisiilerek gorsel temin edilmistir.
Bu cercevede;

Atagok (1999), “Yeniden Miizeciligi Diisiinmek™ isimli kitabinda, ¢agdas miizecilik
kavraminin ne oldugu ve gelisim siirecine deginmis, miize tiirlerinin neler oldugu, mimarisi,
koruma ve sunum sekilleri, eser belgeleme sisteminin nasil olmasi gerektigi gibi konulari

degerlendirmistir.

Onur (2012), “Cagdas Miize Egitim ve Gelisim, Miize Psikolojisine Giris” isimli

kitabinda, ¢agdas miizecilikteki gelismelere ve miize ¢ocuk egitimi etkinliklerine yer
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vermistir. Bu kapsamda degerlendirildiginde miizeciler ve miize egitimcileri agisindan

faydal1 bir kaynaktir.

Erbay, (2011), “Miizelerde Sergileme ve Sunum Tekniklerinin Planlanmas1™ isimli
kitabinda, sergi ve sergi tasarimi konularina agiklik getirdikten sonra, tlkemizde ve diinyada
sergilemenin tarihgesini belirtmistir. Miizelerde kullanilan sergi sistemlerinin miizecilikte

yarattig1 degisim konusunu da ele almistir.

Gergek, (1999), “Tiirk Miizeciligi” isimli kitabinda, tilkemizdeki miizeciligin tarihsel
gelisimini ve Osmanlidan giinlimiize degin ge¢irdigi evreleri agiklayan kapsamli bir bagvuru

kitabidir.

Bayraktar (2010), Kentsel Alanda Arkeolojik Park Tasarimi: Kiiciikyali ve
Saraghane Arkeolojik Parklarinin Degerlendirilmesi isimli yayinlanmamis yiksek lisans

tezinde,

Boyraz, (2008), “Miizelerde Is1 Isik Nem” isimli yayinlanmamis yiiksek lisans
tezinde, miizelerde 1s1 151k ve nem oraninin nasil olmasi gerektigi ve eserin cinsine uygun

olarak 1s1, 151k ve nem durumunun nasil diizenlenmesi gerektigi hususlari agiklanmistir.

Boyraz, (2011), “Miizelerde Sergileme Yontemleri Baglaminda Teknoloji
Kullanim1” isimli yaymlanmamis yiiksek lisans tezinde, sergileme tiirleri ve teknoloji
kullaniminin sergi sistemi lizerinde yaratti§i degisimler, miize ziyaret¢i iletisimin nasil
olmasi gerektigi ve sergilemenin bir iletisim sistemi olarak diisiiniildiigli miizelerde, iletisim

teknolojisinin kullaniminin miizeleri nasil etkiledigi sorularina yanitlar icermektedir.

Deniz, (2008), “Miize Sergileme Mekanlarinda Giincel Gosterim Teknikleri ile
Mimari tasarim iliskisi iizerinde Bir Inceleme” isimli yaymlanmamus yiiksek lisan tezinde,
cagdas miizecilik anlayis1 g¢ercevesinde sergileme sitemlerinin nasil degistigi giincel
gosterim tekniklerinin miizelerde kullanimi ve bu teknolojinin ziyaretgi ve esere olan etkileri

ve mimari tasarim ile olan iliskisi incelenmistir.

Gediik, (2013), “Sergi Salonlarinda Deprem Risklerinin Azaltilmasi” konulu
makalesinde depreme bagli olarak miize binasi, sergi salonlar1 ve eser deposunda alinmasi
gereken gilivenlik Onlemlerini icermektedir. Eserlerin sallantidan kaynakli diigmelerini
onlemek i¢in tel misina kullanimin faydali olacag, vitrinlerin portatif degil duvara sabit
olmas1 gerektigi, depolarda bulunan eserlerin metal veya pleksi ile desteklenerek muhafaza

edilmesi gerektigi vb. seklide uygulama 6rnekleri yer almaktadir.
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Karabiyik, (2007). “Cagdas Sanat Miizeciligi Kapsaminda Tiirkiye’deki Miizecilik
Hareketlerine Bir Bakis” isimli ¢alismasinda Tiirkiye ve diinyada miizeciligin tarihsel
gelisimi ve arasindaki farklar, cagdas miizeciligin ne oldugu ve ideal ¢agdas sanat
miizeciliginin nasil olmasi gerektigi, lilkemizin ¢agdas sanat miizeciliginin neresinde oldugu

konulart uygulama 6rnekleri verilerek agiklanmistir.

Keskin, Tana¢ Zeren (2018), “Arkeolojik Alanlarda Bir Sunum Yontemi olarak
Arkeoparklar” isimli makalede arkeopark kavrami agiklanmis ve iilkemizde geg¢misi ¢ok
yeni olan ve olduk¢a basarili sekilde uygulamalar yapilan arkeoparklar iliskin gorsel destekli
bilgi icermektedir.

“Cagdas Miizecilik ve Kent Miizeciligi Yeni Bir Program Onerisi” adl1 yiiksek lisans
tezinde Ihtiyar (2011), Tiirkiye’de kent miizeciligini gelistirmek adina bir analiz yapilarak,
miizenin yapisal kimligi iizerinden kentli ile paylasim alanini arttiracak yeni bir fiziksel

program Onerisi getirmeyi amaglamigtir.

Basaran (2007), 1980 sonrasi kiiltiiriin 6zellestirilmesini donemin toplumsal ve
ekonomik kosullar1 baglaminda agiklayan “Kiiltiiriin Ozellestirilmesi Ve 1980 Sonrasinda
Tiirkiye’de Kiiltiir Merkezlerinin Gelisimi” adli tez ¢alismasi, Tirkiye’de miizeciligin

Ozellesme surecini irdelemektedir.

“Miize Kavrami ve Miize Yapilarinin I¢ Mekanlarmin Istanbul’dan Orneklerle
Incelenmesi” adli tezinde Oztekin (2014), miize kavrami ele alindiktan sonra Topkapi Saray1
Miizesi, Dolmabahge Saray1 Miizesi ve Sakip Sabanci Miizesi’'ni inceleyerek, sergilenen
eserlerin i¢inde bulundugu kosullar1 degerlendirmis, sergileme {niteleri, kullanilan
malzeme, aydinlatma, giivenlik gibi kavramlar1 incelemistir. Tezde, giinlimiizde miize
yapilarinin giincel islevleri kargilamak adina kiitiiphane, kafe, restoran, konferans salonu

gibi ekler aldig1 sonucuna varilmstir.

“Cagdas Miizecilik ve Kent Miizeciligi Yeni Bir Program Onerisi” adl1 yiiksek lisans
tezinde Thtiyar (2011), Tiirkiye’de kent miizeciligini gelistirmek adina bir analiz yapilarak,
miizenin yapisal kimligi lizerinden kentli ile paylasim alanini arttiracak yeni bir fiziksel
program Onerisi getirmeyi amaglamistir. Bu Oneride; kentin merkezinde konumlanarak,

kentin tamamina yayilan bir kent miizesi anlayis1 vurgulanmistir.

Kandemir (2005), “Degisen Pedagojik Yaklasimin Cagdas Miize Anlayisina
Etkileri” adli tez ¢alismasinda, modern toplumdan post modern topluma gegis siirecinde

yasanan pedagojik degisimin miize tasarimina etkilerini ele almistir. Teknolojik gelismeler
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15181nda, yapisalct miizelerin ziyaretgileri i¢cin 6grenme ve eglenme islevlerini karsilayacak
mekanlar tek bir yontem olmaksizin, yaraticiliga dayali olarak ¢6ziimleyip sunduklar

sonucuna varmistir.

Cagdas Sanat Miizelerinde “Yeni” Mekan Deneyimi” adl1 tezinde Balik (2009), yeni
miizecilik anlayisini “mekan deneyimi” ve “izleyici faktorii” iizerinden degerlendirmektedir.
Balik, yeni miizecilik anlayisinda miize mekani ve sergilenen dgelerin birbirinden ayrilmaz
ve birbirini biitiinleyici parcalar oldugu sonucuna varmig, miize deneyimini “kaos” ile

iliskilendirmistir.

2.5.2. Konu {le ilgili Yurt Disinda Calismalar

2 (193

Hein (2006), “deneysel miize”, “6zel, 6zel olmayan ve toplumsal”, “toplumsal
sanatin tarihi ve anlam1”, “toplumsal sanatta yenilik”, “eski miize ve yeni paradigma” ve
“neden yeni paradigma” bagliklar1 altinda miizeciligi ve sanat1 bir siire¢ olarak ele almistir.
Miizeyi kamusal ¢agdas sanatla kiyaslayarak, miize deneyiminin dinamik ve siirekli gelisime

acik oldugu sonuglarina varmaktadir.
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BOLUM III
YONTEM

3.1. ARASTIRMA DESENI/MODELI

Bu arastirma ile Tiirkiye’deki arkeoloji miizelerinde ¢agdas miizecilik anlaminda
uygulanan yaklasimlarin neler oldugu ve diinya da bu anlamda neler yapildiginin
belirlenmesi amaglanmigtir. Bunun i¢in, arastirma, betimsel nitelikte olup, iliskisel tarama

modeline gore desenlenmistir.

3.2. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI/ARASTIRMA GRUBU

Aragtirmanin evreni genel evren olarak belirlenmistir. Tiirkiye’deki arkeoloji
miizelerinde c¢agdas yaklasimlar bashgi altinda ¢agdas miizeciligin neleri igerdigi ve bu

baglamda yapilan uygulamalarin nasil olmas1 gerektigi belirtilmistir.

Orneklem olarak ise Kaman Kalehdyiik Miizesi, Zeugma Mozaik Miizesi, Corum
Arkeoloji Miizesi ve Hatay Arkeoloji Miizesi ele alimustir. Orenyeri olarak insanligin sifir
noktas: slogani ile taninan Gdobeklitepe Orenyeri, arkeopark olarak ise Aktopraklik ve

Yesilova Arkeoparki 6rneklem olarak ele alinip degerlendirilmistir.

3.3. VERI TOPLAMA ARACI

Bu tez ¢alismasinda Tiirkiye’deki arkeoloji miizelerinde yeni ¢agdas yaklasimlarin
degerlendirilmesi ile ilgili veri toplama araci olarak, yurt i¢i ve yurt disindaki belgeler,
makaleler, kitaplar kiitiphane, internet ortamlari taranmistir. Elde edilen dokimanlar
icerisinde elektronik ortamdaki e-kitap, e-dergi, e-makale belgeleri de yer almistir. Ayrica
Kaman Kalehdylk Muzesi, , Zeugma Mozaik Mizesi ve Hatay Arkeoloji Miizesi ve
Gobeklitepe Orenyeri’ne gidilerek arastirma yapilmis ve katilimer gdzlem teknigi
kullanilarak veri toplanmigstir. Elde edilen bilgi ve dokiimanlar analiz edilerek sunulmustur.
Kullanilacak olan dokiimanlar belli bir taramadan gegtikten sonra konu ile ilgili yapilan

etkinlik, uygulama, mekan ¢alismalarina da yer verilmistir.

3.4. VERI ANALIiZI

Yararl bilgiler bulma, sonuca varma ve karar alma siirecini desteklemek amaciyla
verilerin incelenmesi, temizlenmesi, doniistiiriilmesi ve modelleme yapilmasi siireci olarak

tanimlanan veri analizi kisminda arastirma sorular1 betimlenip yorumlanmaistir.
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Calismanin tamaminda nitel arastirma yontemlerinden olan dokiiman analizi
kullanilmistir. Dokuman analizi, geleneksel yazi ortamlarinda, filmsel yiizeylerde ve
bilgisayar veri tabaninda yapilmistir. Ayrica, goriisme, gézlem ve yazili dokiimanlarin

incelenmesi yontemleri de kullanilmistir.
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BOLUM 1V

BULGULAR

Teknolojik gelismelere paralel olarak hem diinyada hem de iilkemizde yeniden
degerlendirilen miizecilik olgusu, 21. yiizyilda atilim yapmistir. Ulkemizde ¢agdas
miizecilik anlayisiyla diizenlenmis olan ve interaktif sistemlerin siklikla kullanildigi miize,

orenyeri ve arkeopark uygulama 6rneklerine yer verilmistir.

4.1. TURKIYE’'DE YENIi CAGDAS YAKLASIMLARIN UYGULANDIGI
ARKEOLOJIi MUZELERI, ORENYERLERI VE ARKEOPARK ORNEKLERI

4.1.1. Arkeoloji Miizesi Uygulama Ornekleri

Ulkemizde son yillarda Kiiltiir ve Turizm Bakanhi@: kanali ile miizecilik alaninda
hizli ve siirekli bir yenileme ¢aligmas: yiiriitiilmektedir. Gerek yeni yapilan miizeler gerekse

yenilenen miizeler modern miizecilige uygun dogrultuda yapilmaktadir.

Yenilenen miize 6rnegi olarak Corum Miizesi, yeni yapilan miize olarak ise Kaman
Kalehoyik Mizesi, Zeugma Mozaik Miizesi ve Hatay Arkeoloji Miizesi ¢alisma kapsamina

alinmustir.

4.1.1.1. Corum Muzesi
1914 yilinda hastane olarak yapilmis olan binada 1968 yilinda hizmete agilan Corum

Miizesi 2000 yilindan itibaren yeni binasinda hizmet vermeye baslamistir (Resim 4.1.1).

Resim 4.1.1. Corum Miizesi 'nden goriintii (URL-38)
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Miizede yer alan etnografik ve arkeolojik eserler i¢in ayr1 ayri1 seksiyonlar
olusturulmustur. Arkeolojik eserlerin kronolojik olarak ve tematik sekilde konusuna gore

sergilenmesi tercih edilmistir (https://corum.ktb.gov.tr/TR-58707/muzeler.html.).

Mize icerisinde Orta Karadeniz Kalkinma Ajansi (OKA) destegi Hattusa antik
kentinde gezi olanagi sunan “Savas Arabasi Simiilatoril', tung ¢cagina ait eserlerin ve mezarin
incelenmesi saglayan “Olii Gémme Toreni” ve “3 Boyutlu Vazo Inceleme” seklinde

interaktif uygulamalar yapilmistir (Dénmezoglu, 2013:75).

“Olii Gomme Toreni” Kussaray Hoyiigii, Resuloglu Hoyiik ve Alacahdyiik te
c¢ikarilan eserlerin kronolojik olarak teshir edildigi arkeoloji seksiyonunda sunulmus olup,
ziyaretgiler tarafindan oldukga ilgi ¢eken bir uygulama olmustur. Alacahdyiik mezari ve bu
mezarda gergeklestirilen 6lii gomme toreninin anlatildigit bu uygulamada dokunmatik
ekrandan mezar hakkinda detayl bilgi alinabilmektedir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi,
2014:19).

Ziyaret¢inin dikkatini ¢eken ve en ¢ok ilgi uyandiran savas arabasi simiilasyonu ile
Hitit Imparatorlugu'nun baskenti olan Hattusa'da bir Hitit savas arabasiyla gezinti
saglanmaktadir. Sistem 2 eksenli bir at arabasi simiilatorii ve panoramik silindirik ekrandan
olusmaktadir. Bolgenin faunasi ve florasi donem sartlar1 géz oniine alinarak yerlestirildigi
bu uygulamada ziyaretciler at arabasinin iistiine binerek, donem kiyafetlerinin giydirildigi
karakterler ile giinlik yasam hakkinda bilgi alabilecegi bir zaman yolculuguna ¢ikmaktadir
(Donmezoglu, 2013:76) (Resim 4.1.2.).

Resim 4.1.2. Corum Miizesi savas arabasi simiilasyonu. (URL-39)

82


https://corum.ktb.gov.tr/TR-58707/muzeler.html

Hitit sanatinin en giizel drneklerinden biri olan Huseyin Dede Vazosu 3 boyutlu
olarak tasvir edilmis ve vazonun her agidan incelenerek bu sahneler hakkinda bilgi
alinmasimi saglanmistir. 3 boyutlu tarayici yardimi ile vazo taranarak dijital ortama
aktarilmis ve dokulama caligsmasi ile bilgi noktalar1 olusturulmustur. Ziyaret¢inin ekrana
dokunarak incelenmesine ve bilgi edinilmesine olanak saglayan bu sistem yine ziyaret¢inin
sevdigi ve merak ettigi bir uygulama olmustur (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2014: 20)
(Resim 4.1.3).

www.reo-tek.com

Resim 4.1.3. Corum Miizesi Hiiseyin dede vazosu Ug¢ boyutlu interaktif sistem incelemesi. (URL-40)

Ziyaret¢inin dikkatini cekmesini saglamak amaciyla 1siklarla alan vurgulanmis ve
ziyaretcinin bu alana yonelmesi saglanmistir. Vazoda tasvir edilen, kurban hayvanlari, ¢esitli
hediyeler tagiyan erkek ve kadin figiirleri, tanrilar, tanrigalar, rahipler, rahibeler, akrobatlar,
mabet ve sunaklar, miizisyenler, ¢algilar, danscilar, tanr1 6niinde sunu, kurban, kutsal evlilik
sahnelerinin her biri hakkinda ag¢iklamalar son derece kullanici dostu bir arabirimle

sunulmustur (Dénmezoglu, 2013:77).

Muzede, duvardaki biylk bir dokunmatik ekran sayesinde ziyaretgiler Erken Tung
Cagi'nda Alacahoylik'te gerceklesen, soylu bir Hatti prensesinin 6li gémme torenini,

etkilesimli olarak inceleme imkani1 bulmaktadirlar (Resim 4.1.4.).
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Resim 4.1.4. Corum Arkeoloji Miizesi “Olii Gomme Téreni” anlatim (URL-41)

Ziyaretci midahalesi ile devreye gecen sistem ziyaret¢i olmadigi durumlarda
otomatik moda gegmektedir. Ekrana dokunuldugunda sahne degismekte olup, mezarlara,
prensesin tag mezara konulma anina gotiirmektedir. Sanal ortama aktarilmig olan miizeye
uzaktan erisim saglanarak gezebilme imkani da bulunmaktadir. Sanal ortama aktarilmasi son

teshir tanzim galismasinin ardindan gergeklestirilmistir (Resim 4.1.5).

R XT

Resim 4.1.5. Corum Arkeoloji Miizesi “Olii Gomme Toreni” anlatim (URL-42)

4.1.1.2. Gaziantep Zeugma Mozaik Miizesi

Gaziantep Ili, Sehit Kamil ilgesi’nde yer alan miize, 36.000 metrekare alanda
kurulmus olup, 25.200 metrekaresi kapali alan olarak insa edilmistir. Zeugma antik kenti
ortaya ¢iktiktan sonra mevcut durumdaki Gaziantep Arkeoloji Muzesi teshir i¢in yeterli
gelmemistir. Bunun tizerine 2008 senesinde Gaziantep Zeugma Mozaik Muzesi ve Kultir
Merkezi adi1 ile c¢agdas bir miize binast yapimina baslanmis ve calismalarin
tamamlanmasinin ardindan 9 Eylil 2011 tarihinde mize ziyarete agilmistir

(www.gaziantep.ktb.gov.tr) (Resim 4.1.6.).
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Resim 4.1.6. Gaziantep Mozaik Mizesi Genel Gorintl (URL-43)

Zeugma antik kentinden ¢ikarilan 6800 metrekarelik mozaigin yani sira Gaziantep
Miizesi tarafindan gergeklestirilen kazilarda ortaya ¢ikarilan 2400 metrekarelik mozaigin de
yer aldigi miizede toplam 9200 metrekare mozaik restorasyon ve konservasyon
¢aligmalarinin tamamlanmasinin ardindan teshire sunulmustur (www.gaziantep.ktb.gov.tr)
(Resim 4.1.7).

' I

Resim 4.1.7. Mozaik Salonundan Goriintt (URL-44)

Mize oldukga biiyiik bir miize olup, i¢erisinde modern miizeciligin uygulanabilecegi
yeterlilikte ve sayida seminer ve konferans salonu (5 adet), ¢ocuk egitim etkinlikleri atdlyesi,
mize idari birimleri, kutiphane, gecici sergi alam ve mozaiklerin bakiminin

gerceklestirilebilecegi dlgekte konservasyon merkezi bulunmaktadir (Erbay, 2016:134).

2008 y1l1 May1s ayinda temeli atilan miize, 2011 yilinda agilmistir. A¢ilir agilmaz bir

cok odul alan mize, “Tirkiye’nin En Basarili Turizm Yatirimlar” ve “Kiiltiir Turizm
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Girigsimleri” kategorisinde 2011 ve 2012 yillarinda iist iiste iki kez birincilige, 2012 yilinda
ise  “TripAdvisor Milkemmellik” 6diilii ve yine ayni yil igerisinde “Cumhurbaskanlig

Kiltir ve Sanat Blyik Oduli” ne layik goriilmiistiir (Erbay, 2016:134).

Zeugma Muzesi Tiirkiye’de yakin zamanda agilan miizeler igerisinde giiniimiiziin
teknolojilerini basarili ve ziyaret¢iyi yormayan bir sekilde sergilerine entegre eden bir miize
olarak One ¢ikmaktadir. Miizede dijital canlandirmalar, sinevizyon odasinda ii¢ boyutlu
belgesel film gosterimi, dokunmatik rehber ve bilgilendirme ekranlari, interaktif gorsel

sunumlar ile ziyaretgilere bilgilendirme yapilmaktadir (Erbay, 2016:135).

Tiibitak destegi ile 6zel bir firma tarafindan gelistirilen interaktif Yiizey sistemi miize
icerisinde basariyla uygulanmistir. Miizenin zemin kisminda 6x4 metre boyutlarinda
ziyaretcilerin miizeye girmesi ile harekete gecen icerisinde balik ve dokiilmiis yapraklar
oldugu hissini de uyandiran dalgalanan su efekti uygulamasi yapilmustir. iki projektdr ve ¢
boyutlu etkilesimli yardimci dgeler sayesinde, bes ayri mozaik birer dakikalik siire ile
ziyaret¢iye sunulmaktadir. Cogu temada benzer sistemlerden iistiin olarak fiziksel
gerceklikte, hidrodinamik 6zelliklere gore formu degisen, yapay zekalariyla ziyaretcilerden
kacan, sonra tekrar yiyecek arama ve siirii davranigi gosteren baliklar eklenmistir (Www.reo-

tek.com) (Resim 4.1.8-4.1.9).

X \V ._—"

Resim 4.1.8. Zeugma Interaktif yiizey sistemi (URL-45)
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Resim 4.1.9. Zeugma Interaktif yiizey sistemi (URL-46)

Mize icerisinde yer alan dokunmatik bilgilendirme ekranlarinda, kazidan ¢ikan
mozaiklere ait bilgiler gorsellerle desteklenmis sekilde ziyaretginin hizmetine sunulmus
olup, mozaiklerin dijital ortamdaki halleri resmedilebilmektedir (www.reo-tek.com) (Resim
4.1.10).

Resim 4.1.10. Dokunmatik bilgilendirme ekrani (URL-47)
Rehber esliginde miize ziyaretlerini gergeklestiren gruplar aym1 zamanda diger

taraftan dokunmatik (Dual Touch) rehber bilgilendirme ekrani ile miizenin gorsel sunumuna

sahit olacaktir (www.reo-tek.com) (Resim 4.1.11).
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Resim 4.1.11. Zeugma Miizesi Dokunmatik Rehber Bilgilendirme Ekranlart (URL-48)

Bir diger interaktif sistem ise dokunmatik ¢oklu oyun masalaridir. S8z konusu oyun
masalarinda ¢ocuklari eglendirecek bir tema islenmistir. Ziyaretcilerin ekrana dokunmasi ile
birlikte karsilarina bir mozaik ¢ikacak ve sonrasinda bu mozaigin hangisi oldugunu tahmin
edeceklerdir. Coklu oyun masalar1 daha sonrasinda giincellenerek farkli yazilimlar
yiiklenebilen bir sisteme sahip oldugundan miize idarecileri istenilen zamanda farkli oyun

yiiklemesi de yapilabilmektedir.

Bu uygulamanin amaci gocuklarin bir yandan bulmaca seklinde mozaik tamamlama
oyunu oynayarak eglenmelerini saglamak diger yandan ise tarihe 1s1k tutan eserleri
gozlemleyerek tarihi sevmelerini ve kiltirel miras farkindaliginin olusmasma katkida
bulunmaktir (Resim 4.1.12-4.1.13).

Resim 4.1.12. Dokunmatik ¢oklu oyun masalar: (URL-49)
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Resim 4.1.13. Cocuk Egitim At6lyesi (URL-50)

Dionysos ve Ariadne’nin Diigiinii Mozaiginin mevcut hali teshire sunulmus olup,
yurt digina kagirilan kismi projektorler ve interaktif yansitici sistem yardimiyla mevcut olan
mozaige yansitilmistir. Boylece eksik kisim varmis gibi mozaigin tam olarak gorilmesi
saglanmigtir (Erbay, 2016:135) (Resim 4.1.14).

Resim 4.1.14. Zeugma Miizesi diigiin sahnesi Interaktif Yansitma Sonrast (URL-51)

Miizeye hakim bir kattan rahatlikla goriilen Mars heykeli, Zeugma da oldugu gibi
miize icerisinde de savas ve baharin tanris1 olarak Zeugma’nin koruyucusu konumunda
teshir edilmis ve projenin en Onemli eserlerinden birisi olarak yerini almistir

(www.gaziantep.ktb.gov.tr) (Resim 4.1.15).
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Resim 4.1.15. Mars Heykeli (URL-52)

Cingene Kizi mozaigi ise ikinci Katta labirent seklinde dizayn edilmis bir oda

icerisinde tek sekilde teshire sunulmustur (Www.gaziantep.ktb.gov.tr) (Resim 4.1.16).

Resim 4.1.16. Cingene Kiz Mozaigi (URL-53)

4.1.1.3. Kaman Kalehdyik Muizesi

Kirsehir ili, Kaman Ilgesi Cagirkan Kasabasinda yer alan Kalehdyiik’te yapilan
kazilar sonrasinda ortaya ¢ikan eserlerin sergilendigi Kalehdyiik Miizesi, Japon Hiikiimeti
tarafindan saglanan 6denekle “Kiiltiirel Miras1t Koruma Programi” hibesi ¢ergcevesinde insa

edilmis olup, 10 Temmuz 2010 tarihinde ziyarete acilmistir (Kiiltlir ve Turizm Bakanligi,
2014:49).
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Miize binas1t mimari agidan ilgi gekicidir. Tasarimi bile egitim ve kiiltiir turizmi
acisindan yeni bir ¢ekim alani olusturmustur. Kalehoytik’iin kendi formundan esinlenilerek
hoyiik formunda insa edilmis bir miize uygulama agisindan Tiirkiye’de bir ilktir (Kaltir ve
Turizm Bakanligi, 2014:49) (Resim 4.1.17).

Resim 4.1.17. Kaman Kalehdylk Mizesi Genel Goriinti (URL-54)

1500 metrekare kapal1 ingaat alanina sahip olan miize de 830 metrekare acik ve 470
metre kare kapali sergi salonu yer almakta olup, sergi diizeni tarihsel siralamaya gore

diizenlenmistir (www.miize.gov.tr).

Eserlerin restorasyona ihtiyaci olmasi durumunda her seyi ile hazir olan laboratuvari
bulunmaktadir. Bunun yani sira gorsel-isitsel sergileme birimi, konferans kdsest, kiitiiphane,
eser depolar1 ve idari birimlerden olusan miizede miize ¢ocuk egitimi etkinlikleri de

gerceklestirilmektedir (Donmezoglu, 2013:82).

Modern miizenin gereklerinin benimsendigi miizede, interaktif teknolojiler
kullanmilmistir. Kalehdytik'iin iki farkli cagdaki yerlesim bdlgesi modellenerek gergek
zamanl 3D tekniklerle ziyaret¢iler tarafindan o donemin gezilmesine olanak saglanmistir.
Kazidan ¢ikarilan 6nemli miihiirler interaktif yiizey sistemi ve miihiir inceleme sistemi ile

ziyaretcilere sunulmustur (Dénmezoglu, 2013:83).

Tarihsel 6nemi biiyiik olan miihiirlerin sergilenmesi amaciyla, miihiirlerin desen ve
sap kisimlar1 3D tarayici cihazi ve geleneksel modelleme teknikleri birlestirerek 3 boyutlu
olarak dijital ortama aktarilmis ve ziyaret¢ilerin miihiirleri bir biitiin olarak gdérmesi

saglanmistir. Ayrica, miithiirleri biiytiltiip kiiciiltiip, dondiirebilecekleri ve detaylar hakkinda
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bilgi alabilecekleri bir yazilim gelistirilmistir (Dénmezoglu, 2013:84) (Resim 4.1.18-
4.1.19).

Resim 4.1.18. Kirsehir Kaman Arkeoloji Miizesi 3 Boyutlu Sanal Obje (Miihiir) https://www.reo-
tek.com/kaman-kalehoyuk-muzesi (URL-55)

Resim 4.1.19. Kaman Kalehdyiik Miizesi Maketi (URL-56)

Kaman Kalehdyik Miizesi’nde bulunan eserlerin ¢ikarildigi ve miizeye yakin bir
mesafede bulunan Kalehdyiik, ger¢cek zamanli 3D tekniginde bir sistem ile miize i¢erisinde
maket olarak teshir edilmektedir. Bu uygulama ile Hitit, Demir Cagi ve Osmanli doneminde
yerlesim bolgesi olan Kalehdyiik, iki farkli zaman dilimi igerisinde yasiyormus hissi ile

gezilebilmektedir (www.miize.gov.tr) (Resim 4.1.20-4.1.21-4.1.22).
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Resim 4.1.22. Miize Cocuk Egitimi Etkinlikleri (URL-59)
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4.1.1.4. Hatay Arkeoloji Muzesi

Hatay Arkeoloji Miizesi ‘nin yeni binasinin yapimima 2011 yilinda baslanmis olup,
32754,14 metrekaresi kapali alan olmak iizere toplam da 53500 metrekarelik bir arazide
inga edilmistir. Olduk¢a biiyiik ve gérkemli bir mimarisi olan miizenin 10700 metrekarelik
kism1 sergileme alani olarak diizenlenmis olup, 28 Aralik 2014 tarihinde birinci etabi

tamamlanaral ziyarete agilmistir (www.hatay.gov.tr) (Resim 4.1.23).

= - AN
Resim 4.1.23. Miize Binasun Gériintiisii (URL-60)

g

Ancak, teshir salonlarindaki sergileme heniiz tamamlanmamis olup, peyderpey
ziyarete agiacaktir. Modern mizecilik anlaminda tim yenilikleri biinyesinde bulunduran
hayat Arkeoloji Miizesi, iilkemizin en biiyliik ve kapsamli miizesi durumundadir. Devasa
teshir salonlari, toplanti salonu, gecici sergi alanlari, ¢ocuk egitim atolyeleri ve
kafeteryalarla hem mize hem de kultir merkezi seklinde tasarlanmistir. Depo alanlar1 da
oldukg¢a biiyiik olup modern depolama sistemleri rahatlikla uygulanabilecek durumdadir

(www.kvmgm.ktb.gov.tr) (Resim 4.1.24).

Resim 4.1.24. Teshir Salonundan Gériintii (URL-61)
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Hatay Arkeoloji Miizesi’nin hem mimarisin de hem de sergileme ve sunum
tekniklerinde teknolojik imkanlardan son derece faydalanilmistir. Maketler, hologram

sistemi, canlandirma vb Interaktif sistemler basar1 ile uygulanarak ziyaretginin gorsel

hafizasini canli tutmak hedeflenmistir (Www.kvmgm.ktb.gov.tr) (Resim 4.1.25).

Resim 4.1.25. Canlandirma Gériintiisii (URL-62)

(Cagdas miizecilik anlayigina gore diizenlenmis sergi salonunun giriginde, Samandag
llgesi Meydan Ko&y’iinde yer alan Ugagizlh Magarasi’nin canlandirmasi ziyaretgiyi

karsilamaktadir.

Bununla birlikte, Amik ovasinda bulunan ve neolitik ¢agdan baslayip demir ¢aginin
sonuna kadar yerlesim yeri olan Tell Kurdu, Tell Tayinat ve Tell Accana hdyik’in
buluntular1 miize igerisinde diizenlenen donem yapist igerisisinde sergilenmektedir
(www.mozaik.hatiab.org.tr).

Tell Ayinat’ta ortaya ¢ikarilan Suppiluliuma heykeli miizenin en ilgi ¢eken eserleri

arasinda yer almaktadir. (Resim 4.1.26)
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Resim 4.1.26. Suppiluliuma Heykeli (URL-63)

Ayrica, kiiglik buluntularin sergilendigi ve geneli Amik ovasindaki hdoyiiklerin
buluntusu olan vitrinlerde Tell Ciideyde, Catalhdyiik, Tabal el Akrad buluntulan ile
Samandag’da yer alan Al Mina ve Sabuniye’den ¢ikarilan kazi buluntular1 da teshire
sunulmustur. Bu salonun sonunda ise Kinet hoyik’in mimarisi ve hoyilikten ¢ikan

buluntular canlandirma tekniginde teshir edilmektedir (www.mozaik.hatiab.org.tr).

Sergileme de ayrica orta ¢ag ve islami doneme ait eserlere de yer verilmistir. 3
boyutlu Hatay Gelgeseli, Kral Idrimi’nin icraatlarini anlatan belgesel ve hologrami, Biiyiik
Iskenderin Issos Savasmi anlatan belgeseli ve Roma Imparatoru Octavianus’un Antakya

halkina hitaben yazdigi mektubu ziyaretcilere hologram teknigi ile sunulmaktadir (Resim
4.1.27).

Resim 4.1.27. Roma Imparatoru Octavianus 'un Mektup Okumas: Hologram: (URL-64)
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Diinyanin ikinci biiylik mozaik koleksiyonunu biinyesinde barindiran Hatay
Miizesi’nde MS. 2-5. Yiizyillar1 arasina ait mozaikler mimari mekan canlandirmasi ile

birlikte sergilenmektedir (www.kulturportali.gov.tr) (Resim 4.1.28-4.1.29.).

Resim 4.1.28. Teshirden Goriintii (URL-65)

. A £y 1

Resim 4.1.29. Teshirden goriintii (URL-66)

2018 yili Nisan ayinda antik donem 0lii gdmme torenleri ve kiiltleri ile alakali

lahitler, urneler, ostotekler ve mezar stellerinin oldugu salon “Lahitler salonu” adiyla
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ziyaretgisiyle bulusmustur. Salonun devaminda yer alan ortagag ve islami eserler boliimiiyle

miize sonlanmaktadir (www.hatay.gov.tr).

Agilan boliimlerde 10 adet alan canlandirmasi, 86 adet heykel, 6 adet siitun ve siitun
basligi, 1340 metrekare mozaik, yazitlar, steller, mil taglari, lahitler, 6 adet maket ve 58 adet
vitrin icerisnde binlerce metal seramik ve cam eserler sergilenmektedir. Proje
tamamlandiginda ise 120 adet heykel, yaklasik 3500 metrekare alanda mozaik, 942 adet
sikke, 90 adet vitrin icerisinde binlerce eser, mozaikli alan canlandirmalari, heykel, sergi
alanlar1 ve Kurtulus Caddesi gibi sergilemeler ziyaretci ile bulusacaktir Mozaik salonunun
tamamlanmasi ile birlikte diinyadaki en biiylik mozaik koleksiyonunun sergilendigi modern

muze haline gelecektir (www.hatay.gov.tr).

4.1.2. Orenyeri Uygulama Ornekleri

4.1.2.1.Gobeklitepe Orenyeri
Neolitik doneme ait Anadolu’daki ilk tapinak olarak bilinen Gobeklitepe’nin gegmisi
12 bin yil 6ncesine dayanmakta olup, dinler tarihi agisindan énemli veriler sunmaktadir.

Ayrica, arkeologlar tarafindan insanligin en eski inan¢ merkezi olarak kabul edilmektedir.

Gobeklitepe, Sanliurfa il merkezinin yaklasik on bes km kuzeydogusunda konum
olarak Sanliurfa’nin en yiiksek noktalarinin birisi izerinde kurulmus, Firat ve Dicle nehirleri
arasinda yani tarih boyunca Mezopotamya olarak bilinen bolgenin igerisinde yazinin heniiz

kesfedilmedigi zamandan kalma bir 6renyeridir (Kurt, Goler, 2007:1107-1138 ).

Seklinden dolay1 Gobeklitepe adini alana hoyiik diiz kiregtas platodan yukselmekte
ve gobege benzetilmektedir (Resim 4.1.30).
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Resim 4.1.30. Gobeklitepe drenyeri havadan gorintii (URL-67)

Bu alanin hangi doneme ait oldugu hususu Alman Arkeolog Klaus Schmidt
tarafindan 1994 yilinda tespit edilmistir. 1995 yilinda istanbul Alman Arkeoloji Enstitiisii
ve Sanliurfa Miizesi Miidiirliigii 6nderliginde Almanya Heidelberg Universitesi Tarih éncesi
Enstitiisiiniin ortak projesi kapsaminda Klaus Schmidt baskanliginda sistemli kazi
calismalari baglanmis ve bu alanin neolitik yerlesimlerine benzemedigi ve baska hicbir yerde

karsilagilmayan dini yapilar oldugu tespit edilmistir (Kurt, Goler, 2007:1134).

2003 yilinda manyetik ve radar taramalarinda alanda en az yirmi adet ¢cemberimsi
yapinin oldugu, bolgenin jeolojik yapisi bazalt ve kire¢ tasindan olustugu halde kalintilarin
bulundugu birinci tabakanin yumusak yapidaki topraktan olmasi ve yoreye ait olmayan tas
aletler ve kemik kalintilarinin olmasi, Gobeklitepe’nin dogal yollarla degil bilingli olarak

ustiinlin 6rtiildiigi sonucuna ulasilmistir (Klaus, 2007:28).

Uzerinde kabartma teknigiyle islenmis hayvan figiirlerinin ve soyut sembollerin
bulundugu T bi¢imindeki yekpare dikili taglar ve bu dikili taglardan olusan daire bigimindeki
anitsal yapilar dikkatleri iizerine ¢ekmistir. Gobeklitepe tapinaklari genellikle sonsuzlugu,
biitiinliigli ve evreni simgeleyen daire formunda insa edilmis ve tapinak alanindaki kaya

yiizeylerinde de ¢ok sayida daire sembolii yer almaktadir (Klaus, 2007:284) (Resim 4.1.31.).
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Resim 4.1.31. Gobeklitepe Oren yeri 2018 yilinda UNESCO Diinya Miras listesine girmis ve 2019 yili
iilkemize Gobeklitepe yili olarak kabul edilmistir. (URL-68)

Kiiltlir ve Turizm Bakanligi tarafindan ¢evre diizenlemesi yapilmis olan Gobeklitepe
Oren Yeri’ne ulasildiginda &ncelikle ziyaretci karsilama merkezine ulasiimaktadir. Bu
merkezin oldugu yerde hediyelik esya satis boliimii, belgesel video gosterim odalari,
interaktif uygulama boliimleri ve ritliel videolarin gosterildigi odalar bulunmaktadir. (Resim
3). Ziyaretciler karsilama merkezinden kazi alanina iicretsiz servisler ile birka¢ dakikalik
yolculuk sonunda ulasabilmekte olup, kazi alani, dairesel sekilde dizayn edilmis, iistii kapali
ve vyanlari agik sekilde tasarlanan bir platformu kullanarak gezilebilmektedir

(www.haberuskudar.com.tr).
4.1.3. Arkeopark Uygulama Ornekleri

4.1.3.1. Aktopraklik
Bursa il merkezine 25 km uzaklikta Akcalar Aktopraklik mevkiinde yer alan
Aktopraklik Arkeoparki ve Agikhava Miizesi 2004 yilindan bu yana hizmet vermekte olup,

Tiirkiye’nin ilk arkeopark denemesi, Avrupa’nin ise en biiyiik tarih 6ncesi parki unvanina

sahiptir (Keskin, Tanag, 2018:117)

Aktopraklik Hoyiik kazi galismalari, Istanbul Universitesi ve Bursa Biiyiiksehir
Belediyesinin destekleriyle 2009 senesinde "Arkeopark" projesine doniistiiriilmiistiir. Sit
alani igerisine kurulan arkeopark, yodrenin tarih 6ncesinden baslayarak giiniimiize degin

stregelen kilturel asamalarini gézler 6nline sermektedir (Karul, 2007:387-392).

Aktopraklik Hoytik, neolitik ve kalkolitik ¢ag yerlesmesi olup, 2009 yilinda hoyiige

iligkin kapsamli bir kiiltiirel miras projesi hazirlanmistir. Hedef kitlesinde her yastan
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Ogrenciler, giiniibirlik ziyaret¢iler, turistler ve uzmanlarin oldugu proje, karsilama
merkezinin ingasi, arkeolojik kalintilarin korunmasi ve sergilenmesi, tarihdncesi ve
geleneksel kdy canlandirmalar, turistik ve egitsel aktivitelere yonelik tesislerin insas1 olmak

tizere bes hedeften olusturulmustur.

Hoylik te gergeklestirilen kazilarda elde edilen buluntularinda sergilendigi arkeopark

alan1 6rnek bir tarihi ve turistik mekana dontstiirilmiistiir.

Ziyaretcilerin gecmis ile bugiin arasinda baglanti kurmasini saglamak amaciyla bir
koy insa edilmis olup koy igerisine, kdy kahvesi, ahir, odunluk, su degirmeni ¢esme, firin,
ambar, demirci atdlyesi ve pekmezlik gibi boliimler konuslandirilmistir. Béylece, gergek bir
doku elde edilmeye calisiimis ve geleneksel yasamin, modern sergileme teknikleri

kullanilarak ziyaretgiye aktarilmasi saglanmistir (Keskin,Tanag, 2018:118) (Resim 4.1.32).

Sit alam1 i¢inde yer alan kiiclik bir mese korusu deneysel calismalara yonelik

‘Arkeoloji Okulu’ olarak diizenlenerek, acik alan derslikleri olusturulmustur.

Acik hava miizesinde ti¢ farkli sergileme birimi vardir. Bunlarin iki tanesi, hoytikteki
arkeolojik verilere gore insa edilen tarih 6ncesi koy canlandirmalari digeri ise gelismis koy
topluluklarina ait kalkolitik donem yerlesim katmanlaridir. Neolitik kdy canlandirmasi ¢iftci
koyii olarak tasarlanmig ve buradaki evler kazi verilerine dayandirilarak yuvarlak planli insa
edilmistir. Kalkolitik kdy canlandirmasi hendeklerle ¢evrilmis olup, bolgede varlik gosteren
ve terkedilmis olan Kizilelma kdyiindeki alt1 adet evin sokiilerek arkeopark alanina taginmasi

ile olusturulmustur (Keskin, Tanag, 2018:118) (Resim 4.1.33-4.1.34)
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Resim 4.1.33. Kalkolitik Koy Canlandirmas: (URL-70)

TR ﬁm“"ﬁ:,. :

Resim 4.1.34. Koy Canlandirmasi (URL-71)

Bununla birlikte, ¢ocuklarin kazi yapmay1 deneyimleyebilmesi maksadiyla yapay
hoyiik olusturulmus, ayrica kazi alanlarimin izlenebilmesi i¢in gozetleme kulesi yapilmistir
(Keskin, Tanag, 2018:119).

4.1.3.2. Yesilova Arkeoparki

Ge¢ Roma-Erken Bizans, Kalkolitik Donem ve Neolitik Donem olmak (zere dort
kiiltiir tabakasini iceren Yesilova Hoyiigl, Ege bolgesinin bilinen en eski yerlesim alani olup
[zmir’de yer almakta ve 2005 yilindan bu yana kazi calismalari devam etmektedir.
Yesilova’nin sehrin igindeki erisilebilir konumu ve iiniversitelere olan yakinligi alanin

sergilenebilme potansiyelini arttirmaktadir. (Resim 4.1.35). Alanda bu olanaklar1 kullanarak
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2009 yilinda “’Zaman Yolculugu’’ adinda bir sergileme ve egitim programi baglatilmigtir

(Keskin, Tanag, 2018:114).

Resim 4.1.35. Arkeopark Alanindan Gériintii (URL-72)

Zaman yolculugu sergilemesinde 6ncelikle belirli yas grubundaki ¢ocuklarin sergi ve
kaz1 alanini1 rehberler esliginde gezmesi saglanmakta ve ardindan neolitik ¢ag kiyafetleri
giydirilerek neolitik donem koy canlandirmasinin oldugu alanda ates yakma, tas aletleri
kullanma, esya liretme, yemek yapma, avlanma gibi giinliik eylemler gerceklestirilmektedir.
Boylece, eski uygarliklarin kiiltiirleri deneysel yontemlerle ziyaretcilere aktarilmakta ve
arkeolojik alanin egitim ve turizm faaliyetleri ile biitlinlesmesi saglanarak alanin farkindalig:

artirilmaktadir (Derin, 2010:263-274) (Resim 4.1.36).

Resim 4.1.36. Arkeopark ziyaret¢i karsilama alani (URL-73)
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2014 yilinda Yesilova Ziyaretci Merkezi agilmis olup, merkez igerisinde sergi
salonu, gosteri salonu, atdlyeler, laboratuvar ve kafeterya yer almaktadir. Sergi salonunda
neolitik ¢ag, tung ¢ag ve kalkolitik ¢ag a ait eserler ¢agdas sunum teknikleri kullanilarak

sergilenmektedir.

Yesilova hoyligl ile Ziyaret¢i merkezi arasindaki sirkiilasyon ise lizerinde ¢esitli
yazilar ve gorseller ile donemler hakkinda bilgiler veren rampalarla saglanmaktadir. Bu
rampalarin devaminda buluntularin yer aldig1 bolgeye, oradan da donem canlandirilmast
yapilmis olan neolitik kdye ulasilabilmektedir. Ayrica ziyaret¢i merkezinin devami olan kazi
evi disardan izlenebilmekte ve boylece, ziyaretgiler arkeolojik alandaki ¢alisma alanlarini ve

yontemlerini gozlemleyebilmektedir (Keskin, Tanag, 2018:115) (Resim 4.1.37)

Resim 4.1.37. Neolitik Cag Canlandirmas: (URL-74)
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BOLUM V.
SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1 SONUC VE TARTISMA

Insanin dogasinda var olan yapma, bulma, toplama icgiidiisii gelismis insan da
koleksiyon olusturma olarak karsimiza ¢ikmig ve olusturulan bu koleksiyonlarin zamanla

daha ¢ok kisinin gormesini saglama istegi miizeciligi ortaya ¢ikarmistir.

Mizeler, onceki donemlerde yasamis insanlarin Kiltir ve medeniyetlerine ait
orneklerin bir sistem ¢ercevesinde teshir edildigi alanlardir. Iginde bulundugumuz teknoloji
cagyla birlikte, daha ¢ok arama, bir araya getirme, koruyup bakimini yapma ve muhafaza
etme ve sergileme anlayisi ile sinirli olan geleneksel miizeciligin tim bu gorevinin tzerine
egitim ve iletisim kurma islevini de ekleyerek etkin, hareketli, etkilesim halinde olan

katilimci bir miizecilik anlayis1 olan ¢agdas miizecilige ge¢ilmesini saglamistir.

Muzecilik bat1 toplumlarinda 18. yy da koleksiyonlarinin kamulastirilmasi ile
tilkemizde ise Osman Hamdi Bey’in bireysel gayreti ile baslamistir. Tiirkiye’deki
miizeciligin tarihsel gelisiminin Avrupa’dan 150 y1l sonra baglamasi ve Ustelik sadece eski
eserlerin belirli bir mekanda toplanmasiyla sinirli kalmasi, planli programli bir miizecilik
faaliyeti olmaktan ¢ok 19. yy da Osmanlinin batililasma hareketinin kiiltiirel yansimasi
olarak algilanmaktadir. Uluslararasi adindan soz edilen Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin
batidaki oOrnekleri ile benzerlik gosteren kurumsal ve mimari Ozelliklerinin olmasi

batililagma hareketlerinin etkisini gostermektedir.

Tiirkiye’de miizecilik uygulamalarinin bi¢imlenmesini de etkileyen ‘“koruma” ve
“Batililagsmanin  gostergesi ¢agdas bir kurum olma” gibi iki Onemli kavrami da

vurgulamaktadir (Ozkasim,Ogel, 2007:98).

Cumbhuriyetin kuruldugu doénemde ise Atatiirk’lin kiiltiirel gelisime biiyiik 6nem
vermesi dogrultusunda miizecilik ¢alismalarina baslanmis ve yeni devletin yeni ruhuna
uygun atilimlar yapilmistir. Oyle ki Sakarya Meydan Muharebesi sirasinda Ankara’da Eti
Miizesi kurulmasi emrini vermis ve bu emir daha sonra Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin
temelini olusturmustur. Ayrica TBMM’nin agilisinin ardindan 9 Mayis 1920 tarihinde
goreve baglayan ilk hiikiimetten, eski eserlerin derlenmesi ve yeni miizeler kurulmasi
dogrultusunda calisma yapilmasini istemistir.

(http://adanamuzesi.gov.tr/Tr/Atat%C3%BCrkvemuzecilik.aspx)
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20. yy da, halktan kopuk olarak kosklerde sergilenen koleksiyonlar mdizelere
taginmistir. Maddi durumu ve egitim seviyesi farki gdzetilmeden toplumun genelinin

faydalanacagi, demokratik kurumlar haline doniigmiistiir.

21. yiizyilda ise yeniden hayat bulmaya baslayan muzeler, bulundugu cografya ile
biitiinlik arz eden, biinyesinde bulunan eserlerin gecmisini topluma aktararak guzellik
algisini artiran kurumlara doniismiislerdir (Altunbas,Ozdemir, 2012:5). Ziyaretcilere yonelik

aktiviteler, bireylerin yaraticiligini artirarak gozlem yetenegini gelistirmeleri saglamaktadir.

Gunumuzde mekansal olarak oldukga genisleyen miizeler sadece sergi alanlari ile
smirli kalmayip, egitim boliimleri, yayinlar, online erisimler, konferans salonlari,

kafeteryalar, bebek bakim odalar1 gibi eklemelerle kompleks haline doniismiislerdir.

Gerek diinyada gerekse ulkemizde, bir donem tarihi yapilar miize binasi olarak
kullanilmistir. Ancak, tarihi yapilarin kisitlh mekan olmasi, sergileme teknikleri ve korumaya
yonelik gilivenlik sistemlerinin eklenmesi konularinda yetersiz kalmislardir. Gelisen
miizecilik anlayisinin esaslarinin uygulanmasi bahsedilen tarihi mekanlarda kimi zaman

mumkin olmadigindan yeni miize binalarinin yapilmasi zorunlu kilmistir.

Yeni miize anlayisinda 6nemli olan eseri teshir etmek degil, sergilenen eser ile
ziyaretci arasindaki etkilesimi saglamaktir. Cagdas miizeciligin hedefi, ziyaretciyi
bilgilendirmek iken ikincil hedef ise bilgiyi verirken eglendirmektir. Bunu saglamak i¢in ise
geleneksel miizeciligin duraganligini degil ¢agdas miizeciligin hareketli ve giincel gosterim

tekniklerini kullanarak ziyaretciyle iletisimin surdurtilmesi gerekmektedir.

Bati’da yirminci yiizyilin ikinci ¢eyreginde niikseden ve 1960’larda yaygin hale
doniisen modern miizecilik algisi, biinyesinde bulunan kiiltiir varliginin ne kdar 6nemli ve
degerli oldugu olgusunu bireye kavratarak bilgisini gelistiren bir kurum olma islevini
tistlenmistir. Ulkemizde de ¢agdas miizecilik anlayis1 bati ile paralel bir dénemde
baglamistir. Ancak, ¢agdas miizeciligin geregi olan eser gesitliligi, yeni teshir ve sunum
yontemleri ve genel paylasim gibi konulari uygulamaya ge¢irme konusunda bati ile

eszamanli olarak ilerleme saglanamamustir (Tiiziin, 2010:20).

Buna karsin son yillarda iilkemizde miizecilik biiyiik 6l¢lide 6n plana ¢ikmustir.
Devlet miizelerinin bagl bulundugu Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, mevcut miizeleri ¢agdas
muzecilik anlayist dogrultusunda yenilemek, yeni miizeler agmak ve miizeciligimizi diinya
standartlarina ulagsmasini saglamak konularini ana hedefi haline getirerek bu dogrultuda

caligmalar yapmaktadir.
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Avrupa Mize Forumu (The European Museum Forum) tarafindan her yil yarigsma
duzenlenmekte olup, bu yarismada 1997 yilinda Anadolu Medeniyetleri Miizesi “Avrupa’da
Yilin Miizesi” ile édiillendirilmistir. Bunun yani sira Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi,
Bodrum Sualt1 Arkeoloji Miizesi ve Antalya Miizesi Mansiyon Odiilii ile Istanbul Arkeoloji
Mizeleri, Avrupa Konseyi Ozel Odiilii ile &diillendirilmistir. Bu durum bize Tirk
miizeciliginin geldigi noktayr gdstermesi agisindan dnemlidir. Yine ayni yarismada 6zel
miizelerden Sadberk Hanim Miizesi, Mansiyon oduilii ile Rahmi Kog Endiistri Miizesi, Ozel
Miize Odili ile Edirne Saglik Miizesi ise Avrupa’da Yilin Miizesi odiilii ile

odillendirilmistir.

2019 yili Eyliil ay1 itibari ile Ulkemizde 205 adeti Kiiltiir ve Turizm Bakanligina
bagli, 260 adeti ise Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 denetiminde 6zel miize olmak Uzere toplam
465 adet muze ve yine Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan modern sekilde diizenlenerek

ziyarete agilmig 143 adet 6renleri bulunmaktadir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2014:4).

Giin gectikge sayilar1 daha da artan iilkemiz miizeleri sadece eserlerin toplanip
saklandig1 ve teshir edildigi miizeler olmaktan ¢ikmistir. Toplumun egitimi igin diizenlenen
seminerlere ev sahipligi yapan, ulusal ve uluslararasi konferanslarin diizenlendigi bilim
yuvalarina donligmiistiir. Bunun yani sira, sergilerin agildigi, bilimsel yayinlarin yapildigi,
kiltiirel aktivitelerin gerceklestirildigi ve en onemlisi toplum tarafindan ziyaret edilmesi
gereken yerler listesine girmeyi basarmig sicak mekanlar haline gelmistir (Kultur ve Turizm
Bakanligi, 2014:4).

Ulkemizde miize ziyaretlerini artirmak amaciyla bir takim uygulamalar hayata
gecirilmistir. UNESCO Kkiiltiirel miras1 korumak ve miizeyi daha genis kitlelere ulagtirmak
amactyla, 18-24 Mayis arasindaki giinleri miizeler haftasi olarak ilan etmistir. Bu hafta,
Tiirkiye’de de benzer sekilde 1982°den beri kutlanmaktadir (Yiicel 1999:91). Yilin tim
giinlerine yayilan miize etkinlikleri 6zellikle bu hafta igerisinde daha yogun olarak

strddrilmekte olup, devlet tarafindan da desteklenmektedir.

Avrupa Konseyi, UNESCO ve ICOM’un himayelerinde 2007 yilindan bu yana 18
mayis Miizeler giiniinde uygulanan ve Ulkemizde 2008 yilinda faaliyete gegen “Avrupa
Miizeler Gecesi” etkinligi diizenlenmektedir. S6z konusu etkinlik ¢er¢evesinde Avrupa
miizelerinde oldugu gibi iilkemizde yer alan bir ¢cok miize saat 23:00 a kadar ziyarete acik

tutulmakta olup, miizenin normal kapanis saatinden sonra girislerde ticret alinmamaktadir.
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Kiltir Bakanligi’nin 2008 yilinin Haziran ayinda uygulamaya sundugu ve halk
tarafindan oldukca ragbet goren Miize Kart uygulamasi1 Tiirk Miizeciligi agisindan énemli
bir asamadir. Belirli Ucret karsiliginda Miize Kart alan ziyaretciler, Kiltir ve Turizm
Bakanligina bagli miize ve Oren yerlerini giris ticreti 6demeden ziyaret edebilmektedir.
Ayrica, on sekiz yas altinda ve altmis bes yas tlizerindeki vatandaslarimiz ile Milli Egitim
Bakanlig1 biinyesinde gorev yapan Ogretmenler, engelli bireyler, arkeoloji ve sanat tarihi
boliimlerinde okuyan {iniversite 6grencileri licretsiz olarak miizeleri ziyaret etme hakkina
sahiptir. Tim bu uygulamalarda amag ise vatandaslar1 miize ve oren yerlerini gezmeye tesvik
etmek ve kiltir varliklarn hakkinda farkindaligin ~ artmasini  saglamaktir.

(http://www.muzekart.com/)

5.2. ONERILER

Arkeolojik agidan olduk¢a 6nemli bir konuma sahip olan ilkemizde, 6ncelikle
kilturel varligmm korunmasi bilincinin olusturulmas1 gerekmektedir. ~ Bu bilincin
olusturulabilmesi i¢in ise Ulkemizde miize, 6ren yeri arkeopark uygulamalarinin artirilarak,
bu alanlarda toplumun tamamina hitap eden eglendirici egitim faaliyetlerinin hayata

gecirilmesi gerektigi diistinilmektedir.

Diinyada ve Tiirkiye’de koleksiyon igerigi bakimindan farkli alanlarda hizmet veren
0zel ve kamuya ait bir cok miize bulunmakta olup, bu miizelerin asil amaci topluma
ulagsmaktir. Degisen ve gelisen diinyada ancak yenilikleri takip eden ve yeni yontemler
uygulayan kurumlar topluma ulagsmay:1 saglamaktadir. Bu baglamda yeni neslin en ¢ok
ilgilendigi ve sevdigi aktif olma halini kullaniciya yansitan ve yasatan interaktif uygulamalar

ve sergileme yontemlerinin miizelerde kullanilmasi gerekmektedir.

Misyonu toplum bilincini olusturmak amaciyla bilgiyi saklayip korumak olan ve her
toplumda farkli zamanlarda baslamis olan miizecilik amacina ulasmak i¢in teknolojik caga
ayak uydurmak zorundadir. Miizelerin gelisen teknolojiye ayak uydurmalari ziyaretgi
sayisin1 artiracak olup, miize egitimleri ¢ergevesinde kiiltiirel miras farkindahigi da
artirllacaktir. Her ne kadar okullarda bu egitim verilse de alternatif egitim ortami olan
miizelerde yeni neslin hakim oldugu, onlar1 aktif hale getiren interaktif sistemlerin
kullanilmas1 eglendirirken egitim verilmesini, ge¢misini anlamis, kiiltlirline sahip ¢ikabilen

bireyler yetistirilmesine 6nemli dl¢iide katki saglanmis olacaktir.

Yasattig1 deneyim sayesinde 6grenmeyi, akilda kalicilifi arttiran bir yontem olan

interaktif sistemlerle, muzelerin yeni nesli kazanmasi kolaylasacaktir. Dunyada daha iyi bir
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noktaya gelmis olan interaktif sunum yontemleri Tirkiye’deki miizelerde yeni yeni
uygulanmaya baslanmustir. Ulkemizde ¢ok da gelismemis olan miize kiiltiirii, interaktifin
yardimi ile farkli bir yere oturtularak, gelecek nesillerin ugrak yerlerinden biri haline

getirilebilir.

Mizelerde, her miizenin ihtiyac1 dogrultusunda konusunda uzmanlagmis personel
istihdamimin saglanmasi gerekmektedir. Kiiltir ve Turizm Bakanligi’na bagli Bolge
Laboratuvar Miidiirliikleri kurularak uzman personel istihdami saglanmais olup, uzun soluklu
eser restorasyon iglemleri halihazirda bu miidiirliiklerde yapilmaktadir. Ancak, bunun yan
sira her miize igerisinde acil miidahale gerektiren durumlarda kullanilmak iizere laboratuvar

ve restorator isttihdami da saglanmasi uygun olacaktir.

Miizelerde sergileme acgik sergileme ve kapali sergileme olarak iki sekilde
yapilmaktadir. Tiirkiye miizelerin hemen hemen tamaminda bahgede yapilan agik sergileme
eser giivenligi ve sagligi acisindan zararli oldugundan bu tip sergilemeden kaginilmasi ya da

farkli alternatif iiretilerek eser sagligi bozulmadan teshir edilmesi gerekmektedir.

Eser depolari eski tip miizelerde genelde bodrum katinda oldugundan bu
uygulamadan vazgegilerek eserlerin tiirlerine gore yeterli miktarda ayr1 depolar yapilmali,
eserlerin hassasiyetine gore depolarda giivenlik, 1s1, 151k ve nem dengesinin saglanmasi
gerekmektedir. Depolamada eserlerin sagligin1 bozmayacak ve deprem gercegi géz ardi

edilmeden giivenli dolap ve raf sistemleri yapilmalidir.

Miizelere bilgi c¢agmin geregi olan teknolojik donanimlarin uygulanmasi ve
ziyaretcilerin daha 1yi algilamalari saglayacak kulakliklarla rehberlik hizmeti, yonlendirme

levhalar1, miize ici bilgi sistemi gibi hizmetlerin olusturulmasi gerekmektedir.

Miizeler ziyaretcilerin devaml ziyaret ettikleri, giiniin her saati yasayan mekanlar
olmalilardir. Ulkemizde miizeler yili her giinii agik olup, sadece dini bayramlarm ilk giinii

Ogleye kadar kapalidir.

Miizeye gelen ziyaret¢i sadece eser gormeye gelmemelidir. Miizenin islevi
genisletilmeli ve muzede gergeklestirilen egitim ve arastirma etkinliklerine katilma gibi veya
miize kiitiiphanesini kullanmak, miizede gergeklestirilecek konser, tiyatro, sinema gibi
faaliyetlere katilmak i¢in de miizeye gelmesi saglanmalidir. Bu sayede bir kez gelen
ziyaretcinin daha ¢ok gelmesi saglanacak ve her yasa hitap eden etkinliklerle ziyaretgilerin

yas gruplar cesitlenebilecektir.
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Tarihi yapilar kendisi basli basina korunmasi ve sergilenmesi gereken yapilar oldugu
icin fazla miidahale edilmeye agik binalar degildir. Bu yonleriyle uygun depolama ve sergi
alanlar1  yaratilamadigi icin ¢agdas sergi ve depolama yapilmasma olanak
saglayamamaktadir. Ayrica iletisim, koruma, giivenlik ve iklimlendirme gibi modern
tesisatin da bu tip yapilarda, yapiya zarar vermeden uygulanmasi biiyiikk zorluklar
tagimaktadir. Bagimsiz miize olarak insa edilmis binalar, uygun depolama ve sergi alanlari
yaratilabilmesi, ayrica iletisim, koruma ve giivenlik, iklimlendirme gibi modern tesisatin da
bu tip yapilarda kolayca uygulanmasi biiyiik avantaj saglamaktadir. Ancak eser akiginin
stirekli oldugu, yogun koleksiyon barindiran miizeler i¢in genis bir alanda konumlanmis,

modern depolama ve sergileme yapilabilecek binalarin projelendirilmesi uygun olacaktir..
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119




EK.2. URL Listesi

URL-1 :https://www.uffizi.it/en/artworks/i-corridoi-di-galleria-Erisim Tarihi: EKim 2018
URL-2:https://www.louvre.fr/en/histoirelouvres/history-louvre/periode-3#tabs-Erisim
Tarihi: Haziran 2019

URL-3: https://blog.britishmuseum.org-Erisim Tarihi: Subat 2019

URL-4: Pevsner, 1976: 125
URL-5:https://www.denizler.org/urun/464221/laborde-leon-[emmanu Erisim tarihi: Ekim
2019

URL-6: Shaw, 2004: 227

URL-7: Shaw, 2004:227

URL-8: https://www.museodelprado.es/en/visit-the-museum. Erisim tarihi
Nisan 2018

URL-9: Pevsner, 1976:122
URL-10: www.nga.gov.tr, Erisim Tarihi: Ocak 2018

URL-11: Sade, 2005:99

URL-12: www. muze.gov.tr Erisim tarihi: Mart 2019

URL-13: https://www.sanliurfa.bel.tr/icerik/74/28/sanliurfa-muzesi Erigim tarihi Ekim 2019
URL-14: https://muze.gov.tr/muze-detay?Sectionld=GRMO01&Distld=GRM Erisim tarihi
Mart 2018

URL-15: https://kyap.ku.edu.tr-Erisim Tarihi: Ocak 2018.

URL-16: Nevin Kaya Bedir Kisisel Arsivi

URL-17:Nevin Kaya Bedir Kisisel Arsivi

URL-18: http://www.nhm.org/site/about-our-museums/nhm-next/dinasaur-hall-Erisim
Tarihi Nisan 2019

URL-19: https://kcinnova.wordpress.com/tag/national-museum-ofhealth-and-medicine/
Erisim Tarihi Ocak 2019
URL-20:http://www.orucoglusistem.com.tr/tr/tasarim-ve-uygulamalar

URL-21: http://www.Im3labs.com/museums/archives/71 Erisim Tarihi Agustos 2019
URL-22: teknoseyir.com.tr-Erisim tarihi Ekim 2019

URL-23: http://electronics.howstuffworks.com/everday-tech/hoptic-teknologyl.htm
URL-24:http://cyberneticzoo.com/robots/1963 Erisim Tarihi Agustos 2019

URL-25: Boyraz, 2011:78

120


https://www.uffizi.it/en/artworks/i-corridoi-di-galleria
https://www.louvre.fr/en/histoirelouvres/history-louvre/periode-3#tabs
https://blog.britishmuseum.org/
file:///C:/Users/nevin.kaya/Downloads/4
https://www.denizler.org/urun/464221/laborde-leon-%5bemmanu
https://www.museodelprado.es/en/visit-the-museum
http://www.nga.gov.tr/
https://www.sanliurfa.bel.tr/icerik/74/28/sanliurfa-muzesi
https://muze.gov.tr/muze-detay?SectionId=GRM01&DistId=GRM
https://kyap.ku.edu.tr-erişim/
http://www.nhm.org/site/about-our-museums/nhm-next/dinasaur-hall-Erişim
http://www.lm3labs.com/museums/archives/71

URL-26: Boyraz, 2011:69

URL-27: Boyraz, 2011:87

URL-28: https://www.trotec24.com.tr/ Erisim Tarihi Agustos 2019
URL-29:https://www.endustri-dunyasi.com/makale/muezeler-icin-nem-ve-sicaklik-
oelcuemue/ Erigim Tarihi Agustos 2019

URL-30: Filiz KOCAELI Kisisel Arsivi

URL-31: Filiz KOCAELI Kisisel Arsivi

URL-32: Filiz KOCAELI Kisisel Arsivi

URL-33: “ Museum Collection Storage”, NPS Museum Handbook, Chapter 7, 2012, s. 43.
URL-34:http://www.ankadepolama.com/depolama/3/muze-depolama.html-Erisim  tarihi
Nisan 2018

URL-35: Filiz KOCAELI Kisisel Arsivi
URL-36:http://www.ankadepolama.com/depolama/3/muze-depolama.html
URL-37:http://www.ntboxmag.com/2019/04/07/smithsonian-ulusal-doga-tarihi-muzesinin-
buyuleyici-genis-koleksiyonu-Erisim Tarihi Nisan 2019

URL-38: Soner Atesogullar1 Kisisel Arsivi

URL-39: Soner Atesogullar1 Kisisel Arsivi

URL-40: Soner Atesogullar1 Kisisel Arsivi

URL-41: Soner Atesogullar1 Kisisel Arsivi

URL-42: Soner Atesogullar1 Kisisel Arsivi

URL-43: Donmezoglu, 2013:65

URL-44: Dénmezoglu, 2013:65

URL-45: Donmezoglu, 2013:66

URL-46: Donmezoglu, 2013:67

URL-47: Donmezoglu, 2013:68

URL-48: Donmezoglu, 2013:68

URL-49: Dénmezoglu, 2013:70

URL-50: Alparslan, 2015: 68

URL-51: Dénmezoglu, 23013:71
URL-52:https://muze.gov.tr/muze-detay?Sectionld=GZNO01&Distld=GZN-Erisim  Tarihi
Mart 2019
URL-53:https://muze.gov.tr/muze-detay?Sectionld=GZN01&Distld=GZN-Erisim  Tarihi
Mart 2019

URL-54:https://www.reo-tek.com/kaman-kalehoyuk-muzesi-ErisimTarihi: Mayis 2019

121


https://www.trotec24.com.tr/
https://www.endustri-dunyasi.com/makale/muezeler-icin-nem-ve-sicaklik-oelcuemue/
https://www.endustri-dunyasi.com/makale/muezeler-icin-nem-ve-sicaklik-oelcuemue/
http://www.ankadepolama.com/depolama/3/muze-depolama.html
http://www.ankadepolama.com/depolama/3/muze-depolama.html
http://www.ntboxmag.com/2019/04/07/smithsonian-ulusal-doga-tarihi-muzesinin-buyuleyici-genis-koleksiyonu/
http://www.ntboxmag.com/2019/04/07/smithsonian-ulusal-doga-tarihi-muzesinin-buyuleyici-genis-koleksiyonu/
https://muze.gov.tr/muze-detay?SectionId=GZN01&DistId=GZN
https://muze.gov.tr/muze-detay?SectionId=GZN01&DistId=GZN
https://www.reo-tek.com/kaman-kalehoyuk-muzesi-Erişim

URL-55: https://www.reo-tek.com/kaman-kalehoyuk-muzesi-Erilsim Tarihi Mayis 2019
URL-56: https://www.reo-tek.com/kaman-kalehoyuk-muzesi-Erilsim Tarihi Mayis 2019
URL-57: https://www.reo-tek.com/kaman-kalehoyuk-muzesi-Erisim Tarihi Mayis 2019
URL-58: https://www.reo-tek.com/kaman-kalehoyuk-muzesi-Erisim Tarihi Mayis 2019
URL-59: www.kalehoyukarkeoloji miizesi.gov.tr-Erisim Tarihi May1s 2019

URL-60: Soner Atesogullart Kisisel Arsivi

URL-61: Soner Atesogullar1 Kisisel Arsivi

URL-62: Soner Atesogullar Kisisel Arsivi

URL-63: Soner Atesogullart Kisisel Arsivi

URL-64: Soner Atesogullart Kisisel Arsivi

URL-65: Soner Atesogullart Kisisel Arsivi

URL-66: Soner Atesogullar1 Kisisel Arsivi

URL-67: www.muze.gov.tr-Erisim Tarihi Haziran 2019

URL-68:www.muze.gov.tr-Erisim Tarihi Haziran 2019

URL-69: http://www.bursamuze.com/arkeopark-acik-hava-muzesi-513/aktopraklik-Erisim
Tarihi:15/05/2018

URL-70:http://www.bursamuze.com/arkeopark-acik-hava-muzesi 513/aktopraklik Erigim
Tarihi:15/05/2018
URL-71:http://www.bursamuze.com/arkeopark-acik-hava-muzesi-513/aktopraklik ~ Erigim
Tarihi:15/05/2018

URL-72: Yeliz, K., Tanag Zeren, M. 2018:113

URL-73:Yeliz, K., Tanag Zeren, M.2018:114

URL-74: Yeliz, K., Tana¢ Zeren, M.2018:115

122


https://www.reo-tek.com/kaman-kalehoyuk-muzesi-Erilşim
https://www.reo-tek.com/kaman-kalehoyuk-muzesi-Erilşim
https://www.reo-tek.com/kaman-kalehoyuk-muzesi-Erişim
https://www.reo-tek.com/kaman-kalehoyuk-muzesi-Erişim
http://www.muze.gov.tr-erişim/
http://www.muze.gov.tr-erişim/
http://www.bursamuze.com/arkeopark-acik-hava-muzesi%20513/aktopraklık
http://www.bursamuze.com/arkeopark-acik-hava-muzesi-513/aktopraklık

OZGECMIS
Kisisel bilgiler
Adi, Soyadi : Nevin KAYA BEDIR
Dogum Yeri ve Yih : Kirsehir-1982
Yabana Dili : Ingilizce

E-posta : nevin.kaya@ktb.gov.tr

Egitim Durumu

Yiiksek Lisans: Ahi Evran Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii/Arkeoloji

Lisans: Selcuk Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi/ Sanat Tarihi

Mesleki Deneyim

Ankara Cumhuriyet Muzesi

Yunanistan Selanik Atattrk Evi Muzesi

Kirsehir Kaman Kalehoyiik Kazisi

Nevsehir Urgiip Kaya Kiliseleri Yiizey Arastirmasi
Eskisehir Inénii Kalkolitik Dénem Yiizey Arastirmasi

Nevsehir Hacibektas Miizesi

123

2017- (halen)
2014

2014

2013

2009
2007-2016



