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OZET

1980- 2000 ARASI TURK HIiKAYE KiTAPLARINDA FANTASTIK UNSURLAR

TAS, inci
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 ABD
Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Yunus BALCI

Haziran 2009, 152 Sayfa

Fantastik edebiyat, gercekdisinin diinyasina, hayatin karanhk yoniine atilan
bir adimdir. Okuyucuyu gizemli varhklarla dolu diyarlara siiriikler, gerceklik
yasalarmin kirilmaya, zaman ve mekanin degisime ugradigr baska diinyalara kapi
aralar. Sanatcinin muhayyilesinden beslenen, yamlsamalari, dogaiistiiyii, diisleri,
doniisiimleri, yasamin karanhk yiiziine adanmis hayatlan gizeminde barindiran
fantastik, okuyucuyu saskinhga diisiiriirken, fantastik eser, insana musallat olan
varhklan ortaya koyusu, bilincaltinin arzularim disa vurusu ve sagladig1 sonsuz
hayal serbestligi ile kahplarn asamayan bireye, hem panik hem de o6zgiirliik
duygusunu yasatir.

Peri masallarn ve destan gibi olaganiistiiyii konu edinen tiirlerce 6ncelenen
fantastigin ortaya cikisi 18. yy’a rastlamaktadir. Dehset ve kaygimin hiikiim
siirdiigii korkulu diislerle ilgili olarak ortaya cikan fantastik, zamanla korkunun
cafcafindan kurtularak, okuyucuyu sasirtmak amaciyla, gercek diinyaya gizemin
dahil edilmesi, gercek diinyanin fantastige biiriindiiriilerek verilmesi seklinde bir
ozellik kazanmustir.

Zamana ve Kiiltiire gore ortaya konan her eser kendi fantastik alanini
cizmis, bu nedenle fantastige kesin simirlar konulamamstir.

Batih anlamda roman ve hikiyelerin kaleme ahndigi Tanzimat
Edebiyatindan bu yana yazarlarin gercekcilik anlayisi dogrultusunda
benimsenmeyen hatta baslangicta hor goriilen fantastik, gerceklikten kurtulmaya
calisan modern zamanlar bireyinin ilgisiyle, son donemde diinya edebiyatinda
gozlenen yiikselisi ve kazandig1 hatin sayillir okur Kkitlesine paralel olarak Tiirk
Edebiyatinda da onem kazanms, bu alanda dikkate deger olciide eserler
verilmistir.

Kendi bilincinin u¢urumlarinin kiyisinda bulunan modern zamanlar bireyi,
fantastikle birlikte, gercek diinyada ifade etme cesaretini bulamayacagi,
doyurulmadigr miiddetce giiclenen bilincalt1i diislerini, fantastik diyarlarda,
olaganiistiiniin golgesine siginarak ozgiirce dile getirip yasayabildigi bir kacis alani
yakalamustir.

Anahtar Kelimeler: Fantastik, fantastik kurgu, dogaiistii
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ABSTRACT

FANTASTIC ELEMENTS IN TURKISH STORY BOOKS BETWEEN 1980- 2000

TAS, inci
M. Sc. Thesis in Literature
Supervisor: Dog. Dr. Yunus BALCI
June 2009, 152 Pages

Fantastic literature is a step taken to the supernatural world, to the dark
side of life. The fantasy drags the reader to the land that full of mysterious things,
and brings another world up where laws of the reality are broken, time and space
are changed.

The fantastic feeding on the artist’s imagination, keep back the life which
has been dedicated to the dark side of life, illusion, supernatural, dreams,
conversions with it’s mystery, and suprised the reader. Fantastic works tell the
monsters that pester the people, reveal the unconscious desires, give the freedom to
imagine, and make the person who can’t exceed the patterns, feel both panic and
freedom.

Emergence of the fantastic coincides to the 18th century, before that there
were species such as fairy tales and epics which were subject to supernaturel.
Fantastic that appears with fearful dreams dominating horror and fear,gets rid of
the fear’s pomp in time and has become a feature in the form that to be included
mystery to the real to surprise the reader.

According to the time and culture, each work has been determined it’s own
fantastic area; therefore, no one could have put strict limits to the fantastic.

Since the Tanzimat Literature, when western novels and stories have been
written, in line with the authors’ understanding of realizm, fantastic hasn’t been
adopted, and has been depreciated.But in parallel with the modern times people’
interest trying to escape from the reality, as well as the observed rise in the world
literature in the last period, and winned respected reader mass, it has come into
prominence in Turkish Literature.The considerable works have been given in this
field.

With the fantastic,the modern times people on the coastal of the gap of their
own self- awareness have captured an area in which they live and tell freely their
unconscious dreams which can’t be expressed in the real world, but in the land of
fantasy by refuging in the shadow of supernatural.

Keywords: Fantastic, fantastic fiction, supernatural
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ONSOZ

Tiirk hikayeciliginde Muhayyelat-1 Aziz Efendi ile baslayan, olagandisini,
bilingaltinin katmanlarmi dikkat cekici bir bicimde meydana ¢ikararak edebiyatin
alanin1 genisleten, diisselin her seyi sarmaladig: fantastik hikaye iizerine yeterli diizeyde
akademik calismanin yapilmamis olmasi, bizi, fantastik 6zellikler tasiyan hikayelere
toplu bir bakis sergileyen lisansiistii bir calisma yapmaya yOneltmistir. Tez
caligmamizda, tamimi, genel Ozellikleri, Tiirk Edebiyat1 ve Diinya Edebiyatinda
gosterdigi gelisim seyri ve izleklerden yola cikilarak, edebiyatimizda 1980-2000
doneminde fantastik edebiyat alaninda eser veren yazarlarmn hikaye kitaplarinda gecen
hikayelerle Tiirk Edebiyatinda fantastik hikayeciligin incelemesi yapilmigtir.

Fantastik kavrammin tanimlanmast ve fantastik edebiyatin smirlarinin
cizilmesinde, izleklerin belirlenmesinde ve Diinya Edebiyatinda fantastigin gelisiminin
izlenmesinde, Jean-Luc Steinmetz’in ‘Fantastik Edebiyat’ adli eseri ve Tzvetan
Todorov’un ‘Fantastik- Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim’ adli eseri bagvuru kaynagi
olarak kullanilmigtir. Ayrica kuramsal olarak fantastigi inceleyen yazarlarm goriislerine
yer verilmistir.

Tez calismamiz Cagdas Tiirk Hikayeciliginde, eserlerinde fantastik unsurlara yer
veren 17 yazarimizin 1980 ile 2000 yillar: arasinda yayimlanmug 33 eseri ( Nazli Eray-
Yoldan Gecen Oykiiler, Ask Artik Burada Oturmuyor, Kiz Opme Kuyrugu, Hazir Diinya,
Eski Gece Parcalari; Buket Uzuner- Benim Adim Mayis, Ayin En Ciplak Giinii, Sairler
Sehri, Giines Yiyen Cingene, Karayel Hiiznii; Ayfer Tung- Aziz Bey Hadisesi, Magara
Arkadagslari; Jale Sancak- Aynadaki Yiizler, Ansizin Gelen, Hayatin Bu Yakasi, Askla
Dayanmak; Sadik Yalsizucanlar- Gercegi Inciten Papagan, Kus Uykusu, Giizeran;
Kamil Doruk- Aglamayin Efendim; Ayla Kutlu- Mekruh Kadinlar Mezarligi, Sen De
Gitme Triyandafilis, Metin Kacan- Harman Kaplan; Adnan Ozer- Hayal Tabirleri;
Nuray Tekin- Korkunun Yiizleri; Tanseli Polikar- Yarimin Tarihi, Deccal/ Karanlik
Ovykiiler; Behi¢ Ak-Yildizlarin Tembelligi; Orhan Duru- Bir Biiyiilii Ortamda; Hakan
Senocak- Naj; Erhan Bener- Gece Gelen Oliim; Murat Giilsoy- Bu Kitabi Calin);
Murathan Mungan- U¢ Aynali Kirk Oda) iizerinde yapilan incelemelerle fantastigin
hikayeciligimizde hangi unsurlar, hangi izleklerle yer aldig1 ortaya konmaya
calistlmastir.

Tez c¢aliymamiz, “Giris” ten sonra gelen “Tirk Edebiyatinda 1980-2000
Doneminde Hikayelerinde Fantastik Ogelere Yer Veren Yazarlar ve Hikaye
Anlayislar” ile “1980- 2000 Doéneminde Tiirk Hikayeciliginde Fantastik Unsurlar”
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basliklarin1 tasiyan iki ana boliim ve bunlarm ardindan gelen “Sonu¢” ve
“Kaynakca”dan olusmaktadir. Tez calismamizin “Girig” bashgi altinda fantastigin
kelime olarak ortaya cikisi ve farkl kiiltiirlere gore aldigi adlar, fantastik edebiyatin
tanimi, genel Ozellikleri, bilimkurgu ve peri masallar1 gibi kendine yakin tiirlerden
ayrilan yonleri ile Tiirk ve Diinya Edebiyati’ndaki gelisim seyri hakkinda bilgi
verilmistir. Son donemde fantastik edebiyata olan ilgi artisi, gercekiistii alemlere
yOnelis, modern zamanlar bireyinin hayale siginma cabasi ‘Tiirk ve Diinya Edebiyatinda
Fantastige Yonelis” bashig altinda incelenmistir.

Tez calisgmamizin birinci boliimiinde 1980-2000 yillar1 arasinda fantastik 6geler
tastyan hikayeler kaleme almis yazarlarimizin hayatlar1 hakkinda kisa bilgilere ve
hikaye alaninda verdikleri eserler ile hikaye anlayislarina yer verilmistir.

‘1980-2000 tarihleri arasinda Tiirk Hikayeciliginde Fantastik Unsurlar’ baglig:
altinda yer alan ikinci bolimde, kavramsal cercevesi hala netlesmemis olan ve her
yazarin kendi alanini ¢izdigi fantastigin izleklerinden yola ¢ikilarak ve incelenen on
yedi yazarin eserleri goz oniinde bulundurularak yapilan tasnifle fantastik 6geler tasiyan
eserlerin, yerlesik yontemle, anlatici, eylemler, sahis kadrosu, zaman ve mekan ve
temalar basliklar1 altinda incelemesine yer verilmistir. Ayrica 1980- 2000 yillar:
arasinda fantastik edebiyat dalinda verilen hikaye orneklerinde yer alan fantastik mekan
parcalart ve nesnelerin, verilen eserlerden yola cikilarak tespiti yapilmistir. Sonug
boliimiinde incelenen hikayelerden elde edilen bulgularla Tiirk Edebiyati’nda yer
verilen fantastik unsurlarin ortak paydada degerlendirmesi yapilmistir.

Kaynak¢a boliimiinde, fantastigin kavram olarak tanmimmi ortaya koymada
yararlanilan sozliik ve ansiklopediler, goriislerine yer verilen cesitli yazarlar, fantastik
edebiyat iizerine yazilmis eserler, tezler, yararlanilan makaleler, soylesiler, soz konusu
yazarlar iizerine yapilmis olan akademik caligmalar, tez c¢alismamizda kullanilan
fantastik hikayelerin yer aldig1 eserler ayrintili olarak ortaya konulmustur.

Bu tezin ortaya ¢ikmasmda biiyilk emegi gecen, caligmalarimi takip ederek
tesvikte bulunan Hocam Dog¢. Dr. Yunus BALCI Beyefendi’ye degerli katkilarindan
dolay1 tesekkiirlerimi sunarim.

Inci TAS
Denizli- 2009



GIRIS

1-Sozciik Kokeni Bakimindan Fantastik

Jean- Luc Steinmetz’in Fantastik Edebiyat adli eserinde kokenine dair verdigi
bilgiye gore fantastik sozciigii Latince bir sifat olan fantasticum yoluyla Yunanca bir fiil
olan ve “gOriiniir kilmak”, “gibi goriinmek”, “kendini gostermek (olaganiistii olay s6z
konusuysa)” anlamlarini tasiyan phantasein sdzciigiine dayanmaktadir.'

Phantasia hortlak, hayalet anlamma gelen ve Aiskhylos ve Euripides’te
kullanimina rastlanan phantasma gibi bir hayaldir. Isim olan ve “temelsiz seyleri hayal
edebilme yetenegi” anlamina gelen phantastike, sifat olan phantastikon yerine
kullanilmaya baslanmistir. “Cin tutmus” anlamin tasiyan ve sifat olan fantastique
sozciigliniin kullanimina Orta Cag’da rastlanir. Klasik Fransizca’da fantasie 19. ylizyila
kadar imgelemi belirtmistir. 1831 tarihli Le Dictionnaire de I’ Academie’de fantastique
“bos diislere ve kuruntulara dayanan”, “cismani bir varligi, bir gergekligi olmayan
goriintii” seklinde tanimlanmustir. Fantastik sozciigiiniin edebiyati ilgilendiren tanimi
1863 tarihli Littre adl sozliikte yer almis ve “yalnizca imgelemde var olan”, “yalnizca
cismani bir varligin goriintiisine sahip olan”, “fantastik Oykiiler: Genel olarak
sOylendigi gibi peri masallari, hortlak hikayeleri ve 6zellikle Alman Hoffmann’in itibar
kazandirdig, dogaiistiiniin Gnemli rol oynadig: Sykii tiirii” seklinde agiklanmustur.”

Islam Uygarligi ve Japon Imparatorlugunda sadece Bati’da ortaya cikan bu
gerceklik anlayisini tammlamak icin farkli adlar kullamlmugstir. Islam iilkelerinin
edebiyatinda, fantastik hikayeler, efsane veya batil inan¢ anlammna gelen ve bir
kiiciimsemeyi de icinde barindiran hurafa (hikayat-1 huraffiyya) olarak adlandirilmistir.
Bunun yaninda Binbir Gece Masallar1 gibi fantastigin ilk onemli orneklerinden birine
sahip Islami edebiyat sihirli (Ajib) kavrammni kullanmistir. Japonya’da ise hayalet
Oykiisii anlamimna gelen genso sozciigii bu hikayeleri karsilayan terim olarak
kullanilmustir.

Tiim bu kokenbilimsel veriler bizi, fantastigin; imgelemin, gorsel bir
yanilsamanin varligiyla ilgili oldugu sonucuna ulastirmaktadir.

! Jean-Luc Steinmetz, Fantastik Edebiyat, Dost Yayinlari, Ankara 2006, s.8.
‘age.,s.8.
Jage.,s.10.



2- Kuramsal Cerceve

Fantastik sozciigiiniin dilimizdeki anlaminin karsiligr icin bagvurdugumuz Tiirk
Dil Kurumunun Tirk¢e Sozliigiinde fantasma ve fantastik sozciikleri soyle
aciklanmaktadir:

Fantasma: is. Gercekte olmadigi halde var gibi goriinen hayal

Fantastik: 1. Gergekte var olmayan, gercek olmayan, hayali: Fantastik hikayeler
2. 18. yiizyildan baslayarak Fransa’da gelisen bir edebi tiir*

Tanmimlar sozciigiin hayali nitelikli, ger¢ek dis1 olma o6zelligini belirtmeleri
bakimindan ortak 6zellik tasir. Ancak, fantastigin, fantasmadan farkh olarak bir tiir ad1
olarak kullanildig1 vurgulanmaigtir.

Jean-Luc Steinmetz, “Fantastik Edebiyat” adli eserinde fantastikte meydana
gelen gorsel yanilsama iizerinde durur ve “Fantastikte bir sey ortaya ¢ikar. Hayal ve
diis, biitiin bunlarin ancak ¢igirindan ¢ikmis bir hayal giiciinden, altiist olmus bir ruhtan
dogabileceginin asikar oldugu diisiincesiyle, gercekliin cignenmesi anlammna gelir.”
seklinde bir tanimlama yapar.

Bahadir Giilmez ise fantastigin akil dis1 ve diissel bir alana igaret ettigini belirtir.
“Fantastik calisma ise nesnel gorme eylemiyle yakalanamayan gergeklikleri
gorsellestirir. Bu eylemin irettigi anlamsal yigmlhk taskin niteliktedir. Diigsel giiciin
olusturdugu bu yiginda akilsal yeti giiclinii yitirmistir, kendine bir yer bulamamustir. O,
cennetten kovulmustur. Artik akil digilik anlamlar iiretecektir o bolgede. Varliklar,
nesneler olduklarin  ve olabileceklerinin ¢ok Otesinde, sanki biz onlara
bor¢luymuscasina ve sanki onlar birer alacakli gibi kapimizi c¢alarlar. Sigkin karinlilar,
kurt baslilar, embriyo safhasinda yasayanlar...”®

Ahmet Kabakli Tiirk Edebiyati adli eserinde gotik edebiyat, bilimkurgu ve
itopyalar1 da i¢ine dahil ettigi fantastigi su sekilde tarif eder:

“Fantastik, (Yun.) Phantastikos = hayal tarafindan yaratilan. Hayalin {iriinii olan
olaylar, konular, kisiler, buluslar. Olaganiistii goriinim ve davranis. Edebiyatta, cok
genis bir tarif ile, fantastik akim, antik Yunan ve Latin yazarlarindan tiiriin ¢agdas
temsilcilerine kadar genis ve ayrintili bir alan kaplamis ve kaplamaktadir. Destan,
masal, gotik edebiyat, korku ve heyecan edebiyati, iitopyalar ve bilim- kurgu edebiyati
genis anlamda fantastik kapsamma girmektedir.”’

Sadece edebiyatta degil sanatin diger alanlarinda da olagandisinin boy
gostermesiyle karsimiza ¢ikan fantastigi Giirsel Uyanik; “(...) fantastik, giizel sanatlar,
sinema ve yazida diise, dogaiistiine, biiyliye, dehsete ya da bilimkurguya basvurarak

4 Tiirkge Sozlik, Tiirk Dil Kurumu, Ankara, 2005, s. 679.

>age.,s.9.

® Bahadir Giilmez, “Fantastik”, Sanat Cevresi, Sayi:125, Mart 1989, s. 92-93.

" Ahmet Kabakli, Tiirk Edebiyat, 1. Cilt, Tiirk Edebiyat Vakfi Yayinlari, Istanbul, Temmuz 1989.



nesnel gercekligin sinirlarini agan yazin, sanat ya da sinemayla ilintili yapit ya da tiire
denilmektedir.”® seklinde tanimlar.

Yapisalci aragtirmanin bir olguyu, bir kiiltiirel goriintiiyti fakliliklarla belirlenmis
bir dizi i¢indeki yeriyle tanimlayan ‘postiilasi’ndan hareket ederek, fantastigi kendinden
ibaret bagimsiz bir kategori degil de, bazi kategorilerden farkliligiyla tanimlanan bir
edebi tiir olarak “Fantastik- Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim” adli eserinde inceleyen
dilbilimci Tzvetan Todorov’a gore; “Fantastik, kendi dogal yasalarindan baska yasa
tanimayan bir Oznenin goriiniiste dogaiistii bir olay karsisinda yasadigi bir
kararsizliktir.”

Todorov, eserde fantastigin ortaya ¢ikmasini belli kosullara baglar; “Fantastik ii¢
kosulun yerine gelmis olmasmi gerektirir. Metin Oncelikle okuyucunun, oOykiideki
kisilerin diinyasint canh kisilerin yasadigi bir diinya olarak dogal bir acgiklama ile
dogaiistii bir agiklama arasinda kararsizlik duymasini saglamalidir. Sonra, bu kararsizlik
bir oykii kisisi tarafindan da hissedilmelidir; bdylece okuyucunun gorevi bir kisiye
verilmis olur, ayn1 zamanda da “kararsizlik” metin boyutunda ortaya kondugu icindir ki
yapitin izleklerinden biri haline gelir; saf bir okumada gercek okuyucu Oykii kisisiyle
0zdeslesir. Son olarak, okuyucunun metin karsisinda bir tavir takinmasi gerekir: Hem
alegorik, hem de siirsel tiirden yorumlamalar1 reddedecektir. Bu ii¢ gereklilik esit
degere sahip degildir. Birincisi ve {i¢iinciisii gercek anlamda tiirli olusturur, ikincisi ise
yerine getirilmese de olur.”"”

Todorov’un tanimu algilama tarz ile ilgilidir; meydana gelen agiklanamaz bir
olay karsisinda determinist zihniyete gore hareket eden kahraman ve onunla 6zdeslesen
okuyucunun, olay1 bildik nedenlere baglamak ya da dogaiistiinii kabul etmek arasinda
hissettigi kararsizlik duygusunu vurgulamaktadir. “ ‘Neredeyse inandim’: Iste
fantastigin ruhunu ozetleyen formiil. Tamamen saflik tiiriinden mutlak bir inanis bizi
fantastigin disina ¢ikarirdi, oysa fantastige can veren kararsizhik duygusudur.” '

Gercek mi, yanilsama mi? Okuyucu, bildigi, seytan, vampir gibi dogaiistii
yaratiklara yer olmayan diinyada bir anda meydana gelen ve diinya yasalariyla
aciklamast yapilamayan olaylar karsisinda, iki c¢oziim arasinda kararsiz kalr. Ya
diisgiicliniin yarattig1 bir yanmilsama olarak kabul edecek ya da bilmedigi yasalarin
yonettigi bir gercekligin varligini kabullenecektir. Todorov’a gore her iki halde de, yani
kararsizlik bittigi anda fantastikten uzaklasilir.

Bu tiir eserlerde énemli olanin okuyucuyu havaya sokup bu etkinin artirilarak
stirdiiriilmesi oldugunu belirten Stemmetz ise, Todorov’un fantastigi kisa bir siire
devam eden kararsizlik olarak smirlandirmasini haksiz ve yetersiz bulur: “Okuma
nedensellik bag1 kurmaya c¢alisan bir operasyona doniisiir ve bu tiirden bazi metinler (
bunlarin sayis1 pek azimsanacak gibi degildir) aciklanamaz olsa da, gercekten biliriz ki,
cogunlugu, icerdigi anlik olagandigiliklar1 en sonunda agiklayabilecek bir diinya
vizyonuna dayanmaktadir. Todorov’un gercekte belli bir tipte psisik tepkiye dayanan
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tanim1 haksiz olarak fantastigi cok kisa siire devam eden bir kararsizlikla sinirlandirir,
oysa ki, bu tir yapitlar uzun bir hazirhiga, okuyucunun kivama getirilmesine ve
yogunlugu giderek artan bir havamn siirdiiriilmesine dayanir.”'?

Ayrica, Todorov fantastik iizerine goriislerinde fantastigin siirsel ve alegorik
okumalara uygun olmadigini, sozciigiin gercek anlamina bagli bir okumanin
gerekliligini savunur. Ciinkii ona gore fartastigin ahlaki olmak, etik bir deger tasimak,
ogretici olmak gibi bir durumu séz konusu degildir."> Fantastik kurmacay1 gerektirir,
dolayisiyla siirde fantastik var olamaz.

P.G. Castex fantastikte patolojik yan {iizerinde durarak fantastigin, “basina
gercekdis1 bir olay gelen, soka ugrayan ve zihnin karsi ¢ikislarina ragmen bir olgunun
gercekligini hisseden veya hissettigine inanan birinin diigiimii”'* oldugunu ifade eder.
“Bu durumda fantastik seriiven, bir yazarin varligina sahiden bagl olan veya yazar
tarafindan kurgulanmis ve yarattigi karakterlerden biri tarafindan desteklenmis bir i¢
gezinti olarak kabul edilmektedir”"

Fantastik edebiyatin, salt kurmaca alanda yer aldigini ve her seyden dnce korku
ile oynanan bir oyun oldugunu belirten yazar Roger Caillois, ‘Anthologie du
Fantastique’ adli antolojinin Onsdziinde yer alan ‘Peri Masalindan Bilimkurguya’
baslikl1 yazisinda “periler alemi ve gercek diinya carpigsmadan, catigmadan birbirinin
icine girebiliyorsa buna karsilik fantastikte de ‘“dogaiistii, evrensel uyumda bir kirilma
olarak goriiniir™'® der.

Fantastigin kendine 6zgiiliigii tizerinde duran Jean Bellemin-Noel ise “bir diis
seklinde bi¢cimlendirilmis(...) bir hikdye etme tarzi1” oldugunu belirtir ve “fantastigin
aslinda sahte bir gerceksiligi bize en dogru, goriilmedik ve isitilmedik olarak kabul
ettirmek icin el cabuklugu yaptiginr” 7 vurgular.

Diger taraftan ‘Du Fantastique en Litterature (Edebiyatta Fantastik Uzerine)’
adli bir eser veren Fransiz yazar Charles Nodier, fantastigi batil inanislarin taniklik
ettigi iistte duran bir diinyaya baglar ve sahte, gercek ve belirsiz olmak iizere ii¢ tip
fantastik hikaye bulundugunu one siirer. Bunlar :

“Bliyliniin, okuyucunun ve dinleyicinin c¢ifte inangsizligindan dogan sahte
fantastik, maddeten olanaksiz olmakla birlikte herkesce kabul edilen bir olayr savunan
gercek fantastik ve ruhu diisciil ve melankolik bir kusku igerisinde askida birakan
belirsiz fantastiktir.”'®

Nodier ve Todorov yasanan kararsizlik hususunda ortak diisiinceler ortaya
koymuslardir. Todorov, fantastigi tekinsiz bir olay karsisinda bagkahramanla 6zdeslesen

12 Jean-Luc Steinmetz, a.g.e., s.20.
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okurun kararsizligina baglarken, Nodier de yasanan ‘kusku’ iizerinde durmus, ‘yargi
kararsizlig1’ konusunda benzer fikirler 6ne stirmiistiir.

Steinmetz’e gore Nodier’in belirttigi ruhun yasadig: diiscii ve melankolik kusku,
korku ile oynanan bir oyun olarak karsimiza ¢ikan fantastigin siddetli duygularini ifade
etmekten uzaktir.' Buna karsihk 1945’te  “Horror and Surnatural in Litareture
(Edebiyatta Dehset ve Dogaiistii)” adli yapitinda kendini kara romanlarin kalit¢is1 olarak
tanimlayan Howard Phillips Lovecraft “fantastigin kokleri, ¢ekiciligi sadece evrensel
olmakla kalmayip insanoglu i¢in gerekli de olan ilksel ve cok derin bir ilkeye,
“Korku”ya kadar uzanir”* diyerek fantastigin yarattig1 psikolojik siddet iizerinde durur.

Kuramecilar fantastigi tanimlarken dogaiistii, peri hikayeleri, tekinsiz, bilimkurgu
gibi i¢ ice ge¢mis bulunan, doga yasalariyla agiklanamayani konu edinen komsu
tirlerden ayrilan yonleri iizerinde durarak kavramin cercevesini ¢izme yoluna
gitmislerdir.

Todorov, fantastigi tanimlamak i¢in, komsu anlat1 tiirleri olan ‘Olaganiistii’ ve
‘Tekinsiz’den yararlanir. O’na gore fantastik, bagimsiz bir tiir olmaktansa “tekinsiz” ve
“olaganiistii”’yii birbirinden ayiran sinirda yer almaktadir.

“Olaganiistii, bilinmeyen, hi¢ goriilmemis, gelecek bir olaym karsiligidir;
tekinsiz anlatida ise agiklanamaz olan, bilinen olaylarla, 6ncesi olan bir deneyimle,
dolayisiyla gegmise gondermeyle iliskilendirilir. Fantastige gelince, baslica 6zelligi olan
kararsizlik apacik simdiki zamanda yer alir.”?' Seklinde goriislerine devam eden
Todorov, kesisme noktalarina sahip, dogaiistiinii konu edinen bu tiirleri kesin cizgilerle
ayirmanin miimkiin olmadigini belirtir ve ayni sebepten fantastige de kesin sinirlar
konulamayacagimin altini ¢izer.

Ona gore tekinsiz anlatida hikdye boyunca gerceklesen dogaiistii olaylar her seyi
kapsayan bir belirlenimcilikle sonunda mantik ¢ercevesinde bir aciklamaya kavusur.
Tekinsiz anlatida, riiya, delilik, uyusturucu gibi etkenlerle aklin denetiminden ¢ikmig bir
hayal giiciiniin iirettigi gerceklesmemis olaganiistii; ya da rastlanti, hile, yanilsama gibi
aslinda gerceklesmis ancak mantikli bir agiklamaya kavusabilen olaganiistii s6z
konusudur. Fantastik izlenimi veren ancak dogaiistiiniin kabul edilmesiyle sonlanan
‘olaganiistii’ anlatida ise akil ve mantikla agiklanamayacak olaylar dogaiistiine
baglanir.”

Jean-Luc Steinmetz fantastigin smirlarmi  dogaiistii, peri hikayeleri ve
bilimkurgu olarak belirtir ve fantastigin ortaya ciktig1 donem olan 18. yiizyila kadar
dogaiistii olaylarm anlatiminda kullamilan ve fantastigi Onceleyen tiirler olarak,
destanlar1 ve peri hikayelerini gosterir. Steinmetz’e gore cografi tuhafliklar, saskinlik
uyandiran kahramanlar ve olaylar, insaniistii varliklar barindiran destanlar, Tanrisalliga
karsilik gelmekteydi; Hiristiyan esinli destanlarda ise mucizeler Tanr1’ya ve azizlere,
kotiiliikler ise seytana ve iblis ordusuna baglanmaktaydi. “Cesitli pagan Tanrilar en
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sonunda biitlin muammalar1 c¢ozmekteydiler. Boyle bir diisiince cercevesinde,
tuhafliklarin kendisi kozmosun diizenine ait oluyordu.”*

Periler, biiyiiciiler, dev yilanlar, kotii cinlerin insan diinyasina karistigi Binbir
Gece Masallar1, Contes de ma Mere L’Oye (Kaz Anam’m Oykiileri- Perrault) gibi
eserlerde “prenslerin coban kizlarla evlendigi, sovalyelerin ejderhalar: alt ettigi ya da
“Parmak Cocuk’un “Dev”’in elinden zor kurtuldugu”24 bir periler alemi olusturulmustur.

Bu tiir eserlerde anlagilmaz olaylar tanrilara, biiyiiciilere baglanmaktaydi. Ancak,
Steinmetz’e gore, olagandisi tasvir edip nedenlerini bulmaya calisan fantastik bunu
kabul etmeyecektir. “Olaganiistii ve peri masallar1 bilgiyi isteyerek ikircim i¢inde
birakiyorsa, bunun nedeni, goriiniiste anlasilmaz olaylarin, a priori, tanrilarin,
biiyliciilerin, folklorik veya alegorik uzlasilara yanit veren isleri olarak anlasilmasidir;
buna karsilik, fantastik bodyle bir okuma sOzlesmesine tabi degildir. Fantastik
olagandisilig1 kusatmaya, onu betimlemeye ve gerektiginde sebebini aciklamaya calisr,
clinkii agikca belirtmeksizin savunucusu olmak istedigi mantik i¢in bunu bir skandal

25
sayar.”

Fantastik, peri masallarindan ve mitolojik anlatilardan farkli olarak “gercek
yasamin ¢ercevesine gizemin zorla dahil edilmesi”*® ile olusur. Peri masallarinda gercek
diinya ile masal diinyasi i¢ ice girerken fantastikte gercek diinyanin giinliik yapisinda bir
kirilma meydana gelmektedir.

P.G. Castex, en saglam inang¢larm Tanr1 ve Kral’in yerle bir oldugu, gercekligi
kalmayan bir dinin yerini gizli mezheplerin aldig1 bir donemde, anti sosyal ve igedoniik
fantastik imgelemin, diinyanin bugiinkii haliyle, iyi niyetli insanlarin ¢cabalar1 sayesinde
bir giin;lacag halle ilgilenmenin az cok bilingli olarak reddedilmesinden dogdugunu
belirtir.

Bilimsel gelismelerle ortaya c¢ikan problemlerle, gelecege doniik olusumlarla
ilgilenen bilimkurgu, diislerden, insanoglunun gelecege yonelik merak ve 6zlemlerinin
yansimast seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Bilimkurgu ve fantastikte fizik kurallarinin
asilabildigi baska diinyalarda, bagka varliklar yer almaktadir. Baska bir gerceklikten
bahseden fantastik ve bilimkurgunun farklilik gosterdigi yonlerden biri, bu gercekligin
anlatiminda farkli yollar izlemeleridir. Baska diinyalar1 ifade etmede fantastik,
semboller ve mitlerden; bilimkurgu ise bilimsel gelismelerden yararlanmaktadir. Jean
Gattegno fantastik ve bilimkurguyu ayirirken fantastigin  yiiziiniin  gecmise,
bilimkurgunun ise gelecege doniik oldugunu vurgular ve fantastigin kaygi ve korkudan,
bilimkurgunun ise iyimserlikten beslendigini belirtir:

“Yiizii daha cok gecmise doniik olan fantastik’in Ozellikle — ve cogu zaman
korkuyla- merakini cekmekten cok kaygilanmasma yol agan tuhaflik alametleri gordiigii
yerlerde, bilimkurgunun bizi gelecegin gizemlerini aralamaya isteklendiren bir
iyimserlikten dog(ar)”**

% Jean-Luc Steinmetz, a.g.e., s. 11.
2 a.g.e.,s. 12.
25
a.g.e,s. 13.
®age.,s. 6.
P.G. Castex, a.g.e., alintilayan Jean-Luc Steinmetz, a.g.e., s.18.
*Jean Gattegno’dan alintilayan Jean-Luc Steinmetz, a.g.e., s. 14.



Gelecekten beslenen, savaglar sebebiyle karamsarligin arttigi bir donemde,
niikleer gelismeler ve yapay zekanin yol acacag: felaketler lizerine egilen bilimkurgu,
teknolojiyi gelistiren, O0grenen, kullanan bireyi fantastik diinyaya itmistir. Jean-Luc
Steinmetz, fantastigin icimizde yatan dehset ve kaygilardan beslendigini, bilimkurguya
gore, Freud’un soziinii ettigi ‘tekinsizlik’ ile daha ilgili, insamin ‘kanini donduran’
olusumlara yonelik ve gizeme daha ¢ok batmis goriinmekte oldugunu savunur.

“Bilimkurguya kiyasla fantastik daha az genellestirici, gizemle daha senli benli
goriinmektedir ve bir izlekler Oriintiisiine indirgenebilirse, yine de, olaganiistii garip
olaylari, yeni fizik yasalariyla, yeni teknik semalarla onlar1 nasil agiklayacagmi
bilmeyen iiciincii kisilere anlattirmak egilimindedir (...) fantastik, her insanin yiireginde
yatan dehset ve kaygilar1 isler. Olagandisilikla nadiren yakinlhik kurar. Insanin kanini
donduran veya yakici nitelikte ongoriilmeyen olusumlari sunar. Meseleyi baglamak icin
buldugu son sz sadece gegici bir ¢oziimdiir.”*

Fantastik edebiyatta, bilimkurgunun gelecege yonelmis zamanindan farkl olarak
bir zamansizlik s6z konusudur. Ge¢mis ya da gelecek seklinde zamanin belirli bir
doneme sikisip kalmamasi, fantastigin alanini smirsizlastirmakta, imgelem giiciiniin
alanin1 genisletmektedir.

Teknolojik gelismeler sayesinde, bilimkurgu yazarmin gelecege dair anlattiklar:
kisa siire icinde kurgusalligini yitirme olasiligiyla karsi karsiyadir. Fantastik eserde ise
hi¢bir zaman gergeklesmesi miimkiin olmayan, dogaiistii durumlar konu edilmektedir.
Yasanan akil ve mantik dis1 olaylar ve olgulara bilimkurgu gibi bilimsel gelismelerle
aciklamalar getirme cabasi i¢inde olmayan fantastikte amag¢, mantik dis1 alanlara sirayet
ederek sagkinliktan ‘okuyucularinin agzini agik birakmak(tir).”*

Gerceklikte bir kirilma meydana getirilerek, reel diinyaya fantastik unsurlar
katilarak olusturulan fantastik edebiyat, zaman i¢inde degisime ugrayarak, bugiin, ilk
orneklerinden farkli olarak, baska sinirlarda dolasan ve alt tiir olarak tanimlanan
‘fantastik kurgu’ya, insanoglunun smirsiz diisgiicii yeteneginin ortaya koydugu imgeler,
varliklarla dolu, ¢cogu dizi halinde yayimlanan iiriinlere doniigmiistiir.

Fantastik kurgu, biitiiniiyle hayal giicliniin yarattig1 bir diinyada, bilinmeyen bir
zamanda, tamamiyla yabanci varliklarin fantastik bir olay Orgiisii etrafinda birlestigi,
yazara ait bir diinya olarak ortaya c¢ikar. Gergeklik zemininde fantastik unsurlarin
kullanilmasindan tamamen farkl bir bicimde olusturulan fantastik kurguda, kurgunun
biitiin unsurlarimin, yazarm olusturdugu fantastik diyarin birer parcasi olarak, fantastik
nitelik tagimasi gerekmektedir. Her ayrmtisiyla — tarihi, cografyasi, haritasi, wrklar1 —
kurgulanan bir diinya tek eserde ifade edilemeyecegi igcin, bu eserler, genellikle
ticlemeler, dortlemeler ve beslemelerden olusmaktadir. Tim yeryiizii sekilleriyle
kurgulanan diinyanin biitiin unsurlarimm1 okura ayrintilariyla anlatamayan yazar,
haritalardan yararlanir. Bu haritalar, bagka diyarlara yapilan yolculuklarda, okurun
rehberi niteligindedir. “20. ylizyilda gelisen fantastik kurgunun en Onemli 6zelligi,
anlatilan Oykiilerin gercek diinyada degil tamamen yazarin hayal giicline dayanan bir

* Jean-Luc Steinmetz, a.g.e., s.14.
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diinyada ge¢mesidir. Mitolojisi, cografyasi, tarihi, rklari, kiiltiirii ile, yani her detayiyla
yazara ait bir diinyadir bu.”"

Eserinde yepyeni bir diinya yaratan fantastik kurgu yazari, diinya iizerindeki
hicbir dilde karsilig1r ve anlami olmayan isimler kullanir. Boylece, evrenselligi icinde
barindiran fantastik kurgu, okuyucunun, yazarin diissel diinyasindan ¢ikmis diyarlar ve
kahramanlarla 6zdeslik kurabilmesi i¢in higbir kiiltiire, hicbir millete ait olmayan, tiim
insanlik tarafindan paylasilan ayrintilarla bezenmis hale gelir.

Kahramanm rehberliginde baska diyarlara yapilan tehlikeli yolculuklar, bireyin
engellerle dolu hayat yolunda asmak zorunda oldugu ruhsal sinavlara doniismektedir.
Merak, heyecan ve korkudan beslenen; reel diinyanin bir zemin olarak kullanilmasina
ragmen tim unsurlartyla olaganiistiiniin evreninde gezen fantastikte, zaman ve
mekandan kopmusluk s6z konusudur. Gercekten uzaklagma tutkusunu i¢inde duyan
yazar, ayn1 duyguyu paylasan okuru hayretler icinde birakacak bir yolculuga cikarir.
Akildisi, aciklanamayan, reel diinyanm kurallarmma oturtulamayan ve mantik
cercevesinde adlandirilamayanlarin yasandig: bir yolculuktur bu.

Cizgi romanlar, bilgisayar oyunlar1 ve sinema ile desteklenen fantastik edebiyat
ozellikle Tolkien’in ‘Yiiziiklerin Efendisi’ eserinin sinemada gordiigii biiyiik ilgi ile
popiilerligini arttirmis, hayal giicliniin 6zgiir yaratici giicii ve evrenselligiyle kendine
saglam bir yer edinmistir.

“Timiiyle kendimize ait, tanidigimiz, seytani, hava perileri, vampirleri olmayan
bir diinyada Oyle bir olay meydana gelir ki, o bildigimiz diinyanin yasalari bunu
aciklamaya yetmez.”32 Varliklarin  konumlarmi degistirip, onlara yeni anlamlar
kazandiran fantastik, ‘gercegi degistirme, bozma, hatta yikma egilimi’ > gostermektedir.
Boylece gerceklik farkli bicimde yasanir. Aklin kendine yer bulamadigi alanlarda,
nesnel alginin dar, sinirhh alaninda yakalanamayan gercegi, gozler Oniine serer, akil
disinin egemenliginde diigsel tutkularla yorumlanmis varliklar ve nesneler ortaya ¢ikar.

Icinde, ‘oliilerin kaniyla beslenen hayaletler, yasadig: giinlere diger insanlardan
caldiklarimi ekleyerek yasamini sonsuza dek uzatan vampirler, kara biiyii, beyaz biiyii,
egzotik adetler, batil inamslar, seytanlarla yapilan anlagmalar, gizem ve gerilim’>*
barindiran fantastik, bir anlamda gercege aykir1 olanin gercegin varolus dinamiklerini
kullanarak kendisini var kilmas1 hayatin karanlik yoniine bir bakis atmasidir.

3- Diinya Edebiyatinda Fantastigin Gelisimi

A- Baslangictan Giiniimiize Fantastigin Gelisimi

Gergekdist unsurlart asli unsurlar haline getiren fantastigin ortaya cikist 18.
yiizyila dayanir. 18. ve 19. yiizyillarda fantastik iyice geliserek tiirlere ayrilip, esas ve
siirekli temalarma kavusmustur.” Bundan 6nce fantastigi 6nceleyen tiirler olarak, ayn

*! Barig Miistecaplioglu, “Fantastik Kurgu ve Bazi Tammlar”, Kitap- hk, Sayi: 61, Mayis 2003, s.116.
32 Tzvetan Todorov, a.g.e., s. 31.
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zamanda fantastigin sinirlarmi ¢izen peri masallarina ve destanlara isaret eden Jean-Luc
Steinmetz, olagandisim tasvir edip nedensellik ilkesine bagl kalan fantastigin, ancak
18. yiizyilda ortaya ¢ikmasimi bu doneme kadar anlagilmaz, dogaiistii olaylarin tanrilara
ve biiyiiciilere baglanmasiyla aciklar.’® Mucizelere ve seytani giiclere duyulan inang ve
bunlarin tamamen gizeme batmus ¢oziimleri, gercek bir fantastigin ortaya c¢ikmasini
otelemistir. Roger Caillois, bilimin, kesin yasalar1 olan belli bir asamaya ulagsmadigi,
mucizeler ve seytani giiclere beslenen inancin siirdiigii Antikitede ya da Orta Cag’da
fantastigin ortaya ¢ikamayacagl gercegini “fantastigin her yerde kesin bir nedensellige
boyun egmis mucizesiz bir diinya imgesinden énce geldigini™®’ belirtir.

Castex’e gore fantastik, saglam inan¢larin ‘Tanr1’ ve ‘Kral’in yerle bir oldugu,
gercekligi kalmayan bir dinin yerini alan gizli mezheplerinin hizla arttigi, filozoflarin
“irrasyonel Ronesans”a iistiin geldigi bir donem olan 1770’lerde karmasik ve iirkiitiicti
politik durumlardan ortaya ¢ikan i¢ sikintisinm ifade edilme isteginden dogmustur.*®

Bugiin kullandigimiz anlamda fantastigin dogusunu kolaylastiran bir zihniyeti
tastyan 18. ylizyilda Jean-Luc Steinmetz’in deyisiyle ‘dizginlerinden bosalmis ahlak’in
son derece sikict buldugu Tanriya inang¢ ortadan kalkinca, seytanlara, ser ortaklarina, ara
varliklara ilgi artmustir.

1670’te Montfaucon de Villars’in kaleme aldig1 ‘Le Comte de Gabalis ou
Entretiens sur les Sciences secrets (Kont Gabalis ya da Gizli Bilimler Uzerine
Soylesiler), fantastik bir eser olmamasina ragmen 18 ve 19. yiizyillarda fantastik
anlatilarda yer alacak, sukizlari, periler, seytanlar gibi yaratiklara yer vererek diinyanin
gizli yanina, ¢ogu kez diis gbrenin esas arzularinin yansidigi bir canlilik kazandirr.™

Fantastigin yaraticis1 sayilan Cazotte’in 1772’de kaleme aldig1 Le Diable
Amoureux (Asik Seytan) adl1 eserde, baslangicta deve basli, kaba saba bir yaratik olarak
ortaya ¢ikan ve seytan oldugu apagik belli olan Biondetto- Biondetta, ¢ekici bir usaga
doniiserek Alvaro’yu bastan ¢ikarmaya calisir. Yasakli bir varliga duyulan aska yer
veren eserde fantastik, psikolojik niteliklidir. Caillois’in ‘evrensel iirkii miizesi tarzinda
tasarlanmis bir fantastik diinya antolojisi’dedigi ve Jean Fabre’in ise ‘hayalet anlatilar:
seckisi’ olarak tanimladig1 Polonyali Kont Jean Potacki tarafindan yazilan Zaragoza’da
Bulunan Elyazmas, hikayelerin birbirine eklenisi, barok 6zelligi ve kurgusu yoniiyle
fantastik Ozellik tasir. 1786°’da Beckford’un yazdig1 Vathek (Vasik) ve Walpole’a ait
karigik bir entrikanin i¢inde agiklanamaz, dogaiistii baz1 olaylarin yer aldig1 The Castle
of Otranto (Otranto Satosu) yayimlanmistir. 1794’te yayimlanan Ann Radcliffe’e ait
The Myseries of Udolpho (Udolpho’nun Sirlar1) adli eserde roman kahramanini
korkutan bir heykel, esere fantastik 0zellik kazandirmaktadir. 1795’te Lewis tarafindan
kaleme alinan The Monk (Kesis) tutkulara bagh i¢ fantastigin yer aldigi bir kara roman
ornegidir. Kesis Ambrosio’nun tutkuyla baglandigi Mathilde’in de ortaklarindan biri
oldugu Seytan’n etkisi altina girmesi konu edilir.*’

Yukarida sozii gecen fantastigin ilk Ornekleri sayilabilecek eserlerde, birer
deneme olmaktan c¢ikip olgunluk donemi eserleri arasinda sayilabilecek Orneklere

% Jean-Luc Steinmetz, a.g.e., s.11.

*7 Roger Caillois, Anthologie du fantastique, 1966, alintilayan Jean-Luc Stemmetz, a.g.e., s. 17.
B pG. Castex, a.g.e., alintilayan Jean-Luc Steinmetz, a.g.e., s. 17.

3 Jean-Luc Steinmetz, a.g.e., s. 53.

Ya.ge.,s. 54-59 .
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rastlanmaktadir. Fantastik, Alman Romantik ortaminda biiyiik bir atilim yaparak
kendine yer edinecektir.*'

Brentano yazdigr Reinmarchen (Ren Hikayeleri) ile fantastige farkli bir hava
getirmistir. 1812°de Achim Von Arnim’in kaleme aldig1 Marie Meliick-Blainville’de
biiyiilii oldugu ortaya ¢ikan Dogulu bir kadinin Saint-Luc’e duydugu ask konu edilir.
Yine Arnim’e ait Die Majoratsherren (Mesruta)’da genc efendi, varliklarin ruhunu
gorebilmektedir. Chamisso ‘Peter Schlemihl’in Garip Oykiisii ya da Golgesini Yitiren
Adam’la fantastige yakin duran isimlerdendir. Hoffman, fantastigin “yavan gerceklikle
diislerin piriltili diinyas1 veya ‘sanat¢i aski’® arasinda bocalayan tuhaf bir giic
kalzaln(dlgl)”“2 eserler - Fantasiestiicke, La Chad Murr/ Kedi Murr, Mines de Falun/
Falun Madenleri, Le Vase d’or /Altin Vazo, Nussknacker/ Findikkiran ve Mausekonig/
Fareler Krali, Le Consseiller Krepsell Mistesar Krepsel, Le Violon de Cremone/
Cremone’un Kemani, La Magnetiseur/ Manyetizmaci, Die Abentever der Silvestenacht/
Saint-Sylvestre Gecesi Seriivenleri, Nachstiicke/ Gece Oykiileri, Die Serapions Briider
Saint/ Serapion Kardesler — ortaya koyar.*’

Fransa’da Hoffmann hayranligiyla gercek basyapitlar ortaya ¢ikmistir. Nodier
kuslarin diline vakif, olacaklar1 énceden bilen kahramanlarin yer aldig1 Bibliographie
des fous / Deliler Kaynakcasi’n1 yazar. Yine Nodier’nin kaleme aldig1 cagdas, ilerici ve
insancil tarihe karst ortaya konulabilecek bir ara diinya yarattigi Lydie ou la
Resurrection/ Lydie ya da Dirilis, ve La Fee aux Miettes/ Yoksul Peri adl1 eserlerde,
gercek ve haliisinasyon arasinda gidis gelislerde okuyucunun kararsizligiyla fantastik
ortaya c¢ikar. 1830°da ortaya koydugu L’Historie du roi de Boheme et de Ses Sept
Chateaux/ Bohemya krali ve yedi satosunun hikdyesinden sonra Gergekligin ve
Fantastigin Tarihi, hayaletlerle yogrulmus Siradaglarin Ines’i ve son donemde
Franciscus Colomna’u kaleme almistir. Theophile Gautier Albertus, ou I’Ame et le
Peche /Albertus ya da Ruh ve Giinah, Onuphrius Whphly ou les vexations fantastiques
d’un admirateur d’Hoffmann/ Onuphrius Wphly ya da bir Hoffmann hayraninin
fantastik kirginliklari, Ompale, reverie rococo/ Ompale, modas1 ge¢mis diis adl1 eserleri
vermistir. 1836’da gen¢ din adami1 Romuald’in papazlik asamasina erdigi giin, uyaniklik
anlarinda hep kendisini rahatsiz edecek bir kadinin boyunduruguna girecegi bir hikayeyi
anlatan La Morte amoureuse/ Olii Asik’1 yazmustir. La Pipe d’Opium/ Afyon Piposu,
Le Clup des Haschichins/ Hashasiler Kuliibii, hikayelerin kahramanlarmin agklarini
stirekli bu diinyadan 6liim alanina ¢ektigi, bilgin kahramanm sevdigi kadinin kocasimnin
bedenine biiriindiigii Avatar, belli bir yogunlukta temas ettigi kisileri oldiiren kotiiciil
bakislarin yer aldig1 Jettature ve mezarin Gtesine uzanan bir askin anlatildig1 Spirite/
Ispiritizmac da eserleri arasmdadur.**

Balzac’m yazdigi, goriiniiste siradan ancak derinliklerinde melek ya da seytan
tasiyan Kisilerin barindigi Insanhk Komedyasi bu anlamda alt katmanlarmda bir
fantastik icerir. Seytanla anlagsma yapan Melmont’un yer aldig1 Melmont le Voyageur/
Seyyah Melmont, toplumda egemenlik kurmay1 amaglayan yiiz yasindaki vampirin yer
aldig1 Le Centenaire/ Yiiz Yasindaki Adam, uzay sinirlamalarmi yerle bir eden Lois
Lambert, elinde bulunduranin isteklerini gerceklestiren deri La Peau de Chagrin/
Tisimli Deri, tekrar dirilisin yer aldig1 L’Elixir de long vie/ Uzun Hayat ve Jesus-

*a.ge, s. 60.
Zage.,s. 68.
Page.,s. 64-71.
*age.,s. 75-84.
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Christ en Flandre / 1sa Flandre, kurbanin diisiince iletimi yoluyla isletilen bir cinayetle
oldiirtiildiigi L’Auberge rouge/ Kizil Han, oglunun kursunlandigi anda cok uzakta dlen
kadinin yer aldig1 Kura Askeri, deliligin konu edildigi Adieu/ Veda, sanat ile akil saghg1
arasindaki iliskiye deginilen Gambara ve Le Chef d’oeuvre inconnue/ Mahvolan
Saheser, 1837°de L’Enfant maudit/ Lanetli Cocuk, 1835’te Seraphita’i yazar.*

Merime, 1868’de bir kadinin bir ayidan dogurdugu adami anlatan Lokis, 1834
Don Juan mitini isleyen Les Ames du purgatoire/ Araftaki Ruhlar, yasam ve diis
arasinda gecise yer veren Djoumane, kotiiciil bir heykelin yer aldigi La Venus d’llle/
Ille Veniisii, grotesk ile dogaiistiiniin birlestigi Vyi ou leRoi des Gnomes/ Vyi ya da
Gnomlarin Krali adli fantastik eserleri verir.*°

Amerikan edebiyatinda 19. yiizy1l baslarinda Avrupa’dan etkilenme ile fantastik
orneklere yer verilse de ilk basyapitlar daha sonra, eserlerinde olagandisi ile karisik
gercekiistiine yer veren Nathanel Hawthorne’dan gelmistir. Romantizmin salt korku
hikayelerine biraktig1 alami eserleriyle sanat diizeyine yiikselten Edgar Allen Poe
coziimleyici fantastigi ile genetik ugursuzlugun sapkin davraniglara neden oldugu,
mekanlarin varhklar olusturdugu eserleriyle korkunun ustasi olmustur. iki kadm
tarafindan kani emilerek Oldiiriilenlerin, gen¢ kadin kahramanlar1 izleyen kotiiciil
tavirlarin yer aldigt Morella, Ligeia, Usherlar’in Cokiisii, Oval Portre, Grotesk’in
egemen oldugu Aksak Kurbaga ve Dr. Katranla Prf. Tiiy’iin Sistemi, Kizil Oliimiin
Maskesi, Kral Veba, Kuyu ve Sarka¢, Amontillado Fig¢isi, suclunun dogaiistii bir
bicimde ortaya ¢iktig1 cinayet hikayeleri Kara Kedi, Bosbogaz Yiirek, en derin arzulari
gergeklestiren ikizin yer aldig1 William Wilson’1 kaleme alir.*’

Olaganiistiiyli kiiciimseyen, sembolist fantastigi benimseyen Villiers de I’Isle-
Adam 1886’°da ruhu olan bir androidin yer aldig1 L’Eve future/Miistakbel Havva, Axel,
korkunun kol gezdigi Contes cruels/ Kiyic1 Oykiiler, 6lii kadinin bir geceligine zifaf
odasinda belirmesini konu edinen Le Secret de L’echafaund ou Les Phantasmes de M.
Redoux/ Daragacimin Sirr1 ya da M. Redoux’nun Hayalleri, ve Vera, okuyucuyu allak
bullak eden L’Intersigne/Belirti adli eserleri vermistir.*®

Maupassant, fantastigi giindelik yagama sokarak yepyeni bir yiiz kazandirmistir.
Edebiyat yapmadan, korkutucu, kendinden onceki eserlerde beliren olaganiistiiliiklerle
kargilastirilinca dehsete varan hikayeler anlatmustir. La Peur/ Korku, Apparition/
Hayalet, L’Inconnue/ Yabanci gotik ozellikler tasir. Diislere yer verdigi La Nuit/ Gece,
L’Endormeuse / Uyutan Kadin, aciklanamaz bir cinayeti anlatan La Main/ E],
anlasilmaz bicimde duruveren korkutucu sandalla yapilan gece yolculugunu konu eden
Sur I’eau/ Sular Uzerinde, deliligi ele alan Conte de Noel/ Noel Hikayesi, Lui?/ O mu?,
Un fou?/ Deli mi?, Qui Sait?/ Kim Bilir? eserlerini ortaya koyar. Sozii edilen tiim bu
eserler yazarin daha Onemli bir eserini, La Horla’yr kaleme almasma zemin
hazirlamistir. Yabanci anlamina gelen horsain sézciigiinden tiiretilmis La Horla’da, yan1
basmnda bir baska varligin yasadigi sanrisina kapilan kahramanin paranoyanin
sinirlarindaki gezintisi konu edilir.*’

Y age.,s. 84-88.
*age.,s. 88-91.
a.ge.,s. 94-98.
®a.ge.,s. 98-101.
¥ a.ge.,s. 102-105.
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Artistik donem-‘fin de siecle’-de sanayi uygarliklarmin gelismesi ve ilerlemeye
duyulan inangtan kaynaklanan maddecilige, modernin kokusmusluguna karsi tepki
olarak fantastik Ozellik tasiyan eserlere itibar artar. Emperyalizmin boyunduruguna
aldig1 diinyaya kars1 direnme cabasi, fantastik araciligiyla 6biir diinyanin ve ge¢cmisin
nostaljisine siginmay1 beraberinde getirir. Huysman La-bas/ Orada, Eliphas Levi Dogme
et rituel de haute magie’si/ Yiiksek biiyiiciiliikte dogma ve ritiiel yaninda, geceleri
anlatic1 yerine yiizy1l 6nceki ev sahibini gosteren aynanin yer aldig1 Henri de Regnier’in
yazdig1 L’Entrevue/Bulusma gordiigii ilgi ile diger eserlerden one ¢ikar. Jean Lorrain’e
ait Les Trous du masque/ Maskenin Delikleri hi¢lik korkusunu isler. Oscar Wilde
kafada canlandirma iizerine dogaiistiine basvuran Dorian Gray’in Portresi, hayalet
izlegini tasiyan The Canterville Ghost/ Canterville Hayaleti ve Story’yi yazar.”

19. ylizyilin sonu fantastik edebiyata, biiyiik basar1 elde eden iki 6nemli eseri
kazandirir. Bunlar R.L. Stevenson’un Dr. Jekyll ve Mr. Hyde’i ve Bram Stoker’in
Dracula’sidir. Dr. Jekyll ve Mr. Hyde, Londrali saygm doktor Jekyll ve igtigi ilacla
doniistiigi cirkin goriiniislii grotesk yaratik, seytani ikizi Hyde ayni bireyde karsi
karsiya gelen iyilik ve kotiiliigiin bir cehreye biiriinmesidir. Dracula ise, Vampir kont
Drakula’nm Transilvanya’sina kiitiiphanecilik i¢in ¢agrilan Jonathan Harker’in yaptig:
yolculugun, kopriiden geceni hayaletlerin karsiladigi yasak bolgelere atilan adimlarin
giincelerle basaril1 bir bicimde aktarildig: bir efsanedir.”’

B- Modern Diinya Fantastigi

Giiniimiiz kozmopolit diinyasinda fantastik degisken bir 6zellige biirlinmiistiir.
Yeni ylizyilin sa¢tig1 kan dokme, siddet ve sapkinlikla ortaya ¢ikan bunalim, kargasa ve
sugun yaratti1 Uirpertiye sahte aciklamalar sunarak endise iklimindeki modern bireye
teselli vaat eden fantastigin itibari artmustir. ““(...)kokusmus eski mahallelerin devasa
konutlara komsu oldugu, goélge ve sisin korku yarattigi, siddetin kulugkaya yattigi ‘her
yone dogru gelisen’ kentlerde ¢ilgin burjuvazinin diigmani, asi insanlar tarafindan
disavurumcu hareket geligir. Azgin, asiri, usdisina agik bir tiir duyarhilik ortaya ¢ikar.
Kaba maddecilige karst her zaman giiclii bir silah olan bu usdisiciliga gizli
topluluklarm, biiyiiciilerin, ipnotizmacilarin cogaldig: oranda inanilir.”>

Biitiin eserlerinden dehset yayillan Hanns Heinz Ewers, sanr1 oldugu diisiiniilen
seyin asamalarinin giinden giine aktarildig1 bir giinliigiin yer aldig1 Die Spinne/Oriimcek
ve (1911)Mondragor’u kaleme alir. Gustav Meyrink sasirtict bir diinyay1 anlattig1 bes
roman yazar. 1915 Golem’de her seyin miimkiin oldugu bir diinya ortaya koyar. 1917
Walpurgisnacht’ta/ Biiylicii karilarin toplandiklar1 gece akildisinin yiikselisi goze
carpar. Alacakaranliga biiriinmiis bir evrenin yer aldig1 -Das griine Gesicht/ Yesil Yiiz,
Der weibe Dominikaner/ Beyaz Domeniko Rahibi, Der Engel vom westlichen Fenster/
Dogu Penceresindeki Melek- eserler ortaya koyar.”

Eserlerinde verdigi “altiist olmus bir diinyaya bir mucizeyle gotiiriilmiis bir
insanm” degil “altiist olmus bir diinyadaki altiist olmus bir insanin™* davranislariyla
modern fantastige dahil edilen Kafka’nin anlatilar1 kendinden oOncekilerle benzerlik

% a.g.e.,s. 106-109.
lage.,s. 109-112.
Zage.,s. 115.

P age.,s. 116-119.
>* Mourice Blanchot’tan alintilayan Jean-Luc Steinmetz, a.g.e., s.119.
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tasimamaktadir. Kafka ile iirkiintiiden kurtulmus bir fantastik ortaya cikar. Todorov’un
vurguladig: iizere, eskiden dogaldan dogaiistiine giden fantastik artik tersi yonde yol
almaktadir.”® Yazar okuyucuyu dogaiistiiniin gerceklestigi o miihim zamana gotiirmez,
aciklanamaz bir olay karsisinda kahraman, kiiciik bir hayretten sonra olanlari
olaganmigcasina dogal karsilar. Kafka, romanlarinda, basarisiz birer birey olan
kahramanlarin  hiclesmesi, agiklanamaz durumlarin  manasizliginin  siirmesini
vurgularken kisa anlatilarda gercekligi altiist ederek, okuyucuda saskinlik meydana
getirir. Anlaticinin ugtugu Bir Savasin Tasviri, bir c¢ocuk-hayaletin yasayanlar
diinyasinda yer aldig1 Yikim, kisilik boliinmesini yansitan Komsu, gizemli atlar, vampiri
andiran seyis gibi fantastik izlekleri barindiran Bir K6y Hekimi, oliimiinden sonra dahi
limandan limana siirikklenen Aver Gracchus, yarisi kedi yarisi kuzu bir yaratigin yer
aldig1 Bir Melezlestirme, bir sabah uyandiginda kendini hamambdcegi olarak bulan
George Samsa’y1 anlatan Degisim fantastik 6zellik tasiyan eserlerdir.”®

Yirminci yiizyillda bilimdeki gelismeler sonucunda fantastigin el attigi1 uzay
kiigiilmiis, psikanaliz, bilingaltinin yarattig1 sanrilara el atmis; cin tutmasi olaylar1 son
bulmugtur. “20. yiizyilin safaginda psikanalizin kurulmasi, bilingaltinin caligmasini
bazen asiriya vardiracak denli itiraz gotiirmez sekilde tamimlayarak, parapsisik
karanliklardan kesin olarak kurtulmay: saglamistir. Gizemin biiyiikk duvarlar1 bdylece
cokmek zorunda kaliyordu. Isteri hastalar: iistatlarina teslim edilmis, kolektif cin
tutmast olaylar1 yok olmustu. Telepati ve diisiince iletimi onlarin gercek temelleri
tizerindeki Ortiiyli kaldiriyordu. Fantastik tarafindan kesfedilen uzay da bir o kadar
kiiciilmiis bulunuyordu. (...)Fantastige tutkun yazarlar i¢in, psikanaliz bundan bdyle bir
tir gelip toslayacaklar1 yer olacaktir. Aciklanamaz olani agiklamak arzusuyla,
psikanaliz, o zamandan beri bilingaltinin, i¢ c¢atisma imgelerinin veya evrensel
arketiplerin kestirimlerine atfedilen olagandisiliklar1 ¢dzmedeki ustaligmi onlarin
karsisina gﬂiarlr.”57 Eserlerinde, fantastigin sadece hayalet izlegine yer veren,
‘ayricalikli kisiler disinda kimseler tarafindan goriilmeden bu zengin burjuvazinin
iiyeleri arasina’® sokulan hayaletleri kullanan Henry James (1893) The Private Lifel
Ozel Yasam, (1896) The Friends of the Friends/ Dostlarm Dostlar1, (1908) The Jolly
Corner/ Hos Kose eserlerini kaleme almistir. 1898°de yazdig1 The Turn of the Screw/
Yiirek Burgusu derin gizemi ve kararsizligs ile basari kazanmustir.”

Insan1 dehsete diisiiren korku izleklerinin istilasina ugramis bir evren meydana
getirmek i¢in fantastikten yararlanan Lovecraft ile fantastik farkli bir boyuta taginir.
“(...)Haddi hududu olmayan cevher olusumlari, devasa mimari yapilar tiksindirici
varliklari, peltemsi melez yaratiklari, kalici bir surette bagkalagima ugramis cogalmalari,
dayanilmaz pis kokular1 barindirir. Lovecraft sayesinde fantastik yeni bir boyuta ulagir.
Bize onerilen, kisiyi ifade edilebilirligin sinirlarina ulastiran bir anlatim deneyinden
dogmus bir ‘diinya versiyonu’dur.” ®

J.L. Borges cogunlukla ‘gercekligi yutup yok eden diisiince sahibi gercek
organizmalar’61 olusturan kitap ve Kkiitiiphanelerde fantastigin ortaya ¢iktigi Yollar

33 Jean-Luc Steinmetz, a.g.e., s. 120.
% age.,s. 119-122.

Tage.,s. 123.
Fage.,s. 127.
Y age.,s. 127-128.
“age.,s. 132.
age.,s. 135.
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Catallanan Bahge, Alef, El Congreso/ Kongre, El Sur/ Giiney, Daha Cok Sey Var
eserlerini kaleme alir. Diinyalararas1 gecis, hayatin anlagsilmaz yoOnlerini saran
bilinmeyen psikolojik alanlara dahil olma gibi unsurlara eserlerinde yer veren Julio
Cortazar, Mobius Strip/ Mobiiis Halkasi, La Noche Boca Arribal GOkyliziine Karsi
Gece, Axolotl eserlerini vermistir. Olagandisinin varlik sebebini buldugu ortamlar
olusturan Jean Ray 1925°te Contes du Whisky/ Viski Oykiileri, Le Grand Nocturne/
Biiyiik Gece Miizigi, Les Cercles de I’Epouvante/Korku Cemberleri, Malpertuis, La
Cite de ’indicible Peur/ Anlatilmaz Korku Kenti, Les Dreniers Contes de Conterburyl/
Son Canterbury Oykiileri, Le Livre des Fantomes/ Hayaletler Kitab1 eserlerini yazmustir.
Yirminci yiizyillda Fransa’da uluslararas: fantastigin gelismesine katkida bulunacak
Merime ya da Maupassant gibi basarili yazarlar ortaya ¢cikmamistir. Superville, Marcel
Ayme, Bealu, Noel Devaulx, Jacques Sternberg, Claude Seignolle, Mac Orlan, Julien
Gren bu donemde fantastik alaninda eserler ortaya koymuslardir.®*

Giiniimiizde hayatin karanlik yoniine gosterilen dikkat mutlak hedefi olmayan
eserlerde yer almaktadir. Irlandah Lord Dunsany, yazdigi Pagana Tanrilart ve
Welleran’in Kilict’yla yasanilan diinyanin kurallarmin gecgerli olmadigi, tamamen baska
diyarlar1 anlatan fantastik kurgunun ilk 6rneklerini vermistir. Daha sonra William
Morris ve Henry Rigger Haggard, Edgar Rice Burroughs, James Brunch Cabell, Eric
Rucker Edison, ortaya koyduklar1 dinin yerini mite dayali gelenekler ve biiyiiniin aldigi
alternatif diinya ile fantastige 6rnekler kazandirirlar.”’

1. Diinya Savasi ile gelen buhran, karmasa ve giivensizlikle sanatg¢ilar 20.
yiizyillda yok olmaya baslayan diinyaya alternatif olarak yeni evrenler kurmuslardir.
Cagdas fantastik edebiyatin en onemli Orneklerine imza atan Tolkien, Yitik Oykiiler
Kitabs, Yiiziiklerin Efendisi, Hobbit adl1 eserleri kaleme almigtir. Cocuklar i¢in masallar
olarak ortaya ¢ikan Hobbit kitabi, kahramanlariyla devam edecegi Yiiziiklerin Efendisi
ticlemesine bir baslangi¢ niteligindedir.

Cagdas fantastik edebiyatin en 6nemli eseri sayilabilecek Yiiziiklerin Efendisi
fantastik kurgunun da temeli sayilmistir. Yaymlandiginda biiyiikk ilgi uyandiran ve
sinemaya da uyarlanan Yiiziiklerin Efendisi, Yiiziik Kardesligi, Iki Kule, Kralin Doniigii
ticlemesinden olusur.

Fantastige olan ilginin artmasinda biiyiik bir etki tasiyan eser, kendisinden sonra
ortaya konan yapitlara ilam kaynagi olmustur.

Ayni donemde C.S. Lewis’in kaleme aldig1 Narnia ve Sessiz Gezegenin Disina,
Perelendra, O Korkung¢ Giig iiclemesi goze carpmaktadir.

Artik birer metafor 0zelligi kazanan seytanlar ya da hayaletlere inang
kaybolmus, bunun yerini gercekligi sorgulayan kahramanlar almis, fantastik yeni bir
icerik kazanmigtir.

Yirminci yiizyill sonunda fantastik, artik, alisildik izlekleri kaleme almayi
reddeder. Insanligmm durumu ve insana bulasan tedirginligi Onemseyen fantastik,
benligine yabancilasmis modern zamanlar bireyini Antonin Artaud’un Cahiers de Rodez

2 a.g.e.,s. 134-137.
% Michael White, Tolkien, Inkilap Kitabevi, Istanbul 2003, s. 85.
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/ Rodez Defteri adl1 eserinde belirttigi ‘genellesmis fantazmagori’ye (aldatici gériintii)64
iletir.

4- Tiirk Edebiyatinda Fantastigin Gelisimi

Tiirk edebiyati, biiyii, sihir, cinler, periler gibi unsurlarla gercek diinyanin
yasalarinm alt iist edildigi ancak her tiir olaganiistiiliigiin olaganmiscasina dogal
karsilandig1 masallar, efsaneler, halk hikayeleri, mesnevi tiirii yapitlartyla fantastik
unsurlar bakimindan zengin bir temele sahiptir. Tanzimat doneminde batili anlamda ilk
orneklerin verildigi roman ve hikdye tiirlerini onceleyen bu anlatilarda biiyii, sihir,
keramet gibi dogaiistii unsurlar dogal seylermis gibi karsilanir ve aciklamaya gerek
duyulmadan, sorgulanmadan kabullenilir. Ancak Tanzimat’la beraber ortaya c¢ikan
Batili tarzda gerceklik anlayisi, sanatgilari, okuyucuya romanm kurmaca bir diinyada
gectigini unutturarak sadece gercekligi anlattiklar1 iddiasiyla inanirhigini artirma
cabasina siiriiklemis, dogaiistiine yer veren eserleri yetigkin insanlarin zevk alamayacagi
tirden kocakar1 masallar1 olarak nitelemeye varan kiiclimsemelerle karsilamalarina
sebebiyet vermistir. Tanzimat doneminde Bati romanmi Ornek alarak eser veren
yazarlar, olgun bir insana ve uygar bir millete yakisir, halka uygarligi asilayacak tiirden
yapitlar kaleme almiglar ve fantastie yer veren bu tiirden yapitlar1 ‘yasanabilir’i
anlatmasi gereken romanin adeta diigmani saymislardir.

“Tanzimatta Tiirk romanin1 baglatan Ahmet Mithat, Namik Kemal, Semsettin
Sami gibi yazarlarimiz Bati romanim1 kendilerine 6rnek olarak alirken amaglari hem
olgun bir insana ve uygar bir millete yakisir yapitlar vermek hem de bu yapitlarla halka
uygarligr asilamakti. Daha Onceki anlatilarimizda utanilacak kadar sagma ve cocukca
bulduklar1 konular, 6zellikle dogaiistiinii iceren, yani fantastik olanlardir. Namik Kemal
Mukaddime-i1 Celal’de ‘biitiin biitiin tabiat ve hakikatin haricinde birer mevzua’
dayandirilmis bu tiir anlatilartmizi ‘kocakar1 masali nevinden’ olmakla suglar. Semsettin
Sami de ayni nedenden Otiirii Bat1 edebiyatinin yaninda bizimkini ‘cocukg¢a’ bulur.
Batr’ya yonelik yeni edebiyatimiz icin “Aziz Efendi’nin Muhayyelat’1 ile mukayese
edersek ‘eyne’s-sera ve’s ‘Siireyya’ (yer nerede, Siireyya yildizi nerede) demeyecek
miyiz? diye sorar.”®

Yazarlarin bu tutumlar1 zaman iginde farklilik gostermemis 1980’lere gelene
degin fantastik 68elere yer veren sanat¢i ve eserlerin sayisi birkag taneyi gegmemistir.
Ancak 1980’lerde gercekeilikten uzaklasarak fantastige yonelme gittikce belirginlesen
bir olgu olarak ortaya ¢ikmis; baslangicta dogaiistiiniin varligindan kurtulmaya calisan
sanatcilar, 1980’lerden sonra gercekcilikten kacarak fantastige ulagsma cabasina
girmislerdir.

Berna Moran, ilk Tiirk romanlarindan yiizy1l kadar 6nce Giritli Aziz Efendi
tarafindan kaleme alinan Muhayyelat-1 Aziz Efendi’yi fantastigin Tiirk edebiyatindaki
seriiveninin baslangicina yerlestirir. “(...)Ancak Tiirk romanini baslatan yazarlarimiz,
olaganiistiinii kullanan yapitlarimiz1 elestirirken 6zellikle Muhayyelat-1 Aziz Efendi’yi
hedef aldiklar1 i¢in *olagandisi’n1 bu kitapla 6rneklendirmek yerinde olacak.”®

%4 Jean-Luc Steinmetz, a.g.e., s. 142.

%5 Berna Moran, “Tiirk Romaninda Fantastigin Seriiveni”, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3,
Tletisim Yayinlari, Istanbul 2007, s. 62-63.

% a.g.e.,s.61.
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Muhayyelat-1 Aziz Efendi, Binbir Gece ve Binbir Giindiiz masallarindan
yararlanilarak ‘Hayaller’ adi altinda kaleme alimmmis birbiriyle alakasiz iic hikdyeden
olusur. Eserde gercek diinyanin disinda doga yasalarinin gegersiz oldugu farkli bir
diinya daha vardir ve olagandiginin tiim 6zelliklerini barindiran eserde cinler, periler,
dogaiistii giicler kol gezer.

Cengi romaninda Muhayyelat’1 alaya alan Ahmet Mithat Efendi’nin cin peri
hikdyeleriyle biiylimiis kahramani Danis Celebi, Muhayyelat’t okumus ve hayran
olmustur. Bir giin, Cin Padisahinin koskii olduguna inandig1 Beykoz’daki bir koske
girerek kacirilip sihirle uyutulmus giizel kizi aramaya karar verir, koske gider, ancak
cinlerin padisah1 sandig1 kendisini yakalayan bek¢iden bir giizel sopa yer.

Uzun kis gecelerinde anlatilan, olaganiistiiliiklerle bezeli yedi hikdyeden olusan
Emin Nihat’in Miisameretname adli eseri de fantastik 6zellik tasimaktadir.

Servet-i Fiinun doneminde Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Gulyabani (1912) adli
romani da Muhayyelat’ta oldugu gibi dogaiistii varliklarla doludur. Romanin anlaticisi
Muhsine Hanim, hizmetgilik etmek icin geldigi koskte gercek diinyanin yasalariyla
aciklanamayacak seylerle karsilasir. Esyalar yer degistirmekte, kendisiyle sevismek
isteyen periler sarki sOylemekte, koskii gulyabaniler, cinler basmaktadir. Romanin
sonunda tiim bunlarin kogkiin sahibini delirterek mirasa el koymak isteyen akrabalar
tarafindan diizenlenen oyunlar oldugu ortaya cikacak, olagandisi sonunda mantik
cercevesinde bir aciklamaya kavusacaktir.

“Muhayyelat’ta anlatict cok eski zamanda ge¢cmis, kendisiyle ilgisi olmayan
olaylari, duygularini ise katmadan anlatmaktadir. Onun i¢in okur da edilgin durumda
hikdyeyi izler, kahramanla 06zdeslesmez, saskinlik ya da korku duymaz. Zaten
kahramanin dogaiistii olaylar karsisindaki duygular1 iizerinde fazla durmaz yazar,
onemli degildirler ve kahraman sanki olaganmis gibi karsilar bunlari. Gulyabani ise
okuru meraktan kivrandirmak, korkuyla titretmek i¢cin yazilmistir. Onun i¢in roman,
korkularmni, heyecanlarin1 canli bir sekilde anlatan ve okuru da kendisiyle birlikte
tirperten Muhsine Hanim’ i agzmdan anlatilmistir. Muhsine Hanim perilerin ve cinlerin
varligindan siiphe etmez, olaylara baska tiir bir aciklama aramaz.”®’

Peyami Safa’nin kaleme aldigi Matmazel Noraliya’nin Koltugu adli eser de
Gulyabani’ye benzer olaganiistiiliiklerle bezelidir. Romanin kahramani Ferit, eski bir
konaga kirac1 olarak girer, ge¢misini ve gelecegini bilen, saate bakmadan zamani
sOyleyebilen garip giiclere sahip insanlarla karsilasir, garip olaylara taniklik eder.

“ Gulyabani’nin yazildig1 yillar yani 20. yiizyilin baslar1 Tiirkiye’de, 6zellikle
halk smifinda bos inanglarin yaygin ve giiclii olarak yasadiklar1 yillardir ve Giirpinar
Batr’'min maddeci pozitif diisiincesini iilkesine aktarmaya, halkin goziinii agmaya ve
cinlere, perilere, fala bakiciliga olan inanglarini kirmaya calistt. Amaci Osmanly/islam
ideolojisindeki dinsel 0ge yerine Bati diisiincesindeki maddeci ve pozitivist dgeyi
yerlestirmekti.

7 a.g.e., 5.65.
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Matmazel Noraliya’min Koltugu, 1949°da yayinlandi, yani Tiirkiye’de dinsel
inanclarin zayifladig1 ve ozellikle aydinlar arasinda Bati bilim ve felsefesinin 6rnek
alindi@1, dogaiistii olaylara inanmilmadigi ya da bunlarin kuskuyla karsilandigi bir
donemde. Peyami Safa, Giirpmar’m aksine Bati pozitivizmine ve maddecilige bayrak
acarak Dogu’nun mistik felsefesini savunur. Giirpmar ilk romancilarimizin olagandisi
karsisindaki tutumunu siirdiiriir ve fantastigin ‘garip’ tiiriinii secerken, Peyami Safa
ondan kirk yil kadar sonra bir geriye doniis yaparak Aziz Efendi gibi fantastigin
‘olagandisr’ tiirtinii seger. Ne ki, Aziz Efendi okurun inang¢larini etkilemek, ideolojisini
su ya da bu yolda sekillendirmek i¢cin yazmaz. Oysa goriiniiyor ki Giirpinar’in da
Peyami Safa’nin da amaci okuru etkilemek. Ilging olan nokta her ikisinin de, fantastik
romani Batililagsma konusunda c¢arpisan iki zit goriisii savunma yolunda bir silah olarak
kullanmalarz,”®®

Son yillarda diinya edebiyatina paralel olarak Tiirk edebiyatinda da fantastige
olan ilgi artis gdstermistir. Bu alanda verilen eserlerin, her biri basarili yapitlar olarak
degerlendirilemese de, sayilarindaki artis dikkat ¢cekicidir. Zaman igerisinde fantastik de
degisime ugramis, artik birer metafor 6zelligi kazanan seytanlar ya da hayaletlere inang
kaybolmus, bunun yerini gergekligi sorgulayan kahramanlar almis ve fantastik yeni bir
icerik kazanmigtir. 1. Diinya Savasi ile gelen buhran, karmasa ve giivensizlikle
sanatcilar 20. yiizyilda yok olmaya baslayan diinyaya alternatif olarak yeni evrenler
kurmuslardir. Baslangicta, eserin kurgusunda gerceklik zeminine gercekdisinin
sizmastyla ortaya c¢ikan fantastik, zaman icgerisinde eserin tiim kurgusunun fantastik
zemine oturtuldugu fantastik kurgu olarak adlandirilan bir bicime doniigmiistiir.
Fantastik kurgunun temeli sayilan Tolkien’in ‘Yiiziiklerin Efendisi’ liclemesi tiim
diinyada oldugu gibi edebiyatimizda da yanki uyandirmig, onun fantastik izleklerini
zemin alan bir¢ok eser verilmistir.

Nazli Eray, Latife Tekin, Mehmet Eroglu, Bilge Karasu, Buket Uzuner, Giineli
Giin, Thsan Oktay Anar, Sadik Yemni, Sezgin Kaymaz gibi yazarlar, eserlerinde, kisisel
diinyalarindan, geleneksel ve dini motiflerden yararlanarak postmodernizmin de
etkisiyle fantastik olarak adlandirilabilecek olagandisi olaylara ve dogaiistii 6zellikler
tastyan kahramanlara yer vermislerdir.

2000’11 yillara gelindiginde fantastik kurgu ivme kazanmis; yazarlar eserlerinde
fantastik varliklarin, canavarlarin kol gezdigi baska diinyalar yaratmislaridir. Eski Tiirk
anlatilarinda yer bulan motifleri kullanan Nihal Atsiz’m Bozkurtlar Oliiyor ve
Bozkurtlar Diriliyor, Ruh Adam; Barig Miistecaplioglu’nun Perg Diyari’nda gecen yeni
wrklar, yeni canavarlarla canlilar ve oliiler diinyasim1 bulusturdugu Perg Efsaneleri
dortlemesi (Korkak ve Canavar/ Parg Efsaneleri 1, Merderan’in Sirri/ Perg Efsaneleri
2, Bataklik Ulke/ Perg Efsaneleri 3, Tanrilarin Alfabesi/ Perg Efsaneleri 4); Mine
Sogiit’tin masalsi fantastik imgelerle bezeli eseri Kirmizi Zaman, Levent Mete’nin diisle
gercek arasmnda gezinen Rika’min Beyninde ve fantastik yolculugu konu edinen
Biiyiiciiler; Orkun Ucgar’in ancak fark edebilen gozlerin girebildigi bir 6ykii kuliibiinde
anlatilan oykiilerden olusan Kizil Vaiz ve Kara Gezgin, Osman Koca’nin dokuz yilanla
beraber diinyay:1 fethe ¢ikan Suban’m maceralarmi konu edinen Kral Suban, Dogu
Yiicel’in intihar eden bir gencin hayalet olarak doniisiinii konu edinen Hayalet Kitap;
Murat Uyurkulak’in yakin tarihi fantastik bir kurguyla kaleme aldigi Tol; Sezgin
Kaymaz’in dogaiistii giiclerle, riiyayla oriili bir kurgu barindiran eseri Zindankale,

% a.g.e., 5.68-69.
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Ihsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlasi, Kitab-iil Hiyel, Efrasiyab’in Hikayeleri,
Amat; Sadik Yemni'nin Metros, Sakli Ulke, Ziyaretciler, Coziicii; Muammer Yiiksel’in
Kesisin On Giinii; Hakan Bigak¢i’nin Romantik Korku, Burak Eldem’in Marduk’la
Randevu, Seni Tilsimlar Korur; Sibel Atasoy’un Siritkan Kirmizi Ay; Halil Ibrahim
Balkas in Yildizlar Isiyacak; Zafer Sonmez’in Sakli Ulke; Giindiiz Ogiit’iin Nehrin Iki
Yakasi eserleri fantastik kurguya sahip eserlerdir.

Roman ve hikéye tiirlerinin ilk 6rneklerinden giiniimiize dek farkl goriintimlere
biirtinerek varligini siirdiirmiis olan fantastik, verilen her yeni eser ile yeni ozellikler ve
icerikler kazanarak kargimiza ¢ikmaktadir.

5- Tiirk ve Diinya Edebiyatinda Fantastige Yonelis

Unsal Oskay ‘Cagdas Fantazya’ adl1 eserinde, yasadigimiz donemde insanin, dis
gerceklik ile kurdugu anlamlandirma iliskilerinin, yeni olanm karsisinda duydugu
irkiintii, endise ve merakinin; masallarin yerini alan ve birer endiistriyel mamul olan
fantazyalarla karsilandigimi belirtir. Reel toplum icinde yasarken onunla yetinmeyi
kabullenemeyen insanin, kendini daha dzgiir insani iligkilere dayali bir toplumsal alanda
yastyormus gibi diisleyip tasarlamasim1 kolaylastiracak Ozgiirlesimei  diis  ve
fantazyalarla, yalnizca soklar diizeyinde yasanan hayatin, gercekligi anlama ve bilmeye
Ozendirici olmaktan c¢ok, yasamin algilama bi¢iminden kaynaklanan bu soklarin
hafifletilmesine yarayan diisler pesine diisiiriildiigiinii belirtmektedir. “Fantazya,
yasanan donemde karsilagilan yeni-olan ya da beklenmedik-olanin yarattigi sokun
hafifletilmesini islev edinmistir.”®

Sanayi kapitalizminin gelisimine paralel olarak kendini, acimasiz, yarigmaci bir
diinyada gittikce daha da artan bir yalnizlik i¢inde bulan birey, yasadig: ruhsal yikim ve
bunalimla kendi kabuguna cekilmistir. Modern toplumun gittikce zorlasan yasaminda
bireyi, koydugu smirhiliklar ve zorunluluklar kadar 6zgiir birakan baskici toplumda ‘her
sey basitlestirilmis, kitlesellestirilmis (kisilestirilmis), bireylerin diisleri de kendilerinin
olmaktan cikarimistir.”’® Yarismaci toplumsal kurallara uygun yasamaya mecbur,
hayatim1 sadece ‘basari’ lizerine diizenlemek zorunda kalan, toplumsal sistem diginda
varolus sans1 bulamayan birey, hem biitiiniin i¢cinde yer alma hem de sistemden
ayrilarak Ozgiirligli tatma, birey olma arzusundadir. Calisma saatleri digindaki
toplumsal yasam anlar1 dahi calisma disiplini tarafindan istila edilmis, “kendi
benliginden koparilmis, en aldatict baskalasimlarin kurbanmi olan modern zamanlar
bireyi” 7!, icinde yasadigi gercek yasamii asma, daha Ozgiir bir hayata ulasma
arzusuyla fantastige siginmistir. Nesnel gerceklerden uzak bir diinyada oldugunun
bilincinde olan birey, nesnel diinyadan uzaklagma diirtiisiiyle bir siireligine de olsa
yazarin oyununa katilarak yeni bir diinya ile tanismanin heyecaniyla “insana tebelles
olan orijinal tedirginlige ve insanmn yazgisina kesinlikle duyarli ol(an)”’* fantastige,
gerceklik payesi verir. Birey, kendine gercek diinyay:r unutturan, fantastik mekanlarda
fantastik kahramanlarla 6zdesleserek miikemmel kimlikler i¢cinde kendi kimligini
eriterek yasadigi acidan uzaklasma; toplumsal iligkilerinde yasadigi yetersizlik ve

% Unsal Oskay, Cagdas Fantazya, Der Yayinlari, Istanbul 2000, s. 8.

7 Adorno, Theodor W., Max Horkheimer., Dialectic of Enlightenment,(ing. Cev. J. Cumming) London:
Allen Lane, 1973, s. 123-124’ten alintilayan Unsal Oskay, a.g.e., s.199.

" Jean-Luc Steinmetz, a.g.e., s. 142.

age.,s. 142.
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yenilgi duygularmmn animsattigi o6liimii yenme, varolusunu gerceklestirme yolunda
fantastigin smirsizligina sigindig1 bir kacisa yonelmektedir.

Cagdas kitle toplumunda, teknolojik gelismeler 1s1ginda evrenin ve insanligin
gelecegine dair beklentilerin korkulara, umutlarin kuskulara doniistiigii bir cagda,
gercek diinyayr asmak igin Ozgiirlestirici bir kurtarici olarak fantastige yonelim
artmistir. Toplumsal yasamin sinirlilik ve yetersizliklerinden uzak, 6zgiir diinyalar
ortaya koyan fantastik, gercek diinyanin bireyde meydana getirdigi aciy1 dengeler bir
goriintii cizmektedir. Oskay, gelisme ve uygarlagsma siirecinde, tiiketim ¢1lginlig: icinde,
stirekli, gelirini arttirabilmek i¢in makinelesmis bir yasam siiren, siirekli, caligma
disiplini icinde kalmaya tesvik edilen, yalnizlastirilan, etrafinda korku ve siddetten
fazlasini bulamayan modern zamanlar bireyinin durumunu soyle tarif eder:

“(...)Kitleler, ozgiirlesim diislerinden yoksunlastik¢a, yasanan reel-hayatin
icinde giiniibirlik diisler gormeye; diizenin i¢inde tutuklanmis, evcillestirilmis yalanci
mutluluklara, yalanci dzgiirlesimlere, yalanci degerlere yoneltici diisler gormeye baslar.
Dahasi, bu diisler bile reel-yasamin mantigia uygun islevler edinir: yalnizca kendisini,
istelik en yakinindaki insanin umudunu yok ederek ‘kurtarmayr’ diisleyen insanlar
bagkalar1 i¢in, onlarin karsisinda ‘kurtlagsmaya’ yonelirler. Bir siire sonra, bagka
insanlara karsi ‘kurtlasmaya’ yonelen modern toplum insani, tiim diger insanlarin da
kendisi karsisinda birer ‘kurda’ doniismiis bulundugunu goriir. Degisen toplum etik’1
icinde, ‘maliyetsiz mutluluklara’ tek basma ve yalmizca kendisini diisiinerek
ilerleyebilecegine inandirilan yarismaci toplum insani, sonunda, yalnizlagma,
edilginlesme ve acimasizlasmanin herkes i¢cin yasanmasi gereken olgulara doniistiigiinii
goriir. Yasamin disina itilmis, reel yasama yalnizca edilgin meta olarak katilabilme
durumuna siiriiklenmis modern ‘Kitle Toplumu’ insanlar1 yanlarinda ve yorelerinde
korkudan ve hiddetten baska bir sey kalmadigimi anlar. Boylece, Horkheimer’in
deyisiyle, yasanmamis bir yasamdan kaynaklanan korku ve siddet yasamin her alanini
kaplamaya baglar!” >

Insani iliskileri birer miicadeleye, av avci iliskisine indirgeyen, yarismaci toplum
icindeki birey, gercek diinyaya karsi direnme c¢abalarinda, ozgiirlestirici ogeleriyle,
yasadig1 diinyadan daha 6zgiir bir zaman dilimi beklentilerini dillendiren fantastik
diinya ile i¢inde yasadigi diinyay1 agma ¢abasi i¢indedir. Yasadig1 giivensiz, kuskulu ve
tirkiitiicli gercek diinyanin acilarina dayanmaya cabalayan bireyin karsisina, teskin edici
fantastik eserler cikmistir. “Yasanan reel hayatin yarattigi giivensizlik, kusku ve
tirkiintiilerin olusturdugu gerici smiflarin ‘biiyiik acisma’ karsi anlik bir rahatlama
(teskin edici bir narkotik) saglama amacina yonelmektedir.” ’*

Sorunlarmi ¢ozmede baska bir diinyadan medet umma yoluna siiriiklenen
bireyin, cagdas diinyada arzuladigi ancak korkusuzca dile getiremedigi umutlar1 ve
beklentilerine yonelik iyimserligi i¢cinde barindiran fantastik, bir alternatif ortaya
koymustur. Yasadig1 gerceklikte bunalim ¢ikmazlarina siirikklenmis birey, varligini ve
yasamuni daha anlamli hale getirmek i¢in muhayyel evrenlere yonelmistir. Savaslarin
sikintilari, kapitalist diinyanin insani calisgan birer makineye doniistiirme cabalari
sonucunda diinya gerceklerinden uzaklagmayi, idealin diinyasina siginmay1 amaglayan,
“cagi(miz)in sert gercekliginden kendi(ne) bir kap1 agcmak i¢in onu masallar, hayaller ve

7 Unsal Oskay, a.g.e., s. 244-245.
Mage.,s. 14.
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rityalarla siisleyip gercekiistiiden yola ¢ikarak anlatma”’” cabasi icinde olan yazar igin
de bir kacis alam olusturan fantastik kurgu, ortaya konan yeni gercekligin sasirtici
olmaktan c¢ikip yadirganmayacak bir duruma geldigi, ‘olagan’ hale getirilmis
olaganiistiiyii anlatmaktadir.

Toplumun bireyi bunaltan baskisi, bireyin topluma yabancilagsmasi, toplumla
catismasi, cevre ile kurulan iligkilerin yozlagmasi ve maddeye dayali iliskilerin bireyi
toplumdan kopma noktasina getirmesi sonucunda bilin¢altinin etkisiyle ortaya ¢ikan
fantastik kurgu, riiyalarda ve diislerde kendini ciril¢iplak ortaya seren i¢ benligin
olusturdugu ve insan1 denetleyen baskic1 giiclerin etkinligini yitirdigi, toplum
kurallarina aykir1 olsa da arzularin gergeklestirildigi bir diinya kurar. Fantastik evrende,
toplum tarafindan ogretilen algilama bi¢gimlerinden farkli bakis agisina sahip olabilme
sansma erisen birey, bilingaltinin Ozgiirlesebildigi fantastik evrende reel diinyanin
yaratti@i manevi bunalimlar, ruhsal yikimlar, zaman ve mekanin kolesi haline
gelmislikten siyrilip reel diinyanin yasalarinin gecersiz oldugu bir diinyada yer
alabilmektedir. “(...)icinde bulundugumuz post modern donemde, biitiin ideolojilerin
¢coktiigli, umutlarin sondiigii bir ¢cagda bireyin hayatin 6znesi olmaktan ¢ikip nesnesi
haline geldiginin ya bir sekilde bilincindeyiz, ya da bilingsizce bu atmosferi
soludugumuz i¢in gerceklikten ara yollara sapma egilimimiz var’’®

Giilmez, fantastie egilimin, modast ge¢mis anlamiyla hayalet, vampir gibi
varliklarin gercekligine olan inanctan degil, gercekligi degistirme egiliminden
kaynaklandigmi vurgular. “Fantastik tutkusu, 6ziinde, gercekten kopup gitme, yakasini
kurtarma tutkusudur. Ancak, hareket noktasinda, gercegin ilk durumunu degistirme,
bozma, hatta yikma egilimi yatar. Boylesine bir egilim de, aslinda, gercegi yeniden
yasamaktir.” 7’

Diger bir taraftan, irkiintii dolu, kotiimser, karanliga yonelmis fantazyalar,
yasanan cagda iletisimsizlik ve ruhsal ihtiyaglarm bastirilmasindan dogan
huzursuzlukla, bireyin icinde yasattig1 yiice olmayan, anti-sosyal gii¢lerden, bastirilmig
isteklerden kaynaklanan saldirganlik diirtiisiiniin verdigi eylem arzusu yerine ge¢cmekte
ve bireyin diirtiilerinin harekete gecmesini engellemekle birlikte smirlar1 da yok
etmektedir. “Fantastik, kendisine basvurulmadik¢a kabul edilemez gibi gelen belli
simirlarin asilmasina olanak saglar. (...)Kurumlasmis sansiiriin yanm sira, daha ince ve
daha genel bir bagka sansiir daha vardir: yazarlarin psikelerindeki sansiir. Toplumun
baz1 davranislar1 cezalandirmasi bireyde de bazi tabulara bulagmayi engelleyen bir
cezalandirma duygusu yerlestirmistir. Fantastik basit bir bahaneden cok, bu iki tiir
sansiirle miicadelenin bir yoludur: Cinsel tagkinliklar seytanin hesabina yazildiginda her
tiir sansiirden kurtulunabilir.””®

Fantastik eserde, yarigmaci sanayi toplumunda bir yer edinebilme arzusuyla
cabalayan bireyin, basaridan uzaklastikca kendini kapattigi aci ve kiskanclik
duvarlariyla yenildigi gercek yasamin baski altina aldigi, toplum tarafindan kinama ya
da cezalandirma yoluyla bastirilan agir1 cinsel ve asir1 saldirgan duygularimi, anti-sosyal
icgiidiilerini eyleme doniistiiren varliklar, insanin en ilkel diirtiilerinin sembolii olarak

> Handan Inci, “Aziz Efendinin Reddedilen Mirasi, Tiirk Romancisinin ‘Gergeklik’le Savast”, Kitap-lik,
2005, Sayi: 80, s. 73-83.

°a. g.y.

77 Bahadir Giilmez, a.g.e.

8 Tzvetan todorov, a.g.e., s.154.
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ortaya konmustur. Fantastik evrende yer alan yaratiklar, canavarlarla, gérmek
istemedigi ilkel yonlerine, alistig1 goriiniimden farkl hallerine bakmaya yonlendirilen
insan, kendi ilkel benligi ile karsilagmaktadir. Oskay bireyin, ‘insanligin1’ yitirebilecegi,
insanhigindan kurtulabilecegi, bastiramadigi yogun saldirgan ve cinsel duygularini, bir
tanri, bir kabile yargilayicis1 ya da cagdas insan i¢in pigsmanlik duymay: bilmeyen,
merhametsiz siiper-ego(iist benlik) karsisinda kefaret 6denmeden yasayabilecegi goreli
Ozgiir ortama fantazya ile ulasabildigini belirtmistir.

“(...)fantazya diizenlemeleri, sistemin, biiyiik 6lciide, yasamsal sayillamayacak
alanlarina ‘kapatilmis’ ve ‘evcillestirilmis’ bir kars: koyma goriiniimiidiir.””

Mucizelerin ve nesnel diinyada gerceklesmesi miimkiin olmayacak olaylarin
alisilmis olaylar gibi algilandigi ve insan ya da varliklarm i¢inde bulundugumuz
diinyanin gecerli yasalarimin 6tesinde ozelliklerle donatildigi bir diinyadir ve yasamin
yol actig1 sarsintilar karsisinda bir savunma sistemi olarak ilgi uyandirmaktadir.
Fantastik diinyada, hikyedeki karakterler, yasananlar ne denli olagandis1 olursa olsun,
alisilagelmis bir yasam olarak kabul edilir. Fantastik, giiniimiizde, akilla kurulan uygar
yasamin reddi niteligini tasimaktadir.

7 Unsal Oskay, a.g.e., s. 69.
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BiRINCi BOLUM

TURK EDEBIYATINDA 1980- 2000 DONEMINDE HiKAYELERiANDE
FANTASTIK UNSURLARA YER VEREN YAZARLAR VE HIiKAYE
ANLAYISLARI

1- Nazlh Eray

2- Buket Uzuner

3- Ayfer Tung

4- Jale Sancak

5- Sadik Yalsizuganlar
6- Kamil Doruk

7- Ayla Kutlu

8- Metin Kagan

9- Adnan Ozer

10- Nuray Tekin

11- Tanseli Polikar
12- Behi¢ Ak

13- Orhan Duru

14- Hakan Senocak
15- Erhan Bener

16- Murat Giilsoy

17- Murathan Mungan

1- Nazh Eray

1945 yilinda Ankara'da dogan Nazli Eray, Istanbul Arnavutkoy Kiz Kolejini
bitirdikten sonra devam ettigi Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi ile Edebiyat
Fakiiltesi Felsefe Bolimii'nii bitirmeden ayrilmistir. 1965-1968 yillar1 aras1 Turizm ve
Tamtma Bakanlhigi'nda ¢evirmen olarak calisan yazar, 1977°de Iowa Universitesi'nde
konuk 6gretim liyesi olarak bir somestre edebiyat dersi vermistir.

“Siradan insanlari, en umulmadik mizag ve iligkileriyle oykiisel bir tip olarak
isleyen Nazl Eray fantastik ve masals1 (yer yer mitsel) unsurlarla besledigi gercek¢i
bakis acisiyla, nevi sahsina miinhasir bir tat tasiyan oykiiler yazmistir.

Siradan  insanlarin  bitimsiz ~ sevgilerini, mutluluklarini, hiiziinlerini,
vefakarliklarini, kisaca siradan insan i¢in de gecerli olan i1yi ya da kot fitri olgular1
kolay algilanabilir, akic1 ve simsicak bir iislupla dykiileyen Nazli Eray, bu manada
meraktan ¢ok tecessiisleri besleyen, olaydan ¢ok hayatin mantigini desifre eden bir
yazar kimligine erigsmistir.
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Oykiilerini ¢ok rahat bir soyleyisle baglatan Nazli Eray, kiigiik diyaloglarla,
kisa durum belirlemeleriyle, mizahi tonlamalar ve imgesel bezemelerle siradan
insanlarin siradan olaylarindan zevkle okunan metinler iiretmede basarili oldugu kadar,
onca basit Oykii yapisina yetkin estetigini, yogun felsefesini, genel bildirisini yiikklemede
de c¢ok basarili olmustur.

Fantastik gercekciligin en yetkin yerli temsilcisi olarak, hayal giiciiniin
imkanlariyla ulastig1 birikimi yazinsal plana aktaran, yine hayal giiciinden hareketle
gercekiistii olusumlara da kolaylikla lapr aralayan Nazli Eray, ironik, cagrigiml
sOyleyislerle, siirpriz sonlamalariyla Fantastik gercekcilikten “biiyiili gercekgilige”
gecerek, temsil ettigi tarzi gelistiren, yenilestiren bir oykiicii olmustur.

Kurgusal yetkinligi, soyleyis giizelligi, akici dili ve yerli fantastik dykiiye yeni
bir renk kazandiran ¢abasi yaninda Nazli Eray’1 seckin bir dykiicii kilan bir diger onemli
husus, onun da en az Sait Faik kadar ‘insan’ tutkunu olusudur. Adi canavara ¢ikmis
tiplerde bile bir sevgi damarini aramaktan vazgecmeyen Nazli Eray, siradan, kiigiik
insanlarin, siradan kiigiik diinyalarindaki sira digi1 biiyiikliiklerin anlaticis1 olarak yerli
oykiiciiliikte zor ulasilir bir yer kazanmugtur.”™

Hikaye Kitaplar1

Ah Bayim Ah (1976)

Geceyi Tamidim (1979)

Kiz Opme Kuyrugu(1982)

Hazir Diinya (1984)

Kus Kafesindeki Tenor (Oyun- Oykii), (1985)
Eski Gece Parcalar1 (1986)

Yoldan Gegen Oykiiler (1987)

Ask Artik Burada Oturmuyor (1989)

2- Buket Uzuner

3 Ekim 1955’te Ankara’da dogmus, Ankara Sakalar [lkokulu, Anafartalar Kiz
Lisesi, Hacettepe Universitesi Biyoloji Boliimii’nde egitim gormiistiir. Hacettepe
Bergen Universitesi’'nde Mikrobiyal ekoloji ve sosyoloji, Michigan Universitesi’nde
Toplum saglig1 konularinda yiiksek lisans ¢alismalar: yapmustir. 1984- 1986 yillar1 arasi
Tampere Teknik Universitesi Su Teknolojisi Boliimii'nde ODTU Cevre Miihendisligi
Boliimiinde arastirmaci olarak c¢alismis, ders vermistir. Akademik c¢alismalarindan
ayrilip turizm ve reklamcilik alanlarinda calisan yazar Tiirkiye P.E.N. Yazarlar Dernegi
yonetim kurulunda gorev almistir. TRT Istanbul Televizyonu’nun hazirladig
Gilindemde Sanat Var programina edebiyat danismanligi ve Remzi Kitabevi Yabanci
Edebi Biyografiler editorliigii yapmistir.®'

% Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii 5, Kakniis Yayinlari, Istanbul 2001, s. 517.
81
a.g.e., s.251.
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“Hikayesi olan her sey insanidir. Ciinkii insan hikdye edebilen ve hikaye
dinlemeye tutkun simdilik bildigimiz tek canlidir.”® diyen yazar insanlari hikdye
edenler ve hikaye dinleyenler olmak iizere ikiye ayirir.

“Kurulan her hikaye insanlarm yalnizliklari, caresizlikleri ve zayifliklarma dair
korkularmm1 hafifletecek, yaralarimi saracaktir. Kurulan her hikdye insanligin ortak
bilincini ve tarihini, sanatim1 ve bilimini yaratmakta bir adim ilerlemesine yol
acacaktir.”®

Hikayelerinde agirlikli olarak kadinlari isleyen Buket Uzuner’in hikayesinin
icerigi insandir. Insanin sevinglerini, acilarini, sevdalarini, ayriliklarini, dostluklarini,
yalnmizliklarini anlatir. Insan sevgisi biitiin hikayelerde, arkadaslik, ask, aile iliskilerinde
kendini gostertir.

“Sevginin 6nemini biliyorken, sevginin tek basina bir ise yaramadigmi da
soylilyorum ben hikayelerimde. Sevgiyi besleyen, gelistiren, ise yaratan baska seyler de
olmali mutlaka”®*

Hikaye anlatiminda siire de yer veren Buket Uzuner anlatici kisileri ve
goriintiiyli degistirmek i¢in siirden yararlanmistir. Cevre tasvirine az yer veren yazar
buna karsin kisi tasvirlerine genis yer aymrmustir. Bu oOzelligiyle Memduh Sevket
Esendal hikayeciligine yakindir.

“Hikayeci olunmaz, hikayeci dogulur’ kanaatine bagh olarak, Oykiilerini
kendiliginden, hak edilmis bir eda ile, hemen hi¢ zorlanmaksizin anlatan Buket Uzuner,
ironik soylemden gercekiistiicii kurguya, kadinlik durumlarindan, toplumsal elestiriye,
cevre tasvirlerinden, ruhsal fotograflara, Hitler’den Tenten’e uzanan degisken bigcim,
coklu konu ve kisi portfoyiine sahip olabilmis nadir 6ykiiciilerdendir.”®

Hikaye Kitaplar:

Benim Adim Mayis (1986)
Ayin En Ciplak Giinii (1988)
Giines Yiyen Cingene (1989)
Karayel Hiiznii (1993)

Sairler Sehri (1994)

Siirin Kiz Kardesi Oykii, (2003)

3- Ayfer Tung
2 Mart 1964 tarihinde Adapazari’nda dogmustur. istanbul Erenkoy Kiz Lisesi’ni

ve Istanbul Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ni bitirmistir. Sokak Dergisi’'nde,
Giines ve Yeni Yiizyil gazetelerinde ¢alismustir.*

8f’Buket Uzuner, “Asurenin Lezzeti Hikayesinde Saklidir”, (Buket Uzuner’in Yeni Tiirk Edebiyatinda
Opykii 5 kitabina 6zel yazis), a.g.e., s.252.

8 Omer Lekesiz, a.g.e., s. 253.

% Cengiz Giindogdu, “Buket Uzuner ile Soylesi”, Varlik, Say1:956, Mayis 1987.
8 Omer Lekesiz, a.g.e., s.528.

a.ge.,s.407.
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[k yazis1 1983°te Edebiyat 81 dergisinde yayrmlanmistir. Yapi Kredi Kitap-lik
dergisinin yayimn yonetmenligini yapmustir.

“Oykii edebiyatin gayrimesru cocugudur. Niifusa kaydedilmemistir, edebiyat
ailesinin asil liyesidir. Ama siir ve romanla ayn1 evde oturmaz. O kendi kiiciik evinin
odalarinda oturup pencereden bakar. Kenar mahallelerin dar sokaklarinda yiiriir.
Kendine ait diinyasma baskalarini sokmayi pek diisiinmez.”*’

Siirsel, akici bir dil kullanan, yasli ve yorgun insanlari, kadinlar1 anlatan Ayfer
Tung, hikayelerinde yalnizlik, sevgisizlik, kendi kendilerini kahirdan Oldiiren
kahramanlar ana izleklerdir.

“Oykiilerimi ¢cok uzun zamanda yaziyorum. Bir s6z, bir his, bir durum, bir
atmosfer, bir fikir, bir insan, bir kiriklik, bir olay, biitiin bunlardan beni yazmaya itecek
bir unsur yakaladigim zaman onu kurmaya bashiyorum. Yazacagim oykilyii uzun siire
kafamda tasiyorum. Genellikle ben bir sey bulmuyorum, bir sey bana kendini
yazdirtyor. Bazen Oylesine sdylenivermis bir cimle bir dykii yazmama sebep oluyor.
Ornegin bir giin bir arkadasim, siradan bir apartmanin 6niinden gecerken bana soyle
demisti: ‘Bu apartmanin kapicis1 var ya, sadece klasik miizik dinliyormus. Adam
konservatuarda hademeyken bir alismis, artik baska miizik dinleyemiyormus’ Bu ciimle
yiiziinden ‘Alafranga Ihtiyar’1 yazdim.”"

Omer Lekesiz Ayfer Tung’un teknik, dil ve anlatim dzelliklerini soyle siralar :

- Opykiilerinde klasik kurguyu esas almis, bakis acisindaki kusaticilik,
sOylemindeki dirilik, durumlar, olaylar arasindaki seri gecislilikle modern oykii
tarzlarindan dogrudan yararlanmigtir.

- Resim, miizik, mimarinin ¢esitli imkanlarim eristigi estetik biitlinligiin vaz
gecilmez unsurlari olarak kullanmistir.

- Harcanmis sevgileri, yalmzligi, 6liimii, zamanin1 yadirgamayi, mekana ¢evreye
uyumsuzlugu, travmatik olgu ve oluslari, korku, iirkeklik ve tedirginlik
psikolojisini Oykiisel izlekler olarak se¢mis; yalnizlig1 ontolojik bir hak olarak
gormek yerine bir tiir kaginilmaz mahkumiyet, agir bir sorumluluk, dayanilmasi
zor bir olgu olarak degerlendirmis ve 6lim olgusuna temizleyici, dinlendirici,
tiikketici, sonlandirici islevler yiiklemis, sonu Oliimle biten biitiin Oykiilerinde
kisilerini- yasadiklar1 ortamla uyumsuzluklarina, celiskilerine bagli olarak-
mutluluklardan uzak tutmustur.

- Cogunlukla yash erkekleri anlatmis, soguk ve sicak gibi iki dis olguya oykii
kisilerinin ruhsal yapilarini belirleyici birer rol yiikleyerek, sogugu yalnizligin,
diisgmanhigin ve tehlikenin, sicagi sevincin, mutlulugun ve goéniil huzurunun
imgesel karsilig1 olarak kullanmugtir.*

Hikaye Kitaplar:

Sakl (1989)
Magara Arkadaslar1 (1996)

%7 Ayfer Tung, “Oykii Edebiyatin Gayrimesru Cocugu”, Kitap-hk, Say1: 43, Eyliil-Ekim 2000
% Ayfer Tung, “Oykii Sorusturmasr”, Hece Dergisi, Sayr: 46-47, Ekim-Kasim 2000, s.384.
% Omer Lekesiz, a.g.e, s.532
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Aziz Bey Hadisesi (2000)
Tag-Kagit-Makas (2003)

4- Jale Sancak

3 Aralik 1958 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Bebek Ilkokulu ve Behcet Kemal
Caglar Lisesi’nde Ogrenim gormiistiir. Sekreterlik, musahhihlik, redaktorlik ve
desinatorliik yapmustir. Istanbul’da modelist- tasarimci olarak calismustir. ilk eseri TRT
Istanbul Radyosu’nda seslendirilen Yitik Sesler oyunudur. Tamamiyla hikaye tiiriine
yonelmistir.””

“Ansizin oldu Oykiiye gecisim. Oyle hesapsiz kitapsiz, ask gibi birdenbire
geliverdi oykii. Bir 6gle vakti bir parkta, durup dururken, kimi sesler, 6gle 1s1Zinin
oyunlari, mahzun gec¢ip giden bir kadin, tahta siraya yanima ¢dken bir adamin miril
mir1l soyledikleri oykiiyli getiriverdi. Cogu zaman hep bdyle bir sesten, bir durus, bir
bakis, bir koku, bir giiliis ya da bir sozciikten ¢ikip gelmez mi zaten? Kiiciik seylerden,
anlardan, siradan gibi goriinen edimlerden... ama aslinda i¢inde tiirlii insanlik hallerini,
kimi de biitiin bir hayat1 bardiran devimlerdir pek cogu.””’

“IIk kitap ‘Bu Gece Pera’da’min ardindan kesinkes anladim ki benim tiiriim, var
olabilecegim, var edebilecegim alan, yerim yurdum, iilkem, dille kurmak istedigim,
dille kurabilecegim diinya i¢cin en imkanli anlatim yolu Oykiidiir. Siire yakinligi,
yogunluk gerektirmesi, siir denli olmasa da imgeyi tasiyabilmesi, deneysellige acik
olmasi, ayrintilardan olusmasi, metaforlarla, ayirti ve cagrisimlarla Oriilmesi, biitiin
bunlarla ¢ok daha zenginlesmesi, 6ykiiyii benim i¢in vazgegilmez kiliyor.”*?

‘Daha ilk giinden Oykii anlarm diliydi benim i¢in’ diyen yazar insanin igsel
seriivenini anlatir.

“Jale Sancak’m Oykiilerini yazdig1 kisiler, genellikle iliski kurduklarinin ya da
kendilerinin yaptiklar1 yanhshklar, ¢ikar hesaplar1 yiiziinden tokezleyen ve birbirinde
aradiklarin1 bulamayan, hayal kirikliklarina ugrayan, iziintiiyli, aciyi, pigsmanligi
iliklerinde duyan, yasamin her yanmna serpistirilen tuzaklara diisen kisilerdir. Onemli
pek cok seylerini yitirmislerdir. Oviindiikleri degerleri eksilmistir varliklarindan. Bu
yitirme ve eksilme olgusu benliklerinde, ruhlarinda, onurlarinda, sagaltilmasi zor yaralar
acmistir. Kirgindirlar, kiiskiindiirler, mutsuzdurlar. Giilmeyi, 1s1ltil1 bakislar1 ve giiveni,
yiizlerinden kazimuslardir. Cogu karamsardir. Umutsuzdur, bunalimdadir.”*?

Hikaye Kitaplar:
Bu Gece Pera’da (1989)

Aynadaki Yiizler (1991)
Bahcedeki Tuhaf Adam (1993)

90
a.g.e., s.361. . .
*! Jale Sancak, “Askla Yolculuk”, Uciincii Oykiiler Dergisi, Say1:10, Giiz 2000.
92
a.g.y.
> Muzaffer Buyrukcu, “Hayatin Bu Yakas1”, Cumhuriyet Kitap, 24.06.1999.
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Ansizin Gelen (1998)

Hayatin Bu Yakas1 (1999)

Askla Dayanmak (2000)

Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti, (2002)

Ug Ask (Toplu Oykiiler 1989-1993), (2003)
Siirgiin Melekler, (2004)

5- Sadik Yalsizucanlar

1 Arahk 1962’de Malatya’da dogmustur. Ilkokulu Malatya’da, ortaokul ve liseyi
Hatay Dortyol’da okumustur. Hacettepe Universitesi Tiirkoloji Boliimii’nii bitirmis,
ogretmenlik ve yaymncilik yapmistir. TRT de yapimci olara ¢alismistir. Yayimlanan ilk
hikayesi 1980 yilinda Yeni Asya gazetesinin sanat ekinde yayimlanan ‘Ana’dr.”

“Herkes admma Oykii densin denmesin, mutlaka — giindelik hayatinda bile-
otekine bir seyler anlatiyor ve bunu bir¢ok ‘Oykil yazari’'ndan daha samimi bir sekilde
yapabiliyor. Sonradan 6ykii oldugunu fark ettigim ilk metinlerimden bu yana, bende
yazma ihtiyac1 hep bir ¢eliskiyi anlamlandirma girisimi olarak gelisti. Yine sonradan
fark ettim ki hicbir ¢eliski, anlatilarak ¢oziimlenemiyor, anlamlandirilamiyor. Ciinkii
bizzat yazmanin, bir seyler anlatmanin kendisi celisik bir sey. Yani hep bir yanimizla
celisiyor.””

Aile bireylerine ait gdzlemlerini, tanikliklarini, tarafsiz bir bakis acisiyla yazan
Sadik Yalsizucanlar i¢inde yer aldig: hikayelerde kisilerle mesafeyi koruyabilmistir.

Arka planinda Mantiku’t-Tayr, Bostan ve Giilistan, Risale-i Nur, Hiisn-ii Ask,
Mesnevi gibi mecazi degeri yliksek eserleri tagiyan hikayelerinde ‘varligin mutlak 6zii,
mutlak varlik’ dedigi ‘gercek’i yani Yaratict’y1 anlatir.

“Hikaye ben’i de sen’i de kutsamaz fakat ‘ben’in bir sifre oldugunu, varligin
gerceginin onunla ¢oziilebilecegini hatirlatir”™®® diyen yazar hikdyeyi bir ‘kemale erme
cabast’ olarak goriir. Sanatciy1 da ‘insanligin hakikatini, hayatin gizlerini, tabiatin dilini,
nesnelerin, varolusun anlamini kesfe calisan hakikate bir el¢i, saf bir ayna olarak goriir.

“Hikayenin hakiki bir dil oldugunda kusku yok. Kissa, mesel, oykii, hikaye,
story ne denirse densin bu degismez. Hikdye bize hayatin bir diis oldugunu anlatir. Her
gercek Oykil, bize hayatin gecici oldugunu, bir oyundan ibaret oldugunu fisildar. Her
Oykii bir ibret ve hikmet kapsi aralar. Bizi iilfet ettigimiz lakin asina olamadigimiz bir
gercekle yiiz ylize getirir. Bir ayna tutar bize ve orada gercekligimizin daha Once
g6rmedigimiz goriiniimlerini seyretme imkani buluruz.”’

Hikaye Kitaplar:

Sehirleri Siisleyen Yolcu (1986)
Gergegi Inciten Papagan (1992)

% Omer Lekesiz, a.g.e., 5:281.

% Sadik Yalsizuganlar, “Oykii Sorusturmasi”, Hece Dergisi, Say1: 46-47, Ekim/Kasim 2000

% Gokhan Ozcan-Selahattin Yusuf, “Sadik Yalsizucanlar ile Soylesi”, Dergah Dergisi, Say1:89, Temmuz
1997

77" A. Omer Oncel, “Sadik Yalsizuganlar ile Konugmasindan”, Hizmet Dergisi, Sayi:41, Aralik 1998
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Kus Uykusu (1996)

Giizeran (1998)

Halvet Der Enciimen ( 1999)

Varligin Evi, (2002)

Sirl Tuglalar (Oykii/Anlati) (2003)
Oykiiler Kitabr (2003)

40 Gozalt1 Oykiisii ve Digerleri, (2004)

6- Kamil Doruk

16 Mart 1960 tarihinde Bursa’da dogan Kamil Doruk, Ilkokulu
Mustafakemalpasa’da, ortaokulu Bursa’da, Liseyi Istanbul’da okumustur. Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Psikoloji Boliimii’nii bitirmeden ayrilmistir. Yazin
yasamina “Istanbul’u Istanbul’a” adli hikdyesinin 1985°te ‘Yonelisler’ dergisinin 37.
sayisinda ¢ikmasiyla baslayan Kamil Doruk halen gazetecilik yapmaktadur.”

“Doruk, oykiilerinde ‘ben’ ve ‘insan’ kimliklerinden siyriliyor sik sik. Bazen Ay
Dede’nin agzindan soyliiyor tiirkiisiinii, bazen anne ve yavru kelebeklere anlattiriyor
hayatin actmasizligini, bazen de bir kedinin gozlemlerini paylasiyor okurlarla. Doruk’un
Oykiilerinde zaman ve mekan ansizin billur bir saydamliga doniisiip kaybolabiliyor da.
Icimizi hoplatan siyah dumanli trenin icine birden Mevlana girip sarigmni c¢ozerek,
tilsimh sozler fisildayabiliyor. Ya da bir sinegin kaniyla bizi tirperten ‘Kiyamet’ derin
bir siikuta davet edebiliyor beklenen bir 6liim sonrasinda.

Doruk, Oykiileri ile kentin olanca karanligi ile iizerimize lizerimize gelisini
resmediyor. Bu insafsiz haydut kilikli kentlere karsi savasabilmenin ipuglarini okura
ulastirmaya calisiyor. icinde kendinin ve yiireginin oldugu bir cesareti paylastirmaya
calisiyor kentin kayip yiizlii insanlars.”*’

Hikaye Kitaplar:

Antik Sevgililer, (1987) )
Aglamayin Efendim — Fetret Oykiileri- (1995)

7- Ayla Kutlu

15 Agustos 1938’de Antakya’da dogmustur. ilk ve orta dgrenimini Antakya,
Iskenderun, Gaziantep’te tamamlamis, 1960'ta Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi’ni bitirmistir. Icisleri Bakanlhigi, Devlet Istatistik Enstitiisii Baskanligi,
Bagbakanlik Kanunlar ve Kararlar Dairesi Baskanligi, Ziraat Bankas1 Genel Miidiirliigi,
Emekli Sandig1 Genel Miidiirliigii’'nde egitim, danigsmanlik, organizasyon ve metod
birimlerinde calisarak emekli olmustur. Kiiltiir Bakanlhigi Yayimlar Daire Baskanlhigi
goreviyle bir siire daha memurluk yapan Kutlu, simdi edebiyatla ugrasmaktadir.'”
Edebiyat hayatina 1976- 1977 yillarinda Aygen Berel takma admi kullandig:
hikayeleriyle baslayan Ayla Kutlu, 1979'da yayimlanan ilk romam Kacis't da 1977'de
tamamlamistir. 80'li yillarda art arda romanlar kaleme alan yazar, bir de hikiye kitab1
yayimmlamustir. 90l yillarda ¢ocuk kitaplarima agirhik veren sanat¢i, on ¢ocuk kitabi

% Omer L@kesiz, a.g.e., s.337.
* Adem Ozbay, “Aglamaym Efendim”, Akit Gazetesi, 09.07.2001
1% Omer Lekesiz, a.g.e., s.187
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yayimlamustir. Bazi eserlerinde 80'lerin kiiltiirel iklimini yansitan yazar, 1990'l yillarda
Tirk edebiyatina damgasint vuracak 'kadin' edebiyatinin habercisidir. Bazi
romanlarinda kadin karakterler 6ne ¢ikmakla birlikte, hemen her romaninda ele aldig:
bireylerin kaderlerini tarihsel toplumsal gelismelerle i¢ ice isleyen bir yazar olan Kutlu,
erkek karakterlerini de ihmal etmemistir.

“Ayla Kutlu, daha ¢ok cocuklar1 ve acili, hiiziinlii, direncgli, zayif kadinlari
biiyliteci altina alarak, onlarin yasayis bicimlerini, tarihsel veriler, yakin gozlem ve
tanikliklar esliginde yer yer fantastik unsurlar iceren bir anlatimla dykiilemistir.

Oykiilerinde, kisileri yiireklerinden yakalayarak anlatmay: hedefleyen Ayla
Kutlu, onlar1 yiirek atiglarimi etkileyen, belirleyen ruh yapilarindan, sosyo-Kkiiltiirel
baglarina, giindelik eylemlerinden, toplumsal aidiyetlerine kadar inceden inceye
islemistir.” """

HiKAYE KiTAPLARI:

Hiisniiyusuf Giizellemesi, (1984)
Sen de Gitme Triyandafilis, (1990)
Mekruh Kadinlar Mezarligi, (1995)
Zehir Zikkim Hikayeler, (2001)

8- Metin Kacan

Kayseri'nin Incesu kazasinda, 1961 yilinin Kasim aymda dogmustur. Yazin
diinyasina mizah dergilerinde yazdigi kisa hikdyelerle girmigtir. 1990 yilinda
yayinlanan ilk romani, Agir Roman, 1997°de sinemaya uyarlanmistir. 2002 yilinda ise
Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenmistir. Izmir Dokuz Eyliil Universitesi
Tiyatro Boliimii tarafindan oyunlastirilan ayni eser 2003’te sahneye konmustur.
Almanca’ya ¢evrilen Agir Roman, Kasim 2002’de Almanya’da yayimlanmustir. 102

Hikaye Kitaplar1

Harman Kaplan, ( 1999)
Adalara Vapur, (2002)

9- Adnan Ozer

1957 yilinda Tekirdag'm Gazioglu koyiinde dogmus, Ilkokulu Silivri'nin
Kiiciiksinekli koyiinde, ortaokul ve liseyi Batman'da bitirmistir. Istanbul Universitesi
Iletisim Fakiiltesi mezunu olan yazar, 1976'dan beri Istanbul'da yasamakta ve
yaymcilikla ugrasmaktadir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin siir
yarigmasinda birincilik odiilii kazandi. Siirleri, Gosteri, Milliyet Sanat, Sanat Emegi,
Tiirk Dili, Varlik, Yazko Edebiyat gibi dergilerde yaymlanan Adnan Ozer, Uc Cicek
seckisi, Yeni Tiirkii, Yeryiizii Konuklari, Diisler, E dergisi gibi yaymlara katkida
bulunmustur. Neruda, Lorca, Octavia Paz gibi Ispanyol diliyle yazan sairlerden geviriler
yapmustir. Halk sOylenceleri, masallar, tiirkiiler ve tekerlemelerden yararlanarak anlati
agirlikl grotesk siirler yazmustir.

"M age., 5.526.
102 Metin Kacan, Harman Kaplan, Gendas Yayinlari, Istanbul, 1999, s.1.
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Hikaye Kitab:

Hayal Tabirleri (1998)

10- Nuray Tekin

1960 yilinda Hadim’de dogmustur. Aile, orman miihendisi babanin gorevi
nedeniyle Tiirkiye’nin ¢esitli il ve il¢elerini dolastiktan sonra 1965 yilinda Ankara’ya
yerlesmistir. Ilk ve orta 6grenimini Ankara’da goren yazar, 1982 yilinda yiiksek
ogrenimi icin Istanbul’a yerlesmistir. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk
Dili ve Edebiyat: Boliimii'nii bitiren yazarin, 1983 yilindan itibaren c¢esitli dergilerde
yazilar1 yayimlanmustir.'?®

Hikaye Kitaplari:

Tek Kisilik Oliim, (1991)
Korkunun Yiizleri, (1996)
Son El, (2002)

11- Tanseli Polikar

1948 Ankara dogumlu olan yazar, egitimini Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Felsefe boliimiinde tamamlamigtir. Kisa siiren 6gretmenlik yillart ardindan
Ingﬂtere ye giderek 4 yil Londra’da kalmustir. 1993 yilinda ‘Baska Is’ adli hikayesiyle
Ogretmenler Aras1 Oykii Yarismasinda 3. olarak 6diil kazanmustur.'

"Tanseli Polikar safkan bir Ingiliz gibi gerilim dykiileri yazmayi siirdiiriiyor ve
yazdiklarinmn o denli etkisi altinda ve yaptig1 seyi o denli seviyor ki, Suadiye'deki
malikanesinden disar1 ¢ikmiyor. Geceleri villanin mahzenine inip gizlice dua ediyor ve
her seyden oOte; Karindesen Jack'in bir geceyarist gelip, kendisini 6ldiirmesini

bekliyor!"'"

“(...)Tanseli Polikar, felsefi bir bakis agisiyla, insanin ¢cagdas yalnizligin1 varlik
yokluk ikilemi karsisindaki eli kolu baglanmishik cercevesine basariyla oturtuyor.
Insanin en biiyiik korkusu ve agmazi 6liim, acinin ve yalnizhigin ve yikimin dorugu bir
cagda —giiniimiizde- neredeyse bir kurtarici roliine biiriinerek c¢ikiyor karsimiza:
Giiniimiiz insam Olimiin varligmin tek karsiti oldugunu elbette bilmekte; ama iginde
bulundugu, i¢ine siiriiklendigi ag onu Oyle bir noktaya getirmis ki sanki bile istege
artyor onu, Oliime, tipki bir sevgiliye randevu verircesine... Bu sevgili onun canina
kasteden bir diisman olsa da bunu bilse de, onun ¢ekimi agir basiyor.

103 Nuray Tekin, Korkunun Yiizleri, Tletisim Yayinlari, Istanbul 1996, s.1.

194 Tanseli Polikar, Yarimn Tarihi, Vidas Yaynlart, Istanbul 1995, s. 1.

19 Tarik Sefika, Detay Dergisi, 15, 1996 Yaz Sayis1 ( Tanseli Polikar, Deccal, Gokkusag: Yayinlari,
Istanbul 1997, s.7-11°den alintidir)



31

(...)Bu varolus ikileminin yarattig1 bunalimi; ¢agdas insanin i¢ine diistiigii ag1 ve
bundan kaynaklanan hiizniinii, yazar dykiilerinde basartyla ortaya koyuyor.”'%

Hikaye Kitaplar:

Yarmn Tarthi (1995, Vidas Yay.)
Deccal: Karanlik Oykiiler (1997, Gokkusag Yay.)
Sati (2004, Berfin Yay.)

12- Behi¢ Ak

1956 yilinda Samsun’da dogmustur. Yildiz Universitesi ve ITU’de mimarhk
okuyan yazar, 1982’den beri Cumhuriyet gazetesinde ‘Kim Kime Dum Duma’ adli
cizgi bant karikatiirii ¢cizmektedir. Behi¢ Ak’in 1986’dan bu yana yazdigi ve yayina
hazirladig1 bir¢ok ¢ocuk kitab1 Japonya’da ve Tiirkiye’de yayimlanmis, yazdig: tiyatro
oyunlar1 Devlet ve Sehir Tiyatrolari’'nda sahnelenmistir. ‘Bina’ adli oyunuyla 1993
yilinda Kiiltir Bakanhigi Ozel Odiilii'nii, 1996°da Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenen
‘Ayrilik’ adli oyunu ise ayni y1l Cevat Fehmi Baskut Odiilii’nii kazanmustar.'"’

Hikaye Kitab1
Yildizlarin Tembelligi (2000)
13- Orhan Duru

1933’te Istanbul’da dogan Orhan Duru, Ankara Universitesi Veteriner
Fakiiltesi'ni bitirmistir (1956). Bir siire veterinerlik yapan yazar, daha sonra ayni
fakiiltede asistan olarak calismistir. "1950 Kusag1" hikayecileri i¢inde farkl: bir ¢izgisi
olan yazar, bilim-kurgu hikayeleriyle yepyeni bir ¢izginin baslangicini olusturmustur.
Yazin yasamina siirle baslayan yazar, daha sonra hikayeleriyle devam etmistir. Mavi,
Evrim, Yeni Ufuklar, Pazar Postasi, Secilmis Hikayeler, Yelken, Dost, Soyut gibi
dergilerde hikdye ve yazilar, sonraki yillarda bircok dergi ve gazetede hikdye ve

denemeler yazmustir.

Orhan Duru, fantastik gerceklikten yararlandigi hikayeler ortaya koymustur.
Celiskiler, catismalar agindaki bireyin bireyle, toplumla, iligkilerini humorist bir bakis
acistyla ortaya koyar, hikayesini su sozlerle ifade etmektedir: "Bir yazar olarak bu
diinyada yasiyorum. Bu diinyanin sorunlar1 var ve ben yazar olarak o sorunlar1
ortadan kaldirmak istiyorum. Oykii ise bir iletisim bicimi. Benim iletmek istedigim
bir sey var, ciinkii bu toplumda sikiliyorum."'*®

[ronik bir bakisla bicimlenen hikdyelerinde, fantezi kurmaca gergekliginin
iletisimsel boyutunu olusturmaktadir.

'% Tansu Bele, Cumhuriyet Kitap, Eyliil 1995, 5.292( Tanseli Polikar, Deccal, a.g.e., s.168’den
alintidir)

17 Behi¢ Ak, Yildizlarin Tembelligi, fletisim Yayinlar1, Istanbul 2000, s. 1.
"% Duygu Durgun, "Diis imalathanesi", Radikal, 29.1.1998 .
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"Sade suya tirit Oykiiler yazmak istemiyorum. Okur ilgi duysun, sasirsin
istiyorum. Oykiilerimi kurarken sadece fanteziler degil cagrisimlar da rol oynuyor
Bunlar1 okurla iletisim kurabilmek i¢in yapiyorum. Okur, yazdigim dykiiyti sevmeli,
sasirmali. Fanteziler, oyunlar, kara mizah, kelime oyunlar1 yapiyorsam ve bunu
yaparken keyif aliyorsam bu keyfi okurla paylagmak istiyorum."'?”

”Orhan Duru, bir {islupcudur. Mizahi, geleneksel tatlar1 modernlestiren
kivamdadir."''

Hikaye Kitaplar1

Birakilmis Biri, (1959)

Denge Uzmani, (1962)

Agir Isciler, (1974)

Yoksullar Geliyor, (1982)
Sise, (1989)

Bir Biiyiilii Ortamda, (1991)
Sarmal-Toplu Oykiiler,( 1996)
Firtina, (1997.)

Yeni ve Sert Oykiiler, (2001)
Diisiimde ve Disimda, (2003)

14- Hakan Senocak

1961 Ankara dogumlu olan Hakan Senocak A.U. DTCF Tiyatro Boliimii’nii
bitirmistir. Cesitli gazete ve dergilerde, siir, hikdye ve denemeleri yayinlanan yazar,
1987 Akademi Kitabevi Edebiyat Odiilleri Oykii Birincilik Odiilii’nii alan ilk kitabi
Karanfilsiz, 1988’de Cem Yayinlari, ikinci kitab1 Giilayse Yabancinin Agski, 1990’da
Yazit Yaymlar: tarafindan yayimlanmustir. 1998’de Sabahattin Ali Oykii Basar1
Odiilii’ nii kazanan Naj, yazarm iigiincii dykii kitabidir.'"!

Yazar, okuyucuya, gercekiistiicii bir anlatimla, fantastik hikayeler sunmaktadir.

“Konu gergek, anlatim siirrealist; hayaller ise gercek, oykiilerinde Senocak'in:

‘Gergeklerden yola ¢ikiyorum. Ornegin evliligi ele alip ondan bambaska, olmasi
miimkiin goriinmeyen olaylar yaratiyorum. Hayaller ise, yazinsal bir gerceklik
kazaniyor.’

‘Zihnimizin smirlari i¢cinde, simirsizlig1 zorlayan iki "sey"; 6liim ve ask,
Senocak'in dykiilerinde 6ne ¢ikan temalar. ikisinin cakistig1 bir nokta olmals...’

‘Hayattaki en biiyiileyici sey, ask insan i¢in. Onun kadar giiclii bir baska sey de
oliim. Oliime ancak agkla direnilebilir gibi geliyor bana.” ‘Insanlar cok acimasiz.
Olmemek i¢in 6ldiir, diye bir s6z var biliyorsunuz. Olmemek icin niye dldiiriiyorsun!
Olmemek i¢in baris yap. Olmemek i¢in mi savasiyor insanlar?”' ">

% a.g.y.

"9 Dogan Hizlan, Kitaplar Kitabi, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul 1996, s.219.

" Hakan Senocak, Naj, Can Yayinlari, Istanbul 1999, s.5.

"2 Elif Korap, “Hakan Senocak'la 1998 Sabahattin Ali Oykii Odiilii'nii Kazanan Kitab: "Naj" Uzerine”,
Milliyet Sanat, Eyliil 1999
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Hikaye Kitaplar1

Karanfilsiz (1988)

Giilayse Yabancinin Aski(1990)
Naj (1999)

Hayatta Kalma Oyunu(2001)
Sevgili Nefret (2002)

15- Erhan Bener

1929 yilinda, babasinin gorevli olarak bulundugu Kibris’ta dogan Erhan Bener,
ilk, orta, lise 0grenimini Anadolu’nun ¢esitli il ve ilce merkezlerinde tamamlamigtir.
1950 yilinda, Ankara Siyasal Bilimler Fakiiltesi’nden mezun olmus, 1956 yilinda A.U.
Hukuk Fakiiltesi’nden lisans diplomasi almistir. 1950-1975 yillar1 arasinda, yurti¢inde
ve yurtdisinda, cesitli gorevlerde bulunan yazar, ABD’den Hindistan’a, Danimarka’dan
Israil’e kadar cesitli iilkelerde gorev yapmustir. Edebiyat yasamina, 1945 yilinda ¢esitli
dergilerde yayinlanan siir ve hikayeleriyle atilan Erhan Bener’in kimi yapitlar1 yabanci
dillere cevrilmistir. Romanlari, hikayeleri, anilari, denemeleri ve tiyatro oyunlari
disinda, cocuk kitaplari, cevirileri, radyo oyunlar: ve sinema-TV’ye yansitilan romanlar1
ve senaryolar1 vardir. Fransiz-Tiirk Kiiltiir Cemiyeti, Yunus Nadi ve Orhan Kemal
roman odiillerine, Haldun Taner, Yunus Nadi ve Dil Dernegi Omer Asim Aksoy hikaye
odiillerine, Muhsin Ertugrul Oyun Odiilii’ne, Edebiyat¢ilar Dernegi Onur Odiilii Altin
Madalyast’na, Fransa’nin I’Officier des Arts et des Lettres (Sanat ve Edebiyat Ustasi)
unvanina sahiptir.

Hikaye Kitaplar1

Ask-1 Muhabbet Sevda (1992)
Gece Gelen Oliim (1993)
Giinbatimi Oykiileri (1995)
Denizagsir1 Oykiiler (1996)
Yarali Agklar (1998)

[liskiler (2002)

Bir Demet Mimoza (2003)
Ask Nereye Kadar (2003)
Arabalarim(2003)

Yasam Bir Diig(2005)

16- Murat Giilsoy

1967'de Istanbul'da dogan, Murat Giilsoy, Miihendislik ve Psikoloji egitimi
gormiis, Bogazici Universitesi'nde dgretim iiyesi olarak calismaktadir. 2001 yili Sait
Faik Hikdye Armagani, "Bu Kitab1 Calin" adli kitabina, 2004 yili Yunus Nadi Roman
Odiilii, "Bu Filmin Ko6tii Adami Benim" adli romanina verilmistir. Bogazici Universitesi
Yaymevinin Genel Yaym YoOnetmenligi gorevini siirdiiren Murat Giilsoy Bogazici
Universitesi Mezunlar Dernegi'nde ve Bogazici Universitesi Bat1 Dilleri ve Edebiyati
Boliimiinde yaratici yazarlik dersleri vermektedir.
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“Murat Giilsoy, siirekli yenilik¢i arayislar icerisinde olan, kelimenin tam
anlamiyla bir “atolye Oykiiciisii”diir. Pek ¢ok oykiisii, 6zgiinliik, bi¢cimsel arayislarinin
bir yansimasidir. Giilsoy, farkli yazinsal tutumlar1 birbiri ardina denemekten ¢ekinmez;
Kafka’nin “Yola Cikis” Oykiisiinii bes ayr1 sekilde yeniden yazmak, Vincent Van
Gogh’un “Ekici” adli tablosunu metne yerlestirip korler igin c¢esitli acilardan
yorumlamak, Ahmet Hamdi Tanpmar’m “Ge¢mis Zaman Elbiseleri” oykiisiiniin
devamini yazmak gibi deneysel arayislara girer. Tiim Oykiilerinde “kurmaca” olayini
tartisgan yazarmn bu deneysel Orneklerini de yeni anlatim olanaklarini zorlama cabasi
olarak nitelemek gerekir. Ciinkii Giilsoy Oykiilerinin tiimiinii, yazi, yazmak ve edebiyat
temalar1 iizerine oturtur. Edebiyatin kendisi Oykiilerin ana sorunsalidir. Bu nedenle
kahramanlarin/anlaticilarin ¢ogu yazardir. Yaziyi, hayatla yiizlesmenin bir araci yapar.
Edebiyat1 hayatin icine sokup, kurgu ve gercegi karsilastirarak, hayati yazinsal
diizlemle, edebiyat1 yasamsal alanlarla test eder. Giilsoy, gercegin yaziya aktariirken
nasil dogal halinden kopup baska bir bicime doniistiiglinii giindeme getirir. Zihinsel
isleyislerin yontemini tartisirken, bu isleyisi de edebiyat algisi iizerinde irdeler. Onun
Oykiilerinin bilyiilk ¢cogunlugu iistkurmaca 6zellikleri tasir. Kurgu icinde kurgu, okuru
Oykiiniin yazilis siirecine ortak etme, baska metinleri Oykiilere dayanak yapma
(metinlerarasilik) anlayis1 Oykiilerde baskin yaklagimlardir.

(...)Murat Giilsoy icin Oykii, Oncelikle “anlatmak™ ve “kurgulamak”tir. Ona
gore, hikdye onemlidir. Ciinkii insan, hayatta, geride bir hikaye birakmak i¢in yasar ve
hep o hikayenin kahraman1 olmaya calisir. O da hikdyeyi Oykiiniin merkezine yerlestirir.
Okura okudugu metnin kurgu oldugunu soylerken bile bir olaya, meseleye, hikdayeye
ithtiya¢ duyar. “Oyun”a dayali, gariplikler, tuhafliklar, sasirtmalardan beslenen oykiileri
tercih eder. Farkli bakis acilariyla, gercegin, gercek sanmilan seyin, nasil farkli farkli
algilanabilecegini, yanilsamanin bile bir gercek kadar, gercek bildigimiz seyler kadar
yan1 basimizda oldugunu 6rnekler.

Giilsoy’un kahramanlar1 belli bir entelektiiel donanima sahip kisilerdir. Hayati,
toplumu, ¢agi kavramada herhangi bir sorunlar1 yoktur. Buna karsin derin bir yalnizlik
cekerler. Bu yalnizliklarmin nedeni biling diizeylerinin yiiksekliginden kaynaklanir.
Onun kahramanlar1 da tipki1 Kafka’nin kahramanlar1 gibi birden kendilerini yasadiklar1
diinyaya yabancilasmig bulurlar. Etraflarinda olup bitenleri anlamaya, yasadiklarina
iliskin kanitlar bulmaya caligirlar. Nobet tutan asker, kitap okuyan geng kiz, yazi yazan
yazar gomiildiikleri yalnizliklarinda var olduklarinin kanitlarini ararlar.

Murat Giilsoy’un yazin anlayisiyla pek ¢ok yazar arasinda akrabalik kurmak
olasidir. Ciinkii genis bir yazar cografyasindan beslenir. Yanilsama, zaman, gercegin
goreceligi, cok katmanh anlatim, gelenege bakis acilarindan Borges, modern insanin
bunalimi, c¢ikigsizlik, kistirilmishk yaklasimlart acgisindan Katka, fantazya, korku
yorumlar1 agisindan Poe, endise, riiya, diis yaklagimlarinda Ahmet Hamdi Tanpinar,
karakter yaratma ve psikolojik ¢oziimlemelerde Oguz Atay, kolaj yaklagimiyla Orhan
Pamuk onun Oykiileriyle akrabalik kuracagimiz yazarlardir. Kuskusuz bunlar agir bir
etkiden ¢ok, i¢sellestirilmis, yedirilmis ve bir baska orijinallige dontismiistiir. Kald1 ki
bu yazarlar1 oykiilerinde bol bol anar. Bir bagka deyisle bunlar1 gizlemek yerine altini
cizer, acik eder, belirginlestirir.”'"?

'3 Necip Tosun, “Kurmacadan Ustkurmacaya: Murat Giilsoy Oykiiciiliigii”, Esik Cini, Say1:12, Kasim-
Aralik 2007,
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Hikaye Kitaplar:

Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul, (1999)

Bu Kitab1 Calin, (2000)

Alemlerin Siirekliligi ve Diger Hikayeler, (2002)
Binbir Gece Mektuplari, ( 2003)

Bu An’1 Daha Once Yasamistim, (2004)

17- Murathan Mungan

21 Nisan 1955 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Incesu Ilkokulu, Kurtulus
Ortaokulu ve Mardin Lisesinde okumus, yiiksekogrenimini Ankara Universitesi Dil
Tarih ve Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii’nde tamamlamistir. Alt1 yi1l Ankara Devlet
Tiyatrolar’nda, ii¢ yil istanbul Sehir Tiyatrolar1’nda dramaturg olarak ¢ahignustir.

Sanat hayatma, Yeni Ortam gazetesindeki yazilariyla baslayan Murathan
Mungan, Hedda Gabler Adli Bir Kadin’iyla 1987 Haldun Taner Oykii Odiilii’nii
kazanmustr.''*

“Bu yaz1 i¢in gerekli anahtar sozciik bu iste: Mesafe. Benim ne zamandir kendi
adima iizerinde 1srarla durdugum, yazma edimi i¢in temel bildigim bir kavram bu. Bir
yazarlik tutumu olarak, okurken de yazarken de onemsedigim temel ilkelerden biri;
yazilan ne olursa olsun, nasil yazilirsa yazilsin, yazarla metin arasinda bulunmasi
gerektigine inandigim bir mesafenin daha en bastan saglanmis olmasidir. Bir uzak
acinn... Okura soluk alma pay1 taniyan bir alan serinliginin... Bu ayn1 zamanda, okura,
metin i¢indeki yazarin yardimi olmaksizin ek basina devinebilecegi, kimildayabilecegi
bir alan yaratmak oldugu gibi, metnin icerdiklerini, okurun kendisini kesfetmesini,
anlamasini, gormesini saglayan bir olanak da tanimak demektir. Kisacasi, yazarla,
yazisi ayiran; okur olarak bizim de ayirmamizi saglayan temel bir tutum alistan sz
ediyorum.

Baz1 yazarlar, yazdiklarini fazlasiyla begenir, yazdiklarindan kapildigi bas
donmesini okura yansitirlar. Ya anlattiklar1 olaylarin heyecanina kapilirlar, ya da
zekalarma, duyarliklarma, buluslarina, esprilerine, hayal giiclerine vb... Boylelikle,
isteyerek ya da istemeyerek, metni bize dayatmaya baslarlar. Burada tehlikeli olan,
yazarin bir noktadan sonra, okurun isine karigsmasi, hatta diipediiz onun isini yapmaya
kalkismasidir. Bu tutum, tipki okurun anlamayacagini varsayarak, kimi seyleri 1srarla
gostermeye, fazladan aciklamaya calismak gibidir. Bu cesit metinler, okur onlar1
tilkketmeden kendi kendilerini tiiketirler, insanda ikinci bir kez okumak duygusu soyle
dursun, bir ciimle iizerinde ikinci bir kez diisiindiirmezler. Yazarm her seyi soyleme
istegi, malzemesi lizerinde baskalarina is birakmayacak kadar ezici bir iistiinliik kurma
gayreti, metninin gii¢ kaybina neden oldugu gibi, okuru biitiiniiyle edilgen bir konuma
diistiriir.

Yazarin, metniyle fazla 6zdes oldugu, ya da kisileriyle 6zdeslik, sempati,
karsithk ya da diigmanlik esasi iizerine iligkiler insa ettigi; kendi zekasina tapindigi,

"* Omer Lekesiz, a.g.e. 5.219.
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kendi esprilerine ilkin kendinin giildiigii; kendi duyarliligina, inceligine alkis bekledigi;
kendi gozlemlerine, ¢oziimlemelerine, parlak buluslarina hayran kaldigi; israrla okuru
dirsekleyerek, diirterek, katilmaya zorladig1 bu ¢esit edebiyat, bana daha en basta 6ziirlii
goriiniir. Bir ‘kitap’ yazmaktan ¢ok, kendinden bir imge kurmaya calisan yazarm,
dolaysiz bir ‘aynast’ olmus bu tiir metinler, ucu miistehcenlige varan bir bobiirlenme
teshirciligine doniisiir. Akilli okuru, yazarm psikiyatr’t yapar. Yazarm kendi heykelini
dikme gayretinin, yazdiklarmi 6niine gectigi, boylelikle metnin “mamullestigi” bu gesit
durumlar, edebiyat pratigi acisindan bakildiginda, yazarin ¢ikmazini olusturur. Kendiyle
mesafesi olmayan yazarin, sonugta, metniyle de mesafe kuramamis oldugu anlasilir.

(...)

Yazma siireci, ayn1 zamanda yazarin metniyle kendi arasindaki kopusu
gerceklestirdigi bir siirectir. Sozciiklerin ve tiimcelerin biitiiniiyle 1518a ¢ikmadigi, her
seyin belirsiz ve bulanik oldugu daha baslarda yasanan, yazarla, yazdiklar1 arasindaki
0zdeslik, zamanla ve yaratilan diinyanin kendi gercekligine, kendi ‘“hayatiyetine”
kavusmasiyla birlikte ¢oziiliir; yazar, metin karsisindaki uzak ac¢isini kazanirken, metin
bagimsizlasarak kendini yasamaya baglar. Bu cesit metinler, yazarinin her seyi
“soyledigi” degil, yan1 sira bir¢cok seyi de “gosterdigi”, “isaret ettigi” kitaplardir. Bir
kitap yalnizca “sOylenmis sozlerden” degil, “sdylenmemis sozlerden” de olusur.
Soylenmis soézlerin arasindaki uzaklikta, sdylenmemis seylerin okurca seslendirilmesi
istenen sessizligi yatar. Bir metin yalnizca yazilmaz, ayn1 zamanda kurulur; bu yiizden
hayat1 andirir, insanda dokunma duygusu uyandiracak kadar sahicilik kazanirlar. Hayat
da kitaplar gibidir, her seyi sdylemez. Sessizliklerle ya da zamanla anlagilr.”'"

Hikaye Kitaplar1

Son Istanbul (1985)

Cenk Hikayeleri (1986)

Kirk Oda (1987)

Lal Masallar (1989)

Kaf Daginim Onii (1994)

Ug¢ Aynali Kirk Oda (1999)
Yedi Kapili Kirk Oda (2007)
Kadindan Kentler (2008)

15 Murathan Mungan, Meskalin 60 Draje, Metis Yayinlari, Istanbul, Temmuz 2000, s.246-250.
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IKiNCi BOLUM

1980-2000 DONEMINDE TURK HIiKAYECILIGINDE FANTASTIK
UNSURLAR

Giris boliimiinde ele aldigimiz kavramsal cercevesi bugiine kadar netlesmemis
olan ve her yazarin kendi alanm c¢izdigi fantastik, giinliikk gerceklik zemininde doga
yasalariyla aciklanamayan, mantik ¢ercevesine oturtulamayan ‘bir gey’in ortaya ¢iktigi
bir anlat1 olarak ifade edilmistir. Ancak i¢inde dogaiistii unsurlar barmdiran her eserin
fantastik olarak nitelendirilemeyecegi asikardir. Bu bdliimde, calismamizin giris
boliimiinde de yer verdigimiz; peri masallari, bilimkurgu, dogaiistii, tekinsiz gibi
tiirlerden farki da goz oOniinde bulundurularak, fantastigin, hayalet, vampir, seytansi,
delilik gibi ana izleklerinden yola ¢ikilarak fantastik ozellikler tasiyan eserler, yerlesik
yontemle, fantastik anlatici, eylemler, kahramanlar, zaman, mekan ve fantastik temalar
basliklar1 altinda incelenecektir.

2.1.Fantastik Anlatici

Inceledigimiz eserlerde genellikle olaymn merkezindeki kisiler olarak yer bulan
anlaticilar, gerceklik zemininde ancak gercek diinyanin yasalariyla aciklanamayacak
olaylara sahit olan, Oliilerle bir araya gelip konusabilen ya da ara zamanlarda hayali
mekanlara ziyaretler yapabilen siradan kisilerdir. Bunlar disinda fantastik 6zellik tasiyan
birka¢ anlatict karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki olarak ele alacagimiz falc,
diisiince giiciiyle zamanda yolculuklar yapan, gecmiste yasanmuis bir olay1 o ana donerek
cesitli kimliklerle yasama yetenegi bulunan, dogaiistii giiclere sahip, goriinmez bir
varliktir. Tarih i¢cinde cesitli defalarca dldiiriilmesine ragmen baska bedenlere gecerek
varhigm siirdiirebilen bu gizemli varlik, olaylarin akigmna, tarihin seyrine etki
edebilmekten uzaktir. Yine dogaiistii giice sahip bir insan olan Seriivenci, birlesince
‘biitiin’iin bilgisini verecek olan yedi evrensel sirrin yazili oldugu bigaklarm sahibi olan
stivarilerden birinin torunudur ve evrenin biiytik sirrma ulasir.

Ele alacagimiz diger bir anlatict tiirli, kurgusal diinyanin kahraman adaylar:
olarak yazarin zihninde yasayan ancak kendini bilme yetenegine sahip varliklardir.
Tasidiklar1 varolussal kaygilar ile kendi kaderlerini yonetip kendi varoluslarmi saglama
arzusunda birer birey konumundadirlar. Belli bir farkindalik algis1 tagiyan bu kurgusal
diinyanin kisileri, yazarin ¢izdigi kadere bas kaldirma yetisiyle yazilanlara boyun eger
bir konumda olmaktan son derece rahatsizlik duymaktadirlar ve yasayanlar olarak
yasananlara yon verebilme ¢abasi i¢ine girerler. Bunlarin disinda cansiz bir varlik olan
sokak, seven ve hisseden bir anlatic1 olarak karsimiza cikar.

Erhan Bener’in “Falcr”’(Gece Gelen Oliim) hikayesinin anlaticisi falci, gegmis
ve gelecege yolculuk yapabilen zamansiz bir varliktir. Diis ve diisiince yetisiyle
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zamanin boyutlarmni asarak sonsuz zaman atlamalariyla tarih i¢cinde sinirsiz gezinebilme
olanagina sahip olan falci, insanoglunun yeryiiziinde ortaya ¢iktigi donemlerden
yirminci ylizyila degin, rastlantilara bagl zaman yolculuklar1 yapabilmektedir. Zaman
icinde cesitli kimliklere biiriinerek yasayan falci, ilkcagda yasamis bir Neandertal
insani, Melik ibni Abit’in kiiciik kiz1 ile ask yasayan halk ozani coban Ahmet Bin
Mustafa, Mari Antuanet’in asigi, Seyh Sabbah’in fedailerinden biri, Andre Jid’in
sevgilisi, Savarona’nin as¢1 yamagi, Adnan Menderes’in falina bakan Cingene falci
seklinde ortaya ¢ikmustir.

‘Gegmiste, herhangi bir zamanda, herhangi bir yerde olmus olan bir olayi, o ana
donerek yeniden yasama bilgisine sahi(p)’ 16 5lan falci, kendini zamanin 6tesinde ya da
berisinde dolastirabilmektedir.

Nuray Tekin’in “Seriivenci” (Korkunun Yiizleri) hikayesinde hayatindaki
kiigiik ayrmtilarin, rastlantilarin pesine bir dedektif gibi diiserek diis ve gercegin
simirlarinda kimligini arayan seriivenci, kendini bulmak icin biitiin seriivenleri
dolagmaktadir.

Bir biiyiiciiniin ‘Sen bicagini ariyorsun’ sozleri iizerine Diis Yazar1 ve diinyada
Sem dilini bilen tek kisi olan B. ile yeni bir seriivene atilan Seriivenci, evrenin 7 sirrini
tastyan 7 bicagin, kaybolan yedincisinin pesine diiser. Bulunan 7. bicagin rasgele elini
kesip kanmi dokmesiyle bicagin iizerinde Sem dilinde yazilmis birtakim yazilar belirir.
Kendini bulmak i¢in hayatimi polisiye bir bicimde yasayan seriivenci, amacina, aradigi
baga ulasmistir. Evrenin yediye boliinmiis surrmin bir parcasmi tasiyan yedi bicagin
sahibi 7 neferin 7. kusaktan torunudur, ciinkii bicak ancak 7. torunlarin kamyla
birlesince sirrin1 ortaya ¢ikarmaktadir.

“(...) o arada bicak avucumu hafifce kesiyor. 7. bicagi da obiir
elime aliyorum. Elimden kan damliyor.

(...) sonra bir ¢iglik atiyor.
- Bak! Bicak... Yazilar...

- Elimde tuttugum 7. bicagmn metali hafifce kararmaya ve
tizerindeki yazilar ortaya ¢ikmaya baglamisti.

- Ben...ben, diye kekeliyorum.

- Sen O’sun, diye bagiriyor, 7. torun!..” '’

Ayfer Tun¢’un “Kirmuz1 Azap” (Aziz Bey Hadisesi) hikayesinde anlatici, noter
ve delikanli ile, kaderlerinin bir hkayeyle yazilmasini bekleyen, daha belli bir kurgusu
bile olmayan bir hikdyenin kahramam olarak yazarm kafasinda, diisiincelerinde
yasamakta olan kirmizi elbiseli, kirmizi rujlu geng bir kadindir. Yazarin zihnindeki tiim
kisiler, var olma, yaratilma, bir bedene girme arzusuyla dolu ve heniiz bu arzulari
gerceklesmedigi i¢in huzursuzdurlar.

16 Erhan Bener, “Falci”, Gece Gelen Oliim, Bilgi Yayinevi, Ankara 1993, s.142
1 Nuray Tekin, “Seriivenci”, a.g.e., 5.38
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Hikaye kisilerinin gercekdis: diinyasinda, heniiz yazilmamis kahramanlar olarak
basibos dolasmaktadirlar.

“Yazarmmizin kafasindaki 6zgiir alanda biitiin doga ve toplum
yasalarindan uzak yasiyorduk™''®

Yazarin zihninde biitiin 6zellikleriyle iyice belirginlesen Noter, paymna gosterisli
bir rol diismiis bir oyuncu gibi kasilmaya baslamis ve diger hikaye kisilerine karsi
hissiz, soguk ve kiistah bir tavir takinmistir. Kiistahlastik¢a, yan kisiler tarafindan iltifat
dolu abartil1 sozlerle ilahlastirilmasi anlaticiya anlamsiz ve giiliing gelmektedir.

“Gergekdist dilnyamizda komik kagacak kadar katilasti. Oysa
bizimki kuralsiz, basibos bir diinyayd:”'"

Ve sonunda hikiye yazilmaya baslanir. Hikayede gecen kiiciik roliiyle delikanli,
kendinden ge¢mis, hikdyede yer alabilmek i¢in her tiirlii kisilige raz1 olacak biri haline
gelmistir. Anlatici ise bir okunusta unutulacak siradan bir hikaye kisisi olarak, Noter ile
ayn1 hikayede bulunmaktan mutsuz olmakta, bunu bir tutsaklik olarak gormektedir.

“Biz Noter’in var olmas1 i¢in bir aractik”'*

Bir gece yazar hikdyeyi tamamen degistirir; Noter ve delikanli ortadan
kaybolmustur; geriye sadece kirmizi elbiseli kadin kalir. Yazarin zihninde yasayan diger
hikayelerin yazilmamis kahramanlar1 saskinlikla, Noter’e yaranmak i¢in diistiikleri
durumdan utang duyarlar.

Kirmizi elbiseli kadm ise, kendisine bigilen, evlenmeden Once son gecesini
onunla gecirmek isteyen, mahcup bir gencin 6liimiine sebep oldugu fahise roliinden hic
memnun degildir. Sonunda yazarin diisiincelerinden, bir bedene biiriiniip hikaye
kisilerinin diinyasina adim atar ancak bigilen rol, basrol olmasina ragmen, bu varolus
onu hayal kirikligia ugratmustir.

Murat Giilsoy’un “Yazarin Bellegi” (Bu Kitab1 Calin) hikayesinde, ‘bir tiir
kendini bilme yetenegi’'?' ile yaratilan hikdye kahramani anlatici, yazari ile ortak bir
bellege sahip olma liiksiiyle, yazarin belleginin koridorlarinda onunla beraber eszamanli
olarak gezinebilmektedir.

“Ustelik her kahramana benim gibi bir anlayis yetenegi
verilmiyor. Zavallilar, sayfalar boyunca gercekten yasadiklarini
sanyorlar. Ne haksizlik!”'*?

Hikayedeki konumunu sorgulayan ve yazari kagida dokmedigi miiddetce, sadece
bir hayalden ibaret oldugunun bilincinde olan hikaye kahramani, kaderinin, varolusunun
tamamen yazarmn elinde olmasmdan duydugu rahatsizlikla varliksal konumunu
sorgulamaya baslar. Igine firlatildig1 bilinmeyen hikdyenin agirlig1 altinda ezilmekten
bunalan ve istifa etmeye karar veren hikdye kahramani, kisa siirede bu bagkaldiri

"8 Ayfer Tung, “Kirmuzi Azap”, Aziz Bey Hadisesi, Can Yayinlari, istanbul 2006, s.165.

" a.g.e., s.165.

0 age., s.169.

iiMurat Giilsoy, “Yazarin Bellegi”, Bu Kitab1 Calin, Can Yayinlari, Istanbul 2002, 5.99.
a.g.e, s.101.
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seriiveninden  pismanlik  duyarak yalnizca yazarim  ve okurun ellerinde
gerceklesebileceginin farkina vardig: varolusuna geri donmeyi arzular.

“ (...)Her sey1 berbat etmis, yaraticisinin da hayallerini yerle bir
etmis bir yaratigim. Onun hayalleri olmadan bir hi¢ oldugumu, tiim
giinahkar ruhlar gibi derinlerimde hissediyorum.

Ve simdi tekrar geri donmek istiyorum. Tiim seriivenlere goziim
kapali girebilirim. Yeter ki bu azap bitsin, bu yalnizlik bir yerden
kirilsin.”'?

Jale Sancak’in yazdig1 “Sokak”(Ansizin Gelen) hikdyesinde yasayan, duyan,
goren, hisseden bir varlik olarak ‘sokak’ anlatict olarak se¢ilmistir.

Gecenin son karanliklarinin iizerinden ¢ekilmesiyle uyanan sokak, sakinlerinin
uyaniglarinin, sabah temizliklerinin, 6gleden sonra gezmelerinin, iizerinde oynayan
cocuklarin, canli bir varlik gibi, sahitligini yapmaktadir. Cocuklarin oyunlarina katilir:

“Cocuklar kukal saklambag, yakan top, cember, bes tas pesinde. A¢
kapiy1 bezirganlar, yag satarimlar. Severim bu oyunlar1 hic
eskimezler, hep giizeldirler. Var oldum olali ben de oynarim
gizlice”'**

Cocuklarin oyunlarini sever, evlerde neler olup bittigini bilmek ister, biraz
meraktan, sevgiden, biraz da iizerine vazife olarak gordiigiinden yiizii evlere doniik
yatmaktadir hep.

“Evet sirtiistii yatarim ben, bdyle midir her sokak bilmem ama
benim yiiziim doniiktiir evlere. Hem sevgiden hem meraktan. Ayrica
bir sokak ne olup bitiyor evlerinde, sakinleri nasil yasar nasil
yasamaz bilmeli, gozlemeli.”'>

Munzur ¢ocuklar gibi, yaz giinlerinde, bir gozii acik bir gozii kapali giindiiz
uykularina yatar. Sevgiyi, yalmzligi, aciyi, sevinci hisseden, giinii her dakikasiyla
sakinleriyle paylasan sokak canli, yasayan bir varliktir.

“Cocuklarin besini onunu birden tastyamadigi i¢in yeri optii delilerin
delisi. Optiigii yerim kamasti. Kirpistirdim taglarima, telaglandim.”'*

2.2.Fantastik Eylem

Fantastik kurguda oldugu gibi baska diinyalar1 konu edinmeseler de, gerceklik
zeminine oturtulmus, icerisinde fantastik eylemler barindiran hikayelerde, hem biling
hem de bilingaltinin yansimalarmin kurguya katilmasiyla olay akisi i¢inde gercek
diinyanin yasalarina uymayan, mantikla adlandirilamayacak birtakim eylemler

123
a.g.e,s.119.

12 Jale Sancak, “Sokak”, Ansizin Gelen, Dogan Kitap Yayinlari, istanbul 2007, s.181.

' a.ge., s.181.

2 a.ge., s.182.
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gerceklesir. Bu eylemleri gerceklestiren olaganiistii bir varlik degil siradan bir diinyada
yasayan siradan bir insandir.

Hikayelerde gecen eylemlerin, sahit olunan olaylarin gerceklikten uzak olmasi
ne anlaticida ne de sahit olanlarda herhangi bir garipsemeye yol agmaz ya da kisa bir
sagskinlik anindan sonra her sey olaganmiscasina kabullenilir. Eserlerinde hayallerini
gercek yapabilme olanagini kullanan yazar, bekleme konusunda uzmanlasmak, bol para
harcamay1 6greten ya da siir yazmayr biraktiran kurslar agmak, 0miir uzatmak, biten
iliskinin ardindan pastane ya da telefon kuliibelerini sevgiye firlatabilmek gibi bilingalt1
arzularinin ya da kirginliklarinin yansimalarina kurguda yer vermistir. Sikinti, bunalim,
yalnizlik igindeki yazar, Oniindeki tiim engelleri kaldirip kendisini Ozgiir birakan,
smirlandirmalar1 yok eden fantastigi bilingaltinda yatan arzularmi rahatga ortaya
dokebilecegi bir alan olarak kullanarak hikiyenin kurgusu icinde gercek olamayacak
olan1 verip, okuyucuyu sasirtmay1 ve eglendirmeyi amaclar.

2.2.1. Vaka Yapisindaki Fantastik

Nazli Eray'm “Kiz Opme Kuyrugu”(Kiz Opme Kuyrugu) hikiyesinde
fantastige gazetedeki bir is ilaniyla gecilir. Anlaticinin goziine carpan ilan pek Oyle
bilindik is ilanlarma benzememektedir. Ise alinacak eleman, kiz ©pmek icin
aranmaktadir:

“KIZ OPMEK ICIN ELEMAN ARANIYOR

Ciddi bir miiessesece uygulanacak onemli bir is icin, kiz 6pecek,
mazbut, otuz yaslarindan giin almamus, tercihen askerligini yapmas,
iyi hal kagidi olan, tam tesekkiillii devlet hastanesinden saglik
raporu getirebilecek, bekar delikanli araniyor...”"?’

[landa baz1 6zel talepler de belirtilmistir. Bagvuranlarm is tecriibesi yaninda
badem biyik, yumurta topuk pabug, tokali kara astarl yelekli olmalar1 da istenmektedir.
ilan adeta ‘bin dokuz yiiz yetmis dokuz Tiirkiye insani(nn)’'*® tarifini vermektedir.

Anlatici, verilen adrese vardiginda toplumun her kesiminden - toplum polisi,
bascavus, pavyon garsonu, sofor, DSI’den memurlar, senatdr korumasi, bar fedaisi, otel
komisi, Egitim Enstitiili gencler, amator sihirbaz- yumurta topuklu, badem biyikli
adamlarin uzun bir kuyruk olusturdugunu goriir. Uzun bir bekleyisten sonra torpille
birinin alinmasiyla kuyrugun bekleyisi sona erer.

Yazar, toplumun farkli kesimlerini aym tipe sokarak ‘kiz 6pme’ gibi bir is
kuyrugunda fantastikten yararlanarak yumusak bir toplumsal elestiri yapar.

Nazli Eray’in “Bekleme Ustasr”(Kiz Opme Kuyrugu) hikdyesinde ustabasi,
anlaticiy1 yanina ¢agirip ‘Al, bunlar paket paket sigaralarin; sunu da basucuna koyarsin;
evinin zili yapildi, caliyor, su posta kutunun anahtari, su duvara asman i¢in barometren,
bu takvimin, sunlar birtakim sehirlerarasi ve sehirici otobiisler, trenler, vapurlar, ugaklar

2" Nazl1 Eray, “Kiz Opme Kuyrugu”, Kiz Opme Kuyrugu, Can Yayinlari, istanbul 2003, s.68.
128
a.g.e., 69.
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icin biletlerin; su piyango biletin, su da sevgilinin resmi...” '* diyerek artik her an her
seyi bekleyebilecek yetismis bir ‘Bekleme Ustast’ oldugunu bildirir.

Tiim sokaklar, parklar, pencereler, balkonlar emrindedir ve sinirh bir umutla ya
da smirsiz bir umutla herhangi bir seyi bekleme 6zgiirliigiinii kazanmustir.

“Diistiniip duruyordum. Bir sinava girsem, kazanmay1
bekleyebilirdim, bir kumar salonuna gidip elime iyi kagit gelmesini
ya da zarin iy1 diigmesini bekleyebilirdim.

Bir sigara yaktim.
Bunlar hep 6gretilmisti bana. Bekleme Ustas1’ydim.

Herhangi bir istasyona gidip trenin gelmesini ya da gitmesini
bekleyebilirdim.

Bir sinemaya gidip filmin baslamasimi ya da bitmesini
bekleyebilirdim.”'*

Diin dogmus gibi kendine yabanci, kendini tamimayan, kendini
koyacagi yeri bilmeyen anlatici, kendisini bulmadan beklemenin
miimkiin olmadigini anlar.

“(...)Ben, Bekleme Ustasi, kimdim? Nenin nesiydim? Ger¢egim
hangisiydi?

Bir gercegi bilmeden, beklemek cok zordu!”"*!

Nazli Eray’mn “Karanfil Gece Kursu” (Yoldan Gecen Oykiiler) hikdyesinde
anlatici, otobiiste konusanlardan isittigi bol para harcamay1 6greten bir kursa katilir.

Kapicilar, is¢iler, memurlar, tezgahtar kizlarm katildigi kursta, parasiz orta
smifin, dar gelirli vatandasin psikolojik olanaklar1 gelistirilmekte, onlarin bol para
harcama duygusunu tatmalar1 saglanmakta, alisageldik diisiince kaliplari yikilmaya
calisilmaktadir.

Alistrma yapmak icin para yerine gegen fisler dagitilan kursta varlik icinde
yokluk cekenler boliimiine alinan anlatici, tiim sikintilarini giderecek ve yapmak
istediklerini gerceklestirebilecek kadar fis temin eder.

Para sikimtist ¢ektigini agik bir dille ifade eden ve biyografik ayrmtilardan yazar
oldugu anlasilan anlatici, parasizligin verdigi caresizligi fantezi ile gidermeye
caligmaktadir.

Behic Ak’in “Bir Diis: Siir Biraktirma Kursu”(Yildizlarin Tembelligi)
hikayesinde fark ettigi her c¢eliskiyi espriye doniistirmeye c¢alisan ve hayati
anlamlandirmak ugruna bos bos konusma yanlis1 anlatici, gazeteye verdigi bir ilanla
‘siir biraktirma kursu’ agar.

129 Nazli Eray, “Bekleme Ustas1”, a.g.e., s.28.
Page., s.31.
Blage., 5.39.
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* Siir biraktirma kursu,
Sairlere

10 derste garantili,

siir biraktirihr.”"*

Actigr kurs, aralarinda sairlerin, doktora Ogrencilerinin, kasarlanmis film
yonetmenlerinin, tiyatro yazarlarmin, ressamlarin, gitaristlerin, pop sarkicilarinin,
mimar ve miithendislerin de bulundugu, yaptiklar: isleri birakmak isteyip de toplumsal
baskilar yiiziinden bir tiirlii birakamamanin acisini ¢eken, bir sanati icra etme istegiyle
dopdolu olup da bir tiirlii beceremeyen acili kisilerce yogun bir taleple karsilasir.

Ertesi giin, ‘siir biraktirma kursuna’ siir yazmanin kendisi i¢in bir saplanti haline
geldigini ve bundan vazge¢mek istedigini belirten ancak hayatinda hi¢ siir yazmamis bir
ev hanimu gelir.

“ ‘Peki o zaman neden buraya geldiniz?’ diye kadina ¢ikigtim.

‘Cok istiyorum. Ama beceremiyorum. Bir misra bile aklima
gelmiyor.’

‘Eh, 1yi ya iste. Madem siir yazamiyorsunuz, o halde...’

‘Fakat bu fikir beni rahatsiz ediyor. O yilizden ‘Madem
birakacagim, once bir siir yazmay1 basarabilmeliyim’ diye diisiindiim
ve bu kursa geldim. Bu saplantimdan kurtulmak i¢in Once bana siir
yazmay1 dgretin liitfen,”'?

Siir yazmay1 birakmak isteyen kadinin siir yazmasina ilham olan anlatici, film
cekmeyi birakmak i¢in kendisine bagvuran yonetmenin de yeni filmi i¢in senaristlik
teklifi alir.

Toplumda sanatla, dinlenmek i¢in, cani sikildig: icin, sadece yaraticiliktan ibaret
bir sey oldugunu zannederek ugragsmaya baslayan, her an patlamaya hazir birer mayin
gibi toplum icinde dolasan kisilerin elestirisini yapan yazar, herkese, her konuda odiil
dagitilmasini da alayc1 bir dille yerer:

“Cok iinlii olmayan bir yazarimiz. Adapazarinda yasadi ve orada 6ldii.
Islama kofteyi ¢ok sevdigi icin, kofteciler dernegi her sene bir sanat
adamuna bu 6diilii veriyor.”'**

“(...) ‘Oniimiizdeki yil Melahat Sirmali 6diiliinii siz kazanacaksiniz,’
dedi.

‘Melahat Sirmali mi1, o da kim?’

‘Ben. Kendi adima bir ddiil vermeyi diisiiniiyorum.’ »135

132 Behi¢ Ak, “Siir Biraktirma Kursu”, a.g.e., s.47.
3 a.ge., 5.48/49.
Ptage., s.5l.
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Nazli Eray'm “ Artik Hi¢ Uziilmeyin Sokagr” (Eski Gece Parcalar)
hikdyesinde sevgilinin “Ozgiirliigiimii istiyorum”"*® sozleri iizerine; odaya her seyi
kirip doken dort yarig at1 girer, eski model lacivert Mersedes’in dort lastigi patlar,
dansoz Watusi’nin elbisesi parcalanir, Karaib haritas1 yere diisiip parcalanir, Emek
yokusu bese boliiniip dagilir, New York’un bir parcasi, bir gokdeleni yikilir, Atlantic
Avenue darmadagin olur, Frankfurt Radyo Kulesi anlaticinin yiiregine saplanir,
avuclarindan kirik bir teleferik yuvarlanir. Tiim bu yasanan olaganiistiiliikler anlaticinin
yasadig1 diis kiriklig1 ve i¢sel yikimin mekana yansimalaridir.

Ozellikle ayrilma esnasinda libidoyu temsil eden atlarin dort bir yanda kosup,
sahlanip her seyi kirip dokmesi, cinselligi simgeleyen Dansoz Watusi'nin elbisesinin
parcalanmas1 diis kirikliginin cinsel yOniini temsil eder. ‘Haz nesnesinin
kaybedilmesinden kaynaklanan ruhsal komplekslerin mekana yansima sekli olarak
kabul edilebilir.”"*’

Silkeledik¢e saclarindan ¢evreye Latin Amerikali dansozler, gokdelen kirintilari,
Zenci koleler, palmiye yapraklar1 dokerek yiiriiyen anlatici, yalmzlik ve yikimi
izerinden atmaya cabalarken karsilastig1 sihirbazin yiireginden ¢ikardigy, iistiinii bagini
kan iginde birakan Frankfurt Radyo Kulesi ve ‘Artik Hi¢ Uziilmeyin Sokagina
ulastiginda ellerinden yuvarlanan teleferik, tekrar onu, sevgili ile yasanan anlara ve
fantastigin icine yuvarlar.

Nazli Eray’m “Omiir Uzatma Kahvehanesi’(Kiz Opme Kuyrugu) adl
hikdyesinde yaslar1 yetmisin iizerinde dort yash adam Omiir Uzatma Kahvesi’nde,
uykularindan feragat edip, her gece 03.30’da toplanarak ge¢mis yasamlarina simdiki
zamani ekleyerek yasadiklar ¢ift boyutta Omiirlerini uzatmaktadirlar.

“Iste boyle, on bes yildir, her giin erkenden geliriz buraya,
otururuz su pencerenin Oniine. Bes ile yedi yil kadar bir siire
uzatabildik 6mriimiizii.” dedi.

Hac1 Murat:

“Ustelik ¢ocuklugumuzdan bu yana yasadigimiz tiim ilging
olaylari, anilari, 6zel giinleri burada birbirimize anlatarak ge¢cmisten
de kazancimiz var. Her seyi toparlayip bir hesap yaparsak, Omiir
uzatma siiremiz on iki-on ii¢ yil eder.” '**dedi.

Anlaticinin getirdigi Marilyn Monroe posteri ile biiyli bozulur ihtiyarlardan biri
Oliir. Ciinkii onemli olan Omrii uzatmak degil Oliimsiizliiktiir. Geng yasta 6lmesine
karsin Marilyn Monroe dliimsiizliige ulagmustir.

Nazli Eray’n “Amillann Paylasmak” (Ask Artik Burada Oturmuyor)
hikayesinde Cankaya sirtlarinda yiiriiylis yapan anlatici, birden oniinden kocaman bir

135

a.g.e., s.53.
13 Nazl1 Eray, “Artik Hi¢ Uziilmeyin Sokag1”, Eski Gece Parcalari, Can Yaylari, istanbul 1991, s.
184.
37 Macit Balik, Nazli Eray’mn Eserlerinde Diis, Diislem ve Gerceklik, Yiiksek Lisans Tezi, Van 2005,
s.76.
138 Nazli Eray, “Omiir Uzatma Kahvehanesi”, a.g.e., s.45/46.
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pastanenin ucarak gecmesi ile saskina doner. Asiklar, ayriligin ardindan anilarim bir
tepeden digerine atarak paylagsmaktadirlar.

“Dogru goriiyorsun abla,” dedi. “Gerg¢ekten havada pastaneler, odalar
ucusuyor! Su iki ayri1 tepenin iistiinde iki asik var, kavga edip
ayrilmiglar. Yani iliskiyi bitirmigler senin anlayacagin. Simdi
anilarmin paylasiyorlar. Anladigim kadari ile kim neyi istemezse
digerine firlatip atiyor.”'?

Paylasilanlar anilarin sahnesi olan mekanlardir; perdelerin savruldugu, camlarin
sangirdadig1 bir ev odasi, jetonlarin vadiye sakir sakir dokiildigii telefon kuliibeleri;
istiinde yiiriiyen insanlari, oradan gecmekte olan arabalari, kapilarmin Oniine firlamig
diikkan sahipleriyle bir sokak; pencereleri agmis bagrisan miisterileriyle Ankara Palas
Oteli; mangal basinda piknik yapan insanlari ile bir tabak gibi diimdiiz ve berrak Eymir
Goli, kivrimli daracik yollar, iizerinde insan kalabaligiyla Bodrum Cumhuriyet
Caddesi, Bodrum Kalesi, Turgutreis Plaji, bir tepeden digerine firlatilmaktadirlar.

Ardindan yiizlerce mektup, kaset, plak, tiyatro brosiirii, fotograf, kuru cicek
demetleri havada ugusur.

Doktor sevgiliden ayrilan anlaticinin, biten iliskinin, yitirilen sevgilinin verdigi
act ve yalmizlik duygusuyla, diistiigii buhran icinde sik sik hatirladigi, beraberligin
izlerini tastyan mekanlar1 birer mektup gibi firlatmasi, 1stirabini dindirme ¢abasinin
fantastik yansimasidir.

Nazli Eray’m “Eski Gece Parcalar’”(Eski Gece Parcalar1) hikayesinde
anlatici, eski bir kadin ve onun diinyasini arayan geng¢ bir adamla karsilasir. Geng adam
cebinden, tiim 1s1klar1 yanan bir gdkdelen, fiskiyeli bir havuz ve ona verdigi sokaklar1
cikarir. Biitiin bu cebinde tasidiklar1 kaybettigi kadina ait, iki kisinin olusturdugu bir
diinyanin pargalaridir.

Adamin cebinden yuvarlanarak bir makara gibi etrafa sacgilan, tozlu Ankara
sokaklarindan gecip sevdigi kadinin evine varirlar ancak ortada sevgiliden herhangi bir
iz kalmamistir. Kadinin ona verdigi 1siltili geceyaris1 kent parcasini kucaginda, 1siklar
icindeki gokdeleni elinde tutan gen¢ adamun, yildizli bir gdkyiiziinii cebinden ¢ikartip
boynuna dolayarak yitirilmis kadina ve onun diinyasina ait parcalara simsiki sarilmasi
tipk1 Anilar1 Paylasmak hikayesinde oldugu gibi anlaticinin yitirilen sevgilinin ardindan
duydugu acinin, i¢ gercekliginin yansimasidir.

Nazli Eray’mm “Kent Sahibi” (Yoldan Gecen Oykiiler) hikdyesinde anlatic,
sevgilisinin ¢alistig1 hastanenin yedinci kapismna dev bir vakum makinesi dayar ve
caligtirir. Etrafta kimi iirkmiis, kimi giiliip kahkahalar atan insanlar ucusmaya
baslamustir.

“(...)Bakicilar ellerinde sedyeleriyle havalanmislardi: profesorler ve
ogrencileri Ankara goklerine dagiliverdiler bir anda... Basasistanlar,
doktor hamimlar birer parasiit gibi siiziilerek kentin parklarina,
caddelerine, kiremitlerin iistiine, agiklik yerlere iniyorlardi. Bu kargasa
arasinda iinlii norolog Prof. Zafer Gencer’i hemen taniyrverdim.

"% Nazl1 Eray, “ Anilar1 Paylasmak”, Ask Artik Burada Oturmuyor, Can Yayinlari, istanbul 1987,
s.103.
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Profesor, bir agacin dallarma dogru yanlamasina iniyordu... O asagiya
dogru siiziilirken, tamttim kendimi... Sikayetlerimi ayakiistii
sralayiverdim,”'*

Sadece hastaneyi degil, tiim kenti kargasaya sokan, trafigi durduran, caddeleri
sokaklar1 kendisi icin kapattiran kent sahibi gibi davranan anlaticinin bu fantezisi,
doktor sevgilisinin ‘ Ben tutsagim... Hastanenin i¢cinde tutsagim ben... Seninle istedigin
her yere gidemem ki...”'*" sozlerinden kaynaklanmaktadir. Sevgilisiyle zaman
gecirebilmek icin, diizeni bozarak sevgilisine zaman yaratmis, sehri emrine amade
etmistir.

Nazli Eray’m “Hirsiz Saksagan Uvertiirii”(Yoldan Gegcen Oykiiler)
hikdyesinde sabah sag yaninda bir agirlikla uyanan anlatici, dizinin iistiinden bir TWA
ucagmin havalandigmi, bir New York sokagmin kolunun iizerine yerlesmis oldugunu,
gobeginin lizerinde sonsuz yesillik, ulu agaclar, alabildigine uzanan ¢imenlerin {izerinde
sincaplar gorkemli fiskiyeli havuzu ile Bloomington kampiisiiniin serildigini, ayak
parmaklarinin  ucunda Pan-Am ucagmin havalandigi ufak bir havaalaninin
bulundugunu, yatagin kosesinde Manhattan’in gokylizii ¢izgisini, gokdelenleri,
boynunda Long Island yolunun uzandigmi goriir. Sol yaninda Hudson Nehri usul usul
akmaktadir.

Tiim bu fantastik goriintiiler anlaticinin ‘cok acele dondiigii icin’'** New York’u
tizerinden atamamasindan kaynaklanmaktadir.

Nazli Eray’in ‘“Fantastik Senfoni” (Eski Gece Parcalari) adli biyografik
ozellikler tasiyan hikayesinde elestirmenlerle goriisme yapacak olan ‘fantastik
edebiyatin, lilkemizde Onciisii sayilan, yapitlari, yasami, iliskileri, olaganiistii diis giicii
ile edebiyatin kurallarimi allak bullak eden kizil sagh, suh yazar’ 143 anlatici, goriisme
mekani olarak bir otel odasin1 se¢mistir. Goriismeler esnasinda Gabriel Garcia Marquez,
Filipinler Diktatorii, Cumhurbagkani Ferdinand Marcos, Sean Connery, Vatikan’dan
Papa 2 Jean Paul tarafindan mesajlarla, telefonlarla, ¢iceklerle basarilari kutlanan yazar,
kendisiyle goriismeye gelen elestirmenleri elestirilerinden sonra teker teker oldiiriir.

Hikaye, Nazli Eray’m elestirmenlere yonelik tutumunu ortaya koymaktadir.
Kendisini anlayan ‘krema tabaka i¢in, fantezinin ne oldugunu bilen i¢in, gercekligi tiim
ciplaklign ile gorebilen icin’'** yazdigin1 anlamayan ve acimasizca elestirilerde bulunan
elestirmenleri, gerek bireysel narsisizmden gerekse elestirmen diinyasina yoneltilen
alayci bir elestiri olarak yok etme fantezisi yoluyla hiclestirir.

Metin Kacan’in “Sarayh Arkadaslar’’(Harman Kaplan) hikayesinde, eski
hikayeleriyle simdiki durumlarmi karsilagtirarak tarihi agirligi olan bir hikdye yazmak
amaciyla eski binalari, cesmeleri, bir nevi tarihi eserleri dolagirken girdigi bir sokaktan
bir tiirlii ¢ikamayan hikdye yazari, yolunu kaybeder. Hava karardiginda giindiiz
goriinmeyen goriintiilerin ortaya ¢ikmasiyla telasa diisen yazar, rasgele bir kapiyi
calarak kapiyr acan pejmiirde kilikli adamdan yardim ister. Asil amacini dgrenmeye

140 Nazli Eray, “Kent Sahibi”, Yoldan Gecen (")ykiiler, Can Yayinlari, Istanbul 1993, s.160.
“lage., s.159.
142 Nazl1 Eray, “Hirsiz Saksagan Uvertiirii”, a.g.e., s.189.
ii Nazli Eray , “Fantastik Senfoni”, Eski Gece Parcalari, a.g.e., s.8.
a.g.e,s.19
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calisan adama sirrint agik eden yazar, girdigi binalardan birinde, bir hazineyi isaret eden
Osmanlica bir hitabenin oldugu bir kitap parcasi bulmustur:

“Ey insan!

Elindeki kitap sadece sana ulagsmak i¢in bugiine kadar yasamistir.

Bu binanin alt katinda mezarimi

ve mezartagimin altinda kimseye agamadigim, gosteremedigim sirrima
kavusacaksin, zaman senin zamanmndir.”'®

Pejmiirde kilikli adamla o yeri bularak kazmaya baslarlar. Kazdiklar1 mezar
tasinin altinda bir dehliz ortaya c¢ikar. Dev solucanlar, kemik parcgalari, iirkiitiici,
bozulmamis cesetlerle dolu dehlizde ilerlemeye calisirken, hayretle, yiiksek bir 151k,
parlaklik icine dogru cekildiklerini hissederler ve o anda mezarligin icinden bir ses
yiikselir:

“Ey sirra sahip olan insan, bu sirr1 diger insanla paylastigin
zaman basina neler gelecegini bilmiyor musun?” '

Birden cansiz yatan iskeletler canlanir, kemikler birlesir, agizlarindan bogucu
alevler ve yesil kusmuklar c¢ikararak hikdye yazari ve kirli adama saldirir, bayiltana
kadar sopa cekerler. Hikaye yazari, sirr1 acik etmenin cezasini cekmektedir.

Murathan Mungan’mn “Alice Harikalar Diyarinda” (U¢ Aynah Kirk Oda)
hikayesinde, dogma biiyiime Texasli, tagrall bir kiz olan Alice Star, puslu bir sonbahar
sabah1 evinden kacarak geldigi Amerika’da, sarkilar1 Bilboard Listelerinde bir
numaraya yerlesmis diinyay1 kasip kavuran bir pop yildiz1 haline gelir.

Her seyin cok sakin basladigi giizel bir yaz giiniinde, inanilmaz boyutlara varan
bir reklam kampanyasiyla Afrika’daki aclar yararina diizenlemis konserinde, yeni
sarkilarimi seslendirmek i¢in hazirlanmaktadir. Uydu araciligiyla tiim diinyada naklen
yaymnlanacak konserde, ilk kez soyleyecegi yeni sarkilarinin heyecamyla LA
Stadyumu’nu inleten hayranlarinin karsisina c¢ikan Alice Star, solugunu tutmus yeni
sarkilarmi dinleyen tiim diinyanin gozii 6niinde bir ucan daire tarafindan kacirilir. Parlak
1siklartyla gokyiiziinde zikzaklar cizerek stadyumun iizerinde duran portakal renkli,
yuvarlak cisimden ilahi bir 151k gibi sahneye siiziilen sarmal bir 151k huzmesi ile
yukariya dogru cekilerek cismin i¢ine alinmis, biiylik bir saskinlik ve hayranhk
dalgasiyla sarilmis milyonlarin gozii 6niinde gergeklesen olay birkac dakika icinde olup
bitmis ve Alice’i i¢cine alan ugan daire gozden kaybolmustur.

Biitiin diinya, biitiin kameralar, yiizlerce televizyon kanaliin gézleri 6niinde ve
milyonlarca insamin tamikliginda gerceklesen olay, Once, herkes tarafindan, tiim
gosterinin gozbagcilik tizerine kurulu oldugu konserde, gosterinin bir pargasi olarak
algilanir ve Alice Star’in bilinmeyen bir gezegenden ucan daireyle gelen uzayh
yaratiklar tarafindan kagirilisinin bir realite olarak algilanmasi uzun zaman alir.

Tuhaf araca adimmi attif1 anda daldigi, bilmedigi bir uyku c¢esidinden,
yumusacik bir koltukta, nereden geldigi belli olmayan sevecen bir sesle uyandirilan
Alice Star, daha sonra, bir robot tarafindan, kendisine zarar gelmemesi i¢in sakinlestirici

"> Metin Kacan, “Sarayli Arkadaslar”, a.g.e., s.137.
0 a.ge., 5.138.
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bir igneyle uyutuldugunu O&grenecektir. Karsisindaki giimiis 1smnimli  ekranda
bilingaltinin yansitildigini fark eden Alice, yasadig: kisa siireli sagkinliktan sonra, uzay
gemisinin penceresinden, uzaydan ¢ekilmis fotograflarindan tanidig: ve gittikce daha da
uzakta kalan diinyaya bakarken, bu yeni gercegi de diinyaya ait siradan bir gercek gibi
kolaylikla kabullenir.

Bu esnada ortaya c¢ikan, kendisine asik, insan goriiniimiindeki Adam adli uzayl
tarafindan Votoroqxqua gezegenine gotiiriildiigiinii 6grenir. Bu, uzayllarin, sadece
anlamaya, kavramaya calistiklari, tarihi inceler gibi siirekli gozleyip inceledikleri
diinyaya karsi1 bir saldir1 ya da isgal girisimi degil tamamen ask ugruna yapilmis kisisel
bir eylemdir. Adam, diinyadaki biitiin istasyonlarin yaymlarin1 kendi goriintiisiine
kilitleyerek tiim diinyaya ask icin kiz kagirisinin aciklamasim televizyonlar araciligiyla

yapar.

“Buras1 Votorogxqua gezegenine ait Eaio adli uzay gemisi, ben gemi
kaptant Adam Eaio. Bu aksam, Diinya gezegeni- Amerika kitasi, LA
yerel saatiyle saat tam 24.00’te iinli pop yildizi Alice Star, konser
vermekte oldugu LA Stadyumundan, bize ait bir uzaygemisi
tarafindan, 1sikla vakumlanarak kagirilmistir. Su anda gezegenimiz
olan Votorogxqua’ya dogru hizla yol almaktayiz. Merak edilecek bir
durum yoktur. Gezegeninize yonelik herhangi bir saldir1, kotii niyet ya
da tehlike s6z konusu degildir...

Niye kacirildigma gelince... Bunu acgiklamak gercekten ¢ok
giig....

(...) Alice seni kacirdim, ciinkii seni seviyorum. Alice seni
seviyorum. Alice seni ¢ok seviyorum.(...)

Seni kendimi sana sevdirmek i¢in kagirdim. En azindan bu kadar
sevdikten sonra bunu denemeye hakkim oldugunu diisiindiim. Bu
karar1 vermek kolay olmadi. Kendi i¢cimde agir hesaplagsmalar
yasadim. Diinya zamaniyla ¢ok uzun yillar 6nce il kez diinyaya,
doguda, Tiirkiye’de, Harran bolgesinde, Urfa’da bir kdyde inmistim.
Kiz kagirmanin ne demek oldugunu, orada, o kdylerde gordiim ben.
Yoksul sevdalilar sevdikleri ve bir tiirlii kavusamadiklart kizlari
sonunda kacirirlardi. Kendilerini sevdiklerine anlatmanin bir yoluydu
bu. Sevdiklerini gostermenin...”"*’

Ask icin kendi basmi da derde sokabilecek bir eyleme kalkisan Adam, bunu
gezegeninden ve yetkililerden gizli olarak gerceklestirmistir.

“Bu arada sunu belirtmeliyim ki, bu kiz kacwrma hadisesiyle
gezegenimin hicbir resmi iligkisi yoktur; onlardan tamamiyla habersiz,
kisisel bir eylemdir bu. Yonetimi bana ait olan uzay gemisinin ve
benim dnceden programladigim robotlarin yardimiyla gergeklestirdim
bu eylemi. Gemimi, bagli bulundugu uzay filosundan ve firlatma
rampasindan, yetkililerden izinsiz olarak ayirarak c¢iktim bu kisisel
yolculuga. Biitiin sorumluluk bana aittir. Kaptanlik gorevimi ve
yetkilerimi kisisel duygularima alet ettim, bunun bir su¢ oldugunu ve

"7 Murathan Mungan, “Alice Harikalar Diyarinda”, U¢ Aynah Kirk Oda, Metis Yayinlari, istanbul,
Kasim 2007, s. 46-47
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benim de bu sugu islemis biri olarak gezegenim yOnetimince en agir
bicimde cezalandirilacagimi biliyorum.(...)

Duygularimin yol actig1 felaketler yalnizca bununla da bitmiyor,
biliyorum. Gezegenimiz Votorogxqua’nin bagli bulundugu gokada
takimindaki biitiin yildizlarin bagli bulundugu Yiiksek Yonetim
Merkezi’'nin Genel Yasalari’'n1 da ihlal ettigimi biliyorum.
Diinyalilarin, uzaydaki gezegenlerle ve oradaki canlilarla temasa
gecmeye heniiz hazir olmadiklarmi da biliyorum. Diinyalilarin heniiz
ne kendi gerceklerine, ne uzayin gerceklerine hazir olmadiklarini da
biliyorum. Bu konuda diger yiiksek uygarlik gezegenlerinin ortak bir
karar1 oldugunu, ve benim bu temel yasagi cigneyen girisimimle, bu
karar1 gegersizlestirerek evrenin onemli bir parcasinda karisikliklara
yol actigimi da biliyorum.(...) kabul edilsin ya da edilmesin, biitiin bu
olan biten i¢in verilecek tek bir cevabim var: Ask. Hepsi bu. Ben
Alice’e asik oldum. Kimseye olmadigim kadar oldum. Diinya
televizyonlarmni seyrederken oldum.”'*®

Baslangicta, izledikleri bu karanlik ve bilinmez yabanci gii¢ karsisinda biiyiik bir
sok dalgasiyla sarsilan diinya, teleksler, fakslar, telefonlar, elektronik postalarla
birbirleriyle iletisime gecmis, NASA calisanlar1 gece yarisi isbasma c¢agirilmis,
Katolikler Papa’nin aciklama yapmasi talebiyle Vatikan Saray1’nm Oniine yigilmisken,
tiim diinyaya hitaben yaptig1 icten ve samimi konusma neticesinde, Adam, bir gecede
Alice’ten daha iinlii, herkesin sevdigi, resimleri kapis kapis alan, iizerlerinde ‘Adam
beni de kacir!” tigortleriyle geng kizlar ve gaylerin ugruna toplu yiiriiyiisler yaptiklar: bir
sima haline gelmistir.

Tiim diinya gibi Adam’in itiraflarindan etkilenen Alice, onunla Votorogxqua
gezegenine gitmeyi kabul eder. Herhangi bir ucagin diinya iizerindeki herhangi bir piste
inisinden hi¢ de farkli olmayan bir bicimde alana inen ucandaireden c¢ikan Alice,
patlayan flaslar, gazeteciler ve cevresini kusatan insan kalabaligi ile, diinyada turneye
ciktigr herhangi bir baskenttekinden farkli olmayan coskulu bir kalabalik tarafindan
kargilanir.

Gezegene geldigi giiniin ertesinde alindigr bir yalitim odasinda viicuduna
sardiklar1 ince teller, titresimli mekanik ipliklerle daldigi uykudan i¢inde bulundugu
gezegenin dilini konusabilir hale gelerek uyanan Alice, devam eden giinlerde asik
oldugu Adam’la tarifsiz mutluluklar yasar. Bir yandan, diinyadaki kadar iinlii oldugu bu
gezegende televizyon programlar1 yapip, basin toplantis1 diizenleyip toplantilara
katilirken bir yandan da gezegenin diinya ile ilgili kayitlarinin kendisine izin verilen
kadarm izleyerek neredeyse tiim diinya tarihinin kare kare arsivlendigi kayitlardan
biitiin insanlik tarihini bir ¢irpida 68reniverme tutkusuyla, kalan tiim zamanini bu arsiv
kayitlar1 Oniinde gegirir.

Kleopatra’yi, Jan Dark’1, Misir piramitlerinin insa edilisini, Kristof Kolomb’un
Amerika’y1 kesfini, Aztek Imparatoru Montezuma’y1, Saba Melikesi Belkis’1, resim
yaparken Van Gogh’u, giindelik hayatinda Marilyn Monroe’yu, Adam’m yillar dnce
diinyaya, Urfa’ya yaptig1 geziyi seyreder, dinazorlar1 goriir, Mona Lisa’nin gergekte bir

% a.g.e., 5.48-50
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erkek oldugunu, hayranlikla izlenen bazi Hollywood {inliisii erkeklerin escinsel
olduklarmi 6grenir.

Alice mutlu bir pop masalin1 andirir giinler gecirirken bir gece Adam eve
donmez. Tiim aramalarina ragmen ona ulasamamaktadir, endise ve meraktan kivranarak
evinde dolanirken kendisine uzay gemisinde sakinlestirici yapan robot ZTteSQ bir anda
ortaya ¢ikarak ona tekrar uyutacak bir igne yapar ve Alice gozlerini, tipki kagirildiginda
oldugu gibi, ucandairenin salonunda, ekranmn karsisinda acar. Ekranda, bilgisayar
hileleriyle elde edilmis sanal goriintiilerde Adam Eaio ve Alice Star’in biiyiik bir veda
partisi ile diinyaya gitmek lizere Votorogxqua gezegeninden ayrilirken sevenleri ve
arkadaslar1 tarafindan ugurlandiklar1 haberi, Votorogxqua’lilara, parti ve ugurlama
goriintiiler esliginde verilmektedir. Kaybolusuna iliskin hi¢bir kuskuya yer birakmayan,
yanimnda Adam oldugu halde etrafma giilimseyerek el salladigi goriintiileri izleyen
Alice, sahte goriintiilerle gercek gercegin iistiiniin ortiildiigiinii dehsetle fark eder.

Alice’in korkuyla, devinen, bicim ve renk degistiren bir varlik oldugunu fark
ettigi ekran, onunla iletisime gecgerek, Alice’in algi smirmna indirgenmis, diline ve
sozciiklerine uygun bi¢cimde daraltilmis ve ayiklanmis bilgiler sunar.

“Ekranda gordiigiiniiz seyin, i¢ ice gecmis cesitli sekiller olmayip bir
varlik oldugunu hissettiniz. Evet, biz ¢ok ileri bir uygarliga ait
varliklariz. Sizin alg1 boyutlarmiz icinde goriinmemiz, sizler
tarafindan algilanmamiz neredeyse olanaksiz. Sizin anladiginiz
anlamda birer cisim degiliz ¢iinkii. Bizim gezegenimizdeki ben ile biz
bile, sizin gezegeninizdeki ben ve bizle ayni kavramlar degil. Ben,
sizin anladiginiz anlamda bir ben degilim zaten, kendimi ben diye
tanimlamam, sizin anlamaniz i¢in kolaylastirilmis bir sifre yalnizca.
Sizin anladiginiz anlamda ben yoktur, bir biitiiniin dagilip toplanan
parcalar1 vardir, degisken genelgecer parcalari, siirekli doniiserek
kendi var olusunu yeniler ve siirekli kilar. Zaten hicbir galakside sizin
ayniniz, tipkiniz olmaz, olamaz. Bu siz diinyalilarin icedoniik ve
benmerkezci fantezisi yalmizca; evrendeki diger gezegenleri,
kendinizin bir yansimasi olarak gormeniz, kor bir kibirden
kaynaklaniyor. Bizim bilebildigimiz, varhigini saptayabildigimiz ve
tanimlayabildigimiz gokadalar icerisinde sizin bir benzerinize
rastlamadik(...)

Sizin gezegeninize c¢ok uzagiz. Diger bir¢cok gezegen gibi sizin
gezegeninizi de yakindan inceleyebilmemiz, olas1 gelecek kuramlari
gelistirmemiz, evrim egrilerini izleyebilmemiz icin bir benzerini
yaratmamiz gerekti. Tipatip ayni1 olmasa da benzerini. Bu tiir {istiin
nitelikteki deneysel calismalar icin, bir cesit boyle kobay gezegenler
yaratiyoruz. Iste Votoroqxqua da bunlardan biri. Adam Eaio’nun iiyesi
oldugu bu gezegen de, bircok benzeri gibi tamamen bir uydurmadir,
bizim gezegenimiz tarafindan uydurulmus bir hayaldir, tam bir sanal
gerceklik Ornegidir, ama onlar bu gergcegi bilmiyorlar. Kendilerini
gercek saniyorlar. Bizim deneylerimizi kendi hayatlar1 saniyorlar.(...)
bambagka bir teknikle robotlar1 ¢ogaltabiliyorlar ama kendilerinin de
aslinda bizler i¢in birer robot olduklarini bilmiyorlar. Bunun
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Ogrenilmesi halinde biitiin gezegeni imha etmemiz gerekir ki, bunu
simdilik hi¢ istemiyoruz.

(...)Aciklamalarimdan anlamis oldugunuzu umuyorum: Adam Eaio,
bir insan degildi, organik bir canli da degildi, bir androiddi, ve artik
s0ylemek zorundayim ki, isledigi sugun cezasi geregi imha edildi. O
artik yok.”'*

Tiim yasadig1 inanilmazliga karsin asik oldugu adamin deneysel bir diinyada
kendini insan zanneden bir android ve diinyasimin da sanal bir diinya olduguna
inanmakta giiclikk ceken Alice, kendisine seslenen, milyarlarca yil sonrasmin bir
uygarligindan gelmis varligin sézlerini 6nce reddeder. Zayif benligi bir insanin bir hayat
boyu kaldiramayacagi kadar fazla uzay gercegi ve ask acisiyla yiiklenmistir. Kalan
hayatim1 saglikli bir bicimde siirdiirebilmesi i¢in diinyadan kacirilisgindan itibaren tiim
yasadiklarinin bilincinden silinmesi gerekmektedir. Yasadiklarmin silinisine, dilinin,
belleginin, anilarini elinden alinigia karsilik tek bir arzusu vardir Alice’in; zamandan
ve mekandan soyutlanmis da olsa Adam’in belleginde kalmasina izin vermelerini ister
ve bir rilyadan uyaniyormuscasina belirsiz bir ugusla ayildiginda hatirladigi en son sey
az once LA Stadyumu’nda sarki soylemekte oldugudur.

Hikayeyi bilimkurgusal unsurlarin yaninda fantastik yapan yon, bir uzaylinin,
hem de diinya televizyonlarini izleyip, moday: takip eden bir gezegenden gelen ve insan
goriiniimiine sahip bir uzaylinin bir kiz kacirma tesebbiisiine kalkigmasidir. Lewis
Caroll'un fantastik eseri 'Alice Harikalar Diyarinda'sindan yola ¢ikarak serbest sekilde
gelistirdigi hikayede fantastik bir kiz kagcirma olayina yer veren yazar, diinya iizerinde
kacip gidecegi bir yer kalmamis olan Alice’i, tam da kendisini kimsenin tantyamayacagi
uzaklara gitme arzusunu karsilayan bir yolculuga cikararak, kendisine bir yabanci gibi
disaridan bakabilme olanagi verir. Kendi aynasindan (zihnini yansitan ekran) gecerek
adim attig1 yabanci bir diinyada kendisini askla tamamlar. Gen¢ bir kizken evden
kacisiyla baslattig1 varolus yolculugu diinya iizerinde kacacak bir yer kalmadig1 an uzay
yolculugunda tamamlanmis, bu i¢ yolculuk ile bir varolusa kavusmustur.

Hikayede, Amerika merkezli bir pop kiiltiiriiniin tiim diinyay1 sardig1, evrendeki
herkesin bir digerinin robotu, oyuncagi oldugu ve kaydi tutulmus bir diinya tarihiyle
gorsel bir teknolojik hapishaneye doniismiis, sahte goriintiiler, sanal gerceklerle
oyalanan bir evrenin korkutucu portresi gozler Oniine serilir.

Murathan Mungan’m ‘Aynah Pastane’( U¢ Aynal Kirk Oda) hikdyesinde
Aliye, ticaret lisesini gii¢ bela bitirmis, birkag ise girip ¢iktiysa da dikis tutturamamustir,
tistelik ailesinin gecimine katkida bulunmasi da gerekmektedir. Mahallelinin 1srariyla,
sOylediklerine gore hayat hikayelerini alip karsiliginda insanlara bir gelecek veren,
mahalleye yeni tasinmis yazar falciya gider ve falinda c¢ikan Aynali Pastane’de
caligmaya baglar.

Arkasinda oturdugu kasanin tam karsisina diisen duvar, boydan boya yaldizli bir
ayna ile kaphdir. Her seyi yasamin akisina birakmis, biitiin diinyay1 Aynali Pastane’nin
aynasmdan gormeyi kaniksamigken, bir giin, yasadig1 seylerin sonuclarindan degil hig
yasamamaktan olusmus hayal kirikligin1 asmak i¢in kendi masalini yasamaya karar

4 a.g.e., 5.98-100.
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verir. Ve kendisini bir siiredir izleyen Beyoglu'nun ii¢ yiiz yillik cini, muhabbet tellali
Mustik’in teklifini kabul eder.

“Sozii uzatmanin geregi yok. Bence kdtii yola diismelisin.” '°

Aliye, yeni hayatina Aynali Pastane’nin aynasindan gecerek adim atacaktir.

“Senin kader aynan orada, calistigin yerde. Bir zamandir su basini
bekler gibi pastanedeki o yaldizli aynanin basini bekliyorsun, her giin
0 aynayla yiizlesiyorsun, can sikintilarini ona dokiiyorsun, o aynanin
icinden goriiyorsun diinyayi, o aynanin sana gosterdikleriyle yeniden
bakiyorsun masalar, koltuklar, sandalyeler dolusu insana. Sen farkinda
olmasan da, bunca zaman i¢inde ayna Ogretmistir sana dgretecegini.
Kendini aynaya birak sen! Aynanmn yollarina, zamanlarna,
maceralarina giiven! Sen yalmizca istekli ve kararli olarak ve
yarilmaktan korkmayarak ona dogru dosdogru yiiriimene bak, aynanin
goriinmez duvari bir anda ic¢ine alacaktir seni, ben de orada olacagim o
sirada, sana yol goOsterecegim, gerisi aynanin iklimine kalmis artik.
Ondan sonra artik hangi diyara ¢ikarir bizi, bilinmez. Bence, isin en
keyifli yan1 budur zaten. Sectigin kaderin hikayelerini beklemek.”"'

Bir siire, birlikte, zaman ve mekanlar {istii yolculuklara c¢ikip birka¢ ani
edindikten sonra, Aynali Pastane’de bulustuklar1 bir aksamiistii, Mustik, birdenbire,
hicbir sey sOylemeden, kararli adimlarla aynaya dogru yiiriir, aynay: isaret ettigi
Aliye’ye basiyla hafif bir hareket yaparak bir gbz kirpimimda aynanin i¢inden geger.
Kimse bir sey fark etmemistir. Aynanm icinde kaygili gozlerle kostekli saatine bakarak
Aliye’yi bekleyen Mustik, baska kimsenin duymadigi sesiyle Aliye’ye seslenir:

“Brrak diinyanmn gozlerini, dilini, nedenlerini ardinda. Cabuk ol.
Ardimdan gel. Her seye gec kaliyoruz.”'*?

Sigdirabildigi kadariyla i¢ine gegmisini koydugu siyah cantasini alarak gozlerini
yumar, bir kap1 agzina yiiriir gibi dosdogru yiiriidiigii aynanin icinden nasil gectigini
bile anlamadan kendini baska bir iklimde buluverir Aliye. Ardinda, pastane, giderek
gozden kaybolurken hizli adimlarla ilerleyen Mustik’i takip eder ve bir otele yerlesirler.

Mustik’in rehberliginde Istanbul’un i¢ ice gegmis zamanlarinda biitiin zamanlar1
ayni anda yasayarak tiirlii erkegin yasamindan iz birakmadan ge¢ip giden Aliye, meshur
bir ‘Gece Kralicesi’ olmustur. Dagilip yok olma korkusu icinde, tiim hatira birakma
cabalarma karsin, zamanin 6tesinde bir varlik, bagka bir gerceklikte var olusuyla hi¢bir
iz birakamadan yasamlardan yok olmaktadir.

Yasadigr bas dondiiriircti rityada gerceklik duygusunu kaybeden, hayat diye
sectigi seyin kendisine hayat hakki tanimayan i¢ ice gegmis oyunlar zincirinden ibaret
oldugunu ve girip ciktigr hicbir hayatta kendisinden iz kalmadigmi fark eden Aliye,
Mustik’e aynanin 6teki tarafina, kendi hayatina donmek istedigini belirtir.

"0 Murathan Mungan, “Aynali Pastane”, a.g.e, s.136.
Blage, s.147.
2 a.g.e,s.175.
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Mustik’in ‘Hicbir zaman geri doniis yoktur!”'> sozlerine karsm Aliye, ondan,
kendisini doniis yolunun basina kadar gotiirmesini ister, c¢ilinkii Mustik geri
donmeyecektir. Karanlik, yagl bir tiinele benzeyen yoldan ilerleyen Aliye, goziinii alan
giimiigsii bir 1s1ltiya ulastiginda buranin Aynali Pastane’nin aynasinm arka yiizii
oldugunu fark eder. Seving i¢inde gegcmeye caligsa da, acilip da kendini i¢ine almayan
aynanin sert yiizeyi her deneyisinde onu geri firlatir. Umitsizlik ve caresizlik icinde
saydam bir duvar gibi duran aynay1 yumruklar, pastanedekilere sesini duyurmaya caligir
ancak kimse onun farkina varmaz. Aynali Pastane’nin aynasmin arka yiiziine
hapsolmustur.

2.3.Fantastik Kahramanlar

Fantastik eserlerde insandan dogaiistii varliklara, kurgusal kahramanlardan
hayvanlara hatta esyaya dek her tiirli varlik eserin kahramani olarak ortaya
cikabilmektedir. Okuyucuyu sasirtmak, gercegin dismma ¢ikarmak igin hayaletler,
melekler, cinler, vampirler, bitki ve hayvanlar, biiyiilii nesneler kurgunun asli sahislar1
haline getirilebilir.

Insan dis1 varliklarin kisilestirilmesi, kurguda o©nemli roller iistlenmesi
fantastigin hiir yapisindan kaynaklanmaktadir. Cinsel temas arzusunun da bulundugu
ask da, fantastik eserde, kurgulanmis biitiin varliklara hitap eder bicimde karsimiza
cikmaktadir. Tiim mantik sinirlarini asan fantastik eserde zaman, mekan ve sahislar
arast iliskilerde, yasadigimiz diinyanin bildik kurallar1 s6z konusu olmadigi icin
okuyucu, mantiga dayali, tatmin edici bir izaha, kisiler ve olaylar arasi baglantiya
ihtiya¢ duymaz.

“Varliklar, nesneler olduklarinin ve olabileceklerinin cok otesinde, sanki biz
onlara bor¢cluymuscasina ve sanki onlar birer alacakli gibi kapimizi c¢alarlar. Siskin
karmllar, kurt baslilar, embriyo sathasinda yasayanlar, domuz burunlular ve niceleri, ya
da Chagal 6rnegi, maviliklerin, pembeliklerin i¢inde ucusanlar, sevisenler, sarmas dolas
yasayanlar...”">*

2.3.1. Fantastik insan

2.3.1.1. Dénen Oliiler/ Hayaletler ve Digerleri

Oliim, iki diinya arasinda gegisler, canlilar diinyas1 ile 6liiler diinyasinin
birlestirilmesi, ge¢cmisin simdinin i¢ine sizmasi fantastik eserlerde genis yer
tutar.

3 a.g.e, 5.218.
154 Bahadir Giilmez, a.g.e., s. 92-93.
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“Fantastik edebiyatin koklerinin uzandigr mitoslarda oliiler diinyasinin varlhigi
yadsmamaz.” *°

Jean-Luc Steinmetz’e gore hayalet gormek, her zaman, kisinin gizlemeye
calistig1 ancak giin 15181na ¢ikan sakli bir gercege bakmaktir. Hayalet ya bir yabanci
tarafindan goriiliir ve bu kisi aileye iligkin bir sirr1 68renir ya da bir yakini tarafindan

v et 156
goriiliir.

Zaman smirlamalarimdan ka¢gmak, sevilen kisiyi geri dondiirmek i¢in kullanilan
hayaletler, gercek mezara kavusamamis olduklarindan insanlar arasinda ortaya ¢ikmakta
ve zaman ve mekanin duvarlarinin yikildig: ara bir yasam siirdiirmektedirler.

Hayalet, yaygin ifadesi olan korku unsuru olarak kullanimindan uzaklagmus,
zaman icerisinde her yazara ve kiiltiire gore farklilik gostermistir. Giiniimiizde fantastik
‘dehset verici’ olmaktan siyrilmig, ‘lirkiiniin cafcafindan’ kurtulmustur ve karsimiza
bazen hortlak, bazen gulyabani, kimi zaman hayal, karalti, goriintii seklinde c¢ikar.
Ancak en yaygin bicimde geri donen 6lii olarak kullanilmigtir.

“Kafka ile trkiiniin cafcafindan soyunmus bir fantastik bicimi kendini kabul

Fantastik eserde hayatin gercekligini sorgulamak, ¢ogu zaman da bilingaltinda
yatan 6liim korkusunun yiizeye ¢ikmasimnin ifadesi olarak kullanilan, canlilar diinyasina
yeniden donen Oliiler/hayaletler, korku unsuru olarak kullanilmaktan uzaklasmis,
inceledigimiz hikayelerde daha ¢ok, sevilen, 6zlenen, yalnmizligin paylasildigi, imrenilen
ve Oliimsiizliigii simgeleyen varliklar olarak yer almistir. Kimi zaman, hayatta sevgiyi
yasayamamis yalniz bir insanin acilari, kimi zaman 6zlenilen eski bir dost yiizii, kimi
zaman da hayranlik duyulan, goriilmesi cok arzu edilen bir kisinin hayali, hayaletlerin
canlilar diinyasinda ortaya ¢ikmasina sebep olur.

Nazli Eray’n “Ziyaret” (Yoldan Gecen Oykiiler) adl hikdyesinde, siradan bir
giine yalniz uyanan anlaticinin telefonu calar. Telefondan gelen dokuz yil 6nce 6len
anneannesinin sesidir ve anlatictyr Bulvar Palas’ta bir cay salonunda bekledigini
bildirmektedir.

Bu beklenmedik aranis karsisinda mutluluk, saskinlik, donakalma gibi duygular:
ayn1 anda yasayan anlatici, telefonu kapattiktan sonra yasadiklaridan kuskuya diiser:

“Beynimin bir oyunu bu... Orada kimse yok... Telefonla
konusmadim...’diyordum. Korku da duydum belki bir an. Dogal bir
sey degildi, 9 yil Once, sicak bir haziran sabahi, igerideki odada
6lmiis olan anneannemin sesini yeniden duymam”'>®

Bulusma yerine gittiginde basinda lacivert ipek esarbi, gdziinde caml gozliikleri
ile masada otururken bulur onu, dliiler diyarindan gelen anneanne hi¢ degigsmemistir:

133 Cengiz Ertem, “Fantastik Edebiyat ve Ask1 Giyinen Adam”, Edebiyat ve Elestiri, Sayi: 66, Mart-
Nisan 2003 s. 73.

156 Jean-Luc Steinmetz, a.g.e., s. 33.

BT age., s 121.

'8 Nazl1 Eray, “Ziyaret”, Yoldan Gecen Oykiiler, a.g.e., s. 78.
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“Anneannem hi¢ degismemisti. Onu son gordiigiim gibiydi.
Giiliistini, piriltili bakislarini, kasig1 tutusunu; dokuz yil iginde
bellegimde hafiflemis olan bircok ayrintiy1 yeniden izliyordum™ ">’

Sefire olan Olmiis anneannenin, tanidigi ama degisime ugramis Ankara
sokaklarinda ve evde; hayat pahaliligi, hava kirliligi, politik gelismeler, sosyal hayat,
anlaticinin yagamina dair konusmalarla giin sona ermis, hava kararmis ve bir giinliigiine
diinyaya donen anneannenin gitme zamani gelmistir. Yash kadin geldigi yere donmek
icin taksiye binerek anlaticinin yanindan ayrilir.

Zamanin sinirlamalar1 asilarak sevilen ve 0zlenen kisi geri dondiiriilmiistiir.
Hikayede gecen biyografik ayrintilardan yazar oldugu anlasilan anlatici, yasama
cabasinin i¢inde unuttugu, giiven ve huzur veren giiclii kisiligiyle onu etkisi altina
alan kadina, hayata ve kendisine dair anlatmak istediklerini ifade edebilmek, icini
dokebilmek i¢in fantastikten yararlanmigtir.

Nazli Eray’m “Odiil” (Yoldan Gecen Oykiiler) adli hikdyesinde yazar anlatici,
giindelik sikintilara bogulmus diisiinceler igerisinde sokakta yiirtirken bir arabanin
carpmasiyla havaya firlayarak yogun sisli ve bulutlu bir yerde gozlerini acar.
Tanimadigl, yolu kolay bulabilmesi i¢in yardima gelen geng¢ birinin yardimiyla kiigiik
bir duvardan atlayip ‘Oteki’ tarafa geger. Yazar sagkindir.

“Obiir diinyaday1z... Sakn iirkmeyin. Bu sabah bir kazada yasaminizi
yitirdiniz. Hacettepe Hastanesinde cok ugrastilar ya, komadan
¢ikamadiniz.”'®

‘Obiir diinya’ tiim yeni kitap listelerinin, kitap fuarlarmin izlenebildigi; para,
enflasyon, gazete, sigara gibi unsurlariyla az gelismis, ‘iilkenin tepedeki aynasi
gibi(dir).”'"®" Yesilligin ortasinda, iistii asma cardag ile kaplanmus bir cay bahcesi olan
Yazarlar Kahvesi’ne geldiginde, birlikte oturmakta olan ve wuzun zamandir
tantyyormuscasina yakin hissettigi Oguz (Atay) ve Sevim’le (Burak) sohbete dalar.
Eserleri ve olimii iizerine konugmalar siirerken aksam serinligine karsin ¢ok eskiden
yaptirdig1 genis omuzlu, siyah vatkali, onu yakisikli gosteren paltosu ile Sait (Faik
Abasiyanik) de Yazarlar Kahvesi’'ne c¢ikagelir.

“Cok heyecanlanmistim. Karsimda Sait, yaninda Oguz, 6te tarafimda
Sevim...
Obiir diinyadaydim” '*

Hikayede, fantastik, yazarin bilin¢altinda yatan arzularinm biling yitimi ile
ortaya ¢cikmasi sonucu kendisini Sait Faik, Sevim Burak, Oguz Atay, Tezer Ozlii gibi
Onemli hikdye ustalarinin arasinda goren Nazli Eray’in 6diil alma arzusunun
bilingaltindan verilisinin ifadesi olarak ortaya konmustur. Ancak o6ldiigiinde en kiymetli
hikdyecilerin arasinda bulacagi gercek yerinin ve hak etmis oldugu degerin, heniiz
hayattayken verilmesine yonelik arzusunun ifadesidir bu.

% a.ge., s. 80.
160 Nazli Eray, “Odiil”, a.g.e.,s. 29.
"lage.,s. 34.
2 a.ge., s.35.
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“ ‘Biliyor musunuz,” dedim, ‘sizin adiniza konan 6diilii hicbir zaman

alamadim’ '%

“(...) Adima bir 6diil konmasi i¢in vasiyet etmistim. Hatta jiiri i¢in
bile bir iki isim karaladiydim koseye™'®*

“ Yazarmn suuraltinda tasidigi 6liilm korkusu, fantezisinde tersiyle ifade ilkesine
uygun olarak oliim ve sonrasmnin anlatimi seklinde zuhur eder. Bir tiir Sliimsiizliik
arzusunu ele verir. Oliim diyarina yapilan yolculugu simirli bir psikoterapi 6ykiisii
olarak goren Biilent Somay’a gore “ dliiler diyari(...) bilingdisinin belirli bir boliimiinii,
narsisi%glin mekanizmalarinin ¢alismadigi, aynalarin olmadigr bir bolgesini temsil
eder.”

Yazar, hastanede biraz Orhan Kemal biraz da Kemal Tahir’e benzeyen bir
hastabakici tarafindan uyandirilarak kendine gelir. Hikayede oliim, bir ge¢isten ibarettir.

Nazli Eray’m “Diin Gece ve Bu Sabah” (Ask Artik Burada Oturmuyor)
hikayesinde anlatici, ¢ektigi erkek acisini dindirmek, yitirilen sevgiliyi tekrar kazanmak
icin gittigi hocanin bekleme odasinda, Kennedy ile yasadig: iligkinin akibetini sormaya
gelen Marilyn Monroe ile karsilasir.

“Bakakaldim. Gordiiglime inanamiyordum. Kapidan iceriye Marilyn
Monroe girmisti. Sirtinda beyaz bir kiirk, goziinde giines gozliikleri
vardi. Kosedeki ot mindere oturup, bir Pall Mall paketi cikartti, bir
tane daha yakti. Gergin goriiniiyordu. Kadife teninden yayilan Chanel
5’in nefis kokusu burnuma gelmisti '

Bir 151k kiimesi gibi giizel ve aydmlik platin bukleleri, kirli kire¢ duvara dalip
gitmis gozleriyle, kiirkiine siki siki sarilarak hocanin bekleme salonunda sirasmi
bekleyen Marilyn Monroe’nun orada bulunusunu, anlaticidan baska yadirgayan yoktur,
“belli (ki) hoca iyi(dir). Her kesimden geleni var(dur).”"’

Anlaticy, yitirdigi sevgilisinin ardindan duydugu 6zlem, yalnizlik ve ¢aresizligin
verdigi bunalimla, hem terk edilmis olmak hem de hocalardan ve medyumlardan medet
umar hale gelmis olmaktan utanmakta, her haliyle kars1 konulmaz cazibenin, disiligin
efsanevi sembolii olan Marilyn Monroe’yu kendisi ile birlikte bir erkek i¢in ot mindere
oturup swra bekler hale getirerek, kapisindan ciktig1 hocanin yanma ayaklarinin ucuna
basarak muhtesem yiiriiyiisii ile girisini tasvir ederek, bu utancim hafifletme, yaptigini
mesrulagtirma cabasi icinde fantastige siginmaktadir. Bu imkansizin miimkiin hale
gelisi ayn1 zamanda, sevgilinin doniisiinii saglama yolunda hocayr da mucizevi bir
konuma sokmaktadir.

1 a.g.e., 5.36.

1 a.ge., s.33.

1% Macit Balik, a.g.y., s.77-78.

1:’ Nazli Eray, “Diin Gece ve Bu Sabah”, Ask Artik Burada Oturmuyor, a.g.e., s.27.
a.g.e., s.27.
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Buket Uzuner’in “Dostoyevski Seven Bozkir Kurdu”’(Benim Adim Mayis)
adli hikayesinde Feodor Dostoyevski, Hermann Hesse ve Oguz Atay adin1 sdylemeyen
ve kendine Bozkir Kurdu adim1 veren kahramana her ¢carsamba gecesi misafir olmakta,
bu toplantilarda her seyden, ama en sonunda mutlaka Bozkir Kurdu romanindan
konusmaktadirlar.

Adsiz kahraman, kisiligi ikiye boliinmiis, giindiizleri siradan bir insan olarak
icinde yasadig1 cevrenin, insanlari basmakalip hayatlarina, deger yargilarina, bir kisilik
ve derinlik tasimayan siradan yasamlarma katilmak zorunda kalmis, geceleri ise i¢inde
uyanan bozkir kurduyla bambagka bir kisilige biiriiniip geceyle sevismekte, kendisi gibi
icinde Bozkirkurdu tasiyan, toplumda yer bulamamis, bu halleriyle Sliimsiizlesmis
Hesse, Dostoyevski ve Atay’1 evinde agirlamakta olan yalnizlasmis bir bireydir.

Bulugmalar kahramanin evinde gerceklesir. Nesnelerle kusatilmis diinyada
kalabaliklarin arasinda yalnizlik ¢ceken ve her firsatta gizli korunagi, kendi diinyas1 olan
evine kacan adsiz kahramanm bozkiri, sigmagi kendi evidir. Toplantilara, havyar
getiren Dostoyevski ve elinde votkayla katilan Atay yaninda, Hesse huysuzlugundan eli
bos ¢ikip gelmektedir. Adsiz kahraman, Hermann (Hesse) ve Feodor (Dostoyevski)’un
arasma oturur, ‘gece’ ile Oguz (Atay) ise kanepeye otururlar. Feodor ve Hermann
aksidirler, huysuzlasir ve hir¢inlagirlar, Atay ise esprili ve neseli karamsarligi ile onlar1
yatistirir. Adsiz kahraman, bu gecelerde onlarin aksiligi, Atay’in neseli karamsarhigi,
Gece’nin giizelligine bakarak igki i¢ip, havyar yiyerek zevkle onlar1 seyre dalar.

Bu geceler, giizellik ve incelikleri hayatin disinda arayan, basmakalip hayatlara,
s1g yasamlara katilmak istemeyen, yalnizlasan, aslinda bir insan degil bozkirda yasayan
bir kurt oldugu diisiincesiyle benliginde goriindiigiinden baska birini yasatan ama yine
de insanlar arasinda yasamak zorunda kalmig uyumsuz kahramanin, kendisi gibi bozkir
kurtlariyla, “tutunamayanlarla” bulustugu, iilkiileri ve giinliikk diinya arasinda sikigip
kalmishigin verdigi bunalimdan kagamak anlaridir. Yine de kahramanin yasadigi bu
bunalim iyilesmeye yoneliktir. Ciinkil siradan insam 6zel ve dnemli yapan hayalleridir,
kendi beninin gizini ¢ozebilmesidir. Bunun i¢in de anlatic1 kahraman icin eserleriyle de
olsa Dostoyevski, Hesse ve Atay’dan daha 1yi birer ideal olmayacaktir.

Hik&yenin sonunda anlatici tiim yasanan imkansizliklari mantikli bir sonuca
baglar ve

“Bilmem hala 6liilerle mi, yoksa 6liimsiizlerle mi daha iyi anlastigimi
diisiinmektesiniz. Ama bunun gercek yasamda ne 6nemi var? Herkes
gibi

benim de diislerim var. Swadan bir adamim.
anlattiklarinin birer diisten ibaret oldugunu belirtir.

59168

diyerek

Buket Uzuner’in “St. Petersburg’da Feodor Diye Biri”(Aymmn En Ciplak
Giinil) adli hikayesinin kahramanlarindan biri yine {iinlii yazar Dostoyevski’dir.
Hikdyenin, admi1 vermeyen kadin baskahramani, yazardir ve hayranlik besledigi
Dostoyevski'nin miizesine ¢ok arzuladig: ziyareti yaptig1 esnada bir “ses” tarafindan
Dostoyevski’nin, miizenin iist katindaki evine yOnlendirilir. Bu “anlamini

' Buket Uzuner, “ Dostoyevski Seven Bozkir Kurdu”, Benim Adim Mayzs, Everest Yaynlari, istanbul
2006, s.18.
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¢ozdiigii(niiz), sinir sistemini(zi) hemen harekete geciren, fakat hangi dilde sdylendigini
cozemedigi(niz) ciimleler...” '® sarf eden bir erkek sesidir.

Yazar kahraman, en ciplak, en yalin, en insan haliyle Feodor (Dostoyevski)’un
her an ¢ikip geliverecekmis hissini uyandiran 6zel mekanina — evine- ziyaretinin ii¢iincii
giiniinde Dostoyevski ile karsilasir. Bu karsilasma, iiclincii giinde yorgunluktan
kendinden gectigi bir anda, daha 6nce duydugu, hangi dilde konustugunu anlamadigi
“ses”’in onu kendine getirmesi ile gerceklesir. Bu Feodor’un sesidir. Zamansiz bir
boyutta, Dostoyevski’nin yasadig1 ortamda, onunla bazi gercekler, merak ettigi konular
izerine sohbet ederken bir yandan da kendi kendine bu karsilasmayr mantiksal bir
nedene baglama cabasi icerisindedir.

“T1pka rityadaki gibi diye diisiindiim, biraz rahatladim ama riiyanin
bitmemesi icin direnmeye karar verdim.”'"

Ancak yine de bu yasananlarin riitya oldugundan kusku duymaktadir.

“Fakat yediklerimin tadin1 aliyor oldugumu fark etmemle

yasadiklarimin bir diis olup olmadigi konusunda yeniden kuskularim
»171

uyandi

Dalman diigle birlikte zamanda degisim gergeklesmis, Dostoyevski’nin zamani
ile yiiz yil sonrasi arasinda bir devinim ortaya c¢ikmustir. Kahramanin zamani
anlamlandirma ¢abalar1 bosa gitmektedir.

“Tam olarak hangi yilda oldugumuzu bilsem her seyi ¢dzecegim,
fakat...”'”?

“Demek ki simdi gece. Iyi ama 6gleden sonra olmasi gerekmez mi?
Zamanin olmadigi bir boyutta bunu diisiinmenin giiliincliigiinii
kavradim™'”?

“Insan bir seyi ¢ok isterse, mutlaka gerceklestirir. Insanlar buna inananlar ve
inanmayanlar diye ikiye ayrilir”'’* diye baslayan hikdyede, fantastik, yazar kahramanin,
kendisi gibi yapitlarinda acilariyla, hiiziin ve sevingleriyle insani anlatan Dostoyevski’yi
tim ciplakligr ve insani yonleriyle Feodor olarak gorme isteginin derin tutkusundan
kaynaklanmis, bir insan1 en dogal haliyle yansitan kendi evinde diigsel bir bulugma
gerceklesmistir.

Buket Uzuner’in “Giines Yiyen Cingene” adli kitabinda yer alan “ Mor ve
Otesi” adli hikdyede Yasemin, sevdigi adam olan Klaus’un oldiigiinii bilmedigi
babaannesiyle bir siireden beri i¢sel diyaloglar kurmaktadir. Klaus, Almanya’nin fagizm
ve savas yillarindan bas1 dik ¢ikmis, yoksulluga yenilmemis, sevgide diretmis, hayatta

'Buket Uzuner, “St. Petersburg’da Feodor Diye Biri”, Aym En Ciplak Giinii, Everest Yaynlari,
Istanbul 2002, s.27.

" age., s.31.

"age., s3l.

2 a.ge., s.32.

' age., s.33.

" a.ge., s.25.
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hep dogru secimler yapmayi basarmus, giiclii ve baskin karakterli iki kadin olan
babaannesi ve annesi tarafindan biyiitiilmiistiir. Anlattig1 bu kadmnlardan, ozellikle
babaannesinden etkilenmis olan Klaus, siklikla ondan bahsetmektedir. Giiciin simgesi
olarak gosterilen erkekler, Klaus’un babasi ve Klaus, bu kadinlara dayanmuslardir.
Klaus, simdi onlarin kisiligini tasiyan Yasemin’e dayanarak varligini siirdiirmektedir.
Kendisini de giiclii bir kadin olarak goren Yasemin, bu giiclii kadnlarin kisiliklerinde
erime korkusuyla sevgilisini kendisinden daha cok etkileyen babaanneyi kiskanmakta
aynt zamanda ona hayranlik duymakta, itiraf etmese de onunla tanismis olmayi
istemektedir. Klaus, annesi ve babaannesinden sz ettikce Yasemin, igsel diyaloglarin
birer sese doniistiigiinii fark eder. Bu babaannenin sesidir ve ona, iliskileri ile ilgili
yonlendirmelerde bulunmaya baslamis, Klaus’u anlatir olmustur. Bu konusmalar
Yasemin’in Klaus’u daha iyi tanimasini ve ona baglanmasini sagliyorsa da Klaus’a her
yaklagsmasinda babaanne ile karsilagmaktadir.

Sevdigi adamla arasinda hep onun varligini hisseden ve yaklagmakta sorun
yasayan Yasemin, Klaus ile biitiin baglardan kopus, kacis anlami tasiyan “ada’ya
gittiginde dahi yash kadin onlar1 yalniz birakmaz, adim adim takip eder. Bu Klaus’un
baglarindan kopamayacaginin da bir nevi isaretidir.

“Onlarin hi¢ fark etmedigi ama ada vapurundan indikten beri peslerine
diisen iri ciisseli, mavi gozlii, beyaz tenli, yaslica fakat din¢ kadin yine
aralarinda belirdi”'"

Ve adadan doniiste Yasemin babaanneyi vapurda, elinde uyku haplariyla intihar
etmek iizereyken goriir ve panikleyerek fenalik gecirir. Klaus hi¢bir seyin farkinda
degildir. Yash kadin, intiharii Yasemin’e baglamaktadir.

“Bu uyku ilacin1 da sen satin almadin m1 o tanidik eczaneden?”'"®

Artik torununu ona emanet edebilecegi i¢in iginin bittigini soyler.

“Bir erkegin gencligi ve yetiskinligi icin iki kadin vardir... ikincisi
gelince birincinin gitmesi gerekir” *“ ... ben hemen her seyi hep
bilerek, isteyerek ve kendim secerek yaptim... Oliimiimii Tanri’ya
birakacak gdz var mi bende?”'”’

Yasemin, vapurda, gozlerinin oniinde gerceklesen intiharmi izledigi kadinin bir
yil 6nce uyku ilaci alarak intihar etmis oldugunu sonradan sevgilisinden dgrenecektir.

Jale Sancak “Hig Kimse”(U¢ Ask) hikdyesinde bir deniz feneri hayaletiyle
balik¢t Thsan arasidaki aski anlatir.

Karis1 tarafindan terk edilen balikgr Ihsan, terk edilmis deniz fenerinin
hayaletine ¢ilgincasma tutulmustur. Durmadan i¢ip yolunu yitirdigi bir gece, karanlik,
onu metruk fenere siiriikkler. Bir kdsede sizmak iizereyken uzun, dalga dalga, bal rengi
saclar1, beyaz tiil giysisiyle hayalet, ona goriiniir ve Ihsan, goriir gormez vurulur. Artik,

'>Buket Uzuner, “Mor ve Otesi”, Giines Yiyen Cingene, Everest Yaymnlari, istanbul 2005, s.13-14.
"0 age.,s.17.
" a.ge., s.16.
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geceleri, soluguyla yaktig1 fanusuyla kendisine igaret veren hayalet sevgilisiyle, riizgar
ve firtinan ziyaretgisi oldugu metruk fenerde bulusmaktadir.

Hayalet, suf varlikli oldugu icin sevmedigi bir adamla evlendirilmis, i¢
sikintilar1 ve korkung acilarla bogusulan giinler; bosluk i¢inde gecirdigi hayatiyla; yok
edilmis Ozlemler ve beklentiler, bogulmus, Oldiiriilmiis tutkularla tam bir yenilgiye
doniismiis bir hayat gecirmis ve kocasinin, en yakin arkadasiyla kendisini aldattigini
ogrendikten sonra ictigi haplar yiiziinden delirerek Olmiistiir. Simdi giin boyu sadece
Ihsan’in yolunu gozlemekte, fanusun 1sig1yla yolunu gostermekte, yalnizhigini
paylagmaktadir.

Ikisi de aldatilmustir, iliskilerinden yarali ¢ikmislardir. Giindiiz bir hi¢ olan,
giinesin karsisinda kaybolan deniz feneri yalnizhigin mekamdir. Ihsan, hayaleti,
yalnizliginin ortasinda diislemistir. Terk edilme, aldatilma gerceginin yarattig1 bunalima,
ezilmigligi agsmak icin fanteziye, asla sahip olamayacagi bir sevgiliye siginir. Hayalet
hicbir zaman tam anlamiyla Thsan’in olmayacak, aralarina giindiiz girecektir. Bu yiizden
asklar1 siirecektir.

“Yoo, dedi hayalet. Yoo, yapma bunu.

Ama, dedi Thsan, kosup sarilmak istiyorum sana. Dokunmak
istiyorum. Sonra kederle burnun cekti. Istiyorum fakat hicbirini
yapamiyorum. Iste bu yiizden de cok ac1 ¢ekiyorum.

Boylesi daha giizel, dedi hayalet.”'"®

Tamamen birbirinin olunan, kaybetme korkusu kalmayan iligkilerde asiklar
birbirini tilkketmeye baslamaktadir.

“Belkisi yok, dedi hayalet. Bu isler boyle. Eger seninle biisbiitiin
birlikte olsak, mesela karin olsam senin, bir an 6nce benden kurtulmak
istersin”!”

‘Kaybetme korkusu olmadan birbirini tiikketmeden yasanan bir iliski neden var
olamiyor’ sorusuna yanit arayan hikaye, elde edildiginde, sonunda ya birbirini yok etme
ya da ayrilma sonucunu kag¢inilmaz olarak getiren iligkilere bir gonderme niteligindedir.

Jale Sancak’mn “Cirkef Diietto”(Uc Ask) hikdyesinde medyumla yapilan ruh
cagirma seansinda yanlishkla, topal ayak sesleriyle, alt katta oturan Sare Hanim’in
babasimin ruhu gelir. Kizini1 aramaktadir.

“Derin bir sessizlik, sonra topal bir ayak sesi, kisik bir oksiiriik
duyuldu.

Anlatiniz, diye yineledi medyum

Karanligin icinden bir erkek sesi, hatlar karist1 galiba, dedi.

Neredeyim ben? Sare Hanim burada m1 oturuyor? Yoksa yanlis adrese
mi geldim?”'*

'8 Jale Sancak, “Hi¢ Kimse”, U¢ Ask, Dogan Kitapeilik, Istanbul 2003, 5.93.
" a.g.e., 5.95.
180 Jale Sancak, “Cirkef Diietto”, a.g.e., s. 104.
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Fazil Pasa, bir kadeh dolusu ag1 haliya dokiilmiis, bogriinde de bir bigak sapli
olarak kiiciik kiz1 Sare tarafindan bulunmus; intihar mi, cinayet mi oldugu belli olmayan
bir 6liimle ayrilmistir diinyadan. Medyum ondan, 6liim sebebinin cinayet mi intihar m1
oldugunu anlatmasim istediginde sikigtigini sdyleyerek kagar. Sare Hanim’in kapisini
calar ve actig1 kapidan ona goriinmeden helaya sizar.

Medyumun sonraki seansinda gelen ruh, yeni 6ldiiriilmiis olan pavyon sarkicisi,
ask cinayetinin kurbani, istiraplarm kadmi Aysel Deniz’dir. Varoslarin cocugu olan
sevgilisi Mechul, Aysel Deniz’i, list kattaki “Acilarla Koyun Koyuna” sarkismin
bestekart ile basmis, 6nce sevgilisini 61diirmiis sonra da kendini pencereden atmustir.

Aysel Deniz bundan sonra zamanini ruh ¢agirma seanslarinda gecirecektir.
Mechul ve Fazil Pasa, Sare Hanim’1n elbise dolabina yerlesirler. Iki iyi dost olmus ve
miithis seytanca bir plan kurarak gazino diinyasim ele gecirip gazinocular krali olma
diisleri kurmaktadirlar.

Hikaye, ruh cagirmalar, arabesk bir cinayet, oda miizigi, arabesk sarkilar ve bu
sarkilarin uyandirdigi hayallerle fantastik bir bicimde kurgulanmustir.

Sadik Yalsizucanlar’m “Kus Uykusu” (Kus Uykusu) genel basghigi altinda
askerlik hikayelerinden olusan hikdye demetinin 5. boliimiinde, ariza kayit defterinin
tutuldugu odada gelen evrak, giden evrak yazilarinin arasinda bir hayaletle konusan kisa
donem er karsimiza ¢ikar.

“Kayboluyor, pencereden bakakaliyorum, bir jeep geciyor goriintiiyii
bozunduruyor, “Ama sen de hi¢ toz kondurmuyorsun” diye sdylenerek
hisimla daliyor igeri. Onceki dirilisini unutarak meylettigi lezzetlerin
buyrugunda “bademciklerim berbat da ondan”, “demek hicbir hastalig1
nizami degil” ““ sahip olduguyla yetinmedigi gibi yeni sahiplikler i¢in
de cirpmnmiyor” sigasiyla konusuyor. Siislii giysileri var, digt siis, ici
pis, bicimi uyumlu ici makus bir sey, bir golge...”"®!

Aslinda konugan kisa donem erdir. En kutsal, en diinyevi imgelerin i¢ ice gectigi
dual bir evrende kalakalmis ‘zihni par¢alanmis bir toplumun’ bir bireyidir. Bu zihin
karmasasinin ortaya c¢ikardigi sizofreniyi dagitmaya calisan er “bunu yaparken bir
hayalet mi yoksa bir boncuk mu oldugunu bir tiirlii soyle(memektedir)”'™

Tanseli Polikar’in “Temiz Yiizli Adam” (Yarmin Tarihi) hikayesinde bir
lokantada, inanilmayacak kadar temiz, saf goriiniisii ile anlaticinin dikkatini cekip adeta
onu biiyiileyen gen¢ adam; yemek yiyen, insanlara goriinen, aralarinda dolasan, bir
stireligine yasadigi kente geri donmiis bir oliidiir.

Biraz para biriktirip yabanci bir iilkeye gitmeyi denemek i¢in tiim hayatini
kisitladig1 i¢in bir sosyal yasami olmayan anlatici, bir giin her zaman yemek yedigi
yerde ilk kez gordiigii gozleri derin ve giiven verici bir 1s1kla dopdolu gen¢ adama karsi
biiyiilii bir cekim hisseder.

'8! Sadik Yalsizuganlar, “Kus Uykusu”, Kus Uykusu, Sule Yayinlari, istanbul 1999, 5.107.
'%2 Sadik Yalsizuganlar, “Sadik Yalsizucanlar ile Konusma” Dergah, Say1:89, Temmuz 1997.
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Evrenin disindan gelen biri gibi gordiigi ‘temiz yiizli adam’la tekrar
karsilastiginda onunla ilgili her seyi 6grenmek ister, ancak adam sorulara acik yanitlar
yerine, ona, sadece bir adresin yazili oldugu bir par¢a kagit verir. Gizem orada
coziilecektir.

“Onun gibi bir sey... Size adresimi verecegim. Yarindan 6te hep orada
olacagim. Istediginiz zaman gelin. Her seyi 6greneceksiniz.”'™

Verilen adrese gittiginde bir mezarlikla karsilagan anlatici, konustugu adamin
mezarmi da orada bulur. Tyiligin simgesi olarak yiicelttigi adam, bir oliidiir.

“Evet, kiicik hanim... Temiz yiizlii adam bir 6liiydii... Ancak 6liiler
bu kadar kotiiliklerden uzak, ancak oliiler bu kadar temiz yiizli
olabilirlerdi”'™

Tanseli Polikar’in “Sevismenin Viicudu”(Yarmn Tarihi) hikdyesinde ak sacl,
saygin goriiniimlil, orta yash kadin, is ¢ikisinda, bindigi otobiiste kendisini taciz eden ve
dokunuslarindan zevk aldigmi dehsetle fark ettigi soluk keten pantolonlu, ensesinde
ince bir bagla toplanmis giir saclar1 olan gen¢ adami uzun siire gozleriyle arar, ancak
geng, ortalarda goriinmemektedir.

Yine bir is giiniiniin sonunda, evine giden karanlik yolda ilerlerken unuttugu
cinselliginin simgesi olan gen¢ adamin, onu izledigini fark eder. Panik icerisinde evine
ilerlerken arkasinda duydugu aci fren sesi ve ardindan atilan c¢ighga dikkat etmez.
Korku duyarken ayni zamanda, izlenmeyi de arzulayan orta yash kadin, evine ulastiktan
sonra gercekten izlenip izlenmedigi hususunda siipheye diiser.

“Bir siire ayak seslerinin kapisina uzanacagi kuskusunu tagimadi degil.
Ama bu gerceklesmedi. Gergekten izlenmis miydi? Nedense emin
olamadi...”'®

Gecenin ilerleyen saatlerinde, yiiziinde carpik seytani bir giilimseme ile diisle
gercek arasi 1s1ltida yataginin yani basinda tekrar ortaya ¢ikan gen¢ adamla arzu dolu bir
gece gegirir.

Yasadiklarin diis mii gercek mi olduguna karar verememektedir.

“Hi¢ korkmadim. ‘Bu bir diig!” diye gecirdim i¢cimden...

Yataga sokuldu. Titreyerek, ‘Sana daha da yakimim’ dedi. Sesi
boguktu.

Akil almayacak kadar derinden geliyordu... Yoksa benim bilincimin
derinliklerinde miydi? Bilemedim...” '®

Ertesi sabah saskinlikla, gazetede aksamki trafik kazasinda 6len uzun saglari
ensesinde toplanmis, yliziinde seytani, carpik bir giilimseme ile gen¢ adamin
fotografiyla karsilasir.

'83Tanseli Polikar, “Temiz Yiizlii Adam”, Yarmn Tarihi,a. g.e.,s.16.
" age.,s.17.

185 Tanseli Polikar, Sevismenin Viicudu”, a.g.e., s.64.

'%a3.ge., 5.64.
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“(...)Bu benim gen¢ adamim... Olmiis olmas1 gereken saatlerde, bana
gelip birlikte zevk iilkelerine uctugumuz geng adamin fotografi...”'®’

Yasadig1 gecenin bir diisten ibaret oldugunu siirekli kendisine tekrarlayan kadin,
yatak odasinda gen¢ adamin sa¢ bagini bulur.

“(...)Tiim gece diisiimde bir 6liiyle sevistim...”'®®

Todorov’un soziinii ettigi kararsizlik duygusunu sonuna kadar siirdiiren hikaye,
sonunda da mantikli bir agiklamaya kavusmayarak belirsizligini siirdiiriir.

Hakan Senocak’in “Yasal Elma” (Naj) hikayesinde Havva tarafindan terk
edildigi icin intihar eden Adem, icine dolan durup diisiinme istegiyle salonda yatan
oliisiiniin hemen yanma oturur. Olii olmas1 gerektigi gibi kipirdamadan yatmaktadir.
Yiiziinde hiiziinlii bir nese ile uyuyor gibi goriinmektedir. Hayretle, kendi 6liisiinii nasil
seyrettigini sorgulayan Adem, mutfaktaki tiipii agip halinin tizerine uzandigini hatirlar.

“Oliisiinii seyrettigini, kapmmn zili 6nce kisa, sonra 1srarla ve uzun
calmaya, daha sonra ise yumruklanmaya baslandigi1 sirada fark etti.
Birden, hem orada Oylece upuzun yatip, hem de karsisma gecip
seyretmeyi nasil basarabildigine sasirdi. Ger¢i boyle seylerin oldugunu
duymustu ama, bunun kendisiyle ilgisi olabilecegini sanmamuist1 hig.
Mutfaktaki tiipti actigimmi ve halinm {izerine uzandigini o sirada
hatirlad.”'®

Bir yandan 6liisiine bakarken bir yandan da Havva’yr ne kadar ¢ok sevdigini
diisiinmektedir. Intihar deneyimi esnasinda kendisine ve yasamina disaridan bakabilme
olanagin1 yakalayan Adem, olii halde salonun ortasmnda uzanirken gordiigi
yonlendirilebilir riiyalarinda hep Havva’ya dair diislere dalar. Tanri’nin ikinci bir sans
vermesiyle, sadece bir gec¢is ani, bir girisim olarak kalan 6liim ¢abasindan Havva
tarafindan kurtarilan Adem icin, Havva ve ogullar1 Habil ve Kabil ile sonsuza kadar
stirecek mutlulugun kapilar1 acilmigtir.

Nazli Eray’m “Sifirdan” (Kiz Opme Kuyrugu) adli hikdyesinde, yazacagi
romanina seckin, yetenekli, gerekirse varlikli, eline yiiziine bakilir cinsten, yiiziinii kara
cikarmayacak; romant bastan sona kadar gotiirecek Ozellikleri kendilerinde toplamis
kisiler arayan yazar anlatici, bunun icin cok satan gazetelerden birine ilan vererek
romanina sinavla kisiler alacagini bildirir, sinav bittikten sonra kazananlarin adreslerine
mektup yollanacak, bir goriisme sonrasi, sec¢ilenler hemen romanin ig¢ine
saliverilecektir:

“Bir yazarmm yeni romam i¢in smavla kisiler almacaktir. Simava
girecek adaylarin 6n kayitlarini en ge¢ ayin dokuzu pazartesine kadar
yaptirmalari gerekmektedir...”'”"

" a.g.e., 5.66.

1% a.g.e., 5.66.

%9 akan Senocak, “Yasal Elma”, Naj, a.g.e, s.110.

""Nazli Eray; “Sifirdan”, Kiz Opme Kuyrugu, a.g.e., s.53.
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Agirlikli olarak genel yetenek, Tiirkce-dilbilgisi ve matematigin soruldugu teste,
her is ilanma oldugu gibi, katilim yogun olmus, on kisi alinacak roman kisisi olma isine,
binin iizerinde talep gelmistir. Aralarinda dul hanimlar, emekliler, lise mezunu gengler,
bir kole ve efendisi, bir 6lii, bir kadin berberi, giizel bir ses sanat¢isi, yazarin akrabalari,
anilarma ait insanlar, tiyatrocu gencler, giindelik¢i kadilar, kokonalar, giizel bir kiralik
kiz, bilardocu dort arkadasin da bulundugu katilimcilar, yazari olduk¢ca memnun
etmistir.

Simavi, efendiyle kolesi, iskambil papazi, meslegi belli olmayan bir kadin ve 6lii
kazanmugtir, yazar goriismek icin bu kisileri evine davet eder. iki yil 6énce cinayet mi
intthar m1 oldugu pek anlasilamayacak bir bicimde beraber yasadigi kadmin evinde
tabanca ile vurulmus olan 0lii, birbirine ayrilmaz baglarla baglanmis kole Cemil ve
efendisi Kemal Bey, cebinde maga papazi eksik bir deste iskambille dolasan iskambil
papazi ve herhangi bir iste calismadigini, admin Alev oldugunu sdyleyen cok giizel
kadinla ertesi sabah erkenden Sifirdan adli romana baslamak icin sozleserek ayrilirlar.

Yazar o giin romana katilma istegi bildiren bir mektup daha alir. Mektup, ‘870-
954 yillar1 arasinda Buhara kentinde, yiiziindeki som altindan maskeyi seksen dort yil
hi¢ ¢ikartmamus bir 6li”'®" olan eski Buhara Veziri Faridiiddin’den gelmektedir. Yazar
mektubu okurken Buhara Veziri Faridiiddin’den bir telefon alir. Ertesi sabah 11.30°da
bulugmak iizere sozlesirler.

Ertesi giin yazarin evinin bahgesine sirasiyla, yere kadar uzun kara giysileriyle
papaz, kole ve sik kiyafetler igerisinde, saglari 6zenle taranmis efendisi, hos parfiim
kokusuyla kadin, sikilgan tavirlariyla 6lii IThan, yiiziinde som altindan yakisikli maskesi,
yerleri siipiiren, uzun, mor giysisiyle, dimdik, agir adimlarla yiirliyen Buhara Veziri
Faridiiddin gelir. Tiim bu fantastik kisiler, icilen ¢aylar esliginde roman iizerine yapilan
konusmalardan sonra ‘bir romanin tasarlanig hikayesi’nin kahramanlar1 olarak yazarin
kagidinin iizerinden gecip giderler.

“Kimi tarihten, kimi iskambil destesinden, sokaktan veya en ilginci
oOliiler

diyarindan gelenlerin bir arada bulundugu Oykii ancak fantezi
gercekligine

oturtulabilir. Nazli Eray da kendine has bicimde fotomontaj teknigiyle
imkansizi miimkiin kilarak okuyucusunu sasirtmay1 basarir.”'*?

Nazli Eray’m “Hirsiz Saksagan Uvertiirii” (Yoldan Gecen Oykiiler)
hikdyesinde anlatici, bir sabah ilizerinden atamadigi New York yiiziinden, Ankara’daki
yataginda, iistiinde gokdelenler, bagrinda New York trafigi, gobeginde Bloomington
Kampiisii oldugu halde uyanir. Yazarin hazirladigi konusmanin iginde Amerika’ya
kacak olarak giris yapan hikaye kahramanlar1 Recep Egilmez, Hidayet Miinir, Hintli
Dilip, Mosyd Esterhaze ve anneanne de kampiisiin ortasindaki havuzun kenarinda
fotograf ¢ektirmektedirler.

“ ‘Hey’, diye seslendim.
Hepsi doniip bana baktilar.
Sordum:

Plage., 5.60.
12 Macit Balik, a.g.y., s.58.
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‘Nasil gelebildiniz oraya’

Recep Egilmez.

‘Unuttun mu? Seninle birlikte geldik ya buralara... Bizi hazirladigin
konusmanin icinde sen getirdin ya. Go¢men biirosundan gec¢isimizi
anmtmsamiyor musun? Zenci gorevli seninle birlikte Amerika Birlesik
Devletleri smirindan iceriye kac tane insanin daha gectiginin bilse
aklin1 yitirirdi... Bizde ne pasaport var ne vize!” dedi.”"”

Kendisi de, iizerindeki New York trafigine atlayip Tiirkiye’ye geri doniis
yolculuguna cikmigken cantasinda tasidigr hikaye kisilerine onlar1 Amerika’da
birakmayi teklif eder.

“Bu sozleri, cantamdaki yazinin i¢indeki oykii kisilerim duymuslarda.
Kipirdasip duruyorlard:.

Taksi Kennedy Havaalanina dogru giderken cantami hafifce
araladim. Recep Egilmez ile goz goze geldim. Yaninda esmer yiizii
terden parlamis Hintli Dilip; tavsan disleri aralanan dudaklarindan
hafif belirmis, alninda bir diisiince bulutu dolasan M6syo Esterhaze;
sik giyimli Hidayet Miinir, hepsi bana bakiyorlardi. ‘Birakayim mui sizi
burada? Acayim mi cantayr hadi firlayin gidin!.. Bu sansi1 bir daha
bulamayabilirsiniz. Uc¢aga girince, sinir1 gectik demektir.(...) Dilip
Oksiiriip sesini temizledi. Sonra konustu...

‘Hepimiz seninle doniiyoruz Tirkiye’ye... Kapat
cantan1,’dedi.”'**

Tekrar yatak odasina donen anlatici hikaye kahramanlariin kitab1 bitirmesi i¢in
orada onu beklediklerini goriir.

“Oykii kisilerim yatak odamin kapisinda toplanmis beklesiyorlard.
(...) Sonsuz bir hiiziin kaplamisti i¢imi. Kitab1 bitireyim diye
bekliyorlardi.

Anlamistim.
‘Gidin igeride salonda oturun... Dergilere bir goz atin... Kahve yapin
kendinize...

Yorgunum...” ”'*

Buket Uzuner’in “Bir Kadin Yazarim Satis Rekorlarn Kiracak Kitab1”
(Benim Adim Mayis) adli hikayesinde, editoriinden, ¢ok satan savas romanlar1 yazmasi
yolunda direktif alan kadin yazarm, yazmak isteyip de savas romani yiiziinden ihmal
ettigi hikaye kahramanlar1 bir gece oturma odasini doldurur.

Iki giindiir savas roman1 yazma cabalari i¢indeyken, gece vakti oturma odasimnin
kapis1 agilir ve kanlar i¢cinde elinde yiiregini tasiyan bir asker salona girer, sandalyeye
y1gilir; oglunun hikayesini yazmadigi i¢in sitemli olan ¢cayct Havva Hanim, elinde elma
cay1 ile gelir; kadin sorunlarina, cinsel egitimsizlige egilmedigi icin kizgin olan dogent
arkadas ise koltukta oturmaktadir.

'’Nazl Eray, “Hirsiz Saksagan Uvertiirii”, a.g.e., s.188-189.
Y a.ge., s.192-193.
%3 a.g.e., 5.196.
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Elinde tuttugu cocugu ile bugiiniin Tiirkiye’sinde yalniz yasamanin, ¢ocuk
yetistirmenin zorlugunu hatirlatan gen¢ ve giizel bir kadin ¢ikagelir. Basarili bir is
kadin1 olmanm zorlugunu, kadini nasil yalnizlastirdigini anlatmak istedigini hatirlatan
orta yasli kadn elindeki is cantasiyla kitapligin yaninda durmaktadir.

Salonda bir de yaninda kaynanasi ve yiiziinii ancak yatarken gordiigii kocasiyla
oturacak yer bulamamig, komsunun kirmizi yemenili gelini bulunmaktadir. Editorii
masada oturmus bir tabak roka yemektedir.

Yazar, saskinlikla karsiladigi bu gece yaris1 ziyaretcilerini kendi kendine
aciklamaya calisir.

“Tanrim bu bir riiya m1, kabus mu nedir, gercek olamaz biitiin bunlar,
evimin i¢indeki bu insanlar. Biitiin bunlar riiya m1 yoksa?”'*

Kizinin sesiyle gercek diinyaya doner ve gordiiklerinin ger¢cek mi hayal mi
oldugu belirtilmese de yazarin yazmak istemedigi savas ile anlatmak istedigi insan
unsuru arasinda bocalamasindan kaynaklanan bir ruh halinin ve vicdani baskinin ortaya
koydugu bir bilingalt1 baskisiyla ortaya c¢iktigi anlasilmaktadir.

Buket Uzuner’in “Gergeklige ve Ulkesine Yenik Diismeyen Diisler”’(Giines
Yiyen Cingene) hikdyesinde, hikdye kahramani Nilsen, kendisini Istanbul’dan getiren
THY’den inmis, Ankara’ya gotiirecek bir baska THY ucagi beklerken hikayesinden
cikarak, yazarinim karsisina dikilir. Nilsen basarili ama mutsuzdur. Ug erkegi ayn1 anda
seven Nilsen’in basariya mahkum olusu iyi bir ask iliskisi kurmasina engel olmustur.
Erkeklerin aski, diissel ile gercek diinyalar1 arasinda parcalanmistir. Hikdye boyunca bu
iligkilerin siirecegine dair inangsizligmi her firsatta dile getiren yazarma ofkelidir ve
hikayesinin dramatik bir bicimde, diislerinin yikilarak bitmesini istemesi yiiziinden ona
hesap sorar. Oysa gercekler diinyasinda yasanmasi gerekenler ile yasadiklarimiz
arasinda zithiklar vardir. Gergek sevgiler ancak diigsel diinyalarda, Nilsen’in kurgusal
diinyasinda barmabilmektedir.

“Baksaniza, neden insan iligkilerinin ille de baslayip bitecegine dair
boyle biiyiik bir saplantimiz var? Okullarda bdyle mi Ogrettiler
yoksa?...Yakistyor mu bir yazara?

Benim diislerimi yazdiginiz i¢in onlarla oynama ve yikma hakkina
sahip degilsiniz! Yazar olmaniz size bu hakki vermez! Diisler onlar1
kuran Kisilerin yonetimindedir... ikisiyle de dostlugum siirecek, siz
istemezseniz bile...”"’

Buket Uzuner’in “Sairler Sehri” (Sairler Sehri) hikiyesinde agkin bir ‘gii¢’
olarak kullanilma yayginlig: yiiziinden rahatsizlanan ve siddetli diisgiicii kayb1 yasayan
Esin, diisgiicii kaybmi iyilestiren masal konusunda uzmanlasmis doktorunun
yonlendirmesiyle Sairler Sehri’ne ulasir. Biitiin sairlerin ilham kaynagi, esmer giizeli,
cok iri gozlii, sahane kadin iinlii masal kahramani Sehrazat’in rehberliginde kendi
benine yaptig1r bir yolculuga doniisen gezintide, Sairler Sehri’ni dolasirken yasamin
anlami ve sevgiyi, aski yeniden kesfedecektir.

196 Buket Uzuner, “Bir Kadin Yaz.a.lrln Satis Rekorlar1 Kiracak Kitabi”, Benim Adim Mayzs, a.g.e., s. 66.
""Buket Uzuner, “Gergeklige ve Ulkesine Yenik Diismeyen Diisler”,Giines Yiyen Cingene, a.g.e., 5.50.
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Toplumun dayattigr sorumluluklar, 6rnek olma gayreti, diizenli yasam, kadini,
icedoniik, kendine yabanci, yalniz ve sevgisiz bir hale sokmustur. Hayallerini yitiren
Esin, ancak Sehrazat’in onderliginde, Sairler Sehri gibi ilham verici bir yerde kendi
benine egilmeyi hatirlayacaktir.

Kamil Doruk’un “Altin Temrenli Oklar’(Aglamayin Efendim) hikayesinde
yazar olan anlatici, girdigi kahvehanede bir tiirlii yazismi yazmayi basaramaz ve o
kizginlikla ¢ikmis yiiriirken icinde mi, disinda mi oldugunu anlamadig, binlerce yilin
biiylisiiyle alip gotiiriici, tath bir ses duyar. Ses, tiim sanatcilarin ilham kaynagi
Sehrazad’tan gelmektedir. Sehrazad; iyi, uygun, yani giizelin yazisin1 yazmak isteyen
yazara giizellige dair bir hikaye anlatmaktadir.

“Ama sen kimsin? Ona, Sehrazad, dendigini soyliiyor.”'*®

Biiyiileyici bir sesten ibaret olan Sehrazad, onu muhayyilesinde canlandiran
anlaticiya ilham verir.

“(...)iki yay kas1 arasinda insam1 beyninden eden bir ben, daha
kiigiimeni sag gamzesi kenarinda insanin caniyla durmadan oynayan,
yesile calan ela gozlerinden Binbir renkli oklar firlatan, Ay’1 hasetten
catlatacak parlaklikta nurlu bir beyaz yiiz canlaniyor ve, sadece dinle,
sozsiiz telkinine uyup dinliyorum.”"””

2.3.2. Fantastik Insan Dis1 Varhiklar
2.3.2.1. Dogaiistii Varhklar
2.3.2.1.1.Tannlar

Inceledigimiz iki hikayede yer alan Tanri motifinden birisi, tek Tanrili inang
sistemine uygun olarak iyilik, erdem, ahlak, bagislayicilik kavramlarinin yiice timsali
bir “ses” olarak ortaya cikarken, digeri ise kadim zamanlarin ¢ok Tanrili inang
sisteminden firlamis mitolojik bir Tanr1 olarak karsimiza ¢ikar.

Jale Sancak’in “Mikael Kanatlandr” (Askla Dayanmak) hikdyesinde, Mikael,
esi Sabin’i, bedenini sarmig bir yilanla, istekle, sevincle sarmasmis, tek viicut olmusg
halde goriince silahini karisina ve yakaran gozlerle kendisine bakan ‘insanlagmis’ yilana
dogrulttugu anda, ‘dur!” diye haykiran bir ses yapmak iizere oldugu seyden alikoyar
onu. Bu, o0 ana degin hi¢ duymadigi, hi¢bir seye benzetemedigi ulu, giimbiir giimbiir bir
sestir ve Tanr1, Mikael’e Sabin ve yilanin sevdasini onadigin bildirmektedir.

“ (...)dur! Onlarin sevdasi kabuliimdiir. Sevda her durumda
kabuliimdiir.”*"

Sesi Mikael’den baska duyan olmamugtir.

""" Kamil Doruk, “Altin Temrenli Oklar”, Aglamayin Efendim, Nehir Yayinlari, Istanbul, Aralik 1995,
s.151.

% a.g.e., 5.150.

*%Jale Sancak, “Mikael Kanatlandi”, Askla Dayanmak, Sel Yayncilik, istanbul 2000, s.27.
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“Fisiltiyla sordu Teber’e, isittin mi? Tebernus sasirdi, neyi... neyi
isittim mi?...”*"!

Inanca gore Yaratici sadece melekleriyle konusur, Tanr’'min Mikael ile
konusmasi, Mikael’in Tanr’nin sesini duyabilmesi agikliga kavusacaktir; ¢linkii Tanri,
emri iizerine kutlu sevdalilara dokunmayan Mikael’e de bir kayra sunmus, Mikael
sirtinda beliren kanatlarla melek olmustur.

Orhan Duru’nun “Giin Donencesi” (Bir Biiyiilii Ortamda) hikdyesinde Yunan
Mitolojisinden Kaos’un oglu, zamanin tanrisi Kronos, baslangicta yoksulken zamani
paraya cevirerek zenginlesmis, acimasiz bilyiikk bir is adami olarak yer alir. Anlatic,
zamanin tanrist Kronos’un sadik ve yoksul bir kiracisidir. Kronos baslangicta yoksul
iken zamani iyi kullanip paraya cevirerek zenginlesmis, acimasiz, biiyiik bir i adami
olmustur. Anlatici, beraberken zamani durduran Kronos’un kizi Krona’ya kemiklesmis,
uzadik¢a kroniklesen bir tutku ile baghdir.

Bir varliga biiriindiiriilmiis zamana kars1 savas acan anlaticinin, zamana karsi
cikmasina kizan Krona, bir giin, gece yarisina dogru evlerinde siginti gibi yasadigi
odasma girerek agzina geleni sdyler ve onu terk eder. Ciinkii o da zamanin bir parcasidir
ve zamani reddetmek onu reddetmektir:

“Her gittigin yerde zamana kars1 ¢ikiyormugsun. Bu beni ¢ok kiriyor.
Zamana kars1 ¢ikamazsin ve ben de bir parcasiyim onun. Bundan
boyle de iliskimizi yeniden gdzden gecirmemiz gerekecek. Tiim
sagmaliklara son ver.”*"?

Krona tarafindan terk edilmekten korkan anlatict onu aramaya cikar. Ciinkii
Krona’y1 basindan atmasi evinden atilmasi, evden atilmasi diinyadan atilmasi, zamanin
disma ¢ikmasi anlamina gelmektedir ki, anlatic1 bdyle bir olusuma karsidir.

Karsisina ¢ikan ilk kapiyr higkiriklarla yumruklamaya baslayan anlaticinin
karsisina kizi yerine babasi, Kronos ¢ikar. Hi¢ ummadigr bir bicimde anlaticiy1
kucaklayan agzi icki ve sarimsak, ayrica sogan kokan Kronos Baba’'nin teklifiyle ucuz
bir balik¢1 lokantasina giderler. “Yer alti, yer iistii ve zaman diinyasma’ **>egemen olan
Kronos, anlaticiya kibar davranmakta, giiniinii gostermemektedir.

Anlatici, masada sadece istavrit olmasindan hoslanmayan, icki ve kadmdan
keyiflenen, zamanm dislileri arasinda ¢ocuklarmi yok ettigi icin korktugu Kronos’un,
doyurulmasi gii¢ isteklerini doyurmaya caligmaktadir. Kronos ile ‘gelecek zamanin
cekimini’*™ yaparlarken iceriye Ibrahim Abra ve Krona girerler, anlatici anlamaz
gozlerle izlerken birden kronometre hizlanir, Kronos’un gelen hesap i¢in garsonu
azarlamalar1 arasinda sihirbaz Ibrahim Abra, sihirli sozlerle anlaticiyr ‘aradan

cik(ararak)’** Kaos’un kucagina atar.

Mitolojide, zamanin kisilestirilmis hali olarak sakalli ve yash bir adam olarak
gosterilen Kronos, ogullar: tarafindan devrilme yazgisim degistirmek i¢in ¢ocuklarini

Mage.,s.27.
292 Orhan Duru, “Giin Dénencesi”, Bir Biiyiilii Ortamda, Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, s.40.
% age., s.44.
% age.,s.48.
% age.,s.49.
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yutan bir tanridir. Hikdyede yer alti, yer iistii ve zaman diinyasina egemen olmasina
ragmen, zamana kars1 ¢ikma cabasindaki anlaticiya, ‘insancil’ davraniglarda bulunan,
yemek yiyen, icki, kadin ve giizellikten keyiflenen, doyurulmas: gii¢ isteklere sahip,
giiclii, muktedir ancak insan goriintiisiine sahip bir varlik olarak islenmistir.

Boslugu, ucurumu ifade eden Kaos mitolojide zamanin tanrist Kronos’un
babasidir. Oliim korkusunu i¢inde tasiyan anlatic1 alin yazisinimn nerede noktalanacagini
bilen Kronos’a, zamana, kars1 ¢cikmakta, zamanin akisini tersine ¢evirmeyi, karsit zaman
bulmay1r umarak o6liimsiizliige ulasmaya c¢abalamaktadir. Ancak Kronos’tan kurtulan
anlatict Kaos’un kucagma diiser. Yazar hem kendisinin hem insanligin i¢inde
bulundugu boslugu, anlamsizligi fantastik bir boyutta dile getirir. Zamanin disina
cikmak boslugu beraberinde getirmektedir.

2.3.2.1.2. Dogaiistii Kotiiciil Varhklar

Insan1 sozlesme altina almaya cahsan, bireyin ruhuna goziinii diken seytan,
dehset ve kayginin hiikiim siirdiigii korkulu diislerle ilgili olan fantastik eserlerde tirperti
uyandiran bir varlik olarak ortaya ¢ikar. Yasamin karanlik yiiziinden beslenen fantastik
eserde, toplumsal yargilarin baskisiyla, gercek¢i bir bicimde anlatmaya ciiret
edilemeyecek diislerin, sapkinliklarin seytanin ya da seytansi varliklarin hesabina
yazilarak ortaya konuldugu ornekler zamanla azalmis, olagandist diinyanin vampirleri,
seytanst varliklari, giderek, yerlerini i¢cinde melek ya da seytan barindiran insana terk
etmislerdir.

Tanseli Polikar’in ‘“Mezuniyet Balosu” (Deccal) hikayesinde umarsiz,
¢Ozlimsiiz bir girdapta, bunalim ve aci icinde kivranan anlatici, seytansi bir giiciin
etkisiyle gittigi “Mefisto” kitapevinde hafif sakalli, esmer, diizgiin ama kaba hath
cehreli, omuzlarma kadar inen koyu renk diimdiiz sacglariyla gen¢ bir adam kiliginda
goriinen seytanla karsilagir.

“_Yani. Sen?

Giildii. Esmer hafif sakal yiizii belli belirsiz gerildi. Sarimtirak disleri
goriindii. ‘Ben daima inkar eden bir ruhum. Bunda da hakliyim.
Ciinkii yaratilan her sey, mahvolmaya layiktir. Onun icin hicbir sey
yaratilmasa daha iyi olurdu. Iste sizin giinah, tahripcilik, kisaca
fenalik dediginiz seyler, benim asil unsurumdur’, dedi.

Saskin ona bakiyordum. Kitab1 yavasca tezgaha birakti ve abartili bir
tavirla elini bana uzatti;

- Tamgmanin, asil tanigmanmn zamam geldi sanirim. Ben
‘Mefistofeles’. Kisaca ‘Mefisto’ diyebilirsin bana.”**®

Insanin diisiincelerini okumak gibi bir yetenege sahip olan seytan, anlaticinin,
ruhuna karsilik, derin tutkusunu yerine getirebilecegini bildirir. Arzusuna ulagsmak icin
ruhunu seytana satmay1 goze alan anlatici, onunla sadece kanla imzaladig1 bir anlagsma

yapar.

206 Tanseli Polikar, “Mezuniyet Balosu”, Deccal, a.g.e., s.160-161.
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“Seytanca giilimsedi. ‘Iyi diisiin’, dedi. ‘Biliyorsun bir kez anlasma
imzalandi m1 geriye doniis yoktur. Ruhuna merdiven dayar bedeli
alirim, her kosulda’>"’

(...)Iste bekledigim anlasma buydu; Seytan diipediiz kanla
imzalanacak senet istiyordu...

-Tamam dedim, ‘Senetli anlagma. Istegimi yerine getir, ruhum
senindir Mefistofeles’ %

Anlatici, diizenlenen bir baloya genc sevgilisi ile gidebilmek i¢in yirmi dort
saatlik genclik karsiliginda ruhunu satmustir, ancak balo salonunda Mefisto’nun ona
verdigi yirmi yas gengligini sevgilisinden aldigin1 dehsetle goriir.

“Evet, lanet seytan son oyununu oynamuisti, bana; ugruna ruhumu
sattigim adam, burusuk yiizlii, beyaz dokiik sach biri olarak karsimda
duruyordu... gencligi, ifritce bir doniisiimle bana ge¢cmis ancak o,
acimasizca yaslandirilmigsts.”*”

Faust’a gondermeler yapilan hikdyede seytan motifi, klasik anlamda, insani
‘sozlesme altina’ alan, ruhun seytanin boyunduruguna girmesi seklinde kullanilmistir.

Tanseli Polikar’in “Deccal” (Deccal) adli hikdyesinde, yirminci yiizyilda
suretlenip ortaya ¢ikmig, sahte Peygamber sifatiyla, Tanri’min imparatorluguna karsi
cikmak icin yeryiiziinde belirecek ve insan soyunu dogru yoldan saptiracak hiikiimdar
Deccal, onunla ayni1 cagda ikinci kez diinyaya inecek kurtarici Hz Isa’ya Tanr1’nin istegi
dogrultusunda gerceklesen varligini bildirmeye gelmistir.

Pera’nin oldukga 1ssiz, terk edilmis eski Ceneviz bolgesinde ¢ok az insanin
oturdugu eski, bir onceki yiizyilldan kalma kohne bir apartmanin hemen girisinde
bulunan diikkaninda bale pabuglari yapan altmis-altmis bes yaslarinda, koyu renk
oldukca eski, bol bir pardosii giyen kiiclik adam, bir giin, terk edilmis apartmana,
daireleri kiralayan ihtiyar komisyoncunun bile varligindan haberdar olmadigi birinin
tasindigini goriir. Bu, beyaz duru bir cilt, cok koyu sacg, kas ve gozlere sahip, oldukca
yakisikli, gen¢ bir adamdir. Dayanilmaz, soguk, sevgisiz gozleriyle, yogun bir nefret
yumag1 goriinmez bir sarmal gibi ¢evresine dolanmis korku dalgasi ile etrafina, irkilme,
tiksinti, dehset duygusu ve dayanmilmaz bir kiif kokusuna benzer kotii bir koku
sacmaktadir.

Kaderin hazirladig1 bir karsilagsma sonucu, bir gece, bale pabuglar1 yapan adamla
karsilasan ve evine cagiran gen¢ adamin, hep bu karsilasmayi1 bekler, arar gibi bir hali
vardir. Ugursuz bir giiniin sonucu, tesadiifen, umarsiz, nedensiz bir dehset dalgasi ile
onun dairesine giden yash adam, kotiiliigii en derinlerde, icinde duyumsar. Delici,
dehset verici koyu renk gozleriyle ona bakan gen¢ adam, gelisine sasirmis
goriinmemektedir; ‘sizi bekliyordum’ diye soze girer.

“Ben kotiiliikklerin  haberini  vermeye geldim. Daha dogrusu
insanoglunun alinyazisidaki kotiiliigiin simgesiyim ben.

7 age.,s.162.
% age.,s.164.
% age.,s.167.
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‘Seytan’ diye gecirdim icimden. ‘Satan, iblis!” Benligimi saran dehset
ve irkilme umulmadik bir hizla aydi beni. (...)

Seytan sozciigii ister istemez dudaklarimdan dokiilmiistii. ‘Hayir’ dedi
gen¢ adam. ‘Ben seytan degilim, ama bir prens oldugumu
sOoyleyebilirim. Gelecegim mustulanmisti(!) ashinda. Efsanenin
gerceklesecegi bir cag gelecekti, bu kacinilmazdi.” » *'°

“ ‘Ben Deccal’im!” ‘Evet, bir prensim ben. Seytan (veya Satan’la) is
birligi yaptigim soylenir. Oysa ben bagimsiz davranmay! yeglerim.
Zaten kotiiliikleri kigkirtmak diinyanizda inanilmayacak kadar kolay!
insanoglu Sylesine hazir ki ben sadece yonetiyorum® !

Deccal’in iizerine sinmis lanetiyle oradan ayrilan yasli adam, ¢agm en Onemli
olmasinin dehsetiyle biitiin geceyi dua ederek gecirir. Kars1 koyamadig1 bir ¢ekimle
tekrar, yaydig1 dehset ve iirkiintii ile insan1 caresizlik girdaplarma siirtikleyip, yildirarak
amacina ulagmasini engelleyen Deccal’in karsisina ¢ikarak, onun varligini reddeder.

13

—Sen yoksun!, dedim. ‘Insan soyunu tutsak edemeyeceksin,
kotiiliikler ¢agi diye bir sey yok.”*'

Deccal, Gelecegin Tarihi adli kitapta yer alan efsanenin diliyle konugsmakta, akil
almaz kabuslar, kotiiliiklerle bezenmis ¢agrilar yapmaktadir.

“Benim gelisimle birlikte insanlar arasindaki savaslar kiyimlar daha da
artacak, kentler, koyler, satolar yakilip yikilacak. Bakirelerin,
kadinlarin ve dullarin kami akacak. Memede cocuklar, harabeye
cevrilmis koylerin ayakta kalan son duvarlarina carpilacak. Ben
Deccal, kotiiliikkler prensi, oyle felaketler, azaplar yaratacagim ki
hemen hemen tiim diinya mahvolacak, ¢ole cevrilecek.”*"?

Kusku duyulmayacak sekilde Deccal’in varhgmi kabullenen, efsanenin sonunu
okuyan yash adam, iigiincii karsilasmalarinda bunu Deccal’in yiiziine haykirir. Hz. Isa
yeryiiziine inecek ve Deccal’i yok ederek insan soyunu kurtaracaktir.

Tanr’nin insanligin yazgist olarak kotiiliigii sectigini soyleyen Deccal ise,
‘1yiligin simgesi’nin onu yenemeyecegini savunur.

“Efsanenin sonunda olacaklar o denli dogru degil. Ustelik bir kanit
yok elinde, dedi.(...) ‘Evet, dyle der efsane; benimle ayni cagda
tekrar gelecek marangoz!” (...) ‘Ancak yine de bir yanhslik var
ihtiyar, ‘dedi. ‘Ciinkii beni de Tanr1 gonderdi’(...) Marangoz bana bir
sey yapamayacak. Ben prensim, diinyadaki varligim Tanri’nin istegi
dogrultusunda gergeklesti. O yiice giic beni insanligin son yazgisi
olarak yollad1. ™"

210 Tanseli Polikar, “Deccal”, a.g.e., s.29.
M age., s.30.

2 age.,s.33.

B age.,s.34.

Mage.,s.37-38



72

Biiyiik bir umutsuzluk ve dehsetle, Deccal ve siirekli cebinde tuttugu i¢cin daha
once gormedigi, kotiiliigiin bedenlenmesi gibi, olduk¢a koyu renkli, uzun siyah killarla
kapl bir pence olan eline bakarken ‘Neden tiim bu lanet olaylar1 bildirmek i¢in beni
sectin?’ sorusuna da yanitini alir.

“Bilmiyor musun, sezinlemiyor musun, kimsin sen?*"

“Iste, seni bunun igin segtik ihtiyar! (Neden ¢ogul konusuyordu?) En
iyl sen biliyorsun simdi efsanenin dogru olmadigini, Marangoz’un
beni yenemeyecegini!”*'"°

Ihtiyar, el ayalarinmn burusuk, kivrik derisi arasinda agik¢a belli olan bir ¢ivinin
cakildiktan sonra biraktiklar: gibi iki yara izi tasimaktadir. Yash adam Hz. Isa’dir ve
engelleyemeyecegi felaketi kabullenmistir.

“Biliyorum, en korkuncu da bu zaten. Deccal hakliydi, Tanr1 yollad:
onu. Insanlik icin hi¢ umut yok! O sevgili gelecek ayni c¢agda, bu
gercek. Hatta geldi bile. Ama Deccal’i yenemeyecek.””'”

Efsaneye gore kiyamet alametlerinden biri olarak ahir zamanda diinyaya gelecek
olan Deccal, Allah’in, gonderdigi her peygamberin timmetini hakkinda uyardigi,
insanlig1 kotiilige siiriikleyecek seytani bir giictiir. Ancak Deccal hicbir zaman galip
gelemeyecek ve Allah’in peygamberi Hz. Isa ve Hz Mehdi’ye yenilecektir.

Hikayede, Deccal, insanligin son yazgisi olarak ortaya c¢ikar. Yazilanlarin
aksine, Tanr1, iyiligin temsilcisi Hz Isa degil kotiiciil Deccal’in arkasindadir. Kirk yildir
diinyada siradan bir insan olarak farkinda olmadan yasayan Hz Isa’nin yapabilecegi bir
sey yoktur, bir kurtaric1 yoktur, ¢iinkii bu Tanrr’min insanlik i¢in belirledigi yazgidir.
Hiristiyan kiiltiirtinde varhigini siirdiiren Seytan/ Kurtarict karsithginin islendigi hikaye,
insanhi@1, sonsuz lanet, karmasa, katliamlarla beslenen, dehsetengiz, kotiiciil varliklarla
bas basa birakir.

Tanseli Polikar’in Yarmmin Tarihi, Parti ve Diiniin Tarihi adli iic hikdyesinde
yer alan Sati, gelecegi goren, gosteren, en gizemli sirlara vakif, en gizli iliskileri bilen,
insanlarm diisiincelerini okuyabilen ve kaderlerini yonlendirebilen insan goriiniimiinde
dogaiistii giiclere sahip gizemli bir varliktir.

“Yarmin Tarihi” (Yarmmin Tarihi) adli hikayesinde kaderini arayan anlatici,
Sati’nin yonlendirmesiyle, yirmi dort saatlik bir tren yolculuguyla ulastigi bir iilkede,
elindeki adreste yazili olan ve adi Tiirk¢ede ‘yasak meyva’ anlamina gelen, raflar1 kitap
ve gazete dolu diikkana girer ve diikkan sahibine, Sati’nin 6grettigi bir tiir sifre olan
sozleri tekrarlar.

“Her giin geliyor mu gazeteler?

(...) O halde yarin sabah, yine gelecekler...

P age.,s.35.
2104 0e.,5.38.
7 age.,s.39.
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(...) Bu giin bitti... yarinki haberleri sezgilemek gii¢ olmasa sizin
s 5218
icin...

Adamdan bekledigi tepkiyi alamayan anlatici, son c¢are olarak kendisini Sati’nin
gonderdigini sOyler, bunun {iizerine onu, tezgahin ardindaki bir kapidan gecilen,
gelisigiizel iist liste konmus kitap ve gazetelerin bulundugu depoya ¢eken adam, isini
yapmanin sorumlulugu gozlerinden okunur bir tavirla susturucu takili tabanca ile
gogsiinden vurur.

Anlaticinin 6lmeden Once gordiigii son sey, ilk sayfasinda onun, adamin ve
islenen cinayetin yer aldigi, ertesi giine ait bir gazetedir. Bu, biiyiik ve yanilmaz Sati’nin
ona bildirdigi sondur.

“Parti” (Yarmn Tarihi) hikdyesinde Sati, evinde verdigi partide, yorgun
gecenin icinde biten partinin ayrilmak istemez konuklarindan biri olan, ince yapils,
beyaz tenli, koyu renk sacli gen¢ kadina video oynatma cihazi ile bir televizyondan
gelecegini izletir.

“Diiniin Tarihi” (Yarmin Tarihi) hikdyesi Parti hikdyesinin devami
niteligindedir. Yapacag1 yanlis secimler yiiziinden gecirecegi iiziintii dolu gelecegini bir
televizyon ekranindan izleyen ince yapili, beyaz tenli, koyu renk sach gen¢ kadm,
Sati’nin Onerdigi yolla, gelecegini degistirmek icin ge¢mise bir yolculuga ¢ikar.

Koca bir kitay1 asip bir pansiyonun, ‘Hz. Isa’nin ikinci kez diinyaya gelmesinden
hemen 6nce, bir aldatmaca olarak gelecek olan sahte Isa’nim isareti’ *' olan 6 rakamini
tasiyan odasina kapanir. Odada daldig1 uykuyla gizemli bir evrene gec¢is yapan anlatici,
kendi apartmaninda, kendi odasinda ge¢cmis bir tarihte uyanir.

Sati’nin verdigi adresteki apartmanin alt1 numaral dairesindeki, gelecekte bir
tarihte tanityacagi ve kendisini mutsuz edecek adamu, iri kivrik uglu, kalin ahsap sapl bir
bicakla oldiiriir. Kaderini boyle degistirebilecek, ¢cekecegi aciy1 boyle dnleyebilecektir.

Murat Giilsoy’'un “Birka¢ Dolar I¢in”(Bu Kitabi Cahn) hikiyesinde bir
senaryo grubunda calisan {i¢c kisi, ©zgiin Oneriler bulma {imidiyle bir riiya
koleksiyoncusuna diislerini satarlar. Riiya deneyinde gercek zamanli olarak riiyalarinin
izlenmesine izin veren ii¢ kahramanda miithis bir uykusuzluk bas gosterir.

Uykusuzluktan bitap diismiis zihinlerle, paranoyalar, yanmilsamalar, hayaller
icinde yiizen kahramanlar, gercekligi yitirmis,‘(...)gercek kisi olmaktan ¢ikip
uydurulmus, gercek hayatlar1 varolmayan’** birer karton karakter gibi siliklesmeye,
belirsizlesmeye baslamiglardir.

Riiya koleksiyoncusuna birkac dolara sattiklar1  diisleriyle ruhlarini
caldirmiglardir.

28 Tanseli Polikar, “Yarmin Tarihi”, a.g.e., s.24.
219 Tanseli Polikar, “Diiniin Tarih_i”, a.g.e., s.40.
% Murat Giilsoy, “Birkag Dolar i¢in”, a.g.e., s.145.
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2.3.2.1.3. Diger Dogaiistii Varhklar

Tanseli Polikar’in  “Hizir’’(Deccal/Karanhk (")ykiiler) adli hikayesinde,
avlusunda ince, eski bir sadirvan ve kutsal yerin tarihiyle yasit bir kuyuyla, ulu ¢mnar
agaclarinin bulundugu Kasgari Murtaza Efendi adinda ince minareli, tenha cemaatlerle
namaz kilinan kiiciik bir camiye cuma namazlarim kilmaya giden yash adam, caminin
miiezziniyle yaptig1 sohbetler esnasinda Hz. Hizir’ in tipki adini tasidigi Hz. Musa ile
bulustugu gibi kendisiyle de bulusabilece§i mustusunu alir. Cagirmasmi bilirse
gelecektir, ancak, bunun i¢in bazi sartlar vardir.

“(...) ‘kirk giin’ dedi, ‘her giin burada namaz kildiktan sonra bu agacin
altinda onu bekleyeceksin. Kirkinct giin o Alem-i Gayp’dan gelecek
ve sana goriinecek...” ” *!

Secilmis kisi oldugu inanciyla, duyduklarmi hi¢ kimseye anlatmadan, istek ve
dileklerini sadece Hizir't gormeye yoOnelterek kirk giin boyunca miiezzinin
soylediklerini yerine getiren yasli adam, kendine itiraf edemese de siirenin sonuna dogru
Hizir’1 gorecegine olan inancimi yavas yavas yitirmistir. Kirkine1 giin miiezzinden ayri
tic kisi olarak Cuma namazini kildiklar1 cemaat dagildiktan sonra her zamanki yerine,
ulu ¢marn altina oturarak Hizir’1 beklemeye baslar.

“ ‘Bir saat kadar’ diye gecirdim i¢cimden, ‘sonra kalkar kahveye
giderim. BOylece bu macera da sona erer. O miibaregin isi mi yok,
neden benim gibi timmi bir miisliimana goziiksiin? Tek neden adimin
Musa olusu. Gelmeyecek biliyorum.”***

O esnada, caminin bahgesinde bulunan kuyudan ¢ikrikla su ¢eken, elli, elli bes
yaslarinda goOsteren, beyaz tenli, kir¢il sakalli, daha Once hi¢ karsilasmadigi,
giilimseyen, huzur dolu gozlere, billur gibi akict huzur dolu bir sese sahip adamin
‘(...)buz gibidir bu su. Yasam verir bedene yeniden’ diyerek uzattigi suyu ‘tim
kuyunun suyunu igirtebilecek bir susuzluk(la)’**® kana kana icen yasli adam, ona Hz
Hizir ile bulugsmay1 bekledigini anlatir.

“ “Peki’ diyordu, ‘Sen Hizir’1 goriince nasil taniyacaksm?” ”>**

Gizemli dervis, kendisine Hizir'mm gezdigi yerlerin yesillenmesi, cicekten
clibbesi, kirmiz1 pabuglar1 gibi halk arasinda yaygin inaniglardan bahseden yash adama,
Hizir’la ilgili bir sir verir.

“Evet, ancak Hizir’in parmaklarma dikkat etmen gerekir. Ozellikle sag
elinin bas parmagma.”**

“ ‘Hizir Aleyhisselam’in bu bas parmagi yumusaciktir. Hi¢ kemik
yoktur onda. Tut bak bunun gibi...” ” **°

22! Tanseli Polikar, “Hizir”, Deccal, a.g.e., s.49.
age.,s.Sl.
age.,s.52.
*age.,s.53.
 age.,s.54.
20 ge.,8.55.
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Yash adam, gizli bir dervis oldugunu sandigi ve ‘Oliimsiiz gizemi’ onunla
paylastig1 icin nasil tesekkiir edecegini bilemedigi adamin ortadan kayboluvermesiyle
onun aslinda Hizir’in kendisi oldugunu anlayacaktir.

Halk arasinda, Abi-1 Hayat suyundan i¢ip Oliimsiizliige kavustuguna, gectigi
yerleri yeserttigine, darda kalanlara yardim ettigine inanilan Hizir, ikinci hayat
mertebesinde bulunmakta ve ruhu insan kiligma girerek darda kalan kullara yardim
edebilmektedir. Hikayede, herhangi bir miiskiilii olmadig1 halde, onunla karsilagsmay1
goniilden isteyen ancak o oldugunu anlamayan ‘timmi bir miisliiman’ olan kahramana
insan suretinde goriinmiis ve elinden su igirmistir.

Adnan Ozer’in “Hayal Tabirleri” adli eserinin ilk hikayesinde, yitirdigi saflik
duygusunu kokenlerinde, dogdugu kdyde aramaya gelen anlatici, kiiciikliigiinde Kur’an
acip suya bakan falci ihtiyar kadmin ayni ruhu paylastiklarini soyledigi, kendisi
dogdugu giin 6len, gizemli, derin, neyi hak neyi hukuk bildigi insanlar tarafindan
anlasilamayan, mukallid K&se Day1i’nin izini siirmeye baslar. Oturdugu bir kahvede,
anlaticinin iirkiintii ve saskinlik dolu bakislar1 arasinda kahvenin duvarinda asili olan
resimdeki erkek figiirleri canlanarak asil boyutlarini alip resimden firlarlar.

“Resmin i¢indeki erkek figiirleri kipirdiyordu. Canliyd: bu resim, ya
da canlaniyordu! Bir yandan da g6zle goriiliir bir bicimde biiyiiyordu
sekiller. Boylar1 ¢erceveye degecek kadar biiyiidiiklerinde, gozlerini
secer oldum(...) Erkek figiirleri cerceveden atlarcasina biiyiiyerek
kahvenin bos birakilmis ortasina indiler.”**’

Resimden inenler, kdy oyuncular1 toplulugu ve ‘6te diinya anlaticist’ oldugunu
soyleyen Hiivelbaki Kose Ilyas’tir. Anlaticnin bu yasadiklari bir tesadiif degildir.
Kiiciikken gittigi falcinin kehaneti dogrulanmaktadir. Hiivelbaki Kose ilyas’m ruhu
anlaticinin  ruhunu ¢agirmistir. “ Hos geldin ruhumun ortagi. Sana gonderdigim
okuntuyu alacagimi biliyordum.”228 Aradigin1 bulmasinda anlaticiya yardim etmeye
gelmistir.

“Korkma. Kacarsan ruhum kiisecek sana. Beni gérmeye geldin. Beni
canlandirdin. Dostunum, cennetteki arkadaginim senin.”*

“Bizi canlandirdmn. In, cin taifesi degiliz, olsa olsa dil taifesiyiz. Sen
de bunu aramiyor muydun?”>*

Anlaticinin aklindan gegenlerin onlara sir olmadigini belirtircesine, gdzlerinin
Oniinde ‘Oykiisiinii ve ruhunu’ bir tuluat tiyatrosuyla canlandirirlar. Bu, anlaticinin
ruhunu arindrracaktir.

Halk inanisina gore hayat mertebesi bestir. Ikinci mertebede 6liimsiizliik sirrma
erdigine inamlan Hz. ilyas ve Hz. Hizir bulunur. Ruhlar aleminde olan ve cisimlerin
sekil ve suretlerini alip onlar gibi olabilen bu peygamberler, 6ldiikten sonra da insanlara
yardim edebilmek icin varliklarini siirdiirmiislerdir. Hz Hizir, insanlara maddi yonden
yardim ederken, Hz Ilyas manevi degerlerini yitirmek iizere olanlari, manevi yonden

227 Adnan Ozer, Hayal Tabirleri, Gendas Yayinlari, Istanbul 1998, s.13.
age.,s.l5.
¥ age.,s.15.
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desteklemektedir. Hikayede, arinma ve safliga kavusma arayisinda olan anlatici, ihtiyag
duydugu yardimi almig arinmaya ulagmastir.

“Ben ki bir Ceneviz Kosesi’ydim zeman-1 evailde. Omiir siirdiim tam
yedi kere ve yedincisinde nasib bu kdye... Ben de bir can tasidim,
bakmayin siz esatire. ilyas diye anildim son keresinde.”*'

Murathan Mungan’in “Aynah Pastane” (U¢c Aynah Kirk Oda) hikdyesinde
Aliye’nin yeni bir hayata adim atmasinda ona yol gostericilik yapan ii¢ yiiz yillik
Beyoglu cini, muhabbet tellallig1 yapan zamansiz bir varliktir.

“Benim i¢in, gecmis ya da gelecek yoktur, dedi Mustik. Ben
zamansizim. Sesimde ii¢ yiiz yillik bir Beyoglu cini saklaniyor.”>*

“ Bembeyaz takim elbise giyerdi. Hafif, tiril tiril ketenler. Tavsana
benzerdi. Dudaklar1 da tavsan gibiydi. Bir tek burnu beyaz olan, sivri
topuklu, siyah mokasen ayakkabilar; kostekli saatini takti@i parlak
kirmiz: bir yelek; bazen icinden ikinci bir tavsan ¢ikacagini umduran
eski bir sapka; bazen sik bir baston. Yagmurlu havalarda ise kara
melek semsiyesi... Dindiginde bambagka bir hayat baslatacak olan
biiyiilii, uzun yagmurlar... ince disli taraklarla sik1 sikiya taranmus,
seyrelmis sacglari, her zaman yagli yagh parlar; kokusunun iyi mi kotii
mii olduguna karar verilemeyen tuhaf bir esans siirerdi. Sik sik yelek
cebinden gosterisgli bir hareketle c¢ikardigi kostekli saatine bakar, bir
giz onayliyormus gibi miiphem bakislarla basim sallardi. Hep acelesi
varmig gibi goriinmesine karsin, sanki cok kisinin bilmedigi ama
kendinin yillar 6nce kendinin yillar Once kesfettigi bir yavashgmn
tadin1 c¢ikariyordu. Sanki zamanin gecisine ait kimsenin bilmedigi
seyler biliyordu.”**

Mustik’in 6nce pastanenin camindan kendisini izledigini sonra da dolmus
duragma kadar kendisini takip ettigini fark eder Aliye. O aksamdan sonra birka¢ giin
daha gelir pastaneye, Aliye ile konusmaya calisir ancak yiiz bulamayinca ortalarda
goriinmez olur. Aliye’nin bir parfiimeri diikkanindan parfiim calmaya calisirken
yakalanmasi iizerine birdenbire ortaya ¢ikan Mustik, onu bu zor durumdan kurtarip
parfiimiin parasinit oder ve boylece baskalarinin bilmedigi bir sugta tanigmis olurlar.
Beraber aksam yemegi yerken Beyoglu cini Mustik Aliye’ye is teklif eder:

“Sozii uzatmanin geregi yok. Bence kotii yola diismelisin.”***

Mustik Aliye’ye gegmise ya da simdiye gecebilecegi zamanlar arasi bir yolculuk
vaat etmektedir.

“Korkma! Hicbir seyden ¢ekinme! Herkes sen ne kadarini istiyorsan o
kadarin1 bilecek. Ailen, zamanla onlara akitacagin kiirekle paradan
sonra, artik hi¢bir sey bilmek istemeyecektir. Hi¢ merak etme, hep

Plage., s.24.

2 Murathan Mungan, “Aynali Pastane”, a.g.e., s.147
age.,s.115.
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boyle olur bu! Hem sadece i¢inde yasadigimiz bu zaman iginde
gezmeyecegiz ki seninle, gecmis zamanlara da gidecegiz, gecmis
zamanlarin adamlariyla da tamigtiracagim seni; hem gecmis
zamanlarin adamlari, bu zamana gelemezler, onlar orada kalir, isimiz
bitince biz bu tarafa gecgeriz. Orada seni tamyacak birinin ¢ikmasi
imkansizdir. En iyi av sahasi, gecmistir zaten. Ge¢cmiste 6liim yoktur.
Eger gecmiste kalmay bir gesit 6liim saymazsak tabii.”**

Bir yasam bilgesi, siirekli seks iizerine konusup felsefeler iireten, gece
derslerinde Aliye’ye konusmalar yapan seks aracisi ii¢ yiiz yillik Beyoglu cini aslinda
aseksiieldir.

“Cevabr ¢ok basit aslinda: Ben bir aseksiielim. Anlamadin degil mi?
Yani bunca yillik hayatimda bir kere bile cinsel iligkiye girmedim.
Seksin hicbir cesidini yasamadim. Hicbir kadini arzulamadim, higbir
govdeye ilgi duymadim. Bir muhabbet tellali i¢in, kaderin cilvesi

sayilabilecek hos bir tenakuz, masalimiza yakisan bir ¢eliski, degil
mi?” 236

Mustik’in yol gostericiliginde yalnizca simdiki zaman degil biitiin zamanlariyla
Istanbul’'u gezerek birbirlerine giiven duyacak kadar ami biriktirdikten sonra bir giin
Aliye’nin calistigr pastanenin aynali duvarindan gegerek yepyeni bir iklime adim
atarlar. Mustik, coktan yikilip lizerinden yol ge¢cmis bir magazada aligveris yapmasini,
simdilerde yerinde bir is han1 bulunan bir dans salonunda zamanin moda dansini yapan
Istanbullulara alkis tutmasmi saglamak gibi Istanbul’un i¢ ice gecmis zamanlarmdan
ordigi kiiclik mucize oyunlar yaratarak Aliye’nin gozlerini kamastirir. Erkeklerden,
kadinlardan, hayattan, seksten ve paradan s6z eden masal anlatir gibi anlattig1 derslerle
Aliye’yi yetistiren Mustik, gecmisin ve simdinin seckin erkeklerine sunarak, onu,
meshur bir ‘Gece Kraligesi’ haline getirir.

Mustik ile diinya icinde goriinmeyen bir diinyanin varhigini kesfeden, bir i¢
yolculuga doniisen yolculugunda kendini bulan Aliye, bir giin aynanin arkasinda kalan
hayatina geri donmek istediginde, doniis yolunda, bir yol ayriminda ayrilir yollar1 Aliye
ile.

“Bundan sonra tek basma gideceksin, benim yolum buraya kadar,
diyor Mustik. Ancak buraya kadar eslik edebilirim sana. Bundan
sonrasl senin isin artik. Her seyin gonliince olmasini timit ederim. Cok
yol aldm, umarim gene de geri donebilirsin. Kimsenin basaramadigini
belki sen basarirsin, diyor.”>’

Murathan Mungan’in “Gece Elbisesi” (U¢ Aynah Kirk Oda) hikdyesinin
kahramani Ali, halk arasinda adi pek tekin amilmayan cinli ebenin insaniistii
gayretleriyle, kesesi yirtilmadan, torba icinde, iistelik kordonu boynuna dolanmis halde
karanlik isaretlerle dogmustur. Dogumu esnasinda ebeden duydugu canhiras ¢igliklarin
karanlik anis1 kulaklarindan silinmemis, kulakcinleri Ali’yi ziyarete geldiklerinde ilk
soyledikleri kulaklarinin diger insanlardan farkli duydugu olmustur. Kulakcinleri tiim

2 age., s.146.
2% age.,s.197.
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yasami boyunca Ali’nin yaninda olacaktir. Fazla heyecanlandigi, ¢ok korktugu, derin
hayallere daldigi zamanlar kulagina gelen yumusak ezgili fisiltilarla elini tutar,
kulagina fisildar, onu hastaliktan kurtarirlar. Diinya iginde baska bir diinyanin
varligindan haberdar olan dede de Ali gibi cinlere karismistir.

Ali’nin tekin olmayan yetenekleri vardir. Uzak fisiltilar halinde kulagina gelen
seslerle uyandig1 bir gece, riiya sisi i¢inde lizerinde binicisi olmayan riiya beyazi bir
atin dortnala gelip birdenbire avlunun Oniinde durdugunu ve kiiciik halasinin bu ata
binip gittigini goriir. Gercek mi rilya mu gordiigiinii anlayamamistir. Ertesi sabah
halasmin bir yiizbasiya kagtig1 duyulur. Gene bir sabah onu uykusundan eden seslerle
uyanan Ali, halasini kaciran kir atin avlunun sacagina dortnala gelip asfaltin 6niinde
can verdigini goriir. O giin onemli bir sey olacagmi, belki bir haber gelecegini
sOyleyerek okula gitmeyen Ali’nin dedigi ¢ikar, halasi o sabah O6lmiistiir. Halalarina
gore Allah Ali’ye Araplarin gozlerine verdigi riiyadan vermistir. Ali’nin tiirli
kehanetlerinin agiklamasi budur.

Hasta oldugu bir hummali gecede, bahgeye inerek yalniz umutsuz oldugu
zamanlarda yaptig1 gibi bahcedeki kuyuda yasadigina inandigi Kuyu Cini ile
konusmaya baslar. Suyun dalgalanmasi ile birlikte Kuyu Cini ilk kez Ali’ye goriiniir.
Basinda kocaman, gosterisli sarigi, alacali renkler tasiyan simli yelegi, uzun, genis,
dalgali salvari, kizil, parlak bir atlastan kalm kusagi ile masal filmlerinde seyrettigi
cinlere benzemektedir.

“Suyun yiizeyi iirperir gibi dalgalandi, ardindan lacivert karasi
dalgaciklar calkalandi. Ve sonra derinlerden, tok ve giiclii bir ses
duyuldu:

Yanimna geliyorum Ali, dedi Kuyu Cini. Cekil kuyunun agzindan! Ali
dogrulup geriledi. Gozlerini biiyiilenmis gibi kuyunun agzina dikerek
beklemeye basladi. ilkin sarig1 goziiktii kuyunun agzinda, sonra basi
ve ardindan birdenbire ortaya cikiverdi. Kuyudan c¢ikan cinin
izerinden siiziilen sular birka¢ saniye ig¢inde kuruyuverdiler. Daha
once fisiltilarla gizli gizli konustugu, kalbini actigi Kuyu Cini’ni ilk
kez karsisinda boyle capcanli goriiyordu Ali. Cok heyecanlandi, kalbi
hizli hizli carpmaya bagladi. Ilk kez goriinmeyen bir seyi goriiyor,
yoktan var olan biriyle konusuyordu.” >**

Kuyu cini, koynundan ¢ikarip iizerine dualar yazip iifledigi incir yapragmi
Ali’nin gogsiine yerlestirir. Bu yaprak onu iyi edecektir, sabahina tamamen iyilesmis
olarak uyanan Ali, gece gordiiklerini diise yorar ancak ilizerine dualar yazilmis incir
yapragini gogsiinde bulacaktir.

“Kuyu Cini, bu avlu ¢ok soguk hastalanabilirsin, dedi Ali’ye. Hadi,
yatagina donelim. Seni yatagimna yatirip iistiinii 6rteyim. Sonra da elini
tutmak istedi. Ali ilkin ¢ekindiyse de, tutuklugunu yenerek elini uzatti
Kuyu Cini’ne. Yumusak, giivenli, sicakti avucunun i¢i. Hayat1 yeniler
gibi tutuyordu elini Ali’nin. Yeni uyanmis bir riizgar gibi tutuyordu.
Usul ve kiiciik adimlarla, avluyu, ayvani, salonu gecerek Ali’nin
odasma geldiler. Ali’yi yatagma yatirdi. Uzerini 6rtmeden once,

238 Murathan Mungan, “Gece Elbisesi”, a.g.e., s.241.
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koynundan c¢ikardig1 bir incir yapragina, gene koynundan c¢ikardigi
divit bir kalemle ince, siiliislii bir yaziyla dualar yazdi. Yapragin
izerinde Ali’nin ¢ok sevdigi Arapga yazilar ve biiyiiler vard: simdi.
Mahir elleri vardi Kuyu Cini’nin,, ince uzun parmaklar1 vardi, bilegi
kivrakti. Ali, biiyiilenmis gozlerle izliyordu onu. Uzerindeki yazilari
incitmekten c¢ekinircesine yapragi iifleyerek gogsiine yerlestirdi
Al’nin. Ik, sagaltict bir solugun tenini yumusattigini hissetti Ali,
thlamur gibi koktu gogsii. Giiz bahgelerinin siik(in ve huzurunu duydu
icinde. Derin derin i¢ gegirdi.

Yapragi Ali’nin gogsiine yerlestirirken, dedi ki: Bu kuyunun ciniyim
ben, seninle uzaktan akraba oluyoruz, seni koruyorum, seni
sakliyorum, kalbinin derinliklerinde iyi bir ¢ocuksun, i¢inde birkag
kisi birden yasiyor, herkesin i¢inde birka¢ kisi birden yasamaz.
Diinyada sanildigindan ¢ok daha fazla insan var, ama bedenler az; bazi
bedenlerde birkag kisi birden oturuyor. Kendini bu yapraga birak, bu
yapragin senin teninde yasamasina; bu yaprak gogsiine, tenine, oradan
govdene ve ruhuna yayilacak, sende biriken biitiin hastaligi ve
kotiiliigti degistirecek, sabahina hicbir seyin kalmayacak, taptaze
gozlerle acacaksin gozlerini, yikanmis gibi, uzun ve dinlendirici bir
uykudan uyanmis gibi. Haydi simdi yum gozlerini, birak kendini
yapragin solumasina, birak yaprak teninde kimildasin; ruhunu,
solugunu, giiciinii versin sana.”*

Yetigkinlige adim attiginda, insanlarin gévdesini rehin alip, olaylara ve kadere
yon verdiklerine inandig1 kulakcinlerine kulaklarim tikayan, fisiltilarmi1 duymazdan ve
anlamazdan gelen Alj, bir giin kulakcinlerinin tilsstmli sézlerini mirildanarak iki boyutlu
bir yasama geger. Varligimi hem Ali Zeyneddinogullari, hem de Aliye Suzan olarak
stirdiirmektedir. Kuyu cininin sdyledigi gibi ayn1 bedende birden fazla ruh tasiyan Ali
diger varliginin intihariyla bir gece hi¢bir iz birakmadan ortadan kaybolur. Dogumu
gibi Oliimii de karanlik isaretler tagimaktadir. Cevresinde erenlere karistig1 soylentileri
yayilir.

Hakan Senocak’m “Mavi” (Naj) adli hikayesinde ‘Yiizden fazla yildan’** beri
yeryliziinde yasayan ve torununun torununun torununun torununu goren ‘Oliimiin
unuttugu’ Mavi anne, 6liimlii olmamanin acisim1 gekmektedir.

Korku ve aci i¢inde 6liimii bekleyen, hayatini onu beklemekle gegiren liimiin
unuttugu kadm, Oliimiin yakmlarindan gecerse, onu da hatirlayacagi inancini
tastmaktadir. Bunun i¢in her yolu dener, yasl bir giivercini onuncu kat balkonundan
atar, kendisi de atlar ancak yine de 6lmeyi basaramaz.

“Yumusak bir giivercin gibi usulca, kendini bosluga birakti (...) On
kat bitti. (...) Diistiigii yerdeydi. Uzerine lapa lapa kar
yagiyordu. Can’a bakip giiliimsedi. Burnu bile kanamamusti. Diistiigii
yerde dogrulmustu. Kiiciik bir ¢ocuk gibi oturmustu. Oliim onu
unutmustu.”

% age., s.242.
20Hakan Senocak, “Mavi”, a.g.e., s.69.
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Nazl Eray’in “Viva Brazil” (Eski Gece Parcalari) hikdyesinde Ulus’ta Kenedi
Oteli’nin, daracik, duvarlar1 kirli, aynasinin sirlar1 dokiilmiis, penceresinden karsi duvar
goriinen odalarindan birinde koyu yesil, giimiis rengi ve siyah pullardan olusan daracik
tuvaletiyle beyaz pikeli yatagin kenarma ilismis oturan, tek isi erkeklerin diislerine
girip, oynak bir Latin Amerikan ezgisi esliginde onlar1 degisik diinyalara siiriikkleyip
gotiirmek olan revii kizi Miranda, dalgin dalgin tirnaklarini torpiilerken bir yandan da
diisiine girecegi erkegi kestirmeye calismaktadir ve on yedi yildir Devlet Su Islerinde
memur olarak calisan Emin’in diisiine girer.

Emin diisiinde son derece zengin ve c¢ilgin bir hayat yasayan Emanuel’dir.
Diisiine girecegi erkekleri kendisi secebilen revii kizi Miranda ile Rio de Janerio’ya
giderler. Her sabah calan zille ‘gercek’ yasamina donen Emin, her gece, Miranda ile
diisiine kaldigr yerden devam etmektedir. Ve zamanla diis- gercek birbirinin igine
girerek birbirine karigir.

Giizel Miranda ve caddelerinden cinsellik tasan Rio de Janerio, uzun zamandir
karisiyla iligkiye girmeyen Emin’in yasadig: cinsel achigin yansimasi olarak diislerinde
ortaya ¢ikmaktadir. Is ve aile yasaminm getirdigi tekdiizelik ve mutsuzlugun verdigi
bunalimi diislerinde bambaska hayatlar yasayarak gideren Emin’in, diisle gercegin
birbirine girmesiyle, diisiinde samba krali1 Garcia icin aldig1 tabancay1 gercek diinyada
Garcia’nin karsilig1 olan miidiirii i¢in kullanmasiyla hikaye sona erer.

2.3.2.2. Fantastik Hayvanlar

Jale Sancak’in “Mikael Kanatland1” (Ansizin Gelen) adli hikdyesinde, Mikael
lic giindiir kendisini terk eden karis1 Sabin’in donmesi icin Yaratici’ya yalvarmaktadir.
Mikael’in babasi degnekli kor falci Israfil ve annesi Tamara fal acarlar. Falda
karsilarina ince uzun, kivrim kivrim bir sey dikilir. Karanlik ve kaygan varlik, kendisini
gercek bicimiyle gdstermemektedir.

Arkadasi Avci Tebernus sahit olduklarini nasil anlatacagini bilemediginden,
kendisi gorsiin diye Mikael’i ormana siiriikler. Ancak bir insanin sigabilecegi genislikte
kapkara bir magara agzinin Oniinde bir kayanin ardina gizlenirler. Sabin, iizerinde uzun
seffaf bir elbise, orgiileri ¢oziilmiis saglarinin liilelerini riizgarda dagitarak, her zerresi
sevda tastyan figiirlerle, kara bir yilanla agk dans1 etmektedir.

“Yiizii heyecandan al al. Doniiyor, viicudunu titretiyor, bileklerini
narin narin biikiiyor, kollarmi kivirtyor, yalniz kendisinin isittigi bir
miizikle gerdan kiriyor, biitiin giizelligiyle bedeninin her pargasini ayri
ayrt oynatiyor, kara bir yilanin karsisinda dans ediyordu, sevda
tastyordu her zerresinden. Yilan da tig isini kusanmuis, Sabin’in
etrafinda doniiyor, ayni onun gibi kivrilip biikiiliiyor, dansa
katiliyordu. Sokuluyor, uzaklasiyor, ayriliyor, kavusuyorlardi. Dans da
degil bir tapmmay, bir ayini andirtyordu biitiin devinimler aslinda.”**

Su icmeye geldigi wrmakta karsilagmislardir ilkin ve Sabin goriir goérmez
biiylilenmistir, i¢indeki atesi tutusturmustur yilan. Her giin bulusmaya devam ederler
irmakta. Sabin, bu akildisi tutkusunun Oniine gecemeyince, yiireginin sesini dinleyip
yilana kagmustir.

2 Jale Sancak, “Mikael Kanatlandi”, Ansizin Gelen, a.g.e., s.218.



81

Onlar1 dans ederken goren Mikael’in solugu kesilir. Yiireginde ofke, korku,
utang, saskinlik birbirine karigmistir:

“igreng!... Korkung!... inanilmaz!... Ah inamlmaz ve dayamlmaz!...”**

Yilanin, zarif bir sigrayisla Sabin’e sokulup bedenini sardigi, istekle sarildiklari
bir anda, Mikael, Sabin’i vurmak icin silahin1 kaldirir ancak yilanin yalvaran
bakislariyla karsilagmistir:

“(...)tetige dayadi parmagini, nisan aldi, alir almaz da iki ¢ift alict gozle
karsilasti. Yilan da insanlasmust1 sanki. Duraksadi bir an...”***

Mikael kendisiyle konusan, “hi¢bir seye benzetemedigi ulu, giimbiir giimbiir bir
‘ses’in®*® onu durdurmas! yiiziinden onlar1 affeder. Bu Tanrr’nin sesidir.
Freud’a gore cinsel simgeler olarak goriilen hayvanlarin basinda yilan gelir.
Erkek cinsel organinin simgesel temsilidir. Hikayede asik olan ve olunan bir varlik
olarak karsimiza cikan yilan, giinah ve yasagin semboliidiir. Sabin kiiciik yaslarda
babalig1 tarafindan ugradigi cinsel saldirilar, babaligmin oldirdiigi kopegi ile
cinsellikten uzaklagsmistir. Kopek psikanalizde libido(cinsellik diirtiisii)yu temsil eder.
Sabin yasadiklar1 yiiziinden cinsel isteksizlik duymakta, kocasiin oksayislarinda kasilip
kalmakta, kipirtisiz, her an kacacakmis gibi durmaktadir. Sabin’in tutkuyu, atesi,
heyecan ve arzuyu tanimasini saglayan yilan, cinselligi temsil etmektedir.

Sadik Yalsizucanlar’in yazdig1 “Gercegi Inciten Papagan”(Sehirleri Siisleyen
Yolcu/Gercegi inciten Papagan/Biitiin Oykiiler 1), Yesil Gozli Adam ve haylaz
Papagan’in saat yoniinde ya da tersine iic kez doniislerle ya da 15181n actig1 patikadan
gecerek Paris’e, Istanbul’a, Babadag’a, diissel mekanlara yaptiklar1 zaman ve mekan
tisti yolculuklarm hikayesidir.

Konusan Papagan, Yesil Gozlii Adam’la korkulan ve kaginilan sorular1 arama
cabasiyla, bengisuyu aramaya gider gibi bir yolculuga c¢ikar. Bulvar’a sapan sokakta
saat iic yoniinde ii¢ kez donerek simurgu arayan bir agacin bulundugu zamansiz bir
mekana varirlar. Agacin dallar1 insan parcalarindandir ve aralarindan kente giden bir yol
goriinmektedir.

Haylaz papagan, Yesil Gozlii Adam’in onerdigi mesakkatli yolu dikkate almayip
kolay1 se¢mis, bir senligin ortasina diigmiistiir bile:

“Papagan’a dondii. O, aceleci davranmis; bu kez saat yOniine ters
olarak iic kere donmiis, Bulvar’a cikmusti. Kaldirimdaydi, yaya
gecidine dogru sekiyordu. Yesil Gozlii Adam mevhum bir zarara dag
gibi yiik yiiklemektense bulvara donmeyi tercih etti. Bulvarin
kalabaliga bogulan derinliginde baskanlik sec¢imlerini ya da noel
kutlamalarim1 ¢agristiran bir senlik kayniyordu. Papagan sevingle

*age.,s.218.
**age.,s.219.
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kanatlarmi cirpti,” Bu eglenceyi kacirmamali.” Adam aptallara yiiz
vermekle ne denli yanlis yaptigini diisiindii ama is isten gegmisti.”246

“Aciktim” diyerek Bulvar’a bakan vitrinlerden asirdig1 yiyecekleri ‘bastan
savma kaygilarla’**’ yiyen Papagan’la bir dehlizden gecerek Istanbul’a gelirler. Sehrin
orta yerinde uzak bir kosede, oldukca pis bir ev goriirler. Yesil Gozli Adam’in
sOylemesiyle saat yoniinde ii¢ kez donerler ve bir baska diinyanin 1giklar1 belirir. Diigler
tilkesi gibi bir diinyadadirlar.

Topraga benzeyen vehimlerinden kurtulamayan Papagan, bu diinyadan sikilir,
her sey onun i¢in bir oyundan ibarettir. Yesil Gozlii Adam basireti kor olan Papagan’in
goremedigi ‘ceylan’lar1 ona gosterdiginde onunla alay eder.

¢ P : 248
“Buna haliisinasyon diyorlar dostum”

Kendi 15181min patikasindan geri donen Yesil Gozli Adam ceylanlara mektup
yazar, Papagan gizlice ele gecirdigi bu mektuplari, Yesil Gozlii Adami hapse attirmak
icin journalistlere verir ve ceylanlar1 avcilara ihbar eder.

‘Ceylanlar1 avcilara ihbar eden, saman altindan su yiiriitiip insanlarin basina isler
acmaya ugrasan’, ancak tiim bunlara ragmen ‘belki de kurt ya da yilan degil de papagan
oldugu icin sempatik bul(unan)’**’ papagan hikdye boyunca haylazliklariyla ‘Gergek’in
degil mecazin yanindadir.

Insanin yeryiiziine indirildigi, ruhun konuk oldugu bu tende, daima asli yerin
hasretiyle yandigi, bunun ruhunu koruyabilen her insanm yasadig: bir ‘siirgiin’ oldugu
inancimi tastyan Sadik Yalsizucanlar, insanin varligim hakikatini kesfetme, varligin
yiiregine sizma ¢abalarin1 zamanin ve mekanin hikayenin emrine verildigi, olaylarin ve
kahramanlarin alisilagelmis seyrinden uzak, seyyal bir anlatimm hakim oldugu,
gerisinde Mantiku-t Tayr’1 barindiran fantastik bir hikaye olusturmustur.

Murathan Mungan’in “Aynali Pastane” (U¢c Aynah Kirk Oda) hikayesinde,
Aynal1 Pastane’nin kasasinda gecirdigi yillarda hayatinin da tirnak cilas: gibi agmarak
yok olup gitmekte oldugunu fark eden Aliye, ii¢ yiiz yillik Beyoglu cinini kendisine yol
arkadas1 edinip yeni bir yasama adim atar. Mustik ile ¢ikacaklar1 yolculuktan once
aralarindaki giiveni pekistirmek icin anilar biriktirdikleri gezilerden birinde Elhamra
Sinemasi’nin oralarda, Aliye’nin gozii vitrinde gordiigii bir seye takilir. Dikkatlice
bakinca biitiin vitrini kaplayan bir kedi yiiziiniin kendisine giilimsemekte oldugunu
goriir. Ardindan cam dalgalanir, icine diisen tas1 dibe cektikten sonra halkalanmig
yiizeyini durultan bir su gibi diizlesir. Kedi kaybolmustur. Yanindaki Mustik onun
gordiiklerini géormemis gibidir.

Ayni kedi pastanenin aynasindan gecerek yeni bir hayata adim attig1 yolculukta
da karsisina ¢ikar Aliye’nin. Kedi yine ansizin ortaya ¢iktig1 gibi kaybolacaktir:

*%Sadik Yalsizuganlar, “ Gergegi Inciten Papagan”, Sehirleri Siisleyen Yolcw/Gercegi inciten
Papagan/Biitiin Oykiiler 1, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2006, s.88-89.

T a.ge.,s.89.

¥ age.,s9l.

9 Yusuf Ziya Comert, “Masalla Siirin Arasindaki Hikaye”, Kayitlar Dergisi, Say1:31, Mayis 1993
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“Bunun iizerine kosede, c¢ok dalli, bilge goriiniisli ulu bir agacin
dibinde, ansizin giilimseyen bir kedi belirdi, kediyi hemen tamidi;
daha once Istiklal Caddesi'ndeki bir magazanmn vitrininde aniden
goriiniip kaybolan kediydi bu. Aliye’nin cizmelerine tanidik gozlerle
bakarak giilimsiiyordu. Sonra havada giiliimsemesini asili birakarak,
kuyrugunun ucundan baglayarak yavas yavas kayboldu. Kedi tamamen
kaybolduktan sonra bile giiliimsemesi bir siire dylece havada asili
kald1; cizmelerini 1itmayr siirdiirdii.”>°

Bagka bir gercekligin icine adimini atan Aliye, diinya i¢inde goriinmeyen bir
diinyanin varligmin ilk isaretlerine sahit olmakta, bir anda basladigin1 sandigi
yolculugunun aslinda cok daha énceden hazirlandigmin farkina varmaktadir.

2.3.2.3. Diger Fantastik Varhklar

Nazli Eray “Cok Uziilen Fotograf’ (Hazir Diinya) hikdyesinde, anlatici
sevgilisinin 6zlemiyle otururken nereden geldigini anlayamadig: tanidik bir ses duyar:

“ < Baksana buraya!” dedi, cok iyi tanidigim bir ses.”*’

Konusan, eski sevgilinin bir sonbahar aksami cekilmis smokinli
fotografidir.

“Birden, kitaplarimin arasindan bir yerden eski sevgilimin fotografinin
bana, olanca giicii ile seslendigini gordiim.”**

Eski sevgili Haydar Bey fotograftan hiddetle, aldatilmanin hesabin1 sormaktadir:

“Beni aldatmay1 sana ¢ok pahaliya ddetecegim. Serefim iki paralik
oldu. Rezil ettin beni. Gidip parasiz pulsuz bir adama asik oldun.
itibarim sarsildi...”*>

Ayni fotograf ve Haydar Bey ‘“Yarah Fotograf’(Hazir Diinya) hikayesinde de
karsimiza cikar. Anlatict ¢alan kapiya baktiginda tanimadigr bir adamin Haydar Bey’in
‘malum’ fotografim onardiklarim1 belirterek bir zarfla uzatmasiyla hayrete diiser.
Anlatic1 saskindir, ciinkii fotografin onarilmaya ihtiyact oldugunu, onarilmasi icin
verdigini hatirlamaz. Disar1 ¢ikip eve dondiigiinde Haydar Bey, mide ameliyati
gecirmis, kanepede yatmaktadir. Bir komsunun eve gelisiyle Haydar Bey fotografa geri
donmiistiir. Mide ameliyatindan haberi yoktur:

“ “ Haydar Bey,” diye haykirdim.
‘Ne var?’ dedi fotograf.
Tikanacak gibiydim.

‘Sizin mide ameliyati ne oldu?’ diye sordum.

% Murathan Mungan, “Aynali Pastane”, a.g.e., s.117.

»! Nazli Eray, “Cok Uziilen Fotograf”, Hazir Diinya, Can Yaymnlari, Istanbul 1992, s. 28.
2 age.,s.29.

3 a.g.e., s.30.
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‘Hangi mide ameliyat1?” dedi fotograf.” **

“Seni Seviyorum” (Hazir Diinya) hikayesinde fotograf, Yarali Fotograf ve Cok
Uziilen Fotograf hikayelerinden farkli olarak anlatici ile sadece konusmamakta, ayni
zamanda ete kemige biirlinmiis bir erkek gibi ona simsiki sarilmakta, basini goégsiine
dayayarak saclarim1 oksamakta, ask sozciikleri fisildamaktadir.

“ ‘Seni seviyorum, sen benimsin’ dedi fotograf kulagima.

‘Bir fotograf ne denli giicli olabiliyormus-hayret ediyorum
dogrusu...” dedim.”*

Hikayeler her defasinda fotograf Haydar Bey’in sususuyla sona erer. Anlaticinin
i¢ sesidir susan. Anilarinin hiicumuyla bas basa gecirdigi anlarin sona erisidir. Eksik
yasanmis, akilda kalmis bir askin kalpte ve anilardaki izidir.

“Taksim Meydan”’(Hazir Diinya) hikayesinde, anlatici, Haydar Bey’i
fotografta bulamaz. Fotografta ne Haydar Bey ne de soforlii arabasi vardir.

“Yillardir sirtinda smokini, boynunda papyonu, yakasinda karanfili,
elinde semsiyesi, otosuna binmeden iki saniye Once, sonsuza degin,
kaslarimi kaldirmis, bana dik dik bakan Haydar Bey yok!

Haydar Bey otomobiline binip gitmis.”*°

Anlaticinin, fotografta, isyerinde, evinde, kuliipte bulamadigi Haydar Bey,
sirekli bir fotograf kisisi olarak “diizgiin bir bi¢cimde bir fotograftan diinyaya
bakmak(tan)” ve “terk etmis olan sevgili(sine) o fotograftan seslen(mekten)”257 sikilarak
kacamak yapmuis, Taksim Parki’nda dolagmaya ¢ikmagtir.

Anlaticinin iginde hissettigi huzursuzluk ve konusma istegiyle en kesif surette
hissettigi yalnizlig1 gidermeye calistigi, fotografin da care olmadigi bunalimi, fotograf
kisisinin yok oldugu fantastik boyutta ifadesini bulmustur.

Nazli Eray’m “Okuruma Frankfurt Mektubu”(Eski Gece Parcalar)
hikayesinde Wiesbaden’de 1lik bir aksamiistii havuzun akan suyunun sesi ile gozleri yar1
kapali oturan anlatici bir ses duyar.

“Demek Almanya’dan sikildiniz...”*®

Etrafta kimseyi goremeyen anlatici, yukar1 bakmasi yoniindeki ikazla Kayzer
Wilhelm’in heykelinin kendisine goz kirptigini saskinlik igerisinde fark eder.

“Heykel esnedi.

‘Ne sikict bir aksamiistii degil mi?” diye sordu.

»*Nazli Eray, “Yarali Fotograf”, a.g.e., s.75.

3 Nazli Eray, “Seni Seviyorum”, a.g.e., s.86.

»%Nazli Eray, “Taksim Meydan1”, a.g.e., s.93.

7 a.g.e.,s.95.

% Nazli Eray, “Okuruma Frankfurt Mektuplari”, Eski Gece Parcalar, a.g.e., s. 178.
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‘Ger¢cekten Oyle, ekselans,” dedim. Oldugum yerde bir iki adim
gerilemistim.

‘Bu diizenli lale bahg¢elerini ve ¢cimenleri seyretmek bir siire sonra ¢cok
sikici olabiliyor...” dedi heykel.”*

Ko6pegini gezdiren yaslh bir kadimin gelip oturmasiyla heykel susar.

Nazli Eray’in “izmir”(Yoldan Gecen Oykiiler) hikdyesinde, Izmir’e giden
sevgilisinin arkasindan, yasadigi kentte, Ankara’da Izmir’i arayan anlatici, tanistig:
kuyumcunun ‘yillardir koruyup sakladigr’®® eski bir fzmir’i gérmek i¢in diikkanma
gider. Kuyumcunun 6zel bir cekmecede sakladigi bir kadindir:

“Cebindeki desteden bir anahtar1 ayirip kosedeki yazihaneye gitti. En
ist cekmeceyi acti(...)

Cekmeceden bir kadin kahkahas geldi”**!

Hi¢ cikmadan cekmecede yasayan kadm, kuyumcunun izmir’deki genglik
yillarma ait bir agk hikdyesinin kahramanidir. Cekmeceden gelen karyola gicirtist ile
kuyumcu ¢ekmeceyi kilitler.

Kavusulamamis bir agkin anilarini kilitli bir cekmecede saklayan kuyumcu yillar
gecse de unutamamis, i¢inde yasatmaktadir.

Nazli Eray’mn “Yoldan Gecen Oykii”(Yoldan Gecen Oykiiler) hikiyesinde,
sicak bir pazar giiniinde, doktor sevgilisi nobet¢ci oldugu i¢in dogum giiniinde
yalnizliktan sikilan anlatici, yoldan gecen ilk Oykiiyii ¢cevirmeye karar verir. Sokak
kapisini agmastyla karsisina ¢ikan ‘Bir Yaz Gecesi Riiyas1” Oykiisiinii igeri davet eder.

Bu, Istanbul’'un iinlii isadamlarindan Sadullah Biiyiikgéz’iin gecen gece
Bogazdaki yalisinda gordiigii, icinde anlatici, anlaticinin hikdye kahramanlar1 ve
sevgilisinin de bulundugu, anlaticinin dogum giiniiniin biiyiik ve sik bir partiyle
kutlandig1 bir rityadir.

Oykiiye icecek bir seyler getirirken ayagmin esige takilip diismesiyle
hikayesinin i¢ine giren anlatici, dogum giinii pastasini yemek iizereyken hikayeden
cikip salonuna geri doner. Yoldan gecen ‘Bir Yaz Gecesi Riiyasi” Oykiisii salonda
oturmaktadir.

“Evet, sonra? Sonra ne oldu? Diye sordum merakla.

99262

Sonra Sadullah Bey uyandi, dedi o.

Buket Uzuner’in “Dostoyevski Seven Bozkir Kurdu”(Benim Adim Mayis)
hikayesinde ‘gece’, kahramanm sevistigi, giizelligi zevkle seyredilen bir sevgili olarak
karsimiza cikar.

% age.,s.179.

2% Nazli Eray, “Izmir”, Yoldan Gecen Oykiiler, a.g.e., s.10.
®lage.,s.11.

%62 Nazli Eray, “Yoldan Gegen Oykii”, a.g.e., 5.204
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Siradan bir adam olarak yasayan, ancak icinde, kisiliginin ikiye boliinmesine
sebep olan bir Bozkirkurdu tasiyan kahraman, yasadigi diinyanm basmakalip, derinligi
olmayan yasamlarindan kacarak ‘simsiyah, piril piril ve giizel’ olan geceye
siginmaktadir. Gece, tiim giizelligiyle geldiginde sarilip Opiisiirler.

Sicacik, cirilgiplak ve taze gece, yliziinde genis bir giillimsemeyle, ceviz
kanepeye uzanarak kahramanin okudugu siirleri dinler. Sabah olmadan yataga giderler
ve hicbir kadmin tattiramadig1 hazlar yasatir anlaticiya.

“Derim: Ey sevgili gece, hi¢bir kadin senin kadar yakin olmadi bana.
Der ki: Peki ya erkekler ?

Derim: Bilmem. Hi¢ diisiinmedim... Pablo’yu ve Sinan’1 diisiiniiriim.
Yine de bilmem.

c 1 263
Gece 1srar etmez. Susar. Ben de susarim. Sessizlik olur.”

Hesse, Atay ve Dostoyevski ile yapilan Carsamba sohbetlerine de katilan gece,
Oguz (Atay) ile kanepeye oturarak, sabirl giizelligiyle ortama renk katar.

Kalabaliklar icinde yalnizlasan, yabancilasan; yasayanlarla degil oliilerle daha
1yl anlagan anlatic1 kahraman, kisiliginin gercek olmayan yoniinii biraktig1 giindiizden
kurtuldugunda geceye kosar c¢iinkii gercek kisiligini sergileyebildigi, smirsiz
giizelligiyle disil bir 6zellik tasiyan gece, onu gercekten taniyan tek varliktir.

Buket Uzuner’in “Onceki ve Sonraki Kadmn”(Aym En Ciplak Giinii)
hikdyesinde, ‘Onceki’ kadin, ii¢ parcasini; kulak, burun ve goziinii birakarak evden
cikar. Burun, derin soluklarla evi dolasir, géz merakla etrafi seyreder, kulak, her
tikirtiyi, titresimi emerek gezinir.

Eve giren ‘sonraki’ kadin, evde birinin nefes aldigy, birisi tarafindan dinlendigi
ve gozetlendigi hissine kapilir. Deliriyor muyum, diye aklindan gecirirken, banyoda,
musamba perdesinin kivrimma gizlenmis kulak onu dinlemekte, yesil bornozun yaka
altina gizlenen yesil goz ciplak bedenini siizmekte ve sabunluktaki burun hizli hizli
soluk almaktadir.

Izlendiginden emin olan ‘sonraki’ kadin, korkuyla yatak odasina, kocasmin
yanina kosar ve gelen tikirtilar {izerine elbise dolabini ac¢tiginda, bir gozii, bir kulag ve
burnu olmayan, bembeyaz yiizlii, siyah, uzun sach bir kadinin dolapta kaskati dikilmis
halde durdugunu goriir.

Siyah sac¢hi ‘Onceki’ kadin, dolaptan c¢ikar, sabunluktan burnunu, banyo
perdesinden kulagini alarak yerlerine takar. iki kadin aradiklar1 gozii, kivircik sacli,
‘sonraki’ kadmin saclar1 arasinda bulur ve yerine takarlar. Kadin tamamlanmistir artik
ve evden ¢eker gider.

Ayrilmis olmalarina ragmen kopamayan, sevdigi eski kocas1 ve onun yeni esinin
hayatlarmin tam ortasinda duran ‘Onceki’ kadmn; erkegin, nefes almak icin
etrafindakilerin havasini kullanan, tiiketen, solduran miithis bencilliginin farkina varmis

263 Buket Uzuner, “Dostoyevski Seven Bozkir Kurdu” , a.g.e., s.17.
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ve kisiligindeki bu gelismeyle, bir birey, tamamlanmis bir kadin haline gelerek kendi
hayatina donmiistiir.

Ayfer Tun¢’un ‘“Magara Arkadaslar’” (Magara Arkadaslar) hikayesinde
yalmizlik c¢eken, degersizlestigini hisseden, intihara kalkan, adeta sevgisiz, yalniz,
zamana yenilmektense bir an 6nce 6lmeyi yegleyen bir yasliyr andiran bir apartman
karsimiza c¢ikar. Vaktiyle, pahali oldugu i¢in ancak zengin kisilerce, hali vakti yerinde
memurlarca, belli seviyedeki insanlar tarafindan tutulabilen, gorkemine, sehir
merkezine yakinligina imrenilerek bakilan Ayyildiz Apartmani, boyle gorkemli, onurlu
bir maziden sonra artik bir takim karanlik adamlarin, orta pahaliliktaki fahiselerin
‘isgal’ ettigi sokaklariyla gozden diisen muhitinde kaba saba adamlara hizmet eder
olmustur.

Hikayede yasli bir insan gibi anlatilan, tath bir am gibi andigr gecmisi ve
hosnutsuz oldugu durumundan yakman Ayyildiz Apartmani, modern yiizleriyle kibir
tastyan binalarin arasinda asagilik duygusuna kapilmis ve kendi payma yikim
diismedigi i¢cin kahirlanmustir. Ayyildiz Apartmani, kendisinin ve apartmanin
sayginligindaki diisiisii fark edip bunu Ortmek icin “Yahudi miiteahhit hikayesi’'ni
uyduran, sakinlerinden Bezmin Hanim’a icerlemis ve onu sandalyeden diisiirerek
bacagini kirmistir.

Ayyildiz Apartmani’nmn tek umudu artik Ayyas Yazar’dadir. Yazdigir Yedi
Uyurlar hikayesi ile eski itibarini kendisine kazandiracagi hatta miizeye cevrilecegi
umutlary, Ayyas Yazar’in beceriksiz elleri arasinda sonmeye baslayinca, kendisini yedi
kath olmast yiiziinden 6zdeslestirdigi Yedi Uyurlar gibi derin bir uykuya dalmaya,
intihara karar verir.

Bir insanin viicuduna hakim olmasi gibi her zerresine hakim olan Ayyildiz
Apartmani, pencereleri titretebilmekte, sandalyeleri devirebilmekte, ampul kablosundan
kivilcimlar ¢ikartabilmektedir ancak kendisini ileri geri sallamasina ragmen yikilmayi
basaramaz. Bodrum katinda yasayan, derin psikolojik buhranlar icinde olan kapici
Riistem Efendi’yi yikim i¢in hipnotize eder.

“Ayyildiz Apartmani bodrum katin zavalli pencerelerini titretti,
su borularindan yogun, cok derinlerden geliyormus gibi bir ses
yiikseldi. Riistem Efendi’nin uyanmasini ve farkinda bile olmadan
istediklerini yapmasini bekledi.

Riistem Efendi ezan bitmek iizereyken uyandi. Su borularindan gelen
seslere kulak verdi. Bir iki saniye ayakta dikildi, gogiis kafesi, sanki
bir pompayla sisirilmis gibi biiyiiyen kalbine dar geldi, bas1 dondii,
kendinden Onceki kapicinin biraktigi, pamuk dosege oturdu. Kalbi
hala carpiyordu. Ayyildiz Apartmani bu kez, tavandan sarkan ampuliin
kablosundan bir kivilcim cikardi. Riistem Efendi’nin heyecam ve
korkusu artt1. Ayyildiz Apartmani daha gii¢lii bir ses i¢in kanalizasyon
borularini kullandi. Bu ses adeta bir ¢1glig1 andirtyor bedbin bir ruhun
ic parcalayan yakarisini taklit ediyordu”>®*

264 Ayfer Tung, “Magara Arkadaslarr”, Magara Arkadaslari, Can Yayinlari, Istanbul 2006, s.32.
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Kendisiyle gomiilmesini istemedigi Ayyas Yazar'mn yazdigi Yedi Uyurlar
hikayesinin pencereden u¢masini saglar. Kagitlarin arkasindan kosan yazarim ¢ikmastyla
Ayyildiz Apartmani’nin bekledigi patlama gerceklesir ancak hayal ettigi yikim
yasanmamigtir.

Kendini, atfettigi kutsallikla, Yedi Uyurlar hikayesinin magarasina benzeten
apartman, biiyiik kentin karmasasi icinde ‘kendisine ayri bir yol, ayriks1 bir yasam
secmis’ "~ modern insanin yalnizlastigi, kendini kapattig1 magarasidir.

Intihar ise bir ‘metafor’ olarak kullanilmistir. Hem Ayyildiz Apartmani i¢in hem
de icinde yasayan sakinleri icin intihar, bir yikim degil bir uyanis, yalizliktan kurtulus,
kenetlenis olmustur. Magaralarindan ¢ikmislardir artik.

Jale Sancak’mn “Aios Teofilos’un Giivercinleri”(U¢ Ask) hikdyesinde uykusu
kacan hamimeli, giivercin olarak diinyaya tekrar gelmelerine izin verilen Tiirk
sinemasimnin emektar figiiranlariin sarki sdylemelerine sinirlenir. Feslegen haksizlik
ettigini sOyleyerek hanimeliye kars1 ¢ikar ¢iinkii giivercin Suphi Kaner’e agiktir. Ancak
Suphi Kaner begonyay1 sevmektedir. Begonya bu aski1 anlamazliktan gelmektedir. Tiim
cicekler tipki insan gibi susamakta, keyifsizlesmekte, kiristirmakta, asik olmakta, naz
yapmakta, kiskanmaktadir Teofilos’un yalniz diinyasinda. Yitirilen sevgilinin ardindan
yalnizlig1 gideren birer yoldastir her biri.

“Aios Teofilos uyandi,

[Ikin penceresini act1,

feslegenlere, itirlara, kiipeciceklerine
“Giinaydin” dedi

Hiisniiyusuf ¢ok susamisti,

begonya biraz keyifsizdi;

besbelli, gokyiiziiyle kirigtiran
kiipecicegini kiskanmustr”*%

Jale Sancak’in “Hi¢ Kimse” (ﬁg Ask) hikdyesinde geceyle el ele, suyun
tizerinde ucusan muzip firtina Balik¢i Thsan ve sevgilisi Hayalet’in ask {iizerine
konusmalarina burnunu sokar.

“Uzun bir sessizlikten sonra, firtina muzip muzip giilerek pencereden
iceri uzandi. ‘Buna ben de katiliyorum’ dedi. ‘Bu sorunun yanitini
okuyucu kendisi bulmalr’ >’

Buket Uzuner’in “Kusku” (Aym En Ciplak Giinii) adli hikdyesinde kusku
duygusu satilip pazarlanan bir nesne boyutuna taginmaistir.

Gazetelerde, sokak ilanlarinda, herkesin dilinde olan, ‘el degmeden hazirlanmis
paketlerde biitiin bakkal, sarkiiteri ve parfimerilerde’ ‘pesin ya da taksitle’*®® satisa
sunulan ‘kusku’ televizyon reklamlarinda da donmektedir.

25 Sennur Sezer, “ Aziz Bey Hadisesi”, Varlik Dergisi, Sayi: 1114, Temmuz 2000.
266 Jale Sancak, “Aios Teofilos’un Giivercinleri”, U(; Ask, a.ge.,s.17.

27 Jale Sancak, “Hi¢ Kimse”, a.g.e., s.97.

2% Buket Uzuner, “Kusku”, Aym En Ciplak Giinii, a.g.e., s.113.
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Piyasaya ¢ikan bu yeni iriin, iizerlerinde kekremsi, pek hos olmayan tuhaf bir
koku biraktig1r kullanan herkesi etkilemektedir. Geg¢ici mutluluklar saglayan kusku,
modern zamanlar bireyinin bunalimlarindan beslenmektedir.

‘Kusku’yu kullananlar garip huylar edinmistir. Anlatic1 kahramanm c¢alistig1
dairede, yeni ¢ikan her seyi denemekle iinlii bir hanim, 151kl kahkahalarini kaybetmistir.
Hukuk’tan beri dost olan ve cok iyi anlasan ¢caliyma arkadaslarinin arasinda kopukluk,
sogukluk baslar. Kiz kardesi Gevher, anlatic1 kahramana karisimin en yakin arkadasiyla
iliskisi oldugundan siiphelendigini belirtir. Kapici sinsi bakislarla etrafi gdzetlemeye
baslamus, bir arkadasi ‘bakan’ selam verdi diye siipheden intihar etmistir.

Kusku kullanmadiklar: i¢in isleri bozulan anlatict kahraman ve esi de, sosyal
statii, toplumda yer edinme kaygisi ile bu iirlinii kullanmaya karar verirler, ancak
onlarda da, diger insanlardan farkli olarak cocuklarda oldugu gibi, insanlar1 olmak
istedikleri sekilde gormeleri gibi bir etki yaratir.

Modern cagda, ruhu kusatilmis, yalnizlastirilmis, tutsak edilmis birey, teknolojik
gelismelerle gelecege ve cevresine olan giivenini kaybetmis, bir panik halinde, iletisim
araclariyla yayilan derin ‘kusku’ ¢ikmazina yuvarlanmistir. Kusku ve giivensizlik icinde
yiizen modern zamanlar bireyinin hatta toplumunun durumu, kuskunun satilip
pazarlanan ve talep goren bir mamule doniistiiriilmesiyle fantastik bir bicimde
verilmistir.

Orhan Duru’nun “Bir Hiikiimetin Oliimii”(Bir Biiyiilii Ortamda) hikayesinde
haftalik aligverisini yapmak icin evden ¢ikan defterdarlikta memur Ismet Oztiirk Bey,
aradig1 ‘hiikiimet’i, bunalimli, olayli, ve kursunlu sokakta birbirine zincirler ve sopalarla
saldiran gruplara karisinca sigmmak icin kagtigi kahvehanede bulur.

Gozlerinin alt1 ¢okmiis, yanaklar1 sarkmis, derisi sararmis, saglari seyrelmis,
sismanca, ensesi kalin, gobekli ‘hiikiimet’ masada oturmaktadir. Halkin giivenligi,
asayis ve anarsi lizerine konusurlarken Hiikiimet, kahvenin Oniine gelen Anadol marka
arabadaki kara surath biyikli adamlarin otomatik silahlarindan c¢ikan kursunlarla
boynundan, gogsiinden ve kasigindan aldigi yaralarla kanlar i¢inde devrilir.

Ismet Bey bir taksi ile yaraliyr hastaneye gétiiriirken hiikiimet, kan kaybindan
oliir.

"Bir yazar olarak bu diinyada yasiyorum. Bu diinyanin sorunlar1 var ve ben yazar
olarak o sorunlar1 ortadan kaldirmak istiyorum. Oykii ise bir iletisim bicimi. Benim
iletmek istedigim bir sey var, ciinkii bu toplumda sikiliyorum."** diyen Orhan Duru,
olaylara, olaylarin giincel boyutlarina derinlemesine inmektense, bunlarin bilince
yansiyan bicimlerini gostermeyi tercih etmis, toplumsal- siyasal elestiri derinlikli
hikayesinde alaysi, elestirel bir dille fantastige varan bir anlatima ulagmustir.

Hakan Senocak’in “Kiiciik Kirmizi Pembe Kadin” (Naj) hikayesinde ihtiyar
balik¢inin oltasina pembe dudaklari, deniz mavili iri gézleri, kuyruguna inen uzun sari
saclar1, minik elleri olan balik kadar, kii¢iik pembe bir kadin takilir. Kuyrugunda pembe
pullar parlamaktadir.

*% Duygu Durgun, “Diis imalathanesi”, Radikal, 29.1.1984
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Saskinlik icinde donup kalan ihtiyar balik¢i, gordiigii seye inanamamakta,
zihninden siiphe etmektedir.

“ ‘Bu ne! Diye bagird: balikg1, ‘bu da ne!..” "

Pembe dudagi kanayan, avucundaki ‘diinyalar giizeli’ canliy1r hayata dondiirme
tutkusuna kapilan balik¢i, once misinaya bagli igneyi dudagindan cikarir, sonra da
akvaryum haline getirdigi evindeki cam fanusa birakir ancak kuyrugunda pullar
parlayan kii¢ciik pembe kadinin 6lmesini engelleyemez.

2.4. Fantastik Zaman

Her eser i¢inde bir zamansallig1 barindirir. Fantastik, tarihsel boyutun zamaniyla
smirhi degildir, fantastik eserde postmodernizmin edebiyata kazandirdigir psikolojik
zaman sezgisel olarak yer almaktadir. Zaman ve mekan gibi ortaklasa kabul goren
kavramlar1 altiist eden fantastigin amaci varliklarin diizenini degistirmekten ziyade
okurda bir saskinlik meydana getirmektir.

Zamansizlik, simdiki zamanda baska zamami yasama, zaman disina ¢ikma
isteginden ortaya ¢ikan ¢ok boyutlu zamanda ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda siirekli
bir gecislilik, zamanmn durmasi, yavaslamasi ya da hizlanmasi seklinde fantastik
kurguya yansiyan zaman, reel diinyanin algilarindan farkl bir bi¢gimde, bilince yansiyan
sekliyle ortaya ¢ikar.

Teknoloji ne denli ilerlemis olursa olsun zamanlar aras1 ge¢is, zamanda yolculuk
simdilik gerceklesmesi miimkiin olmayan fantastik birer 6ge olarak karsimizda
durmaktadir. Insanoglunun, tek gercek ‘Oliim’ii getiren zamana egemen olma,
Olimsiizliige ulagsma arzusuyla, bilinmeyene duyulan merakla, yazar, zamanlar arasi
gecislilik fantezisine bagsvurmaktadir. Genisletilmis zaman, kronolojik zamana sikismis,
O0lime mahkum bireyin nefes almasi, yok olma kabuslarindan kurtulmasi, rahatlama
duymasi i¢in 6zgiir bir alan sunmaktadir.

Olmiis insanlarm yasanilan ana dondiikleri, gecmisin simdinin igine sizdig,
zamansiz varliklarin bulundugu, ayni zamanda yasamamislarin ayni zaman diliminde
bir araya geldikleri fantastik kurgu gercegi bozma amacina hizmet eder. Fantastigin
zamani reel diinyadan tecrid edilmis bir zamandir.

2.4.1. Fantastik Zamanlar

Buket Uzuner’in “Biitiin K Harflerinden Uzak”(Karayel Hiiznii) hikdyesinde
tiniversite yillarinda tanisip dostluk kuran ii¢ arkadasin, kendilerini hayata kanitlama
cabasi, hayatin yiikledigi sorumluluklar nedeniyle engellenmis arzular, gerceklesmemis
hayalleriyle orta yasli birer insana doniistiikkleri hayata bir mola verip,
sorumluluklarindan kacabildikleri, kendi benliklerini sergileyebildikleri bir bara, biitiin
K harflerinden, kocalari, karilar1 ve kardeslerinden, kacarak sigindiklar1 bir zamanda,
iclerinden biri, Belkis, gelecek ve gecmisin bir noktada birlestigi bir anda, kendi
yasliligi ile karsilasir.

20 Hakan Senocak, “Kiiciik Kirmizi Pembe Kadin”, a.g.e., s.58.
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“Iste iclerinden birinin, hayalet gormiis gibi ayaga firlayip, beni
gostererek bagirmasi o siralara denk diisiiyordu.(...)

- Aman Tanrmm, nasil olur? Siz benim yashhigimsimniz!”>""

Gecmis ve gelecegin biitiinlestigi, zamanin durdugu bir anda dehsetle donmus
bir halde ihtiyara bakan {ii¢ arkadas, gelecegi yasayip yaslanmig ve hayallerini
gerceklestirerek amacina ulagsmis 91 yasindaki Belkis’1 gormektedirler.

Adnan Ozer’in “Hayal Tabirleri” hikdyesinde kitabinda yer alan ilk eserde
0zledigi arinma ve safliga kavusma arayislar1 esnasinda, bir kahvede bir resimden
canlanan, kendisi dogdugu giin 6len gizemli bir ruh ile ara bir zamanda bulusur. Tiim
olanlar1 gormekte, duymakta ama ‘dilini zaman i¢inden gec;irip’”2 konusamamaktadir.

“Bize sual etmeye kalkarsmn, ama dilini zaman iginden nasil
gecireceksin, bunu bilmezsin. Bundandir ki biz konusacagiz, sen
dinleyeceksin,”*"?

Etrafi saran manyetik bir alan gibi duran o mistik, camsi sis yliziinden
bulaniklagsan etrafindaki goriintiilere baktiginda, kahvede oturanlarmm balmumundan
heykeller gibi donmus olduklarini goriir. Bu zaman yolculugu sadece anlaticiya aittir.

“Onlarm gorebilecegi hicbir sey yok, ciinkii bu onlarin zamani degil.
Bir tek sen diistiin bu zamandan iceri.”*”*

2.4.2. Zamanda Yolculuk

Nazli Eray’in ‘“Revani”’(Hazir Diinya) hikayesinde anlatici, bir barin
aynasindan yiiziine bakarken, zaman ve mekan iistii bir yolculuga ¢ikar.

Aynaya bakarken Oniinde beliren goriintii evli sevgili Haydar Bey’in evinde bir
aksam yemegi saatidir. Duvardaki onu gosteren saat anlaticinin saati ile uymamaktadir.

“Kosedeki duvar saati onu ii¢ vurdu.
Saatime goz attim.

Benim saatim sabahin dérdiinii gosteriyordu!”?”

Bir aynanin arkasindan, bambaska bir zaman dilimi i¢inde, o giine dek kendisine
yasaklanmig ‘apayri bir yasam dilimini’ izleyen anlatici birden goriintiiniin
silinivermesiyle dondiigii fantastik yolculukta ne kadar zaman gectigini kestiremez.
Sabah olmak iizeredir.

Nazli Eray’mm “Unutmayr Baslatma Diigmesi’(Ask Artik Burada
Oturmuyor) hikayesinde kendisini terk eden sevgilisini sutyeninin i¢inde tasiyan
anlatici, biten iligki lizerine arkadaslariyla yorum yaparken kapi calinir. Sanki karl, ¢cok

2" Buket Uzuner, “Biitiin K Harflerinden Uzak”, Karayel Hiiznii, Everest Yayinlari, Istanbul, Kasim
2005, s.77.

212 Adnan Ozer, a.g.e., s.16.

P age.,s.16.

Mage., s.22.

Nazh Eray, “Revani”, a.g.e., s.79.
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eski bir kig giiniinden ¢ikip gelmis gibi duran iki geng, anlaticinin on yedi yil onceki
hali ve o zamanki sevgilisidir.

Anlatici, yasaminin en karigik, en acili anmda, ‘cat kapr’ karsisina cikan,
0zgecmisinin parcast olan iki insanla konusacak bir sey bulamayacak kadar ge¢cmise
uzak ve yabancidir. Karsisinda oturan, yeni kavga edip kapinin Oniinde alelacele
baristiklar: belli olan iki insana bakip kiz1 tizdiigii her halinden belli olan, serseri yapili
erkegin gergek yiiziinii kizin tantyamiyor olusuna hayiflanir ancak asil hayiflanis1 yasam
tecriibesinin artmis olmasina ragmen kendisinin de ayni durumda olusunadir.

Onlar1 orada birakarak disar1 firlar ancak arkasindan kosup Riiya Sokagi’nda ona
yetismiglerdir. Yasam deneyimi bakimindan zengin olan anlaticidan cektikleri aciyi
hafifletmek i¢in yardim isterler ancak zaman gecse de yasananlar aynidir. Anlatici da
onlar kadar yogun bir ask acis1 cekmektedir.

Bu esnada sutyendeki sevgili disariya firlayarak normal boyutlara déner ve on
yedi yil Oncesinin sevgilisiyle kavgaya tutusur. ‘Gec¢misteki golge sevgili’ anlaticinin
soramadig1 hesab1 sormaktadir terk eden simdiki sevgiliye:

“Ben de bu kadinin ge¢misiyim. Dayilanma kiskang herif! Sen bu kadini
benden daha mutsuz etmissin besbelli... Hadi oradan...”*’

Bekei diidiigiiyle sona eren kavgadan sonra eski sevgili ve on yedi yil dnceki
hali ifadeleri alinmak iizere karakola gotiiriiliir.

Kaybedilen sevgilinin i¢ diinyada biraktig1 izler, goniil kirikligi ve istirap
gecmiste, act ile yasanan iligkinin hatirlanmasinda tetikleyici olmus, ge¢mis ve
gelecegin i¢ ice girdigi bir zaman diliminde, anlatici kendisini ¢ok iizen iki erkegi
kavgaya tutusturarak bir nevi intikam almis, soylemek istediklerini onlara sdyletmistir.

Tanseli Polikar’in “Diiniin Tarihi”’(Yarmin Tarihi) hikayesinde acilarla
gececek gelecegini Ogrenen anlatici, bunu degistirmek i¢cin gecmise fantastik bir
yolculuga ¢ikar.

Gizemli varlik Sati tarafindan yonlendirilen anlatici, uzak bir kuzey adasindaki,
kiiciik, kohne bir pansiyon odasinda daldigi uyku esnasinda ge¢mis bir zamana gecis
yapar. Yagmurlu bir giinde Hz. Isa’nm ikinci kez diinyaya gelmesinden once gelecek
sahte Isa’min isareti 6 rakamini tasiyan, gizemli pansiyon odasinda ‘her seyin seytansi
bir diis evrenine’*’’ doniistiigii bir anda uykuya dalmak iizere olan anlatici, ‘bilinmez,
kars1 konmaz, gizemli bir evrenin baslangi¢ kapisi(nda)’*”® oldugunu hisseder. Uykuya
dalarken bu gizemli kapidan ge¢mistir.

Anlatici, uykuya daldig1 kiiciik, kohne pansiyon odasinin koskoca bir kita
otesindeki tamdik, bildik, yasamimi siirdiirdiigii kendi apartmani, kendi yataginda,
giinesli bir giine gozlerini acar. Uyku ile gecis yaptig1 zaman ise gelecekte hayatia
girip ona ac1 gektirecek adami heniiz tanimadig1 ‘herhangi bir diiniin tarihi’dir.

7% Nazli Eray, “Unutmay1 Baglatma Diigmesi”, Ask Artik Burada Oturmuyor, a.g.e., 5.53.
277 Tanseli Polikar, “Diiniin Tarihi”, Yarmmn Tarihi, a.g.e., s.42.
age., s.42.
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“(...)Gelecegin bana hazirladig1 yasantinin bu denli yakinimda olmasi
bir an sarst1 beni. Ancak ne kararsizlik, ne de umutsuzluk. Zerresi
yoktu icimde. Gelmistim iste. Uykuyla gelmistim.”279

Adamu dldiirecek ve gelecekteki yasamini silecektir.

Erhan Bener’in “Falcr”’(Gece Gelen Oliim) hikayesinin anlaticisi falci, gegmis
ve gelecege yolculuk yapabilen zamansiz bir varhiktir. Diis ve diisiince yetisiyle
zamanin boyutlarmni asarak sonsuz zaman atlamalariyla tarih i¢cinde sinirsiz gezinebilme
olanagina sahip olan falci, insanoglunun yeryiiziinde ortaya ¢iktigi donemlerden
yirminci yiizyila degin rastlantilara bagli zaman yolculuklar1 yapabilmektedir. Zaman
icinde cesitli kimliklere biiriinerek yasayan falci, ilkcagda yasamis bir Neandertal
insani, Melik Ibni Abit’in kiiciik kiz1 ile ask yasayan halk ozani coban Ahmet Bin
Mustafa, Mari Antuanet’in asig1i, Seyh Sabbah’m fedailerinden biri, Andre Jid’in
sevgilisi, Savarona’nin as¢t yamagi, Adnan Menderes’in falina bakan Cingene falci gibi
kimliklerle var olmustur.

‘Gegmiste, herhangi bir zamanda, herhangi bir yerde olmus olan bir olayi, o ana
donerek yeniden yasama bilgisine sahip’**” olan falci, kendini zamanmn Gtesinde ya da
berisinde dolastirabilmektedir.

2.5. Fantastik Mekan

Fantastik eserlerde mekan degiskendir. Bazen ‘kendi haritasini ¢izen’ herkesin
sahip oldugu bir iilke, bazen iitopik bir mekan bazen de diislerin gerceklestigi, benligin
kesfedildigi yerler olarak karsimiza ¢ikar.

Yasamanin ve giinii kurtarmanin 6n planda oldugu modern zamanlarin bireyi
icin, hayat1 kusatan anlamsizliklar diinyasinda yikilacak ilk olgu mekandir, ¢iinkii
mekanin simirlart asildigi anda biling canlanmaktadir. Modern zamanlarda tutunacak
hicbir gergekligi kalmayan kentsel diinyada, insanm giivendigi tek sey olan bilinciyle
yarattig1 bagka diinyalar, diissel mekanlar, sinirlardan kurtulmaya calisan, ozgiirligiinii
arayan bireyin birer kagis cabasi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Inceledigimiz hikayelerde fantastik mekan kahramanm diisgiiciiyle varligmi
algilayabildigi, reel diinyada karsilasilamayacak {itopik mekanlar olabildigi gibi,
gercekte var olabilecek ancak zaman ve uzam birlikteligi icinde diigselligi akla getiren
mekanlar olarak da var olabilmektedir.

Gercekte var olamayacak denli miikemmel diyarlar, kahramanlarin asil
benliklerini sergileyebildikleri, diisgiiciinii ve yaraticiig1 ortaya ¢ikaran, destekleyen
mekanlardir. Bunun yaninda sinirlanmishik, tutsaklik, hapsolmuslugun ifadesi, gomiite
doniisen odalar da fantastik mekan olarak kullanilmistir.

‘Obiir diinya’nin yer aldig1 hikdyelerde, cliimden sonra gidilecegine inanilan
mekanlar geleneksel inanctan farkli bir bicimde az gelismis, ‘lilkenin tepedeki aynasi
gibi’ seklinde tarif edilmistir. ‘Obiir taraf’ yazarlarin kahvelerde bir araya gelip sohbet
ettigi, tinlii Elvis (Presley) ile siradan insanlarin bir arada yasadigi, sari, pembe, yesil ve

7 a.ge., s.43.
280 Erhan Bener, “Falc1”, a.g.e., s.142.
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daha nice adi bile olmayan renklerdeki kiiciik yesil caliciklarla birbirinden ayrilmis
tarlalarla kaplh ugsuz bucaksiz ovalari olan bir yer olarak tarif edilir.

Hikayelerde, giiniimiizde popiiler hale gelmis, zengin bir hayal giicii ile kiiltiir,
cografya, dil ve wrklar1 ile yepyeni diyarlar yaratan fantastik kurgudakine benzer bir yeni
diinya olusturmak elbette ki miimkiin olmamaktadir. Fantastik hikaye, gerceklik
zemininde yarattig1 bir yirtilma ile fantastigi hikayenin bir unsuru olarak kullanmigtir.
Fantastik mekan da bu unsurlardan biridir.

2.5.1. Fantastik Genis Mekanlar

Nazli Eray’mn “Odiil”’(Yoldan Gecen Oykiiler) adh hikiyesinde trafik kazasi
geciren anlatici, pek tanidigi bir yere benzemeyen, yogun sisli, bulutlu bir yerde
gozlerini agar.

Tanmimadigr bir gencin yardimiyla ufak bir duvardan atlayip ‘Obiir diinya’ya
gecerek yesilligin ortasinda, iistii asma cardagi ile kaplanmis bir cay bahgesi olan
Yazarlar Kahvesine gelir. Tiirk yazarlarina ait boliime oturan anlatici, Oguz (Atay)ve
Sevim’le (Burak) konyak, soda, cay icerken burada da aym diinyadaki gibi baska
kahveler, sinema, tiyatrolar oldugunu o6grenir. Ustelik 6zel izinle diinyaya gecis
yapilabilmektedir.

“Ama, dedi Sevim, tiim yeni kitap listelerini, kitap fuarlarini, buradan
izleyebiliyoruz. Yeni baskilari filan hep biliriz... Hatta gecende Oguz
ozel izinle, oyununu salondan gizlice izledi.”'

“Sait her yil iner, 0diil torenini, Burgaz Adasindaki evinin iist kat
pencerelerinden birinden izler. Sonra mutlu déner buraya.”***

Obiir diinya, enflasyonu ve parasiyla, az gelismis, askeri yonetimle idare edilen,
memleketin aynasi gibidir.

“-Ne yazik ki buras1 da az gelismis bir obiir diinya, dedi. Yani her sey,
tilkenin tepedeki aynasi gibi.

-Para, enflasyon, filan!, diye hayretle sordum.

-Askeri idare var, dedi Oguz.”283

Nazli Eray’in “Harita”(Hazir Diinya) hikdyesinde sevgilisi Haydar Bey’in
biirosunda smuirlari, nehirleri, yer sekilleri, her seyi degisik, anlaticinin hi¢ bilmedigi bir
yerin haritast asilidir.

Saskinlik icerisinde neresi oldugunu sevgilisine sordugunda ‘Hazir Diinya’
cevabim alir. Burasi anlaticinin yarattigi hayali bir diinya; onun diiglerinin diinyasidir.

*!Nazli Eray, “Odiil”, Yoldan Gegen Oykiiler, a.g.e., 5.32.
#2ag.e.,5.33.
*age.,s.34.
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“ ‘Olmaz olur mu? Var. Senin yarattigm bir diinya. Diisiincelerinden
ve diislerinden yararlanarak onun haritasin1 cikarttim. iste Hazir
Diinya.

‘Bir bellegin, bir diisiin ya da bir yasamin haritasi bu!” dedi.”***

Buket Uzuner’in “Shangri-LLA”’(Aymn En Ciplak Giinii) adli hikayesinde trafik
kazas1 gecirerek komaya giren sanat¢inin ziyaretine seffafmiscasina doktorlarin
goremedigi, ic¢inden gecip gittikleri bir kadm gelir. Shangri- LA’dan geldigini
soylemektedir. Shangri-LA hayal giiclinii bogup gelistirememis, hayata siki baglarla
bagl, kendinden uzaklagsmis insanlarin bilmedigi, haritada bulunmayan, uzak, giizel,
iitopik bir iilkedir. ‘Kendi haritasini ¢izenlerin’*®, hayatin celigkilerinden ve smirlayic
sorumluluklarindan kacabilmek i¢in sigindiklar1 diigsel bir diinyadir.

“Shangri-LA’dan geldim ben. Biliyor musunuz hanmmefendi, hayal
giiclerini bogup, gelistirememis insanlar diinyay1 ve uzayi cografya
atlaslarmdan, NASA’dan izlerler ancak. Shangri-L A uzakta ¢ok giizel
bir ilkedir. Haritada bulamazsiniz. Kendi haritasim1 kendi c¢izen
herkesin bir Shangri-LA’s1  vardir. Ben kocamzin Shangri-
LA’sindanim”

Buket Uzuner’in “Sairler Sehri” (Sairler Sehri) adli hikdyesinde diisgiicii
kayb1 hastast Esin, masal uzmani Dr. Baybars’in muayenehanesinin arka kapisinin
acildig1 bir sokagin acildig1 ‘sonbahar renklerinde yagan yapraklardan boyanmis, goniil
celici, canriiba bir korudan’®®’ gecerek, yalnizca gercek sairlerin kabul edildigi, siir
yazilip, siir okunup, siir yasanan Sairler Sehri’ne ulasir. Insan1 insan yapan degerleri
icinde baridiran Sairler Sehri’nin varligi kisinin ona inanmasiyla dogru orantilidir.

Cok biiyiik bahgelerin, yaslh, saglam agaclarin yer aldigi devasa promenadlardan
gecilerek, genis, ferah, yalnizca ticgen seklinde fiskiyeli havuzdan akan suyun sesinin
duyuldugu bir avluda bulunan eski, biiyilk ve gorkemli konaga benzer, bir eve
ulagilmaktadir.

Ahsap merdivenlerden ulasilan kocaman salonun ortasindaki ¢itir ¢itir yanan
sOminenin etrafinda dolunay seklinde, heybetli tahta canaklardaki simsiyah ve yemyesil
zeytinlerle saraplarini yudumlayan, gozlerinden kivilcimlanan atesin koru, yiireklerinde
kiillenmeyen, sevdanin 1sittig1 bedenlerinde tutkunun atesinde tutusup, kavrulup, yanan
ates bakish, dogustan kor yiirekli sair ve saireler, siir yasamakta, siir diislemekte, siir
yaratmakta ve ‘gozferleri cekilmis, kaninin kirmizist solmus insanlarin yasadigi
kentlere’*® siir yollamaktadirlar.

Sevginin bir baskasi iizerinde gii¢ olarak kullanilmasindan rahatsizlanan Esin,
erkeklerin kadin duyarhiigina en fazla yaklasabildigi, sevdanin sahtesinin olmadigi
Sairler Sehri’nden aska olan inancini tekrar kazanarak ayrilir.

284 Nazh Eray, “Harita”, Hazir Diinya, a.g.e., s.98.

% Buket Uzuner, “Shangri-LA”, Aym En Ciplak Giinii, a.g.e., 5.49.

26 2.0.e.,5.49.

2:; Buket Uzuner, “Sairler Sehri, Sairler Sehri, Everest Yaynlar1, Istanbul 2004, s.50.
a.g.e., s.46.
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Sadik Yalsizuganlar'm “Gercegi inciten Papagan”(Biitiin Oykiiler 1) adli
hikayesinde Yesil Gozlii Adam ve Haylaz Papagan, saat yoniinde ii¢ kez dondiiklerinde
‘yeraltma yayilmis, gizlilik ortiisiine saklanmus’®®® simurgu aramakta olan bir agac
goriirler. Agacin insan pargalart gibi dallari, meyveleri, ¢igekleri vardir. Yesil Gozlii
Adam, yine saat yoniinde doniislerle oradan kacip bulvara siginan papagani da yanina
alarak bir dehlizden gecirir ve Istanbul’un orta yerinde uzak bir kdsede, oldukca pis bir
ev goriirler. Miskin insanlarin yasadigi bu evin hemen yaninda, ¢evresi, kimisi otobur,
kimisi balikobur ruhlar ve hayatlarla dolu, meydana agilan kapilari, seffaf pencereleri ile
oldukca tuhaf goriiniislii bir fabrika yiikselmektedir. Sadece balik yiyen insanlari ile ev
ve fabrika insanda dehset ve korku uyandirmaktadir.

Saat yoniinde iic kez doniisle bu kez karsilarinda baska bir diinyanin 1siklart
belirir. Binbir gecenin kasirlarin1 andiran, saydam duvarlariyla kiigiik biiyiik saraylar
yiikselmektedir. Goz kamastirict bir gorkem, akil almaz bir ihtisam ile kapilar1 genis
meydanlara acilmaktadir. Yere inmis bir diis lilkesi gibi yiikselen saraylarda isikla
beslenen, ‘tedbirsiz ve lirik bir dansla’®” gecen ve ancak basireti bagli olmayanlarin
gorebildigi ceylanlar yasamaktadir.

Orhan Duru’nun “Bir Biiyiilii Ortamda”(Bir Biiyiilii Ortamda) hikayesinde
bir tarihgi, bir sair ve bir ressam ile gercek bir disi olan herkesin goziinii diktigi giizeller
giizeli Nila ‘hi¢ beklenmedik bir anda diislerinden siyrilarak olaganiistii bir giicle
geldikleri ya da getirildikleri’®' bu, Kuzey ya da Giiney Yarimkiirede mi oldugu
bilinmeyen, Giines’in nereden dogdugu belirsiz, daima rutubet ve bugunun hakim
oldugu puslu bir havasi olan, maviligin egemen oldugu bir tabaka altinda kirmizilar,
erguvanlar, yesiller ve sarilarin her ¢esidi ve renk kusaginin en giizel halini buldugu
1ss1z kosede kapana kisilmiglardir.

Bir yanda goz alabildigine uzanan cakil tash bir plaj, kara yOniinde ise
caliliklarla kapl daglar ve tepeler, yamaglar ve diizliikler arasinda goriiniirlerde yol
olmadig1 icin malzemelerin, kire¢, cimento, mozaik gibi yap1 malzemelerinin, nasil
getirildigi ve bu denli 1ss1z bir kdsede nasil yapilabildigi belli olmayan bir saray,
kervansaray, kuliibe, gecekondu, apartman, konak, kosk, sato karisgtmi bir ev
bulunmaktadir. Evin c¢alisma odasinda ne dilde yazildigi, hangi amacglarla kaleme
alindi8y, iclerinde ne oldugu ya da orada ne isleri oldugu anlasilamayan hepsi de
anlasilmaz dilde yazilmis kitaplar bulunmaktadir.

Biiyiik kentlerden uzaklasma, basini alip dogada bir seriiven yasama arzusu ve
ilkellige donmek, iclerindeki barbarligi denemek icin ‘anlamadiklar1 bir giiciin
diizeniyle’®”*> geldikleri bu yerde carsiya pazara gitmedikleri, nasil gidilecegini
bilmedikleri halde Nila’nin hazirladig1 yiyeceklerle karinlarini doyurarak, anlamadiklar:
ama pek de aldirmadiklar1 olaylarla yagamlarini siirdiirmektedirler.

“Bizi buraya kapattilar. Bir seyler doniiyor, anlamiyorum. Buras1 bir
hapishane. ‘Evet’ diye onayladti Hammer. ‘Dogru. Nerede
oldugumuzu bile bilmiyoruz. Ne yaptigimizi bilmiyoruz. Bizim i¢in
hazirlanmig bir senaryo bu. Bu gidisle korkarim elimi kana

% Sadik Yalsizucanlar, “Gergegi Inciten Papagan”, “Biitiin Oykiiler 1, a.g.e., 5.88.
0 age.,s.91.

#! Orhan Duru, “Bir Biiyiilii Ortamda”, a.g.e., s.15.
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bulayacagim. Bir an 6nce buradan ¢ikmamiz ve kendi diinyamiza ya
da diinyalarimiza kavusmamiz gerek”>”?

Avluda ortaya c¢ikan kara, kuru, kisa boylu, kavruk, yiizii ve elleri giinesten
yanik ve biikiik bah¢ivan, buranin, onlarin da bir pargasi oldugu bir bahce, onun ise
bahgeye bakan bir bahc¢ivan oldugunu belirtir. Insan olmadik¢a bahgelerin ise
yaramayacagin sOyleyen, cok giiclii, her seyi etkileyen, kudretli patron tarafindan
getirilmislerdir ve siireleri dolmustur.

“Demin de s0yledim ya bu ayr tiir bir bahcge. Siz de bu bahgenin bir
pargasisimiz.”

“Cikabilirsiniz.  Siireniz  doldu.  Yeni  geleceklerden  Once
diizenlemeliyim bahgeyi onlarin 6zlemlerine gore™*

Bireyin 6zlemleri ve tutkularia gore diizenlenen yasamda, ¢eligkiler, catigmalar
agindaki bireyin bireyle, ¢cevreyle, yasamla aligverisinde, bir iist ‘patron’ tarafindan
diinyaya birakilan insan, caglar boyunca gelip gecenlerin yaptigi gibi tarihin akisina
boliimler ekleyerek bu biiyiilii bahgeden gececektir.

Orhan Duru’'nun ‘“Adem ile Havva”(Bir Biiyiili Ortamda) hikayesinde
Uc¢mak’ta (Cennet’te) bulusup bir bakista birbirlerine tutulan Adem ile Havva
haberlesme uydular1 ve casusu uydular1 arasinda kaygisiz u¢makta, sevingle oynasarak
yerin yedi kat iistiine c¢ikip, yerin yedi kat altina inerek eglenmekte, cok giizel, ¢cok
sorunsuz, ¢ok degerli ve gorkemli Ug¢mak’ta coctail lounge’larda tangali, bikinili
hurilere ve birbirinden giizel oglanlara bakarak kevser saraplarini yudumlamaktadirlar.
Melekler arasinda melek gibi yasamaktan, her seyi engelleyen kurallar ve baskidan
sikilan Adem ile Havva, iblis’in getirdigi elmay1 yiyince yakalanip gozaltina alinirlar ve
‘uzay mekiginin gonderdigi fotograflara benzeyen’>” diinyaya gonderilirler.

Nuray Tekin’in “DUS 5: Tath Oliim”(Korkunun Yiizleri) hikayesinde
anlatici, otobiis yolculugu yaparken denize dogru uzanan, sari, pembe, yesil ve daha
nice ad1 bile olmayan renklerdeki, kiiciik yesil caliciklarla birbirinden ayrilmis tarlalarla
kapl ovayi, orada burada otlayan hayvanlari, kasabanin iist liste duruyormus izlenimi
veren evlerini goriince orada olabilmek i¢in 6niine gecilmez bir arzu duyar.

Kasabaya ulastiginda biiylikbabasi tarafindan karsilanir, eve geldiklerinde
biiyiikannesinin onun i¢in oda hazirlamis oldugunu goriir. Her sey gercekmis izlenimi
vermektedir. Kasabay1 dolagsmaya ¢ikan anlatici, mekani cok degismis bulur ve bundan
tedirginlik duyar.

“(...) eskiden tarlalarin bulundugu yerde simdi kasabaya pek de
yakismayan apartmanlar yiikseliyordu. Gengler sokak aralarinda,
evlerin Onlerinde gruplagsmislardi. Birden garip bir tedirginlik
hissettim.”*°

3 a.g.e.,s.30.
P age.,s.33.
* age.,s.35.
% Nuray Tekin, “DUS 5: Tath Oliim”, Korkunun Yiizleri, a.g.e., s.116.
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Eski mahallelerden, tarihi bir kemerin iizerinden, mezarliktan gecen anlatici
aksam yemegi icin katildigi, kocaman bir bahge i¢cine kurulmus upuzun masalara
hazirlanmis yemeklerin verildigi kalabalik ziyafette, daha ©Once Olmiis olan
kuzenlerinden birini goriir.

“Ben Olmedim, sizi kandirdim, dyle gerel<ti”297 aciklamasmi yapan kuzeniyle

hasret giderip sabahlayan anlatici, kuzeninin Onerisiyle gittikleri kumsalda, giines ilk
1s1klarii gondermeye basladig: bir anda, denizin karay: agir agir oksar gibi dalgalandig:
noktada, denizden ¢ikan birtakim karaltilar goriir. Hepsi ¢iplaktir ve sahilde yigili duran
giysileri giyerler. Ergenlik donemine donen Elvis de aralarindadir. Anlatic1 tiim bu
insanlarn ‘6lii” oldugunu anlar. Tiim 6liiler normal insan, mekan ise reel diinya izlenimi
uyandirmistir, oysa sadece Oliilerin yasadigi bir alemdedir.

“Yavas yavas her seyi anlamaya baslamistim. Kasabadaki herkes
Oliiydii. Peki ya ben? Ben ne ariyordum burada? Ben de 6lmiis
miiydiim?”**"®

Kaza gecirip yasamini yitiren anlatici, ‘birdenbire’, fark etmeden, kendisini,
sadece oliilerin yasadig1 bir kasabada, sevdiklerinin arasinda bulmustur.

Murathan Mungan’mn “Alice Harikalar Diyarinda” (U¢ Aynah Kirk Oda)
hikayesinde Alice, kendisine asik Adam tarafindan, kendilerinden ¢ok daha gelismis
varliklar tarafindan diinya ve insanlar1 incelemek iizere kurulmus kobay bir gezegen
olan, ancak, gezegenlerinin sanal, kendilerinin de insan degil android olduklarini
bilmeyen Votorogxqua’lilarin tamamen sanal bir gerceklikten ibaret olan gezegenine
gotiiriilir.

Uzay gemisi zemini camsi bir kopiigii andiran, tuhaf bir maddeden yapilmis gibi
duran genis bir diizlige iner ve karsilarinda duran havaalaninin aligveris merkezi
goriiniimiindeki dev cam balona yonelirler. Onlar1 karsilamaya gelen halk, kadinlar,
erkekler giysiler, sapkalar, fotografcilarin kullandiklar1 flagh makineler, ayakkabilar
1940’lar Amerikasi’n1 yansitmaktadir. Cam balonun girisinde birbirlerine kendi
ekseninde donen kapilarla baglanan ve yanlamasina gecildigi i¢in hepsinden birden
gecilen kabinlerden sonra zemini pullarla kapli gibi tuhaf 1siltilarla parlayan, granit
dokulu kumlu bir zemini olan besgen bir odaya ¢ikarlar. Dort duvarm kapli oldugu kiif
yesili likenlerle ve gozeneklerden sirayla ve hizla gecen bir 151k belli gdzeneklerde
bipleyerek ayni hizla devam etmektedir. Odanin besinci duvarini boydan boya kaplayan,
mordtesi 1gmlarla kapli koriikten gecerek cesitli koridorlar1 birbirine baglayan dev
tiiplere ¢ikarlar. Yeraltina giren, yeryiiziine ¢ikan her yeri bir ag gibi sarmus irili ufakl
seffaf tiiplerden sonra ciktiklar1 agiklik alanda, kendileriyle birlikte ortaya c¢ikan
raylarin tizerinde iki kisilik, ii¢ kisilik, dort kisilik ya da daha biiyiik kalabaliklar i¢in
cesitli renklerde, cesitli boylarda vagonlar vizir vizir hareket etmektedir. Cam balonda
Alice’in farkina varmadigi saglik denetiminden gecmisler, gezegenler arasi yolculuk
sonucunda maruz kalinabilecek viriislere karsi bagisiklik sistemlerinin onarildig: steril
bir karantinadan ge¢mislerdir. Bindikleri bir ¢esit asansor onlari, her yandan i¢i goriinen
tuhaf bir aracin icine birakir ve birden yiikselirler. Cam balondan ¢iktiktan sonra, bol
151kl1 uzun ve genis yollardan iki kisilik tuhaf, u¢gmayan bir dairenin i¢inden hizla
gecerek New York’taki gokdelenlere benzer binalarm oldugu bolgede bir gdkdelenin

T age.,s.116.
Mage.,s.117.
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Oniinde dururlar. Bir fanusa benzeyen girisinden gecerek Adam’in dort yiiz dordiincii
katta bulunan dairesine ¢ikarlar.

Adam’in dairesinin girisi askilik, semsiyelik, boy aynasi, ayakkabilik, fotr
sapkalarla diinyanin herhangi bir iilkesinde siradan bir orta sinif aile evinin girisine
benzemektedir. Salona girince 1960’lar dekorasyonuyla karsilagan Alice daha da sasirir.
Sivri uglu, cilali ahsap kolluklu koltuklar, kirmizi vinylexten kanepe, pelus yastiklar,
formika biife, cam biblolar, yaldiz ¢erceveli yagliboyalar1 goren Alice, diinya tarihinin
cesitli donemlerinden alinmis parcalarin yan yan birlestirilmesiyle olusturulmus bir
‘patchwork’teymis hissine kapilir. Zira dairenin dekorasyonunda buranin yabanci bir
gezegen olduguna dair en ufak bir iz yoktur, sadece 6zel kalinlikta ve tuhaf berraklikta
camlar1 olan ve salona rasathane havasi veren biiyiik pencere disinda.

Gokdelenin dort yiiz dordiincii katindan gece manzarasina dalan Alice,
gokdelenlerin tepelerindeki havaalanlarina, onlara kalkip inen tasima araclarma; bir
gokdelenden digerine hareket eden gokyiizii vagonlarina bakarak insanlarin giinlerce
yere inmeden bir binadan digerine ulasabileceklerini fark eder.

Gezegene geldiklerinin ertesi giinii Adam Alice’1 gezegenin dilini konusabilmesi
icin beynin kullanilmayan kimi dil hiicrelerine transfer yoluyla gergeklestirilecek teknik
islem icin gokdelendeki laboratuvar merkezine gotiiriir.

“Metalik ve steril bir goriiniise sahip bu dev laboratuvardaki hemen
her sey beyaz, gri ve pembeydi. Az sonra kimi robotlar, Alice’i ses
gecirmeyen ve hicbir 15181 s1izmadigi 6ldiiriicti karanliktaki bir yalitim
odasmna soktular.”*”

Gezegen dilini konusabilen Alice, diinya kanallarna sik sik girildigi i¢in
filmlerinin izlendigi, sarkilarinin dinlendigi, diinyadaki kadar popiiler oldugu bu yerde
televizyon programlari, basin toplantilar yapar.

Arta kalan zamanlarmi ise diinya tarihinin kare kare arsivlendigi, dairenin bilgi
odasinda gecirir.

“Bazi arsiv kanallarin1  Alice’in  kullannmina kilitledi Adam;
bilgisayarlardan kimi dosyalar1 ayikladi; bazi tiirde bilgileri dolasim
dis1 tuttu; tst gizlilikte bilgiler barindiran Siyah Kayit adi verilen
kutuyla, Mor Baglant1 giris kanallarin1 tikadi; ancak Alice’in
bilmesinde sakinca olmayacagini diisiindiigii bazi malzemeleri
kullanima agik birakti. Evin bilgi odasinda gerek kissel arsivin,
gerekse genel kullanima agik gezegen merkez {issii arsivinin
kanallarma nasil girip c¢ikacagmi, onlardan yararlanma yollarimi
gosterdi. Aslinda ¢ok yalitilig bir diizenekle karsi karsiyaydi. Birkag
komut diigmesi, bircok seye yetiyordu; hatta ¢ogu kez bir diigmeye
bile basmak bile gerekmiyor, Alice’in sesine sifrelenmis uygulayicilar
Alice’in sozlii komutlarmi kendilerinden yerine getiriyorlardi; capraz
ekran taramasi, cevrimli ve eszamanlamali arayis kilavuzlarinin
yonlendirilmesi gibi biraz daha teknik konulara girildiginde

% Murathan Mungan. “Alice Harikalar Diyarinda”, a.g.e., s. 86.



100

zorlandiysa da, bunlara da cabuk alisti.(...) Biitiin diinya tarihi
neredeyse kare kare Votorogxqua gezegeninin arsiv kayitlarinda
bulunuyordu. Milyonlarca dosya, milyarlarca kart, katrilyonlarca c¢ip,
biitiin diinya tarihiyle ilgili sonsuz bilgiler bariniyordu bu arsivin
icinde.(...)"

Bayiltilarak diinyaya geri gonderilmek iizere uzay gemisine bindirilen Alice,
kendine geldiginde onunla iletisime gecen milyarlarca yil sonrasinin bir uygarligindan
gelmis varliktan, Votorogxqua gezegeninde gordiigii tiim insanlarin birer android,
yasadig1 gezegenlerinin sanal bir diinya oldugunu 6grenir.

“Sizin gezegeninize c¢ok uzagiz. Diger bir¢cok gezegen gibi sizin
gezegeninizi de yakindan inceleyebilmemiz, olas1 gelecek kuramlari
gelistirmemiz, evrim egrilerini izleyebilmemiz icin bir benzerini
yaratmamiz gerekti. Tipatip olmasa da bir benzerini. Bu tiir iistiin
nitelikli deneysel caligmalar icin, bir ¢esit boyle kobay gezegenler
yaratiyoruz. Iste Votoroqxqua da bunlardan biri. Adam Eaio’nun
iyesi oldugu bu gezegen de, bircok benzeri gibi tamamen uydurmadir,
bizim gezegenimiz tarafindan uydurulmus bir hayaldir, tam bir sanal
gerceklik Ornegidir, ama onlar bu gergcegi bilmiyorlar. Kendilerini
gercek sanyorlar. Bizim deneylerimizi kendi hayatlar1 saniyorlar.”*"'

Votorogxqua gezegeninde diinya kanallar1 izlenmektedir ve bu uzayl varliklar
ask ugruna diinyadan kiz kacgmrirlar. Yasam tarzlarindan goriiniimlerine, davranig
ozelliklerinden egilimlerine, zevklerine, isimlerine varana degin her seyin son derece
insans1 Ozellikler tasidigi diinya disi bir gezegen kurgulayan yazar, insanligin bu
icedoniik ve benmerkezci fantezisine de gonderme yapmaktadir. Evrendeki diger
gezegenleri diilnyanin bir yansimasi olarak gormenin kibrine dikkat ¢eker.

2.5.2. Fantastik Dar Mekanlar

) Nazli Eray’in mitolojik kahramanlar Ikarus ve Phaedra’min yer aldig1
“Ikarus”(Kiz Opme Kuyrugu) hikayesinde mekan ana rahmidir. Geceleri tisiimemek
icin ¢oraplariyla yatan anlatici, gobeksi kordondan gelen yiyeceklerle beslenmektedir.

“ Anamin rahminde mevsim kisti. Giinler karanlik ve kisa, geceler
uzundu.

(...)Sonra anamin rahmine yaz geldi. Giinler uzun ve sicakti. Geceleri
penceremi acik birakiyordum.”*"?

Psikanalizde ana rahmi, ana rahmine doniis diri diri gomiilme korkusu ile
iligkilendirilir. Anlaticinin kendisini ve ‘Nil Nehri’nin kiyisindaki tiim tanrilar(1)
veremden”*” 6ldiirmesi 6liim korkusunu yiizeye ¢ikaran unsurlardir.

Buket Uzuner’in “icine Kadin Giren Erkek” (Giines Yiyen Cingene)
hikdyesinde anlatici, fazla bitisik, gizli bagimli ve bu yiizden bogulmaya mahkum hale

% 4 0.e., 89-90.

Mage.,s. 99.

%92 Nazli Eray, “Ikarus”, Kiz Opme Kuyrugu, a.g.e., s.89.
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gelmis iligkilerini, zamana ve giincellige karsi korumak i¢cin kocasinmn igine girmis
kadinla bulusmak icin dev bir huni gibi acilan gdzyas: deliginden adamin i¢ine girer.

Gozyas1 deligi burun ve agza acilmaktadir ve nefes borusunu kullanarak
akcigerlere gelir. Kadin ile kalpte bulusmay1 bekleyen anlatici, bronglardan kayarak kan
damarlar1 yoluyla ulastigr yiin yumaklar1 gibi pembemsi bulutlarin dekore ettigi
bobrekte bulur onu. Kocasmin igtigi portakal suyunu yudumlamaktadir. Icinde sohbet
ettikleri Ali Fuat, Oksiirdiikce iceride deprem olmakta, siir okudugunda ise iceriye*
Kubrick, Cunning ya da Spielberg’in filmlerinin birindeki 6zel ses efekti’®** gibi bir gok
giiriiltiisii gibi duyulmaktadir.

Jale Sancak’in “Sevgili Frankestayn”(U¢c Ask/Toplu Oykiiler) hikdyesinde
Frankestayn ve ona rehberlik eden kiiciik arkadasi, sokaktaki transseksiieller, serseriler,
uyusturucu satanlardan kurtulmak icin aydinlarin ve sanat¢ilarm takildigi yari karanlik
bir bara siginirlar.

“ ‘Miithis Bir Ortam’ baghig: altinda ¢izilen sanatcilar bar1 tablosu, Frankestayn’1
bile sasirtan bir kana susamislik ya1ns1tma1kta1d1r.”3 03

»306

Yerler,  (...) bir otekinin goziinii oymak icin gizli gizli yanip tutus(an)
2307

birbirine diigman sanat¢ilarin, koparilarak ‘yerlere gelisigiizel atilmig kafalar(1yla)
doludur. Yonetmenler oyuncu kaniyla susuzluklarini gidermektedirler.

Kanin govdeyi gotiirdiigii, cehenneme benzeyen bar, sokaklardan ¢ok daha
tehlikelidir.

“ Roliinii yonetmenin metresine kaptirmis olan bir oyuncu, bir duble
alkollii kani, yonetmenin yiiziine boca etti. Bunu firsat bilen bir yazar,
kendisini her Oniine gelene cekistiren bir baska yazarin yiiziine
tikkiirdii. Gaddar bir elestirmen, cevredekileri costurarak harekete
gecirdi. Ishiklar, alkiglar, yuha sesleri birbirine karisti. Firsat bu
firsattir diyen bar sahibi ise, hemen miisterek bahis tutustu. Ortalik bir
anda ucusan kafalarla, bir savas alanina doniisti. Dogrusu kafa
koparmakta iistlerine yoktu™"®

Ayfer Tun¢’un “Kirmmz1 Azap” (Aziz Bey Hadisesi) hikayesinde tasar1 halinde,
yazilmamis bir hikayenin kahramanlar1 olarak kaderlerinin bir an 6nce yazilmasmi
bekleyen noter, delikanli ve kirmizi elbiseli gen¢ kadmn yazarin zihninde hikaye
kisilerinin gercekdis1 diinyasinda, heniiz yazilmamis kahramanlar olarak, basibos
dolanmaktadirlar.

Buras: ‘kuralsiz ve basibos bir diinya’>”dir. Doga ve toplum yasalarmim gecerli
olmadig1 yazarin kafasindaki 6zgiir alanda, tiim yazilmamis hikaye kisileri bir arada
yasamaktadir.

% Buket Uzuner, “i¢ine Kadin Giren Erkek”, Giines Yiyen Cingene, a.g.e., s.113.
% Giirsel Aytag, Edebiyat Yazlari 2, Giindogan Yayinlari, Ankara 1991, 5.268-272
3% Buket Uzuner, “h;ine Kadin Giren Erkek”, a.g.e., s.89.
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Miihim bir hikaye kisisi olacagma duydugu inancla gercekdisi hikaye
kahramanlariin diinyasim altiist eden ve garip bir hiyerarsi getiren Noter’in yok
olmasiyla, ‘hikaye kisilerinin renkli ve coskulu diinyas1 yavas yavas eski
zenginligi(ne)”*'? kavusur.

Murat Giilsoy’un “Yazarmn Bellegi”’(Bu Kitabi Calin) hikayesinde yazari
tarafindan ‘kendini bilme yetenegi’®'' ile yaratilan hikaye kahramani, yazarm belleginin
koridorlarinda onunla birlikte eszamanl olarak gezinebilmektedir.

Bellekte yaptig1 yolculuklar esnasinda, yazarmm sikca ugramadi8i, ‘insanin
tilylerini diken diken eden’ yarim birakilmis hikayeler mezarhig: ile karsilasir.

“Insanin tilylerini diken diken eden, kasvetli bir yer. Burada olii
dogmus ya da yasamasma izin verilmemis Oykiiler, oykii kisileri,
kurgular, olay parcalar1 gomiiliiydii. Bazilar1 inanilmaz derecede
kisaydi. Kimileri birkag ciimleden ibaretti.”*"?

Orhan Duruv’nun “Bir Yer Var Biliyorum” (Bir Biiyiili Ortamda)
hikayesinde trafik akintisinin iginde dimdik, garip bicimi ve gelecegi yansitir
goriiniimiiyle bir asfalt ormanmin ortasinda kalan Utopya magazasma girmeye ¢aligan
anlatic1 kahraman ne yaptiysa oraya ulasamanustir. Iceriye siiziildiikten sonra adeta bir
hayalet gibi yok olan kadindan, magazaya girebilmek i¢in danigmadan sira almasi
gerektigini Ogrenir.

Ev kadilari, koyliiler, kirsal kesimden gelenler, is¢iler, memurlar, aydinlar,
kasketliler; akla gelebilecek her tipin bulundugu kuyrukta sira numaras1 alinmaktadir.
Ve ancak arada yere diisiip Olenlerin cenazeleri kaldirildik¢a sira ilerlemektedir. Agir
gelen bu yolu birakan anlatici kahraman, Utopya ile dissatim ve disalim isleri yapan
Bay Valt’in verdigi fikirle orada calisan kadmla yakinlik kurarak iceri girmeyi hedefler.
Ancak Utopian Airlines’da hosteslik yapan Uta oranin ulasilmaz bir iilke oldugunu
sOyler.

“(...)Soylediklerimi unutma. Oraya erisirsen yok olur Utopya... Oraya
ulasirsan yok olur Utopya!”*"

Yasamin, doganin, reflekslerin, durgunlugun, baslangicta sezilmeyen ama birden
bire su yiiziine ¢ikan tutkularin, cinsel diirtiilerin, erotik egilimler ve sapkmliklarin
bileskesinden olusan Utopya, biiyiisiinii yitirmis bir diinyada, haritalarda yeri olmayan,
gizli kalmis tek iilkedir. icinde yasanilan diinyadan duyulan hosnutsuzlukla ortaya ¢ikan
hayali, gerceklesmesi zor, ulagilmasi imkansiz bir diinya olan iitopya basl basina
fantastik bir kavramdir ve hikayeyi de fantastik kilmaktadir.

Ayla Kutlu'nun “Solgun Bir San Giil’(Mekruh Kadmnlar Mezarhg)
hikdyesinde, cocuklugunda asik oldugu, babasini ve kendisini terk eden iivey annesini
daginik i¢ diinyasi ile yillarca arayan Tugrul, onu, kapinin kilidi sokiilmiis, bos ve uzun
zamandir kimselerin yagsamadigi belli olan bir dairede, bir ‘ayna duvar’in i¢inde bulur.

1% ge.,5.170.

! Murat Giilsoy, “Yazarmn Belegi”, a.g.e., 5.99.

12 age.,5.99.

330rhan Duru, “Bir Yer Var Biliyorum”, a.g.e., .80
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“Aynanin ne i¢inde, ne de disinda duruyor. Ne salonda, ne de arkada.
Bu seni rahatsiz etmiyor.”'*

Uvey annesinden terk edilmisligin ve yalnizligin hesabmi soran Tugrul, kendi
duvarlarim1 yikarak aynadan gelen cagriya kulak verir, zamanin duvarlarint zorlayan
catlaklardan zayif bir nokta, i¢indeki ¢cocugun direncini kirar ve aynanin icinden gelen
cagriya uyarak kiiciik bir delikten izlenebilen aynadaki yasama geger.

“Aynaya bunca yaklastigi ve egildigi icin, dogrulurken kiigiik,
dortkose deligi gordii. Goziinii 6ylesine delige dayadi. Iceride yasam
vardi! Inanilir sey degil!.. incecik mavi giysisi beyaz biyelerle siislii,
geng ve giizel bir kadinla, on yaslarindaki bir oglan, kadinin siirdiigii
faytonun yiiksek arabaci yerindeydiler.” *'

Cocukluguna, sevdigi kadinla mutlu oldugu anlara donmiistiir. Her ayrinti
gozlenebilmekte, arabanin savurdugu tozlar delikten disariya savrulmakta ancak ne
araba tekerleklerinin, ne atlarin, ne de cocukla kadinin sesleri gelmektedir aynadaki
yasamdan.

“Delirmis atlar onlar1 yildirim gibi ugururken kahkahalar atiyorlarda.
Ama ses yoktu. Ne araba tekerleklerinin, ne atlarm, ne de c¢ocukla
kadinin sesleri... Tekerlekler kivilcimlar sagiyor, ¢ocukla kadm ¢ok
mutlu goriintiyorlarda.

(...)Arabanin savurdugu toz gozlerine dolacak kadar yakindi. Hemen
cekildi. Kiiciik delikten, toz duman siiziildii.”'®

Eserlerinde aciy1 yaratan tarihe, toreye, erkege kars1 kadin soyunun acilarini
anlatan Ayla Kutlu, hikayede “(...) ‘modern zamanlara’ kars1 ‘iktidarsiz’ bir reddiye
diizmekten baska hicbir sey iiretmeyen ‘Modern 6tesi(postmodern)’ donemde giiniimiiz
metropol toplumunun dayattigr ‘sahici olmayan ve yiizeysellige kosullandirilmig
iliskilere’ karsi, modern zamanlarin masallarin1 i¢sel diinyalarinda yasatan ve
savunan™'’ hayatin sunaginda bilingsiz kurbanlardan bilin¢li kurbanlara doniisen, tek
ask, olimsiiz agk, ylice sadakat imgelerini iizerinde tasiyan kadin kadar tiim bu imgeleri
lizerinde tasiyan ve hayati boyunca dagimik i¢ diinyasiyla sevdigi kadini arayan
Tugrul’u masals1 bir mekanda kavusturarak bagislayic1 bir iislupla yaklasir erkege
eserde.

Tanseli Polikar’in “Diiniin Tarihi”’(Yarmin Tarihi) hikayesinde bir televizyon
ekranindan gelecegini izleyen kahraman, yasayacagi mutsuzlugu engellemek icin
gecmise donerek, kendisine bu acilar1 yagatacak adam 6ldiiriir.

Gizemli varlik Sati tarafindan, gecisin gerceklesecegi uzak bir kuzey adasindaki
kohne bir pansiyona gonderilir. Boynunda, ortasinda Hz Isa’nin isareti olan 7 rakammin
parlak taslarla isli oldugu bir hag tasiyan yasli pansiyoner kadindan, sahte Isa’nin isareti
olan 6 rakamini tasiyan oday1 ister. Kadin vazgegirmek ister gibidir.

1% Ayla Kutlu, “Solgun Bir Sar1 Giil”, Mekruh Kadinlar Mezarhg, Bilgi Yayinevi, Ankara, Mayis
2000, s.215.

1 age.,s.218-219.

10 a0e.,5.219.

317 Erendiz Atasii, Benim Yazarlarim, Bilgi Yayinlari, Ankara 2000,s. 59-68.
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“ “7’ numara olabilir mi? dedi. ‘Hayir.” Ayni hizla tamamladim; ‘6’
olmaly,

Sati istedi.”>!8

Ince uzun, sokaga bakan penceresinde eski tiil perdeler asili odada kirik bir el
yikama yeri digsinda higbir 6zel gereksinim yoktur. Kalm perdelerin yoklugunda oday1
aydmlatan sokak lambasmin 15181 tim odayr ‘seytansi bir diis evrenine’>"”
doniistiirmektedir. Yataga uzanan anlatic1 uykuyla gegmise dogru bir yolculuga cikar.

Hakan Senocak’in “Tath Tath Olebileceginiz Bir Yer’(Naj) hikdyesinde
Zalfaris, sevgilisi tarafindan terk edildiginde her seyden vazgecerek oliimii beklemeye
baslar. Ancak oliim gelmemektedir. Kaldigi pis otel odasinda buldugu bir gazete
parcasinda Olmekten baska secenegi kalmayanlarin aci ¢ekmeden Olebilmeleri igin
acilan TTOBY den bahseden 6zel bir habere rastlar:

“TTOBY HIZMETE ACILDI

Uluslar arast Tip Orgiitii’'niin, Avrupa Toplulugu biinyesindeki tiim
ilkelerde bulunmasini sart kostugu ve iilkemizdeki birimine ‘Tath
Tath Olebileceginiz Bir Yer’ adi verilen ‘son miidahale yeri’ acildu.
Artik dileyen herkes, TTOBYye bagvurmasi halinde, acisiz olarak
Olebilecek. Yetkililer, basvuru sayisinin kabarik olabilecegini
belirtiyorlar.”**

Unutmaktan umudunu tamamen kesen anlatici, son ¢are olarak verilen adrese
gider. iki kanath bir kapmnin iizerinde mermer bir panoda kocaman harflerle Tatli Tatli
Olebileceginiz Bir Yer /Son Miidahale yazmaktadir. Anlatic1 saskinlikla, gelenleri son
bir kez yasatmayr denemek icin hayatin her seye ragmen yasanilasi oldugunu
kanitlamak istercesine timit kirintilariyla dolu, yasam dolu bir yerle karsilasir.

“Son derece ferah ve aydmlikti. Piril piril bir bahar havasi vardi
iceride. Her yerde cigekler, biiyiik akvaryumlar icinde birbirinden
giizel, uzun tiilli Japon baliklari, discuslar, melekler, neonlar,
guramiler... Hastanelerde oOliimle de karsilasabilirdi insan. Bu
maglubiyetti. Oysa burada maglubiyet, hayatta kalmakt:.”**'

Iceride terk eden sevgilisi Elif’e cok benzeyen bir kadin tarafindan karsilanir
ve ¢igekler, akvaryumlarla stislenmis, huzur verici, agik, ferah bir odaya gecerler. Elif’ e
benzeyen kadin, Zalfaris’i zehir enjekte ederek dldiirecektir.

“ ‘Kaydolmam falan gerekiyor muydu?’ diye sordu saflikla.

‘Hayir , burada sizi 0ldiirmek i¢in- parmagmnin ucuyla gosterdi- su
kadarcik bir zehir kullanacagiz. Bunun i¢in kadavradan para
alimmaz...’

‘Hayir kurumu gibi...’

318 Tanseli Polikar, “Diiniin Tarihi”, a.g.e.,s4l.

age., .42

320 Hakan Senocak, *“ Tath Tath Olebileceginiz Bir Yer”, a.g.e., s.37
age., .42
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Giildii ‘Sayilir’ dedi.”***

Damarlarma zehir enjekte edilen Zalfaris, son anda kararin1 degistirir, ancak is
isten gecmistir. Yirmi dort saat sonra kendine geldiginde bunlarin, bir tezgah, bir
numara, ona karsi diizenlenmis bir gosteri , bir oyun, bir saka, bir kurtarma operasyonu
oldugunu anlar. Bir hafta kaldig1 Tath Tatli Olebileceginiz Bir Yer’den hayata simsik1
baglanarak cikacaktir.

2.5.3. Fantastik Mekan Parcalar ve Nesneler

Fantastik evren, olaganiistii giiclere sahip olduklar1 siiphe gotiirmeyecek
nesnelerle doludur. Fantastik hikayelerde reel diinyanin kanunlarina aykir1 birtakim
giiclerle donatilmis, esere fantastik 6zelligini kazandiran birtakim esyalar kullanilmistir.
Ozellikle ayna motifinin yaygin olarak kullanilmis oldugu goze carpmakta, bunun
yaninda bigak, icki, boya gibi nesneler, diger eserlerde ortak bir motif olarak kullanimi
bulunmayan ornekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.5.3.1. Ayna

Lichtestein “ayna imgesinin ruhsal sorunlar1 olan kisilerin yasamlarinda
oynadigi rolden yola ¢ikarak, yanilsama olgusunun kimligin belirlenmesindeki roliine
dikkat ceker. Buna gore, aynaya bakma kaybolan benligin aynadaki imge araciligiyla
geri almabilecegine iliskin bir yaklasimin™® ifadesi olarak belirtir. ilksel birligin
yasanmasinda islevsel bir rolii olan aynada yansiyan 6z ben ile tamlik hissi, biitiinciil bir
beden algis1 saglanmaktadir.

Nazli Eray’in ¢ Revani”’(Hazir Diinya) hikayesinde anlatici, bir barda gittigi
tuvalette ellerini yikarken baktig1 aynadan ‘birden’ bir telefon calmasi ile aynanin
icindeki her seyin sanki deniz gibi ya da aksamiistii gokyiizii gibi goriindiigii odaya
gecer ve evli sevgilisi Haydar Bey’in ona hi¢ bahsetmedigi aile yasamini aynanin
ardindan izler.

Bu disarida birakilmiglik duygusunun verdigi aci ile, sevgilinin baska bir hayata
sahip ve mutlu oldugu diisiincesinin verdigi aci ile aynadan seyrettigi aile yasaminda
Haydar Bey’in ‘onu’ 6zledigini gdormesi, ayna ile birlesince hikayede, narsistik kendini
begenmisligin ifadesi olarak ortaya ¢ikar.

Jale Sancak’in “Bir Araya Gelinen Geceler’(Askla Dayanmak) hikdyesinde
biitiin baglara, baglanislara, yiiregin mecburiyetlerine diisman olan Verda Yahya’nin,
isgal edilmis, tutsak edilmis ruhuyla baktigi ayna, derin derin i¢ gecirerek ince ince
catlar. Aynanin catlayan sir1 kabarir ve yasanmis bir giiniin goriintiileri yer yer
dokiilmiis sirin ylizeyine paramparca diiser.

Yasanan i¢ catigmalar ve yalnizligin 1ssizhigiyla, sir1 dokiik catlamis hayatlarin
yasandigi, sir1 dokiik aynalara yansiyan odalarda diismiis maskelerin tanigi olan bir
nesne olarak islev kazanir ayna.

322
a.g.e., s.45.

2 Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kuramu, ithaki Yayinlari, istanbul 2004, s. 99.’dan alintilayan

Macit Balik, a.g.e., 5.62.
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Jale Sancak’in “Bir Oda Bazen”(Askla Dayanmak) , Bir Araya Gelinen
Geceler hikayesi ile biitiinliik olusturan hikayede, bu kez aynaya bakan Verda’nin kizi
Nihan’dir. Nihan’in goriintiisiinii yutup geri vermeyen ayna, ansizin bir kipirti,
secilmesi gii¢, anlik bir devinim ile sir1 alt yanindan kabarip catlamaya baglar. Glimiissii
sirin kabarip catlamasiyla aynanin iizerinde ince yollar belirmistir. Nihan, ilerledikge
belirsizligin katmanlarinin yavas yavas ac¢ildig1 aynanin icinde yiirlimeye bagslar.

Aynada yapilan gezinti, bellekte yapilan bir hesaplasma, yillarca aynalara
gizlenmis cocukluga yapilan doniis, gecmisin hiicumuna doniisiir.  Sevgisizlik ve
yalnizlikla, dev bir kapan gibi bir gdmiitliige doniisen sir1 catlamis hayatiin yansisina,
sir1 dokiilmiis aynalardan acilan yollardan varacaktir.

Ayla Kutlu'nun “Solgun Bir San Giil’(Mekruh Kadmmlar Mezarhg)
hikayesinde Tugrul, yillarca aradig1 kadinin yasadigi evin duvarim bastan basa kaplayan
aynaya burnunu dayayip dikkatle goézleyince, sevdigi kadmnin aynadan kendisini
cagirdigini goriir.

“I¢ini korkuyla dolduran bir sey... Korkun yalnizca bir an siiriiyor.
Aynanin i¢inde
Aliye... Hayrr bildigin adiyla Giilgun.”***

Donakalan kahraman, aynanin Otesindeki diinyaya nasil gececegini
bilememektedir.

“Sana geliyor Tugrul. Seni cagiriyor. Donuyorsun. Nasil
gireceksin?"?%

Aynanin ne icinde ne de disinda durarak, biraktiklar1 yerden baglamaya cagiran
kadinin ¢agrisma uyarak kiiciik dortkdse bir delikten goriilen, sesiz ancak sevdigi
kadinla mutlu oldugu cocukluk giinlerini yasayan bir zamana adim atar.

Gorenin i¢inin yalnizligmi arttiran ayna duvar, Tugrul’un terk edilmisliginin
verdigi yalnizlikla etrafma ordiigi duvarlarin yikilmasi, 6liimsiiz bir askla baglandigi,
aynada yansiyan gecmisle hesabin1 tamamlayip mutluluga ve ozgiirlige kavusmasinin
simgesi olarak kullanilmustir.

“Feodalite ¢oziildiikkge ve burjuva toplumu diizeni yerlestikce, kadinin iistiine
kapkara bir keder gibi ¢oken ‘kader’ artik tarihselligin agirligindansa, kadin
bireyin ‘erkek’ ve erkekle iliski odaginda bireysel duygu diinyasina
icsellestirdigi imgeler, fantezilerdir.” **°

Murathan Mungan’mn “Aynah Pastane” (U¢ Aynalh Kirk Oda) hikdyesine
adin1 da veren Aynal1 Pastane, kasanin karsisina diisen duvarda boydan boya yaldizli bir
aynayla kaphdir. Kasiyer Aliye, giivenli bir yasam olarak sectigi kasanin arkasindan,
aynadan yansiyanlarla sozciikler ve hayallerle kurdugu diinyada birer masal kahramani
haline gelen pastane miisterilerine kendilerinden habersiz ikinci bir hayat yasatmaktadir.
Tiim diinyay1 aynadan yansidigi sekilde goren Aliye, bir giin kasanin arkasindan kalkip

2% Ayla Kutlu, “Solgun Bir Sar1 Giil”, a.g.e., s.215.
age.,s.215.
326 Erendiiz Atasii, a.g.e., 8.59-68
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kendi masalin1 yasamaya karar verince, yeni hayatina, bu aynadan gecerek adim atacak,
aynanin ikliminde onun sectigi hikayelere kendini birakacaktir. Oysa bu isi bulmasini
saglayan falci yazar, en bagindan Aliye’yi ayna konusunda uyarmastir:

“Aynal1 Pastane’nin aynasina dikkat et, dedi Yazar. En giivenilmez
hikayeler, aynalara fazla bakanlarin basindan gecer. Ama hesabin
kuvvetli senin, rakamlarla aran iyi. Hayallerin seni fazla kigkirttiginda,
hemen toplama-cikarma yap, iyi gelir, diinyaya dénersin”>’

Yol gosterici olarak kendisine Beyoglu'nun ii¢ yiiz yillik cini, muhabbet tellali
Mustik’i seger Aliye, artik yeni bir hayata adim atmaya hazirdir.

“Aynali Pastane’nin duvarinda boydan boya koskoca bir ayna var ya,
iste onun icinden gegeceksin yeni hayatina. Zamanlar1 birbirine
baglayan en iyi yol, aynadir; biitiin i1yi ve saglam yolculuklara aynanin
icinden gecerek cikilir. Her genc kiz ve kadin, kendini ayna yoluyla
kesfeder, ayna yoluyla sekillendirir ya da degistirir. Herkes kendi
yolculugunun sirim1 kendi aynasma sirlar. Insan, kendine tuttugu
aynayla yolunu bulur. Ayna yiiziimiiziin ugultusudur.

Peki nasil olacak bu, aynanin i¢cinden ge¢mek? Diye heyecandan
titreyen bir sesle sordu Aliye. Sanki, daha 6nceden seyrettigini bildigi
birine, kendini tutamayip filmin sonunu soruyordu.

Senin de kader aynan orada, calistigin yerde. Bir zamandir bir su
basmi bekler gibi pastanedeki o yaldizli aynanin basini bekliyorsun,
her giin o aynayla yiizlesiyorsun, can sikimtilarin1 ona dokiiyorsun, o
aynanin icinden goriiyorsun diinyay1, o aynanin sana gosterdikleriyle
yeniden bakiyorsun masalar, koltuklar, sandalyeler, hikayeler dolusu
insana. Sen farkinda olmasan da bunca zaman i¢inde ayna 6gretmistir
sana Ogretecegini. Kendini aynaya birak sen! Aynanm yollarina,
zamanlarina maceralarina giiven! Sen yalnizca istekli ve kararli olarak
ve yarilmaktan korkmayarak, ona dogru dosdogru yiiriimene bak,
aynanin goriinmez duvar bir anda i¢ine alacaktir seni, ben de orada
olacagim o sirada, sana yol gOsterecegim, gerisi aynanin iklimine
kalmis artik. Ondan sonra hangi diyara ¢ikarir bizi bilinmez. Bence
isin en keyifli yam1 budur zaten. Sectigin kaderin hikdyelerini
beklemek.”***

Bir aksamiizeri Aynali Pastane’deki her zamanki masasinda oturan Mustik ve
kasanin basinda duran Aliye sessizce gozleriyle konusuyorlarken, Mustik ansizin kalkar
ve herkesin ortasinda aynanin i¢inden gecer. Aynaya dogru giderken Aliye’ye de
basiyla isaret vermis, yerinden kipirdamamas: lizerine de aynanin icinden saatine
bakarak sabirsizlik gostermekteyken, Aliye, endise i¢inde etrafina bakinir ancak kimse
olan biteni fark etmemistir.

“Ardindan Mustik ayn1 hizla yoluna devam ederek, bir gbz kirpiminda
aynanin i¢inden gecti. Her sey pek carcabuktu. Ayna azicik sislenir
gibi olmus, Aliye donup kalmisti. Mustik simdi aynanin i¢indeydi; az
otede durarak ardina donmiis, giiliimseyen gozlerle ona bakiyor, onu

7 Murathan Mungan, “Aynali Pastane”, a.g.e., s.120.
B age.,s.147.
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bekliyordu. Aliye, pastanedekilerin yiiziinde, olan biteni gordiiklerine
iliskin bir hayret ifadesi, bir saskinlik belirtisi aradi; oysa, hi¢c kimse
bir sey fark etmemis, herkes kendi havasinda sohbetini siirdiiriiyordu.
Aliye, aynanin icinde gordiigi Mustik’in bir yansima olmadiginin
baskalar1 tarafindan da fark edilmesini istedi. Su an aynada goriinen,
pastanenin i¢indeki birinin yansimasi degildi; diipediiz aynanin i¢inde
biri vardi ve bunun bagkalarinca goriilmemis olmasin1 anlayamiyordu.
Yas%;czigklanmn bir tanig1 yoktu! Bilmedigi bir kaybolus cesidiydi
bu.”

Mustik, yerinden kipirdayamayan Aliye’ye aynanin icinden seslenirken,
bagkalarinca goriilmedigi gibi duyulmamaktadir da. Aynali Pastane’nin aynasi,
gordiiklerinden ve gosterdiklerinden bagimsiz bir hayati, bir sirr1 saklamaktadir icinde.
Igine sigdirabildigi kadar ge¢cmisini koydugu siyah cantasii alarak kararh adimlarla
aynaya dogru yiiriir Aliye. Bir kapr araligma yiriir gibi yiiriidiigli aynadan nasil
gectigini anlamaz bile, bambagka bir iklime adim atmustir.

“Birdenbire, simdi kalkip dosdogru aynanin i¢ine dogru yiiriimezse,
bunu hi¢bir zaman yapamayacagini, bunun bir karar ani1 oldugunu
anladi; daha fazla diisiinmeden yerinden firladi; eline yalnizca
sapindan simsiki tuttugu, sigdirabildigi kadariyla i¢ine gec¢misini
koydugu siyah cantasini ve riizgarl havalarda ya da denizin ortasinda
kaybolmamasi i¢in basma taktigi kirmizi beresini alarak kararh
adimlarla aynaya dogru yiiriidi. Mustik’in bakislar1 ve durusu,
aynanin Ote yanmda alabildigine giiven vericiydi. Elini uzatmus,
sefkatle giiliimsiiyor, onu bekliyordu. Bir kapi agzma yiiriir gibi
dosdogru yiiriidii aynaya. Sadece aynaya ¢ok yaklastigi anda ¢arpigsma
icgiidiisiiyle gozlerini yumdu o kadar.

Aynanin i¢inden nasil gectigini anlamamist: bile, bir anda aynanin
icinden ge¢cmis ve kendini bagka bir iklimde buluvermisti.”**

Arkasina doniip baktiginda aynanin diger tarafinda biraktig1 pastanenin
masalarinin ve insanlarinin gittikge uzaklasarak gdzden kaybolduklarini goriir. Mustik
ile yeni bir hayata adim atmistir. Ciktiklar1 zamanlar arast yolculuklarda erkeklerin
arzularina, isteklerine gore boy, bicim ve kisilik degistirerek varligini siirdiiren Aliye,
bu bas dondiiriicii riiyada gerceklik duygusunu kaybetmis, zamandan ve mekandan
soyutlanmis, siirgiin edilmis hissine kapilmaya baslamistir. Daha ¢ok parcalanip yok
olmaktan korkarak aynanin diger tarafindaki hayatina geri donmek ister.

Mustik’in “Higbir zaman geri doniis yoktur!”331 uyarilarina ragmen, ondan,
kendisini doniis yolunun basina gotiirmesini ister, demir pasi, kiif yesili, ¢iirlimiis
yaprak kahverengisi, daha cok yiiksek tavanli, karanlik, yagl bir tiinele benzeyen
yoldan ilerleyerek Aynali Pastane’nin aynasinin arka yiiziine ulagir. Daha onceki gibi
aynanin i¢inden ge¢cmeye cabalar ancak aynanin sert ylizeyi onu firlatip atar. Ayna
saydam bir duvar gibi Oniine gerilmis, i¢cine almamaktadir. Aynayr yumruklar, sesi
kisilana kadar haykirir ancak kimseye duyuramaz. Aynasini kiistiirmiistiir, aynalar
almaz olmustur artik Aliye’yi, kaderinin aynasinda kendine sirlanip kalmustir.

P age.,s.175.
age.,s.176
Plage.,s.218.
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Arkasinda bagka bir diinya tasiyan ayna, yalnizca gosteren degil goriinenin
ardindakine bakmay1 saglayandir ayn1 zamanda. Aynadan gecerek baska bir diinyaya
adim atan Aliye, kendini bir tek kisi sanirken ayna ile cogalmis, bir bagkas1 daha olmus,
burada deneyim kazanmis, kendisine uzaktan bakma imkani bularak diger yiizlerini de
kesfetmis, suret cogaltmistir. Kaderinin aynasinda ¢ikilan yolculuk bir i¢ yolculuga
doniigmiistiir.

Murathan Mungan’mn “Gece Elbisesi” (U¢ Aynah Kirk Oda) hikiyesinde de
ayna, Aynal1 Pastane’de oldugu gibi cogaltir, bir kisiden bir tane daha meydana getirir.
Aynalarin bir bagka diinyaya acilan yolun basinda bir delik, gizli bir gecit olduguna
inanan Ali’nin, ¢cocuklugu boyunca, onlara fazla bakmasi yasaklanmistir. Ciinkii ayna
cogaltmaktadir ve Allah’tan baska ¢ogaltanlar tekin goriilmemektedir.

Erkek bedenine hapsolmus bir kadin ruhu tasiyan Ali, bir gece iizerine giydigi
gece elbisesi ile kendisini aynada seyrederken kulakcinleri aynanin yiizeyi bulanincaya
dek aynaya bakmasmi fisildarlar. Kulakcinlerinin  biiyiilii = sozlerini, kutsal
mirildanmiglarimi tekrarlayarak aynaya bakmayi siirdiiriir ve aynadaki goriintiisiiniin
bulaniklagmaya, baskalasmaya, baska bir goriiniime biiriinmeye basladigini fark eder.
Once bunun bir hayal oldugunu diisiiniir, ¢iinkii bu tam da olmay1 hayal ettigi kadindur.
Sadece kendisi degil aynaya yansiyan yatak odasi da degismistir. Ayna Ali’ye icini
acmis, hayallerinin gercegine sokmustur. Uyaniverecegi bir rityada oldugu diisiincesiyle
elini aynaya uzattiginda, dehsetle aynanm yerinde olmadigmi goriir. Aynanin yiizeyi
kaybolmus onun yerini elini diger tarafa uzatabildigi serin bir hava boslugu almistir.
Once elini bu belirsiz yiizeyin i¢inden gegirir, daha sonra da korkarak, kendisi aynanin
icinde ilerler ve Oteki tarafa ¢ikar. Aynadan yansiyan yatak odasma ¢ikmustir. Arkasina
baktiginda aynadaki boslugun kapanmis oldugunu goriir.

Aynanin diger yiiziindeki yasama, yeni bir hayata adim atmus, biitiin Istanbul
sosyetesini ardindan kosturan, geng, zengin Aliye Suzan olmustur. Ertesi gece uyumak
izereyken aynanin yiizeyinde tilsiml bir 1s1lt1 belirir, yiizeyi dalgalanan dipsiz bir kuyu
gibi karsisinda duran aynaya yaklasir ve gézkirpimi bir anda aynanin i¢inden gegerek
oteki tarafa cikar. Yeniden Mardin’de Avukat Ali Zeyneddinogullar1 olarak yatak
odasinda bulur kendisini.

“Aliye ertesi gece, Sidika’nin 6zenle hazirladigi hafif bir aksam
yemegi yedikten sonra erkenden yatt;; tam uyumak iizereydi ki,
aynanin ylizeyinde havaya miknatis tozu gibi dagilan dumansi bir 1s1lt1
belirdi; bu tilsiml 1s1lt1, onu, yattigr yerden kaldirmis, ayaklandirip
kendine dogru ¢ekmisti; sanki parlak bir yaz gecesinde, bir kuyuya
diisen keskin bir ay 15181 gibi yansiyordu aynanin yiizeyi; halkaciklarla
dalgalanip calkalanan dipsiz bir kuyuya benzeyen aynanin biiyiilii
cekimine kapilmis olarak, ona dogru ilerledi; bir uyurgezer hali vardi
izerinde, riiyada konusur gibi yiiriiyordu, isitilmez fisiltilar onu
cagiriyor, kendi icine c¢ekiyordu sanki; aynanin on ikisi gelmisti,
aynalarin zamani da kendine goreydi, aynalar saatinde simdi gecenin
on ikisiydi ve baska diinyalara dagilmis her ayna kahramaninin, artik
donme vakti gelmisti. Nereye donecekti, nereye gitmesi gerekiyordu,
bunlar1 hi¢ bilmiyor, yalnizca dipte bir damar ugultusu gibi, baska bir
hayatin ruhunda segiren varligini sezinliyordu. Aynanin ote tarafinda
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onu bekleyen, ne oldugunu bilmedigi, ama kuvvetle sezdigi bambaska
bir hayat vardi. Bambagka birinin hayati; o hayat, Aliye’den yardim
umuyordu.

Aynanin karsisinda, icinin dinmesini beklercesine durup bir siire
bekledi Aliye, sularin durulmasmi bekledi. Yiizeyi dalgalandiran
halkaciklarin  durulmasini, buradaki anlar1 bilmedigi uzaklara
tasimasini, Kulakcinlerinin fisiltilarina uyarak soyledigi biiyiisii
uzaklardan gelen birkag sozciigiin harekete gecirdigi aynanin, agir agir
katmanlarin1 aralayan yiizeyi, gozler Oniindeki goriinmez kapilarmi
hizla agarak, birer birer bagka bir aleme acildilar. Gozlerini yiiziiniin
derinliklerine odaklayarak oradan kendi i¢ine agildi. Gozkirpimi bir
anda aynanin i¢inden gecgerek oteki tarafa ¢ikti.

Yeniden Mardin’de Avukat Ali Zeyneddinogullarr’nmn evinin yatak
odasinda, aynanin karsisinda esnerken buldu kendini. ****

Bu iki boyutlu hayat ve aynadan gecisler Aliye’nin intihar ederek dliimiine kadar
siirer. O gece Ali de yatak odasina c¢ekildikten sonra ardinda hi¢bir iz birakmadan
kaybolmustur. Karisi, Ali’nin annesine ait siyah gece elbisesini, ortasindan catlayarak
parcalar1 etrafa sagilmis aynanin kiriklar: arasinda bulur. Ayna, bir bedende birden fazla
ruh tastyan Ali’ye kendini gosterendir. Ayna onu baska hayatlara dagitir, cogaltir.
Tutsak oldugu bedeni agmasini saglar.

2.5.3.2. Fotograf

Nazli Eray’in birden fazla hikdyesinde yer alan fotograf motifi, yeni sevgilinin
duyarsizligi, ilgisizligi karsisinda, bireysel bunalimlar1 asmak i¢in, eski sevgilinin bir
kosede unutulan fotografiyla anilarin tekrar canlanmasi fotografin canlandirilmasiyla
fantastik bir bicimde ortaya konmustur.

Eski sevgili Haydar Bey’in fotografi, “Cok Uziilen Fotograf’(Hazir Diinya)
hikdyesinde, kendisinden sonra birlikte oldugu adamin, kiskanglikla, ayrica yazarin ic
sesiyle onu kotiileyerek, hesabini sormaktadir.

“Beni aldatmay1 sana ¢ok pahaliya ddetecegim. Serefim iki paralik
oldu. Rezil ettin beni. Gidip parasiz pulsuz bir adama asik oldun.
itibarim sarsildi...”>>

Ayni fotograf ve Haydar Bey “Yarah Fotograf”’ (Hazir Diinya) hikayesinde de
karsimiza c¢ikar. Haydar Bey fotograftan c¢ikarak kanepeye uzanmis, sonra tekrar
fotografa geri donmiistiir.

“Seni Seviyorum” (Hazir Diinya) hikdyesinde fotograf, Yarali Fotograf ve
Cok Uziilen Fotograf hikdyelerinden farkli olarak sadece anlatici ile konusmamakta,
ayni zamanda ete kemige biirlinmiis bir erkek gibi simsiki sarilmakta, basini gdgsiine
dayayarak saclarim1 oksamakta, ask sozciikleri fisildamaktadir.

32 Murathan Mungan, “Gece Elbisesi”, a.g.e., 5.66.
333 Nazli Eray, “Cok Uziilen Fotograf”, a.g.e., s.30.
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Hikayeler her defasinda fotograf Haydar Bey’in sususuyla sona erer. Anlaticinin
yalnmizlikta dile gelen i¢ sesidir susan. Anilarinin hiicumuyla bas basa gecirdigi anlarin
sona erisidir. Eksik yasanmis, akilda kalmig bir agkin kalpte ve anilardaki izidir.

“Taksim Meydam” (Hazir Diinya) hikdyesinde ise Haydar Bey, siirekli bir
fotograf kisisi olarak diizgiin bir bicimde bir fotograftan diinyaya bakmaktan ve terk
etmis olan sevgilisine o fotograftan seslenmekten sikilarak kacamak yapmus, fotograftan
kacmis, Taksim Parki’nda dolagsmaya ¢ikmustir.

2.5.3.3. Diger Nesneler

Nuray Tekin’in “Seriivenci”’(Korkunun Yiizleri) hikayesinde binlerce insanin
kanini lizerinde tasiyan, yedi evrensel sirrin yazili oldugu, kaderleri cizen katil bigaklar
karsimiza cikar.

Yedi nefere ait yedi bigak sadece neferler ve onlarin soyundan gelen en biiyiik
cocuklara kalmaktadir, boylece kusaktan kusaga aktarilan yedi evrensel sirra sahip olan
‘biitiin’tin  bilgisine, biiyiikk giice erisecektir. 7. neferin soyundan gelenlerden biri,
bicaklarm surini bir bagkasina anlatir ve bicak calmir. Yillardir 7. neferin soyundan
olmayan birinin elinde olan bigak, sirdan haberi olmayan bir gencin elinde ortaya cikar.

Sirlarii 7. kusaktan torunlara veren bigaklardan bulunan 7.sinin, 7. neferin 7.
kusaktan torununun kanmin akitilmasiyla yazilari belirginlesir. Ancak 7. torunlarin
kaniyla birlesince ortaya ¢ikan ‘her biri evrenin 7’ye béliinmiis sirmnm bir par¢asi’>*
olusturan ciimlelerde, ‘biitiin’iin bilgisi ortaya ¢ikar:

“Gergeklik Tanr1’nin gordiigii bir diistiir...” >

Nuray Tekin’in “ Bay K.”(Korkunun Yiizleri) hikayesinde dedektif olan
anlatict kahraman, ‘hayatin akisimi degistirebilen’ resimlerin yapildig: siradan olmayan
boyalarin pesinde, Olmiis bir antropolog olan Bay K.'nm giinliigiiyle diinyanin o
kosesinden bu kosesine siiriiklenip durur.

“U¢ ayr1 kap icinde, ana renklerde ve toz halinde’*® bulunan formiilii
unutulmus boyalarla yapilan resimde olan her sey gercek olmaktadir.
“Iste 0 boyalarin sirr1 bu. O boyalarla yapilan her resim gercek olur”?’
dedi.

Boyalara, antropolog olan Bay K. arastirma yaptig1 kiiciik bir yerli koyiinde,
yasl biiyticiiniin, ilkbaharda dev kayalarin lizerine, dev resimler ¢izdigi biiyli ayininde
kullanilirken rastlamistir. Kabile halkinin dans ve miizikle katildigi, bir bitkinin 6zsuyu
cikarilarak yapilan ickiyle kendilerinden gectigi ayinlerde, evrenin tarihi yazilmaktadir.
Insanoglu da bu yazilmis ve 6nceden planlanmis dramay1 korii koriine oynamaktadir.

334 Nuray Tekin, “Seriivenci”, a.g.e., s.33.
P age.,s.38

3% Nuray Tekin, “Bay K, a.g.e., 5.61

P age.,s.61
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“Sayfalardan birinde ilkbaharda yagmurun bol olmasi ve bol {iiriin
alinmasi1 i¢in yapilan bir bilyii ritiieli anlatiliyordu. Bu ritiiel, yaslh
biiyliciiniin dev kayalarin iizerine birtakim sekiller ¢izmesiyle basliyor
ve bu dev resim bitinceye kadar giinlerce siiriiyordu. Bu siire boyunca
kabile halki miizik, dans ve yalnizca bu ritiielde kullanilan bir bitkinin

kaynatilarak ¢ikarilan 6zsuyunun icilmesiyle kendinden geciyordu.”
338

Yerli halkin biiyiicii hekimi tarafindan kendisinin yerine gececek olan kisiye
belli bir ayin i¢inde verdigi boyalarin formiiliinii, biiyilicii bu ayinden bir giin dnce
oldiiriildiigii icin bilen kalmamis, son kalan boyalar da ¢alinmistir. Bilingaltindaki tiim
kotiiliikleri resme yansitan Bay K. giicii eline gecirip tarihi yazmaya calismis ancak
boyalar gercek yerini bulmustur. Arastirmalarinin sonucunda, ii¢ yil sonra giinliikte
sOzii gecen kabileye ulasan dedektif aslinda ‘calinan bir sey’ olmadigini goriir.

Nazli Eray’m “izmir”(Yoldan Gecen Oykiiler) hikdyesinde izmir’i 6zleyen bir
kuyumcu eski bir Izmir’i ve sevdigi kadin1 ‘Gzel bir cekmecede’ yillardir koruyup
saklamaktadir.

Kavusulamamig bir agkin anilarii kilitli bir cekmecede saklayan kuyumcunun
Izmir’deki genglik yillarina ait bir ask hikdyesinin kahramam olan kadm hi¢ ¢tkmadan
cekmecede yasamaktadir. Cekmeceden gelen karyola gicirtist ile kuyumcu ¢ekmeceyi
kilitler.

Nazli Eray’m “Dansoz Watusi’nin Bacagina Yansiyan Kent”(Eski Gece
Parcalar1) hikayesinde anlatici, Scala’nin bas sant6zii Watusi’nin dans ederken
bacaklarinda beliren canli ve biiyiileyici Rio de Janeiro kentini izleyebilmekte, yine
Dans6z Watusi’nin simsiyah bacaklarindan agilan kopkoyu karanlik yollardan gecerek
bir Ankara gecesine gecis yapabilmektedir.

“Iste o anda olan oldu, kaygan siyah bacagm iizerinde agilan, kivriml
asfalt yola dalip gitti gozlerim.”*

Nazli Eray’m “Desodorante Aerosol Fantastico” (Eski Gece Parcalan)
hikdyesinde anlatici, Rio de Janeiro’dan aldigi Brezilya mali Desodorante Aerosol
Fantastico sprey deodorantin1 duvardaki Karaib haritasinin St. Lucia bdliimiine sikip bir
seyler olacakmis hissiyle gozlerini kapatir. Ac¢tiginda Bati Hint Adalarindan St.
Lucia’da tanistigi Auguste’un haritadan ¢ikmis Ankara’daki salonunda yani basinda
durmakta oldugunu goriir.

Nazli Eray’da daha c¢ok kadinsiligin, cekiciligin, cinselligin cagrisimi olarak
kullanilan parfiim ve kokular bu hikdyede fantastik bir 6zellik kazanarak, Ozlem
giderme vesilesi olarak kullanilmis, fantastik bir yolculuga kapi1 aralamustir.

Nazli Eray’in “Azgelismislik Eczanesi” (Eski Gece Parcalar1) hikadyesinde
anlatici, ismi ilgin¢ geldigi i¢in girdigi Azgelismislik Eczanesinin diger eczanelerden
farkli bir hizmet sundugunu 6grenir.

338
a.g.e., s.64
% Nazli Eray, “Dansoz Watusi’nin Bacagma Yanstyan Kent”, Eski Gece Parcalari, a.g.e., 5.108
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Azgelismis bir iilke olan Tiirkiye’den gelismis bir iilkeye gittikten sonra geriye
dondiiklerinde ‘Omriiniin sonuna degin mutsuz olmakla kars1 karsiya... Ya sistemi tiimii
ile reddedecek, ya gordiiklerini, ya yasadiklarmni hi¢gbir zaman unutamayacak, siirekli bu
iki ayr1 diinya arasinda kiyaslama yapacak’>*’ olan kisilerin mutsuzluklarmi engellemek,
adaptasyonlarim kolaylastirmak icin ‘dis diinyayi, ileri uygarlhklari tanimis, az gelismis
ilke insanina, gordiiklerini unutturacak ilalg;laur’3 ! satmaktadirlar.

“ ‘Evet efendim! Tim olay iste bu!’ dedi eczane sahibi. ‘Bir
adaptasyon merkezi olmak yolundayiz... Elimizde sdyledigim amag
icin Ozel iiretilmis otuza yakin ila¢ var... Bunlar insan biinyesine ve
unutulacak olan iilkenin veya uygarligin capma gore degisiyor...

Ornegin, yazin Yunan adalarina bir seyahat yapmus kisi, bu yaz yurt
disma c¢ikamayip, Bodrumda gecirecekse tatilini ve bu yiizden
tedirginse, ona hafif bir hap verebiliyoruz... Mutlu oluyor ve
kiyaslama yapmuyor...” ***

Anlatici, hem az gelismisligi hem gelismisligi unutturan haplardan Amerika i¢in
hazirlanmis olan ‘Antamericana’ adli hap1 deneme maksadiyla alir.

“ANTAMERICANA

Uygarlik unutturucu.

3 yutma tableti.

Yan etkisi yoktur.

3,343

Esantiyondur, parayla satilmaz.

Amerika’yr unutmak istemedigine karar veren anlatici, bir arkadasina gostermek
istedigi eczanenin kapanmis, yerinde siradan bir eczanenin ac¢ilmis oldugunu goriir.

Istemeyerek dondiigii New York’u ozleyen ve adaptasyon sorunu yasayan
anlaticinin mutsuzluguna ¢are i¢in kurdugu fantezi hikayede su sozlerle ortaya konur:

“Yazacagim. O zaman gercek olacak...”*** dedim.

2.6. Fantastik Temalar

2.6.1. Metamorfoz

Beden degistirmenin diger bir bicimi de metamorfozdur. Genellikle dehset-
korku unsurlarint kurguda canlandrmak i¢in kullanilan bedensel metamorfoz
okuyucuyu sarsmak, sasirtmak icin kullanilmaktadir. En giizel 6rnegini Franz Kafka’nin
‘Doniistim’ adli eserinde bulan bagkalasim, eserde, insan olarak uyuyan George

% Nazli Eray, “Azgelismislik Eczanesi”, a.g.e., s.136/137
*lage.,s.137
*age.,s.137
*age.,s.140
*age.,s.141
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Samsa’nin bir bocek olarak uyanisi biciminde konu edilir. Nikolay Vasilyevi¢ Gogol’un
‘Burun’ adl eserinde ise Binbas1 Kovalev’in bir sabah ortadan kaybolan burnu ilerleyen
boliimlerde insan olarak karsisina ¢ikar. Her iki eserde de bu bedensel degisimler kimse
tarafindan hayretle karsilanmaz. Tim bu olagandisini olaganmis¢asina sunmak
fantastigin 6nemli bir 6zelligidir.

Hikayelerde yer alan metamorfoz izlegi; diis kiriklig1 ve terk edilmenin acismni
hafifletmek i¢in sevgiliyi minimalize etme, diinyaya tekrar donmek icin verilen bir sans,
kisiligin ortaya ¢ikan tersyiiz sekilleri, ortaya ¢ikan sakli kalmig bir gercegin sebebi,
bitkisel hayata gecme seklinde ortaya cikar. Metamorfoz cogu kez dig etkenlerden
kaynaklanirken, incelemesi yapilacak olan Cagaloglu’nda Bir Metamorfoz hikayesinde
yer aldig1 gibi kahramanin kendi arzusuyla da gerceklesebilir.

Nazli Eray’in “ Semsi Bey”’(Eski Gece Parcalari) hikayesinde yazar oldugunu
belirten anlatici, o giin yagmurdan sirilsiklam 1slanmis halde eve doniince, kendisine
kapiyr acan, on yildir salvarimsi cicekli donu, uzun kollu fanilasi, verev baglanmis
yemenisiyle gormeye alistigi Elif Bacr’'yi, beyaz farbelali bashigi, beyaz farbelali
giysisiyle bir oda hizmet¢isine doniismiis halde karsisinda bulur. Bir ailesi olmayan ve
yillardir yalniz yasayan hanimina esinin salonda bekledigini, oglunun Isvigre’den
aradigini, asgibasinin aksamki konuklar icin hazirlik yaptigini bildirir. Anlatilan,
yazarin hi¢ sahip olmadig1 bir yasamdir.

“Hanimefendi, Semsi Bey’in toplantisi erken bitmis. Geldi, hemen sizi
sordu. Ben coiffeur’e gitmis olabileceginizi soyledim. Semsi Bey, ‘Bu
kadar gec kalmazdi...” diye merak etti. Isvicre’den oglunuz aradu.
Semsi Bey’le konustular. Aksam misafir gelecekmis. Ascibasi sizin
cok sevdiginiz yemekleri yapti. Istakozlar ge¢ geldi ama tazeymisler.
Meyve salatasina acaba konyak konmasimi ister miydiniz, istemez
miydiniz... diye cok diisiindiik.”**

Usaklar, hizmetgiler, as¢ilar, ilgili ve seven bir koca, bir ogul ile anlatilan yasam
kiskandiracak miikemmeliyete sahiptir. Yazar, kurdugu fanteziyi eglenilsin diye
yazilmis bir ¢erez olarak agiklar:

“Sevgili okurum, iste su an gercek Oykiiye giriyorum. Az Once
okudugun, eglenesin diye yazilmis bir ¢erezdi!” **°

Nazli Eray’m “Giilen Gozler Pastanesi”’(Ask Artik Burada Oturmuyor)
hikayesinde anlatici, giden sevgilinin verdigi bosluk ve yokluk hissi ile yataginda “Ah
bir mucize olsa!” diyerek aglarken incecik bir fisilti duyar. Ses, bagparmak
biiytikliigiinde, ufacik hale gelmis sevgiliden gelmektedir:

“ ‘Aglama. Nasilsin?’ diyordu bir ses.

Basimi kaldirip baktim. Sen oradaydin.

Ufaciktin, bagparmagim biiyiikliigiindeydin. Ustiinde Avni’den
birlikte aldigimiz yeni gomlegin vardi. Hani daymnim oglunun nisanma
giydigin...”>*

3 Nazli Eray, “Semsi Bey”, a.g.e., 5.20/21.
M age.,s.2l.
7 Nazli Eray; “Giilen Gozler Pastanesi”, Ask Artik Burada Oturmuyor, a.g.e., s.12.
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Anlatic1 sagkimlik igerisindedir. Yastigin iistiinden yuvarlanan parmak sevgiliyi
usulca elinin icine alir. Parmak sevgili, karninin istiinden ¢iplak bacaklarmi gegerek
pembe ojeli tirnaklarin orada ayaginda oturur ve ellerini basmin altma koyup uzanr.
Anlatici yeni yasamuyla ilgili merak ettiklerini sorar, beraber mutlu olduklar:
zamanlardan, Izmir seyahatlerinden bahsederler. Bu arada, minimalize edilmis sevgili,
ayaginin iizerinden bej renkli haliya, oradan tiiylii kislik terliklerin i¢ine ge¢mis, renkli
yiin ¢orab1 yorgan gibi iistiine ¢cekmistir.

Birden odanin bir ksesinde beliren [zmir’deki faytoncunun miniminicik at1 ve
ufacik faytonuna atlayarak Izmir turuna c¢ikarlar. Tekrar odaya dondiiklerinde anlatici
parmak sevgiliyi gdgsiine basarak uykuya dalar.

Nazli Eray’m “Diin Gece ve Bu Sabah” (Ask Artik Burada Oturmuyor)
hikayesinde anlatici, ¢ektigi ‘erkek acisi’mi dindirmek, giden sevgiliyi dondiirmek icin
gittigi hocadan doniiste, birden, firmin oradan bir citirt1 isitir, pecetelige dayanmus,
tizerinde kareli gomlegi ve hediye ettigi sar1 yelegi ile ufacik sevgili ona bakmaktadir.

Anlaticinin saskinlik dolu bakislarinin altinda, kosedeki koltugun altina park
ettigi arabay1 c¢ikarir, uzanip elini tutmasi ile tipki Giilen Gozler Pastanesi hikayesinde
oldugu gibi anlatict da arabaya sigacak kadar kiiciilir ve beraber daha Once vakit
gecirdikleri bir yere, Bodrum’a giderler.

Nazli Eray’in “Riiya Soka@1” (Ask Artik Burada Oturmuyor) hikadyesinde
kaybettigi sevgilisini aramak icin gittigZi medyumun evinde kahkahalar ile giilen ve
medyumun agziyla konusan sevgilisinin sesini duyan anlatici, medyumun, kah
sevgilisinin, kah sevgilisinin annesinin, kah Keriman Teyze’nin sesini kullanarak
anlattigl, sevgilisinin komsusu olan Keriman Teyze ve intihar eden kardesi Asim’a ait
hikayeyi dinler.

Sevgili ile gidilen yerleri dolasan anlaticiyi, ayaklari, Riiya Sokagna siiriikler.
Yiireginde dayanilmaz bir ac1 ve bosluk ile dolasan anlaticinin karsisina, ‘ne zaman
daralsa, umutsuzluga diisse, ne zaman caresizlik duygusu sikistir(sa)... hemen bir
yerlerden ¢ikiveren’>** minimalize edilmis sevgili ¢ikar.

Ancak bu kez yalnmiz degildir. Beyaz yiizlii, beyaz gomleginin yakasi agik; siyah
yaglica saglar1 yanindan ayrilmis, gen¢ Asim yaninda durmaktadir. Asim da sevgili
kadar kiiciik boyuttadir. Giizel bir bah¢e duvarina oturarak Asim’in bunalimlarindan,
yasadig1 ask acisindan soz ederler. Anlatic1 da ufalmistir:

“O an fark ettim, ben de ufalmistim. Onlarin boyundaydim.”**

Sokaga, yar1 aralik, kipkirmizi dudaklar, baygin bakan bir cift goz ile dev
boyutlu Marilyn Monroe girer, yanlarina oturarak ii¢iinii yumusacik avucuna alir. O da
yasadig1 karsiliksiz ask yliziinden mutsuzdur, film setinden kagmis psikiyatristini
aramaktadir. Cagirilmasiyla villalarin iizerinden atlayarak uzaklasir.

**® Nazli Eray, “Riiya Sokag1”, a.g.e., s.39.
W age., s4l.
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Kadin anlatict yasadig: caresizlik ve aciyr iki caresiz asiga, Asim ve Marilyn
Monroe’ya yiikleyerek teselli arama yoluna gitmistir.

Nazli Eray’m “Unutmayr Baslatma Diigmesi” (Ask Artik Burada
Oturmuyor) hikayesinde minimalize edilmis sevgili, arkadaglariyla bulusmaya giden
anlaticinin - siktig1 parfiimle sarhos olmus halde, tam yiireginin iizerinde, siyah
sutyeninin arasinda uzanmaktadir.

Anlaticinin biten iliski ve terk edilme iizerine arkadaslariyla yaptigr konusma
esnasinda siirekli soze karisir ancak anlaticidan baskasi onu isitmemektedir.

O esnada eve gelen, on yedi yil onceki hali ve pes pese kavgalardan sonra
ayrildig1 o zamanki sevgilisi ile konusacak tek kelime bulamayan anlatici, oradan kacar.
Riiya sokaginda kosup arkasindan yetisen eski hali ve eski sevgilisini goren ufak
sevgili, birden sutyenin icinden ‘firlamus bir yiirek gibi’**® ¢ikarak normal boyutuyla
Riiya Sokagi’nin ortasma atlar ve on yedi y1l onceki halin sevgilisi ile, anlaticinin on
yedi yil onceki halini tizdiigii icin kavgaya tutusur. Bir bekei diidiigii ile bir sicrayista
ufalarak tekrar sutyenin i¢ine kagar.

Nazli Eray’in “Anit Mezarin Yaninda”( Ask Artik Burada Oturmuyor)
hikayesinde kaybedilen sevgilinin acisini en yogun bir bi¢imde hisseden anlatici, gittigi
sinema sahnesinde izledigi Ufuktepeli Hoca, Ayten, Giilben, Medyum ve Kadinlar
Korosu tarafindan, sevgilinin mesut bir halde hayatina devam ettigi, ac1 ¢ekenin yalniz o
olduguna dair yiiziine haykirilan gerceklerden sonra, en mutsuz ve caresiz anlarinda
ortaya ¢ikan parmak kadar sevgiliyi yatak odasinda, yan1 baginda bulur.

Nazli Eray’in “Av Koskiinde Bir Yemek” ( Ask Artik Burada Oturmuyor)
hikdyesinde anlatici, misafir olarak bulundugu Av Koskiinde aksam yemeginde Oniine
gelen birbirine sarilmig bir kadinla bir erkegin yattig1 tepsiyi goriince dehsete diiser.
Orman ¢ocugu denilen bir tiir av yaratig1 olduklar1 sdylenen; Akdeniz atesinde yanmis
gibi kizarmus, gozleri kapaly, ¢iplak halde, birbirine sarilmig yatan yaratiklar, anlatici ve
sevgilisidir:

“Sevgiyle sarilmistik birbirimize. Ikimiz de sirtimizdan vurulmustuk.

Yara yerleri, kirmizi lahana yapraklari ile ustaca kapatilmastz. ..
Oldiirmiislerdi bizi...

Oracikta senin kollarinda yatiyordum.” *'

“Oykii (tipki roman gibi) okurken kendimizi ve diinyayr daha iyi anlamamiza
dair yeni kapilar acabilmelidir” diyen Buket Uzuner’in “ Bir Erkegin Dayanilmaz
Bilincalti Tutkusu” (Aymn En Ciplak Giinii) adli hikdyesinde, biiyiilk bir insaat
sirketinde iki yildir miihendis olarak ¢alisan Omer, bir 8 Mart sabahi kadm olarak
uyanir.

Bu durumu saskinlikla karsilayan Omer, igine diistiigii duruma mantikli bir
aciklama bulamaz. Aklina Kafka’nin bécek olusu, Mostroianni’nin Kadinlar Kenti’ne
gidisi, Nazl Eray’in erkek kahramanini1 gebe birakisi gelir ancak bunlarin hepsi birer
kurgudan ibarettir. Ayrica psikolojide erkegin, kadinlarda cinselligi ve dogumu merak

% Nazli Eray, “Unutmay1 Baslatma Diigmesi”, a.g.e., s.52.
31 Nazh Eray, “Av Koskiinde Bir Yemek”, a.g.e., s.74.
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etmesinden kaynaklanan “kadm olmaya 6zenme” durumunu da aklindan gecirir, ancak
bdyle bir meraki yoktur. Onunki ne bir kurgu ne de psikolojik bir fenomendir. Biitiin
bilinciyle bir giin 6nceki ‘erkek’ Omer iken, bir giin sonra aynada gordiigii, giizel bir
kadin, tam da hayal ettigi, idealindeki kadindir. Ve ona Ayse adin1 verir.

Biitiin giin giizel bir kadin olarak gittigi her yerde, yolda, takside, dolmusta sar1
disleri, kara biyiklar:1 altinda siritan kirli yiizler tarafindan taciz edilir. Bunlar sevgilisi
Yasemin’in “sanki ayni adam kilik degistirip sofor, simit¢i, teknisyen, miidiir
yardimcisi, miidiir, gazeteci, yazar, editor, grafiker, miihendis, politikaci, reklamci
roliinii oynuyorlar. Kafalar hep ayni...””* diyerek, erkek egemen bir diinyada, cinsel bir
cagrisimdan Ote anlami olmayan kadin olarak var olmanin zorlugunu ortaya koydugu
erkek egemen diinyanin ayni bakis agili bireyleridir. Biitiin giin ‘sokaktaki adam’in
tacizine ugramis olan Ayse/Omer, akilli, dengeli, anlayish, kendini yetistirmis olarak
tanimladigi, kadinin akilli, sagduyulu ve ne istedigini bilenine 6zlem duyduklarini ifade
eden kendi cevresindeki modern erkeklerin de, kadini, yasamin ig¢inde gdérmeye
tahammiilii olmayan, cinsel bir meta olmaktan ileri gormeyen kisiler olduklarinin
farkima varir.

Omer’in bir giinliik kadinlik seriiveni ertesi sabah sona ermistir. Yine eski haline
donmiis olarak gozlerini acar. “Siyahlarn haklarmi savunan beyazlar, bir siyahin
yasadig1 asagilanmay1 siyah olmadan anlayabilir mi hig;?”353 diyen sevgilisi Yesim’in
sozleri Omer’e verilen ‘ceza’nin, metamorfozun sebebi gibidir. Zira kadinlarin
aptalliklarimi, pasif, silik, ikincil kalslarini elestiren Omer, ancak ikinci sinif bir
vatandas, bir kadin olarak, yasadigi toplumda var olmaya calistig1 bir giinde, toplumsal
yasamdaki carpikliklari, kadina karsi davraniglardaki terslikleri, gercek anlamda,
kadinlar1 anlayabilecektir.

Buket Uzuner’in “Cagaloglu’'nda Metamorfoz” (Giines Yiyen Cingene)
hikayesinde, hikayenin anlaticis1 tanimadigi, ancak saplanti derecesinde baglandig: bir
kadin yazarin izini siirmektedir. “Disi Vida” adli romanini bastirabilmek igin
yayinevlerini dolasan kadin yazar herkes tarafindan farkli anlatilir:

Ik goren ayakkabi boyacis:: “...neseli ¢evik adimlarmi yokusa
vurmus gidiyorken gordiim onu... Cok umutlu bir hali
vardi...Umutlu, basbayagi umutluydu bu kadm! Koltugunun altinda
pembe bir dosya vardr”

Ayni giin Sen Yaymevi’ne girerken goren vergi kontrolorii: “Saclari
kisaydi, pantolon giymisti, yliziinde boya falan yoktu... Koltugunun
altinda sar1 bir dosya vardr*>>*

Sen Yaymevi sahibi Ahmet Cem Senay: ** Ik romaniymus. Eflatun bir
dosyaya koymus romaninz.”*>

Basimevlerine kagit tasiyan bir hamal: Sar1 uzun bir etek
giymisti... Haa, bir de koltugunun altinda kirmizi bir dosya vard1.”
Golbas1 Yaymevi sahibi Ali Thsan Golbasi: *“ Baktik sevimli bir yavru,
turuncu bir dosyay1 kucaklamus, gelmis.”*>°

13

2 Buket Uzuner, “Bir Erkegin Dayanilmaz Bilingalt: Tutkusu”, a.g.e., s.13.

3 age.,s.10.

% Buket Uzuner, “Cagaloglu'nda Metamorfoz”, Giines Yiyen Cingene, a.g.e., 5.53.
3 age.,s.54.

% age.,s.55.
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Cagaloglu Yokusu’'nun emektar biifecisi Mehmet Usta: “ Konugskan,
giilerylizlii, hanimefendi bir kizdi,...Koltugunun altinda simsiki
tuttugu bir dosya vardi: Bembeyaz.”

Erkek Yaymlar1 Yayin Danmismani Ipek Hanim: “ ...Ufak tefek,
kumraldi. Sade, taze bir giizelligi vardi. Fresh! Fistik yesili dosyasi
pastel mavisi keten takimna cok yaragmist”>’

Bitirim Lokantast garsonu Cezmi: “ Orta boy kesilmis siyah saclari
vardi. Tivit bir ceket, siyah etek, uzun siyah ¢izme giymisti. Sigara
icmiyordu. Kucaginda siyah bir dosya vardz.”**®

Kimal1 Yaymnevi sahibi Efdal Pere: ““...Uzun kirmiz1 saglari, yiiksek
topuklu kirmizi pabuglari, daracik turkuvaz rengi dopiyesi vardu...
Elinde kizil renkte bir dosya vardz.”**

Kinali Yaymevi'nden ¢ikarken goren taksi siiriiciisii: *“ Kisa, kumral
sach bir kadindi... Kucaginda simsiki kavradigi kahverengi bir dosya
vards,”?®

Memba Yaymevi sahibi Aysenur Okmen: * ... Hasta gibi bir hali
vardi. Umutsuz bir hasta... Elleri yorgun insan gordiiniiz mii siz hig?
Elleri yorgundu onun.”*'

Iki y1l boyunca aradiktan sonra artik bulmaktan iimidini kesecekken Peykane
Yolusu’nda koltugunda yesil dosyasiyla Islem Yaymlar’na girerken rastlar ona. Ancak
yaymevinde onun yerine, eseriyle karsilasir, kitabi basilmistir ancak yapilan bir
yanliglik sonucu sadece ii¢ adet basilmistir. Aradigr kadinin kitabimi alarak
yaymevinden ¢ikar.

Piyerloti Kahvesi’'ne oturup koydugu kitabr almak i¢in ¢cantaya uzattiginda, eline
bir demet feslegen gelir. Kitap feslegene doniismiistiir ¢linkii bir parcasi oldugu yazari
da kendi istegiyle, bir mesaj birakarak bitkisel yasama ge¢mistir:

“Disi Vida’nin yazari, insan ve cevre etkenleri yetmezliginden kan
dolasimi bozuklugu gecirmis ve kendi istegiyle bitkisel yasama
gegmistir.”362

Hikdyede yaymn diinyas: elestirel bir bigcimde anlatilirken her seye umutla
baslayan genc yazar, gen¢ bir kadin olarak var olma cabasi verdigi iki yil boyunca bu
umudunu yitirir ve feslegene doniisiir. Cilinkii umutsuz yasamaktansa bitki olarak
yasamay1 yeglemistir,

Kadin yazar arastirma boyunca, kah esmer, kah kumral, kah kizil sagh olarak
tanimlanirken elindeki dosya da siirekli degisim gosterir. Umudun rengi pembe, beyaz
ile baslayan degisim gittikce umutsuzluga, kahverengiye, siyaha doniisiir. Dosya
Sevgiyolu Yaymlarinda iki yil rafta beklerken rengi yesilden griye donmiistiir:

T a.g.e.,s.56.
¥ age.,s.57.
% age.,s.58.
0 a0e.,5.58.
' a.g.e.,s.63.
%% a.g.e., 5.66.
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“Kadm sonunda gelip dosyasimi geri almis. Fakat onu kitabinin iki yila
yakin rafta beklemesi degil de, dosyanin rengi sasirtmis. ‘Bunun rengi
yesildi, nasil gri olmus?’ diye {iist iiste sormus”

Jale Sancak’m “Aios Teofilos’un Giivercinleri”’(Uc Ask) adl1 hikdyesinde Tiirk
sinemasmin emektar figiiranlarinin, uzun bir unutulustan sonra, bir giin, giivercin
olarak, yeniden yeryiiziine inmelerine izin verilir. Ve her sabah, unutulmusluktan dogan
umutsuzlugunu gidermek i¢in penceresinde c¢igeklerini sulayan Aios Teofilos’un
‘yeryiiziinde, bir gokyiizii 1<1y1s1’364 olan penceresine misafir olurlar. Kanatlarinda
sinema tozlar1 tasimaktadirlar.

Vahi Oz, Necdet Tosun, Mualla Siirer, Suphi Kaner, Tarik Tekce, Mahmure
Handan hepsi gelip feslegene, begonyaya konarlar. Yalniz Miiriivvet Sim, o gelip
Teofilos’un omzuna konar.

Mualla Siirer onlara kiskanglikla bakmaktadir. Sonra Teofilos’un penceresi bir
film platosuymuscasina sarki soylerler, ciceklerin uykusunu kagirirlar. Feslegen Suphi
Kaner’e agiktir, Suphi Kaner ise begonyaya. Begonya ise, tipki filmlerdeki gibi, bu aski1
anlamazliktan gelmektedir.

Giivercinler Teofilos’a, gengligini, genglik aski Aymelek’i getirmektedirler.
Aymelek’in iiziintiisiiyle mahzunlasan Teofilos’u bu hiiziinden kurtarmak i¢in iizerine
cullanirlar ve Teofilos onlar1 tek tek Oper. O esnada bembeyaz, peri kizi gibi bir
giivercin olarak Aymelek iner ve avuglarina diiser. Sevenlerin kavustugu bu mutlu son
aninda figliran giivercinler yavas yavas ortadan cekilmeye baglarlar. Ciinkii esas kiz ve
esas oglan kavusmus onlara bu sahnede yer kalmamistir. Ancak Teofilos Aymelek’i
salar ve ertesi sabah icin figiiran giivercinlerle randevulasir. Onlardan vazge¢cmeyecektir
clinkii kendisi de bir ask filminin figiiranidir. Aymelek’e kavusup esas oglan
olamamistir. Bu kiif kokan oyuncu eskileriyle paylastiklari, bir unutulmusluktur.

Figiiran giivercinler, Teofilos’un umutsuz yalnizhiginin ilaci, Oliimsiizliigiin,
oldiikten sonra dahi yasayabilmenin, sevgi ile var olabilmenin kaniti, beklenen birer
haber gibidirler. Teofilos yitirilen zamanin ve yitirilen sevgilinin ardindan ¢ektigi 6zlem
ve duydugu umutsuzlukla hayallere siginmig, mutlu olamadig1 hayattaki beklentilerini
kurdugu fantezilerle karsilamaktadir.

Jale Sancak’in “Bir Oda Bazen”(Askla Dayanmak) hikdyesinde Nihan,
aynanin i¢inden beliren ince bir yoldan ilerleyerek yiiksek tavanli genis bir odaya varir.
Bir doktor odas1 olan mekandaki beyaz ortiilii, beyaz demirden yataga uzandiginda hafif
sarsintilarla baglayan degisim bir deprem siddetine biiriiniir:

“Ansizin yatak hafif hafif sallanmaya bashyor dalgalara yakalanmig
kiigiik

sandal gibi. Ardindan beklenmedik salinim sarsintiya doniisiiyor
cabucak.

Dogruluyorum. Giderek artiyor devinim. Telagla yatagin demirlerine
yapisiyorum bosuna bir cabayla. Camlar deprem oluyormuscasina
zangirdamaya basliyor’*®

%% a.g.e.,5.64.
3% Jale Sancak, “Aios Teofilos’un Giivercinleri”, a.g.e., s.20
3% Jale Sancak, “Bir Oda Bazen”, Askla Dayanmak, a.g.e., s.98/99.
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Degisim baslamistir ve oda kareden dikdortgene bigimsel bir doniisiim
gecirmektedir ve sonunda ‘eni yetmis seksen santime diisen ve yeraltindaki cikissiz bir
dehlize doniis(iir).”**°

“Oda bicim degistiriyor hizla. Kareden dikdortgene doniiserek enine
dogru uzuyor... Uzayan ve daralan oda, kendi boyutlarin1 asarak
upuzun dar bir koridora, daha gercegi bir tiinele doniisiiyor.”®’

Bu hizli degisim ve devinim Nihan’i, mekanda, durduramadigi, kurtulamadigi
kor bir akisla siirtiklemektedir. Yakalasan duvarlar oday1 bir gomiitliige cevirmistir.

“En kotiisti karsilikli duvarlarin hizla birbirine
yaklasmasi...Durmaksizin

yer degistiriyor her sey. Nasil durduracagim bu doniisiimii, iistiime
ustiime

gelen duvarlardan nasil kurtulacagim, c¢ikisi nasil bulacagim/ artik
megchul.”*%®

Nihan’mn hayatini, sinirlayict bir mekan olan odadan daha da sinirlayici olan
cikigsiz, karanlik bir tiinele, yer altindaki bir dehlize ¢eviren annesinin sevgisizligi ve
cevresine Ordiigi duvarlar, bedenini ve ruhunu ezmektedir. Zihninin karanligindan ¢ikis
ve kurtulus yolu olarak gordiigli, kendi icindeki catigmalarla c¢evresine oOrdiigi
duvarlarin i¢cine kendisini gomen annesi, onu ve babasini terk etmistir. Kendilerine
kapanan, susarak kacan anne babanin iligkisi, annesinin babasini aldatmasi, annesi
tarafindan terk edilmislik cinsel hayatinda giivensizligi dogurmus, bu, yaklasan
duvarlarm bacaklarmi agmasina engel olmasi seklinde ortaya ¢ikmustir:

“Duvarlarin agir, ezici baskis1 sadece bedenimi degil, ruhumu da ele
geciriyor, inadim tiikkenmek iizere. Kollarim gdvdeme yapisiyor,
bacaklarimi ne yaparsam yapayim acamiyorum” >*’

Bir diis olmasini umut ettigi bir kabustur Nihan’inki.

“Gozlerimi yumup bunun bir diis olmas: i¢cin dua ediyorum soluk
soluga...

Gozlerimi agiyorum, bir an, sadece bir an! Sonsuza dek karanlik,
devinimsiz, soluksuz 6lii bir an*"°

Jale Sancak’in “Mikael Kanatlandi” (Askla Dayanmak) hikdyesinde adina
yarasir bicimde sessiz, dingin ve uysal, melek gibi bir insan olan Mikael, karisi
Sabin’in, birdenbire sira kadem basmasi, bir iz bir isaret, bir ulak birakmadan
yitivermesi iizerine, li¢ giindiir hi¢ durmadan aglaya sizlaya meleklere, Allah’a ve
meleklerine yalvarip yakarmaktadir.

% 4 0.e.,5.98.
7 a.g.e.,s.97.
% a.g.e.,5.97.
% a.g.e.,5.98.
70 a.g.e.,5.99.
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Uciincii giiniin sonunda artik 6liimii diisiinmeye baslamisken Sabin ile ilgili
haber gelir. “Ya biiyii ya efsun ya sayrilik ya da baska bir giz, neyse ne’®’' yiiziinden
kara bir yilan ile dans eden Sabin’i vurmak i¢in tiifegini dogrulttugunda, ‘o ana degin
hi¢ duymadig1, hicbir seye benzetemedigi ulu, giimbiir giimbiir bir ses’*’* duyar.

“(...)dur! diye haykirdi, dur! Onlarin sevdasi kabuliimdiir. Sevda her
durumda kabuliimdiir.”*"?

Saskinliktan dizlerinin bag1 ¢oziilen, tiifegi elinden diisiren Mikael, topraga
kapanip higckirarak aglar. Dogruldugunda, sirtinda apak, lekesiz iki kanat bitivermis
oldugunu fark eder. Mikael Iskender Pala’nm “Ansiklopedik Divan Siiri Sozligii”nde
belirttigi gibi - “Melekler gece giindiiz Allah’a ibadet edip O’nun emri ile is goriir.
O’ndan Once soz soylemezler. Allah’m kendilerine emrettigi hususlarda asla asi
olmazlar”*’*~ Allah’m emrine tabi olarak Sabin ve yilam azat etmis; bu davransiyla
melekler arasina karigmistir. Kana bulasmadig icin, ona bicilen yazgi budur. Melekler
nihayet Mikael’e kayrasindan sunmuslardir.

Sadik Yalsizuganlar’in yazdig: “Habil-i Gayr-1 Kabil”’(Giizeran) hikayesinde
bir otobiiste birlikte yolculuk yapan; imar planmin belediye meclisinde tasdikini
saglamaya giden mimar; emekli general; tiiccar oldugunu sdyleyen yasl, ufak tefek bir
adam; yar1 yil tatili i¢in okuldan donen Ogrenciler; fukara goriiniimlii, asik surath iki
gen¢ adam; biri sarisin iki geng kiz, giiniin, gece ve giindiiziin sinir1 olan bir zamaninda
doniisiime ugrarlar ve i¢leri dislarina gevrilir.

Kurt kulagina benzeyen bir ¢ift uzant1 mimarin tepesine yerlesir, burnu biiyiiyiip
kizillagir, keskin tiiylii bir hale gelir, gozleri kiigiiliir ve salyali disleri biiyiir. Ruhu yiyip
cisimlesmistir.

Yolcularin hepsi ayn1 sekilde ‘suret degisimi’ne ugramistir.

Otobiis 1ss1z bir ¢oliin ortasinda durur, sunak tasinda gordiikleri bugdayi
kutsamak i¢in kuyruklariyla birbirlerini cagirirlar. Suret doniisiimii bitmistir.

Insanlarin Ilahi asillar1 ve tersyiiz sekilleri vardir. Bir hayal, bir yanilsamadan
ibaret olan diinyada gelip gecici bir yolcu olan insan, daima, dual bir evrende; gercek
ile mecaz, gok ile toprak, kalp ile akil, ruh ile nefis arasinda, gece ile giindiiziin
smirinda bir sinavdadir.

Mitolojik bir ¢6p y1gmina donen diinyada insan, ilk hali, fitratiyla kalamaz, yeni
haller edinir.

Ziraatm besledigi parayr kutsayan; maddiyata, yiicelttigi kendi benligine tapan
insan, fitratindan, Ilahi aslindan uzaklagmig, mecaza yiiziinii dondiirmiis, ‘suret
degisimi’ne ugramig, bir kurda doniismiis, birlik denizinin bir parcasi olan, insani
kurtaracak inan¢ havuzu olmayan bir ¢dlde otobiisii kacirmistir. Diinyanin {izerine bir

3 Jale Sancak, “Mikael Kanatland1”, a.g.e., s.218.

7 age.,s.219.

B age.,s.219.

7 {skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2004, s. 364.
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perde gibi inen gece/ karanlik insani nefsine tapan birer Kabil haline getirip insani
yonlerinden uzaklastirmistir.

Nuray Tekin’in “Vampir’(Korkunun Yiizleri) hikdyesinde, diinyaya ait
Ogeleri yeterli diizeyde oOziimseyemedigi, icinde tutamadigl i¢in tamima yetenegini
giderek kaybeden, yasadig1 diinyaya yabancilasan, diinya karsisinda duyus tarzini yavas
yavas kaybeden anlatici kahraman, biling diizeyinde yasadigi hiclik, anlamsizlik,
sacmalik duygularmin getirdigi ruhsal yapidaki degisiklik yaninda fiziksel olarak da bir
degisim gecirmektedir. ‘I¢(inden) yabansi bir yaratik’®” cikarken ne yapacagini
bilemeyen anlatici kahraman, sadece onu izlemekle yetinir.

Bir miiddet sonra, mutlak sessizlik ve mutlak karanligi yakaladigi gecelerde
uyumamaya, keskin giin 15181 altinda gordiigii her sey, isittigi her sesten kagmaya
baslamistir. Ne yese, cikarip kusmaya, kendini uzamda ‘kii¢liciik’ hissetmeye
baslamustir.

Dolunayin ¢iktig1 bir gece icindeki dayanilmaz istekle, 6lii hayvan govdelerine
basarak karanlik koruya yol alir, ‘her seyi ici(ne) almaya hazir’>’® bir bicimde gece
yarisini birkag¢ saat gece doner. O gece uyumadan aynanin Oniinde bekleyerek gecirdigi
degisim anina tanik olur. Gozlerinden beynine dogru patlayan 151kl nokta igine girer ve
kesistikleri noktada yabansi bir yaratik olarak 1sikli kanatlariyla goge yiikseldigini
goriir. Bir NOSFERATU olmus, vampire doniigsmiistiir. Aynadaki goriintiisii yavas
yavas silinir.

Artik, geri ceviremeyecegi ve yok edemeyecegi seylerin varligini kabullenen,
onlarla yasamayr Ogrenmeye karar veren vampirlesmis kahraman, kazandigi
Olumsiizliigii ‘askimin bir gostergesi’ olarak basmi hafifce yana egen karisimi isirarak
onunla paylasir.

Geleneksel anlamda doga yasalarmin onaylamadigi cinsel yasaklarin asilmasini
saglayan birliktelikler, kendine 6zgii bir erotizm, bastan c¢ikaricilik, lanetli bir
Oliimsiizliik temel anlamlarini tasiyan vampir izlegi, hikayede, daha ziyade degisim ani
seklinde yer almistir. Cinsellik ise genel ahlaka aykir1 olmayan ‘bir yastikta kocama’
geleneksel goriisiiniin bir yansimasi olarak kendi esine yoneliktir.

Ayla Kutlu'nun “Altin” (Sen de Gitme Triyandafilis) hikadyesinde
mutsuzluklar, diis kirikliklari, yenilgilerle gegmis bir hayatta yoksulluktan kurtulmak
icin yillarca cay kiyilarinda altin arayan nine, 6lmek iizere iken ‘altma keser’. Is
goremez hale geldiginde, evin kizinin ‘Kendimi oldiiriiriim. Nine giderse bu evde
kalmam’®"’ tehditleri iizerine diiskiinlerevine gonderilmeyip, calistigi evin hanimi
tarafindan atildig1, sandiklar, kapali hasir sepetler, eski bir bisiklet, cogu dagilmis biiyiik
bohgalar, kilimler, yiizleri duvara ¢evrili, sirtlar1 bir parmak toz kaph bitmemis resimler,
her yana dagilmis resim gerecleri ile dolu olan, metruk odada o6liimiinii beklerken
yillarca arayip ‘goremedigi’ altina kavusur. Elleri altina doniigsmiis, degdigi her seyi
altina ¢evirmektedir.

7 Nuray Tekin, “Vampir”, a.g.e., s.9.
7% age.,s.15.
77 Ayla Kutlu, “Altin”, Sen de Gitme Triyandafilis, Bilgi Yaymevi, Ankara 2000, s.74.
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“Ninenin parmaklar1 kizin bilegine yapisti. Parmaklar altindandu.
Kizin bilegi altina kesiverdi. Bunun farkinda degildi. Gozleri giinesle
doluydu. Nine giilimsedi. Elini kasiga uzatti. Kasik altin oldu. Birakt1
kasig1. ikisinin de kollarinda altin yiiriiyordu.”’®

Gittigi yere, birlikte yalnizligi, dostlugu, sevgiyi paylastigi ‘kizi gotiirmeyi’
isteyen kadin ve ‘ondan ayrilmamayi’ isteyen gen¢ kiz, altina doniisen ellerinin
birlesmesiyle eriyip birbirlerine karisarak altin tozuna doniisiip yok olurlar.

“Kalm, cok kalin toz tabakasma sasti. Ne kadar zamanda olusurdu
boylesi tabaka? Parmagim siirdii farkinda olmaksizin. Toz degildi.
(...) Kiz yoktu odada. Nine yoktu, kimseler yoktu.””’

Korkularla dolup bosalmis, sevgisiz, hiiziinli bir yasammn sonunda yillar
boyunca arayip da eline siiriip gecenlerin farkina varmadigi sevgiyi genc kizda bulan
nine, i¢inde biriktirdigi tiim zenginligi sacmigtir.

Ayla Kutlu'nun “Can Kusu” (Sen de Gitme Triyandafilis) hikdyesinde
Tehcirde anasiz babasiz kalan Ermeni donmesi Fahriinisa’nin kiigiik kizi Meziyet’in
icine giren varlik, iistii Ortiilmiis bir cinayetin habercisidir. Keskin kokusu sokagi, evleri,
bahgeleri kaplayan bir sucgla 6ldiiriilen garip kadinin can kusu, Meziyet’in icine girmis,
Meziyet birden kalin, eskimis, kurtlanmis bir sesle kalin kalin konugmaya baslamistir.

Sesin anlattigi, Meziyet’in hi¢ bilmedigi, hi¢ yasamadigi, tamamen onun diginda
olan seyler, bir cinayetin sozleridir.

“Vermedi namussuz herif parami. Hakkim, dedim. Sunu gecirdim
kafasima.
Bana misin, demedi(.. .)’3 80

Kizin ‘su’ dedigi, kullanacak mi, siis mii, bitki mi, hayvan mi, insan yapis1 mi1
belli olmayan, Fahriinisa’nin kocasmin tanidik, kosniil kokusunu tasiyan kabuklu nesne
avlunun ortasinda hizla bicim degistirerek bilinmez bir kusa doniisiir. Basi, ayaklari,
kanatlari, gagasi ¢ikan varlik, once dengesiz adimlarla yiiriiyen ‘can kusu’ hizla eriyip
kiigiilen kiz1 yutarak insansiz, sessiz tepelere kanat acar.

Can denilen, siirgit kanat ¢irpan kus, viicudun mahkum oldugu 6liimlerden ruhu
kurtaran koklerin bagidir.

“ Kok salmisimdir topraga... Can kusuyla kurtulurum biitiin
olimlerden...” *®! diye kalin kalin konustu Meziyet.

2.6.2. Rol Degistirme

Nazli Eray’in “Laz Bakkal” (Kiz Opme Kuyrugu) hikiyesinde, konusmasi
kus dili gibi zor anlasilir, elleri nasirli, kir sach, diisikk gozliiklii, gri bakkal Onliikli

78 a.g.e., 5.90.

7 age.,s9l.

380 Ayla Kutlu, “Can Kusu”, a.g.e., s.179.
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mahallenin Laz Bakkali, sigara bulmanin gii¢ oldugu bir donemde anlaticiya her sabah
sigara ayiwrarak hayatinin 6nemli bir parcasi haline gelir. Giizel ve kiiltiirlii anlatict ile
aralarinda baslayan iliskiyle birlikte imkansiz gibi goriinen bir degisime ugrayan Laz
Bakkal, gittigi sergi aciliglari, operalar, balolar, konserler, sinemalar, galalar,
tiyatrolarda bakkal kiligindan ¢ikarak herkesin bir kont, senator, aristokrat, fabrikator,
profesore benzettigi bir salon erkegine doniismiis, anlaticiya layik bir partner haline
gelmistir.

Yazar, “Yavas yavas anliyordum... O da benim gibi tutkulari, 6zlemleri olan bir
adamd1.”*® diyerek kendisiyle ayni sosyal sinifa sokmaya cahistigi, her sabah sigara alip
dikkat dahi etmediginin farkina vardig1 Laz Bakkal icin bir sosyal rol degisimi fantezisi
kurmustur.

Nazli Eray “Bir Yagmur Sonras” (Yoldan Gegen Oykiiler) Gykiisiinde ‘kirk
yasin geride birakmis, olgun, bakimli, hala alimli, toplumda saygin bir yeri olan moda
desinatorii Leyla Erbay, Emekli Albay Ragip Sermet Bey’in esi Sadiye Hanim’1,
oglunun kendisinden hamile kaldigini bildirmek iizere, ziyarete gider.

“ “Metin...” dedim. ‘Oglunuz Metin, benden gebe kaldi. .. Ug buguk aylik...
Bu cocugu istiyoruz. Ilk tahlilleri Sadik Honga Laboratuarinda yaptirdik...
Sonug miisbet ¢ikinca ¢ok sevindik. Simdi Hacettepe’ye kontrole gidiyor.” *%

Anne Sadiye Hanim bu duruma siddetle karsi ¢ikar.

“ ‘Bilmis kadin! Bastan ¢ikarttin oglumu! Yakacaksm istikbalini...’
Sakin olun Sadiye Hamim. ..’ dedim. ‘Alacagim onu... Evlenecegiz yani...” %

Metin’in bedeni kalinlagmaya baslamistir ve asermektedir.

“Yine midem bulandi. Emedur aldim. Pantolonlarim: vereyim de, senin terzi
hepsinin belini genisletsin. I¢lerine sigamaz oldum... Canim yine acibadem
kurabiye istiyor...”®

Yazar gercegi tersyiiz ederek fanteziye ulagmustir.

Nazli Eray’m “Ozel Oda” (Yoldan Gecen Oykiiler) hikayesi, ‘Bir Yagmur
Sonras1’ dykiisiiniin devami niteligindedir. Anlatici taksiden inerek ‘ERKEK DOGUM
BOLUMU’ yazili kapidan iceriye girer. Dogum yapan eslerini, ya da sevgililerini
ellerinde ¢iceklerle ziyarete gelen kadinlarin olusturdugu kalabalikla koridor adim
atilamayacak haldedir. Her yastan ve sosyal statiiden hamile ya da dogum yapmak iizere
erkek, koridorlarda dolagsmakta ya da odalarda yatmaktadir.

“Koridorun basindaki bir iskemleye oturmus; sa¢1 sakali agarmis, kucaginda
yeni

dogmus bebegi ile oturan adama, bakici laf att1...”Bu yedinci ¢cocuk be baba!

Kacta duracaksmn?>*°

%2 Nazli Eray, “Laz Bakkal”, Kiz Opme Kuyrugu, a.g.e., s.17.
3 aged4
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“Bir holding sahibi. Ikiz dogurdu. Sezaryen yapildi. Aile bayram ediyor.
Oda cicek bahgesi gibi! Kiirklii hanimlar girip ¢ikiyor igeriye.”

“ ‘Manav Musa diye biri,” dedi. ‘Solfasol’dan geldi. Kimsesi yok...”*"’

Metin bir kiz dogurmustur, ¢icegini verir, annesiyle birakarak hastaneden ¢ikar.

Buket Uzuner’in “Kadin Adamin Kadin Kizi1 Olur” (Giines Yiyen Cingene)
hikayesinde, onceki evliliginden kaynaklanan sorunlar1 heniiz ¢6zemeyen ve baba olma
sorumluluguna hazir olmayan babasi yiiziinden, heniiz anne karninda alt1 haftalik bir
embriyo olan Selin, anne ve babasint se¢me hakkini kullanir, annesine boyle bir ailede
dogmak istemedigini belirtir ve onu kiirtaj olmaya ikna eder.

“Kliirtaj masasinda anestezi beklerken, Selin dikildi karsima, sanki
daha bir

giizellesmis, biraz daha serpilmisti kizim(yoksa bana m1 6yle geldi?)
Selin: Korkma anne, canm hi¢ acimayacak ve ben bir giin yeniden
donecegim simdi koparildigim yere. Ama o zamana dek, Oykiiniin
basmndan beri okurlarina kestigin ahkami kendi yasantinda
gerceklestirmelisin! Askindan Olsen de, ¢ok iyi anlagsan da, sakin
senden ve benden Onceki hayatini diizenleyememis, eskinin
yanlislariyla bizim yasantimizi golgelemis birisini benim babam
yapma!”?*®

Kiirtaj ve hamileligin kadin i¢in dneminin kadinca bir duyarlilikla vurgulandig:
hikayede, ailenin ¢ocugu se¢mesi anlamim tasiyan kiirtaj, yeni bir anlam kazanarak
cocugun ailesini segmesi ya da reddetmesi olarak ortaya konmustur.

Jale Sancak’n “Norma Jean Baker ve Hifsiye” (U¢ Ask) hikdyesinde Norma
Jean Baker (Marilyn Monroe) ayyas babasinin attig1 dayaklardan, iivey annesi ve
kardeslerinin yaptig1 eziyetlerden kurtulmak icin evden kagmus bir kasaba kizidir.
Kardesleriyle paylastigi mavi kire¢ badanali odanin duvarlarina, gazetelerden,
dergilerden, yakaladigi her yerden resimlerini kesip, astigi; en yakisikli jonlerle film
ceviren, zengin, iinlii, giizeller giizeli Hifsiye’ye hayrandir ve ilk isi, onun gibi bir film
yildiz1 olabilmek i¢in ¢ok iinlii bir artist ajaninin pesine diigmek olur.

Biitiin yeniyetme artist adaylarmin pesine diistiigii, hatta ilagh kola igirip
yatmaya calistiklar1 artist ajani, bu durumdan yakinmakta ancak iyi bir artist ajani
olmanin yolunun da artist adaylarinin yataklarindan gectigini bilmektedir. Norma Jean
Baker’in da tuzagma diiser, Norma artist ajanin1 abandone ederek yataga atmigtir.
Ancak sans1 Hifsiye gibi yaver gitmemis, barlara diismiistiir.

“Iceri girdi,
Sarigin sarisin yiiriidii. Koleston sarisi1 bir yiiriiyiistii bu.

386 4 ge49
7 Age50
3% Buket Uzuner, “Kadin Adamin Kadin Kizi Olur”, a.g.e., s.92.
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Soyle durup giiliimsedi, sonra iyice kiritarak, bardaki sandalyelerden
birine

oturdu, tam yanima. Buram buram kasaba kokusu yayildi bu los
atmosfere.

Evet, her sey miithis lostu. Norma Jean Baker’in bakislar1 kadar her
sey miithis log. Norma Jean Baker mini etegini daha da siyrarak ayak
ayak iistiine att1.”*™

Yazar Hifsiye’nin yasamini ve gerceklesmeyen hayallerini anlatmak i¢in gergegi
tersyiiz ederek fantastikten yararlanmistir.

Jale Sancak’mn “Yarmnmada” (U¢ Ask) hikdyesinde, bir zamanlar yash
biiyliciileri, riizgarlarla yikanan sarigin kizlari, su ve orman perileri, balik¢ilar korosu,
yitik denizcileri, yiiziigiinii yitiren Antonius ile efsunlu ve biiyiilii bir havaya sahip olan
Anadolu, Ibrahim Tathses’in “Ayaginda Kundura” ile Madonna’nm “ La Isla Bonita”
ezgilerinin sarmas dolas oldugu, yosun kokularina agir hamburger cizirtilarinin karistigi
bir yer haline gelmistir. Hatta Madonna basinda yemenisi, ayaginda salvariyla camasir
makinesinde camasir yikamaktadir. Kocasi az ileride modern bir hela agmistir:

“Iste Madonna! Ona bile bir haller olmus. Elini etegini diinya
islerinden ¢ekmis, basinda yemenisi, ayaginda salvari, tam otomatik
camasir makinesinde usul usul camasir yikiyor. Kocasi az o6tede
modern bir hela acti. Belki yarin bir giin amcaoglu gibi, her yana
siipermarketler de dizebilir. Belli mi olur.” **°

Yazar mirasyedi simarikligi ve umursamazligi ile eski bir uygarlifin son
kirmtilarinin da comert¢e harcanmasimi elestirirken carpikligi vurgulamak amaciyla
fantastigi kullanarak carpici bir anlatima ulagmustir.

2.6.3. Baska Bedene Girme

Baskasi olma, bagka bedene girme, kahramanin gipta ettigi kisinin bedenine
girmesi yahut kadinla erkegin, bir birlikteligi kurtarmak icin, tiim cinsel ¢agrisimlardan
uzak bir bicimde ayni1 bedende birlesmesi, bir biitiin olmasi seklinde ortaya ¢ikabilirken,
kimi zaman ac1 bir gergegin ortaya ¢ikmasina c¢abalayan can kusunun gen¢ bir kizin
varligin1 ele gecirmesi, kimi zaman da erkek egemen topluma alayci bir elestiri
niteliginde erkegin kadmn viicuduna girmesi seklinde ortaya cikar. Beden degistirme
kahramanm kendi arzusuyla gerceklesebildigi gibi, istek disi, farkinda olmadan da
gerceklesebilmektedir. Once bu durumu saskinlikla karsilayan kahramanlar gelip gegici
bir durum oldugunu anladiklarinda rahat birer nefes alirlar.

Buket Uzuner’in “icine Kadin Giren Erkek” (Giines Yiyen Cingene)
hikdyesinde anlatic1 kahraman, bir kahvede duydugu ‘i¢cine kadin giren bir adamin’
hikayesine icten ice inanir ve bu son derece ilgin¢ vakanin kahramanlarini gérmek icin
evlerine gider.

Kapiy1 acan icine karisi girmis adam, ‘icindeki kadmin’ onunla konugmak
istedigini belirtir. Adami gozlerinden i¢indeki kadin goriinmektedir.

3Jale Sancak, “Norma Jean Baker ve Hifsiye”, U(; Ask, a.g.e., s.25.
3 Jale Sancak, “Yarimada”, a.g.e., s.52.
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“Veda etmek i¢in elimi uzattigimda adamin godzbebeklerinden bana
bakan
bir kadin yiizii gordiim.”*”!

Anlatic1 kahraman kocasinin i¢ine giren kadinla konusmak i¢in adamin gozyasi
deliklerinden igeri girer.

“Sabaha karsi, Ali Fuat’in dev bir huni gibi acilan gbzyas: deliginden
‘icert’
girdim.” **?

Yolculuk, nefes borusundan gecerek akcigerlere ulasip, broslardan kayarak kan
damarlarindan biriyle gevsek yiin yumaklar: gibi pembemsi bulutlarm dekore ettigi
saglikli bobrege ulasmasi ile son bulur. Anlatici, kadmnla yiirekte bulusacagini
diisiiniirken onu, bobrekte kendisini beklerken bulur. Esinin yiyip ictikleriyle beslenen,
kocasinin igtigi portakal suyunu yudumlamakta olan kadin, ¢iril¢iplaktir.

Yasadiklarim anlamlandirmaya calisan anlatict kahraman saskinlikla deliligin
smirlarmda gezindigini diisiinmektedir.

“Bu nasil bir diis boyle? Kimsiniz siz ve burada ne yapiyorsunuz? Ya
da birisi ¢cikip da, bana delirdigimi s6ylemiyor?**?

Eve dondiigiinde karninda bir agr1 hisseden anlatici kahraman, karisinin bir not
birakarak icine girmis oldugunu dehsetle fark eder.

Kadmla erkegin birlesme fantezisine dayanan, cinsel birlesmenin beyin
boyutuna tasindigi hikaye, tiim cinsel ¢agrisimlardan uzak, modern toplumda kisisel
kesfini tamamlamamug, kendi beniyle miicadele icinde olan bireyin yasadigi, kimi
zaman ilgisiz kimi zaman da ‘fazla bitisik, gizli bagimli ve bu yiizden bogulmaya
mahkum’** iligkilerin zamana ve giincellige kars: korunma ¢ziimii olarak verilir.

Ayla Kutlu'nun “Can Kusu”(Sen De Gitme Triyandafilis) hikdyesinde
‘Tehcirde anasiz babasiz kalan Ermeni donmesi Fahriinisa’nin kiiciikk kizi Meziyet,
birdenbire ses degistir(ir)’*°, yash bir kadin gibi konusmaya baslar. O giinlerde 6len,
ad1 mu garip, yoksa yalniz, yoksul ve taninmayan biri oldugundan mi boyle dendigi belli
olmayan garip kadinin kalin, eskimis, kurtlanmis sesiyle konusmaktadir.

Kizina cinli denilmesinden korkan Fahriinisa, kiza kotek atarak mutfaga kilitler.
Kizinin silkelenen ipek cilesi, akan dere siriltis1 gibi sesinin, kaba ve ¢irkin bir hale
gelmesinin aci1 ve irkiintiisiiyle kizini, hocaya m1 doktora mu gotiirmesi gerektigine
karar veremeyen, yine de kol kirilir yen i¢inde kalir diisiincesiyle bogusup doviinen
Fahriinisa, mutfaktan yiikselen sesle segirtip kapiyr agtiginda kiiciik bir kizin
olamayacak kadar sert ve giiclii parmaklarin ezercesine bileklerine yapismasiyla

! Buket Uzuner, “icine Kadin Giren Erkek”, Giines Yiyen Cingene, a.g.e., s.106.
¥ age.,s.110.
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korkudan o6lecek hale gelir, on bir yasinda bir ¢cocugun ince esmer sakin bedeninin
yerine gecen, karanlikta kivrik bir golge olan yaratifa bakamamakta, bakmamasi
gerektigini bilmektedir. Oyle ki baksa seytani géreceginden emindir.

Meziyet, Fahriinisa’nin ‘Allah’im cinler, seytanlar basti yavrumu’396 feryatlar1
arasinda ‘kalin kalin’ konusmaya baslar:

“Kok salmisimdir topraga... Can kusuyla kurtulurum biitiin
Olimlerden”

(...)“Koksiiz yasayamaz kisi. Alisilmig, bildik koklerden degildir
koklerimiz. Can kuslariyla ne kadar yiikselsek, ne kadar uzaklara
gitsek yine de kopmaz.” >’

Fahriinisa’nin bile unuttugu, tehcirden sonra hafizasindan silinen gergcek adimni
sayiklayan Meziyet, kendisinin diginda, hi¢ bilmedigi, yasamadig seyleri, bir cinayeti
anlatmaktadir.

“Vermedi namussuz herif parami. Hakkim, dedim. Sunu gecirdim
elime, vurdum kafasma vurdum kafasina. Bana misin demedi. Cekti
karyola etegini, burdu, burdu... kapinin Oniinde duruyor gozleri kotii
kotii parliyordu. Anladim, daha onceleri de gelmisti basima. Bir
cukurda brrakmislardi. Ayaklarim ciplakti, camurluydu, topuklarim
catlakti. Kurudum ben orada, kurudum.. 398

Kizin “sununla vurdum” dedigi, kullanacak mi, siis mii, bitki mi, hayvan mu,
insan yapist mi oldugu belli olmayan kabuklu nesne yerde durmaktadir. Meziyet’in
gelip avucuna saklandigini iddia ettigi cansiz, acayip kabukta, kocasinin tanidik ten
kokusunu alan Fahriinisa, kocasmin isledigi, kokusu sokagi ve evleri dolduran sucun
farkma varir. Adi bile bilinmeyen, varligi, cukura gdmiiliip tizerinin kapatilmasiyla yitip
giden garip kadina kotiiliikk yapip 6ldiiren kocasidir. Bu sirada avlunun ortasinda duran
kabuklu nesne hizla bicim degistirmis, basi, ayaklari, kanatlar1 ¢ikip bir kusa doniismiis
ucmaya baslamistir. Karanliklarda ucan can kusu, annesinin kucaginda gittik¢e eriyen,
avucuna sigacak kadar kiigiilen Meziyet’i yutar, siiziilerek avluyu, duvari, sokagi gecer
ve kanat ¢irparak denize dogru uzaklagir.

2.6.4. Kisilik Boliinmesi/ Delilik

Normal dis1 davramslara sahip, deliligin sinirinda gezen, kisilik boliinmesi,
haliisinasyonlar, ruhsal bunalimlarla bogusan kahramanlar fantastik eserde yerini alir.
Kahramanin i¢ catismalarindan kaynaklanan, kendinde olmayan, eksik yoOnlerini
tamamladig1 ya da hayal eden, yaratici yoniinii tasiyan, bagimsiz kisilikleriyle ikizler
ortaya cikar. Toplum baskisi, deger yargilar1 ve toplumsal normlar1 reddeden birey
bunlar1 yasayan, kabullenen miikemmel kisilikler yaratabildigi gibi, toplumda saygin bir
yeri olan ve toplumla catisma yasamamak icin kurallara uyan bireyin, en derin
tutkularini, kisiliginin diger yoniinii tastyan ‘kotii’ ikizler de yaratabilmektedir.

% age.,s.178.
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“Ikiz, insanlarm psisik hayatlarindaki tuhafliklar1 anlama cabalarinin bir parcasi
olarak ortaya cikar. Gordiikleri diislerden saskinliga diisen ilkeller bunu hayatta
kalmalarin1 garanti eden bir ‘alter ego’nun —diye agiklar Freud- faaliyetine verdiler.
Komedinin yararlandig1 birinin tipatip benzerinden farkli olarak, ikiz, giiniimiizde
oldukca kaygi verici bir nitelige biirlinmiistiir. Daha Onceki koruyucu kimliginden
yiizyillar boyunca doniiserek kotiiciil ve sapkin bir nitelik kazanmstir. Yol actigi
entrikalar kisiyi bir sinamadan gegcirir. Bazen terk edilmislik durumunda ortaya ¢ikar,
clinkii boliinmiis benligin bir kismi, kaybedilen bir gdlge veya yansima olarak goriiliir.
Bazen de cani ya da adalet dagiticis1 bir iist-benlik kimligine biiriiniir.”>*’

Inceledigimiz hikAyelerde Steinmetz’in belirttigi gibi, kisiligin karanhk yoniinii
yansitan ‘kotiiciil ve sapkin’ ikizler yanminda, terk edilmislik, yalmizlik, haksizliga
ugramislik duygularinin yol ac¢tig1 kendini tamamlama c¢abasinin yarattig1 ‘miitkemmel’
varliklar da yer almaktadir.

Nazli Eray’n “Sabah”(Kiz Opme Kuyrugu) hikiyesinde anlatic1 bir sabah iic
polis tarafindan giines dogmadan adam oldiirmek sucundan kelepcelenerek teshis igin
olay yerine gotiiriiliir. Anlaticinin ¢ok 1yi bildigi yollardan gecerek, bir arsanin oniinde
dururlar. Arsanin ortasinda yatan cesede yaklastiklarinda anlatici sagskinliktan donakalir.
Zira yerde yatan ‘O’dur.

Hayretten ve korkudan bogulacak gibi olan anlatici, su¢lanmasina karsi ¢ikar:

“ ‘Beni birisi 6ldiirmiis!” dedim.

‘Sen 6ldiirmiissiin besbelli’, dediler.

Oracikta kafami isletmeye calistyordum.

‘Intihar olmasin?’ dedim.

Komiser,

‘ Sen yasadigina, konustuguna, birtakim fikirler yiiriittiigiine gére ve
de ortada bir 6lii olduguna gore, bu bir cinayettir. Fazla konusma. Iste,
gece Oldiirmiissiin onu belli ki,” dedi.”400

Ancak maktul tamamen oldiiriilmemis, bir kismi, diisleri ve cocuklugu
oldiiriilmiistiir.

“ ‘Ama memur bey, bir insanin diisleri 6ldiiriiliince, ¢cocuklugu filan
elinden alininca, boyle gelir, arsanin ortasinda ‘pat’ diye oliir mii?’
dedim.

Komiser,

“Tiim diislerini 6ldiirmiisler. Toparlanamamus, gitmis...” dedi.”*"!

Gercek suglular1 bulmaya yardimct olmasi karsiliginda salimiverilecegini bildiren
lic polis, anlaticimin  ‘benim insanlarim’ dedigi, arsa ve c¢Opliik tarayan sabah
tenekecisine doniisiir, anlatict bu ii¢ sokak garibanini 6perek oradan uzaklasir.

Bir sabah vakti diisleri ve cocuklugunu oldiirdiigii gerekgesiyle kendi cesedini
teshise gotiiriilen anlaticinin yerde yatan cesediyle karsi karsiya gelmesi kisilik
boliinmesinin ifadesidir.

3% Jean-Luc Steinmetz, a.g.e., s.36.
400 Nazli Eray, “Sabah”, a.g.e., s.23.
T age., 5.26.
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Buket Uzuner’in “Ikizlerden Biri”’(Karayel Hiiznii) hikdyesinde anne ve
babasi1 ayrilan; sogukluk, yanlis anlamalar, iyi niyetten dogan kétiiliiklerle cevrili aile
yasamuinda, sevgisizligin, sefkatin, kaygi ve giivensizligin ruhsal biitiinliigiinii boldiigi
Sezen, sizoid bir kahraman olarak hayali bir ikiz yaratir.

Anne ve babanin ayrilisindan ve onlarin mutsuzlugundan kendini sorumlu tutan,
sadece basarili insanlar1 sevdigini diisiindiigli annesinin kendisini sevmedigi diisiincesi
ve yasadig1 giivensizlikle bilin¢ diinyasmi ve gercek diinyay: birlestiren Sezen, kendi
eksik yonlerinden vareste, biitiin iyi 6zellikleri tizerinde toplamis, sevilen, takdir edilen,
kendisini gblgede birakan ikizi ile yalnizligini, bunalimlarini paylagmaktadir.

Boliinmiis kisilik Sezen’i kendi benini yok etmeye, intihara siiriikleyecektir.

Buket Uzuner’in “Zehir Dans1” (Sairler Sehri) adli hikdyesinde masal
fakiiltesini bitirip Sairler Sehri konusunda uzmanlagmis bir doktor olarak karsimiza
cikan Dr Baybars Binbiroglu, eski diisgiicii hastas1 Esin ile yasadig1 askin arasma onlar1
ayirmak i¢in tedirgin, tehdit edici, gergin, sert, uzlasmasiz, zehir gibi 6liimciil, ustura
gibi keskin, jilet gibi ince ‘zehirli dans’lar yapan Esin’in 19 yasindaki oglunu koyar.
Oysa Esin’in bir oglu yoktur.

Baybars’m Esin’in eski evliliginden olma yetiskin oglunun onlar1 ayirmak
istedigine dair uydurdugu ve giderek aciya bata bata inanip, kendini kahrettigi, askin
arasmna tehdit edici bir engel olarak koydugu hayali geng, gegmisiyle hesaplasamamis
Dr Baybars’in kendi ¢ocuklugudur. Cocuklugunda babasini ve annesinin vakitsiz
Olimii ardindan ¢ok severek evlendigi livey annesini aywrip mutluluklarm ellerinden
almig olan Baybars, hissettigi suc¢luluk duygusundan 6tiirli, askii rahatca
yasayamamaktadir. Ge¢cmisiyle hesaplasamadigi icin akli dengesini yitirecek ve kendini
cezalandirmak i¢in sevdigi kadindan ayrilarak kendini yaliziga mahkum edecektir.
Yalnizlik en biiyiik cezadir, ¢iinkii yillar Once babasi ve iivey annesini yalnizliga
hapsetmistir.

Buket Uzuner’in “Anais’in Sakh Mektuplar’”’(Giines Yiyen Cingene)
hikdyesinde bosanmis ve hayata yeniden baslamaya cabalayan bir dul erkegin yeniden
dogus sancilarmi ¢eken anlatict kahraman, yeni tasindigi daireye c¢ekidiizen vermeye
cabalar, kitap raflarin1 rengini degistirmek icin yerinden sokmeye calisirken, raflarin
icinde 0Ozel olarak hazirlanmis oyuklara rulolar seklinde dizilmis kagitlara rastlar.
Bunlar sik bir el yazisiyla 6zenle yazilmig sakli ask mektuplaridir.

Ev sahibinden, mektuplarin, kendinden ©nce dairede oturan ve arkadaslari
tarafindan ‘Ananas mi nedir, dyle bir sey’402 gibi tuhaf bir adla ¢agrilan Ayca Hanmim’a
ait olabileceklerini 6grenir.

Merakina yenilerek okudugu, bir ask mektubundan cok kelimeleriyle sevisen,
icinde soluk alip veren bir erotizmi barindiran bu mektuplar, anlaticida garip tepkiler,
cagrisimlar uyandirmastir.

“(...)sanki sisli, daracik bir yolda yiiriiyor, biraz sonra sisin dagilacagi
ve simdiye dek hi¢ tatmadigim, nefes kesici bir giizelligi

*?Buket Uzuner, “Anais’in Sakli Mektuplar1”, Giines Yiyen Cingene, a.g.e., s.70.
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yasayacakmigim gibi heyecanlaniyordum. O zaman Anais’in bir
mektubunu daha okumaktan bagka ¢arem kalmryordu™*”

Anlatici, i hayatinda ve erkek egemen toplumda var olurken cinselliklerini,
disiliklerini kaybeden tanidig1 ve begendigi biitiin kadinlarin karsisinda, bas dondiiriicti
gizemi ile c¢ekici ve biiyiileyici Anais’i hayal giiciiniin enginliklerinde istedigi gibi
siisleyerek, kendisini fantezilere bogan kadina tutkulu bir agkla baglanmistir.

Izini bulamadig1 Ayca’yr arayarak gecirdigi heyecanlar, sayiklamalar, umutlar,
diislerle dolu zamanlardan sonra Anais, bir gece beyaz seffaf elbisesi i¢inde ay 15181
ezgisiyle nefes kesici, biiyiileyici bir dansla soyunarak anlaticinin fantezilerine cevap
verircesine onunla birlikte olur.

Kadini cinsel bir obje olarak gérmekten vazgecmeyen erkek egemen toplumda
varolus kaygist icindeki kadin, disiligini feda etmektedir. Yazar erkek bakis acili
toplumda yer edinmis ve tiim bastan ¢ikaricilig: ile erkegi tutkulu hayallere siiriikkleyen
bir fantezi kahraman ortaya koymustur, c¢iinkii “Erkekler bagimsizlig1 ve cinselligi
birlestirmis bir kadin ancak diislerinde yarat(maktadirlar)”***

Buket Uzuner’in “Otuz Yedi Yas”(Karayel Hiiznii) hikdyesinde ‘yillardir
varlig1 gercekten hissedilmeden, vitrinde bol ¢icekli bir vazo, mutfakta yemek dolu bir
tencere, dolapta temiz ¢amasir, yatakta bahar kokulu carsaf, ayakkabilikta cilali potinler,
salondaki televizyon kadar mutlak, olagan ve hak edilmisligi hi¢ sorgulanmadan
kabullenilen esyalar gibi’*” var olan kahraman, otuz yedi yasma girdigi giin,
ingaatlardan ve ¢oplerden topladig1 eskimis delik desik, pis, kullanilmaz olduktan sonra
bile kullanilmis erkek coraplarini evin biitiin odalarina, mutfak ve banyoya boydan boya
gerdigi ipin iizerine serer, yiizlerce plastik cicegi yerlere serpistirir, kirmizi sprey boya
ile duvarlara dev carpi isaretleri cizer, saf domuz kani ile hazirladig1 ¢orbaya siyaniir
koyarak buzdolabina yerlestirir ve Alp Daglari’na gitmek i¢in yola cikar.

Kadmn, yillardir tekdiize yasantisinin tehlikesiz sularinda isteklerinden,
beklentilerinden, diislerinden vazgecerek oynadigi mutluluk oyunundan, sevgileriyle
varligin1 ve kimligini somiirerek hiclestiren kocasi ve ogullarindan aldig1 o¢ gercek
midir yoksa bir fanteziden mi ibarettir; anlasilmaz. Ancak bu doniisiim bir birey olarak
varolusunu ortaya koymasiyla noktalanir.

“(...)orta yasin basindaki ev kadmnmin; onu, yasamini, yetenegini sevgi
aracilifiyla somiiren ailesinden, 37. yasgiiniinde aldig1 ‘grotesk’ 6¢ gercek midir, yoksa
diis mii? Kimin diisi, kadmin mi; sugluluk duygusunun etkisindeki kocanin ve
evlatlarin m?”*%°

Jale Sancak’in “ Kar Kuyusu”(Ansizin Gelen) hikdyesinde, giindiizleri, i¢inde
tutku, kosnii, siddet, keder ve umarsizlik besleyen Suzan’in varligini unutmak igin
kadinlarla diisiip kalkan Kenan, geceleri ise ahlaka aykir1 arzularin1 kafasindan
atamadig1, varhigindan kurtulamadigi kisiliginin diger yiizii olan, kirlenmis geceler
yasayan hayat kadin1 Suzan’a doniismektedir.

403
a.g.e., s.72.

*%* Emine Ozkaya, “Giines Yiyen Cingene”, Milliyet Sanat, Say1:230, 1.12.1989

405 Buket Uzuner, “Otuz Yedi Yas”, Karayel Hiizni, a.g.e., s.28.

406 Brendiz Atasii; a.g.e., s. 45-48
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Soyununca diis par¢alanmalaria benzer bir goriintiiye doniisen Suzan, aynalara
bakamamaktadir. O gece Suzan’in birlikte oldugu adami oldiiren Kenan, aslinda,
kirlenmis yasantisini, ikinci benligi, Suzan’i Oldiirmiistiir. Iclerini okuyup sonra
yiizlerine kusan, kisiligin gercek yiiziinii yansitan aynalara ilk kez bakabilen Suzan,
cirilciplak baktig1 aynada, yiiziinde boyalari, ellerinde kan ile ¢iril¢iplak bir erkek goriir.
Kisilik boliinmesi yasayan kahraman sonunda diger benini yok etmistir.

Sadik Yalsizucanlar’in ““‘Sen Ona Ben Dersin”(Kus Uykusu) hikayesinde
Osman Yildiz, basina gelen kaza yiiziinden diistiigii hastaneden c¢ikarken, bindigi
dolmusta, yaninda, Kiiciiksu belediye baskami adayir Aliriza Sahdamar oldugunu
sOyleyen bir yilan peydahlanir.

Evinde uyandiginda odasinda bir konuk arketip bulur, ‘hala burada mismn?”*"’
sorusuna alman arketip kalkar gider.

Kahve koydugu torbadan, ‘hayalim bir ev almak, ailemle oturmakti’**® sozlerine

inanmadig1 icki bagimlis1 bir dansdz ¢ikar. Annesinin ¢eyizinden kalma serbet tasindan
ise basbakan ona seslenmektedir.

Gordiigii diislerde; siimeroloji doktorast yapan bir arastirma gorevlisi, i¢
camasir1 defilelerinin aranilan mankeni Gozde Ilkcan, emekli belediye soforii Ismail
Cilesiz, ¢ingene Giilfidan, Turizm Bakanligindan emekli Halil Giindiiz, bahara ve Tiirk
ordusuna dair siirler yazan ve 6liim melegi ile karsilasan Belkis Tungbilek, MEB’de on
yedi yillik miistahdem Hiiseyin Efendi’nin Etlikayvali’daki gecekondunun duvarinda
asili duran babadan kalma av tiifegi, Sultan Fatih’in kiitiiphane gorevlisi Molla Liitfi,
escinselligini gizlemeyen bir devlet bakani, emekli albay Burhanettin Karakuzu ve
ortayasli kadinla Saban aymin onbesinci gecesi yilboyu 6ldiiriileceklerin yazili oldugu
sayfaya benzer bir kagidi tutan ve ‘kalbinizin en gizli sirlarinin bildigimden kuskunuz
olmasm’ diyen kuyruk bagimlis1 gengle emekli maas icin banka kapisindan caddenin
kalabaligina uzayan kuyrukta bekleyen vatandas gibi rolden role giren Osman Yildiz,
diisatlamalariyla, begenmedigi riiyalardan  gecerek riiyalar aras1  gecisler
yapabilmektedir.

Uyandiginda 6lmiis annesini oturma odasinda her zamanki koltugunda oturmus
kendisiyle konusurken bulur.

Bir cemaat yasamindan gelen ve ‘Gergek’ ile insan arasina bir sis, bir perdenin
inip diinyayr siyaha cevirdigi, kuruntularin gercek, gercegin kuruntu sayildigi, sadece
kendi 1sik¢igina giivenen insanlarin tiiredigi bir ortamda ruhunu korumak i¢in ne
gerekirse yapan, ancak bu genel bozulmusluktan paymi alan sizofren bir kisiliktir.
Zihnindeki karmasadan kurtulmak i¢in zihnini bosaltmasi gerekir ve bunu yaparken
Tiirkiye 'nin gerceklerine ironik bir bakis atar. ‘En kutsal ve en diinyevi imgelerin ic¢ ice’
gectigi, dual bir evrende, zihni parcalanmig toplumun bir bireyidir, yalmz degildir.
Karmasikligin ortasinda bogulan bir¢ok kisi vardir.

Osman Yidiz’in diisleri, diisatlamalari, hayatin bir diis oldugunun simgesidir.
Hayat gecici bir oyundan ibarettir ve diinya bir oyalanma yeridir. Bir ayna tutarak
gercekligin goze carpmayan yOnlerini izleterek, oyalanma yerinin i¢yiiziinii gosterir.

07 Sadik Yalsizuganlar, “Sen Ona Ben Dersin”, Kus Uykusu, a.g.e., s.71.
408
a.g.e., s.72.
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Bir ayna, bir terciiman olan Osman Yildiz, bircok kisi gibi ruhunu koruma
cabasmdadir. Ciinkii “ ‘Gergek’i korumak onu elde etmekten ¢ok daha giictiir™*” .
Hakikate bir el¢i olan Osman Yildiz okuyucuyu orta biiyiikliikte bir sizofreniyle
karsilar.

Nuray Tekin’in “DUS 6: Yolculuk”(Korkunun Yiizleri) hikdyesinde diisiinde
smirsiz bir ¢ayirlikta, gokyiiziiniin olusturdugu ufuk c¢izgisi, dort tarafinda da belirsiz bir
yesillik i¢cinde uzanmis yatiyor oldugunu goren anlatici kahraman, aniden verdigi
kararla, tatile ¢ikmak i¢cin yer aymrttifi ucagi beklerken iki sivil giysili adam,
gosterdikleri resimdeki kadmi 6ldiirmek sugundan tutuklandigmi bildirir. Fotografa
baktiginda kendi fotografi oldugunu goriir. Nazli Eray’in hikdyesindeki gibi kendi
Olimiiniin faili olmakla suc¢lanan anlatict kahramanm kisilik bdliinmesi, bir
yanilsamadan ibaret olan diinyada insanmin karanlik yoniinden dogan sahip oldugu
seytani ikizinden kurtulmasina isaret eder.

Nuray Tekin’in “DUS 2: O¢”( Korkunun Yiizleri) hikdyesinde anlatici,
cocukluk arkadasindan aldigi tuhaf mektup iizerine onun yasadigi smir kasabasma
gitmeye karar verir. Arkadast mektubunda, yillar Once biiyiiciiliik soylentileriyle
kasabadan kovulan bir kadinin kizinin kasabaya donmesiyle, kasabada, birtakim siddet
olaylar1 etrafinda tuhaf seyler olmaya basladigindan bahsetmektedir.

“Cinayetler, intiharlar, soygunlar... Burada herkes ¢ildirdr sanki”*'’

Kasabada bir bar acan kadin, tatlar1 ve etkileri ¢ok degisik olan ve kimsenin
icmeden duramadigy, i¢inde insani agir agir ¢ilgmliga siiriikleyen bir tiir zehir bulunan
ickiler imal etmektedir. Ickiler, insanlarda, gerceklikle iliskinin bozulmasma, giderek
gerceklikten kopmaya, haliisinasyonlara sebep olmakta, insanlari, herkesin gergek diye
bagka bir sey gordiigii ve kimsenin gordiigiinden emin olamadig: iirkiitiicii diislere
stirtiklemektedir. Tiim kasaba korkung¢ kabuslarin pencesine diismiis gibidir.

“Hi¢ kimse gercegin ne oldugu konusunda hi¢bir fikre sahip degil.
Yakinda ben de gercegin ne oldugunu bilemez duruma gelecegim™*"!

Kasabaya geldigi giin bu ickilerden icen anlatici, gece yarisi, arkadasinin
icbiikey bir aynada yansiyan yatak odasinda kanlar icinde, tiim bedeni kesiklerle dolu
olan c¢iplak bir ceset goriir. Ertesi sabah, H., G. ve anlatici, her birine farkli yiiziinii
gosteren gercege ulagmak i¢in bir gece 6nce gordiiklerini karsilagtirirlar:

“Ona doniip ‘G. diin gece neler oldu?’ diye sordum.

- Bunu kimse bilemez. Simdi herkes neler ‘gordiigiinii’ anlatsin. O
zaman ‘gercekte’ ne oldugunu anlayabiliriz belki.”*'?

Ucg kisinin, gece yasananlara dair ortak gordiikleri tek sey ‘olii’diir. Arkadast,
gen¢ adami anlaticinin  6ldiirdiigiiniic gérmiis, H. ise, anlaticinin, gen¢ adami
oldiirmesinden sonra cesedi kasaba digindan bir yere gomdiiklerini gormiistiir. Aramaya
ciktiklar1 yerde cesedi bulurlar. Anlatict i¢in, yasananlar, gercekle gercek olmayanin

9% Sadik Yalsizuganlar, Sadik Yalsizuganlar ile Konusma, a.g.y.
410 Nuray Tekin, “Diis 2: Og”, Korkunun Yiizleri, a.g.e., s. 93.
"M age., s. 95/96.

2 a.ge.,s. 103/104.



134
girisim noktalarinin kayboldugu tiim duvarlar1 aynayla kapli bir odada olmaktan
farksizdir.

“- Peki ama kim bu, dedim. Onu neden oldiirdiim.
- Onu senin 6ldiirdiigiinii de nereden ¢ikariyorsun, dedi G.
- Iyi ama ikiniz de onu benim 6ldiirdiigiimii ‘gormiissiiniiz’.

- Su anda olanlarin ‘gercek’ oldugundan nasil emin olabiliyorsun
ki?7’413

Gercegi bulmak ya da olaylarin gercek olup olmadigini bilmeden kacip gitmek
arasinda kalan anlatici, kasabadan ayrilmaya karar verir.

Hakan Senocak’in “Kelebek Hiicresi”’(Naj) adli hikdyesinde yirmi bes yildir,
nefret ettigi, gecinebilecek parayr zar zor kazandigi koleksiyon icin hazirlanan
kelebeklerin belli bir bi¢im icinde Olmesi i¢in uygun nem ve 1sidaki bir hiicrede,
Kelebek Hiicresinde, kimseyi gormeden, iletisim kurmadan yalnizlik i¢inde c¢alisan
kahraman, zihninin yaratti31 hayaller, haliisinasyonlar gérmeye baslamistir.

Yalnizliginda, ona hayati, ozgiirliigli, mutlulugu hatirlatan, durmadan hapse
benzer bu yerden c¢ikmasi i¢in yonlendiren, cinayetler planlayan kétiiciil bir ikinci bir
benlik edinmistir.

“ ‘Senin beynini dagitacagim algak!’
‘Cok giildiiriiyorsun beni! Nasil dagitacakmigsin beynimi bakalim!..”

‘Su duvara kosacagim, kosacagim, kosacagim ve biitiin hizimla
basimi...’

‘Bunu yapamazsin!’

‘Yapacagim... Senin lanet c¢eneni kapatmak icin gereken buysa,
yapacagim...’

‘Cildirmigsin sen! Ben bir hicim dostum! Senin kendini avutmak icin
uydurdugun bir hi¢!’ "

Emekli olarak, gardiyanligimmi patronunun yaptig1 bir hapishane hiicresine
doniismiis yerden ayrilirken ikinci benligini geride birakir.

“(...) Ben gidiyorum dostum...’
‘Peki ya ben?.. Ben ne olacagim?’

‘Sen burada, Kelebek Hiicresinde kalacaksin... Biitiin hayaller gibi
bulundugun yerde kaybolacaksm...’

3 age.,s. 104/105.
414 Hakan Senocak, “Kelebek Hiicresi”, a.g.e., s. 130.
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‘Ne tuhaf... Ne kadar tuhaf ... Sen gercekten gidiyor musun?.. Sen
beni burada birakip gidiyor musun?.. Kelebek! Neredesin dostum?..
Yoksa.. git... tin... mi... dos... tum?..” **"

Tanseli Polikar'm “Oteki”(Deccal/Karanhk (")ykiiler) hikdyesinde anlatici,
olaylarin bilinmez bir yone dogru hizla akip gittigini bir miiddet kavrayamaz ancak
hayatinda ilging seyler olmaktadir. Telesekreterine hi¢ tamimadigi Kkisilerce
anmimsamadigl konugsmalar, bilmedigi goriismelerden soz eden mesajlar birakilmakta,
kent disinda oldugu geceler i¢in sevgilisinden ¢ok giizel bir gece gecirdigine dair notlar
almakta, gazetesinde denetiminden ge¢mis hazirlamadig: haberler, duyurular, sdylesiler
yayinlanmaktadir.

Yasadiklar1 karsisinda hayrete diisen anlatici, 6nce bilinmez bir bellek kaybi
hastaligia tutuldugunu diisiiniir, ancak akil almaz bir giiciin tutsakliginda oldugunun
farkma varir. Ne zaman bir yerden ayrilsa hemen boslugunu dolduran, aynen kendisi
gibi davranan, sayginligimm kaybettikce karanlik bir kdseden kis kis giilen bir ‘Gteki’
vardr.

Dengesiz davranislar: yiiziinden sevgilisini, isini, dostlarini, her seyini yitiren
anlatici, anlatilmaz bir bunalimin pencesinde ‘Oteki benin’ pesine diiser. Telesekreterine
tanimadig birisi tarafindan birakilan daha 6nce goriistiiklerini belirterek, bir bulugma
yeri ve saati verip oraya gelmesini isteyen mesaja uyarak randevu yerine giden anlatici,
golgelerin kayboldugu, nesnelerin alacakaranligin gizemli 1s18inda sekil degistirdigi
saatlerde 1ss1z bir parkta kendisi ile yiiz ylize gelir.

“Tas bankin Oniinde durdum. Oturanin iizerinde kisa bir mont, hafif
karanlikta rengi secilmeyen bir pantolon ve omzunda asili deri ¢antasi
vardi. Biraz One egik, arkasi1 bana doniik oturuyordu. Giysileri ve
canta benim iizerimdekilerdi.”

“- Kimsin sen?

Konustugunda, kendi sesimi hemen tanidim;

- Hickimseyim ve herkesim.”*'°

Iki benlik tasiyan anlatic1, ‘6teki’ benliginin ortaya ¢ikmasiyla dengesini yitirir,
karabasana donen hayatindaki her seyi yitirir. iki benligini bir araya getirememekte,
otekinin ne yaptigindan haberdar olamamaktadir. Kisilik boliinmesi yasayan kahraman
ancak hikayesinin sonunda yasamimn yavas yavas elinden alan diger benligi ile
yiizlesebilecektir.

Murat Giilsoy’un “Sakla Beni”’(Bu Kitab1 Calin) hikayesinde, sik1 bir disiplin
icinde diizenli bir hayat kurmus olan Ali Kapanci’nin hayatina, bir sabah aniden kapinin
calmasiyla ‘Sakla Beni’*'” diyerek giines gormiis vampir gibi, hizla soluk soluga ikinci
benligi Raci girer.

3 age.,s. 141.
416 Tanseli Polikar, “Oteki”, Deccal, a.g.e., s. 100.
7 Murat Giilsoy, “Sakla Beni”, a.g.e., s. 164.
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Erkenden kalkip spor yapan, her sabah mutlaka tiras olan, evi her zaman
havalandirip temiz tutan Ali’nin yasami, kendisi bir kdsede durup basit bir yasam
kurmaya cabalarken seriivenden seriivene kosmus, Ogrencilik yillarinin 6zgiirliik¢ii
bilinciyle cikip gelen Raci’nin hayatina girmesi ile alt iist olur. Annesi babasi tatile
gitmis iki delikanli gibi evin i¢cinde aylaklik yapip, eglenip, icki icip, kalan saatleri de
uyuyarak gecirmeye baslarlar. Biitiin diizeni bozulan, yillardir uzaginda durdugu bir
kiiltiiriin i¢cinde kendini kaybeden Ali, yeni diizene ayak uydurmakta gecikmez.

Raci, Ali’nin olmadig1 her seydir. Diizensiz, daginik, temizlige onem vermez,
eglenceli, esprili, faal, insanlarla ¢cabucak kaynasan, kendini sevdiren, Ali’den daha iyi
yazi yazan Raci, Ali’nin sahip oldugu her seyi yavas yavas ele gecirmektedir.
Sevgilisine yabancilasan, isini Raci’ye kaptiran Ali, giin gectikge durgunlasmaya,
kendisini diglanmus, ‘Gteki’, ticlincii kisi hissetmeye baslamistir. Olaylar onun yanindan
ona degmeden, bulasmadan akip giderken, bir hayal kahramani, uyuyan bir adam gibi
sadece izleyen, hayatim1 denetimini kaybeden, hi¢clesen Ali, bir giin, yasamini, evine
yerleserek hayatini ele gecirip kendisini ‘Oteki’ yerine koyan diger benligine birakarak
cikip gider.

Hikayede kahraman, diger kisiliginden habersiz degildir, ve bizzat yasamina
girmesi icin ona kapiy1 kendisi agmis, yavas yavas yasamini ele gegcirmesini izlemistir.

Murathan Mungan’in “Gece Elbisesi” (U¢ Aynah Kirk Oda) hikdyesinde Al,
ayn1 beden icinde birden fazla ruh tasimaktadir. Cocuklugu boyunca kulaklarinda
fistltilarm1  dinledigi, govdesini esir alip kaderini yOnlendirdiklerine inandig:
kulakcinlerini susturup, herkes gibi olma cabasiyla, ¢cevresinin ona bictigi rolii giyinir,
toplumun istedigi gibi yasam siirmeye baslar. Sahibi ¢oktan 6lmiis bir hayati cesitli
vasiyetleri yerine getirdigi bir sahne olarak yasarken, bir gece biitiin ¢cocuklugunun
icinde sakli olduguna inandig1 gardirobun karsisinda, annesinin gece elbisesini giymis
aynaya bakarken susturdugu kulakcinlerini tekrar duymaya baslar. Kulakcinlerinin
kulagina fisildadig1 biiyiili sozleri tekrarlayarak aynadaki goriintiisiine yogunlasir. O
bakarken aynanin yilizeyi bulanmis, bagkalasmis ve baska birinin bi¢imini almaya
baslamistir. Aynada yansiyan hep olmayi hayal ettigi kadindir. Kapildigi tilsstm onu
bambagka bir yasama ¢ikarmistir. Aynaya dokunmaya c¢alisir ancak aynanin yiizeyinin
yerini bir hava boglugu almistir, 6nce elini uzatir daha sonra tiim viicuduyla aynadan
gecer; olaganiistii bir kadin olarak bagka bir yasama, bagka bir yatak odasma ¢ikmistir.
Ancak bu kadina ya da hayatina dair hicbir sey hatirlamamakta, ne yatak odasi ne de
esyalar tamidik gelmektedir. Bakinirken ¢ekmecede bir niifus ciizdam bulur, aynadaki
kadina ait fotografi bulunan ciizdan, Aliye Suzan’a aittir. Aliye Suzan, otuz yaslarinda,
biitiin Istanbul sosyetesini pesinden kosturan, geng, zengin, dul bir kadindir.

Odaya giren hizmetci ciddi bir trafik kazasi gecirdigini sOyler, hicbir sey
hatirlamamaktadir. Muayeneye gelen doktor gecici ve kismi bir hafiza kaybina
ugradigim belirtir.

Aliye, ertesi gece uyumak iizereyken aynadan yayilan tilsimli 15181n biiyiisiine
kapilarak aynaya dogru yiiriir, yiizeyi dalgalanan aynanin durulmasini bekler ve bir goz
kirpiminda aynadan gegerek yeniden, Mardin’de Avukat Ali Zeyneddinogullar1 olarak
evinin yatak odasinda, aynanin karsisinda bulur kendini. Ali, nedenini anlamadig1 bir
yorgunluk hissetmekte, hicbir sey hatirlamamaktadir. Ug giindiir nerede oldugunu
merak eden herkese, dedesinin mezarmnin basma diktigi agacta yatip kalktigm,
rilyalarina seyhlerin, ermislerin, evliyalarin geldigini sOyler. Herkes inanir ¢iinkii
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zamaninda dedesi de ii¢ giin ortadan kaybolmus, cevrede bir seyhin tekkesinde
uyuyakaldig, cinlere karistig1 inanci yayilmustir.

Ali baz1 giinler ve geceler annesinin gece elbisesini giymis aynadaki
goriintiisiinii seyrederken ziyaretine gelen kulakcinleri ile kendini aynanin 6te yaninda
bulmakta, Topagaci’'nda Aliye Suzan’in renkli yasamim siirdiirmektedir. Yasadiklari
diinya zamaniyla dl¢iilemeyecek ¢abuklukta, bir goz kirpiminda gerceklesmekte, cevre
tarafindan ne Ali’nin ne de Aliye’nin yoklugu fark edilmektedir.

Ali, Mardin’de Ali, Istanbul’da Aliye olarak cifte yasam siirdiiriir ancak
gecislerden sonra diger yasamina dair hicbir sey hatirlamaz. Oysa kadin olarak
siirdiirdiigii varligi, bir baska hayatin iirperislerini sezmektedir. Bu iki boyutlu yasam
Aliye’nin intihara benzer bir trafik kazasiyla 6liimiine kadar siirer.

Aliye Suzan’in 6ldiigii gece, Mardin’de Avukat Ali Zeyneddinogullar1 ardinda
hi¢bir iz birakmadan ortadan kaybolur. Dogumu karanlik olan Ali’nin 6liimii de ardinda
karanlik isaretler birakmistir. Ardindan ermis oldugu, oteki diinya ile iliskiler kurdugu,
zamani geldigi i¢in alindig1 sdylentileri yayilir.

Erkek viicudunun i¢ine tutsak olmus bir kadin ruhu tasiyan Ali, bagkalarinin
gordiigii rilyay1 yasarken, baskalarmma benzemeyi birakip kendi olmaya karar verir,
kendi riiyasimi yasayacaktir ve icinde tasidigi diger benlikleri aynalar yoluyla baska
baska yasamlara dagitir, cogalir. Tutsak oldugu viicudu agmay1 basarmaistir.

2.6.5. Fantastik Yolculuk

Bulundugu durumdan huzursuzluk, mekan ve zamandan hosnutsuzluk duyan
hayal kirikligina ugramis kahraman, bilin¢ ve bilingaltinin ¢agrisimlariyla fantastik bir
yolculuga ¢ikar. Kimi zaman 6zlenilen sevgilinin ardindan, kimi zaman bilinmeyen bir
menzile ulagsmak i¢in, kimi zaman bilingaltinin en derinlerinde yatan arzularin ortaya
ciktigl, bir kapiyr acivermek, saat yoniinde doniivermek, trafik kazasi gecirmek yahut
bir perdeci diikkanindaki perdeyi agivermekle fantastik yolculuk gerceklesir. Yahut
aynanin i¢inde beliren yoldan bilingaltina yapilan bir yolculuga doniisiir.

Fantastik eserlerde hayal edilen, istenilen yerlere hi¢ sikint1 cekmeden, ‘gdz agip
kapayana’ dek, ‘saat yoniinde bir doniis’ ile ya da aynanin i¢inden agilan yollarla bir
anda ulasilabilmektedir. Zaman ve mekanda yapilan ani degisiklikler, kurguda bir
yirtilma meydana getirerek olaylarin akisini degistirmek, okuyucuyu sasirtmak igin
kullanilir.

Nazli Eray’m “Izmir”’(Yoldan Gecen Oykiiler) hikdyesinde Tunali Hilmi
Caddesini bir hamlede asiveren, Bakanliklarin damlarina basa basa Kizilay’a inen,
kosedeki piyango bileti saticisimnin gozleri 6niinde bir hamle daha yapip Kizilay’daki
gokdelenin tepesine sigrayan, yedi yiiz metrelik bir aylayisla kendini yolun ortasindaki
yaya gecidinin demir tirabzaninin {iistiinde bulan anlaticinin kentin iizerinden ucup
gokdelenden gokdelene konmasinin, taksilerin iizerinde, ok gibi bir caddeden digerine
gitmesinin sebebi Izmir’e giden sevgilinin ardindan duydugu sikinti ve yalnizliktan
kente sigamamasidir.
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Girdigi bir donercide karsisindaki miisterinin “Bir Adana” istemesiyle o da “Bir
izmir” ister. Garson ‘elindeki tepside, akil almaz biiyiikliikte bir izmir’*'® ile mutfak
kapisinda belirir. ‘Glim’ diye masanin {iistiine konan tepsideki capcanli duran kentin
icine atlay1verir.

Mezarlikbasi’nda bir perdeci diikkkaninda perdecinin usul usul ¢ektigi kordon ile
ardinda bir diinya barmdiran koyu nefti renkli kadife perdenin agilmasiyla anlatici
zamanda yolculuk yaparak garip bir zaman diliminde Izmir Devlet Hastane’sinde
gecirdigi giinlere doner. Dondiigii zaman diliminde sikisan anlatici, nasil donecegini
bilmez bir haldeyken girdigi tuvaletten perdecinin sesini duyar. Kapiy1 actiginda yine
perdeci ditkkkanindadir. Yine perdenin yavas yavas acilmasiyla Ankara’ya doner.

Bir arayis1 ifade eden fantastik yolculuk, ayr1 kalinan sevgilinin ardindan ¢ekilen
yalmzlik ve caresizlik i¢inde ona ulasma cabasiyla kullanilmig, “Aklim fikrim
Izmir’de”*"” sozleriyle fantastige agiklama getirilmistir.

Nazli Eray’m “Maskeli Yarasa” (Yoldan Gecen Oykiiler) hikdyesinde
anlatici, bir gece yiiz sinirlerini koruyacak celik ve yiin karigimi bir maske ve hayvan
postundan yapilmis bir bashk takarak, dev bir yarasa gibi, yar1 karanlik, duvarlar1 kirli
odanin bir kdsesinden siiziiliip koridora, oradan geceye ve karanliga ¢ikar.

“Yarasa kanatlarmi savura savura’**” kah kasa kilidinin deliginden, kah anahtar
deliginden, aralik banyo penceresinden girdigi evlerde, ihmal ettigi sevdiklerini
uyurlarken ziyaret eder.

Yarin aradiginda bulamayacakmis, giiniin carkinin i¢inde kaybolacaklarmig
hissiyle dolan anlaticinin geceyle gelen 6zlem, duyarlilik ve sug¢luluk duygusu fantastik
yolculuga kap1 aralamistir.

Nazli Eray’in “Revani”’(Hazir Diinya) adli hikdyesinde anlatici kahraman,
birden, bir telefon ¢calmasi ile, bir bar tuvaletinde gozlerine, kirpiklerine baktig1 aynanin
icine, aynann i¢indeki odaya gecer. Evli sevgilisi Haydar Bey’in salonu olan odada her
zaman ondan uzak tutulan aile yasamina bakmaktadir.

Haydar Bey’i ve mutlu aile tablosunu izleyen anlaticinin, bu baska zaman
diliminde, apayr1 bir yasam dilimine yaptig1 fantastik yolculuk ‘birdenbire’ Oniindeki
goriintiiniin silinivermesiyle sona erer.

Nazli Eray’m ‘“Desodorante Aerosol Fantastico”’(Eski Gece Parcalan)
hikayesinde anlatic1 Brezilya mali bir deodorant sprey olan Desodorante Aerosol
Fantastico’yu ‘bir seyler olacakmus’**' hissiyle duvardaki Karaib haritasmm St. Lucia
boliimiine sikinca, St. Lucia’dan tanidigi Auguste’u Ankara’daki salonunda yami
basinda bulur.

“Bir el koluma dokundu. Korkudan yerimden firladim. (...)

418 Nazli Eray, “Izmir”, a.g.e., s. 16.

" age.,s. 8.

20 Nazl Eray, “Maskeli Yarasa”, Yoldan Gecen Oykiiler, a.g.e., s. 106.
21 Nazli Eray, “Desodorante Aerosol Fantastico”, a.g.e., s.121.



139

Basimi1 usulca yana cevirdim. Gozlerime inanamiyordum. Auguste
yanibasimda duruyordu’**

Anlaticinin yasadig saskinlik yaninda kendini Bati Hint Adalarinda Ankara’da
bir salonda bulan Auguste da neler olup bittiginden habersizdir.

“(...) ‘clinkii bir Karaib Adas1 Tiirkiye’ye ¢ok uzak bir diinya ve asil
simdi sen nasil duyumsuyorsun kendini?” diye sordum.

‘Yani, nas11?” dedi Auguste.

‘Su anda Tiirkiye’desin. Bagkent Ankara’dasin... Y1l 1985, Nisan
aymdayiz... Disarist gece...” dedim.”**

Anlatic1 ve arkadasi ile birlikte Ankara gezintisine ¢ikan Auguste, geldigi gibi
birden ortadan kaybolur.

“Dondiim baktim.
Bombostu arka koltuk. ‘Gitmis Auguste,” dedim, saskinlikla.”***

Nazli Eray’in “Her Zamanki Kent” (Eski Gece Parcalar1) hikayesinde
anlatici, sihirbaz Sim Sala Bim ile, bir araya gelmis kentler arasinda fantastik bir
yolculuga ¢ikar. Sahnede goriinen St. Lucia’ya bir iki adim atip gecen anlatici ve
sthirbaz, St. Lucia’nin kesmekes icindeki anacaddesinin yaninda beliren dev
gokdelenleriyle New York Besinci caddeye girerler. New York’un kalabalik
caddelerinden usul usul havaya yiikselerek asagida kusbakisi, sisler icinde beliren akil
alamaz giizellikteki Rio de Janeiro’ya bir teleferikle inerler. Tekrar bindikleri teleferigin
kapisinin agilmasiyla ufak Karaib Adasi St. Lucia’ya tekrar donerler. St. Lucia’da
indikleri bir arabadan ise insan seslerinin kulaklar1 doldurdugu Ankara Demetevler
pazar yerine ayak basarlar.

Bulduklar1 ilk bos otobiisle Kizilay’a dogru yola cikan anlatici ve sihirbaz
otobiisten inmeleriyle kendilerini anlaticinin Ankara’daki ¢caliyma odasinda bulurlar.

Sevgilinin biraz uzaklastigin1 duyumsadig giin oldugunu belirten anlatici, bunun
yarattig1 i¢ sikintisi, hayal kirikligi, caresizlik, tiim giin Brahms’in keman kongertosunu
dinleyip odada dolanmislik, hiiziin ve boguntu ile kistirilmis, tutsak edilmis hissettigi
odasindan ¢ikarak gitmek istedigi yerleri dolasma arzusundan kaynaklanan fantastik
yolculugun sadece bir fanteziye dayandigini aciklar.

“ ‘Nerede New York? Nerede kald1 St. Lucia, hani nerede Rio de
Janeiro?”

diye sordum. O giildii.

‘Oralara gittik, ama simdi gercek bu,” dedi.”**

Buket Uzuner’in “icine Kadmm Giren Erkek”(Giines Yiyen Cingene)
hikayesinde anlatict kahraman, kocasinin icine giren kadinin kendisiyle konusmak
istemesi iizerine kocanin dev bir huni gibi acilan gozyas: deliginden icine girer. Burun
ve agza acilan gozyast deliginden nefes borusuyla sigara icmedigi i¢in tertemiz olan

2 age.,s. 121.
B age.,s. 122,
2t age.,s. 126.
425 Nazli Eray, “Her Zamanki Kent”, Eski Gece Parcalari, a.g.e., s.154.
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akcigerlere gelir. Broslarin labirent gibi yollarindan hizla kayarak kan damarlarmdan
birine girer. Ve gevsek yiin yumaklar1 gibi pembemsi bulutlarin dekore ettigi saglikli
bobrekte bulusma gergeklesir.

Buket Uzuner’in “Sairler Sehri”(Sairler Sehri) hikayesinde Esin, ‘siddetli
diisgiicii kaybr’**® nedeniyle tedavi oldugu masal fakiiltesinden mezun, uzman doktor
Dr Baybars Binbiroglu’nun muayenehanesinin arka kapisindan c¢ikinca daha once hig
gecmedigi bir sokaga cikar. Terk edilmis izlenimi veren sokakta yolunu kaybeden Esin
rasgele caldigi evlerin kapilarindan birinde, onu taniyormus gibi karsilayan kadinin
arkasindan kapidan gecer ve bir ev degil de ‘canriiba bir koruya’**’ varir. Burasi Sairler
Sehri’dir.

Buket Uzuner’in “Hayatimdaki Biitiin Erkekler’(Giines Yiyen Cingene)
hikayesinde hayatmin belli donemlerinde, ¢ocukluk, gen¢ kizlik, kadmlik evrelerinde
hayatina girmis, onu belirlemis ve tek ortak noktalar1 kadin olan ii¢ erkegi — babasi,
erkek kardesi, sevgilisi- bir lokantanin yemek masasinda bulusturan kadin, mutluluk
icinde karnindaki ogluyla bir bulutun iizerine biner ve yolculuga ¢ikar.

Sadik Yalsizucanlar’m “Gercegi inciten Papagan”(Biitiin Oykiileri 1) adli
hikdyesinde korkulan ve kaginilan sorular1 arama cabasiyla bengisuyu aramaya gidiyor
gibi ¢iktiklar1 yolculukta, Yesil Gozlii Adam ve Haylaz Papagan, saat yoniinde ii¢ kez
doniislerle zaman ve mekan iistii yolculuklarla diigsel mekanlara, baska diinyalara gecis
yaparlar. Yesil Gozlii Adam her defasinda kendi 151g1in1m agtig1 patikadan gegerek geri
doner.

“ ‘Saat yoniinde li¢ kez don’ dedi Yesil Gozlii Adam. Papagan belli
belirsiz

bir 6tiisle, ‘Peki’ dedi. Doniince bagka bir diinyanin 1siklar1
belirdi.”***

Erhan Bener’in “Falcr”’(Gece Gelen Oliim) adli hikdyesinde sira dis1, goriinmez
bir varlik olan falci, ilk¢cagdan bugiine tarih icinde zaman ve mekanin boyutlarini asan
yolculuklara ¢ikmaktadir.

Kendine sectigi meslek geregi, her giin birka¢ kez kisa ya da uzun siirecek olan
gezilere c¢ikan falci, sonsuz zaman atlamalariyla tarih i¢inde 6zgiirce gezinebilmektedir.

“Sonsuz zaman atlamalar1 olanagina yeryiiziinde —simdilik- benden
baska kimsenin sahip olmadigini bilmek, benim i¢in bir gurur kaynagi
ve ayn1 zamanda bir giivence.”**’

Falcinin yasadigi sonsuz zaman atlamalar1 belli bir yonteme bagli olmadan,
rastlantilara bagh olarak gerceklesmektedir.

“Bir keresinde, Didim’de giineslenirken uyuya kalmis, uyandigimda
kendimi, Seyh Sabbah’in fedailerinden biri olarak, onun dillere destan
sahte cennetinde -hi¢ sahteye benzemeyen- c¢irilgiplak hurilerin

426 Buket Uzuner, “Sairler Sehri” , a.g.e., s.54.

27 a.ge., 5.50

28 Sadik Yalsizuganlar, “Gergegi inciten Papagan”, a.g.e., s.89.
“2FErhan Bener, “Falc1”, a.g.e., s.133.
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kucaginda, agk ve saraptan, ama en ¢ok da hashastan sarhos bir halde
bulmustum.”**°

Kendine, modas1 ge¢mis kohne yirminci yiizyili baglama limani olarak secen
falci, bir zaman salincaginda sallanirken, bellege gecirilmis, iistelik korunmaya alinmig
tarihi olaylarin yasandig1 gecmise oldugu gibi gelecege de yolculuklar yapabilmektedir.

“Gecmise donmek, olacaklar1 onceden bilmenin insana {istiinliik
duygusu veren gururu, yigitlik gosterilerine yol acan korkusuzluk
taslamalari- Don Kisot da benim nice yillar sonra buldugum bu
olanagi, Cervantes’le birlikte o yillarda kesfetmis olanlardan biriydi-
bunun yaninda, programlanmis bir gelecegi degistirememenin caresiz
hiiznii bir yana birakilsa bile, hi¢ de 6zenilecek ve keyifli bir yolculuk
degil. Hicbir sey sizin icin bir gizem tasimiyor. Sevgilinizin
gbzyaslarinin sahte olup olmadigini biliyorsunuz. Diinyaya kafa tutan
bir generalin hangi savasta, hangi diinyalara kafa tutan bir bagka
generale yenilecegini biliyorsunuz. Biitiin at yariglariin sonu sizin
icin bir giin Onceden yaziliyor biiltenlere. Bu yiizden heyecan
duymaniz olanaksizlasiyor.”**'!

Murathan Mungan’mn ‘Aynah Pastane’ (U¢ Aynah Kirk Oda) hikdyesinde
Aynal1 Pastane’de kasiyerlik yapan Aliye, ii¢ yiiz yillik Beyoglu cini Mustik ile tanigir
ve giivenli yasam siir1 olarak belirledigi kasanin arkasindan ¢ikarak onunla yeni bir
yasama adim atar. Mustik, muhabbet tellalidir ve Aliye’ye is teklif etmistir. O giine dek
pastanenin duvarmi boydan boya kaplayan simli aynanin yansittiklariyla, baskalarinin
sihirli hikdyelerinden kendine bir diinya kurmus olan Aliye, kendi masalim1 yasamaya
karar vermistir. Beraber cikacaklar1 yolculuga baslamadan 6nce biraz ami biriktirmek
icin gittikleri Dort Mevsim Lokantasi’nda, Mustik’in cebinden ¢ikardig: ipek mendilini
masaya gelen alevli dev glimiis tepsinin iizerine tily gibi birakip ¢cekmesiyle birden
Aliye’nin gozlerini kamastiran bir flag patlar ve yillar 6nce Dort Mevsim Lokantast’nin
yerinde bulunan Foto Siireyya’da, ilk fotograflarini1 ¢ektirirken bulur kendini. Flasin
sonmesi ve tepsinin iizerine bir kapak kapatilmasiyla Dort Mevsim Lokantasi’na geri
donerler.

“Son olarak icinde alev alev bir seylerin yandigi, cakiml isiltilarla
parlayan dev bir giimiis tepsi geldi masaya. Mustik, ceketinin
cebinden cikardig1r ipekli mendilini bir tily gibi alevlerin iistiine
birakti, siiziilerek inen ve alevlerin iistiinii 6rten mendili, ayn1 anda
hizla geri ¢ekerken, parlayan flasmn 15181 gozlerini ald1 Aliye’nin.
Giizel bir poz daha, dedi fotografci.

Ne oldu? Dedi Aliye. Neredeyiz?

Fotograf cektiriyoruz, dedi Mustik. Stiidyodayiz.

Anlamaz gozlerle saskin saskin makineye bakti Aliye. Giiliimserken
bir yandan da 1srarla soruyordu: Neredeyiz? Ne oluyor?

“Foto Siireyya’dayiz, dedi Miistik. Ik fotograflarim cektiriyoruz
senin; uzun yillar ceketimin i¢ cebinde giiliimseyeceksin sen de diger
Istanbul giizelleri gibi. Simdiden tarih oluyorsun Aliye hanmim. Bak,
burada, yillar once bu ‘Dort mevsim Lokantasi’nin yerinde duran,

0 age., s.137.

Plage.,s.135.
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‘Foto Siireyya’dayiz iste. Bu giizel bulusma i¢in, buradan daha uygun
bir yer olamaz diye diisiindiim. Biitiin zamanlar i¢ ice gecmistir
Beyoglu’nda. Hatiralarin kamasmasidir bu. Hadi simdi, verdigin son
bir pozda Beyoglu i¢in giiliimse! Beyoglu'nu anarken, bir giin seni de
anacak olan biitiin o fani insanlar i¢in giiliimse! Zamanin pek ¢abuk
gectigini diisiinerek giiliimse!” %>

Beyoglu’nun i¢ ice ge¢mis zamanlarinda sadece simdiki zamanda degil tiim
zamanlarda, biitiin bir hayat1 gezen Mustik ve Aliye, yeterince am biriktirdiklerinde
Aynal1 Pastane’nin aynasindan gegerek yeni bir iklime adim atarlar. Ciinkii Aliye
yolculuguna kendi aynasindan gecerek baslayacaktir ve biitiin diinyayi icinden gordiigii,
her giin onunla yiizlestigi, gosterdikleriyle yeniden hayata baktig1 pastane aynasi,
Aliye’nin aynasidir. Dosdogru yiiriiyerek aynadan gecer giderler.

Yeni hayatinda, Istanbul’un i¢ ice gecmis zamanlarinda 6rdiigii kiiciik mucize
oyunlarla gozlerini kamastiran Mustik’in yol gostericiliginde, Beyoglu’nun biitiin
zamanlarini yasamakta, gecmis zamanlarin adamlarinin hayatina girip ¢ikmaktadir.

“Ornegin, coktan yikilip yerine bambaska bir bina dikilmis bir ge¢mis
zaman kafesantanindan, birdenbire giiniimiiz sinemalarindan birinin
fuayesine c¢ikartiveriyordu Aliye’yi. Coktan yikilip iizerinden yol
gecen bir bonmarse magazasinda aligveris ediyor; simdilerde, bir is
hanmin yerini aldig1 eski bir dancing’te giiniin moda danslarini yapan
Istanbullulara alkis tutuyorlardi. Hem Moulen Rouge’u, hem Atlas
Sinemast’ni, hem Sark Tiyatrosu’nu, hem Tokatliyan’1 ayn1 yerde ayni
giin yasamak kolay degildi.” Sf193

“(...)Savas zengini tiiccarlar, mirasyediler, haciagalar, ihtilal zengini
patronlar. Vagon ticareti, tiitiin ticareti yapanlardan seker, yag, tuz,
gaz karaborsas1 vurguncularina; ilag fabrikatorlerinden petrol
krallarina, celeplerden demir tiiccarlarina, insaat kapkaggilarindan
silah ve esrar saticilarma varana kadar her cesit zenginin koynuna ve
hayatina girdi.
Beyoglu’nun tiim zamanlarini gérdii, yasads.” **°

Ciktig1 bu zaman ve mekan iistii yolculukta, her girdigi yerden ¢ikisinda,
degismis baska bir Istanbul’la karsilastigindan, zamandan ve mekandan soyutlanmus,
siirgiin edilmis hisseden, gerceklik duygusunu yitiren Aliye, kendisini aynasinda
seyredip kesfetmis ve aynanin diger tarafindaki yasamina donme arzusuyla dolmustur.
Mustik, onu doniis yolunun basma gotiiriir ve orada birakir. Karanlik bir tiinele
benzeyen ucu belirsiz doniis yolunda uzun zaman yiiriiyen Aliye, sonunda Aynali
Pastane’nin aynasmin arka yiiziine cikar, ancak daha Onceki gibi aynanin i¢inden
gecemez. Ayna acilip onu i¢cine almamaktadir. Yol aynidir ancak o yolu gececek olan
Aliye aymi kisi degildir artik, yol onu baskalastirmistir. Aliye, Aynali Pastane’nin
aynasinin arka yiiziine sirlanip kalmstir.

2 Murathan Mungan, “Aynali Pastane”, a.g.e., s. 150.
P age.,s. 203.
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2.6.6. Fal/ Biiyii

Geleneksel halk inanisinin bir 6zelligi olan ve caresizlik ve bilinmeyene duyulan
merakin besledigi fal, biiyii, insanin bilinmeyenden haber alma arzusuyla basvurdugu
bir yontem olarak ortaya cikar. Mantiga aykiri, bilimsel aciklanabilirlikten uzak
edimler, varliklar sihir, biiyii, falcilar, fallar, biiyiiciilerle ortaya cikar. Evrenin
gizemlerine vakif kisiler olarak ortaya ¢ikan falcilar, insanoglunun geleneksel yoniinden
ve inanma ihtiyacindan beslenir. Bilingaltinin arzularinin ortaya dokiildiigii falcilarda
kaybedilen sevgililer ortaya ¢ikar, ‘haywrli bir kismet i¢in’ tutulan dileklerde kizlar
erkege doniisiir, kaybedilen varligi aramak i¢in bakilan fallarda ‘kendini gostermeyen’
nesneler goriiniir. Daha ziyade geleneksel anlamda bilinmeyeni goren ve ruhlarla
iletisim kurabilen kisiler olarak eserlerde yer bulur.

Tiirk kiiltiirtine hi¢ de yabanci olmayan fal ve falcilikla beraber, Tanrisal bir
giiclin sahibi varliklar olarak kabile biiyiiciileri ya da hangi zaman diliminde ve hangi
mekanda bulundugu belirtilmeyen, yaptig1 iksirlerle insanlar1 yavas yavas delirterek
intikam alan batimin lanetli ‘cadi’larim1 hatirlatan biiyiiciiler de eserlerde fantastik 6ge
olarak kullanilmistir.

Nazli Eray “Her Zamanki Kent”(Eski Gece Parcalari) hikiyesinde gosterisini
izledigi, yapamayacagi hi¢cbir numara olmadigin1 sdyleyen sihirbaz ‘Sim Sala Bim’den
bir tarafi New York, bir tarafi Rio de Jenairo, bir tarafi St. Lucia, bir tarafi Ankara olan
kendi basina 6zgiir bir kent canlandirmasini ister.

Ise koyulmak iizere sahneye ¢iktiklarinda istenilen, birbirinden ayr1 diinyalara ait
mekanlarin birlestigi kentin ‘kendi kendine’ baslamis oldugunu goriirler. Tiim bu bir
araya gelen kentlerde gecislerle fantastik bir yolculuga ¢ikan sihirbaz ve anlatici en son
anlaticinin apartman dairesinde bulurlar kendilerini.

“Sihirbaza dondiim.

‘Nerede New York? Nerede kaldi St. Lucia, hani nerede Rio de
Janeiro?’ diye sordum. O giildii.

‘Oralara gittik, ama simdi gercek bu,” dedi.”***

Sevgilinin ilgisizligiyle hiiziin, boguntu, caresizlik ic¢inde biitiin giin odasina
kapanan anlatici, ¢ikip gitme arzusuyla ihtiyaci olan kentleri fantastik bir bi¢cimde
ayagma getirmis, yanna bir sihirbaz alarak mantig1 ve reel gercekligi en basindan
reddetmistir.

Jale Sancak’in “Mikael Kanatlandr”’(Ansizin Gelen) hikayesinde karisinin
ortadan kaybolmasi iizerine, Mikael’in babasi degnekli kor falci Israfil ve annesi
Tamara ii¢ giin boyunca fal acarlar. Karsilarina ‘ince, uzun, kivrim kivrim’**®, karanlik
ve kaygan, gercek bicimini gdstermeyen bir sey —yilan- ¢ikar.

434 Nazli Eray, “Her Zamanki Kent”, a.g.e., s.154.
43 Jale Sancak, “Mikael Kanatland1”, a.g.e., s.215.
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Metin Kagan’in “Yapay Dileklerin Sirr1”’(Harman Kaplan) hikdyesinde bakla
fal, su fali acan, kursun dokiip riiyaya yatan Behice, bir oglu olmasi i¢in tuttugu dilekte
eline kupa as1 gelmesine ragmen bir kiz dogurur. Ve masanin iizerine koydugu kupa as1
gizlice degisir. Behice ile kizi Bahar ‘ke¢i ayagimi saga koyup, kuzu dilini ortaya
yerlestirip (...) baklalar1 araya’**° sallayarak bir kismet dilegi tutarlar. Babanin sehpanin
tizerinde duran kupa kizini alip yerine kupa asin1 koymasiyla ansizin bir degisiklik olur
ve sesi kalinlasan Bahar erkek oluverir.

Adnan Ozer’in “Hayal Tabirleri” hikiye kitabinda yer alan ilk hikayede korku
cikarmalari, ruhu sikismalar1 yasayan ¢ocuk, ninesi tarafindan Kur’an agip, suya bakan
ihtiyar bir falciya gotiiriiliir. ‘Onun kismeti buradan agilacak’*’ diyen falc1 kadin, bir
kehanette bulunur.

Kehanete gore, Kur’an’dan alinma olan ¢ocugun ismi bagkasina aittir ve Araf’ta
kalan ismin sahibi admm vermemekte direnmektedir. Falc1 kadin bu iki ruhun
anlagsmasin1 saglayacagini soyler, ancak ¢ocuk admi iki kere kullanmayacak, yoksa
diger ruh ¢ocugu icine alacaktir. Falci kadinin kehaneti gerceklesecektir.

“(...)Kur’an’dan isim koyarken cennetten yer ayirtmigsiniz ama, isim
burada bir bagkasma, burali bir faniye ait. Ismin sahibi diresiyor,
vermem diyor, ben Araf’ta kaldim diyor. Simdi ben anlastiracagim
onlari. Gelgelelim, sizinki bu fani diinyada admi iki kere
kullanmayacak. Bir tane daha olmaya kalkigsmayacak, yoksa o buna
raz1 gelmez ve sizinkini cagirir, nerede olsa cagirir, icine alir ve
kapisirlar, gayr1 kimde kaldiysa o kalir.”*®

Erhan Bener’in “Falc1r” hikayesinde dogaiistii giiclere sahip goriinmez falct,
insanlarin diis giiciiyle ulasabilecekleri bir uzakliktan ¢ok daha uzak, diislerin ancak
teget gecebilecegi anlatilmaz bir boyutta yasamaktadir.

“Clnkil ben sizden ¢ok farkliyim. Cok uzaktayim. Diinyanin bilinen
hi¢cbir yerinde, ne belli bir toprak parcasinda, ne herhangi bir deniz
ilkesinde, durmadan oradan oraya atlayip ziplamaktan vakit bulup
yeni bir seylere baslangi¢ olarak kabul edecegim kadar uzun bir siire
kalamadigim i¢in, sizlerin su anda uzayin karsimda uzanip giden duru
boslugu ile  karsilastirabileceginiz  bir  esdeger  gOriiniim
ammmsamiyorum; diimdiiz bir ¢6l, ya da bir okyanus sabahindaki
bulutsuz gokyiizii bu goriiniime benzetilebilir.”**

Sira dis1 falci, kendine sectigi meslek geregi, her giin kisa ya da uzun siireli
zaman atlama yolculuklarma ¢ikmaktadir.

“Cok kez, biiylik bir beyin sarsintis1 gecirdikten sonra kendine gelen
herhangi biri gibi, giinlik yasami siirdirmem gerektiginde, durup
durup hangi zaman diliminde yasamakta oldugumu kestirmekte zorluk
cektigim oluyor.”**

¢ Metin Kacan, “Yapay Dileklerin Sirr1”, a.g.e., s.46.
437 Adnan Ozer, a.g.e., s.0.

P8 age., s.6.

439 Erhan Bener, “Falc1”, a.g.e., s.122.

"0 age., s.128.



145

Tarih i¢inde cesitli bicimlerde defalarca 6ldiiriilen falci, bagka bedenlere gecerek
varligim siirdiirmektedir.

“(...)clinkii evreni diizenleyen gii¢clerin iistiinde bir yetisi oldugu
kanisinda olan bir biiyiicii, beni kendine rakip gorerek sirtima
muzragmi saplads, sonra da bir giizel kizartip yedi.”**!

“(...)Birden sozlerimi anmimsadi ve beni bilyiiciiliikle sugladi. Hep
birlikte beni tasladilar ve kanli cesedimi Isa’nin yanma gémdiiler”**

“(...)O zaman, yer yerinden oynadi ve beni hemen o aksam,
Kremlin’in yer altindaki hapishanesinin tas bir hiicresinde, enseme bir
kursun sikarak oldiirdiiler.

Ne var ki, bu sekilde oldiiriilecegimi bildigim i¢in, kendimi ¢ok hizli
bir bicimde baska bir govdeye tasimay1 basardim.”***

Gecmiste herhangi bir zamanda, herhangi bir yerde olmus olan bir olayi, o ana
donerek yeniden yasama bilgisine sahip olan falci, tarihin akisma herhangi bir
miidahalede bulunamamaktadir.

“Eger, boyle bir yolculukta, 6rnegin Mari Antuanet’e rastlasam ve
birbirimize asik olsaydik, gelecegi bilmis olmam onu giyotinden
kurtarmama yetmezdi, cilinkii o gelecek, bellege gecirilmis, iistelik
korumaya alnmus bir tarih olayryds.”***

Diis giicii ve diisiince yetisine yaslanarak zaman ve mekanin boyutlarini1 asip
kanatlanan falci, ilkcagdan bugiine tarih i¢inde Ozgiirce gezinebilen gizemli, dogaiistii
giiclere sahip bir varliktir.

Murathan Mungan’in “Aynahl Pastane” (U¢c Aynah Kirk Oda) hikdyesinde is
arayan Aliye, mahallelinin salikk verdigi yazar falciya gider. Mahalleye yeni taginan
gen¢ adam, bir yandan romanlar, hikdyeler yazmakta, bir yandan da parasizliktan
falcilik yapmaktadir. Degme falcidan daha iyi gelecegi gorebildigi sdylenen falc1 yazar,
insanlarin hayat hikayelerini alip, karsiliginda onlara gelecek vermektedir. Yazar, evine
gelen Aliye’nin falina bakar ve biitiin gegmisini bilir.

“(...)kahve falina bakiyordu yazar. Geng, yakisikli bir adamdi, hiilyali
gozleri vardi. Yazardan cok eski zaman artistlerine benziyordu.
Bakislar1 ¢ok wuzaklarda kalmisti. Hayatin bir daha yerine
koyamayacag1 bir seyi yitirmisti sanki; simdi kelimelerle onarmaya
calistig1 ¢cok eskiden kalma bir kirginlik vardi bakislarinda. Yaziklarini
kimse okumuyordu. Kitaplarin1 bastiramiyordu. Hakkimin yendigini
diisiiniiyor, ama gene de yazmaktan yilmiyordu. Ve en onemlisi ¢ok
parasizdi. Yatak odasina banyo perdeleri takmisti(...) Yalmizca
yazarlik yapmak icin, diizenli bir iste caliymak istemiyor, bir iste

*lage.,s.123.
2 a.ge., s.136.
*a.ge., s.140.
" age., s.134.
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calismadigr icin de para kazanamiyor, sonucta, parasizliktan
mabhallelinin falina bakiyordu. Yazarliga cok benziyor, diyordu, hig
zorluk cekmiyorum.
Aliye’nin biitiin ge¢misini bildi.”**

Falc1 yazar, pencereden goriilebilen karsi dairedeki Rum aileyi isaret ederek,
onlarin yaninda ige baslayacagini bildirir.

“Iste falinda onlar ¢ikt1, onlarin yaninda calismaya baslayacaksin.
Falin uzaga gitmedi.(...)Kimseye giivenmiyorlar. Sana giivenecekler.
Yarin onlara gideceksin, seni ise alacaklar. Sen giivenilir bir
insansin.”**

Falc1 yazar, falindaki giizel habere karsilik olarak borcunu soran Aliye’den,
hikdye yazabilecegi bir top kagit ister. Hatta belki Aliye’nin hikdyesini yazacaktir.

Aliye, soyledigi gibi Aynali Pastane’de ise girmistir. Patronlarma falc1 yazari
taniyilp tanimadiklarini sorar, hi¢ duymamislardir. Tesekkiir etmek i¢in yazarin evine
tekrar giden Aliye, gotiirdiigii kagitlar1 koymak icin girdigi arka odanin tavana kadar
tepeleme top top kagitla dolu oldugunu goriir. Ancak bundan kimselere s6z etmez, ne de
olsa hem falc1 hem yazar olan birinin tekin birisi olmayacag bellidir.

Kendi masalin1 yasamak i¢in Aynali Pastane’nin aynasindan gegerek ciktigi
zamanlar arasi yolculuklarda kendini taniyan Aliye, kendi yasamina donme cabasiyla
Aynali Pastane’nin aynasmin ardina gelmis, Oniine saydam bir duvar gibi gerilmis
aynadan iceri girmek icin caresizce cabalar, sesini kimselere duyuramazken falci yazari
tekrar goriir. Aliye’nin hikdyesini yazmis ve taninmis bir yazar haline gelmistir.

“Yazar imzaladig1 kitaplari, masanin kenarma dogru hafifce iterken,
Aliye bagini yana egerek, yazarmn ve kitabinin adini1 okuyor:
Sinan Saracoglu, Aynali Pastane.”*"’

*3 Murathan Mungan, “U¢ Aynali Kirk Oda”, a.g.e., s. 118.
0 a.g.e.,s.120.
M age., s221.
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SONUC

Gercekligin cignendigi fantastik, sinirlari kesin olarak belirlenememis bir
kavramdir. Diinya edebiyatinda ve buna paralel olarak Tiirk edebiyatinda her devre ve
her yazara gore yeniden sekillenmis, c¢esitli goriiniimlere biiriinerek giiniimiize degin
ulasmustir. Edebiyat kuramcilarr kesin bir tanimi yapilamayan fantastigin, kendisine
komsu tiirler olarak belirttikleri peri masallari, olaganiistii, tekinsiz, bilimkurgu gibi
doga yasalariyla aciklanamayani konu edinen tiirlerden ayrilan yonleri tizerinde durarak,
cercevesini belirleme yoluna gitmislerdir. Fantastikte, masallarda oldugu gibi reel diinya
ve masal diinyasinin i¢ ice girmesi s6z konusu degildir. Gergeklik zemininden hareket
eden fantastikte reel diinyanin giinliik yapisinda bir kirilma meydana gelir ve akilla
aciklanamayan, mantikla adlandirilamayan ‘bir sey’ ortaya ¢ikar. Anacak modern diinya
fantastiginde artik, olaganiistiiniin gerceklestigi o mithim an 6nemini yitirmistir. Her sey
kisa bir sagkilik anindan sonra olaganmiscasina dogal karsilanir, yadirganmaz.

Fantastigin bagslangict oldukca eskilere dayanmakta, wuluslarm sozli
edebiyatina ait ilk eserlerde fantastik izleklere rastlanmaktadir. Bu donemde destanlar,
peri masallar1 gibi tiirlerde yer alan dogaiistii olaylarin tanrilara ve biiyiiciilere
dayandiriliyor olmasi ve mucizelere ve seytani giiclere duyulan inan¢ bugiin
kullandigimiz anlamda fantastigin ortaya ¢ikisinin, dogusunu kolaylastiran bir zihniyete
sahip olan 18. yiizyila kadar otelenmesine vesile olmustur. Tiirk edebiyatinda ise ilk
orneklerinin Batr'min etkisiyle gercekcilik anlayisi cercevesinde veridigi roman ve
hikaye tiirlerinde, gercekdisini konu edinen fantastik, uzun siire ragbet géormemistir.
Batr'nin gercek¢i edebiyat iriinlerini inceleyen yazarlar, Batili anlamda eserler
verebilmek icin Dogu’nun cin, peri hikayeleriyle dolu dogaiistiinii barmdiran
anlatilarin1 edebiyattan silme ugrasina girerler. Okura Bati’nin rasyonel diisiince tarzini
kazandirma c¢abasi i¢inde olan bu donem yazarlari icin fantastik, kurtulunmasi gereken
bir hastaliktir. Dogaiistiine dayandigi i¢in, tilsimlar, biiyiilerle bezeli bu anlatilari
kocakar1 masal1 olarak nitelendirir ve toplumu bu zararli anlatilara kars1 koruma cabasi
icine girerler.

[Ik romancilarda goriilen bu gerceklik anlayist Cumhuriyet’in ilk yillarinda da
devam eder. Bu donemde, yazarlarin Batililasma hususundaki diisiincelerini savunmak
amaciyla cin peri gibi izleklere yer verdikleri fantastik Ozellikler tasiyan roman
orneklerine rastlamak miimkiindiir. Sanat¢ilar gercekci roman kaliplari igerisinde
dogaiistii muhtevaya yer vermektedirler. Kaliplarin yikilmasiyla fantastik, bicimi de
etkileyen bir anlatim degeri kazanwr. 1960 ve 70’li yillarda edebiyat1 bir propaganda
araci olarak goriip gercekligi tiim c¢iplakligiyla romanda vermeyi amaclayan yazarlar
“toplumculuk™ fikrine parelel olarak gercekc¢ilige daha da baglanirlar. 1980’lere
gelindiginde Tanzimat’tan beri Tiirk yazarlarinda goriilen gerceklik anlayisinda bir
kirilma meydana gelmistir. Giinlilk gerceklerden kagis ve hayale sigimma cabasi, 12
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Eyliil sonrasmin, sanatc¢ilarin toplumsal sorunlari islemesini giiclestirmesi, 70’lerin
gerceklik anlayisinin etkisini kaybetmesiyle edebiyatta ortaya ¢ikan yenilik arayisi,
sanat¢ilarin, fantastige ulagma cabasi i¢ine girmelerine sebebiyet vermistir. Bu donemde
yazarlar gerceklikten kacis ortak noktasindan hareketle fantastik eserler kaleme
almiglardir. Edebiyatimizda Bati’daki gibi bir gerceklik krizi yasanmasa da, diinya
edebiyatina entegre olma cabasinin da ortaya cikardigi bir egilimle, postmodernizmin
getirdigi iistkurmaca, biiyiilii gerceklik, fantastik gibi ger¢egi bozma hatta yikma egilimi
olan anlatilar, cagin sorunlarini dillendirmede elverisli birer ara¢ olarak benimsenmistir.
Icinde bulundugumuz donemde fantastik, gercegi baska diinyalarda arama, gerceklikten
sapma egilimindeki yazara bir kapi aralamistir. Hayaller, riiyalar, olaganiistiiliikklerle
stislii fantastik, reel diinyanin baski ve bunalimlarindan sikilan yazara, modern diinyanin
bireyi denetleyen baskic1 giiclerinin etkisini yitirdigi, en derin arzularin
gerceklestirildigi bir alan sunmustur. Cogu zaman bir kagis olarak nitelendirilen
fantastik, aslinda bir anlamda gercekligin baska bir diizlemde yeniden islenmesidir.

2000’11 yillara gelindiginde fantastigin farkli bir seyir halinde oldugu goéze
carpmaktadir. Artik fantastik, icinde yasadigi gercek diinyayr asma, nesnel diinyadan
uzaklasma cabasi icindeki modern bireyin arzularini karsilayacak, gercek diinyaya
alternatif yeni diinyalar olusturmaktadir. Ozellikle seksenli ve iki binli yillar fantastik
acisinda edebiyatimizda doniim noktasi olmus zamanlardir. 80’lerde gercek diinyaya
dogaiistiiniin sizmasi seklinde eserlerde yer bulan fantastik, 2000’lere gelindiginde
yerini biraktig1 fantastik kurgu ile bambagka bir goriiniime biiriinmiistiir. Baslangicta,
cinler periler, biiyliciiler, hayaletler, seytanlarla dolu, gercek diinyada mantikla
aciklanamayacak bir seyin ortaya ciktigir bir anlati iken, zamanla gercek diinyanin
disinda, kendine o6zgii dilleri, wrklari, tarihi, cografyasi, yaratiklari olan muhayyel
evrenlerin olusturuldugu, baska smirlarda dolasan eserler seklinde kaleme alinir
olmustur. Calismada, gercekdisinin gercek diinyaya sizdigi bu eserler yerlesik inceleme
yontemiyle tahlil edilmis ve fantastigin bu eserlerde nasil yer buldugu ortaya konulmaya
calistlmastir.

Edebiyatimizda fantastik, hem Bat1r’ya ait seytan, biiyiicii, hayalet, vampir gibi
izlekleri hem de Dogu’nun anlat1 geleneginden gelen cin, melek, falci, Hizir gibi halkin
inancina dayali unsurlart kullanmistir. Ancak, artik birer metafor 6zelligi kazanan
hayaletlere ya da seytanlara inan¢ kaybolmus, onun yerini i¢inde melek ya da seytani
barindiran bireyler, gercegi sorgulayan kahramanlar almistir. Yazarlar, bilingalt1
tutkularin1 ifade etmek, sorunlar1 agsmada kisa siireli eglenceli bir kacis saglamak,
gercekligi agsmak ya da sirf eglenmek amaciyla fantastige basvurmuslardir. Fantastik
hikayelerde, gerceklik zemininde, gercek diinyanin yasalariyla agiklanamayan ancak
cogu zaman da bu gercekdisma sahit olan ya da bizzat yasayan kahraman tarafindan
olaganmiscasina sorgulanmadan kabullenilen ‘bir sey’ ortaya ¢ikar. Yazarlar, hikayenin
sonunda, karsilagilan bu dogaiistii durumu kimi zaman mantikli bir agiklamaya
kavusturmuslar, kimi zaman da fantastigin olaganiistiiyii tasvir edip aciklamaya calisan
determinist anlayisma uymayan bir tutumla ac¢iklamasiz birakmiglardir. Son donemde
artan ilgiyle beraber hem Tiirk hem de diinya edebiyatinda kendisine saglam bir yer
edinen fantastik, sert gerceklerden bir kapi araladigi okuyucusuna sundugu sonsuz
Ozgiirliik sayesinde uzun yillar iizerindeki bu ilgiyi koruyacak gibi goriinmektedir.
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