APHRODISIAS SEBASTEIONUNA AIT UC KABARTMA

Pamukkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti
Yiiksek Lisans Tezi
Arkeoloji Anabilim Dali
Klasik Arkeoloji Bilim Dali

Bilge YILMAZ

Damsman: Dog. Dr. Elif OZER

Agustos 2012
DENIZLI



YUKSEK LiSANS TEZI ONAY FORMU

Arkeoloji Anabilim Dali. Klasik Arkeoloji Bilim Dah dgrencisi Bilge YILMAZ
tarafindan Dog. Dr. Elif OZER yénetiminde hazirlanan ""Aphrodisias Sebasteionuna Ait Ug
Kabartma" bashikli tez asagidaki jiiri tyeleri tarafindan 16.08.2012 tarihinde yapilan tez
savunma sinavinda bagarili bulunmus ve Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmigtir.

Prof. Dr. Cejal(SIMSEK

Jiiry/Baskam

NS

Yrd. Dog. Dr. Ertek KSANALTI
Jiiri ‘ﬁ?esi

Pamukkale Universitesi Sosyal  Bilimler  Enstitiisii ~ Yonetim  Kurulu'nun
D9 /edlanttarih ve .. (841 sayil karariyla onaylanmigtir.

) wn

Prof. Dr. Turhan KACAR
Miidiir



Bu tezin tasarimi, hazirlanmasi, yiiriitiilmesi, aragtirilmalarinin yapilmasi ve
bulgularinin analizlerinde bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigini;
bu galismanin dogrudan birincil iiriinii olmayan bulgularin, verilerin ve materyallerin
bilimsel etige uygun olarak kaynak gosterildigini ve alinti yapilan galismalara
atfedildigini beyan ederim.

imza

Ogrenci Adi1 Soyadi : Bilge YILMAZ




TESEKKUR

Heykel ve kabartma sanat1 giiniimiizdeki sanat olgusunun disinda antik donemde
ilk olarak dini inanglar ¢ergevesinde sekillenmistir. Zaman igerisinde degisim gosteren
bu olgu sonrasinda siyaset olgusu ve sanat olgusu ile degisime ugramistir. Her toplumun
inanglar ile sekillenen bu sanat dali bugiin eserler tizerinde birgok tartisma ve goriis
ayriligini da beraberinde getirmekte ve en dogru sonuca ulasmaya ¢aligmaktadir.

Aphrodisias kenti bulundugum bdlge igerisinde bu sanati algilamama olanak
saglayan onemli bir kentti. Kentte Roma Cumhuriyet Donemi’nden baslayan ve Bizans
Donemi’ne kadar iiretimi devam eden heykel okuluna ait eserler kendimi gelistirmem
konusunda bir firsatti. Bu firsati degerlendirmek ve fikir almak amaciyla danigman
hocam Sn. Dog. Dr. Elif OZER tarafindan yonlendirilip Aphrodisias Kazi1 Baskan ile
goriismeye gitmem bu tezin hazirlanmasina vesile oldu. Bu sayede Aphrodisias Kazi
Bagkani Prof. Dr. SMITH, beni daha 6nce kendi tarafindan yaptigi bir arastirma
konusunda daha detayli c¢alismam amaciyla yonlendirdi. Kendi calismasiin genel
oldugunu ve bana 6nerdigi li¢ kabartma konusunda aslinda daha detayl1 bir inceleme
gerektigini onerdi. Kaz1 baskani tarafindan onerilen bu konu danisman hocam Dog. Dr.
Elif OZER tarafindan da uygun bulundu. Bu konuyu ¢alismam igin beni tesvik eden,
tavsiyeleri ve bilgisinin yaninda manevi destegi ile yanimda olan hocam Dog. Dr. Elif
OZER’e sonsuz tesekkiirlerimi sunmayr bir bor¢ bilirim. Diger bir yandan bu
kabartmalar1 ¢alismam konusunda izin ve destek veren Aphrodisias Kazi Baskan1 Prof.
Dr. R. R. R. SMITH’e de tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Heniiz meslek hayatinin basinda
olmama ragmen bana giivenerek destek olmalar1 beni cesaretlendirdi. Arkeoloji
yasamimin ilk giiniinden itibaren bilgisi ve tecriibesiyle her zaman yanimda olan degerli
hocam Prof. Dr. Celal SIMSEK’e sonsuz tesekkiir ederim. Degerli bilgileri ve
tecriibeleriyle yanimda olan Dog. Dr. Hiiseyin Sabri ALANYALI’ya, Dog¢. Dr. Bilal
SOGUT’e ve mermer ocaklar1 konusunda bilgilerini esirgemeyen Dog¢ Dr. Ali Bahadir
YAVUZ'a tesekkiir ederim. Ayrica her zaman desteklerini gérdiigiim Erhan KOLANCI,
Turgut OZAR, Arkeolog Murat NAGIS, Burcu AKCA, Ayse Giil ARIG, Fatma
KIYAK, Burcu EREZ, Ogr. Gér. Mehmet OKUNAK, Uzman Mustafa BILGIN, Ars.
Gor. Murat TASKIRAN, Aysem SEZGIN, Gézde ADIGUZEL, Banu YILMAZ, Tung
SEZGIN'e, Ingilizce hocam Ceyhun OZKAL’a ve maddi konuda destek olan
Universitemizin Bilimsel Arastrma Fonu’na tesekkiirii bor¢ bilirim. Son olarak
bugiinlere gelmemde her daim destekc¢ilerim olan annem Goniil YILMAZ, babam
Selahattin YILMAZ ve kardesim Ozge YILMAZ’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Bilge YILMAZ
Denizli-2012



OZET
APHRODISIAS SEBASTEIONUNA AiT UC KABARTMA

YILMAZ, Bilge
Yiiksek Lisans Tezi, Arkeoloji ABD
Tez Yoéneticisi: Dog. Dr. Elif OZER
Agustos 2012, 222 sayfa

Aphrodisias antik kenti i¢ Karia Bolgesi simirlarinda yer almaktadir.
Yapilan kazi calismalar: sonunda ele gecirilen buluntular kentin kuruldugu alanin
Ge¢ Neolitik Dénem’den (M.O. 5800) itibaren yerlesim gordiigiinii ortaya
koymaktadir. Roma Donemi'nde yoneticilerin soylarim tanrica Aphrodite’ye
dayandirmas1 ve Octavianus’un azad ettigi kole Zoilos’un Roma’dan
Aphrodisias’a donmesi kent icin doniim noktasidir. Kent Zoilos'la birlikte
gelismeye baslamus ve M.S. 3. yiizyllda Karia Bolgesi’nin conventusu olmustur.
Kentin Roma destegiyle ulastigi refah ve kente yakin mermer ocaklari,
Aphrodisias’1 sanatgilar icin cazip kilmistir. Kentte yapilan cahsmalarda M.O. 1.
yizylldan M.S. 7. yiizylla kadar devam eden bir heykel okulunun varhg
kanitlanmistir. Kentte ¢alisan okul serbest yontularin yani sira mimariye bagh
heykeltirashk alaninda uzmanlasmis ve bunu bir is kolu haline getirmistir.

Tez konumuzdaki kabartmalarin bagh bulunduklar1 Sebasteion, kentte
calisan okulun yapmis oldugu ¢alismalarin en acik kamtlarindandir. Sehrin zengin
vatandaslar1 Imparator Augustus ile baslayan Imparatorluk Kiiltii icin Julius
Claudius Imparatorlari ve hanedammma Sebasteion denilen Kkutsal alam
adamislardir. U¢ kattan olusan iki uzun portigin son iki kati kabartmalarla dekore
edilmistir. Tez kapsamina giren kabartmalarimizin yer aldig1 giiney portigin ikinci
katinda Yunan mitolojisinden, iiciincii katinda ise Roma Imparatorlugu’ndan
sahneler bulunmaktadir. Konumuz iigiincii katta sergilenen Claudius ve Britannia,
Nero ve Armenia, kara ve denizlerin hakimi Augustus figiirlerinin yer aldig:
kabartmalardan olusmaktadir. S6z konusu ii¢ kabartmada Klasik, Hellenistik ve
Roma imparatorluk Dénemi’nden alinan sanat dzellikleri bir arada kullanilmis ve
heykeltiraslar tarafindan Imparatorlugun propagandaci ideolojisine gore
yorumlanmistir. Yaptigimiz ¢calismada konu ve iislup yoniinden heykeltiraslarin
etkilendikleri eserler ve benzer ornekler detaylhi belirlenmeye cahisilmis, daha
onceki yayinlarda onerilen baz1 6rnekler yeniden ele alinmstir.

Anahtar Kelimeler: Karia Bolgesi, Aphrodisias, Sebasteion, Kabartma, Julius-
Claudiuslar.



ABSTRACT
THREE RELIEFS ON APHRODISIAS SEBASTEION

YILMAZ, Bilge
Master Theses, Archeology Department
Thesis Administrator: Assc. Prof. ELIF OZER
August 2012, 222 pages

Ancient city of Aphrodisias is located within the boundaries of Caria
Region. The findings obtained as result of excavation works show that the area
where the city is located was inhabited as from late Neolithic period (5800 BC).
The Roman rulers’ allegedly having been descendants of the Goddess Aphrodite
(Venus) and Julius Zolios, the slave liberated by Octavianus returning the city
became a turning point for the city. The city started to develop with Zolios and
became the conventus of Caria Region in 3rd century BC. The welfare the city
attained with the support of Rome and nearby marble quarries made Aphrodisias
attractive for the artists. In the studies carried out in the city, it is proved there
was a sculpture school which continued uninterruptedly from 1st century BC until
7th century AD. The school in the city specialized in free sculpturing and
architecture and made such a profession.

Reliefs in our study are one of the most evident proofs of the studies of the
school in the city of Sebasteion. Wealth citizens of the city dedicated a sacred area
called Sebasteion for Emperor Julius Claudius and his dynasty under emperorship
cult starting from Emperor Augustus. Last two layers of two long building
comprised of three layers were decorated reliefs. On the second layer of the South
building where reliefs in our study are found, there are figures from Greek
mythology and on the third layer, scenes from Roman Empire can be seen. Our
study comprises of reliefs depicting Claudius and Britannia, Nero and Armenia,
Augustus, the ruler of the land and seas which are demonstrated on the third floor.
The three reliefs in question, art features of Classic, Hellenistic and Roman
Empire Era were used together and made according to the ideals of the Empire by
the sculptures. In our study, we tried to determine the Works the sculptures were
influenced in terms of style in details.

Key Words: Caria Region, Aphrodisias, Sebasteion, Relief, Julius Claudius
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GIRIS

Insanlik tarihinin baslangicindan itibaren var olan betimleme anlayis1, ¢aglar
boyu iist iiste konulan bilgi birikiminin sonucunda bugiin ¢esitli boyutlara ulasmistir.
Baslangicta farkli amaclarla ¢evrelerinde gordiiklerini resmetmeye baslayan insanoglu
zamanla bunu ii¢ boyutlu hale getirmis ve yontu sanati denilen bir kavramin olusumuna
zemin hazirlamistir. Sanat ¢aligsmalar: siirekli eskinin iizerine yeni bir seyler eklenerek
gelismis, bir yandan da bu eserler ¢aglar boyu birbirini etkilemistir. Calismalar her ne
kadar sanatgisina ait Ozgiinliik tagisa da her sanat¢i kendisinden onceki bir bagka

sanat¢iya mutlaka bir sey borg¢ludur.

M.O. 1. yiizyihn ikinci yarisinda kurulan Aphrodisias heykel okulu da bunlardan
birisidir. Kentte yaklasik yedi yiizyill boyunca faaliyet gosteren okul daha erken
donemlere ait stil ozelliklerinin {izerine yenilikler eklemis ve kendilerine ait bir ekol
olusturmustur. Sanatcilarin yaptiklar1 eserler donemin ihtiyag, moda, din, politika ve
sanat anlayislar1 ile yeniden sekillenmistir. Sebasteion yapisinin kabartmalari da bu
calismalara bir ornektir. Kabartmalarda calisan heykel okulu hem kendinden onceki
hem de kendi donemindeki sanat ¢alismalarini bir arada kullanmis ve sanatgilar da

kendilerine ait yeni yorumlar katmistir.

Aphrodisias heykel okulu tizerinde 1943 yilindan beri yapilan arastirmalarda
okulun kalitesi ve ulastig1 cografya, heykeltiraslarin Klasik, Hellenistik ve Roma
Donemleri’nden alarak kullandiklar1 konu ve {isluplar belirlenmeye calisiimistir. Kazi
calismalarinin devam etmesiyle birlikte her gecen giin okul hakkindaki veriler

artmaktadir.



Tezimizin konusunu, Sebasteion yapisinin giiney portiginde yer alan ve son katta
sergilenen li¢ kabartma olusturmaktadir. Kabartmalar1 yapan heykeltiraglar Klasik,
Hellenistik ve Roma Donemi’ne ait eserlerin ozelliklerini birlestirmis, bununla birlikte
eserlere kendi yorumlarmi da eklemislerdir. 1987 yilinda Smith tarafindan “The
Imperial Reliefs from the Sebasteion at Aphrodisias” isimli makalede imparatorluk
kabartmalarinin katalog calismasi gerceklestirilmistir. Bu caligmada panellerdeki

kabartmalara benzer eserler ve iislup 6zellikleri ile ilgili genel bilgiler verilmistir.

Calisma konumuzu olusturan ii¢ panel ilizerinde Claudius-Britannia, Nero-
Armenia ile kara ve denizlerin hakimi Augustus betimlemeleri yer alir. Claudius ve
Britannia, Nero ve Armenia panelleri Sebasteion yapisindaki diger kabartmalardan
farkli olarak Imparatorluk fetih propagandasini yansitmaktadir. Kompozisyonlarin
benzer donem ve eserlerden alinmasi, yansitilan propaganda, savasin betimlenmesinde
dogrudan Imparatorun kendisinin yer almasi ve kabartmalarin ayn1 odanin iizerinde
sergilenmesi iki kabartmanin biitiinliigiinii gosterir. Claudius’un yer aldigi kabartma
Britannia figiirii ile Roma Imparatorlugu’nun en batisinda ulastig1 smir1 gosterirken,
Nero’nun Armenia ile betimlendigi kabartma en doguda ulasilan sinir1 temsil eder.
Augustus kabartmas1 ise Imparatorlugun hem karalarda hem de denizlerdeki
egemenligini ve hakimiyetini gostermekte olup Augustus ile gelen Pax Romano ¢aginin

bollugunu, bereketini ve rafahin1 yansitmaktadir.

Calismamizda Aphrodisias heykel okulunun kabartmalarda konu ve {islup
yoniinden etkilendikleri eser ve donemleri tekrar ele alarak oOrneklerle genisletmek
hedeflenmistir. ~ Sonrasinda  kabartmada  gosterilen  Julius-Claudius ~ Donemi
propagandasi’nin Roma’ya bagli bir Anadolu sehrinde halka ne sekilde gosterildigini
tespit etmektir. Ayrica uzmanlagsmak istedigimiz antik cag heykeltirasliginda bu ii¢
kabartmadan yola ¢ikarak, mensei ve etkilesimlerini irdelemeyi; antik Yunan ve Roma
heykeltiraglhig1 hakkinda bilgilerimizi arttirmayr ve gelecekte on gordiigimiiz bilimsel

calismalar i¢in bir zemin olusturmay1 hedefledik.

Kabartmalardaki benzer tislup ve kompozisyondaki sahneler, Klasik Donem’den
itibaren islendigi i¢in calisma kapsamina kabartmalar ile benzerlik gosteren Klasik,

Hellenistik ve Roma Donemleri’ne tarihlenen eserler dahil edilmistir. Tespit ettigimiz



ornekler dogrultusunda onceki yayinlar ve hipotezler de degerlendirilerek bu {i¢

kabartma arasindaki benzerlik ve farkliliklar tartigilmistir.

Calismamizin birinci boliimiinde kentin tarihi ve cografyasi, antik yazarlar
tarafindan Aphrodisias kenti ile ilgili aktarilan bilgiler, kentte 18. ve 19. yiizyilda gelen
seyyahlar tarafindan yapilan aragtirmalar ve modern kazi ¢alismalart degerlendirilmistir.
Ikinci boliimde Aphrodisias heykel okulunun yapmis oldugu calismalar ele alinmus,
okulu meydana getiren unsurlar ve ekol ozellikleri degerlendirilmistir. Heykeltiraslar
tarafindan kullanilan heykeltiraghk atdlyeleri, c¢iraklar tarafindan yapilan aligtirma
pargalari, bitirilmemis eserler hem miizede hem de yaynlardan incelenerek
Sebasteion’un yapim asamasina kadar olan siiregte kent heykeltiragliginin gegirdigi
evreler hakkinda ayrintili bilgi edinilmistir. Bunun yani sira mimari yapilarda ve
heykeltiraglik caligsmalarinda kullanildigr belirlenen mermer ocaklari ve mermerlerin
ozellikleri ele alinarak; Aphrodisias ve GoOktepe mermer ocaklarindan ¢ikarilan

mermerlerin niteligi ve ocaklarin bulundugu cografya yerinde incelenmistir.

Ucgiincii boliimde arkeolojik verilerle kentte tespit edilen kiiltler genel hatlariyla
ele alinmis, Zeus kiiltii sonrasinda Sebasteion yapisi ile baglantili oldugu i¢in Aphrodite

ve Roma imparatorluk kiiltii ile ilgili veriler arastirilmistir.

Dordiincii boliimde kabartmalarin bagli bulundugu Sebasteion’un mimarisi ve
heykeltiraglik caligmalar1 bir biitiin olarak ele alinmistir. Portiklere ait kabartmalar ise
birbirinden farkli kompozisyona sahip oldugu i¢in genel olarak degerlendirilmistir.
Kabartmalarin genelinde Aphrodisiashi heykeltiraglarin, Klasik, Hellenistik Donem
eserlerini ve Roma sanatinin propagandact anlatimini bildikleri ve uyguladiklari
gorinmektedir. Bu yiizden yapiya ait kabartmalarda s6z konusu dénemlere ait

kompozisyon ve iislup benzerlikleri yogun bir sekilde kullanilmistir.

Besinci boliimde yapinin tez kapsamina giren ii¢ kabartmasi1 degerlendirilmistir.
Oncelikle Sebasteion yapisi ve kabartmalar yerinde incelenmis, fotograflama ve katalog
caligmast yapilmistir. Sonrasinda kent ve heykel okulu ile ilgili arastirmalar
gerceklestirilmistir.  Kentin  kullandigit mermer ocaklar1 yerinde gdzlenmistir.
Kabartmalar1 yapan sanat¢ilarin Klasik, Hellenistik ve Julius-Claudius’lar Dénemi’ne

ait Ozellikleri kullanmasindan dolay1 s6z konusu donemlere ait eserlerin kiitiiphane



ortaminda arastirmast gerceklestirilmistir. Donem 0Ozellikleri ve benzer ornekler her
kabartma i¢in ayr1 bir alt baslik ve sonunda yer alan degerlendirme bdliimiinde

agiklanmustir.

Sonug boliimiinde ise kabartmalar ile ilgili yapilan tespitler, donemsel 6zellikler
ile birlikte benzer ornekler ve etkilesimler detayli sekilde ele alinmistir. Bu boliimiin

sonunda kabartmali panellerin katalog boliimii yer alir.



BIiRINCi BOLUM
APHRODISIAS KENTI

1.1. Tarihi Cografya

Karia bolgesi bugiin Aydin ve Mugla illeri’nin biiyiik bir kismmi ve Denizli
[li’nin bat1 u¢ kismin kapsamaktadul. Bolgenin kuzeydogu sinirinda ise Roma
Dénemi’nde bu bélgenin en énemli ve gorkemli kenti haline gelen Aphrodisias yer alir’,
Kent, Babadag (Salbakos) sirasinin eteginde ve denizden yaklasik 600 m. yiiksekte bir
plato iizerinde, Geyre (Dandalas) nehrine yakin, giineybatiya dogru hafif¢e egimli diiz
bir alana kurulmustur. Giiniimiizde ise burada Aydin Ili’nin Karacasu ilgesine bagl

Geyre kdyii bulunmaktadir® (Har. 1).

Aphrodisias kentinin ¢evresi antik donemde bugilin bizim karsilastigimiz
manzaradan ¢ok farkli olmamalidir. Plato iizerinde bol bir bitki ortiisii, meyve bahgeleri,
lizim baglar, cigekli bitkiler ve agaglar bulunmaktadir. Komsu daglarin basamaklarla
inen sulari, kuzeydoguya akan Menderes’in (Maiandros) bir kolu, Dandalas’in sularina
katilir. Babadag (Salbakos) dagindaki tek fark, antik donemde siiphesiz ki giiniimiizden

daha agacl olmasidir®.

! Veli Sevin (2001) Anadolu’nun Tarihi Cografyas: I, Ankara, s. 105.

2 George E. Bean (1987) Karia, Cev. B. Akgiic, Istanbul, s. 262, Ekrem Akurgal (2007) Anadolu
Uygarliklari, Istanbul, s. 393.

3 Kenan T. Erim (1986b) Aphrodisias: City of Veniis Aphrodite, New York, s. 50, Roland R. R. Smith -
Christopher Ratte (2002) Aphrodisias 2001, XIV. KST 1l, Ankara, s. 327, Akurgal, 2007: 393.

* Erim, 1986b: 19-20, Gianni Ponti (1996) Ancient Quarrying at Aphrodisias in the Light of the
Geological Configuration, JRA Supplementary Series Number 20, Aphrodisias Paper 3, Ann Arbor, s.
105.



Aphrodisias’in ilk yerlesmeleri ile ilgili verilere yapilan sistemli kazi ¢aligmalari
ile ulagilmustir®. Bu veriler, yorenin ilk yerlesim gordiigii donem olarak Geg Neolitik
Dénem’e (M.O. 5800) isaret eder. Bu yerlesme katmanmi Geg¢ Kalkolitik ve Erken
Bronz Cagi (M.O. 4360-2800), Erken Tung Cagi II-11I-IV (M.O. 2600-1900), Orta
Tung Cagi (M.O. 1900-1600), Son Tung Cagi (M.0O. 1300-1200) ve Demir Cag1 (M.O.
1200-1100) tabakalari izlemektedir®. Akropolis’in bu tabakalarin {izerinde Bizans
Donemi’ne ait yapr kati ve Tiirk yerlesimi yer almaktadir. Aphrodisias’in cografi
konumu kentin devamli bir yerlesime sahne olmasina ve siirekli olarak biiyiimesine

yardimci olmustur’.

Aphrodisias ismi, Biiyiik Iskender’in ardindan Anadolu’da artan Yunan
kiiltiirlinden sonra kullanilmistir. Aslinda ana tanriga kiiltli, Kiigiik Asya’daki diger
yerlerde goriindiigii gibi kentte de prehistorik caglara kadar gitmektedir®. Ornegin
prehistorik hoylikte bulunan kiigiik idoller Erim tarafindan tanriga Aphrodite’nin ilk

betimlemeleri olarak tammlanmlstlrg.

® 1961 yilinda yapilan kazi ¢alismalari ile prehistorik malzemeler ele gegmeye baglamistir. Bunun igin
bkz. Kenan T. Erim (1962) Aphrodisias (Karia) Kazilari birinci devreye ait baslangi¢ raporu (Temmuz-
Eylil 1961), TAD XI-Il, Ankara, s. 29, Kenan T. Erim (1964a) Aphrodisias (Karia) Kazilar1 ikinci
Kampanyaya ait rapor (Haziran-Eylill 1962), TAD XlI-l, Ankara, s. 14, Kenan T. Erim (1968a)
Aphrodisias, 1966 Campaign, TAD XV-II, Ankara, s. 55-56, Kenan T. Erim (1968b) Aphrodisias Results
of the 1967 Campaign, TAD XVI-I, Ankara, s. 70-71, Kenan T. Erim (1969) Aphrodisias Results of the
1968 Campaign, TAD XVII-I, Ankara, s. 43-44, Kenan T. Erim (1970) The ninth Campaign of
Excavations at Aphrodisias in Caria 1969, TAD XVIII-11, Ankara, s. 88-89, Kenan T. Erim (1972) Results
of the 1970 Campaign, TAD XIX-I, Ankara, s. 60-61, Kenan T. Erim (1973) 1971 Excavations at
Aphrodisias in Caria, TAD XX-I, Ankara, s. 67, Kenan T. Erim (1976) Ecavations at Aphrodisias in Caria,
1974, TAD XXIlI-1I, Ankara, s. 29, Kenan T. Erim (1981) Aphrodisias 1979, Ill. KST, Ankara, s. 21,
Kenan T. Erim (1982a) Aphrodisias Kazis1 1981 Caligmalari, 1V. KST, Ankara, s. 297, Kenan T. Erim
(1983) Aphrodisias 1982, V. KST, Istanbul, s. 277-278, 1986b: 74-78, Kenan T. Erim (1990a) Recent
Work at Aphrodisias 1986-1988, JRA Supplementary Series Number I, Aphrodisias Papers, Ann Arbor,
s. 32, Kenan T. Erim (1991) Introduction to the Excavation of the Theatre, JRA Supplementary Series
Number 2, Aphrodisias Papers 2, Ann Arbor, s. 7.

® Erim, 1986b: 20, 162, Kenan T. Erim (1991) Introduction to the Excavation of the Theatre, JRA
Supplementary Series Number 2, Aphrodisias Papers 2, Ann Arbor, s. 7, Martha S. Joukowsky (1991)
Prehistoric Developments on the Acropolis (Theatre Hill), JRA Supplementary Series Number 2,
Aphrodisias Papers 2, Ann Arbor, s. 9-13, George E. Bean (2000) Eskicagda Menderes’in Otesi, Cev. P.
Kurtoglu, Istanbul, s. 235, Veli Sevin (2003) Anadolu Arkeolojisi, Istanbul, s. 103-104.

" Erim, 1986b: 20.

8 Erim, 1986b: 26, 100; Roland R. R. Smith (1992) Aphrodisias 1991, XIV. KST Il, Ankara, s. 377, R. R.
R. Smith (1993a) Aphrodisias 1992, XV. KST Il, Ankara, s. 355, Roland R. R. Smith (1996a) Aphrodisias
1995, XVIII. KST 11, Ankara, s. 316, Roland R. R. Smith (1998b) Aphrodisias 1997, XX. KST II, Tarsus, s.
315, Roland R. R. Smith - Christopher Ratte (1999) Aphrodisias 1998, XXI. KST II, Ankara, s. 26; Bean,
2000: 235, Akurgal, 2007: 394.

® Erim, 1986b: 27.



Kentin Arkaik, Klasik ve Hellenistik Donemleri hakkindaki veriler oldukca
azdir. Ancak tapimakta yapilan kazi caligmalar1 sonucunda Arkaik Donem’e kadar giden
malzemeler cle geqmistirlo. Bu malzemeler disinda degerlendirebilecegimiz baska veri

yoktur.

Hellenistik Ddénem’de Aphrodisias Pergamon Kralligi’nin sinirlarina  dahil
olmasa da M.O. 133 Aphrodisias i¢in bir déniim noktasi olmustur™'. Aphrodisias, Roma
idaresinden 6nce Aphrodite’nin kutsal alan1 ya da kiilt yeri olarak islev géren bir alan
olup Hellenistik Dénem’de kiigiik bir kutsal kasaba (kome) vardi’’. Romalilar
Aphrodisias’a geldikleri zaman kuvvetli bir ana tanrica kiilti ile karsilagsmustir.
Tanriganin rahipleri, Romalilar’in soylarmi Veniis’lin oglu Aeneas’a dayandirdigini
bildigi i¢in olasilikla bu bilgiyi bir firsat haline getirdiler ve kentin adim1 “Aphrodisias “
olarak degistirdiler™. Kasaba biiyiikliigiine sahip Aphrodite’nin kutsal alani, Roma
yénetiminde bir sehre doniisti'®. M.S. 2. yiizyilda yasayan Romali tarih¢i Appianus’un
verdigi bilgilere gore (1.11.97) M.O. 81 yilinda Sulla Aphrodite’ye hediyeler sunmustur.
Bu bilgiler M.O. 1. yiizyilin ilk yarisinda Aphrodite’nin Romalilar tarafindan bilinip

saygl gordiigiini gostermektedir™.

Aphrodisias ad1 ilk kez M.O. 1. yy’in ikinci yarisina ait bronz ve giimiis
sikkelerde komsusu Plarasa ile birlikte kullanilmistir®®. Fakat Roma idaresi ile Plarasa
zamanla Onemini yitirmis, belgelerde kaybolmus ve Aphrodisias sehri 6n plana

91km1§t1r17. Kent Roma idaresi altinda giderek zenginlesmistir. Roma Imparatorluk

19 isa R. Brody (2007) Aphrodisias 111: The Aphrodite of Aphrodisias, Germany, s. 5.

Y11, Attalos, M.O. 133 yilinda 61diigii zaman, Roma halkina tiim miilkiinii varis olarak birakmustir. David
Magie (2001) Anadolu’da Romalilar I. Attalos un Vasiyeti, Cev. N. Basgelen-O. Capar, Istanbul, s. 68—
69. Eutropius’a gore insan belleginin onun kadar kiiciik, diinyaya yayildig1 andan itibaren de onun kadar
biiyiik bagka bir imparatorluk animsamasi miimkiin degildir. Bkz. Eutropius (L.I).

2 Roland R. R. Smith - Christopher Ratte (1995) Archaeological Reserch at Aphrodisias in Caria, 1993,
AJA, Vol. 99, No. 1, s. 33.

3 Byzantiumlu Stephanos'un aktarmmna gore (Step. Byz., s.v. Ninoe) kentin daha &nceki adi
Lelegonpolis, sonrasinda ise Ninoe'dir. Detayli bilgi i¢in metin i¢inde bkz. "Antik Kaynaklarda
Aphrodisias".

1 Erim, 1986b: 28, Smith-Ratte, 2002: 327, Brody, 2007: 5. Roma imparatorlugu’nun destani i¢in bkz.
Vergilius (Aeneis, I-XI11), Halil Demircioglu (1987) Roma Tarihi, Ankara, s. 36-37.

5 Tanriga igin gonderilen bu hediye hem savag ve giic sembolii bir ara¢ olarak, hem de Karia’nin
amblemi olarak daha sonraki zamanlarda sik, sik kullanilmistir. Konu ile ilgili bkz. Erim, 1986b: 28.
Bean’in anlatimina gore ise bu hediyeleri alan sehrin adinin Aphrodite’nin adini alacagi yoniindedir.
Konu ile ilgili bkz. Bean, 2000: 236, Akurgal, 2007: 394.

16 David J. MacDonald (1991) Some Problems in Aphrodisian numismatics, JRA Supplementary Series
Number 2, Aphrodisias Papers 2, Ann Arbor, s. 169.

1 Erim, 1970: 87-88, 1986b: 29, Smith-Ratte, 1995: 40, K. Alan Bowman (1996) The Cambridge
Ancient History The Augustan Empire, 43 B.C.- A.D. 69, Vol. X, London, s. 21, Bean, 2000: 236-237,



Doénemi’nde Plarasa’nin admin yazili belgelerden kaybolmasi Reynolds ve Erim’e
gérem, Aphrodisias’in  Plarasa’yr i¢ine almasindan kaynaklanmistir. Roma
imparatorlarinin Aphrodite’ye yakinliklar1 ve kentin Roma’ya baglilig1 bu zenginlik ve

unii artlrmlstlrlg.

1969 yilinda yapilan kazilarda tiyatronun sahne binasinda Aphrodisias’in yani
sira Plarasa ile de baglantili yazili belgeler kesfedilmistir. Bu belgeler, M.O. 1.
yilizyildan M.S. 3. yiizyila kadar tarihlenen ve imparatorlardan gelen bir dizi mektuptur.
Bu yazitlarin birgogu hem Aphrodisias’in tarihini hem de Kiigiik Asya’daki Roma’nin

politikalarini sunan 6nemli bilgilerdir®.

Gerek Cumbhuriyet gerekse Roma Imparatorluk Déneminde sehirlere bazi
sartlarla bagimsizlik statiileri verilmekte ve bu ayricaliklar Roma’nin kendi istegi ile
uygulanmaktaydi. Roma, sehirlerin kendine olan bagliligini gliven altina almak ve
Roma imparatorluguna hizmet etmelerini saglamak i¢in bazi sehirlere bagimsizlik
haklarimi bilingli olarak Veriyordu21. Bu dogal olarak politik bir yaklasim ve kendi

¢ikarlarindan yanaydi.

Parth Imparatorlugu’ndan destek alan ve Caesar’in Katillerinin yandasi olan
Labienus M.O. 40 yilinda Kii¢iik Asya’nin batisini isgal etmistir. Labienus ve adamlari
tarafindan kentin kutsal alan1 ve Ozel arazileri talan edilmistir. imparator Caesar’in

Aphrodisias’a adadigi altin bir Eros heykeli de bu kargasa sirasinda ¢almmistir®,

Charles Texier (2002) Kiiciik Asya Cografyasi, Tarihi ve Arkeolojisi, Cilt 11, Cev. A. Suat, Ankara, s.
258, Akurgal, 2007: 394, Brody, 2007: 5.

18 Joyce Reynolds (1982) Aphrodisias and Rome: Documents from the Excavation of the Theatre at
Aphrodisias Conducted by Professor Kenan T. Erim, Together with Some Related Text, London, s.108;
Erim, 1986b: 29.

' Texier, 2002: 258.

2 Erim, 1986b: 80-83, 1990a: 30. Ayrica bu yaztlarla ilgili daha detayl bilgi icin bkz. Joyce M.
Reynolds (1991) Epigraphic Evidence for the Construction of the Theatre: 1st c. B.C. to mid 3rd c.
A.D.,.JRA Supplementary Series Number 2, Aphrodisias Papers 2, Ann Arbor, s. 15-28; Charlotte
Roueche (1991) Inscriptions and the later History of the Theatre, JRA Supplementary Series Number 2,
Aphrodisias Papers 2, Ann Arbor, s. 99-108.

! Bagimsizlik verilen Anadolu sehirlerinden Pergamon, Ephesos, Sardeis, Stratonikeia, Bargylia ve
Aphrodisias ayni sartlarda uygulamaya tutulurdu. Bkz. David Magie (1950) Roman Rule in Asia Minor
To The End Of The Third Century After Christ Vol. I-1l, New Jersey, s. 473, Hatice P. Erdemir (2004)
Roma’nin Kiigiik Asya’da Idari Bir Meselesi: Bagimsiz Sehirler, ADALYA VII, Istanbul, s. 172.
Aphrodisias, valinin denetiminden muaf tutulsa da burada oldukga gorkemli bir Iimparatorluk tapinagi
(Sebasteion) bulunmaktadir. Ornegin, Imparator Tiberius, Kyzikos’ta Augustus adina insa edilen bir
tapmagin tamamlanmamasindan dolay1 6zgiirlikklerini ellerinden almistir. Bkz. Simon R. F. Price (2004)
Ritiiel ve Iktidar, Cev. T. Esin, Ankara, s.152—153.

%2 Erim 1986b, 29, Bowman vd. 1996, 13, Bean 2000, 237.



M.O. 39 yilinda Aphrodisias’a Octavianus tarafindan bir takim ayricaliklar
verilmistir. Romalilar’in kente ve Aphrodite duyduklar1 yakinligin yani sira Zoilos’un
Roma ile yakin iliskisi Aphrodisias kentine bu ayricaliklarin verilmesini saglamistir.
Aphrodisias’ta dogan ve Caesar’in ailesine sadik bir kole olan Zoilos, Octavianus
tarafindan azad edilmis ve M.O. 40 yilinda ekonomik agidan da bir hayli zengin olarak
dogdugu kente geri dénmiistiir. M.O. 28 yilindaki 6liimiine kadar sehri, Julius Caesar

ailesine bagl tutmus ve kent yonetiminde énemli bir rol oynamlstlrzg.

Ayrica kent ile Roma arasindaki iligkileri saglayan ve yaptigi igler ile Roma’nin
takdirini kazanan bazi kisilerde ayricalik verilmesinde etkili olmuslardir. Bu ayricaliklar
Aphrodisias’a bagimsiz yonetim ile imparatorluk vergilerinden muafiyet ve Aphrodite
tapiagina sigmma hakki vermektedir®. M.O. 39-38 yillarina tarihlenen bir yazit bu
ayricaliklarin verilis sebebini algilamamizi saglamaktadir. Tiyatronun arsiv duvarlarina
yerlestirilen yazit su sekildedir:

“Triumviri Reipublicae Constituendae’den biri olan, ikinci ve tigiincii kez konsiil
olarak atanan Kutsal Imparator Julius Sezar’in oglu (Octavianus); Magistratlar,

Konstiilii, Plarasa ve Aphrodisias halklarint selamlar.

Eger siz iyiyseniz, her sey iyidir. Ordumla birlikte ben de iyi olurum.
Sehrinizdeki iglerle en ¢ok ilgilenen biiyiikelginiz, Demetrious’un oglu Solon, sadece
vapilan yonetim diizenlemelerinden memnun olmakla kalmadi, ayni zamanda size devlet
kayitlarindan bu fermanin kopyalarini, senato kararimi, anlasmayr ve sizinle ilgili
kanunu gondermemizi de istedi. Bunun i¢in onu ovdiim, daha ¢ok takdir ettim, onu
dostlarimdan biri olarak gordiim, ona uygun ayricaliklar tanidim, ona verdigimiz serefi
hak ettigini diisiindiim ve boyle bir vatandasa sahip olmamizdan otiirii sizi kutlarim.
Sizinle ilgili ayricaliklarin kopyalart bu ekte sunulanlardir;, bunlar: devlet kayitlariniza

. R D . «25
gecirmenizi dilerim. “.

2 Erim 1986b, 30; Roland R. R. Smith (1996b) Archaeological Research at Aphrodisias 1989-1992, JRA
Supplementary Series Number 20, Aphrodisias Papers 3, Ann Arbor, s. 46. Ge¢ Cumhuriyet Dénemi’nde
kentin bilyiimesi ve Zoilos’un kent i¢in yaptig1 isler i¢in bkz. Rubina Raja (2003) Urban Development
and built identities. The case of Aphrodisias in Caria in the late republican period, Romanization,
Digressus Supplement 1, s. 86-98.

2 Magie, 1950: 132, 473; Erim, 1972: 57, 1973: 64, Smith-Ratte, 1995: 33, Bowman vd, 1996: 646, 652,
Bean, 2000: 236, Texier, 2002: 258, Akurgal, 2007: 394, Brody, 2007: 5.

% lgili metin igin bkz. Reynolds, 1982: 42-44.
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Kent M.O. 1. yiizyilin sonundan baslayarak devam eden yillarda da siiren refah
ve zenginligin yani sira, sanatsal ve kiiltiirel alanda kayda deger bir sohrete sahip
olmustur?®. Heykeltiraglar, sehrin kuzeydogusunda bulunan mermer ocaklarmi iistiin
becerilerini kullanarak islemeye baslamis ve hem kendi sehirlerinde hem baska
sehirlerde hizli bir sekilde iin kazanmuslardir®’. Mermeri yaratict bir sekilde isleyen
sanatgilar Italya ve oOzellikle Roma’da faaliyet gostermislerdir. M.O. 1. yiizyilin
sonlarindan itibaren Aphrodisias’ta Roma ve imparatorlarin onuruna 6zel ve gosterisli
anitlar dikilmis, insa siireci daha tamamlanmamis ya da daha sonra hasar goren yapilar

onartlmis ve bitirilmistir®.

Bu donemde Aphrodite tapinagina ilgi giderek artmis, kente gelen seyyah ve
ziyaret¢i sayisinda da artis yasanmistir. Sehir hem 6nemli bir dini merkez hem de
yazinsal, sanatsal, bilimsel ve diger entelektiiel ugraslarin merkezi haline gelmistir.
Ornegin Aphrodisias M.S. 1. yiizyilda tipla ilgili bilimsel incelemeler yazan Xenocrates
ve antik yazar Chariton gibi yetenekli sanatcilara sahiptir. M.S. 2. ylizy1l civarinda
yasayan filozof Aphrodisiasli Alexander, felsefe hocasi olarak Aristo’nun eserlerini

)
yorumlamis ve dersler vermistir®.

Aphrodisias’ta tarith boyunca kente zarar veren Onemli depremler meydana
gelmistir3o. M.S. 1. yiizyilda, Claudius Dénemi’nde (M.S. 41-54), kentte pek ¢ok anitin
zarar gormesine neden olan bir deprem meydana gelmistir. Sebasteion anitindaki bir
yazit bu depremi ve hasar géren yapida yapilan tamirati belgelemektedir31. M.S. 102—

116 yillar1 arasinda bir deprem daha yasanmustir. Imparator Traianus’un yonetim

%6 Erim, 1986b: 30, Roland R. R. Smith (1991a) Aphrodisias 1990, XI11. KST II, Canakkale, s. 141; 1992:
377-378.

*" Maria F. Squarciapino (1943) La Scuola di Afrodisia, Roma; Maria F. Squarciapino (1991) La Scuola
di Aphrodisias (dopo 40 anni), JRA Supplementary Series Number 2, Aphrodisias Papers 2, Ann Arbor,
s. 123-126, Akurgal, 2007: 394; Roland. R. R. Smith (2008b) Yazitlar, Tasvirler ve Arkeolojik Veriler
Isizinda Heykel Atdlyeleri, Aphrodisias’tan Roma Portreleri, Istanbul, s. 103, Mermer ocaklari ile ilgili
bkz. Peter Rockwell (1996) The Marble Quarries: a Preliminary Survey, JRA Supplementary Series
Number 20, Aphrodisias Papers 3, Ann Arbor, s. 82-103.

%8 Erim, 1986b: 30-31, Bowman vd., 1996: 646, Smith-Ratte, 2002: 327, Roland R. R. Smith (2008a)
Aphrodisias’ta yapilan Roma Portreleri ve Mermer Heykeltiraghk, Aphrodisias 'tan Roma Portreleri (ed.
R. R. R. Smith-J. L. Lenaghan), istanbul,s. 28, Phil Stinson (2008a) Mimari Siislemeler ve Sehir,
Aphrodisias 'tan Roma Portreleri, Istanbul, s. 55, Donato Attanasio — Ali B. Yavuz — H. El¢i— Matthias
Bruno (2008) Aphrodisias ve Goktepe’de Yeni Kesfedilen Mermer Ocaklari, Aphrodisias’tan Roma
Portreleri, Istanbul, s. 219.

9 Erim, 1986b: 31-32, Bean, 2000: 236, Akurgal, 2007: 395-396.

%0 Erim, 1986h: 34-35, Sehrazat Karagoz (2005) Eskicag 'da Depremler, istanbul, s. 30.

! {lgili metin igin bkz. Roland R. R. Smith (1987) The Imperial Reliefs from the Sebasteion at
Aphrodisias, JRS, Vol. 77, s. 90.
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yillarna denk gelen bu depremde yapilarin zarar gordiigli ve tamir edildigi

belirtilmistir®.

M.S. 2. ve 3. yiizyilda yonetime gelen Roma imparatorlarindan alinan ve
tiyatronun arsiv duvarlarinda yer alan mektuplar, Aphrodisias’in elde ettigi
ayricaliklarin bu ylizyillarda da siirdiiriildiigiinii  gostermektedir. M.S. 119 yilina
tarihlenen ve tiyatronun kuzey parados duvarinda bulunan, imparator Hadrianus’un
gonderdigi bir mektupta ayricaliklar su sekilde gegmektedir:

“Uciincii kez tribiinliik giiciinii elinde tutan, Pontifex Maximus Kutsal Nerva 'nin
torunu, Kutsal Traianus Parthicus'un oglu, Imparator Caesar Traianus Hadrianus

Augustus, Magistratlari, Konsiilii ve Aphrodisiasiilar’ selamlar ...

Benden énce gelen Imparatorlar ve Senato tarafindan size verilen Ozgiirligii,
bagimsizlig1 ve diger ayricaliklari daha oncede onaylamigtim. Demir kullanimi ve
civilerdeki vergiler konusunda bir el¢ilik benden bir takim seyler rica etti. Her ne kadar
bu durum tartisma yaratacak olsa da, bu tahsildarlarin sizden ilk vergi toplayisi
olmadigindan ve diger a¢ilardan sehrinizin serefi hak ettigini ve kararin Provinciae®®
kurallarindan ¢iktngini bildigimden, sizi odemelerden muaf tutuyorum. Ve vekilim
Claudius Agrippinus’a Asya’daki vergi toplayan tahsildarlarin sizin sehrinizden uzak

durmalart konusunda yazili talimatta bulundum. “34

Bu metin Aphrodisias’in ayricalik ve bagimsizliklarinin devam ettigini
gostermekle birlikte vergi toplayicilart tarafindan rahatsiz edildigine de isaret

etmektedir.

M.S. 1 ve 2. ylizyilda yasanan zenginlik ve refah doneminin aksine, M.S. 3.
yiizy1l Aphrodisias sehri i¢in zor geg:mistir35. Bu donem, Roma Imparatorlugu’nun
yoneticilerinde kisa stireli degisimler yasanmistir. M.S. 250 yilinda Karia ve Phrygia

bolgesi birlesmis, Diocletianus’un yonetimi (M.S. 284-305) zamaninda ise Aphrodisias

%2 [1gili metin igin bkz. Reynolds, 1982: 183.

%3 Koken itibariyle, belirli bir cografi alani yonetmek (Imperium) igin segilen veya atanan iist yiizey bir
Romali magistratinin gorev tanimidir. Ancak, daha sonra giiniimiizdeki anlamina yakin olarak “eyalet”
anlaminda kullamlmistir. Bkz. Oguz Tekin (2010) Eski Yunan ve Roma Tarihine Girig, Istanbul, s. 325.

% {1gili metin igin bkz. Reynolds, 1982: 115-116.

% Aphrodisias’da yasanan 3. yiizyil krizi i¢in bkz. W. Liebeschuetz (1999) Antik Kentin Sonu, Geg¢ Antik
Cagda Kent, Cev. S.-E. Giiven, Istanbul, s. 4-5.
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Karia bolgesinin conventusu olmustur®®. Yasanan bu zorlu ddneme ragmen,
Aphrodisias’in Karia’nin conventusu olmasi diger kentlerden daha giiclii oldugunun bir

gostergesidir.

M.S. 241 yilinda kentte yikici bir deprem meydana gelmis, binalar tekrar
onartlmistir®’. Bu depremlerden en 6nemlisi M.S. 350’lerin sonunda yasanrnlstlrSS. Bu
depremde dag yamacglarindan kente su temin edilen kanallar zarar gérmiistiir. Bu
yapilarin ¢ogu M.S. 5. yiizyilda onarilmis, su baskinlarin1 6nlemek i¢in bazi girisimler

yapilmustir.

M.S. 4. ylizyilda imparatorlugun Hiristiyanligi kabulii ile Aphrodisias bir
piskoposluk merkezi olmustur. M.S. 325 yilinda Nicaea Konsiiliine katilan ilk piskopos
da Aphrodisiash Ammonius’tur®. Aphrodisias’ta ¢ok uzun dénem boyunca tarih ve
giinliik yasantida biiyiik rol oynayan gii¢clii Aphrodite kiiltiinden dolay1 halk tarafindan
Hiristiyanlik kolay kabul edilmemistir. Bu siirecte Diocletianus zamaninda yasayan iki
Hiristiyan azizi burada sehit edilmistir40. M.S. 518 yilinda sehrin piskoposlarindan biri
olan Euphemius, Hiristiyanlik aktivitelerinden dolay1 kentten kovulmustur. Yine bu
tarihlerde Paganizm ve pagan egitimi hala etkindir*". Hatta bu dénemde pagan filozofu
Alexandrian Asklepiodotos caligmalarini siirdiirmek ve egitim vermek i¢in Aphrodisias

sehrini segmistir42.

Imparator Justinianus’un ydnetim déneminde (M.S. 527-565), Kiiciik Asya’nin
batisindaki paganizmi yok etmek amaci ile girisimler yapilmis, “Aphrodisias® ve
“Aphrodisian‘“ ad1 yerel yazitlarin ¢ogundan sistemli bir sekilde silinmistir. Yapilan bu

“«“

girisimlerle kentin adi M.S. 6. ya da 7. yy’da “Aphrodisias‘ yerine “hag¢ kenti

% Magie, 1950: 132, Erim, 1986b: 32, 1990a: 27; Robin Cormack (1990) The Temple as the Cathedral,
JRA Supplementary Series Number |, Aphrodisias Papers, Ann Arbor, s. 75; Roueche, 1991: 100-101;
Brody, 2007: 5.

%7 Karagoz, 2005: 30.

% Erim, 1986b: 34, 1990a: 27, 32.

% Erim, 1986b: 33.

“0 Erim, 1986b: 33, Akurgal, 2007: 394.

* Kentte, Ge¢ Antik Cag’da yasanan bu din karmasas: ile ilgili daha detayli bilgi icin bkz. Angelos
Chaniotis (2008a) The Conversion of the Temple of Aphrodite at Aphrodisias in Context, From Temple
to Church Destruction and Renewal of Local Cultic Topography in Late Antiquity (ed. J. Hahn-S. Emel-
U. Gotter), Netherlands, s. 243-274.

%2 Chaniotis, 2008a: 255.
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anlamma gelen “Stauropolis olmustur®™. Fakat M.S. 7. yiizyildan sonra sehrin adi
“Karia* olarak yazilmaya baglanmis ve bu isim Bizans Donemi’nden Tiirk yerlesimine

“Geyre* olarak gegmistir44.

M.S. 7. ylizyilldan sonra kent diger i¢ kiyr sehirleri gibi 6nemini yitirmeye
baslamis, dinsel ¢ekigsmelerden, siyasi ve iktisadi baskilardan nasibini almistir™. Hem
Arap istilasi, hem de meydana gelen biiyilkk deprem felaketi sorunlar1 daha da
ciddilestirmistir. Heraclius’un doneminde (M.S. 610-641) meydana gelen depremde

olusan hasarlarin ¢ogu giderilememis ve kent énemini yitirmistir*.

M.S. 11 ve 13. yiizyillar arasinda Anadolu’da Tiirkmen ve Sel¢uklu akinlari
baslamis, birgok yerlesme bu akinlardan dolayi terk edilmistir. Aphrodisias bu donemde

Selguklularin idaresine girmistir®’.

1.2. Antik Kaynaklarda Aphrodisias

Aphrodisias kentinden bahseden antik yazarlarin sayist ¢ok azdir. Bunlarin
icinde kentten s6z eden Strabon, Appianus, Pausanias ve Byzantiumlu Stephanos

sayilabilir.

Strabon (XII.8.13), Phrygia bolgesinden Laodikeia ve Apameia Kybotos kentleri
ve bunlara komsu olan kasabalardan bahsetmis, Aphrodisias’t da bu kasabalar arasinda
saymistir. Augustus Donemi’nde ele aldigi kitabinda Aphrodisias’t kasaba olarak
aktaran Strabon ya kente ugramamis ya da kent bu déonemde yeni gelismeye basladigi
icin heniiz kasaba goriiniimiinden kurtulamamistir. Ancak kentte ele gegen yazitlar ve
yapilan kazi calismalarinda M.O. 1. yiizyilda insa edilen tiyatro, tapinak gibi birgok
anitsal yap1 oldugu bilinmektedir. Strabon buraya ugradiysa da gezdigi diger cagdas
kentlere gore Aphrodisias’1 kii¢iik bulmus olabilir. Strabon (XII.8.13) kentten su sekilde
bahsetmektedir:

* William M. Ramsay (1890) The Historical Geography in Asia Minor, New York, s. 114; Roueche,
1991: 107.

* Erim, 1986b: 34, Bean, 1987: 268, 2000: 240—241, Texier, 2002: 258, Akurgal, 2007: 394.

** Erim, 1986b: 35, Liebeschuetz, 1999: 4-5.

“® Erim, 1986b: 34-35.

*" Erim, 1986b: 35.
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“...Phrygia Epiktetos un iistiinde giineye dogru Biiyiik Phrygia yer alir; bunun
solunda Pessinous, Lykaonia ve Orkaorki bolgeleri, sag tarafinda ise Maionia lilar,
Lydia’lilar ve Karia’lilar bulunur. Epiktetos 'ta, Phrygia Paroreia olarak adlandirilan
kistm ve Phrygia’'min Pisidia boyunca uzanan par¢asiyla Amorion dolayindaki kisimlar
ve Eumenia ve Synnada ve ondan sonra Phrygia kentlerinin en biiyiikleri olan
Laodikeia kentiyle Apameia Kybotos olarak adlandwrilan bir kent bulunur. Bunlara
komsu olarak kasabalar yer alir ve... Aphrodisias, Kolossai, Themisonion, Sanaos,
Metropolis ve Apollonias; fakat bunlardan daha uzakta Peltai, Tabai, Eukarpia ve

¢

Lysias bulunur... .

Aphrodisias kenti hakkinda bilgi aldigimiz bir diger antik yazar Romali tarihgi
Appianus’tur. Appianus’tan edindigimiz bilgilere gére Romali diktatér Sulla, M.O. 81
yilinda Delphi bilicisinin tavsiyeleri ile gli¢ ve iyi sans kazanmak i¢in Karia’daki
Aphrodite kutsal alanina hediyeler sunmustur. Sulla’nin Aphrodisias’a altin bir tag ile

cift ylizli bir balta®® gonderdigi bilinmektedir.

Appianus’da (I.11,97) Delphi rahibinin tavsiyesi su sekildedir:

“...Ey Romali, Kibris tanrigasinin, Aeneas’in wkini sevdigine ve ona biiyiik bir
gii¢ verdigine inan! Biitiin oliimsiizlere yillik hediyeler verin ve onlari sakin unutmayin.
Hediyeleri Delphi’ye gotiiriin. Karialilar'in sehri olan ve karli toroslarin altindan
erkeklerin ¢iktigi, orada yagayanlarin Aphrodite adini verdigi bir yer de var. O

. . . e 49
tanrigaya bir balta verin ve egemenlik giiciinii kazann...*”.

M.S. 2. yiizyilda Pausanias, Erectheion tapinagini ziyareti sirasinda gordiigi
kuyulardan bahsederken, Aphrodisias Aphrodite Tapinagi’nda bulunan tuzlu su kuyular
ile karsilastirma yapmistir. Pausanias’in bu anlatimi, Aphrodite tapmnaginda 1965
yilinda yapilan kazi ¢aligmalari esnasinda bulunan kuyu ile netlige kavusmustur. Ayrica
kuyuda yapilan ¢alismalarda ¢ok az miktarda su bulunmasi, Pausanias’in ifadeleri ile de

eslesmektedir. Pausanias’in ifadelerinden tapinakta M.S. 2. ylizyilda bir kuyunun

*® Bean’in anlatimimna gore ise bu hediyeleri alan sehrin adimin Aphrodite’nin adini alacag: yoniindedir.
Konu hakkinda bkz. Bean, 2000: 236.
* Ayrica bkz. Erim, 1986b: 28, Bean, 2000: 236, Akurgal, 2007: 394.
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varhig1 kesin olarak bilinmektedir. Bu kuyu, Erim’e gore®® Karia’daki Aphrodite kiiltii

ile alakali olmalidir.

Pausanias’in metinlerinde (1.26) Aphrodisias Aphrodite tapinag ile ilgili kisim

su sekilde gegmektedir:

“...Erechtheion adinda bir bina da var. Girigin oniinde, asla bir canlinin
kurban edilmeyip sarap kullanma ddetinin de olmadigi ve pastalarin sunuldugu,
Yiiceler Yiicesi Zeus un bir altar: var. Girisin icinde de birincisi, kehanete itaat etmeK
icin Erechtheus’a kurbanlarin verildigi Poseidon’a, ikincisi Yigit Butes’e ve tigiinctisti
de Hephaestus’'a acilan altarlar var. Duvarlarda ise Butadde kabilesinin iiyelerini
temsil eden resimler var; -bina ¢ift yapidan olustugu i¢in- icerisinde ayni zamanda bir
sarnigin iginde bulunan deniz suyu da var. Bu, ashinda biiyiik bir mucize degil ¢iinkii
diger i¢ bolgelerde de, ozellikle Karia’'daki Aphrodisias’ta da buna benzer kuyular var.
Ama bu sarni¢, kuzeyden bir riizgar estiginde dalgalarin ¢ikardigi giiriiltiiyle dikkat
ceker. Kayamin iistiinde bir yaba c¢izimi var. Efsanelerin dedigine goére bunlar,

Poseidon 'un bu topraklar iizerinde hak iddia etmesinin kaniti olarak ortaya ¢ikmis... .

M.S. 6. yy’da yasayan Byzantiumlu Stephanos Ethnika isimli kitabinda, kentin
Karia ve Lydia arasindaki sinir sehirleri arasinda oldugunu kaydetmistir. Yazara gore
kent, Yunanistan’dan go¢ eden Pelasg ve olasilikla Anadolu’nun yerli halki Lelegler
tarafindan kurulmus, hatta “Lelegonpolis* olarak adlandirilmistir. Sonrasinda kent yar1
efsanevi Babil krali olan Ninos’tan dolayr “Ninoe“ admi almistir®’. Yunan
geleneklerine gore, Bel ya da Belos’un oglu olan Ninos, Yunan tanris1 Kronos’a
esdegerde bir tanridir. Ayrica Kralice Semiramis’in esi olan Ninos, Nineveh sehri ve
Asur-Babil Hiikiimdarligi’nin kurucusudur. Aphrodisias’ta ele gecen arkeolojik veriler
de bu bilgiyi desteklemektedir®’. 1978 yilinda yapilan kazilarda ele gecen kabartmali
balustrad (korkuluk) levhalarinda yazitlar ile de tanimlanabilen Ninos ve Semiramis
figtirleri betimlenmistir. Stilistik ve arkeolojik verilerle kabartma ilk bulundugu zaman

M.S. 3. yizyila tarihlendirilmistir>. Ancak son yillarda yapilan arastirmalar

%0 Kenan T. Erim (1967) Aphrodisias 1964 Hafriyat;, TAD XIV-I-1l, Ankara, s. 136-137.
5! Step. Byz., s.v. Ninoe.

°2 Erim, 1986b: 25-26, Smith, 1996h: 55-56.

>3 Erim, 1986b: 26-7, 99-101.
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kabartmanin M.S. 1. yiizyil sonunda yapilmis olabilecegini ortaya koymaktadir™,
Balustrad (korkuluk) levhasi tizerindeki yazit su sekildedir:

“ Pegasos, Bellerophontes, Ninos, Semiramis, Gordi(0)s<°.

Bu kabartmanin, Byzantiumlu Stephanos’un verdigi bilgilerle baglantilidir.
Bean’e gore ise Ninova’dan gelen Asurlular, kentlerinin Medler ve Babilliler tarafindan
yakiligindan 6nce ya da sonrasinda bu bolgede Ishtar tapimi kurmus olabilir. Ayrica

kent yazitlarinda Zeus Nineudios tapimindan da bahsedilmektedir®®.

1.3. Kentte Yapilan Arastirmalar

Aphrodisias kentinden bahseden antik yazarlarin disinda bir de kenti 18. ve 19.
yiizyilda gezen ve gordiiklerini kisaca aktaran seyyahlar bulunmaktadir. Bu seyyahlar
diinyanin birgok yerinden kente gelerek yiizeyde gordiikleri yapilart tanimlamis ve
birgok yazit kopyalamislardir. Onlar sayesinde kentin giiniimiizden en az iki yiizyil
onceki gortinimii hakkinda onemli bilgiler edinmekteyiz. Seyyahlarin verdigi bilgiler

sayesinde kent bilim diinyasinda taninmis ve kazi ¢alismalar1 baslatilmigtir.

1.3.1. Seyyahlar

Avrupali seyyahlar 6zellikle 18. yiizyildan sonra Bati1 Anadolu’daki kalintilar:
kesfetmeye baslamistir. Aphrodisias 19. yiizyilin baslarina kadar bu ziyaret¢i ve bilim
insanlariin dikkatini ¢cok fazla cekmemistir. Seyyahlar, 18. yiizyilin sonu ve 6zellikle
19. yiizyilin baglarinda Aphrodisias ile alakali raporlar tutmus, kentin Onemli
kalintilarini, yazitlarin kopyalarini, tanimlamalarini, harita, ¢izim ve kent planlarini

igeren notlar almlslard1r57.

 Bahadir Yildiim (2001) The Relief from the Roman Civil Basilica at Aphrodisias in Caria
(Unpublished Doctora Thesis), Institute of Fine Arts, New York University, s. 11-12, Bahadir Yildirim
(2005) Karya’daki Aphrodisias’da Bulunan Sivil Roma Bazilikasinin Kabartmalari, Eskicag in Mekanlar:
Zamanlar Insanlar, Istanbul, s. 133-138.

% lgili metin igin bkz. Erim, 1986b: 267, 99-101.

“TIéyacog Belepopoving Amoriwov Nivog Zepepapug ['opdig”

°® Bean, 1987: 262—263, Smith, 1996b: 50-51. Ilgili metin igin bkz. Smith, 1993a: 355, 368.

*" Erim, 1986b: 37.
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Aphrodisias ilk kez Ingiliz konsolos ve botanik¢i Sherard tarafindan 1705
yilinda ziyaret edilmistir. Sherard’a bu gezi sirasinda Tisser, Lockwood, Lethieullier ve
Picenini eslik etmistir. Picenini, seyir giinliigiine baz1 yazitlar1 kopyalamis, daha sonra
bu yazitlarin Tisser tarafindan gevirisi yapilmistir. Sherard’in kopyaladigi baz1 yazitlar
da Picenini tarafindan gevrilmistir®®. Picenini ve Sherard’m kopyaladigi yazitlar
Chishull tarafindan kullanilarak, 1728 yilinda, Antiquitates Asiaticae Christianam

Aeram Antecedentes isimli kitapta yayimlanmustir®>.

1750 yilinda Wood Aphrodisias’t ziyaret etmis, kente ait yazitlar
kopyalamistir. 1782 yilinda Aphrodisias’da ii¢ giin kalan Sestini’nin yaptig1 ¢calismalar
1807 yilinda Viaggi e opusculi diversi di Domenico Sestini adli kitabinda
yayimlanmistir. Aphrodisias’in isminin sonraki donemlerde Stauropolis’e ¢evrilmesi ve
bulundugu cografyanin metropolisi konumuna ge¢mesinden, iizerinde bulunan Tiirk

yerlesiminden bahsetmis ve kentte gordiigii bazi yazitlart da kopyalamistir®.

1812 yilinda Society of Dilettanti ekibinden mimar Gandy-Deering kenti
ziyaret etmistir. Aphrodisias’a ait bazi yazitlari kopyalamis, 1843 yilinda Leake
tarafindan bu kopyalar Inscriptions from Aphrodisias, Transactions of the Royal Society
of Literature adli kitapta yaylmlanrmstlrm. 1816 yilinda Aphrodisias’t ziyaret eden
Richter’in kaydettigi bilgiler ise 1822 yilinda Ewers tarafindan yayimlanan Wallfahrten

in Morgenlande isimli kitapta yayimlanmistir®,

Anadolu’da yillarca siiren seyahat ve incelemeleri sirasinda Tiirkiye’nin ¢ok
biiyiik bir kismin1 bagtanbasa gezip, dolasan Texier, 1835 yilinda yaptig1 gezi sirasinda
Aphrodisias’a ulagsmistir. Cevrede gordiigli kalintilar1 incelemis, binalar ve cevre
hakkinda notlar tutmus, gordiigii yapilarin ¢izimini yaparak kentin cografyasi ve kurulus
tarihi ile ilgili bilgiler vermistir. Bu bilgiler, 1849 yilinda Description de I’Asie Mineure
faite par ordre du Gouvernement Francais isimli kitabin 3. cildinde yayimlamistir.

Texier 1835 yilinda karsilastig1 cografyay: su sekilde aktarir;

%8 William Leake (1843) Inscriptions from Aphrodisias, Transactions of the Royal Society of Literature
Vol. I, London, s. 232, James K. Bailie (1846) Fasciculus Inscriptionum Graecarum, London and
Dublin, s. 54, Reynolds, 1982: 41, 1990: 38.

% Edmund Chishull (1728) Antiquitates Asiaticae Christianam Aeram Antecedentes, London, s. 149-154.
% Domenico Sestini (1807) Viaggi e Opusculi Diversi di Domenico Sestini, Berlin, s. 113-117.

®L Leake, 1843: 232-245.

%2 Johann P. G. Ewers (1822) Wallfahrten in Morgenlande, Berlin, s. 530.
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“...Sehir, Cadmus Daginin etegindeki verimli ve bazilari sehrin icinden ¢tkmak
sartyla ¢ok sayida kaynakla sulak olan bir ovadaydi. “®® ve “Karya sahasinin kuzeydogu
tarafi, bazilart Menderes (Meandre) nehrine ve bir takimi da Likya denizine akan
birgok dereyi icine alan genis bir platodur. Zamanimizda Baba Dagi adi verilen
Cadmus Dagi, bu platonun en yiiksek noktasint olusturur. Antik donemde burasi, ¢ok
sayida sehir ve oldukca onemli miistahkem kasabalarla isgal edilmisti. Ornek olarak
Tabae sehri, adint Tabaea sahasina vermisti; yeri bilinmeyen Plarasa sehrini, bu
sahanin en zengin ve en meshur sehri olan ve hala eski Yunan giizel sanatlarinin en
parlak doneminden bazi eserleri iceren Afrodisyas sehri icine almisti... «o4
sOzleriyle Aphrodisias’in Karia bolgesi igerisindeki cografi konumu ve biiyiikliigiine

deginmistir. Seyyah kentte gordiigii tapinak, temenos duvarlari, tiyatro, stadyum gibi
yapilar1 da tanimlamigtir. Verilen bu bilgiler sayesinde kentin o dénem nasil goriindiigii

hakkinda bir fikir sahibi olmaktayiz®.

Laborde 1838’de yayinlanan De L’Asie Minevre isimli kitabinda
Aphrodisias’tan  bahsetmektedir.  Aphrodisias’a geldiginde orada karsilastigi
koyliilerden bahseden Laborde, gordiigli manzara karsisinda ¢ok etkilenmis ve kente
hayran kalmistir. Koyliilerin bu yapilara hazinelerin saklanildigina inanmasindan,
tapinakta sogan, stadyumda ise bugday yetistirilmesinden s6z eder. Laborde’nin bize
aktardig1 yapilar sur duvarlari, tiyatro, Aphrodite tapinagi ve stadyumdur. Kendinden
once kente gelen seyyahlarin tanimlanan yapilarin 6l¢iim ve ¢izimlerini yapmadigini,
ama kendisinin yaptig1 ¢izimlerle yapilar1 net olarak ortaya koydugunu sdyler. Laborde,
kentte ¢ok sayida yazit gordiigiinii ve Aphrodite Tapinagi’min mimari detaylarinin
miikemmel, basliklariyla on dort siitununun ayakta ve g¢ogu siitunun kaidelerinin
korunmus oldugunu aktarir. Tapinak diizeninin ionik, portik diizeninin korinth oldugunu
da ekler. Tapmakta Hiristiyanlarin yaptig1 tahribatlardan ve kiliseye g¢evrilmesinden

bahsederken, tapinak icinde gordiigii heykel pargalarinin fazlaligini da belirtir®.

1840°da  Aphrodisias’t ziyaret eden Fellows, Sherard’in kopyalarmi
giivenilmez bulmustur. Kentte gordiigli yazitlart kopyalayarak 1841°de An Account of

Discoveries in Lycia kitabinda yayimlamistir. Gordiigii yapilarin harap durumda

% Texier, 2002: 258.

* Texier, 2002: 257-258.

% Texier’in verdigi bilgiler su sekildedir; ... Bu sehrin kurulus tarihi, Karya sahasinn bu kisminda Leleg
ve Pelasglarin yalniz olarak bulunduklar: doneme ¢ikar. Bu sehir énce Lelegopolis, sonra Ninoe ve daha
sonra Afrodisyas diye adlandirildi. Eger Ninoe adi Asurlularin Ninus undan gelme ise, o zaman bu sehrin
milattan on ii¢ yiizyll once mevcut oldugunu varsaymak gerekir. Bu ¢ok eski donemde Asya milletlerinin,
ibadet ettikleri Diane ile arasinda paylasan Veniis dini, bu sehirde ¢ok yayginlasarak putperestlige ait
kuruluslarin yikildig: giine kadar devam etmistir...” Bunun i¢in bkz.Texier, 2002: 258.

® . Alaexandre Laborde (1838) Voyage de 1'Asie Mineure, Paris, s. 95-99.
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olmasindan ve hemen, hemen korunmus bir yap1 olmayisindan bahsetmistir. Ona gore
kentte en korunmus olan yap1 stadyumdur. Gordiigli yapilar arasinda kiiciik bir tepeye
yaslanan ve harap durumda olan tiyatro, stadyum ve Aphrodite tapinaginm
tanimlayabilmis, birka¢ lahit hakkinda da kisaca bilgi vermistir. Tapinaktan
ayrintilartyla s6z eden Fellows, yazitlardan da edindigi bilgilerle tapmagin sehrin
isminin adandig1 tanriga Aphrodite ait olusundan, mermerden yapilan ionik yivli
siitunlarin hala oldugundan ve tapinagin pagan inancindan, Hiristiyanlik inancina gegisi
yansittigindan bahseder. Tapinak, kiliseye c¢evrilmis ve siitunlar tapinagin igine
alimmigtir. Degisen din ile birlikte kentin pagan adi degistirilmis ve Tauropolis
(Stauropolis) olmustur. Gordiigii baz1 yazitlarda da bu ismin gegtigini aktarmis ve bu
yazrtlarl67 da kopyalamistir. Ayrica kentin kapisinda goérdiigii erken Hiristiyanlik
dénemine ait bir monogramin c¢izimini yapmistir. Sehri cevreleyen sur duvarinin
Hiristiyanlik donemine ait oldugunu belirten Fellows, stadyum disindaki tiim yapilarin
harap durumda oldugunu sik sik vurgulamistir. Yaptigi gezi sirasinda bulunan sikkelerin
bazilarinda komsu sehirlerin isimleri dikkatini ¢cekmistir. Bu sehirler Plarasa, Laodikeia,
Philedelphia ve Antiokheia’dir. Ayrica az sayida Karia’nin erken Krallik sikkelerine
ulasmigtir. Gordiigii bazi yazitlart kopyalayan Fellows, yazitlarin c¢evirisini de

yapmlstlreg.

1842 yilinda kenti ziyaret eden Bailie de kentte gordiigii yazitlar1 kopyalamig
ve Aphrodisias yazitlarina genis bir boliim ayirarak yazitlarin g¢evirisini yapmustir.
Bailie’nin  kopyaladigi ve ¢evirilerini yaptigt yazitlar 1846 yilinda Fasciculus

Inscriptionum Graecarum isimli kitapta yayimlanmistir®.

1872°de Aphrodisias’a gelen Davis, cografyayr ve gordiigli yapilar su sekilde

aktarmstir;

“...Aksu’dan c¢ikista arkamizda gérdiigiimiiz vadi, Geyre’nin yukarisindaki
tepeler, hepsinin de iistiinde yiikselen Cadmus Dagi ve solda, uzaktaki Tmolus Dagi’nin
gorebildigimiz kosesi hala karlarla kapliyd:. Sagimizda daglarla ¢evrili genis bir yayla
vardi. Arpaz (Harpasa) Daglart bu yaylamn dogu simirimi olusturuyor ve yavas yavas
alcalarak gozden yitinceye degin uzaniyordu. Yayla genelde diiz gibiydi fakat diirbiinle
bakildiginda aslinda ¢ok sayida wrmak ve vadi yiiziinden arazinin oluk oluk bir yapiya
sahip oldugu gériilebiliyordu. Toprak birkag yerde son derece iyi ekilmisti fakat yore

®" lgili metin icin bkz. Charles Fellows (1841) An Account of Discoveries in Lycia, London, s. 35-36.
%8 Fellows, 1841: 30-43.
* Bailie, 1846: 14-64.
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genelde ormanlik ve ¢aywlikti. ...Geyre (Aphrodisias), Cadmus Dagi ile Morsynus un
dogusundaki tepelerin arasinda yer alan ovada kurulmustu...“™°.

Ayrica seyyah, duvarda gordiigii bloklar arasinda ¢ok sayida ve iyi durumda kalmis

yazitlarin bulundugunu da aktarmistir.

1898 yilinda Yunan toplumlarinin arastirilmasi i¢in bir dernek tarafindan
saglanan 6denek ile Aphrodisias’1 ziyaret eden Paton, Aphrodisias’ta yaptig1 calismalar
sirasinda kente ait yazitlar1 kopyalamistir. Paton kopyaladigi bu yazitlar1 1900 yilinda

Sites in Eastern Karia and South Lydia isimli makalesinde yayimlamistir’".

Bu seyyahlarin glinlimiizden yaklasik iki yiiz yil dnce yaptiklar kisa gezilerde
gordiiklerini aktarmalart ile kentin o donemde nasil goriindiigii hakkinda fikir sahibi
olmaktayiz. Ayrica bu gezginler sayesinde Aphrodisias kenti unutulmamis, sadece

yapilar degil ayn1 zamanda yazitlar da bilim diinyasina tanitilmistir.

Yerlesmenin uzak olusu ve kente ulasimin zorlugu, sistematik arastirma ve kazi
yapmak isteyen 18. ve 19. yiizyil seyyahlarinin oniinde engel olusturmustur. 1892
yilinda Osmanli imparatorluk Miizesi’nin (Miize-i Hiimayun) genel miidiirii Osman
Hamdi Bey, Aphrodisias’t ziyaret etmis ve buradan c¢ok etkilenerek Osmanli
yonetiminden kazi caligmalarina baslamak ig¢in izin istemistir. Fakat bu donemde

parasal durum uygun olmadig i¢in bu plan gergeklesememistir72.
1.3.2. Modern arastirmalar

Osman Hamdi Bey 1904 yilinda arkeolojiye merakli bir aragtirmaci olan
Fransiz Miihendis Gaudin’i Aphrodisias kentinde kazi yapmasi i¢in ikna etmistir.
Gaudin, 1904 yazinda 6 hafta siliren ilk kazi ¢alismasini gerceklestirmistir. Yapilan
kazilarda Osmanli Imparatorluk Miizesi’ni temsil eden bir gézlemci de bulunmus,
Aphrodite tapmnagi, Roma-Bizans suru, nekropolis, gymnasium ve bazilika olarak

adlandirilan yapilarda g¢alisilmistir. Imparator Hadrianus’a (M.S.117-138) adanan

" Edwin J. Davis (2006) Anadolu (Anatolica), Cev. F. Yilmaz, istanbul, s. 56-57. “..Geyre
(Aphrodisias), Cadmus Dagi ile Morsynus’'un dogusundaki tepelerin arasinda yer alan ovada
kurulmustu. Kentin kalintilar: ¢ok genis bir alana yayilmisti ve kullanilan malzemelerin kalitesi yiiziinden
—stk damarli beyaz bir mermer tiirii- hala miikemmel durumdayd:. Kalintilar arasinda en ilging olanlari,
kent duvari ve Aphrodite (Veniis) Tapinagi’ydi...”.Bunun i¢in bkz. Davis, 2006: 57.

"L W. R. Paton (1900) Sites in Eastern Karia and Southern Lydia, JHS, Vol. 20, s. 57-80.

2 Erim, 1986b: 38.
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Hadrianus Hamami’nin kazist bunlarin en énemlisidir. Hamamda yapilan ¢aligmalarda
biiyiik miktarda mimari ve heykeltiraglik malzemesi ve resmi kayitlari igceren iki yiiziin

lizerinde yazit ele gegmistir73.

1905 yilinda kentteki ¢aligmalarina devam eden Gaudin, Fransiz
kurumlarindan destek almis ve yanina iki bilim adami c¢agirmistir. Bunlardan biri
Bordeaux Universitesinden Mendel’dir. 1905 yil1 galismalar1, Agustos aymin sonlarinda
Aphrodite tapmag ve Hadrianus Hamami’nda baglatilir. Ancak bazi kisisel
anlagsmazliklar ve Gaudin’in Suriye-Arabistan’a atanmasiyla, caligmalar Mendel
tarafindan tamamlanmistir’®. Gaudin’in hazirlamus oldugu plan, rapor ve fotograflar
1962 yilinda Gaudin’in ailesi tarafindan (ogullart Prof. A. Gaudin ve M. A. Gaudin)

Aphrodisias kazilarina geri sunulmustur’.

Gaudin’in erken g¢aligmalar1 ile ilgili raporlar ve bir miktar yazitin detay:
bilimsel seyir giinliiglinde yayimlanmistir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya
c¢ikarilan bu materyal ve dokiimanlar yetersizlikler nedeni ile dagilmistir. Ama heykel
ve mimari pargalarin ¢ogu 1905-1906 senelerinde Osmanli Imparatorluk Miizesi’ne

(Miize-1 Hiimayun) gonderilmis ve ¢ok iyi korunmustur’.

1913 yilinda Osmanli Imparatorluk Miizesi’nin (Miize-i Hiimayun)
yonetiminde, Halil Ethem Bey’in izniyle Atina Fransiz Okulu’'ndan Boulanger
yonetiminde kazilar yeniden baglamistir. Ancak finansal sorunlardan dolayr bu

calismalar da devam edememistir’’.

1937 yilinda Italyan heyetinden Arkeolog Jacopi tarafindan’® kazilar yeniden
baslamig, agora, hamamlar ve Imparator Tiberius’a adanan Tiberius portiginde

calistlmistir. Uluslararas1 sorunlar yiiziinden ¢alismalar yarida kalmis fakat italyan

" Erim, 1986b: 38-39.

" Kenan T. Erim (1975) Aphrodisias in Caria. The 1973 Campaign, TAD XXII-1l, Ankara, s. 74, 1986b:
38-40, Akurgal, 2007: 394.

> Erim, 1964a: 14, K. T. Erim (1985) Aphrodisias 1984, VII. KST, Ankara, s. 544.

"® Erim, 1986b: 41, 1970: 92.

" Erim, 1985, 544, 1986b: 40-41.

78 Giulio Jacopi (1939) Gli scavi della Missione archeologica italiana in Afrodisiade, Monumenti antichi.
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heyetinin kazi1 sonuclart 1939 yilinda baslayan 2. Diinya savasinin hemen oncesinde

yayimlanmistir’.,

Jacopi’nin 1937 yilindaki ¢aligmalarini izleyen yillarda, Tiberius portikosuna ait
iyl korunan girlandli, maskli frizler ve bunlarin yanm sira Gaudin déneminden kalan

birkag parca eser Geyre’den, izmir Basmane Miizesi’ne tasmmustir™.

1950’11 yillarin sonunda Karacasu civarinda, bir Geyre koyii kahvesine ulasan
Ara Giiler orada kullanilan bir masanin antik bir tag oldugunu fark ederek, o gece orada
konaklamigtir. Ertesi giin tiim filmlerini kullanarak gordiigii arkeolojik materyallerin
fotograflarin1 ¢ceken Ara Giiler’in bu kareleri Uluslararas1 dergilerde yayimlanmis ve
Prof. Dr. Kenan Erim fotograflarda gelecekte cizecegi yolu gé’)rmijstijrsl. Erim bu
heyecanini su sekilde aktarmistir:

“1959 yihmin Temmuz 'unda Nazilli’den yola ¢iktigimda bu denli énemli bir seyahat
oldugunu tahmin bile edemezdim. Karacasu’'dan sonra ¢ok kotii toprak bir yolla
Geyre'ye ulagsmadan once Aphrodite Tapimagimin siitunlarim gordiim. Koy tamamen
Aphrodisias’t kaplamisti. Ancak muhtesemligini gizleyememisti. Aksam olmadan Jeepim
beni tekrar Nazilli’ye ulastirdi. Ilgenin tek otelindeki odamda giinliigiime sunlari
yvazdigimi hatirliyorum. Hayatimda yeni bir donem bagliyor.

Aphrodisias i¢in son derece 6nemli olan ve {ilkemize, bilim diinyasina bdylesine
onemli bir antik kent kazanmamiza sebep olan kazi calismalar1 1961 senesinde New
York Universitesi Klasik Diller ve Edebiyat Béliimii’nden Prof. Dr. Erim 6nderliginde
baslamistir. Erim ilk olarak kentin yeniden Olgiilme isini iistlenmis, ardindan kentin
cesitli noktalarinda kazi ve restorasyon caligsmalari gergeklestirmistirgz. Yaptigi
caligmalarla kentin tarihi ge¢misi ile ilgili 6nemli veriler elde etmis, kentin 6nemli
yapilarmi aciga ¢ikarmis ve 21 Temmuz 1979 yilinda kente kazandirdigi miizede

onemli eserleri sergileme imkani bulmusturss. Ancak 3 Kasim 1990 yilinda Prof. Dr.

Erim vefat etmistir. Erim’in dliimiinden sonra kazilar New York Universitesi tarafindan

™ Erim, 1986b: 41, 1970: 92, 1972: 58, 1985: 544-545, Kenan T. Erim (1986a) Aphrodisias 1985, VIII.
KST I, Ankara, 351.

8 Erim, 1986b: 41, Kenan T. Erim (1988) Aphrodisias 1987, X. KST II, Ankara, 282. Bu alandan bulunan
maskli frizler ile ilgili caligmalar i¢in bkz. Nathalie Chaisemartin (1990) Les Modé¢les Grecs Classiques
des Tétes de la Frise du Portique de Tibére, JRA Supplementary Series Number I, Aphrodisias Papers,
Ann Arbor, s. 119-132.

81 Mesut Ilgim (2008) Afiodisyas Sebasteion Sevgi Géniil Salonu, Istanbul, s. 14.

% Erim, 1962: 26.

8 Kenan T. Erim (1980) Aphrodisias 1979 Calismalari, Il. KST, Ankara, s. 37.
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gorevlendirilen Prof. Dr. Smith bagkanliinda genis bir ekiple kazilar halen

siirmektedir®.

8 Smith, 1991a: 141, 1992: 373, 1993a: 351, Roland R. R. Smith (1994) Aphrodisias 1993, XVI. KST I,
Ankara, s. 191, Roland R. R. Smith (1995) Aphrodisias 1994, XVII. KST Il, Ankara, s. 185, 1996a: 313,
1998b: 313, Roland R. R. Smith (2007) Aphrodisias 2006, XIX. KST II, Kocaeli, s. 157, Smith-Ratte,
1999: 25, Roland R. R. Smith - Christopher Ratte (2000) Aphrodisias 1999, XXII. KST 1, izmir, s. 425,
2002: 327, Roland R. R. Smith - Christopher Ratte (2003) Aphrodisias 2002, XV. KST I, Ankara, s. 387,
Roland R. R. Smith - Christopher Ratte (2004) Aphrodisias 2003, XVI. KST 11, Konya, s. 331, Roland R.
R. Smith - Christopher Ratte (2005) Aphrodisias 2004, XVII. KST II, Antalya, s. 19, Roland R. R. Smith -
hristopher Ratte (2006) Aphrodisias 2005, XVIII. KST I, Canakkale, s. 63.
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IKINCI BOLUM
APHRODISIAS HEYKEL OKULU

2.1. Aphrodisias Heykel Okulu

Aphrodisias heykel okulunun varligi ilk kez 1943 wyilinda Squarciapino
tarafindan ortaya atilmistir. Squarciapino La Scuola di Afrodisias®™ adli kitabinda
Aphrodisiasli heykeltiraglara ait eserleri ve imzalar1 bir araya getirerek buradaki
heykeltiraglik okulu ile ilgili ilk bilgileri sunmustur. 1904-1905 yillarinda Gaudin
tarafindan, 1937 yilinda Jacopi tarafindan, 1961 yilindan itibaren ise Erim ve sonrasinda
Smith tarafindan yapilan sistemli kaz1 ¢aligmalari ile ortaya c¢ikarilan heykeltiraghk
buluntular1 da bu goriislerin dogrulugunu gostermektedir. Kentte ve kent disinda yapilan
kazi calismalar1 sonucunda bulunan imzalar, atdlyeler ve buluntular okulun faaliyet
gosterdigi donem igerisinde ne derece Onemli bir yere sahip oldugunu ortaya
koymaktad1r86. Heykeltiraglar kentin gelismeye basladigi M.O. 1. yy. ortalarindan, M.S.
7. yy. baglarima kadar faaliyet gostermis ve Aphrodisias heykeltiraslik ekolii olarak

adlandirilan yaklasik altiyiizelli yil siiren bir basariya imza atmlslard1r87.

8 Squarciapino, 1943.

8 Kenan T. Erim (1978) Sculpture from Aphrodisias, Proceeding 10th International Congress of
Classical Archaeology (Ankara), VVol. 1I-111, s. 1077.

87 Okulun faaliyet gosterdigi dénemi ve sanat ¢alismalarinin niteligini gosteren iki 6nemli ¢aligma vardr.
Bunlardan biri M.O. 1. yy.n ikinci yarisinda yapilan Zoilos’un mezar anitina ait friz, digeri ise M.S. 5.
yy. sonlarinda yapilan Flavius Palmatus’un portresidir. Son yillarda yapilan ¢alismalarla bu okulun M.S.
7. ylizyilda yasanan depreme kadar faaliyet gosterdigi tespit edilmistir. Erim, 1986b: 90-91, 136-139,
1978: 1080-1081, PI. 335-336, Fig. 4, 8, 1986h: 137, Kenan T. Erim (2011) Aphrodisias, istanbul, s. 84,
Res. 117, Smith, 1996b: 56-57, Roland R. R. Smith (1999) Late Antique Portraits in a Public Context:
Honorific Statuary at Aphrodisias in Caria, A. D. 300-600, JRS, Vol. 89, s. 168-169, Fig. 9, PL. 111, XI.
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Aphrodisias Roma tarafindan bagimsizlik verilen ve devamli gelisen bir
sehirdir®®. Erken Roma Dénemi’nde kazanmaya basladig1 zenginlik ve refah, Roma’dan
aldig1 destek ve yakin olan mermer ocaklari sayesinde kiiltiir ve sanat ileri bir seviyeye
gelmistirsg. Kazandiklar1 bu huzurlu ortam sayesinde sanatcilar kendilerini gelistirme
firsati bulmus ve Onemli eserler ortaya koymaya baslamiglardir. Sanatcilarin hem
mimari dekorasyon hem de heykeltiraglik sanatinda ulastigi basarilar Akdeniz ve
ozellikle Roma’da Orta Italya bolgesinden siparis almasmi saglamistir. Aphrodisiasl

heykeltiraglar Roma imparatorlugu boyunca biiyiik bir sohrete sahip olmuslardir®.

Kentin yakininda son yillarda kesfedilen Goktepe mermer ocaklart ve kent
yakinindaki diger ocaklar heykeltiraglarin ¢aligmalarinda kolaylikla ulastiklar
malzemelerdir. Sanatcilarin bu kaliteli mermere olan yakinligi {stiin nitelikli eserler
yaratmasini saglamistir. Artan teknolojik imkanlarin kullanilmasi ile yapilan analizler
kentte bulunan bir¢ok eserin bu ocaklardan ¢ikarilan mermerlerle yapildig1 gostermistir.
Yine kent disinda bulunan ve Aphrodisiashi heykeltiraglarin imzasini tasiyan heykel ve
kabartmalarin da bu malzemelerden yapildig: tespit edilmistir. Bu heykel ocaklarinin
kesfi ile kullanilan malzeme hakkinda degerlendirmeler yapilmig ve problemlere ¢éziim

getirilmistirgl.

Aphrodisias heykel okulunun kurulusu ve faaliyete gectigi donem konusunda net
bir bilgi yoktur. Arkeolojik veriler yerel mermerin Erken Tung (;aglnda92 ve M.O. 7-6.
yiizyilda kullanilmaya baslandigini gosterse de bulunan eserler arasinda yogunluk M.O.
1. yiizy1l ortalarindan itibaren baglamaktadir. Zamanla mermer ocaklarindan nitelikli ve
yaratici eserler iireten bu ustalarin iinii kisa siirede duyulmustur. Roma ile Aphrodisias
arasinda kurulan yakin iligkiler sonucu da bu {in giderek artmis ve kentteki okulda
yetisen ustalar Roma hatta Kuzey Afrika’ya kadar giderek kaliteli eserler ortaya
koymuslardir. Okulun talep iizerine bitirilmis ya da yar1 bitirilmis eserleri dahi ihrag

etmeye baslamasi artan basarinin en agik kanitidir™.

8 Magie, 1950: 132, 473, Erim, 1972: 57, 1973: 64, Smith-Ratte, 1995: 33, Bowman vd., 1996: 646, 652,
Bean, 2000: 236, Texier, 2002: 258.

% Erim, 2011: 69.

% squarciapino, 1943, Jale inan - Rosenbaum (1966) Roman and Early Byzantine Portrait Sculpture in
Asia Minor, London, s. 29-34, Erim, 1986b: 141-151, 2011: 69-70.

! Mermer ocaklarinin kesfi ile ilgili caligma i¢in bkz. Attanasio vd., 2008.

%2 S5z konusu déneme ait mermer idollerin bulunmas: yerel mermerin kullanildigim gostermektedir. Bkz.
Erim, 1978: 1078, 2011: 31, Res. 34.

% Erim, 1978: 1079, Squarciapino, 1943, inan-Rosenbaum, 1966: 29-34.
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Anadolu’nun sanat ve kiiltiir yoneticileri haline gelen Attaloslar siilalesi M.O.
133°de yonetimi Romalilar’a birakmistir. Pergamon’da baslatilan yofun sanat
faaliyetleri Romalilar’in yonetimi sirasinda azalmaya baslamistir. S6z konusu donem
icerisinde sanat olanaklar1 kisitlanan heykeltiraglar olasilikla Anadolu’nun farkli
kentlerine gd¢ ederek sanat faaliyetlerine devam etmistir. Roma Imparatorluk
Donemi’nde Aphrodisias kentinin gelismesi i¢in kente sunulan destek ve ayricaliklar, en
onemlisi de kente yakin olan mermer ocaklarmin kalitesi olasilikla Pergamonlu
heykeltiraslarin bu kente gelmesinin en biiyiik nedeni olmustur. Erim’in énerisine gore®
ozellikle Aphrodite tapmaginin yapimi i¢in Pergamon’dan Aphrodisias’a tecriibeli

heykeltiras ve tas ustalar1 ¢calismaya gelmistir.

Anadolu’da yapilan ¢aligmalarda Hellenistik Donem Pergamon ekoliiniin etkisi
oldukca kuvvetlidir. inan®®, Hellenistik gelenegin kuvvetli oldugu Anadolu kentlerinde,
Roma Do6nemi heykeltirasliginin iislup bakimindan birbirine yakinlik gosterdigini
sOylemektedir. Cografi agidan birbirine yakin olan ve eserlerde yogun olarak Pergamon
ekoliiniin etkileri gorliinen Aphrodisias, Stratonikeia, Laodikeia, Tralleis ve Hierapolis

kentleri arasinda da tislup bakimindan benzerlikler bulunmaktadir®.

Tralleis kentinde Ozgan tarafindan yapilan ¢alismalarda® sanat okulunun
Hellenistik ve Roma Dénemi’nde en parlak devrini yasadigl ve bu okulun Aphrodisias

heykel okulunun kurulusuna zemin hazirladigi onerilmistir. Hatta kentin sanat okulu

% Erim, 1978: 1080, 1986b: 136, 141-143, 2011: 70-72.

% Jale inan (1975) Side ’nin Roma Devri Heykeltiraghg:, Ankara, s. 1-2.

% |aodikeia heykeltirashg igin bkz. Celal Simsek (2007) Laodikeia (Laodikeia ad Lycum), Istanbul, s.
349-355, Res. 149-157, 2011: 336-345, Fig. 22.3-22.17. Hierapolis heykeltiraghigi ig¢in bkz. D. de
Bernardi Ferrero (1993) Hierapolis, Arslantepe, Hierapolis, lasos, Kyme, Tiirkiye deki Italyan Kazilar,
Cev. E. Ozbayoglu, Ankara, s. 109-112, F. D’ Andria (2003) Hierapolis, Cev. N. Firat, Istanbul, s. 62-65,
Res. 34, 82-87, 101-106, 142-156, 187, 200-204, 207-208. Simsek’e gore Laodikeia heykel okulu ile
Aphrodisias heykel okulunun yapmis oldugu calismalar iki kent arasindaki etkilesimi gostermektedir. Iki
kentte de tespit edilen Asya Valisi Flavius Palmatus’un portre heykelinde de benzer sanat anlayisi tespit
edilmistir. Celal Simsek (2011) Sculpture from Laodikeia (Laodicea ad Lycum), JRA Supplementary
Series Number 80, s. 344, Fig. 22.17.

% Ramazan Ozgan (1990) i. S. 1. yiizy1l Tralleis Yontuculugu, X. Tiirk Tarih Kongresi, Ankara, s. 251,
Ramazan Ozgan (1995) Die griechishen und rémischen Skulpturen aus Tralleis, AMS, Band 15, Bonn, s.
1-4, 144-161. Tralleis’in Yunan ve Roma Donemi heykeltirashk calismalari icin bkz. Ramazan Ozgan
(1982) Yunan ve Roma Devri Tralleis Heykeltirashg: (Basilmamis Dogentlik Tezi), Selcuk Universitesi
Sosyal Bilimler Entitiisii, Konya, 1995, Rafet Ding (2003) Tralleis, istanbul, s. 57-61. M.S. 1. yiizyil
Tralleis yontuculuk faaliyetleri i¢in bkz. Ozgan, 1990. Aphrodisias Zoilos frizindeki Demos figiirii ve
Tralleis kentinde tespit edilen Klasistik kabartmadaki Zeus figiirii tipolojik yonden benzerlik
gdstermektedir. Ancak Ozgan iki kabartma arasinda kesin bir etkilesimden sz edememektedir. Ozgan,
1990: 253, 282, dipnot 202.
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Flaviuslar Dénemi’nde Aphrodisias’n gélgesinde kalmistir. Ozgan’a géregs, “Pergamon
Stili“ Bati Anadolu’nun degisik kentlerinden Pergamon Zeus Sunagi’nin yapimi i¢in
Pergamon’a ¢alismaya giden atdlye ve yontucularin yarattigi stil birliginden olusmustur.
Pergamon Zeus Sunagi’nda bulunan bir yazitta “Trallianon* kelimesinden yola ¢ikilarak
Tralleisli ustalarin ¢alistiklart tespit edilmistir. Ayrica {inlii Dirke Grubu® ile Zeus
Sunag1 arasindaki kompozisyon benzerligi de bu goriisii desteklemektedir. Sonug olarak
Hellenistik Dénem’de 6zellikle M.O. 3. yiizyilda sanat ¢alismalarinda doruk noktasima
ulagan Tralleisli heykeltiraglar basarilarindan dolayr Pergamon’a davet edilmis

olmalidir.

Heykeltiraglar genel olarak “Aphrodisieus* yani “Aphrodisiash‘ seklinde etnik

kokenlerini  belirten  imzalar atmlslardlrloo. Roma’da, Akdeniz c¢evresinde,

Yunanistan’da ve Ege ¢evresinde Aphrodisiashi heykeltiraglarin yaptigi ¢alismalar bu
sayede kolaylikla tespit edilmistir. Squarciapino tarafindan Olympia, Korint, Italya,

Afrika, Lyttos, Aphrodisias ve diger merkezlerde bulunan “Aphrodisieus‘ imzali eserler

101

bir arada toplanmis ve degerlendirilmistir". “Aphrodisieus” ifadesinin yan1 sira

13 (13

“Epoiei“ “yapti ifadesi de yontucular tarafindan sik¢a kullanilmistir’® Ornegin
Roma’da ve Priene’de bulunan heykel kaidesi lizerinde yer alan “Polyneikes
Aphrodeiseus® imzasi, heykeltiragin M.S. 3. yy. igerisinde Roma, Aphrodisias ve Kii¢iik

Asya’da ¢alismis oldugunu géstermektedirm?’.

Squarciapino’ya gore, Aphrodisiash heykeltiraslar 6nceki okullarin aksine kopist
degil kendi stilini yaratan gercek sanatgilardir. Squarciapinoheykel kaideleri ya da

heykel tizerine yazilmis heykeltiras imzalarmmi bir arada toplanmis ve Kariali

104

sanat¢ilarin heykel sanatina katkilarini titizlikle incelemistir™ . Bu calismada isimleri

% Bunun i¢in bkz. Ozgan, 1990: 251, B. S. Ridgway (2000) Hellenistic Sculpture 11, Winconsin, s. 32-33.
% Tralleisli Apollonios ve Tauriskos tarafindan yapilan anitsal Dirke grubu igin bkz. Plinius (N.H.
36.33.4), Ozgan, 1990: 251, 1995: 144-147, Taf. 40.1, Ding, 2003: 59-62, Res. 58, Margaret Bieber
(1955) The Sculpture of the Hellenistic Age, New York, s. 133-134, Fig. 529, Roland R. R. Smith (2002)
Hellenistik Heykel, Cev. A. Y. Yildirim, Istanbul, s. 111, Res. 142,

100 squarciapino, 1943: 97, Smith, 2008a: 28, Erim, 2011: 76.

191 squarciapino, 1943: 11-18, 1991, Erim, 1978: 1078.

192 Androneikos tarafindan bu sekilde imzalanan heykel kaidesi igin bkz. Kenan T. Erim - Joyce Reynolds
(1989) Sculptors of Aphrodisias in the Inscriptions of the City, Jale Inan Armagan:, Band 1: Text,
Istanbul, s. 521-522.

19 Erim, 1978: 1079.

104 Squarciapino, 1943: 97-103.
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siralanan heykeltiraglar sunlardir; Flavius Zenon ve Flavius Chryseros, Polyneikes,

Flavius Andronikos, Attinas’in oglu Zenon, Aristeas ve Papias'®.

Son yillarda yapilan kazi calismalarinda ise yeni imzalar tespit edilmistir. Bunlar
su sekildedir; Apollonios Aster (Khrysippos oglu Apollonios), Zenon’un oglu
Alexander, Alexandras, Menippos, Apellas Koblanos, Euplous, Menodotos,
Androneikos, Atticianus'®. Giiniimiizde halen devam eden calismalarda her yil bu
isimlere bir yenisi eklenmektedir. Tespit edilen bu imzalar heykel okulunun M.O. 1.
ortalarindan M.S. 7. yiizyil baglarina kadar faaliyette oldugunu gostermektedir. Ayrica
Roma, Yunanistan ve Kiigiik Asya’da tespit edilen bu imzalar ile Aphrodisiash

yontucularin hem calistiklart hem de eser gonderdikleri yerler belirlenebilmistir.

Aphrodisiasl sanatcilar ¢aligsmalarinda 6nceki donemlere ait sanat eserlerinden
ilham alip kendi yaraticiliklarin1 ortaya koymus ve donemlerinin teknik olanaklarini
kullanarak sanat Kkalitesi yiiksek eserler iiretmislerdir. Heykeltiraglar 6zellikle farkli

donemlerden aldiklar1 belirgin 6zellikleri calismalarinda harmanlayarak yeniden

195 Squarciapino, 1943: 15, Tav. A.f. Flavius Zenon ve Flavius Chryseros’un Cophenagen’de bulunan
imzal1 eserleri i¢in bkz. Erim, 1978: 1078-1079, Mette Moltesen (1990) The Aphrodisian Sculptures in
the Ny Carlsberg Glyptotek, JRA Supplementary Series Number I, Aphrodisias Papers, Ann Arbor, s.
133-146, Fig. 6-14. Flavius Chryseros imzali Helios ve Poseidon heykeli i¢in bkz. Squarciapino, 1943:
39-40, Tav. X, Xllc, XIII. Flavius Zenon imzali ¢ocuk Dionysos-Satyr ve Herakles heykeli i¢in bkz.
Squarciapino, 1943: 41-42, Xlla-b. “Iliceav ITicéov meprodovikny leaf motpic leafllolvveix[ng
AgpJodetotedg  vac. émoi[el] vacat” “Aphrodisiasli Polyneikes bunu yapti” Ilgili yazit igin bkz.
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph080088.html, Erim-Reynolds, 1989: 524-525, Taf. 202, Erim, 1978:
1078. Tivoli’deki Imparator Hadrianus Villasi’nda kesfedilen {inlii figiirlerden yash ve gen¢ kentaur
heykelleri tizerinde Aphrodisiasli Aristeas ve Papias’in imzasi vardir. Bkz. Squarciapino, 1943: 32, Tav.
VI-VII, Erim, 1986h: 134.

106 «AmoAddviog Xpuoinmov Actip €moinoev” “Chrysippos’un oglu Apollonios Aster bunu yaptr.” ilgili
yazit i¢in bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph020702.html. Apollonios Aster’in isliginde yapildigi
tespit edilen dort portre heykel hakkinda daha detayl bilgi i¢in bkz. Christopher Hallett (1998) A Group
of Portrait Statues from the Civic Center of Aphrodisias, AJA, Vol. 102, No. 1, s. 59-89, Christopher
Hallett (2008) Apollonios Aster’in Isliginden Dort Portre Heykeli, Aphrodisias 'tan Roma Portreleri (ed.
R. R. R. Smith-J. L. Lenaghan), istanbul, Ayrica bkz. Erim-Reynolds, 1989: 521-523, Taf. 199,b.
Zenon’un oglu Alexander tarafindan imzalanan Claudia Antonia Tatiana heykeli i¢in bkz. Erim, 1978: P1.
338, Fig. 15, Erim, 2011: 104, Res. 138. “A\efavdpdc” “Alexandras” Ilgili metin igin bkz.
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph110061.html, Erim-Reynolds, 1989: 520, Taf. 199,a. “Mévinmog
Agpodiciov  émoiet” “Aphrodisios’un oglu Menippos bunu yapt.” lgili metin i¢in bkz.
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph080202.html, Erim-Reynolds, 1989: 523-524. “Amelldg V.
[K]opravog leaf vac. émoier vac.” “Apellas Koblanos bunu yapt.” Tlgili yazit igin bkz.
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph040303.html, Erim 1978, 1078, Erim-Reynolds 1989, 522-523, Taf.
200. “Ebmlovg gmver” “Euplous bunu yapt1.” Tgili metin igin bkz.
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph110205.html. “[Mnvédotog -+ ? «- +-+- Judyov T0d Mnvodoz[ov] vac.
émoiel [+ 2 -+ 2 vac. Jvac.” “Menodotos’un oglu ....machos’un oglu Menodotos bunu yapt1.” ilgili yazit
icin bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph040302.html, Erim-Reynolds, 1989: 521-524, Taf. 201,
Erim, 1978: 1079. Yapilan kaz1 calismalar1 sonucunda tespit edilen heykeltiras imzalari i¢in bkz. Erim-
Reynolds, 1989: Taf. 199-206.


http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph080088.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph020702.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph110061.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph080202.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph040303.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph110205.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph040302.html
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yorumlamis ve heykel sanatina farkli bir bakis acist getirmislerdir. Cift renkli
mermerlerle yaptiklart eserlerdahi sanat¢ilarin yaraticiliklarinin ve kullandiklart teknik
olanaklar ile yaptiklar1 kaliteli ¢alismalarin gostergesidir. Calismalarindaki gelenekler
ve temalar Ozellikle Klasik ve Hellenistik Donem gibi erken stilleri yan51tmaktad1rlo7.

Eserlerdeki Klasistik ve Hellenistik Dénem “Pergamon Barogu* etkisi agiktir'®,

Kentte bulunan ve bu ozellikleri gordiigimiiz en erken heykeltiraslik eseri,
Zoilos’un Mezar Anitinin podyumunu ¢evreleyen yiiksek kabartma friz bloklardir.
Amtm yapmm tarihi M.O. 1. yiizyilin ikinci yarisinin ortalaridir (yaklasik olarak M.O.
30-28). Frizler tizerinde kentin kurulusunu ve gelismesini saglayan Julius Zoilos’a
cesitli personifikasyonlar ve tanri-tanrigalar eslik etmektedir. Her figiir yazit1 ile ifade
edilmistir. Kentin c¢esitli noktalarinda ele gegirilen bu kabartmalarda Aion, Andreia,

Arete, Demos, Mneme, Pistis, Polis, Roma ve Time figiirleri yer almaktadir'®.

Anittaki kabartmalar bir yandan Ge¢ Cumhuriyet ve Erken Augustus ¢agi
arasinda, diger yandan ise Bat1 Roma ve Dogu Hellenistik kiiltiirleri arasinda kronolojik
bir sinir olusturmaktadir. Mezar anitinin, Zoilos un 6liimiiniin ardindan ona minnetlerini
bildirmek i¢in sehrin Demos ve Boule’si tarafindan adandigi diisiiniilmektedir™™®. Bu
anit i¢in bir komite kurulmus ve amitin yapimi bu komite tarafindan denetlenmis
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olmalidir™"". Denetmenler ve yoneticiler, bu ¢calismadaki dl¢ek, maliyet, mimari tasarim

ve figiirlerin ikonografisi i¢in usta bir heykeltirag ve mimar ile anlasmlstlrllz.

Buradaki 6nemli soru Hellenistik diinya ve Roma sanatina ait tasarimlarin bu
anitta nasil birlestirildigidir. Figiirlerdeki personifikasyon ve tanrilarin konulari ve
unsurlar ¢esitli kaynaklardan alinmistir. Polis ve Time figiirii Ge¢ Klasik ve Hellenistik
Donem kaynaklarindan, Minos, Mneme ve Aion ise olasilikla Hellenistik Donem’e ait
mezar ikonografisinden alinmistir. Pistis ise Roma’nin Ge¢ Cumhuriyet Donemi’nde

kullanilan bir figiirdiir. Ornegin Andreia figiirii Capua’dan Aphrodite ile benzerlik

107 Erim, 1978: 1080, 2011: 70-71, 76.

108 Erim, 1986b: 134-151.

19 Roland R. R. Smith (1993c) The Monument of C. Julius Zoilos, Germany, Verlag Philipp von Zabern,
s. 1-2.

10 5mith, 1993c: 1, 7.

11 5mith, 1993c: 7.

12 gmith, 1993c: 8.
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tasimaktadir'™®, Anita ait friz stilistik alintilar ve aktarimlar ile eklektik ozellikler
gosterir. Demos’un Klasik tislubu ve Aion’un Hellenistik {islubu her karakteri
aciklamak ve tanimlamak icin énemli unsurlardir. Tasarimer bu anitta M.O. 5. ve 3.
ylizyili sirasiyla yaratmak istemistir. Tasarimci ve heykeltirags hem sanat tarihinden,
hem de etkileyici ifadelerden yararlanmistir. Sonug¢ olarak Zoilos Mezar Anitinda
Ozellikle Hellenistik Donem’e ait personifikasyon figlirler ve tanri-tanricalar ile tasvir
edilen Roma togas1 giymis Zoilos’un mezar kabartmalar1 erken Roma

Imparatorlugu’nun kabartma sanatindan ¢ok daha ileridir*.

Zoilos’un Mezar Anitinda frizde ¢alisan heykeltiraslik ustast 6zellikle Yunan
sanatina hakim, eserleri olduk¢a iyi taniyan ve onlar1 bu anita Roma sanat1 etkileri ile
aktarmaya calisan yenilik¢i bir tasarimcidir. Olasilikla Aphrodisias’ta ele gegen bu
biiyiik anitta ¢alisan usta heykeltiras tarafindan Aphrodisias’ta heykel ve kabartmalarin
yapimina baslayan bir okul olugsmustur. Kentte ele gegen eserlerde tespit edilen Klasik
ve Hellenistik Donem etkileri Zoilos Mezar Anitinda ¢alisan usta heykeltiras ve onun
denetiminde calisan heykeltiraglardan gelmis olmalidir. Ciinkii Zoilos Mezar Anitinda
kullanilan temalar, kentin Onemli yapilarindan biri olan Aphrodite ve Roma
Imparatorluk kiiltine adanan Sebasteion yapisinda da karsimiza cikmaktadir. Soz
konusu benzer temalar hem kuzey hem de giiney portikte kullamlmistir. Ozellikle
imparatorluk sahnelerinin aktarilmasinda Zoilos Mezar Anitt model alinmig olmalidir.
Her iki amit arasinda yaklasik 50 yillik bir siire¢ olmasina karsin Yunan ile Roma
sanatinin propagandasina bilen ve olasilikla Zoilos anitinda c¢alisan heykeltiraslarin
yetistirdigi sanatcilar Sebasteion kabartmalarinda da calismis olabilir. Smith tarafindan

yapilan ¢alismalarda da bazi kabartmalardaki etkilesimlere genel olarak deginilmistir™.

Zoilos’un Polis tarafindan taclandirilma sahnesi, Sebasteion yapisinda Aphrodite
kiilt heykelini taglandiran Aphrodite kabartmasi ile kompozisyon ve {islup agisindan
benzerlik tagimaktadir. Aphrodite’nin durusu, elbisesinde kullanilan {islup, chlamysin
basiin etrafindan dalgalanarak ugmasi, kiilt heykelini taglandirmasi bu etkilesimi
yansitan en onemli Ornektir (Res. 8-9). Zoilos’u taglandiran Time figiirii ise Nero’u

taglandiran Agrippina kabartmasi ile etkilesim gdstermektedir. Time ile Agrippina’nin

13 gmith, 1993c: 24.
114 Smith, 1993c: 62-64.
115 Smith, 1993c: 37.
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durus pozisyonlar1 ve yonleri, hymationlarin viicuda sarilis1 ve sol omuzdan atilisi, sag
elleri ile yaninda yer alan figiirii taglandirirken sol kollarinda bir cornucopia (bereket
boynuzu) tasimalar1 da heykeltiraglarin Zoilos frizinden etkilendiklerine agik bir
kanittir. Buradaki tek fark sadece viicudunun alt kismi1 bir hymation ile sarili olan Time
yerine Agrippina’nin i¢inde bir khiton yer almasidir (Res. 10-11). Benzer taglandirma
kompozisyonu Sebasteion’da imparatorlukla ilgili bagska kabartmalarda da karsimiza

¢ikmaktadir.

Zoilos frizinde gordiigiimiiz kalkan tasiyan Andreia figiirii, Sebasteion yapisinda
zafer diregine yazit yazan tanricada kullanilmistir. Durus pozisyonlari ve elbiselerinde
kullanilan 6zellikler yine her iki anit arasindaki etkilesimi gostermektedir (Res. 12-13).
Zoilos frizindeki Aion figlirli ise Sebasteion’da ele gegen oturan tanri figiiriinde
karsimiza ¢ikar. Her iki figiirlin oturus pozisyonlari, elbiseleri ve kullanilan islup
benzerlikler gosterir (Res. 14-15). Zoilos frizinde Mneme’nin arkasinda yer alan sig
kabartma bas ve Aeneas-Poseidon kabartmasinda Poseiodon’un arkasinda bulunan sig
kabartma bas, aym1 kabartmada goriinen Aeneas’in togast ve Polis tarafindan
taclandirilan Zoilos’un togasi, ayrica Zoilos frizinde kullanilan Hellenistik Dénem
personifikasyonlarin Sebasteion anitinda ¢ok sik kullanilmasi iki anit arasindaki

etkilesimi gosteren diger unsurlardir (Res. 8, 16-17).

Ele aldigimiz orneklerde goriindiigi gibi her iki anit arasindaki etkilesim
oldukca aciktir. Zoilos frizinde calisan sanatgilarin yetistirdikleri ve uzmanlastirdiklar
kisilerin Sebasteion atdlyesinin zeminini olusturdugunu, ayrica anitin yapiminda
Zoilos’un Mezar Anitinin model olarak alindigini séyleyebiliriz. Buradaki 6nemli nokta
Zoilos anitinda calisan sanatgilarin, kente nereden geldigi ve hangi ekolde yetistigidir.
Zoilos kabartmalarinda hem Klasik hem Hellenistik geleneklerin kullanilmasi
sanat¢ilarin bilgi birikiminin ileri bir seviyede oldugunun kanitidir. Anittaki Andreia
figiirii erken Hellenistik Capua Aphrodite’sinden, Time figiirii ge¢ Hellenistik Arles
Aphrodite’sinden etkilenerek yapllmlstlrlls. Demos figiiriinde Klasik Donem Olympia
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tanrilar1 tislubunda betimlendigi goriinmektedir . Polis figiirtinde kullanilan tislup ise

M.O. 4. yiizy1l sonuna tarihlenen Atina Nike balustrad (korkuluk) kabartmalarinda ve

118 Smith, 1993c: 24, 27.
17 gmith, 1993c: 33.
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dans eden Maenad kabartmalarinda karsimiza ¢ikar'®. Tanria Roma’ya ait heykeller
Dogu Yunan’da M.O. 2. yiizyildan itibaren baslamakta ve Ara Pacis’de (M.O. 13-9)
goriinen tanriga Roma ile birebir benzerlik taslmaktadlrllg. Aion’da Klasik ve
Hellenistik iisluplar bir arada kullanilmis, Mneme figiirii ise Hellenistik Donem ile
birlikte gériinmeye baglanmustir?’. Minos figiiriinde de Klasik ve Hellenistik Dénem’de
karsimiza ¢ikan Zeus, Serapis ve Hades heykel ve kabartmalari ile benzerlikler

gérﬁnmektedir121.

Zoilos anitinda karsimiza ¢ikan bu etkilerde dnemli nokta Aphrodisias heykel
okulunun Erim’in 6nerdigi Pergamon heykel okulu mu yoksa Ozgan tarafindan &nerilen
Tralleis heykel okulunun mu etkilerini tasidigidir. Yoksa Zoilos anitindaki etkiler
Yunanistan’da yetisen baska sanatcilar tarafindan mi1 yapilmis ve Aphrodisias heykel
okulunu olusturmustur? Diger bir yaklasim da siirekli hareket eden ve farkli
merkezlerde ¢alisan heykeltiraglarin diger sanatgilarin fikirlerinden, teknik ve stilinden

etkilenip bu anit1 yapmis olabilecegidir.

Peloponnessos heykel okulu Argoslu Polykleitos tarafindan kurulmus ve sanatgi
burada bir¢ok 6grenci yetistirmistirlzz. Bu dénemde gelisimi hizlanan okul M.O. 4.
yiizyilin sonlarina dek sanat galigmalarini sirdiirmiistir'®. Ozellikle M.O. 4. yiizyil
heykel sanatinda bu ekolden Praxiteles, Skopas gibi bir¢ok sanat¢i yetismis, bu
sanat¢ilar Anadolu’ya kadar gelip sanat calismalarini devam ettirmislerdir’®*. Soz
konusu donemde Anadolu’da Mausoleum, Golbast Heroon’u, Nereidler Aniti gibi
yapilarda 6nemli sanat ¢alismalari gergeklestirilmistirlZS. Yapilan bu ¢aligmalar M.O. 4.
yiizyll igerisinde Anadolu’nun On plana c¢iktiginin gostergesidir. Yunanistan ve
Anadolu’da calisan sanatcilarin etkileri ve okul 6zellikleri Sikyonlu Lysippos’a kadar
devam etmis ve Lysippos da dahil olmak iizere onun tarafindan yetistirilen 6grencilerde

de gézlemlenmistirlza. Hellenistik Donem 6ncesi sanatsal yasamin merkezi olan Atina,

18 Smith, 1993c: 37.

19 Smith, 1993c: 44-45.

129 Smith, 1993c: 47, 49.

2L Smith, 1993c: 52.

122 |1an Jenkins (2006) Greek Architecture and Its Sculpture, The British Museum Press, s. 22-23.

123 Bieber, 1955: 10-12.

124 Bjeber, 1955: 27-28, Nigel Spivey (1997) Understanding Greek Sculpture Ancient Meanings, Modern

Readings, London, s. 190.

125 Mausoleum i¢in bkz. Andrew Stewart (1990) Greek Sculpture, London, Fig. 524-537, Cook, 2005,
Nereidler Anit1 i¢in bkz. Stewart, 1990, Fig. 468-474.

126 Spivey, 1997: 186-191, Bieber, 1955: 33.
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Iskender’in ardindan dogudaki kralliklarin gelismesiyle degisime ugramis ve dogudaki
krallar tarafindan kurulan yeni merkezler sanatcilar i¢in cazip bir hal almis, boylelikle

sanat gocl baslamlst1r127.

Rhodos sanatini kuran Sikyonlu Lysippos’un yetistirdigi heykel okulu bu dénem
icerisinde Onemli bir noktaya gelmistir. Burada yetisen Ogrencilerin bir kismi
caligmalarin1 kaldiklar1 yerde devam ettirmesine ragmen Ogrencilerin énemli bir kismi
cesitli kentlere go¢ etmis ve gittikleri yerlerde vatandaslik haklar1 da almlstlrlzs. Ayrica
Rhodos’ta basta Atina olmak iizere, Bati Anadolu’daki cesitli sehirlerden gelen
sanatcilar da burada egitim almis ve ortak calismalarda bulunmuslardir*?®. Rhodoslu
sanat¢ilar tarafindan calisildig: diisiiniilen merkezlerden birinin Pergamon oldugu
onerilmektedir. Rhodos’ta gordiigiimiiz barok sanatin 100 yil sonrasinda Pergamon’da
karsimiza ¢ikmasi iki kentin sanat ¢aligmalar1 arasindaki etkilesimi géstermektedirl30. 1.
Attalos, Hellenistik Dénem’in yeni yoneticisi haline gelen Pergamon kentinde 6nemli
anitlarin yapimina baslamis ve bu g¢aligmalarmi yaptirirken 6rnek olarak Atina’da
yapilan c¢aligmalar1 almistir. Bunun i¢in de Kral tarafindan Pergamon’daki anitlarin
yapimi i¢in Yunanistan, Rhodos, Kyzikos, Tralleis ve diger yerlerden nitelikli ustalar
davet edilmistir®. Inan'® daha énce de degindigimiz gibi Anadolu kentlerinde
Hellenistik gelenegin kuvvetli oldugunu ve bu yiizden Roma Dénemi’nde heykeltiraglik

caligmalarinin iislup bakimindan birbirine yakin 6zellikler tagidigini 6nerir.

Kentte iinlii heykeltiras Pheidias’n M.O. 438’de yaptigi Athena Parthenos
heykelinin kalkanindaki Amazonamakhia sahnesinden alinarak yapilmig lahit
pargalarindave M.O. 5. yy.n iinlii yontucusu Polykleitos’un Diadoumenos heykelinin

kopyasinda yukarida degindigimiz Peloponnessos sanat okulunun etkisi goriiniir. Bu

127 Andrew Stewart (1979) Attika. Studies in Athenia Sculpture of Hellenistic Age, London, s. 5, John D.
Beazley - Bernard Ashmole (1966) Greek Sculpture and Painting to the end of the Hellenistic Period,
Cambridge, s. 67.

128 Gisela M. A. Richter (1951) Three Critical Periods in Greek Sculpture, Oxford, s. 27.

129 Virgina C. Goodlett (1991) Rhodian Sculpture Workshops, AJA, Vol. 95, No. 4, s. 681.

130 Guy Dickens (1920) Hellenistic Sculpture, Oxford, s. 31-32, Richter, 1951: 27-30, Bieber, 1955: 123-
126.

131 Jerome J. Pollitt (1986) Art in the Hellenistic Age, Cambridge, s. 84, Bieber, 1955: 107, Brunilde S.
Ridgway (2001) Hellenistic Sculpture I, Winconsin., s. 275.

%2 fnan, 1975: 1-2.
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ornekler sanat¢ilarin ve okulun Klasik Donem’de yapilan sanat eserlerini bildiklerini ve

eserlerde uyguladiklarini gostermektedir™®®,

Kentte yukarida degindigimiz gibi Hellenistik Donem {islubunu gosteren bagka
ornekler de bulunmaktadir. M.S. 20-60 arasina tarihlendirilen Sebasteion dekorasyon
kabartmalarinda Klasik {islubun yaninda barok {slup da uygulanmistir.
Kabartmalardayer alan Akhilleus ve Penthesileia, Prometheus ve Herakles, Kugu ve
Leda gibi grup heykelleri Hellenistik barok tislupta yapilmistir. 1904—-1989 yillarinda iki
ayr1 par¢a halinde bulunan Yashi Balik¢i heykeli ve Akhilleus-Penthesileia yontu
grubunda da bu etkiler goriiniir'>*. Pergamon Hellenistik sanatin1 yansitan pathetik ifade
ve barok islup Agora Kapisi'nda bulunan kabartmalarda Gigantomakhia,
Kentauramakhia, Amazonamakhia gibi konularda kendini gostermektedir. Bu eserlerde

yer alan figiirler bizi dogrudan Pergamon ekoliine ve Zeus Sunagi’na gotirmektedir'*>.

Aphrodisiasl ustalarin yetistikleri rahat ve huzurlu ortam, heykeltiraglarin
birebir kopya disinda, ¢ogunlukla kendilerine 6zgiin eserler iirettiklerini géstermektedir.
Bu durum da heykel okulunun yaptigi 6zgiin calismalari 6nemli ve cazip hale
getirmistir. Bu 0zgiin eserlerin yani sira kentte bulunan portreler de {istliin bir nitelik

sergiler'®®,

Heykeltiraslarin yaraticilikve yorumlar: kentte bulunan tiim portre, biist, heykel
veya kabartmalarda gozlenmektedir. Smith, portreler iizerinde yaptigi calismada
portreleri; rahipler, Romalilar, Imparatorlar, kadmlar, delikanlilar, erkek cocuklar,

kiiltiir adamlar1 seklinde bir siniflandirmaya tabi tutmustur. Bu ¢aligmalar genellikle

133 Lahitte islenen Amazonamakhia sahnesi igin bkz. Erim, 2011: 95, Res. 129. Polykleitos’un kopyasi
icin bkz. Erim, 1986b: 86, 143, 2011: 95, Res. 130, Erim, 1978: 1077, 1080, P1. 328, Fig. 11.

134 Bieber, 1955: Fig. 278-280, 592-593, 595, Erim, 1986b: 98-123, 134-151, Smith, 1990a: Fig. 8, 12,
1996h: 57-63, Fig. 54-60, Roland R. R. Smith (1998c) Hellenistic Sculpture under the Roman Empire:
Fishermen and Satyrs at Aphrodisias, Regional Schools in Hellenistic Sculpture (ed. P. Olga-W.
Coulson), Oxford, s. 253-255, Fig. 1-3, 2002: 107-108, Res. 134.2, Ilgim, 2008: 134-135. Sebasteion
amitindaki kabartmalarla ilgili ¢aligma igin bkz. Smith, 1987, Roland R. R. Smith (1990a) Myth and
Allegory in the Sebasteion, JRA Supplementary Series Number |, Aphrodisias Papers, Ann Arbor,
Ayrica 1960 yilinda bulunan Hellenistik tipte Biiyiik ve Kiigiik Satyr-Dionysos heykelleri ile ilgili
caligma igin bkz. Smith, 1996b: 60-63, Fig. 61-62, 1998c: 255-259, Fig. 6-13.

135 p, Linant Bellefonds (2009) Aphrodisias 1V:The Mythological Reliefs from the Agora Gate, Germany,
Verlag Philipp von Zabern, s. 7-111, Pl. 2-65. Ayrica konu igin bkz. P. Linant Bellefonds (1996) The
Mythological Reliefs from the Agora Gate, JRA Supplementary Series Number 20, Aphrodisias Papers 3,
Ann Arbor, Erim 1978, PI. 339, Fig. 19, 1986b: 123-130, 141-143.

136 Tnan-Rosenbaum, 1966: 29-34, Erim, 1986b: 141-143, Kenan T. Erim (1990b) Portrait sculpture of
Aphrodisias, JRA Supplementary Series Number I, Aphrodisias Papers, Ann Arbor, Roland R. R. Smith -
Julia L. Lenaghan (2008a) Aphrodisias tan Roma Portreleri(ed. R. R. R. Smith-J. L. Lenaghan).
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kamu binalari, dini yapilar, sivil evler ve mezarlan siislemek i¢in yapilmistir™’. M.S. 1.
yizyll-M.S. 3. ylizy1l arasinda iiretilen portre caligmalarinda yakalanan basar1 agik¢a

gérﬁnmektedirl38.

Sanatgilar bazi konut alanlarina dekoratif amacl kiigiik boyutlu heykeller de
yapmistir. Hellenistik heykeltiraslikta rokoko stili olarak adlandirilan eserler olasilikla
pazarlara ihra¢c edilmistir’®. Konut alanlarinda kullanilan masa desteklerinde bile
Dionysos, Eros, Marsyas, Attis, Artemis, Herakles, Polyphemos ve Odysseus grubu gibi

mitolojik figiirler tercih edilmistir*.

Bu tarzda fretilen eserlerde farklt renk mermer kullaniminin yani sira
cilalanarak parlak bir goriiniim de elde edilmistir. Capitoline Miizesi’nde bulunan ve
Aphrodisiasli heykeltiraglar tarafindan yapilan kentaur heykeli gri ve siyah mermer ile
yaptmistir***. Ayrica boga iizerinde oturan Europa heykelcigi, dortnala kosan at

heykeli, Eros’un siyah-beyaz heykelcigi, oturan Aphrodite heykelcigi ve Istanbul

37 Smith, 2008a. Portrelerle ilgili ¢alismalar igin bkz. Erim, 1986b: 134-151, R. R. R. Smith (2006)
Roman Portrait Statuary from Aphrodisias, Germany, Smith-Lenaghan, 2008a: 230-309, Kat. No.1-34,
37-40, Inan-Rosenbaum, 1966: 29-34, 84, 89-90, 171-175, 177-182, Kat. No.58, 66, 228-230, 233, 239,
241-246, Erim, 1990b: 153-160, Fig. 1-14. Kadin portre heykelleri ile ilgili ¢alisma i¢in bkz. Julia
Lenaghan (2008b) Kadin Portre Heykelleri, Aphrodisias tan Roma Portreleri, istanbul. Apollonios Aster
ve heykel isligine ait oldugu tespit edilen portre heykeller i¢in bkz. Hallett, 1998: 86, Fig. 25, 2008.
Aphrodisias’da Geg¢ Roma doneminde faaliyet siirdiiren ve olasilikla okul olarak kullanilan alanda
oldukga kaliteli nitelik sergileyen ve mermerden yapilmis olan kalkan portreler ele gegirilmistir. Portreler
hem gecmisteki hem de o zamanla iliskili {inlii diisliniirlere aittir. Pindaros, Alexander, Alcibiades,
Sokrates, Epikuros, Aristotales, Pythagoras ve Apollonios’a ait kalkan portreler ve diger filozof portreleri
hakkinda daha detayli veri igin; Erim, 1986b: 148, Roland R. R. Smith (1990b) Late Roman Philosopher
Portraits from Aphrodisias, JRS, Vol. 80, Pl. VI-XV, Roland R. R. Smith (1991b) Late Roman
Philosophers, JRA Supplementary Series Number 2, Aphrodisias Papers 2, Ann Arbor, Roland R. R.
Smith (1991c) A new portrait of Pythagoras, JRA Supplementary Series Number 2, Aphrodisias Papers 2,
Ann Arbor, 1996b: 38, 70-71, Fig. 36, 77-78, Smith-Lenaghan, 2008a: 286-289, 304-305, 308-309, Kat.
N0.29-30, 38, 40. Kentte ele gegirilen M.S. 300-600 yillar1 arasinda tarihlendirilen onurlandirma
heykelleri i¢in bkz. Smith, 1999: P1. I-XII.

% Erim, 1978: 1082, 1986b: 141.

139 By amagla iiretilen oturan Aphrodite ya da bir Satyr’in ayagindan diken ¢ikaran Pan, Hera tarafindan
gonderilen yilani yakalayan ¢ocuk Herakles veya Yasli Balik¢i heykeli ornek verilebilir. Bkz. Erim,
1986h: 143-145. Hellenistik Donem rokoko stili igin bkz. Bieber, 1955: 136-156.

140 Smith, 2008a: 31. Aphrodisias iiretimi figiirlii mimari elemanlar i¢in bkz. Squarciapino, 1943: 60-64,
87-96, Tav. XIX-XXI, XXVIII, XXIX-XXXI, Stinson, 2008a: 58-59, Res. 3, 4, Erim, 2011: 8, 22, 50,
Res. 3, 21, 67, 68. Kentte ele gegen maskeli ve girlandli frizler i¢in bkz. Squarciapino, 1943: 49-51, Tav.
XV, I, Stinson, 2008a: Res. 2, Erim, 2011: 9, Res. 6. Ayrica sehirdeki mimari siislemecilik ile ilgili bkz.
Stinson, 2008a.

41 Erim, 1986b: 146, Bieber, 1955: Fig. 584.
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Tritonu da rokoko stilinde ¢ok renkli mermerden yapilan bu caligmalara Ornek

gosterebilecegimiz diger 6nemli eserlerdir (Res. 6)'*.

Aphrodisias’ta renkli mermer kullanimi ve cilalamanin yani sira bazi heykellerin
boyandig1 da tespit edilmistir. Yirmi besten fazla heykel lizerinde sag, goz, agiz, ten,
giysi, ayakkab1 ve silahlarin yerel ve ithal dogal mineraller, sentetik inorganik
pigmentler ve organik boyalar ile boyandig1 tespit edilmistir™®. Ayrica boyanan bazi
heykellere yaldizlama tekniginin uygulandigi gortinmektedir. M.S. 2. yiizyila tarihlenen
bir Karyatid basinda, goz, kas ve dudak iizerinde ¢ok miktarda kirmizi boya, sag
tizerinde ise kirmizi, siyah boya ve yaldiz tabakasi belirlenmistir. Ayni sekilde sur
duvarinda bulunan ¢iplak bir erkek heykeline ait bacak parcasinda da beyaz zemin,
kirmizi boya iizerine yaldizlama uygulamasi tespit edilmistir. Abbe’ye gore** kirmizi
as1 veya toprak boyasi, yaldiza yumusak bir ton vermek veya yansiticit bir yiizey
yaratmak i¢in perdahlama imkani yaratmistir. Giiney Agora’da bulunan giyimli bir
kadin heykeli iizerinde, giyside kullanilan pembe, kirmizi ve mavi renk kusaklari,
Bouleuterion’da bulunan oturan Apollon heykelinin giysisindeki tek kat kirmizi boya,
tiyatro’da bulunan geng atlet heykelinin sa¢, goz, kirpik ve kaslarinda ise yine kirmizi

boya, teninde ise kahverengi-sar1 boya tespit edilmistir***.

Aphrodisias heykel okulunun 6nemli ¢alismalarindan biri de iirettigi lahitlerdir.

Bu lahitlerin iiretimi i¢in birka¢ zanaatkar grubuna ihtiya¢ duyulmus ve onemli bir

142 Erim, 1978: 1081-1082, PI. 338, Fig. 13, Peter Rockwell (1991) Unfinished statuary associated with a
sculptor’s studio, JRA Supplementary Series Number 2, Aphrodisias Papers 2, Ann Arbor, s. 129, 138-
140, Fig. 19-20, Smith, 2008a: 33, Res. 14, Smith-Lenaghan, 2008a: Kat. N0.49-52.

Y3 Polarize 151k mikroskopisi, Raman spektroskopisi, x-1smn1 kirilma 6lgiimii, taramali elektron
mikroskobu, enerji dagilim spektroskopisi gibi teknikler ile malzeme ve uygulanan teknik hakkinda
detayli verilere ulasilmistir. Konu i¢in bkz. Mark B. Abbe (2008) Aphrodisias Heykellerinde Cok
Renklilik ve Yaldizlama, Aphrodisias 'tan Roma Portreleri, Istanbul, s. 138-139.

144 Abbe, 2008: 139-143. Analitik sonuglara gore Karyatid basinda her pergemin arasindaki oluklarda
siyah renk boya, sa¢ tutamlar1 tizerinde ise kirmizi boya iizerine yaldiz uygulanmistir. Karyatid bagindaki
boya ve yaldizlama i¢in bkz. Abbe, 2008: Res. 1-3. Bacak pargasindaki boya ve yaldizlama icin bkz.
Abbe, 2008: Res. 4-6.

145 Kadin heykeli i¢in bkz. Abbe, 2008: 145-147, Res. 9-10. Apollon heykelinin iizerindeki boyamn 6zel
bir sekilde karistirtlip hazirlandigi tespit edilmistir. Igerisinde kullanilan pigmentler kirmiz1 as1 boyasi,
kirmiz1 kursun, sinabar ve Misir mavisidir. Bkz. Abbe, 2008: 145-148, Res. 9-12. Diskophoros heykelinin
bir versiyonu olan eser, metal eserler etkisiyle boyanmis olmalidir. Kirpiklerde bronz kakma eserler gibi
bir boya, dudaklardaki kazima konturlar ise kakma dudaklarin etkisiyle yapilmistir. Heykelle ilgili daha
detayli veri i¢in bkz. Abbe, 2008: 148-149, Res. 13-15, Kenan T. Erim - Roland R. R. Smith (1991)
Sculpture from the theatre: a preliminary report, JRA Supplementary Series Number 2, Aphrodisias
Papers 2, Ann Arbor, s. 72-74, Fig. 7.
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endiistri kolu olmustur'®®.

Lahitler tekne bezemelerine gore tiplere ayrilmaktadir.
Girlandli lahitler de bu tipler arasinda yogun olarak kullanim gérmiis ve siparis almigtir.
On yiizlerinde genel olarak iki veya ii¢ girland bulunur. Girlandlar Nike ve Eros
figiirleri nadir olarak da bukranion ya da Hermeler tarafindan tasmirlar. Cift girlandli
olanlarin 6n yiiziinde yazith tabula vardir™’. Girlandlarin ozelligi iyice dolgun olmalar
ve bunlara iizim salkimmin takilmasidir*®®. Kavislerin icerisinde ise 6len kisilerin
biistleri'®®, Gorgo baglari, Dionysos miti ile ilgili figiirler, kartallar, oturan Sphenksler,
Eros-Psyche grubu, ufak mitolojik sahneler ve Ganymedes’in kagiriligi betimlenmistir.
Bazi lahitlerde ise girland tasiyicisi olarak plaster kullanilmis olup nadiren hayvan
baslarina rastlanir™. ikinci en biiyiik grup ise siitunlu lahitlerdir. On yiizde erkek-
kadinlar, mevsimler, Musalar gibi mitolojik figiirler yer alir. Daha nadir yapilan tipler

ise frizli lahitler, dikey yivli lahitler ve figiirsiiz diiz yapilanlardir™".

Bazi lahitlerde ise konu olarak heykel atdlyeleri ve heykeltiraglar tasvir
edilmistir. Heykeltiras (agalmatoglyphos) M. Aurelius Glykon ve boya tedarikgisi
(pimentarios) Aleksandros adli iki kigiye ait lahitte ayn1 meslekten iki kiginin bir arada
olmasi1 degisik bir ornektir. Yine baska bir 6rnekte kisa isci tunigi (exomis) giyen bir

heykel ustasi bir biist lizerinde calisirken betimlenmistir™®2.

Sonug olarak Roma Doénemi’nde kentte yasanan huzurlu ortam ile Roma’dan
alan destek, mermer ocaklarmin kalitesi, kente yakinligi ve sanatcilarin kendilerine
Ozgiin yaratict calismalari bu sanatin kesintisiz devam etmesine ve devamli olarak
gelismesine ortam saglamistir. Heykeltiraglarin bu giiglii sanat faaliyetleri Ge¢ Roma ve

Erken Bizans Dénemi’nde de devam etmistir153.

146 By lahitler de yerel mermer ocaklari kullamilarak yapilmistir. Mermerin gikarilmasi, tasima, kesme ve
yontma gibi konularda farkli uzmanlar tarafindan bir ustabasi gozetiminde c¢alisilmis, ayrica mimari
bezeme veya portre konusunda uzman heykeltiraglara da ihtiyag duyulmustur. Bir lahitte birden farkli
uzman calismis olmalidir. Bkz. Erim, 1986b: 149, Esen Ogiis (2008) Lahit Uretimi: Mermer Yatagindan
Mezar Anitina, Aphrodisias’tan Roma Portreleri, Istanbul, s. 178-182.

17 Gunstram Koch (2001) Roma Imparatorluk Dénemi Lahitleri, Cev. Z. Z. ilkgelen, istanbul, s. 235,
249-250, Res. 103, Ogiis, 2008: 170, Girlandl lahitleri i¢in bkz. Ogiis, 2008: Res. 1, 5, 8, 9.

18 Erim, 1978: 1076, PI. 334, Fig. 27.

9 Lahitlerde yer alan portrelerle ilgili ¢alisma icin bkz. Roland R. R. Smith (2008c) Sarcophagi and
Roman Citizenship, JRA Supplementary Series Number 20, Aphrodisias Papers 4, Ann Arbor .

%9 Koch, 2001: 249-250, Smith, 2008c: 349.

3 Siitunlu lahitler igin bkz. Ogiis, 2008: 171, Res. 2, 4, 6, 7, Koch, 2001: 235, 251, Res. 105. Ayrica
bkz. Erim, 1978: PI. 334, Fig. 28, Koch, 2001: 250-252.

152 Smith, 2008b: 105, Res. 2, 2008c: 374-376,Kat. No. 22, Fig. 62-63, Smith-Lenaghan, 2008a: 300-
301, Kat. No. 36.

13 Erim, 1978: 1079.
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Aphrodisias  heykel okulunu olusturan unsurlart alt baghiklar halinde
degerlendirmeyi uygun bulduk. Ilk olarak heykel okulunun varligina uygun zemini
hazirlayan mermer ocaklari, daha sonra buluntulardan yola ¢ikilarak heykel atdlyeleri,

taslak parcalar ve usta-girak-organizasyon olgusu ele alinacaktir.

2.2. Mermer Ocaklar

Aphrodisias heykel atdlyelerinde calisan sanatgilar M.O. 1. yy. ortalarindan,
M.S. 7. yy. baslarina kadar Aphrodisias, Roma ya da Imparatorlugun diger eyaletlerinde
eserler {iretmislerdir. Bu eserler i¢in kaliteli mermer malzeme kullandiklari
goriinmektedir™*. Son yillarda yapilan aragtirmalarda ise bu mermerlerin kente yakin

mermer ocaklarindan ¢ikarildig: tespit edilmigtir™.

Aphrodisias’da bulunan heykeltiraglik eserleri, sanat¢ilarin yerel mermeri iyi
tanidigin1  ve ustalikla islediklerini gostermektedir. Kentin yaklasik 2 km.
kuzeydogusunda156, kente gore yiiksekte olan Babadag yamaglarinda ulagimi ve
islenmesi kolay olan yerel mermer ocaklar yer alir (Har. 3, Res. 1). Bu ocaklardan orta
ve ince damarli, maviye ¢alan beyazdan gri, koyu gri ve mavi siyah renk tonunda farkl

157

renk yelpazesine sahip mermerler ¢ikarilmaktadir™". Ayrica farkli sekiller goriinen gri

damarli ve yogun benekli mermerler de tespit edilmistir™®.

Ocaklar gilinlimiize yakin bir zamana kadar kullanilmis, bu nedenle antik donem
kullanimi ile alakali verilerin ¢ogu yok olmustur. Ocakta diizensiz kesme izleri yer alan
ancak yiizeyinde yogun kalker olusan ana kaya ve bloklar goriiliir (Res. 1). Mermer
cinsi orta gdzenekte ve beyaz renkte olup yer yer sar1 renkli damarlar da bulunmaktadir.
Mermerlerin ylizeyinde goriinen diizensiz izler bloklarin ana kayadan patlatma yontemi
ile koparildigin1 gostermektedir. Ocaklarin kente yakin ve kente gore yliksek dag

sirtlarinda yer almasi bloklarin antik donemde kente tasinmasini kolaylagtirmistir. Bu

154 Erim, 1978: 1077-1078, Rockwell, 1996: 81.

155 Mermer ocaklari hakkinda bilgi i¢in bkz. Attanasio vd., 2008, Rockwell, 1996, Ponti, 1996.
156 Rockwell, 1991: 127, 1996: 81, Ponti, 1996: 105.

157 Erim, 1978: 1078, Smith, 2008a: 33.

158 Attanasio vd., 2008: 219.
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sebeplerden dolayr mimari yapida ve heykeltirasik eserler iizerinde calisan ustalarin
mermere kolay ulasabilmesi ¢alismalarini rahatlikla gergeklestirebildiklerini gosterir.
Kentteki yapilarin ¢ogunun mermer olmasi ve burada bulunan heykel okulunun
mermerden iirettigi eserler, sanat¢ilarin ve ustalarin mermere kolaylikla ulasabildiginin
gosterir. Bunu en gilizel gOsteren Sebasteion gibi anitsal bir yapinin tamaminin

mermerden yapilmis olmasidir.

Sehrin 70 km. giineybatisinda bulunan Goktepe yakinlarindaki mermer ocaginin
kent i¢in 6nemi biiyiiktiir (Har. 2, 4-5, Res. 2-5). Yakin ¢evresinde mevcut olan mermer
ocaklar1 disinda Karia ile Phrygia arasindaki genis sinir bolgesinde de ocaklar vardir.
Makroskobik agidan birbirine benzeyen bu ocaklarin mermerlerinin ancak bilimsel

analizler sonucunda farklilig1 anlagilabilmektedir™”.

Goktepe mermer ocaklar1 Goktepe ve Giinliice kdyii arasinda, Babadag {izerinde
yer almaktadir (Har. 4-5). Antik dénemde kullanilan siyah renkli mermer bu ocaktan
cikarilmistir. Ocaga ait siyah renkli mermerler oldukg¢a ince ve sik gdzenekli olup
icerisinde yer yer limon sarisi renginde capraz veya carpr seklinde kalsit damarlar
bulunmaktadir. Bu 0&zellik mermerin ayirt edilmesini saglamaktadir (Res. 4-5).
Mermerin kaliteli dokusu ve rengi, islenmesindeki kolaylik Aphrodisiash heykeltiraglar
tarafindan bu ocagmn Ozellikle heykel ve kabartma yapiminda tercih edilmesini
saglamistir. Ocak tizerindeki izler, bloklarin patlatma ve tel kesme yontemi ile ana
kayadan ayrildigini gosterir. Tel kesme yontemi ile yaklasik 40-50 cm. ylikseklige sahip
demir aletler ¢apraz bir sekilde ana kayanin igerisine gegirilerek bloklar ¢ikarilmistir.
Bu izlerden 25-30 cm. yiikseklige sahip bir blogun ana kayadan ayrilmasindan sonra
tekrar ayni islemin uygulandig1 ancak bu sefer ¢apraz sekilde yerlestirilen aletlerin tam
tersi yone yerlestirildigi goriinmiistiir (Res. 2-3). Ocagin icerisinde farkli yerlere
dagilmis bir sekilde mimari bloklar yer alir. Siitun tamburu gibi mimari yap1
elemanlarindan olusan bloklar kaba sekilde islenmis ve taginmak {izere birakilmuistir.
Siyah renkli mermerden yapilan ve igerisinde sar1 renkli kalsit damarlar1 goriinen siitun

parcasi kazilar sirasinda Bouleuteion’da bulunan ve yayimlarda anlatilan iki adet siitun

159 Karahisar koyii yakinlarinda Dokimeion’dan ¢ikarilan meshur Phryg pavozanetto mermerine benzeyen
bir mermer ¢esidi tespit edilmistir. Yine pavozanetto tiirlinde ve Milas leylag: olarak bilinen baska bir
mermer tliri de Yatagan civarinda ¢ikarilmaktadir. Attanasio vd., 2008: 217-219. Ayrica mermerin
bilimsel sonuglar1 ig¢in bkz. Norman Herz (2006) Greek and Roman White Marble: Geology and
Determination of Provenance, Greek Sculpture Function, Materials, and Techniques in the Archaic and
Classical Periods (Ed. P. Olga), Cambridge, s. 287-296, Tab. 1, Tab. 3.
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ile benzer niteliktedir (Res. 5). Diger mimari bloklar siyah ve beyaz iki ayr1 renkten
islenmistir. Cikartilan beyaz renkli mermer parlaktir. Tiim ylizeyde ayni renk tonuna
sahip beyaz mermer iizerinde damarlanma ve gri renkler bulunmamaktadir. Ocak halen
Ozmer Mermer Isletmesi tarafindan yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Mermer
sahasinin igerisinde ocaktan makineler yardimi ile kesilen birgok blok yer alir. Ancak
buradaki Onemli noktalardan biri antik donemde isletilen ocagin bugilin halen
kullanilmaya devam etmesi ve olduk¢a Oonemli bir 6rnegin yavas yavas yok olmasini
saglamaktadir. Ocagin sol tarafinda bulunan ana kayanin yarisinda antik doneme ait
kesim izleri bulunmasina ragmen diger yarisinda giiniimiize ait kesim izleri

goriinmektedir (Res. 2).

Goktepe’deki antik mermer ocaklart 1996 yilinda baglatilan bir proje sirasinda
kesfedilmistir'®®. Uzun zaman 6énce ¢okmesine ragmen hala goriinebilen bu ocaklarda
yirmi bes adet biiyiik ve kabaca islenmis mermer blogu tespit edilmistir'. Bazilarimin
yiizeyinde imparatorluk kursun miihriiniin akitilmasi icin yapilan yuvarlak bir oyuk ve
yiizeye islenmis isaretler bulunmaktadir. Arastirmacilara gore bu izler mermerlerin bir

dénem imparatorluk kontroliine girdigini ve projelerde kullamldigini gostermektedir®,

Aphrodisias disinda bulunan ve Aphrodisiash heykeltiraglarin imzasini tagiyan
eserlerde kullanilan mermerin kdkeni de uzun siire arastirilan bir konudur. Son yillarda
teknolojinin hizla ilerlemesi ve yapilan bilimsel analizler ile bu sorunlar yavas yavas
ortadan kaybolmaya baglamistir. Goktepe mermer ocaklarinin kesfedilmesi sonrasinda
hem kent hem de kent disinda bulunan eserlerde kullanilan mermerlerin hangi ocaga ait

oldugu kesinlige kavusmustur™.

Aphrodisias ve Roma’da analizler sonucu Goktepe mermer ocagina atfedilen

4

bircok eser tespit edilmistirlG. Roma’da bulunan ve Goktepe mermer ocaklarina

1% Attanasio vd., 2008: 217, Res. 4, Smith, 2008a: 33.

181 Mermer ocaklarmnin haritast ve suan ki gOriinlimii i¢in bkz. Attanasio vd., 2008: 216, Res. 1-2, Erim,
2011: 105.

12 Attanasio vd., 2008: 218-219, 226.

1 Attanasio vd., 2008: 224.

164 Bu eserler gri-beyaz ve siyah-beyaz ¢ift renkli mermerden yapilan boga iizerinde oturan Europa
heykelcigi, dortnala kosan at heykeli, Eros’un siyah-beyaz heykelcigi, oturan Aphrodite heykelcigi, iki
Geg Antik Dénem portresi, Herakles heykelcigi, Valentinianus veya Arcadius? heykeli ve Istanbul
Tritonu’dur. Beyaz ve gri mermerden tek parga halinde islenen bogaya binmis Europa heykelcigi M.S. 4.
yilizyila tarihlendirilmistir. Heykel isliginin kuzeydogusunda bulunan heykelcik i¢in bkz. Erim, 1978:
1081-1082, Rockwell, 1991: 129, 138-140, Fig. 19-20, Smith-Lenaghan, 2008a: Kat. No. 49, Smith,
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atfedilen siyah-beyaz mermerden yapilan eserler; Palazzo dei Conservatori’de bulunan
iki Daciali’'nin kolossal heykelleri, Hadrianus Villasi’'ndan getirilen ve Capitoline
Miizesi’nde sergilenen Zeus heykeli, yine Hadrianus Villasi’'nda bulunan ve Vatikan
Miizesi’nde sergilenen yedi adet Misir iislubunda heykel, Ostia’da bulunan siyah
mermerden geng kentauros heykeli, Napoli yakinindaki Sessa Aurunca’da yerel
tiyatronun sahne yapisinda sergilenen Matidia’nin Aura formundaki dogal boyutlardaki
heykelidir'®®. Beyaz Goktepe mermeri kullanilarak yapilan eserler ise Roma Sala del
Fauno’da bulunan ve Capitoline Miizesi’nde sergilenen iki portre biist, Copenhagen Ny
Carlsberg Glyptothek’de bulunan Esquilinus grubu, Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi’nde

bulunan Imparator Commodus ve Septimius Severus’a ait iki bagtir'®®.

Sette Sale yakinlarinda 19. yy.in sonlarinda bulunan Esquilinus grubu Matthews
ve Walker tarafindan'®’ incelenmis ve Carrara’ya ait oldugu iddia edilmistir. Ancak yeni
yapilan analizler heykellerin Goktepe mermerinden yontuldugunu gostermektedir.
Goktepe mermerlerinin kent disinda kullanimi da Roma ve Atina’da bu mermerlerden
yapilmis eserler ile kanltlanmlstlr168. Goktepe mermer ocaklarinin isletmesi M.S. 5.

yy.in ortasina kadar devam etmistir™’.

Mermer ocaklarindan bloklarin ¢ikarilisi, ulasimi ve heykel bi¢cimine getirilmesi
Aphrodisias kentinde 6nemli bir konudur. Kentte mermerden yapilan birgok mimari
yapt ve plastik eser birbiri ile baglantili farkli is sektorlerinin varligin1 da
kanitlamaktadir. Peki bu eserler Aphrodisias kentinde nerede iiretiliyordu? Uretim

yapilan alanlar nasildi? Bir heykeltiragin ¢iraklik asamasindan ustalik asamasina kadar

2008a: 33, Res. 14. Kanatlar1 siyah mermerden, viicudu ise beyaz mermerden yontulmus olan M.S. 3-4.
yiizyila tarihlenen Eros heykeli i¢in bkz. Smith-Lenaghan, 2008a: Kat. No. 50. Iki renkli mermerden
yapilan ve M.S. 3-4. yiizyila tarihlendirilen oturan Aphrodite heykelcigi icin bkz. Smith-Lenaghan,
2008a: Kat. No.51.

195 Uzerinde sarimtirak karakteristik damarlar goriinen siyah mermerden Zeus heykeli igin bkz. Attanasio
vd., 2008: 224, Res. 5a. Siyah ve gri Goktepe mermerinden yontulan Matidia heykeli i¢in bkz. Attanasio
vd., 2008: 224, Res. 5b.

106 Zenas ve Aleksandros oglu Zenas tarafindan imzalanan portre biistler igin bkz. Attanasio vd., 2008:
220, Res. 3. Ny Carlsberg Glyptotek Miizesi’nde yer alan ve Aphrodisiash yontucular tarafindan yapilan
Herakles, bebek Dionysos ve geng Satyr, Poseidon, Helios, Zeus heykelleri ile ilgili ¢aligmalar i¢in bkz.
Squarciapino, 1943: 39-42, Tav. X, Xllc, Xlla-b, Erim, 1978: 1081, Moltesen, 1990, Attanasio vd.,
2008: 225.

167 S5z konusu mermer analizi sonuglari icin bkz. Keith Matthews - Susan Walker (1990) Report on the
Stable Isotope Analysis of the Marble of the Esquiline Group of Sculptures at the Ny Carlsberg
Glyptotek, Copenhagen, JRA Supplementary Series Number I, Aphrodisias Papers, Ann Arbor. Ayrica
bkz. Moltesen, 1990: 142-145.

1® Attanasio vd., 2008: 226.

19 Attanasio vd., 2008: 226.
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gecen egitim siireci ne sekilde gerceklesmekteydi? Bu sorularin cevabini daha net
algilamamiz i¢in kentte bulunan atdlyeler ve ciraklar tarafindan yapilan ¢alismalardan

bahsetmemiz dogru olacaktir.

2.3. Aphrodisias Heykel Atolyeleri ve Heykeltiras Egitimi

Yukarida da degindigimiz gibi Aphrodisias ve disinda yapilan kazi ¢aligmalari
sonucunda bir heykel okulunun varligi kesinlesmistir. Tamamlanmamis ya da taslak
heykel pargalari, heykeltiraslik atdlyeleri, heykeltiras imzalari, yazitlar, heykeltiraglarin

0

kendilerini betimledikleri lahitler, kullamlan aletler’” ile bu okulun faaliyetleri

hakkinda énemli sonuclara ulasilmistir™.

Heykel atdlyelerinin sosyal ve fiziksel yapilarinin daha iyi algilanabilmesi i¢in
yazitlar, gorsel tasvirler ve arkeolojik verilerin detayli bir sekilde incelenmesi
gerekmektedir. Bu yiizden Smith tarafindan yapilan ¢alismalarda'™® atdlyeler kapsamli
bir sekilde ele alinmig, hem kentte bulunan yapilar hem de mevcut eserlerdeki

calismalarda kullanilan tekniklerle birkag¢ heykel atdlyesi dnerilmistir.

Ilk kez Squarciapino tarafindan ortaya atilan Aphrodisias heykel okulunun
varhigi, kentte yiiriitiilen sistemli kazi alismalart ile kesin olarak kanitlanmistir*>, 1967
yilinda Erim bagkanliginda yapilan kaz1 ¢aligmalarinda Odeon’un kuzeybatisinda ¢ok

sayida mermer heykel parcasi bulunmustur'”®. 1969 yilinda yapilan ¢alismalarda ise

0 Heykeltiraglarm mermer oymada kullandiklari aletler ve teknikler igin bkz. Palagia Olga (2006)
Marble Carving Techniques, Greek Sculpture Function, Materials, and Techniques in the Archaic and
Classical Periods (Ed. P. Olga), Cambridge.

Y1 Erim, 1986b: 139, Julie V. Voorhis (2008) Aphrodisias’ta Heykeltiraslik Egitimi, Aphrodisias tan
Roma Portreleri, Istanbul, s. 121.

172 Smith, 2008b.

173 Squarciapino, 1943, Squarciapino, 1991.

14 Erim, 1968b: 69.
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Odeon’un kuzeyindeki heykeltiras at6lyelerine ulasilmis™™ ve 1967 ylhnda176 ele

gegirilen bitirilmemis heykeller ile ilgili iiretim yeri konusu netlige kavusmustur®’”.

Smith’e gt')re178 bir ustaya bagh biiyiik bir atolye biiyiik 6lgekte is yaptig1 zaman
tirettigi heykellere imza atmigtir. Kentte tespit edilen atdlye yapilar1 sehrin merkezinde

179

ve Odeon binasinin arkasinda yer almaktadir™"". M.S. 2. yiizy1lin sonundan M.S. 4. yy.a

kadar aktif olarak c¢alistig1 belirlenen atdlyede, iki mekan ve bunlarin 6nilinde yer alan
acik hava deposu ile ¢alisma yeri olarak kullanilan genis alandan yararlanllmaktadlrlso.
Buradaki buluntular arasinda ¢ok sayida heykel ve keski vardir. Yapilan kazi ¢aligmalari
sonucunda bu alanin M.S. 5. yy.da doldugu ve daha sonra yiiksek bir seviyeye tekrar
kuruldugu tespit edilmistir. Alt seviyede kalan iki odanin bulundugu alana ise bu evrede

biiyiik bir sarnig eklenmistirlgl.

Atolye ve yakin ¢evresinde bulunan heykeller, farkli konseptlere sahip iiriinlerin
yapildigin1 gosterir. Bunlar Smith tarafindan su sekilde smiflandirilmistir; kiiciik
boyutlu mitolojik figiirlerin {iretimi, vali ve seckinlerin portre heykellerinin iiretimi,
biiyiik boyutlardaki eski mitolojik heykellerin depolanmasi ve muhtemelen daha sonra
tamir gecirmesi, islevini kaybetmis onursal heykellerin depolanmasi ve bunlarin yeni
heykel yapiminda kullanilmasidir. Bazi heykel ve biistlerin ise yogun bir sekilde

182

yeniden oyulup kazindigi tespit edilmistir™". Smith’e g6r6183, kirilmis veya artik

istenilmeyen bu heykeller ¢iraklarin egitim gérmesi i¢in ayrilmis olmalidir.

Heykel iiretiminin ve heykeltiraglik egitiminin en acgik kaniti kentte ¢esitli

yerlerde bulunan ve heykeltirag c¢iraklar1 tarafindan yontulmus olan mermer ayak

7 Erim, 1970: 91. 1969 yilinda atélyede bulunan heykeller ile ilgili detayli calisma i¢in bkz. Rockwell,
1991.

176 1963-1967 yillari arasinda atlyelerin yakininda ele gegirilen biiyiik 6lgekli heykeller ile ilgili ¢alisma
icin bkz. Rockwell, 1991: 130-136. Sebasteion’daki bitirilmis ve yar1 bitirilmis kabartmalarla ilgili
caligmalar i¢in bkz. Peter Rockwell (1990) Finish and unfinish in the carving of the Sebasteion, JRA
Supplementary Series Number |, Aphrodisias Papers, Ann Arbor.

'"'Erim, 1968b: 62-67, 1978: 1081, 2011: 70, Rockwell, 1991: 127.

' Smith, 2008b: 104.

9 Heykel atolyesinin plani igin bkz. Smith, 2008a: 28, Res. 13. Atlyenin rekonstriiksiyon ¢izimi igin
bkz. Voorhis, 2008: 128, Res. 5. Odeion’dan atdlyelerin goriiniimii i¢in bkz. Rockwell, 1991: 128, Fig. 2.
180 Rockwell, 1991: 127, 136, Erim, 1986b: 65-67, Smith, 2008b: 110, Res. 6, Voorhis, 2008: 126, Res. 4.
81 Smith, 2008b: 110-111.

182 Atolye’de ele gecirilen bitirilmemis ve tekrar oyularak sekil verilmis biistler i¢in bkz. Smith, 2008a:
28-30, Smith-Lenaghan, 2008a: Kat. No.37-39.

183 Smith, 2008a: 32, 2008b: 111.
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184

pargalaridir~" (Res. 7). Kaz1 ¢aligmalarinda tespit edilen otuzdan fazla mermer ayagin

heykeltiras ¢iraklart tarafindan yontulmus olan alistirma parcalar1  olduklart

185

diistiniilmektedir. Yogun olarak tek ayak bulunmus olmasina ragmen bazi pargalar

lizerinde yan yana iki sol ya da sag ayak, arka arkaya iki ayak veya her iki ylize de ayak

186

yapildig1 goriinmektedir— . Heykel ayaklarinin anatomik agidan iglenmesi en zor parga

olusu heykeltiragin yeteneginin dlglilmesi i¢in iyi bir baslangictir. Usta kiigiik bir parca

187 188

ile ¢iragin yetenegi konusunda fikir sahibi olabilmektedir—". Voorhis™", isligin d6dev

olarak verdigi bu parcalarin sinav yerine de ge¢mis olabilecegini dnermektedir.

Isliklerdeki heykeltiraslik buluntulari uzmanlasmis kisilerin bulundugunu ve is

boliimii yapilarak calisildigini gés‘[ermektedir189

. Ge¢ Antik Cag’a tarihlenen togali bir
erkek heykeli govdesinin tamamen bitirilip cilalandig1, basin ise orantisiz bir biiytikliige
sahip oldugu ve yarim birakildig: tespit edilmistir. Bu heykelden yola ¢ikarak eserin en
az iki heykeltiras tarafindan yapildigi onerilmistir. Yine ayni sekilde yarim kalmis bir
Poseidon heykelinde tespit edilen daginik raspa izleri ve birden fazla kez yontuldugunu
gosteren izler heykeltiras ciraklarina atfedilmistir. Ciinkii ¢iraklarin boyle heykellerin
yapiminda ancak usta ile birlikte ¢alismasi s6z konusu olabilir'®®. Voorhis’e gore'®* bu
izler 1skartaya ¢ikartilmis bir heykel iizerinde keski ve delgi alistirmasi yapan ¢iraklara
ait olmalidir. Heykeli 6grenciler delgi, yass1 mur¢ ve cilalamak tizere kullanmistir.
Ciinkii bu izlerin bir arada olmas1 yontma uygulamasina aykiridir. Voorhis tarafindan
onerilen goriisler heykeller lizerinde tespit edilen izler 1s181inda mantikli bir yaklagimdir.
Ciinkii s6z konusu donemde figiir ancak belli bir asamaya getirildikten sonra diger
islemlere gecilmektedir. Ilk olarak heykel kabaca islenir, daha sonra betimlenecek figiir
keski, delgi ve matkap gibi aletler yardimiyla islenir ve son olarak detaylar yapilir. En

son islem de eser lizerinde yapilacak cilalama ve boyamadir.

Sonug¢ olarak Aphrodisias kenti antik donemde heykeltiraslar ve ¢iraklari
tarafindan tretilen eserler, atolyelerin yapisi, kullanilan teknik malzemeler ve iiretimin

talebi konusunda bilgiler vermesi agisindan Onemlidir. Ciinkii Roma Doénemi’nde

184 Cirak ahistirma pargalarinin buluntu alanlari i¢in bkz. Voorhis, 2008: 125, Res. 3.

185 Smith, 2008a; 32, 2008b: 111-112, Kat. No.43-48, Voorhis, 2008: 121-135, Res. 1-2, 8.
186 Smith-Lenaghan, 2008a: Kat. No0.43-48, Erim, 2011: 70, Res. 102.

187 Smith, 2008b: 111-112.

188 \/0orhis, 2008: 123, 127.

18 Smith, 2008b: 113.

1% Rockwell, 1991: 134, Fig. 13, Voorhis, 2008: 129-131, Res. 6-8.

% \/oorhis, 2008: 131.
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kopyacilik egiliminin artmasi, heykel okullar1 ve heykeltiraglar hakkinda okullarla ilgili
bilgimizin eksik kalmasina yol agmistir. Roma Donemi sanat¢ilart “kopyacilar olarak
anilmistir. Ancak Aphrodisias kentinde tespit edilen okul ile az bilinen bu donem
aydinlanabilmektedir. Heykeltiraglarin ¢alismalari, eserlere kattiklar1  yorumlar,
calistiklar1 alanlar, kullandiklart malzemeler, calismalarini siirdiirdiikleri kentler ve
kentler aras1 etkilesimler Aphrodisias okulundan elde edilen verilerle ¢oziilmeye devam

edecektir.

Atolye ve alistirma parcalart diginda kentte tespit edilen bazi yapr ve heykeller
de atolye konusunda bilgi saglamaktadir. Ciink{i 6nemli bir yapinin heykeltiraglik ve
mimari siislemelerinin yapimi da biiyiik organizasyonlara bagldir. Ornegin Sebasteion
anitinda yapilan kabartmalarda bdyle biiyiik organizasyonlara ihtiyag duyulmustur.
Caddenin uzun kuzey ve giiney cephelerinde yer alan kabartmalarda teknik 6zelliklerin
ve ustalarin farkli oldugu tespit edilmistir. Baz1 kabartmalardaki diisiik beceri diizeyi
kabartmalarin yeni egitimden gecen kisilerce yapildigini diisiindiirmektedir’®2. Bu

atolye ile ilgili bilgiler Sebasteion basliginda degerlendirilmistir.

192 Smith, 1987, 2008b: 113-115.
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UCUNCU BOLUM
APHRODISIAS KULTLERI

3.1. Aphrodisias Kentindeki Kiiltler

Kent i¢in 6nemli iki biiyiik tanr1 Aphrodite ve Zeus’tur. Ancak kentin adindan da
anlasilacagi gibi iki tanr1 arasinda ilk siray1 tanriga Aphrodite almaktadir. Bu iki tanrinin
kiiltii disinda Roma Dénemi’nde Imparatorluk kiiltii de dnem kazanmustir. Kentte bu iki
biiyiik tanr1 disinda birkag¢ tanri/tanricanin kiiltleri de mevcuttur. Bunlar hem epigrafik

hem de nlimizmatik buluntularla kanitlanmis ve diger verilerle desteklenmistir.

Kentte epigrafik malzemeler 1s18inda kiiltiinii bildigimiz tanrilar; Asklepios,
Dionysos, Men Askanios ve Hermes Agoraios’dur. M.S. 2. yyan 2. yarisinda
Asklepios’un rahibi ve basrahip olarak gegen Hypnos’a adanan bir yazitta, tanr
Asklepios’un bir rahibinin bulunmasi, Asklepios kiiltliinlin gdstergesi olmalidir*®,
Ayrica kentte bulunan Asklepios kiilt heykelcigi de Erim ve Smith’e gt')relg4, bu kiiltlin
varligin1 desteklemektedir. Kentin sikkelerinde Asklepios hymationlu ve yilanli asasiyla

betimlenmigtir'®.

19 Tlgili yazit icin bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph120638.html. M.S. 2.-3. yy.lara tarihlenen
birgok yazitta yine Asklepios kiiltii tespit edilmistir. Yazitlara gore kiiltiin varligin1 gosteren en erken tarih
M.S. 1. yy.dir. Kiilt ile ilgili yazitlar i¢in bkz.
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph150240.html,http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph110401.html,http
:/linsaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph040113.html, http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph040113.html,http://i
nsaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph050112.html,,http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph050117.html, Erim
1973, 65. 1963 yilinda yapilan ¢alismalarda Asklepios’a adanmis mermerden iki kadin gégsii kabartmasi
bulunmustur. Bkz. Kenan T. Erim (1964b) Aphrodisias 1963 Hafriyati, TAD XIII-11, Ankara, s. 92.

19 Smith, 1996b: 20-23, Erim, 1970: 91.

1% Barclay V. Head (1897) Catalogue of the Greek Coins of Caria, Cos, Rhodes, etc., BMC Greek Coins,
Vol. 18, London, s. 33, No. 50.


http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph120638.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph150240.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph110401.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph040113.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph040113.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph040113.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph050112.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph050112.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph050117.html
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Aphrodisias’ta Dionysos kiiltlinlin varligina dair bir kanit olarak gosterilebilecek
ve M.S. 1. yyan sonlarina tarihlendirilen yaztta Tiberius Claudius Apollonios
Aurelianos isimli bir kisi, tanr1 Dionysos’un basrahibi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
M.S. 3. yy.a tarihlendirilen bir onurlandirma yazitinda ise, Dionysos rahibinden s6z
edilmistir. Yazitlarin disinda, kentte bulunan sikkelerde Dionysos betimi ile de
karsilasiriz. Bu sikkelerde tanrt hymationlu ve elinde {iziim salkimi ile thyrsos tutar

bicimde tasvir edilmistir'®.

Kentte M.O.1. yy. a tarihlenen ve Men Askainos ile Hermes Agoraios’un
isimleri bulunan ii¢ yazit tespit edilmistir'®’. Kanimizca bu yazitlar Aphrodisias’ta bu

tanrilarin kiiltlerinin varligini kanitlar niteliktedir.

Yazitlarda:

1) “Molossos ’'un oglu, Hermes Agoraios ve Men Askanios 'un rahibi Kallikrates,

atalarinin onuruna (bu yapiy1?) onardi ve yeniledilgg. “

2) Hermes Agoraios ve Men Askainos ’un rahibi Molossos 'un oglu Kallikrates,

199 X

halk ve Herakles icin (bu yapiyt adadi?) olarak isimleri gegmektedir.

200

Aphrodisias sikkelerinde de tanrilarin tasvirleri yer alir™". Hermes olasilikla bu

sifatla kentin ticaret merkezi olan agorada diizeni saglayan bir tanridir. Men Askainos

201

ise Phrygiali bir tanndir™ . Tanr1 Men, Roma Imparatorlugu’nda dogu dinlerine

yonelisin artmasi ile Kiicilk Asya’da yaygin tapim gormis “Ay* tanrisidir. Askainos

daha ¢ok Giineydogu Phyrgia’da kullanilmis olan yerel bir isimdir®®,

Kentte Herakles adina da bir tapinim tespit edilmistir. Attalos Adrastos adli
Herakles rahibinin, kurban ve senlik salonlar1 i¢in 122.000 denarius bagislamasi da kiilt

torenlerinin varligin1 ve bu torenlere verilen 6nemi gostermektedir. Yine bir diger

1% yaztlar ve sikkeler icin bkz. Head, 1897: 33, No. 47, Pl. vi. 4, No. 49, Bean, 1987: 265,
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph120515.html,  http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph110051.html,
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph150319.html.

" Reynolds, 1982: 152-156.

1% {lgili metin igin bkz. Reynolds, 1982: 152—156, http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph120402.html.

19 {1gili metin igin bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph120703.html.

200 Head, 1897: 34, No. 52, PL v1. 5, Head, 1897: 52, No. 155, P1. viw. 5, No. 156, PL. vuL. 6.

201 Bean, 1987: 265.

292 Nuriye Karayaka (2007) Hellenistik ve Roma Déneminde Pisidia Tanrilari, Istanbul, s. 32-34.


http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph120515.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph110051.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph150319.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph120402.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph120703.html

48

yazitta Men Askainos ve Hermes Agoraios’un rahibi Molossos’un oglu Kallikrates

tarafindan Herakles ve halk i¢in bir masa adadig tespit edilmistir®®.

Bu tanrilarin disinda kentte tespit edilen yazitlara dayanarak bazi diger tanrilara
ait kiiltlerin varligindan da séz edilebilir. Ornegin M.S. 3. yy.a tarihlenen bir yazitta
“Kiiltii istiin bir sekilde yoneten ve iyi yolu goriilebilir kilan Zenon’'un oglu,
Hermogenes’in oglu Teuthonos'un oglu Ganymedes Epiktetos’'un kizi ve Artemis’in
rahibesi Aurelia Apphia konsiil ve halk tarafindan onurlandirildi.* yazisin1 gébrmemiz

Artemis kiiltiiniin varliga dair bir ipucu olarak degerlendirilebilir®®.

M.S. 2. yy.a tarihlenen bir baska yazitta ise, Aphrodisias’ta Nike’nin bir kiiltii ve

rahibi bulundugunu t')greniyomzzos.

Karia bolgesinde Arkaik ve Hellenistik Donem’den itibaren Misir tanrilarina
(Isis, Serapis, Harpokrates) kiiltler tahsis edilmistir. Bolgede Roma Donemi’ne
gelindiginde de Misirli tanrilarin tapiniminin arttigi gézlemlenmektedir. Aphrodisias’ta
1984 yilinda yapilan c¢alismalarda Misir’dan getirilen ve yesil bir tastan yontulmus,
oturan bagsiz bir heykelcik ele gecirilmistir. Erim tarafindan bu figiiriin Isis veya Maat

206

olabilecegi Onerisi getirilmistir™ . Kentte bulunan sikkeler {izerinde Isis khitonlu, elinde

sistrum ve situla ile Serapis ise modius baglig1 ile betimlemistir207.

Kentte Misirli tanrilara ait isaretlere rastlanilmasi bu kiiltlerinin bulunduguna

dair kanitlar olarak degerlendirilebilir.

203 Bean, 1987: 264, http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph120703.html, Angelos Chaniotis (2004) New
Inscriptions from Aphrodisias (1995-2001), AJA, Vol. 108, No. 3, s. 395-396.

2 Ayrica ele gegirilen sikkeler de bu kiiltii destekler niteliktedir. ilgili metin ve sikkeler igin bkz.
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph010186.html.

Head, 1897: 53, No. 161, P1. xliv. 1.

2% Charlotte Roueche (1993) Performers and Partisans at Aphrodisias in the Roman and Late Roman
Periods, London, s. 193-194, http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph120716.html.

2% Erim, 1985: 544, Erim, 1986a: 354.

207 T1gili sikkeler igin bkz. Head, 1897: 36, No. 66-68, P1. v1. 9.


http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph120703.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph010186.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph120716.html
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3.2. Zeus Kiiltii

Aphrodite’den sonra kentteki en onemli diger tanri; Zeus tur?®

. Kentte tapinim
goren Zeus ile ilgili en eski epithette Zeus Nineudios’tan s6z edilmektedir®®. M.O. 1.
yy.a tarihlenen bir yazita gore kentte Zeus Nineudios adina yapilan bir tapinak

210 Kentte hem M.O. 1. yy.da tanr1 adina bir tapinak yapilmasi hem de

bulunmaktadir
tanrinin bir rahibinin bulunmasi; Zeus Nineudios kiiltiiniin varhigin1 ve bu kiilt i¢in
torenlerde gorevli bir kisinin bulundugunu gostermektedir. Flaviuslar Ddénemi’ne
tarihlendirilen bir diger yazitta, Papylos Dionysios isimli sahis Zeus Nineudios’un
rahibi olarak ge¢mektedir. Yazitin orijinal yerinin Zeus Nineudios kutsal alaninda

oldugu diisiiniilmektedir®?.

Zeus Nineudios epithetinin kokleri olasilikla kentin daha erken donemlerine
kadar uzanan mitolojik bir hikayeye dayanmaktadir. M.S. 6. yy.da yasayan ve kentle
ilgili bilgiler veren Byzantiumlu Stephanos’a gére212 kentin ad1 bir donem Babil’in yar1
efsanevi krali Ninos’tan dolayr “Ninoe“ admi almisti. 1977 yilinda bulunan bir
kabartma tizerinde de yazit1 ile tanimlanabilen Ninos figiirii bulunmustur. Ninos elinde
uzun bir asa tutmaktadir. Sag kolu ise altar iizerine adak yapar sekilde uzatilmistir.
Yildinnm’a gore, Ninos’un Oniindeki kartal figiiri Zeus Nineudios’u simgeliyor
olmalidir. Erim ve diger aragtirmacilar tarafindan kabartmalar tizerindeki iki figiirlin yan
yana gosterilmesinin Aphrodisias’taki Zeus Nineudios kiiltii ile iliskili oldugu 6nerisi

getirilmistir213.

208 Kokeni tartismali olan Bas Tanri Zeus’un almis oldugu epithetler, Anadolu’da ve Yunanistan’da
islevlerine gore farklilik gostermektedir. Ancak ortak kullanilan epithetler de bulunmaktadir. Zeus’un
Anadolu epithetleri ve kiiltleri hakkinda daha fazla bilgi almak i¢in bkz. Nuran Sahin (2001) Zeus un
Anadolu Kiiltleri, {stanbul.

29 Tabai Antiokheia’sinda bulunan bir dekrette ve Anineta kentinde bulunan yazitlardan bu kentlerde de
Zeus Nineudios kiiltiiniin varligi tesdpir edilmistir. Sahin, 2001: 116-117.
*1%http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph120304.html, Smith, 1993a: 355. Ayrica bkz. Chaniotis, 2004:
392-393, Angelos Chaniotis (2008b) Twelwe buildings in Search of Locations: known and unknown
Buildings in the Inscriptions of Aphrodisias, JRA Supplementary Series Number 20, Aphrodisias Paper 4,
Ann Arbor, s. 65, Smith, 1996b: 50-56, Fig. 44.

2! Bunun i¢in Bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph110104.html.

212 Step. Byz., Ninoe,

213 Erim, 1986b: 25-27, 100101, Yildirim, 2005: 138-139, Phil Stinson (2008b) The Civil Basilica:
Urban Context, Design, and Significance, JRA Supplementary Series Number 20, Aphrodisias Papers 4,
Ann Arbor, s. 88-90, Joyce M. Reynolds (2008a) The Inscriptions of the Basilica, JRA Supplementary
Series Number 20, Aphrodisias Papers 4, Ann Arbor, s. 137-140, Fig. 6. Semiramis’in kocasi Ninos,
Greklerin anlayigina gére Ninive sehrinin ve yeni Babil Kralligi’nin efsanevi kurucusu sayilmaktadir.
Ninos, Ege ve Bati Asya’nin ¢ogunu zapt eden kisidir. Bkz. Seyhan Doruk (1989) Aphrodisias,
Arastirmalar-Kazilar-Tarihge, Belleten LIII, 207-208, Ankara, s. 556557, Yildirim, 2005: 140-141.


http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph120304.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph110104.html
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Kentte Zeus’un aldig1 epithetlerden ikincisi Zeus Philios’dur. Philios epitheti

214 M.O. 2. yiizyila ait bir sunak iizerindeki

“Dostlugun Tanrist* anlamina gelmektedir
antlasma yazitinda da Kibyra, Tabae ve Plarasa-Aphrodisias halklarinin tanrica Roma

ve Zeus Philios’a bir sunak adadiklar1 belirtilmistir®®.

Tespit edilen pek ¢ok yazittan Zeus’a ait baska epithetler de oldugu
bilinmektedir. Omegin M.O. 1-M.S. 1. yy.da adanan bir adak yazitinda Zeus
Labraundeus yani ¢ift baltali Zeus kiilti®*®, M.S. 129-138 yillari arasinda imparator
Hadrianus’a adanan bir altar iizerinde “yiiksek dag, uludag® anlamina gelen Zeus
Olympios®’, Zeus Syntenos®®, Zeus Spaloksos®'®, Zeus Patroos?®® ve Zeus
Kapetolios221 sifatlar1 tespit edilmistir. Zeus Kapetolios kiiltline dair 6grenilen bir diger

bilgide bu kiilte bagl rahibelerin saglarim adak olarak tanriya sunduklaridir®?.

Smith ve Ratte tarafindan Zeus Patroos epithetinin kokeninin erken
dénemlerdeki ortak bir ata ile iliskili oldugu Snerisi getirilmistir®®. Halikarnasos ve
Kaunos’ta da tapim goren bu tanrinin evlilikleri koruyucu, g¢ocuklarin dogumuna
yardimcei, ¢ocuklar1 iyi yetistiren aileleri koruyucu oldugu bilinmektedir®®*. Kentte
bulunan sikkelerin bir¢cogunda Zeus hymation giyimli, sakalli ve oturur bi¢imde

betimlenirken®?®, bazi sikkelerde de elinde Nike ve asa ile tasvir edilmistir®?®.

214 gahin, 2001: 149.

215 Yazit i¢in bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph080210.html, Bean, 1987: 264, Reynolds, 1982:
6-11, Erim, 1970: 88.

216 Elinde cifte balta tasiyan diger Karia tanrilar1 Mylasa, Labraunda, Euromos, Keramos, Panamara,
Amyzon tanrilar1 ve Tanr1 Sinuri’dir. Baki Satis (2008) Cifte Balta Labrys, Istanbul, s. 145-152. Bu kiilt
Bat1 Anadolu’da ise 6zellikle Lydia ve Karia’da yogun olarak tapim gormiistiir. Kiilt hakkinda daha
detayli bilgi i¢in bkz. Sahin 2001, 88-90. Labraunda kentinde ele gegirilen sikkelerde de ¢ok sik
karsimiza ¢ikan Zeus’un betimlemelerinde elinde ¢ift yiizlii balta ve mizrak tuttugu goriinmektedir.
Pontus Hellstrdm (2007) Labraunda, Istanbul, s. 36.

217 Erim, 1976: 27, http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph080708.html. Zeus Olympios kiiltii ile ilgili daha
detayli bilgi i¢in bkz. Sahin, 2001: 121-133.

218 Roland R. R. Smith (1998a) Aphrodisias 1996, XIX. KST Il, Ankara, s. 304.

29 Bean, 1987: 265. “Spalaksos” epithetinin etimolojisi hakkinda goriisler i¢in bkz. Sahin 2001, 177.

22 Smith-Ratte, 2005: 23.

22! Reynolds, 1982: 57-91.

222 Bunun i¢in bkz. Sahin, 2001: 67.

223 Smith-Ratte, 2005: 23.

224 Sahin, 2001: 146-147.

%2> Head, 1897: 29, 41, No. 23, No. 103.

??® Head, 1897: 36, 48, No. 64, No. 132.
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3.3. Aphrodite Kiilti

Tanriga Aphrodite adina kurulmus olan kentte yapilan kazi ¢alismalar1 bu kiiltiin

221 (zellikle Aphrodite tapinaginda

228

prehistorik donemlere kadar gittigini gostermektedir
yapilan calismalarda ele gecirilen seramikler ve diger buluntular®”, mermer tapinak
yapilmadan Once de tanriganin burada tapimim gordigiinii gostermesi bakimindan
onemlidir. Daha erken donemlerden itibaren tapinim goren tanriga ile ilgili kesin bilgiler
mevcut olmamakla birlikte, Erim tarafindan kokleri daha erken dénemlere dayanan bir

229

ana tanriga kiiltii oldugu onerilmistir®”. Ge¢ Hellenistik ve Erken Roma Ddnemi’nde

hem Aphrodisias hem de Anadolu’da artan Roma egemenligi kentin adinin degismesine

0

ve kutsal alamin biiyiiyiip gelismesine yol a¢mustir™°. Doruk ve Erim de kentin,

Romalilar’in kendi soylarinin Aphrodite’den geldigi diisiincesini 6n plana ¢ikararak

hizla biiyiidiigii Gnerisini getirmislerdir®?.

Tanricayla ilgili bilgiye hem antik yazarlardan hem de kente tespit edilen
yazitlardan ulasilabilmektedir. Kentte bulunan kiilt heykelleri ve sikkeler de tanriga ile
ilgili 6nemli bilgilere ulasilmasini saglamistir. Bu veriler tanriganin kiiltli, goriintiisi,
taprmim alanlari, yardimcilari, sifatlar1 ve yapilan torenler hakkinda ayrintili bilgi

vermektedir.

Tanriga hakkinda en erken bilgiyi Appianus vermistir. Appianus (1.11,97),
Romal: diktatdr Sulla’nm M.O. 81 yilinda Delphi bilicisinin tavsiyesi iizerine gii¢ ve iyi
sans kazanmak i¢in Karia’daki Aphrodite kutsal alanina altin bir tag ile ¢ift yiizlii bir
balta gonderdigi bilgisini vermistir®. Reynolds tarafindan da kentte bulunan bazi

sikkelerde ¢ift yiizlii baltanin olusu tanriganin savas¢i kimligiyle ilgili gérﬁnmﬁstﬁr233.

22T Erim, 1986b: 10.

228 1965 yilinda yapilan kazi galismalarinda Arkaik Dénem’e tarihlenen (M.O. 7-6. yy.) figiirin ve
seramik parcalari bulunmustur. Erim, 1967: 137, 1973: 66.

229 Erim, 1967: 135.

23 Erim, 1986b: 58, Smith-Ratte, 1995: 33.

%31 Doruk, 1989: 558, Erim, 1986b: 10.

232 Ayrica bkz: Erim, 1986b: 28, Doruk, 1989: 558, Joyce M. Reynolds (1990) Inscriptions and the
Building of the Temle of Aphrodite, JRA Supplementary Series Number I, Aphrodisias Papers, Ann
Arbor, s. 37, Smith-Ratte, 1995: 33, Bean, 2000: 236, Akurgal, 2007: 394.

233 Reynolds, 1982: 3—4. Sikkeler i¢in bkz. Head, 1897: 25, 39, No. 1, PL. v. 1, No. 90.
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Tiyatronun kuzey parados duvarinda yer alan bir yazitta ise M.O. 40 yilinda
Kiigiik Asya’nin batisini iggal eden Labienus ve adamlarinin kenti talani, bu talanla ve
calman altin Eros heykeli ile ilgili bilgiler verilmistir. Yazitta Julius Caesar’in
Aphrodite’ye altin bir Eros heykeli adadigi, bu heykelin, Labienus’un adamlar1
tarafindan Ephesos’a gonderildigi ve Artemis’e uygun bir adak olmadigi hakkinda bilgi
verilmistir®®®. Kentteki sikkelerde?®® ve plastik kabartmalarda®® Aphrodite ile birlikte
iremeyi, aski ve cinselligi temsil eden Eros’a c¢ok sik rastlanilmasi da tanriganin
kiiltiiyle ilgili olmalidir. Eros’tan s6z eden yaziya geri doniildiigiinde ise Efes halkina da
gonderilen ve M.O. 39-38 yillarina tarihlendirilen mektupta su bilgiler gegmektedir:

“Kutsal Imparator Julius Sezar’in oglu (Octavianus); Magistratlari, Konsiilii ve
Efes Halkini Selamlar ...

Eger siz iyiyseniz, her sey iyidir, ordumla birlikte bende iyi olurum.,
Aphrodisiasiilar'in ve Plarasalilar’in elgisi, Demetrios oglu Solon; Labienus’a karst
yvaptiklar: savasta sehrin ne kadar zarar gordiigiinii ve hem kamu hem de o6zel miilkiyete
ait mallarin ne kadar yagma edildigini bana bildirdi. Bu konuda, arkadasim Antonius’a
bir gorev verdim ve o da elinden geldigince bununla ilgilenecek. Antonius bunlarla
ilgilenmesi gerekirken ben de size yazmaya karar verdim ¢iinkii herhangi bir koleye
veya diger ézel miilkiyete ait mallarin bir kisminda hak iddia edecek olurlarsa onlara
vardim edebilecek ve iyi konumu olan bir sehre sahipsiniz. Ayni zamanda, yagma edilen
esyalar icinde babamin, Aphrodite adadigi altin bir Eros’un size getirildigini ve
Artemis’e bir hediye olarak sunuldugu konusunda bilgiler aldim. Babamin Aphrodite
Verdigi bu hediyeyi elinizde tutarsaniz, size yakisani yapmis olursunuz. Ne de olsa,
Eros, Artemis’e uygun bir hediye degil. Bana, yukarida saydigim faydalar: dokunacak
olan  Aphrodisiashlar iginse, sizin de duydugunuzu  diisiindiigiim  ilgiyi

- <. 237
gosterecegim. .

234 1gili metin i¢in bkz. Reynolds, 1982: 101-103. Ayrica bkz. Erim, 1970: 88, 1986b: 29, Reynolds,
1990: 37, Smith-Ratte, 1995: 33, Bowman vd., 1996: 13, Doruk, 1989: 559, Bean, 2000: 237.

% Head, 1897: 25, 30, 31, 32, 37, 41, 42, No. 4, PI. v.3, No. 28, PI. v. 13, No. 34, No. 37, No. 41, No. 42,
No. 43, No. 73, No. 104, P1. vui. 4, No. 107.

2% Eros hem heykeltirashik hem de mimari malzemelerde siklikla kullamlmistir. Ornegin figiirlii Korinth
tipi bagliklarda Eros’u yilana tag atacakken, mese palamudu toplarken gibi ¢esitli konular igerisinde
gormekteyiz. Bkz. Erim, 1986a: 350.

%7 [lgili metin icin bkz. Reynolds, 1982: 101-102, http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph080031.html.
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M.O. 1. yy.da ortak basilan Aphrodisias-Plarasa sikkelerinde®*®

bir yiizde Zeus
basi, diger yiizde Aphrodite kiilt heykeli betimlenmistir. Hem Plarasa’nin bas tanrisi
Zeus hem de Aphrodisias’in bas tanrigast Aphrodite betimlenerek iki kentin bas tanrisi

ortak basilan bu sikkelerde kullanilmistir®®.

Aphrodite tapinagmin M.O. 1. yiizyilin sonlarinda yapildigi ve daha sonraki
donemlerde genisletildigi kazilarda ortaya cikarlmistir®®. Bu durum Aphrodite kiiltiine
Roma Donemi’nde artan ilgiden kaynaklanmaktadir. Kazi c¢alismalar1 sonucunda
tapmagin Octavianus’un azat ettigi kole Julius Zoilos tarafindan yaptinldigi®* ve
zengin aileler ile rahiplerin tapinaga yardimda bulundugu tespit edilmistir. Julius
Zoilos’un Aphrodite adina tapinagi adamasi metinlerde su sekilde gegmektedir:

“Tanrica Aphrodite’nin rahibi G. Julius Zoilos, sehrin kurtaricist ve iyilikseveri,

Aphrodite’ye tapinagi adad®®

Tapmagin siitunlarinda katkida bulunan kisilere ait vakif yazilar tespit
edilmistir. Yardimi olan bu zengin kisilerin en 6nemlisi Julius Zoilos ayni1 zamanda
yasam boyu tanriga Aphrodite’nin rahibi iinvanimni almistir®®. Zoilos disinda Aphrodite
kiiltliine katkis1 olan veya tapinaga siitun adayan kisiler arasinda M.S. 1. yy.in baslarinda
Eumachos ve Ammias,” Aphrodite’nin bagrahipleri olarak gecen Attalos ve karisi
Attalis®**, adakta bulunan Artemidoros®*, yiiksek rahip Claudius Zelos**® sayilabilir. Bu
kisilerin rahip sifati ile anilmasi, kentte Aphrodite adina yapilan festivallerin ve kiilt

torenlerinin varhigini géstermektedir247

. Aphrodite’ye hizmet edecek kisiler genellikle
erkek rahipler arasindan secilmektedir®®, Ornegin Tiberius Claudius Zelos M.S. 2. yy.

basinda goreve gelir ve aileden kalma rahiplik gérevine devam eder. Yasam boyu

238 Doruk, 1989: 558, MacDonald, 1991: 169. Bu kent olasilikla Aphrodisias kenti ile dini ve politik bir
birlik i¢inde birlesmistir. Ayrica Aphrodisias tiyatrosunda yapilan ¢alismalarda iki kent arasindaki bu
baglar1 gosteren birgok yazili belge bulunmustur. Doruk, 1989: 558-559.

¥ Head, 1897: 25, No. 1, Pl v. 1.

240 Erim, 1986b: 56, Seyhan Doruk (1990) The Architecture of the Temenos, JRA Supplementary Series
Number I, Aphrodisias Papers, Ann Arbor, s. 66-67.

241 Brody, 2007: 5.

2 {1gili metin igin bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph010002.html, Reynolds, 1982: 162-163.

243 Reynolds, 1982: 158, 162-163, 1990: 38, 1991: 15-16.

244 Reynolds, 1990: 38.

Reynolds, 1982: 149.

246 Konu ile ilgili bkz. Erim, 1973: 65, Reynolds, 1991: 19.

247 Erim, 1990a: 18, Fig. 9.

2% Bean, 1987: 267.
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Aphrodite’nin rahibi olmasmnin yani sira Imparatorluk kiiltiinde de gérev almis dnemli

bir vatandastir®®.

Kentte Aphrodite kiiltii rahiplerinin varhigin1 gosteren heykeltiraglik malzemeleri
de bulunmugstur. 1986 yilinda Atrium Evi’nde ele gecen ve M.S. 2. yy. sonu-3. VYy.
basina tarihlendirilen Aphrodite rahibi biistii giizel bir 6rnektir. Elinde Aphrodite kiilt
heykelcigi tasiyan rahip biistii dini bir gecitteymis gibi betimlenmistir®. Hadrianus
Hamamlari’nda ele gecen ve M.S. 2-3. yy.a tarihlendirilen rahibe heykelinin bagindaki
tac lizerinde cicek benzeri yildiz stislemeleri goriinmektedir. Benzer motifler Aphrodite
kiilt heykelinin elbisesinde de islenmistir. Sagin tepesindeki delikler ise rahibenin

Aphrodite gibi yiiksek bir baslik giydigini gésterir251.

Pausanias (1.26); M.S. 2. yy.da Erechtheion tapinagini ziyaret etmis ve gordiigii
kuyulardan bahsederken, Aphrodisias Aphrodite Tapinagi’nda bulunan tuzlu su kuyulari

2

ile buradaki kuyular karsllastlrm1st1r25. Bu kuyularin Aphrodisias kentindeki

Aphrodite kiiltiinde bir islevi olmalidir.

Sebasteion yapisida imparatorluk kiiltiiniin yani sira tanriga Aphrodite kiiltii i¢in

yapilan bir tapinim alamdir®®

. Bu kutsal alanda ele gecirilen epigrafik ve plastik
buluntular da buna kanit olusturmaktadir. Tanriga bu yapida bulunan bir yazitta “@cg
Agpooity yeve[teipa] “  yani “Genetrix“ epithetiyle ve “Prometor” epithetiyle
an11m1st1r254. S6z konusu yazitta “Ana Tanriga® sifat1 ile anilan tanriga olasilikla
imparatorlar ve halk tarafindan “kentin —Koruyucu- ana tanrigasi” olarak
benimsenmistir’®. Romalilar’m soylarin1 dayandirdig: tanriganin, Aphrodite olmasinin

da bunda pay1 vardir. Imparatorlar soylarim Aphrodite’ye dayandirarak kendilerinin de

tanr1 soyundan geldigini ve dolayisi ile tanr1 olduklarini géstermek istemistir.

299 Erim, 1973: 65, Reynolds, 1991: 19.

%0 Smith-Lenaghan, 2008a: Res. 8, Kat. No.8,

1 Erim, 1990a: 18, Fig. 9, Smith, 2008a: 13, 16, 244245, 262263, Smith-Lenaghan, 2008a: Res. 17,
Kat. No.17.

%2 Erim, 1967: 136-137.

253 Erim, 1986b: 106.

>4 Reynolds, 1982: 182184, Erim, 1986b: 123, http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph120305.html.

2% Erim, 1986b: 111.
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1962 yilinda temenosun kuzeyinde yapilan calismalarda, kentin tanrigasinin
sikkelerde de tasvir edilen kolosal mermer kiilt heykeli bulunmustur®®. Kiilt heykeli
arkaik bir goriinlimdedir. Bas1 bir ortii ile kapal1 olan poloslu Aphrodite’nin kollar1 6ne
dogru uzatilmis, tlizerinde yere kadar inen bir khiton giymektedir. Elbisesinde

kabartmalarla siislii bir Ependytes tagimaktadir®’

. Viicudunun her iki yaninda kenarlar
dikisli ve yere kadar inen manto yer alir. Ependytes’inin tizerinde {i¢ giizeller, Eroslar,
Selene-Helios olabilecek iki biist, triton ve yunuslarin eslik ettigi deniz kogu tizerinde
oturan Aphrodite betimlenmistir®®. Tanrianin bu betimi dogurganlik ve yasam
sembolii, ayn1 zamanda doga giiciinii yansitir. Tanriganin gokyiiziine, denize ve karaya
hikmettigini gosterir™. Bu figiir Anadolu’nun bazi schirlerinde; 6rnegin Ephesos
Artemis’inde®® veya Magnesia Artemis’inde”® oldugu gibi yerel ana tanrigadir®®®. Bu
tip tanriga tasvirleri dogu dini etkisi tasidiklar1 i¢in Anadolu halkina hitap etmis,
biinyesinde bir¢ok tanrinin niteliklerini toplamis, Yunan veya Romali isimler alarak

batiya yayilmislardir®. Erim’e gore, 6zellikle Hellenistik Dénem’de tasarlanan bu

figiirler olasilikla daha eski ve idol gibi primitif betimlemelerden yarat11m1§t1r264.

Tiyatro’da ele gecen ve Theodoros tarafindan ithaf edilen Aphrodite kabartmasi

M.S. 2-3. yiizyillara tarihlenmektedir®®. Brody tarafindan, tanriganin tacindaki 6 uglu

6 Heykelin dzellikle yiiz kismu Hiristiyanlar tarafindan tahrip edilmistir. Bkz. Erim, 1986b: 58.

%7 Erim, 1986b: 58, Machteld J. Mellink (1963) Archaeology in Asia Minor, AJA, Vol. 67, No. 2, s. 185,
Brody, 2007: 3—4. Aphrodisias Aphroditesi’nin ele gegirilen kiilt betimlemeleri i¢in bkz. Brody, 2007: P1.
1-19.

%8 Edward L. Ochsenschlager (1963) The Archaeological World: Aphrodisias in Caria, The Classical
World, Vol. 56, No. 5, s. 147, Erim, 1964a: 15-16, 1986b: 58, Brody, 2007: 3, Robert Fleischer (2008)
Efes Artemisi’nin Kiilt Heykeli ve Benzeri Tanr1 Heykelleri, Efes Artemisionu-Bir Tanriganin Kutsal
Mekan (Yay. Wilfried Seipel), Viyana, s. 55.

259 Erim, 1986b: 59.

2%0 Aphrodisias Aphrodite’si ve Ephesos Artemis’inin betimleri olduk¢a benzerdir. Ephesos Artemis’i igin
bkz. Sabahattin Tiirkoglu (1999) Efes’in Oykiisii, Istanbul, s. 28, Y. Albayrak (2008) Anadolu’da Artemis
Kiiltii (Basilmamus Doktora Tezi), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, s. 17-18, S.
Morris (2008) Artemis Ephesia’nin Tarih Oncesi, Efes Artemisionu-Bir Tanricanin Kutsal Mekdan: (Yay.
Wilfried Seipel), Viyana, s. 70, Fleischer, 2008: 45, 55, Res. 1-2, Kat. No.1.

201 Magnesia Artemis Leukophryene tapinaginin kiilt heykeli de sikkelerde goriinen tasvirlerden dolayi iyi
bilinmektedir. Heykel Ephesos Artemis’i gibi asagi dogru incelen ve viicudunu saran, iki yana actigi
ellerinde ylin yumag: tutan yiiksek bir polos giymis olarak betimlenmistir. Bkz. Orhan Bingol (2007)
Beyaz Kash Artemis’in Kenti Menderes Magnesiast (Magnesia ad Maeandrum), Istanbul, s. 64-65.

%2 By tip tanr1 betimlemeleri, olasilikla M.O. 2. binin sonlarinda Kiiciik Asya’ya gd¢ eden Yunan
kavimleri tarafindan yerli halkin tanrigas: olarak bulunmus ve daha sonra kendi benzer tanrilart ile
0zdeslestirilmistir. Bkz. Fleischer, 2008: 45.

%63 Tiirkoglu, 1999: 28.

2% Erim, 1986b: 59.

2% Brody, 2007: 92.
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yildizin koruyucu amacglhi kullanilmis olabilecegi ve gogsiindeki bitkininde mersin

oldugu Snerisi getirilmistir®®®,

Tanriga sikkeler iizerinde kalathos ya da modius giymis, ellerini 6ne dogru
uzatmig vaziyette, genellikle yaninda bir rahibe ve altar ile tasvir edilmistir. Kentte ele
gecen bazi sikkelerde kiilt heykeli tapmak igerisinde gosterilmistir®®’. Sikkeler tapmagin

siitun sayisinin zamanla degistigini géstermektedir%s.

Zoilos’un konsiil ve halk tarafindan Aphrodite Eleutheria’nin rahibi olarak
onurlandirildig1 yazitta tanrica igin “Eleutheria® epitheti kullanimistir®®®. Yine
sikkelerde goriinen “Eleutheria* epitheti®”®, tanriganin “kentin koruyucusu“ olarak da

tapimim gordiigiinii géstermektedir.

Kentte Aphrodite disinda Roma Donemi’nde dnem verilen diger bir kiilt Roma

imparatorlarina tahsis edilmistir.

3.4. Roma Imparatorluk Kiiltii

Yakin Dogu’da ¢ok daha erken donemlerden itibaren bilinen ve krallarin
tanrilastirilmasi (ya da Apotheosis kavrami; bir kiginin 6liimiinden sonra tanrilastirilarak

It Hellenistik Dénem’den itibaren Yunan diinyasina

tanrilarin arasina katilmasi)
girerek yayginlasmis ve Roma Cumhuriyet Donemi’nde Caesar’in Oldiiriilmesinin

ardindan Octavianus tarafindan Divus Julius adi altinda tanri ilan edilmesi ile Roma’da

26 Mersin, Aphrodite’nin mitolojik kimliginde ve kiiltiinde énemli bir rol oynamaktadir. Veniis adina
diizenlenen Roma festivallerinde kadinlarin, mersin dalindan yapilan bir g¢elenk taktigi bilinmektedir.
M.O. 5. yiizyilda ise Atina’da evlilik ritiiellerinde bu bitki kullanilmaktadir. Bkz. Brody. 2007: 92.

%" Head, 1897: 28-29, 31, 39-46, 48, 51, No. 19, P1. v. 9, No. 21, PL. v. 11, No. 33, No. 85, PL. vi. 1, No.
94, No. 95, P1. vi1. 3, No. 99, No. 104, Pl. vi1. 4, No. 105, No. 106, No. 108, No. 110, No. 112, No. 114,
No. 115, No. 125, No. 126, No. 133, No. 152, Juliette Geniére (1990) A Propos d’une Monnaie de Tibére,
JRA Supplementary Series Number I, Aphrodisias Papers, Ann Arbor, s. 42, Fig. 1.

28 Sikke iizerinde Tanriganin kiilt heykelinin de tasvir edildigi distylos tapmak betimi i¢in bkz. Head,
1897: 29, 31, 40, No. 21, PI. v. 11, No. 33, No. 95, PI. vi. 3. Tetrastylos tapmak betimi i¢in bkz. Head,
1897: 41, 4546, 48, No. 105, No. 120, No. 125, No. 133. Octastylos tapinak betimi i¢in bkz. Head, 1897:
42, No. 110.

29 Reynolds, 1982: 158, 162—163, 1990: 38, 1991: 15-16, Roland R. R. Smith - Christopher Ratte (1997)
Archaeological Reserch at Aphrodisias in Caria, 1995, AJA, Vol. 101, s. 6, Chaniotis, 2004: 393-395.

?" Head, 1897: 30, No. 24, PI. v. 12.

"' Roma Imparatorlari’nin apotheosis’i igin bkz. Larry Kreitzer (1990) Apotheosis of the Roman
Emperor, The Biblical Archaeologist, VVol. 53, No. 4.
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tekrar canlanmustir?’?

. Bu durum Octavianus’un tanrinin oglu olmasini, dolayisiyla onun
da tanr olmasim saglamustir®”>. Bu uygulama M.O. 27 yilindan sonra Augustus (kutsal)
unvanini  kullanan Roma Imparatorlugu’nun ilk Imparatoru ve sonrasindaki
imparatorlarin politikasina uygun diistiigii i¢in yogun bir sekilde kullanilmaya devam
etmistir. Imparatorluga bagl biitiin yerlesimlerde Imparatorluk kiilti ve buna bagl

yapilasma baslamis ve kentler birbiri ile yaris eder konuma gelmistir®”*.

Aphrodisias kentindeki bir diger tapinim Roma Imparatorluk kiiltiidiir. Kentte
zengin ve Roma ile yakin iliskilerde olan kisiler imparatorlar adina tapinaklar

yaptirmakta ve halk imparatorlara bir tanr1 gibi davranmaktaydi®”.

Roma Imparatorluk kiiltiiniin &ziinii Hellenistik Dénem kahramanhk kiiltii
olusturmaktadir®’®. Zamanla gelisen kavram Roma Imparatorluk Dénemi’nde halk ile
iktidar arasinda gelisen Onemli bir unsur haline gelmis ve donemin iktidar bigimine
uyum saglamak i¢in kurulmustur. Roma’da Augustus tarafindan temelleri atilan bu
kavramda imparatorluk diislincesini yansitan 6nemli yapilar ve tapinaklar olusturulmus
ve kentin en merkezi yerine inga edilmistir. Tapmaga yerlestirilen Imparator ve tanri
heykelleri halkin Imparator ile tanrilar1 es tutmasina yol agmustir. Kiilt alaninin sehrin
en can alict yerine yapilmasi ve burada diizenlenen senlikler, torenler halkin bu kiiltii
kolaylikla benimsemesine yol agmustir. Diger yandan Roma Imparatorluk Dénemi ile
baslayan refah ve bolluk da halkin bu kiiltii kolaylikla kabul etmesini saglamis, kiilt
giinliik yasama adapte edilmistir’’. Zamanla kiilt tim Roma diinyasii tek bir cati

altinda birlestirmis ve resmi devlet dini haline gelmistir278.

Genellikle Kaisareion ve Sebasteion olarak bilinen imparatorluk mekanlarinin

gorliniisleri birbirinden farklilidir. Kimi kiilt alanlar1 tapinaklar ve revaklar ile c¢evrili

22 Hans P. L’Orange (1947) Apotheosis in Ancient Portraiture, Oslo, s. 11-18.

% David Shotter (1991) Augustus Caesar, London, s. 22, Greg Rowe (2006) The Emergence of
Monarchy: 44 BCE-96 CE, A Companion to Roman Empire (ed. D. S. Potter), Oxford, s. 115, Adrian
Goldsworthy (2006) Caesar Life of Colossus, London, s. 495.

274 Kiilt 6zellikle Bati Anadolu’daki kentlerde daha etkindir. Bkz. Price, 2004: 26-29.
Phitp://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090001.html, Smith, 1987: 90, 1990a: 89.

276 Simon C. R. Swain (1990) Hellenic Culture and the Roman Heroes of Plutarch, JHS, Vol.110, s. 126.
?'" Price, 2004: 232.

2’8 Tekin, 2010: 224.
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anitsal bir yapidan olusurken, kimisi i¢inde imparator heykeli ve sadece bir sunak

bulunan kutaklardan olusmaktaydi®”.

Imparatorluk tapmaklart ve kutaklar1 Kiiciik Asya’da c¢ok yaygindir. Bu
bolgedeki sehirlerde seksenden fazla tapmak ve kutak tespit edilmistir®. Bu kutsal
alanlardan 6nemli bir tanesi de Aphrodisias kentinde yer almaktadir®®. Ayr1 bir bashk
halinde ayrintili olarak ele aldigimiz Sebasteion yapis1 Aphrodisias kentinde
imparatorlara yapilan kiilt torenlerini ve imparatorlarin 6énemini goz oniine sermektedir.
Yapinin anitsalligi, kabartmalarla dekore edilmesi, sehrin 6nemli bir alanina kurulmasi
kiiltin hem halk tarafindan 6ziimsendiginin hem de halka iyice benimsetilmeye
calisilmasinin bir sonucudur. Kentin Roma ile yakin iliskileri, vergiden muaf tutulmasi
ve Ozel ayricaliklar verilmesi dogal olarak imparatorluk kiiltiiniin bu sehirde bilingli
olarak yapildigini ve gelistigini gosterir. Kent Roma’nin ideolojisini, kentteki refahin

Roma’ya bor¢lu oldugunu herkese sunabilecektir?®,

Sebasteion aniti kentin ve Roma’nin Tanrigast Aphrodite Prometorzgg,
tanrisallagtiritlmis  Augustus ve Augustus’un ardindan gelen Julius-Claudius
imparatorluk hanedanina tapinim icin yaptirilmis 6zel bir yapidir. Anitta ele gegen

kabartmalar iizerinde Julius-Claudius hanedanindan imparatorlar ve kisiler

284

betimlenmistir™". Bu figiirler Augustus, Livia, Tiberius, Claudius, Nero, Poppaea

Sabina, Agrippina gibi hanedan iiyeleridir. 285 Yapmin propylonunda bulunan bir

(13

heykel kaidesinde “...tanr1 Augustus’un atalarinin annesine...* yaziti, imparatorlarin

2" Price, 2004: 229.

%% Price, 2004: 230, Har. 3.

%81 Joyce Reynolds (1981) New Evidence for the Imperial Cult in Julio-Claudian Aphrodisias, Zeitschrift
fiir Papyrologie und Epigraphik, Bd. 43, Smith, 1987.

282 Reynold, 1982: 42-44.

8 Erim, 1980: 39, 1981: 23. Aphrodite Prometor figiirii, Roma tanricast Veniis Genetrix’in benzeri
olarak kabul edilmektedir. Yine bir metinde de tanriganin sifat1 olarak “Genetrix” ifadesi kullanilmistir.
Reynolds, 1982: 182-184, Erim, 1985: 542.

284 Yapida goriinen imparatorluk kiiltii hakkinda detayli bilgi igin bkz. Geraldine Thommen (2012) The
Sebasteion at Aphrodisias: An Imperial Cult to Honor Augustus and the Julio-Claudian Emperors,
Chronika, Vol.2.

2% Erim, 1980: 39, 1981: 22-24, 1982a: 298, 1983: 280281, 1985: 542. Tiberius Dénemi’nde yapimina
baglanan yapi, Nero Dénemi’nde tamamlanmugtir. Erim, 1981: 22—-24, Kenan T. Erim (1982b) A New
Relief Showing Claudius and Britannia from Aphrodisias, Britannia, Vol. 13, s. 278, 1983: 281, Smith,
1987: 88-90, Julia Lenaghan (2008a) A Statue of Julia Hera Sebaste (Livia), JRA Supplementary Series
Number 20, Aphrodisias Paper 4, Ann Arbor, s. 37.
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tanricanin  soyundan geldigini ve dolayisiyla her birinin birer tanri oldugunu

vurgulamaktadir®®.

Kentlerde imparatorlarin serefine diizenlenen senlikler de vardir. iki veya dort
yilda bir diizenlenen bu senliklerde kurban torenleri, atletizm veya miizik yarigsmalari
diizenlenmektedir®. Imparatorluk rahipleri tarafindan yonetilen bu senlikler
Aphrodisias kentinde Sebasteion anitinda da yapilmaktadir. Bir kentte imparatorluk
rahipligi bir erkek ve bir kadin tarafindan ortak olarak yiiriitiilmis, hatta bu kisiler
genellikle evli c¢iftler arasindan secilmis ve kiilt rahipleri imparatorlarin elgileri
sayilmistir®®®, Imparatorluk kiiltiiniin rahipleri ayni zamanda kentte var olan bagka
kiiltlerin de rahipligini siirdiiren kisiler arasindan secilebilmektedir. Aphrodisias’da
bunu kamitlayan yazitlar tespit edilmistir. Ornegin M.S. l.yy.’da Artemis Ephesia
kiiltiinde rahibelik yapan Meliton 'un oglu Theodoros un kizi olan, Eumachos un oglu
Athenagoras’in oglu Apollonios 'un karisi olan Apphia, Kutsal Augustus’un yasaminin
bas rahibesi gorevini de siirdiirmiig ve hatta yazittan 6grendigimize gore konsiil ve halk

tarafindan onurlandirilmigtir®™.

Yapidaki imparatorluk kiiltii ile ilgili veriler Sebasteion bagligi altinda da

degerlendirilmistir.

286 Erim, 1983: 279-281, 1986b: 111.

%87 price, 2004: 184.

%88 Simon R. F. Price (1984) Rituals and Power, Cambridge, s. 239-248.
?® 1gili metin igin bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph120609.html.
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DORDUNCU BOLUM
SEBASTEION

4.1. Sebasteion'un Mimari Ozellikleri ve Heykeltirashk Program

Aphrodisias’da imparatorluk kiiltiinlin baglica kaynagi kentin kurucusu olan
Octavianus’un azatli kdlesi Zoilos ve Roma’dan alinan ayrlcahklardlrzgo. Dogaldir ki
Anadolu’nun diger sehirlerinde oldugu gibi Aphrodisias kentinde de imparatorlara saygi
ve bagliligin gostergesi olarak tapmiliyor ve térenler diizenleniyordu®. Kentte bu
baglilig1 ve kiiltin 6nemini gosteren ve kanitlayan en gorkemli yapi ise Sebasteion

olarak adlandirilan Imparatorlar Tapinag:’dir.

Sebasteion yapisinin adi Latince Augustus’un Hellence karsiligi olan Sebastos
(kutsal) kelimesinden adlandirilmistir®® . Kentte bulunan bir yazittan dolay1 Sebasteion

293 Kentin iizerine kurulan

olarak adlandirilan bir yapinin varligr bilinmekteydi
Geyre’deki koy evlerinin 1979 yilinda istimlak edilmesi ve ayni yil yikilan bir evin
temelleri altinda yapilan kazi ¢aligmalarinda dor, ion ve korinth tipinde siitun basliklari,
mermer dosemeli avlu tabani, odalar ve 15 adet kabartmali panel bulunmustur. Daha
sonraki yillarda yapilan kazi galismalariyla s6z konusu yapinin yazitta tespit edilen

Sebasteion oldugu kesinlesmistir®>*.

2% Erim, 1986b: 30, Smith, 1996b: 46.

21 Kiigiik Asya’da imparatorluk sunaklari, tapinaklari, rahipleri ve kiiltiiniin bulundugu yerler icin bkz.
Price, 2004: Har. 11-V.

2%2 Smith, 1987: 90, 1990a: 89.

293 Smith, 1987: 88.

294 Erim, 1980: 38-39, 1986b: 106, 2011: 52, Smith, 1987: 88.
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Yapi, kent tanrigas1 Aphrodite, Julius-Claudius Imparatorlari-imparatorigeleri,
ozellikle de tanrilastirilan Imparator Augustus (ya da Sebastos) ve sehir halkina
(demos’a) adanmis olup Aphrodisiashi iki ailenin maddi destegi ile yapllmlstlrzgs.
Ailelerden biri kuzey portik ve propylonu, digeri ise gliney portik ve tapmagi insa
ettirmistir®®. Imparator Tiberius (M.S. 14-37) déneminde baslanan ¢alismalar,
Imparator Claudius (M.S. 41-54) ve Nero (M.S. 54-68) déneminde tamamlanmustir.
Ancak arkeolojik veriler, yapinin biiylik kisminin Claudius’un yonetiminde bitirildigini

géstermektedir297.

Aphrodisias Sebasteion’u, Dogu Akdeniz ve Kiiclik Asya igerisinde, Erken
Roma Imparatorlugu’nun mimarlik, din, propaganda ve sanatinin etkilerini gordiigiimiiz
onemli bir yapidir. Yapida hem Julius Claudius imparatorlari ve hanedan1 hem de
Aphrodite Prometor tapinim gormiistiir. Augustus ile Julius Claudiuslar ailesinin
Aphrodite ile yakinhigi kutsanmig, Roma yoOnetiminin propogandasi yansitimis,
Aphrodisias ile Roma’nin yakin tarihi ve mitolojisine dikkat ¢ekilmistir. Dekorasyonda
ozellikle Julius Claudiuslar soyu ile Roma’nin gohreti gosterilmistir. 1982 yilinda
yapilan kazilarda propylon’un oOniinde tanriga ile ilgili bir heykel kaidesi tespit
edilmistir . Aphrodite Prometor, Roma tanrigast Veniis Genetrix ile bir tutulmustur.
Roma’nin yani sira Julius-Claudius hanedaninin sehrin tanrigasi ile yakin baglantisinin

?®  Bu nedenle Aphrodisias

olmas1 Sebasteion’un gelenekselligini aciklamaktadir
Aphrodite’sinin kiiltli imparatorluk kiiltiinlin biiylimesi ile yakindan baglantilidir.
Propylon’da ele gecen kaidede “...tanr1 Augustus’un atalarinin annesine...*“ yazit1 bu

iligkiyi en acik bi¢cimde ifade etmektedir®®.

Yap1 dogu-bat1 dogrultulu konumlandirilmis olup, ana caddenin dogu cephesine
ve Aphrodite tapinaginin 6n avlusunun giineybatisina insa edilmistir. Tetrapylon’un

oniinden gegen genis bir sokak giineye dogru devam etmekte olup, Sebasteion

% Erim, 1982a: 298, 1983: 278, 2011: 52, 56, Smith, 1990a: 89. imparatorluk boyunca énde gelen
vatandaglar bagli olduklar1 gehirlere kamu binalar1 yaptirmiglardir. Halki kendilerine baglamak igin bir
seyler yapma geregi duyan imparatorlarin yan sira yiiksek memurlar ve zengin vatandaslar bu hediyeler
ile biiyiik bir sayginlik saglamakta ve siyasi emellerine daha kolay ulagsmaktaydi. Bkz. M. Thorpe (2002)
Roma Mimarligi, Cev. R. Akbulut, Istanbul, s. 33-34, Miikerrem U. Anabolu (2001) Istanbul ve
Anadolu’daki Roma Imparatorluk Dénemi Mimarhk Yapitlari, istanbul, s. 9.

2% Smith, 1987: 90, 1990a: 89.

27 Erim, 1982a: 298, 1983: 278, 1986b: 112, Smith, 1987: 90, 1990a: 89.

2% Erim, 1983: 279-281.

2% Erim, 1983: 279 vd.

%% Erim, 1985: 542, 1986b: 122-123. Ayrica kaide igin bkz. Erim, 1983: 279-281, 1986b: 111.
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propylon’u ve Agora’nin kuzey portigi arasindan geger’"" ancak yapi, sehrin 1zgara
planina uymamaktadir ve kentteki higbir yapi ile ayn1 eksen iizerinde degildir®® (Plan 1-

2).

Sebasteion dort ana bolimden meydana gelen bir yapi kompleksidir. Batida yer
alan anitsal bir giris kapisi (propylon), kuzey ve glineyde yer alan uzun portiklerle
sinirlandirilmis bir toren alay1 avlusu ve bu avlunun sonunda dogu ugta yer alan tapiak

bu yap1y1 meydana getiren mimari unsurlardir®® (Plan 2, Ciz. 1-8, Res. 18-22).

Propylon yapiy1 sehrin kuzey-giiney dogrultulu ana caddesinden ayiran gérkemli
bir yapidir. Tasarimi yapinin hem icten hem de distan goriinmesini saglayacak sekilde

olusturulmusturg’o4

. Alt kat ion, iist kat korinth diizeninde olmak tizere iki kattan olusan
siitun siralarma sahip propylon’da, 16 siitun dort aedicula meydana getirmektedir. Ilk
kata ait frizler tiyatro masklar ile siislenmistir®®. Ikinci kat siitun siralarmin iizerinde
ise barok bir alinlik yer almaktadir. Erim’e gore, propylonun iki katl, siitunlu ve

308 Kutsal alanin

nislerle siislii cephesi Anadolu’nun en erken oOrnekleri arasindadir
heykeltiraglik siislemeleri bu yapidan itibaren baslamaktadir. Kazi ¢alismalarindaki
propylon buluntular arasinda Aphrodite ve Aeneas’a ait heykel kaidelerinin yer almasi,
niglerin heykellerle dekore edildiginin gostergesidir. Ayrica Julius-Claudius
hanedaninin portre heykellerinin pargalar1 ve heykel kaideleri de ortaya ¢ikarilmistir.
Hanedanin, soyunu dayandirdig1 mitolojik atalari ile birlikte gosterildigi anlagilmistir®®’.
Yapida Lucius ve Gaius Caesar, Drusus Caesar, Julia, gen¢ Agrippina, gen¢ Claudius,

Antonia, Livia, Atia, Germanicus ve Marcus Lepidus heykellerinin varligi yazith

kaideleri ile tespit edilmistir™®.

%01 Erim, 1983: 278-279, 1986a: 351, Smith, 1990a: 89.

%02 Erim, 1986b: 107, 2011, 52. Sehir plani igerisinde Sebasteion’un konumu i¢in bkz. Smith, 2006: 45,
Fig. 1-2, 8, 10.

0% Erim, 1986b: 107, 2011: 52, Smith, 1987: 90, 1990a: 89, 2008b: 113, Bahadir Yildirim (2008)
Aphrodisias: Sehir ve Kamu Yapilari, Aphrodisias tan Roma Portreleri, Istanbul, s. 41, Stinson, 2008a:
60. Yapinin plani i¢in bkz. Erim, 1986b: 107, 2011: 53, Res. 74, Smith, 1987: 91, Fig. 1, 1990a: 90, Fig.
1, 2006: 46, Fig. 11.

%04 Stinson, 2008a: 60. Sebasteion ve propylon’un dogudan gériiniimiiniin rekonstriiksiyon ¢izimi igin
bkz. Erim, 2011: 54, Res. 75A.

%05 Erim, 1983: 278, 1986b: 111-112, 2011: 56, Smith, 1990a; 89, Stinson, 2008a: 60.

%0 Erim, 1985: 541, 1986b: 112.

%07 Erim, 1986b: 111, Smith, 1987: 95, Stinson, 2008a: 60.

308 Smith, 1987: 95, 2006: 44, Erim, 2011: 56. Ayrica komplekste ele gegen portre heykel ve kaidelerin
buluntu yerleri i¢in bkz. Smith, 2006: 46, Fig. 11.
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Propylon’a ait arsitrav iizerindeki yazitlarda Eusebes ve Menandros isimleri yer
almakta ve kuzey portik ile propylon M.S. 1. yiizyila tarihlendirilmektedir. Eusebes ve
Menandros isimli iki kardes propylon ve kuzey portigi tanrica Aphrodite, tanri
Augustus ve halk i¢in adamistir®. Ayni ylizyil igerisinde meydana gelen bir depremle
yapida hasar olusmustur. Bu deprem sonrasinda Eusebes’in karisi Aphhias, kiz1 Tata ve
iki torunu amiti restore ettirmistir>-°.

Propylon’dan, merdivenlerle mermer désenmis toren avlusuna ulasllmaktadlrgll.
14 metre genisligindeki avluyu sinirlandiran kuzey ve giiney portikler 90 metre uzunluk

ve 12 metre yiiksekliktedir®*?

. Portiklerin her biri ii¢ kattan meydana gelir. Sirastyla
birinci kat dor, ikinci kat ion ve iiglincii kat korint nizaminda diizenlenmistir (Ciz. 3-4,
Res. 18-22). Yapida 1980 yilinda yapilan ¢alismalarda ii¢ katli cephenin alt katinin
korinth diizeninde yapildig1 Onerilmistir ancak bu goriis daha sonraki g¢aligmalarda
netlik kazanmis ve korinth bagliklarinin iigiincii kata ait oldugu tespit edilmistir®*,
Stitunlar yapinin statigi goz Oniine almarak alt kattan st kata dogru kisalarak

yap11m1§t1r314.

Portiklerin iist katina ait siitunlar yapr ile bitisik yapilan pseudo
siitunlardir®™, Kuzey ve giliney portikler birbirine benzemesine ragmen bazi belirgin
farkliliklar tagir. Kuzey portigin zemin katindaki yarim dorik siitunlar alt tamburu diiz
yapilan ve giliney portikte goriinen Pompei tipi olarak karakterize edilen siitunlarin
yerine tamamen yivli olarak yapilmistir. Birinci kattaki siitunlar genel olarak
insitudur®®. ikinci ve iigiincii kata ait mimari 6geler ve heykeltiraglik eserleri ise
deprem nedeniyle devrilmis ve 6zellikle {iglincii kata ait malzemeler daha fazla tahrip
olmustur. Portiklerin ikinci ve ii¢lincii katlarindaki siitun aralarinda, Yunan ve Roma
diinyasindan esinlenilerek tasarlanmig yliksek kabartmali paneller bulunur. Siitunlu
mimari 6geler ile ¢ergeve igerisine alinarak mermerden resim panolarinin benzeri duvar

goriiniimii  kazandirilan kabartmalarda genel olarak Yunan mitolojisi ve Roma

imparatorlugu ile iligkili konular islenmistir. Erim ve Smith tarafindan, her katta 45

399 yazith arsitrav blogu i¢in bkz. Erim, 1986b: 112.

*1% Erim 1982a: 300, 1983: 279, 1986b: 112, 2011: 56, Smith, 1987: 90.

311 y11dirim, 2008: 41.

312 Brim, 1981: 22, 1986b: 107, Smith, 1990a: 89, Yildirim, 2008: 41, Stinson, 2008a: 60-61. Daha énceki
caligmalarda uzunluk yaklagik olarak 80 metre l¢tilmiistiir. Bkz. Erim, 1986b: 107.

%13 Erim, 1981: 23, 1986b: 108, Smith, 1987: 92, 1990a: 89, Stinson, 2008a: 61, Yildirim, 2008: 41.

31 Erim, 2011: 52. Vitruvius, alt katin daha fazla yiik tasimasindan dolay: iist kat siitunlarimn alt kata
oranla daha kisa yapilmasini sylemistir. Ust kat siitunlari, alt kat siitunlarindan dértte bir oraninda kiigiik
olmalidir. Konu ile ilgili olarak bkz. Vitruvius (V.I, 3).

315 Smith, 1990a: 89.

*1° Erim, 1986b: 110.
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kabartma, bir portikte 90 kabartma, iki yapida toplam 180 adet kabartma oldugu

diisiiniilmektedir®"’.

Portiklerde Hellenistik ve Roma Ddénemi’ne ait mimari gelenekler bir arada
kullanilmistir®*®. Erim, Smith, Stinson ve Yildirim’a gére3lg, iist liste bindirilmis siitun
siralartyla olusturulan uzun portikler, ince ve zarif tasarimlariyla Roma tiyatrolarinin
sahne yapilarinin, Yunan stoalar1 ile birlesimidir®®. Portiklerin islevi, yapinin sonunda
yer alan Imparator kiiltii tapiagina giden yol iizerinde birbirinden degisik konularin yer

aldig1 heykel ve kabartmalarla etkileyici bir gériiniim yaratmaktir®”,

Plan agisindan ise Roma’daki Veniis Genetrix’e adanan Julius Caesar Forumu ve
Augustus Forumu ile biiyiik benzerlikler bulunur. M.O. 2 yilinda insa edilen Augustus
forumu dikdortgen planli olup, avlunun her iki yaninda yiiksek siitun dizileriyle
olusturulan portikler ve bu portiklerin sonunda tapinak yer almaktadir®*, Forumun odak
noktasinda Augustus’un heykeli, alinlik ve tapinagin icinde ise tanrilastirilmis atalari
Mars, Veniis ve Julius Caesar’in heykelleri bulunmaktadir. Yiizleri Augustus’a doniik
olarak Aeneas ve Romulus, yanlarinda ise Roma tarihindeki dnemli efsanevi ve tarihi
kisilerin heykelleri, avlunun ortasinda ise dort atli savas arabasimi kullanmakta olan
Augustus heykeli bulunmaktadir. Bu sayede Augustus yetenek ve basarilarini Roma’ya
gosteren ve mesruiyete dnem veren bir imparator mesaj1 vererek, soyunu dayandirdigi

tanrilart da Roma’ya ilan etmektedir.

%17 Erim, 1986b: 108, 112, 2011: 52-53, Smith, 1987: 93-95, 1990a: 89, Stinson, 2008a: 61.

818 Yildirim, 2008, 42. Portiklerin rekonstriiksiyonu i¢in bkz. Smith, 1987: 94, Fig. 3.

*1° Smith, 1987: 93, Stinson, 2008a: 61, Yildirim, 2008: 42, Erim, 2011: 52.

320 Roma tiyatrosu’nun ¢ok katl siitunlu, nisli mimari elemanlar ve heykeller ile hareketlendirilen sahnesi
i¢in bkz. Vitruvius (V.I11-1X), Donald S. Robertson (1943) Greek and Roman Architecture, London, s.
271-272, Thorpe, 2002: 55-58, Res. 4.7. Yunan stoa’si, degisik diizenlemelere olanak saglayan ve farkl
ortamlarin ihtiyaclarini karsilayan bir yapidir. Hellenistik Donem’de Dogu Yunanistan kentlerinde ionik
geleneklere ragmen dorik siitunlar kullanilan stoalar insa edilmistir. Tki katli stoalarm en erken 6rnegi
M.O. 300’lerde yapilmustir. Cok katli stoalar Bergama ve ona bagl kentlerde Hellenistik mimarinin bir
ozelligidir. Bergama Kralligi baz1 kentlere de (Orn. Atina- II. Attalos stoasi) bu tip yapilari hediye
etmektedirler. Detayl1 bilgi i¢in bkz. A. Tomlinson (2003) Yunan Mimarligi, Cev. R. Akbulut, Istanbul, s.
60-63, Fot. 22, Ciz. 23.

%! Erken Bizans Dénemi’nde portikler odalara béliinerek yapi pazar yeri olarak kullamlmustir ancak ilk
kullanimu ile ilgili veri yoktur. Portiklerin islevinin sadece iizerine yerlestirilen kabartmalarla komplekse
anitsal bir gériiniim verme amaciyla yapildig: diisiiniilmektedir. Bkz. Smith, 1987: 95.

%22 Ayrintili bilgi igin bkz. Thorpe, 2002: 37-43, Res. 3.11-3.13, Robertson, 1943: 216, 340, John B.
Ward-Perkins (1994) Roman Imperial Architecture, London, s. 25-28. Caesar forumu da Augustus
forumu ile benzer mimari 6zelliklere sahiptir. Bu yap1 Caesar tarafindan baglatilsa da 6ldiiriildiikten sonra
Augustus tarafindan yapimina devam edilmistir. Rowe, 2006: 115, Olindo Grossi (1936) The Forum of
Julius Caesar and the Temple of Venus Genetrix, Memoirs of the American Academy in Rome, Vol. 13,
Pl. 47. Sebasteion, plan ve politik mesaj olarak her iki forum ile benzerlik gostermektedir.
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Augustus Forumu’nda da karsilagilan iist, {iste bindirilmis siitunlu katlardan

32 Roma’da

olusan cephe tasarimi Smith ve Stinson’a gore bu doneme ait bir yeniliktir
M.O. 1311 yillarma tarihlenen Marcellus tiyatrosunun dis cephesi de Sebasteion gibi
tic katli olarak yapilmistir. Birinci kat dor, ikinci kat ion diizeninde siitun siralarina
sahiptir. Ugiincii katin da korinth diizeninde oldugu diisiiniilmektedir ancak, yapinin son
kat1 Ortagag’da tekrar diizenlendigi i¢in bu veri kesin degildir. Burada da dis cephe, her
kemer arasina bir siitun gelecek sekilde tasarlanmis ve yapmin masif goriiniimii
hareketlendirilmistir’®*. Ancak yapmin cephesinde Sebasteion’da oldugu gibi

heykeltiraslik kabartmalar1 bulunmamaktadir.

Kuzey portik iki basamakli bir krepis iizerinde yer alir. Yapidaki tiim siitunlar
yivli ve siitun aralarinin mesafesi esittir®®. Kuzey portigin ikinci katinda Pan ve Satyr
maskeleri ile siislenmis girland c¢elenkli kaideler ve bunlarin {izerinde Augustus
tarafindan fethedilip imparatorluga katilan; Afrika’dan, Ispanya’ya kadar uzanan bdlge
ve halklar (ethne) temsil eden figiirlerin kabartmalar1 yer alir’?® (Res. 23). Kaidelerdeki
yazitlardan tanimlanan kabartmalarda Ioudaion (Yahudiler), Besson (Bessiler), Arabon
(Araplar), Aigyption (Misirlilar), Trounpelion (Trumpiloslar), Rhaiton (Rhaitoslar),
Pirouston (Piroustoslar), Kallaikon (Galigyalilar), Aithiopion (Etiyopyalilar), Andizeton
(Andizetoslar), Bosporon (Bosporoslular), Dakon (Dagyalilar), Dardanon (Dardanoslar),
Iapodon (Iapodoslar), Krete (Girit), Kypros (Kibris) ve Sikelia (Sicilya) adas1 gibi elli

adet bolge veya halk kisilestirilerek betimlenmistir®®’.

Figiirler tek basina, ayakta, frontal duruslu ve giyimli kadinlardan olugsmaktadir.
Kaidelerinde masklarin tasidig1 meyve ve yapraklardan olusan girlandlar ve halk-bolge

admi belirten bir yazit vardir. Yazitlarda ise Ethnous kelimesinden sonra halk adi yer

323 Smith, 1987: 93, Stinson, 2008a; 61-63.

824 \Ward-Perkins, 1994: 26-28.

325 gmith, 1987: 90, Erim, 1982a: 300, 1983: 279, 1986b: 112, 2011: 56.

826 Erim, 2011: 54, Smith, 1990a: 89-90.

327 Erim, 1986b: 121, 2011: 54, Smith, 1987: 95-96, Roland R. R. Smith (1988) Simulacra Gentium: The
Ethne from the Sebasteion at Aphrodisias, JRS, Vol. 78, 1990a: 92. Ethne’leri temsil eden kabartmalarin
kazilar sirasinda bulundugu yer ve bu halklarin harita {izerinde konumlari i¢in bkz. Smith, 1988: Fig. 4,
1990a: 90-91, Fig. 1-2. Kabartmalar i¢in bkz. Smith, 1988: 54-68, Fig. 2-9, PI. I-VII.1, 1990a: 93-94,
Fig. 3-5.
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alir®?®

(Res. 23). Her figiir ve kompozisyon dikkatle tasarlanmistir. Gerek kabartmalari
yapan heykeltiraglar gerekse Aphrodisiaslilar bu halklarin ¢ogunu goérmemis ve
duymamistir. Bu sebeple Smith, kabartmalarin yapiminda ¢alisan heykeltiraslarin daha
onceki donemlerde yapilmis veya cagdasi olan heykel, kabartma ve duvar resimlerini
ornek alarak yaratmig oldugunu Snermistir’”® ¢iinkii Roma’daki Imparatorluk sanatinda
fethedilen halklarin personifikasyonun yapilmasi yaygindir. Bu sayede halka Augustus
tarafindan kurulan diinya imparatorlugunun gorsel listesi sunulmustur. Rubin tarafindan
Sebasteion kuzey portiginde yer alan ethne kabartmalarimin dogrudan Pers Krali 1.
Darius’un (M.O. 522-486) Nagsh-i Rustam’daki mezar fasadindan etkilenmis oldugu
Onerilmistir. Bu mezar yapisinda Pers Kralinin karsisinda esir aldig1 uluslari temsil eden
figiirler betimlenmistir®®. Rubin’e gore, Persler’de gordiigiimiiz “Krallarin krali* imaj
Roma Donemi’nde imparatorluk giicli i¢in uyarlanmistir. Hellenistik Donem’e kadar
karsilagilmayan etnik ve cografi personifikasyonlar Yunan ve Roma sanatinda tekrar
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siire¢ ise Alexandria’da, Sebasteion’da iglenen ethne serisine
paralel tasvirler, Hellenistik sanatta 2. Ptolemaios ile birlikte kullanilmaya baglamistir.
2. Ptolemaios’un toren alayinda Biiyiik Iskender tarafindan Ioniali sehirlerin serbest
birakilmast ve ozgiirliikklerini alinmasi canlandirilmis ve altin taglar takan insanlar
ellerinde kentlerin persdonifikasyonlar1 ile yiirimiislerdir®™. Smith ise etnik
kabartmalarin Ge¢ Cumhuriyet Donemi’nde Roma zafer anitlari iizerinde betimlenmeye

baslandiginm aktarir>>2.

Kuzey portigin iiclincli katinda ise kozmik figiirler yer alir. Kabartmalarda

Okeanos (Okyanus) ve Hemera (Giin) gén’inmektedir?’?‘?’.

Kuzey portik M.S. 4. ylizy1l depremi ve ardindan 7. yy. depreminde biiyiik hasar
gormiistiir. 90 metre uzunlugundaki kuzey portik ve giiney portik birgok kabartmali

panel ile dekore edilmesine ragmen bunlar M.S. 7. yiizyil depremiyle tahrip olmus ve

%28 Smith, 1990a: 92. Bolge ve halk adlarmn belirtildigi yazitlar igin bkz. Reynolds, 1981: 325-326,
No.14-21, Taf. XlId-f, Xllla-d, http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/inscriptions/toc/location/Sebasteion.html,
9.2-9.5,9.8-9.12, 9.17-9.18, 9.20-9.24, Smith, 1988: 53-59, PI. VIII-IX.

%29 Smith, 1987: 96.

330 Benjamin B. Rubin (2008) (Re)Presenting Empire: The Roman Imperial Cult in Asia Minor, 31 BC-
AD 68, (Unpublished Doctora Thesis), University of Michigan, s. 92.

%31 Rubin, 2008: 93-94.

%32 Smith, 1988: 71-73.

%% Erim, 1986b: 122, Smith, 1987: 95, 1990a, 89. ki kabartma i¢in bkz. Smith, 1988: Pl. VIL3, 4.
Okeanos ve Hemera yazitlar1 i¢in bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090007.html,
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090006.html, Reynolds, 1981: 325, No. 12-13.


http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/inscriptions/toc/location/Sebasteion.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090007.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090006.html
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ardindan ¢ogu kabartmay1 Bizanshilar savunma duvarlarinda kullanmistir. Ornegin
197374 yillarinda yapilan calismalarda bu kabartmalardan dort tanesi sur duvarinda
tespit edilmistir®*, Yapilan kazi ¢calismalarinda bu portige ait toplam 6 adet kabartma ve

15 adet yazith kaide bulunmustur®>>,

Gliney portik Attalos ve Diogenes isimli iki kardes ve aileleri tarafindan
yaptirilmistir. Yazitlardan Tiberius’un yonetiminde “Tanr: Imparator Augustus un oglu
Tiberius, Livia ve Aphrodite’ve” adandigi bilinmektedir’>®. Ancak deprem ile hasar
goren yapt Claudius doneminde Tiberius Claudius Diogenes tarafindan yeniden

onartlmistir®®’.

Panellerdeki konular Yunan diinyas: ve Roma imparatorlugu'dur. Ikinci katta
Yunan mitolojisine ait hikayeler, ii¢iincii katinda ise Roma imparator ve tanrilari
betimlenmistir®®. Mitolojik kahramanlar ge¢misi anlatirken, impatorluga ait

kabartmalar o gilinii simgelemistir339.

Gliney portigin yiiksek kabartmali panelleri, kuzey portige oranla daha saglam
kalmistir®®. Ikinci katin cephesinde, meander bezekli kaidelerde mitolojik sahneler
tasvir edilmistir. Kaidelerin higbirinde yazit bulunmamaktadir ¢iinkii  halk
kabartmalardaki konular1 gegmisten bildigi i¢in diger kabartmalardaki gibi yazita gerek
duyulmamustir. Kabartmalardaki sahneleri Yunan diinyasina ait efsanevi konular
olusturmaktadir. Konular ve kompozisyonlar karigik ve birbirinden bagimsiz olarak
tasarlanmig, tasarim ise farkli kaynaklardan alinmistir. Kabartmalarin iiclincli kattaki
kabartmalar ile baglantist kesin degildir ancak en baglantili sahneler tapinaga yakin olan

1. oda iizerine islenmistir34l.

%% Erim, 1982a: 300, 1986b: 120, 2011, 54, Smith, 1987: 95, 1990a: 89.

%% gmith, 1988: 95-96.

336 [1gili yazit igin bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090112.html

%7 Reynolds, 1981: 317-318, 321-322, No. 1, Pl. IXa-h, No. 4, Pl. Xla-b, Smith, 1987: 90,
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090025.html.

%38 Smith, 1987: 96-97, 1990a: 89, 95. Giiney portigin cephe goriiniisii ve kesit ¢izimi i¢in bkz. Smith,
1987: 92, Fig. 2.

9 I1gim, 2008: 18.

%49 Smith, 1990a: 89.

1 Smith, 1987: 132.


http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090112.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090025.html
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Dogudan, batiya sirastyla Ankhises, Aphrodite ve bebek Eros, anneleri
Aphrodite’nin korumasi altinda Troia’dan kacan Aeneas, Ankhises ve Askanius,
Aeneas’in Italya’ya varisini gosteren kabartmalar yapilmis ve bu sekilde Roma soyu
tanrilara dayandirilmistir. Bu panellerden sonraki kabartmalarin birbiri ile baglantisi
neredeyse yoktur ve konular karisik islenmistir**®. Ardindan iig giizeller, Apollon ve
Delphi rahibi Pythia, soylu kahraman ve kopekleri, Herakles, Nessos ve Deianira,
Demether ve Triptolemos, Nysa ve bebek Dionysos, Agon, Sarhos Dionysos, kugu ve
Leda, Polyphemos ve Galateia, Io ve Argos, Apollon Mousalar ile Delphi’deki Orestes,
Pegasus ile Bellerephon, Herakles, kahraman ¢ift, ii¢c kahraman ve kopek figiirleri,
Meleagros ve Atalante, Meleagros ve domuz, Herakles-Prometheus, bebek Dionysos,
Akhilleus ve Penthesileia yer almaktadir. Mitolojik konulu figiirler ile Olymposlu tanri
imparatorlarin betimlemelerinde Klasik ve Hellenistik Doénem o6zellikleri sikga
uygulanmistir. Bu yoniiyle Sebasteion’un giiney portigi Erim ve Smith’e gore, genis bir

. .. o A
sanat doneminin repertuarini saglamaktadir®®.

Giliney portigin {giincii katinda Julius Claudius hanedanindan imparatorlar
(Augustus, Tiberius, Claudius, Nero), prensler ve hanedana baglhh kadimnlar
betimlenmistir. Genel olarak ii¢ ana konu islenmistir; imparatorlarin zaferleri, tanr1 ve
kahraman imparatorlar ve son olarak tanrilardir. Imparatorlar bazi kabartmalarda

alegorik figiirlerle birlikte gosterilmistir.

Imparatorlarin en onemli tasvirleri calismamizin da konusunu olusturan
barbarlar karsisinda kazanilan zaferlerdir. Bazi figiirlerin kimligi hala tartigmalidir.

Ancak ¢ogu panel, kaidelerindeki yazitlardan 6tiirii kolaylikla tespit edilmistir®**,

Ust kata ait kabartmalarda dogudan batiya sirastyla Dioskur olarak betimlenen
prens, Imparator ve Roma halki, Dioskur olarak betimlenen prens, Roma senatosu
tarafindan taglandirilan Claudius ve Agrippina, Roma ve Ge (toprak), Nero ve Armenia,
Nike, Claudius ve Britannia, tahrip olmus tanr1 ve tanricalar, Tiberius ve esir, Andreia
tarafindan taclandirilan Aphrodite, Imparator ve Roma halki, iki prens, Nike, Poseidon

ve Amphitrite, Silahl1 Roma, zafer diregine yazit yazan tanrica, Nero ve esir, Aphrodite

342 Smith, 1987: 132.

343 Erim, 1986b: 112-118, 2011: 52-54, Smith, 1987: 97, 1990a: 89, 95-100, 2011: 72. Giiney portigin
ikinci katina ait kabartmalar i¢in bkz. Smith, 1990a: 96-99, Fig. 7-12.

4 Erim, 1986b: 114-115, Smith, 1987: 96-98, Reynolds, 1981: 323-325, No. 6-11, PI. Xlla-f.
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kiilt heykelini taglandiran Aphrodite, Asklepios, kara ve denizlerin hakimi Augustus,

Hygeia, Ares sahneleri vardir.

Imparatorlarin tanr1 kabartmalar1 ile birlikte betimlenmesi, soylarini tanrilara
dayandirdigim1  gosterir. Bazi kabartmalarin arasindaki kompozisyonlar deprem
nedeniyle tahrip oldugu i¢in bilinmemektedir. Yapmin bati kisminda tahribat fazla
oldugu i¢in buradaki kabartmalar ile ilgili de detayli bilgi mevcut degildir. Ancak
kabartmalar belirli bir diizende degil, karisik olarak islenmistir. En dikkat ¢ekici kisim
imparatorluk ile ilgili daha 6zenli sahnelerin tapinaga yakin olan dogudaki odalar

iizerinde islenmesidir™®.

Kompleksin dogu ucunda hem imparatorluk kiiltiine hem de Aphrodite kiiltiine
hizmet eden tapmak bulunur. Tanr1 Imparator Augustus’a tapmim igin yapilan
imparatorlar tapmag1 podyumlu, prostylos planli ve korinth diizeninde bir yapidir. On
cephesinde 6 adet siitun yer almaktadir. Tapinak plan ve cephe agisindan Roma Donemi
Ozelliklerini tasimaktadir. Smith’e gore kentte yapilasma g¢alismalarinin Octavianus
Dénemi’nde baslamasindan otiirii tapiak Roma planinda yapilmistir.**®, Yapr iizerine
kurulan Geyre koy evleri tapmaga cok fazla zarar vermistir. Kazilarda tapiagin
yalnizca basamak ve stylobatina ulagilmigtir. Ayrica korinth tipinde siitun bagliklari,

slitun parcalar1 ve arsitrav gibi mimari parcalar tespit edilmistir347.

Kompleks daha sonraki donemlerde Onemli degisiklikler gecirmistir. Kazi
caligmalarinda bulunan yazit, seramik, niimizmatik ve diger buluntular yapinin M.S. 4.
yiizyil sonunda yasanan bir depremde hasar gérdiigiinii, M.S. 5. ylizyilin basinda ise

onarim gorlip, fonksiyonunun degistigini géstermektedir348.

1980 yilinda yapilan
calismalarda, propylonun 6n duvarinda bulunan yazitlardan, yapinin M.S. 5. yiizyilin
sonuna dogru bir ¢esmeye ¢evrildigi tespit edilmistir. Cephenin Oniinde bir duvar
ortilerek havuz meydana getirilmis ve duvarlara kiinkler yerlestirilmistir. Tetrapylon’un

6niinden gegen sokagin kodu®* agoraya dogru diistiigii igin, M.S. 4. yiizyiln sonunda

%% Smith, 1987: 132-133, PI. IV-XXIII.

%4 Smith, 1987: 94-95, 1990a: 89.

347 Erim, 1986b: 107, Yildirim, 2008: 41. Tapinagin temelleri i¢in bkz. Erim, 2011: 65, Res. 92.

%48 Erim, 1986a: 351.

%9 M.S. 4. yiizyihn ikinci yarisinda meydana gelen ve odeon ile tiyatro yapilaria hasar veren deprem
Sebasteion’u da etkilemigtir. Kentte kanalizasyon ve su kanallar1 hasar gérmiis, sehrin her yerinde su
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meydana gelen depremden sonra kentin bu boliimii sular altinda kalmis ve sokak
seviyesini ylikseltmek zorunda kalmislardir. Yagmur sularini bosaltmak amaciyla
tapmagin g¢evresine ve toren yoluna kanalizasyon sistemi eklenmis ve su kanallar
yerlestirilmistir350. Ayn1 donemde yapiya ait portiklerin igerisine diikkanlar
olusturulmus ve kutsal alan pazar yeri olarak kullanilmistir. Ancak merkezdeki i¢

ayaklar orijinal yapiya aittir ve st katlardaki agirligi tasimasi igin yap11m1§t1r351.

Giliney portigin mimari eleman ve kabartmalarinin buluntu durumuna gore
yapilan stratigrafik incelemeler Imparator Heraclius Donemi’nde (M.S. 610-641)
meydana gelen siddetli bir deprem sonucu kentteki diger yapilar gibi tamamen

yikildiginm géstermektedir352.

Sebasteion portiklerine yerlestirilen kabartmali paneller, yapida c¢alisan usta ve
ciraklarin kabartmalar1 hangi asamalarla yaptiklarini gosterir. Giiney portikte daha fazla
kabartmanin saglam olarak bulunmasi bu asamalarin belirlenmesini saglamistir. Ciinkii
bu portikte bulunan kabartmalarin ¢ogu diistiigii sekli ile kalmis ve kompleksteki
orijinal yeri belirlenmistir. Her kabartma iizerine gelecek mimari elemanlardan 6nce

h353

yerlestirilmistir. Smit heykeltiraglar ve mimaride ¢alisan mermer ustalarinin yapida

birbiri ile uyumlu olarak ve eszamanli calistiklarini tespit etmistir. Ayrica Smith’e

34 giiney ve kuzey cephelere yerlestirilen kabartmalarin farkli ustalik ve teknik

gore
ozellikler gdstermesi de farkli atlyelere ait ustalarin calistiginin gostergesidir. Ornegin
kuzey ve giiney yapida Imparator Nero’nun M.S. 54-59 yillar1 arasina tarihlendirilen ve
tahta ¢iktigi zaman goriinen ortadan ayrik sagli tipteki portesi (Tip 2) birbirinden
farklidir. Kuzey yapidaki Nero’nun detayli ve basarili portresine karsin, gliney yapida

goriinen Nero portresi olduk¢a kaba ve Ozensizdir. Aym tarihlerde yapilan bu iki

baskin1 meydana gelmistir. Bu nedenlerle su baskini olan yerlere platform ve yeni kanallar inga edilmistir.
Konu ile ilgili bkz. Erim, 1983: 278-279, 1986a: 351, 1986h: 110-111.

%0 By alanda yapilan kazilarda ge¢ dénem blokaj taglari kaldirilarak Roma Dénemi cadde seviyesi agiga
cikartilmigtir. Sular1 uzaklastirma amaci ile de propylon’dan inen iki basamagin sokiildiigii belirlenmistir.
S6z konusu alanda alt kotta pismis toprak kiinkler aciga ¢ikartilmigtir. Bkz. Erim, 1983: 281, 1986a: 351,
2011: 56.

%! Erim, 1986b: 108-111, Smith, 1987: 95.

%2 Erim, 1981: 24, 1982a: 299, 1983: 281, 1986b: 111.

%53 Smith, 2008b: 113.

%4 Smith, 2008b: 113. Mimari heykeltirashk atolyeleri kentte yaklasik iki yiizyil boyunca biiyiik bir
ustalikla ¢aligsmistir. Aphrodisias tiyatrosunun sahne cephesi, Tiberius portigi ve Sebasteion bu faaliyetin
en acik ornekleridir. Konu ile ilgili olarak bkz. Smith, 2008b: 113-115.
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portrenin isciliginin farkli olusu, ayrica iki portigi siparis eden iki ayr1 ailenin varligi,

her iki portigin farkli usta ve tasarimeilar oldugunun da bir gdstergesidir®>.

Kabartmalarin uzun bir yapida sergilenecek ve belli bir yiikseklikten goriinecek
olusu, ayn1 zamanda da mimari yap1 ile eszaman dilimli c¢alisilmasi seri ¢alismay1
gerektirmistir. Yapida ¢alisan heykeltiraglardan kabartmalarin  belli bir oranda
bitirilmesi istenmistir. Iki aile tarafindan ayn1 zamanda siparis verilen bu kabartmalarda
ise farkli usta ve tasarimcilar calismistir. Kuzey ve giiney yapilarda yer alan
kabartmalarda, atélyeler arasindaki farklar tespit edilmistir®®. Ancak mutlaka yapimn
geneli tasarliyan bir bag usta olmalidir. Bdylece tiim yapida anlatilmak istenen mesaj ve
konu, birbiri ile baglantili bir sekilde yansitilmistir. Gerek mimari tasarim gerekse

heykeltiraglik programi Imparatorluk ve Imparatorluk kiiltiiniin etkilerini tasir.

Gliney yapidaki kabartmalarin iyi korunmasi, yapida calisan atdlyenin kendi
icinde degerlendirilmesine olanak saglamistir. Rockwell tarafindan giiney portik’e ait
bes kabartma incelenmis ve ¢izim iizerinde hangi boliimlerde ne tip aletlerin kullanildig:
gosterilmistir®’. Rockwell*®®, yar1 bitirilmis bazi kabartmalar iizerinde hangi aletlerin
kullanildigina dair yaptig1 calismada, nokta keski, diiz keski, disli keski, yuvarlak basl
keski, kanal agma aleti, matkap ve raspa gibi farkli aletlerin izlerini tespit etmistir.
Ayrica teknik aletlerin kullaniminda goriilen farkliliklar da kabartmalarin farkl kisilerin

ellerinden ¢iktigini diisiindiirmektedir.

Smith®®, kabartmalarin islenigine gore, yapmin dogudan, batiya dogru insa
edildigi ve yapinin batisinda hizli bir calisma yapildigini tespit etmistir. Caligmalarda bu
boliimde yer alan heykel ve kaidelerde, detaylarin azaldigi, hatta bazilarinda tiimiiyle
yapilmadigr anlasilmigtir. Alt ve iist katlarda bile bitmislik diizeyinde farklar
bulunmaktadir. Seyirciden en uzakta yer alan iiclincli kat kabartmalarinda daha kaba

is¢ilik gortinmektedir. Heykeltiraglarin alisik oldugu mitolojik konularin aksine yeni

%% Konu i¢in bkz. Smith, 2006: 47, 2008b: 115-116, Res. 8-9, Roland R. R. Smith (2011) Marble
workshops at Aphrodisias, JRA Supplementary Series Number 80, s. 71-72, Fig. 4.12-4.13.

%% Smith, 2008b: 115-116.

%7 Herakles ve Prometheus kabartmasi icin bkz. Rockwell, 1990: 105, Fig. 9. Akhilleus ve Penthesileia
kabartmasi igin bkz. Rockwell 1990, 110, Fig. 13. Delphili Apollon kabartmasi i¢in bkz. Rockwell, 1990:
111, Fig. 15. Augustus (Claudius) kara ve denizlerin efendisi kabartmasi i¢in bkz. Rockwell, 1990: 115,
Fig. 19. Imparator kabartmasr igin bkz. Rockwell, 1990: 116, Fig. 22.

%8 Rockwell, 1990.

%9 Smith, 2011: 71-72.
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tasarlanmis simgesel ve krali konulu sahnelerin yapilmis olmasindan dolay1 da detayli
bir iscilik yapilamamigtir. Cilinkii yapinin hizli bitirilmesinin yan sira alisik olmadiklari
konu ve fikirlerin canlandirilmasi da kabartmalarin daha detaysiz olusunun bir bagka
sebebidir. Ancak birinci kattaki mitolojik sahnelerde kullanilan modeller arasindaki
karakter ve tUslup farkliliklari, baz1 kabartmalarda klasik semalarin tekrarlanmasi, bazi
kabartmalarda ise Hellenistik tasarimlarn kullamlmasina baghdir. Ayrica Smith*® bazi
kabartmalardaki beceri diizeyinin diisiikliiglinii, kabartmalarin yeni egitimden gegirilen
kisiler tarafindan yapilisina baglamaktadir. Boyle biiylik bir yapinin programinda,
ustalarin yaninda egitim goren ve yapida hizli iscilik gerekmesinden dolayi calisan
ciraklarin olmasi gerekmektedir. Zaten kentte bir heykeltiraglik atdlyesi mevcuttur.
Sebasteion yapisi da ciraklarin kendilerini gelistirmesi igin bir atdlye gorevi
istlenmistir. Kabartmalarda yer alan onemli figiirlerin bazilarinda kaliteli iscilik
bulunmasina ragmen bazi kabartmalar gelisiglizel ¢alisilmis ve orantisiz, basit iscilik
yapilmistir. Heykeltiraglar olasilikla daha 6nemsiz gordiikleri figiirlerin yapimi ya da
daha kaba iscilik gerektiren alanlar i¢in ¢iraklarin yardimina ihtiya¢ duymuslardir.
Crraklarin yardimiyla heykeltiraghik programi daha kisa siirede tamamlanmustir. Ornegin
Silahli Roma ve yaninda yer alan diz ¢okmiis esirin betimlendigi kabartmada tanriganin
yiiz kism1 ve esirin betimi diger kabartmalara gore diistik kalitede ve daha beceriksiz

yapilmugtir.

Sonug olarak Sebasteion, Erken Imparatorluk Dénemi’nde Kiiciik Asya’da
kurulan yeni bir Roma sehrinde goriinen imparatorluk kiiltiiniin somut gostergesidir.
Yapinin hem mimari hem heykeltiraglik {irtinleri Julius-Claudius Dénemi’nde yasanan
gecisin ve yaratilan propagandanin tablosunu sunmaktadir. Mitolojik kompozisyonlarda
rastlanilmayan agiklama yazitlariin, imparatorluk ile ilgili kabartma kaidelerinde
karsimiza ¢ikmasi da halka imparatorlugun tanitimi ve iletilmek istenen mesajlarinin
gorsel anlatimla desteklenmesinden kaynaklanmaktadir. Roma merkezli ideoloji yapida
fazlastyla vurgulanmustir. Klasik, Hellenistik ve Erken Roma Imparatorluk Dénemi’ne
ait Ozelliklerden alman belli formlar yapida uyumlu bir sekilde harmanlanarak

kullanilmistir.

%0 Smith, 2008b: 115-117.
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BESINCI BOLUM
APHRODISIAS SEBASTEIONU’NA AIT UC KABARTMA

5.1. Aphrodisias Sebasteionuna Ait U¢ Kabartma

Tez konumuz Aphrodisias kentinde Julius-Claudius hanedani ve Aphrodite’ye
adanan Sebasteion yapisinin giiney portigindeki ii¢ kabartmadir. S6z konusu
kabartmalarm birinde Imparator Augustus, digerinde Imparator Claudius, iigiinciisiinde
ise Imparator Nero betimlenmis olup, orjinalinde portigin Roma Imparatorlugu
konularina ayrilan ii¢iincii katinda bulunmaktadir®® (Kat. No: 1-3, Ciz. 3-4, Res. 24-31,
54-64, 85-93).

Sebasteion’un yapimina Tiberius Donemi’nde baslanmis ancak yapt Claudius
Donemi’nde kentte meydana gelen bir depremle hasar gordiigii i¢in calismalara
Claudius ve Nero Donemi’nde devam edilmi§tir362. Kabartmalarimiz s6z konusu dénem
araliginda yapilmis ve Sebasteion yapisinda ele gegen imparatorluk sahneleri arasmdaki

onemli kabartmalar arasinda yerini almigtir.

Birinci kabartmamiz Imparator Augustus’un hem karalar hem de denizler
iizerindeki egemenligini gostermektedir’® (Kat. No: 1, Res. 24-31). Augustus
yonetiminde olusturulan Pax Romana diislincesinin Roma’ya bagli bir Anadolu
sehrinde halka aktarimi bu donem icin 6nemlidir. Boylece halka Roma’nin giiciliniin

yani sira tiim kara ve denizlerin Roma Imparatorlugu’na bagli oldugu gésterilmistir.

%1 Kabartmalar bugiin Aphrodisias éren yerinde bulunan ve kente ait eserlerin sergilendigi Miize
binasinda, Sevgi Goniil Salonu'nda yapiya ait diger kabartmalar ile birlikte sergilenmektedir.

%2 Smith, 1987: 90.

%63 Sz konusu kabartma ilk bulundugu dénem yaymlarda imparator Augustus olarak tamimlanmus, daha
sonraki calismalarda Imparator Claudius olarak degistirilmistir. Bunun icin bkz. Smith, 1987: 104-106,
Smith, 2006: 47.
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Claudius-Britannia kabartmasi, imparatorlugun ulastigi en bati sinir1 temsil
etmektedir (Kat. No: 2, Res. 54-64). Claudius M.S. 43 yilinda Britannia’y1 (Ingiltere)
zapt etmis ve bu tarihten sonra Britannia’da Romalilastirma c¢alismalar1 baglamistir.
Ancak tamamlanamayan fetih plan1t M.S. 47 yilinda yeni atanan Vali Ostorius Scapula
tarafindan gergeklestirilmistirsm, Scapula tarafindan sinirlarin kesin hatt1 ¢izilmis ve
icerisinde kalan yerler Roma egemenligine alinmistir. Eutropius’un anlatimina gore
(VIL.14,9) Caesar’dan sonra hi¢cbir Romali’nin saldiriya gecemedigi Britannia’ya
Claudius savas agmis ve ogluna bu Onemli askeri zaferden sonra Britannicus adim
koymustur. Ogluna verdigi bu isim de Britannia’nin egemenlik altina alinmasinin
onemini yansitmaktadir. Dolayistyla Claudius’un Britannia’yt Roma eyaleti yapmasi

onun en biiyiik askeri basarisidir®™,

Nero ve Armenia kabartmasi ise imparatorlugun ulastigi en dogu simir1 temsil
etmektedir (Kat. No: 3, Res. 85-93). Nero imparatorlugunun ilk yillarinda ilimli bir
politika izlemis ancak sonrasinda etrafindaki danismanlarmin entrikalar1 ile devlet
yonetiminden uzaklasmistir’®®. Bu dénem Roma niifusunu doguda yeniden kurmak i¢in
bir savag gerekmis ve M.S. 57 yilinda harekete gecilmistir. Deneyimli bir senatdr olan
Domitius Corbulo, Armenia Savasi’'nda Roma ordularinin komutanmi olarak

7

atanmistir’®’. M.S. 58-59 yillarinda Armenia {izerine saldirtya gecilmis ve burasi

Roma’nin eyaleti haline getirilmistir%S.

Kabartmalar yapinin giiney portik iiglincii katinda yer almasina ragmen farkl
odalar tizerinde bulunmaktadir. Claudius ve Britannia kabartmasi, Nero ve Armenia
kabartmas: ile birlikte portigin dogusundaki Imparatorlar Tapmaga yakin olan 3. oda
tizerinde sergilenmistir. Her iki kabartma ortasinda yer alan ve zafer diregi tasiyan bir
Nike kabartmasi ile birlikte tasarlanmistir. Nike kabartmasmin kaidesinde yer alan
“Kutsal Imparatorlarin Zaferleri* (veixn ZePaotdv)®® yaziti, kabartmalarda islenen

fetih ve zafer konusuna dikkati ¢gekmekte ve sahnede biitiinliik olusturmaktadir (Ciz. 3-

%4 Oktay Aksit (1985) Roma Imparatorluk Tarihi, istanbul, s. 95-96. Claudius'un imparatorlugu
yonetimi ile ilgili daha detayli bilgi i¢in bkz. Bowman vd., 1996: 229-241.

%% Fink Meijer (2006) Imparatorlar Yataklarinda Olmez, Cev. G. Ergin, Istanbul, s. 37.

%6 Omer Capar (1963) Roma imparatorluk Tarihi, Ankara Universitesi DTCF Tarih Arastirma Dergisi,
Cilt: 13, Say1: 24, s. 125.

%7 Bowman vd., 1996: 244, 248, Mehmet A. Kaya (2005) Roma Lejyonerleri ve Anadolu, Ankara
Universitesi DTCF Tarih Arastirma Dergisi, Cilt: 24, Say1: 35, s. 93.

%8 Aksit, 1985: 109-111, Miriam T. Griffin (1984) Nero the End of a Dynasty, New York, s. 231-232.

%% T1gili yazit igin bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090016.html.


http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090016.html
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4, Res. 52-53). Ayrica Augustus’un Pax Romana c¢agimin ifadesine zit bir sekilde halka

askeri zaferlerinin ve savasg1 politikanin gosterimi yapilmistir.

Smith’e gt')re370 giiney portik tlizerinde islenen kabartmalardan kompozisyon
bakimindan en belirgin ve yatay sirada birbiri ile baglantili olan konu; séz konusu iki
kabartmada da izlenebilmektedir. Yapinin batisina dogru yapilan diger panellerde
islenen kompozisyonlarin birbiri ile baglantis1 azalmakta ve neredeyse yok olmaktadir.
Bu panellerin daha fazla tahrip olmasi da kompozisyon konusundaki baglantiy1
kurmamiz1 engellemektedir. Ancak yapilan ¢alismalarda giiney portigin tapinaga yakin
olan boliimiinde sergilenen kabartmalarin imparatorluk ile baglantili en belirgin
sahneler oldugu goriinmiistiir. Kabartmalarin alt katinda yer alan mitolojik sahnelerde
ise ortada bir kurban sahnesi, saginda soylu kahraman ve av kopekleri, solunda ise
Lupa? (disi kurt tarafindan emzirilen Remus ve Romulus?) sahnesi iglenmistir. Kurban
sahnesi ve Lupa sahnesi c¢ok fazla tahrip oldugu i¢in belirgin degildir.
Kabartmalarimizin alt katta sergilenen mitolojik kabartmalar ile dikey olarak baglantisi
tespit edilememistir’’!. Ancak alt kattaki sahnede Roma’nin kurucusu olan Remus ve
Romulus kardesler betimlenmis ise bilingli olarak bu sahne segilip, Roma’nin
kurulusunun Claudius ve Nero tarafindan devam ettirildigi gosterilmistir. Imparatorlarin

soylar1 da savas tanris1t Mars, Aeneas ve Aphrodite’ye dayanmis olacaktir.

Kara ve denizlerin hakimi Augustus kabartmasi ise giliney portik ii¢lincii katinda
10. oda tizerinde yer almaktadir. Ancak bu kabartmanin diger iki kabartmamizdan farki
alt kat 10. odaya ait kapi lizerinde yer almas1 ve bu sebeple diger kabartmalardan daha
genis yapilmasidir. Augustus’un solunda yer alan kabartmada tanriga Hygeia, sag
tarafinda ise Hygeia ile baglantili olarak tanr1 Asklepios betimlenmistir. Kabartmamizin
alt katindaki mitolojik kabartmalar ise ¢ok fazla tahrip olmustur. Ancak Augustus’un
altinda yer alan kabartma digerlerine gore daha saglam kalmis, bu sahnede ise Apollon
ve Mousa figiiriiniin betimlendigi anlagilmistir. Bu sahnenin saginda yine ¢iplak sekilde
betimlenen bir erkek ve kadin bulunmasina ragmen kimlik ve konu tespit edilememistir.
10. oda iizerinde islenen sahnelerde yatay ve dikey olarak baglanti yoktur. Smith’e gore,

heykeltiraglar bu alanda baglantisiz ve karmasik konular islemistir. Bu boliimdeki

370 Smith, 1987; 132.
371 Smith, 1987; 132.
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kabartmalarin tahrip olmasi konularin birbiri ile baglantisiz goziikmesine neden

olmaktadir®’?.

Portiklerdeki panellerde yatay ve dikey baglanti gdriinmemesine karsin yapinin
genel programi ve tasarimi Imparatorluk kiiltiinii 6n plana ¢ikarmak, ayrica
imparatorlugun fetihleri ve ulastig1 topraklarin smirlarini duyurmaktir. Yapidaki en

bilingli islenen konular bu sahnelerle olusturulmustur.

Paneller, Sebasteion yapisindaki diger kabartmalar gibi Klasik ve Hellenistik
Donem sanat eserlerinin etkisinde, Julius-Claudius’lar Donemi kiiltiir, politika ve sanat
anlayisina bagli yapilmistir. Aphrodisiasli heykeltiraslarin sanat ¢aligmalarindaki bu
bilgi birikimi konumuzu olusturan ii¢ kabartma ile agiga ¢ikmaktadir. Kabartmalar
Yunan sanat ¢aligsmalarindan ilham alinarak yapilmis olmasmin yaninda Erken Roma
Dénemi’nin  propagandaci anlatimmi tagimaktadir. Kabartmalarda Imparatorlar

kahraman ve tanridir, Roma propagandasina uygun bi¢imde ilahlastirilmislardir.

Tezimizin konusunu olusturan Claudius ve Nero kabartmalari, Augustus
Doénemi’nde baglatilan siyasi ve dini propagandanin Yunan sanat Ozellikleriyle
birlestirildigi bir eserdir. Augustus ile baglayan imparatorluk kiiltii kendisinden sonra
gelen tiim Roma Imparatorlar: tarafindan kullanilmis ve yonetimlerini tanrisal soylari
ile 0nay1atm1s1ard1r373. Imparatorluk ve Aphrodite kiiltiine adanan bu yapida bulunan iki
yazit iizerinde “Olymposlu Tanri Imparatorlar” (9eoig Tefactoig ’O)mvnimg)m ve
“Kutsal Imparatorlarin Zaferleri (veixn ZsBaor(bv)375 ifadesi kabartmalarimizin
yapilis amacin1 gostermektedir. Halkin géziinde imparatorlar, Olymposlu tanrilar ile bir
tutulmaktadir. Hellenistik Donem sanatinda Pergamon Zeus Sunagi’nda Attaloslar’in
kendilerini Olymposlu tanrilar ile esit mertebede gostermeleri, iki yliz yil sonra
Sebasteion yapisinda betimlenen Roma Imparatorlari’nda yeniden canlanmistir.
Kabartmalar1 yapan heykeltiraglar Yunan sanatindan alinan konular1 se¢mis ve yine
kompozisyonu olusturmada Yunan eserlerinden etkilenmistir. Kabartmalarda

imparatorlar Yunanli kahramanlar ve tanrilar gibi ¢iplak ve kasli olarak gosterilerek,

*’ Smith, 1987: 133.

37 By inanis Yakin Dogu'da ¢ok erken donemlerden beri karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Misir'da Krallar
yonetici vasfini tanridan almis ve tanrinin oglu olarak goriilmiistiir. Hititlerde de tanri kral ydnetimi
egemendir. Detayli bilgi i¢in bkz. Kliper, 2011: 98-99, Corpan, 2008: 38.

" T1gili yazit igin bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090001.html.

3% 1gili yazit igin bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090016.html.


http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090001.html
http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090016.html
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tislup yoniinden Roma sanatindan ayrilmigtir. Ancak propaganda ve portre ozellikleri

Roma sanatinin etkisindedir.

Yapinin kabartmalari;
1. Yunan sanatinin Roma sanatina etkilerini,
2. Erken Roma sanatinin 6zelliklerini,
3. Yonetici sinifi ve halkin diisiincesini,
4. Toplumun inancini

anlatmasi ile giiniimiiz ¢aligmalar1 agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Yapinin tasariminda c¢alisan bas mimar ve heykeltiras olmalidir ¢linkii antik
donem yapilar1 herzaman bir tasarimcinin yonetimi altinda olusturulmustur. Olasilikla
bu kisi hem Roma hem Yunan sanatina ait Oonemli yapilar1 ve eserleri gormiis,
gordiiklerini bu yapida harmanlayarak fakli bir tasarim yaratmistir. Kabartmalarda
kullanilan Klasik ve Hellenistik Donem sanat Ozellikleri, heykeltiraglarin bilgi
birikimini ve basarisini ortaya koymaktadir. Kompozisyon ve figiirlerin Klasik Dénem
tislubunda yapilmasinin yani sira figiirlerin ifadeleri Hellenistik Donem etkilerini de
yansitmaktadir. Sanat¢ilar tarafindan kabartmalardaki Klasistik-Hellenistik etkiler,
Claudius ve Britannia, Nero ve Armenia, kara ve denizlerin hakimi Augustus
panellerinde, Roma sanatmin propagandaci anlayis1 ile Imparatorluk propagandasina

gore yeniden ele alinmis ve yorumlanmastir.

Nero ve Claudius’un iilkeleri temsil eden personifikasyon figiirler ile betimlenen
kabartmalarinda her iki imparatorun ikonografisi benzer sanat eserlerinden alinmuistir.
Imparatorlarin ¢iplak betimlenmeleri, boyunlarma taktiklar1 chlamysler, gévdelerinden
gecirdikleri capraz kilig kayisi ve migferleri her ikisinde de benzer ozelliklerdir.
Kabartmalarin diger benzer yonleri ise Onlerinde yer alan ve Amazon tipinde
betimlenen Armenia ve Britannia {lilkelerinin personifikasyonlaridir. Kabartmalarin
islubu benzer olmasina ragmen figiirlerin duruglar1 ve giysileri farklidir. Heykeltiraslar
doguyu ve batiy1 temsil eden kadinlar1 giysi, sag, baslik gibi detaylarla birbirinden
ayirmistir. Ayrica yan yana bir biitiin olarak ele alinan panellerdeki benzer savag
konusu, figiirler i¢in olusturulan kompozisyonlarin farkliligi ile sahnede hareketlilik
saglamis ve izleyici iizerindeki etki arttirilmigtir. Armenia ve Britannia {ilkelerinin

kisilestirilerek Amazon kadinlar1 gibi gosterilmesi, Imparatorlarin ise giiclii
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kahramanlar tarzinda betimlenmeleri aslinda Yunan sanatinda siklikla kullanilan

temalarin baginda gelir®’®,

Kara ve denizlerin hakimi Augustus kabartmasinda imparatorun tanr1 kahraman
tarzinda betimlenmesi, yaninda karayr ve denizi temsil eden alegorik figiirlerin yer
almast da bizi gecmisteki sanat eserlerine ve Augustus Donemi ¢alismalarina

gotiirmektedir.

Claudius-Britannia kabartmasi Smith’e gore, Ge¢ Klasik Donem’in popiiler
konularindan olan makhia sahnelerinden (6zellikle Amazonamakhia) etkilenerek

377 . .
. Nero ve Armenia kabartmasi ise

yapilmis bir Roma Donemi yorumudur
arastirmaciya gore Hellenistik Donem’in anitsal yontu grubu Akhilleus-Penthesileia ve
Menelaos-Patroklos’un etkisinde yapilmistir>’®. Her iki kabartmada imparatorlar Yunan
kahramanlar1 gibi betimlenmis ve fiziksel Ozellikleri 6n plana cikarilmistir. Eger
kazilarda kabartmalarla ilgili yazitlara ve imparatorlarin baslarina ulasilmamis olsaydi,
kabartmalar Yunanli Amazon miicadelesi olarak yorumlanabilirdi.

Makhia (savas) sahneleri Yunan sanatinin en popiiler konularindan biridir®”®.
Gergeklesen savaglar toplum iizerinde etkili olmus ve bu etki sanat eserleri iizerinde

ifade bulmustur. Seramik, heykel ve kabartmalarda Gigantlarla tanrilarin savasi

(Gigantomakhia), Amazonlarla Yunanlilar’in savasi (Amazonamakhia)**°, Kentaur ile

376 Ornegin Atinali devlet adami Kimon (M.O. 510-450), Polygnotos’u sanat ve politik danismani olarak
gorevlendirmis, onun sanatini kendi politik kariyerini anlatmada ve yandaglarini arttirmada bir arag olarak
kullanmigtir. Mikon ve Polygnotos tarafindan Stoa Poikile ve Theseion’da boyanan duvar resimlerinde
Amazonamakhia sahnesinde yer alan Theseus aslinda Kimon’un kendisidir. Kimon ve Persler arasinda
yasanan miicadele, Amazonamakhia sahnesinde yeniden canlanmis ve bu ¢aligmada Polygnotos ve Mikon
tarafindan Kimon’un gizli propagandasi yapilmigtir. Bunun i¢in bkz. B. Tyrrell (1984) Amazons, Hopkins
University Press, s. 10-11, Robert B. Kebric (1997) Greek People, London, s. 117-123, Spivey, 1997:
131-132, Ulrike Stahre (1998) Penthesileia A Deadly Different Amazon and Achilles Lost Honour,
Aspects of Woman in Antiquity, s. 159. Kimon ve Polygnotos tarafindan gerceklestirilen propagandaci
sanatin kisa bir siire sonra Perikles ve Pheidias tarafindan tekrar uygulandigi goriilmektedir. Perikles, Pers
savaglarinda yikilan Atina Akropolisini yeniden canlandirmak ve yapilarla donatmak icin biiyiik bir gérev
istlenmis, bu ¢alismalarinda sanat ve politik damismam olarak Pheidias’1 tayin etmistir. Perikles ve
Pheidias'm, Athena Parthenos heykelinin kalkanindaki Amazonamakhia sahnesinde kendilerini gizli bir
sekilde betimledikleri disitiniilmektedir. Kimon ve Perikles, kendilerinin ve politikalarinin
propagandalarin1 yaptiklari yapilarda sanat yoluyla aktarmiglardir. Detayli bilgi ig¢in bkz. Mark D.
Fullerton (2000) Greek Art, Cambridge, s. 12-13.

*'" Smith, 1987: 117.

*"® Smith, 1987: 118.

79 Mortimer Wheeler (2004) Roma Sanati ve Mimarhigi, Cev. Z. K. Erdem, istanbul, s. 166.

%80 Ruth Glynn (1982) Achilles and Penthesilea: an Iconographic Study of an Engraved Gem, OJA, Vol.
1, s. 169, John Boardman (2005b) Yunan Sanati, Cev. G. Ergin, Istanbul, s. 171.
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Lapithlerin savasi (Kentauramakhia) konusu altinda islenen aslinda Yunanlilar’in kendi
savaglaridir®®’. Persler ile yasanan gerilimli ortam toplum yasantisini etkiledigi igin

dogrudan Yunan sanatinda islenen konular1 da etkilemistirgsz.

Yunanl sanatcilarin ¢alismalari ¢ogunlukla Dogu sanati1 etkisinde baslamis ve
gelismis ancak sonrasinda kendilerine 6zgli eserlere donilismiistiir. Zamanla kendi
ilkelerinin dini ve sosyal yasantilar1 ¢er¢cevesinde harmanlanarak yeniden hayat bulmus
ve bugiin Yunan Sanati denilen kavram olusmustur®®. Yunan sanatinda, tarihi olaylarin
kutlanmasinda sembolizm ve benzetmelerden yararlanilmaktadir. Atinalilar’in Persler’le
olan miicadelelerinde, Pergamonlular’in Galatlar ile yaptiklar1 savaslarda verilmek
istenilen mesajlar ¢ogunlukla kabartma ve heykel sanati yoluyla aktarilmistir®®”,
Patronlar ve heykeltiraglar, Atinalilar-Amazonlar ve Tanrilar-Devler arasindaki
miicadeleleri onemli yapitlarin tizerine isleyerek yaptiklari savaglart dliimsiizlestirmis ve

seyircinin dolayli yoldan gercek savast animsamasini saglamistir®®.

Romalilar, Yunanlilar’a oranla tarihi olaylarin aciklanmasinda simgesel anlatima
daha az bagvurmustur. Roma sanatinda olaylar1 aktarmada kullandiklar1 yontem
gerceklere dayanmaktadir. Wheeler’e gé’)re386 Romalilar kendi biiytikliglini ve
yiiceligini temsil eden Imparator ile ilgilenmisler ve kendilerini imparatorun sahsi
imgesi olarak gormiislerdir. Roma’nin Oykiisel heykel sanati, Roma portre sanatinda
sergilenen egilimlerin yayginlagmasindan olugsmaktadir. Romalilar genis ve biiytileyici
mekanlar yaratarak imparatorlugun bencil, kibirli ve bireyci yoniinii Vurgulam1§t1r387.

Roma sanatinin esinlendigi ana kaynak Klasik ve Hellenistik Diinya’dlrggg.
Roma’nin baslangigta Etriisk ve Yunan kolonileri ile beslendigi sanat, M.O. 2.
yiizyildan itibaren tamamen Yunanistan’a kaymuistir. Aristotales’in 6grencisi Biiyiik

Iskender Yunan felsefesini yaymak igin siyasi atilimlar gerceklestirmis, evrensel yeni

%1 Spivey, 1997: 143, Boardman, 2005b: 168-174.

382 Tyrrell, 1984: 9: Spivey, 1997: 215.

%53 Fullerton, 2000: 27-35.

384 Pollitt, 1986: 93, Spivey, 1997: 211, John R. Marszal (1998) Tradition and Innovation in Early
Pergamene Sculpture, Regional Schools in Hellenistic Sculpture (ed. P. Olga-W. Coulson), Oxford, s.
120, Wolfgang Radt (2002) Pergamon: Antik Bir Kentin Tarihi ve Yapilari, Cev. S. Tammer, istanbul, s.
168-174.

%85 Wheeler, 2004: 166.

%% Wheeler, 2004: 166-167.

%87 \Wheeler, 2004: 11-13.

%8 Beazley-Ashmole, 1966: 67.
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bir anlayis baslamistir. Iskender ile ortaya ¢ikan Hellenistik diinya anlayist Roma

Imparatorlugu’na kadar devam etmistir®.

Kabartmalardaki personifikasyon ve alegorik figiirler, Klasik ve Hellenistik
sanatta karsimiza ¢ikan mecazi anlatimlardir. Ancak Imparatorlarin bu figiirler ile
birlikte kendi kimliginde gosterilmeleri Roma sanatinda siklikla kullanilan dogrudan

anlatima Ornektir.

5.2. Kara ve Denizlerin Hakimi Augustus (Kat. No. 1-Res. 24-31)

Kara ve denizlerin hakimi Augustus’un betimlendigi kabartma (Kat. No:1),
Nero-Armenia ve Claudius-Britannia panelinden (Kat. No: 2-3) farkli ikonografi, tislup
ve kompozisyona sahiptir. Imparator Augustus kabartmanin merkezinde Yunan tanr
kahramanlar1 seklinde betimlenmis, yanindaki karay1 ve denizi temsil eden alegorik iki

kadin figiirii ise sahneye farkli bir anlam kazandirmstir.

Imparator tiim sahneye hakim, her iki yana agtigi kollari ile tim evrene

hiikmeder pozisyonda gosterilmistir (Res. 24-31). Saginda yer alan kara figiiriinden

(Gaia) cornucopia (bereket boynuzu)**

391 392

(Res. 30), solunda yer alan deniz figiiriinden

(tritones™") ise bir gemi diimeni™* teslim almaktadir (Res. 31). Bereket boynuzunun
agiz kismimdan govdeye dogru dokiillen iiziim salkimi ve nar gibi meyveler
topraklardaki berekete ve bolluga, karalarin hakimiyetinin imparatora ve Imparatorluga
ait oldugunu simgelemektedir. Diger eline aldig1 gemi diimeni ise aym sekilde denizlere

hiikmettigini ve denizlerin hakimiyetinin de imparatorda oldugunun mesajin1 verir.

Imparatorun portresinde bireysel ozellikler goriinmektedir. Ancak portre,

panelde ifade edilen tanrisal vasfa uygun olarak idealize edilmistir. Kabartmanin

%89 Wheeler, 2004: 11-13.9

%9 Smith, 1987: 104-105.

%1 Tritonesler 1limli deniz kizlari ve tritonlarin esleridir. Bkz. Walter-Karydi, 1998: 271.

%92 Gemi diimeni Hellenistik Dénem Skylla betimlemelerinde kullamilmistir. Daha sonra bu diimen onun
genel silah1 olmustur. Odysseus ve arkadaslarinin Skylla ile karsilasmasini gosteren yontuda Skylla’nin
sol elinde havaya kaldirdig1 bir gemi diimeni goériinmektedir. Bu hareketi ile diimeni savurmak i¢in
gozdag1 vermektedir. Ayn1 hareket Cleveland biistiinde de vardir. Bunun i¢in bkz. Elena Walter-Karydi
(1998) Dangerous is Beautiful. The Elemental Quality of a Hellenistic Scylla, Regional Schools in
Hellenistic Sculpture (ed. P. Olga-W. Coulson), Oxford, s. 274-276.
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yapinin lglincli katinda bulunmasi ve alttan bakan izleyicinin kabartmay1 gérmesini

saglamak amaciyla bas, Claudius basinda oldugu gibi biiyiik olarak yapilmistir.

Imparatorun her iki koluna dolanan bir chlamys yukariya dogru yuvarlak bir
sekilde acgilarak basinin etrafini dairesel olarak g¢evrelemektedir. Tanrilarin etrafinda

dalgalanarak acilan chlamys, u¢ma siizilme anlaminin yani sira Oliimsiizlerin

3

Oliimliilere kendini gdstermesi anlamini1 da tasimaktadir®®®, Panelde Imparator bir tanri

gorliniimiinde oSliimliilere kendini gostermekte ve yeni gelen altin ¢agin basladigim
bildirmektedir (Res. 24). Dalgalanan chlamys kompozisyondaki tiim dikkati Imparator
figiirine ¢ekmekte ve sahnenin asil odaginin Augustus oldugunu vurgulamaktadir.
Augustus Donemi’nde yapilan kabartmalarda ¢ok sik goriinen bu tip chlamys 6zellikle
giin, gece, deniz ve gok gibi kisilestirilen tanrilarda kullanilmakta ve bu figiirlerle

birlikte gelen altin ¢ag1 yansitmaktadir®”,

5.2.1. Klasik Donem etkileri

Augustus, Sebasteion’da yer alan yazitlarda da atfedildigi gibi “Olymposiu

395 «
r

Tanr: Imparatorla seklinde yansitilan bir betimlemeye sahiptir. Ciplak, kash ve

“S* seklide gosterilen viicudu bizi Klasik Donem’e ait yontulara goétiirmektedir. Bu

donemde tanr1 kahraman imaj1 yaratan en dnemli sanatci Polykleitos’tur396. Sanat¢inin

Diadoumenos heykeli®*’

heykeli**® Augustus’un heykellerine model olmustur (Res. 32-33). Augustus’un Prima

ve Canon olarak da bilinen Doryphoros (mizrak tasiyici)

Porta heykeli Doryphoros’dan esinlenilerek tasarlanmigtir™”.

Polykleitos’un sanat 6zelligi olan; viicudun farkli yonlere burkulmasi, “S* durus,
kol ve bacaklarin birbiri ile zit bir sekilde yapilmasi, kaslarin ve damarlarin belirgin
islenmesiyle saglanan heroik gévde ve 1/7 orana gore viicutta olusan kisa ve bodur yapi,

kabartmadaki Augustus’ta da hakimdir. Bu ozellikler Prima Porta’da oldugu gibi

3% Erika Simon (1986) Augustus, Kunst und Leben in Rom un die Zeitenwende, Miinchen, s. 223.

%% Simon, 1986: 224, Donald E. Strong (1961) Roman Imperial Sculpture, London, s. 19-22.

3% f1gili yazit igin bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090001.html

%% pollitt, 1986 47.

%97 Eser, M.O. 430-420 yillarina tarihlenmektedir. Bkz. John Boardman (2005a) Yunan Heykeli Klasik
Dénem, Cev. G. Ergin, Istanbul, Res. 186a.

3% Atletik bir zafer anisina yapilan bu geng atlet heykeli, 1/7 olarak oranlanan bir 6lgii sistemine gore
tasarlanmigtir. Polykleitos’un Canon’u igin bkz. Richard Tobin (1975) The Canon of Polykleitos, AJA,
Vol. 79, s. 307-321.

%9 Fullerton, 2000: 160-161.
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Imparator Augustus kabartmasinda sanatcilarin Klasik Dénem’in Polykleitos stilinden
ilham alinarak yapildigimi diisiindiirmektedir. Augustus’un Pergamon’u M.O. 19 yilinda
ziyareti sirasinda Prima Porta heykelinin bronz bir 6rnegi dikilmistir*®.  Bu  eserin
Anadolu’da bulunmasi Augustus i¢in kullanilan Polykleitos stilinin Aphrodisias’da
bilindigini ve uygulandigin1 gostermektedir. Ancak heykeltiraglar figiiriin durusunu

kompozisyona bagli olarak yeniden yorumlamistir.

Kentteki atolyelerde Polykleitos’un Diadoumenos heykelinin bir¢ok kopyasinin
ele gecmesi, heykeltiraglar tarafindan sanatgr stilinin iyi tanindigint ve uygulandigini
gostermektedir (Res. 34). Bu yontuyu Augustus’a uyarlamalar1 ise Julius-Cludiuslar
Doénemi’nin genel 6zelligi olan Klasistik akimdan ve heykeltiraslarin farkli yorumlama

giiclinden kaynaklanmaktadir.

Imparator Augustus’un saginda yer alan ve topragi temsil eden Gaia, Klasik
Doénem’den beri sevilerek betimlenen bir figiirdiir. Daha ¢ok seramik sanatinda vazolar
tizerinde karsimiza ¢ikan toprak tanrigasi daha sonraki donemlerde kabartma sanatinda
kullanilan bir figiir halini almus, dzellikle de Roma Imparatorluk Dénemi’nde Augustus
ve ardillar1 tarafindan getirilen bereket, bolluk ve refah dolu altin ¢agin anlatiminda

kullanilan bas tanriga olmustur.

M.O. 460-360 yillar1 arasina tarihlenen kirmizi figiirlii Yunan vazolarinda
kucaginda tuttugu bebegi (Erektheinos) Athena’ya uzatan Gaia figiirii belden yukarisi
gosterilerek topraktan fiskirir sekilde betimlenmistir. Ozellikle M.O. 360 yilma
tarihlenen bir hydria iizerinde Gaia’nin karsisinda bulunan Athena’ya uzattigi bereket
boynuzu (cornucopia), Augustus’a bereket boynuzu uzatan Gaia ile benzer

kompozisyon ve Usluba sahiptir. Figiirlerin giydikleri khiton da benzerlik tagimaktadir.

Kara figlirinlin viicuda yapismis elbise kumasi da Zengin Stil 6zelligi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir*®®. Diger yandan yiiz ve sa¢in betimlenisi de Klasik Donem
ozellikleri tagimaktadir. Saglar alnin ortasindan iki yana ayrilmis ve omuzlara

diisiiriilmiistiir. Oval yiiz, top cene, dolgun yanaklarin yani sira dudaklar etli ve

“0 Radt, 2002: 161, Res. 108.
1 Ornegin Paionios Nike’sinde goriinen zengin stil etkisi igin bkz. Gisela M. A. Richter (1979) Yunan
Sanati, Cev. B. Madra, Istanbul, s. 100, Res. 159.
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hareketlidir. Tombul ve sevimli bir yliz yapisina sahiptir. Eros veya Plutos
figiirlerinde®®” gdrdiigiimiiz cocuksu bir yiiziin yapihsindaki amag figiiriin bolluk ve

bereketine vurgu yapmak olmalidir.

Imparator Augustus’un solunda yer alan ve denizi temsil eden tritones, Klasik
Doénem’den beri sevilerek betimlenen bir figiirdiir. Kabartmamizdaki figiire en yakin
tislup M.O. 350 yillarina tarihlenen triton heykelinde gériilmektedir. Buradaki figiiriin
erkek olusu kabartmamizdan ayrilan yoniidiir. Triton, tritones’de oldugu gibi belden
yukarist ¢iplak, bel bolgesine ise balik yiizgeci seklinde etek yapllmls403 ve cepheden
betimlenmistir. Govde ve bas benzer sekilde farkli yonlere burkulmus, gobek kismi ise
siskin ve dolgun yapilmistir. Ayni sekilde Ge¢ Klasik Donem’e tarihlenen tanrica
figtirlerinde de etli ve dolgun viicut hakimdir. Gobek kisminda ise tatl bir siskinlik
goriinmektedir®®. Kara figiiriinde oldugu gibi deniz figiiriinde de cocuksu ve dolgun bir
yiiz yapisi hakimdir. Saglar alnin ortasindan iki yana ayrilmis ve tiggen bir alin yapisi

olusmustur. Yiizdeki 6zellikler de Klasistik etkileri yansitmaktadir.

5.2.2. Hellenistik Donem etkileri

Kabartmada yaratilmak istenen tanrisal goOriinimiin ilk uygulayicisi
Lysippos’tur405. Sanatc¢1 diinya diizenini yeniden kurmak ve dogu ile batiyr tek bir ¢ati
alinda  birlestirmek isteyen Iskender’in heykellerinde tanri-kahraman imajt
yakalamistir. Bu heykeller kendinden sonra gelen yoneticilere ilham kaynagi olmus,
Hellenistik ve Roma Dénemi’nde krallar ve Imparatorlar tarafindan kullanilmstir*®,

Iskender’in sanatta yaptig1 yenilikler, toplumun degisen anlayisi igin rehberlik

407

etmistir™ . Iskender’in topraklar1 tek bir gat1 altinda birlestirme ve huzuru saglama

diisiincesi, Imparator Augustus’un kabartmasinda yansitilan ifade agisindan benzerlik

92 Kephisodotos tarafindan yapilan Eirene ve Plutos heykelinde, Plutos™un yiizii tombul olarak

gbsterilmistir. Plutos bu eserde verimliligi simgelemektedir. Eser M.O. 375-370 yillarina
tarihlenmektedir. Heykel i¢in bkz. Richter, 1979: 114, Res. 186.

408 Yiizge¢ seklinde yapilan etek Ozellikle Klasik ve Hellenistik Donem’e tarihlenen seramik ve
heykeltiraglik ¢alismalarinda Skylla ve Tritoneslerin betimlemelerinde ¢ok sik kullanilmigtir. Detayl bilgi
icin bkz. Beazley-Ashmole, 1966: 72-73, Walter-Karydi, 1998: 272, Fig. 4, 6-9, 11.

404 praxiteles tarafindan yapilan ve dolgun bir viicuda sahip Knidos Aphroditesi ve Arles Aphroditesi igin
bkz. Richter, 1979, Res. 188, 191.

“% pollitt, 1986: 51-52.

4% pollitt, 1986: 47-49. Ayrica Lysippos tarafindan heykel viicutlarimn oranlari tekrar ele almmis ve
Polykeitos’un 1/7 orani, viicudun ve boynun uzatilip, basin kii¢iiltiilmesi ile 1/8 olmus, viicut her agidan
goriinebilecek bir aciyla olusturulmustur. Konu i¢in bkz. Stewart, 1990: 16, 187.

%7 Spivey, 1997: 208, Ridgway, 2000: 270.
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tasimaktadir. Uzun siiren savaslarin ardindan karalarda ve denizlerde hakimiyeti
saglayan Augustus, getirdigi refah, huzur, bolluk ve bereketi sanat yoluyla aktarmay1

se¢mistir.

Kabartmada Augustus’un basinin etrafinda dalgalanarak agilan chlamysi de
Hellenistik Donem’de  karsimiza c¢ikmaktadir. Chlamysler, o6zellikle tanr
betimlemelerinde her iki koldan gecen bir dalga formunda basin etrafini tamamen
cevrelemistir*®®. Bu chlamys 6rneklerinin Pergamon Zeus Sunagi biiyiik frizinde Zeus,
Kybele ve Rhea betimlemelerinde goriilmesi, Aphrodisias ve Pergamon arasindaki okul

etkilesimini de desteklemektedir'®® (Res. 24-25, 35).

Pergamon Zeus Sunagi’nda dis frizlerde betimlenen Gaia topraktan fiskirir
sekilde betimlenmistir (Res. 80). Bu yoniiyle Augustus’un yanindaki Gaia ile benzerlik
tagimaktadir. Ancak figiiriiniin tamamen cepheden gosterilmesi, yalvarir pozda olmasi
ve yiizlinde islenen pathetik ifade Augustus’un yaninda ona bereket sunan Gaia

figiiriinden ayrilmaktadir.

Ug figiir ile olusturulan kompozisyonda Augustus’un yaninda yer alan iki
figtlirtin kiiciik, Augustus’un ise ortada biiyiik yapilmasi ve basinin etrafina ¢evreleyen
chlamysi ile piramidal bir yap1 olusturulmustur. Hellenistik Dénem anitsal yontularinda
ve kabartmalarda sevilerek kullanilan bu yapi, Pergamon Zeus Sunagi biiyiik frizindeki
Alkyoneus-Athena ve Gaia’dan olusan ii¢ figiirde (Res. 80), Zeus ve iki giganttan
olusan figiirlerde ve Laocoon ile iki oglundan olusan anitsal yontu grubunda410
karsimiza c¢ikar. Bu Orneklerde de goriindiigii gibi sanatcilar piramidal yapiy1
olusturmak i¢in iki yanda bulunan figiirleri ortadaki figlirden daha kiiglik yapmislardir.
Augustus’un kara ve denizle olusturdugu tclii piramidal yapmin erken ornekleri
Hellenistik Donem’e tarihlenen bu anitlardir. Pergamon, Tralleis ve Aphrodisias heykel
okulunun sanat caligmalar1 arasindaki benzerlik yine Zeus Sunagi’ndaki piramidal

yapida da karsimiza c¢ikmaktadir. Kabartmalardaki ayrilan yon ise gerek sunaktaki

figiirlerin gerekse Laocoon’un Hellenistik diisiinceyle topluma ders verme amacidir.

408 Radt, 2002: Res. 115.
499 pollitt, 1986: 104.
M9 pollitt, 1986: 121, Fig. 124.
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Augustus kabartmasinda topluma ders verme diisiincesinden ziyade kendi yonetimi ile

gelen altin ¢ag, refah, bolluk ve bereket gosterilmistir.

5.2.3. Roma Donemi etkileri

Kabartma iizerinde yer alan Augustus ve yanindaki kara ile deniz figiirleri,
Ozellikle Roma sanatinda Augustus ile hat sathaya ulasan propagandacit programin
izlerini tagimaktadir. Bu programin Oziinii ise alegorik ve sembolik figiirlerle

olusturulan gizli dini propaganda olusturur.

Augustus’un yaninda yer alan kara figiirii Imparatorlugun topraklar iizerindeki
hakimiyetini, bollugunu ve refahini, Augustus ile baslayan Pax Romana c¢agmni
miijdelemektedir. Bu figiiriin Imparatora uzattigi bereket boynuzunun igerisinde yer
alan liziim salkimlari ve nar gibi meyveler bu donemde topraklara gelen bereketin
sembolik aktarimidir. Benzer sekilde aktarimlar, Augustus Donemi’nde yapilan cesitli
sanat eserlerinde goriilmektedir. Ornegin Ara Pacis’deki Tellus frizinde tanriganin
kucaginda yer alan ¢ocuklar, etrafinda islenen cesitli bitkiler, meyveler ve hayvanlar ile
kugu lizerinde yer alan aura topraklardaki bereket ve refahin gorsel aktarimlaridir.
Izleyiciye bu figiirler ve betimlemeler ile Augustus Dénemi’nde baslayan zenginlik

miijdelenmi§tir411 (Res. 40). Gemma Kameo Augus‘[ae’de412

ise yine Augustus’un
yaninda betimlenen toprak tanrigast kucaginda cesitli bitkiler ve meyveler tasiyan
bereket boynuzunu tutmakta ve yaninda iki kiigiik ¢ocuk yer almaktadir. Benzer
betimleme Augustus’un Prima Porta yontusunda da karsimiza cikar. Heykelin zirh
boliimiinde betimlenen toprak ana figliri aymi sekilde kucaginda igerisi c¢esitli
meyvelerle dolu olan bereket boynuzunu tasimaktadir. Yanindaki kiigiik ¢ocuk figiirleri

ise bereket ve bollugu pekistirmektedir.

Augustus’un yaminda yer alan deniz figiirii ise Imparatorlugun denizler
lizerindeki hakimiyetini ve sinirlarmi gostermektedir. Ozellikle Augustus Dénemi’nde
yapilan sanat eserlerinde deniz ile iliskili figlirler ile Augustus tarafindan karalarin yani
sira denizlerde de hakimiyet saglandigi, topraklarda yasanan huzurun aym sekilde

denizlerde de devam ettigi vurgulanmistir. Augustus’'un M.O. 31 yilinda Marcus

! Strong, 1961: 19-22.
12 5imon, 1986: 158, Taf. 11.
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Aurelius’a kars1 Actium deniz savasini kazanmasi ve M.O. 27 yilinda Cumhuriyet
rejimini Imparatorluga déniistirmesi Roma igin 6nemli bir doniim noktasidir**,
Augustus’un yonetimi i¢in Onem tasiyan bu deniz zaferi sanat eserlerinde de gizli bir
sekilde alegorik veya sembolik figiirler ile aktarilmistir. Ara Pacis’de Tellus’un yaninda
yer alan ve bir deniz yarati§1 iizerinde oturan aura figiirii imparatorlugun denizler
tizerindeki egemenligini ve huzurunu simgelemektedir. Yukarida bahsettigimiz karayi
simgeleyen aura ile biitiinliik olusturan bu figiir, bu sayede imparatorlugun karalarda ve
denizlerdeki hakimiyetini ve huzurunu simgelemektedir** (Res. 40). Sahnenin
merkezinde yer alan Tellus ile de karalara ve denizlere gelen bolluk, bereket ve refahin
gorsel aktarimi yapilmistir. Benzer sanat ikonografisi Augustus’un iki yanindaki kara ve
deniz figirleri ile olusturulmustur. Aradaki fark Roma merkezde tamamen mecazi
olarak yansitilan bu sahnenin, Aphrodisias’da yar1 dogrudan yar1 mecazi verilmesidir.
Burada sanatgi, Tellus yerine sahnenin merkezine Augustus’u yerlestirmis ve halka
dogrudan Imparator sayesinde gelen huzur, refah, bereket ve bolluk gdsterilmistir.
Roma’da yasayan halk, imparatorun ve imparatorlugun propagandasini bilmektedir.
Ancak Aphrodisias gibi Roma’ya bagh kiigiik bir Asia sehrinde, imparatora ve
propagandasina yabanci olan halka dogrudan bu mesaj imparatorun Kkendisini

betimleyerek verilmistir.

Buradaki propagandaci anlatima benzer bir betimleme Aktium Deniz savasimnin
ardindan yapildig1 diigiiniilen ve Augustus Donemi’ne tarihlenen kameo iizerinde de

gériinmektedir415

(Res. 48). Bu kameo lizerinde Augustus olarak tanimlanan bir figiir,
dort triton tarafindan gekilen bir quadriga igerisinde yer almaktadir. Onde yer alan dort
tritondan ikisi erkek, ortadaki ikisi ise kadin tritonlardan olusmaktadir. Deniz ile
baglantili bu figiirlerin ellerinde tuttuklar1 globus, zafer ¢elengi tasiyan Nike ve gemi
diimeni gibi sembolik ve alegorik betimlemeler dolayli bir sekilde Imparatorun
Aktium’da kazandigi savasa gonderme yapmakta ve denizlerin komutasinin da
imparatorda oldugu mesajini vermektedir. Bu kameodaki sahne ile 6nemli bir benzerlik
imparatorun oniinde betimlenen triton figiiriiniin sol omzuna dayadigi gemi diimenidir.

Kabartmamizdaki Augustus ve tritonun tuttuklar1 gemi diimeninin benzerliginin yani

stra her iki figlirtin diimeni sol kolu ile tutmasi ve omuza dayamasi, elleri ile diimenin

12 Meijer, 2006: 24-26.

4 Strong, 1961: 19-22.

M5 paul Zanker (1992) Biirgerliche Selbstdarstellung am Grab im romischen Kaiserreich, Koln, s. 83,
Fig. 81.
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sapin1  kavramasi da aynidir. Diger yandan triton ve tritoneslerin govdeleri
kabartmamizda bulunan tritonesde goriindiigii gibi iist kismi ciplak, alt kismi balik
kuyrugu seklinde yapilmis ve govdeden bacaklara gecis balik yiizgeci seklinde islenen
bir etek ile kapatilmistir. Kameo tizerinde Augustus, triton ve sembollerle gosterilen
propaganda Sebasteion’da Augustus ve deniz figiiriinde gosterilen propaganda ile

benzerdir.

Augustus Donemi’ne tarihlendirilen Gemma Kameo Augustae’de Imparator
Augustus’un yaninda betimlenen Okeanos figiirii yine denizlerdeki hakimiyeti

. .41
gosterir J

Toprak ana ile yanyana betimlenen Okeanos burada da karalar ve
denizlerdeki egemenlik ile bereket ve bollugu ifade etmektedir. Sebasteion’un kuzey
portiginde liciincii katta sergilenen Okeanos kabartmasi da Augustus’da goriilen politik
propaganday1 pekistirmektedir (Res. 46). Okeanos betimlemesinde basinin etrafini
ceviren chlamys Augustus’da gordiiglimiiz chlamys ile benzer sekilde islenmistir.
Boylece ayni1 yapida sergilenen iki kabartma ile figiirlerin iliskisi vurgulanmistir. Bu
yapida goriinen propagandaci program, kentin Roma’ya ve Imparatorluga diiskiinliigiinii

gosteren onemli bir veridir.

Imparator Augustus’un bagmin etrafini ¢evreleyen chlamys Roma Cumhuriyet
Dénemi’nden itibaren cesitli sanat eserlerinde kullanilmistir. Pompeii’den M.O. 50
yillarina tarthlenen Mysteriler Villas1 fresklerinde kimligi tartismali bir kadin

ﬁgﬁrﬁnde4l7

(Res. 36), yine Pompeii’den Siricus Evi duvar freskinde yarali Aeneas
figlirlinlin arkasindan ucarak gelen Aphrodite’de basinin etrafindan yuvarlak bir sekilde
dalgalanarak agilan chlamys vardir*'® (Res. 37). M.O. 20 yilina tarihlenen Prima Porta
Augustus yontusunun zirhinda yer alan gok tanris1 ayni sekilde iki yana actig kollari ile
basinin etrafinda yuvarlak bir bigimde chlamysini agmakta ve kendini oOliimliilere
gostererek Augustus ile birlikte baslayan altin ¢agi vurgulamaktadir™® (Res. 38). Yine
Julius Claudiuslar Donemi’ne tarihlenen bir heykel zirhinda Mars kabartmasi chlamysi

ile benzer sekilde karsimiza 91kmaktad1r420 (Res. 39). M.O. 13-9 yillarina tarihlenen Ara

Pacis (Kutsal Baris Sunagi) Sunagi’nda Tellus kabartmasinin her iki yanindaki Aura

*1% Simon, 1986: 158, Taf. 11.

“7p_B. Mudie Cooke (1913) The Paintings of the Villa Item at Pompeii, JRS, Vol. 3, Fig. 24.
18 Simon, 1986: Taf. 18-19.

19 Simon, 1986, 224, Fig. 278.

2% Simon, 1986: 223-224, Fig. 279.
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figlirlerinin baslarinin lizerinde dalgalanarak agilan chlamys Augustus ile baglayan altin

cagin gelisini mijjdelemektedir*® (Res. 40).

Roma Imparatorluk Dénemi’ne tarihlenen Luna heykelciginde®* (Res. 41) ve
mozaikler iizerinde islenen Nereid kizlarimin betimlemelerinde®® baslarimin iizerinde
dalgalanarak agilan chlamys sevilerek islenmistir (Res. 42). Yine Roma Donemi’nde
bazi duvar resimlerinde betimlenen Mithra’nin arkasinda dalgalanarak ucgusan
chlamysin i¢ kisminda yildizlarin islenmesi, Mithra’nin gok kubbeyi kendi kiiltii altinda

424

korudugunu ifade etmektedir’" (Res. 43). Bu ifade Augustus’da verilmek istenilen

ifade ile benzerdir.

Figlirin basinin etrafinda dalgalanarak acilan chlamys Aphrodisiash
heykeltiraglar tarafindan sevilerek islenmistir. M.O. 1. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen
Julius Zoilos’un Mezar Anitina ait kabartmalarda Zoilos’u taglandiran Polis figiirtinde
basin etrafinda dalgalanarak acilan chlamys yapllmlst1r425 (Res. 8). Ugiincii boliimde ele
aldigimiz Zoilos frizini yapan sanatgilarin ve Zoilos frizi kabartmalarinin Sebasteion

anitina etkisi burada yapilan chlamys’de de bulunur.

Sebasteion yapisinda giliney portik ikinci katinda yer alan Aphrodite kiilt
heykelini taglandiran Aphrodite, kucaginda Eros ile betimlenen Aphrodite (Res. 45),
Troia’dan kagan Aeneas’a yardim eden Aphrodite kabartmalarinda Aphrodite’nin
basinin etrafinda ugusarak dalgalanan chlamys goriinmekte ve Aphrodite Sliimliilere
kendini bu hareket ile gostermektedir. Kuzey portigin {igiincli katindaki Hemera (Giin)
ve Okeanos’un (Okyanus) baslarinin etrafinda da ayni sekilde islenen chlamys yer

alir*?®

(Res. 46-47). Her iki kabartmada figiirler kollar1 ile chlamyslerin ucundan
tutmakta ve oliimliilere kendilerini gostermektedir. Bu hareket ile figlirlerin tanrisallig
ve getirdigi altin ¢cag vurgulanmistir. Ozellikle Okeanos figiiriiniin ¢iplak ve kasl olarak
betimlenisi, bagmin etrafindan dalgalanarak agilan chlamysi Imparator Augustus ile

benzerlik tagimakta ve imparatorun denizlerle olan baglantisini vurgulamaktadir.

*2! Strong, 1961: 19-22, Fullerton, 2000: 160-163, Fig. 114-116.

#22 Simon, 1986: 104, Abb. 134.

%23 Derya Sahin (2007) Roma Dénemi Mozaik Betimlemelerine Gére Nereid Ikonografisi (Basilmamis
Doktora Tezi), Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, Kat. No.E3, E6, E9, E21, E24.

*24 lvana D. Portella (2000) Subterranean Rome, Kénemann, 2000: 38-39.

2% Smith, 2006: 17, Fig. 2.

#2% Smith, 1988: PI. VI1.3, 4.
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Augustus kabartmasindaki chlamys, Julius Claudiuslar Donemi sanat anlayisina bagh
olarak Augustus tarafindan getirilen altin ¢aga ve imparatorun tanrisalligma gizli

gonderme yapmaktadir.

M.S. 2. yiizyila tarihlenen Aphrodisias Aphrodite kiilt heykelinin ependytesinde
yer alan deniz kogu lizerindeki Aphrodite’de de basinin etrafinda dalgalanarak agilan

chlamys bulunur (Res. 44).

Yukaridaki 6rneklerde de goriindiigii gibi bu chlamys yogun olarak Augustus
Doénemi’nde kullanilmaya baglamis ve genellikle tanrigalarda uygulanmistir. Nadir
olarak tanrilara da uygulandig1 goériinmiistiir. Burada deginebilecegimiz Onemli bir
nokta Imparatorun basmin etrafim gevreleyen chlamysin yapida yer alan Aphrodite
figiirlerinin ¢ogunda kullanilmig olmasidir. Bu chlamys ile sanatgr tarafindan
Augustus’un soyunu dayandirdigi tanrica Aphrodite’ye gizli bir gonderme yapilmig
olabilir. Ciplak ve tanrisal bir sekilde betimlenen Augustus bu betimlemeyle Roma’nin
kurucu atalarimin ve tanrilarinin da yeryiiziindeki temsilcisidir. Ayrica yanindaki
figiirlerle karalarin ve denizlerin hakimi olarak gosterilen Augustus, basinin etrafinda

acilan chlamysi ile goklerin hakimidir.

5.2.4. imparator Augustus’un portre 6zellikleri

Kara ve denizlerin hakimi Augustus kabartmasindaki portre ilk bulundugu
dénemde Augustus olarak tamimlanmistir™®’. Smith tarafindan*?® daha sonra yapilan
caligmalarla bu portre Claudius Augustus tipi olarak degistirilmistir (Res. 59-60). Farkli
Onerilerin sebebi yiizdeki asir1 Klasisizm ve idealize edilmis hatlardir. Ayrica
kabartmanin kaidesinde Imparatorun kimligi ile iliskili agiklama yazit1 yapilmamustir.

Kabartmanin yapinin ii¢iincli katinda yer almasi ve asagidan bakan izleyicinin
daha kolay algilamasin1 saglamak icin bas viicuda gore bilingli olarak biiyiik
yapilmistir. Yiizdeki bireysel 6zellikler Imparator Augustus’un genel dzelligi olan genis
kafatasi, dar ve genis alin ile oval yiiz yapisidir. Imparatorun géz yapisi kiigiik ve kisik

gosterilmigtir. Kaslar burun kokiinde siskin bir kas ile birlestirilmis, dar alin {izerinde

427 Smith, 1987: 104-106.
428 Smith, 2006: 47, Smith, 2008a: 15.
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yatay bir ¢izgi gosterilmistir’®®. Agiz kiigiik, dudaklar etli ve hareketli, dudak kenarlari
gamzelidir. Elmacik kemikleri gergindir. Genel olarak yiizde gen¢ ve enerjik bir yap1
hakimdir. Yiizde belirtilen bireysel Ozelliklere ragmen portrenin genelinde hatlar

idealize edilmistir (Res. 59-60).

Augustus’un kafatasi, top ¢ene ve gergin elmacik kemikleri ile gen¢ ve dinamik
gosterilen portresi, Sebasteion yapisindaki Victoria ile betimlenen Augustus’un portresi

ile benzerlik tagimaktadir*®

(Res. 49). Her iki portrede dudak kenarinda yapilan
gamzeler bulunur. Victoria ile betimlenen Augustus, basinda halk taci ile betimlenmig
ve bu yonii ile Imparator’un yonetici vasfi &n plana c¢ikartilmistir. Ancak kara ve
denizlerin hakimi olarak gosterilen Augustus’un bu panelde tanrisal vasfinin 6n plana
cikarilmasi, portrede idealize edilerek saglanmustir. Augustus’un Imparatorlugu’nun
baglarinda gergeklestirdigi 6nemli olaylardan sonra karalarda ve denizlerde huzuru
saglamasi, yanindaki sanatcilar yardimiyla Imparatorlugun her kosesine sanat yolu ile
duyrulmustur.

Augustus portrelerinde 6zellikle Prima Porta tipinde®™

alin ortasinda virgiil
seklinde ayrilan saglar, portremizde alnin sag tarafindan virgiil seklinde iki yana
ayrilmistir (Res. 51). Bu tipte alnin saginda islenen kiskac seklindeki pergemler, alnin
ortasinda yer alan per¢gemin alnin sagina alinmasindan dolayr portremizde
islenmemistir. Dort adet kalin percem ise uglar1 sola dogru dondiirtilerek alin iistiine

ayn1 hizada taranmstir.

Roma’nin ilk Imparatoru Augustus zamaninda sanatta politik propaganda
baslamistir. Uzun siiren savas dénemi halki yiprattig1 icin imparator kendi déneminde
baris, huzur ve refah dolu bir ¢ag yaratmak istemistir. Bu diisiince ile yonetime baslayan
Augustus ve yardimcilari, sanat yoluyla halka altin ¢agin geldigi gosterilmistir. Bu
donem sanatc¢ilar mimari yapilarda, anitlarda ve sanat ¢alismalarinda Yunan sanatindan

yararlanmistir. Augustus’un portrelerinde ve heykellerinde ise Imparator icin geng ve

*29 Smith, 1988: P1. VI1.3, 4.

*3 Smith, 2006: PI. 152.1.

#31 Prima Porta olarak adlandirilan bu tip M.O. 27 yilinda iiretilmistir. Augustus'un portrelerinin en ¢ok bu
tipte tretildigi bilinmektedir. Detayl bilgi i¢in bkz. Diana E. E. Kleiner (1992) Roman Sculpture,
London, s. 63, Fig. 42.
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ideal bir betimleme yaratilmis, Roma ve Imparatorluga bagl yerlerde bu imaj

kullaniimstir*®.

Portrenin genel yapisi, Sebasteion kabartmalarindaki Claudius portrelerine433
gore farklilik gostermektedir (Res. 59-60, 81). Yapidaki Claudius portelerinde genis
kafatasinin ¢eneye dogru sivri bir sekilde daralmasi ve yiiziin daha {iggen bir yapida
olusu portemiz ile ayrilmaktadir. Portremizde Augustus’un portrlerinden bildigimiz
daha oval yiiz yapisi ve top ¢ene goriilmektedir. Claudius’da imparatorun ileri yaslarda
oldugunu gosteren gz alt1 torbalarmma karsin portremizde goz altt torbalar
gorinmemektedir. Diger yandan Claudius portrelerinde alina diisiiriilen percemlerde
daha farkli diizenleme yapilmistir. Alina diisiiriilen per¢emler alnin merkezinden
itibaren virgiil seklinde iki yana ayrilmis ve uglart ayrildigi yoniin dogrultusunda devam
etmistir. Ancak bizim portremizde alnin sag yaninda iki yana virgiil seklinde ayrilan
percem daha ¢ok Augustus portelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Augustus’un Arles tipi

434 (M.O. 37) alnin iizerindeki percemler merkezden degil alnin sagindan

portresinde
ayrilmasiyla benzerlik gdstermektedir. Ancak bu portrelerde alnin soluna yerlestirilen
per¢emlerin uglar1 portremizdeki gibi sola degil saga yonlendirilmistir. Bu yonii ile
farklilik bulunmaktadir. Daha sonra yapilan Augustus portrelerinde 6zellikle esas tipte
alnin merkezinden kiska¢ seklinde olusturulan bir percem ve yine alnin sag yaninda
erken portrelerinde goriinen virgiil seklinde iki yana ayrilan per¢em goriinmektedir.

435

Esas tipte™ alnin merkezinde islenen kiskag seklindeki per¢emler bizim portremizde

yapilmamustir.

Portremiz ile benzerlik tasiyan onemli bir 6rnek Tralleis kazilarinda ele gegirilen
Augustus basidir (Res. 50). Bu portre Augustus’un esas tipinin yerel bir ¢esitlemesidir.
Alnin iizerine diisiiriilen percemler portremizde goriindiigli gibi merkezden degil alnin
sagindan ayrilmistir. Diger yandan alnin solunda islenen dort biiyiik per¢emin ucu da
portremizde oldugu gibi sola doniik olarak yerlestirilmistir. Yiiz yapisinin ovalligi her
iki portrede goriinmektedir. Portreler arasindaki benzerlik, Tralleisli ustalarin veya

onlarin ekoliinden yetisen sanatcilarin Sebasteion yapisinda ¢alismis olabilecegini

32 Kleiner, 1992: 60-61.

“%3 Smith, 1987: 106-110

¥ Kleiner, 1992: 62, Fig. 39.

% |Ludwig Goldscheider (1940) Roman Portraits, London, Fig. 26, Charles B. Rose (1997) Dynastic
Commemoration and Imperial Sculpture in the Julio-Claudian Period, Cambridge, Kat.No: 1, PI. 55,
Simon, 1986: 52, Taf. 1.



92

diistindiirmektedir. Bagka bir bakis acistyla Augustus portresine ait aynt model yakin
cografyalarda bulunan Tralleis ve Aphrodisias kentine gonderilmis olabilir. Ancak
Tralleis kentinde Ozgan tarafindan yapilan calismalarda®® kentin sanat okulunun
Aphrodisias heykel okulunun kurulusuna zemin hazirladigi, hatta bu okulun Flaviuslar
Dénemi’nde Aphrodisias’in gdlgesinde kaldig: tespit edilmistir. Iki portre arasindaki
benzerlik Tralleis okulundan wustalarin da yapida c¢aligmis olabilecegini

diistindiirmektedir.

Imparatorun elmacik kemiklerinin gergin, yiiz hatlarinin diizgiin ve kirisiksiz
goriinmesi, alin iizerindeki percemlerin islenisi, ylizde Augustus portelerinde goriinen
ideal giizelligin ve Klasisizmin hakim olmasi portrenin Augustus’a ait oldugunu
gostermektedir. Claudius’un portrelerinde yavas yavas idealizm tekedilmeye baslanmis
ve realizm 6n plana ¢ikmistir. Augustus portrelerinde ise Imparator 76 yasinda dlmesine

ragmen daima geng ve idealize edilerek yapilmistir.

Kabartmadaki ikonografi, kompozisyon ve tanr1 seklinde betimlenen
Imparatorun islenisi goz oniine alindiginda genel olarak Augustus Donemi’nde yasanan
Klasisizm ve sanat yoluyla Pax Romana ¢aginin aktarimi goriinmektedir (Res. 24).
Yukarida ele alman portre Ozelliklerini ve kabartmanin ikonografisini bir arada
diisiinecek olursak Imparatorun Claudius degil Augustus olmasi gerekmektedir. Bu
konuda deginebilecegimiz 6nemli bir nokta yapmin Augustus’un Oliimiinden sonra
Tiberius yonetiminde baslamasi1 ve Nero Donemi’ne kadar insaasinin devam etmesidir.
Bu yiizden yapidaki Augustus’a ait kabartma ve portreler imparatorun dliimiinden sonra
(posthumous) yapilmistir. Bu yiizden portrede sanat¢i portreyi kompozisyona gore

yorumlayarak degisiklik yapmis olabilir.

Yapmin ithaf yazitlarinda Augustus tanr1 olarak ifade edilmektedir. Yapidaki
kabartmalar1 gbz oniine aldigimizda mutlaka Augustus i¢in yapilan bu ithafa yonelik bir
betimleme olmalidir. Diger kompozisyonlarda bdyle bir betimlemenin olmamasi1 da

ithafin bu kabartma ile baglantili olabilecegini diislindiirmektedir.

436 Ozgan, 1990: 251, 1995: 1-4, 144-161. Tralleis’in Yunan ve Roma Dénemi heykeltiraslik calismalar
igin bkz. Ozgan, 1982, 1995, Ding, 2003: 57-61. M.S. 1. yiizyil Tralleis yontuculuk faaliyetleri igin bkz.
Ozgan, 1990. Aphrodisias Zoilos frizindeki Demos figiirii ve Tralleis kentinde tespit edilen Klasistik
kabartmadaki Zeus figiirii tipolojik yonden benzerlik gostermektedir. Ancak Ozgan iki kabartma arasinda
kesin bir etkilesimden s6z edememektedir. Ozgan, 1990: 253, 282, dipnot 202.
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5.2.5. Degerlendirme

Kabartmada islenen konu Imparator Augustus’un karalar ve denizler {izerindeki
hakimiyetidir. Her iki yanina yapilan alegorik figiirler, kollarin1 evrene hiikmeder
sekilde acan tanr1 imparator Augustus’a sembolik bir bereket boynuzu ve gemi diimeni
ile bu yetkileri teslim etmektedir. Panelin merkezindeki Imparator figiirii uzun bir siire
boyunca Augustus olarak tanimlanmig, son yillarda yapilan calismalarda Claudius

oldugu nerilmistir*’. Bunun sebebi ise portredeki idealizmin yogun olmasidir*®,

Kabartmanin genelinde Julius-Claudius’lar Donemi’nde Augustus ile doruga
¢ikan Klasik iislup kullanilmis, ancak Hellenistik ve Roma Imparatorluk Dénemi sanat

ozellikleri ve propagandasi da eklenmistir.

Augustus ¢iplak ve kasl olarak gosterilen viicudu, durusu, basinin etrafinda
dalgalanan chlamysi ile Olymposlu Yunan tanrilarina benzetilmistir. Bu benzetmede ise
Klasik ve Hellenistik Donem’in c¢alismalarindan ilham allnm1§t1r439. Imparator
Augustus’un betimlenisinde Klasik Donem sanatgist Polykleitos’un etkileri hakimdir.
Her iki yaninda yer alan alegorik figiirler de 6zellikle Klasik Dénem eserlerin etkisinde
yaptlmistir. Klasik Donem’in farkli donemlerine ait 6zellikler kabartmada bir araya

getirilerek Roma Imparatorluk propagandasimi aktarmada kullanilmistir.

Augustus’un tanrisal bir goriinimde betimlenme anlayis1 kaynagini Hellenistik
Dénem’den almaktadir. Lysippos’un yapmis oldugu calismalarda Iskender’e tanrisal bir
ifade yiiklemesi, Roma Donemi’ne etki etmistir. iskender’in topraklari tek yonetim
altinda birlestirme, refah ve huzuru saglama diisiincesi karsimiza Erken Roma
Donemi’nde Augustus’un politikasi olarak ¢ikmaktadir. Augustus karalarin, denizlerin
ve goklerin tek hakimi olup getirdigi altin ¢ag bolluk, bereket, refah ve huzur
saglamaktadir. Tanrisal gorlinlimiin yan1 sira ti¢lii figlirle saglanan piramidal yapr da

Hellenistik Dénem’den alinmistir. Bunun 6rnekleri ise Pergamon Zeus Sunagi’nda ve

5" Smith, 1987: 104-106, 2006: 47, 2008a: 15.

8 Julius-Claudius Dénemi’nde Augustus ile birlikte eserlerde Klasisizm ve idealizm kullanilmustir. Bkz.
Fullerton, 2000: 160-161.

9 Julius-Claudiuslar Dénemi’nde imparator Augustus ile baslayan Klasisizm siilalenin son imparatoru
olan Nero Dénemi’ne kadar devam etmistir . Bkz. Brunilde S. Ridgway (1970) The Severe Style in Greek
Sculpture, New Jersey, s. 131.
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Laocoon grubunda goriilmektedir. Augustus’un basinin etrafinda dalgalanan chlamysin
yine Pergamon Zeus Suna@i’ndaki figilirlerde goriinmesi Aphrodisias-Pergamon ve

Tralleis heykel okullarinin etkilesimini gostermektedir.

Imparator Augustus’un yanindaki kara ve deniz gibi alegorik figiirler, Klasik
Doénem’den beri bilinmekte ve Roma Donemi’nde Augustus ile birlikte politikasina
uygun ara¢ olarak sanat eserlerinde kullanilmaktadir*. Augustus’un Aktium deniz
zaferini kazanarak Imparatorlugun basina geg¢mesi ile birlikte getirdigi altin ¢ag1 ifade
eden sanat eserleri Julius-Claudiuslar Donemi’nde Klasisizm ile birlikte en iist seviyeye
ulasmistir™’. Bunun en giizel 6rnegi ise Ara Pacis Tellus frizinde goriinmektedir**?
(Res. 40). Augustus Donemi heykel ve kabartmalarda siklikla kullanilan alegorik
figiirler, Roma hakimiyetindeki bir Kii¢iik Asya sehrinde Imparatorlugun politikasina
ve propagandasina uygun olarak yerel heykeltiraslar tarafindan kullanilmig ve buradaki
halkin imparatorluk politikasini simgesel olarak algilamasi saglanmistir. Ancak burada

Ara Pacis’de Tellus ile aktarilan altin ¢ag Aphrodisias’da dogrudan Imparator ile

gosterilmistir.

Augustus’un baginin etrafim1 gevreleyen chlamys, Julius Claudiuslar Dénemi
sanat eserlerinde siklikla kullanilmigtir. Bu hareketle tanr1 Augustus kendini 6liimliilere
gostermekte ve yeni bir altin ¢agin geldigini miijdelemektedir. Aphrodisias’da en erken
Julius Zoilos Mezar Anitinda kullanilan chlamys, Sebasteion yapisindaki figiirlerde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Yapida 6zellikle tanriga Aphrodite’nin basimin etrafinda daire
seklinde agilan bu chlamys ile Augustus’un tanrisal soyuna gizli bir gdnderme yapilmis
olmalhidir. Diger yandan bu hareketle kara ve denizlerin hakimiyetinin yam sira
goklerdeki hakimiyeti de vurgulanmistir. Ayrica Augustus ile benzer sekilde kuzey
portikte betimlenen Okeanos’un benzer chlamysi ile Augustus’un denizlerdeki

hakimiyeti vurgulanmustir.

Paneldeki portrenin ¢eligki yaratmasinin ve dnce Augustus sonra Claudius olarak
tanimlanmasinin nedeni kabartmada yogun olan Klasisizm ve Imparatorun yiiziindeki

idealizmden kaynaklanmaktadir. Yapidaki Augustus ve Claudius portrelerine

0 Orietta Rossini (2006) Ara Pacis, Roma, s. 36-37.
“! Gisela M. A. Richter (1962) The Sculpture and Sculptors of the Greeks, London, s. 15.
2 Rossini, 2006: 36-45, Fullerton, 2000: 162, Fig. 115.
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baktigimizda sa¢ modelinin portrede farkli tasarlandigi goriinmektedir. Ancak yiiz
yapisina baktigimizda portre daha ¢ok Augustus ile benzer Ozellikler tagimaktadir.
Tralleis kentinde bulunan bir Augustus portresindeki sa¢ modelinin portremiz ile
benzerlik tasidigi tespit edilmistir. Bu portrede Augustus’un alin ortasina islenmesi
gereken virgiil seklideki percemi portremizde oldugu gibi alnin sagina yerlestirilmistir.

Ayrica yliz yapist da ovaldir.

Iki portre arasindaki benzerligin yanisira Pergamon Zeus Sunag frizleri ile tespit
edilen diger benzerlikler, Erim ve Ozgan tarafindan 6nerilen Pergamon ve Tralleis
heykel okulu ile Aphrodisias heykel okulunun baglantili oldugu gorisiini
desteklemektedir. Tralleis heykel okulunun Flaviuslar Doénemi’ne gelindiginde
Aphrodisias heykel okulunun goélgesinde kalmasi, olasilikla heykeltiraglarin ekonomik
acidan daha fazla ¢aligma imkani buldugu bu kente gb¢ etmesine neden olmustur.
Ustalar Zoilos Mezar Anitt ve Sebasteion gibi biiyiik yapilarin kabartmalart ve
heykellerinde ¢alismis, yetistirdikleri ¢iraklarla burada Klasik ve Hellenistik sanat1 iyi
bilen bir heykel okulunu baslatmis olmalidir.

KLASIK DONEM KARSILASTIRMA TABLOSU

Eser Ad1 Yeri Karsilastirma Unsuru Tarih

Doryphoros Napoli Viicuttaki tiknaz yapi, M.O. 450-440
S durus, gdévdenin
farkli yonlere
burkulmasi, yiiz
islenisi

Diadoumenos Atina Viicuttaki tiknaz yapi, M.O. 430-420
S durus, gdévdenin
farkli yonlere
burkulmasi, yiiz
1slenisi

Gaia Rhodos Ust gévdenin islenisi, M.O. 460-360
durus pozisyonlari,
elbise detayler1, elinde
yer alan cornucopia



Triton

Berlin

Govde islenisleri,
durus pozisyonlari,
giysi detaylar1

96

M.O. 350

HELLENISTIK DONEM KARSILASTIRMA TABLOSU

Eser Ad1

Zeus
Pergamon Zeus
Sunagi-Biiyiik Friz

Rhea
Pergamon Zeus
Sunagi-Biiyiik Friz

Kybele
Pergamon Zeus
Sunagi-Biiyiik Friz

Yeri

Pergamon Miizesi

Pergamon Miizesi

Pergamon Miizesi

Karsilastirma
Unsuru

Basinin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan chlamysi

Basinin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan chlamysi

Basinin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan chlamysi

Tarih

M.O. 180-159

M.O. 180-159

M.O. 180-159

ROMA DONEMIi KARSILASTIRMA TABLOSU

Eser Ad1

Fresk lizerinde
bayan figiirti

Polis figiirii
Zoilos aniti

Yeri

Pompei Mysteriler

Villasi

Aphrodisias
Miizesi

Karsilastirma
Unsuru

Basinin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan chlamysi,
kendini 6liimliilere
gosterme hareketi

Baginin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan chlamysi,

Tarih

M.O. 50

M.O. 1. yiizyilin 2.
yarist



Kameo

Augustus Prima
Porta heykeli-Zirh,
GOk tanrisi

Tellus Kabartmasi-
Aura figiirleri
Ara Pacis

Heykel, Mars
kabartmasi-Zirh

Aphrodite kiilt
heykelini
taglandiran
Aphrodite
Sebasteion giiney
portik

Ankhises-
Aphrodite ve Eros
Sebasteion giliney

portik

Roma

Vatikan Miizesi

Roma

Roma

Aphrodisias

Miizesi

Aphrodisias
Miizesi

kendini 6liimliilere
gosterme hareketi

Tritonlarin duruslari
ve elbise detaylari,
ellerinde tuttuklari

gemi diimeni

Baginin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan chlamysi,
kendini 6liimliilere
gosterme hareketi

Basinin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan
chlamysi,imparatorun
kara ve denizlerdeki
egemenligini temsil
etmeleri

Baginin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan chlamysi,
kendini dlumliilere
gosterme hareketi

Basinin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan chlamysi,
kendini 6liimliilere
gosterme hareketi

Baginin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan chlamysi,
kendini oliimliilere
gosterme hareketi
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M.O. 1. yiizyilin
ikinci yarisi

M.O. 20

M.O. 13-9

Julius-Claudius

Donemi

M.S. 20-60

M.S. 20-60



Aeneas-Ankhises
ve Aphrodite
Sebasteion giiney
portik

Hemera
Sebasteion kuzey
portik

Okeanos
Sebasteion kuzey
portik

Aphrodite

Luna Heykelcigi

Nereid Figiirii
Amisos

Aphrodisias
Aphroditesi Kiilt
Heykeli Ependytesi

Aphrodisias
Miizesi

Aphrodisias
Miizesi

Aphrodisias
Miizesi

Pompei Siricus Evi

Berlin

Samsun Arkeoloji
Miizesi

Aphrodisias
Miizesi

Baginin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan chlamysi,
kendini oliimliilere
gosterme hareketi

Baginin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan chlamysi,
kendini dliimliilere
gosterme hareketi

Basinin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan chlamysi,
kendini 6liimliilere
gosterme hareketi

Baginin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan chlamysi,
kendini 6liimliilere
gosterme hareketi

Basinin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan chlamysi,
kendini 6liimliilere
gosterme hareketi
Basinin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan chlamysi,
kendini oliimliilere
gosterme hareketi
Basinin etrafindan
dalgalanarak
yuvarlak bir sekilde
acilan chlamysi,
kendini 6liimliilere
gosterme hareketi
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M.S. 20-60
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Doénemi
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M.S. 2. yy.
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5.3. Claudius-Britannia Kabartmasi (Kat. No: 2, Res. 54-64)

Imparator Claudius ve Britannia’dan olusan kabartmanda, Roma
imparatorlugunun ulastig1 en bat1 sinirm temsili yapilmistir**® (Kat. No: 2, Res. 54-64).
Kabartma, zafer diregi tasiyan Nike ve Nero’nun Armenia zaferini konu alan iki
kabartma ile birlikte 3 numarali odanin iizerinde yer alir. Nike kabartmasinin
kaidesindeki “Kutsal Imparatorlarin Zaferleri444“ yazitl, Nero’nun Armenia zaferini ve
Claudius’un Britannia zaferini konu olarak birbirine baglamakta ve imparatorlarin
tanrisalligina da gonderme yapmaktadir. Bu sayede halka imparatorlarin zaferleri gorsel

olarak aktarilmis ve bakan kisilerin imparatorlarin kahramanligini-tanrisalligini ve

Imparatorlugun giiciinii algilamas1 saglanmustir.

Claudius, Amazon tipinde betimlenen Britannia (Ingiltere) iilkesini mecazi
olarak maglup etmektedir. imparator ¢iplak ve kasl viicuduyla Yunan kahramani
tarzinda olup iizerinde kahramanlarda ve savascilarda karsimiza ¢ikan savas gerecleri
yer almaktadir. Imparatorun boynundaki kumas, Roma paludamentumu’ndan daha ¢ok
Yunan sanatinda ve Bati Anadolu’daki eserlerde gordiiglimiiz chlamys’dir (Res. 54-56,
58). Kabartmanimn kaidesindeki yazit, Imparatorun 6niindeki figiiriin Britannia iilkesi

M5 (Res. 54, 57). Kaideye yazit bilingli olarak yazilmustir.

oldugunu gostermektedir
Ciinkii Aphrodisiashilar Imparatorun kimligine, konuya ve savas politikalarina
yabancidir. Bu sekli ile halka hem Imparatorlar tamitilmis hem de askeri basarilarin
propagandas: yapilmistir. Kabartmada Augustus Donemi’nin barigcil politikasi yerine

sonrasinda artan savasci politika yansitilmistir.

Roma sanatinda imparatorlar fethettikleri {ilkelerden teslim olup boyun egenlere
merhamet ve hosgorii politikasi uygulam1§t1r446. Buradaki saldirma sahnesi, Roma’dan

ziyade Yunan ideolojisi ile uyugmaktadir.

*3 Smith, 1987: 115-117, PI. XIV-XV.

4 [1gili yazit igin bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090016.html.

5 Britannia personifikasyonunun ana kaynagi Brigit olarak adlandirilan bir Kelt tanrigasidir. Bunun igin
bkz. http://jasonbandrew.wikidot.com/britannia.

*° Smith, 1987: 117.


http://jasonbandrew.wikidot.com/britannia
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5.3.1. Klasik Donem etkileri

Claudius ve Britannia kabartmasinda olusturulan kompozisyon ve {isluba
benzerlik tasiyan sahneler Klasik Dénem’in yiiksek ve zengin safhalarinda, ayrica M.O.

4. ylizyilda yapilan eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Heykeltirag, Imparator Claudius’un betimlenmesinde portre disinda tamamen
Yunan kahramanlarindan ve savas¢ilarindan ilham almistir. Gerek c¢iplak, kasli ve
heroik viicudu gerekse savas aletleri Yunan kahramanlarinda gordiigiimiiz sekilde
islenmistir. Britannia ise sanat¢1 tarafindan Amazon kimligine biirlinmiis ve hem giysisi

hemde savasg aletleri ile ikonografilerine uygun olarak gosterilmistir.

Imparator Claudius’da gordiigiimiiz boyundaki ugusan chlamys’in en erken
ornekleri Yunanistan’da mimari yapilar {izerindeki kabartmalarda karsimiza
cikmaktadir*”’. Klasik Dénem’in en biiyiik sanat ve propaganda eserlerinden biri olan
Athena Parthenon Tapinagi’nin bati frizlerinde Atinali kahramanlar saha kalkan atlarin
tizerinde Athena i¢in yapilacak festival alanina ilerlemektedir**®. Yunanli kahramanlarin
boyunlarinda yer alan chlamysler, riizgar siddetinin verilme ¢abasindan dolay1 arkaya
dogru dalgalanarak ucusmaktadir**® (Res. 65). Bat1 metoplardaki siivarilerde de arkaya

dogru dalgalanarak ugusan chlamysler gén‘iniir450.

Parthenon Tapinagi metoplarindaki bazi kompozisyonlarin  diizenlenisi
Claudius-Britannia kabartmasi ile benzerdir®. Tapmagmn giiney metoplarindaki
Kentauramakhia sahnesinde Lapith genci sol kolu ile kentaurun kafasindan yakalamis
ve kendisine ¢ekmekte, yukariya kaldirdigi sag kolu ile kentaura o6liimciil darbeyi
vurmak tzeredir. Gliney metopta islenen benzer kompozisyon yine Lapith ile Kentaur
arasinda gegmektedir. Kentaur, Lapith gencinin sagindan tutup kendine dogru ¢ekmekte
ve Oldiriicti darbeyi gerceklestirmek tlizeredir. Lapith genci ileriye dogru uzattigi sag
kolu ile Kentaura kars1 koymaya ¢aligmaktadir (Res. 66-67). Metoplardaki saldirma ve

savunma hamleleri Claudius-Britannia’da gérdiigiimiiz hareketlerle saglanmistir.

*¥7 Jan Jenkins (2007) The Parthenon Sculptures in the British Museum, The British Museum Press.

8 Iktinos ve Kallimakhos tarafindan yapilan ve heykeltiraglik programi Pheidias tarafindan yonetilen
tapinak, hesap listelerine gére M.O. 447-432 yillarina tarihlenmektedir. Bkz. Boardman, 2005a: 96.

9 Boardman, 2005a: Res. 96.3, Jenkins, 2007: 32, Fig. 29a,b.

0 Boardman, 2005a: 103-105, Fig. 85-86.

** Jenkins, 2007: 72-73, 78-79.
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Athena Parthenos kalkaninin dis yiiziinde islenen Amazonamakhia sahnesindeki

figiirler ikiserli olarak miicadele etmektedir*?

. Yunanlilar Claudius’da goriindiigii gibi
ciplak ve kasli kahramanlar olarak gosterilmis, bazi figlirlerin boynuna yavas, yavas
arkaya dogru dalgalanmaya baglayan chlamys baglanmis ve kollarina yuvarlak
kalkanlar takilmistir. Amazonlar ise Britannia’ya benzer sekilde tek gogsii agikta
birakan ve belden bir kemer ile baglanmis kisa khiton giymistir. Amazonlarin ¢ogunda
dizin biraz altinda biten ¢izme, migfer ve kalkan bulunur. Atina’da bulunan ve
Strangford kalkani olarak bilinen M.S. 3. yiizyil tarihli Parthenos kalkaninin bir
kopyasinda®> (Res. 68), Yunanli sagindan yakalayarak kendisine ¢ektigi Amazonu sag
elindeki kiligla 6ldiirmek tizeredir. Amazon, Yunanlinin saldiris1 sonucu dizlerinin
lizerine diismiis ve sag eli ile Yunanhya kars1 koymaya caligmaktadir. Kompozisyon
Claudius ve Britannia kabartmasi ile benzerlik gosterir. Amazon, Britannia’da da
goriinen, sag gogsii acikta birakan kisa bir khiton ve ayak bileginin biraz yukarisinda
biten bir ¢izme giymis, sol koluna bir pelta kalkan takmis ve Yunanli savas¢inin sagini
geriye ¢ekmesinden dolayr basi geriye dogru diismiistiir. Sag eli ile de Yunanl ile
miicadele igerisindedir. Yunanli ise sol ayagi ile Amazonun bacagina basmakta ve
hareket etmesine engel olmaktadir. Claudius’un da ayni sekilde sag dizi ile Britannia

figlirlinli govdesine bastirarak hareketini kisitlamasi benzerlik tagimaktadir.

Claudius ve Britannia kabartmasina en yakin kompozisyonlar Yunanistan’in
Arkadia Bolgesi’nde bulunan Bassae Apollon Epikuros Tapmagi’nin frizlerinde (M.O.
421-418) karsimiza ¢ikar. Frizlerin konusunu cella duvarlarinin iizerinde yiikselen, kisa
ve uzun yiizlerde kesintisiz devam eden Amazonamakhia ve Kentauramakhia sahneleri

olusturmaktadir®*

. Bu savaglar daha dnce de belirttigimiz gibi Yunan sanatinda pek ¢ok
sanat eserinde karsimiza ¢ikan ve Yunan-Pers Savaslarini mecazi olarak temsil eden
betimlemelerdir. Kabartmalarda yer alan figiirlerin viicut yapilar1 ve yiiz ifadeleri sanat

acisindan Parthenon’dan daha ileri bir seviyede oldugunu ortaya koymaktadir.

2 parthenon Tapmagi'mn cellasindaki Athena Parthenos kiilt heykeline ait kalkamn (M.O. 438) ic
yiiziinde Giganthomakhia, dis yliziinde Amazonamakhia sahnesi iglenmistir. Heykel ve dolayisiyla kalkan
Bizans Donemi’nde yok edilmesine ragmen Roma Ddnemi’nde yapilan kopyalardan kalkan iizerine
iglenen sahneler bilinmektedir. Bkz. Carpenter, 2007: Res. 252.

*>3 Boardman, 2005a: 110-111, Res. 108.

% John Boardman (1995) Greek Sculpture the Late Classical Period and Sculpture in Colonies and
Overseas, London, s. 23, Brunilde S. Ridgway (1997) Fourth-Century Styles in Greek Sculpture, London,
s. 15-17, PI. 6.
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Bassae Apollon Tapinagi’nin frizlerinde yer alan Yunanl figiirler ¢iplak ve kash
kahramanlar olarak betimlenmistir. Figiirlerin ¢ogunda boyundan baglanan ya da
omuzdan arkaya dogru atilan ve hareketten dolay1 dalgalanarak havaya ucusan bir
chlamys yer alir. Savascilarin birgogunda sag veya sol kola yerlestirilen yuvarlak bir
kalkan ve baslarinda korinth migferi bulunur. Amazon, Kentaur ve Lapith kizlarinda da
ayni sekilde arkaya dogru ugusan chlamysler vardir (Res. 69-73). Bu sayede frizin
zemininde bos kalan yerler de doldurulmus ve dalgalanan chlamysler ile dekorasyonda
gorsel bir siklik, hareket elde edilmistir. Diger yandan olaymn anhk ifadesi

Vurgulanm1§t1r455.

Bat1 uzun frizdeki benzerlik tasiyan ilk grup, miicadele halindeki Yunanh ve
Amazon figiirlerinden olusur. Yunanh savas¢i sol eli ile Amazonu sacindan yakalamig
ve kendisine ¢ekmekte, sol eli ile de Amazona o6ldiiriicii darbeyi vurmak tizeredir.
Amazon ise bu harekete engel olmak i¢in miicadele halinde olup sag kolunu Yunanl

savascinin govdesine uzatarak karsi koymaya Qallsmaktad1r456

(Res. 69). Kompozisyon
ve islup, Claudius ve Britannia kabartmasina benzer 6zellikler tasimaktadir. Yunanlilari
temsil eden savasginin kahraman tarzindaki ¢iplak ve kasl viicudu, boynuna bir bros ile
baglanan ve olayin yarattigi hareketi, hizi yansitmak icin geriye dogru dalgalanan
chlamysi Claudius ile benzerdir. Savag¢t Amazon ise Yunanli’nin soluna yerlestirilmis,
saldirtya karst koymaya caligsmaktadir. Viicudu savascinin sacindan yakalamasindan
dolay1 govdeden biikiilmiis, kollar1 ile Yunanli’dan, ayaklari ile yerden destek alir
sekilde kendisini geriye c¢ekmektedir. Buradaki Amazon figiirliniin {izerinde
Britannia’da da gordiigiimiiz sag gogsii agikta birakan, belden bir kemer ile baglanmus,

kisa kolsuz khiton bulunur. Ayaklarinda ise diz kapaginin hemen altinda biten uzun ve

bacaklarini saran bir ¢izme vardir.

Bati uzun frizdeki benzerlik tasiyan ikinci grubu Yunanli ve Kentaur
miicadelesinde goérmekteyiz. Yunanli savas¢t kentaurun govdesine dizden kirdigi sol
ayag1 ile bastirarak etkisiz hale getirmekte, sag kolu ile de kentaurun sagindan tutup
cekmektedir. Bu ¢ekmeden dolayr kentaurun bas1 hafif saga ve yukariya

457

dondiiriilmiistiir ™" (Res. 70). Imparator Claudius savasc1 ile benzer sekilde sag bacagini

*% Bassae frizleri i¢in bkz. Boardman, 1995: Fig. 5.1-5.5.
8 Alfred Mallwitz (1975) Der Bassai-Fries, Miinchen, s. 77.
*7 Mallwitz, 1975: 60.
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Amazonun gévdesine bastirmistir. Imparatorun sol kolu ile sagindan ¢ektigi Amazon
basin1 bu hareketten dolayr Kentaur ile benzer sekilde hafif saga ve yukariya

cevirmistir. Figiirler farkli olmasina ragmen sahnedeki kompozisyon benzerdir.

Bati uzun frizdeki benzerlik tasiyan dglincli grup Yunanli-Kentaur
miicadelesinde karsimiza ¢ikar. Yunanl savag¢t Claudius ile benzer iisluptadir. Ciplak
olarak betimlenen savas¢inin boyun kisminda yuvarlak bir bros ile baglanan chlamys
arkaya dogru dalgalanarak ucusur. Claudius gibi ileriye uzattigi sol kolu ile oniindeki
Kentaurun sagindan yakalamis, havaya kaldirdigir ve dirsekten kivirdigi sag kolu ile
Kentaura oldiiriicii darbeyi vurmak iizeredir*™® (Res. 71). Savas¢inin ve Claudius’un
viicudu, duruslari, arkaya dogru dalgalanarak ugan chlamysleri, kollarinin saldiri

hamlesi oldukca benzerdir*®.

Claudius’da gordiigiimiiz boyuna baglanmis ve arkaya dogru dalgalanarak
ucusan chlamys M.O. 394/393 yillarinda Korinth Savaslari’nda 6ldiigii kesin olarak
bilinen Dexileos’un mezar stelinde de karsimiza ¢ikmaktadir*® (Res. 74). Dexileos
stelinde atin iizerindeki binici karsisinda yer alan diismanina oldiirticii darbeyi vurmak
tizeredir. Dexileos’un iizerinde kisa khiton bulunmasina ragmen dénemin karakteristigi
olan chlamys sag omuz iizerinden boyuna baglanmis, hareket ve hiza bagh olarak
arkaya dogru dalgalanarak ugmaktadir. Dexileos’un 6niinde yere diismiis ve yan uzanan

figiir, Britannia’nin diigme pozisyonu ile benzerlik tagimaktadir.

Karia satrabi Maussolos’'un Mezar Aniti frizlerinde (M.O. 360-350)
Amazonamakhia konusu islenmistir*®" (Res. 75). Yunanli ve Anadolulu iinlii
sanat¢ilarin calistigi Mezar Anitinin antik donemde dahi yedi harikadan biri se¢ilmesi,
Anadolu’da 6rnek alinacak ©nemli bir prestij aniti olusu ve kendisinden sonraki

donemlerde yapilan anitlara ve diger sanat ¢alismalarina etkisi yapilan ¢alismalarla

8 Mallwitz,1975: 57.

9 Mallwitz,1975: 71, 83.

0 Richter, 1979: 134, Res. 217, Boardman, 1995: 114-115, Fig. 120, Ridgway, 1997: 5-7, PI. 1,
Caroline Houser (1998) The Alexander Sarcophagus of Abdalonymos: A Hellenistic Monument from
Sidon, Regional Schools in Hellenistic Sculpture (ed. P. Olga-W. Coulson), Oxford, s. 284, Fig. 5.

1 Spivey, 1997: 193-194. Spivey'e gore, Maussolos Yunanli olmamasina ragmen diisiinceleri gitgide
Yunanlilagmistir. Bu durumun, mezar yapisinda mimari ve heykeltiraglik ¢alismalarinda kullanildigini
goriilmektedir. Ayrica arastirmaciya gore Hellenistik Donem’i baglatan kisi de Maussolos’dur. Spivey,
1997: 196.
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kamtlanmistir*®?. Dolayisiyla boyle bir anitta yapilan heykeltiraglik cahismalari da diger
caligsmalara Onciiliik etmistir. Anitin Karia Bolgesi’nde olusu yakin cografyada calisan
sanatcilarin calismalarinda bu eserden etkilenmelerine neden olmustur. Frizlerdeki
kompozisyonlar, Claudius-Britannia figiirii ile benzerlikler tasir. Zaten anitin
Aphrodisias sehrine yakinligr Aphrodisiash heykeltiraglarin bu anita ulagsmasinin kolay

oldugunu gostermektedir.

Frizlerde, Yunanlhlar Amazonlar ile miicadele halindedir. Yunali bir savasci
ciplak ve kasl olarak kahraman tarzinda yapilmistir. Omuzdan gegirilmis ¢apraz kilig
kayis1 ve sag karin kisminda igi bos bir kini yer almaktadir. Sol kolu tizerinden gegirilen

463 yunanli kahraman betimlenme tarz1 ile

chlamys, arkasina dogru dalgalanarak ugusur
Claudius’a benzer isluptadir. Karsisinda yer alan Amazon sag elini Yunanliya dogru
kaldirip, saldirtya engel olmaya calisir. Britannia, buradaki Amazon gibi Claudius’un
karsisina degil, oniine yerlestirilmistir. Ancak Britannia’da kompozisyonun sigdirilma
cabasi ve panelde fazla yer olmamasi da bu duruma sebep olmus olabilir. Bu yoniiyle
anittaki ikili figiirlerle olusturulan {islup ve kompozisyon kabartmamiz ile benzerlik

tasimaktadir*®*,

5.3.2. Hellenistik Donem etkileri

Klasik Dénem’in zengin stil sathasinda ve M.O. 4. yiizyilda yapilan ¢alismalar
Hellenistik Donem sanatini etkilemis ve benzer sanat c¢aligmalar1 yapilmaya devam
etmistir. Kompozisyonlardaki konu ve iislup ise donemin toplumsal yasantisina,

kiiltliriine bagl olarak degismis ve cesitlenmistir*®.

Klasik Dénem’den Hellenistik Dénem’e geciste ve Hellenistik Donem igerisinde

yapilan bazi ¢alismalar Claudius-Britannia kabartmasi ile benzer 6zellikler tasimaktadir.

2 plinjus'a gore (Plinius, 36.30), amitin frizlerinde ¢alisan heykeltiraslar Leochares, Bryaxis, Skopas ve

Timotheus’dur.

%% Boardman, 1995: Fig. 21.4.

“64 Boardman, 1995: 27-28, Fig. 21, Ridgway, 1997: 120-124, PI. 27.

*%5 Yunan toplum yapisini etkileyen Pers saldirilari, Klasik Dénem’in en énemli konusu olmus ve sanat
eserleri daima bu savaslarin etkisinde kalmugtir. Ancak M.O. 334 yilinda doguya sefere gikan Iskender,
Pers tehlikesine son vermistir. Amazonlarla ilgili iglenen konu ve betimlemelerin bu nedene bagl olarak
Hellenistik Dénem sonrasinda degistigi goriinmektedir. Ciinkii iskender sonrasinda Persler Yunanlilar
icin artik tehlike olusturmamaktadir. Ayrica yeniden kurulan uygar ve &zgiir Hellenistik diinyada
kadinlarda artik soz sahibi olmaya baslamigtir. Bunun i¢in bkz. Donald J. Sobol (1999) Yunan
Mitolojisinde Amazonlar, Cev. B. Yumrukgaglar, Ankara, S. 79.
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Klasik Donem’den etkilenen Hellenistik sanat, kendisinden sonraki Roma sanatini

ozellikle Cumhuriyet ve Erken Roma Dénemleri’nde etkilemistir.

Klasik’ten Hellenistik Dénem’e gecis safhasinda yapilan Iskender Lahdi bu
calismalardan biridir. M.O. 320-310 yillarinda yapildigi diisiiniilen Sidon Krali
Abdalonymus’un lahdi iizerinde konu olarak Pers-Makedon Savaslar1 ve Biiyiik
Iskender’in av sahnesi (av sahneleri Pers Krallarina 6zgiidiir) islenmigtir*® (Res. 76).
Iskender ile Hellenistik Donem baslamasina ragmen figiirlerde hala Klasik Donem

eserlerin etkisinde kalindig1 gozlemlenmektedir®®’.

Hem Yunan hem Pers figiirlerinin boyunlarindaki chlamysler yaklasik yiiz yil
daha erken tarihli Athena Parthenon ve Bassae Apollon Tapinagi’nda da gordiiglimiiz
iislupta ugusur tarzda islenmistir*®®. Makedonyali askerler ¢iplak ve ileriye dogru hamle
yapmaktadir. Bir geyige saldiran Yunanh figiir, Bassae frizlerinde Amazona saldiran
Yunanlilar’da gordiigiimiiz gibi sol eli ile geyigin boynuzundan yakalamis, yukariya
kaldirdig1 sag eli ile geyige Oldiiriicii son darbeyi vurmak iizeredir. Figiiriin boynuna

baglanan chlamys hareket ve hizdan dolay: dalgalanarak arkaya ucusmaktadir®®®.

Hellenistik Donem’den benzer bir sahne Pella’dan cakil tasi ile olusturulan
mozaik iizerinde (M.O. 300) islenmistir470. Gnosis tarafindan imzalanan mozaikte
ciplak olarak betimlenen iki Yunanh figiir bir av sirasinda betimlenmistir*"* (Res. 77).
Yunanhilarin ¢iplak ve kashi viicudu, boyunlarindaki chlamysin arkaya ucgusmasi,
govdelerindeki kili¢ kayislari, saldir1 anlar1 ve duruslar1 Claudius ile benzerlik tasir.
Ancak burada Yunanlilarin bir geyigi 6ldiirme sahnesi islendigi i¢in konu yoniinden

farklilik bulunur.

“%% Houser, 1998: 284, Fig. 1-4.

7 Spivey, 1997: 202. Bu anitlar, Skopas’m heroik diisiincesinden kaynaklanmistir. Bkz. Dickens, 1920:
6, Stewart, 1990: 194.

%8 Mallwitz, 1975: 77.

% Boardman, 1995: 215, Fig. 228.1-3, Ridgway, 2000: 271, Ridgway, 2001: 34-40, PI. 10-16, Smith,
2002: Res. 226.1.

7% Richter, 1979: 242-244, Res. 407,

™ Fullerton, 2000: 148, Fig. 108, Boardman, 2005b: Res. 261.
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Klasik Donem makhia kompozisyonlarinin anitsalliga ulastifi en 6nemli eser
Hellenistik Dénem’de insa edilen Pergamon Zeus Sunagi’nin biiyiik frizidir*’? (Res. 78-
80). Gigantlar Olymposlu tanrilardan aldiklar1 darbelerle yere diismiis, 6lmek iizere
veya kendini savunmaya ¢alismaktadir. Frizde olusturulan kompozisyonlar ve
propagandaci ifade Claudius ve Britannia kabartmasi ile benzerlikler tasir. Bir¢ok tanri
ve tanrica bir eli ile karsisinda yer alan gigant1 yakalayip etkisiz hale getirirken, diger eli

ile oldiirticti darbeyi vurmak tizeredir.

Bati frizde esi Nereus’un hemen yaninda betimlenen Doris, dniindeki gigantin
sacindan sol eli ile tutmakta ve yana actig1 sag kolu ile giganta saldirmak {izeredir (Res.
78). Gigant ise yukariya kaldirdig: sol eli ile Doris’in elinden tutmus, diger eli ile de
bacagindan ittirmekte ve elinden kurtulma miicadelesi vermektedir. Gigantin yliziinde
ac1 ve korku ifadesi barok {iislup ile saglanmistir. G6z bebekleri derine ¢ekilmis, kas
etleri sarkik ve etli yapilmis, kaslarin c¢atilmasindan dolayr alinda da kirigiklik ve
siskinlik olusmustur. Hafif arali olarak yapilan dudaklar ise yasadigi aciyr ve
caresizligini gosterir. Gigantin kabarik ve derin matkap kanallari ile olusturulan daginik
sact da bu ifadeyi arttirmistir®”. Benzer bir sahne kuzey frizde tekrarlanmustir.
Kompozisyonlar birbiri ile benzemesine ragmen heykeltiraslar tarafindan degistirilen
kiiclik detaylar ve hareketler ile frizde yeni bir kompozisyon yaratilmistir. Burada
betimlenen tanriga Nyx (Persephone?) ve Moira’da karsisinda yer alan giganta ani bir

hareketle saldirmaktadir*’* (Res. 79).

Doris’te de oldugu gibi her iki tanrica sol eli ile karsisinda yer alan giganti
sacindan yakalamis ve yukariya kaldirdig: sag eli ile 6ldiiriicti darbeyi vurmak tizeredir.
Tanriga Athena da sag eli ile Alkyoneus’un sagindan yakalamis ve yuvarlak bir kalkan
tasidigr sol eli ile vurmak tizeredir. Sag eli ile Athena’nin eline kars1 koymaya calisan

gigant, Athena’nin sagindan ¢ekmesi ile bagsini geriye ve hafif sola dogru kaldirmistir.

42 Figiirler frizin yiiksekligini timiiyle doldurmus ve tim friz aym hareketin tek bir animi

canlandirmaktadir. Yiiksek kabartma seklinde iglenen frizde Klasik Donem'de gordiigiimiiz profilden
islenen figiir yerine, her agidan egilip biikiilen, farkli acilardan gosterilen figiirler yer almaktadir. Smith
bu tarzin Klasik Donem alinlik figiirlerinden ilham alinarak yapildigini 6nermektedir. Frizin zemini koyu
renkli bir boya ile de boyanmig ve dramatik etki arttirilmistir. Kazanan Olymposlular’in tanrisal giiciiniin
ve gigantlarin firtinali miicadelesinin yansitilmasi igin figiirlerde barok iislup uygulanmistir. Konu basittir
ancak friz bilyiik, ¢esitli ve karmagiktir. Detaylh bilgi i¢in bkz Roland R. R. Smith (1993b) The Hellenistic
Period, The Oxford History of Classical Art, Ed. J. Boardman, Oxford, s. 151, Smith 2002, 165, Res. 195.
% pollitt, 1986: 102, Ridgway, 2000: 38, PI. 12.

" Ridgway, 2000: 38-42, PI. 14-15, Pollitt, 1986: 105.
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Yiiziinde ise pathetik ifade goriinmektedir. Gigantlarin islenisine baktigimizda,
tanrilarin miicadele ettikleri yaratiklarin aslinda ¢ok gii¢lii oldugu Vurgulanm1§t1r475.
Frizlerde karsimiza ¢ikan Doris, Nyx, Moira ve Athena’da gordiigiimiiz betimleme
tarz1, Imparator Clauidus’un Britannia’ya 6ldiiriicii darbeyi vurmak iizere oldugu sahne
ile kompozisyon bakimindan benzerlik tasimaktadir. Klasik Donem’de ¢ok sik
karsimiza ¢ikan bu tip savas sahnelerinde, Hellenistik Barok ile birlikte siddet ve

hareket hat safthaya ulasmlst1r476.

Kabartmalarda ana bir tema islenmistir. Bu tema; Olymposlu tanrilarin giicii,
gigantlarin kacinilmaz sonu ve imkansiz olmasina ragmen 6liimden kurtulma ¢abasidir.
Bu dramatik ifadenin yansitilmasi ise Hellenistik barok tiislupta kendini bulmustur.
Kabartmalar bir tiyatro sahnesi gibi anlik hareketler ile yansitilmistir. Gigantlarin
yiiziindeki pathetik ifade ile onlar1 bekleyen caresiz son betimlenmis ve c¢ektikleri act,
yasadiklar1 korku frizlere bakan bir kisinin beynine kazinmigtir. Tanr1 ve tanrigalarin
yiizleri ise kendine ¢ok fazla giivenen, korkusuz ve ciddi bir ifade ile Klasik iislupta
islenmistir*’’. Sahnedeki tanrilar Attaloslar’i, gigantlar ise Galatlari mecazi olarak
temsil etmektedir. Attaloslar bu anit ile kendilerini Olymposlu tanrilarla esit diizeyde
gostermis, diger yandan kendilerini tanrisallagtirmistir. Sunagin i¢ frizlerinde kurucu
atalar1 Telephos’un yasamini aktarmalar1 da bu tanrisal soya génderme yapmaktadir.
Boylece Attaloslar’in soylar1 Zeus’a kadar ulasmaktad1r478. Frizde islenen konu,
kompozisyon ve kullanilan iislup ile diismana biiyiik bir ders verildigi mesaji1 basari ile
yansitilmistir. Buradaki tanrilarin yiizlerinde goriinen Klasik iislup, korkusuz ve sakin

ifade Claudius’un yiiziinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Britannia figiirii ile benzerlik tagiyan 6nemli bir 6rnek sunagin dogu frizindeki
Gaia’dir*®.  Sunakta belden yukarisi gosterilen Gaia’min  Athena’ya yodnelttigi
govdesinin durusu, Britannia’nin gévde iist kismimin durusu ile benzerlik tasimaktadir
(Res. 80). Gaia, Britannia’da goriindiigii gibi yukartya kaldirdigi sag kolu ve sag

yaninda yer alan Athena’ya cevirdigi bakislar ile tanriganin Alkyoneus’a vurmasina

75 1.'S. Mark (1998) The Victory of Samothrace, Regional Schools in Hellenistic Sculpture (ed. P. Olga-
W. Coulson), Oxford, s. 159-160, Fig. 5-6, Ridgway, 2000: 38, PI. 11, 18.

*7° Smith, 1993b: 151.

7 Bu ifadenin Parthenon Tapmag: bati alnligindan modellendigi énerilmistir. Bkz. Pollitt, 1986: 105,
Ridgway, 2000: 35. Attaloslar amtlar igin M.O. 5. yiizy1l orjinallerinin repliklerini 1smarlamistir. Detayl
bilgi i¢in bkz. Ridgway, 1970: 130, Stewart, 1990: 210, 212.

*7% Radlt, 2002: 175.

*7° Stewart, 1990: 212.
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engel olma ¢abasindadir. Diger yandan sol elini dirsekten kivirarak yukariya kaldirmis
ve Athena’ya dur dercesine yalvarmaktadir. Yiiziinde gigantlarda gordiigiimiiz pathetik
ifade hakimdir*®®. Durusu Britannia ile benzemesine ragmen vyiiziiniin aldigi barok ifade

Britannia’da yoktur.

Diger yandan Athena’na ile miicadele eden Alkyoneus’da da Britannia’ya yakin
bir durus hakimdir. Britannia, Alkyoneus’da oldugu gibi yar1 uzanir pozisyonda
diismiistiir. Athena, Claudius’un Britannia’ya yaptig1r saldirma hamlesi ile benzer bir
sekilde, sag eli ile Alkyoneus’un sa¢indan yakalayarak kendisine ¢ekmekte, diger eli ile
de oldiiriicii darbeyi vurmak {izeredir. Alkyoneus’un sa¢indan g¢ekmesinden dolay1
figiiriin bas1 Britannia’da oldugu gibi hafif geriye ve sol omuz lizerine diisliriilmiistiir.
Athena’ya kars1 Alkyoneus’un kollar ile saldiriya karst koyma cabasi da, Britannia ile

benzerlik tagimaktadir.

Bu sahnelerdeki Alkyoneus ve Gaia’da gordiigiimiiz korku ve yalvarir tarzdaki
pathetik ifade (Res. 80), Aphrodisiash sanat¢ilarca bilinmesine ragmen Britannia’nin
yiiziinde bilingli olarak uygulanmamistir (Res. 63). Britannia, Claudius tarafindan
maglup edilecek olmasina ragmen yiiziinde bir ifadesizlik ve sakinlik hakimdir.
Britannia’nin yiizlindeki ifade heykeltirag tarafindan bilingli olarak bu sekilde
yapilmustir. Burada verilmek istenen bir mesaj olmalidir. Sanatc¢1 olasilikla Claudius ve
Britannia’ya gerek yliz ifasi gerek durus big¢imiyle verdigi stil ile aslinda Roma’nin
“bizden size zarar gelmeyecek” ve “bizden korkmamalisimiz* seklinde “Pax Romana“
mesajint iletmek ve Roma’ni Pius (iyiliksever) yiiziinii politik olarak vermek istemistir.
Sanatg¢1 tarafindan Britannia’da bilingli olarak “korkmus bir yiiz ifadesi® yapilmamistir.
Yiiz ifadesi Hellenistik Barok iislubun yukarida deginilen Orneklere tezat olarak
sakinligi/durgunlugu yansitmaktadir. Benzer ifade bir Onceki baglikta degindigimiz

Klasik Donem frizlerindeki Amazonlarda karsimiza ¢ikar.

Pergamon Zeus Sunagi ile benzeyen diger 6zellik sunagin frizlerinde aktarilan
propagandact anlatimdir. Sebasteion’da bulunan bir yazittaki Olymposlu Tanri
Imparatorlar ifadesinden anlasildif: {izere imparatorlar tanrilar ile bir tutulmus ve tanri

seklinde gosterilmistir. Pergamon Zeus Sunagi’nda da Attaloslarin kendilerini

8 Ridgway, 2000: 37-39, PI. 11.
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Olymposlu tanrilar ile bir tutmalar1 yaklasik iki ylizyil sonra Sebasteion yapisinda
islenen propagandada devam etmistir. Yapidaki ve kabartmamizdaki propagandaci
anlatimin, Imparatorlarin soylarinin Olymposlu tanrilara dayandirilmasinin kentteki
heykel okulunun olusumuna zemin hazirladig1 6nerilen Pergamon veya Tralleis heykel
okulu ustalari ile baglantis1 olmalidir. Pergamonlu®! veya Zeus Sunagi'nda calistigi
bilinen Tralleisli ustalar*® bu amtsal yapidaki frizlerde aktarilan propagandayi alip
Sebasteion yapisinda yeniden canlandirmis olmalidir. Yapinin kabartmalarinda
genellikle Imparator veya prenslerin betimlemelerinde figiirler ¢iplak ve kasl olarak
gosterilmistir. Bu sanat ve betimleme anlayisi ise Roma’dan ziyade Yunan sanatindan

alinmistir.

Pergamon Zeus Sunagi’nin dogu frizinde tespit ettigimiz diger benzerlik Athena-

483 zafer kazanan

Alkyoneus ve Gaia’dan olusan kompozisyonda bulunmaktadir
Athena’ya c¢elenk takmaya gelen Nike figiirii de kabartmalarimiz ile baglantili olmalidir.
Benzer ifadeye sahip Nike figiirii yukarida da belirttigimiz gibi, Claudius-Britannia ile

6

Nero-Armenia kabartmalarinin arasinda gosterilmisitr. Nike’nin kaidesinde utsal

Imparatorlarin Zaferleri*®*“ yaziti ile imparatorlarn kutsalligi ve askeri giicleri
vurgulanmistir. Ancak Nike burada sunaktaki gibi bir celenk yerine zafer diregi

tagimaktadir.

5.3.3. Imparator Claudius’un portre ozellikleri

Kabartma iizerinde islenen sahne Yunan sanat eserlerinin etkisinde yapilmis olsa
da sanat¢ilar bu kompozisyonu bir Roma imparatoru’nun fetih politikasina uygun olarak
yeniden yorumlamistir. Claudius’un ilki M.S. 43 ve ikincisi M.S. 47 yillarinda
gerceklestirdigi Britannia (ingiltere) zaferi Caesar Dénemi’nden beri bir tiirlii hayata
gecirilemeyen 6nemli bir atilimdir. Bu zaferle birlikte Imparatorluk batidaki en uzak

siira ulasmistir. Claudius’un ogluna Britannicus adimi koymasi ise bu fetihin Roma

“81 Erim, 1978: 1080, 1986h: 136, 141-143, 2011: 70-72. Zeus Sunagi'nin yapimini yéneten heykeltiras
Epigonos, I. Attalos i¢cin caligan ana heykeltiraglar arasinda Pergamonlu yerel bir heykeltiragtir.
Attalos’un sanatsal ustabag1 ve Pergamon’da ilerleyen yeni sanat stilinin en 6nemli kisisidir. Bkz. Pollitt,
1986: 85, Radt, 2002: 161.

82 pergamon Zeus Sunagi’nda bulunan bir yazitta “Trallianon” kelimesinden yola ¢ikilarak Tralleisli
ustalarin ¢alistiklar tespit edilmistir. Konu i¢in bkz. Ozgan, 1990: 251, 1995: 1-4, 144-161.

*%3 Mark, 1998: 159-160.

8 Tlgili yazit igin bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090001.html.
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igin Gnemini gostermektedir®®. Dolayisiyla imparatorlugun gerceklestirdigi bdylesine
onemli bir zafer halka duyrulmus, imparatorlugun her kosesinde bu Onemli zafer

kutlanmis olmalidir.

Roma’ya bagli Aphrodisias sehrinde de bu zafer Claudius ve Britannia’nin
betimlendigi kabartma ile Sebasteion gibi Imparatorluk kiiltiiyle baglantili bir yapida
gosterilmistir. Kabartma, halka imparatorlugun basarisin1 ve ulastifi en bat1 smiri

gosteren bir belge niteligindedir.

Kabartmadaki kompozisyonda goriinen Klasistik ve Hellenistik etki Imparator
Claudius’un portre 6zelliklerinin yansitilmasiyla Romalilastiriimistir. Halkin Claudius’u
tanimamasi kabartmanin kaidesine imparatorun adinin yazilmasi ile c¢oziilmiistiir.
Ayrica Claudius’un bu biiyiik askeri basarist da ayni sekilde kaideye yazilan Britannia
yaziti ile saglanmistir. Bdylece halk hem Imparatorunu hem de onun savas politikasini

O0zlimsemistir.

Claudius (M.S. 41-54) Imparator oldugunda 50 yasindadir. Tahta ¢ikmadan 6nce
siyasi olarak Onemli bir rol oynamadigi i¢in 50 yasindan Oncesine ait portresi
bilinmemektedir. Portrelerinde kendinden 6nceki imparatorlardan ayrilabilmesi igin saci
ortadan ikiye ayrilarak uglara dogru incelmis ve alin istiine diistiriilerek islenmistir.
Tahta c¢ikisindan M.S. 54 yilindaki Oliimiine kadar bircok portresi yapilmis ve
portrelerinde hem Cumhuriyet Donemi’nin veristik {islubuna geri doniilmeye calisilmis
hem de Augustus Donemi’nin idealizminden Vazgec;ilememistir486. fleri bir yasta tahta
c¢ikan imparatorun ii¢ ana grup altinda toplanan portrelerinde genel olarak bu 6zellikler

hakimdir*®’.

Britannia ile birlikte betimlendigi kabartmada viicudu Yunan kahramanlar1 gibi
gosterilen Claudius’un portresinde bireysel 6zelliklerin yani sira kompozisyona bagl
idealizm de hakimdir (Res. 59-60). Yiizde, Klasik ve Hellenistik Donem tanri ve
kahramanlarinda gordiigiimiiz kendine giivenen, gii¢lii ve sakin bir ifade goriinmektedir.

Genis kafatas1 ve kiiclik sivri bir ¢ene ile iliggen yiiz yapisina sahiptir. Alin {izerinde de

8 Meijer, 2006: 37.
8 Smith, 1987: 108.
8" Rose, 1997: 70-71.
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yatay bir ¢izgi ile ileri yasta oldugu vurgulanmistir. Kiiciik gozlerinin altinda yine yasini
belli eden goz torbalar1 gosterilmistir. Elmacik kemikleri gergindir. Diiz burunun
bitiminden ayrilan iki derin ¢izgi ile agiz kismina gegis yapilmistir. Agiz kiigiik,

dudaklar ince gosterilmistir.

Dar alin tiizerine yerlestirilen saglar kep biciminde basa oturmus ve alni
cevrelemektedir. Derin matkap kanallar1 ile alin ortasindan ayrilan derin bir per¢gem her
iki yana yonlendirilmis ve uglar1 virgiil seklinde alina distiriilmiistiir. Saclar, kulaklar
acikta birakarak yiizii cevrelemektedir. Imparatorun tahta ¢iktigi zamanlar yapilan
portresinde saglar alin iizerinde hig aralik birakmayacak sekilde diistiriilen per¢emlerden
olusmaktadir. Ancak Imparatorun M.S. 43 yilinda Britannia’y1 fethi ile yeni bir portresi
yap11m1§t1r488. Bu portre Imparatorun esas tipi olup saglarin alin ortasindan iki yana
ayrilmast ile olusturulmustur. Yiizde ise yasini gosteren g6z alti torbalari, alin
kirgikliklart  gosterilmistir.  Vatikan Miizesi’ndeki*® esas tipte yapilan Claudius
portresinde, saglar ortadan iki yana ayrilmistir (Res. 84). Per¢emler de uclar1 virgiil
seklinde alin iizerine yerlestirilmistir. Sa¢ modelindeki bu diizenleme portremiz ile

benzerlik tasimaktadir. Yine Vatikan*® ve Herculaneum Miizesi’nde*!

sergilenen
Claudius portrelerinde benzer sag tipi kullanilmistir. Bununla birlikte portreler Claudius
Donemi’ne ve M.S. 48-49 yillarina tarihlendirilmektedir. Alin iizerine diisiiriilen
pergemler is¢ilik yoniinden daha kaba yapisiyla farklilik gostermektedir. Bunun sebebi
Roma disinda Imparatoru hi¢ gérmeyen bir sanatginin elindeki modele bagli olarak
portresini yapmasidir*®”. Kabartmadaki portrenin detaysiz olarak islenmesi iigiincii katta
yer almasi ile iligkilidir. Ayrica sanatgi, Imparatorun gdvdesi ile uyumlu bir portre

yaratmaya ¢alismis ve yiizde viicutla baglantili sakin, giiclii ve kendisinden emin ifadeyi

yakalamistir.

Portre ile karsilastirabilecegimiz orneklerden biri ayni yapidaki Claudius-
Agrippina kabartmasidir (Res. 81). Claudius’un saglar1 bu portrede de benzer tarzda

diizenlenmistir. Ancak sakaklarin {izerine yerlestirilen percemin i¢e doniik gosterilmesi

“88 Remo Cappelli (1963) Profili Imperiali Romani, Italy, s. 32.
89 Rose, 1997: Kat. No. 5, PI. 73-74.

490 Rose, 1997: 91-92, Kat. No. 15, PI. 78-79.

“1 Rose, 1997: 100, Kat. No. 29, PI. 97.

492 Smith, 1987: 108.
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ile bizim portremizden ayrilir*®. Britannia ile birlikte kahraman tarzinda betimlenen
Claudius kabartmasinda, Agrippina ile gdsterilen portreye gore yiiziin daha geng oldugu
gorinmektedir. Gozler de diger portreye gore daha kiigiik ve kisik yapilmistir. Sanatgi

buradaki portreyi daha fazla idealize edilmistir.

Kentte bulunan diger bir Claudius basi da esas tip modeline bagli kalinarak
yapllmlstlr494 (Res. 83). Sa¢ modelinde percemlerin ortadan iki yana ayrilarak alin
tizerinde diisiiriilmesi ve yiizde goriinen idealize edilmis hatlar Claudius portremiz ile
benzerlik tasimaktadir. Ancak bu portrede 6zellikle sa¢ tipinde merkezdeki modele daha

bagli kalinmis olup kaliteli bir is¢ilik gostermektedir.

Aphrodisias Tiyatrosu’nda bulunan ve Imparatorun tahta ciktigi yillardaki
tipinde yapilan Claudius bas1*®, saclarin alin iizerinde hig aralik birakilmadan ayni1 yone
siralanmasi ile portremizden ayrilir (Res. 82). Bu portrede Claudius’un bireysel

ozelliklerinin daha 6n planda oldugu goriinmektedir.

Portremiz alin {izerine dokiilen per¢emlerde yapilan diizenleme ile birinci tipten,
yiizdeki daha geng ve dinamik yap1 ile iiglincii tipten ayrilmaktadir. Sa¢ modeli ve yiiz
yapisina benzer 6rneklerin ikinci tipe ait olusu, portremizde ikinci tipin model alindigini

gostermektedir.

5.3.4. Degerlendirme

Smith tarafindan yapilan ¢aligmada kompozisyonun Yunan savas sahnelerinden,
0zellikle de Amazonamakhia sahnesinden alindig1 Snerilmistir*®. Ayrica Claudius’un
ucusan chlamysi olmasi yliziinden Ge¢ Klasik Donem savas sahnesinden etkilenildigi
sOylenilmekle birlikte olusturulan piramidal yapinin Hellenistik Donem etkisi oldugu

7

Onerisi getirilmistir49. Bu onerileri de g6z Oniine alarak belirledigimiz 6rnekler

kabartmanin Klasik-Hellenistik Donem ve Erken Roma Doénemi 0zelliklerinden

“% Smith, 1987: 106-110.

% Smith-Lenaghan, 2008a: Kat. No: 10.
*% Smith-Lenaghan, 2008a: Kat. No: 9.
“% Smith, 1987: 117.

7 Smith, 1987: 117.
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etkilenilerek yapildigini gostermistir. Farkli donemlere ait kompozisyon, iislup ve

propagandaci anlatim sanat¢i tarafindan harmanlanarak kabartmada uygulanmistir.

Imparatorun ikonografisi Yunan kahramanlarindan, Britannia’nin ikonografisi
ise Amazonlardan alinmigtir. Ancak Imparatorun portresinin ve savas politikasmin
islenmesiyle sahne Romalilastirilmistir. Kabartmada goriinen {islup ve kompozisyona en
yakin betimlemeler, Klasik Doénem yiiksek safhasindaki Parthenon Tapinagi’nda,
zengin stilde yapilan Bassae Apollon Tapinagi’nin Amazonamakhia frizlerinde, M.O. 4.
yiizyilla tarihlenen kabartmalarda bulunur.  Piramidal yap1 da bu donemdeki
kompozisyonlarda sevilerek kullanilmigtir. Claudius’un portresindeki ciddi, giiglii ve

sakin ifade yine Klasik Donem tanrilarda ve kahramanlarda kullanilmistir.

Kabartmadaki kompozisyona yakin 6rnekler Hellenistik Donem’e gecis safhasi
ve Hellenistik Donem igerisinde yapilan eserlerle de benzerlik tagimaktadir.
Imparatorda goriinen sakin ifade Hellenistik Ddénem Barok safhasina tarihlenen
Pergamon Zeus Sunagi’nda, tanr1 ve tanrigalarin yiizlerinde de bilingli olarak
uygulanmistir. Klasik Donem’e ait sanat c¢alismalart toplumun yasantisina baglh
degisikliklerle Hellenistik Donem’e etki etmistir. Diger yandan ayni etki Hellenistik
Doénem’den Roma Donemi’ne geciste de yasanmis ve Ozellikle Erken Roma
Donemi’ndeki eserlerde Klasistik etkinin yani sira Hellenistik gelenekler kullanilmaya

devam edilmistir.

Claudius ve Britannia’nin yiiziinde islenen sakin ve ciddi ifade heykeltiragin
Klasik ve Hellenistik Donem sanat iislubunu kabartmada bilingli olarak Roma’nin

propagandasini yansitacak sekilde kullandigini gostermektedir.

Kabartmadaki kompozisyon Klasik Dénem makhia sahneleri disinda Pergamon
Zeus Suna@ biiyiik frizinde gigantlara saldiran tanrilar ile benzerlik tasimaktadir.
Britannia ile benzer durusun Pergamon Zeus Sunagi’ndaki Gaia’da olmasi,
heykeltirasin Pergamon frizini bildigini diistindiirmektedir. Pergamon Zeus Sunagi’nda
Attalos siilalesi biiyiik frizlerde Olymposlu tanrilarin kimliginde gosterilmistir. Burada
kazandiklar1 savasin yani sira Attaloslarin tanrilar ile esit giicte ve yenilmez oldugunun
propagandast  yapilmustir. Sebasteion yazitlarinda gegen  “Olymposlu  Tanr

Imparatorlar* ifadesi, Imparatorlarin tanrilar ile bir tutuldugunu ve yenilmezligini ifade
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etmektedir. Benzer propagandanin Pergamon’da iki yiizyill once Attaloslarin sanat
eserlerinde yansitilmasi, Aphrodisiaslt heykeltiraglarin Pergamon’daki ¢aligsmalari
bildiklerini ve bunu Aphrodisias’da Imparatorluk kiiltiine adanan bir yapida
uyguladiklarin1 gostermektedir. Islenen bu propagandanin iki anit iizerindeki yakinlig
Aphrodisias Sebasteion yapisinda calisan ustalarin Pergamonlu veya Pergamon Zeus
Sunagi’nda ¢aligan Tralleisli ustalarin etkisiyle yapilmis olabilecegini gostermektedir.
Kabartmanin Roma’dan daha c¢ok Yunan ideolojisi ile uyusmasinin nedeni de bu
durumdan kaynaklanmis olmalidir. Ciinkii Roma sanatinda Imparatorlar genellikle
merhamet ve hosgorii politikas1 uygulamistir. Burada ise Yunan sanatindaki oldiirme

ideolojisini gormekteyiz.

Kabartmay1 yapan heykeltiras Klasik ve Hellenistik Donem sanat 6zelliklerini,
Hellenistik Donem ve Roma sanatinin fetih propagandasit ile birlestirmistir.
Kabartmadaki kompozisyon ise Imparatorun gercek kimliginin verilmesi ile
Romalilastirnlmistir. Kabartmada islenen yiiz ifadeleri Imparatorun Britannia’y
fethetmesine ragmen ordaki halkin korkmamas1 gerektigini ve Roma tarafindan bir zarar
gelmeyecegi propagandasini vurgulamaktadir. Bu ifade 6zellikle Britannia’nin yiiziiniin
sakin yapisinda anlam kazanmistir. Kompozisyon ile aktarilan diisiince Roma’nin Pius

(1yilik sever) yliziinii 6n plana ¢ikartmaktadir.

Claudius ve Nero’nun kabartmasi, Augustus’tan sonra artan siyasi savas
propagandasinin bir {iriiniidiir. Halka bu kabartma ile Imparatorlugun giicii ve batida
ulastig1 en son sinirin temsili yapilmistir. Kabartmanin kaidesine yazilan Claudius ve
Britannia yaziti ile halka hem Imparator hem de Imparatorlugun giicii, smirlar1 ve

propagandas gosterilmistir.

Claudius’un saglar1 alin ortasindan iki yana ayrilmis ve uglar virgiil seklinde
devam eden percemlerle alnin iizerine taranmistir. Yiiziinde bireysel ozelliklerin yant
sira heroik gévdesi ile uyumlu Klasik iislup kullanilmis ve idealize edilmistir. Imparator
oldukca giiclii ve ciddi bir ifadeye sahiptir. Yapidaki diger Claudius portresi
Imparatorun daha ileri yaslarda oldugunu gdstermesine ragmen burada daha geng ve
dinamik oldugu vurgulanmistir. Portrede Claudius i¢in Britannia’nin fethinden sonra
yapilan portre 6zelliklerinin goriinmesi portrenin 2. tipten model alinarak yapildigini

diistindiirmektedir.
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KLASIK DONEM KARSILASTIRMA TABLOSU

Eser Adi Yeri Karsilastirma Tarih
Unsuru
Athena Parthenon Figiirlerin saldir1
Tapinagi British Museum ve savunma M.O. 447-432
Giliney Metop hareketleri,
duruslari

Figiirlerin saldir1

Athena Parthenos British Museum Ve savunma M.O. 438
Heykeli hareketleri, viicut,
(Kalkan) savas aleti ve giysi
islenisi

Figiirlerin saldir1
Ve Savunma
hareketleri, viicut,
Bassae Apollon British Museum  savas aleti ve giysi M.O. 421-418
Epikuros Tapimagi islenisi, arkaya
Bat1 ve Dogu Friz dogru ucusan
chlamysler, yiiz

ifadeleri

Arkaya dogru
ucusan chlamys,
Dexileos Mezar Kerameikos saldir1 hamlesi, M.O. 394-393
Steli Museum savunma hareketi,
yere diisme

pozisyonu

Figiirlerin saldir1

ve Savunma
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Mausoleum British Museum hareketleri, viicut, M.O. 360-350
Podyum Frizi savasg aleti ve giysi
islenisi, arkaya
dogru ugusan

chlamysler

HELLENISTIK DONEM KARSILASTIRMA TABLOSU

Eser Adi Yeri Tarih
Karsilastirma
Unsuru
Figiirlerin saldir1 ve
Iskender Lahdi Istanbul Arkeoloji yakalama M.O. 320-310

Miizesi hamleleri, viicut
islenisi, arkaya
dogru ugusan

chlamysler

Figiirlerin saldir1 ve M.O. 300
Pella Mozaigi Pella Museum yakalama
hamleleri, viicut
islenisi, savas
aletleri, arkaya

dogru ugusan

chlamysler
Pergamon Zeus Pergamon Miizesi  Figiirlerin saldir1 ve M.O. 180
Sunagi Biiyiik Friz savunma hareketleri

kabartmalari
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5.4. Nero-Armenia Kabartmasi (Kat. No: 3, Res. 85-93)

Nero ve Armenia kabartmasinda Roma Imparatorlugu’nun doguda ulastig: en

son sinir gosterilmigtir*®®

(Kat. No: 3, Res. 85-93). Imparator Nero 6niinde yer alan
Armenia’yr zapt etmis, diger yandan da ona yardim etmekte ve diistigli yerden

kaldirarak desteklemektedir.

Nero, Claudius-Britannia kabartmasindaki Claudius’la benzer sekilde ¢iplak ve
kaslt viicuduyla Yunan kahramani tarzinda savas techizatlar1 ile betimlenmistir.
Armenia tilkesini ise Britannia kabartmasinda gordiigiimiiz gibi bir kadin figiirii temsil
etmektedir. Britannia’dan farkli olarak Armenia ¢iplak ve Dogulu bashgi (Phryg499-

Tiara?>®

) ile betimlenmistir. Boynunda uzun bir chlamys bulunur. Armenia bir Amazon
kadin1 seklinde betimlenmis, ikonografi yaninda yapilan yay, sadak, baslik ve Amazon

cizmesi ile gosterilmistir.

Armenia Imparatorun yapmis oldugu saldir1 ve aldigi darbe sonucunda yere
yigilmig ve dlmek lizeredir. Viicudunda giic kalmadigi i¢in tamamen Nero’ya teslim
olmustur. Imparatorda Yunan kahramanlarinin giiglii ve kasli yapisi gériinmesine
ragmen Armenia’nin ¢iplak viicudu piiriizsiiz, yumusak ve kadin viicudunun giizelligini
on plana ¢ikarmaktadir. Kadin figiiriinlin Armenia iilkesini temsil ettigi, kabartmanin
kaidesinde yapilan bir yazit ile belirtilmistirwl, Panelin yanindaki Claudius-Britannia
kabartmasinin kaidesinde de benzer agiklama yaziti gorinmektedir®. Bunun sebebi
daha 6ncede belirttigimiz gibi imparator Nero’yu ve onun savas propagandasini halka

tanitmak ve Imparatorlugun doguda ulastig1 en son smir1 halka gdstermektir.

Antik donemde figiirlin 6lmek iizere oldugu ani betimleyen, cansizlagsmaya

baslamis beden, sanat eserine bakan kisilerin ders almasi ic¢in propaganda amaciyla

“% Smith, 1987: 117-120, PI. XVI-XVII.

*99 Bu tip bashklar Phyrgia bolgesinde Attis betimlemelerinde goriinmektedir. Bkz. Lynn E. Roller (2004)
Ana Tanriga 'min Izinde-Anadolu’da Kybele Kiiltii, Cev. B. Avung, Istanbul, s. 211.

%% Tiara, Persler tarafindan kullanilan ve keceden yapilan bir bagliktir. Bu baghigm Iskitler tarafindan
kullanildig1 da bilinmektedir. Bunun i¢in bkz. Vildan Konag¢ (2007) Anadolu'da Pers Donemi Siivari
Betimlemeleri (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Entitiisii, Konya, s.
16.

%0 {1gili yazit igin bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090014.html.

%02 T1gili yazit igin bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090041.html.
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islenmistir. Bu tip figlirler maglup ettikleri diismani bilingli olarak betimleyen,

yasanilan savasi anlatan gorsel reklam panolari gibi diistiniilmiistiir.

5.4.1. Klasik Donemi etkileri

Nero ve Armenia kabartmasindaki kompozisyona benzer Ornekler Yunan
sanatinda o6zellikle M.O. 5. yiizyiln sonlarinda zengin stil sathasinda ve M.O. 4.
ylizyillda yapilan caligmalarda karsimiza c¢ikmaktadir. Bu boéliimde kompozisyon ve

iislup bakimindan benzer Klasik Donem g¢alismalar {izerinde sirasiyla durulacaktir.

Bassae Apollon Epikuros Tapinagi’nin giiney frizinde (M.O. 421-418) Nero-
Armenia figiirii ile benzer tslup, kompozisyon ve durusta tasarlanmis iki ayr1 grup
bulunmaktadir (Res. 94-95). Friz lizerindeki benzerlik tasiyan ilk grubu iki Amazon

503

figliri olusturur®™ (Res. 94). Amazonlar, Nero ve Armenia kabartmasi ile benzer

kompozisyona sahiptir.

Frizdeki sahnede ayakta betimlenen bir Amazon Oniinde Yunanli savasgilar
tarafindan yaralanan ve yere yigilan bir Amazon figiiriinii her iki yana actig
bacaklarinin arasina yerlestirmis, diger yandan kollarindan tutarak desteklemekte ve
diistiigii yerden kaldirmaktadir. Basini ani bir hareketle geriye cevirmis ve arkadan
gelen diismaninin olup olmadigini kontrol etmektedir. Yarali Amazon ise aldigi
darbeden dolayr 6lmek iizeredir ve dizlerinin iizerine yigilmistir. Ozellikle kalca ve
bacaktan destek almaktadir. Sag kol bitkin bir sekilde yere paralel diisiiriilmiis, diger kol

ise ayaktaki Amazonun tutmasindan kaynakli yukar: dogru kaldirilmistir.

Kompozisyondaki figilirlerin betimlenisi Nero ve Armenia ile benzerlik
tasimaktadir. Ayaktaki Amazonun durusu ve yarali arkadasini kaldirma sekli Imparator
Nero’nun Oniinde yigilan Armenia’y1r kaldirmasi ile benzerlik tagimaktadir. Nero’da
Armenia’nin govdesini her iki yana ag¢ti1 bacaklar ile destekler sekilde gosterilmistir.
Imparator, Amazonda goriindiigii gibi basmi ani bir hareketle geri cevirmistir.
Amazonun arkadan gelen diismanini kontrol i¢in basini ani bir hareketle geri ¢evirmesi

iki kabartma arasindaki benzerligi ortaya koyan Onemli bir noktadir. Boynundaki

%% Florens Felten (1984) Griechische tektonische Friese archaischer und Klassischer Zeit, Germany, Taf.
23.2.
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chlamys yine Amazondaki gibi arkaya dogru ucusmaktadir. Buradaki farklilik
Amazonun yaralt Amazonu govdesinden tutmasina karsin Nero’nun Armenia’yi

kollarindan tutarak kaldirmasidir.

Yarali Amazon ise durus ve viicut uzuvlarinin aldigr sekil itibariyle Nero
tarafindan desteklenen Armenia’yla yakin benzerliktedir. Amazon Armenia’da oldugu
gibi aldig1 darbe sonucu yere yigilmis ve katlanan dizlerinin {lizerine diismiistir.
Govdenin iist kismi cansizlasmis ve figlir kendisini salmistir. Kollarinda da bu
cansizlasmay1 gosteren bitkin bir durus yapilmistir. Sol yana diisen basinin, bitkin ve
sakin ifadesi de Amazon ile benzerlik tasir. Ayrica kompozisyonda olusturulan

piramidal yap1 Nero ve Armenia’da da goriinmektedir.

Burada Yunanh savascilardan aldigi 6liimciil darbe ile Amazon kadininlarinin
maglubiyeti gosterilmig, bu sayede izleyiciye Perslilerin yenilgisinin yani1 sira
Yunanlilarin glicii mecazi olarak aktarilmistir. Bu sayede Yunanlilarin gizli
propagandast yapilmistir. Nero ve Armenia’da da Armenia iilkesinin maglubiyeti ve
Roma Imparatorlugu’nun giicii yansitilmistir. iki eserin 6zii diigmanin maglubiyeti ile
yapilan propagandacit anlatimdir. Ancak burada Amazonun Yunanlilar tarafindan
yaralanan arkadasini tasimasi ve korumasi goriiliirken Nero’nun diismani olan Armenia

tilkesini korumasi ifade edilmistir.

Ayni frizde yer alan ikinci grupta yine benzer tema ve kompozisyonun islendigi
iki Amazon yer almaktadir™® (Res. 95). Amazonlarin govdeleri bu grupta frizin sagina
doniik yapilmistir ve bu yonleri ile saga doniik yapilan Nero-Armenia ile benzerlik
tasimaktadir. Figiirlerin yiizlerinde de benzer ifade hakimdir. Olmek iizere olan
figiirlerin yiizlerinde korku veya aci ifadesi yerine Armenia’da da gordiiglimiiz sakin
ifade gosterilmistir. M.O. 400-380 yillarina tarihlenen Xanthos Nereidler Aniti’nin
podyum frizlerinde de iki Amazon kadininin yer aldig1 benzer bir sahne bulunur®® (Res.
96).

% Mallwitz, 1975: 82, Felten, 1984: Taf. 26.1.
°% Ridgway, 1997: PI. 19.
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M.O. 370-340 tarihleri arasinda yapilan kraterler {izerinde Akhilleus, yaraladig
ve asik oldugu Penthesileia’yr diismemesi icin tutarken betimlenmistir’® (Res. 97).
Akhilleus Yunanli kahramanlar gibi ¢iplak ve kashidir. Boynunda kahramanlara 6zgii
chlamys, lizerinde savasta kullandig1 migfer, kilig, mizrak, yuvarlak kalkan gibi silahlar
bulunur. Penthesileia’y1 yaraladig1 anda asik olan Akhilleus, diismekte olan Amazonu
one dogru egilerek son bir hamle ile tutmakta ve onu diistiigli yerden kaldirmak igin
destek olmaktadir. Tiim seramiklerde Penthesileia Akhilleus’un 6niinde, Nero-Armenia
ile benzer duruslarda gosterilmistir. Penthesileia’nin viicudu aldigi darbe ile yere
yigilmis, kollar1 ve bacaklarinda gii¢c kalmamistir. Bag da ayni sekilde bir yana dogru
disiirilmustiir. Akhilleus kolundan tutarak destekledigi Amazonu son bir caba ile
tutmus ve basimmi geri cevirerek karsidan gelen hayali diismanina bakmaktadir.
Kompozisyon Klasik Donem Amazonamakhia sahnelerinden alinarak yaratilmistir.
Parthenon ve Bassae Apollon tapinagi gibi inlii yapilarin kabartmalarindaki
Amazonamakhia sahneleri ve 6len Amazonlarin yigilan govdesi yukaridaki 6rneklerde
de ele aldigimiz M.O. 4. yiizyilm ilk yarisinda yapilan seramik galismalarinda sevilerek

kullanilmis ve Hellenistik Donem ¢alismalarina da etki etmistir.

5.4.2. Hellenistik Donemi etkileri

Hellenistik Dénem’de propaganda amaci ile 6lmek lizere veya O0lmiis savasgi
kahramanlar1 konu alan birgok yontu grubu yapilmistir. Bu kabartmalardan en {nliileri
ise Pergamon heykel okulu tarafindan yapilan Biiyiik ve Kiigiik Galat yontu
gmplarldlr507 (Res. 98). Figiirlerde kullanilan bigimsel {sluplar farkli ifadeleri
vurgulamak i¢in uygulanmistir. Klasik tislup 6lmiis figiirler ve tanrilar i¢in, barok tislup

ise yenilmis ancak hala miicadelesini siirdiiren, ac1 ¢eken figiirlerde kullanilmistir.

L. Attalos tarafindan M.O. 220 yillarinda Atina’ya dikilen Kiiciik Galat yontu
gruplar1 arasinda Olen dev ve Amazonlar, yarali ve 6lmek iizere olan Galat-Pers figiirleri
yer almaktadir'®. Ozellikle 6len figiirlerin viicudundaki cansizlik ve yiizlerindeki

ifadesizlik Armenia ile benzer tisluptadir. Gozler kapanmis ve dudaklar 6liim nefesi i¢in

%05 E. Berger (1994) Penthesileia, LIMC VII-1,2, Artemis Verlag Ziirich und Miinchen, s. 299, Fig. 41,
42, 48.

%7 Grubu olusturan yontular kiicik gruplar halinde amittan ayrilarak birbirinden farkli Roma
mekanlarinda kullanilmistir. Farkli koleksiyonlar igerisinde yaklasik olarak otuza yakin heykel
bulunmaktadir. Konu i¢in bkz. Smith, 2002: 105.

*% Smith, 2002: 105-106.
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hafif aralik birakilmigtir. Yiizlerinde diger figiirlerde gordiigimiiz pathetik ifade yerine

Klasik iislup kullanilmistir®®.

M.O. 220 yillarinda dikilen Biiyiilk Galat yontu gruplar karisin1 ve kendini
Oldiiren Galatli (Ludovisi Galati) ve 6lmek iizere olan Galatli (Capitoline Galat1)

figiirlerinden olugmaktadir®'

(Res. 98). Galatlarda en goze ¢arpan 6zellik islenen pathos
ve dramadir. Yiizlerinde Klasik Donem barbar figiirlerinden de bildigimiz hayvani

vahsiligin yan1 sira asaletleri de gésterilmistirsn.

Galat sefi ve karisinin anitsal heykelinde kullanilan iislup bazi yonleriyle Nero
ve Armenia kabartmasi ile benzerlik tasir. Galath savas¢inin viicudu anlatilan konu ve
verilmek istenilen mesaja uygun olarak ¢iplak betimlenmistir. Viicudunda barok sanatta
kahramanlar diinyasinin hikayelemesinde kullanilan abartili, gergin ve siskin kaslar
yapilmistir>*?. Ancak imparator Nero’nun viicudunda goriinen kaslar, Galat sefindeki
gibi abartili degildir. Galathi ani bir hareketle basin1 geri ¢evirmis ve korkuyla arkadan
gelen diismanina, Attaloslara bakmaktadir. Boynundaki chlamys de geriye dogru
ucusmaktadir. Baginin geriye cevrilmesi ve boynundaki chlamysin geriye ucgusmasi
Nero’da da karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak arkadan gelen diismanina korku ile bakmasi
ve kendini 6ldiirmek iizere yaptig1 hamle Nero’dan ayrilan yonleridir. Figiirlerle olusan

piramidal yapz ise her iki eserde bulunmaktadir.

Galatli sefin karisinin 6liim 6ncesi son yigilma ani, dizlerinin iizerine katlanan
viicudu, cansizlagan kollari, sag omuz iizerine diisiiriilen bas1 ve figiiriin betimlenme
yonii Armenia ile benzerdir. Ayrica yiiziindeki Klasik Donem figiirlerinde gordiigiimiiz
sakin ve dingin ifade her iki kadin figiiriinde hakimdir. Attaloslarin giicii bu figiirler ile
mecazi olarak anlatilmistir. Ciinkii Galatlar Attaloslarm yenilgisine ugramistir®*,
Ludovisi Galatinda anlatilan propaganda gururlu Galath savas¢inin diismani tarafindan

oldiirtilmeden hizli bir sekilde dnce karisini, sonra kendisini 6ldliirme ¢abasidir. Basinin

*%% Smith, 2002: 106, Res. 124.

> Marszal, 1998: 120.

>t Pollitt, 1986: 86.

512 Lysippos ve onun dgrencileri tarafindan kolosal heykeltiragligin yeniden canlanmasina bagli olarak
derin gblge oyuklart baglamig ve anatomik dzellikler abartilmistir. Konu i¢in bkz. Pollit, 1988: 111.

B M.O. 279 yilinda Galatlar Yunanistan’1 istila etmis ve durdurulabilen kabileler M.O. 278 yilinda
Anadolu’ya gegerek i¢ kisimlara yerlesmislerdir. Yunan kabilelerini yagmalayan ve kiiltiirel farkliliktan
dolay1 siirekli hosnutsuzluk ¢ikartan Galatlar |. Attalos zamaninda M.O. 230 yilinda yenilgiye
ugratilmistir. Konu hakkinda bkz. Pollitt, 1986: 93, Smith, 2002: 105.
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arkaya cevrilmesi ve arkadan gelen diigmanini kontrol etmesi de bu anlatimi

giiclendirmektedir. Boylece izleyici Galatlilarin bu gii¢lii ve gurulu ifadesini goérerek

aslinda Attaloslarin basarisini algilayacaktir.

Armenia’da Nero tarafindan yaralanmis ve diismistiir. Verilen politik
propaganda benzerdir. Ancak Galathilarin betimlenmesinde Attaloslarin giiciinii anita
bakan izleyicinin algilamas1 istenirken, Nero ve Armenia’da Imparator Nero ile
Imparatorlugun giicii dogrudan gosterilmistir. Diger yandan Galatli liderin karisini
oldiirdiikten sonra bile tutarak diismanindan korumasi, Nero’nun kollarindan tuttugu ve
korudugu Armenia’da karsimiza c¢ikar. Ancak Galatli lider karisini diismanindan
korumasina ragmen Imparator Nero’nun diismani olan Armenia’y1 korumas iki eserin

propagandaci anlatimini birbirinden ayirmaktadir.

Nero-Armenia kabartmasi ile karsilagtiracagimiz diger ornek Akhilleus ve
Penthesileia’dan olusan anitsal yontu grubudur (Res. 99). Yontu grubunun orjinalinin
M.O. 250-200 yillarinda yapildigi diisiiniilmektedir>™. Akhilleus kahramanligimi
vurgular sekilde ¢iplak ve kasli olarak betimlenmistir. Omzunda capraz kili¢ kayisi, sol
kolunda yuvarlak kalkan bulunmaktadir. Akhilleus, Penthesileia’y1 kollarindan tutarak
y1gilmasina engel olmaktadir. Penthesileia ise aldig1 6liimciil kili¢ darbesi ile 6ne dogru
yigilmus, bacaklari dizden itibaren arkaya dogru uzatilmistir. Uzerine sag gogsii agikta
birakan kisa bir khiton giymis, omzundan ¢apraz kili¢ kayis1 gegirilmis, kayisin tizerine

kilig, sol koluna pelta kalkan ve basina migfer takmustir.

One dogru yigilan Penthesileia’nin cansiz basi sol omuza dogru diisiiriilmiistiir.
Gozler kapali, dudaklar hafif aralidir. Bu ifadesiz yiiz, yukarida degindigimiz Galath
sefin oldiirdiigii karis1 ile benzer iislupta yapilmis ve bilingli olarak pathetik ifade
kullanilmamistir. Viicudunda hicbir giiciin kalmamasi, kollarin cansiz bir sekilde 6ne
dogru disiiriilmesi, basimin omuza yigilmas1 ve yiiziindeki ifade Penthesileia’nin
oldiigiinii gostermektedir. Sag gogiis altinda gosterilen kili¢ yarasindan ise kan akmasi
zaten Amazonun darbesinin 6liimciil oldugunu vurgulamaktadir. Bu anitsal Hellenistik
yontu grubuna ait birebir Roma kopyast Aphrodisias kentinde yapilan kazilar

sonucunda Hadrianus Hamamlari’nda bulunmustur™™ (Res. 100).

>14 Smith, 2002: 108.
*15 Eser, M.S. 1-2. yiizyila tarihlendirilmistir. Detayli bilgi i¢in bkz. Smith-Lenaghan, 2008b: 30, PI. 92.



123

Akhilleus’un kasli ve ¢iplak viicudu, omzundan gegirilen ¢apraz kilig kayisi ve
migferi, yigilmakta olan Amazonu kollarindan tutarak kaldirmaya c¢alismasi Nero ile
benzerdir. Ancak Akhilleus’un Penthesileia’nin yarali viicudunu bacaklarinin arasinda
degil viicudunun solunda ve sadece sag eli ile kolunun iistiinden tutmasi yoniinden
Nero-Armenia’dan ayrilmaktadir. Penthesileia’da ise 6ne dogru yigilan ve gevsemis
halde bulunan viicut ve cansiz kollar, yliziinde verilen 6liim ifadesi ve basinin cansiz
bicimde yana yatirilmasi Armenia ile benzerlik tagimaktadir. Ancak Penthesileia’nin
giysili, Armenia’nin ise ¢iplak betimlenmis olusu, duruslari, Penthesileia’nin bacaklar

arkaya, govdesi one dogru yigilan viicudu Armenia’dan ayrilir.

Burada Akhilleus’un diigmani olan Amazon kadinini yaralamasinin ve diistiigii
yerden kaldirmaya c¢alismasi anlatilmistir. imparator Nero’da diismani Armenia’y:
yenmis ve sonrasinda onu diistiigii yerden kaldirmaya calismaktadir. Diismani oldugu
halde desteklenen ve korunan figiirler bu ifadesi ile her iki eserde benzerlik
tasimaktadir. Nero’da Imparatorlugun Pius (iyilik sever) ve korumact yonii

yansitilmstir.

Akhilleus ve Penthesileia’nin mitolojisi 6zellikle Phyrgia Bolgesi’ndeki sanat
eserlerinde sevilerek kullanilmistir. Laodikeia kentinde M.O. 2. yiizyila tarihlenen bir
mezar anitina ait kabartmada Akhilleus ve Penthesileia figiirleri yer almaktadir®'®,
Kabartma tizerinde Akhilleus gévdesinde zirh ve basinda Korinth tipinde bir migfer ile
betimlenmistir. Oniindeki Penthesileia aldig1 darbe sonucu yere yigilmis ve Akhilleus
kollarindan  tuttugu kraliceyi  desteklemektedir. Kabartmada, Penthesileia’y1
bacaklarmin arasinda degil gdvdesinin solunda tutarak kaldirmaya caligmasi anitsal
yontu grubu ile benzerlik tasimaktadir. Ancak Imparator Nero’da kaldirma ve
destekleme tutusu yukarida degindigimiz gibi farklilik gosterir. Eserde Pergamon Barok

stilinin etkisi goriinmektedir®"’.

516 Simsek, 2007: 350-351, Res. 150.

57 Simsek, kentte bulunan eserlerde Pergamon Sanati etkilerinin goriilmesini Pergamon'dan gelen
yontuculara baglamaktadir. Pergamon'un M.O. 133 sonrasinda Roma'ya birakilmas ile burada galisan
yontucular yakin ve refah seviyesi yiiksek kentlere go¢ etmislerdir. Bu kentlerden birisi de Laodikeia'dir.
Detayl1 bilgi igin bkz. Simsek, 2007: 351, 355.
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Hellenistik Dénem’in énemli kahramanlik anitlarindan bir tanesi de M.O. 250-
200 yillarina tarihlenen Menalaos ve Patroklos yontu grubudur™® (Res. 102). Menelaos,
savas meydaninda olen Patroklos’un cansiz viicudunu tasimakta ve karsi tarafa
yonelttigi bakislar1 ile karsidan gelen hayali diigmanina bakmaktadir™™®. Patroklos’un
agirhgindan 6ne dogru egilen kahramanin enerjik ve kash viicudu, kollarinda tuttugu
cansiz beden ile zitlik olusturmustur. Menelaos yere yiiz iistii diisen Patroklos’un cansiz
viicudunu iki yana a¢tif1 bacaklarinin arasina yerlestirmis, sol bacagi ile viicuda destek

saglamis ve sag eli ile belinden kavrayarak figiirii diistiigii yerden kaldirmaktadir.

Menelaos’un yiiziinde endise dolu pathetik ifade Barok tislup ile saglanmistir.
Patroklos’un cansiz viicudu kollart ile birlikte sola dogru yi1gilmais, bas boyun ile birlikte
sol omuz tizerine diigsmiistiir. Yiizde Menelaos’un aksine kompozisyona uygun sakin bir
ifade vardir. Gozler kapali ve dudaklar hafif aralidir. Viicudundaki kaslar da
Menelaos’un aksine bir hayli gevsemis ve kendini salmistir. Ozellikle sol kolunun
cansizligl, yere dogru diisen avug i¢inin ters donmesi ve boyunla birlikte basin sol

omuza yi8ilmasi ¢ok basarilidir®®,

Yontu grubunda Menealos’un kasli ve giiglii viicut yapisina karsin Patroklos’un
cansiz viicudu, Nero’nun giligli ve Armenia’nin cansiz viicudu ile benzerlik
tasimaktadir. Menelaos’un omzundan gecirilen capraz kilic kayist ve migfer ise
kahraman ikonografisine uygun olarak Nero’da da bulunur. Menelaos’un Patroklos’un
govdesini iki yana actig1r bacaklarinin arasina alarak kaldirmaya calismasi benzerdir
ancak Patroklos’u belinden yakalayarak kaldirmasi ve Patroklos’un bacaklar1 arkaya

gelecek diistiigli pozisyon figiirleri ayirmaktadir.

Smith’e gore®®! Nero ve Armenia kabartmas: hem Akhilleus-Penthesileia yontu
grubundan hem de Menelaos-Patroklos yontu grubundan etkilenmis ve her iki yontu
grubunun harmanlanmasi ile olusturulmustur. Arastirmaciya gore Patroklos’un cansiz

govdesinin Menelaos’un bacaklarinin arasina alarak kaldirmaya ¢alismast ve

518 Smith eserin tarihinin M.O. 3. yy. ortasi veya sonlaria dogru olabilecegini 6nermektedir. Bunun igin
bkz. Smith, 2002: 108.

519 Pollitt, 1986: 118. Kabartma baslangigta Akhilleus’un viicudunu tasiyan Odysseus olarak yorumlanmis
ancak daha sonra Menelaos ve Patroklos’u betimledigi anlagilmistir. Konu i¢in bkz. Havelock, 1981: 106,
Pollitt, 1986: 118, Stewart, 1990: 215.

520 Smith, 1993b: 151, Brunilde S. Ridgway (2002) Hellenistic Sculpture 111, Winconsin, s. 79-80, PI. 29.
*2 Smith, 1987: 118.
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Akhilleus’un yere yigilan Penthesileia’t kollarindan tutarak kaldirmaya calismasi
heykeltirag tarafindan harmanlanmis, Nero ve Armenia kabartmasinda uygulanmaistir.
Heykeltiras Nero ve Armenia’y1 Akhilleus ve Penthesileia gibi diisiinmiis olabilir.
Nero’nun Armenia figiirlinii zapt etmesi ve yaralamasi ancak sonrasinda onu kaldirarak
korumaci politika sergilemesi Akhilleus ve Penthesileia’da da islenmistir. Bu yonleri ile
iki kabartma arasinda benzerlik bulunmasina ragmen figiirlerin duruslar1 birbirinden
ayrilmaktadir. Yukarida da degindigimiz gibi benzer duruslara sahip figiirler,
Hellenistik Doénem 6ncesinde Zengil Stildeki kabartmalarda ve M.O. 4. yiizyila
tarihlenen kraterlerde betimlenmistir. Bu nedenle figiirlerin islubundaki Geg¢ Klasik
Donem etkisi de yeniden degerlendirilmesi gereken bir konudur. Nero ve Armenia ile
birebir sekilde betimlenen ve Roma Donemi’ne tarihlenen pismis toprak plakalardaki
Amazon ﬁgl'irleri522, sahnedeki figiirlerin Zengin Stil sathasindan etkilendigini
disiindiirmektedir. Ancak bununla birlikte aktarilan ifade Hellenistik Donem

etkisindedir.

Akhilleus ve Galatli sefin kadin figiirlerini 6liimciil bir sekilde yaralamalarina
ragmen hala korumaci bir anlayisla tutmalar1 ve desteklemeleri, Nero ve Armenia’da da
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica Nero’nun Armenia’yr gévdesinden degil kollarindan
tutarak kaldirmasi Hellenistik Donem’deki figiirlerde goriiniir. Diger yandan Galath
yontular1 gibi anitsal heykel gruplarinda topluma verilen mesaj ve Attaloslar tarafindan
yapilan propaganda Nero ve Armenia’da da karsimiza ¢ikar. Bu tiir sanat eserleri ile
gerek Hellenistik Kralliklar gerekse Roma Imparatorlugu kendi giiciinii, iistiinliigiinii,
basarisin1 ve politikalarini halka aktarma imkani1 bulmustur. Kompozisyon, Zengin Stil
sathasina dayanmasina ragmen aktarilan propagandanin 6zii Hellenistik ve Julius

Claudiuslar Dénemi sanatindan alinmustir.

Hellenistik Dénem’de yapilan sanat eserleri topluma ders verme amaci tasimakta

ve yogun bir siyasi propaganda yansitmaktadir. Yasanilan savaslarin sanat yoluyla

523

propagandasinin yapildigt en Onemli Hellenistik kent Pergamon’dur Zeus

522 Roma Dénemi’ne ait bu plakalara asagida “Roma Dénemi Etkileri” bashg: altinda detayli olarak
anlatilacaktir.

2 M.0. 233-223 yillar arasinda Pergamon’da ynetime gecen |. Attalos, Galatlar ve Seleukoslar iizerine
yaptig1 savaglari kazanmis, Pergamon’u kiiltiiriin ve politikanin yeni baskenti olarak gdstermistir.
Kazanilan bu {istiin ve zor zaferi kutlamak amaciyla birgok sanatciy1 gorevlendirmis, hem Pergamon hem
de Yunanistan’a bir dizi zafer anit1 diktirmistir. Bu sanatsal projeler i¢in ¢esitli Yunan sehirlerinden iinli
heykeltiraglar kente ¢agrilmis ve bu heykeltiraglar Pergamonlu yerel bir heykeltirasin (Charios oglu
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Sunagi’nda 6zellikle biiyiik frizlerdeki tanrilar Pergamonlular’, Gigantlar ise Galat ve
Seleukoslar’t kisilestirmektedir. Boylece huzursuzluk yaratan Galatlara kars1 Pergamon
Krallar’nin tanrisal korumasi sembolize edilmistir. Bu tema Yunan sanatinin bilinen
eski kompozisyonlarindan alinarak yeniden uyarlanmistir. Altarin igerisinde islenen
kiigiik frizde ise kentin kurucusu Telephos’un dogumundan Olimiine tim yasami
aktarilmistir. Burada krallar Pergamon’un ikinci Telephos’u yani kurucusu oldugunu

ima etmeye Qahsmlslardlr524.

Nero ve Armenia kabartmasinda, savasin sanat yoluyla propagandasinin
yapilmas1 ve Imparatorlarin Yunan kahramanlari gibi betimlenmeleri, buradaki
sanat¢ilarin Pergamon sanatin1  bildigini ve uyguladigimi gosterir. Claudius ve
Britannia’ya kabartmasinda da degindigimiz gibi yapida bulunan “Olymposlu Tanr
Imparatorlara“ seklindeki ithaf yaziti, imparatorlarmi Olymposlu tanrilar seklinde
algiladiklarin1 gostermektedir. Pergamon sanatinda Zeus sunaginin dis frizlerinde
Olymposlu tanrilarin Attaloslar1 temsil etmesi, Aphrodisias kentindeki Imparatorluk
kiiltiine adanan bu yapidaki kabartmalarda karsimiza c¢ikmaktadir. Aphrodisias’da
Pergamon veya Tralleisli ustalar tarafindan olustugu onerilen heykel okulunun etkileri,
Sebasteion yapisinda goriinmektedir. Bu baglamda yap1 ve kabartmalar kentler ve
sanat¢ilar arasindaki etkilesimi gosteren Onemli bir Ornektir. Pergamonlu Attalos
siilalesinin propagandaci sanati iki yiizy1ll sonra Aphrodisias sehrinde Imparatorluk

sanatinda yerini bulmustur.

Nero ve Claudius’un 3 numarali oda {izerinde tasarlanan panellerinin bir alt
katindaki sahnelerden birinde disi kurt tarafindan emzirilen Remus ve Romulus
sahnesinin islendigi kabarma pargasi bulunmustur. Bu sahne ile Imparatorlarin ve

hanedanin soyu, Roma’nin kuruculari olan Remus ve Romulus’a kadar dayandirilmig

Epigonos) yoneticiligi altinda calismiglardir. Attalos siilalesinin amact Hellenistik Dénem Pergamon
kentini Klasik Donem Atina’s1 yapmaktir. Kimon ve Polygnotos, Perikles ve Pheidias Atina i¢in ne ifade
ediyorsa, Attaloslar da Pergamon icin ayni seyi ifade etmelidir. Yoneticiler kazandiklar1 zaferleri
duyurmak i¢in Atina ile benzer mantik kurmuslardir. Klasik Atina Akropolisi giiciinii ve ihtigamini
barbarlardan kurtulmasma bor¢ludur. Bu yiizden Atina, Pers bozgununu yaptigi anitlar ile kutlamigtir.
Pergamonlu krallar da Atina gibi yaptiklar1 anitlar-heykeller araciligiyla zaferlerinin biiyiikliigiinii
herkese duyurmus ve politik propaganda yapmuslardir. Detayli bilgi i¢in bkz. Pollitt, 1986: 85, 93, 112,
Ridgway, 2000: 32, Radt, 2002: 161,

524 Radt, 2002: 168-174. Biiyiik frizi yapan kisinin Atinali Phyromakhos oldugu énerilmektedir. Usta ilk
olarak Dogu frizini yapmis ve bir¢ok Yunan sehrinden gelen heykeltiras ustanin stilini 6rnek alarak diger
frizleri onun stiline sadik kalarak yapmis olmalidir. Frizin tamaminda ham bloklar binaya yerlestirilmis
ve es zamanli ¢alisilma gergeklestirilmistir. Daha detaylh bilgi i¢in bkz. Radt, 2002: 177.
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olmalidir. Boylece Pergamon Zeus Sunagi’nin kii¢iik frizlerinde Attaloslarin soylarini
kuruculari olan Telephos’a dayandirmalar1 benzer sekilde Sebasteion’da goriinmektedir.

Bu da aradaki baglantiy1 gésteren 6nemli bir noktadir.

5.4.3. Roma Donemi etkileri

Yukarida ele alinan Klasik ve Hellenistik Donem’e ait eserler disinda Roma
Donemi’nde yapilan bazi pismis toprak plaka kabartmalarinin Nero ve Armenia paneli
ile yakin benzerlik tasidig1 goriinmiistiir. Plakalarda islenen kompozisyon yere yigilan
Amazon ve onu savas meydanindan c¢ikarmaya c¢alisan Amazon figiiriinden

olugmaktadir®®

(Res. 103). S6z konusu 6rnekler Roma Cumhuriyet Donemi’nden, M.S.
3. yiizyila kadar olan siirecte iiretilmistir’®. Plakalarin Erken Imparatorluk Dénemi’nde
sevilerek iiretilmesi Aphrodisiasli heykeltiraglarin bu kompozisyonu goriip Nero ve
Armenia’ya uyarlamis olabilecegini diisiindiirmektedir. Rohden ve Winnefeld’e g6r6527
plakalar, Klasik Donem Amazonamakhia sahnelerinden alinmig ve Roma Donemi’nde
yeniden uyarlanmustir'?®. Benzer kompozisyonlarm M.S. 1. yiizy1l igerisinde kandil ya

da kameolarda da islenmesi konunun popiilerligini gé')stermektedir529 (Res. 104).

Bu plakalarda Amazonun viicudunun profilden gosterilmesi ve Armenia ile
benzer sekilde yigilmasi dikkat ¢ekmektedir. Ayn1 sekilde Amazon ¢iplak betimlenmis
ve sag omuza yerlestirilen uzun bir chlamys sag bacak iizerinde toplanmistir. Diigen
Amazonu kaldirmaya c¢alisan ayaktaki Amazon figiirii ise Nero ile ayn1 durusa sahiptir.
Iki eser arasindaki tek fark diisen Amazonu destekleyen Amazon yerine Armenia’nin

arkasinda betimlenen Imparator Nero’dur.

Diger Roma Donemi’ne tarihlenen 6rnek ise Sebasteion yapisinin giiney portik
ikinci kat kabartmalarindaki Akhilleus ve Penthesileia panelidir’®® (Res. 101).

Penthesileia aldigr darbe sonucu geriye dogru diismekte ve arkasinda yer alan

%2 Hermann Rohden — Hermann Winnefeld (1911) Die Antiken Terrakotten, Architektonische Romische
Tonreliefs der Kaiserzeit, Band 1V, 1-2, Berlin, Fig. 233-237, Taf. CXXXIV.2.

°2 Rohden-Winnefeld, 1911: 123.

527 Rohden-Winnefeld, 1911: 123-125, Fig. 233-237, Taf. CXXXIV.2, Gisela M. A. Richter (1958) Was
Roman art of the firs centuries B.C. and A.D. Classicizing?, JRS 48, s. 14.

*2 Rohden-Winnefeld, 1911: 123.

5 Pierre Devambez - Aliki Kauffmann (1981) Amazones, LIMC 1-1,2, Artemis Verlag Ziirich und
Miinchen, Fig. 736, 738.

>%0 Smith-Lenaghan, 2008b: 26.
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Akhilleus, kraliceyi destekleyerek diigmesine engel olmaktadir. Penthesileia’nin aldig
Olimciil darbe sonucu elinde tuttugu cift yiizlii balta kaymaktadir. Sol kolu ile
Akhilleus’un boynuna sarilmistir. Akhilleus, Yunan kahramanlar1 tarzinda ¢iplak ve
kashdir. Boynunda sol omuzdan yuvarlak bir bros ile tutturulan ve hareketten dolay1
kolun tizerine kaymis uzun bir chlamys, basinda ise Korinth tipinde bir migfer yer alir.
Penthesileia ayn1 sekilde ciplaktir. Boyun ortasindan yuvarlak bir bros ile tutturulan ve
sirtina dogru sarkitilmis uzun bir chlamys takmistir. Basinda ise iizerinde elma

betimlemesi bulunan Doguya 6zgii baslig1 (Phyrg) yer alir™,

Kabartmadaki Penthesileia figiiriiniin Armenia ile ikonografik benzerlikleri
vardir. Her iki Amazonun ¢iplak betimlenmesi, boyunlarinda yer alan uzun chlamys ve
baslarinda yer alan Dogulu bashigi (Phyrg) birbirlerine yakin 6zelliklerdir. Ayrica
Penthesileia’da sag omuzdan diisiiriilen chlamysin sag bacak {izerinde toplanmasi,
Armenia’da da s6z konusudur. Nero ve Akhilleus’un viicudunun ¢iplak ve kash yapisi,
Y. gosterilen govdeleri, boyunlarindaki chlamys ve migferleri benzerdir. Ancak
kompozisyonda kullanilan durus tamamen Nero ve Armenia kabartmasinda kullanilan

durustan ayrilmaktadir.

Burada deginebilecegimiz bir diger nokta her iki kabartmada c¢alisan
heykeltiraglarin iscilik kalitesindeki farkliliktir. Nero ve Armenia’da gerek viicut
gerekse yiizlerdeki basarili iscilik Akhilleus ve Penthesileia kabartmasinda yoktur. Bu
da aym portikte yer alan imparatorluk kabartmalarinin daha nitelikli ustalar tarafindan

yapildigin1 géstermektedir.

5.4.4. imparator Nero’nun portre ézellikleri

Imparator Nero’nun basi, boyun kékiinden itibaren kirilmis bir sekilde kaideye
yakin bir alanda bulunmus ve Nero’ya ait oldugu tespit edilmistir (Res. 89). Nero’nun
kotli yonetimi ve intihari sonrasinda senato tarafindan alinan damnatio memoriae karari
sonucu Nero’nun betimlendigi tlim sanat eserleri bilingli olarak tahrip edilmistir.

Imparatora ait Armenia kabartmasinin kaidesinde yer alan Neroni yazisinin silinmesi ve

%31 Smith-Lenaghan, 2008b: PI. 68.
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portresinin tahrip edilmesi alinan bu karar ile iliskilidir***. Nero’ya ait eserler alinan bu
karar ile yok edilmesine ragmen ele gecen bazi portrelerden ve sikkelerden bes portre
tipi belirlenmistir. Bu portreler M.S. 51, 54, 55, 59 ve 64 yillarinda iiretilmistir>.
Ancak bunlardan en yaygin kullanilan M.S. 59’dan Once yaratilan ikinci ve tgiinci
534

tiptir Biitiin portre tipleri Nero’nun karsilastigt 6nemli olaylardan sonra

yaratilmistir™>,

Iki par¢a halinde bulunan bas kirik ve eksiktir. Yiiziin biiyiik bir kismi tahrip
olmustur ve yiiz detaylar1 goriinmemektedir. Korunan parcada, saglarin Nero’nun portre
tiplerinden bildigimiz sekilde alin {izerine disliriilen pergemlerden olustugu
goriinmektedir. Bagin genelinde Julius Claudius hanedaninin ve Nero’nun fizyonomik

ozelligi olarak ¢eneye dogru ovallesen iiggen yiiz yapist ve dar alin fark edilmektedir.

Korinth tipinde yapilan migferin altindan alin iizerine taranan saglar ortadan
derin bir matkap kanal1 ile ikiye ayrilmistir. Devamindaki per¢emler dolgun bir sekilde
gosterilerek alin iizerine her iki yone taranmistir. Claudius portrelerindeki virgiil bi¢imli
percemlerin yerine uglari daha kiit bir sekilde son bulan pergemler goriinmektedir.
Elmacik kemikleri yiiksek gosterilmistir. Yiiziin genelinde geng bir yap1 hakimdir (Res.
59).

Kabartmada yer alan imparatorun govdesi sola doniik pozisyondadir. Ancak
Nero’nun boynunda goriinen kirik izlerinden ve yiiziin sag yaninin islenmesinden dolay1

basin boyundan geri ¢evrilerek arkaya baktigi tespit edilmistir.

Nero’nun ikinci tip portreleri daha c¢ok sikkeler iizerindeki betimlemelerden
bilinmektedir. Yonetiminin ilk yillarinda yaratilan bu portre birinci tip ile aynmi sag
islenisine sahip olmasma ragmen yiiziinde cocuksu ifadenin gittigi ve olgunlastig
goriiniir. Ikinci tip portrelerde Nero daha ¢ok annesi Agrippina ile birlikte
betimlenmistir™>°. Ugiincii tipte ise annesi Agrippina geri plana itilmistir. Onceki iki

tiple aymi sag¢ islenisi ve yiiz Ozelliklerine sahiptir ancak yiiz yapist biraz daha

532 Smith, 1987: 119.

533 Ulrich W. Hiesinger (1975) The Portraits of Nero, AJA, Vol. 79, No. 2, s. 113, Kleiner, 1992: 136.
53 Hiesinger, 1975: 113.

5% Kleiner, 1992: 136.

>3 Hiesinger, 1975: PI. 17, Fig. 1, Kleiner, 1992: 136, Fig. 110.
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topludur>®’

. Dordiincii ve besinci tipte ise sa¢ islenisi ve yliz yapisi tamamen Onceki
tiplerden ayrilir. Yiiz yavas yavas genislemeye ve yaglanmaya baslamis, saglar ise alin
ortasindan ayrilmadan biitiin pergemler alni1 ¢evrelemistir. Percemlerin uglar1 hepsi ayni

yone dondiiriilerek alin lizerine taranmustir>>.

Armenia panelinde Nero’nun portresi Imparator oldugu yillarda yapilan, ikinci
veya ligiincii tip olarak bilinen portrelerin genel 6zelliklerini tasimaktadir. Yukarida
degindigimiz gibi Nero’nun saglarinin ortadan ayrilmasi ve yliziin ¢ocuksu hatlardan
kurtulup biraz daha olgunlasmasit M.S. 54-58 yillar1 arasindaki portrelerde
goriinmektedir™>®. Portreye en yakin 6rnekler yine bagl bulundugu yapidaki diger Nero
kabartmalarinda karsimiza c¢ikmaktadir. Sebasteion’un kuzey yapisindaki Nero-

Agrippina kabartmasi®*°

Nero’nun tahta c¢ikmasinin ardindan yapilan ikinci tipin
ozelliklerini tasimaktadir (Res. 106). Giiney yapidaki bir Nero kabartmasinda®' da
portre ikinci tipte yapilmistir (Res. 105). Bu portrelerde saglarin alin ortasindan iki yana
ayrilmasi ve yiiziiniin daha olgun yapist portremiz ile benzerlik tasimaktadir. Yapidaki
diger iki portrenin ikinci tipte yapilmasi, Armenia ile betimlenen Imparatorun
portresinin de ikinci tipte yapildigini diisiindiirmektedir. Olasilikla sanatgilar elinde olan
ikinci tip modeline bagl olarak bu portreyi olusturmustur. Kuzey portikteki Nero
portresinde oldukga detayli ve kaliteli is¢ilik goriinmesine ragmen giiney portikte
saglam olarak bulunan portre daha detaysiz ve basit bir is¢ilik sergiler. Giiney portikteki

bu portrenin detaysiz ve kalitesiz is¢iligi ise portremiz ile benzerlik tagir. Bu durum her

iki portrenin ayni usta tarafindan yapilmis olabilecegini gostermektedir.

Nero’nun M.S. 55 yilina tarihlenen ve Cagliari tipi olarak isimlendirilen portresi
ticiinci tipi temsil eder’ (Res. 107). Bu portrede Nero onceki iki portre tipine (Tip 1 ve
2) oranla biraz daha dolgun yiizlii olarak gosterilmistir. Daha sonraki tiplerde goriinecek
olan asir1 yaglanma heniiz bu tipte s6z konusu degildir. Sag stilinin de 6nceki iki tipi ile
benzer diizenlenmesi devam etmektedir™®. Ancak yiiziin tahrip olmas: @igiincii tipte

daha toplu olarak yapilan surat yapisini gormemize engel olmaktadir.

537 Hiesinger, 1975: 115, PI. 22, 23, 24, Fig. 35-38, 41.
538 Kleiner, 1992: 138, Fig. 112-113.

539 Cappelli, 1963: 34-37, Hiesinger, 1975: 114.

540 Smith, 2008b: 115-117, Res. 8.

51 Smith, 2008b: 115-117, Res. 9.

2 Kleiner, 1992: Fig. I11.

>3 Hiesinger, 1975: 120-124, Kleiner, 1992: 137-138.
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Armenia’y1r zapt eden Nero portresinin sa¢ modeli ve alin yapisi, Nero’ nun

ikinci ve tglincii tip (Cagliari544) portreleri ile benzer Ozellikler tasimaktadir. Ancak
yapida bulunan diger iki Nero portresinde ikinci tipin kullanilmasi, bu portrede de ikinci

tipin kullanildigini diisindiirmektedir.

5.4.5. Degerlendirme

Nero ve Armenia kabartmas1 Klasik Donem ve Hellenistik Donem eserlerinin
etkisinde, Roma sanatinin fetih propagandasina gore yorumlanarak yapilmis bir eserdir.
Panel iizerinde Imparatorlugun doguda ulastigi en son smrm temsili yapilmistir.
Kompozisyonda Imparator Yunan kahramanlar gibi ¢iplak ve kaslh olarak gosterilmistir.

Armenia lilkesini ise Amazon tipinde yapilan bir kadin figiir temsil etmektedir.

Smith kabartmay1 yapan heykeltirasin Hellenistik Dénem Akhilleus-Penthesileia
ve Menelaos-Patroklos yontu grubundaki figiirlerden etkilendigini ve iki anittaki
figiirlerin duruslarinin Nero ve Armenia’da harmanlanarak kullandigim 6nermistir>®.

Figiirlerin duruslarina benzer Ornekler Zengin Stildeki Bassae Apollon
Tapimnagi’daki Amazonlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kabartmalarda Perslileri temsil
eden Amazonlar, Yunanl savascilar tarafindan yaralanmis ve baska bir Amazon
tarafindan yardim almaktadir. Ayaktaki Amazon ve Nero’nun durusu ile yigilan

Amazon ve Armenia’nin durusu figiir benzerligi i¢in 6nemli bir 6rnektir.

Geg Klasik Donem, Hellenistik Donem eserlerine etki etmis ve bu donemde
kullanilan sahnelerin ¢ogu topluma ders verme diisiincesine gére yeniden cesitlenmistir.
Pergamon’da Attalos siilalesinin yaptirdig1 anitlar, yasanilan savaslarin sanat yoluyla
propagandasinin yapildigr en 6nemli eserlerdir. Biiyiik ve kiiciik Galat yontularinda
veya Pergamon Zeus Sunagi’nda diismana karst kazanilan zafer ima yoluyla
aktarilmistir. Zeus Sunaginda biiyiik frizlerdeki tanrilar Pergamonlular’i, Gigantlar ise
Galat ve Seleukoslar’t kisilestirmektedir. Boylece Attaloslar kendilerini Olymposlu

tanrilar, diismanlarin1 da yenilen ve aci ¢eken yaratiklar olarak gostermistir.

> Cagliari tipi i¢in bkz. Hiesinger, 1975: P1. 21.33-34, PI. 24.41-42.
> Smith, 1987: 118.
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Sebasteion yapisindaki “Olymposiu Tanri Imparatorlara“ seklindeki ithaf yaziti,
Aphrodisias sehrindeki Imparatorluk kiiltine adanan bir yapida Imparatorlarini
Olymposlu tanrilar seklinde algiladiklarin1 = gostermektedir. Pergamonlu Attalos
siillalesinin propagandaci sanati iki yiizyll sonra Aphrodisias sehrinde Imparatorluk
sanatinda yerini bulmustur. Diisiince yapisindaki benzerlik ve propaganda,
Aphrodisias’da Pergamon veya Tralleisli ustalarin ¢alistigi ve heykel okulunu
olusturdugu onerisini destekler niteliktedir. Bu baglamda yap1 ve kabartmalar, kentler

ve sanatgilar arasindaki etkilesimi gésteren 6nemli bir 6rnektir.

Altarin igerisinde iglenen kii¢iik frizde kentin kurucusu Telephos’un yasami
islenmis ve Attaloslar bu yolla soylarini tanrilara dayandirmistir. Nero ve Armenia,
Claudius ve Britannia panellerinin alt katindaki sahnelerden birinde tespit edilen disi
kurt tarafindan emzirilen Remus ve Romulus kabartmasi, benzer propagandayi

yansitmaktadir.

Paneldeki figilirler Zengin Stil safhasina ait 6rneklerden alinmasina ragmen,
aktarilan propaganda Hellenistik ve Roma Donemi etkileri tagimaktadir. Bu tema Yunan
sanatinin bilinen eski kompozisyonlarindan alinarak Julius Claudiuslar D&énemi
ideolojisine gore yeniden uyarlanmigtir. Bassae’de goriilen Amazonlara benzer
kompozisyonu Ge¢ Cumhuriyet-Roma Imparatorluk Dénemi’nde yapilan ve evlerde
kullanilan pigsmis toprak kabartma plakalarda islenmistir. Bu plakalarin Augustus
Donemi’nde de yogun olarak kullanilmasi Julius-Claudiuslar Donemi’nde sanatgilarin
bu kompozisyonu bildigini gostermektedir. Plakalardaki 6lmek iizere olan Amazon
figlirlinlin Armenia ile baslik ve elinde tuttugu silahlar disinda birebir islenmesi ve
arkasinda yer alan diger Amazonun Nero ile ayn1 durusa sahip olmas1 heykeltiraglarin
bu sahneyi bildigini diisiindiirmektedir. Ancak sanat¢i burada Imparator Nero’yu

dogrudan gostererek Yunan eserlerinden alinan kompozisyonu Romalilagtirmistir.

Nero ve Armenia’nin yiiz ifadesinde pathetik ifade yerine sakinlik hakimdir.
Ayni sakin ifade Zengin Stildeki yarali Amazon figiirlerinde de hakimdir. S6z konusu
frizlerde saldir1 sonucu ac1 ¢eken figiirlerin yiizlerinde, act ¢ektigini gosteren ifadelerin
gosterilmeye baslamasi ancak 6lmek iizere olan Amazonlarda yiizlerin ifadesiz ve sakin

yapilmas1 da benzerlik tasir. Ayn1 ifadesiz ve sakin yap1 Hellenistik Donem’e de etki
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etmis ve yukarida degindigimiz Galath savascinin Slen karisinda, Penthesileia’da ve

Patroklos’da da kullanilmistir.

Yukarida belirledigimiz Orneklerden dolayr Nero’nun Armenia’yr zapt etme
sahnesindeki figiirlerin, Klasik Donem Amazonamakhia sahnelerinden ve Hellenistik
Donem yontu gruplarindan etkilendigini ve Roma imparatorluk fetih sahneleri i¢in
yeniden uyarlandigimi sdyleyebiliriz. Bu kabartmada Roma Imparatorlugunun
propagandasi yapilmistir. Kabartmada figilirlerin gerek yliz gerek durus bigimleriyle
sanat¢inin seyirciden algilamasini istedigi mesaj; “Imparator Armenia’yi fethetmistir ve
tiim diinyadaki en biiyiik giic: Roma’dir ama Roma zalim degildir ve fethettigi yerlere

barisi gotiiriir, onlara zulmetmez, her zaman yanlarindadir ve destek olacaktir®.

Kabartmadaki Imparator Nero’nun yansittigi bu korumaci yapr Hellenistik
Donem’de Ludovisi Galatinda ve Akhilleus-Penthesileia yontu grubunda goriliir.
Figilirler yanlarindaki kadmlar1 diistiikleri yerden kaldirmaya ve korumaya
calismaktadir. akhilleus’un diismani1 olan Amazon kadinimi korumasi ifade agisindan
benzerlik taimaktadir. Ancak burada Galatlinin karisin1 diismanlarindan korumaya
caligmast ile Nero’nun diismanin1 korumaya calismasi ifade acisindan ayrilan
yonleridir. Kabartmada Imparatorlugun Roma Dénemi’nde gosterilen iyilik sever (Pius)
ve korumact yonii 6n plana ¢ikarilmistir. Nero, Armenia’y1 zapt etmis ancak ona zarar
vermeyecek ve destekeyecektir. Roma sanatindaki fetih propagandasi ve merhamet-

hosgorii politikast panelde islenen kompozisyonun 6ziidiir.

Kabartmada koklii Hellenistik kiiltiiriin izleri ve Roma tarafindan empoze

edilmeye ¢alisilan Roma kiiltiirii bir arada kullanilmistir.

Nero’nun saglar1 alin ortasindan derin bir matkap kanali ile iki yana ayrilmis ve
uclart alin {lizerine taranmistir. Yiiziin biiyiik boliimii tahrip olmasima ragmen basin
genel yapisi Imparatorun tahta ¢iktign yillarda yapilan geng betimlemelerini
yansitmaktadir. Imparatorda, yapida gordiigiimiiz Nero portrelerindeki ikinci tip model

olarak kullanilmstir.
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KLASIK DONEM KARSILASTIRMA TABLOSU

Eser Adi Yeri

Bassae Apollon British

Epikuros Tapiagi Museum
Giiney Frizler
Xanthos Nereidler British
Aniti Museum
Akhilleus ve Basel Museum
Penthesileia betimli
kraterler

Tarih

Karsilastirma
Unsuru

Figiirlerin y18ilma ve M.O. 421-418

destek olma duruslari, bas
duruslar1 ve yiiz ifadeleri,

savas aletleri

Figiirlerin y1g1lma ve M.O. 400-380

destek olma duruslari

Figiirlerin y1gilma ve
destek olma duruslari,
Akhilleus’un viicut
islenisi ve savas aletleri,
yiiz ifadeleri

M.O. 370-340

HELLENISTIK DONEM KARSILASTIRMA TABLOSU

Eser Adi Yeri

Karisimi ve kendini
oldiren Galath

Akhilleus ve Aphrodisias
Penthesileia Miizesi
Menelaos ve Florence Museum

Patroklos yontu
grubu
Akhilleus ve Hierapolis
Penthesileia Arkeoloji Miizesi

kabartmasi

Boncompagni
Ludovisi Museum

Karsilastirma Tarih

Unsuru

Galat’in viicudu, M.O. 220

karisinin
y1gilmapozisyonu,
yiiz ifadeleri

Figiirlerin y1g1lma M.O. 250-200

ve destek olma
duruslari, viicut ve
savas aletlerinin
islenisi, yiiz
ifadeleri

Figiirlerin y1g1lma M.O. 250-200

ve destek olma
duruslari, yiiz
ifadeleri

Figiirlerin y181lma M.O. 2. yiizyil
ve destek olma

duruslari



135

5.5. Sanat Cahsmalarinda Personifikasyon’un (Kisilestirme Sanati)
Gelisimi

Armenia ve Britannia iilkelerinin Amazon seklinde kisilestirilerek gosterilmesi
(personifikasyon, simgeleme sanati) Yunan sanatinin Roma sanatina etkisidir>*®. Klasik
Donem’de kullanilmaya bagslanan personifikasyon oOzellikle Hellenistik Doénem’de

doruk noktasina ulasmistir>*’.

Klasik Donem’de Yunanlilar savastiklar1 Dogu iilkelerini yine dogunun
mitolojik karakterleri olan Amazon, Kentaur ve Gigantlar seklinde betimlemeyi tercih
etmislerdir’®®. Uzun bir dénem boyunca diisman iilkeleri temsil eden bu figiirler
Hellenistik Donem’de bazen gergek kisiler bazen de personifike edilerek karsimiza
¢ikmuslardir. Ornegin Galatlar bazi heykellerde fizyonomik &zellikleri ile gosterilirken,

bazi kabartmalarda Gigantt kimligine biiriinmiistiir™*®.

M.O. 300’lerde Lysippos’un &grencisi Eutykhides, Antiokheia kentinin

>0 Tykhe kentin daglarini simgeleyen bir

kisilestirmesi olan Tykhe heykelini yapmistir
kaya tistiinde oturmakta ve Orontes irmaginin personikiasyonu olan yiizen bir erkegin
sirtina ayagini dayamaktadir. Basinda sehri sembolize eden sur seklinde bir tag, elinde
bereketli ovalari simgeleyen bugday basagi (palmiye dali?) tutar™'. Eutykhides’in
yaptig1 bu personifikasyon, ilerleyen donemlerde pek ¢ok sehrin de personifikasyonu

icin adeta prototip olmustur>>?,

Bu personifikasyonlar Hellenistik Ddnem’de
kullanilmaya baslanan ve Roma Sanati’na aktarilan énemli yaratimlardir. Pollit’e gore
Roma’nin devlet propagandasin1 gostermekte kullanilan personifikasyon ve sembolizm

sanatgilar tarafindan ilk bagvurulan kaynak halini almistir™.

%% Rubin, 2008: 92.

7 T. B. L. Webster (1954) Personofication as a Mode of Greek Thought, Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes, Vol. 17, No. 1.2, s. 10.

58 Eullerton, 2000: 12-13.

59 Radt, 2002: 168-174.

50 Richter, 1962: 294.

%1 Bieber, 1955, 40-41, Fig. 102, Beazley-Ashmole, 1966: 72-73, Richter, 1979: 140, Res. 223, Smith,
2002: 78.

%2 gmith, 2002: Res. 92.

%3 politt, 1986: 55.
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Yunan ve Roma sanatinda irmaklar ve nehirler i¢in genellikle erkek figiirleri®>*
kullanilmasia ragmen Tykhe Orneginde de gordiigiimiiz gibi iilkeler ve sehirler igin
kadinlar tercih edilmistir. Fethedilen iilkelerin veya sehirlerin personifikasyonlarinda
figiirlere eklenen sembolik detaylarla da kompozisyondaki anlam derinlesmistir.
Hellenistik sanat ile birlikte kisilestirme sanat1 farkli kompozisyonlarin anlatiminda da
yer almigtir. Ornegin Homeros’un apotheosisini konu alan Arkhelaos kabartmasinda,
Homeros un her iki yaninda sairin Ilyada ve Odysseia eserlerini yere dizlerinin iizerine
¢Okmiis iki kadin figiir kisilestirmektedirsss. Homeros’un karsisindaki sunaga adakta
bulunan ve yazitlart ile tespit edilen kadin figiirleri ile edebi kisilestirilmeler (Efsane,

Tarih, Siir, Tragedia ve Komedia) yapilmistir®*®.

Pompeii 2. stilde yapilan ve M.O. 1. yy.n ikinci yarisma tarihlenen Boscoreale
Villasi’nin fresklerinde Pers ve Makedonya kadin seklinde personifike edilmistir®’.
M.O. 20 sonrasina tarihlenen Augustus’un iinlii Prima Porta yontusunun zirhinda da
benzer personifikasyonlar vardir. Zirhin merkezinde Mars ve Parth Ordusunun sancak
teslim sahnesinin sagina ve soluna yerlestirilen iki bayan figiirlinden soldaki kelt

milletini, sagdaki Hispania ve Gallia’y1 personifike etmektedir™®.

Augustus’un zirhindaki bu iki personifikasyon Sebasteion kabartmalarinda
imparatorlugun en batisinda ulastigi sinir1 temsil eden Britannia ve en dogusunda
ulastig1 sinir1 temsil eden Armenia figiirlerine kompozisyon bakimindan onciiliik etmis
olabilir. Ciinkii zirhin saginda bulunan kadin imparatorlugun son hudutlarinda yer alan
milletleri, soldaki kadin ise imparatorlugun en batisindaki milletleri simgelemistir.
Soldaki kadinin elinde kiligsiz bos kini tutusu teslim oldugunu, sagdaki kadinin elinde
kili¢ tutmasi ise bu milletlerin heniiz yenilmediklerini sembolize etmistir™. Bununla
birlikte, Sebasteion kuzey portiginin birinci katinda da Augustus tarafindan fethedilen

ve imparatorluga katilan Afrika’dan Ispanya’ya kadar uzanan bdlge ve halklari (ethne)

4 Irmak Tanrlar’nin betimlemeleri igin bkz. Sencan Altinoluk (2010) Eskicag’da Irmak Tanrilar,
Istanbul.

*% Smith, 2002: 191, Res. 216.

5% Stewart, 1990: 217, Ridgway, 2002: 117-118, PI. 41.

57 Erich Lessing - Antonia Varone (1996) Pompeii, Paris, s. 45.

>%8 Simon, 1986: 53.

> Simon, 1986: Fig. 55-56.
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temsil eden figiirlerin kabartmalar yapilmistir®®. Yaklagik elliye yakin bdlge ve halk,

kadin figiirleri ile kisilestirilmistir™"".

Bu tip betimlemeler sanat eserlerinde uzun siire kullanilmistir. 1805 yilinda
yapilan bir tun¢ madalyon tizerinde Napolyon, Viyana ve Presbourg sehirlerine boyun
egdiren Herakles gibi betimlenmistir’®’. Bu kompozisyon antik donemden bu yana hig
degismeden siiregelmistir. Giiniimiizde Ingilizce dilinde iilke adlarmmn kadm olarak
ifade edilmesi; antik donemden itibaren akillarda yer eden iilke ve kadin imgeleri

arasindaki baglantidir.

50 Erim, 1982a; 300, Erim, 1983: 279, Erim, 1986b: 121, Erim, 2011: 54, Smith, 1990a: 89-90.
%! Smith, 1987: 95-96, Smith, 1988, Smith, 1990a: 92.
%2 Boardman, 2005b: Res. 298.
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SONUC

Aphrodisias sehrinin kuruldugu cografya yapilan arastirmalara gore Geg
Neolitik Donem’den itibaren yerlesmelere sahne olmus ancak en gérkemli zamanini
Roma Imparatorluk Donemi’nde yasamistir. Julius Caesar’'in M.O. 44 yilinda
o6ldiirilmesinin ardindan kolesi Zoilos, Octavianus tarafindan azad edilmis ve zengin bir
adam olarak Aphrodisias sehrine donmiistiir. Zoilos’dan Once burada yerel bir ana
tanricaya ait kutsal kasaba bulunmaktadir. Tanriganin rahipleri, Roma’nin soyunu
dayandirdigi tanriga Aphrodite’yi duymus ve kentin adimi Aphrodisias olarak
degistirmistir. Zoilos, Roma ile Aphrodisias arasinda yakin iliskiler kurmus, kente
bagimsizlik ve vergiden muafiyet gibi ayricaliklar verilmistir. Kentin bu sayede ulastig
zenginlik ve kente yakin mermer ocaklari heykeltiraslar i¢in sehri cazip bir hale

getirmistir.

Aphrodisias heykeltiraglik okulu M.O. 1. yiizyilin ikinci yarisindan M.S. 7.
yiizyll baslarina kadar faaliyet gostermis ve bu siiregte sanat¢ilar Anadolu’dan,
Afrika’ya kadar giderek eserler iiretmistir. Erim tarafindan yapilan arastirmalara gore
M.O. 133 yilinda Pergamon’un vasiyet yoluyla Roma’ya birakilmasinin ardindan sehir
heykeltiraslar i¢in cazip gelmis ve sanatcilar Aphrodisias’a gd¢ etmistir. Ozgan
tarafindan yapilan ¢alismalar ise Tralleis heykel okulunun Aphrodisias heykel okulunun
olusumuna zemin hazirladig1 yoniindedir. Ancak heykel okulunun iiretime bagladigi

tarihi dikkate alirsak Ozgan tarafindan yapilan éneri dogru bir yaklagimdir.

Kaz1 calismalarinda bulunan heykel atdlyeleri, taslak parcalar, yontmada
kullanilan aletler ve heykeltiras imzalar1 bu okulun en biiylik kanitlaridir. Heykel
okulunun yaptig1 caligmalardan en Onemlisi ve erkeni Zoilos’a ait Mezar Aniti
frizleridir. Bu yap1y1 Aphrodite ve Roma Imparatorluk Kiiltii i¢in olduk¢a 6nemli olan

Sebasteion yapist izlemektedir. Yapiy: olusturan tapinak, propylon ve portikler farkli iki
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aile tarafindan desteklenerek yapilmis ve tasarimlarinda farkli ustalar ¢alismigtir. M.S.
20 yillarinda Tiberius Donemi’nde insa edilmeye baglanan yapi, Claudius Donemi’nde
meydana gelen bir depremde hasar gormiis ve Nero Donemi’ne (M.S. 60 yilina kadar)

yapimina devam edilmistir.

Tez konumuzu olusturan iic panel orjinalinde Sebasteion yapisinin gliney
portiginde, ti¢lincii kat lizerinde yer almaktadir. Panellerdeki kabartmalarin konusu; kara
ve denizlerin hakimi Augustus, Claudius-Britannia ve Nero-Armenia olup
Imparatorlugun hakimiyeti ve sinirinin gdsterilmesi agisindan yapida birbiri ile biitiinliik

teskil etmektedir.

Imparator Augustus’un karalar ve denizler iizerindeki hakimiyeti, her iki yanimna
yapilan alegorik figiirlerle gosterilmistir. Kara figiirii (Gaia) Imparator Augustus’a
sembolik bir bereket boynuzunu uzatmakta ve topraklardaki hakimiyeti teslim
etmektedir. Bereket boynuzundaki ¢esitli meyveler ise bolluk ve bereketi, zenginlik ve
refah1 aktarmaktadir. Deniz figiirii (tritones) ise Imparatora uzattigi gemi diimeni ile
denizlerdeki yetkileri teslim etmektedir. Kabartmanin genelinde Julius-Claudius’lar
Doénemi’nde Augustus ile doruga ¢ikan Klasistik iislup kullanilmis, ancak Hellenistik ve

Julius-Claudiuslar Donemi sanat 6zellikleri ve propagandasi da eklenmistir.

Augustus, Olymposlu Yunan tanrilar1 gibi betimlenmistir. Yapidaki yazitlarda
kullanilan Olymposiu Tanri Imparatorlara ithaf yazisi ise bu betimlemeyle iliskili
olmalhdir. Yapmin yazitlarinda gegen “tanri Augustus’a™ seklindeki ithaf kelimesi
yapida bu ithafla iliskili bir betimleme olacagini da gostermektedir. Augustus i¢in
Klasik ve Hellenistik Donem’in ¢alismalarindan ilham alinmistir. Betimlenisinde Klasik
Doénem sanatcist Polykleitos’un etkileri, tanrisal vasfinin gosterilmesinde ise Hellenistik
Doénem sanatgist Lysippos’un etkileri hakimdir. Her iki yaninda yer alan alegorik
figlirler Klasik Donem eserlerin etkisinde yapilmistir. Ancak bu figiirlerin Hellenistik
Donem’de sembolik amacli kullaninmina baglanmistir. Klasik ve Hellenistik Dénem’in
farkli donemlerine ait dzellikler kabartmada bir araya getirilerek Roma Imparatorluk
propagandasint  aktarmada  kullamilmistir.  Propagandaci  anlatim,  Augustus
Donemi’ndeki onemli eserlerden etkiler tasimaktadir. Bu anlatima gore; Augustus
karalarin, denizlerin ve goklerin tek hakimi olup getirdigi altin ¢ag bolluk, bereket,

refah ve huzuru saglamaktadir. Gosterilen ideoloji, Iskender’in ideolojisi ile benzerlik
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tasimaktadir. Uclii figiirle saglanan piramidal yapi Hellenistik Dénem’den almmustir.
Bunun ornekleri ise Pergamon Zeus Sunagi’nda ve Laocoon grubunda goriilmektedir.
Augustus’un basinin etrafinda dalgalanan chlamysin yine Pergamon Zeus Sunagi’ndaki
figlirlerde gortinmesi Aphrodisias-Pergamon ve Tralleis heykel okullarinin etkilesimini

gostermektedir.

Augustus’un getirdigi altin ¢agi ifade eden sanat eserleri Julius-Claudiuslar
Donemi’nde Klasisizm ile birlikte en {ist seviyeye ulagmistir. Bunun en giizel 6rnegi ise
Ara Pacis Tellus frizinde goriinmektedir. Tellus frizi kompozisyon bakimindan
Augustus kabartmasi ile baglantilidir ancak Ara Pacis’de Tellus ile aktarilan altin ¢ag
Aphrodisias’da dogrudan Imparator ile gosterilmistir. Bunun sebebi kabartmanin
Roma’ya bagli bir Asia sehrinde gosterilmesi ve halka Imparator ile ideolojisinin
dogrudan aktarilmak istenmesi olmalidir. Claudiuslar hanedanliginin Augustus’la
birlikte politik propagandasinin vurgulanmasina 6nem verilmistir. Bdylece soyun da

dayandigi nokta esas olarak izleyicilere aktarilmistir.

Julius Claudiuslar Donemi sanat eserlerinde figilirlerin baglarini ¢evreleyen
chlamyslerin, yapida ozellikle tanriga Aphrodite’de goriilmesi, Augustus’un tanrisal
soyuna gonderme yapildigim1 diisiindiirmektedir. Diger yandan bu hareketle
Imparatorun kara ve denizlerin hakimiyetinin yam sira goklerdeki hakimiyeti de

vurgulanmistir.

Paneldeki portre once Augustus daha sonra Claudius olarak tanimlanmigtir.
Bunun nedeni kabartmada yogun olan Klasisizm ve Imparatorun yiiziindeki idealizmdir.
Yapidaki Augustus ve Claudius portrelerine baktigimizda sa¢ modelinin portrede farkli
tasarlandig1 goriinmektedir. Ancak yliz yapisina baktigimizda portre daha cok Augustus
ile benzer 6zellikler tagimaktadir. Tralleis kentinde bulunan bir Augustus portresindeki
sa¢ modelinin portremiz ile sergiledigi benzerlik, Ozgan tarafindan onerilen Tralleis
heykel okulu ile Aphrodisias heykel okulunun baglantili oldugu goriisiini
desteklemektedir. iki portre arasindaki benzerligin yani sira Pergamon Zeus Sunag
frizleri ile tespit edilen diger benzerlikler de bu diislinceyi desteklemektedir. Flaviuslar
Doénemi’ne gelindiginde, Tralleis heykel okulunun Aphrodisias heykel okulunun

golgesinde kalmasi, olasilikla heykeltiraslarin ekonomik acgidan daha fazla ¢alisma
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imkan1 buldugu Aphrodisias’a go¢ etmesine neden olmustur. S6z konusu doénemde
Roma’dan alinan ayricaliklarla Aphrodisias kentinde zenginlik ve refah yaganmaktadir.
Augustus kabartmasinda calisan heykeltirag Klasik ve Hellenistik Dénem sanat
Ozelliklerini bilen ve bu ozellikleri bilingli bir sekilde Julius-Claudiuslar Donemi
ozellikleri ile birlestiren deneyimli bir ustadir. Panelde imparator Augustus ile gelen
bolluk, bereket, refah ve huzur, yani Pax Romana, Augustus Donemi’nde yasanan 1.
Klasisizm ve heykeltirasin sahip oldugu Hellenistik kiiltiirle harmanlanarak

aktarilmastir.

Claudius ve Britannia kabartmasi, Nero ve Armenia kabartmasi, ortasinda zafer
getiren bir Nike kabartmas: ile birlikte tasarlanmistir. Nike kabartmasinin kaidesindeki
Kutsal Imparatorlarin Zaferleri (veikn Zefoaoctdv) yaziti olusturulan kompozisyonun
niteligini ve kabartmalarin iliskilerini ortaya koymasi agisindan énemlidir. Bu sayede
her iki kabartmada yer alan Imparatorlara kutsallik ve koruyuculuk vasfi eklenmis,
ayrica onlarin zaferleri tanrisal soylar ile iliskilendirilmistir. Kabartmalarin alt katinda
yer alan ve Remus ile Romulus’un tasvir edildigi diisliniilen kabartma ile tekrar Roma
kurulusuna atifta bulunulmus ve her iki Imparator ile baglanti kurulmasi saglanmus
olmalidir. Iki kabartmada gosterilen Roma propagandasi; Imparatorlarin diismanlari igin
acimasiz, dostlari igin koruyucu oldugunu, ayrica Imparatorlarin tanrisal vasfa sahip
oldugunu ortaya koymaktadir. iki kabartmada dogudaki son sinir Armenia ve batidaki
son smir Britannia’nin temsil edilmesi énemlidir. Ciinkii bu iilkeler Imparatorluk i¢in

vazgecilmez iki unsurdur.

Claudius-Britannia kabartmasi, M.S. 43 yilinda Britannia’nin Roma eyaleti
yapilmasini ve Imparatorlugun batida ulastigi son sinirt temsil etmektedir. Panel
tizerinde Claudius Yunan kahramanlar1 gibi betimlenmis ve Oniinde yer alan Britannia
figiiriine Oldiiriicli darbeyi vurmak {izeredir. Kabartmanin kaidesindeki bir yazit ile
kadin figiirliniin Britannia tlkesini temsil ettigi ifade edilmistir. Claudius kabartmasi,
Augustus’tan sonra artan siyasi savas propagandasinin bir {irlinlidiir. Kompozisyonda
Augustus’ta  gordigiimiiz Pax Romana ideolojisinden ve ikonografisinden

uzaklagilmistir.
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Smith tarafindan yapilan ¢aligmada kompozisyonun Yunan savas sahnelerinden,
ozellikle de Ge¢ Klasik Donem Amazonamakhia sahnelerinden alindigi onerilmistir.

Olusturulan piramidal yapiin Hellenistik Dénem etkisi oldugu 6nerisi getirilmistir.

Imparatorun ikonografisi Yunan kahramanlarindan, Britannia’nin ikonografisi
ise Amazonlardan alinmistir. Ancak Imparatorun portresinin ve savas politikasinm
islenmesiyle sahne Romalilastirilmistir. Kabartmada goriinen iislup ve kompozisyona en
yakin betimlemeler, Klasik Donem yiiksek safhasindaki Parthenon Tapinagi’nda,
zengin stilde yapilan Bassae Apollon Tapinagi’nin Amazonamakhia frizlerinde, M.O. 4.
yiizyilla tarihlenen kabartmalarda bulunur. Piramidal yapt da bu donemdeki
kompozisyonlarda sevilerek kullanilmistir. Claudius’un portresindeki ciddi ve giiglii

ifade ile Britannia’nin yiizlindeki sakin ifade yine bu figiirlerde hakimdir.

Hellenistik Donem’e gegis sathasi ve Hellenistik Donem igerisinde yapilan
eserlerde de benzer temalar islenmistir. Klasik Donem’e ait sanat ¢alismalar1 toplumun
yasantisina bagl degisikliklerle Hellenistik Dénem’i etkilemistir. Hellenistik Dénem’de
ortaya ¢ikan en 6nemli diigsiince yanlis bir hareketin cezalandirilmasi ve topluma anitlar

ile bu yonde ders verilmesidir.

Bu dislinceyi yansitan en Onemli Ornek Pergamon Zeus Sunagi’dir.
Kabartmadaki kompozisyon Pergamon Zeus Sunag: biiyiik frizinde gigantlara saldiran
tanrilar ile benzerlik tasimaktadir. Frizde tanrilarin Attaloslari, gigantlarin ise
diismanlar1 temsil etmesi, Krallarin kendilerini Olymposlu tanrilar ile es giicte tuttugunu
gdstermektedir. Imparator Claudius’ta da gordiigiimiiz sakin ifade, frizdeki tanr1 ve
tanrigalarin yiizlerinde bu nedenle bilingli olarak uygulanmustir. Imparatorun saldirmak
lizere hamle yaptig1 Britannia’da ise kendini savunma hareketi goriinmesine ragmen
yiiziinde korku ve aci ifadesi goriinmemektedir. Britannia ile benzer durus sunaktaki
Gaia’da goriinmektedir. Ancak Gaia’da korku ve yalvarma ifadesi hakimdir. Claudius
ve Britannia’nin yliziinde islenen sakin ve ciddi ifade, heykeltirasin Klasik ve
Hellenistik Donem sanat tislubunu kabartmada bilingli olarak Roma’nin propagandasini

yansitacak sekilde kullandigini gostermektedir.

Kabartmada islenen yiiz ifadeleri Imparatorun Britannia’y1 fethetmesine ragmen

oradaki halkin korkmamasi gerektigini ve Roma tarafindan bir zarar gelmeyecegi
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propagandasint vurgulamaktadir. Bu ifade oOzellikle Britannia’nin yiiziiniin sakin
yapisinda anlam kazanmistir. Kompozisyon ile aktarilan diisiince, Roma’nin Pius (iyilik

sever) yliziinli 6n plana ¢ikartmaktadir.

Yazitlarinda gecen “Olymposlu Tanri Imparatorlar* ifadesi, Imparatorlarin
tanrilar ile bir tutuldugunu ve yenilmezligini ifade etmektedir. Benzer propagandanin
Pergamon’da iki yiizy1l 6nce Attaloslarin sanat eserlerinde yansitilmasi, Aphrodisiaslh
heykeltiraglarin Pergamon’daki ¢alismalar1 bildiklerini ve bunu Aphrodisias’da
Imparatorluk kiiltiine adanan bir yapida uyguladiklarim1 gdstermektedir. Islenen bu
propagandanin iki anit {izerindeki yakinligi, Aphrodisias heykel okulunun olusumunda
Pergamonlu veya Pergamon Zeus Sunagi’nda calisan Tralleisli ustalarin etkisini

gostermektedir.

Claudius’un portresinde, heroik govdesi ile uyumlu Klasik tislup kullanilmis ve
yiiz idealize edilmistir. Yapidaki diger Claudius portresi Imparatorun daha ileri yaslarda
oldugunu gdstermesine ragmen burada daha geng, dinamik olarak yapilmis ve
kahramanligi vurgulanmistir. Portrede Claudius i¢in Britannia’nin fethinden sonra

yapilan 2. tip model olarak alinmastir.

Claudius kabartmasinda c¢alisan heykeltiras Klasik ve Hellenistik sanat
ozelliklerini Imparatorlugun fetih propagandasina uygun bir sekilde yorumlamstir. Bu
panelde Augustus Dénemi’nin Pax Romana ideolojisinden daha ¢ok savas propagandasi

gosterilmis ve batida ulasilan en uzak sinir halka iletilmistir.

Nero ve Armenia kabartmasi, Claudius-Britannia kabartmasinda oldugu gibi
Roma sanatinin fetih propagandasini yansitmaktadir. Panel {izerinde Imparatorlugun
doguda ulastig1 en son sinirin, Armenia iilkesi zaptinin temsili islenmistir. Imparator,
Claudius ve Augustus panelindeki gibi Yunan kahramanlar tarzinda ¢iplak ve kash
olarak gosterilmistir. Armenia iilkesini ise Amazon tipinde yapilan bir kadmn figiir
temsil etmektedir. Nero ve Armenia, Claudius ve Britannia ile birlikte tasarlanmis
olmalidir. iki kabartmada kullanilan kompozisyon ve iislup sahnenin benzer dénemlere
ait iki farkli eserlerden alinmis oldugunu diisiindiirmektedir. 3. oda iizerinde sergilenen
kabartmalar ortada yer alan Nike kabartmasi ile birlikte tasarlanmistir. Nero’nun

govdesi saga, Claudius’un govdesi sola doniik yerlestirilmis ve baslar1 asagidaki
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izleyiciye bakacak sekilde gosterilmistir. Bu sayede Imparatorlarm ve Imparatorlugun
giicli vurgulanmis, farkli kompozisyonlarla asagidan bakan izleyicinin iizerindeki etki

arttirilmastir.

Smith, kabartmay1r yapan heykeltirasin Hellenistik Donem Akhilleus-
Penthesileia ve Menelaos-Patroklos yontu grubundaki figiirlerden etkilendigini ve iki
anittaki figlirlerin duruslarinin Nero ve Armenia’da harmanlanarak kullandigimi

Onermistir.

Figiirlerin duruslarina en yakin Ornekler Zengin Stildeki Bassae Apollon
Tapmagi’nda, Amazonlarda karsimiza c¢ikmaktadir. Figilirlerin duruslari, Nero ve
Armenia’nin Onciileri olmalidir. Ge¢ Klasik Donem’e ait bu eserler, Hellenistik
Donem’e etki etmis ve bu donemde kullanilan sahnelerin ¢ogu topluma ders verme

diisiincesine gore yeniden ¢esitlenmistir.

M.O. 250-200 yillarina tarihlenen Akhilleus ve Penthesileia yontu grubundaki
figlirlerin duruslar1 farkli olmasina ragmen islenen ifade benzerlik tasimaktadir.
Benzerlik tasiyan diger anit, karisini ve kendini 6ldiiren Ludovisi Galati’nda karsimiza
cikmaktadir. Bu anitlar topluma ders verme diisiincesi tasimakta olup islenen yanlis bir
hareketin cezalandirilmasi anlatilmigtir. Akhilleus Penthesileia’y1 6ldiirmesine ragmen
kraligenin viicudunu destekleyerek onu korumaktadir. Ayni sekilde Ludovisi Galati da
karisin1 Oldiirmesine ragmen kollarindan tutmakta ve diismana kars1t karisini
korumaktadir. Nero’da benzer sekilde Armenia’yr yaralamis ancak onu diistiigli yerden
kaldirmakta ve korumaktadir. Diigmanini savunan ve koruyan Nero bu yonii ile
Galathidan ayrilmakta ve Akhilleus Penthesileia’ya ifade agisindan daha yakin
durmaktadir. Kabartmada Imparatorlugun Roma Dénemi’nde gosterilen iyilik sever
(Pius) ve korumaci yonii 6n plana ¢ikarilmistir. Nero, Armenia’y1 zapt etmis ancak ona
zarar vermeyecek ve destekleyecektir. Roma sanatindaki fetih propagandast ve
merhamet-hosgorii politikasi panelde islenen kompozisyonun 6ziidiir. Kabartmada M.S.
1. yilizyilda goriinen koklii Hellenistik kiiltiiriin izleri ve Roma tarafindan empoze

edilmeye calisilan Roma Imparatorluk propagandasi bir arada kullanilmustir.

Nero ve Armenia’nin yiiz ifadesindeki sakinlik, Zengin Stildeki yarali Amazon

figiirlerinde de hakimdir. Ayni1 ifadesiz ve sakin yap1 Hellenistik Donem’e etki etmis ve
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yukarida degindigimiz Galath savas¢inin dlen karisinda ve Penthesileia’da da
kullanilmistir. Paneldeki figilirler Zengin Stil safhasina ait 6rneklerden alinmasina
ragmen, aktarilan propaganda Hellenistik ve Roma Donemi etkileri tagimaktadir. Bu
tema Yunan sanatinin bilinen eski kompozisyonlarindan alinarak Julius Claudiuslar

Donemi ideolojisine gore yeniden uyarlanmaistir.

Ge¢ Cumbhuriyet-Roma Imparatorluk Dénemi’nde yapilan ve evlerde kullanilan
pismis toprak kabartma plakalarda Nero ve Armenia ile benzerlik tasiyan iki Amazon
kadin1 goriinmektedir. Plakalardaki 6lmek {izere olan Amazon figiiriiniin Armenia ile
baslik ve elinde tuttugu silahlar diginda birebir islenmesi ve arkasinda yer alan diger
Amazonun Nero ile ayn1 durusa sahip olmasi heykeltiraglarin bu sahneyi bildigini
diisiindiirmektedir. Ancak sanat¢1 burada Imparator Nero’yu dogrudan gostererek

Yunan eserlerinden alinan kompozisyonu Romalilagtirmistir.

Nero’nun Armenia’yr zapt etme sahnesindeki figiirlerin, Klasik Donem
Amazonamakhia sahnelerinden ve Hellenistik Dénem yontu gruplarindan etkilendigini
ve Roma imparatorluk fetih sahneleri icin yeniden uyarlandigini soyleyebiliriz.
Kabartmada figiirlerin gerek yliz gerek durus bicimleriyle sanat¢cinin seyirciden
algilamasini istedigi mesaj; “Imparator Armenia’yt fethetmistir ve tiim diinyadaki en
biiyiik giic: Roma’dir ama Roma zalim degildir ve fethettigi yerlere barisi gotiiriir;
onlara zulmetmez, her zaman yanlarindadir ve destek olacaktir. Kabartmada
Imparatorlugun savas propagandasmin yani sira Roma Dénemi’nde gosterilen iyilik

sever (Pius) ve korumaci yonii 6n plana ¢ikartlmstir.

Nero’nun portresinde, saclar alin ortasindan derin bir matkap kanali ile iki yana
ayrilmis ve uglart alin iizerine taranmistir. Yiiziin biliylikk boliimii tahrip olmasina
ragmen basin genel yapisi, Imparatorun tahta ¢iktigi yillarda yapilan geng
betimlemelerini yansitmaktadir. Imparatorda, yapida gordiigiimiiz Nero portrelerinde

kullanilan ikinci tip model olarak alinmustir.

Yukarida ele aldigimiz ii¢ kabartma; Roma’dan uzak ancak Roma’ya bagl bir
Kiiciik Asia sehrinde, Roma Imparatorluk kiiltiiniin empoze edilmeye ¢aligiltig1 ancak
Hellenistik diisiincenin de hala devam ettigi Sebasteion yapisinda en énemli paneller

arasinda yerini almaktadir. Kabartmalarda calisan heykeltiraglar {ic kabartmada da
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Klasik ve Hellenistik Donem 6zelliklerini kullanmis ve bunu Julius Claudiuslar Dénemi

sanat iislubu ve politikasiyla harmanlamaistir.

Yapidaki “Olymposlu Tanri Imparatorlara“ seklindeki ithaf yazit1, Imparatorluk
kiiltine adanan bu yapida halkin Imparatorlari Olymposlu tanrilar seklinde
algiladiklarint gostermektedir. Bu diisiince Pergamondan bildigimiz Attalos siilalesinin
propagandasi ile benzerlik tagimaktadir. Diisiince yapisindaki benzerlik ve propaganda,
Aphrodisias’da Pergamon veya Tralleisli ustalarin c¢alistigit ve heykel okulunu
olusturdugu oOnerisini  destekler niteliktedir. Pergamonlu Attalos siilalesinin
propagandaci sanati iki yiizyil sonra Aphrodisias sehrinde Imparatorluk kiiltiinde yerini

bulmustur.

Kabartmalarda goriinen Pergamon sanat okulunun etkisi, Aphrodisias heykel
okulunun olusumu icin yapilan Onerileri desteklemektedir. Diger yandan bu etkiler
yakin bir cografyada yer alan ve Pergamon’da calistifi bilinen Tralleis Okulunun
etkileri olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ozgan tarafindan Tralleis heykel okulunun
Aphrodisias heykel okulunun olusumuna zemin hazirladig1 6nerisi de giicliidiir. Sonug
olarak Pergamon veya Tralleis’den gelen ustalar Zoilos Mezar Anit1 ve Sebasteion gibi
biiyiik yapilarin kabartmalar1 ve heykellerinde ¢alismis, yetistirdikleri ¢iraklarla burada

Klasik ve Hellenistik sanati iyi bilen bir heykel okulunu baglatmis olmalidir.

Son yillarda artan arkeolojik calismalar, her gecen giin kentler ve bdlgeler
arasindaki yeni baglantilar1 kurmamizi saglamaktadir. Bulunan her arkeolojik materyal,
cok farkli bir sonuca ulagsmamizi yada oraya atilan bir Onerinin dogrulugunu
ispatlamaktadir. Belki de Aphrodisias, Pergamon veya Tralleis’de devam eden kazi
caligmalarinda heykel okulu veya tezimizdeki ii¢ kabartma ile ilgili yeni verilere
ulasilacak ve daha net sonuglar ortaya konulacaktir. Ancak suanki materyaller bu

sonuclara ulasmamizi saglamistir.
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KATALOGLAR

Katalog No: 1

Resim No: 24-31

Eser Adi: Kara ve Denizlerin Hakimi Augustus

Kabartma Envanter No: 79-108

Malzeme: Orta gozenekli beyaz mermer
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Buluntu Yeri: 10 numarali odanin 6ni

Sergilendigi Yer: Aphrodisias Miizesi, Sevgi Goniil Salonu
Kaide Yaziti: -

Tarihi: M.S. 20-60

Yiiksek kabartma tekniginde yapilan Augustus kabartmasinda panel satthinin sol
ist kosesi, kara figlirlinlin sag yanindaki satth ve gemi diimeninin orta kismi, bereket
boynuzu iizerinde yer alan meyvelerin bir kismi ve Augustus’un ayak parmak uglar

tahrip olmustur.

Panel {lizerinde ii¢ figiir yer almaktadir. Panelin merkezinde ¢iplak ve kash
olarak cepheden betimlenen Imparator Augustus bulunur. Ileriye dogru hamle yapar
sekilde betimlenmis olan Imparator tiim sahneye hikimdir. Saginda yer alan kara
figiirtinden cornucopia (bereket boynuzu), solunda yer alan deniz figiiriinden ise bir

gemi diimenini teslim almaktadir.

Augustus’da portre 6zellikleri olarak genis kafatasi, dar ve genis alin, ince ¢ene
ve oval yiiz yapis1 goriiniir. Gz yapisi kii¢iik ve kisiktir. Kaglar burun kokiinde siskin

ve ters V seklinde belirtilen bir kas ile birlestirilmis, dar alin {izerinde yatay bir ¢izgi
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islenmistir. Diiz burundan, dik bir yanak c¢izgisi ile dudaklara gec¢is saglanmistir.
Dudaklar kiigiik, etli ve hareketlidir. Dudak kenarmna yapilan gamzeler ise daha
belirgindir. Cene dudagin altina yapilan derin ve yatay bir oyuntu ile ¢ikik

gosterilmistir. Elmacik kemikleri gergindir.

Augustus’un viicudu giiclli, kasli ve hareketlidir. Profilden betimlenen sol
bacagini dizden hafif biikerek ileriye dogru uzatmis, cepheden betimlenen sag bacagini
ise geriye dogru gotiirmiis ve hafif dizden kirarak yerden destek saglamistir. Govdesi %
cepheden gosterilmistir. Sag omuzu 6ne, sol omuzu arkaya dogru ¢ekilerek perspektif
saglanmistir. Viicudunun iist kismi cepheden, bas ise geriye dogru ¢evrilmistir.

Giiglii, heybetli ve kasli bir yapiya ragmen, viicut genelinde tiknaz-bodur
goriiniimdedir. Sag omuzun 6ne dogru ¢ikarilarak hafif egik yapilmasi ile sag gogiis
kafesi daha kasli gosterilmistir. Sol omuz ise geridedir. Bacaklar gergin bir sekilde
acilmaktadir. Sol bacaga oranla daha derin kabartma olarak yapilan sag bacak geriye
dogru dizden hafif biikiilerek basmakta ve yerden destek almaktadir. Bu durusa bagl
olarak baldirlar kasl yapidadir.

Imparatorun her iki koluna dolanan chlamys yukariya dogru yuvarlak bir sekilde
acilarak bagimin etrafin1 dairesel bicimde ¢evrelemektedir. Harekete bagl olarak kumas
dalgalanarak kabarmis ve i¢ kisimdan dis kisma kadar kademeler halinde derinleserek
acilmistir. Kumasta diizensiz olusturulan derin katlanmalar ile 1s1k-golge etkisi
saglanarak metalik etki yaratilmistir. Chlamys sag kolun altindan gegirilerek kolun st
kismina dolanmis ve buradan yukariya dogru genisleyerek devam etmektedir. Ayni
sekilde iist kisimda kabaran chlamys sol kola dogru dondiiriilerek sol omuzun altindan
sol kolun {iistiine dondiiriilmiis ve buradan panelin soluna dogru yatay kivrimlarla ugusur

sekilde gosterilmistir.

Imparatorun sag elinde kara figiiriinden teslim aldigi bereket boynuzu
(cornucopia) bulunur. Bereket boynuzunun gévde kismi chlamysin kivrilarak devam
etme durumuna uygun olarak chlamys ile ayni yone, sagdan sola dogru kivrilarak
islenmis, kabin agiz kismi ise chlamys kumasi ile birlesmistir. Bereket boynuzunun agiz
kismindan govdeye dogru liziim salkimi dokiilmektedir. Salkim iri ve yuvarlak {iziim
tanelerinden olusmakta ve topraklardaki bereketi ve bollugu simgelemektedir. Uziim

salkiminin {ist kisminda ise ayni amacla betimlenen nar ve farkli sekillerde meyveler de
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yer almaktadir. Augustus sol yanindaki deniz figiiriinden teslim aldig1r gemi diimeninin
dikdortgen sapini sol avucu ile sikica kavramistir. Sol omuz iizerine yasladigir diimen
capraz bir sekilde yerlestirilmis, harekete uygun bir durus ve perspektif saglanmistir.

Diimenin ucu yumusak bir gecisle kumasin icerisine gémiilmektedir.

Imparatorun saginda tiimtopraklar iizerindeki hakimiyetini simgeleyen ve
Kara’y1 (Gaia-Ge) temsil eden kadin figiirii gériinmektedir. Oval bir yiiz, top ¢ene, etli
dudaklar, kii¢iik diiz bir burun ve kas etleri sarkik yapilan ince bir goz yapisina sahiptir.
Yiiziin sol yani goriilmeyecek olusundan dolayr kaba birakilmis ve detaylar
islenmemistir. Saglar basa yapismis, alin lizerinde s1g bukleler ile iki yana ayrilmig olup
omuza dokiilmekte ve uglar1 dalgali derin buklelerle son bulmaktadir. Figiir, merkezde
yer alan imparatora bir bereket boynuzu (cornucopia) uzatmistir. Profilden betimlenmis
ve Augustus’a dogru basini yukari kaldirarak bakmaktadir. Her iki elini imparatora
uzattig1 bereket boynuzundan dolay1 birlestirmis ve dirsekten kivirarak yukart dogru
uzatmistir. Dizden yukarisi betimlenen kara figiirii bu sekliyle topraktan fiskirmaktadir.
Uzerinde dirsege kadar devam eden kollu bir khiton bulunur. Elbisesi gébek ve sag
bacak tizerine viicuda yapigsmis ve seffaflik etkisi verilerek viicut hatlari belli edilmistir.
Gogiis ve gobek altindaki kivrimlar ise derin kanallarla olusturulmus, elbise

kivrimlarinda zithk yaratilmistir.

Augustus’un solunda denizi temsil eden kadin figiirii (tritones) goriinmektedir.
Imparatora uzattig1 gemi diimeninden dolay1 viicut farkli ydnlere burkulmustur. Boyun
yagl ve kalin, yliz oval yapida, dudaklar etli ve dolgundur. Kas kokiinden baslayan
kiiglik ve diiz bir burun, diiz yapida etli kaslar ve kiicilik bir g6z yapisina sahiptir. Saglar
alin ortasindan iki yana ayrilarak tiggen bir alin olugturmustur. Her iki yana kalin dalgali
buklelerle devam eden saclar kulaklar1 kapatarak basin arkasina gotiiriilmiistiir. Basin
arkasindan on tarafa getirilen kalin bir bukle sag omuz iizerine dokiilmiis, ayn1 sekilde
sol tarafta bulunan baska bir bukle de sol omuz arkasina dogru diisiiriilmiistiir. Kara
figiiriiniin aksine saglar basin iizerinde kabarik halde gosterilmistir. Basin iist kisminda

ise ortasinda madalyon yer alan bir ta¢ bulunur.

Deniz figiirii, merkezde yer alan Imparatora bir gemi diimeni uzatmistir. Belden
yukarist insan govdesi, alt kismi ise balik seklinde yapilmistir. Gogiis kisminin yukarisi

% profilden, alt kismi ise tamamen cepheden gdosterilmis, bu nedenle viicut farkl
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yonlere burkulmustur. Gévde dolgun, etli ve yaglidir. Gobek kisminda tath bir siskinlik
vardir. Dirsekten kivirip yukar1 dogru uzattigi sol eli ile imparatora gemi diimenini
teslim etmektedir. Ust kismi ¢iplak olarak gosterilen figiiriin kalgasinda biiyiik bir balik
yiizgeci seklinde yapilan ve ortadan iki yana dogru kisalarak devam eden dilimli bir
etek bulunur. Ayni1 yiizgecler figiiriin 6ne dogru ¢ikintili olarak yapilan sol omzunda da
goriinmektedir. Sag omuz ise figiiriin pozisyonundan dolayr kabartma paneline denk
gelmis ve islenmemistir. Yiizge¢ seklinde yapilan etek kisminin altinda saga ve sola
dogru agilan kuyruklar bulunmaktadir. Sag kuyruk Augustus’un sol bacaginin
arkasindan gecirilerek her iki bacaginin arasina yerlestirilmis ve farkli yonlere
kivrilmas: ile hareket saglanmistir. Solda yer alan kuyruk ise panelde yer

kalmamasindan dolay1 yarida kesilmis ve islenmemistir.

Bibliyografya: Erim, 1980: 39, Smith, 1987: 104-106, Smith-Lenaghan, 2008b:
24, PI. 56.
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Katalog No: 2

Resim No: 54-64

Eser Adi: Claudius-Britannia kabartmasi

Kabartma Envanter No: 80-130

Malzeme: Orta gozenekli beyaz mermer

6lg:ﬁleri: Yik.: 165 cm., Gen.: 135 cm., Der.: 43 cm
Buluntu Yeri: Sebasteion 3 numarali oda

Sergilendigi Yer: Aphrodisias Miizesi, Sevgi Goniil Salonu
Kaide Yaziti: Tiéprogc Khavdiog Kaicap - Bpetavvia. (Cev. Tiberios Klaudios Kaisar-
Britannia)

Donemi: M.S. 43-60

Yiiksek kabartma tekniginde yapilan Claudius ve Britannia kabartmasinin panel
satthindan bazi pargalar ve sol kenari, Claudius’un sag kolunun dirsekten yukarisi,
kalkanin bir kismi, Britannia’nin sag kolunun dirsekten yukarisi, sol ayaginin ug¢ kismi,

kalkani kirik ve eksiktir.

Kabartma iizerinde Imparator Claudius ve Britannia’dan olusan iki figiir yer alir.
Ayakta cepheden betimlenen imparator, dniinde yer alan Britannia figiiriine saldirir
sekilde betimlenmistir. Claudius’un bas1 govdeye gore biiylik verilmistir. Yiiz ilicgen,
alin dardir. Kiigiik ve kisik gozler kaglarin altina gdmiilmiis ve gozlerin altinda ise
yasint belli eden goz torbalari islenmistir. Kaslar burun kokiinde siskin ve ters V
seklinde belirtilen bir kas ile birlestirilmistir. Orta yasta oldugunu gosterir sekilde alin
lizerinde yatay sekilde islenen ¢izgi ile alin kirigikliklart belirgin islenmistir. Biiyiik ve
giiclii burnun kenarma yapilan iki derin ¢izgi ile agiz kismina gec¢is yapilmustir.
Dudaklar kiictik ve etli, ¢ene ise ¢ikik ve kiigiiktlir. Dar alin {lizerine yerlestirilen saglar,
kep biciminde basa oturmus ve alni ¢evrelemektedir. Derin matkap kanallar1 ile alin

ortasindan ayrilan percem her iki yana yonlendirilmis ve kulaklari agikta birakmistir.

Imparatorun viicudu ¢iplak, kasl ve hareketlidir. Omzunda ¢apraz kilig kayis1 ve
kini, baginda migfer ve sag elinde yuvarlak kalkan bulunmaktadir. Sag omuz iizerinde
yuvarlak bros ile tutturulan ve sadece boyun etrafindan gegirilen bir chlamys yer alir.
Chlamys, figiiriin havaya kaldirdig1 sag kolunun altinda geriye dogru yapay bir sekilde

dalgalanmaktadir. Gogsiinlin ortasindan gegirilen c¢apraz kilig kayisi, Oniindeki



152

Britannia’nin yukar1 kaldirdig1 sag elinden ve chlamys’in altinda kalmasindan o&tiirii
gorinmemektedir. Kili¢ kayisina bagl kint i¢i bos olarakgdsterilmistir. Olasilikla kilici

yukar1 kaldirdigi sag elinde tutmaktadir.

Imparatorun éniinde Britannia’y1 (ingiltere) temsil eden bir kadin figiirii yer alir.
Saclar alin ortasindan iki yana ayrilmis ve tiggen alin olusturulmustur. Kabarik ve kalin
dalgali buklelerle iki yana taranan saclar omuzlarin {izerine dokiilmektedir. Uzerinde
sag gogsii agikta birakan kisa kolsuz bir khiton vardir. Elbisenin kivrimlart derin
kanallarla olusturulmus ve katlanmalarda 151k golge etkisi saglanmistir. Ayaklarda ise
bilek kisminin biraz iizerinde biten kisa ve kalin bir ¢izme yer alir. Sol kolundaki kay1s

izinden kalkan tagidig1 anlagilmaktadir.

Claudius sol eliyle Britannia’nin sagindan yakalayarak kendisine dogru ¢ekmis,
yukariya kaldirdigi diger eli ile de oldiiriici son darbeyi vurmak iizere hamle
yapmaktadir.Bu hamleye bagl olarakBritannia sol bacak ve kalgasinin iizerine diismiis
olup yukariya kaldirilan govdesi cepheden gosterilmistir. Bu durusa bagli olarak sag
omuz daha 6nde, sol omuz ise geri planda gosterilmistir. Sol bacak diiz bir sekilde ileri
uzatilmig, sag bacak ise imparatorun sag bacag tarafindan dizden geriye
kivrilmistir.Dirsekten kivirarak yukariya kaldirdig: sol elini sol omzuna dogru gétiirerek
sacindan yakalayan Claudius’a kars1 ¢ikmaktadir. Claudius’un tutusundan ve saldiriya

engel olma cabasindan dolay1 bas sag yukariya ¢evrilmistir.

Bibliyografya: Erim, 1981: 22, Erim, 1982b, Smith, 1987: 115-117, Smith-
Lenaghan, 2008b: 23, PI. 41, http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090041.html
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Katalog No: 3

Resim No: 85-93

Eser Adi: Nero-Armenia Kabartmasi

Kabartma Envanter No: 80-137

Kaide Envanter No: 80-159

Malzeme: Orta gozenekli beyaz mermer

Olgiileri: Yiik.: 160 cm., Gen.: 113 cm., Der.: 43 cm.

Buluntu Yeri: 3 numarali odanin 6nii

Sergilendigi Yer: Aphrodisias Miizesi, Sevgi Goniil Salonu

Kaide Yaziti:Appevioo - [[Népov{i}]] Kiavdiog Apodcog Koicop ZeBactodg
epuavikds. (Cev. Armenia-Neroni Klaudios Drousus Kaisar Sebastos Germanikos)
Tarihi: M.S. 57-60

Yiiksek kabartma tekniginde yapilan Nero ve Armenia kabartmasina ait panelin
sag Ust satihi, sol kenari, Nero basi ve boyun ile birlikte,sol omzunun kiigiik bir kisma,
sag ve sol kolu dirsekten bilege kadar, sol baldiri, Armenia’nin sag eli ve sol kolu
pazidan itibaren, her iki ayakucu, sadagin st kismi kirik ve eksiktir. Nero’ya ait bas
govdeden ayr iki parca halinde ele ge¢mistir.Yiiziin biiylik bir kismu tahrip olmus ve
yiiz detaylar1 goriinmemektedir.Mevcut kisimlar alnin iizerine taranan saglar, alnin sag
yani, sag kas ve goz kapagi, sag yanagin bir kism1 ve kulaklardir. Ayrica migferin {ist

kisminda da kiriklar ve asinmalar vardir.

Kabartma iizerinde Imparator Nero ve Armenia’dan olusan iki figiir yer alir.
Avyakta cepheden betimlenen imparator éniinde yer alan Armenia’y1 kollarmin iistiinden
tutmakta ve yaraladigi kadinin kollarindan tutarak onu kaldirmaya caligmaktadir.
Nero’nun basinda Korinth tipinde bir migfer yer alir. Yiiz ¢eneye dogru ovallesen iiggen
yapida, elmacik kemikleri ¢ikintilidir. Dar ve genis alin iizerine taranan saglar ortadan
derin bir matkap kanali ile ikiye ayrilmis ve geri kalan per¢emler dolgun bir sekilde
gosterilerek alin lizerine her iki yone taranmustir. Percemlerin ucu tahrip oldugu i¢in kiit
bicimde son bulmaktadir. Nero’nun kalan bas pargasinda yiiziin sag kisminin islendigi
goriinmektedir. Govdenin de sag tarafa doniik olmasi ve basin boyun kokiinden itibaren

goriinen kirik kismi basin karsiya degil olasilikla geriye baktigini gosterir.
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Nero c¢iplak ve kashi olarak betimlenmistir. Boynunda sa§ omuz iizerinde
yuvarlak bros ile tutturulan ve derin kanallarla olusturulan chlamys bulunur. Omuzdan
gecirilen capraz kilic kayis1 ve buna baglh bir kim yer alir. Imparator éne dogru
egilmekte ve bacaklarinin arasinda betimlenen Armenia’y1 kollarinin list kismindan
tutarak diismesine engel olmaktadir. One dogru egilmesinden dolayr 6zellikle karmn

boliimiinde deride katlanmalar olusmustur.

Imparator Nero’nun 6niinde ¢iplak bir sekilde betimlenen ve aldigi darbe ile
bacaklarmin {izerine ¢dken Armenia’nin yiizii oval yapidadir. Dar alnin altina
yerlestirilen diiz kaslarin bitiminden yiize gore biiyiik ve diiz bir sekilde burun devam
etmektedir. Burun kanatlar1 siskindir. Burun delikleri derin bir matkap kanali ile
yapilmistir. G6z kapaklar1 kapali olarak gosterilmis ve siskindir. Hafif arali agiz derin
bir matkap kanali ile olusturulmustur. Agiz kiiciik, dudaklar incedir. Asagiya dogru
ovallesen yiizde ¢ene kiigiik yapilmistir. Armenia’nin saglari alin iizerinden iki yana
ayrilan ve fazla derin olmayan bukleler ile yapilmis ve alinda tiggen bir yap1 olusmustur.
Geriye dogru devam eden bukleler kulaklar1 kapatarak devam etmektedir. Sol omuz
tizerine kalin ve dalgali bir bukle diisiiriilmiistir. Ancak basin sag omuz iizerine

diistirmesinden dolay1 buradaki bukle islenmemistir.

Ciplak olarak betimlenen Armenia’nin boynunda uzun bir chlamys bulunur.
Boyundan baglanan ve viicudun arkasina sarkitilan uzun chlamys harekete bagli olarak
sag bacak iizerinde kalinca bir tomar halinde katlanmistir. Chlamys sirt kisminda da
kaidenin zeminine kadar devam etmektedir.Basinda u¢ kismi asagiya dogru diisiiriilen
Dogululara 6zgii bir baslik (Phryg) yer alir. Sag tarafinda algak kabartma tekniginde
yapilan sadak ve yay ise Armenia tarafindan tutulmakta ancak diigmeye bagli olarak bu
objeler elinden kaymaktadir. Ayaklarinda ise baldir ortasina kadar devam eden, iizeri
basit spiral bantlarla sarilmis bir ¢izme yer alir. Armenia Imparatorun yapmis oldugu
saldir1 ile yere y181lmis ve dlmek tizeredir. Govdenin iist kism1 6ne dogru diigmiis, Nero
tarafindan tutulan kollar1 yatay sekilde iki yana agilmistir. Basi ise 6ne dogru diismiis ve
asagiya dogru bakar vaziyette islenmistir. Sag bacagini ileriye dogru hafif dizden
blikerek uzatmistir. Sol bacak ise dizden itibaren katlanmis ve kalganin altina ¢ekilmis,
ayak topugu kalcaya, parmaklarmin u¢ kismi ise yere dayanarak destek saglanmistir.
lleriye uzattifi sag ayagini panelin bitisine dayanmus, paneller arasinda yer alan

situndan ayag1 ile destek alir sekildedir. Nero’nun kasli viicut yapisina karsin,
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Armenia’nin viicudu yumusak, piiriizsiiz ve kadin bedenini 6n plana ¢ikarir sekildedir.

Figiirlerin ana hatlar1 matkap kanallari ile olusturulmustur.

Bibliyografya: Erim, 1981: 22, Smith, 1987: 117-120, Smith-Lenaghan, 2008b:
23, PI. 40, http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/iAph090014.html
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EK 1: HARITA, PLAN ve CiZIMLER
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| Aphrodisias”,

Harita 2:Goktepe mermer ocaklarimin yeri
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Harita 4: Aphrodisias sehri ve 70 km. giineybatisinda bulunan Goktepe mermer
ocaklari
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Harita 5: Goktepe’de bulunan antik mermer ocaklari ve modern ocaklar
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Plan 1: Aphrodisias sehir plani ve Sebasteion yapisinin kent igerisindeki konumu
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Plan 2: Sebasteion yapisinin plani
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Cizim 1: Sebasteion portikleri, propylon ve téren avlusunun ¢izimi

Cizim 2: Sebasteion propylonunun cephe ¢izimi
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Cizim 4: Sebasteion giiney portigin iigiincii odasinin cephe ¢izimi ve kesiti
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Cizim 5: Sebasteion’un dijital ortamda ii¢ boyutlu rekonstriiksiyon ¢izimi

Cizim 6: Sebasteion’un dijital ortamda ti¢ boyutlu rekonstriiksiyon ¢izimi
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Cizim 7: Sebasteion portikleri, avlu ve propylonun dijital ortamda ti¢ boyutlu
rekonstriiksiyon ¢izimi

Cizim 8: Giiney portigin dijital ortamda {i¢ boyutlu rekonstriiksiyon ¢izimi
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EK 2: RESIMLER

Resim 1: Aphrodisias yerel mermer ocaklarindan yakin bir zamanda terk edilmis ocak

Resim 2: Goktepe antik ve modern mermer ocaklarinin genel goriiniimii
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Resim 3: Goktepe mermer ocaklarinda mermerlerin ana kayadan ¢ikarma islemi

sirasinda olusan izler
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mermer ocaklarindan Resim 5: Goktepe mermer ocaklari siyah
sar1 ¢arp1 seklinde kalsit damarlar mermerden yari islenmis slitun tamburu
gorlinen siyah mermer pargasi
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Resim 4: Goktepe
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Resim 7: Ciraklar tarafindan ¢alisilan taslak ayaklar
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Resim 8: Zoilos’un Mezar Anitindan Resim 9: Sebasteion Giiney Portik
Zoilos’u taglandiran Polis kabartmalarindan Aphrodisias Aphrodite’si
kiilt heykelini taglandiran Aphrodite

Resim 10: Zoilos’un Mezar Anitindan  Resim 11: Sebasteion Kuzey Portik
Zoilos’u taglandiran Time kabartmalarindan annesi Agrippina
tarafindan taglandirilan Nero

Resim 12: Zoilosun Mezar Anitindan Resim 13: Sebasteion Giiney Portik
Andreia kabartmalarindan zafer diregine
yazit yazan tanriga
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Resim 14: Zoilos’un Mezar Anitindan Aion Resim 15: Sebasteion Giiney Portik
kabartmalarindan Oturan tanri

Resim 16: Zoilos’un Mezar Anitindan ~ Resim 17: Sebasteion Giiney Portik
Mneme’nin arkasinda betimlenen kabartmalarindan Poseidon-Aeneas ve
s1g kabartma basg Poseidon’un arkasinda betimlenen
s1g kabartma basg
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Resim 19: Sebasteion Imparator Tapmagi’ndan giiney portigin ve avlunun goriiniimii



183

ﬂ."

ﬂﬂim& “W‘“ ;,

[

Resim 20: Sebasteion imparator Tapinagi’ndan giiney portigin ve propylonun
gorunimu

Resim 21: Propylondan tapinak ve portiklerin goriiniimii



184

Resim 22: Giiney portigin ikinci ve ti¢iincii katinin restorasyon ¢aligmalari

Resim 23: Kuzey portige ait iilke ve halklar1 temsil eden ethne kabartmalart
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Resim 24: Kara ve denizlerin hakimi Augustus kabartmasi
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Resim 25: Kara ve denizlerin hakimi Augustus kabartmasi detay

Resim 26: Augustus kabartmasi detay
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Resim 28: Augustus portresi detay
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Resim 30: Kara (Gaia) figiirii detay
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Resim 32: Polykleitos’un Doryphoros Resim 33: Polykleitos’un Diadoumenos
heykeli heykeli
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Resim 34:Aphrodisias kentinde bulunun Polykleitos’un Diadoumenos heykelinin
kopyasi
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Resim 35: Pergamon Zeus Altari frizinden Kybele ve Rhea
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Resim 36: Mysteriler Villasi Resim 37: Pompeii Siricus Evi duvar
fresklerinden kadin figiirii freskindeAphrodite ve yaral1 Aeneas

Resim 38: Augustus’un Prima porta Resim 39:Julius-Claudiuslar Dénemi’ne
heykeli zirhindan gok tanrisi ait bir heykel zirhinda Mars

Resim 40: Ara Pacis Sunagi’nda Tellus kabartmasi



Resim 41: Bronz Luna heykelcigi Resim 42:Roma Donemi’ne ait bir mozaik
iizerindeNereid kiz1

Resim 43: Fresk lizerinde Mithra betimlemesi

Resim 44: Aphrodite kiilt heykelinin
ependytesinde Aphrodite figlirii
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Resim 46: Sebasteion kuzey portik ikinci Resim 47: Sebasteion kuzey portik ikinci
katina ait Okeanos kabartmasi katina ait Hemera kabartmasi
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Resim 48: Kameo tizerinde triton ve tritonesler

Resim 49: Sebasteion giiney ~ Resim 50: Tralleis’den Augustus portresi
portiginden Augustus portresi



195

Resim 51: Augustus portresi, esas tip

Resim 52: Nero-Armenia, Nike ve Claudius-Britannia kabartmasi
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Resim 53: Zafer diregi tasiyan Nike



Resim 54: Claudius-Britannia kabartmas1 ve kaidesi
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Resim 55: Claudius-Britannia kabartmasi detay



Resim 56: Claudius-Britannia kabartmasi detay

Resim 57: Claudius-Britannia kabartmasinin yazitl kaidesi
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Resim 58: Claudius kabartmasi detay

Resim 59: Claudius portresi detay
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Resim 60: Claudius portresi detay

Resim 61: Britannia kabartmasi detay
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Resim 63: Britannia figiiriiniin yiiz detay1
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Resim 65: Athena Parthenon Tapinagi’nin bati frizlerinden siivari kabartmasi
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Resim 66:Athena Parthenon Tapinagi’nin Resim 67:Athena Parthenon Tapinagi’nin
giiney metoplarindan Kentauramakhia giiney metoplarindan Kentauramakhia
sahnesi sahnesi

Resim 68: Strangford kalkani {izerinde yer alan Amazonamakhia sahnesi



ReSIm 69: Bassac Apollon Eplkuros Tap1nag1 frlzlennde yer alan Amazonamakhla
sahnesi

Resim 70: Bassae Apollon Epikuros  Resim 71:Bassae Apollon Epikuros
Tapinagi frizlerinde yer alan Tapinagi frizlerinde yer alan
Kentauramakhia sahnesi Kentauramakhia sahnesi

Resim 72: Bassae Apollon Epikuros Resim 73:Bassae Apollon Epikuros
Tapinagi frizlerinde yer alan Tapinagi frizlerinde yer alan
Amazonamakhia sahnesi Amazonamakhia sahnesi
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Resim 74: Dexileos’un mezar steli

Resim 75: Mausoleum podyum frizinden Amazonamakhia sahnesi
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Resim 76: Iskender lahdi iizerinde yer alan av sahnesinden detay

Resim 77: Gnosis tarafindan imzalanan mozaik tizerindeki av sahnesi
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Resim 78: Pergamon Zeus Altar1 biiyiik Resim 79: Pergamon Zeus Altar1 biiyiik
frizinden Doris ve gigant frizinden Nyx

Resim 80: Pergamon Zeus Altar1 biiyiik frizinden Athena, Alkyoneus ve Gaia
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Resim 81: Sebasteion’dan Claudius-Agrippina Resim 82: Aphrodisias Tiyatrosu’ndan

kabartmasindan Claudius portresi Claudius portresi

Resim 83: Aphrodisias’dan Claudius Resim 84: Vatikan Miizesi’nden Claudius
portresi portresi
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Resim 85: Nero-Armenia kabartmasi
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Resim 86: Nero-Armenia kabartmasi detay
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Resim 87: Nero-Armenia kabartmasinin yazitl kaidesi

Resim 88: Nero kabartmasi detay
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Resim 90: Armenia kabartmasi detay



Resim 91: Armenia figiiriiniin yiiz detay1

Resim 92: Armenia figiiriiniin yiiz detay1
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Resim 93: Armenia figiiriiniin yiiz detay1

Resim 94: Bassae Apollon Epikuros Tapinagi frizlerinde yer alan Amazonamakhia
sahnesi
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Resim 95: Bassae Apollon EpikurosTapimag: frizlerinde yer alan Amazonamakhia
sahnesi

Resim 96: Xanthos Nereidler anitinin podyum frizlerinden Amazonlar
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Resim 98: Karisini ve kendini 6ldiiren Galatli’dan olusan yontu grubu
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Resim 100a-b: Aphrodisias Hadrianus Hamamlari’nda bulunan Akhilleus-Penthesileia
yontu grubu
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Resim 101: Sebasteion giiney portik ikinci katina ait Akhilleus-Penthesileia kabartmasi

Resim 102: Menelaos-Patroklos yontu grubu
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Resim 104: Kameo tizerinde Amazonamakhia sahnesi



Resim 105: Sebasteion giiney portikten Resim 106: Sebasteion kuzey portikten
Nero bast Nero bast

Resim 107: Nero’ya ait portre (Cagliari bagi)
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