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TESEKKUR

Konunun belirlenmesi, teze bakis agimin netlesmesi ve ¢aligmalarimin diizene
girmesi konusundaki yonlendirmeleri ile bana rehberlik eden ¢ok kiymetli danisman
hocam Sayin Prof. Dr. Onder GOCGUN’ e tesekkiirii bir borg bilirim. Ayrica lisansiistii
egitimim siiresince gorlislerinden ve bilgi birikimlerinden yararlandigim biitiin bolim
hocalarima, tiim destekleri i¢in aileme, dostlarima ve 6grencilerime derin siikranlarimi
sunarim.
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OZET

HALIDE EDIiB ADIVAR’IN VURUN KAHPEYE, SINEKLI BAKKAL,
TATARCIK; PEYAMI SAFA’NIN SOZDE KIZLAR, CUMBADAN RUMBAYA,
YALNIZIZ ROMANLARINDA DOGU-BATI iKiLEMINDE EGIiTiM
PROBLEMLERININ KARSILASTIRILMASI

Tezcan, Tugba
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk¢ce Egitimi ABD
Tez Yéneticisi: Prof. Dr. Onder GOCGUN
Mayis 2012, 159 Sayfa

Edebiyat eserlerinin bizlere, yazildig1 ve konu edildigi donem hakkinda
toplumsal, kiiltiirel ve tarihi acidan oldukca zengin malzemeler sagladig1 aciktir.
Yanhs Batihlasma da donem yazarlarinca en cok kaleme alinan, dikkat cekilmek
istenen konu haline gelir. Ozellikle Tanzimat’tan itibaren Tiirk romanmmn temel
meselesini olusturan yanhs Batihlasmanin sebep oldugu Kkiiltiir ve Kkimlik
karmasasi, bu duruma kayitsiz kalamayan donem yazarlarimin eserlerinde birincil
konu olarak karsiniza ¢ikar.

Tanzimat’tan baslayarak Bati gerceginin Tiirkiye’de geregi gibi
anlasilamadig1 goriisiinde olan yazarlarimizin basinda Halide Edib Adivar ve
Peyami Safa gelmektedir. Batiy1 biitiin yonleriyle bir biitiin olarak kavrayamama
ve onu sadece bicimsel ve yiizeysel olarak algilamanin korii koriine bir Bati
taklit¢iligine yol actiZim; bunun sonucunda da manevi, ahlaki ve milld
degerlerimizin goz ardi edildigini soyleyen yazarlarimiz, Dogu-Bat1 sentezinden
yana olduklarmm her firsatta dile getirirler. Ayn1 hassasiyeti egitim konusunda da
gosteren sanatcilarimiz, uygulanan egitim sistemine yaptiklari elestiri ve bu
sorunlara getirdikleri ¢oziim oOnerileriyle de dikkat cekerler. Calismamda, bu iki
yazarin secilen romanlarinda Dogu-Bati ikilemi ve bu catismanin egitimde
yarattigi problemleri ele alis bigimleri karsilastirilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Halide Edib Adivar, Peyami Safa, Dogu-Bati ikilemi,
egitim.
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ABSTRACT

COMPARISON OF EDUCATION PROBLEMS IN TERMS OF THE EAST-
WEST DILEMMA IN HALIDE EDIiB ADIVAR’S NOVELS NAMED VURUN
KAHPEYE, SINEKLI BAKKAL, TATARCIK AND PEYAMIi SAFA’S NOVELS
NAMED SOZDE KIZLAR, CUMBADAN RUMBAYA, YALNIZIZ

Tezcan, Tugba
Postgraduate Thesis, Department of Turkish Education
Thesis Advisor: Prof. Dr. Onder GOCGUN
May 2012, 159 Pages

It is clear that the literary works provide us with substantial material in
terms of societal, cultural and historical aspects of the period they are written in
and are written about. Wrong Westernization comes out to be the subject which is
the most frequently written about and which is tried to draw attention to by the
authors of that period. Especially, the culture and identity confusion caused by the
wrong Westernization, being the key issue of Turkish novels as from the Tanzimat
reform era, appears to be the primary subject in the works of the term authors
who could not be unconcerned with that conjuncture.

Halide Edib Adivar and Peyami Safa are our leading novelists who have the
opinion that as of the Tanzimat reform era, the Western reality couldn’t be
understood properly in Turkey. These writers who told that not to be able to
comprehend the West as a whole in all its aspects and to perceive it merely as
stylistically and superficially lead to a blind imitation of the West and that as a
result, our moral, ethical and national values were neglected, declared on all
occasions that they were on the side of the synthesis of East and West. Displaying
the same sensitivity on the subject of education, the aforementioned writers also
stand out with their criticism they make about the applied education system and
with the solutions they offer for these problems. In this study, the East-West
dilemma in the selected novels of these two writers is explored and the ways they
handle the problems that this conflict caused in education are compared.

Key Words: Halide Edib Adivar, Peyami Safa, the East-West dilemma,
education.
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GIRIS

“Insamin veya cevrenin karakterlerini, géreneklerini inceleyen, seriivenlerini
anlatan, duygu ve tutkularini ¢éziimleyen, kurmaca veya ger¢ek olaylara dayanan uzun
edebi tiir” (Tiirk¢e Sozliik, 2005: 1660) olarak tanimlanan roman tiiriiniin amag ve arag
olarak kullanimi g6z 6niinde bulunduruldugunda diger edebi tiirlerden farkli ve 6zel bir
yere sahip oldugu soOylenebilir. Ciinkii 06zellikle romanlarda tarih kitaplarindan
O0grenemeyecegimiz toplumun giindelik hayatina, kiiltiirel yasamina, egitim durumuna

iligskin veriler elde edebilmek miimkiindiir.

Tiirk romaninin baslangicinin, edebiyatimizin da Batili anlamda modernlesmeye
basladigr Tanzimat donemine rastladig1 ve ilk romanlarin geviri yoluyla edebiyatimiza
girdigi goriiliir. Once, taninmis Fransiz romanlarindan cevrilmis ornekler goriiliir.
Nitekim ilk romanimiz, terciime bir eser olan Yusuf Kamil Pasa’nin, Fenelon’un Les
Aventures de Telemaque adli romanindan ¢evirdigi Telemak (1859) tir. Bu donemde
Osmanli imparatorlugu Fransa ile yakin siyasi ve kiiltiirel iliskiler i¢inde oldugundan,
Ozellikle Fransiz romanmin etkisi 6n plana ¢ikmaktadir. Zaten roman kelimesi de
Tiirk¢eye Fransizcadan dogrudan gegmistir. Boylece bir silire Fransiz romanlarinin
ceviri ve uyarlamalar1 okunmus, benzer orneklerin yazilmasi i¢in zemin hazirlanmistir.
Bu sebeple ilk yazilan romanlar, kimi zaman neredeyse birebir olacak sekilde, Batili
orneklerin taklitleri olarak goriilmiistiir. Ilk Tiirk roman1 Semseddin Sami’nin 1872°de
yazdig1 Taassuk-1 Talat ve Fitnat adli eseridir. Sami’den sonra Ahmed Mithad Efendi,
romanlartyla Tiirk romanmin gelismesine katkida bulunmustur Daha sonra Namik
Kemal Intibah adli eseriyle ilk edebi roman ornegini, Halit Ziya Usakligil Mai ve
Siyah’la ilk modern roman Ornegini vermislerdir. Bunlar Araba Sevdas: adli romaniyla
Recaizade Mahmut Ekrem, Eylil adli romaniyla da Mehmet Rauf takip etmis, Milli
Miicadele doneminde ise Halide Edib Adivar Atesten Gomlek, Yakup Kadri
Karaosmanoglu Yaban, Resat Nuri Giintekin ise Calitkusu romanlariyla bu tiri
miikemmele ulastirmislardir. Ancak, hangi donemde yazilirsa yazilsin giincelligini
koruyan “yanlis Batililasma sorunu” romanlarimizda ana tema olarak on plana

cikmaktadir.

Ulkemizdeki Batililasma olgusunun tarihi seyrine kisaca gdz atilacak olursa

sunlar sdylenebilir: Osmanli Imparatorlugu 18.yy’a kadar dis diinya ile sosyokiiltiirel bir



bag kurmay1 gerekli gormemistir. Bundan dolayidir ki, 18. yy’a kadar Bat1 medeniyeti
ile iliskiler simirli kalmistir. Osmanli imparatorlugu’nun Bati’nin teknigini ve ilmini
almak i¢in bir ¢aba igine girmesi ancak ekonomik ve askeri bakimdan Bati’nin gerisinde
kaldigin1 anlamasiyla baslamis; 19. yy’dan giliniimiize kadar devam eden bu siireg
“Batililasma” sozciigiinde anlam bulmustur. Batililasma, Avrupa devletleri ile iyi
iliskiler kurmay1 zorunlu kildig1 gibi Bati’ya 6zgii degerleri de beraberinde getirmistir.
Ancak bunlar her zaman olumlu olmamis, aksine olumsuz yonleriyle dikkat ¢ekmistir.
Bati'min sadece giyim tarzina, ikili iliskilerdeki rahatligina, eglence tarzina, kisaca
Bati’nin olumsuz yonlerde ilerledigi her konuda Batililara 6zenme hevesi, yozlasmay1
da beraberinde getirmistir. Bir baska deyisle, Batili olma diisiincesinin yanlig
uygulanmasi, toplumu, Tiirk gelenek ve goreneklerini degistirip yerine Bati
Olglitlerindeki kdltiirli getirmeye yoneltmistir. Yiizyillar boyu devam eden adetleri
degistirmeye c¢alismak, modernlesmenin deger yargilarimiz tlizerinde ciddi etkiler

biraktigin1 kanitlar niteliktedir.

Kisacasi, Batililasma anlayisinin bir biitiin halinde degerlendirilmeyip yanlis
algilanmasi, toplumda ve bireyde sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden olmus; toplumda
catismalara ve deger yargilarinda bozulmalara, bireyde ise yalnizlik ve yabancilasma
kavramlarinin olusmasina zemin hazirlamigtir, denilebilir. Peki, Batililasma olgusu
egitimi hangi acilardan etkilemistir? Batililasma doneminde en biiyiik degisimi egitim
alaninda yapmis oldugumuz agiktir. Oyle ki, ilk degisim hareketleri olan askeri alanda
yapilan yeniliklerde bile, Avrupa’dan getirilen egitimciler gérev almis, daha sonra ise
bu girisimler egitimin giderek sistemli bir hal almasi sonucuna baglanmistir. Askeri
yenilesme ¢abalar1 sonucunda, 6nce bu alanlardaki egitim anlayis1 ve sistemi ele
alinmig, ardindan zamanla genel anlamiyla egitim anlayist1 da bu gerceve iginde
genisletilmistir. Bu degisime bagl olarak Avrupa tarzinda olusturulan yeni egitim

kurumlar iilkede yerlesmeye baslamistir.

“Batililasma siirecinde egitim, hem bagimsiz degisken hem de bagimli degisken
olarak karsimiza ¢ikmaktadwr. Yani sosyal yapimin dinamikligi ozelliginden dolayi,
egitim bir taraftan toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi yapisindaki
degismelerin lokomotifi olmakta, diger taraftan da toplum yapisindaki global
degismeler bizzat egitim diisiincesini ve hareketlerini belirlemektedir. Bu itibarla Bati

kaynakli reformist egitim hareketleri ve akimlarimin Tiirk egitim sistemine girisi



problemi, esasen toplumumuzun iki yiizyilh askin bir siiredir biitiin kesimlerinde,
degerlerinde, sosyal, siyasi ve ekonomik yapisinda derinden yasadigi Batililasma

hareketlerinden soyutlanarak incelenemez.” (Kafadar,1997: 63).

“Il. Mahmud devri (1808-1839) Batililagma siirecinde ayrt bir éneme sahiptir.
Bu dénemde egitim alamindaki olusum ve degisiklikler hiz kazanwr. 1824 °de ¢ikarilan
bir fermanla ilkogretim yayginlastirilmis ve zorunlu hale getirilmistir. Fermanda,
cocuklarin dini bilgileri sibyan mekteplerinde ogrenmeden zanaata ¢irak olarak
verilmemesi gerektigi ifade edilmekteydi. Bunun yani swra ilkogretimdeki tutumunun
aksine II. Mahmud “yiiksek ogretimde tamamen Bati tarzinda yeni okullarin kurulmasi

faaliyetlerine onem verir.” (Kafadar,1997: 81).

Tanzimat donemi ve sonrasina bakilacak olundugunda ise, egitim alanindaki
yeniliklerin bu donemde arttig1 ve 6zellikle de kiz 6grenciler agisindan oldukca 6nemli
bir siirecin igine girildigi goriilmektedir. Ciinkii Tanzimat devrinde agilan Kiz
Riistiyeleri’yle (1858), Darlilmuallimat (1870) ve Kiz Sanayi Mekteplerinin, kiz

ogrencilerin okumalar1 bakimindan énemli kurumlar olduklarint sdylemek yerinde olur.

Tanzimat donemi anlayisina uygun olarak, egitim alanindaki biitiin reformlarin
amac1, Osmanli Imparatorlugu’nun geri kalmishigina ¢éziim bulunmas: ve yeni diinya
diizeni icinde kendisine yer edinmesi yonilindedir. Bu nedenle Bati’da olan biitiin
kurumlar 6rnek alinarak tilkede olusturulan her kurumla, ayn1 zamanda yeni bir anlayis
ve bu anlayis dogrultusunda da yeni bir kiiltiir olusturma ¢abalar1 goriiliir. Bu amagla
da, Batili anlamda okullar agmanin yani sira, 1830 yilindan itibaren yurt digina 6grenci
gonderilmeye baglanmig, bu durum 1847°den itibaren de artan bir ilgiyle devam
etmistir. Ancak iilkelerine dondiiklerinde aldiklar1 egitimi yaymakla yiikiimlii olan bu
genglere uygun is olanaklarinin saglanamamasi, orada bosa zaman harcamalarina sebep

olmustur.

Batidan ¢esitli konular dolayisiyla getirtilen uzman ve 6gretmenler de egitimde
Batililasmay1 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Askeri okullar basta olmak iizere hemen biitiin
yiiksekokullarin  kurulus ve Ogretiminde Avrupali uzman ve Ogretmenlerden
faydalanilmistir. Ancak bir siire sonra yurt disindan 6zel hocalar getirtmek bir moda

halini almis; toplumun zengin, hatta orta kesimli aileleri dahi ¢ocuklarina yabanci



hocalar tutmuslardir. Bu durumun olumlu oldugu kadar olumsuz etkileri de
gdzlenmistir. Ornegin; yurt disindan gelen kisinin &gretmenlik vasiflarinin olup
olmamasina dikkat edilmemis, bu da milli, ahlaki ve dini terbiyenin eksik ve yanlig

verilmesine sebep olmustur.

Batililagsma hareketlerinin egitim {izerindeki olumlu etkileri elbette ki goz ardi
edilemez. Ancak Bati kiiltiirii, yasami, ilmi tam olarak algilanamadan oradan alinan
sekilci ve ylizeysel yenilikler egitime de yansitilmaya calisilmistir. Bu durum hig
sliphesiz diger alanlarda oldugu gibi egitim sisteminde de bir kargasaya sebep olmustur.
Tanzimat doneminde Ozellikle egitim alaninda yapilan yeniliklerin elestirildigi
noktalardan bir tanesi de; eski egitim sistemleri ve kurumlari yikilmadan yeni

uygulamalarin yapildig1 ve dolayisiyla basar1 saglanamadigi yontindedir.

Toplumun Bati anlayisini kendi kiiltiiriine ve geleneklerine uyarlayamamast,
Dogu ve Bati kiiltiiri arasinda sikisip kalmasi bocalamalarina sebep olmustur. Bu
durum da, geleneksel aile yapisini bozmasindan toplumsal degerlerin clirlimesine ve
ahlak anlayislarinin yozlagsmasia kadar birgok carpikliga yol agmustir. Yasadiklari
donemin etkisinde kalan yazarlarimizin da ele aldiklari konular igerisinde Batililasma
sorunu ve bu sorunun genellikle olumsuz yansimalar1 yer almaktadir. Romanlarimizda
ele alinan Batililasma konusu bir siire¢ halinde devam etmis, kiiltliirel yozlasmanin
kaynag1 olarak gorilmiistiir. Gergekten bir yozlasmanin olup olmadigini tespit
edebilmek i¢in, romanlarimizdan bazilarim1 bu gozle ele almak ve bu romanlarda
batililasma macerasini takip etmek gerekmektedir. Ozellikle bu macerayr ana konu
olarak secen Peyami Safa ve Halide Edib Adivar’in romanlarindaki tipler ve bu tiplerin

romanlara yansimalari bu agidan incelenmeye degerdir.

Karsilagtirmali yontemle ele alinan bu c¢alismanin amaci; yanhis Batililagsmanin
meydana getirdigi milli, ahlaki ve toplumsal problemleri konu edinen ve ayrica icinde
bulunduklar1 toplumun egitim sorunlarini dile getiren ve eserlerinde bu sorunlara ¢dziim
yollar1 arayan birbirinin ¢agdas1 Halide Edib Adivar ve Peyami Safa’nin belirlenen

romanlarini benzerlikler ve farkliliklar yoniinden karsilastirmaktir.

Kaleme aldiklar1 yazilarinda iizerinde durduklar ortak konular arasinda

oncelikle bireyin gelisimine verdikleri 6nem, egitim sistemine getirdikleri elestiriler ve



¢cozlim Onerileri dikkat cekicidir. Yazarlarimiz, dile getirdikleri egitim elestirilerini
sadece yikici bir amagla ortaya atmazlar, aksine kurmaca eserlerinde de olsa egitim
sorunlarinin ¢oziim yollarini sunarlar. Yine aym sekilde yasadiklari donemin etkisiyle
iilkenin i¢inde bulundugu Dogu-Bat1 ikilemi her iki yazarimizin da eserlerinde yogun
bir sekilde ele alinmaktadir. Bu ¢atisma ¢er¢evesinde toplumu olusturan bireylerin igine
girmis olduklar1 bunalimi agik bir sekilde gozler Oniine seren yazarlarimiz, ayni

zamanda donemlerine de 151k tutmus olurlar.

Calismamiz Giris ve Karsilastirma-Sonug¢ boliimleri disinda {i¢ ana boliimden
olugmustur. Giris boliimiinde, Tiirk edebiyatinda romanin yeri, Batililagma olgusu,
Batililasma adina egitimde yapilan yenilikler iizerinde kisaca durulmustur. Birinci
boliimde, Tiirk Edebiyati’nin 6nde gelen yazarlarindan Halide Edib Adivar ve Peyami
Safa’nin hayati, eserleri; sanati, romanciligi ile egitim anlayislar1t ele alinip
incelenmistir. Bu kisim, yazarlarimizin sahsi ve edebi kisilikleri ile egitime bakisg
acilarini daha yakindan gérmemiz agisindan 6nem arz etmektedir. ikinci bdliime adini
veren “Dogu-Bati Ikilemi ve Batililasmanin Yanls Algilanis” kismiyla calismanin ana
hatlar1 ¢izilmistir. Ozellikle Tanzimat’la birlikte yogunlasan Batililasma ¢abalarmin
etkisiyle ortaya ¢ikan Dogu-Bati ikilemi, bu sorunun egitime yansimasi ve romanlarda
da yerini almas1 bu boliimde degerlendirilmistir. Ugiincii béliimde ise, Halide Edib
Adwvar’mm Vurun Kahpeye, Sinekli Bakkal ve Tatarcik romanlar1 ile Peyami Safa’nin
Sozde Kizlar, Cumbadan Rumbaya ve Yalniziz romanlart se¢ilmistir. Bu romanlar
hakkinda kisaca bilgi verildikten sonra konular1 iizerinde yiizeysel olarak durulmus,
ardindan asil incelemeye gecilmistir. Secilen eserler Dogu-Bati ikilemi ve bunun
sonucunda meydana gelen egitim problemleri agisindan ayrintili olarak incelenmistir.
Karsilagtirma ve Sonu¢ kisminda ise Tiirk Edebiyati’nin bu iki 6nemli yazarinin
belirlenen romanlarinda Dogu-Bati1 ikilemi ve egitim problemlerini ele alis bi¢imleri
benzerlikler ve farkliliklar acgisindan karsilagtirilip bir sonuca varilmistir. Kaynaklar
listesinde yararlanilan eserler, alfabetik olarak siralanmis olup 6zge¢mis boliimiiyle de

tez sonlandirilmistir.

Hig siiphesiz ¢alismanin gézden kagan bazi kusurlar1 ve eksiklikleri bulunabilir.

Bunlarin sorumlulugu elbette hazirlayana aittir.



BIiRINCIi BOLUM

HALIDE EDIiB ADIVAR VE PEYAMI SAFA

1.1. HALIDE EDIiB ADIVAR

1.1.1. Hayati ve Eserleri

1882-1964 yillar1 arasinda yasayan Halide Edib Adivar; romanlari, hikayeleri,
tiyatrolari, operalari, incelemeleri, hatiralari, makaleleri ve ¢evirileriyle edebiyatimizda
biiyiik bir sohret yapmis olup ilmi ve fikri eserleriyle de taninan biiyiik bir diistiniiriimiiz

ve ayni1 zamanda ilk Tiirk kadin profesoriimiizdiir.

Babasi, II. Abdiilhamit devrinde ceyb-i hiimayln bagkatipliginde, daha sonra
Yanya ve Bursa Reji nazirhiginda bulunan Mehmet Edip Bey’dir. Halide Edib, annesi
Fatma Bedrifem Hanim’1 “kiigiik yasta kaybetmis ve babasimin birkag kere evlenmesi
dolayisiyla hayati iki ev arasinda ge¢mistir. Bu evlerden biri babasinin alafranga evi,
digeri de hamimne dedigi anneannesinin alaturka, ddeta imparatorlugun kiiciik bir
ornegi olan evidir. (...) Halide Edib mesut c¢ocukluk hatiralarinin bulundugu
anneannesinin Miisliiman Tiirk evini daima temizligi, beyazligi ve mor salkimlariyla
hatirlayacaktir. 1926°da Ingilizce yazdiktan sonra 1963 ’te Tiirkgesini kitap halinde
yayimlarken, eserine ‘Mor Salkimli Ev’ adini verecektir.” (Enginiin, 1989: 1).

Uskiidar Amerikan Kiz Koleji’nde okuyan Halide Edib, bir yandan da, evinde o
cagin taninmis kisilerinden 6zel dersler almistir: “Eb-iil-lisan” (dil babas1) diye anilan
Siikrii Efendi’den Arapga, Riza Tevfik’ten felsefe ve Tiirk edebiyati, matematik¢i Salih
Zeki’den de matematik dersleri almistir. Koleji bitirince 1901 yilinda Salih Zeki ile

evlenmis ve bu evlilikten iki oglu olmustur.



Kiigiik yasta yazi yazmaya 6zenen Halide Edib, ilk kalem denemelerini 1908
yilindan itibaren Vakit, Aksam ve Tanin gazetelerinde; Yeni Mecmua, Musavver Muhit
ve Sehbal dergilerinde “Halide Salih” imzasiyla yayinlamistir. Tanin’de ¢ikan yazilari
gericilerin hosuna gitmeyen Halide Edib, 31 Mart vakasi sirasinda (1909) adinin kara
listede oldugunu dgrenince, Misir’a kagmus, oradan da Ingiltere’ye gecmistir. Olaylar
bastirilip ortalik durulduktan sonra yurda donen yazar, ertesi yil, Salih Zeki bagka bir
kadinla evlenmek isteyince, ¢ok eslilige karsi oldugundan, bunun kendi aile hayatina

uygulanmasina razi olmayarak Salih Zeki’den ayrilmistir.

Bes yil miiddetle Kiz Ogretmen Okulu’nda, Istanbul Kiz Lisesi’nde 6gretmenlik
ve Vakif Kiz okullarinda miifettislik yapmistir. 1916 yilinda Cemal Pasa’nin c¢agrisi
lizerine Suriye’ye gitmis; Beyrut, Liibnan ve Sam’da kiz okullari genel miifettisligi
yapmis ve modern yatili okullar agmistir. Ertesi yil Doktor Adnan Adivar’la evlenen
Halide Edib, hayatinin buraya kadar olan donemini, “Mor Salkimli Ev” adli am

kitabinda anlatmustir.

1918-1919 yillarinda Istanbul Dariilfiinun’unda profesér olarak Garp Edebiyati
okutmustur. Izmir’e Yunalilarin girmesi iizerine diizenlenen Fatih ve Sultanahmet
mitinglerinde konusan Halide Edib, 6zellikle de Sultanahmet mitinginde heyecanl bir
hitabe ile milleti ayaklandirmis ve diismani siddetle protesto etmistir. Milli miicadeleye
katilmak tizere kocasiyla beraber Mustafa Kemal’in yanina gitmis ve Kurtulus Savasi
yillarinda onbasi, cavus, bagcavus riitbeleriyle ordu hizmetinde ¢aligsmistir. Hayatinin bu

doénemini “Tiirk iin Atesle Imtihani” adl1 an1 kitabinda anlatmustir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra sivil hayata donen Halide Edib, esi Adnan
Adwvar’la birlikte Tiirkiye’den ayrilip yaklasik on bes yil kadar yabanci iilkelerde
yasamistir (1923-1939). Bu dénemde, uzun bir siire Fransa ve Ingiltere’de kalmis; iki
kez de Amerika’ya gitmistir. Ik gidisinde “Yakindogu diisiince ve sanati {izerine”
konferanslar vermis olup ikinci gidisinde Columbia Universitesi’nde misafir profesor
olarak “cagdas Tiirk diisiince ve edebiyat1” derslerini okutmustur. 1935’te Mahatma
Gandhi’nin daveti iizerine Hindistan’a gidip Delhi Islim Universitesi'nde misafir
profesor olmus; Kalkiita ve Benares Hint tiniversiteleriyle Haydarabad, Aligar, Lahor ve

Pesaver Islam iiniversitelerinde konferanslar vermistir.



1939°da Tiirkiye’ye dénen Halide Edib, 1940 yilinda Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi’nde Ingiliz Dili ve Edebiyat1 profesdrii olmustur. On yil bu kiirsiiniin
basinda kalan Halide Edib, 1950-1954 se¢im déneminde bagimsiz olarak Izmir
milletvekili se¢ilmis, ardindan tekrar profesorliige donmiis ve 9 Ocak 1964 tarihinde

vefat etmistir.

Halide Edip Adivar, 82 yillik yasami boyunca Osmanli Imparatorlugu’nun
yikilisina, Kurtulus Savasi’na ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuna taniklik etmis ve
bu sancili donemlere iliskin izlenimlerini gerek kurmaca gerekse kurmaca dist

yapitlarinda dile getirmistir.

Eserleri:

[lk eseri 1987°de yayilanan John Abbot’tan yaptig1 Mdader adli gevirisidir.

Romanlar: . Heydla (1909), Raik’in Annesi (1909), Seviyye Talip (1910), Handan
(1912), Yeni Turan (1912), Son Eseri (1913), Mev’ud Hiikiim (1918), Atesten Gomlek
(1922), Vurun Kahpeye (1923), Kalb Agris1 (1924), Zeyno'nun oglu (1928), Sinekli
Bakkal (1936), Yolpalas Cinayeti (1937), Tatarcik (1939), Sonsuz Panayir (1946),
Doner Ayna (1954), Akile Hanim Sokag: (1958), Kerim Usta’nin Oglu (1958), Sevda
Sokag1 Komedyasi (1959), Caresaz (1961), Hayat Pargalar1 (1963).

Hikdyeleri : Harap Mabedler (1911), Daga Cikan Kurt (1922), Izmir’den Bursa’ya
(Yakup Kadri, Falih Rifki ve Mehmet Asim Us ile birlikte, 1923), Kubbede Kalan Hos
Seda (1974).

Hatirat : Tiirk'iin Atesle Imtihan1 (1962), Mor Salkimli Ev (1963).

Tiyatro : Kenan Cobanlar1 (1916), Maske ve Ruh (1945).

Inceleme : Talim ve Terbiye (1911), Turkey Faces West (1930), Conflict of East and
West in Turkey (1935), Inside India (1937), ingiliz Edebiyat: Tarihi (3 cilt, 1940, 1943,

1949), Tirkiye'de Sark Garp ve Amerikan Tesirleri (1955), Dr. Abdiilhak Adnan Adivar
(1956).
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1.1.2. Sanati1 ve Romancihig:

“Cocuklugunda, Karagoz ve ortaoyunundan hoslanan,; ayrica Battal Gazi, Ebd
Miislim Horasani gibi halk romanlarimin etkisi altinda kalan; koleje girince Ingiliz
edebiyatini taniyan, ilk zamanlarda ‘Byron’1 tapinir gibi seven’, kendisine ‘en ¢ok tesir
yapan Shakespeare ile Ingilizce Incil’i daima arkadas’ edinen; yazarhigimin ilk
doneminde Ingiliz romancisi Dickens’i ‘insanligi icin begenen’, Fransiz romancisi
Zola’y1 ‘artist olarak degil, insan ve hakikat adami olarak’ seven, ‘artist olarak’ da
Daudet ile Maupassant’t ¢ok seven, olgunluk caginda da Ingiliz siirinde Milton u Tiirk
siirinde Stileyman Celebi’nin Mevlid’i ile Seyh Galip’in Hiisn'ii Ask’ina tutkunluk
gosteren Halide Edip” (Kudret, 2004: 66), goriildiigli lizere kitapla ve sanatla ¢ok

kiigiik yaslarda kars1 karsiya gelmis ve kendisini siirekli gelistirmistir.

Halide Edip, Servet-i Fiinun anlayisinin ve Fecr-i Ati duygularmin egemen
oldugu yillarda romanciliga baslamis ve o yillarda, onun yapitlar1 kendine 6zgii bir hava
getirmistir. Yazmay1 yazmak icin sevmis, yazarken sozclikleri kolay buldugunu,
tiimceleri tamamladigini sdylemis, konustugundan daha kolay yazdigini vurgulamistir.
Tamamen itinasiz olan, zaman zaman basit sentaks kurallarini bile dikkate almayan ve
hayal sanatlarina pek az yer veren bu iislibun, daha ilk romanlardan baslayarak Arapga
ve Fars¢a tamlamalardan kacindigint ve konusma diline bagli kalmaya calistigini
soylemek lazimdir. Bu konuda Ismail Habip Seviik “... Bu hammin parmaklarmnda
ctimleler kirilip dokiiliiyor. Tiirkce nahiv peltek ve garip bir sekil aliyor.” derken, Fazil
Ahmet Ayka¢ “... Halide Hamimin kitaplar: leziz, fakat kilgigi bol bir sardalya gibi.”
diyerek ciimlelerinin dilbilgisi bakimindan bozuk; iisliibunun ise dolambac¢h ve ozensiz
oldugunu belirtmislerdir. Hamdullah Suphi Tanriover ise “Halide Hamim degil
Tiirkgiiliigiin, bu memleketin en biiyiik kuvvetlerinden biridir. Ve ona malik olmak biiyiik
bir talih eseri addedilmege layiktir... Lisani, bazi kirik dokiikliikler bir taraf birakilirsa,
ne taze, ne geng bir lisandir, degil mi? ... o kalemi ile bir sekil ressami olmaktan ziyade
bir ruh ressamidwr.” (Agbaba, 1997: 36) diyerek bu dil ve anlatim aksakliklarini
belirttikten sonra, hafifletici bir sebep olarak, {islibunun ¢ekici, canli, siiriikleyici ve

taze oldugunu belirtmislerdir.

Kenan Akytiiz (1995: 181-182), Halide Edib’in iislibu ve yarattig1 karakterlerle

ilgili olarak, “Halide Edib’in ilk hikdyelerinde ise, romanlarindan énce yazildiklart i¢in
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olacak, heniiz Servet-i Fiinun nesrinin dil ve tislubundan kurtulamadigi ve ancak daha
sonraki hikdyelerinde normal konugsma dilinin ve tislubunun vokabiilerine ve anlatisina
yonelebildigi goriiliir. On planda gelen kahramanlar: yine kadinlar olan ve teknik
bakimdan oldukca zayif bulunan bu hikdyelerinde, giinliik hayatin canli ve dikkate
deger sahnelerini bulmak miimkiindiir. Son devrin en taminmis romancilari arasinda
bulunan Halide Edib, bu sohretini, bilhassa karakter yaratmakta gosterdigi basariya
bor¢ludur. Gergekten, daha cok kadinlar arasindan secilmis olmalari tabii bulunan bu
karakterlerin biitiin psikolojik incelikleri ile canlandirilmasinda romanci biiyiik bir gii¢

gosterir.” demekten kendini alamaz.

Halide Edib Adivar, romanlarini psikolojik karakterli romanindan tére romanina
dogru bir gelisme cizgisi lizerinde kaleme almistir. Bu acidan romanlarimi li¢ gruba

ayirabiliriz:

a. Ruh c¢oziimlemesi romanlari: Yazar, ilkin ask konular iizerinde durmus,
bireysel tutkulari, 6zellikle kadin psikolojisini izlemistir (Seviye Talip, Handan, Mev’ud

Hiikiim, Kalb Agrist vb.).

b. Kurtulus savasi tizerine yazilmig romanlari: Yazar, Kurtulus Savasi yillarinda,
“sanat i¢cin sanat” anlayisindan gittik¢ce uzaklagsmis, boylece Kurtulus Savasi tizerine ilk
onemli eserleri (Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye) vermistir. Iclerinde destansal bir ruh
esen bu romanlarda, yazar, o gilinlerin heyecanini, ¢ocuklugunda severek okudugu
Battal Gazi, Eba Miislim Horasani gibi halk romanlarinin bilingaltinda kalan

coskusuyla birlestirmis olabilir.

C. Tore romanlari: Sanat hayatinin son doneminde, yurdun toplum hayatini ele
alarak, tore romanlar1 (Sinekli Bakkal, Tatarcik, Sonsuz Panayir, Sevda Sokagi
Komedyasi1 vb.) yazmis; bu yoldaki eserlerinde konularin1 bireylerin duygusal hayatlari

tizerine degil, devirlerin, kusaklarin gelenek ve gorenekleri iizerine kurmustur.

Yazarin romanlarindaki sahis kadrosu genistir. Bu kadroda kadin figiirler 6n
sirada gorlilmektedir. Kadinlarin ruhsal durumlari, romanlarinin 6ziinii olusturur. Ayrica
farkli gevrelerin insanlar1 olmalarina ragmen, ayni adi tasiyan figiirler, romanlarinda

karsimiza ¢ikar. Soz gelimi, Saffet (Atesten Gomlek, Kalb Agrisi, Zeyno’nun Oglu,
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Sonsuz Panayir), Cemal (Handan, Atesten Gomlek, Seviyye Talip), Ayse (Atesten
Gomlek, Akile Hanim Sokagi, Yolpalas Cinayeti, Sonsuz Panayir) adlar1 gibi.

Mahir Unlii ve Omer Ozcan’a gére, Halide Edib Adivar’in romanlarinda
yarattigl kisiler, genellikle karakterleri ve katildiklar1 olaylardaki davraniglariyla,
disiindiigli amaclara uygun c¢izilen kisiler olmakla birlikte, kendi yasam ve
Ozelliklerinden izler tasimaktadir. Eserlerindeki kadin kahramanlara kendi ruhunu
vermis, dolayisiyla, kendi kendisini anlatmistir. Ona gore, edebiyatta eskilik ya da
yenilik yoktur, teknik degisebilir yalnizca. Konunun ise mutlaka gercege dayanmasi
zorunludur. Ik yazilarinda, Ingiliz kiiltiiriinden gelen bir anlayisla kadinin toplum
icindeki roliine ve 6zellikle ¢cocuk yetistirme sorununa genis yer vermistir. Bunda kendi

anneliginin de 6nemli bir etken oldugu sdylenebilir.

Yasadigint romanina katan, romanini yasamina katan bir yazar olarak
nitelendirebilecegimiz Halide Edib, Tiirk kadmina kisilik kazandirdign olgtide,

romanimiza da ¢agdas bir boyut kazandirmstir.

1.1.3. Egitim Anlayis1

Inci Enginiin (1991: 274):

“1882 yilinda dogmus olan Halide Edib, evde milli ve dini kiiltiirii edinmis, ozel
ogretmenlerden ders almig, Amerikan Kiz Kolejinin ilk Miisliiman Tiirk 6grencisi
olmustur. Evde aldig1 saglam kiiltiir, ona mukayeseci bir zihniyet kazandirmis, daha
sonra karsilagtig1 degisik kiiltiirlerle hi¢ sarsilmamistir. Aldigi bu egitim onun, kendi
milletinin degerlerini bilen ve bunlar: savunma cesaretini gosteren gii¢lii bir sahsiyet

olarak yurt i¢inde ve yurt disinda saygi uyandirmasin saglamistir.” der.

Halide Edib Adivar’in eserlerinde egitim meseleleri dnemli bir yere sahiptir. “/ik
romanlarindan son romanmina kadar, hemen biitiin eserlerinde de ¢ocugun, kadinin ve

toplumun egitilmesi, temel mesele olarak ortaya ¢ikar.” (Enginiin, 1998: 416).
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Halide Edip Adivar’in ¢ocuk egitimi ile ilgili goriislerini degerlendiren Prof. Dr.
Enginiin’e (Enginiin, 1998: 416) gore yazar, istenen Ozelliklerde insanlar elde

edebilmek i¢in, egitimin ¢ocukluktan itibaren baglamas1 gerektigi goriisiindedir.

Halide Edib’in egitimle ilgili yazilar1 arasinda Vakif mektepleriyle ilgili olarak
hazirladig1 ve Tiirk Yurdu’nda ¢ikan raporu, ayri bir 6nem tasir. Bu raporda ¢ocuklara
Ogretim, fikir terbiyesi verme ve terbiye iizerinde durulur. Cocuklara her seyden dnce
biraz nese vermek i¢in jimnastik, miizik ve resim derslerinin gosterilmesi gereginden
bahsederken, resim dersinin dogru gérmegi 6grettigini de belirtir. Ayrica ¢ocuklarda
sorumluluk duygusunu gelistirmek i¢in okullarda bahge bakimi ve hayvan beslenmesi
de yerindedir. Okul gezileri diizenlemek, cografya derslerinde ¢evreyi, yasanan mekani
tanitarak Ogretmek, ezbere dayanan bilgi vermekten daha yararlhidir. Ezberlenilecek
siirlerin iyi secilmesi ve Ogrencilere yapmacik tavirlarla okutulmamasi gerekir. inci
Enginiin (Enginiin, 1989: 11), Halide Edib’in “Allah’i, tabiati, insanlari, refahi,
giizelligi, calismayr ve sadece vatani sevmeye sevk edecek siirleri ayirmali ve yalniz

onlari ¢ocuklara 6gretmeli.” kanaatinde oldugunu da ekler.

Halide Edib, milliyet hissi yaninda tarih egitiminin de 6n planda 6gretilmesi
gerektigine inanir. “Milli kahramanlarin ve diinyamin insanlik igin ¢alismis biiyiik
onderlerinin genclere tamitilmast lazimdw. Tarih insana nasil diisiinmesi gerektigini

ogretir.” der.

Ayrica, “Halide Edib, sadece 6grencilerden degil, ogretmenlerin durumlarindan
da bahseder ve okul olarak kullanilan yerlerin de egitime ve ¢ocuklari gelistirecek
sartlara sahip olmasinin onemine isaret eder. Okul igin ayrilan mekdnin aydinlik ve
havadar olmasi, kiitiiphane, laboratuarlar, dinlenme salonu, yemekhane, bahge ve spor
salonu ihtiyact oncelikle goz oniinde tutulmalidir. Sekiz sinifli okulda egitim dili Tiirkge
olmalidir, ancak Ingilizce mechburi olmali, dersler de genel kiiltiire yonelik olarak
secilmelidir. Ogrencinin sorumlu oldugu ders saati haftada en az on bestir, on yedi

saati gegcmemelidir.” goriisindedir. (Enginiin, 1989: 10).

Cocuk terbiyesinden, kadinin egitimi ve rejim meselesine kadar, Halide Edib her
konudan bahsetmistir. Fakat yazilarinin hepsinde ortak nokta, cemiyete ve hayata sekil

verecek olan sahsiyetlerin yetistirilmesidir, denebilir. Halide Edib, sahsiyetleri
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yetistirecek ilk kucak olan annenin yetistirilmesini sart kosar oncelikle. Ancak iyi
yetismis, sahsiyet sahibi annelerin elindeki c¢ocuklara gelecek emanet edilebilir. Bu
nedenle de egitimde kadinin rolii biiyiiktiir, goriisiindedir. Ayse Durakbasa da, “Erkek
reformcular, kadinlarin egitilmesini, her seyden once ¢ocuklarin yetistirilmesi
acgisindan onemli buluyorlardr. Onlara gore, kadinlarin egitim gormesi, ikinci olarak,
sevgiye dayanan bir kari-koca iliskisi ve huzurlu bir aile hayati i¢in, iigiincii olarak da,
toplumun ilerlemesine ve refahina katkida bulunacagi icin onemliydi.” (Durakbasa,

2002: 97) sonucuna ulasir.

Inci Enginiin (1978: 462), “Kadwn iizerinde Halide Edib’in 1srart onlar
cocuklarina ayni zamanda milli kiiltiirii verecek ogretmenler olarak gérmesinden ileri
gelir. Zira orf dedigimiz sey, ancak milletin kendi ruh ikliminde, ilk ¢cocukluk yillarinda
edinilir. Bunlari ¢ocuklarina asilayanlar da soyledikleri ninniler, anlattiklar
masallarla annelerdir. Halide Edib kadinlarin daha muhafazakar olduklarina kanidir

ve aileyi devam ettiren onlardir.” tezini ileri siirer.

“Tanzimat 'tan sonra kadimin egitimi ve sosyal hayatta, evinin disinda bir islevi
olmasi hususunda genis ol¢iide yayim yapilir. Cemiyet, gelenegi icabt hazir oldugundan
bu negriyat ve tesebbiisler ¢cabuk gelisir. Kadin sosyal hayatta bazi gorevler alirken,
egitimini gelistirecek okullar agilir. Bir taraftan da yazarlar, bilhassa roman tiiriinde,
okumusg, kendi basina karar veren, hayatini kendi basina yoneten kadin tiplerini
islerler.” (Engintin, 2007: 502). Halide Edib de, bu yazarlarin basinda yer alarak halki

aydinlatmaya ¢aba gosterir.

Halide Edib kadim egitiminde Ingiliz ve Amerikan modellerinin kullanilmasini
ister. Kadinlara tipki erkekler gibi her tiirlii bilgi verilmelidir. Dariilmuallimat’1 ziyareti
ile ilgili olarak “Mor Salkimli Ev” isimli an1 kitabinda sunlar aktarir: “Aksaray 'daki
eski Dariilmuallimat o devirde en fazla Arabi, Farisi ve din dersleri ile mesgul
oluyordu. Bunlarin ipkasi zaruri olmakla beraber, yeni bir ilmi goriisle, yasayan bir
Garp diline, modern tedrisata ve tedris usuliine ihtiya¢ vardi. Talebenin yeni bir
goriigle, yeni diinyaya ayak uydurabilmesi icin yepyeni bir talim ve terbiyeden
gecirilmesi hayati bir mesele idi. Talebede bir mesuliyet hissi, hoca ile is birligi etmeyi,
ayni zamanda hocamin da daha agik fikirli olmasi, ifrada kacan otoritesinin

yumusatilmasi lazim geliyordu.
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Zaman, bize hocayla talebe arasindaki muvazenenin ol¢iilii olmasinin ne kadar
elzem oldugunu ispat etmisti. Eger bu tedris terazisinde hocanin otoritesi mutlakiyete ve
talebeye hi¢hir hak vermemek sekline kagarsa geng nesilleri istibdada alistiran bir
sistem yaratirdi. AKSI olarak talebenin hiirriyeti ve haklart élgiiyii kagirir, terazinin

goziinde agir basarsa o zaman da fikir ve hareket sahasinda talebe arasinda bir anarsi

husule getiriyordu.” (Adwvar, 2000: 174).

“Tiirk kadinlari icin Amerikalilarla birlikte bir kadin dernegi olan Teali-i
Nisvan Cemiyeti’nin kurucularindan olan Halide Edib, dernekte verilen konferanslarla
ilgili yazilar yazar. Halide Edib’in bu dernekte verdigi bir konferansin metni de
vaywmlanir. Bu konusmada toplantiyr ‘kadin terakkisinin tarihinde yeni bir kademe, yeni
bir sahife’ olarak yorumlayan Halide Edib, Tiirk kadimimin batili kardesleriyle yakin
tarihte esit olacaklarimi umdugunu belirtir. Ilerleyen diinya karsisinda Tiirkiye nin
kayitsiz kalamayacagim ifade ettikten sonra Il. Mesrutivet’in kadinlara kazandirdig
yerden siz eder ve gelecek icin umutlarim dile getirir.” (Enginiin, 1999: 183) diyen Inci
Enginiin, Halide Edib’in Tiirk kadininin kendini gelistirmesi i¢in gosterdigi c¢abalara

dikkat ¢eker.

Kizlarin okumasinda egitim imkanlarinin yetersizliginden daha biiyiik bir engel,
ailelerinde ve toplumda yaygin olarak goriilen, kizlarin okutulmasinin gereksiz, hatta
sakincali oldugu fikridir. Yazar, Sinekli Bakkal, Doner Ayna ve Akile Hamm Sokag:
romanlarinda, ailesi tarafindan benzer sebeplerle okumasina engel olunan kadinlara yer
vermekte, bunlar lizerinden kizlarin okutulmasi fikrine dikkat ¢ekmeyi amacglamaktadir.
Nitekim “Sinekli Bakkal” romanmda Rabia’nin dedesi Ilhami Efendi, onun mektebe
gitmesine engel olur. Rabia’nin annesi mektepte tanisip sevdigi birisiyle kagip evlendigi
i¢in torununu mektebe géndermeyen Ilhami Efendi, onu evde kendisi egitir. Fakat bu

egitim sadece dini bir mahiyet gosterir. (Adivar, 2005: 26).

Halide Edib, kizlara verilecek egitim tarz ile ilgili onerilerde de bulunmustur.
Bu oneriler bir yazar duyarliliginin ¢ok 6tesinde, kendisi de egitimci olan ve pek ¢ok kiz
okulunun ag¢ilmasindan, miifredatinin olusturulmasina kadar gorev alan, idealist bir
kadin aydinin tavsiyeleri olarak anlamlandirilmalidir. O, egitim imkanlarin1 yasalarla

genisletilse de halkin zihnindeki “Kizlarin okumasma gerek yoktur.” Hatta “Kizlarin
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okumasi sakincalidir.” gibi 6nyargi ve yerlesik yanlislar degismeden gergek bir atilimin

gerceklesemeyecegi gorilistindedir.

Universite egitimine ayrica onem veren Halide Edib’in bu konudaki
diisiincelerini inci Enginiin su sekilde 6zetler: “Universite egitimini kadin erkek biitiin
insanlar i¢in gerekli goren Halide FEdib’in eserlerinde, gerek yurt disindaki
tiniversitelerde, gerekse Dariilfiinun’da okuyan genclere rastlamak miimkiindiir. Yazar,
tiniversite egitimi alan gengleri iilkenin gelecegine sekil verecek kisiler olarak goriir.
Hemen hemen her romaninda iiniversite egitimine deginen Halide Edib, bazi
romanlarinda iiniversite egitimi sayesinde istedigi meslege kavusan kahramanlara yer
verirken, bazi romanlarinda da iiniversite diplomasina ragmen bir is edinemeyen

kahramanlar ¢izer.” (Enginiin, 1991: 274).

1.2. PEYAMIi SAFA

1.2.1. Hayati ve Eserleri

Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin en basarili yazarlarindan biri olan Peyami
Safa, gecimini kalemiyle saglayan, ¢cok okuyan, bilgili ve kiiltiirlii bir yazardir. Cok
yonliidiir; tip, psikoloji, sosyoloji, tarih, terbiye, felsefe, edebiyat gibi birgok alanda
bilgi sahibidir. Hilmi Ziya Ulken, onunla ilgili su goriislere sahiptir: “Yeni devrin
taminmig  romanct ve fikracilarindan Peyami Safa, kendi kendini yetistirmig
(autodidacte) bir diisiiniir olarak iizerinde durulmaya deger. Gazetecilik ve
romanciliktan fikir denemeciligine (essayiste) gecisi ile Tanzimat yazarlarini ve Ahmet

Rasim’i hatirlatir.” (Ulken, 1998 447).

2 Nisan 1899 tarihinde dogmus ve ismi Tevfik Fikret tarafindan konulmustur.
Sanatc1 bir ailenin ¢ocugu olan Peyami Safa’nin babasi Servet-i Fiinun sairlerinden
Ismail Safa, annesi Server Bedia Hanim’dir. Iki yasinda iken, Sivas’ta siirgiin bulunan
babas1 vefat etmistir. Dokuz yasinda iken sag elinin ekleminde kemik hastaliginin
baslamasi, on ii¢iinde iken de hayatin1 kazanmak zorunda kalmasi yliziinden diizenli

okul 6grenimi gorememis, kendi kendini yetistirmistir.
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Hastalik ve savas yillarinin getirmis oldugu sikintilar yiiziinden 6grenimini
sirdiiremeyen Peyami Safa, ge¢im miicadelesi vermistir. Ilk olarak Keaton
Matbaasi’nda kisa bir siire ¢alismis, oradan sinavla Posta-Nezareti’ne gegmistir (1914).
I. Diinya Savasi’nin patlak vermesi {izerine, bu goérevinden ayrilmis ve Bogazi¢i’ndeki
Rehber-i ittihat Mektebi’nde 6gretmenlige baslamistir (1914-1918). “Bu yillarda bir
yandan edebiyatla ilgilenmis, biri yerli (Karanliklar Kral,1913), biri ceviri (Ug
Kardes, 1918), birer hikdyelik iki kiiciik kitap ¢ikarmis, Fagfur (1918) vb. gibi sanat
dergilerinde hikdye ¢evirileri ve makaleleri yayimlanmistir. Savas sonunda kardeginin
Istegiyle memurluktan ayrilip basin hayatina atilmis, ¢ikardiklart Yirminci Aswr’ adli
bir aksam gazetesinde ‘Asrin Hikdyeleri’ genel bashigi altinda halk icin gazete
hikayeleri yazmistir. Kirk kadar imzasiz yayimlanan bu hikdyeler ¢ok begenilmis ve
Peyami Safa, devrin ileri gelen sanat¢ilart (Yakup Kadri, Yahya Kemal, Omer Seyfettin
vb.) tarafindan tesvik edilmistir.” (Kudret, 2004: 313). “Peyami Safa, dil ve iislup
ozguinliigiinii bu hikdayelerde yakalamig, gelecekte kaleme alacagi romanlarinin sosyal
semasni, tipoloji haritasimi, yine bu hikdyelerinde vermigtir.” (Tekin, 1999: 18). O
tarihten sonra sadece gazetelerde ¢aligmis; fikra, makale ve roman yazari olarak biiyiik
tine ulasmustir. Bu arada Kiiltiir Haftas: (1936) ve Tiirk Diisiincesi (1953-1960) adli iki
de dergi ¢ikarmustir. “7936 da ¢ikardigi Kiiltiir Haftasi dergisinde, edebiyat yazilarinin
yvani sira dogu-bati sorunlarint konu alarak degisik ogretilerin ulus, kiiltiir, uygariik

tartismalarindaki tezleriyle kendi goriiglerini ortaya koyan incelemeler yayimladi.”

(Kurdakul, 1992: 293).

Peyami Safa kardesiyle beraber ¢ikardigi edebi ve diisiinsel dergilerin disinda,
Tasvir-i Efkdr, Cumhuriyet, Milliyet, Terciiman ve Son Havadis gibi giinliik gazetelerde
de fikralar ve roman tefrikalari yazmistir. Mesela, 1928’den 1940 yilina kadar
Cumhuriyet gazetesinde giinliik fikra ve makalelerinin yaninda romanlarini bolimler
halinde yayimlamistir. Cumhuriyet gazetesinde calistigi devrede, hikdyeci ve edebiyat
O0gretmeni Nebahat Hanim’la tanismis ve kisa siirede evlenmislerdir (1937). Bu

evlilikten, tek ¢cocuklar1 Merve diinyaya gelmistir.

Cevdet Kudret (2004: 313), “II. Diinya Savasi yillarinda kendini fasizm akimina
kaptirmis; savas sonrasinda, ¢alistigi parti gazetelerine gore ikide bir agiz degistirerek
siyasal bir dengesizlik icinde bocalamig, genellikle gerici birtakim gériislerin

savunuculugunu yapmis, Atatiirk ’iin saghiginda Tiirk Inkilabina Bakiglar (1938) adli bir
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)

kitap yazmisken Atatiirk’iin oliimiinden sonra devrim diismant bir yol tutmustur.’

tarzinda konusur.

Cok sevdigi oglu Merve’nin 6liimiinden biiyiik aci duyan Peyami Safa, kisa bir

stire sonra beyin kanamasi gegirmis ve 15 Haziran 1961°de vefat etmistir.

Eserleri:

“Peyami Safa” Imzali Hikdye ve Romanlar: : Bir Mekteplinin Hatirati: Karanliklar
Krali (1913), Gengligimiz (1922), Siyah- Beyaz Hikayeler (1923), Sozde Kizlar
(Serazad imzasiyla, 1923), Simsek (1923), Mahser (1924), Bir Aksamdi (1924),
Istanbul Hikayeleri (tarihsiz), Siingiilerin Gélgesinde (1924), Bir Gen¢ Kiz Kalbinin
Ciirmii (1925), Canan (1925), Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930), Atilla (1931), Fatih-
Harbiye (1931), Bir Tereddiidin Romani (1933), Matmazel Noraliya’nin Koltugu
(1949), Yalmziz (1951), Biz Insanlar (1959).

“Server Bedi” Imzali Hikdye ve Romanlar: : Hey Kahpe Diinya Hey (Roman, 1922),
Cingdz Tehlikede (1924), Seni Seviyorum (1924), Yiri Yavrum Yirid (1924),
Ucurumda Insanlar (1925), Unutulmayan Sevgili (1925), Tekinsiz Ev (1925), Yer
Altindaki Olii (1925), Alnimin Kara Yazis1 (Roman, 1926), O Kadinlar (1926), Kanlica
Vak’ast (1926), Karim ve Metresim (1927), Sevgiliden Sevgiliye Mektuplar (1928),
Sarlok Holmes’e Kars1 Cingéz Recai (1928), Resimli Billir Kosk Hikayesi (1930),
Amerika’da Bir Tiirk Cocugu (1934), Bir Varmis Bir Yokmus (1934), Hep Senin i¢in
(1934), Kiigiiklere Hikayeler (1934), Sabahsiz Geceler (1934), Arsen Liipen Istanbul’da
(1935), Cingdz Recai’nin Harikuldde Sergiizestleri: 1-8 (1935), Cingdéz Recai’nin
Maceralar1 (1935), Cing6z’tin Esrart (1935), Calinan Goniil (Roman, 1935), Sinema
Delisi Kiz (Roman, 1935), Cumbadan Rumbaya (Roman, 1936), Dizlerine Kapansam
(Roman, 1937), Korkuyorum (Roman, 1938), Ugurumda Bir Geng Kiz (Roman, 1940),
Riiya Gibi (Roman, 1941), Selma ve Golgesi (Roman, 1941), Deli Gonlim (Roman,
1941), Firtina Gecesi (Roman, 1943), Ikimiz (Roman, 1943), Kanli Giiller (Roman,
1943), Kucaktan Kucaga (Roman, 1943), Al Kanlar Icinde (1944), Sekiz Adim Kala
(1944), Anadolu Kavaginda Bir Cinayet (1944), Ates (Biiyiikk Milll Roman, 1944),
Atesten Gozler (1944), Cingdz Geldi (1944), Cingoz Kafeste (1944), Cingoziin Ziyafeti
(1944), Domuz Sokag Vak’as1 (1944), Elmaslar i¢inde (1944), Esrarli Dolap (1944),
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Esrarli Kosk (1944), Gece Kuslar1 (1944), Gece Tuzagi (1944), Han Baskini (1944),
Imdad (1944), Cingdz Recai (1944), Karanlikta Hiicum (1944), Kaybolan Adam (1944),
Kumas Parcasi (1944), Polis Tuzag (1944), Sahte Serlok (1944), Seytani Tuzak (1944),
Yerin Dibinde Sesler (1944), Sckiz adim Kala (1944), Yangin Yerinde (1944),
Cingdz’tiin Kiz Kagirmasi, Nazar Boncugu, Kasa Basinda (1944), Alevlerden Sonra
(1944), Bacadan Cikan Duman (1944), Ben Casus Degilim (Roman, 1945), O Gece
(Roman, 1947), Beyaz Cehennem, Cing6z Recai’nin En Son Maceralari (1955), Cingdz
Recai Zeyrek Cinayeti (1968), Kral Farugun Elmaslari Pesinde Cing6z Recai’nin
Harikalar1 (1955), Ask Oyunlari, Ates Bocekleri

Piyes : Giin Doguyor (1937).

Gezi, Inceleme ve Fikir Eserleri : Zavalli Celal Nuri Bey (1913), Biiyiik Avrupa Anketi
(Gezi Izlenimleri, 1938), Tiirk inkilabina Bakislar (1938), Felsefi Buhran (1939), Millet
ve Insan (1943), Mahutlar (1959), Sosyalizm (1961), Mistisizm (1961), Nasyonalizm
(1962), Dogu-Bat1 Sentezi (1963), Nasyonalizm- Sosyalizm- Mistisizm (1968), Kizil
Cocuga Mektuplar (1971).

Kimdir, Nedir? Serisi : Mussolini Kimdir?, Fasizm Nedir? (1943), Karl Marks Kimdir?,
Marksizm Nedir? (1943), Rousseau Kimdir?, Liberalizm Nedir? (1943), Atatiirk
Kimdir?, Kemalizm Nedir?; Ziya Gokalp Kimdir?, Tirkgiiliik Nedir? (1943),
Machiavelli Kimdir?, Makyavalizm Nedir? (1943), Olivera Salazar Kimdir?,
Korporatizm Nedir? (1944), Roosevelt Kimdir?, Nev Deal Nedir? (1944).

Deneme, Fikra ve Makaleleri : Osmanlica-Tiirkge Uydurmaca (1970), Sanat-Edebiyat-
Tenkit (1970), Din, Inkilap, Irtica (1971), Kadin, Ask, Aile (1973), Yazarlar, Sanatcilar,
Meshurlar (1976), Egitim, Genglik, Universite (1976), 20. Asir, Avrupa Ve Biz (1976),
Se¢meler (Haz. Ergun Goze, 1970).

Biyografiler (Tarihsiz) : Biiyiilk Halaskarimiz Mustafa Kemal Pasa (1920), Miibeccel
Serdarimiz Fevzi Pasa (Anadolu Gazalarindaki Mithim Hizmetleri), Resmi Terciime-i
Hali ve Sahsiyeti, Ismet Pasa (Cocuklugu ve Gengligi- Orduda ve Anadolu’daki
Hayati), Giizide Serdarimiz Ali Fuat Pasa ve Pederi Merhum Ismail Fazil Pasa, Degerli
Kumandanlarimizdan Yakup Sevki Pasa (Anadolu’daki Biiyilk Hizmeti- Resmi
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Terclime-i Hali ve Sahsiyeti), Muhterem Heyet-i Vekile Reisimiz Rauf Bey, Degerli
Kumandanlarimizdan Kazim Pasa, Istanbul’'un Ilk Serefli Miimessili Refet Pasa
(Orduda, Anadolu’da ve Istanbul’da Faaliyeti, Terciime-i Hali Resmisi), Giizide
Serdarlarimizdan Muhittin Pasa (Orduda ve Anadolu’daki Hayati, Resmi Terciime-I

Hali ve Sahsiyeti).

Ders Kitaplar1 : Cumhuriyet Mekteplerinde Millet Alfabesi (1929), Cumhuriyet
Mekteplerine Alfabe (1929), Cumhuriyet Mekteplerine Kiraat, 1. Smuf (1929),
Cumbhuriyet Mekteplerine Kiraat, 2. Sinif (1929), Cumhuriyet Mekteplerine Kiraat, 3.
Sinif (1929), Cumhuriyet Mekteplerine Kiraat, 5. Smif (1929), Yeni Talebe Mektuplari
(1930), Biiyiikk Mektup Numuneleri (1932), Tiirk Grameri (4., 5. Sinif, 1933), Kiraat, 3.
Sinif (1934), Okul Grameri (1941-1942), Dil Bilgisi/Okul Grameri (El Kitab1) (1942),
Fransiz Grameri (1942), Tiirk¢e izahli Fransiz Grameri (1948).

Cevirileri : Ug Kardes (1918), Katil Kim? (Claude Farrére’den, 1923), Achik (Knut
Hamsun’dan, 1934), Engerek Diiglinii (Francois Mauriac’tan, 1934), Bir Kadinin
Giinahlar (J. Kessel’den, 1944), Bozkurt (Harold C. Armstrong’dan, 1955). (Tuncer,
2001: 992-995).

1.2.2. Sanati ve Romancihigi

Peyami Safa, yazin hayatina girisini su sekilde anlatir: “Edebiyat, dokuz
yasimda baslayan ihtiraslarimdan biridir. On ii¢ yasimda ‘Eski Dost’ diye yazdigim ilk
cocukluk romanumin miisveddelerini hala sakliyorum. Fakat edebiyata girisim
hakikaten, benim icin haberim olmadan olmustur. On dokuz yasimda kardesimin
tesvikiyle, muallimlik ve memuriyet hayatindan matbuata gecerek Yirminci Aswr’ adl
bir aksam gazetesi ¢ikarmaya basladik. Orada ‘Asrin Hikdyeleri’ bashg altinda ilk
otuz kirk tanesi imzasiz ve tamamiyle halk igin gazete hikdyeleri yazmaya bagladim.”

(Taranci, 1940: 3).

Kendisinin de belirttigi gibi, yazin hayatina “20. Asir”daki hikayeleri ile
baslayan Peyami Safa, omriiniin sonuna kadar hi¢ durmadan yazmistir. Gegimini
kalemiyle saglayan ender yazarlarimizdan biri olan Safa, eserlerinde genellikle, toplum

hayatiyla ruhi meseleleri ele almigtir. Psikolojik tahlil romanlarinin olgun orneklerini
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vererek, Tiirkiye'nin gecirdigi ve gecirmekte oldugu kiiltiir-medeniyet degismesinin
toplum hayatinin ¢esitli safhalarindaki tezahiirlerinin yarattigi buhranlari, uzlasma ve
catismalart ele almis, bunlart tahlilci, tenkitgi, telif¢i ve teklifci bir bakisla islemistir.”
(Soylemez, 1990: 402).

Yazi hayat1 kirk ii¢ yil stiren Peyami Safa, edebiyatin ve gazeteciligin her
alaninda eserler vermistir. Siir disinda; makale, fikra, r&portaj, tenkit, deneme,
inceleme, biyografi, hikaye, roman ve oyun tiirlerinde eserleri vardir. Yazar, 6zellikle
tenkit ve gazete fikraciligi alanindaki basaristyla da dikkat ¢eker. “Peyami Safa, tenkidi
Doguya ozgii ovme ve yerme davranisi, refleksi olmaktan uzaklastirmis yazardi.
Duyguya dayanan tenkide yiiz vermiyor, hiikiimleri olumlu veya olumsuz istikamette
belirmisse, bunlarin neden ve niginlerini géz oniine koyuyordu. Gazete fikraciligini da
mucir ve fazlasiyle curuflu fikirlerin tutsakligindan kurtararak Bati anlaminda (kronik)

temelleri tizerine oturtmustu.” (Biirtin, 1978: 323).

Peyami Safa, ilk eserlerinde Fransiz yazarlarindan Flaubert, Maupassant ve
Zola’y1 o6rnek almig; daha sonra, Proust, Gide, Dostoyevski, Oscar Wilde, A. Huxley
gibi yazarlardan yararlanmistir. Yakin dostu Vecdi Biiriin, insan anlayisi, diinya goriisii,
felsefeyi ve psikolojiyi belli etmeden romana sokmasi bakimindan Peyami Safa’yi,

Ingiliz yazar1 Aldouse Huxley’e benzetir. (Biiriin, 1978: 17).

“Tiirk edebiyatimin psikolojik roman tarzimin ustast olan Peyami Safa ¢ok yonlii
ve ansiklopedik bir yazardir. O bir tahlil romancisi olarak da nitelendirilebilir.
Eserlerinde genellikle maddi ve manevi izdiraplar: beden, ruh ve ahlik bunalimlarini,
kisi-toplum catismalarint konu edinmistir. Peyami Safa i¢ maceramin yam sira kisilerin
sosyal ¢atismalarint da ele alarak sosyal olaylarin insan ruhu tizerindeki etkilerini
arastirmistir. Peyami Safa’min roman anlayisint ve romanlarinda kaydettigi gelismeyi
dikkate aldigimizda, onun sadece Fransiz romancilarimin etkisinde degil, ayni zamanda
Ingiliz romancilarindan A. Huxley, O. Wilde ve V. Woolf’un etkisinde kaldigimi da
soyleyebiliriz. O, bu yazarlardan ve onlarin roman sanatina getirdiklerinden pek
bahsetmese de, aradaki etkilenmeyi anlamak zor degildir. Ancak bir bakis agisi, bir
biling akimi teknigini Tiirk romanina getiren ve bu teknikleri bagarili bir sekilde

uygulayan Peyami Safa’nin, adi gecen romancilardan habersiz oldugu soyleneme:z.
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Peyami Safa, ¢ok iyi bildigine isaret edilen Fransizcasiyla, Bati romaninin nabzin

tutabilmis, getirilen yeniliklerden vaktinde haberdar olmustur” (Tekin, 1999: 31).

Basinda ilkin kiigiik hikayeleriyle taninmaya baslayan Peyami Safa, 23 yasinda
iken yazdigi ilk romani Sézde Kizlar’la birdenbire genis bir iine ulasmis; o tarihten
sonra sanat ¢alismalarini roman {izerinde toplamistir. Sozde Kizlar’i, Mahser ve Canan
romanlar1 izler. Yazar, bu romanlarinda ileride pek ¢ok eserinde sik sik isleyecegi
Dogu-Bat1 zithg ve Istanbul’un degisen ¢ehresini ele alir. Inci Enginiin, Peyami
Safa’nin ele aldig1 konularla ilgili olarak sunlar1 sdyler: “/lk roman: ‘Sézde Kizlar'dan
itibaren toplumun c¢esitli yaralarini desen, insan psikolojisinin derinliklerini tahlile
girisen Peyami Safa, Birinci ve Ikinci Diinya savaslarinin yeni sartlarimin toplumun
verlesik degerlerini nasil alt iist ettigini ele alir. Tanzimat’tan itibaren medeniyet
degismesi buhranini yasayan toplumumuzda bir¢ok yazarimiz tarafindan islenmis ve
hdla da islenmekte olan dogu bati ¢atismasi veya sentezi konusu, itilke meseleleri

lizerinde diisiinen her yazar gibi Peyami Safa’min da isledigi baslica konulardan

biridir.” (Enginiin, 2001: 170).

Sanat hayatini li¢ devreye ayiran Safa, bu devreleri su sekilde siniflandirarak

tanimlamaktadir:

“‘Sozde Kizlar’, ‘Mahser’, ‘Canan’ c¢ocukluk kitaplarimdir. Bunlar yirmi
vasimin etrafinda dogmuglardir. Hepsini, bilhassa ‘Canan’t ele alinmayacak kadar
kusurlu bulurum. Ikinci devre kitaplarim: ‘Simsek’, ‘Bir Aksamdi’dir. Bunlarda
teknikten ziyade insan ruhuna ait endiseler itibariyle bir fark goriiliir. Vaka ile beraber
sdiklere niifuz etme ihtivact da artiyor. Ugiincii devre kitaplarim: ‘9-uncu Hariciye
Kogusu’, Fatih-Harbiye’, ‘Bir Tereddiidiin Romani’dw. Bunlarda ¢alisma hedefime
daha ¢ok yaklastigimi sanyyorum.” (Her Ay, 1937, sayi 1; Akt: Kudret, 2004: 315-316).

“Peyami Safa, 1930°dan sonra kaleme aldigi bu romanlarda devrin
problemlerini ele almistir. Osmanli  Devleti’'nin ¢okiisiine, Miitareke ve Milli
Miicadele’de yasanan acilara sahit olan Peyami Safa, bu meseleleri ister istemez
eserlerine de tasir. Peyami Safa, o donemki Tiirk toplumunda gordiigii dogu-bati
catismasini ve yanls batililasmayr pek c¢ok eserinde irdelemistir. Ozellikle yanlis

batililasma konusuna eserlerinde sik sik yer vermis ve olusturdugu yanlis batililasmayi
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savunan tipler araciligiyla bu durumun altini ¢izmeye ¢alismistir. Peyami Safa,
romanlarinda Tiirk toplumunda Bati medeniyetini dogru diizgiin tamimadan, sadece

alafranga hayata 6zenen kisilerin davranislarin elestirmektedir.” ( Lee, 1997: 118).

1930 yilinda kaleme aldig1 Dokuzuncu Hariciye Kogusu, biiyiik yanki uyandirir.
Bu roman, otobiyografik 6zellikler tagimaktadir. Besir Ayvazoglu, yazarin bu romaniyla
ilgili olarak: “Yazarin ¢ocukluk yillarini, sahsiyetinin olusumuna ve yakalandigr kemik
veremi Yyiiziinden yagsadigi biiyiik acilara dair onemli ipu¢lari tasiyan ‘Dokuzuncu
Hariciye Kogusu’, insan ruhunun derinliklerinde ve labirentlerinde dolasan ilk roman

olmasi bakimindan ayrt bir onem tasimaktadir.” Kanaatindedir. (4yvazoglu, 2000: 18).

Ilk eserlerinde oncelikle olaylara 6nem vermis, daha sonraki eserlerinde
(Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Bir Tereddiidiin Romant) olaylar1 arka plana itip ruhi
hayati ele almistir. Romanlarinda sosyal ve psikolojik buhranlari anlatmis; kahramanlari
siipheler ve tereddiitler icinde bocalayan kuruntulu, ruh ve beden bozuklugu i¢inde
goriiliirler. Kisacast olaya degil tahlile 6nem vermis, bu durum da onu, romanimizda

psikolojik tahlil romanlarinin en basarili 6rneklerini vermeye gotiirmiistiir.

Vecdi Biiriin, Peyami Safa ile olan uzun dostluklar1 neticesinde onu ve eserlerini
gercek anlamda tanmmistir ve romanlariyla ilgili sunlar1 soyler: “Romani zorlama
diistinceden yakistirma psikolojiden kurtaran ve onu gergek diisiinceye, gergek
psikolojiye kavusturan oydu. Bi¢im ve yapi olarak da, Tiirk romaninin masal ve hikdye
azmanhgindan uzak o6zgeligini, nev’i sahsina miinhaswhigint kazandirmigti. Bunlar
romani nazari olmaktan ziyade sanat¢i uygulamasiyle Bati, yani dogdugu yerin anlayist

icine oturtmakti.” (Biiriin, 1978 323).

Geginme kaygisiyla birtakim piyasa romanlar1 ve hikayeleri de yazmak zorunda
kalan yazar, o yoldaki eserlerinde “Server Bedi” takma adini kullanmistir. Sayisi
sekseni bulan bu eserler arasinda Cumbadan Rumbaya (1936) romaniyla Cingéz Recai
polis hikyeleri dizisi en iinliileridir. Cingdz Recai, polis hafiyesi Kartal Thsan, Cekirge
Zehra sevilen ve tutulan tipler olmuslardir. Annesinin adim1 kullanarak yazdigi bu

hikayeler, imzal1 yazilarina gore, ona daha ¢ok para kazandirmigtir.
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Cevdet Kudret (2004: 319), yazarin Uslubuyla ilgili olarak sunlar1 sdyler: “Daha
ilk hikdyelerinden baslayarak son romanlarina kadar, konusma dilini iistiin bir
basaryla kullanmistir. Giizel yazi gosterislerinden, yapmaciklardan, gereksiz soéz
oyunlarindan ka¢inan sanat¢i, genellikle kisa ciimlelerle ve klasik denebilecek kadar

sade, aynmi zamanda kivrak bir anlatimla yazmistir.”

Yaz1 hayatina kirk {i¢ yil emek veren Peyami Safa, fikralari, polemikleri ve
romanlariyla hafizalarda silinmez izler birakan bir yazarimizdir. Psikolojik roman
denildiginde, akla ilk gelen yazar olma &zelligini stirdiirmekte ve edebiyat tarihimizdeki

seckin yerini korumaktadir.

1.2.3. Egitim Anlayis1

Peyami Safa; sosyal, siyasal ve kiiltlirel anlamda hizl1 degisimlerin gergeklestigi
bir donemde yasamistir. Bu degisimler, olduk¢a radikal degisimlerdir. Osmanli gibi
yiizyillar boyu hiikiim siiren bir imparatorlugun c¢okiisti, iilkeye egemen olmaya
baslayan Batili giicler, Birinci Diinya Savasi, Kurtulus Savasi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusu, bu kurulus ile baslayan yeni diizen gibi pek ¢ok degisim s6z konusudur.
I¢inde yasadigi topluma kars1 duyarsiz kalmayan bir yazar olarak Peyami Safa, degisen
bu sosyal, siyasal ve Kkiiltiirel ortamdan etkilenir ve bu etkilenme yazarin edebi
yasaminda da kendini hissettirir. Milli, dini ve ahlaki ac¢idan yozlagsmanin yasanmamasi
icin ¢6ziim olarak egitimi goriir ve ¢ogu eserinde de ¢ocuk, kadin ve toplum egitimi
konusunu ele alir. “Egitim- Genglik- Universite” isimli eseri de bunlardan biridir. Soz
konusu eserin egitim baslikli boliimiinde yazar, elli yil Oncesinin egitim sistemini
elestirmektedir. Okul ve miifredat programlariyla ilgili goriligleri giliniimiizde
uygulanmaya calisilan yapilandirmaci yaklasimi yansitmaktadir. Yazar egitimle ilgili
gorlislinii, “Ogretimden Once ve hayat boyunca egitim” olarak belirtmektedir.
Geleneksel ve ezberci egitim anlayisina tamamen karst olan Safa, kuru bilginin
ogrencilere aktarimimin yanlis oldugunu belirtir. Ayrica yazar, egitimin tek bir kisinin
151 olmadiginm1 sdyleyerek anne, baba, kardes, akraba, 6gretmen, arkadaslar, sokaklar,
yoldan gegenler, sinemalar, kitaplar, binalar, duvarlar, velhasil biitiin hadiselerin ve

kisilerin cocugun terbiyesini etkiledigini belirtir.
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O, ayn1 zamanda sadece okul sayisini arttirmakla ¢agdas uygarlik seviyesine
ulagilabilecegini diisiinen zihniyeti de elestirir: “Mesela, kaba bilgi bize ileri
memleketlerde okuma yazma nispetinin yiiksek oldugunu gésterir. Kuru akil da, ne
kadar ¢ok mektep agar ve okur yazar sayisimi arttirirsak, o kadar ilerleyecegimizi
diistindiiriir. Ilkégretim seferberligi yapariz, sehir merkezlerinden uzak kiylerde
ilkokullar agariz, orduda Mehmet¢ige okuma yazma ogretiriz. Fakat alacagimiza emin
oldugumuz neticeden ¢ok uzakta kaldigimizi goriince saswririz.” (Safa, 1978: 112).
“Elbette, maarif yiikseldikce memleket yiikselir. Fakat maarifin yiikselmesi sartlarimin
eksik oldugu bir memlekette okul agmak maarifi yiikseltmez.” (Safa, 1978: 114). Safa,
sadece elestirmekle kalmaz; ayn1 zamanda ¢6ziim yollar1 da sunar: “Ordunun egitim
kurslarinda okuma yazma o6grenen koyliilerimizin, koylerine déniince bu bilgilerini
kaybettiklerini biliyoruz. Koyliilerimize okuma yazma d&gretmenin faydasiz oldugunu
iddia etmek hatirnmizdan ge¢mez. Fakat bu 6gretime baglamadan evvel, onlarda okuma
yazma ihtiyacini doguracak hayat sartlarini dogurmak zorundayiz. Onlart sehirlere,
kasabalara yaklastirmalyyiz; medeni hayatla temaslarini artirmaliyiz; yalniz telkin
degil, hayat yoluyla da onlari okuyup yazmaga aciktirmalyiz. O zaman hem okuyup

’

yazma ogrenecekler, hem de bu bilgi anahtarint kullanacak saha bulabileceklerdir.’

(Safa, 1978: 113-114).

Egitim elestirisi, Peyami Safa’nin sadece fikri eserlerinde genis yer verdigi bir
konu degildir. Ayn1 zamanda birgok romaninda da egitim iizerine diisiincelerini dile
getirir. Ozelliklede “Yalmiziz” romanida yasadig1 toplumun ve dénemin okullardaki
egitim anlayisin1 elestirir, Ogrencilerin egilimlerine ve yeteneklerine gore egitim
almalarinin gerekliligi tizerinde durur. Kurmus oldugu “Simeranya” isimli titopik
diinyada da bu sorunlara ¢oziim onerileri gelistirir. Okullarda verilen egitime getirdigi
elestiriler ile yetismekte olan genc¢ nesillerin egitimine biiyiilk 6nem verdigini gosteren
Safa, boylece sadece elestirmekle kalmaz; somut 6nerilerle dogru bir egitim verebilmek

i¢in neler yapilmasi gerektigini de anlatir.

Aileyi toplumun temel tas1 olarak goren ve ailedeki herhangi bir kopusun
toplumda da hissedilecegini savunan Peyami Safa, ailenin olusturulmasi konusunda,
tipk1 Halide Edib Adivar gibi, kadina daha fazla gorev diistiiglinii belirtmektedir. Ona
gore, bir kadin her seyden 6nce mitkemmel bir ana olmanin gerektirdigi bilgiye sahip

olmalidir. Bu sebeple de ¢ocuk bakimi ve terbiyesi hakkinda kendini gelistirmeli ve
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gerekli donanima sahip olmalidir. Ancak bdylece Tiirk ¢ocuklart yabanct 6gretmenlerin
elinde soysuzlagsmayacaktir. Safa, Tiirk kadinin yabanci dil konusmasi veya piyano
calmasinin kiifiir olarak degerlendirilmedigini, bilakis onun kiiltliriinii tamamlayan
faydali ve giizel bilgiler olarak degerlendirildigini s6ylemesine karsin, bu ugraslardan

“«

evvel bilmesi gereken seyler oldugunu ifade ederek sunlari ekler; ... flk once, ilk once,
ilk once ev bilgisi. Aile cemiyetin temel tasidir ve bir ev kurmak miibalaga degil, bir
devlet kurmak kadar teknik bilgi ve incelik isteyen bir istir. Her aile kiigiik bir devlet
oldugu icin ve yuvayr disi kus yaptigi icin! Sonra miikemmel bir ana olmanin
gerektirdigi bilgiler: Cocuk bakimi ve terbiyesi. Artik milliyetci, zengin ve orta halli aile
cocugunun yabanct miirebbiye elinde soysuzlagmasini istemiyordu miikemmel bir ev
kadini ve miikemmel bir ana olmanin sartlarini gerektirdikten sonra Tiirk kizi kiiltiiriinii
genisletmelidir.” (Safa, 1973: 25). Toplumu ayakta tutan ve sekillendiren bireyleri
kadin yetistirdigine gore kadinlarin egitimine 6nem verilmelidir. Yazarin egitimden
kast1 sadece yiiksekokullar, {iniversiteler bitirmek degildir. Iyi bir ev hanmimu, iyi bir

anne olmak da egitimli olmak demektir. Kadmin gorevi cocuklarina ahlaki ve

gelenekleri 6gretmektir.

Egitimin ailede bagladigini diigsiinen Peyami Safa, geng kizin ana olduktan sonra
cocugunu yetistirmek igin psikoloji, pedagoji ve sosyoloji kiiltiiriinii edinmesinin sart
oldugunu, ayrica evin biiyiikler ve kiigiikler i¢in en biiyiik mektep oldugunu “Kadin,
Ask, Aile” isimli eserinde su sozleriyle dile getirmistir: “Geng¢ kiz ana olduktan sonra
bile ¢cocugunu yetistirmek igin genis bir psikoloji, pedagoji ve sosyoloji kiiltiiriiniin sart
oldugunu bilmez. Terbiyeyi ve ogretimi hep mektepten bekler. Halbuki ev kiiciikler icin
de, biiyiikler icin de, en biiyiik mektep ve en biiyiik akademidir. Kiiltiir besikten mezara
kadar devam eder... Maarif vekdleti, diinyanin en giizel niyetlerine sahip oldugu halde,
memlekette bir aile buhrani yaratan kotii sistemde israr ediyor. Doktor olacak bir
kadinla ana olacak bir kadimin lise tahsili birbirinin ayni olmamalidir.” (Safa, 1973:

23).

“Batililasma stirecinde kadinin degigimi tizerinde etki yapan en onemli unsur ise
kadimin egitimi olmustur. Ciinkii egitimsiz geleneksel kadin yenilige karsi koyarak
modernlesmenin toplumsal alanda basariya ulasmasint sekteye ugratmaktadir.”
(Dogan, 1992: 177). “Bu durumun oniine gecebilmek icin 1869 yilindan itibaren

kizlarin egitimi zorunlu hale getirilmistir. 1911°de lise ve 1916°dan itibaren de
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tiniversiteye gitmeye baslamislardwr.” (Meri¢, 2000: 195). Boylece, Tiirk kadinlari
egitim stirecinde edindikleri bilgilerle Bati’nin sosyal hayatin1 daha iyi 68renerek ona
uyum saglamiglar, bir baska deyisle geleneksel toplum hayatindan yavas yavas

uzaklasmislardir.

Kadinin Batililasma siirecinde gecirdigi degisimler Peyami Safa’nin da
romanlarima konu olarak o donemin Batililasan ¢evrelerinde yasanan sosyal de§isme
hakkinda bilgi vermektedir. Zaman zaman eski kadin ile yeni kadinin mukayesesini de
yapan yazar, geleneksel donemin kadinin1 6verken yeni kadini ise, kendi degerlerine

kars1 yabancilagmis ve yozlasmis oldugu i¢in elestirmektedir.
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IKiNCi BOLUM

DOGU-BATI iKiLEMIi VE BATILILASMANIN YANLIS ALGILANISI

2.1. DOGU- BATI iKiLEMIi VE EGITIMDE BATILILASMANIN YANLIS
ANLASILMASI SONUCU ORTAYA CIKAN OLUMSUZLUKLAR

Batililasma kavrami bizde bir¢ok isimde ve anlamda ele alinmis olmasina karsin
(muasirlasma, medenilesme, yenilesme, garplilasma, cagdaslasma, modernlesme, vs.)
asil manada toplumumuzu ve gelece§imizi etkileyen bir unsur olarak, kiiltiir
degismelerini igermesi yoniinden ve egitim kurumlarinin degismesi bakimindan, sonraki
siire¢ igerisinde diger anlamlarindan bizim i¢in daha onemli olmustur. Bu yaklagim
icerisinde ele alinacak oldugunda, 6nemli kiiltiir degisimlerine sebep olmasi bakimindan

18. yiizy1l Osmanli i¢in Batililagmanin baslangig tarihi olarak alinabilir.

Bugiinkii Bati kavraminin kokenlerinde Osmanli'da 18. ylizyillda ilk olarak
askeri ve idari alanda baglayan degisme hareketleri bulunur. Osmanli’nin askeri ve
siyasal Ustlinliiglinlin zayiflamasi onu, iktidarin1 koruyabilmek igin Bat1’y1 {istiin kilan
nedenleri anlamaya ve kendi yapisinda gerekli degisimleri gerceklestirmeye itmistir.
Bati’nin askeri ve teknolojik iistiinliigii Osmanli Imparatorlugu’ndaki degismenin itici

nedeni olmustur.

“Her ne kadar daha 18. yiizyilda askeri alanda yenilik hareketlerine girisilmis
ve 19. yiizytlin basinda II. Mahmut doneminde de bu reform ¢abalart devam etmisse de,
asil Batililasma, 1839 daki Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile a¢ilan Tanzimat doneminde

baslar diyebiliriz.
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Tanzimat, imparatorlugun ¢okiistinti durdurmak igin Bati kurumlarimin taklit

edilerek Tiirkiye’de uygulanmasi esasina dayaniyordu.” (Moran, 2004: 14).

Sonradan Bati, askeri alanin disindaki 6zellikleriyle de bugiine kadar devam
eden 6nemli siyasal ve kiiltiirel sorunlarin ¢ergevesini olusturmustur. Osmanli’da askeri
alanda baslayan ve daha sonra toplumun diger alanlarini kapsayici hale gelen Bati
teknolojisi ve kiiltiiriiyle temas, ayn1 zamanda beraberinde yozlasmay1 da getirmistir.
Clinkii bu siire¢ icinde yalnizca Bati imgesinin olusumuyla degil, ayn1 zamanda yeni bir

0z kimligin insasi1 ¢abalariyla da karsilasilmistir.

“Bati kurumlarim Tiirkiye'ye getirirken, Bati’da bu kurumlarin temelinde yatan
diigiin diinyasini hesaba katmadan kopya ediyorlardi. Bati kiiltiiriinii ve yasam bigimini
yiizeyden taklit etmekti onlarin yaptikliari. Ali ve Fuat Pasa gibi devilet adamlarinin
konaklarindaki Avrupalilagmis yasam bigciminin oteki kesimlere de sigramasiyla Bati
taklidi yeni bir yagsam tarzi toplumun iist tabakalarinda gittikce yayginlasti. Kadinh
erkekli toplantilar, balolar, Bogaz’da mehtap sefalari Tanzimatgilarin Batililasma

anlayiginin bir par¢asiydr.” (Moran, 2004: 15-16).

Orhan Okay da, Bati’nin suursuzca taklit edildigi noktasinda Berna Moran’la
hemfikirdir: “Batililagmanin, modernlesmenin, yenilesmenin imparatorlukta kendisini
en fazla gosterdigi saha muhakkak ki yasama tarzimizda olmugstur. Filhakika hi¢bir
Olgii, ictimai hayat kadar bir milletin, bir medeniyetin hususiyetlerini aksettiremez.
Medeniyet degismelerinde yahut yeni bir medeniyet teklifiyle kars: karsiya gelmede en
kolay niifuz edebilecek olan seyler de yasama tarzina dit hususlar olmaktadir. Yasama
tarzi dedigimiz sey milli bir iislip karakteri gosterir. Bindenaleyh, baska bir medeniyeti
taklit ederek bu iislipta yapacagimiz her degisiklik milli degerlerimizin kaybt veya
degismesi mandsini da tasir.” (Okay, 1975: 64).

Tanpinar'a gore, 1839'dan sonraki devrin bir hususiligi de memlekette bir
ikiligin dogmasi, ruh biitiinliigiiniin kirilmasidir. “Bugtin bile halk dilinde ve hatta fikir
hayatinda o zamanlardan kalan ‘alafranga’ ve ‘alaturka’ (miisikide oldugu gibi) ‘eski’
ve ‘yeni’ (zihniyet meselelerinde) tabirleriyle ifade edilen bu ikilik realitesi Tanzimat'in
en biiyiik fatalitesidir.” (Tanpinar, 1988. 136).
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Berna Moran da Tanpinar gibi yasanan bu Dogu-Bati ikiligine dikkat c¢eker:
“Batililagmanin yayginlagmasina karsin iist tabakalart da ne tiim batili ne tiim Osmanlt
idi. Aydinlarin siyasal ve felsefi goriisleri ne olursa olsun, genelde iki uygarlik
arasindaki bir bocalama soz konusuydu. Bati ile Dogu’yu bir arada yasama olgusu,
valniz devlet kurumlarinda degil, diger iistyapt kurumlarinda da farkli deger
sistemlerini yansitan bir ikilik yaratmistir. Artik eski ahlak/yeni ahlak; eski aile tipi/yeni
aile tipi; eski terbiye/yeni terbiye gibi ayrimlar yapilabilirdi. Giinliik yasamda da
Avrupa ddetleri, muasereti, musikisi, mimarisi, zevkleri, ¢cogu kez, eski ile birlikte yan
yvana garip bir ikilik icinde siirdiiriiyorlardy varliklarini. Boylece, 19. Yiizyil boyunca
“buiyiik kiiltiir”, “kiigiik kiiltiir” arasindaki mesafe acilirken, “biiyiik kiiltiir "iin kendisi
bir kiiltiir ¢ctkmazi igine diismiis ve meydana gelen kargasasi toplumumuzun belirgin bir
ozelligi halini almisti. Aydin sinifin kendi bu degerler arasinda bir denge bulmada
bocalar hale gelmisti; ne tam olarak Bati degerlerini kabul edebiliyor ne de eski
degerlerle yetinebiliyordu. Birinci Diinya Savasi, Miitareke, Kurtulus Savasi ve onu
izleven Atatiirk devrimleri Tiirkiye’de Batililagsma karsisindaki tutumu daha da

karmasik bir diizeye ¢ikarmis ve siirekli olarak giindemde tutmustur.” (Moran, 2004:
23).

Fransiz sair ve fikir adamu Paul Valery'nin, “Arslamin viiciidu, yedigi
hayvanlardan olusur” soziinii, Mehmet Kaplan su sekilde yorumlar: “Bu fikir, fertlerin
kiiltiir hayatina uygun oldugu kadar, milli kiiltiir sahasina da uygundur. Nasil bir fert
maddi ve manevi sahsiyetini disardan aldig1 gidalarla gelistirebilirse, milletler de
oyledir. Fakat arslan yedigi biitin hayvanlart kendi viiciduna kalbeder. Insanlar ve
toplumlar da oyledir. Her fert ve millet disardan kendi biinyesine uygun olanlari seger.
Bu bakimdan segilen unsurlar son derece onemlidir. Nasil hayvanlar ve insanlar
disardan biinyelerine uygun olmayan gidalar: alinca rahatsiz olur, hastalanmr, hatta
oliirlerse milli varliga uygun olmayan yabanct kiiltiirler de milletleri 6ldiirebilir. Diinya
ve Tiirk tarihinde yabanci kiiltiirleri benimsemek yiiziinden yok olan devletler vardir.”

(Kaplan, 1996: 31). Mehmet Kaplan bu sozleriyle Batililasmanin yanlis algilanmasinin

dogurabilecegi tehlikeyi de gézler Oniine serer.

O donemdeki birgok aydin, korii koriine bir Batililasmanin aksine Dogu’nun
manevi ve kiiltiirel 6zelliklerini kaybetmeden yapilacak olan bir Dogu-Bati sentezinde

birlesir. “Sinasi, Asya’nin akl-1 pirdnesi ile Avrupa’nmin bikr-i fikrini mezcetmekten
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bahsetmigstir. Esdsen hangi tarihtenberi Bati medeniyeti bir mesele olarak karsimiza
ctkmigsa ¢oziim yolunu bu sentezde aramisizdir. Asagi-yukari iki aswrdanberi, I11. Selim
ve II. Mahmut'un 1slahat tesebbiislerine, Tanzimat’a, 1856 Islahatina, her iki
Megrutiyet’e, nihdyet Cumhuriyet inkilaplarina, hattd bu hareketlere karsi olan
reaksiyonlara hep bu sentezin cesitli tezahiirleri goziiyle bakmak dogrudur. Ihtilaf. bu
sentezde iki medeniyetten ne dozda alip yeni terkibi hangi OJlgiide viicude

getirebilmekten doguyor.” (Okay, 1975: 30).

“Ahmed Mithat’a gére her iki medeniyetin maddi ve madnevi yonleri vardir.
Dogu medeniyeti ferdi ve ictimai ahlak iizerine ¢ok egilmis, buna mukabil maddi
terakkiyi —o da son aswrlarda- ihmdl etmistir. Bati ise maddede inanilmaz derecede
tekamiil gostermis, fakat ahldken gittikce ¢cokmiistiir. Su halde miistakbel medeniyet,

batimin maddi, dogunun manevi terakkisine dayanacaktir.” (Okay, 1975: 31).

Ahmed Mithat Efendi, “dogu ile bati medeniyetlerinin karsilikli olarak
birbirlerini anlryyamamakta olduklarini veya sathi ve yanls hiikiimler verdiklerini iddia
ediyor. Batimin bizi yanlis tamimasi iizerinde fazla endigeye yer yoktur. Miihim olan

bizim batiy1 gercek cephesiyle degerlendiremememizdedir.” der. (Okay, 1975: 27).

Peyami Safa da, Batililasmaya karsi olmamakla birlikte bir Dogu-Bati sentezi
yaratilmasindan yanadir ve bu durumun da kagmilmaz oldugunu belirtir: “Tiirkiye de,
Dogu ve Bati medeniyetleri arasinda bir terkip (sentez) arayan benim gibiler, tarih ve
cografya arasindaki siki miinasebetten dogan bir zarurete terciiman olmaktadirlar.
Asya ile Avrupa ve Dogu ile Bati medeniyetleri arasinda yasamis bir Tiirkiye nin
cografya ve tarih kaderi béyle bir sentezi kacinilmaz bir hal, bir zaruret haline
sokmugtur.” (Safa, 1978: 209). Ayrica o, Bati’nin maddeci yapisinin karsisinda
Dogu’nun ruhunu muhafaza etmesi, ondan sadece ilim ve felsefe alanlarinda
yararlanilmasi gerektigi diigiincesindedir. Nitekim “Dogu-Bati Sentezi” isimli eserinde
bu goriislerini su sekilde dile getirir: “Tanzimat tan Atatiirk’e ve bugiine kadar gelen
garplilasma hareketinin bir tarih zarureti olduguna inanmayan ve devrimlerimizi
vadirgayan insan azdir veya temenni ederim ki, hi¢ olmasin. Hemen hepimiz bugiinkii
Bati kiiltiir ve medeniyetinin ritmine ve asrin icaplarina adapte olmamizi istemekte
birlesiyoruz. (...) Bu memlekette XX’ nci, hatta XIX’ uncu yiizyil Avrupa’sinin ne oldugu

iyice anlasilsa, ddva bugiinkii kaba ve geri sekliyle bir inkilap-irtica davast mahiyetini
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derhal kaybedecek, Batidaki diyalektik seklini alarak ilim ve felsefe sinirlari igine
Qirecektir. Ve iste o zaman, ancak o zaman biz tam bir Batili gibi diigiinmege,
konusmaga baglayacagiz ve ancak o zaman Bati kiiltiir ailesi i¢inde bir yer ve rol sahibi

oldugumuzu anlayacagiz.” (Safa, 1978: 35-36).

Ancak o, Tanzimat’tan baslayarak Bati gerceginin Tiirkiye’de geregi gibi
anlasilamadig1 goriisiindedir. Bati’y1 biitiin yonleriyle bir biitiin olarak kavrayamama,
onu sadece bigimsel ve ylizeysel olarak algilama, korii koriine bir Bat1 taklit¢iligine yol
acmis; bunun sonucunda da manevi, ahlaki ve milli degerlerimiz g6z ardi edilmistir:
“Fakat manevi ve ahlaki seviyemizin ayni nisbette yiikselmedigi, bas dondiiriicii bir
diisiisle al¢aldigr da muhakkaktir.” (Safa, 1978: 78) goriisiindedir. O ayrica, bu
durumun Oniine ge¢gmede etkili olabilecek kimi aydinlarin yapmis oldugu Bati
taklitciligini de sivri bir dille elestirmekten kendini alamaz: “Kendi medeni tarihimizi
toptan ve bir kalemde silip Avrupa medeniyetini oldugu gibi almamiz gerektigini sanan
bir kisim aydinlarimiz, Siileymaniye gibi sanat dbidelerimizi viicuda getiren milli

’

kiiltiiriimiizii yok farzedip sifirdan baslamanin miimkiin olduguna inananlarimizdwr.’

(Safa, 1978: 210).

Safa, Bati’y1 taklit etmekten kurtulmanin yolunu; Doguluya mahsus hassasiyet,
manevi degerlere, ilahi prensiplere baglilikla ve milli sahsiyeti korumak sarti ile
miimkiin olacaginmi savunur: “Biz sarkliya mahsus hassasiyet ve inceliklerimizi, manevi
degerlere ve ilahi prensiplere baglhiligimizi, kuvvetle sezis hassamizi ve ancak bu milli

sahsiyetimizi muhafaza etmek sartiyla adi bir taklit¢i olmaktan kurtulabiliriz.” (Safa,
1999h: 256) der.

Peyami Safa ile ilgili yaptig1 incelemelerle dikkat ceken gazeteci yazar Ergun
Goze, yasadigl donemi de dikkate alarak Safa’nin Batililagma fikriyle ilgili goriislerini
su sekilde ozetler: “Peyami Safa, batililagma fikri iizerinde bir hayli diigiinmiis olan bir
yazardir. Icinde yasadigi donemin bunu zorunlu kildigi séylenebilir. Osmanli
Imparatorlugunun son giinlerine tamklik eden biri olarak, o da Bati felsefesi ve kiiltiirii
ile hizli bir sekilde tamsir. Ancak Safa, diger aydinlar gibi Bati’ya hemen kucak a¢maz
ve Bati'yt sorgulamaya baslar. Batililasma meselesi Peyami Safa’yi alakadar eden
davalarin belki birincisini teskil eder. Ciinkii Peyami Safa Osmanli Imparatorlugu nun

son giinlerinin sahididir. Bu son giinlerde iki medeniyet ¢arpismakta ve gitgide Bat
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medeniyeti agir basmaktadwr. Bati miizigi, giyimi, ilmi, fenni ortaligi sarmaktadir. Batili
ordular da Istanbul’u isgal etmislerdir. (...) Bir diisiince adami, elbette yasadig
hadiseleri degerlendirecek, dogrular: egrileri aklinin, bilgisinin mihengine vuracakti.
Peyami Safa da bunu yapti ve o zaman olciisiiz, hesapsiz bir Batiulilagsmanin fikir
plamindaki zaaflarini gordii. Bundan sonra miihim bir tesbiti ise “Bati” hayranlarinin
Bati’yr bilmedikleri hususudur. Bunun iizerine Peyami Safa arastrmalarimi Bati
diistincesi tizerinde yogunlastirdi. O zaman gordii ki, Bati diisiincesinin i¢inde de bir
‘Dogu-Batr zithgr’ vardir. Ustelik, Bati Medeniyeti’nin iflas ettigini one siiren Batili
filozof ve aydinlar da vardir. Ve Tiirkiye bunlart tanimamaktadir.” (Géze, 1993, 22-23).

Orhan Okay, istenilen Dogu-Bati sentezine ulasilamadigini su sozleriyle dile
getirir:  “Tanzimat devrinin husisiyetlerinden biri de dogu ve bati medeniyetinin,
ddetlerinin, kiiltiirlerinin birbirine karigmasidir. Buna bir sentezden ziydde eski
tabiriyle miilemma demek daha yakisir. Bir kiiltiir unsurunu benimsemek degil, sadece
begenmek, eskiden de vazgecmemek, fakat bir terkibe ulasamamak. Iste Tanzimat’in

miilemmasi budur.” (Okay, 1975: 358).

Batililagma doneminde en biiyiikk degisim egitim alaninda yapilmustir,
denilebilir. Oyle ki, ilk degisim hareketleri olan askeri alanda yapilan yeniliklerde bile,
Avrupa’dan getirilen egitimciler gorev almis daha sonra ise bu girisimler egitimin
giderek sistemli bir hal almasi sonucuna baglanmistir. Askeri yenilesme cabalari
sonucunda once bu alanlardaki egitim anlayis1 ve sistemi ele alinmis ve zamanla genel
anlamiyla egitim anlayist da bu g¢ergceve i¢inde genislemistir. Bu degisime bagl olarak

Avrupa tarzinda olusturulan yeni egitim kurumlari tilkede yerlesmeye baslamistir.

Tanzimat donemi anlayisina uygun olarak, egitim alanindaki biitiin reformlarin
amaci, Osmanl Imparatorlugu’nun geri kalmishigina ¢dziim bulunmasi ve yeni diinya
diizeni i¢inde kendisine yer edinmesi yoniindedir. Bu nedenle Bati’da olan biitiin
kurumlar 6rnek alinarak {ilkede olusturulan her kurumla, ayn1 zamanda yeni bir anlay1s

ve bu anlayis dogrultusunda da yeni bir kiiltiir olusturma cabalar1 goriiliir.

Batililagma hareketlerinin egitim {izerindeki olumlu ve olumsuz etkileri elbette
ki gbz ardi edilemez. Ahmed Mithat Efendi, kiiltiirde, sanatta, egitimde Bati’y1 hedef
olarak belirler: “(...) kiiltiirde hedefimiz bati olacaktir. Tedris ve tahsil usilleri, halka
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inmis kiiltiivii, matbuati, kiitiiphane ve miizeleri giizel san’atlarimin her nevi ve
edebiyatiyla bati bize kendisini zorluyor ve kabul ettiriyor. Su hdlde en kisa yoldan
bizim de ona uzanmamiz lazim. Bunun da once iki vdsitasi var: Yabanci dil ogrenmek;

tedrisatta yenilesmek.” (Okay, 1975: 312).

Ancak Bat1 kiiltiirii, yasami, ilmi tam olarak algilanamadan oradan alinan sekilci
ve yiizeysel yenilikler egitime de yansitilmaya calisilmistir. Bu durum elbette ki diger
alanlarda oldugu gibi egitim sisteminde de bir bocalamaya sebep olmustur. Tanzimat
doneminde ozellikle egitim alaninda yapilan yeniliklerin elestirildigi noktalardan bir
tanesi; eski egitim sistemleri ve kurumlar1 yikilmadan yeni uygulamalarin yapildigi ve
dolayisiyla basari saglanamadigi yoniindedir. Orhan Okay bu konuyla ilgili olarak;
“Madrifimizin Tanzimat taki durumu oyle bir manzara arzetmektedir ki, eski ile yeni
arasinda kalinmus, eski terk edilmis ve yeniye de heniiz intibak edilememistir.” Okay,
1975: 324) der. Ardindan bizim kiiltiirimiize uyup uymadig: diistiniilmeden taklit edilen
Bati tarzi egitimin sakincalarindan s6z eder: “Yeni tedris usiillerinden soz edilmesi,
bahusus fransizca ogrenmenin zaruri olarak kabul edilmesi, bunlari da resmi
mekteplerin veremeyisi, Tanzimat devrinin hali vakti yerinde, hatta orta halli pek¢ok
ailesini husiusi muallim tutmaya sevketmistir. Tabiatiyle bu temayiiliin icinde devrin
modasina uyanlari da kabul etmeliyiz. Bu muallimlerin ¢ogu yabanci, bilhassa Fransiz
miirebbiyeler olmustur. Bu kadar yaygin bir moda halini alinca bittabi bazi mahzurlar
da ortaya ¢ikmigtir. Bunlardan ilki, miirebbiye veya enstitiitris diye tutulan kadinin, bir
Fransiz olmaktan baska vasfi bulunmayan eski bir koket veya aktris olmasidir. (...)
Cocuklart icin miirebbiye tutanlarin karsilasacaklar: ikinci bir tehlike de yabancilarin

Tiirk ¢ocuklarina kendi milli ve dini terbiyelerini asilamasi ihtimalidir.” (Okay, 1975:
325).

Sistemsiz ve plansiz, birbirinden kopuk modernlesme ¢abalar1 sonucunda ahlak
buhranlar1 yasandigini belirten Peyami Safa, “Dogu-Bati Sentezi” isimli eserinde bu
konuya ayrica yer verir. Bu buhranlarin 6niine gecebilmek icin de okullara ahlak

derslerinin getirilmesinin ¢are olarak one siiriildiigiinii ifade eder. (Safa, 1978: 188).

Onun “gencligi yabanci kiiltiirlerin usagi olmaktan kurtarmak ve ona benligini
kazandirmak i¢in” One strdiigii fikirlerden biri de “lise programlarina Osmanl

Tiirkgesi ogreten derslerin ilavesi” (Safa, 1978: 194) dir. “Osmanli Tiirkcesi zdten
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bugiin konustugumuz dildir. Lise genc¢lerine onun baslica kaidelerini, liigat manalarini
ve yazi seklini ogretmekten, dil hazinesini zenginlestiren eserlerle dikkatini ve zevkini
temasa getirmekten baska yapilacak sey yoktur. Bunun zor oldugu kadar da miimkiin

olduguna inaniyorum.” (Safa, 1978: 196).

2.2. ROMANLARA YANSIMASI

Edebiyat iiriinleri toplumun bir nevi aynasidir. Dikkatli bakildiginda bir edebiyat
eseri bizlere, yazildigi ve konu edindigi donem hakkinda toplumsal, siyasal, kiiltiirel
acidan olduk¢a zengin malzeme saglar. Edebl yapitlarda tarih kitaplarindan
Ogrenemeyecegimiz toplumun giindelik hayatina, kiiltiirel yasamina iliskin veriler elde
edebilmek miimkiindiir. Yanlis Batililasma da donem yazarlarinca en ¢ok ele alinan,
dikkat cekilmek istenen konu haline gelir. Ozellikle Tanzimat’tan itibaren Tiirk

romaninin temel meselesini yanlis Batililasma sorunu olusturur.

“Osmanlt romani, Tiirk modernlesmesini incelemek i¢in az yararlanilmis bir
kaynaktir, oysa bircok roman yazildiklar: zamana ait Istanbul seckin cevrelerinin
durumu hakkinda bize 6nemli bilgiler verir. Bu kaynaklar, ayrica, Osmanl aydinlarinin
sosyal degismenin getirdigi sorunlara nasil yaklastiklarini da belgeler. Tiirk edebiyatini
inceleyen bir kisinin daha once de gosterdigi iizere, ilk Osmanli romanlarimin biiyiik
cogunlugu toplumsal ve siyasal degismenin yarattigi sorunlari inceleyen tezli
romanlardwr. Tiirk kiiltiiriinii konu alan tarihgilerin belirttigi gibi, bu yazarlar en ¢ok iki
sorunun tizerinde durdular; kadimin toplumdaki yeri ve iist sinif erkeklerin

Batililasmasi.” (Mardin, 1991: 32-33).

Bu donemde Batili yagam tarzinin ithali sonucu kent sahnesinin goriiniir bigimde
degismesiyle birlikte roman neredeyse Istanbul’un giindelik hayatinin déniisiimleri

tizerine yazilmis yorumlar haline gelir.

“Ozellikle devrim sancilarinin ¢ekildigi, ideolojik kavgalarin yapildigi calkantili
donemlerde yazarlar bu deger kargasaligi karsisinda, ¢arpisan ideolojileri tartmak,
sorguya g¢ekmek ve kendi tutumlarini ortaya koymak geregini duyarlar. Onun igin

1950’lere kadarki Tiirk romanminin sorunsalint biiyiik olciide bu Batililasma hareketi
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belirler. Bu donemin en belirgin yazarlarina bakacak olursak hemen hepsinin
Batililasma sorununa egildigini goriiriiz. Batililagsma Tiirk romaninin ana sorunsalini
olusturmakla kalmaz, ayni zamanda onun iglevini, kurulusunu ve tiplerini de 6nemli

olgiide belirler.” (Moran, 2004. 24).

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadarki siirecin her agidan sancilt oldugu ve bu
doneme kadarki romanimizin da bu siireci ¢esitli boyutlari ile yansittig agiktir. Siirecin
icinde yayimlanan romanlarda yazarlarin temel problemlerini, batililasmanin dogurdugu
problemler, geleneksel hayatin ailede, toplumda ve bireylerde ¢oziiliip dagilmasi,

yenilesme zaruretleri ve yenilesme yollar olarak belirlemek miimkiindiir, denilebilir.

“Tanzimat'tan sonra Tiirk edebiyatinda ele alinan en onemli meselelerden
birisi, Dogu (eski Tiirk medeniyeti) ile Bati medeniyeti karsisinda alinan tavirdwr. Tiirk
cemiyeti ¢agdas medeniyete uymak icin Bati'yi taklide ¢alisirken, kendi sahsiyetini
kaybetmis olmanin buhramimi yasar. Birbirinden c¢ok farkli olan iki medeniyetin
karsitlasma ve ¢atismasindan dogan meseleler, nesiller boyunca ¢esitli yorumlara ugrar

ve edebiyara da kuvvetle akseder.” (Enginiin, 1978: 460-461).

Tiirk edebiyatinin ilk roman orneklerinden itibaren, toplumda goriilen bu
degisimin konu edildigi, Dogu-Bat1 ¢atismasinin ortaya ¢ikardigi tipler {izerinden
yansitildig1 dikkat ¢eker. Topluma model sunma ya da yanlis eilimleri gozler Oniine
sererek elestirme yoluyla bir yonlendirme yapildigi gorilir. Yanlis yonelim ve
davraniglar, toplumun dikkatine sunulmus ve bu yanlislara diisiilmemesi adina, neler
yapilacagi gosterilmeye ¢alisilmistir. Bu, her donem ve yazarda ayni oranda goriilmese
de ya da yazar romanin1 bu hedefe ulasmak amaciyla olusturmus olmasa da Dogu-Bati

catigmasi i¢inde yasanan kiiltiir ve kimlik karmasasi, bir sekilde eserlere yansimustir.

“Toplumsal ve tarihsel kosullar batililasmayr Tiirkiye'nin ve dolayisiyla Tiirk
romanmmin ana sorunsali yapmisti. Yazar igin, bu soyut bir sorun degildi, ¢iinkii laik
dogrultudaki modernlesme, giinliik yasama girmis, tiirlii vesilelerle tanik oldugu bir
olguydu. Onun icin yazarlarimiz, ne dereceye kadar ‘biz’ olarak kalacagiz, ne dereceye
kadar Batililasacagiz sorusu karsisinda duyarliydi. Bu soruya cevap ararken
Batililasmadan ne anladiklarini belirtmeye, kékstizlesme tehlikesi karsisinda kaygilarin

dile getirmeye ya da Dogu ile Bati degerleri arasinda bir biresim kurmaya
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calismiglardir. Diyebiliriz ki romandaki ¢atisma, temelde, ¢ogu kez Bati ile Dogu
catismasindan kaynaklanir ve Bati-Dogu karsithgr romanda eski kafa/yeni kafa,
idealist/materyalist, gelenek¢i/Batici, hoca/6retmen, milliyetgi/kozmopolit, Istanbul
vakasi/Beyoglu yakasi, mahalle/apartman, alaturka toplanti/balo gibi tiirlii karsitliklar
biciminde somutlasir.” (Moran, 2004: 323).

Tiirkiye’nin bati medeniyetini kabullenmeye baslamasiyla birlikte ferdin,
toplumun zihniyeti degismeye baslamig, bu durum da davraniglara yansimistir. Ancak
bu degisim, zamanin sartlarina uymaya calisan Tirk toplumunda birtakim sarsintilara
yol agmig ve sarsintilarin neticesinde dogal sayilmasi gereken buhranlar yaratmigtir.
“(...) yazarlarmm bu buhran karsisinda aldiklart tavir genel hatlariyla séyle
ozetlenebilir:  Ahmet Mithat Efendi Bati’'min Tiirkler ic¢in faydali taraflarim
benimsemekle beraber, sathi Batililik, alafrangaliga karsi eski Osmanliligt savunur.
Aynmi ozellik Recaizade ve Hiiseyin Rahmi’de de goriiliir. (...) Servet-i Fiinuncular
kismen yetisme tarzlarindan, kismen Avrupali yasayis tarzimn Istanbul’da hayli
verlesmis olmasindan Bati’y1 herhangi bir tenkit siizgecinden gecirmeden taklit ederler
ve Batililasmada hayli ileri giderler. (...) Halide Edip’in yetistigi Ikinci Mesrutiyet
devrinde milliyet¢ilik on plandadir. Bu devirde hem Servet-i Fiinun’a karsi bir
reaksiyon bagslar, hem de Osmanli yerine konan milliyetgilik, Tiirk¢iiliik ile Dogu-Bati

sentezine gidilir.

Birinci Diinya Savasi’'nda Bati, emperyalist ¢ehresiyle ortaya ¢ikar. Halide
Edip’in eserlerinin ¢ogunu yazmis oldugu Cumhuriyet devrinde ise yogun bir

Batililasma hareketi goriiliir.” (Enginiin, 1978: 460-461).

Tanzimat uygulamalarinin dogurdugu taklitcilik sosyal hayati degistirirken
toplumda yeni tiplerin ortaya c¢ikmasma da sebep olmustur. Tanzimat ideolojileri
diyebilecegimiz medeniyet ve medeniyetgilik fikirlerini romanlarinda en ¢ok isleyen
isimlerden biri olan Ahmed Mithat'in "Felatun Bey'le Rakim Efendi" adli romanindaki
Felatun Bey, Tanzimat uygulamalarinin dogurdugu taklit¢i tip olarak tipik bir "ziippe”

tipini temsil eder.

Berna Moran, iki nedenle bu romami ilging sayar: “Birincisi, batililagsma

sorununu, alafranga ziippe tipini sergileyerek ele alirken, Tiirk romaninda uzun yilar
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kullanilan bu tipi ilk isleyen roman olmasi, ikinci nedeni, Batililasma sorununun Tiirk
romamnin kisilerini, kurulusunu belirlemekte nasil bir rol oynadigini asiri da olsa
(daha dogrusu aswriligindan otiirii) iyi bir érnek olusturmasi.” (Moran, 1995: 38-39)
Moran'a gore; “vazarin goziinde Batililasmanin beraberinde getirdigi tiiketim
ekonomisine kendini kaptiranlara en iyi ornek, Batili olmayr ¢ok sik giyinmek,
Beyoglu'nda eglenmek ve gosteris yapmak olarak anlayan ziippe tipi oldugu igin,
romanda miisrif adam, aym zamanda Alafranga ziippeyi temsil eden Felatun Bey olur.
Ahmet Mithat Batililasmayr yanlis anlayan Felatun Bey'in karsisinda dogru anlayan
Rakim Efendi'yi koyarak kendisi i¢in az-¢ok ideal sayabilecegimiz bir Osmanli Efendisi
¢izer.” (Moran, 1995: 39).

Bizde ilk realist roman sayilan Recdizade Mahmut Ekrem'in “Araba Sevdasi”
adli romani, alafranga ziippe tipiyle alay eden diger bir romandir. Tanpmar “Araba
Sevdasi”’nda “muayyen ve siimullii bir terbiyenin, insant yapan degerlerin yoklugu”
ndan s6z eder. (Tanpinar, 1988: 489-490). “Araba Sevdasi”’nda bir dnceki romanda
bahsettigimiz Felatun Bey'in bir esi olan Bihruz Bey bir ara vezirlik ve valilik yapmis
bir pasanin oglu olmasina ragmen dogru diirlist egitim gérmemis ve adamakilli cahil
yetismigtir. Onun en biiylik zevkleri, alafranga beylerin hepsinden daha siislii gezmek,
gazinodaki garsonlarla Fransizca konusmak ve en Onemlisi o glinlerin popiiler bir
hadisesi olan araba kullanmaktir. Babasinin 6liimii {lizerine servete konan Bihruz,
alafrangaligin gereklerini yerine getirmek ugruna, tiirli giiling ve acinacak hallere

diiserek servetini heba eder.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar'in “Sik” ve “Sipsevdi” romanlar1 da alafranga tipi 6n
plana ¢ikaran romanlardir. Hiiseyin Rahmi'nin romanlar iizerine bir inceleme yapan
Onder Goggiin, “Stk” romanindaki Sohret Bey'in hayata bakis tarzi ve felsefesi
itibariyle Felatun Bey'i adim adim takip ettigini sdyler: “Her ikisini de hareket ettiren
faktorler; alafrangalik, moda, gésteris kisacasi, Sik’lik ve cinsi temayiildiir. Gene her

ikisi de, ‘Milli ruh’ dan uzak, ‘dejenere’ tiplerdir.” (Goggiin, 1993: 4).

Tanzimat'la birlikte baslayan “kiiltiir ve medeniyet degismesi” Servet-i Fiinin
doneminde de devam eder. Mehmet Kaplan, Servet-i Fiinlin neslini dnceki nesillerden

ayiran Onemli taraflarindan birinin, Servet-i Fiinlin neslinin asir1 Bati hayranligi ve
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taklit¢iligi ile dini ve milli geleneklerden uzaklagmis olmalart oldugunu soyler. (Kaplan,
1996: 95)

Giliniimlize kadar devam eden bu bunalimlar, sosyal carpikliklar, kiiltiir ve
medeniyet degisiminin dogurdugu kusak catigmalari, birgok roman ve hikayelerde ele
alimmistir. Ahmet Midhat’la baslayan bu halkanin zinciri Cumhuriyet'ten sonra da
degisik sekilde devam eder ve giliniimiize kadar gelir. Yakup Kadri'nin bazi romanlari
ile Resat Nuri'nin “Yaprak Dokiimii ’nii, Peyami Safamin “Sézde Kizlar” ve “Fatih
Harbiye “sini, Ahmet Hikmet ve Omer Seyfettin'in bazi hikayelerini, Tanpinar'in
ozellikle “Huzur” romanini, Necip Fazil''!n “Ahsap Konak” piyesini ve daha bircok

roman ve hikayeyi bu baglamda degerlendirmek gerekir.

Berna Moran ise, Tanzimat’tan baglayarak 20. yiizyilin baslarina dek siiren
alafrangalagma maceramizi, bunun tezahiirii olan “ziippe” tipini ve ayrica romanlara
yanstyisint su sekilde Ozetler: “Tanzimat romamindaki Feldtun ve Bihruz beylerle,
Peyami Safa ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun 1920’lerdeki romanlarinda
sergilenen alafranga ziippeler arasinda biiyiik fark vardir. Bu tipin gecirdigi evreleri
izlemek icin adr gecen yazarlarimizin yapitlarina bir goz atmak, yeni alafranga tipin
ozelliklerini ve Batililasmanin kazandigi yeni anlami arastirmak ilging bazi

saptamalara yol agcacaktir.

Bu bakimdan Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Sipsevdi’si (1911), Ahmet Mithat ve
Recaizade Ekrem ile Peyami Safa ve Yakup Kadri Karaosmanoglu arasinda bir képrii
sayilabilir, ¢iinkii Meftun Bey eski ziippe tipinin bir devami oldugu kadar
1920 lerdekilerin de ilk ornegidir. (...) Feldtun ve Bihruz alafrangaligi gosteris olarak
uygulayan ve bu yiizden servetlerini aptalca tiiketen ziippelerdi. Meftun un ise tiiketecek
serveti yoktur; o ¢ikart igin tirlii kurnazliklar diigiinen ve para konusunda dolaplar
ceviren bir madrabazdwr. (...) Meftun Batililasayim derken ahlak¢a yozlasmistir.”
(Moran, 2004: 259-260).

“Peyami Safa ve Yakup Kadri Karaosmanoglunun 1920’lerde yazdiklar
romanlarda alafranga ziippe artik toplumda az rastlanan alay konusu bir adam degil,
Batililagmis  bir ziimredir.” (Moran, 2004: 261). “Baska bir deyisle Osmanli

Imparatorlugu’nun  Bati  kapitalizmine kapilarini  agtigi  ve bir Tiirk ticaret
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burjuvazisinden yoksun oldugu giinlere ait ilk ziippe tipi etkin bir ekonomik islev
viiklenmez; tiiketim ekonomisinin akintisina kapilmis komik bir budala olarak, israf ve
borg politikasiyla ¢ikar karsimiza. 1920’lerin romanlarinda ise, Ittihat ve Terakki nin
bir Tiirk burjuvazisi yaratma ¢abalariyla yeseren ve Birinci Diinya Savasi’'min savas
zengini olan vurguncu bir alafranga ziimre buluruz.” (Moran, 2004: 267).
“Batililagmanin zamanla ¢ok daha yayginlastigr 20. Yiizyitlin baslarinda apartmanlarda
Avrupa tarzi bir yasam siirdiiren bu ziimre Tiirk-Islim geleneklerinden tiimiiyle
uzaklagmis, koklerinden kopmus bir ziimreydi. Iste Peyami Safa ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun nefretle yerdikleri bu yeni tip alafranga, para i¢in her seyi
yvapabilen vurguncu veya isbirlik¢i adamdir.” (Moran, 2004: 264). “Savas sonunda
Ittihat ve Terakki hiikiimeti dagilip gidince, ¢ikarimi, bu kere, emperyalist Itilaf
Devletleri’nin isbirlik¢isi olmakta goren bu ziimrede, bati hayranligi nihayet vatan

hainligine doniistir.

Boylece, budala ve zavalli Felatunlar ve Bihruzlar elli yil icinde, ahlaksizlik,
dolandiricilik, vurgunculuk agamalarindan gegerek isbirlik¢i vatan hainligine dek

vardirirlar igi.” (Moran, 2004: 267-268).

Tezimizin konusunu olusturmalar1 sebebiyle Halide Edip Adivar ve Peyami
Safa’nin romanlarindaki Dogu-Bati ikilemi iizerinde ayrica durulacaktir. Halide Edib
Adivar, “Sinekli Bakkal”, “Sonsuz Panayw” ve “Tatarcitk” romanlarinda karsimiza
cikan bu catismada siirekli bir sentezden yana tavir koyar. Ne Bati’y1, ne de Dogu’yu
kendi basmna yeterli bulur. Dogu-Bat1 catismasi karsisindaki tavri icin Inci Enginiin su
tespiti yapar: “Halide Edib, romanlarina paralel olarak II. Mesrutiyet’'ten hayatinin
sonuna kadar yazdigi yazilarda da daima Dogu ve Bati konular: iizerinde durur. (...)
Ikinci Diinya Savasi sirasinda artan “yeni Bat1” dedigi Amerikan tesirinin milli kiiltiirii
tehdit etmesinden endiselenir ve buna karst yine kiiltiir sahasinda tedbirler alinmasint
ister. Biitiin eserlerinde Halide Edib’in Dogu’yu ve Bati’y1 degerlendirirken israrla
tizerinde durdugu husus sudur: biitiiniiyle ne Dogu kotii, ne de Bati iyidir. Her iki
diinyada da biitiin zaman iginde aranan miisbet kiymetler vardwr ve bunlar zannedildigi
gibi birbirlerine diisman da degildirler. Dogu kendi eksiklerini tamlamak icin Bati’ya,
bati kendi noksanlarini kapatmak icin Dogu’ya gitmeli, birbirini oldiirmeden bir terkip

kurabilmelidir.” (Moran, 2004: 474-476).
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Halide Edib, “Sinekli Bakkal” romaninda Dogu ile Bati arasindaki birlesimi
Rabia ile Peregrini aski ¢evresinde irdelemektedir. Bati’y1 temsil eden Peregrini ile
mistik Dogu’yu temsil eden Rabia'min evlendirilmesi de bu birlesimi bir bakima

saglamaktadir.

Halide Edip Adivar'in romanlarindaki temel konulardan biri de kadindir. Yazar,
kadin1 toplumun temeli olarak gormektedir. Bu nedenle de, 6zellikle toplumsal yonii
agir basan romanlarinda kadinin roliinii artirir. i1k romanlarinda askin bir parcas1 olarak
karsimiza ¢ikan kadin, 6zellikle 1930 sonrasi romanlarinda toplumla iliskisi bakimindan
ele almir. Halide Edib'in aradigi kadm tipi, tipki Dogu-Bati catismasi karsisinda
takindig1 tavir gibidir. Ona gore ideal kadin “dogulu kadinin sefkat ve sevgisi ile batili
kadinin kendine giivenini bir araya getirerek toplumsal hayatta kimligini kaybetmeden

yerini al “andir. (Bekiroglu, 1999: 64).

Peyami Safa da, hemen hemen biitiin romanlarint Dogu-Bat1 ¢atigsmasinin
cergevesinde olusturmustur. Romanlarindaki kimi kisiler, geleneklerinden koparak
batiy1 yanlig taraflariyla algilarlar ve Bati’nin sahte kismina kapilip ahlaksiz bir yasam
tarzini tercih ederler. Yazar, sadece fikri eserlerinde degil, ayn1 zamanda romanlarinda
da Batililasmay1 bicimsel ve ylizeysel olarak anlayan bu tip kisileri yargilamak ister.

Bunu da akli baginda, milliyetci ve sagduyu sahibi bir kahraman araciligiyla yapar:

“Peyami Safa ilk romanlarint kaleme aldigi yillarda Istanbul daki ¢evresinde,
bir yanda, kéklerinden kopmus, ahlak¢a ciiriimiis, para ve zevk icinde yasayan bir
ziimre; bir yanda da Islimi geleneklerle yetismis, milli ve manevi degerlere bagl,
yurtsever, diiriist bir ziimrenin var oldugunu gériiyor ve bunlarin karsithgini Bati-Dogu
catismast ¢ergevesinde ele altyordu. Bu iki ziimreden birincisinin kokusmuslugunu,
ikincisinin de saghkliligini gostermeye calisirken pek degismeyen bir roman semasi
belirir ilk yapitlarinda. Bu toplumsal sorun iicii erkek biri kiz baglica dort kisinin rol
aldig1 bir ask oykiisii tizerine oturtulur. Erkeklerden biri Bati, éteki Dogu dur, ikisi
arasinda kararsiz bir geng kiz, bir de yazar: temsil eden, bilgili ve Dogulunun dostu
olan bir adam vardwr.” (Moran, 2004: 219). “Peyami Safa’min 1939 lara kadar yazdig
romanlarin (bir ikisi disinda) hepsinde yinelenir bu yapi. (...) Dogu tipi erkek,
diiriistliigii nedeni ile zar zor geginen bir kiiciik burjuva aydinidir. Buna karsilik Batili

tip ya Osmanli biirokrasisinin iist tabakasindan zengin bir ailenin halktan kopmug oglu
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va da vurguncu tiiccar sinifindandir. (...) Batili ve Dogulu adamin ozellikleri bir
romandan otekine fazla degismez.” (Moran, 2004: 221). “Batili tipin savundugu
baslica degerler, yazarimiza gore Bati uygarligina 6zgii degerler: Para, maddi basart
ve hazza dayanan bir ahlak anlayisi; Dogulununkiler ise Tiitk-Islam uygarhigindan
gelen manevi degerler ve dine dayali bir ahlak anlayisi.(...) Batili adamin ozellikleri

beden ve madde ile, Dogulununkiler ise ruh ve kalp ile ilgili. ” (Moran, 2004: 222-223).

“Iki tip erkegin, baska bir degisle, iki degerler sisteminin arasinda kalan bu
kizlarin da yapacaklari tercih, temelde, yine madde ve ruh arasindadir ve bat
uygarhigina, konforlu “asri” hayata ve ozellikle Bati modeli adama karst duyduklar:

zaafa yazar fena halde ofkelenir, onlari yiizeysellikle, hatta bilingsizlikle suglar.”

(Moran, 2004: 226).

Tipki Halide Edib gibi Peyami Safa da saglikli Batililasabilmenin yolunu Dogu-
Bat1 sentezinde arar: “Bati-Dogu sorununa karsit kisilikler yoluyla, ahlaksal agidan
vaklagan yazarimiz, ilk romanlarinda Bati-Dogu bilesimini de, bu iki tiir insanin olumlu

yanlarmmin bir tek adamda toplanmasi olarak goriir.” (Moran, 2004: 222).
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UCUNCU BOLUM

HALIDE EDIB ADIVAR VE PEYAMI SAFA’NIN BELIRLENEN
ROMANLARINDA DOGU- BATI iKiLEMINDE EGITIiM PROBLEMLERI

3.1. HALIDE EDiB ADIVAR’IN ROMANLARI

3.1.1. Vurun Kahpeye

Ik olarak 1923 yilinda Aksam gazetesinde tefrika edilen Halide Edib’in Milli
Miicadele giinlerini konu aldig1 bu romanz, Kitap olarak 1926’da yayimlanir. ilk baskisi

eski harflerle olan romanin giiniimiiz harfleriyle ilk baskis1 ise, 1943 yilinda yapilir.

Halide Edib’in giiniimiize dek ii¢ kez filme ¢ekilen ve defalarca sadelestirilerek
basilan bu eseri, Milli Miicadele giinlerinin atmosferini degisik bir cepheden
yansitmaktadir. Bir yanda ulusal direnisin simgesi Kuvay1 Milliye giicleri, diger yanda
gecmisin dini taassubunu devam ettiren s6zde bir din adami ve onun yandasglari... Bu
yasananlarm merkezinde ise, Istanbul’dan tasraya gelerek kendini vatanma ve

ogrencilerine adayan idealist bir 6gretmenin ¢abalar1 yer almaktadir.

3.1.1.1. Konusu

Ogretmen Okulu’ndan mezun olan Aliye, oradaki bir gretmeninin “Anadolu’da
calisiniz!” telkinini dikkate alarak Istanbul’dan Anadolu’ya gelmis idealist bir
ogretmendir. “Topraginiz topragim, eviniz evim; burasi i¢in, bu diyarin ¢ocuklari i¢in
bir ana, bir 151k olacagim ve higbir seyden korkmayacagim; vallahi ve billahi!”
seklindeki yeminini asla unutmaz. Kasabada Omer Efendi’nin evinde kalir. Omer

Efendi ve esi Giilsiim hala, onu 6lmiis kizlarinin yerine koyarlar. Aliye, cocuklarda milli



43

bilinci olusturmak i¢in onlara marslar 6gretip bayraklarla caddelerde dolastirir. Bu, tabii
olarak, ona kuvvetli bir Kuvayr Milliye tarafliligt  rengini  verir.
Ancak, bu durumdan Kuvay: Milliye aleyhtar1 olan Haci1 Fettah Efendi ve yandaslari
hosnut olmazlar. Camiden ¢ikan ahaliyi Haci Fettah Efendi kiskirtip “namahrem, yiizii
gozii agik, bunlart parcalamali...” diye bagirir. Tam o swrada Kuvayr Milliye
kumandanlarindan Tosun Bey gelir ve Aliye’yi kurtarir. Tosun Bey de Omer Efendi’nin
evinde kalir. Bu fedakar 6gretmene asik olan Tosun Bey, onu kasabalidan ister ve
nisanlanirlar. Hac1 Fettah Efendi ve yandasi Uzun Hiiseyin, kilik degistirip Yunan
karargahina giderler. Askeri planlar1 aciklaylp Yunanllara yardim ederler. Inci
Enginiin, bu vatan hainleriyle ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir: “Vurun Kahpeye’ de
Yunanlilarin isgal ettikleri sehirde, yerli isbirlik¢ilerle beraberce hareket edigleri
anlatilmigtir. Onlar komutanlarindan baslayarak hepsi sadece ¢ikarlar: pegsinde

(Enginiin, 1999: 238-239).

’

kosmakta ve zuliim etmekten haz duymaktadiriar.’
Yunanlilar bir sabah alaca karanlikta bu yoreye girerler. Onlar1 Fettah Efendi karsilar.
Aliye’yi goren Yunan Komutani Damyanos, ona asik olur ve kendisi ile evlenirse onu
Yunanistan’in en zengin kadini1 yapacagini, Yunan kuvvetlerini Tiirkiye’den ¢ekecegini
ve Tosun Bey’e zarar vermeyecegini soyler; ancak Aliye kabul etmez. Bunun iizerine
Omer Efendi Atina’ya siiriiliir, tarlalarinin bir kismi: Haci Fettah Efendi’ye verilir.
Tosun Bey, Aliye’yi oradaki haberleri kendisine iletmesi i¢in birakir. Kii¢iik Durmus
vasitastyla da iki nisanli haberlesirler. Bu arada Tosun Bey, gizlice Aliye’nin evine
girmeyi basarir. Ertesi giinii kasabay1 diisman kuvvetlerinden temizlemek i¢in bir saldiri
yapacaktir. Ancak sabah uyandiklarinda etraflarinin Yunan askerleriyle ¢evrili oldugunu
goriirler. Bunun iizerine Aliye, Damyanos’a giderek evinin etrafindan askerlerin geri
cekilmesini ister. Bu fedakar ogretmen, diismandan kurtulacak olan kasabasin
diigiinerek Damyanos’un evlilik teklifini kabul eder. Tiirk ordulari kasabaya girmeden
Hac1 Fettah Efendi, Aliye’yi bulur ve halki galeyana getirir. “Vurun kahpeye!” diye
bagirarak onu taslarlar. Aliye hi¢ unutmadif§i yeminini sayiklayarak oliir. Catisma
sirasinda viicudunun yarisint kaybeden Tosun Bey, altt ay sonra kasabaya doner.
Aliye’ye yapilanlart 6grenince Aliye’nin sehit edildigi yerde Haci Fettah Efendi ve

Uzun Hiiseyin’i idam ettirir.

Inci Enginiin (2007: 273), romanmn muhtevas: ile ilgili goriislerini su sekilde
aktarir: “Vurun Kahpeye romani ise Milli Miicadele’deki i¢ diismanlarin teshiridir.

Islamiyet gibi yiice bir din bile, kotiilerin din kisvesi altinda yaptiklar: kotiiliikleri


http://www.kadinlarkulubu.com/forum.php
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engelleyememektedir. Islamiyet’in yiiceligini idrak edemeyen, onu kendi dar kafasinin
anladig1 bir gazap dini olarak yorumlayan Haci Fettah Efendi’nin vatan ihanetine
kadar giden kotiiliigii bu romanda islenir. Diismanla birlesen bu insanlar, Tiirkliigiin

gelismesine hizmet edecek olanlar: da kurban etmiglerdir.”

3.1.1.2. Dogu- Bat1 ikileminde Egitim Problemi

Halide Edib bu eserinde, Dogu-Bati ikileminden ziyade, Kurtulus Savasi’ni
yasayan Anadolu’nun kendi igindeki ikilemini goézler Oniine sererek, idealist bir
Ogretmenin vatani ve Ogrencileri icin gosterdigi cabalarina yer vermektedir. “Bati
burada istildci Yunan kuvveti olarak goriiliir. Yunan komutani, askerleri ve onlari
destekleyen yerliler, bu nefret edilen kuvvetin temsilcileridir. Kasabanin ¢aresiz yerli
halki ve Istanbullu idealist 6gretmen Alive, romamn iyi ve yerli (Dogulu) sahislarin
temsil ederler.” (Enginiin, 1978: 205). Romanin sadece birkag¢ yerinde Batililarin, yani
Yunanlilarin egitime verdikleri oneme deginilmistir. Nitekim: “Hoca bize evleri
hazirlatsin, fakat mektep ve muallim evlerine dokunmasin. Yunan ordusu, medeniyet
ordusudur.” (Adwvar, 1999: 72) gibi... Ancak bu durum da, Yunan ordusunun komutani

Damyanos’un Aliye’ye olan ilgisinden ileri gelmektedir.

Halide Edib’e gore kadinin okumasi, entelektiiel bir bakisinin olmasi ¢ok
onemlidir. Ancak bu vasiflar, milli bilingle ele alinarak toplumun yararina
sunulabilmelidir. Kendisi de ayn1 zamanda bir egitimci olan yazarimiz, Kurtulus Savasi
sirasinda orduya katilarak onbagi riitbesine kadar yiikselmistir. Ayrica cephelerde
hastabakicilik, savas terciimanligi, asker ailelerine mektup yaziciligi ve cepheden
cepheye ordu komutanlarina bilgi aktarma gibi gorevlerde bulunan Halide Edib,
eserlerinde karsimiza kendisinden de izler tagiyan Aliye gibi idealize edilmis karakterler
¢ikarir. Onun romanlarindaki kadin kahramanlar, hem Batililasmis hem de ulusal
degerlerine bagli kalmislardir. Ote yandan bunlar, namus konusunda da ¢ok titiz ve
ahlaki saglam kalmis kadmlardir. Ayrica oldukga geng sayilabilecek yaslarda, kadin
ogretmenlerin Istanbul’dan, Istanbul’daki yasamlarindan feragat edip Anadolu’nun
cesitli sehir, kasaba ve koylerinde O6gretmen olarak gorev almalarina, birgok zorluga
gogiis germelerine yakin donem Tiirk Edebiyatinda, 6zellikle de hikdye ve romanlarda
genisce yer verilmistir. Iste Halide Edib’in Aliye’si, bunlardan biridir.
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Dariilmuallimat’tan mezun olup 6gretmen olan Aliye, “Son senesinde asabi ve
atesli bir gen¢ muallimenin ‘Anadolu’da ¢alisiniz’ telkinini, herkesin bir moda diye
sadece bahsedip miinakasa yiiriittiigii bu fikri, ruhuna yakici ve miispet bir emel olarak
yerlestirdi.” (Adwar, 1999: 2). Diger muallime arkadaslarinin aksine 0, tasraya gitmek,
oradaki ¢ocuklar i¢in bir ana, bir 151k olmak amacindadir. Bu nedenle de “sahadetname
alir almaz tasrada is almak icin Maarif’in koridorlarinda dolagmaya baslad:. (...)
Maarif’in koridorlarinda is bekleyen yorgun ve meyus yiizlii muallimelerin tasra
hizmetinden, vebadan tirker gibi kacan, Istanbul’da bir ver bulabilmek i¢in her zillete
katlanan tavirlarina istihfafla bakti.” (Adwvar, 1999: 2). Nihayet, “hi¢bir kimsenin
gitmedigi (....) kasabasinin miinhal muallimligini kendisine verdikleri zaman tek ve eski

bir sandikla Haydarpasa'dan trene bindi, gitti.” (Adwar, 1999: 3).

Ulkenin iginde bulundugu savas ve isgal atmosferi de diisiiniildiigiinde bir genc
kizin Anadolu’ya gidip kendisini vatanina ve &grencilerine adamasi, onun ne kadar

giiclii ve kararli bir kadin oldugunun da isaretidir.

Aliye gittigi bu kasabada tiirlii giicliiklerle karsilasir; ama hicbiri onu yildiramaz.
“Topraginiz topragim, eviniz evim, burasi igin, bu diyarin ¢ocuklart i¢in bir ana, bir

stk olacagim; vallahi ve billdhi!” (Adwar, 1999: V1I) yeminini asla unutmaz.

Yazar, bu Istanbullu idealist muallimeyi zor giinlerin bekledigini hissettirmek
icin Oncelikle Maarif Dairesi’nin tasviriyle baglar. Burast Milli Egitim Miidiirliigi
olamayacak kadar pis ve bakimsiz bir yerdir: “Maarif Dairesi’ne girdi. Odanin
kapisinda bir goézii kér, basi beyaz pacavra ile sarilmig ihtiyar bir adam, sac bir
mangalda komiir yakiyor, bir ayagi kopuk hasir iskemleyi ayni zamanda duvara
dayayarak muvazene yaptirip iistiine oturmaya ¢alisiyordu. Yerde kabarmig kirlerin,
tizeri sulanmis sik¢a tesadiif edilen, donmaya yiiz tutmus tikiiriik ve balgamlara
basmamak igin ihtiyatla yiiriimek lazim geliyordu, log ve tavami ériimcekli bu Daire 'nin

¢ok agwr, insamin igine ¢oken bir kokusu vardi.” (Adwvar, 1999: 3).

Kasabanin Maarif Midiirii ise, gelen muallimelere igren¢ oyunlar oynayan,

Osmanl devlet mekanizmasimin bozulmus bir temsilcisidir. Omer Efendi’nin deyimiyle

)

“irz (wrz) diismani papaz zifatl (sifatl) bir adamdir.” O, yeniligi ve Aliye’nin cesaretini

kendi ahlaksizhigma gore yorumlar: “Bu Istanbullu medeni hammlar yalnz evde de
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yatar, ne zannediyorsunuz? Bu yasta yapayalniz tasraya ¢iktiktan sonra...” (Adivar,
1999: 6). Boylece Aliye, meslek hayatinin ilk basamaginda, bu ahlaksiz Maarif Miidiiri
ve harap miudiirliigii ile karsilasir. Kendisini ¢evreye kabul ettirmek i¢in de hayli giicliik

yasar.

Aliye’nin gorevlendirildigi okul da, ne yazik ki Maarif Dairesi’ni pek aratmaz.
Tipki Maarif Dairesi gibi “kokulu, bicare bir muhit” tir. (Advar, 1999: 3). “Mektebin
pis ve karanlik toprak aviusunda kokusuna mdni olamadigi kirik kapili held” (Adwar,
1999: 8) Aliye’nin hemen dikkatini ¢eker.

Ideallerinin pesinden kosarak geldigi bu kiiciik kasabada Aliye, ister istemez
ogrencilerini Istanbul’dakilerle karsilastirir ve onlart su sekilde tanimlar: “Bazan
kosusan, ¢ok zaman makine gibi siralara yapisik hasta ve soluk yiizleriyle oturan,
Istanbul’un serbest ve yaramaz c¢ocuklarimn yiizlerine benzemeyen yaglh, kiiciik,

piiskiilsiiz fesleriyle kiz ¢cocuklara tahakkiim eden erkek ¢ocuklar...” (Adwvar, 1999: 8).

Ogrenciler arasinda dahi gordiigii cinsiyet ayrimi ise, géziinden kagmaz: “Kizlar
o kadar acinacak, silik idiler ki, Aliye iizerinde yalniz merhamet izleri birakiyorlardi.
Fakat oglanlar daha miitecaviz, daha canliydi ve olduk¢a kasaba halkini temsil eden

swmiflara garip surette bir benzeyisleri vardi.” (Adwvar, 1999: 8-9).

Edebiyat eserlerinde yazarlarimizin topluma model sunma ya da yanlis modelleri
gozler 6niine sererek elestirme yoluyla bir yonlendirme yaptiklar sik¢a goriiliir. Yanlis
yonelim ve davraniglari toplumun dikkatine sunan ve bu yanlislara diisiilmemesi adina,
neler yapilacagini gostermeye calisan yazarlarimizin onde gelen ismi Halide Edib, bu
eserinde de, iki 6gretmenin karsilastirmasini yaparak dogru olani topluma gostermeye

caligmustir.

Aliye, 6grendigi modern egitim usullerini uygularken Hatice Hanim, dini igerikli
egitim vererek cocuklara namaz surelerini 6gretmenin pek disina ¢ikmaz. Aynmi okulda
birbirinden farkli program uygulanabilmesi, Ogretmene gore egitimin igeriginin
degismesi egitimdeki esitsizligi de karsimiza ¢ikartir: “Hatice Hanim in sinifi sallana

sallana “Elif-lam-mim” suresini bir agizdan bagirarak okuyorlar. Hatice Hanim da
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masa basinda beyaz bagértiisii altindaki rastikli kaglarini ¢atmig, yine sallana sallana

dinliyordu.” (4dwar, 1999: 30).

Okulda hemen hemen yalniz oldugunu belirterek Aliye’yi Ogretmenden
saymayan Hatice Hanim, buldugu her firsatta Istanbul’dan gelen bu gen¢ muallimeyi

kotiiler:

“(...) kendisine Istanbul’dan miitemadiyen gonderilen ¢oluk cocuk muallimelerin

acik sagikliklarindan, hoppaliklarindan, kabiliyetsizliklerinden bahsetti:

— Efendim, benim sinifimda her ¢ocuk namaz surelerini bilir. Hi¢ olmazsa
Amme ciiziiniin sonuna kadar ezberler. Yeni hammlar hep dinsizlik, milliyetsizlik
ogretiyorlar. Ben dokuz yasinda kizlarin bile yiizlerini siyah pegelerle kapadim.
Halbuki Istanbul’dan yeni gelenler kendi yiizleri agik geziyorlar. Simdi on ii¢ yasinda

bdaligalar saclarint agiyorlar. Artik bunlarin terbiyesi sayenizde insallah verilir de...”

(Adivar, 1999: 30-31).

Yazara gore Kizlarin okumasinda egitim imkéanlarinin yetersizliginden daha
biiyiik bir engel; ailelerinde ve toplumda yaygin olarak goriilen, kizlarin okutulmasinin
gereksiz, hatta sakincali oldugu fikridir. Kiz ¢ocuklarinin egitimine ¢ok énem veren ve
bu konuda ciddi ¢abalar gdsteren Halide Edib, yazdig1 romanlarla da kiz ¢ocuklarinin
egitimi meselesine dikkat ¢ekmektedir. “Vurun Kahpeye” romaninda da, evdeki
bliytiiklerini rol model alan erkek cocuklar, okuldaki kiz ¢ocuklarini ikinci sinif olarak

gormektedirler. Onlara gore kizlar, ya ezilen ya da himayeye muhtag varliklardir:

“Kizlar o kadar acinacak, silik idiler ki, Aliye tizerinde yalniz merhamet izleri
bwrakiyorlardr. (...) Bunlar da oteki erkek c¢ocuklar gibi kizlarin, firsat buldukga
saglarint  ¢ekiyor ve doviiyorlardi. Fakat kendi kiz kardeslerini, hatta kendi
smiflarindan olan kizlart étekilere karst himaye ediyorlardi.” (Adivar, 1999: 9).

Yine, Ozellikle kiz ¢ocuklar iizerinde baski kuran ve “Ben dokuz yaginda
kizlarin bile yiizlerini siyah pegelerle kapadim.” (Adwvar, 1999: 30) diyerek onlarin
kiyafetlerine dahi miidahale eden ve dini 6rtlinmekten ibaret géren Hatice Hanim gibiler

de, yazar tarafindan kizlarin egitimindeki dnemli engellerden birisi olarak gortiliir.
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Halide Edib, “Mor Salkimli Ev” isimli an1 kitabinda bu esitsizlikten su sekilde
s0z eder: “Kiz ¢ocuklar ancak on yasina kadar ¢ocukturlar. Ondan sonra ¢arsafa girer,
biiyiikler sinifina dahil olurlar. Biiyiikler ister on iki, ister altmis yasinda olsun, hep
birbirinin aymidwr. Halide'ye gore oglanlar ¢ocuk sinifinda degildirler. Hepsi biiyiik
erkekler gibi giyinirler, giiriiltiicii ve menfur mahliklardwr.” (Adwvar, 2000: 28).

Okul, adeta kasabanin ikinci bir niishasidir. Kasabada farkli grup ve siniflara
mensup olan ailelerin ¢ocuklari, bu farkliligi okulda da devam ettirirler. Egitimde
esitlikten yana olan Aliye, okulda esraf ve memur ¢ocuklarinin ayri bir smifta
okutulmasint dogru bulmaz. Yazarin, “Maarif Miidiirii 'niin siipheli islerine dlet olan
ikinci muallime” (Adwar, 1999: 8) olarak tanimladigi Hatice Hanim ise, esraf ve
memur ¢ocuklarinin disindakilere pek 6nem vermeyip onlara hakaret eder: “Muallime
Hatice Hanmim bu sinifa hi¢ ehemmiyet vermez, ders saatinde ekseri sigarasini yakar,
sakizini ¢igner, onlerine yazi megki diye attigi ezeli bir besmele, herhangisi basini
kaldracak olursa: “Seni kor olasica pi¢!” diye iistiine saldirwrdi.” (Adwvar, 1999: 9).
Ogrencilerin okulda sigara igmelerini yadirganacak bir durum olarak gérmeyen Hatice
Hanim, sigarasini esraf ve memur c¢ocuklariyla birlikte icer: “Adedi az olmasina
ragmen imtiyazli iki sinif ¢ocuk, esraf ¢ocuklariyla memur ¢ocuklariydi. (...) Hepsinin
cebinde bir tabaka tiitiinii var. Hemen hepsi Hatice Hamm’la karsilikli sigaralarin

vakarlar, avluda ¢omelirler;, hem sigara dumanlarimi savurur, hem evlerinde olani

biteni anlatirlardi.” (Adwvar, 1999: 9).

Maarif Miidiirii ve Hatice Hanim’dan sonra simarik esraf ve memur ¢ocuklar: da
Aliye’yi yildirmak isterler: “Aliye, ilk sinifa girdigi zaman, pencerelerine kagit yapismis
pis dershanede epeyce birikmis sigara dumani, laubali siritan bir stirii kii¢iik yiiz gordii.
Sinif olanca kuvvetiyle yeni, yalniz ve zayif goriinen muallimeye kafa tutmaya karar
vermis goriiniiyordu.” (Adivar, 1999: 10). Inci Enginiin (2007: 414), “Vurun
Kahpeye’de bir idealist ogretmenin sonunda hayatina mal olan Anadolu’daki giic
tecriibesi, topluma sinmis kétii ayirim ve aliskanliklarin ilkokul ogrencileri arasina

yayilmast dolayisiyla biisbiitiin giiclesir.” demekten kendini alamaz.

Esraftan olan Kantarcilarin kiigiik oglu Sabri’nin kiiciik bir ¢ocugu dovmesi
nedeniyle, Aliye bu ¢ocugun uslanincaya kadar okula gelmesini yasaklar. Ogrencileri

arasinda ayrim yapmayan idealist 6gretmenin bu davranigindan esraf ve memur aileleri



49

rahatsiz olur. Bu sebeple, “Ondan sonraki hayatt memur hanimlariyla, esraf ogullarinin
mektebe birer birer gelip tehditleri, kavgalariyla geg(er).” (Adivar, 1999: 11). Okula
gelerek Aliye’yi tehdit edenlerin basinda ise, Maarif Miidiirii’'niin hanimmi vardir:
“Maarif Miidiirii’'niin hanmimi ¢ocuguna miistesna muamele yapilmasin talep ediyor,

Aliye’ye:

— Hoca pargasi, kocamin hepiniz halayigisiniz, istersek hemen azlederiz, diye

bar bar bagiryordu.” (a.g.e.: 11).

Kantarcilarin biiyiik oglu Uzun Hiiseyin Efendi de, kardesi Sabri’nin okuldan
uzaklastirilisina sessiz kalmaz ve kapisini dahi ¢calmadan girdigi sinifta Aliye’ye bagirip

cagirmaya baglar:

“— Sen kim oluyon gari? diye haykirdi. Sen muallime degil misin? Sen bu
kasabanin muallimesi degil misin? Ne haddine bir esraf ¢cocugunu koguyon, ne haddine
benim suratima haykirryon? Istanbul’un haydsiz garilarina, erkeklerin suratina
haykiran, yol iz bilmeyen garilarina burada liizum yok. Ne okutmani, ne de seni

isteyoz.” (Adivar, 1999: 14).

Oysaki Uzun Hiiseyin Efendi de egitimli biridir. Istanbul’da Hukuk
Fakiiltesi’nde okumustur. “Uzun Hiiseyin Efendi, ekseriyetle oldugu gibi Istanbul’da
Hukuk Fakiiltesi’'ne senelerce devam etmis (...)" (Adwvar, 1999: 13). Ancak bir
Ogretmene, bir bayana nasil hitap edilecegini ya da bir smifa nasil girilecegini

O0grenememistir.

Uzun Hiiseyin Efendi’nin bu saygisiz tutumu karsisinda ise 0, kendinden emin
ve sogukkanli bir sekilde, kendilerinin kasaba demek olmadigini ve oraya Anadolu
cocuklarimi okutmak i¢in geldigini belirtir. Ayrica, isterse Maarif Midiirii’'ne sikayet
edebilecegini sdyleyerek onu siniftan c¢ikarir: “Simdi buradan digsar: ¢ikin Efendi, dedi.
Kasaba demek siz (demek) degilsiniz, ben, Anadolu’ya ¢ocuklarini okutmak igin geldim.
Bu kasabada sizin gibi terbiyesi eksik adamlarin yiiziinden kalamazsam, baska yere
gider, vazifemi yaparim. Cikiniz ve beni Maarif Miidiirii 'ne sikdyet ediniz. Fakat ben de
bir kadin mektebine hususi odasina girer gibi, hem de séyledigini bilmez bir tarzda

gelen sizi sikdayet edecegim. Haydi, ¢cabuk, simdi!” (Adivar, 1999: 15).
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Tiim hakaret ve tehditlere karsi cesur ve kararli bir sekilde duran Aliye,
kendisini dgrencilerinin egitimine adamistir. Ayrica, Onlara g¢esitli marslar da 6greterek
milli biling agilamaya ¢alismis ve korkusuzca bu marslar1 kasaba meydaninda gocuklara
hep bir agizdan okutmustur: “O, cok coskun bir ruhla ¢ocuklara milli marslar égretiyor,
her yerde memleketi alan yabancilarin gsiddetle aleyhinde bulunuyor, c¢ocuklar:
ellerinde bayraklarla sokaklarda, biraz halkla mektebi karistiran milli heyecanla
dolastirtyordu. (Adwar, 1999: 19). O, cocuklar: toplamis, bayrak, sarki, hepsi tamam,
tabur hdlinde gezmeye c¢ikarmisti. (Adivar, 1999: 20). Kwk kiiciik bogaz olanca
kuvvetiyle bagiriyor, kirk ¢ift kiiciik ayak miibalagali bir intizamla Aliye 'nin arkasindan
yiiriiyordu.” (Adwvar, 1999: 22).

Aliye savasin, isgalin ortasinda dahi cocuklarin egitiminden bir an igin
vazgeemez. Okul isgal edildiginde Ogrencileri i¢in Yunan Komutani Damyanos’un
ayagina gitmekten de ¢ekinmez: “Evet Kumandan, mektebi isgal etmissiniz. Mademki
medenisiniz, emrediniz, mektebi bosaltsinlar, ¢ocuklarin tahsili geri kalmasin. (...)

Ertesi giin mektebi Aliye’ye teslim ettiler (...)" (Adwar, 1999: 97).

Babasi yerine koydugu Omer Efendi, Yunan kuvvetleri tarafindan
alikonuldugunda da o yine mektepte, dgrencilerinin yanindadir: “Mektepte ¢ocuklarla
mesgul iken, biitiin sabah sakaklarinda iki ¢eki¢ vuruyor, basumin icinde atesli bir
burgu, beynini oyuyordu. Yine o giin Persembe idi. Ogle vakti ¢ocuklar: azat edip
¢tkinca, miitehayyir ve miitereddit, eve bir tiirlii gidemiyordu.” (Adivar, 1999: 112).

Aliye taarruza baglayan Tirk ordusunu karsilamak i¢in Ogrencilerine
manzumeler 6gretmeye, kendisi de bayrak islemeye baslar: “Aliye, mektep ¢ocuklarina
yavas sesle manzumeler ezberletiyor, kizlarin analarmma beyaz kirmizili esvaplar
vaptirmak igin, imalarda bulunuyordu. (...) miisterek bir seving yasarken evde bir
bayrak, ipek bir bayrak igliyordu.” (Adwar, 1999: 135). Bayrak, Aliye’nin goziinde
annesinden kalan yadigar yiiziikten bile daha degerlidir. O, ipekten bayrag isleyebilmek
icin annesinin yiiziiglinii satmak zorunda kalir. Ayrica Halide Edib’in su ciimlelerinden
O0gretmen maasinin da yetersiz oldugunu ¢ikarabiliriz: “Buna, Giilsiim Hala y1 sikintiya
sokmamak igin verdigi muallimelik ayliginin bir kismini feda etmisti. Fakat bu para
vetismedigi icin, annesinden yegdne yadigar kalan yiiziigiinii Latif Agalar’a terhin

etmisti.” (Advar, 1999: 135).
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Halide Edib, kadin haklarma duyulmasi gereken saygi ve kadinin egitimi
konusunda c¢ok eslilige karsidir ve esi Salih Zeki’nin bagka bir kadinla evlenmek
istemesi lizerine, bu anlayis ¢ercevesinde kendisi de, bu durumu kabullenmeyerek
ondan ayrilmistir. Yazar, “Vurun Kahpeye” romaninda da olumsuz bir karakter olan
Hac1 Fettah Efendi’yi ii¢ esli gostererek dikkatleri bu yone ¢ekmek ister. Ayrica, koylii
kadinlar tarafindan normalmis gibi algilanan erkegin ¢ok esli olmasi durumunu
kadinlarin kabullenmemesi gerektigini anlatmaya calisir. “Ihtiyar, basinda sarig, elinde
tespihi, ocagin karsisinda sallana sallana ibadet ediyordu. Ihtivar karisi, basina értii
ortii tistiine, bir kdsede digsiz ve ¢okiik agzi kimildayarak efendisinin ibadetine istirak
ediyordu, iki geng ortagi disarida, bir taraftan hamur agiyorlar, bir taraftan hafif tertip
kavga ediyorlardi.” (Adivar, 1999: 114). Ayn1 zamanda, Uzun Hiiseyin Efendi de evli
oldugu halde Aliye’ye de gbz koyar ve onunla evlenmek ister: “Uzun Hiiseyin
Efendi’nin karisiyla karsi karsiya geldi. Geng kasabali, kocasinin Aliye’yi almak i¢in
tesebbiislerini biliyor...” (Adwvar, 1999: 117).

Aliye, “biraz yanls, fakat ¢cok alisik bir Istanbul Rumcasi” (Adivar, 1999: 85)
bilir. Bunu duyan Yunan komutan1 Damyanos da ona: “Terciimana ihtiyag yok. Siz pek
dla Rumca biliyorsunuz, bana kendiniz Rumca cevap veriniz.” (Adwar, 1999: 94) der.
Ancak bu durum, Haci Fettah’in Istanbullu geng muallimeye olan diismanlhigini daha da
arttirir. “Kumandanla Aliye ’nin Rumca konusmasi ve Kumandan'in gosterdigi inkiyat,
Fettah Efendi’yi ¢ildirtti. Demek bu, ¢arsaf giymis bir gavur kiziydi, her halde gdavurca
soyledigi icin bir gavur karisi kadar mekruhtu...” (Adwvar, 1999: 86). Aliye’nin Rumca
bildigini Ogrenen halk da, ona garip bir siipheyle yaklagsmaya baglar: “Aliye,
Kumandan’a ne soylemisti? Rumca oldugu i¢in Omer Efendi bile anlamamisti. Fakat
her halde bir tebeddiil vardi. Acaba Hact Fettah Efendi’nin dedigi gibi, Aliye, yalandan
Miisliiman goriinen bir gdvur kahpesi de, Kumandan’a efsun mu okumugstu?” (Adwvar,

1999: 98) diye aralarinda siirekli konusurlar.

Romanda bir yandan savasin ¢ocuklar lizerindeki etkisinden soz edilirken, diger
yandan, diismana yardim eden Hac1 Fettah Efendi gibilerinin aksine, kiigliciik bedeniyle
isgalin ortadan kalkmasi i¢in ¢abalayan kiiciik Durmus da, Inci Enginiin’iin deyimiyle
Halide Edib tarafindan yiiceltilir: “Vurun Kahpeye'de (1923) okuldaki ¢ocuklar
tizerinde durulur. Romanin kahramani bir ogretmendir. Bu idealist 6gretmen modern

egitim usullerini, yillarca ihmal edilmis bir Bati Anadolu kasabasinda uygulamak
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isterken c¢esitli  giicliiklerle karsilagir. Bu eserde kiigiik, fedakar Durmus’un
kahramanhgi da yiiceltiliv.” (Enginiin, 2007: 414). Bu kiicliik ¢ocuk, Aliye i¢in bir
kurtulus mijdecisi gibidir: “Durmus 'un yiizii, Aliye'ye karanlik bir odaya giren bir 151k
izi gibi tesir etti. Bu kiictik yiiz, kasaba hayatinda bilmeyerek ruhuna yerlesen muhabbet
ve giizellik hatiralarinin en sevimlilerinden biriydi. Durmus’un tesrinlerin soguyan
riizgdrlarina ragmen, kiigiik ayaklart ¢iplak, mintam hayli ince idi. Fakat bu biitiin
eskimis ve yipranmis kiyafetine ragmen 6yle giizel bir kuvvet ve iman veren kiigiik ytizii
vardr ki, Aliye tahlil etmeden bu sikintili vaziyetinde onun birdenbire gériiniisiinii bir
kurtulus miijdesi gibi teldkki etti.” (Adivar, 1999: 113). “Anadolu’nun on, on bir
vasinda en mesut, en mert, en diinyanin kimsesizlerine kendini yardim etmeye mecbur
bilen garip ¢ocuklarindan” olan Durmus, “Aliye 'nin mektebine gitmeden iki sene evvel,
Olmiis  babasimin diikkaninda amcasina ¢wraklik ederek annesine giindelikleriyle
bakmisti. Nihayet annesi, Latif Agalar in evine giindelikle yerlesmis, oglunu okutmaya
karar vermisti. Cocugu diikkanda ¢ok miifit géren amcast da onun biraz hesap filan
ogrenmesini, ileride kdtip tutmaktan miistagni olmak icin istemis, izin vermisti.” Aliye
zaman zaman bu kiigiik askere fikir bile damisir: “Sen soyle Durmusgugum, bu defa
babami kurtarmak icin ne yapalim?” (Advar, 1999: 113). Aliye’ye Omer Efendi ve
nisanlist Tosun Bey’den haber getiren Durmus, her firsatta 6gretmenine yardim eder:
“Omriiniin en taze senelerinde aziz anasimin biitiin yiikiinii omuzlarinda tasimaya
alismig olan bu kiiciik erkek kalbi, diinyanin en cesur, en dlim, en harikulade mahliku
diye telakki ettigi muallimenin, kendi masum kalbiyle en zayif, en kimsesiz ve en kardes
tarafint sezmisti. Onun igin gayri suuri bir tarzda ona yardima kendini sevk eden itiyat

yanminda, bir de bu fevkaldde muhabbet vardi.” (Adwvar, 1999: 121).

Egitimine, ancak isgalin sona ermesiyle devam edebileceginin farkinda olan bu
kiiciik cocuk hakkinda Inci Enginiin’iin gériisleri su sekildedir: “Romanlarindan sadece
Vurun Kahpeye’'de yer alan fedakar, cesur Durmugs, Halide Edib’in Milli Miicadele’de
Anadolu’da tamdigr ¢ocuklarla ilgilidir. Milli Miicadele, mesrutiyet donemi
vazarlarinda uyarici, canlandirici, Tiirkliigiin temel kaynaklar iizerinde yeni bastan
diistindiiriicii, ac1 fakat zengin bir tecriibedir. Iste Halide Edib, onceleri kendi cocuklar:
ve ailesindeki cocuklar ile Istanbul okullarindaki ¢ocuklar: Balkan Savas: ve I. Diinya
Savasi sartlarinda tamdiktan sonra, Suriye’de Cemal Paga’min yaminda ¢alisirken

savasin ¢ocuklar iizerindeki tesirlerini yakindan goriir. Artik o ¢ocuklara karsi biiyiik
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bir miisamaha duymaktadr. Biiyiiklerin giinahi, onlarin kimsesiz, bicare omuzlarina

vigumistir.” (Enginiin, 2007: 417).

Yazarin olumsuz din adami tipi olarak sundugu Haci Fettah Efendi, aym
zamanda Kuvayr Milliye aleyhtaridir. Bir cuma giinii, namaz sonrasi yaptigi,
“Buyiksizlar1, gavurlar gibi yakalik takanlari, din diismant olanlart istemeyiniz! Onlar ki
ellerine kudret gegcer ge¢cmez, mukaddesati ¢igner, kadinlarimizin ortiilerini kaldirir,
stinnet ve farzi inkar ederler. Onlart istemeyiniz! Ey ahali onlarin kam kdfirlerin kan
gibi heldldir.” (Adwar, 1999: 20) seklindeki konusmasiyla halki Kuvayr Milliye’ye
kars1 kigkartir.

Bununla da yetinmeyen, dini sadece Ortlinmekten ibaret sayan Haci Fettah
Efendi, Aliye’ye her firsatta, “bu felaketten miitenebbih olmasini, tévbe ve istigfar
etmesini, yuziinii Miisliiman kadinlari gibi ortiip, artik erkekleri giinaha sevkeden
gengligini, giizelligini kapamasini tavsiye etti.” (Adwvar, 1999: 115). Ayrica, ¢ocuklara
marslar okutan bu fedakar 6gretmenin recmedilmesini de ister: “Gériiyor musunuz?
Erkeklerin icinde yiizii gozii agik namahremler Miisliimanlar in kalbini fesata vermek
icin sarki soyleyerek dolasiyorlar. Bunlar, bunlar mel’'undur, bunlarin eline
cocuklarimizi teslim etmeyiniz, eger bir giin yalniz icimize Yunan girdigini degil,
basimiza tas yagdigim gérmek istemiyorsaniz, bu karilarin iistleri baslariyla beraber
kendilerini de par¢alayiniz, yoksa Cenab-1 Hakk in biitiin gazaplari tizerimizden eksik
olmayacaktir.” (Adivar, 1999: 23) diyerek halki galeyana getirir. “Aliye’den nefret,
Aliye’yi par¢a par¢a etme arzusu, Fettah Efendi’de nasil kendi zihniyetine gore dini bir
ihtiraz ise ” (Adwvar, 1999: 135) her gordiigii yerde Aliye’ye: “Sen Iblis’in halis kizisin.
Yakinda nd-pak viicudunu seriat atesiyle temizleyecegiz.” (Adivar, 1999: 116) diye
haykirir.

Ve Haci Fettah Efendi amacina ulasir. Tirk ordusunun kasabaya girmesiyle
halkin bir kismi1 orduyu karsilamaya giderken Fettah Efendi de: “Biz kendi ordumuz
girmeden burada seriatin namusunu temizleyecegiz, izzet ve gserefini yiikseltecegiz.
Evvela burada Yunanlilara namusunu satmis ne kadar kahpe varsa temizleyecegiz.”
(Adivar, 1999: 164) sozleriyle halki kigkirtir. Sehit edilirken de aklinda sadece vatani ve
ogrencileri olan Aliye ise sayiklar gibi, kasabaya bir idealist olarak gelirken ettigi

yeminini tekrarlar: “Topraginiz, topragimdir... Sizin ¢ocuklariniza... stk olacagim...
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Vallahi ve billahi, korkmayacagim...” (Adivar, 1999: 164). Ve Aliye, kasabanin kurban
ettigi ilk “kahpe” olur.

Hac1 Fettah Efendi ile benzer diisiincelerde olan Hatice Ogretmen de, Kuvayi
Milliye komutanlarindan Tosun Bey’e, bast acik gezdigi i¢in Aliye’nin ¢ocuklara kotii
ornek oldugunu sdyler. Tiim eserlerinde, yenilesmenin Isldim’a aykir1 olmadigim
savunan ve duygu ve diisiincelerini kahramanlarinin aracilifiyla dile getiren Halide
Edib, modernlesmis kadinin ahlaksiz ve iffetsiz olmadigini vurgular. “Vurun
Kahpeye “de ise diisiincelerini Tosun Bey’in agzindan okuyucuya aktarir: “Muallime
Hanim, namus kadinin yiiziinii agip agmamasinda degildir. Din de pece demek degildir.
Oyle kapali kadinlar vardir ki kapi arasindan her tiirlii rezaleti yaparlar. Onun igin
veni Hoca Hamim’a yiizii acgik diye kasabanin hiicuma hi¢ hakki yoktur. Cocuklar
Istanbul usilii giizelce okutan herhangi hoca hamima birisi yan bakarsa biz onun

terbiyesini...” (Adwvar, 1999: 31).

Namusu ile ilgili olarak yanlis anlasilacak hicbir tutumu olmayan Aliye, iistelik
kasabali kadinlarla birlikte mevlitlere de katilmaktadir. Ona gore din, Haci Fettah
Efendi’nin temsil ettigi sey degildir. Din sadece ortiinmekten ibaret de degildir: “Hayir,
din bu degildi, bu ¢irkin ve galiz haci Fettah Efendi’nin temsil ettigi sey degildi. Din,
nurlar icinde nihayetsiz bir rahmetin, sefaatin tecellisiydi. Kundakta, iimmeti i¢cin sefaat
talep eden Peygamber’in, asi timmetine melce olan biiyiik Muhammed’in dini idi. Hact
Fettah Efendi, din perdesine biiriinmiis, diinya yiiziinde seytanin insanlart tazip igin
gonderdigi bir miimessildi.” (Advar, 1999: 116). Mevlidin okundugu gece cami ve
Mevlevi Dedesi Aliye’yi ¢ok etkiler, Allah’a olan inancini artirir. Hact Fettah’in din
anlayisi ile kendisininkini karsilastirir: “Bu Dede 'nin derin yiizii giizel sesi onu Allah’a
temas eden bir aziz vecdiyle sarsmisti. Halbuki bu giizel camiin durdugu meydanda
daha kag giin evvel baska bir adam, vazifesi kutsi olan bir din adami, ona cehennem ve
azap dakikalar: yasatmigti. Nasil olur da bu kadar beseri, bu kadar merhamet ve iyilikle
dolu bir dinden Haci Fattah efendi o kadar kabusa benzeyen bir azap ve iskence

ctkaryordu.” (Adivar, 1999: 60).

Halide Edib, Islam’in din egitimi noktasinda daha ¢ok hosgérii esasina dayanan
tasavvufi cephesini benimsemistir. Bu inanci sebebiyle de Mevlevilige biiyik bir

yakinlik duyar ve bir halk ayini olan mevlide biiyiik sevgi besler. “Vurun Kahpeye”
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romaninda da Aliye, Istanbul’dan gelen Mevlevi Dedesi’ne ve okudugu mevlide hayran
olur. “1923°te yazilan Vurun Kahpeye romaninda iki Canakkale sehidinin ruhu igin
camide okunan Mevlid hem romanin en giizel parcalarindan biridir, hem de Halide
Edib’in Mevlid’e verdigi onemi gésterir. (...) Mevlid’i okuyan ‘ihtiyar Dede 'nin sesinde
aswlarin getirdigi bu mevlevi harsumin ince hassasiyeti, her perdede derece derece
viikselen, biiyiik bir sanatin siikiin ve sadegi ¢ergevesinden ¢ikan bir heyecant vardi.
Aliye, bu kadar derinden hissettigi bir sey hatirlamiyordu.’ (Adivar, 1999: 60). (...)
Mevlid Aliye iizerinde ruhu temizleyici ve yiikseltici, ulvi bir tesir uyandirir. Bu tesir
geng kiza, Yunan isgalinden sonraki istirap dolu giinlerde de sonsuz bir dayanma giicii
verecektir.” (Enginiin, 2007: 332). Inci Enginiin, “Halide Edib Adivar’'in Eserlerinde
Dogu ve Bati Meselesi” isimli eserinde, “Bu romanda, yeniye karsi ¢itkan ve vatan
ihanetine kadar varan dini, taassup, menfaat ve kétiiliiklere dlet eden din anlayisi
hakimdir. Ancak Mevlid’de timsalini bulan, miisbet ve miisamahall din anlayisi, romani
bastan sona kadar sarar.* (Enginiin, 1978 218) diyerek mevlidin Halide Edib i¢in olan
onemine dikkat ¢eker. Ayrica, yazarimiz ortaya koydugu baska eserlerinde de mevlit ve
Mevlevilik kavramlarina yer verecektir: “Aliye, Fettah in taassubunun kurbani olurken
bile ‘ruhani yiizlii dedenin ezeli bir rahmet ve sefaat vaad eden sesini’ duyar. Bu
eserdeki dede ve Mevlud, Sinekli Bakkal’da daha da gelistirilecektir.” (Enginiin, 2007 :
573).

Din egitimi konusunda da oldukca titiz olan yazarimiz, dinin yanls
algilanigindan rahatsizdir. Bu durumu da eserlerinde miimkiin oldugunca dile
getirmekten kagmmaz. Inci Enginiin’e gore, “Halide Edib Fettah Efendi tipini din
adami oldugu i¢in kotiilemez. O yaradilistan kotiidiir, dini kétiiliigiine vasita yapar. Bu
bakimdan o, Sinekli Bakkal’daki Ilhami Efendi’den farkl degildir.” (Enginiin, 1978:
218).

Selim Ileri, Halide Edib’in bu eserini, “Yetmisi askin yil sonra, Vurun Kahpeye,
toplumlarin  yiikselisinde ve sancisinda ‘egitim’in o6nemini vurgulamasiyla yine
giindemde. Egitime kavusamamus kisilerin git gide vatan hainligine, nihayet insanlik
diismanligina yol agabileceklerini, bu biiyiik tehlikeyi soyliiyor.” (Adivar, 1999 185)

seklinde yorumlar.
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3.1.2. Sinekli Bakkal

“1936 yilinda, énce Ingilizce olarak yazilip nesredilen Sinekli bakkal (Ingilizce
adiyla Soytart ve kizi) aymi yil icinde Tiirkce olarak da yayimlanir. Haber gazetesinde
tefrika edilen yayinlanacagr devamli ilanlarla duyurulan eser, 1936°da kitap olarak
basilir. 1942°de C.H.P. roman miikdfatint kazanarak biiyiik bir ragbet gériir. Roman
gerek Tiirkiye'de, gerek Ingiltere’de biiyiik bir aldka ile karsilamir, hakkinda pek cok

tenkitler ¢ikar.

Halide Edib’in olgunluk devrinin en miikemmel romani denilebilecek olan bu
eserde, onun ferdiyetten topluma gectigi, arkada kalmis yakin maziye ve onun
degerlerine karsi anlayish bir miisamaha ile baktigi goriiliir. Sinekli bakkal bir bakima
mazinin bugtin i¢in kaybolmus bazi degerlerine karst bir ¢esit hasreti de ihtiva eder. Bu
hasret, yazarin eseri yazdigi yillari Tiirkiye'den uzakta gegirmis olmasiyla da izah
edilebilir. Halide Edib, kendi iilkesinin maziye ait degerlerini, siyaset ve suglamanin
disinda, yabanci Bati kiiltiiriiyle karsilagtirir, hattd Tiirkliigiin degerlerini daha da
tstiin bulur. Romanda iglenilen en onemli deger unsuru, din ve musikidir. Bunun yani

swra Tiirk halk sanatt olan Orta Oyunu 'na yer verilir.” (Engintin, 1978: 245-246).

Sinekli Bakkal, icerik bakimindan yazarin dikkate deger eserlerinin baginda
gelir. Romanda, Dogu ile Bati’nin birbirini tamamiyla reddeden kavramlar ve degerler

toplulugu olmadig1 ve bunlarin belirli noktalarda birlesebilecegi esasi tizerinde durulur.

3.1.2.1. Konusu

Olcay Onertoy (1984: 13) un, “II. Abdiilhamit’in yonetimi sirasinda Istanbul 'un
bir arka mahallesini, halkin yagsama diizenini ve torelerini aydinlarin 6zgiirliik icin
cabalarimi  konu edinir. Bu roman aymi zamanda Dogu-Bati kiiltiiriiniin  bir
karsilagtirmasidir” dedigi romanda, Sinekli Bakkal mahallesi imaminin kizi Emine,
babas1 istemedigi halde, ayn1 mahallede bakkallik eden karagdzcii ve ortaoyuncu Tevfik
ile evlenir. Tevfik, ortaoyununda “zenne” roliine ciktifi i¢in “Kiz Tevfik” diye
amlmaktadir. imam ¢ok bagnaz bir adamdir. Onun egitimi ile yetisen Emine, kocasiyla
gecinemeyerek yine babasinin evine doner. Tevfik, Istanbul’un iinlii bir sanatcisi olur.

Bir giin oyunda karisinin taklidini yapti§i igin Istanbul’dan siiriiliir. Emine’nin
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Tevfik’ten bir kiz1 olur, adin1 Rabia koyarlar. Imam, Rabia’y1 da dini egitim ile yetistirir
ve hafiz yapar. Abdiilhamit’in Zaptiye Nazir1 Selim Pasa da Sinekli Bakkal’da
oturmaktadir. Selim Pasa ile karisi Sabiha Hanim Rabia’nin egitimi ve tim
ihtiyaclariyla ilgilenmeye baglarlar. Olaganiistii glizel bir sesi olan kiza, aym1 konaga
gidip gelen Mevlevi seyhi Vehbi Dede alaturka musiki dersi verir. Onun yani sira,
pasanin oglu Hilmi’ye piyano dersi vermek igin konaga gelen Italyan piyanist Peregrini
kizin sesine hayran olur ve o da Rabia’ya ders vermeye baslar. Unii biitiin Istanbul’u
tutan Rabia, Kur’an ve Mevlit okumak i¢in cami cami dolagsmakta ve biitiin kazancini
dedesi imam Hac1 ilhami Efendi’ye vermektedir. Giiniin birinde kizin babasi Tevfik
siirglinden doner, Sinekli Bakkal’daki eski bakkal diikkanini yeniden acar. Rabia da
dedesinden ayrilir, babasiyla oturmaya baslar. Kizin sanatina hayran olan Vehbi Dede
ve Peregrini, Tevfik’in evine gidip gelmeye baslarlar. Rabia, Kuran’1, hele Mevlit’i
Oylesine {istlin bir sanatla okumaktadir ki, Dogu musikisinde adeta bir ¢igir agmistir. Bu
yillarda Tiirkiye’de “Geng Tiirkler”, Abdiilhamit’in istibdadini kaldirmak i¢in gizli gizli
calismaktadirlar. Selim Pasa’nin oglu Hilmi de bunlardandir. Ortaoyununda zenne
roliine ¢ikan Tevfik, Hilmi’nin istegi lizerine bir kadin kiligina girip, “Geng Tiirkler” in
Avrupa’dan gelen ihtilalci gazetelerini Fransiz postanesinden alirken yakalanir. Is
meydana ¢ikinca, Hilmi ile Tevfik Sam’a, oOtekiler de Yemen ve Fizan’a siiriiliir.
Babasimin oyun arkadasi bir ciice ile yalniz kalan Rabia, bakkallik ve hafizlikla
gecinmektedir. Rabia’y1 sevmeye baglayan Peregrini, o gilinlerde 6len annesinden kalan
serveti alarak Istanbul’da yerlesir, Rabia’nim istegi iizerine Miisliiman olur, Osman adin1
alir ve Rabia ile evlenir. Bu yillarda Imam [lhami Efendi de oliir; Rabia kendi
cevresinden ayrilmak istemez. imam’dan kalan eve yerlesirler. Abdiilhamit’e tam bir
gorev duygusuyla bagli bulunan ve padisah aleyhinde calisanlara tiirlii iskenceler
ettirmekten cekinmeyen Selim Paga, kendi oglunu da siirdiikten sonra, yavas yavas
degismeye baglar. Babalik ve insanlik duygulari uyanir, gérevinden ayrilir. 1908’de
Mesrutiyet ilan edilince Tevfik siirgiinden doner; Rabia’nin bir ¢ocugu olmustur;

Sinekli Bakkal’da yine eski mutlu hayat baglar.
3.1.2.2. Dogu- Bat1 ikileminde Egitim Problemi
Halide Edib Adivar’in eserlerinde egitim meseleleri dnemli bir yere sahiptir. Inci

Enginiin (1998: 416) bu konuda, “Ilk romanlarindan son romamna kadar, hemen biitiin

eserlerinde de ¢ocugun, kadinin ve toplumun egitilmesi, temel mesele olarak ortaya
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¢tkar.” hiikkmiinii verir. Ciinkli “Halide Edib icin fert, iizerinde mutlaka durulmasi ve
cok iyi yetistirilmesi gereken bir varliktir. O, umumi degisme ve islahattan ¢ok, ferdin
vetistirilmesini hedef alir. Zira iyi yetismis fertler, saglam bir toplumun temelini teskil

ederler.” (Enginiin, 1978: 462).

Yazarm ilk eserlerini verdigi donem, geleneksel Tiirk toplumunda kizlarin
egitiminin dnemsenmedigi ve oldukg¢a dar bir alanda devam ettigi bir donemdir. Kizlar
ya okula hi¢ gitmemekte ya da birkag yil gittigi sibyan mektebinde dini agirlikli bir
egitim goriip okulu birakmaktadirlar. “Sinekli Bakkal ” romaninda da Rabia’nin dedesi
[lhami Efendi, Rabia’nin mektebe gitmesine engel olur. Bunun sebebi; Rabia’nin annesi
Emine’nin, mektepte tanisip sevdigi birisiyle kacip evlenmesidir. Emine ve Kiz

Tevtik’in tanisip evlenmelerini Halide Edib su sekilde anlatir:

“Kiz onyedi yasinda iken mahallede haylazligi ile meshur zenne roliine ¢ikan
“Kiz Tevfik” ldkapli bir delikanliya kagti. Esasen miinasebetleri mektep siralarinda
baslamisti. Iki ¢ocuk aymi rahle éniinde diz ¢ékmiisler, aymi kalfa pesinde mektebe
gitmigler ve baslanma alaylarinda “Sol cennetin wmaklart” ildhisini bir agizdan

soylemislerdi.” (Adwvar, 2005: 13).

Torununu mektebe gondermeyen ilhami Efendi, onu evde kendisi egitir. Fakat

bu egitim sadece dini bir mahiyet gosterir:

“Haci Ilhami Efendi, Emine Tevfik macerasindan agzi yandigi icin torununu
mahalle mektebine gondermedi. Rabia’min ilk tahsilini kendi eline aldi ve derhal
bambaska oldugunu anladi. Namaz surelerini bu kadar ¢abuk ezberleyen bir hafiza
heniiz gérmemisti. Bir taraftan da Emine, ¢cocugun bir defa isittigi bir sarkiyi tatli ve
yvasina gore kalin bir sesle, is goriirken soylemesine dikkat etti. Baba, kiz aralarinda
diistindiiler, tasindilar, kizi hafiz yapmaya karar verdiler. (...) Bir zaman Rabia her
sabah biiyiik babasinin oniinde kiiciik bir rahleye diz ¢okiiyor, zayif elleri dizlerinde,
biiyiik, bal rengi gozleri Imam’in gozlerinde, iki tarafa sallana sallana Kur'an'i

ezberliyordu.” (Advar, 2005: 26).

[lhami Efendi, Rabia’y1 egitmek hususunda sadece Kur’an ezberletmekle

kalmaz; onun terbiyesine de 6zel bir itina gdsterir. Ancak, torununa Islami bilgiler
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verirken, siirekli korku ve ceza kavramlari iizerinde durur. Rabia’nin géziinde canlanan

cennet ve cehennem ise soyledir:

“Baska ¢ocuklar, o yasta nasil bayram salincagi, kukla oyunu ile dsind iseler,
Rabia da o kadar cennet ve cehennem denilen yerlerle dsind idi. Imam Haci [lhami
Efendi torununa bu iki yeri kendisine gore biitiin hususiyetleriyle tanmitti. (...) Kiz
cehennemden korktu, fakat Imam’im tarif ettigi cenneti de pek cazip bulmadi.
Muhayyilesinde, ortasindan sessiz bir dere gegen bir ¢ayirlik canlaniyor, orada biiyiik
babasina benzer kocaman sarikli, asik suratl imamlarla, annesine benzer yaman yiizlii
kadinlar: elele vermis, sabahtan aksama kadar, makami insana uyku veren, bir ilahi

soylediklerini gortiyordu.” (Advar, 2005: 24, 25).

Rabia’nin bu hisleri aslinda Halide Edib’e hi¢ de uzak degildir. Kiiciikken
stitninesiyle gittigi camideki vaizin cehennem hakkindaki s6zlerinin onu nasil
korkuttugunu “Mor Sallamli Ev” isimli an1 kitabindan Ogreniyoruz: “Solgun yiizlii,
gozleri ates sagan bir vaiz, her insani ebedi bir cehennem atesine mahkiim ediyor ve
yeryiiziinde cenneti hak edebilecek kimse yokmus gibi konusuyordu. Belki de mantik
icabi, insanin son duragi —onun kanaatince- cehennem oldugu i¢in, muhtelif yerlerini,
azabin her seklini, erisilmez ve tabii sanatkdr kudreti ile ¢iziyordu. Her halde diinyada
da ahrette de sonsuz ve ¢esitli azaplara maruz ve mahkim oldugunu kalabaligin
kafasina yerlestirmek istiyordu. Uzun ve bol siyah ciibbesinin i¢inde kollar: bu karanlik
istikbali gosteren hareketlerle inip kalkvyor, sesi bir yanardag alevi gibi etrafa korku
sagiyordu. (...) O anda, din bana miiphem ve korkung bir sey gibi gériiniiyordu.”
(Adwvar, 2000: 59).

Rabia, uzun bir siire dedesinin neden oldugu korkularindan kurtulamaz ve
icindeki bu korkulardan Vehbi Dede’ye su sekilde soz eder: “Fakat ¢olugu ¢ocugu
biitiin giin korkuturdu, efendim. Bilseniz neler ¢ektim. Insana ne rahat, ne huzur verirdi.
Biitiin giin 6liim, cehennem, zebdni konusurdu. Icime koydugu korkudan bir tiirlii

kurtulamiyorum, belki de oliinceye kadar kurtulamayacagim...” (Adwar, 2005 358).

Boylesi korku ve baski ortaminda yetisen Rabia’nin, 6zellikle de, yasaminin ilk

yillart terbiye ve egitim adina dedesinin koydugu yasaklamalarla gecer. Cocuklugunu
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yasayamayan Rabia’nin bebek dikmesi, onunla oynamasi bile yasaktir. Konulan

kurallara kars1 gelindiginde ise dayakla yiiz yiize gelir:

“O da bebek dikmeyi “suret halketmeye” miisavi bir giinah addeden biiyiik
babasinin emirlerine ragmen, muiswr piiskiiliinden yapilmis uzun sa¢l, mavi boncuk
gozlii bir tek kirmizi boncuktan agiz konulmus bir bez bebek dikti, sakladi. Emine’nin
keskin gozleri bu giinahin kesfedince biiyiik babasiyla karst karsiya geldi. Haci IThami
Efendi’nin mektep hocaligi giinlerinden kalma, degnekle yedigi ilk ve son dayag
seneler gectikce unuttu.” (Advar, 2005: 25). Ancak Hac1 ilhami Efendi sadece Rabia’y1
dévmekle kalmaz, ayn1 zamanda bebegi ¢amasir kazaninin altinda yakar. Bu bebegin
yakilmasi ise, Rabia’nin omrii boyunca unutamadigi bir aci olur. Nitekim, kendi
hamileliginde de tek kabusu, riiyalarinda dedesinin kendi cocugunu da yakmak

istemesidir.

Imam ilhami Efendi, dayagin en iyi terbiye yontemi oldugunu diisiiniir ve
mektep hocalifi zamaninda da dayaga sik sik bagvurur. Oliim désegindeyken bile eski
mahalle mektebi hocaligimin hatiratini sayiklyyor: “Falaka cennetten ¢ikma... Eti benim

kemigi senin...” (Adwvar, 2005: 384).

[Thami Efendi’nin bu dayake1 tutumu, Halide Edib’in ¢ocuklugunda sahit oldugu
bir sahne ile bire bir ortiigmektedir. Yegeni Refet’in gittigi mescide bagli olan mahalle
mektebini ve mektep hocasini yazarimiz soyle anlatir: “Yerde bir siirii ¢ocuk yer
minderlerine oturmus, onlerinde rahleler, miitemadiyen egilip oturuyorlar. Kapinin
karsisinda yiiksekge bir yer minderinde, yesil sarikli bir hoca efendi. O da, one arkaya
ayni ahenkle sallanarak oturuyor. Arkasindaki duvara dayali, ucu tavana degen bir
degnek. Halide 'nin gozleri bu degnege sapland: kaldi. Arkada oturan ¢ocuklar arasinda
bir ses mi oldu, ne oldu, Hoca Efendi hemen bu degnegi eline aldi ve en arkadaki
cocugun kafasina nisan alarak bir yilan siirati ile indirdi. Evet, Hoca Efendi yerinden
kalkmadan ikide birde bu uzun degnegi, giiriiltii yapmaya cesaret eden herhangi bir
rahle basindaki ¢ocugun kafasina indiriyordu.” (Adwar, 2000: 24-25). Halide Edib
belki de bu manzaranin hatirasinda biraktig1 derin izler sebebiyle egitimde dayaga

kesinlikle kars1 ¢ikmustir.
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Rabia, aldig1 bu kati dini terbiyenin etkisiyle hemen her seyi giinah sayar.
Ornekleri siralayacak olursak; namaz kildigi odaya ne olursa olsun resim koydurmaz.
(Adivar, 2005: 328). Ciinkii onun Ogrendigine gore resim bulunan yerlerde namaz
kilinmaz. Rabia, kocasinin yiizgoriimliigii olarak hediye ettigi kiipeleri de kulaklar1
delik olmadigindan takmaz. Kulaginin delinmesi teklifini; “Allah kiipe takmamizi istese
kulaklarumizi delik yaratirdr.” (Adivar, 2005: 339) diyerek reddeder. Ayrica Rabia’nin
hamilelik siireci biraz sorunlu geger ve hamileliginin devam etmesi hayatini1 tehlikeye
disiiriir. Cocugun alinmasi teklifini de, yine giinah addettigi i¢in geri cevirir. Bu
duruma Vehbi Dede’nin yorumuysa soyle olur: “Belki ¢ocuk diisiirmeyi giinah telakki
ediyor da onun igin ¢ekiniyor. Bu ¢ocuklugunun dar terbiyesinden geliyor. Dikkat ettim,

her seyi giinah addetmeye meyyal bir mizaci var.” (Adivar, 2005: 425).

Halide Edib’e gore, dini terbiye korkuya degil sevgiye dayanmalidir. Dinin
korku degil, sevgi merkezli 6gretilmesi, yazarin din egitimi {izerinde en ¢ok durdugu
meseledir. “Sinekli Bakkal ” romaninda da Halide Edib, imam Ilhami Efendi ile Vehbi
Dede’yi kars: karsiya getirerek dikkatleri bu noktaya ceker. Imam’in dini, cehennem
kavramiyla korku ve ceza tizerine kurulmusken, Vehbi Dede’ninki ise sevgi ve hosgorii
tizerine kurulmustur. Ayn1 zamanda, bu romanda Halide Edib’in kendi yasamindan da
izler gormek miimkiindiir. Inci Enginiin (1978: 252): “Halide Edib, ¢ocuklugundan
itibaren dinin bu iki cephesinin tesirindedir. Cocuklugunda okudugu cehennemden
bahseden bir kitabin, Halide Edib iizerinde biiyiik tesiri olmustur. Fakat ¢ocuklugunda
almis oldugu bu tesir tek tarafli kalmamuis, Mevlevilik ve Siileyman Dede nin
Mevlid’inin tesiri Halide Edib’in Kolej’'de 6grendigi Hiristivanliga kaymasini énlemis,
hem de Islamiyet’in bu yumugsak cephesinin gercek Islamiyet olduguna inandirmigtir.”

ifadeleriyle bu durumu agikc¢a dile getirmektedir.

Halide Edib, az énce de s6z ettigimiz gibi, Islam’m daha ¢ok hosgérii esasina
dayanan tasavvufi cephesini benimsemistir. Ona gore hayatta yalnizca hosgoriiye dayali
giizellikler yayginlastirilmalidir. Bu inanci sebebiyle de Mevlevilige biiyiik bir yakinlik
duyar. Ayrica, Dogu ve Bati diinyasinin degerleri arasinda daimi bir karsilastirma yapan
yazarimiz, Bati Medeniyeti karsisinda Mevlevilikte yeni ve derin bir mana bulur. inci
Enginiin (2007: 78), yazarin din anlayigin1 ve bunun eserlerine yansimasini su sekilde
anlatir: “Bu din anlayis1 kati seriat prensiplerine bagh degildir. Tiirkler ‘goniilden’

Tanri’yva baghdrlar. Allah’in celal vasfindan ¢ok ‘cemal’ vasfini gormiislerdir.
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Cehennem atesiyle kitleleri korkutan vaizler, Tanri’dan ask ve giizellik olarak bahseden
mutasavviflar kadar sevilmez ve benimsenmezler. Halide Edib tarikatleri de bu goriisii
vayan halk ulemasina baglar. Halide Edib bir halk ayini olan Mevlid’e biiyiik sevgi
besler. Onun Vurun Kahpeye ve Sinekli Bakkal adli romanlarinda en giizel sayfalar

Mevlid ten bahseden sayfalardir.”

Yazar, “Sinekli Bakkal” adli eserinde din ve Mevlevilik konularimdaki
gortislerini ise, Vehbi Dede’nin agzindan okuyucuya aktarir. Dogu’nun vardigi en ince,
olgun, gercek din anlayisina ornek olarak sunulan Vehbi Dede’nin, Rabia iizerindeki
etkisi de biiylik olur. Rabia ibadetlerine diiskiin bir hafiz, bir mevlithan olmasina
ragmen babasina, Ciice Rakim’a, hatta tembelliginden Omriinde hi¢ namaz kilmamis
olan ve Rabia’nin her aksam “bu uzun ve zahmetli isi diisiinmeden yapmasina sasan”
Cingene Penbe’ye dahi bir elestiride bulunmaz. Hepsine sevgi ve hosgoriiyle yaklasir.
Bu durumun da, Vehbi Dede’den aldigi dini terbiyenin bir sonucu oldugunu

sOyleyebiliriz.

Rabia, bir yandan dedesi tarafindan siki bir dini egitimden gegirilirken, bir
yandan da Sinekli Bakkal’daki diger geng kizlar gibi ev islerini 6grenmektedir: “Rabia,
zamanindaki biitiin akranlari gibi, bes yasinda tabla dékmeye, kahve fincani ytkamaya
baslad:. Yedi yasinda adamakilli ev igi goren bir kizdi. Hele biiyiikbabasinin hizmetine

hep o bakardi. Bunlar Sinekli Bakkal’da her kiz ¢ocugu igin o zaman tabii olan

seylerdi.” (Adivar, 2005: 24).

Batililagmanin etkisini ilk gosterdigi zamanlarda varlikli ve elit bir gevreye ait
aileler, evlerine 6zel hocalar tutarak kizlarin daha nitelikli bir egitimden geg¢mesini
temin etmisler; Bati kiiltiir egitimi yaninda, milli-manevi degerlerin egitimini de ihmal
etmemislerdir. Ancak zamanla aileler kizlarini tamamen bu yabanci miirebbiyelerin
eline teslim etmislerdir. Bu, yazarin siddetle elestirdigi bir tutumdur. Ciinkii yazar,
kokten bir yenilenme degil, bizi biz yapan saglam kiiltiirel degerleri koruyarak olusan
bir yenilesmeyi savunur. Inci Enginiin (1978: 475), yazarm milli kiiltiir ve yabanci
tesirler konusundaki diislincelerini dile getirirken, “Halide Edib, Tiirklerin Milli bir
kiiltiirleri olduguna kanidir ve bunlarin muhafazasi ve gelistirilmesini ister. Milli

degerlerden her hangi birinin yerine teklif edilen yabanci degerlere karsi ¢ok hassastir.
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Biitiin yabanci degerlerin bizdeki mukabillerini arar ve Dogu ve Bati’nin unsurlarina

bakarken, hi¢bir zaman mukayese fikrini kaybetmez.” hikkmiinii verir.

“Tanzimat’'tan sonra g¢ocuklarina bati miizigi dersleri vermek tizere yabanci
ogretmen tutan aileler ¢ogalir. Piyano, ayni zamanda alaturka musiki i¢in de kullanilan

bir enstriiman olarak iyi halli ailelerin salonlarinda vazgecilmez bir méble olarak yer

alir.” (Okay, 1975: 353).

“Sinekli Bakkal ” romaninda da Rabia’nin, ders vermek i¢in evine gittigi Behire
Hanim ve kizlari, romandaki olaylarin yasandigi donemin fonunu ve kadin egitimindeki
degisimi gosteren orneklerdir. “Behire Hanim, miirebbiyelerle biiyiitiilen kibar kizlara,
ayni zamanda kendi harslari, kendi klasikleri de ogretilen bir devrin mahsuliiydii.”
(Adwar, 2005: 267). Aynm zamanda, Behire Hanim da eskiden, moda oldugu icin
Peregrini’den ders almigtir. Behire Hanim’in kocasi ise, Avrupa’da egitim gormiis ve
Bati’ya asir1 hayranligi olan birisidir: “Kocasi tahsilini sade Avrupa’da yapmuis bir
mithendisti. Biraz da Avrupa’dan gelen her fikri gékten inme naslar diye teldkkiye
meyyaldi.” (Adivar, 2005: 267). Bu hayranlik neticesinde kizlarin1 Tirk kiltiiriinden
uzak, alafranga bir egitimden gegirmistir: “Hatta Behire 'nin yetisen kizlarini da Tiirkce
okutmaya liizum gérmemis Fransiz miirebbiyeler elinde yetistirmisti. Iyi kizlardi. Fakat
onlar da babalar: gibi yerli olan her seye dudak biikiiyorlar, anneleri alaturka bir sark:
soylese kulaklarimt tikaywp giilerek kagryorlardi.” (Adivar, 2005: 267). Aslinda Behire
Hanim bu durumdan hosnut degildir: “Hayatlarinin serbest ve mesut olmasina ragmen
Behire’nin icinde bu bir dertti. Belki de biraz aksiilamel olarak onda yerli an’anelere,
giizelliklere karsi miibalagali bir temayiil uyanmigti.” (Adwvar, 2005: 268). Belki de bu

nedenle, “Kokleri ana topragimin en derin mazisinde olan Rabia dimaginda gayri

ihtiyari ona biraz sun’i, biraz mukallit kizlarimi” (Adwvar, 2005: 268) hatirlatir.

Ayrica bazi varlikli aileler, konaklarinda kii¢iik yasta aldiklar1 besleme, cariye
ve odaliklara, daha ¢ok Kur’an, musiki, raks vb. dersler aldirarak onlari
yetistirmiglerdir. “Sinekli Bakkal” romaninda da Sabiha Hanim, tam bir geleneksel
saray kadmidir. Sarayda yasamamakla birlikte Osmanli’nin aristokrat kadinlaria 6zgi
bir konak hayati yasar. Sazli sozlii eglenceleri ¢cok seven Sabiha Hanim, yanina aldig:
pek ¢ok genc halayid1 yetistirip saraya hediye eder. Ayni zamanda Sabiha Hanim’in

gelini Diirnev de Cerkes’tir. “Diirnev’i Sabiha Hanim kiiciik almus, terbiye etmis, iyi bir
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tahsil vermig, ogluna nikah edivermigti.” (Adwvar, 2005: 39). Yine bir Cerkes kiz1 olan
Kanarya’yr da Abdiilhamit’in kadinlarindan birine hediye etmek iizere yetistirmeye
baslamistir. Bu yetistirme o donemin geleneksel olarak gen¢ kizlardan bekledigi,
musiki, dans, el isleri, enstriiman ¢almak gibi sanat becerilerine yoneliktir. Bu kizlarin
Arabi, Farisi, Fransizca, musiki, dans gibi konularda yetismesi i¢in “konaga bir alay
hoca” (Adwvar, 2005: 60) gelmektedir. Bunlarin arasinda Mevlevi musikisinast Vehbi
Dede de vardir. “Sabiha Hanim onu derhal geng¢ halayiklara ve iivey kizi Mihri’ye
musiki hocast olarak tuttu.” (Adwvar, 2005: 31)

Selim Pasa ayn1 zamanda konagin bahgesinde g¢alisan bahg¢ivanbasinin yegeni
Bilal’in egitimine de dnem verir ve ¢ocugu Sultani’ye yazdirmaya, bahgivan yerine

memur yapmaya karar verir:

“— Bahg¢ivan olacagina memur olmak ister misin?
Nasil olmak istemezdi? Icinden:
—Simdi onlarin hepsine gosterecegim... diyordu.

— Amcana séyle, tatile gegince aklima getirsin, seni Sultani’ye yazdirayim.”

(Adivar, 2005: 128).

Sabiha Hanim’in konaginda ders alanlarin iginde halayik ve beslemelerden
baska bir de mahalle imammin torunu Rabia vardir. Sabiha Hanim, onu Valide
Camii’nde dinlemis ve evine davet etmistir. Onun ¢ok giizel bir sesi ve ender bulunur
bir yetenegi oldugunu fark edince de, evlerine gelen ve eski usul musiki dersi vermekle
meshur olan Vehbi Dede’nin ona ders vermesini saglar. Baslangigta bu duruma imam
flhami Efendi ve kizt Emine itiraz ederler. imam, Selim Pasa’nin teklifine, simdiki
genglerin dinsiz olduklarini, halbuki Rabia’nin bes vakit namazim kildigini, “cocugu
ser’-i serife muvafik” giydirdigini ve cocugun Ramazan’da okudugu mukabele ve
mevlitlerle ailenin ge¢cimine yardimci oldugunu ileri siirerek itiraz etmek istese de; Pasa,
konaklarinda bes vakit namaz kilindigini, c¢ocugun kiligmi  kiyafetini
degistirmeyeceklerini ve imamin maddi acidan zarar gormeyecegini sdyleyerek bu
itirazlar1 reddeder (Adwvar, 2005: 61). Babasiyla ayni diisiince yapisinda olan Emine ise,
“Bu konak bakalim kiza daha ne yiizsiizliikler ogretecek... Para yiiziinden torununu

Cingene ¢algicisit yapacaksin. ’sozleriyle tepkisini ortaya koyar (Adivar, 2005: 70).
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“Rabia’min Vehbi Dede ile musiki dersleri, Arabi ve Farisi derslerinden hayli
sonra baslar.” (Adwvar, 2005: 68). Rabia, musiki derslerinde san egitiminin yani sira tef
calmay1 ve “sonra ud, kanun, hemen alaturka sazlarin hepsini, Vehbi Dede’yi hayran
birakan bir siir’atle, kabiliyetle dgrenir. Bir zaman sonra telli sazlari, hocasi kadar
maharetle ¢calmiyorsa bile, pek kendisine mahsus bir atesle, heyecanla ¢alar.” (Adivar,

2005: 70).

Dersler, onceleri Sabiha Hanim’in evinde gergeklesir. Ancak Vehbi Dede,
Ramazanlarda ders vermedigini; fakat “otuz senedir bu kadar istidatli bir talebeye
tesadiif etmedigi” i¢in Rabia’ya bir istisna yapacagini sdyler ve dersleri Rabia’nin evine
gelip verir. Bu durum, “musiki derslerinin konaktan Tevfik’in evine nakli demek, bu,
Dede’nin Rabia’ya ficretsiz ders vermesi demek” (Adivar, 2005: 103) anlamina

geliyordu. Kizinin basaristyla gururlanan Tevfik’in de gozleri yasarir.

Rabia’nin egitim aldigr Selim Pasa’nin konagi, Batililagma tesirinin tam olarak

iz

ulagmadigi bir konaktir. Pasa, “tamamen eski zaman adami” iken, Galatasaray’da
yetisen oglu Hilmi, “mini mini, zarif buyyiklar, kansiz, ince, azicik dejenere bir sima st
(Adwvar, 2005: 50) ile Selim Pasa’nin tepkisine yol agar. Hilmi’nin arkadaslar1 da
alafranga tiplerdir: “Fazla olarak, arkadaglar: pek garip, pek ziippe genglerdi. Kiminin
Sa¢t uzun, kimi hep Frenkce konusur...” (Adivar, 2005: 39). Babasiyla da sark-garp

konusunda siirekli tartismaya girerler. Bati’nin Ustlnligli, Dogu’nun geriligi

miinakasasini her alanda yaparlar. Musiki konusunda oldugu gibi:

“—Garb 1 Garp yapan musikileri... Onlarda hayat var, fen var...

—Bizimkinin ne kusuru var?

— Halkin tembelligi, uyusturucu kanaati, yiiksek siniflarin bos ve diisiik bir
sefahate dalmalart hep bu bizim inleyen, aglayan musikimizin tesirinden.” (Adwar,
2005: 54).

(...)

“— Medeniyetimiz yok ki tahkir edeyim. Ziya Pasa min dedigi gibi, sizin tahkir

]

ettiginiz kiifiir diyari, mamureler kasdnelerle dolu; miilk-i Islim bastan basa virane...’

(Adivar, 2005: 55) gibi ...
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Halide Edib, kadinin egitimine ¢ok 6nem vermis, bu konu iizerinde ozellikle
durmus bir yazardir. O, Oncelikle sahsiyetleri yetistirecek ilk kucak olan annenin
yetistirilmesini sart kosar. Ancak iyi yetismis, sahsiyet sahibi annelerin elindeki
cocuklara gelecek emanet edilebilir; bu nedenle de egitimde kadinin roli biyiiktiir,
gortisiindedir. “Sinekli Bakkal ” romanindaki Hilmi de kadinlarimizin egitimsizliginden
yakinmaktadir. Nitekim, Hilmi’nin: “Milletin yarisi oObiir yarisimin hayvaniyetini
doyurmakla mesgul. Mesele ¢ocuk dogurmakla bitmiyor. Keske pili¢ gibi yumurtadan
¢tksak! Fakat asil onlari kim terbiye ediyor, bir kere ona bak. Zenginler, sirf cinslerini
teshir eden, isleten bos kafali yaldizli mahliitkat; fukara halk da hayvan siiriisii gibi
kullamilan zavallilar... Aralarinda bir tanesini bir fikirle mesgul gorebilmek nasip
olmadi ki...” (Adwvar, 2005: 57) ciimleleri de, yazarin goriislerini yansitmasi agisindan

dikkate degerdir.

Hilmi, Rabia’nin egitimi konusunda da babasi Selim Pasa ile miinakasaya girer:
“O ses mutlaka iyi bir musiki mualliminin eline diismeli” diyen Selim Pasa, bu sesin
“Dede ’nin semailerini ne giizel okuyacagini tahlil ederken” bu sesin “eski besteleri
soylemek icin yaratilmig bir ses” (Adwar, 2005: 49) oldugunu disiiniir. Hilmi ise bu
sesin terbiyesi i¢in kabul edilmeyecegini bile bile farkli bir teklifte bulunur: “Ne
kontralto... Ne zengin ses... Fakat nasil yeknesak... Nasil Misir Arabi gibi inleyerek
okuyor... O, daimi legatodan mutlak onu kurtarmali! (...) Ben olsam, derhal
Peregrini’yi hoca diye tutarim. Iki senede o ses, bir mucize haline gelir. Kimbilir, belki
de Avrupa sahnelerine ¢ikacak bir “Prima Donna” olur. Fakat yapilamaz ki... Bu geri
kafamiz...” (Adwvar, 2005: 52).

Peregini, sarayda da dersler verdigi i¢in Selim Pasa onun hakkinda ayrica bilgi
sahibi olur: “O, alafranga ailelerde piyano hocaligi eden bir frenkti. Sarayda efendilere
de ders verdigi icin Selim Pasa onu goz hapsine almaga mecbur olmus (...) Tiirk¢eyi
Tiirk gibi séyler, Sark felsefesini, harsini Istanbul’da en iyi bilenler arasinda sayilirdi.
Memleketini ve dinini terketmis oldugu soylenirdi.” (Adwvar, 2005: 52). Selim Pasa,
Peregrini’nin Dogu kiiltlirlinii bu kadar 1yi bilmesine karsin, Rabia’nin yine de Vehbi

Dede’den ders almasini uygun goriir.

Rabia’nin Mevlevi dedesinden alaturka musiki 6grenmesine iiziilen Hilmi bile

onun sesini dinlemek i¢in annesinin odasina gelir ve ‘“tenten teranilere feda edilen o
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gizel sesin, Peregrini gibi Garp musikisinin iistadi olan bir hoca elinde emsalsiz sekil
alacagim tahayvyiile ¢alisir.” (Adivar, 2005: 71). Inci Enginiin (1978: 261), “Rabia
boylece, sesinin giizelligi ile, konak i¢inde birbirine diisman gibi yasayan iki nesli
oldugu kadar, Dogu ve Bati’min temsilcilerini de birlestiren bir odak haline gelir.”

sonucuna ulasir.

Halide Edib, kadinlarin seklen Bati’ya 6zenip alafrangalasmasindansa, kendi
yerel Ozellikleriyle kalmasini ¢ok daha giizel bulur. Yazar i¢in geleneklerini, inanglarini
samimi ve dogru bir bigimde yasamak da saygi duyulacak bir seydir. Rabia da iste tam
olarak boyle -alafranga c¢evrelerin kizlarindan cok farkli, bozulmamis, yerelligini
koruyan- bir kizdir. Yazara gore en kotiisii ise, eskiyi de yeniyi de tam manasiyla
bilmeyen, iki kiiltiir dairesi arasinda kalmis, alafranga kadinlardir. Iste, yazar bu

diistincelerini Peregrini’nin agzindan dile getirir:

Rabia’nin musiki derslerine baglamasindan sekiz ay sonra, Hilmi, bu sesi
Peregrini’ye dinletmeye karar verir. Rabia, Peregrini’yle ilk defa karsilastiginda italyan
piyanistin uzattigi eli 6per. Hilmi ve arkadaslarini giildiiren bu davranis, Peregrini i¢in
derhal bir mukayese unsuru olur: “Cocuk onun zihninde ders verdigi alafranga, zengin
kiz ¢ocuklariyla derhal bir mukayese uyandirmisti. Onlarin hepsi Avrupa ¢ocuklarinin
saman kdagidi kopyast gibi idiler, halbuki bu kiz arkasindaki ii¢ siki kumral orgiisiiyle,
acik yiiziiyle nohudi yemenisiyle Istanbul sehrinin, medeniyetinin, harsinin aswrlar siiren
tekamiiliintin viicuda getirdigi yerli bir ornek!” (Adwar, 2005: 73) tir. Peregrini,
Rabia’yr “Garbin ruh iklimi bana ¢ok soguk geldi, sark ikliminde siikiin ve sifa
artyorum...” (Adivar, 2005: 108) diyerek, alafranga geginenlerin veya pesin hiikiimlerle
Dogu ve Tiirk medeniyetini kiiglimseyenlerin gozii ile degil, Dogu’nun degerlerini
bizzat bir Batili hem de kendi degerlerinin nasil iflas ettigini gormiis, kiltiirli bir Batili

gozii ile gortir.

Halide Edib, donemin en Onemli sorunlarindan biri olan Bati taklit¢iligini
“Sinekli Bakkal ” romaninda da dile getirerek yermekten kendini alamaz. Ozellikle saray
cevresindeki yozlagsmaya dikkatleri c¢eker. Bu sinifta yozlasma kismen kendi
geleneklerimizden, milli zevkten koparak Batililasma hevesinde goriiliir. Bunun bir
Ornegine, romanin birinci kisminda Dahiliye Nazir1 Zati Bey’in konaginda rastlariz.

Yazar, Tevfik’in agzindan Dahiliye Nazir1 Zati Bey’in evini sdyle anlatir: “O zamanin
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alafrangaliga 6zenen yeni zengin evi... Nerede Selim Pasa 'nin sadelige, genislige, 1s18a
istinat eden diiriist, zevkli evi! Hatta Zdti Bey’in “Eski Tiirk Odasi” diye ozenip, bezenip
dosedigi oda bile, antikaci Hayim in diikkaninin bir késesine benziyor. Evin hizmet¢ileri
de, esyasi ve tanzimi gibi Ozenti... (...) Bir musikisinasin kulaklari, acemi bir
orkestranin yaptigi falsolardan nasil muazzep olursa, Tevfik’in diiriist, yerli zevki de bu
ozenti insan ve esya ahengindeki falsolardan éyle istirap duydu.” (Adwvar, 2005: 175-
176). Selim Pasa ise; “Garb’1 taklide baslayall, ¢iiriik fikirlerini kendimize mal etmeye
yelteneli bu hikmeti unutuyoruz.” (Adwvar, 2005: 212) seklindeki kanaatini dile
getirerek Bati’y1 taklit etmenin bize higbir faydasi olmadigini belirtir.

Buna karsilik romanda savunulan Osmanli- Islam degerleri fakir Sinekli Bakkal
Mabhallesi’'nde yasamaktadir. Gelenek ve gorenekleri siirdiirerek bir cemaat hayati
yasayan, Batililasmanin bulasmadigi mahalle biraz idealize edilmistir. Batililagsmis
zengin c¢evrelerin terk ettigi eski ustl yasam, yitirdikleri insancil degerler bakkali,
kahvesi, ¢esmesi, imami ve tulumbacilariyla burada siirmektedir. Bunu fark eden ise
Garpl miizisyen Peregrini’dir: “Peregrini’nin icini kapali ve gizli bir kita kesfetmislerin
sevinci biiriimiistii. Sevimli, hususi, teklifsiz ve insani bir kita! Bu diinyayr en evvel
Rabia 'min Kuran okuyusundan sezmisti. O dakika bu diikkanin ve sokagin haricindeki
her sey sun’idir, yabancidir. Ona oyle geldi ki bu dar sokak sakinleri igin diinyada bir
tek maddi kiymet yoktur, onlar yalniz kalbe ve manevi servetlere, giizelliklere kiymet
verirler!” (Adwar, 2005: 107). Tipki Peregrini gibi “Halide Edib’in romanlarindaki
batili zihniyete sahip ideal kahramanlar, gordiikleri sahte ornekler karsisinda, kendi

kendisi olmay: bilen, oziinii kaybetmeyen arka mahalleleri ozlerler.” (Enginiin, 2007:

78).

Aslinda Sinekli Bakkal Mahallesi tam anlamiyla kurgusal, hayal iriinii bir
mahalle degildir. Halide Edib’in bu eseri yazarken, Sinekli Bakkal semtindeki
gozlemlerinden yararlandigin1 anilarindan 6greniyoruz: “Evkaf kiz mekteplerinin umumi
miifettisligi bana, halki ve muhtelif semtleri i¢inden gormek icin bir vesile oldu. Her
hafta Istanbul’un hi¢ bilmedigim arka sokaklarina, fakir muhitlere giderdim ve
buralarda sadece Evkaf mekteplerini degil, ¢ocuk ailelerini de tamimaga muvaffak
oldum. Kasimpasa ve Sineklibakkal, bilhassa Sineklibakkal en fazla dolastigim
yerlerdi.” (Adivar, 2000: 201).
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Yazar, eserde yer verdigi, kiiltlirimiiziin bir parcasi olan Karagdéz ve
Ortaoyununu anlatirken de, cocuklugunda lalast Ahmet Aga ile gittigi bu oyunlardan
edindigi izlenimlerden yararlandigimi yine “Mor Salkimli Ev” ismini tagiyan ani
kitabinda anlatmustir: “Ramazan gecelerinde Ahmet Aga beni karagdze gotiirtirdii.
Uskiidar Carsisi’nda biiyiik bir kahvede oynarlardi. Sokaklar: kalabalik kiz erkek alay
alay cocuk, hatta biiyiikler kahvenin bahgesine dolarlard:. Sinekli Bakkal’daki Kiz
Tevfik bu aksamlarin bende biraktigi intibadan bir hayli sey almistir.” (Adivar, 2000:
96).

Inci Enginiin de (1978: 273), Halide Edib’in 6teden beri beslendigi saglam bir
kaynak olan Halk Edebiyati’nin biitin mahsulleriyle bu eserini besledigini belirterek
“Onun eserine ilk isim olarak diisiindiigii ‘Gélge Oyunu’ adi da yazarin halk temdsa
sanati ile bu eserinin bagini ifsa etmektedir. Gergekten de bu eserde seyirlik
sanatlarimiz olan Karagéz ile Ortaoyununun bir¢ok karakterini, Sinekli Bakkal’da
oturan mahalle sakinlerinde bulmaktayiz.” der. Boylece eserde sadece Ortaoyunu ve
Karag6z’den oyun olarak bahsedilmez. Bu oyunlarin kisileri, eserin sahislar1 olarak da

kargimiza ¢ikar.

Romanda bazi Tiirk 6rf ve adetlerinden de s6z edilir. Rabia’nin biiyilidiiglinii fark
eden Selim Pasa, giizellestigini, mahalle delikanlilari i¢in bir tehlike oldugunu diisiiniip
diikkandan c¢ekilmesini tavsiye eder. Cilinkii Rabia’nin biliylimesi, onu erkeklerin
bulundugu meclisten ¢ikaracaktir; Hilmi bunu “Rabia Abla’nin aramizda olmayacagi
giinii diigiinmek bile istemiyorum. Ne fena ddetlerimiz var.” (Adivar, 2005: 142) diyerek
dile getirir ve elestirir. Rabia da yillardir alistigi, sevdigi bu insanlardan kagmay1

anlamaz.

Halide Edib bu romaninda, kiz ¢ocuklarini okula géndermek yerine kiigiik yasta
evlendirilmesi konusuna da deginmistir. Kiz ¢ocuklarinin gelecegine ayri bir 6nem
veren yazarimiz, “Selim Pasa 'nin kizi gelin olunca o civarda en yasl kiz Rabia olacakti.
Nisan gelirse on sekizini bitiriyor. Halbuki Sinekli Bakkal'da on bes yasindan yukari

evlenmemis kiz yok.” (Adwvar, 2005: 252) sozleriyle de bu konuya dikkat ¢ekmektedir.

Rabia, babasmnin siirgiin edilmesinden sonra Peregrini ve Vehbi Dede’nin

tavsiyesiyle musiki dersi vermeye ve mevlit okumaya baslar: “Vehbi Dede haftada iki



70

defa geliyordu. Iik firsatta kendisinin birakmaya karar verdigi talebeden bir kacini ona
terk edecekti. Peregrini de, ders verdigi ailelere onu alaturka musiki hocasi olarak
tavsiye ediyordu.” (Adivar, 2005: 248). “Ben size iyi bir is buldum, Rabia Hanmm. (...)
Ben Nejad Efendi’nin piyano ustasiyim. Saray’da ti¢liik bir alaturka orkestra yapmasini
teklif etti.(...) Simdi ben buraya giinleri kararlastirmak icin geldim.” (Adiwvar, 2005:
256).

Giinden giine kendini gelistiren Rabia, mevlit okuyusuna yeni sesler getirmek
ister. Bati’dan, yani Peregrini’den etkilenir ve bunu mevlidi okuyusuna da yansitir. Bu
konuda stirekli ¢alismalar yaparak yeni okuma formlar1 gelistirir: “Sabah saatlerinde
biitiin varligi ile Mevlit icin yeni bir makam diistiniirken hep Peregrini’nin vaktiyle
caldig seyleri de hatirlamaya ¢alisiyor.” (Adivar, 2005: 249). Boylece Halide Edib,
musikide de olsa Dogu ile Bati’nin birlikteligini ortaya koyar.

Rabia, Selim Pasa’nin konagindan tanidigi, Sehzade Nejat Efendi ile evlenen
Kanarya’nin koskiinde de ders vermeye baslar: “Sesi giizel olan bir Habes kizina sadece
hanendelik égretilecek. (...) Oteki iki sarisin, ufak tefek Cerkes kizlarina kemenge ve ud
ogretecekti. Iste onun Kanarya'mmn kioskiinde yetistirecegi iicliik alaturka takim

bunlardi.” (Adwvar, 2005: 282).

Zamanla Ogrenci sayist artan ve giinleri dolan Rabia, sehrin her kdsesinde derse
gitmeye baslar (Addivar, 2005: 302). Ogretmenligi severek ve sorumluluk hissiyle yapan
Rabia, evlenip maddi rahatliga ulastiginda, hatta hamileliginden dolay1 saglik sorunlari
yasamaya basladiginda dahi, derslerini birakmaya yanasmaz. Bu davranisi, onun
ogretmenligi sadece maddi beklenti ile yapmadiginin bir isaretidir (Adwvar, 2005: 413).
Kendisi de bir donem Ogretmenlik yapan Halide Edib, 6gretmenlik mesleginin kutsal
oldugunu ve sorumluluk gerektirdigini de belirtmis olur. Rabia, ayrica okumaya,
ozellikle de tarithe ¢ok merakhidir: “Burasi, Mabeyinci’nin okuyan, yazan, ve
musisikinas bir isim sahibi ecdadi tarafindan yapilmis. Kitap var... Qoo, hem de
Rabia’min en ¢ok sevdigi kitaplar... Hep tarih... Evliya Celebi, Naima... (Adivar, 2005:
363). Karsiki odadan Cevdet Pasa Tarihi’'ni aldi. Osman’in koltugunda uykusu
gelinceye kadar okudu.” (Adwvar, 2005: 341). Ayrica kitap okumayi da seven Rabia
“derslerinden donerken Babiali’ye, yahut Beyazit sahaflarina ugruyor, koltugunda bir

alay kitap, eve geliyordu. Artik gece yarilarina kadar odasinda gaz yaniyor, Penbe
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homurdanyor. Fakat inat¢i kiza laf anlatamiyordu. Cok zaman Penbe dalip uyandig
zaman hala Rabia’min kitap yapraklarini ¢evirdigini duyuyor. Bazan da tanyeri

agarmcaya kadar okuyor.” (Adivar, 2005: 302).

Romanin ikinci boliimii, bir kiiltiir sentezinin sembolii olan Rabia ile
Peregrini’nin evliligi iizerinedir. Evlilik, romaninin idealize edilen ve geleneksel Tiirk
kiltliriinii yansiticis1 konumundaki Rabia ile Bat1 kiiltiiriiniin timsali olarak romanda yer
alan piyano hocasi Peregrini arasinda gerceklesir. Cevdet Kudret’e gore, boylece Bati
ile Dogu birlesmis olur. “Bati’nin sanati ve mistigi akla, Dogu 'nun sanati ve mistigi ise
kalbe dayanwr. Su halde, birbirinden ayri gibi goriinen Dogu ile Bati ancak sanat ve
mistikle birbirine yaklasabilir; yani, Bati’min aklin Dogu nun kalbi ile birlestigi zaman
insanlar arasindaki anlasma gerceklesecektir. Eserde Italya’li musiki &gretmeni
Peregrini bati’'min “akil”a dayanan sanatini; giizel sesli mevlit¢i kiz Rabia da
Dogu’nun “kalb’’e dayanan sanat ve mistigini temsil eder. Peregrini Rabia’ya asik olup

din degistirerek onunla evienir; boylece Bati ile Dogu birlesmis olur.” (Kudret, 2004:
62).

Berna Moran (2004: 173) ise Cevdet Kudret’in aksine, bir Dogu ile Bati
bilesiminin s6z konusu edildigini sanmiyorum, diyerek goriislerini su sekilde dile
getirir: “Romanda Bati uygarligimin degerlerine pek deginilmemis sadece ¢ok sesli
musikinin degeri iizerinde belirsiz bazi seyler séylenmistir. Eger bir Dogu-Bati
aligverisi varsa o da miizik alanminda gergeklesir. Rabia ikindi mabeyincinin konaginda
mevliti okuyacagr zaman bunu yeni bir tarzda okumak ister ve farkinda olmadan
Peregrini’nin miiziginden etkilenerek mevlitin okunusunu degistirir. Buna karsilik
Peregrini’nin de operasini bestelerken arayip bulamadigi bir melodiyi Rabia bulur ona.
Bunun disinda, Dogu-Bati bilesiminden ¢ok Dogu’nun Bati’ya manevi iistiinliigii

1

goriiliir.”

“Garbin ruh iklimi bana ¢ok soguk geldi, sark ikliminde siikin ve sifa
arryorum.” (Adivar, 2005: 108). “Rabia’nmin fakir muhitindeki insani kiymetleri kendi
zengin, medeni ve sanatkar muhitindeki kiymetten yiiz defa esasl, devamli ve elzem
addediyordu.” (Adwar, 2005: 308). Peregrini’nin sarf ettigi bu ciimleler dikkate
alindiginda, Berna Moran’in diisiincelerinde hakli oldugunu goérmekteyiz. Yazar,

Peregrini’nin agzindan bu ciimleleri bize aktarirken aslinda sdyle demek istiyor:
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Aydinlar dine kars1 ¢ikar, geleneklerimizi elestirir ve Bat1 uygarligi karsisinda Dogu’yu
kiicimserken, bizzat Batili bir aydin kendi uygarliginin temel degerleriyle bizimkini

karsilastirdiginda bizimkinin iistiinliigiinii kabul ediyor.

Inci Enginiin (1978: 470) ise Rabia, Peregrini ve Hilmi’yi Dogulu-Batili
karakterler olmalar1 agisindan su sekilde degerlendirir: “Sinekli bakkal’da Dogu ’nun
degerleri bir Batili tarafindan begenilir ve tercih edilir. Dogulu ise kendi degerleri
icinde yasar ve onlart degistirmeyi diisiinmez. Bu tiplerin karsisinda, Bati'nin
ihtilallerinden, yasayis sekline kadar her seyini taklit eden, ancak gercekle yiizyiize
geldiklerinde ferdi i1zdirabt tadan ve kuvvetlenen Hilmi Bey ve arkadaslari, yeni bir

grup teskil ederler.”

Evlilik 6ncesinde Rabia’nin istegi iizerine Miisliman olan Peregrini, ismini
Osman olarak degistirir. Diigiin 6ncesi ve sonrasi, Dogu ve Bat1 arasindaki farkliliklar
dinler, adetler, alisgkanliklar, kiiltiirler tizerinden kendini gosterir. “Rabia nin seytant,
bilsin ki aralarinda gegitlerin en genisi, en gecilmezi var. Din ve an’ ane gegidi.”
(Adwar, 2005: 291). Dogu adetine gore, evlilik oncesi gelin ile damadin birbirini
gormesi yasaktir. Bunu da Vehbi Dede dile getirir: “Burada baban yokken, babalik
gorevi bana diisiiyor, Rabia. Nikah giiniine kadar birbirinizi gormemek ldzim. Ne

yapalim, ddet.” (Adivar, 2005: 316).

Yine, Rabia gelenekte 6zel bir yeri olan, bir bulusmanin sembolii olan hidrellez
ginii evlenir: “Rabia mayisin ilk giinii evlendi. Sinekli Bakkal kadinlarimin kiiciik

kdagitlara maniler yazip ¢omlege koyup, agag¢ diplerinde calip séyledikleri giin.’
(Adwvar, 2005: 331).

Diigiin hazirliklart sirasinda evin hazirlanmasinda ve yemek yeme kiiltlirlerinde
de Dogu-Bati ikilemi kendini gosterir. Rabia yasantisinda, adetlerinde degisiklik
yapmaya pek yanasmaz. Bunun iizerine Kanarya ve Sabiha Hanim, onu ikna etmek i¢in
ellerinden geleni yaparlar: “Osman’in alisik oldugu hayat tarzim diisiinerek, Kanarya
yukardaki iki odayr Avrupai bir iislupla dosemeyi teklif etti. Sabiha Hamim itiraz etti.
Rabia, tabii olarak Sabiha Hamim in fikrine tervi¢ etti. Kavgaya ramak kalan uzun
miinakagalardan sonra uzlastilar, iki tarafi da memnun edecek bir hal sureti buldular.

Arka odaya Osman’in piyanosu ile rahat bir koltuk konacak, fakat uzun minder gene
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verinde kalacak.” Asil miinakasa iki kisilik karyola konusunda ¢ikar. Rabia, yillardir
yerde yatmaya alisik oldugundan, “Minareye ¢ikmis gibi olurum. Basim doner,
uyuyamam.” diyerek itiraz eder. Ancak karsisinda hem Kanarya’yt hem de Sabiha
Hanim’1 bulur: “Adamcagiz kirk senelik ddetlerinden oluyor. Onun igin dinini bile terk
ediyor. Bu ne hodbinlik.” sozleriyle onu ikna etmeye calisirlar. Fakat farkl
aliskanliklarin bir araya toplanmasi bu kadarla kalmaz. Rabia aligkanliklarindan kolay
kolay vazgecemez. Mutfak yine eskisi gibi yemek odasidir. “Yalniz ortaya bir masa
konulacak, musamba értiilecek. Catal, bicak, tabak adeti tesis edilecek. Isterse Penbe
ile Rakim elleriyle yesinler, Rabia misafirliklerde ¢atal, bigak kullanmiyor mu, evde de

kullanwversin. Sininin, sahanlarin ilgasina ii¢ kadin ittifakla karar verdi.” (Adwar,

2005: 328).

Rabia, ¢ocugunu, kendi dogdugu evde diinyaya getirmek ve kocasina da rahatca
calisabilecegi bir ortam hazirlamak igin, dedesinin evine ge¢cmeye karar verir. Imamin
evi bastan sona tamir edilir. Taginacaklar1 yeni evin hazirliklariyla ugrasan Osman’in
heyecanina ise, yine Rabia engeli takilir. Bu durum da aralarinda tartigmalara neden

olur:

“— Aman, mahalleliyi bize giildiirecek kadar alafranga olmasin, Osman.

— Neden bu kadar mutaassipsin Rabia, alafranga deyince kendinden

geciyorsun.” (Adwvar, 2005: 414).

Rabia’nin Dogu’ya bu kadar bagli olmasi, Osman’1 bir siire sonra sikmaya baglar
ve bu Garpli miizisyen icten ice Rabia’ya sitem eder: “Bu Rabia ne zaman Osman’
anlayacak? Ne kadar bir siirii eski seylere bagli bir mahliik! Kendi kendini ebediyen
tekrar eden, fakat miitemadiyen uzaklasan bir sark melodisi! Bir tek ses, bir tek arzu...
Halbuki Osman Garb in en muglak bir senfonisi... Bin bir arzu, bin bir emel!” (Adivar,
2005: 396). “Bu ikisinin arasinda ebedi Sark ve Garb davasi. Simdiye kadar bundan,
valniz musikiden bahsederken haberdardilar. Sark, tek melodiler medeniyeti, Garp,

orkestra ve senfoni medeniyeti...” (Adivar, 2005: 414).

Bogazi¢i’'ndeki Mabeyinci’nin yali bahg¢esinde duydugu Robert Kolej’den gelen
org sesinden ¢ok etkilenen Rabia, bu sesin kendi Kur’an okuyusunu hatirlattigin

belirtir: “Rabia, ilk defa org sesi isitiyordu. Ve bu ses icini kavradi. Simdiye kadar
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dinledigi, hatta en ¢ok sevdigi Garp musikisinden bile ekseri o staccato, o birbirinden
ayrilan sesleri azictk yadwrgardi. Halbuki bunda, bir perdenin otekine gecisi
hissedilmiyor. Birbirine oriilmiis gibi baglanan miitemadi sesler... Kendi Kuran
okuyusunu hatirlatiyor.” (Adwvar, 2005: 365) sozleriyle, adeta Sark ve Garp musikisi

arasinda bir bag kurar.

Sark geleneklerine asir1 derecede bagli olan Rabia, oglunun egitimi konusunda
okuyucuyu sasirtarak onu Robert Kolej’de okutmak istedigini belirtir. Bu
diisincelerinden Rabia’nin da igten ice degistigini goriiriiz. Beklenenin aksine Osman,
bu duruma sevinmez ve siddetle karsi cikar. Kiiltiir, medeniyet farkliligimnin insani
mahvettigini; bu nedenle de oglunu Sinekli Bakkal olmayan her seyden uzak tutmak

istedigini belirtir:

“—Eger oglumuz olursa ben bu mektebe veririm.

—Allah esirgesin!

—Ni¢in Osman?

— Oglunu Sinekli Bakkal olmayan her seyden esirge, uzak tut, Rabia. Esasen
damarlarinda karisik kan olanlarin i¢lerindeki daimi didisme, ¢arpisma kendilerine
yetisir!

— Fakat sen bizim tarihimizi okumadin mi, Osman? Hepimizin damarlarinda o
kadar baska baska kanlar var ki... halbuki hi¢ birimizin i¢inde 6yle bir didisme yok.

— Yalniz kan degil, iki géziimiin nuru... Bir de hars, medeniyet baskaligi vardir.
Belki o, kandan ¢ok insanlar: birbirinden aywrir. Insanlarin kafasinda, kalbinde bir
cehennem kargasaligi yapar ...

—(...)

— Ben oglumun kafasinda, kalbinde ahenk, siikiin isterim. Baska baska

taraflara geken tesirlerden onu muhafaza etmek isterim.” (Adwvar, 2005: 365-366).

Rabia’nin hamileligi epey sorunlu gecer ve hayati ¢ocuk yiiziinden tehlikeye
diiser. Osman’in 1srarlarina ragmen giinah telakki ettigi i¢in ¢ocugu aldirmay1 kabul
etmez. Vehbi Dede de Rabia’yr tesvik eder ve ona vicdanimi dinlemesini sdyler.
“Dedenin bu sogukkanli, sakin tutumu ihtida etmis eski bir rahip olan Osman’1 ¢ileden

ctkarr. ‘O, sarkta ne kadar uzun yasarsa yasasin, mistiklerin ruha verdikleri
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ehemmiyeti idrak edemeyecegini anlar.’ (Adwvar, 2005: 425). Halbuki Vehbi Dede nin
ruhuna saldigr giiven ve siikiin, Rabia’min daha kolay iyilesmesine yardim eder.”
(Engintin, 2007: 575). Neyse ki, ¢ocuk da saglikl1 bir sekilde diinyaya gelir. Boylece bu
cocuk, Dogu ve Bati ruh iklimlerinden gelen, farkli yapida ana-babay1 birlestiren ve

aileyi kuran bir varlik olur.

Eserin sonunda Selim Ileri, Dogu ve Bat1 ikilemi konusunda; “Yazar ve eseri, bir
vandan da; ¢oktan yer edinmis goriinen batililasmanin ortalik yerinde, dogunun payini
arastirirlar ve ulusal kimlikli bir bilesime ulasmayr denerler. Burada dogu ve bati
kiiltiirleri birbirini biitiinler. Ikisinden birinin yadsinisi ya da eksikligi, Sinekli Bakkal’1
sarp sarmalayan masal mutlulugunu adeta hemen sona erdirecektir. (...) Dogu ve bati

catismasi, Sinekli Bakkal’da, sanat ve kiiltiir araciligiyla yatisir, dinginlige kavusur.”

(Adwvar, 2005: 457- 458) sonucuna ulasir.

Prof. Dr. inci Enginiin (1978: 293-294) iin ise diisiinceleri su sekilde karsimiza
cikar:  “Bu romanda, Tiirk toplumunun miisbet degerleri ¢ogunlukla Rabia ve
cevresinde toplanmigtir. Rabia 'nin sahip oldugu meziyetler vasitasiyla, perde perde dis
diinyaya agilimir. Bu diinyada konaklar, camiler, saraylar vardwr. Dogu ile Bati
arasindaki ge¢is devrinin gerektirdigi kargasalik bu devreye hakimdir. Tam Dogulular,
alafrangalar ve Batililar. Batili, kendisine 6zenen ama asli degerlerinden koptugu gibi,
Bati’nin asli degerlerine de ulasamayan alafranga tipleri kiigiimser. Halbuki Dogulu ve
milli, kendisine has degerlerine sahip oldugu icin, Batili karsisinda asla kiigiik degildir.
Bu bakimdan Batili, bu tip Dogulu karsisinda hiirmet duyar. Bu sadece, Peregrini’nin
Rabia’ya asik olmasindan ileri gelmez. Peregrini, Tiirk diinyasimin mistigi Vehbi
Dede’ye, mutaassip mahalle imamina, zalim Zaptiye naziri Selim Pasa’ya, halk
sanatkdrt Tevfik’e, ciice Rakim’a, mahalli havaya sahip, canli Cingene Penbe’ye ve
Sinekli Bakkal’da oturan ve kendi kendisi olan yerli ve eski kiiltiir ve orfiin yarattigi
insanlara hayrandiwr. Peregrini, aradaki biitiin kiiltiir ve yetisme farklarina ragmen,
Rabia ile evlenirken, ddeta Dogu’nun ve Bati’nin miisbet degerleri arasinda bir koprii
kurulur. Bu onlarin yasayislarina, evlerinin dosemesine ve sanat anlayislarina tesir
eder. Onlar arasinda c¢ikan c¢atismalar, onlardan sonraki nesilde farkll sekillere

’

biiriinecektir.’
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3.1.3. Tatarcik

1939 yilinda Yedigiin dergisinde tefrika edilen Halide Edib’in Erken Cumhuriyet
donemindeki toplumsal degisme ve modernlesme sorunsalini ele alan bu romani, ayni
yil icerisinde Istanbul’da Muallim Ahmet Halit Kitabevi’nde kitap olarak yayimlanir.
Eserin ikinci baskisi ise, 1943 yilinda yine ayni yayinevi tarafindan yapilir ve o yil bes

kez basilir. 1968’den sonra yapilan baskilar ise sadelestirilerek yayimlanir.

“Sinekli Bakkal” ve “Zeyno 'nun Oglu” romanlarinin bir devamu niteliginde olan
eserde, imparatorluk Tiirkiye’sinden Cumhuriyet devrine gegiste, eski-yeni
catismasinda bilginin 6nemine inanan Lale’nin sahsinda yeninin zaferi {izerinde durulur.
Olcay Onertoy (1984: 13), “Tatarcik’ta Dogu-Bati bilesiminin olustugunu gériiyoruz.
Bu romanda ayrica aydin genglerde uyanmaya baslayan koyii kalkindirma diistincesi de

veriliyor.” diyerek romanla ilgili diisiincelerini dile getirir.

3.1.3.1. Konusu

Osman Kaptan ve Lalezar Hamim’in tek kizi olan “Tatarcik” lakapli Lale,
ailesiyle beraber Bogaz’in Karadeniz’e bakan yamacindaki Poyraz Kdyii’nde yasar.
Toplum tarafindan pek sevilmeyen Osman Kaptan, Lale on {i¢ yasinda iken vefat eder.
Annesi ile yalniz kalan Lale, babasinin yapmis oldugu tiim isleri ayni plan ve program
cercevesinde yapar. On sekiz yasinda Kandilli Kiz Lisesi’ni birinci olarak bitirir ve
ardindan Arnavutkdy Kiz Koleji'ne devam eder. Yil sonunda yapilan Ingilizce
Ogretmenligi smavim kazamp Kandilli Kiz Lisesi’'ne atanir. Goéreve baslamasiyla
ailesinin ekonomik durumu diizelir. Ogretmenligin yan1 sira Poyraz Koyii'ndeki bazi
kimselere ingilizce dersler verip ceviriler de yapar. Kandilli’deki dersleri hep sabaha
rastladig i¢in 6gleden sonra kdyiine donen Lale, kendisine bir bisiklet alir; lakin halk
bu durumdan pek hosnut degildir. Ciinkii 0, yolun tam ortasindan yiirimekten hoslanan
halki, yaya olan tarafindan ge¢mesi i¢in siirekli uyarir. Bu durum da halkin huzurunu
kacirir ve geleneklerini alt iist eder. Lale’nin ilk carpismasi da kdy sakinlerinden Kor
Ismail ile olur. K&r Ismail’le olan atismalarindan sonra Lale amacini anlatir: insanlarin
kohne kafalarinin i¢ini genglestirmek ve onlart medenilestirmek... Poyraz Koyii’nde bir
de Feridun Pasa Korusu bulunmaktadir. Feridun Pasa Korusu ve onun igindeki

kosklerde tli¢ erkek nesli bir arada yasar: Feridun Pasa, damadi Albay Nihat Bey ve


http://tr.wikipedia.org/wiki/Sinekli_Bakkal
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Zeyno%E2%80%99nun_O%C4%9Flu&action=edit&redlink=1
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torunu Hasim. Hasim ve alt1 arkadasi, Poyraz Kdyii’ne kamp kurmaya gelirler. Koy
halki onlara kisaca “Yediler” der. Onlar kdye yalniz agik hava ve spor i¢gin degil, ciddi
ciddi konusmak, gelecekleri hakkinda bazi kararlar almak igin de gelirler. Bu gengler
(Hasim, Salim, Safa, Ahmet, Recep, Hasan, Sinasi) tiniversitelidir ve Galatasaray’da
Ogrenim gormiiglerdir. Bu grubu davet eden ve kendi korularinda arkadaslarina kamp
kuran Hasim, teyze oglu olan Salim ile iskelede misafirlerini beklerken orada Lale ve
Celebizade Yalisi’ndan Zehra’yr da goriirler. Onlar da kendi misafirlerini
beklemektedirler. Boylece ilk kez tigii bir araya gelir. Zehra, Yediler grubuyla ¢ok sik
ilgilenir. Partilerde, davetlerde onlarla birlikte goriiliir. Hagim bu sirada Zehra’ya ilgi
duymaya baslar. Poyraz Koyii’niin taninmiglarindan Sungur Balta, karisinin isim giinii
serefine bir parti diizenler. Safinaz gibi arka sokaga yakisacak bir ismi karisina
yakigtiramadigi i¢in, onun adin1 Suzan’a gevirir. Partiye Yediler’i de ¢agirir. Asil amaci
bu Yediler grubuna kendini tanitmaktir. Partide eski bir pasa kizi olan Fitnat ve kizi
Diirdane de vardir. Onlarin da amaci zengin koca bulmaktir. Sungur Balta’nin
hazirlamis oldugu parti neticesinde herkesin kaderi belli olur. Hasim ile Zehra, Safa ile
daktilo kiz Saffet, Sinasi ile de Diirdane evlenmeye Kkarar verirler. Lale ile Recep
arasinda da o aksam bir yakinlagma olur ve Recep, Lale’ye evlenme teklif eder. Ancak
Lale, hayatin1 Poyraz Kdyii’nii medenilestirmek ve modernlestirmek i¢in adayacagini
sOyleyerek basta bu teklifi reddeder. Ancak Recep, Lale’nin bu fikrine saygi duyar ve
ona: “Ben de halkin avukati olacagim” diyerek Lale’yi ikna eder. Boylece onlar da

hayatlarin1 birlestirmeye karar verirler.

3.1.3.2. Dogu- Bat1 ikileminde Egitim Problemi

“Tatarcik Cumhuriyet devri genglerinin hikdyesidir. Cumhuriyet’in medeniyet¢i
goritigiiyle yetisen gengler arasinda Halide Edib’in ideal olarak takdim ettigi Ldle dir.
Lale’ye koyii medenilestirmek ugrunda herkesi rahatsiz ettigi babasimin ash Tatar

oldugu icin Tatarcik denmektedir.” (Enginiin, 2007: 79).

Lale’nin babas1 Tatar Osman, cevresindekilere gore iyi egitimlidir, iyi Ingilizce
bilir ve okumayr da sever. Kizinin egitimiyle de ozellikle aldkadar olur ve okurken
mutlaka kizin1 da karsisina alarak ona kitap sevgisi asilamaya ¢alisir: “Tahsilini vaktiyle
Heybeli’de yapmis olan Osman, siiphesiz iyi bir kaptandi. Fazla olarak muhitine gére

okumug bir adamdi. Bilhassa, iyi Ingilizce bildigi séylenirdi. Evinde oturdugu zaman
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onu hep pencerede elinde bir kitapla gériirler ve ekseriya kizimi da karsisina alir, ona
okudugu kitaptan bir seyler anlatirdi.” (Adivar, 2009: 11). Tatar Osman, terbiyesiyle
de dikkat ¢eker. Kdyde ahlak modelidir; kiifiir etmez, cuma namazlarii kagirmaz ve
fakirlere yardim eder. (Adivar, 2009: 19). “Yalniz namuslu degil, en titiz ve dar
mdnasiyla ¢evresine kendi ahlak kiymetlerini kabul ettirmeye c¢alisirdi. Bunun igin
muhitini hakikat sitkacak, hatta isyan ettirecek kadar diiriist davranwrdi.” (Adivar, 2009:
20). Bu diriist kisiligine karsin koyde kimseye kendini sevdiremez ve onlarla
kaynasamaz. Bunun sebebini yazar, onun telaffuzunda, bozuk sivesinde bulur: “Biitiin
bu tahsile ve otuz yila yakin, Istanbul’da yasamis olmasina ragmen, telaffuzu hala Tatar
oldugunu belli ederdi. ‘Kef’ ve ‘kaf’ lari ¢atlatmaktan bir an hali kalmamisti.” (Adivar,
2009: 18). “Maamafih, halkin Kaptan’i yadirgamasinin, ona isitnamamasinin sebebini
en ziyade onun telaffuzunda aramak lazimdi. Ciinkii, Istanbullu her seye ldkayt
kalabilir, fakat giizel sivesini bozan kim olursa olsun ona yabanct gibi bakar. Bunun ne
taassupla ne de suurlu bir millicilikle ilgisi vardir. Bu, bir zevk meselesidir. En
hakirinden en yiiksek ictimai sinifina mensup ferdine kadar bilerek bilmeyerek bu lisan
gururu vardiwr. Istanbul artik Tiirkiye nin payitahti olmadigim séylerseniz aldirmaz,
fakat Istanbul’da Tiirk dilinin, sivesinin ezeli hiikmii olmadigin iddia ederseniz fena
halde kizar. Onun igin ortaoyununda bozuk siveler taklidini yalniz tuhaf buldugu igin
degil, Istanbul 'un tefevvukunu gésterdigi icin o kadar aldka ile dinler.” (Adivar, 2009:
20).

Tatarcik da, tipki babasi gibi kimseye sokulmaz “Tatarcik denilen kiz kendi
neslinden olan herhangi Tiirk kizimin ayri ayri ve biraz da aykiri cephelerini nefsinde
toplamis gene bir mahliktur.” (Adwvar, 2009: 11) ve koy halki tarafindan da pek
sevilmez. Bu durumda Tatarcik’in bisikleti de 6nemli bir etkendir. Ciinkii o, bisikletiyle
yoldan gecerken bile herkesi medeniyete alistiracagini, yolun ortasinin vasitalara,
kaldirimlarin yayalara ait oldugunu sdyleyerek yolun ortasindan gitmekten hoslanan
halki rahatsiz eder. ilk carpismasi da kdyiin sakinlerinden Koér Ismail’le olur.
Aralarindaki tartismada Tatarcik’in verdigi cevaplar dikkat cekicidir ve kendisi i¢in

belirledigi roli, tistlendigi “kutsal gorevi” ortaya koyar:

“— Sokagin yanlart kaldirim olsun olmasin yayalara mahsustur, ortasi araba,
bisiklet, otomobil icindir.

(..)
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— Burada yolun neresinden yiiriiyecegini bilmeyen yayalara yol ogretecegim.

Nigin mektebe, tiniversiteye gittim zannediyorsun?” (Adwvar, 2009: 35)

Onun {niversiteye gitmesinin en Onemli sebebi, c¢evresini olumlu ydnde
degistirebilmektir. O, aldig1 egitim sayesinde eski zihniyeti degistirecek, insanlari
medendilestirecektir: “Sizin gibi kohne kafalarin icini genglestirmek, sizi medenilestirmek

icin.” (Adivar, 2009: 35)

Koér Ismail’in basma gelenlerden hayli etkilenen kdyiin ihtiyarlari, “memlekete
bastan basa yeni sekil veren, yeni diisiinceler salan inkilap devri’nin “simdi hakikat
oldugunu biiyiiyen, mektebe giden torunlarindan, onlarin ¢etrefil laflarindan” sezmeye
baslarlar. “Etraflarinda ananeleri kiran, yaruim uyku hdlinde gegen sakin hayatlarini
bozan bir hava esiyor. Bu havayi kiiciik evlere, simdi yavas yavas hakim olmaya
baslayan coluk ¢ocuk getiriyor. (...) Haddin varsa itiraz et. ‘Efendi baba, sizleri ancak
radyo ile medeni yapacagiz.’ diye torunlar yiizlerine haykwrryor.” (Adwvar, 2009: 44)
“Medeni yapacagiz” sdziinden ihtiyarlar “Azrail gibi” korktuklan i¢in, “Tatarcik’in
‘Sizi medeni yapacagim’ tabirini isitince hepsi birdenbire iirkiiyor. Bu nev’i bidatler,
rahat bozan melun fikirler ne de olsa saridir. Tatarcik’t kimse pek sevmemekle beraber,
gengler ona ¢ok alaka gosteriyor. Ya onu taklide kalkarlarsa... Ya hep bir olur da
ananeleri silip stipiiren bir sel hdlini alirlarsa...” (Adwar, 2009: 45) seklindeki

endiselerini de dile getirirler.

Lale, Kandilli Lisesi’ne giderek yeni hayatin insanlar i¢in gerekli olan egitim ve
Ogretimi alir. Ayrica, “Tatarcik on altisina gelmeden yalilarin bazilarinda genglere
Ingilizce ders vermeye basladi. Bu lisani iyi bildigi séyleniyordu.” (Adivar, 2009: 29).
Ancak bu ailelerin amaclari, kizlarinin yabanci dil 6grenmesini saglayarak onlarin
egitimlerine katkida bulunmak degil; bir sefirle evlendirebilmektir: “Ve kizlara Ingiliz
matmazel tutamayacak olan, fakat koca bulmak isteyen ‘lisan bilir’ lerin tercih
edildigine inanan analar, miitevazi bir ticretle Lale’yi tuttular.” (Adiwvar, 2009: 29).
Boylece yazar, Batililasmanin bir geregi olan yabanci dil bilmenin 6nemini yanlis

algilayanlara da dikkat cekmek ister.

Yazarimizin ideal tip olarak karsimiza ¢ikardigi Lale, ¢aliskanligi, okuma azmi

ve aldig1 egitimle de genclere ornek olur. “Tatarcik, hem de on sekiz yasinda Kandilli
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Kiz Lisesi’ni birinci olarak bitirince kimse hayret etmedi.” (Adivar, 2009: 31).
Ardindan “Arnavutkéy Kiz Koleji'ne gittigi duyuldu. (...) o sene nihayetinde Ingilizce
hocaligi miisabakasina girdi; kazandi ve Kandilli Lisesi’'ne Ingilizce hocasi tayin
edildi.” (Adwvar, 2009: 32). Ayrica Albay Nihat Bey de, Ingilizce kaynaklar1 okuyup
cevirisini yapmak iizere, komsularindan Siileyman Bey’in tavsiyesiyle onu katip olarak
tutmaya karar verir: “Ciinkii Tatarcik, Siileyman Bey’in kizlarina Ingilizce ders verdigi

esnada bu lisandaki vukufunu gostermisti.” (Adwvar, 2009: 55).

Cumhuriyetin kurulmasindan sonra toplumsal alanda yapilan yeniliklerin
Anadolu’daki genis halk Kkitleleri tarafindan benimsenmesi, toplumsal degisimlerin
yayginlagmasi, derinlik kazanip koklesmesi, kisacasi halka mal edilmesi biiylik 6nem
arz etmektedir. Bu noktada, erkek olsun, kadin olsun &gretmenler tarihi bir misyon
yiikklenmislerdir. Bu hizli donlisiim ve degisim siirecinde ¢ok Onemli sosyal haklar
kazanan kadinlar, toplumda kendilerine arka siralarda degil, 6gretmen sifatiyla en 6n
siralarda yer bulmuslardir. Kadin 6gretmenler, toplumun doniisiimiinde 6nemli bir rol
istlenmisler, basta bilgisizlik olmak tizere her tiirlii bagnazliga, batil inanca kars1 6zveri
ile miicadele etmislerdir. Halide Edib de, bir¢ok romaninda ana karakter olarak kadin
Ogretmenleri se¢mis; bdylece kadmin yeni sosyal roliiniin pekistirilmesi ve kadin
etkinliginden yararlanilarak yeni toplumun ¢agdas bir yapida sekillendirilmesini
amaglamistir. Lale de bu 6gretmenlerden biridir ve bu kutsal meslegi, her seyin {istiinde
tutar. Sungur Balta’nin, “Ben sizi hocaliktan ¢ikaracagim, size layik bir mevki, bir is
bulacagim.” diyerek 6gretmenligi kiiciimsemesine onun cevabi hayli sert olur: “Ben

kimsenin hususi katibi olamam Bay Balta... Ben hocayim.” (Adwar, 2009: 244).

“Yeni devir, insanlarin diisiinceleri gibi barindiklar1 yapilarda da eskiden
ayrilir. Eski devirlerin konak, kosk ve yalilari;, sonralart yerini apartmanlara birakur.
Ilki yerli ve eski, ikincisi yabanc ve yeni olan bu yerlerde yasayanlar, bir¢ok bakimdan
birbirinden ayrilirlar. Poyraz koyiinde yasayanlar, bunlar arasinda bir gegisi temsil
ederler.” (Hayber, 1993: 120). Onlar eskiden beri gordiikleri ve alistiklar1 sekilde
yasamayi tercih ederler. “Burada zamanin icabi dans, kokteyl, ¢cay davetleri gibi ictimai
mecburiyetler ya yoktur vyahut nadirdir.” (Adwvar, 2009: 12). Yenilesmenin
gostergelerinden sayilan apartman hayati i¢in de: “Hem nedir o efendim pencerelerinde
cocuk bezi asili, merdivenleri sogan, sarimsak kokan izbe apartmanlar! Nedir o efendim

bakkalin, ¢akalin, kasabin bile tutabildigi kiimes gibi dar, bayagi, pis yerler! Eski de
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olsa bizim yalilarin bir iislubu var, adi sani var, sahaneligi var... Cami yikilsa da
mihrabt yerinde kaliyor...” (Adwar, 2009: 13) derler ve bu yasam tarzinm
benimseyemezler. Ancak her ne kadar, “kas uc¢lart kalkarak, gozler siiziilerek, dudaklar
biikiilerek her yeni seyin asagilik, her kéhneligin kibarlik oldugunu soyle ’seler de, “bu
adamlarin suurlarinin arkasinda yeni seylere karst gizli oldugu kadar kudretli bir meyil
vardir. Bu meyil dogrusunu séylemeli daha cok kadinlardadir. Istanbul’a nadir inseler
de mutlak arkalarinda moda bir manto, bagslarinda yeni bir sapka goriiliir.
Iskarpinlerinin okcesi birer karis, tirnaklar: kipkizildir.” Ayrica “bes senede bir kostiim
ismarlayabilmek”, “otuz senede bir defa berbere gidebilmek, sa¢ini boyatabilmek igin”,
“selamligin kiremitlerini, limonlugun enkazi”na Kadar “sandikta sepette ne varsa”

satarlar. (Adwvar, 2009: 13).

“Fakat yeni hayatin icten ice buraya niifuzuna ragmen bu koy kadar géze
goriiniir sekilde eskiligini muhafaza etmis bir yer Istanbul’da hemen hemen yok gibidir.
Mamafih heniiz igten ige tesirini yapan yeni hayatin bir tek harici aldmeti de son sene
meydana ¢ikmistir. Bu Bay Sungur Balta’min yalisidir. Sungur Balta, Poyraz Koyii’'ne
harigten gelen bir tek yali sahibidir.” (Adwar, 2009: 14). Bu adam, Milli Miicadele
sonrasi tlireyen yeni zenginlerdedir. Yaptirdig1r “Kiibik Palas” denilen ve kimine gore
gbz alan, kimine goreyse goOze batan bu yaliyr koyliiler, sahibi gibi bir tiirlii

benimseyemezler.

Poyraz Koyt ihtiyarlari, her ne kadar degisen diinyaya ayak uydurmaya
direnseler de orada, “yeni hayatla miinasebeti olan geng bir nesil yetismektedir. Bu
kéhne meskenlerin Kandilli Lisesi’ne, iiniversiteye, hatta Arnavutkoy Koleji’'ne giden
kizlary vardwr. Erkek ¢cocuklari nasilsa ¢ok ¢caliskandir. Her miisabakaya giren ve mutlak
Avrupa’ya tahsile gitmeye muvaffak olan bir gencliktir.” (Adivar, 2009: 14). Yazar
boylece kismen de olsa, olmasini istedigi egitim ortamini Poyraz Koyii’nde yasatir,

denilebilir.

Yazarin, eserlerinde yurt disinda egitimi savunmasi ve yurt disinda egitim alan
kahramanlarina giivenmesi kendi hayat tecriibesi ile de yakindan ilgilidir. Ona gore,
tiniversitelerin ¢agdaslagmasi, ileri teknolojiyi yakalayabilmesi, uluslararasi nitelikte

aragtirmalar yapabilmesi i¢in yurt disina 6grenci gonderilmesi 6nemlidir.
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Cumhuriyet nesli genglerinin anlatildig1 “Tatarcik” romaninda, egitimlerini yurt
disinda yapmis olan genglere yer verilmistir. Ornegin; Salim, “Galatasaray’t bitirir
bitirmez annesini ikna etmis, Paris’e gitmisti. Dort sene de orada felsefe ve edebiyattan
hem lisans, hem de doktora yapmisti. ‘Inkildplarin psikolojik damilleri’ ismindeki

Fransizca tezi, Sorbon hocalart ve talebesi arasinda ¢ok miinakasa edilmisti.” (Adwvar,

2000: 61).

Yazara gore, yurt disinda iyi bir egitim alan gengcler, iilkelerine dondiiklerinde
aldiklar1 egitimi yaymakla ylikiimliidiirler. Bu genglere uygun is olanaklarinin
saglanmast ¢ok Onemlidir. Aksi takdirde yurt digina egitim i¢in giden gencler bosa
zaman harcamig olacaklardir. Salim de egitimini tamamlayip yurda dondigiinde
kendine uygun bir is bulamaz ve hayal kirikligina ugrar: “Bu kadar parlak diplomalarla
donen Salim’in liyakatine muvafik bir mevki alamaz. (...) O hi¢ olmazsa tiniversitede
felsefe subesinde bir dogentlik beklemisti” (Adivar, 2009: 62); ancak bos kadro
bulamaz. Bilgisini gdstermeyen sessiz biri olmast onun bu isteginin
gerceklesmemesinin baslica sebebidir. Milli Egitim Bakanligi’nda karsilastigi bir
memur, ona yurt dis1 egitiminin her sey demek olmadigini hatirlatir: “Avrupa’dan
gelince insani bas késeye ¢itkarmazlar ya... Merdivenin alt basamagindan baslamall.
Almanya’dan doktoralr donen gencgler kum gibi kayniyor. Onlara bile yer bulamiyoruz,
demigsti.” (Adwvar, 2009: 62). Salim’e gore Almanya’da doktora yapmak yabancilar i¢in
cok kolaydir. Sorbon’da felsefe doktorasi yapmak ise ¢ok zordur. Salim’i dinleyen
memur, yurt disinda egitimin is bulmada kolaylik saglamadigini ifade eder: “Bana
kalirsa is talih meselesi... Yani intisap... Var mi arkan? Korkma... Iptidaiden bile
¢tksan igini yiiriitiirsiin. (...) Doktora falan adamin kafasini sulandiriyor, diyordu.”
(Adwar, 2009: 62). Yurda dondiigiinde Fransizca Ogretmenligi yapmaya baslayan
Salim, yaptig1 isten tatmin olmamaktadir. Ona gore Fransizca 6gretmeni olmak icin
Sorbon’da doktora yapmaya gerek yoktur: “Oyle ya, Fransizca hocaligini aleldde ‘frer’
lerde okumus herhangi bir adam yapamaz miydi? Fakat bir defa bos dogentlik yoktu.”
(Adivar, 2009: 62). Cevresindekiler de onu, “ehemmiyetsiz bir mektep hocaliginda
demir atip kalmig, sakin ve gevsek bir gen¢” (Adivar, 2009: 128) olarak goriirler.

“Tatarcitk” romaninin kahramanlarindan Recep de, “lise tahsilini Robert
Kolej’de yaptiktan sonra Ingiltere’ye Cambridge’e gitmis, dort sene kalmisti. Déner

donmez, hem de en yiiksek dereceli bir diploma ile, derhal herkes onun bir mevki



83

edinecegini farz etti. Fakat o, Salim’le beraber askerligini yapar yapmaz iiniversitenin
hukuk subesine girdi. Siyaset mi yapacakti? Hayir, sadece avukat olacagini soyliiyordu.
Hem de fukara avukati. Fakat yakin arkadaslarindan, Salim’den sonra Recep’in
diplomasindan istifade edememesi Avrupa’da yiiksek tahsil gormenin gengleri
beceriksiz ettigine dair bir kanaat uyandwmisti. Fakat ne Recep, ne Salim’de ‘Vah
kadrim bilinmedi” gibi diinyaya kiisen, yahut diinyaya yiiksekten bakan bir vaziyet
yoktu.” (Adwvar, 2009: 96-97). Yazar, bu o6rneklerle Tirkiye sartlarinin heniiz bu

gengleri degerlendirmeye hazir olmadigina dikkat gekmektedir, denilebilir.

Cumbhuriyet devrinde yetisen gengleri temsil eden Hasim ve arkadaslarinin her
biri ayr1 bir meslege mensuptur. Hepsi de iyi egitim goriir ve modern hayatin i¢inde
yasarlar. Inci Enginiin (2007: 273), romandaki bu Tiirk genglerini su sekilde anlatir:
“Bu eserde o yeni Tiirk genglerini tanir ve birbirinden farkli olduklar: halde, beraberce
yvasayan, birbirlerini tamamlayan gengleri anlatir. Bu gengler arasinda kendini
felsefeye vermis diistiniirler, sosyalizme kapilanlar, komiinizmi benimseyenler, paraya
tek deger olarak tapan ve Amerikali milyonerlerin hayatlarina é6zenenler, Tiirkiye 'nin
stkintilarimi pratik bir goriisle halletmek geregine inananlar vardwr; her biri bash
basina birer sahsiyettir. Hepsi bir yol tutturmustur. Hayat boyu, her biri kendi
mizacina, kiiltiiriine uygun olarak bir seyler yapacaktir. O, biitiin bu genglere sevgi ile
bakar. Burada artik énceki nesillerin ozledigi bazi sentezler ortaya ¢ikmistir, ama ilerde

’

bunlar da yeni sentezlere yol acacaktir.’

Halide Edib bu romaninda, farkli disiinceleri savunan ve toplumun degisik
kesimlerinden gelen birgok karakteri bir arada sergiler. “Feridun Pasa Korusu gengligi
kiz, erkek, hisim akraba ve arkadaslariyla koruda bir nev’i yarim ‘kamping’ hayati
siir(erler).” (Adwar, 2009: 56). Ozellikle romandaki yedi geng, savunduklari farkl

siyasal ve toplumsal goriisleriyle bu agidan ele alinmaya degerdir.

Recep, 1liml1 tavirlari, giivenilir dostlugu, anlayighilig ile grubun her iiyesinin
sevgi ve saygisini kazanmistir. O, yazarin “Sinekli Bakkal” romanindaki karakterleri
Rabia ile Peregrini’nin ogludur ve bu romanda yetiskin bir erkek olarak karsimiza ¢ikar.
Rabia “Sinekli Bakkal” da, kocasit Peregrini’nin aksine, oglunun Robert Kolej’de
okumasini istedigini belirtmistir ve o romanin devami sayilan “Tatarcik” ta, annesinin

isteginin gerceklestigini goriiriiz. “Yediler arasinda Galatasarayli olmayan bir tek geng
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de Recep’tir.” (Adwar, 2009: 96). Devrin meshur aktorii Gary Cooper’a benzeyen
Recep, adeta Dogu ve Bati’nin sentezi konumundadir. Muhafazakar oldugu kadar
Bat1’y1 da ¢ok iyi bilir. inci Enginiin (1978: 302) Halide Edib’in “Recep” karakteriyle
ilgili olarak, “Bircok seyi ciddiye almaz gibi goriinen Recep 'de, annesinin dedesi Imam
Ilhami Efendi’den gelen sert taraflar yoktur. Buna karsilik kendi dedesinin, Kiz
Tevfik’'in sanatkdr tarafim almigtir. Miikemmel taklit yapar, saz ¢alar, tiirkii séyler,
sporcudur. Halide Edib’in miikemmel ve ideal tipe ulasilacag fikvini bu romanla ortaya
koymasi da mandlidir. Recep ailesinin dnceki nesillerinde goriilen menfi cepheleri
adeta tasfiye ede ede ortaya ¢ikan, cemiyetin muhtag¢ oldugu ideal bir tiptir. O, hi¢bir
seyi bagira ¢agira séylemez. Kuru degildir, fikir onemli olmakla beraber, duygu daha
on plandadir. Duyguyu Dogulunun bariz vasfi sayan Halide Edib’e gore Recep

Doguludur, fakat duygusu mantiginin emrindedir ve bu 6zelligi, onu senteze ulastirir.’

kanaatindedir.

Peregrini, Recep’in babasi olmasi dolayisiyla tekrar okuyucunun karsisina ¢ikar
ve oglunun da i¢inde bulundugu “Yediler” grubu i¢in Dogulu ile Batili unsurlarin i¢ ice
oldugu bir sarki besteler: “Vaktiyle Istanbul’da ¢cok meshur olan musiki hocasi, simdi
Sineklibakkal’daki evine ¢ekilmis olan piyanist Osman derhal Yediler destanina bir
beste uydurmugstu. Eski halk tiirkiistinden alinmis olan bu havanin sadece temposunu
yiiriik yapmus, alafrangalastirmisti. Ve ‘Dere boyu diiz gider’ tiirkiistiniin ‘Hay nereye?’
nakaratimi ‘Tralalla’ya ¢evirerek, azicik ¢apkinlastirarak ortaya bu neseli ve canli
Yediler Tiirkiisti’ nii atnugti.” (Advar, 2009: 64). Recep de, tipki babasi gibi miizige ve
piyanoya hakimdir: “Aralarinda ¢ok musikiye diiskiin olan Recep bazen kisklerinde
pivano ¢alarsa ‘Beethoven’ ve ‘Bach’ tan secerdi.” (Adivar, 2009: 65). Caldig1 bu
besteler de diislinlildiglinde yeteneginin disinda, iyi bir miizik egitimi aldig

sOylenebilir.

Dedesinin sanatkér tarafin1 alan Recep’in taklit yetenegi de ¢ok yliksektir ve bu
konuda kendisini siirekli gelistirir: “Sigaray: agzindan atti, bir elini sakagina dayad,
bir goziinii kiigiilttii, agzimi ¢arpitti, yayvan, yanik ‘Sam’ agzi bir ‘Yalel’ tutturdu.
Kafasi surati, bir gozii kor, Samli bir hanende temsil ediyor, viicudu o havaya gére
kivrila kivrila oynayan Samlt bir dansoz... Bunu Recep biiyiik babasindan vaktiyle
ortaoyununda ve meddahlikta sohreti olan Kiz Tevfik’ten ogrenmisti. Kiz Tevfik (...)

Sineklibakkal’daki kii¢iik evinde ¢ok sevdigi torununu biitiin bu eski mesleginin
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marifetleriyle eglendirirdi. Fakat Recep’in yalniz Sam’in degil, Anadolu nun muhtelif
verlerinden ilham alinarak yapilan eski tiirkiilerden miitesekkil zengin bir repertuvart

vardi.” (Adwvar, 2009: 95).

Sinasi liikkse, zenginlige meraki ile dikkat ¢ceker ve en biiyiik dilegi Disisleri’nde
kendisine bir mevki edinebilmektir. “Onca diinya bir temasa yeridir, onu seyretmek icin
kendine rahat ve yiiksek bir mevki edinmekten baska emeli yoktur. (...) Bunun i¢in
hariciyeye girmeye ve miimkiin oldugu kadar ¢abuk sefir olmaya karar vermistir.”
(Adivar, 2009: 87). O, hicvi ¢ok sever ve 6liimiinden sonra yayinlanmak {izere, zamanin
erkek ve kadin -bilhassa kadin- tiplerinin portrelerini yazarak istikbale bir tarih belgesi

olarak birakmak ister.

Sinasi eski, zengin bir ailedendir ve “oOteki arkadaslart kadar yeni, eski
tabirlerine fazia ehemmiyet vermemekle beraber ‘eski’ yaftasimin tizerine vurulmasini
hi¢ istemezdi. Yasadiklart bu inkilap ve intikal havasinda herhangi geng icin ‘eski
bicim’ yaftas1 muzir olabilir, bilhassa Sinasi gibi, babasi vaktiyle sarikli olan bir adam
icin.” (Adwar, 2009: 85). “Babasi Nazmi Efendi vaktiyle Istanbul’a mahsus olan
alafrangalasmis eski bir kazaskerdi. Cumhuriyet devrine latasimi, salvarimi atip
sakalini, biyigimi tiras etmek firsatini verdigi icin dort elle sarildi. Istanbul’'un en iyi
terzilerinde giyinen Nazmi Efendi, ayni zamanda en Avrupai goriinen drneklerinden biri
oluverdi.” (Adwar, 2009: 86). Halide Edib, kokten bir yenilenme degil, bizi biz yapan
saglam kiltiirel degerleri koruyarak yenilesmeyi savunur. Nazmi Efendi de, ailesinin ve
sahsinin gelenegini bozmaksizin yeniliklere uymustur: “Yeni ddetleri eskileri iistiine
astlamakla iktifa etti.” (Adivar, 2009: 86). Onlar, bir yandan mevcut gelenegi gizlice
devam ettirmis, bir yanda da Bati’dan gelen biitiin akimlara ve modalara uymuslardir.
Ramazan’da biitiin aile orug tutar veya dyle goriiniir; fakat yilbasinda hepsi dostlarina
resimli kart yollar. Noel gecesi korudan kiiciik bir ¢am kesilir, iistiine hediyeler ve
elektrik ampulleri asilir, gelin teliyle siislenir, salonun ortasina asilir ve o gece gencler
sabaha dek dans ederler: “Ve Nizamizade ailesi yeni devrin yalniz eglencelerini degil,
batil itikatlarini da benimsemistir. (...) karisi késklerinde Zekeriya sofrasi kurar,
efendisinin gomlegini Kasimpasa'da meshur sabik bir seyh efendiye okutur.” (Adwar,
2009: 86). Yazar ayrica, “yalnmiz kendi degil, Ingiltere’de tahsilini yapmis olan biiyiik
oglu bile bes vakit namazini kilardi.” (Adwar, 2009: 86) diyerek, Bati’da alinan

egitimin kendi Orf ve adetlerimizi, dinin gereklerini, kiltlirimiizii yok etmemesi
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gerektigini de vurgular. Bu ¢evre iginde yetisen “Sinasi’nin zihniyeti tabii olarak bu
muhitin tesiri altinda kalmistir. Kendisinin hi¢ dinle ilgisi yoktur, fakat itikatsizligin
marifetmis gibi teghir etmez. Yani batil itikatlarla eglenir, fakat, bunu kimseye belli
etmez. Etrafina ne tabasbus eder ne de kimse ile su veyahut bu fikir i¢in miicadele eder.

Diinyayr —ne eskisini ne yenisini- degistirmeye kalkmaz.” (Adivar, 2009: 87).

Safa, Yediler i¢indeki en dikkat ¢eken tiplerden biridir. “Birincisi Safa... Kendi
basina bir tip! (...) Belki sizi en ¢ok (o) enterese eder.” (Advar, 2009: 60). Inci
Enginiin, “Mizact ve mensup oldugu sinif bakimindan Safa, ‘Sinekli bakkal’ daki Bilal’i
hatirlatir.” (Enginiin, 1978: 305) der. O, miiezzin Haci Ibrahim Efendi’nin ogludur ve
Yediler’in iginde fiziksel agidan ¢irkin olan tek kisidir. Babasi tipik bir yobazdir.
Babasinin softaligina duydugu tepkiden dolay1 dinsiz olmustur; ama onun dinsizligi ile
babasinin kat1 dindarlig1 esas itibariyle birbirinden ¢ok da farkli seyler degillerdir:
“Babast i¢in Miisliiman olmayan herkes asilmaya layik, iskence edilmesi ldzim bir siirii
muzir mahlitkattir. Safa icin yalniz dindar olanlar degil, din meselesinde lakayt olanlar
da insanin en biiyiik diismani, kékleri kazinmasi lazim gelen, medeniyeti kurutan yabani
muzir otlardir. Huldsa, Haci Ibrahim Efendi ne kadar eski usul bir softa ise, Safa da o
kadar yeni bicim bir softadwr. Yani fikir itibariyle birbirinin ziddi, mizag¢ itibariyle
birbirinin ayni, telkin vasitalari tamamen birbirine benzer iki ornektir.” (Adiwvar, 2009:

90).

Halide Edib, egitimin biitiiniinde oldugu gibi din egitiminde de hosgoriiyi,
sefkati ve sevgiyi esas alir. Ancak Haci Ibrahim Efendi’nin baskiya dayanan kati dini
egitimi, Safa’y1 dinden sogutmus ve dinsizlige itmistir: “Hact Ibrahim Efendi biitiin
ailesini, kendini, bilhassa tek oglunu, kendince fsldmiyet telakki ettigi birtakim ahkdma
gore yasatmaya ¢alismis, zavallilarin omriinii dini inzibat dedigi demir bir ¢cember igine
almisti.” (Adwar, 2009: 89). “Sinekli Bakkal” m Haci Ilhami Efendi’sini andiran bu
tipin hatal1 egitimine karis1 boyun egmis, kiz1 ikiylizlii bir tavir takinarak, evin disinda
istedigini yapmis, evin i¢inde ise babasinin istedigi gibi eski bi¢cim bir Miisliiman kiz1
tavrr takinmistir. Fakat “babast gibi i¢i kudret dolu bir gen¢” olan Safa, “kendini
bildigi giin, babasina ve babasinin temsil ettigi her seye isyan” eder ve “bu isyan onda
mutaarriz, muhitini rahatsiz eden bir dinsizlik halinde tecelli etti.” (Adwar, 2009: 89-

90).
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“Senelerce Haci Ibrahim Efendi nin elinde bir kukla gibi oynatilmis” olan Safa,
“onun taassubuna karsi i¢inde oyle bir hing ve kin birikmisti ki, onun abdest suyuna
titktirmek, hatta seccadesine kopek tersi stirmeye kadar cesaret etmisti.” (Adwvar, 2009:
90). Dayagn iyi bir terbiye ydntemi oldugunu diisimen Haci Ibrahim Efendi ise,
oglunun bu yaptiklarini 6grenir 6grenmez “tavan arasindaki falakayr indir(ir), Safa nin
tabanlart patlayicaya kadar dév(er).” Bunu hi¢ unutmayan Safa’nin iginde, “eline
kudret gecer gecmez diinyamin ayagini falakaya ¢ekmek arzusu bir kompleks mudille
halini aldi. Ancak bununla ¢ocuklugunun zilletini, hacaletini temizleyecekti.” (Adwar,
2009: 90). Boylece o, babasinin kusurlu terbiyesi sonucu, zamanla “diistindiiklerini bir
ideoloji ¢ergevesi i¢ine almaya ¢alisti. Bu ideolojinin kendi iddiasina nazaran komiinist
olmas1 iki sebepten ileri geliyordu. Biri komiinizmin din diismanm olduguna kanaat
getirmesi, oteki komiinistlerin cebirle, hatta kanla, kursunla yeni cemiyet kurduklarin
istemesiydi.” (Adwvar, 2009: 90-91). Inci Enginiin, “Halide Edib bu ideolojiyi
benimsemenin biiyiik olgiide kusurlu bir terbiye sonucu olduguna kanidir. Safa i¢in,
mizaciyla da birlesince, komiinizm, dinin biraktigi boslugu doldurarak bizzat bir din

haline gelir ve bir tahakkiim vasitast olur.” (Enginiin, 1978: 306) der.

Safa, Sinasi’nin babasi Nazmi Efendi tarafindan Galatasaray’da okutulur ve bu
sayede Yediler arasina girebilir. Ancak “Safa, yedi sene icinde yasadigi Galatasaray
havasina kendini bir tiirlii uyduramamisti.” Cinki “Galatasaray biitiin mandsiyla bir
Garp miiessesidir” ve “Galatasaray in kendine mahsus zarif bir mizahi goriigii vardir.”
(Advar, 2009: 88-89). “O Galatasaray muhitini yapmacikli bir Istanbul’la miitereddi
bir Avrupa harsimin halitas: teldakki” ettigi kadar, “Galatasaraylilar onu bazen softa,
bazen da Bolsevik diye istihfaf eder” ve ‘“Safa’min zihniyetini, Sinasi, eski medrese
mubhitine, diger arkadaslari Moskova’ya yahut bugiinkii Italya, Almanya gibi ideoloji
hastaligina tutulmus bir muhite yarastirr.” (Adwvar, 2009: 89). Ayrica “Safa, tahsilini
Sinasi ailesine bor¢lu olmasina ragmen belki de onlara karst minnet altinda olmaktan
dogan bir gayzla Sinasi’yi her firsatta ignelerdi. Ikisi de eski sarikli oglu, fakat ikisi de

en ¢ok bu meseleden dolayr birbiriyle eglenir, ¢iinkii ikisinin de muhitleri kiyafet ve

meslek birligine ragmen biribirinden ¢ok baskadir.” (Adwvar, 2009: 85).

Safa’nin Ingiliz ve Fransiz terbiyesi hakkindaki diisiinceleri de dikkat cekicidir:
"Ingiliz terbiyesi de, tahsili de hep giinii gecmis seyler. Ideolojileri olmayan, yalniz

adaleleri isleyen bir millet.” Fransa icin ise, “Onlarin ne adalesi ne kafasi var. Biitiin
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manasiyla kéhnemis.” der. O, bu iki memlekete de &grenci gondermenin gereksiz
oldugunu diigiiniir ve kendisi de oralarda egitim gérmek istemez: “Ben dikkat ettim, bu
iki memleketten gelen talebenin bize getirdigi yarim yamalak Paris Fransizcastyla tenis
raketlerinden ibaret. Ben kendi hesabima bu iki memlekette de tahsil etmek istemem.”
O, Almanya ya da Amerika’y1 da begenmez. Ona gore, “Almanya fasist, Amerika
kapitalist” tir. O, “bir Karl Marx ideolojisine iman edilen yerde tahsilini bitirmek
ister.” (Adwar, 2009: 178).

Halide Edib, okullarda kuru bilgi 6gretiminden ziyade, ¢ocuklara her seyden
Once biraz nese vermek i¢in jimnastik, miizik ve resim derslerinin de gosterilmesi
geregine inanir. Oysaki Safa, Ingiliz egitimindeki eksikligi onlarin spora verdikleri
abartili dnemde bulur: “Bilhassa Ingiliz tahsilindeki mahzuru anlamak icin bir mesele
tizerinde durmak lazim. Spora verilen miibalagali ehemmiyet. Benim okuduguma gore,
herhangi bir sporda sampiyon olan bir adam baska mevzulart bilsin bilmesin...”

(Adwvar, 2009: 181).

Gengler kendi aralarinda eski-yeni tartigmasi yaparlar. Ancak yine goze ¢arpan

isim Safa olur:

“— Ben yeni yollarla eski softaliga dogru gidemem.

—Ben de yeni softalikla kafami zincirleyemem. (Adivar, 2009: 206).

Bu tartismanin iizerine ortalik iyice alevlenir ve tartismanin boyutu degismeye

baglar:

“— Bu artik miinakasa halinden ¢ikiyor, Safa; seninle biz meseleyi ancak eski
usulle bir diiello ile halledebiliriz ...

—Al sana Fransiz harsinin bir ziippe tesiri daha, Salim!

— Yumrukla doviiselim, nasil olur?

— Al sana Ingiliz harsimin tesiri.

Ahmet ilk defa sesini yiikseltti:

— O halde bahg¢eye ¢ikalim, alaturka giires edin, olmaz mi?” (Adwvar, 2009:
211).
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Grubun en kiiciigii Hasan, arkadaslarinin deyimiyle “Haso”, yazarmm “Kalp
Agrisi” nda Oykiislinii anlatmaya basladigi ve “Zeyno’nun Oglu” romaninda bu
Oykiilemeyi siirdiirdiigli Binbas1 Hasan’in ogludur. O, “Yediler arasinda Galatasaray’i
bitirir bitirmez Tibbiye'ye geg¢(er). Ve hi¢ yasiyla miinasebeti olmayacak kadar okumus,
diinya ahvaline vakif, bilhassa ilim cereyanlarina merakl goviiniir.” (Adivar, 2009:
102). Hasan, memleketinin neye ihtiyaci oldugunu bilir. Onun memleket meseleleri, ne
Salim’in teklifi gibi kitap ve felsefeyle ne de Safa’nin istedigi gibi sopa, zindan ve
daragaciyla halledilebilir. “Mutlak onun yirmi bir yasi, altmis, yetmis oldugu zaman
artik Haso ve Zeyno 'nun temsil ettigi milyonlarca ¢ocuk ve kadin bambaska bir hayat
vasayacak... Doktor Hasan in 1zdirap, mesakkat ve sefalete karsi miicadelede biiyiik ve

biiyiik bir rolii olacak...” (Adivar, 2009: 200).

Bir bakkalin oglu olan Ahmet, matematik tahsil eder. Ancak Salim onun igin,
“Daha ¢ok Ticaret Mektebi’'ne yarasirdi.” der. Clinkii ¢ekirdekten yetisen bir ticaret
kafas1 vardir. “Bir taraftan ilk mektepte hesaptan birinci, hocalarimin dikkatini
celbedecek kadar ¢aliskan, obiir taraftan sekiz yasinda mektep arkadaslarina ¢ikolata,
mahallede aksamlari gazete satarak para biriktirmeye baslayacak kadar c¢ekirdekten
yetisen bir ticaret fikri gosteriyor.” (Adivar, 2009: 91-92). Egitime onem veren ailesi,
zor sartlar altinda onu Galatasaray’da okutur. Ancak Ahmet, fakirligini o muhitte daha
fazla hisseder. “Bu illeti, ailesinin biiyiik fedakdrlikla kendini  gotiirdiigii
Galatasaray’'da bir kat daha artt, ¢iinkii oradaki talebenin ekseriyeti miireffeh ve bir
kismi yeni zengin muhitinden geliyordu. Arkadaslarimin ¢ogu iyi giyiniyor, tavri
itibariyle Garphdir.” Ancak “Ahmet, Safa’min aksi olarak Galatasaray muhitine
kendini ¢abuk uydurdu. O kadar ki, Galatasarayliya tabii gelen iyi giyinmek, alafranga
tavir onda bir ideal seklini aldi.” Onun en biiyiik diisii zengin olabilmektir. “Ona gore
fukaralik en biiyiik zillet, ddeta igctimai bir hastaliktir. (...) Onun ig¢in birinci ve tek
ideal: Para=kudret. Yalniz zengin milletler, yalnmz parali fertler kuvvetlidir,
medenidir.” Bu sebeple, “O, Amerika zenginlerinin hayatini ezberden bilir,
Tiirkiye 'dekileri aldka ile, tecessiisle takip eder.” (Adivar, 2009: 92). Bu bakimdan
Ahmet, Poyraz Koy’de ¢ok yadirganan tiiredi zengin Sungur Balta’ya biiyiik ilgi duyar.

Feridun Pasa’nin torunu olan ve bir nevi ev sahibi sayilan Hasim, Yediler’in
goriiniisteki lideridir. O, Poyraz Koyii’niin biitiin ¢ocuklarinin hayranlik duyduklari,
biiyliylince olmak istedikleri erkek tipidir. Hasim, siirekli dile getirdigi kadin
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diismanlig1 ile romanin en ilgi cekici karakterlerinden biri haline gelir. Ozellikle
“memleketimizi kadinlastiran kadin tipi (...) erkegin ayagina karpuz kabugu koyan
kadin cinsi” (Adiwvar, 2009: 98) olarak niteledigi Tatarcik’a yonelttigi elestiriler ile yeni
ortaya ¢ikan bu kadin tipinin erkekler i¢in 6nemli bir tehlike olusturdugunu soyler.
Tatarcik onun “agiktan agiga rakibi, can diismani” dir. Clinkii ona gore, “geng erkekler
mekteplerde dirsek ¢iiriitiip Avrupalarda bir harf ogrenecegim diye senelerce kafa
patlattiktan sonra memlekete gelip de is icin bir yere basvurdular mi: ‘Filan bayan
tayin edildi,” cevabini alwyor. Tatarcik erkegin agzindan lokmasint alan, erligiyle

meshur olan cemiyete kadin tahakkiimii sokan tip.” tir. (Adwvar, 2009: 70).

Recep ise, Lale’yi hi¢ de Hasim gibi, bir diisman olarak gérmez. Aksine o,
toplumun refah seviyesinin yiikseltilmesi i¢in birlikte calisilacak, giivenilecek bir
dosttur. Ayrica, “Bir daha inkilap diye bangir bangir bagirdigini isitmeyeyim, Hasim”
(Adrvar, 2009: 99) diyerek ona olan tepkisini de dile getirir. Hasim’in “Biz inkilab:, bir
Tatar kizi diinyaya rahat, huzur bwakmasin diye yapmadik.” (Adivar, 2009: 99)
seklindeki cevabi ise onu daha da kizdirir. Salim de Recep’le hemfikirdir ve “Erkegin
kazancin yutan, erkegi esir gibi incisi, boncugu igin ¢alistiran, istismar eden, odalik
ruhlu, tufeyli kadin daha mi iyi Hasim?” (Adwar, 2009: 168) diye sorarak ona itiraz
eder. Ancak Hasim’in bakis agis1 higbir sekilde degismez. O; egitimli, ¢alisan, lireten ve
toplumda bir yer edinmek isteyen kadinin aksine, kocasina muhta¢ olan, g¢ocuklara
bakan kadini yegler: “Elbet... Ciinkii o muavenet istemez, onu her dairede, her sahada
rakip olarak karsimizda gormezsiniz, onu isterseniz evine kaparsiniz. (...) Kadin
mutfaga, eve, besik sallamaya...” (Adivar, 2009: 168) ciimleleriyle kadin i¢in toplumda
gormek istedigi yeri dile getirmis olur. Lale de, Hasim gibilerin farkindadir: “Geng
erkeklere gelince; eminim onlar hdla kadimin kukla tarafini begeniyor, ekserisi ig

sahasina atilan kizlara diisman oluyor.” (Adwar, 2009: 78) der.

Halide Edib, bazi romanlarinda kadin karakterlerine, erkekle birlikte toplumsal
yasamda varolus imkani sunabilmek i¢in “erkek gibi” olma niteligi ekler. “Tatarcik”
romanindaki Lale de, kadinligindan arindirilmis, “erkek gibi” 1igi ile erkekle birlikte
halkin aydinlatilmasi i¢in savasacak bir Kisi olarak ¢izilmistir. Boylece kadin, ulusun
kurtulusu, daha sonra da medenilestirilmesi projelerinde erkekle birlikte rol alabilir.
Onun betimlemesinde dikkati ¢eken ozellikler “yakisikliligi”, “kisa saclari” ve “kasl”

viicududur. Bu sozciiklerle “erkek gibi” ligi hissettirilen Lale i¢cin romanin ilerleyen
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sayfalarinda “bir erkek ¢ocuk gibi” (Adwvar, 2009: 71) benzetmesi kullanilir. Hatta
kdyiin ihtiyarlarindan Abdiilgaffar Efendi, Lale’yi kastederek kendi kendine sorar: “Kiz
misin, oglan misin kdfir?” (Adwar, 2009: 71).

Lale, cocuklugundan itibaren yasitlariyla arkadaslik etmez. Nitekim Halide Edib,
onun yasitlarindan farkli bir geng kiz oldugunu, gencligin moday1 yakindan izleme gibi
zaaflarindan uzakhigmni su sozleriyle ortaya koyar: “Is bu kadarla kalsa, ‘Zavalli, hoca
pargasi, nereden bulsun da yapsin,’ der gecerlerdi. Fakat Tatarcik onlarin kiligina oyle
bir yukardan bakar, tavirlarina ve konusmalarima karsi éyle lakayt ve zaman zaman
hafif bir istihza gésterirdi ki, ister istemez genclerin sinirine dokunurdu. Ornegin herkes
boynuna bir kurdele fiyongu koydugu zamanlarda d&grencisinden biri ona tafta bir
boyunbagi hediye etmisti. Tesekkiir edecegine giilmiis: “Boynuna c¢ingirak takilmis
Kwrim inegine donmek istemiyorum demisti.” (Adivar, 2009: 30). Alafrangaliga 6zenen
gengler onu ne kadar “biiyiik nine kadar agwr ve gengligin zaaflarina karst muariz”
buluyorsa, o da onlarin tavrinin “daima moda olan sinema yildizlarini” hatirlattigini
diisiiniir. “Onlar moda ne icap ettirirse onu korii koriine taklit ederler. Ldle, yaz kig
arkasinda aym diimdiiz tayyor kostiimiiyle dolasir.” (Adivar, 2009: 29-30). Alafranga
kadinlar onun giydigi kiyafetleri tuhaf ve basit bulurlar: “Aralarinda dokuma entarili
kiz mektep hocast olacak... Aman ne tuhaf, ne tuhaf kilik!” (Adwvar, 2009: 232).
Yapayliklari, abartili makyaj ve giysileri siirekli vurgulanan, Batililagsmay1 sadece sekli
bir 6zenti olarak algilayan bu karakterler, Lale’nin sade ve dogal giizelligini daha
goriiniir kilarlar ve yazar onu okuruna Cumhuriyet kizlari i¢in tasarlanan bir model
olarak sunar. Boylece Halide Edib, Batililasmay1 yanlis algilayan kadinlari elestirirken,
topluma Ornek olmalar1 amaciyla idealist, egitimli, ailesi ve milleti adina her tiirlii

fedakarlig1 yapmaya hazir kadin karakterler kurgular. Tatarcik da, bunlardan biridir.

Hasim’in babast Albay Nihat Bey de, koylin biitiin kizlarimin Lale’ye
benzemesini ister ve “Koy haksizlik ediyor. Ben bugiin ilk defa kendisiyle konustum.
Hayran oldum. Ciddi, kafali... Hem de kendi kendini yetistirmis. Bacak kadar ¢ocukken
babasi o6ldii. Kimseden yardim istemedi, kimse kapisini agmadi. Ona ragmen sagh
sakalli adamlara hocalik edecek derecede tahsili var...” (Adwar, 2009: 124) diyerek
onu Over. Lale ile tezat teskil eden, Celebizade yalisinin giizel kiz1 Zehra ise buna kars1
cikarak Nihat Bey’i, Tatarcik 1sirmasini hos bulan ilk Poyraz Koyl olarak nitelendirir.

O; giizel, hoppa, giyinmeyi Sseven, ince, uzun, ¢ok boyali ve siislii bir kizdir.
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Alafrangadir. Evlenme arzusundadir ve gordiigii biitiin erkekleri evlenilecek veya flort
edilecek diye ayirir. Koylin ihtiyarlarindan Abdiilgaffar Efendi onu iskelede goriince,
onun misafir beklemeye geldigine inanmaz ve “Mutlaka vapurdan ¢ikacak delikanlilara
boy gostermek icin geldi.” der. “Gelinlik cagina gelmis bir kiz. Kimin ayplamaya hakki
var?” (Adiwvar, 2009: 68) sozleriyle de bu durumun normal karsilanabilecegini belirtir.
Recep de, Zehra ile Lale’nin kisilikleri arasindaki ugurumu bir goriiste sezer ve onu,
erkege arkadaslik, yoldaslik edecek, iilkenin gelismesi i¢in onunla omuz omuza verip
calisacak, Zehra’min yaptigi c¢ikar hesaplarindan uzak, diiriist, mert bir kisi olarak

nitelendirir.

Kendisi de Amerikan Kiz Koleji’nde okuyan Halide Edib, kadin egitiminde
Ingiliz ve Amerikan modellerinin kullanilmasmni ister. Lale de, Amerika medeniyet ve
terbiye usullerine karsi oldukea ilgilidir. Zaten, “Poyraz Koyii'nde halka medeniyet
getirme fikrini, Amerika’daki i¢ctimai hareketler cereyanini anlatirken Tatarcik’a telkin
etmis olan” (Adiwvar, 2009: 72) Amerikan Kolej’den dostu Miss Barkley’dir. “Helen
Barkley, bir psikoloji profesériiniin kiziydir. Esasen ailesi Amerika’'nin garbinda, yani
mizaglarin sert oldugu bir yerde yasar ve kendisi orada dogmugstu. Simdi kendisi
Columbia Universitesi'ne merbut, solak c¢ocuklar iistinde yeni ruhiyat tecriibeleri
yapan pek hususi ve yeni bir mektep hocasiydr.” (Adivar, 2009: 80). Helen, Lale’ye
misafir gelir. Lale onu iskelede karsilar. Bu ilk goriiniisiinde Helen simarik bir
Amerikahdir. “Amerikali kadin iskeledeki sahneyi, Amerikanvari bulmus olacak ki,
kahkaha kahkaha iistiine atiyor, bir diiziye, ‘Oh how jolly!’ diye haykirtyordu.” (Adwar,
2009: 75). Genglerle hemen kaynasan Helen, Lale’yi “fazla ciddi, hayattan fazla uzak”
(Adwar, 2009: 78) bulur. “Sen hi¢ flort yapmaz misin, Ldle?” sualine Lale’nin verdigi
cevap, onun yegane amacini da ortaya koyar: “Vaktimiz yok. Genglerin bugiinkii isi

kurulan yeni cemiyeti temellestirmek, eski fikirler ve ananelerle miicadele etmek.”

(Adwvar, 2009: 78).

“Helen, Tiirkler hakkinda c¢ok sey isitmisti ve Columbia’da hayli Tiirk
gormiistii.” (Adwvar, 2009: 80). Bu sebeple de Tiirkler hakkinda diger Amerikalilar gibi
kat1 distlincelere sahip degildir. “Ger¢i o, Tiirklerin erkegi dislerinin arasinda bir
hanger, belinde cifte cifte yatagan, kadimi kafes arkasinda lokum yiyen, gobek atan
mahlitklar olduguna inanan devri ¢oktan atlatmis, belki de 6yle bir devrin Garplilarin

fantezisi olduguna inanmisti. Fakat herhalde kadin hususunda Tiirklerin Amerika’dan,
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hatta Avrupa’dan bambaska diisiindiiklerini farz ediyordu.” (Adwar, 2009: 80-81).
“Lale ve onun muaswri genglerle temasi ona Tiirkler hakkinda biraz yeni bir fikir
vermisti.” Onun goziinde “Ldale, Biiyiik Harp 'ten sonra hdsil olan diinya gengliginin bir
orneginden baska bir sey degildi.” (Adwar, 2009: 81). Helen bu yeni genglerin
arkasinda “esasli ve hususi bir medeniyet” olup olmadigini arar. O, aslinda bunu
disiinmeyi pek istemez. “Ciinkii diistiniince ister istemez goziiniin oniine yataganli,
salvarli, korkung yiizlii erkekler, pece arkasinda, harem agalarimin kirbagla sevk ettigi
kadinlar gel(ir). Iste bunun igin Lale’yi ve onun muasirlarini samimi, fakat oldukca yeni
birer Avrupa mukallidi gibi gormeyi tercih ed(er).” (Adwvar, 2009: 81). Halide Edib,
Dogu ile Bat1 arasinda sikisip kalmigligi, Batililasmanin yanlis algilanigini ve taklitten
Ote gidemeyisini Amerikali Helen’in agzindan okuyucuya aktarir: “Filhakika, Bebek te
gordiigii yeni zengin Tiirk evleri bazan zevkli, ekseri zevksiz, mukallit ruhlu adamlarin
yurdu hissini vermisti. Hatta, orta halli kolej hocalarindan iki gencin evi de bu fikrini
teyit etmisti. Bir taraftan ucuz bir stiidyo, obiir tarafta otlar: firlamis eski minderler ve
dosemeler... Ne eskisi gegmis bir medeniyet ve giizellik hissi veriyor ne de yenisi 6lii bir

mazinin tistiine asitlanan zavalli bir Avrupaliliktan ileri gidiyor.” (Adivar, 2009: 81).

Romanda, savag sirasinda bir yolunu bulup zengin olmay1 bagsarmis olan Sungur
Balta’nin, sonradan gérmeligi, zevksizligi ve zayif kisiligini parasi ile kapatma cabalar1
dikkat c¢eker. Ona gore, daktilo metresi olmayan milyoner, modern sayillamaz. Bu
nedenle de Lale’ye katibi olmas1 i¢in teklifte bulunur; ancak o kabul etmez. Bay Balta,
tiniversite ¢evresinden iirker ve bu yiizden iiniversitede okuyan gencglere yakin olmak
ister. Bir glin “paranin ve debdebenin bir tiirlii yenemedigini farz ettigi iiniversitelilerin
denizden yalisini seyre ¢itkmasi ddeta ¢arpinti verecek kadar onu sevindir(ir). Servetinin
sihirli dairesi etrafinda dénenler arasinda fikir ve ilim diinyasinin gen¢ unsurlari
bulunmast ona tuhaf tuhaf seyler diisiindiir(ir).” (Adwvar, 2009: 145). Bu, ona gore
“paranmin zaferi” dir. Bayan Fitnat ise, liniversitelileri onun kadar goziinde biiyiitmez:
“Siz viniversiteyi izam ediyorsunuz, Bay Sungur... Onlar arasinda oyle seviyesi diigiikler

var ki...” (Adwvar, 2009: 148).

“Sungur ipsiz sapsiz bir geng iken kendinden tahsil, zekd, hatta aile seviyesi
itibaryla ¢ok baska olan Safinaz isminde bir iptidai hocasi ile evlenmis, ilk seneleri
karisimin - kazanci ile yasamisti.” (Adivar, 2009: 149). Safinaz “yeni hayati

vadirgamaksizin kendisine mal” edebildigi i¢cin “kocasinin renk ve gésteris iptilasinin
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evierine doldurdugu pahali fakat zevksiz esya” onun “tanzimi sayesinde yeni zengin
bayaligindan kurtulur.” EVleri “alafranga fakat 6zentiligi hi¢ bariz degil(dir).” (Adwar,
2009: 151). “Safinaz eski orta halli ailelerden birinin kizi idi ve eski Dartilmuallimati
bitirip de iptidai hocasi olur olmaz kabiliyetini gostermis, maarif miifettislerinin
dikkatini celbetmisti. Onun kadar ¢ocuk ruhiyatini sirf okudugu kitaplardan degil,
Nazari olarak sezen bir hoca nadirdi.” (Adwvar, 2009: 149). Yazar, ¢ocuk ve egitim
hakkindaki diisiincelerini dile getirmek icin, Safinaz’in erkek kardesini romana sokar.
“Iyi taminmug bir siivari zabiti olan erkek kardesi derdi ki: ‘Safinaz’in iyi hoca, benim
iyi siivari zabiti olmam sirf bir psikoloji meselesidir. Cocuk ve at, bunlar pek birbirine
benzer. Ikisine de iyi bakilmali, ikisinin de istedigini yapmamal. Yalniz beklemedikleri

zamanda ikisinin de agzina bir par¢a seker verirseniz kuzu gibi arkanmizdan gelir.”

(Adwvar, 2009: 149).

Modernlesmeyi kendi icinde abartan bu sonradan gérme milyoner, karisinin
ismini “Suzan” olarak degistirir: “Safinaz gibi arka sokaga yakisacak bir ismi karisina
layik gormedigi i¢in, onun adini da Suzan’a ¢evirmisti.” (Adivar, 2009: 150). Zehra ise,
bu tiir davetlerde yasi siirekli sorgulandigi i¢in “Avrupailesmek cereyani iginde en ¢ok

tutan dogum giinii ziyafetleriyle her vesile ile alay ed(er).” (Adivar, 2009: 216-217).

Suzan -6gretmenliginin de etkisiyle- dogru terbiyenin ancak dogru, diizenli bir
egitimle verilebilecegini; dogum yerinin ya da ge¢misinin bununla pek bir ilgisinin
olmadigin belirtir: “Biz demokrat insanlariz. Terbiye, dogum meselesi degildir ki...”
(Adwar, 2009: 148). Suzan’m isim gecesinde tim Poyraz Koyl halkini davet eden Bay
Balta, miizik se¢ciminde de Dogu ile Bati miizigini bir araya getirir. “Bahge kapisinin
yanina alafranga mizikacilar icin ii¢ renkli, kiibik iisluplu bir tahta kameriye yapilmisti.
Alaturka sazcilara bahgenin ortasindaki iistii hamimeli, yasemin kapli tabii kameriye
tahsis edilmisti.” (Adwvar, 2009: 225). “Alaturka, alafranga iki saz birden ¢almaya
basladi. Amerikan barindakiler de, verandadakiler de salona toplaniyordu.” (Adwar,
2009: 233). Bati’'nin yalnizca sekilci tarafin1 alan Bay Balta, bunu yasaminin her
aninda, evinin her kdsesinde yansitmaya calisir. O, tipki Batililar gibi elinde ickisiyle
arkadaslariyla sohbet eder, is konusur. “Baylar yemek salonuna bitisik, kapisi deniz
uistiindeki balkona agilan Amerikan barinda bir taraftan birer viski igiyor, bir taraftan

is konusuyordu.” (Adivar, 2009: 225).
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Sungur Balta’nin davetinde Talat Tarzan isimli, “Abdiilhamit devrinin imtiyaz
alip satmakla han, hamam, diikkan edinen baslica zengin taninmig Kerim Pasa isminde
eski bir nazirin oglu” (Adwvar, 2009: 229) da vardir. O, “Bilhassa Garplilasmak
tabirine ‘levantinlesmek’ mdanasini veren harp zengini hanimlari arasinda ¢ok moda bir

ornekti.” Ayrica “alafrangalik ve Garplilagsmak cereyaminin yalniz kiyafet ve eglence

salahiyetini haizdi.” (Adivar, 2009: 230).

Sungur Balta zengin oldugu i¢in pesinde onu ele gecirmek isteyen pek ¢ok kadin
vardir. Bunlardan biri eski bir pasa kizi olan Fitnat’tir. Onun “iddiasina gore tahsili
viiksektir. Kimsenin Fransizcasini begenmez, her ciimlesinde bir Fransizca kelime
kullanwr.” (Adivar, 2009: 152). Sungur, Fitnat’in bilbiil gibi Fransizca konustugunu
sOyleyerek onu ovdiigiinde Suzan, bunun artik bir dneminin olmadigini anlatabilmek
icin, “Onu kapa... Dedigin seyler gecen nesli aldkadar eder. Fransizca... pih...
Alyanstan ¢ikmis her Yahudi karisi biilbiil gibi Fransizca soyliiyor. Boyle seyler
genglerin goziinii boyamuyor.” der. (Adwvar, 2009: 157).

Halide Edib, kiz ¢ocuklarinin kii¢iik yasta evlendirilmelerine karsidir. Onlar
okumali1 ve toplumda saygin birer yer edinmelidirler. Yazar “Tatarcik” ta da bu konuya
deginir. Bayan Fitnat daha cocukken evlendirilmistir. “Bilhassa bizim gibi ¢ocukken
evlendirilenlerin ¢ocugu olursa kimse gen¢ olduklarina inanmuwyor.” (Adwar, 2009:
147). Onun iki kiz1 vardir ve o da ayn1 hatay1 bu sefer kizlari i¢in yapar. Birincisini
Irakli zengin, epeyce yash ve ¢irkin bir adamla evlendirir. Fitnat, kizinin talipleri igin,
“benim igin servet kdfi degil... Tahsil ve terbiye...” (Adwar, 2009: 153) de onemli
diyerek isteklerini siralar. Ancak diger kizi Diirdane’yi de Cavali yash bir elmas
tiiccarina vermek ister. Kiz1 annesine boyun egmez. Daha sonra “Sungur gibi adamlarin
eski karilarint ¢cabuk feda edeceklerine, Fitnatin kizi gibi giizel, tahsilli bir geng kiz icin
her seyi yapacaklarima” (Adrvar, 2009: 153) emin olarak kiziyla Bay Balta’nin arasini

yapmaya calisir. Kiz1 yine itiraz edince bu sefer kendisi onu etkilemek i¢in ¢abalar.

Halide Edib, egitimde ezbercilige karsidir. O, eserlerinde dogru ornekleri
vererek bunu okuyucusuna hissettirmeye calisir. Tipki Salim gibi... “Salim daima
swifin  birincisi olmasina ragmen, aleldde sinif birincileri gibi ezberci degildir.
Cocuklugundan beri eline gecen parayt kitabe verir, okuduklariyla derinden derine

alakadar olurdu.” (Adivar, 2009: 61). Yazarimiz, ¢ocuklara illa bir sey
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ezberletilecekse, bunun siir olmasini ister. Ayrica, ezberletilecek siirlerin iyi secilmesi
ve Ogrencilere yapmacik tavirlarla okutulmamasi gerektigi diislincesindedir. “Tatarcik”
romanindaki “Hadiye” Sungur Balta’nin davetinde ezberledigi siiri okuyan bir
cocuktur. Ancak o, abartili jest ve mimiklerle, bagirarak siir okumay1 marifet sayar:
“Her milli bayramda Poyraz Kéyii namina Firka Binasi oniinde nutuk soyleyen ¢ocuk
Hadiye'ydi. Bazan da bir siir séyletirler ve ¢ocuk onu, ispazmoza tutulmug gibi kolunu,
kafasini, bacagim sallayarak, bangwr bangwr bagirarak soylerdi. Kelimelerinin manasini
anlayamadigi bu nutuklar: onun kiiciik muhayyilesi adeta bir afsun kadar miithis ve
miiessir bulurdu.” Lale’nin ona “mdnast anlasilan, kol, bacak sallatmadan sesi
yiikseltmeden séylenecek alelade laflar 6gretmesini” (Advar, 2009: 237) anlayamaz ve
yine kendi bildigini okur: “’A/ bayrak, safaklar, yurt, bucak’ kelimelerini birbirine
miinasebetli miinasebetsiz katarak, feci bir sesle avazi ¢iktig1 kadar bagirarak, iki sene
ewel Abdiilgaffar Efendi’nin ezberlettigi bir siiri basini goziinii yararak tekrara
basladi. Kafiyeleri unutmus, kelime swralarint hatirlamiyordu.” (Adwvar, 2009: 238).

Yazar, kiiltlirimiiziin bir pargasi olan Ortaoyunu ve Karagdz’e bu eserinde de
yer vermistir. Sungur Balta, karisinin isim gecesinde koy ¢ocuklari i¢in Karagoz
oynatir: “Poyraz Kéyii ¢cocuklarina bahgede bir Karagoz oynatacagim, bahgeye mizika
gelecek.” (Adwar, 2009: 157). Bu yerli eglenceye Sungur Balta sosyetesi katilmaz,
onlar yatla gezinti yaparlar. Bu nedenle, “Karagozcii, Sungur Balta’nin modern
misafirlerine oynayacagim diye icat ettigi alafrangaliklarin Poyraz Koyii’'ne gostermeye
degmeyecegine derhal karar verdi; onun i¢in, tam eski bicim bir oyun oynadi.” (Adwar,
2009: 247). Ayrica yazar, Tatar Osman’in kendisini kdylilye sevdiremeyisinin sebebini
onun telaffuzunda bulur ve Ortaoyunu ile ilgili olarak dikkate deger bir fikir ileri siirer:
“Onun icin ortaoyununda bozuk siveler taklidini yalmz tuhaf buldugu igin degil,
Istanbul 'un tefevvukunu gésterdigi icin o kadar aldka ile dinler.” (Adivar, 2009: 20).

Ninelerin, dedelerin torunlarina masallar anlatmalari eski bir gelenegimiz oldugu
kadar, ¢ocuklarin hayal giiciinii gelistirmesi agisindan onlarin egitimlerinde de 6nemli
bir yer teskil eder. Feridun Pasa korusunun en ihtiyar1 Feridun Pasa da torunlarina
hikayeler anlatir: “Sesi incedir, yorgundur, fakat titreye titreye bayramlarda,
kandillerde odasini dolduran torunlara hikdyeler anlatacak, onlarla uzun uzun

sakalasacak kadar kuvveti vardir.” (Adivar, 2009: 48-49).
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Terbiye etmede dayak usuliinii asla kabullenemeyen Halide Edib, Paga Baba’nin
dayake1 tutumuna dikkat ¢eker: “Onun ¢ocuklarini terbiye usulii, orduda meshur olan
hiicum taktiklerine ¢ok benzerdi. Beklemedikleri zaman tepelerine inmek, beklemedikleri
verde, hepsini hayran eden bir ceviklikle, ¢elme, tokat, yumruk, tekme yagdirmak!
Ogullarint en ¢ok korkutan bu taktiklerin her zaman degismesiydi.” (Adwvar, 2009:
212). Yazar, anne-babalarin ¢ocuklarina olumlu 6rnek olmalarini ister. Ciinkii onlar rol
model olarak dncelikle ebeveynlerini alirlar. Feridun Pasa’nin ise bu baskic1 ve dayake1
tutumu cocuklarinin davranislarima da yansir: “Ve yine aralarinda bu dévmek ve

doviismek usuliinii zaman zaman miinakasa, bazan da tatbik ederlerdi.” (Adwar, 2009:

212).

Halide Edib’in, kadin haklarina duyulmas: gereken saygi ve kadinin egitimi
konusunda ¢ok eslilige kars1 oldugunu “Vurun Kahpeye” romaninda dile getirmistik.
Yazar, “Tatarcik” romaninda da bu meseleye deginir. “Mesela Pasa Baba, on defa -
fakat birer birer olmak sartiyla- evlenmistir.” (Adivar, 2009: 50). Yazarimiz, Feridun
Pasa’nin ayni anda iki kadinla evlenmeyisini Bati’da yasamasina, oradan etkilenmesine
baglar: “Fransa’da bir hayli zaman bulunmus olmast onu aynmi zamanda iki kadin
nikdha almaktan menetmisse de, metres mukabilinde telakki ettigi odaliklarin sayisi
¢okcadir.” (Adwar, 2009: 51). Feridun Pasa, Paris’te egitim gormiistiir ve bu durum
onun kadinlara yaklasimimi da farkli kilar: “Her kadina karsi on sekizinci Fransiz
asilzadesi tavri takinwr.” (Adivar, 2009: 51). O, her ne kadar kadinlara yaklagimindaki
kibarligiyla dikkat ¢ekse de, kadin ve erkegin esit sayillamayacagini su sekilde dile
getirir: “Analara hiirmet edilir, karilar helal mal gibi kullanmilir; kadinlarin topunu
birden erkek himaye etmekle miikelleftir. Fakat kadin erkekten daha yiiksek, yahut al¢ak

ne olursa olsun hi¢bir zaman erkekle miisavi addedilemez.” (Adivar, 2009: 51).

Kizlarin okumasinda egitim imkanlarinin yetersizliginden daha biiyiik bir engel;
ailelerinde ve toplumda yaygin olarak goriilen, “sa¢1 uzun, akli kisa” gibi tabirlerin
yaygin olmasi ve onlart okutmanin gereksiz oldugu fikridir. Bu romandaki Poyraz Koyt
ihtiyarlarindan Abdiilgaffar Efendi de kadinlar, “malum ya, hatun kul cinsi, akl eksik,
cetrefil” (Adwvar, 2009: 139) olarak nitelendirir.

Feridun Pasa’nin damadi Albay Nihat Bey, Mesrutiyet’in yetistirdigi

tiplerdendir. O, akilc1 ve din diigmani bir subaydir. Ancak din ortadan kalktigi zaman
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gercek anlamda Batililasabilinecegi diisiincesindedir. Bu nedenle din, kayinbaba ile
damadin anlasamadig1 konularin basindadir: “Ihtiyar, kendi mutekit olmamakla beraber
dini elzem addeden nesildendir. Damad bilakis ‘din’ tamamen kalkmayinca diinyanin
medenilesemeyecegine inanmistir.” (Adwvar, 2009: 54). “Yani bir nev’i dinsizlik ‘softa’
sudir.” (Adwar, 2009: 55). Onun i¢in Pasa gibi, Pasa’nin neslinden olanlar da Nihat
Bey’i sevmezler. Arkasindan “Farmason, zindik, Frenk bozmasi” gibi lakap takarlar. O,
“az konusur, daima okur ve yazar. Son hazirladig1 eser ‘Fransiz Inkilabi’ dir.” (Advar,
2009: 55). Albay Nihat eserini tamamlayabilmek i¢in kendisine bir katip tutmaya karar
verir. Bu kisinin aym zamanda Ingilizce kaynaklar1 okuyup kendisine hazirlamas1 da
lazimdir. Bu is icin Lale’yi uygun goriir. Ayn1 zamanda ondan Ingilizce ders de alir:
“Ingilizce ders almak istiyor, saatleri tespit icin gériismeye gelmistim.” (Adwvar, 2009:

117).

Albay Nihat Bey, bir davet verir ve bu davete Yediler’in disinda Lale ve Zehra
da katilir. Recep orada buldugu bir sazla “yiizlerce sene evvel biitiin bir halk gencligine
sevda temsil eden Asik Kerem den bir parca soyle(r).” (Advar, 2009: 200). Bir tarafta
Recep Asik Kerem’den bir parga seslendirirken, Sinasi de piyanoyla Avrupai bir hava
calar: “Iceriden Sinasi, piyanonun iistiinde bir parmagiyla Lambeth Walk havasini
ctkarmaya ¢alisiyor.” (Advar, 2009: 202). Boylece yazarim Dogu ile Bati’y1 miizik

sayesinde sentezledigini goriiriiz.

Modern olma ugrasi hemen her alanda kendini gdosterir. Tipki kiyafetlerde
oldugu gibi... Miralay Nihat’in davetinde giymek i¢in Helen’in aldig1 kumas oldukca
moderndir: “Helen Kapalicarsi'da Ldle ile dolasirken gormiis, ‘ne orijinal, ne kadar
modern’ diye bayimisti ve bu kumastan yapilmis bir entarinin Amerikan plajlarinda,
geceleri dans ederken ne kadar goz alacagini, biitiin snoplarin derhal taklit etmek
isteyeceklerini diisiinerek hemen bir top almisti.” (Adwvar, 2009: 172). Recep ve Hasan,
Lale’yi o kiyafetle goriince onu olduk¢a modern bulurlar ve kiyafetinin Kapaligarsi’dan
alindigim1 akillarina getiremezler: “Hasan bunu Kapalicarsi’dan alinmis bir dokuma
oldugunu hi¢ aklina getirmedi. O kadar bi¢iminde, renklerinde yeni diinya sanatini
hatirlatan bir sey vardi. (Adwvar, 2009: 174). “Modern... Olanca manasiyla modern
degil mi? " (Adwar, 2009: 175). Zehra ise, kiyafet konusunda da Lale ile yaris igindedir:
“Cambridge gibi zevki yiiksek bir yerde tahsilini goren bir geng tabii olarak Lale nin

dokuma kostiimiiyle Zehra’'min bastan ayag siyah tiil tuvaleti arasindaki farki gorecek.
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(Adwar, 2009: 173). O, Laéle’nin giydigi Tirk kiiltiiriinii yansitan elbiseyi
kiigtimseyerek bunu Lale’nin diislince yapisiyla da iligkilendirir. “Ne hasin bir ziya

icinde, ne hasin bir kiyafeti ve kafasi var!” (Adwar, 2009: 173).

Kendi sahsinda Dogu-Bati sentezi kurmus olan Recep, Lale’ye evlenme teklif
eder; ancak o, “ben hayatimi Poyraz Koyii'ne hasredecegim; bu kéyii medenilestirmek,
bu koye inkilabimizin ruhunu sokmak icin evienmemeye karar verdim.” (Adivar, 2009:
248) diyerek bu teklifi basta reddeder. Ancak Recep, tiniversiteyi bitirince avukat
olacagin1 ve elinde avukat tutma imkani olmayan fakirlerin haklarim1 koruyacagini
sOyleyerek Poyraz Koyii’nii beraber modernlestirmek istedigini belirtir. Lale’nin bir
sorusuna verdigi cevapta, sevdigi bu ideal gen¢ kiza karsi tenkitci bakist da gdzden
kagmaz: “Siz onlari modernlegtirirken, birer Sungur Balta ve avanesi misali tiplere
benzetirken, ben de onlara nereden geldiklerini, koklerini, benliklerini, yasamak ne
demek oldugunu ogretecegim.” (Adwar, 2009: 249). Ve bunu nasil yapacagini soran
Lale’ye, cocuklarin koklerinden kopmamalar1 icin “Haftada bir, ¢ocuklara kukla

oynatacagim.” (Adivar, 2009: 249) diye cevap verir.

3.2. PEYAMI SAFA’NIN ROMANLARI

3.2.1. Sozde Kizlar

[k olarak “Serazad” imzasiyla 1922 yilinda Sabah gazetesinde tefrika edilen
Peyami Safa’nin bu ilk romani, tefrikanin yarida kalmasina ragmen, ¢ok begenilir.
“1925 yiulinda kitap olarak basilir ve her kattan okuyucunun ilgisini ¢ekmesi nedeniyle
ayni yul i¢inde ikinci kez bastlir, ardindan filme de alvir.” (Kudret, 2004: 319). Cevdet
Kudret, romanin ismiyle ilgili olarak; “Adini Marcel Prevost’nun ‘Yarim Bdkireler’
(1894) romamindan aldigi, Birinci Diinya Savasi sonunda Fransa’'daki ahldk
bozuklugunu anlatan Victor Margueritte’in ‘La Gargonne’ (1922) romaniyla ayni
temayr isledigi ileri siiriilmiistiir. (Yazar, kitabin 2. baskisina ekledigi onsézde, bu

iddialarin yersiz oldugunu séylemistir.)” der. (Kudret, 2004: 319)

“Peyami Safa’mn Istanbul’'un isgali yillanim ele alarak anlattigi daha cok

sosyal ¢iirtime, ahlak diisiikliiklerini ele aldigi romant ‘Sozde Kizlar’, devrinde ¢ok
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begenilmis  ozellikle diyaloglarindaki  canlilik ve alisilmisin  disina  ¢ikan
kahramanlariyla ilgi toplamistir. Yazarin romanina ‘Sozde Kizlar’ adimi vermesi iki
ayrt mana tasimaktadir. Bunlardan birincisi ahlaki kavram olarak saflik ve temizlikten
uzaklasanlar manasinda, ikincisi ise yanls Batililagsmadir.” (Yal¢in, 2002: 104). Bu
romanla birlikte “hemen biitiin romanlarimin sosyal ve diisiince semasint sekillendiren
dogu-bati meselesi, bu meseleye baglh olarak cereyan eden kusak ¢atismasi, diisiince

ihtilafi, kozmopolizm...” (Tekin, 1999: 18) gibi konular ilk 6nce Sozde Kizlar'da islenir.

Cevdet Kudret, yazarin bu roman1 yazmaktaki amacini kitabin 6nsoziinde dile
getirdigini belirtir: “Eger bu kitabit mutlaka bir simifa ayirmak ldzimsa, ona ‘satir
sosyal’ yani ‘i¢timari hiciv’ (toplumsal yergi) romanmidwr derim. Bilinir ki, ‘satirik’ yani
‘hicvi’ romanlar, bir devrin gayr-i tabii hdadiselerini sezerek onun tuhafligini hissettiren
eserlerdir. (...) bir devrin ddetleri mahv olup yerine yenileri gelince, tabii, bu tahavviil
sanatkdrlart miiteessir eder. Ve ekseriya bu teessiir hicvi eserlere sdik olur. ‘Sozde
Kizlarin maksadr bu garabeti ifade etmektir. ‘Don Quijote’ veya ‘Tartarin’de oldugu
gibi alayl iislip kullanilmamug, gardbetlerin ifadesi, vakalarda seciyelerin baldgatine
bwrakilmistir. (...) ‘Sozde Kizlar’, devrin ¢igrindan ¢ikmis ahldkini, zevkini, hayatini
hicv etmek i¢in yazilmistir.” (Kudret, 2004: 320-321).

3.2.1.1. Konusu

Yunanhlarin Bati Anadolu’ya isgali iizeri Istanbul’a gelen Mebrure, burada
uzaktan akrabalar1 Nafi Bey’in Sisli’deki koskiinde kalir. Onun Istanbul’a gelis sebebi
isgalcilerin zulmiinden kag¢ip bu ailenin yanina, himayesi altina siginmaktan cok,
Anadolu’da iken kaybettigi babasindan haber almak igindir. Ancak Mebrure Istanbul’da
hi¢ de timit etmedigi meselelerle kars1 karsiya kalir. Nafi Bey’in 6liimiinden sonra
karisi, kizi, oglu, kendilerini tam bir sefahate kaptirmislar ve Nazmiye Hanim’in
idaresine giren kosk, sosyetenin zevk ve eglenti yeri olmustur. Burada sik sik dansli,
ickili eglenceler, kabuller diizenlenmektedir. O giine kadar hi¢ tanik olmadig1 bir ahlak
¢okiintiisii ile karsilasan Mebrure, bu noktadan sonra, kendi ahlaki degerleri ile koskiin
degerleri arasinda catisma yasar. O, bu eglencelerde elinden geldigince uzak durmaya
calisir ve arada firsat bulduk¢a Muhéricin Idaresi’ne ugrayarak babasini sorar. Mebrure
icin bir diger mesele de, Nazmiye Hanim’in oglu Behi¢’tir. Yakisikli, sinsi ve firsatgi

bir delikanl olan Behig, koske gelen diger kizlar gibi Mebrure’yi de tuzagina diisiirmek
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istemektedir. Fakat bunu basaramaz. Behig bu istegini ger¢eklestirmek i¢in Mebrure’ye
birtakim vaatlerde bulunur. Koskte yasayanlar da Behi¢’in oyunlarina destek verirler.
Behic¢’in vaatlerine bir ara kanan, hatta onun evlenme teklifi karsisinda tereddiide diisen
Mebrure, Behi¢’in daha evvel evlilik vaadi ile kandirdigi, asil adi Hatice olan Belma’nin
araya girmesiyle aldatilmaktan kurtulur. Belma ona Behig¢’le iliskisini, bu iliski
sonucunda “gayr-i mesru” bir ¢gocugu oldugunu, cocugun frengili dogmasi nedeniyle
Behig tarafindan diri diri gdmildiigiinti anlatir. Daha sonra olaylar1 zabitaya aksettiren
bir mektubu Mebrure’ye veren Belma, intihar ederek hayatina son verir. Behi¢ de
tutuklanir. Bu meselenin etkisiyle Behi¢’ten uzaklasan Mebrure, arkadasi Fahri ile

birlikte haber aldig1 babasinin yanina, Amasya’ya gider.

3.2.1.2. Dogu- Bat1 ikileminde Egitim Problemi

Peyami Safa bilindigi iizere felsefe, sosyoloji, psikoloji gibi bilimlerle de
ilgilenerek ¢ok sayida eser vermistir. Ancak onun titizlikle tizerinde durdugu asil konu
Dogu-Bat1 ikilemidir. Peyami Safa’nin hemen biitiin eserlerinde Bati kiiltiiriine adapte
olamamis ama Dogulu da kalamamis hasta bir toplum anlatilmistir. Bu romaninda da,
egitimden ziyade, Batili hayatin yanlis anlagilmasinin elestirisinden baslayarak bunun
dogurdugu bunalim ve catigmalar1 ele alir. Milli, dini ve ahlaki agidan yozlasmay1

gbzler Oniine serer.

Yunanlilarin Bat1 Anadolu’yu isgalinden sonra Istanbul’a gelmek zorunda kalan
Mebrure, Sigli’deki akrabalarinin yanma gelir. Ancak burada, kendini her bakimdan
yozlagmig bir ¢evrenin i¢cinde bulur. Onun asil amaci, isgal sirasinda tutuklanmamak
i¢in Istanbul’a kagan babasini bulmaktir. Ondan haber almak icin adeta ¢irpinir; ancak
bu ¢irpinma anlarinda dahi, kendini Batili hayatin kollarina atmaz. Bunda, aile terbiyesi
ve egitim gordiigii Amerikan Koleji’'nde aldigi Bati kiiltiiriinii 6ziimseyip dogru
yanlarini benimsemis olmast 6nemli etkenlerdir. Onun nasil saglam bir egitim ve aile
terbiyesi aldigini, babast hakkinda sdyledigi su so6zlerden anlamak miimkiindiir: “Beni
Izmir’de tahsile gonderdi. Cok fedakarlik etti. Ciinkii bir tane evlddi idim. Iyi terbiye
edilmemi istiyordu. Orada Amerikan mektebine leyli verdi, ayrica Tiirk¢e okumam i¢in
de hususi muallim tutturdu. Yedi sene Izmir’de kaldim. Mektebi bitirdim.” (Safa, 2007b:

75). Bu climlelerden, babasinin ana dile verdigi 6nemi de gérmiis oluruz.
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Mebrure, Amerikan Koleji’'nde ayni zamanda iyi bir miizik egitimi de alir.

Nevin’le yaptig1 konusmadan piyano ¢almay bildigini 6greniriz:

“— Sen piyano ¢alar misin?
—Az.

— Nerede ogrendin?

—Amerikan mektebinde.
—Hangi Amerikan mektebi bu?
— Izmir de.

—Ya... Izmir’de bulundun demek?
— Alti sene Lzmir’de tahsil ettim.

— (...) siz yeni havalar bilirsiniz. Biz mektepte hep kldsik hava caldik.” (Safa,
2007Db: 20).

Mebrure, kiiltir ve egitim agisindan, gitmis oldugu Amerikan Koleji’nin de
etkisiyle, Bati modeliyle kendisini iyi yetistirmis, ahlaki ac¢idan Tiirk toplumunun
benimsedigi degerlere bagli bir yasam siirdiirme c¢abasi igerisindedir. Bu sebeple,
“hoppa, delice ve biraz igreng bir hayat” yasadiklarin1 diisiindiigii bu kosk sakinlerine
kars1 onun bakis agis1 soyledir: “Mebrure icin bu kosk, biiyiikten kiigiige, kadindan
erkege, teklifsizden yabanciya kadar hep sefih, zevk diiskiinii, hafifmesrep insanlarla
dolu (...) Mebrure pek iyi dikkat etti ki, biitiin bu insanlar su evde, yalniz birbirlerine
zevk, eglence ve heyecan vermek igin yan yana gelmislerdi. Bu maksada yiiriimek igin

baskalar: tarafindan kudsi taninan herseyi hurafe saniyorlar, korkmadan ¢igniyorlardi.

Mebrure zaten Istanbul’un bu igreng ailelerinden bahsedildigini ¢cok isitmisti,
fakat bu aileleri, boyle ddeta pertavsiz ile biiyiimiis gibi yakindan gérmemigti.” (Safa,
2007b: 70-71).

Sosyal hayatin degisme siirecinde Avrupa’dan taklit edilen ve zamanla
yayginlasarak moda haline gelen, bir yasayis ve eglence tarzi olan parti ve kabul giinleri
geleneksel donemin eglencelerinin yerine gecer. Zamaninda kendisi de hovarda olan
Mustafa Efendi oglu Salih’e, moda haline gelen simdiki partileri anlamadigini belirterek

kendi eglence anlayisini soyle anlatir: “Camim, ben de sizin bu tirlii yasayisinizi
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anlamiyorum vesselam... Bizim zamanimizda eglenti baska tiirlii idi: Meseld, bir Cuma
giinii, Alemdagi’na gitmeye hazirlanirdik. Ug giin evvelden masraf diizerdik. Patlican
mevsimi halis Edremit yagindan dolma doldurur, helva yapturir, Haydarpasa 'dan bir
muhacir arabast kiralar, yirmi kigi icine dolardik. Yanimiza hokkabaz Portakaloglu ile
cengilerini de alirdik, bir altina gelirlerdi. Binlikleri de halis Umurca ile doldurur,
‘Memo’ sarkisini soyleye séyleye giderdik. Yer icer, eglenir, herseyi yapardik. Aksama
eve dondiigiimiiz zaman agzimizi nane ile yikar, yine camie gider, mahallenin

ihtiyarlarimin elini dper, hovardaligi hi¢ caktirmazdik.” (Safa, 2007b: 88).

Nafi Bey’in esi, ev sahibesi Nazmiye Hanim, Mebrure’yi de i¢inde bulunduklari
yozlagmanin igine ¢cekmek ister. Bu sebeple, eglence icin yaptiklari kabul giinlerinden
s0z edip bu giinlere katilmasini ister: “Burada bizim haftada bir kabul giiniimiiz vardir,
geng kizlar falan gelirler, konusur, oyun oynar, danseder, miizik yaparlar, hi¢ canin
stkilmaz. Sen de gen¢ bir kizsin. Bugiinden sonra istikbalin senin elinde... Boyle

cemiyetlerde bulunmak firsatini ka¢irma, ben bile koca kadinken bu eglentilerden

hoslaniyorum.” (Safa, 2007b: 33).

Modern yasamin adeta bir geregi olarak kabul edilen ve moda haline gelen bu
tiir eglenceler ickili ve danslidir. Dans etmesi i¢in Mebrure’yi de zorladiklarinda onun
cevabr soyle olur: “Mebrure, tabii bir tevazuyla dans bilmedigini, eski danslar
mektepte, yenilerini de bir iki arkadasiin evinde, gelisi giizel 6grendigini anlatti.”
(Safa, 2007b: 49). Mebrure’nin sozlerinden, Amerikan Koleji’'nde ¢ok yonlii bir egitim

verildigini anlariz.

Kendini alafranga hayatin kollarina birakan Nazmiye Hanim, sarap i¢gmeden
duramadig belirtir ve Mebrure’nin icki igmedigini duyduklarinda ise, anne-kiz biiyiik
saskinlik yasarlar: “Nazmiye Hanmim sen bir kahkaha ile oniinde duran yarim sarap
kadehine parmaklarint uzatti. (...) Benden de al o kadar, sampanya dururken sarap
icilir mi? (...) Hi¢ i¢medin mi? Sahi mi soyliiyorsun? Kat’iyyen inanmam.” (Safa,
2007Db: 33).

Bati’nin etkisi sadece yasantilarinda degil, evin icindeki esyalarla da kendini
belli eder: “Burasi, yeni mefrusatla dosenmis, zarif bir yatak odas:. Ilk bakista, goze, iki

biiyiik resim carpiyor. Uniformalarim giymis bir ferik’in divan halinde fotografisi ve
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vaglh boya bir bas! Mebrure, sessiz adimlarla, biraz saskin, biraz mahcup, biraz

miisterih, odanmin ortasinda yiiriidii. ” (Safa, 2007b: 13).

Batililasma sevdasi yiiziinden kendi 6z kiltiirlerini, orf ve adetlerini, namus
anlayiglarin1 tamamen yitirirler. Haftada bir giin kosklerinde toplanti diizenleyen
Nazmiye Hanim, bu toplantilarda cinsellige dayanan ahlaksiz oyunlar oynanmasina izin
verdigi gibi, adeta fuhus yapilmasina da géz yumar. Hatta kendisi de bu ¢irkin tablonun
icindedir. Kendisinden yasg¢a kiiciik erkeklerle iligskiye girer. Oglunun iliski yasadigi
Belma’nin agabeyi Salih de bunlardan biridir. Koskte verilen bir parti gecesi Salih,

Nazmiye Hanim’a herkes yattiktan sonra her zamanki yerde bulugsmalarini teklif eder:

“Salih Nazmiye Hanim'in kulagina egildi:

— Bu gece, herkes yattiktan sonra yine burada bulusalim cicim, olmaz mi?

(...)

—Hayrr, hayrr... Yarin yine Madam Panayota 'nin odasina gideriz, orasi rahat.
— Bir iki daha israr edince Nazmiye Hanim in bir solukta soyledigi ‘gelirim’

vaadini aldi.”( Safa, 2007b: 51-52).

Aileyi toplumun temel tas1 olarak goéren ve ailedeki herhangi bir kopusun
toplumda da hissedilecegini savunan Peyami Safa, ailenin olusturulmasi konusunda
kadina daha fazla gorev diistiigiinii belirtmektedir. Bir kadinin her seyden once
miikemmel bir ana olmanin gerektirdigi bilgiye sahip olmasini ister. Bunun i¢in de
cocuk bakimi ve terbiyesi hakkinda bilgi sahibi olmasi gerektigini ifade eder.
Romanlarinda gosterdigi olumsuz drneklerle de toplumun ilgisini bu ydne ceker. Iste
Nazmiye Hanim da bu olumsuz orneklerden birisidir. Cocuklarina yeterli terbiyeyi

vermedigi i¢in kendisinin de i¢inde bulundugu yozlagsmaya onlar1 da siiriikler.

Nazmiye Hanim’1n kiz1 olan Nevin; sikliga ve liikkse diiskiin, yar1 ¢iplak giyinen,
yiiziinden agir bir boya tabakasi eksilmeyen ve alafrangaliga 6zenen bir tiptir. O da
annesi ve agabeyi gibi higbir ahlaki degere sahip degildir. Behi¢’in arkadasi Siyret ile
evli olmamasina karsin serbest iliskiler icerisindedir. Daima fiziki giizelligini diisiiniir.

Nevin her seyde oldugu gibi giyimde de son Avrupa modasini izler. Onun giyim tarzini
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Mebrure'ye verdigi giysilerinden anliyoruz: “Ilk goziine carpan sey, pembe renkli, ince
yiinlii, sade bir roptu. (...) Sonra mavi ipekli bir kaskorse, tamamiyle yeni, daha sonra
muslinden bir dekolte, krepddsinden turuncu kerdeleli bir kombinezon, bir c¢ift yeni,
siyah ipekli ¢corap ve su bu” (Safa, 2007b: 16). Ona gore, mensubu oldugu bu yozlasmis
hayatin iginde moda ve giyim ¢ok onemlidir. Bu goriisiinii Mebrure’ye de benimsetmek
ister. “Bu yeni hayatinda tuvaletin biiyiik bir onemi var. Bunun inceliklerini
ogrenmelisin, simdi dikkat et.” (Safa, 2007b: 40) diyerek, giyim-kusamin Batililasma
egiliminde olanlarin hayatlarinda ne denli 6nemli bir yer tuttugunu anlatmak ister.
Ancak o, Nevin’e uymaz ve yine sade; ama zarif bir sekilde giyinir. “Fakat
Mebrure’nin tuvaleti, o kadar kisa ve basit oldu ki Nevin, ddeta sinirleniyor, bu hali
zarafete karsi bir kayitsizlik sayiyordu.” (Safa, 2007b: 41). Boylece yazar, olumsuz
geng kiz tipi ile 6rnek alinmasi gereken genc kiz tipini bir araya getirir ve Mebrure’nin
agzindan Nevin ve Nevin gibilere seslenme imkani1 bulur: “Yazik, giizellesmek

istiyorsunuz, halbuki igren¢ kiliklara giriyorsunuz, yiiziintize bakmak bile insana nefret

veriyor!” (Safa, 2007b: 41).

Ancak Mebrure’nin de, romanin ilerleyen bdliimlerinde Behi¢’e olan
duygularinin da gelismesiyle dis gorliniisiine, modaya dikkat ettigini goriiriiz:
“Salondaki Avrupa mecmualarini sik stk karigtira karistira, kendisinde iyi giyinmeye
karsi yeni bir istiyak duyuyordu. Hattd Nevin de onun bu arzusuna gegen giin dikkat
etmis ve soylemigti:

— Q000... Sen modadan iyi anlamaya basladin, hem de guston var.” (Safa,

2007b: 135).

Nevin’in iyi bir miizik egitimi vardir ve piyano ¢almay: iyi bilir. “Giiniin bu
vakti, yemege kadar, en sevmedigim zamandir. Isterseniz iceri girelim, biraz piyano

calalim.” (Safa, 2007b: 19).

“Nevin parmaklarini tekrar piyanonun tuglarina koydu, oniinde duran notaya
egildi;
—Ah, ‘Mon homme’ bu havayi hi¢ dinledin mi?

— Ben Izmir’de iken ¢ikmugsti.
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Nevin, birdenbire o havayr ¢almaya basladi. Parmaklart tuslarin iistiinde

kosarken, viicudu da bir ip kadar inhind ile hafifce kivriliyordu.” (Safa, 2007b: 20).

Ahlak buhranmin fertler arasindaki sosyal bagin ¢6ziilmesinden kaynaklandigini
belirten Safa, bu konuda; “(...) fertler arasindaki sosyal baglarin ¢éziilmesinden ve her
insanin kendi ¢ikarlarini miisterek menfaate tercih etmesinden dogar. Bu ¢oziiliis dini,
milli ve begseri ideallerin zaafa ugramasindan, bunlarin yerini hudutsuz bir kazang ve
keyif hirsimin almasindandwr.” (Safa, 1999a: 87) seklinde goriislerini belirtir. Safa bu
durumun en g¢ok sosyete denilen sinifta yasandigini, bu smifin milli davalara karsi
tasasiz oldugunu, paradan ve likksten baska higbir sey tanimadigini ve biitiin
konusmalarinda kiiltiir, gilizel sanat, ahlak ve sosyal dava mevzularinda yilan gormiis
gibi kagtiklarin1 sdyler. Nevin de, diger kosk sakinleri ve davetliler gibi iilkenin iginde
bulundugu isgal durumuyla hi¢ ilgilenmez, hepsi eglencesindedir. “Oyle ya nedir bu:
Harp, taarruz, agir top¢u bilmem nesi? Biz erkaniharp degiliz ya... Bunlart halletmek
bize mi diiser? (...) vistiimiize vazife olmayan seylere ne karisalim? Hele kadinlarin bu
islere akli ermez.” (a.g.e.: 58-59) diyerek kendileri {ilke sorunlariyla ilgilenmedikleri

gibi, ayn1 zamanda kadinlar1 da kiigiimserler.

Mebrure aci hikayesini anlatirken Nevin’in dikkati ¢amlar1 disleyen kopegi
Napolyon’dadir: “Mebrure séylerken Nevin birdenbire ayaga kalkti, kollarini bahgenin
bir késesine uzatarak bagirdi:

—Napolyon! Napolyon! Reste-/d tranquille! ” (Safa, 2007b: 18).

Yukaridaki konusmadan da anlasilacagi gibi Nevin, konusmalarinin arasina
Fransizca kelimeler katmaktan zevk alir: “(...), pencerenin oniinde oturan Mebrure'’ye
basiyla hafif bir selam verdi, dudaklarinin ucu ile bir:

— Bonjur...

Fisildadi. ” (Safa, 2007b: 15).

Hatta bazen sanki ana dili Tiirk¢e degilmiscesine, anlatmak istedigi konu igin
Tiirkgenin yetersiz kaldigini hissettirerek Fransizcaya bagvurur: “Nasil séyliyeyim... Pek
‘vatreyan'... Soyle Tiirk¢esini... pek... pek cazip...” (Safa, 2007b: 21). Onun asil amaci

yarim yamalak 6grendigi bu dili gosteris amacl kullanmaktir.
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Benzer durum kdgskiin davetlilerinden Naciye Hanim’da da goriiliir. O da herkesi

“bonsuvar” diye selamlar.

Nazmiye Hanim’in yakin arkadasi olan Naciye Hanim, koskte verilen partilere
stirekli katilan davetlilerden birisidir. Nazmiye Hanim gibi o da, gen¢ ve yash birgok
erkekle birlikte olur. Oglu yasindaki Siyret ve Salih’le de iligski yasar ve geng asiklarini
elinde tutabilmek i¢in onlara maddi ac¢idan destek olur. Heniiz on alti- on yedi
yaslarindaki kiz1 Giizide’ye de zengin koca bulmak hevesiyle bu yozlasmis ¢evrenin
icine onu kendi elleriyle sokarak “sozde kizlar” i arasina iter. Ayni zamanda
kendisinin de iligki yasadig1 Siyret’in kizina tecaviiz ettigini 6grenince de evlenmelerini
ister. Ancak evlilik Siyret i¢in bir anlam tasimaz; bu sebeple evlenmek istemez. Ancak
o, mahkemeye miiracaat etmek tehdidiyle Siyret’in kiziyla evlenmeyi kabul etmesini
saglar. Ancak Siyret, erkeklerin lehine olan kanunlardan yararlanip bir ay sonra
bosanmay1 diislinlir. Yazar boylece, modernlesmeyi, Batililasmay1 yozlasma olarak

algilayanlarin, aile kurumunu da nasil yok ettiklerini gozler oniine serer.

Nazmiye Hanim’in oglu Behig, babasinin gorevi geregi yurt disinda kalmis ve
Avrupa kiiltiiriiyle yetismistir. Alafranga 6zentisi, mirasyedi ve kumarbaz bir tiptir.
Batinin sahte kismina kapilip ahlaksiz bir yasayis tarzini tercih eder. Kendinden ve
kendi arzularindan baska higbir seye deger vermeyen Behig, evlerine siginan
Mebrure’yi de agma diislirdigli “sézde kizlar” gibi diisiinerek elde etmek i¢in ¢esitli

planlar yapar. Bu konuda annesi ve kiz kardesi de ona yardimci olurlar.

O, Mebrure’yi etkileyebilmek icin Avrupa’yi, i¢inde bulundugu ahlaki
yozlasmay elestirir: “Avrupa’yr tanirim, orada beni eglendirecek yeni hi¢hir sey yok.
Avrupa’nmin her zevki her eglencesi kalip ve kola i¢indedir. Her seyi muayyendir, hattd
kadinlarin kalpleri bile muayyen kanunlarla hissederler. Askin bile evvelden ¢izilmis
programlari, muayyen safhalari vardir. Avrupa taslasiyor ve onu taklit eden Istanbul da
oyle.” (Safa, 2007b: 138). Ayrica onunla birlikte Anadolu’yu karis karis gezmek ve
orada babasini aramak istedigi yalanini soyler: “hem de pederinizi arariz, eminim ki pek
cabuk malimat alir, hattd kendisini buluruz, icap ederse Anadolu’nun her sehrine
gideriz.” (Safa, 2007b: 138). “Mebrure Hamim, sizinle Anadolu’ya bir seyahat, beni

biitiin ahléki zaaflardan kurtarirdi. Istanbul 'un magsus muhitlerinden ayrilmak, benim
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i¢in en biiyiik menfaat olacak, hem ruhen, hem ahldiken, hem iktisaden...” (Safa, 2007b:
139).

O, yasamda zevkten baska hedefi olmayan bir tiptir. Onu ne memleketin isgali
ilgilendirir, ne de herhangi bir isle mesguldiir. Gerek kiiltiirii ve terbiyesiyle, gerekse
hayat ve ahlak anlayisiyla tam bir yozlasmanin igerisinde olan Behig, tam anlamiyla bir
kumarbazdir. Onun goéziinde kumar, Batilasmanin en temel gostergelerinden birisidir.
Behi¢ pokerden biiylik para kaybederek borca girer. Eve gelince kendisinden bu
anlamda higbir farki bulunmayan kiz kardesi Nevin’e: “Ayol... Diin Siyret’le bir el
poker yapmissiniz, kaybetmissin. ‘Behi¢’le sana bir kutu moran glase gonderirim’
demigsin. Siyret bana kuliipte ‘Hani moran glase?’ dedi, aldirmadim. Fakat keske
benim de kumarbazlara borcum bir kutu moran glase olsa, diin gece yiiz lira kaybettim,
otuz lira borca girdim.” (Safa, 2007b: 22) der.

Behi¢, Avrupa’yr Istanbul’dan daha iyi bilmekle &viiniir: “Istanbul’da
Cerrahpasa isminde bir yer var midir, varsa neresidir, bu yere simendiferle mi, araba
ile mi, tramvayla mi gidilir, bilmem. Viyana'nin her sokagini tanirim, isimlerini ezbere

sayabilirim, fakat Istanbul 'un semtlerini hi¢ gormedim, gezmedim.” (Safa, 2007b: 68).

Spora merakli olan Behig, Bati’da ¢ok¢a oynanan tenisle ilgilenir: “Bizim Behi¢

tenis meraklisidur. Sisli’de iyi tenis¢i sayilir.” (Safa, 2007b: 19).

“Safa, hem edebiyat yapitlarinda hem de gazete ve dergilerde kaleme aldigi
teorik yazilarinda evlilik dis1 yasak iliski sorunlariyla yakindan ilgilenmistir. Seksoloji
dergisinin degisik sayilarinda konuyla ilgili gézlem ve tecriibelerini yansitan ve kendi
bakis agisimi ortaya koyan omemli yazilar yazar. Yazar, insanlar arasinda gergek
sevgiye dayanan masum agsk iliskilerini overken, sadece bedensel hazla sinirl
cinselligin 6n planda tutuldugu evlilik disi yasak iliskileri ahlaksizlik olarak
degerlendirmekte ve elestirmektedir.” (Ayvazoglu, 1998: 293-297).

Behi¢’in evlilik vaadiyle kandirip alti1 sene boyunca metres hayati yasadigi
isimlerden biri de Belma’dir. Bati’ya duydugu ozenti sonucu kendini felakete
stiriikleyen bu geng kizin asil ismi Hatice’dir. Geleneksel Tiirk hayatindan sikayet edip

Batili yasami secen Belma’nin Bati’ya duydugu oOzenti, Behi¢’in soézleri ile
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degerlendirilir: “(...) sen Tiirk hayatindan aci act sikdyet ediyor, bana Viyana hakkinda
bir siirii sualler soruyor, cevap aldik¢a ¢ildirir gibi seviniyor, Avrupa’yi hayalen olsun

tanmimaktan hoslantyordun.” (Safa, 2007b: 68).

Ailesinin ve muhitinin yasamini begenmeyen Belma, aktris olmak ister.
Cocuklugundan ve ilk genclik yillarindan itibaren sinemaya, aktrislige olan asir1 hevesi,
romanlarda okudugu veya filmlerde gordiigli aldatici Batili hayata 6zenmesi onun bu
igreng ¢evreye girmesine yol agar: “Bundan alti sene evvel, su mahalleden, su evden, su
késedeki mescitten, babamdan, annemden, birdenbire igrendim. Ama nasil igrenis.
Tahmin edemezsin. Atilmak, baska bir diinyaya, baska bir hayata atilmak istiyor, bunun
icin deliriyordum. Kendi kendime siisli bir istikbal diisiindiim: Aktris olmak! Aktris
olmak! Huu... Dehset! Bir Aktris, ne serbestir, ne iyi, rahat, eglenceli yasar! Eger bir
sinema filmine girebilirse Avrupa’ya gider, Amerika’yr da goriir, para da kazanir,
sohret de alwr, begenilir de, sevilir de, alkislanmir da... miikemmel, miikemmel...
diyordum...” (Safa, 2007b: 175). Belma, koskte de kimi zaman Nizamettin Bey gibi
davetlilerin 1srartyla kisa temsiller oynar: “Avrupa sefaretinde dolasa dolasa iyice
Frenklesmis olan Nizamettin Bey, tiyatrova muhabbetinden bahsediyor. Belma’ya
yalvarryordu.” (Safa, 2007b: 56).

Belma’nin bu arzularinin farkinda olan Behi¢ de, onun bu durumundan
faydalanir: “Ben aktris olacagim. Evimi barkimi terk edecegim, ailemden, anamdan,
babamdan nefret ediyorum!” diyordun. Ben sana Viyana'da bir¢ok aktrisler tamdigimi,
onlarin resimlerini sakladigimi, bir¢oklariyla mektuplastigimi  soyledim, ddeta
valvardin, yakardin, buraya geldik, yine su kiitiiphanenin ontinde oturduk, bu resimlere,
bu mektuplara hayran hayran baktin.” (Safa, 2007b: 68). Ve Belma, kendisini bu
ortama kabul ettirebilmek i¢in “o giinden sonra bu evdeki hayata uymak icin lisan,
dans, hatta miizik égrenmeye kalk(ar).” (Safa, 2007b: 68). O, 6nce adini, sonra da
semtini degistirir: “Ismimden basliyarak, kendime ait, her eski seyi biraktim:
Hatice ydim, Belma oldum. Cerrahpasa kizrydim, Beyoglu kadini oldum.” (Safa, 2007b:
175). Boylece yazar, Hatice ve Cerrahpasa isimlerini Dogu’nun simgesi; Belma ve

Beyoglu isimlerini ise, Bati’nin simgesi olarak gosterir.

Safa, geleneklerinden koparak Bati’nin, geleneksel kiiltiiriin ahlaki yapisina

uygun olmayan yasam bigimlerini tercih edenleri Bati’yi dogru tanmimamak ve
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anlamamakla su¢lamaktadir. Belma da, “eskilerin ‘yapma’ dedikleri, ihtiyarlarin ¢irkin

bulduklari, hocalarin giinah saydiklari ne varsa merakla ve zevkle yap(ar).” (Safa,
2007b: 175).

Belma, kendi 6z benligini kaybetmesine yol agan bu yeni hayata 6zentisinin
nereden geldigini, kendisini sorgularken fark eder: “Neden bilmiyorum, mektepte
arkadaglar arasinda anlatilan  hikdyelerden mi? Okudugum romanlardan mi?
Seyrettigim piyeslerden, kurdelelerden mi? Kulagima gelen mechul saadetlerden mi?
Tuhafiye magazalarimin camlarinda, mecmualarda, kartpostallarda gordiigiim tuvalet
esyasindan ve resimlerden mi bilmiyorum.” (Safa, 2007b: 175). Yazar aslinda Belma,
Behi¢ ve Nevin gibi olumsuz oOrnekleri bizlere gostererek Batililasmanin sadece dis
goriinilisiin, giyim kusamin ve gereksiz birtakim davraniglarin bir toplami olarak goéren

bu kesimi elestirir.

Behig, Belma’y1 sadece manevi agidan hasta etmemis, fiziksel agidan da bulasici
bir hastalik olan frengiyi ona bulastirmistir. Yazarin romanin kurgusunda frengi
hastaligin1  secmesi ¢ok anlamhidir. Burada frengi hastaligi sembolik degerler
tasimaktadir. Bati’da ahlak dis1 yasanilan iliskiler sonucu ortaya ¢ikan hastalik, Bat1’y1
bu yoniiyle taklit etmeye ¢alisan Tiirk toplumunda da kendisini gostermis ve bulasmaya
baglamistir. Frengi hastaliginin bulagiciligi, yasak iliskiyle ortaya ¢ikan ahlaki
bozulmanin toplumda yayilmasini temsil eder. Behi¢, Viyanali diismiis bir kadindan
kaptig1 frengiyi, ona aldanan biitiin “sozde kizlar’a bulastirir. Ustelik higbir vicdan
rahatsizligi duymaz. Belma durumu Ogrenince 0, frengiyi siradan bir rahatsizlik,
“monden” bir hastalik gibi gostermeye calisir: “(...) hastaligi Viyana’'da Rejina
ismindeki miirebbiyesinden aldigini, muntazam tedavi ettirdigini, kimseye gegecegini

hi¢ ummadigini séyledi.” (Safa, 2007b: 181).

Aslinda Hatice merhametli, iyi niyetli, sevecen bir kizdir. Tiim yasadiklarma
ragmen Ozilinde tasidigi Dogulu kimligini kaybetmemistir. Frengili oldugunu heniiz
bilmedigi sirada karninda bir can tagidigini 6grenince Behig’in biitiin baskilarina direnir.
Bebegi oldiirmez. Dogduktan sonra da Behi¢ sahip ¢ikmazsa dilenmek pahasina ona
bakmaya kararhidir. (Safa, 2007b: 178). Bebek adeta kemik yigimi seklinde, sapsari
derisi lizerinde kabarciklarla diinyaya gelince hem kendisinin, hem bebeginin frengi

hastaliginin pengesinde olduklarini anlar. (Safa, 2007b: 179). Yine de annelik duygusu
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agir basar. Cocuguna karst merhamet hisseder. Onu yasatabilmek i¢in Behi¢’i ikna
etmeye calisir. Behi¢’in onu 6ldiirmesini engellemek i¢in var giiciiyle miicadele etse de,
cinayete engel olamaz. Behig artik bir evlat katilidir; ancak hi¢ vicdan azabi ¢ekmez ve
Belma’y1 rahatlatmaya calisir: “Bu geceki kabahatimizde, giinahimizda yalniz degiliz
ki... Istanbul’un bircok insanlar: bu isi yaptilar, yapmaya mecbur oldular... Meseleyi
izam ediyorsun... Yarin baska, bambaska diisiineceksin... Hele, Sisli’ye hayata,
eglencelerimize, kalabaliklara bir donelim, bak... hatiranda bir sey kalir mi?” (Safa,
2007b: 187). Bundan sonra Hatice yine eski hareketli hayatina, Belma’nin hayatina
doner. Bir taraftan Behic ile miinasebetini siirdiiriirken 6biir taraftan bulasici bir hastalik
tasidigini bile bile Nevin’in buldugu “parali dsiklar” ile gliniini giin eder. (Safa,
2007b: 188).

Hatice ucuruma tek basina siiriklenmemistir. Kardesi Salih de onunla
beraberdir. Salih, ailesiyle birlikte oturduklar1 Cerrahpasa semtini, buradaki evlerini
begenmez, kiicimser. “Bu evden c¢ikmak onun senelerden beri istedigi seydi. Her
zaman: ‘Hiinkdrin ahiri bu evden temizdir’ der, annesini, babasini sikistirir, evden
ctkmaya tegvik ederdi.” (Safa, 2007b: 89). Sadece maddi yonden bagimli oldugu i¢in
babasinin yiiziine giiler, dalkavukluk yapar. Hareket ve sézlerinde bir evladin babasina
duymas1 gereken sevgi ve saygidan eser yoktur. Gozli daima parada, rahatta, Sisli’de
gordiigii alafranga yasamdadir. O da, digerleri gibi Batililasmanin sadece sekli kismin
algilar. Ornegin; erkeklerin de makyaj yapmasinin dogal oldugunu belirtir: “Erkeklerde
pudra stirmek degil, stirme ¢ekmek bile siinnet-i saniyedir.” (Safa, 2007b: 45). O,
eglence adi altinda diizenlenen ¢irkin toplantilara katilip annesi olacak yasta kadinlarla
miinasebet kurar. Onlardan para alir. Nazmiye ve Naciye Hanim da bu kadinlardandir.
Bu igreng hayata beraberinde kiz kardesini de siiriikler. Romanin sonunda Hatice’nin
diistiigi ac1 durumu 6grenir ve intikam duygusuna kapilsa da higbir sey yapamaz.

Caresizlik, sonunda bu gencin akil dengesini kaybetmesine sebep olur.

Salih ile Hatice’nin bdyle bir ¢evreye yonelmelerinde babalarinin pay: biiyiiktiir.
Onlar yetistiren Mustafa Efendi, Cerrahpasa camiinin imamidir; ama yeni fikirlere,
Batil1 yasama duydugu yakinlik yiiziinden mahallelinin “Con Hoca” dedigi bir sarikli
olarak cikar karsimiza. Koyu Ittihatgi olmasi, onun Jén Tiirkler’den biri gibi telakki
edilmesine yol acar: “Mustafa Efendi, mahallede ‘acik fikirleriyle’ taninmus,
hovardaligr, miisrifligi, dik kafaliligiyle meshurdu... Hatta imam, Mustafa Efendi’den
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soz ettigi zaman... ‘Can Hoca’ derdi. Con demek, Jon, yani yeni fikirli demekti.” (Safa,
2007b: 87). Batililagmayi sazli sozlii eglence ve mahallenin geng kizlarina goz koymak
seklinde anlayan, din gorevlisi olmasina ragmen meslegiyle c¢elisen bir yasam big¢imi
stiren baba, Salih ile Hatice’nin terbiyesine karsi daima kayitsiz kalmis ve onlar
alabildigine serbest birakmustir: “(...) evlatlarinin terbiyesine karst kayitsizligi, onlart
pek serbest birakmasi, evinde c¢algi, dernek yapilmasindan hoslanmasi, her aksam
pencere oniinde gazel soylemesi de Con Hoca'min fena sohretini Cerrahpasa’da
yaymigti.” (Safa, 2007b: 87). Mustafa Efendi’nin bu yapisim1 goz Oniinde
bulundurdugumuzda onun i¢in, ailevi terbiyeden yoksun olarak yetistirdigi ¢ocuklarinin

felakete siiriiklenmelerine yardimer olmustur, denilebilir.

Peyami Safa, Batililasirken, Batiyr korii koriine taklit etmekten ziyade,
Doguluya mahsus milli ve manevi degerlere, dini inanglara bagli kalinmasi gerektigine
inanir. Ancak, Dogulu i¢in 6nemli bir yere sahip olan aile kurumunun Behi¢’in goziinde
hicbir degeri yoktur. Hatta evliligi Batililasmanin 6niinde bir engel olarak goriir. Ancak,
Mebrure’yi basit numaralarla kandiramayacagini anlayinca evlenme vaadi ile kandirip
elde etmeyi tasarlar. Bu konuda annesi ve kiz kardesi de ona yardim ederler. Bu durumu
ogrenen Belma, distiigi batakliktan, yakalandigi hastaliktan kurtulamayacagini
anlayinca, hi¢ olmazsa Behi¢’in bataga ¢ekmeye calistigt Mebure’yi kurtarmaya karar
verir. “Behi¢’in Mebrure'’yi elde etmek icin Belma'yi terk etmesi iizerine, Belma
Sisli’deki yasam seriivenine nasil stiriiklendigini ve Behi¢’in hangi vaatlerle kendisini
aldatip tuzaga diistirdiigiinii, hasta yataginda frengiden o&lmek iizereyken Nadir
araciligi ile Mebrure’yi ¢agirtarak ona anlatmak ve onun ayni hataya diismesine engel

olmak ister.” (Tekin, 1999: 75).

Belma, Behi¢’le olan iligkilerini, bebegi, koskte yasanilanlari, pismanliklarini
tiim ayrintilariyla Mebrure’ye anlatir. Yazar, Belma’nin yasadiklarinin tiim Miisliiman
Tiirk kizlart igin ibret olmasi ister. Ona goére bu cezbedici yasamin tuzaklarindan
kurtulmanin ve mutlu olmanin tek yolu Miisliman Tirk kimligine uygun yasam
stirmektir. Yazar, Belma araciligiyla Tiirk kizlarina izlemeleri gereken yolu gosterir:
“Burada, su karsiki evlerde, baska semtlerde, hatta uzak yerlerde, denizasiri
memleketlerde, Istanbul’da ve disarida yasayan bazi gen¢ kizlara: ‘Heyy yollarini
saswranlar... Vazifelerini unutanlar... Ne yapiyorsunuz? Nereye gidiyorsunuz? Bir adim

ilerinizde sizi bekleyen ¢ukurlart ve kuyulart gormeden nereye... nereye?’ diye, avazim
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ctktigr kadar uzun bir ¢ighk koparabilirsem... Ahh, ahh, tahayyiil edemezsin, ne biiyiik,
ne derin bir teselli nefesi alacagim, hattd bu, son nefes bile olsa.”(Safa, 2007b: 174).

“Peyami Safa, dogu ve bati arasindaki tercihini roman kigisi araciligiyla belirtir.
Yiizeysel olarak batiy taklit eden roman kisileri ya intihar eder ya da mutsuz olur.
Baska bir deyisle o, figiiratif kadro boyutundaki tercihini doguluyu olumlayarak
romanlarint o yonden sonuglandirir. Batiyr ve onun temel degerlerini oziimsemis tipler
ise dogu-bati meselesine sentezci bir yaklasim gosteren kigiler olarak karsimiza ¢ikar.
Bir baska ifadeyle, Peyami Safa’nin hedefledigi dogu-bati sentezi, bu yaklasimdaki
kisilerin gerek davraniglart gerekse sohbetlerde karsilikli konusmalarda ortaya

koyduklart fikirler araciligiyla giindeme getirilir.” (Lee, 1997 300).

Belma, romanin sonunda Mebrure’yi uyararak gorevini yerine getirir; ancak yine
de 6ziine, yani Hatice’ye donemeyecegini anlar ve zehir igerek canina kiyar. Hatice,
Belma olmay1 yani “sézde kiz” 1181 tercih etmis ve bu tercihi ile felakete siiriiklenmistir.
Bu sebeple de son anlarinda, eski ismiyle hitap edilmesini ister: “Bana artik Belma
deme... Ben Hatice’yim, Hatice... Bu ismi ¢ok... ¢ok seviyorum. Ciinkii, tam
Miisliiman, Tiirk kizi ismi... ”(Safa, 2007b: 189).

Duyduklarindan ve sahit olduklarindan ¢ok etkilenen Mebrure, Fahri ve Nadir’le
bu olanlar1 paylasirken iki semt arasindaki zithig da dile getirir: “Ve Istanbul denince,
Sisli’deki evle Cerrahpasa’dakinin farkini, birinin oteki tizerindeki mes um tesirini

hatwrlayacakt.” (Safa, 2007b: 210).

Nadir ve Fahri, iilkenin i¢inde bulundugu aci durumun farkinda olan ve
kendilerine diisen her gorevi yapmaya hazir genclerdir. Bu a¢idan Mebrure’nin de bu
yozlasmis cevrede kendini korumasina yardimci olurlar. Mebrure’nin kendisine yakin
hissettii ve babasinin bulunmasmin ardindan Anadolu’ya birlikte gitmeye
niyetlenecegi Fahri i¢in ise diisiinceleri soyledir: “Diisiindii ki bu geng, sehirlilerin
adiligine ve yalanciligina karsi tasranin yarattigi lekesiz ve temiz, biraz iptidai amma
samimi, biraz hoyrat amma hararetli, biraz saf amma zeki bir insandi.” (Safa, 2007b:
124). Behi¢’e gore ise o, bir “tasra genci, hararetli, okumus bir adam” dir. (Safa,
2007b: 132).
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Nadir ve Fahri, Batililagmak ugruna 6z kiiltiiriinii, ahlak yapisin1 inkdr eden bu
yozlasmis ¢evrenin farkindadirlar ve onlar siirekli elestirirler: “Tepemizin ucunda bir
neslin ahlaki ¢okiintiisiinii  goriiyoruz, sesimizi ¢ikaramiyoruz, elimizden bir gsey

gelmiyor, Allah Allah... Bu ¢ildirtict bir sey be Nadir Bey...” (Safa, 2007b: 126).

Nadir ve Fahri’nin evi fakir ve dokiiktiir. Ancak yazar, calisma odalarinm
betimlerken 6zellikle dolaptaki kitaplarin iizerinde durur. Amag, Behig gibilerin aksine,
okumaya olan ilgilerini 6n plana c¢ikarmaktir. “Nadir’in evi Sehzadebasi’nda idi.
Vefa’ya inen sokaklardan birinde, ii¢ katli, yiizii kararmis, pencereleri genis, biiyiik bir
eski Tiirk evi. (...) Bu odaya bombos demeye engel olan ii¢ par¢a esya sunlar. Ortada
miistatil, uzun, siyah ortilii bir masa (...) Dort sandalye, bir kosede yayvan bir minder.
Duvara boylu boyunca gomiilmiis biiyiik bir camekdanli hiicre, hep kitap dolu (...)
Cwrilgiplak, fakat pek temiz, yokluktaki huzura imrenen bir ruhu dinlendirebilecek bir
oda idi.” (Safa, 2007b: 73).

Nadir’in annesi Hayriye Hanim da Mebrure’ye ¢ok yardimci olur. Koskten
ayrildiktan sonra anne sefkatiyle ona evini agar. Okuma yazma bilmez (a.g.e.: 224);
ama kor bir zihniyete sahip degildir. “Ben mutaassip bir kadin degilim. Geng kizlarin,
memur, muallime, magazalarda tezgahtar olmalarina itiraz etmem. Tiyatroya gitsinler,
calgilt kahveye de gitsinler, kizmam.” (Safa, 2007b: 215). O da oglu gibi bu “sozde
kizlar” 1 stirekli elestirir: “Bu zamanin genglerine, tazelerine, ne oldu bilmem ki? Bir
delilik, bir ¢ilginlik, bir hoppaliktir gidiyor... Sasip kalryorum... Mahallelerini, evlerini
begenmiyorlar... Hayatlarini degistirmek istiyorlar...” (Safa, 2007b: 215).

Belma, Nevin ve Giizide ornegindeki gibi Safa’nin “sézde kizlar” olarak
adlandirdigi bu geng kiz tiplerine halkin muhafazakar kesimi “tangolar” adm verir.
Yazar, Nadir aracilifiyla soyle tanimlamaktadir bu ifadenin igerigini: “Tangolar, halis
Tiirk, dini biitiin miisliiman mahallelerinde yeni kadinlara verilen isimdi (...) Onlarca
tango demek, dinini, milliyetini, sevmeyen, mahallesine, ailesine isyan eden; 1rzin,
namusunu satan, her giinahi isleyen ve boyle, Allah tarafindan, bin tiirlii hastaliklarla
hirlda-ya, hirildaya gebertilen mel'un kari demekti.” (Safa, 2007b: 199). Hatice’nin
Olimii iizerine, komsularindan biri de kendini tutmayarak soyle yakarir: “Hatice...

Hatice... kiz... zavalli kiz ... seni, tangolar oldiirdiiler.” (Safa, 2007b: 199).
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Mebrure’ye babasint bulmak i¢in yardim eden ve Dogulu bir tip olarak
karsimiza ¢ikan Nadir’in Batililagsmay1 yanlis algilayan ve evliligi yok sayan “sozde
kizlar” tasviri oldukca dikkat cekicidir: “Sozde kizlardan bahsediyorsunuz, sozde
kizlardan... Bunlara verilecek en iyi isim bu: Sézde kizlar! Serbest kaldiklari zaman
gordiigiiniiz seyleri ¢ekinmeden yapan bu mahliiklar, koca aramaya baslayinca sikilgan,
utangag, tecriibesiz, saf goriinmesini de pek iyi bilirler. Mebrure Hanim, ben bu kizlart
eksiksiz tanwrim. Bunlar cokturlar Mebrure Hanim, yazin Ada’da, Moda’da, kisin
Beyoglu’'nda, Sigli’de, kendilerine rahat, dsude yuvalar yaparlar. Hi¢cbir giin yerlerinde
durmazlar. Her hamlelerinde gayelerine vdsil olmak icin daimi hareket icinde
bulunurlar; gayeleri iki seydir: Asik ve koca bulmak... Asiklarim, tahayyiil ettikleri
gengler arasindan secerler, onlara fedakdrlik etmeye de katlanmirlar, kendilerine bir
damla fazla teheyyiic veren genci kizgin bir et askiyla severler... Koca i¢in diistindiikleri
tamamuyla aksidir: Zeki bir adamla evlenmeye hi¢ razi degildirler. Yasl simsarlari,
bunamus tiiccarlar, gizli fikirler ve hareketler kesfetmek hassasindan mahrum ihtiyar
zenginleri ararlar. Ne istersin? Bu zavalli bunaklarin her gencgten fazla serveti ve her
gengten az akillary vardwr. ‘Akli az, parasi ¢ok’ tabirini hatirlayiniz. Sozde kizlarin en

cok andiklart darbimesel budur.” (Safa, 2007b: 125-126).

Fahri de, Hatice’nin intihari lizerine Nadir ve Mebrure ile birlikte koske gider ve
bu yasamu siirdiiren kesime karsi duydugu tepkiyi oradakilerin yiizlerine haykirmak
ister: “Siz benden degilsiniz, Tiirk ve miisliiman cemiyetinden degilsin, bu memlekete,
izini belli etmiyen kor yilanlar gibi sokulmussunuz, siz bizden degilsiniz, siz hi¢bir
milletten degilsiniz, su iginizdeki masum kizi, Giizide'yi siz bitirdiniz, Belma’yt siz
oldiirdiiniiz, Salih’i siz ¢ildwrttimiz. Her fenaliga katlanacak kadar ddiliklere aligkin
Salih bile size karsi izzetinefis sahibi oldu. O kiilhanbeyi, o miitereddi sark erkegi bile
sizden ytiksekti. Aklini kaybetti, fakat son haysiyetini kaybetmedi.” (Safa, 2007b: 207).

Mebrure, Belma’nin agiklamalarindan ve intiharindan sonra koskten ayrilir.
Nereye sigmacagini diisliniirken, Nadir onu annesiyle birlikte kaldig1 evine davet eder.
Babasindan haber gelinceye kadar da muallimlik yapabilecegini disiintirler. “(...),
sonrast kolay, zaman yaraticidir, pederinizden haber gelir, yahut size bir muallimlik
buluruz, yahut...” (Safa, 2007b: 212). Kisa bir siire sonra da babasinin Aksaray’a gittigi

ve onu da oraya cagirdigi haberi ulasir. O, Anadolu’ya tek basina gitmez, Fahri de
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vardir yaninda. Boylece vatansever ve namuslu bir Dogulu olan Fahri ile ahléksiz,
capkin ve vicdansiz bir Batili olan Behi¢ arasinda kararsizliga diisen Mebrure’nin de,

tercihini 6grenmis oluruz.

Ozellikle kadinin Batililasma siirecinde gegirdigi degisimler Peyami Safa’nin
romanlarina konu olarak o donemin Batililasan ¢evrelerinde yasanan sosyal degisme
hakkinda bilgi vermektedir. Zaman zaman eski kadin ile yeni kadinin mukayesesini de
yapan yazar, geleneksel donemin kadinini dverken yeni kadini ise, kendi degerlerine
kars1 yabancilasmis ve yozlagsmis oldugu i¢in elestirmektedir. “Sozde Kizliar”da da
yazarin Mebrure’nin karsisina Belma’y1 ¢ikarmasindaki amag, aradaki farki gérmemizi

saglamaktir.

Peyami Safa, “Hemen hepimiz bugiinkii Bati kiiltiir ve medeniyetinin ritmine ve
asrin icaplarina adapte olmamizi istemekte birlesiyoruz.” (Safa, 1978: 35) diyerek
Batililasmaya karst olmadigimi belirtir. “Fakat manevi ve ahldki seviyemizin ayni
nisbette yiikselmedigi, bas dondiiriicii bir diisiigle al¢aldigi da muhakkaktr.” (Safa,
1978: 78) sozleriyle de yanlis anlasilan Batililasmayr yerer. Bu romaninda da,

Batililasmayla ters orantili olarak manevi seviyenin azalmasini elestirir.

3.2.2. Cumbadan Rumbaya

Hayatini yazilariyla kazanan Peyami Safa halk igin yazdigi, edebi degeri
olmayan eserlerini “Server Bedi” takma adiyla kaleme almistir. Bu adla yazdig: seksene

’

yakin serinin i¢inde en {nliileri “Cumbadan Rumbaya” romani ve “Cingoz Recai”
adindaki polisiye hikayelerdir. 1936 yilinda ilk baskisi yapilan roman, yillar boyunca
arastirmacilar tarafindan “popiiler” olarak nitelenerek Peyami Safa’nin romancilig
igerisindeki yeri goz ardi edilmistir. Oysaki yazarin “Server Bedi” imzastyla nesrettigi
eserlerde de onun usta romanciliginin izlerini gérmek miimkiindiir. “Cumbadan
Rumbaya”, ele aldigi meseleler ve bu meseleleri isleyis tarzi bakimindan Peyami
Safa’nin romanciligi icerisinde ayricalikli bir yere sahiptir. Zaten bugiin, Otiiken

Nesriyat tarafindan Peyami Safa ismiyle basilarak Server Bedi’den daha ziyade, Peyami

Safa’ya yakisan bir eser olarak goriilmektedir.
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“Peyami Safa, kendi adi ile yayinladigi romanlarin temel harcint ‘Cumbadan
Rumbaya’ ya da koymustur. Avrupali gibi yasamaga 6zenmenin getirdigi buhranlar,
‘Cumba’ ile ‘rumba’ arasindaki bocalamalar, farkl diinya goriisleri ve kiymet
hiikiimlerinin ¢atismasindan dogan huzursuzluklar, ilk bakista biraz daginik gériinen,

ama ele alinan muhit ve insanlara uygun bir ifade ile islenmistir.” (Safa, 2007a: 6).

3.2.2.1. Konusu

“Cumbadan Rumbaya” kimi zaman okuru hiiziinlendirse de aslinda mizahi
iisliipla kaleme alinmis bir ask roman1 ve modernlesmenin halk nazarindaki anlamini

irdeleyen bir eserdir.

“Karaglimriiklii Deli Cemile” yirmisini biraz asmis, ¢cok giizel ve alimli, tez canli
ve geveze, erkek cocuklart gibi yetismis ve bir erkek gibi koyu kiifiirler edebilen, lafini
esirgemeyen ve kavgact tabiatiyla kadin erkek biitliin mahalle halkinin goziinii
korkutmus, cahil ama merhametli, diirlist ve vefali bir gen¢ kizdir. Karagiimriik’te eski
ahsap bir evde annesi Asiye Hanim, ablast Sahende ve ablasinin yedi aylik oglu Altay
ile beraber yasar. Deli Cemile’nin, bir giin tramvayda bilet¢iyle arasinda ¢ikan bir
tartisma sonunda karakola gotiiriilmek istenmesi iizerine “kibar kilikli” ve sonradan
zengin oldugu ilk bakista anlasilan Tahsin Bey ona yardim eder. Cemile ile yakinlasmak
isteyen Tahsin Bey, o glinden sonra geng kiza ilgi gostermeye baslar. Cemile’nin evine
ertesi glin balo biletleri gonderir. Daha sonra birlikte sinemaya da giderler. Cemile o
giin, Tahsin Bey’in evli oldugunu 6grenir. Cemile, Karagiimriik’ten kurtulup “moderen
hayat” yasamak sevdasiyla Tahsin Bey’in kendisine gosterdigi ilgiye karsilik verir;
ancak onunla evlenme yahut onun metresi olma konusunda istekli degildir. Bu sirada
evlerine tasinan kiracinin oglu Selim’den hoslandigini fark eden Cemile, Selim’in de
kendisini begendigini anlar. Bu semtten c¢ikmak icin, birlikte evi yakma planlar
kurarlar; ama bu miimkiin olmaz. Her gegen giin artan hisleriyle yakinlasan iki geng,
evlilik karar1 alirlar. Cemile, Tahsin Bey’i birakma plan1 yaparken, Selim’in babasi1 Nail
Bey hapse girer. Hapisten ¢ikmadan evlenmeleri miimkiin olmayan Cemile ve Selim zor
duruma diiserler. Nail Bey’in, borcu 6dendigi takdirde hapisten ¢ikabilecegini 6grenen
Cemile, Selim’den habersiz Tahsin Bey’e gider ve Nail Bey’in amcasi oldugunu
sOyleyerek ona durumu anlatir. Tahsin Bey, para vermeyi kabul eder; ama bir sarti

vardir. Cemile ve ailesi, kendisinin tuttugu evde, nisanlis1 ve ailesi sifatiyla
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oturmalidirlar. Cemile, bu sarti kabul edip Nail Bey’i hapisten kurtarir. Selim ise,
Cemile’nin Tahsin Bey ile iliskisi oldugunu diigiinerek biiylik bir {iziintiye kapilir.
Halbuki Tahsin Bey, bu siire iginde Cemile’ye elini bile siirmez. Birkag giin sonra
Tahsin Bey, Prenses’in davet verecegini ve oraya davetli olduklarimi sdyler. Cemile
burada tiim saflig1 ile konusur ve dikkatleri iizerine ¢eker. Gecenin sonunda Cemile,
telefonla eski mahallesinde yangin ¢iktigin1 6grenerek {iziintiiyle oynadigr rolii unutur
ve etrafindakilere gergekleri anlatmaya baglar. Davette bulunanlar olaydan ve
Cemile’den oldukga etkilenirler. Prenses, Cemile’ye Karagiimriik’te zarar gorenlere
sahip c¢ikacagini soyler. Cemile derhal semtine gider ve miijdeyi verir. Bu olayin
ardindan Tahsin Bey, Cemile’ye, evli olmadigini, Cemile’yi de geng yasta kaybettigi
kiz1 gibi sevdigini ve aslinda ablas1 Sahende ile evlenmek istedigini itiraf eder. Cemile
ertesi giin Selim’in yanina gider, onun hasta oldugunu 6grenir. Selim’in iyilesmesi i¢in
yurt diginda tedavi olmas1 gerektigini sdyleyenlere karsi ¢ikar ve Selim’i gondermez.
Selim, Cemile’nin agki ile iyilesir. Roman, Tahsin Bey ile Sahende, Cemile ile Selim’in

evlenmesiyle son bulur.

3.2.2.2. Dogu- Bat1 ikileminde Egitim Problemi

Peyami Safa “Cumbadan Rumbaya” da, diger romanlarinda oldugu gibi Dogu-
Bat1 ikilemine agirlik vermis, Batililasma veya modern hayatin halk {izerindeki etkisini
ve halkin modernlik algisini ele almistir. Daha romanin isminden yazarin bu konu
tizerinde duracagi anlasilir. Cumba, eski Tiirk evlerinde zemin katin tizerindeki birinci
ya da miiteakip katlarda disa tasan kafesli bolim anlamina gelirken; rumba ise, Latin
Amerika danslarindan birinin ismidir. Bu noktada cumba Sark’i, rumba ise Garb’1
temsil eder. Toplum hayatinda anlamli bir yeri olan bize ait evin en belirgin simgesi
“cumba”; benzemek istenilen Bati medeniyetinin sembolii ise devrin en popiiler
danslarindan biri olan “rumba”dir. Oyleyse roman, daha adindan itibaren sosyal bir
gercekligi, geleneksel hayat ile modern hayat arasindaki catigsmayr anlatmaktadir,

diyebiliriz.

Yazar, diger eserlerinde oldugu gibi roman kahramaninin Bati karsisindaki
tutumunu, durusunu ve alafranga hayata karst arzusunu dile getirir. Ancak

Karagilimriiklii Deli Cemile’nin digerlerinden bir farki vardir. O, degerlerine sahip ¢ikar.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Latin_Amerika
http://tr.wikipedia.org/wiki/Latin_Amerika
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dans

119

“Sozde Kizlar”daki “Belma” ya da “Yalmziz’daki “Meral” gibi geleneklerini,

degerlerini unutmaz; kiyafetini, yasam tarzini degistirir, ama ruhunu, 6ziinii yitirmez.

Roman, Cemile’nin agzindan “Cumbada Rumba” (Safa, 2007a: 10) sarkisi ile
bagslar. O, devrin getirdigi hayati dikkat ¢ekici bulur; cumbadan rumbaya sigramak ister.
Bu sebeple de oniine ¢ikan firsatlart degerlendirir. Tramvayda biletgiyle arasinda ¢ikan
bir miinakasa esnasinda ona yardim eden ve zengin oldugu anlasilan Tahsin Bey’in
kendisine yakinlagsmasmi kabul eder. Amaci1 Karagiimrik’ten kurtulup “moderen
hayat” yagsamaktir. Cemile, Tahsin Bey’in ilgisine karsilik verirse, Taksim’deki kiibik
apartmana taginacaktir. Yazar, mekan araciligiyla yine bir Dogu-Bati ikilemine dikkat
¢eker. Karagiimriik Sark’1, Taksim ise Garb’1 temsil eder. Roman da, Karagiimriik’{in
Deli Cemilesi’nin, mahallesinden sikayetiyle baslar: “Cemile sabahin giiriiltiisiiyle
uyandi. Bu sesler onun kulagindan iceriye evveld gizlice siiziiliiyor, sonra kulak zarina
bir siiliik gibi yapisarak tatli uykusunu son damlasina kadar eme eme bitiriyordu. Her
sabah boyle. Hele bir saat yediye dogru gelmesin, ii¢ ev asagida Arap Mehmedin
alirindan yiik arabalar ¢ikar, tahtaperdenin yanmindaki dik yokusu tirmanir; kirbag,
kiifiir, kosum, tekerlek, nal sesleri agik camlardan igeriye si¢rayarak, atlayarak,
yuvarlanarak, paldwr kiildiir girerler ve odayr sanki eskiyalar basar. Haddin varsa
goziinii bir daha yum bakalim, Cemile Hamim! Neredeyse Yaghk¢imin gelini de
gramofonu kurar. Yetismiyesi! Postahanenin karsisindaki isportadan evvelki ay otuz
kurusa ii¢ tane ¢atlak, bozuk plak aldvydi, Allah’in hergiinii, sabah sabah, tekrar tekrar
bunlart biitiin mahalleye dinletiyor.” (Safa, 2007a: 9). Ozellikle de Tahsin Bey’le
tanistiktan sonra evdeki her sey Cemile’nin goziine batmaya baslar: “Kisilan sesiyle:
‘Bu evde oturamin...” diye baslayarak erkekge ve koyu bir kiifiir de savurdu.” (Safa,
2007a: 12). O, bir sekilde bu evden kurtulmay: kafasina koyar: “Hanidir aklina
koymustu. Ya zengin bir ihtiyar bulacak, ya annesinin miicevherlerini ¢alip satarak
kacacak, yahut bu evi...” (Safa, 2007a: 12). Ayrica, romanin yukaridaki satirlarla
baslatilmasi1 Cemile’deki rahatsizlig1 ve kagma, “moderen” bir semtte yasama arzusunu

ifade etmesi bakimindan 6nemlidir.

Bu fakir mahalleden sikdyet eden, modern yasama 6zenen mahalleden sadece
Cemile degildir. Arkadas1 Miirvet de zengin birini bulunca metres hayati yasayacagini

bile bile hi¢c gam yemeden mahalleyi terk eder: “Biliyor musun? Hi¢ gam yemiyorum.
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Biraz da biz yasayalim. Burada siiriinmek, iistelik bir de eski kafali olmak iyi mi?”

(Safa, 2007a: 189).

Cemile, hayalini kurdugu bu yasam i¢in Tahsin Bey’in isteklerini yerine getirir.
Onunla sinemaya, baloya gider. Hatta balolardan birine ailecek giderler. Ablasi
Sahende, oglu Altay’1 da baloya goétirmek isteyince “Yedi aylik bir ¢ocugun baloya
gitmesinde Avrupa muagereti bakimindan bir mahzur olup olmadig biitiin Karagiimriik
semtinde giiniin meselesi haline gel(ir).” (Safa, 2007a: 19). Bu mesele yliziinden
Karagiimriik de ikiye ayrilir. Bir kismi, 6zellikle de okumus kismi, ¢cocugun baloya
gotiiriilmesini rezalet olarak degerlendirirken, bir kism1 da bunda bir sakinca gérmez ve
bu sebeple birbirlerine girerler. “Kasik¢i 'nmin torunu da bu sene Dariilfiinuna girmis.
Fan fin, fan fin gavurca lakirdilar karistirarak Fethi’ye ¢ikisti. Birg¢ok seyler soyledi ya,
asil ne dedi bakayim? Ha... Monden mi, monderen galiba, monderenlik varmis simdi,
c¢ocugun baloya gitmesi rezaletmis. Ne ise iste rezaletti, degildi derken bogaz bogaza
geldiler.” (Safa, 2007a: 19). Son karari vermek i¢in orada sozii gecen Haci Kamil

Bey’e danisilir. Bu durum, Hac1 Kamil Bey’in:

“— Kizim, (...) biz simdi kiiciik biiyiik herkesi asri hayata, hani nasil diyorlar
bakayim, moderen hayata aligtirmak istiyoruz. Avrupa’da nasilsa bizde de oyle olacak,
yavrum. Baloya edebini, terbiyesini muhafaza etmek sartiyla bakire, seyyibe, hamile,
emzikli, emziksiz, evli, bekdr, kundakta yahut ihtiyar, geng, ¢oluk, ¢ocuk, biiyiik, kiiciik
herkes gidebilir.

(...)

— (...) Biz asri hayata ¢ocuklar: ¢ekirdekten yetistirmek istiyoruz.” (Safa,
2007a: 20-21) sozleriyle neticelenerek Altay, Cemile’nin ve bazi mahalle sakinlerinin
tlim itirazlarina ragmen baloya gotiiriiliir. Boylece bu konunun tartisilmasiyla baslayan
ve romanin ikinci bolimiine de baslik olan “modern hayatin icaplari” (Safa, 2007a:

19) tiim roman boyunca tek tek ele alinir.

Baloya katilanlardan bazilar1 igin bir eglence ve alay malzemesi olan Altay,
kimilerini de 6tkelendirir. “Salona ¢arsafli bir ihtivar kadinla emzikli ¢ocugun girmesi
o kadar hayret ve nes’e uyandirmisti ki bazi késelerden alay igin alkiglar bile koptu.”
(Safa, 2007a: 91). Altay baloda ¢ok sikilir ve aglamaya baglar. Onu ancak salincakla

susturmak miimkiin olacaktir: “Fakat asri hayata kolay kolay alisamayan Altay bu sefer
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meme ile susacaga benzemiyor, salincak istiyordu.” (Safa, 2007a: 96). Oradaki
gorevlilerin tiim itirazlarina ragmen vestiyerde esvaplar arasina bir salincak kurarak
Altay’1t oraya yatirirlar. Balo halkindan gen¢ bir kiz ninni sdylemek ister. Ancak
kiiltliriimiiz bir pargasi olan ninniyi sézde Batililasan bu ¢evre bilmemektedir. Tango

yahut rumba ile cocugu uyutabileceklerini diisiintirler:

“— Hani Naciye, ninniyi sen soyleyecektin? dedi.
Kiz kahkahalar arasinda:

— Ne ninnisi séyleyeyim? diyordu.

—Bir tango séyle... Yahut bir rumba?

— Opyle ninni olur mu?

— Boyle asri bebeklere baska ninni yaragmaz.” (Safa, 2007a: 97).

Sahende baloya gidecegi i¢in modern dans 0grenmeye calisir. Bu dansi ona
Ogreten ise mahalleden Fethi Bey’dir. “Cemile evin éniine gelince igeride bir gramofon
sesi, bir el sakirtisi, bir acayip giiriiltii igitti. Yemek odasina gegince ne gorsiin? Masayi
kenara ¢ekmigsler, gramofonu kurmuslar, Hafize, Hamdune, gelini, kocasi1 Fethi, ¢oluk
cocuk kimi sandalyeyi kapmus, kimi biribirine sarilmig, dans ediyorlar.

Sahende Cemile’yi goriince kostu:

— A... Gel, gel, dedi, bak Fethi Bey bize dans oynatiyor... Ben de biraz
ogrendim. (Safa, 2007a: 62). Bdylece her agidan baloya, modern hayata uyum

saglamaya ¢aligirlar.

Modern  hayatin  icaplarindan  bir  digeri, tammmadiZimiz  kisilerle
konusamayacaginizdir. Baloda Tahsin Bey, Cemile’yi Selim’le dans ederken goriince,
Selim’in kim oldugunu 6grenmek i¢in ona sorular sorar. Ancak Selim: “Burada Avrupa
muasereti hakim olmak lazim gelir. Prezante olmadiginiz kimselerle konugsamazsiniz.”

(Safa, 2007a: 98) sozleriyle onu tersler.

Yazarin bu romaninda da Batililasmanin sadece sekli olarak algilanisi goze
carpar. Baloda ne giyilecegi tizerinde uzun uzadiya durulur. Cemile baloya Tahsin Bey
tarafindan Beyoglu’nun meshur terzilerinden birine diktirilen “arkas: bele kadar

dekolte, mavi ipek balo elbisesi” (Safa, 2007a: 86) ile katilirken, annesi carsafin1 giyer.
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Elbisesinin agik bulunup yadirganmasi tizerine Cemile: “Balo elbisesi béyle olacakmis.
Arka, omuzlar, kollar, gogiis dekolte!” (Safa, 2007a: 86) sozleriyle “modern hayatin
icaplari”’na bir yenisini daha ekler. Cemile’nin oldukga agik bir elbise giymesine karsin,
annesinin salonda dahi kara ¢arsafin1 ¢ikarmamasi ise Dogu- Bati ¢atismasini bir kez
daha gozler Oniine serer. Yazar ayrica Cemile vesilesiyle Batililagmaya 6zenen giiniin
kizlarin1 da elestirir. Cemile, Selim onu begensin diye baloda giydigi bu acik ve modern
hayatin modasina uygun elbiseyi her firsatta giyer: “Kalbin yapamadigi seyi kumastan
ve etten bekleyen biitiin giiniin kizlar1 gibi viicudunun ve ruhunun cildsindan medet

umuyordu.” (Safa, 2007a: 198).

Romanda ayrica, Garb’mn eglencesi balo ile Sark’in eglencesi Hidrellez de
karsilastirilir: “Cocuk neden baloya gitmesinmis? Bizim analarimiz Hidirellezde bizi
Kdagithane 'ye gotiirmezler miydi? Ben de bunu séyledim, Kasik¢i’'min torunu.: ‘O baska,
o baska’ dedi. ‘Neden baska? dedim, ikisi de eglence degil mi?” (Safa, 2007a: 20).

Cemile, romanin baslarinda Batililasmanin sadece sekli yoniiyle ilgilenir. Bu
sebeple de Tahsin Bey’in kendisi ve ailesi i¢in kiralayacagi Taksim’deki apartmani
goriince hayranlhigini gizleyemez ve modern hayatin i¢ine girecegi i¢in de son derece
heyecanlanir: “Cemile sasirip kaldi: Diigmelere basinca kapilar kendiliginden agilip
kapaniyor, pervaneler isleyip riizgdar veriyor, gizli gizli ve rengdrenk isiklar yanip
sontiyordu. Aman yarabbi!... Cemile gozlerine inanamiyordu, apartiman dedikleri bu
mudur? Her apartiman boéyle midir? Tahsin Bey Cemile’yi burada mi oturtacak?
Cemile gece giindiiz bu peri saraymin i¢inde mi yasayacak? Buraya masraf mi dayanir?
Parayr Tahsin mi verecek? O kadar zengin mi bu adam? Ne zamana kadar siirer bu
saltanat? ‘Moderenlik’ yasayanlar hep béyle yerlerde mi oturuyorlar?” (Safa, 2007a:
67).

Cemile, Tahsin Bey ile goriismelerini, birtakim ¢ekincelerine ragmen belli bir
yere kadar ailesinden ve ¢evresinden gizlemez. Tahsin Bey’in evli ve bir ¢ocugu
oldugunu 6grenen annesi ve ablasi ise apartmani gordiikten sonra modern hayatin
bliyiisiine kendilerini kaptirarak Cemile ile Tahsin Bey’in evlilik dis1 iliskilerine

seslerini ¢ikarmazlar.
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Safa’nin romanlarimin biiylik cogunlugunda Batililasmayr yanlhis algilayan
kadinlar irdelenir. Kocalarint aldatmayr mesrulagtiran, gelenegi unutan =zihinler,
yozlasan insanlarin 6zelliklerindendir. Cemile de bir ara kendini bdyle diisiincelere
kaptirip alafrangalasmay1 kafasina koyar. Yeni tasman kiracinin oglu Selim’den
hoslanan Cemile, bir yandan da Tahsin Bey’in ilgisinin kesilmesini istemez: “Kurnaz
oglan, camim oglan... Bununla gonliimii eglendiririm,; Kayserili'yi kafese koymazsam
bu oglanla beraber yapacagimi ben bilirim. Moderenlik hayat nasil yasanirmis
gorstinler Cemile'yi... Ben bir salon hanimi olayim da gorsiinler.” (Safa, 2007a: 22).
“Fakat bu siise, bu tuvalete devam etmek icin Tahsin Bey 'den ayrilmamak lazimdi. Hem

Tahsin Bey’i, hem Selim’i idare etmek?” (Safa, 2007a: 106).

Kiracinin oglu Selim tiniversite 6grencisidir. Edebiyat Fakiiltesi’ndedir:

“Tahsin Bey sordu:

— Mektebe mi gidiyorsunuz? Hangisine?
— Universiteye.

—Ne tahsil idiyonuz orada?

— Edebiyat Fakiiltesindeyim.” (Safa, 2007a: 103).

Cemile’nin ise herhangi bir tahsili yoktur. Bu sebeple de Selim’im
konusmalarin1 anlamayarak katip agzi olarak nitelendirir ve ziippece, ukalaca bulur.
Selim ise buna bir anlam veremez: “Ben ziippece, ukaldca konusmuyorum ki...
Mektepte ogretilen seyleri soyliiyorum.” (Safa, 2007a: 61). Cemile’nin egitim
almamasinda ailesinin de etkisi vardir denilebilir; ¢linkii babasi da egitimsizdir: “Benim
babam Sarag Ibrahim Efendiydi. Okumasi yazmasi yoktu ama kap gibi adamd:.” (Safa,
2007a: 61). “(...) cahil kaldim ben... Az mektep gordiim. Terbiyem bozuk oldugu igin
bana deli Cemile derler.” (Safa, 2007a: 303). Cemile’ye gore okul insanlar
himbillastirir ve okulda verilen terbiyenin de etkisiyle insan her istedigini yapamaz:
“Aman... Artik yetigir, okudugun kadar okudun (...)” (Safa, 2007a: 61). “Seni mektep
lapalastiriyor, ben de mektep gorseydim yapamazdim istedigimi...” (Safa, 2007a: 149).
Selim de ona hak verir sekilde “Hani pek de yalan degil! diye mirildan(ir).” (Safa,
2007a: 149). Universite egitimi gdéren Selim’in bu ciimlesi, Safa’nin o donemki egitim

sistemi hakkindaki goriislerini yansitmasi bakimdan olduk¢a 6nemlidir. Oysaki yazar,
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aldiklar1 egitimin gengleri pasiflestirmesini degil, geleceklerinden emin, daha cesur

bireyler haline getirmesini ister.

Cemile’nin egitim hakkindaki yukarida sozii gecen diisiincelerine karsin,
Selim’in yaninda kendisini kiigiik gorlir ve cahilliginden utanir, onu kiskanir:
“Cemile’nin zihninde bu Edebiyat Fakiiltesi kelimeleri, siitiin icine diigsen iki tentiirdiyot
damlas: gibi garip bir koku c¢ikararak yayilmaya baslamisti. Edebiyat Fakiiltesi...
Cemile bu iki sozden de hi¢cbir sey anlamiyordu... Edebiyat... Bu sozii biraz igitmisligi
vardi ama Fakiilte kelimesini galiba hi¢ duymamis veya duyduysa bile unutmustu.
Birdenbire cahilligini hissetti. Selim onun bu kusurunu da affetmezdi belki... Hem
kimbilir Universitede onun ne kadar kiz arkadasi vardi. Belki birinden biriyle sevisiyor.
Cemile tirperdi. A¢ik¢a kiskanglik duyuyor. Kendini tutamadi ve sordu:

—Sizin mektebe kizlar da gider, degil mi?

— Evet.” (Safa, 2007a: 103-104). Bu ciimlelerden de o donemde kiz erkek

ayrimi yapilmadan herkesin {iniversite egitimi alabildigi anlagilir.

Cemile biraz kiskancglhigindan, biraz da iiniversitenin nasil bir yer oldugunu
merak ediginden Selim’in okudugu lniversiteye gider ve onu aramaya baglar. Ancak
yanlslikla ders islenilen bir simifa girer. “Burasi bir dersane olacak. Iste kiirsii. Koca
bir siyah tahta, siralar. Talebeler.” (Safa, 2007a: 110). Cemile’nin miinasebetsizce
sinifa girmesine sinirlenen hoca ise onu siniftan kovar. Cemile de bu duruma igerlenir
ve sitem dolu su ciimleleri sdyler: “o kdrolasi hoca, miinasebetsiz oglanlar, beni
zivanadan ¢ikardilar... Amaa...n, peki, ne olmus cahilsem? (...) Ben bir sene ders

alsam hepinizi cebimden ¢ikaririm.” (Safa, 2007a: 115).

Cemile’nin kiskandigr kizlardan birisi de Selim’in mektepten arkadasi
Nahide’dir. Cemile bir giin Selim’i tiniversite kapisinda bir kiz ile yiirtirken goriir ve bu
kizin Nahide oldugunu diisiinerek peslerine diiser. Onlar ayrildiktan sonra kizla
konusmaya baslar ve cahil oldugunu; ancak bir erkek i¢in giizelligin egitimden daha 6n
planda oldugunu soyler: “Senin gibi okumuslugum, yazmishigim yok. Diin Selim’e iki
satir mektup yazayim dedim de beceremedim. Baskast yazdi. Senin anlayacagin yani
ben... Hani nasil derler?... Cahilim (...) En ¢ok merak ettigim bu idi: Giizel mi?
Biliyordum ki, malumatlisin, bilmissin, okumussun. Ama erkek dedigin giizele bakar.

Malimat kadint kadin yapmaz.” (Safa, 2007a: 180-181).
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Cemile, Selim’i sevdigini anlar ve Tahsin Bey’le tiim iliskisini kesmek ister.
Selim’le de evlenmeye karar verirler. Cemile’nin yasi da ablasi Sahende’ye gore
evlenmek i¢in miinasiptir: “Cemile ¢ocuk degil ki... (...) Yasi yirmibiri gegti...
Zamamdir...” (Safa, 2007a: 136). Ancak tam evlenme kararlarinin ertesinde, Selim’in
babasi Nail Bey, calistig1 sirkette zimmetine para gegirmekten hapse girer. Cemile de
Nail Bey’i kurtarabilmek i¢in Selim’den habersiz Tahsin Bey’e durumu anlatir. Tahsin
Bey, para vermeyi kabul eder; ama bir sart1 vardir. Cemile ve ailesi, kendisinin tuttugu
evde, nisanlis1 ve ailesi sifatiyla oturacaklardir. Cemile, bu sart1 kabul edip Nail Bey’i
hapisten kurtarir. Boylece Cemile yerlestigi Taksim’deki apartmanda bu hayatin igine

girmis olur.

Incelememizin baslarinda Cemile’nin, Taksim’de yasayabilmek igin yakmayi
dahi goze aldig1 eski ahsap evden, evin bulundugu mahallenin seslerinden ve
sakinlerinin birbirleriyle iligkilerinden rahatsizligin1 dile getirmistik. Tahsin Bey“in
kendisine yasama imkani sundugu Taksim’deki “alamot”, “kiibik” apartmana
yerlestikten sonra ise Karagiimriik’teki mahallesiyle bu apartmani karsilastirir. Bu
durum aslinda bir nevi Dogu-Bati karsilagtirmasidir. Taksim’deki kiibik apartmanda
sessizlik hakimdir. Buradaki ¢evre, iliskiler ve eglenceler de mahalle hayatindakinden
farklidir. Apartmanlarda, ¢at kapi gelen komsular yerine dnceden haberli misafirler
agirlanir. Insanlar, mutlaka birkag kelime olsun Fransizca bilip kumar oynamakta,
giysilerini Beyoglu terzilerine diktirip umumi yahut 6zel balolarda son moda danslarla

yahut siir sohbetleriyle eglenmektedirler.

Taksim’deki apartmana yerlesmelerinin ardindan Tahsin Bey’in “modern

’

hayatin icaplari” adina Cemile’den istekleri olur. Oncelikle Cemile’nin egitimiyle
ilgilenir. Cemile’yle ilk tanistiklar1 zaman da sdyledigi gibi onun Fransizca ders

almasini ister:

“—/(...) Sen bilir misin biraz fransizca?
— Hayrr.
(...)

— Tiirk¢e okuman yazman var mi?
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— Okumam var ama yazmam az. Ne derler ona? Imldm bozukmus.” (Safa,

2007a: 70).

Tahsin Bey’in kendisi de bu hayata uyum saglayabilmek i¢in Fransizca dersleri
alir: “Ben biraz fransizca gonversasyon dersi aliyorum. Hocam ihtiyar bir Yahudi. Sana

da verir ders. Apartimanda sosyete goriince biraz frenk dili bilmek lazim.” (Safa,

2007a: 70).

Taksim’deki apartmana yerlestikten hemen sonra ise, ona gorgii kurallarini ve
Fransizcay1 Ogretmesi i¢in Titania isminde bir “medeniyet hocasi” tutar. “Cemile’ye
(nasildr 0?)... Edab-1 muaseret ve fransizca dersi vermege geliyormus.” (Safa, 2007a:
218). Bu hoca ayn1 zamanda Tahsin Bey’e de Fransizca dersi verecektir: “Tahsin Bey’e
ders verecegim. Fakat onun aksami biraz bozuk.” (Safa, 2007a: 219). Titanya,
“Tiirkgeyi de giizel bilir. Iki sene Sanay-i Nefise mektebinde okumus(tur).” (Safa,
2007a: 219). O, Cemile’yi her yoniiyle degistirmek ister, 6zellikle de gorgi kurallari
acisindan eksikliklerine dikkat ceker: “Ama goriiriim ki, sizin fransizcadan ziyade
savuar vivrai, yani addb-1 muagerete ihtiyacimiz vardir. Bir yabanci ziyarete geldigi
zaman, affedersiniz yavrum, ben sizin hocanizim, bir yabanci geldi mi ziyaratiniza boyle
uzanmak ayiptir, pijama ile karsilamak ayiptir, terlikle karsilamak ayptir. Daha jestler,
mimikler, tavir ve hareketler bagka... Bunlar kabasi... Bilmemek ayip degil,
ogrenmemek ayiptir. Sivilizasyon icabi, yani medeniyet diyorsunuz siz, (goriiyorsunuz
tiirkcem yabana atilmaz), ¢ok inezaket lazimdir. Siz daha gengsiniz, yirmi ii¢, yirmi dort
var, yok, degil mi? Eh... Ogrenirsiniz... Ediikasyon mezara kadar siirer. Ediikasyon
terbiye demektir.” (Safa, 2007a: 219). Titanya ayrica, Tahsin Bey ve Cemile’nin
degisme, modern hayata uyum saglama cabalarini begenmekle birlikte Avrupal
kurallarin, terbiyenin saglam alinmasini sart kosar. Ardinda da Avrupa’nmin gorgii
kurallarindan s6z etmeye devam eder. Bunlar arasinda sofra adabi1 da yer alir: “Siz
biiyiik revoliisyon ettiniz. Inkildp diyorsunuz, he... Giizeldir, cok biiyiik istir. Ama
Evropa terbiyesini saglam almak sarti ilan. Mesela sofrada oturdunuz. Garni bir et
vemegi, haydi yahut diyelim bir rozbif gelmistir, ¢atali hangi el ilen tutacaksin? Pegskiri
nereye koyacaksin? Dirseklerin nasil duracak? Omuzlarin ne yapacak?” (Safa, 2007a:
222).



127

Tahsin Bey de bir yandan evi dosemeye devam eder. Ancak Bati 6zentiligi
sonucu, modern oldugunu diisiindiigii tiim esyalar1 eve doldurur. Bir siire sonra Cemile
sikdyetlerini dile getirmeye baslar: “Bu apartmana yerlestiklerinin onuncu giintiydii,
hala, eve gelen esyalarin ardi arkast kesilmiyordu. Her giin iki hamal, ti¢ hamal
koskoca masalar, esvap dolaplar, aynalar tasiwyorlardi. Oda kapilart ardina kadar
agilmaz oldu.” (Safa, 2007a: 217). Bu durum Titanya’nin da dikatini ¢eker. Alafranga
ve alaturka mobilyalarin i¢ ice ge¢mis gorlntiisiinden oldukg¢a rahatsizlik duyar:
“Begenmedim dogrusu. Gu yoktur. Bir Ronesans, yaminda bir tabure kiibik, orada bir
avanger, burada bir Luikenz... Olmaz, olmaz... Tahsin Bey’e séyleyelim de biitiin bu
esyayt degistirsin! (...) Ama yavrum, bu koltugun yanina kiibik tabure gider mi hig?
Hem neden bu esya iistiiste konmus boyle? A... A... A... Bu salona misafir kabul
etmeyiniz... Bir gu sahibi giiler buraya. Elinize ne gegti ise doldurmussunuz. Ben

Tahsin Bey’e sdyleyeyim de kendim gelip diizelteyim.” (Safa, 2007a: 220).

Romanda siralanan “modern hayatin icaplari”na bir diger Ornekse, Tahsin
Bey’in Cemile’den oyun 6grenmesini istemesidir: “Bahara ile poker, biri¢ bilmen de
sart. Onlart ben sana ogretivim. Bizim her gidecegimiz aylede oyun vardir. Bize
gelenler de oyun isterler.” (Safa, 2007a: 70). Bir davette Cemile’ye bakara dgretmeyi
teklif eden Tahsin Bey’in ahbaplarindan Memduh Bey, oyuna ge¢meden once,
“zamanimizda oyuna verilen ehemmiyete dair bir nutukla séze” baslar. Kumarin asri
hayatin gereklerinden biri oldugunu, adeta medeniyetin hatta Oncelikle muageretin
ihtiyaglarindan biri oldugunu belirtir: “Asri hayatin icabatindan biri telakki edildigini
nazar-i itibara alacak olursaniz frenk tabiriyle oyunun ve bizdeki mukabiliyle kumarin
ddeta levazim-1 medeniyeden, hele evleviyetle levazim-1 muageretten olduguna
hiikmetmeniz lazimgelir. (...)” (Safa, 2007a: 234). Ayrica, Memduh Bey’e gore
edebiyatin insana bahsettigi bedii lezzetlerle kumarin adi heyecani kiyas olunamasa da
Avrupa’daki “salon literer” meclisleri bizde heniiz aligkanlik héline gelmediginden
hemen her gidilen dost evinde ancak kumar oynanmaktadir: “Ve gene elbette ki insana
bahsettigi lezaiz-i bediiye itibariyle kumarin binnisbe adi heyecanina kiyas olunamazsa
da ne yapalim ki biz de, Avrupa’da oldugu vechile, salon literer tabir olunan meclislere
heniiz istinas peyda edilmedigi cihetle hemen her gidilen dost evinde ancak bu ikinci ve
stiphesiz pek fani ihtirasatin vesile-1 tatmini olan...” (Safa, 2007a: 234-235). Yazar,
Tahsin Bey ve Memduh Bey araciligiyla s6z konusu yillarda hemen her ev toplantisinda

ve eglence mekaninda kumarin modern hayatin geregi olarak diisiiniilen bir eglence tiirti
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haline geldigine dikkatlerimizi ¢eker. Bu durum da yine Batililagmanin yanlis

algilaniginin bir sonucudur.

“Modern hayatin icaplari”ndan bir digeri de siir sohbetlerine katilmaktir. Bu
sebeple Tahsin Bey, Memduh Bey’e, Cemile’nin edebiyatla mesgul oldugunu, siir yazip
okudugunu soéyler: “Tahsin Bey kardesimiz buyurdular ki sizde edebiyata karst inhimak,
bu kabil -elbette ki faydasiz telakki buyuracaginiz- eglencelere karst bugiine kadar tabit
bir lakaydi peyda etmis imis. Bundan dolay: oynamadiginizi gelirken bendenize haber
vermiglerdi.” (Safa, 2007a: 234). Bunu 6grenen Memduh Bey, Cemile ile edebiyat
sohbeti yapmak ister: “Bendenizin ifadem daha ziyade edebiyat-1 cedideye biraz ¢alar.
Siz o edebiyati nasil bulursunuz efendim? (Safa, 2007a: 235). Hatta ona evindeki
kiitiiphanede bircok edebiyat eserinin bulundugunu, sayet onu ziyaret ederse
gorebilecegini belirtir: “Hatta birgiin bendehaneyi de sereflendirirseniz heveskarandan
biri sifatiyle de olsa edebiyata inhimakimi gosterir bir¢ok dsarin kiitiiphanemde eksik

olmadigin goriirsiiniiz.” (Safa, 2007a: 239).

Cemile’nin {inii ¢abuk yayilir. Hatta siir meraklist olan Misir prensesinin
kulagina kadar gider bu durum ve verecegi davete Cemile de cagirilir. Bu sebeple
Tahsin Bey Cemile’yi siir, mani ezberlemesi ve edebiyatla ilgili birkag bilgi 6grenmesi
icin ikna etmeye c¢alisir: “Beni mahcup ¢ikarma Cemilem, olmaz mi? Emme senin de
benim gibi mdni, destan ohumaktan hoslanmadigin malimumdur. Veldkin bir iki kitaba
goz atwir, soyle ii¢ bes mani, siir ezber idivirsen, ¢iinkii sen magsallah bu seytanligin ile
carcabuh tahsil idersin herseyi... Ben sana boyle iki ii¢ siir yazdirip getirecegim, sen
bunlari ‘ben yazdim’ diyeceksin, ohuyacaksin. Zira Prenseslere davetliyiz yahinda...
Nadide Hanmmefendi esar meraklisidwr, anladin mi Cemilem?” (Safa, 2007a: 241).
Edebiyat kelimesini 6mriinde birka¢ kez duymus olan Cemile ise, Tahsin Bey’in bu
yaptiklarina bir anlam veremez ve ona kars1 ¢ikar: “Ben omriimde bir satir edebiyatca
vazi okumus degilim. Zaten gazetelere goz gezdirirken bile uzunca bir yazi gorsem
stkinti basar, elimden gazteyi atarim. Bana haber vermeden eldleme boyle martavallar
uydurursun da neden bana ter doktiiriirsiin? ” (Safa, 2007a: 241). Ancak Tahsin Bey bu
konuda 1srarcidir ve ona edebiyatla ilgili bircok kitap getirtir. Bu kitaptaki siirleri
heceleyerek de olsa okuyan Cemile, bu siirlerde hicbir fevkalddelik bulamaz ve
kendisinin de yazabilecegini diislinerek denemeler yapmaya baslar: “Amma bu

manilerde hicbir fevkaladelik bulmadi. Hele ‘Seninle O Ilk Gece’ ismindeki siirden
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giinde on tane uyduracagim diisiiniiyordu.” (Safa, 2007a: 245). “Bu kitaptaki gibi
vazmak daha kolayma geliyordu. Ciinkii o manzumenin bi¢imindeki ve mdandsindaki
savrukluk, tasasizlik, basitlik, deli ve miistehzi mizacina daha uygundu. Aklina gelen
sozleri ¢aprazlama alt alta dizerek ve icinden alay ederek bunu herkese ciddi ciddi

okumaya niyetlenmisti.” (Safa, 2007a: 246).

Prensesin davetinde sair Nahide olarak tanitilan Cemile, davette Tahsin Bey’in
Babiali sairlerinden birine para ile yazdirdig1 birkag siiri okur ve prenses tarafindan ¢ok
begenilir: “Bravo Nahide Hanim! Diyordu, siirlerinizde oyle ince bir sufl var ki, bana
hafif nesesiyle Vilmant hatwrlatiyor.” (Safa, 2007a: 295). Cemile, ilk kez katildigi
bdyle bir daveti bir diigline benzetir: “(...) ddeta diigiin gibi birsey! Diigiine benzetis de
Cemile 'nin gérmiis olmak soyle dursun, tasavvur bile etmedigi bu garip ve liiks cemiyeti
anlamasina kafi gelmemisti.” (Safa, 2007a: 288). Ancak Cemile, bir siire sonra
0zlemini ¢ektigi bu gosterigli hayatin i¢inde sikilir ve tiim yaganilanlari manasiz bulur:
“Biraz evvel renk, pariti, zardfet, musiki, giizel viicut, kibarlik, agir esya, nezdket ve
kendisine gosterilen tevecciih, iltifat halinde ayri ayri cazibelerle aldkasini ¢eken bu
salonlari, bu insanlari, bu servet ve giizellikleri simdi tamamiyle mdndsiz buluyordu.”
(Safa, 2007a: 299). Bu diisiinceler icerisinde iken aldigi bir telefonla Karagiimriik teki
mahallelerinin yandigin1 6grenir. Bu act haber ve ickinin de tesiriyle kendini kaybeden

Cemile, asil kimligini agik eder. Neyse ki prenses onu anlayigla karsilar ve tiim

mahalleliye yardim edecegi soziinii verir de Cemile’nin i¢i ferahlar.

Karagiimriik’in yanmasiyla 6ziiniin degerini daha iyi anlayan Cemile nin
“modern hayatin icaplari” adi altinda yapilan her sey gdziine batmaya baglar. Sozde
Batili hayatin i¢cinde yasanilan ¢arpik iliskiler, eslerin birbirini aldatmasi1 ve bunun dogal
karsilanmasi da bunlar arasindadir. Bu sebeple davette kendisine ilgi gosteren Hulki
isimli bir miihendisin karisina uyarilarda bulunurken bir yandan da O6zelestiri yapar:
“Ben de senin gibiydim. Géziim parada ve bu salonlarda idi. Anamin ekmegini
tepiyordum, babadan kalma evimizi istemiyordum, simdi yantyor o, yaniyor, simdi, su
dakikada yanvyor, benim de i¢im yaniyor. Gitsem de tasini topragint opsem. Buralara
geldim de ne oldu sanki? Hep yalan, dolan, hile dolap... Karagiimriigiin ne kabahati
varmis, asil bu salonlart yakmali... Nah benim budala kafam... Dogdugum, biiyiidiigiim
evi, giil gibi giizel oglani biraktim da tistii yaldizli ipek perdelerle ortiilii bu ¢irkefin
odaswina geldim.” (Safa, 2007a: 319).
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Selim de, Cemile’nin Taksim’deki apartmana yerlestikten sonra igine girmis
oldugu alafranga hayatin etkisiyle ahlakinin degistigini, eski Cemile’yi aradigini belirtir.

Cemile ise, bunu kabul etmez ve Selim’e kars1 hiddetlenir:

“—/(...) ben... eski Cemile’yi artyorum.

— Eski Cemile ne demek sence? Eski Cemile’nin nesi eski? Esvabi mi eski
olacak, evi mi, nesi?

— Ahldk.

— Benim ahlakim yeni mi?

—Bilmiyorum.

— Ne demek istiyorsun? Benim ahlakim degisti mi? Diipediiz bana sen ahldksiz
diyorsun.

— Hayrr. Yalniz ‘bilmiyorum’ diyorum.

— Bilmiyorsan bil, benim ahlakim o ahldk.

—Bilmiyorum.

—Bil. Ne zorum var ki ben seni arayim? Ahlakim degigmis olsa Beyogullarinda

fink atarim. Senden ne bekliyorum? Ahlakim degismis olsa oturup da sana i¢imi, disimi

birer birer sayp doker miyim?” (Safa, 2007a: 280).

Evet, Cemile rahat ve alafranga yasamaya Ozenir; ama bu yasam i¢inde yok
olmadan, kendi kalarak yasamak ister. Zaten bir siire sonra da o yasam tarzindan sikilir.
Nasil bir zamanlar Karaglimriik’teki evi yakmak istiyorsa, simdi de Taksim’dekini
yakmak, yok etmek ister: “(...) benim bir daha Karagiimriige donmeye hig¢ niyetim yok.
Fakat bugiinkii hayatimdan da memnun muyum santyorsun? Baksana sen bana, vallahi,
Karagiimriik teki evi nasil yakmak istiyordum hani? Iste, goziim ciksin, Taksim deki
apartimanmin camini, ¢ergevesini, hele aynalarini, vazolarini, o lenduha esyalarini
param parca etmek istiyorum.” (Safa, 2007a: 278). “Istemiyorum, ben bu apartimanda,
bu yabanci yerde, bu ne idiigii belirsiz insanlara arasinda yasamak istemiyorum. (...)
Benim gonliim temiz, diyordu, ben ziippe kiz degilim, istemiyorum, burada yasamamak
icin Karagiimriige degil, cehenneme bile giderim.” (Safa, 2007a: 250-251). Cemile’nin
sahit oldugu, hatta zaman zaman basroliinii listlendigi iligkilerdeki samimiyetsizlik ve
cikar iligkileri, geng kiz1 bunaltarak ona eski mahalle hayatin1 6zletir: “(...) gozlerinin

ontine biitiin Karagiimriik geldi. Oradaki yatak odasinin beyaz patiska perdeli iki
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penceresi arasinda swvalart dokiilmiis duvarda swritan bagdadiye tahtasi, mahalle ve ev
intibalarina sik sik karisiyordu. (...) fakat, simdi, onun yerinde agir ipek perdeler ve
dekor boyali beton duvarlar gordiikce eskisine, eski Cemile nin patiska ve sivasi

dokiilmiis bagdadiyesine karsi gizli bir hasret duyuyordu. (Safa, 2007a: 254-255).

Cemile baloda her seyi anlatinca Tahsin Bey ondan vazgecer ve ablasi ile
evlenmeye karar verir. Ayrica, Selim’le Cemile’nin evliligi i¢in de elinden geleni
yapma soziinli verir. Bu gelismeler yasanirken Nail Bey, Cemile’ye Selim’in ince
hastaliga yakalandig1 haberini verir ve iyilesmesi i¢in onu Avrupa’ya gotiirecegini, ayni
zamanda Selim’in orada egitimine de devam edebilecegini sdyler: “Ben, dedi, Selim’i
Avrupa’ya gonderecegim. Tedavi edilmesi icin. Hazir gitmisken tahsilini de orda
bitirsin, diyorum.” (Safa, 2007a: 365). Ancak Cemile buna karsi ¢ikar ve Selim’i
gondermez. Cemile’nin askindan hastalanan Selim, yine Cemile’nin aski ile iyilesir.

Selim’in iyilesmesinin ardindan da evlenirler.

Yazarin diger romanlarindaki kadin karakterlere baktigimizda, Dogu ile Bati
arasinda yasadiklari ¢atismada, yani cumbadan rumbaya gecislerinde kendilerinden,
kiiltiirlerinden, geleneklerinden 6diin verirler. Oysa “Cumbadan Rumbaya ’da romanin
basindaki Cemile ile sonundaki Cemile arasinda fark yoktur. “Karagiimriiklii deli
Cemile’nin nereden geldigini bilmeyenler, onun iki dlem arasinda yaptigi hizli
seyahatin hi¢bir amini, hi¢cbir adimindan anlayamazlardr.” (Safa, 2007a: 414). Safa,
romanin sonunda Cemile’yi soyle ozetler: “Bu tam oldugu gibi goriinen sade ve riyasiz
Tiirk kizidir. Artik burada bizim adab-1 muagseret kavaidimiz mevzubahs olamaz. Bizi
bize anlatti bu kiz. Karagiimriiklii Deli Cemile mi? Ah, keski hepimiz senin kadar akilli
ve vicdanli olsak, yavrum ...” (Safa, 2007a: 327).

Cemile roman boyunca gercek bir bunalim yasamaz; ¢iinkii Safa’nin diger
romanlarinda gordiiglimiiz kadinlar gibi kaybettigine agladigi bir hayati yoktur.
Cumbadan rumbaya giden Cemile, rumbada kendini unutmamigtir. Bu nedenle de eve
dontisii kolay olur. Yazar, romanim bitirdigi “Meger deli Cemile hepsinden akilli imis.”
(Safa, 2007a: 414) ctimlesi ile de Batililasmay1 yanlis algilayan kimselere karsi aslini

yitirmeyen Cemile’nin iistlinliigiinii ortaya koyar.
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3.2.3. Yalmziz

Yalniziz, ilk olarak 1950 yilinda Yeni istanbul gazetesinde tefrika edildikten sonra
1951°de Nebioglu Yaymevi tarafindan 343 sayfa halinde yayimlanir. Romanin ilk
baskisinda “Prolog” adli bir bolim de bulunur. Daha sonra, fazla duygulu ve icli
buldugu i¢in yazarin istegi dogrultusunda bu boliim ¢ikarilir. Ancak “Milli Egitim
Bakanligr Yalmziz’t Bin Temel Eser serisi icinde yayinlarken prologu yeniden ekle(r).
(...) Prolog, ¢evresindeki yalan ve cirkinlikler i¢inde bunalan Samim’in, bir anlik olsun

ictenlik ve diiriistliik arayan ruh halini aksettiren, romandan miistakil bir par¢a

gibidir.” (Safa, 2010: 15).

Yalniziz, Peyami Safa’nin roman teknigini en mikemmel sekliyle
gerceklestirdigi, biiyiikk eserlerinden biridir. En son ve insanliga sundugu teklifleri
bakimindan da en olgun eseridir. “Bu romanda, i¢ctimdi meselede de milli sinirlar agilir
ve belki bir giin, insanligin kavusacagini ummak istedigimiz ‘Simeranya’ iilkesinin
Olgiileri verilir. (...) Yalniziz’da insani laboratuvarlardan kurtarma, onu varlik biitiinii
icinde kavrama cehdinin ruh tahlillerine kazandwrdig biiyiik derinlik ve insana a¢tig

yeni ufuklar vardir.” (Safa, 2010: 11-12).

Peyami Safa’nin 1949 ve 1951 yillarinda kaleme aldigi Matmazel Noraliya'nin
Koltugu ve Yalmiziz romanlari, pek ¢ok elestirmen tarafindan, yazarin romancilik
kariyerinde farkli bir doniim noktas1 olarak degerlendirilir. Mehmet Tekin, “Romanci
Yoniiyle Peyami Safa” isimli eserinde, bu iki romanin Peyami Safa’nin en olgun eserleri
oldugunu sdyler. Bu romanlarinda yazar, konu ve teknige, daha 6nceki romanlarinda
dikkati ¢eken bazi kusurlar1 unutturacak derecede hakimdir. Her iki roman da, zaman
bakimindan Ikinci Diinya Savas1 yillarma tesadiif etmektedir. Peyami Safa, bu dénemin,
birey tizerindeki olumsuz etkilerini, yine bireyi esas alarak dikkatlere sunar. Ele alinan
konular, bireysel cer¢evede kalmaz, uygulanan tekniklerle “evrensel”lik ¢izgisine
yiikseltilir. Peyami Safa, Matmazel Noraliya'nin Koltugu ve Yalniziz’da, ne yapacagini
bilen bir sanat virtiiozu gibi davranarak roman sanatinin gereklerini biiyiik bir ustalikla

yerine getirir. (Tekin, 1999: 23).
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3.2.3.1. Konusu

“Yalniziz, insant tirperten, sapik bir stiphe motifi ile baglar. Sonra tereddiitler,
stipheler, cemiyetimizin sumrlarimi asmayan degisik durumlar icinde mevzularin

degistirerek siirer gider.” (Safa, 2010: 12).

Samim, kardesi Besim, ablasi Metharet, ablasinin ¢ocuklart Selmin ve Aydin ile
birlikte Yesilkdy’de, babalarindan kalma bir koskte yasarlar. Samim ve Besim bekardir.
Meftharet, kocasini sekiz ay once kaybetmis dul bir kadindir. Kiz1 Selmin’in Ferhat
isimli bir niganlis1 vardir. Bir aksam, Mefharet ile Ferhat “Tirkliik-Arnavutluk” tizerine
tartisir ve Mefharet Ferhat’it evden kovar. Kizina da nisanlisiyla iliskisini kesmesini
sOyler. Bu olayin ardindan Selmin, annesine kars1 cephe alir ve ona kendini kanitlamak
i¢cin hamile oldugunu sdyler. Ayrica ¢ocugun kimden oldugu hakkinda da kimseye bir
sey soylemez. Metharet, bu durumu hazmedemez ve siiphe icinde ¢ocugun babasini
aragtirmaya baslar. Agabeyi Samim’den bile siiphelenir. Selmin ile onun hareketlerine
kusku ile bakmaya baslar. Bu sapkin diisiince iizerine Mefharet bir ara kiiciik kardesi
Besim ile beraber Samim'in odasina girip onun hatira defterini okurlar. Samim bu
defterde “Simerenya” adini verdigi hayali bir diinyadan ve askindan bahsediyordur.
Mefharet bu kisinin kiz1 Selmin oldugu diislincesinde diretir. Besim ise dyle olmadigina
ablasini inandirmaya ¢alisir. Bu sirada Mefharet’in Galatasaray’da okuyan oglu Aydin,
cok ders calismaktan hastalanir. Tim bunlar yasanirken Mefharet ayn1 zamanda
bebegin babasini bulmakta da kararlidir ve Selmin’i itirafa zorlar. Annesinin baskilarina
dayanamayinca onu daha fazla iizmek icin, ara sira evlerine gelen ve “a¢ adam” ismini
verdikleri komiinist bir kisiden hamile kaldigin1 séyler. Mefharet sinir krizi gegirir; fakat

Selmin daha sonra hamilelik konusunun yalan oldugunu itiraf eder.

Samim, Ferhat’in kardesi Meral'i sever. Meral ayn1 zamanda, Samim’in yillar
once iligkisinin bulundugu Necile’nin kizidir. Samim’in tabiriyle Meral, “biyolojik ben”
iile “sosyal ben” i arasinda ¢atisma yasar. Bu sebeple Samim, Meral ile siirekli konusur
ve onu bu buhrandan kurtarmak ister. Ancak o, Samim'den gizli oyunlar ve kirli iliskiler
iginde bulunur. Bu sirada Meral’in okul arkadasi Feriha Paris’ten gelir. Feriha orada
yagh bir adamla metres hayati yasar. Samim, Ferhat ve babasi onun Feriha ile
gortiismelerini istemez; fakat Meral siirekli bir yalan bulup Feriha ile goriigiir. Amaci,

Paris’e gitmek olan Meral, orada konservatuvar egitimi almak istedigini sdyler. Asil
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amac1 ise, toplum baskilarindan kurtulmak ve Paris’te rahat bir yasam siirmektir. Bu
fikir kimseye dogru gelmez. Samim, Meral’in yalanlarin1 yakalamaya baslar ve ondan

ayrilir.

Meral Fransa'ya gidip Feriha'min yaptigi gibi yasli bir adamla evlenmek igin
pasaport islemlerine baslar. Bunu 6grenen Ferhat, buna kesinlikle izin vermeyecegini ve
gitmemesi i¢in basina gézcii dikip onu hep izleyecegini belirtir. Bunun iizerine Meral, 0
gece evden kagma karar1 alir. Hazirlanip ¢ikmak iizereyken kapinin kilitli oldugunu
gorlir; anahtar1 da bulamaz. Kapiy1r agmaya calisirken giiriiltiisiine agabeyi uyanir ve
onu odasina kilitler. Odasinda sikintidan igmek istedigi sigarasin1 yakmak isterken bir

kaza sonuncu ¢arsafi tutusur ve Meral yanarak korkung bir sekilde oliir.

Bu olaym gerceklestigi saatlerde Necile, dadi Renginaz ile beraber tuhaf ruh
halleri i¢inde Meral'in 6liimiini hissederler ve Meral'in evine telefon ettiklerinde onun
6ldiiglinii 6grenirler. Korktuklar1 i¢in Samim'i yanlarina ¢agirirlar. Samim geldiginde
Necile'yi kalp spazmi gegirerek 6lmiis bir halde bulur. Ve Samim'in bu yalnizlig1 i¢inde

roman sona erer.

3.2.3.2. Dogu- Bat1 ikileminde Egitim Problemi

Romanin bagkahramani Samim, “Simeranya” ismini verdigi, kardesi Besim’in
deyisiyle “her parcast yerli yerinde bir makine gibi kusursuz bir diinya” (Safa, 2010:
73) tasarlamistir. Samim bir yandan i¢inde yasadigi toplumun sorunlarini ger¢ek hayatta
giiniin sartlarina goére ¢dzmeye calisirken, odasina kapandigi zamanlarda Safa’nin
“Simeranya” ismini verdigi {itopyay1 yazmaya ve gercekte ¢6zemedigi problemlerini
orada ¢ozmeye calisir. O ayrica, bu litopyasinin bir kitap olarak basilmasini hayal eder.
“Fakat ‘Simeranya’ bir roman olmayacaktir. Sadece bugiinkii insanin kendi kendisi
hakkindaki teldkkisinden, bilgisinin temellerine, metodlarina ve biitiin sosyal
miiesseseleriyle deger sistemine kadar bastan basa inkildba muhta¢ bir diinyanin
huzursuzlugunu duyan bir adamin 150 yil sonraki tekdmiil imkdnlarim diigiinerek

tasarladigr muhayyel bir iilkedeki hayat bir seyahatname seklinde yazilacaktir.” (Safa,
2010: 134). Onun kurdugu bu titopik diinyada okul yoktur:

“—Simeranya’da mektepler béyle midir?
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(...)
—Mektep yoktur orada. ” (Safa, 2010: 42).

Samim’in Simeranya’daki alternatif egitim sistemi hakkinda verdigi bilgiler,
egitim  sorunlarmin nasil ¢oziilebilecegini  somut Orneklerle  gdstermektedir:
“Simeranya’da her seviyeye gore okuma salonlari, laboratuvarlar, atelyeler, miizik,
tiyatro, sinema ve spor evleri vardwr. Her yasta insanlar bunlara devam ederler.” (Safa,
2010: 42). Yani egitim, Besim’in “Tahsil denilen sey, hayatimizda on bes seneden fazla
stiren bir hastaliktir ve mektepten kagmaktan baska bir ildci yoktur.” (Safa, 2010: 41)
seklinde nitelendirdigi kadar kotii ve belli bir siireyi kapsayan bir olgu degildir
Samim’in Simeranya’sinda. Ayrica, “Cocuklar ve gengler icin, arastirma metodlarin
gosteren kilavuz-6gretmenler vardwr. Bunlarin vazifeleri ogretmek degil, 6grenmenin
yolunu 6gretmektir. Ciinkii Simeranya pedagojisi, insamn biitiin hayatinda ogrendigi
seyleri ancak kendi istedigi zaman ve kendi arastirmalar: neticesinde 6grendigini bilir.”
(Safa, 2010: 42). Ona gore, “biitiin mesele, insamin umumi kiiltiiriinii ve meslek
bilgilerini ihtiyaglarina ve istidadina gore hazirlamasinin yolunu kendisine géstermek

ve vasitalarint vermektir.” (Safa, 2010: 44).

Yazarimiz, Samim ve onun {itopyasi araciligtyla olmasi gerekeni ve ¢6ziim
onerilerini bize sunarken, ayn1 zamanda gercek diinyadaki egitim sistemini ve 6gretmen
yapisini da elestirir: “Eski diinyada, yani Simeranya’ya gére bugiinkii diinyamizdaki
okullarda c¢ocuklara ve genglere ogretilen seylerin, muayyen istidat ve ihtiya¢lar
karsilamadik¢a, hayatta hichir ise yaramadigi anlasiimis ve kldsik mektepten eser
kalmamistir: Sinif, kiirsi, ders programi, nutuk soyler gibi ders veren o6gretmen ve

profesor yoktur. Diploma yoktur.” (Safa, 2010: 42).

Yazar ¢ocuklarin beynini bilgi ¢opliikleri haline getirmektense, bilginin onlarin
thtiyaglar1 ve kapasiteleri oraninda verilmesini dogru bulur. O, kuru bilgilerle genglerin
beynini doldurmanin higbir getirisi olmadig1 goriisiindedir: “En yiiksek mekteplerde
okumak onlart mutlaka bu karanliktan kurtaramaz, ¢iinkii bilmek icin bilgi kdfi degildir,
anlamak da lazimdwr.” (Safa, 2010: 145). Ayn1 zamanda, miifredatlarin agirlhigini
elestiren Samim, “Matematik sihhat kadar lazim degil. Hatta insanlarin yiizde
doksanina hi¢ lazim degil.” (Safa, 2010: 40) derken, kardesi Besim de onu onaylar:

“Benden de al o kadar, dedi, insanlarin yiizde doksan dokuzuna bakkal hesabindan
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fazla matematigin liizumu yoktur.” (Safa, 2010: 41). Samim’e gore, “Miifredat
programlarimin ezici yiikii altinda bunalan simdiki mekteplerde her cocugun ayri ihtiyag
ve istidadi hesaba katilamaz. Talebe derse calismaktan ve imtihana hazirlanmaktan
sahsi arastirmalara da vakit ve enerji bulamiyor. Halis kiiltiirii de, meslek bilgisini de

bu sahst arastirmalar verir.” (Safa, 2010: 44).

Besim, agabeyinin egitim hakkindaki diisiincelerini ¢ok begenir ve destekler.
Ancak Metharet sinifsiz, derssiz ve diplomasiz bir egitimin nasil olacagini anlayamaz.
Bunun iizerine Besim, ablasina “gayet basit” diyerek durumu agiklamaya baslar: “Is
hayatindan daha biiyiik mektep, tecriibeden daha biiyiik ders, ihtiyactan daha biiyiik
miirebbi, tecessiisten daha biiyiik ogretmen, muvaffakiyetten daha biiyiik diploma olur
mu? Diinyanin ve Tiirkiye 'nin halen hi¢ bir biiyiik zengini Ticaret Mektebinden mezun
degildir. Bazilari okuma bilmezler.” (Safa, 2010: 43). Ona gore, okullarda var olan
miifredat programi ve verilen egitimle gereken meslek bilgisi ve tecriibe
kazandirilamamaktadir. Simeranya’da ise egitim oldukca farklidir ve gengler kendi
egitim siire¢lerinin belirleyicisi konumundadirlar: “Cocuklar ve gengler, ogleden sonra
istidatlarina gére, ayri ayri meslek subelerinde staj goriirler. Parazit degildirler.
Biiyiiklere yardim ederler ve bir c¢iraklik devresi gegirirler.” (Safa, 2010: 44).
Gordiikleri bu staj sonrasinda ve ayrica yapilan testlerle de, yetenekleri ve ilgileri
dogrultusunda egitilirler. “Mesleklerini de degistirmek haklaridir. Bu istidatlar: tayin
eden miikemmel testler vardwr. Daha ziyade is hayatindaki davramislarina bakilir.
Osleye kadar ve isterlerse geceleri nazari arastirmalar ve incelemeler yaparlar. Fakat
zorlama yoktur. Ciinkii orada insan bir makina adam ve bir otomat degil,

kabiliyetlerinin serbestce gelismesine her yasta ve her meslekte imkdn verilen manevi

bir sahsiyettir.” (Safa, 2010: 45).

Safa yukaridaki s6zleriyle insanlik i¢in 6zlemini duydugu bir diinyay:1 tasvir
ederken aslinda toplumsal sorunlari sadece elestirmekle kalmadigini somut ¢oziim

Onerileri de sundugunu gosterir.

Besim, agabeyinin fikirlerini benimsemekle birlikte bu teorilerin giiniimiizde de
diistintildiigiinii, bu yiizden de uzak fikirler olmadigini belirtir: “Bravo! Fakat bunlar
bizim diinyamiz i¢in mechul nazariyeler degil. Biitiin yeni terbiyeciler, Rousseau’dan

beri boyle diistiniirler.” (Safa, 2010: 43) der. Samim de kardesini onaylayarak “ben
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yeni hi¢bir sey soylemiyorum. Bugiinkii terbiyecilerin hepsi ayni kanaattedirler.” der ve
ardindan ekler: “Fakat eski diinyamizda kéhne mektep teldkkisi yasmaya devam ediyor.
Biitiin bir sosyal biinye degismedikce, yeni pedagoji, fikirlerine tatbik sahast bulamaz.”
(Safa, 2010: 45). Ayrica, gergek diinyada egitim alaninda teoride kalan bir¢ok goriisiin
Simeranya’da uygulama alan1 buldugunu vurgular: “Burada nazariye olan sey orada

hayata girmigstir.” (Safa, 2010: 43).

Yazar, eserinde Rousseau’dan Kerchensteiner’e ve John Dewey’e kadar birgok
diisiiniirtin egitim hakkindaki goriislerine de yer verir. Bunlardan en dikkat c¢ekeni
Dewey’in, “Okul kitaplart ve dersleri bize baskalarimin bilgilerini ve kesiflerini
gosteriyor ve guyd, bilgi yolunda en kisa yoldan gotiiriiyor. Hakikatte bu ogretim usulii,
bize gercekleri ve fikirleri anlamak yerine, hazirlop bilgileri ezberlemekten baska bir
sey olmayan bir papaganlik dgretiyor.” (Safa, 2010: 45) sozleridir. Peyami Safa,
Samim’in agzindan elestirilerine devam eder: “Cocuk zekasinin programlardaki sun’i
tasniflere ve boliimlere zit bir gelisme seyri takip ettigi bilindikten sonra, bugtinkii
okullarin birer zekd mezbahast olduklar: anlasimigtir.” (Safa, 2010: 45) diyerek egitim
sistemini agir bir dille yerer. Ayrica, “Ikide bir degisen ogretim sistemi” ni elestiren
Samim, “Eski diinyamizin biitiin yeni terbiyecileri, bu samimi, bu gercek ve yiiksek
kiiltiirii bugiinkii okullarin veremediginde miittefiktirler, ¢iinkii hepsinde ogretim usulii
baski, zorlama, hayvan yetistirme ve tika basa doldurma usuliidiir.” (Safa, 2010: 46)
gorlisiindedir. Yazarimiz, ayn1 zamanda ezberci egitime de karsi oldugunu Besim’in
basindan gecen bir olay vasitasiyla bize hissettirmeye ¢alisir: “Riisdiyenin son sinifinda,
tarih hocamiz, bir giin hepimize sordu:

— Icinizde tarihi bir aileye mensup olan var mi?

(...)

— Oglum, dedi, ona Kavalali Mehmet Ali Pasa derler. Sen daha dedenin adini
tam bilmiyorsun. Ceza olarak biitiin Ali Pasalar: yazip ezberliyeceksin.

Ve iisenmeden, bana o biitiin Ali Pagsalari, devirleri ve tarihleriyle beraber

yazdirdl, vazife olarak verdi, ezberletti.” (Safa, 2010: 124-125).

Romanda egitimle ilgili bir bagka soruna daha deginilir. Bu sorun, dgretim
sisteminin, miifredatin agirligt ve baskidan bunalan 6grencilerin rahatsizlanmasidir.
Mefharet’in oglu Aydin, ders ¢alismaktan hastalanir. Metharet, oglunun sihhatinden

endiselenir ve 6gretmenlerine sitem ederek ders ¢alismay1 birakmasini ister:
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“— Bwrak artik ¢alismayi.
— Imtihan yarin. Matematik.

— Bwrak. Matematik kadar tas diissiin baslarina o hocalarin. Birak.

Oldiirecekler seni.” (Safa, 2010: 38).

“Matematik imtihanina ¢alisiyor. Diin gece ge¢ yatti. Sabahleyin erken kalkti,
yine ¢alisti. Istemiyorum. Kalsin sinifta.” (Safa, 2010: 40) sozleriyle de derslerin
agirligin1 ve smavlarin zorlugunu belirtir. Bir sinavdan geger not alabilmek i¢in giinler
gecelerce calismak gerekir. Derslerin bu ezici ylikii altinda kalan 6grenciler ise Aydin
gibi hastalanir: “Fakat korkuyorum, dedi. Ibrahim Bey’in kizi menenjit olduydu boyle.
Imtihana ¢alisirken.” (Safa, 2010: 41). Aydin’in tedavisi i¢in gelen doktor da zihin
yorgunlugunun menenjit gibi ciddi bir rahatsizlifa yol acabilecegin belirtir: “Soylerler.
Ben de béyle iki vaka gormiisiimdiir. Imtihana ¢alismaktan.” (Safa, 2010: 69). Besim
Galatasaray’da okumustur ve iyi bir tahsili vardir. Benzer olayin kendi basina da
geldigini belirtir: “Galatasaray’da imtihana ¢alisirken bana da boyle bir basagrisi
geldiydi.” (Safa, 2010: 67). Ayrica, “Ben Galatasaray’da kafa patlatmadan evvel
agabeyim orasmi kesfetmis olsaydi, tahsil beldsindan kurtulurdum.” (Safa, 2010: 46)

sozleriyle de “Simeranya” gibi ideal bir diinyaya duydugu 6zlemi dile getirir.

Aydin baskiyr sadece okuldan, oOgretmenlerinden gdrmez; annesinden de
hisseder. Bu durum da onun hastaligin tetikler: “Bu ¢ocuk da ¢ok sikildi. Bir yandan
matematik, bir yandan annesinin yiiz ton agirligindaki ruh baskisi. O dayanilmaz
istibdat. Sinemaya bile zor giderdi oglan.” (Safa, 2010: 70). Artik o, i¢inde bulundugu
ruh haliyle her seye karsi isyandadir: “Aydin, insallah degildir, menenjit olmussa,
muhakkak ki bu, ¢alistigr derse karsi duydugu isyamin, sinir sistemi yoliyle, uzviyete
sirayetinin neticesidir. Simdi bu sikinti onda mevzuunu degistirerek devam ediyor. Diin
imtihana kars1 isyandi bugiin imtihana girememenin neticelerine, sinifta kalmaya,
arkadaslar arasinda mahg¢up olmaya karsi isyandir.” (Safa, 2010: 77). Zaten Samim’e
gore, “Her hastalik evveld ruhta baslayp sonra viicuda sirayet etmis bir isyandir.”
(Safa, 2010: 76). “Yani hastalik ¢ok defa kaderin aksiliklerine karsi ruhun ve onun
pesinden viicudun isyamdw.” (Safa, 2010: 75) diyen Samim, insanlar hastalanmadan
once sikintilarla bas edebilmeyi, isyan etmemeyi, tevekkiil etmeyi bilmeli ve bu sayede

saglam bir ruh yapisiyla hastalikla miicadele edebilmelidir, goriisiindedir. Bu sebeple
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de, oncelikle ruhu giiclii tutmak gerekir ki beden savunmasiz kalip hasta olmasin

anlayisini litopyasina tagimistir.

Aydin, hastaligina ragmen sinava girme konusunda israrcidir. “Rapor gotiiriip
imtihana girmek istiyor.” (Safa, 2010: 129). Bu yasina kadarki gérmiis oldugu egitim
ve almis oldugu terbiye onu buna zorlar. Samim ise yegenine, yasadigimiz diinyadaki
okullarda verilen egitimin pek bir dneminin olmadigin1 anlatmak i¢in, “adam olmak
icin de, biiyiik adam olmak icin de matematik imtihanmina girmek sart degildir!” (Safa,
2010: 129) der. Metharet ve Besim’e de, bu goriisiiniin Aydin’a hissettirilmesi
gerektigini belirterek, 6gretim sisteminin 6grenci merkezlilikten uzak olusunu elestirir:
“Ona hissettirmeli ki bu kaybin hi¢ ehemmiyeti yoktur. Kabahat kendisinde degil, onun
ihtiyaglarini, temayiillerini ve kabiliyetlerini hesaba katmayan ogretim sistemindedir.

Bunu daha evvel yapmis olsaydik hastaligi onlerdik.” (Safa, 2010: 77) kanaatine varir.

Samim, ayn1 zamanda “yiiz elli yil sonraki diinyayr tasavvur ediyorum.” (Safa,
2010: 423) dedigi Simeranya’da hakim olan ilmi goriisten de soz eder. Ona gore ilim,
“fizik hadise”, “biyolojik hadise”, “sosyal hadise” diye ¢esitli dallara ayrilmamali ve
bir biitlinliik teskil etmelidir: “Eski diinya ilminin en biiyiik hatalarindan biri de, ihtisas
boliimlerine ayrilan ilimlerin ‘biitiin’ ii gozden kagirdiklar: icin hi¢ bir hadiseyi esasl
ve dogru izah edemediklerini anlamamis olmalariydi. (...) Bir seyin iginde hersey
mevcut oldugu i¢in bir mesele bir meseleyi biinyesinde taswr.” (Safa, 2010: 63).
Romanda ayrica {lizerinde durulan tip ilmi ve uygulamasi da bu esasa gore
diistiniilmiistiir. Bedensel rahatsizliklarin gerisinde mutlaka insanin ruhsal durumuyla
ilgili bir temel sebep bulunmaktadir: “Her hastalik evveld ruhta baslayip sonra viicuda
sirayet etmis bir isyandir. (...) Simeranya’da her tiirlii hastaligin dmilini evveld
hastamin hayatinda ve ruhunda ararlar.” (Safa, 2010: 76). Samim, bunlar1 birbirinden
ayr1 diisiinen bugiinkii ilmi de elestirir: “Biitiin sansini maddede arayan bugtinkii ilmin,
biiyiik idealistler miistesna, insana ldytk gormeye mahkim oldugu ahlik budur.” (Safa,
2010: 112). Kisacasi, madde ve ruh birbirinden ayr1 disiiniilemez. Ona gore ruh ve
kalp, Dogululara 6zgii olarak simgelestirdigi kavramlar iken, beden ve madde Batililara
aittir. Buradan da, Peyami Safa’nin Dogu-Bati sentezine dikkat ¢ekmek istedigi
sonucuna varilabilir. Ancak yine de ruhu, yani Dogu’yu 6n planda tuttugu gozlerden

kagmaz.
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Selmin, annesiyle nisanlis1 Ferhat yiiziinden pek iyi anlasamaz. Metharet onlarin
ayrilmalarina sebep olur. Yazar, ¢ocuklar1 terbiye etme konusunda ailelerin baskici
tutumlarinin onlar1 isyankarlik, yalan sdyleme gibi yanlis yollara siiriikleyebilecegi
gorlsiindedir. Tipki Selmin karakterinde oldugu gibi: “Bence o miisavi, dedi, annem
benim en biiyiik sansimin éniine dikildi. Bundan sonra onu hi¢bir igime, hi¢bir zevkime
karistirmam.” (Safa, 2010: 21). Selmin, annesini izmek i¢in hamile oldugu yalanini
sOyler. Mefharet i¢in bu, utang verici bir durumdur. Almis oldugu terbiye bunu gosterir:
“Yanya’'da annem ablami bir giin boguyordu. (...) Tahrirat kdtibiyle sevisiyor diye bir
dedikodu ¢ikmisti. Biz boyle terbiye aldik.” (Safa, 2010: 49). Yazar burada Dogu ile
Bat1 arasinda da bir karsilastirma yapar. Batililasmadan nasibini almis olan Istanbul’da
bu tarz olaylarin artik, 6z kiltliriinli kaybetmemis olan Anadolu’daki kadar
onemsenmedigini belirtir: “Istanbul’da, hele bu ziippe kiyde herkes biiyiik bir mesele
degildir. bir Orta Anadolu kéyiinde herkes kizcagizin basina beld kesilir.” (Safa, 2010:
18).

Meftharet ise, kizinin her istedigini yaptigini1 sdyleyerek karsiliginin bu olmamasi
gerektigi diislincesindedir. Okul se¢iminde de onu serbest birakir. Selmin kendi istegi
tizerine Fransiz okuluna gider. “Fransiz mektebi dedin, gonderdim.” (Safa, 2010: 93).
“Dame de Sion! (...) Selmin’in mektebi...” (Safa, 2010: 65).

Peyami Safa’nin pek ¢ok eserinde oldugu gibi “Yalniziz” romaninda da insan
ruhuna ait unsurlar, madde ve ruh catismalar1 ve buna bagli olarak bireyde meydana
gelen ahlaki yozlagmalar, bireylerin ve toplumun igine diistiigii bunalimlar, beden ve
ruh zithgma bagli olarak Dogu—Bati karsitliklar1 eserin fikri semasini olusturmus ve

olaylar bu unsurlar tizerinden sekillenmistir.

Samim’in sevdigi kiz Meral, Selmin’le ayn1 okuldan mezundur. Meral, Dogu-
Bat1 catismasint en ¢ok yasayan kisilerden birisi olarak karsimiza c¢ikar. Fransiz
mektebinde okumus ve Bati kiiltlirlinden etkilenerek yetigsmistir. Onun tek hayali,
Selmin’le okuldan ortak arkadaslar1 olan Feriha gibi Paris’e gidebilmektir. Feriha,
Paris’e gidebilmek i¢in tiim ailesine karsi gelmis ve okulunu yarida birakmustir.
“Babas1 6ldii kizin, annesi mektebin taksitlerini veremedi, hastalandi. Kiz da oynakca
idi biraz. (...) Bara girdi. Hocalari o kadar nasihat ettiler, dinlemedi. Mektep de onu

parasiz okutacakti, istemedi.” (Safa, 2010: 65). Paris, Feriha i¢in “birinci sinif terziler.
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Cildirtict lokaller ve eglenceler...” (Safa, 2010: 175) demektir. Batiya olan bu
hayranligr onu mechule siiriikler: “O zaman Feriha’nin daha iki sene evvel, mektepte

iken, biitiin ailesini ve cemiyetini teperek mechule atilisi...” (Safa, 2010: 178).

Meral’in ise Paris’e gitmek istemesinin sebebi, iyi bir miizik egitimi almaktir.
“(...) benim Paris’e karsi zaafimin bambaska bir sebebi var. Piyanom i¢in, degil mi?
Konservatuvara girmek istiyorum.” (Safa, 2010: 176). Orada konservatuvara girmek
isteyen Meral’in az da olsa bir miizik egitimi vardir ve piyano ¢almasini da bilir. “Yine
annesini diisiinen Meral’in cant birdenbire piyano ¢almak ister.” (Safa, 2010: 213).
Meral’in anne ve babasi da bir silire Paris’te yasamistir. “Anne ve babasinin o bitip
titkenmez Paris hikdyeleri...” (Safa, 2010: 198) de onu oldukca etkiler. Ancak
“Meral’in muhitindeki insanlarin zevk, ahldk, bilgi diisiikliiklerinden tiksindigini daima
gizlemeye calisan ve bazi ofke anlarinda soylemekten kendini alamayan” (Safa, 2010:
224) Samim basta olmak iizere, agabeyi Ferhat ve babasi Nail Bey, onun Feriha’ya
benzemesinden endiselendikleri i¢in Paris’e gitmesini istemezler. Samim, “Biliyorum,
Paris bunlarin hepsidir. Icinde konservatuvar da vardir. Binbir renkli mechul de.”
(Safa, 2010: 176) sozleriyle, Meral’in de Feriha gibi o meghullerin iginde
kaybolmasindan korkar. Ciinkii Paris, goriinen yanindan ¢ok, gdstermedikleri ile onu
yutacaktir. Meral ise tipki ailesine oldugu gibi Samim’e de kars1 ¢ikar: “Feriha’da
haksizsin, ben onun hayatina imrenmiyorum. Beni Paris ¢eker. Biliyorsun. Annemden,
babamdan hep oranmin lejondlarint duyarak yasadim. Benim en sevgili masalimdr o.
Gidemedim bir tiirlii. Mektepte Feriha’nmin ciiretini begenmistim. Yalniz ciiret olarak.
Ahlik meselesi bagka.” (Safa, 2010: 178). Nail Bey de, Feriha’y1 elestirerek kizinin
onunla gorligmesini uygun bulmaz: “Ben mutaassip bir baba degilim. Fakat
mektebinden kagip bara giden, sonra da ihtiyar bir zenginin metresi olup Paris’e giden

bir agifte yalniz anasinin kanina girse, yine bir sey degil. ” (Safa, 2010: 211).

Feriha ailesini, yasantisini, ¢evresini kii¢iik gordiigii i¢in Bat1 tarzi bir yasami
secmistir: “Ne yaparsin sekerim? Diinya bu. Cihangir’'deki tahta evde, Tophane’nin
vikik damlarini ve karik kiremitlerini géren penceremde, annemin romatizma iniltilerini
dinleye dinleye biitiin émriimii mii gegirecegim?” (Safa, 2010: 220). Ancak zaman
zaman ailesine, memleketine 6zlem duymaktan da kendini alamaz: “Nasil degisti

birdenbire kizcagiz. Tophane damlarimin o kirik kiremitleri, ana sevgisi ve memleket
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hasretiyle karisarak onu ebediligin giizel planina birdenbire nasil ¢ekiverdi.” (Safa,

2010: 221).

Yazar, elbette ki Batililasmadan yanadir; ancak bunun sadece Dogu-Bati
senteziyle gergeklesebilecegi diisiincesindedir. Dogu-Bati  sentezi  diislincesinin
temelinde ise, oncelikle diisiince diizeyinde Bati’y1 tanimak yer almaktadir. Ancak
boyle bir kavrayisla taklitciligin 6tesine gecilebilecegine inanir. Eserlerinde de, Bati’y1
sadece bicimsel ve yiizeysel bir sekilde algilayan karakterler yaratarak bu konuya dikkat
cekmek ister. Batililagmanin sadece sekli yoniiyle ilgilenen Feriha, ahlaksiz ve para i¢in
her seyi goze alan yozlasmis kisiligiyle Meral’i ¢ok etkilemektedir. Feriha’ya 6zenen
Meral, Avrupai giyim tarzina hayrandir. Feriha ile ilk bulustuklarinda onu bastan ayaga
siizer ve hayranligm gizleyemez: “Feriha’min basindan ayaklarina kadar biitiin
gortintisiinde Meral’in ilk aradigi sey, Paris’ti. Paris, Meral’in riiyasi, Feriha nin
sa¢larinda bashyordu. (...) Fakat asil Paris, Feriha'min deux piéce, beli simsiki ve
kal¢alardan superde iki ¢izgi ile inen ceketin altindaki akordeon etekligiyle insanin igini
titreten siklamen elbisede.” (a.g.e.: 217). Feriha’y1 gordiikten sonra Meral’in Paris’e
hayranligi bir kat daha artar. “(...) pasakli Feriha’dan, simdi Beyoglu caddesinde
kimbilir kag yiiz erkek ve kadin bakisini pesinden siiriikleyecegine siiphe olmayan bu

giizel bebegi yaratiyor. Iste Paris, eseri meydanda!” (Safa, 2010: 218).

Peyami Safa’nin romanlarinda Batili kisiler bir ya da birkag¢ yabanci dil bilirler.
Ozellikle kendisi de Fransizca bildigi i¢in romanlarinda genellikle kahramanlar
Fransizca bilgisine sahiptir. Meral de, Bati’ya duydugu ozenti ve Paris hayranlid
sebebiyle konusurken ana dilinden ziyade Fransizcayi tercih eder. Bunda Fransiz
okulunda egitim gormesinin de etkisi oldugunu disiinlir: “Bazan tiirk¢e kelime
bulmakta zorluk ¢ekiyorum. Hep fransizcalari hatirima geliyor. Bazan tamamiyle
fransizca diisiinmek daha kolay oluyor. Tabii, Fransiz mektebinde okudugum icin. Il me
semble, en affet, que la conversation que j’ai avec moi-méme, en francais, me console
parfois d’étre moiméme (Gergekten bana oyle geliyor ki kendi kendime fransizca
konusmak bazan, kendim olusumun tesellisi oluyor.)” (Safa, 2010: 200). Yine,
selamlasirken de Fransizca tabirler kullanir: “Bonjur Baba diyen Meral, (...)” (Safa,
2010: 207). Bazen de, sanki ana dili Tiirk¢e degilmiscesine, anlatmak istedigi konu igin
Tiirkgenin yetersiz kaldigini hissettirerek Fransizcaya bagvurur: “Agabeyimin tehdidi

onda... nasil diyorlar ona tiirkge... independent... bagimsiz... bagimsiz olmak arzusunu
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uyandwrdi.” (Safa, 2010: 207). “Giizel de degil, herseye karsi zarif bir isteksizligi bir...
indifférence... lakaydisi vardi.” (Safa, 2010: 209). “(...) sen detaylari, detaylari... Nasil
derler tiirkce?” (Safa, 2010: 234). Benzer durumu Besim’de de gormekteyiz. O,
Batililagmanin ve Galatasaray’da egitim gormesinin de etkisiyle climlelerinde sik sik

Fransizca sozctikler kullanir: “Bonjur Selmin, otur.” (Safa, 2010: 20).

Ayrica, Samim’le yaptiklar1 sohbetlerde Tiirk¢e kelime dagarciginin yetersizligi

Meral’in utanmasina sebep olur:

“—Hurafe ne demek?

— Bos itikat, Préjugé. Daha dogrusu “superstition”.

Kitaplarda ve gazetelerde bu kadar ¢ok gecen bir kelimeyi bilmedigine utanan
Meral, (...).” (Safa, 2010: 235).

Meral’in ayn1 zamanda argo kelimeler de kullanmasi1 gézlerden kagmaz: “ Aman
aman! Sakin ha! Morugun heyheyleri iistiinde.” (Safa, 2010: 213). Babasi i¢in telaffuz
ettigi “moruk” kelimesini okulda 6gretmenleri i¢in de kullandiklarini ve bu durumun
yadirganmamasi gerektigini belirtir: “Simdi gengler hep boyle argo konusuyorlar. Biz

mektepte de hocalar icin, filan hep ‘moruk’, ‘kokona’ filan deriz. Iste, bir nevi alay éyle.

Cirkin, fakat agzimiz aligmig.” (Safa, 2010: 229).

Meral, Fransiz lisesinde iyi bir egitim almis olmasina ragmen okuma kiiltiirii ok
da olusmamistir. “(...) divamin bos tarafinda ve yerde, her birinde beser onar sayfa
okunmus, sayfalarvmin hepsi a¢ilmamis romanlar.” (Safa, 2010: 198). “Fakat
kitaplarda yok boyle seyle. Var da belki, ben sabrederek bir sahifeden fazla
okumadigim igin yerini bulamiyorum.” (Safa, 2010: 204). Samim, babasina okumasi
icin Meral’e kitap Onerilerinde bulunur. Bunlar arasinda Peyami Safa’nin kendi
romanlart da vardir: “Hattd ona eglendirici romanlar okuyabilirsin. Meseld ‘Bir
Calgicimin Seyahati’, ‘Cumbadan Rumbaya’... Okumus mudur bunlari?” (Safa, 2010:
318). Ayrica, kimi zaman ona kitap da hediye eder: “Yerdeki kitaplardan birini rastgele
aldi: Rilke’nin yer yer giizel ve sikici bir kitabi: ‘Male Laurdis Brigge nin Notlari’,
Milli Egitim klasik terciimelerinden. (...) Bu yesil maroken ciltli kitap Samim’in
hediyesiydi.” (Safa, 2010: 202).
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Safa, ahlakin bilinen bir sey olmaktan ziyade yasanan bir sey oldugunu belirtir
ve terbiye “ogretilmez, alistirilir” diye ifade eder. “Ahldk terbiyesinin de ahlak bilgisi
veren derslere degil, ahlak itiyatlarimi kazandiran tesirlere dayanmasi lazimdir.
Bazilarimiza gore bu tesirlerin mihraki aile, bazilarimiza gore de mekteptir.” (Safa,
1999a: 87) der. Yazarin bu diisiincelerini géz oniinde bulundurdugumuzda Meral’in
annesi sebebiyle iyi bir ahlak terbiyesi alamadigini anlariz. Ciinkii annesi Necile Hanim
da Bati1 hayranligr neticesinde o yozlasmanin i¢inde kaybolur. “Annene git, sana
hayatini anlatsin. Biitiin o Paris maceralarindan kendisinde sabahtan aksama kadar
hergiin akittigr gozyaslarindan baska ne kaldigini anlatsin. O ¢ehre, o viicut ve ahldk
viranesini yakindan seyret. Bir damla hissin ve zekan varsa anlarsin.” (Safa, 2010:
230). Samim de Meral i¢in, “Tipki anast” ya da “Anasi da boyle idi” (Safa, 2010: 288-
289) gibi tabirler kullanir.

Yine, babasi ve agabeyi de glizel bir terbiye verecek, 6rnek olacak yapida kisiler
degillerdir. “Ailesi, ahlak disiplini bakimindan kasidelere layitk olmamakla beraber,
hatta Nail’in bazan en miihim noktalar iistiinde bile durmadan kayip giden ucgari ve
tembel dikkati hesaba katilmak suretiyle, Meral’i o sefil evilere kosturacak kadar
soysuzlagmis sayilamazdr.” (Safa, 2010: 267). Ferhat ve Meral arasinda gegen bir
diyalogda ahlaki degerlere 6nem vermemenin cezasini insanin daha yasarken cektigine
deginilir. Bir Maliye Tahsildar1 olan ve hastalikla bogusan Ferhat ve Meral’in babasinin
kisa siirede zengin olmasimin nedenini sorgularken, Ferhat babasi hakkinda kiz
kardesine bunun nedenlerini su sekilde izah eder: “Diisiiniiyorum da... Evvela maliye
tahsildar1. Sonra... ‘Tahakkuk sefi’ mi derler ona? Iste éyle bir sey. Giiya biiyiik
tiiccarlara defter tutma usullerini gosterirmis de biner lira fildan alirmis onlardan.
Masal. Belli bir sey. Vergi kagakciliginda yardim etmis onlara. Ve birdenbire servet
vapmuis. Ciinkii babamin i¢inde daima bir eksilik vardir. Hi¢bir seyden tam memnun
olmaz. Anladin mi? Ciinkii bu konfora layik olmadigini biliyor. Haram para, anladin
mi, haram. Ure miire hepsi bahane. Babami zehirleyen, kendi de bilmez belki, budur
iste. Bu... bu haram duygusu. Insan ceker, Meral Hamm, ben gencim ama éyle
goriiyorum etrafimda hep. Insan yaptigini ceker, bunu bilesin.” (Safa, 2010: 307).
Ferhat, annesinin medeniyet hevesi i¢inde kaybolup gitmesinden de babasini sorumlu

tutar: “Babamdir, acirim. Fakat annemin yoldan ¢ikmasina sebep kim? Hu...” (Safa,
2010: 307).
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Ayni zamanda o, babasinin Oliimiiyle birlikte onlar1 daha biiyiik felaketlerin
bekledigini, iyice kendilerini kaybedeceklerini belirtir: “(...) Ben bu eve ve hepimizin
basina bir feldketin, babamin oliimiinden daha biiyiik bir feldketin yaklastigini
seziyorum. Insan béyle zamanlarda hayatin mandsim diisiiniiyor. Aleldde giinlerde,
0...h, viz geliyor her sey. Fakat simdi? Hu... Allah’in béyle hesap giinleri bunlar...
Yaptiklarimizi cekecegiz, Meral Hamim.” (Safa, 2010: 306-307). “Olecek o. Mirasa
konacagiz sen, ben. Ve azacagiz. Sen ver elini Paris, degil mi?” (Safa, 2010: 308).
Ferhat, bu ruh halleri iginde 6zelestiri de yapar. O, toplumun ahlakina 6nem vermesine
ragmen capkin ve kiilhanbeyi bir genctir ve bu Batililasma hevesinin onlar1 uguruma
stiriiklediginin farkindadir: “(...) ben capkinim, kiilhanbeyim, hergeleyim, filan falan
ama ytiregim temizdir. Yahu ben utanmasini bilirim be. (...) Ev bir kere ¢igrindan ¢ikti
(...) ¢linkii tulsimi bozuldu bu evde her seyin.” (Safa, 2010: 347). Kendisi de 6ziine
donmek isteyen Ferhat, kardesini bu batakliktan kurtarmak i¢in siirekli uyarir: “Sana
seni kurtarmak igin emrediyorum. Diz kapaklarina kadar batakligin igindesin. Yalniz
senin degil, kendi haysiyetimi kurtarmak igin de elimden bir kaza c¢ikabilir. Akl
baswina topla!” (Safa, 2010: 279).

“Beyoglu kadini” veya “Beyoglu kizi” gibi terkipler ahlaki agidan yozlagmis bir
hayat siiren, son derece kotli bir diinyanin insanlarini nitelemek icin kullanilir. Bu
romanda da Ferhat, alafranga yagam big¢imine ilgi duyan kiz kardesi Meral’e: “Samim ’le
konugsmani isterdim. Onun senin tizerinde iyi tesirleri var. Yoksa sen ¢oktan sinema kizi,
Beyoglu kizi, sokak kizi olacaktin.” (Safa, 2010: 279) der. O, her ne kadar Samim’i
onaylamasa da kardesinin gelecegi i¢in onunla gorlismesini ister: “Bir kere, bir kalemde
biitiin o tamidigin hergeleleri sileceksin. Ben hepsini tanirim. (...) Samim’e gelince, onu
ara. (...) Ciinkii, ben anlarim iki goziim, senin frenin o. Yoksa baywr asag

tekerleniyorsun sen. Farkinda degilsin. Par¢alanacaksin.” (Safa, 2010: 314).

Ferhat, Meral’in iginde bulundugu yozlagsmadan kurtulabilmesi igin tek care
olarak evliligi disiiniir. “Peki, dedi, senin hi¢ evlenmege niyetin yok mu?” (Safa, 2010:
313). Ancak Meral buna siddetle kars1 ¢ikar: “(...) fakat ben giindelik¢i kiz degilim ki
evlenmek igin evleneyim. Coluk c¢ocugu da sevmem, bilirsin. (...) Ben kendimi
kaybedersem evlenirim.” (Safa, 2010: 313). Ardindan kadmn-erkek esitsizliginden
yakinir: “Ne fena adam. Kendisi her halti eder. Caplkinlik, icki, kumar. Her zevk ona...

Ona... Sey iste... Ha... Her zevk ona miibah. Bana gelince, kizim ben. Yasak. Hemen
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vapistirirlar: Ahlaksiz, kétii, oros... Aman. Evienirsem, tepemde Ferhat yerine kocam.
Aman istemem, istemem.” (Safa, 2010: 357). Her ne kadar Meral’in evlenmesini
isteseler de babasi Nail Bey, bu evliligin metres hayati yasayacagi yash bir adamla
olmasini istemez: “Insan aile kurmak icin evlenir. Coluk ¢ocuk sahibi olur. (...) Meral
virmi iki, Sakir altmis iki. Nicin evlenirler bunlar? Herif keyfedecek. Meral de onun
parasint yiyecek. Buna aile hayatt mi derler, metres hayati mi? (Safa, 2010: 275).
Kizin1 bu yoldan dondiirmek i¢in de ona oOgiitler verir: “Ben yasamis bir adamim.
Mutaassip degilim. Ahldk kaidelerinden evvel senin saadetini diisiintiriim. Fakat bilesin
ki, insanin i¢i rahat olmazsa hayatin zevki yoktur.” (Safa, 2010: 282). Bu romanindan
da anlasilacagi gibi, Safa’nin eserlerinde Batililasmanin etkilerine en ¢ok maruz kalan
kurumlarin basinda aile gelir. Batililagma siirecinde aile kurumu ve bu kurumu anlaml
kilan manevi degerlere baglilik zayiflar. Buna gore, bu ¢evrelerde aile artik insanlarin
kendilerini glivende hissettikleri, eslerin ve ¢ocuklarin hayat1 birlikte ve belli degerlerin

etrafinda yasadiklar1 bir kurum olmaktan ¢ikarak, bir ¢ikar iligkisine doner.

Bu eserde yer alan ruh ve beden catigsmasi, asil olarak Tanzimat“tan giiniimiize
Dogu ve Bati arasinda toplumsal yapinin bocalamasit ve koklerinin bulundugu
Dogu’dan kopmaya baglanmasi ve tam olarak Batili olunamamasi, taklitgilikten oteye
gidemeyen bir Bat1 anlayisinin olusmasi ile Dogu-Bat1 arasinda kalmighigin bireyin i¢

diinyasindaki tezahiiriidiir.

Simeranya yazari Samim de, yas¢ca Meral’den biiyiik olmasina ragmen kiz1 sever

’

ve ona roman boyunca dogru yolu géstermek igin ugrasir. Iki “ben” arasinda yapacagi
tercihte rol oynamak ister. Buna gore, Meral tek bedende iki kisidir. Birinci Meral
Dogu’yu, yani ruhu; ikinci Meral ise Bat1’y1, yani maddeyi temsil etmektedir. Samim’in
Simeranya ile ulagsmay1 planladig1 yer, birinci Meral’dir. O, Simeranya’nin ikinci
Meral’e bir faydasinin olmayacagini bilir. Ciinkii ona gore, ikinci Meral’de farkindalik
yoktur. Onun basi, 1siltidan donmektedir. Samim’in diisiincesine gore, Meral sadece
sekil inkilab1 gecirmektedir: “Simdi 0, yeni tayyoriiniin i¢inde gecirdigi sekil inkilabinin
heyecaniyla mest, benden baskalarina ait dikkatler arayan goriiniis kazancinin onu

yeryiiziintin milyonlarca liiks tavugunda miisterek bir koketri seviyesinde ve terzi

makasindan ¢ikma kuklalar serisine diigiiren bir kayp oldugunu bilmiyor.” (Safa, 2010:
135).
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Meral roman boyunca kabuklarini kirip, Paris’e gitmek ister. Samim’e gore,
Meral’in i¢indeki ikinci ben, onun bu arzusunu tetikler. Ciinkii Paris, Meral icin hep
arzulanan modern hayatin merkezi olmustur. Meral, Paris ve 6zgilir hayat hayalleriyle
manevi degerler arasinda bir tiirlii karar verememektedir. “Icimde bir siirii ‘ben’ ler
kaynasiyor. Kendimi hangisine baglayacagimi  sasiriyorum... Samim’in  ‘Ikinci’
dediginden cok fazla: Ikinci, iiciincii, besinci, bes yiiziincii, o kadar kalabahgim. Fakat
bunlarin ¢ogu, simdi, ikinciye mensup gibi.” (Safa, 2010: 200). Bati’nin maddeciligine
tutulmus; ama Dogu’nun maneviyatinin, ruhunun da biinyesinde bulundugu Meral bu
iki kutup, ruh ve madde kutbu arasinda catismalara stiriiklenir. “(...) iyilik, iyi olmak. O
igreniyor benden. Ve ben bunu hissediyorum. Demek ben... Bende bir seyler kalmis

ondan. Ben —o kadar- fena degilim, ‘kotii’ degilim.” (Safa, 2010: 305).

“Meral, Osmanli Devletinin son donemlerinde ozellikle Paris’e giderek orada
yvasamak i¢in biitiin varimi yogunu vermeye hazir, zengin ve soylu aile ¢ocuklarimin bir
devami olarak kendisini gésterir. Samim’e gore alt ben ve iist ben vardir. Bu benlerden
biri insam, agk, 6zveri, kendisini asma ve olgunlasmaya dogru gotiiriirken, ikincisi
icgiidiilere, biyolojik hayatimizin ihtiyag¢larina gore yasamaya yonlendirmektedir.

Meral, bu ikinci beninin etkisinden kurtulamamaktadwr.” (Yalgin, 2002: 297)

Onun bu bocalayislar iginde oldugunu fark eden Samim, “birinci Meral’i
viicuda getiren manevi ozleyislerle ikinci Meral’i viicuda getiren tabiat itisleri
arasindaki miicadelenin, Feriha’da oldugu gibi, ikinci lehine ¢irkin bir zafer hazirlayan
diinya sartlarim” (Safa, 2010: 189-190) anlatmaya c¢alisarak ona yol gosterir.
“Birincinin zaferine muhtagsin.” (Safa, 2010: 193) sozleriyle de sahip oldugu degerleri

kaybetmemesi i¢in onu uyarir.

Yazar, aslinda ikincinin Olmeyecegini bilir, bu yiizden Meral’in; “Bizim
ikincilerimize ihtiyacumiz var, birincilerimiz onlar sayesinde yagsiyor.” (Safa, 2010:
178) diislincesine katilmaktadir. Yazara gore bu durum, iki benligimiz arasindaki i¢
diyalektik hareketidir. Biri olmadan, digeri olmayacaktir: “Hem ikincilerimizin kokleri
tabiata ve icgiidiilerimize baghdwr. Onlart yok edemeyiz. Oldiirmekten maksadim
hapsetmek ve ziyansiz hale getirmektir. Elimiz ayagimiz gibi o da mutlak emrimiz altina
girebilir.” (Safa, 2010: 178). Emrimiz altina alinabilecek ikincilerimiz kontrol altinda

zararsiz olacak ve bizi felakete siiriiklemeyecektir. Ancak bunun idrakine varamamis
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olan Feriha, alafranga hayatin kadina getirmis oldugu serbestligin onu cezbetmesiyle bu
hayatin igine girer. Onun yasaminin Meral’de hayranlik uyandirmasi ise Samim’i
endiselendirir: “O zaman Feriha'nin daha iki sene evvel, mektepte iken, biitiin ailesini
ve cemiyetini teperek mechule atilisindaki ciiret, mahbus ikincisinin isyant oldugu igin,
hayranlik degil, nefret uyandwrir. Sende bu nefreti gérmeyisim beni tirkiitiiyor.” (Safa,
2010: 178). Yazar, aymi sekilde, bu kez Ferhat’in agzindan elestirilerine, uyarilarina
devam eder. Meral vasitasiyla bu yolun tiim kurbanlarina seslenir: “Vallahi fena
oluyorum. Ulan, siz hep ziippe ¢aylarda, terzi salonlarinda, Feriha gibi dejenere kizlar
arasinda, namussuzluk yapan kadinlarin hikdyelerini duyarsiniz. (...) Neden kepaze bir
azlik sana cesaret veriyor, ornek oluyor da, biitiin o binlerce, yiiz binlerce evi dolduran
sessiz ve temiz insanlart diistinmiiyorsun?” (Safa, 2010: 309). Yazar, Meral’in biitiin bu
tavirlarin1 onun 6ziinden kagip Batililasma arzusuna baglar: “Bu evde boguluyorsun,

clinkii bu ev senin namuslu olmani istiyor. Seni bogan bu ev degil, bu cemiyet, bu

memleket.” (Safa, 2010: 353).

Peyami Safa romanlarinda genel olarak, 6z degerlerden kopmus, Batililasmay1
yanlig algilayarak ahlaki yozlagma i¢inde kaybolmus kisileri hazin sonlarla kars1 karsiya
birakir. Meral de bu kisilerden birisidir. O, Dogu ve Bat1 arasinda bir denge kuramayip
bocalar ve iki tip erkegin, baska bir deyisle iki degerler sisteminin arasinda kalarak
birini tercih etmekte tereddiit eder. Yani, Dogulu Samim’le diger Batili erkekler Nuri,
Cezmi ve Sakir Bey’ler arasindan birini secemeyip kararsizlik i¢indedir. Samim’in
ahlak ve manevi degerler konusundaki uyarmalarinin pek bir faydasi olmaz ve o tiim bu
bunalim ve bocalayislar arasinda Batili Nuri ile beraber olur ve tiirlii yalanlar uydurarak
Samim’i aldatmaya devam eder. Adeta iginden ¢ikilmaz bir bunalima giren Meral,
zaman zaman yasadig1 hayat iizerine diigiiniirken igine girdigi girdabin nedenini ahlaki
degerlerden uzaklasmaya baglar ve soyle bir itirafta bulunur: “(...) Bir ahlak nizami, bu
diinyada, ahlik degerleri yok mu? lyi adam, kétii kadin diyorlar. (...) Ve igreniyorum
benden su dakikada. Ve Samim degil yalniz. Ondan daha miihim bir varlik igreniyor
benden. Bu varlik, tuhaf, viicudu yok onun. Fakat hissediyorum ki vardir o. Samim 'den,
Nuri’den, Cezmi’den, Taldt’tan, Sakir’den, babamdan, Ferhat’tan, annemden, benden
fazla var. Her yerde var o. Allah mi? Degil. Ona yakin bir sey. Dur, dur. Ismini
bulacagim gibi geliyor. Var bir ismi onun. Fa... fazilet. Fazilet derler degil mi? Yahut
iyilik, iyi olmak. O igreniyor benden. Ve ben bunu hissediyorum.” (Safa, 2010: 304-
305). Bu s6zlerden Meral’in siirdiirmekte oldugu hayattan dolay1 biiyiik bir su¢luluk ve
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nefret duygusu i¢inde oldugu anlagilir. Onun biitiin bu ¢ikmazlarinin asil nedeni ise,
Dogululara 6zgii olarak simgelestirilen ruh ve kalp ile Batililara ait olan beden ve
maddeyi bir araya getirerek birlestiremeyip senteze ulasamamasidir. Peyami Safa’nin
romanlarinda bu tiplerin son se¢imi ya oliimdiir ya da Dogu’dur. Meralin sonu ise 6liim

olur.

Romanin sonunda Meral, kaza ile yanarak Oliir. Ancak 6lmeden Once intihar
etmeyi diisiinlir ve bir not birakir. Peyami Safa, dikkatimizi Meral’in biraktigi bu
mektuba c¢eker. Burada Meral’in kullandigi ciimleler ondaki yalmizlik psikolojisini
anlamamiz1 saglar: “Kendi kendimden nefretimin cerceveledigi ve c¢irkinlestirdigi bir
diinyada yalmzim.” (Safa, 2010: 399). Roman bu agidan bakilinca modern insanin
yalnizligimi ele alan bir eserdir. Yazar, Meral’in kendisinden nefret etmesini
anlamlandirirken yine iki benlige deginir. Birinci ve ikinci benlikte olan tabakalardan
bahseder ve bunlar neticesinde ortaya ¢ikan “dip zitlik” geng kizin sonunu hazirlar.
Meral’i intihara stiriikleyen ise; “Suuriistiiniin sosyal tabakasiyle suuraltinin somatiK
tabakas1 arasinda bir miicadelenin isaretidir. Yani klasik ifadesiyle ahldk ve beden
arasinda bir ¢atigma "dir. (Safa, 2010: 422). Meral, Batililasma siirecinde i¢ine girdigi

bunalimdan ¢ikamaz. Bu durum da onu intihara siiriikler.

Yazarimiz romanin sonunda tekrar madde-ruh, yani Dogu-Bati ikilemine
deginir. Bat1 daha ¢ok maddi yonleri ifade ederken, Dogu daha cok spiritual, manevi
yoniinli ifade eder. Peyami Safa goriislerini Samim araciligiyla insanliga aktarirken
sadece maddeci bir felsefe ile hareket eden, bilimi, bunun insanin hayatini sarmasini ve
ruhun yok sayilmasini insanin en biiyiik trajedisinin sebebi olarak goriir. Ona gore insan
ruhunu gormeli, manay1 anlamali ve bir senteze varmalidir. Bu sebeple de, madde
icinde sikisip kalan ve unutulan ruhun hatirlanmasi i¢in tiim insanlig1 uyarir: “Ey insan!
(...) Basimin iistiinden biiyiik bir riizgdr geciyor. Yalanci bir fecirle baslayan asir
karariyor ve sana tek iimit 15181 olarak en kudretli kaynag uranium’da degil, senin
ruhunda sikismis maddeden koparak ¢ikardigin korkung tahrip dletinin patlayisindan
yiikselecek alevi bekliyor. Ey bahtsiz! Tarihinin hi¢ bir devrinde kendine bu kadar
yvabanci, bu kadar hayran ve diisman olmadin. Laboratuarinda aradigin, inceledigin,
oydugun, dibine indigin, sirrim destigin her sey arasinda yalniz ruhun yok. (...) Birak
su maddeyi, bog su ol¢ii dehani, doy su fizik ve matematik tecessiisiine, kov su kemiyet

fikrini, dal kendi icine, kos kendi kendinin pesinden, bul onu, bul kendini, bul ruhunu,
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bul, sev, bil, an, gor, kendi i¢inde gor Allah’ini. Kendine don, kendine bak, kendine gel.
Aptalca bir konfor askindan dogdugu halde her biri daha korkung bir diinya harbi
hazirlayan teknik mucizelerinin yaninda, senin i¢ zitliklarint elemeye yarayacak ve seni
kendi kendinle bogusmaktan kurtaracak ruh mucizelerini ara. Inan mdnevilere ve

mukaddeslere, inan! (Safa, 2010: 441-442).

KARSILASTIRMA VE SONUC

Osmanli Devleti’nin dagilma siirecine yaklastigi yillarda, {ilkeyi iginde
bulundugu zor sartlardan kurtaracak tek c¢oziimiin Bati etkisinde yapilacak bir
modernlesme hareketi oldugu kanisina varilmistir. Ancak zamanla Tirkiye’de,
Batililasma akimmin yanlis kavrandigi ve bu nedenle, modernlesme hareketlerinin
tilkeyi refaha ulagtirmaktan ¢ok, yanlig bir yone dogru siirlikledigi arastirmacilarin ortak

gOriisii haline gelmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun sancili toparlanma siireci sonrasinda ortaya cikan
Tiirkiye’de modernlesme c¢abalarinin yanlis kavranmasi, uzun yillar boyunca Tiirk
Edebiyati romanlarinda ana konu olarak okuyucunun karsisina ¢ikmistir. Kimi zaman,
yanls Batililasmanin etkileri, yazarlarin eserlerinde ana sorunsal niteligindeyken, kimi
zaman ise bu yanlishgin yansimalari, yapitlarindaki karakter ve olaylar yardimiyla
dolayli olarak okuyucuya aktarilmistir. Romanlarinda baslica sorun olarak Dogu- Bati
ikilemini inceleyen donemin yazarlari arasinda, Peyami Safa ve Halide Edib Adivar
onemli bir yer tutmaktadir. Edebiyatc1 kimliklerinin yaninda egitimci kisiliklerini de
stirdiirmiisler ve romanlarinda toplumu, yanlis Batililasmanin uzantist olan kiiltiir
yabancilagsmasina kars1 da bilgilendirmeyi hedeflemislerdir. Bunun disinda, gerek yanlis
Batililasmanin  etkisiyle gerekse sistemdeki aksakliklar sonucu olusan egitim

problemlerine de deginmis, ¢oziim Onerilerinde bulunmuslardir.

Dogu- Bati ikilemini daha yogun bir sekilde ele alan Peyami Safa, incelenen
romanlarinda Batililasmanin sadece halkin belirli bir kesimine hitap ettigini ve o kesim
tarafindan da ¢ok yonlii algilanamadigr i¢in taklit¢iligin bir simgesi olmaktan oteye
gidemedigini ortaya koymaktadir. Yazar, Sézde Kizlar romaninda Mebrure ile

akrabalar1 arasindaki farkliliga dikkat ¢eker. Mebrure, kendi kiiltiiriine sahip ¢ikmaya
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calisgan ve toplumun i¢inde bulundugu diizene baghiligini koruyan kesimi
yansitmaktadir. Batililasmanin yarattigi sézde yeniliklere ayak direr, kendi deger
yargilarindan 6diin vermeden hayatin siirdiirmeye calisir. Ote yandan, romandaki Behig
ve Belma karakterleri ise, kendi kiiltiirlerini terk etme heveslisi olup Bati Gzentisi
tavirlariyla dikkat c¢ekerler. Geleneklere aykiri duruslari, farkli ahlaki degerleri ya da
eglence anlayislariyla kendi kiiltiirlerinden uzaklasan bu karakterler, Batililagsmay1
amacindan saptiran kitlenin bir g¢esit yansimalaridir. Onlarin bu durum karsisindaki
tavirlarinin nedeni ise, Bati degerlerini kendi kiiltiirlinden daha iistiin gérmeleridir.
Yazarin vurgulamak istedigi bir bagka konu ise, evlilik dist iliski yasayan Behig ile
Belma’nin, namus, ahlak ve evlilik kavramlarini hige saymalaridir. Behi¢’in annesinin
ve c¢evrelerindeki herkesin bu durumu olagan karsilamasi da, Batililasmanin etkilerinin

bireyi asip toplumsal diizeye yayildigin1 gostermektedir.

Yanlis Batililasmanin iilkede yarattigt kopukluklar ve bozulmalardan sonra
geleneksel degerlerle yetisen bireylerin diisiince yapilarinda olusan degisikleri Yalniziz
romaninda “Feriha” tlizerinden inceleyen Safa, bu karakterin Paris’e gidip modernlesme
ugruna egitimini yarida birakarak metres hayati yasamayir kabullenmesini ele
almaktadir. Aym1 sekilde Cumbadan Rumbaya romaninda da Karagiimrik
mahallesindeki bir¢ok gen¢ kizin bu amagla evli adamlarin metresi olmalari, degisimin

yarattig1 bozulmalarin yapittaki yansimalarindandir.

Safa’nin romanlarinda ele alinan yanhs Batililagmanin toplumsal sonuglar
arasinda maddiyata verilen ©nemin artmasi da yer almaktadir. Ozellikle sik sik
diizenlenen dansli, igkili eglenceler ve kabuller toplumsal degerlerin yozlasarak aile
kavraminin anlammi yitirmesine ve aile Dbiitiinligliniin sarsilmasina zemin
hazirlamaktadir. Sozde Kizlar romaninda bu eglencelere dahil edilmek istenen Mebrure,
kendi ahlaki degerleri ile koskiin degerleri arasinda gatisma yasar. Cumbadan Rumbaya
romaninda da Tahsin Bey ve ¢evresinin diizenledigi balolar ve ev toplantilarinda
Cemile’nin de ayn ikilemi yasadig: goriiliir. Yanlis Batililagsmanin bir bagka gostergesi

de bu eglencelerde oynanan kumardir. Her iki romanda da bu durumla karsilasiriz.

Batililagma anlayisinin bir biitiin halinde degerlendirilmeyip yanls algilanmasi,
toplumda ve bireyde sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden olmus; toplumda catigsmalara ve

deger yargilarinda bozulmalara, bireyde ise yalnizlik ve yabancilagma kavramlarinin
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olusmasma zemin hazirlamistir. Toplumdaki deger yargilarmin farkli boyutlar
kazanmasi ve insanlarin yasantilarini yonlendirirken yararlandiklar1 bu degerlerin
degismesi, bireylerin kimliklerini tam anlamiyla oturtamamalarina yol agmis; bundan
otlirii de onlar1 yalnizlagsmaya siiriiklemistir. Yazarin 6zellikle Yalniziz isimli yapitinda
Meral’in yasadigi yalnizlagsmayi agik¢a gérmek miimkiindiir. Safa bu durumu Meral’in
su soOzleriyle ifade etmektedir: “Kendi kendimden nefretimin cerceveledigi ve
cirkinlestirdigi bir diinyada yalmzim.” (Safa, 2010: 399). Kendi i¢inde yasadigi
ikilemler ve Batililasmanin yanlis algilanmasiyla ortaya ¢ikan yeni toplumsal kosullarin
kendisinde neden oldugu degisim ve bozulmalar1 hissetmesiyle Sézde Kizlar
romanindaki Belma da kendini biiyiik bir yalnizligin i¢inde bulur. Meral ve Belma’nin
iclerinde yasadiklari bu yalmizlik onlar1 intihara siiriikkler. Korii koriine bir Bati
taklit¢iliginden ziyade, Dogu-Bat1 sentezini savunan Peyami Safa’nin romanlarinda bu

kesimi cezalandirmasi, yabancilasmaya yaklasiminin somut drneklerindendir.

Kisacasi, Peyami Safa, her lic romaninda da Batililagsmanin yanlis algilanmasinin
geleneksel aile yapisini bozmasindan toplumsal degerlerin c¢iiriimesine ve ahlak
anlayislarinin yozlagsmasina kadar birgok carpikliga yol actigini gostermekte; ozellikle
Sozde Kizlar ve Yalniziz romanlarinda, Dogu-Bati ikileminin yarattigi bunalimdan

¢ikamayanlarin hazin sonlarini ¢arpici bir dille gozler oniine sermektedir.

Halide Edib Adivar da, bir¢ok romaninda yanlis Batililasmay1 ele almis ve tipki
Peyami Safa gibi Dogu-Bati sentezinden yana oldugunu dile getirmistir. Ancak Halide
Edib’in romanlarinda Dogu-Bat1 ikilemi Peyami Safa’da oldugu gibi net bir sekilde ana
konu olarak secilmemis, Batililasmayr romami yapilandiran yan etmenlerin ic¢inde
islemis; toplumsal sorunlari, olay orgiisiiniin goriinen degil gizli belirleyenleri seklinde
sunmustur. Ayni zamanda incelenen ii¢ romandan Vurun Kahpeye romaninda, Dogu-
Bati1 ikileminden ziyade, Kurtulus Savasi’ni yasayan Anadolu’nun kendi icindeki
ikilemi ve idealist bir Ogretmenin vatani ile Ogrencileri igin gosterdigi ¢abalar

anlatilmstir.

Halide Edib’in yanlhs Batililagma sonucu toplumsal degerlerdeki bozulmalarin
basinda gdsterdigi sorunlardan bir tanesi, bireylerin kendi kiiltiirlerine uygun degerleri

umursamadan, Bati’nin benimsedigi degerleri sorgusuz sualsiz kabul etmeleridir. Bir
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basgka ifadeyle, toplum Batililagmay1 Bati1 hayranlig1 ve taklit¢giligi olarak gormektedir.
Halide Edib de eserlerinde, karakterleri araciligiyla bu durumu elestirir.

Halide Edib’in Tatarcik romaninda yapayliklari, abartili makyaj ve giysileri
stirekli vurgulanan, Batililasmay1 sadece sekli bir 6zenti olarak algilayan Zehra, oldukca
sade giyinen Lale’yi “eski kafali” olarak nitelendirir. Peyami Safa’nin Cumbadan
Rumbaya romaninda ise, Cemile baloda giydigi sirt1 agik elbiseyle modernlestigini

distindir.

Her iki yazarin romanlarinda ele alinan yanhs Batililasmanin toplumsal
sonuclar1 arasinda zenginligi modernlesmeyle es tutmalari yer almaktadir. Halide
Edib’in Sinekli Bakkal romaninda Dahiliye Nazir1 Zati Bey ile Tatarcik romaninda
Sungur Balta karakterlerinin kosklerini Bati1 6zentiligi sonucu modern oldugunu
distindiikleri ¢esit ¢esit esyayla doldurmalarimin bir benzeri, Peyami Safa’nin
Cumbadan Rumbaya romaninda Tahsin Bey’in Taksim’deki apartman dairesini

désemesinde goriilebilir.

Yabanci dilde konusmanin Batililagsmanin bir gostergesi oldugunu diisiinen Bati
Ozentisi kesim yine her iki yazarimizin da romanlarinda karsimiza ¢ikar. Batililasmanin
etkisini ilk gosterdigi zamanlarda varlikli aileler, evlerine 6zel hocalar tutarak kizlarin
daha nitelikli bir egitimden ge¢mesini saglamislar; Bati kiiltiir egitimi yaninda, milli-
manevi degerlerin egitimini de ihmal etmemislerdir. Ancak zamanla aileler kizlarini
tamamen bu yabanci Ogretmenlerin eline teslim etmisler; bunun sonucunda da, bu
gencler 6z kiiltiirlerine yabanci kalmiglar ve kendi degerlerini kiiglimsemislerdir. Yanlis
Batililagmanin egitime olan bu olumsuz etkisi donem yazarlarinin siddetle elestirdigi bir
tutumdur. Ciinkii yazarlar, kokten bir yenilenme degil, bizi biz yapan saglam kiiltiirel
degerleri koruyarak yenilesmeyi savunurlar. Halide Edib’in Sinekli Bakkal romaninda
Behire Hanim’1n kocas1 Avrupa’da egitim gérmiis ve Bati’ya asir1 bir hayranligi olan
birisidir. Bu hayranlik neticesinde de donemin diger aileleri gibi kizlarina Fransiz
hocalar tutarak onlar1 Tiirk kiiltiirlinden uzak, alafranga bir egitimden gecirir. Tatarcik
romaninda ise Lale, yabanci hoca tutmaya giicii yetmeyen ailelerin kizlarina Ingilizce
ders verir. Ancak bu ailelerin amaglari, kizlariin yabanci dil 6grenmesini saglayarak
onlarin egitimlerine katkida bulunmak degil; bir sefirle evlendirebilmektir. Boylece

yazar, Batililasmanin bir geregi olan yabanci dil bilmenin 6nemini yanls algilayanlara
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da dikkat ¢ekmek ister. Peyami Safa da romanlarinda kendi dilini kiigiimseyerek
yabanci dile 6zenen genglerin elestirisini yapar. Sézde Kizlar romaninda Nevin, Yalniziz

romaninda Meral bazi kelimelerin Tiirk¢e karsiliklarin1 bulamadiklarindan yakiirlar.

Her iki yazarimiz da Dogu’yu 6n planda tutmakla birlikte eserlerinde bir Dogu-
Bati sentezi yaratma c¢abasindadirlar. Halide Edib bunu Sinekli Bakkal romaninda
Miisliiman Tiirk kiz1 Rabia ile Avrupali piyanist Peregrini’yi evlendirerek gergeklestirir.
Yine Rabia’nin Vehbi Dede’den ve Peregrini’den aldigi miizik egitimiyle Halide Edib
bir Dogu-Bat1 sentezi yaratir. Zaten Rabia’nin okudugu ve Peregrini’nin besteledigi

eserlerde de bu sentezin izlerini gérmek miimkiindiir.

Kendisi de Amerikan Kiz Koleji’nden mezun olan Halide Edib, kendi 6z
kiiltiirlerini, degerlerini korumalari sart1 ile yabanci dilde egitim veren okullara sicak
bakar. Bunun somut yansimasini Sinekli Bakkal romaninda goriiriiz. Sark geleneklerine
asir1 derecede bagli olan Rabia, oglunun egitimi konusunda okuyucuyu sasirtarak onu
Robert Kolej’de okutmak istedigini belirtir. Nitekim bu romanin devami niteligindeki

Tatarcik romaninda, oglu Recep’in lise tahsilini Robert Kolej’de yaptigint 6greniriz.

Halide Edib’e gore, {iniversitelerin c¢agdaslagsmasi, ileri teknolojiyi
yakalayabilmesi, uluslararasi nitelikte arastirmalar yapabilmesi i¢in yurt digina dgrenci
gonderilmesi onemlidir. Ancak, ona gore yurt disinda iyi bir egitim alan gengler,
iilkelerine dondiiklerinde aldiklar1 egitimi yaymakla yiikiimliidiirler. Bu genglere uygun
is olanaklarinin saglanmasi ¢ok onemlidir. Aksi takdirde yurt disina egitim icin giden
gengler bosa zaman harcamig olacaklardir. Plansiz, programsiz yapilan Batililasma
hareketlerinin egitime, genglere ve topluma olan zedeleyici etkilerini yazarlarimiz
eserlerinde dile getirmisler ve boylece toplumu aydinlatmaya ¢alismislardir. Tatarcik
romanindaki Salim, Galatasaray Lisesi’nden mezun olduktan sonra lisans egitimi igin
Paris’e gider. Dort yil sonra doktorasini da yapip yurda dondiigiinde ise kendine uygun
bir is bulamaz ve hayal kirikligina ugrar. Yine ayni sekilde Recep de, Ingiltere’de
Cambridge Universitesi’nde yiiksek Ogrenimini tamamlar; ancak Tiirkiye’ye
dondiigiinde uygun bir is sahas1 bulamaz. Buna benzer durumlarin yasanmasi, toplumda
Avrupa’da yiiksek tahsil gormenin gengleri beceriksiz ettigine dair bir kanaat
uyandirmasma sebep olur. Bu durumda plansiz, programsiz yapilan Batililasma

hareketlerinin etkisi ¢ok fazladir.
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Kendileri de ayni zamanda egitimci olan yazarlarimiz, egitimdeki sorunlari
yakinen goérmiis, yasamis olan sahsiyetleridir. Bu sebeple de eserlerinde bu sorunlari
yansitarak elestirme yoluna gitmislerdir. Ancak sadece elestirmekle kalmamis; gerek
kurmaca, gerekse kurmaca dis1 eserlerinde bu sorunlara ¢Oziim Onerileri de
sunmuslardir. Ozellikle de Peyami Safa’nin, Yalniziz romanindaki somut onerileri

dikkat ¢ekicidir.

Her iki yazarimiz da kiz ¢ocuklarmin egitimine ayrica dnem vermislerdir. Bu
sebeple de eserlerinde bu cocuklarin kendilerine rol model olarak segebilecekleri
karakterler yaratmiglardir. Bunlar, iyi egitim almis, Batili anlamda da kendilerini iyi
yetistirmis; ancak Batililasmanin yarattigi yozlagsmadan da kendilerini koruyabilmis
geng kiz modelleridir. Ozellikle de Halide Edib’in romanlarma buna tanik oluruz.
Incelenen ii¢ romaninda da ana karakterler bu sekildedir. Vurun Kahpeye romanindaki
idealist 6gretmen Aliye, Sinekli Bakkal’daki Rabia —o da uzun siire 6gretmenlik yapmis
ve donemindeki geng kizlar gibi kendini Bati’nin maddi zevklerine birakmamustir- yine

Tatarcik romanindaki 6gretmen Lale bunun 6rneklerindendir.

Peyami Safa’nin bu ii¢ romanina baktigimizda ise, sadece Sozde Kizlar’daki
Mebrure’yi bu smiflandirmanin icine katabiliriz. Mebrure, Amerikan Kolej’de egitim
gormiistiir. Bat1i modeliyle kendisini iyi yetistirmis; ancak ahlaki agidan degerlerine
bagli kalmistir. Cumbadan Rumbaya romanindaki Karagiimriiklii Cemile iyi bir egitim
almamis; ancak her ne kadar Batili yasama 6zense de kendini kaybetmemistir. Yalniziz
romanindaki Meral ise, Dogu-Bati catismasinin iginde kaybolmus, tipki Sozde

Kizlar’daki Belma gibi 6ziinii kaybetmenin yarattigi buhrandan ¢ikamamustir.

Her iki yazarimiz da topluma 6rnek olma, ders verme amaci giitmiislerdir. Bunu
da, eserlerindeki olumlu rol modellerin karsisina olumsuz 6rnekleri, kisilikleri ¢ikararak
yapmaya calistiklarini goriiriiz. Halide Edib’in romanlari, bu olumlu karakterlerin lehine
olacak sekilde sonuglanirken, yani yazar cezadan c¢ok 0Odiil yontemini kullanirken,
Peyami Safa’nin olumsuz karakterleri cezalandirarak bu ders verme amacina ulastigini
goriiriiz. Ornegin, Sinekli Bakkal romaninda; Peregrini Miisliiman olur, ardindan Rabia
ile evlenir. Tiim sikintilara ragmen ogullar1 saglikli bir sekilde diinyaya gelir. Tatarcik

romaninda Lale ve Recep bir araya gelip evlenmeye karar verirler. Ancak Peyami



156

Safa’nin romanlarina baktigimizda; Sézde Kizlar’daki Belma ve Yalniziz’daki Meral’in

intihar ederek oldiiklerini goriiriiz.

Sonug olarak, Batililasma diisiincesinin Tiirk toplumunu derinden sarstigi ve
yanlis Batililasma dogrultusunda olusan yeni diizenin kiiltiirel, toplumsal, bireysel,
milli, dini, ahlaki ve egitsel degerleri yozlastirdig1 kanisina varilmistir. Bu dogrultuda,
boylesi biiyiik bir degisim siirecinin Tiirk romanina da konu olmast dogal bir sonugtur.
Nitekim, incelenen yapitlarda da bu durumun hassasiyetle okuyucuya sunuldugu
goriilmiistiir. Yasanan sikintilarin altinda yatan gergegi gormekten yoksun bireyler, Safa
ve Adivar’in egitimci yaninin da etkisiyle yanhis Batililasma sorununa karsi

uyarilmiglardir.
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