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ONSOZ

Gegmisi bugiine tasiyan el yazma eserlerin tamamlayicisi olan resim, siisleme
unsuru olmakla birlikte tarihi belge olma niteligini de tagimaktadir. Resimde kullanilan
renk, kompozisyon, mekan kurgusu ve figilir tasviri bir gelenegin devami olmasi
nedeniyle kendi déoneminin temsilcisi olma 6zelligine de sahiptir. Arastirmasi yapilan el
yazma eseri incelerken, tarihsiz olmasina ragmen farkli gelenekler arasindan kendi
grubunun o6zelligini yansitmasiyla, bir el yazmasmin donemini nasil gozler Oniine

serdigini gorebilmek inanilmaz mutluluk verici.

Tez calismasinin ilk asamasindan bu yana bana birgok kisinin dnemli katki ve
yardimlari olmustur. Konu se¢imimde bana yardimci olan, deneyimlerinden ilham
aldigim degerli hocam Yard. Dog. Dr. Tiiliin DEGIRMENCI’ye saygi ve siikranlarimi
sunarim. Farsca olan eserin ¢evirilerinde yardimlarini esirgemeyen Prof. Dr. Rahman
MOSHTAGH MEHR’e, Davoud MAHDLOU’ya ve sevgili arkadagim Asef
ETEMADI’ye ¢ok tesekkiir ederim. Eserin iizerindeki miihiir ve notlar1 okumamda
yardimlarin1  esirgemeyen Siileymaniye Kiitliphanesi uzmanlarindan Menderes
VELIOGLU ve Yasin COSKUN’a ve resimleri (tasvirleri), ikonografik anlamlariyla,
teknik acidan farkliliklariyla gérmemi saglayan ¢ok kiymetli minyatiir sanat¢ist Taner
ALAKUS hocaya minnettarim. Degerlendirme ve sonu¢ kisminda degerli fikirlerini
benimle paylasan, bazi kaynaklara ulasmama yardimci olan ve giizel tebessiimiinii
esirgemeyen Prof. Dr. Banu MAHIR hocaya, tezin eksiklerini fark etmemi saglayan,
caligmanin tamamlanmas1 mutlulugunu bana yasatan saygideger danisman hocam Prof.
Dr. Kasim INCE’ye sonsuz tesekkiirler. Bu siirecte calismalarimda bana biiyiik manevi
destek veren, arastirmamin her asamasinda beni yiireklendiren sevgili dostlarim Ilhami
KUCUKERER, Okutman Naci TURAY ve Aras. Gor. Evindar YESILBAS a destekleri
icin tesekkiirii biiyiik bir borg bilirim. Bana varliklariyla gii¢ veren sevgili kardeslerime
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OZET

SULEYMANIYE KUTUPHANESI HAMIDIYE 980 NUMARALI
KISAS-T ENBIYA NUSHASI VE TASVIRLERI

KAPLAN, Necla
Yiksek Lisans Tezi
Sanat Tarihi ABD
Sanat Tarihi Programi
Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Kasim INCE

Mart 2013, 150 Sayfa

Bu tezin konusu, “Siileymaniye Kiitiiphanesi Hamidiye 980 Numarada
Kayith Kisas-1 Enbiya Niishasi ve Tasvirleri”dir. Bu el yazmasinin secilmesindeki
baslica neden, bu niishanin simdiye kadar monografik bir caliyjmaya konu
olmamasidir. Tezde, s6z konusu eserin metninin okunarak tasvirlerinin
ikonografisinin ¢o6ziimlenmesi, iisliip ve ikonografik acidan donemin genel
begenileri icinde degerlendirilmesi amac¢lanmstir.

16. yiizyilda istinsah edilmis pek c¢ok resimli Kisas-t Enbiyd niishasi
giiniimiize kadar gelebilmistir. Bu niishalardan bir tanesi olan SK Hamidiye 980
niishasi, benzer ozellikteki TSMK H. 1227°de kayith Kisas-1 Enbiyd, TSMK E.H.
1430°da kayith Kisas-1 Enbiyd ve SK Halet Efendi 377’de kayith Emir Hiisrev
Dihlevi’nin Hamse’sinin niishasi ile karsilastirilmis, benzer o6zellikler sergiledikleri
saptanmistir. Bu niishalarda yer alan resimlerin hemen hemen bircogunda aym
konular islenmis ve bunlar birbirine yakin iisliipta resmedilmistir.

Incelenen eserde 27 tasvir/resim bulunmaktadir. Bu resimler, kompozisyon,
figiirler ve kiyafet oOzellikleri, doga kurgusu, mimari ve iisliip benzerligi
bakimindan Safevi hakimiyetindeki iran topraklarinda, Horasan- isfahan- Tebriz-
Bagdat arasinda dolasan gezgin sanatg1 olarak adlandirilan bazi sanatgilar
tarafindan, 1560-1580 yillar1 arasinda iiretildigi diisiiniilen el yazma eserlerin
resim ozelliklerini tasimaktadir. Orijinal olan SK Hamidiye 980 numarah Kisas-1
Enbiyd niishasi, s6z konusu doéneme ait resimli yazmalardan biri olarak 6nem
tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kisas-1 Enbiyd, Safevi, Resim, El yazma, Siileymaniye
Kiitiiphanesi.



ABSTRACT

SULEYMANIYE LIBRARY HAMIDIYE 980 NUMBERED QISAS AL-ANBIYA
COPY and DEPICTIONS

KAPLAN, Necla
Master Thesis
Art History Department
Art History Programme
Adviser of Thesis: Prof. Dr. Kasim INCE

March 2013, 150 Pages

A

This thesis is about a “Qisas al-anbiyd” copy that is registered as Hamidiye
980 in Siilleymaniye Library. The main reason of choosing this manuscript is that it
hasn’t been studied in any monographic research so far. The thesis aimed to read
the copy, analyze the iconography of the descriptions, evaluate it in style and
iconography comparing with the general favour of its term.

Several copies of Qisas al-anbiyd with pictures that were copied in the 16th
century have come to these days. One of these copies is SK Hamidiye 980 copy. It
is compared to the Qisas al-anbiyd copy which is registered as TSMK H.1227, the
Qisas al-anbiyd copy which is registered as TSMK E.H.1430 and Khamseh of
Hiisrev Dihlevi which is registered as SK Halet Efendi 377. This research showes
that they have similar features. Most of the pictures in these copies were at the
same subjects and they were drawn in similar styles.

There are 27 descriptions/pictures in the copy that were analyzed in this
study. These pictures, compositions, figures and clothing details, nature fiction
have similar pictural properties in terms of architecture and style with the
manuscripts which were thought to be produced between 1560- 1580 by some
artists who were called traveller artists travelling through Khorasan- Isfahan-
Tebriz- Bagdad in Iran under the domination of Safavids. The original Qisas al-
anbiya copy registered as SK Hamidiye 980 has great importance as it is one of the
manuscripts with pictures in its term.

Keywords: Qisas al-anbiyd, Safavid, Picture, Manuscript, Siileymaniye Library.
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GIRIS

Islam edebiyatinda peygamberler tarihinin ve ibret verici hikdyelerinin anlatildig
edebi metinlere siklikla rastlanmaktadir. Bu edebi tiirin ilk ornekleri, Arap dilinde
Kisasii’l- Enbiya baghgr altinda goriilmektedir. Daha sonra siklikla istinsah edilen
metinlerin, pek ¢ok Farsga drnekleri de bulunmaktadir. Farsga istinsah edilmis 6rneklerde
Kisas-1 Enbiya bashigr kullanilmistir. Ozellikle de 16. yiizyilda hazirlandig bilinen tarihli
resimli niishalarla birlikte, istinsah tarihi ve yeri belli olmayan fakat benzer tislip 6zelligi

sergileyen bu tiire ait resimli niishalarin 6nemli 6rnekleri giiniimiize kadar gelebilmistir.

Bu 6rneklerden bir tanesi de tezin konusu olan, Safevi devrinde Horasan- Isfahan-
Tebriz-Bagdat arasinda dolasan “gezgin sanat¢1” olarak adlandirilan bazi sanatgilar
tarafindan resimlendigi diisliniilen ve Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde kayitli bulunan
Kisas-1 Enbiyd (Hamidiye 980) niishasinin metni ve resimleridir. Tezde s6z konusu
eserin  metninin okunarak tasvirlerinin ikonografisinin ¢dziimlenmesi, Uslip ve
ikonografik a¢idan dénemin genel begenileri icinde degerlendirilmesi amaglanmaktadir.
Bu el yazmasinin secilmesindeki baslica neden, bu niishanin simdiye kadar monografik

bir ¢alismaya konu olmamasidir’.

Bu amagla, ozellikle eserin ait oldugu donemi ve resimlerinin islibunu
belirleyebilmek i¢in, benzer isliip 6zelliklerini yansitan resimlerin yayimlandig: kitap ve
makaleler incelenmistir. Istanbul'daki IslAm Arastirmalar1 Merkezi (ISAM), Islam
Konferansi-Tarih, Sanat ve Kiiltiiri Arastirma Merkezi, Alman Arkeoloji Enstitiisii,
Bogazi¢i Universitesi Kiitiiphanesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Merkez
Kiitiiphanesi, Pamukkale Universitesi Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Merkez

Kiitiiphanesi ve Beyazit Devlet Kiitiiphanesi’ndeki ¢agdas kaynaklardan yararlanilmistir.

Eser calismasi i¢in Siileymaniye Kiitiiphanesi Midiirliigii’ne yapilan basvuru
sonucunda verilen izinle, kiitliphanede bulunan elyazmasi incelenmistir. Eserin
tamaminin cd’si alinmistir. Fars¢a yazilan eserin metni okunarak metinle resimler
karsilastirilarak nakkasin metne baghi kaldigt ya da metinden ayrildigi noktalar

saptanmistir. Eserdeki resimlerin {islibunun belirlenmesi sirasinda Siileymaniye

! SK, Hamidiye 980 numarali Kisas-1 Enbiya ile ilgili olarak daha 6nce bir ¢alisma yapilmamissa da
eserin tanimui ve resimlerinin listesi Nezihe Seyhan tarafindan belirlenmistir (Bkz. Seyhan, 1991: 357-
360). Ayrica Rachel, Milstein, vd, Stories of the Prophets, isimli kitaplarinda, eserin tanimini ve
resimlerinin listesini vermislerdir (Bkz.Milstein vd., 1999: 193-194).



Kiitiiphanesi, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi ve Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi gibi
nadir el yazmalarin bulundugu kiitiiphanelerde de gerekli izinler alinarak benzer iisliptaki
resimlerin bulundugu el yazma eserler incelenmistir. Bunlardan benzer oOzellikler
gosteren eserlerin resimlerinin cd’leri alinmstir. Tezin degerlendirme boliimiinde yapilan

karsilastirmalarda bu resimlere deginilmistir.

Tezin ilk ana baghgi altinda (Giris), ¢alismanin kapsami, amaci ve yoOntemi
aciklanmustir. SK H. 980 Kisas-1 Enbiya’nin tanimlanmasina gegmeden dnce eserin metni
ile ilgili cagdas literatiirden toplanan bilgilerle tezin birinci bolimi yazilmistir. 11.
yiizyllda yasamis ve eserin orijinal metninin yazari olan Sale’bi’nin hayatina iligkin
edinilen bilgiler aktarilmis ve edebi kisiligi hakkinda var olan yorumlara yer verilmistir.
Alim’in eserlerine degindikten sonra tezin de konusu olan en 6nemli eseri Kisas-1 Enbiya
hakkinda bilgi verilmistir. Daha sonra glinimiize kadar gelebilmis yirmi bir tane resimli

niishanin bulundugu kiitiiphane ve miizelerdeki katalog bilgileri aktarilmistir.

Tezin t¢iincl boliimiinde, eserin Ol¢iileri, yazi karakteri, gorsel yapisi tanimlandi.
Eserin cildi ve tezhibi incelendi ve aktarildi. Eserde y.la’da bulunan miihiir ve notlar
okundu ve Tiirk¢eye cevrildi. Miihiirde ismi gegen Besir Aga’nin kim oldugu irdelendi,

bilgi verildi.

Tezin dordiincli ana basligimi olusturan katalog bdliimiinde, eserin resimleri
tanimlanmis, tasvirlerin konularma iligkin eserin metnine ve kaynaklara bakilmistir.

Resim-metin iligkisi incelenmis ve resimlerdeki ikonografik imgelere deginilmistir.

Incelenen SK Hamidiye 980 numarali Kisas-1 Enbiyd niishasmin yapilis yeri ve
tarihi hakkinda herhangi bir bilgi bulunmamasi nedeniyle, benzer 6zellik gosteren tarihli
elyazma eserlerin resimleri ile kiyaslama yapilarak, en azindan resimlerin yapildig
dénem ve yer hakkinda bir tespitte bulunmak miimkiin olmustur. Bu anlamda bize veri
saglayan en 6nemli ¢alisma, Islam sanati tarihgileri Rachel Milstein, Karin Riihrdanz ve
Barbara Schmitz’in beraber hazirladiklart Stories of the Prophets isimli kitaplaridir
(Milstein- Rihrdanz- Schmitz, 1999). Yazarlar bu kitaplarinda, farkli kiitiiphanelerde
bulunan tarihli ve tarihsiz yirmi bir resimli Kisas-1 Enbiyd niishasii incelemislerdir.
Inceledikleri bu niishalarin resimlerini dort grupta ele almislar ve SK Hamidiye 980
Kisas-1 Enbiya niishasini da ikinci grup o6zellikleri sergileyen eser olarak saptamislardir.

Bize veri saglayan bir diger 6nemli ¢aligma ise, Billur Mine KANTAR’1n “Siileymaniye



Kiitiiphanesi Halet Efendi 377 Numarali Hamse-i Dihlevi’'nin Minyatiirleri” isimli
basilmamis yiiksek lisans tezidir (Kantar, 2009). Kantar, tezinde inceledigi s6z konusu
eserin resimlerinin, gruplandirilan yirmi bir Kisas-1 Enbiyd niishasinin ikinci grup 6zelligi
gosterdigini aktarmistir. Bu ¢alismasinda o6zellikle de ikinci grupta ele alinan TSMK H.
1227°de kayith Kisas-1 Enbiya, TSMK E.H. 1430°da kayith Kisas-1 Enbiyd niishalari ile
SK. Halet Efendi 377°de kayith Hamse-i Dihlevi niishasiin resimlerinin benzerligine
deginilmistir. Ismi gecen niishalarin resimleri incelenmistir ve tezin konusu olan SK
Hamidiye 980 Kisas-1 Enbiyd niishasinin resimleriyle karsilastirilmistir. Benzer slap

ozelligi gosteren resimler “Resimler” basligindaki listede verilmistir.



BIRINCi BOLUM

EBU iSHAK AHMED B. MUHAMMED B. iIBRAHIM ES-SA’LEBI EN-
NiSABURI

1.1. Hayati

Aragtirma konusu olan Kisas-1 Enbiya (Hamidiye 980) el yazmasmin metnini daha iyi
anlayabilmek i¢in, eserin orijinal metninin yazarindan soz edilmesi faydali olacaktir. Hayati
hakkinda kaynaklarda ¢ok az bilgi bunabilen Ebu ishak Ahmed b. Muhammed b. Ibrahim
es-Sa’lebi en-Nisaburi (6.427/1035), Sa’lebi veya Sea’libi lakabiyla amlmaktadir. Alim,
ihtimaldir ki bir siire tilki derilerini dévmekle mesgul olmustur. Cilinkii bu zanaitla
ugrasanlara verilen “Sa’lebi” lakabiyla meshur olmustur (Bilmen, 1973: 406, Ulgen,
2006: 2). Nisaburi olarak da bilinen alimin dogum tarihi hakkinda kaynaklarda kayitl bir
bilgi bulunmamakta ancak, isnad zincirinde? yer alan hocalarindan hareketle, IX. yiizyilin
ortalarinda dogmus olabilecegi tahmin edilmektedir (Mertoglu, 2009: 28). Dogum
yerinin ise, adinda gegen “Nisaburi” terkibi nedeniyle Horasan bolgesinin Nisabur kenti

oldugu ileri siiriiliir (Ulgen, 2006:2).

Sa’lebi; Allame, Seyhi’t-tefsir, Hafizu’l-Kur’an, Kurra gibi tanimlamalarla da
antlir (Ulgen, 2006: 10). Safii mezhebinde (Tiimer,1991: 265) ve yasadigi donemin dnde
gelen Arap dili alimlerinden olan Sa’lebi, ayni zamanda miifessir®, tarihgi ve kiraat*

alimidir (Bilmen, 1973: 406- 407, Mertoglu, 2009: 28-29, Mollaibrahimoglu, 2002: 45).

Ibn Habib en-Nisaburi, Ebti Tahir Muhammed b. Fazl b. Huzeyme (11. yiizy1l),
Ibn Mihran en-Nisaburi, Ali b. Muhammed et- Tarazi, Eb Muhammed Hasan b. Ahmed
el-Mahledi ve Muhammed b. Hiiseyin es-Siilemi (6. 1021) gibi hocalardan egitim aldig1
soylenmektedir (Mertoglu, 2009: 28 ). 11. yiizyilda Kur’an ilminde 6nemli bir isim olan
Sa’lebi’nin, bir miifessirin bilmesi gereken dil, kiraat, kelam, fikih, hadis ile ilgili biitiin
konular hakkinda bilgi sahibi oldugu ve bunlara O6nem verdigi, kendisinin ve

miifessirlerin naklederek yaptigi agiklamalardan anlasilmaktadir (Bilmen, 1973: 406).

? Hadislerin aktarilmasi sirasi.
¥ Kur’an-1 Kerim’i yorumlayan, tefsir eden.
* Kur’an-1 Kerim’in nasil okunacagini bildiren bilim.



Alimin, 1035 yilnimn Kasim ayinda vefat ettigi ileri siiriiliir (Brockelmann, 1996:125,
Cook, 2000: 130, Mertoglu, 2009: 29).

1.2. Eserleri

1.2.1. El- Kesf ve’l-beydn

Sa’lebi’nin {in kazandig1 en 6nemli eseri El-Kesf ve I-beyan isimli tefsiridir. [1ahi
kitaplarin muhataplar tarafindan daha iyi anlasilmasi i¢in izah edilmesine “Tefsir” denir
(Cerrahoglu, 1968: 16). Ilahi kitaplarin izah edilmeye ¢alisilmasmin nedeni ise, bunlarin
yol gosterici birer kaynak olmalaridir. Ciinkii esas ve prensipleri bulunan bu eserlerin,
okuyan herkes tarafindan dogru anlasilmasi gerekmektedir. Bu nedenle ilahi kitaplardan
biri olan Kur’an da birgok alim tarafindan tefsir edilmistir. Kur’an’da anlami kapali
zikredilen bazi ayetler, tefsir edilmek suretiyle anlamindaki kapalilik giderilmeye
calisilmistir (Sengtil, 1994: 71, Soysaldi, 2001: 158). Bu alimlerden biri olan Sa’lebi,
Kur’an’1 sahabe ve tabiinden gelen rivayetlerle tefsir etmistir. Bu eserinde sirelerin ayet,
kelime ve harf sayilarin1 da vermistir (Mertoglu, 2009: 29, Mollaibrahimoglu, 2002: 47).
Bununla birlikte dilbilgisi ve diger konulara da agirlik vermesinden dolay1 Sa’lebi’nin,
eserini neredeyse rivayet tefsiri’> olmaktan ¢ikardig ileri siirilmektedir (Aydemir, 1993:
86). Rivayet agirlikli olan tefsirinin 6nsoziinde bazi mielliflere deginmis ve bu kisilerin
biiyiik alim olmalarina ragmen, tefsir ilminde yeterli ve giivenilir eserler vermediklerini,
derli toplu bir tefsir kitab1 yazmadiklarin1 kaydetmistir (Ates, 1974: 96). Bu nedenle de
kapsamli, ari,, 0z ve anlagilir bir tefsir yazmaya karar verdigini belirtmistir
(Mollaibrahimoglu, 2002: 46). Ayrica, eserinin Onsoziinde yararlandiglr kitaplarin
isimlerini vermesinden de anlagiliyor ki alim, tefsir ilmiyle ilgili birgok kitabi incelemistir

(Ates, 1974: 96).

El-Kesf ve’l-beydn, doneminin 6nemli tefsirlerinden olmasina ragmen bir takim
zayif hadisler ve asilsiz kissalar da bulundurmasi (Bilmen, 1973: 407) nedeniyle bazi
alimler tarafindan elestirilmistir. Bunlardan biri olan Ibnii’l- Kayyim el-Cevziyye (6.
597/1200), ozellikle ilk surelerin tefsirinde zayif hadisler igermesinden bu eseri

elestirmistir (Ulgen, 2006:6). Buna karsin, Me dlimu’t-tenzil adl tefsirin sahibi Bagavi

® Rivayet tefsiri; yetlerin manalarini, benzeyen yonlerini, indirilis nedenlerini bildirdigi gibi, gecmis
immetler ve onlarla ilgili ayetler hakkinda da bilgi verir (Aydiiz, 2004: 76)



(6:516/1122) ise tefsirinin hemen girisinde 6zellikle Sa’lebi’nin ismini verir ve tefsirinin
en Oonemli kaynagi olarak Sa’lebi’nin tefsirini gostermekle kalmamis, ayni zamanda
Sa’lebi’nin tefsirdeki kaynaklarina da atifta bulunmustur (Kog, 2003: 94). Sa’lebi’nin
ogrencisi ve el-Veciz fi 't-tefsiri’l-Kur 'ani’l-Aziz adli rivayet tefsirinin miellifi el-Vahidi
(6: 468/ 1075), hocasinin tefsiri ile ilgili sunlar1 soyler: “Cesitli goriiglere sahip tiim
alimler ittifakla bu Ozellikte bir tefsirin heniiz yazilmadigini soyleyerek iistadin
iistiinliigiinii kabul etmislerdir” (Ulgen, 2006: 11). Katip Celebi de bu eser igin,
aydinlatma ve agiklama kitab1 diye s6z etmektedir (Katip Celebi, 2008: 1191).

Alimin rivayet metoduyla yazdig1 bu eseri, hicri ilk dort asrin tefsir literatiiriinii ve
tefsir faaliyetlerini tanitmasi1 bakimindan Onemlidir. Ayn1 zamanda kendinden onceki
donemlerde var olan kaynaklari sonraki miifessirlere ulastirmada koprii gorevi gérmesi
bakimindan da 6nemli bir yere sahiptir (Kog, 2003: 88). Bu 6zelligiyle kendinden sonraki
miifessirlerin bagvuru kaynag1 olmustur (Ulgen, 2006: 8).

1.2.2. Kisasii’l- Enbiya

Sa’lebi’nin bir diger eseri de bu tezin konusu olmasi bakimimdan 6nemli olan,
resimli Fars¢a niishasinin incelendigi Kisasii’'l-Enbiya’dir. Bu eseri anlatmaya gegmeden
once Kisas-1 Enbiyd tiirii hakkinda bazi kisa bilgiler vermek yerinde olacaktir. Kisas-1
Enbiyd (Kisasii’l-Enbiya’), Arapga “kissa” ve “nebi” kelimesinin ¢ogulu olan “enbiya”
kelimelerinden olusmakta ve peygamberlerin hikayelerini, bir nevi peygamber/ler
tarihini, anlatan edebi tiirlere verilen addir. (Sahin, 2002: 495). Kisasii’I-Enbiyalar,
Peygamberlerin ibret verici hikayelerini vermekle kalmaz, ayn1 zamanda peygamberler
doneminde meshur olmus kisileri ve onlarin baslarindan gegen hikayeleri de igerirler. Bu
tirde sadece peygamber/ler ile ilgili hikayeler degil aynm1 zamanda din dis1 pek cok
konular da dinsel kokene gotiiriilerek anlatilir. Ay, giinesin, yildizlarin hareketleri;
bitkilerin, tarimin ortaya ¢ikis1 vs. Bu konular, halkin sozlii ve yazili geleneginde bulunan
diis ile gergegin i¢ i¢e oldugu anlatimlar seklindedir (Y1lmaz ve Demir, 2005: 1). Bilinen
en erken tarihli, peygamberlerin ve dini karakterlerin hikayelerinin anlatildig: bu tiiriin ilk
ornekleri Arap edebiyatinda ve Kisasii’l-Enbiyd baglig: altinda goriiliirken daha sonra en
cok Farsca ve Tiirkce cevirisi ile pek ¢ok versiyonu olusturulmustur (Brosh, 1992: 11,

Demir ve Yilmaz, 2005:1). Arapga niishalarda Kasasii’l-Enbiya (Timer, 1953: 398)



Farsca niishalarda da, Kisas-1 Enbiyd ismiyle geger.

Katip Celebi, Kesfii’z-Ziinun adli eserinde (Katip Celebi, 2008: 1064) Kisasii’l-
Enbiya tiirlinde eser veren bilginlerden s6z ederken bu konuda ilk eser veren miiellifin
Vehb b. Miinebbih (6. 728) oldugunu yazmaktadir. Bunun yaninda, Arapca Kisdsii'l-
Enbiyd miellifleri olarak Kisai (h. V. yiizyil), sehl b. Abdillah et-Tusteri (6.896) ve Emir
[zzii’I-Miilk Muhammed b. Abdil-Melik el-Miisebbihi el-Harrani (6.420/1029) isimlerini
vermektedir. Fars¢a Kisas-1 Enbiyd miellifleri olarak da Muhammed b. Hasan ed-
Danderimi (ed-Deyriimi) ve Ibrahim b. Halef en- Nisaburi (Sa’lebi) (6.427/ 1035)
isimlerinden bahsetmektedir. Farsca ve Tiirkge istinsah edilmis O6rnekleri bulunan
Kisasii’l- Enbiya tiirlerinin ¢ogu, Sa’lebi ve Kisai’ye aittir. Bunlar ya kisaltilmis ya da
ceviri seklindedir (Sahin, 2002: 495).

Tiirkge yazilmis Kisasii’l-Enbiyalarin en eskisi Nasireddin Rabguzi’nin (14.
yiizy1l) eseridir (Sahin, 2002:495). Rabguzi eserini, Islam dinini kabul etmis Mogol
hiiklimdar1t Nasireddin Tok Buga’nin verdigi siparis ilizerine 1311°de olusturmustur
(Goziitok, 2008: 1). Yazarin bu eseri, dini icerikli ve siirsel bir dille yazilmis olmasinin
yani sira, giizel ve temiz bir Tiirkgeyle yazilmasi sebebiyle de Tiirk dil abideleri i¢inde
onemli bir yere sahiptir (Hacizade, 1994: 67). Tiirk¢eye cevirisi yapilan bir¢ok niisha ile
birlikte Brockelmann’in bahsettigine gore; Sa’lebi metnin, Muhammed b. Yusuf el-
Cerkesi tarafindan Nefdisu’l-Ardis ve Yevakitu't-Tican fi Kasasi’I-Kur’dn adi ile Tiirkce
yazilmis bir niishast da bulunmaktadir (Ttimer,1953:399). Tiirkiye Kiitiiphanelerinde de
Sa’lebi metninin Tiirkge istinsah edilmis {i¢ niishasi1 bilinmektedir. Bunlar; Bursa Ulu
Camii niishas1 (2474), Yozgat Maarif niishas1 (378), Tiirk Dil Kurumu niishasidir (A145)
(Y1lmaz ve Demir, 2005:1-2).

Farsca istinsah edilmis bir niishasi incelenen Sa’lebi metnin igerigi ile ilgili su
bilgilere ulasabildik. Daha dnce de deginildigi gibi Sa’lebi, en 6nemli eseri olan el-Kegf
ve'l-beyan isimli Kur’an tefsiri eserinde bulunan peygamberlerle ilgili boliimleri
genisleterek ve ilaveler yaparak Kisasii’l-Enbiyd’sim (‘Araisi’l-Mecalis fj Kasasi‘l-
Enbiya’) meydana getirmistir. (Timer, 1991: 265). Ancak bilgileri aktarirken ¢ogu zaman
dogrulari, efsane ve hurafeleri birbirine karistirmis, asli olmayan kissalar1 da aktarmistir.

Giivenilir kaynaklara dayanmayan anlatimlarinin yami sira; Alim, dinin usul ve



kaideleriyle ¢elisen, aklin kabullerine uymayan pek cok hikayelere de eserinde yer
vermistir (Ulgen, 2006: 4). Ayrica Kur’an-1 Kerim’de ve onun disindaki kaynaklarda
bulunan baz1 bilgileri de aktarmistir. Ornegin; Arzin yaratilisi, Hz. Adem’in boyu, Hz.
Yusuf ve kardesleriyle ilgili kissalardaki bilgilerin ¢ogu, Hulefa-yi Rasidin’in Ashab-1
Keyf ile goriismesi, Harut ve Marut kissalarindaki rivayetler kaydedilmisse de bunlarin

saglam kaynaklara dayandirilmadig ileri siiriiliir (Ttimer, 1991: 265).

Alim’in bilinen diger eserleri de sunlardir: Katla el-Kur ’dne, Divanii’s-Sa ’lebi7,

Rebi’u’l-miizekkirin, EI- Kamil fi’l-Kur ‘an®,

1.2.2.1. Resimli Kisas-1 Enbiyd Niishalari

Tezin konusu olan SK Hamidiye 980 numarada kayith Kisas-1 Enbiyd adli el
yazmanin, giniimiize ulasmis diger resimli niishalar1 hakkinda bilgi vermek, SK
Hamidiye 980 numarali niishayr diger niishalarla karsilastirma ve degerlendirmede
faydali olacaktir. Bu nedenle iran’da hazirlandig1 diisiiniilen, tarihi ve hattat1 bilinmeyen
niishalarla birlikte tarihi 16. ylizyill olarak bilinen, glinimiizde farkli miize ve
kiitiiphanelerde kayitli bulunan birgcok resimli Kisas-1 Enbiya niishasina (Renda, 1969:
25) asagida deginilecektir. Bu resimli niishalarin orijinal metin yazarlariin Nisaburi
(Sa’lebi) (11. yuzyil), Dayduzami (Muhammed b. Hasan ed-Danderimi) ve Ebu
Muhammed Ciiveyni (11. yiizy1l) oldugu bilinmektedir.

Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi B. 249°da kayitli bulunan Nisaburi
metni olan niishanin tarihi bilinmemektedir. 194 sayfadan olusan eser 35,5 x 24,3 cm
olgtilerindedir. 20 x 14,3 cm olgiilerindeki sayfalarda 17 satirlik talik hatla yazilmis metin
yer almaktadir. Eserde 21 resim bulunmaktadir (Milstein vd., 1999: 205- 206).

Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi B. 250 numarada kayitli bulunan
Kisas-1 Enbiya niishasinin metni Dayduzami’ye aittir. 1575/ 76 yillarina tarihlenen eser;

aharli kagit, 276 yaprak olup 35 x 23,5 cm o6lgiilerindedir. Sayfalarda talik hatla yazilmis

® Ku’ran okuduklari veya dinledikleri igin 6ldiiriilen kisilerden s6z eden bir eserdir.

” Arif Hikmet Kiitiiphanesi’nde bir niishasi bulunmaktadir.

® Sa’lebi’nin 6grencisi Vahidi, bu eseri ondan okudugu kitaplar arasinda saymaktadir (Mertoglu, 2009:
29).



metin 17 satirdir. Eserin bu niishasi, iran iislibunda (Karatay, 1961: 47) ¢ift sayfa takdim
tasvirleriyle birlikte 22 resim igermektedir (Milstein vd., 1999: 206- 207).

Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H. 1224°te kayitli bulunan niishanin,
16. yiizyilin sonunda istinsah edildigi tahmin edilmektedir. Eser, 35,5 x 23,5 cm
Olgiilerinde ve 249 yapraktan ibarettir. Aharli kagit yapraklar, 14 satirhik talik hatla

yazilmis metinden olusmaktadir. Eserde 13 resim vardir (Karatay, 1961: 45).

Istanbul Topkap:r Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H. 1225’te kayitli bulunan niishanin
tarthinin 16. ylizy1l oldugu tahmin edilmektedir (Karatay, 1961: 45) . Nisaburi’nin metni
olan bu niisha, talik hatla yazilmis 14 satir metinden olusan, 36 x 23,5 cm 0lgiilerindeki

259 yapraktan ibarettir. Bu niishada, 17 resim yer alir (Milstein vd., 1999: 210- 211).

Istanbul Topkapr Sarayr Miizesi H. 1226°da kayitl bulunan niishanin metni
Nisabur?’ye aittir. 36 x 23,5 cm dlgiilerindeki eser, 236 yapraktan olusmaktadir. Sayfalar
15 satirlik talik hatla yazilmis metin icermektedir. Bu niishada, ¢ift sayfa takdim resmiyle
birlikte 24 resim bulunur (Milstein vd., 1999: 211- 212). Eser, tahmini olarak 16. yiizyila
tarihlendirilmektedir (Karatay, 1961: 45).

Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi H. 1227°de kayitli bulunan niisha,
aharli kalin kagit (Karatay, 1961: 46), 33,5 x 22 cm olgiilerinde ve 205 yapraklidir. 1574/
75 veya 1575/ 76 yillarina tarihlenen niishanin metni Nisaburi’ye aittir. Metin, ortalama
22,3 x 13 cm dlgiilerinde 17 satirlik talik hat seklindedir. Iki tane ¢ift sayfa kompozisyon
ile birlikte 30 tane resim bu niishada yer almaktadir (Milstein vd., 1999: 213-214).

Istanbul Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi H. 1228de kayitl bulunan niishanin
metni de Nisaburi’ye aittir. Bu nilishanin yiizeyi 21,3 x 13 cm 6l¢iilerinde olup 19 satirlik
talik hatla yazilmis metinden meydana gelmektedir. Eser, 36 x 23 cm dlgiilerindeki 168
yapraktan ibarettir. Tarihi bilinmeyen bu niisha 29 resim igermektedir (Milstein vd.,

1999: 214- 215, Karatay, 1961: 46).

Istanbul Topkap:t Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi R. 1536’ da kayith bulunan

niishanin da metni Nisaburi’ye aittir. 1579/ 80 tarthinde Ala’ad-Din Mansur tarafindan
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istinsah edilmistir. 35,5 x 25 cm Ol¢iilerindeki 205 yaprakli niishanin talik hatla yazilmis
metin alan1 20 x 12 cm Olgiilerinde ve 15 satirdan olusmaktadir. Eser, 14 resim

icermektedir (Milstein vd., 1999: 208, Karatay, 1961: 46).

Nisaburi metninin bir diger niishas1 da istinsah tarihi bilinmeyen ve Istanbul
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi E. H. 1430°da kayitli bulunan eserdir. 203 yapraktan
olusan eser 36 x 24 cm olgilerindedir. Sayfalar 17 satirdan meydana gelen talik hatla
yazilmis 20 X 13,5 cm olgiilerinde metinden ibarettir. Eserde 28 resim bulunmaktadir
(Milstein vd., 1999: 209, Karatay, 1961: 46).

Dayduzami metninin bir niishas1 olan Istanbul Beyazit Devlet Kiitiiphanesi’nde
5275’te kayitl bulunan eser, Tiirkiye’deki bir diger Kisas-1 Enbiyd resimli el yazmasidir.
Tarihi bilinmeyen eser, 32,3 x 22,5 cm Oolgiilerindeki 325 yapraktan olusmaktadir.
Ortalama 19 x 10,3 cm olgiilerinde olan talik hatla yazilmis metin alaninda 17 satir
vardir. Eserde 39 resim yer almaktadir (Milstein vd., 1999: 190- 192).

Berlin, Staatsbibliothek Library Diez A. Fol. 3’te kayitli bulunan eser de Nisaburi
metninin bir niishasidir. 9 Ocak 1577 tarihli olan eser, 29,5 x 17,5 cm Olgiilerinde ve 246
yapraktan meydana gelmektedir. 15 satirhk metin ylizeyi ortalama 16,5 x 17,5
olgtilerindedir. Eser, 21 resim igermektedir (Milstein vd., 1999: 185- 186).

Cambridge, Harward University Sanat Miizeleri, Arthur M. Sackler Miizesi,
1985.275 numarada kayitli bulunan Nisaburi metninin bir niishas1 olan eserin tarihi
bilinmemektedir. Eser, 34,5 x 21,7 cm 0lciilerinde 219 yapraktan olugmaktadir. Sayfalar,
19 x 12 cm olgiilerinde ve 15 satir metin alanina sahiptir. Eserde 10 resim bulunmaktadir

(Milstein vd., 1999: 190).

Dublin Chester Beatty Library ms. 231 numarada kayith Kisas-1 Enbiyd niishasinin
metni de Nisaburi’ye aittir. Istinsah tarihi bilinmeyen eser, 31,7 x 19,9 ¢cm dlgiilerinde 285
yapraktan meydana gelmektedir. Eserde bulunan 26 resmin, yaklasik olarak 1560
tarihinin Kazvin stilinin 6rnekleri oldugu diigiiniilmektedir (Arberry, 1962: 9- 10, Milstein
vd., 1999: 188- 189).
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Londra British Library 18576 numarada kayitli bulunan eser de Nisaburl metninin
bir diger niishasidir. Eser, 35,5 x 23,5 dlgiilerinde 165 yapraktan olusmaktadir. Sayfalarda
15 veya 17 satir nestalik hatla yazilmis ve en az iki kisi tarafindan yazildig diisiiniilen
metin, 19,5 x 13 cm veya 21 x 12,5 cm 6lgiilerinde (Milstein vd., 1999: 197- 198) alana

sahiptir. Eserde 13 resim yer almaktadir.

Londra Keir Koleksiyonunda bulunan Kisas-1 Enbiyd el yazma eser, Nisaburi
metninin bir diger niishasidir. Tarihi bilinmeyen eser, Muhammed Zaman tarafindan
istinsah edilmistir. 314 yapraktan olusan eserin Olgiileri 35 x 23,5 cm’dir. Yazilmis
yiizeyi 20 x 12 cm Olgiilerinde olan eserde 55 resim bulunmaktadir (Milstein vd., 1999:
194- 196).

New York, Columbia University, Nadir Kitap ve El yazma kiitiiphanesi, Smith
Koleksiyonu, X 892.8 Q1/Q numarada kayitli bulunan eser Ciiveyni metninin niishasidir.
1574- 75 yillarma tarihlenen eserin yazari Malik Muhammed b. (?) Dervis Muhammed
el-Katip’tir. 228 yapraktan olusan niisha 31,8 x19,5 cm dlgiilerine sahip olup 30 resim
icermektedir. Ortalama 23,4 x13 c¢cm Ol¢iilerinde olan metin alan1 21 satirdir (Milstein vd.,

1999: 187- 188).

New York, Public Library Spencer Pers. Koleksiyonunda ms.1 numarada kayitl
bir diger eser de Nisaburi metninin bir niishasidir (Milstein vd., 1999: 198- 199). Eserin,
18 Sevval 984 / 8 Ocak 1577 tarihinde Kazvin’de istinsah edildigi tahmin edilmektedir
(Schmitz vd., 1992: 115- 118). 209 yapraktan olusan niisha 35,2 x 24 cm o6lgiilerindedir.
Eserde 18 resim yer almaktadir. Metin alani ise yaklasik olarak 22,3 x 13 cm 6l¢iilerinde

ve 14 satirdir.

New York Public Library Spencer Koleksiyonunda ms. 46 numarada kayith
bulunan niishasinin metni de Nisaburi’ye aittir (Milstein vd., 1999: 199- 201). Istinsah
tarihi bilinmeyen niisha, 177 yapraktan oOlusmaktadir. 34,7x22,6 cm OdlgiilerindeKki
niishada 27 tasvir bulunmaktadir. Metin alam1 21,3x13,8 cm Olgiilerinde ve 19 satir

nestalik hat ile yazilmistir (Schmitz vd., 1992: 18-22).

Tarihi ve hattat1 belli olmayan bir niisha da Paris Bibliotheque Nationale’da 1313
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numarada kayitlidir. Niishanin metni Nisaburi’ye aittir. 192 yapraktan olusan eser, 29 x19
cm Olgiilerindedir. 15 satirdan olusan sayfalarin metin alan1 20,5x12,6 cm’dir. Niishada

20 resim yer almaktadir (Milstein, vd., 1999: 202- 204).

Paris Bibliotheque Nationale’da 54 numarada kayitli bulunan niisha Nisaburi
metnin bir niishasidir. 989/ 1581 istinsah tarihli niishanin hattatt Muhib Ali Residi’dir.
37x24 cm. Olgiilerindeki bu eser, 209 yapraktan olusmaktadir. Sayfalar 17 satirdan
olusan, 23 x 13 cm Olgiilerindeki metin alanina sahiptir (Milstein, vd., 1999: 201-202).

Sevval 983/ Ocak—Subat 1576 istinsah tarihli bir diger niisha, Sofia Cyril and
Methodius Nationale Library Op 130 numarada kayithdir. Metni Ciiveyni’ye ait olan
nishanin hattat1  bilinmemektedir. 35,5x 23 cm o6l¢iilerindeki eser 171 yapraktan
olusmaktadir. Niishada 18 resim bulunmaktadir (Milstein, vd., 1999: 204- 205).



13

IKINCi BOLUM

SULEYMANIYE KI"JTI"J'PI:IANESi’NQE BULUNAN KISAS-T ENBIYA
(HAMIDIYE 980) NUSHASI

2.1. Tanimi

Siileymaniye Kiitiiphanesi Hamidiye 980°de kayithh bulunan Kisas-1 Enbiyad,
Sa’lebi’nin Kisasii’l-Enbiya eserinin Farsca istinsah edilmis bir niishasidir. Istinsah tarihi
belli olmayan eser 360x240 (235x135) mm Olciilerinde ve 21 satirdan, 173 varaktan
olusur. Ayrica eser, takdim tasvirleriyle birlikte 27 resim igerir. Metin ve resim alani
altin, turuncu ve agik yesil renk ¢izgiler ¢ekilmis cetveller ile simirlanmaktadir. Eserde
kullanilan kagit; aharli, kalin ve samanidir. Talik hatla nesir yazilan eserin metin
aralarmdaki Kuran’dan ayetlerin ve sozlerin altin ile yazildigi goriiliir. Eserde, Adem
Peygamberden Hz. Muhammed’e kadar gelen peygamberlerin, Hz. Osman (d. 580-6.656)
hilafeti donemini de i¢ine alan 6nemli kisilerin ve Yezid b. Muaviye’den (646 — 683)
sonra Haccac b. Yusuf'un (662- 714) (y. 172b) hikayesi ile son bulan, Emevi Devrinin
(661-750) d6nemli kisilerinin hikayeleri anlatilir.

2. 2. Cildi

Eserin cildi 235x357 mm o6l¢iilerindedir. Miklepli cildinin sirt1 ve kapak kenarlari,
visne renginde ve mesin olup kapaklar1 ebrulu kagit mukavva cilttir. Deri cildin sirt kismi
siislemesizdir (Res.1). On ve arka kapaklar iizerinde kalip baski ile yapilmis semse,
salbek ve kosebentlerden olusan siislemeler goriiliir. Kapaklarin kenarlari geometrik
gegme bordiir ¢ercevelidir (Res. 2). Orijinal olmayan bu cildin 20. ylizyil icerisinde

yenilendigi diistiniilmektedir.

2. 3. Tezhibi

Incelenen eserin 1b - 2a yapraklarnda karsihkl cift sayfa takdim tasvirlerinin sayfa
kenarlar, 2b-3a’daki agilis sayfalarinin ig¢i ve kenarlari, 3b-4a sayfalarindaki serlevha
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tezhiplerinin kenarlar1 ve 4b sayfasindaki unvan tezhibinin iist kismu halkar tekniginde hatayi ve

cicek motifleriyle bezenmistir.

Eserin 1b-2a yapraklarinda merkezde takdim tasvirleri bulunmaktadir. Tasvirleri
cevreleyen 127 x146 mm Olgiilerindeki cetvel; altin, mavi ve siilyen renklerinde boyanmustir.
Kenarlarda dendanlar seklinde boliinmiis paftalar iginde, ince firga isciligiyle halkar teknigiyle
negatif (cift tahrir) calisilmg siisleme goriiliir. Bu siislemenin arasinda ¢igek, dal ve yaprak

motifleri kullanilarak simetrik bir tasarima sahip halkar bezeme olusturulmustur (Res. 5).

Eserin agilig sayfalart olan 2b-3a, 230 x157 mm (y. 2b) ve 232 x 159 mm (y. 3a)
Olciilerine sahip dikdortgen cetveller ile siirlanmistir (Res. 6). Cetvellerin iginde ve disinda
birbirinden farkli halkar bezemeler goriiliir. Cetvelin i¢ kismi, dendan motifleriyle boliinmiistiir.
Dendanli bolmelerin i¢inde bulut, peng, gonca, kapali form rumi, yaprak ve hatayilerle elde
edilen kompozisyonlar bulunur. Cetvelin dis kisminda da kompozisyonu zenginlestiren
dendanlarla boliinmiis alanlarin arasina yaprak ve hatayl motifleri yerlestirilmis halkar
stislemeleri goriiliir. Cetvelin dis kismindaki halkar stisleme, i¢ kisimdaki siislemeye gore daha

iri motifler ile bezenmistir.

Eserdeki halkar bezemeli bu agilis sayfalarimm (y. 2b-3a) tezhip tasarimi, 1575- 1576
tarihli Safevi Doneminde Tebriz-Horosan-Bagdat (?) gevresinde hazirlandigi diigtiniilen bir
diger Kisas-1 Enbiva (TSMK, B. 250, y. 3b-4a) niishasinin a¢ilig sayfalarmdaki halkar bezeme
tasarimi ile benzesmektedir (Res. 36)

Incelenen eserimizin agilis yapraklarmdaki (y. 2b-3a) halkir bezemeye, tasarim
acisindan daha yakin bir 6rnek ise, 1576 tarihli Safevi Dénemine ait Herat ta istinsah edilmis bir
Kur’an-1 Kerim (TIEM 211, y. 1b-2a) niishasmim (Tamnd1, 2010: 308- 311) acihs sayfalarindaki
halkar bezeme tasarmmidir (Res. 37). Burada da dendanlar ile boliinen paftalar arasina negatif
(Cift tahrir ), dallar, yapraklar ve ¢igekler ile zenginlestirilen halkar siislemeler ¢alisilmistir (Res.
37).

Eserin 3b ve 4a yapraklarmdaki serlevhasinin kenarlar1 ince firca isciligiyle halkar
tekniginde cicek ve dallardan olusan bezeme kaplidir (Res. 7). Sayfalardaki tezhipli alanlar,

siyah, siilyen kirmizisi, yesil ve altin renk cetvellerle sinirlandirilmis ve boliimlendirilmistir. Her
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iki sayfanin bezemesi, levha tezhip seklinde diizenlenmis, levhalarin iki dis kenarlariin merkezi
iki yana hasiyelerle zenginlestirilmistir. Levha tezhibin kenarlarinda, lapis lazuli renk zemin
iizerine kapali form, ¢icek, gonca ve yaprak motifleri ile siislenmis ¢ergeve tezhibi goriiliir.
Burada kullanilan motifler, altin, siilyen kirmizisi, agik mavi ve sar1 renklidir. Cerceve tezhibi
icinde Nizami-i Gencevi®’nin (H. 535/ M.1140- H. 599/ M. 1203) , Mahzen il-Esrar™
adli eserinden aktarilan ¢ift sayfa dua metni yer alir. Bu metnin bulundugu alan enine ii¢
boliime ayrilir. Metnin iki kenarinda yatay diizlemde yerlestirilen simetrik koltuk tezhibini,
dikey dikdortgen formda ¢evreleyen art1 ve eksi motiflere sahip kurt cetvelleri cevreler. Koltuk
tezhipleri, paftalar halinde tasarlanmistir. Paftalarin zemini lacivert ve altinla boyalidir. Her iki
sayfada da ii¢ boliime ayrilan zemin, kenar suyu ile ¢cevrelenmistir. Kenar suyu kompozisyonu,
siyah zemin lizerine ¢igek, rumi ve yaprak motifleriyle siislenmistir. Motiflerde mavi, sari,
siilyen kirmizisi, beyaz ve altin renk kullanilmistir. Sayfa merkezinde bulunan metnin altinda
ve ustiinde yatay dikdortgen paftalar bulunmaktadir. Altin cetvel ile ¢evrelenen pafta
alanin1 siilyen renk kurt cetveli sinirlamaktadir. Zemini, lapis lazuli renk ile boyanan
paftalarin i¢inde altinla boyanmis rumi ile sar1, beyaz ve turuncu renk cicek ve yaprak
motifleri kullanilmistir. Bu paftalarin koseleri kirmizi ile boyanmistir. Simetrik tasarlanan
stislemede bazi bozulmalar goriiliir. Bunun, muhtemelen eserin tadilati sebebiyle
kesilmeye ugramasi sonucunda olustugu diisiiniiliir. Ozellikle sol taraftaki kenarda

bulunan halkar tasariminda bunu gérmek miimkiindiir.

Stileymaniye Kiitiiphanesi, Halet efendi 377 numarada kayitli olan ve tislup
ozellikleri incelenerek 1565- 1585 yillar1 arasinda, Safevi Doneminde hazirlandig1 kabul
edilen tarihsiz bir Hamse-i Dihlevi niishasinin 2b-3a yapraklarinda bulunan serlevhanin
(Kantar, 2009: 35, Res. 7- 8), hem tasarim hem de renk kullanimi bakimindan incelenen
eserin 3b-4a yapraklarindaki serlevha tasarimi ile benzerligi dikkat ¢ekmektedir. Bu
eserin serlevhasinda da kenarlar ¢ok ince fir¢a isciligiyle halkar teknigi ile negatif
calisilmis hatayi motifleri ve rozet ¢gigeklerinden olusan bir bezemeyle kaplidir (Res. 38).

Buradaki serlevhalarin kenarlarinda gordiiglimiiz halkar siislemelerdeki negatif, ¢icek, dal

% 12. yiizyilda Sel¢uklu déneminde yaganus iran edebiyatimin en {inlii mesnevi sairlerinden ve ilk hamseyi
yazan hamse sairidir (Bozoglu, 2006: 4).

10 Erzincan ve gevresinde kurulmus olan Mengiicekogullarimdan Fahriiddin Behram Sah adina yazilmig ve
ona armagan edilmis, Dogu Edebiyati’nda goriilen didaktik-felsefi siirin en giizel drneklerinden biridir

(Bozoglu, 2006: 13).
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ve yaprak motifleri, inceledigimiz eserde (SK Hamidiye 980) y. 1b-2a’da bulunan halkar
bezeme ile benzesmektedir. Tezhipli alanlar, siyah, yesil, altin renk ve kirmizi cedveller
ile smirlandirilmig, boliimlendirilmistir. Sayfa levha tezhip halinde diizenlenerek,
levhanin dis kenarlarin1 merkezi hasiye ile zenginlestirilmistir. Bagliklarin yazili oldugu
paftanin zemini altin renk ile boyanmistir. Bagliklarin yazili oldugu alttaki ve istteki
dikdortgen alanlar, zeminleri altinla ve ¢ivit mavisi boyanmis ii¢ paftaya ayrilmis ve
paftalarin konturlari siilyen kirmizisi ile vurgulanmistir. Bu paftalarin yerlestirildigi ¢ivit
mavisi zemin, bordiirler ve hatayi motifleri ile bezenmis koltuk boliimlerinin zemini, altin
dallar iizerindeki, beyaz, sari, mavi, siilyen kirmizisi ile renklendirilmis hatayl grubu
motiflerle bezenmistir. Bu bezeme tasarimi, bordiirler ve koltuk bolimlerinde de
kullanilmistir (Kantar, 2009: 35). Eserin serlevhasi bu tasarimiyla, incelenen Kisas-1

Enbiyd niishasinin serlevhasi ile benzer 6zellikler sergilemektedir.

Inceledigimiz eserde y.4b’de unvan tezhibi bulunmaktadir. Cetvel, iist kisma
devam ederken uglar tiggen formda kesilmistir. Metnin {istiinde bulunan unvan tezhibi iki
boliimden olusur; altta, konu basliginin bulundugu pafta 1/4 oraninda tasarlanmis ve altin,
silyen kirmizi, agik yesil renk gerceve ile belirginlestirilmistir. Merkezde, altin zemin
tizerine Ustlibeg (beyaz) renk siiliis yazi ile yazilmis “Kitabu’l- Kisasu’l- Enbiya Aleyhi’s-
Selam” bagligi okunur. Unvan tezhibi, eserin y. 3b-4a’da gordiigiimiiz siislemenin tekrari
niteligindedir. Altinla boyanan kapali form i¢inde kapali rumi, yaprak ve ¢igek motifleri;
altin, lapis lazuli (lacivert), sari, turkuaz ve kirmizi renklerle boyanmistir. Basligin
bulundugu pafta tizerinde ise, y. 3b-4a’da kenar suyu disinda kalan tezhipli alanda
gordiiglimiiz, lapis lazuli renk zemin iizerine kapali form, ¢icek, gonca ve yaprak motifli
siisleme kompozisyonu bulunur. Bu paftada kullanilan motifler, altin, turuncu, agik mavi, bordo
ve sar1 renklidir (Res. 8).

Tezimizin konusu olan el yazmasinda sanatkirin ismi bulunmamaktadir. Bu
nedenle eserimizin miizzehibi hakkinda herhangi bir bilgiye sahip degiliz. Ayn1 zamanda
eser lizerinde herhangi bir tarihe de rastlayamiyoruz. Ancak tezhip tasarimi, kullanilan
renk ve motif gibi 6zelliklerin tespiti ile hangi doneme ait olabilecegi 6ne siiriilebilir. Bu
amagla, 1576 tarihli TIEM 211°de kayith Kurdn-1 Kerim niishasi, 1575-76 tarihli TSMK
B.250°de kayitl Kisas-1 Enbiya niishast ve 1565-1585 tarihleri arasinda yapildigt 6ne siirtilen,

SK Halet Efendi 377°de kayith bulunan Hamse-i Dihlevi niishast ile tezimizin konusu olan el
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yazma eserin tezhiplerini karsilastirdik. Orneklerdeki &zellikler dikkate alindiginda,
inceledigimiz eserin tezhip siislemelerinin 1560-1580 yillar1 arasinda Safevi Déneminde Iran
topraklarinda bir yerde meydana getirilen ¢alismalardan biri oldugunu sdylemek

mumkundiir.

2. 4. Miihiir ve Notlar

Inceledigimiz eserin 1a sayfasi sade ve siislemesiz zahriye sayfasidir. Burada Sultan 1.
Abdiilhamid’e ( 1725/ 1789) ait vakif miihrii bulunmaktadir (Seyhan, 1991: 357, Kut ve
Bayraktar, 1984: 39). Ayrica Sultan miihriiniin altinda, daha kiigiik boyutta miifettis miihrii
dikkati cekmektedir. Sayfanin {ist kisminda, kare seklinde ve iginde Besir Aga isminin gectigi
temelliik miihrii metni yer almaktadir. Miihriin i¢indeki not Osmanli hatt1 ile daha okunakli bir
sekilde alt tarafa yazilmstir (Res. 4). Miihriin metni soyledir:

Elhamdii lillahi ale t-tevfik ve stagfirullahe min kiilli taksir hadimii’l-fakir Besir, Aga-y
Daru’s- se ‘ddeti’s-serife

(Bizleri muvaffak kilan Allah’a (C.C.) hamd eder tiim kusurlarimi bagislamasmn dilerim.
Daru’s- se ‘ddeti’s-serife Agasi1 Hadim-i Fakir Begir).

Temelliik miihriiniin ilizerinde de muhtemelen daha sonradan yazilan ve i¢inde Besir

Aga isminin gectigi bir metin daha bulunmaktadir (Res. 1). Metin soyledir:

Mine’l-miitemellekati’l-fakir Lald Besir Aga, Hazin-i Sultani. Allahiimme yessir i

isti ‘malehii ve ‘amelehii bi’s-saldhi ve 't-takva. Amin Ya Mii‘in. Sene: 1190 Kayd-sed.

(Hdazin-i Sultani Lala Begir Aga’'min muilkiidiir. Allahim bana bu miilkii salah ve takva
lizere kullanmayi ve onunla saldh ve takva iizere amel etmeyi kolaylastir. Amin Ya Mii ‘in. Sene:

h.1190 kaydedildi.).

2.4.1. Besir Aga

Temelliik miihriinde ismi gecen Besir Aga’nin hangi Besir Aga oldugu ile ilgili

kesin bir bilgiye sahip degiliz. Clinkii Besir Aga isminde iki dnemli Dariissadde agasi
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bilinmektedir. Biri, Hac1 Besir Aga (6.1159/1746) digeri de Morali Besir Aga’dir (6.
1165/1752).

Hac1 Besir Aga, 1717°de Istanbul’a getirilerek Dariissadde agalig1 gorevi verilir.
On {i¢ yil 1. Ahmed (1703/1730), on alt1 yil da I. Mahmud (1730/1754 ) doneminde
toplam yirmi dokuz y1l harem agalig1 gorevinde kalir. Sarayda niifuzlu bir aga olan Haci
Besir Aga (Hathaway, 2005: 103—106), ilim ve maarif ehlini himaye etmistir. Nitekim
Sultan 1l1l. Ahmed adina sarayda bir kiitliphane olusturulma fikrinin de ona ait oldugu 6ne
stiriilmektedir. Bugiin TSMK Revan Kitapligina kayith resimli yazmalarin birgogunda bu
aganin miihrii ve miilkiyet kayd: bulunmaktadir (Tanindi, 2002: 53). Bu aganin birgok
vakif kiitiiphanesinin yan1 sira ¢ok zengin 6zel kiitiiphanesinin de oldugu bilinmektedir
(Ozcan, 1992: 555). Bu kendi adimi tastyan 6zel kiitiiphanesi zengin bir koleksiyona
sahiptir. Tespit edilemeyen bir tarihte vakfiyedeki sartlara aykiri1 olarak bes giinliigline
bazi kitaplar kiitliphane disina ¢ikarilmistir. Bunun sonucunda bazi kitaplarin kayboldugu
anlagilmis ve gerekli diizenlemeler i¢in bir siireligine kiitiiphane kapatilmigtir. H.1198
tarihinde yapilan sayimda otuz sekiz kitabin kayboldugu belirlenmistir. Mevcut bulunan
diger 676 kitap Hafzi kiitiiplere teslim edilmistir. Daha sonra da yapilan bagislarla
koleksiyonu zenginlesen Besir Aga Kiitliphanesi, bugiin Siileymaniye Kiitiiphanesinde
Besir Aga adiyla ayr1 bir koleksiyon olarak korunmaya devam edilmektedir (Eriinsal,
1992: 3-4).

Moral1 Besir Aga ise 1746 yilinda Haci Besir Aga’nin yerine Dartissadde agalig
gorevine getirilir. Zamanla sarayda biiyiik bir niifuza sahip olur. Bir kisitm adamlarinin
gorevlerini kotiiye kullanmalar1 ve onun da adinin riigvet olaylarina karigmasindan dolay1
mahkim edilir ve 1752 yilinda idam edilir. Biiylik bir servet sahibi oldugu bilinen Moral1
Besir Aga adina yazilan bir¢ok kitaptan, onun ilim adamlarim1 himaye ettigi
anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda hattat olan Morali Besir Aga’nin yazdigi pek cok kitabe
giiniimiize kadar gelebilmistir. Imzalarinda isminden sonra “Aga-y1 Dariissadde” ve

“Hazin-i Sultani” unvanlarini kullanmistir (Ozcan, 1992: 556).

Incelenen bu el yazma eserin temelliik miihrii metninde h.1190/1776-77de
kaydedildigi yazilmaktadir. Buna bagli olarak Haci Besir Aga’nin 1746’da ve Morali
Besir Aga’nin da 1752°de vefat etmelerinden dolayr metinde gecen Besir Aga’nin bu
kisiler mi yoksa baska bir Besir Aga mi1 oldugu bilinmemektedir. Fakat Morali Besir
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Aga’nin eseri olan kitabelerde isminden sonra “Aga-y1 Dariissadde” ve “ Hazin-1 Sultani”
unvanlarmi kullanmasi, bu el yazma eserin temelliik kaydi metninde de Besir Aga
isminden sonra ayni unvanlarin kullanilmasi, bahsedilen Besir Aga’nin Morali Besir Aga
oldugunu da diisiindiirmektedir. Ancak, Hac1 Besir Aga’nin 6zel kiitiiphanesinde bulunan
baz1 kitaplarin kaybolmasi ve H. 1198’de yapilan sayimda bunun tespit edilmesi ile
incelenen bu el yazma eserin temellik metninde bulunan H.1190 kayit tarihlerinin
birbirine yakin olmasi burada ismi gecen kisinin kim oldugu konusunun netlesmesini

zorlastirmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

SULEYMANIYE KUTUPHANESI HAMIDIYE 980 NUMARALI KISAS-I-
ENBIYA TASVIRLERI

3.1.KATALOG

Katalog No: 1 (Res. 5)

Yaprak No: 1b-2a.

Konusu: Takdim Tasviri (A¢ik Havada Edebi Bir Meclis)'.

Olgiisii: 127x146 mm (gift sayfa)

Tammmm: Takdim resimleri, sayfa kenarlari halkar siislemeli Karsilikli ¢ift sayfalara

yerlestirilmistir.

Kompozisyonlar, agik havada edebiyat meclisinin konu edildigini diisiindiiriir. 1b
yapraginda edebiyat meclisi tasviri yapilirken bu sahnenin devami olan karsi sayfa 2a

yapraginda ise bu meclis i¢in yapilan yemek hazirliklari ve bahge isleri betimlenir.

Ib yapraginda sahnenin ortasinda, ince bir tahtin iizerinde oturan ve bagligindan
hareketle meclisin daha itibarlis1 oldugu anlasilan kisi, etrafinda oturan diger figiirlerle bir
edebiyat meclisinde resmedilir. Toplam on bir insan figiiriiniin bulundugu sahnede, bazilarmimn
ellerinde kagitlar, kitaplar bulunurken bazilarmin da karsisindakini dinler vaziyette
resmedilmesi, edebi bir eglence tasviri yapildig1 fikrini akla getirmektedir. Sahnenin ortasindaki
agacim altinda oturan figiirlerden kimileri ellerindeki sayfalari, kimisi de elindeki kitabi, resmin
daha itibarlis1 oldugu diisiiniilen kisiye gostermeye ya da okumaya c¢alisir. Resmin sol alt
kosesindeki figiir, yere serdigi kagidin {izerine ¢aligma yaparken bir yandan da karsisinda duran
ve sohbet eden figiirleri dinlemektedir. Onun hemen yanindaki kiipeli siyahi figiir, elinde kalemi
tutmaktadir. Figiirlerin bulundugu alan, nefti yesil ile boyanmistir. Bu doga tasvirinin ortasinda,
sahne merkezinde bulunan dere; kiiciik taslar, renkli ¢icek ve ot kiimeleri arasindan kivrilarak
daralip tasvirin sag kosesinde sonlanmaktadir. Kompozisyonun alt kismindan ortalara dogru
uzanan kirmizi renkli meyve agaci da sanki sahnede bos alan birakmamacasina kompozisyonu

tamamlamaktadir.

! Yayimlanmustir (And, 2010: 9).
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Y. 2a’da genel olarak yemek hazirhg yapildigi goriiliir. Bu kompozisyonda yemek
hazirh@ yapan dokuz insan figiiriiniin bulundugu sahne adeta iki kisma ayrilir. Ust kisimda
bahge isleri yapan figiirler yer alir. Lacivert, beyaz ve kirmizi renk kiyafetli figiir, elinde balta ile
odun kirmakta iken, yanindaki kirmizi, mavi kiyafetli figiir ise elinde kiirek ile toprag
eselemektedir. Kirmizi meyveli agacin iizerinde duran ve agagtan meyve toplamayan siyahi
figiirtin verdigi meyveleri almaya c¢alisan bir diger figlir de agacin altinda bulunur.
Kompozisyonun orta alt kisminda yanan atesin tizerinde iki tane yemek kazani goriiliir. Kirmizi
ve mavi renk kiyafetli, lacivert onliiklii figiir, bu kazanlardan bir tanesinin kapagini agmis ve
yemegi karigtirmaktadir. Sayfanin sol alt kosesinde bulunan mavi kiyafetli siyahi figiir ise; asili
duran hayvanin derisini yiizmekte ve pisirmek icin hazirlamaktadir. Kompozisyonun sag alt
kosesinde kahverengi baslikl, lacivert kiyafetli figir, elinde odun tutmaktadir. Ortada duran sari
renk kiyafetli figiir ve onun yaninda duran gri renk kiyafetli figlirler de hamur isi yemek yapiyor

izlenimini vermektedir.

Takdim tasvirlerinin bulundugu her iki sayfada da ufuk hatt1 yoktur. Ancak altin yaldizli
renk ve bitki demetleri ile bezenen alan agaglar ile tamamlanmaktadir. Meyve agaclari, bitki ve
cigeklerle bezenen sahnelerin hareketliligi, ¢ekik goz ve kasli, ince boyunlu, ince belli insan

figtirlerinin yapti81 ¢esitli faaliyetlerle saglanmustir.

Resim- Metin Tliskisi: Baz1 el yazma eserlerde, metin yazimina baslanmadan énce,
metinle dogrudan iliskisi olmayan, kimi zaman yazma eserin patronunun, cogunlukla da
yoneticilerin giinliik etkinliklerinin canlandirildig: takdim tasvirleri bulunmaktadir (Bage1,1993:
35- 37). Bu tasvirlerin en belirleyici 6zelligi, i¢inde yer aldiklart metinle herhangi bir
baglantilarmim olmayisidir. incelenen bu takdim tasvirleri, bu tiiriin bir &regi olup yemekli bir
edebi meclis betiminden olusmaktadir. Buradaki meclisi yapilan soylu belki de elyazmasmmn
takdim edildigi kisi ya da o donemde yasayan yoneticidir. Ancak her ne olursa olsun bu betim

kendi ¢caginin edebi meclislerinden ilham almig belgeleyici yoniiyle 6ne ¢ikan bir resimdir.
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Katalog No: 2 (Res. 9)

Yaprak no: 9b

Konusu: Meleklerin Adem Peygambere Secdesi®?

Olgiisii: 123 x 139 mm.

Tanmmi: Resim, ikisi {istte biri altta olmak iizere {li¢ satir metin arasina, tam sayfa
olarak yerlestirilmistir. Metin, tasvirin konusunu belirten 7a’da bulunan altin rengi bashgin

devamudir.

Kompozisyonun merkezinde altigen seklindeki tahtta, dizlerini kirip oturan geng
Adem figiirii 6n plandadir. Ademin basinda; altin renginde hale bulunur. Adem’in
tahtinin arkasindan, kompozisyona dik uzanan bir servi agaci, metnin arkasindan gecip
altin, turuncu ve agik yesil renk ¢izgiler ¢ekilmis sayfayr c¢evreleyen cetvelin disina
tagmaktadir. Sahnenin ufuk hatti1 dar tutulmus ve gokyiizii altin renginde boyanmustir.
Zemin, koyu nefti renginde olup bitkiler, bahar dallar1 ve ¢icek kiimeleri ile bezenmistir.
Tasvirde; renkli, kavisli ve acik kanatlariyla bes melek ve bir de erkek figiir
goriiniimiinde Iblis bulunmaktadir. Adem’in saginda bulunan melek, Adem’e giydirmek
iizere elinde tag, solundaki melek ise elinde kirmizi renkli meyvelerin bulundugu sepeti
tutmaktadir. Kompozisyonun alt kisminda yuvarlak havuz ve havuzun iginde altin
renginde bir fiskiye bulunmaktadir. Havuzdan saga ve sola esit uzaklikta, sularin aktigi
kanallar dikkati ¢ekmektedir. Tahtin Oniinde, havuzun saginda ve solunda iki melek,
Adem’e secde eder vaziyette tasvir edilmistir. Kompozisyonun iist kisminda tepenin
arkasinda sol tarafta, merkezdeki Adem figiiriine yonelmis bir melek sahne ile biitiinlitk
icindedir. Sag iist kosede ise, Iblis olmasi muhtemel figiir bulunmaktadir. Bu figiiriin,
cildi koyu renkli ve kiyafetleri daha Ozentisiz olmakla birlikte boynunu ¢evreleyen
tanimlanamaz bir cisim yukariya dogru uzanmaktadir. Diger figiirlerden farkl olarak iblis
figlirii biyikli resmedilmistir. Tiim figiirler, ¢ekik géz ve kasli, ince boyunlu, ince belli ve

zilifli tasvir edilmistir.

Resim-Metin Tliskisi: Meleklerin Adem’e secde etmesi hikdyesi metinde soyle
anlatilir: Allah, Adem’i ¢amurdan yarattiktan sonra yedi giin orada bekletir. Ona

cennetten bir taht ve bir ta¢ gonderir. Ayrica ona, giyinmesi i¢in ibrisim kumastan

2 Yayimlanmistir (And, 2010: 93).
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kiyafetler de gonderir. Yedi yiiz bin melek oraya gelir ve Allah onlardan Adem’e secde
etmelerini emreder. iblis de bu meleklerle gelir. Melekler sayg: ile secde ederken, Iblis
secde etmeyi reddeder. “Ben ondan daha iyiyim.” der. iblis meleklere der ki: “Eger Allah
sizi itaat etmeye cagiriyorsa siz itaat edin.” Melekler der ki: “ Zaten itaat edecegiz.”
(y.7a). Iblis: “Ben itaat etmeyecegim.” der. Adem topraktan yaratildi, diyerek Allah’a

kars1 ¢ikar. Allah, onu huzurundan kovar ve Adem’i cennete atar (y. 10a).

Resimdeki melekler metindeki gibi, Adem’in yaratildigi yerde, Adem’e secde
edip ona hizmet ederken tasvir edilmistir. Metinde gegen tahtinda oturan Adem, bir servi
agacinin  altinda bulunmakta, Allah’m onun igin gonderdigi tact bir melek ona
sunmaktadir. Diger meleklerden farkli olarak 6zentisiz giyimli, koyu tenli tasvir edilen
iblis de sahnenin gerisinde, meleklerin Adem’e hizmet ve secde etmelerini izlemektedir.

Resim, hikdyenin taninmasin1 saglayacak ikonografik unsurlari verir niteliktedir.
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Katalog No: 3 (Res. 10)

Yaprak no: 16b

Konusu: Nuh Peygamber ve Gemisi'®.

Olciisii: 179 x 125 mm.

Tanmmi: Resim, iicli listte ve biri altta olmak iizere dort satirlik metin ortasina
yerlestirilmistir. Ustte bulunan {i¢ satir metnin bir buguk satin Kuran’dan alit1 Arapca
altin talik yazi, digerleri Farsca siyah talik yazidir. Sayfanin altinda ise, bir satir siyah talik
yazilmis metin bulunmaktadir. Buradaki metin, resmin konusunu i¢eren metnin devamidr.

Resmin iistiinde ve altinda metni ayiran altin ve mavi renkli ince bir cetvel kullanilmustir.

Tasvirde merkezde Nuh Peygamber, onun ailesi, diger inanlar ve bazi hayvanlar bir
gemide goriiliir. Baginda halesi ve sarig1 bulunan Nuh Peygamber, siyah ve giir sakalli
olarak, iki elini agmis Allah’a yakarir vaziyette tasvir edilmistir. Nuh Peygamberin sari
desenli yesil renkli kiyafeti mavi konturlarla ¢izilmistir. Arkasinda geminin i¢inde beyaz
giyimli, basortiilii yedi kadin figiirii ve onilinde on bir erkek figiirii resmedilmistir. Mavi
gokytiziindeki kiviimli Cin bulutlart siyah, gri ve beyaz renginde boyanmustir. Tufan
sularinin yiikselttigi geminin giiverteyi ikiye ayiran diregi gokyiiziindeki bu Cin bulutlarina
ulagmaktadir. Basit bir kayik seklinde ¢izilmis geminin gdvdesi yanlarda dort liggen, ortada
on iki kare olmak iizere on alti boliime ayrilmigtir. Her boliimde bir hayvan basi
goriilmektedir. Geminin altinda tufanla sular altinda kalan sehrin binalarinin kubbeleri,

minareleri ya da duvarlar goriinmektedir.

Resim-Metin Iliskisi: El yazmasinin metnine gore; putlara tapmaya baslayan
Ademogullarmi dogru yola davet etmek icin gonderilen Nuh Peygamber, kavmini Allah’a
iman etmeleri i¢in ikna etmeye c¢alisir. Fakat kavminden ¢ok az kisi ve Nuh’un hanimlari
ikna olur. Nuh Peygamberin Kenan (Yam) isimli oglu da dahil, kavmin ¢ogu ona iman

etmez (y. 16a).

Bunun {izerine Nuh, Allah’a yalvarir, yardim etmesini dua eder. Allah duasini kabul
eder. Nuh’dan bir gemi yapmasini ister. Gemi yapmayr bilmedigini sOyleyen Nuh’a

ogretmesi i¢in Allah Cebrail’i gonderir. Alt1 ay icinde gemiyi yaparlar. Allah, Nuh’tan ona

B Yayimlanmistir (And, 2010:113).
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inananlari, ailesini ve her g¢esit hayvandan bir ¢ifti gemiye almasini ister. Nuh’un ogullart,
kizlar1 ve damatlarindan olusan on iki kisilik'* ailesi ve her hayvan tiirtinden ikiser cift
alarak gemiye bindirilir. Sonrasinda Allah’in azabinin nisan1 olarak evlerdeki tandirlardan
sular gelmeye baslar. Yerden ve gokten 18 gece ve giindiiz su gelmeye devam eder.
Yeryiizii sularla dolar. Tufan oldugunda gemi disindaki her sey sular altinda kalir. Biitiin

inanmayanlar ve Nuh’un inanmayan oglu Kenan (Yam) da sular altinda kalir (y. 16a).

Resimde, metinde anlatilan Nuh Peygamber, ailesi, inananlar ve hayvanlarin
bulundugu gemi ve sularin tiim sehri yok ettigi an tasvir edilmistir. Ancak, metinde on iki
kisiden s6z edilmesine ragmen, tasvir edilen gemide; yedi kadin, 11 erkek figiirii ve Nuh

Peygamberle birlikte on dokuz kisi bulunmaktadir.

Tasvire bakildiginda oldukca sematik ve basitlestirilmis bir anlatim olmakla birlikte
metindeki hikayenin tiim ana unsurlarina sadik kalan bir ikonografinin kullanildig goriiliir.
Nakkas metin dis1 ayrintilarla resmini zenginlestirmemis, buna mukabil dykiiyii tanimamizi

saglayacak tiim ana ikonografik 6geleri de resmetmistir.

% incelenen eserin, sayfa 16a’da sondan ikinci satirdal?2 kisi olarak bilgi verilmektedir.
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Katalog No: 4 (Res. 11)

Yaprak no: 19a

Konusu: Hid Peygambere inanmayan Ad Kavminin Firtinada Helak Olmasi™.
Olciisii: 188 x 126 mm.

Tammmi: Resim, lizerinde iki ve altinda da bir satir olmak tizere, ince bir cetvel ile

ayrilmig siyah talik ii¢ satir metin arasina yerlestirilmistir.

Tasvirin biiyiik bir boliimiinii kaplayan koyu mavi gokyiiziinde, beyaz, gri ve siyah
renk kivrimli Cin bulutlar1 arasinda savrulan dort insan figiirii betimlenmistir. Savrulan
figlirlerin basindan diisen iki ta¢ incelenen eserin (Hamidiye 980) sayfa 9b’de goriilen
“Meleklerin Adem Peygambere Secdesi” resmindeki taclarla benzerdir. Sayfanmn alt
kisminda kubbesi ve duvar yiizeyleri ¢inilerle bezenmis bir cami ve karsisinda {ist kati

balkonlu bir yap1 yer almaktadir.

Resim-Metin lliskisi: Metne gore, Ad kavmi putperest bir kavim oldugundan
onlart Hak yoluna ¢agirmak i¢in, Nuh’un torunlarindan, Had Peygamber gonderilmistir. Bu
kavmi birka¢ yil Allah’a iman etmeye ¢agirdi. Fakat Ad Kavmi bunu reddetti. Had
Peygamber onlara, “Putlara tapmaya devam ederseniz Allah’in azabina ugrarsiniz” dedi.
Ad Kavmi, fiziksel olarak giiglii ve iri boyutlarda insanlardi. Bu 6zelliklerine giivenerek,
Bizim putlarimiz ve biz ciisseliyiz ve giicliiyiiz, senin Allah’in bize ne yapabilir ki. Senin
Allah’indan korkmuyoruz. Ne isterse yapsin” derler ve iman etmezler. Bunun tizerine Hid
beddua eder. Allah onun bedduasim kabul eder. Siddetli bir riizgar1 Ad Kavmine gonderir.
Riizgar o kadar siddetlidir ki Ad Kavminin daglardaki evleri yikilir ve riizgara kapilip
savrulurlar. Cole kacan insanlar, siddetli riizgarin kendilerini ugurmamasi igin ayaklarin
colde topraga sokarlar. Ayaklar1 topraga gomiilii vaziyette olan bu kavme Allah, siddeti
daha az serin bir riizgar gonderir. Sekiz giin ve yedi gece siiren bu esintide bunlar kuruyup
diiser, Oliir ve cesetleri orada kalir. Hurma agaglar1 bile govdelerinden kirilirlar. Bu
firtinadan Hld peygamber ve ona iman edenler sag kurtulurlar. Hiid Peygamber bu olaydan

sonra yedi y1l daha yasar ve 6liir. Ona iman edenler yasamlarina devam ederler (y. 18b-

% Yayimlannustir (And, 2010: 112). Ayrica bu resim i¢in; Neziha Seyhan, Siileymaniye
Kiitiiphanesi’'ndeki Minyatiirlii Yazma Eserlerin Katalogu, isimli yiiksek lisans tezinde, s. 358, “Nuh
Peygambere itaat etmeyen ogullarinin tufanda bogulmasi”, Metin And ise, Minyatiirlerle Osmanli-Islam
Mitologyas: isimli kitabinda, “Tufan’da Hz. Nih’a kars1 ¢ikan ogullarinin bogulmas1” demistir. Ancak,
bu resmin hikdyesi y.18b ve 19a’da gegmekte ve “Hiid Peygambere inanmayan Ad kavminin firtinada
helak olmas1”n1 anlatmaktadir.
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19a).

Minyatiirde, metinde anlatildig1 gibi Ad kavminin firtinada savruldugu an sahnesi
sematik ve basit bir sekilde tasvir edilmistir. Havada, riizgarin etkisiyle savrulan figiirlerin
mimikleri donuk olmakla birlikte, acilmis etekleri, elleri ve kollar1 sahnenin hareketliligini

saglamaktadir.
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Katalog No: 5 (Res. 12)

Yaprak No: 20 a

Konusu: Salih Peygamber ve Deve Mucizesi.

Olgiisii: 189 x 126 mm.

Tanmmi: Resim; {istte iki, altta bir satir olmak {izere ii¢ satir siyah talik metin
arasina yerlestirilmistir. Resimde sag tist kosede bulunan figiirlerin yiizlerindeki boyalar

kismen silinmistir.

Resimde tasvir edilen olay acik hava dekoru icinde gosterilmistir. Salih Peygamber
ve deve mucizesini tasvir eden bu minyatiirde 6n planda, basinda halesi bulunan ellerini
acmis yakarir vaziyette Salih Peygamber ve 6niinde ¢omelen deve figiirii ile kanatlar agik
melek tasvir edilmigtir. Ufuk hatt1 genis tutulmayan gokyiizii altin rengindedir. Bombeli
tepeden baslayan ve kivrilarak sahnenin merkezinden gecen akarsu, tasvir edilen olayin bir
diger 6nemli unsurudur. Bu akarsuyun kenarlar1 koyu yesil renkte bitkilerle ve pembemsi
taglarla gosterilmistir. Kiiciik ve koyu yesil renk ot kiimeleriyle siislenen sahnenin zemini
acik mavidir. Bu manzara kompozisyonu icinde dort figiir, basliklar1 diismiis ve yerde
yatar vaziyettedir. Figiirlerin boyun ve kol tasvirleri, onlarin 6ldiiklerini ve ac1 ¢ektiklerini
yansitmasi bakimindan ger¢ek¢idir. Bunlardan bir tanesi sahnenin sol alt kdsesinde olup
kilic1 elinden yere diismiis sekilde tasvir edilmistir. Sahnenin sag alt kosesinde iki, bombeli
tepenin solunda ii¢c ve sagindaki iki figiir de olaymn saskinlifini yasar vaziyette
gosterilmistir. Figiirlerin bakislarini yonelttigi olaym gegtigi merkezde, Salih Peygambere
dogru yonelen melek figliriiniin agik kanatlari cetveli tasmistir. Canli ve ¢esitli renklerin
kullanildig1 bu kompozisyonda figiirler; geng, zarif, ¢ekik gozlii, ince beli, kiigiik el ve

ayakl1 ve hareketleri esnek olarak tasvir edilmistir.

Resim-Metin liskisi: Metinde, Hz. Nuh’un torunlarindan olan Salih Peygamber,
hak yolundan ayrilan kavmini iman etmeye ¢agirir. Ona inanabilmek i¢in, kavmi ondan bir
mucize yapmasini ister. “ Bize dagdan bir deve ¢ikar ki sana inanalim.” derler. O da
Allah’tan bunu diler. Bunun {izerine Allah ona, bu dagin yaninda dur ve elini daga daya,
der. Salih Peygamber elini daga dayar ve dagdan bir deve cikar. Ancak kavmi ona, sen

sthirbazsin, sihir yaptin diyerek inanmaz (y. 19b).
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Kavmin hayvanlarinin siirekli su igtigi bir pinar vardir. Deve ortaya ¢iktiktan sonra
0 da bu pinardan su igmeye baslar. Ancak devenin su igmesi iizerine pinarin suyu
kurumaya baglar. Kavmin hayvanlari susuz kalir. Bunu goren kavim, Salih Peygambere
“hayvanlarimiza zarar verdin” diyerek ona kizarlar. Allah’tan gelen ayet iizerine, bir giin
kavmin hayvanlari, diger giin deve pinardan su igmeye baslar. Devenin su ictigi giin pinar
tiikenir, ertesi giin diger hayvanlara az su kalir. Bir siire sonra kavmin hayvanlari cilizlasir.
Kavim, Salih Peygamberden deveyi 6ldiirmesini ister. Salih Peygamber bunu reddedince
kavim, az akilli kisilere para vererek deveyi Oldiirmeye kalkar. Pinar kenarinda deveye
tuzak kurarlar. Deve su igmeye geldiginde onu ayagmndan vururlar (y. 19b). Uc giin
yasadiktan sonra deve oliir. Allah bu kavme, ii¢ giin sonra azap gelecegini sdyler ve
kavme, Cebrail melegi16 ile birlikte siddetli ses seklinde azap gelir. Kavim, sesten oliir
hayvanlariyla beraber telef olur. Salih Peygamber ve ona inanan on bes kisi de Sam’a
giderler'’ (y. 20a).

Resimde; metinde belirtildigi gibi ellerini agmig dilek dileyen Salih Peygamber,
hikayede s6zii edilen pinar ve dag, pinarin yaninda ayagindan vuruldugu igin oturan deve,
gokten kanatlari acgik sekilde yeryliziine yonelen, siddetli sesi getiren Cebrail melek ve
sesin siddetiyle yerde Olii yatan figiirler tasvir edilmistir. Tasvirdeki tiim 6geler hikayenin
ikonografik unsurlarini verir nitelikte olup hikayeyi tanimamizi saglamaktadir. Parmagini
agzina sokan figiirler olayin hayreti i¢indedir. Bu da nakkasin olaymn psikolojik yoniinii de

vermeye calistigini gostermektedir.

16 Sa’lebi, i.e. y.20a’da resmin iizerindeki metinde Cebrail melegi denmektedir.

1 Sa’lebi, i.e. y. 20a’da resmin altindaki metinde Sam’a on bes kisi ile gidildigi yazmaktadir.
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Katalog No: 6 (Res. 13).

Yaprak No: 23b.

Konusu: Hz. ibrahim’in Atese Atilmasi.

Olgiisii: 190 x 126 mm.

Tanmm: Resim; iistte iki, altta bir satir siyah talik hatla yazilmis ii¢ satirlik metin

arasina yerlestirilmistir.

Kompozisyonun sol alt kdsesinde bir kesit seklinde ve alevlerin sardigi alanin i¢inde
basinda altin halesi ile oturan Ibrahim Peygamber tasvir edilmistir. Bu alanin zemini; ortada
kivrilan akarsu, koyu yesil bitki kiimeleri ile sari, beyaz nebatlar siisler. Sahnenin
merkezinde alev topunu atmak i¢in kullanilan ii¢ direge bagl ipi elinde tutan erkek figiirii
yukaridaki alev topuna dogru bakmaktadir. Onun arkasindaki iki erkek figiirii ise hayretler
icinde olay1 konusur vaziyette tasvir edilir. Tepenin arkasinda olay1 izleyen bes erkek
figlirlinden turuncu kiyafetli olanin basindaki tag, sarayli oldugunu gostermektedir. Baginda
tactyla ve belden yukarisi tasvir edilen diger figiir de, sahnenin sag iist kdsesinde bulunan
bir yapinin iist katinda olayi izlerken gosterilmistir. Kompozisyonda gokyiizii acik ve koyu
mavi ile boyalidir. Gri ve beyaz Cin bulutlariyla kapl gokyiiziinde siiziilen iki tane siyah
leylek ve bunlardan 6ndeki arkasina doniik resmedilmistir. Koyu kontur ile belirlenen mavi
tepe, kompozisyonun zeminini olusturmaktadir. Minyatiirdeki figiirler geng, yuvarlak yiizli,
cekik gbz ve kasli, zarif ve uzun boylu goriiliir. Olduk¢a yogun bir kompozisyona sahip

resimde, ¢ok cesitli ve canli renkler kullanilmistir.

Resim- Metin iligkisi: Allah’a inanan Ibrahim Peygamber, Putperest Nemrut’un
putlarmi yikar ve onu Allah’a iman etmeye g¢agirir. Putlari yikilan Nemrut, Ibrahim
Peygamberi zindana atar. Nemrut, Allah’inin azabi nedir diye Ibrahim Peygambere sorunca;
atestir diye cevap verir. Bunun iizerine, seni atesle cezalandiracagim, der (y. 22b). Nemrut,
dort ay boyunca odun toplatir. Dag gibi yigdiklart odunu yakarlar. Yaktiklar: atesin etkisi {ig
fersah uzakliktan bile hissedilmektedir. Ibrahim Peygamberi zindandan ¢ikarirlar ve onu
atese kimin atacagim tartisirlar. iblis, onlara mancinik yapmayr Ogretir. Mancimga
yerlestirdikleri Ibrahim Peygamberi atese firlatirlar. Atese diisiince, Allah atese emreder,
“serin ve selametli ol”! Ateste, onun diistiigii yerde taht, tahtin etrafinda nergis, reyhan
cicekleri ve su gollerinden bir cennet olusur. U giin siiresince Ibrahim Peygamberle ilgili

haber alamayan Nemrut, yardimcilarina onun durumunu sorar. Sag oldugunu 6grenince,
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“Dag olsa yanard1”, deyip onu gormek istedigini soyler. Yiiksekce bir platform yaptirir ve
onu izlemeye baglar. Alevlerin arasinda bir irmagin kenarinda, ¢igekler arasinda, tahtinda
oturan Ibrahim Peygamberi goriir. Nemrut, ona “Nasil yanmadm? “ diye sorar. O da,
“Allah’mmin bana ikramidir.” diye yanit verir. Nemrut, ona inanmak ve Allah’ina hizmet

etmek istedigini sdyler (y.23a).

Resim sahnesinde, ates ¢emberi iginde, Oniinde akarsu, etrafinda koyu yesil bitkiler
ve sar1 ¢igekler bulunan Ibrahim peygamber tasvir edilir. Nemrut ise sahnenin sag {ist
kosesinde kule goriintimlii mimari bir mekanda gosterilir. Atesin etrafinda olanlar1 seyreden
bes kisilik grup, mancmigin ipini elinde tutan figiir ile onun arkasinda bulunan, parmagini
agzma gotliren hayret etmis figilir ile konusan diger erkek figiir betimlenmistir. Tiim bu
unsurlar, nakkasin hikayeyi anlamamizi saglayan ikonografik 6geleri vermeye calistigini

gosterir niteliktedir.
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Katalog No:7 (Res. 14).

Yaprak No: 35a.

Konusu: Lt Peygambere inanmayan Kavminin Felakete Ugrama5118.

Olgiisii: 138 x 128 mm.

Tanimi: Resim, ¢gercevelenmis sayfanin igine, sekiz satir ve bir satirin 1/3 oraninda
yazilmis metnin altina yerlestirilmistir. Ustiinde bulunan metnin son satirinmn bitiminden
itibaren resim alaninin olusturulmaya ¢alisilmasi, resmin diizgiin dikdortgen seklini

bozmustur. Resmin iist kismi ile metin arasinda cetvel bulunmamaktadir.

Lat Peygamberin ve ona inanmayan kavminin konu edildigi bu resimde, koyu
konturlarla belirtilen tepelerin arkasinda belden yukar1 goriinecek sekilde betimlenmis Lt
Peygamber, basinda altin halesi ile ellerini agmis dua eder vaziyette tasvir edilmistir. Onun
saginda ve solunda, ona yonelmis iki genc erkek figilirii tasvir edilmistir. Figiirlerin
arkasinda duran ii¢ kadin figiirinden 6ndeki ikisi LGt Peygambere doniik ve beyaz ¢arsaf
giyimli gé')sterilirlg. Arkadaki kadin figiirli ise, geriye doniik, diger iki kadindan farkli
olarak turuncu renk kiyafetli, iki elini yanlardan yukar1 dogru kaldirmis ve baginda bir kaya
parcast ile gosterilmistir. Sahnenin 6n planinda ise, tag ve duvar yikintilar1 arasinda 6li
vaziyette betimlenmis insan figiirleri bulunmaktadir. Bu yikintilar arasindaki figiirlerin,
darbe aldiklar1 yerlerinde kan izleri goriiliir. Lapis lazuli (lacivert) renk boyal gokytiziinde
Cin bulutlar1 ve tepe iizerindeki koyu yesil bitki demetleri sahnedeki diger unsurlardir.

Figiirler; yuvarlak yiizlii, uzun boyunlu, ¢ekik gozlii ve zarif tasvir edilmistir.

Resim-Metin Iligkisi: Metinde bu hikdyeye sdyle anlatiliyor: Lt Peygamberin
kavmi olan Kariye halki, kitlik donemi geciriyor ve bahgelerini digaridan gelen tehlikelere
karst korumak icin careler ararken (y. 33a) birbirlerine, “Buradan gecen yabancilarin
elbiselerini soyalim ve onlarin wzma gecelim.” derler. Bunu yaparak yabancilarin
sehirlerine gelmeyecegini ve bahgelerini koruyabileceklerini diigiiniirler (y. 33b). Bunu adet
haline getirip biiyiik bir sapiklik igerisine girerler. Kadinlara yanagmaktan ziyade erkeklerle
cinsi miinasebette bulunurlar. Lt Peygamber, kavmini Allah’a iman etmeye, bulunduklart

ahlaksizliktan vazgegmeye ve tovbe etmeye cagirir. Ancak onlar, eger islerine karigmaya

18 yayimlanmistir (And, 2010:212).

19 Bu kadmlarin Lit'un kizlari oldugu tahmin edilmektedir. Ciinkii Liit Peygamber hikayesinde kizlar:
6nemli figiirlerdir. LGt un sapkin kavmi onun evine gelip ona misafir olan iki geng erkek kiligindaki
melekleri almak ve kotiiliik etmek istediklerinde, Lt onlara kizlarin1 vermek ister. Ancak onlar bunu
reddeder. Kavim helak olduktan sonra, Lt kizlariyla Sam’a gider ve onlar1 burada evlendirir (y. 35a).
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devam ederse onu sehirlerinden kovacaklarini sdyleyip itaat etmezler. Lt Peygamber
onlara, itaat etmedikleri takdirde Allah’in azabina ugrayacaklarini soyler. Kavmi, “eger
dedigin dogru ise Allah’inin azabini getir bize”, derler. Bunun iizerine Lit Peygamber dua
eder ve Allah duasini kabul eder. Mikail ve Israfil adl1 iki melegi geng erkek goriiniimiinde
gonderir (y. 34a). Lt Peygamber, evine gelen bu geng erkeklerin gelisini gizlemek ister ve
o gece evinde onlari misafir eder. Ancak, Vahile?® adindaki karis1 gidip kavme haber eder.
Onlar da Lat Peygamberin evine gelip bu yabanci iki gence kotiiliik yapmak isterler.
Cebrail Melek kanatlanip onlar1 o gece kor eder (y. 34b). Sabah olunca da Allah azabini
sehre yagdirir. Melekler Lit Peygambere, esleriyle birlikte sehri terk etmesini ancak
giderken arkalaria bakmamalarini tembihler. Sabah olunca gokten kaya parcalar1 yagar ve
kavim helak olur. Giderken dayanamayip arkasindaki helak olmus kavme bakan Lt
Peygamberin esi Vahile’nin de basina kayalar diiser ve o da kavmi gibi helak olur. Lit
Peygamber, beraberindekilerle birlikte Sam’a gider ve yedi yil sonra burada oliir (y. 35a).

Bu siire iginde kizlarmi da burada evlendirir.

Resimde, metinde de belirtildigi gibi Lt Peygamber ve ailesi ile geng ve giizel
yiizlii erkek goriintimlii iki melek figiirii bulunduklart sehri terk ederken betimlenmistir. Lt
Peygamberin Vahile adindaki esi arkasina donmiis sekilde, basinda bir kaya ve kayanin
darp ettigi yerde kan goriiliir. Sahnenin 6n planinda ise, helak olmus, iizerlerine yagan

taglar altinda kalan kavim resmedilir.

% Metinde Vahile ismi gecmez ancak, M. Asim Kdksal,” Lit’un imansiz karisinin adi, Vahile’dir”, der
(Koksal, 2010: 258).
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Katalog No: 8 (Res. 15).

Yaprak No: 36a.

Konusu: Hz. Omer el-Hattap21’1n Hz. Muhammed ile Hz. Yusuf Hikayesinin
Kitapta Nigin Yer almadigini Konusmasi®®
Oliisii: 180 x 126 mm.
Tanmmi: Resim, c¢ercevelenmis sayfanin igine, istte ve altta iki olmak {izere dort

satir metin arasina yerlestirilmistir. Resim ve metin arasina ince bir ¢izgi ¢ekilmistir.

Resim, genel olarak Hz. Muhammed (sav) ve Hz. Omer’in (582—644) konusmasinin
tasviridir®®. Kapali bir alan tasviri i¢indeki resim sahnesi adeta iki kisma ayrilmstir. Ustte
Bursa kemeri i¢inde, acik pembe renk ve beyaz geometrik bordiirlii hali lizerinde oturan,
lacivert iizerine altin renk bitki motifli kiyafetiyle Hz. Muhammed (sav), yiizii beyaz ortiilii
ve basinda halesi ile goriiliir. Hz. Muhammed’in solunda, onunla konusan Hz. Omer’in de
yiizii beyaz ortiilii ve basinda halesi bulunur. Ancak dikkatli bakinca Hz. Omer’in goz ve
burun kismi fark ediliyor. Bu da resmin orijinal olmadigini miidahaleye ugramis
olabilecegini diisiindiiriiyor. Hz. Muhammed, yaninda oturan Hz. Omer ve Hz.
Muhammed’in (sav) saginda oturan iki figiir ile toplam dort figlir yerde bulunan meyve
tabagi etrafinda yarim daire seklinde yerlestirilmistir. Sahnenin alt kisminda da ¢ figiir
sagda, ii¢ figiir solda olmak iizere iki grup olusturulmus ve gruplar kendi icinde birlik
meydana getirecek sekilde yerlestirilmistir. Ortadaki meyve tabagi ile iki grubun
baglayiciligi saglanmistir. Sahnenin sag kenarinda elinde meyve tabagi ile tasvir edilen
hizmetkar figiiri, alt ve tist kismin dairevi seklinin olusmasimi saglamaktadir. Figiiriin
bashig diger figiirlerin basligindan farkl tasvir edilerek hizmetli oldugunun anlagilmasina
yardimer olmaktadir. Sahnenin zemini hali ile kapli olup figiirler bu halinin iizerine
yerlestirilmistir. Halinin zemini ac¢ik mavi lizerine ¢igek, yaprak ve dal motifleri ile
stislenmistir. Kenar bordiirii ise, siyah zemin {lizerine beyaz renk kapali form rumi turuncu

cicek ve dallarin olusturdugu ge¢gme seklinde tekrarlanmistir. Sahnenin arkasindaki Bursa

! Hz. Omer’in (d. 582— 6. 644) halifelik yillar1 h. 634- 644.

22 Bkz. Nezihe SEYHAN, a.g.t. de bu resim i¢in; “Yakup ve ibrahim Peygamber” resmi demistir. Ancak
bu resmin bulundugu 36a sayfasinin karsisindaki 35b’de sadece bir ciimlede Yakup ve Ibrahim
Peygamber isimleri birlikte anilmakta. Bu ciimle de “ Yakup, Ibrahim’in dinini yastyor/inantyor”
seklindedir. Oysaki resmin konusunun anlatildig1 hikdye, resmin bulundugu sayfadan iki sayfa sonra
37a’da gegmektedir.

2 Mustafa KURUL, Isldm resim sanatinda Hz. Ibrahim ve Hz. Ismail, konulu (Basilmamus) yiiksek lisans
tezinde bu resim igin “Hz. Ibrahim ve Yakup Peygamber konulu resim” diye yazmaktadir (Kurul, 2007:
113-114). Ancak yukarida da deginildigi gibi bu resim; el yazma eserin y. 37a’da anlatilan Hz.
Muhammed ve Hz. Omer arasinda gecen konusmay1 betimler niteliktedir.
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kemerinde turuncu iizerine rumi ve dal motifleri kullanilmigtir. Kemerin i¢ kismi ise, beyaz

zemin lizerine, agik kahverengi dal ve lacivert yaprakl bitkilerle stislenmistir.

Resim-Metin liskisi: Metinde, Hz. Yusuf hikayesinin Kur’an’da da gectigi yazar
(y.37a). Bu hikdyenin Kur’an’da ni¢in gectiginin ve nasil yer almaya basladiginin hikayesi

anlatilir.

Bir giin Hz. Omer el-Hattab evindeyken yedi din alimi yanma gelir, oturur ve
tartismaya baglarlar. Din ve Miisliimanlik hakkinda konusurlar. Konusma kutsal kitaplar
iizerine geldiginde alimler der ki, “Kitap yiicedir/fazildir ve {istelik hi¢bir hikaye Hz.
Yusuf’un hikayesinden daha giizel degil. Diger Kadim kitaplarda bu hikaye yer alir ama
sizin kitabmizda bu hikaye yok.” Hz. Omer el-Hattab bu durumu diisiiniir ve iiziiliir. Daha
sonra Hz. Muhammed’e (sav) gider. Alimlerle aralarinda gegen konusmayi ona anlatir. Hz.
Muhammed (sav) de buna iiziiliir. Daha sonra Allah tarafindan Cebrail bu sureyi Kuran’da

gecmesi i¢in getirir (y. 37a).

Metinde, Hz. Yusuf hikadyesinin Kur’an’da ge¢me nedeni ile ilgili su iki hadise de
yer verilmis. Bir hadise gore; Muhacirler, “keske daha eglenceli bir hikaye de kitapta olsa”,
dedikleri i¢in hikaye kitapta yer alir. Bir diger hadise gore de, bir giin can1 sikilan Hz. Ayse,
“Keske kitapta i¢imi agan bir hikaye de olsaydi. Allah sana dyle bir hikaye gonderseydi ve
sen bana okusaydin, i¢cim agilsaydi ” der, Hz. Muhammed’e (sav) . Hz. Yusuf hikayesi hem

bir agk hikadyesi hem de tevazuu dersi vermesinden dolay1 ¢ok begenilmistir.

Resimde bir oda icinde Hz. Muhammed (sav) ile Hz. Omer el-Hattab’in konusma
meclisi tasviri yapilmigtir. Resmin sol tarafinda oturan iki kisinin onlarin konugsmalarini
dinlemesi, alt kisimda oturan kisilerin de kendi aralarinda tartismalari bu kompozisyonda
sohbet meclisi yapildigim1 anlamayr saglamaktadir. Resim, olayr tanimamizi saglar

niteliktedir.
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Katalog No: 9 (Res. 16)

Yaprak No: 40a.

Konusu: Hz. Yusuf’un Kuyudan Cikarilmas.

Olgiisii: 188 x 126 mm.

Tammm: Resim, gergevelenmis alanin igine, istte iki, altta bir olmak tizere, ii¢ satir

metin arasina yerlestirilmistir.

Hz. Yusuf’un kuyudan ¢ikarilmasini betimleyen kompozisyonun merkezinde, tepe
ve bir kesit seklinde gosterilen kuyu icindeki Yusuf figiirii yer almaktadir. Cok ¢esitli canli
renklerle ve hareketli betimlenen sahnede, on bir erkek figiirii daire olusturacak sekilde
yerlestirilmistir. Sahnenin ortasinda elindeki ipi kuyuya salan figiir, kuyudan ¢ekmeye
calistigt Yusuf’un agirligiyla dizlerini kirmus, elindeki ipi yukariya c¢eker vaziyette tasvir
edilmistir. Figlirin saginda ve solunda iki erkek figiirii atlariyla birlikte betimlenirken
sahnenin alt kisminda yer alan {i¢ figlir, kuyunun etrafinda ellerinde su testileriyle
gosterilmiglerdir. Sahnenin {ist kisminda ise iki tane ¢adir ve her ¢adirda ikiser olmak tizere
birbirleriyle etkilesim icinde figiirler gdsterilmistir. Iki cadir arasinda da bir figiir sirtinda
yiik tasir vaziyette tasvir edilmistir. Tepe, mavi lizerine koyu yesil bitki demetleriyle
bezenmis olup sahnede bos alan birakmayacak sekilde zemin olusturmaktadir. Tepenin
gerisindeki ¢adirlarm i¢i mavi, dis1 ise beyaz olmakla birlikte {ist kenarlarinda siyah-beyaz
bordiir dikkati ¢eker. Gokyiizii ise altin renginde boyanmistir. Canli renkler kullanilan bu
resimde, sar1 rengin kullanildig1 yerlerde oksitlenme goriilmektedir. Bunu sar1 ile boyanan

kismin etrafinda kalin siyah kontur seklinde gérmek miimkiindiir.

Resim-Metin iliskisi: Resmin hikayesi metinde sdyle anlatilmaktadir:

Hz. Yusuf riiya goriir ve rilyasini babasina anlatir. Babasi bunu, diger
kardeslerinden saklamasini tembihler. Ancak kardesleri onun riiyasim1 anlar ve ona kin
tutmaya baslarlar (y. 37b). Onun bu hikayelerle babalarin1 kandirdigimi diisiiniirler.
Babalarinin Yusuf’u daha ¢ok sevmesi de onlart kizdirir. Aralarinda, onu kuyuya atalim ve
ya oldiirelim diye, tartisirlar. “ Onu o6ldiirelim. Babamiz artik onu arzulamasin diye onu
uzak tutalim. Sonra tovbe edip Allah’a donelim. Babamiza da hizmet edelim, onu hosnut
edelim.”diye konusurlar. Yahuda/Yehuda adindaki kardesleri “Onu 6ldiirmeyelim, kuyuya
atalim. Kardes 6ldiirmek ¢irkin bir seydir.”diyerek onlar1 ikna eder (y. 38a).
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Babalarinin yanindan ayirmadigi Yusuf’u yanlarinda otlaga gotiirmek i¢in ikna
etmeye calisirlar. Babalart ikna olur. Yusuf'u yanlarinda otlaga gotiiriirler. Otlaga
gotiirdiikleri Yusuf’u dévmeye baslarlar. Yusuf’un elbiselerini ¢ikarip onu kuyuya atarlar
(y. 38b). Yusuf, kuyunun yar1 derinliginde iken kardesi, onun diisiip 6lmesi igin, ipi
koparir. Allah, Cebrail melegi gonderir. Cebrail’in kanatlar1 iizerinde kuyuya indirilir ve
suyun i¢inden ¢ikan bir tagin tizerine birakilir. Bir veya yedi giin kuyuda kalir. Kuyunun
yanindan gegen bir kafile, onu bulur (y. 39a). Kafileden bir kisi, su almak i¢in kuyuya kova

atar. Yusuf kovanin i¢ine oturur. Kovay ¢ektiklerinde onu goriirler (y.39b).

Resimde, metinde de anlatildigi gibi, kesit seklinde verilen kuyuda, su kovasinin
icine oturmus yukar1 c¢ekilmeyi bekleyen Yusuf tasvir edilir. Kuyudan kovayi ¢ekmeye
calisan kisi, agirhigr ¢eken bir viicut pozisyonunda gosterilmis. Kuyunun her iki yaninda
olay1 izleyen figiirler su testileri ve atlariyla goriiliir. Sahnenin gerisindeki tepenin iki
yaninda kurulu iki c¢adir yer alir. Her cadirda iki kisi oturmustur. iki cadir arasinda
gorebildigimiz bir diger figilir de sirtinda yiik tagimaktadir. Sahnede konaklayan kafilenin
kimi iiyeleri ¢adirda, kimileri olay1 izlemekte, kimileri is yapmaktadir. Tiim bu unsurlar
nakkasin hikdyeyi tasvir ederken hikayede gecen ikonografik 6geleri vermeye calistigini

gostermektedir. Hikaye dis1 herhangi bir siisleme unsuruna yer verilmemistir.
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Katalog No: 10 (Res. 17)

Yaprak No: 42b.

Konusu: Hz. Yusuf’un Satilmasi Esnasinda Altin Keselerinin Tartilmasi.

Olgiisii: 180 x 124 mm.

Tammmi: Resim; ustte iki, altta iki olmak tizere dort satir metin arasina
yerlestirilmistir. Ustteki iki satir metnin yaklasik bir satiri, altin ile yazilmis Kuran’dan

alint1 Arapgadir.

Oldukga kalabalik anlatilan kompozisyonun merkezinde, sadece yandan goriilen,
bir tahtin iizerinde ayaklari yere deger vaziyette oturan Yusuf Peygamber ve onun yaninda
ayakta duran elinde bir terazi ile altin keselerini tartan tiiccar yer almaktadir. Terazi
kefesinin altinda, siyah renkle konturlanan, agik yesil lizerine altin renk islemeli sandik
bulunmaktadir. Resimde, Yusuf Peygamber basinda halesi ile geng olarak betimlenmistir.
Onun karsisinda ti¢ erkek figlir bulunmaktadir. Bunlardan 6nde olani, elindeki keseyi uzatir
vaziyette gosterilmistir. Yusuf Peygamberin arkasinda da iki erkek figiirii gosterilmis ve
bunlardan biri, bir seyler anlatirken digeri de onu telkin eder vaziyette betimlenmistir.
Minyatiiriin alt kisminda, bir grup erkek figiirii ve elindekini gostermeye calisan yash bir
kadin betimlenmistir. Kadinla konusur vaziyette resmedilen erkek figiiriiniin arkasinda,
elini ¢enesinin altinda tutan erkek figiirli, onun da arkasinda dikkatlerini kadina yonelten
birbirine paralel yerlestirilmis ticerli iki grup erkek figiirii betimlenmistir. Yash kadinin
arkasinda da kendi aralarinda konusan iki erkek figiirii yer almaktadir. Mor rengi zemin ve
iizerinde koyu yesil renklerin bulundugu, siyah konturla belirtilmis slingerimsi dagin
gerisinde, sagda dokuz ve solda bes olmak tizere on dort kadin figiirii, beyaz giyimli ve
sahnedeki olay izlerken tasvir edilmistir. Gokyiizl altin renk boyanmis olup ufuk hatti dar
tutulan kompozisyonda ¢ok ¢esitli ve canli renkler kullanilmistir. Ancak sari rengin
kullanildig1 yerlerde oksitlenme goriilmektedir. Bu sar1 ile boyanan kismin etrafinda kalin

siyah kontur seklinde goriilebilmektedir.

Resim —Metin Iliskisi: Resmin metnine gore; Yusuf’un kardesleri, kafilenin onu
kuyudan aldigin1 goriince hemen onlara yetisirler kafile ile birlikte kuyunun basina
toplanirlar (y.40a). “ Bu bizim kélemiz ve bizden kagti.”derler (y. 40a’daki resmin altinda
bulunan satir). Yusuf gercegi sdylemek ister ancak Samun adindaki kardesi ona Arapga,

“Eger gercegi sOylersen seni Oldiirecegiz.” der. Ve boylece Yusuf susar. Kardesleri onu
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koleleri olarak tanmittiktan sonra kafileye satmak isterler. 18 Misir dirhemi karsiliginda
satarlar (y. 40b). Yusuf bu kadar az bir miktar karsiliginda satilmasina tiziiliir ve “Ben kole
olsam bana ne kadar fiyat bigerlerse bigsinler Allah’in hosuna gitmez.” der (y. 41a). Ve
kibirlenir. Bu nedenle metinde denir ki, tevazuu dersi vermek icin Yusuf kole olarak
pazarda satilir. Yusuf, az bir paraya onu satan kardeslerine karsin onu tanimayan buradaki
insanlarin kaga satacagim diisiiniir. Pazarda onun i¢in ¢ok biiyiik fiyatlar sunulur®. Misir

Azizi® Yusuf’u yiiksek fiyata alir ve esi Ziileyha’ya gotiiriir.

Resimde, metinde anlatildigi gibi Yusuf kdle pazarinda satilmaktadir. Ancak resmin
alt kisminda, metinde ge¢memesine ragmen yash bir kadin figiirii bir erkek figiir ile
konusurken canlandirilmistir. Bu erkek figiiriin arkasinda bulunan diger erkek figiirlerin de
buraya yonelmeleri sorun konusuluyor/tartisiliyor izlenimi vermektedir. Diger taraftan
resmin merkezinde Yusuf igin verilen para keseleri terazinin bir kefesine konmaktadir.
Agcik alan sahnesi i¢inde yapilan bu resimde kalabalik insan figtirlerinin; uzun boylu, zarif,

ince belli, ¢ekik gozlii ve kagli betimlendigi gortiliir.

*Y. 40b’de, son iki satirda, Yusuf’un kéle pazarinda satilmasina ve ona ¢ok deger bigilmesinin nedenine
Nisaburi’den alint1 yapilarak sdyle deginilmis: “Nisaburi’ye gore, Yusuf 6yle bir giizeldi ki yemek
yediginde bile bogazindan gecen yemek, onun aydinligindan goriintiyordu”.

% Misir hazineleri bakani.
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Katalog No: 11 (Res. 18)

Yaprak No: 46a.

Konusu:Ziileyha’nin Hareminde Meyve Soyarken, Hz. Yusuf’u Géren Kadinlarin
Ellerini Kesmeleri

Oliisii: 180 x 126 mm.

Tanmm: Resim; ustte iki, altta iki olmak tizere dort satir metnin arasina
yerlestirilmistir. Resmin altindaki, altin ile yazilmis Kuran’dan alint1 Arapga ve siyah renk
ile yazilmis Farsca metin hikayenin devamdir. Resmin flizerinde renk silinmeleri ve

kararmalar goriiliir.

Ziileyha’nin hareminde, meyve soyarken Hz. Yusuf’u goéren kadinlarin ellerini
kesmelerini canlandiran resimde; basinda taci ile oturan Ziileyha, elinde altin siirahi ve
basinda halesi ile sahnenin saginda beliren Hz. Yusuf'u isaret eder vaziyette tasvir
edilmistir.  Kompozisyonda, Ziileyha’nin Oniinde bir meyve tabagi ve diger kadin
figtirlerinin de bir elinde meyve bir elinde bicak gosterilmistir. Kadin figiirler Hz. Yusuf’a
bakar vaziyette betimlenmistir. Ziileyha’nin solundaki kadin figiirii elindeki meyveyi
birakmus, bir elinde bigak diger elini ¢enesinin altinda tutarak hayranligini gosterir sekilde
tasvir edilmistir. Ziilleyha’nin solunda ayakta duran hizmetkéar kadin da elinde yelpaze ile
gosterilmistir. Sahnenin oniindeki kadinlar, agik kahverengi {izerine beyaz, gri ve siyah
renk cigek, dal, yaprak ve hatayi motifleriyle bezenmis hali {izerinde oturmaktadir.
Ziileyha ise, siyah konturlanmis altigen mavi renk mermer {iizerindeki bir minderde
oturmaktadir. Sahne, arkada agik pembe renk tizerine lacivert dal, ¢igek ve hatayi desenli,
dilimli kemerli mimari bir mekan icinde gecer. Sivri kemerli ve icinde kafes usulii
geometrik gegmelerin bulundugu pencere, kemerin gevreledigi duvar yiizeyinde yer
almaktadir. Kemerin iki kenarinda iistteki tiggen kisimlarda altin renk zemin iizerine siyah
renk ¢icek, dal ve hatayi motifleri uygulanmistir. Resimde sar1 rengin kullanildig: yerlerde
oksitlenme kalin siyah kontur seklinde meydana gelmistir. Ozellikle de bunu sar1 renk
meyvelerde ve Ziileyha’nin hizmetgisinin elindeki dikdortgen seklindeki sar1 yelpazede

gormek miimkiindiir.

Resim-Metin iliskisi: Resmin konusu metinde soyle anlatilmaktadir: Misir Azizi,
Yusuf’u alip Ziileyha’ya yani esine getirdigi andan itibaren Ziileyha ona goniil verir. Ancak

yedi yil boyunca Ziileyha’nin sarayinda yasayan Yusuf onun gozlerine bile bakmaz.
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Ziileyha buna cok iiziliir (y.42a). Ziileyha’nin yash bir arkadasi, “Neden giinden giine
zayifliyorsun?” diye sorar. Ziileyha, Yusuf yiiziinden oldugunu, ona goniil verdigini, ancak
Yusuf’un ilgisiz oldugunu anlatir (y. 43a). Daha sonra Ziileyha, Yusuf’u yanina ¢agirir ve
kendisiyle ilgilenmesini sevgisine karsilik vermesini ister. Yusuf bunu reddeder ve
kagmaya calisir. Ziileyha arkasindan gomlegini tutmaya ¢alisirken gomlek yirtilir (y. 44a).
Ziileyha, Yusuf bana yanasti diyerek esi olan Misir Azizi’ne onu sikayet eder ve ona sug
atar (y. 44b). Yusuf, “Ben sugsuzum. Bak gémlegim arkadan yirtik.” der. Sahit olarak da
olayr goren alti aylikk bir ¢ocugu gostermek ister. Misir Azizi, kiiglik c¢ocugun
konusamayacagini soyler. Alt1 aylik ¢cocuk dile gelir ve bagirir, “su¢luyu bulmak istersen
bana sor.” der. Aziz sagskin saskin gider, sorar. Cocuk der ki “ Sugluyu bulmak istersen
Yusuf’un gomlegine bak. Eger dnden yirtiksa Yusuf yalancidir.” Neticede Ziileyha’'nin

suglu oldugu anlasilir (y.44b).

Hikayede kadinlar Ziileyha’ya, Yusuf’a asik oldugu icin serzeniste bulunurlar. Bu
kadinlara ders vermek isteyen Ziileyha kadinlara bir ziyafet vermeye karar verir. Onlar
davet eder ve ellerine bigaklar verir. Bu sirada Yusuf’u salona cagirir. Yusuf geldiginde
kadinlar onu goriir ve ellerini keserler. Ziileyha onlara giiler. Yusuf ¢iktiginda onlar
kendilerine gelirler. Yusuf’un bir melek oldugunu, insan cinsinden olmadigini sdylerler.
“Sana artik serzeniste bulunmayacagiz.” derler. “Bunca zaman yaninda, neden onu kendine
asik edemedin?”, diye sorarlar. Ziileyha, “Ben c¢ok caba harciyorum ama ferman
dinlemiyor.”der. Kadinlar der ki “Onu getir biz sana asik edelim” (y. 45b). Kadinlarin asil
niyeti Yusuf’u tekrar gorebilmektir. Ziileyha, Yusuf’u ¢agirtir ve yanina oturtur. Herkes
Yusuf’a “ Neden Ziileyha’ya itaat etmiyorsun ve onu istemiyorsun?” diye sorar.“Eger itaat

etmezsen zindana atilirsin.” diyerek uyarirlar (y. 46a).

Resimde, hikdyede anlatildigi gibi ziyafet verilen kadinlarin ellerinde bigaklar
goriiliir. Sahnenin merkezinde bulunan Ziileyha, bir eliyle Yusuf’u gostermektedir. Sag
tarafta sahnede beliren Yusuf’a donen kadinlarin saskinlik ve hayranliklar ifadelerinden
anlagilmaktadir. Nakkas olay1 tiim ikonografik 6geleri ile vermistir. Bunun yaninda jest ve

mimiklerden de olayin psikolojik yonii hissedilmektedir.
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Katalog No: 12 (Res. 19)

Yaprak No: 55b.

Konusu: Yusuf’un Kardeslerine Bugday Vermesi.

Olgiisii: 179 x 125 mm.

Tanmm: Resim; li¢ satir iistte, bir satir altta olmak tlizere dort satir metin arasina

yerlestirilmistir.

Tasvir, Yusuf'un kardeslerine bugday vermesi animi canlandirmaktadir.
Kompozisyonun merkezinde, oturdugu taht yandan goriilen Yusuf Peygamber, bir elini
dizine koymus karsisinda yerde oturan erkek figiirliyle konusmaktadir. Yine Karsisinda
ayakta duran iki figlirden bir tanesi elinde tuttugu kabi ona uzatmaktadir. Yusuf
Peygamberin arkasinda ayakta bekleyen erkek figiirii omuzunda bos bir cuval tutmaktadir.
Resmin 6n kisminda sol tarafta i¢inde bir kiiregin dikili durdugu bugday y1gimi goriiliir. Bu
yiginin iizerinde bir erkek figiirii; elindeki kap ile oniindeki figiiriin agmis oldugu ¢uvala
bugday doldurmaktadir. Sahnenin gerisinde tepenin arkasinda sol tarafta aralarinda
konusan iki erkek figiirii, sag tarafta da onlar1 hayretle dinleyen bir erkek figiirii ve iki deve
goriiliir. Develerin yaninda gosterilen erkek figiirii ile sahnenin alt kisminda bugday
cuvalini doldurmak i¢in ¢uvali tutan erkek figiiriiniin basliklar1 diger figiirlerden farklh
gosterilmistir. Buradaki deve figiirlerinde, silinmeden kaynaklanan karalamalar mevcuttur.
Acik havada tasvir edilen sahnenin zemininde mor renk lizerine koyu yesil renk bitki
kiimeleri ve bir demet sar1 renk c¢igekli, koyu yesil yaprakli bitki yer almaktadir. Mor
rengindeki tepe siyah konturlarla belirginlestirilmistir. Gokytizii, altin renginde olup
iizerinde mavi Cin bulutu betimlenmistir. Resimde sar1 rengin kullanildig1 yerlerde kalin

siyah kontur goriilmektedir. Bu durum renkteki oksitlenmenin gostergesidir.

Resim-Metin 1ligkisi: Metinde bu resmin hikdyesine soyle deginilmistir:
Ziileyha’nin agkina karsilik vermeyen Yusuf zindana atilir (y.47a). Zindanda yaninda iki
kisi daha bulunur. Bu kisiler riiya gorlir ve Yusuf riiyalarin1 yorumlar. Her ikisinin de
rilyast Yusuf’un yaptig1 yoruma gore gergek olur. Bu kisilerden biri idam edilir, biri de
kurtularak devlet islerinde iyi bir makama gelir (y. 48b). Bir giin Misir kral1 bir ritya goriir.
Riiyasinda, yedi sisman inegin yedi zayif inegi; yedi yesil basagin yedi kuru/sararmis
basagi yedigini goriir. Kral riiyasini kahinlere sorar, ancak kimse cevap veremez. Daha

once zindanda bulunan, Yusuf’un riiyasint yorumladigi kisi, Yusuf'u hatirlar ve kralin
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rilyasint yorumlamast i¢in Yusuf’a gider. Yusuf, kralin riiyasim1 yedi yil bolluk, yedi yil
kitlik olarak yorumlar (y. 49b). Yorumunu begenen kral, onu yanina alir. Onu ambardan
sorumlu kisi/vezir yapar (y. 51a). Yedi yil kitlik geldiginde Yusuf’un babasi Yakup’un
diyarinda halk zorluk i¢ine girer. Misir’da bugday satildigini duyarlar. Yakup, ogullarini
Misir’a gonderir ve Misir’a vardiklarinda Yusuf’u da sormalarin ister (y. 52a). Kardesleri
Yusuf’u bulur ancak taniyamazlar. Yusuf onlarin kim olduklarini sorar. Onlar, Yakup’un
ogullart olduklarimi sdylerler. Yusuf, “Yakup hala yasiyor mu?”diye sorar. Ogullari,
Yakup’un yasadigimi ancak oglu Yusuf'un hasretinden ve onun igin aglamaktan kor
oldugunu soylerler (y. 52b). Yusuf onlara bolca bugday verir ve der ki “Eger Bilinyamin
adindaki kardesinizi getirirseniz size daha ¢ok bugday veririm.” (y. 53b). Yakup’un
ogullar1 eve dondiiklerinde baslarindan gecenleri babalarina anlatirlar. Bilinyamin’i de
yanlarina alarak Yusuf’tan bugday almak igin tekrar Misir’a gelirler (y. 54b). Yusuf, tekrar
bugday verir ve Blinyamin’i yaninda alikoymak i¢in, bugdaylariin arasina bir tabak gizler
ki Biinyamin’i hirsizlikla suglasm®. Bugdaylari Yakup’un ogullarma verdikten sonra
arkalarindan askerleri gonderip Biinyemin’i almaya calisir (y. 55a). Kardesleri, Yusuf’tan
Biinyamin’i affetmesini isterler ama Yusuf kabul etmez (y.55b’de resmin iizerindeki

metin).

Tasvirde, metinde gegen bugday verme sahnesi kompozisyonun alt kisminda
resimlenirken, sahnenin merkezinde, tahtinda oturan Yusuf’a ellerindeki tabagi uzatarak
kardesleri Biinyamin’in affedilmesini isteyen Yusuf’un kardesleri canlandirilmistir.
Metinde anlatilan hikdyeyi anlamamizi saglayan ikonografik O6geler sade ve anlasilir

bigimde betimlenmistir.

% O dénemde kim ki birinin esyasini ¢alarsa, esyasi ¢alinan kisi, o kisiyi yaninda alikoyabilirdi. Daha
once Yusuf da kiigiik bir cocukken halasi, onu babasina vermemek icin boyle bir yol dener (Koksal,
2010: 272).
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Katalog No: 13 (Res. 20)

Yaprak No: 59b.

Konusu: Hz.Yusuf’un Gémleginin Hz. Yakup’un Gozlerini A¢masi.

Olgiisii: 190 x 125 mm.

Tanmmi: Resim; Ustte bir, altta ise iki satir olmak tizere ti¢ satir siyah talik hat ile

yazilmis metin arasina yerlestirilmistir.

Hz. Yusuf’un gomleginin, Hz. Yakup’un gozlerini agmasini konu alan bu tasvirin
kompozisyonunda; merkezde Hz. Yakup, iki kenari siyah renk motiflerle bezenmis,
bordiirlii ve pembe bir hali lizerinde, basinda altin renginde hale, bagdas kurarak oturmus
vaziyette ve elindeki beyaz goémlegi sakalli yiiziine siirerken canlandirilmigtir. Hz.
Yakup’un saginda biri ayakta, digeri de diz ¢6kerek oturmus ve elini gomlegi tutmak igin
uzatan kadm figiir, solunda yine diz ¢cokmiis vaziyette elini gdmlegi tutmak icin uzatan
kadin figiir ile ayakta duran erkek figiirii betimlenmistir. Yakup’a doniik, profilden
gosterilen figiirler, gbzli sahnenin igerisine dogru ¢eker. Resmin alt kisminda sag tarafta {i¢
erkek, sol tarafta iki kadin figiirii bulunmaktadir. Buradaki iki kadin figiirlerinin bagortiisii,
sahnenin st kismindaki kadin figiirlerinin bagortiistinden farklidir. Ayrica resmin sol alt
kosesindeki sart renk kiyafetli kadin figiliriiniin sol elini Mogol modasina uygun olarak
kasten uzun yapilmig elbisenin kolu i¢ine ¢ekmesi (Kiihnel, 1964: 38) dikkat cekicidir.
Figiirlerin daire olusturacak sekilde yerlestirildigi sahnenin zeminindeki halinin yiizeyinde
mavi renk lizerine dal, yaprak ve hatayl motifleri goriiliir. Halinin kenar bordiirii ise siyah
zemin lizerine rumi dal ve peng motifleri ile bezenmistir. Bu halinin tizerinde birbirinden
farkl {i¢ tane meyve sepeti bulunmaktadir. Sahnenin arkasinda dilimli kemer i¢inde beyaz

zemin iizerine igslenmis ince dalli aga¢ motifleri simetrik bir sekilde konumlandirilmstir.

Resim-Metin Tliskisi: Resmin hikdyesi metinde sdyle anlatilir: Kardesi Biinyamin’i
yaninda tutan Yusuf, onu ¢ok iyi agirlar. Diger kardesleri Yusuf'un Biinyamin’i
sevmesinden onun, kardesleri Yusuf oldugundan siiphelenirler. Ona “Sen Yusuf musun?”
diye sorarlar. Yusuf: “evet” diye cevap verir (y.58b). Yusuf, kardeslerine babasinin neden
kor oldugunu sorar. Kardesleri ona, “Senin kanli gomlegine bakarak aglaya aglaya kor
oldu.” derler. Yusuf da “Benim gdomlegimi ona gotiiriin. Yiiziine siirsiin. Gozleri agilsin.”
der ve gdmlegini kardesi Yahuda’ya verir. Riizgarla gelen Yusuf’un gdmleginin kokusunu

alan Yakup, Yusuf’un sag oldugunu yasadigini syler. Fakat kizlar1 ona inanmaz (y. 59a).
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Yahuda gelir ve gomlegi babast Yakup’a verir. Yakup, gomlegi gozlerine siirer ve gozleri
acilir (y. 59b).

Metinde anlatildigi gibi tasvirde Yakup, elindeki Yusuf'un gémlegini yiiziine
stirmektedir. Kapali bir mekan i¢inde bagdas kurarak oturur vaziyette goriilen Yakup’un
saginda ve solunda oturan, metinde kizlari olarak anlatilan kadin figiirleri, gémlegi tutmaya
calismaktadir. Resim sahnesindeki figiirlerin yiiz ifadeleri ve el hareketleriyle olaym
heyecani yansitilir. Bu agidan hikayenin psikolojisi de verilmeye calisilmistir. Basit bir

sekilde olay1 anlamamizi saglayan 6geler verilmistir.
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Katalog No: 14 (Res. 21)

Yaprak No: 61a.

Konusu: Hz. Yakup ve Hz. Yusuf’un Kavugmalari.

Olgiisii: 190 x 124 mm.

Tammm: Resim; distte iki, altta bir satir olmak lizere {i¢ satir metin arasma

yerlestirilmistir.

Resmin merkezinde, Yakup ve Yusuf Peygamberin kavusmalar1 gosterilir. Kapali
mekan tasviri igindeki sahnenin merkezinde bulunan tahtin tizerinde oturmus Yakup ve
Yusuf Peygamber, birbirlerini kucaklar vaziyette goriiliir. Yakup’un yiizii daha Once
¢izilmis ancak sonra silinmis gibi goriinmekte, Yusuf’un yiizii ise ¢izilmis ve geng bir
erkek goriinlimiindedir. Tahtin sol tarafinda iki kadin figiirii kucaklagsmay1 izlemekte iken,
sag tarafta iki erkek figlirii aralarinda konusmaktadir. Sahnenin 6n kisminda yere secde
ederken betimlenen dort erkek figiiriiniin bagliklari birbirinden farkli gosterilmistir.
Resimdeki figiirlerin jest ve mimikleri olayin psikolojisini yansitir. Resim, asir1 siislii bir
kompozisyona sahiptir. Halida, taht kenarlarinda, kemerde ve kiyafetlerde yogun bitkisel
stisleme motifleri kullanilmistir. Zemindeki siyah bordiirlii pembe hali iizerinde; hatayji,
cicek, yaprak ve dal motifleri kullanilmistir. Sahnenin merkezinde siyah konturlarla
belirtilen altin tahtin, ii¢ kenar1 goriilmekte ve 6n cephede dikdortgen, yan kenarlarda kare
paftalar icinde siisleme kompozisyonlar1 bulunmaktadir. Tahtin yiiksekligini saglayan alt
kisimda ise siyah zemin {izerine altin renginde rumi, ¢igek ve dal motifleri kullanilmistir. I¢
mimari tasviri olan sahneyi ¢evreleyen dilimli kemer i¢inde, beyaz zemin tizerine simetrik

yerlestirilen aga¢ ve bitki motifleri bulunur.

Resim-Minyatiir iligkisi: Metne gore, Yusufun sag oldugunu 6grenen Yakup,
Misir’a gitmeye karar verir (y.60a). Yusuf, Misir’da babasimi karsilama hazirlig1 yapar.
Babasi ile karsilasan Yusuf onunla kucaklasir. Babasini alir, saraya getirir. Sarayda tahtta
otururlar. Biitiin insanlar Allah’a secde ederler (y. 61a’da resmin altindaki metin). Yusuf,

on bir yildiz, bir ay, bir giines olan riiyasinin ger¢eklesmis oldugunu soyler (y. 61b).

Kapal1 mekan i¢inde canlandirilan bu tasvir metindeki hikayeyi aciklayici bir nitelik
tasir. Tasvirde, metinde anlatildig1 ilizere Yakup ve Yusuf kucaklasir vaziyette tahtin

lizerinde goriiliir. Resimde Yusuf’un surati goriilebilmekte fakat Yakup’un yiizii beyaz
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peceli gibi goriinmektedir. Ancak dikkatli bakinca Yakup’un tek kasi yliziinde
secilebilmektedir. Thtimaldir ki nakkas Yakup’un da yiiziinii resmetti, fakat daha sonra
miidahale edilerek yiizii silindi. Bu da eserin birden ¢ok el degistirmis olabilecegi ihtimalini
kuvvetlendirmektedir. Sahnenin alt kisminda bulunan hikayede gecen figiirler secde
ederken, diger figiirler de olayin etkisinde bu kavusmay1 konugmaktadir. Figiirlerin jest ve

mimikleri kavugsma aninin psikolojini yansitir niteliktedir.
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Katalog No: 15 (Res. 22)

Yaprak No: 98b.

Konusu: Yunus Peygamberin Baligin Karnindan Cikarilmasi®’,

Olgiisii: 171 x 127 mm.

Tamimu: Resim, siyah talik ile yazilmis iki satir iistte, iki satir altta olmak tizere dort

satir metin arasina yerlestirilmistir.

Yunus Peygamberin baligin karnindan ¢ikarilmasinin anlatildigi tasvirde 6n planda,
beline kadar baligin agzinda gosterilen Yunus Peygamber ve onu ¢ikarmak i¢in elinden
tutan melek betimi goriiliir. Baginda halesi bulunan Yunus Peygamber elini melege uzatir
vaziyette, melek ise bir eliyle onu tutarken, diger elinde ona giydirmek {izere baslik tutar
sekilde ayaklar1 yerde ve kanatlar1 yar1 acik betimlenmistir. Yunus Peygamberin iginde
bulundugu balik disinda, suyun iginde {i¢ tane balik daha goriiliir. Kompozisyonun
gerisinde nefti renk tepe lizerinde av sahnesini animsatan, dnde kacan bir geyik arkada onu
yakalamaya calisan kaplan figiirii yer almaktadir. Doga tasviri i¢cinde zeminde, koyu yesil
renkli yapraklar ile sar1, sari-kirmizi ve kirmizi renk ¢icekler goriilmektedir. Ayrica kiyida
kabak betimi de goriilmektedir. Gokyiizii altin renginde ve lizerinde mavi Cin bulutu

resmedilmistir. Renk kalitesinde diistiikliik ve 6zentisiz bir ¢calisma goriilmektedir.

Resim-Metin iliskisi: Tasvirin konusu metinde sdyle gecmektedir: Israilogullar:
kavminden bir peygamber olan Yunus, insanlari Allah’a imana getirmek i¢in Nineva’ya
gonderilir. Kirk y1l boyunca kimse ona iman etmeyince umutsuz olup onlar i¢in beddua
eder. Ve oray1 terk eder (y. 98a). Bir gemiye binip yola ¢ikar. Gemi ti¢ dort giin gittikten
sonra durur ve devam edemez. Bunun nedeni biiyiik bir balik yolu kapatmustir (y. 99a).
Gemide bilgin bir kisi: “Aramizda bir giinahkér var. Onu denize atalim ve yolumuz
acilsin.”der. Yunus: “Giinahkar kisi benim. Beni denize atin.” der. Gemidekiler bunu 6nce
kabul etmezler. Fakat denize attiklar1 diger kimseleri balik kabul etmeyince Yunus’u baliga
atmaya karar verirler ve onu atarlar. Balik onu yutar (y. 99b). Allah, onun iginde bulundugu
balig1 kiyiya yaklastirir. Kiytya vardiklarinda, baliktan cikar. Baliktan ¢iktiginda c¢ok
zayiflamistir. Bu ylizden onun beslenmesi i¢in Allah kiyida bir kabak agaci yetistirir. Kirk

giin sonra Allah’tan ona “Kavmine don!” emri gelir (y. 100b).

2" Yayimlanmistir (And, 2010: 220).
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Resimde, metindeki gibi Yunus bir baligin karninda kiyrtya yaklasmistir. Metinde
bahsi gecen kabak agacini resimde betimlemekle beraber yesil yaprakli sar1 ve kirmizi
cicekler ile kiy1 tasviri yapilmistir. Fakat metinde gegmemesine ragmen resimde kanath bir
melek figiirii tarafindan baligin agzindan ¢ikarildigi gortliir. Metindeki hikayede gegmeyen

ancak tasvirde gordiigiimiiz bir diger unsur da bir kaplanin bir geyigi avlama sahnesidir.
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Katalog No: 16 (Res. 23)

Yaprak No: 103b.

Konusu: Hz. Eyiip ve Esi Rahime

Olgiisii: 171 x 128 mm.

Tammm: Resim, istte iki, altta iki olmak iizere dort satir metin arasina

yerlestirilmistir.

Tasvir, Hz. Eyiip ve esi Rahime’yi betimlemektedir. A¢ik hava tasviri i¢inde Hz.
Eylip ve esi Rahime, kompozisyonun merkezinde duran agacin altinda oturur vaziyette
goriiliir. ifadeli duruslar1 ve jestlerinden bir konu hakkinda konustuklar1 anlasilmaktadir.
Her ikisi de dnlerinde duran kahverengi bir sepete yiizlerini yoneltmektedir. Hz. Eyiip’iin
esi, sar1 kiyafetli ve basi beyaz ortii ile gosterilitken Hz. Eylip, lacivert iizerine altin
renginde bitkisel motiflerle bezenmis kiyafetleri iginde, basinda halesi ve yiizli ¢izilmemis
sekilde betimlenmistir. Hz. Eyiip’iin arkasinda ayakta duran Cebrail’in yar1 agik kanatlari,
sayfay1 cevreleyen cetveli tagsmistir. Sahnenin 6niinde taslar ve bitkilerle ¢evrili akarsu,
sayfanin sol alt kosesine akmakta ve burada sonlanmaktadir. Sayfanin solunda ayakta duran
iki erkek figiiri, Hz. Eylip ve esini izlemektedir. Bu agik hava sahnesinin zemini, koyu
yesil renkle boyanmustir. Uzerinde Cin bulutlarinin resmedildigi gokyiizii, altin renkle

boyanmugtir.

Resim-Metin Tliskisi: Metinde bu hikdye soyle anlatili: Yaman halkindan olan
Eylip, ¢ok ibadet eden bir kisidir. Seytan Allah’a ““ Eyiip hem ¢ok giiclii, saglikli hem de
cok zengin. Sen ona her seyi verdin o da sana ibadet ediyor.” diyerek Eyiip’iin ibadetini
kiicimser (y. 10la). Allah, Seytan’a der ki: “Tamam. Onun biitiin varligini elinden
alacagim ve o yine bana ibadet edecektir.” Bu iddia ile Allah, Eyiip’iin mal varligini yavas
yavag elinden alir. Yedi giin arayla koyunlari, develeri, ambarlari, gemileri, evi, degerli
ziynet esyalari, paralari, ¢ocuklari ve en son kendi sagligi elinden gider. Fakat o Allah’a
ibadet etmeye devam eder (y. 101b). Tiim varligimni kaybedince dort esinden tigii onu terk
eder. Rahime?® onunla birlikte sabreder. Her seylerini kaybedince fakir ve hasta olan
Eyiip’ii koyden kovarlar. Eylip ve esi kdyden kovuldugu zaman iki ¢iragi onu tasiyarak
yardim ederler. Rahime, Eyiip’e bakmak i¢in ¢alisir. Bir giin ¢aligmak i¢in is bulamaz.

Eskiden tanidig1 bir kadina gider. Kadin, ona: “Eyiip’e gotiirmen igin sana yemek veririm

28 Hz. ishak’in kiz1
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ancak, senin saglarindan alacagim.” der. Once Rahime bunu istemez fakat sonra kabul
etmek zorunda kalir. Seytan, insan kiliginda Eyiip’e gelir ve der ki: “Esin bir erkekle
goriilmiis ve sagimi kesmisler.” Eyiip, buna iiziiliir/kizar. Onu kirbaglayacagini soyler (y.
102a). Eyiip, Allah’a durumu ile ilgili sikayette bulunur. Cebrail gelir ve ona der ki: “Kalk!
Ayagini yere vur!” Eylip ayagini yere vurur ve yerden bir pinar akar. Cebrail, Eyiip’ten
pmar suyunun ig¢ine girmesini ve bu sudan igcmesini ister. Rahmet gorecegini soyler (y.
103a). Eyiip, saghigma kavusur. Cebrail, Eylip’e cennetten bir cilibbe getirir. Eylip onu
giyer. Rahime, koyden Eyiip i¢in yemek/ekmek getirir. Fakat Eyiip’ii géremez. Onu
goremeyince kurt yedi zannederek aglar ve “keske beni yeseydi.” der. Eyiip gelir ve ona ne
oldugunu sarar. Rahime, Eyiip’li tantyamaz. Der ki: “Benim bir hastam vardi, ona ne oldu
bilmiyorum.” Eylip, kendisinin o oldugunu sdyler. Cebrail gelir, onlara kdye donmelerini,

kdylerinde ¢ocuklari ve biitiin mal varliklarinin geri verildigini soyler (y. 103b).

Tasvir, metinde gegen Hz. Eyiip’ii géremeyen Rahime’nin, oturup aglamasindan
sonra Hz. Eyiip’lin yanma gelip oturmasin1 ve onlarin konugsmalari anmin sahnesini
betimler niteliktedir. Hikayedeki gibi, oniinde yemek kabi bulunan Rahime ve Eyiip, bir
agacin altinda ¢omelerek oturmus konusmakta iken Cebrail, Eylip’iin arkasinda ayakta
beklemektedir. Metinde s6zii gecen Eyiip’iin ayagini vurarak ¢ikardigi pinar, sahnenin alt
kisminda yer almaktadir. Resmin sol kisminda ayakta bekleyen iki erkek figiirii de bize,
Eyiip kéyden kovuldugu zaman onu tasiyan iki ¢iraginin olabilecegini diigiindiirtir. Metinde
anlatilan hikayenin konusu i¢inde gecen tiim 6geler sematik olarak verilmeye calisiimas,

konu disinda herhangi bir 6geye veya siisleme unsuruna yer verilmemistir.
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Katalog No: 17 (Res. 24)

Yaprak No: 106b.

Konusu: Hz. Davud’un Calut ile Savasi.

Olgiisii: 185 x 125 mm.

Tammm: Resim, istte iki altta bir satir olmak iizere ili¢ satir metin arasina

yerlestirilmistir.

Hz. Davud ile Calat’un savasini tasvir eden resimde, sahne iki kisma ayrilir. Ust
kisimda, tepenin gerisinde, ati1 iizerinde gosterilen Calit saskin bir ifade iginde iken,
kargisinda elinde sapan ile Hz. Davut ona saldirir vaziyette resmedilmistir. Caltt’un
saginda bir ve solunda bir olmak {tizere iki erkek figiirii ve Hz. Davud’un sagindaki iKi
erkek figiirleri Caliit’a bakmaktadir. Bu durum dikkatlerin Calit’a yonelmesini saglar.
Sahnenin alt kisminda ise hareketli bir savas sahnesi tasviri goriiliir. Atli askerler ellerinde
kiliglar ve kalkanlarla ileri dogru hareket ederken betimlenir. Hareket halindeki farkli
renklerde atlarin 6n ayaklarinin altinda yerde yatan iki erkek figiirli, savas olayi
yansitmaya yarar. Sahnenin zeminini olusturan tepe, agik mavi renk ve siyah konturlarla
belirtilmis siingerimsi bir goriinimdedir. Kompozisyonda kullanilan insan figtirleri ¢ift
olacak sekilde biri beyaz, digeri daha esmer betimlenmistir. Siyah konturlarla belirtilmis
farkli bir formda karsimiza ¢ikan gri ve beyaz Cin bulutlarinin bulundugu lacivert ufuk

hatt1 dar tutulmustur.

Resim-Metin 1liskisi: Resmin konusu metinde soyle anlatiir: Davud,
Israilogullarindandir. Bir ¢oban olarak calisir ve Allah’a ibadet eder. CAlfit ise; baska bir
kavimden, Ad Kavminden bir kafirdir ve Israilogullarinin diismamdir. Bunlar arasindaki
savas Yakup zamanindan beri siiregelir (y. 104a). Israilogullarinmn krali olan Talut ile
diisman1 Calat arasinda bir savas karsilasmasi olur (y. 105b). Talut, savasmak icin yola
ciktiginda Davud da onlarla gitmek ister. Ancak Talut’un askerleri onun gelmesini
istemezler. Gizlice yola ¢ikan Davud, yolda bir tas ile karsilasir. Tas, ona: “Davud, benden
{ic tane al, ben Calfit’u Sldiiriiriim.” der. Davud’un da sapam vardir. Ug tane tas1 alir ve
savaga gider (y. 106a). Calit, savas alaninda zafer kazanir. Sonra meydan okur ve karsisina
bir rakip ister. Caliit’un gii¢lii ve kuvvetli olmasindan kimse rakip olmaya cesaret edemez.
Talut der ki: “Kim giderse kizim1 ve bir kisim topragimi ona veririm.” Yine kimse cesaret

edemez. Davud dagdan inip savagmay1 ister. Caliit’u Oldiirmeye geldigini sdyler. Sen
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savagmay1 bilmezsin diyerek onu caydirmaya calisirlar. Calat, Davud’u goriince giiler, onu
kiicimser ve “ Benimle hangi silahla savasacaksin.” der. Davud, sapani ¢ikarip tasi firlatir.
Tas Calut’un iki kasinin arasindan delip gecer (y. 106a). Baska bir tas daha atar, Calit’un
gdgsiinden ¢ikar. Ugiincii tas ile Caldt 6liir (y. 106b).

Tasvirde, metinde gecen Davut ve Calit savas sahnesi hikayesi, ikonografik
ogeleriyle verilmis ve hikdye anlasilacak sekilde canlandirilmustir. ki kisimda betimlenen
hikaye tasvirinde iistte Davud ve Calat karsilasmasi verilirken alt kisimda devam eden
savag sahnesi betimi goriiliir. Basit bir sekilde yapilan betimlemede herhangi bir siisleme

unsuruna rastlanmamaktadir.
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Katalog No: 18 (Res. 25)

Yaprak No: 113a.

Konusu: Hz. Siileyman, Belkis’la® Tahtinda.

Olgiisii: 170 x 123 mm.

Tammm: Resim; istte iki, altta bir satir olmak iizere {i¢ satir metin arasina
yerlestirilmistir. Ustteki metin siyah talik hat ile yazilmisken alttaki metnin bir satirinm

yarisi siyah, diger yarisi altin renkli talik hatla yazilmstir.

Tasvirde, Siileyman Peygamber ve Belkis, ince bir is¢ilige sahip bezemeli ve genis
bir tahtin i¢inde oturmaktadir. Taht sahnenin merkezindedir. Siileyman Peygamber basinda
hale, ytizii peceli ve bagdas kurmus vaziyette betimlenmistir. Sayfanin solunda bir saginda
iki tane olmak iizere iic melek figiirii yer almaktadir. Son derece zarif, yanaklara uzanan
zuliifleri, ¢ekik kas ve gozleri ile geng erkek tipindeki meleklerin kanatlar1 agik
betimlenmekte, tahtin istiinde birleserek onu Ortmektedir. Tahtin Oniinde, arkadan
goriilebilen maymun, sag alt kosede oturan ve aralarinda konusan {i¢ erkek figiir, sol alt
kosede sanduka lizerinde oturan yaratiklar yer almaktadir. Sahnenin zeminini olusturan
mor renkli tepe koyu yesil bitki motifleriyle bezenmistir. Ufuk hatt1 oldukg¢a dar tutulmus

gokylizii laciverte boyanmaistir.

Resim- Metin Iligkisi: Resmin konusu olan hikdye sayfa 119a’da gegmektedir.
Buradaki hikdyeye gore: Miisliiman olmayan Belkis’in tahtinin iizerinde Allah’in ismi
yazmaktadir. Bunu 6grenen Hz Siileyman tahti gormek ister (y. 119b). Hz. Siileyman,
Belkis’in bu iinlii tahtim alir sarayinda saklar ve biitiin insanlari, cinleri, hayvanlar1 ve
melekleri toplar. Belkis da bu toplantiya gelir ve Siileyman’in yaninda oturur. Baginda ¢ok
giizel bir tag olan Belkis, beyaz ve cok giizeldir. Herkes onu seyreder (y. 119a). Belkis’in
zekasi O0lgmek icin Siileyman, veziri Asif’a der ki; “Belkis’a sor koltugu nerede?” Asif,
Belkis’a sorar. Belkis der ki: “Tahtim burada.” Siileyman giiler ve Asif’a Belkis’in zeki
oldugunu soyler. Ve ekler: “Onun melek olma vasfi var. Allah’a iman edip Miisliiman

olsaydi iyi olurdu.” der (119a). Belkis, bu konugmay1 duyar ve “ Sen beni bilmeden 6nce

% Belkis: Kutsal kitaplarda adi belirtilmezken eski Ahit’te ad1 verilmeksizin s6z edilir. Allah’in adin
yaymasindan s6hreti her yerde yayilan Stileyman Peygamberi gormek ve peygamberligini anlamak iizere
degerli hediyelerle Kudiis’e gelir. Siileyman Peygambere sordugu, sadece kendisinin cevabini bildigi,
sorularin cevabini alinca Siileyman’in peygamberligine ve Allah’in birligine iman eder. Belkis, dillere
destan tahtiyla atasdzlerine ve deyimlere konu olan Saba Melike’sidir. Zaman iginde edebiyatta dnemli
bir motif olarak kullanilmis ve 6zellikle Siileyman Peygamberle olduguna inanilan duygusal iliskisi ¢esitli
sekillerde edebiyatta iglenmistir (Y1ildirim, 2008: 154).
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ben bir Allah’m oldugunu biliyordum.” der.

Tasvirin konusu olabilecek ikinci bir hikdye daha metinde anlatilmaktadir. Buna
gore: Taht1 Belkis’a soruldugunda, “Tahtim, neredeyse oradadir.” cevabini verir. Siileyman
giler ve Belkis’in tahtin1 ortaya cikarir (119a). Belkis, Siilleyman’a sorar “Nereden
biliyordunuz bdyle bir tahtimin oldugunu ve buraya nasil getirdiniz?” Siileyman: “Benim
onceden boyle bir bilgim vardi. Peygamberlerin her seye bilgisi var.” der. Sonra da Belkis’1

Miisliiman olmaya davet eder (119b).

Tasvir, metinde gecen hikayelerin her ikisini de betimler niteliktedir. Tahtta oturan
Belkis ve Siileyman ile insanlar, cinler, hayvanlar ve melekler her iki hikayeyi de
tanimamizi saglayan dgelerdir. Ancak metin, sarayda toplandiklarindan s6z ederken tasvir,
acik hava sahnesinde yapilan bir toplant1 olarak canlandirilmistir. Ayrica metin tasvirden
11 sayfa sonra anlatilmaya baglanmistir. Resim, metni tanimamiz1 saglayan ikonografik

ogeleri verir niteliktedir.
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Katalog No: 19 (Res. 26)

Yaprak No: 117a

Konusu: Hﬁdhﬁdso, Belkis’in Huzurunda.

Olgiisii: 172 x 128 mm.

Tammm: Resim; {stte ti¢, altta bir olmak tlizere dort satir metin arasina

yerlestirilmistir.

Tasvirde, Hiidhiid’tin ~ Siileyman’in  mektubunu Belkis’a verdigi  sahne
canlandirilmigtir. Kapali mekanda betimlenen kompozisyonun sag kismina yerlestirilen
altigen tahtinda bagdas kurarak oturan Belkis’in oniinde Hiidhiid, diz ¢okerek elindeki
mektubu vermektedir. Sahnenin solunda ayakta ii¢ erkek figiir, 6n kisminda ise adeta
sahneden ayri, sohbet havasi icinde sagda ii¢, solda dort erkek figiir oturur vaziyette ve
yarim daire formunda yerlestirilmistir. Yogun bitkisel siislemelerin hakim oldugu tasvirde
hali, zemini kaplamakta ve lizerinde iki meyve tabagi goriilmektedir. Sahnenin geri
planinda lacivert konturlarla belirtilen mavi altigen mermer désemenin iist kisminda Bursa
kemeri i¢inde, beyaz zemin {lizerine simetrik yerlestirilen aga¢ ve bitki motifleri
bulunmaktadir. Kemerin kosebentlerindeki siisleme, eserdeki diger kapali mekéan

tasvirlerinden oldukga farklhidir.

Resim-Metin Iligkisi: Resimdeki hikdye metinde sdyle anlatilir: Daha &nceden
ortadan kaybolan Hiidhiid’e, Hz. Siilleyman “Nerdeydin?” diye sorar. Hiidhiid, Seba’ya
gittigini ve orada giiclii bir kadinin oldugunu soyler (y. 116a). Hiidhiid, Belkis’in kafir
oldugunu ve Allah’1 tanimadigini ekler (y. 116b). Cevresinde bulunan biitiin giiclii
kralliklar1 yenen Siileyman, buna 6fkelenir. Seba’daki bu kadina, yanina gelmesi i¢in bir
davetiye hazirlar ve gonderir. “ Eger bu kadin Misliman olursa onu destekler, ona

b

yardimci oluruz.” der. Hiidhiid, mektubu Belkis’a gotiirmek icin Seba’ya varir.
Gokyiiziinde dolasir ancak Belkis’t bulamaz. Arar ve onu bulur. Belkis’a davetiyeyi verir
(y. 116b). Belkis davetiyeyi alir ve vezirlerine durumu anlatir. Vezirler de der ki. “Biz
Allah’1 tammiyoruz. Istersen savasalim, istersen barisalim.” (y. 117b). Belkis, “savasalim.”

der.

% Hiidhiid, tag¢ seklinde tarakli tepeligi olan bir kus tiiridiir. Filistin ve Misir’da bulunur, kisin Afrika’ya
go¢ eder. Siileyman Peygamberin mektubunu Belkis’a gotiirmesiyle bilinir. Tiirkge’de ibibik, biidbodek;
Arapca hiidhiid; Farsca; piipek, piipe, biibii; Latincede upupa; Ingilizce hoop poo gibi isimlerle de bilinir.
Farsga’da ki bir ad1 da sdneserdir (tarakbagl) (Yildirim, 2008:401).



57

Hikayede bir kus olarak gokyiiziinde u¢an Hiidhiid, tasvirde bir erkek figiir
goriinimiinde olup elindeki mektubu hikayede anlatildigi gibi tahtinda oturan Belkis’a
uzatmaktadir. Hikdyeyi tanimamizi saglayan oOgeler verilmekle birlikte eserdeki diger

kapal1 mekan tasvirlerinin tekrari niteliginde bir kompozisyon kurgusu goriilmektedir.
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Katalog No: 20 (Res. 27)

Yaprak No: 122b.

Konusu: Hz. Siileyman’in Vefati.

Olgiisii: 205 x 132 mm.

Tammm: Resim, gercevelenmis tam sayfa alana yerlestirilmistir. Ustte bir satir

metin yer almaktadir.

Tasvir, Siileyman Peygamberin vefatini betimlemektedir. Sahnenin iist kisminda
mavi zemin tizerine hatayi, ¢icek ve dal motifleriyle bezenen yatak tizerinde 6lii vaziyette
yatan Siileyman Peygamber gosterilmistir. Yatagin arka kisminda aglayan, doviinen iki
kadin figiirii, kenarlarda ise iki erkek figlir yer almaktadir. Sahnenin 6n kisminda sagda iki
yaratik, solda kanatli iki melek figilirii goriiliir ve bunlar iist kissmda bulunan sahneye
bakiglarin1  yonelterek merkezdeki sahneye dikkatlerin ¢ekilmesini saglamaktadir.
Figiirlerin yanaklara uzanan ziiliifleri, ¢ekik kas ve gozleri dikkat ¢eken ozellikleridir.
Halida, mimari 6gelerde, kiyafetlerde, Siileyman Peygamberin yattig1 yastik ve yataktaki

yogun bitkisel bezeme, siisleme unsuru olarak kullanilmastir.

Resim-Metin Iliskisi: Resmin hikayesi sayfa 122a’da sdyle anlatilmaktadir: Her
glin mihraba dua etmeye giden Siileyman, bir giin evine gitmek ister. Bir anda Melek
(Azrail) gelir. Siilleyman asasina dayanarak otururken Melek onun canmi alir. Ancak
asasma dayali oturdugu i¢in kimse onun O6ldiigiinii anlamaz. Onun héla ibadet ettigini
sanirlar (y. 122a). Vezirler, evine onu gérmeye gelirler. O esnada Siileyman’in asasi diiger
ve onun 6ldiigii anlasilir (y. 122b- Resmin iizerindeki satirda). Cinler, melekler ve insanlar

gelip onu kendi evinde defnederler (y. 123a).

Resimde, yataginda olii olarak yatan Siilleyman Peygamber ve onun &liimiine agit
yakan kadin figiirler metnin hikdyesini anlamamiz1 saglamaktadir. Ustteki iki kadim figiiriin
saglarin1 yolmalarmdan ve diger figiirlerin duruslarindan olayin trajedisi anlasilmaktadir.
Bununla beraber resmin alt kisminda goriinen yaratiklarin ve meleklerin, Siileyman
Peygamberin dogaiistii varliklara hiikmetme yeteneginin gostergesi olarak sahnede yer
almas1 onemli bir ikonografik betimdir. Tasvirdeki tiim figilirler daire olusturacak sekilde
sahneye yerlestirilmistir. Figlirlerin bakislar1 merkezde bulunan Siileyman’a yoneltilmis ve

bununla izleyicinin dikkatinin olaya toplanmasi saglanmustir.
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Katalog No: 21 (Res. 28)

Yaprak No: 130b.

Konusu: Uzeyir’in31 Kendini Ogluna Tanitmasi.

Olgiisii: 195 x 127 mm.

Tammmi: Resim; bir Ustte, bir altta olmak Ulzere iki satir metin arasma

yerlestirilmistir.

Tasvir, Uzeyir’in &liip tekrar dirildikten sonra evine geri donmesini ve kapiy1 acan
ogluna kendini tanitmasi anini betimlemektedir. Hikayeci bir anlatimla kompozisyonlasan
tasvir, Uzeyir’in evinin kapis1 6niinde gecer. Uzeyir, oglundan daha geng ve basinda halesi
ile arkasinda esegiyle goriiliir. Oglu ise yash ve aksakallidir. Resmin sol tarafinda Uzeyir’in
evinin betimi bulunur. Sag tarafta ise kivrimli akan nehirle béliinen mor renkli tepe, zemini
olusturur. Tepenin arkasindaki iki erkek figiirii de aralarinda konusmaktadir. Ufuk hatti dar

tutulan gokyiizii altin renginde boyanmig ve tizeri mavi-beyaz Cin bulutlar ile bezenmistir.

Resim-Metin Iligkisi: Metinde bu hikdye soyle anlatilir: Israilogullari birgok
peygamberi oldiirdiigii icin Allah onlara azap cektirir. Onlart giiglii bir diismanin elinde
birakir. Bu yiizden kdyden kagmak isterler. Ama Allah tarafindan gonderilen melekler
kagiglarin1 engeller. Onlar da koye doner, kagmay1 birakirlar. Diismanla savasirlar ama
kazanamazlar. Diigmanlar ¢ok zalimdir ve besikteki ¢ocuklar1 bile 6ldiriir. Diismanlari
onlara,” Tevrat’1 ezbere bilen varsa onu affedecegim.” der. Uzeyir, Tevrat’1 ezbere bilir,
serbest kalir ve kavminden biriyle evlenir. Karisi ondan, kavmini kurtarmasini ister.
Karisiin istegini yerine getirir. Bir giin esine kdyden gidecegini sdyler ve evden ¢ikar. Bir
koye varir. Kdyde herkesin 6lii oldugunu goriir. Orada, heniiz yenmemis meyveler goriir.
Meyvelerden incirin ve tiziimiin suyunu ¢ikararak alir. Sonra kalkip gitmek ister ('y. 129b).
Yolda giderken yerde yatan 6lii insanlar goriir. Oliilerin bagina oturup Allah’la konusur, der
ki: “Allah’im bunlari nasil tekrar canlandiracaksin?” Allah onu da Oldiiriir ve tekrar
canlandirir.  Onu canlandirdiktan sonra sorar: “ Ne kadar uyudun?” Uzeyir, “Bir ya da
yarim giin uyudum.” der. Allah ona der ki: “O incire ve iiziim suyuna bak hi¢ degismemis.

Esegine bak nasil bir hale donmiis.” Uzeyir yanindaki esegine bakar, onun da 6ldiigiinii

31 Uzeyir: Yahudiler (Israilogullarr) Allah’in oglu ve 6nemli bir sahsiyet oldugunu iddia etmelerine
ragmen Tevrat’ta buna hi¢ deginilmemektedir. Ancak, Tevrat’in ellerinde bulunmadigi bir dsnemde
tamamini ezbere okudugu, o okurken 6zel katipler tarafindan yaziya gegirilen sekli ile daha sonradan
bulunan Tevrat niishalarinin karsilastirilmasinda, aralarinda fark olmadigindan bazi bilginler Uzeyir’in
Allah’1n oglu oldugunu kabul ederler (Yildirim, 2008: 701 ).
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goriir. Esegin eti ve kemigi baska yerlerdedir. Uzeyir, Allah’a sorar: “Neden bdyle
yapiyorsun?”  Allah, bulunduklart koyii kastederek, “Etrafina bak benim giliclimii
goriirsiin.”  Uzeyir bakar. Cikan bir riizgarla, daha énce pargalara ayrilmis olan esegin
biitiin organlar1 bir araya gelip bir biitiin olur ve esek anirmaya baslar. Uzeyir, Allah’a “Sen
biiyiiksiin, gilicliisiin.” der. Sonra esegine biner, evine gider. Eve varinca kapiy1 ¢alar. Oglu
kapiy1 acar. Fakat Uzeyir’i yani babasmi tantyamaz. “Kimsin?”diye sorar. Ciinkii babasinin
sakallar1 normalde beyazdi ama karsisinda gordigii kisi gengti ve sakallar1 siyaht.
Kendisinin sakallar1 ise beyazlasmistir. Babasi, “Ben Uzeyir’im.”der. Babasina “Sana ne
oldu?” diye sorar. Uzeyir ona “Allah beni 6ldiirdii, sonra tekrar diriltti.” der. Halk1 gelir,
“Uzeyir Peygamber bizi terk etti, sen ona benziyorsun ama o degilsin.” diyerek ona

inanmazlar (y. 130a).

Resim, metinde gegen hikdyeyi tanimamizi saglayan oOgelerle betimlenmistir.
Uzeyir, 6liip dirildikten sonra daha geng bir sekilde evine déndiigiinde kapiyr acan oglu
ondan daha yash goriiniir. Bu da hikayede gegen olayin tasvirde verildigini gostermektedir.
Bununla beraber resimde Uzeyir’in arkasinda duran esegi de metinde gegmektedir. Esegin
sirtindaki semerinin istlinde metinde bahsi gecen incir ve ilizim suyu sepeti goriiliir.
Tepenin gerisinde aralarinda konusan iki erkek figiiriin de koy halkindan kisiler oldugu

diistiniiliir.
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Katalog No: 22 (Res. 29)

Yaprak No: 132a.

Konusu: Ashab-1 Kehf (Yedi Uyurlar)®.

Olgiisii: 194 x 126 mm.

Tammm: Resim; biri {istte, biri altta olmak tizere iki satir siyah talik metin arasina

yerlestirilmistir.

Resimde Roma askerlerinden kagan yedi kisinin ve bir kopegin dinlenmek ig¢in
saklandiklar1 magarada uyuya kaldiklar1 an canlandirilmistir. Magaranin iginde birbirlerinin
iizerine yaslanarak uyuyan yedi kisi ve bir kopek, disarida ise magaranin iizerinde iki ath ve
iki yaya olmak iizere dort erkek figiir betimi yapilmistir. Magaranin {lizerindeki figiirler
birbirileriyle konusur vaziyette resmedilmistir. I¢i karanlik olarak gdsterilen magaranin
disindaki siingerimsi kayalar arasma koyu yesil otlar yerlestirilmistir. Uzerinde mavi-beyaz

renginde Cin bulutlart bulunan gékyiizii altin renginde boyanmustir.

Resim-Metin Iliskisi: Elyazmasinin metnine gore hikaye soyle anlatilir: Romalilar
doneminde alt1 asker Allah’a inanir. Roma imparatoru Deghyanus, “Allah benim, baska
Allah yok!” der ve bu alt1 kisiyi alip hapse atar, onlari cezalandirir. Onlar daha sonra
hapisten kagarak Allah’a gitmeye karar verirler. Yola ¢ikarlar. Bir yere vardiklarinda orada
bir ¢oban goriirler. Cobana da Allah’1 anlatirlar ve onu da kendilerine dahil ederek, beraber
yola devam ederler. Coban koyunlar1 birakir ancak kopegi onlarla gitmeye ¢alisir. Coban,
kopegi kendinden uzaklastirmaya ugrasir fakat kopek uzaklagsmaz ve dile gelir: “Ben
Allah’1 taniyorum, biliyorum.” der. Yedi kisi buna sasirir ve onu da yanlarina alarak
yollarma devam ederler. Bir magaraya varirlar. Gece olunca burada dinlenmeye karar
verirler (y. 131b). Orada uyuya kalirlar (y. 132a- Resmin altindaki satir). Roma askerleri
onlarm uyudugu magaray1 bulurlar. igindeki herkesin 6ldiigiinii sanirlar. Ug yiiz dokuz sene
sonra uykularindan uyanirlar. Bir buguk giin uyuduklarini sanirlar. A¢ olduklarimi fark
ederler. Onlardan birini, Maxmiliyanus’u, gizlice sehre gonderirler. Maxmiliyanus sehre
gelince birkag ekmek alir. Ekmegin parasini vermeye calisinca firmer “Nerden buldun bu
paray1?” diye sorar. O da basindan gegenleri anlatir. Herkes onu dinler (y. 132b).
Magaraya giderler. Magaradaki arkadaslarina Roma imparatoru Deghyanus’un 6ldiigiinii

haber verirler. Bdylece magaradaki yedi kisi, Ug yiiz dokuz yil uyuduklarini 6grenirler.

%2 Yayimlanmustir (And, 2010: 236).
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Aralarinda konusurlar, “Boyle yasayamayiz. Kimseyi tanimiyoruz.” derler. Allah’a bizi
kurtar diye yalvarirlar. Ve tekrar uyurlar. icinde uyuduklari magara ortadan kaybolur.
Oradaki halk kaybolan magaranin yerine “Bir mescit yapalim.” der (y.133a).

Resimde, metinde anlatildigi gibi Roma askerlerinden kagarken dinlenmek i¢in
saklandiklart magarada uyuya kalan yedi kisi ve bir kdpek betimi ile birlikte magaranin st
kisminda, yedi uyurun saklanmaya calistigit Roma askerlerinden ikisi ath, ikisi de yaya
olarak tasvir edilmistir. Tasvir, metinde gegen Oykiiniin taninmasini saglayan ikonografik
ogeleri verir niteliktedir. Ancak yedi uyur figiirlerin ve Roma askerlerini betimleyen
figlirlerin, kiyafetleri ve bagliklar1 hikayenin gectigi donem olan Roma donemini
yansitmamaktadir. Bunun yaninda nakkas konu disi herhangi bir siis unsuruna yer

vermemistir.
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Katalog No: 23 (Res. 30)

Yaprak No: 136b.

Konusu: Hz. ilyas ve Onun S6ziinii Dinlemeyen Kavmi

Olgiisii: 193 x 126 mm.

Tanimi: Resim, bir satir listte, bir satir altta olmak {izere, siyah talik hatla yazilmis

iki satir metin arasina yerlestirilmistir.

Tasvir, metinde gecen Ilyas Peygamberin hiikiimdar ile konusma animi
betimlemektedir. Sahnenin merkezinde basinda halesi ile goriilen Ilyas Peygamber,
karsisindaki hiikiimdar ile konusmaktadir. Ilyas Peygamberin ve hiikiimdarm arkasinda
goriilen birer erkek figiirliniin duruslari, onlarin birer yardimci olduklarmi diisiindiiriir.
Sahnenin 6n kisminda nefti renk bitki kiimeleri ve gri-pembe taslarla ¢evrelenen akarsu
gortliir. Olayin sahnelendigi alan nefti renkle boyanmigken geriye dogru uzanan tepe altin
renginde boyanmistir. Tepenin arkasinda sol tarafta, resimdeki diger figiirlerden daha irice
goriilen kadin figliri de merkezdeki sahneye yonelmis vaziyette betimlenmistir. Kadin
figlirlinilin, basin arkasinda bir noktaya gelen bir basortiisii vardir. Tepenin sag tarafinda ise,
icli yan yana olmak iizere dort erkek figiirii yerlestirilmistir. Bu figiirler de olay hakkinda
konusuyor izlenimi vermektedir. Tepenin lizerinde beliren aga¢ motifinin dekoratif
ozellikte oldugu diisiiniiliir. Gokyiizli mavi boyanmis olup iizerindeki bulutlarin stili dikkat

cekicidir.

Resim-Metin Tliskisi: Resmin hikdyesi metinde s6yle anlatilir: Sam iilkesindeki bir
sehirde yillar sonra putperestlik tekrar baslar. Allah, ilyas’t buraya peygamber olarak
gonderir. Buradaki hiikiimdarin bir putu vardir. Adi Ba‘1* olan bu puta sehirdekiler de
tapardi. Harun b. Imran’in torunu olan Ilyas, ilk dnce onlar1 putperestlikten vazgecirmeye
caligir. Musa dinine davet eder. Once ona iman ederler. Hiikiimdar ve esi onu iyi agirlarlar.
Daha sonra pisman olur ve onu sehirden kovarlar. Ilyas da onlara beddua eder. Sehre kitlik
gelir. Ilyas’1 6ldiirmeye kalkarlar ama onu bulamazlar (y. 136b). Ug yil kitlik siirer. Cogu
insanlar oliir. ilyas nereye gitse orada yemek/bolluk olur (y. 136b). Bir gece yash bir
kadimin evine gider. Kadinm bir ¢ocugu vardir. Ad1 Yasa’dir. Yasa acliktan inler. {lyas ona
yemek verir. Daha sonra kavmine doner. Onlara der ki: “Tovbe edin kithk gitsin. Allah

kithg kaldirsin.” Kavmi kabul etmez. Ba‘l ismindeki putu getirip “Bu bize yagmur

% Ba “I; bir kadm ismidir. Bu put giizel yiizlii bir kadindir (Bkz. incelenen eser, y. 136a).
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getirecek.” derler. Ancak ne kadar istedilerse de hicbir sey olmaz, yagmur yagmaz. ilyas,
dua eder ve birden yagmur yagar. Her yer yemyesil olur ama onlar yine giinaha girerler.
Ilyas ve Yasa sehirden ¢ikarlar. Sehre bir azap gelir. Sonra Ilyas bir hayat suyu icer ve

ebedi yasar (y. 137a).

Resim, metinde gecen hikdyeyi betimler niteliktedir. Metinde gectigi gibi Ilyas
Peygamber hiikiimdar ile konusmakta ve hiikiimdarin esi ile kavim olay1 izlemektedir. Ilyas
Peygamberin ictigi hayat suyu sahnenin 6n kisminda verilmistir. Nakkas, siisleme unsuru
olarak altin rengindeki tepenin zeminine koyu yesil bitki kiimeleri ve tepenin tizerine de bir
agac motifi yerlestirmistir. Koyu mavi gokyiiziindeki bulutlar ise diger acik hava

resimlerinde goriilen bulut motiflerinden daha farkli bir stilde yapilmistir.
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Katalog No: 24 (Res. 31)

Yaprak No: 138b.

Konusu: Zekeriya Peygamberin Gizlendigi Agacin, Onun Diismanlar1 Tarafindan
Kesilmesi

Olciisii: 193 x 126 mm.

Tammu: Resim; {istte 6nceki sayfa metninin devami olan bir buguk satir ile altta bir

satir Siyah talik yazilmis metin arasina yerlestirilmistir.

Tasvirde, merkezde biiylik bir agac ve agacin iginde bulunan Zekeriya Peygamberin
testere ile diigmanlar tarafindan kesilmesini anlatan hikaye canlandirilmistir. Gri govdeli
koyu yesil yaprakli agacin arasindan yiikselen hale alevinin Zekeriya Peygambere ait
oldugu diisiiniiliir. Agacin saginda ve solunda ellerindeki testere ile agacin govdesini
keserken tasvir edilen iki erkek figiir bulunmaktadir. Sag taraftaki figiiriin arkasinda diger
figiirlerden daha koyu tenli ve boynunda siyah halat gériilen Iblis figiirii yer almaktadir. Sol
tarafta ise elindeki kilicin1 havada tutan bir erkek figiir goriilmektedir. Agacin arkasindan
geriye dogru uzanan altin rengindeki tepenin arkasinda sagda ve solda tiger olmak iizere alt1
eli kiligh figiir daha betimlenmistir. Koyu mavi gokyiiziinii beyaz, gri ve turuncu renkleri
ile boyanan ahtapot seklindeki bulutlar siislemektedir. Sahnenin 6n kisminda, agacin
altinda kenarlarinda turuncu- gri renk taslar ve koyu yesil bitki kiimeleri bulunan akarsu ile
kompozisyon tamamlanmigtir. Cesitli ve canli renklerin yan1 sira agirlikli olarak altin, yesil,

mavi ve turuncu renkler kullanilmaistir.

Resim-Metin Iligskisi: El yazmasinin metnine gore hikayesi soyle aktarilir:
Zekeriya Peygamber seksen dort yaginda peygamber olur. Bir giin yine Allah’a ibadet
ettiginde der ki: “Ben hasta/rencur ve umutsuz degilim. Tek korkum zayi olmaktir. Esim
cocuk doguramiyor. Bana bir ¢ocuk ver. Bilgisini benden ve Yakup peygamber neslinden
miras alsin. “Allah duasini kabul eder. Yahya’y1 ona miijde eder (y. 137b). Zekeriya biraz
stiphelenir. “Ben bu kadar yash iken bana nasil ¢cocuk miijdesi verilir.” diye diisiiniir (y.
138a). Zekeriya’ya Yahya’nin miijde edilmesi nedeninin hikayesi sdyle anlatilir: Bir giin
diismanlart Zekeriya’y1 6ldiirmek icin onu takip ederler o da kacar. Bir agaci bulur. Agag
onu icine alir ve diismanlardan saklar. Diismanlari gelir, “Bu nasil bir sihir?” derler ve geri
donerler. Iblis gelir, “Dénmeyin! O agacin igindedir.” der. Sonra iblisin fikri ile agaci

ikiye bolerler.  Agact boldiikleri testere Zekeriya’nin basina vardiginda, Zekeriya
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bagiracaktt ama Allah: “Bagirirsan ismini peygamberler listesinden ¢ikarirnim.” der.
Zekeriya da bekler ve bagirmaz. Orada oliir. Allah ona der ki: “Duani kabul ettim. Sana

Yahya’y1r miijdeliyorum, esini dogurgan yaptim.” (y. 138a).

Tasvire bakildiginda metinde gegen Oykiinlin basit bir sekilde betimlendigi
goriilmektedir. Nakkag hikayedeki tiim ikonografik 6geleri kullanmistir. Ellerindeki testere
ile agac1 ikiye bolmeye ¢aligan figiirler, sag alt kosede Zekeriya Peygamberin diigmanlarina
onun agacin iginde saklandiginm sdyleyen Iblis ve ellerindeki kiliglar1 havada tutan figiirler
resmedilmistir. Agacin yapraklarr arasindan yiikselen hale alevi Zekeriya Peygamberin
agacin icinde saklandigini gostermektedir. Bu unsurlarin tiimii hikdyenin taninmasin
saglamaktadir. Bunun disinda nakkas, metne ait olmayan ayrintilar ile resmi

zenginlestirmeye ¢alismamustir.
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Katalog No: 25 (Res. 32)

Yaprak No: 141b.

Konusu: Cebrail’in, Meryem’e Insan Suretinde Goriinmesi.

Olgiisii: 190 x 130 mm.

Tammmu: Resim; iistte iki, altta bir olmak iizere siyah talik hatla yazilmus ii¢ satir

metin arasina yerlestirilmistir.

Cebrail’in Meryem’e insan suretinde goriinmesini betimleyen bu tasvirde, merkezde
bir agag, agacin solunda temizlenmeye calisan Meryem ve saginda geng erkek
goriinimiindeki Cebrail resmedilmistir. Uzun siyah saclarini tarayan Meryem, oturur
vaziyettedir. Meryem’in ayaklarindan c¢ikardigi ayakkabilari arkasinda goriiliirken 6niinde
ise basindan cikarip yere biraktigi iicgen seklindeki basortlisii vardir. Bagortiiniin
kenarlarindaki siisler ince bir isgilikle verilmistir. Agacin saginda ayakta bekleyen Cebrail
betimi ellerini 6niinde kavusturmus beklerken konusmaya calistigt Meryem’e degil de
yukariya agaca dogru bakmaktadir. Agacin lizerinde i¢inde iki kusun oldugu bir kus yuvasi
bulunmaktadir. Bunlarin disinda biri agaca konmus digeri konmak iizere olan iki kus betimi
daha resimde yer almaktadir. Meryem’in yikandig su agacin alt kismindan ¢ikarak iki yana
akmaktadir. Akan suyun kenarlarinda tas ve bitki kiimeleri bulunmaktadir. Agik hava
tasviri olan bu resmin zemini nefti renginde olup sahnenin gerisinde kalan tepe altin
renginde boyanmustir. Bu zemin ¢icek ve kiigiik bitki kiimeleri ile dekore edilmistir. Beyaz

bulutlar ise mavi gokyiiziinii doldurmaktadir.

Resim-Metin 1ligkisi: Hikdye metinde soyle anlatilir: Meryem, Zekeriya
Peygamberin baldizinin ¢ocugudur. Meryem’in annesi bir giin, “Cocugumu saglikli
dogurursam onu Allah’a ibadet etmesi i¢in adayacagim.” der. Meryem saglikli dogar.
Zekeriya, Meryem’i ibadet etmesi i¢cin Beytiil-Mukaddes’e gotiiriir. Meryem orada biiyiir
(y. 140b) ve bir giin kavminden uzak tenha bir yere gider. Orada kendini temizler. Basini
yikar, temiz elbiseler giyer. Bu sirada giizel yiizlii bir geng¢ goriir. Cebrail, kendisini hos
gortiniimlii bir erkek olarak Meryem’e gosterir. Meryem onu gordiigiinde korkar (y. 141a).
Cebrail: “Korkma!” (y. 141b- Resmin tstiindeki metin) der. Ben Allah’in el¢isiyim ve sana
giizel ylizlii, temiz ve kusursuz bir ¢ocuk miijdeliyorum. Bunun isareti olarak ii¢ giin
boyunca konugmayacaksin.” der. Meryem der ki: “Ben nasil ¢ocuk sahibi olacagim?

Higbir erkek eli bana degmedi.” (y. 141b- Resmin altindaki metin). Cebrail: “Dogru
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soyliiyorsun ama bu bakire halinle babasiz bir cocuk doguracaksin. Cocugun Ibrani
olacak.” der. Cebrail, Meryem’e iifler. Meryem hamile kalir. Cebrail: “Bu ¢ocuk halka ve

iman edenlere rahmetin isaretidir.” der (y. 142a).

Tasviri incelendiginde hikayeye ait tim ikonografik 6geleri bulmak miimkiindiir.
Meryem ve Cebrail hikayedeki gibi Meryem yikanirken karsilagsmaktadirlar. Meryem, elleri
acik olan saglarinda suyun basinda oturmaktadir. Onun ayakkabilari ile basortiisiiniin yerde
olmasi1 ve karsisinda Cebrail’in geng erkek goriinlimiinde verilmesi hikayenin taninmasini
saglamaktadir. Bunun diginda Cebrail ayakta beklemekte, ellerini 6niinde kavustururken
konusmaya c¢alistigt Meryem, yikandigindan ona bakmamak igin yukariya, agacin
iizerindeki kuslara bakmaktadir. Bunun, edep ve sayginin resimde yansitma g¢abasinin

gostergesi oldugu diisiiniilebilir.
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Katalog No: 26 (Res. 33)

Yaprak No: 147b.

Konusu: Isa Peygamberin Carmiha Gerilmesi.

Olgiisii: 190 x 126 mm.

Tammm: Resim; iistte iki, altta bir olmak iizere ii¢ satir siyah talik hatla yazilmis

metin arasina yerlestirilmistir.

Hz. Isa’nin ¢armiha gerilmesi anini betimleyen bu tasvirde merkezde bir idam
sehpasi ve icinde asili duran Isa Peygamber betimi yer almaktadir. Idam edilmis Isa
Peygamberin ayaklar1 sehpadan yukarida durmakta ve silueti silik gosterilmistir. Sag tarafta
bir eliyle idamin gerceklestigi diregi tutan erkek figiir, arkasinda duran ve idam edilmis isa
Peygambere bakan kadin figiiriine kafasini ¢evirmis bakmaktadir. Bu kadin muhtemelen
Isa Peygamberin annesi Meryem’dir. Sol tarafta ise ii¢ erkek figiir olay1 izlemektedir.
Sahnenin zeminini olusturan tepe mor renk olup geriye dogru uzanmaktadir. Tepenin
arkasinda yarim daire olusturacak sekilde yan yana dizilmis on bir erkek figiir sahneyi
buradan izlemektedir. Sahneyi adeta iki kisma boliinmiis gosteren, altta, sagda ve solda
iicer erkek figlir yer almaktadir. Arkalari sahneye doniik olan bu figiirlerin olayla
baglantisin1 saglayan ortadaki figiirlin idam sahnesine yonelmesidir. Bunlarin jest ve
mimikleri, ortalarinda bulunan ve sahneyi sasirarak izleyen figiirle konusuyorlar izlenimi
vermektedir. Ortadaki figlirliin bacaklarinin hareketi, jest ve mimikleri onun telash ve acele
ile sahneye yetistigini diisiindiirmektedir. Ufuk hatt1 dar tutulan gokyiizii altin renginde

boyanmis olup iizerine iki tane mavi Cin bulutu resmedilmistir.

Resim-Metin Iliskisi: Resmin hikayesi metinde sdyle aktarilir: Meryem’in oglu isa
biiylidiigiinde peygamber olur. Beytiil- Mukaddes’ten Misir’a gider. Otuz yil orada kalir.
Orada Incil’i anlatir (y. 143a). Ona inanmayanlar ondan mucize gdstermesini isterler (y.
144a). Camurdan kus yapma, kor olanin goziinii agtirma ve 6lii birini canlandirmak gibi
mucizeler gosterir. Bu mucizelerinden dolayr cadi oldugunu diislinen diismanlar1 onu
oldiirmeye kalkarlar. Isa, bir giin havarileri ile birlikte evindedir. Allah, havarilerden biriyle
Isa’nin suretini degistirir ki; Isa olaydan sag cikabilsin. Diismanlar1 Isa’nin suretindeki
kisiyi tutup asmak isterler. Kisi bagirir: “Ben Isa degilim!” Ancak kimse ona inanmaz. Isa
olaydan sag kurtulur. Diismanlari onu Oldiirdiiklerini sanirlar. Meryem g¢armiha gelir,

[sa’min carmihta oldugunu samir ve aglar. Isa’min daha 6nceden gdsterdigi mucizelerle
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gdziinii agtirdign yash adam da ¢armiha gelir ve aglar (y. 147a). Isa, yedi giin sonra
diinyaya iner ve Meryem’in evine gider (y. 147b). Yahya’y1 yanina c¢agirir ve yasadigini
ona haber verir. Havarilere vasiyette bulunur, “Bu dini koruyun.” (y. 147b- Resmin

iistiindeki metin) der.

Resimde, metinde anlatilan hikayenin anlagilmasini saglayan tim ikonografik
ogeleri gormek miimkiindiir. Isa Peygamber zannedilip idam edilen figiir, asili vaziyette
sahnenin merkezinde betimlenmistir. Hikayede isimleri gecen, olaya tanik olan Meryem ve
mucizesiyle Isa Peygamberin goziinii actirdig1 kisi de resimde yer almaktadir. Tepenin
gerisinde sahneyi izleyen on bir erkek figiir on iki havarilerin on biri olabilir. Metne goére
on iki havarilerden biriyle Isa Peygamberin yiizii degistirilmis oldugundan on ikinci kisi,
sahne de asili duran kisi olabilir. Nakkas hikayedeki detaylar1 verirken konu disinda
herhangi bir ayrinti veya siis 6gesine yer vermemistir. Resim, Oykiiniin tanimmasini

saglayacak nitelikte verilmistir.
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Katalog No: 27 (Res. 34)

Yaprak No: 159b.

Konusu: Hz. Muhammed’in Miraca Yiikselmesi**.

Olgiisii: 191 x 127 mm.

Tammm: Resim; istte iki, altta bir olmak iizere ii¢ satir siyah talik yazilmis metin

arasina yerlestirilmistir. Ustteki metnin ilk satirini bir kismi altin ile yazilmistir.

Tasvirde Hz. Muhammed’in Mira¢ yolculugu betimlenmistir. Resim sahnesinin
merkezinde yiizii silinmig, baginda halesi ve iizeri altin rengi motiflerle bezenmis yesil
kaftan1 iginde goriinen Hz. Muhammed, Burak’in iizerinde iki elini dua edercesine
acmakta, sag elinde de yiiziik veya bilezige benzer bir ziynet objesi tutmaktadir. Hz.
Muhammed’in bindigi Burak, kanatsiz ve ince kuyruklu resmedilmistir. Basinda taci ve
boynunda altin tasmasinin yani sira yiizii kadin yiizii seklinde tasvir edilmistir. Burak’in
disinda Hz. Muhammed’e eslik eden kanatli alt1 melek figilirii de sahnede yer almaktadir.
Burak’in 6niinde yer alan melek, omuzundaki kumas sol eliyle tutarken sag eliyle de ileriyi
gostermektedir. Yiizli arkaya doniik gosterilen melegin, arkasinda bulunan Hz. Muhammed
ile konustugu izlenimi uyanmaktadir. Burak’in arkasinda bulunan melek ise elinde beyaz
bir bez ile asagiya dogru ugarken gosterilmistir. Sag {ist kosede bulunan melek, iki eliyle
tuttugu kabin alevini Hz. Muhammed’in basindaki haleye dogru uzatmaktadir. On planda
goriilen alt kistmda bulunan ii¢ melekten, 6ndeki melek elinde bir samdan tutmakta ve
kanatlar1 agik yolculuga eslik ederken arkasina donmiis diger iki melege bakmaktadir.
Arkasindaki melekler aralarinda konusur gibi yiizleri birbirlerine doniik verilmistir.
Bunlardan ortadaki melek c¢iplak olup bir eliyle iist, diger eliyle alt viicut uzuvlarini
kapatmaya caligmakta iken, alt kismi1 bulutla tamamlanmistir. Arkadaki melek ise elinde bir
kitap tutmaktadir. Resimdeki tiim melekler siyah sagl ve yanaklan ziiliiflli, baslar1 dizili
beyaz inci taslan ile siislii kadin yiizlii betimlenmis figiirlerdir. Tasvirde yer alan diger
onemli figiir ise sahnenin sol iist kosesinde bulutlar arasinda gosterilen aslan motifidir. Bu
motifin, sahnedeki olaya hiikmeden bir unsur oldugu diisliniiliir. Olayin canlandirildig
gokytizii lapis lazuli (lacivert) renginde olup figiirlerin aralarindaki bosluklar; beyaz, gri,

yesil, turuncu, kirmizi ve mor rengi bulutlarla doldurulmustur.

¥ Yayimlanmistir (And, 2010: 299).
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Resim-Metin Iliskisi: El yazmasinin metnine gore, Hz. Muhammed’in Mirag
yolculugunda basindan gegenler anlatmaktadir: Bir giin evinde Hani isminde bir zatin da
bulundugu bir sirada, Burak’a binmek ister. Ancak Burak sahlanip ondan kacar (159b).
Nedeni ise sOyle aktarilir: Clinkii Hz. Muhammed’in eli metal kokar. Hz. Muhammed’in
elinin neden metal koktugu ise onun anlatimiyla soyle aktarilir: “ Bir giin Kabe’ye
gittigimde metalden yapilmis bir put gordiim. Ona elimle dokundum ve onunla muhatap
oldum. Ona dedim ki: “Sana tapan yolunu/ dogruyu kaybetmis. Cilinkii senden ne fayda
var, ne de zarar.” (Bu puta dokundugu icin eli metal kokmus. Bu bilgiyi aktardiktan sonra
anlatima devam etmektedir) Daha sonra Burak’a bindim. Mekke’den Beytii’l-Mukaddes’e
yonimii ¢evirdim. Burak gokte ucarken ayaklarmni, daglara yanasinca kisaltiyordu ve
dagdan uzaklasinca da uzatiyordu. Birden bir ses duydum. Bu ses: “Muhammed dur!” dedi.
Sag ve sol tarafima baktigimda Cebrail oldugunu anladim. Cebrail dedi ki: “Sana miijdeler
olsun ki Allah seni durdurdu. Sag tarafinda Yahudilerin dua edeni, sol tarafinda
Hiristiyanlarin dua edeni ve arkanda Allah’a/ Mennan’a dua edenler, En arkada da Allah’in
misrikleri var. ” Bunlar1 gectikten sonra kotli/girkin birini gordiim. Kendini altin ve
miicevherlerle siislemis. Bana “ Muhammed dur!” dedi. Ona sadece yandan baktim. Yola
devam ettim. Cebrail: “O diinya idi. Eger onunla konussaydin, senin {immetin bu siisli
diinyaya meyil edip dinini ona verecekti...” dedi. Oradan gectim. Bir ses duydum ve
titredim. Cebrail’in yiizli de sarardi. Ona sordum: “Bu nedir?” Cebrail dedi ki: “ Cehennem
yaratildiginda tavanindan bir tag firladi ve cehennemin dibine ugtu. Bu o tasin sesi. Simdi
dibe vardi.” Cebrail: “ Bak! Bir kavim goriiyorum. Hasat bi¢iyorlar ve bictikleri hasatin
yerine hemen yenisi ¢ikiyor.” dedi. Sordum: “Bunlar kimdir?” Cebrail: “Bunlar sehitlerdir.
Ne kadar alsalar da sevaplari artiyor.” dedi. Daha sonra bir dag gdrdiim. iginden bir inek
¢ikt1. Inek tekrar daga girmek istiyor ama yapamiyor. Bunlar nedir diye sordum. Cebrail:
Bunlar senin iimmetin. Sdylenmeyeni tutamiyorlar, sdylediklerini de yapamiyorlar. Onlara
nasihat et. Ne diyeceklerse diisiinsiinler ve sonra konussunlar.” dedi. Daha sonra giizel bir
meltem esti. Allah beni durdurmus. Keyiflendim (160a). Beytii’l- Mukaddes’e vardim.
Orada aliml bir geng gordiim. Bana tebessiim etti. Cebrail dedi ki: “Ona karsilik ver o
senin Adem baban.” Gokyiiziiniin ikinci katina gittigimde beyaz ama horoz gibi goriinen

bir melek gordiim, bunlar gazilerdi (160b)”...

Resimde, Mira¢ yolculugunun anlagilmasimi saglayan ikonografik 6geler verilmis

olmakla birlikte metindeki unsurlar1 verir nitelikte degildir. Metinde; Hz. Muhammed,
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Burak iizerinde yolculuga c¢iktiginda bir ses seklinde Cebrail’i duymakta ve Cebrail
yolculuk boyunca gordiikleri hakkinda bilgiler vermektedir. Sag tarafinda Yahudilerin dua
edeni, sol tarafinda Hiristiyanlarin dua edeni ve arkasinda Allah’a dua edenler ile en arkada
da Allah’m misrikleri kimseler, ¢irkin ve kendini miicevherlerle siislemis diinyay1
sembolize eden bir kisi, hasatla ugrasan insanlar, dagdan ¢ikip tekrar girmeye calisan inek,
Beytiil- Mukaddes’e vardiginda ona giiliimseyen alimli bir geng¢ goriiniimiinde Adem ve
beyaz horoz goriiniimiinde bir melek; bunlar metinde ge¢mesine ragmen resimde
gosterilmemistir. Ancak metinde s6z edilmeyen bazi unsurlar da resimde bulunmaktadir.
Bunlardan en goze ¢arpani resmin sol list kdsesinde sahneyi izleyen bulutlar arasinda
gortinen aslan motifidir. Bu aslan motifi dikkat ¢ekici bir ikonografik anlama sahip olabilir.
Allah’in aslan1 olarak bahsedilen Hz. Ali’yi sembolize eden bir motif olarak
degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Hikdyenin metnini betimleyen mira¢ sahnesi
tasvirinin ikonografik 6geleri olan Hz. Muhammed, onun bindigi Burak, yolculuga eslik
eden Cebrail motifleri resmin taninmasini saglamaktadir. Nitekim bu sahne kompozisyonu

birgok eserde de goriilmiistiir.
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DORDUNCU BOLUM

DEGERLENDIRME

Istinsah tarihi, nakkas1 ve yazar1 hakkinda bilgi bulunmayan, SK Hamidiye 980
numarada kayith Kisas-1 Enbiya el yazmasi eserin resimlerinin 1560-1580 yillarindaki
Safevi Donemi slip 6zelligini yansittigini, bu donemde hazirlanmis el yazmasi eserlerin
resimleriyle kiyaslayarak belirledigimiz iislip birliginden hareketle sdyleyebiliriz. Safevi
Dénemi iran topraklarinda hazirlanan bu el yazma eserin ne sekilde Osmanli topraklarma
geldigi bilinmemektedir. Bu nedenle dénemin politik ortamina ve sanat faaliyetlerine
deginmek, eserin olustugu ortam ve Osmanli topraklarina nasil geldigi hakkinda fikir

sahibi olmamiza yardimci olacaktir.

4.1.1550- 1600 Yillar1 Aras1 Osmanli- Safevi Siyasi Iliskileri ve Sanat

16. yiizyilda birbirleriyle yogun savaglar yasayan Osmanli ve Safevi siyasi
iliskilerini degerlendirebilmemiz icin, devletlerin bu yiizyillardan 6nceki iliskilerine

deginmemiz, komsu olan bu iki {ilkenin savas nedenlerini anlamamiz kolaylastiracaktir.

Mogol istilasindan (1243) sonra Anadolu’da mahalli hanedanlar bagimsizliklarini
ilan etmeye baglamistir. Bu donemde karmasik bir yapi i¢inde kalan Anadolu halki,
sefalet i¢indeki hayatlarindan kurtulmak igin ¢areyi tarikatlara, velilere ve dervislere
gonill vermede bulmustur. Bu tarikatlar da, sosyal diizeni disipline etmeye ¢aligmiglardir.
Boyle bir ortamda kurulan Osmanli (1299- 1923 ), Siinniligi benimsemis ve Siinni
tarikatlar da Osmanl’y1r desteklemistir. Sinir komsu Iran’da ise; Tebriz, Rey ve
Isfahan’da Siinnilik; Kum, Necef, Meshed’te de Siilik benimsenmistir (Sarikaya, 1993:
406- 422). Nitekim bolgeye hakim olan devletlere gore mezheplerin hakimiyet ¢izgisinin
degistigi goriilmektedir.

1500 tarihinde Siilik inancinin biiyiik rolii ile kurulan Safevi Devleti (1501-
1736), bolgede hakimiyet kurmus ve simir komsusu olan Osmanli Devleti i¢in biiyiik bir

tehdit olusturmaya baslamistir.
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Osmanlilar, Safevi Devleti 6ncesine (1299- 1500) kadar kendileri gibi Miisliiman
olan Iranhlar ile iyi iliskiler siirdiirmiislerdir. Ancak 16. yiizyilda artik bir diinya devleti
olan Osmanlilar’1 bolgede kendine bir rakip olarak géren Safeviler, dini bir unsur olan
Siilik mezhebini® siyasi bir arag¢ olarak kullanmaya baslamistir. Halkinin ¢ogunlugu Sii
olan Safeviler’in faaliyetleri, Anadolu’da karigikliklarin ve ayaklanmalarin ortaya
¢ikmasina sebep olmustur. Siilik propagandasi yapan Safeviler’e karsi, Osmanli Devleti
23). Bu durum iki devlet arasindaki iyi iligkilerin bozulmasina ve 16. yilizyilldan 17.
yiizyila kadar aralikli devam eden siddetli Osmanli- Safevi savaglarinin yasanmasina
neden olur. (Walsh, 1962: 196- 209, Aydogmusoglu, 2011: 125 ). Bu savaslar, Kasr-1

Sirin Antlagsmasi (1639) imzalandiktan sonra son bulur.

Safevi hiikiimdar1 Sah Tahmasp (1524- 1576), savas doneminde siirekli bir tehdit
olarak gordiigli Tirk isgallerini 6nlemek amaciyla baskentini Tebriz’den Kazvin’e
tagimaya karar vermistir. Bagkent, Tebriz’den Kazvin’e tagindiktan (1550) sonra, Meshed
tarzin1 da takip eden (Canby, 1993: 85) ve gelisen Safevi resmi yeni bir yon kazanir.
Olusan bu yeni resim iislubu, Kazvin lislubu, oldukca farkli ve orijinal olarak kabul
edilmistir (Grube, 1968: 36). Bunun en giizel 6rnegini 16. yiizyilin {iglincli ¢eyreginde
Kazvin resim {iislubunu yansitan Kazvin’de yapilmigs Nain Sarayi’nda (Na’in Palace
(Canby, 1993: 70- 71)) gormek miimkiindiir. Buradaki figiirlerin boyunlan zarif ve uzun,
baglarinin orani ise viicutlarina oranla daha kiiciiktiir. Kadin figiirlerinin bagliklari, basin
arkasinda bir noktaya varan bir bagortiisiinden olusur. Bu resim iislubu, el yazma eserlerin
siislemesinde de kullanilmistir (Canby, 2002: 70- 71). Inceledigimiz eserde “Ziileyha 'nin
hareminde, meyve soyarken Hz. Yusuf’u goren kadinlarin ellerini kesmeleri” (Res. 18)

olayinin betiminde de benzer bir iislip goriilmektedir.

Bu donemde olusan Kazvin saray {islibu, onceleri Tebriz okulunun iislip

ozelligini devam ettirmistir. Daha sonra bunun etkisiyle kismen farkli bir iisliip ortaya

% Safeviler (1501- 1736), baslangigta Stinni kimlige sahip olan Safeviye tarikati temelinde

1429) itibaren bag gosteren Sii faaliyetleri, 15. ylizyildan sonra Seyh Ciineyd Doneminde (1447- 1460)
siyasi bir boyut kazanmistir (Dalkiran, 2002: 49, Sarikaya, 1993: 408).
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cikmistir. Olusan bu iisliip seyahat eden sanatgilar araciligiyla Safevi idaresindeki diger
merkezlere de tesir etmistir (Cagman ve Tanindi, 1979: 42). Ozellikle 1561- 1606
tarihleri arasinda Horasan bolgesinde resimlendigi tespit edilen bir grup el yazmasinin
resimlerinde Kazvin iislibuyla benzerlik géstermesinin yani sira kendine 6zgii 6zellikler
gelistiren Horasan bolgesinin islibunun olustugu belirtilmistir (Bozoglu, 2006: 69).
Kazvin ve Horasan lslibu ile birlikte Herat, Siraz ve Meshed bolgelerinde de resim
gelisti. Bu devrin sanatgilari, sehirlerarasinda dolasip el yazmasi eserler olusturdular

(inal, 1995: 160).

Bu donemde bir taraftan siddetli savaglar devam ederken diger taraftan da kiiltiirel
etkilesim devam etmistir. Bu savaslar esnasinda pek cok degerli el yazma Iran’dan
Osmanli baskentine taslnm1§t1r36. El yazmalarin buraya tasinmasinda donemin serdarlari,
elcileri, vezirleri, yazar ve sairlerinin; her iki tarafin biirokrat ve segkinlerinin kiiltiir
aligveriglerinin etkili oldugu diisiiniilmektedir (Cagman ve Tanindi, 1996: 37- 62 ). Bu
kiiltiir aligverisi esnasinda, satin alma veya hediye yoluyla Safevi atdlyelerinde hazirlanan
pek cok resimli el yazma eser Osmanli bagkentine getirilmistir. Bunun yani sira bazi
Safevi sanat¢ilarinin da Osmanli Devleti’ne geldigi bilinmektedir (Bagc1 vd., 2012: 53).
Bu sebeplerden otiirti Safevi bagkenti Kazvin’de olusturulmus resim {islubunun bazi

Osmanli eserlerine de tesir ettigi savunulur (Mahir, 2012: 61).

% st diizey yoneticilerin Osmanli —Safevi savaslar1 boyunca satin alma veya hediye yoluyla pek ¢ok el
yazma eseri Osmanli sarayina tagimalarinda, onlarin kitap merakinin, pahali zevklerini tatmin etme
isteklerinin yan sira statiilerini belirleme amacimin da etkili oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica rahatsizligi
nedeniyle seferlere katilamayan kitapsever 11l. Murad’a (1574- 1579), statii cekismeleri nedeniyle iist diizey
yoneticilerin pek ¢ok kitap sundugu ileri siiriilmektedir (Bkz. Cagman ve Tanindi, 1996: 38-39).
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4, 2. Siileymaniye Kiitiiphanesi Hamidiye 980 Numarah Kisas-1 Enbiyd Niishasinin

Tasvirlerinin Usliibu

Stileymaniye Kiitiiphanesi Hamidiye 980 numarada kayitli olan Kisas-1 Enbiya
niishasimin resimleri, ortak bir {islubun 6zelligini yansitmaktadir. Bunun yani sira ayni
renklerdeki figiir, bulut ve kiyafet farkliliklarindan dolay:r birden fazla sanat¢inin eserde
calismis olabilecegi akla gelmektedir. Ancak kullanilan renklerin birbirine ¢ok yakin

olmasi bu sanatgilarin ayni atdlyeden olabilecegini diisiindiirtir.

Genel olarak eserdeki resimlerin, acik hava ve kapali mekan tasviri seklinde
verildigi goriiliir. A¢ik hava resimlerinde zemin agik mavi, eflatun veya altin renginde
boyanmistir. Zeminin biiyiik bir kismini olusturan tepeler, siyah kalin konturlarla
belirginlestirilmis ve yalin birakilmistir. Tepelere serpistirilmis taslar, nefti renginde
kiigiik bitki kiimeleri ve birka¢ ¢igek demeti zemini siisleyen 6gelerdir. Ayrica taslar ve
bitki kiimeleri ile sinirlanan akarsu betimi de acik hava tasvirlerinde goriilen unsurlardan
biridir (Res. 12, 13, 23, 28, 30, 31, 32). Genelde ufuk hatti dar tutulan gokyiizii, mavi
veya altin renginde boyanmis olup Cin bulutlar1 ile bezenmistir. Bulutlarin islenisi de
birbirlerinden farklilik gostermektedir. Ozellikle, 24, 29, 30, 31 ve 32. resimlerde
birbirinden olduk¢a farkli ozellikte ortaya konulmustur. Ag¢ik hava sahnesi
betimlemelerinde goriilen unsurlardan biri de sik yaprakli ve nefti rengi agaclardir (Res.
23, 31, 32). Resimlerde konu dis1 siisleme unsurlarina fazla yer verilmemis, hemen

hemen biitlin resimlerde ayn1 zemin siislemesi yapilmistir.

Kapal1 mekan tasvirlerinde genelde figiirler, beyaz boyali zemin {izerine islenmis
ince dall1 agacglarin ve sogiit agacinin simetrik yerlestirildigi Bursa kemeri (Res.15, 26,
27) veya dilimli kemer (Res. 18, 20,21) seklindeki duvarin 6niine dizilmistir. Bu kemer
ile gercevelenmis i¢ mimari tasarimli kompozisyonlarda, kemer kismi ile kdsebendler
bitki motifleriyle stislenmistir. Kapali mekan kompozisyonlarinda sahne adeta iki boéliime
ayrilmigtir. Alt ve st kisim seklindeki bu boliinmede asil hikaye iist kisimda gegerken
hikayenin kahramani olan figiirler ortada ve genelde bir halinin iizerinde (Res. 15, 18,
20), bazen de bir tahtin iginde tasvir edilmis (Res. 21), diger figiirler ise simetrik bir
sekilde sag ve sol yanlara yerlestirilmistir. Hikdyenin tamamlayicist durumundaki 6teki

figiirlerin ise; alt kismin zeminini tamamen kaplayan yogun bitkisel motifli hali {izerine,
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yarim daire olusturacak sekilde yerlestirildigi goriilmiistiir. Alt ve {ist kisim biitlin olarak
dairevi bir kompozisyon semasi seklinde gerceklestirilmistir. Bu sahnelerde hikayenin
temasinda yer alan siirahi, meyve tabaklari, bicak (Res. 15) ve géomlek gibi unsurlara da
yer verilmistir. Ancak resimlerde hikayeden bagimsiz, dekoratif olarak kullanilan igi

meyve/nar ile dolu yayvan tabaklar da resmedilmistir.

Bir takim resimde hikayede gegcen peygamberin ylizii beyaz pece ile ortiliidiir.
Fakat bu figiirlerin yliziiniin, dikkatli incelediginde daha 6nceden ¢izildigi, ancak sonradan
gordiigli bir miidahale ile kapatildigi anlagilmaktadir (Res. 15, 21, 23, 24, 25, 27, 30, 34).
Bununla birlikte bazi hikayelerde gecen peygamber figiirlerinin yiizlerinin agik olmasi

dikkat ceken bir diger ayrintidir (Res. 9, 10, 12, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20, 22, 28).

Resimlerde, farkli tslipta betimi yapilan kadin figiirleri bulunmaktadir. Bu
figlirlerin bir kisminin yiizleri agik ve basortiileri omuzlarini ortecek sekilde baglanmis
(Res. 14, 20,23), bir kisminin yiizleri ag1z hizasina kadar ag¢ik olup basortiileri omuzlarin
ortecek sekilde verilmistir (Res. 10, 17, 33). Diger kadin figiirlerinin basinda, basin
arkasinda bir noktada baglanan hafif ugusan basortiisii bulunmaktadir®. Anlatildiklar
hikayelerde onemli karakterler olan Ziileyha (Res. 18) ve Belkis (Res. 25, 30) figiirlerinin
basinda ise ta¢ yapilmis ve Orgiilii olan sacinin uglart rumi motifi formunda

sonlandirilmistir.

Kompozisyonlara kalabalik ve dengeli bir sekilde yerlestirilen figilirler, bazen
yerde bir hali iizerine bagdas kurarak oturmus, bazen bir tahtin iginde, bazen bir binek
hayvanin istiinde, bazen de ayakta sohbet ederken betimlenmistir. Canli ve c¢esitli
renklerin kullanildig1 kompozisyonlarda figiirler; geng, zarif, ¢ekik gozlii, ince beli, kiiglik
el ve ayakli veya ince ve uzun boylu, yuvarlak yiizlii, genis agil1 kas ya da kalin tek kash
resmedilmiglerdir. Figilirlerin elleri yasanan olay1r yansitacak bigimde verilmistir.
Ozellikle parmagmni agzina gotiiren figiirler, olayin saskinligimi yansitmasi bakimindan
dikkat cekicidir. Figiirlerin giyimlerinde turuncu, lacivert, sari, yesil, mavi renkler
kullanilmis olup giysilerin kumaslar1 desenli veya sadedir. Resimlere bakildiginda
oldukca sematik ve basitlestirilmis bir anlatim olmakla birlikte, metindeki hikayenin tiim

ana unsurlarina sadik kalan bir ikonografinin kullanildig1 goriiliir. Genelde sanat¢r metin

37 Kazvin’de 154011 yillarin iislibu olan basin arkasinda bir noktaya baglanan basértii (Canby, 2002: 71)
mimari yapilardan kitap stislemesine aktarilmustir.
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dis1 ayritilarla resmini zenginlestirmemis, buna mukabil Oykiiniin anlasilmasini
saglayacak tiim ana ikonografik dgeleri belirtmistir. Bazi resimlerde ise resmin taninmasini
saglayan ana ikonografik 6gelerin yaninda konu disi 6gelere de yer verildigi goriiliir.
Omegin; “Yunus Peygamberin baligin karmindan ¢ikariimasi” (Res. 22) hikayesinin

betimi olan resimde metinle alakasi olmayan bir av sahnesi kompozisyona dahil edilmistir.

Sanatgilarin, bazi sahnelerde olayin psikolojik icerigini vermesi de dikkat ¢ekicidir.
Buna, “Salih Peygamber ve deve mucizesi” (Res. 12), “Hz. Ibrahim’in atese atilmasi”
(Res.13), “Ziileyha 'nin hareminde, meyve soyarken Hz. Yusuf’u géren kadinlarin ellerini
kesmeleri” (Res. 18), “Hz. Yusuf ‘un gomleginin, Hz. Yakup un gozlerini agmasi” (Res.
20), “Hz. Yakup ile Hz. Yusuf'un kavusmalart” (Res. 21) ve “Siileyman in vefati” (Res. 27)

ornek olarak verilebilir.

El yazma eserler; yazar, hattat ve nakkas grubunun planlamalart sonucu meydana
getirilirken hattattan sonra eser, daha dnce konular1 belirlenmis bos birakilan sayfalar
resmetmesi/betimlemesi  i¢in nakkasa teslim edilmektedir. Bu planlama dahilinde
hazirlandig1 diisiiniilen eserde, bos birakilan sayfalara tasvirler yerlestirilirken hata
yapildig1 izlenimi veren uygulamalar goriilmektedir. Ornegin; eserin genelinde hikAyenin
sonunda veya ortasinda metni betimleyen resimler yerlestirilmisken y. 113a’daki resmin
konusu y. 119a-119b’de yani on bir sayfa sonra anlatilmaktadir. Ayrica y.113a’daki *“ Hz.
Siileyman Belkis'in tahtinda” konusunu betimleyen tasvir ile y. 117a’daki ““ Hiidhiid,
Belkis in huzurunda” konulu tasvirlerin hikaye paralelinde yerlestirilmedigi goriilmektedir.
Hikayenin akigina gore Hiidhiid, Belkis’in sarayina onu davet etmek i¢in gider. Daha sonra
Belkis, Siileyman’in sarayma gelir. Fakat tasvirlerin siralamasinda bunun tersi bir
yerlestirme yapilmistir. Bunun bilingli degil, hatali bir yerlestirme oldugu diisiiniilebilir. Bu
da eserin hattinin ve resimlendirilmesinin ayn tarihte ve aym ekip tarafindan hazirlanip
tamamlandig1 konusunda siiphe uyandirmaktadir. Eserde Dikkati ¢eken bir diger nokta da,
renklerde oksidasyonun gerceklesmis olmasidir. Bunu 6zellikle sar1 rengin kullanildigt
alanlarda kalin bir kontur seklinde gérmek miimkiindiir (Res.12, 16, 17, 18, 19, 20, 25,
33). Bu da bize diisiik kalitede boyanin kullanilmis oldugunu gosterir. Genel olarak eser,
basit ve gdsterissiz karakterinden otiirii “saray tarz1” kalitede degildir. Thtimaldir ki eser,

titiz olmayan bir ¢aligmayla belki de aceleyle tamamlanmistir.
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Incelenen eserin tasvirlerindeki, figiir betimi, tip ve kiyafetlerde, kiyafetlerdeki
bitki stislemelerinde, figiirlerin portrelerinde, bitki ve bulutlarin islenisinde farkliliklarin
gorlilmesi eserin, birbirine yakin iislipta birden fazla sanat¢i1 tarafindan olusturuldugunun
diigiiniilmesine neden olmaktadir. 16. ylizyilin son c¢eyreginde Safevi yonetiminde
bulunan Horasan- Isfahan- Tebriz- Bagdat arasinda dolasan “gezgin sanatcilar” olarak
tabir edilen (Cagman, ve Tanindi, 2008: 156) sanatgilar tarafindan resmedilen eserlerin
resimleriyle benzerliginden hareketle, SK H. 980 niishasinin da bu bolgede bulunan

atolyelerde yapildig1 soylenebilir.

K. Milstein, vd. Stories of the Prophets isimli kitaplarinda yirmi bir Kisas-1 Enbiyd
niishasin1 incelemislerdir. inceledikleri bu niishalarin 16. yiizyilin hi¢c bir okuluna
atfedilemedigini (Milstein, 1999:1) belirlemislerdir. Bu niishalarin kendi aralarinda dort
farkl tarz 6zelligi tasidigini ve bunlarin tarih olarak en erken ve en ge¢ sekiz yillik bir
zaman araliginda yapildigint yani 1574- 1581 tarihli el yazma olduklarini tespit
etmislerdir (Milstein, 1999: 42). Bu grup elyazmalarini birinci tarz, ikinci tarz, li¢lincii
tarz ve dordiincii tarz olarak dort grupta incelemislerdir. SK H. 980 niishasinin da
belirlenen dort tarzdan, ikinci tarzin Ozelligini tagidigini ileri slirmiiglerdir ( Milstein,
1999: 47). ikinci tarz dzellik gosteren resimlerin, genel bir iislip birligi i¢inde oldugunu
belirtmislerdir (Milstein, 1999: 46- 47). Bu resimlerde genellikle, kompozisyon simetrik
bir eksendedir. Figlirler yatay olarak hizalanmaktadir. Figiirlerin jestleri/ hareketleri
tekrar eder niteliktedir. Figiirlerin biiytikliikleri resim alani ile ilgili olarak degisir, ancak
viicutlar1 her zaman dogal olmayan ince bir uzunluktadir. Ince, uzun boyunlu, basmakalip
baslarinda, genellikle diiz basortiisii vardir. Kadinlarin basi ya tamamen, Ortiilii ya da
yandan veya arkadan baglanmis kuyrugu asagi inen ortii giyimlidir. Son derece diiz ve
basit betimlenmis mimari, kemer ile ¢er¢evelenmis i¢c mimari seklindedir. Genellikle,
resme hakim, ana hatlarla belirlenmis ve zemini farkli renklerle boyanmis tepe nedeniyle

manzara azdir. Bulutlar dongiisel veya U seklinde dalgalanan katmanlar goriintimiindedir.

R. Milstein vd.’nin s6z konusu kitaplarinda, ikinci tarz olarak anlattiklar1 bu
islibu, Safeviler Doneminde farkli merkezlerde iiretilen resimlerle iliskilendirdikleri
goriiliir. Ince boyunlu, uzun figiirler yuvarlak baslariyla 1550- 1560’11 yillarin hem Siraz
hem de Tebriz- Kazvin tislibunu yansitmaktadir. Bu figiirler cocuksu yiizleriyle 6zellikle

Horasan iislibunun da karakteristigini tagirlar. Fakat figiirlerin manzara 6geleriyle iglenisi
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ve renklendirilmesi bu iislibun Horasan iislibundan ve diger isliplardan ayrilmasina
neden olur (Kantar, 2009: 87, Milstein, 1999: 47). SK H. 980°de bulunan Kisasi-1 Enbiyd

niishasiin resimleri detayl1 incelendiginde benzer 6zellikler gosterdigi anlasilmaktadir.

Eserdeki resimlerin kompozisyon tasarimini, figiir 6zelliklerini, kiyafet ve renk
benzerligini SK Halet Efendi 377" de kayitl bulunan Hamse-i Dihlevi nin (Kantar, 2009:
3- 27) tasvirlerinde® de gorebilmek miimkiindiir. Ozellikle de “ Barbud’un Hiisrev'in
dilinden gazel okumast” (Res. 39), (Kantar, 2009: 55- 56, Kat. 9, Res. 23) resmindeki
Sirin’in oturma pozisyonu ve kiyafet tasarimi, bu tezin konusu olan Kisas-i1 Enbiyd el
yazmasindaki “Ziileyha’nin hareminde, meyve soyarken Hz. Yusuf'u goren kadinlarin
ellerini kesmeleri” (Res. 18), resmindeki Ziileyha’nin oturma pozisyonu, kiyafet tasarimi
oldukca benzer ozellikler sergilemektedir. Her iki resimde kullanilan renkler ve bitki
motifleri de oldukca benzerdir. SK Halet Efendi 377 el yazma eserin “Hz. Musa 'nin Sina
Dagi’nda Dua Etmesi” (Res. 40) (Kantar, 2009: 41- 42, Kat. 2, Res 16) konusunu
betimleyen resmin bir¢ok 6zelliginin SK Hamidiye 980 elyazmasinin resimleriyle iislip
benzerligi sergiledigi goriilmistlir. Kullanilan renkler, figiirlerin baslik ve kiyafet
tasarimi, bombeli daglarin renkleri ile {izerlerindeki bitki kiimelerinin islenisi “Ashab-z
Kehf (Yedi uyurlar)” (Res. 29) hikayesini betimleyen resimle olduk¢a benzesmektedir.
Ayrica, nefti renk zemin ve iizerindeki bitki kiimeleri ile akarsuyun tasarimi, kenarindaki
bitkiler ve figiirlerin kiyafetlerinin islenisi “Uzeyir’in, kendini ogluna tanitmast” (Res.
28) hikayesini betimleyen resim ile benzerdir. Bu benzerlik iki eser arasindaki iislip

birligini yansitmaktadir.

SK Hamidiye 980 niishasinin kiyaslanabilecegi diger énemli eser de TSMK H.
1227°de kayith bulunan 1574—75 veya 1575-76 tarihli Nisaburi metninin bir niishas1 olan
Kisas-1 Enbiyd niishasidir. Bu niishada kullanilan resimlerin bazilarinda kompozisyon
kurgusu ve figiirlerin resme dengeli bir sekilde yerlestirilmesi, figiirlerin kiyafet tasarimi

oldukca benzerdir. Bunu ozellikle SK H. 980, “Takdim tasviri, Acik havada edebi bir

38

2

16. yiizyillin son geyreginde Horasan- Isfahan- Tebriz-Bagdat arasinda dolasan, “gezgin sanatgi
olarak adlandirilan bazi sanatcilar tarafindan resimlendigi diisiiniilen Sahndme niishalart da bilinmektedir
(Kantar, 2009: 88). R. Milstein vd. sdz konusu kitaplarinda bu Sahndme niishalarinin ikinci tarz tislip
Ozelliklerini yansittigin1 ve bu niishalarin resimlerinin Hamse-i Dihlevi niishasi ile benzer ozellikte

(Rithrdanz, 1999: 48) oldugunu belirtmektedirler (Kantar, 2009: 90).
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Meclis” (Res.5- y.1b-2a) ayn1 konulu TSMK H. 1227 (Res. 42- y. 4b-5a) ve TSMK E.H.
1430 (Res. 41- y.1b-2a), SK H. 980 “Meleklerin Adem Peygambere Secdesi” (Res. 9-
y.9b) aym1 konulu TSMK H. 1227 (Res. 43- y. 11a), SK H. 980 “Nuh Peygamber ve
Gemisi” (Res. 10- y.16b), aym1 konulu TSMK H. 1227 (Res. 44- y.25b), SK H. 980
“Yunus Peygamberin Baligin Karmindan Cikarilmasi” (Res. 22- y. 98b) ayni konulu
TSMK H. 1227 (Res. 45- y.122b), SK H. 980 “Ashab-: Kehf (Yedi Uyuriar)” (Res. 29-y.
132a) ayn1 konulu TSMK H. 1227 (Res. 46- y. 159b), SK H. 980 “Hz. Muhammed ’in
Miraca Yiikselmesi” (y. 159b) ayn1 konulu TSMK H. 1227 (Res.47-y. 190b) resimlerinde
gorebilmek miimkiindiir. Eserlerde tekrarlanan bu kompozisyon semalarina ragmen ¢ok
belirgin bir sekilde goriilebilen sanat¢i farkliligi, kullanilan renk tonlarindan, firga
darbelerinden, figiirlerin sayisindan ve figiirlerin yiizlerindeki ifadenin verilisinden
anlagilabilir. Renk kalitesi ve iscilikteki inceliklere bakildiginda TSMK H. 1227
niishasinin (1574/75 veya 1575/76) resimlerinin SK H. 980 niishasinin resimlerinden

daha kaliteli oldugu anlagilmaktadir.

Incelenen eserimizin halkar ve tezhip siislemeleri agisindan benzer buldugumuz, iic
orekten biri olan TIEM 211°de kayith bulunan, 1576 tarihli Safevi Dénemine ait Herat’ta
istinsah edilmis bir Kur’'an-1 Kerim niishasindaki agilis yapraklarindaki halkar bezeme
tasarimidir. Burada dendanlar ile boliinen paftalar arasina negatif (Cift tahrir ), dallar, yapraklar
ve ¢icekler ile zenginlestirilen halkar bezemeler kullamlmis olup, inceledigimiz eserdeki 2b-3a
sayfalarindaki halkdr bezeme tasarim ile benzemektedir. Bir diger ornek ise, 1575- 1576
tarthli Safevi Doneminde Tebriz-Horosan-Bagdat (?) ¢evresinde hazirlandigr diisiiniilen bir
diger Kisas-1 Enbiya (TSMK, B. 250, y. 3b-4a) niishasinin agilis sayfalarindaki halkar bezeme
tasarimdir. Hem tezhip tasarimi de renk kullanimi bakimindan inceledigimiz eserin
serlevha tezhibiyle oldukca benzesen baska bir 6rnek de SK Halet efendi 377 numarada
kayitli bulunan Hamse-i Dihlevi niishasinin (islup 6zellikleri incelenerek 1565- 1585
yillar1 arasinda, Safevi Doneminde hazirlandigi kabul edilen) 2b-3a yapraklarinda
bulunan serlevha tezhipleridir. Her {i¢ karsilastirma 6rnegi ve yukarida ifade edilmeye
caligilan tiim 6zellikler dikkate alindiginda, eserin serlevhasi ve diger tezhiplerinin 1560-
1580 yillar1 arasinda Safevi Déneminde Iran topraklarinda bir yerde yapildigini sdylemek

mumkindiir.
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Eserin metninin degerlendirilmesinde soyle bir yargida bulunulabilir: Metin basit ve
hikayeci bir anlatima sahiptir. Soru- cevap seklindeki diyaloglu anlatim ile okuyucuya ibret
verici hikayeler aktarilmistir. Baz1 hikayelerin Isldm dinine uyarlanmis olmasi1 da dikkat
cekicidir. Omegin “Ashab-i Kehf (Yedi wuyurlar)” hikayesinin anlatildigi metinde,
“Kaybolan magara yerine bir mescit yapalim.” (y. 133a) ifadesi ge¢mektedir. Hikdyenin
konusunun gegtigi donem, Roma donemi ve Hiristiyanligin ilk yillart olmasina ragmen
anlaticinin, Hiristiyan mimarisi yerine Isldam mimarisi terimi olan “mescit” kavramini
kullanmasindan, hikdyeyi Islam dinine uyarlamaya calistigi anlasilir. Eser, hatime

sayfasinda bulunan iiggen kismindaki dua ile son bulmaktadir (Res. 35).
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SONUC

11. ylzyilda yasamis Sa’lebi veya Sea’libi lakabiyla meshur olan Arap dili
alimlerinden Ebu Ishak Ahmed b. Muhammed es-Sa’lebi en-Nisaburi (6.427/1035)
yasadigr donemin onde gelen miifessir, tarih¢i ve kiraat alimidir. Nigaburi olarak da
bilinen alim, en Onemli eseri olan el-Kesf ve’l-beydn isimli Kur’an tefsiri eserinde
bulunan, peygamberlerle ilgili boliimleri genisleterek ve ilaveler yaparak Kisasii’l-
Enbiya s (‘Araisi’l-Mecalis fj Kasasi ‘I-Enbiya’) meydana getirmistir. Kisasii'I-Enbiyd,
peygamberler tarihini, onlarin hikayelerini ve Oonemli dini karakterlerin hikayelerini
anlatan edebi metinlere verilen addir. Arap¢a niishalarda Kisasii’l-Enbiyd, Farscga
niishalarda ise Kisas-1 Enbiyd ismiyle geger. Bu eser uzun yillar etkisini siirdiirmiis, pek
cok defa istinsah edilmis ve resimlendirilmistir. SK Hamidiye 980°de kayitli bulunan

Kisas-1 Enbiyd el yazmasi da Nisaburil metninin istinsah edilmis bir niishasidir.

Eserin miklepli cildi, visne renginde ve mesin olup kapaklar1 ebrulu kagit
mukavva cilttir. Cildin sirt1 siislemesiz, 6n ve arka kapaklari ise kalip baski ile yapilmis
semse, salbek ve kosebent siislemeli olup kapaklarin kenarlar1 geometrik gegme bordiir
cercevelidir. Eserin orijinal olmayan cildi yenilenmistir. Eserde gerceve tezhip, halkar,
tezhipli serlevha stislemeleri goriilmektedir. Tezhipler, Gslip birligini yansitmaktadir. Eserin
serlevhas1 ve diger tezhip silislemelerinde lacivert ve altin renkler hakimdir. Bunun
yaninda tezhip siislemesinde turuncu, kirmizi, turkuaz, beyaz, agik mavi ve sar1 renkler de
kullanilmigtir. Tezhip kompozisyonlarinda negatif, kapali form, ¢igek, gonca, yaprak ve

rumi motifleri goriiliir.

Tezin konusu olan SK Hamidiye 980°de kayitli bulunan Kisas-1 Enbiyd niishasi, ¢ift
sayfa takdim resmiyle birlikte yirmi yedi resim icermektedir. Eserin istinsah kaydi olmadigindan
donemi tam olarak bilinmemektedir. Ancak iislip benzerligi gosterdigi tarihli Kisas-i
Enbiyd niishalarinin tezhip ve minyatiirleri incelenerek karsilastirilmalart sonucu, eserin
donemi ve iislibu hakkinda tespitte bulunmak miimkiin olmustur. Tezin degerlendirme
béliimiinde karsilastirma amaciyla verilen TIEM 211 numarada kayitli Kur'an-1 Kerim (y.
1b-2a) niishasindaki halkar tasarimi, 1575- 1576 tarihli ve Safevi Doneminde Tebriz-
Horosan-Bagdat (?) ¢evresinde hazirlandig diisiiniilen, TSMK B. 250°de kayith bir diger Kisas-
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1 Enbiyd (y. 3b-4a) niishasindaki tezhip tasarimi ve 1560-1580 yillar1 arasinda Safevi Devrine ait
oldugu diisiiniilen Hamse-i Dihlevi (SK Halet Efendi 377, y. 2b-3a) niishasindaki serlevha
tezhibinin tasarimi ve kullanilan renklerin benzerligi agisindan bizim igin énemli karsilastirma

ornekleridir.

Ozellikle de figiirlerin tip ve kiyafet dzellikleri, tekrarlanan kompozisyon kurgusu
ve figlirlerin kompozisyonda dengeli bir sekilde yerlestirilmesi, hayvan figiirlerinin
betimlenmesi, doga elemanlarinin tasarimi ve tercih edilen renklerin benzerligi tespitleri
saglayan unsurlar olmustur. Islam sanat tarihgileri Rachel Milstein, Karin Riihrdanz ve
Barbara Schmitz’in beraber hazirladiklart Stories of the Prophets isimli kitaplarindan
anlasildigina gore, farkli kiitiiphanelerde bulunan resimli yirmi bir Kisas-1 Enbiyd
niishasini incelemisler ve bu eserin (SK Hamidiye 980) resimlerinin ikinci tarz olarak
belirledikleri iislip 6zelligini yansittigini tespit edilmislerdir (Riihrdanz,1999: 47). Bu
tarzin, 1550-60’11 yillarin Tebriz- Kazvin ve Siraz {islibunda yuvarlak bagli ve uzun
boyunlu, zarif figiirler seklinde oldugunu aktarmislardir. Yine bu yazarlar, Emir Hiisrev
Dihlevi’nin Hamse 'sinin (SK Halet Efendi 377) resimlerinin de ikinci tarz 6zelliklerini
yansittigint (Kantar, 2009: 90) yazmaktadirlar. Tezin konusu olan eserin resimleri,
Hamse-i Dihlevi niishasinin resimleri ile karsilastirilinca benzer ozellikler sergiledigi
goriilmiistiir. 16. yiizyillin son ceyreginde Horasan- Isfahan- Tebriz-Bagdat arasinda
dolasan bazi gezgin sanatcilar tarafindan resimlendigi diisiiniilen Sahndme niishalarina
deginilmistir. Bu niishalarin resimlerinin de Hamse-i Dihlevi niishasi ile benzer 6zellikte
oldugu belirtilmektedir (Kantar, 2009: 90). Bu donemde yapildig1 tahmin edilen tarihsiz,
yapilis yeri ve nakkasi bilinmeyen el yazma niishalarin tiimiiniin bu “gezgin sanat¢ilar”
tarafindan yapilmis oldugunu diisiinmek akla yatkin gelmektedir. Nitekim incelenen
Kisas-1 Enbiyd niishasinin minyatiirleri de benzer iisliip 6zelliklerini yansitmakla birlikte

birden fazla sanat¢inin elinden ¢iktigini gosteren unsurlara sahiptir.

Tiim bu yaklagimlar, verilen 6rnekler ve iislip 6zellikleri géz oniine alindiginda
SK Hamidiye 980 numarali Kisas-1 Enbiyd niishasinin da Safevi hakimiyetindeki Iran
topraklarinda 1560—-1580 yillar1 arasinda iiretildigi diisiintilen el yazma eserlerden biri
oldugu anlasilmistir.  Kisas-1 Enbiyd niishalar1 arasinda orijinal olan bu eser, saray
atolyesi kalitesinde bir is¢ilige sahip olmamasina ragmen farkli 6zellikler gosteren ozel,

orijinal ve degerli bir el yazmasidir.
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Resim 1:Cildin Sirt Kismi, SK, H. 980
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Resim 2: Cildin Arka Kapagi, SK, H. 980.
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Resim 3: Cildin On Kapagi ve Miklebi, SK, H. 980.
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H. 980, y.1b-2a.
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Resim 5: Takdim Tasviri
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ReSIm 7: Nizami-i Gencevi’ye Ait Beytln:Bulundﬁgu Hutbe (dﬁa) Serlevha TeZthI
SK, H. 980, y. 3b-4a.
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Resim 9: Meleklerin Adem Peygambere Secdesi, SK, H.980, y.9b.



yET—— P

l"

LV‘U & d/d'd/ u'_//g, ¢ ;';/'w'/'z_/ﬁd ofagu :' '
/Ld’U’U‘”U‘ MquJ‘/ut,, /U'(/f'““d""’u i

h./h/l//dl /l/d” ‘/f'/‘/h—‘/
> /::’ﬂ‘i r‘\'h

s 29
=5 Tt

-

. N

Resim 10: Nuh Peygamber ve Gemisi, SK, H.980, y.16b.
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Resim 11: Had Peygémbere Inanmayan Ad Kavminin Firtinada Helak Olmas1; SK,
H.980, y. 19a.
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Resim 13: Hz. Ibrahim’in Atese Atllmasi, SK, H. 980, y. 23b.
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Resim 14: Lit Peygambere ihanmayan Kavminin Felakete Ugramasi, SK, H. 980,. y.
35a.
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Yusuf Hikayesinin Kitapta Ni¢in Yer almadigin1 Konusmasi, y. 36a.
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Resim 16: Hz. Yusuf’un Kuyudan Cikarilmasi, SK, H. 980, y.40a.
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Resim 17: Hz. Yusuf’un Sat11rﬂas1 Esnasinda Altin Keselerfnin Tartilmasi, SK, H. 980,
y.42b.
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Resim 18: Zﬁleyha’mn Héreminde Meyve Soyarken, Hz. Yusuf’u Goren Kadmlarm
Ellerini Kesmeleri, SK, H. 980, y.46a.
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Resim- 19: Hz. Yuéufun Kardeslerine Bugday Vermesi, SK, H. 980, y. 55b.
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Resim 20: Hz. Yusuf ‘un Gémleginin, Yakﬁp’un Gozlerini A¢gmasi, SK, H. 980, y. 59b.
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Resim 21: Yakup ile Hz. Yusuf’un Kavusmalari, SK, H. 980, y. 61a.
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Resim 22: Yunus Peygamberin Baligin Karnindan Cikarilmasi, SK, H. 980, y. 98b.
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Resim 23: Hz. Eylip ve Esi Rahime, SK, H. 980, y. 103b.



113

| Sy iihifornnay=2itidnf)

G S oy ) IR o

<

(G

Resim 24: Hz. Davud’un Calit ile Savasi, SK, H. 980, y. 106b.
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Resirﬁ 25: Hz. Siilleyman, Belkis’la Tahtinda, SK, H. 980, y. 113a.
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Resim 26: Hiidhid, Belkls’ln.HUZUI‘Uﬂda, SK, H. 980, y 117a.
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Resim 27: Hz. Silleyman’in Vefati, SK, H. 980, y. 122b.
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Resim 28: Uzeyir’in Kendini Oéluna Tanitmasi, SK, H. 980, y. 130b.
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Resim 29: Ashab-1 Kehf (Yedi Uyurlar), SK, H. 980, y. 132a.
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Resim 30: Hz. Ilyas ve Onun Séziinii Dinlemeyen Kavmi, SK, H. 980, y. 136b.
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Resim 31: Zekeriya Peygamberin Gizlendigi Agacin, Onun Diismanlar1 Tarafindan
Kesilmesi, SK, H. 980, y. 138b.
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Resim 32: Cebrail’in, Meryem’e Insan Suretinde Gériinmesi, SK, H. 980, y. 141b.
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Resim 33: Isa Peygamberin Carmiha Gerilmesi, SK, H. 980, y.147b.
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Resim 34: Hz. Muhammed’in Miraca Yiikselmesi, SK, H. 980, y. 159b.
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Resim 35: Eserin Hatime Sayfasi, SK, H.980, y. 173a.
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Resim 36: Kisas-1 Enbiyd, Halkar Bezemeli Agilis Sayfalari, TSMK B.250, y. 3b- 4a.
(Tanind1, 2009)
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Resim 37: Kisas-Enbiyd, Halkar Bezemeli A¢ilis Sayfalar;, TIEM 211, y. 1b-2a.
(Tanindi, 2010)
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zhibi, SK, Halet Efendi 377, y. 2b-3a.
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Resim 39: Hamse-i Dihlevi, Barbud’un Hisrev’in Dilinden Gazel Okumasi, SK, Halet
Efendi 377, y. 83a
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Resim 40: Hamée-i Dihlevi, Hz. Musa’nin Sina Dagi’nda Dua Etmesi, SK, Halet Efendi
377,y. 14a.
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Resim 41: Kisas-1 Enbiyd, Takdim Tasviri, A¢ik Havada Edebi Bir Meclis, TSMK E.H.
1430, 1b-2a
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Resim 42: Kisas-1 Eniyd, Takdim Tasviri, Agik Havada Edebi Bir Meclis, TSMK, H.
1227, y.4b-5a.
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Resim 43: Kisas-1 Enbiyd, Meleklerin Adem Peygambere secdesi, TSMK, H. 1227,
y.1la.
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Resim 44: Kisas-1 Enbiyd, Nuh Peygamber ve Gemisi, TSMK, H. 1227, y. 24a
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Resim 45: Kisas-1 Enbiyd, Yunus Peygamberin Baligin Karnindan Cikarilmasi, TSMK,
H. 1227,y. 122b
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Resim 46: Kisas-1 Enbiyd, Ashab-1 Kehf (Yedi Uyurlar), TSMK, H. 1227, y. 159b
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Resim 47: Kisas-1 Enbiyd, Hz. Muhammed’in Miraca Yiikselmesi, TSMK, H. 1227, y.
190b
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SOZLUK®®

Ahar: Hattatlikta, kalemin kagit iizerinde kaymasmi saglayan nisasta, yumurta aka,
nisadir, kitre, zamk-1 Arabi, iistiibe¢, beyaz sap, balik tutkali, un, hatmi ¢icegi, taze giil
yapragi, piring gibi maddelerden yapilan ve ham kagitlarin terbiye edilmesi isleminde
kullanilan s1v1.

Bordiir: Sinir belirleyici gizgisel 6gedir. Yerine gore pervaz, ulama, kenar suyu gibi
isimler alir.

Bulut: Stilize edilmis ve kivrimlarla uzatilmis, bulut izlenimi veren, yardimecit motif
olarak kullanilan siisleme 6gesidir. XV. ve XVII. yiizyilda yaygin olarak kullanilan tezhip
motiflerindendir.

Cetvel (Cedvel): Yazma eserlerde, levhalarda, murakkalarda yazi ile kenari ayirmak
tizere ¢izilen altin miirekkebi veya renkli boyalarla boyanan farkli kalinlikta olabilen
cerceve.

Cin Bulutu: Bkz. Bulut.

Hale: Resim sanatinda kutsalligi vurgulamak i¢in, basin iizerinde g¢izilen ¢ember. Bu,
Hiristiyan resim sanatinda azizlerin basinda bir ¢ember seklinde betimlenmistir. Islam
resim sanatinda ise alev seklinde ve genellikle altin renginde resmedilmistir.

Halkar (Halkari): Altinla yapilan siisleme. Halkari (yaldizlama isi) de denilmektedir..
Hatayi (Hatai): Kokeninin Cin’e uzandig1 varsayilan, tsluplagtirilmis bitki siisleme
0gesi. Merkezinde lotiisii andiran stilize ¢igek motifi ve etrafinda dallar ile yapraklar
bulunan stisleme bigimi.

Hatime: Yazma eserin son sayfasi, bitis. Miellif eserini bitirirken yazdigi dualari,
hattatin1 varsa miizehhibini bu son sayfaya yazabilmektedir.

Istinsah: Kopya etmek. Yazma eserin niishasini ¢ikarmak. Eskiden, miiellifin yazdig1 ya
da hazirladig kitabi elle cogaltma islemi.

Kenar suyu: Tezhip sanatinda, ylizeyin ¢evresini dolanan kenar siislemesi. Bordiir ve dig
pervaz olarak da bilinmektedir.

Kosebent: El yazmalarda, cilt kapaginin dort kosesine yapilan siisleme.

% Sézliigiin hazirlanmasinda yararlamlan kaynaklar: Hasan Ozonder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlar:
Deyimleri, Terimleri Sozliigii, Konya 2003; Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlar: Sézligii, Istanbul 1985;
Ugur Tanyeli, Metin Sézen, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Istanbul 1999.
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Lapis lazuli rengi: Lapis lazuli ya da lacivert tasi olarak bilinen tagin ezilmesiyle elde
edilen koyu mavi. Degerli taslardandir ve kuyumculukta da kullanilmaktadir. Bat1 resim
sanatinda “ultra marin” olarak taninir.

Mikleb: Eski ciltlerde, cildin son kapaginin ileriye dogru uzanan katlanabilir, tist kapak
ile kitap arasina girerek sayfa kenarlarini koruyan, ucu liggenimsi parga.

Musavvir: Tasvir sanatcisi, ressam. Osmanli resim sanatinda manzara ve 6zellikle insan
resmi yapan sanatci.

Miiellif: Kitab1 yazan kisi.

Miihiir: Yazma eserin kime ve nigin ait oldugunu gostermek icin basilmistir. Demirbag
miihrii, bagis miihrii, vakif miihrii ve zat miihrii gibi ¢esitleri vardir.

Miifessir: Kisa ve anlasilmasi gii¢ bir metni agiklayan, acikliga kavusturan, metnin
anlam ve amaci iistiinde yorumda bulunan (kimse). Kur'an’1 yorumlayan (kimse).
Salbek: Eski ciltlerde semsenin iki ucundaki uzant: siisleme.

Serlevha: Baslik. Yazma eserin tezhiblenen baslik bolimii.

Siilyen: Demir ve ahsap lizerine astar olarak siiriilen turuncu rengine benzeyen bir tiir
kirmizi.

Semse: El yazmalarda cilt iizerine yapilan giines seklindeki siisleme motifi. Semseler
Anadolu Selguklulart ve XV. yiizy1l Osmanl kitap kaplarinda genellikle yuvarlak, dilimli,
nadiren beyzidir. XVL. yiizyildan itibaren ise oval bigimde ve salbeklidir.

Talik: Hat sanatinda yatik cizgileri uzun, dik cizgileri kisa yazi tiridiir. Yaygin
kullanilan bu yazi, hafif saga ve geriye yatiktir. Osmanhlar bu yaziya talik, Iranlilar ise
nestalik demislerdir.

Tasvir: Resim, nakis.

Tig: Sayfanin cetvelinden sonra disartya dogru belirli araliklarla ¢ekilen oku andiran sekil
ve cizgiler.

Ustiibeg: Kursun ve ¢inko oksitlerinden hazirlanan beyaz.

Zencerek: El yazma kitaplarda, sayfalarin yazili béliimiiniin ¢evresini dolanan zincire

benzer bezeme 6gesi.
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