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ONSOZ

Sanatin toplumu etkiledigi kadar toplumsal olaylarin da sanata yon verdigi sanat
tarihi boyunca gozlemlenir. Devrimlerin, savaglarin, felaketlerin yasandigi donemlerde
sanatcilar da gelisen olaylar karsisinda tepkisiz kalmayarak yasanan sorunlar1 eserlerine
yansitmig ve toplumsal sorunlara ¢6zliim arayisina girmislerdir. Tiirkiye tarihi siirecinde
yasanan Onemli olaylar irdelendiginde, 1960-1970 yillar1 6nemli donemlerden biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde yasanan toplumsal olaylarin sanati
etkilemesi kaginilmaz olmus ve yasananlar sanatg¢ilarin eserlerinde hayat bulmustur. Bu
calismada 1960-1970 yillar1 arasinda Tiirkiye’de resim sanati ve miizik alaninda sosyal
realist bakis agis1 incelenmistir.

Calismanin birinci boOliimiinde arastirmanin amaci, Onemi, smirliliklart ve
modeline yer verilmistir. ikinci béliimde ‘Sosyal Realizm’ akiminin tanimi, sanata
yansimast ve 1960-1970 yillar1 arasinda sosyal realizmi yaratan siyasi, sosyal ve
sanatsal ortam ele alinmistir. Uciincii boliim Tiirkiye’de sosyal realizm, 1960-1970
yillar1 arasinda Tiirkiye’de sosyal realizmi yaratan siyasi ve sosyal ortam ve ayni
donemde Tiirkiye’de sanat alaninda sosyal realizmin ortaya ¢ikis siireci incelenmistir.
Dordiincii boliimde ise, 1960-1970 yillar1 arasinda Tirkiye’de resim sanatinda sosyal
realist akim ve bu akimi takip eden ressamlar ve eserlerinin yani sira miizik alaninda
ortaya ¢ikan akimlar ele alinmistir.

Bu arastirmanin yiiriitiilmesinde oOncelikle tez danismanim Prof. Dr. Tahsin
Hancioglu'na ve arastirmanin her asamasinda yanimda olan ve yardimlarini benden
esirgemeyen Prof. Dr. Kiymet Giray’a sonsuz tesekkiir ederim. Ayrica calismam
sirasinda desteklerini hep hissettigim Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bolim
Bagkan1 Prof. Dr. Kasim Ince’ye ve Sanat Tarihi Boliimii 6gretim elemanlarina, Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliim Baskani Prof. Dr. Efe Akbulut’a ve Resim-Is
Egitimi Anabilim Dali ile Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda birlikte gorev yaptigim
Ogretim elemani arkadaslarima, Dog. Dr. Hiilya Cermik’e ve sevgili aileme ¢ok tesekkiir

ederim.
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ALANINDA SOSYAL REALIiZM

MILLI, M. Selin
Doktora Tezi
Sanat Tarihi ABD
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Haziran 2014, 291 Sayfa

Bu arastirma, 1960- 1970 doneminde Tiirkiye’de Kiiltiirel ve sanatsal ortamda,
ozellikle resim ve miizik alanlarindaki sosyal realist yaklasimlarin irdelendigi bir
calismadir. Calismada sanat alaninda sosyal realist egilimlerin dogmasina neden
olan, diinyada ve Tiirkiye’de gerceklesen sosyo- politik, kiiltiirel ve sanatsal yap
ele alinmistir. Ozellikle 1960 tarihinde yasanan 27 Mayis askeri miidahalesinin,
iilkenin sosyo-politik yapisim etkiledigi bilinmektedir. 1961 Anayasasinin getirdigi
ozgiirliikcii ve demokratik yapinin olgunlastirdig: siyasi ortamla birlikte 6grenci
ve isci hareketleri gibi toplumsal hareketlenmeler yasanmistir. Ayrica 1950’li
yillarda baslayan ekonomik politikalarla sanayilesme, go¢c ve gecekondulasma
olgusu gibi toplumsal hareketler, Kkiiltiir sanat alaninda yansima bulmustur.
Cumhuriyetin kurulusunun ardindan 1940°h yillara gelene dek sosyal realizmin
temelini olusturan yapi, 1950’lerde kesintiye ugrasa da 1960’h yillarda sozii gecen
siyasal, sosyal ve Kkiiltiirel ortamla birlikte yeniden canlanmustir. Kirsal kesim
insanlarinin, yoksullarin, is¢i ve emekgcilerin sikintilarindan, go¢ ve gociin yarattigi
toplumsal degisimlere dek olusan sorunlar, resim ve miizik alanlarinda da kendini
gbstermistir. Resimde Yeni Dal Grubu, Neset Giinal, Nuri Iyem, Aydin Ayan ve
Cihat Burak gibi ressamlarin calismalar1 one cikarken ote yandan da miizik
alaninda Anadolu Pop / Rock ve Arabesk gibi miizik tiirleri ortaya ¢cikmistir. Bu
calismada sozii edilen doneme ait ve konuya iliskin makale, kitap ve bildirilerin
yam sira 1960-1970’li yillara ait siireli yayinlardaki ilgili yazilar incelenmis ve
yorumlanmistir. Bu tez ¢alismasi sanat alaninda farkh disiplinler olan resim ve
miizigin yasanan toplumsal ve politik olaylardan nasil etkilendigini belirlenmesi
bakimindan 6nem tasimaktadir.

Anahtar kelimeler: Sosyal Realizm, Miizik, Resim, 1960-1970°1i yillar
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ABSTRACT

SOCIAL REALISM ON THE ART OF PAINTING AND MUSIC BETWEEN
1960-1970 IN TURKEY

MILLI, M. Selin
History of Art Department
Doctoral Thesis
Adviser of Thesis: Tahsin Hancioglu, Professor
June 2014, 291 Pages

In this study, the attitudes about “Social Realism” especially on the art of painting
and music were analysed between 1960 and 1970 in Turkey. At the study, socio-
political, cultural and artistic structure of Turkey and Word which were the
dynamics resulting social realistic tendency had been researched. it is well known
that the 27 May 1960 coup had effected socio-political status of our country. Social
movements like worker and students actions were seen together with the political
weather which was born after the 1961 Constitution. Additionally, economical
politics starting at 1950’s and resulting with social movements like
industrialization, migration and squattering had an effect of reflection in the field
of art and culture. The structure of social realism between the starting of Republic
and 1940’s, although been interrupted in 1950’s, revived with 1960’s political,
cultural and social weather mentioned above. From difficulties of rural area’s
people, the poor and the workers to social transformation related with migration
and its results had shown itself on the art of painting and music. The work of
painters like Yenidal Grubu, Neset Giinal, Nuri iyem, Aydin Ayan and Cihat
Burak outshined, also the types of music like Anatolian Pop/Rock and Arabesk
were came out. In this study, the articles in periodicals, books and free papers of
1960’s and 1970’s related with this subject have been analysed and commented.
The Doctoral Thesis is of value to determination of how effect the political and
social status on the different disciplines like music and art of painting.

Key words: Social Realism, Music, Art of Painting, 1960’s, 1970’s
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Nuri iyem, K&y Otobiisii, 1960’lar, Tuval iizerine yagh
boya. Ozel Koleksiyon.

Nuri Iyem, Kirdan Kente Gog, 1975, Duralit iizerine
yagliboya, 43 x 53 cm. Dr. Nejat Eczacibas1 Vakfi
Koleksiyonu.
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Resim 108.

Resim 109.

Resim 110.

Resim 111.

Resim 112.

Resim 113.

Resim 114.

Nuri Iyem, Gég, 1978, Duralit {izerine yagliboya, 30.50 x
30.50 cm. Cengiz Aslan Koleksiyonu.

Nuri Iyem, Gég, 1980, Duralit iizerine yagliboya, 23 x 30
cm. Konca ve Erdal Aktulga Koleksiyonu.

Nedim Giinsiir, Madenci ve Ailesi, 1956, Tuval lizerine
yagli boya, 28 x19 cm.

Nedim Giinsiir, Sar1 Madenciler (Maden Ocaginda), 1959,
Karton iizerine yagliboya, 50 x 62 cm. Emine Gilinsiir
Koleksiyonu.
Resim 101. Avni Memedoglu, Giinesin Zapt1 Yakin, 1963,
80 x 100 cm.

Nedret Sekban, iki Cicekei Bir F 21101, 2004, Tuval iizerine
yagli boya, 245 x 250 cm. Rasim Ozkanca Koleksiyonu.

Nedret Sekban, Onde Sokak Cocuklar1, Arkada Cigekgiler,
2005, 120 x 240 cm. Tuval tizerine yagliboya.

Aydin Ayan, Bozkirda Yalmzhk, 1979, Tuval lizerine
yagli boya, 100 x140 cm. Ozel Koleksiyon.

Aydin Ayan, Kusyemi Saticisi, 1976, Tuval tizerine yagh
boya, 82 x 53cm. Ozel Koleksiyon.

Aydin Ayan, Yasantimizdan II (ikili), 1976, Graviir, 22 x
50 cm.

Aydin Ayan, Sonsuz Barig I, 1976, 110 x 50 cm. Tuval
izerine yagliboya, B. Kuraner Koleksiyonu.

Aydin Ayan, Sonsuz Baris II, 1976, Tuval iizerine yagh
boya, 100 x 70 cm.

Aydmn Ayan, Sofra Baginda, 1976, Tuval tizerine yagh
boya, 60 x 82 cm. Ozel Koleksiyon.

Aydin Ayan, Cariklar ve Pencere, 1977, Tuval lizerine
yagli boya, Ozel Koleksiyon.

Aydin Ayan, Simdi Gozaydin Etme Zamanidir Yeni Bir
Diinya Doguyor, 1977, Tuval iizerine yagli boya, 130 X
63cm. Sanatcinin Koleksiyonu.

Aydin Ayan, Patron, Tuval iizerine yagliboya, 160 x 100
cm. T. Goneng Koleksiyonu.

Aydin Ayan, Elektrik Iskencesi, Tuval iizerine yagliboya,
160 x 100 cm. T. Goneng Koleksiyonu.

Aydin Ayan, Kusyemi Saticilari, 1976, 115 x 85 cm.
Tuval iizerine yagliboya, L. Medine Koleksiyonu.

Aydin Ayan, Kusyemi Saticisi, 1977, Tuval {izerine
yagliboya, 70 X 50 cm. Ozel Koleksiyon.
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Resim 126.

Resim 127.

Resim 128.

Resim 129.

Resim 130.

Resim 131.

Resim 132.

Aydin Ayan, Biiyilk Ayakkabi1 Boyacisi, 1979, Tuval
lizerine yaglhiboya 195 x 115 cm. M. Taviloglu
Koleksiyonu.

Aydin Ayan, Kusyemi Saticist ve Olii Kus, 1981, Tuval
iizerine yagliboya, 116 X 89 cm.

Aydin Ayan, Firinci, 1977, Tuval iizerine yagliboya, 81 X
100 cm. Ozel Koleksiyon.

Aydin Ayan, Simit¢i / Vitrin, 1978, Tuval {izerine
yagliboya, 116 X 89 cm.

Aydin Ayan, Kiiglik Ayakkabi Boyacisi, 1985, Tuval
lizerine yagliboya, 60 X 40 cm. Ramko Sanat Galerisi
Koleksiyonu.

Aydin Ayan, Yakilan Kitaplar, 1980, Tuval {iizerine
yagliboya, 50 x 35 cm. F. Coriis Koleksiyonu.

Cihat Aral, Cop Insanlar, 1998, Tuval iizerine yagh boya,
150 x 100 cm.

Nese Erdok, Dilenciler, 1964, Tuval iizerine yagliboya,
104 x 88 cm.

Nes’e Erdok, Saltanat (Dilenci), 1977, Tuval iizerine
yagliboyal70 x 104 cm.

Nes’e Erdok, Ates Yakanlar II, 1981, Tuval iizerine
yagliboya, 180 x100 cm.

Nes’e Erdok, Plastik Cicek Saticisi, 1982, Tuval iizerine
yagliboya, 200 x 133 cm.

Nes’e Erdok, Beyoglu'ndan Simitgi, Selpake¢i, Ayakkabi
Boyacisi, 1999, Tuval {izerine yagliboya, 180 x 130 cm.

Nes’e Erdok, Tinerci Cocuklar, 2001, Tuval iizerine
yagliboya 180 x130 cm.

Cihat Burak, Baskomutan, 1969, Tuval iizerine yagliboya,
100 x100 cm.

Cihat Burak, Sairin Oliimii (triptik), 1967, Tuval iizerine
yagliboya.

Cihat Burak, Gece Bekgisi, 1969, Tuval iizerine yagliboya,
100 x 100 cm.

Cihat Burak, Dev Yarasa, Siyah beyaz graviir tizerine
suluboya guaj, 30 x 39 cm. Ozel Koleksiyon.

Cihat Burak, Fistik¢t Ibrahim, 1967, Tuval iizerine
yagliboya, 61 x 81 cm.
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GIRIS

Sanat tarihi incelendiginde, iki karsit siirecin diyalektik iliskisi yadsinamaz. Bir
yandan sanat toplumu etkileyerek toplumsal yasantinin olusumunu sekillendirirken ote
yandan toplumsal yasantilar sanat anlayislarinda degisim ve doniisiime yol agar.
Ornegin, 18. yiizyila gelindiginde, Avrupa’da yasanan politik ve ekonomik sikintilar
sonucu, sanatgilarin dikkatleri, eskiye oranla daha fazla toplumsal sorunlara ve olaylara
yonelir. Bu dénemde, erkin saraylardan sanayicilere gegtigi goriiliirken Avrupa’da
kentlerin biiylimesi, is¢i sinifi hareketlerinin gelismesi ve otorite kullaniminda yeni
bi¢imlerin olugmasi gibi kapsamli toplumsal degisimlerin yagsandig1 Sanayi Devrimi ve
Fransiz Devrimi (1789) gerceklesir. 18. ylizyilda entelektiiel iistiinliiglin Fransa’dan,
ekonomik, toplumsal ve siyasal alanlarda daha ileri durumda olan Ingiltere’ye
gegmesiyle birlikte yasanan Sanayi Devrimi’nin getirdigi toplumsal doniisiim,
emekgilerin ¢ektigi acilar, ugradiklar1 haksizliklar ve esitsizlikler bazi toplumsal
elestirmenlerin yam sira Ingiliz ressamlarin da dikkatini ¢eker ve bu gelismeleri
sanatlarina tagirlar. Boylece 18. yiizyll sonlarinda, ekonomik sorunlarin yaninda
ozgiirliik¢li diisiincelerin gelisip yayilmasiyla, baslayan halk ayaklanmasiin toplum

siiflari tizerinde belirleyici etkisi olur (Berksoy, 1998: 27-28).

19. yiizy1l sonlarma kadar tarim kiiltlirinlin yerini endiistri kiiltiiriine biraktigi
donemde, siyasi, ekonomik ve toplumsal alanlarda Avrupa’da goriilen rasyonel
gelismeler demokratiklesme istekleri de beraberinde getirir. Aristokrasinin sahip oldugu
yonetime, toplumun genis tabani katilmaya baglar. 19. yiizyilda anarsizm, komiinizm,
Marksizm gibi terimlerin kullanildigi goriiliir. Bu yiizyilda ortaya ¢ikan sosyalist
ideolojilerle is¢i sinift arasinda kurulan bag, Avrupa’da toplumsal gelismelere yol agar.
19. ylizyilda goriilen toplumsal ve ekonomik yasamdaki koklii degisiklikleri, 20. yiizyil
baslarinda daha hizli degisimler izler. Bu donemde endiistrilesme siireci ile birlikte
toplumdaki is¢i sinifi, giderek agirligini duyuran bir gii¢ olarak ortaya ¢ikar. Tiim bu
sosyal ve siyasal gelismeler sanat alaninda da yansima bulur ve Bati’da 19. yiizyilin
baglarinda egemen olan Romantizm (1810-1850) akimina kars1 bir tepki olarak ortaya
cikan “Gergekgeilik” (Realizm) sanat hareketinin giliglendigi goriliir (Berksoy, 1998: 27-
29).

Fransa’da “19. ylizyil sanatgilar1 donemin haksizliklarina duygusal ve kisisel bir

baskaldirtyla karsilik vermeyi yeglerken, onlardan sonra gelen kusagin gegirdikleri

siyasal deneyimlerin de etkisiyle, daha farkli ve nesnel bir bakis agisin1 benimsedigi



goriilecektir” (Berksoy, 1998: 33). Fransa’nin sefalet ve devrimlerle sarsildig1 yillarda
ortaya c¢ikan gergekci edebiyat, tilkedeki fakirlik, niifus artisi, cabuk para kazanma,
ticaretin artmasi gibi konularda sanatgiya yeni bakis agilar1 sunar. Edebiyatta goriilen bu
degisim kisa siire sonra resimde gercek¢i ressamlarin eserlerinde kendisini gosterir.
Fransa’daki sanat ve politika arasindaki kuvvetli bag, resimlerinin konularin1 kdyli ve
is¢inin yasantilarindan se¢en Courbet’in “ Gergekeilik aslinda demokratik bir sanattir.”

sOziinii agiklar niteliktedir (Berksoy, 1998: 34).

19. yiizyilda estetik ile sosyoloji arasinda iligski kurulur ve 20. yiizyilda bu iligki
derinlesir. Toplumsal bir nitelik tasiyan sanata sosyolojik bir gozle bakilmadig: siirece
estetikte 6nemli bilimsel sorunlara ¢oziim bulunamayacagi disiiniliir (Kagan, 1993:
27). 19. ylizyil sonlarinda sosyalizm gibi kavramlar sanat¢ilarin dikkatini geker. 19.
yiizyil sonlarinda, Van Gogh ve Jean Frangois Millet’in eserlerinde koylillere yer
vermesi, Constantin Meunier’in ¢alisan insanlar1 ele almasi, Almanya’da gergekci
sanat¢1 Adolph Menzel’in eserleriyle is¢i ve is¢ilerin ¢alisma kosullarini yansitmasiyla

toplumsal gergekei liriinler ortaya ¢ikar.

20. ylizy1l ise sosyalizm miicadelesinin ve sosyalizmin kanitlanmasinin g¢agi
olur. Sanatin toplumsal rolii, 18. yiizyil sonlarindan 20. yiizyil ortalarina kadar 6zellikle
sol goriislii politikacilar ve toplumda olup bitene duyarlilikla yaklasan sol goriislii
sanat¢ilar arasinda siirekli tartisilan bir konu olur. Her seyin toplumsal bir devrimle
yoluna girecegini savunan bu kisiler sanat ve politika iliskisine dayandirdiklar1 teoriler
iiretir. Teorisyenler arasinda gelecegin toplumunu yaratirken sanata énemli gorevler
yiikleyen Karl Marks’in gortisleri ayr1 bir yer tutar. 20. ylizyil basinda anarsizm,
sosyalizm ve komiinizm anlayislarin1 kapsayan radikal diisiince alaninda en etkili
devrim teorisini Karl Marks’in fikirleri olusturur. Marksist goriise gore sanat, her zaman
gercegl yansitmalidir (Berksoy, 1998: 51; Clark, 2011: 23; Parkhomenko ve
Myasnikov, 2011: 39). “Gergekligin dogru bir sekilde yansitilmasina, bagka higbir
estetikte, Marksizm’de oldugu kadar 6nemli bir yer verilmez. Bu 06zellik, Marksist
Ogretinin oblir O0geleriyle siki sikiya baghdir. Ciinkii Marksistler i¢in toplumculuga
yonelen yol, tarihin akisiyla 6zdestir. Bu gelismeyi hizlandirmada, engellemede ya da
saptirmada gorevi olmayan higbir 6znel ya da nesnel olay yoktur. Oyle ki, bu durumda
gercekligin yanligsiz herhangi bir yansimasi (yazarin 6zne amaci ne olursa olsun),

kapitalizmin Marksist elestirisine bir katki, toplumculugu kurma yolunda atilmis olumlu



bir adimdir. Bu bakimdan, toplumculukla gergek¢ilik arasindaki baglasmanin kdklerinin

emekgi sinifinin devrimeilik hareketine uzandigi s6ylenebilir ” (Lukacs, 1975: 117).

Marsksizm, toplumlarin tarihi gelismesini, ilkel toplumlar, koélelik {izerine
kurulmus olan toplumlar, feodalizm, kapitalizm, sosyalizm ve nihayet komiinizm olarak
belirler. Marksist diisiinceye gore, toplumun ekonomik yapisini olusturan ve elinde
tutan liretim giicleri, o toplumun ahlak, hukuk, din ve sanat anlayisini belirler. Sinifsal
bir toplumda iist yapiy1, ekonomik olarak egemen siniflar olusturur. Bagka bir deyisle
sanat, sanat akimlari, tiirleri ve bigemleri toplumun ekonomik yapisi ile iliskilidir ve
sanat, ekonomik bakimdan egemen olan sinifin goriis ve isteklerini yansitir. Denilebilir
Ki bir ¢agin sanat anlayis1 ya da sanat bigemi, bilingli ya da bilingsiz olarak, genellikle
egemen siifin ¢ikarlarini temsil ve ifade eder. Marksizm sanat1 tek basina ideoloji ya
da egemen smiflarin, halki baski altinda tutabilme c¢abalarindan dogan bir iist yap1
unsuru olarak degerlendirmez. Beklenti, halkin tiim siniflarinin, sanat ve ekonomi
arasindaki karsilikli doniisiimiin bir parcasi olarak toplumsal refaha ulagsmasidir. Ne
Marks ne de Engels, bu siirecte sanatin felsefesi lizerine bir eser yazmaz ve oynayacagi
rolii detayli olarak agiklamaz. Ancak Marksist kuramcilar, Marksist kuram igerisine,
sanat ve ekonomik yapiyla ilgili Marksist estetigin temel ilkelerini yerlestirmislerdir
(Moran, 2013: 42-47).

19. ve 20. yiizyllda gergeklesen sosyal olaylar1 sanata yansitma fikrini
benimseyen toplumsal gercekc¢i sanat akimi, modern sanat akimina karsi bir anlayisla
ortaya ¢ikar. Bu donemde sanat, halk sanat1 ve elit sanati olarak ikiye boliiniir. Yine bu
donemde sanatgilar kdy ve koylii yasamini, koylil ile toprak sahibi arasindaki ¢atismayi,
savas sonrasi aglik ¢eken insanlari, yoksul semtlerde yasayan insanlari ve is¢i sinifini

eserlerine tasir (Berksoy, 1998: 44, 51).

Realizm, Birinci Diinya Savasi’nin sonunda yasanan felaketler ve ortaya ¢ikan
sosyal olaylarla birlikte sanat¢ilarin savas sonrasinda somut gercgeklerle ilgilenmeleri ve
bigem arayislarini gergekgilik tizerinde gelistirmeleriyle yeniden 6nem kazanir. Ancak
bu durum bolgelere gore farkliliklar gosterir (Berksoy, 1998: 66). Bati'daki gelisime
paralel olarak Rusya’da da gergekgilik akimi 20. yiizyilda ortaya ¢ikar. Birinci Diinya
Savasi ve sonrasi donemde, 1917°ye kadar demokratik 6zgiirliikleri heniiz tanimayan
mutlakiyetci bir devlet olan Rusya’da, 1917 Devrimi ile Carlik rejimi devrilir. Yerine,
isci - koyli ideolojisi ile yola ¢ikan Marksist Bolseviklerin iktidara geldigi goriiliir. O

zamana kadar Rus burjuvazisi, genel olarak devrimci olmayan 1limli reformlardan yana



bir tutum igerisinde olmasina karsin, Rusya’da biiyiik ¢aptaki fabrika ve sanayi
merkezlerinde gelismeye baglayan is¢i sinifi, Bati Avrupa’ya oranla sayica az da olsa,
Avrupa’nin en eylemci ve en devrimci sinifi olmaya yonelir (Somel, 2006: 21; Berger,
2007: 19-20).

Rusya’da, 1917 yilinda Ekim devriminin gergeklesmesinin ardindan, savasin ve
devrimin getirdigi kosullarla basa ¢ikabilmek ve devrimi korumak amaciyla sanatcilara
onemli gorevler verilir. “Bu donemde Rus sanatgilari, Rus entelijansiyasiin tiyeleri
olarak iilkelerinin siyasal ve manevi gelecegiyle ilgilidirler. Aralarinda en ileri goriislii
olanlara gore bu gelecek de sosyalizmdir” (Berger, 2007: 20). Sanatin gergeklige
dayanma yaklagimi, kuskusuz, Rus edebiyat¢ilar1 ve toplum elestirmenleri, sosyalist
Vissarion Belinski, Georgi Plehanov, Lev Trogki ve Aleksandr Voronsky gibi

Marksistlerin goriislerinde kendini gosterir.

Rusya’da 1917’de gorillen Marksist estetik, 1930’lu yillarda toplumcu
gercekgeilik olarak adlandirilan kuramla yeniden bicimlenmeye baslar. Toplumcu
gercekeilik, kokleri Lenin’in 1905 yilinda yazdigi ‘Parti Orgiitii ve Parti Edebiyatr’
baglikli eserine dayanan ve sanati denetim altina almak isteyen goriisliine dayanir. Bu
amagla, 1934 yilinda ‘Sovyet Yazarlar Birligi’ kurulur. Sovyet Yazarlar Birligi’nin
Birinci Kurultayi’nda toplumcu gergekgilik (Sosyalist Realizm) terimi kabul edilir.
Kurultay sonunda kabul edilen tiiziikte, toplumcu gergekeilik tanimi sdyledir: “Sovyet
edebiyatinin ve elestirisinin temel yontemi olan toplumcu gergekgilik, sanatgidan,
gercekeiligin devrimei gelisim icinde dogru, tarihsel bakimdan somut bir betimlemesini
vermesini ister.” Gergekligin estetik betimlemesi su gorevle bir arada olmalidir:
“Kitlelerin toplumculuk ruhu i¢inde ideolojik olarak degistirilmesi ve egitilmesi” (San,

2008: 61-64).

Ikinci Diinya Savasi sonras1, uluslararasi politika ve toplumsal degisim agisindan
O6nemli bir déonemdir. Bu donemde bir yandan savag sonrasi ortaya ¢ikan aglik, igsizlik
ve su¢ oranlarindaki artig, diger yandan da soguk savasin basladigr 1950’lerde ABD ve
Sovyetler Birligi’nin basi ¢ektigi, Dogu ve Bati1 Bloku arasindaki silahlanma yaris1 etkin
olur. Tiim bu gelismeler karsisinda sanat¢inin topluma karst olan sorumlugu sanat
ortaminda tartigilan bir konu olurken, sanatgilarin goriislerini dile getirdigi ve sanatlarini
bir gii¢ olarak kullandiklar1 goriiliir (Berksoy, 1998: 92). Savastan sonra diinyadaki gii¢
dengelerinin degismesiyle birlikte Avrupa Devletlerinin diinyadaki etkilerinin azaldigi

goriiliir. Milliyetgilik akimimnin etkisiyle ortaya g¢ikan ulusal kurtulus hareketleri, bu



devletlerin somiirgelerini yitirmesine neden olurken, savastan Once de var olan
milliyet¢i hareketler daha fazla hiz kazanir. Bu nedenle 20. yiizyilin ikinci yarist,
somiirge ayaklanmalarinin ve somiirge devriminin gergeklestigi zaman dilimini
olusturur. Bu zaman diliminde, sOmiirge halklarinin ulusal benlik ve biitiinlik
kazanmalari, okuma yazma oraninin artmasi, yasam diizeylerinde az da olsa bir yiikselis
gostermesi sonucunda ortaya ¢ikan ulusal biling, 19. yiizy1l emperyalizminin triinleri
olan siyasal bagimlilik, irksal tstiinliik ve ekonomik somiiriiniin karsisina ¢ikan temel
gii¢ olur (Sander, 2010: 396).

Ikinci Diinya Savasi, sanatgmin sanatim1 kullanarak topluma karst olan
sorumlulugunu yerine getirmesi geregi konusunda tartismalar1 baslatir. Hem edebiyat
hem de resim alanlarinda one siiriilen farkli goriislerde, bazi sanatgilar inang ve
diisiinceleri dogrultusunda tavir almalar1 geregini savunurken, digerleri herhangi bir
siyasi egilimin etkisinde kalmadan bagimsiz yaratida bulunulmasi geregini One siirer
(Berksoy, 1998: 92). Ikinci Diinya Savasmin getirdigi sosyal olaylar, Avrupa’daki
gelismelerin yaninda Tirkiye’de ‘Sosyal Realizm’ (Toplumsal Gergekgilik) akimini
tetikler ve bu akim 1940’1 yillarda, edebiyat, resim, tiyatro, sinema, gibi alanlarda
kendini gostermeye bagslar.

1960 ve sonrasi, Ozellikle somiirgelerin bagimsizlik savas1  verdigi,
diktatorliiklerin yikildigi, rkciliga ve esit olmayan bir gelir dagilimina karsi duruldugu,
ozgiirliik, esitlik ve barisin istendigi bir ddnem olur. Ogrenci ve is¢i hareketlerinin en
yogun yasandig1 bu yillarda Tiirkiye, diinyada yasanan tiim bu gelismelerden etkilenir.
27 Mayis 1960 askeri miidahalesinin bir iirlinii olan 1961 Anayasasi, temel hak ve
Ozgiirliklerin diizenlenmesinde, iktidarin kurulus, isleyis ve denetlenisinde énemli rol
oynar. 1961 Anayasasinin islerlik kazanmasiyla olusan ortamda, calisanlara sendika
hakki, is¢ilere grev ve toplu sozlesme hakki taninir ve sosyal olaylar da buna paralel
olarak gelisir. Sosyal realist sanat akimi, 1960 yilinda Tiirkiye’de olusan sosyo-kiiltiirel,
ekonomik ve siyasi durumdan etkilenen sanat ortami icerisinde, resimden edebiyata,

miizikten sinema ve tiyatroya kadar tiim sanat alanlarinda etkili olur.



BIiRINCi BOLUM

Bu boliimde, 1960-1970 yillar1 arasinda Tiirkiye’de resim sanatinda ve miizik
alaninda sosyal realizm baslikli aragtirmanin, problem ciimlesine, amacina, énemine,

siirliliklarina ve yiiriitiilen aragtirmanin modeline yer verilmistir.

1.1. Problem Ciimlesi
1960-1970 yillar1 arasinda Tiirkiye’de resim sanatinda ve miizik alanlarinda

yiiriitiilen ¢aligmalara sosyal realist akimin etkisi nedir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, 1960-1970 yillar arasinda diinyadaki gelismelere paralel
olarak, Tirkiye’de goriilen sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapinin sanata yansimasiyla
ortaya ¢ikan sosyal realist akimin resim sanati ve miizik alanlarindaki yansimasini

irdelemektir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Sosyal realist akim giiciinii toplumsal yasamdan alir. Yasanan biiyiik toplumsal
sorunlar karsisinda sanat ve toplum etkilesimi daha da artar ve bu donemlerde sanatin
tarthe taniklik ettigi goriilir. Toplumsal degisim ve gelisimin sanata ve sanat¢inin
eserlerine yansimasi, bunlarin topluma sunularak toplumu etkilemesi toplumsal
duyarliligin, bilincin artmasi konusunda 6nem tasir. 1960-1970 yillar1 da Tiirkiye’de
yasanan sosyal, kiiltiirel ve politik olaylar agisindan irdelendiginde 6nemlidir. So6zii
edilen donemde 27 Mayis 1960 askeri miidahalesinin ardindan, Tirkiye’de 1961
Anayasas1 kabul edilir ve bu anayasa temel hak ve 6zgiirliikklere dayali diizenlemeleri
beraberinde getirir. Bu diizenlemeler ¢ergevesinde calisanlara, sendika, grev ve toplu
sOzlesme hakki taninir. Buna bagl olarak da is¢i ve beraberinde 6grenci hareketlerinin
en yogun yasandigi bir donem ortaya c¢ikar. Yasanan toplumsal olaylara duyarlilik, sanat
anlayisinda yansima bulur ve sanat eserlerinde kendini gosterir. Bu arastirmanin 1960-
1970 yillart arasinda Tiirkiye’de resim sanatinda ve miizik alanindaki sosyal realist
akimin yansimasini irdelemesi, ayn1 zamanda resim ve miizik gibi fakli disiplinlerin
sanatta gosterdikleri ortak yansima bic¢imlerini agia c¢ikarmasi bakimindan 6nemli

oldugu diistliniilmektedir.



1.4. Sinirliliklar

Bu arastirma, Tirkiye’deki 1960-1970 yillar1 arasinda resim sanati ve miizik
alan1 baglaminda sosyal realist sanat anlayisi ile sinirhidir. Bu nedenle, resim sanatinda
s6zii edilen doneme ait ¢alismalar1 bulunan dért ressam (Neset Giinal, Nuri fyem, Aydin
Ayan, Cihat Burak) ve bu ressamlarin konuya iliskin segilmis eserleri ile miizik
alaninda ise sosyal realist anlayisa dayali olarak Anadolu Pop - Rock ve Arabesk miizik

turleri ile smirlidir.

1.5. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma, Tiirkiye’de 1960-1970 yillar1 arasinda, donemin toplumsal ve
kiiltiirel olaylarina bagli olarak gelisen sosyal realist sanat anlayisinin, resim ve miizik
sanatlarinda, literatlir taramasina bagli olarak var olan durumunu agiga ¢ikarma amaci
tastyan, betimsel temele dayali, nitel bir ¢aligmadir. Betimsel g¢alismalar, caligilan
olguya yonelik nitelikleri betimleme amacina dayali olarak yiiriitiliir (Borg, Gall ve

Gall, 1993).



IKiNCi BOLUM

SOSYAL REALIZM

2.1. Sosyal Realizm

“Sosyal Realizm (Toplumsal Gergekgilik), 19. yiizyilin ortalarinda Fransa’da
sanata hakim olan Gergekgilik akimi i¢inde, sanatin toplumsal yoniinii vurgulamasiyla
farklilagan bir sanat anlayisidir” (Berksoy, 1998: 12). Toplumsal gercekeilik, konularini
siradan insan yasamindan alir. Toplumsaldir, ¢iinkii i¢inde yasadigi toplumun veya
diinya iizerindeki diger toplumlarin sorunlarina karst duyarhidir. Gergekeidir, ¢iinkii
sanat¢inin en 6zel duygularini ve diisiincelerini gorsellestirmeye yarayan agik ve sade
bir anlatim teknigine sahiptir. Bu sanat akimi, ortaya ¢ikisi sosyalist hareketle
Ozdeslestirildiginden yagsamin sol bakis agisindan resmedilmesi anlamina gelir. Bir
tanima gore ‘Toplumsal Gergekgilik’ anlayisinin bir okul olarak ortaya ¢ikmasi, 1930°Iu
yillarda Amerika’da ‘Eight Grubu’nun temsil ettigi anlayisin devamidir (Berksoy, 1998:
5,12). Diger bir tanimda ise sosyal realizmin doktrin olarak ele alinmasina ve Sovyetler
Birligi ve Sovyet otoritesindeki iilkelerde ortaya ¢ikan resmi estetige vurgu yapilir

(Rieser, 1957: 237).

Yukaridaki tanimlardan da anlasilacagi gibi, Berksoy ©nemli bir konuya
deginerek, Sosyal realizm ile ilgili sanat literatiiriinde yasanan kavram kargasasindan
s6z eder ve sosyal realizm (toplumsal gercekgilik) ile sosyalist realizm (toplumcu

gercekeilik) anlayiglariin karistigini bunlarin farkli kavramlar oldugunu belirtir,

“...bu iki gercekgilik arasinda hem {islup hem de yaklasim acisindan
belirgin farkliliklar vardir. Toplumcu gergekeilik terimi, sosyalist
gercekeilikle esanlamlidir. Bu anlayis, politikacilarin ileri siirdiigii
¢ozlimleri gesitli tiplemeler ( is¢i, kOylii ) araciligiyla somutlastirmayz,
iyi niyetli diislince ve Ozlemleri yansitmay1 ilke edinmistir. Gergekei
betimleme degil, yiiceltme, costurma 6nem kazanmistir. Bu tarz sanat
genelde Uslup deneylerine izin vermez, dogalci yaklasimi benimser.
Toplumsal gercekeilik ise, hem resimde hem edebiyatta sanat¢cinin
icinde yasadig1 toplumun gercekci bir betimlemesini vermesi ve birey
ile toplum arasindaki iliskileri ¢eliskileriyle ele almasiyla digerinden
farklilagir. Amag, toplum yapisindaki sorunlarin giderilmesi igin
oneriler getirmek yerine, bunlarin géz Oniine serilmesidir. Coziim
yapitin i¢indedir ya da izleyiciye birakilmistir. Diger bir deyisle, belli
bir diinya gorisiiniin, gergeklerin yerini almasma izin verilmez”
(Berksoy, 1998: 111).



Ancak, Berksoy Tiirkiye’de resim sanatindaki sosyal realizm konusuna
deginirken su vurguyu da yapmadan gecmez: “Bati’da sanat terminolojisi, toplumsal ve
sosyalist gercekeiligi farkli sanat anlayislari olarak tanimlamaktadir. Tirkiye’de ise
toplumsal bildiri tasiyan tiim resimlerin, ...ayn1 kefeye kondugu, toplumsal (social) ya
da toplumcu (socialist) gercekeilik ayrimi yapilmadigr goriilmektedir” (Berksoy, 1998:
111). Bu iki sanatsal kavramin kokeninde, gercek¢i sanat akiminin yattigi ve
felsefelerinde de sol goriislere dayandigr bilinir. Sosyal realizmin (toplumsal
gercekeilik) ve sosyalist realizmin (toplumcu gergekgilik) edebiyat ve resim sanati
yazininda ortak kavram seklinde kullanimlarina sik¢a rastlanir. Bu nedenle bu
calismada, her iki kavraminda tarih igerisindeki gelisimlerine yer verilerek Tiirkiye’nin

sosyal realist sanat anlayisina etkilerinin daha net goriilecegi diistiniilmiistiir.

19. ve 20. yiizyillarda sanati agiklamak i¢in yansitma kavramini kullanan
toplumcu sanat estetiginin temeli ‘Gergekeilik’ akimina dayanir. Romantizm akimina
tepki olarak beliren ve oOzellikle de Fransa’da Henri Beyle Stendhal (1783-1842),
Honoré de Balzac (1799-1850), Charles Dickens (1812-1870), Emile Zola (1840-1902)
ve Gustave Flaubert (1821-1880) gibi edebiyatcilarin eserlerinde gelisen bu akim,
yansitma ilkesine dayali olarak gelisir. Insan1 ve toplumu biiyiik bir sadakatle
yansitmaya calisan bu yazarlarin goriigsiine gore sanat eseri, bir aynaya benzetilir.
Gergekei roman, Avrupa’nin biitiin iilkelerinde toplumsal sorunlara egilir ve toplumsal
elestiriyi temsil eder ( San, 2008: 51-52).

Gergekeiligin 6zellikleri soyle belirtilir:

1. Konu olarak, romantik donemde ele alinan giinliikk gerceklerden uzak,
ideallestirilmis konularin aksine, toplumun giinliik yagami ele alinmalidar.

2. Yansitilacak gercgek tiim yonleriyle anlatilmal, yakisik almaz sayilan ¢irkin,
igreng, ayip olarak kabul edilmis olan durumlar da sanata girmelidir.

3. Olaylar rastlantilarla, mucizelerle degil, psikolojik ve sosyal kanunlarla
acgiklanmalidir.

4. Yazar, ger¢cek durumu, gozlemlerinin sonucunda oldugu gibi biitiin

ciplakligi ile okuyucularina tarafsiz olarak anlatmalidir (San, 2008: 52).

19. ve 20. yiizyillarda, sanatta gercek¢ili§i aciklayan, yansitma kavramini
tanimlamak i¢in kullanan en onemli kuram Marksist estetiktir (Berksoy, 1998: 51;
Clark, 2011: 23; Parkhomenko ve Myasnikov, 2011: 39). “Karl Marks (1818-1883) ve
Friedrich Engels (1820-1895), 1848 yilinda yayimlanan Komiinist Manifesto’da Bati
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diinyasin1 bekleyen gelecekle ilgili ongoriilerinin ana hatlarini ¢izmislerdir. Kapitalist
modernlesmenin kaginilmaz sonu devrimdir. Teknolojik biiylimenin, ekonomik
gelismenin ve ticaretin siirekli yiikselen ivmeleri bir arada var olamayacak, kapitalist
modernlesmeyle harekete gecen gilicler ve catismalar nedeniyle, kapitalizm toplum
diizenini saglayamaz hale gelecektir. Sonug¢ olarak burjuva kapitalizminin c¢eliskileri
ortaya ¢ikacak ve bilinglenen is¢i sinifi tarihin bu yeni doneminde kurtarici olacaktir.”
(Clark, 2011: 23-24). Marks ve Friedrich Engels’in eserlerinde, ideolojik miicadelenin
bir alani olan sanatin igeriginin ve seklinin toplumun degismesiyle birlikte degisecegi
diisiincesi her zaman mevcuttur (Tagizade, 2006: 9). Bununla birlikte, Marksist sanat
tarihgileri ve elestirmenler Marksist ilkelerden yola g¢ikarak tutarli bir sanat kurami
gelistirirler. Marksist estetik olarak bilinen bu kuramlar biitiinii, sanat ve toplumsal
baglam arasindaki iliskiyi irdeleme amaci tasiyan en kapsamli ve en bilimsel ¢abay1 da
olusturmakla beraber (Daldal, 2005: 19) 19. yiizyil sanat1 ve edebiyati iizerine yapilan
yorumlarda temel tercih, gergekgilik yoniinde olur.

Diyalektik materyalizm veya Marksizm, 19. ylizyilin endiistriyel ¢aginin heniiz
olusan bir akimi iken, realist roman ayni donemde altin ¢agin1 yasamaktadir. Diyalektik
materyalizmin kuruculari olan Karl Marks ve Engels, realist romanin biiyiik ustalarinin
cagdaslaridir. Diyalektik materyalizm, toplumun psikolojik, sosyolojik ve ekonomik
kritigi, realist roman ise toplumun edebi bir kritigidir. Marksizm, idealist bilgi kuramina
kars1 ¢ikar ve realizmi ileri siirer. Suurlulugun, bilincin baslangiciyla (ki tersi dogru
degildir) diistincelerin igerigi maddi diinyanin bir yansimasidir. Bu da realist romanin
kastettigi bilgi kuramidir (Rieser, 1957: 237). Marks, Balzac ve Dickens gibi gergekei
yazarlari, sanat alaninda yaptiklarinin Marksizme olan katkisindan dolay1 6ver. Marks
ve Engels’in, ger¢ekeiligi, sanat¢ilar i¢in tek bir yontem olarak sart kogsmamalarina
karsin, toplumcu gercekgilerin gercek¢i yontem iizerinde durmalarinin nedeni ise

gercekeiligin, emekei sinifina en uygun yontem sayilmasidir (Moran, 2013: 63).

Bati’da gergekgeilik, cesitli yazarlarin eserlerinde gelismis ve Ozellikle de
romanda siirmiistiir. Gergekgilik, bazilarinca yontem, bazilarinca ise konu bakimindan
benimsenir. Edebiyatta goriilen bu degisim, kisa bir siire sonra gergek¢i ressamlarin
yapitlarinda da kendini gosterir. Toplumsallik, aslinda gergek¢i sanat yapitlarinin
hepsinde goriilen bir 6zelliktir. Ancak, bir sanat¢1 giincel yasantidan sectigi konularda
bir soruna ne kadar egiliyor ve yapitinda bunu ne kadar yansitiyorsa o oranda sosyal

realisttir ( Berksoy, 1998: 12).
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Bu arada batidaki Gergekeiligin yani sira, Rusya’da baska bir yonde gelisen
Gergekgilikle karsilasilir. Lev Nikolayevi¢ Tolstoy ( 1828-1910), Anton Cehov ( 1860-
1904) ve Maksim Gorki (1868-1936) gibi bu goriisii pekistiren yazarlar biiyiik eserler
verir. Belinsky, Dobrolyubov, Cernisevski gibi yazarlar devrimci ve toplumcu
tutumlarindan dolay1r Marksistlerin yakin olduklar1 kisilerdir (San, 2008: 53). Rusya’da
1917°de, Carlik otoritesinin yikilip Bolsevik ihtilalinin ger¢geklesmesinin ardindan, yeni
insan ve yeni toplumla birlikte Sovyet kiiltiiriiniin olusturulmasi amaglanir. Sosyalist
toplumun olusturulmasina katki da bulunmak ve sosyalizmin yerlesmesini saglamak
amaciyla, sosyalizme 6zgii diislincenin sanat ve edebiyat yardimiyla pekistirilmesi fikri
‘Sosyalist Realizm’ (toplumcu gergekgilik) kavramini dogurur (Uygur, 2005: 1). Bu
anlayis1 Tagizade (2006: 9-10), Kagan’dan yaptigi alintida soyle agiklar: “Sosyalist
Realizmin esasini olusturan Marksist-Leninist sanat anlayisidir. Bu anlayis sanati,
toplumun, smifin, sosyal ve estetik grubun ihtiyacini karsilayarak toplumun her
bireyinin manevi diinyasini sekillendiren ve her bireye kiiltiir birikimi olan deger, norm

ve diislinceleri agilayan ¢ok gii¢lii bir ara¢ olarak gérmektedir.”

1917 Ekim Ihtilali ile Sovyetler Birligi’nde kiiltiir, sanat ve edebiyatin, proleter
temeller iizerinde yapilanmaya baslayacagi, ihtilalin mimari Lenin’in diisiincelerinde
acik bir sekilde gorilir (Uygur, 2005: 2). Lenin, toplumun bir pargasi olan yazarin,
kendi sinifinin diisiincelerini yansitmasini yani edebiyatin tarafsiz olamayacagi ve
proletaryanin davasinin bir pargast olmasi geregini vurgular. Lenin, edebiyati politik
zihniyeti yansitmaya yarayan bir yOntem, politik zihniyeti istenilen dogrultuda
sekillendiren bir arac¢ olarak gormekte ve kiiltiirii, burjuva toplumunun {iriinii olarak
nitelendirmektedir. Bu durumu degistirmek igin proleter kiiltiiriin ingas1 kag¢inilmazdir.
Bunu basarmak i¢in de kapitalizmin mirasindan yararlanmak ve biinyesinde proleter

kiiltirli olusturmaya yonelik kiymetlere sahip ¢ikmak gerekir (Tagizade, 2006: 9-10).

Marksizm’in edebiyat alanindaki ilk yansimasi, Bolsevik partiden bagimsiz
olarak hareket eden ve proleter kiiltlir anlamina gelen proletkiilt hareketinden gelir.
Proletkiilt, adindan anlagilacagi gibi devrimi gerceklestiren sinifa 6zgii yeni bir sanat
yaratilmasini 6ngoriir ve tiim gegis sanatinin yok edilmesini ister. Bu hareket, ge¢gmisin
tim sanatin1  yadsiyarak proletaryanin yagsamini, {lkilerinin anlatmasi ve
proletaryanin c¢ikarlarin1 ve ¢abalarini dile getiren sanatsal caligmalar yapilmasini

amaclar. 1920 yilinda Proletkiilt Kongresinde proleter kiiltiir ve 6zgiir yaratma sorunu



12

Lenin’in karar tasarisi dogrultusunda ¢éziimlenmis goriiniir. Proletkiilt’lin diisiincelerini

Rusya Proleter Yazarlar Birligi devralir. (Oktay, 2008: 75-76).

Proleter Yazarlar Birligi’nin, 1921°de kiiciik bir is¢i-sair grubunun temsilcileri
tarafindan temelleri atilir. Bu birligin temel diisiincesi, Sovyet yazarlarinin tarafsiz
kalamayacagi ve yeni kurulan diizeni destekleyici eserler vermesi geregi ve hatta yazar
ve sanatgilarin partiye iye olmasi geregi lzerinde durulur. Bununla birlikte
edebiyateilara ideolojik ylikiimliiliikler getirilir. Bolsevikler i¢in kiiltiir devrimi, sanat ve
egitim alanlarindan ibaret degildir (Uygur, 2005: 3).

Rusya’da Marksist estetik iki doneme ayirilir. Bunlar, 1934 yilina kadar olan
birinci donem ve toplumcu gercekgilik kuraminin kabul edildigi 1934 sonrasi ikinci
dénemdir. Marx, Engels ve Plehanov gibi disiiniirlerin sanat eseri ile ekonomik yapi
arasindaki iliskiyi arastirdiklari birinci donemde, heniiz parti tarafindan saptanmis bir
goriis yoktur (Moran, 2013: 42). Ikinci dénem ise, devletin resmi sanat goriisii olarak
ana ilkeleri 1934 yilinda toplanan ‘Sovyet Yazarlar Birligi Birinci Kongresi’nde
saptanmis ve resmi bir nitelik almis ‘Toplumcu Gergekgilik’® adini1 tagiyan donemdir
(Moran, 2013: 42). Kongredeki konusmasinda, Andrei Aleksandrovich Jdanov (1896-
1948), is¢i sinifinin ve ezilenlerin her tiirlii somiirii ve {icretli kolelik boyundurugundan
kurtarilmasi, is¢i sinifinin ve koyliiniin hayat miicadelesinden yola c¢ikarak, biitlin
uluslarin emekgilerinin esit haklara sahip olmasi ve kadinlara esit haklar saglanmasi
konularimi dile getirirken, Sovyet edebiyatinin bunlar i¢in de miicadele veren bir

edebiyat olmasi gereginden bahseder ve bununla 6viiniir (Jdanov, 1996: 15).

20. ylizy1l baglarinda dogan Sovyet edebiyatinin ve edebiyat elestirisinin esas
metodu olarak ilan edilen sosyalist realizm, sosyalizmin halka benimsetilmesi amaciyla
ortaya c¢ikar ve edebiyatla ideoloji arasinda denge bulmak, sanatla ideolojiyi
birlestirmek gayretinde olur. Her toplumda cesitli ideolojileri sanatla birlestirme egilimi
goriiliir ancak Sovyetler birliginde yapilan bu ¢alismalarin digerlerinden farki, edebiyat
ve daha sonra da tiim sanat dallarinin bir ideolojiye baglanmasi ve kurumsallastirilarak
bir teori haline getirilmesidir (Uygur, 2005; Tagizade, 2006: 18). Yapilan tanimlardan
cikan sonuca gore, bir edebiyat ve sanat metodu olarak sosyalist realizm, diinyay: ve

insan1 sosyalist bakis agisindan kavrayarak eserlere yansitmayi hedefler, denilebilir.
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2.1.1. Sanatta Sosyal Realizm

“Sanatsal iiretimin, sanat¢inin politik inanclarii kaynak alabilecegi diisiincesi
ancak 18. ylizyilda ortaya ¢ikar. Fransiz ressam Jacques Louis David (1748-1825),
estetik ve politik ilkeleri bir araya getirmeyi se¢mis ilk sanat¢ilardandir. David, Fransiz
Devrimi liderlerinin portrelerini yapip, kutlama torenleri tasarlayarak devrim
ideallerinin yayilmasini saglar” (Clark, 2011: 14). Resim tarihinde ilk defa saldirgan ve
kiskirtict bir tislup benimsemis olan Francisco Goya (1746-1828) ile 18. yiizyil sonunda
yasanan savaslarin sebep oldugu olumsuzluklar ve endiistrilesmenin getirdigi yenilikler
yavas yavas resim sanatina girer. Isverenlerin baskict ve yozlasmis politikalarmni
elestiren Goya, ayn1 zamanda iktidarin suiistimalini ve savas vahsetini elestiren resimler
yapar. Toplumun yanlslarini ve geliskilerini resme yansitir ancak ¢6ziim konusunda bir
yorumda bulunmaz. Jean Jacques Durameau (1733-1796) ise 1766’da resmettigi
‘Roma’da Giihergile Fabrikasi® isimli calismasiyla resim tarihinde ilk defa bir
fabrikanin konu edildigi esere imza atar. Bu yapitta, insan1 tehdit edercesine yiikselen
duman, sanayi yasamini yansitan ilk gerg¢ekei elestiri olma 6zelligi tasir (Berksoy, 1998:
23-25; Clark, 2011: 14).

19. yiizyil, sanat1 ve toplumu degistirecek dnemli toplumsal olaylara sahne olur.
19. yiizyilda yasanan iki devrim, siyaset ve ekonomi alanlarindaki modern zamanlarin
habercisidir. Avrupa’da goriilen bu rasyonel gelismeler, halkin demokratiklesme
isteklerini de beraberinde getirir. Bu doneme kadar Aristokrasinin sahip oldugu
yonetime, toplumun genis tabani katilmaya baslar. 19. ylizyilda ortaya ¢ikan bu
sosyalist ideolojiler, yiizyilin ilk yarisindan itibaren is¢i sinifi ile bulusur ve kurulan
bag, Avrupa’da devrimle sonuglanan toplumsal gelismelere yol acar (Berksoy, 1998:
29-30). 19. yiizyilda goriilen bu toplumsal ve ekonomik yasamdaki koklii degisiklikleri,
20. yiizy1l baslarinda daha hizli degisimler izler. Bu donemdeki endiistrilesme siirecinde

is¢i siifi, toplumsal agidan giderek agirligini duyuran bir gii¢ olarak ortaya ¢ikar.

Bati’da toplum yasamini yansitan sanat akimlari, gercekeilige dayanir. 19.
yiizyilin baglarinda egemen olan Romantizm (1810-1850) akimina bir tepki olarak
ortaya c¢ikan ve doganin idealize edilmeden aktarilmasi olarak tanimlanan sanati
aciklamada kullanilan Gergekgilik (Realizm) Stendhal, Honoré de Balzac, Charles
Dickens, Gustave Flaubert, Emile Zola, Mihaylovi¢ Dostoyevski (1822-1881) gibi
biiyiik yazarlarla doruga ulasir ( Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2011: 9 ). Gergekei edebiyat,

modern bilim ve kiiltiiriin bir kenarda biraktig1 kisileri, zaman1 ve ortami yazar. Hayat
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kosullar1, degerler ve insan yasantilart konusunda daha ozgilir ve acik bir sekilde
yazmay1 gerekli gorlir. Olaylar oldugu gibi tarafsiz bir sekilde eserlere aktarilir.
Toplumsal roman, bazen Victor Hugo’ nun eserlerindeki gibi insancil bir sosyalizmden
bazen de toplumsalliktan kaynaklanir. Ozellikle de Dickens, Zola ve Dostoyevski’nin
eserlerindeki gibi sanayi toplumunun yol actig1 sefaleti ve yoksullugu irdeler. Ciinkii
diisiincesi ne olursa olsun 19. yiizyill romancist gercekle hesaplasmak zorundadir.
Balzac’in gercekgiligin bas romani kabul edilen ve 1834'te yayimlanan ‘Goriot Baba’
ile Gustave Flaubert’in ‘Madame Bovery’ romani ozellikle romanda gelisen bu
gercekeilik anlayigini yansitan eserlerdendir (Kantemir,?: 140-143; Anonim (Théma
Larousse), 1993: 94-97).

Edebiyatta goriilen bu degisim kisa bir slire sonra gergek¢i ressamlarin
yapitlarinda da kendini gosterir. Fransa’da gergekgilik akimi ile dogan toplumsal sanat
goriisii, 1848 devriminden sonra gergekei resimde, Gustave Courbet (1819-1877), Jean
Francois Millet (1814-1875) ve Honoré Daumier (1808-1879) gibi sanatgilarin
eserleriyle sanat ortaminda yerini alir. 19. yiizyil politik sanatcilari is¢i smifinin
yasamini adaletsiz ve sefalet dolu olarak betimleme egilimindedir. Ornegin, Courbet’in
calismalarinda koylii konulu resimlerin yaninda, yasamin hos olmayan gercegine
parmak basan konular1 ele alan ‘Tas Kiricilar1® gibi resimleriyle, fiziksel giigle yapilan
isi ylicelten ve koyliiyii yeni bir destan kahramani yaparken, ayn1 donemde F. Millet
‘Bagak Toplayan Kadinlar’ gibi koyli resimleriyle, Honoré Daumier ise, devletin
destekleyicisi burjuva politikasini, adalet anlayisini ve eglence big¢imini elestiren ve
bunlarla alay eden eserleriyle, eski giizellik anlayisinin karsisina toplumsal gergeklere
dayali sanat anlayisini1 koyarlar (Berksoy, 1998: 38-44).
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Resim 1. Gustave Courbet, Tas Kiricilari, 1849, Tuval iizerine yagl boya, 165 x

257 cm. Galerie Neue Meister, Dresden, Almanya.
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Resim 2. Jean Francois Millet, Basak Toplayan Kadinlar, 1857, Tuval iizerine
yagli boya, 83.5 x 110 cm. Orsay Miizesi, Paris.

Fernand Léger (1881-1955) resimlerinde, sosyalist bakis agisiyla fabrikada
tiretilen nesnelerin ig¢i emegi ve bilgisinin iirliinii oldugunu vurgular ve sanatinda
rasyonel iiretim bigimlerini taklit etmeye ¢alisir. 19. yiizyilda Avrupa’da politik siddet
hareketleri kirsal alanlarda yaygin olsa da orgiitlii isyanlarin ana merkezi sehirler olur.
Eugéne Delacroix’nin 1830 Devrimi’ni anlatan ‘Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” tablosu

da sehir ayaklanmalarini anlatan en iinlii tablolardan biridir (Clark, 2011: 24-25).

Resim 3. Eugéne Delacroix, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik, 1830. Tuval

lizerine yagliboya, 325 x 260 cm. Louvre Miizesi, Paris.

Fransa disinda, Avrupa’nin diger {lkelerindeki ressamlardan Belgika’da,
Constantin Meunier (1831-1905) calisan insanlara sempatiyle yaklasan resimler yapar.

‘Koylii Savaslarindan Gorlintimler’ isimli bir dizi tarihi resmin yani sira endiistri
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yasamindan kesitleri de heykele aktarir. Alman Gergekg¢i Adolph Menzel (1815-1905)
endiistri yasamiyla ilgili konularda calisir ve kendini is¢i hareketine adar. Iscileri ve
onlarin zor yasam miicadelelerini ve calisma kosullarini resmeder. Miicadeleci bir
ressam olan Théuophile Steinlen’de yine kendini is¢i hareketine adamis bu donemin bir

diger gergekei sanatgisidir (Berksoy, 1998: 45- 46).

19. yiizyilin ikinci yarisinda Romantizm gelisimini yeni boyutlarda stirdiiriir.
Toplumsal ve siyasal olaylarin yogunluk kazanmasiyla diisiince ve sanattaki yeni
akimlar; Avrupa’nin hemen her iilkesinde yayginlasan ve edebiyatta onceligi olan
gercekgilik, miizik sanatinda da ¢ok ge¢meden kendini gosterir. Ciinkii miizigin de
bicimsel tarihinin yani sira toplumsal ve politik tarihi bulunur. Devrimlerin ardindan
gelisen Marksizm gibi kimi ideolojik zeminlerin olugumu, 19. ylizy1l miiziginde, miizik
dilinin 6tesinde politik, toplumsal ve entelektiiel yanlar1 6n plana ¢ikarir (Kutluk, 1997:
185-186). Miizikte gercekgilik opera dalinda gelisir. italya’da dogan grand (biiyiik)
opera, Italyan kent devletlerinin ¢okiisii iizerine ulusal karakterini yitirir. 1796 yilinda
Napolyon seferleriyle italya’nin bagimsizligi ve birligi ugrunda verilen miicadeleyle
birlikte opera, Gioachino Antonio Rossini (1792- 1868), Gaetano Donizetti (1797-1848)
ve Vincenzo Bellini (1801-1835) gibi bestecilerin yapitlarinda yeniden ulusal karakter
kazanmaya baslar. Opera sanatini, tarih ve toplumun sadakatle anlatilmasiyla birlikte
yeni bir gergekgilik diizeyine ¢ikaran koy kokenli biiyiik besteci Giuseppe Verdi (1813-
1901) olur. Verdi, operay1 Italya’nin ulusal ve demokratik miicadelesinde bilingli olarak
bir silah gibi kullandig1 i¢in bagarili olur (Finkelstein, 1996: 87-88). Giuseppe Verdi ve
Richard Wagner’in (1813-1883) tarih sahnesine ¢ikigiyla opera sanati doruk noktasina
ulasir. Mozart’in ‘Figaro’nun Diigiinii’ ve ‘Don Giovanni’ operalarinda asiller kaybeder
ve halk kazanir. Verdi, Mozart’tan aldigi bu ilhamla ‘La Traviata’ ve ‘Rigoletto’
eserlerinde halktan bahsetmeye baslar. Verdi, siirekli halkla bag kurmus, i¢ ice yagamis
ve konularin1 Ozgiirce se¢mistir. Ezgileri, halki gozeterek yazilmistir ve halkin
anlayabilecegi yalinliktadir. Rus besteci Glinka, Verdi i¢in operaya: “Halkin miizigini
uyarlar.” der. Italyan folk miiziginin zenginliini operaya tasiyan Verdi’nin tarihten
alinan, gergekei toplumsal anlamlar tasiyan eserlerinden ‘Nabucco’ zulme baskaldir1 ve

haykiriglarin duyuldugu eseridir.

Yine ayni donemde Paris’te ‘Drame Lyrique’ adi verilen yeni bir gergekgi opera
¢esidi dogar ve Charles Gounod (1818-1893) ve Georges Bizet (1838-1875), bu tiiriin

onemli bestecilerinden olur. Siradan insanlarin yasam igerisindeki goriintlislinii



17

yansitmaya ¢alisan Fransiz besteci Bizet’nin ‘Carmen’ adli eseri operada gergekg¢iligin
ilk 6rneklerinden kabul edilir. Operadaki gergekgilik en ¢ok italya’da kendini gosterdigi
icin bu akima Italyanca gercek¢ilik anlamma gelen ve 6zellikle toplumsal meseleleri
ortaya koyan gergekgilik “Verismo’ adi verilir.

Italya’daki bestecilerinden Amilcare Ponchielli (1834-1886)’nin gercekgi
akimda yazilmig ‘La Gioconda’ operasini, verismonun baslica iki temsilcisi olan
Ruggero Leoncavallo’nun (1858-1919) ‘I Pagliacci’ (Palyagolar) ve Pietro
Mascagni’nin (1863-1945) ‘Cavalleria Rusticana’ (Koylii Namusu) adli operalari izler.
Tek perdelik, gergek¢i bu iki yapit, verismo akiminin basgyapitlar1 kabul edilir.
Cavalleria ve Pagliacci operalarindaki realizm, duygusalligi, ideal duygu ve
davraniglari, kahramanlik ve fedakarlik gibi nitelikleri ylicelten romantizm karsisinda,
yasamin sert ve hasin yonlerini yansitan konulara egilir. Opera sanatinda Italyan
gergekeiliginin en 6nemli temsilcilerinden olan Giacomo Puccini (1858-1924), halkin
hosuna gidecek eserlere imza atar. Puccini konularmi segerken Fransiz yazarlarin
eserlerinden aldig1 ilhamla Fransiz kaynaklarina yonelir. ‘Madamme Butterfly’, ‘La
Bohéme’, ‘Turandot’ Puccini’nin 6nemli eserleri arasindadir. Romantizmin o giine
kadar ele aldig1 soylu siif yasamina karsin kdylii sinifini ele alan operada, gergekgilik
akimindaki eserlerde alt tabaka olarak nitelendirilen halk kesiminin giinliik hayati,
oldugu gibi yansitilir (Mimaroglu, 1987: 116-121; Say, 1994: 416-419; Finkelstein,
1996: 88-89; Kaygisiz, 2009: 238).

20. ylizyilda, endiistri ¢ag1 toplumu bilinglendirerek her alanda varligim
duyurmaya baslar. Sanatta da sadece toplum gercegini yansitmak degil, bu gergege yon
verme ve toplum sorunlarini ¢ézme istegi ortaya g¢ikar. 19. yilizyilin basina buyruk
sanatgisi, 20. yiizyilda toplumsal sorunlara ¢6ziim getiren ve kolektif ¢alisan bir sanatci
olarak karsimiza g¢ikar. 20. yiizyilin sanati, topluma karsi sorumluluk duyan, giiciinii
toplumdan alan yapici bir diisiinme sistemini dgretir (ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2011: 9-
10). Toplumcu gergekgilik (sosyal realizm) yani toplumcu sanat, emek¢i sinifinin ve
toplumcu diizenin amaglarini temelde anlar ve eserlerini bu temel iizerine sekillendirir
(Fischer, 1980: 117). Bu akiminda sanat; bir toplum gercegidir ve bir toplumdaki
clriiyen yanlar1 anlatmalidir. Toplumsal problemlere duyarlilikla yaklasmali ve
toplumsal goérevinden kagmamali, diinyanin degisebilecegini kanitlamanin Gtesinde

degismesine yol gostermeli ve yardimci olmalidir.
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Birinci ve Ikinci Diinya Savasi, devrimci hareketleri yaratirken gelenek ve
toreler sarsintiya ugrar ve smiflar arasi farkliliklar derinlesir. Birinci Diinya Savasi
sonunda yasanan felaketler, yine sanat¢ilarin somut gergeklerle ilgilenmelerini ve bigim
arayislarin1 geri plana atmalarini beraberinde getirir. Gergekgi sanat tekrar 6nem kazanir
ancak bolgelere gore de farkliliklar gosterir. Ornegin, Kuzey Berlin’in yoksul
kesimlerinde yasamis, Hogarth, Goya ve Daumier tarafindan gelistirilen toplumsal
elestirel sanatin 20. yiizyildaki temsilcisi olan sanat¢i Kathe Kollwitz (1867-1945),
Alman disavurumculugun duygusalligi ile toplumsal gercek¢i konularin birlestigi
eserler verir. Kollwitz, sosyalist ve savas karsiti olan afisleri resimler. Kollwitz’in
toplumsal gergekgiligi, duygusal temalarla telkin etme stratejisi, sol egilimli sanatta
gittikge yayginlasir. Kollwitz, ‘Dokumacilar’ adli bir tiyatro eserinden etkilenir ve
‘Dokumacilarin Ayaklanmalar1’ isimli ¢calismasinda, igsizlik, aclik, sefalet ve igverene
kars1 ayaklanmanin canlandirildigi bir dizi ¢izim yapar (Berksoy 1998: 55-57; Clark,
2011: 28-29).

Resim 5. Kate Kollwitz, Dokumacilar dizisinden, Dokumacilarin Yiiriiyiisii,
1897.
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Bigimsel tarihinin yan1 sira toplumsal ve politik tarihi olan miizik sanatinda 19.
yiizyilin romantik dénem bestecisi, ne denli kendi kabuguna cekilmeyi, siyasal
kavgalardan uzak durmayi tercih ederse, 20. ylizyilin ilk yarisinda iki diinya savasi
geciren besteci de o denli politik kavgalarin ve toplumsal sorunlarin i¢ine girer. Onceki
cagin karmasik teknigi ve yogun duygularla yiiklii miizigi yerine, kolay anlasilir, genis
Kitlenin ve egitimsiz dinleyicinin diinyasin1 daha kolay kavrayan miizikler bestelenir

(Ilyasoglu, 2001: 238).

Ik olarak toplumsal olaylar1 taslama niteligindeki operay1, 1927 yilinda Ernst
Krenek (1900-1991) besteler. icinde yasadigi giincel hayati ve toplumsal kosullari
anlatan ‘Jonny’de Oynadi’ adli operas1 “Zeitoper” (gliniin operasi) tiirline onciiliik eder.
Paul Hindemith’in ( 1895-1963) ‘Daily News’, Max Brand’in ‘Makinist Hopkins’ ve
Schonberg’in “Von Heute auf Morgen’ operalar1 da bu tiiriin diger 6rnekleridir. 1930
yilinda Alman oyun yazari ve sair Bertolt Brecht (1898-1956) ile Kurt Weill (1900-
1950) ile ortak ¢alisma sonucu ortaya ¢ikan ‘Mahagonny’ adli oyun toplumsal igerikli
bir bagka yapittir. Masals1 bir 6zgiirlik kenti olan ve herkesin istedigi gibi yasadigi
Mahagonny kentini anlatmaktadir. Ancak bu oyun, 1933 yilinda Nazi baskis1 sonucu
yasaklanmistir. Brecht ve Weill’in diger ¢alismalari, ‘U¢ Kurusluk Opera’, ‘Yedi
Oliimciil Giinah® gibi toplumsal sorunlara deginen miizikli tiyatrolardir. Italya’da ise
kendini komiinizme adamis bir besteci olan Luigi Nono (1924-1990), siyasal
hiikiimliilerin haklarini savunan eseri “Yarim Kalmis Sarki’ ile toplumun dinamik sesi

olmustur (Ilyasoglu, 2001: 238-239).

19. yiizyi1lda Avrupa’nin gesitli {ilkelerinde gelisen ulusalct akimlarin baslica ilgi
alan1 edebiyattir. 19. yilizy1lda Bati'daki gelisiminin yani1 sira, Rusya’da da benimsenerek
yayginlasan gercekeilik akimi, salt toplumsal nitelik tasimaktadir. Bu donemde siyasal
ve toplumsal biling o kadar giliclenir ki, yazarlara diisen gorev toplumsal gercekeilikten
yola c¢ikarak ¢ozlimlemelere yonelmeye, hatta ¢6zlim yollar1 arastirmaya kadar uzanir.
Ornegin, Lev Tolstoy gibi yazarlar, eserlerinde toplumun tiirlii yaralarma parmak basan
gergekei bir anlatim kullanir. Maksim Gorki’ nin ‘Ana’ isimli romani, 1917°deki devrim
oncesinde Rus isci sinifinin fakir yasantisim1 anlatirken, Tolstoy, kdyliilerin hayatlarini
ele alir ve Nikolay Gogol (1809-1852), eserleriyle toplumdaki yozlasan degerlere
deginir. Zaten, Rusya’da okur kitlesinin siyasal ve toplumsal bilincinin geligsmis olmasi
nedeniyle toplumsal elestiriye girmeyen bir roman anlayisinin iilkede benimsenmesi

miimkiin olamaz. Rus gergekgiligi de carlig1 sarsan toplumsalliktan vazgegmez ve bu
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donemde Rus edebiyatinin ustalari, igledikleri toplumsal elestiri kavrayislariyla Rus
aydinlarinin diizeni yikict etkilerine sanatlariyla katilirlar. Koélelik ve sosyalizm,
Gogol’iin, Gorki’nin, Ivan Turgenyev’in (1818-1883), Tolstoy’un ve Cehov’un
romanlarinda siirekli tekrarlanan konular1 olusturur (Anonim (Théma Larousse), 1993:

94, 99; San, 2008: 53; Say, 2008: 70).

Rusya’da 1917 yilinda Ekim devriminin ger¢eklesmesinin ardindan, devrim ile
iktidara gelen Bolsevikler; yeni insan ve yeni toplumla birlikte Sovyet kiiltiiriiniin
olusturulmasi, ulusal bilincin gelistirilmesi ve devrimi korumasi icin yapilan
kiiltiirlesme eyleminde 6zellikle sanatsal ¢alismalara biiylik 6nem verir ve yoneticiler,

sanat¢ilara 6nemli gorevler yiikler (Uygur, 2005: 1; Budak, 2008: 28).

Sanatin gergeklige dayandigr yaklasimi, kuskusuz, Rus edebiyat ve toplum
elestirmenleri, sosyalist Vissarion Grigoryevich Belinsky (1810-1848), Georgi
Valentinovich Plehanov (1857-1918), Leon Trotsky (1879-1940) ve Aleksandr
Voronsky (1884-1937) gibi Marksistlerin goriislerinde kendini gosterir.

19. yiizy1l ortalarinda Ivan Sergeyevi¢ Turgenev, Anton Cehov, Maksim Gorki,
Lev Nikolayevich Tolstoy gibi yazarlarin yani sira Vissarion Belinsky (1811-1848),
Nikolay Cernisevski (1828-1889), Nikolay Dobrolyubov (1836-1861) gibi
kuramcilarda, toplumcu goriis ve tutumlar gosterir ve ileriki yillarda toplumcu
kuramcilar tarafindan benimsenir. Onlara gore, simdiye kadar yasam ve sanat iki ayri
kutup gibi kabul edilirken, sanat, soylu sinifa 6zgii bir zevk araci, halkin yoksulluguna
yapilan bir asagilama olarak goriliir. Oysa Belinsky, ‘Edebi Hayaller’ baslikli
yazisinda, yazarlarin i¢ine dogduklar1 ve biiyilidiikleri halkin ruhunun eksiksiz dile
getirilmesi geregini vurgularken, sanatin roliiniin sadece yasami diizeltmek ve
giizellestirmekle sinirli olmadigini, sanatin, yasami gercekte nasilsa Oyle gostermesi
geregini ileri siirer. Belinsky, giizel ile ahlaksal olani birbirinden ayirdigi igin Gogol’ii
Overken, ‘sanat icin sanat’ goriisiinii savunan Puskin’e ise soylularin gorislerini
yansittigl icin karst ¢ikar. Belinsky 1840’lardan sonra sanata toplumsal bir gorev
yiikleyerek, sanatin amacinin toplumsal yaraticilik oldugu tezini ortaya koyar (San,

2008: 53-54).

Devrimden sonra, Sovyet edebiyatinin gelisimindeki ana ¢izginin gergekgilik
olmast dogaldir. Bunun nedeni, gercekciligin edebi geleneginde ve daha Onemlisi
gercekeiligin, sosyalist devrim goriislerinde devrimin 6zgirliige kavusturdugu emekgi

smiflarin gereksinmelerini karsilamasinda yatar. Rusya’da devrimden ¢ok Onceleri,
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sosyalist fikirler ger¢ekeiligi zenginlestirmeye baslar. Ekim Devrimini izleyen donemde
ise emekgi halk sosyalist toplumu kurmaya baslar ve sosyalist fikirler edebiyatin estetik
tilkiisiinde kendisine yepyeni anlatim big¢imi bulur. Boylece, proletaryanin devrimci
iilkiilerine ve miicadelesine dayanan sosyalist gercekci sanat dogmaya baglar
(Parkhomenko ve Myasnikov, 2011; 44-45). Sovyetler Birligi’'nde yeni toplumun
olusturulmasi ve sosyalizmin yerlesmesi amaciyla, sosyalizme 6zgili diisiincenin sanat
ve edebiyat yardimiyla pekistirilmesi fikri, “Sosyalist Realizm” (toplumcu gergekeilik)
kavramini dogurur (Uygur, 2005: 1).

Toplumsal diisiincenin sanat ve edebiyatta nasil bir yer almasi gerektigini ilk
olarak Lenin ortaya koyar. Lenin’e gore, toplumun bir pargasi olan yazar, yalnizca
kendisinin degil ait oldugu smifin ve toplumun duygu, diisiince, his ve ideallerini
yansitir. Dolayisiyla edebiyatin tarafsiz olamayacagini, yazarin, i¢inde bulundugu
siifin ve proletaryanin davasinin bir parcasi olmasi geregine deginir (Tagizade, 2006:
9). Bu diisiincelerle Lenin, iilkesinin programina uygun bi¢imi yaratacak yeni ve biiyiik
bir sanat olusturma geregini sik sik tekrarlar. Marksizm’in edebiyat alanindaki ilk
yansimasi, Bolsevik partiden bagimsiz olarak hareket eden ve proleter kiiltiir anlamina
gelen proletkiilt hareketinden gelir. Marksist estetigin ikinci donemi olarak Sovyetler
Birliginde gelistirilen toplumcu gercekeilik, 1930’larda ortaya ¢ikar. Devletin resmi
Sanat goriisii sayilir ve ana ilkeleri 1934 yilinda toplanan Sovyet Yazarlar Birligi Birinci
Kongresi’nde saptanir. Kongrenin agilis konusmasini yapan Jdanov’un yani sira
Maksim Gorki, Nikolai Bukharin (1888-1938) ve Karl Radek (1885-1939) gibi yazar ve
diisiiniirler de toplumcu gercekeiligin ne oldugu ve sanatgilarin nasil bir tavir

benimsemeleri gerektigi konusunda konusmalar yapar.

Stalin donemindeki Sovyetler Birligi Bolsevik Partisinin izledigi resmi kiiltiir
politikasinin en Onemli temsilcisi olan Jdanov, yeni bir diinya kurulurken sosyalist
gercekligin temel ilkelerini sanat ve edebiyata uygular. Jdanov, “Sovyet insanlarinin
yeni erdemlerini temsil etmek; halkimizin yalnizca bugiin ne oldugunu degil de, yarin
da ne olacagim gostermek; ileriye dogru yiiriirken onun yoluna 1s1k tutmak: Iste her
namuslu Sovyet yazarina diisen gorev budur. Yazar artik olaylarin diimen suyunda
gitmemeli, halkin Onilinde yiiriimeli ve ona gelismesinin yolunu gostermelidir.”

demektedir ( Plehanov, 1999: 74-75).
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Jdanov, sosyalist gercekligin, Sovyet edebiyati ve edebiyat elestirisinin temel
yontemi oldugundan s6z eder ve edebiyatin gelismesini Sosyalist rejimin yerlesmesi ve
basar1 kazanmasinin ifadesi olarak goriir. Bu amacla Jdanov, sanat eserlerinin hayati
gercege uygun ve devrimci bir bicimde anlatmasinin ve emekgilerin sosyalizm ruhuyla
egitilip dontlisiimlerinin saglanmasinin énemine deginir. Sovyet edebiyatinin isgileri ve
ezilenleri, her tiirlii somiirii ve ticretli kolelige karsi verilen miicadeleye seferber eden
devrimci bir edebiyat oldugunu da ifade eder. Sovyet edebiyatinin tarafli oldugunu, sinif
miicadelesinin oldugu bir ¢agda emekgileri ve biitiin insanlar1 kapitalizmin kdlelik

zincirinden kurtaracagini soyler (Jdanov, 1996: 18).

Marksizm 6ncesi sosyalist realist goriisiin kokeni, Rus yazar, filozof, elestirmen
N.G Cernisevski’nin (1828-1889) sanat anlayisina ve bu anlayisa baglh estetik teorilerle
yapilmis olan eserlere dayanir. Cernisevski'nin 1855 yilindaki ‘Sanatin Gergeklikle
Estetik iliskileri’ doktora tezi ve diger bilimsel eserleri 19. yiizy1l gercek¢i sanatinin
onde gelen yapitlaridir. Cernisevski, sanatin gorevinin, hayati 68retmenin yani sira
insanlara toplumsal olaylar1 dogru bir sekilde degerlendirmeyi 6gretmek oldugunu
soyler. Cernigevski’ye gore sanat gercegi yansitmalidir, ama bu bir kopyacilik olmamali
yani yazar gordiigiinii oldugu gibi yansitmamali, 6ze ait olanla olmayan1 ayirt etmelidir.
Sanat eserinde yansitilan gercekgeilik, gercek hayattan alinan, insanlar i¢in 6nemli olan
ve toplumsal degisimi saglayandir. Cernisevski’nin diisiinceleri yazar ya da sanat¢inin
sanat eserini sadece yansitmakla kalmayip, onu agiklamasi ve yargilamasi yoniindedir.
Boylece Cernigevski, yazar tarafsizligi konusunda Bati’daki gergekgilerden ayrilir.
Cernisevski gibi edebiyatin ulusal 6zelligi iizerinde de duran Dobrolyubov ve Belinsky
gibi yazarlarin, gergekci ve ulusalc1 egilimleri bir arada kullanmalar1 dikkat ¢eker

(San, 2008: 53-55; Oktay, 2008: 54; Cernisevski, 2012: 8-9; Moran, 2013: 41).

Cernisevski, caligmalarinda idealist estetik anlayisini derin bir sekilde elestirir ve
gercekei sanatin temel ilkelerini ortaya koyar. Cernisevski, 1861 yilinda ‘Koyliilerin
Efendiligi’ adli bir bildiriyle koyliileri Carliga karsi ayaklanmaya cagirir. Carlik
yonetimi tarafindan tutuklandigi zaman estetik anlayisini yansittigi ‘Nasil Yapmalr’
(1863) adli eserini yazar. Bu romaninda, edebiyatin siyasal ve egitici islevine olan
inancint yansitir. Bu roman, Rus politik diislince tarihinde 6nemli bir yere sahiptir
(Tagizade, 2006: 9). Daha sonra ‘Baglangi¢c’ (prolog) adli eserini kaleme alir. Devrimci
diisiinceyi yeniden canlandirmak igin yazilan bu roman, Sovyetlerde, sosyalist

gergekeilik anlayisinin ilk eseri olarak anilir. Dénemin Rus edebiyatinda, kahramanlarin
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genellikle st sinif temsilcilerinden se¢ilmesine karsilik Cernigevski’nin emek¢i kesimin

hayatina yoneldigi goriiliir.

Cernisevski, Belinsky, Dobrolyubov’un edebiyat elestirisi, her zaman toplumsal
igerige sahip gergek¢i bir sanattan yanadir. Cernisevski’nin Ogrencisi edebiyatta
gercekeiligin savunucularindan olan Dobrolyubov, Rus edebiyatinin ulusal ve halkgi
tavriyla ilgilenir. Dobrolyubov yazilarinda halkin egitilip, aydinlanmas1 ve Carlik
doneminin zincirlerinden kurtulmasi igin miicadele edilmesini, sanatin toplumsal
hayatta ve toplumsal bilincin sekillenmesinde etkili olmasini savunur. Cernisevski ve
Dobrolyubov’un savunduklar estetik, gercekeiligin ve {ilkiiciiliigiin bir karisimidir

(Jdanov, 1996: 35; Plehanov, 1999: 87-88).

G.V. Plehanov (1857-1918) ise, sosyalist realizmin estetik koklerinden birini
olusturan ‘Marksizm ve Estetik’ ile ‘Sanat ve Toplum Hayati’ eserlerinde “edebiyat,
toplum psikolojisiyle ilgilidir” fikrini gelistirir. Plehanov’a gore toplumsal olaylar,
toplum psikolojisine daha sonra da sanata yansir. Bir bagka deyisle sanat iirlinleri,
toplumsal iliskilerden dogan olaylar ya da olgularin yansimasidir. Toplumsal iliskilerin
degismesiyle beraber insanlarin estetik begenileri dolayisiyla da sanatgilarin iirtinleri de
degisir (Plehanov, 1999: 45-51). Yine Plehanov’a goére kapitalizm, kamuyla sanatgi
arasindaki bagi koparir. Ciinkii kapitalist diizen s6ziim ona sanatgiyr yazma, resmetme
ve yaratmada 6zgiir kildigin1 soylese de gergekte pazar i¢in yazmaya, yaratmaya ve
resmetmeye sevk eder, sanatgilarin yaratilarin1 bir meta haline getirir ve ‘sanat sanat
igindir’ akimi1 sonunda ‘para igin sanat’ haline doniisiir (Plehanov, 1999: 66). Plehanov,
sanat ve edebiyatla ilgili Olgiitleri belirgin hale getirir. Ona gore “Sanatin igerigini
realite olusturur. Her faaliyette oldugu gibi sanatta da icerik ¢cok onemlidir; ideolojik
icerikten mahrum bir ¢alisma sanat eseri olamaz.” (Uygur, 2005: 5). Plehanov’a gore
ideolojik ve politik bir igerik ve toplumsal {ilkii i¢in savasim, bigimci estetikgilerin
sOyledigi gibi sanatin degerini diisiirmez, tersine ona olaganiistii giic ve dnem kazandirir
Ki bigim igerige siki sikiya baglidir. Toplumlarin yiikselis donemlerinde bigimle 6z tam
bir uyum igerisindeyken, bi¢imin 6ze iistiin gelmesi ise toplumun bir ¢6ziilme donemine
girdigini gosterir. Boyle bir girisim ya yozlasmis sanati (Fiitiirlizm, Kiibizim vb.) ya da
sanat¢cinin toplumsal gevreyle kesin uyusmazligini ifade eder. Yiikselme donemlerinde
ise bi¢im igerikten geride kalir (San, 2008: 60). Uygur’un (2005:5) Champarnaud’dan
aktardigina gore; sanat ve edebiyatin izlemesi gereken yolu Plehanov; realite, ideoloji,

igerik, bigim ve giizellik seklinde siralar.
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1917 Ekim Devrimi'nin yeni ¢ergevesi icerisinde resim sanatinin da anlami
degisir. Rusya’da, resim sanatinda; halkin giindelik yasami, parti 6nderlerinin portreleri
ve eylemleri, savas, isci-emekci portreleri ya da iiretim ve kolektif yasam i¢indeki birey
gibi konularin 6n plana ¢ikarilmasi ve bu eserlerde is¢i sinifi ve biitiin Sovyet halkinin
giristigi miicadelenin anlatilmasi istenir. Kuskusuz, Sovyet ressamlari, natiirmort,
peyzaj, nli gibi alanlarda da iiriinler verirler. Ancak bu calismalarda da ayni ilkelerin
titizlikle islendigi goriiliir (Cubukgu, 2008: 65).

Komiinist Partisi'nin belirledigi propaganda ¢ercevesinde, Sovyet Rusya'nin yeni
sanatsal dili olarak belirlenen toplumcu gergekgilik, resim, roman ve filmlerde politik
ideallerin kisilestirildigi erkek ve kadin kahramanlarla dolu bir diinya yaratir. Sosyalist
gercekeilikte, ulusun goziinde lideri yiicelten ve ona sira dis1 bir ayricalik yiikleyen
betimlemelere ©nem verilir. Bununla; toplumun go6ziinde, lideri vazgegilmez
pozisyonuna getirmek amaglanir. Bu nedenle Lenin ve Stalin gibi liderleri konu alan

birgok resim yapilir (Budak, 2008: 27- 29).

Resim 6. Isaak Brodski, Smolniy’de Lenin, 1930, Tuval {izerine Yagliboya, 190
X 287 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova.

Bu donemin resimlerinde, yorulmak nedir bilmeyen Kizil Ordu Askerleri,
caligkan okul ¢ocuklar1 ve kendini partiye adamis eylemciler, kusursuz bir vatandasin
ornek tavir ve davramislarini sergiler (Clark, 2011: 104). Bunlarin disinda parti
onderleri, bilim adamlari, biliylik edebiyatcilar, miizisyenler, bilginler hep giindelik
yasam i¢inde, iscilerle, koyliilerle, 6grencilerle, askerlerle birlikte resmedilir (Cubukgu,
2008: 66 ).
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Toplum hafizasini diri tutmak adina, ulusal deger ifade eden 6zel olaylarin konu
aldigr calismalar, sosyalist gergekeiligin sik¢a islendigi calismalardir. Tatyana
Yablonskaya, Sovyet koylisliniin, bir calisma anmi betimlerken bu ¢alismanin
zorluklarina dair hicbir ize resimde yer vermez. Boylece Sovyet sistemi i¢in galismanin
eglenceli ve ilham verici oldugu havasi yaratilmaya g¢aligilir. Yiizleri gurur ve sosyalist
bir sevkle parlayan kadin isciler arasinda sicak bir ortam gozlenir. Resmin geneline
yayilan kirmizi renk, halkin politik birligini sembolize ederken, Toplumcu gergek¢iligin
asirt erdemliligi, kadin iscileri arka plandaki erkek iscilerden mekansal olarak ayirmis

olsa da kompozisyonu dengeler (Budak, 2008: 31).

st a0

Resim 7. Tatyana Yablonskaya, Ekin, 1949, Tuval lizerine yagliboya 200 x 370 cm.
Tretyakov Galerisi, Moskova.

Nicolai Kasatkin’ in (1859-1930) ‘Ving Operatorii” Sovyet is¢i sinifinin giiciine,
yeteneklerine, kadin-erkek ayrimi olmaksizin en agir islerin toplumda paylasiimasi
ozelligine deginen bir baska resmidir (Cubukg¢u, 2008: 66). Sovyet Toplumcu
Gergekliginde, Almanya’dakinden farkli olarak, kadinin daha sosyal bir hayat igerisinde
betimlendigi goriiliir. Sovyet ulusalliginda 6zellikle bedensel gii¢ gerektiren agir isleri
yaparken dahi kadinlarin tasvir edildigi ¢alismalara 6zellikle yer verilir (Budak, 2008:
32). Ancak Nicolai Kasatkin ¢alisan yoksul kesim insanlarinin ve kadimnlarin resimlerini

de yapar.
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Resim 8. Nicolai Kasatkin, Kémiir Toplayan Yoksul insanlar, 1894, Tuval
tizerine yagliboya, Rusya Devlet Miizesi, St. Petersburg, Rusya.

Cok cesitli etnik unsurlardan olusan Sovyetler Birligi’nde, bu farkli uluslar
Sovyet Ulusal Kimligi altinda toplamak i¢in Komiinist Partisi’nin direktifleri
dogrultusunda g¢esitli tedbirler uygulanir. Rus olmayan Sovyet Cumbhuriyetlerinin
resimlerinde de iyimser, mutlu, ¢aligkan halk portreleri ve giindelik yasam hikayeleri
anlatilir (Cubukgu, 2008: 67). Bu anlamda Sovyet ulus bilinci altinda bir araya
gelinebilmesi igin bu farkli etnik unsurlara da propaganda edecek ¢alismalara da 6nem
verilir. Ancak, Sovyetler Birligi’ni bir arada tutmak adina Rusya Komiinist Partisinin,
kiiltirel eylemlerin yaninda sansiircii ve baskict bir uygulamaya girdigi de bilinir
(Budak, 2008: 34-35). Ozellikle 1930’lu yillardan sonra, salt sosyalist gercekgi bir
karakter kazanan Sovyet resmi, 1956’dan itibaren batili akimlari izlemeye baslayip bu
yoldan wuzaklagir. Sosyalist gergekeilik, sosyal gercekei, gergekei akimlar haline
gelirken, uzun siire 6nce terk edilmis moda egilimler ortaya ¢ikmaya baglar (Cubukgu,
2008: 67).

19. yiizyilin ikinci yarisinda, Rus sanatinda gercekei akim, yalnizca edebiyatla
smirli kalmaz bu yiikselis 6zellikle plastik sanatlar, tiyatro, bale ve miizik sanatlarinda
da kendini gosterir. 19. yiizy1l ortalarinda, romantik ¢agin belirgin 6zelliklerinden olan
ve yiizyilin sonuna kadar devam eden yurt sevgisiyle dolu halk melodilerine yonelme
egilimi, Avrupa’da Richard Wagner (1813-1883) ve Johannes Brahms (1833-1897)
Robert Schumann (1810-1856), Franz Schubert ( 1797-1828), gibi Alman bestecilerde
goriilirken, Almanya disinda Frederic Chopin (1810-1949) Polonya, Bé¢la Bartok
(1881-1945) ve Zoltan Kodaly (1882-1967) Macar, Bedrich Smetana (1824-1884) ve
Antonin Dvorak (1841-1904) ise Ceckoslovakya ulusal kaynaklarina yonelir. Halk
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sarkilar1 ve danslar1 gibi yerel kaynaklar1 kullanarak bagimsiz bir miizik dili arayist
ozellikle Ingiltere, Fransa, Amerika ve Dogu Avrupa iilkeleriyle birlikte Rusya’da da
onem kazanir. Weber’den Chopin’e ve Musorgksi’ye uzanan farkli ulustan bestecilerin
eserlerinde goriilen ulusgu ¢izginin bi¢imsel anlamda, bagdama tekniklerinde hatta
islenen gerecte temelde benzerlikler gosterdigi goriiliir. Rus besteci Kabalevski, gercek
sanatin halk (folk) sanatindan izole edilerek gelisebilecegini reddederken, miizigin
yalnizca miikemmel olmasinin yeterli olmadigini ancak halkin begenisine seslendigi
Olciide deger kazanabilecegini diisiiniir. Dahlhaus, ulus¢uluk ve evrenselligi birbirine zit
kutuplar olarak gormez. Schumann’da miizikte yerel unsurlarin kullanilabilecegini ve
evrensel bir yapinin {izerine oturtulmasi fikrini benimser. Ancak bu tlkelerdeki yerel
kaynaklara yonelen her besteci, dogrudan ulusalcilikla baglantili degildir (Kutluk, 1997:
192; Onay, 2006: 173; Kaygisiz, 2009: 308; Boran ve Seniirkmez, 2010: 205).

Rus miizik okulunun gelismesinde ve ulusalci hareketin temsil edilmesinde
onemli bestecilerden biri olan Mihail ivanovi¢ Glinka’nin (1804-1857) eserleri halk
miizigi gereclerinden yararlanir ve klasik miizikte 6zgiin bir stile yonelen ulusalci
ozellikler tasir. Glinka’nin ana kahramani koylii olan ve Rus folk deyislerini kullandig:
ilk operasi ‘Ivan Susanin’, ilk gdsteriminde soylu kisiler tarafindan elestiriye ugrar.
Ancak, Rus Okulu, iilkenin miizigini dylesine basariyla kullanir ki ulus ideali miizikte
son derece yaygmlagir. Glinka’nin etkisiyle kendini miizige adayan Mily Balakirev
(1837-1910), Rus Beslerinin ulusal miizik hareketine onciiliik eder. Besler veya Giicli
Grup diye anilan toplulugun tyeleri olan Mily Balakirev, Alexsander Borodin (1833-
1887), Nikolay Rimsky Korsakof (1844-1908), Modest Musorgksi (1839-1881) ve
César Cui (1835-1918) gibi sanatgilar bati kaynaklarini biiyilk oranda reddeder.
Ellerindeki halk sarkilar1 ve modal diziler onlar i¢in son derece yetkin kaynaklardir. Rus
Besleri yapitlarinda halk miiziginin zenginligini ve canliligini isler ve iinleri iilke
smirlarii asar. Pyotr ili¢ Caykovski’de (1840-1893) Almanya’da egitim gdrmiis bir
Rus besteci olarak Rus kaynaklarma yonelir. Ornegin, ‘Yevgeni Onegin’ (1879)

operasinda Rus halk sarkilarindan boliimler kullanir.

Rusya’da yurtseverligin yayginlasmasiyla dogan ulusal okullarla birlikte 20.
yiizyil baglarinda Rusya’daki miizik anlayis1 Avrupa ile benzerlik gosterir. Bu durum
devrimden sonra da degismez. 1917-1927 yillar1 arasinda Rusya tamamen Bati’yla
biitlinlesmis bir miizik hayat1 siirdiirtir. 1923 yilinda, miizikte modernlesmeyi

saglayacak bir kurum olan ‘Moskova Cagdas Miizik Birligi’ kurulurken, tim Avrupa’da



28

stiren modernist yaklagimlarin hemen hemen aynisi eszamanli olarak Rusya’da da
goriiliir. (Finkelstein, 1996: 92; Say, 2007: 11; Say, 2008: 70; Boran ve Seniirkmez,
2010: 205-206).

Devrimden 6nce Rusya’da var olan iki okuldan birincisi, Mily Balakirev (1837-
1910) daha sonrada Rimski Korsakov’un onderlik ettigi akademiyi reddeden, geleneksel
ezgilerin islenmesini esas alan, ulusal, folklorik ve alayl bir ¢izgiyi takip eden, ‘St.
Petersburg Okulu’ iken, digeri ise Caykovski’nin 6nderlik ettigi akademizmi esas alan,
kuramsal ¢alisan ve evrensel Olgiilere daha yakin duran ‘Moskova Okulu’ dur. Rus
miizigini 20. yiizyila tagiyan Igor Stravinski (1882-1971) Prokofiev ve Myaskovski
geleneksel okuldan, Sergei Rachmaninov (1873-1943) ise Moskova okulundandir.
Ancak, 1917 Devrimi’nden sonra Myaskovski disindaki bestecilerin yurt disina
gitmeleriyle, bu okullarin iglevi ortadan kalkar ve halk miizigi ve uluslararasi sanat
miiziginin nasil gelistirilecegi konularinda Rachmaninov, Stravinski, Sergei Prokofiev
(1891-1953) gibi deneyimli sanatgilarin yurt disina gitmeleri sebebiyle yeni miizik
yasamini kurmak kolay olmaz (Say, 2008: 72; Kaygisiz, 2009: 298).

Ornegin, Stravinski, sanatin ozellikle de miizigin bir diizen, dlgii ve denge
icerisinde gelistigi, mevcut diizeni yikmak amaghh olan devrimin ise toplumda
diizensizlik yarattigi diislincesiyle 1917 Ekim devrimini benimsemeyerek yurt digina
gider. 1918 yilinda iilkeyi terk eden Stravinski ve Prokofiev gibi besteciler daha sonra
tekrar Sovyetler Birligine donerler. Bu yiizden Prokofiev’in Sovyet miizigine katkisi
1930’lardan sonra olur. Ekim devriminden sonra gelisen sanat politikasin
benimsemeyen ve yurt disina giden Sanatcilarin yani sira, miizikte sosyalist realizm
¢izgisini benimsemis olan besteciler de bulunur. Ornegin, Ermeni halk miizigini ve Rus
romantizminin gelenegini yansitan miizikal geregleri kullanarak biitiin diinyada iin
kazanmis ‘Gayne Balesi’ni iiretmis olan Aram Hacaturyan (1903-1978) ile piyanist,
besteci, orkestra sefi ve egitimci olan Dmitri Kabalevski (1904-1987) de sosyalist
realizmin onde gelen temsilcileridir. Devrimin ilk yillarinda (1920) Rusya’ya davet
edilen Béla Bartok (1881-1945) gibi doénemin oOnde gelen ilerici akimlarin
temsilcilerinden etkilenen Rus bestecilerinden, Dmitri Shostakovich (1906-1975),
konservatuvardan mezun oldugu 1925 yilinda ¢ok basarili olan ‘1. Senfonisi’ ile sadece
Rusya'da degil Almanya ve diger Avrupa kentlerinde de yanki uyandirir. Shostakovich

1927 yilinda ise devlet siparisiyle besteledigi ‘Ekim’e Sunu’ adli devrimi 6ven eseri o
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yillardaki modernist egilimin bir {irlinii olarak kabul edilir. (Bilgi, 2002: 52-55; 2002: 7-
8; Say, 2008: 72-73).

Devrimin hemen ertesinde, Sovyet yonetimi, Carlik Romantizmini temsil eden
iki okul disinda yeni bir yol izlemek ister, ancak yeni miizik dilinin halk tarafindan
anlasilmasinda zorluk ¢ekildigi goriiliince Rus Besleri ve Caykovski miizigine doniiliir
(Kaygisiz, 2009: 298). Bu donemde Sovyetler Birligi’nde tiim sanatlar i¢in toplumsal
gercekeilik olan parola miizik igin de gegerlidir. Bu ise yine 1923 yilinda kurulan ‘Rus

Proleter Miizikgiler Birligi’ onciiliik eder.

Sovyetler Birligi yoneticileri daha kurulus asamasinda iken sosyalist toplumu
ancak bilim, kiiltir ve sanat unsurlar1 iizerinde kurabileceklerini diistiniirler.
Olusturulacak bu kiiltiir devrimi kapitalizmden ve feodalizmden kopusu ifade
etmektedir. Bu nedenle kapitalist {ilkelerden farkli olarak miizik, toplumsal doéniisiimii
saglama, kitleleri egitme, organize edip harekete gecirme, sosyalizmi anlatma,
sosyalizmi insa etme araci olacaktir. Bu durum, iiretilecek olan miiziklerde halkin
begeni seviyesini gz oniinde tutmayr gerekli kilar. Bu nedenle Sovyet yoneticileri,
bestecilerden, eserlerinde halk ezgilerine yonelerek, halk yasamini, anlatan besteler
yapmalarini ister ve bu bestelerin daha ¢ok sarki, koro eseri ve opera tarzinda olmasini
talep eder (Kaygisiz, 2009: 306-307). Boylece, Sovyetler Birliginde devrimden sonra,
igcerigin on planda oldugu, halk i¢in Onemli konularin ele alindigi ve halkin
anlayabilecegi yalinlikta eserler verildigi bir sanat anlayis1 benimsenir. Devrimden dnce
cahil ve kiiltlirsiiz yiginlar olarak goriilen halkin egitilmesi, sanat, sanat¢i ve aydinlar
arasindaki mesafenin azalmasi igin yapilan etkinliklerde; konser salonlarinda en son
bestelenen klasik miizik eserleri dinletilir, sanatgilarla sdylesiler yapilir halkin
egitilmesi i¢in sanat mekanlarinin kapilar alt gelir grubundan kisilere acilir. Sanatin
sadece kendine doniik degil, halkin moral degerlerini yiikseltmek gibi bir hedefi olmasi
fikri, kiiltiir ve sanat sorunlarmin tartisildig: toplantilarin baglica konusu olur (Kaygisiz,
2009: 298).

Vladimir Lenin (1870-1924)" in deyimiyle,

“...Proletarya kiiltiirinlin, ancak insanligin tim gelisimi boyunca
yaratilmig kiiltlirii eksiksiz 6grenerek ve ancak bu kiiltiirii yeniden
isleyerek yaratilabilecegini iyice anlamadigimiz siirece bu sorunun
listesinden gelemeyiz. ...Proletarya Kkiiltliri insanligin, kapitalist
toplumun, toprak agasi toplumunun ve biirokratik toplumun
boyundurugu altinda biriktirmis oldugu bilgi hazinesinin dogal bir
gelisiminin sonucu olmalidir” (Kaygisiz, 2009: 299).
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Sovyet Rusya’da Bolsevik rejiminin miizigi halka indirgeme istegi, halkin
anlayamayacagi her tiirlii deneyci davranisa set ¢eker. Sovyet bestecilerine halkin
miizigine yonelmeleri salik verilir. Stalin donemi kiiltiir politikasini1 yonlendiren Jdanov,
Sovyet halklarinin gelismemis durumda olan miizik kiltiiriiniin yiikseltilmesi icin
bestecilere gorevler distiigiinii soyleyerek, bestecilere, yaratacaklari miizik eserinin
nasil olmasi gerektigi konusundaki telkinlerde bulunur. Jdanov’a gore bestelenecek

eserlerde dikkat edilmesi gereken unsurlar soyledir:

Kolay anlasilir ve soylenebilir melodilerle yazilmali,
Miizik dilinde her tiirlii deneyden kagimilmali,
Kakismali (dissonant), ¢oksesli ve atonal dilden kaginilmali,

Sovyet yasayisini konu alan operalar yazilmali,

o B~ w D

Daha ¢ok sarki ve koro miizigi yazilmalidir (Say, 2008: 72; Kaygisiz, 2009:
304).

Jdanov’ un bu ilkeleri, karmasik ve geliskin teknikleri miizik sanatinda
uygulayan bestecilere geri adim attirir. 1932 yilinda kurulan ‘Sovyet Besteciler Birligi’
de sosyalist realizm teorisini destekleyince, bestecilerde miizikteki oncii akimlara
O6zenme egilimi duraklar. 1948 yilinda basta Dmitri Sostakovig (1906-1975), Sergei
Prokofiev (1891-1953) olmak {izere, Nikolai Myaskovski (1881-1950), Sebalin,
Muraddi, Popov ve Aram Hagaturyan (1903-1978) gibi 6nde gelen Sovyet bestecileri
bi¢imci akima kapilarak halktan uzaklastiklari, halki ve Sovyet devrimini gézetmeyen
eserler yazdiklar1 i¢in yonetimce elestirilir. Sostakovi¢’in Carlik Rusya’sini yeren
toplumsal igerikli olan ‘Lady Macbeth’ ve ‘Duru Irmak’ gibi eserleri bile Bati
modernizminin etkisiyle yazilmasindan 6tiirli elestirilere maruz kalir (Say, 2008: 72;
Kaygisiz, 2009: 299-302). Ancak Shostakovi¢, daha sonra yazdigi ‘5. Senfoni’ ile
yirtirliikteki kiiltiir politikasina uygun eserler verir. Sovyetlerin en gozde yazarlarindan

Aleksi Tolstoy, 5. Senfoni iizerine su yorumu yapar:

“Miizik insanin psikolojik sikintilarinin eksiksiz bir formiiliinii
vermelidir,  insandaki enerjiyi  toparlamalidir.  Toplumculuk
senfonisidir bu. Topragin altinda ¢alisan insan yiginlarinin largo’su ile
basliyor senfoni, bir accelerendo metroyu cagristiriyor; allegro ise,
fabrikanin dev orgiitiinii, doga tlizerindeki zaferini simgeliyor. Adagio
Sovyet dogasinin, biliminin ve sanatinin bilesimini betimliyor. Sherzo,
Sovyetler Birliginde yasayan mutlu insanlarin spor yasamlarim
yansitiyor. Final’e gelince, yignlarin minneti ile coskusunun
imgesidir bu” (Stravinski, 2000: 80).
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Ihtilalden sonra Sostakovi¢ gibi besteciler, Rus edebiyat¢ilarin eserlerinden
aldig1 konulara dayanan folklorik iirlinler verirken, Kabalevski, bu donemde islevsel bir
calg1t miizigi gelistirir ve egitimci yoniiyle miizik egitimi sistemine biiyiik katki saglar.
Yirmi yedi senfoni yazan Myaskovski de devrimle beraber esin kaynaklarini halkta
aramaya baslar ve yasadigi toplumun sorunlarindan etkilenen eserleri romantizmin
geleneklerine bagli derin ve igten etkiler tagir. Myaskovski, gibi 6nceden elestirilen
besteciler, bu donem yaptiklar1 ¢aligmalarla yeniden goze girerler (Mimaroglu, 1987:

203; Say, 2008: 73).

Ulusal Rus miizigi 1917 devrimi ile biyiik gelismeler gosterir, bu miizigin
halklar arasindaki yayginliginin nedeni, Sovyetler Birligi’nde miizik egitiminin ¢ok
planli olarak gelistirilmesidir. Bu egitimle, is¢i ya da kiigiik bir memurun dahi iyi bir
miizik egitiminden gegmesi saglanir (Asilyazici, 1968: 17-18). Sovyetlerin olusan kiiltiir
politikasiyla birlikte, devrim sonrasi yirmi yillik bir donemde yiiz binlerce amator koro,
calg1 toplulugu, dans ve tiyatro topluluklar1 kurularak halkin kiiltiirlenmesi amacina
hizmet edilir. Kurulan miizik topluluklarinin seslendirdigi sarkilar ve dans miizikleri,
geleneksel ezgilerinden segilir. Besteciler, halk ezgilerinin derlenmesi ¢aligmalarinin
yant sira halk miizigi 6gelerinden yararlanarak besteler yapar ve bu eserler repertuvara
alinir. Ancak niifusun biitiiniine bakildiginda kent kiiltiirii ile kirsal kesim kiiltiirtinii kisa
siirede esitlemek miimkiin goriinmez. Bu gercegi goz ardi etmeyen Sovyetlerin kiiltiir
politikas1 geregi, Rus Besleri'nin ve Caykovski’nin eserleri, gorkemli opera ve bale
temsilleri 6ziimsenir ve kent kiiltiirinden geri adim atilmamasi hatta daha da ileriye

gidilmesi i¢in gii¢lii bir kurumsallagmaya gidilir (Say, 2008: 73-74).

Sovyetler Birliginde, toplumsal gercek¢i miizigin hakim oldugu 1930-1950
yillar1 arasindaki donem, Avrupali elestirmenlerce, 6zgiirliiglin olmadigi, deneysel
calismalarin kisitlandigi, baskinin, yasaklarin yasandigi ve is¢i sinifi iktidarinin sanat ve
sanat¢1 Ozglirliigline miidahale ettigi ve sanatin, sosyalizmin propagandasi olmasina
indirgendigi bir donem olarak goriiliir. Sovyet miizigini destekleyenlere gore ise,
toplumsal gergek¢i miizik donemi; halki, sosyalizmi ve insani esas alan bir temele
dayanir. Joseph Stalin’in (1879-1953) olimiiyle birlikte Sovyetler birliginde
sosyalizmden sapmalar baslar ve bu durum miizigi de yansir. Bati’da ¢agdas akimlarin
etkili olmasiyla birlikte Sovyet miiziginde modern miizigin etkileri tekrar goriliir.
Halkg1 ve gergekei cizgilerde gelisen, halki gozeten Sovyet miizigi; niteligi, kapsami,

igerigi, islevi, teknik ve estetik 6zelligi bi¢im ve tarzi bakimindan yiizyilimizin en insani
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miizigidir, denilebilir. Sovyet halkinin oldugu kadar, diinya insaninin da yararina
calismalarin yapildigi bu miizik tiirii, higbir zaman insan1 dislamaz (Kaygisiz, 2009:
300-301).

2.1.1.1. 1960-1970 Yillar1 Arasinda Sosyal Realizmi Yaratan Siyasi ve Sosyal Ortam

Ikinci Diinya Savasi sonras1 uluslararasi politika agisindan nemli bir dénemdir.
Bu doénemde diinyada, gii¢ dengesi bakimindan Avrupa’nin ikinci plana diistiigi ve
giiciin ABD ile Sovyetler Birligi arasinda paylasildigi goriiliir. Savasin sonucunda
somiirgeci devletlerin savastan yorgun ¢ikmalariyla hiz kazanan, Afrika ve Asya’da
baslayan bagimsizlik hareketleri bu dénemin diger onemli bir gelismesi olur. Ikinci
Diinya Savagi bittiginde yeryliziinde 600 milyon insan sOmiirge sistemi altinda
yasarken, Hindistan ve Pakistan’in bagimsizliklarim1 kazanmalariyla baslayan bu
degisim, diinyada somiirge durumunda sayili iilkelerin kalmasini1 saglar (Sander, 2010:
396-397).

Ikinci Diinya Savasi sonunda diinya, ABD’nin basimi ¢ektigi “hiir diinya’ cephesi
ve Sovyetler Birligi’nin basini ¢ektigi ‘sosyalist blok’ olarak ikiye ayrilir. Bu
boliinmenin en sicak hissedildigi Avrupa kitasinda savas sonrasi yeniden insa
politikalar1 bir kalkinma politikas1 yarisina doniisiir. Kalkinma politikas1 {lizerinde
ideolojik hakimiyet kurulmaya ¢alisilan kilit yontem planlamadir (Somel, 2006: 65).

Soguk savasin basladigi 1950’lerde ABD ve Sovyetler Birligi, bir yandan Dogu
ve Bat1 Bloku arasindaki silahlanma yarigini siirdiiriirken, bir yandan da ekonomik ve
siyasal bakimdan etkilerini genisletmeye ¢alisir. ABD, diinya kapitalizmi iizerinde
ekonomik ve siyasal bir baski yaratirken, uluslararasi kapitalist iliskileri de yeniden
orglitleme gorevini Ustlenir. Marshall Plani, sosyalist blok karsisinda hiir Avrupa
devletlerini piyasa diizenine baglamay1 amaglayan ABD’nin siyasi bir projesidir. Buna
karsin Sovyetler birliginin yardimiyla Dogu Avrupa iilkelerinin neredeyse hepsinde
komiinistler iktidara gelir (Somel, 2006: 33). Ornegin, 1960’11 yillarda Arnavutluk
Sovyetlere mesafeli dururken, Bulgaristan Sovyetlere bagli kalir, daha 1950’lerde
ayaklanmalarin bagladigi Macaristan, reformlar1 uygulayan ilk iilke olur.

Soguk Savas’in seyri ve uluslararasi sermayenin ihtiyaglarinda degismelerin
sonucu az gelismis iilkelerle iliskiler yeniden diizenlenir. Hammadde ve pazar iliskisine

dayali somiirgelerde gelisen bagimsizlik miicadelelerinin artmasi, somiirgeci devletlere
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hem askeri hem de siyasi olarak gitgide daha biiyiik yiikler getirmeye baslar (Somel,
2006: 35-36).

1960’larda soguk savas yillarinda Amerika’nin kurdugu iistiinliigiin azalmasi, iki
stiper devlet olarak kabul edilen Amerika ve Sovyetler Birligi arasindaki gili¢ farkinin
giderek kapanmasi, iki bloktan kopmalarin baslamasi ve Cin’in lgilincii sliper giic
durumuna gelmesi, sadece ekonomik olarak degil, askeri olarak da diinyada c¢ok

merkezlilige gecisi etkileyen 6nemli unsurlar olur (Sander, 2010: 331-334).

1960-1970 doneminde, diinyadaki gii¢ bloklar1 arasinda meydana gelen bu yap1
degisiklikleri ve bloklarin disinda gelisen, 6zellikle 1962 yilinda olusan Kiiba buhrani
gibi nedenlerle bloklarin birbirlerine karst sert tutumlarmin yumusadigi goriliir.
1960’larin basinda milletlerarasi politikada goriilen diger onemli bir gelisme de, Dogu
ve Bati bloklarinin disinda ‘baglantisizlik’ hareketinin ortaya ¢ikmasi olur. Bu yeni
devletler grubuna, ‘Baglantisizlar Blok’u, ‘Ugiincii Diinya’, ‘Asya-Afrika-Latin
Amerika Grubu’, ‘Tarafsizlar’ gibi isimler verilir. Grubun olusum siirecinin baslangi¢
noktasi, Hollanda’nin somiirgesi olan ve 1945’den sonra bagimsizlik miicadelesi veren
Endonezya’nin Bandung kentinde yapilan konferanstir. Konferansin amaci,
bagimsizliklarint yeni alan Afrika ve Asya iilkelerinin Amerika ve Sovyet Rusya gibi
iki bliylik giic karsisinda varliklarini korumak icin birlik ve dayanigma saglamaktir.
Baglantisizlarin ikinci toplantis1 1964 yilinda Kahire’de gergeklesir ve toplanti
sonucunda, ‘Baris ve Milletlerarasi Isbirligi Programi’ yaymlanir. Bu programda,
tilkelerin niikleer silahsizlanmasi, biitiin iilkelerden yabanci iislerin tasfiyesi, devletlerin
birbirlerinin igislerine karigsmamalar1 ve yeni somiirgecilik ve emperyalizm
hareketlerine kars1 ¢ikilmasi kararlari alinir. Baglantisizlarin genellikle benimsedikleri
ekonomik rejim sosyalizm, siyasi rejim diktatorliik ve ¢ogunlukla da askeri diktatorlitk
seklindedir. Bu iilkeler, disiplinli ve hizli bir sosyalist kalkinma i¢in demokrasiye sirtini
doniip diktatorliigii tercih ederler. Baglantisizlarin sosyalizmi, komiinizmden uzak milli
karakterli bir sosyalizm olma 6zelligi gosterir. Afrika’ da olusan sosyalizm sempatisinin
ardinda, tarihten gelen Avrupa aleyhtarliginin ve Sovyet Rusya’nin etkisi vardir
(Armaoglu, 2012: 749-758).

20. yiizyilin ikinci yarisinda gerceklesen somiirge devrimleri; emperyalist
devletlerin yonetimi altinda olan sOmiirgelerin uluslagsmas1 ve bagimsizliklarini
kazanmalari, yalnizca savagin bir sonucu olarak goriilmez. Bu siirecin gelismesinin

altinda yatan nedenler arasinda, somiirge halklarmin okuma yazma oraninin artmasi,
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yasam standartlarinin az da olsa iyilesmesi, ulusal benlik ve biling kavramlarinin
gelismesiyle 6zgiirliik ve esitlik ideallerinin olusumu gosterilir. Bu gelismeler, 19.
ylizyilin irlinleri olan siyasal bagimlilik, irksal istiinliik ve ekonomik somiiriiniin
karsisina ¢ikan temel giictiir.

Diinya iizerinde gelisen siyasi ve sosyal olaylarin yasandigi bu donem,
Amerika’da 1965 yilinda baslayan zencilerin sivil haklar miicadelesi, 1968 genglik
hareketi ile 1970’li yillara kadar uzanan bir donemdir. Kisa bir siire igerisinde
Avrupa’da giderek artan hareket, 6zellikle Vietnam Savasi ile birlikte diinyanin farkl
bolgelerine yayilir (Bulut, 2011: 125). ABD'nin Vietnam'da yiiriittiigii savasa muhalefet
etmek biitiin bati iilkelerinde en yaygin ve etkili bir mesele haline gelir. Amerikan
gencligi ise, haksiz oldugu diisiiniilen bu savasi sorgulamaya baslar. Amerikalilar
savasta Olmekten ve yakinlarim1 kaybetmekten korkar ve ABD hiikiimetinin halka
yaptig1; Amerikan askerlerinin medeni diinyayi, demokrasi ve 6zgiirliigii savunmak
amactyla Vietnam’da bulundugu yoniindeki resmi agiklamalar inandirict bulunmaz.
ABD hiikiimetinin sdylemleriyle Vietnam’da yasanan savas arasindaki ¢eliskiyi goren
Amerikan halkinda, yetkililere ve burjuvazinin geleneksel degerlerine karsi isyanci
hisler olusmaya baglar. Bu isyan, oncelikle ‘Cigek Giicli’ ve ‘Savasma Sevis’ gibi
pasifist ve savas karsit1 sloganlar kullanan, yozlasmis oldugunu diisiindiikleri Amerikan
toplumuna kargi savas acarak, yeni bir hayat tarzini benimseyen Hippy hareketini
tetikler (Bulut, 2011: 127). Daha sonra ciddi boyuttaki ilk 6grenci hareketi ise San
Fransisco’daki Berkley Universitesinde gerceklesir. Universite igerisinde, konusma
Ozgiirliigli edinmek, siyahlarin toplumsal haklarinin savunmak amaciyla yapilan
eylemler, siyasi ve kiiltiirel alanda kokli degisimlerin yasanmasi yoniindeki istekleri

igerir.

Bu 6grenci hareketi, diger tllkelerde ozellikle de 1968'de Fransa'daki genglik
hareketlerinin ~ gergeklesmesinde O6nemli bir rol oynar. Avrupa'da &grenci
ayaklanmasinin temel dayanak noktasi olan bu hareketin, Vietnam'daki savasa, irksal
ayrimciliga, cinsler arasindaki esitsizlige ve geleneksel Amerikan degerlerine karst bir
protesto hareketi olarak basladigi sdylenebilir. 1968 yilinda yurt ¢capinda ortaya c¢ikan
huzursuzluklarla Fransa sarsilir ve Mayis ayindan itibaren grencilerle polis arasinda
gerceklesen kiigiik 6lcekli catismalar, daha sonra tam bir sokak savasi haline gelir. 1968
ogrenci hareketlerinin en yogun oldugu dénemdir ve Mayis 1968'de is¢i sinifinin da

hareketlendigi goriiliir. Grevler, basladigi tarihten itibaren ¢i1g gibi biiyiir. Fransiz
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gengligi ve Ogrencilerinin Mayis 1968 yilinda toplumun ve iiniversitelerin
modernlesmesi i¢in yaptigi biiylik capli gosteriler, Fransa genelinde c¢esitli endiistri
alanlarindaki yaklasik on milyon is¢inin 13 Mayis’ta genel grev yapmasiyla birlikte
bliyiik bir harekete doniigiir. Hiikkiimetin aldigi karsi onlemlerle birlikte, basta Paris
olmak tizere tiim {ilkede bir i¢ savas hali hiikiim siirmeye baslar ve bu durum radikal
hareketlerin artmasina neden olur. Gosteri ve grevler tiniversitelerin ve fabrikalarin
isgaliyle birlikte Fransa'nmin tamamina, Ozellikle tasraya kadar yayilir. Eylemlerin
sonunda hiikiimet, reformlar1 ve iscilerin taleplerini kabul etmek zorunda kalir.
1968'deki dgrenci hareketinin siifsal niteligi yoktur. Ancak italya ve Fransa gibi bazi
tilkelerde is¢i siifinin miicadeleleriyle 6grenciler arasinda bir kdprii kurma ¢abalari bu
genel durumu degistirmese de bu hareketteki devrimci kaygilar, Marksist diislince
bigimine yakin duran bir yaklasimi da beraberinde getirir (Turali, 1996: 493; Tulga,
2010: 438; Clark, 2011: 161-165). 1960’larda, hi¢ beklenmeyen bir anda, Fransa’dan
Ingiltere’ye, Amerika’dan Cin’e kadar diizeni tehdit etmeye baslayan o6grenci
ayaklanmalarinin is¢i hareketiyle birlesmesiyle baslayan ve tamamen kendiliginden
gelisen bu hareketlerde isciler, dgrencilerle dayamsma icerisinde olur. Is¢i smnifinin
diger iilkelerde de yeri geldiginde hemen miicadeleye katildig goriiliir. Ornegin, 1969
yilinda Italya'da Ikinci Diinya Savasindan beri en 6nemli is¢i hareketi gergeklesir ve

Italyan iscilerine, Alman iscileri de grevlerle destek verir.

Bulut (2011: 126), 1968 yil1 i¢in sdyle der:

“Meydana gelen olaylar ve olaylarin ortaya ¢ikis sekli adeta
siralanmig halkalar seklinde devam etmekteydi. Vietnam Savasi, aya
seyahat, Martin Luther King ve Robert Kennedy’nin o6ldiiriilmeleri ve
Prag da Sovyet tanklari, hepsi adeta inadina tek bir yila sigdi. O yil,
diinyanin dort bir yaninda milyonlarca geng, setlerini yikan nehirler
gibi meydanlara hep birlikte aktilar. Bu, 20. yiizyilin en kalabalik ve
en coskulu ayaklanmasiydi. Avrupa sokaklar1 siddetle tanisti.
Universiteler isgal ve boykotu gérdii. Devrim atesinin iscilere de
sigramasiyla hayat fel¢ oldu ve 1968, insanlik tarihine ‘baskaldir1 yil1’
olarak gecti.”

Sonu¢ olarak, 1968 ogrenci ve isci hareketleri diinyanin sosyo-politik ve
ekonomik yapisini etkilerken yeni bir doneme girilmesinde tarihsel 6nem tasir. 1960’11
yillarda diinya tarihindeki tiim bu olaylar, ayn1 zaman diliminde yasayan ve sanatlarina

toplumsal duyarlilikla yaklasan sosyal realist sanatcilar1 dolayisiyla da sanat¢inin

duygularini ve diistincelerini yansittigi eserlerini etkiler.
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2.1.1.2. 1960-1970 Yillar1 Arasinda Sosyal Realizm Kavraminin Sanata Yansimasi

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra beliren yoksulluk, issizlik ve su¢ oranlarindaki
artis gibi toplumsal olaylar karsisinda sanatgilar da duygu ve diisiincelerini eserleri
vasitasityla dile getirir. Boylece, sanat¢inin topluma karst olan sorumlulugu, sanat
ortamin1 mesgul eden Onemli konulardan biri olur. Edebiyat ve resim alanindaki
sanatcilart ikiye bolen tartigmada, sanatgilarin bir boliimii herhangi bir siyasi egilimin
etkisinde kalmadan bagimsiz bir yaratida bulunulmasini One siirerken, digerleri
toplumsal sorunlar karsisinda sanat¢inin inanglar1 ve diisiinceleri dogrultusunda tavir
almas1 geregini savunur. Ornegin, Edebiyat alaninda Albert Camus (1913-1960) gibi
yazarlar birinci gorlisii benimserken, Jean-Paul Sartre (1905-1980) gibi sol goriislii
sanatgilar ise ikinci goriisii benimser. Sadece Fransa’ya 6zgii olmayan bu fikir ayrilig

Italya ve Almanya’da da kendini gosterir (Berksoy, 1998: 92).

Resimde soyut sanat, 1945’ten 1960 yillarina kadar uzun bir yol alir. Soyutlama,
yavas yavas bilyliyerek resim diline hakim olmaya baslar. Ancak 1960’11 yillarda soyuta
kars1 baglayan sevgisizlik giderek artar (Ragon, 2009: 129-131). Savas sonras1 donemde
ressamlarin eserlerine evrensel ve kalici bir igerik kazandirma istekleri, form alaninda
onlar1 zorlar. Soyut sanatin ne dereceye kadar dini, ahlaki ve toplumsal konulari
islemede basarili olacagi konusunun sorgulandigi bu ortamda, sanatsal sorumlulugun
sadece betimleme gerektirmedigi anlasilir. Boylece figiiratif egilimlerin yeniden
canlandig goriliir. Konularin1 evrensel fikir ve inanglardan alan sanatgilar kendilerine
Pablo Picasso (1881-1973) ve Fernand Léger’i (1881-1955) ornek alir. Ornegin,
Edouard Pignon onlarin gelistirdikleri gergekgilik dogrultusunda calisir ve toplumsal
konular igledigi eserlerini disavurumcu, Picasso’yu animsatan bir tarzda ortaya koyar.
Ona gore bu gercekliktir ve sanatin gergeklikten koparilmasi, hayatin reddedilmesi

anlamina gelir (Berksoy, 1998: 92-93).

Iki Diinya savasi arasinda cagdas ressamlar, is¢i ve koyliilerin iiretim
caligmalarina ve siifsal catigmalara iliskin konulara yonelir. Bu donemde, kiibist ve
ekspresyonist akimlarin bu konularin bi¢imlenisinde etkili oldugu goriiliir. Savas
sonras1 donemin dnemli sosyal realizm sanat¢ilarindan Fernand Léger’in yapi ustalarini;
Belgikali Gromaire’in maden iscilerini konu edinen eserleri, ingiliz Hogarth’dan Fransiz
Daumier ve Millet’ye kadar uzanan etkiler tasirken, Italyan sosyal realist Guttuso,

Fransiz ressam Gericault’dan esinlenir.



37

Resim 9. Fernard Léger, Makine Ustasi, 1920, Tuval {izerine yagliboya, 16 x 88.8, cm.
Kanada Ulusal Galerisi, Ottowa.

Resim 10. Marcel Gromaire, Savas, 1925, Tuval iizerine yagliboya, 127.6 x 97.8 cm.
Modern Sanatlar Miizesi, Paris.



38

Resim 11. Fernand Léger, insaat Iscileri, 1950, Tuval iizerine yagliboya, 126 x 143 cm.
Henie Onstad Sanat Merkezi, Norveg.

Savas sonras1 donemde 6zelliklede 1960 yillarina gelindiginde diinyada goriilen
ekonomik ve estetik buhran, sanat alaninda karisikliga sebep olur. Bircok sanat
akiminin, 6zellikle de soyut sanatin bu donemde yerini yeni figiiratif egilimlere biraktig
goriiliir (Ragon, 2009: 130). Ikinci Diinya Savasi sonrasi1 donemin en énemli toplumsal
gercekci ressami olarak kabul edilen italyan ressam Renato Guttuso (1912-1987)’nun
sanati, insan1 On plana ¢ikaran figiiratif betimleyici bir yaklasim tarzina sahiptir.
Cocuklugunda toprak sahipleri ile haklarim1 arayan koyliiler arasinda meydana gelen
catigmalara sahit olan Sicilyali sanatg¢1, yasadigi tecriibeler sonucunda kazandigi hayat
felsefesini ressamhigina aktarir. Oyle ki, onun anitsal ve gergekci resimleri giiciinii
Sicilya folklorundan ve kdy sanatindan alir. Yerel kaynaklar, Guttuso’nun sanatini
yiiceltmis ve i¢i bos bir dogaciliga donmesini engellemistir. 1960’11 yillara gelene kadar,
Italya’daki fasist kiiltiir politikasinin sanatgilari dis gelismelerden uzak tutan ve resimde
yerelligi savunan sanat anlayisina karsi ¢ikan Guttuso, yeni esin kaynaklari aramak i¢in
modern sanata yonelir. Katildig1 ‘La Correnta’ (Akim) grubu, Italya’da gelenekselligi
reddeden ilk topluluk olur. Ayni donem fasizmden ve yaklasan savas tehlikesinden
rahatsiz olan Guttuso, 1938’de ele aldigi ‘Etna’dan Kagis’ ve ‘Kursuna Dizilme’ adli
iki yapitinda da gelismeler karsisinda duydugu tepkileri ortaya koyar. 1940 yilinda ise
Mussolini (1883-1945)’nin italya’yr savasa sokmasma tavir alan sanatci, Komiinist
Parti’ye gecer. ‘Tanr1 Bizimle’ isimli ¢izimi, Alman Isgali altindaki italya’da yapilan

katliamlar1 dile getirilir. Renato Guttuso’nun savasin yikici etkilerini isledigi bir diger
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onemli ¢aligmasi ise 1940-41 yilinda yaptigi ‘Carmiha Gerilme’ tablosudur. Resminin
bicimsel yoniiyle fazlaca ilgilenmenin onu toplumsal ger¢eklerden uzaklastiracagina
inanan ressam, zaman zaman bi¢im arastirmalarini bir kenara iterek kat1 ve vurgulu bir
gercekgeilige yonelmistir. 1947 yilinda yaptigi ‘Topragin Isgali’ isimli calismasi, bu
anlayigin iriiniidiir (Berksoy, 1998: 92-96). Bu dénemde, Fransa’da Gischia, Marchand
ve Pignon gibi kiibist sanati gergeklige yaklastirmaya calisan sanatcilar goriiliir.
Italya’da kurulan ‘Fronte della Nouvo Arti’ grubu i¢inde de Guttuso ve Pignon gibi
gercegi soyut unsurlarla ifade etmeyi tercih eden sanatgilarin oldugu goriiliir. Rusya’da
Komiinist Enternasyonal’in sosyalist gergekciligi, devrimin bas {slubu olarak
aciklandiktan sonra italya’dan Guttuso ve Pizzinato, Fransa’dan ise Pignon ve Fougeron
sosyalist sanattan yana tavir koyarlar. Bu goriis birligi, Guttuso’nun 1950’li yillarda
arkadag1 Vittorini ile birlikte, Stalin’in sanatcilara baski uygulanan kiiltiir politikasina
baskaldirmasina degin siirer. Sanat¢iy1r boyle davranmaya iten hi¢ kuskusuz 6zgiirlik
tutkusudur. Onun resim tarzinin totaliter bir rejimin propaganda aracindan c¢ok, giliniin
olaylar1 ve sanat akimlariyla kisisel bir hesaplasma oldugu sdylenebilir. Ornegin,
donemin Fransa hiikiimetine kars1 Paris’teki devrimci ayaklanmalarin ve bu
ayaklanmalarin bastirilmasini konu alan sanat¢inin 1968 yilinda yaptig1 ‘Mayis 1968 -
Duvar Gazetesi’ isimli eseri, onun giiniin siyasi gelismeler karsisinda duyduklarini
yansitmasi agisindan onemlidir. Bu yapit Guttuso’nun toplumsal sanat anlayisinin tipik
triiniidiir. Bu eserinde 19. yiizyll ressamlarindan Delacroix ve Géricault gibi
ressamlarin gercgekligini disavurumcu ve kiibist elemanlarla birlestiren Guttuso, ayrica
Sicilya sanati ve pop sanattan da yararlanir. Canli renk kullanimimi Sicilya’ya ve
Akdeniz kiiltiirtine bor¢lu olan sanat¢i, en ¢ok kirmizi rengi kullanir. 1966 yilinda
yaptigir ‘Kirmizi Bulut® isimli eseri bu tarz resme ornektir. Bu eserde bir masanin
iistiinde duran kogbas1 iskeleti, tabanca ve ekmek gibi nesneler, Ispanya’da saldirganlik
ve yasam sartlarinin zorlugunu yansitan sembollerdir. Resmin tiim elemanlarini,
umudun rengi olan kirmizi bir bayrak ¢evrelemektedir. Boylece tablo, siyasi uyanisin

metaforu olur (Berksoy, 1998: 96-97).
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Resim 12. Renato Guttuso, Kirmizi Bulut, 1972.

Renato Guttuso’nun Avrupali ressamlar iizerinde biiyiik etkisi olur. Benzeri
kaynaklardan etkilenen ve gelistirdikleri iislupla 1960’11 yillarin sonunda elestirel
gercekeiligin ¢agdas yorumunu yaratan Berlinli bir grup sanat¢t da bu tarz sanatin
giiniimiize en yakin temsilcileri olarak gosterilebilir. 1960°l1 yillarin sonuna dogru,
benimsedikleri elestirel gercekci yaklasimlarryla dikkat ¢eken bu Berlinli grup, ikinci
Diinya Savagi sonrast Kore ve Vietnam savaslari gibi toplumsal olaylara yonelir ve
1920’lerde oldugu gibi elestirel bir sanatin olusmasini saglar. Toplumdaki carpikliklart
yansitmay1 kendilerine gorev bilen Peter Sorge, Wolfgang Petrick gibi ressamlar 1960’11
yillarda resme poster karakter tasiyan bir tarz getirirler. 1967 yilinda 14 geng ressamin
olusturdugu bu grup, sanat cevrelerinin dikkatini ¢eker. Yine 1967 yilinda dagilan bu
grubun sanat¢ilarindan olan Peter Sorge, Wolfgang Petrick, Werner Berges, Ulrich Bahr
gibi Alman sanatgilar, 1968 yilinda bir manifesto yayinlar. Bu manifesto ile toplumsal
ilerlemenin beraberinde getirdigi vahset ve saldirganlik gibi olgular1 yansitmay1 sanatsal
bir sorumluluk sayan Berlinli ressamlar ele aldiklar1 gerceklerden daha sok edici ve
carpici bir form yapisi arayisina girerler. Ornegin, Wolfgang Petrick, birgok resminde
insani, hayvani uzuvlar tagiyan bir canavar olarak gostererek toplum karsisinda duydugu
hosnutsuzlugu abart: ve deformasyonlarla vermeye calisir. Iletisim araglarinin insan
tizerinde egemenlik kurdugu 1960’11 yillarda sanatcilarin buna gonderme yapmasi

dogaldir (Berksoy, 1998: 96-97).

20. yiizyildaki Caravaggio, Goya, Courbet ve Grosz gibi gerceke¢i sanatgilarin

hepsinin de toplumun tabu saydigi seylerin iistiine giderek, daha once resmedilmeye
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deger goriilmeyen insanlar ve olaylar resme konu edilir. Yasadiklari toplumda iistii
kapali olarak uygulanan baski ve zor kullanmalar1 agiga c¢ikaran ¢agdas sanatgilar,
eserlerinde sadece konuya degil ayni zamanda bi¢im diline de 6nem verir. Léger,
Picasso, Otto Dix, Gabriel Orozco ve Guttuso gibi toplumsal sanatgilarin ortak 6zelligi,
toplumsal ¢evreye duyarli bir sanat yaratirken, giinlin modern sanat akimlarindan
yararlanarak evrensel bir resim dili olusturmaya dikkat etmeleridir. Tabi ki bu arada her
ilke kendi kiiltiirel mirasina ve toplumsal yapisina uygun bir sanat iiretmistir. Guttuso’
nun giiciinii Sicilya kiiltiiriinden alan ve fasizme kars1 calismalarindan bagka,
Orozco’nun yerel kaynaklar {iizerinde yiikselen ve insanin modern yasamda

bocalamasini konu alan ¢alismalar1 6rnek olarak gosterilebilir (Berksoy, 1998: 98-101).

Resim 13. Renato Guttuso, Etna’dan Kagis, 1938-1939.

Rusya’da ise, 1953 yilinda Stalin’in oliimiinden sonra kiiltiirel denetimin
azalmasiyla beraber, Stalin donemine ait ve Stalin’i tasvir esen eserler yok edilir.
Stalin’in ardillarinda Sovyet is¢ilerinin kahramanlastirilmas: toplumcu gergekgiligin
temel unsuru olmaya devam eder. Ornegin, Victor Popkov’un ‘Bratsk Hidroelektrik
Enerji Santrali Iscileri’ (1961) resminde, yan yana durmus isci karakterleri, mola

sirasinda bile ciddi, caligkan ve tetikte goriiliir.
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Resim 14. Viktor Popkov, Bratsk Hidroelektirik Santrali iscileri, 1960, Tuval iizerine
yagliboya, 183 x 302 cm. Tretyakov Galerisi Moskova.

1960 ve 1970 yillari, farkli sanat topluluklarinin etkilerini giderek daha c¢ok
gosterdigi yillar olmustur. Ancak, Parti diizenlemeleri disinda resim yapan sanatcilar
polis baskisiyla karsilasir. Yeni sanat akimlari birgok bi¢cim ve konuyu igeren
cesitliktedir. Ornegin, Lenina Nikita, calismalarinin ¢ogunu Ikinci Diinya Savasinda
annesinin ve kiz kardesinin agliktan 6liimiine neden olan Leningrad Kusatmasi ile ilgili
anilarin1 anlatmaya adarken, Grisha Bruskin’in resim ve heykelleri ise toplumcu
gercekeiligi elestirmektedir. ‘Temel Sozliik’ adli eserinde resmi Sovyet kiiltiiriiniin,
sembol ve kliselerini ifadesiz ve kuru bir anlatimla gorsel bir katalog haline getirir

(Clark, 2011: 114-119).

1960 yillarinda Amerika’da bicimciligin egemen oldugu goriiliir. Ancak
Amerika’nin Vietnam’a miidahalesine karsi, sanatin politik miicadele karsisinda tarafsiz
kalamayacag1 goriislinli benimseyen sanatgilar, tepkilerini, kendilerine 6zgii yontemlerle
ortaya koyarlar. Ornegin, ‘Savasi Yurda Getirmek’® Uzakdogu’daki militarist
emperyalizmi kendi {ilkelerindeki irkeilik, cinsiyet¢ilik ve ekonomi somiirgeciliginin
genislemesi olarak goren protestocularin yaygin slogani olur. Martha Rosler, vahsi
savas imgeleri ile Amerikan ev manzaralariyla olusturdugu bir seri fotomontaj i¢in de
bu slogani kullanir (Clark, 2011: 151). Resim sanatcilari, Vietnam savasi ile sanatci
konumlarini tekrar sorguladiklarini dile getirir ve bu bakis agisindan yaklasan ressamlar
eserlerinde savasa yer verir. Ancak ¢ok az sanat¢i savas Oncesindeki sanat bigimlerini
degistirir. Sanatcilarin ¢ogu savas karsiti sdylemlerine ragmen soyut ve minimalist
calismalarin1 slirdiirmeye devam eder. Savas karsiti temalar1 isleyen Leon Golup,

Vietnam savasini tuvaline tasiyan sanatgilardan birisi olur (Clark, 2011: 150-151).
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Resim 15. Leon Goulp, Vietnam II. ( detay), 1973, Tuval iizerine akrilik boya, 304 x
102 cm.

Ikinci Diinya Savasmin somut etkilerini dogrudan yasayan geng kusak
besteciler, diinyay1 bu denli dehset verici bir savasa gétiiren gegmisin kiiltiirel mirasina
tepki gostermislerdir. Onlara gore yeni bir diinya ile birlikte yeni bir sanat olugsmaliydi.
Olusacak bu sanat anlayisi, ge¢misin geleneksel ve kiiltiirel mirasindan tamamen
arinmig olmaliydi. Alman, Italyan, Fransiz ve Isvecli besteciler, Ikinci Diinya
Savas’indan sonra savasa ve Nazi rejimine duyduklari nefreti dile getiren hiimanist ve
demokratik igerikli cagdas besteler yapmaya baglarlar. 1920°li yillarda kullanilan
geleneksel miizigin armoni, melodi ve ritminden olusan temel Ogelerinden ayrilarak
tonal armoni kurallarini reddederler ve 20. yiizyil armonisini olusturma yoluna giderler
(Say, 2007: 73).

20. yiizyildaki ikinci biiylik savasin ardindan siyasal olarak yeniden yapilanan
diinyada bilgi aktarimi, ulasim ve ulastirma olanaklar1 gibi teknolojik degisim ve
gelismelerle yasam, biiyiik Ol¢lide hizlanir ve tiim sanat akimlart da bu degisimden
etkilenir (Boran ve Seniirkmez, 2010: 244-245). Miizikte, 20. yiizyilda yayma ve
cogaltma gibi iletisim araglarinin gelismesiyle birlikte, sinirli bir ¢evreden ¢ikip
yerylizliniin dort bucagina yayilma olanagi bulur. Bu dénem miizik dili ve grameri
yenilenir. Bu nedenle bu yiizy1l i¢erisinde miizik dénemleri neredeyse her on yilda bir
degisir, yeni ve ¢esitli miizik tiirleri ortaya ¢ikar. Kisacasi1 20. yiizyil, miizik yoluyla
anlatimda yeni ufuklarm agildigi, anlatima yeni ortamlarin ve yeni gereglerin
kazandirildig1 ¢ag olarak miizik tarihine gecer. Klasik miizigin 1950°den itibaren ses

cogaltma araglarindan biiyiik Ol¢lide yararlanmasi ve genis kitlelere ulagsmaya
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baslamasiyla yeni miizik tiirleri, 6zellikle de elektronik miizik, kisa bir siire igin
gecmisin modern miiziginin hi¢ ulasamadigi yayginliga ulasir. Ancak, klasik miizik, bu
zengin kaynaklardan yine de yeterince yararlanamaz ve miizik ¢ogalticilarinin popiilist
yaklasimlarindan kaynaklanan nedenlerden dolay1 ¢agimizin miizigine yabanci kalip

smirl1 bir gevrenin iginden ¢ikamaz (Mimaroglu, 1987: 143-144).

Ikinci Diinya savasinin ardindan 1945-1970 yillar1 arasindaki donemde etkili
olan Boulez, Stockhausen, Berio, Nono, Cage gibi bestecilerle bicimlenen ¢agdas miizik
hareketi avangard miizik olarak anilir. 1950°1i yillardan baglayan ve 1960’11 yillarda
devam eden avangard miizik akimimnin 6nemli temsilcileri, 12 ton sistemine ydnelirler.
Boylece, armonik yonden tonal olmayan ritmik yapi belli bir diizen olusturmazken,
1910’lu yillardaki Schonberg’in benimsedigi serbest atonalite anlayisina dondliir.
Seriyalizme gore igerdigi serbestlik Ogesinin etkisiyle Serbest 12 ton miizigi,
‘Rastlamsallik’ adin1 alan yeni bir akima dogru yonelir. Rastlamsallik diisiincesi 1950°1i
yillarda Amerika’li besteciler tarafindan uygulanir, daha sonra Avrupa’ya yayilir ve en
onemli temsilcisi de John Cage (1912-1992) olur (Boran ve Seniirkmez, 2010: 246-
250).

Cage miiziklerinde, Fransiz Edgard Varése’den (1883-1965) etkilenir. Varése
miizikte degisik tinilar {izerinde durur ve bu tiir degisim i¢in var olan akustik ¢algilardan
farkli malzemeye ihtiya¢ oldugunu, bu tiir bir degisim i¢in de bestecilerin miihendislerle
isbirligi i¢inde caligmasi ve 1950 ve 1960’1 yillarin teknolojinin kullanilmasi geregini
savunur. Varése’nin bu diistinceleri, Amerika’da farkli tin1 arayislarina girmis besteciler
tarafindan da benimsenir. Bu besteciler de Bati1 miiziginin esit dagilimli 12 ses diizenini
birakarak Antik Yunan modlarindan, Cin ses dizilerine, Amerikan yerlilerinin
miiziginden Afrikali miizik kiiltliriine kadar birgok miizik sistemiyle ilgilenir. Miiziksel
Ogelerdeki belirsizlik, rastlantisal olusumlar ve Uzakdogu kiiltiiriindeki zaman ve
meditasyon kavramlari, Cage’in gelistirdigi kuramlarin temelini olusturur. Yetersiz
buldugu geleneksel miizik yazis1 (notasyon) yerine grafik yaziy1 getiren ve piyanonun
telleri arasina kagit, lastik, mandal, vida gibi parcalar yerlestirerek farkli sesler bulmaya
calisan Cage’in en ¢ok Ses getiren, elestirilen, tartisilan ve hayranlik uyandiran bestesi
ise 4’ 33" adim tasir. 4 dakika 33 saniyelik sessizlikten olusan bu eser miizikal
avangardin doniim noktas1 sayilir (Say, 1994: 500). John Cage, 1949 yilinda Avrupa’ya

gittiginde Pierre Boulez’in yapisalct miizik karakterinden etkilenir. Avrupa’da
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rastlamsal eserler tepki toplarken Boulez ve Stockhausen ayni donemde rastlamsal
Ogeler iceren eserler veren Avrupali bestecilerin oniinii acar ve 19601 yillarin
ortalarinda Batili toplumlarda bir¢ok alani etkilemis olan Uzakdogu meraki, miizikte
farkli bir akimin dogmasina neden olur. 1960°l1 yillarda hizla yayilan ve avangardin
yogun ve karmasik yapisina zit bir tutum igerisinde sadelige yonelen, Uzakdogu
felsefesi ve kiiltiiriiyle yakin bir bag kuran minimalizm kavrami gelisir. Bu baglamda
minimalizm, kiigiik olgekli tematik malzemelerin birbirine eklenerek uzun zaman
dilimleri igerisindeki sayisiz tekrari {izerine kurulur. Cage minimalist olmamasina
ragmen birgok besteciyi etkiler ve Amerika’da Cage’i tanima olanagi bulan
bestecilerden, La Monte Young gibi isimler, minimalist ¢alisirlar. Young, miizik dist
sesleri de miizik 6gesi gibi kabul etme diisiincesinden etkilenir ve masa, sandalye, sira
gibi miizik dis1 esyalarin kullanildigi kavramlar gelistirir. Riley ise, miizikte tekrar
olgusu iizerine odaklanmaya ve tekrarli miiziklerde teyp kayitlari1 kullanmaya
yonelmistir. Minimalizm, 1960’I1 yillarda gelistikten sonra etkisini Avrupa’da da
gostermistir. Elbette Avrupa’daki minimalizm Ozilinde ortak temellere dayansa da
Amerika’dakinden farkli bir ¢izgide gelismistir. 20. ylizyilin hizla ilerleyen
teknolojisinin etkisiyle miizik igerisindeki degisim siireci, ¢algi teknikleri ve ¢algi
yapilarini da etkiler. Bu durum bestecilik alaninda yeni yollarin agilmasini saglar
(Boran ve Seniirkmez, 2010: 250-277). Stockhausen, 1965-1966 yillarinda elektronik
miizigin bir miiziksel yonteme baglanmasi i¢in ¢alisir. 20. yiizyilda eser veren sanatgilar
arasinda olan Igor Stravinski, serializm, italyan ve Arap miizigi, caz gibi miizik
tirlerinden etkilenir. 1953 yilinda Almanya’da maruz kaldigi baskilardan ve Nazi
zulmiinden kagarak Italya’ya yerlesen ve Italyan Komiinist Parti iiyesi de olan

Stravinski bu donemde Che Guevara i¢in besteler yapar.

Klasik miizikteki bu gelismelerin yani sira popiiler miizik, 1950’li yillardan
sonra c¢ok biiyiikk bir tiiketim ivmesi kazanir. Ancak temalarmn aynilastigi, miizik
formlarinin birbirine benzedigi bu miizik, kentli insanin yasam bi¢imine kosut olarak
siradanlasan bir yap1 igerisinde olur. 1960’11 yillarla beraber popiiler miizikteki bu esit
olmayan rekabet kiiltiirline karst duran protestocu ve bir anlamda entelektiiel
denilebilecek sarkicilarin da iiriinler vermeye basladig1 gériiliir. Ozellikle de sdzlerini
halk siirinden alan toplumcu miiziklerle birlikte modern zamanlarda ve popiiler kiiltiir
igerisinde bir direng ve varolus baglar (Kahyaoglu, 2010: 300). 1960’larin sonuna dogru

popiiler miizikteki bu gelisme en {ist noktaya ulasir ve sanat miiziginin 6niline geger.
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1960 ve 1970 yillar1 arasinda &zellikle popiiler miizik, halk miizik ve folk miizik
gruplariin diinya miiziginde 6nemli yelerde oldugu goriiliir. Amerika’da folk miizikler
politik mesajlar igerir niteliktedir. Yalnizca Amerika’da degil diger tilkelerde de kurulan

rock ve folk gruplar1 miizikte 1960’11 yillara damgasini vurur.

20. ylzy1l Bati miizik tarihinde, klasik miizigin tersine, ¢agdas popiiler
miiziklerin (rock, folk, caz vb.) teknolojik ilerlemeyle birlikte gelisen radyo, televizyon
ve plak endiistrinin kazandirdig1 ivmeyle, en agir bastigi dénemi olur. Popiiler miizigin
endiistriye doniismesi, 1955 yilinda Elvis’in rock’n roll miizigiyle baslar. Elvis Presley,
Buddy Holly gibi sarkicilarin bir tiir popiiler miizik olan rock’n roll ile baglayan bu
yiikselisi, 1960 gencliginin simgesi olan The Beatles’le en biiyiik basarisini yakalar.
1960’larda Beatles yas ve smif ayrimlarini asan bir gengligin ve biiylik bir pazarin
habercisidir. Beatles’in 1963 tarihli ‘Please Please Me’ adli ilk albiimii Ingiliz rock
miiziginin ilk klasigidir. Beatles, Amerikan ¢oban miizigi, zenci halk miizigi, Ingiliz
vodvil ve operet gelenekleriyle, sonradan da gitgide Barok miizik, Hint miizigi,
elektronik miizik, Varése ve Ives’in miiziklerinden yararlanir ve bunlari birlestirmeye
caligir. Beatles’in agtigi bu yolu donemin birgok toplulugu izlemeye baslar. Yine
1960’11 yillarda Bob Marley’in ‘The Freewheelin’ adli protest klasigi yayinlanir (Eldem,
1994: 55; Kahyaoglu, 2010: 303).

Rock miizik, 1960’larda kurulu diizene karsi ayaklanmaya ve diizenin degerleri
yerine kendi degerlerini yerlestirme savasina girer. Basta Beatles olmak iizere, biitiin
rock topluluklar bir kusagin simgesi olarak genglerin bayragi olur. Kiiltiirel bir takim
etkiler nedeniyle rock miizigi, 6zellikle 1964-1971 yillar1 arasinda politik protestin
retorigi konumuna gelir. Ozellikle Amerika’da hizla gelisen kapitalizme, 1rk¢i
davraniglara ve Vietnam savasi gibi konulara tepkiler gostererek oldukca politik bir
islev listlenir. Bob Dylan gibi sarkicilar ise altmislarin ortalarinda gelistirdikleri kente
0zgii folk miizikleriyle bu politik duyarlilig1 6n plana ¢ikarirlar (Kahyaoglu, 2010: 303-
304).

Tarih boyunca, alt kiiltiir miiziklerinin pek ¢ogu daha ¢ok sosyo-ekonomik smiflagsma
sonucu baskiya maruz kalmis ezilen gruplardan ¢ikmistir. Bu nedenle popiiler miizik,
belki de diger tiim kiiltiirel bicimlerle karsilastirildiginda, yaygin ve giiclii bir
protestonun en yogun ve gii¢lii bir araci olur (Lull, 2000: 17). Konuya iligkin Erol
(2005: 185-186), popiiler miizik, hakim giigler tarafindan, istedikleri politikalart

uygulama amaciyla kullanildigr gibi, bagimli toplumsal katmanlar tarafindan da bu
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miizigin, siyasal iktidara ve uygulamalara farkli anlamlar yiikleyerek kendi kiiltiir
kimliklerini inga etmek ya da pekistirmek i¢in kullanildigini ifade eder. Boylece popiiler
miizikler, zamanin politik gelisimlerini yansitir. Ornegin; Giiney Afrika, Zimbabwe, El
Salvador ya da Nikaragua’da oldugu gibi Gilineydogu Asya’daki 06zgiirliik
hareketlerinde de popiiler sarkilarin kullanildigi goriliir. Yine, Giiney Vietnam’daki
Ulusal Ozgiirliik Hareketi, tutuculugu, gayri mesru hiikiimeti ve Amerikal1 patronlarini
saf dis1 birakmak i¢in 1960’11 yillarda miicadele sarkilarina bagvurur. Vietnam’da 1950-
1960 yillar1 arasindaki calkantili ddonemde Pham Duy’un kederli ve dokunakli sarkilar
politik hiziplesmeleri anlatir. Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. 19. yiizyilda isci, kole,
kadin haklar1 hareketleri, miizigi iletisim aract olarak kullanirken, 1940-1950’lerde
sendika sarkilari, Amerikan folk miizigine olan ilgiyi arttirir. 1950’li yillarda niikleer
silahsizlanmaya kars1 ve 1960’11 yillarda Vietnam Savasi’na karsi olan hareketlerin de
etkisiyle, 1960 yilinda asi gruplarin, politik hatta devrimci duygularini ve diisiincelerini
dile getirmek igin artan sekilde yine miizigi kullandiklar1 gorilir (Lull, 2000: 60-66).
Yine Amerika’da Vietnam savasiyla birlikte gelisen savaslara, kdlelige, 1tk ayrimina,
emek suiistimallerine hayir diyen bu tiir protesto miiziklerinin ortaya ¢iktigi goriiliir.
Isci-isveren anlasmazliklar1 da giiglii protesto sarkilarin yaratilmasinda etkin olur.
Sarkilardan birinde su sozler geger; “Patronlar i¢in grev kiriciligr yapmayin, yalanlarini

dinlemeyin onlarin, biz yoksul insanlarin hi¢ sansi yok oOrgiitlenmedigimiz siirece.”

(Lull, 2000 18-19).

Theodor W. Adorno ve Hanns Eisler gibi popiiler miizigin islevini, yeteneklerin
satilmasi olarak goren ve kapitalizmin bir hizmetgisi oldugunu diisiinenler oldugu gibi,
bu miizik tiirtiniin glizelliklerini ortaya ¢ikaran, haksizliklara karsi kullanilan etkili bir
yol oldugunu diisiinenlerde bulunur. Mizik, 19. yiizy1l politik kuraminin &nciisii olur.
20. ylizyilda da durum degismez ve mizigin 20. ylizyildaki bu politik islevinin daha
etkin bir bicimde popiiler miizige kaydig1 gériiliir. Ozellikle 1960’11 yillarda dzgiirliikgii
ve halk¢1 yaklasimlar igeren popiiler miiziklerin, sosyal realist anlayisa damgasini

vurdugu sdylenebilir.

Sanati, toplumsal baglar1 igerisinde inceledigimizde c¢ogu zaman toplumsal
iligkiler ve sorunlarla yakindan iligkili olan gergeke¢i estetikle karsilasiriz. Sinema
sanatinda da bu kural bozulmaz. Sinemada gercekeiligi acgiklayan sinema sosyologu

George Huaco’ ya gore gergekeiligin temel, dort agilimi sdyledir:
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1. Soyut olmamali,

2. Carpitilmamall,

3. Siradan ya da ezilmis siiflar betimlenmeli,

4. Ideallestirilmeden ka¢inilmalidir (Daldal, 2005: 31-32).

Ikinci Diinya Savasi’nin ardinda Italyan ve Fransiz sinemasinda Victoria de Sica
ve Roberto Rosselini gibi yonetmenlerin “Yeni Gergekgilik’ akimiyla birlikte toplumsal
temal1 filmlere yoneldikleri goriiliir. Rossellini’nin anti-fagist direnisi, savas acilarini ve
insani trajedileri yansittigi ‘Savas Uclemesi’ olarak amlan bu filmler: ‘Roma Acik
Sehir’ (Roma citta aperta, 1945), ‘Hemsehri’ (Paisa, 1946), ‘Almanya Sifir Yilr’
(Germania, anno zero, 1947) adlarin1 tagir (Daldal, 2005: 50). De Sica’nin yeni gercekei
filmleri de Italya’nin savas sonrasindaki biiyiik sehir sorunlarma deginir. Yoksulluk,
issizlik, barinma sorunu Ve ¢ocuk istismari filmlerinin tematik konularini olusturur. De
Sica’nin en 6nemli ger¢ekei filmi, ‘Bisiklet Hirsizlari’dir. Bu film uzun siiredir issiz
olan olay kahramani Ricci’nin, binbir giiglilkle buldugu isine gitmekte kullandigi
bisikletinin ¢alinmasi ve isini kaybetmemek i¢in bisikletini umutsuzca aramasini konu

edinir ( Daldal, 2005: 54 ).

1960’larda sinema sanatinda yeni gercekcilik akimindan etkilenen ikinci kusak
ortaya cikar. Bernardo Bertolucci ve Giiney italya’nm toplumsal sorunlarini ele alan
Vittorio Taviani gibi sinemacilar ¢agdas toplumu ve tarihi, ¢esitli acilardan sorgulayan
Ozgiin bir Uslup gelistirir. Fransiz yonetmen Jean Luc Godard, 1967'deki &grenci
protestosu ve Vietnam Savasi konularmi isledigi ‘Cinli K1z’ ve bir belgesel drama olan
‘Vietnam Uzakta’ gibi filmler iizerinde calisir. Amacinin “devrimci izleyiciler igin
devrimci filmler yapmak™ oldugunu sdyleyen Godard, filmlerinde, Cezayir Savasi ve

Filistin Devrimi gibi 6zel konular1 da isler.

1960’1 yillarda sinemadaki en onemli gelisme Ugiincii Diinya iilkelerinin
sinemasinda gorilir. Bu donemde Avrupa’da kolonyalizm (somiirgeyle ilgili) ile
sekillenmis olan Ugiincii Diinya iilkelerinin aydinlari her iilkenin politik ve ekonomik
bagimsizliga tam olarak ulagabilmeleri i¢in bagimsiz kiiltiirlerin gelistirmesi geregini
savunur. Bu konuda énemli bir figiir olan Ugiincii Diinya aydinlarindan Frantz Fanon
Cezayir’in bagimsizlik savasinda yer alir. Fanon’un, 1961 yilinda yazdig ‘Yeryliziiniin
Lanetleri’ adli kitab1 ise sOmiirgecilik karsitlarinin manifestosu olur. Fanon’un bu
diisiinceleri sanat ve edebiyatin yani sira 1960’larda Latin Amerika sinemasinin yeni

yaklasimlarinda 6nemli bir yer bulur. Latin Amerika’da film yapimciligi konusunda
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gelisen radikal diisilinceler, devrimci hiikiimetler tarafindan desteklenir. Kiiba’da Fidel
Castro’'nun iktidara gec¢mesiyle birlikte, komiinist devrim prensiplerini yayan
belgesellerin ve filmlerin yapilmasi amaciyla, Kiiba Sinema Endiistrisi ve Sanat
Enstitiisii kurulur. Yeni Latin Amerika sinemasinin diger 6rnekleri 1960’larin basinda
Brezilya’daki ‘Cinema Novo’ ve Arjantin’de ‘Santa Fe Belgesel Film Okulu’ nda
iiretilir. Toplumsal belgeselcilik ve Italyan yeni gercekgilik, sinemayi, ticari sinemanin
gormezden geldigi siddetli yoksulluk ve esitsizlik sorunlarmma dikkat ¢ekmek igin
kullanilir. Ugiincii Diinya sinemas: ilkeleri, Afrika’da da gelisir. Ornegin, Fransa’da
liman is¢isi ve sendika yoneticisi olmus, Moskova’da ‘Gorki Enstitiisii’nde sinema
teknigi {izerine ¢alismis, yapitlarinda italyan yeni gercekeiliginden, Brecht
tiyatrosundan ve Sovyet Marksist estetik anlayigindan etkilenmis olan Senegalli
yonetmen Osman Sembéne, bu ilkeleri uygulayanlar arasinda One ¢ikar. Avrupa’ya
O0zgli bu yaklagimlari, Afrika’nin kiltiirel geleneklerine uyarlayarak; Afrika halk
masallarini, Oykiilerini, anonim sarkilarin1 ve atasozlerini kullanarak yeni bir sinema
anlayisin1 hayata gecirir. Halkinin yasayan bellegi ve bilinci olarak goriilen Sembéne,
Bat1 Afrika topluluklarinda kabilenin gegmisini, bugiiniin elestirisini yaparak anlatan bir
koy tarihgisidir. Sembéne, 1940’11 yillarda Fransiz giiclerine direnen Senegalli bir
devrimciyi anlatan ‘Emitai’ ve 1944 yilinda Bagimsiz Fransiz Ordusundaki Afrikali
askerlerin katliamla sonuglanan isyanini anlattigt ‘Camp de Thiaroyé’ (Tmaroyé
Kamp1) gibi destansi filmlere imza atar. Sembéne, post somiirgecilik doneminde ortaya
cikan siyah seckinler sinifini elestiren tarihsel ve giincel konularin yam sira issizlik, dis
yardim, risvetcilik, cok eslilik, cinsiyetcilik ve dinsel hosgoriisiizliik gibi bircok
toplumsal sorunlari filmlerinde isler (Clark, 2011: 168-172).
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UCUNCU BOLUM
TURKIYE’DE SOSYAL REALIZM

3.1. Tirkiye’de Sosyal Realizm

Sanatin ulusal 6zelligi ile gergekligi arasindaki ayrilmaz baglantiy1r Belinsky
“...yasamin canlandirilis1 eger gercek ise, ayni zamanda ulusaldir” sozleriyle vurgular
(Kagan, 1993: 581). Bazi Rus sanatgilar tarafindan ulusallik halktan yanalik olarak
tanimlanir. Sanatta ulusal 6zgiirliik, gerek igerikte gerek bicimde aynidir ancak igerik
her zaman daha Onemlidir. Ulusalligin kokleri, halkin emegine, yasam tarzina ve

bilincine baglidir. Ulusal 6geyi tasiyan, halktir ( Kagan, 1993: 585, 589).

Tiirkiye’ de ulus kavrami ger¢ek anlamiyla ilk kez Cumhuriyet’in ilanindan
sonraki siirecte glindeme gelir. Cok uluslu bir doku ile farkli dinleri bir arada tutan
Imparatorlugun dagilarak yikihisi, Batililasmaya calisan Tiirkiye’nin Bati tarafindan
dislanis1, Kurtulus Savasi ile birlikte Tiirk aydinlarint zorunlu olarak bir “ulusal kimlik’
arayigina yoneltmistir (Bek, 2008: 118). Osmanliciliktan ulusalciliga ve Cumbhuriyete
gecis donemi, asag1 yukar1 1910-1950 arasi donemde yasanir. Ikinci Mesrutiyetten
sonra gegen siirede siyasal alanda goriilen canlanma, 1911°den itibaren o giine kadar
diisiince yasamina egemen olan Osmanli-Islam ve Batici akimlara karsi gelisen
Tirkgtilik ve Halkgilik akimlariyla yazinsal alanda kendini gosterir. Cumhuriyetten
once Tiirkgiiliik ve Halkeilik biitinlesmis bir yapr degildir (Oktay, 2008: 268-270).

Ulusal Kurtulus Savasi’nin gergeklesmesinin ardindan Tiirkgiilik ve Halkgilik
akiminin iki kanadindan biri, Ziya Gokalp’in olusturdugu ancak Kurtulus Savasi’ndan
sonra ger¢ekei bulunmayarak vazgegilen Turan {ilkiisiinden hareketle devam ederken,
diger kanad1 ise Kemalizm’e eklemlenir ve bu kanadin solcu hareket igerisinde oldugu
goriillir (Oktay, 2008: 270). Atatiirk, Turancilik akimlarma karsi tez olarak,
‘Anadoluluk’ u ileri siirer ve yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kesin bir sekilde
Anadolu topraklari ile 6zdeslestirme yoluna gider. Atatiirk ile baslayan ‘Anadoluluk’
kiiltiir sentezi, bu topraklarda yasamis olan kiiltiirlerin tiimiinii ulusal tarihin bir pargasi
olarak algilar ki boylece, 1880 yillarinda baslayan ulusal kimlik arayisi, Cumhuriyetle
birlikte, Osmanlinin iimmete dayali devlet yapisin1 ulusal bir yapiya kavustursun. Bu
durum, yeni kurulan devletin ulusal bir kimlikle 6zdeslesmesini ve bu kimligin de tarihe

dayandirilmasini gerektirir (Bek, 2008: 118).
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Osmanli hakimiyetinin sona ermesinin ardindan yeni Tiirkiye’nin siyasal ve
diistinsel yasami, Atatiirk Devrimleriyle yeniden olusturulur. Bu devrimlerin temel
amaci, milli egemenlik ilkesine dayanan, tam bagimsiz, giiclii, ulusal, cagdas ve laik bir
Cumhuriyetin kurulmasidir (Mumcu vd, 1986: 33). Atatiirk’iin ulusguluk yaklasimi
yapilan devrimlerle gii¢lendirilir. Ulusal biitiinliigiin saglanmasi i¢in Tiirk Dili ve Tiirk
Tarihi galismalar1 yapilir. Ulusguluk devriminin yoneldigi diger bir alan ise ekonomi
Ozellikle de tarim olur. D1s siyasette baris¢il ve bagimsiz bir siyaset takip edilir ve biitiin
bu devrimler sonunda Atatiirk donemindeki Batililasma bir dykiinmecilikten ¢cok ulusal

bir eyleme doniisiir (Kongar, 2000: 114-115).

Tiirkiye’de de toplumcu gercekeiligin temeli, anavataninda oldugu gibi
Cumbhuriyetle birlikte ortaya c¢ikan ve gelisen hem ulusguluk hem de halkegilik
akimindan kaynaklanir. Tirkiye’de solcu akimin yerlesme zamaninin Kurtulus Savasi
yillaria ve sonrasina denk gelmesi, bu kaynaklanmanin temelidir. Savas yillarindaki
bagimsizlik ve egemenlik, kurulus donemindeki cumhuriyetcilik, halk¢ilik, laiklik,
devletgilik gibi ilkeler solculugunda temel ilkeler belirlenir (Oktay, 2008: 35).

Kemalist felsefenin, ilkelerinden olan halkg¢ilik anlayisinda devletin siyasi rejimi
halk tarafindan yine halkin yararina kullanilir. Atatiirk’iin halk¢ilik anlayisi lizerine
yaptig1 1921 yilindaki konusmasinda, “Bizi mahvetmek isteyen emperyalizme kars1 ve
bizi yutmak isteyen kapitalizme karsi heyetimilliyece yani millet olarak bir biitiin
halinde savasi caiz goren, bir meslegi (6greti, doktrin) takip eden insanlariz.” (Eroglu,
1982:419-420). soziiyle halk¢ilik anlayisinin  somiirii  diizenine; kapitalizm ve

emperyalizme karst oldugunu belirtir.

Oktay (2008:35), halk¢iligin aslinda daha ¢ok koyciilik ideolojisi olarak
belirdigini vurgular. Atatiirk’iin 17 Subat 1923’de Izmir Iktisat Kongresindeki
konusmasinda, milletin tabanina halki oturtur. “Bu dakikada Samilerim (dinleyicilerim)
ciftgilerdir, sanatkarlardir, tiiccarlardir ve amelelerdir. Bunlarin hangisi yekdigerinin
muarizi olabilir. Cift¢inin sanatkara, sanatkarin ¢iftgiye ve ciftcinin tiiccara ve bunlarin
hepsinin yekdigerine ve ameleye muhtag oldugunu kim inkar edebilir” (Eroglu, 1982:
420) soziiyle halki bir biitiin olarak ele alir ve c¢ikarlar1 birbiriyle catisan siniflara
ayirmaz. Eroglu'nun (1982:421) Bernard Lewis’den aktardigmna gore; Mustafa
Kemal’in konusmasinda adi gegen dort grubun (tiiccar, ¢iftci, sanatkar, isci) hepsi,
kongrede temsil edilmis ve ayr1 gruplar halinde toplanmislardir. Fakat sinif savasi

ideolojilerinin Mustafa Kemal Pasa tarafindan acilis konusmasinda agikca reddi,
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kongrenin ve gercekte bir¢ok yillar Kemalist devletin, sosyal ve iktisadi ideolojilerinin

anahtar rotasini tespit etmistir.

Halkeilik ilkesinde, halkin tiim ihtiyaglarinin karsilanmasinda devletin sorumlu
olmast ve eckonominin bu gereksinimlere gore calistirllmasi devletgilik ilkesini
giiclendirir. Kemalist devletgilik ilkesi milli iktisat kavramina dayalidir. Milli iktisat
kavrami ise Ittihat ve Terakki déneminde liberalizme bir tepki olarak ortaya cikar.
Kamu hizmet ve faaliyetlerinin yayilmasin1 hedefleyen devletgilik ilkesi, 6zel
tesebbiisiin yani sira devletin ekonomik alanda faaliyette bulunmasidir. Devletgilik,
planli ekonomiyi ve ekonomide devlet miidahalesini gerekli goriir. Boylece, Yeni Tiirk
Devleti'nin, ekonomik bakimdan hizla kalkinarak geri kalmis somiirge devleti olmaktan
sliratle uzaklagirken modern, milli kiiltiire sahip, demokratik bir {ilke olmas1 hedeflenir.
Ekonomik kalkinma alaninda benimsenen devletcilik ilkesi tarihi siirece bakildiginda
sol gorislii bir yaklagim olarak goriiliir (Eroglu, 1982: 433-437; Kongar, 2000: 119;
Oktay, 2008: 35).

Kongar’in (2000: 120), Jaeschke’den aktardigina gore Laiklik ilkesi, diger
Kemalist ilkeler gibi Osmanli diizenine bir tepkidir. Devlet ile dinin ayrilmasi
bakimindan siyasal bir ilke olmasmin Gtesinde, dinin hukuksal, egitimsel ve kiiltiirel
yasamdan soyutlanmasini amaglar. Boylece din, siyasal iktidar agisindan, egemenlik
kaynagi olarak milli irade ya da halk iradesi karsisinda bir rakip olma 6zelliginden

arindirilir.

Cumhuriyetin Devrimcilik Ilkesi, milletin en yiiksek medeni icaplara gore
ilerlemesini temin ederek, yeni miiesseseleri korumak ve savunmak amacina dayanr.
Kongar’a gore (2000: 121), gergekei, sonug alici ve eyleme doniik bir lider olan
Atatlirk, son derece kisa bir siire igerisinde gerceklestirmis oldugu devrimlerin halk
tarafindan benimsenmesinin zaman alacagini bilir. Ayn1 zamanda yeni toplumun
olusturulmasinda gerceklestirilmis olan devrimlere yenilerinin eklemlenecegini de bilir.

Bu yiizden de devrimcilikte siireklilik esastir.

Devrimlerin ve Kemalist ilkelerin olusumunda etkili olan Atatiirk’iin
diisiincelerinin, sosyolojik, kiiltiirel, felsefi ve antropolojik degerlendirmesinin yapildig:
“Sosyoloji Acisindan Atatiirk” yazisinda Tezcan, Atatiirk’iin diisiince sisteminin
nelerden ve kimlerden etkilendigini anlatirken Atatiirk’iin, Jean Jacques Rousseau’yu
Ozellikle de onun ‘Toplum Soézlesmesi’ eserini okudugundan s6z eder. “Rousseau’ya

gore toplumsal yasam, halkla yonetenler arasindan yapilan bir antlasmaya dayanir.
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Iktidar da ulus da halkin iradesine uymak zorundadirlar. Antlasmay1 bozan iktidarlara
karsi halkin direnis hakki vardir.” (Tezcan, 1981: 29). 1789 Fransiz Devrimi bu
kavramdan dogar. Atatiirk, Max Beer’in ‘Sosyalizm ve Sosyal Miicadelelerin Umumi
Tarihi’ kitabim1 Tirkgeye cevirtir ve okur. Yine Tezcan’in (1981: 29), Borak’tan
aktardigina gore, “Mustafa Kemal, edebiyatla, sanat toplum igindir anlaminda
ilgileniyor ve edebiyati, bir diisiincenin, bir davanin duyurma, uyarma ve yayma aract
olarak benimsiyordu.” Boylece kisisel siirleri bir yana birakip, toplumsal sorunlari,
Ozgirliikk temalarin1 ve insan haklarini savunan eserleriyle hem Namik Kemal hem de
Tevfik Fikret’in, ulusalct yapisiyla da Ziya Gokalp’in goriisleri Atatiirk’i etkiler.

Sonugta, Atatilirk’{in toplumsal igerikli bu genis kiiltiirli, devrimlerine de yansir.

29 Ekim 1923’te kurulan Cumhuriyet, Osmanli’nin yillardan beri yapmaya
calistig1 devrimleri bir anda gergeklestirir. Bu basarinin sirr1, Atatiirk’iin, devrimleri 20.
yiizyilin gelismesinin temelinde yer alan akil ve bilime dayandirmasindadir.
Cumhuriyetin erken doénemlerinden itibaren ulusal biling ve kimlik olusturma ¢abalar1
her alanda gergeklestirilen devrimlerin yani sira ¢agdaslasmanin 6n kosullarindan biri
olarak goriilen kiiltiir ve sanat politikalarin1 da etkiler (Giray, 2000: 239; Bek, 2008:
118). Oncelikle egitim ve &gretim programlarinm olusturuldugu bu siiregte, sanatin
toplum i¢in 6nemini kavrayan Cumhuriyet hiikiimeti, Cumhuriyet’in kurulusundan kisa
bir slire sonra bilimin yani sira sanat ve sanatginin gelisimiyle de ilgilenir ve bilim
adamlarinin yan sira sanatgi ve dgrenci topluluklarini yurt disina 6grenime gondererek
gerekli caligmalar1 baglatir (Giray, 2000: 239). Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan,
kiiltiir programinin bir pargast olarak hem resim hem de miizik alaninda yurt ¢apinda
gerceklestirilen gezi ve derleme ¢alismalart ile Anadolu’nun taninmasi, yerel ve
geleneksel motiflerin elde edilmesi ve sanata yansitilmasi hedeflenir. Béylece ulusal
bilincin olusturulmasinda 6nemli bir yol alinir.

1930’larda ise Tirk sanatina modernizm ve c¢agdas sanat kavramlarinin
yerlestigi goriiliir. Reformlar, tiniversiteden sanata kadar tiim alanlarda 20. ylizyilin
bilime dayali diisiince sistemiyle desteklenir. Bu baglamda, sanat dallarinda da yeni
biiyiik organizasyonlar hedeflenir ve uygulanir. 1930’larin sdylemiyle dénemin tilkiist,
bilimsel diisiince bi¢ciminin benimsenmesi, toplumsal yasama yerlesmesi ve bilim
dallarinda cagdas medeniyetler diizeyine ulasmasidir. Ulkiiniin ana fikri hiimanizmadir
ve sistemli olarak calisilan, programlar gelistirilen bu diisiincenin temeline egitim,

Ogretim ve sanat yerlestirilir. Gergek Cumbhuriyet bilinci ve toplumsal gelisme, bilim
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yoluyla saglanacak ve bu amaca bilingli bir uygulamayla ulasilacaktir. Cagdas uygarlik
diizeyine ulagsma anlayisinin toplumun her kesimince benimsenmesi amaglanir.
Cumhuriyetin onuncu yil1, Tiirkiye’de her alanda yogun devrim siirecinin tamamlandigi
ve tiim sanat alanlarinda etkinliklerin gergeklestirildigi yil olur (Giray, 2000: 338; 2012:
15).

Cumbhuriyetle birlikte yapilan devrimlerin, halki, Cagdas Bati uygarligina
yaklagtirirken geleneklerinden uzaklastiracagina dair elestirilere Tansug (1993: 179),

soyle cevap verir:

“Cumbhuriyetin ilk on yil1 i¢cinde sanatta geleneklere ve koklerine bagli
kalinmadig1 diigiincesi dogru degildir. Ancak bu yozlagsmis ve modasi
gecmis bir eskiyi yasatmak anlamma da gelemez. ilk on yil igerisinde
biliylik bir siiratle gerceklestirilen devrimler, halk tarafindan biiyiik
Olciide benimsenmistir. Devrimler karsisinda aydinlar ve sanatcilar
sorunu siiphesiz daha karmasiktir. Bu karmagsikligin bir cephesinde bazi
aydin kesimler geleneksel degerleri inkar eder. Oysa devrimin
amacinda aydinlar1 ve sanatcilari kendi iilke gergeklerine ve degerlerine
kars1 yabancilastirmak yoktur, bunun tam tersi s6z konusudur.”

1930-1950 yillarmi belirleyen ana siyaset, CHP’nin alti oku ile ifade edilen
ilkelerde toplanir. Bu ilkeleri toplumsallagtirma ve icsellestirmeye yonelik en 6nemli
kurumlar ise Tiirk Tarth Kurumu (1931), Tiirk Dil Kurumu (1932), ve Halkevleri
(1932) olur. Devlet politikalar1 arasinda yer alan ‘Halk¢ilik® ilkesiyle, kaynagini
Anadolu kiiltiirlinden ve halk gergeginden alan, toplum yapisini, gelenekleri bir deger
olarak gdren kiiltiir ve sanat edimlerinin gerceklestirilmesi amaglanir (Bek, 2008: 119).
Yapilan devrimlerin spor, sanat ve egitim yoluyla halka benimsetilmesi asamasinda
kurulan halk evlerinin islevi de bu donemde 6nemlidir. “... yeni toplumun ideolojisini
pekistirecek, aragtirmalar yapacak, 6te yandan bu caligmalar Halkevleri yoluyla topluma
mal edilecektir. ...Halkevlerinin birinci gérevi hi¢ kuskusuz “ ulusal bilinci pekistirmek
ve toplumun c¢agdaslasmasina hizmet etmektir” (Kongar, 1999: 283). Halkevlerinde
kiiltiir, sanat, tiyatro ve spor alaninda yapilan ¢alismalar ve Halkevleri kiitliiphanelerinin
hizmete agilmasi, egitimin halka ve Bati medeniyetine yoneldiginin gostergesidir.
Halkevlerinin yaymladig: Ulkii dergisi de bu diisiincenin yiiriitiilmesinde baslica yaym
organi olur (Berksoy, 1998: 112). “Kemalist Kiiltiir Politikasinin ana 6geleri millet ve
medeniyettir. ...Ayni yillarda Ziya Gokalp ve yandaslariin modern Tiirkiye’nin kiiltiir
sentezinin, bi¢im Bati’dan alinip, icerik yerli kaynaklara dayandirilarak saglanacagini
savunan gorisleri donemin sanat politikasiyla uyum igindedir ” (Berksoy, 1998: 112-
113).
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Koy Enstitiileri ve Halkevleri gibi kurumlarla, kdylerde okullasmaya gidilerek
kdyde ve tarimda reformlara gidilir. Milli egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel’in zamaninda,
koylerde teknik egitim, sanat egitimi ve halk egitimi ¢alismalar1 baglar. Bu déonemde
koy ve koyciilik calismalar1 hiz kesmez. Koy Enstitiileri, devletin, kdy sorununu
cozmede egitime verdigi Onemin bir gostergesidir (Berksoy, 1998: 112). Atatiirk
zamaninda, Cumhuriyetin kazanimlariin halk arasinda benimsenmesi ve devrimlerin
stirekliliginin saglanabilmesi i¢in halkin i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik durumun
iyilestirilmesinin yani sira, egitim ve kiiltiir alaninda da yapilacak atilimlarla halkin
aydinlanmasi amaglanir. Halkin bilinglenmesi yolunda atilan adimlardan biri de Koy
Enstitiillerinin kurulmasi olur. Koyliiyli, yine kdyden yetismis aydinlarla egitme
fikrinden ¢ikmis olan Koy Enstitiileri, Tiirkiye’yi esenlige kavusturmak amaciyla
Bati’ya yonelik atilan saglam ve bilingli ilk adimdir. Tiirk insanini, bilim ve ekonomi
zaferine gotiirmek icin halki tiimiiyle, koyliisii ve kentlisiyle, egitip yetistirmek ve
kalkinmay1 gerceklestirmek goriisii hayata gecirilir (Kahveci, 2013: 13). Koy
Enstitiilerinde Ogrenciler, tarim dersleri alir, keman ¢alar, klasik miizik eserlerini
yorumlar. Ressamlar, Anadolu gezilerine gonderilir, Halkevleri beceri ve meslek
kurslar1 diizenler, resim sergileri, tiyatro oyunlar1 ve konserler yurt ¢capinda yayginlasir,
ozellikle de folklor arastirmalar1 ve tiirkii derlemeleri yapilir. Diisiince yapisinin hedefi
bellidir ki bu hedef yerel ve geleneksel kaynaklara yonelerek Bati’nin ¢agdas kiiltiir
diizeyinde 6zgiin olarak yer alabilmektir (Giray, 2003: 20-21).

Ozetle, Cumhuriyet déneminin iilkiisii, halk¢ilik ve kdyciiliik {izerine kuruludur.
1940-1960 yillarinda yasanan siirecin, aydinlar arasinda toplumsal bilinglenmeyi
gii¢lendirici rol oynadig diisiiniiliir. Oyle ki bu donem sanatinda gergekleri oldugu gibi
yansitma ereginin temelinde, bu ulusal ve toplumsal bilinglenmenin yattig1 sdylenebilir

(Berksoy, 1998: 113).

3.1.1. 1960-1970 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Sosyal Realizmi Yaratan Siyasi ve Sosyal

Ortam

1960’1 yillarda diinyadaki sosyal ve politik gelismeler, Tiirkiye’yi de etkisi
altina alir. 27 Mayis 1960 askeri darbesinin ardindan hazirlanan 1961 Anayasasinin
demokratik ve Ozgirliikk¢li yapisi, Tiirkiye’de siyasal ve toplumsal degisikliklerin

yasandig1 bir doneme girilmesinde etkili olur.
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1950 yilinda iktidara gelen Demokrat Parti’nin (1950-1960) izledigi politikalar,
cumhuriyet devrimlerinden verdigi 6diinler ve ekonomik durumdaki bozulmalar sert bir
muhalefetle karsilasir. 1960 yili baslarinda siyasi hareketlilik doruk noktasina ulagir ve
bu gerginlik ortam1 bir grup subaymn (Milli Birlik Komitesi), Tiirk Silahli Kuvvetleri
adina iktidara el koymasiyla sonuglanir. Demokrat Parti’nin Tirkiye’yi Kiigiik Amerika
yapmak fikrine karsilik, 27 Mayis’1 gergeklestiren giiglerin istegi ise Cumhuriyeti kuran
kusagin, c¢agdaslasmanin Ornek {ilkeleri olarak benimsedigi Avrupa iilkelerinin

ekonomik, toplumsal ve siyasi kurumlarmin Tiirkiye’de olusumunu saglamaktir (Insel,

2002: 2).

Basta Ismet Indnii olmak iizere, CHP yonetimi ve aydinlar, askeri darbenin
askeri bir rejime doniismemesi i¢in, temel hak ve 6zgiirliikleri anayasa gilivencesi altina
alan, ¢ok partili demokratik sistemi pekistiren bir anayasa hazirlar (Insel, 2002: 2).
Kurucu meclisin hazirladigi ve 27 Mayis 1960 askeri miidahalesinin bir iiriinii olan yeni
anayasa (1961 Anayasasi), 9 Temmuz’da yapilan halk oylamasi sonucunda % 65 evet
oyuyla kabul edilir. Ana hedef demokratik ve 6zgiirliikk¢ii bir hukuk devletini, basta
anayasasi olmak tlizere hayata ge¢irmek ve ¢ok partili rejime donmektir. 15 Ekim’deki
genel se¢imlerle olusan on ikinci donem TBMM, 25 Ekim’de toplanir. Boylece askeri
rejim son bulmus olur ve yeni anayasal diizene gegilir (Anonim (Cumhuriyet Ansk.),
2002: 8- 9).

1961 Anayasasi, bir tepki anayasasi olarak kabul edilir. Ancak bu tepki, 1924
anayasasina yonelik olmaktan daha c¢ok 1950-1960 yillar1 arasindaki siyasi doneme
karsidir. Bu anayasayla birlikte ¢ok partili donem boyunca iktidarlarin ortaya ¢ikan anti
demokratik yaklagimlarini 6nlemede anayasadaki bosluklar1 giderme amaci giidiiliirken,
kurulan 6zgiirliikk¢i ve demokratik diizeni, anayasal kurumlar ve kurallar sistemiyle
ayakta tutmak fikri tizerinde calisilir. 1961 Anayasasi, sinirsiz bir meclis stiinliigline
dayanan anlayis yerine, kurulus ve isleyis bicimi yeniden diizenlenerek, yetkileri
siirlandirilmis ve denetlenebilir olan bir iktidar anlayisi {izerine kurulan demokratik
devlet ilkesini benimser. Anayasadaki uzun haklar ve Ozgirliikler listesi de bu

siirlandirmanin somut gizgilerini olusturur (Soysal ve Saglam, 1983: 29-30).

1961 Anayasasi ile 1924 Anayasasi karsilastirildiginda, 1924 Anayasasi, meclis
hiikiimeti ile parlamenter sistem arasinda yer alan karma sisteme, 1961 Anayasasi ise
parlamenter sisteme dogru gelistirilmistir. 1961 Anayasasi’nin genel esaslar1 kisminda

yasama ile yargidan bir yetki olarak soz edilirken, yiirlitme i¢in gorev sozii
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kullanilmaktadir. Boylece yiiriitme isi basli basma bir yetki degil, Anayasa’nin 6.
maddesine gore kanunlar ¢ergevesinde yani yasama organinin koydugu kural ve ilkelere
uygun olarak yiiriitiilen bir gorev olmaktadir. 1961 sisteminde giigler ayrilig1 gercek
anlamda yasama ve yliriitme ikilisi ile yarg: arasinda, tiim kurum ve kurallariyla birlikte
tesis edilmistir. Yine 1961 Anayasasi ile cumhurbaskanligina, tarafsiz ve partiler iistii

bir statii kazandirmak istenmistir (Soysal ve Saglam, 1983: 31).

1961 Anayasasinin getirdigi 6zgiirliik ortaminda, daha 6nce toplumsal konularla
pek az ilgilenen ya da seslerini duyuramayan ve siyasal iliskiler sisteminden diglanan
toplumsal katmanlar, orgiitlii bir bi¢imde {iilkenin i¢ ve dis politikasinda etkili olmaya
baslar. Isciler, dgrenciler ve aydimlar devletin i¢ ve dis politikalarini irdeler, elestirir ve
yeni secenekler aramaya yonelir. Siyasal hayata, toplumun etkin katiliminin artmasiyla
birlikte Tiirkiye’deki siyasal ortamin da canlandigi goriiliir. Politikaya ve toplum

sorunlarina duyulan bu ilgi, ayn1 zamanda dis politika ve diinya olaylarina da yansir.

1961 Anayasasmin diger deginilmesi gereken dnemli bir 6zelligi ise halk¢iligin
sadece bir terim olarak yer almamasi ve igeriginin de olusturulmaya ¢alisiimasidir. 1961
Anayasasi, demokratik bir devlet anlayisi getirirken bu anayasaya gore, genel ve esit oy
hakki esas olacak, hicbir kisiye, aileye, ziimreye veya sinifa imtiyaz taninmayarak
vatandaglar arasinda hicbir ayrim yapilmayacaktir. Ancak 1961 Anayasasinin halk¢ilik
bakimindan asil 6nemli yani, klasik kisisel haklara ek olarak, sosyal haklar ve sosyal
adalet ilkesini getirerek, esitlik anlayisina ekonomik bir icerik kazandirmis olmasidir.
Sosyal devlet anlayisina gore devlet, vatandaslarinin sosyal durumlari ve refahiyla
ilgilenmeli ve onlara asgari bir yasama diizeyi saglamay1 6dev bilmelidir. Bu amagcla
devlet; iktisadi, sosyal ve kiiltiirel kalinmay1 demokratik yollarla gerceklestirmek, bu
maksatla milli tasarrufu arttirmak, yatirimlari toplumun yararimin gerektirdigi
onceliklere gore yoneltmek ve kalkinma planlari yapmakla gorevlidir. 1961
Anayasasinin genel felsefesine gore hizla kalkinma ihtiyacinda olan sosyal devlet,
iktisaden zayif olani, giiclii olana kars1 koruyarak sosyal esitsizligi giderme ve sosyal
adaleti saglama gorevini Uustlenmistir. Sosyal adaletten uzaklasan, insanlik onuruna
yakigsmayacak farkliliklar doguran bir kalkinma yontemi, sosyal devlet ilkesiyle
bagdasmaz. Bu durum, Cumhuriyet donemi halk¢ilik ilkesi i¢in dnemli bir ilerlemedir.
1961 Anayasasinin, halk¢ilik agisindan getirdigi en 6nemli katki ise, Tiirkiye’de sol
diisiince akimlarmin gelismesine kap1 aralamasi olur (Tekeli, 1983). 1961 Anayasasinin

temel ilkelerinden biri insan haklaridir. Bu ilkenin, ‘Temel Hak ve Odevler’ bashg
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altinda 10. ve 62. maddeler arasinda adi gegen hak ve Ozgiirliikkler sisteminden daha
koklii ve felsefi bir anlami vardir. ‘Insan Haklar1’ terimi, biitiin insanlarm salt insan
olmalar1 ve insanlik onuru geregi sahip olduklar1 haklar1 kapsar. Bu terim, bir ideali ve
varilmak istenen bir amaci belirler. Devletle yurttasi, kamu cikarlariyla 6zgiirligi
birbirine zit degerler olarak gostermez. Aksine yurttasi devletin, 6zgiirligi ise kamu
¢ikarmin kurucu unsurlari olarak goriir. Bu anlamda devlet, her seyden Once insan
onurunu ve kisi Ozglrligiini korumak i¢in vardir. Bu durum, temel hak ve
ozgirliiklerin diizenlenmesinde, 0Ozgiirliige Oncelik tamiyan bir yaklagimin esas

oldugunun gostergesidir.

‘Demokratik Devlet’ ilkesi, 1961 Anayasasi’nda ¢esitli hiikiimlerle
somutlastirilir. ‘Hak ve Ozgiirliikler’” maddesinin icerigini, diisiince, basin, toplanma,
dernek ve sendika 6zgiirliikleri gibi hiikiimler olusturur. 1961 Anayasasi’nin 6zgiirlik¢i
ve ¢ogulcu bir demokrasi tiiriinii benimsedigi ve partiler demokrasisine agirlik verdigi
goriiliir.

‘Hukuk Devleti’ ilkesi, vatandaslara hukuk giivenligi saglayan devlet olarak
tanimlanir. Anayasaya gore hukukun acik segik ve belirgin olmasi, herkese esit
uygulanmas1 gerekir. Hukuk devleti ilkesinin gergeklesebilmesi igin her seyden 6nce
iktidar, anayasal yapi icerisinde sinirlanmalidir. Bu yapi igerisinde giiglerin bir elde
toplanmasi 6nlenmeli, yetki ve sorumluluk dengesi kurulmalidir. Bu genel kosulun yani
sira, temel haklarin giivence altina alinmasinda, yasalarin anayasaya uygunlugunun
saglanmasi, yargi kuruluslarinin bagimsizligt ve giivenirligi gibi kosullar, hukuk

devletinin temel unsurlarini olusturur (Soysal ve Saglam, 1983: 34-38).

Goriildiigii lizere 1961 Anayasasi, son derece gelismis bir temel hak ve
Ozgirliikler sistemini beraberinde getirir. Bu anayasayla oOzgiirliik, soyut olarak
savunulmasi gereken bir durum olmaktan c¢ikar ve siirekli olarak kazanilmasi ve
gerceklestirilmesi gereken bir olus haline getirilir. Buna gore, Devlet, siyasi iktidarlarin
ya da toplumsal gii¢lerin baskilarin1 en fazla hissettirdigi yasam alanlarini korumak, bu
yasam alanlarim1 smirlayan engelleri kaldirarak insanin maddi ve manevi varliginin
gelismesi i¢in gerekli kosullar1 hazirlamakla gorevlidir. 1961 Anayasasi'nin temel hak
anlayisinm en ¢arpic1 bicimde yansitan kural 11. maddenin 2. fikrasinda yer alan ‘Oze
Dokunma Yasag1’ dir. Buna gore, kanun temel hak ve 6zgiirliiklerin 6ziine dokunamaz.
Boylece bireye dokunulmaz bir alan saglanmis olur (Soysal ve Saglam, 1983: 40-42).

“Bu anayasanin onuncu maddesine gore, herkes kisiligine bagli, dokunulmaz,
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devredilemez, vazgecilmez temel hak ve hiirriyetlere sahiptir. Ulkede yasayan herkes,
din, dil, 1rk, cinsiyet, siyasi diisiince, felsefi inan¢ ayrimi gozetilmeksizin kanun oniinde
esittir. Herkes yasama, maddi ve manevi varhigin1 gelistirme, haklarma ve Kkisi
hiirriyetine sahiptir. Bu Anayasa ile sosyal adaletin saglanmasina yonelik miilkiyet
hakki, ¢alisma ve sozlesme hiirriyeti, dinlenme hakki, sendika kurma, sosyal giivenlik,
toplu sozlesme ve grev haklari ile adil iicret hakki glivenceye alinmistir” (Kasim ve

Atayeter, 2012: 22).

1960 Tiirk basininin durumundaki gelismeler sosyal olaylari 6nemli olgiide
etkiler. 27 Mayis sonrasindaki demokratiklesme siirecinde, Tiirkiye’de hak ve
Ozgiirlikklerin yayginlastigi bir ortam yaratilir. 1950°nin sonlarinda basina uygulanan
kisitlamalar, 1960 Basin Kanunu’ndaki antidemokratik hiikiimleri kaldirir ve bagimsiz
statiiye sahip bir ‘Basin ilan Kurumu’ yaratilir. Biiyiik gazete sahiplerinin protestosuna
ragmen, basinda sosyal haklar giivence altina alinir ve calisanlarla ilgili yasa ¢ikarilir.
Anayasada, ge¢misin tek tarafli kisitlamalarini kaldiran yeni giivencelere yer verilir.
Basinin 6zgiir oldugu ve sansiir edilemeyecegi anayasal giivence altina alinir (Gevgilili,

1983: 224).

1961 Anayasasiyla basinda, politik ve ideolojik boyutlar genisler. Sanayilesme
slirecinin biyiik bir ivme kazanmasiyla, kirsal ve kentsel yasamda bir gegis toplumuna
ozgii gelisme ve degismeler sol diisiinceye acilisi gerceklestirirken, tiim bu gelismeleri
takiben Tiirk basminda da nicel ve nitel degisiklikler bu durumu destekler. Ozellikle
yazili basin, hizli teknolojik gelismeler sayesinde yurdun her kdsesine ayni zamanda
ulagir. Boylece halkin gelisen olaylar hakkinda bilgi edinmesi saglanirken okuma

aligkanliklarinin da artmasinda etkili olur.

DP iktidariyla suskunluga giren sol yayincilikta adeta bir patlama yaganir. Uzun
yasakli yillardan sonra Marks’in Kapital’inin Tiirk¢e tam metin ¢evirisi yapilir. Sol
yayinevleri tarafindan Marks’in yani sira sosyalist kuramin 6nde gelen isimleri olan
Engels, Lenin ve Mao’nun kitaplar1 Tiirk¢eye cevrilirken, yerli ve yabanci toplumsal
gercekei yapitlar da pesi sira okuyuculara ulastirilarak edebiyat diinyasina kazandirilir.
1960°dan sonra, sosyalizm amacini agik¢a belirten gazete ve dergilerin sayilarinda da

artis oldugu gozlenir (Anonim (Cumhuriyet Ansk.), 2002: 121).

1961°de Dogan Avcioglu, Cemal Resit Eyiiboglu, Miimtaz Soysal’in ve genis
bir aydin kesimin ortak bildirisiyle yayimlanmaya baslayan ‘Yo6n’ dergisi ¢ikar. Radikal

soldan devlet¢i aydinlara kadar genis bir yelpazeyi i¢inde barindiran “Yon Hareketi’,
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Kemalizm’in Halk¢ilik ve Devletgilik ilkeleri dogrultusunda kalkinma sorununu ele
alarak on plana ¢ikarir. Dergide her hafta ekonomi, politika, toplum, ¢aligma, kiiltiir ve
sanat konularinda elestirel degerlendirmeler yapilir. Yon gibi Ant, Emek, Tiirk Solu,
Devrim ve Aydinlik gibi sol goriislerin agiklandigi bu donemin iz birakan dergi ve
gazeteleri de yayma baglar (Gevgilili, 1983: 225; Kiigiik, 1983: 143; Anonim
(Cumhuriyet Ansk.), 2002: 27; Giirdas, 2008: 12).

1961 Anayasasinin yami sira Tirkiye’de sosyal ve Kkiiltiirel alani etkileyen
onemli unsurlardan biri de ekonomidir. 1954-1961 yillari, savas sonu genisleme
konjonktiiriiniin ve liberal dis ticaret politikalarinin son buldugu; ekonominin bir
durgunluk i¢inde oldugu, onceki donemlere gore milli gelir biiylime hizinin diistiigii ve
milli ekonomi igerisinde tarimin, sanayideki biiylime hizinin gerisinde kaldigi bir
dénem yasanir (Boratav, 2011: 353). 1924 Anayasasi ekonomik faaliyetler, agisindan
liberal bir yaklagim 6ngérmesine karsin 1961 Anayasasi ekonomide sorumlu ve gorevli
bir devlet anlayisin1 ongoriir. Boylece 1924 Anayasasi’nda ortaya koyulan liberal devlet

anlayiginin yerini sosyal refah devleti alir (Kongar, 2000: 161-162).

1961 Anayasasi’nda iktisadi, sosyal ve kiiltiirel kalkinmay1 demokratik yollarla
gerceklestirmek, bu maksatla milli tasarrufu arttirmak, yatirimlart toplum yararinin
gerektirdigi oOnceliklere yoneltmek ve kalkinma planlart yapmak, devletin odevi
(madde.41) olarak belirlenir. Bu amagla, Devlet Planlama Teskilat1 (DTP), anayasal bir
kurum niteligi kazanir. Yine anayasanin 129. maddesi ile iktisadi, sosyal ve kiiltiirel
kalkinma, plana baglanir. Kalkinma, bu plana gore gerceklestirilir. Olusturulan bu yasal
cercevede, Ozellikle demokratik planlama konusunda gosterilen 6zen Onemlidir.
Planlama kavram ve uygulama olarak 1960 Tiirkiye’sine yabanci degildi. Tiirkiye’deki
planlama deneyimi 1930’lu yillara kadar dayanir. Ancak birinci ve ikinci sanayi planlari
ekonomiyi bir biitiin olarak hazirlanmadig i¢in planlama ve planli donem denildiginde

1960’11 yrllarin baglar1 akla gelir.

Tirkiye’de 1950’11 yillarda izlenen ekonomi politikalar1 sonucunda baglayan
kente gog, 1960’11 yillarda da etkisini siirdiiren 6nemli diger sosyal olaylardan biridir.
Kirsal kesimden kentlere gé¢ olgusu, donemin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapisini
belirlemede 6nemli bir etkendir. Bir toplumun degisme siirecinin somut etkileri niifus
tizerinde kolaylikla gozlenebilir. Ayrica, bir toplumun yapisim ve degismesini, o
toplumun niifusunu incelemeden anlama olanagr yoktur (Kongar, 2000: 521).

Bagimsizlik savasi ile niifusta goriilen azalma nedeniyle, yeni Cumhuriyet’i
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giiclendirmek icin hiikiimetler niifus arttirilmasini resmi goriis olarak benimser.
Ozellikle, 1954 yilindan sonra bir yandan dogum oranlarinin artmasi, bir yandan saglik
hizmetlerinin gelismesiyle onlenen Gliimlerle Tiirkiye % 2,5 niifus artis hiziyla diinya
oranlarinin ilk siralarinda yer alir. Gerek niifus patlamasi, gerek ekonomik biiyiimenin
istenen diizeye erisememesi ve tarimda makinelesme gibi etkenler geng kusaklarin
issizlikle kars1 karsiya kalmasina neden olur. Boylece, kdyden kente go¢ olayi baglar.
1950’11 yillarda, biiyiik kentlere dogru gogiin artmasi, hiikiimetin bir konut politikasinin
olmamasi ve savas sonrast yillarda konut probleminin yasanmasi sonucunda kirsal
kesimden gelenlerin kentlerde barinma sorunu ortaya g¢ikar (Anonim (Cumhuriyet
Ansk.), 2002: 126). Boylece, koyden gocle kente gelenler, miilkiyeti kendilerine ait
olmayan araziler lizerinde barinma ihtiyaclarin1 gidermek amaciyla derme g¢atma, alt
yapisi olmayan konutlar insa ederler. Bunun sonucunda Tiirkiye’de, ad1 ‘Gecekondu’
olarak anilan, yeni bir konut bi¢imi de dogmus olur (Anonim (Cumhuriyet Ansk.),
2002: 149-150).

Demokrat Parti, tarim ve sanayi politikalarinin kentlesmede yaratacagi etkileri
lyi hesaplayamaz ve 1950 yilindan sonra gergeklesen kalkinma ile gecekondu
rakamlarinda goériilmemis bir artis meydana gelir. Ustelik Demokrat Parti,
gecekondulagma ile ortaya ¢ikan garpikligi onleyemedigi gibi, tepkileri azaltmak igin
gecekondulara tapu dagitmak gibi bir sorunu daha da derinlestiren politikalar izler
(Somel, 2006: 144-145). Hiikiimetler, 1960’11 yillara kadar gecekonduya neden olan
yapisal sorunlar igin ¢dziim iiretemez. Ote yandan bir sorun olarak algilansa da her
donemdeki popiilist yaklagimlarla, gecekondulu halki bir oy deposu gibi goéren
politikalarla se¢im donemlerinde aflar ¢ikarilir, tapular dagitilir ve kent hukukuna aykir
diisen oy politikalari izlenir. Gecekondu yapimimi 6nlemeye yonelik yasalar ¢ikarmak
ya da yikimlar yapmak yoluyla gegici ¢oziimler {iretilir ancak yapisal sorunlara iligkin
kokli ¢oziimler getirilemez. Sonug olarak, i¢ gbcilin tasidigr niifusun siirekli artmasi,
kentlesmeyi yoOnetecek kalici bir projenin olmamasi; sosyal konut programlarinin
eksikligi, plansiz yapilagmanin 6nlenememesi, biiyiik kentlerin gevresinde uydu kent
seklinde gece kondu ¢emberlerinin olusmasina neden olur. Kent hukuku disinda gelisen
gecekondularda ortaya ¢ikan arabesk kiiltlirli, 21. yilizyila dogru tiim toplumsal ve
siyasal sistemi etkileyecek sonuglar dogmasima neden olur ( Kongar, 2000: 594; insel,
2002:5). Barinma, calisma, beslenme gibi konularda derin sorunlarin yasandigi ve

yagsam kosullarinin her gegen giin daha da agirlastigi bu ortamda, kirsal toplum kosullari
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icinde bigcimlenen ve geleneksel toplum kosullarindan gelen kir kdkenli bu insanlar aci
ve sikint1 ¢ceker. Bu insanlar ayn1 zamanda aligkin olmadiklar1 kent kosullarina da uyum
saglamada gii¢liik ¢eker. Farkli yasam kosullarindan gelen ve g¢evresine yabancilasan
insanlarin, ¢evre tarafindan da yadirganmasi, hatta hor goriilmesi uyum sorununun daha
da derinlesmesine neden olur. Kdyden kente gelen insanlar i¢in go¢, ayn1 zamanda tarim
isciliginden, sanayi veya hizmet isciligine gecis anlami da tasir. Kente gog, ailenin de
icinde bulundugu tiim iligkileri degistirir. Gecekondu ailesi toplumsal c¢evresi ile kirsal
alandan tamamen farkli bir nitelige biiriiniir (Kongar, 2000: 590). Kongar konuyla ilgili
olarak (2000: 591), “Biitiin bu olusum ve degisimler sirasinda gecekondu ailesi, geride
biraktig1 koyii ile birlikte geleneksel feodal degerlerini de 6nemli dlgiide terk etmistir.
Buna karsilik geldigi cevrenin, sanayiye dayali yeni kentsel degerler sistemini de
Oztimleyecek durumu ve zamani olmamistir.” saptamasini yapar. Boylece kentlerdeki,
gecekondu bolgelerinde yasayan aileler, her iki tutarli degerler sisteminin diginda
kalarak, kendilerine 6zgii bir degerler sistemi ve pek dogal olarak yepyeni bir kiiltiir
olusturur. ‘Arabesk’ adi altinda nitelenen bu kiiltiir gecekondu boélgelerindeki ailelerce
de benimsenen ortak bir kiiltir haline gelir. Zamanla da tim Tirkiye’yi etkilemeye
baglar. Arabesk yaklasim, Bati miiziginin ve Tiirk miiziginin kurallar1 disinda gelisen
bir miizigi tanimlamak igin kullanilan bir miizik terimi olarak ortaya ¢ikmissa da daha
sonra, bu terim, kdyde de kentte de goriilmeyen, gecekondulardaki kiiltlirel gecis
donemini simgeleyen kendine 6zgili bir yasam bi¢imini tanimlamak i¢in kullanilmaya

baslar (Kongar, 2000: 591-592).

Ozellikle kirsal kesim insanin1 ve isci sinifim1 etkileyen gogiin disinda gelisen
isci ve genglik hareketleri bu doneme damgasini vuran bir diger sosyal olgudur. 1961
demokrasisinin en 6nemli Ozelliklerinden biri, direnis ve eylemleri, kimi zaman
iktidarlar1 zor durumda birakacak bu iki yeni ve dinamik giicii ortaya ¢ikarmasi olur.
Bunlardan biri olan dgrenciler, 1960 ihtilalinden nce Demokrat Parti Iktidarina kars
kuvvetli bir miicadele vererek donemin aydinlari ve ordunun yaninda etkin giicii
olustururken, 1961 Anayasasi'nin sundugu imkanlarla gerceklestirdikleri yiiriiyiis, grev,
sendikalagma gibi haklarin1 kullanan isgiler ise toplum hayatinin her alaninda etkili

baski grubu olmaya adaydir (Ozdemir, 2011: 259).

Is¢i smifi, 1960 yilinda Tiirkiye tarihinin en biiyiik eylemlerinden biri olan
Sarachane mitingiyle sendikal orgiitlenme, grev ve toplu sézlesme haklarini talep eder.

Antikapitalist ve antiemperyalist sOylemler icerisindeki isgiler, yiiriiylisler, grevler,
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fabrika isgalleri seklinde yurdun degisik kentlerine yayilan is¢i eylemleri
gerceklestirirler. 1961 Anayasasiyla iscilere talep ettikleri tiim haklar taninir (Atilgan,
2012: 292-293). Donemin Calisma Bakani Biilent Ecevit, iscilere genis orgiitlenme
haklar1 taniyan yasalari Meclis’e sunar ve Tirk iscisine taninan bu haklarin Bati
demokrasilerinde ancak uzun ve kanli miicadeleler sonucunda elde edildigini, bu tiir
miicadelelere gerek kalmaksizin Tiirk is¢isine bu haklarin taninmasi suretiyle toplum ve
tarihe biiylik bir hizmette bulunulacagini belirtir.

Yine Anayasa’daki se¢im sistemine getirilen degisiklikle daha 6nce sosyalist
adaylara kapal1 olan parlamento yolu agilir ve 1965 secimlerinde Tiirkiye Isci Partisi
(TIP) 15 milletvekili ile mecliste ilk kez temsil edilir (Somel, 2006: 74; Ozdemir, 2011:
250, 260). 1961 Anayasasinin sosyalist bir anlayisla uygulanabilecegi goriisiinde olan
TIP’in halk¢ilik anlayisinda, halk sinmifsal olarak ‘emekg¢i siif® diye tanimlanir, insan ve
insan emegi en yiice deger olarak belirlenir. TIP biitiin zenginlik ve degerlerin tek sahibi
olarak emekgi halki goriir. Bu nedenle halkgilikla halk¢iligin devlet ve hiikiimet sekli
olan cumhuriyeti benimser. Partinin amaci, halkg¢ilik ilkesinin zorunlu kildig1; toplumu
ilerletmek i¢in koklii reformlarin yapilmasi, sosyal, ekonomik ve politik alanlarda gerici
tutumlarla savasarak, bu alanlarda devrimler gergeklestirilmesidir (Tekeli, 1983: 1934).

Tiirkiye Is¢i Partisinin kurulmasi ve parlamentoya kisa zamanda girmesi ile
baslayan bu siireg, 1963°de ¢ikarilan Sendikalar Kanununun sonucu 13 Subat 1967°de
bir grup sendikanin (Maden-Is, Lastik-Is, Basmn-Is ve Gida-Is) bir araya gelerek,
Devrimei Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonunun (DISK) kurulmasiyla devam eder.
DIiSK’in ilk tiiziigiinde amaci sdyle aciklanir: Isci smifinin, ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel bakimdan kalkinmasi ve yiicelmesi i¢in oncelikle Tiirkiye’nin her bakimdan
tam bagimsiz olmasi ve hizli bir kalkinma yoluna girmesi zorunludur. Bundan &tiirii de
Tiirk 1is¢i hareketinin, anayasada Ongoriilen koklii dontisiimlerin gergeklesmesini
saglayacak bir devrimci 6ze kavusmasi sarttir. DISK, aktif sendikal miicadele bicimiyle
1968-1971 yillar1 arasinda hizli bir gelisme gosterir (Cumhuriyet Ansk, 2002: 168-169,
Insel, 2002: 3). 1960 doneminde baslayan is¢i siifinin iki dnemli érgiitlenme girisimini
sozii edilen TIP ve DISK’in olusturdugu sdylenebilir (Atilgan, 2012: 295).

Isciler, 1961 Anayasasinin kendilerine tanidig1 sendikalasma, toplu sdzlesme,
grev ve toplanma o6zgirliikkleri sayesinde haksizliga ugradiklar1 durumlarda grev ve
gosteri yoluna giderlerken, aym1 donemde goriilen genclik hareketlerinde “Yon’
dergisinin temsil ettigi, resmi ideolojinin kaliplarin1 zorlayan sosyalist hareketler,

ozellikle genclik kesimi i¢inde giiclenmeye baslar. Boylece, antiemperyalist sdylemden
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beslenen genglik hareketleri, diinya konjonktiiriiniin de etkisiyle, kapitalist diizen
aleyhtar1 bir ¢izgide kendilerini ifade etmeye baslar. Vietnam Savasi’nin, Kiiba ve
Afrika devrimlerinin etkisiyle sosyalist genclik hareketlerinde miicadele yoniinde
egilimler bas gosterir (Insel, 2002: 3).

1968 yili, diinya gencliginin de baskaldir1 yili olur. Genglik hareketleri, Bati
Avrupa’yl, Kuzey Amerika’yl, Latin Amerika’yl, Ortadogu’yu ve basta Hindistan
olmak tizere Asya ililkelerini, Dogu Blok’u {ilkesi olan Cekoslovakya’y1 bile etkiler.
Harekete gegen genglerin eylemlerinde benzerlikler ya da farkliliklar olsa bile, 1968
Mayisindan itibaren neredeyse biitiin diinya gengligi ayaktadir. Diinya 6l¢egindeki bu
hareketlilik Tiirkiye’de de daha onceki yillarda baslamis olan 6grenci hareketlerine bir
ivme kazandirir ve 1968’de Tiirkiye’de ozellikle tiniversiteli gengligin eylemleri hizla
artar. Tirkiye’deki 1968 ogrenci hareketlerinin kendiliginden olusan bir hareket
olmasinin yaninda, daha once oOrgiitlenmis olan ‘Fikir Kuliipleri Federasyonu’ (FKF)
gibi gruplarin bu hareket icerisinde etkili oldugu bilinir. Ozellikle 1969 yilinda kurulan
DEVGENC (Tiirkiye Devrimci Genglik Dernekleri Federasyonu), diinya capindaki
ogrenci hareketlerinin Tirkiye’de yayginlasmasinda biiyiik rol oynar (Anonim,
(Cumhuriyet Ansk.), 2002: 188).

Tirkiye’de genglik hareketleri 1968 yilindan o©nce baslar. 27 Mayis
miidahalesinin Oncesinde iiniversite gencligi, Demokrat Parti Hiikiimetini boykot,
toplant1 ve gosteriler diizenleyerek protesto eder. Bu tarihten 1965 yilina kadar 6grenci
hareketleri, 27 Mayis’1 ve Atatiirk ilkelerini savunan eylemler olarak kendini gdsterir.
Bu eylemlerde ‘Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu’ (TMTF), ‘Milli Tiirk Talebe Birligi’
(MTTB), ‘Tirkiye Milli Genglik Teskilati” (TMGT) gibi resmi goriise yakin talebe
birlikleri éncii rol oynar. 1965’te TMTF nin Tiirk-Is’le birlikte yiiriittiigii, Milli petrol
kampanyasi, ekonomik igerikli ilk 6nemli 6grenci hareketidir. Bunun yani sira 1965°ten
itibaren TIP’in genglik iizerindeki etkisinin artmas1 ve FKF’nin giiclenmesinin etkisiyle
antiemperyalist sol sOylem, iniversite Ogrencileri arasinda yanki bulur (Anonim
(Cumhuriyet Ansk.), 2002: 189). 1967°de 6grenci olaylarinda 6nemli bir artis yasanir.
Universitelerde grenciler akademik taleplerle dersleri boykot ederken, bazi
fabrikalardaki iscilerin grevlerine destek verir. En 6nemli eylemlerin basinda ise ABD
6. Filosunun protesto edilmesi ve 6zel yiiksekokullarin devletlestirilmesi istemiyle
Istanbul’dan Ankara’ya yapilan yiiriiyiistiir. 1968’e gelindiginde diinyay sarsan genglik
hareketleri Tiirkiye’yi de etkisi altina alir ve Mayis-Haziran aylarinda birgok

{iniversitede boykot ve isgal hareketleri yasanir. Bu hareketler ‘Universite Reformu’ ve
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‘Demokratik Universite’ gibi kavramlarin kamuoyu 6niinde genis olarak tartisilmasini
saglar. Boykot ve isgal dalgalarinin biraz duruldugu Temmuz 1968’de 6. Filonun yine
Istanbul’a gelmesi ile gencler de yeniden harekete gecer. Kasim ayinda Tiirkiye’ye
gelen ABD’nin Tiirkiye Biiyiikelgisi Istanbul ve Ankara’da protesto edilir. 30 Ekim’de
Samsun’dan baglayan 10 Kasim’da Ankara’da Anitkabir’e c¢elenk konulmasiyla
sonuglanacak olan ‘Tam Bagimsizlik I¢cin Mustafa Kemal Yiiriiyiisi’, 9 Aralik’ta
‘Demokratik Universite’ reformu ve 44 dgrenci orgiitiiniin Aralik ayinda diizenledigi
‘Ortak Pazar’a ve Montaj Sanayisine Hayir Haftas1® gibi etkinliklerle 1968 yilinin
sonuna dek genglik hareketleri devam eder (Anonim (Cumhuriyet Ansk.), 2002: 190).

1961-1980 donemi, Tiirkiye’de kdyciilik agisindan da ayricalikli bir donemdir.
Bu dénemde koyliiler, Cumhuriyet tarihinde hi¢ goriilmeyen bir sekilde radikal, modern
ve demokratik yollar1 kullanarak harekete gecer. Yoksul ve topraksiz koyliiler ile kiiciik
ireticiler devlet ve biiyiik toprak sahipleri karsisinda adil degisim taleplerini ileri siirer.
Yurdun dort bir yaninda yapilan koylii miicadeleleri, toplumun diger muhalif katmanlari

olan is¢i ve 0grenci eylemleriyle de iligkilendirilebilir (Atilgan, 2012: 297).

Sonug olarak, 1961 Anayasasi’nin uygulandigi bu donemde toplumsal ve siyasal
hayatta ciddi demokratiklesme riizgar1 esmeye baslar. Anayasanin her alanda vatandasa
getirmis oldugu Ozgiirliik¢ii yap1 sayesinde, toplumun demokrasi ¢ergevesinde
hareketlendigi ve sol séylemin siyaset ve toplum sahnesinde daha agirlikli bigimde
hissedildigi bir donem yasanir. Dolayisiyla 1960-1970 yillar1 arasinda gelisen tim
ekonomik, sosyal ve siyasal gelismelerin donemin sanatgilarini ve sanat yapitlarini

etkilemesi de kaginilmaz olur.

3.1.2. 1960-1970 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Sanat Alaninda Sosyal Realizmin Ortaya
Cikis1

Tiirkiye’deki 1960-1970 yillar1 arasindaki donemde resim ve miizik sanatlari
ayrintili bir sekilde ele alinacagindan, bu boéliimde; sosyal realizmin, adi gegen
donemdeki edebiyat (siir, Oykii, roman), sinema ve tiyatro sanatlarindaki gelisimi,

sosyal realist sanatcilar ve eserleri ele alinacaktir.

Cumhuriyet déneminde 6ykii ve roman, gercekei bir ¢izgide gelisir. Toplumsal
gercekei akim, siirde oldugu gibi hikaye ve romanda da 1930’larda olusmaya baglar.
1940’11 yillara gelindiginde ise Tiirk edebiyatinin yapisinda goriilen degisiklik, igerikte

de kendini gosterir. Artik roman, oykii ve siirlerde duyulan gergekler degil, yasanilan
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gercekler biitlin ¢iplakligiyla dile getirilmeye baslanir. Yasanilanlarla yazilanlar ortiisiir

boylece edebiyat daha gercekei ve toplumcu bir yapiya kavusur (Kibris, 2004: 84-85).

1950 yillarinda siyasetin kdye yoOnelimi artmig gibi goriinse de bu yillarda
koyciiltik, Tirk aydin hareketine damgasini vuramamistir. Tiirk aydininin koylii gibi
diistinmeye bagladig1 yillar ise 1960 yillarinin ikinci yarisin1 ve 1970 yillarinin biiytik
bir boliimiinii olusturur (Kiiciik, 1983: 142). Ozgiirliiklere ve yeniliklere acilan kapi
olarak nitelendirilen 1960’11 yillara gelindiginde Tiirk edebiyati da biiyiik bir birikime
ulagir. Oykii ve romanda gergekgi gdzlemciligin yani sira toplumsal gercekgilik de etkili
olmaya bagslar. Koyli ve koyliileri konu alan romanlarin yani sira, tarimdaki
makinelesme, sanayi iretim artistyla biiyilk kentlerin kiyr kesimlerine go¢ eden
koyliiyle kentli arasi yeni toplumu olusturan insanlarin sorunlari, 6ykii ve romanlarda

dile getirilmeye baslanir (Kibris, 2004: 91).
Oykii ve Roman

Tiirk edebiyatinda 1930°lu yillarda yasanan canlanma ayni hizla devam eder.
1940’1 yillara gelindiginde Oykii kurulus ve bicemiyle dikkat ¢eken Sadri Ertem,
Resimli Ay dergisinde (1928) ve Vakit gazetesinde yayinlanan (1930-1931)
hikayelerinde toplumsal gergekgilige yonelen edebiyatin ilk 6rneklerini verir. Ayni
donemde Almanya’dan donen Sabahattin Ali’nin de Resimli Ay dergisinde bu akim
dogrultusundaki hikayeleri yayinlanir. Sadri Ertem’in baslattigi toplumcu gercgekgi
anlayisi, bu akimim 6ykii ve romandaki 6nemli temsilcisi kabul edilen Sabahattin Ali

daha da ileriye tasiyacaktir (Ozkirimli, 1983: 588; Kibris, 2004: 85).

Tirk 6ykii ve romaninda toplumsal gergekligin Onciisii olan Sabahattin Ali,
konularini toplumsal sorunlarla kdy ve kasaba yasantisindan aldigi dykiilerinde, insanlar
arasindaki ekonomik ayriliklart ve esitsizlikleri isler ve toplum sorunlarimi betimleyici
bir tutumla degil, elestirel bir tutumla ele alir. KOy ve kasaba yagamina bagli konularin
onde geldigi Oykiilerinde, Anadolu insaninin aci1 ve somiiriilerini dile getirir (Kibris,
2004: 85). Sabahattin Ali’nin on alt1 6ykiiden olusan ‘Degirmen’(1935) adli eserinde,
kisileri toplumsal sorunlar i¢inde yansitirken, insana 6zgii durumlar1 abartmadan ve
carpitmadan ele alir. Sabahattin Ali, ‘Kanal’ hikayesinde Orta Anadolu koylisiiniin
susuzlugunu, ‘Kagni’da (1936), toprak sorunu yiiziinden gergeklesen dldiiriilme olayini,
aga ve devlet kapisinda duyulan korkuyu, ‘Gramofon Avrad’ da ise, smifli toplumda
kadinin durumunu isledigi goriiliir. Sabahattin Ali’nin kdyliileri, Ulusal Kurtulus

Savagi’ndan sonra bekledikleri toplumsal kurtulusu bulamayan insanlardir. Yazar
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koylillerin  durumlariyla bizi toplumun yapist hakkinda diislinmeye, arastirmaya,

sosyoekonomik iligkiler {izerinde durmaya zorlar ( Kurdakul, 1994: 33-34 ).

Ayn1 donemde Sabahattin Ali’nin gergekcilik anlayisindan yola ¢ikarak
toplumsal gergekgi gizgide tiriin veren sanatgilar olarak Samim Kocag6z, Orhan Kemal,
Cevat Sakir Kabaagacli ve Necati Cumali’dan da s6z edilebilir (Kibris, 2004: 85).
Samim Kocagdz (1916-1993), ilk dykiilerinde ve bu dénemde yazdig1 ‘Ikinci Diinya’
(1938) romaninda, duygusal da olsa gozleme dayali, ger¢ek¢i bir tutum izler. Daha
sonra yazdigi romanlar ise toplumcu gergekei bir ¢izgide yer alir. ilk adimlarini, ‘Ses’
ve “Yiiriiyiis® gibi toplumcu sanat dergilerinde ¢ikan Oykiileriyle ortaya atan Kocagoz,
bu formda devam eden eserlerinde, kirsal bolgelerde yasayan insanlarin aykiri doga ve
toplum giicleri karsisindaki sorunlarini isler. Kocagdz, kdy ve kasaba yasamini daha ¢ok
da yasadigi Ege Bolgesinin kirsal kesim insanini, bulundugu tarihsel konumu yerel
olaylar iginde yansitan eserler verir. ‘Telli Kavak’, ‘Siginak’, tarimda heniiz kapitalist
iligkilerin yapiy1 degistirecek boyutlara ulagsmadigi zamanlarda verilmis eserlerdir. Telli
Kavak, doganin yol actig1 olaganiistii durumlar1 ve Siginak ise geleneksel toprak sahibi
dayibast ile tarim isgisi iliskilerini, kdyde devletin yerini alan agayi ve bu durum
karsisinda koyliiniin isyanin1 anlatan Oykiilerle memleket hikayeciligi perspektifini
genisletme gabasi igindedir. ‘Sam Amca’ gibi dykiilerindeyse, degisen ve gelisen liretim
araglariyla birlikte on ¢ift Okiiziin on giinde yapamayacag: isi, bir giinde yapabilen
tiretim araclarinin bir boliik insanin ekmegini elinden nasil aldigini, ¢ok iyi tanidigi
toprak insaninin, c¢iftcinin makinelesme karsisinda diistiigli durumu anlatir. Samim
Kocagdz yazdig1 oykiileriyle, dogup biiylime yaslarin1 kdyde gegiren yazar kusaginin
basat sorunlara yonelmesinde etkili olur (Kurdakul, 1994: 123-124; Erginiin, 2001:
325).

Orhan Kemal, Kayseri cezaevinde hece Olgiisiiyle yazdig: siirlerle edebiyata
baslar. Nazim Hikmet’le arkadasligindan sonra hece olgiisiinii birakir. Ilk kalem
denemelerini ‘Yedigiin Dergisi’nde yayimlar (1939-1941) ‘Yeni Edebiyat’, “Yeni Ses’
(1942-1943) gibi dergilerde ¢ikan Olgiisiiz siirlerinde gergekei temalar: isler ve adi,
dénemin toplumcu gergekci geng sairleriyle birlikte anilmaya baslar. Orhan Kemal’in
ilk kitabi ‘Ekmek Kavgasi (1949)’nin ¢ikisindan once dergilerde yayimlanan ayni
donemde basladig1 Oykiileri donemin edebiyat yasaminda yeni bir ses olarak kabul
edilir. 1946 yilindan sonra, Orhan Kemal 6ykiileri, sermayenin biiyliimesine kosut olarak

emekginin Dbilinglenme siireciyle biitliinlesir. Bu nedenle bir eli tarimda; bir eli
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endiistride olan kapitalizmin disli carklarina egemen olan Kkisilerle (patron, patron
cocuklari, yandaslar, beyaz yakalilar, tutucu, sinif degistirme tutkusuna kapilmis orta
tabaka insanlar) tarim ve endiistri isgileri, Orhan Kemal’in 6ykiilerinde karsimiza ¢ikar.
Kapitalist sistem igerisindeki a¢ insan karnini doyurmak isterken Kapitalist, daha biiyiik
bir kazang pesindedir. Ekmek parasi i¢in giinde on saat, iki yiiz kilo balyay1 sirtlayan
adamin cigerleri delik desik olacaktir. Orhan Kemal’in dykiilerinde sinifsal ¢eliskilerden
kaynaklanan gerceklerin disinda kalmis 6yki kisisi gosterilmez (Kurdakul, 1994: 136).
Orhan Kemal biiyiik hikayelerinden ‘Murtaza’ (1952) ve en basarili romanlarindan
sayilan ‘Bereketli Topraklar’ (1954) adli eserlerinde koy ve kent emekgisinin yasamini
ele alir. Anlatt1g1 insanlar siradan insanlar degil, ezilmis ve kurtulus umutlar1 kalmamis

umutsuz kisilerdir (Erginiin, 2001: 317-318).

1950°den sonra edebiyatimizda koy ve is¢i konularmi ele alan yazarlarin
sayisinda artig goriiliir. En tnliiler arasinda Fakir Baykurt, Kemal Tahir, Orhan Kemal
ve Yasar Kemal bulunur. Toplumsal gergekei ¢izgide bir ¢igir goriiniimiini alan bu
koye yonelis hareketi, KOy Enstitlili yazarlarla, koy kokenli ya da koyili yakindan
taniyan yazarlarin birbiri ardina iriinler vermesiyle yayginlik kazanir ve dikkatleri
biitiiniiyle kdy romanlarina ¢eker. Koy Enstitiili genglerin Yiicel, Varlik, Ufuklar-Yeni
Ufuklar gibi edebiyat dergilerinde yayinlanan siir, 6ykii ve kdy notlar1 da bu gelismede
etkili olur.

Toplumcu Gergekligin Kdye Yonelmesi,

Cumbhuriyetin olusturmaya c¢alistigi koklii yap1 degisikligi, siyasal ve kiiltiirel
atilimlar Tiirk edebiyatinda da bir doku degisikligine yol agar. Cumhuriyetin kurulusuna
kadar hep Istanbul veya diger biiyiik sehirlerden yetisen edebiyatgilar Anadolu’ya
yabanci kalir dolayistyla da edebiyat tam anlamiyla halker bir nitelik kazanamaz. Yazar
ve ozanlarin Anadolulagmasiyla birlikte, kdy ve koyli iizerine yazilan eserler, Anadolu
koylerini, kasabalarini disaridan taniyan edebiyatgilar yerine, koyiin ve koyliiniin

icinden gelen edebiyatgilarca ele alinmaya baslar (Kibris, 2004: 84).

Tanzimat edebiyatindan itibaren bazi yazarlar tarafindan 6ykii ve romanda koye
yer verme gelenegi, toplumcu gercekeiligi benimseyen kimi yazarlarca devam ettirilir.
Koy romani yazmak sadece gercekci olmanin getirdigi bir tutum olmanin disinda bir
Siyasi tavrin edebiyata yansimasi olarak goriiliir. Cumhuriyet doneminde 1930’lu
yillardan itibaren gerceklestirilen kiiltiirel devrimler, Halkevlerinin koyciiliik

calismalari, KOy Enstitiileri ve buralarda yetisen yeni kusak, Tiirkiye’deki toplumsal
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sorunlarin edebiyata taginmasina, koy ve koyli sorunlarinin bas siraya oturmasinda
etkili olur. K&y ve koylii sorunlarinin ortaya kondugu ilk orneklerde gozlem ve
betimlemeye agirlik verilirken, 1930’lardan sonra bu tutum once elestirisel gergekeilige,
sonra yansitmact yonii agir basan toplumcu gergekcilige doniisiir. Boylece bir kismi
Koy Enstitiilerinde yetismis yazarlarin, koye ve koyliiye romantik bakis agis1 degisir ve
Koy Enstitiillerini bitirmis sol diisiinceli birgok yazar, Tiirkiye’nin toplumsal
sorunlarinin edebiyata taginmasini sagladiklar1 gibi, iyi tanidiklar1 koy ortamindan
hareketle yazdiklar1 eserlerle de kdy ve koylii sorunlarinin bas siraya oturmasinda etkili

olur (Kibris, 2004: 88).

Koy edebiyatin1 baglatan yazarlarin basinda Koy Enstitiili Mahmut Makal
(d.1930) gelir. Toplumcu ve halk¢1 yaniyla taninan Makal’in 1950’de koy notlarini
iceren ‘Bizim K&y’ adli kitab1 bu alanda ilk 6rnektir. Makal’n iyi bildigi koy gergegini
toplumcu gergekei yazilarryla aktardigr eseri ‘Koy Ogretmeninden Notlar’ kitabi igin
Yasar Nabi Nayir, kitabin onsoziinde sunlar1 sdyler: “Bir Orta Anadolu kdyiiniin aci
gercedi, bana Oyle geliyor ki biitiin ¢iplakligiyla ilk defa olarak bu kitapta dile
geliyor...” (Kibris, 2004: 88). Mahmut Makal ‘Bizim Koy’ (1950), (1966),
‘Koytimden’ (1952), ‘Koye Gidenler’ (1959), ‘Kalkinma Masali® (1960), ‘Egitimde
Yolumuz Nereye’ (1960), ‘Halktan Ayr1 Disenler’ (1965), ‘Kopeksiz Koy’ (1965),
‘Yer Altinda Bir Anadolu’ (1968) gibi eserleriyle Talip Apaydin, Mehmet Basaran ve
Fakir Baykurt gibi Koy Enstitiilii yazarlari etkilemis bir yazardir.

Koy Edebiyati akiminin temsilcileri arasinda yer alan Talip Apaydin (d.1926),
edebiyata siirle baglar ve daha sonra dykii ve romana yonelir. ilk romani ‘Sar1 Traktor’
(1958) ile tarimda makinelesme konusuna bir umut olarak yaklasir. ‘Yarbiikii’ (1959)
eserinde ise koyliiler arasinda toprak ve su paylasimi ¢ekismelerinin oldugu zorlu yasam
kosullarin1 anlatir. ‘Toz Duman Iginde’ (1974), ‘Vatan Dediler’ (1981), ‘Kéyliiler’
(1991) adhi g ciltlik romaninin 6nsoziinde belirttigi gibi, 1918’den gilinlimiize kadar
Tirk koylisiiniin devlet igindeki yerini, koyliiniin gelisimini inceler ve somiiriicii

siiflarla, aydinlarla ve yoneticilerle hesaplasmayi amaglar (Erginiin, 2001: 326).

1948'de Gonen Koy Enstitiisii’nii bitiren kdylii bir ailenin ¢ocugu olan Fakir
Baykurt (1929-1999) ise, 1950'den sonra 6ykii ve romana yonelir. Baykurt dykii kitabi
‘Cilli’den (1955) baslayarak yazdigi hikayeleriyle 1960’11 yillarin koy edebiyati

hareketinin 6nde gelen ve kdy romanciligimin en uzun soluklu edebiyatg¢isi olur. Koy



70

yasantisini halker bir tutumla yazdig ilk kitabi olan “Yilanlarm Ocii’ (1959) roman ile
tinlenir ve Yunus Nadi 6diiliinii alir. ‘Irazca’nin Dirligi’ (1961), ‘Onuncu Koy’ (1961),
‘Emmioglu’ (1961), ‘Ortakgilar’ (1964), ‘Tirpan’ (1970), ‘Kara Ahmet Destani’ (1977)
vb. romanlariyla birlikte halk¢1 tutumla yazmayi siirdiiriir (Erginiin, 2001: 326; Kibris,
2004: 88). 1974 yilinda ‘Can Paras1’ adli kitabryla ‘Sait Faik Hikaye Odiilii’niin sahibi
olan Baykurt, oykiilerinde kesitleri degil genis agilimlari, bir anin olayini degil genis
donemlerin olaylarin1 isler. Milliyet Sanat Dergisine verdigi bir roportajda
hikayeciligimizin Sait Faik’ten sonra bir sigrama yapip yapmadigina dair bir soruyu

sOyle cevaplar:

“Biitlin sanat etkinliklerinde oldugu gibi hikaye alaninda da sik sik
sicrama olmaz. Devletin ve c¢evrenin yarattigi engelleri gecelim
Tiirkiye’de edebiyatcilar, epey den beri gidecekleri yonii bulma
cabasindalar. Ozellikle edebiyatcilar toplumlarin yasalarindan ve
yoneticilerinden ¢ok oOnde yiriirler. Bizimkiler, uzun siire
ge¢misimizden ve halkimizdan kopuk yasadiklar1 ve calistiklart igin
gelecegi acgik segik goremediler. Bati’dan gelenlere Oykiinme uzun
siirdlii. Dilimizin yabanci etkiler altinda ezilmisligi de var. Gegmisle
olumlu anlamda baglantinin kurulmasi, halkin iginden dogup gelerek ve
birlikte yasayarak biling ve kiiltlir emismesinin gergeklesmesi, bagimsiz
ve ulusal kiiltiir anlayisinin canlanmasi, dilimizin ylizde seksen,
doksana kadar arilasmasi 6zledigimiz tirmanmaya simdilerde olanak
veriyor” yanmitimi verir. Baykurt’a gore, bir sorumlulugu ve islevi olan
edebiyat elbet koylii dertlerini de dile getirecektir. Bu tam ulusal
edebiyattir.” (Anonim (Milliyet Sanat),1974: 3).

Varlik dergisinde yayimlanan, Menemencioglu’nun (1962:8), roman fiizerine yaptigi

goriismede ise Baykurt:

“Insan sartlarmn ve kiiltiiriin iiriiniidiir. Inancimca Tiirk sartlar1 ve Tiirk
kiiltiiri, ar1 bir ozellikle kdylerde mayalanmaktadir. Zaten toplum
bilimsel bakimdan da Tiirkiye genis bir kdydiir. Ug asag1 bes yukar1 biz
koylii bir milletiz” diyen Baykurt, yapilan goriismede, “romanimizin
etkin bir diizeye nasil gelebilir?” sorusunu da, “Ister bireyci, ister
toplumcu koldan olsun bu bir hazirlanisa baglidir. Once folklor soziiyle
deyimleyebilecegimiz ~ halk  kaynaklarina  sanatgilarin  dikkati
cevrilmelidir. Sonra besleyici bir ¢eviri ¢alismasi gereklidir. Hi¢ degilse
egitim tarihimizde Yiicel’in basardigi klasikler kitapliginin sanatcilara
sindirilmis olmasi gereklidir. Ulusal tiyatro gibi ulusal roman da, bu iki
kaynaktan beslenerek ulusal bilingaltinin derinliklerinden ¢ikip
gelecektir” seklinde cevaplayarak diisiincelerini ve yazilarinin igeriginin
neden koye dayandigini ifade eder.”
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Koy edebiyati Kemal Tahir ve Yasar Kemal’le olgunlasma donemi yasar.
“Kemal Tahir, romanin Bati iriinii oldugunu, Ozellikle burjuva ideolojilerinin
gelismesiyle giiglenip  derinlestigini; Batili  olmayan toplumlarin ise, yarar
saglayabilmek i¢in Oteki ideolojiler ve doktrinler gibi romani da yerlilestirmeleri
geregini savunur” (Geggel, 2003: 264). Kemal Tahir (1910-1973), koy sorunlarina ilk
egilen yazarlardan biri olarak eserlerinde, i¢ Anadolu 6zellikle de Cankiri, Corum ve
Kastamonu koyliisiiniin yasantilarini, tiim ayrintilariyla etik degerlerini, koyiin
ekonomik yapisini, tarih icindeki baglarindan koparmadan anlatir. Icerisinde dort
oykiiniin bulundugu kitabr ‘Gl insanlar1 (1955)° min yani sira, Tiirk kdyii ve kdyliisiinii
gercekei bir bakis agisi ile yansittigir ‘Sagirdere’ (1955) ve ‘Korduman’ (1957) roman
ikilemesi, koydeki agalik ve eskiyalik olgusuna egildigi eserleridir (Kibris, 2004: 89-
90).

Kurdakul (1994:86-87), Fethi Naci’nin 1960 yilinda Kemal Tahir igin
gortiglerini sOyle ifade eder; “Kemal Tahir’de onemli olan bir koylin belirli bir
zamandaki durumu ve sorunlari degildir. Tiirk toplumunun gecirdigi degisimlerdir.
Bunun i¢in Kemal Tahir, romanlarim1 gozlemler, yasanmis gergekler tlizerine degil,
diistincesi, bilgisi iizerine kuruyor.”

Kirsal kesim denince akla ilk gelen romanci Yasar Kemal’dir, diyen Fethi Naci

3

Yasar Kemal ile ilgili olarak da su yorumu yapar; “...Bir Yasar Kemal vardir
romanimizda koyliileri oldugu gibi gosteren; Yasar Kemal, yasantisina ve tanikligina
bagli kalmis, gercekeilikten sapmamistir. Bunun i¢indir ki Tiirk koyliistinii “oldugu
gibi” tanitmak i¢in elimizdeki en giivenilir kaynak, Yasar Kemal’in romanlaridir.”
(Kibris, 2004: 90). Yasar Kemal (d.1923) Anadolu’yu ve Anadolu insaninin yasamini
folklorik motiflerle siisleyerek anlatir. Yasadig1 ve yakindan tanidigi Adana yoresinin
koyliilerini, toprakla ugrasan agalar1 ve gegici mevsimlik is¢ileri eserlerinin konusu
yaparak Tirk koyliisiiniin sorunlarmi anlatir. Yasar Kemal’in Tiirk koyliistiniin
gerceklerini derinlemesine anlattigr ilk eseri, ‘Sar1 Sicak’ (1955) adh oykii kitabidir.
Yine 1955 yilinda dért cilt olan ‘Ince Memed’ kitabinin ilk cildini yazar. Yasar
Kemal’in k6yii ve koyliileri anlatan diger romanlar1 ‘Ortadirek’ (1960), “Yer Demir Gok
Bakir’ (1963), ‘Olmez Otu’ (1969) olarak sayilabilir. Yasar Kemal eserlerinde halk
kiiltiriinden unsurlara yer verir ve kdy kokenli eserlerinin yaninda Anadolu’da

sOylenegelen ve kendisinin de iyi bildigi efsanelerden ve destanlardan yararlanir

(Kibris, 2004: 90).
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Fakir Baykurt’'un ‘Yilanlarin Ocii’ yle baslayan koy romanindaki hareketlilik
Dursun Ak¢am, Kerim Korcan ve Erol Toy gibi romancilarin katkisi ile devam eder ve
daha da zenginlesir (Kibris, 2004: 91). 1960'lardan itibaren Fakir Baykurt, Kemal
Bilbasar, Yasar Kemal gibi yazarlar koy ve kasaba konularini islemeyi siirdiiriirken
Sabahattin Ali, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Samim Kocag6z, Rifat Ilgaz, Aziz Nesin

gibi yazarlar kent insaninin ve biiyiik kentin sorunlarini da ele alan konulara yonelir.

Toplumcu siirlerle edebiyata baslayan Tiirk siir, roman ve 6ykii yazar1 Rifat
llgaz (1911- 1993) 6zellikle Tiirkiye’deki egitim sistemini elestirmek amaciyla yazdigi
‘Hababam Simifi’ (1959), romaniyla taninir. Hem yazilarint hem de kisisel hayatini
toplumcu bir ¢izgide devam ettirmis olan 1940’lardaki toplumsal gergekgi sairler
kusagmin en 6nemli temsilcisi Ilgaz, toplumsal sorunlar1 yalin bir dille ortaya koyar ve
insanlarin yasantilarini, dykiinmesiz ve gosterissiz bir dille yansitir. 1969 yilindan
baglayarak, mizah dis1 6ykii ve romanlar da yazmaya baslayan Ilgaz mizah tiiriinde

bir¢ok 0ykii ve roman yazar (Erginiin, 2004: 203).

Aziz Nesin (1915-1995), fikra, 6ykii, roman ve oyun tiirlerindeki giilmece
yazaridir. Oykiilerinde halkin giinliik yasamda gdérmeye aliskin oldugu berber, dolmus
soforti, bekci gibi kisilere bagli olaylar sergiler ya da toplumun dikkatini ¢eker. ‘Ziibiik’
(1961), ‘Simdiki Cocuklar Harika’ (1967), ‘Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz’ (1977) gibi
eserlerinde toplum sorunlarini kara mizah yoluyla dile getirir (Kurdakul, 1994: 164-

165). Nesin, toplumsal ger¢ekgiligi bu yolla eserlerine tasiyan tek yazardir, denebilir.

Edebiyat alaninda 1946’dan baslayarak 1960’larda devam eden dénemde, ihmal
edilen koyle ilgili ideolojik bakis agilariyla yazilan eserleri, Anadolu’dan biiyiik
sehirlere, zelliklede Istanbul’a gd¢ ve gdciin sonucu ortaya ¢ikan issizlik, fakirlik ve
gecekondulagma sorunlari ve isci ile ilgili eserlerin takip ettigi goriiliir. 1960 sonrasi bu
konulara Almanya’daki Tiirklerin maceralarin1 isleyen eserler, parcalanmis aileler,
sehirlesme, sanayilesme, yabanci iilkelerde ekmegini arama ve geride kalan ¢ocuk ve
kadinlarin hikayeleri de dahil olur (Erginiin, 2001: 242). Boylece edebiyatimizda bir
siire roman, hikaye, tiyatro ve siirde tek konu olan kdy temasi, yerini zamanla biiyiik
sehirlere gogenlerin is ve evlerinde bogustuklar sartlar1 dile getiren gecekondu temasina

birakmaya baslar.
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1960 yillarinda demokrasi ve ozgirliiklerle ilgili gelismeler gerek toplumsal
gerek toplumun sosyo-ekonomik yapisinda degisikliklere yol acar ve bunun sonucunda
edebiyat diinyas1 hareketlenir. Kdyden kente gb¢ hizlanir, sendika ve sivil toplum
orgiitleri kurulur, toplumda esitlige bagli demokrasi istekleri daha belirgin hale gelir.
1961 Anayasasinin getirdigi basin 06zgiirligii ile once yasak olan Nazim Hikmet
siirlerinin 1965 yilinda ‘Yon’ dergisinde basilmasiyla yalnizca toplumcu siir degil
toplumcu sanat da giindeme gelir. 1936 yilindan beri basilmayan kitaplar birbiri ardina
basilir ve ¢agdas diisiinceleri yansitan pek ¢ok yapit Tiirk¢eye kazandirilarak okuyucuya
ulastirilir. Bu yillar, bir bakima sonraki yillar i¢in bir birikim olusturacak tartismalarin
basladig1, yeni olusumlarin kapilarinin aralandigi doneme isaret eder. Gerek siirde
gerekse diizyazida gegmise iliskin kaliplasmig yargilar yeniden degerlendirilip bunlarla
hesaplagsmaya gidildigi goriiliir. 1950-1960 dénemindeki dykiiciilerin de kendi kendileri
ile hesaplastig1 goriiliir. Bir zamanlar Nazim Hikmet'le ve Ahmet Arif’le baslayan
toplumcu gercekei siir anlayisi boylece yeniden hayat bulur (Kibris, 2004: 92).

Siir

1934 yilinda Sovyet Yazarlar Birligi’nin Birinci Kongresinde saptanan, sanatin
ne oldugundan ¢ok ne olmas1 gerektigi sorusuna cevap arayan sanat ve edebiyat akimi
toplumcu gergekgilik, devletin resmi sanat goriisii olarak Rusya’da ortaya g¢ikar. Bu
akim, Tirk siirinde Nazim Hikmet Ran’in Onciiliigiinde baslar ve 1940 kusag: sairleri

ile yayginlik kazanir (Geggel, 2003: 52).

Nazim Hikmet (1902-1963), siir yazmaya Milli Edebiyat akiminin etkisinde ve
halk edebiyati nazim sekilleriyle baslar. Ogrenim gormek icin gittigi Moskova’dan
Fiitlirizm (gelecekgilik) ve Konstriiktivizm (kuruculuk) akimlarindan etkilenerek yeni
bir siir anlayisiyla doner. Nazim Hikmet siirlerinde, Myaskovski’den aldig1 paralel ve
simetrik akigli siir semasiyla klasik halk siiri seklini kirarak serbest nazmin
yayginlasmasina yol acar (Erginiin, 2001: 52-54; Geggel, 2003: 52-53). Nazim
Hikmet’in 1921 yilinda Moskova’da yazdigi geleneksel nazim bi¢iminin 6ngdrdigi
kurallara uymayan ilk siiri ‘A¢larin Gozbebekleri’, 6l¢ii, uyak ve tema bakimindan
biiyiik yenilikler tasir. Bu siiri, Aydmlik ve Resimli Ay dergilerinde ¢ikan sosyal realist
anlayisin ilk ornekleri sayilabilecek olan ‘Yeni Sanat’ (Nisan 1923), ‘Ayaga Kalkin
Efendiler’ ve ‘Grev’ (1923) siirleri izler. Boylece Nazim toplumcu siirin ve serbest
nazmin Tirkiye’deki Onciisii haline gelir. Nazim Hikmet, toplumcu gergek¢i sanat

anlayisinit benimsemesinin bir sonucu olarak igerigi 6n plana aldig: siirlerinde isgilerin



74

ve yandaglarinin sairi oldugunu ilan eder ve siirin 6ziini tasiyabilecek bigimi Rus
edebiyatinin yani sira divan ve halk edebiyatinin temelleri tizerine kurar (Kurdakul,

1994: 48; Geggel, 2003: 57-58).

AYAGA KALKIN EFENDILER

Behey ! kaburgalarinda ates bir yiirek yerine
idare lambas1 yanan adam!
Behey armut satar gibi
Sanatini1 okkayla satan sanatkar
Ettigin kar

kalmayacak yanmal(...)
Cek elini sanatin yakasindan
Cek!
Cekiniz !
Biyiklar1 pomadli ahenginiz
Stiziiyor gozlerini hala
“ Koyda ciplak yikanan Leyla’ya” kars1!
Fakat bugiin
Agzimizdaki ates borularla
Calinmiyor yeni sanatin marsi! Yeter artik Yeni Cami tirasi,
Yeter!
Ayaga kalkin efendiler...

Nazim Hikmet ( Kurdakul, 1994; 49).

Geggel’in (2003:53) Ozkirimli’dan aktardigina gore; siirde bicim ve ozii
temelden degistiren asil yenilik, Nazim Hikmet tarafindan gerceklestirilmistir. Olgiiyii
(vezni) atan, 0zii bi¢imin baglamindan kurtaran Nazim Hikmet’tir. Nazim, siire giremez
denilen konular1 ve alisilmis kurallar alt iist eden bir serbestlikle siirlerini yazar. Nazim
Hikmet, ilk serbest nazim 6rneklerinden sonra yer alan ‘Giinesi Igenlerin Tiirkiisii’
(1924), “Piyer Loti’ (1925), ‘Salkim Sogiit’ (1928) gibi siirleriyle ¢agdaslasma siirecini
yasayan edebiyatimizda, toplumu ve gercegi tarithsel maddeci diinya goriisiiniin
yontemleriyle degerlendiren akimin 6rneklerini hem bi¢im hem igerik yoniinden ortaya
koyar ( Kurdakul, 1994; 56).

1929-1936 yillar1 Nazim Hikmet’in ikinci donemi olarak goriiliir. Bu donemde
yazdigr ‘Jokont ile Si-Ya-U’ (1929), ‘Varan III’ (1930), ‘Sesini Kaybeden Sehir’
(1931), ‘Benerci Kendini Niye Oldiirdii> (1932), ‘Taranta Babu’ya Mektuplar’ (1935),
‘Simavna Kadis1 Oglu Seyh Bedrettin Destan1’ (1936) gibi eserler, kendi yasamina,
dogaya, hapisliklerine, topluma, savasima bagli duyarliliklar, yergiler ve tarihsel

gerceklere yeni yorumlar getirir. Bu donemde, sairin bireysel duyarliliklart
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toplumsallikla biitlinlesir. Toplumsal sorun, duyarlilik siirecinde coskuya doniisiir ve
sokakta, kentte, diinyada, savas ve barista, isgisiyle, koyliisiiyle, kadini erkegi, genci
yaslistyla tiim halk bu siirlerde yasar (Kurdakul, 1994: 59).

Nazim Hikmet’in uzun yillar hapishanede kaldigi 1938-1950 yillar1 arasinda
verdigi tirlinler, sanat¢inin ligiincli donemi olarak goriiliir. Bu donemde Tiirkge’nin tiim
olanaklarin1 kullanan sair, edebiyat gelenegimizin biitlin birikimlerini 6ziimser.
Siirlerinde bireysel duygulanmalardan toplumsal duyarliliklara kadar uzanan genis bir
alana hitap eder. Yurt disinda bulundugu 1950-1963 yillarinda ise yazdigi siirlerin
temasi; memleket 6zlemi, barig, 0liim, ask ve kentlerdir. Bu donem ve sonrasindaki

eserlerinden bazilar1 sunlardir:
Siir Kitaplari,

‘Kurtulus Savast Destanr’ (1965), ‘Memleketimden Insan Manzaralar1® (1966-1967),
‘Saat 21-22 Siirleri’ (1965), ‘Dort Hapishaneden’ (1966), ‘Yeni Siirler’ (1966), ‘Son
Siirler’ (1970).

Romanlart;
‘Kan Konusmaz’ (1965), ‘Yasamak Giizel Sey Be Kardesim’ (1967).
Mektuplart;

‘Kemal Tahir’e Mahpushaneden Mektuplar’ (1965), ‘Oglum Canim Evladim
Memedim’ (1968), ‘Va- Nii’lara Mektuplar’ (Yurdakul, 1994). Nazim Hikmet’in Son

Siirler’ kitabinda is¢i sinifi i¢in yazdig siirlerinden bir tanesi sdyledir;

TURKIYE iSCI SINIFINA SELAM

Tiirkiye Is¢i Sinifina Selam!
Selam yaratana!
Tohumlarin tohumuna, serpilip gelisene selam!
Biitiin yemigler dallarinizdadir
Beklenen giinler giizel giinlerimiz ellerinizdedir,
Hakl1 giinler biiytik giinler,
Giindiizlerinde somiiriilmeyen, gecelerinde a¢ yatilmayan,
ekmek, giil ve hiirriyet giinleri...
Nazim Hikmet-12 Agustos 1962 (Turan, 2002:152).
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Avya gidilecek
daha da otelere,

teleskoplarin bile gormedigi yere.

Ama bizim diinyada ne zaman kimse a¢

kalmayacak,

korkmayacak kimse kimseden,
emretmeyecek kimse kimseye,
yermeyecek kimse kimseyi,

umudunu ¢almayacak kimse kimsenin

Iste ben komiinistim bu soruya karsilik
verdigim i¢in
Nazim Hikmet - 26 Agustos 1959
(Kiziler ve Giines, 2012: 32).

Toplumsal gercekgi siir, Garip akimini yeterince toplum sorunlariyla ilgili
gormeyen 1940 kusagi sairleri arasinda yayginlik kazanir. Bu sairler, Garip akimina
karst serbest nazim akimini savunmalarindan dolay1r genellikle Nazim Hikmet
takipgileri olarak goriiliirler. Bu kusak sairlerinin ortak temalarini; savasa karsi tepki ve
barisa 6zlem, iilke duyarliliklari, 6zlemler, umutlar ve umutsuzluklar olusturur. Tiirk
siirinde ‘1940 Kusag1’ olarak adlandirilan bu sair toplulugunun baslica temsilcileri
arasinda H. Izzettin Dinamo, Rifat Ilgaz, Cahit Irgat, A. Kadir, Niyazi Akincioglu, Fethi
Giray, Suat Taser, O. Faruk Toprak, Siikran Kurdakul, Enver Gékce, Mehmet Kemal,
Arif Damar sayilabilir.

1968 yilinda diinyada ve Tirkiye’deki 6grenci eylemleri, sairlerin okurlarina ve
topluma kars1 olan sorumluluk anlayislarin1 degistirir. Nazim’in agtig1 yoldan giderek
halk ve divan edebiyatindan yararlanip senteze dayali bir siir estetigi kuran Ahmet Arif
(1927-1991), Tiirkiye nin bu donem toplumcu sairlerindendir. Ahmet Arif, Anadolu’yu
ve Anadolu halkini folklorik 6zelliklerini yitirmeden siire tasir ve tiirkii, agit gibi yerel
unsurlardan yararlanir. Anadolu insaninin yiizlerce yillik kederini, sevincini ve 6zlemini

.....

(Geggel, 2003: 64; Kibris, 2004: 146).
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ANADOLU

Besikler vermisim Nuh’a
Salincaklar hamaklar
Havva Ana’n diinkii ¢ocuk sayilir,
Taniyor musun?
Utanirim,
Utanirim fukaraliktan,
Ele, giine kars1 ¢iplak...
Usiir fidelerim,
Harmanim kesat...
Ahmet Arif (Geggel, 2003: 64-65).

Bu doénemde, Attila Ilhan (1925-2005), Nazim’mn toplumcu gercekci diinya
goriisiinden yola cikarak eserler veren bir baska sairdir. Attila flhan halk ve divan
edebiyatinin siir birikimlerinden yararlanarak senteze dayali bir siir estetigi kurar. ‘Bela
Cigegi’ (1962) siirlerinde, toplumcu egilimi iiste ¢ikar. Attila Ilhan, son iki siir kitabinda
ise, bireyselle toplumsal olan1 ‘Duvar’ siirindeki gibi kucaklastirmay: basarir. “Yasak
Sevismek’, “Yorgunlar Sendikas1’, ‘Calar Saat’ ve ‘Tutuklunun Giinligii’, ‘Emekgiye
Gazel’ ‘Grev Oylamasi’ ve ‘Imgelem Kuslari’, Ilhan’m bu dénemde akla gelen

eserlerindendir (Kurdakul, 1994: 294; Kibris, 2004: 146).

Toplumcu siirin bir bagka temsilcisi Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in (1927-1984),
ilk siirleri Nazim Hikmet etkisini tasisa da daha ilk kitabinda kendi tarzini bulur. Siir
dili tiirkii, masal destan gibi folklorik 6zelliklerle beslenen sair, toplumcu siirimizde
kendine onemli bir yer edinir. 1960'l1 yillar siirinin kendine 6zgii 6rneklerini verdigi
yillardir. ‘Kavel’ (1963), ‘Temmuz Bildirisi’ (1965) ve ‘Kizilirmak’ (1966) adli siir
kitaplartyla ilgi uyandirir (Geggel, 2003: 69).

KIZILIRMAK

Vatan topraksa eger

Ormansa nehirde madense vatan

Isciyse kdyliiyse aydinsa vatan

Yani yapip yaratmaksa her seyi yenibagtan
Sevmeyi yenibastan

Alkis1 yenibastan

Bir hesab1 vardir bunun sorulur

Bir hesabi1 soracaklar bulunur

Akgiin karagiinden 6ciinii alir birgiin

Hasan Hiiseyin Korkmazgil
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Siirimize Ceyhun Atuf Kansu’nun (1919-1978) en belirgin katkisi iilke ve doga,
insan ve toplumsal gergek, duygu ve diisiin baglamlarimi incelikle verebilmesidir.
Kansu, bu donem siirlerinde toplumsal sorunlara agirlik verir ve halk sdylemlerinden
yararlanarak yine halkin sevinglerini, acilarini, 6zlemlerini ve yasam savasini dile getirir
(Kurdakul, 1994: 251-253). 1960'tan sonra yazdigi ‘Yurdumdan’ (1960), ‘Bagimsizlik
Gili’ (1965), ‘Sakarya Meydan Savasi’ (1970) ‘Bugday, Kadin, Giil ve Gokylizii’
(1970) kitaplarinda Anadolu insanmnin diinyasina yonelen sol goriislii bir sorgulama

bi¢imi vardir.

Bu donem toplumsal gergekeilik, yalnizca siirde degil edebiyatin tiim dallarinda
da etkin olur. Hatta ikinci Yeni’nin saflarinda siir yazan bir¢ok ozan bile saf
degistirerek bu yiiksek sesli siir korosuna katilmislardir. Ornegin, Can Yiicel, Ozdemir
Ince, Cengiz Bektas, Siireyya Berfe, Ozkan Mert, Ataol Behramoglu ve Ismet Ozel bu
ozanlar arasinda sayilabilir (Kibris, 2004: 146).

Bu dénem sairlerinden biri olan Ataol Behramoglu (d.1942) nun Ilk siiri 1960
yilinda ‘Varlik’ dergisinde ¢ikar. 1965 yilindan sonra ‘Halkin Dostlar1’ dergisinde ¢ikan
siirleriyle taninan Behramoglu, siirlerinde toplumcu igerigi 6n plana ¢ikarir ve siyasal

diisiincenin siirde yer almasi, siirle 6zdeslesmesi geregine inanir.

BEBEKLERIN ULUSU YOK

Babalar ¢ikarmayin onlar1 akildan
Analar koruyun bebeklerinizi
Susturun susturun sdyletmeyin
Savastan yikimdan s6z ederse biri
Birakalim sevdayla biiyiisiinler
Serpilip geligsinler fidan gibi...

Ataol Behramoglu ( Geggel, 2003: 71-73).

1960’larla beraber Tiirk¢eyi derinden etkileyen sol diisiinceyle birlikte yiiksek
sesli ve kavgaci siirin kosullart hazirlanir. Sadece siir degil edebiyatin diger alanlarinda
da bu yonde eserler verilir. 1960 sonrasi toplumcu ozanlari, 6zellikle 1970’1i yillarda
kitleleri etkileme istegiyle Tiirk siirini daha iiretken bir boyuta ¢eker (Kibris, 2004: 146-
147).
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Sinema

1960’11 yillarda diinyada meydana gelen sosyal ve siyasal yapi, tiim sanat
dallarinda etkili oldugu gibi sinemada da etkisini gosterir. Diinya sinemasinda 1960’1
yillarda yeni gercekcilik akimindan etkilenen Italyan, Fransiz ve Ugiincii Diinya
tilkelerindeki ikinci kusak sinemacilar, toplum sorunlarini ele alan, ¢agdas toplumu ve

tarihi gesitli agilardan sorgulayan, 6zgiin bir iislup gelistirir.

Fransa’da ‘Yeni Dalga’, ingiltere’de ‘Ozgiir Sinema’ akimlarinin, Amerika’da
‘Deneysel Sinema’ ¢alismalarinin yani sira ‘Amerikan Gergekgi Sinemasi’nin dogdugu
goriilir. Vietnam Savasi’na karsi cikan genglerin gelenekselligi benimsemeyen ve
sisteme kars1 ¢ikan, giderek tiim diinyada bir bagkaldir1 eylemine doniisen tavirlari bu
sinema akiminin temelini olusturur. Tirkiye’nin de 1960-1968 yillarinda bu sosyal

hareketlilikten etkilendigi goriiliir (Coskun, 2009: 48-49 ).

1960-1965 yillar1 arasinda diinya tarihindeki belli basli sinema hareketleri ile
paralellik gosteren toplumsal gergek¢i hareketin baslangict ve bitisi, yasanan sosyo-
politik olaylarla yakindan iliskilidir (Daldal, 2005: 131). Tirkiye’de 1960 yilinda
yasanan 27 Mayis askeri darbesiyle baslayan yeni donem ve ardindan 1961
Anayasasinin getirmis oldugu ortam sinemada yeni bir anlatim dili olan toplumsal
gercekel akiminin yesermesine firsat saglar. Tiirk Sinemasinin Tiirkiye’nin sorunlarina
egilmeye basladigi bu donemde, sanayinin gelismesi ile ortaya ¢ikan koy gergekligi,
gbc ve gecekondulagma, grev ve sendikalagma, isci ve igveren sorunlari, yabancilagma,
parcalanmis aileler, kadinin toplum hayatindaki yeri ve dnemi gibi Tiirk sinemasinda
yeni yeni ifade bulan konular elestirel bir dille anlatilmaya calisilir. Boylece Tiirk
sinemasinda o giine dek deginilemeyen toplum sorunlari, gercekei denilebilecek bir

bicimde ele alinir (Kasim ve Atayeter, 2012: 31).

Kasim ve Atayeter’in (2012:23), Daldal’dan aktardiklarina gore, Tirk
sinemasinda toplumsal gergekg¢ilik hem ulusal bir sinema yaratmak, hem de Batinin
estetik degerlerini yakalamak amacindadir. 1960 sonrasinda {iretilen filmler,
modernlesme siireclerinin  ve toplumsal degisimin yarattigi problemler {izerine
kurulmaya baglar. 1960-1965 yillar1 arasindaki ilerici orta sinif ruhunun sinemadaki
aynas1 olan toplumsal gergek¢i yaklasim, modernlik ve geleneksellik c¢izgisi iizerine
kurulur ve ulusal bir kimlik arayisi i¢indedir. Boylelikle toplumsal ger¢ekei harekete iki
onemli gorev yiiklenir: Ilki mevcut toplumsal diizeni nesnel ve devrimci bir bakis

acistyla perdeye yansitmak, ikincisi ise 6zgilin, modern bir sinema dili olugturmaktir.
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Bu donem filmlerine 6rnek veren yonetmenler arasinda 6zellikle Metin Erksan,
Halit Refig, Ertem Gore¢ ve Duygu Sagiroglu en iiretken temsilciler olarak dikkati
ceker. Metin Erksan (1929-2012)’1n ‘Gecelerin Otesi’ (1960) filmi, Tiirk sinemasinda o
doneme kadar {izerinde durulamamis olan konulara 1s1k tutmasi sebebiyle Tiirkiye’de
toplumsal gercekci sinemanin ilk 6rnegi olarak goriiliir. Bu film, Tiirk sinemasinda ilk
kez toplumsal elestiriyi en etkin sekilde uygular, ezilmislik ve yokluktan kaynaklanan
bunalim, toplum kurallarina karsi ¢ikma duygularini ele alir ve Demokrat Parti
déneminin ekonomi politikasini polisiye bir anlatim tarzi kullanarak elestirir. Pietro
Germi’nin ‘Suglu Genglik’ filminin etkilerini tasidigs ileri siiriilen film yanlis ekonomik
sOylem ve uygulamalarin, gencleri su¢ islemeye tesvik edebilecegi temasi iizerine
kuruludur ve her biri farkli 6zlemlere sahip alti gencin yaptigi bir soygun olayi

cercevesinde gelisir (Coskun, 2009: 38).

Yesilgam’daki temel felsefenin kolay para kazanma ve eglendirme oldugu
donemlerde Marksist felsefeye ilgi duyan Erksan, 1960’larin basinda siyasetle ilgilenir
ve Tiirk Sinema Iscileri Sendikas1 ve Yoénetmenler Birligi’nin kurulmasinda da oncii
olur (Daldal, 2005: 96). 1962°de Fakir Baykurt’'un romanindan uyarlama olan ve
gercekei bir kdy filmi olarak nitelendirilen, Metin Erksan’mn ‘Yilanlarin Ocii’ filmi
toprak miilkiyetinden dogan bir ¢atigmay1, kdy ortami iginde ele alir. Ayrica, siyasal
yasamdaki ¢atismalar1 yansitan ilk film olarak degerlendirilen filmin, sansiir kurulunca
yurt i¢i ve yurt disinda gosterimi yasaklanir. Bu yasaklama karar1 basinda ve
kamuoyunda yogun tepkilere neden olur ve sansiire kars1 toplu bir dayanigma hareketini
baslatir. Donemin Cumhurbaskani Cemal Giirsel’in sansiir kurulunu uyarmasi ve Metin
Erksan’t kutlamasi ile film, gosterime girer ancak birgok yerde siddetli protestolara
maruz kalir (Coskun, 2009: 39).

1963’te yine Metin Erksan’in, Necati Cumali’nin eserinden uyarladigl su ve
arazi anlagmazliklar1 temasini isleyen yasakli ‘Susuz Yaz’ filminde, topragindan ¢ikan
suyu sahiplenerek koylilye vermeyen Osman’in kdyliilerle ¢atismast konu edilir. Susuz
Yaz filmi miilkiyet, sahip olma ve cinsellik gibi unsurlar1 ele alan kdy gercekeiligi
anlammda en onemli filmler arasinda yer alir. Su iizerindeki miilkiyet hakkinin o
donemde kendisini etkiledigini, Tiirkiye’deki akarsularm, gollerin, karasularinin
kamuya ait oldugunu ve 6zel miilkiyete ait olamayacagin1 diisiinen Erksan, 1969 yilinda
cikarilan su iizerindeki 6zel miilkiyetin kaldirilmasinda bu filmin de etkili olabilecegini

iddia eder (Coskun, 2009: 43).
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Donemin bir bagka yonetmeni olan Halit Refig (1934-2009), Kore’de savastigi
yillarda Amerika’nin politikalarina tepki duyar ve bu yillarda Marks’a ve sol egilimli
goruslere ilgisi artar. 1960 sonrasinda Yon Hareketi igerisinde yer alir. Milliyetgilik ve
elitizmle harmanlanmis yerel bir sol sdylemi benimser. 1965 yilina kadar toplumsal
gercekei akimin en dinamik tiyesi olan Refig, Tiirk sinemasinin bu kimlik olusturma
stirecine pek ¢ok onemli filmle katkida bulunur (Daldal, 2005: 104-105). Vedat
Tirkali’nin  Oykistinii yazdigr Halit Refig’in yonettigi ‘Sehirdeki Yabanci® filmi,
sanslire takilan, sinema tarihimizdeki 6nemli toplumcu gergekei ilk filmlerdendir.
Filmde, Ingiltere’den Zonguldak’a déniis yapan miihendis Aydin’m maden ocaginda
is¢ilerin haklarin1 savunma miicadelesi anlatilir. Maden is¢ilerinin hayatlarini, is¢iler ile
yoneticiler arasindaki ¢ekismeyi anlatan filmde, biiyiidiigii topraklardan ¢cok uzun siire
ayri kalmis Aydin karakterinden yola ¢ikilarak yabancilasma olgusu da ele alinir
(Coskun, 2009: 44).

Sinemamizdaki ilk gd¢ filmi olan, Halit Refig’in 1964 yapimi ‘Gurbet Kuslarr’,
Orhan Kemal’in 1962 yilinda yayinlanan ayni adli eserinden uyarlanir. Refig’in estetik,
toplumsal ve siyasi fikirlerinin bir yansimast olan bu film Luchino Visconti’nin {inli
epik filmi ‘Rocco ve Kardeslerinden’ esintiler tasir. Kahramanmaras’tan Istanbul’a daha
1yi bir yasam siirebilmek i¢in go¢ eden bir ailenin parcalanig dykiisii olan film, ailenin

verdigi yasam miicadelesini dramatik bir gerilimle anlatir (Daldal, 2005:106).

Erksan ve Refig’e gore daha miitevazi ve sessiz durmalarina karsin gerek Ertem
Goreg gerekse Duygu Sagiroglu, Tiirk toplumsal gergek¢i sinema akiminin en énemli
temsilcilerinden olur (Daldal, 2005:110). 1964 yilinda Ertem Goreg (d. 1931) tarafindan
beyaz perdeye aktarilan ‘Karanlikta Uyananlar’ filmi gerek sendikalasma ve grev
hakkindan s6z etmesi, gerekse kapitalizmin somiiriileri karsisinda ezilen emekgilerin
giinden giine bilinglenme siirecini anlatmasiyla toplumcu gergekei bir film olarak
karsimiza ¢ikar. (Kasim ve Atayeter, 2012: 28). Film, boya fabrikasi is¢ilerini, sendikal
olaylar ve somiiriicii yabanci sermaye olgusunu Vedat Tiirkali’nin senaryosuyla anlatir.
Toplu grevin ardindan iflasa siiriiklenen fabrikaya, alacakli yabanci sirket el koymaya
hazirlanirken, fabrika iscilerinin birlesip yeni patronlarinin karsisina dikilmesiyle biten
film, yabanci sermayeye karsi olan, Bat1 karsit1 bir propaganday1 cagristirir (Coskun,
2009: 45-46). Ertem Goreg’in 1961 yil1 yapimi, otobiis soforii olan Kemal ile babasinin

Ozel arabasiyla {liniversiteye gitmeyi utang verici bulan zengin bir ailenin kizi olan



82

Nevin’in agk hikayesinin anlatan ‘Otobiis Yolcular1’ filmi, is¢i sorunlar1 ve sosyalist

vurgulari igeren gergekei filmler olarak Tiirk sinema tarihine geger (Daldal, 2005: 110).

Tiirkiye’de sinemanin ‘Altin Cag1’ olarak tanimlanan 1960-1967 doneminin en
onemli yonetmenlerinden biri olan Duygu Sagiroglu (d. 1932), i¢ go¢ sorununu isledigi
ilk filmi ‘Bitmeyen Yol’u 1966’da yo6netir. Duygu Sagiroglu’nun kdyden kente gog
olgusunu, biiyiik kentteki sosyal diizensizlik ve issizlikle birlikte ele aldigi bu film, alti
tagrali gencin ekmek parasi kazanma ugruna, biiylik bir direnisle siiriip giden yasam
miicadelesini anlatir. Anadolu insaninin draminin, toplumsal gergeke¢i bakis acisiyla
aktarildigr bu film biiyiik ilgi toplar (Coskun, 2009: 46). Duygu Sagiroglu’nun gog
olgusunu isledigi bu filmin yan1 sira, 1970°1i yillarda Omer Liitfi Akad (1916-2011)’1n
g6¢ olayini biiyiik bir sosyal duyarlilikla isledigi ‘Diyet’, ‘Diigiin’ ve ‘Gelin’ filmleri
dikkat ceker.

Coskun’un (2009: 46- 47) Vardar’dan aktardigina gore; Bu donemin en ¢ok film
yapan yonetmeni Atif Yilmaz, kdy ya da kasaba yasamini mizah veya yergi ile ele alan
filmleriyle yeni donemin 6zelligine uyarak toplumsal sorunlara agirlik verir. “Yarmn
Bizimdir’, ‘Murat’in Tiirkiisii’ gibi filmleriyle daha 6nceki filmlerine gore toplumsal
sorunlara daha fazla egildigi goériilen Vardar’in ‘Dolandiricilar Sah1’ filmi ise toplumsal

gercekeilik akimi igerisinde ele alinir.

1966 yilinda Tiirk Sinema Dernegi’nin istanbul’da diizenledigi, Halit Refig,
Duygu Sagiroglu, Sinema yazar1 Ali Gevgilili, Sezer Tansug, Tun¢ Okan, Onat Kutlar
gibi sinema ve sanat tarihi uzmanlarinin katildigi, Tiirkiye’nin toplumsal yapisi, Tiirk
sinemasi ve gelecegi konulu agik oturumda baslayan tartisma, yazili basina da yansir ve
bu dénemde halk sinemasi, halk¢1 sinema, ulusal sinema ve toplumcu gergekgi sinema

gibi kavramlar Tiirk sinemasinda tartismalarin odagina oturur.

Tiyatro

Toplumda, tarih boyunca siirekli olarak degisen insana iliskin igerik, her seyi
etkiledigi gibi, kendine yakin sanat dallarindan biri olan tiyatroyu da etkiler. Tiyatro
tarih igerisindeki ¢eligkilere, toplum yapisindaki degismelere ve bu degisimlerin
getirdigi olasiliklara gore gelisir ve sekillenir. Kisacasi tiyatro, iginde yasadigi toplumun
yapistyla ilgilidir. Ciinkii tiyatro estetigi ve teknigi ile halkin begenisini, anlayigini ve

tutumunu yansitan bir eylemdir. Ancak tiyatro toplumsal yapidan hareketle ortaya ¢iksa
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da, her tiyatronun devrimci bir yapida olmasi beklenemez. Ancak igerisinde devrimci
niteligi siirdiiren ya da toplum diizeninde devrim yapacak gelisimi saglayacak birikimi
elde eden tiyatro ancak devrimci olabilir (Nutku, 1969: 443- 445).

Toplumcu tiyatro, halki uyandirmak, onu gelistirmek ve degistirmek igin
sanatsal bir c¢aba igerisindedir ve toplumcu tiyatro, halkin yasadigi sorunlarin ortaya

kondugu ve onu eyleme katarak yargi olusturdugu bir birikim tiyatrosudur.
Toplumcu tiyatronun 6zellikleri s6yle siralanir:

Halkin yasamasi gereken diizenin hazirlayicisidir.

Gergekler, oldugu gibi gosterilir.

Doga ve insan tarihsel gelisimle birlikte ele alinir.

Insan1, yenilenmesi ve degismesi gereken bir toplum icerisinde gosterir.
Oyun, kendi varligini yaratict imge ve nesne olarak tanitir.

En yiiksek ahlak: 6zgiirliik (sinifsiz toplum); yararl bir yolda yasamaktir.

N g s~ wDh e

Oyun, kisileri, nicelikleri, ¢eliskileri ve karsitliklariyla ortaya koyarak seyircide

diistinme ve yargilama duygusu yaratir.

©

Oyunda anlatilmak istenen, sinanir.
9. lIdeal seyirci, smifsiz bir gelecegin insani olarak, insan gelisim potansiyelini

anlamak istercesine elestirel bir sekilde bakar (Nutku, 1969: 445-447).

Tiirkiye’de Cumhuriyetle birlikte tiyatro egitimi verilmesi, bir devlet tiyatrosu
kurulmasi, Halkevleri yoluyla yurt capinda kiiltiiriin ve tiyatronun yayilmasi
cabalar1 olumlu sonuglar verir (And, 1970: 249). 1960’11 yillarda, 27 Mayis askeri
darbesi ve ardindan olusturulan anayasa, siyasi, ekonomik ve toplumsal alanda yeni
bir dénemin baglangicini belirler. Gorece bir dzgiirliikk ortami ve dinamizm yasamin
her alaninda hissedilir. Genelde sanat ve Ozelde tiyatro, toplumsal yasamdaki bu
hareketliligi, yeniligi ve gelismeyi yansitir. Tiyatro yeni bakisin aynasi olur. Yeni
bicemler denenir, yeni Oneriler sunulur, oyun yazarlar1 yeni oyunlar yazar. Yeni
gruplar taze bir solukla oyunlar sahneler. Modern ulusal Tiirk tiyatrosunu kurmak
yolunda yepyeni adimlar atilir. Hedef geleneksel Tiirk tiyatrosu ile modern
diinyanin tiyatrosunu bulusturmaktir (Erkog, 2002: 1). 1960 doneminde goriilen
siyasi, sosyal ve ekonomik yapidaki degisim tiyatro yazinim1 da etkiler. Aydin
kesimin tepkisine kosut olarak bu donemin tiyatro yazininda, toplum sorunlarina ilgi
duyuldugu goriiliir. Toplum yasantisinda goriilen kusurlar, aksakliklar elestirilirken

siyasal, ekonomik ve kiiltiirel hayattaki carpikliklar da ele aliir. Toplumsal
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yasamda gozlenen riigvet, iltimas, partizanlik, yoksulluk, somiirii, gog, ahlaki

yozlasma en ¢ok deginilen konulari olusturur (Erkog, 2002: 2-3).

1960’dan once kurulmus ancak 1960’11 yillarda da etkinliklerini siirdiiren
topluluklarin hemen hepsi Onceleri operet toplulugu olarak faaliyete gegerken daha
sonraki yillarda tiyatroya yonelir. Karaca Tiyatrosu, Sen Ses Opereti, Istanbul Tiyatrosu
ve Tevhit Bilge'nin topluluklar1 bunlar arasinda yer alir. Oysa 1960'hh yillarin
topluluklart dogrudan tiyatro toplulugu olarak kurulur. 1960 6ncesi topluluklar, gecmis
doénemin tiyatro anlayisinin izlerini tasirken, 1960’l1 yillarin topluluklari gogunlukla bati
tiyatrosunu model alir. Bu donemde 6zel tiyatrolarin artmasi ve Ozel tiyatro
topluluklarinda gézlemlenen gesitlilik, siyasal ve toplumsal yasamda gozlemlenen ¢ok
sesliligin bir yansimasi gibidir. Bu dénemde 6zel tiyatrolarin artmasinin yaninda Devlet
ve Sehir Tiyatrolari'nin sahnelerinin ¢ogaldigi ve repertuvarda da gesitlilik ve nicelik
anlaminda olumlu bir gidis goriiliir. Bu donemin basindan 1966’ya kadar Muhsin
Ertugrul’un ydnetiminde olan Istanbul Sehir Tiyatrosu, kurulusundan bu yana en
verimli cagini yasar ve tiyatro adamlari bu siireyi Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun altin gag
olarak belirtir. Bu dénemde Sehir Tiyatrosu hem kadro olarak yeni isimlerle giiglenir,
hem de semt tiyatrolar1 uygulamasiyla yeni tiyatro binalari agarak etkinlik alanimi

genigletir.

Tiirkiye’de de konusunu kdy yasantisindan alan oyunlarin, Cumhuriyet sonrast
donemde Faruk Nafiz Camlibel’in ‘Canavar’ (1925) adli piyesiyle baslamis oldugu
sOylenebilir. 1950 sonras1 kdy edebiyati, sahnede de yanki bulur. 1960-1970 yillart
arasinda da sahnelerde bir¢ok kdy oyunu oynanir. Bu oyunlarda toplumda kadinin
durumu, kan davasi, somiirii diizeni, yoksulluk, aga baskisi, gericilik, ¢atisan degerler,
geleneklerin baskisi sorunlarina deginilir. Cahit Atay, ‘Karalarin Memetleri’ (1962),
Hidayet Sayin, ‘Pembe Kadin’ (1965), ‘Topuzlu’ (1965), Necati Cumali, ‘Susuz Yaz’
(1963), ‘Nalinlar’ (1960), Talip Apaydin, ‘Bir Yol’ (1966), Ali Yiirtk, ‘Catalli Koy’
(1968) gibi eserler vermistir ve bu eserler bu tiirdeki oyunlara birkag 6rnek olarak
gosterilebilir (And, 1970: 309; Erginiin, 2001: 142). Kdyliiniin biliyiik sehre gociiyle
olusan gecekondu hayati kdy konulu oyunlar icerisinde ele alinir. Orhan Asena’nin
1968’de yazdigr ‘Fadik Kizi’yla agilan yol devam eder. 1963 yilinda sergiledigi
toplumcu gergekg¢i ¢izgideki nitelikli oyunlarla Tiirk tiyatro yasaminda 6nemli bir yer
edinen AST (Ankara Sanat Tiyatrosu) perdelerini agar. Asaf Ciyiltepe’nin kurulusuna

onciiliikk edip, genel sanat yonetmenligini Ustlendigi 1963-1967 yillarinda Nikolay
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Gogol’un “Olii Canlar’, Cahit Atay’m ‘Sultan Gelin’, Bertol Brecht’in ‘Arturo Ui’nin
Onlenemez Yiikselisi’, Orhan Kemal’in *72. Kogus’ gibi oyunlar1 sahneler. Ankara
Sanat Tiyatrosu toplumcu ve dinamik tiyatro anlayisiyla ¢ogunu Ogrenci gengler,
emekg¢iler ve muhalif entelektiiellerin olusturdugu bir izleyici kitlesi tizerinde etkili olur

(Anonim (Cumhuriyet Ansk.), 2002: 83).

Sonug olarak, 1960-1970 doneminde tiyatro sanatinda ulusallik, evrensellik, 6z,
bigim kavramlari tartisilir ve yapilan ¢alismalar degerlendirilir. Tiyatro topluluklarinin
artis1, yeni yazarlarin yetismesi, yeni konularin ele alinmasi, yeni tiirlerin denenmesi
bakimindan 6énemli bir donemdir. Geleneksel tiyatromuzun 6zelliklerinden yararlanarak
cagdas, ulusal Tirk tiyatrosunu yaratma yolunda ciddi girisimlerde bulunulur, degerli
eserler tretilir. Politik hayattaki canlilik tiyatroya yansir, dinamik bir tiyatro yasami

gerceklesir ve tiyatro seyirci sayisi da artar ( Erkog, 2002: 18).



86

DORDUNCU BOLUM

TURKIYE’DE RESIiM SANATINDA VE MUZIK ALANINDA SOSYAL
REALIZM

4.1. Tiirkiye’de Resim Sanatinda Sosyal Realizm

Tanzimat’tan bu yana siiregelen degisim ve doniisiim siirecinde, Tirk plastik
sanatlarinin yeni bir yol arayisina girmesi de kacinilmaz olur. Osmanli Tiirkiye’sinde
Batiya doniik resim sanatinin olusum ve bigimlenisinde, saray ve c¢evresinde gelisen
sanatsal etkinlikler, ders programlarinda resim derslerine yer veren okullar ya da
timiiyle resim egitimi veren kurumlarin agilmasi gibi etkenler temel bir rol oynar. 18.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, sanat ve sanat egitimi alaninda Batili anlamda
yapilan bu atilimlarda, asker kokenli ressamlarin ve Osman Hamdi Bey gibi sanatci
devlet adamlarinin Oncii gilicli yadsinamaz. ‘Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’ ve
‘Mekteb-i Harbiye’ gibi askeri egitim kurumlarinda yenilenen miifredat dogrultusunda
yapilan resim egitimi ve yetisen asker ressamlarin Avrupa’ya gonderilmesiyle, Tiirk
sanatinda Batili anlamdaki resim sanatinin kurumlasmasi yolunda biiyiik adimlar atilmig

olur (iskender, 1983: 1678).

1883°de ‘Sanayi-i Nefise Mektebi’ 6gretime agilir ve midiirligiine Osman
Hamdi Bey getirilir. Boylelikle, Osmanli toplum yapisinin gelenek ve inanglarinda yer
almayan resim ve heykel sanati1 6grenime agilir. Sanayi-i Nefise Mektebi kurulana kadar
askeri okullarda yetisen ressamlarin ¢alismalarindan ibaret olan resim sanati alaninda,
cagdas degisimin simgesi olan bu kurumla birlikte, siviller de yer almis olur. Boylece,
modern Tiirk resminin ikinci biiyiik donemi Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla
baslar (Tansug, 1993: 161).

19. yiizyilin sonlarina dogru degisen ve gelisen kiiltiir ortaminda kendisine
onemli ve kalic1 bir yer edinen resim sanatin1 kurumsallastirma ¢abalar1 devam eder.
1908 yilinda, Ikinci Abdiilhamit doneminde ‘Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ kurulur.
Tiirk resim sanatinin canlandirilmasinda ve gelismesinde onemli olan bu birlik, 1921
yilinda ‘Tiirk Ressamlar Birligi’ olarak anilir. 1926 yilinda ‘Tirk Sanayi-i Nefise
Birligi’ne, 1929 yilinda da ‘Giizel Sanatlar Birligi’ne doniistiiriilerek etkinliklerini
stirdiiriir. Bu donemdeki resim etkinliklerini biiyiik bir ciddiyetle inceleyen ve elestiren
igerigiyle donemin 6nemli yayin organi olan ‘Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi’

da 1910 yilinda yayma girer (Iskender, 1983: 1681).
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1850’11 yillardan, Birinci Diinya Savasina kadar ge¢cen donemde resim sanatinin
Tirkiye’ye girisi ve bu alandaki gelismeler, diger Batililasma hareketleri gibi, tim
toplumu kapsamayan, bireysel, yukaridan asagiya ve simirli bir boyut igerir. Saray
cevresi ve aydinlarca gelistirilen ayn1 zamanda bu ¢evreyle de kisith kalan ¢aligmalar en

yaygin oldugu zamanda bile Istanbul’da yasayan halkin belli bir kesimine hitap eder.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde, mimarlik, resim ve heykel gibi sanat dallarinda
Avrupa tarzinda sistemli bir egitim verilmesi hedeflenir. Boylece, Batili anlamdaki
resim anlayis1 ¢ercevesinde yapiciligin ve yaraticiligin temelleri olusturulmaya baglanir.
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1910 yilinda agtig1 sinavi kazanarak Fransa, Almanya ve
Italya’da resim dgrenimine gonderilen sanatgilar 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin
baslamasiyla beraber istanbul’a déner ve sanat alaninda yeni degisimlere imza atar
(Giray, 2000: 110). Giray (2000:112), “Sanayi-i Nefise’nin ag¢iligi bizim goriisiimiize
gore, Tirk resim sanatinin baslangicini belirleyen ilk resmi olgudur. Fransa’da
tamamladiklar1 6gretim doneminin ardindan, Tiirk ressamlarinin 6gretim sistemine
birakilan okul, bu asamadan sonra Tiirk resim sanatinin dogrudan toplumun sanati

olarak yayginlagmasini saglayacaktir.”

Cumhuriyet donemi resim sanatinin baslangici ve ozelliklede bu baslangici
etkileyen ‘Calli Kusagr’ (1914 Kusagi) bu gibi gelismelerin dogal sonucu olarak ortaya
cikar. Resim tarihimize ‘Tiirk Izlenimcileri’ olarak gecen, basini Ibrahim Calli’nin
cektigi 1914 Kusagi ressamlari, yurda doniislerinde Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
ogretim kadrosunda calismaya baslar. Calli kusagi, 6gretim sistemine yeni bir anlayis
getirir ve “Tirk sanatcilarinin Bati sanatinin felsefesini kavrayarak, kendi kiltiiriiyle
biitiinlesebilecegini ve ¢agdas bir anlayisa ulasilabilecegini de kanitlar” (Giray, 2000:
112). Ibrahim Calli, Avni Lifij, Ali Sami Boyar, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran,
Feyhaman Duran, Hikmet Onat ve Mehmet Ruhi’den olusan bu ressamlar Mesrutiyet

donemi sanatinda bir atilim gerceklestirir.

“Sanayi-i Nefise’nin ilk mezunlarinin resimlerinde asker kusaginin degerlerine
baglilik siirerken, Calli ve arkadaslari bir anda gelismis bir resim uygulamasi ile
giindeme gelirler” (Giray, 2000: 118). Giinlik yasamin dogal akisin1 yansitan konu
secimlerindeki c¢esitlilik ve 1910-1914 yillar1 arasinda Paris’te alinan O6grenim, bu

kusagin paletlerinin renklenmesine neden olur (Giray, 2000: 119).

Cumhuriyet donemi Oncesi ressamlarin yetistirildigi Mithendishane ve Harbiye

gibi okullarda figiir lizerine temellendirilmis bir resim anlayisindan ¢ok manzara ve
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natiirmortla simirli resim g¢alismalarina 6ncelik verilir. Osman Hamdi Bey disinda bu
donem ressamlar1 tarafindan figiire ilgi gosterilmez. Bu nedenle Osman Hamdi Bey’in
Tiirk resmine figiirii getirebilmek amaciyla, bunu 06gretebilecek yabanci hocalara
zorunlu olarak yoneldigi diisiincesi savunulur. Resme figiiriin 6zellikle de ¢iplak insan
figliriniin girmesi ancak Cumhuriyetle birlikte saglanabilir. 1914 donemi ressamlarinin
calismalarinda manzara, natiirmort gibi basarili ¢alismalarin yaninda Calli ve Namik
Ismail, Feyhaman Duran, Ruhi Arel, Sami Yitik, H. Avni Lifij gibi ressamlar
resimlerinde glincel yasam icerisindeki insan figiirlerinin ¢esitli 6rneklerini verir. Ne
tam anlamiyla Bati sanatinin izleyicisi, nede biitiiniiyle yerel nitelikte bir sanat
anlayisin1 temsil eden Calli kusagi, Bati1 resim sanatindan etkilenmekle birlikte bu
etkileri kendilerine 6zgii bir dogaya yaklagim bi¢imi igerisinde 6ziimser. Tam anlamiyla
izlenimci sayillamayacak bir bigimcilikle hareket eden ayn1 zamanda yerelci taraftarligin
ilk Onciileri olarak kabul edilen bu kusak, Tiirk resminde bir doniim noktasidir

(Iskender, 1983: 1680-1683).

Resim 16. Namik Ismail, Harman, 1923, 165 x 200 cm. M.S.U, Resim ve
Heykel Miizesi.

Cumhuriyetin kurulmasina dogru gidilen siiregte, yapilan sanat etkinlikleriyle,
sanat anlayiglarim1 topluma tanitan Sanayi-i Nefise Mektebi {iyeleri, Tiirk sanat
yasamini, resim ve heykel alaninda canli tutmaya g¢alisir ve Sanayi-i Nefise Mektebi

uzun yillar Tiirk resim sanatini besleyen ve yonlendiren tek kaynak olmaya devam eder.
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Resim 17. Avni Lifij, Koylii Kadin ve Kagni, Kartpostal {izerine yagliboya, 90
X 139 cm. Ozel Koleksiyon.

Birinci Diinya Savasi sonrasi, Tiirk Ulusu, Mustafa Kemal Atatiirk’iin
liderliginde kazandig1 Kurtulug Savasi ile var olmay1 basarir ve ulus yonetim bigimini
Cumbhuriyet olarak belirler. Savagin hemen ardindan verilen kurtulus miicadelesi, yeni
bir ulus devlet bilincinin olugsmasiyla birlikte Tiirk modernlesmesi, bir ideal haline gelir
ve Tanzimat’la baglayan modernlesme hareketleri Cumhuriyet doneminde daha radikal

hale gelerek kararli bir sekilde devam eder.

Call1 kusagi, 6zellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda Galatasaray Sergileriyle Tiirk
resim sanati lizerinde belirleyici bir rol oynar. Calli Kusagi sanatcilarinin, 1916 yilindan
itibaren her y1l Galatasaray Lisesinde diizenledikleri bu sergiler, Tiirk resim sanatinin
gelisiminde ve sanat anlayiglarinin topluma yansitilmasinda nemli bir yer tutar. Ayni
zamanda sergiler konusunda basina yansiyan yazilar, resim sanatinin yayginlasmasina
yardimci olur. Bu sergiler, 1952 yilina kadar kesintisiz bir sekilde siirdiiriilen ve heniiz
cumhuriyetin ilan edilmedigi 1923 yilinin Ocak aymdan itibaren ‘Ankara Sergisi’ adi
altinda tekrarlanir. Cumhuriyetin ilk yillinda da diizenlenen sergi igin katilan

sanatgilarin, ‘Kurtulus Savasi’ resimleri hazirladigi goriiliir (Giray, 2000: 114).

Tiirk resim sanatinda, yoresel ve toplumsal igerikli ¢abalarin bir grup hareketi
halinde kendini 1940’11 yillarda gosterdigi Yeniler Grubu’ndan 6nce, Kurtulus Savasi ve
Atatiirk resimlerini konu alan sanatgilarin “toplumsal denebilecek sanat kaygilarini yeni
bir devlet iilkiistiyle kaynagmis olarak belirledigi goriilmektedir. Aralarinda Avni Lifij,
Ruhi Arel, Namik Ismail, Ibrahim Calli, gibi ressamlarin bulundugu 1914 Kusagi,

Kurtulus Savasi sirasinda halkin ve askerlerin gosterdigi kahramanligi isleyen yapitlarin
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yaninda savas yillarinin acilarini yansitan kompozisyonlar da yaratmislardir. Namik
Ismail’in tifiis salginini isleyen resmi ile Calli’nin ‘Topcular’ ¢alismasi buna drnektir”

(Berksoy, 1998: 115).

Resim 18. Ibrahim Calli, Topgular, 1917, Tuval iizerine yagliboya

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra, 1914 kusagi, c¢alismalarina, Tiirkiye’nin
ekonomik tiiretimi ve halkin sorunlarini ele alan biiyiik boyutlu tablolar ile Atatiirk’e ve
devrimlere bagliligr ifade eden ve ulusal heyecanin olusturuldugu resimler ekler. Ruhi
Arel’in iiretim azmini simgeleyen biiyiik boyuttaki, ‘Tas Iscileri’ kompozisyonunun
yant sira Avni Lifij’in belediye hizmetinde ¢alisan yol is¢ileri konulu ‘Kalkinma’ ve
Namik Ismail’in, bugday hasadindan sonraki iiretimi resmeden ‘Harman’ ile Mehmet
Ruhi Arel’in ‘Karsilama’ ve Yine Calli’nin harman yerini gosteren eseri buna ornektir

(Tansug, 1993: 226; Berksoy, 1998: 116).

Resim 19. Ruhi Arel, Tascilar, Tuval iizerine yagliboya, 229 x168 cm. istanbul

Resim ve Heykel Miizesi.
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Resim 20. Avni Lifij, Kalkinma, 1916-1917, Tuval iizerine yagliboya, 173,5 X
505 cm. istanbul Resim ve Heykel Miizesi

1914 kusaginin verdigi bu yapitlar (Osman Hamdi Bey’in eserleri disinda) Tiirk
resminde figlir ve kompozisyon tiirliniin ilk Onemli Ornekleri arasinda sayilir.
Resimlerinde insan figiiriine Oncelik taniyan ve onu yasadigi cevre ile ele almayi
hedefleyen Yeniler Grubu’nun, 1914 kusagi sanatcilarindan etkilenmesi dogal bir
sonugtur. Kaldi ki ressamlardan ¢ogu, akademide Yeniler Grubu sanatgilarinin hocalari
olur (Berksoy, 1998: 116).

Resim 21. ibrahim Calli, Atatiirk, 1934, Musamba iizerine yagliboya, 143 x 121 cm.
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Cumbhuriyet 6ncesinde yasanilan yenilenme hareketlerine yoneltilen elestiriler,
bu ¢abalarin genis kitleye yansitilmayan bir iist tabaka hareketi oldugunu vurgular.
Gergekte uygulama alani, yiiksek tabaka kesimlerinden ¢ok degisime gereksinim duyan
ve agir ekonomik baskilar altinda bulunan halk olmalidir. Iste toplumsal tabakalarin
yiiksek ve diisiik gelir diizeyi arasindaki uyusmazligina cumhuriyet yonetimi son verir.
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin temel ilkelerinden biri olan halkg¢ilik ve bunun dogal sonucu

olan ulusal egemenlik, kiiltiir ve sanat politikasinin yoniinii belirler (Tansug, 1993:

157).

Cumbhuriyet, kuruldugu andan itibaren plastik sanatlar1 destekler. Atatiirk’iin
Ziya Gokalp’in diislincelerinden yola c¢ikarak ulusal bilincin ve ulusal bir kiiltiir
anlayisinin  olusturulmasina dayanan goriislerinden hareketle c¢ikilan bu yolda
sanat¢ilardan ulusal konulari, Bagimsizlik Savasindan duyulan gururu, devrimlerin

yaratmaya calistig1 yeni ruhu, heyecan ve cosku dolu bir hava iginde islemeleri istenir

(Iskender, 1983: 1748).

Cumbhuriyet rejimin koklesebilmesi i¢in oncelikli olarak bir zihniyet devrimine
ihtiyag vardir. Osmanli-Islam temeli yerine ulus egemenligine ve bagimsizlik ilkelerine
dayanan yapi olusturulmaya calisilir. Cumhuriyet’in kurulus asamasindaki akla ve
bilme dayanan devrimsel degisimler, her alanda oldugu gibi kiiltiir ve sanat alaninda da
ileri ve ¢cagdas Bat1 uygarligin1 6rnek olan bir yapr icerisinde planlanir ve uygulamaya
konur (Ersoy, 1998: 18). Bu donemin {ilkiisii, bilimsel diisiince bi¢iminin
benimsenmesi, toplumsal yasama yerlesmesi ve bilim dallarinda ¢cagdas medeniyetler
diizeyine ulagmasidir. Ulkiiniin ana fikri hiimanizmadir ve sistemli olarak ¢alisan ve
programlar gelistirilen bu diislincenin temeline egitim, dgretim ve sanat yerlestirilir
(Giray, 2012: 15). Cumhuriyetle resim sanatinda gergeklestirilmek istenen degisimleri,
Calli Kusagt sanatgilarmin  Onderlik ettigi  ‘Inkilap Sergisi'nde gdzlemlemek
miimkiindiir. Ekim 1933 yilinda gerceklestirilen inkilap Sergisi’nde Seref Akdik’in
‘Millet Mektebi’, Zeki Faik izer’in ‘Inkilap Yolunda’, Arif Kaptan’in ‘Cumhuriyetin
Genglige Tevhidi’, Turgut Zaim’in ‘Dogu ve Bati Halklarinin Gazi Mustafa Kemal’e

Arz-1 Siikran1’ ve benzeri yapitlar yer alir.
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Resim 22. Seref Akdik, Millet Mektebi, Tuval tizerine yagliboya, 150 x 180 cm.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Oncelikli olarak egitim ve &gretim programlarinin olusturuldugu bu siirecte,
sanatin toplum i¢in Onemini kavrayan Cumhuriyet hiikiimeti, Cumhuriyet’in
kurulusundan bir y1l sonra bilim adamalarin yani sira Tiirk ressamlariin bulundugu
sanat¢ilardan 22 kisilik bir 6grenci toplulugunu yurt disina 6grenime gonderir. 1924
yilinda Fransa’ya giden bu sanatgi toplulugu, Tiirkiye’ye modern resmin girmesini

saglamakla kalmaz cumhuriyetin ilk ressamlar dernegini kurar (Giray, 2000: 239).

1924 yilinda Refik Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati ve
Ali Karsan, Paris’te Lucien Simon, Jean Pierre Laurens atolyelerinde c¢aligirken, Zeki
Kocamemi ve Ali Avni Celebi gibi ressamlar da Miinih’de Hans Hofmann at6lyesinde
egitim gorlir. Bu gen¢ kusak sanatgilar, 1928 yilinda yurda dondiiklerinde, bir araya
gelerek ilki Ankara Etnografya Miizesi’nde ve digeri Istanbul’da Tiirk Ocaginda olmak
tizere iki sergi acar (Ersoy, 1998: 24).

1914 yilindan sonra Sanayi-i Nefise Mektebinde 6grenime baslayan, Avrupa’da
resim 6grenimini tamamlayarak yurda donen ve Cumhuriyet doneminde sanatsal bir
yenilik arayisina giren sanat¢ilar tarafindan Temmuz 1929 tarihinde ‘Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” kurulur. Bu birlik, Cumhuriyet déneminin ilk
sanat¢t birligi olup, Osmanli Ressamlar Cemiyetinden sonra, Tiirk resim sanatinin
tarihsel stireci i¢inde kurulan derneklerin ikincisidir. Bu birligin kurucular1 arasinda,
Refik Fazil (Epikman), Cevat Hamit (Dereli), Seref Kamil (Akdik), Mahmut Celalettin
(Ciida), Nurullah Cemal (Berk), Hale Asaf, Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi)
gibi ressamlar ve Muhittin Sebati ve Ratip Asir (Acudoglu) gibi heykeltiraglar bulunur.
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1929-1942 yillarnn arasinda etkinlik gosteren Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi, Cumhuriyetin kurulmasindan sonra Atatlirk’iin baslattig1
devrimci hareketlerle baglantili olarak iilkeye yeni sanat bi¢imlerini getirme yolunda
devrimci cabalar gosterir (Tansug, 1993: 167). Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi tiyelerini bir araya getiren, onlarin iislup birlikleri degildir. Ancak eserlerini
ortak bir duyarlilik ¢evresinde toplamay1 basarirlar. Degisik egilimler gosteren hatta
bazen birbirine ters diisen sanat¢i tsluplarinda, Bati’da 6grendikleri, realizmden,
ekspresyonizme, kiibizmden, Kkonstriiktivizme kadar farklar gorilir. Agtiklarn ilk
sergilerinde ise, kendi tilkelerinden konu ya da goriintiiler yerine daha ¢ok Avrupa’nin

bazi sehirlerinden peyzajlara ve konulara yer verirler (Ersoy, 1998: 25).

Ancak “Cumhuriyet donemi ressamlarinda idealist bir sekilde de olsa, Anadolu
halkina ve rengine bir yaklagma gériiliir” (Tansug, 1993: 161). Ornegin, grup igerisinde,
Avni Celebi ve Zeki Kocamemi, Ankara ve Istanbul’da agtiklar: sergilerde yaptiklari
biiylik boyutlu yapitlar1 ile dikkatleri iizerinde toplayan, Tiirk resminin gelisimine
onemli katkilar1 olan sanatgilardir. Akademideki hocalar1 ibrahim Calli ve Hikmet Onat
ile 1914 kusagi sanatcilarinin empresyonist (izlenimci) tslupla birlikte resimlerden
deseni ¢ikarmalarina ragmen Avni Celebi ve Zeki Kocamemi, resme deseni yeniden
getirir. Onlara gore desen resmin temelidir ve onda uyum ve hareket vardir. Bu
sanatcilar saglam kompozisyonlari, plastik degerlerin olgunlugu, ¢izgi yapist ve
renklerin cesitliligindeki ustaligi, figiirlerin dinamizmi ile Tiirk resminde yeni bir
dénemin agilmasinda oOncii olurlar. Ancak bu yenilenme hareketleri tutucu sanat

cevrelerinde tepkilere neden olur (Ersoy, 1998: 25).

Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin Miistakillere yon veren iislup 6zellikleriyle ilgili

olarak Tansug sunlar1 soyler:

“Anadolu topragt o zamana kadar yeterince degerlendirilmemis bir
konular yumagi olarak gozler Onilinde durmaktaydi. Ona uzaktan
bakmak ya da Oykiilerde siirlerde islenen yonleriyle resimsel bir bigim
vermek yetmiyordu. Dogrudan dogruya teknikten ve formiillesmis
anlatim bi¢imlerinden yola ¢ikarak, Anadolu’nun gevresel 6zelliklerini
resim sanatina konu yapmak, sanat¢lyr se¢meci bir bagnazliga
gotiirebilirdi. Oysa amag biitliniiyle 6zglin ve dinamik bir yolun
olanaklarimi arastirmak, yasamin iginden resme yonelmekti. izlenimci
paletle olusturulan Istanbul manzaralari, bu amag icin yeterli degildi.
Avni Celebi'nin ve Zeki Kocamemi’nin Miinih’ten doniiste getirdikleri
yeni egilim, o zamana kadar genellikle renk sorunlarinin olusturdugu
bir merkez ¢evresinde donen sanat ortamina yeni bir hava kazandirmis
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ve bu egilim ressamlar arasinda ilgiyle karsilanmisti...” (Tansug, 1993:
172).

“Ozellikle Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin olusturdugu yeni {islup
etkinliginin iilke gercekleri ile nasil bagdasacagi sorusuna en dogru yanit, bi¢imde
figiire Ozgiin bir anlam kazandiran Turgut Zaim tarafindan verilmistir” (Tansug,
1993:174). Cumbhuriyetin sanat ve kiiltiir politikasin1 benimseyen ve koy temasi
tizerinde ¢alisan Turgut Zaim, belgeci, siirekli ve tutarli sekilde Anadolu kdylii ve goger
yasamini resimlerinde uygular. Sanayi-i Nefise’ den mezun olduktan sonra Ibrahim
Call1 atolyesindeki yedi yillik 6grenim goren daha sonra da Paris’e giden, ancak
Paris’teki kisa siiren deneyiminden sonra yurda donen Turgut Zaim, teknik yonden Bati
resminden Ote islup yoniiyle geleneksel bigime bagliligi yegler ve buna cagdas bir
anlam verir. Turgut Zaim, teknik yonden geleneksel Tiirk bicim ve renk duyarliligini
yasatma istegiyle minyatiirlerden, koyli nakislarina kadar bir¢ok yerli unsuru yillar
boyu kararli bir yaklasimla arastirir ve tlizerinde g¢alisir. Tiirk folklor ve geleneginden
yararlanarak Anadolu yasamindan aldig1 konular1 isledigi resimleriyle iin salar (Tansug,
1993: 174). Berk (1970: 13), Zaim’le ilgili bir yazisinda su yorumu yapar:

“1933 yili resim ve heykelimize Bat1 akimlarin1 getirir. Tabiata baglilik
gevser, yart soyut anlayisa yakin teknikler sanatimizda yer alir. 1933
yilindan bu yana, c¢agdas Bati ekollerinin belirgin etkilerine paralel
olarak, kimi ressamimizda, bu etkilerden apayr1 bir iislup bulma cabasi
kendini gosterir. Turgut Zaim, eserinin temelini bu aralarda atar. Zaim,
hi¢ siiphesiz, Anadolu hayatina uzanan, koylii tiplerini canlandiran,
koyliiniin giinliik yasayisini izleyen, onu dekoru ve gercevesiyle ele alan

akimin Kurucusudur. Hicbir Tiirk ressami, ondan 6nce, boylesine bir
inang ve canlilikla resim diinyamizda Anadolu’yu getirmemistir.”

Bat1 etkisinden kacinarak folklorik oOgelerle c¢evrelenmis eserleriyle yerel
konulara yonelen ve iilke ger¢eklerinden hareket ederek Tiirk’e 6zgii bir sanat yaratmak
isteyen Turgut Zaim, Yeniler Grubu’na onciiliik eden kaynaklardan birisi olur. Zaim’in
caligmalari, Yoriik koyliilerin mutlu yasantisinin yer yer minyatiiriinii ¢agristiran, saf ve
diiz renklerle islenen ve yerelligi daha ¢ok goriintii ve halk motifine dayanan bir
yapidadir. Zaim’in c¢alismalari, Yenilerin halkin yasantisinin 6zline inip, halkin
sorunlarini yansitmayi amaglayan sanat anlayisindan farkli da olsa, Yeniler’ in, ulusal
ve yoresel Tiirk resminin kurucusu olarak degerlendirilen Zaim’le baglayan bu
gelismeyi, toplumsal sorunlar ve mesajlar ¢ergevesinde gelistirip yeni bir asamaya

getirdigi soylenebilir (Berksoy, 1998: 116).
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Resim 23. Turgut Zaim, Yoriikler, 1934, Tuval {izerine yagli boya, 117,5 x 99,5 cm.

Bati resminin etkilerini yerel duyusla birlestiren Anadolu temalari isleyen
Turgut Zaim, doneme ait bir anlayisla, her ressam gibi aradigi iislubu diinyanin gesitli
sanat ekollerinin dogdugu ve iinli sanatgilarin yasadigi yer olan Paris’te bulabilecegi
diisiincesiyle Paris’e gittigini ancak aradigmi bulamadigini belirtir. Paris’e gittigi
donemde aslinda Istanbul’dan hi¢ uzaklasmadigmni ve hayal kirikligi igerisinde hemen
yurda donme ihtiyact duydugunu soyleyen Zaim, Akademiye dondiigiinde karsilastigi

ortami1 ise sOyle anlatir:

“Akademi’ye dondiigim zaman soguk karsilandim. Fikirlerimi
kugkuyla karsiliyorlardi. Her 6grencinin kendi toplumunda yetigsmesi
gerektigi tezini safsata olarak nitelendirdiler. ...bocalama devresinden
sonra Ankara’ya yerlestim. Firsat bulduk¢a yurdun gesitli yerlerini
dolagtim. Yoriikleri, Avsarlar1 ziyaret ettim. Bundan bdyle Bozkir
benim hocam olmustu. Bu topragin ressami olmak istiyordum. Paris’
den donen arkadaglar ise yeni Avrupa ekollerinin ithalatin1 yapip
bunlarin peykleri olarak ¢alismalarini siirdiiriiyorlardi. Bunlarin higbiri
benim i¢in inandirici olmuyordu. Yurt 6zelligi olan bir {lislup sahibi
olmaya calistyordum. Oncelikle konularin iizerinde israrla durdum.
Bozkir’in dilini sezmeye ugrastim. Onunla kisa zamanda igli-digh
oldum. Koyli figiirlerini tablolarimin en segkin yerine oturttum” (Zaim,
1974: 15-16).

1930°’lu yillarda Turgut Zaim, Cemal Tollu ve Bedri Rahmi gibi kendinden
sonra gelen sanatgilara da yerellik konusunda 6ncii olmustur denebilir (Berk, 1961: 7).

Cumhuriyetin halk¢ilik ve koyciiliikk yaklasimi nedeniyle, Tiirkiye’de gerek yerlesik
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koyli, gerek goger tipte topluluklarin folklorik sanatlarina karsi, Tiirk aydinlari arasinda
biiyiik bir ilgi olusur. Yazar ve sairler, musiki alaninda kompozitérler, mimar ve

ressamlar bu kaynaga, 6zellikle 1960’11 yillara kadar yogun bir egilim duyarlar (Tansug,
1993: 174).

Cumhuriyet'in ilk on yilin1 takip eden siirecte akademinin, plastik sanatlar alani,
modernizmi benimseyen ve sanati daha dinamik, yenilik¢i bir olgu seklinde kavrayan
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin mezunlarinin kontrolii altinda oldugu gorilir. Bu
kadronun savas sonrasi donemin sanatini degerlendirme konularinda beklentileri
karsilayamamasi tlizerine, akademide egitim - 6gretim anlayisinda ciddi bir yenilenmeye
ihtiyag duyulur. Akademi bilinyesinde de gorev alan Miistakil Ressamlar Birligi
sanat¢ilariyla yeni bir donem baslar. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi
altinda toplanan sanatgilar Tiirk resmine yeni, daha canli ve dinamik bir yap1 kazandirir
ve yeni isimlerin ortaya g¢ikmasini saglasa da devlet ve 6zel kesimlerden birligin
calismalarina pek fazla ilgi goOsterilmemesi sonucu Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi dagilir. Bu birligi olusturan sanatgilar, asil kimliklerini ve sanatsal
kisiliklerini gelecek yillarda bulur (Ersoy, 1998: 25). Bu arada, ressam Namik Ismail,
resim faaliyetlerinin yanmi sira 1926 yilinda “Giizel Sanatlar Akademisine” ydnetici
olarak atanir. Cumbhuriyetin onuncu yili olan 1933 yilinda ilgili bakanliga sundugu
raporda; sanat ve kiiltiiriin ulusal bir nitelik i¢cinde evrensel boyutlara ulasabilecegini
belirtir. Bunun i¢in de 6zenle ele alinmasi gereken hususlari igeren bir rapor hazirlar ve
sunar. Bu raporun igeriginde ise, sanatcilara is bulunmasi, devletin 6ngordiigli sanat
islerinin yabancilar yerine Tiirk sanatcilara yaptirilmasi, sanat¢ilardan Tiirk
devrimlerinin genis toplum tabakalarina yayilmasi konusunda yararlanilmasi, biiyiik
kentlerde yapilan sanat ¢alismalarinin tirtinleri yurdun her kdsesine gotiiriilerek resim ve
heykel zevkinin topluma asilanmasi gibi konular ele alinir. Ayrica bina ve gemilere
sanat eserlerinin konma zorunlulugunu igeren bir kanun c¢ikarilmasi, bir ‘Devrim
Miizesinde’ asillar1 toplanmak tizere Milli Kurtulus Savasi’na ait resimlerin,
roprodiiksiyonlarinin  okullara, kislalara, koylere dagitilmak iizere, sanatcilara

yaptirilmasi, sanatgilarin sosyal giivenlik haklarina kavusturulmasi da tartigilir.

Cumbhuriyetin  10. yili, Tiirkiye’de her sanat alaninda etkinliklerin
gerceklestirildigi ayricalikli bir dénem olur. Ozellikle 1933 Ekimde Ankara’da
diizenlenen ve temasini ¢ogunlukla Tiirk Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet Devrimlerinin

olusturdugu ‘Inkilap Sergisi’ bu etkinliklerin basinda yer alir. Bu sergi bir bakima, Tiirk
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sanatinin ¢agdas evrensel ortamda hangi ulusal diizey kriterlerine sahip ¢iktig1 ve sanat,
kiiltiir egitiminin hangi gdstergeyi olusturdugunu anlatan ilk on yilin bir muhasebesi
gibidir. 1933 yil1 igerisinde ki diger bir gelisme de daha 6nce sanatg1 birliklerinin karma
sergilerine katilmis olan biri heykeltiras, besi ressam alt1 sanat¢inin; Zeki Faik Izer,
Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltirag Ziihtii Miiridoglu,
‘D Grubu’ adim verdikleri yeni bir sanatci birligini kurmasidir. D Grubu, Tirkiye’de
sinirlt bir katilimla kurulmus gibi goriinen aslinda kapsami ve etkisi biiyiik olan grupsal
harekettir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise Birligi ve Miistakil Ressamlar

ve Heykeltiraglar Birligi’nden sonra kurulan dordiincii birliktir (Tansug, 1993: 179).

“D Grubu, 1930’lu yillarda giiclenen halk¢ilik ve ulusculuk programi
dogrultusunda, kiiltiir ve sanat olaylarina ulusal ve yeni bir yon vermenin istendigi
sirecte, cagdaslasma yolunda tim kurumlariyla Batiyi 6rnek alir. Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin sanatinin da yeni olmasi gerektigini savunan D Grubu, Bati’daki yeni
akimlar1 tanima ve deneme yolunu segerek sergileriyle yeni sanati tanitma amacindadir

(Tiire, 2002: 17).

Resmin disinda, heykel ve mimaride de gdzlenen bu iislupgu ve agir bigimci
elitist tavir, ulusal sanat ve sdylemine karsilik olarak belirir, ancak zamanla etkisini
kaybettigi gozlenir. D Grubu sanatcilarin asir1 Bat1 tutkusu, yerel ve ulusal degerlerle
kurduklari iligkinin zayiflamasina neden olur. Ayni zamanda ¢ikis noktast kent kiiltiirii
olan bu grup, kente iligskin resimsel sorunlar1 ¢oziimlemekte de yeterli olamamistir. D
Grubu sanatgilari, Beyoglu’'nda Mimoza adli bir sapkaci diikkanin da agtiklar ilk
sergiden 1947 yilina kadar diizenli olarak on bes sergi acar. Gruba, dordiincii sergisinde,
Bedri Rahmi Eyiipoglu ve Turgut Zaim; yedinci sergide, Halil Dikmen, Esref Uren,
Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan ve Salih Uralli; dokuzuncu sergide Hakki Anli, Sabri
Berkel, Fahriinnisa Zeid ve heykeltirag Nusret Suman; son olarak on besinci sergide
Zeki Kocamemmi katilir. Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun gruba
katilmasiyla, sanat¢ilarin, yerel motif ve temalara ilgi gosterdikleri ve Kkiibist
denebilecek egilimlerle Anadolu koyliiklerindeki geometrik nakis soyutlamasi arasinda
bir bag kurmaya calistiklart goriiliir. Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren
Eyiiboglu daha o donemde, yerel kokenli motiflere yonelen bu anlayislariyla grubun
amagclarina ters diisen egilimler gosterir. Turgut Zaim daha sonra gruptan ayrilarak bu

alanda belgeci ve kararl1 bir yol izler (Iskender, 1983: 1684; Tansug, 1993: 181).
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D Grubu, olumlu ya da olumsuz yanlariyla resim kiiltiiriiniin
yayginlastirilmasma biiyiik katki saglar. Grubun iyelerinin bir kismi, Akademi’de
hocalik yaparak pek ¢ok 6grenci yetistirir ve 1950’1lere kadar yurt i¢i ve yurt dis1 birgok
sergi gerceklestirerek Onemli bir varlik gosterir. Akademide ise, 1914 kusag
ressamlarindan olan Namik Ismail yonetici oldugu zamanlar D Grubu sanatgilariyla,
mensubu oldugu 1914 Kusagir ressamlart arasinda ¢ekismeler hep siirer. Namik
Ismail’in 1935 yilinda &liimiinden sonra, Akademi, 1936 yilinda Milli Egitim
Bakanligina baglanir ve miidiirliigiine Maresal Fevzi Cakmak’in damadi sanat tarihgisi
Burhan Umit Toprak atanir. 1937-1948 yillar1 arasinda akademide Tiirk hocalardan ¢ok
yabanci hocalarin egemen oldugu bir donem olur. Burhan Toprak, D Grubu sanatgilarini
destekleyen bir tutum igerisinde olur. Toprak, akademiye Avrupa’dan hocalar
getirilmesi ve Avrupa’ya talebe gonderilmesi konusunda girisimlerde bulunur. Bu
donemde, Akademi daha da geliserek orta ve yiiksek devreli bir sanat egitimi kurumu
haline gelir (Tansug, 1993: 190, Katoglu, 2011: 474). Ancak Tansug, akademideki bu

yabanci uzman agirlikli egitim sistemi igin;

“Yabanci egitimciler Tiirkiye’deki yiiksek egitimin hemen her alaninda
yararlt hizmetler yapmis sayilabilirler. Fakat bunlarin teknik ve yontem
diizeyini asan bir etkinlik saglayabildikleri sdylenemez. Zaten dogal
olan budur. Bir iilkenin sorunlarini ancak o tilkenin insanlar1 anlayabilir
ve ancak onlar ¢oziimleyebilirler” (Tansug, 1993: 191) seklinde
ulusalc1 bir yorum getirir.

Akademide ilk hareket mimarlik boliimiinde baslar ve goreve Alman Prof.
Robert Vorholzer getirilir. Heykel bdliimiine Almanya’da yeni heykel sanatinin
onciilerinden heykeltiras Rudolf Belling getirilirken, resim bdliimiiniin yabanci uzman
ve yoneticisi, 1937 yilinin ikinci yarisinda Fransa’dan gelen ressam Léopold Lévy olur.
Lévy, 1949 wyilina kadar Akademi’nin resim bolim bagkanlhigini ylriitir. Lévy,
Rimbaud, Mallarmé, Baudelaire, Manet, Cézanne, Renoir, Rodin gibi yeni bir sanat
olusturmaya calisan sanatgilara hayranlik duyar ancak bu sanat ortamini daha ¢ok fikren
benimser. Giinliik akimlara kapilmayan bir tabiat sahibi olan Lévy, ileri sanat
atilimlarin1 kuskuyla izler. Lévy 'nin Akademi’ye gelisiyle beraber, 6nemli degisiklikler
once dgretim kadrosunda baslar. Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duran gibi
sanat¢1 ve 6gretmenler akademiden ayrilirken, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu gibi
sanat¢ilar yardimci 6gretmenliklere atanir. Bunlar1 Sabri Berkel, Zeki Kocamemmi, Ali

Celebi, Nurullah Berk, Zeki Faik izler. Biitiin bu sanatgilar, ¢esitli unvanlarla akademi
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ogretim kadrosuna girer. Boylece akademide, hepsi Avrupa’da resim 6grenimi goren ve
ikisi disinda Fransa’da yetismis gen¢ kadronun Lévy yonetimindeki egitimi devreye
girer (Tansug, 1993. 190-191). Akademide esas, ¢agdas bir egitimle ressam
yetistirmektir. Bunun yontemi de; resim sanatinin teknik kurallarini, evrensel degerlere
dayanarak 6gretmek ve 6grencinin kisisel yetenekleri ve yaraticiligini gelistirmek olarak

belirlenir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda iilke Atatiirk devrimleriyle biiylik bir yenilenmenin
yasandigi ve devletin ideolojisinde temel ilkelerden biri olan halk¢iligin yasama
gecirilmesi i¢in, bir yandan halkin egitim diizeyinin yiikseltilmesi ve Kkiiltiiriiniin
gelistirilmesi amaglanirken bir yandan da sanatla milli degerleri halka benimsetmek icin
devlet eliyle calismalar yiiriitiiliir (Iskender, 1983: 1685). Bu amagla, sanat alanlarinda
da biiyiik organizasyonlar hedeflenir ve uygulanir. 29 Ekim 1933 yilinda Ankara’da
acilan ‘Inkilap Sergisi’yle baslayan program, ‘Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ ve
‘“Yurdu Gezen Tiirk Ressamlarin Sergileri’ ile devam eder. 1930’1u yillarin programi
olan bu iki bliylik etkinligin kararlart M. Kemal Atatiirk tarafindan alinir. Ancak
Atatiirk’lin 6liimiinden sonra da etkinlikler devam ettirilir ve 1940’11 yillar1 kapsayan en
onemli sanat faaliyetleri olur (Giray, 2012: 15). Tiirkiye’de 1923-1945 yillar arasindaki
tek parti yonetimi zamaninda, Cumhuriyet Halk Partisi kiiltiir etkinlikleri, 1932 yilinda
kurulan ‘Halkevleri’ vasitasiyla gegeklesir. Tiirkiye’de sanat egitiminin koklesmesinde
Halkevlerinin yani sira 1940 yilinda kurulan ‘Ko6y Enstitiileri’nin ¢alismalar1 da 6nemli

yer tutar.

Tiirk sanatin1 desteklemek ve sanatgisini korumak amaciyla kesintisiz siirdiiriilen
devlet sergileri, bir donem boyunca Tiirk sanatin1 yonlendirmek gibi 6nemli bir iglev de
iistlenir (iskender, 1983: 1686). Bu sergilerde baslangicta kendini kabul ettirmis olan
tnlii isimler odiillendirilir. Bir prestij konusu kabul edilen 6diillerden, ilk sergide
birincilik 6diiliinii Zeki Kocamemi alirken, ikincilik 6diili Turgut Zaim’e, iigilinciiliik
odili ise Arif Kaptan ile Bedri Rahmi Eyilipoglu gibi iki isim arasinda paylastirilir.

Ancak devlet sergileri 1970 yillarina dogru 6nemini yitirmeye baslar.

CHP Yonetim Kurulu'nun verdigi bazi kararlarin igerisinde sanat hayatini
ilgilendiren 6nemli konular bulunur. Ornegin, 27 Temmuz 1938 yilinda CHP
toplantisinda ‘Yurt icinde sanat tetkik seyahati tertiplenmesi’ karar1 alinir, amag:
“yurdun giizelliklerini yerinde tespit ettirmek ve sanatkarlarimizin memleket mevzular

tizerinde ¢alismalarini kolaylastirmak™ olarak agiklanir. Zengin folklorik degerlere sahip
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olan Anadolu’nun bu gezilere cosku ile katildigi diisliniilen sanatgilart etkilemesi
sonucunda, bu gezilerde ortaya ¢ikan ve bolca gdzlemlenen koylii nakislar1 bigimsel
Ogeler olarak resim iislubuna mal edilir. Bu alanda en biiyiik ¢abayi, 6ncii sanat¢1 Bedri
Rahmi Eylipoglu gosterir. Ayn1 zamanda iyi bir sair olan Eyliboglu’nun ana temalari,
biiyiikk ¢cogunlukla folklorik degerler ve bunlara iliskin duygular igerir. Yurdu gezen
Tiirk ressamlar1 vatanin kentlerini, kdylerini gdériiniimlerini, yerel yasam, yerel giysiler
ve yasayan insanlarini konu alan resimlerini agilan ‘Yurdu Gezen Tiirk Ressamlari
Sergisi’ ve ‘Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ vasitasiyla halka sunar. Basin, yayin ve
toplum bu sergileri gezmekte; resimleri yapilan illerin halki kendi kentlerini
kasabalarini, koylerini ve yerel giysili halk kahramanlarini, kent sokaklarindan akip
giden yasamin izlerini goérmek icin baskent Ankara’ya kosmakta ve sergi salonlarin
doldurmaktadir. Belirlenen hedefe ulasilir. Sanat-toplum-sanat eseri bagi, siki iligkilerle
perginlenir (Giray, 2012). Bu sergiler halkin biiyiik ilgisini ¢eker. Bu konuda Giray’in
(2012:19), Ulkii dergisinden yaptig1 bir alintida;

“Bu sergilere gosterilen biiyiik ilginin, halkin resimlerde kendilerini ve
anilarm1 bulmalarindan kaynaklandigi soylenir. Ressamlarin atélyenin
ve sicak ve rahat ortaminda natiirmort ve gorlinlim resimleri yerine;
Karabiik iscileriyle birlikte ates karsisinda resim yapmalari, kent ve
kasabalarda gezmelerinin anlamli oldugu savlanir. Sanatgilarin ¢alisma
giicli ve istegi icinde oldugu ve meslekleri ile ilgili olan islere kostuklar
belirtilir. Resim ve Ozellikle karikatiirlerde izlenen yabanci etkilerin
terk edilmesinin bu yolla gergeklesecegi goriisiine ‘halk resmi
yaratmak’, ‘benligimize donmek’ gibi savlar hedef gosterilecek ve bu
yolla evrensellesme yerine yerellesme gorisleri filizlenmeye
baslayacaktir.” der.

Ancak 1945 yilindan sonra ¢ok partili sisteme gegilmesiyle birlikte bu etkinlik
ilgi alanindan ¢ikar ve yapilan bu c¢aligsmalar, tek partili donemde devletin sanat ve fikir
hayatina miidahalesi sayilarak elestiriye ugrar. Memleket resimleriyle amag, yerellik ve
geleneksel kaynaklarin yinelenmesi ve partinin yurt iginde gerceklestirdigi gelisme
programlarinin  vurgulanmasiydi. Bu yiizden sanatcilarin ¢ok Ozgiir olduklari

soylenemezdi. Ancak, bu konuda Giray’in ( 2012: 21) tespiti onemlidir:

“Bir partinin belli komutlarla ressamlara gorev vermesi elbette ki
demokratik degildir; ancak bu etkinliklerin ressamlarin varliklarin
kabul ettirme sanslarinin ¢ok zayif oldugu yillarda yakaladiklar1 biiyiik
bir sans oldugu yadsinamaz. Sanat¢1 olarak ressamlar Tiirkiye capinda
varliklarim ilk kez bu etkinlikler ¢er¢evesinde yayginlastirir. il il gezen
sanat¢ilar devlet adina gonderilmis olmanin ayricaligr ile gittikleri
illerde dikkat c¢ekerler ve kabul goriirler. Bu arada kendi {tilkelerinin
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gergekleri ile yiiz yiize gelirler. Bu etkinlik ressamlara, ressamca

yasama sansi verdigi icin Onemlidir. Folklor arastirmalari, yurt

tiirkiileri, yurt hikayeleri ve gezi notlar1 gibi yurt resimleri de lilkenin

kentleri i¢inde sanatsal etkinliklerinin yogun bir sekilde yasanmasini

saglar. ...Hakkari’den Edirne’ye uzanan topraklar iizerinde ressamlar,

aragtirmacilar ve yazarlar, halkla i¢ ice, kOy koy kendi iilkelerini rahatca

gezip dolasarak ¢alismislardir. Bu giizel isbirligi ve uyum, sanati etkin

kilar.”

1937-1944 yillar1 arasindaki siire boyunca resim sanatgilari yurt gezilerine
cikarak, bu gezilerde iilke gercekleri ve pitoreskini yansitan bu programa Tiirk resim
sanatinin iclerinde Sabahattin Eyiliboglu ve Turgut Zaim’inde oldugu 58 {inlii isim
katilir (Tansug, 1993: 216). Sanatcilar, Tirkiye’nin 63 vilayetine gonderilir ve
gezilerinin sonundaki sekiz yil igerisinde 675 tuvalden olusan basarili yapitlar meydana
getirir. 1938 yilindan baglayarak ressamlarin yurt gezilerine ¢ikarmasi ile baslayan
stireg, 1940’11 yillarda Anadolu’nun yerel motif ve temalarina ilginin artmasini sagladig
gibi, toplumsal igerikli kaygilarin olusmasina da zemin hazirlar. Yeniler Grubu’nun
dogmasinin temelindeki etkilerden olan bu gelisme ayni zamanda Tiirkiye’de Cagdas

resim sanatinda olusan ‘sosyal realizm’ akiminin baslamasinda bir adimdir. Yerel ve

ulusal kaynaklara yonelen bu geziler, toplumcu sanatgilari ve resimlerini etkiler.

1940’11 yillarda, Ikinci Diinya Savasi’nin gii¢ kosullarinin Tiirkiye’de yasami
etkiledigi bilinmektedir. Tiirkiye savasa katilmaz ancak savasin getirdigi tiim
yokluklardan etkilenir ve ¢evresini saran sicak savasin etkileri; bombalanan kentleri,
hayatin1 kaybeden insanlari, yokluk iginde yasam savasi veren kadin ve gocuklarin
haberleri ¢evreyi sarar. Sonugta, Tiirkiye bu savasa girmeyerek o6zgiirliigiinii kazanir
ancak ekonomik olarak etkilenir ve savasin acimasiz yikimindan payini alir. Tiirk
resmine imza atacak donemin geng¢ sanatcilari, bu ortamin giic yasam kosullari i¢inde
yetigir (Giray, 2000: 419-420). Tirkiye’nin i¢inde bulundugu bu ekonomik ve sosyal
ortamda resim caligmalar1 devam eder. 1940 yillarinda agilan akademinin resim, heykel
ve mimarlik boélimlerinin yiiksek kisminda Fransiz Gergekgilerinin esinleri iizerinde
yiiriiyen ve bu esinleri teknik beceriler ve 6znel duyarlilikla yorumlayarak 6zgiinlestiren
Léopold Lévy’nin Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde siirdiirdiigii atdlye dersleri
onemlidir. Lévy, geng sanatgilarin, konudan anlatima kadar uzanan se¢im 6zgiirliiklerini
tanir ve bireysel yeteneklerine uygun anlatimlara yonelmelerine 6nem verir (Giray,
1998: 46). Akademi’deki Ogrenci sanat¢ilar, Lévy’nin 6zgiir calismayi yegleyen bu

anlayis1 ile yetigir. Bu yillarda gergeklesen iiniversite reformlar1 kapsaminda, Lévy,
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Glizel Sanatlar Akademisi i¢in bir reform uygulayicisi olarak goriiliir. Akademide ki
Ogretim sistemi icerisinde Lévy ile birlikte Akademi kadrolarmma Cemal Tollu, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk gibi sanat¢ilar, Akademi D Grubu
sanat¢ilarinin egemenligine girince Lévy’nin Ogrencileri, 1940’l1 yillarda “Yeniler

Grubu” adi1 altinda sanat ortamina katilir (Giray, 2000: 429).

Yeniler, kendilerinden 6nceki D Grubu’nun asir1 Avrupa sanati taraftarligina ve
bi¢cimciligine karsi toplumsal igerigin onemini vurgulamak amaciyla birlesmislerdi.
Onlara gore sanat ve resim, toplumun sorunlarina doniik olmali, gercek yasami
yansitmali, halkin giincel ugraslarin1 betimlemenin yani sira, seving ve iiziintiilerini de
dile getirmeliydi (Iskender, 1983: 1687). Sanatsal kaygilari asan bir toplumsallik
iddiasiyla ortaya ¢ikan Yenilerden oOnceki ressam gruplari, halka resim sanatini
tanitmay1 amagclarken, resimlerinde doganin ve insanin goriintiisiiyle ilgilenir ancak
insan sorununa yabanci kalir. Yeniler Grubu ise bizzat ¢alisan halkin resmini ¢izmeye
yonelir ve donemin gen¢ yazarlariyla aynit dogrultuda toplumsal gergek¢i bir sanat
yaratir. Bu Tiirk resminde yeni bir asamaya isaret eder (Berksoy, 1998: 116). Boylece,
Tirk resim sanatinda 1940’11 yillarda, daha oOnce sadece bireysel c¢ikislar olarak
ornekleri goriilen yoresel ve toplumsal igerikli cabalarin bir grup halinde kendini

gostermesi Yeniler Grubu ile gergeklesir.

Cogu akademide Léopold Lévy atdlyesinde 0grenci olan ve toplumun yoksul
kesimleri ile Istanbul limani ¢evresindeki balik¢ilarin yasam bigimlerine yakinlik duyan
genc sanatcilar; Nuri Iyem, D Grubu’ndan ayrilan Abidin Dino, Hasmet Akal, Selim
Turan, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Agop Arad, Kemal Sonmezler, Avni Arbas’in
olusturdugu grubun ilk ortak eylemleri, 10 Mayis 1941 yilinda agtiklar1 ‘Liman Sehri
Istanbul Sergisi’dir. Tiirk resminde belli bir toplumcu anlayis programimnin uygulanmasi
bu sergi ile baslar ve limam konu edinen sergideki resimlerinde, Istanbul kiyilarinmn
carpici pitoreski iginde balikgilara, ¢alisan halktan insanlarin emeklerini ve tirtinlerini
simgeleyen bigimlere yer verilir (Iskender, 1983: 1686).

Giray (2000: 422), Onger’in Soyut dergisinde 1973 yilinda yayimlanan 1941
Liman Sergisi ve Yeniler Grubu, yazisindan yaptigi alintida, “Yeniler Grubu, resim
sanatma toplumsal gercekci resimler katarlar. Isciler, yoksullar ve toplumun hastalikli
yonlerini gerceke¢i bir anlatimla resimlemeyi amaglarlar” ifadesine yer verir. Bu sergi

sonrasinda birlikteliklerini ortak sanatsal etkinlikler c¢evresinde giiclendirmeyi
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amaglayan Kemal Sénmezler, Nuri Iyem, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener,
Nejat Melih Devrim, Faruk Morel, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Agop Arad, Hasmet
Akal ve Avni Arbas’tan olusan gerck agtiklar1 Liman sergisiyle ve daha sonraki
caligmalariyla Yeniler Grubu, 1940 yillarinin sonuna kadar Tiirk resim sanatinda ¢ok
canli bir tartigma ortaminin odagina yerlesir (Giray, 2000: 421-422).

Yeniler, baslangicindan itibaren bazi cevrelerce, (Sosyolog Hilmi Ziya Ulken,
psikolog Sekip Tung, edebiyat¢i Ahmet Hamdi Tanpinar ve gazeteci Fikret Adil)
millilik ve 6zline donme diisiinceleri c¢ergcevesinde olumlu karsilanir ve desteklenir.
Ancak, eserlerinde toplumun hos olmayan yonlerine, is¢ilerin, yoksullarin zor yasamina
yer veren Yenilerin bu tavri hem bastaki yonetimin, hem de grupta sanat dis1 politik
egilimler sezen D Grubu ressamlarinin, sair Orhan Seyfi Orhon ve Romanci Peyami
Safa gibi baz1 ¢evrelerin tepkisini ¢eker. Giray (2000: 422-423), bu tepkilerden biri olan
Orhan Seyfi Orhon’un ‘Cinaralti’ dergisinde yazdigi bir yaziy1 6rnek olarak gosterir:

“Tiirkiye’de resim Tiirk degildir. Yabanci bir pasaport tasir. Fiitiirist, kiibik ve
empresyonist goriinerek asil hiiviyetini gizlemeye calisir. Bizimle hic¢ alakasi
yoktur. Vatan giizelliklerine sas1 bakar. Tarihe, mefahire, kahramanlara karsi
kordiir. Gider isgileri bulur, liman amelesiyle konusur, balikgilara kollarimi
acar.”

Resim sanatiyla amatdr olarak ilgilenen Hilmi Ziya Ulken’in ‘Resim ve
Cemiyet’ (1942) isimli kitabr ise, Yenilerin kuramsal alanda bir savunmasini igerir.
Milli sanat goriisiine aciklik getirmeye calisan Ulken, kitabinda milli olmanin, iilke
meselelerini i¢inde duyarak onlar1 diinyaya aksettirmek oldugunu vurgulayan sozleri
sOyledir:

“Milli olmak ben milliyim! diye bagirmak degil; fakat kendilerinin olan

meseleleri iginden duyarak onlar1 diinyaya aksettirmektir. Istanbul’un i¢

yiizlinii yasayan, kafile kafile koylere giden bu gen¢ ressamlardan

hakiki eserler beklemenin zamanidir. Asil milli san’atkar odur ki,

demagoglarin iftiralarina gogiis gererek en mevsuk ve yasanmis

tecriibelerini (hi¢bir tasannu ve sahtekarlik katmaksizin) ilan etmekten

cekinmez.” (Giray, 2000: 423).

Yeniler Grubu, Liman sergisi ile bazi ¢evrelerden ilk tepkileri alirken, 23 Mayis
1942 yilinda Beyoglu Matbuat Miidiirliiglinde acilan ‘Kadin’ temali ikinci serginin
acilmasindan sonra da gruba karsi elestiri ve baskilar devam eder. Yenilerin yaklasim
tarzinin 1943 yilinda Eminonii Halkevinde agtiklar tiglincii sergide de siirdiigii goriiliir.
1943 yilinda Yeniler Grubu’nun igiincii sergisinin agilisinda Hasmet Akal’in

‘Natiirmort’ adli eseri ve Yener’in ‘Firin’ adli eseri polis zoru ile sergiden cikartilir ve
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resimlerin konular iizerine de agir elestiriler yoneltilir. Elestirilere ve baskiya ugrayan
bu resimde Yener, ekmegin karne ile dagitildig1 savas yillarinda aglik ¢eken halkin
psikolojisini ve yiizlerdeki hiiznii yansitmistir (Berksoy, 1998: 119; Giray, 2000: 423).

Resim 24. Miimtaz Yener, Firin ya da Flrlgda Ekmek Bekleyenler, 1941, 70 x 100 cm.
TUY.

Yeniler iizerine yogunlasan elestiriler, donemin toplumsal yapisinm1 ortaya
koyarken, sanatgilarin yasadiklari toplumun iginden kesitler almaya baslamasinda etkili
olur. Tiim baski ve elestirilere ragmen korkmadan direnen ve 6zgiin bir sanat anlatimina
ulasan sanatcilar da zamanla Yeniler arasina katilir (Giray, 2000: 423). Ancak, 6zellikle,
1946 ve daha sonraki yillarda Yeniler ve sergileri énemli derecede zora kosulur,
sanat¢ilar yipratilmaya, resimleri lekelenmeye calisilir. Bazi yazar ve ressamlar ise
Yenileri ihbar etmeye baslar. Hatta Yeniler Grubu’ndan bazi sanat¢ilarin Zeki Faik Izer
tarafindan akademiye girisine engel olunmaya bile ¢aligilir.

Yeniler, yerel konular1 segerek ve tlilke gerceklerinden hareketle Tiirk
toplumuna 6zgii bir sanat yaratmak istemislerse de, aralarinda bir {islup birligi olmayan
grup ulusal ve yerel nitelikleri i¢eren 6zgiin bir bigim anlayis1 olusturamaz. Yeniler
Grubu, 1951°de Call’nin baskanligin1 yaptigi ‘Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi’ne katilir. Ancak, Yenilerin 1940’11 yillardaki donemin toplum sorunlarini ele
aldiklari; savas yillariin sebep oldugu yoksullugu, calisan halkin ve balik¢ilarin emek
ve {Uriinlerini betimleyen resimleri, Tirk resminde toplumsal gergekgiligin ilk

tirtinleridir. Boylece Yeniler, verdikleri tirinler ve savunduklart goriislerle, 1960’1 ve
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1970’11 yillarda ortaya ¢ikan toplumsal sanat anlayisinin temelinin atilmasinda énemli
rol oynar (Berksoy, 1998: 118-119).

Yeniler Grubu’nu olusturan iiyelerin bir¢ogu, zaman icerisinde Ikinci Diinya
Savasindan sonra Avrupa’da yayginlasan soyut egilimlere kosut bicimde arayis igine
girer ve gercekgilikten uzaklagirlar. Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Nejat Devrim ve Selim
Turan biitiinliyle soyut bir {iretime yonelir. Grubun sanatgilarindan, Nejat Devrim,
Selim Turan, Avni Arbas ve Abidin Dino Paris’e gidip ¢alismalarini orada siirdiiriirken
bir kismi1 da yurtta kalir. Yalnizca Yeniler Grubu’nun 6nde gelen isimlerinden olan Nuri
Iyem siirekli ve etkin olarak galismalarini siirdiiriir. Iyem, soyut resmin ardindan tekrar
figiiratif resme doner (Iskender, 1983: 1687).

Berksoy’un (1998: 122), Tansug’dan aktardigina gore, bu tarihten sonra figiiratif
dogrultuda, 6zellikle anitsal koylii kadin baslariyla, kendine 6zgii bir lislup gelistiren,
Nuri Iyem, ¢izgiyle bigimlendirdigi bu anitsal baslarda, yiiz ifadelerini de kullanarak,
toplumsal mesajlar vermeyi amagclar. Iyem, yalin bir ¢izgi ve renk diizeniyle
olusturdugu biiyiik kadin baslarinda, tek tek insan yiizlerinin karakter ve yapi ¢izgilerini
aktarmak yerine, bir toplum tipini belirginlestirmeye calisir. Tek kadin baglarinin
yaninda kadin gruplari, bir koy kasaba goriintiisiiyle birlesenler, birlesmeyenler ve
biiyiik kente go¢ii simgeleyen resimler ele aldig1 konular arasindadir. Iyem resimlerinde,
Istanbul ve cevresine, gecekondu kadinlarma ve kdyden kente gelerek bu yasamin
giigliiklerine katlanan insanlarin yasamina isaret eder. Nuri Iyem’in sosyal realist
eserlerine, ¢alismanin ‘Kente Go¢ Konusuna Yonelme’ ve ‘Nuri lyem’ bashg: altinda

ayrica deginilecektir.

Nuri Iyem’in disinda 1940’11 yillarda resimlerinde yerel motif ve toplumsal
temalara yer veren diger bir sanat¢1 da Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975) olur. 1936-
1937 yillarinda akademide Lévy’ nin asistani olan sanat¢i, Cumhuriyet Halk Partisi’nin
diizenledigi yurt gezilerine katilir ve bu gezilerinde bol bol gozlemledigi koyli
nakislarii bigimsel dgeler olarak resim tislubuna katar. 1938 yilinda Edirne ve 1942°de
Corum’a gider ve buralardan edindigi izlenimler, eserlerinin ana temasini olusturur. Han
kahveleri ve avlulari, pazar yerlerinin kalabaligi, halay ¢ekenler, pazardan koye

doneneler...vs (Berksoy, 1998: 119).

Anadolu’nun zengin folklorik degerlerinden etkilenen ve bu konuda oncii bir

sanatc1 olan Bedri Rahmi Eyiliboglu, nakislar, renkler, diizenler iistiine yazilar yazar ve
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ana temalar1 biliylik cogunlukla folklorik degerler ve bunlara iliskin duygular igeren
nazim islubu igerisinde eserler verir. ‘Geng¢ Ressamlar’ kitabi i¢in yazdig1 yazilarinda,
resim sanatimiz i¢in en 6nemli kaynagin, Batinin saheser resimleri diizeyinde 6rneklerle
dolu olan geleneksel ¢l sanatlari oldugunu belirtir. Anadolu kilimlerini didik didik
inceleyen Eyiiboglu, gercek Tiirk resmini, halilarnmizdan, kilimlerimizden,
hatlarimizdan ve minyatiirlerimizden esinler tasiyan yapitlarin olusturacagina dikkat

ceker.

Resim 25. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kagit {izerine guajboya, 205 x162 cm.

Eyliboglu Ronesans iistatlarindan da en ¢ok El Greco’yu sever. Paul Gauguin
Van Gogh, Raoul Dufy, Mattisse gibi ressamlardan etkilenir. Bati’nin pentiir teknigine
geleneksel Tiirk motiflerini katarak bir senteze ulagsmaya calisan Bedri Rahmi
Eyiiboglu, motifsel yorumlara 6ncelik veren bu uygulamalarini sadece kendi sanatinda
ortaya koymakla yetinmeyerek 6grencilerine de benimsetir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
Ogrencilerine kendi inanglar1 dogrultusunda telkinlerde bulunmasina ragmen, onlari
kendi ¢alismalarinda 6zgiir birakmaktan yana olan egitimcilik misyonu tasidigi da

bilinir (Ersoy, 1998: 68-69; Giray, 2000: 464-466).
Turan Erol, Bedri Rahmi Atélyesi i¢in sunlar1 sdyler:

“ ...Atélyede c¢ok giindemde olan seyler; Bat1 sanatinin Ronesans’tan
17. yiizyila kadar olan biiyiik ustalar1 ...ama bir yandan Tiirk Halk
sanatinin ve Tiirk kitap resmi minyatiiriin en giizel 6rnekleri ve bu
alanin ustalarini tanimaya c¢alistyorduk. ... Tirk Halk sanati; kilimler,
kilimlerdeki nakislar, renk gilizelligi ve zenginligi, bizi ¢ok yakindan
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ilgilendiriyordu. ...0yleyse biz, Bati kdkenli bir egitim alsak da kendi
kaynaklarimizi, gelenegimizi de gozden uzak tutmamaliyiz, onu
yasamaliy1z; belki de bu yolla bir senteze variriz diye diisiiniiyorum.
...Yani Bat1 sanat1 ile Tiirk halk sanatini, geleneksel Tiirk sanatlarimi
birlestirmek, bagdastirmak, bati tarzina dayali bir egitim gorsek de
bizim kendi kokenlerimizi unutmadigimizi eserlerimizdeki tarz ile
hissettirmeliyiz.” (Erol, 2003: 33).

Yerellik ve evrensellik {izerine tartigmalarin yogunlastigi bu donemde, Elif Naci ( 1975:
30), “Sanat Yersel mi? Evrensel mi?” yazisinda yerellige sdyle deginir:

“Bir insan dogdugu gilinden beri, gobegini kesen ebeden, memesini
emdigi anasindan baglayarak gordiigl, isittigi, elinin dokundugu,
uzandig1 her seyden bir seyler alacak, bir seyler 6grenecektir. Ve hig
kuskusuz, sanat egitimini kendinden once gelmis kusaklarin biraktiklar
sanat yapitlarindan alacaktir. Istese de istemese de. Tiirkiye’de dogan
bir kisi ise evinde, okulunda, kdyiinde, kentinde, gordiigii sanat tirlinleri
ile beslenecektir. ... Ama biitiin bu giizelliklere gozlerini kapatacak
bunlar1 gormemezlikten gelecek ve mutlaka putlastirdigi Bati’ya
tapacaksa, o baska. Bunun i¢indir ki Tirk resmi Alplerin 6tesinden
degil Toroslarin eteklerinden dogacaktir.”

Giray ise (2003: 20-21), Cumhuriyet déonemindeki geleneksel ve yerel kiiltiire

yonelen kiiltiir ve sanat anlayisini ve yapilan ¢alismalar1 s6yle 6zetler:

“Bu yillarda tilkenin kalkinma kaynaklari arasinda tarim oncelikli sirada
yer almakta, kiiltiirel arastirmalar Anadolu iizerinde yogunlasmakta,
koy siirleri, romanlari, dykiileri yazilmakta, biiytlik, kiigiik memleket
hikaye yarigmalar1 diizenlenmekte bir yandan da, diinya klasikleri
maarif vekaletinin yaymlar1 arasina yayinlanmakta, Koy Enstitiilerinde
tarim dersleri goren gencler, keman c¢almakta ve klasik miizik
yorumlamakta, ressamlar, Anadolu gezilerine gonderilmekte, halk
evleri beceri ve meslek kurslar1 diizenlemekte ve bunun yani sira, resim
sergilerini ve konserleri, tiyatro oyunlarim1 yurda yaymakta ve 6zellikle
de folklor arastirmalar1 ve tiirkii derlemeleri 6nemsenmekte ...Diisiince
yapisinin hedefi bellidir: Yerellik, geleneksel kaynaklara yonelerek
Bati’nin ¢agdas kiiltiir diizeyinde 6zgiin olarak yer alabilmek Cagdas
olmak ugruna Bati’nin taklit¢iligine ve tekrarmma sapmadan evrensel
sanat anlayigina, yerel, geleneksel ve Bati sentezinin 6zgiinliiglinde
ulasabilmek.”

Donemin geng sanat¢ilarinin arayisCit ve atilimci diisiin giiclerini bu noktada
yogunlagtirdiklar1 goriiliir. Tirk ressamlarimin biliyiik ¢ogunlugunun bu coskulu
dalgalanmaya katilmasiyla tuvallere hatlar, kilimler, motifler yerlesir. Amaglari, esin

kaynaklarin1 en dogru sentezde bulusturmak, 6zgilin anlatilar1 yakalayarak kalici

olmaktir (Giray, 2000: 466).
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Bedri Rahmi’nin Tiirk resmi konusundaki goriislinii Giray (2003: 21) aktarir:
“Son yillarin en dikkat ¢ekici kaygisi, bence ‘Tiirk Resmi’ yaratma iradesidir. Resmimiz
bugiine kadar biiriindiigii ‘anonim’ sahsiyetsiz kisveyi atarak, kendine has karaktere
varmak yolunda goriinliyor” Eyilipoglu s6zlerinin devaminda, Bu milli hiiviyete hangi
yol varir? Realizm mi? Halk sanatt mi1? Folklorik arastirmalar mi1? Yoksa miicerret
sanatin karanlik, esrarli metafizigi mi?” sorularini sanatin giindemine tasir. Bu diisiince
yapisina karsi tepkilerin olusmasiyla, sanat yazilar1 da yazan Nurullah Berk, Sabri
Berkel, Cemal Tollu, Elif Naci ve Bedri Rahmi gibi, donemin sanatgilar1 yazilariyla
oldugu gibi, geleneksel el sanatlarimizin Orneklerini soyutlayarak ya da yeniden
yorumlayarak ¢agdas resim sanatina onciiliik edecek degerleri yaratmaya c¢abalayacaklar

ve bu goriise destek olacaklardir.

Resim 26. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Otoportre, Kagit {izerine karisik teknik, 60,5 X 23
cm.
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Resim 27. Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1957, Tuval iizerine yagliboya, 164 x121cm.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde giiclii bir atdlye ruhu yaratabilen ve
ogrencilerine her zaman destek olan Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atdlyesinde
ogrenimlerini tamamlama asamasina gelmis Ogrenciler, hocalarinin destegiyle 1946
yilinin 13 Mayis’inda Giizel Sanatlar Akademisinde bir sergi acar. Bu sergi, on gencin
yeni bir sanat grubu olusturmak i¢in bir araya gelerek actiklar ilk sergidir ve bir 6grenci
sergisidir. Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Fahriinnisa
Sonmez, Ivy Strangali, Fikret Elpe, Saynur Kiyict Giizelson, Mehmet Pesen, Hulusi
Sarptiitk ve Maryam Ozcilyan’dan olusan On’lar Grubu 1946°da sanat tarihindeki
yerini alir. Kaynaklari, diisiince yapilar1 ve bigimleri, donemlerinin ve 6zellikle akademi
Ogretmeni olan sanatcilarindan benimsedikleri degerlerle yola ¢ikan On’lar Grubu, halk
sanatindan yararlanma ¢abalarmma girer ve halk sanatinin konularin1 ve siisleme
Ogelerini, Bat1 teknikleriyle yorumlar. Ulusal ve yoresel bir sanat yaratma istegiyle
hareket eden sanatgilar, bireysel yetenekleri ve sanat anlayislar1t dogrultusundaki
resimlerine yansittiklar1 bigimsel 6zgiinliiklerle Tiirk resmine yeni bir soluk kazandirir
(Ersoy, 1998: 80; Giray, 2003: 20-21). Cok gegmeden bir¢ok geng sanat¢inin grubun
etkinliklerinde yer aldig1 goriiliir.

On’ lar Grubu’nun esin kaynaklarini ve diisiin alanlarini ilk sergilerinin afiginde
goze ¢arpan iki motif agiklar. Bunlardan birisi, Anadolu’nun gébeginden devsirilmis bir
Avsar kilim nakis1, ikincisi ise biiyiik Ispanyol ressam El Greko’nun iinli bir
tablosundan alinan bir insan viicududur. Ogrencilerin yetismesinde etkili olan unsurlari,

biri sarktan biri garptan devsirilmis olan bu iki motif ¢ok iyi belirtir (Giray, 2003: 20).
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Ikinci Diinya Savasmin sona ermesinin ardindan diinyada demokrasi
hareketlerinin giic kazanmasiyla Tiirkiye’ de de ¢ok partili sisteme gegis hazirliklarina
hiz verilir. 1950 yilinda yapilan se¢im, Demokrat Parti hiikiimetinin basa ge¢mesi ile
sonuglanir. Tiirk resim sanatinda 1950’11 yillar, kimlik arayislarinin iyice belirginlestigi
bir donem olur. Yeni kurulan hiikiimetin de programinda geleneksel degerleri 6n plana
cikararak Tirk resmi kimligi yaratma amacinda oldugu goriiliir. Cogulcu sistemle
birlikte, sanat politikasinda yasanan 6nemli degisimlerin Tiirk resim sanatinda da milli
goriisii besleyen kaynaklara yonelme ve evrensel ¢izgiyi koruma gayretine doniistigii
goriiliir. Bu donem, yeni sanat akimi arayislarina yonelme agisindan tartigmalarin
giindeme geldigi bir déonem olur (Giray, 2000: 464-466). On’lar Grubu’nun g¢ikis
gerceklerinden birini olusturan Dogu-Bati sentezi, grubunun etkinlikte bulundugu
doénemlerde, ¢esitli yazarlarca Tiirk resim sanatinda 1950’li yillardan itibaren her
donemde ortaya ¢ikan yerellik ve evrensellik tartigmalari igerisinde enine boyuna islenir
(Binzet, 2003: 24). Bu yillarda biiyiik ilgi toplayan folklor ¢aligsmalari, resim sanatinin
da folklorik konulara yonelmesine neden olur. Turgut Zaim’den sonra 6zellikle On’lar
Grubu iyelerinden Nedim Giinsiir, Mehmet Pesen ve Fikret Otyam’da bu olgulara
bireysel olarak katilir. 1950-1960 yillar1 arasinda soyut sanat ¢aligmalar1 hiz kazanirken
bazi geng sanatgilarin resimlerinde yerli kaynaklara dayanan ¢aligmalarin devam ettigi
goriiliir.

1955-1970 yillarinda Tiirkiye’de plastik sanatlarda egemen anlayisin, basta
Bati’daki soyut disavurumculuk olmak iizere, cesitli kaynaklarin etkilerini tasiyan soyut
ya da non-figiiratif anlayis olduguna deginir. Bu yillarda bir benzeri Tiirkiye’de de
kurulan ‘Uluslararast Sanat Tenkitcileri Dernegi’nin ileri gelenlerince, ‘tiretim’ konulu
yarismada birincilik ddiilinii Aliye Berger’in soyut bir resim ¢aligmasina vermelerinin
dikkat cekici oldugunu ve Cemal Tollu ve Bedri Rahmi Eyliboglu gibi ¢esitli ressam ve
yazarlarin tepkisini c¢ektigini belirtir. Ote yandan donemin iktidarlarinin toplumsal
nitelikteki en ufak bir ilgiyi ya da elestiriyi bile mahkim etmeye ¢aligsan tutumlari, soyut
sanatin gelismesini onemli Olciide etkiler. Turan Erol, Tiirk resminin bu yillardaki
verimini evrensel ortak degerler ile ulusallik ve yoresellik karsitligi iginde ele almakta
ve Paris 6zlemi i¢indeki soyut yanlis1 ressamlarin Tiirkiye’de resim yapilamayacagi
yolundaki diisiincelerini de elestirmektedir (Iskender, 1983: 1688-1689).

Bati’daki sanatsal akim ve yeniliklerin giinii giiniine izlendigi ve Tiirkiye’de
resim sanatinin hizla soyut akim igerisine girildigi bir donem olan 1950’1li yillarda,

1940’11 yillarda toplumsal igerikli resim yapan sanat¢ilarin bile bu soyut ¢alismalara
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yoneldigi goriiliir. Tiirk sanatcilar soyut akima ilgi duyar ancak bu akimlarin halka
benimsetilmesi baslica sorunlardan biri olur. Tiirk sanat¢ilarin Bati felsefesi {izerine
temellendirilmis soyut sanat arastirmalarmnin, diisiince ve gelenekleri farkli olan
Tirkiye’de yerlesmesi oldukga zor olur. Ancak, 1955-1956 arasinda gergeklesen
Vilayet Tablolar1 Sergisinin ressamlarda uyandirdigi bilinglenme ve Avrupa’ya
gonderilen Cagdas Tiirk Sanati Sergisine Batililarin yonelttigi alayli elestiriler
sonucunda Tiirk sanatinda ulusal ve yerel egilimler daha da giiclenir (Iskender, 1983:
1754-1755).

On’lar Grubu 1954 yilina kadar siirdiirdiikleri sergilerde kurulug atesini siirdiiren
eserler ortaya koyar. Ancak bu yildan itibaren On’lar bu ruhtan gittikge uzaklasir ve
1954 yilinda Istanbul Amerikan Haberler Merkezinde acilan serginin ardindan gelen
yillarda bireysel etkinliklerle 6zgiin uygulamalarini sergileyerek sanatta kalici olmak
icin savas verirler (Giray, 2000: 479). 1955 yilinda dagilan On’larla birlikte Tiirk
resminde grup hareketlerinin onemini giderek yitirdigi bir donem baslar. Sanatcilarin
kisisel egilimlerine gore farkli yonlerdeki arastirmalari ise 1950 sonrasi donemde
gortliir.

On’lar Grubu sanatgilarindan olan ve hocalarindan gordiikleri egitim
dogrultusunda halk sanatindan yararlanma cabasma giren Mustafa Esirkus, Mehmet
Pesen, Nedim Giinsiir, Fikret Otyam gibi sanat¢ilar yoresel motiflerden yola ¢ikar ve
halk sanatinin siislemeci Ogelerini kullanarak ulusal ve ydresel bir sanat yaratma
istemiyle hareket eder. Grup iiyeleri arasinda sadece mahalli havayr yansitmakla
yetinmeyip resimle ‘toplumsal sorunlart’ dile getirenler sanatgilar 1960°dan sonra soyut,

non-figiiratif resim ¢alismalarina figiiratif bir yon vererek devam eder.

Yeniler Grubu’nun 6nciiliigiinii yaptigi sosyal realist sanatin 27 Mayis hareketini
takiben 1960’1 yillarda Tiirkiye’de daha verimli bir déoneme girmesiyle, 6teden beri
sosyal realist anlayista resimler yapan Neset Giinal ve Nedim Giinsiir gibi sanat¢ilara ek
olarak soyut resmi birakip figiiratif resmi yeniden benimseyen Nuri Iyem ve resim
yapmaya 1960’1 yillarda baglayan Cihat Burak gibi sanat¢ilar da bu akimda eserler
vermeye baslar (Iskender, 1983: 1688).

Yeniler Grubu’ndan sonra toplumsal igerige Oncelik taniyan diger girisim de
1960’larin basinda yasanir. 1950’lerin soyut egilimlerinden sonra, 1959 yilinda “Yeni
Dal’ adiyla kurulan grup, toplumsal sanati1 bireysel ¢abalarin disinda bir grup etkinligi

olarak tekrar hayata gegcirir. Ibrahim Balaban, lhsan ve Kemal Incesu, Avni
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Mehmetoglu, Marta Tézge ve heykeltiras Vahi Incesu’dan olusan grup iiyelerinde kendi
tilke kaynaklarini arastiran ¢agdas resim sanatimizin toplumsal icerikli ¢abalar1 goriiliir.

Tiirk resim sanatinda 1960’11 yillarda ki sosyal realist yaklasimlarin temelini
hazirlayan resim anlayisi, Cumhuriyetin kurulus felsefesiyle birlikte yaratilmak istenen
cagdas ulusal Tiirk resim sanati anlayisindan hareketle baslar. Bati resminin etkilerini
yerel duyusla birlestiren Anadolu temalarimi basariyla isleyen ressamlarimiz, kdy ve
koyliiniin giinlik yasayisini tuvallerine basariyla aktardiklart donemlerden gegerek,
1940’larda halkin giinliik yasantisinin yani sira yasanan sorunlar1 da tuvallerine aktaran
Yeniler Grubu’yla Tiirk resim sanatinda sosyal realist yaklasimlarla devam ederler.
Sosyal realist resim, 1950°li yillarda kesintiye ugrasa da 1960 yilinda 27 Mayzis ihtilali
ve 1961 Anayasasi'nin ardindan gelisen sosyal ve siyasi yapi igerisinde hem bireysel
sanat¢ilarin hem de bir grup hareketi olan Yeni Dal sanat¢ilarinin ¢alismalariyla kendini

gosterir.

4.2.1960-1970 Yillar1 Arasinda Tiirk Resim Sanatinda Sosyal Realizm Algisi

Cumhuriyetin  kurulus ve erken donem resim ¢alismalarinin amaci, Bati
taklit¢iligine ve tekrarmma sapmadan yerel, geleneksel kaynaklardan beslenerek
olusturulacak sentezle evrensel sanat anlayisina ulasabilmektir. Bu doénemde
olusturulmak istenen ulusal biling ve kimlik, olusturulmak istenen kiiltiir ve sanat
politikalarin1 da etkiler. Evrensele ulasmanin vazge¢ilmez kosulu ¢agdaslhiktir fakat
ulusal kimlik asla feda edilemez. Bu sanat anlayisi, 1936 yilindan baslayarak tek partili
donemin de politikasini olusturur (Giray, 2003: 20).

“1938-1944 yillar1 arasinda diizenlenen, her yil on sanat¢inin degisik
illere gonderilmesi ile gerceklestirilen Yurt Gezileri ve Sergilerinde,
sanat¢ilarin desteklenmesi ve yurt giizelliklerini yerinde gormeleri
amaclanir. Bu sergilerin sanata yansimasi ise; Anadolu’ya 6zgii siisleme
ogelerinin ve folklorik kiiltiirlin, resimlerde yer etmesi bigiminde olmus,
ote yandan etkinlik, ulus bilincinin olusmasinda ve sanatta ulusal /
evrensel degerlerin giindeme gelmesinde onemli bir rol oynamistir.”
(Bek, 2008 :119).

1940’11 yillarda Ikinci Diinya Savasi tiim diinyada etkili oldugu gibi Tiirkiye’de
de ekonomik, siyasi ve sanatsal degisim ve gelismelere neden olur. “Diinyanin yasadigi
ekonomik sikintilarin yansimasi olarak Tiirkiye’de devletin, iilkede toplumsal adalet ve

ekonomik dengeyi saglamasi, varlikli kesim, kent soylu, koylii-is¢i sinifi arasindaki

celigkileri gozle goriliir hale getirir” (Berksoy, 1998: 112). Bu doénemde toplumsal
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gelismelere kayitsiz kalamayan ressamlar, sosyal realist anlayisla resim yapmaya baglar.
Cumhuriyet donemi resim sanatinda ilk olarak yoresel ve toplumsal igerikli ¢abalarin
bir grup harcketi halinde kendini gostermesi, 1940’11 yillarda Yeniler Grubu ile
gerceklesir (Berksoy, 1998: 115). Ozellikle Yeniler Grubu’yla birlikte, yerel sanat
anlayis1 etrafinda bi¢imlenen resimde ulusallik ve evrensellik tartismalari yeniden
giindeme gelir. Yeniler Grubu’nun Liman sergisiyle, istanbul limani ¢evresindeki
yoksul halkin yasam miicadelesini isleyen eserleri, elestirilerin odagi haline gelir. Bu
donemde gruba destek veren sosyolog Hilmi Ziya Ulken, psikolog M. Sekip Tung,
edebiyatci, Ahmet Hamdi Tanpinar ve gazeteci Fikret Adil gibi yazarlar, yazilarinda
ulusallik ve 6ze donme diisiincelerini dile getirir (Bek, 2008 : 119).

Yeniler Grubu’nun &nciilerinden olan Nuri Iyem ve arkadaslari ile yapilan bir
goriismedeki diistinceleri Tiirkiye’deki sosyal realist sanatgilarin o donemdeki sosyal

realizm algisini agiklamasi bakimimdan 6nem tasir.

“Bir on bes-on alt1 y1l kadar 6nceydi. Bu kusaktan hayatta olanlariyla

yapilan  sOylesilerde soyle seyler anlatilmisti:  Yahu bizim

arayislarimizin eksenini, sosyal realizm diye sonralart basimiza

kakilmig o nesneden ¢ok, resim dilini yakalamak yani ressamligin 6zii
olusturuyordu. Ve gen¢ ressam olarak iddialiydik. Kendimizi iyi
yetistirmek i¢in c¢ok gayretliydik. Bizden Oncekilerin Tiirk Resim

Sanatinin gelismesine elbette katkisi olmustu. Ama iki oncekilerde bu

katki asikar ve kapsamli iken hemen bir 6ncekiler bunu daha mekanik

arayisa dondiirmislerdi. Ulusallik endisesi ile resim sanatimizin

gelismesine yeni ufuklar acilmas: ihtimalini goriiyorduk. Oraya

yoneldik. Dudak biikiilen sokak realisti gibi degil, ressam gibi, adam

gibi yoneldik.” (Ergliven,1987: 58-59).

Yine aymi yillarda, bundan sonra gergeklestirilecek Devlet Resim Heykel
Sergilerinde sanatgilardan, ulusa 6zgii goriis ve duyusu koyabilmek igin, memleketin
gelenekleriyle, destanlariyla, yasama tarziyla, inaniglartyla, seviyeleriyle ilgili
kompozisyonlar istenmesi giindeme gelir ( Bek, 2008: 119-120).

1940-1960 yillarinda daha da gelisen toplumsal sorunlara deginen sosyal realizm
akimi bir anlatim yolu olarak resimden edebiyata tiim sanat dallarimi etkiler. Bu
donemde islenen konularin basinda ulusallasma ve Batililasma 6zlemi ve yanilgilari,
kent soylular, isgi-igveren iliskileri, gecekondu olgusu, koylii-aga iliskileri, toprak
sorunlar1 gelir (Berksoy, 1998: 113). 1945°den sonra ¢ok partili doneme gegisle beraber
1950 segimlerinde yonetime Demokrat Parti gelir. Demokrat Parti iktidariyla devlet

eliyle siirdiiriilen sistemli ve planli sanat programlari kesintiye ugrar. Bu programlarin
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uygulama alanlar1 olan Halkevleri gibi kurumlar da kapatilirken, ulusallik ve evrensellik
soylemleri de yerini Dogu- Bati sdylemine birakir (Bek, 2008: 120).

27 Mayis sonrast 1961 Anayasasi ile ililkede olusan 6zgiir ve demokratik yapi
Tiirkiye’de solcu ve halk¢r diisiince akimlarinin yeniden gelismesine kapi aralar.
Konuyla ilgili olarak Iskender (1984: 1341-1342):

“Tiirk sanat diinyasinda toplumsal ve gercekei egilimlerin yerlesmesi 27
Mayis 1960 hareketinden sonra gelen 6zgiir tartisma ortaminin varlik
bulmasi ile basladi. Bu tarihten sonra yer alan hizli gelisimlerin sosyo-
ekonomik alanda neden oldugu calkantilar ve toplumsal planda yarattig1
celigkilerin yogunlagmasina kosut olarak sanat¢inin ve sanatin toplum
sorunlar1 karsisindaki tutumu her gecen giin biraz daha tartigilir hale
geldi. Sendikalagmaya gidilmesi ve ilk defa sosyalist bir partinin
kurulmasi, gibi yeni olgular da diisiince ve sanat diinyasina yeni
kavramlarin girmesi ile sonuglandi.” yorumunu getirir.

Yine 1960’11 yillarin sanat ortamina deginen Giray (1998: 518):

“1960 devrimi ve bu devrimin demokratiklesme asamasina geciste
aldig1 yol, Tiirk toplumu i¢in farkli bir ddnemin yasanmasina yol agar.
Ozgiirliik¢ii  diisiincenin ve demokratiklesmenin savunuldugu bu
dénemde toplumsal konular dncelik tagiyacaktir. Resimlerde toplumsal
gercekci anlayis olabildigince yayginlik kazanacaktir. 1960’larin
toplumsal gercekeiligi, diisiince yapisinda oraya cikan farkli bir bakis
acisin1 yakalar. Toplumun, o6zellikle de kirsal kesim insaninin ve
is¢ilerin yasama ve c¢alisma zorluklarini yansitan gercekgeilik diisiince
alaninin odagma oturur. Bu yapisiyla gergekgeilik, Fransa’da 19.
yiizyilda ortaya ¢ikan gercgekgiligin etkilerini tasimaktadir” der.

1960’1 yillarda yasanan sosyal ve politik yapiyla birlikte sanat alaninda,
1950’11 yillarda Batililasma diisiincesiyle ¢ikilan yoldan tekrar 6zgiin bir kimlige sahip
olma, kiiltiir ve sanatta halka inme diisiincesinin agirlik kazandig1 bir doneme girilmis
olur. Boylece, cumhuriyetin ilk yillarinda yoresel motiflerden yola ¢ikan ve halk
sanatinin siislemeci 6gelerini kullanarak ulusal bir sanat yaratma istemiyle hareket eden
ressamlarimiz arasindan, sadece mahalli havayr yansitmakla yetinmeyip resimlerinde
toplumsal sorunlar1 da dile getiren sanat¢ilar, 1960’11 yillarda soyut resim ¢alismalarina
figiiratif bir yon verirler. Ornegin, soyut sanat anlayisim terk ederek figiiratif resme
yonelen bu dénem sanatgilarindan Nedim Giinsiir, ‘Ozge¢misimden Kesitler ve Resim
Uzerine’ baslikli yazisinda, resimlerinde yapmak istediklerini su sdzleriyle anlatir:

“Geleneksel ama evrime ve toplumsalliga agik bir tavirla calisma
cizgimi siirdiirmek istiyorum. Sanatsal 6gelerden 6diin vermeden genis
bir seyirci kitlesine bir seyler sdyleyebilmeyi, kendim kalarak yasam
etkilenmelerimi resim sanati olanaklarinca anlatabilmeyi amagliyorum.
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Evrensellik sorunu, yoresel, ulusal ve toplumcu tavirdaki igtenlik ve
tutarlilikla bir arada disiiniliip aciklanabilecektir kanisindayim”
(Giinsiir, 1980: 5-6).

“1960’Ih yillarin basinda kisa bir siire etkili olan “Yeni Dal” cilan,
kuskusuz toplumsal ivmelerin odaginda ve Tirk resminin g¢agdas
gelisim asamalart  i¢inde diisiinmek gerekir. Bizim toplumcu
resmimizde, gidimli kiiltiir politikalarinin egemen oldugu iilkelere
0zgii tutucu-formalist bir yaklagim s6z konusu olmamistir. Bu resmi
yonlendiren temel diislincenin, toplumcu bir icerikle donanmis olmasi,
dogrudan dogruya sanat¢inin sosyal-siyasal tutum ve davranislariyla
uyumlu bir ¢izgi izlemis, bunun baskin ideoloji karsisinda olusturdugu
tepki gene sanatginin inang ve goriislerine paralel bir karsi tepkiyi
yaratmistir. Kendisine kabul ettirilmek istenileni degil, kendisinin
goniillii olarak benimsedigi insan ve yasam felsefesini resminin
merkezine oturtmak, Tiirkiye nin toplumcu sanatgi imajinin gostergesi
olmustur” (Ozsezgin, 1994: 53).

Tiirk resim sanatinda sosyal realist yaklagimlar ulusalct ve halk¢i bir ¢izgiden
yola ¢ikan ressamlarimizin, sanat¢i olmanin duyarlilifiyla yaklastiklar: iilke sorunlarini
eserlerine tagimasiyla ortaya cikar. 1960’1 yillarda da sosyal realist sanatcilar, yasanan
igsizlik, goc, gecekondulasma, yoksulluk, kotii yasam kosullar1 gibi yasanan iilke
gerceklerine ve toplumsal sorunlara duyarsiz kalmaz ve bunlar1 tuvallerine tasiyarak

dile getirmeyi hedefler.

4.3. 1960-1970 Yillar1 Arasinda Tirk Resim Sanatinda Sosyal Realizm
Hareketleri

Tiirkiye’de 1960’11 yillarda goriilen sosyal realist egilimler birden bire ortaya
cikmis degildir. Sanat alanindaki belli diisiincelerin filizlenebilmesi ve gelismesi ancak
bu diisiinceleri beslemeye elverisli bir ortamin varligiyla miimkiindiir. Sanatsal yapinin
tilkenin i¢inde bulundugu sosyo-politik, ekonomik ve kiiltiirel kosullarla birlikte ele

alinip degerlendirilmesi gerekir.

Konuya iliskin olarak Giray (2000: 519):

“1950’li yillarda Tiirkiye yeni bir doneme girer. Tarim yerine
sanayilesmeyi secen hiikiimet programlar1 Tirkiye’de kentlesme
olgusunun hizli olarak gelistigi yillardir. Ne yazik ki kentlesme en
carpik sekilde ortaya ¢ikar ve gelisir. Kentlerin ¢evresinde uydu kentler
yerine gecekondularin diizensiz yerlesimi gelisir. K&y niifusunun kente
akmasi kentlerde ve kdylerde yeni sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden
olur. Parcalanan aileler, kent niifusuna katilan O6grenim ve egitim
gérmemis insan sayisinin artigi, buna bagl olarak vasifsiz is arayan
insanlarin sayilar1 her gilin artig gosterir. Tarim iilkesi olan Tiirkiye’nin
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sanayilesmeye  baslamasinin  sonucudur bu  gelisim.  Fakat
sanayilesmede izlenen yavas gelisime karsin, kentlerin ve kdylerin
yapisal gelisimini bozan diizensiz kentlesme olgusu inanilmaz bir hiz
kazanacaktir. Dengelerin bozulmasi, kirsal kesim insaninin sorunlarina
yeni boyutlar katacaktir. Bu gelisim, 1960’11 yillarda biitiin sanat
dallarina kaynak olusturacak veriler verecektir” der.

1950°de yapilan segimlerle basa gelen Demokrat Parti, ticaret burjuvazisi ve
bliyiik toprak sahiplerinin dnciiliiglinde orgilitlenir ve yabanci sermayenin de katkisiyla
ilk ii¢ yil igerisinde iilkede ekonomik canliligi saglar. 1954 ve 1957 secimlerinde de
iktidarin1 koruyan DP, kokli degisikliklere yonelmesine karsin izledigi tutarsiz
politikalarla geri kalmishig1 yenecek bir sanayi kuramaz. Sonugta DP’ nin genel siyaseti,
koyden kente gog¢, gecekondulasma olgularini yaratir. Hiikiimetin toplumun g¢esitli
tabakalar1 tizerinde kurdugu baskiyla toplumsal ve ekonomik bunalimin agirlastigi bir

sirada 27 Mayis 1960 darbesi olur (Berksoy, 1998: 121).

1960’11 yillar, Tiirkiye igin tarihsel bir anlam tasir ve bu yillara damgasini vuran
27 Mayis devrimini izleyen Ozgiirliik¢li diisiincenin ve demokratiklesmenin
savunuldugu, sosyal, ekonomik ve siyasal gelisimlerin pek ¢ok alanda oldugu gibi,
sanatginin ve sanatin toplum sorunlart karsisindaki tutumunun tartismaya agildigi bir
donem olup Tiirk resmi istiinde de bigimleyici etki gosterir. 1960’larin toplumsal
gercekeiligi, toplumun 6zellikle de kirsal kesim insaninin ve is¢ilerin yasama ve ¢alisma
zorluklarin1 yansitan diisiince yapisinda ortaya ¢ikan farkli bir bakis agisini yakalar

(Iskender, 1983: 1691; Giray, 2000: 518).

1960 yillarinda politik yapidaki degisimle gelen demokrasi ve Ozgiirliik
alanlarindaki gelismeler 6nemlidir. 1961 anayasasiyla, Bati demokrasilerinin hemen
hepsinde ancak uzun ve kanli miicadeleler sonunda elde edilmis sendikalasma, toplu
sOzlesme, grev ve toplanma 6zgiirliikleri Tiirk is¢isine taninir. 1960’1 yillardan sosyo-
ekonomik ve siyasi yapinin hizli ve ¢alkantili bir sekilde degisimiyle birlikte sanat¢i1 ve
onun sanatinda toplum sorunlar1 karsisindaki tutumu her gecen giin daha tartigilir bir
hale gelir. Boylece, cagdas Tiirk resminde, insan figiiriine yonelik iislup, soyut resmin
en gegerli oldugu donemde bile gerilemedigi gibi, toplumsal igerik ve yerel temalarla
beslenen figiiratif sanatin bazi ressamalar tarafindan gelistirildigi goriiliir. Soyut akimin
etkisinde kalan Miistakiller, D Grubu ve Yeniler Grubu’ndan sanatgilarin bazilar1 soyut
caligmalar yapmis olsa da, bazi sanatcilar, 1960’dan sonra yeniden figiiratif ¢aligmalara

yonelir (Iskender, 1984: 1342; Tansug, 1993: 268; Berksoy, 1998: 121).
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“Soyut sanata karsi figiiratif egilimlere yeni boyutlar eklemeye calisan

sanatgilarin  bir boliimii Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinin son

donemlerinde yetismis, bir boliimii ise Neset Giinal atdlyesinden
cikmistir. Neset Giinal atdlyesinin Ogrencileri sosyal igerikli figiir

temalarma daha cok ilgi gostermislerdir. Uslup o6zelliklerini 1970

yilindan sonra gelistiren bu sanat¢1 gruplart 1960-1980 yillar1 arasinda

ilkenin  yasadigt sosyal bunalimlardan yeterince etkilenmis

goriinmektedirler.” (Tansug, 1993: 93).

Figiiratif iislubun yaninda soyut ¢aligmalarinda devam ettigi bu donemde, farkli
ya da zit egilimlerin iilke gerceklerine uygun bir sekilde bir bi¢im kazandig1 gozlenir.
Bu gelisim siireci igerisinde, Tirk figlir resmi, kdy ve kent gergekleri gibi 6zgiin
temalarla ¢arpici ifade bigimlerine kavusur.

Yeniler Grubu’ndan sonra toplumsal igerige oncelik taniyan diger grup olusumu
‘Yeni Dal’ ise, bir bakima 1940’larda ortaya ¢ikan sosyal realist sanat anlayisinin bir
devami niteligindedir (Ersoy, 1998: 80). 1959-1963 yillarinda etkinlik gosteren “Yeni
Dal Grubu’nu, kokenindeki toplumcu gergekgi sanat anlayisi yoniinden bir kilometre
tas1 olarak degerlendirmek” (Ozsezgin, 1994: 53) gerekir. Boylece Toplumsal sanatta
bireysel ¢abalarin disinda bir grup etkinligi tekrar gerceklesir. Avni Memedoglu (1999:
33) Yeni Dal Grubu i¢in, “Tanzimat doneminden bu yana kokii disarida, dykiinmeci
sanat anlayisindan son derece rahatsiz olan biz yedi kurucu arkadas; Ressam Avni
Memedoglu, Seramist Nejat Tézge, Ressam Marta Tdzge, Ressam Kemal Incesu,
Ressam fhsan Incesu, Ressam Hikmet Aksiit ve Yontucu Vahi Incesu birlikte Yeni Dal
grubunu kurduk.” der.

1959 wyilinda kurulan Yeni Dal Grubu, yaymladigi deklarasyondan da
anlasilacag1 gibi Tiirkiye’de ilk kez “Fantastik bir Burjuva sanatina kars1 (reaksiyon
olarak) kurulmus Sosyalist Realist bir gruptur” (Memedoglu, 1999: 33). Grup iiyelerinin
caligmalari, kendi kaynaklarini arastiran cagdas resim sanatinin toplumsal igerikli

cabalarin1 gosteren 6nemli ¢caligmalar olarak nitelendirilir.

Yeni Dal Grubu, 1959 yili ocak ayinda ilk sergilerinin acgilisina ¢agr1 olarak
yaptiklari, deklarasyonlarinin kisa bir 6zeti niteliginde olan sanat goriislerini alt1 madde

ile agiklarlar:

1. Bilimsel gozlemciligin 15181 altinda,

2. Realist ve gergek bir evren goriisii ile,

3. Her tiirlii kisisel ve hasta psikolojilerden 1rak olarak,
4

Sosyal ve halke1 bir sorumluluk duygusu altinda,
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5. Oteden beri iilkemizde yaygin bir moda hastalign olan her gesit
alafrangaligin disinda,
6. Ulusal ve yoresel bir yontemle iyimser bir dinamizme varmak

(Mededoglu, 1999: 146).

Tiirkiye’de Sanat ve diislince diinyasinda karsit goriislerin ilk kez kapsamli bir
bicimde tartisildigi ve toplumcu sanat miicadelesinin tekrardan ortaya c¢iktigi donem
olan 1961 yilinda, grubun Istanbul Belediyesi, Sehir Galerisi’nde diizenledikleri ikinci
sergide, kurucu iiyelerin diginda ressam Ibrahim Balaban da eserleriyle yer alir. Ancak
Yeni Dal Grubu’nu olusturan sanatgilarin sosyal realist eserleri, su¢ 6geleri icerdigi
gerekeesiyle kovusturmaya ugrar. Bu yiizden etkinlikleri ¢ok kisa siirer ve Yeni Dal
Grubu 1963 yilinda dagilir (Berksoy, 1998: 120; Memedoglu, 1999: 33).

Cetin Yetkin ‘Siyasal lIktidar Sanata Karsi®> (1970), kitabinda Yeni Dal
tiyelerinin tutuklanmalarina neden olan resimleri i¢in hazirlanan bilirkisi raporunu verir.
Bu raporda, Yeni Dal Grubu iiyelerinin resimleri igin:

“Yukarida adlar1 gegen ressamlarin viicuda getirdikleri resimler
hakikaten mensei Sovyet Rusya’da olan sosyal realizm cereyaninin
esaslarina uygundur. Resimde sosyal realizm cereyaninm1 Fransa’da
temsil eden komiinist sanatkarlar dahi ayni istikamette resim
yapmaktadirlar. Teshir edilen resimler ile Fransa’da komiinistlerin
yaptiklari resimler arasinda dikkate sayan benzerlikler vardir” (Yetkin,
1970: 236) ifadesi geger.

Yetkin (1970: 237), Yeni Dal Grubu iiyelerinin resimlerinde tespit edilen
sakincali durumlari ve Istanbul Emniyet Miidiirliigiiniin takibat talep ettigi yazilara bu
kitabinda yer verir. Burada, Marta Tozge’nin tablolarinin smif farki ve bunlarin
istismarin1 gosteren eserleri, Kemal ve Thsan Incesu’nun karakalem resim ve tablolar,
koylii ve is¢i sinifinin durumunu ve istismarini gosteren eserleri, Avni Memedoglu’nun
harp aleyhtarligi ve ebedi sulhu tasvir eden tablolari, Ibrahim Balaban’in yine bu
konularla islenmis tablolarinin komiinizm propagandasi olarak goriildiiglinii belirtir.

Ancak eserleri inceleyen bilirkisi raporlarinda:

“Bununla beraber, teshir edilen resimlerin arz edilen cereyana mutabik
olmas1 dolayisiyla komiinist propagandas: yapildigini kati olarak ifade
edebilmekte miimkiin degildir. ...Bir sanatkarin herhangi bir
propaganda gayret ve maksadr disinda is¢i koylii sefaletini eserine
mevzu ittihaz etmesi, siif tezatlarini tasvir eylemesi miimkiin ve
caizdir. Sefaletin sanata mevzu teskil edemeyecegi tarzinda bir neticeye
sevk edecek miitalaalarin verilmesi elbette miimkiin olmaz Binnetice
cesitli suretlerde tefsire miisait mahiyet arz eden tetkik konumuz
resimleri, sirf komiinist propagandasi seklinde telakki edebilmek
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miimkiin géziikkmez” (Yetkin, 1970: 237). denir. Ancak bu davada savci

Yeni Dal iiyelerinden Marta Tozge’nin cezalandirilmasinin disinda

diger saniklarin beraat edilmesini ister.

Kemal Iskender, Yeni Dal Grubu’na elestirel bir yaklasimla, gergekte Yeni Dal
Grubu’nun toplumsallik anlayist ile bu anlayis1 gorsellestirmeye ¢alistiklart bigim dili
arasinda buyilik farklarin gorildigiini ve dahasi grubun sanat goriislerini anlamli
kilacak bir bigimsel yetkinlige sahip olmadig1 yorumunu yapar (Iskender, 1984: 1341).

Grup tiyelerinden Nazim Hikmet’in tesvikiyle resme yonelen ve ilk sergisini
1953 yilinda agan ibrahim Balaban (d. 1921), tarlada ¢ift siirenler, ¢igekler ve kuslar
cizerek resme baslamis daha sonra yerel nakislardan da esinlenerek resmine yeni bir yon
vermistir. Balaban, 1961 yilindaki polis ve dgrenci ¢atismasini konu alan ‘Tutuklanan
Ogrenci’ isimli ¢alismasina karsilik, Anadolu’nun dogasiyla insan1 birlestiren
resimleriyle de taninir. Resimlerine, 1970 yillarinda Kente go¢ edenleri tasiyan Balaban,
1978 yilinda ‘Atalarimizin Suretleri’, 1980°li yillarda ‘Anadolu Erenleri’, ‘Bereket
Analart” ve ‘Cocuklarimizin Sevinci’ dizilerini sergiler. Balaban, 1985 sonlarinda
‘Anadolu Kadmlarr’, 1990’larda ise ‘Ge¢misin Masala Durusu’ ve ‘Halkimizin Ask
Masallart’ dizilerini hazirlar. Balaban’in bu ¢alismalarinin toplumsal gercek¢i sanatin

naif kolunu olusturdugu sdylenebilir (Berksoy, 1998: 120).

[brahim Balaban, Yeni Dal Grubu’nun dagilmasindan sonra da calismalarini
sirdiiriir. Resim elestirmenleri, kendisini “Anadolu insaninin yasamindan ve halk
efsanelerinden yola ¢ikarak toplumsal gercekei yapitlar iireten ressam” olarak tanimlar.
Balaban’in resim hayati, 1937 yilinda Bursa cezaevine girdigi zaman baglar. O donemde
ayn1 cezaevinde olan Nazim Hikmet Ran ile tanisan Balaban’in resim yetenegi
Nazim’in deste8i ve ilgisi sayesinde ortaya cikar ve gelisir. Boylece cezaevi zamani,
Nazim Hikmet’in yonlendirici etkisi altinda gecer. Balaban, Tiirkiye kosullar1 i¢inde oto
didaktik ressam tiiriiniin en gii¢lii 6rnegidir. Balaban, Nazim Hikmet’ten resmin yani
sira diyalektik felsefe, sosyoloji, ekonomi politika gibi konularda da bilgiler edinir ve
yeni bir diinya goriisiine kavusur. Yedi yil siiren bu zaman diliminde Ibrahim Ali> den
bir Balaban dogar. Nazim, Balaban’a sdyle der: ‘Ben Biiyiik bir sairim sen de biiyiik bir
ressam’ (Ozsezgin, 1993: 16). Nazim, Balaban’m her biri adina siir yazdig
‘Mapushane Kapisi’ ve ‘Bahar’ adli iki tablosundan s6z eder. Bu iki tablodan baska

yine Nazim’mn adina siir yazdigr ‘Harman’ tablosu ve hapishanede Nazim’in yaninda
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yapilan ‘Dogum’, ‘Yol’, ‘Cinayet’, ‘Suda Dombaylar’ adli tablolari i¢in Nazim Hikmet

sunlar1 soyler:

Iste seyreyle goziim, iste insan:
dagin, tasin, kurdun, kusun efendisi.
iste cariklari,

iste poturunda yamalar,

Iste kara sapan,

Iste sagrilarinda kederli, korkung oyuklariyla dkiizleri... (Yetkin, 1970: 245).

Resim 28. Ibrahim Balaban, Bahar, 1949, Tuval iizerine yagliboya, 80 x 90 cm. Ozel
Koleksiyon.

Resim 29. Ibrahim Balaban, Hapishane Kapisi, 1949, Tuval iizerine yagliboya, 90 x 140
cm. Ozel Koleksiyon.
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1950 affiyla cezaevinden disar1 ¢ikan Balaban’in, 1953 yilinda, Istanbul
Fransiz Konsoloslugunda actig1 ilk sergisi, basindan, sanat cevrelerinden ve
halktan oldukca ilgi goriir. Kemal Siilker, 1953 yilindaki bir yazisinda
Balaban’in akademi disinda yetismis bir ressam olarak sanat kurallarmi yika
yika resim sanat1 ile halk arasindaki uzun mesafeyi son derece kisalttigindan s6z
eder. Akademik kurallarin ve akimlarin etkilemedigi Balaban, kendi tiiriinde
resim yapan sanatg¢ilardan bigem ve igerik olarak ayrilir.

“Konularimi bildigim ve gordiiglim seylerden alirnm diyen
Balaban’in resimleri kendi 6z yasaminin izdiisiimiidiir. Anadolu
insanini, yagam bigimi ve geleneklerini dylesine somut, dylesine
derinligine, dogayla i¢ ice kipir kipir kendisiyle biitiinlestirerek
anlatir ki, ta yiireginizde hissedersiniz mesajini. Uretim
iligkilerindeki carpikligi toprakla ugrasmanin zorlugunu, emekgi
kesimin ezilmigligini, hiizniinii, sevincini 0zgiin bir uslupla
anlatir. Ancak onun resimleri karamsar degildir. Ayagi yere
saglam basan, kuvvetli, direngli, yliregi umut dolu insanlar
yansitir” (Erkilig, 1993: 21).

Balaban 1953 yilinda actigi ilk sergisinden sonraki donemleri ve 6zellikleri

sOyle ifade eder:

13

...yasantimdan ¢ikan biitlin konular1 resmini yaptim. ‘Her
konu bir 6zdiir, her 6z kendi kabugunu yapar’ diye bir kuram
gelistirdim. Bu anlayistan giderek 1953’teki sergiye, ‘Daginik
Donem’ demistim. 1959°da actigim ikinci sergiyle ‘Agir Aksak’
doneme girdim. Ugiincii sergiye 1962°de ‘Cocuksu Dénem’
dedim. Uzaktan baktigimizda, yeni motorlu araglarin
diimeninden gecmisimize baktigimizda cocuklar gibi oyun
oynuyorlardir iscilerimiz, koyliillerimiz. Yani biz... Ardindan,
dordiincli besinci sergilerime ‘Oyuncaksi’ dedim. Daha sonra
‘Nakigst” donem geldi. Sonra ‘Gog¢’, ‘Kaldirimda Dolasanlar’,
‘Bereket Analar1’, ‘Erenler Evliyalar’...(Kabacali, 1993: 13).

Balaban Ikinci sergisini 1959 yilinda Istanbul’daki Fransiz Konsoloslugunda
gerceklestirir. Istanbul’daki bu ikinci sergisinde eserlerini sanat alemine ve halka sunar.

Bu dénemde ¢alistign ‘Tarlada Karasaban’ ve ‘Hastanenin Onii’ adli iki eseri de sergide

yer alir.
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Resim 30. fbrahim Balaban, Tarlada Karabasan, 1958, Duralit iizerine yagliboya, 60
x100 cm.

Resim 31. ibrahim Balaban, Hastanenin Onii, 1953, Duralit iizerine yagliboya, 80 x120
cm. Ozel Koleksiyon.

Ibrahim Balaban, katildig1 Yeni Dal Grubu ile 1961 Nisan’inda Istanbul’da bir
sergi acar. Ancak, sergi donemin sikiyonetim komutanhiginca kapatilir ve sergiye
katilan sanatc¢ilar tutuklanir. Sanatcilar, iki ayhik bir tutukluluk siireci sonunda
cikarildiklart mahkemede beraat ederler. Balaban’in polis-6grenci ¢atigsmasini konu alan
‘Tutuklanan Ogrenci’ adli tablosu, Yeni Dal Grubu sergisinde bulunan eserler

arasindadir.
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Resim 32. Ibrahim Balaban, Tutuklanan Ogrenci, 1961, Tuval {izerine yagliboya, 50 X
70 cm.

Ankara’da yaymlanan Gazi dergisinin Ocak 1968 sayisinda Balaban’in bir
deseni ¢ikar. Sirtina yorganini almaya calisan bir gurbet¢iyi resmeden, soyutlanmis bir
desendir bu. Balaban, bu desenden dolayr komiinizm propagandasi yapmaktan
tutuklanir. Fakat ¢ikarildigi mahkemede beraat eder. Cetin Yetkin (1970: 248) Siyasal
Iktidar Sanata Kars1, kitabinda Balaban’in resmi ile ilgili yaptig1 su savunmaya yer

Verir.

M /967

Resim 33. Ibrahim Balaban, Gurbetci, 1968.

Balaban, “Eger bir ¢izgi ya da bir desen resimse, onda sugluluk yoktur. Bunu
yapan ressam da sugsuzdur. ...Resimlerimi birtakim garip sekillere benzetenler
insanlara suclu goziiyle bakanlardir. Cicegin rengi nasil cayirin yesilinden geliyorsa,

ortaya ¢ikan resimde halkin yasantisindan gelir. ....Resimlerimde su¢ unsuru varsa ya
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da yoksa, timiiyle vardir, ya da yoktur. Herhangi garip sekillere benzetmekle olmaz”
(Yetkin, 1970: 248) demektedir.

Balaban’in tslubunda, hali ve nakis gibi yerel motiflerin ve ulusal sanat
kiiltiirinlin 6nemli rol oynadigi goriiliir. Fakat resimlerinde kiiltiiriimiize dayanan
ressam, yapitlarinda tlkesinin insanlarmin agir hayatini, insanlarin azap ve cilelerini,

her seyden once Tiirk kdyliisiiniin problemlerini yansitmay1 hedefler.

Resim 34. Ibrahim Balaban, Karasabana Ters Kosulu Okiizler, 1967, Duralite pres
karton {izerine yagliboya, 50 x 70 cm. Ozel Koleksiyon.

Yetkin (1970: 248-249), Balaban’in 1969 Mayis’inda gergeklesen sergisinin
yirmiye yakin geng¢ tarafindan basildigin1 ve bu insanlarin, Tiirkleri kiiglik diistirticti
olduklarint ileri siirdiikleri Balaban tablolarinin bir kismini parcalayip digerlerini de
gotiirdiigline deginir. Bu olaya Dogu (29 Mayis 1969 giinlii “Pravda” gazetesi vb.) ve
Bati gazetelerinde (02 Haziran 1969 giinlii ‘London Time’ gazetesi vb.) biiyiik yer
verildigini ve olayin asir1 sagcilarin  demokrasiye yonelik tehdidi olarak
nitelendirildigini yazar.

Balaban’in koyliintin yasam savasi verdigi resimlerinde ve koyden gog ile ilgili
resimlerinde ortaya ¢ikan goriintiiyii ve duyguyu, Zeynep Oral (1993: 19), Balaban’in
sozlerinden yaptig1 alintilarla soyle aktarir:

“Iste  Anadolu insani... alabildigine &zgiir alabildigine biiyiik
alabildigine giiclii... Mademki 06zgiir, mademki biiyiik ve giicli,
calisacak is arayacak. Ovada, bayirda, dagda, tasta, tarlada... Ancak
ilkel aracglarla ilkel hayvanlarla, ilkel yasantisiyla, isinin, ¢alismasinin,
emeginin ¢abasinin tutsag olur insanoglu. Iste karasabanin tutsakligi
calisan1 ekinlerle drgiileyerek simgelemis... Iste nafile bir ¢aba iginde
parcalanircasina c¢alisan ekinciler....”
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Resim 35. Ibrahim Balaban, Ekin Bigen, 1962, Tuval iizerine yagliboya, 60 x 45 cm.
Ozel Koleksiyon.

“Baska bir konu, baska bir diizen, baska bir bi¢im, baska bir teknik:
“Go¢”. Hareket noktasi yine insanin biiytkligi... Gog, tutsakliktan
kurtulma g¢abasi. Kaya parcasi gibi yliriiyen insanlar, analar, bacilar...
“Belki gercekce giysileri lime lime, pabuglar1 yamali. Ama giicliiler.
Biiyiikliiklerini belirtmek i¢in onlar1 degirmen taglar1 gibi giiglii yaptim”
Korku ve endise iginde gidenler nereye gittiklerini bilmeden
gidenler...Giderek birbirine yaklasan siginan, yumak halinde
ilerleyenler” ( Oral, 1993: 19).

Resim 36. Ibrahim Balaban, Gurbetgiler, 1954, Tuval iizerine yagliboya, 90 X
100 cm. Ozel Koleksiyon.
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Resim 37. ibrahim Balaban, Gog, 1972, Duralite pres karton iizerine yagliboya, 70 X 65
cm.

Kabacali (1993:14), Balabanla yaptigi soylesiden aktardigi goriisleri soyle
anlatir: Balaban, kendisinin naif ressam olarak tanimlanmasimi1 kabul etmez ve
diyalektik Ol¢iilerde resim yaptigimi bunun i¢in de resimlerinin kimsenin resimlerine
benzemedigini ve bundan dolayr da ulusal oldugunu soyler. “Konu bir 6zdiir, her 6z
kendi kabugunu yapar.” kuramini da soyle aciklar: “konularim degistik¢e teknigin ve

getirdigim bi¢imin de degismek tizere oldugunu fark ettim.”

Resim 38. Ibrahim Balaban, Kaldirimda Yatan ve Ana ile Cocugu, 1976, Tiirkiye Is
Bankas1 Koleksiyonu.



128

Yeni Dal Grubu’nun bir diger iiyesi olan Avni Memedoglu (1924-1998),
kendisini soyle tanimliyor: “Dogumum Erzurum, Askale, Tasagil koyl 1924. Babam
topraksiz bir koyliiydii. Koydeki evimiz bile kiraydi. ...Babamdan kalan biitiin servet
yedi tavuk, iki keci ve bir de inekti” (Yetkin, 1970: 251). Cocuklugu zorlu sartlarda
gecen Memedoglu, akademinin ortaokuluna girer ve 6grencilik hayati alt1 yil devam
eder. Akademide Seyfi Toray ve Cemal Tollu'nun &grencisi olur. 1944 yilinda
akademiye giren Memedoglu, bu donemleri: “Akademide bizler toplumsal nitelikte
sanattan yana ¢iktigimizdan, en basta hocalarimizla olmak tizere ¢cevremizle devamli bir
tartigma i¢indeydik.” seklinde &zetler. Ogrenciliginin altinct yilinda komiinizm
propagandasi yaptigi iddiasiyla tutuklanir ancak daha sonra serbest birakilir (Yetkin,
1970: 251).

“Yeni Dal Grubu’nun bildirisine temel olan ilkeler, bugiin de Avni
Memedoglu’nun sanat anlayisinin temelini olusturur. Grup, Bat1 kiiltiir aktarmaciligina,
alafranga emperyalist kiiltiir tasimaciligina karsi devrimci bir sanati savunuyor. Isci
siifinin ideolojisi ve bilimsel gozlemciligin 15181 altinda, ulusal ve yodresel tema, bigem
ve yontemler igerisinde, iyimser bir dinamizmle evrensel boyutlara varmayi

amagliyordu” (Anonim (Evrensel Kiiltiir), 1996: 58).

1960 yilinda ‘Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne katildig1 eserlerinden ‘Tarla
Doniisii” resmi ile dikkatleri ¢ceken Memedoglu, ‘Baba Ogul’ ve ‘Kiraglar1 Bigerken’
adli tablolartyla derece alir. Ancak Yeni Dal Grubu’nun 1959 yilinda agilan ilk
sergisinde eserleri tepki gormezken 1961 yilindaki sergide tutuklanir. Memedoglu’nun
yargilanan resimlerinden birisi de ‘Ayrilig-Kore’ye Giden Asker’ resmidir. Memedoglu,
1963 yilinda actigr kisisel sergisi nedeniyle yine mahkemeye verilir ancak bu sefer

tutuklanmaz.
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Resim 39. Avni Memedoglu, Ayrilis- Kore’ye Giden Asker, 1960, 92 x 123 cm.

1963 sergisi, Memedoglu'nun 1952 yilindan 1963 yilina kadar yaptig
eserlerden segerek olusturdugu karma bir sergidir. Bu sergide, ‘Kiraglar1 Bigerken’,
‘Celisik Sokak’, ‘Barig Melegi’, ‘Kelepge’, ‘Taslitarla’da Orak’, ‘Baba Ogul”, ‘Pencere’
(Missuri Geldi) gibi eserleri sergilenir. Yetkin (1970: 252- 260), Avni Memedoglu’nun
bu sergide yer alan ve su¢ unsurlar1 bulundugu iddia edilen eserlerinin konularini séyle
aciklar. Pencere adli tabloda, memleketimizde isletmeleri bulunan yabanci firmalarin
igyerleri, fabrikalari ile limanda demirli bulunan yabanci bir donanmaya ait harp gemisi,
sahil yolunda biiylik bir araba ve bunun yani sira yiik tasiyan bir hamal ve yatagini
sirtina vurmus bir is¢i veya rengper goriiliir. Bu resimde, vatandasin c¢ektigi sikint1 ve
mesakkate karsin yabancinin ve bilhassa yabanci sermayenin ve yabanci kuvvetlerin,

memleketimizdeki bolluk bereket i¢indeki durumlarina vurgu yapilir.

Resim 40. Avni Memedoglu, Missuri Geldi- Pencere, 1962, 91 x 118 cm.
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Kirsal kesimde yasayan insanlarin hayatlarini, acilarini, yoksulluklarini anlattig
resimlerinden birisi de, bir babay: ve onunla birlikte evladinin ¢ektigi sefaleti ve
sikintilar1 anlatan ‘Baba Ogul’ eseridir. ‘Celisik Sokak’ eserinde, sokagin bir tarafinda
kilik kiyafetleri diizgiin hali vakti yerinde insanlar, bunlarin yani sira iistii basi lime lime
olmus dilenci goriiliir ve toplumun yaralarindan birine parmak basarak servetle sefaleti
karsilagtirir. Memedoglu ‘Kelepge’ eserinde ise, elleri kelepgeli bir is¢i figliriinii
arkasinda dikenli telle ¢evrili bir duvarla resmeder (Yetkin, 1970: 254-255).

Resim 41. Avni Memedoglu, Kelepge, 1960, 82 x 125cm.

Avni Memedoglu, resimlerinin su¢ unsuru tasidigr goriisiine karsi yaptigi

savunmasinin bir bolimiinde:

“Hakkimda yapilan isnat, 1940°dan beri mevzular1 realist bir gozle yurt
ve toplum gerceklerinden alan, eserlerinde mahalli ve milli temalar
isleyen ressamlarla, Avrupa sanatini, 6zellikle modern Fransiz ekoliinii
wsrarla taklit eden taklitei, sekilci ve kozmopolit sanat erbabi arasinda
cereyan eden bir miicadeledir. Yilanlarin Ocii, romanina yapilan hiicum
ve itham bugiin bana ve benim tarzimda resim yapan bircok
meslektagima yapilmaktadir...” (Yetkin, 1970: 257) yorumunu yapar.

Her tablosunun bir ykiisii olan Memedoglu’nun bu 6ykiilerde emek diinyasinin
insanlarini acilariyla ve yeni bir diinya kurabilme umutlariyla birlikte anlattigi gortliir.
Memedoglu’nun eserlerinde yoksulluk icgerisindeki is¢i ve emekgiler, Memedoglu’nun
bicimsel yonden anlatimiyla biiyiik zenginligin gercek sahipleri gibi goriiniirler.

Bedenleri giiglii, hayata iyimserlikle bakan ylizleri giizel ve temizdir. Memedoglu,
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emegin diinyasini yansitmakla yetinmeyip, onun miicadelesinin bir pargasi olmay1 ve bu
yolda politik kavgay1 da goze almis bir sanatgidir (Anonim (Evrensel), 1996: 58-59).

Toplumsal igerigin, gerek kirsal gerekse kentsel nitelikteki yerel temalarin
egemen oldugu anlatim bigimlerinin, gruplarin disinda kalan bazi bagimsiz ressamlarca
1950’lerden itibaren devam ettirildigi izlenir. Oteden beri toplumsal gercekgi anlayista
resimler yapan Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Nuri Iyem, Cihat Burak ve Aydin Ayan,
gibi sanatgilar 27 Mayis hareketini takiben toplumsal olaylari ele alan eserleriyle
verimli bir doneme girer (Iskender, 1983: 1688). Belirtilen bu sanatgilardan biri olan
Neset Giinal, gerek hocaligi gerek saglam bir desenle beslenen biiylik boyutlu
kompozisyonlariyla gen¢ sanatcilarin figiiratif ve toplumsal igerikli egilimleri tizerinde
derin izler birakmis bir ustadir. Giinal, Paris’teki uzmanlik egitiminde Fernand Léger’in
ogrencisi olur. Onceleri bu ustanin etkilerinin yansitan alegorik kompozisyonlar
meydana getiren Giinal, giderek i¢cinden geldigi Anadolu kdy yasaminin izlenimlerinde
karar kailar.

“Anadolu insant ve yasantisini toplumsal gercekei bir anlayisla
yorumlamaktadir. Neset Giinal resmi gdzlem sonucu ortaya ¢ikan her
seyin bilingli bir sorgulamasidir. Yoksulluk, bezgin insanlarin drami,
kurak, kirag topraklar vs. gergekler trajik, dramatik bir anlatimla ele
alinmaktadir. ...Agir, oturakli ve abartili bir deformasyonla sekillenen
desenler, klasik renkler ve pastel tonlamalarla Anadolu topragi ve bu
topragin insanlarinin tiim o6zelliklerini veren titiz, sabirli ve ince bir
isciligin tirtinleri” dir. (Ersoy, 1998: 82).

Toplumsal gercekeiligi ya da yerelligi ile taninmis birgok ressamin elinde bir
folklor resimlemesi agmazinda tiiketilen Anadolu kdyliisiiniin yasam bigimi, Giinal’in
‘Toprak Adamlari’ dizisinde insancil bir kaygi esliginde dingin ve anitsal bir bigcime
doniisiir (Iskender, 1983: 1688). Neset Giinal’mn hayat: ve calismalar1 sosyal realist
resim akimi icerisinde ‘Kirsal Kesim Yasamina Yonelme’ baslig altinda calisilmistir.

Giinal resimlerinde kirsal yasami ele alirken, 6rnegin: Cihat Burak bazen
gozlemci, bazen diissel yaklagimlar icerisinde kentsel sorunlarin etkili goériiniimlerini
ortaya koyan bir sanat¢idir. Cihat Burak, Giinsiir gibi ressamlarin aksine resimlerinde
halktan kisiler yerine daha ¢ok zengin ve yonetici konumunda kisileri isler. Cumhuriyet
doneminin degerli resim ustalarindan ve tilkemizde figiiratif resmin 6zgiin bir temsilcisi
olan Cihat Burak, 1960 &ncesi ve sonrasinda belli bir siire Paris’te yasar sonra, Istanbul
ve Ankara sergilerinde dikkat cekici kisiligiyle ortaya ¢ikar. Burak, cagdas Tiirk

resmine en genis ufuklari agan sanat¢ilardan birisidir. Eserlerinde ¢agdas bir masal
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diinyasini yansitan Burak’in eserlerindeki kahramanlar gercek hayattan resme sigramis
gibidir (Tansug, 1993: 270; Berksoy. 1998: 124). Bu ¢alismanin ‘Toplumun Alt Gelirli,
Issiz Kesimine ve Engelliler Konusuna Y&nelme’ baslikli konu igerisinde Cihat Burak

ve eserlerine yer verilecektir.

Giinal atolyesinde yetismis bir sanatg1 olan Aydin Ayan, sanatin toplumsal bir
biling bi¢imi oldugunu ifade eder. Yaratici etkinliklerine entelektiiel birikimleri ile yon
veren Ayan, figiiratif, anlatime1 ve simgeci 6zelliklerini birlestiren bir yontemle calisir.
Aydin Ayan’in ¢calismalarinda giincel olaylarin da etkisiyle, siyasi igerikli ifade bigimini
kullandig1 eserleri, sosyalist diizenden yana tavir alan bir anlatim icerir (Berksoy, 1998:
130-131). Ayan’in toplumsal gergekleri yansittigi eserlerinde dramatik bir anlatim
ozelliginin yani sira, tedirginlik, yalnizlik, korku, gibi olumsuz duygularla buna karsin
gelistirdigi umut duygusunu da gormek miimkiindiir. Ayan, ¢agdas yasami sorgulayan
ve yasadigi doneme tarafsiz olarak taniklik eden bir sanatcidir. ‘Calisanlar ve Haklari
Konusuna Yonelme’ baslikli boliimde Aydin Ayan ve calismalar1 ele alinmastir.

Nedim Giinsiir (1924-1994) ise, Bedri Rahmi atdlyesinin en verimli yillarinda
Ogrenim goren bir sanatgidir. Yeteneklerini gelistirip gliglenir ve saglam bir egitimle,
Akademi atdlyesinde isin teknigini ve kurallarin1 6grenir. Mezun olduktan sonra On’lar
Grubu’nun kuruculari arasina girer ve her ¢agdas Tiirk ressami gibi Paris’e gider.
Nedim Giinsiir’ iin Paris’te yakaladigi sanat dili 6ncelikle soyut olur. Ciinkii bu yillarda
tim diinyada yeniden giiclenen soyut sanatin Glnsiir’ii etkilemesi kaciilmazdir
(Tansug, 2001: 18; Altunok, 2003: 28).

Atunok (2003: 28), “1948 yilinda Paris’e giden Nedim Giinsiir’iin orada
bulundugu siire i¢inde; her gen¢ sanatg1 gibi kafasi karisik, arayis iginde, sezgilerine

2

giivenen, orayr yasarken burayi diislinen...” sozleriyle Glinsir’iin yurduna duydugu
ozlem ve bagliligini vurgular. Glinstr’in akademi egitimi aldigi yillarda yaptig:
resimlerinde, Kurtulus Savasi sonrasi yasanan siirecin etkileri goriiliir. Ulkenin ve
dolayisiyla toplumun yasadigi sikintilar ve yoksulluk sonucunda Giinsiir’iin 6nemini
kavradig1 bagimsizlik olgusu, sanat¢inin Paris yillarinda kendini gosterir.

Glinsiir, Paris’te bulundugu siire icerisinde Fransa’nin Cezayir Sorunu,
Cezayir’in ise Bagimsizlik Savagimi seklinde ele aldiklari siyasal konuya tepkisiz
kalmaz ve bu konu lizerine taslak ve desenler yapar. Glinsiir, Paris’te bulundugu siire

igerisinde (1948-1952) soyut sanat tarzindan, yurda doniistinde ise izleyici olarak atolye

derslerine katildigt Fernand Léger’in sanatcilara iginde yasadiklari toplum
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gerceklerinden hareketle bir resim dili olusturmalarint salik veren goriislerinden,
etkilenerek farkli arayiglara yonelir.

Giinstir, Tirkiye’ye dondiikten sonra (1954-1962), Cezayir bagimsizligini
kazanir. Bu sonug, bagimsizliktan yana olan Giinsiir’ii savas resimleri dizisi yapmaya
yoneltir. Ozellikle 1960’11 yillarda, olusturdugu resim zincirlerinde savasa ve savasin
yarattig1 dehsetlere dair eserlerinde; bir dizi asilmig adamlar, akbabalar, korku i¢inde
darmadagin ama resimde biitiinlesen insanlar yer alir. Giinsiir, tiim bu olaylar1 gérmiis
degildir ancak, onun tasarim giicii, olaylar1 gormiiggcesine somutlagtirir (Tansug, 2001:

18; Anbarpinar, 2012: 102).

Resim 42. Nedim Giinsiir, Cezair Savasi, 1960, Tuval {izerine yagliboya, 68 x 99 cm.

Resim 43. Nedim Giinsiir, Savas Canavari, 1959-1960,
Tuval lizerine yagliboya, 19 x 24 cm. Zehra ve Recai Vural Koleksiyonu.
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Nedim Giinsiir, 1952 yilinda Paris doniisii, Zonguldak’ta 6gretmen olarak ¢alisir.
Bu donemde savasi ve maden iscilerini anlatan temalara agirlik verir. Giinsiir’iin
duyarliliklari; okudugu yazarlarin ve onceki deneyimlerinin de getirdikleriyle beraber;
iilke gergeklerine kayar ve Zonguldak’taki 6zgiin atmosferi derinden duyup yasayarak
eserlerine yansitir. Boylece bu sehir, onun Paris’te olgunlagsmaya baslayan resim

anlayisinin gidecegi yonii belirleme de etkili olur (Tansug,1993: 57; Altunok, 2003: 31).

Nedim, maden is¢ilerini konu aldig1 resimlerini, getin is kosullarinin ¢ehrelerde
yarattig1 bezgin, ama umursamaz, taslagsmig, donmus, tirkiitiicii bir bi¢imsel disavuruma
ugratmistir (Tansug,1976:174). Glinsiir, Zonguldak’in agir maden is¢ilerini temasi
lizerine yaptig1 bu ¢alismalarinda figiiratif ekspresyonizm olarak nitelendirdigi bir tislup
kullanir. Iscileri yiizeye bagh {igiincii boyuttan yoksun soyut bigimler halinde ele alir.
Giinsiir’tin resimlerinde giiglii ve etkili sekilde yer alan tek ya da grup halindeki komiir
madeni isgileri, biiyiikk agir elleri ve yorgun ama keskin bakiglartyla madenciler,
kendilerinin disinda is¢i sinifinin da temsilcileridirler (Berksoy, 1998: 123; Altunok,
2003: 31).

Resim 44. Nedim Giinsiir, Madenci, 1962, Tuval {izerine yagliboya, 67,5 X 47 cm.
Cengiz Akinci Koleksiyonu.

Zonguldak dénemi uzun siirmeyen Giinsiir, 1959 yilinda Istanbul’a yerlesir.
Istanbul’a yerlesmesinin ardindan biiyiik kentin yasantis1 ve tiirlii gdriiniimlerinden

edindigi izlenimlerle yeni konulara ve farkli bir teknige yoneldigi goriliir. Giinsiir,



135

Istanbul’da bambaska bir gergekilikle karsilasir. Gog. Tiirkiye nin en biiyiik sorununa
dontisen gocli ve giicliikklerini daha o zaman eserlerinde dile getirir. Yasam kavgasi
ugruna siirekli bir yerden bir yere savrulan insanlari resmetmeye baslar. Gilinsiir’iin
tablolarinda bu kez sirtinda yiikledigi birkag¢ esyasiyla kdyden kente go¢ edenler ve yeni
umutlarla Tiirkiye’den Almanya’ya gidenler anlatilir (Berksoy, 1998: 123, Altunok,
2003: 31).

Resim 45. Nedim Giinsiir, Gurbetgiler, 1965, Ayse-Mahmut Ozgener
Koleksiyonu.

Ozgiir, yaratic1 yaklasimini, geleneksel tavra ekleyerek kendi yolunda yiiriimeye
calisan Giinsiir’iin i¢ ve dis gociin yasandig, kentin gecekondulastigi zamanlarda, ¢evre
gbzlemlerinin toplumsal igerikli {irlinlere doniismesi kagiilmaz olur. Yasam kaynakli
tarziyla;, yasanmis olani sanatsal diizeyde resimlerine tasiyabildigi igin, yapitlari
giicliidiir (Altunok, 2003: 30).

Glinsiir’iin  figiire ¢ok deger verdigi, resimlerinde agik¢a goriiliir ancak
Giinsiir’tin figiirden daha ¢ok evlerin, gecekondularin, diizene egemen oldugu resimleri
bulunur. Toplumsal kosullarin bir getirisi olan ve kirag tepelerde yer alan gecekondu
temalari, bunlarin yikimi, ugruna girisilen arbedeler Giinsiir’iin resmini etkiler. Aci bir
yuvalar istifi olan bu gecekondularin diizenlenislerindeki essiz dagilim, modern kent
yapilarinin erigemedigi insancil giizellikleri ve duygularn katar onlara (Tansug, 1976:

188).
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Resim 46. Nedim Giinsiir, Koylii Ailesi, 1975, Tuval {izerine yagliboya, 41 X 61 cm.
Ulufer ve Bahri Mete Koleksiyonu.

Boylece Giinsiir'iin Zonguldak donemi resimleriyle belirginlesen toplumsal
egilimleri, Tirkiye’de 1960’l1 yillardan sonra yogun olarak yasanan kentlesme ve
sanayilesme sorunlarini yansitan ve birer belge olma niteligi tasiyan ¢alismalarla yeni
bir boyut kazanir. Fakat {islup bakiminda iki donem arasinda 6nemli farkliliklar vardir.
Zonguldak resimlerinde sematik ve soyutlayict bir anlatim varken, 1960 sonrasi
resimlerinde Turk halk sanati gelenegiyle baglanti kuran yeni bir anlatima yonelir.
Giinstir’tin halk sanati geleneginden aldig: etkileri, 6zgilin bir sanat yaratma yolunda
kullandig1 soylenebilir. 1976 yilinda yaptigi ‘Koylii Ailesi’ eseri de ayni anlayisin
trlintidiir (Berksoy, 1998: 124).

Giinsiir’iin, yalin, dramatik atmosfer ve gii¢clii mekan duygusu, insan figiirlerini
destekleyen en énemli unsurlardir. Nedim Giinsiir, resimlerinde “koyliilerin i¢lerindeki
1ss1zligimi ve ugsuz bucaksiz bir tarlanin ortasinda kalmishgini, gecekondu semtinde
esya yi1ginlari arasinda beklesen sabirli insanlarin ¢igliklarini birlikte hem sekle hem de

icerige ylikleyerek verir” (Altunok, 2003: 28).

Cesitli donemlerde, soyut, yar1 soyut, figiiratif gibi farkli yaklagimlarla resim
yapan Giinsiir daha sonralar1 resimlerinde Istanbul’un baska bir yiiziinii yansitir.
Toplumsal igerikli bir yaklasimla isledigi Anadolu insaninin dramini, savasi, isgileri,
gocleri anlatan Giinstir, bu diziyi ayn1 yaklagimla ele aldig1 kent insaninin yasamindan
yola ¢ikarak; 1950’lerden sonra kenti dolduran yoksul halki, yoksul evleri, yoksul
direnigini, yoksul eglenceleri olan ugurtmalari, lunaparklari, kahvehaneleri, pazar
yerlerini, bayram yerlerini gosteren eserlerle devam ettirir. Tansug (1976: 178), Giinsiir,

bu resimlerinde ortaya koydugu kentlerin durumu konusunda ironi yaparak soyle der:



137

“...buna kentin degil ¢agdas kentlesmenin resmi diyecegiz.” Giinsiir, resimlerindeki,
gecekondular, saticilar, insaat iscileri, sokaklar, istasyonlar gibi; birbirini dolayli olarak
tamamlayan unsurlar, sozde ¢agdas kentlesme vizyonunu olusturur. Gilinsiir’iin son
resimlerinde ise, deniz kenarlar1 ve balik¢ilar ¢ikar karsimiza. Giinsiir, gittigi yerlerde
hayatini, topraktan, denizden kazanan insanlara karsi duyarsiz kalamaz ve onlari

gormezden gelemez (Tansug, 1976: 178; Altunok, 2003: 31).
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Resim 47. Nedim Giinsiir, Balik¢1 Kdyii, 1984, Tuval iizerine yagl boya, 43 x137 cm.

Nedim Giinstir’ iin sanatinda dikkat ¢eken bir diger nokta da sanat¢inin eserlerini
yaratirken bazi edebi yapitlardan esinlenmesidir. Fakir Baykurt’un ‘Onuncu Koy’ adli
romanindan esinle tirettigi ayn1 adi tagiyan eseri, Yasar Kemal’in romanlarinin etkisinde
olusan ‘Kuglu Adam’ ve Frangois Villon’un ‘Asilmislar Baladi’ siirindeki anti militarist
yaklasimi aktardig1 degisik yillarda tirettigi savas resimleri drnek gosterilebilir. Yasar
Kemal’in ‘Orta Direk’ romaninda isledigi ¢ileli géglerin etkisinde olusan gogler dizisi
bunlardan bazilaridir. Bu eserler, donemin edebiyat ve resim sanatindaki konu birligine
de isaret etmesi acisindan dikkat cekicidir. Bir diger iliski de tiyatro ile kurulabilir.
Giinstir, 1976 yilinda Dostlar Tiyatrosu’nda ‘Alpagut Olaylar’ isimli oyunun
sahnelenmesi sirasinda konusunu madencilerin olusturdugu 9. kisisel sergisini agar.
Glinsiir’tin bu ¢aligmalar1 farkli sanat kollar1 arasindaki uyumu yansitmast agisindan da

onemlidir (Berksoy, 1998: 124).

Altunok (2003: 30), Giinstir’iin resmini tamimladigi yazisin1 séyle tamamlar:
“Kanimca onun i¢in énemli olan resimleriyle yarattigi diinyanin ulasilabilir, anlasilabilir
olmastydi en basta. Bunun en biiyiik saglamasi da dilinin zenginligi ve genis agilimidir.

Glinslir’iin, yalinlasarak derinlesmesi.”
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“1960°11 yillar biitiin alanlarda oldugu gibi kiiltiir alaninda da o giine degin
toplumda goriilen filizlerin bir anda serpilmesine yol agmustir. Bir yanda Islamci-
Osmanlic1 goriis yeniden etkinlesirken, diger yandan Tiirk kiiltiirii sosyalist diislince ile
beslenmeye baglamistir.” (Ersoy, 1998: 30). 1960’11 yillarda kendini gosteren sol
egilimli toplumsal olaylarin sonucu Tiirk resim sanatinda sosyal realist egilim, soyut
resmin egemen oldugu 1955-1970 yillar1 arasinda siirekli olarak kiiglimsenir. Kendi
kisiliklerini Bati’daki sanat akimlarina ve 0&zellikle de Paris okulunun bic¢imsel
egilimlerine gore siirekli olarak degistirmek zorunda hisseden sanat¢i ve elestirmenler
icin toplumsal ve gercekei anlayislar ¢agin gerisinde kalmis bir nitelik tasir. Nitekim,
1963-1964 yillar1 arasinda Paris, Briiksel, Berlin, Viyana ve Roma gibi Avrupa
bagkentlerinde dolastirilan ‘Cagdas Tiirk Sanati Sergisi’nde yer alan yapitlarin biiyiik
bir ¢cogunlugu bu diisiinceden hareketle secilir. Dahast sergi segiciler kurulunun tek
adami da Paris okulunu temsil eden Jacques Lassaigne olur. Oysa bu serginin
Avrupa’da yarattig1 izlenim ve tepkiler bir yandan Paris okulunu temsil eden anlayislari
hayal kirikligina ugratirken 6te yandan da gergekgei, figiiratif ve toplumsal egilimlerin
soyut resme kars1 bir dayanak edinmesine katkida bulunur (iskender, 1984: 1342).
Sergiyi izleyen Nurullah Berk, yazdig1 yazilarda “Tiirk sanatinin ancak ulusal ve yerel
degerlerle anlaml1 bir boyut kazanabilecegini” (Iskender, 1984: 1342) soyler ve “bizim

olan” bir sanat anlayisinin gelistirilmesi iizerinde durur (Iskender, 1983: 1691).

Tansug, 1959 yilindaki sergileri degerlendirdigi yazisinda bu dénemde sanattaki

tartigmalara bakisini sdyle dile getirir:

13

...Bircok sanat¢1 figlirden kagmakla gercek bir bireysel varlik
sorununa girdiklerini, figlire yonelmekle de eserleriyle toplum arasinda
iliskiler kurabildiklerini saniyorlar. Sanat¢inin ¢ikis noktasi ister bireyci
ister toplumcu olsun beylik diisiincelerse kendi zorluklarini ¢evresiyle,
kiiltiiriiyle icten bagimtilar1 degilse bu yapma ayrimla her yerde
kargilasmak miimkiindiir. Sanat¢1 kisinin bireyci ya da toplumcu olmak
gibi iki yolu yoktur. Insan olmak, bir can tasidigin1 bilmek ve icinde
yasadig1 ¢evreyle kaynasmak gibi tek bir yol vardir. Sanatgimin kendi
varligia yonelmesi toplumdan kopmak demek olmadig: gibi, topluma
yonelmesi kendi varligindan ayrilmasi demek de degildir” (Tansug,
1960: 49).

Sanat1 genis halk kitlelerine ulastirmanin yollarinin arandigi 1960’11 yillar ve
devaminda sanatin toplum icindeki yeri, kitleleri egitme aract olarak anlami ve
sanatcilarin topluma karsi sorumlulugu, ressamlarin baslica konularini olusturur. 1968

yilinda Istanbul Yap1 Endiistri Merkez Galerisinde 1968 yilinda agilan ‘Resim Sanat1 ve
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Toplum’ adli toplumsal igerikli figiiratif sergiye, Cihat Burak, Nedim Giinsiir, Neset
Giinal, Nuri Iyem ve Giirol Sézen gibi ressamlar katilirlar. 1977 yilinda bu serginin
tekrarinda ise Giirol S6zen’in yerini Turgut Zaim alir ve sergi ‘Bes Gergekei Tiirk
Ressami’ adi altinda diizenlenir Ve ayni adi tagiyan bir kitapla beslenir. Bu tiir sergiler,
Tiirk resminde yeni ve kokleri bu iilkede olan bir sanat anlayisinin yayginlik kazanmasi

ile sonuglanan siirecin asamalarini olusturur (Iskender, 1984: 1342).

1970’11 yillar, Marksist-Leninist sanat estetiginin elestirel ve toplumsal gergekgi
sanatin iyiden iyiye tartisildigi, teorik boyutlarinin incelendigi bir donem olur (Berksoy,
1998: 130). Tirk resminde insanin i¢ diinyasini, Kisisel diizeydeki sorunlarini ve
tutkularmi ifade etmeye ya da yorumlamaya doniik bir figiiratif anlatimin ortaya ¢ikisi
da 1970' lerin basina rastlar. Alaettin Aksoy, Giirkan Coskun (Komet), Nes’e Erdok,
Mehmet Giileryliz, Utku Varlik, Burhan Uygur gibi bu tiirde ilk {rilinleri veren
sanat¢ilarin yetismelerinde ve yiireklendirilmelerinde, her tiirlii serbest yonlenise acik
tutumuyla Bedri Rahmi Eyliboglu ve insana 6zgii degerleri 6zellikle vurgulayan Neset

Gtinal gibi akademi hocalarinin biiyiik bir pay1 vardir.

Tiire’nin ( 2002: 47), 1970’lerde ki toplumsal sanat i¢in Ozdemir’den aktardig
gorlis soyledir; “1970’li yillarda toplumsal temalar igeren gercekciligin iki farkl
boyutta gelistigi goriiliir. Bunlardan birincisi: toplumu ilgilendiren konular1 gercekei bir
bakis agisindan ele alan sanat, digeri ise ajitasyon ve propaganda amaclh gercgekeilik
diye tanimlanabilir. Birinci kategoriye koyabilecegimiz yerelci ve toplumcu sanatcilar
sunlardir; Osman Oral, Ismail Altinok, Hiiseyin Bilisik, Duran Karaca, Kayihan
Keskinok, Mehmet Giiler, Yal¢in Gokcebag, Veysel Giinay, Mehmet Basbug. Bu
sanatcilarm yam sira, Nedret Sekban, Hiisnii Koldas, Ozer Kabas, Nes’e Erdok ve
Kemal Iskender gibi 1970’lerden sonra kendilerini sanat diinyasinda kabul ettiren
sanatgilar i¢in Berksoy (1998:133): “Figiiratif anlatimi benimsemis, ¢cok genis bir konu
cesitlemesi igerisinde calisan, ne yerel ne de Bat1 bi¢cimleriyle sinirli kalan anlatimiyla
evrensel gergekleri ele alan bu sanatgilarin ¢abasi, soyut sanat ¢evrelerinde tepkiyle
karsilanmustir. ... Toplumsal gercekgi olarak ugras veren sanatgilardan Nedret Sekban ve
Hiisnii Koldas, hocalar1 Neset Giinal’in etkisiyle ¢evrelerinde gdzlemledikleri calisan,
siradan insanlarin (temizlik is¢isi, motorcu, usta, cirak, kanal iscileri) anitsal bir
diizenlemeyle tuvale aktarma yolunu seg¢mislerdir.” yorumunu yapar. Ayrica Seyyit
Bozdogan, Nedret Sekban, Aydin Ayan, Kasim Kogak ve Hiisnii Koldas gibi daha geng

bir kusagin sanatcilari kent insanlarinin giincel yasam ve c¢alisma bigimlerinden,
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Kurtulus Savasi’na kadar genis bir konu gergevesinde toplumsal konulara ilgilerini

surdurir.

Resim sanatinda, toplumsal (gergeke¢i) egilimler, 1960 ve 1970'lerde yogun
olarak yasanan toplumsal olaylar ortaminda gordiigii ilgiyi, daha sonraki yillarda belli
bir dlclide yitirir. Buna bagli, olarak da, gerek bu tiirde calisan sanatcilarin sayisinda

gerekse bu tiir eserlerde sayisal olarak diislis gosterir.

1960 yillarindan itibaren gerek ressam gruplarinin, gerek kisisel c¢alismalarin
Tiirkiye’de sosyal realist akimin olusturulmasinda Ki katkilar1 devam ederken sanatgilar
resimlerinde  sanatgr  duyarhilifiyla toplumsal sorunlar1 yansitmaya calisir.
Ressamlarimiz, Anadolu kirsal kesim insaninin zorlu yasam kosullarindan toprakla
miicadelesine, kirsal kesimden kente gogle gelen gurbetcilerin yokluk, yoksulluk
icindeki durumlarindan, issizlik ve gecekondu mahallelerindeki sorunlara, is¢i ve
emekginin somiirii diizenine karsi direniginden Kkent insanlarinin giincel yasami ve
caligma hayatinin zorluklart gibi Sosyal icerige agirlik veren simgesel figiiratif
caligmalar yapar. Ayrica sanati genis halk kitlelerine ulastirmanin yollarinin arandigi bu
donemde sanatin toplum igindeki yeri, kitleleri egitme araci olarak anlami ve
sanat¢ilarin topluma karst sorumlulugu ressamlart mesgul eden konularin basinda
gelmektedir. 1960-1970 dénemi, Tiirkiye’de resim sanatinda goriilen sosyal realist sanat
anlayis1 kendinden sonra gelen toplumcu ve yerel ¢alismalara giren sanatcilarin, ¢cagdas
Tirk resim tarihine baktiklarinda etkilendikleri, kendilerine bir yol ¢izmede

danisacaklari bir donem olur.

4.3.1. Kirsal Kesim Yasamina Yonelme

Cagdas Tiirk resim sanatinda Anadolu’ya ve kirsal kesim yasamina yonelen
ressamlar her donemde goriiliir. Ancak Tirkiye Cumbhuriyeti'ni kuran kadronun
kalkinmig koy profilini benimsemesi ile 1938 yilindan baslayarak Halkevlerinin, Koy
Enstitiilerinin kurulmasi, ayni yillarda, ressamlarin yurt gezilerine ¢ikmasi ile baslayan
stireg, 1940’11 yillarda Anadolu’nun yerel motif ve temalarina ilginin daha da artmasin
saglar ve toplumsal igerikli kaygilarin olugsmasina zemin hazirlar. Daha 6nce Turgut
Zaim gibi bireysel ¢ikiglar olarak ornekleri goriilen yoresel ¢abalara toplumsal igerikli
kaygilarinda eklenerek bir grup halinde kendini gostermesi Yeniler Grubu’nda

gerceklesir. Yeniler Grubu’nun dogmasinin temelinde etkili olan bu gelisme ayni



141

zamanda Tirkiye’de ¢agdas resim alaninda olusan ‘Sosyal Realizm’ akimina da zemin
hazirlar ve ardindan bireysel cabalar Yeni Dal Grubu’nun {iyeleri tarafindan devam
ettirilir. Sosyal realist sanatcilar i¢in sanat ve resim, toplumun sorunlarina ele alan,
gercek yasami yansitan, halkin giincel ugraslarimi konu alirken halkin seving ve
hiiziinlerini de belirten bir anlayista olmalidir. Sosyal realist sanat¢ilar kendilerine konu
olarak sectikleri, Anadolu’daki koyliilerinin ve kirsal kesim insaninin yasam kosullarini,
gerek toprakla, gerek denizle girdikleri hayat miicadelelerini, acilarin1 ve hiiziinlerini

anlatan eserler verirler.

Sosyal realist bir anlatimla, ¢alisan ve tireten kesimi konu olarak ele alan Erol
Ozen (d.1943), resimlerinde Anadolu Bozkirini, kdyiinii ve koyliisiinii isler. Kavram
olarak ele aldig1 Anadolu insanini tiim sicakligi, safligi, temizligi icinde islerken onun
bekleyisini, umudunu, uyanisini ve miicadelesini de ele alir. Kati simetrik duruslar
icinde ezik, suskun ve sanki donmus gibi duran bu insanlar, hi¢ konusmadan her seyi
sadece iri gozleriyle anlatabilecek gibi durur ve iri gozleriyle ileri dogru bakan bu

insanlarin ¢ogunlugunu kadinlar ve ¢ocuklar olusturur (Ersoy, 1998: 90).
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Resim 48. Erol Ozden, Tash Tarla, 1989, Tuval iizerine yagh boya, 57 x 97 cm.
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Resim 49. Erol Ozden, Hepimiz Bir Kiirek I¢in, 1992, Tuval iizerine yagh boya,
40 x 40 cm.

“Toplumsal igerikli resimler yapan Ramiz Aydin (d.1937), yasadig
toplumun sorunlarim1 ve ¢eligkilerini irdeleyen yapitlarinda kirsal
kesimin yiik tagiyan, gii¢lii, saglam ve diiriist insanlarini idealize ederek
anitsallagtirmaktadir. Anadolu bozkirinin sessizligini, yalin, sade bir
anlatim dili ile bi¢imlendirmektedir. ...Yakin plan Anadolu kadim
portreler, at arabalari, ana ve ¢ocuk konularin da ¢esitlenen yapitlari, 6n
planda genis bir diizlik i¢inde kiimelenmis frontal duruslu insan
gruplar1, arka planda genis bir ufuk resimlere dramatik bir siirsellik,
hatta bir tiirkii tad1 vermektedir. Ramiz Aydin ulusal bir gercekgiligi ve
diinya goriisiinii sanatg1 duyarliligi ile aktarmaktadir” (Ersoy, 1998: 87).

Resim 50. Ramiz Aydin, Tuval iizerine yagli boya, 72 x 100 cm.
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Resim 51. Ramiz Aydin, 2006, Tuval {izerine yagliboya, 70 x100 cm.

Sanat¢1 Duran Karaca (d.1934) ise Anadolu yasamini, ¢agdas bir dille anlatmaya
calisan toplumcu gergek¢i temalar isleyen ressamlarimiz arasindadir. Karaca bir
Cukurova insanidir. Yasamimnin biiyiik bolimiinii gecirdigi, dogast ve insaniyla
0zdeslestigi bu yorenin yakici sicagi verimli topraklart ve tiikkenen insanlar1 Karaca’nin
resimlerinde hayat bulur. Toprak insanlarinin 6ncelikle de kadinlarin tarla, cocuk ve ev
arasinda sikigip kalan gii¢ ancak onurlu yasamlarimi resimler. Karaca resimlerinde,
Yoriik kadimnlari, ¢cocuklar1 ve koyunlar, koyli kizlari, develeri, esekleri, karakegileri
gliclii bir islupla, 6zglin bir anlatimla ve tim gergekligiyle aktarir. Duran Karaca’nin
toplumsal gercekei resimleri, doganin ve insanin gizemini siirsel bir duyarlilikla yansitir

(Ersoy, 1998: 86; Giray, 2000: 526).

Resim 52. Duran Karaca, Giin Batim1, Tuval iizerine yagli boya, 66 x 82 cm.
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4.3.1.1. Neset Giinal (1923-2002)

Neset Giinal, modern Tiirk resim sanatinin figlir ustalarindan biridir. 1923
yilinda Nevsehir’de dogmus, bagcilikla yasamini saglayan bir ailenin ¢ocugudur.
Istanbul’a burslu okumaya gittigi yillar, savas zamamdir ve dolayisiyla yasam
sartlarinin zor oldugu hatta ekmegin karne ile dagitildig: bir donemdir. istanbul’da ilk
olarak Nurullah Berk ve Sabri Berkel ile calisir ancak ii¢ ay sonra, Giizel Sanatlar
Akademisinde kendisine ¢ok destek olan Leopol Lévy’ nin 6grencisi olur ve Avrupa
sinavini kazanarak yurt disina gider. 1946-1954 yillar1 arasinda devlet bursu ile gittigi
Paris’te ‘Fresk’ ve ‘Duvar Resmi’ iizerine egitim goriir. 1954 yilinda Tirkiye’ye
donerek Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde asistan olur ve 19 Subat 1955
yilinda Ankara’da ilk kisisel sergisini agar. Giinal, yurda dondiigiinde kendi bireysel
stilini gelistirme yoluna girer ve bu yillarda giindemde olan ‘yerel’ kavramin
benimseyerek eserlerini bu tema tizerine verir (Biiyiikiinal, 1992: 46; Yazici, 1997: 36;
Giray, 2000: 524).

Leopold Lévy ve André Lhote’’un atdlyelerinde egitim goren Giinal, Leopold
Lévy’nin ‘dogay1 taklit et yeter’ ilkesinden yola ¢ikar. Resme basladigini ancak dogayla
bilin¢li bir iliski kurmasindan sonra, doganin gercegiyle resmin gercegi arasindaki
ayrimi anladigini ve doganin sanatgiya ancak nesne Ogrettiginin, sanat yapiti
ogretmediginin bilincine vardigim belirtir (Yazici, 1997: 36-37). Ancak Giinal’in ilk
donem resimlerini en fazla etkileyen sanat¢i, Fernand Léger olur. Giinal’in resimlerinde,
Léger’in figilirsel yorumlarindan ve plastik degerlerinden etkilendigi goriliir.
Hocasindan aldigi dersler, daha sonra kdy ve koylii konulu resimlerinde, Anadolu
insanimin aci, yoksul yasantistm1 dile getirirken hayli isine yarar. Neset Giinal,
1960’larda tipik stili siyah, gri, toprak renklerinin egemen oldugu, koyliiniin dertlerini
hiiziin dolu bir iislupla isledigi ‘Toprak Insanlari’ resimleriyle toplum gerceklerini
yansitan bir sanatci olarak karsimiza ¢ikar (Berk ve Ozsezgin, 1983: 85; Giray, 2000:
524). Ancak Giinal’m ilk donem yapitlarindan olan 'Ciplak’ (1949) adli eserinde
Kiibizm, 'U¢ Giizel' ve 'Dértlii Giizellik' (1951) gibi eserlerinde ise Paul Gauguin
etkilesimi goriiliir (Yazici, 1997: 36).
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Resim 53. Neset Giinal, Ciplak, 1949, Tuval lizerine yagliboya, 92 x74 cm. Erol Aksoy
Koleksiyonu.

Ergiiven (1996:198), “Ug Giizel” resmi igin, “Her seyden once Giinal’in o giine
kadar atolyelerinde Ogrenim gordiigii hocalar arasinda Léger’le ne denli canli
(etkilenmeye dayal1) bir diyaloga girmis oldugunu gosterir bize. Nitekim biraz dikkatli
bakinca, ileride anitsal kimligiyle ‘Toprak Adamlar1’ n1 hazirlayacak alt yapimin bu kunt

figtirlerde nasil niive halinde gizlendigini gérmek gii¢ degildir.” der.

Resim 54. Neset Giinal, Ug Giizel, 1951, Tuval iizerine yagliboya, 151 x 149 cm.
M.S.U Resim ve Heykel Miizesi.
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Neset Giinal, 1940’11 yillardan itibaren imzaladigi bir dizi yapitinda zamana
ragmen degismeyen bir kararliliin iiriinii olan resim ve desenler iiretir. Giinal’in sanat
ortamina katildigi, soyut resmin diinyayr ve Tirkiye’yi derinden etkiledigi 1950’li
yillarda, figiirle ugrasan ressamlar, marjinal kabul edilir ve elestirilir. Bu donemde, Tiirk
resim sanatinda daha once figiiratif ¢alisan ressamlar bile soyut resme yonelir. Ancak,
hayata ve politikaya baktig1 gibi sanata da elestirel bir yaklasimla bakan Giinal, yapay
stirekliligi kirarak, resmin varolusunu tartismaya acar ve ilk ¢aligmalarindan itibaren
ayni ¢izgideki tavri ile bu gelgec yaklagimlardan uzak durur. Giinal’in resimleri, degisen
sanat akimlarindan ve yiizyilin ikinci yarisindaki siyasal ve toplumsal ¢alkantilarin

etkisinden uzak kalmayi1 basarir (Yazici, 1997: 36; Sancar, 2001: 59).

Yapilan soyut calismalarin, zorlama ve yapmacik oldugunu, kendisinden, bagl
oldugu cevreden daha dogrusu yasayan insan gergeginden yoksun oldugunu belirtir.
Giinal, topluma kars1 iistlendigi sorumluluk duygusu ile resmin islevine gercek¢i bir
boyut katar ve gergekgilik, Giinal’in kisiligine sinmis bir iislup olur. Giinal, 1954 yilinda
Istanbul’a déniisiinde bireysel bir stil olusturarak bu yolda ilerler (Yazici, 1997: 36;
Berksoy, 1998: 126).

Resim 55. Neset Giinal, Yasanti I, 1958, Tuval {izerine yagliboya, 185 x 140 cm.
Sabanci Koleksiyonu.
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Gtinal, 1960 yilina kadar Dogu-Bati sentezini olusturmak ve kendi insaniyla
ilgili gercekleri evrensel 6lgekte sorgulayan bir dil arayist i¢in ugrasir. Bazen yogun
tepkilere maruz kalsa da bu durum onu etkilemez. Bu nedenle, akademideki hocalarin
kendisini ve resmini digladigini dile getiren Giinal, bu duruma aldirmadiginm1 ve figiir
resminin giicline, soyutun yetersizligine inandigin1 ve yolunda yiiriimeye devam ettigini

su sOzlerle aktarir:

“1960’lardan sonraki resimlerimde geriye diisme risklerini de
omuzlayarak anlatimi bas ilke edindim. Yasam ¢abalarini, tasalarini,
acilarini, yoksulluklarini yasadigim ‘Toprak Adamlari’nin gergeginde
kendi gercegimi yeniden buldum. Cagdisi dediler, sefalet edebiyati
dediler, aldirmadim; dogru degildi. Iddiam yoktu; yaptigim resmi
yasamanin rahathigi icindeydim.” (Tansug, 1976: 146-147).

1960 yilindan sonra toprak rengi yoksulluk dykiilerinin anlatildigi, Orta Anadolu
insani, Gilinal’in tipik stilinden dogan toprak insanlari resimlerinin ana temasi olur.
Anadolu insaninin ezilmisligine kars1 onurlu bir sekilde direnisini, ruhunu, karakterini
belirleyen yasam gercegini ve hepsinin dtesinde dramini yasayan koyli figiiriinii tek tek
bireylerle degil genel olarak anlamda isler. Giinal, diissellestirilmis bir yoreye karsi bir
ressam olarak, Anadolu insanim1 gercekei bir gozle yansitir. Cagdas Tiirk resmi i¢inde
ayricalikli bir konuma sahip olan Giinal her firsatta o kosullarin iginden gelmis
oldugunu vurgular. “...I¢inden geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayr1 diisemezdim.
...Ve gene i¢inden geldigim toplumsal ortamin yasantisini bigimlendiren sinifsal
sorunlarin etkisi altinda olmam dogaldi. Ben bu ortamin iriinii olarak, toprak
adamlarmin yasamini ve psikolojisini bi¢cimlendirmek c¢abasi i¢indeyim” (Anonim

(Théma Larousse), 1993: 372).

Giinal, 1950’lerde olusturdugu ve kdy yasantisini ele aldigi rengarenk
resimlerin yerini, 1960’11 yillarda kirsal kesimin geri kalmis ve duragan yasam
temposunu anlattig1 toprak rengi yoksulluk Oykiileri alir. Neset Gilinal, bir ev yikintisi
oniinde, duvar dibinde, kap1 esiginde, korkuluk goélgesinde ya da kirsal bir doga pargasi
ortasinda beklesen kadmli erkekli kalabaligi ya da cocuk gruplarini, Orta Anadolu
yaylasinin trajik yasamu icerisinde biiylik boyutlu tablolarla anlatir (Berksoy, 1998:
126).
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Resim 56. Neset Giinal, Basakgilar, 1984, Tuval iizerine yagliboya, 120 x 172 cm. Ozel
Koleksiyon.

Cocuklugu ve gengligi sirasinda yakindan tanidigi toprak insanlarini resimlerine
ana konu yapmis olan Giinal, 1960’lardan bu yana tarim is¢ilerinin yasadigi giicliikleri,
yoksullugu, sade fakat abartili bir bi¢imde isler. Resminde insani temel 6ge olarak alan

Giinal, yoksul koyliiniin sefaletini ve acilarini resmeder (Yazici, 1997: 37).

Neset Giinal, “Bu resimler evrensel Ol¢ekte insan gercegiyle hesaplagmanin
goriildiigii, dogaya ve corak topraga karsi verilen savasin resimleridir. Bu resimlerde,
basta mekan ve renk olmak {izere, resim dilini yonlendiren hemen her sey sadece insani

iligkilerin belirleyici oldugu bir boslugun temsilini iistlenmistir...” der.

Giinal, ‘Baba Ogul’, ‘K6r Hasan’in Oglu’ ve ‘Mola’ gibi 1960’larin ilk yillarinin
irtinii olan yapitlarinda desen agirliklt bir boyut i¢inde en figiiratif tipleri yaratir.
(Iskender, 1984: 1343). ‘Mola’ (1962) adl eseri, sanat¢1 kimligiyle biitiinlesen en
yetkin ve c¢arpict orneklerdendir; bu eserde ongordiigii dil doruk noktasina ulagir.
Mola’daki desenin saglamligi, sz konusu sahneyi, i¢inin renkle dolmasini beklemeyen
kendi kendine yeter bir duruma getirir. Bundan sonra renk, tamamlayic1 degil
vurgulayict bir 6ge durumundadir. Mola’da ten ve toprak rengi birbiriyle Ortiisiir.
Figiirlerin tuvale sigmakta zorlandig1 bu eserde, herhangi bir dykiiden kesit degil,
insanla onun belli bir yoreyle 06zdeslesen yazgisi alabildigine kuvvetlice

vurgulanmaktadir (Ergiiven, 1996: 70-80).
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Resim 57. Neset Giinal, Mola, 1962, Tuval iizerine yagliboya, 139 x 210 cm. M.S.U
Resim ve Heykel Miizesi.

Ergiiven (1996: 70), Giinal’in, biiyiik boy ve ¢ok figilrlii diizenlemeler
kullanmasinin nedenini kendi agzindan aktarir: “Hep biiylik boy ve ¢ok figirlii
diizenlemelere yoneldim. Figiirlerimin i¢ dinamigini olusturan plastik dgeler biiyiik
boylarda daha etkili oldular. Daha da biiyiik boy resim yapabilmeyi ¢ok disledim.”
Gilinal’a gore tuvalin sinirlarini zorlayan bu i¢ dinamik, figiliriin, varolusu anlaml

kilmaya yonelik onurlu direncidir.

Giinal’in Yasar Kemal’in ‘Bebek’ adli 6ykiisiinden yola ¢ikarak yaptigi belli bir
dizi olusturan resimleri arasindan ‘Sorun’ (1964) kendi ge¢misiyle hesaplastigi bir
eserdir. Oyle ki neredeyse dykiiden geriye bir sey kalmaz. Kemal’in dykiisiinde her sey
yalinken ve ¢orak topraga renk katan bir hayatiyet varken, yalnizca insan1 odak noktasi
alan Giinal’da ise bu ve benzeri sahneler kendiliginden kaybolur. Ornegin bitki ortiisii
ayni soyutlamadan payma diiseni alir; Giinal ¢ok 06zel bir neden olmadigr siirece
bitkiden uzak durur. Zira yesil yaprak ya da ¢igek gibi unsurlar 6ngordiigli atmosfer igin
tehdit unsurudur. Giinal’in resimlerinde figiir (insan), kendisini geride birakan mekana
girmedigi gibi, dolayli bigimde sonradan olusan bosluga da eklenmez; cevre insanin

uzantisidir, daha dogrusu insandan arta kalan bosluktur (Ergiiven, 1996: 44-46 ).
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Resim 58. Neset Giinal, Sorun, 1964, Tuval iizerine yagliboya, 154 x 175 cm. Bige
Kuraner Koleksiyonu.

Ergiiven (1996: 44), Sorun adli eseri s0yle yorumlar,

Gtinal “...Sorun’ da Oykiiden hangi sahnenin secilip canlandirildigi
sorusunu yanitsiz brrakir. Ismail, bir ykii kahramani degil, Anadolu’da
doga ve toplum kosullarina kars1 direnen insanin prototipidir ya da bu
insanlara 6zgii ortak yazgmin metaforu. Ote yandan, ¢ogu bir seyin
onlinde duran bu emekgiler i¢in agik hava, yasam boyu sahip
olamadiklar1 i¢ mekanin zorunlu yedegini imler. Giinal’in yuva
atmosferinden yoksun insan1 hep agikta, disaridadir. ...doga, caresizligi
biiyiiten bir mapushanedir sanki, Ismail, dért duvar disina sikismanin
semboliidiir ilkonce; caresiz, ama sonuna dek direnmeye kararli ¢linkii
Insan’dir.”

Tansug (1976: 146), Glinal’in resimlerinin temeline insan1 koydugunu yine Giinal’in
sozleriyle bize aktarir: “Resimde insani temel unsur alma geregine iyice inandim, tek
¢ikis yolu bu idi. Fakat inanarak, igtenlikle, insani, insan olarak yasayarak (bu duygu

benim biitlin 6grenim dénemimde agir basti)”
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Resim 59. Neset Giinal, Sorun I, 1990, Tuval {izerine yagliboya, 142 x 195 cm.

Sorun’da tasarlanan figiirler ¢evre ile birlikte ele alinir, 6te yandan gevresiyle
biitlinlesen her figiir, tek basina tasarlanmis olmasindan 6tiirli, yogun ve sarsict bir
yalnizlik goriintiisii verir. Herkes kendisiyle bas basadir. Bu durum, kader birligini daha
inandirict hale getirir. Glinal’in bu resminde, ekin bigen orak makineleri, bigerdoverler,
islak toprak, kadin ve erkeklerin ortaklasa calistiklari bir grup gibi goriintiileri bir
cirpida atar ve resimde olmast uygun goriineni alir. Doga ile insan arasindaki dolaysiz
iligkiyi golgeledigi gerekgesiyle, teknolojinin ¢orak topraga girmesine izin vermez;
bicerddverin parlak demiri, yerini tirpan ve kazma gibi ilkel araglara birakir. Kadini ve
erkegiyle, cinselligi ¢agristiran her sey soyutlanmistir bu resimde, Giinal bu konudaki
en kiigiik bir imanmn bile resimlerinde aktarmaya g¢alistigi sorunsala engel olacagini
diisiintir. Bu 6ykiiden hangi sahnelerin tuvale aktarildigi belli olmasa da zaten Giinal
icin 6nemli olan Oykiiniin herhangi bir bolimiin resmedilmesi degil, kendi hayat
deneyimleriyle oOrtligen insan gergeginin tartismaya agilmasi ve sorgulanmasidir
(Ergliven, 1996: 45-46).
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Resim 60. Neset Giinal, Kor Hasan’m Oglu, 1962, Tuval iizerine yagliboya, 175 x 84
cm. M.S.U Resim ve Heykel Miizesi.

Neset Giinal figlir ve figiirii cevreleyen etmenler igin; “Figiir, icerigi duyarl
kilan temel anlatim dgesidir. ...konunun gerektirdigi figiir dis1 katkilar1 sonra diisiiniir,
aragtirrim...” der. Giinal’in, figiir ile isaret ettigi sey diipediiz insandir ve insanin

disinda ne varsa onun i¢in tiimii sadece bir aksesuardir (Ergiiven, 1996: 54).

Bu resimlerdeki figiirlerde bulunan ifade, eylemi ikinci plana hapseder ve son
derece baskindir. Sancar (2001: 60-61), ‘Neset Giinal’mm Desenlerinde Coziilmeyen
Gerilim’ baslikli yazisinda Giinal’in resimlerindeki figiirlerin arasinda bir iliski yokmusg
gibi durduklarim1 ve birbirlerine en yakin temas aninda bile birbirlerine uzakta
olduklarini belirtir. Aym1 zamanda figilirlerin onlara dogru bakana ¢evrilmis olan ve
bakani sogurup ¢ekebilecek birer kara delik gibi acilmis gbzlerinden ve figiirlerin bir
seyler soOyleyeceklermis gibi duran ama ketumluklarini sonsuza kadar koruyan
tavirlarindan, toprakla temasin sonucunda biiyiittigii el ve ayaklarindan, ¢ehrelerindeki

bliyiilii masumiyet ve acidan séz eder.

“Guinal’m ‘Toprak Adamlar’t g¢esitlemesine giren bu ve benzeri
resimlerde, Toprakla hagir nesir olan insanin el ve ayaklari, aralarindaki
farkin silindigi ilkel bir aygittir adeta; Giinal’da, insanoglunun sahip
oldugu yegane nesne bu organlardir. Dolayisiyla el emegin sembolii
olmaktan Gte, sahnelenmis parmaklarin katkisiyla, viicudun cevreyle
iliskisini diizenleyen bagsroldiir daima, kiit ve hayatiyetini yitirmis



153

tirnaklar ile cinsiyet ayriminin silindigi kaba eller, topragin insanda filiz
veren ucunu animsatir bize. Gilinal, beden dilini biiyiikk Olclide
parmaklarin konumuyla belirlenmesine ragmen, hicbir zaman yumruga
ragbet etmez; ¢iinkii bu dondurulmus (sabit) gosterge teslimiyetle es
anlama gelir, ayrica el, 6fke ya da intikam duygusuna degil yasanmis
bir tecriibeye taniklik ettigi siirece temsil edilmeye layiktir; her el
sahibinin diger yliziidiir” (Ergliven, 1996: 94).

Resim 61. Neset Giinal, Bunalim, 1965, Tuval iizerine yagliboya, 145 x 178 cm. M.S.U
Resim ve Heykel Miizesi.

Giinal, tablolarinda desenlerinde bir hikdyeyi dogrudan anlatmasinin yani sira,
“Anadolu yasantisini bir 6z olarak yansitmayi1 ama¢ edinmistir. Figiirlerin el, ayak ve
yiizlerindeki bigim bozma ve abartmalar ile doga ve c¢evresindeki irkiltici yalnizlik

iceren goriintiiler, anlatimi giliglendirmek i¢in basvurdugu yontemler arasindadir”

(Berksoy, 1998: 127).

Gilinal’m toprak adamlari, bozkir ortaminda anitsal kimligiyle ortaya ¢ikan
figlirlin, bir metanet 6rnegidir. “Giinal tuvalleri, kira¢ topraklarin, dam evlerin, kuru
agac govdelerinin, toprak altt magara evlerinin 6niinde kadinlar1 ve bebekleriyle toprak

adamlarimi resimler” (Giray, 2000: 524).
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Resim 62. Neset Giinal, Yasanti 11, 1974, Tuval iizerine yagliboya, Besi Cecen
Koleksiyonu.

Yoksullugun dramim1 yansitan giiglii govdeleriyle erkek figiirler resmin
odagindadir. Figiirlerin kollari, bacaklar1 ve viicutlar, yirtik, pirtik elbiselerden firlar;
genis elleri, 6lii agaglarin carpik, ¢urpuk dallar1 gibi sarkar bigimde betimlenir. Bazen
ayaginda pabucu olan, ancak ¢ogunlukla ¢iplak ayakli figiirler, sanki agaclar, bitkiler
gibi besini topraktan alir ve sert, acimasiz bozkira yalin ayakla basarak meydan okur.
Ancak hep yenik diisen ¢ilekes, merhamet yoksunu ve yorgun bedenlerdir, Giinal’in
figtirleri. Ayrica sar1 yanik toprakla biitiinlesen sar1, yanik deriye ve ylize sahiptirler.
Anadolu’nun gilinesten kavrulmus bozkirlar1 gibi, Giinal’in resimlerinde sert topraktan
ve kuru agagtan baska bir sey gormek zordur. Sanat¢inin eserlerinde kizginlik ve
yardima muhtaglik vardir. Eserlerde, sanki onu izleyene bir sey anlatmak isteyen
figlirlerin gozleri, objektife bakar gibi bir merkeze bakar (Tansug, 1976: 136; Yazici,
1997: 37; Giray, 2000: 524).

“Herhangi bir goriintii ne denli ¢arpici olursa olsun, tek basina Giinal’1

etkilemez; goriintii (bi¢cim), belli bir biling niteliginin Onciiliiglinde

varilan bir seydir burada, c¢ikis noktasi degil. Bu nedenle giin

batimindan portreye, vazodaki cicekten dogaya kadar cok sayida

konunu 1ilgi alam1 disinda kaldigin1 goriiriiz. Gergek sanatgr bigime

hayran olmaz, sectigi yasama tarzina uygun ve onu bulmakla yiikiimlii

oldugu bi¢im arayisina girer ancak; ¢ilinkii bi¢imden yola ¢ikan eninde

sonunda onun tutsagi olup, gizli kopyalarini iiretmek zorundadir.

Giinal’da var olan yasam/a iislubu homo socialis’in listlendigi bir dizi

sorumlulukla ¢er¢evelenmistir; mazbut aile reisliginden baslayip,

isyerinden iilke sorunlara kadar varan kapsamli bir ahlak sorunudur bu”
( Ergiiven, 1996: 18).
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Resim 63. Neset Giinal, Toprak Adami, 1974, Tuval {izerine yagliboya, 185 x 96
cm. Ozel Koleksiyon.

Giinal, “Toprak adamimin gergegini inanarak, yasayarak, duyarak
vermek istedim. Eger bu gercege resimsel bir nitelik
kazandirabilmissem, ...inandirict olabilmissem, 6z-bicim uyumuna
yaklagmigim demektir. ...sanattaki gercegin ‘insan ve toplum’ gercegi
oldugunu inaniyorum. Basindan beri sanatin toplumsal bir islevi
olduguna inandim” (Tansug, 1976 : 147) der.

Onun i¢in desen resmin Oziidiir, anayurttur, ayaklarinin topraga bastigi tek yer.
Belli bir metinden yola c¢ikarak yapilmis resimler sanat¢inin imgelem giicii ile
bilingaltina dair ¢ok sayida ipucu verir. Giinal’m desenleri, son derece somutturlar.
Ancak Giinal, soyutlamaya izin vermez gibi goriinse de figiirii yiicelterek ona anitsal bir
kimlik kazandirir, zorlu bir soyutlamaya varir ve zamana kars1 direnerek, soyutlamanin

son evresine ulasir (Sancar, 2001: 59-60).
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Resim 64. Neset Giinal, Kap1 Onii I, 1962, Tuval iizerine yaglhiboya, 183 x 77 cm. Ozel
Koleksiyon.

Giinal’mn duvar dibi ve kap1 Oniinde duran figiirlerinde gozlemlenen en énemli
ozellik gogebeligin esiginde olmalaridir. Zar zor baglarin1 sokacak bir yer bulan bu
kisiler i¢ mekanla bir tiirlii baris¢il, uyumlu bir bag kuramaz. Giinal’in yoksullugu
anlatan resimlerinde, yoksullugun yiizii esyadan mahrumiyet olarak goriiliir. insanm en
temel ihtiyaglardan bile yoksun olmasi, giicliikle iizerine gegirecek bir ¢aput bulan bu

insanlarin miilkiyet duygusuna yabanci olmalar1 en ¢arpici bi¢cimde verilir.
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Resim 65. Neset Giinal, Kap1 Onii II, 1977, Tuval {izerine yagliboya, 200 x 116 cm.
Ozel Koleksiyon.

Resim 66. Neset Giinal, Kap1 Onii IV, 1977, Tuval iizerine yagliboya, 164 x 97
cm. Mustafa Taviloglu Koleksiyonu.



158

Duvar dibini konu alan ¢aligmalarindan ‘Duvar Dibi-I> (1963) g¢alismasinda,
birbirinden iki bagimsiz figiir izerinde ¢alistig1 goriiliir. Glinal’1n resimlerinde yardimci
0ge olan rengin burada farkli bir yol izleyerek, belirleyici niteligiyle li¢ renk yaygin
olarak kullanilmasina oncelik verilir. Renk figiirii soguracak kadar resme hakimdir. Bu
resimde, Mavi, bagliligi; yesil, umut ve dinginligi; mor, haysiyet ve kederi temsil

etmektedir (Ergiiven, 1996: 126).

Resim 67. Neset Giinal, Duvar Dibi I, 1963, Tuval {izerine yagliboya, 138 x 184 cm.
Ozel Koleksiyon.

‘Duvar Dibi’ serisinde yer alan 1975 tarihli ‘Duvar Dibi IV’ adli kompozisyonu
1960’11 yillardaki bigimsel ve iceriksel yetkinliginin doruk noktasina ulastigini gosterir.
“Tek sira halinde bes erkek figiiriinii sirttan gosteren bu resim toplumsal icerikle, diizen
tasasinin  biitiinlestirilmesi  agisindan ~ Tirk  resim  tarihinin  en  ¢arpici

kompozisyonlarmdan birini drnekler” (Iskender, 1984: 1343).

Resim 68. Neset Giinal, Duvar Dibi IV, 1975, Tuval lizerine yagliboya, 139 x 210 cm.
Ozel Koleksiyon.
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‘Duvar Dibi I1I’ resminde ise Giinal’in deseni, yapici bir 6ge olarak kullandigi
goriiliir. Cogu erkeklerden olusan farkli kusaktan insanlarin yer aldig1 grup portresi olan
bu resimde Giinal, her yiizii digerinden ayr1 tasarlamakla birlikte, cinsiyet ve kisilik

ayriminin kalktig1 prototip bir yiiz ifadesi sergiler.

“Resme bakildiginda kalabalik yiizler biitiiniiyle karsilasiriz. ...fonda
sinirl1 bir gokyiizii, 6lgiin bitkilerin ¢arpik, curpuk dallar1 ve kirag
topragin ilizerinde resmin yarisini yatay bir sekilde kaplayan insanlar
goriiliir. Eserde sanatg1, yashilardan ¢ocuklara farkli yas gruplarini bir
araya getirmistir. Resimdeki insanlar sanki gozleriyle, yiiz ifadeleriyle
izleyiciye bir seyler anlatmaya calisiyor gibidir. Resmin solunda yer
alan yagli adam sanki aydinlardan sefaletin, cektikleri acinin ve
imkansizliklarin hesabini sorar gibidir. Ortada yer alan kirmizi kasketli
adam ise actyla giicliniin, umarsizlikla baskaldirinin gorkemli bir
gortintiisiidir.” (Yazici, 1997: 37-38). Duvar Dibi Il resminde 6n
siralarda goriilen ¢ocuklar yarinin giivencesi ve Duvar dibinde yeseren
umuttur.

Resim 69. Neset Giinal, Duvar Dibi III, 1972-1973, Tuval iizerine yagliboya, 152 x 245
cm. Erol Aksoy Koleksiyonu.

Giinal’1in resimlerinde ¢ocuk bunca sik karsimiza ¢ikmasina ragmen, duvar dibi
veya kapi Onii ayr1 bir dizi olusturmaz; ¢ocugun i¢inde bulundugu somut kosullar ile
yetigkin insanin ona kars1 tistlendigi sorumluluk ¢ocugun diinyasina girmekten ¢ok daha
onemlidir. Cocuk sevgisi, her tiirlii duygusalligin 6tesinde, oncelikle biiyiiklerle ilgili bir
mesuliyet sorunudur. Giinal, bulundugu ortamin tanmigi olan ¢ocuga yoneldigi resimde
figiirden yola ciksa bile, her seyi cocuga varmak lizere diizenler; kursuni atmosfer
sogurdugu ¢ocugun iiriinii olamaz. ‘Cocuklar’ (1963) resminde bu durumun somut bir

ornegiyle karsilagiriz. Tiim resim, ¢ocuklarin dahil olmasi adina ustaca diizenlenir.
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Kirag topragin sikici atmosferine terkedilmis bu {i¢ ¢ocuk, birlikte olmalarina ragmen,
heniliz kendilerine ait olmayan bir diinyanin figiiranlar1 olarak oyuna yabancidirlar

(Ergiliven, 1996: 144).

Resim 70. Neset Giinal, Cocuklar, 1963, Kagit karisik teknik, 27 x 27 cm. Vural Solok
Koleksiyonu.

Ginal’in, ‘Korkuluk® resimleri, yasami boyunca bilingaltinda gizledigi
korkularin deneyimi olarak, o giline kadar izledigi yolda sapmadan, bir dizi olarak

gergeklestirdigi eserleridir. Korkuluklarin ilkini 1968 yilinda resmeder.

“Korkuluklarin Anadolu insaninin ve benim ¢ocukluk anilarimda baska
bir yeri var.” diyen Giinal, korkuluklarin etkili ve olaganiistii
goriintiilerinden  etkilendigini belirtir. Giinal, Onlar1 resimlerinin
belirleyici 6gesi yapip bir bagka ortamda korkunun ve baskinin simgesi
olarak kullanir ve “Bu simgesel yaratiklar resmimim gercekei igeriginde
daha gerilimli bir ortam yaratirken, Anadolu topraginin kirag
goriintiileri de bunlarin egemenligi altinda daha dramatik bir goriiniim
alir” ( Ergliven, 1996: 166). der.
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Resim 71. Neset Giinal, Korkuluk, 1968, Tuval {izerine yagliboya, 220 x 165 cm.
M.S.U Resim ve Heykel Miizesi.

Giinal’m Korkuluk resimlerinde 6teki canli figlirler kadar basat olan
‘Korkuluklar’ toprak insanlarinin yetersizliklerinin, korkularinin ve bagindan def etmek
istedikleri mistik duygularimin bir disavurumudur. “Altina sigmilan korkuluklar dile
gelmeyen biitiin acilarin anitsal ifadesi olarak orada dururken, ressam o kara delikli
bakiglarin ne denli agir tarihsel bir yiikten soyutlandiklari1 bize hissettirir.
Yoksulluktan ve yalnizliktan ¢ok daha fazlasidir bu” (Sancar, 2001: 61) . Giinal, tiim bu

desenlerdeki gerilimin, hayatta bir karsilig1 oldugunu vurgular.

Glinal sanat¢1 sorumluluguyla, yasadigi siirecteki olumsuzluklari resmeder. Buna
gore, Ozellikle 1960’1 yillarin ikinci yarisindan itibaren Anadolu’da giderek
giiclenmeye baslayan gerici hareketler ilk korkuluk resmi i¢in somut bir gerekce teskil
eder. Ergliven (1996: 168), korkulukla ilgili bilgileri Gilinal’in agzindan soyle aktarir.
“1968° de yaptigim ‘Korkuluk® etkileyici biiyiikk boy bir resimdir. Ik korkuluk
tasarilarim o yillarda baslar; konu elestireldir. 1960’larda dinsel bagnazligin iyiden iyiye

Anadolu yasamina uzandigi tarihlerdir”
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Resim 72. Neset Giinal, Korkuluk V111, 1988, Tuval iizerine yagliboya, 184 x 112 cm.
M.S.U Resim ve Heykel Miizesi.

“Glinal’in Mola resminden, yasaminin sonuna kadar devam eden resim
seriiveni, hep ayni1 gercegin altin1 ¢iziyor: ifade 6zgiirliigiindeki savurganliga karsi actigi
savasta, ‘kendi ben’inden hareketle g¢evresiyle bariggil isbirligine girmek tizere tiim
giiciinii seferber eden bir ustanin biling niteliginde diktigi anit. Giinal, yarin daha fazla
cagdastir: ciinkli o sadece kendi 6znel yasanti deneyimlerinin rehberliginde, yasadigi
zamanin ¢ocugudur 0” (Ergiliven, 1996: 200). Topluma karsi istlendigi sorumluluk
duygusuyla Anadolu insanin1 gergekc¢i bir gozle tuvale aktaran Giinal, 1960’1 yillara

damgasini vuran 6nemli sosyal realist resim ustalarindandir.
4.3.2. Kente Go¢ Konusuna Yonelme

Tiirkiye’de 1950’li yillarin {ilke genelinde yarattigi yapisal doniisiim, kirsal
kesim insaninin igsizlik sorunuyla karsi karsiya gelmesine yol acar. 1954 yilindan sonra
ise bir yandan yasanan niifus patlamasi buna paralel olarak ekonomik biiylimenin
istenen diizeye erisememesi, igsizlikle karsi karsiya kalan bu insanlarin biiyiik kentlere
dogru go¢ etmesine neden olur. Gog, ister keyfi ister zorunlu olsun beraberinde fiziksel
ve ruhsal sorunlar getirir. Cografi konuma uyumsuzluk basta fiziksel saglik sorunlari
yaratirken, kiiltiirel uyumsuzlukta; kimlik karmasasindan, kiiltiirel soka kadar uzanan

ruhsal sorunlara yol agar.
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Sosyal konut programlarinin eksikligi ve kentlesmeyi yonlendirecek projelerin
stirekli degismesi nedeniyle i¢ gdcilin tagidigr niifus, plansiz bir yapilasma sonucunda,
biiyiik kentlerin gevresinde gece kondu gemberlerinin olusmasina yol agar (Insel, 2002:
5). Dolayisiyla gogle birlikte gelen gecekondulasma, issizlik, hayat sartlarinin zorlugu,
sosyal ve kiiltiirel kimlik arayislart bu donem iilke sanat¢ilarinin dikkatini ¢eker.
Ozellikle toplumsal gercekci ressamlar 1950 yilindan sonra iilkede gergeklesmeye
baslayan ve zaman igerisinde sosyal, ekonomik bir problem halini alan ‘gd¢’ olayini ve
‘gecekondu’ yasantisini resimlerine yansitir. Boylece, gog¢ ve gecekondu olgusu, 1960’1

yillarin sosyal realist resim sanatinda dne ¢ikan konular arasina girer.

Nedim Giinsiir, Paris doniisii calistigi Zonguldak’tan sonra 1959 yilinda
Istanbul’a yerlesir. Istanbul’da bambaska bir gercekcilikle karsilasir; ‘Gog’.
Tiirkiye’nin en biiyilk sorununa doniisen go¢ olgusunun giigliiklerini, daha 0 zaman
eserlerinde dile getirir ve yasam kavgasi ugruna stirekli bir yerden bir yere savrulan
insanlar1 resmetmeye baglar. Glinsiir’in i¢ gociin yasandigi, kentin gecekondulastigi
zamanlarda, ¢evre gozlemlerinin toplumsal igerikli iiriinlere doniismesi ka¢inilmazdir.
Boylece 1950°den sonra kentlesme ve sanayilesmeyle birlikte baslayan 1960’lardan
sonra da devam eden gb¢ kavrami, birgok sanat¢i gibi Nedim Giinsiir'ti de etkiler.
Nedim Glinsiir, 1950’lerden bu yana kenti dolduran yoksul halki ve onun yasamini
resimlerine konu eder. Umudun ve mutlulugun yerini aci ve yoksullugun aldigi
Glnsiir’iin bu resimlerinde, toplumsal bir dram s6z konusudur. 1970’lerde yaptig
caligmalarinda da kent yasamini ve sorunlarini ele alan Giinsiir, go¢ konusunda halkin
cekmis oldugu sikintilari, karsi karsiya kaldigr zorluklari, figiiratif bir anlayisla
gerceklestirdigi toplumsal igerikli resimleriyle anlatir. Glinsiir tuvallerinde, kdyden
kente gocenleri ve gecekondu yikimlarinda hazin bir siikiinetle bekleyen gecekondu
sakinlerini yasanti igerisinde resmeder (Tansug, 1976: 178-179; Anbarpimnar, 2012:
152). Giinsiir’iin resimlerinde yansittig1 bir Tiirkiye gercegi olan kentlerin ¢evresini
saran gecekondulagsma i¢in Tansug, (1976:178), “kentin resmi degil, c¢agdas

kentlesmenin resmi” diyerek ironi yapar ve ¢arpikligi vurgular.
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Resim 73. Nedim Gunsiir, Gecgkondu Yikimi, 1970, 32 X 67 cm. Ayse ve Mahmut
Ozgener Koleksiyonu

Nedim Giinsiir'tiin resimlerindeki kdyden kente gelen gurbetgiler, dag, tas, kent
cevresi, yani bulduklar1 her bosluga siginacak barmaklar olusturmaya baslar.
Gecekondularda yasayan koyliilerin iglerindeki 1ssizligi, ugsuz bucaksiz bir tarlanin
ortasinda kalmigliklarini, gecekondu semtinde esya yiginlart arasinda beklesen sabirli

insanlarin ¢igliklarini hem sekle hem de igerige yiikleyerek verir (Altunok, 2003: 28).

Nedim Giinsiir’iin sanatinda dikkat ¢eken bir diger nokta da sanat¢inin eserlerini
yaratirken bazi edebi yapitlardan esinlenmesidir. Yasar Kemal’in “Orta Direk”,
romaninda isledigi ¢ileli goglerin etkisinde olusturdugu ‘gocler’ dizisi buna 6rnektir.
Giinsiir, gogler dizisiyle, gbcer tarim emekgilerinin dramina vurgu yapar (Berksoy,
1998: 124).
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Resim 74. Nedim Giinsiir, Gogerler / Gurbetgiler, 1980, Tuval iizerine yagliboya, 22 X
83 cm. Ayse ve Mahmut Ozgener Koleksiyonu.

Giinsiir’lin tablolarinda, sirtinda yiikledigi birkac esyasiyla koyden kente gog
eden insanlar, goriildiigii gibi is bulmak igin yeni umutlarla, kendi iilkelerini birakarak
dilini ya da kiiltiirtinii hi¢ bilmedikleri bir {ilkeye; 6rnegin, Tiirkiye’den Almanya’ya
gb¢ eden gurbetciler de yer alir.

Resim 75. Nedim Giinsiir, Yesil Tren / istanbul Frankfurt, 1979.
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4.3.2.1. Nuri Iyem (1915-2005)

Sanati, Akademi merkezli sanat goriislerine karsit bir diisiince tarzina sahip olan
Nuri Iyem, ikinci Diinya Savasinin bunalimli ortaminda sanatina toplumsal gergekgi bir
yon vermis ‘Yeniler Grubu’ sanatcilarindan biridir. Resmimizde olusan degisim
grafigiyle birlikte Nuri Iyem olgusu, sanat gevresinin {izerinde tartistig1 ilgi odagi haline
gelir. Iyem’in resminde bir yontemi birakarak, yeni anlatim olanaklarina yonelen kesin
doniisler yapmasi sanat ortaminda tartigila gelir. Bu tartismanin temel nedenlerinden biri
de Iyem’deki donemleri birbirinden ayiran c¢izgilerin, Tiirkiye’deki toplumsal
doniisiimle ilgili olmasidir. Nuri Iyem, daha akademideki ilk &grencilik yillarinda
arkadaslariyla resimde toplumsal nitelikli ilk grup hareketi olarak beliren ‘Yeniler’ ya
da ‘Liman Ressamlar1' grubunu olusturur. 1940-1952 yillar arasinda etkinligini duyuran
bu topluluk sanat anlayisinda, 1930 kusaginin salt yenilik¢i resim anlayigina, toplumsal

ya da toplumcu igerikli bir sanat anlayisiyla kars1 ¢ikar (Koksal, 1978: 27).

1915 yilinda Istanbul’da dogan, ¢ocuklugunu ve okul yillari Diyarbakir, Urfa,
Mardin’de gegiren Iyem, Diyarbakir’dan ayrilip, ilkégrenimine Iskodra’da baslarsa da
1925 yilinda Mardin’e giderek ilkogrenimini burada tamamlar. Cevreye ve kosullara
uyum saglamakla gecirdigi bu yillar Iyem’in belleginde derin bir yere sahip olur.
Mardin’de yapmaya basladigi resim tutkusu tim benligini sarar. Ancak Istanbul’a
donen Iyem igin ortaokuldan sonra gittigi Vefa Lisesinde resim dersi yoktur. Resimle
ilgili beklentilerine cevap alamadigr bu okuldan sonra, 1933 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi dgrencisi olur ve bu yili Nazmi Ziya Giiran’in atdlyesinde gegirir. Giiran,
Iyem’in resim yetenegine kalic1 degerler katarken, Ahmet Hamdi Tanpinar’dan aldig
nazari dersler de bilgi dagarcigini gelistirerek diisiince alanlarina etki eder. Iyem,
Tanpinar’dan 6zgiin bir Tirk resim sanatinin yaratilmasiin gerekliligini, bu yaratiy1
besleyecek degerler i¢cin de resim sanatimizin yeniden ele alinarak, kendi gelisimi
igerisinde incelenmesinin gerekliligini Ogrenir. Iyem, Bati’ya ve Bati sanatina,

Tanpinar’in 6gretileri 15181inda bakar (Giray, 1998: 15-24).

“Nuri Iyem, Tiirkiye’de modern sanatin koksiizliigii ve izlenmesi
gereken yol konusunda Ahmet Hamdi Tanpinar’in diisiincelerini
paylastigim1 soyliiyor. Eskiden yeniye gegis ve Kkiiltiirel kimligin
degismesi diisiincesini merkeze alan Tanpinar’a gore karsitlik, Dogu-
Bati degerleri arasinda degil, kendimize has olanla sahte olan
arasindadir. ...Tanpmar yenilesmenin bigimlerini Tiirk toplumunun
olusturmasini isterken, bunun yolunun da ‘kendimize has’ ve ‘sahici’
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olmak oldugunu sdylemektedir. Onun bdyle bir yenilesme i¢in 6nerdigi

yol ‘Ne mazidedir, ne Garptadir. Bati’da Dogu’da ger¢ekligimizin

icindedir ve biz bunlardan ikisinin {lkemizin gergegine uygun,

kendimize 6zgii bilesimi yapmak zorundayiz.” Boyle bir diigiince Nuri

lyem’ in modernliginin ve gergek¢iliginin birlestigi yerlerden biridir.”

(Ozdemir, 2005: 23).

Iyem, 1935-1936 yillarinda Hikmet Onat atdlyesinde, 1936 yilinda ise Calli
atolyesinde ¢alisir. Bu donemde Léopold Levy’nin derslerini de izler ve 1937 yilinda
akademiyi bitirir. Askerlik ve Samsun’da yaptig1 6gretmenlikten sonra 1940 yilinda
Giizel Sanatlar Akademisinde yiiksek resim béliimiine baslayan iyem, Léopold Lévy
atolyesine katilir (Giray, 1998: 34). Bu donemde, akademide verilmek istenilen
“modern sanat akimlarini tanitict ve gengleri ¢cagcil arayiglara katilmaya yonlendirici”
yeni program uygulamalarina karsilik, akademi 6grencilerinin bu dénem icerisinde
actiklar sergide, Ferruh Basaga’nin manzara, Avni Arbas ve Turgut Atalay’in atolyede
¢iplak model, Miimtaz Yener’in Kadim Portresi, lyem’ in portre gibi resimleri icin Zeki
Faik izer: “Bu sergide, modelin, intibalarin1 klasik ve an’anevi siizgeglerden gecirdikten

sonra yaratiligina gore hisseden, sahsiyetini bulmaya ugrasan bir sanatkar talebe

karsisindayiz.” ifadesini kullanir (Giray, 1998: 36).

Iyem’in 1937 yilinda yaptig1 otoportre, onun bigimci gercekgilige yoneldiginin
bir gostergesidir. Bu ¢aligmada yagamin trajedisini agirlikli olarak duyumsatan ifadesini
yiiz, ozellikle de godzler ve gerilimli bakislarla anlatan bu portre Iyem’ in resimsel

anlatimimin odaginda yer alir (Giray, 1998: 91).

Resim 76. Nuri lyem, Otoportre, 1937, Karton {izerine yagliboya, 20 X 16 cm. Evin-
Umit Ilyem Koleksiyonu.
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Nuri Ilyem’in atdlyesinde yetistigi Lévy, derslerinde, doga-insan iliskilerini, 6z-
bicim iligkisini ve sanatta diisiin katmanlarinin énemini vurgular ve derslerinde geng
sanatcilarin konudan anlatima kadar se¢im Ozgiirliiklerine ve bireysel yeteneklerine
uygun anlatimlara yonelmelerine 6nem verir. Boylece Lévy’nin bu dersleriyle, geng
sanatcilarin ufuklar agilir, cevrelerinde yasanan olaylara duyarlilik kazanmasi saglanir,
insan ve insan sevgisi lizerinde yogunlasilir ve en dnemlisi 6grencilerin 6zgilin anlatim
dilleri olusur. Léopold Lévy 6grencilerine “Sanat adami i¢in degismeyen ¢abanin amaci,
gercegin membalarin1 bulmak, dogay1 sanatkdrin 6ziinden gegen bir kontrol sistemi
icine almak ve kendi ifadesiyle onu eser haline getirmek olmalidir.” der. Bu goriis

aralarinda Iyem’in de bulundugu geng nesil igin etkili olur (Giray, 1998: 46-48).
Konuyla ilgili olarak Giray ( 1998: 47), lyem’in su sozlerine yer verir:

“...Lévy’nin yenilik adina yapmak istedigiyse, 6grencilerin Bat1 resmi

pesinde kosmak yerine kendilerini glivenli ve 0Ozgiir hissetmelerini

saglamak ve kendi resimlerini yapmalarini kolaylastirmaktir. Léopold

Lévy’nin ressamligindan degil, ufkumuzu acan diisiiniir yoniinden

yararlandik. Yararlandigimiz goriisler bizi ondan ayirdi. Dolayisiyla

“Yeniler” adin1 almaya karar verdik.”

Bu dénemde sanatta yenilik ve modernlik iddiasindaki Zeki Faik izer, Nurullah
Berk ve Cemal Tollu gibi grup iiyelerinin benimsedigi tek bir modern sanat anlayisi
vardir ve herkes bu anlayisa uymak zorundadir (iskender, 1993: 44). Bu sistem
ierisinde yetisen Iyem, bu dénemde Akademinin &gretim kadrolarina egemen olan D
Grubu’nun egitiminin “‘kisiligi ve Ozglir yaratiyr korelten bir akademik egitim’
oldugundan ve geng¢ ressamlarin sergilerindeki eserler i¢in de, tiim eserlerin Paris’te
yasayan André Lhote gibi oldugunu sdyler. Iskender’in, Biiyiikiinal’m ‘Sordum’ adl
kitabindan yaptig1 alintida, Biiyiikiinal’in bir sorusu iizerine: Iyem, “D Grubu yakamizi
birakmadi” sozleriyle akademinin kendilerini (Yeniler Grubu’nu) her firsatta elestirip
politik olarak sucladiklarini ifade eder. Iskender yazisinda su yorumu getirir, ¢ Gergekte
solculuk bahane. Nuri Iyem’in biitiin sucu (elbette diger Yeniler Grubu iiyelerinin de)
Andre Lhote’un akademiklestirdigi sentetik kiilbizm D Grubu versiyonunu
benimsememis olmaktir. Bagka bir goriise sahip olmak da, otomatikman ytirtirliikteki

goriise kars1 cikmakla es anlaml sayilmaktir” (Iskender, 1993: 44).

1940’lar Tirkiye’de toplumcu sanat miicadelesinin yogunluk kazandigi,

edebiyattan gorsel sanatlara dogru yeni kiiltiir sentezlerinin s6z konusu edildigi yillardir
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(Koksal, 1978: 27). 1940’larda edebiyat alaninda da etkisini gostermis olan toplumcu ya
da toplumsal ger¢eke¢i egilimler, D Grubu’nun Tiirk resim sanatini Batili akimlarin
izinden gitmeye zorlayan anlayisin bir grup sanat¢i ¢evresinde yarattigl tartigmalar,
kendi insanimiza, topragimiza ve yasantimiza doniilmesi geregini savunan geng sanatci
hareketinin baslamasina neden olur. Nuri Iyem’in sézleriyle “resim toplumla bag
kurmali, hayati kusatmaliydi.” Iyem, sanatla aydinlanabilecek bir kitleyi gormezden
gelerek resmin akademiye kapanmasma karsi ¢ikar. Toplumsal yasamin sorunlarini
konu alan resimleri halka gétiirmeyi amaglar. Iyem’in bu istegi, toplumsal gercekgiligin
kuramcilarindan Lukacs’in toplumculugu kurma yolunda ¢alisan giigleri igerden
betimlemek ve sanatin ideolojik Odevinin her seyden Once seyircisini yaratmak ve
dontistiirmek olarak tanimlamasi baglaminda degerlendirilebilir. Cagdas Tiirk resim
sanatinin 1940’11 yillardan bu yana olusan gelisim siireci i¢inde kendine 6zgii bir iislup
savasi veren Nuri Iyem, giderek kisisel bir varolus siirecinde dzgiir yaratis iiriinleri i¢in
bir temel meydana getirir. “Iyem’in aradign kendi toplumsal gergeklerinden beslenen
realist pentiirdiir. Ona gore ¢agdas, ayn1 zamanda evrensel sanat yaratabilenin temelinde
gercekligimize ait 6zellikler bulunmasi gerekir” (Ozdemir, 2005: 23). Miistakiller'den
ve D Grubu’ndan farkli bir diisiince ile resim yapmaya baslayan Nuri Iyem, toplumcu
gercekel sanat anlayisini paylastiglr sanatgilarla Liman Sergisinde bir araya gelir.
Levy’nin, doga karsisinda ozgiir caligmayr yegleyen bir anlayis ile yetistirdigi
Ogrencileri ‘Liman Sergisi’ ile sanat anlayiglarinin ilk Orneklerini topluma tanitir.
Yeniler Grubu diisiincesi de 1940 yilinin Ocak ayinda akademide agilan bu 6grenci
sergisinde dogar. Daha sonra toplanan gengler sanatin bigimsel benzerlikler olmadigini
ve Oziin diislinsel degerlerle zenginlesecegini ve sanatin bir diisiince iiriinii oldugundan
hareketle D Grubu’ndan ayrilarak ‘Yeniler Grubu’ adi altinda birlesir ve 1941 yilinda
“Yeniler Grubu® Kkurulur (Giray, 1998: 48). Tiirkiye’de Mehmet Ruhi, Malik Aksel,
Namik Ismail gibi kimi ressamlarm, Bati’dan edinilen tekniklerle yoresel ve topluma
dontik konular isledigi goriilse de bu ve benzeri yaklagimlar dogrudan dogruya
toplumsal igerikli bir resim anlayisma ait goriilmez. Boylece, Iyem ve arkadaslari o
dénemde boyle bir doniisiimiin temsilcileri olarak sanat yasamina atilirlar (Koksal,

1978: 27).

Onger’ in 1973 yilinda ‘Soyut’ dergisinde yayinlanan ‘1941 Liman Sergisi ve
Yeniler Grubu’ yazisinda “Yeniler Grubu resim sanatina toplumsal gergekei resimler

katarlar. Isciler, yoksullar ve toplumun hastalikli y&nlerini gercek¢i bir anlatimla
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resimlemeyi amaclarlar” der (Giray, 1998: 53). Liman Sehri Istanbul sergisinde balik¢1
resimleriyle dikkat ¢eken Iyem, bu yillardan baslayarak, diisiinsel temele dayali
toplumsal icerikli resim anlayis1 ilizerinde yogunlasan uygulamalara yonelir. Keskin
ressam kisiligini de ortaya koyan Nuri Iyem ‘Yolculuk Var Tiirkiisii’ adli eserindeki

igerik ve anlatimindaki yenilikleriyle de dikkat ¢eker ( Giray, 1998: 92).

Resim 77. Nuri Iyem, Yolculuk Var Tiirkiisii, 1941, Tuval iizerine yagliboya, 40 x 60
cm. Kemal Bilginsoy Koleksiyonu.

Yenilerin 1942 yilindaki ‘Kadin” konulu ikinci sergisinde, Yeniler sanat¢ilarinin
eserlerinde toplum yasantisindan Kesitler yansitmaya baslamasiyla, Yeniler iizerinde
elestiriler ve baskilarda daha da yogunlasir. Akademide aldiklar1 6gretiyle birlikte 6zgiir
diisiinceyi, toplumun icine agilmayr ve gordiikleri degerleri resimlemeyi Ogrenen
genglere karsi, modern egitim sisteminin beraberinde getirdigi yenilikleri yalnizca
bicimsel deger olarak diisiinen yazarlar tarafindan tepki verilmeye baslanir (Giray,

1998: 56).

Nuri Iyem, yapmis oldugu resimleriyle Yeniler Grubu sergilerinde 6nemli
basarilar elde eder. 1944 yilinda yaptig1, Giray’a gore lyem’ in 6znel bir yorum giiciine
ulastigi ‘Nalbant’ konulu eseriyle birincilik kazanarak akademiden de birincilikle

mezun olur.
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Resim 78. Nuri iyem, Nalbant, 1944, Tuval lizerine yagliboya, 120 x 100 cm. Nuri
Iyem Koleksiyonu.

1944-1945 yillarinda Iyem, 6grenci olaylarina karistigi gerekcesiyle gozaltina
alinir ve yargilanir. Bu donemden sonra Iyem hayatin1 bir sanatg1 olarak kazanacak
resim yapip sergi agacaktir. Hi¢bir kurum ve kurulusa bagli olmadan yasamin siirdiiren
Tiirk ressamlardan biri olacak, hatta bu konuda oncii olacaktir. Iyem, ilk bireysel
sergisini 1946 yilinda acar. Nuri Iyem, 1946 yilindan 1952 yilina kadar Yeniler
Grubu’nun diizenledigi biitiin sergilere katilir. Bu sergiler sirasinda birgok sanat¢i bigem
degistirecek ve ozellikle donemin gézde akimi olan non-figiiratif anlayisa yonelecektir,
Iyem de ¢agmin bu atilimlarma uygun ydntemler icerisinde yer alir ve 1947 yilinda

baslayan incelemeleri, 1949 yilinda tiimiiyle soyut anlatimlara yonelmesine neden olur

(Giray, 1998: 77).

“1950’ler Tiirk toplumsal ve siyasal yasaminda ozgiir diislincelerin
kisitlandig1 bir donemin baslangicidir. Edebiyat gibi resimde de, soyut
bicimleme kaygilarinin bu dénemde gecerli olmasi bir rastlant1 degildi
elbet. Nuri Iyem’in ‘Yeniler Grubu’nun dagilmasini izleyen yillarda
figlirii kesin bir doniisle bir kenara birakarak soyut doku iliskilerine
oncelik veren anlayisa yonelmis olmasi, salt o donemin siyasal bir
baskist sonucu muydu? Yoksa her sanatginin degisme yenilesme
kaygilarin1 yansitan bir davranis mrydi1 ? ... Nuri Iyem’in yeniden figiire
ve toplumsal igerikli resimlere donecegi 1960’lara kadar siirdiirdiigii
caligmalar, salt yasanan bir donemin gerektirdigi egilim iirlinleri
degildir. En azindan yasanmis 6ziimsenmis bir resim begenisinin soyut
semalara dokiilmiis bir uygulamalariydi” (Koksal, 1978: 27).
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Iyem, wulusalllk ve yerellik konusunda &nce yerel olmakla ulusala
varilabilecegini, soyut ve somut sanat i¢in ise, halktan kopmamak sartiyla sanatin her
¢esidinin giizel oldugunu ve bir yerde soyut-somut ayriminin gereksiz oldugunu
distintir (Erkman, 1970: 160).

Nuri lyem 1948-1950 yillarinda iirettigi, geometrik bicimsel yorumlar iizerinde
gelisen, zengin bir leke dagilimiyla betimlenen bir portre ¢alisir. 1952 tarihli ‘Adalet
Cimcoz Portresi’, 1959 tarihli ‘Nasip Iyem Portresi’ Iyem’in yeni bir yorum ve yeni bir
doneme dogru olan gelismelerine iliskin 6nemli ipuglart tagir. Bu portre ile yapilan
natiirmortlar, Iyem’in sanat anlayisinin kendi icerisinde gecirdigi degisimi yansitan

resimlerdir (Giray, 1998: 92-94).

Resim 79. Nuri Iyem, Isciler, 1950, Duralit {izerine yagliboya, 31 x 43.50 cm.
Zehra Ahmet Esen Koleksiyonu.

Soyut sanat anlayisindaki denemelerinden sonra farkli bir egilime yonelen Nuri
Iyem, Neset Giinal ve Duran Karaca, Anadolu insanmim acilarini, zorlu yasam
miicadelelerini deformasyona yer vererek resmeden ilk ressamlar olur. Bu dénemde,
sanatin toplumsal yasam igindeki yeri, ayrica kitleleri egitme araci olarak anlami ve
sanat¢inin topluma karst sorumlulugu, ressamlart mesgul eden konularin basinda gelir.
Nuri Iyem bigimlerinde, tekrarin giizelligi de dikkat ¢eker. Resimlerinde insan ve
tabiata iliskin temalar, onda yasanmis, sevilmis ve hissedilmis bir nesnedir. Temalarini
Anadolu’dan ve biiyiik kentlerden alan Iyem'in resimlerinde bigim ahlaki ve bigim
disiplini goriiliir. Nuri iyem’de resim dilini yenileme ¢aligmalar1, onu bir siire figiirsiiz

soyut calismalara gétiirse de, lyem’in soyut deneyimlere giristigi bu dénemde ¢agdas
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resimle baglant1 kurdugu ve bu deneylerde yeni bir figiir gelecegini hazirlamak amacini

glittiigii goriiliir.

Nuri Iyem, soyut galismalardan figiire birdenbire gegis yapmaz. Soyut dénemin
resimsel, alisilmadik doyumlarini eski figiir aginaliklariyla bulusturarak yapar bu gegisi.
Iyem icin belki de resme bir kez daha baslamak gibi bir seydi bu. Yeni bir hayata
baslamak iizere, Anadolu’yu insani ve tabiatiyla kente getiren bir resim gocii gibidir
(Tansug, 1976: 65-66). Nuri lyem’ in sanatinda somutla soyutun birlestigi ince cizgide
portreler 6nemli ornekler olarak karsimiza ¢ikar. Liman Sergisi’nden itibaren baslayan
portre c¢alismalar1 1962 yilindan itibaren kadin yiizleri iizerinde yogunlasir. Iyem’in
tuvallerinde Anadolu kadininin trajedisi goriiliir. Cogu kirsal kesim kadininin ¢ileli
yasamini ya da kentlerin varoslarinda yasama miicadelesi icinde var olmaya calisan
gecekondu kadmlarmin ve kentli kadmlarin yasamlarimi kendine 6zgii iislubuyla

yorumlar.

Resim 80. Nuri Iyem, Varosun Hiiznii, 1960, Tuval iizerine yagliboya, 33 x 41 cm.
Mustafa Balci Koleksiyonu.

Tirk insaninin portre resminden kagisim1 kiran, 6zgiir diisiince giicliyle ve
bagimsiz kimligiyle yarattig1 bu eserler i¢cin Demirtas Ceyhun’un diislincelerine Giray
(1998: 150-152) soyle yer verir:

“Gergekten, Nuri Iyem, 1960’larin ilk yillarinda yapmaya basladigi bu yiiz
resimlerini tam 30 yildir 1srarla nigin siirdiirmektedir acaba? ...Kuskusuz Nuri iyem’in

30 yildir yapmayi siirdiirdiigii bu resimler salt yiiz resimleri olmalarindan baska, bir de



174

konu biitiinligi i¢cindedirler. Yani hepsi de Anadolu ya da Trakya’li kir insanlariin yiiz

resimleridir...”

“Bir seyin resmini yapmak resim yapmak degildir” der. Nuri Iyem.
Portrelerine baktigimizda, ger¢ekten de resmi yapilan seyin, sanat¢inin
temayla ilgili olarak suur altindaki degerlerinin ortaya ¢iktigini
gorebiliriz. Karanlik, kasvetli renkler, ...topragin tiim renklerini disa
vuran, her an toprakla biitiinlesen kurak yiizler. Soguk ve sert tabiatli,
neseden uzak bu portrelerde koylii kadini, basit ve sade hayatiyla degil
acilar1 ve yasaminin olumsuzluklariyla ¢epegevre sarilmis bir tablo
sergiliyor. Bu bakistir iste, Nuri Iyem’in géziinde Anadolu kadin1 ve
cilekes bir kadin gibi Anadolu.” (Dore, 2009: 88). Keder ve umut bu
kadinlarin yiizlerinden okunan giiciin yapitaslaridir

Resim 81. Nuri Ilyem, Kondu Sahibi, 1970, Duralit iizerine yagliboya, 38 x 63 cm. Evin
Sanat Galerisi Koleksiyonu.

“Iyem, Anadolu kadminin ¢ok elestirdigi bu geleneksel aile-tore
kurallar1 arasina sikistirilmis, ikincil konumda ve susturulmus olma hali
ve gelenegin baskinligini, ¢izdigi figiirlerin bedenlerini heykelimsi bir
devinimsizlikte birakip sadece gozlerini konusturmak suretiyle
tablolarina tasimis: kizginlik, 6fke, istek, umut, arzu, yorgunluk ve hatta
bikkinlik tagiyor bu gozlerden...” (Dore, 2009: 89).
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Resim 82. Nuri iyem, Avaz, 1978, Duralit iizerine yagliboya, 31 x 52.5 cm.

Anadolu’dan kopuk resim anlayisina karsi ¢ikan toplumsal igerikli resimleriyle
halkla biitlinlesen sanat¢i, Anadolu insanini, onlarin yagamini, i¢ diinyasini, tirettigi
kadin portrelerinde tiim gergekeiligiyle yansitir. Kadin portrelerinin farkli uzantilar
arasinda, arka planda yasamin cografyasini ve konumunu aciklayan ipuclar1 yer yer
soyut anlatimlarla aktarildigi Orneklerde gelisir. Kadimin 6n planda yer aldigi
resimlerde, kadinin yasammin, tiim olgularmi arka planda sembolik nesnelerle
ozdestirir. Giray’in (1998,152), Ozdogru’dan aktardigina goére; “Kadin, Nuri Iyem’ de
baslica konu, somiiriildiiglinden otlirii. Necati Cumali’nin, Cahit Atay’in, Adalet

Agaoglu’nun tiyatroda yaptigim Nuri Ilyem resimde yapmus: resim diliyle” diye agiklar.

Iyem’in resimlerinde tek kadin baslarmi, kadim gruplari, bir kdy kasaba yerlesme
diizeniyle birlesenler birlesmeyenler sonsuz bir ¢esitleme dizisini olusturur. Iyem’in
biiyiik kadin baslar1 nazli giiliimseyisten yoksun, ¢cogunlukla sitem, aci, 6fke, dehset
benzeri ifadeleri yansitan bir bigimdedir. Sanat¢i biiyliik kadin baglarinda daima iri
gozler ve istegi kavrulmus agizlar, diizgiin burunlar, giliclii ¢eneleri ve gergin ¢okiik

yanaklari ile giizel kadinlar olarak goriiliir ( Tansug, 1976: 68-69).

Bu kadin portrelerinde ¢ocuklugunu gecirdigi Mardin ilindeki evlerin,
cografyanin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Ozellikle Mardin, Urfa, Diyarbakir kadimlarinimn
besledikleri ve yarisa hazirladiklar gilivercinler, 6zgiirliikle kusatilmishik arasinda gelip
giden karsitliklar1 anlatir. Nuri Iyem’in kadin portreleri Tiirkiye’nin farkli cografyasinin

geleneklerini, kiiltiirlerini ve tiplerini tanitir. Bazen gecekondu giizelleri bir kenti
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arkasina alan mahallesinin yazili duvarlar1 oniinde heykelsi gorlinimiiyle karsimiza

cikar (Giray, 1998: 155-156).

Resim 83. Nuri Iyem, Giivercinler ve Kizlar, 1981, Duralit iizerine yagliboya 40.50 x
55.50 cm.

“Kadin portrelerinde hiiziin, bu kadmlarim kimligi haline gelmis.
Iyem’in kadin portrelerinde izlenebilen duygusal yonlerden biri de
‘0grenilmis caresizlik’ tir. Boynu biikiik, solmaya yiiz tutmaktan
korkarcasina devinip duran gozler ve susmay1 tercih eden agzi ile bu
gen¢ kadin sirtim1 dayadigr corak ve kendi gibi dilsiz daglardan baska
bir dayanak bilmiyor gibi” (Dore, 2009: 88). Iyem’in ikili, iiclii ve
kalabalik kadin kompozisyonlar: da 6nemli ve dikkat ¢ekicidir.

Resim 84. Nuri Iyem, Varoslarda Ug Giizel, 1960.
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27 Mayis ve sonrast akademi dgrencilerinin isteklerini Nuri Iyem soyle dile
getirir:

“Devrimci gen¢ akademilinin istedigi ‘halka doniik egitim ve de
sanat...” Cagdas uygarlik katina ermek dilegini Paris okulunun Tiirkiye
temsilcisi olmakla yerine getirebilecegini sanan bilingsiz kusagin,
plastik sanatlar alaninda emperyalist boyunduruguna elverisli ortami
yaratmakta rolii, goérevi oldugu apaydin ¢ikmistir ortaya. Buna karsilik
simdiki gen¢ kusaklar daha dogrusu giiniimiiziin devrimei, bilingli
sanatcilart yabanin boyundurugunu kirabilecek ortami yaratmak {izere
gorevleniyorlar. Ve inantyorum tam bagimsiz, ozgiir Tirkiye’nin
plastik sanatlari, bagimsiz 6zgilir igerigiyle, Tirkiye’nin devrimci
sanatcilari tarafindan yaratilacaktir” (Erkman, 1970: 159).

Iyem igin sanayilesmenin getirdigi sorunlardan birisi de is¢i sOmiiriisii ve
grevlerdir. Bu nedenle Tiirk insaninin 1960’11 yillarda taniyip anlamaya ¢alistigi ‘Grev’
resimleri tiretir. Bu konuda Giray (1998: 232), “Bu baglamda iirettigi resimler arasinda
seckin bir Ornek olarak ‘Davul-Zurna’ adli resminden soz edilebilir. Sanayilesen
Tiirkiye’nin ¢arklariyla 6zdeslesen davulun bigimsel goriiniimii ve anlatimin geometrik

soyut striiktiirii ayricalikli bir Nuri Iyem resmine doniismiistiir” der.

Resim 85. Nuri iyem, Davul Zurna, 1960’lar, Tuval iizerine yagliboya, Ozel
Koleksiyon.
Nuri Iyem, aile, ev ici ve giinliik yasamdaki goriimlerde, kirsal yasamin agir
yasam kosullar altinda ezilen ya da kentin gecekondu semtlerinde aradiklarini bulmaya

calisarak yorulan kadinlari, erkekleri ve gocuklari da resimler (Giray, 1998: 204).
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Resim 86. Nuri Iyem, Figiirlii peyzaj, 1971, 64 x 52 cm. Duralit {izerine yagliboya,

Nuri Iyem’in tarlaya ise gidenleri, iscileri ve issizleri de anlattig: seri halindeki
resimler konusunda Giray (1998: 232), sunlar1 sdyler: “Sabahin alacakaranliginda dar
toprak yollarda c¢oluk, ¢ocuk ve hayvanlarin olusturdugu, konvoylar gézlemlenir doga
kesitleri arasinda. Kararli adimlar yorgunluk ve yiik dinlemeden ¢igner topraklari.
Yiiriiylisiin sonu ‘Tarlada Calisan Kadinlar’ serisine ulasir; sicak altinda topragi
capalayan, {iriinii toplayan kadinlara...” fyem, tarlada ¢alisan kadinlar diizeninde de

sosyal realist sanat anlayisinin 6rneklerini ortaya koyar.

Resim 87. Nuri Iyem, Tarla Déniisii, 1960’11 yillar, Tuval iizerine yaglh boya, Ozel
Koleksiyon.
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Resim 88. Nuri Iyem, Toprag: Isleyen Kadinlar, 1969. Tuval iizerine yagliboya, 61 x 53
cm. Giibre Fabrikalar1 T. A. S. Koleksiyonu.

Bireysel ve toplumsal sorumluluklari konusunda Iyem’in gériislerini aktaran

Erkman (1970:160) bunu su sekilde agiklar:

“Bizim sanat¢idan istediklerimiz, beklediklerimiz arasinda bireysel ve
toplumsal sorumluluklar ayirimi var. Ornegin onun isi, yapit1 tiimii
kendine 0zgii olsun isteriz. Sanat¢inin isi, bizlere “bu falan sanat¢inin
malidir” dedirtsin. Bu kadar onun kisiliginin damgasini tasimasin
istedigimize gore, biz onu bireysel birtakim sorumluluklarla ylikiimlii
kiliyoruz. Ne var ki, 6te yandan da sanatc¢idan toplumsal sorumluluklar
tagimasin1 ve yapitinda bunlart yankilamasini bekleriz” Bana Gyle
geliyor ki, Tiirk ressam ve heykelcisi artistik fantezisini tiim memleket
gercegine dondiirerek, halka varmaya ¢abalamak zorundadir. Iscisiyle,
koylusiiyle bu yoksul, bu geri kalmis yurdumuz insaninin yasam ve
kalem kavgasinin, devrimci eyleminin kendi kurtulusunun da yolu
oldugunu bilmelidir artik, ressamlar ve heykelciler.”

Iyem, koyden kente gocle birlikte olusan, sosyal ve ekonomik sartlarin
beraberinde getirdigi gecekondulasmayi1 da eserlerine tasir. Yaptigi kirsal kesim

goriiniimlerinin yani1 sira biiyiik kentleri dzellikle de Istanbul’u gevreleyen gecekondu

diinyasin1 anlatan eserler verir.
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Resim 89. Nuri iyéni ec.ekﬂdulé; iir;e, 1 97-(); Duralit viizerine yaghboya, 38.5x
58 cm. Mefra Arkin Koleksiyonu.

Nasil lyem’in kadin yiizleri, kdyden kente gd¢iin yogunlastigi, bireye ait sosyal
haklarin kadinlar aleyhine isledigi bir dénemin iiriiniiyse, Sanat¢inin, Anadolu gercegine
ulusalci bir bakisla yaklastigr ‘gd¢’ resimleri de g¢alisan, emegini topraktan cikaran

kadinlarin sembolize edildigi eserlerdir ( Dore, 2009: 89).

Resim 90. Nuri iyem, Gecekondu Giilleri Kentlerin Agusunda Gérmeye Dayanacak
Yiirek Ister, 1978, Duralit iizerine yagliboya, 36.5 x 44 cm. Fatma-Candas Bas
Koleksiyonu.

Nuri Iyem, goc serilerinde, kdyden kente, is, as bulma umuduyla yola ¢ikan
insanlarimizi ele alir. Giray (1998: 249), Iyem’in gd¢ konulu resimleri i¢in sunlari
belirtir: “Go¢, topragin, iriinlin yetersiz kaldigi yerde baslayan biiyiik umut, biiyiik
korku, biiylik ayrilik olarak c¢ikar kirsal kesim insaninin karsisina, ...sirtlarinda
cocuklartyla kadinlar. One egilmis baslarinda kasketleriyle erkekler. Sopalarinin

yardimlariyla yashilar yeni bir umudun belirlenemeyen gelecegine adim adim

ilerlemektedirler.”
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Resim 91. Nuri Ilyem, Gé¢ 1960, Duralit iizerine yagliboya, 42.50 x 82.50 cm. Lale
Barlas Koleksiyonu.

Giray’m (1998:252) go¢ konusunda Ozdogru’nun konuyla ilgili goriislerini
aktardig1 sozleri soyledir; “ Gog...Anadolu’dan Istanbul’a gog. Yiizlere bakiniz, tiyatro
kisileri sanki... Bazisinin gozleri yerde, bazisiminki ufukta... Biiytikli, kiigtklil...

2

Gokler altin... Istanbul’un tas1 topragi altin ya!...

Resim 92. Nuri iyem, Gog, 1975, Duralit {izerine yagliboya, 36 x 56 cm. Ulker-Afsin
Germen Koleksiyonu.
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Resim 93. Nuri iyem, Gog, 1970, Duralit iizerine yagliboya, 31 x 43 cm. Ozel
Koleksiyon.
Yine Iyem’in gocii anlatan resimlerinde otobiisler, daglarin arasindan styrilan
yollarda agacli arazilerin ig¢inden kivrilarak akan yollarin {izerinden kayip giden

otobiisler, gocerleri kentlere tasir (Giray, 1998: 249).

Resim 94. Nuri Iyem, K8y Otobiisii, 1960’lar, Tuval iizerine yagh boya, Ozel
Koleksiyon.
“Arkalarinda yer alan biiylik agiklikta daglara dogru uzayip giden ince yolun basinda
sehre dogru hareket etmis bir otobiis ve geride birakti§1 insanlar go¢ dalgasinin

biiyiikliigiinii vurgulamakta. Umut daglarin ardinda saklidir, Iyem’in gd¢ resimlerinde”
(Giray, 1998: 252).
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Resim 95. Nuri lyem, Kirdan Kente Gog, 1975, Duralit iizerine yagliboya, 43 X
53 cm. Dr.Nejat Eczacibasi Vakfi Koleksiyonu.

Resim 96. Nuri iyem, Go¢, 1978, Duralit iizerine yagliboya, 30.50 x 30.50 cm. Cengiz
Aslan Koleksiyonu.

Iyem’in kente gdgen koyliilerin beraberinde gétiirdiikleri umutlari, hiiziinleri,
diisiinceleriyle birlikte, koyliileri kiiltiirlerinden bir par¢a olan esyalariyla birlikte

yansittig1 go¢ temali bir eseri i¢in Giray (1998: 252), su yorumu yapar:

“Portakal kasalar1 tizerinde oturan iki koyld, birisi yere oturmus digeri
erkeginin omuzlarina dayanmis iki kadin. Aziklarmi paylasan bu
insanlar, bir otobiis garajinin i¢ mekaninda kendilerini kente, umuda
tastyacak tarifesiz otobiisii beklemekteler. Bir kenara birakilmis iki
tahta bavul, bir saz ve bir testi. Bir tabelanin altinda suskun
beklemekteler.”
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Resim 97. Nuri Iyem, Gég, 1980, Duralit iizerine yagliboya, 23 x 30 cm. Konca ve
Erdal Aktulga Koleksiyonu.

Nuri Iyem’e gére yiiziinii sadece Batili bicimlere dénen sanat koksiiz ve taklit
olarak kalmaya mahkimdur. Ancak bize 0zgii resmi olusturmanin yolu folklorda,
nakista ve yerli motiflerde ya da gegmiste kalmis minyatiir ve benzeri gorsel bigimlerde
aranmalidir. Bunun yolu ise, seyircisi ve ortami olan bagimsiz bir resim yaratmaktir

(Ozdemir, 2005: 23).

Iyem’in resimleri i¢in Giray’in (1998: 317), Ozdogru’dan aktardigi sodzleri
soyledir; “Resimlerinde bastanbasa Anadolu var. Anadolu’nun insanlari... Asik

Veysel’i dinliyorsunuz. Dertleriyle, umutlariyla, i¢tenligiyle, celiskileriyle...”

4.3.3. Calisanlar ve Haklar1 Konusuna Yonelme

Diinya’da 6zgiirliik s6ylemlerinin ve is¢i hareketlerinin yogun oldugu 1960’h
yillarda Tirkiye’de benzer gelismeler yasanir. Temel hak ve 6zgiirlikler konusunda
demokratik ve 6zgiirliikk¢ii egilimli olan 1961 Anayasasi ile toplumsal ve siyasal hayatta
ciddi demokratiklesme rlizgdr1 eser. Anayasanin sagladigi demokratik haklar
cergevesinde toplumun hareketlendigi ve sol sdylemin siyaset ve toplum sahnesinde
daha agirlikli bir bigimde hissedildigi gozlenir. Bu siyasi ve sosyal ortamin sanat alanini
etkilemesiyle birlikte sosyal realist sanatgilarin ¢aligsanlar ve onlarin haklarina yonelik

eserler tirettikleri gortiliir.

Sanat¢r Nedim Giinsiir, 1952 yilinda Paris doniisiinde resim Ogretmeni olarak
gorev yaptig1 Zonguldak’ta maden is¢ileri ve onlarin hayatlariyla tanisir ve “Zonguldak
doneminde onemli bir degisme zorunlulugunun arifesine geldigimi anladim” diyen

Glinsiir, bu donemi sdyle anlatir:
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“Burasi bir maden sehri. Yerin alt1 tiineller, oyuklar ve kapkara olmus
komiir ig¢ileriyle dolu. Karanlik biitiin kente yansimis; deniz bile kara.
Grizu patlamalari, gociikler, sakatliklar, 6liimler... Yine de bitmeyen
bir savasim. Iste bu kenti insamyla, yasamiyla resimsellestirmek
istedim” (Berksoy, 1998: 123).

Resim 98. Nedim Giinsiir, Madenci ve Ailesi, 1956,
Tuval tizerine yagli boya, 28 x19 cm.

Zonguldak’in 6zgiin atmosferini derinden duyup yasayan Giinsiir, ¢ehreleri
birer komiir cevherini andiran karanlik ocaklardaki maden isgilerini yansittig
eserleriyle lislup arayisini siirdiiriir. Glinsiir, Zonguldak’in agir maden is¢ileri temasi
tizerinde disavurumcu bir yaklasimla yaptigi tek ya da grup halindeki komiir madeni
iscilerini gliglii ve etkili sekilde ele alan resimlerini tam da bu donemde olusturur
(Tansug, 2001: 18). Biiyiik agir elleri, yorgun ama keskin bakislariyla, tablolarda yer
alan madenciler kendilerinin disinda is¢i sinifinin da temsilcileridir. Maden komiiriiniin
karas1 sanatginin uzun siire gokyiiziinde bile mavi renge gecmesini engeller. Agir gri ton
bu donemin belirleyici Ozelliklerinden olur. Giinsiir, 1954’te gittigi Zonguldak’ta
basladig1 ‘Madenciler’ dizisi resimlerini, Istanbul’a déndiikten sonra da, 1960’11 yillara
kadar devam ettirir (Berksoy, 1998: 123; Altunok, 2003: 31; Anonim ( rh+ Sanat),
2005: 71).
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Resim 99. Nedim Giinsiir, Sar1t Madenciler (Maden Ocaginda), 1959, Karton {izerine
yagliboya, 50 X 62 cm. Emine Giinsiir Koleksiyonu.

Yeni Dal Grubu’nun iiyelerinden Avni Memedoglu’da is¢i sinifinin sikintilarini
dile getiren resimler yapar. Memedoglu emegin diinyasin1 yansitmakla yetinmeyip,
onun miicadelesinin bir pargast olmay1 ve bu yolda politik kavgayr da goze alan bir

sanat¢idir (Anonim (Evrensel Kiiltiir), 1996: 58-59).

Resim 100. Avni Memedoglu, Giinesin Zapt1 Yakin, 1963, 80 x 100 cm.
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Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisindeki resim egitimine Neset Giinal’m
atolyesinde baslayan Nedret Sekban, resimlerinde, ‘Findikli Park:’, ‘Kurtulus Savasi
Destanr’, ‘Cingeneler’, ‘Balikcilar’ ve ‘Demiryolu Iscilerini’ yansitir. 1977 tarihinde
gerceklesen ‘Yeni Egilimler Sergisi’nde yapitlar: yer alan bazi 6grenci ressamlar siyasi
mesaj tasiyan ¢aligmalariyla dikkat ¢ekerler. ‘Simdi G6zaydin Etme Zamanidir’, “Yeni
Bir Diinya Doguyor’ resimleriyle Aydin Ayan, ‘Disliler’ yapitiyla Gokhan Anlayan,
‘Biiyiik Burjuva Banyoda’ ile Seyyit Bozdogan, ‘Enflasyon I’ ile ibrahim Ors gibi
sanat¢ilarin yani sira ‘1 Mayis 1977 ile Nedret Sekban sergiye katilan ressamlardir.
Sekban’in ¢aligmalari, sosyalist diizenden yana bir anlatim igerir (Berksoy, 1998: 129-

130).

Nedret Sekban, temizlik is¢ilerini konu yaptigi dokunakli gergekeilik etkisinin
bulundugu biiyiikk boyutlu figiiratif resimlerine ‘Cagimizin Azizleri’ ismini verir.
Nedret Sekban’in resimlerinde sik sik yinelenen temalardan bazilari balikgilar, yoksul
insanlar ve c¢ingenelerdir. Sekban, natliralizm ve gercgekg¢ilik c¢eliskisinde kendini
toplumsal gercek¢i olarak tanimlar. Resimlerinde maden ve kanal iscilerinin
yasamlarindan Kkesitler veren Sekban, insanlari tiim gergekleri ile ele alan eserlerindeki

mesajin 6ziinii insan olgusu iizerine kurar (Berksoy, 1998: 133; Ersoy, 1998: 92).

Resim 101. Nedret Sekban, Iki Cigekei Bir Falci, 2004, Tuval iizerine yagl
boya, 245 x 250 cm. Rasim Ozkanca Koleksiyonu.
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Resim 102. Nedret Sekban, Onde Sokak Cocuklari, Arkada Cigekgiler, 2005, 120 x 240
cm. Tuval {izerine yagliboya.

Ressam Kasim Kogak, “toplumsal elestirel gerceke¢i sanatin en Onde gelen
temsilcilerinden birisi olarak dikkat c¢eker. 1970 yilindan itibaren Giizel Sanatlar
Akademisine devam eden Neset Giinal’in 6grencisi olan Kasim Kogak, ... Akademi’de
diploma 6devi olarak madenciligi ve maden is¢ilerinin yasantisini konu alir. Sanatci,
Kozlu’da isgilerle ocaga inmis ve buradan edindigi izlenimleri bir dizi yapitla ortaya
koymustur. Bu yaklasim, gercekci sanatgilarin resmettigi olguyu gozleriyle goriip
yasama prensibine uygundur” ( Berksoy, 1998: 136).

4.3.3.1. Aydmn Ayan (1959-)

Aydin Ayan 1972 yilinda girdigi Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek
Resim Boliimiinde sirasiyla Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Neset Giinal
atdlyelerinde 6grenim goriir. 1972-1973 6grenim yilinda girdigi Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Resim Boliimiinde ilk olarak disiplinin, kurallarin, ayrintiy
gérmenin, arastirmanin, somut degerlerin dikkatle algilanmasi ve bunun sonucunda elde
edilen imgelerin yorumlanmasina dayali sanat anlayisinin yasandigi Prof. Sabri Berkel
atolyesinde egitim alir. Akademinin ikinci ve {iglincli yilinda Ayan, sanata vurgun bir
ressam, diiz yazidan siire, resimden mozagiye Kadar genis alanlarda eserler veren
egitmenlikte bir fenomen olmus Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Anadolu el sanatlarinin
arastirlldigr ve ozellikle de uygulandig: atdlyesinde calisir. Burada resim 6grencileri,

resimde motifin 6zellikle de Tiirk motiflerinin yerini arastirmaktadir. Eyiiboglu atélyesi
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icin Giray (1999: 14), “Sanirim bu atdlyenin sanat¢1 kimliklere en biiyiik katkisi, sanat

tutkusu, korkusuz atilimlar ve en 6nemlisi 6zgiir diisiinmek ve iiretmek olmustur” der.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6liimiinden sonra Ayan, toprak adamlar1 eserleriyle
Tirk sanatina yeni bir anlayisi getiren Neset Giinal’in at6lyesini tercih eder. Neset
Giinal ise, “1970’lerin Tiirkiye’sinin sosyal, politik ve toplumsal yapisi ile ortiisen en
onemli ressamidir. Toplumsal gercekeilik iizerine egilmekte, kirsal kesim insaninin

dramini, sanatsal degerlerle resimlemektedir” (Giray, 1999: 15).

Aydin Ayan, sanat anlayisini ve bigemini belirledigi Neset Giinal atdlyesinde
calismalarini siirdiirmeye devam ederken 1970’li yillarda Tiirkiye’deki gengler de
diinyadaki gengler gibi Ozgiirliikk¢li akimlardan etkilenir. Bu gengler, toplumsal
sorunlarin icinde yasamis ve etkin ugraslar vermis genglerdir. Bu donemde yasayan
Aydin Ayan da politik sorunlardan, gerilim ve baski ortamindan etkilenir ve bir sanatg1
duyarliligryla toplumun diger bireylerinden daha yogun olarak algiladigi bu donemi

resimlerine yansitir.

Resimlerindeki, toplumsal ger¢ekg¢i yaklasimiyla Tiirk resim sanatinda 6ne ¢ikan
Aydin Ayan’in 1970’li yillardan giiniimiize caligmalari {i¢ temel grup altinda
incelenebilir. Ilki, geldigi cografyanm izlerini tasiyan sert, yalin bir gercekei anlayisla
yapilmis resimleridir. Ayan, yasamindan ve yasam kosullarindan hareketle
ifadelendirdigi ¢ocukluk ve genglik yillarini, yasadigi kdy ve kasaba kosullarini, i¢inde
bulundugu toplumun sosyal, politik ve kiiltiirel olusumlarinin etkisini yasam boyu

resimlerine yansitir.

Resim 103. Aydin Ayan, Bozkirda Yalnizlik, 1979, Tuval lizerine yagli boya, 100 x140
cm. Ozel Koleksiyon.
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Ikinci grup calismalarini, yine genglik doneminin iilke sorunlarinin ve yasanan
toplumsal olumsuzluklar sonucu ortaya ¢ikan yaralarin etkisiyle 6zellikle diisiincenin
agir bastig1 resim dizileri olusturur. Sosyal igerikli anlatimlarinda, koyld, is¢i, 1rgat gibi
tirlii figiirlerinde, sosyal kirilmalar icinde, kimi kez gii¢sliz, ¢ogu kez de harekete
gegmeye hazir, giliciiniin farkinda olarak insani betimlerken, hocast Neset Giinal’dan
etkilendigi goriiliir. Uciincii grup ¢alismalarinda ise, yine diisiince temelli ancak mistik
atmosferler yaratilarak olusturulmus resim yiizeylerinde ironinin de sezildigi anakronist
yaklasim one cikar. Ozetlersek Aydin Ayan’in yetistigi cografyadan yola ¢iktig1 andan
itibaren sanat seriiveninde, yasadigi toplumun sosyal, politik ve kiiltiirel olusumlarin
etkisinde kalan ve bir diisiince temeline oturan temalarin tiim ¢aligmalarinda 6ne ¢iktigi
goriilir (Doyran, 2007: 48; Giinyaz, 2007: 53).

Giinal atolyesinde 6grenim goren Ayan’in 1975 yilinda ‘Kusyemi Saticist’ ve
“Yolun Sonu’ eserlerinde, toprak insaninin tasalarini ve acilarini onurlu bir duyarlilikla
aktaran, Neset Giinal etkisi gormek miimkiindiir (Giray, 1997: 49). 1976 yilinda sik1 bir
calisma donemine giren Ayan, ‘Kusyemi Saticilari’, ‘Sonsuz Barig’ serileri ve
‘Kubbeler ve Giivercinler’ inde i¢inde bulundugu on sekiz resme imza atar. Bu resimler
Onun yasam boyu belirledigi konular ¢ercevesinde yaptigi incelemeleri yansitan resim

serileri olur. (Giray, 1999: 15).

Resim 104. Aydin Ayan, Kusyemi Saticisi, 1976, Tuval {izerine yaglh boya, 82 x 53cm.
Ozel Koleksiyon.
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“Yasantimizdan / Catisma’, Goya, Delacroix’den ve hatta onlardan Manet’ye
yanstyan Ozgiirlik ve demokrasi konularini irdeleyen resimlerin temasal ve kurgusal

ozelliklerini yansitan bir resimdir.

Resim 105. Aydin Ayan, Yasantimizdan Il (ikili), 1976, Graviir, 22 x 50 cm.

“Toplumsal gercekeilik anlayisi igerisinde yer almaya baslayan Ayan, 6zellikle
yasamlarini zor kazanan insanlar1 resimleyen bir yaklagimla birlikte, 6zgiirliigiin yagama
kosut oldugunu vurgulayan ‘Sonsuz Baris’ resimleriyle politik gergekligin orneklerini

de vermeye baslayacaktir” ( Giray, 1999: 15).

Resim 106. Aydin Ayan, Sonsuz Baris I, 1976, 110 x 50 cm. Tuval iizerine yagliboya,
B. Kuraner Koleksiyonu.
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Ayan’n Politik simgesel gercekei bu eserleriyle ilgili diisiincelerini Giray (1999:
19) soyle aktarir:

“Ayan’m ilk yapitlar1 arasinda mezar taglarinin 1srarla ve onemle yer
almas1 rastlantinin Otesinde anlamlar tasir. Yirmili yaslarint siiren
genglerin mezar ve mezar taslariyla kurduklar1 siki baglarin anlami ne
olabilir? Yasamlarinin baharinda onlara o6liimiin simgesi olan mezar
taglarim1 diisiindiiren nedir? ...Bu resimler, 1970 genglerinin yasamla
olim arasindaki ince ¢izgide yiiridiiklerini, insanlar i¢in 6zgiirliigiin
vazgecilmez oldugunu, Sliimiin bile tutsakliga yeglenecegi goriisiini
benimsediklerini kanitlamaktadir.”

Resim 107. Aydin Ayan, Sonsuz Baris II, 1976, Tuval iizerine yagli boya, 100 x 70 cm.

1977 yili, Ayan’m Boch ve Pieter Bruegel ilizerine yaptigi aragtirmalar
dogrultusunda, bu sanatcilarin resimlerinin altyapilarini inceledigi, sanat gorislerini,
diisinceleri degerlendirdigi bir donem olur. Ayan, Boch’un ve Brugel’in fantastik
gercekei resimlerinin disinda, Jean-Frangois Millet’den Van Gogh’a kadar uzanan
toplumsal gergek¢i uygulamalart inceleyip, irdeleyerek edindigi birikimleri ve
tecriibeleri sanat yasaminda degerlendirir (Giray, 1999: 17). Ayan, sanat anlayisina
kalic1 nitelikte degerler kattig1 bu yillarda toplumsal gercekeiligi yoksulluk kavramiyla
biitiinlestirir ve dénemin en gbézde konular1 arasinda yer alan ‘Sofra Basi’ resimleri
tiretir. ‘Sofra Bas1® resimlerinde oldugu gibi, 1977 yilinda iirettigi on bir yagh boya

resmi arasinda ki ‘Cariklar ve Pencere’, ‘Pazar Yeri’, ‘Simdi Gozaydin Etme
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Zamanidir’, ‘Catigma’ ve ‘Firinct’ gibi resimler toplumsal ve politik icerikli egilimlerin

bileskelerini sunan diger Ayan 6rneklerini olusturur.

Resim 108. Aydin Ayan, Sofra Baginda, 1976, Tuval {izerine yagli boya, 60 X 82 cm.
Ozel Koleksiyon

Ayan, bu donem caligmalarinda, on yedinci ylizyll toplumsal gergekgi resim
sanatinin Onciisii olan Louis Le Nain’in ellerinde bos kaplarla bir masa ¢evresinde
oturan ailenin aghgm, yoksullugun, caresizligin, onurlu ancak gerilimli bir sabrin
yansitildigi  ‘Koyli  Ailesi” (1940) gibi resimlerinden etkilenir. Ayrica Fransiz
realizminin kdy ve koyli yasamina yonelen 20. yiizyil sanatgilarina esin kaynagi olan
tinlii ustast Millet’in toprak adamlari ile, David’in politik gergekeiligin en carpici resmi
‘Marat’m Oliimii’> (1793) ve Goya’nin gercekci bakis agisiyla yasadign ddénemin
toplumsal sorunlarini, acilarini yansitan resimlerinden de etkilenir (Giray, 1999: 17-18).

Resim 109. Aydin Ayan, Cariklar ve Pencere, 1977, Tuval iizerine yagli boya, Ozel
Koleksiyon.
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1977 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Bolimi
mezuniyet resmi olarak yaptigi ‘Simdi G6z Aydin1 Etme Zamanidir Yeni Bir Diinya
Doguyor’ adli ¢calismasi, Ayan’in yoneldigi politik gerceke¢i yaklasimin 6rneklerinden
biridir. Bu eserinde, sanat anlayisini belirledigi toplumsal gergekgiligin kokenine iliskin
kaynaklar {izerinde aragtirmalarim1 yogunlastirir ve O&zellikle Brugel’in resimlerini
inceler. Ayan, kafasinda O6greniminin sonunda yapacagi dogru bitirme resmini
planlarken bu resmin, hem sanat¢1 kimligini belgeleyecek protest bir nitelik tasimasina
hem de donemin devrimci hareketlerine géonderme yapmasina dikkat eder. Brugel’in
‘Daragacindaki Saksagan’ tablosundaki daragaci, seckin bir imge olarak dikkatini ¢eker.
Goya’nin resimlerindeki baskaldirt da resmine esin kaynagi olur. Resminin ismini de bir

siirin iki dizesinden seger. Giray, resimle ilgili olarak Oktay’in ifadelerine yer verir:

“..bu resimde On planda Oliimiin simgesi olarak vurgulanan
daragacinin varligina ragmen arka planda genis bir figiirasyon dikkati
cekmektedir: Kizil bayraklarini agmis bir insan toplulugu. Bireyle ya da
iki ii¢ kisilik bir grupla degil kitleyle kars1 karsiyayiz. Yiiriiyen, giliciinii
sezdiren bir kitle. Yeni bir diinyanin kurucu ozneleri... Beyaz
onliikleriyle gelmektedir isgiler.” (Giray, 1999: 70).

Resim 110. Aydin Ayan, Simdi Gézaydin Etme Zamanidir Yeni Bir Diinya Doguyor,
1977, Tuval lizerine yagli boya, 130 x 63 cm. Sanatcinin Koleksiyonu.
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Toplumsal gerg¢ekei yorumlarin oldugu basarili resimlerin yani sira, 1978 yilt
Ayan’n 6zellikle politik / simgesel ger¢ekeilik baglaminda en carpici resimleri iirettigi
bir dénem olur. ‘Elektrik Iskencesi’ ve ‘Patron’ u takip eden 1978 tarihli ‘Piyonlarin
Piyonlar’, 1983 tarihli ‘Insanin insana Ettigidir’ ad ile sergilenen resimlerinde politik
cikarlara heba edilen geng insanlar1 ve genel politik ve ekonomik ¢ikarlara heba edilen
savas insanlarmi yansitir. Ayan’in sdylemek istedigi duygularini yansittigi sosyal realist
yapitlarinda, kisiliginin gelisimi ve degisimi kadar politik ortam degisimlerinin de etkisi
goriiliir. Clinkii Aydin Ayan, okuldan mezun oldugu ve sanatci olarak yasama basladig
yillarda 1968 kusaginin 6zgiirlik¢ii ve toplumsal igerikli hareketlerinin igerisinden
gelir. 1970°1i ve 1980'li yillarda ise politik ve siyasi baskilarin, yasaklanan kitaplarin
hatta sozciiklerin, boykotlarla durdurulan 6grenim donemlerinin igerisinde yasayan ve
yetisen bir sanat¢i olarak Ayan toplumsal, siyasi, gergekgilik anlayisina yonelir (Giray,
1997: 48).

Resim 111. Aydin Ayan, Patron, Tuval {izerine yagliboya, 160 x100 cm.
T. Goneng Koleksiyonu.
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Resim 112. Aydin Ayan, Elektrik Iskencesi, Tuval iizerine yagliboya, 160 x 100 cm. T.
Goneng Koleksiyonu.

“Sanatin toplumsal bir bilin¢ bi¢imi oldugu inancindaki Aydin Ayan, ncelikle
insan1 anlatir ve gergegi yakaladigl oranda c¢agin ve insanin tanikligini yapmaktan tat
alir. Bu taniklik ayn1 zamanda elestirel ve yani sira ironik tavrini da ortaya koyar”
(Giinyaz, 2007: 52-53). Insan merkezli bir ressam olan Ayan, sosyal realist eserlerinde
sokak saticilarina ve caliganlara yer verir. Ayan’in ‘Kusyemi Saticilart’, ‘Ayakkabi
Boyacilar’, ‘Firmcilar’, ‘Simitciler’ gibi resimleri sosyal realist yaklagimin giiglii

ornekleri olarak sanat tarihimize katilir.

Resim 113. Aydin Ayan, Kusyemi Saticilari, 1976, 115 x 85 cm. Tuval {izerine
yagliboya, L. Medine Koleksiyonu.
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Resim 114. Aydin Ayan, Kusyemi Saticisi, 1977, Tuval iizerine yagliboya, 70 x 50 cm.
Ozel Koleksiyon.

1979 yilinda Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiine asistan olarak atanan
Ayan ‘Sokak Saticilar1’ ve ‘Calisanlar’ dizileri igerisinde yer alan boyaci ¢ocuklarin ilk

ornegi olan ‘Biiyiik Ayakkabi Boyacist’ resmini tiretir.

Resim 115. Aydin Ayan, Biiyiik Ayakkab1 Boyacisi, 1979, Tuval iizerine yagliboya
195 x 115 cm. M. Taviloglu Koleksiyonu.
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‘Kusyemi Saticist ve Olii Kus’, Ayan’m sanat yasaminn ilk yapitlari arasinda yer alan
Kusyemi Saticilar1 Serisi’nin 1981 yili igerisinde iretilen yeni bir versiyonudur.
Béylece Ayan’in sosyal realist soyleminin konular1 arasina sokakta yasayan insanlarin

dramlar1 girmeye baslar (Giray, 1999: 25-27).

Resim 116. Aydin Ayan, Kusyemi Saticisi ve Olii Kus, 1981,
Tuval iizerine yagliboya, 116 x 89 cm.

Emek¢i yasami, 1970’11 yillarin Oncelikli sdylemleri arasinda yer alir. Bu
yillardaki sanat yapitlarinda 6zellikle tizerinde durulan konu, is¢inin ve ¢alisma aninin
betimlenmesidir. Toprak insanlari, kdy yasami, gecekondular ve bunlarin yasantilari
arasinda bile emek¢i yasami ayricalik tasir. Sanayilesme cabalarinin giindeme geldigi
bu yillarda; kdyden kente gog, ¢arpik kentlesme ve gecekondulagsmanin sonucunda kent
yasamina katilan vasifsiz is¢ilerin yasam miicadelesi sanata yansimaya baglar. Agir
calisma kosullar1 icinde ezilen, kazanglari ile zar zor geginen ve yasamlarini
stirdiirebilen emekgileri betimleyen resimler iiretilir. Bu yillarda Aydin Ayan’in da

sanata bakis agis1 i¢inde, emekgilerin ayri bir yer tutugu goriilir (Giray, 1999: 74).
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Resim 117. Aydin Ayan, Firinci, 1977, Tuval lizerine yagliboya, 81 x 100 cm.
Ozel Koleksiyon.

“Firinct... Tiim yasamini kara firin karsisinda gecen bir adam... Salt
ekmek parasi karsiliginda ¢alisan bir ekmek iireticisi. Agilacak kara
firm kapagmin i¢indeki korlara gonderecegi hamurlari, alistifi seri
hareketlerle, kiirege siralamakta... Hizli el hareketlerine kitlenen
bakislar1 basit yasaminin zorluklarinda kaybolup gitmekte... Yizii
yasam kavgasinin tasast ¢cokmiis gerilimli ve sabirli beklentilere aliskin
tavrina ayna tutmaktadir. ...Firincinin isiyle sinirli yasamini vurgulayan
en carpict anlatim, arkasinda agilan pencerenin ardinda akip giden
yasamdir. Iginde bulundugu, bir baska soylemle kendisi gibi
emekgilerin 6zde ayni ayrintida farkli yasamlarinin bile farkinda
olmadigini kanitlayan bir goriimiin yansir bu pencereden... Emek ve
ekmek ikilemini simgeleyen carpici bir yorumdur Ayan’in aktarimi.”
(Giray, 1999: 74).

‘Simit¢i / Vitrin® (1978), Bu resme konu olan c¢ocuk emekgiler, g¢arpik
kentlesmenin beraberinde getirdigi en biiylik sorunlardan biridir. Kdyde toprak ve
hayvan islerine kosulan ¢ocuklar, kent yasaminda emekgiler iginde yer almaya baslar.
Cok c¢ocugun, cok is giicii, ¢ok kazan¢ olarak benimsendigi aileleri tarafindan sikinti
icerisinde gegen yasamlarinda isten ise kosulan okul ve oyun ¢agmin agir iscileridir
cocuklar. Bu ¢ocuk emekgiler, 1970’li yillarin toplumsal gergekligine egilim duyan
sanatcilarin gbézlem ve uygulama alanlarinda 6nemli yer tutar. Bunlar i¢inde simitgiler,
Neset Giinal’in atdlyesinde yetisen ressamlarin simgelesen konular1 arasinda, en c¢ok
gozlemlenen ve resimlerine konu olan figiirdiir. Bu atdlyede yetisen Aydin Ayan da
cocuk emekgilere, bunlar arasinda da simitgilere 6zgiin anlatim igerisinde ayricalikli bir

yer verir. Yine bu at6lyede yetisen Nes’e Erdok gibi (Giray, 1999: 78).
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Resim 118. Aydin Ayan, Simit¢i / Vitrin, 1978, Tuval iizerine yagliboya, 116 x 89 cm.

“Simit vitrini ve ¢ocuk satici... Tiim tuval yiizeyine basat bir
konumda, resmin merkezinde yer alan ¢ocuk satici anlatimin
Oziini vurgulayan degerlerle aktarimdaki yerini almaktadir.
Yasam kavgasi icinde, zamanindan Once olgunlasmis yiizi,
derinlere dalan gozlerinin bosluk, kaygi ve sabir yikli
suskunlugu basattir resme. Bilingsiz bir eylemle yavasca ¢enesine
kitlenen eli gerilim ve endise dolu beklentiyi pekistirir. Diger
eliyle sikica kavradigi semsiye, koruyucu simgesi olmanin yani
sira, siyah beyaz karsitliginin armonisine katilan kirmizinin
uyumunu resme kazandirdigi degerleri vurgular. Dirsegini
dayadig1 simit vitrini, yasamini sagladigi en 6nemli dayanagidir.”
(Giray, 1999: 78). Ayan’in Cocuk emekgiler serisinde yer alan
‘Ayakkabi Boyacilar1’ resimleri de yer alir.

Resim 119. Aydin Ayan, Kiigiik Ayakkab1 Boyacisi, 1985, Tuval iizerine yagliboya,
60 x 40 cm. Ramko Sanat Galerisi Koleksiyonu.
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Aydin Ayan, 1980’li yillarin sonunda Tiirkiye’nin ve diinyanin degisen politik
giindeminin etkili oldugu yeni arayislara yonelir. Edebiyattan resme ve miizige kadar
her alanda toplumsal igerikli eserlerin verildigi donemde Ayan, 6zgiin yapitlara imza
atar. Aydin Ayan’in resimleri gene toplumsal igerikli, gene Oykiisel ve hatta
simgeseldir. ‘Yakilan Kitaplar’ resmi Ayan’in iirettigi 6zellikle politik gercekeiligin 6lii

doga resimlerine 6rnek olarak gosterilir (Giray, 1999: 206-207).

Resim 120. Aydin Ayan, Yakilan Kitaplar, 1980, Tuval iizerine yagliboya, 50 x 35 cm.
F. Coriis Koleksiyonu.

1981 yilinda Atatiirk’tin dogumunun 100. yilinda yapmis oldugu ‘Bagimsizlik
Uzerine’ adli resmi Cumhuriyet Senatosu Vakfi tarafindan birincilik 6diilii kazanir.
Ayni yil igerisinde irettigi ‘Bir Memleketin Simgesel Portresi’ eseri ¢ok konusulur. Bu
yil yapilan biiylik ¢cogunlugunu kadin ve kadin drami iceren eserler de yer alir. Ayan
1982 yilindaki ‘Sonsuz Baris ve Dostluk’ resmi ise, ‘Dostluk ve Baris’ konulu Abdi
Ipekci yarismasinda birincilik ddiiliinii alir. Ayan’in bu resmi 1976 yilindan baslayarak

sanatina kazandirdigi diisiinsel ve gorsel boyutu 6ne ¢ikaran nitelikleri gosterir.

“Ayan’in eserleri, sanat eserinde bi¢im / igerik birlikteligine tamda
karsilik gelen calismalardir. Tiim olusumlara karsin kendini kavramsal
sanatin uygulama alanlar1 disinda tutmus ancak bigim-igerik sorunsalini
birakmaksizin kuramsal c¢alismalarinda mantik ve felsefeyle sanati
iligkilendirme  yolunu se¢mistir. ...Yasadigi donemin estetik
acilimlarmi, yonelimlerini kuramsal calismalariyla izledigi goriilen
sanatg1, figiir resimlerinden kopmadan, ger¢ek diinyaya baghiligimi ve
toplumcu gergekei yaklasimini siirdiirmektedir. ...Marksist ideolojiyle
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bir anlamda emegi One ¢ikaran sanat¢i tiim caligmalarinda gergek
diinyadan etkilendigi bi¢im kaynaklarini zorlayarak, somut olani igerik
degerlerine ulastirmaya ¢alismaktadir” (Doyran, 2007: 48-49).

“...Tirk resminde de Aydin Ayan’1 degisen ve degismeyen olgular1 sorgulayan
inangli ve yiirekli bir bilge olarak tanimlamak gerekmektedir. ...Ciinkii yasami,
yasadig1 cografyayi, sosyal toplumun karmasasini, gecis siireclerinin bireyde biraktigi
izleri doganin neden-sonug iligkisiyle yiizeylere tasimak uzun bir zaman ve bikrim
gerektirir." (Doyran, 2007: 51).

Sanatin toplumsal bir biling bi¢cimi oldugunu belirten Ayan, resim anlayisinin
Ozilini su sozlerle aktarir: “ Hemen her resmimde konu olarak insani ele alirnm. Bu ele

alis her zaman insani resmetme bigiminde olmasa bile anlatilan gene insandir” (Oktay,

1997: 2).
4.3.4. Toplumun Alt Gelirli, issiz Kesimine ve Engelliler Konusuna Yénelme

Kapitalizmin ortaya ¢ikisi ve egemen oldugu dénemlerde, is¢i ve emekgei haklari
gibi konularin yan sira, ortaya ¢ikan gelir dagilimindaki esitsizlikler yiiziinden issiz ve
yoksul kalan insanlarin yasam kosullari, sosyal realist ressamlarin tuvallerinde yer

bulur.

Ressam Cihat Aral ( d.1943), 1969 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
Neset Gilinal Atdlyesi’nden mezun olur. 1970’te burslu olarak Fransa’ya gonderilir.
1970-1974 yillar1 arasinda Paris’te gordiigii uzmanlik 6grenimindeki diissel ve bigimsel
renkli goriiniim kazanan resimleri, daha sonra giderek buruklasmaya baslar. Insan
figlirtinlin gittikce daha fazla yer aldigi1 ve aci ¢eken insan yiizlerinin yansitildigt
dramatik unsurlar tasiyan eserleriyle 1970’lerin c¢alkantili toplumsal hareketliligi
yansitmay1 hedefler (Iskender, 1993: 65). Cihat Aral, Tiirk resminde 6zellikle 1980°1i
yillardan sonra varligini ve etkisini siirdiiren toplumsal ve siyasal elestiriye iligkin icerik
yapilanmasiyla dikkati ¢eken bir sanatgidir. Yapitlarinda, psikolojik derinlik tasiyan
insan trajedisini; aglik, zuliim, savas ve ideolojik farkliliklari, dramatik ve devingen bir
kontrast icerisinde ele alan Cihat Aral, figiiratif ve sade bir resim dili kullanir. Cihat
Aral son donem yaptig1 eserlerinde, hapishane tecriibelerinden yola ¢ikarak toplumdaki
onemli olan iskence konusunu ele alirken insanin insana zulmiinii anlatir. Bu donem

eserleri, insan onuruna yaragir bir diinya diizenine olan 6zlemdir. Aral, ‘Yikim’ (1988),
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‘Hiicrede’ (1989), ‘Agit Yakanlar’ (1990), ‘Maden Iscilerinin Yiiriiyiisi® (1991)
eserleriyle ¢cagimizin toplumsal olaylarina 11k tutar (Tansug, 1993: 46; Berksoy, 1998:
131; Ersoy, 1998: 117).

Aral, ‘Cop Insanlar’ veya ‘Goéc¢ Resimleri’ ile mutsuz ve sagliksiz insanlart
betimler. Uslup olarak figiiratif bir dil ile sunulan gorsellik, konu ve igerik itibariyla
dikkat ¢ekici derecede giinceldir. Aral’in bu paradoksal kurgu iizerinde gelisen resmi,
oldukca elestirel ve mubhaliftir. Cihat Aral’in son resim sergisinin konusunu olusturan
‘Cop Insanlar’ resimleri, sanatcinin ge¢mis senelerde sergiledigi ‘Goc Insanlar’
dizisinde izini siirdligl insanlar1 simdi ulastiklar yerde giindeme getirir. G6¢ sonucunda
topraklarindan kopmus insanlar, geldikleri yerlerde is ortam1 bulamaz ve issiz kalirlar.
Uretimin olmadi1, tiiketime dayali bu durum, ¢dp toplamanm, aileleriyle birlikte
milyonlarca insan i¢in bir ge¢im kapisi halini almasina yol agar ve temel bir toplumsal
sorun olarak karsimiza ¢ikar. Copliigiin, kendisine 6zgii dogasi iginde ortaya ¢ikan,
ancak ¢opten ibaret olmayan bu insanlar1 anlamak i¢in duyarli bir bakis acisina ihtiyag
vardir. Cihat Aral da ¢op insanlarinda, son derece farkli ve 6nemli bir doga-insan
coziimlemesine girer. Resimlerinde ¢opliigiin kuslari, ¢opliigiin kopekleri, ¢opliigiin
topragi, ¢opliigiin gokyiizii kendine 6zgl bir cografya olusturur. Cop insanlari, adlarina
uygun renklere boyanmuis, yiizleri ve gozleri se¢ilmeyen birer karaltiya doniismiislerdir.
Cop insanlarinin yoldaslari ise elbette bir deri bir kemik kopeklerdir (Anonim (Evrensel

Kiiltiir), 2001: 60-61).

Resim 121. Cihat Aral, Cép Insanlar, 1998, Tuval iizerine yagh boya, 150 x 100 cm.
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Bunun adi: “Yoksulluk bile degil bu yokluk!” Atilmiglardan, tliketilmislerden
bitirilmislerden olusan bu ‘doga’da giines yok, aga¢ yok, riizgar yok, toprak yok,
kaynag1 nerede oldugu belli olmayan zayif bir 151k, kurumus, kirlenmis, kokmus sular,
clriimlis pacgavralarla, erimis kagitlarla, kokusmus yiyecek artiklariyla oOrtiilmiis bir
zemin ve bogucu gazlarin zehirli nefesi. ‘Cop Diinyasi’ nin dogasi bundan ibaret ve bu
diinyanin insanlar1 ‘Cép Insanlar’. Cihat Aral’m resimlerindeki ¢&p insanlarmn, ¢op
olmadiklarmin kaniti, olanca derinligi ve giiciiyle tuvalinden tasan insana has
duygulardir; birbirine dokunan ellerde, birbirinin omuzundan kayan ¢op torbasinm
diizeltip destekleyen motiflerde sevgi, dayanisma ve 6zlem vardir (Anonim (Evrensel

Kiiltiir), 2001: 60-61).

Nes’e Erdok (d.1940), akademide toplumsal gergekgilerin yogun olarak yetistigi
Neset Giinal atdlyesi dgretisinden mezun olduktan sonra 1965 yilinda ispanya’ya 1967
yilinda ise, burslu olarak 1972 yilina kadar silirecek bir ¢alisma i¢in Paris’e gider.
Ulkeye déniisiinde tekrar Neset Giinal atdlyesinde asistan olarak calismaya baslar ve
Giinal emekli olunca ayni atdlyede Ogretim iiyesi olarak c¢aligmalarimi devam ettirir.
Eroglu’nun, sanatci ile yaptigr gorismede Erdok, Neset Giinal atdlyesinde O6grenim
gordiigl sirada sanat goriisiinlin olustugundan ve yurt disinda da burada 6grendiklerinin
dogrulugunu goérme firsatt buldugundan s6z eder. Erdok, figiiratif resme yonelme
nedenini ve hocasi Neset Giinal ile arasindaki farklari soyle dile getirir:

“Figiiratif resme yonelmemin nedeni insanlara sdylemek istediklerimi
ancak figlirasyon yoluyla soyleyebilecegime inanmamdir. Biitlin
figiiratif resim yapanlar gibi bende insani, ¢evresi, toplumsal kosullar
ve kendi kisisel inanislart i¢inde goézlemledim. Konu insan olduguna
gore ressamlar arasinda benzerlikler olacaktir. Ancak Neset Giinal’in
resimlerindeki insanlar kirsal kesim insanlaridir. Ben daha c¢ok kent
insaninin belli bir kesimini resmediyorum” (Eroglu, 1995: 16).

Gerek Glinal’in koy ve koyliiyli anlattigl, gerek Erdok’un kent ve kent yagamini
dile getirdigi ve insan temasmnin 6n planda oldugu bu resimler, 6ziinde farkli ifadeler
icermez. Tansug (1993: 270), konuya iligkin goriislerini soyle ifade eder: “Tiirk figiir
resminin gelisim siireci igerisinde, kdy ve kent gergekleri 0zgiin temalarla, ¢arpici ifade
bi¢cimlerine kavusmustur. Cagdas Tiirk figliratif ressamliginda kdy ve kent temalarinin

birbirine karsit egilimler olusturdugu sdylenemez.”

Erdok, sOylesinin devaminda, “Dikkat ederseniz, figiiratif resme karsi olanlar

resim elestirisi yaparken hikdye anlatiyor, konu ile ugrasiyor derler. Oysa konu ¢ok
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onemlidir figiiratif resimde ve donemlere gore degisiklik gosterir. Konu degisikligi,
ardindan tarz degisikligini de getirmistir. Ornegin Onceleri krallarin, papa ve
kardinallerin resimleri yapilirken daha sonra halktan insanlar resme konu olmustur.”
(Eroglu, 1995: 18). yorumunu yapar. Erdok, figiiratif anlatim1 benimsemis, ¢ok genis
bir konu cesitlemesi i¢ginde calisan ve ne yerel ne de Bati bigimleriyle sinirli kalan
anlatimiyla evrensel gercekleri yakalayan sanatcilar arasindadir. Nes’e Erdok’un,
resimlerinin tiimiinde toplumun giinliik yasamin i¢inden insan manzaralarin dramatik
anlatimi yasanir. Onun resimlerinde; sokaklardaki, saticilar, c¢ocuklar, serseriler,

hastalar, sakatlar ve dilenciler vardir.

J
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Resim 123. Nes’e Erdok, Saltanat (Dilenci), 1977, Tuval iizerine yagliboya,
170 x 104 cm.
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Berksoy (1998:132), “Erdok’un kiiciik insanlari konu alan figiirli
kompozisyonlarinin kent yagamini irdeleyen, ona taniklik eden bu yoniiyle de toplumsal
gercekei bir yaklasimin {iriinii oldugu sdylenebilir.” der ve Erdok’un Baykal’in (1992)
‘Anons’ dergisindeki yazisindan yaptig1 alintida bu goriisii dogrular nitelikteki sozlerini

sOyle belirtir:

“Sanatta evrensellik once yerellikten gecer. Yerellik derken tagraliligi
kastetmiyorum. Sanat¢1 yasadigi yerin insanini, dogasini, sorunlarini,
kiiltiiriinii ve sanatin1 iyi tanimlar. Ister icerik ister bi¢im agisindan
bunlardan kaynaklanan sanatgi, yaptigi sanatin dnce igeriginde ve bu
icerigin gerektirdigi sanatsal bigimde biitiin insanlig1 ilgilendirebilecek,
bugilin insanlik¢a gerceklik kabul edebilecek sanatsal ve insancil
degerlere ulasabilir.”

Resim 124. Nes’e Erdok, Ates Yakanlar II, 1981, Tuval iizerine yagliboya, 180 x100
cm.

Koksal (1984: 48), Milliyet Sanat dergisinde Nes’e Erdok bir sergisini konu alan

yazinda sunlar yazar:

“Nes’e Erdok’ u son yillarda bilingli, tutarli ve 6diin vermez bir
yaklagimla klasik figlir anlatimim1 ¢agdas insan gercegine baglamayi
ongoéren resimleriyle tanimaktayiz. ...1960 kusagmin benimsedigi
toplumsal bilince titiz bir toplum gozlemcisi, tavriyla baglanan
Erdok’un portre saydig1 biiyiik boy figiir ve figiir diizenlemelerinde
agirhk verdigi c¢izgi ve bicim tasarimini anlamli bir deformasyon,
yalinlastirilmis bir mekan anlayisiyla ortaya ¢ikiyor.”
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Resim 125. Nes’e Erdok, Plastik Cigek Saticisi, 1982, Tuval {izerine yagliboya, 200 x
133 cm.

Tansug (1993), Erdok’un bir resmine yaptig1 yorumda, grup diizenlemelerine
anitsal bir boyut getirdigini ve kentin en alt tabakasindan insanlari, kendi duyarli ve ince

ruh yapisinin diizeyine ¢ikarmayi basardigini belirtir.

Resim 126. Nes’e Erdok, Beyoglu'ndan Simitgi, Selpak¢i, Ayakkabi Boyacisi, 1999,
Tuval tizerine yagliboya, 180 x 130 cm.
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Resim 127. Nes’e Erdok, Tinerci Cocuklar, 2001, Tuval {izerine yagliboya
180 x130 cm.

Erdok, halktan insanlar1 resmeden ve hizli sehir hayatinin iginde saticilar,
cocuklar, dilenciler, sakatlar gibi her giin karsilastiZimiz insanlarin yasamlarindan
enstantaneleri giiclii figiir anlayis1 ve dramatizeyle tuvaline yansitan toplumsal gergekei

ressamlarimizdan biridir.
4.3.4.1. Cihat Burak ( 1915-1994)

Mimar ve ressam ve dykii yazari olan Cihat Burak, 1915°te Istanbul’da dogar.
1937 yilinda Galatasaray Lisesinde tamamladig1 ortadgreniminin ardindan 1943’te
Giizel Sanatlar Akademisi mimarlik bolimiinii bitirir. Tiirk resminin sira dis1 ustast,
toplumsal ve kiiltiirel tarihimizin essiz yorumcusu Cihat Burak’in sanatla tanigsmasina
Sanayi-i Nefise mektebinde Ogrenci olan halasi vesile olur. 1923-1937 yillarinda
Galatasaray Lisesinde 0grenci olan Cihat Burak’in resim hocasi, Mehmet Ali Bey’in
yant sira Cemal Nadir, Sevket Dag ve Hamit Gorele’de bulunur. Burak’la birlikte resim
atolyesinde ¢alisanlar arasinda, Selim Turan, Avni Arbas, Nejat Devrim’de bulunur. Bir
ressam olarak Galatasaray Sergilerine katilan Burak, 1937-1943 yillarin arast mimarlik
egitimi alir. 1951°de Bayindirlik Bakanliginda mimar olarak goéreve baglar ve 1952°de
bakanlik¢a aday gosterildigi Birlesmis Milletler Bursuyla Fransa’ya gonderilir. 1955°e
degin Paris’te kalir. 1953-1955 yillar1 ise Burak i¢in Paris donemidir.
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1953 yilinda gittigi Paris’te, atdlyesini gezen galericinin resimlerindeki renkleri
koyu bulup daha agik renkler kullanirsa satis yapabilecegini sdyler ve konugsmalar
sonunda Burak’a, ne is yapip, nasil para kazandigini sorar. Bunun iizerine Cihat
Burak’in koydugu tavir ve “Meslegim mimarliktir, icabettifi zaman bir mimarin
yaninda ‘negre’ (zenci) olarak g¢alistyorum” seklindeki yaniti, Burak’in tim yasami
boyunca hayata karsi aldig1 tavrin ozeti gibidir. Zenci kalmak, sira dist kisiligini

yansittigi gibi sira dis1 bir sanat1 da tamimlar (Pelvanoglu, 2007-2008: 34-35).
Tansug (1976: 93), Burak’in resimlerinde mimarligin etkisi hakkinda soyle der.

“...Onun resim diizenlemelerinde, diizenlemenin mimarisinden, mimari
motiflerin fantastik 6rneklerine degin pek ¢ok izler gérmek olanagi da
vardir. Her resim sanatcist mimari kurulusa ya da goriiniime iliskin
ornekler verir, ama Cihat Burak’ta bu is kendine 6zgii bir anlam tasir ve
mimar yaraticiligini resme aktaran bilingli bir 6ze biiriinlir’” Mimarligi
gecinmek i¢in, resmi ise sevdigi i¢in yaptigini belirten sanat¢inin; metal
baski ¢aligmalari, porselen ve cam isleri ile pismis toprak heykelleri ve
biistlerinde, yagliboya tablolarinda gibi disavurumcu ve gergekiistii bir
yaklagimla ele aldig1 gozlenir ve bu tablolarin ¢ogunda koyu ve kirli
renkler kullanir. Bu renkleri tercih etmesine neden olarak su sozleri
sdylemistir: “I¢gime kurum yagarken, ben pembelerin, sarilarmn, agik
mavilerin pesinde kosamam.”

Disiplinleraras1 bir kaynaktan beslenen Burak’in sanati, naif, sembolist ya da
disavurumcu olarak nitelense de Burak, “Insamin ayagi yere basmali, bunun igin de
resminin temellerini kendi kiiltiirlinden almali. Bati’nin yaptigin1 kopya etmek yerine,
gecmisin mirasindan yararlanarak orijinal olacak bazi seyler ortaya g¢ikartmak galiba
yartyor.” diyerek sanatindaki bireyselligin, kendine 6zgiinliigiin ilkelerini kendine ve
bagkalarina oyun oynamamak olarak belirler ve bunun disinda herhangi bir ilkeye bagh

olmadigin1 belirtir.

“Cihat Burak, bizim g¢agdas resmimizde kendi tiiriiniin ilging
prototipidir; onun resmini ...geleneksel halk resmi kavramiyla, evrensel
saf yiirek resim kavramindan esinlenen ama ne birine ne de Otekine
taviz veren bir resim tiirii olarak tanimlayabiliriz belki. ...olaylar1 ve
oluslart iceren igneli resimleri, bizi sosyal elestiri kokenli egilimlere de
gotiirecektir. ...Burak, elestirel yontemli resimlerinde yalnizca
gozlemlerinden hareket eder. Gerekli gordiigii yerde tarih bilgisini bile
halk diisiiniirlerine 6zgli bicimde ham bir malzeme olarak kullanir.”
(Ozsezgin, 1983: 35).
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Burak, 1961 yillinda tekrar Paris’e gider. Paris’te kalir ve resim ¢alismalarina
agirlik verir. 1965 yilinda yurda déndiigiinde Ozel Isik Mimarlik Okulunda ve Istanbul
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda (Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi) resim dersleri verir. Yurt i¢i ve yurt disinda cesitli sergiler acar ve karma
sergilere katilir. Burak, ilk kisisel sergisini 1957 yilinda Istanbul Beyoglu Sehir
Galerisinde Fransa’da yaptig1 c¢alismalarla acar. Sanatci, “Toplumsal Gergekeilik”
anlayisindan hareketle calisti§i yapitlarinin yami sira, ‘Dolmabahge Saray Kapist’,
‘Mezar Taslar’ ve ‘Incili Kiz’ gibi fantastik kurgunun séz konusu oldugu yapitlar da

Verir.

Paris’te gergeklestirdigi ‘Yayin Baligr® (1961), ‘Notre Dame’ (1962) gibi
yapitlarinda oymabaski tekniginin goriildiigii sanatci, 6liim temasini isledigi mezar
taglarinda bezeme O6gelerinden de yararlanir. ‘Kanaryam Gilizel Kusum Ben Sana
Vurulmusum’ (1971) 6liim temasini isledigi en 6nemli yapitlarindandir. Bunu disinda
Atatlirk, Fatih Sultan Mehmet gibi tarihsel kisiliklerin yan1 sira Yahya Kemal Beyatls,
Nazim Hikmet, Neyzen Tevfik, Eren Eyiiboglu ve Aliye Berger gibi tinliileri resimler.
Son donemde ise ‘Kedi’ resimleri dikkat ¢eker (Anonim (Eczacibasi Sanat Ansk.),
1997: 300). Cihat Burak i¢in Giirel (1991: 20), “Bir anilar ressami, kendi 6zel ve gizli
tarihinin oldugu kadar toplumumuzun sosyal, politik ve kiiltiirel tarihinin de essiz bir

yorumcusu mizah ve hiciv ustasidir” der.

“Cihat Burak’m, dogdugu, 6grenim goriip eserlerini verdigi donem,
Osmanl’dan Cumhuriyet’e gecis, Tek partili dénem, Ikinci Diinya
Savast donemi ve Tiirk toplumundaki deyim yerindeyse yirtilma,
yozlagsma donemlerini kusatir. Resim sanatindaki bagyapitlarini da
toplumdaki yozlagsmanin giderek artmaya bagladigi 1960 yillarinda
vermeye baglar Cihat Burak. Bagka bir deyisle, soyut resim dilinin bir
Olgiide akademiklesmeye ve geri cekilmeye basladigi, buna karsin
geleneksel figiirlin yerini ironi ve hiciv tasiyan yeni figiiratif resmin
giindeme gelemeye basladig1 bir sanat ortaminda Cihat Burak’in bas
yapitlari ile tanigiriz” (Pelvanoglu, 2007-2008: 36).

Burak, 1969 yilinda Taksim sanat galerisinde yaptig1 sergisinde, 28-29 Nisan
olaylarinda can veren Turan Emeksiz’i anan ‘19 Mayis 1960°, 1969 secimlerinde
iktidara gelen Demirel’i canlandirdigi ‘Baskomutan ve Meydan Muharebesi’, Nazim
Hikmet ve bu iilkede diisiincenin 6liimliiliigiine isaret eden, gogsiine bir demet ¢icek

saplanmis olarak resmettigi ‘Sair’in Oliimii’ gibi resimleri sergilenir (Pelvanoglu, 2007-

2008: 36).
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Resim 128. Cihat Burak, Bagkomutan, 1969, Tuval {izerine yagliboya, 100 x 100

cm.

Sag-sol kutuplagmasinin tirmandigi donemde, basbakan Siileyman Demirel’in
bir askeri tatbikatta, bagindaki general sapkasi ve askeri kiyafetiyle fotografindan yola
¢ikan Burak, ‘Baskomutan’ resminde, Demirel’i sol omzunda at nal1 nazarlik, gégsiinde
Amerikan dolarli 2,5 ve 1 liradan olusan madalyalar ile resmeder. Resimde Amerikan
Bayragi motifli kravati ile arka fonda asma koprii yer alir. Burak, bu resmin eksik
kaldigin1 ve bunun yanina meydan muharebesi resminin de yapilmasi gerektigini
belirtir. Burak, ziyafet sofrasii konu aldigi resimde ise gelir dagiliminin giderek
bozuldugu, 1970 devaliiasyonun ve 12 Mart 1971 askeri muhtirasinin gergeklestigi
slireci vurgular (Gtirel, 1991: 21; 1994: 4-5).

Burak, Nazim Hikmet’in 6liimiinii konu alan {i¢ boliimli yaglh boya tablosunda
ise, sairin gogsiinden ¢ikan cicekler ve elinde tuttugu kagit parcasiyla, sairin sanatinin
evrenselligine ve Olimsiizliigline isaret ederken, sag ve sol kanatlarda Nazim’in
hayatindan cesitli kesitlere ve dizelerinden bazilarina yer verir. Her ii¢ boliimde yer alan
giivercinler ise sairin siirlerinde dile getirdigi 6zgiirliikk ve barig temalarini ifade eder

(Berksoy, 1998: 125).



212

Resim 129. Cihat Burak, Sairin Oliimii (triptik), 1967, Tuval iizerine yagliboya.

Burak’in ‘Sairin Oliimii® resmi i¢in Giirel (1991: 20), “Nazim Hikmet Ran’mn
yasamint oldugu kadar Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tek parti donemini de anlatan ve o
donem aydinlarinin oldugu kadar 1969 yilinin aydinlarinin g¢ektiklerini de olaganiistii
bir duyarlilikla ve yaraticilikla kendince kutsayan bu resim o giinkii tazeligi ile

g0zlimiin 6niinde” yorumunu yapar.

‘Baskomutan’, ‘Meydan Muharebesi’, ‘Sairin Oliimii’ gibi eserleriyle birlikte
Tiirk resminin tartisilmaz bagyapitlar1 arasinda oldugunu sdyledigi resimleri ‘Kiiltiir
Bekgisi’ ve ‘Gece Bekgisi’ ile 1970 yillarinda, devletin kiiltiir ve sanata bakigini
elestirel ifadeyle yansitmay1 hedefledigini belirtir (Pelvanoglu, 2007-2008: 38).

Resim 130. Cihat Burak, Gece Bekgisi, 1969, Tuval iizerine yagliboya, 100 X
100 cm.
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Cihat Burak, her resminde igtenlik, armmislik, yapmaciksiz ve c¢ocuksu bir
tislupla bir 6ykii anlatir. Tarihsel Anadolu ve halk kiiltiirii ile Bat1 kiiltiiriini birlestiren
bir taban {izerinde hem giildiiren hem de diislindiiren resimlerle yasadigi donem icinde

sosyal, politik ve kiiltiirel tarihin bir yorumunu yapar (Ersoy, 1998: 162).

Burak’in ‘Dev Yarasa’ c¢alismast Anadolu topraklarinda yerlesmis g¢esitli
kiiltlirleri, ayn1 zamanda Tiirk tarihinden ¢esitli goriintiileri igerir. Resmin tepesinde
kanatlarin1 agmis dev yarasa ise 151k sacan giinese dogru ¢1glik atmaktadir. Eserdeki tiim
bu goriinlim kokli ve zengin bir gegmise sahip bu topraklarin iizerine bir karanligin
coktiigiinii ve bu karanligin biitiin degerleri tehdit ettigini vurgular. Yarasa figiiriinde
ise, toplumsal ¢okiintli bir kimlik bulur. Burak, Tiirkiye’nin 1970’11 yillarinda yasanan
olaylardan duydugu hosnutsuzlugu ifade ederken, toplumda yolunda gitmeyen
durumlara dikkat ¢ekmek ister. Bu karanlik biitiin degerleri tehdit etmekte ve toplumsal

¢Okiintii dev yarasa figiiriiyle verilmektedir (Berksoy, 1998: 125-126).

Resim 131. Cihat Burak, Dev Yarasa, Siyah beyaz graviir {izerine suluboya guaj,
30 x 39 cm. Ozel Koleksiyon.

Cihat Burak, ¢ok yonlii bir kisiliktir. Resimlerinde hem giindelik hayat1 ustaca
betimler hem de salt diislerden kaynaklanan konular1 giincel bir diisiinceyle ve duyusla
ortaya koyar. Cihat Burak, her donemi tarihsel 6zellikleri ve donemsel duyarliklar veya

duyarsizliklar1 ile hicveden ve mizahla ele alan bir sanatcidir. Boylece toplumsal
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yasamin olusumlarini da belgelemis olur. Kentlesme olgusunun hizli ve diizensiz
degisimi, mimari yozlagsma ve tiim kiiltiirel degerlerin bozguna ugramasi1 onda &fke
yaratir. Kent yasantisina siki sikiya baglanmak zorunda olan resim sanatinin
olusumunda en dramatik vurguyu bu noktaya yapar. “Cihat Burak’in resmi, kent
kiiltiirtindeki bozguna, yikima kars1 a¢ilmis bir savas ya da bu yozlasmanin onarimidir”

(Tansug, 1993: 30-31).

Bezeyici ve simgesel bir iislubu olan Burak’in resimlerinde yer yer masals1 bir
anlatima da rastlanir. “Toplumsal gercekg¢i ressamlar arasinda kent yasantisini konu alan
resimleriyle dikkat ¢eken Cihat Burak (1915-1994) ise Nedim Giinsiir’un aksine halktan
insanlar islemek yerine daha ¢ok yonetici ve zengin sinifin eglence alemlerini konu alan
mizahi resimler yapmistir” (Berksoy, 1998: 124). Burak, “giinliik yasamdan alinan
sahneleri tuvale aktarmak yerine, goriinmeyeni gorlinir kilmak i¢in gergekiistii
fantezilere bagvurur. Bu fantezilerde yan yana getirdigi karsit unsurlar sayesinde ¢arpici
bir etki elde eder. Sanat¢1 goriintlinlin ardindaki gergekleri, elestirel bir yaklasimla
gozler Oniine serme yoluna gitmistir” (Berksoy, 1998: 125). Cihat Burak, toplum

yasantisinin ¢eliski ve agmazlarini alayci bir bakis acisindan dile getiren bir sanatcidir.

Hig bir ideolojiye bagli olmayan Burak, siyasetin 6ziinii temsil eder. Biiyiik bir
hiciv ustast olan sanat¢i basbakanlari, bakanlar1 ve karilarini, kizdigr kisileri, azgin
ziyafet sofralarini, ayar1 bozuk iligkileri alaya alan resimler yapar. “Cihat Burak, 1969
yilinda Demirel’i ve dénemi nasil hicvettiyse 1980 sonrasinda da Turgut Ozal’1 ve Ozal
donemi tiiketim toplumunu hicvetmeyi siirdiirmiistiir. ... Arap seyhli, Ozal’l1 bir ziyaret
sofrasi resmi Vizon dergisine kapak olan Semra Ozal’1 kaynak aldig1 ‘Our First Lady’
adli resmi yapar” (Pelvanoglu, 2007-2008: 38). Cihat Burak’in ‘Gece Bekgisi’ ve
‘Fistik¢1 Ibrahim’ gibi drnekleri ise, tek figiiriin oldugu eserlerdir (Ergiiven, 2000: 54-
59).
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Resim 132. Cihat Burak, Fistikci Ibrahim, 1967, Tuval iizerine yagliboya, 61 x 81 cm.

Gerek sanat tarihi yazimindaki eksiklikler, kopukluklar ve hatalar gerekse
miizelerimizin eksikliginden kaynakli Cihat Burak resimleri dendiginde akla kedi,
cicek resimlerinin gelmesine neden olabilir. “Cihat Burak’t Cihat Burak yapan, onu
gruplardan ayiran, tekilligini ortaya koyan, hiciv dozu yiiksek, biiyiik boyutlu
bagyapitlardir (Pelvanoglu, 2007-2008: 38). Burak, belirli sayidaki eserleriyle “Tiirkiye
Cumhuriyetinin tarihi 6zellikler sosyal, politik, kiltirel ozellikleri ve donemsel
duyarlilik ve duyarsizlik ile ortaya” koyabilen sira dis1 ve 6zel bir sanatcidir (Giirel,

1991: 21).

Resim ile yasam arasindaki baglantiya tipik bir 6rnektir Cihat Burak. O nedenle
bir otoportredir Cihat Burak’in resmi. Onun {izerinden, sanat¢inin yagamini izleyebilir,
duygularimin  ve diisiincelerinin yankisim1  bulabilir, bir filozofun fisiltilarii
isitebilirsiniz. Ilhan Berk’in deyisiyle “Resmimizin Korkun¢ Cocugudur Cihat Burak”

(Ozsezgin, 1994: 27).

4.4. 1960-1970 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Miizik Alaninda Sosyal Realizm
Algisi

Yeni Cumhuriyetin yapmay1 hedefledigi kiiltiir devrimin igerigi, ulusalci, halkei,
devrimci ve laik bir yapidadir. Aym1 zamanda gergeklestirilmek istenilen bu yapinin
demokrasiye, bilim ve teknolojiye dayanan ¢agdas uygarlik seviyesinde olmasi gozetilir
(Kaygisiz, 2000: 236-237). Yaratilmak istenilen ulusal kiiltliriin ve sanatin yerel

unsurlart tagimasinin yani sira, ¢agin evrensel niteliklerini tagimasit da istenir. Bu
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anlamda bir evrensel dili olan ve devrimin ¢agdas estetik degerlere ulasilip
ulasilmadiginin en kolay gozlemlenebilecegi miizik sanati, ayri bir 6nem tasir (Ersel,
2000: 7). Atatiirk’iin Ulusal-Cagdas Tiirk Sanat Miizigi ile ilgili olarak Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi’nin 1934 yilindaki ag¢ilis konusmasinda “Giizel sanatlarin hepsinde ulus
gencliginin ne tiirlii ilerlemesini istediginizi biliyorum. Bu yapilmaktadir. Ancak bunda
da en ileri gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir” ve “Bir ulusun yeni degisikliginde
Olcli musikide degisikligi alabilmesi ve kavrayabilmesidir” sozleri kiiltiir ve sanat
devriminin igerisinde miizige verilecek Onemin gostergesidir (Altar, 2000: 12). Bu
anlayistan hareketle ¢ikilan yolda, Cumhuriyetin kurulus doneminde ele alinan ulusal
miizik politikasinin hedefi, kendi 6z kaynaklarina yonelen, evrensel degerlere sahip,

cagdas ulusal bir miizik yaratmak olarak belirlenir.

Kurulan yeni devletin kadrolarinin yeni bir toplum yaratmadaki temel dayanagi
halk kiltiirii olur. Bu nedenle halk miiziginin de olusturulacak ¢oksesli ¢agdas Tiirk
miiziginin kaynagi olacagina inanilir. Yine Atatiirk’in 1934 yilinda TBMM agilig
konusmasindaki sozlerinin devaminda halk miizigi ve yapilacak ¢alismalarin ipuglar
verilir. “Bizim gercek miizigimiz Anadolu halkinda isitilebilir. “....Ulusal; ince
duygulari, diislinceleri anlatan; yiiksek deyisleri sdyleyisleri toplamak, onlari, bir giin
once, genel, son musiki kurallarina gore islemek gerekir.” Ancak bu diizeyde Tiirk
ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Bu bir Inkilap
hareketidir!” (Altar, 2000:13). Halk kiiltiirtine ve folklora olan bu yaklasim tarzi
yalnizca yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne 6zgli bir yaklasim degildir. 19. yiizyil
ortalarinda ulusal akimin ve buna bagli olarak ulusal miizigin Avrupa’da da yaygin bir

sekilde goriildiigiine onceki boliimlerde deginilmistir.

Bu amagla yerel ezgilerin toplanmasi ve smiflandirilmasi ¢alisilmalar1 bir
yandan siirerken diger yandan 1930’lu yillardan itibaren derlenen bu yerel miizigin bati
miiziginin temel unsurlariyla iglenmesi ve ¢agdas ¢oksesli miizige ulasilmasi amaglanir
(Erol, 2009: 77). 1950 yilina gelindiginde, musiki devriminin bir devlet politikas1 olarak
yiriitiilme ¢alismalar1 sona erer. Saglikli bir miizik yasami i¢in gereken onlemlerin ve
olusturulan alt yapiy1 tamamlama c¢alismalariin aksamasiyla birlikte miizik
caligmalarinin ilerlemesi, ¢oksesliligin halka benimsetilmesi ve yayginlastirilmasina
yonelik uygulamalar siirdiirilemez (Oransay, 1983: 1523). Tim bu nedenlerle

cumhuriyetin miizik devriminde, istenilen hedefe ulasilamaz.
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1950’11 yillardan itibaren diinyada, toplumsal ve politik olaylara bagli olarak
gelisen popiiler kiiltiir ve popliler miizikler, iktidarlarca Amerikan merkezli kapitalist
politikalara kapilarin sonuna kadar agilmasi ve teknolojinin, buna bagl olarak da miizik
endiistrisinin gelismesiyle birlikte Tiirkiye’ye girmeye baslar. Basta rock’n roll olmak
tizere Avrupali ve ABD’li popiiler miizikler {ilkemizde benimsenen miizik tiirleri haline
gelir (Kahyaoglu, 2010: 227). 1960’lara gelindiginde ise, 6zellikle diinya gencliginin
savas, emperyalizm, irk¢ilik ve somiiriiye karsi gelistirdigi sOylemlerin sozciiliiglini

dénemin gelisen pop ve rock miizik sarkicilart yapar.

1960’11 yillar Tiirkiye gibi donemin tiglincii diinya iilkeleri i¢in 6zel bir 6neme
sahiptir. Bagimsizlik miicadelelerinin tiim diinyada yiikseldigi buna bagl olarak da
halklarin taleplerinin ayni oranda devinim yasadigi bu yillarda, tim az gelismis
tilkelerde halk miizikleri temel kaynak alinarak ulusal miizik sentezine dogru bir
yonelim bag gosterir. Tirkiye’de de 1960 darbesinin ardindan yasanan halkeilik ve
ozgirliikk ideolojisiyle birlikte kentli aydin kesimin ilgisi halk Kkiiltiiriine yonelir.
Tiirkiye’de halk miizigi lizerinden gelistirilmek istenen miizik politikalar1 bu dénemde
diinyada etkili olan miizikal gelismelere bagli olarak degisir ve gelisir (Kahyaoglu,
2010: 228). Diinyada da folk- rock adiyla 6ne ¢ikan miizik tiirii, Tiirkiye’de, Tiirk halk
miizigi ezgilerinin rock miizikle sentezlemesinden olusan ‘Anadolu Pop — Rock’ olarak
dogar. Bu miizik tiirlinlin temsilcileri, Tiirkiye’deki siyasal yasama ve toplumsal
gelismelere duyarhidir. Savas karsiti, bariseil, is¢inin yaninda, somiirii diizeninin ise

karsisindaki sarkilari icerikleriyle miizikte sol goriisiin ve protestonun temsilcisi olurlar.

Tiirkiye’de 1950’11 yillarda izlenen ekonomi politikalarinin sonucu, gelisen
sanayi ve kentlesme beraberinde toplumsal bir olgu olan gé¢ii tetikler. Gogilin getirdigi
sorunlar sadece ekonomik degil sosyal ve Kkiiltiirel alanda da kendini gosterir. Gogle
kentlere gelen ve gecekondu yasam bigimi igerisinde yabancilasan, yalnizlasan
insanlarin toplumsal taleplerinin ve miicadelelerinin yiikseldigi bu zaman diliminde,
kendilerini ifade etmek i¢in kullandiklari, bilinyesinde halk miizigini de barindiran
Arabesk miizik dogar. 1960-1970 donemi Anadolu pop miiziginin yillariyken, 1970
yillariyla birlikte halk miizigi arastirmalarinin tekrar baglamasi bu ¢alismalarda Tiirk
Miizigi’nin daha gilincel ifadeler aranarak Bati miizigi armonizesi igerisinde
islenmesiyle dogan Arabesk miizigin 6n plana ¢iktig1 goriiliir (Ok, 1994: 268). Dogu ve

Bat1 miizik tiirlerinin islup 6zelliklerinin birlesmesinden olusan bir miizik sistemine
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sahip giiftelerinde ise karamsarlik, umutsuzlukla birlikte elestiri, baskaldir1 ve

protestoya yer veren arabesk miizigin bu doneme damgasini vurdugu goriiliir.

4.4.1. Anadolu Ezgilerine Ydnelme

Halk (folk) terimi; halk kiiltiirii, halk sarkist ya da halk miizigi terimi ile birlikte
ilk kez 18. ylizyilin sonlarina dogru, donemin aydinlar tarafindan, esas olarak koyli
topluluklarini, onlarin kiiltiirlerini ve miiziklerini ifade etmede kullanilir. Bu koyli
toplumlar1 ve onlarin kiiltiirleri, aydinlar tarafindan bir ulusun ruhunu i¢inde tasiyan
unsurlar olarak goriiliir. Ancak halk ve halk kiiltiirii agirlikla 19. yiizyilda Avrupa’da
feodalizmin yikilisi ile sonuglanan, yeni siyasal, ekonomik ve sosyal iliskiler ortaminda
gerceklesen ulusal devlet projesinin hayata gegirilmesi asamasinda insanlarin ortak
aidiyetlerde birlesmesiyle yerlesiklik bir yap1 kazanir. Halk miizigi ise, kendileri farkli
kiiltiir topluluklarinin, birbirinden farkli iglevlere sahip miiziklerinin, yapilan miidahale
ile birlestirici bir yap1 halini almasi1 sonucu olusur. Tiirk halk miizigi i¢cinde ayn1 gelisim

s6z konusudur (Erol, 2009: 71-72).

Bir ulus kavrami olmayan Osmanli’da, Anadolu’da saf haliyle bulunan ve halkin
yasam ve lretiminin Urlinii olan halk miizigi, Osmanli’nin gerek sivil miizik egitimi
kurumlar1 olan Siibyan Okullar1 olan Medreseler ve Enderunlarda gerek askeri egitim
kurumlar1 olan Tabihane, Mehterhane ve Mizika-i Hiimayunda ne egitim ne de icra
basamaginda kendine yer bulamaz. Ancak, 1923 yilinda Cumhuriyetin ilani ile birlikte
ulus-devlet modeline gegis yapilmasiyla birlikte devlet kadrolari tarafindan iilkede
miizik alaninda da biitiinliik saglanmasi amaglanir ve yeni bir toplum yaratmadaki temel
dayanagi halk kiiltirii olarak belirlenir. Anadolu’da birbirinden farkli islevlere ve
birbirinden farkli miiziksel 6zelliklere sahip devasa miizikal cesitlilik Tiirk halk miizigi
olarak adlandirilir. Bu amagla, miizikte de kokli degisimler planlanir ve yiiriirlige

konur.

TBMM 01 Kasim 1932°’de Atatirk’tin “...Ulusal kiiltiiriin her yolda calisip
yiikselmesini, Tirkiye Cumhuriyeti’nin temel diregi olarak temin edecegiz” (Kaygisiz,
2000: 278) soziinden anlasilacagi iizere, cumhuriyetle birlikte yeni bir ulus yaratmanin
temelinde sart olarak goriilen kiiltiir ve sanat alaninda, koklii degisikliklere gidilme
karar1 alinir. Atatiirk’iin kiiltiir ve sanat devrimi ile gerceklestirmek istedigi hedefler,

diger devrimlerle bir biitiinliik olusturur niteliktedir. Burada amag, bagimsiz ve 6zgiir
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bireylerin tam bagimsiz ve egemen bir toplumun ve devletin temelini olusturmasidir

(Kaygisiz, 2000: 274).

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulus asamasinda gergeklestirilen kiiltiir ve sanat
devrimi igerisinde, 1920-1930’lu yillarda ‘Milli Musiki’ (Ulusal Miizik) olusturma
politikasinin yavag yavas bi¢imlendigi goriiliir. Tiirkiye’de ulusal miizigin
olusturulmasinin hedeflendigi Cumhuriyet’in kurulus doneminde, milli sarkilarimiz
olan halk miiziginin, medeni-evrensel miizik olan Bat1 miizigi formuna gore islenmesi
geregini savunan ve Ziya Gokalp’ci bir ¢izgiye dayanan goriis benimsenir. Gokalp’in
milli musiki olusturulmasindaki bu anlayisi; (Halk Tirkiileri + Armonizasyon)
formiiliine dayanir. Ziya Gokalp’in bu konudaki goriislerini Behar (1983: 1225) soyle
aktarir:

“Bugiin iste su tic musiki karsisindayiz: Sark musikisi, Garp musikisi ve
halk musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Sark
musikisinin hem hasta hem de gayr1 milli oldugunu gordiik. Halk musikisi
harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu icin
her ikisi de yabanci degildir. O halde, milli musikimiz memleketimizdeki
halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk musikisi

bize bir¢ok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve Garp musikisi usuliince
armonize edersek, hem milli, hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz...”

Ziya Gokalp’ten once bu konuya deginen Rauf Yekta Bey, Musa Siireyya Bey,
Ahmet Cevdet ve Necip Asim makaleleri ile Anadolu’daki kdylii miizigini toplamak
geregine deginir (Stokes, 1998: 62). Bu anlayis Tiirk ocaklari daha sonra, Halkevleri
araciligiyla Cumhuriyet doneminin egemen miizik anlayisi haline gelir (Behar, 1983:
1225). Ciinkii “yiizyillardir tiirkiiler, halkin kendini, sorunlarini dogrudan ya da
metaforik yollarla yansitabildigi nadir araclardan biridir.” (Canbazoglu, 2009: 41).

“Miizik devriminin ana hedefi Cumhuriyet Tiirkiye’sine coksesli bir
sanat miizigi ve ona dayal1 yeni bir ulusal miizik kiiltlirii kazandirmakti.
Bu c¢agdas sanat miiziginin temelinde ulusal bir 6z olacak, bu 6z, bati
sanat miiziginin g¢okseslilik teknikleriyle yogrularak bicimlenecekti.
Ulusal 6zii, ...Anadolu’nun koylii ve gocer halki i¢inde dogmus,
stiziilerek aritilmis ve besikten mezara tiim yasam iglevsel bir orgii ile
kusatilmis olan geleneksel yerel miiziklerimizin, yani Tiirk halk
miiziklerimizin, yani Tiirk halk miiziginin olusturmas: benimsenmisti.”
(Okyay, 2002: 15).

‘Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz® (1928) kitabinin yazar1 miizikolog
Mahmut Ragip Gazimihal de Tirklerin ger¢cek miiziginin, hi¢bir toplumsal gruba ya da
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organizasyona ait olmayan, tam tersine tiim ulusa ait olan halk miizigi oldugunu belirten

goriigleriyle Mustafa Kemal’i destekler ( Balkilig, 2009: 105).

Mustafa Kemal Atatiirk, Bat1’y1 taklit etmeden, kendi 6z kaynaklarini kullanarak
yapilan calismalarla birlikte koylere ve halk miizigine yonelme anlayisina dayali olan
Ziya Gokalp’in bu konudaki diisiincesini benimser. Ancak, Atatiirk’iin goriisii, Ziya
Gokalp’in gortsleriyle pek ¢ok agidan paralellik tasisa da Orhan’in (2011: 178-179),
Sun’dan aktardigina gore; sentezi gerceklestirmek yolunda onerdikleri yontemin ayrimi
dikkati ¢eker. Bu konuda Gokalp, daha once de belirtildigi gibi ‘armonizasyonu’
onermekteyken, Atatiirk; toplanan materyallerin ‘islenmesi’ yolunu onerir. Geleneksel
materyallerin islenmesi, armonizasyonu igeren ama ayni zamanda asan bir yontem

olmasi dolayisiyla 6nem tasir.

Alman kararlar dogrultusunda ulusal miizigin kaynagi olarak belirlenen halk
miizigini gelistirmek icin, konservatuvarlarin, Halkevlerinin ve radyonun gorevi
tiirkiileri derlemek, evrensel teknige gore islemek ve halka geri sunmak olarak belirlenir
(Balkilig, 2009: 109). Halk miizigini isleme (derleme, cokseslendirme, besteleme)

caligmalarina, ilk basamak olan Anadolu’daki tiirkiilerin derlenmesiyle baglanir.

1917°de Osmanli devletinin ilk resmi miizik okulu olarak agilan Dariilelhan
heyeti tarafindan baslatilan halk miiziginin derleme ¢alismalar1 cumhuriyetin ilk yillar
olan 1926 yillindaki derleme gezileri ile devam eder. Derlenen tiirkiilerin 1., 2. ve 5.
defterleri daha sonra da yayinlanmasi amaciyla ‘Anadolu Halk Sarkilari’ adi altinda
toplanir. Dariilelhan adi Istanbul Konservatuvari (1927) olarak degistikten sonra
derleme gezilerine devam edilir. Ikinci gezi 1927 yilinda gerceklesir ve derlenen tiirkii
defterlerinin 3., 4., 6. ve 7. si olusturulur. 1928 yilinda defterin 8., 9., 10. ve 11. serisi de
basilir. 1929 yilindaki gezi ile birlikte toplamda yapilan dort derleme gezisi sonucu, 670
tirkii, 12 defter halinde yayimlanir. Ancak bu derlemeler ilerleyen yillarda metotlu
olarak devam ettirilemez (Kaplan, 2008: 73-74; Balkilig, 2009: 158-159).

1 Kasim 1934 yilinda, Atatlirk’iin ulusal miizikle ilgili hedeflere degindigi
TBMM acilis konusmasiyla, miizik c¢alismalarinda topyekiin bir seferberlik baslar.
Miizikte okullagsma siirecinde, 1924 yilinda Ankara’da Musiki Muallim Mektebi ve
1927 yilinda Dariilelhan istanbul Belediye Konservatuvarma déniistiiriilmesinin yani
sira Sanat¢1 yetistirmek lizere Ankara Devlet Konservatuvarinin kurulmasi ve derleme

caligmalarinin baglatilmasi i¢in yabanci uzmanlara ihtiyag duyulur. Bunun {izerine
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donemin tipik yaklasim tarzi olan alaninda uzman yabanci sanatgilar Tiirkiye’ye davet
edilir.

1935 yilinda Almanya’da 6grenci miifettisi olarak bulunan Cevat Dursunoglu
tarafindan, miizik Kkiiltiirii tizerine arastirmalarda bulunmak ve Kkonservatuvarin
kurulmasi1 amaciyla Alman besteci Paul Hindemith’in (1895-1963) Tiirkiye’ye gelmesi
saglanir. Tirkiye’deki ¢alismalarinin odak noktast Ankara Devlet Konservatuvarinin
kurulmasi olan Hindemith, ¢oksesli Tiirk miiziginin olusturulmasi agsamasindaki Tiirk
miiziginin yapisini tanimak i¢in gerek geleneksel Tiirk miiziginin gerek halk miiziginin
orneklerinin en onde gelen yapitlarin1 inceler ve dinler. Hindemith, yaptigi
caligmalardan sonra, dinledigi miizik tilirlerinden gelismeye en uygun ve zengin miizik
tirtiniin ‘Halk Miizigi’ oldugunu belirtir ve bu miizigi bir hazine olarak adlandirir.
Aralarinda polifonik eserlerin de oldugu Halk miizigini pek az millete sahip olacak
kadar zengin bir miizik tiirii olarak degerlendiren Hindemith, ileride bestecilerimizin en
¢ok halk tiirkiilerinden ve halk musikisinin motiflerinden faydalanacagini, Avrupali
birgok biiyiik bestecilerin de bu yoldan gectigini vurgular (Zuckmayer, 1964: 2; Birkan,
2002: 375-376; Katoglu, 2011:452).

Hindemith, Tiirk halk miizigi ile ilgili olarak sunlar1 sOylemistir;

“Yiikselme yolundaki bir kiig ekincinin dogal yolu halkta kdkensel olarak
var olan kiigden islenip, inceltilmis sanat kiigiine gider. ...Tirkiye, kiigsel
kalkinmasimin temel tas1 olarak hi¢ yipranmamis halk giiclerini
kullanabilmek gibi mutlu bir durumda bulunmaktadir. Uygarligin artmasiyla
gerci halk her yerde oldugu gibi geleneksel kiigiinden giderek artan dlgiide
uzaklagsmaktaysa da yozlasmamais kiig tilkenin sapa uc-bucaklarinda hala bol
bol vardir” (Hindemith, 1983: 98).

Paul Hindemith’in sundugu raporlarda, Tirk halk miiziginden yararlanarak,
cagdas coksesli Tiirk miiziginin ve Tiirk operasinin bestelenme siirecinde yapilmasi

gereken caligsmalar konusunda Tiirk bestecilerine soyle seslenir:

“...Tiirk bestecisi, aradigini iilkesinin eski kdy miiziginde bulacaktir. Tonal,
ritmik ve big¢imsel yapisiyla bu miizik, pek ¢ok amagla kullanilabilecek
Olclide yalindir. Duygusal icerigi ¢ok cesitli esinler sunabilecek giictedir.
Taze ve tiikkenmemis olup, ezgileri heniiz asir1 islenmis degildir ve ¢oksesli
islemeye son derece elveriglidir.” (Birkan, 2002: 381).
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Halkin giindelik yasantisini sanatsal bir form igerisinde aktaran halk miiziginin
modern ulusun yiiksek sanatinin kaynagi olacagini belirten Hindemith, 1936 ve 1937
yillarinda Tiirkiye’ye birka¢ defa daha gelerek, konservatuvarin kurulmasi, filarmonik
orkestra galismalar1 ve Tiirkiye’de musiki kiiltiiriiniin yayilmasi konularinda danismalik
yaparak siirece destek verir. Paul Hindemith, ¢oksesli miizik egitimde kullanilacak olan
‘Halk Miizigi Kitaplari’nin olusturulma siirecinde, Tiirk bestecilerinin, halk miizigini
kaynaginda tanimaya caligmalarini ve bu amagla kirsala gidip uzunca bir siire halkla i¢
ice yasamalarmi tavsiye eder. Hindemith, yapilacak bu ¢alismalarin basari
kazanmasinda Onemli bir etkenin de, halkin ¢oksesli miizikle kaynasmasi ig¢in
calismalarin en kiigiik yerlesim yerlerine varana kadar yayginlagmasi geregine vurgu

yapar (Oransay, 1983: 1528).

Hindemith’in sundugu rapor, ulusal miizigin kaynaginin halk miiziginde
aranmas1 geregi tezini destekler niteliktedir. Paul Hindemith’e gére yipranmamis, ¢ok
seslilige ve gelismeye uygun tiirkiiler kdylerde saf halleriyle mevcuttur. Besteciler
Anadolu koylerine gidip halk miizigi 6rneklerini toplamalidir. Toplanan (derlenen) halk
miizikleri Batt miiziginin armonik yapisi ile sentezlenmeli ve olusturulacak ¢oksesli
miizigin Anadolu’nun en iicra koselerine kadar ulagsmasi saglanmalidir. Paul Hindemith,
raporlar1 dogrultusunda ¢oksesli miizigin gelismesi amaciyla dnemli bir adim olan 1924
yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvarina

doniistiiriilir.

Dartilelhan’la baslayan halk miizikleri derleme calismalarinin devami amaciyla
L. Rasonyi, Mahmut Ragip Gazimihal ve Ahmet Adan Saygun’un girisimleriyle Ankara
Halkevlerinin davetlisi olarak bu defa Macaristan’in tinlii bestecisi Béla Bartok (1881-
1945) Tirkiye’ye davet edilir. Toplumcu gergekei miizikte is¢i sinifindan olmayan bir
temel {izerinde, esin kaynagi olarak kdye ve koyliilige yonelen, anlamli ve ilerici miizik
ugrunda miicadeleyi temsil eden besteci Béla Bartok, uzman halk miizigi derleyicisi
kimligiyle halk miizigimiz iizerinde arastirmalarda bulunur. Bartok, danigmanlik
yapmak tizere, 1936 yilinda Tirkiye’ye gelir ve o tarihten itibaren de uzunca bir donem
halk tiirkiilerinin derlenmesi amaciyla her yil diizenli geziler yapar. Bartok’un yaptigi
calismalar, Hindemith’in aymi1 dogrultudaki raporunda belirttigi sekilde; Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin benimsedigi miizik politikas1 geregi, yaratilacak ¢agdas ¢oksesli Tiirk
miiziginin ana kaynagimin halk miizigi olmasi yoniindeki bu goriisii onaylar. Ancak

Bartok, Hindemith’in aksine kurumlasmadan c¢ok ‘Cagdas Tiirk Miizigi’nin nasil
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yaratilabileceginin iizerinde calisir. Bu amagla, Bartok, Adana ve civarinda derleme
calismalarma katilmadan once Istanbul Konservatuvari tarafindan yapilan derleme
caligmalarinda toplanmis halk ezgilerinden olusan plaklar1 dinleyerek geziye hazirlanir
ve bu arada Istanbul’dayken Adnan Saygun’un esliginde halk ezgilerinin taranmasi,
toplanmasi ve biriktirilmesi konusunda konferanslar verir. Adana ydresinde yapilan
derleme gezilerine Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses ve Ahmet Adnan Saygun
esliginde ¢ikan Bartok, sonra yaptigi tiim inceleme sonuclarini ve bir halk miizigi
enstitlisliniin kurulmas ile ilgili dnerilerini bir rapor halinde Kiiltiir Bakanligina sunar

(Glingor, 1990: 62; Reinhard, 1991: 218; Finkelstein, 1996: 111; Sener, 2001: 83).

Bu arada, 1936 yilinda kurulan Ankara Devlet Konservatuvarinin asil
caligmalarinin yani sira Anadolu halk miiziginin derlenmesi, notalarinin tespit edilip
arsivlenmesi, miizikologlarin, halk bilimcilerin ve bestecilerin incelemesine sunulmasi
amaciyla, Ankara Devlet Konservatuvari i¢inde ‘Folklor Arsivi’ kurulur. 1937 yilinda
ilki diizenlenen derleme gezileri ¢alismalarina Halil Bedii Yonetken, Necil Kazim
Akses, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin ve Muzaffer Sarisdzen katilir. 1937-1952
yillar1 arasinda Milli Egitim Bakanliginin finansmanini istlendigi derleme gezilerine
cikilir. Tirkiye’'nin bir¢ok yoresinde, bircok bestecinin katildigi bu derleme
calismalarinin ¢oguna katilan Muzaffer Sarisézen, 1938 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvar: (Ankara Musiki Muallim Mektebi) folklor arsivine atanir. Sarisézen,
derleme calismalar1 sonucu elde edilen yaklasik on bin halk ezgisinin bu arsivde bir

diizen i¢inde korunmasi ve degerlendirilmesini saglar.

Radyolar, yine donemin halk miizigi reformu agisindan 6nemli bir ara¢ olarak
goriiliir. 1927 yilinda kurulan Ankara radyosunda yapilan halk miizigi yaymlarina
Sarisdzen’in 1938’de Ankara’ya gelmesiyle halk miiziginde solo ve koro programlarla
devam edilir. Vedat Nedim Tor Ankara radyosu midiirliigii sirasinda (1938-1943) halk
tirkiilerinin  6grenilmesi amaciyla Muzaffer Sarisézen’den ‘Bir Halk Tirkiisi
Ogreniyoruz® adinda bir program yapmasimi ister. Hazirlanan bu program zaman
icerisinde Tirkiye radyolarinda 1948’de kurulan “Yurttan Sesler Korosu’ nun temelini
olusturur. Muzaffer Sarisézen’in Ankara radyosunun bagina ge¢mesini saglayan, Vedat
Nedim Tor, halk tiirkiilerinin daha 1iyi icra edilmesi ve halka 6gretilmesi gereginden soz
eder ve olusturulacak koronun en O6nemli amaciin ulusal duygu birligi yaratmak
oldugunu vurgular. Toér’'e goére bu amaci gerceklestirecek kisi de Muzaffer

Sarisdzen’dir. Ilk Yurttan Sesler Korosu’nu, 1953 yilinda Izmir radyosu, 1954 yilinda
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Istanbul ve daha sonraki yillarda da Erzurum radyosu Yurttan Sesler Korosu takip eder.
Tor’tin deyimiyle bu caligmalarla halk tiirkiilerimiz iivey evlat durumundan kurtulur

(Balkilig, 2009: 31-132; To6r, 2010: 54-55).

Muzaffer Sarisdzen’in baslattign bu ¢alisma icin Oztiirk su yorumu

yapar:

“1940°11 yillarda Mesut Cemil (Tel)’in iinli ‘Klasik Korosu’nun
Muzaffer Sarisdzen yonetiminde ‘Bir Tiirkii Ogreniyoruz’ adiyla
Anadolu yerel miiziklerinden 6rnekler sdylenmeye baslamasi, Anadolu
miizigi adina bir doniim noktas1 olarak degerlendirilmelidir. Uygulama
ilk kez ‘yerel’ olanin, ‘yerel musikici’ eliyle degil, meslek erbabi bir
miizisyen toplulugu tarafindan icra edilmesi ve bir kitle iletisim araci
olan radyo araciligiyla ‘milli’ smurlar igerisinde dolasima agilmasi
bakimindan son derece énemlidir” (Oztiirk, 2002: 199-200).

Anadolu’nun dort bir yanindan toplanan tiirkiiler, derleme islemlerinde her
tirkliyli ayn1 potada eriterek etnik tatlar1 zedelemekle elestirilse de Yurttan Sesler
Korosu’nun bu tiirkiileri seslendirme calismalari, tiirkiilerin yeniden itibar kazanmasi
bakimindan 6nemli olarak goriiliir (Canbazoglu, 2009: 20-21). Ancak, halk miizigini
coksesli hale getirmek amaciyla Sarisdzen’in baslattigt Yurttan Sesler Korosu'nun
caligmalarin1 olumsuz bulan ve yanls uygulamalardan biri olarak nitelendiren
gorlislerde bulunur. Gilingor’in (1990: 65), Berker’den aktardigi goriis soyledir;
“Oyleki Sarisdzen’le birlikte, hareketli, cosku verici halk ezgileri birdenbire biitiin
coskusunu yitirmis, otantikliklerinden siyrilmis ne oldugu belirsiz birer parca haline
gelmislerdir”

Orhan (2011: 174) ise, Muzaffer Saris6zen’in Yurttan Sesler Korosu i¢in, Tiirk
Halk Miizigi’nin ¢agdas yiizlinii olusturma iddiasi tasiyan bu iyi niyetli ¢alisma icin
“Tirkiilerin geleneksel lisluplar gézetilmeksizin hatta yok sayilarak sistematize edilmesi
ve icra bicimlerine yapilan miidahaleler, ...gelenegin yozlastirilmasina hizmet etmesi
gibi bir sonug¢ dogurur.” yorumunu yapar.

TRT’nin etkin bir arastirma kurumu olarak ortaya c¢ikmasiyla birlikte, 1967
yilinda Sarisdzen’in yerine Giiltekin Oransay, konservatuvarin basma geger. Bu
donemde Ankara Devlet Konservatuvarinda bulunan biitiin arsiv  TRT kurumuna
aktarilir (Stokes, 1998: 70-71). TRT tarafindan 1967 yilinda yapilan derleme galismasi,
on hazirlik ve derleme metodu ile calisilmis olmasi bakimindan 6nemlidir. Bu derleme

calismalarinda Halil Bedii Yonetken ve Muammer Sun sahaya ¢ikmadan 6nce cesitli
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metotlar Onerirler. Bunlardan Muammer Sun’un sunmus oldugu detayli bir metot
calismasi gegerli goriiliir ve uygulanir.

Cumhuriyet Déneminde, halk miizigi ile ilgili baska 6nemli bir kurum da 1927
yilinda kurulan, ‘Tiirk Halk Bilgisi Dernegi’dir. Istanbul’da kurulan dernek, halk
sarkilarini igeren brosiirler ve kitaplar yayimlar. 1928 yilinda ‘Halk Bilgisi Haberleri’
adli siireli bir yaymi ¢ikarir. Resmi kurumlarca desteklenen 6zel bir statiiye sahip bu
kurum tarafindan da gergeklestirilen derleme gezileri bir siire sonra maddi
imkansizliklar nedeniyle sona erdirilir ve kurum 1932 Subat’inda Halkevlerine
devredilir (Balkilig, 2009: 85-86). Cumhuriyet Déneminde miizik reformunun temel
unsuru olan halk miiziginin islenmesi ve halka sunulmas1 ¢aligmalarinda radyonun yani

sira 6nemli kurumlardan birisi de Halkevleri olur (Balkilig, 2009: 129).

Gazimihal’in kiiltiir ve sanat acisindan Onemini belirtmek igin ‘Yerel
Konservatuvar’ olarak degerlendirdigi Halkevleri, Atatiirk’in emriyle 19 Subat 1932
yilinda, Tirk Ocaklart (1912) yerine kurulur. Halkevleri, cumhuriyetin, cumhuriyet
ideolojisinin ve oOzellikle 1930’lu yillardaki ekonomik ve toplumsal kosullarin bir
triintidiir. Halkevlerinin Ankara’daki ac¢ilis toreni konugmasinda Atatiirk, kurumun

kurulus amacini soyle dile getirir:

“Genglik gelisen ve yetistiren bir ¢alismanin i¢inde yaratilmalidir. Millet,
suurlu, birbirini anlayan, seven, ideale bagli bir halk kitlesi halinde
teskilatlandirilmalidir. En kuvvetli ders vasitalarina, muallim ordularina
malik olmak kafi degildir. Halk: yetistirmek, halki bir kitle haline getirmek
icin, ayrica bir milli halk mesaisinin tanzimini ithmal etmemeliyiz”
(Katoglu, 2011: 433-434).

Halkevlerinin kurulus amaci, halkin politik ve ideolojik egitimini saglamaktir.
Halkevlerinin kurulmasi asamasinda, ulusal kimligin halka benimsetilmesi amaciyla
yapilan Sovyetler Birligi’ndeki benzer modellerden esinlenildigi sik sik ileri siiriilen bir
goriistiir (Cavdar, 1983: 879).

Prof. Macit Gokberk, Halkevlerinin Aydinlanma hareketi igindeki yerini sdyle
ozetler:

“...Atatilirk'in kurdugu Halkevleri, Cumhuriyet'in diinya goriisiinii aydinlar
aracilifiyla halka kadar indirme girisimi ve denemesidir. Halkevleri pratik
becerilerin kazanildig1 yerler olmaktan ¢ok, tiirlii sanat dallarindaki ¢calisma
ve gosterileriyle, yore tarihi ve kiiltlirii tistiindeki arastirmalariyla, ¢esitli
konulardaki konusmalariyla bilinglenme yerleriydi; yeni cagdas yurttasi
yetistirmeye yardimci olan odaklardi” (Arikan, ?: 271).
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Halkevlerinde dokuz dalda kol faaliyetleri adi altinda yiiriitilen dil ve
edebiyattan, spora, kdyciiliik ve halk egitiminden giizel sanatlara kadar genis bir alanda
halka verilen egitimler aracilifiyla, toplumsal yapida degisim ve gelisme meydana
getirilmek istenir (Cavdar, 1983: 878-884; Katoglu, 2011: 433-434). Halkevlerinin
Glizel Sanatlar subeleri; miizik, resim, heykeltiraglik, mimarlik ve siisleme sanatlar1 gibi
alanlarda sanat¢i ve amatorleri bir araya toplamak ve gen¢ yeteneklerin gelismesine
yardim etmek amaci giider. Ismet Indnii, Halkevlerinin bu konuda {izerine diisen gérevi
sOyle dile getirir,

“Halkevi, vatanda giizel sanatlara muhabbeti ve giizel sanatlardan
vatandaslarin terbiyesi i¢in, vatandasin azminin kuvvetlendirilmesi i¢in
nasil istifade edilecegini telkin eden bir toplanti yeri olmalidir... Biitiin
Halkevlerini, giizel sanatlar1 sevmeleri ve sevdirip yaymalar1 i¢in bir
heyecan duymaga tesvik ediyorum.” (Arikan, ?: 277).

Glizel sanatlarin egitici ve yaratici islevini c¢ok iyi kavramig bulunan
Halkevlerinin gosterdigi biiyiik ¢abalarla halkimizin begenisi oldukga ileri bir diizeye
ulastirilmaya calisilirken, Halkevlerinde yapilan giizel sanatlar kol faaliyetlerinden biri
olan miizik c¢alismalarinda, halka mal olmus anonim tiirkiilerin, manileri toplanur,
diizenlenir, armonize edilir ve toplu olarak seslendirilir. Yapilan tiim bu calismalar,
donemin halk miizigi reformu agisindan 6nemli bir yere sahiptir (Balkilig, 2009: 96).
Halk miiziginin verilerinin derlenmesi bunlarin Halkevlerinde seslendirilmesi,
insanlarimiz1 birbirine kaynastiran temel etkenler olarak goriiliir ve degerlendirilir. il ve
ilge merkezlerinin bir¢ogunda Halkevlerinin miizik subeleri kurulur, kurulan koro,
bando ve orkestra calisiimasiyla canli bir miizik hareketi baslar (Arikan, ?: 277). Tiirk
Besleri tiyesi A. Adnan Saygun, Tirklerde toplu sarki sdyleme geleneginin zayif
olduguna deginir ve Halkevlerinde g¢oksesli miizige ulasabilmek i¢in halk korolarinin
olusmasina biiyiik 6nem verir (Balkilig, 2009: 130-131). Cumhuriyetin ilk donemlerinde
Halkevleri, halkin miizik zevkini gelistirmek adina da onemli ¢alismalarin yapildigi
kurumlar olur. Ancak, 1950°de ¢ikarilan yasayla yurt ¢capindaki 478 Halkevi kapatilir.
Halkevleri 27 Mayis 1960 hareketinden sonra yeniden Oorgiitlense de bu ikinci
orgiitlenisi kamu yararina ¢alisan Orgiit statiisiinde gergeklesir (Cavdar, 1983: 883-884).
1960 yillarinda Halkevlerinde yapilan miizik ¢aligmalarinda Ankara Halkevi Orkestrasi

halka dinleti verecek diizeye ulasir. Giizel sanatlar kolu ile yiiriitiilen caligmalarda ise,
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halka giizel sanatlar1 sevdirmek ve ilgisini arttirmanin yaninda, gen¢ yeteneklerin
yetistirilmesi ve hem Bati miiziginin hem de Tiirk miiziginin gelistirilmesi hedeflenir.

Halkevleri merkezde c¢ikan Ulkii dergisinin disinda yayinlanan Halkevleri
dergilerinde Inang (Denizli), Bursa (Uludag), Fikirler (Izmir) vb. az sayida tiirkii notaya
almir (Elgi, ?: 44-45). Dergilerde notalar1 verilen tiirkiiler, Ankara radyosunda on bes
giinde bir kez bir saat olarak yaymlanan ‘Halkevleri, Sanat ve Folklor’ adli programda
degerlendirilerek dinleyiciye ulagtirilir. Teorik olarak yapilan ¢alismalarda ise, miizigin
tarihgesi ve kuramsal yaklagimlari konu edinen dnemli bilimsel makaleler bu dergilerde
yayimlanir. Halkevleri dergilerinin Oncelikli islevleri yerel degerlerin agiga ¢ikmasini
saglamak ve devrimin getirdigi coskuyu ve Halkevlerinin yarattigi ruhu halka
yansitabilmektir.

Sonug olarak Halkevleri, Cumhuriyet Dénemi politikalari kapsaminda, iilkenin
sosyal ve kiiltirel kalkinmasinda ulusal ve c¢agdas degerlerin toplumun tiim
katmanlarina yayilmasinda ve cumhuriyetin getirdigi degerlerin genis halk kitlelerine
ulagsmasinda son derece onemli bir islevi yerine getirir. Halkevleri, hem tarih, edebiyat,
giizel sanatlar, folklor gibi alanlarda yiiriittiigli caligmalarla hem de ¢ikarttig1 dergilerle
Anadolu'nun kent, kasaba hatta kdylerine kadar ¢agdas bilimin yayilmasi1 ve yasanir

kilinmasinda biiyiik ve tarihsel bir gérev istlenir (Katoglu, 2011: 433-435).

Cumhuriyetin kuruculari, Anadolu niifusunun biiylik ¢ogunlugunu olusturan
koyli halkin yeni rejimi ve devrimlerle birlikte gergeklestirilmek istenen modernlesme
hareketlerinin benimsemesi i¢in egitim faaliyetlerine dnem verir. Ancak bu dénemde
kirsal alana erisecek bir oOrgiitlenme yoktur. Bu konuda ¢6ziim getirecek biitiin
boyutlariyla diigiiniilmiis 6zel bir proje gerekir. Boylece kirsal alanin egitimini
saglayacak oOgretmen yetistirmek amaciyla ‘KOy Enstitiileri” modeli ortaya atilir

(Katoglu, 2011: 428).

1933 yilinda cumhuriyetin kurulus felsefesinden yola ¢ikmis olan, Bakan Dr.
Resit Galip’le birlikte orgiin egitim isi hizlanir. Tiirkiye’de aklin ve bilimin One
cikarildigr bu yillar, egitimde 6nemli atilim yillar1 olur. 1938 yillarinda donemin Milli
Egitim bakam Hasan Ali Yiicel, Milli Egitim Miidiirii Ismail Hakki Tongug tarafindan,
Basbakan Ismet Indnii himayesinde 17 Nisan 1940’ta ¢ikarilan 3803 sayili yasa ile
koyliyli yine koyden yetismis aydinlarla egitme fikrinden ¢ikmis olan Koy Enstitiileri
kurulur (Kahveci, 2013: 13).
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Koy Enstitiileri, kirsal alan1 kalkindirmak, insanina biling kazandirmak, ulusal
hedeflerin dayanag: haline getirecek bilgi ve beceri sahibi kilabilmek amaci giider. Bu
amacla kdylerdeki zeki cocuklari enstitiilerde yetistirerek yine kendi koylerine 6gretmen
yapma fikri gelisir. I.Hakki Tongug gibi zamanin aydinlarinin destekledigi bu goriis,
halki tiimiiyle koyliisti, kentlisiyle, kadiniyla, erkegiyle egitip yetistirmek ve bu
toplumun icinden ¢ikacak stin aydinlarla beraber topyekiin kalkinmayi

gerceklestirmektir (Aysal, 2005: 270-73; Katoglu, 2011: 428).

Enstitillerde yapilan miizik derslerinde ve c¢alismalarda, koylerde biiylimiis
ogrencilere klasik miizik enstriimanlarinin yani sira geleneksel sazlarin ¢alinmasi da
ogretilir. Koy kokenli 6grencilerden kurulu korolar torenlerde ve sanatsal etkinliklerde,
tirkiiler ve marslar seslendirir. Orkestralar ise eser seslendirecek seviyeye gelir.
Donemin halk ozam Asik Veysel, enstitilleri gezip Ogrencilere baglama dersleri
verirken, 1941 yilinda temelleri atilan Hasanoglan Yiiksek Koy Enstitiisiinde miizik

dersleri Devlet opera sanat¢isi Ruhi Su tarafindan verilir.

Apaydin (1990: 71-72), ‘Koy Enstitiisii Yillar1” kitabinda sanat ve miizikle ilgili

caligmalar1 soyle anlatir:

“Enstitiide Cumartesi aksamlar1 eglenceler yapardik. Milli oyunlar, siirler,
tirkiiler, kiictik temsiller... Ben cogu zaman oyunlarin miizigini ¢alardim ya
da koroyu yonetirdim. Bu ¢esit sanat ¢calismalarinin ana rengi hep halk isi
olurdu... Sarkilarimizin ¢ogu koy tstiine idi. “Siirer eker bigeriz, giivenip
Otesine” diye baslayan Ziraat Mars1, Koy Enstitiileri Mars1 haline gelmisti...
Hele o halk tiirkiileri... Denilebilir ki halk tiirkiileri Tirkiye’de Koy
Enstitiileriyle yeni bir anlam kazandi. Yeniden havalandirilmis oldu. Giinliik
radyo izlencelerine girdi. Genel begeni haline geldi.”

Ancak 1950 secimlerinden sonra devlet yonetimine gelen Demokrat Parti
tarafindan 27 Ocak 1954 yilinda Koy Enstitiileri tamamen kapatilir. Cevrelerine ve
topluma etkisi olmus enstitiiler, yetenekli genclerin yetistirilmesini saglarken, buradan
yetisen Ogretmenler de uzun siire kurumun mesalesini tasimis ve sosyal hareketlerde
yerlerini almiglardir. Cok sayida sanatci, yazar, egitimci politikaci yetistirilmesinin yani

stra, bircok kavramla birlikte kirsal kesim sorunlarinin iilke giindemine yerlesmesinde

enstitiilerin ve buradan yetisenlerin pay1 biiyiik olmustur (Katoglu, 2011: 430).

Kisaca oOzetlemek gerekirse, Cumhuriyet Doneminde gergeklestirilen

devrimlerin bir ayag1 olan kiiltiir ve sanat devriminde temel alinan miizik; Anadolu’da
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bozulmamis saf haliyle duran ve Anadolu halkinin yasaminin bir pargasi olan halk
miizigi olarak belirlenir. Halk miizigi, ¢agdas Tirkiye’nin ulagmak istedigi Avrupa
miiziginin sistemiyle islenerek yeni bir ¢agdas coksesli Tirk miiziginin temelleri
atilacaktir. Bu hedefe ulasmak igin yapilan tiim g¢alismalar Cumhuriyet Donemi’nin
halke1, ulusalci, devrimci ve laik anlayisina dayandirilarak gergeklestirilmek istenir.
Cagdas coksesli Tiirk miiziginin temel unsuru olmasi diisiiniilen, tiirkii, oyun havasi,
mani, kosma, tekerleme, oyun ve toren miizikleri gibi halkin gilinliik yasantisinin
triinleri olan Halk miizigi, basit, anlasilir, 6zgiin yapisiyla, giincel ve gelenege
bagliligiyla, sisteme uyum saglayan yapisiyla, kiiltiirel agidan birlik olusturmasi ve
uyumlu bir ulusal devlet kurmasinda 6zel bir rol iistlenir. Bu miizik, laik bir Tirkiye
ingasin1 amaglayan Atatlirk¢li felsefenin 6ziinde yatan, mantikli, sistemli, rasyonel
diistinme i¢in bir model olusturur (Stokes, 1998: 43, Kaygisiz, 2000: 176-177). Ulusal
miizigimizin yaratilmasi siirecinde yabanci miizik adamlariin 6nerileri dogrultusunda
yapilan ¢alismalar, kdyiin gelistirilmesi ve miiziklerinin derlenmesi ve arsivlenmesi elde
edilen halk miiziklerinin ¢oksesli olarak islenmesi ve bunun halka benimsetilmesi ve
yayillmast amacma hizmet edecek Halkevleri, Koy Enstitiileri, radyo ve TRT gibi
kurumlarin olusturulmasiyla hayata gecirilmesine c¢alisilir. Ancak 1950’11 yillarda bu
calismalarin sorgulanmasi, tekrar degerlendirilmesi ve yavaslatilmasi sonucunda ulusal
miizik yaratma politikasinin sona ermesine yol acar. Yapilan ¢aligmalarin
degerlendirilmesi ve ne kadar basariya ulastigi konusundaki tartigmalar devam

etmektedir.

Ornegin Kaygisiz (2000: 373), Cumhuriyet Dénemi’yle birlikte cagdas Tiirk
miiziginin onemli bir Ogesi olan halk miizigi derlemelerinde, tiirkiilerin yerel
ozelliklerinin dikkate almmmamasini elestirirken, tiirkiilerin tek tip bir tslup 6zelligi
gosterdigini belirtir. Kaygisiz, bir kuramsal temele oturtulmada kurulan Yurttan Sesler
Korolar’nin ve bu korolarin programlariin da tek tip miizik programi olduguna ve tiim

bunlarin halk miizigimizde bozulmalarin yaganmasina neden oldugunu da ekler.

Timur Sel¢uk bu konudaki fikirlerini asagidaki gibi sorularla belirtmeye calisir:

“ ...Anadolu’nun kendine 6zgii tiirkiistinii derledigimizde, halkin o ezgiyi
tiretmesindeki toplumsal, siyasal, ekonomik gercekleri de derleyebildik mi?
Bu malzemelerden cok-sesli cagdas yapitlar1 {iretirken, halkin acilarini,
nesesini, umut ve ¢ikmazlarmi onun diliyle isleyebildik mi? Bu sorunun
yanitin1 da igtenlikle diisiinmemiz gerekir. Biiyiik yokluklar igerisinde Tiirk
Besleri’'nin baglattiklari, ¢oksesli cagdas miizik akimi, bugilin {lilkemizde
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neden kisitli cevrelerde kalmaktadir. Halkimizin kiltiiri bu eserleri
anlamaya yeterli degil mi? Yoksa bu eserler gerektigi gibi, yaygin bir
bigimde tanitilmiyor mu? Yeterince dinletilmiyor mu? Halkimiz klasik Tiirk
miizigi ve halk miiziginde buldugu kendi dilini ve lezzetini bu eserlerde
bulamiyor mu? Genelde sorulan biitiin bu sorularin tiimiinde haklilik pay1

vardir” (Selguk, 1983: 1478).

Cagdas Tirk miizigini yaratma calismalarinda halk miizigi ile ¢oksesli Bati
miiziginin sentezinde, istenilen sonuca ulasilamadigini Orhan (2011: 173-174),
Ustel’den yaptig1 alintida sdyle belirtir; olusturulmak istenilen ¢agdas coksesli Tiirk
miiziginin olusum asamasinda tarimsal bir yapiya ve kirsal agirlikli bir niifusa sahip
Tiirkiye’de, Anadolu’yu daha 6nce tanimayan Tiirk aydin1 gordiigli ¢ok kiiltiirlii, yap1
karsisinda popiiler kiiltiirii kontrol edemeyecegi kaygisiyla hareket eder ve bu endiseyle
Anadolu’nun kimi parcalarindan olusturulan yeni bir biitlin, yeni bir popiiler kiiltiir
yaratilarak devletlestirme yoluna gidilir. Boylece bu miizik bir siire sonra, kentli,
egitimli siniflarin goéziinde iktidar tarafindan kodlanarak yayinlanan bir miizik olarak

goriiliir.

4.4.2. Coksesli Miizikte Anadolu Ezgileri ile Kesisme

Cumbhuriyetle birlikte, halk miiziginin yiikseltilmesi yoniindeki goriis donemin
halk¢ilik ve koyciliik yaklagimiyla Ortiisiir. Bir yandan kirsal yasam kalkindirilmaya
calisilirken, bir yandan da c¢agdas uygarliga erigilmesi geregi daima vurgulanan bir
olgudur (Orhan, 2011: 179).

Bu amagla, 1820°de II. Mahmut’la birlikte baslayan Batililasma siirecinde miizik
alaninda yapilan ¢alismalar, cumhuriyetle birlikte ulusallik, ¢agdaslik ve evrensellik
ilkeleri gercevesinde akademik bir temele oturtulmaya ¢alisilir. Osmanli’dan devralinan
miizik kiiltiiri  birikimi, olusan yeni kosullar ve ortaya ¢ikan gereksinimler
dogrultusunda yeniden degerlendirilir. Cumbhuriyetle birlikte olusturulmak istenen
ulusal miizik, 1923 yilinda yayinlanan Ziya Gokalp’in ‘Tirkg¢iiliiglin Esaslar1’ kitabinda
‘Milli Musiki’ bashiginda deginilen goriis dogrultusunda, halk miiziginin, medeni-
evrensel miizik olan Bati miizigi usullerine gore islenmesi fikrine dayanir. “Gdokalp’in
diisiinceleri donemin egemen sentez diisiincesinin ana eksenini olusturan Tiirk kiiltiir

materyallerini Bati’nin teknigiyle birlestirmek iizerine temellenir” (Orhan, 2011: 175).

Gokalp’e gore “Yurt ulusal kiiltiirdiir. Ulusal kiiltiir ulusal dayanismay1
giiclendirir. ...Boylesine 6nemli islevleri olan ulusal kiiltiir ¢esitli dallardan olusur.

Bunlardan biri de ulusal miiziktir” (Ugan, 1997: 44).
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Mustafa Kemal Atatiirk de ¢oksesli ¢agdas Tiirk Miizigi’'nin kaynaginin halk
miizigi olmast fikri iizerinde durur. Ancak Atatiirk’iin gorlisii Ziya Gokalp’in
gorlsleriyle pek ¢ok acidan paralellik tasir. Atatiirk’in 01 Kasim 1934 tarihinde yapmis
oldugu TBMM agilis konugmasinda “ miizikle ilgili s6zlerinde Ziya Gokalp'ten ayrildigi
noktayr gosteren Orhan’in (2011:178-179), Sun’dan aktardigi goriis sOyledir:
“Atatiirk’tin ulusal bir Tiirk miizigi yaratma konusunda yol gosterici olan bu sozleri
geleneksel Tiirk miizigi kaynaklarinin islenmesi konusunda telkinde bulunur. iste bu
noktada Gokalp’le Atatiirk’lin sentezi gergeklestirmek yolunda onerdikleri yontemin
ayrimi  dikkati ¢eker. Gokalp daha once de deginildigi gibi ‘armonizasyonu’
onermekteyken Atatiirk; toplanan materyallerin ‘islenmesi’ yolunu 6nerir. Geleneksel
materyallerin islenmesi, armonizasyonu igeren ama ayni zamanda asan bir yontem

olmasi dolayisiyla 6nem tasir.”

Bu hedefle ¢ikilan yolda, cumhuriyetin 1924-1934 arasindaki ilk donem miizik
politikalar1 dogrultusunda miizikle ilgili yasal diizenlemelerin ve ulusal operanin
yaratilmasi c¢aligmalar1 baslatilir. Osmanli miizik kurumlariin bir kism1 kapatilir, bir
kismi1 da yeniden diizenlenerek c¢agdas sanat anlayisinin gereklerine gore yeniden
yapilandirilir ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinde koklesen bircok kurum temeli bu donem de
atilir. Caligmalar oncelikle Osmanli’nin kurdugu Mizika-i Hiimayun ve Dariilelhan
tizerinde gerceklestirilir. II. Mahmut zamaninda 1826’da mehter takimi yerine kurulan
Mizika-i Hiimayun Avrupa’daki askeri bandolara benzer bir kurum olarak kurulur ve
1828 yilinda basmma Giuseppe Donizetti (1788-1856) getirilir. Bu kurumda hem
geleneksel hem de Bati tarzi coksesli miizik calismalar1 beraber yiiriitiiliir. Ik kez
geleneksel miizigin kuramsal temelleri olusturulmaya calisilirken, Tiirk Miizigi c¢ok
seslendirme caligsmalarina da baslanir. Boylece coksesli evrensel miizige dogru adim
atilmis olur. Bando ve fasil heyetinden olusan Mizika-i Hiimayun Orkestrasi,
Cumhuriyet doneminde Mizika-i Hiimayun sefi Osman Zeki Bey’den istendigi iizere
1924 yilinda Ankara’ya taginarak Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adini alir. Kurulugun
bando boliimiine Riyaset-i Cumhur Bandosu, Orkestraya Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestrast adi verilir ve Ankara’da faaliyetlerine devam eder. Riyaset-i Cumhur
Filarmonik Orkestras1 1932 yilinda Milli Egitim Bakanligina baglanir ve giiniimiiz
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinin temelini olusturur. Riyaset-i Cumhur Bandosu,
Milli Egitim Bakanligina baglaninca bagimsiz bir statii kazanir ve 1963 yilinda Kara

Kuvvetleri Armoni Mizikasina doniisiir. Koskte Mustafa Kemal’in 6zel meclislerinde
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etkinlik gdsteren Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti ise M. Kemal’in 1938 yilinda 6limii ile
islevini tamamlar (Behar, 1983: 1234; Oransay, 1983: 1520; Kaygisiz, 2000: 163-166;
Ugan, 2003: 323-324; Balkilig, 2009: 79).

1908 yilinda hem ulusal bir tiyatro yaratmak amaciyla kurulan Dartilbedayi
(Giizellikler Evi), tiyatrodaki sahne miizigi i¢in Tiirk ve Bati miizigini bir biitiin olarak
ele alan bir miizik egitimi vermeyi amaglar. Birinci Diinya Savasi’nin getirdigi olumsuz
kosullardan etkilenen bu kurum uzun omiirlii olmaz ve 1916’da kapanir. Ancak bu
kurum biinyesinde Paris’ten gelen Andre Antoine tarafindan, miizik 6gretiminde dogan
boslugu doldurmak {izere bir miizik boliimii kurulur. Bu miizik kurumu, Dartilelhan’1in
(1917) hazirlayicisi olur. Cumhuriyetle birlikte, isgal doneminde kapanan Dariilelhan’in
Bati Miizigi Boliimii kurulur. Boylece, konservatuvar niteliginde ve herkese agik bir
devlet okulu statiisinde olan Dariilelhan’da, ulusal mizik c¢alismalarinin temelini
olusturacak 6gretime baslanir. 1923 yilindan itibaren oldukg¢a gelismis bir programin
uygulandig1 Dariilelhan’da, hem dogu hem bat1 miizigi boliimlerinde seckin Ogretim
elemanlar1 gorev yapar. Bati miizigi bolimiinde g¢algi egitimi ve san egitimi, miizik
tarthi, miizik teorisi, armoni konturpuan, orkestrasyon ve kompozisyon derslerinin
yaninda koro ve c¢algr topluluklart olusturulur. 60 kisiyle meydana getirilen 6grenci
orkestrasiyla konserler veren kurumda 80 kisilik bir de koro kurulur. Klasik eserlerin
notaya alinmasiyla Anadolu’da halk tiirkiileri derleme c¢alismalar1 da ilk kez bu
kurumda baslar ve 22 Ocak 1927 yilinda Dariilelnan, Istanbul Belediye
Konservatuvarina doniisiir (Behar, 1983: 1235; Kaygisiz, 2000; Katoglu, 2011: 446-
447).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Dariilelhan heyeti tarafindan baglatilan milli
musikiye kaynak olusturacak olan halk miizigi derleme calismalar1 1926-1929 yillart
arasinda her yil diizenli olarak yapilir. Yapilan dort derleme sonucunda ve 670 tiirkii, 12
defter halinde yayimlanir. Ancak bu derlemeler sistematik olarak devam ettirilemez
(Kaplan, 2008: 73-74).

“Musikide ilerlemek ve yeni Tiirkiye nin felsefesine uygun bir musiki yaratmak
icin, Bat1 uygarliginin ‘en yiiksek kiiltiir varligi degeri tasiyan musikinin bilimsel
yoldan ele alinmasi gerekiyordu. Bunun ilk fideligi de musiki 6gretmeni yetistiren okul
olacakti.” O zaman bu okulun hem 6gretmen yetistirmesi, hem de musiki sorunlarimizla

ilgili aragtirmalar1 yiiriitmesi diislintiliiyordu” (Katoglu, 2011: 448). Hem miizik
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O0gretmeni hem de miizik¢i (sanatg1) yetistirmeye yonelik calismalar yapma amaciyla

Eyliil 1924°te Musiki Muallim Mektebi kurulur.

Cumhuriyet doneminde miizik alaninda ilk adimlardan birisi, ulusal miizigimizin
bestelenmesinde énemli rol alacaklarina inanilan yetenekli 6grencilerin egitim igin yurt
disina gonderilmeleri olur. 1924 yilinda Milli Egitim Bakanlig: tarafindan ¢ikarilan bir
kanunla, Bakanligin a¢mis oldugu sinavi kazanan ogrenciler, egitim kadrosunun
giiclendirilmesi i¢in Avrupa’ya miizik egitimi almaya gonderilir. Bunlar arasinda Halil
Bedii Yonetken, Fuat Koray, Cezmi Ering, Nurullah Sevket Taskiran, Ulvi Cemal
Erkin, Ferhunde Erkin, Necdet Remzi Atak, Ekrem Zeki Un, Hasan Ferit Alnar, Ahmet
Adnan Saygun gibi isimler yer alir. Avrupa’da kendi hesaplarina okuyan, Necil Kazim
Akses ve Cevat Memduh Altar daha sonra devlet hesabina gecirilerek egitimlerine
devam eder. 1929 yilinda ve 1943 yillarinda yiiriirliige giren yasalarla, yurt disina
ogrenci gonderilmesi daha kesin kurallara baglanir ve olanaklar daha genisletilir. 1948
yilinda yiriirliige giren ‘Harika Cocuklar’ yasasi ile miizik alaninda olaganiistii
yetenekli ¢ocuklarin yurt disinda devlet tarafindan egitim gormeleri saglanir (Ucgan,
1997: 49; Katoglu, 2011: 448). “Tim bu uygulamalar sonucunda “ulusal ve
ulaslararas1” diizeylerde basarili miizik sanat¢ilar1 (besteciler, seslendiriciler /
yorumcular), miizik egitimcileri, miizik aragtirmacilar1 yetismistir.” (Ugan, 1997: 49).
1930’lardan itibaren Avrupa’da egitim alan Cumhuriyetin gen¢ miizik kadrosunu
olusturan sanatgilar yurda dondiiklerinde milli ¢oksesli miizigimizin olusturulmasi i¢in
hem kurulan miizik okullarmin 6gretim kadrosunda gorevler alarak hem de verdikleri

bestelerle hizmetlerini stirdiriir.

Bu doénem Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil
Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar gibi bes sanatgidan olusan “Tiirk Besleri” Tirk halk
miizigi ve Klasik Tiirk miizigini ¢agdas tekniklerle isleyerek uluslararas: diizeyde kabul
gorebilecek c¢oksesli ulusal miizik yaratma c¢abasi igerisinde olurlar. Bu konuda bu
uygulamay1 daha 6nce gerceklestiren Rusya, Macaristan ve Ispanya ornek alinir. Bu
stire¢ icerisinde konservatuvar merkezli hemen her Tiirk bestecisinin armonize edilmis
halk tiirkiileri {tirettikleri goriiliir. Saygun’dan Erkin’e Rey’den Akses’e tiim Tiirk
besteciler piyano, orkestra ve koro igin halk tiirkiileri armonizesi yapar. Cagdas Tiirk
miiziginin ilk repertuvarimi, bu bestecilerin eserleri meydana getirir. (Oztiirk, 2002: 198;

Katoglu, 2011: 504).
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Ulusal opera bestelenmesine yonelik g¢alismalara agirlik verilmesi ise 1931
yilinda Opera Cemiyeti’nin Kurulmasiyla baslar. Balkilig’in (2009: 83). Ustel’den
aktardigia gore, cemiyetin temel amaglar1 arasinda “bir koro heyeti olusturmak, solist,
diio ve kuartetleri hazirlamak, Operalarin italyanca ve Tiirkge ¢evirileri iizerinde
calismak ve 6zellikle Istanbul’un tiim amatdrlerini bir araya toplayacak bir okula haline
gelmek” vardir. Cumhuriyetin Ikinci dénem gergeklestirilen miizik reformu

calismalarinda ulusal opera yaratma ¢abalar1 devam eder.

Haziran 1934 tarihinde Ankara halkevinde ulusal operanin ilk 6rnegi olarak
Ahmet Adnan Saygun’un besteledigi ‘Ozsoy Operasi’ icra edilir. Ozsoy Operasi temsili
sonrasinda Oransay’in yorumu, “ ilk olusu, birkag¢ haftalik pek kisa slirede hazirlanisi ve
bir takim engellemeler yiiziinden derleme bir koro ve orkestrayla seslendirilmek

zorunda kalinig1 g6z 6niinde bulundurularak kusurlari hosgoriiyle karsilandi” seklinde

olur (Oransay, 1983: 1520).

Bu operayr yine Ahmet Adnan Saygun’un besteledigi ‘Tasbebek’ ve Necil
Kazim Akses’in besteledigi ‘Bayonder’ operalari takip eder. Bu operalar, 1934 yilinda
Atatiirk’iin Ankara’ya gelisinin yildoniimii kutlamalarinda seslendirilir. Ancak istenilen
basarinin elde edilememesi iizerine sonucunda 6zlenen c¢oksesli ulusal miizige ¢ok kisa
bir siirede ulagilmasinin miimkiin goériinmedigi diisiincesiyle opera caligmalarina ara
verilir. Miizik devriminin gerceklesmesi i¢in daha uzun yillar 6zveri, sabir bilgi ve

bilingle ¢aligilmas1 geregi anlagilir (Oransay, 1983: 1521).

Atatiirk’tin 01 Kasim 1934 yilindaki TBMM agilis konugmasiyla baslayan 1934-
1952 yillart arasindaki miizik politikalarinin ikinci doneminde, sanatla ilgili kurumsal
projeler agiklanir. 1935 yilindan itibaren de yeni modern esaslara gore kurumlagsmaya
gidilir. Boylece, Cumhurbaskanligi Orkestrast ve Devlet Konservatuari’nin kurulma
asamalar1 baglar. Atatiirk, 1936 yilindaki TBMM agcilis konusmasinda ise ‘Temsil
Akademisi’ ile ‘Konservatuvar’in kurulmakta oldugunu miijdeleyecektir (Katoglu,
2011: 448-449).

Atatiirk’iin 1934 yilindaki Meclis’in agilis konusmasiyla birlikte iki 6nemli
gelisme yasanir. Atatiirk’in konugmasinda mevcut miizigin “yiiz agartacak degerde
olmaktan uzak oldugunu” (Balkilig, 2009:87) sozii iizerine Icisleri Bakanligiin Basin
Miidiirii Vedat Nedim Tor  iin &nerisi Icisleri Bakani Siikrii Kaya tarafindan
onaylanarak 02 Kasim 1934 giinii, Tiirkiye’deki radyo yayinlarindan geleneksel musiki

kaldirilir. Yeni ulusal miizigin olusum siirecinin zaman alacaginin anlasilmasi tizerine
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halkin giindelik gereksinimini karsilamak i¢in 06 Eylil 1936 yilinda geleneksel
miiziklere karsi tutum degisir ve radyolarda ilk asamada halk ezgileri geleneksel
bigimleriyle yaymlanmaya baslar. Ikinci asamada ise geleneksel miizige de yer
verilmeye baslanir. Atatiirk’iin  “yiiz agartici degerde olmaktan wuzak™ olarak
nitelendirdigi geleneksel miizigi hor gérmedigini belirtmek i¢in halka agik bir konserde
sahneye ¢igek gondererek sanatgiyi tebrik eder. Yine Ocak 1938 tarihli Ulus gazetesinde
yayinlattigi bir yazida; ‘Klasik Osmanli Musikimiz’ gibi ifadelerle adlandirdig1 bu tiir
miizigin coksesli calismalarla gelistirilmesi fikrine karsi olmadigin1  duyurur.
Radyolardaki bu yasak ve sonuclart her donemde tartigilan bir konudur (Oransay, 1983:
1522).

Atatiirk’in konusmasimin sonucunda ikinci bir énemli gelismede 26 Kasim
1934 tarihinde Kiiltiir Bakan1 Abidin Ozmen tarafindan Ankara’da ‘Musiki Inkilab
Komisyonu’nun Kkurulmasidir (Orhan, 2011; 180). Amag¢, miizigimizin, Osmanli
geleneksel miiziginden kopup kaynagini halk tiirkiilerinden alan, ¢agdas Tiirk ¢ok sesli
miiziginin olusturulmasi i¢in politikalarin belirlenmesi ve reformlarin alt yapisinin
hazirlamasidir. Kurulan komisyon Ankara’da Kiiltiir Bakant Abidin Bey’in
baskanliginda toplanir. Toplantida, Veli Bey, Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey,
Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ferhunde Ulvi Erkin,
Mahmut Ragip Gazimihal, Necdet Bey, Halil Bedii Yonetken, Nurullah Sevket Bey,
Cevat Memduh Altar ve Talim ve Terbiye Kurulu iiyeleri bulunur (Balkilig, 2009: 87-
88).

Toplantidan ¢ikan en 6nemli pratik sonug, Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisi
Komisyonunun bir rapor hazirlamasidir. Milli Egitim Bakanligi’na sunulan raporun
Musiki Muallim Mektebinin ‘Devlet Musiki Konservatuari’ veya ‘Devlet Musiki ve
Tiyatro Akademisi’ i¢ine alinmasi ve ‘Musiki Pedagoji Subesi’ne doniistiiriilmesi karari

cikar. M. Kemal’in de onayini alan ‘Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu’ ayni

yil TBMM’den gegirilir (Balkilig, 2009: 88).

“1934 yilinda kabul edilen 2541 sayili yasa ile Ankara’da bir “Milli Musiki ve

Temsil Akademisi” kanunu hazirlanir akademinin amaglart;

a- Memlekette ilmi esaslar dahilinde milli musikiyi islemek, ylikseltmek ve
yaymak,
b- Sahne temsilinin her subesinde ehliyetli unsurlar yetistirmek,

c- Musiki muallimi yetistirmek idi ve su kurumlardan ibaretti:
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1. Musiki Muallim Mektebi,
2. Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi,
3. Temsil Subesi” (Sentiirk, 2001: 137).

Basta miizik olmak iizere, sahne sanatlarinin modernlesmesi ve Bati zevkinin
benimsenmesi anlayisinin basarili kilinmasinda Mustafa Kemal ve arkadaslari dogru
yontemi biliyordur. Okul, yenilesmenin tek ve dogru kaynagidir. Dolayisiyla ¢cagdas
sanat egitimin temellerinin atilacag1 yer de Ankara Devlet Konservatuvari olur. Ulusal
ve modern miizigin yaratilmasi konusunda konservatuvarin kurulmasi ve kurulan
okullarda verilecek egitim i¢in donemin tipik yaklasim tarzi olan alaninda uzman
yabanci sanatgilar Tiirkiye’ye davet edilir. Bu uzman kisiler Tiirkiye’de miizik inkilab1
tizerinde rapor verir. Modern miizigin Ogretilmesi i¢in radyo ve konservatuvarin
oneminden s6z eden Lico Amar, uluslararasi operanin Tiirk¢e olarak sahnelenmesinde
onemli rol onayan, Carl Ebert, bir halk miizigi arsivinin kurulmasi amaciyla gelen
Macar besteci ve miizik bilimci Béla Bartok ve Konservatuvar kurulmas: asamasinda
ise Paul Hindemith 6nemli isimlerdir. Tez ¢alismasinin ‘Anadolu Ezgilerine Yo6nelme’
bashiginda deginilen ¢alismalar1 sonucu Paul Hindemith hazirladigi raporda Atatiirk’{in
cagdas ¢oksesli Tiirk miiziginin kaynaginin halk miizigi olmasi1 geregi tezini destekler.
Halkin giindelik yasantisini sanatsal bir form igerisinde aktaran halk miizigi modern
ulusun yiiksek sanatinin kaynagi olacaktir. Halkin ¢oksesli miizik egitimde kullaniimak
izere, derleme caligmalarindan elde edilecek tiirkiilerin tek sesten baslayip dort sese
kadar iglenmesi ve giiclik sirasina gore dizilerek bir ‘Halk Musikisi Kitabr’
hazirlanmasi1 konusuna da deginir. Ancak, kitabin halkin begenisine uygun olmasi i¢in
islenen tiirkiilerin halktan kisilerce se¢ilmesinin uygun oldugunu, kitap hazirligina
katilacak olan sanat¢ilarin hazirlik siireci i¢in tagraya gonderilmesini ongoriir ve sdyle

der:

“Sanatgilarin tilkenin kirsal musikisini dinlemeleri ve koyliilerle aylarca
birlikte yasamalar1 saglanmalidir. Simdiki durumda uluslarmin biiytlik
kesiminin musiki yetenekleri konusunda da bir sey bilmiyorlar. Ancak
bu konuda deneyimler edindikten sonra caligmalarinm1i dogru yonde
stirdiirebileceklerdir” Halkin ¢oksesli musikiyle kaynagmasi igin,
onlemlerin en kiigiik yerlesim yerlerine degin yayginlagmas gerektigini
[zmir’i 6rnek alarak “calismalarmn eregi, tiim ili yiiksek bir musiki
kiiltiiri diizeyine ¢ikarmak olacaktir. Birkag yil sonra Izmir’de
denenmis Ornege uygun bir korosu bulunmayan tek bir koy
kalmamalidir” (Oransay, 1983: 1528).
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Ancak Hindemith’in bu alandaki onerileri uygulamaya konulamaz. Hindemith,
Tiirkiye’deki miizik kalkinmasina iligkin Onerilerinde senfoni orkestrasi ve
opera gibi kurumlarin gelistirilmesi geregi iizerinde de durur. Bu kurumlarin
halkin coksesli miizik alanindaki egitim ve begenilerine dayali olmasini
savunur. Ornegin, Istanbul Belediyesi Konservatuvarinin halkin miizik egitimi
icin bir ¢aba gostermediginden, varlikli, kentsoylu ve seckin bir kiiltiir araci
olarak hareket eden bir kurum oldugundan s6z eder. Halkin ¢oksesli miizigi
sevmesi ve benimsemesi i¢in herkesin ders alabilecegi okullarin agilmasini,

koro, bando ve orkestralarin kurulmasini zorunlu gériir (Oransay, 1983: 1528).

1936 ve 1937 yillarinda Tiirkiye’ye birka¢ defa daha gelen Hindemith,
konservatuvarin kurulmasi, filarmonik orkestra c¢aligsmalar1 ve Tiirkiye’de
musiki kiltiirliniin yayilmas1 konularinda da damigmanlik yapar. Ancak
Hindemith’in Tiirkiye’deki caligsmalarinin zirvesini ‘Konservatuvar’in kurulusu
teskil eder (Zuckmayer, 1964: 2). Olusturulacak kamu yapilari ile ilgili
raporunda; Ankara opera evi, konser salonu, miizik yayin evi ve konser
diizenleme Orgiitii, okullardaki miizik egitimi, askeri bando, radyo miizik
programlar1 ve halk miiziginin derlenmesi konularina deginir. Hindemith,
raporun biiyilk kismi 0 giinkii Musiki Muallim Mektebinin Bati modeline
uygun bir konservatuvara doniistiiriilmesi iizerine goriislerini belirttigi boliime
ayrilir. Hindemith’in bu rapora gore disiiniilen konservatuvar ii¢ subeden
olusacaktir. Birincisi; serbest musiki mektebi, ikincisi; 6gretmen semineri
(6gretmen okulu) tgiinciisii ise tiyatro okuludur. Paul Hindemith’in raporlar
dogrultusunda Miizik Ogretmen Okulunun, Gazi Orta Ogretmen Okulunun
Egitim Enstitiisiine bir yabanci uzman gézetiminde baglanmasina karar verilir.
Boylece 0Ogretmen yetistirme gorevi 1940°da Gazi Egitim Enstitiisiine
devredilir. Boliimiin ilk Bagkanligina da Prof. Eduard Zuckmayer getirilir.
Boylece miizik 6gretmeni yetistirme isi, eski okulun kiigiik yasta baslayan ve
icracilik yonii agir basan, genel kiiltiir agisindan ise eksiklikleri bulunan yogun
miizik Ogrenimi, yerini Sanat¢i ve egitimci yonleri arasinda iyi bir denge
kurulmus tic yillik bir yiiksekdogrenim olan Egitim Enstitiilerine birakilir

(Sentiirk, 2001: 137-138).

Konservatuvar kurulmadan Hindemith, Zuckhmayer, E. Praetorius ve Necil

Kazim Akses’ ten olusan bir kurul tarafindan yapilan sinavlarla 6grenci alimlar1 yapilir
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ve 6 Mayis 1936 giinii baslayan bu sinavlar konservatuvarin kurulus yildoniimii kabul
edilir. Eduard Zuckmayer’in 1964 yilinda Hindemith’i anma toplantisinda yaptigi
konusmada, Tiirkiye i¢cin Paul Hindemith’in secilmesinin biiyiik bir talih oldugunu
belirtir. Cagdas bir miizik temsilcisi olan Paul Hindemith’in ne eskimis Ogretim
geleneklerini, ne de muayyen bir miizigi Anadolu topraklarinda devsirmek istedigini,
diistincesinin sadece kusursuz ve hareketli bir 6gretim mekanizmasini1 kurmak ve Tiirk
miizigi i¢in saglam temeller atmak oldugunu belirtir (Zuckmayer, 1964: 2).

Ancak, Paul Hindemith raporlarinda sunulan Onerilerinin hangilerinin hayata
gecirilebildigi ya da amacia ulasip ulasamadigi sorularina, Birkan (2002: 382),
Profesor Eduard Zuckmayer’den yaptig1 bir alintryla soyle aktarir;

“... Nispeten kisa zamana sigan ve yalniz Ankara’y1 hedef tutan bu
calismalarin ~ memleket capinda  bir  musiki inkilabini
gerceklestiremedigini veya koklii bir devrim i¢in yeterli olmadigini1 bu
vesileyle belirtmek yerinde olur. ...Tirkiye’nin miizik problemi
bugilinde ayn1 6nemde karsimizda duruyor...”

1934’de alinan kararla temsil akademisinin artik konservatuvarin ‘Tiyatro
Bolimi’ olarak yapilandirilmasi gerekiyordu. Yine Almanya’dan tiyatro ve operalarin
kurulus ve isleyisinde ¢alismis olan bir sanat adami Carl Ebert Tiirkiye’ye gelir. Ebert
ilk inceleme sonucunda Tiirk tiyatrosunda klasik bir sahne edebiyatinin dogmayisi ve
ayaklar1 ciddi ve sabit bir gelenege basan aktor neslinin olmayisindan s6z eder.
Tiirkiye’de devletin yerlesik ve ciddi bir repertuvar tiyatrosu kurmasi geregine deginen

Ebert’ e gore bu tiyatro sdyle olmalidir:
“....Bir milletin hakiki kiiltiir mirasi, ahlaki goriislerin ve kudretlerin
saiki ve tesekkiilii manasinda bir miiessese; giinlilk meselelerin manevi
platformu; dil tasfiyesinin ve incelenmesinin bakim yeri; dramatik ve
miizikal milli mahsullerin tesvikgisi; en istenen ve en miiessir milli
miizik terbiyesinin zemini olmak sartiyla, nihayet asirlardan beri hakiki

bir milli tiyatrodan istenen vazifeleri yerine  getirebilir”
(Katoglu,2011:454).

Gelismeler ve uygulamalara ragmen Devlet Konservatuvart Kanunu hala
cikmamustir. Calismalar 1934°te ¢ikan Miizik ve Temsil Akademisi kanununa gore
yapilir. 20 Mayis 1940’ta yeni kanun ¢ikartilir ve 3829 sayili Devlet Konservatuvari
Kanunu’na gore konservatuvar Miizik ve Temsil boliimlerinden olusur. Miizik Bolimii;

(1) Kompozisyon, (2) Orkestra idaresi, (3) Piyano, Org, Arp, (4) Yayli Sazlar, (5)
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Nefesli ve Vurmali Sazlar ile (6) Teganniden olusur. Temsil boliimii ise (1) Opera, (2)
Tiyatro ve (3) Baledir.

Devlet Konservatuvar: ilk mezunlarini 1941 yilinda verir. Konservatuvar
mezunlarinin ¢ogu sanat icra kurumlarinda gorevler alir. Miizik boliimii mezunlar
Cumhurbaskanligi Orkestrasinda gérev alirken, Temsil boliimii mezunlar1 ise Devlet
Tiyatrolar1 ve Operasinin ¢ekirdegi olan Tatbikat Sahnesi temsil boliimiinde gorev alir.
Amaci1 memlekette miizik, tiyatro, opera ve bale kiiltiiriinii isletmek ve yetkili sanatci
yetistirmek olan bu kurum gorevini yerine getirmis ve hala getirmektedir. Ankara
Devlet Konservatuvari, Tiirkiye’de devlet eliyle kurulan biiyiik sanat icra kurumlarinin
kaynagi olmustur. ‘Senfoni Orkestralari’, ‘Devlet Tiyatrolar: ve Operalari’ bunun yani
sira bircok 6zel tiyatroda bu kaynaktan yetisen sanatgilardan beslenmislerdir (Katoglu,
2011: 455-459). Bestelenen eserleri seslendirecek ¢ekirdegi Mizika-i Hiimayun olan
‘Cumhurbagkanligi  Senfoni Orkestrasi” tek profesyonel sayilabilecek orkestradir.
Orkestranin basina Almanya’dan gelen yabanci sef Dr. Ernst Practorius (1880-1946)
getirilir. Yabanci sefler tarafindan yonetilen orkestra siirekli halka agik konserler verir.
Praetorius’dan sonra orkestranin basma ilk kusak bestecilerinden Ferit Alnar gecer.
Kaynagin1 Devlet Konservatuvarinin olusturdugu bu orkestra 1961°den sonra kendine
ait bir konser salonuna kavusur. Ancak zaman zaman turnelere ¢ikmaya devam eder
(Katoglu, 2011: 461). Istanbul’da Belediye Sehir Orkestras: ise 1960’larin sonralarindan
itibaren ise sehir orkestrasi Devlet Senfoni Orkestrasina doniisiir. Daha sonra Ankara,
Istanbul ve Izmir, Antalya ve Cukurova Devlet Senfoni Orkestralari ve yine bu

sehirlerin opera orkestralar1 kurulur (Oransay, 1983: 1528).

Cumbhuriyetle birlikte miizik alaninda olusturulmak istenen kokleri halk
miizigine dayanan ¢agdas ¢oksesli miizik anlayisinin gelistirilmesi asamasinda Ankara
Devlet Konservatuvarina ek olarak Halkevlerinde yapilan ¢alismalar da 6nemli yer
tutar. Halkevleri tarafindan yapilan Anadolu’da halk miizigi derleme ¢aligmalarinin yani
sira halkin egitimi amaciyla gergeklestirilen koro ve orkestra topluluklarin ¢alismalari
miizikal gelisim icin 6nemli adimlar olmustur. Donemin en 6nemli bestecilerinden
Ahmet Adanan Saygun, Halkevlerindeki gorevinin yani sira 1940 yilinda ‘Tiirk Miizik
Birligi’ adl1 bir koro kurar ve bu koro ile diizenli oda miizigi konserleri verir. Saygun’un

‘Halkevlerinde Musiki’ adli bir kitab1 da bulunur.

Halkevleri ve konservatuvar ¢aligmalarina ek olarak, halk sarkilarinin armonize

etme, ¢aligsmalart devam ettirilir. Bu kurumlarin en 6nemlisi radyodur. Radyo hem
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yapilan derleme c¢aligsmalari hem de Halkevlerinde olusturulan halk miizigi korolart gibi
caligmalar Cumhuriyet donemi miizik reformunun Onemli parcalarindan goriliir

(Balkilig, 2009: 96).

Tiirkiye’de 1950 yillartyla birlikte siyasal ve toplumsal alanlarda yasamda
onemli degisimlerle birlikte kiiltiirel degisim siireci de daha yogun yaganmaya baglanir.
Iktidar-muhalefet, ekonomi-ticaret, iiretim- tiiketim, emek- somiirii, gibi kavramlar bu
donemde kitlelere egemen olmus kentlesme olgusu biiylik bir hizla gelisme kaydeder,
dolayistyla kiiltiirel sliregler i¢ ige gegmistir ve birbiriyle catigmaya baslar.
Cumbhuriyetin kurulusuyla birlikte bir devlet politikasi olarak ele alinan miizik
calismalardan 6diin verilmeden devam ettirilirken 1950’1li yillardan sonra devlet eliyle

olusturulmak istenen ulusal miizik yaratma siireci de biter (Oztiirk, 2002: 201).

1960’11 yillardan sonra g¢oksesli musikinin gelismesi i¢in atilan adimlarda;
Yedinci Milli Egitim Suras1 (1962), Miizik ve Sahne Sanatlart Danigma Kurulu (1964)
ve Devlet Planlama Teskilatinin plan ve programlarindaki Oneriler yliriitmenin
tutumunda bir degisiklik saglamaz. Ustelik musiki yasaminin cesitli kesimlerine iligkin
yetkiler giderek dagilir ve kurumlar aras1 esgiidiime gidilemez iilke ¢apinda bir genel
politika verimli bi¢imde uygulanamaz. TRT’ nin kurulmasiyla birlikte radyo ve 1968
yilinda kurulan televizyon yaymlar1 hiikiimet denetiminden ¢ikar. Ik ve orta
ogretimdeki miizik egitimi, halk egitimi ¢ercevesindeki miizik ¢aligmalar1 ve meslek
egitiminin bir bolimiyle 6gretmen yetistirilmesi ile ilgili olan bolimi Milli Egitim
Bakanliginda kalirken, meslek egitiminin sanat¢i yetistirilen boliimii ile seslendirme
kurumlar: Kiiltiir Bakanligina baglanir (1971). Daha sonra da her iki egitim kurumu
bakanliktan alinip tniversitelere devredilir (1982). Konservatuvarlar, Giizel sanatlar
Fakiiltelerine, Ogretmen yetistiren kurumlar egitim fakiiltelerine doniisiir (Oransay,

1983: 1523-1524; Ugan, 1996: 109; Kaygisiz 2000: 319-320).

1963 yilinda Tirk Kiig belgeligi kurulmus ve 1977 yilinda ise Ankara’dan
[zmir’e aktarilmis olan bu belgelikte 20 y1l igerisinde yapilan galigmalarin zayif kaldig
dikkati ceker. Bilgi birikimine ve akisina katki saglayan aylik siireli musiki
dergilerinden Opus (1962-1965), Ankara Flarmoni ( 1964-1977) ve Flarmoni (1962’den
beri) gibi dergiler kisisel ¢caba ve 6zverilerle ¢ikartilir (Oransay,1983:1525-1526).

Ulusal ¢oksesli miizik i¢in ¢aligmalar1 i¢in yapilan Tirk Ulusal Okulu, Tiirk

Besleri'yle baglar. Benzerleri 19. yiizyilda ulusal bilincin gelismesiyle kurulmus olan
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Macar Okulu, isve¢ Okulu, Ispanyol Okulu ve Rus Okulu gibi okullardir. Bu okullarin
bestecilerinin, eserlerini, kendi iilkesinin kiiltiirel varliklarina dayandirma g¢abalari, Rus
Beslerinden esinlenilerek olusturulan Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi
Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses’in olusturdugu Cumhuriyetin ilk
cagdas besteci kusag1 Tiirk Besleri’nde de goriiliir (Aydin, 2003: 23). Bir kism1 yurt
disinda egitim almis olan sanat¢ilarin yaptiklar: gorevler ve verdikleri besteler, cagdas
coksesli Tirk miiziginin yaratilmasinda, 6onemli katkilar saglar. Bu siire¢ igerisinde
konservatuvar merkezli hemen her Tiirk bestecisinin hem halk tiirkiilerini hem de klasik
Tirk miizigini armonize ederek yeni eserler irettikleri goriiliir. Saygun’dan Erkin’e,
Rey’den Akses’e tiim Tiirk besteciler piyano, orkestra ve koro icin halk tiirkiileri
armonizesini yapar ya da ulusal coksesli miizikte yeni eserler verirler (Oztiirk,
2002:195)

Cemal Resit Rey (1904-1985)

Tiirkiye’de ¢oksesli miizigin Onciisii ve Tiirk Besleri'nin iiyesi olan Rey,
1926°dan 1931°e kadar olan donemde bestelerinde Tirk halk miizigi 6gelerini ¢ok
seslendirir. Rey’in 1926 yilinda besteledigi ‘2 Anadolu Tiirkiisii’ eseri ¢oksesli Tiirk
miiziginin ilk yapiti olarak kabul edilir. Rey’in halk miizigi motiflerini kullandig
eserlerinden biri de 1928 yilindan besteledigi ‘Bebek Efsanesi’dir. Aksak ritimlerin
kullanildig1 halk miizigi esintileri tasiyan ‘Zeybek Operasi’ da bu doneme ait
eserlerdendir. 1934 yilindaki komisyonda da gérev alan Rey, Atatiirk ve Musiki Inkilabi
konusundaki olumlu ve hayranlik iceren diisiincelerini her zaman belirtir ve bu konuda
calismalarini  siirdiiriir. Rey’in, 1940’11 yillarda eserlerinde klasik Tiirk miizigi
kullandig1 da goriiliir. Saba, bestenigar ve diigah gibi mistik makamlar kullanarak 1936
yilinda besteledigi piyano sonati gibi eserler verir. Buna karsin halk miiziginin ¢ok
seslendirilmesi konusunda farkli calismalar icinde olur. Oyle ki Mahmut Ragip
Gazimihal, Anadolu ezgisini asrin musiki fenni ile ilk 6zlestiren kisi olarak Cemal Resit
Rey’i gosterir. Cemal Resit Rey’in halk miizigi yapitlarint kullanirken bir yandan da
sanat¢ilik sorumluluguyla izlenimcilik gibi Bati akimlarini da izledigi de goriiliir.
Rey’in 1960’11 yillarda kaynagi geleneksel miizik ve halk miizigi olan cesitli eserler

vermeye devam eder. Bu eserlere ait 6rnekler siralanmistir:

Kongerto, Katibim Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler, orkestra ve piyano icin,

(1961- 1962),
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On Halk Tiirkiisti, karma koro ve piyano i¢in, 1963,

Ikinci Senfoni, (1963) (Kaygisiz, 2000: 332-335; Aydin, 2003: 30-56; AKksoy,
2008: 216; Orhan, 2011: 217-229).

Necil Kazim Akses (1908-1999)

Akses, Batili akimlar1 izleyen ve kendi stili i¢cinde yenilikleri kullanan bir
bestecidir. Caginin yenilikleri ile makamlar1 bir arada kullanisindaki basarisi temel
islup ozelliklerini olusturur. Akses, halk ezgilerini dogrudan armonize etmek yerine
geleneksel kaynaklari stilize ederek kullanir. Eserlerinde yerel daha g¢okta divan

miiziginin makamsal 6gelerine rastlanir.

Sanat¢inin verdigi eserler arasinda, On piyano pargasi, (1964) Akses, armonik
yapmin en giizel senteze ulasilan tonalite ve modalite kavramlarini bu on pargada
ornekler. Bu eserdeki 5. par¢a Tiirk miiziginde bulunan aksak oOlgiilerde bir ¢alisma

olmasi, bakimindan da 6nem tasir.

Ses ve piyano i¢in 6 siirden olusan, ‘Portreler’ (1965) eserinde, Tiirk sairlerinin

siirlerini konularia uygun bir sekilde besteler. Eserlerine ait 6rnekler sunlardir:
Esliksiz karma koro i¢in, On Tiirkii, (1964),

Itri’nin Nevakari tizerine Scherzo (1969) (Basegmezler, 1993: 51-62; Kaygisiz,
2000: 341-342; Orhan, 2011: 256-260).

Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

Geleneksel kaynaklardan yararlanarak ulusal miizigin yaratilmasinda nemli rol
oynayan bestecilerimizdendir. Orhan’in (2011:233) aktardigina gore, Veysel Arseven,
Tiirk bestecileri igerisinde en ‘ulusal’ sanatci olarak Erkin’i gosterir. Yine Orhan’in
(2011: 234), aktardigina gore Fehamettin Ozgii¢, Erkin icin: “Miiziginde, geleneksel
‘Tiirk’ ve ‘Halk’ miiziginin ezgi, tart1 ve armoni yoniinden en giizel bicimde bir araya
getirmistir” der. Hem Tiirk halk miizigini, hem de klasik Tiirk miizigini ¢ok iyi bilen ve
kendisi i¢in sonsuz bir ilham kaynagi olarak belirten Erkin, bir klasik Tiirk miizigi
formu olan kdgekceyi Oyle islemistir ki, c¢oksesli Tiirk miizigindeki kogekce tiirti

Erkin’le 6zdeslesir (Orhan, 2011: 232-235).

Tiirk Beslerinin tiyesi olan Erkin’in besteledigi 1960’11 yillardaki eserlerden,



243

San ve orkestra i¢in “Yedi Halk Tirkiisii’ (1965),

Karma koro i¢in adlar1 1.Madimak (Sivas kadin halay1) 2. Deli Kiz ( Erzurum
halk oyunu havasi) 3. Divane (Trabzon Tiirkiisii) 4. Dondurmact 5. Salina Salina 6.
Nasihat 7. Biz Canlar1 Giile Vermisiz 8. Yandim Cavus 9. Dumanli Daglar 10. Sar1
Gelin isimli ‘On Tirkii’ (1963) gibi eserleri bulunur (Calgan, 2001: 155-157).

Piyano ve orkestra i¢in ‘Kongertant Senfoni’ (1966) TRT tarafindan verilen
siparis lizerine bestelenir. Birinci Cagdas Tirk Miizigi Haftas1 c¢ergevesinde
Cumhurbagkanligr Senfoni Orkestrasi tarafindan da seslendirilir. Andante con moto,
Adagio ve Allegro Moderato olarak ii¢ boliimden olusan sonat formundaki eserin, ilk ve

tiglincii boliimii halk miizigi karakterindeki ezgilerden kuruludur.

Biiyiik orkestra igin ‘Senfonik Bolim’ (1968-1969) eseri Erkin’in TRT siparisi
lizerine iizerinde iki yil boyunca iizerinde calistig1 eserindir. ilk seslendirilisi
Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan 1976 yilinda olur. Bu eserde halk
miizigine ait aksak ritimlerinin etkisinin duyuldugu ezgilerin ikinci bolimde kullanildigi

goriliir (Calgan, 2001: 138).

Ahmet Adnan Saygun (1907-1991)

Tiirk folkloru iizerine arastirmalar ve derlemeler yapan Tirk miizik yagamina
cok biiylik hizmetleri olan besteci ve etnomiizikolog Ahmet Adnan Saygun, Tirk
Beslerinin bir diger iiyesidir. Tiirtk Besleri'nin en modern ve yaratici bestecisi olarak
kabul edilen Ahmet Adnan Saygun’un yaraticiliginin ¢ikis noktasini Tiirk halk ve
geleneksel sanat miizigi olusturur. Halk miiziginin yan1 sira geleneksel Tiirk miiziginin
makamsal yapisin1  kullandig1 eserleriyle c¢oksesli Tiirk miizigine katki veren
bestecilerdendir. Ulusal miizik degerlerinin uluslararas1 miizige doniisebilecegine
inanan Saygun, izlenimciligi ulusalc1 bir tutuma donistiiriir ve yurt disinda verdigi
konferans ve konserlerle Tiirk miiziginin tanitilmasinda biiyiik rol oynar (Aydin, 2003:
123).

Saygun, halkla ve halkin miizigiyle kurulacak iligskinin bi¢gimsellikten ¢ikmasi
geregine ve bestecinin halkin ve miizigin ruhuna ulasmasinin 6nemine deginir. Orhan’in
(2011: 240) Saydam’dan aktardigina gore; Saydam, Ahmet Adnan Saygun’un bu

konudaki “Bir insan sanatgi olarak kendini iyi anlatabilmesi i¢in, Oncelikle iginde
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yasadig1 toplumun bir iiyesi olarak kendini tanimlamak, toplumu dogru anlayabilmek,

dogru irdeleyebilmek gerektigini” sozlerine vurgu yapar.

Saygun’un ‘Ulusal Coksesli Tirk Miizigi’ yaratma konusundaki goriisleri
Atatiirk ve Cumbhuriyet’in ilk donem goriisleri ile Ortiisiir. Bu nedenle, 1930 yilinda
Tirk halk miizigi ile ilgili arastirma yapan Saygun, bunu kaleme alarak ilk boliimiini
Tiirk halk miizigine ikinci boliimiinii klasik Tiirk miizigine ayrilmis olan ¢alismasini
“Turk Musikisi Hakkinda Rapor” basligi altinda toparlar. Saygun, ulusal kaynaklari
sanatsal oldugu kadar bilimsel olarak da incelemeden yanadir. Saygun’un raporunu
inceleyen Béla Bartok Tiirkiye’ye geldiginde Saygun’la birlikte derleme g¢aligmalari
yapar. Cagdas miizik tarihimizin ilk operasi olan ‘Ozsoy Operasi’’nin yani sira
‘Tagbebek Operasi” da Atatiirk’iin miizik alaninda neleri amacladigin1 gdsteren
fikirlerin somut Oornekleri olarak goriiliir. Saygun, 1946 yilindan sonraki déneminde
birinci donemde kullandig1 halk ezgileri yerine makamsal 6geleri ustaca kullanmay1
tercih eder. Saygun’un ‘Yunus Emre Oratoryosu’ ile makam temeline dayali ilahiler
kullandigt ve bunu basariyla gerceklestirdigi goriiliir. 1950°li yillarda besteledigi
Gazimihal’e gore biiyiikk capta bir ilk milli Tiirk operast olan ‘Kerem Operasi’ ve
geleneksel dokunun kullanildig I. Piyano kongertosu 6nemli eserleri arasinda yer alir.
Saygun'un iiciincii evresi ‘Ikinci Yayli Dértliisii’niin (1958) bestelenmesiyle baslar ve
dilde yerelligin asildig1 evrensel ve 6zgilin bu eserle besteci, uluslararast boyuta ulasir.
Onder Kiitahyali’'ya  gore, “Saygun’un c¢agdaslik anlayist  Anadolu’nun
evrensellesmesiyle ilintilidir. Bu kavrayis, Anadolu’nun gec¢misiyle, giinlimiizdeki
birikimiyle, folkloruyla ve makamlariyla ele alinarak gerceklesecektir” (Aydin 2003:
121-123; Aksoy, 2008: 216; Orhan, 2011: 237-255).

Eserlerinden bazilar1 sunlardir:

San ve Orkestra i¢in ‘On Tiirkdi’ (1968),

Orkestra i¢in ‘Deyis’ (1970),

Piyano i¢in ‘Aksak Tartilar Uzerine On Etiid’ (1964),
Piyano i¢in ‘Aksak Tartilar Uzerine On Iki Preliid’ (1967),

Piyano icin ‘Aksak Tartilar Uzerine On Bes Parca’ (1967) ( Aydin, 2003: 144-
147).
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Hasan Ferit Alnar (1906-1978)

Ailesinin klasik Tiirk miizigiyle ilgili olmasi nedeniyle kiiciik yastan itibaren bu
miizik tiirline yonelmis olan besteci ve orkestra sefi Hasan Ferit Alnar, geleneksel
kaynaklara en ¢ok yonelen sanatgilardan birisidir. Alnar’in yapitlarinda klasik Tiirk
miizigi makamlar dikkati ¢eker. Kendisi de bir kanun virtiiézii olan bir Kanun
Kongertosu besteler. Geleneksel Tiirk miizigi ¢algist i¢in bestelenen rast, nihavent,
hicazkar, hiiseyni, saba gibi makamlar kullanilarak yazilmis bu ¢oksesli yapitta ¢cok sesli
Bat1 miizigi calgilar1 kanuna eslik eder. Geleneksel Tiirk miiziginin yaninda Tiirk halk
miizigine de ilgi duyan Alnar’in halk miiziginin karakteristik ritmik ve melodik yapisini

eserlerinde kullandigi goriliir (Aydin, 2003: 57-61).
Eserlerinden bazilar1 sunlardir:
Tiirk Siiiti, (1936),
San ve Orkestra i¢in, Ug Tiirkii, (1948),

Orkestra i¢in, U¢ Oyun Havasi, 1. Zeybek, 2. Ciftetelli, 3. Sirto (1932) (Aydin,
2003: 86-88).

Cumhuriyetimizin birinci kugsak bestecilerinin amaci bati miizigi yapisi
icerisinde Tirk halk miizigi ve klasik Tirk miiziginin renklerini kullanmaktir. Tiirk
beslerinden sonra gelen besteci kusagi ise, bir yandan Tiirk halk miizigine dayanan, ote
yandan batili akimlardan esinlenen Tiirk beste ekoliinii yaratirlar. Aralarinda 6nemli
islup ve anlayis farki bulunmasina ragmen ilk kusak bestecileriyle ortak 6zelligi halk
miiziginden yararlanmalari, yapitlarinda yerel motifler ve folklorik ezgilere yer
vermeleridir. Miizik 6grenimlerini bestecilik alaninda genellikle Fransa’da egitim alan
bu kusak sanat¢ilar ¢ogunlukla empresyonizmin etkisi altindadir. Ancak nasil ki
geleneksel miiziklerden yararlanan bestecilerimiz batinin yeni miizik akimlarina ve
tekniklerine tamamen sirtlarin1 donmezlerse, Bati’min yenilik¢i akimlarma egilim
gosterenler de ulusal kimliklerini korumay1 basarir. Tiirk halk ezgilerini empresyonist

bir anlayisla armonize ederler ve daha ¢ok, dortliisel armoni tizerinde dururlar.

Ancak Nevit Kodalli, Ilhan Kemal Mimaroglu, Biilent Arel, Ilhan Usmanbas,
Biilent Tarcan, gibi ikinci kusak bestecilerimiz diinyada gelisen miizik tiirlerine entegre
olur ve ulusal gereci hemen hemen tiimiiyle terk ederek on iki ton, dizgesel, rastlamsal
ve elektronik miizikle ¢agdas kompozisyon ve teknige yonelir. Ferit Tiiziin, Muammer

Sun, Cengiz Tang, Necdet Levent, Sarper Ozhan, Ertugrul Bayraktar ve Ilhan Baran gibi
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ticlincii kusak bestecilerimiz ise empresyonist etkileri de birakarak tonalite ve modalite
siirlarinda kalmaya Ozen gosterir ve tekrar birinci kusagin yontemine donerek,
miiziklerinde sadece ulusal geregleri kullanmaya agirlik verir. H. Sadettin Arel, Ekrem
Zeki Un, Yalgin Tura gibi baz1 besteciler de geleneksel sanat miiziginin araglarmni
kullanarak geleneksel agirlikli kompozisyonlar besteler (Say, 1994: 525; Ilyasoglu,
2001: 280,286).

Biilent Tarcan (1914-1991)

Cumhuriyetin ikinci kusak bestecilerinden olan Tarcan, halk miizigi kaynaklarini
kullanmay1 tercih eder. Tarcan, cagdas akimlari izlerken de verilen eserlerin bu topragin
iiriinii olma niteliginin korunmasi gerekliligini savunur. Tarcan, 1961 yilinda yazdigi
‘Folklor Ustiine’ basghkli yazisinda bir hazine olarak gordiigii folklorun énemine ve
ilham alinacak bir kaynak olduguna deginir, yazisinin devaminda bu giin gelinen
noktada yabanci otoriteler tarafindan ‘Ulusal Coksesli Tiirk Miizigi’ ekoliiniin var
sayllmadig1 ve biran 6nce bu konuda ¢aligmalarin arttirilmas1 geregine deginir. Biilent
Tarcan, 1.Orkestra Siiiti, 1950’1 yillarda yazdigi Op.11 Piyano Siiiti ve Keman
Kongertosu eserlerinde geleneksel kaynaklardan yararlanir (Orhan, 2011: 261-266).

Ferit Tiiziin (1929-1977)

1954 yilinda devlet bursuyla Almanya’ya gider. Almanya’da kaldigi siire
icerisinde ‘Tiirk Kaprigyosu’ (1956), ‘Humoresque’ (1957) ve ‘Anadolu Siiiti’ (1954)
eserlerini verir. Ug béliimlii sarki formunda olan Tiirk Kaprigyosu, oziinii Tiirk
folklorundan alir. Tiiziin folklora yaklasiminda, Bartok’ un etkisindedir. Ozellikle dis
basindan aldig1 olumlu tepkiler Orhan (2011: 285) tarafindan soyle aktarilir; 9-10
Agustos 1950 tarihli La Laterne gazetesinde Jacques Stehman’in yorumu sdyledir:
“...Bu eserde bir ulusal miizik ruhu yasiyor, dolasiyor ve figkiriyor... ” yapilan diger
yorumlarda da ritmik ve ezgisel yapinin ulusal kimligi yansittigina vurgu yapilir. Tiiziin,
1959 yilinda Tiirkiye’ye doner. Tiirk Beslerinden Ulvi Cemal Erkin, Bartok ve
Stravinsky’nin etkisinde kalan Tiiziin, 1960 yillarindan itibaren tiirkiilere yonelir ve
ulusal nitelik tagiyan 6énemli yapitlar verir. Ancak Tiiziin, halk ezgi ve ritimlerini oldugu
gibi almak yerine daha c¢ok benzer motifler yaratmayi tercih eder. Bir orkestrasyon

ustast olan Tiiziin, ilk Tirk balesi olan ‘Cesmebast’ (1963-1964) balesinin miiziklerini
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daha Once besteledigi bes bolimden olusan Anadolu Siiti’nden (halay hoplatmasi,
horon, zeybek, ezgiler ve oyun havasi, bar ve son oyun) yola ¢ikarak hazirlar. Ilk
gosterimini 1965 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan yapilan bale, hem
Tirkiye’de hem de yurt disinda defalarca oynanir ve Tiirk kiiltiirtiniin simgesi olur. TRT
tarafindan siparis iizerine 1969 yilinda tamamladigi ‘Midas’in Kulaklari’ operasi da

ulusal nitelik tagiyan eserlerindendir.
Solo, koro ve oda miizigi orkestrasi i¢in ‘Bes Miizikli Cocuk Oyunu’ (1966-1967).

Daort sesli koro igin ‘Alt1 Halk Tiirkiisii’ (1964), eserleri Tiiziin’iin bu donemde yaptigi
Tiirk Halk miiziginden yararlanarak ¢ok sesli eserler igerisindedir (Ilyasoglu, 1998: 115-
118; Kahramankaptan, 2001; Orhan, 2011: 284-286).

Nevit Kodall1 (1924- 2009)

Ikinci donem bestecilerinin en verimli olanlarindan biridir Kodalli, geleneksel
motiflerden yararlanarak ¢ok sayida eser Tliretir. Atatlirk’iin evrensel ve c¢agdas
olabilmege en elverisli miizik olarak isaret ettigi halk miizigini ger¢cek anlamda ulusal
miizigimiz olarak goren Kodalli, 1950 yilinda Atatiirk icin besteledigi, ‘Atatiirk

Oratoryo’su eserinde de halk miizigi kaynagina bagvurur.

Bestecinin calismalar1 {i¢ tarz igerisinde gruplandirilabilir. Ik grupta Tiirk
folklorunun Ozelligini yansitan, halk ezgilerinin ritmik ozelliklerinden kaynaklanan
yapitlar yer alir (Atatiirk Oratoryosu vb.). ikinci grup yapitlarda yine halk tiirkiileri
renklerini tagiyan, ancak ¢oksesli olarak dogan yapitlar olan ‘Telli Turna’, ‘Giizelleme’,
‘Ebru’ vb. eserler bulunur. Ugiincii grup calismalar ise bunlar1 dziimseyen bestecinin

kendine 6zgii anlatim dilini ortaya koydugu yapitlar olan ‘Birinci Siiit” ve Operalaridir.
1960 doneminde verdigi eserlerden bazilar1 sunlardir:
Opera ‘Gilgamis’ (1962-1964), Kiigiik orkestra i¢in siiit ‘Telli Turna’ (1967),

Kiigiik orkestra i¢in siiit ‘Gilizelleme’ (1969), Koro i¢in ‘Bes Halk Tiirkiisii’ (1962)
(Ilyasoglu, 1998: 104-105; Kaygisiz, 2000: 343; Orhan, 2011: 266-275).

Muammer Sun (1932)

Cumbhuriyetin iiglincli kusak bestecilerinden olan Muammer Sun, ulusal birgok
sesli Tirk miizigi ekolii yaratilmasinda hayati boyunca c¢aligmalarint stirdiiriir.

Evrensellige giden yolun ulusalliktan ve yerellikten gectigine inanan besteci miizik



248

yaratilarinda ve diisiinsel boyuttaki caligmalarinda bu ilkeyi temel alir. Sun Askeri
Mizika Okulu ogrencisiyken basladigi coksesli Tiirk miizigi yaratma c¢alismalarini
Kemal ilerici ile devam ettirir. Dolayisiyla yapitlar1 biiyilk oranda dortlii armoni

sistemine dayanir (Orhan, 2011: 286- 287).

1953 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’nda okudugu yillarda A. Adnan
Saygun’un Ogrencisi olan Sun, ayn1 zamanda Kemal Ilerici, Rusen Ferit Kam ve
Muzaffer Sarisozen’den halk ve geleneksel miiziklerimizi &grenir. Dortli armoni
sistemiyle cokseslendirilecek olan tiirkiilerin Oncelikle ¢ok 1iyi taninmasi ve
benimsenmesi geregine deginen Sun, ancak ezgi 6ziimsedikten sonra ¢okseslendirme
calismasinin yapilmasin uygun olacagi diisiiniir. Sun calismalari sonucunda, birinci
kusak bestecilerinin sentez diisiincesinden yola c¢ikarak yaptiklari c¢okseslendirme
yontemlerinde kullanilan, geleneksel miizigimizin Bati miizigi ile armonizasyon
yontemi yerine, tiirkiilerin biinyesinde zaten var olan tilirkiiniin bozulmadan yapildigi
cokseslilik anlayisii  benimser. Boylece Sun, ‘llerici’ sistemiyle geleneksel
miizigimizde farkli bir bakis agis1 yakalar. Sun’un bu yaklasimini Orhan (2011; 288)
Ozgii¢’ten soyle aktarir; “Tiirkii aslinda coksesliymis de zamanla oteki sesleri
kaybolmus, kaybolan sesleri ben bulmusum ve par¢a boylece ilk seklini almis olsun
isterim. Yani bir tiirkii ¢okseslendirmesi i¢inde ne tiirkii, ne de &teki partilerden biri
yama gibi kalmalidir. ...Benim tiirkiilerim hi¢bir zaman armonizasyon degildir, bir

yeniden yaratmadir.”

Muammer Sun’un 1950’11 yillarda halk miiziklerini dogrudan cokseslendiren
tirtinler vermesi halkg¢ilik anlayisiyla biitlinlesen goriisii, eserleri halkin anlayabilecegi
bir seviyede ve halkin degerlerini daha iyi bir diizeyde tekrar halka sunarak, onlarin
ilgisini ve begenisini toplayabilecegi fikrinden dogar. Ancak Sun, tlirkiileri alip ¢ok
seslendirmek yerine, halk miizigi tarzinda ezgiler yazip bunlar islemistir. Sun’un ulusal
bir ekol yaratmadaki derinligi, Onun tiirkiileri baglamidan koparmadan, ait olduklari
toplumun degerlerinden uzaklagtirmadan onunla birlikte ele almasindan kaynaklanir.
Orkestra eserlerinde, oda miiziginde ve koral partisyonlarda halk miiziginin ezgisel ve
ritmik yapisina uygun, onlarla benzer ezgiler yaratir. Muammer Sun, geleneksel
kaynaklar arasinda geleneksel Tiirk miizigini de goriir. 1953-1983 yillar1 arasinda
yazdig1r 4 defter 29 kiiglik par¢adan olusan ‘Yurt Renkleri’ yapitinda halk miizigi

tarzinda sadece 2 parga bulunur digerleri, geleneksel Tiirk miizigi kaynakli eserlerdir.
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1960 yillarindan itibaren ¢esitli kurumlarda aldig1 gorevlerle birlikte basta miizik
egitimi konusunda yaptigr ¢alismalar 6nem tasir. Muammer Sun, c¢agdas uygarlik
yolunda atilacak adimda ulusal ¢oksesli miizigin toplumda yerlesebilmesinin ancak
egitimle saglanacag fikrinden hareketle mars, egitim miizigi, ¢ocuk sarkilarindan
olusan zengin bir repertuvar olusturur. 1967-1970 yillarinda Milli Egitim Bakanlig:
Kiiltiir Miistesarligi Miisavirligi yapar ve TRT adina folklor aragtirmalarina katilir ve
1969-1972 yillarinda TRT Yonetim Kurulu tyeligi yapar. Sun, TRT Coksesli
Korosunun ve TRT Cocuk ve Genglik Korolar1 talimatin1 hazirlamis ve 166 ¢ocuk ve
genclik korosunun kurulmasinda énemli rol oynar. Orkestra i¢in “Yurt Renkleri’ (1953-
1965), (1966 TRT Odiilii), Yayh ¢algilar igin ‘Demet’ (1959-1961), ‘Sultan Gelin’
(1964), Piyano i¢in “Yurt Renkleri’ (1959-1977) eserlerinden bazilaridir (Orhan, 2011:
286-296).

Cengiz Tang (1933-1997)

Bestecinin ilk donemlerinde halk miizigi izleri tasiyan eserleri, ayn1 zamanda
Bartok ve Stravinski etkileri de tasir. Ancak daha sonraki eserleri geleneksel
kavramlardan soyutlanir. Tang’in eserlerinde ve miizik goriisiinde degindigi noktalar,
ulusal kaynaklarin evrensel ¢izgiye ulagsmasi ve sanat eserinde bi¢cimin 6ze bagli olmasi
geregi yoniindedir. Deli Dumrul (opera 1974-1975), Halk Tiirkiileri Siiiti (1974), Sekiz
Halk Tiirkiisii (esliksiz-acapella) (1958) eserlerinden bazilaridir. (Say, 1994: 531;
[lyasoglu, 2007 :143-144).

flhan Baran (d.1934)

Ankara Devlet Konservatuvariin yayli sazlar boliimiinde okuyan Baran, daha
sonra kompozisyon bdliimiine gecerek Ahmet Adnan Saygun’un Ogrencisi olur.
Muzaffer Sarisdzen’den halk miizigi, Kemal Ilerici’ den de Tiirk miizigi armonisi
dersleri alir. 1960 yilinda konservatuvarn bitirince Paris’e gider ve yurda doniince 1965
yilindan itibaren Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarinda gorev yapar.
[lhan Baran’in yaptiklarinda Tiirk halk miiziginin ve divan miiziginin makamlarindan
esinlenen, direncli bir ritmik yap1 géze ¢arpar. ‘Demet’ adli eserinde oldugu gibi, yer
yer llerici’nin dortlii sistemine dayali, ‘Déniisiimler’ eserinde oldugu gibi yer yer

pentatonik dizi igerisinde veya ‘Toresel Cesitlemeler’ eserindeki gibi atonal ve modal
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bir teknikle calisir. “Baran, divan miizigi ile halk miizigi tekniklerinin gelistirilerek
evrensel coksesli dizgeler igerisinde eritilmesi geregine ve yeni Tiirk miiziginin ancak

bdyle bir bilesimden dogabilecegine inanir” (Ilyasoglu, 2007: 163-164).

Cumhuriyetle birlikte Tiirk toplumunun her alanda gelistirilmesi ve ¢agdas bir
kimlik kazandirilmasi i¢in Tirk Miizik Devriminin gerceklestirilmesi hedeflenir. Geng
Cumbhuriyetin tiim kadrolarinin iyi niyetli ¢alismalarina ragmen cagdas ¢oksesli Tiirk
miiziginin  yaratilma siirecinde aksakliklarin  yasanmasi ve firsatlarin  iyi
degerlendirilememesi sonucu ne yazik ki istenilen basar1 elde edilemez. Bu konuda

yasanan aksakliklar1 Giiltekin Oransay soyle dile getirilir:

“Miizik devriminin bir devlet politikasi olarak yiiriitiilmesi, 1950 May1s’indaki
iktidar degisikligiyle sona erdi; g¢okseslilik artik toplumun maddi, fikri ve hissi
uyaniklik ve g¢evikligini saglamada bir arag, devletin toplumu ulastirmak istedigi bir
amag olarak degil, tipki 19. yiizyildaki gibi Batili ve uygar bir iilke goriiniimii vermek
icin basvurulan Ogelerden biri olarak degerlendirilmeye baslandi. Devlet, coksesli
musikiye ancak Tiirkiye’nin uygarlik yolunda astigi biiyiik yolun bir kaniti olarak
kullanabildigi 6l¢tide bir ilgi gosterdiginden, bir yandan opera, bale ve orkestra gibi
seslendirme kurumlarini Ankara’dan sonra Istanbul ve Izmir’de de kurup bunlara
comertce 6denek ayirdt. ...6te yandan saglikli bir miizik yagami i¢in zorunlu 6nlemlerin
higbirini almadi. Ozellikle de alt yapiyr tamamlamaya yonelik higbir yatirrm yapmadig1
gibi, gerek orgiin gerek yaygin egitimde, gerek tekelini elinde bulundurdugu iletisim
araclarinda coksesliligin topluma benimsetilmesi ve yayginlastiritlmasina yonelik hicbir

uygulama siirdiirmedi” (Oransay, 1983: 1523).

Cumbhuriyet’in ilk doneminde halkgilik anlayisiyla biitiinlesen, halk miiziklerinin
cokseslendirilmesiyle gerceklestirilmek istenen ulusal miizik yaratma programi, 1960’1
yillarda diinyada ayn1 anlayisla ortaya c¢ikan sosyal realist miizik anlayiginin

Tirkiye’deki temelini olusturmasi bakimindan 6nem tasir.

4.4.3. Popiiler Tiirk Miizigi - Anadolu Pop / Rock

Popiiler miizigin ne oldugu konusu, iizerinde calisirken sozlerin anlami ya da
miizigin ne oldugundan 6te popiiler tiirlerin nasil sosyo- kiiltiirel yapisal iliskiler biitiinii
oldugu arastirilip ortaya konuldugunda anlam kazanir. Sosyo- kiiltiirel bir yap1 olan

popiiler miizik giindelik hayatta bir eglence araci olarak kullanilmasina ragmen 6nemli
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fonksiyonlar icerir. Bu fonksiyonlarin incelenmesi, kapitalist tiretim sekillerinden miizik
begenisine kadar genis bir alanda ¢aligma gerektirir. Popiiler miizik, popiiler kiiltiiriin en
onemli goriinimlerinden biri oldugu i¢in Oncelikle popiiler Kkiiltiirin ne oldugu

konusuna kisaca deginmek yerinde olacaktir (Yildirim ve Kog, 2011: 89-90).

Popiiler kiiltiir ya da kitle kiiltiirii 19. yiizy1l sonundan itibaren gelismis kapitalist
tilkelerde kitlesel tiretim kosullarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte olusan kitle toplumuna
ait kiiltiirdiir. Popiiler kiiltiir, halka ait diye bilinse de, yonlendiricileri ve denetleyicileri
egemenlerdir (Yildirnm ve Kog, 2011: 89-90). Kuramcilara gore, kapitalizm, halki
olusturan insanlari, aralarindaki iletisim ve etkilesimin zayiflayip ¢oziilmeye basladigi
zamanlarda kitleye doniistiiriir. Burada vurgu doniismedir. Doniistiiren ise kapitalizmdir

(Erol, 2005: 28).

Kitle kiltiirii ya da popiiler kiiltiir, genel olarak kiiltiirel seylerin mekanik
tiretimi ve genis igbdliimil etrafinda kurulan kapitalist iiretim, pazarlama, dagitim ve
tilketim bi¢imlerine dayanir. Endiistrilesmenin, teknoloji ve kitle iletisim araglarinin
insan1 glidlip yonetmekte oldugunu savunan diisiincenin onciilleri ile birlikte Frankfurt
Okulu’ndan Max Horkheimer (1895-1973), Theodor W. Adorno (1903-1969) ve
Herbert Marcuse’un (1898-1979) yaptig1 calismalarla 1970’lere kadar hakim olan
goriisii olusturur (Erol, 2005: 44-45).

Bu goriis dogrultusunda, kitle kiiltiirii tirlinleri, miimkiin olan en genis izleyici
kitlesine satilan maldir. Kitleler, kiiltiirel mallar1 sadece eglence ve vakit gegirme araci
olarak tiiketirler. Bu nedenle kitlesel iiretimde estetik Ol¢ii ortadan kalkar. Basari,
iriinlin - muhtemel alicilarinin  pazarlama ile ilgili profesyoneller tarafindan
hesaplanmasiyla olgiiliir. Ama¢ tamamen ekonomiktir. “Ekonomik talep tarafindan
empoze edilen standartlarin zorla diisiiriilmesinin sonucu olan kitle kiiltiirii bayag1 ve
alcak bir kiiltiirdiir. ...yliksek” kiiltiirle 6zdeslestirilen ‘ilerleme’ fikrine dayanan bu

kuramlarin temelinde yatan ‘yiliksek’ ve ‘asagi’ kiiltir ayrimidir” (Erol, 2005: 41).

Frankfurt Okulu’nun (Adorno ve Horkheimer) Marksist ¢izgi ile ortak noktasi
yiiksek sanata verilen Onemdendir. Kitle iletisim araglariin ortaya cikmaya
baslamastyla kiiltiiriin bir endiistri haline geldigini one siiren Frankfurt Okulu’na gore
kitle kiiltlirii kapitalizmin c¢ikarlarina hizmet eder ve bireyin toplumsal konum ve
cikarlarin1 dogru olarak algilamasini engelleyerek, yanlis ihtiyaglar ve yanlis biling
yaratarak tiiketicileri giidiip yonetir. Boylece kiiltiir endiistrisinin yarattigi kiiltiirel

iiriinler, toplumsal kontrol icin birer ideolojik aractir (Ozbek, 1994: 66-67).
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Frankfurt Okulu’nun {inlii disiiniirleri Adorno ve Horkheimer’in 1940’11 yillarda
kitle kiiltiirii tizerine yaptiklart ¢aligmalarin ikinci halkasi Leo Lowenthal (1900-1993)
ve Herbert Marcuse tarafindan siirdiiriiliir. Benzer goriislere sahip olan Arnold Hauser,
1963 yilinda kitle kiiltiiriinii “genellikle sehirli olan ve kitle davranisina egilimli yari-
egitimli halkin talebini karsilayan, sanatsal ya da yar1 sanatsal iirin” olarak

tanimlamustir (Erol, 2005: 37-38).

Tim bu disiincelerin yan1 sira kitle kiiltiiriiniin olumsuz c¢agrisimlardan
kurtarilmas1 gerektigini diisiinen ve kitle kiiltiiri kavramindan uzaklasip insanlari
edilgen tiiketici olarak kabul etmeyen, tiiketilen kiiltiirel tirlinleri, bu insanlarin dahil
olduklar1 topluluk, smif, etnik grup ya da ydresel niteligi ile iliskilendiren yaklasimlar

da vardir.

Popiiler kiiltiire olumlu anlamlar yiikleyen bu calismalar, ingiltere’de Bati
Marksizmi ya da ‘Yeni Sol’ hareketle baglanti iginde kiiltiir ve toplum iligkisini
arastiran ve popiiler kiiltlirlin 6zgiirlesme icin tasidigt potansiyeli vurgulayan
‘Birmingham Kiiltiir Kuram1® ya da ‘Ingiliz Kiiltiirel Caligmalar1® ad1 ile bilinen ekolden
gelir. 1964 yilinda ilk kez Richard Hoggart (1918-2014) tarafindan olusturulan ve daha
da sonrasinda biinyesine Stuart Hall’ u (1932-2014) da ekleyen Birmingham Okulu

geleneginin Onciileri, R. Hoggart ve R. Williams’tir.

Bu ekol, kiiltiirel galismalar odakli merkezi, disiplinler arasi etkilesimi inceleyen
ve Ozellikle etnik kimlikler, alt-iist kimlik, popiiler kiiltiir, medya ¢aligmalar1 ve kadin
calismalar iizerine arastirmalar yapar. Ingiliz Kiiltiirel Incelemeler gelenegi, 1960’l1
yillardan itibaren Once edebiyat alaninda baslar, daha sonra disiplinler arasi bir
yaklagimla siif miicadelelerinin, tahakkiimiin ve toplumsal esitsizliklerin, ideolojinin
ve direnisin yeniden fiiretildigi bir alan olarak basta Ingiltere olmak {izere cagdas
kapitalist toplumlarda kiiltiiriin incelenmesi ile ugrasir. Birmingham Okulu’nun
savundugu en onemli sey kiiltiiriin sadece toplumun {ist kesimine degil, toplumun her

kesimine ait oldugudur.

Richard Hoggart ve Raymond Williams gibi, Ingiliz Kiiltiirel incelemelerinin
onciisii olan diistiniirler, is¢i sinifinin kiiltiiriinii anlamak i¢in popiiler kiiltiir tirtinlerinin
incelenmesi gerektigini disiiniir. Hoggart’in en onemli 6zelligi kiiltiir ve ideoloji
konusunda popiiler kiiltiir iiriinlerinin incelenmesine Onciiliik etmesidir. Williams ise

caligmalarinin  bir boliimiinii  kiltiirii incelemeye ayirir. Burada kiiltiir olgusunu
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toplumbilimsel olarak inceler. Kiiltiirii en genis anlamda ‘biitiin bir yasam bi¢imi’
olarak ele alir ve edebiyat ve sanat gibi olgulari bu genel yasam bi¢imi ile iliskisi

igerisinde inceler.

Burada kiiltiiriin hem {iretim ve dagittmim1 hem de igerigini dikkate alir.
Toplumun diisiince ya da his yapisinin olusumunda yasanan tarihsel gelismelerin
etkilerini anlamaya calisan Williams, kiltiirii kolektif bir olgu olarak degerlendirir ve
sosyallesme siireciyle edinildigini vurgular. Simif farkliliklarina dayali olarak farkli
diisiince ve his yapilarin1 agiklamada kiltiirlin, ideolojinin ve sinifsal tahakkiim ve
hegemonyanin 6nemine dikkat ¢eker. Williams, popiiler kiiltiiriin halk tarafindan, kitle
kiiltiirintin ise belli bir toplumsal grup tarafindan halk icin gelistirilen kiiltiirler
oldugunu soyler. Popiilerin halka ait anlamina dayanan bu yaklasim halk ile popiiler
dolayistyla da halk kiiltiirii ile poptler kiiltiir arasinda fark olmadigmni belirtir.

Williams’a gore kiiltiir segkin degil siradandir (Erol, 2005: 52-55).

Popiiler kiiltiire 6zgilirlesme ve demokratiklesme perspektifinden bakildiginda
(Erol, 2005: 44), popiiler kiiltiir ya da kitle kiiltliriiniin demokratiklestirme potansiyeli
olan, ozgilrlestirici yanlar tasiyan ve insanlarin yararma bir kiiltiir oldugu goriisiine
sahip Walter Benjamin (1892-1940) gibi arastirmacilar goriiliir. Bu konuda Erol’un
(2005: 45), Swingewood’dan yaptigr alinti Benjamin’in diisiincesini ortaya koyar;
“Artik 19. ylizyilda oldugu gibi saygin bir orta sinif kamu yaratmak miimkiin degildir.
Kiiltiirel etkinligin kolektivist tarzlari (kitlesel olarak {iretilen gazeteler, dergiler, filmler,
plaklar vb.) sanat¢c1 ve kamu arasindaki geleneksel ayrimi ortadan kaldirmakta ve
boylelikle herkes potansiyel bir iiretici ve aydin haline gelebilmektedir. Bu nedenle
Benjamin’e gore kapitalist kiiltiir demokratik, kolektivist bir kiiltiirtin gelisimi i¢in

muazzam bir potansiyel icermektedir” der.

Kapitalizmi totaliter bir sistem, yukaridan yiiriitiilen bir tahakkiim bicimi olarak
degerlendirmeyen, demokratik bir kiiltiiriin potansiyel unsuru olarak goren goriisler
1940, 1950’11 yillarda da devam etti. Demokratik bir topluma segkinci bir yaklagimin
yakismayacagi savindan hareketle Edward Shils (1910-1995) ve Daniel Bell (1919-
2011) gibi kuramcilar, 1960’larda Frankfurt Okulu’nun giidiip yonetme kuramina,
sanayi sonrasi toplum kurami ile elestiri getirdiler. Sanayi sonrasi toplumu {izerine
calisgan Edward Shils’e gore halk arzu ettigini alir ve se¢kinci yaklagimlar demokratik

topluma yakismaz, bu diisiincelerle giidiip yonetme kuramina karsi ¢ikilir. Shils ve Bell
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birlikte sanayi sonrasi toplum kuraminda, sanayilesme ve teknolojik gelismeyle ortaya
cikan biiyiik capli tesebbiisiin, gelisme ve oOzgiirlik firsatt oldugunu ve cosku ile
karsilandigini belirtirler. Ozellikle de kiiltiiriin dar edebi sanatsal tanimi iizerinde degil,
pratik, toplumsal ve siyasi boyutlar1 iizerine odaklanir. Bu ylizden Bell, kitle kiiltiiri
yerine popiiler kiiltiir terimini tercih eder ve kullanimini dar ve negatif anlamdan ¢ikarip

terime sanat, dil, miizik gibi etkinlikleri ekler (Erol, 2005: 48-49).

Popiiler kiiltiir kavrami 1960’1 yillara gelindiginde bu goriisler arasinda gidip
gelen tanimlarla agiklanmaya calisiliyordu. Popiiler miizik de bu dogrultudaki goriisler
arasinda tanimlanir. Popiiler miizik; gelenekler icinde ortaya c¢ikar, alt kiiltiirel etkileri
yansitir ve bireylerin ve sosyal hareketlerin yaraticihgini disa vurur. Urettigi ses ve
icerigi ne olursa olsun, miizik insanlarin sosyal ve kiiltiirel diinyasindan ¢ikar ve popiiler
miizik eserlerinde de tarz egilimler, bunlar1 iireten sosyal Orgiitlenislerden ayri

tutulamazlar (Lull, 2000: 107).

Alt kiiltiirler, genellikle miizik ve miizik kaynakli toplumsallasma etrafinda
orgiitlenme gosterir. Miizik kaynakl alt kiiltiirler iki temel tiire ayrilirlar. Birincisi agik
politik kayg1 gézetmeyen caz, klasik, polka, salsa ve flamenko gibi pek ¢ok etnik miizik
tiirliniin girdigi estetik alt kiiltiir tipi, ikincisi alt kiiltiir kategorisi sosyal, kurumlara,
degerlere ve uygulamalara kars1 bir direnci temsil eden punk, metal, rap ve folk gibi
oldukca muhalif yapidaki miiziklerdir. Bu miiziklerin yaraticilari ile tiiketicileri arasinda
ideolojik bir yakinlik olusur ve alternatif ideolojilere ve eylemlere sahip c¢ikilir.
Toplumdaki sosyo-ekonomik agidan segkinlerin olusturduklari baski yapisini yeniden
kurmaya yonelik niyetlerine kars1 gosterilen direncin bir boyutunu olusturan bu muhalif
yapidaki alt kiiltiir miizigi, hedeflerine ulasmada yalnizca sozlerle etkili olmakla kalmaz

ayni1 zamanda miizikal dokusu ve atmosferi ile de etkilidir (Lull, 2000: 45-46).

Tarih boyunca, alt kiiltiir miiziklerinin pek ¢ogu daha ¢ok sosyal ve ekonomik
siiflasma sonucu baskiya maruz kalan ve ezilen gruplardan ¢ikar. Halk diinyanin hi¢bir
yerinde yiiksek sanata aliskin olmamustir. Ornegin, ABD pek ¢ok baski uygulamasina
kars1 gosterilen Orgiitlii direnislerde miizik kullanimi agisindan zengindir. Amerikali
is¢ilerin maruz kaldiklar1 kotii kosullari, yoksul ve ezilen insanlarin ve baski altinda
yasayanlarin durumlar alt kiiltiir protest miiziginde dile getirilir. ABD’nde siyahlarin
yasadiklar1 kotii kosullar ve ugradiklar1 haksizliklar blues, caz, soul, funk, gospel ve rap

dahil olmak tizere miizikte yansimasini bulur. Bunlar dile getiren sarkicilarin anayolu
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temsil eden kitle iletisim araglar1 tarafindan yasaklandigi donemler de yasanir. (Lull,

2000 19).

Pop, bir tiketim kiiltlirlintin {riinli ve eglence sektoriiniin en Onemli
unsurlarindan birisidir. Iyi pop miizikler i¢in gelismis bir kapitalist diizene ve gelismis
bir sektore ihtiya¢ vardir. Bu yiizden de pop miizigin merkezi ABD olmustur. Pop
miizik, pazarlanabilir unsurlarla ugrasan bir popiiler tiiketim kiiltiiriidiir. Ancak Simon
Frith’ in de dedigi gibi ‘tiikketim ideolojik bir eylemdir’ ve pop miizikte tiiketici
sanildiginin aksine edilgen degildir. Ciinkii herkesin bir estetik kaygist vardir ve
tilkettigi tiriinde bir tercih s6z konusudur. Miizikal begenisi gelismis bir¢cok insan pop
miizigine pek sicak bakmamaktadir ve ‘herkes dinliyorsa kotiidiir’ kanisi yaygindir.
Ancak cok sofistike eserler bile pop olabilmektedir. Ornegin, Bob Marley ve Bob Dylan
gibi sanatgilar diinyanin en iyi sarki yazarlar1 degisik donemlerde ve uzun stirelerle pop

olmuslardir (Solmaz, 1996: 11-13).

Baslangicta popiiler miizik, genglere uygun, kolay anlagilir ve basit olan, gelip
gecici bir alt kiiltlir hareketi olarak tanimlansa da daha sonra isler degisir ve popiiler
miizik blues, caz, rock, balad opera, country, dans miizigi, folk, gibi halka mal olmus
her seyi igerir olur (Solmaz, 1996: 10). Amerikan solu, miizik tercihini kolay,
anlasilabilir ve sozlerdeki igerikle politik sdyleme daha yatkin goriindiigii icin folk
(yerel) miizikten yana olur. Kutluk’un (1997: 58), Davis’ten aktardigina gore; Amerikan
soluna yerel miizigi Charles Seeger kazandirir. Seeger diger karmasik yapili miizikleri

degil bu miizigi secer ve miizigini halkin anlayabilecegi diizeye indirger.

Amerikan pop miizigindeki protest egilim, yerel sarkilarla belirginlesir. ‘Zafer’,
‘Grev’ ya da ‘Birlesin’ gibi sozciikler bu tip sarkilarda sik¢a rastlanir. Yerel sarkilarin
diizenlenip sdylenmesi 1930-1940’larin Amerika’sinda bir grup sanatgi ile baslar. Daha
sonra bu yap1 kullanilarak politik bir hareket baslatilir. Amerikan toplumunun liberal
kesimi ve iiniversite 6grencilerine seslenen sanatcilar toplumdaki aksakliklar1 ve koti
kosullar1 dile getirir. Ardindan Bob Dylan gelir ve popiiler folk miizigin en belirgin ismi
olur. Bob Dylan 1960’larin Amerikan yasaminda etkin rol oynayan geng kusak politik
sarkicilar1 etkiler (Kutluk, 1997: 52-53). Amerikan popundaki protest ogeler iceren
sarkilar1 sdyleyen sanatcilar bu alandaki etkinliklere katilir. Katildiklar1 grevler, diger
sendikal hareketler, halk dinletileri birer politik gosteriye dondisiir. 1960’11 yillarda
Amerikan pop miiziginde goriilen bu protest akim, 1970 6zellikle de 1980 yillarinda
nitelikli konumunu kaybeder.
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Popiiler miizigin en 6nemli gelisme donemi olan 1960’11 yillarda, ABD kokenli
rock’n roll miiziginin &zellikle Ingiltere’de degisime ugramasiyla klasik rock miizik
ornekleri olusur. Ayrica ABD’de folk miizikler politik mesajlar igeren protest bir

anlayisa yonelir (Ok, 1994: 55).

Rock miizigin yiikselisi donemin sosyo-politik olaylarindan ayri diisiiniilemez.
Donem, bir¢ok iilkenin bagimsizlik savasini verdigi, etnik gruplarin arttig1 ve daha da
onemlisi diinyanin birgok yerinde sosyal, kiiltiirel ve politik agidan kisisel 6zgiirliiklerin
kazanildig1 ve her yerde 6grenci hareketlerinin alevlendigi bir donemdir (Kutluk, 1997:
53). 1960’larda ve 1970’lerin basinda ABD ve diger iilkelerdeki savas karsiti
hareketlerin, insan haklart ve ¢evre sorunlarinin giindeme geldigi sosyal ve siyasal
ortam igerisinde, miizik de hemen devreye girer ve alternatif sarki sozlerine ve
melodilerine ve uzun siireli sarkilara yer veren farkli rock miizik tarzlar gelistirir. Jimi
Hendrix, Eric Clapton ve Alvin Lee gibi sanatgilarla birlikte ‘Folk Rock’ adi verilen

ayr1 bir tarz olarak ortaya ¢ikar.

Rock miizik, 1950’lerde savas sonrast ABD’ de asi olmayan bir genclik varken
gelir. Hem siyah kokenli bir miizik, hem de rock’n roll, hi¢bir bi¢cimde devrimci ve
yikicr bir kimligi olmamasina karsin gencler icin giinliik yasami degistirir. Genglerin,
egemen toplum kurallarinin disinda 6zel bir davranis bigimi gelistirmesine yol agar.
Daha sonra c¢ok ¢esitli alt kiiltiirlere evrilir. Birtakim kiiltiirel etkenler rock miizigi
ozellikle 1964-1971 wyillar1 arasinda politik protestin retorigi konumuna getirir.
“Etzkorn, rock’t sdyle tanimlar: Milyonlarin dinledigi ve inandig1 rock, yalmizca bir
miizik olarak algilanmamali. Bu bir yasama bakistir. Tiim giizellikleri ve olanaklar
(icerdigi siddet ve pejmiirdelige karsin) gormek, i¢inde barindirmak, yeni ve daha iyi bir
seyler yaratabilmektir” (Kutluk, 1997: 64). 1967 yillinda ise rock miizigin oldukg¢a etkin
bir politik islev listlendigi goriiliir. Amerikan ideolojisine tamamen karsidir. Vietnam’a,
irkeiliga, neredeyse Amerikan toplumunun olumlu baktig1 her seye karsidir. Boylece,
19. yiizyilda politik kuramin onciisii olan miizik, 20. ylizyilda bu etkin halini stirdiiriir.
Ancak bu tarzin1 popiiler miiziklerle devam ettirir. Seeger, Dylan, Baez, Victor Jara,
Marley, Pink Floyd gibi sanatgilar mesajlarii kitlelere miizikleriyle verirler (Kutluk,

1997: 64-65).

Bu donemde miizik, sivil protestoyu mesrulastirir, hatta cazip hale getirir. Miizik
ideolojik agidan devrimci politikaya baglanir. Sanatg¢ilar yarattiklari eserlerini plak, yeni

underground ve yenilik¢i rock FM radyo istasyonlar1 gibi kitle iletisim araglariyla alt
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kiiltiirel hareketin etkisini topluma yayar (Lull, 2000: 21). Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra Ozellikle gelisen teknoloji ile sinema ve radyo, Bati kiiltiirinliin de Tiirkiye’de
yayginlagsmasina neden olur. Bu donemde 06zellikle biiyiik sehirlerde yasayan gengler

kendilerine gore bir miizige ihtiyag duyar ( Solmaz, 1996: 26).

1950 yilinda gerek toplumsal ve ekonomik yapidaki gelismelerle, gerekse
teknolojideki gelismeler miizik alaninda da degisime sebep olmustur. Yeni iktidar,
uygulamaya calistig1 liberal politikalarina paralel olarak devlet eliyle milli miizik
olusturma gayretlerini terk etmis, ticari mallar i¢in ithalat kapisin1 ardina kadar aginca
da bu kapidan, Bati’dan gelen ticari mallarla birlikte yeni miizik tiirleri de hizla yurda
girer. Bu donemde ticari mal ithalati mantigina uygun olarak yabanci miizikler de

orijinal haliyle alinip degisiklik yapilmadan yabanc1 dilde sdylenir.

Tiirkiye’de daha ¢ok 1950’lerde gelismeye baglayan ‘kentlesme’ olgusuyla
birlikte toplumsal degisme siireci ¢ok daha yogun yasanmaya baslanir. Bu donemde
Tiirkiye siyasi ve kiiltiirel yasaminin yani sira miizikte de goriilen degisimler sonucu
devlet eliyle yaratma plani1 bir daha agilmamak {iizere kapanir. Bu donemden sonra

miizikteki yeni tiirler Batidan hizla tlilkeye girmeye ve yayilmaya baglar.

Tiirkiye’de, 1950’11 yillar Bat1 miizigi tiirlerinin de iyice tanindig1 ve yerlestigi
yillar olur, Amerika’nin Sesi radyo yaymimin da etkisiyle, Caz’a olan ilgi
yayginlasirken, caz digindaki Ornegin, 1955’te Istanbul’da Deniz Harp Okulu
ogrencileri tarafindan bir rock’n roll orkestras1 kurulur ve bu orkestra yeni bir donemin
bagslangict olur. Yine 1950’lerde Bat1 yanlilar1 tarafindan halk miizigine yonelis atar ve
caz orkestralar1 repertuvarlarina halk miiziginden ornekler alarak tiirkiileri armonize
etmeye ¢alisirlar (Canbazoglu, 2009: 21). 1960’lara gelindiginde ise tas plaklarin yerini
45°likler alir ve tasinir pikaplar ve long play’ler ¢ikar. Tiirk toplumu Elvis Presley ve

Beatles’1 bu donemde tanir. Nostaljik tangolar yerini twist ve rock salginina birakir.

1960-1970°1i yillar Tiirk rock miiziginde yeni yonelimlere tanik olmustur. Bu
yillarda adlarindan ¢ok soz ettirecek olan Baris Mango, Cem Karaca, Ugur Dikmen,
Cahit Berkay gibi miizisyenler kendi gruplarmi kurarak ilk orijinal ronc’n roll
bestelerini bu zamanda yapmaya baslar. Ancak Tiirkiye’de rock’n roll’un asil ¢ikist Erol
Biiyiikburg’la ve 1961 yilinda kaydettigi ‘Little Lucy’ sarkisiyla olur. Bu sark: ile
aranjman aligkanliginin ilk 6rnekleri verilir. 1960°I1 yillarin diger iki olay1 ise, Metin
Erksan’in askerligini yaptig1 Kore’de duydugu kalipso tiiriinii Istanbul’a getirmesi ve

Fecri Ebcioglu’nun bir Fransiz sarkisina Tiirk¢e soz yazarak ‘Bak Bir Varmis Bir
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Yokmus’ sarkisit haline getirmesiyle aranjman aligkanliinin baglamasidir. Bu sarki
aranjmanin hit sarkisi olur. Bu donemde aranjman kisa stirede hummali bir hal alir

(Solmaz, 1996: 27).

Tirkiye’deki miizikal gelismeler 1960’1 yillarin  diinyadaki  6zgiirliik
arayislarindan etkilenir. Bu dénem 27 Mayis 19601 takip eden Tiirkiye’deki gorece
demokratiklesme arayislari sonuncu kuvvetlenen halkgilik arayisi miizikte de etkisini
gosterir. Sadece halk¢ilik degil, 1960’11 yillarda, Tiirkiye’de cumhuriyet miizik
politikalarinin bir sonucu olarak kiiltiirel tartismalarda dogu-bati, teksesli-coksesli,
alaturka-alafranga ¢ekismesiyle birlikte yerel miizikler, donemin popiiler miizik tiirleri
olan iki farkli ve yeni miizik tarzi iginde degerlendirilmeye baslanir. Bunlar, Bat1 etkili
ya da taklidi olan caz, tango, rock’n roll, Anadolu pop - rock, aranjman ve hafif Tiirk
miizigi gibi tiirler, digeri de Dogu etkisindeki Tiirk miizigi, ya da dogrudan Arap
miizikleri 1950’li yillarda serbest icra, 1960’11 yillardan sonra da ‘Arabesk’tir (Ok
1994: 59; Solmaz, 1996: 25; Canbazoglu, 2009: 25).

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Anadolu pop-rock, daha ¢ok Avrupa’daki genglik
hareket ve egilimlerinden etkilenmis bir grup gen¢ miizisyenin Anadolu’nun yerel
miizikleriyle, Batili popiiler miizik tiirleri arasinda bag kurma ¢aligmalariyla baslar. Bu
yoniiyle Anadolu pop - rock milli musiki hedefinin disinda var olmus, kendiliginden
gelismis, Tirkiye’de olusmus miizik tiirleri icerisinde en Onemlilerinden biri olarak
karsimiza ¢ikar (Oztiirk, 2002: 202). Bu akim, devletin gerceklestirmeyi istedigi ancak
halka ulasamadigi ¢oksesli Tiirk halk miizigi yaratma politikasindan sonra ortaya ¢ikan
Dogu- Bat1 sentezini halktan kopmadan popiiler miizik tiiriinde gergeklestirmis dnemli

bir ilerlemedir (Canbazoglu, 2009: 18).

Bu dénemde kendini yogun olarak gdsteren yabanci sarkilara yazilan Tirkce
sOzlerle yapilan aranjman arayislarina yerli miizigin katledildigi saviyla karsi ¢ikan
sanat¢ilar, bu alandaki c¢aligmalarim1 kendi kimliklerinin belirlenmesini de saglayan

Anadolu pop - rock tarzinda siirdiirdiiler (Canbazoglu, 2009: 27).

Bu arada, donemin sosyal egilimleriyle de ortiisen ‘tlirkii’ akiminin bu dénemde
devam ettigi goriiliir. Bu donemlerin yerel miizikleri adina baska 6nemli bir yonii, halk
ozanligl gelenegine dayanan ve daha c¢ok protesto niteliginde olan isluptur. Bu
donemde, Tiirk halk edebiyatindaki protesto gelenegi, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
gocle kent kiiltiirtiyle birlikte asiklarin, 1960’11 yillarda saz1 ve sozii ile kentlere gelmesi

ve geleneksel zengin ve fakir ayrimi yerine sinifsal nitelikli kavramlar kullanarak
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diizeni elestiren ve kendilerine halk ozani demeleri ile lislup tarzi gelistirmiglerdir. Bu
tislup donemin politik ortaminda, sosyalist diinya goriisiinii benimsemis bir anlayisla sol
kesimin sozciiliigiinli tistlenmis durumdadir. Bu anlamdaki protesto gelenegi, dnceleri
Ruhi Su ile 70’lerden sonra Sadik Giirbiiz, Ziilfii Livaneli ve Rahmi Saltuk gibi
isimlerle siirdiiriilmiistiir (Ozbek, 1994: 177; Oztiirk, 2000: 202).

1964 yilinda Tilay German’in ‘Balkan Melodileri Festivali'nde Doruk
Onatkut’un yeni diizenlemesiyle ezginin oldugu gibi kullanildig1 ilk ‘Anadolu Pop’
Oornegi olan ‘Burcak Tarlasi’ adli tlirkiiyli seslendirir. Burcak Tarlas1 sarkisinin
festivalde birincilik almasi epey ses getirir ve ¢ogu sanat¢inin ayni yolu izlemesine yol
acar. Tiirkiye’den bir sarkicinin seslendirdigi bir tiirkii diizenlemesinin biiyiik basari
kazanmas1 6nemli bir olay olur ve plagin satist da bir hayli artarak popiilerlesir. Aslinda
caz sanatgis1 olan Tillay German bu tarz ¢alismalara yoneldiginde Ruhi Su ve Asik Ali
Izzet gibi halk miizigi alaninda yetkin kisilerle ¢alismuistir. Ruhi Su, Anadolu pop
miizigin 6nemli isimleri olan Cem Karaca ve Mogollar gibi isimleri de yerel kiiltiire

yonelme konusunda etkilemis bir isimdir (Orhan, 2002: 190).

1968 yili Anadolu pop akiminin dogdugu yildir. Bu yila kadar siirdiiriilen halk
miizigini modernize etme c¢aligsmalari ilk kez bir akim olarak kendini gosterir. 68 kusagi
diye adlandirilabilecek olan bestecilerinde bu dénem Bati’daki folk akimlardan Bob
Dylan, Joan Baez, sitar kullanan Beatles’dan etkilendigi ancak taklit ettikleri Bati
miiziginin yani sira halk miiziginin de Onemini kavrayarak yerel degerlere sahip
ciktiklart goriliir (Canbazoglu, 2009: 24-25). Anadolu pop ekoliiniin akla ilk gelen
ornekleri Mogollar ve Cem Karaca’ya ek olarak Ug Hiirel, Edip Akbayram ve Dostlar
onemli eserlere imza atarlar. 1970’lerde ayni ¢izgi biraz daha politize olur. Cem
Karaca’nin ‘Maden Ocagr’, ‘Seyh Bedrettin Destani’ gibi bestelerini iceren ve
‘Yoksulluk Kader Olamaz’ ve bir rock opera denemesi olan ‘Safinaz’ bu dénemin

Oonemli albiimleridir (Eldem, 1994: 58).

Aslinda Anadolu popun baglangici daha eski tarihlere de dayandirilabilir.
Anadolu pop - rock miiziginin 6rnekleri ise 1960’larin basinda karsimiza ¢ikar. Erol
Biiyiikburg ¢iktigi Anadolu turnelerindeki konserlerinde Ingilizce sdyledigi pargalarin
disinda gittigi yorenin tiirkiilerinden yaptig1 diizenlemelere de yer verir. ‘Koyli Kizr’,
‘Zeynebim’, ‘Kizilciklar Oldu mu?’ gibi tiirkiileri. Konserlerinde degisik diizenlemeyle
seslendirmesi ve onlar1 plak yapmasiyla kendinden sonra gelen birgok kisiye bu konuda

oncti olur. Sevket Ugurluer, Sanar Yurdatapan, Miifit Kiper, Doruk Onatkut gibi
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sanat¢ilarin  diizenlemeleri 1961 ve 1962 yillarinda konserlerde seslendirilir ama
yaymlanmaz. Ancak bu diizenlemeler Bati sound’una yakindir. Hatta tiirkiilerin
melodilerini kaybetmis oldugu bile sdylenebilir. Ancak Burgak Tarlas1 melodiye sadik
kalmarak yapilmis diizenlemesiyle, bu tiirde yapilan ilk plaktir. Sanar Yurdatapan ve
Doruk Onatkut’un ¢a-¢a ritmiyle diizenledikleri ‘Kara Tren’ adli ¢aligmalart Anadolu

pop - rock miiziginin ilk 6rnegi olarak goriiliir (Solmaz, 1996: 28; Orhan, 2002: 189).

‘Tiirkii’ diisiincesini ilk ortaya koyan kisi olan Erdem Buri, Tiilay German’a yol
gOsteren ve tiirkiileri ezgi ve ritmik yapilarin1 bozmadan ¢oksesli olarak diizenleyerek,
bat1 calgilart esliginde icra etmek ve aym tarz eserler bestelemek diisiincelerinin de
sahibidir (Orhan, 2002: 189). Bdylece iilkemizde halk tiirkiilerini Bati1 sazlariyla
yorumlama yayginlasir. Bu donemde ki birgok miizik grubunun da bu tarzda miizik
yapmaya baslamasiyla ‘Anadolu Pop - Rock’ adi verilen akim dogmaya baslar. Hatta
bu dénemde Erol Biiyiikbur¢’un ‘Altin Tasta Uziim Var’, ‘Giil Budanmis Dal Dal
Olmus’, ‘Gel Kagma’ gibi besteleri bu tarzda yapilir. Bu durum da Anadolu pop - rock

miiziginin sadece diizenlemelere sikisip kalmamasi agisindan 6nemli bir gelismedir.

Popiiler miizigin hizla gelismesi ve Anadolu’da yayginlasmasi, cesitli grup ve
sanat¢ilarin ortaya ¢ikmasi yine bu déoneme rastlar. 1965 yili Tiirkiye’de halk miiziginin
ve geleneksel Tiirk sanat miiziginin ¢oksesli hale getirilmesi cabalarmin bagladigi
dénemdir (Canbazoglu, 2009: 64). Bu donemin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de grup
miiziginin dogmus olmasidir. Kardaslar, Mogollar, Dervisan, Apaslar, U¢ Hiirel gibi

bircok grup ¢aligsmalarini bu donemde yapmustir.

Cem Karaca, Haramiler, Siluetler, Mavi Isiklar, Selcuk Alagéz, Mogollar, Edip
Akbayram gibi sanat¢ilar bu donemde agilan altin mikrofon yarigmalariyla adlarini
duyurdular. 1965 yilinda, Hirriyet gazetesi tarafindan diizenlenen Altin Mikrofon
yarismast baslar. Ulke ¢apinda biiyiik ilgi géren bu yarisma, tagranin Bat: miizigi yapan
gruplarla tanigsmasini saglar. Yarismanin en onemli yan1 ise birincinin halk tarafindan
belirlenmesidir. Ustelik yarismaya katilan sanatcilar, Hiirriyet tarafindan diizenlenen bir
turneyle Tirkiye’yi dolasir ve sarkilarini binlerce insan karsisinda canli olarak
seslendirir. Yarigma, 1965 yilinda adeta Anadolu Pop’un tarifi gibi bir sunusla “Bati
miiziginin zengin teknik ve sekillerinden faydalanarak, yine Bati miiziginin aletleriyle
calinmak suretiyle, Tiirk musikisine yeni bir yon vermek i¢in” diye baslar

(Solmaz,1996: 29).
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Mozaik tiyelerinden Biilent Somay konuyla ilgili goriislerini soyle dile getirir:
Apaglar ve Kardaglar ekoliiniin Bati’dan gelen esintilerle birlikte elektro gitarlar
ellerine alip sahneye ciktiklarini, konserlerinde biiyiik kalabaliklarin toplandigimi ve
1970’lere dogru solcu miizik yapmaya basladiklarini, diinyadaki solcularin halklarin
miizigine egildiklerini goéren bu miizisyenlerin onlardan etkilenerek, Anadolu kaynakli
bir miizik gelistirerek, bu miizigin geleneksel sazlarina sarildiklarindan séz eder

(Kutluk, 1997: 71).

1968 yilindaki Altin Mikrofon yarigmasinda ‘Ilgaz’ adli diizenlemeleriyle 3.
olan Mogollar bu tarz eser veren iinlii gruplardandir. Mogollar, Ilgaz’la Anadolu’ya
adim atsalar da Bat1 kaliplarinda besteler yaparlar. Ancak, Altin Mikrofon’da gordiikleri
ilgi karsisinda s6z ve miizigi yabanci sarkilarla ilerleme kaydedemeyeceklerini anlar ve
Anadolu kaynakli halk miiziginin dogru yol olduguna kanaat getirirler. Ciktiklar
Anadolu turnelerinde Anadolu’yu ve miiziklerini tanima imkéani bulan grup tiirkii
diizenlemelerinin yani sira ayni tarz besteler de yazmaya karar verir (Canbazoglu, 2009:
155). Ayn1 zamanda bu miizik i¢in ilk defa ‘Anadolu Pop’ adi ilk kez kullanan yine
bu gruptur. Cahit Berkay’in aciklamalarinda: “Temel diisiincemiz suydu: Yapacagimiz
miizigin ayaklarimin Anadolu’ya basmasi, Anadolu havasi yaratmasi lazzim. Bu
dogrultuda; Anadolu kdkenli pop miizik derken Murat Ses ‘Anadolu Pop’ ismini 6nerdi.

...ve yaptigimiz miizik tarzina ‘Anadolu Pop’ dedik” (Solmaz, 1996: 28).

Anadolu pop miizigin isim babasimin Taner Ongdr oldugunu belirten
Canbazoglu ise ( 2009: 155-156), Ongor’iin goriislerini sdyle aktarir; “Geri kalmis
popliler miizigimiz ileri teknik ve zengin folklorumuzla birlesmesiyle bir kisilik
kazanabilir. Anadolu popta amag da, ileri teknik ile zengin folk dgelerini birlestirmektir.
Bizim yapmamiz gereken zengin ve islenmemis 6z miizigimizi Bat1 usulii ile birlestirip

modern ve milli bir sanat yaratarak Bati’ya bir an 6nce yetismektir”

Mogollar, yine bu dénemde 6ne ¢ikmis Aziz Ahmet, Cem Karaca, Selda, Baris
Manco, Ersen gibi solistlerle ¢alisir ve Anadolu popun yalnizca diizenlemeden ibaret
olmadigin1 kanitlamak amaciyla 1970 yilinda “Dag ve Cocuk / Imece” 45’ligini
cikarirlar. Bu eser, ilk Anadolu hiti olur. Cahit Berkay’in kullandig1 kabak kemane,
baglama gibi halk miizigi ¢algilarini kullanmas1 6nemlidir. Grubun ‘Alageyik’, ‘Lorke’,
7/8, 9/8, ‘Mogol Halayr’, ‘Namus Belas1’, ‘Uziim Kald1® gibi bircok parcasi Anadolu
pop - rock tarzina 6rnek verilebilir (Orhan, 2002: 190).
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Anadolu pop - rock miizigi politik unsurlar barindirir. Anadolu rock miizigin
onemli ismi Cem Karaca, Mogollar’la Anadolu pop, Dervisan’la birlikte ise Anadolu

protest olarak adlandirilabilecek, 6zgiin, tepkili, 6fkeli miizigin sesi olur.

Cem Karaca’nin 1967 Apaslar doneminde, miizigimizin daha ¢ok Bati’ya
entegre oldugu, ozellikle Akdeniz’den Amerikan Blues’inden ve Yunan Folk’undan
aranjeler adapte edildigi goriiliir. Ancak Karaca’nin halk tiirkiileriyle tanigmasi sonucu
Ahmet Yesevi’den, Emrah’tan, Karacaoglan’dan 06grendigi c¢ok sey olur. Bunun
sonucunda da Karaca’nin Apaslar’la birlikte seslendirdigi Emrah adli sarki, Erzurumlu
Emrah’tan alinmis ve aranjman anlayisina karsi ulusal bir yaklasimi benimseyen
Anadolu pop - rock akiminin 6ncii girisimlerinden biri olarak kabul edilir ve bu
parcasiyla 1967 Altin Mikrofon odiiliinii alir. Karaca, Kardaglar ile ‘Tatli Dillim’,
‘Demedim mi’, ‘Dadaloglu’, ‘Oy Giilim Oy’, ‘Liimiine’, Mogollar ile ‘Namus Belast’,
Apaslar ile ‘Karacaoglan’, ‘Hiidey’, Dervisan ile ‘Tamirci Ciragl’, ‘Parka’ gibi
calismalarla rock miizigin yetkin 6rneklerini vermis ve giderek sarkilarinda ideolojik bir
sOylem gelistirmistir. Apaslar donemi Anadolu pop ¢izgisi olarak nitelendirilebilir.
Apaslar’dan ayrilan Cem Karaca 1969 yili basinda Kardaslar grubu ile ¢alismaya baslar.
Diinya miiziginin, miizigimizi etkiledigi bu donemde, Kardaglar’in miiziginde de
folklorik 6zelliklerin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Tiirkiileri ele alarak, Bati ¢algilariyla rock
tarz1 diizenlemeler yapan Kardaslar ve Karaca ilk kez Dadaloglu ile kabak kemane
(1klig), baglama ve meydan davulu gibi calgilar1 kullanilir ve Anadolu folk siireci
baslamis olur. 1970 yillarda toplumun i¢ine diistiigli zor durumlart miizikle anlatmay1
secen Karaca bir arayisa girer. Bu arayisinda agirlig: tiirkiilere veren Karaca 1972 yili
sonunda Mogollarla bulusur. Birlikte, Anadolu pop sentezini yakalayan bu grup ve
kavgasim1 veren Cem Karaca Tiirkiye Miizik tarihine geger. Mogollar kendi miizikal
yapilarin1 aramak icin yurt disina gidince, Dervisan adli bir grup kurulur. Tiirkiye’nin
her yerinde esen Dervisan riizgariyla birlikte ‘Namus Belas1’, ‘Tamirci Ciragr’, ‘Parka’
ve ‘1 Mayis’ sarkilart seslendirilir ve Cem Karaca’nin miiziginde politik ve protest
mesajlar verdigi sert bir donem olur (Ok, 1994: 60-62; Orhan, 2002: 190-191;
Canbazoglu, 2009: 128-136).
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EMRAH

Sabahtan ugradim ben bir fidana

Dedim mahmur musun sdyledi yok yok

Ah elleri bogum bogum kinali

Dedim bayram midir sdyledi yok yok...

S6z: Emrah —Beste: Cem Karaca (Ok, 1994: 81).

PARKA

Paltoya para yok ki ondan alind1 parka
Bir sabah onun sirtinda ¢ikt1 gitti o parka
Dedenin ii¢ ayliktan alinmisti o parka
Kirli yesil bir renkti eskiceneydi parka
Ust cebi sokiilmiistii kullanilmist1 parka
Bir sabah onun sirtinda ¢ikt1 gitti o parka
Parkasiyla vurulmus yatar iken buldular

Dort hain kursun degmis delik desikti parka...

S6z- Miizik Cem Karaca (Ok, 1994: 127).

Televizyonun TRT’ ye bagimli oldugu yillarda yapilan siki denetim, Tiirk popu
tizerinde de etkisini gosterir. Bu kati denetim Anadolu popun gelismesini sekteye
ugratan en onemli etken olarak karsimiza ¢ikar. Denetime gonderilen parcalarin ¢ogu
yayinlanamaz raporu alir. 1968-1972 yillar arasinda denetime gonderilen pargalarin
dokiimii incelendiginde, 2394 parcadan, 950 parca izin alabilmis diger 1444 parga ise
yaym yasagma takilmistir. Ug Hiirel grubuna TRT ¢ekimleri igin sag-sakal kesme
zorunlulugu getirilmesi, derlenen tiirkiileri incelemek isteyen Cahit Berkay’in kuruma
sokulmamasi bu tlir miizige karsi olan tavrin yansimasi olarak goriilebilir. TRT
tarafindan bu miizik tiirii aym1 gecekondularda yasayan gdg¢men insanlar tarafindan
benimsenen arabesk miizik gibi dislanir. Ancak tiim denetimlere ragmen halkin

Anadolu pop miizigine olan ilgisi azalmaz (Kutluk, 1997: 73; Canbazoglu, 2009: 38).

Bu miizik tiiriinde bagka bir sanat¢1 da Erkin Koray’dir. Koray 1965 yillinda
gittigi Almanya’dan dondiiglinde bir hard rock grubu kurar. Diinyadaki miizikal
gelismeleri takip ettigini sdyleyen Koray, Tiirkiye’de 1969 yilinda “Kizlar1 da Alin

Askere” adli bestesiyle ilk ¢ikisini yapan rock miizigin dnciilerinden birisi olur. Koray,
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popliler miizige bati ¢izgisinde bir rock ¢izgisi getirir. Miiziginde dogu tinilarindan da
yararlanan Koray, rock miiziginin uzun yillar idolii olur (Ok, 1994: 156; Anonim
(Cumbhuriyet Ansk.), 2002: 223). Koray’in tarzina ‘rock-arabesk’ denilse de ‘Kopriiden
Gegti Gelin’, ‘Cigek Dagr’, ‘Karli Daglar’, ‘Hele Yar’, ‘Cemalim’ gibi diizenlemeler,
‘Tirkll” gibi 6zglin ¢alismalar son derece Onemli yer tutar. Baglama, tef gibi halk
miizigi calgilarint ve halk miizigi ritimlerini miiziginde kullanan Koray, ayrica
‘Nihansin Dideden’, ‘Istemem’, ‘Kiskanirim’ gibi klasik Tiirk miizigi parcalarini da
kendine 6zgili diizenlemistir. Hint ¢algilarin1 ve Hint dizilerini kullanmasi ile de dikkat
¢ceken Koray, yaptigi miiziklerde elektro baglamayir da kullanan ilk kisi olur. Rock,
miizikal kimligi icerisinde Dogu-Bati senteziyle arabesk motifler kullanan Koray,
Dogu-Bat1 sentezinde Bati’nin teknolojisinden yararlanarak, Dogulu karakterimizi
kaybetmeden miizik yapilmasi dogru buldugunu ifade ederken, Rock miizik icerisinde
kullandig1 arabesk motiflerin de rock miizikte oldugu gibi protesto i¢erdigini diigiiniir.
Bu konuda, “Ben ikisini de ayni yerde goriiyorum. Ayni isyani Dogu melodilerinde

ikisini biitlinlestirerek dile getiriyorum” ( Ok, 1994: 158). ifadesini kullanir.

Baris Mango, Fikret Kizilok, Selda Bagcan, Erkin Koray, Hiimeyra, Edip
Akbayram, Mogollar, Esin Afsar, Cem Karaca gibi isimler geleneksel tiirkiileri
sOyleyerek, yerel enstriimanlarin ve deyislerin kullanildig1 besteler yaparak bu akimi
uzun siire ayakta tutarlar. 1960’11 yillarda gelisim siirecine giren popiiler miizikte
1970’1lerde bir kalite ve 6zgiinliik anlayisi egemen olur. Ancak bu anlayis 1980’lerde
yerini ekonomik, sosyal ve politik kaygilara birakir (Anonim (Cumhuriyet Ansk.),
2002: 124-125).

Anadolu pop akiminin piyasay1 ele gecirmesiyle birlikte klasik pop ve halk
miizik¢iler tarafindan elestirilirler. Pop miizik¢iler kentli folk miizikgilerin miizikal
acidan zayif olduklarini iddia ederken, halk miizigi sanatgilar1 ise, Anadolu kelimesini
kullanan bu tiirlin miizikg¢ilerinin, tiirkiileri ve folklorik o6zellikleri iyi kullanmadig:
elestirilerini getirir. Ornegin halk miiziginin modern kaliplarda yorumlanmasi
konusundan ¢alisan Yalgin Tura bu konuda su yorumu yapar,  Isgiizarlar giizelim halk
ezgilerimizi onlara hi¢ yakismayan armonilerle, esliklerle ucubeye ceviriyorlar. Bir alay
sarkici Ozentisi, bir siirii besteci taslagi bir yi8in zevksizlik saheseri getirdi folk

akimi...” (Canbazoglu, 2009: 35).
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Neriman Altindag Tiifek¢i’de bu miizik tiirlinde yapilan ¢aligmalara elestiriler

getirirken sunlart soyler:

“Biz halk verilerinin aynen alinarak, iizerinde oynanmasina, koklerinden
koparilmasina razi degiliz. Hele bunun yabanci sazlarla icra edilmesi,
Bat1 seslerine ve dizilerine uygulanmasi, ticari amaclarla asillarinin
bozulmasi gibi tatbikatin, eger uzun siirerse, zarar1 ¢ok biiylik ve act
olur...” (Canbazoglu, 2009: 35).

Solmaz (1996: 30), Okay Temiz’in Anadolu pop ile ilgili goriislerine yer verdigi
boliimde, 6zetle Temiz’i Anadolu pop miizisyenlerini arastirma yapmamakla, yerel
miizikleri calmasini bilmemekle suglarken bunu nedeni olarak da Anadolu’ya gitmemek
ve yerel miizik sanatcilar1 gibi parcayr defalarca ¢galmamak oldugunu vurgular. Bir pop,
caz ya da rock miizisyeninin yerel bir parcayi yerel sanat¢ilarindan daha iyi ¢almasi
gereginden bahseder. Okay Temiz’in bir de Mogollar grubuna bir 6nerisi olur. “... En
biiyiik hatalar1 mahalli bir sanatgiyi, yerel bir miizisyeni gruplarina almamalartydi. Artik
hangi yoreye agirlik veriyorsan ya da mesela bir Karadeniz turnesi yapacaksan al bir

kemengeyi yanina... Hepsini biz ¢alacagiz sevdasina kapildilar.”

Solmaz (1996: 30-31), Temiz’in bu goriisiine kars1 “Okay Temiz’e miizikalite
acisindan hak vermemek olanaksiz. Ancak bence Anadolu, miizikal agidan yetersiz olsa
da deneysellik ve ruh agisindan Tiirkiye’de ortaya ¢ikmis en dnemli miizik tiirlerinden
birisidir. ...Anadolu pop Tirkiye’de devletin ya da TRT’nin sik¢a yaptigi
operasyonlarla degil, kendiliginden olusmus birkag tiirden birisidir.” der. Ancak olumlu
goriigler bununla simirlh degildir. Sadi Yaver Ataman, Muhittin Sadak, Faruk Yener,
Thsan Hinger gibi kisiler yapilan caligmalari destekler. Ornegin Cumhuriyetin ilk
yillarinda miiziginizi Batililagtirma yolunda 6nemli isler gerceklestirmis olan Mubhittin

Sadak su yorumlar: getirir:

“Ortada genis bir armoni ilmi vardir. Bu bilgiyi Tiirk folklorundan alinan
melodiye en iyi sekilde monte edip, teksesli miizigimizi biitiin diinyanin
dinleyebilecegi akademik bir takim Ozelliklerle “gercek sanat” haline
sokmamiz gereklidir...” (Canbazoglu, 2009: 36).

Faruk Yener ise, “ Yurdumuzda son on yildir yayginlasan, folkloru ¢agin zevk
anlayisina uydurmanin zararli degil, tersine yararli oldugu kanisindayim...”

(Canbazoglu, 2009: 37-38) yorumunu yapar.
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Anadolu pop - rock miizik tiiriinii olusturan 6geleri Orhan (2002:193), soyle

ifade etmistir:

1. Tiirk halk miizigi kiiltiiriine ait ezgi, ritim, s6z ve ¢algilar,
2. Bati popiiler miizigi ¢algilari,

3. Bati pop-rock miizigi hakimiyetinin hissedildigi sound / armoni.

Orhan (2011:193-194), yine 6rneklerden yola ¢ikarak bu miizigi olusmasinda

izlenen yontemleri de soyle ifade etmistir:

1. Bir tiirkiiniin sz, ezgi gibi unsurlariyla oldugu gibi alinip, tamamen bat1
calgilart ve sounduyla yeniden diizenlendigi parcalar (Orn. Burcak
Tarlasi).

2. Bir tiirkiiniin yalnizca s6zlerinin kullanildigi, ezginin degistirildigi ancak
pop-rock sound’unun olusturdugu parcalar (Orn. Emrah).

3. Hem sozlerin hem ezginin, ¢alismay1 yapan miizisyene ait oldugu, Bati
pop sound’unda ama Tiirk halk miizigi kiiltliriine ait bir takim unsurlari

da iceren 6zgiin besteler (Orn. Dag ve Cocuk).

1970’11 yillarda yasanan agir sorunlar ve krizler igerisinde halkin hizla politize
olup ve halk miiziklerinin izini siirdiigii donemde Anadolu pop - rock bu duruma
kayitsiz kalamaz. 12 Mart 1971 mubhtiras ile bu tiir miizik ve miizisyenler daha hizl
olarak politiklesirken sdylemleri iyice sol goriise dogru kayar. Toplumsal konularda
halki uyanik tutmay1 amaglayan {iriinler ozan gelenegine yakindir. Ulusalci miizisyenler
toplumsal sorunlarin ¢oziimlerinin solcu politikalarda oldugu goriisiinii paylasir

(Canbazoglu, 2009: 41-42).

Cem Karaca, Edip Akbayram, Fikret Kizilok, Selda Bagcan, Timur Selguk gibi
isimler, Nazim Hikmet, Ahmet Arif, Astk Mahsuni Serif gibi ozanlarin sdzlerini
bagdamaya baglar. Pop miizikte toplumsal hareketlerin ve olaylarin yansimalari
goriilmeye baslanir. Ornegin 1972 Altin Mikrofon birincisi olan Edip Akbayram’in
‘Miizik Toplum Igindir’ goriisii gergevesinde Asik Mahsuni Serif etkisiyle calismalarmi
siirdiirdiigii goriiliir. ‘Garip’, ‘Ince Ince Bir Kar Yagar’ ve ‘Eskiya Diinyaya Hiikiimdar
Olmaz’ gibi sarkilarla politik diistinceler Akbayram’in miiziginde yer bulur ( Orhan,
2002: 192). 1980 baslarinda yavas yavas etkinligini yitiren Anadolu pop - rock miizik
tarzi hem yerel miiziklerin hem de Bati tarzi miiziklerin bir sentezi sonucunda olusur ve

Tirkiye cografyasina 6zgii bir miizik tarzi olarak bir doneme damgasini vurur.
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4.4.4. Cumhuriyet Doneminde Batililagsma Kente Gog ve Arabesk Miizik

Arabeskin sozliik tanimi1 ‘Arap tarzinda siisleme’ olarak gecer. Bu sozciik batida
0zglin sanat bi¢cimine verilen bir isimken, bizim toplumumuzda biitlinliikten uzak,
yigma ve karmasiklik anlaminda kullanilir (Giingor, 1990: 13-14). Giingor (1990: 14),
Karamustafa’nin arabesk kavraminin bizim iilkemizdeki anlami belirttigi su sozlerine
deginir, “...bizdeki arabesk kavrami batidaki ‘Arabesque’ terimi yerine uyumsuzlugu,
kokusmuslugu anlatan ‘kitsch’ sozciigii karsiligi olarak kullanilir olmustur.” Yani,
arabesk kavrami toplumdaki her tiirli bozulma, yozlasma ve karmasaya verilen ad
haline gelir (Giingér, 1990: 15). Yozlagsma, hem kendi kiiltiirlinden kopan hem de
Batililasma ve modernlesme ile gelen kiiltiire ayak uydurulamamasi sonucu dogar.
Batililasmaya dogru gidilen tarih siirecine baktigimizda, cumhuriyetten dnce, Osmanl
Imparatorlugu’ndaki batililasma caligmalariyla toplumda kiiltiirel ¢dziilmelerin
yasandigi goriiliir. Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinden itibaren bati
uygarligima yaklasma siireci, asamalardan gecerek cumhuriyet doneminde de devam
eder. Aslinda Osmanli aydinlar1 ve devlet adamlarmin batililagmayi, ekonomik ve
teknik olarak, Ozellikle de askeri iistiinliigii yeniden olusturmak ve ilerletmek adina
isterler. Ancak, Avrupa ile girilen iliskilerde, istiinliigiin sadece askeri alanda
olmadiginin goriilmesi iizerine kiiltiirel alanda da degisiklik glindeme gelir (Belge,
1983: 260-264). Ancak, kiiltiirel alanda geleneksel ve ahlaki degerlerini korumayi tercih
eden Osmanli’nin 18. yiizyildan baslayarak gecirdigi reformlara ragmen uygulamada
Batili denebilecek bir toplum olusturulamamakla birlikte Batililasma ve ¢agdaslasma
cabalar1 toplumu isin i¢cinden c¢ikilmaz bir kaosa siiriikler. Olusan bu kaos ortami

miizikte de belirgin bir bigimde kendini gosterir.

Osmanl miiziginde 17. ylizyilda baslayan klasik donem, 19. yiizyilda gerileme
donemine girer. Klasik Tiirk miizigi bu yeni konumdaki insanlarin begeni diizeyine
hitap etmez olur ve Kkiiltlirel degisimle birlikte batili miizik formlar1 saraya girer.
1826°da Ikinci Mahmut zamaninda mehter takimi yerine kurulan Avrupa’daki askeri
bandolarin benzeri bir kurum olan Mizika-1 Hiimayunun ag¢ilmasi ve miizik egitimi i¢in
Avrupa’dan ¢ok sayida miizisyen ve 6gretim gorevlisinin getirilmesiyle birlikte ilk kez
batili 6lgiilerde bir egitim baglar. Saray ve c¢evresinde geleneksel miizige olan ilginin
azalmasiyla, Dede Efendi ile baslayan saray miiziginden kopmalar zamanla diger
bestecilerde de goriiliir. Bu besteciler, Avrupa sarki formunda, halkin kolay

anlayabilecegi, eserler vermeye baglar. Klasik Tiirk miizigi geleneginin yavas yavas
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sona ermesi begeni diizeyine hitap edecek yeni arayiglara girilmesine neden olur

(Glingor, 1990: 37-46).

Bu donem kadar, Anadolu var olan yerlesik halk miizigi gelenegi devam
ederken, Istanbul halki ya klasik Tiirk miizigi ya da halk miiziginin ¢esitli bicimlerini
dinler, ancak Batinin nitelikli miizik formlar1 saraya girerken, basit begeni diizeyine
hitap eden kanto gibi aktarma formlarda kent halki igerisinde yaygilasir (Gilingor,

1990: 47).

Miizikte gergeklesen Onemli degisimler sonucu Cumhuriyet Oncesi donemde
miizikal yapida gergeklestirilmek istenilen yenilikler saray c¢evresinden baslayarak bir

takim ¢oziilmelere neden olur.

Sun (1988: 175-176), Osmanlida batililasma ile baslayan miizik degisimi

stirecini s0yle yorumlar:

“Osmanli Imparatorlugunun batiya agilmasiyla basladigi kabul edilen ve kimi
zaman hizlanarak kimi zaman yavaslayarak 200 yildan beri siiregelen bu gegis
stireci, toplumsal degisme olgusunu da birlikte getirmistir. Bu siire¢ iginde,
toplumsal yap1 ve yasayisla birlikte miizik yapisi - yasayist ve duyarliliklar da
stirekli olarak degismektedir. Bu degisme olgusu, toplum yapisindaki igsel
etkinliklerin gelismesi ya da gelistirilmesi sonucu gerceklestirilen 6rgensel bir
degisme degildir; tersine, baska toplumsal yapilarin dogal degisme siirecinde
yarattiklar1 dogal birer sonug¢ olan kurumlarin, degerlerin, diisiiniis ve yasayis
bigimlerinin ve hatta duyarliliklarin (aktarmaci-6ykiinmeci- yamact) yontemlerle
eski toplum yapisina ve yasayisina yamanmasi ile saglanmis goriinen yiizeysel
bir degismedir.”

Ancak Cumhuriyet devrimleriyle yeniden baslayan Batililasma hareketi oldukca
yaygin bir tabana yayilarak benzer iilkelerde goriilen benzer hareketlerden ¢ok daha
fazla yol alir. Tiirkiye’yi ¢agdas bir yapiya kavusturmak amaciyla her alanda Bati’ya
yonelik saglam ve bilingli adimlar Atatiirk zamaninda atilir. Tiirk insanini yeni bilim ve
ekonomi zaferine gotiirmek amaciyla toplumsal, siyasi ve ekonomik alanlarda
gergeklestirilmek istenilen yeni diizenin kiiltiirel alanlarda da uygulanmasi i¢in ¢aligilir.
Cumhuriyetle, Bati miiziginin aynen alinmasina karsi olan, ancak geleneksel degerleri
cagdas yapiyla bir araya getirerek sentezlemek suretiyle, uygar toplumlar diizeyinde
kabul goren ulusal ¢oksesli ¢agdas bir miizik elde etme calismalar1 i¢in yola ¢ikilir.
Ancak bu caligmalar, belli donemlerde sekteye ugrar ve istenilen boyutta halkla
kucaklasamadigr ve benimsetilemedigi i¢in c¢agdas Tiirk miizigi yaratma ¢abalari

istenilen dlizeyde basar1 elde edemez. Cumhuriyet donemi miizik alaninda
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gerceklestirilen bu adimlar tezin, ‘Anadolu Ezgilerine Yonelme’ ve ‘Coksesli Miizikte

Anadolu Ezgileri ile Kesisme’ baglikli boliimlerinde ele alinmistir.

1934 yilindan itibaren radyolardan halk miiziginin yasaklanmasi sonucu halk
kendi miizigini dinleyemez hale gelir, bu nedenle de radyo alicilarini kendilerine yakin
gelen bir miizik tiirii olan Arap miizigini dinlemek iizere Arap radyolarina yoneltir.
1930’Iu yillarda Misir yapimi filmlerin, Arap miiziklerinin Anadolu’nun en kiigiik
kasabalarina kadar girmesiyle halkin bu miiziklere ilgisi artar. 1938’de Arap film
sarkilarinin Arapc¢a yayinlanmasi yasak oldugundan film miiziklerine Tiirk¢e sozler
yazilarak Miizeyyen Senar, Safiye Ayla gibi sanatgilar tarafindan seslendirmeleriyle ya
da Zeki Miiren gibi linlii sarkicilarin oynadigi sarkili filmlerin ¢ekilmesiyle bu tiir
miizikler halk arasinda yayginlasir ve benimsenir. Donemin bestecilerinin bir¢gogu da bu
gelisen furyaya katilarak Arap miiziklerine benzer {iriinler vermeye baglar. Tiim bu
gelismeler miizik adamlar1 ve sosyologlar tarafindan 1950°ye kadar arabesk miizik
kavraminin ortaya ¢ikisinda etkili olan gelismeler olarak gosterilir (Gilingdr, 1990: 52-

57; Ozbek, 1994: 149-153; Solmaz, 1996: 25).

Toplumun sosyal-kiiltiirel ve ekonomik iligkilerinin sonucu ortaya c¢ikan
Arabesk kiiltlir ve Arabesk miizigin ivme kazanmasinin nedenini yalnizca 1930’lardaki
radyo yasag1 ve Misir film furyasina baglamak dogru olmaz. 1950’ler sonrasi hizlanan
modernlesme siirecinin ve 1960’larda ortaya ¢ikan siyasal ve sosyal gelismelere baglh

kiiltiirel arayis ve buluslar1 goz ardi etmemek gerekir (Isik ve Erol, 2002: 69).

1950’11 yillardan sonra Batililagsma, bir tiir modernlesme olarak hizlanir. Batinin
iiretim bigimleriyle birlikte yasama bigimleri de topluma yerlesmeye baslar. Ancak
yasayabilen geleneksel degerlerle yeni Ogeler karmasik bir sekilde i¢ igce gecer.
Tiirkiye’deki modernlesme siireci; geleneksel toplumdan gegis toplumuna ve en son
asamada modern topluma ulagmasi, gerek modernlesme siirecinden farkli olarak
geleneksel deger, kurum ve iliskilerin heniiz ortadan kalkmadigi ve kismi modernlesme

ya da ¢arpik modernlesme olarak goriiliir (Ozbek, 1994: 32-34).

1950 yillarinda izlenen ekonomik ve toplumsal politikalarin sonucunda,
kentlesmenin artmasi ve kentlerdeki ekonomik gelismenin kentleri cazip hale getirmesi,
kirsal alanda goriilen issizlik ve yasam kosullarinin zorlugu, daha onceki yillarda da
gorlilen ancak 1950’1 yillarda iist seviyede yasanan kirdan kente go¢ olayini baglatan
etkenlerdir. Gd&g, yalnizca ekonomik boyutuyla degil toplumsal boyutu da 6nemli

sorundur. Gogle, kira 6zgii geleneksel degerlerini birlikte getiren, ancak kente 6zgii
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degerlere ve yasam bicimine de tamamen uyum gdsteremeyen bu insanlar, ne kentli
olabilmis ne de koylii kalabilmis dolayisiyla tam bir kiiltiirel ikilemin ortasindadirlar.
Geleneksel iiretim bigiminden, kapitalist iiretim bigcimine gecen tiim toplumlarda
yasanan ekonomik sosyal ve Kkiiltiirel boyuttaki bunalimlar, toplumumuzda ge¢is
siirecinin iirinii go¢ ve gecekondulasma ile belirgin bir sekilde kendini gosterir

(Glingor, 1990: 69-73; Aksu, 2001: 55).

Batililasmanin = sindirilememesi, bati1 kiiltiiriiniin yeniden yaratilamamasi,
geleneksel kiiltliriin de gelisememesi ve yeniden liretilememesi sonucunda olusan
erozyonu ‘Arabesk’ denilen yagam bi¢iminin ortaya ¢ikmasina neden olur ki bu eklektik
yasam bi¢imi her alanda oldugu gibi sanat anlayisinda ozellikle de miizik alaninda
kendini gosterir. Miizik alaninda goriilen; Batili miizik formlarinin hizli sekilde iilkeye
girmesi, klasik Tiirk miiziginin 6ziinden gittikce uzaklasilmasi, halk miiziginin ise
timiiyle kendisini iireten kosullardan farkli bir ortama uyarlanmaya calisilmasi ve
calismalarin istenilen diizeyde gergeklestirilemeyerek halktan kopmasi gibi nedenler bir

dejenerasyona yol agar (Belge, 1983: 263-264; Giingor, 1990: 66-68).

Batililagsma siireci igerisinde arabesk miizik aydin kesimlerce, Tiirk halk miizigi,
klasik Tiirk miizigi ve Arap miiziginin usul, makam ve ritimlerinin kullanildig1 Bat1
miizigi enstriimanlariyla seslendirilen niteliksiz, yoz bir miizik tiirii oldugu ve bu
miizigin tiiketici kesiminin de kentlerin kiyisinda yasayan, kirsaldan gelmis, yoksul,
igsiz kente uyum saglayamamis ve yabancilasmis insanlar oldugu goriisii yaygindir.
Uygarligin gerekliligini Batili olmakta géren aydinlar, arabeski degerlendirirken, belki
de arabeskin olumsuz olarak c¢agrisim yaptigi semboller nedeniyle (kir, kasaba,
gecekondu, geri kalmig vb.) bilimsel bir tanimlamanin yerine deger yargilar ile yiikli

ve arabeski gormezden gelici bir davranis i¢ine girmislerdir (Isik ve Erol, 2002: 25-27).

Isik ve Erol (2002: 24), Arabeske yonelik tutumlara bakildiginda, kiiltiirii
gelismislik diizeyi olarak tanimlayanlarin, arabeski yoz ve bilingsiz bir alt kiiltiir, kitle
iriinli olarak degerlendirdigi, diger bir goriisiin arabeski miizik {ireticilerinin ve
dinleyicilerinin ortaya koydugu somut bir kiiltiirel durum olarak kabul ettigi, tiglincii
goriisiin ise, arabeskin iilkemize 6zgii bir kent kiiltiirii iirlinii, yani sosyal ve tarihsel
sartlar sonucunda olugsmus yeni kentlilerin hayatlarinin bir yorumu olarak ele aldig
goruliir.

Arabesk miizigi, gelenekseli bozulmus, modern de olamamis, arada kalan bir

gecis toplumu iirlinii olarak tanimlayan degerlendirmelerin, bir miizik iiriiniiniin 6nem
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ve anlamim saptayabilmek igin yeterli olmadig1 goriisiinden yola ¢ikan Ozbek (1994:
21), bu tanimlamalara farkli bir bakis acisindan yaklagarak elestiri getirir. Herhangi bir
toplumsal olguya yabancilasmis veya yozlasmis demek, onun hakkinda belli
geleneklerin  kurallarima uymadigr i¢in begenmedigini belirtmekten Ote bir sey
sOylememek anlamina gelir. Bir olguyu, kendi baglami i¢inde anlamaya ¢aligmak yerine
ideal bir biitiiniin i¢ine girmedigi icin anlamamay1 se¢mek ve yoz miizik ya da Arap
miizigi diyerek yapilan bir gegistirme-inceleme, arabesk miizigin 6zgiilliigii hakkinda
hicbir sey sdylememek demektir.

Arabesk miizigini tam analiz edebilmek i¢in, Ozbek’in, Laclau’dan aktardig
Arabesk tanimi yol gésterici olabilir. “Arabesk, yukaridan asagiya empoze edilen bir
kitle kiiltiirii degil, halka ait direnme ve kabullenmelerin, isyan ve boyun egmelerin
ideolojik ifadesini buldugu; hakim siniflarin hegemonik projesine eklemlenebilecegi
gibi, alternatif bir hegemonik projeye de eklemlenebilecek, geliskili popiiler cagrisimlar
tastyan bir popiiler kiiltiirdiir” (Ozbek, 1994: 92). Arabeskin farkli dénemlerdeki farkli

toplumsal anlam1 ancak boyle bir perspektif i¢inde agiklanabilir.

Arabesk, popiiler kiiltiiriin bir iiriinii ise, onun, asagidan yukar1 dogru gelen,
zaman i¢inde konumu degisen, degistirilen ‘hem direnme hem de bir boyun egme alan1’
oldugu bilinmelidir. “Lowenthall’in dedigi gibi popiiler kiiltiir, yigmlarm belli bir
zaman ve yerdeki sosyo-psikolojik ozelliklerinin gostergesidir. Gergekten de 1950’ler
sonrast gelisen miizik teknolojisine ve kirsal niifusun mobilizasyonuna bagli olarak
yayginlasan arabesk miizigin, Tiirkiye’nin seckinci degil, asagidan yukariya dogru ¢ikan

ilk biiyiik kitlesel kiiltiir bigimlenmesi oldugunu sdyleyebiliriz” (Ozbek, 1994: 25-26).

Tez ¢aligmasinin ‘Popiiler Tiirk Miizigi - Anadolu Pop / Rock’ boliimiinde de
degindigimiz gibi, 18. ve 19. yiizyilda popiiler kiiltiirii yiiksek kiiltiire karst savunan ve
popiiler kiiltiiriin 6zgiirlesmeci yanin1 ortaya koyan caligmalar, popiiler kiiltlirii kitle
kiiltiirii olarak degil, halk i¢in sanat, yani gercegi sOyleyen sanat olarak ele alir.
1960’larda ise popiiler kiiltiirii tamamiyla olumlayan caligmalar ortaya c¢ikar. “Bu
anlamda arabesk miizik, 1960’larda kentlere gbd¢ eden kirsal niifusun cevreye
uyumsuzlugun degil, tam tersine, g¢evreye uymasinin, varkalmanm yolunu

bulabilmesinin basarili bir gostergesidir” (Ozbek, 1994: 27).

Tiirkiye’de de 1960-1970 yillar1 arasindaki on yil demokratiklesme siirecinin
ilerledigi, dolayisiyla toplumsal muhalefetin kendini disa vurabilecegi iletisim

kanallarini aradig1 ve kentlesme olgusu ¢ercevesinde somiiriilen, yonetilen, bagimli sinif
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ve kesimlerin giindelik yasamlarinin zorluklarini ifade edebilecegi kiiltiirel bigimleri
tiretmeye basladigi donem olur. 1960’1 yillarda Tiirkiye’de yerel miizikler, donemin
popiiler miizik tiirleri olan iki farkli ve yeni miizik tarzi igerisinde degerlendirilmeye
baslanir. Bunlardan birincisi Anadolu pop - rock olarak adlandirilan miizik tiirti, digeri

ise arabesktir (Oztiirk, 2002: 202).

Arabesk, popiiler kiiltiir alanina ait bir tiir olarak her seyden 6nce insana seslenir.
Laclau’nun deyisiyle “esitlik¢i, miilkiyet karsit1 ve devlet karsiti formiiller” ¢evresinde
birlesmeye cagirir. Popiiler kiiltiir lirlinii arabeskin, koyliiliigiin ideolojik ve psikolojik
degerlerine, torel degerlerine de sahip ¢iktigr (yigitlik, kadercilik, katlanis, baskaldirma
vb.) goriiliir (Oktay, 1994: 257). Arabesk miizik, 1960’lardan 1970’lerde 6zellikle,
kentlerin marjinalinde ve tasrada yasayan alt-gelir gruplarinin hicranini dile getiren ve
biitiin teslimiyet¢i sOylemine ragmen bir isyani aciga vuran, toplumsal ve bireysel

diizlemde bagka bir kimlik ve statii edinme istegi feryadidir (Oktay, 1994: 256-257).

Arabesk miizik ve protest yaklasim konusunda, arabeski elestirenler bunu
edilgenlikle baglantili olarak yapar. Onlara gore arabesk, elestirel yetenekleri uyusturur,
kaderci yaklasimi ise kisinin sorumluluk ve politik bilincini koreltir. Bunun aksini
sOyleyenler ise, arabeskin igerisinde politik mesajlarin bulundugunu ancak bunun
metaforik bir yolla ortaya koyuldugunu belirtir (Stokes, 1998: 215). Stokes sOyle devam
eder: “Go¢ sorununa ve baglantili toplumsal konulara ulusal diizeyde bir duyarlilik
saglayarak smif olgusuna dolayli olarak deginmesi, Tirk hiikiimetlerine yonelttigi
tehditlerden biridir. ...Arabesk, acikca politik elestiri i¢in kullanilabilecek bir metafor
repertuarina sahip degilse bile bu repertuar icten ige varligin siirdiirtir” (Stokes, 1998:
215). Toplumsal bir olgu olan arabesk miizikte, toplumun 6zellikle de kirsal kesimden
kente gelen ve gecekondularda yasayan kesimin duygularini dile getiren sozlerinde
yalnizca karamsarlik, umutsuzluk, kadercilik, 6liim gibi insan1 toplumdan soyutlayan ve
yabancilastiran temalar islenmez. Bunun yani sira diizeni elestirmeye, protestoya,
insanlara umut vermeye, iyimserlik asilamaya doniik temalar da yer alir (Giingor, 1990:
141). Ozbek, arabesk miizigi iki déneme ayirir ve 1968-1979 ve 1979-1983 olarak
belirttigi bu iki donemdeki yapitlar arasinda anlamlandirma bakimindan farklilik
oldugundan s6z eder. 1968’den 1980’e kadar yillarin sonuna kadar ki arabesk miizigin,
asagidan gelen kiiltiirel nitelikli bir hareket olma 6zelligi, yukaridan asagiya dayatilan
bir kitle kiiltiiriinden farkli oldugunu gosterir. Ancak arabeskin toplumsal ve siyasal

anlaminin ozellikle 1980°li yillarda gosterdigi degisikligin, yani yeni muhafazakar
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hakim ideolojiye kismen eklemlendigi goriiliir. ikinci dénemde ask ve aci, arabeskin
sOyleme hakim olan zuliim, hayat kavgasi, yoksulluk, haksizlik, kula kulluk 6gelerinin

1980’11 yillarda azaldig1 bazen de hi¢ kullanilmadigi goriiliir (Oktay, 1994: 258).

Ozellikle 1968’lerden itibaren diinyayla birlikte gelisen siyasi ve toplumsal
olaylara bagh olarak Tiirkiye’de 6grenci olaylarinin baslamasi, ekonomik yonden bir
takim sarsintilar, siyasal yasamdaki gerginlikler ve toplumsal ve kiiltiirel ¢ikmazlarin
yasandigi bu donemde arabesk sarki sozlerinin de buna paralel olarak elestiri, bagkaldiri

ve protesto hareketinin agirlikli olmasi da kaginilmazdir.
Ornegin, Kerem Giiney’in dedigi gibi,

Basin 6ne egilmesin, aldirma goniil aldirma,
Agladigin duyulmasin, aldirma goniil aldirma,
Dertlerin kalkarsa saha, bir sitem yolla Allaha,
Gorecek glinler var daha aldirma goniil aldirma,
(Glingor, 1990: 141-142).

Ya da, Orhan Gencebay’in ‘Yasamak Bu Degil’ veya ‘Kader Diye Diye’ gibi

bir¢ok sarkisinda bir baskaldiri, bir elestiri havasi vardir:

Ben mi yarattim, ben mi yarattim
Derdi 1stirab1 ben mi yarattim
Giinah zevk olmussa,

Vefa yorulmussa,

Diizen bozulmussa,

Ben mi yarattim,

Yaziklar olsun, kaderin bdylesine,
Her sey karanlik, nerde insanlik,
Kula kulluk edene yaziklar olsun,
Batsin bu diinya, bitsin bu riiya,
Aglatip da giilene yaziklar olsun (Orhan Gencebay) (Giingor, 1990: 142).

Belki bu ige doniik, belki somut dayanaklardan yoksun bir baskaldiridir ama
yine de Onemli olan topluma karsi duyarlilik gostermesidir. Kirdan kente godgen
y1gmlarin igsiz ve yoksulluk igerisinde yasamlarini siirdiiriirken, Gencebay’in tam da bu
siralarda ‘Bir Teselli Ver’ ‘Basa Gelen Cekilirmis’ gibi plaklarinin satis rekorlar
kirmasi bir rastlanti degildir. Gencebay’in siyasal siddet olaylarinin hiz kazanmasiyla
birlikte daha disadoniik ve daha ilerici icerikli pargalar yaptig1 goriiliir (Glingdr, 1990:
90).

Miizik adamlarinin ve sosyologlarin tartisma odaginda olan Arabesk miizik, bir
ifadelendirme siirecidir. Ister bir kitle kiiltiirii, ister yeni kentli olarak tanimlanmis bir

toplumun kiiltiir trinii (popiiler) olarak tanimlansin, gelisen ekonomik diizenin
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sonucunda bir toplumsal olgu olarak karsimiza ¢ikan, koyden kente gdcilin ve bu gog
sonucunda kentlerin disinda gelisen carpik konutlagmanin sonucu olusan gecekondu
yasaminin miizige yansimasidir. Miizikte ‘Arabesk’ kelime anlamindan da anlasilacagi
lizere, karma bir kavrami ifade eder. Toplumsal trajediyi yansitan giifteleriyle 6n plana
cikan temasi, drama dayali sozleri, umutsuzluk, beklentilerin karsilanmamasindan
kaynaklanan hayal kiriklig1 ve karsiliksiz agklardan s6z eden bu miizik tiirlinde giiftenin
gerisinde kalan besteler ise, eklektik bir yapida; bilinen miizik sistemlerinin bir bileskesi
olarak, miizik kurallarinin g6z ardi edildigi bir yapida karsimiza ¢ikar. Kentle kirsal
arasinda kalan, gii¢ yasam kosullarint gogiisleyen, bunlarla basa ¢ikmak zorunda kalan
toplumun yarattig1 yeni bir kiiltiirel olgunun miizikal goriintiisiidiir. Baska bir deyisle

toplumsal bir ¢18ligin miizige yansimasidir.

1960’11 yillarda resim sanatinda ressamlarin da ele aldigt goc ve
gecekondulasmayla birlikte gelen tiim sikintilar, miizik alaninda kirsaldan kente gog
eden insanlarin kendilerini ifade etme tarzi olarak sectikleri miizik tiiriinden biri, belki
de en popiileri olan arabesk miizikte yansima bulur. Arabesk miizik giiniimiizde de
toplum sorunlarina egilen bir miizik tiiri olmanin disinda, daha ¢ok ask temasi iizerinde
yogunlasan yapisiyla toplumda kendini gdsteren ve dinlenilen bir miizik tiirii olmaya

devam etmektedir.

KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Sanatg1 ve toplum arasinda siiregelen karsilikli etkilesim, sanat tarihi boyunca
goriilen bir gergeklik olup bu siirecte sanatgi1 toplumu etkilemeyi amaglarken, kendisi de

eserlerinde toplumdan ve ¢evresindeki olaylardan etkilenir.

Sosyal realizm sanat akiminda, sanat toplumsal, gergekg¢i ve bigimsellikten ¢ok
igerigin 6n planda oldugu bir yapidadir. Sosyal realist sanatgiya gore ise, sanat bir
toplum gergegidir ve sanat¢1 toplumda olusan ¢iirlimeyi anlatmali, toplum sorunlarina

duyarlilikla yaklagmali ve toplumsal goérevinden kagmamalidir. Sanat, diinyanin

degisebilecegini gostermeli, degismesine de yardimer olmalidir.

Fransa’da ortaya ¢ikan realist akimla birlikte toplumsal olaylarin sanattaki rolii,
18. yiizy1l sonlarindan 20. yiizyil ortalarina kadar 6zellikle sol goriislii politikacilar ve
toplumda olup bitene duyarlilikla yaklasan sol goriislii sanat¢ilar tarafindan savunulur.

Sanat ve politika iligkisine dayandirilan teorilerin iiretildigi bu dénemde teorisyenler,
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gelecegin toplumunun yaratilmasinda sanata 6nemli gorevler yilikler ve her zaman

sanatin ger¢egi yansitmasi geregini savunan goriisli benimserler.

Sovyetler Birligi’nde 1917 devriminin ardindan realist sanat, Sovyet edebiyat ve
toplum elestirmenleri tarafindan benimsenir. Sovyetler birliginde, sanatin burjuva ve
elitlerin degil, isci ve koyliiniin sanatt olmasi geregine inanilir. Sanatin halkin
anlayabilecegi yalinlikta ve begenisinin gelistirilmesi yoniinde yapilmasi {lizerinde de
onemle durulur. Sovyetler birliginde realist akim 1934 yilinda Sovyet Yazarlar Birligi
Kongresinin temel anlayis1 olan Marksizm’e dayanan toplumcu gercekgilik kuramina ve
ogretisine dayandirilir (Oktay, 2008: 112-115).

Lukacs’a gore toplumsal sanat 6zii geregi ulusaldir. “Ulusal sanat deyiminin ne
gizemci bir halk duyarlilig1, ne de k1 nitelikte bir bagnazlikla ilgisi vardir. Uzerinde
durulmasi gereken nokta, her ulusun gegirdigi evrim i¢inde kendisini belirleyen tarihsel
kosullar1 yansittigi gergegidir.” (Lukacs, 1975: 119). Kagan’da ulusal karakter ile
gercekeilik arasindaki ayrilmaz baglantiyr isaret eder. Kagan’in ¢oziimlemesinde de,

halk ulusal 6geyi oncelikle tagiyan temel unsur olarak tanimlanir (Oktay, 2008 ).

Avrupa ve Sovyetler Birliginde sanat alaninda izlenen ulusalci politikalar Kurtulus
Savas1 sonrasi, Tirkiye Cumhuriyeti’nin ulusal sanat felsefesinin olusmasinda etkili
olur. Cumhuriyetle birlikte yeni bir devlet, yeni bir toplum olusturulmasi amaciyla
kokli degisimlere gidilir ve planlanan devrimler yiirtirliige koyulur. Her alanda oldugu
gibi Cumhuriyetin kurulus dénemi, ulus insasinin 6nemli adimlarindan biri olarak kabul

edilen kiiltiir alaninda da 6nemli ¢aligmalar baslatilir.

Atatiirk’iin de Tirk inkilabimin temeli olarak gordiigi kiltiir devrimi ile tam
bagimsiz ve egemen bir toplumun temellerinin atilmasi hedeflenir. Cumhuriyetten 6nce
ekonomik, sosyal ve egitimsel agidan geri kalmis olan halkin devletin sanat ve kiiltiir
politikalar ile aydinlanma siirecine katilmasi saglanacaktir. Yeni bir ulus yaratmanin
temelinin kiiltiirel devrimlerden gectigi diisiincesinden ¢ikilan bu yolda, kiiltiir ve sanat
alaninda da kokli degisikliklere gidilir. Olusturulacak ulusal sanatta, kiiltiirel 6ze bagl
kalinirken, uluslararasi ¢agdas sanat platformunda yer alabilecek nitelikte olmasi temel
amactir. Ulusal sanat anlayisi Ziya Gokalp’in ‘Tirkgiiliigiin Esaslari’ adli kitabinda
belirttigi  gorlisleri dogrultusunda gelistirilen, koy kiiltiiri ile Bati tekniginin
sentezlenmesi fikrine dayandirilir (Berksoy, 1998: 113). Boylece, Cumhuriyet’in
kurulus ve erken doéneminde izlenen sanat politikalarmin temel dayanaginin halk

kuiltiirti olmas1 benimsenir.
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Bu amagla, ulusal resim sanatinin olusturulmasinda Anadolu’nun taninmasi,
Anadolu’daki yerel motiflerden yararlanilmasi amaciyla ressamlarimiz, 1938 yilinda
baslayan ‘Yurt Gezileri’ projesiyle, Anadolu’nun birgok ilini kapsayan gezilere ¢ikar.
Geziler boyunca, koyli ve koy yasamini konu edinen resimler yapma imkéani bulan
ressamlar actiklart sergilerle de Tiirk halkina resim sanatini tanitma ve sevdirme imkani

bulurlar.

Cagdas ¢oksesli Tiirk miiziginin olusturulmasi politikasinda da bu yaklasim tarzi
degismez. Bati’y1 taklit etmeden, kendi 6z kaynaklarini kullanarak yapilacak halk
miiziginin Ulusal miizigin temeli olmasi karari alinir. Tiirk halk miiziginin devlet eliyle
yapilanmas1 ve kurumlastirllmast amaciyla, 1920-1950 yillar1 arasinda yapilan
caligmalar iki grup altinda toplanir. Bunlardan ilki, Anadolu’daki yerel miizigin,
derlenip, smiflandirilmasi ve devletin denetledigi medya yoluyla halka ulastirilmas,
ikincisi ise, 1930’lu yillardan sonra, derlenen yerel miiziklerin bat1 miizigi teknigiyle
islenmesidir (Erol, 2009: 77). Bu amagla olusturulacak coksesli miizigin kaynagini
teskil edecek halk tiirkiilerinin Dariilelhan’la baslayan ve kurumun Istanbul
Konservatuar1 olmasindan sonrada devam eden derleme caligmalari, Ankara Devlet
Konservatuarinin kurulmasiyla birlikte 1937 yilindan itibaren devam eder. Tiirkiye’nin
birgok yoresinde yapilan derleme gezileriyle halk miizigi arsivi ve repertuvari

olusturulur.

Cumbhuriyet doneminde gerceklestirilmek istenilen ¢agdas uygarlik seviyesinde
yaratilacak ulusal sanatin, Anadolu motifleri ve Anadolu miizigi lizerinde yiikseltilmesi
goriisii donemin halkeilik ve koyciiliik yaklagimiyla Ortiislir. Ancak bir yandan kirsal
yasam desteklenip biiyiitiiliirken, bir yandan da cagdas uygarliga erisilmesi geregi bu
dénem politikalarinda daima vurgulanan bir yon olur. Ressamlar ve miizik adamlari
egitim almalari igin yurt disina gonderilir. Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Akademisi, Devlet
Konservatuvar: ve Musiki Muallim Mektebi gibi sanat kurumlari kurulur. Atilacak
sanatsal adimlarda fikir alinmas1 ve egitimin kalitesinin c¢agdas iilke standartlarina
¢ikarilmasi amaciyla yurt disindan alaninda uzman yabanci sanatgilar1 davet edilir ve
olusturulacak ulusal ¢cagdas sanatin temellerinin atilmasi i¢in ¢alismalar yiiriitiiliir.

Tiirkiye’de Halkevlerinin ve Koy Enstitiilerinin kurulmasi da sanat egitiminin
koklesmesinde dnemli bir rol oynar. Halkin egitimini {istlenen bu kurumlarda, i¢inde

resim ve miizik ¢aligmalarinin da bulundugu ¢agdas egitimin verilmesi hedeflenir. Bu
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kurumlarda yapilan sergiler, verilen konserler ve Halkevlerinin cikarttigi ‘Ulkii’ ve
benzeri dergilerle sanatin halkla bulugsmasi ve yayginlagmasi saglanir.

Cumhuriyet doneminde, Call1 Kusag1 ressamlariyla baglayan Kurtulus Savasi
ve Atatiirk eserlerinde toplumsal denebilecek sanat kaygilarinin yeni bir devlet
ilkiistiyle kaynasmig olarak ortaya c¢iktigi goriliir. Cagdas Tiirk resim sanatinda
Anadolu’ya ve kirsal kesim yasamina dair resimler donem dénem yapilmaya devam
ederken, aralarinda Tiirk Besleri olarak bilinen sanatg¢ilarin da bulundugu Cumhuriyetin
birinci kusak bestecileri kaynagi halk motiflerine dayanan ¢oksesli ¢agdas eserlerle ve
ulusal operanin ilk 6rneklerini besteleme ¢alismalarina baslar. Tirkiye Cumhuriyeti'ni
kuran kadronun kalkinmis koy profilini benimsemesi ve Anadolu’nun yerel motif ve
temalarina ilginin artmasiyla baslayan siirecte, gerceklestirilen calismalar sanatg¢ilarin
ilke meselelerine yonelmelerinde etkin rol oynar.

Ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi giic kosullar1 yasayan Tiirkiye, savasa
katilmadig1 halde ekonomik sikintilar ve yokluklardan ve savasin acimasiz yikimindan
etkilenir. Bu gii¢ kosullar, 1940’11 yillarda goriilen toplumsal igerikli kaygilarin
olugsmasina ve sanat alaninda sosyal realist ¢aligmalarin ortaya g¢ikmasina zemin
hazirlar. Tiirkiye’de sosyal realist akim, Nazim Hikmet’in 1925 yillarinda edebiyat (siir)
alanindaki eserlerinde kendini gosterir. Sosyal realist calismalar daha sonra, 1940
kusagi sairleri arasinda yayginlik kazanirken, resim sanatinda 1941 yilinda figiir ve

smifsalligr glindeme getiren “Yeniler Grubu’ ile baslar (Akay, 1999: 73).

Yeniler Grubu sanatgilari, Ozellikle calisan halkin resmini ¢izmeye yonelir.
Sanatin toplum sorunlarna doniik olmasi gerektigine inanan Yeniler Grubu dénemin
geng yazarlariyla ayn1 dogrultuda sosyal realist bir sanat anlayis1 yaratmaya calisir. Bu
durum Tiirk resminde yeni bir donemin baslangic1 olacagina isaret eder. Bu donemde
ulusal miizik alaninda ise, folklorik ve ulusal ogelerin yer aldig tiirkiiler, agitlar,

ninniler gibi eserlerde kirsal yasantinin anlatildigi goriiliir.

Soguk savasin bagladig1 1950’ler diinya gii¢c dengesi agisindan Avrupa’nin ikinci
plana diistiigii ve giiciin ABD ile Sovyetler Birligi arasinda paylasilmaya baslandig: bir
donemdir. Bu yillarda Tiirkiye’de ¢ok partili sisteme gegisle birlikte iktidara gelen
Demokrat Parti, Amerikan politikalarin1 benimser. Izlenen ekonomi politikalari
sonucunda sanayilesme artar ve kentler biiyiir. Ancak ekonomik biiylimenin istenen

diizede gerceklesmemesi lilkedeki tarim ve sanayi kesiminde yasanan calkantilarla
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birlikte 6zellikle Anadolu’nun kirsal bolgelerinde issizlikle karsi karsiya gelen geng

kusaklar i¢in kentler bir ¢ekim alani haline gelir ve kirsaldan kentlere gog baslar.

1950°’1i yillar toplumumuzun giderek kendi kiiltiirinden soyutlanip yeni bir
Batililasma seriivenine dogru siiriiklenmeye basladig1 yillar olur. Sanat alaninda kimlik
arayislarinin iyice belirginlestigi bu yillarda devlet himayesinden ¢ikilip serbestlesmeye
dogru bir gidis goriiliir (Akay, 1999: 74). Bu donemde plastik sanatlarda egemen olan
anlayig, soyut ya da non-figiiratiftir. Ancak bazi gen¢ sanatgilarin yerel kaynaklara
dayanan resim c¢alismalarina devam ettigi goriiliir. Tiirkiye’de 1950’11 yillarda olusan
sosyo-kiiltiirel degisimle, Cumbhuriyetin kurulus felsefesi kapsaminda olusturulmak
istenilen c¢oksesli Tiirk miizigi ¢aligmalarinin yavaslatilmasi, sorgulanmasi ve tekrar
degerlendirilmesi sonucu devlet eliyle ulusal miizik yaratma girisimi sekteye ugrar.
Ulusal miizik yaratma politikasinda istenilen hedeflere ulagilamamasiyla birlikte halkin
taleplerinin degistigi, daha basit dizi ve usullerin islenmesinden olusan kiigiik sarki
formunda yazilan besteler iiretilmeye baslandigi bir doneme girilir. Bu donemde halk,
giinlik mizik ihtiyacin1 bu tiir miiziklerle karsilamaya baslar ve miizikte bir
dejenerasyonun meydana gelmesi kaginilmaz olur. 1950’lerle belirginlesen bu

ozelliklerin zaman igerisinde devam ettigi gortiliir.

1960’lara  gelindiginde ise, diinyada gelisen ulus bilinciyle birlikte
diktatorliiklerin yikildigi, bagimsizlik savaslarmin verildigi, 6zgiirliik, esitlik ve barig
isteklerinin dillendirildigi sosyal ve siyasal bir doneme girilir. Bu donemde Amerika’nin
sirdirdigli Vietnam savasi karsitt eylemler diinya ogrenci hareketlerini tetikler.
Avrupa'daki ogrenci hareketleri, Vietnam'daki savasa, irk¢t ayrimciliga, cinsler
arasindaki esitsizlie ve geleneksel Amerikan degerlerine karsi bir protesto hareketi
olarak baglar. Ancak Avrupa’daki Ogrenci hareketleri 1967'de kurulan Uluslararasi
Genglik Partisi ile kapitalizm karsiti devrimei bir isyan gorlinimii alir. Fransiz
gengliginin 1968 yilinda toplumun ve iniversitelerin modernlesmesi i¢in yaptiklar
biiyiik ¢apli gosteriler, Fransa genelindeki yaklasik dokuz milyon fabrika is¢isinin genel
greviyle desteklenir. Yasanan bu olaylar diinyada biiyiik bir 6grenci ve is¢i hareketine
doniisiir. Béylece daha dnceden sessizlige itilen ya da yok farz edilen is¢i sinifi giliciinii

yeniden kesfetmeye baglar.

Diinyada bu gelismeler yasanirken, Tiirkiye’de Demokrat parti iktidarinin (1950-
1960) izledigi politikalara kars1 ve ekonominin kétiiye gitmesi sonucu yagsanan olumsuz

kosullar sert bir toplumsal muhalefetle karsilasir. 1960’1 yillarin baslarinda doruk
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noktasina ulasan siyasi hareketlilik 27 Mayis askeri darbesiyle sona erer (Anonim
(Cumhuriyet Ansk.), 2002: 8). 1961 Anayasas1 0zgiirliikk¢ii ve demokratik bir yapidadir.
Bu anayasayla birlikte, ilk defa Tiirkiye Isci Partisi gibi sosyalist bir partinin temsilcileri
TBMM’ne girer, isgilere toplu soézlesme, grev gibi sendikal haklar taninir, getirilen
basin ozgiirliglinden yararlanilarak sosyalist temel metinlerinin Tiirk¢eye cevrilmesine
izin verilir. Yon, Emek, Devrim gibi sol egilimli dergiler ¢ikar. Tim bu gelismeler,
Tirk toplumunda sosyal ve politik acidan 6nemli degisikliklerin yasanmasina neden
olur. Bu donemde, Avrupa ve Amerika’da yayginlasan genglik hareketlerinin
Tiirkiye’deki genglik ve isci hareketlerini tetikledigi goriiliir. 1960°da yasanan siyasal
ve sosyal gelismeler sanatcilarin isgi ve emekgi yasami ve haklar1 konularina yonelik
caligmalar yapmasinda etkili olur. Bu tavir resimden edebiyata ve miizige kadar tim

sanat alanlarinda yansima bulur.

1940’larin basindan itibaren baski altinda tutulan toplumcu ya da sosyal realist
egilimler Tiirk sanat tarihinde belki de ilk kez 1960°1larda daha 6zgiir bir ifade olanagina
kavusur. Cagdas Tiirk resminde Yeniler Grubu’ndan sonra toplumsal igerigi eserlerine
tasiyan resim grubu ‘Yeni Dal’ olarak adlandirilir. Ancak, 1959-1963 yillarinda etkinlik
gosteren bu olusumun da Omrii uzun olmaz. Calismalarini bireysel olarak siirdiiren
sosyal realist ressamlar, kirsal kesim yasami, kente go¢, ¢alisanlar ve haklari, toplumun

alt gelirli, 1551z kesimi ve engelliler konulari lizerine yogunlasirlar.

1960’11 yillarda diinya sanat merkezi Amerika’ya taginir. Ancak 1960-1970’lerde
Avrupa siizgecinden ge¢mis olan ressamlarimizin eserlerinde Amerikan tipi resim
olarak tanian dev boyutlu eserlere ¢ok¢a rastlanmaz. Denebilir ki, 1960’11 yillarin Bati
sanatinda en yaygin egilim olarak bas goésteren pop sanatin Tiirk resmi {izerinde bir
etkisi olmamistir. Ancak miizik i¢in durum farkhidir. 1960’1 yillarda 6zgiirlik ve
halkgilik ideolojisinin yeniden belirmesiyle tiim az gelismis tilkelerde halk miiziklerini
temel kaynak alan ulusal miizik sentezlerine gidilirken, Amerika ve Avrupa’daki birgok
ilkede pop miiziginin protest akimi da yerel unsurlar tasir. Yerel karakter, yerel ezgi,
yerel dil, yerel calgi bu miiziklerin en belirgin 6zelliklerini olusturur. Tiirkiye’deki
miizigin ise diinyada yeni gelisen pop akimindan etkilendigi gortiliir.

Popiiler miizik; geleneksel ve alt kiiltiirel etkiler tasir. Bireylerin ve sosyal
hareketlerin yaraticiligini disa vurur. Urettigi ses ve icerigi ne olursa olsun, miizikler

insanin sosyal ve kiiltiirel diinyasindan ¢ikar. Ote yandan popiiler miizik eserlerindeki

politik egilimler, bunlar1 iireten sosyal yapidan ayri tutulamaz. Tirkiye’de birer



280

toplumsal doniisiim sonucu ortaya ¢ikan Anadolu folk- rock ve arabesk miizikler de bu

baglamda ele alinir.

1960 ve 1970'li yillarda Ingiltere ve Amerika'da ortaya ¢ikan, Folk Rock miizik
tirtiniin Turkiye’deki yansimasi Anadolu halk miizigi ile rock miiziginin sentezinden
dogan Anadolu pop - rock ile olur. Ikinci Diinya Savasi yillarinda diinyaya gelmis 68
kusag1 miizisyenleri, Tiirkiye’de Anadolu pop - rock ile iilkenin halk miizigi motiflerini
kullanarak, protest bir tavirla toplumsal sorunlara, is¢i ve emekgi haklarina vurgu yapan
eserler diretirler. Ayn1 zamanda 1960’11 yillarda da devam eden go¢ ve gecekondu
olgusu sosyal realist ressamlarin eserlerinde goriiliir. Miizikte ise gog¢ olgusu bir kiiltiir

degisikliginin gostergesi ve disavurumu olarak arabesk miizikte kendini gosterir.

SONUC

Sanat, gelisen toplumsal olaylardan etkilendigi gibi sanatginin yarattigi eserler de
toplumu etkiler. Bu durum Tiirkiye’de 1960-1970 yillarda yasanan siyasi, ekonomik ve
kiiltiirel boyuttaki toplumsal gelismelerin {ilke sanatinda sosyal realist ¢izgide yansima
bulmasiyla bir kez daha ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alismada s6zii edilen donemde birgok
sanat dalinda goriilen sosyal realizm akimi resim ve miizik sanat alanlarinda ele alinarak
incelenmistir.  1960-1970 yillar1 arasindaki donemde sosyal realizm akiminin
Tirkiye’de resim sanati ve miizik alanindaki etkiSinin arastirilmasit sonucundaki

tespitler;

1. Bu donemde yasanan sosyal, politik ve kiiltiirel olaylar sanat ve sanat¢inin

gelisimi tizerinde belirleyici bir rol oynar. 1960’11 yillarda Tiirkiye’de ve
diinyada gelisen Ozgiirliikk¢li ve halk¢r yaklasimlar, Anadolu insaninin
yasantisini, sosyal realist sanat¢ilarinin ana temasi haline getirir.
Tez calismasinda irdelenen ressam Neset Giinal ve donem sanatcilarinin eserleri
bu konuda baglica 6rneklerdir. Ayn1 husus cumhuriyet birinci kusak bestecileri
ve Ugciincli kusak bestecilerini de igine alan biiyiik boliimii de ilham kaynagi
olusmustur.

2. Tiirkiye’de 1950°1i yillarda baglayan ekonomik sorunlarin ardindan yasanan
biiyiikk kentlere go¢ olgusu, 1960’11 yillarda da bir toplumsal sorun olarak
karsimiza cikar. Gogle birlikte olusan gecekondu yasantisi ve kentsel yasamin

sorunlar1 1960 yillarinda ressam Nuri Iyem gibi sanatcilarin eserlerinde 6n plana
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¢ikar. Miizik alaninda ise, bu husus isyan ve protest sdylemleri iceren arabesk
miizikte yansima bulur.

1961 Anayasasi'yla 6zgirliikler siyaset ve toplum sahnesinde daha agirlikli bir
bi¢imde kendini gosterir. Bu déonemde ¢alisma yasami ve emek temasi ressam
Aydin Ayan gibi sosyal realist sanatg¢ilarin eserlerine konu olmustur. Bu tema
Miizik alaninda ise halk miizigi ile rock miizigin sentezinden olusan Anadolu

pop - rock miizik tiirtinde kendini gostermistir.
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