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ETiK iLKELERE UYGUNLUK BEYANI
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sozciiklerimle yazilmig orijinal bir ¢alisma oldugunu ve bu tezde;

1- Cesitli yazarlarin ¢alismalarindan faydalandigimda bu ¢alismalarin ilgili
boliimlerini dogru ve net bi¢imde gostererek yazarlara agik bigcimde atifta

bulundugumu;

2- Yazdigim metinlerin tamami ya da sadece bir kismi, daha dnce herhangi

bir yerde yayimlanmissa bunu da agikca ifade ederek gosterdigimi;

3- Bagkalarina ait alintilanan tiim verileri (tablo, grafik, sekil vb. de dahil

olmak iizere) atiflarla belirttigimi;

4- Bagka yazarlarin kendi kelimeleriyle alintiladigim metinlerini, tirnak
icerisinde veya farkli dizerek verdigim yine bagka yazarlara ait olup fakat kendi
sOzciiklerimle ifade ettigim hususlart da istisnasiz olarak kaynak gdstererek
belirttigimi,

Beyan ve bu etik ilkeleri ihlal etmis olmam halinde biitiin sonuglarina katlanacagimi

kabul ederim.
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ONSOZ

Boyle anlamli bir ¢alismaya baslamama Onayak olan, bana bu meslegi,
Islamiyet'in birbirinden giizel minyatiirlii el yazmalarin1 sevdiren, bu eserlerin biiyiik
bir 6neme sahip oldugunu anlamama yardimcit olan benden maddi manevi
desteklerini hicbir donem esirgemeyen annem kadar kendime yakin gordigim
degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Ebru BILGET FATAHA’ya sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.

Ayrica lisans egitimimden itibaren bana ¢ok sey 6greten ve yine bu tezimde
de yardimlarini esirgemeyen, tezimin olgunlagmasini ve ilerlemesini saglayan Sanat
Tarihi Béliimii Ogretim Uyeleri, Dr. Ogr. Uyesi Meryem ACARA ESER'e, Boliim
Aragtirma Gorevlimiz Giilseren KOYUN ESER'e, Dr. Ogr. Uyesi Turgay YAZAR' a,
Boliim Baskanimiz Prof. Dr. Erdal ESER'e bana olan katkilarindan dolay1 ¢ok
tesekkiir ederim. Bana desteklerinden ve katkilarindan dolayr bolim arkadaglarim
Ozgiir GONEN, Ramazan KALKAN ve Yildim AKIN'a ve Fitnet CELEP'e

tesekkiirlerimi borg bilirim.

Istanbul Bayezid Kiitiiphanesinden bazi kaynaklarin temini i¢in yardimei olan

kiitiiphane ¢alisani teyzem Sonay ASLAN’a ¢ok tesekkiir ederim.

Daima yanimda olan bu giinlere, bu seviyeye gelmemde en biiyiik katkisi

olan AILEM' e de sonsuz tesekkiirlerimi sunarim
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OZET VE ANAHTAR KELIMELER

Islam sanatinda melek figiirii tipki Hiristiyan sanatinda oldugu gibi énemli bir
yer kaplamaktadir. Arastirilan el yazmalarinda da bir¢ok melek 6rnegi vardir. Bu
figlirleri detayli bir bicimde ele alinip sahneleri ve ikonografisi ile anlatilmistir.
Melek figiirlerinin el yazmalarinda yer aldiklari anlamlari kadar minyatiirlerin
yapimda kullanilan teknikler de tezimizde yer almaktadir. Bunun yaninda melek
figlirimiiziin paganizm doneminden baglayarak farkli dinlerde, cografyalarda ve
kiiltiirlerde yer alan &rnekleri ve bazilarinin anlamlar1 aktarilmaktadir. Insanlar
tarafindan ilahi dinler olarak kabul edilen, Yahudi, Hiristiyan, Islamiyet kutsal
kitaplarinda melek figiiriine dair kutsal kitaplarinda ve geleneklerinde meleklere dair

bilgiler yansitilmis ve bunlar aralarinda karsilastirilmistir.

Tezimizin konusu XII. ve XV. yiizyil araligin1 kapsasa da bunun 6ncesinde
diger el yazmalarinda yer alan minyatiirlerden 6rnekler sunularak el yazmasinda
tarihi stlirecte gelen tislup 6zellikleri aktarilmaktadir. Ayrica hem Hiristiyan hem de
Islamiyet'te sanat alaninda kullanilan gesitli malzemelerde goriilen melek figiirlerinin

ornekleri verilmistir.

Bu tez aragtirmasinin sonraki arastirmacilara kaynaklik etmesini ve fayda
saglayacagini ve bu alanda ¢aligma yapacak insanlarin ¢alismay1 daha da ileriye

gotlirecegini diliyorum.

Anahtar Kelimeler: Melek, Minyatiir, Islam Sanat1, Tasvir, El Yazmast.
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ABSTRACT AND KEYWORDS

The figure of the angel in Islamic art takes an important place as it is in the art
of Chiristianity. There are many angel examples in the manuscripts investigated.
These figures are handled in detail and are described together with the stage and
iconography. Tecniques used in the construction of miniatures as well as memorials
in which the angel figures take part in manuscrits. In additions to this, starting from
the Pagan period of our angel figures, different religions are conveyed to the
examples of the places and cultures in the geographies and the meanings. In the holy
books of jewish, Chiristian, Islam, which are regarded as divine religions by humans,
the information about the angels in the sacred books and traditions of angel figurines

is reflected and compared between them.

The subject of our thesis XII. and XV. centuries, but before that examples
from miniatures in other hand writing are presented and historical process are
transferred. In addition, examples of angel figures see in various materials used in the

field of art both in Christian and Islam are given.

It 1s expected that the thesis research could be the source and benefit of the
extra research and that the researches who will work on this field will take the study

further.

Keywords: Angel, Miniature, Islamic Art, Painting, Manuscript.
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1. GIRIS
1.1. Konunun Niteligi ve Onemi

Islam el yazmalarinda minyatiir iceren eserlerin en erken drnekleri Abbasiler
doneminde XI. yiizyil sonlarina tarihlenir (Mahir 2012: 31-32; Inal 1978: 40). Islam
ansiklopedisinin "minyatiir" maddesinde ise Islam minyatiirlerinin ilk 6rneklerinin
Helenistik, Roma, Ge¢ Antik Bati, Orta Asya ve Uzak Dogu etkileriyle XI. ve XII.
yiizyila ait oldugu vurgulanmaktadir (Mahir 2005: 118-123). Bu donemde antik
kaynakli bilimsel eserlerin ¢evirileri yapiliyor, bir yandan da kitaplarda yer alan
resimler soyutlastirilarak kopya ediliyordu (Mahir 2012: 17). Abbasi doneminden
once Emeviler doneminde daha ¢ok anitsal duvar resimleri yaygindi (Mahir 2012:
16). Zaten Islamiyet'in ilk resim érnekleri Emeviler déneminde mimari biinyesinde
yer almistir. Ancak konumuz daha ¢ok el yazmalarindaki minyatiirlere (tasvirler)
yonelik olacagindan Islam el yazmalarmin baslangici kabul edilen XI. yiizy1l sonu

XII. yiizy1l baglar1 ile baslar.

Duvar resimlerinin en iyi 6rnekleri Emeviler doneminde Kubbetii's Sahra
(691), Sam Emeviye Camii (705-721), Kusayir-1 Amra (711-715) gibi yapilarda yer

alir.

Islamiyet'te, Tevrat'ta oldugu gibi resmi yasaklayan kesin bir ibare
bulunmamaktadir. Sadece Arap Cahiliye devrinin gelenek ve gorenekleriyle ilgili
ibareler bulunmakta ve bu geleneklerin cahiliye doneminde resim igin puta tapmay1
isaret etmektedir. Ciinkii Islam'm ilk dénemleri i¢in diisiiniildiigiinde resimde de tipki
heykel gibi puta tapinmaya yol agabilirdi. Ozellikle erken Islam sanati olarak ele
alman VIII-XIIL. ylizyillar arasinda yogun olarak bir figlir kullanim1 s6z konusudur.
Ancak Islam kurallarinin daha kat1 olarak uygulandign XIV-XV. yiizyillardan sonra
figiir kullanim1 yavas yavas azalmaya baglamistir. Bu duruma sebep olarak da IX.
yiizyillda derlenen bazi hadislerde, "kdpek giren evlere melek girmez", "canlilar

resmeden kisiler ahrette bunlar1 canlandirmakla gorevlendirilir" seklinde yargilar

mevcuttur. Agaglar ve cesitli bitkileri resmetmek sakincali olarak goriilmemistir. Bu



canlilar zaten gercek hayatta da bir yere bagl olduklar1 i¢in resim ederek bir yere

baglamak giinah degildir, kanis1 vardir (Oney 2002: 4-11).

Calismamizda Islam el yazmalarindaki melek minyatiirlerini ele alirken,
sadece melek imgesi lizerinde degil melek figiirli yer aldig1 sahnenin tamamuyla ilgili
tslup, sahne konusu, igerik, tarih ve donem oOzellikleri ile ilgili de bilgiler
aktarilacaktir. Bunun yaninda sahne ile ilgili kendi yorumlarimizda belirtilmistir.
Ayrica yazilmis olan ilk Islam el yazmalarinin konulari, bu el yazmalardan 6rnekler,
isluplar anlatilmaya calisilacaktir. Bunun disinda ¢ok Tanrili bazi kiiltiirlerde melek
benzeri figiirler ve bu figiirlerin farkli sanat malzemelerinde (duvar resmi, tas, ahsap
vs.) olan figiirlerden 6rnekler sunulacak, ilahi din olarak kabul edilmeyen Zerdiistliik
gibi baz1 tek tanrili dinlere de girmis olan melek imgesinin anlami ve 6zellikleri

acgiklanacaktir.

Islam sanat1 igerisinde soyut kavramlardan birisi olan melek figiirleri basta
Kur'an ve dini kaynaklarda, icerik ve konu olarak nasil gectigi arastirilacaktir

(donem, ozellik, konu, figiir, sahne, ikonografi).

Insanm hayal giicii melek figiirlerinde farkli yansimalar olusturmasina yol
acmis ve her kiiltiir farkli konularda, tarzlarda melek figiirii ortaya ¢ikarmistir. Fakat
Antik donemlerde olusturulmaya baslayan kanatli melek benzeri figiir anlayisi
Hiristiyanlik ve Islamiyet'te de baz1 degisiklikler ile goriilmeye devam etmistir. Islam
kiiltiiriiniin sanat anlayis1 dogu ve bati arasinda bir sentez durumundadir. Bu iki
cografya sanatindan ortak 6zellikler goriilmektedir. Sanatin biitiin dallarinda oldugu
gibi minyatiirde de bdyle bir olusum gérmek miimkiindiir. Bu gegislerin yami sira
Islam kurallar1 da minyatiir sanatinin olusumuna sekil vermistir. Islam sanatinin
olugmaya basladigt Emeviler doneminde Bizans sanatinda olduk¢a fazla gecisler
goriilmiistiir. Bu durumu daha sonraki donemlerde de gormek miimkiin olmakla
beraber Islam sanatimin kendisine has karakteristik ozellikleri daha sonraki
donemlerde olusmaya baslayacaktir. Ornegin Anadolu'ya gelindiginde yazi sanat,
sanatta Onemli bir yere sahip olacaktir. Minyatiirlerde veya farkli malzemeler
iizerinde yer alan figiirler de yavas yavas toplumun ve Islam dininin yapisma uygun

olarak degisikliklere ugrayacak ve bdylece toplumun On yargilarinin Oniine



gecilecektir. Zira artik olusturulan figiirler ve materyaller insanlar icin Islami bir

simge haline gelmistir.

Kisaca tezin amaci minyatiir konusu hakkinda oncelikli olarak XII-XIV.
yiizyillarda yazilmis olan el yazmalardaki resim 6rneklerini sunmak, bu resimleri
aragtirmacilarin ve kendi yorumlarim 1s18inda aciklamaktir. Ayrica tezde minyatiir
yapimu ile agiklamalar yapilarak minyatiiriin ne oldugu konusunda bilgiler sunuldu.
Hiristiyan sanatinda sanat malzemesi olarak farkli 6rnekler verildi ve Islam sanatiyla
olan benzerlikler ortaya konulmaya calisildi. Kisa ve 6z olarak islam sanatinda farkli
malzemelerden olusan ve iizerinde melek figiirii olan sanat eserleri de sunularak
acikland1. Tezin asil amact XII-XIV. yiizyilda yazilmis olan Islam el yazmalarinda
yer alan melek figiirlerini agiklamaktir. Ancak bu el yazmalar1 agiklanmadan once,
cesitli sanat alanlarinda, kiiltiirlerde ve tarihlerde olusturulan melek figiirleri

aciklanarak Islam sanatinda farkliliklar ve ortak yonler saptanmaya calisiimustir.

1.2. Kaynak ve Arastirmalar

Konumuz olan Islam tasvirlerinde &rneklerle melek ikonografisi (XII-XV.
yiizyillar) adli calismanin ilk asamasi olarak YOK tezler boliimii taranmistir. Bu

tarama sonucu:

YOK'te ¢alismamizla alakali olarak 2000 yilinda tamamlanmis olan P. Sema
Kedici’nin "Tiirk Sanatinda Melek Tasvirleri (Sanat Egitiminde Bir Uygulama
Modeli)" adl1 tezine rastlamaktayiz. Bu ¢alisma adinda da anlasilacagi gibi Tiirk
minyatiirlerine yonelik olmustur. Kedici bu tezinde daha ¢ok Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesinde yer alan melek figiirii iceren el yazmalarin1 ve Konya'da Anadolu
Selcuklu déneminde yapilmis olan kale kapisi melek figiirlerinde s6z etmistir. Tezde
Hun Tiirk Imparatorlugu déneminden baslayarak giiniimiiz Tiirk sanatina gelene
kadar ki melek figiirleri inceleme altina alinmistir. Ancak bu tezdeki melek figiirleri
el yazmalarindaki melek sanati olarak yogunlagsmamis ve dogal olarak bir¢ok el

yazmasinda yer alan minyatiirleri igermemektedir.

Melek minyatiirleri ile ilgili baska tezde ise 2010 yilinda Isil Ozalan'in
"Bizans Sanatinda Melek Tasvirleri” adli bir ¢alismasidir. Ozalan'in tezi daha ¢ok

Hiristiyan kaynakli melek figiirleri ve bu figiirlerin isimlerine yoneliktir. Ayrica



sahnelerde daha ¢ok Isa peygamber ve Yahudi peygamberler ile birlikte olan melek
tasvirleri yer almaktadir. Cok tanrili dinlerde var olan melek benzeri kanatl
varliklardan da bahsedilmis ancak konu dar bir gergeve icerinde yiizeysel olarak

ornekler verilmeden aktarilmistir.

YOK'te tamamlanmis bizim i¢in en onemli ve konumuza yakin
diyebilecegimiz tez 2015 yilinda yaymmlanan Ayla Pakyiliz’tin "Osmanl
Minyatiirlerinde Melek Imgesi (16. Yiizyiln Sonuna Kadar Melek Figiiriine
Tkonografik Bir Bakis Denemesi)” adli yiiksek lisans tezidir. Bu tez de Osmanl
donemi minyatiirleri belirli bir donem 1s18inda ele alinmis ve katalog olusturarak
minyatiirlerin ikonografik 6zelliklerinden bahsedilmistir. Konu katalog bi¢iminde
oldugu icin resmin konusu, sanatgisi, bulundugu yer ve tarih hakkinda kisa bilgiler
aktarilmistir. Tezi yazan Pakyiiz Giizel Sanatlar1 Fakiiltesinde mezun olan bir 6grenci
oldugu i¢inde minyatiirlerin altina tekrar Orneklerini kara kalem kalemle c¢izerek
gostermis ve daha ¢ok bu ¢izime yonelik bir tez oldugu gostermistir. Konu olarak
melek imgesine dair deneme bi¢imindedir. Melek figiirlerinin fiziksel 6zellikleri
tasvir edilmeye calisilmis kokenleri hakkinda bilgiler verilmistir. Tezde amacglanan
as1l unsurun melek imgesine yonelik genel bir goriis acis1 olusturulmaya calisildig

vurgulanmistir.

Islam ansiklopedisi minyatiir maddesinden, sanat ansiklopedisi 3. ciltten,
Tiirk dili kurumu sozliigiinden, Banu Mahir, Giiner Inal, Serpil Bagci, Filiz Cagman,
Giinsel Renda, Zeren Tanind1 gibi minyatiir ¢aligmig bilim adamlarindan minyatiiriin
tanimina dair bilgiler verilmistir. Ayrica minyatiirlii el yazmalarinda kullanilan

konular bagliklar halinde verilmistir.

Minyatiir yapim teknikleri, yapiminda kullanilan kalemler, kagitlar, boya
yontemler Metin And’mn Minyatiirlerle Osmanli Islam Mitologyas: ve Banu Mahir'in
Osmanli Minyatiir Sanati, Islam Ansiklopedisi kitabindan yararlanildi. Minyatiir
yapim teknikleri ve 6zellikle minyatiir sanat¢ilarinin isimleri hakkinda ve yagamlari
hakkinda XVI. yilizyil hattatlarindan Gelibolulu Mustafa Ali'nin  Menakib-1
Hiinerveran (Hattatlarin ve Kitap Sanat¢ilarinin Destanlary) eserini hazirlayan

Miijgan Cunbur'un birebir ¢evirisinden faydalanildi.



Huart'in 1908 tarihli Les Calligraphes et Miniatures de'l Orient Musulman

adli kitabindan kagidi renklendirmekte kullanilan ¢esitli yontemler anlatildz.

Sanat ansiklopedisi 3. Ciltten minyatiiriin Orta Asya Bolgesinden baglayarak

Tiirk, iran, Arab ve Mogol devletleri arasinda yayilma siireci agiklanmistir.

Islam minyatiirlerinin ilk elyazmasi drnekleri fen ve edebi konulular olarak

ayrilarak orneklerle agiklandi.

Erbas, Peeers, Porter, Dhorme, Ghor, Eliade, Knapp, A .Kiiclik, M. A. Kiigiik,
G. Timer gibi din tarihi arastirmacilarindan ilahi dinler oncesi melek ve benzeri
kanatl figiirler ve bu dinlerdeki ritiieller anlatilmistir. Bu aragtirmacilarin kitaplart ve
makaleleri kaynakcalar kismma ve metin igerisinde sayfa araliklari verilerek

belirtilmistir.

1.3.Metod ve Diizen

"Islam Tasvirlerinde Orneklere Melek Ikonografisi (XII. ve XIV.
yiizyillar)'" adli ¢alismamiz ele aliirken ilk 6nce YOK tezler tarand1 ve konuyla
iliskili tezlerden faydalamldi. Universiteler ve bazi sehirlerin (Ankara, Amasya,
Istanbul, Sivas, Tokat) kiitiiphanelerinin kataloglari tarandi buralardan gerekli
kitaplar temin edildi. Ankara' da Tarih Kurumu ve Etnografya Miizesi ziyaret edildi.

Bu kapsamda temin edilen yabanci kaynaklar Tiirk¢eye cevrildi.

Tezin ilk bolimi olan "Giris" boliimiinde konunun niteligi ve Onemi,

kaynak ve arastirmalar, metot ve diizen anlatilmistir.

Tezimizin ikinci bolimiinde Islam Dininde Melek {iciincii boliimde

Minyatiiriin Tanim figiirleri ve 6zellikleri agiklandi

Dordiincii bolimde Pagan Dinlerde Melek Benzeri Kanath Varhklar
figiirii aciklandi. Besinci Islamiyet Oncesi ilahi Dinlerde Melek Tasvirleri

ornekler sunularak sahne ve tislup agiklanarak anlatildi.

Altinc1 boliimiimiizde Islam Sanatinda Farkh Malzemelerde Goriilen
Melek Figiirleri bu boliimde Islam sanatindaki minyatiirler disinda farkli

malzemeler iizerinde yer alan melek figiirleri Ornekler verilerek agiklanmaya



calistlmistir. Melekler disindaki farkli motifler de &rnekler verilerek Islam sanati

hakkinda agiklayici bilgilere yer verilmistir.

Yedinci boliimiinde Islam Tasvirlerinde Orneklerle Melek ikonografisi
(XII-XV. yiizy1l) yazilmis olan el yazmalar1 minyatiirleri ile birlikte kitabin adi,
kitabin bulundugu yer, yiizyil veya tarih, varsa nakkasi, konusu ile ikonografik bir
diizlemde anlatilarak aktarildi. Yapilmis olan minyatiirler hakkinda kisisel goriisler
ve Universite egitimim boyunca Ogrendigim bilgiler 1s18inda yorumlar yapildi.
Sekizinci boliimde Melek Figiirlerinin Yiiz Tipolojisi ve Dokuzuncu bdéliimde

Melek Figiirlerinin Kanat Tipolojisi yer almaktadir.

Degerlendirme ve Sonug¢ boliimii ile tezin genel bir agiklamasi yapilarak tez
sonlandirilmistir. Tezde yer alan resim Ornekleri tek tek numaralandirilarak
aktarilmistir. Bu resimler sunulurken "Eser, Sahne, Yiizyil, Kiitiiphane'' sirasina

gore resim yazisi yazilmistir.

Tez galigmasinda kullanilan kaynaklar ve 6zgegmis verilmistir.



2. ISLAM DININDE MELEK

Hz. Muhammed'in hadislerinde meleklerle ilgili olarak, "Meleklere iman
Allah'a imandan sonra ikinci sirada gelir" demistir. Cebrail Hz. Muhammed'in yanina
gelip iman nedir diye sordugunda, Cebrail'e cevap olarak; "Allah'a, Allah'in
meleklerine, kitaplaria ve dirilme gilinline inanmaktir" diye cevap verir (Kurt 2014:

12).

Bazi ayetlerde meleklerin iman esaslarinda ikinci sirada yer aldigini1 daha net

anlayabiliriz:

"Peygamber ve inananlar, ona Rabb’inden indirilenlere inandi. Hepsi Allah'a
meleklerine, kitaplarina, peygamberlerine inandi. 'Peygamberleri arasinda hi¢birini
aywr etmeyiz. Isittik, itaat etti. Rabbimiz! Affim dileriz, doniis Sanadwr' dediler”
(Bakara, 2/285).

Kur'an'dan bazi ayetlerde melekler hakkinda; Melekler ise Allah'in miikerrem
kullaridir. Rab'lerini hamd ile tesbih eden (Sura,42/5), yalnizca ona secde eden (A'raf
7/206), ondan emir almadan konugmayan onun emri ile hareket eden (el- Enbiya,
21/27), Rabb'ine kulluk etmekte kibirlenmeyen (A'raf 7/206) gibi tanimlar
verilmistir. Bu surelerden hareketle meleklerin Allah'in emri disinda hareket
etmedikleri yalnizca ona ibadet ettiklerini, ondan habersiz konusmadiklari

anlasilmaktadir.

Meleklerin Kur'an da ruhani varliklar olduklar1 ve insanlarin onlari
goremeyecegi yazar. Ancak meleklerin Kur'an da Peygamberlere ve bazen de

insanlara goriindiikleri de yazmaktadir.

'Andolsun (Muhammed onu apagik ufukta gormiistiir)' (Tekvir, 81/23)
denilmektedir. Ayette Hz. Muhammed'in Cebrail'i gordiigii anlasilmaktadir. Necm
suresinde Hz. Muhammed'in Cebrail'i gormesi olay1 ayrintili olarak da anlatilir ancak

Cebrail'in goriiniisii ve neye benzedigi hakkinda ayrintili bir bilgi yer almamaktadir.

Meleklerin fiziki 6zellikleriyle ilgili en net bilgi ise Fatir suresi 35/1' de

gecmektedir. Buna gore:



"Gokleri ve yeri yoktan var eden; melekleri ikiser, iicer, dorder kanatl elgiler
vapan Allah'a hamdolsun. O yaratmada diledigi kadar arttirir. Siiphesiz Allah her
seyi yapabilendir" (Fatir, 35/1).

Meleklerle ilgili olarak Kur'an da Me'aric, 70/3-4 ayetinde meleklerin olagan
st bir hiza sahip olduklari belirtilir. Ayrica Kur'an da cesitli ayetlerde giiglii
kuvvetli varliklar olduklari, cinsiyetlerinin olmadiklari, yeme-igme kaygilarinin
olmadigi, insandan Once yaratilan varliklar olduklar1 hakkinda da bilgiler yer
almaktadir. Melekler insanlara dua ederler onlara inanlara yardim ederler, kiyamet
giiniinde gorevlidirler, gozle goriilemeyen c¢esitli sekillere girebilin ve Allah'in
birligine sahitlik eden varliklardir (Kurt 2014: 16-22). (bk. Necm, 53/5-14; Hid,
11/69; Sad, 38/21-22; Meryem 19/17-19; Ankubet, 29/31-33; Hakka 69/1)

Kur'an da ismi gegen bazi melekler vardir. Bunlar sirasiyla; Cebrail (Cibril),
Mikail, Harut ve Marut, Melek'iil Mevt (6liim melekleri), Kiramne Katibin, Hafaza
Melekleri, Hamle-i Ars (ars1 tagiyan melekler), Cehennem bekgisi meleklerdir (Kurt
2014-25-40).

Kur'an Cebrail'in ad1 {i¢ ayette gecmektedir. Ayetlerden birisi Tahrim diger
ikisi de Bakara suresidir. Isminin anlami ku/ manasma gelen "Cibr" ve Allah
anlamma gelen "il" kelimelerinden gelmektedir. Bu kelimeler birlestirildiginde
Allah'in kulu manasima gelir. Cebrail Hz. Muhammed'e vahiy gotiirmekle gorevli bir

melektir (Kurt 2014: 25).

Mikail Islamiyet’te anilan dért bilyiik melekten birisidir. Mikail'in adi Kur'an
da Cebrail, Harut ve Marut gibi 6zel olarak isimleri yazan meleklerdendir. Mikail'in
kelime anlami olarak Milk "kulluk" anlamina gelir ve i/ kelimesi de "Allah" anlamina
gelmektedir. Mikail'in ismi Kur'an da sadece Bakara 2/98'de ge¢mektedir. Bu ayette
Mikail ve Cebrail'in ismi birlikte zikredilmistir. Ayette kim Allah ve meleklerine,
Cebrail'e ve Mikail'e, el¢ilerine diisman olur onlar1 inkar ederse Allah’ta onlarin
diismanidir seklinde belirtilmistir (Bakara 2/98) (Kurt 2014: 29-30). Mikail'in
gorevleri arasinda insanlarin bedensel ve ruhsal ihtiyaglarim1 karsilamakta vardir.

Insanlara besin, akil ve bilgi verir (And 2007: 283).

Kur'an da adi gecmemekle birlikte Islam inancinda Sur denilen aleti

iiflemekle gorevli ve kiyametin habercisi olduguna inanilan melek Israfil'dir. Israfil



de dort biiyilk melekten biridir. Israfil adi yerine ayetlerde davet¢i ve ¢agiran
anlaminda isim gegmektedir. Zira israfil kiyamet giinii Sur'u ¢alacak ve insanlari

kiyamet giiniine davet edecektir (Kurt 2014: 34).

Islam inanisinda dordiincii bilyiik melek Azrail'dir. Azrail ismi de tipk1 Israfil
gibi Kur'an da gegmez. Onun yerine 6liim melegi adi gegmektedir (Secde Suresi 11).
Oliim meleklerine Melek'iil-Mevt de denilmektedir (Kurt 2014: 35). Bununla birlikte
A'raf Suresi 37'de can alan melek degilde elgilerimiz hayatlarina son verecek diye

gecmesi Oliim meleginin bir tane degil birden fazla oldugunu anliyoruz:

Oyleyse, Allah'a karsi yalan uydurup iftira diizenden veya ayetlerini
valanlayandan daha zalim kimdir? Kitap'tan bir pay erisecek olanlar bunlardr.
Nihayet elgilerimiz (oliim melekleri) hayatlarina son vermek iizere kendilerine

gittiklerinde diyecekler ki Allah'tan baska taptiklariniz nerede?....(A'raf 7/37).

Harut ve Marut melekleri Kur'an da ismi gegen meleklerdir. Ancak bunlarin
melek olup olmadigi dair din alimleri tarafindan hala tartisilmaktadir. Ciinkii Kur'an
da Harut ve Marut ile ilgili ayetin iizeri oldukca kapalidir ve ayete yiiklenen anlamlar
din adamlar tarafindan farkli yorumlanmaktadir. Bu meleklerin isimleri Bakara
Suresi 102. Ayette gegmektedir. Ayete gore Harut ve Marut’un sihirli glicleri oldugu
yazilidir, meleklere verilen 6zelliklerden birisinin sihir oldugu diisiiniildiiglinde din

adamlar1 bunu sihir giiciine sahip olanlar glinahsiz olamazlar seklinde yorumlamistir.

Harut ve Marut Osmanli donemi minyatiirlerinde ayaklarindan bas asag: asili
olarak yar1 ¢iplak bir bigimde kanatsiz olarak tasvir edilirler. Bunun sebebi Harut ve
Marut'un kendilerine verilen sihir ve biiyli yapma 6zelliklerini insanlara 6gretmeleri
oldugu sodylenir. Harut ve Marut'un ayrica Tanrisal sirlar1 Ziihre adinda asik olduklar
bir kadma anlattiklar1 i¢inde sonsuza kadar kuyuya atilarak cezalandirildiklar
sOylenir. Ziihre adindaki kadin ise Harut ve Marut'un cezalandirilmasiyla birlikte
birden goge yiikselerek Ziihre yildiz1 olmustur. Metin And Minyatiirlerle Osmanli-
Islam Mitologyas: adli kitabinda Harut ve Marut'a bu sekilde ikonografik olarak
yaklagmaktadir. (And 2007: 284).

Kur'an-1 Kerim'de insanlarin saginda ve solunda yer alan melekler
anlatilmaktadir. Bu melekler her insanin saginda ve solunda yer almaktadirlar ve

insanlarin yaptiklar her seyi kayit etmektedirler:



Oysa gercekten iizerinizde koruyucular var, Serfli iistiin yazicilar, her

yapmakta oldugunuzu bilirler (Infitar, 82/10-12).

Bu melekler i¢in Kur'an-1 Kerim'de Kiramen Katibin denilir. Ancak bu isim

0zel bir isim degildir. Onlar i¢in kullanilan bir sifattir (Kurt 2014: 36).

Insanin éniinde ve arkasinda yer alan ve onlarin rizkmni, amelini ve ecelini
belirleyen bazi melekler vardir. Islam inamisinda bu meleklere Hafaza Melekleri
denir. Ayrica bu meleklerin insanlar1 haserelerden, yirtict hayvanlardan koruduguna
inanilir. Aslinda bu meleklerin insanlar1 nelere karsi koruduguna dair agik ve net bir
bilgi yoktur. Bazi din adamlarinin goriisiine gore ise bu melekler insanlar1 azap
meleklerine ve cinlere karsi korumaktadir. Bu meleklerin Kiramen Katibin melekleri
ile ayn1 melek olduklar1 diisiiniilebilir. Bunu destekleyen durum Infitar Suresi 10-
I11'de meleklerden bahsedilirken insanlarin iizerinde olduklar1 seklinde
anlatilmalaridir. Infiar suresi 10-11'de "Oysa gercekten iizerinizde koruyucu melekler
vardir" ifadesinin aslinda bu melekler ile Kiramen Katibin meleklerinin ayni oldugu

diisiincesi meydana getirir.
Kur'an da ad1 gecen melek gruplarindan biri de "Ars1 Tasiyan" meleklerdir.

Ars"1 yiiklenmekte olanlar ve ¢evresinde bulunanlar, rablerini hamd ve tesbih
etmekte, O'na iman etmekte ve iman edenlere magfiret dilemektedirler... Mii'min,

(40/7):

Kur'an-1 Kerim'de adlar1 gegen bir diger melek grubu Cehennem bekgisi
meleklerdir. Allah't ve imanin sartlarin1 inkar eden insanlar Cehennemde zebani ile
karsilasacaklardir. Zebani Cehennemin bekgisi olan melege verilen isimdir. Bu olay

Kur'an da Ziimer suresi 71'de anlatilmaktadir.

Miinker ve Menkir melekleri islam Inancina gére kabir melegi olarak bilinen
iki melektir. Insan &ldiigiinde kabre gelerek kabir sualini sorarlar. Eger kisi kafirse
yani Allah'a iman etmiyorsa kabri yerin en dibine atilacak, Allah'a inaniyorsa kabri

genisletilerek nurlandirilacaktir (Kurt 2014: 41).

Islam inancinda gece ve giindiiz insanlarin yaptiklarini takip eden melekler de
vardir. Bunlar insanlar1 diinyadaki tiim zaman diliminde takip ederler ve onlarin

yaptiklarina sahit olurlar.
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"Giinesin batiya yonelmesinden gecenin kararmasina kadar namaz kil; sabah

vakti de namaz kil, zira sabah namazina melekler sahit olur." Isra Suresi 78.

Daglarin melekleri olarak adlandirilan meleklerle ilgili bir hadiste, daglarin
melekleri Hz. Muhammed'e karsi Islam’in ilk yillarinda savasan Mekke'deki
musriklerin iizerine daglar1 yikabileceklerini Hz. Muhammed'e iletirler. Hz.
Muhammed ise bu durum karsisinda "hayir, ben onlarin arasindan Allah'a kulluk

edecek olanlarin ¢ikacagina inantyorum" der (Kurt 2014:43).
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3. MINYATURUN TANIMI VE iSLAM MINYATUR
SANATININ GENEL OZELLIKLERIi

3.1. Minyatiiriin Tanimi

"Minyatiirlii el yazmasi kitaplarda yer alan kiiciik boyutlu resim, 151k, gélge
ve hacim duygusu yansitilmayan kiiciik, renkli resim sanati; bir seyin kiiciik ol¢iide
kopyast veya benzeri olarak tamimlanmigtir” (Arseven 1998: 1400). Eski el yazmasi
kitaplara boya ve yaldizla gayet dikkatli ve ince olarak eski usulde yapilan kiigiik
kitadaki (parca) resimlere ve en ince tafsilat1 gosterilmek tizere renkli olarak yapilan
kiigiik kitadaki portelere denir. Minyatiir yapimina ince resim yapmak sanati da
denilmis Cinliler ve Tiirklerden Iranlilara oradan da Avrupa'ya gegmistir. Iranlilar ve
Tiirkler bu resim tarzina renkli resim manasina gelen nakis ve bunu yapanlara nakkas
demislerdir. Clinkii o zamanlar gerek kagida ve gerek tahtaya boya ile yapilan her
tiirlii resimlere ve hatta renkli ipliklerle yapilan islemlere nakis denilirdi (Arseven

1998: 1418).

M. O. II. yiizyilda Misirlilarin da papiriis' {izerine resimler yaptiklari
bilinmektedir. Bugiin Paris Louvre Miizesinde bulunan, astronomiye ait eski bir
kitapta bu papiriisdaki resimleri gérmekteyiz. Ancak bu resimlerin biiyiik bir sanat
degeri bulunmamaktadir. Papiriis lizerine ¢ok giizel resim yapilamadig1 i¢in bir¢cok

millet bunun yerine hayvan derilerini tercih etmistir (Arseven 1998: 1419).

Minyatiir genel tanimlamayla yazma eserlerde anlatilan olaylar

gorsellestirmek iizere yapilan kitap resimleridir (Mahir 2012: 15).

Tasvir (minyatiir) bat1 dillerinde "image" sozciigiiniin karsilig1 olup, Arapga
"suvira" yani suretin, seklini c¢izmek, bir seyin suretinin resmini yapmak
kelimesinden tiiremis olan ve resmin her tiirliisiine verilen addir. Tasvir yapana
Musavvir denir. Farscada ise bu kelimelerin yerini nakis, yani resmini ¢izmek ve

nakkas yani ressam alir (Inal 1978: 1).

'Eski Misir kagidi. Tk kez MO. 4. binyilda Nil kiyisinda yetisen aym adli bitkiden elde edilen kagit (Sézen,
Tanyeli 2015: 230).

13



Tiirkcede nakis, tasvir, resim sozcilikleriyle anilan kitap resimleri
(minyatiirler), el yazma kitaplarda metinde anlatilan 6ykii, olay ya da bilgiyi resim

diline aktarmaktir (Bagci, Cagman, Renda, Tanind1 2012: 1).

Osmanli'da nakis veya tasvir sozciikleri ile de anilan minyatiir, en genel
anlamiyla el yazmasi kitaplarin metinlerini aydinlatmak i¢in konulan resimlerdir

(Renda 2001: 1).

Yukaridaki tanimlardan da anlasilacagi gibi minyatiir (tasvir) genel anlamiyla
el yazmasi kitaplarda bulunan bir tiir resim sanatidir. Bu tiir el yazmalarinda konuyu
ve sahneyi anlamanin ilk yolu metinlere bakmaktir. Ancak metinler konuyu anlamak
icin ¢cogu zaman yeterli olmayacak, yer alan imgeleri ve sembolleri anlamak i¢in
resme bakmak tamamlayici olacaktir. Bu agidan minyatiirler sahnelerin konusunu

anlamak i¢in oldukc¢a 6nemlidir.

Minyatiirlerin tanimin1 verirken konu yelpazelerini de deginmek gerekecektir.
El yazmasi eserlerin minyatiirlerinde konular gordiigiimiiz kadariyla su basliklar

altinda siralayabiliriz. Bu konular genel olarak:

» Bilimsel ve ansiklopedik konular,

* Dini konular,

* Edebi konular,

 Tarih konulari- Padisahlarin yasami ve sarayin 6nemli ziimreleri,

* Cografya

3.2. Minyatiir Yapiminda Kullanilan Teknikler ve Minyatiiriin Tarihi

Minyatiirler yapilirken renkler {iist tiste siiriiliir ve bunlarin birbirine
karismamasi i¢in suyla inceltilmis toprak boyalar kullanilirdi. XIV. ve XVIIL.
yiizyillar arasinda bu boyalar1 sabitleyebilmek i¢in iglerine taze yumurta sarisi
katilirdi. Bununla birlikte yumurta sarisiyla hazirlanan boyalar kuruduktan sonra
ikinci kez kullanilmamakta ve her kullanim i¢in yeni bir boya hazirlama gerekliligini
dogurmaktaydi. Bu sebeple de zaman icinde boyalara yumurta sarist yerine suda
eritilmis tutkal karistirilmaya baslanmisti: bu teknikte suda eritilmis tutkalin i¢ine bir
damla pekmez ya da iki damla iiziim suyu katilir, boylece boyalar kurusa bile

istenildiginde suyla eritilerek yeniden kullanilirdi (Mahir 2012: 15).
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Minyatiir yapilan malzemeler arasinda en 6nemlileri kalem denilen fircalar ve
boyalardir. Fir¢alarin1 hayvan tiiylerinden, genellikle kus kanatlarinin telekleri igine
boylarma gore istifleyerek olusturduklari, XVI. yiizy1ll Safevi Nakkas1 Sadiki Beg
gibi bazi sanatgilar tarafindan anlatilir. Boyalar organik ya da inorganik
malzemelerden elde edilir. Metal oksitler, bitkiler, yar1 degerli taglar, hatta bocek
kabuklar1 bile renklerin elde edilmesi amaciyla kullanilmaktadir (Bage1, Cagman, vd.
2012: 1). Kalemler daha c¢ok hattatlar tarafindan kullanilirken bazen nakkaslar da
kullanmaktadir. Ozellikle renksiz ya da az renkli resimlerde, tarihge boliimlerinde ve
saz Uslubu denen tislup uygulanirken kalem kullanilir. Nakkaslarin kullandigt
kalemin sert olmas1 6nemlidir. Kalemlerin de bir¢ok ¢esidi vardir: Demirden, ahenin
kalem, saz kalem, tiiy kalem, celi kalem, Cava kalemi, Hint kalemi vb. (And 2014:

169). Banu Mabhir'e gore:

Minyatiir yapimi i¢in en uygun fircalar, ti¢ aylik beyaz kedi yavrusunun
gid1 tilylinden yapilmis ¢ok ince killi fircalardir Kagitlar ise yumurtali veya aharli
kagitlardir. Yumurtali kagitlar, yumurta akiyla bir miktar sapin sivilasincaya kadar
bir fincan i¢inde karistirilip kagida siiriilmesi ve kuruduktan sonra kuru ceviz veya
thlamur agacindan ¢ukur bir tahta iizerinde miihrelenmesiyle elde edilir.
Miihrelenmis, yani parlatilmis kagida yapilan minyatiir daha parlak goriiniir aharlt
kagitlar icinse sekersiz nisasta iceren boza kivaminda bir karigim kullanilir, bu
karisim kagida siirtildiikten sonra kurumaya birakilir ve sonra kagit miihrelenerek
islem tamamlanir (Mahir 2012: 15).

XVIL yiizyllin énemli hattatlarindan Gelibolulu Mustafa Ali "Katiplerin ve
Sanat¢ilarin Destanlari” adli eserinde kagitlar, yazi kalem ve miirekkepler hakkinda
bilgiler verir. Yazinin insanogullar1 arasinda ilk kez Idris Peygamber tarafindan
kullanildigin1 sdyler. Ona gore dénemin en iyi kalemi (burada kalemden kasit yazi
tiirli, bicimi) Arabi'dir. Bu kalem tiirlinlin Arap, Acem, Anadolu ve Deylem
(buglinkii Mazenderan bolgesi yani Hazar Denizi'nin batisindaki daglik bolge) de
kullanildigindan bahseder. Ikinci en iyi kalem ise Kufi'dir der. Bunlarla beraber
yirmi adet daha kalem tiiri oldugunu ancak ¢agin sanat¢ilarinin siiliis nesih, ta'lik,
reyhani, muhakkak ve rika denilen kalem tiirlerini kullandigin1 yazar (Cunbur 1982:
25). Yine bu eserinde Gelibolulu Mustafa Ali hattatlara kagit tiirlerinden "Habesi ve

rn

"Dimigki' " olanlarina 6nem vermeyin der. Cilinkii bu kagitlarin odundan yapildigini

plirlizlii ve samanli oldugunu sdyler. Ona gore hattatlar Semerkandi'den asagi bir
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kagit kullanmamalidir. Diger Onemli kagit tiirleri olarak da sunlar1 gosterir:
devlebadi, hatayi, adilsahi, ipek semerkandi, sultani, semerkandi, hindi, nizamsahi,
kasim bigi, ipek hindi, kevni, tebrizi ve muayyerdir. Bunlardan kavni ve tebrizi seker

renkli olanlaridir der ve kagitlarla ilgili bir nazim verir: (Cunbur 1982: 29).
Nazim;
Biitiin iilkelerin en iyi kagidi,
Sam' dan, Bagdat' tan ve Hint' ten geldi.
Ardindan Semerkandi begenildi.
Diyarbakir' dan da giizel kdgit ¢cikip gelir
Diger yerlerin kagidi saman olur.
Kuru, mayasiz ve kokulu olur.
Metin And'a gore:

Kagitlarin gerek yazi gerekse tezhip ve minyatiir icin kullanigli olmasi
gerekmektedir. Kagitlarin tamamen kullanigsli hale getirilmesi igin iki yontem
belirtilmektedir. Bu yontemler: 1- Aharlamak; 2 - Miihre ile aharlanmis kagidin
parlatilmasi. Aharlama yontemi iginde iki yontem belirtilir. Bunlardan ilki
hazirlanmis ahar maddesi sicak suda eritildikten sonra kagit sicak suya batirilir.
Ikinci yontem ise ahar, kagidin yiiziine pamuk, siinger gibi yumusak bir madde ile
stirtiliir, sonra kurutulur. Duruma gore bir ya da birkag kat siiriiliir. Ahar nisastadir,
nisasta, balik tutkali, un, yumurta aki, kitre, beyaz sap, hatmi ¢igegi, giil yapragi,
arapzamki, Ustiibe¢ gibi maddelerden hazirlanir. Aharm bir yarar1 da, aharli kagit
miirekkebi emmedigi i¢in yanliglari 1sitarak silmek olagani vermistir. Miihiirleme isi
de kagidi parlatmak, cilalamaktir. Bu igslem kdgida daha kolay yazi yazmak igin
uygulanir. Kagit diimdiiz bir alana yatirilir, billurdan agir bir yumurta ile kagidin
yiiziine siirtiiliir. Bazen de kaygan olmasi i¢in iistiine sabun siiriiliir. Bu islem Billur
miihredir. Zermiihre ise, billurdan yapilabilecegi gibi, bocek kabugundan, katir
boncugundan da olur. Bunlarin disinda damar miihresi ¢akmak miihre gibi
miihreleme yontemleri de vardir. Kagidin, 6zellikle yazi igin ¢esitli maddelerin
karigimiyla birtakim formiillerle gelistirilmesine, elverigli duruma getirilmesine ise

aharlama denir (And 2014: 166).

Ayrica kagidi renklendirmek i¢in de formiiller vardir. Bu formiiller kina,

ciceklerden asfur, susam, gelincik, hatmi, liziim yapragi, elma yapragi, sap, bakkam
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agacinin talasi, ¢dven, zirnik, bakir pasi, kirmiz boceginden ¢ikan 1a'l, siiliiyen, ¢ivit
gibi maddelerin karisimindan olusan formiillerle ¢esitli renkler elde edilir (And 2014:
167). Kullanilan kagitlarin renkleri de anlamlar tasimaktadir. Ornegin mavi renk
matemin ve yasin simgesidir. Misir ve Suriye' de idam fermanlari1 mavi renk
kagitlara yazilirdi. Kirmizi renk mutluluk ve seving rengidir. Ozellikle agik kirmizi
ve pembe renk kagitlar ¢ok saygi uyandirirdi. Resmi yazigsmalarda kirmizi kagida
yazmak yliksek mertebede kisilerin tekelindeydi. Sar1 renk de ¢ok degerliydi. Kagit
safranla sarilastirilirdi (Huart 1908: 11-15).

Misirhilarin -+ papiriis  kagidi  dedikleri  kagitlara resimler yaptiklari
bilinmektedir. Ancak bu kagitlara resim zor yapildigindan biiyiik bir sanat degeri
tasimamaktadirlar. Bu nedenle diger uygarliklar 6zellikle Roma ve Yunan'da deri
tizerlerine resimler yapilir ve muhafazasi daha kolay oldugu icin bu malzeme tercih
edilirdi.

Orta Asya' da Turfan, Kuca, Kizil ve Saire gibi Tiirk ve Cinlilere ev sahipligi
yapmis merkezlerde milattan birkac ylizyil énce yapilmis olan bazi minyatiirlii el
yazmast Kkitaplara rastlanmistir. Bu da bize minyatiiriin menseinin Tiirkler ve
Cinlilere ait oldugunu gostermektedir. Bu bolgede calismis olan arastirmacilardan
Aurel Stein yapti§1 arastirmalar sonucu Sasani ve Iran minyatiirlerinin Tiirk ve Cin
minyatiirleriyle siki bir iligski oldugu sonucuna varmistir. Sasani tarithinde tanidigimiz
Mani (dogumu MS 216) isimli diigiinlir ve sanatkar resim konusunda oldukga
yetenekli oldugu bilinir. Mani Cin'e seyahat etmis ve orada bircok felsefe ve sanata
dair bilgiler edinerek peygamberlik iddiasinda bulunmustur. Bir magaraya kapanarak
burada bir seneye kadar inzivaya g¢ekilmis ve burada resimli bir kitap hazirlayarak
kendi dininin kurallarin1 yazmistir. Bu kitabinin adina da Erteng-i Mani demistir.
Zamanin Iran hiikiimdari 1. Behram halkin bu dini benimsemesiyle telaslanarak dinin
ve kitabin batil olduguna kanaat getirmis ve Maninin derisi yiiziilerek idam edilmis,
cesedi sehrin girisine asilmistir. Ancak bu din ve kitap Tirkler ve Cinliler arasinda

yayilmay1 basarmistir (Arseven 1998: 1419-1420).

Orta Asya ve Tiirkistan'da dogan resim sanati oradan Hindistan'a bir taraftan
da Iran'a ve Araplara ge¢mis ve burularda yeni bir tarzin dogmasima yol agmustir.

Hint ve Iran minyatiirleri bicim ve iislup bakimindan Orta Asya minyatiirlerinden
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farklilik gostermektedir. Hindistan'da Tiirkler vasitasiyla baslayan minyatiir gelenegi
Orta Asya minyatiirlerine gére daha gercekei bir tarzda olusmaktadir (Arseven 1998:
1420).

Arab minyatiirlerine gelince de Tiirk ve iran minyatiirlerinde goriilen incelik
ve zarafet bu minyatiirlerde goriilememektedir. Arab minyatiirlerinde goriilen
karakterler ise daha ¢ok Bizans karakterleri olmustur (Arseven 1998: 1420).
Minyatiir sanati1 daha sonralar1 Emevi, Abbasi, Eyyubi, Selguklu, Memluk, Osmanli,
[lhanli, Timur, Safevi gibi bircok biiyiikk Imparatorluk tarafindan biiyiik bir ilgi

gormiis ve farkli sanat tarzlari gelismistir.

3.3. Islamiyet'te ilk Minyatiirlii Yazmalar

Islam sanatinin bilinen ilk minyatiirli yazmalarmim XI. yiizyilin sonlarina
gelmektedir. Bununla birlikte Misir'da Fayyum ve Fustat (Kahire'nin tarihteki adi)' ta
bulunan ve Fatimi Hanedanligina ait oldugu diisiiniilen birtakim resim parcalar1 X.
ve XI. yiizyilllarda kitap ressamliginin var oldugunun kanitidir. Ancak Kkitap
hazirlama etkinliginin sistemli bir yapiya kavusturulmasi IX. yiizyilda Halife
Memnun' un (813-833) antik kitaplar1 Arapcaya cevrilmesiyle baglar. Geg¢ antik
doneme ait bu kaynaklar cevirilirken resimler de onlarla birlikte kopya edilmistir. Bu
cevirilerin etkinliginin IX. ylizyilda bagladig1 anlasilmigsa da giliniimiize ulasan antik

eserlerin resimli kopyalar1 ancak XI. yilizy1l tarihine aittir (Mahir 2012: 31-32)

Selguklu devletinin XL.ve XII vyiizyilda iran'dan Asya'ya, Mezopotamya,
Suriye ve Anadolu'ya yayilmaya baslamasiyla birlikte Islam minyatiirleri iizerinde
Tiirklerin etkinligi artmistir. Bu donemden giinlimiize ulasan en eski minyatiir
ornekleri Selguklu resim iislubunu yansitir (Inal 1995: 18-53). Selguklu resim iislubu

da Uygur ve Bizans resim sanatiyla Iran resim sanatinin etkilerini tasimaktadir.

Tiirk Islam minyatiirlerinde iislup olarak merkez &nemlidir. Merkezde
sahnenin en 6nemli figiirii yer alir. Etrafinda ise kalabalik bir saray caliganlar1 vardir.
Bunlar miizik aleti ¢alan figiirler, meyve sunan insanlar, sarayda gorevli muhafizlar.
Bu sahneler i¢inde genelde dekoratif olarak agaclar, daglar ve taht kullanilir. Agac
onemlidir ¢linkii sahnede dekoratif 6zelliginin yani sira sahneye bir cergeve de

olusturur. Ayn1 zamanda derinlik katar.
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Dogu minyatiirlerinde perspektif vardir ancak bu insanlarin arkasina
gizlenmistir. Islam minyatiir sanati dekoratif bir sanattir ve bu dekoratiflik icinde

minyatiirlerde yer alan figiirler tipki bir kukla gibi gezinirler (Ogel 1993: 363-379).

3.3.1. Fen Konulu Yazmalar

Doénemin en erken yazma eserleri Fen alaninda ve daha cok tip, eczacilik
dalindadir. Cevirilen en erken el yazmasi orijinali MO II. yiizyila ait olan
Dioscorides' in Materia Medica adli kitabinin Arapgaya cevirisi Kitab el Hagsais ile
Pseudo Galen'in zehirlenmeler konulu eserinin Arapga cevirisi olan Kitab el-Tiryak
niishalart donemin en erken tarihli minyatiirlerini igerir. Bu ilk tasvirler Antik
Yunan'dan kopya edilerek yapilmistir. Dioscorides'in bugiin bilinen on ii¢ Islami
cevirisi mevcuttur (Inal 1995: 18-19). Bu metin gevirileri ve resimleri ile birlikte
kopyalanmistir. Minyatiirler genelde metnin arasina sikismis, gercevesiz basit bitki

ve hayvan figiirlerinden meydana gelir (Mahir 2012: 32).

XII. yiizyilda Islam yazarlar: tarafindan Arapgayacevrilen ikinci énemli eser
Pseudo Galen'in zehirlenmeler konulu Kitab el-Tiryak adli eserdir. Eserde hekim
Andromokhos'un maceralar1 anlatilir. Bu eserin Arapgaya cevrilmis bilinen iki
niishas1 vardir. Bunlardan birisi Bishr Fores tarafindan Paris Milli Kitapliginda (Arab
2964) kesfedilen yazmadir. Digeri de Viyana Milli Kitaplhiginda (A.F. 10) muhafaza
edilir. Paris'teki yazma Muhammed adl1 bir sahis igin 1199 tarihinde yazilmstir (Inal
1978: 97-101). Galen bu eserinde 500 kadar bitkisel, hayvansal ve mineral drogun
(Eczacilik bilimleri i¢inde gegen droglar genel anlamda tedavi amaciyla kullanilan
her tiirlii dogal ve sentetik maddeyi ifade eder) tarifini yapmis ve etkilerini
belirtmistir. Ayrica Galen'in 50 kadar tip konulu eseri bulunmakta, bunlar Siiryanice,
Arapga ve Latinceye ¢evrilmistir. Galen kitabinda hekim Andromakhos'a bagvuran
yaralanma vakalarinda dykiinmiistiir. Eser tipki Materia Medica'da oldugu gibi metin
ve minyatiirler i¢ icedir ve metin minyatiiriin agiklayicis1 durumundadir (Inal 1978:
90-97) Bu bize XII. yiizyilda Bizans el yazmalarinin {islup olarak belirli bir sema
oldugunu gostermektedir. Bu iislup Arap ¢evirmenler i¢cinde gecerli olacaktir. Cilinkii
eserleri ¢evirirken kiigiik farkliliklar hari¢ bire bir kopya etmeye calistiklarin
gorebiliriz. Eserdeki kimi minyatiirler iki sayfa halinde ve bazilar1 da metin olmadan

tamami minyatiirlii olarak verilmistir. Gosterilen bitkilerin ¢ogu yanlarinda Arapca
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isimleriyle birlikte ifade edilir. Kopya edilmis olan Arapca iki niishada da (Paris
Milli Kitaplig1 Arabe 2964, Viyana Milli Kitapligt A.F. 10) canli renkler hakimdir
(Mahir 2012: 31-35). Kalabalik ve merkeze odakli sultani sahneler goérmek
miimkiindiir. Figiirlerin viicutlar1 orantisiz, genelde profilden baslar1 biiyiik ve sa¢siz
olarak resmedilmistir. Elbise kivrimlar ¢izgisel olarak verilmis, baz1 figiirler kopya
edilirken tipki Hiristiyanlikta oldugu gibi basarinda yuvarlak sar1 hale ile o figiiriin
onemli bir sahis oldugu ifade edilmistir. Ayrica bu eserin giiniimiize ulasmis olan iki
nlishasinda bulunan bazi minyatiirlerde, Uygur fresklerindeki kompozisyon
kurallariin yinelendigi goriliir. Eserin 1199 tarihli niishasiyla (Paris Nationale Bibl.
Arabe 2964) tarihsiz bir diger niishanmn (VONB, A.F. 10) basindaki takdim
minyatiirii niteligindeki tasvirlerde, Orta Asya Uygur resmi geleneginin etkisi agikca
goriilmektedir. Ozellikle Viyana'da ki niishamin takdim minyatiirii gerek
kompozisyon gerek figiirlerin islenisi bakimindan eseri resimlendiren sanatgilar
arasinda Uygur gelenegini slirdiiren Tiirk asilli ressamlarin da oldugunu kanitlayacak

Ozelliklere sahiptir (Mahir 2012: 32-33).
Giiner inal'a gore:

Donemin 6nemli el yazmalarindan biri de yine bir Fen konulu eser olan El
Cezeri Otomata' s1 (Kitab fi Ma'rifat el-Hiyel el-Hendesiye) adli eseridir. Eser XIII.
yiizy1l baglarinda 1206 yilinda Amid (Diyarbakir) hiikiimdar1 Artuklu Nasr el-Din
Mahmud (1200-1222) i¢in yazilir. Konu bakimindan Arsimet' in ve diger Yunan
bilginlerinin mekanik ve matematik buluslarina dayanir. Iskenderiyeli Heron ve
Bizansli Philon' un eserlerinden de faydalanilmis olunmalidir. Otomata' nin 1206
tarihli bir niishas1 da Topkapt Saray1 Miizesi Ahmed III. No. 3472 numarali yerde
bulunmaktadir. Bunun diginda XIII. yiizyildan degisik koleksiyonlara dagilmis bir
niisha ile Memliik devrinde yapilmis niishalarda vardir (inal, 1978: 101).

Eserde birtakim alet ve mekanik esyalarin resimleri bulunur. Cercevesiz bir
sekilde metnin icine yerlestirilmis bu resimler XIII. yiizyilin basinda orijinalleri belki
de Artuk’lu Sarayinda bulunan bazi aletleri veya bunlarin projelerini gdstermeleri
bakimindan olduk¢a O6nemlidir. Bu aletlerden birgogu insan, hayvan, fil ve ejder
bigimlidirler. Icki sunma makineleri, saatler, sivi kaplar, abdest almaya yarayan
hareketli birgok makine yer alir (Inal 1995: 26-27). Minyatiirlerde gordiigiimiiz
koseli yuvarlak yiizlii, kisa boylu, saglar1 iki yandan dokiilen ve orgiilii, hafif ¢ekik

gozli Turk-Uygur tiplerini yansitmaktadir. Bu tipler Selguklu minyatiirlerinde de
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kullanilmaktadir. Figiirlerin elbiseleri de donemin Tiirk kiyafetlerini bizlere yansitir.
Bagdas kurarak oturan figiirlerde bizlere yine Uygur donemi Orta Asya

minyatiirlerinden faydalanildigini agikg¢a gosterir.

El-Sufi'nin sabit yildizlar (Kitab Suver el-Kevakibes-Sabite) adli eseri de
Islam minyatiir sanatinin ilk minyatiirlii yazmalarmdandir. Biiveyhi sultan1 Adud el-
Devle hocalarindan Abdurrahman el-Sufi'ye 960 yili civarinda bir kitap yazmasi i¢in
siparis verdi. El-Sufi nin eseri Ptoleme'nin Al/mageste'sine (MO. 1I. yiizy1l) kadar
giden IX. ylizy1ll Arap tezkirelerinin onemli bir eseridir. Bugiin giinlimiize kadar
gelebilmis diinyanin c¢esitli miizelerinde Sufi'nin bu eserinin XI., XII. ve XIII.
yiizyildan gelen ¢esitli yazmalari bulunmaktadir. Bu yazmalar Oxford, Bodleian
Library Marsh 144, Topkap: Sarayr Miizesi Ahmed II 3493, Ayasofya 2595, Paris
Bibliptheque Nationale Arabe 2489 tarihsiz niisha ve Vatikan Biblioteca Apostolica
Ross. 1033. El yazmasinda 48 yildiz takimindaki yildizlar1 incelemistir. Once her
takim yildizindaki yildizlari tanitmig bunlarin gokyiiziindeki konumlari, biiytikliikleri
parlakliklar1 ve renkleriyle ilgili goriislerini ortaya koyduktan sonra resmini ¢izmis,
yildiz kiimelerine gore bir cetvel (katalog) meydana getirmistir. EI-Sufi A/mageste'de
gecen yildiz isimlerinin Arapga karsiliklarini  vererek Islam astronomisinin
terminolojisini olusturmayr basarmistir. Ayrica yildizlarda burglar ve onlarin
ozellikleri verilmis, minyatiirlerde Uygur tipli Tirk elbiseli figiirler olarak bu

burclar1 yansitmigtir.

Ahmed bin el-Hiiseyn ibn el-Ahnaf'in Kitab el-baytara'st da donemin atgilik
ve baytarlik {izerine bir el yazmasi eseridir. XV. ylizyildan 6nceye ait hicbir niishasi
kalmadig1 igin ilk Islam eserleri arasinda saymak arastirmacilar tarafindan tartisma
konusu olmustur. Eserin bilinen dért niishasi vardir. Bunlar Istanbul Topkap1 Saray:
Miizesinde, Fatih ve Ayasofya koleksiyonlarinda bulunan niishalar ile Kahire Milli

kitapligin bulunan niishalardir (inal 1995: 28).

Ebu'l Vafa el-Miibasir’ inMauhtar el-Hikem ve Mehasin el-Kilem adl1 bu eser
bir ¢eviri olmayip derlemedir. Homer Solon, Hipokrat, Sokrat, Aristo, Pisagor, Galen
gibi eski Yunan alimlerinin sdylediklerine dayanan felsefe, tarih ve tip konusundaki

yazilar1 igerir. Bizans terimlerinin Arap-Misliiman terimlerine degismesini
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gdstertmesi acisindan Snemlidir. Eserin tek bilinen kopyas: Istanbul'da Topkap:

Saray1 Miizesinde (Ahmed III 3206) bulunmaktadir (Inal 1978: 105-106).

Nasreddin Sivasi, "Tezkiresi" erken Islam yazmalarinda fen konulu olarak
verecegimiz son el yazmasidir. Bu eser ii¢ bolimden meydana gelir. Ilk boliimii
astroloji ve sihirle ilgilidir. Ikinci bélim Kitab Daka-ik el-Haka-ik adim tasir ve
Aksaray' da 1271 yilinda yazilmigtir. Mu'nis el-Havarid adli ii¢lincii bolim ise,
Kayseri' de yazilmis ve Selguklu Sultani III. Giyaseddin Keyhiisrev'e ithaf edilmistir.
Kitapta yazarin ad1 Nasir el-Din Muhammed ibn Ali el-Sicistani olarak verilir. Yazar
ve nakkas ayni sahistir. XIII. ylizyilda Aksaray ve Kayseri' de yazilan eser Paris,
Bibliotheque Nationale, P. 174' de kayithidir (Inal 1978: 106-110, Tanind1 1996: 3-7).

Bilim konulu bu saydigimiz eserlerde iislup olarak; ge¢ antik Yunan iislubu,
Uygur-Selguklu figilir tislubu, Bizans giindelik yasam sahnelerine Oykiinme ve
Asya'ya 6zgii firca resim gelenegi, Islamiyet ve Tiirkler ile birlikte yeniden sekillenir
ve bir sentez haline doniigiir. Bu sentez edebi eserlerle birlikte daha da geliserek
devam eder. Ozellikle Makamat ve Kelile Dimne adli yazmalar ile bu iislubun en iyi

ornekleri yansitilmistir.

3.3.2. Edebi Konulu Yazmalar

Edebi yazmalar arasinda donemin kozmopolit ortamini ve sosyal hayatin1 en
1yl yansitan iki eser mevcuttur. Bunlardan birincisi Hariri' nin Makamat'r digeri ise
Bidbai'nin Kelile ve Dimne' si. Bilim konulu el yazmalariyla birlikte bu edebi eserler
donem tslubunu belirlemistirler. Bununla da kalmamis daha sonraki donemler igin
hem kitap yazmacilig1 hem de minyatiirler konusunda kendilerinden sonra gelecek el
yazmalar1 igin bir 6rnek teskil etmislerdir. Bdylece bu eserler Islam minyatiir
sanatinin olgunlasmasinda biiylik katkilar saglamiglar hatta teknik ve {iislubun
gelismesine 0nayak olmuslardir. Hiikiimdarlar da bu donemde el yazmasi bu iiriinleri
ve katkis1 olanlara olagan listli katkilar saglanmasi el yazmasi tirlinlerin yapiminin
hizlanmasina neden olmustur. Hiikiimdarlarin yani sira bazi devlet adamlarinin ve
tarikatlarin da el yazmalarina destek olmalar1 ve hatta kendilerinin bizzat bu
caligmalara katilmalari donem el yazmasi eserlerinin sayilarmi ve niteliklerini

arttirmistir. Tarikatlarin en 6nemlisi de Mevlana’nin kurmus oldugu Mevleviliktir.
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Mevlana’nin  miiritlerinin  bu sanatsal ¢alismalart oldukca destekledikleri

bilinmektedir (Inal 1995: 32-36)

XII-XIII. yiizyilda bazi kentler minyatiir i¢in 6nemli bir hal almistir. Bu
kentler Anadolu Selguklu Devletinin bagkenti olan Konya ve Artuklularin baskenti
Amid yani Diyarbakir’dir (Mahir 2012: 33).

Donemde edebi eserlerin ilk 6rnegi olarak orijinali X. yiizyila ait olan Ebu'l-
Ferec Isfahani' nin Kitab el-Aghani (sarkilar kitabi) adli yirmi ciltlik eseridir. Eserin
glinlimiize ulasan kopyalar1 1217-19 tarihlidirler ve bunlardan da sadece alt1 cildi
kalmistir. Bu alt1 ciltten ikisi (17. ve 19.) Istanbul, Millet kiitiiphanesinde yer
almaktadir. Minyatiirler ise gerek lislup gerekse kompozisyon bakimindan Uygur

resimlerine baglanabilir (Mahir 2012: 33).

Urva b. Hizam (Farsc¢a' ya ¢eviren Ayyuki), Varka ile Giilsah arasinda gegen
bir agk hikayesi ve ayn1 zamanda Hz. Muhammed'in bu iki agigin mezarma gelmesini
konu edinen bir el yazmasidir. Bu bakimdan dini bir niteligi de vardir. Eserin
orijinali 7. ylizyila aittir ve Urva b. Hizam tarafindan yazilmistir. Konya'da hazirlanir
(Resim 1). Bugiin bilinen tek niishas1 Istanbul Topkapr Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesinde H. 841 numarada bulunur. Bu eser Islam sanatinda ¢ok sevilen
mesnevi tarzinda yazilmistir. Eserde nakkasi ismi Varka ile Giilsah'1 gosteren
minyatiirlerden birinde iki figiiriin arasinda gecer. Bu nakkasin adi Abdii'l-miimin
bin Muhammed el Hayi'dir (inal 1978: 113-117). Ayyuki Arapcadan Farscaya
cevirerek donemim Gazne hiikiimdar1 Gazneli Mahmud'a sunar. Minyatiirler metnin
icerisine yatay frizler halinde yerlestirilerek tasvirlenmis ve Oykii tam olarak
verilmeye c¢alisilmistir (Mahir 2012: 34). Varka ile Giilsah'in minyatiir {islubunun
kokeni Uygur resim sanatina kadar inmektedir ve Selguklu liister ve minai teknikli
seramik ve c¢inilerde de izlenen geleneksel resim {slubunun &zelliklerini
tagimaktadir. Minyatiirlerde arka fon olarak genellikle kirmizi ve mavi renkler
kullanilmistir. Sahnelerde canli zemin saglam bir sekilde belirlenmis veya kimi
zaman resmin c¢er¢evesi zemin olarak kullanilmistir. Olaylar yine XII-XIII. yilizyilda
karakteristik bir durum alan mekan igerisinde veya dogada ge¢mektedir. Bununla
birlikte yine Selguklu resminde karakteristik bir 6zellik olarak agaglarla veya

mekandaki mimari unsurlar ile figiirlere ¢erceve olusturulmaya caligilmistir.
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Resim 1. Varka ile Giilsah "Hz. Muhammed Varka ile Giilsah'in Mezar1 Basinda” TSMK, H.841. (Inal
1995: Resim 29)

XIII. yiizyilda yazildig: diistiniilen bir diger edebi konulu yazmamiz Hadid'in
Beyad ve Riyad adli eseridir. Bu eserin bir¢gok sayfasi eksiktir. Kuzey
Mezopotamya'da Tatar Nehri civarinda bir agk hikayesini konu alir. Beyad Sam'li bir
tiiccar ve ayni1 zamanda sairdir. Bir mabeycinin kizi olan asil bir kadina asik olur.
Mabeyinci de kiza asik olur. Hikdyede entrikalar, ayriliklar, hastaliklar, yerde
stiriinmeler gibi Eflatun'un Symposium'unda tasvir edilen bir agki isleyen bu
yazmanin minyatiirlerinin Ispanya'da olmasi olasiigi kuvvetlidir. Minyatiirlerde
gbrillen mimari yapilar Ispanyol cevresini yansitmaktadir (Inal 1978: 148).
Yazmadaki figiirlerin yuvarlak yiizleri, hafif ¢cekik gozleri, iki yandan dokiilen orgiilii
bagli ve pergemli saglar biitiin bu 6zellikleriyle XII-XIII. yiizy1l Selguklu iislubunun

batidaki temsilcisi olmasi bakimindan 6nemli bir eserdir.

Haririnin Makamat1 (Paris Ulusal Kiitiiphanesi Arabe 3929) Artuklu
sarayinda hazirlanan diger bir edebi konulu yazmamizdir (Resim 2). Hariri Arap
edebiyatinin dnemli isimlerinden biridir. 1054-1222 yillar1 arasinda yagamistir. Basra
sehrinde dogan Hariri yazarli§in yan1 sira ipekgilikle ugragmistir. Hariri lakab1 onun
bu mesleginden gelir. Makamat kiigiik hikayeler anlamina gelir ve onun bu eserinde
50 tane hikaye yer almaktadir. Kitap iyi ahlak etme gayesiyle yazilmistir. Hariri,
eserinde bir yol gostericidir. Hikdyede zalimleri, hasis zenginleri hirpalar, devrin
biiyiiklerini ve idarecilerini sorgular. Makameler iki kisi etrafinda yogunlagir.

Bunlardan biri Ebu Zeyd, digeri de Ebu Haris' tir. Ebu Haris bizzat Hariri'nin

24



kendisidir. Ebu Zeyd Basrali’dir. Haris' ten edebiyata dair dersler almig ve Nahiu
(gramer) ve liigat alimi olarak taninmistir. Hikayelerde Ebu Zeyd amagclarina
ulagsmak i¢in dilenci, vaiz, seyyah gibi kiliklara girer ve yalan kosup kétiiliik yapar
ancak her defasinda Ebu Haris' i1 karsisinda bulur. Hikayelerin 6zii budur. Makamat
Araplar arasinda ¢ok sevilmis ve begenilmistir. Ayrica Ibranice, Tiirk, Siiryani daha

sonra da bati dillerine ¢evrilmistir (Inal 1978: 128-146).

Eserde metin ve minyatiirler i¢ icedir. Fon olarak kagidin kendi rengi
kullanilmistir. Resimler genelde kalabalik sahnelerden olugmaktadir. Renkler canli
figtirler ise donemim diger el yazmalarina oranla biraz daha hareketlidir. Figiir tipleri
donemi yansitan Uygur-Selguklu tipinde, elbiseleri genelde tek renkli sarikli insanlar

olarak tasvir edilir.
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Resim 2. Makamat “ Ebu Zeyd ve Oglu Esir Pazarinda" (makame 34), y.105 Paris Bibliotheque
Nationale de France, Arabe 1237 Bagdat (?), nakkas Vasiti.
(https://tr.pinterest.com/pin/253116441531870501/)

Olaylar dogada veya bir mimari igerisinde gecer. Selguklu minyatiirlerinde
geleneksel hale gelen agaglarla veya mimari 6gelerle figiirlere ¢ergeve olusturarak
onemli olan sahislar vurgulanmistir. Elbise kivrimlarn ¢izgilerle verilmeye

calistlmistir. Figiirler donemin diger minyatiirlerine gére daha orantilidir. Ancak tam
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bir orantidan bahsedemeyiz. Zaten Islam minyatiirlerinde énemli olan oran, oranti

degil minyatiirlerin metinde verilen konuyu yansitmasidir.

3.4. Genel Hatlariyla Dénem Usluplariin Ozellikleri

3.4.1. XIL — XIIL Yiizyil Usluplart

Islam resimli el yazmalarmin ilk 6rneklerinin XI. yiizy1lda Geng Antik Yunan
doneme ait eserleri ¢eviri yaparken resimlerini de kopya ettiklerini sdylemistik. El
yazmalar1 kopya edilirken, kopya edildigi eserin neredeyse aynisi olarak el
yazmalarina aktarilmistir. Resimler de kopyalanmis ancak bitki motifleri birebir
resimlenirken, insan resimlerinde degisiklikler yapilmistir. Bu degisiklik yiizler,
saglar ve elbiselerde meydana gelmistir. Minyatiirlerdeki figiirler Islam geleneklerine
gore giydirilir. Boylece Islam resim sanatmin ilk orneklerini "Geg Antik Roma"
etkisinde olusur. Bu etkinin en iyi rnegini ilk déneme ait bu Islam el yazlarindaki
figiirlerin baslarinda altin yaldiz ya da sulu boya ile yapilmig yuvarlak halelerinde
gorebiliriz. Hale Hiristiyan sanatinda sikca kullanilan ve peygamberlerin, martir gibi
kutsal kisilerin, kral ve kraligenin baslarinda kullanilirdi. Varka ve Giilsah'da, Ibni
Butlan’in Risalet-i Davet-i el-Tibba adli eserinde bu durumu gérmek miimkiin
olabilecegi gibi daha birgok 6rnek gosterilebilir. Kullanilan bu haleler zamanla islam
resim anlayisina gore bir model alir ve alevli seklinde hale motifleri goriiliir. Antik
donem Yunan sanatina benzerlikler bu kadarla sinirli degildir. Figiir ve metinin igi
ice gecmesi, bazi eserlerde figiirle metin arasinda cetveller kullanilmasi bazi
resimlerde derinlik olusturulmaya calisilmasi Antik donem eserlerinin baska bir
etkisidir. Konu olarak da genelde fen, edebiyat ya da Krali konular kullanilmistir.
Krali konulardan kasit av, taht ve s6len, hediyelesme gibi sultani sahnelerdir. Krali
veya sultani dedigimiz sahnelerin 6rneklerin X. yiizyillda Karahanli sanatinda da
gormek miimkiindiir. X. ylizyllda Karahanli sanatinda goriilen ¢izgisellik ve
motiflerin genelde konuyu anlatmasi durumu Selguklu Kubadabad Sarayi ¢inileri de
ayni iislubu isaret eder. Zira bu iki donem ayni tarihlere denk gelir ve ayn1 zamanda

Selcuklu-Islam resim sanati i¢in de temel olusturmaktadir (Mahir 2012: 30-35)

XIL yiizyll ve XIII. yiizyilin ilk ¢eyreginde Anadolu resim tislubunda

Artuklular oldukca etkili olmustur. Zengin ve yogun bir niifusa sahip olan sehir
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Diyarbakir'da XII. ylizyilin sonlarinda 140.000 cilt kitap bulundugu bilinmektedir.
Bu kitaplar arasinda Suvarel-Kevakib el-Sabita isimli astronomi kitabr tim bu
kitaplar arasinda biiylik bir énem arz eder. Batlamyus'un Almagestinin kaynak
oldugu bu eser 1135 yilinda Mardin'de resimli olarak kopya edilmistir. Eserde ¢izgici
bir tislup ile insanla simgelestirilen hayvan veya cesitli nesneler, kaynaginin ilk ¢aga

kadar indigi sanilan yildizlarin ve burglarin resimleri vardir (Mahir 2012: 31-35).

Selguklu devrinden giinlimiize kalan minyatiirlii el yazmalar1 genellikle
imparatorlugun dagilmasiyla ortaya ¢ikan Mezopotamya ve cevre bolgeler de yer
alan Anadolu Selguklu Devleti himayesindeki devletlerce hazirlanmistir. Konya,
Musul, Bagdat gibi sehirler XII. ve XIII. ylizyilda resimli el yazmasi eserler i¢in
onemli sehirlerin basinda gelir. Ayrica bu sehirler sanatinda koruyucu merkezleri
haline doniigmiislerdir. Ddnemde minyatiirlii yazmalarin bir kismi Abbasiler
doneminde Arapgaya ¢evrilmis Antik eserlerin birebir kopyalarini olusturur. Bilimsel
konulu eserlerden bazilar1 Bizans resim sanati iislup etkilerini tasirken, bunun
yaninda Islami diisiinceye uygun soyut bir iislubun hikim oldugunu minyatiirlere

bakarak net bir bigcimde ayirt edebiliriz.

XIII. yiizyilin en etkileyici ve yiizyil tislubunu en iy1 ortaya koyan eserlerden
birisi de Varka ve Giilsah'tir. Aragtirmacilarin birgogu bu konu da hem fikir olmustur
Eserde ¢izgi ve renk erken Islam minyatiir sanatinin baska drneklerinde oldugu gibi,
resme soyut bir hava katacak bi¢cimde kullanilmistir. Doga, figiirlerin yer aldigi
mekanlar sembolik olarak ifade edilmis, resmin fonu kirmizi, mavi renklerle
boyandig1 gibi, Selcuklu devrinde goriilen bircok motif yer alir. Ayrica fonu
olusturan kirmizi ve mavi renkler Tiirk sanatinda bilindigi {izere matemi ifade eden
iki renktir. Eserin konusu itibariyle Varka ve Giilsah'in bir tiirlii kavugamamasiyla
alakali olarak bu renklerin kullanilmis olma ihtimali yiiksektir. Selguklu minyatiir
okulunun XIII. yiizyilin en ge¢ 6rnegini ise bugiin Topkap1 Sarayinda bulunan Kelile

ve Dimne adli eseri olusturur.

XII- XII. ylizyilda insan figiirleri genel olarak "yuvarlak yiizli, ¢ekik gozli,
uzun sacli ve saclar1 iki omuzdan diiser bigimde, elbiseleri ve basliklar1 Selguklu
sanatinin baska eserlerinde; seramik, ¢ini, maden, al¢1 islerinde rastlanan tiplerdir"

(Inal 1978: 138). XII. yiizyila ait El-Cezeri' nin "Otomata" adl1 eserinde makineler
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tizerinde gosterilen figiir tipleri tam da bu bahsettigimiz tiplerdir. Donem tislubunu
yansitan bazi eserlerin sayfalar1t metin ve yaziy1 ayiracak bicimde cergeveli ya da
cetvel bigiminde bazilar1 da cercevesizdir. Ornegin Hariri'nin Makamati'nda
cerceveler kullanilmisken Varka ve Giilsah'da metin ve minyatiir ve verilmistir (Inal

1978: 138).

Hariri'nin Makamat adli el yazmasinin bazi resimlerinde figiirler gember
olusturacak bicimde siralanmistirlar, bdylece resmin igerisinde bir derinlik
saglanmistir (Inal 1978: 137). Donemin dairevi kompozisyonu hi¢ siiphesiz ki
Makamat'ta islenmistir. Bu eserin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de donemin diger
minyatiirlerine oranla i¢c mekan kurgusunun daha detayli olarak verilmesidir.
Duvarda yer alan raflar, malzemelerin konuldugu dolaplar, bu bélmelerde yer alan ev
esyalarinin yer aldigr ayrintili bir i¢ mekan kurgusunu goérmekteyiz (Resim 3).
Mimari 6geler veya dogandan canli cansiz 6gelerle (bu genelde agactir) de figiirlere
gergeve yaparak sahneye hem derinlik katilmaya calisilmis hem de resmin odak
noktasi, merkezi belirtilmistir. Bdylece konunun can alici noktasi belirtilmeye
calisilmis, metinde yazan hikdyenin anlattigi nokta minyatiirde gdsterilmistir (Inal

1978: 138).

XIII. yiizyilin ikinci ¢eyreginde kurulan Ilhanli Devletinin el yazma eserleri
Islam minyatiir sanati {islubuna farkliliklar getirmistir. Ilhanl el yazmalar1 XIIL
yizyll ile XIV. ylizyill arasinda bir gecis donemi olusturur. Onlarin minyatiir
repertuarinin Tirklerin veya Arap Abbasi Devletinin repertuarina gére daha serbest
oldugu diisiinebiliriz. Oyle ki baz1 minyatiirlerinde Islam peygamberi Muhammed'in

suretini ¢izecek kadar ileri gitmislerdir.

XIII. yiizyilda ilhanli veziri Ciiveyni'nin bitiremedigin diinya tarihini, bir
baska vezir Residiiddin devam ettirir. Ciiveyni ve Residiiddin Ilhanlilarm kitap
sanatinda 6nemli isimlerdir. Oyle ki Residiiddin kendi adina agtig1 kiitiiphanesinde
kendi eserleriyle birlikte bir¢cok el yazmasini kopyalar ve nesilden nesile aktarmayi
amaglar. Residiiddin Abaka Han déneminde Ilhanlilarin hizmetine girer ve Gazan
han déneminde en 6nemli eseri olan Camiii' t-Tevarih'1 yani "Tarihlerin Toplulugu"

adli eserini yazar. Bu eser yontem ve {islup olarak tarih yazmacilii acisindan ve

minyatiirleriyle Osmanli imparatorlugunu dahi etkileyecek ve bu tiir el yazmalarinin
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yayilmasina yol agacaktir. Boylece XIII. yiizyill sonu XIV. yilizyilin baslarinda
(6zellikle Mogollarm Islamiyet' i kabulii ile birlikte) Ilhanlilarin da Islam resmine
tislup ve igerik bakimindan etkilemeleri meydana gelmistir (Inal 1995: 58-75). ilhanl

resim tislubu genel olarak su 6zelliklere sahiptir:

Resim 3. Makame"Makamat" Paris Bibliotheque Nationale de France, Arabe1237 Bagdat(?), nakkas
Vasiti. (https:/tr.pinterest.com/pin/462533824207934560/)

[lhanli, Selguklu ve diger Tiirk devletleri minyatiirlerinde Cebrail gibi énem
arz eden Islamiyet' teki dort biiyiik melegin basinda ii¢ dilimli ya da bes dilimli taglar
gorebiliriz. Bunlardan {i¢ dilimli tag Hun devletlerinden beri kullanilir (Esin 2003:
144-148). Kol Tigin heykelinin borkiiniin de {i¢ dilimli oldugunu gérmekteyiz. Bu
bork Cin sanatinda Kuzeyli Beylerin basindaki serpuslarda da vardir. Goktiirk
sanatinda da bu sekilde bork ve tagc tasvirlerine ¢ok sik rastlariz. Islam
minyatiirlerinde ti¢ dilimli tacin disinda en sik rastlanan ta¢ motifinin birisi de bes
dilimli taglardir. Uygur {ilkesinde hiikiimdar saglarini topuz seklinde baglar ve
topuzun iizerinde bes smif halklar1 temsil eden ta¢ giyerdi. Donemin Uygur
hiikiimdarlar1 boyle tasvirlenirdi. Bes dilimli tacin ilk Orneklerine Uygur
minyatiirlerinde rastlariz (Esin 1978: 107) Tim bu anlatilanlardan bu tiir tag
motiflerini hiikiimdarlarin giymesinden dolayr soyluluk ya da iistiinliik belirten

onemli bir motif oldugunu diistinmek yanlis olmayacaktir.
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Selguklu hiikiimdarlar1 Tiirk harflerini birakip Arap harflerini kabul ettikleri
zaman bile resim geleneklerinden vazge¢gmemis insan ve bagka figiirlerin tasvirlerini
yapmaya devan etmisleridir. Sel¢uklu devletinde insan resmi yapmak higbir
donemde yasaklanmamustir. Biiyiik Selguklu devletinde minyatiirlerde ve farkli
malzemedeki eserlerde kanatli insan, melek ve peri figiirlerine ¢ok sik olarak
rastlariz. Bu resimlerde av sahnelerinde atli aveinin arkasinda ugan bir kanatli insan
figiirtiniin uygulanmasi yaygin bir temadir (Esin 2003: 145) (Resim 4). Sel¢uklular
sanatlarinda Iran ve Arap kiiltiirlerinden etkilenseler bile kendilerine 6zgii bir sanat
olgusu olusturmayi basarmiglardir. Bu durum Osmanli doneminde de aynidir. Ancak

Osmanli donemi minyatiirlerinde 6zgiinliigiin daha da fazla oldugunu goérecegiz.

Anadolu Selcuklu sanatinda bir¢cok yapmin ta¢ kapisi sagli sollu melek
figiirlerinin kabartmalari ile siisliidiir. Evliya Celebi'nin anlatimi ve XIX. yiizyila
kadar Konya Aldeddin tepesinin kale duvarinin sematik ¢izimlerinden, duvarda iki
melek figiiriiniin var oldugunu biliyoruz. Konya kentinin kapilarini siisleyen bu
meleklerin Friedrich Sarre (1865-1945), cin sureti (Genienrelief) olarak adlandirir

(Sarre 1967: 1-5).

"Selguklarda melek; Tanr1 ve kullar1 arasinda haberci, semavi alem, yagmur
ve bereket kaynagi gibi anlamlar tasir. Selguklu melekleri; genellikle iki kanatls,
ucuyormus izlenimini veren, uzun bol ve dokiimlii elbise giymis, basinda ii¢ dilimli
taci, kollarinda tiraz (ipek veya sirmayla iglenmis band) olan, orgiilii uzun saglar

olan varliklar olarak tasvir edilmistir"(Arseven 1998: 228-229).

Resim 4. Biiyiik Selguklu Dénemi (1020-1157), Sir Ustii Boyama Teknigi, Seramik Canak, C. 24,2
cm. (Pope 1938: 678).
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Yukaridaki resimde en tepede basi haleli stilize bir melek figilirii yer alir.
Melegin burada yer alis amaci daha onceki 6rneklerde gordiiglimiiz gibi koruyucu
olmasidir. Ayrica hiikiimdarin arkasinda duran melek figiiriiniin sans getirdigine de
inanilir. Hikkiimdarin atin1 eski Hun geleneklerinde oldugu gibi bagl bir bigcimde

gosterilmesi hiikiimdarin sefere ¢iktiginin bir gostergesidir.

XII. ve XIII. yiizyil Islam minyatiirlerinde, Antik Roma ve Bizans etkileri de
goriliir. Bu duruma en iyi 6rnek antik Roma'da, Bizans' da gordiigiimiiz iki melegin
elinde tablo ya da baska bir cisim tutarak tasvir edilmesidir. Meleklerin sayisinin
bazen dorde ¢iktig1 goriiliirken sik olarak iki melekle tasvir edilir. Bizans ve Roma'da
ki Orneklerine daha ¢ok mezar yapilarinda rastlanir. Bahsedilen bu durustaki
meleklerin Isa peygamberi goge yiikseltir vaziyette, bazen yoneticiye bir mimari
minyatiiriinii sunarken, bazen bir sehrin koruyucu melegi durumunda ve daha ¢ok isa
ya da havarilerinin biistiinii tutar vaziyette resimlenirler. Meleklerin bu resim veya
kabartmalardaki durus amaci koruyuculuk ve kutsallikla alakali olarak anlasilir. Bu
durum Islam resimlerine de yansimis 6zellikle Selguklu yapilarinda, tag kapilarin iki
kenarinda veya sur duvarinda melek figiirlerine rastlariz. Bu bize meleklerin sur
duvarlarinin, ta¢ kapilar1 ve sehrin koruyuculugunu iistlendiklerini gosterir. Burada
yer alan melekler anlam olarak veya 6rnek alinan yer olarak her ne kadar Bizans'a bir
Oyklinme varsa bile; tip, giyinme Ozellikleri olarak tamamen Tiirk melek tasvirleri
olarak kabul goriir. Bahsettigimiz bu melek tipolojisini XII-XIII. yiizyilda Selguklu

minyatiirlerinde de gérmek miimkiin olacaktir (Resim 5-6)
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Resim 5. Kitab al-Tiryag, Takdim sayfasi; "Ay Tutan Sultan ve Cevresinde Dort Melek." Irak
Selguklu Devleti (1157-1194). Paris BibliothequeNationale, Arabe: 2964.
(https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/search?q=kitap+el-+tiryak)

Resim 6. Rabula incili; "Isa' nin Gége Yiikselisi,”Floransa Biblioteca Laurenziana, Cod. Plut. 1,56.
Pars6men. 292 folio, 33.6 x 26.6 cm. (https://tr.pinterest.com/pin/56506170311129087/)

XIII. ylizyilin baglarinda El Cezerimnin "Kitab fi Marifat el-Hiyel el
Hendesiye" kisaca "Otomata' olarak isimlendirilen su giicliyle calisan mekanik
araclar ve bu sistemde yer alan bazi figiirler daha ¢cok Uygur gelenegine bagl bir bas
ve sa¢ formuna sahiptir. Figilirlerin saglari uzun ve iki yandan oOrgiili ayrica

omuzlardan yana dokiiliir vaziyettedir. Ayni sa¢ Ornegini Sivas Sifahanesinin ana
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eyvaninda koselerde yer alan kadinin sa¢ formunda da gérmekteyiz (Miilayim
1999:138). Tim bu veriler bizi yine Orta Asya Uygur minyatiir iislubuna
gotiirmektedir. Bu sa¢ formuna ve yliz ifadesine sahip kadin figiirlerini XVIII.
ylizyllda Levni’nin yapmis oldugu minyatiirlerde dahi gérmekteyiz. Donemin sag
bicimlerinde de goriildiigl gibi figiirlerin uygulandig1 malzemeye gore bazi kisitlama
ve Usluplastirilmaya gidilmistir. Yizler ¢ogu kez cepheden veya iigceyrek
pozisyonunda verilmistir (Miilayim 1999: 139). Profilden duruslar azdir. Bazi
farklarla da olsa avci, seyh, dans6z yiizleri emirlerin yiizleri ile benzerdir. (Miilayim
1999: 140). Figiirler sakalsiz olduklarindan erkek ve kadin figiir ayrilamadig1 gibi,
fantastik yaratiklar; melek, sfenks ve hatta bazi hayvan figiirlerindeki yiiz hatlar1 bu
semaya uydurulmustur. Dikkatle minyatiirler incelendiginde Osmanli déneminde de

bu tarz figiir ve yiiz hatlar1 uygulanmstir.

Tasvirlerde c¢ocuk ve yash tiplere c¢ok fazlaca rastlanmamasi da insan
figlirlerinin ideal bir tip olarak tekrarlandigini ve realist porte izlenimi vermekten

kacinildigin1 géstermektedir (Miilayim 1999: 140)

Ciiveyni tarafindan miladi 1290 tarihinde yazilmis olan Mogol Tarihi
kitabindaki resimlerde XIII. yiizyi1lin minyatiir 6zelliklerini en 1y1 yansitan eserlerden
birisidir. “Tarih-i Alem-aray-i Abbasi" isimli kitabinda da o zamanki ressamlarin bu
sanati, Semerkant ve Buhara gibi Tiirk sehirlerinden 6grendikleri resim ve yazilardir
(Arseven 1998: 1422). Tiim bu anlatilanlardan donemde Orta Asya Tiirk ve Mogol
minyatiirleri i¢in benzerliklerin oldugunu sdyleyebiliriz. Zaten XIII. yiizyilin
ortalarinda Mogollarm Yakin Dogu'yu istilas1 Islam Kiiltiir tarihini oldugu kadar,
kitap resimlerini de etkiler ve yeni bir donem olusmasina yol agar. Resimli kitaplar
icin devlet teskilatlanmasin1 ve atdlyeler hazirlanmasi gelenegini baslatanlar
Mogollar  olmustur. Mogol yoneticiler bilinen diinya peygamberlerinin,
hanedanlarinin tarihini yazdirip resimli niishalar1 hazirlamiglardir. Bu yillarda
Gazneliler'in iinlii sairi Firdevsi'nin yazdig1, Iran'm ulusal kahramanlik destani, Fars
dilinin anit eseri Sehname yazildiktan 300 y1l sonra ilk kitap sayfalarinda gorsel dile
aktarilmis, bu tiir dini metin olan Miragname’de resimlenmistir. Dini, edebi, tarihi
metinler bundan sonra sanatsever yoneticiler tarafindan himaye edilmis veya bizzat
uygulanmistir. Orta Asya'dan Yakin Dogu'ya, Anadolu'ya uzanan bir cografyada
Celayirli, Timurlu, Tiirkmen, Safevi, Afsarli, Kacar, Babiir, Ozbek, Memliik ve
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Osmanli saraylarinin destegiyle XIV-XIX. yiizyillar arasinda degisen, gesitlenen
tislup ve ikonografiye sahip sanat eserleri ve oOzellikle el yazmalari meydana

getirilmistir (Bagc1, Cagman vd. 2012: 16).

Memluk doneminde dini olmayan resim gelenegi oldukc¢a azalmistir. XII.
yiizyilda Memluk hanedanlarinin ilgisini Makamat, Iran'da Firdevsi ve Nizami'nin
siirleri biiylik ilgi gdrmiistiir. Hatta Memluk doneminde bazi Makamat yazmalari da

resimlenmistir.

Memliik devletinin figiirlii olan resimleri oldukca kati bir iisluba sahiptir.
Hayvan figiirlerinde bile oldukca parlak, canli renklerin gizleyemedigi bir tekdiizelik
goriiliir. Bu durumu Kelile ve Dimne adli eserlerin hayvan figiirlerinde de gérmek
miimkiindiir. Buradan Memliik dénemi kitap yazmalarinda dini konulu olmayan
yazmalara ikinci sinif bir muamele ile bakildigini ve uygulandigini sdyleyebiliriz

(Hillenbrand 2005: 168).

3.4.2. XIV. — XV.. Yiizy1l Usluplari

Dénemin biiyiik ve sanatsal etkinlikleri yogun olan bircok Islam devleti
vardir. Bu devletler arasinda; Anadolu Selguklu (1071-1308),Artuklu Beyligi (1101-
1409) Altinordu (1227-1502), Cagatay Hanligr (1227-1345), Beni Ahmer Devleti
(1232-1492), Memluklu (1250-1517), Osmanli Imparatorlugu (1299-1922),
Karamanogullar1 (1250-1487), Ilhanli Devleti (1256-1335), Muzafferiler (1314-
1394), Celayiriler (1335-1432), Akkoyunlu (1340-1514), Timurlu (1370-1507) gibi

birgok Islam Devletinin varlig1 bilinmektedir.

Celaleddin Karatay 1251 yilinda Konya'da Karatay Medresesini
tamamladiktan sonra yaptigi 1253 tarihli vakifnamesindeki sahitlerden birisinin
Nakkas Abdiilmii'min bin Muhammet el-Hoyi adin1 tasidig1 anlasilmaktadir. Nakkas
Abdiilmii'min Konya'ya yerleserek eserlerine burada devam ettigi bilinir. Nakkas
Abdiilmii'min'in Uygurlardan beri gelen Tiirk tipleri ve {iislubunu kullanmistir.
Abdiilmii'min ayrica doneminin en iinlii mesnevisi olan Varka ile Giilsah'in da
nakkasidir. XIV. yiizyill. basinda da Memluklar bu mesnevinin ve sanat¢inin

tislubunu uygulamaya Misir'da devam etmislerdir (Aslanapa 2014: 365).
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Siinni mutaassip Islam devletleri olan Emevi Abbasi devletleri Peygamberin
verdigi ogiitler ¢izgisinde gitmeleri beklenirken, zamanlarinda suret yapiminin yasak
olmadig1 zanninm1 verecek sekilde serbest hareket etmeye basladilar. Fakat bu yasak
XI. yiizyildan sonra Ispanya ile Kuzey Afrika'da, XIV. yiizyildan sonra da Misir'da
ve Anadolu'da, bazi istisnalar disinda, Ozelliklede Osmanli'da kuvvetli bir hale
gelmistir. iran ve Miisliman Hindularda, Siinni Miisliimanlar1 rencide etmemek igin
yalniz camilerin ve baska ibadet yerlerinde bu yasaga uyup buralarda yalnizca yazi
kullanmislardir (Kiihnel 1952: 4). Bu sdylemler 1s18inda aslinda Islamiyet'te keskin
bir suret yapimi yasagi olmadigini anliyoruz. Sadece bu yasaga ibadet mekanlarinda
uyuldugu bir gergektir. Zira Emevi sanatindan baslayarak yiizyillar boyunca suret
cizimlerinin varligini net bir sekilde gorebiliriz. Ozellikle minyatiirler de bu érnekleri
en net bigimde gormek miimkiindiir. Kiinhel'in yaptig1 arastirmalar sonucunda
Islamiyet'teki suret yapiminin bazi istisnalar XIV. yiizyillda Misir' da ve Osmanli'da
kuvvetli bir hal aldigin1 vurgulamaktadir. Burada ki bahsettigi istisnalarin el yazmasi
kitaplar olmas1 muhtemeldir. Zira 6zellikle Osmanli'da XIV. yiizyil ile baglayan ve
sonraki donemlerde sayilari olduk¢a artan minyatiirlii el yazmalar1 mevcuttur

(Kiihnel 1952: 4-6).

X. ylizyilda Taberi'nin yazdig1 diinya tarihinin kitabinin kopyasi ancak XIV.
yiizyilda elimize gegmektedir. Mogol hiikiimdarlarindan Gazan Han ve Olcayto'nun
veziri olan Residii'd-din Fazullah 1300 yilinda "Cami'iit-Tevarih" adl1 kitabiyla daha
genis bir diinya tarihini yazmistir (Kiithnel 1952: 7). Bu tarz diinya tarihi veya iilke
tarihinin yazmacihiginin Islam devletleri arasinda konu olarak XIV. ve XV.
ylizyillarda meshur bir hale geldigini gérmekteyiz. Timur devletinde, Osmanli
devletinde ve Iran'da bu konunun ¢ok begenildigi asikardir. Buna ek olarak Iran'da
Firdevsi'nin"Sah-name"adl1 eserinde gegen kahramanlik konusu da bu yiizyillarda

cok begenilmis ve sik sik islenen konulardan olmustur.

XIV. yiizyil baslarinda el yazmasi eserler Islam cevrelerinde biiyiik énem
kazanmistir. Ddnemde bir onceki ylizyila oranla daha gercekei ve derinlik hissi veren
minyatiirlerin varh@ goriilmektedir. ilhanli déneminde XIV. yiizy1l baslarinda
resimlenen Cami'iit-Tevarih minyatiirlerinde figiirlerin ayaklar1 saglam bir zemine
basmakta, arka arkaya verilen figiir baslariyla da derinlik algis1i olusturulmaya

caligtlmigtir. Ayrica figiirlerin tipleri farklilik goriilmektedir. Fon genelde tek
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renklidir. Elbise kivrimlar1 farkli renk tonlariyla ya da c¢izgisellikle verilmeye
calisilir. Donemde Mogol minyatiirlerinde dikkat ¢eken bir durumda kutsal figiirlerin
yiizlerini vermekten ka¢inmamalaridir. Bu duruma bir bagka Mogol devleti olan
Timurlu’da da rastlanmaktadir. Osmanli minyatiirleri bu konu da oldukga hassas
davranmig ve Ozellikle Hz. Muhammed’in yliziinii vermekten kaginmis, bir pece ile

yiizlinlin Ortiilmesi ya da silik olarak verilmesi tercih edilmistir (Resim 7).

Resim 7. Cami'iit-Tevarih, "Hazreti Muhammed' in Gengliginde Kesis Bahari ile Konusmasi,"
Residii'd-din Fazullah, 1306-7 Edinburg University Library, no. 20,
(https://tr.pinterest.com/pin/503277327088194332/)

Timur devrinde XIV - XV. ylizyillar arasinda tiim sanat alanlarinda oldugu
gibi minyatiir sanatinda da Cin tarzina yoneldigini gérmekteyiz. Donemde Herat
sanatcilarin burada olmasi ve sultanin sehri sanat i¢in desteklemesinden 6tiirii Islam
sanatinin merkezi olmustur. 1440 yilinda burada dogan bir sanat¢1 olan Behzad
biiyiik bir resim sanatcisidir. Behzad resim sanatinda gosterdigi basarilardan dolay:
Timur siilalesinden sanata oldukg¢a diiskiin olan Mirza'nin sarayina bas ressami
olarak atanmistir. Behzad'in, Mirza doneminde yaptig1 resimler once iilke i¢inde ve
daha sonra da diinya capinda ilgi gérmiistiir. Hamse-1 Nizami, Sehname, Leyla ve
Mecnun, Zafername gibi donemin meshur eserlerinin minyatiirlerini Behzad
resimlemistir. Donemde Behzad'in {islubunu kullanan ve onu taklit eden 6grencileri
donemin diger baska minyatiirciileridir. Bunlarin isimleri, Horasanli Sahzade,
Sultaniyeli Mir Musavvir, isfahanli Mir Zeynel-Abidin ve Horasanli Aga Mirek ile
Mevlana Muzaffer Ali’dir. Bunlardan Aga Mirek Kanuni Sultan Siileyman
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tarafindan Istanbul'a getirilerek saraym bas nakkasi yapilmis ve Timurlu iislubunun

Osmanli iislubu ile etkilesimine yol agmistir (Arseven 1998: 1422).

Doénemin iinlii musavviri kabul edilen Behzad'dan Gelibolulu Mustafa Ali'nin
Menakib-1 Hiinerveran adli sanatcilar1 anlatan eserinde de bahsedilmektedir. Mustafa
Ali'nin Menakib-1 Hiinerveran'ina gore:

"Un almis sohretleri yurdu tutmus iilkelere yayilmis olanlarin yani
musavvirlerin basta geleni ve nakkaslar boliigliniin siirekli kismet sahibi ilkin iistat
Heratli Bihzad'dir. Sanatinin baslangici olan Hiiseyin Baykara yiizyilinda ve
sonralar1 Haydar oglu Sah Ismail'in ¢aginda biiyiik ragbet gdrmiistiir. Cin nakkasi
gibi nakis ve resmi her yerde, biitiin iilkelerde tanindi. Gergi adi ileride sdylenecek
olan Tebrizli Pir Seyyid Ahmed'in su katilmig 6grencisidir. Fakat eserinin gecerlilik
kazanmasina ve begenilir olmasina, nakis ve tasvirlerinin ustaligina sebep, adlari
anilan padisahlarin gosterdikleri yiiksek iltifatlarini kendine 6zgii kilmasidir."

Seklinde hem Behzad anlatilmis hem ustasinin ismi verilmistir hem de

tislubunun Cin nakkaslar1 gibi oldugu belirtilmistir (Cunbur 1982: 112).

Eserde verilen bilgilerden Behzad''n Timur hiikiimdarlarindan Hiiseyin
Baykara ve Safevi hiikiimdarlarindan Sah Ismail'in hizmetinde ¢alismalar yaptigim

anliyoruz.

Islam minyatiiriiniin gelisimindeki en parlak dénem XV. yiizyll Timurlu
minyatiirleriyle gergeklesir. Buraya kadar gelisen minyatiir sanat1 bir tiir yetkinlesme
cabasi durumundadir. Ozellikle Timur'un XV. yiizyil baslarinda Islam sanati igin
oldukg¢a iki 6nemli sehir olan Bagdat ve Tebrizi almasiyla minyatiir alaninda biiytik
gelismelerin yaganmasina sebep olmustur. Timur sadece Bagdat ve Tebriz'de degil
ele gecirdigi tiim sehirlerdeki sanatgilart iilkesinin baskenti Semerkant'a getirerek
hem onlarin koruyuculugunu iistlenmis hem de sanatsal faaliyetleri i¢in en biiyiik

destekgisi olmustur (Kiinhel 1952: 26-35).

Selguklu hiikiimdarlarina gelince onlarin birgogu zaten minyatiire oldukca
merakli idiler. Sarkin en meshur en 6nemli ressamlarini yanlarina kabul eder ve hatta
saraylarina alir, onlar1 yaptiklar1 ¢aligmalarindan dolay: fazlasiyla memnun ederlerdi.
Giliniimiizde Selcuklu donemine ait pek ¢ok miizede tip, astronomi, miizik, siir,
cografya konulu el yazmasi kitaplar mevcuttur. Selguklular ile Iran bdlgesinin

arasindaki siyasi, dil ve edebiyat iligkisinin ¢ok iist seviyelerde olmas1 minyatiirlerin

37



iislubuna da yansimistir. Bu nedenle donemin Iran minyatiirleri ile Selguklu
minyatlirleri arasinda iislup olarak ¢ok bir fark goremeyiz (Arseven 1998: 1422-

1425).

Osmanli minyatiirlerine gelince; onlarda minyatiir, III. Ahmet zamanina
kadar, yani Lale Devrine kadar genel anlamda iran, Selcuklu ve Timur
minyatlirlerinin tarzin1 devam ettirmislerdir (Arseven 1998: 1422-1425). Bu demek
degil ki Osmanli minyatiirleri sadece bu iisluplar 1s181nda devam etmistir. Ornegin I1.
Mehmet zamaninda Avrupa'ya Siblizade, Sinan Bey gibi 6grenciler gonderilmis ve
bu ogrenciler Avrupa'nin en {inlii ressamlarindan resim dersleri almistir. Gelibolulu
Mustafa Ali'nin Menakib-1 Hiinerveran adli eserine gére Sinan Bey'in hocasit meshur
ressam Domyano'dur (Arseven 1998: 1423). Menakib-1 Hiinerveran da konuyla ilgili:

"Bundan sonra Tiirkilerin musavvirlerinden Istanbul Fatihi ve Osmanh
Sultanlarinin gazilerinden 6viilmeye deger isleri pek biiyiik olan Sultan Muhammed
Han (Tanri'min bagislamasi ve hosnutlugu iizerine olsun)'in cennet benzeri
hareminde yetisen musavvir Sinan Big, Frenk iistatlarindan Venedik'te dogup
biiyiiyen ve vadisinde nakkaslarin en yiicesi olan Mostari Pavli adli yabancinin
ogrencisidir. Ad1 gegen Pavli de Damyan adli hiineri belirlenmis ressamin elverisli
ogrencisidir."(Cunbur1982: 118)

Ogrenciler dondiiklerinde ise Avrupa'nin sanat iislubunun Osmanli {islubuyla
harmanlayarak kullanmasii bilmistirler. Fatith Sultan Mehmet Osmanli Sultanlari
arasinda kendi portesini ilk kez yaptiran padisah olarak bilinmektedir. Tirk ve
Avrupali sanat¢ilar Fatih'in portelerini yapmistirlar. Siblizade Ahmet Efendi’ye de ait
Fatih portesi bulunmaktadir (Resim 8). Fatih'in portelerini yapan Avrupali
sanatcilardan en onemlisi Gentile Bellini'dir. Belli’nin yaptig1 bu porte de yer alan
islup ve simgeler hem siyasi birtakim igerikler barindirirken hem de sultanin
kendisinden diinyaya bir iz birakma amacina hizmet etmistir. Yine bir italyan sanatgi
Bertoldo di Giovanni 1480 yilinda yapmis oldugu Fatih'in madalyonunda 6n yiizde
Fatih'in madalyonu yer alirken arka yiizde Antik Yunan-Roma resimlerini andiran ve
Fatih'in {i¢ kitadaki hakimiyetini temsil eden kabartma yer alir. II. Bayezid ve 1.
Selim donemlerinde birlikte Osmanli resim alaninda tekrar doguya yonelecektir. Bu
yonelmenin sebeplerini siyasi olarak da diislinebiliriz. Zira Osmanli'nin dénem
politikalarina bakildiginda seferler daha ¢ok doguya dogru gerceklesmistir (Bagci,
Cagman vd. 33-41).
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Resim 8. Siblizade Ahmed'e Atfedilen "Fatih Portesi" Yak. 1480. TSM, H2153. (And 2007).

Osmanli'da XV. Yiizyil sonu XVI. Yiizyil baglarinda hiikiimdarlik yapmis
olan II. Bayezid'n doneminde once Tebriz'e oradan da Amasya'ya ve en son
Istanbul'a gelen Sahkulu déneminin en iyi nakkasi olmayr basarmistir. Dénemin bir
baska nakkag ustast yine Tebriz'den gelen bir usta olan Velican'dir. Bunun disinda
hem II. Bayezid doneminde hem de sonrasinda Kanuni déneminde saraya dogudan
ve Rum diyarindan pek ¢ok nakkas gelmistir. Boylece lislup olarak ortaya dogu ve
bat1 minyatiirlerinde alintilar meydana gelmistir. Oyle ki Kanuni déneminde sarayda
iki adet nakkashane yer almakta idi. Nakkashanelerin batidan gelenlerin
olusturduguna Nakkasan-1 Rum, Iran'dan gelenlerin olusturduguna ise Nakkasan-1

[ran isimleri verilmisti (Arseven 1998: 1420-1428).

Islam diinyasinda Orta Cagda baska hicbir devlette Memluklu kadar
hiyerarsiye onem verilmemistir. Memluklunun hiyerarsiye bu denli 6nem vermis
olmasi sanatina da yansimistir. Bu durumun sebebinin yoneticilerin tamaminin asker
kokenli olmasina baglamak hi¢ de yanlis olmayacaktir. Saray hattatlar1 bu denli sinif
ayriminin oldugu ve riitbelerin belirleyici unsur oldugu saray i¢in olduk¢a uygun bir

yazi modeli gelistirmiglerdir. Sarayda resmiyetin ve disiplinin temel alinmasi sanata
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da yansimig ve hatta dyle ki abartilmistir (Hillenbrand 2005: 153). Memluk kitap
sanatinda dini konulu olmayan eserlere 6zenilmediginden daha Once bahsetmistik.
Ancak dini bir konu ya da Kur'an s6z konusu oldugunda 6zenle gerceklestirilen
uygulamalar oldugunu gdérmekteyiz. Sultan Nasreddin Muhammed'in doneminde
1304 ve 1372 yillan arasinda yedi hattatin yazilmis olan biiyilk Kuran’larda imzalar1

bulunmaktadir.

e ——e———————————— o

Resim 9. Residiiddin’in Camiiit-Tevarih (Diinya Tarihi), Altin Varak. Ezekiel' in Tanr1 Tarafindan
Oldiiriiliip Yiizy1l Sonra Yeniden Canlanmasi Olarak Bilinen Tevrat (Ezekiel 37: 1-14)'da ve Kuran
(2:261)'da Gegen Sahne. Tebriz, 1314. (Hillenbrand 2005: 213)

Resim dokuzda goriildiigii gibi dini sahneler Iran minyatiirlerinde de 6nemli
konular arasinda yer almistir (Resim 9). Resim ikonografik olarak Tevrat peygamberi
olan ve Kuran'da da adi gecen Ezekiel'in yeniden canlanmasi sahnesidir. Burada
canlanma olay1r Ezekiel'in esedinin govdesinden asagi kisminin kemikli bir halde
verilerek devam eden bir siire¢ oldugu yansitilmistir. Sahnede yer alan aga¢ motifi ve
ince bir serit halinde verilen nehir Cin minyatiirlerini yansitmaktadir. Ezekiel'in
elbise kivrimlan ¢izgisellikle verilmis olup, insan figiiriinlin resimde geride yer alan
mimariden biiylik olarak verilmesi derinlik algis1 uyandirmaktadir. Residiiddin'in
Diinya Tarihi'nin yazmalar1 tamamen farkli Olgiitlere sahip olmustur. Tebriz gibi

kozmopolit bir sehirde yapilmis olmalari bu minyatiirlerin Iran ve Arap tarzinin
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Bizans, Uygur ve Cin gelenegi ile birleserek olduk¢a karmasik bir {isluba sahip

olmasina yol agmustir.
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4. PAGAN DINLERDE KANATLI VARLIKLAR

Melek kelimesi Arapga kokenli olan melaike kelimesinden gelir. Bu
kelimenin anlami haberci demektir. Ibranice'de ise melek kelimesi /o ah kdkiinden
tiireyen malah'tir. Malah tanriin isteklerinin yerine getirmek icin gérevlendirilen bir
el¢i anlamina gelir (Basalel 2001: 381). Tiirk¢e ve Arapga benzer anlam Yunancada
da vardir. Yunancada angelos olarak gecen melek kelimesi haber gétiiren anlaminda
kullanilmistir. Bu kelime zaman igerisinde Latince'ye angelus, olarak gecmistir.
Latinceden diger Avrupa dillerine ange Ingilizce ve Almanca'ya engel, Fransizca'ya
da angel olarak gecmistir. Melek kelimesinin Sanskritce'de ki karsilig1 ise angiras'tir.
Angiras Sanskrit¢e'de kutsal ruh anlamina gelmektedir (Erbas 1998: 17; Peers 2001:
1-2).

Insanlarin goremedigi varliklara karsi anlayls ve inanist Mezopotamya
bolgesinde, Hitit dininde c¢ok erken donemlere kadar gitmektedir. Yine
Mezopotamya ve Hititli biitiin tanrilarin kendilerine ait ayrica kendilerinden asag1 bir
smifta birtakim elgileri ve taht tasiyicilarina hiikmederler. Kétiililk melekleri
kendilerini goérevlendiren tanriganin istemedigi evlere, iyilik melekleri ise tanricanin

istedigi evlere gonderilirdi (Porter 1995: 119, Erbas 1998: 51).

Asur ve Babil'in ¢ok tanrili inanglarinda tanrilarin alt siniflar1 ve de her
birinin yardimcilar1 bulunurdu. Ayni zamanda her insanin kendisini koruduguna
inandig1 melekleri yani koruyucu tanrigalar1 vardi (Pehlivan 2014: 45). Bu baglamda
insanlar kendilerinin tanrilarina baghihigini ifade etmek icin su sekilde tanrilarina
seslenirlerdi: "Ey sagimda bulunan tanrim, ey solumda bulunan tanrim, ey yanimda
bulunan koruyucu tanrim" (Dhorme 1945: 15). Ayrica Akad, Babil, Asur ve
Stimerler'de Misir sanatindaki sfenks aynmi anlamda koruyuculugu iistlenir ve bu
yaratiklar kanatli, kafast1 kog¢, insan, kus bi¢iminde goévde aslan bigiminde

yaratiklardir (Sarioglu 2010: 16)

Babil ve Asur'da Utukku denilen ve Stimercede Udug sozciigii ile karsilanan
varliklarin cinler ile yakin iligkileri bulunmaktadir. Bu yaratiklar insan ile birlikte
karsilikli bir sekilde mabet ve saray girislerinde bekg¢ilik yapar bigcimde temsil

edilmislerdir. Stimer doneminde bile giiniimiizdeki cin anlayigina yakin bir bigimce
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iyi cinler kotii cinler olmak iizere iki ayrim yapilmaktadir. Bunlardan iyi olan grubun
insanlar1  koruduguna inanilirken ikinci grup cinlerin ise insanlara iskence
yaptiklarina inanilirdi. Kotii cinler olarak adlandirilan Utukku’lar daha sonra kétii
melekler veya seytanlar olarak kabul edilmislerdir. Anlam itibariyle melek, cin ve
seytanlar1 kapsayan Asur ve Babil'deki Utukku’lar bu uygarliklarin dini metinlerinde
sayilarinin onlar yedidir, onlar iki defa yedidir seklinde anilmaktadirlar (Erbag 1996:
100-110).

Ebla kralligina ait tablet halinde bulunan bir ¢ivi yazisinda MI-KA-EL adinda
bir melekten bahsedilir (Resim 10). Bu kralligin dort bin bes yiiz yillik bir tarihi
vardir. ilahi dinlerin ilki olarak bilinen Yahudiligin kitabi Tevrat'n ise Musa'ya
gonderilisi ve bu kitapta meleklerden bahsedilmesi Ebla kralligindan yaklasik 1500
y1l sonrasina rastlamaktadir (Gohr 1977: 13). Ayrica bu tabletlerde {i¢ ilahi dinin
kitaplarinda adi gecen Ibrahim (Ab-ra-mu), Ismail (Is-ma-il)'in isimleri de

geemektedir (Fay 1978: 736).

Resim 10. Ebla Kralligma Ait Civi Yazili Tablet Ornegi
(https://insanveevren.wordpress.com/2011/04/19/ebla-tabletlerindeki-esrarengiz-sirlar/)

Eski Yunandaki kanatli varliklarin tasvirleri ile Hiristiyanliktaki melekler ile
benzerlik gostermektedir. Yunan tanrilarindan Zeus'un haberci tanrist yani yaratan ile

yaratilanlar arasindaki iletisimi saglamakla gorevlendirdigi, oliilerin ruhlarini tanri
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Zeus'a gotiirmekle de yiikiimlii olan Hermes sapka ve kanatli sandaleti ile tasvir
edilirdi.

Yunan tasvirlerinde gordiigiimiiz kanatlar Babil Kralliginda kullanilmis olan
kanatlardan daha c¢ok bir arag veya alet olarak goriilmekteydi. Yine Antik Yunan
tarihinde yer alan Nike'nin kanatlar1 Hiristiyan tasvirlerinde de kullanilir. Asur Krali
olan II. Sargon'un da Mezopotamya tasvirlerinde dort kanatli olarak verilmis
tasvirlerine oldukga sik rastlanir. Bu kanatlar Hiristiyan sanatinda kullanilan (nadir
olarak Islam sanatinda da rastlariz) Kherubilerin kanatlarina da benzemektedir
(Porter 1995: 113). Bizans sanatinda da kullanilmis olan bu Kherub ve Sherup
Tanri'nin katinda bulunan en 6nemli goksel varliklardir. Bu figiirler kutsal bazi
kisilerle veya tek baslarina tasvir edilmektedirler. Kanatli olan bu iki figiiriin dini
kaynaklarda fiziksel 6zellikleri farkli anlatilsa da sanatta tasvir edilis sekilleri cogu
kez benzerlik gdstermektedir. Bu varliklarin Ibranice ¢ogul eki almis hali Kherubim
ve Seraphim olarak ge¢mektedir. Bu melekler Tanri'nin sadik melekleri olarak
bilinen grupta yer almakla birlikte, hiyerarsinin en 6nemli iiyeleridir. Hiyerarsi {i¢
gruba ayrilmakla birlikte {igiincii grubunda yine Bagsmelekler, melekler ve Prenslikler
gecmektedir. Ugiincii grupta ise konumuzla alakali olmayan egemenlikler, erdemler,
kudretler, yonetici ve organize edici varliklar vardir. Bu hiyerarsiyi VI. ylizyilda
Bizans melek bilimini gelistiren Areopaguslu Dionysios gelistirmistir (Dogan, Unser

2011: 199-212).

Kelime anlami olarak Kherub Asur ve Babil kaynakli bir kelime olan ve
temelde ruh anlami tasiyan "Kirubi"den tiiremistir. Bu kelime anlam olarak
yakinlasmak yakarmak anlaminda olan "qaraba" kelimesinden gelmektedir. (Gunkel
1997: 24). Kherub'un Eski Ahit'e Asur ve Babil kaynaklarindan geldigi fikri ilk defa
H. Zimnern tarafindan ileri striilmistir (Foote 1905: 285). Kherub, Ezekiel
peygamber tarafindan da goriilmiis ve ayrintili olarak tasvir edilmistir. Dort par¢adan
olusan ve her biri dort ylize sahip, insani boyutlarda ve ellere sahiptir. Buzagiya
benzeyen ayaklar1 ve dort kanadi olan bir varliktir. Kanatlarindan ikisi Tanri'nin
katin1 tagimak i¢in yukar1 dogru genisler bicimdedir, diger ikisi de asagiya dogru
pozisyon almistir (Hezekiel 1:4; 10:1-22).
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Seraph'n  kdken olarak Ibranice yanmak anlamina gelen '"saraph"
kelimesinden geldigi diisiiniilmektedir (Murison 1905: 115-130). Seraphlar'in sayilari
da tartisma konu olmustur. Bazi kaynaklarda Seraphlar'in iki adet oldugu séylenirken
baz1 kaynaklarda ise sayilarinin daha fazla oldugu aktarilmaktadir. Seraphlar'in genel
goriiniisii ile ilgili ortak kanaat alt1 kanatli olduklar1 bigimindedir (Dogan, Unser

2011: 204).

Yunan tanrilarindan Iris Zeus'un her an i¢in hazir olan altin kanatl riizgar gibi
hizli ayaklar1 olan habercisidir. Zaferin habercisi tanrica Nike, tasvirlerinde
genellikle kanatli bir kadindir. Nike Yunan mitolojisinde olaganiistii hiziyla taninan
bir tanrigadir. Giin dogumu Tanrigast Eos genellikle kadin olarak, kanatlart sirt ve
ayaklarinda betimlenmistir. Kiigiik ask tanrilar1 olarak bilinen Eroslar'da liremeyi
temsil eden kanatli Yunan tanrilaridir. Harpyler, kanath kasirga ve riizgar tanrigast;
Siren kanath, kus viicutlu kadin basli 6liim tanrigasidir. Cin goriintiisiinde kanatli

olan bir diger 6liim tanris1 Thanatos'dur (Knapp 1995: 9-10).

Incil' de yer alan bir hikdyeye gore Hiristiyan dininde Yunan tanrilarindan
etkilenmeler gorebiliriz. "Yerusalim' de Yason, Yunan yasam tarzini soydaslarina
tamitti. Yason o denli ileri gitti ki kalenin dibine bir gymnasium? yaptirdi ve soylu
ogrencilerine kanatl sapkay: giydirdi" (II. Makabeler 4: 12). Incil'de gegmis bu
hikdyeden Hiristiyanlarin Yunan mitolojisinden etkilendigini gorebiliriz. Burada
bahsedilen kanatli sapkanin sahibi Yunan haber tanris1 olan Hermes'dir. Daha 6nce
Hermes'in ayrica oliilerin ruhlarmi Zeus'a tagidigini giizel konusma tanrist oldugunu
soylemistik. Bazi Yunan mitlerinde de Hermes hirsiz tanr1 olarak anilmaktadir. "Tlkel
donemlerde ve antik caglarda "En yiiksek" olmak, tanrilara 6zgii bir niteliktir.
Yiiksek insanlarin ulagamayacagi bir boyuttur, dogal olarak insan {stli gli¢lerin ve
varliklarin sahip oldugu yerdir; tapinagin basamaklarini térensel olarak ¢ikan ya da
gdge uzanan ayinsel bir merdivene tirmanan kisi artik insan degildir; ayricalikli
Olumlilerin oldiikten sonra serbest kalan ruhlari, goge yiikselirken insan olma

durumundan siyrilirlar" (Eliade 2009: 61).

2 Antik Yunan ve Roma'da iginde spor etkinlikleri olan yapi1 (Tanyeli, Sézen 2015: 117).
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Ilkel Avustralya kabilelerinden Kulin kabilesinde yaratict olan yiice varlik
Bunjil'dir. Bunjil topragi agaclari, insanlari ve hayvanlar1 yaratmistir. Yine bu
kabilenin inancina gore daglarin zirvesinde yasayan Baiame adli bir tanr1 vardir. Bu
tanrinin emrinde olan bir varlik vardir ve bu varlik insanlarin dualarin1 Baime'ye
ulastirir onun cevaplarint da insanlara tasir (Eliade 2003: 64). Kulin kabilesinde
burada bahsedilen bu varligi ilahi dinlerde yer alan Cebrail'e benzedigini
gormekteyiz. Onun da tipki Cebrail gibi insanlarla tanr1 arasinda iletisimle gorevli
oldugunu gérmekteyiz. Buna benzer olarak Ural-Altay Samanizm’inde, saman ayin
sirasinda gokyiiziine ¢ikarken burada karsilastigi hizmetgileri ve habercileri vardir.
Bu hizmetgilerden birisi de "Yayik'tir." Yayik yiice tanr1 Ulgen ve insanlar arasidaki
baglant1 ve iletisimi saglar (Eliade 2003: 81). Yine Kulin kabilesinde oldugu gibi
Samanizm'de de bu tip varliklarin sifatlar1 tam olarak bildirilmemekle beraber gok ve
yer arasinda gidip gelebilen tipki Cebrail ile 6zdeslesen gorevleri dikkat cekmektedir.
Ayrica antik Yunan'da bu gorevi iistlenen Hermes ile de 6zdeslestirilebilirler ve tipki
Hermes gibi kanatli olarak diisiiniilmeleri muhtemeldir. Ural-Altay ve Kuzey
Amerika mitolojilerinde oldugu gibi yildirnmin bir kus bi¢iminde ve kanath
disiiniilmesi (Eliade 2003: 83) burada bahsedilen yer ve gok arasinda iletisimi
saglayan varliklarinda kanathi olarak distiniilebilecegi tezini giiclendirmektedir.
Samanlarin goge ylikselmek icin yaptiklar1 ayinlerdeki sarkilarinda da kanath bir

hayvan olan kus s6zciigiinii kullanmislaridir:
"Beyaz g6giin iistiine bulutlarin 6tesine,
Mavi gogiin iistline, mavi bulutlarin Gtesine,
Yiiksel goge ey kus!" (Eliade 2003: 119)

Melekler ile ilgili anlatilarda sik¢a karsimiza tanriya ulasmak igin
kullandiklar1 merdivenler ¢ikmaktadir. Tanriya ulagmak, yiikselme araci olarak
kullanilan merdiven Tekvin 28:12'de "Tanri'nmin melekleri merdivenden ¢ikip
iniyorlardi" olarak Yakub peygamberin riiyasinda anlatilmistir. Merdiven ucu
gdkyiiziine ulasan olarak tanimlanmustir. Benzer bir olay Islamiyet'te Muhammed'in
goge yiikselmesi sirasinda bir merdiven gérmesidir. Ayrica bu merdivenlerin saginda
ve solunda melekler bulunmaktadir. Iyi olan insanlarm ruhlari bu merdiveni

kullanarak Tanr1'ya ulasabilmektedirler (Eliade 2003: 121).
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Orta ve Kuzey Asya'da var olan bir inang olan Samanizm'de melek, seytan ve
cin iligkilendirilebilecek varliklar bulunmaktadir. Lebad Tatarlarindaki bir mite gore
bembeyaz bir kugu yeryiiziine dalar ve Tanri'ya bir tutam toprak getirir. Sonra tanri
yerylizlinii bigimlendirir. Ancak daha sonra seytan ortaya c¢ikar ve batakliklari kendi
giicliyle yaratir. Benzer hikdye Mogollarda da anlatilir fakat Mogollarin hikayesi da
daha karmasiktir. Mogollardaki mite gore, Ogirvani arkadast Cagan-Sukurti'den dibe
dalip kendisine bal¢ik getirmesini ister. Getirilen balgik once bir kaplumbaganin
lizerine yayilir ve sonra ikisi de derin bir uykuya yatar. Bu sirada seytan Sulmus
gelip onlar1 bogmaya calisir fakat ¢camurun iginde onlari bogmaya calisirken
yeryliziiniin boyutu daha da genisler. Bu mitin ikinci bir versiyonu daha vardir. Buna
gore: Gokte yasayan Ogurman yeryiizlinlii yaratmak ister. Bunun icin kendisine bir
arkadas aramaya koyulur. En sonunda Cagan-Sukurti'yi bulur. Sukurti'den ona balc¢ik
bulmasini soyler. Fakat Sukurti havaya girer ve boblirlenir. Ben olmasam sen asla
balgik bulamazdin der. Sukurti bu szl sdyler sdylemez balgik ellerinin arasindan
kayar gider. Sukurti ikinci kez dalar bu kez Og¢urman i¢in camuru alir. Ogurman
yeryliziinii yaratir. Yaratilis gerceklestikten sonra seytan Sulmus gelir asasinin
ucuyla erisebildigi her yere kadar kendisine ister daha sonra Sulmus yere vurur ve

ortaya yilan ¢ikar ve yeryiiziine kotiiliik yayar (Eliade 2003: 17-18).

Zerdistliikte; Zerdiist'in Ahura Mazda'nin yanina Amesa Spenta'lar1 koyarak,
Ahura Mazda'nin bu diinyaya nasil bir bigimde miidahale ettigini anlamay1 basarir ve
Tanri'nin bagmelekleri aracilifiyla kendisine inananlara nasil destek verebildigini
aciklar. Bu tarz basmelek tasvirleri Hiristiyan, Yahudi ve Islam inanglarinda da yer
almaktadir (Eliade 2003: 386). Ayrica Zerdiist dininde, Zerdiist kurban sunmanin ne
yonde kullanildig1 net bir bigimde goriilmektedir. Zerdiist kurban sunarak kotiilitk
giiclerine kars1 kutsal bir savas ilan etmis iyi din segen her miiminin Devalara
(seytana) kars1 savagsmaya cagirmistir. Boylece Ahura Mazdah ile onun bagmelekleri

diinyay1 sagaltmaya caligiyorlardi (Eliade 2003: 39-399).

Zerdiistliikte, yukarida gecen metinlerde melek inancinin var oldugunu
goriiyoruz. Bu dinde melek inancinin elbette bir dayanag: ve temelleri vardir. Zerdiist
inancindaki melek kavraminin aynina eski Zent Avesta metinlerinde de rastlanir.
Ayrica Gatalar'da da benzer melek kavramlar1 vardir. Amesa Spentalarda gegmekte

olan Tanri'min hizmetinde olan yedi basmelekten bahsedilmektedir ve bunlarin
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isimleri kutsal 6liimsiizler olarak anilir. Bu melekler 6zellik olarak iyi, akil, adalet,
tevazu, Oliimsiizlilk, miikemmeliyet, ilahi irade iilkesi bi¢iminde Ahura Mazda'nin
birtakim 6zellikleri verilerek anilirlar (Erbas 1996: 111, Pehlivan 2005: 19). lyilik
dogruluk gibi glizel huylu melekler oldugu gibi Zerdiistliik'te de kotii huylu, yok
edici melekler de vardir. Bu tanimlamalar Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islamiyet ile
oldukca uyusmaktadir. Avesta'da koti melekler yani seytanlar Deva'lar olarak
adlandirilirlar.  Seytan, Belial ve Mastema gibi figiirlerle karsilagilir (Erbas 1996:
111-112). Baska kaynaklarda ise Ahura Mazdah''n yaninda alt1 bas melegin
bulundugu soylenir (Kiigiik, Tiimer vd. 2014: 168-169).

Cin dinlerinde goriinmez bir diinya igerisinde ¢esitli 6zelliklere sahip ruhlar
vardir. Bunlarin disinda Kuei-Shen adli cinlerin doganin her yerinde gezdiklerine
inanilir. Bazi cinlerin insanlar1 tuttuguna inanilir ve bu cinleri ancak rahiplerin
cikarabilecegi sOylenir. Ahura Mazdah'in elgiligini iistlenen meleklerin isimleri
bilinmektedir. Bunlar, Vohu Manah ve Sraosa (itaat) adindaki meleklerdir. (Erbas:
1996: 113).

Taoizm’de de cennetin basinda yorgun bir imparator diinyanin her tiirlii
diizenini ve Ozellikle ahlaki diizenini korumaya ¢alisir. Cehennemdeki seytanlarda,
fiziksel alemde haydutturlar, tehlikelidirler ve zalimce davranirlar (Kiigtik, Tiimer

vd. 2014: 108).

MO. 2000’1i yillarda var olan Sahiibilik dininin esaslarinda da Melek inanci
yer almakta idi. Bu dinin Kur'an da Bakara 62, Maide 69 ve Hac 17 ayetlerde adi
gecmektedir. Bu dinde Tanri'ya duyulan saygi nedeniyle adi anilmaz ve onun yerine
aracilik eden ve yildizlarda yasadiklarina inanilan meleklerin adi1 anilmaktadir. Bu
din anlayisina goére melekler diinyada var olan tiim canli cansiz varliklarin
olusumlarin1 ve de yasamlari i¢in gerekli olan tiim ihtiyaglarini yaratmaktadir

(Kiiiik, Tiimer vd. 2014: 181-196).

Melekler hakkindaki eski inang sistemlerinde var olan anlayis onlarin ilahi
dinler olarak kabul edilen Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islamiyet'te ki anlayislarindan
cok da farkli olmadigint gormekteyiz. Tiim bu dinlerde anlatilanlardan anlasilan
durum meleklerin veya melek benzeri yaratiklarin o donemler i¢cinde vahiy unsuru

tizerinde durulmustur. Vahiy, sifa, ilham ve iletisim bigimlerinde algilanmstir.
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Hinduizm Zerdiistliik ve peygamber gelenegine dayanan Sami monoteist dinler basta
olmak iizere deist inan¢ sisteminde bir anlayis olarak kavranmis olup kutsal
metinlerin ve kutsal kitaplarin da vahyin kaydi olduguna inanmilmistir (Pakyiiz
2015:21).
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5. ISLAMIYET ONCESI ILAHI DINLERDE MELEK
TASVIRLERI

Insanlik tarihi boyunca inang sistemlerinde, insan ve tanrilar araciligi ile
iletisimi saglayan bazi diinya dis1 varliklara inanilmistir. Bu varliklar ¢ok tanrili
dinlerden tek tanrili dinlere gecerken de sekil degistirerek varliklarin1 korumuslardir.
Melekler ilahi dinler olarak kabul edilen dinler i¢in 6liimsiiz ruhani varliklar olarak
kabul edilmislerdir. Cok tanrili dinlerde ise var olan melek benzeri Tanr1 ve insan
arasinda iletisim saglayan bu varliklara kimi zaman Tanrilarin bazi ozellikleri
yiikklenmistir. Ayrica fiziksel Ozellikleri, atribiileri® (heykel ve resim sanatinda
betimlenen figiiriin hangi Tanr1 ya da Tanrigaya ait oldugunu anlamaya yardim eden

ayrint1) 6zellikleri ayrintili olarak verilmistir.

Kutsal kabul edilen ii¢ din (islamiyet, Hiristiyanlik ve Yahudilik) de melek
inanct konusunda benzer durumlar vardir. Ancak benzerlikler oldugu kadar farklh
inaniglar ve meleklere verilen isim ve gorevlerinde farkliliklar oldugu goriiliir. Yine
yapilan tasvirlerin ortak ozellikleri oldugu kadar farkli yonleri de vardir. Bazen
konularin kullanim1 konusunda da benzerlikler bulunmaktadir. Zira bu ii¢ dinde ortak
peygamberlerin ve kutsal kitaplarinda ortak konularin olmasi tasvir sanatlarma da
yansimaktadir. Tasvir sanatlar1 konusunda en kati dinin Yahudi dini oldugunu
rahatlikla soyleyebiliriz. Tasvir sanatlari i¢in Islamiyet'te de, Yahudilik gibi kati
kurallarin oldugu diisiiniilse de el yazmalar1 veya diger sanat dallarinda gérdiiglimiiz
uygulamalar kati kurallarin varligini pek de dogrulayacak diizeyde degildir.
Hiristiyan tasvir sanatlarindaki uygulamalar Islamiyet ve Yahudulikte oldugu gibi
sinirlayict veya karsi cikict degildir. Hiristiyanlik da sadece ikonoklazma dénemi
olarak adlandirilan zaman diliminde kilise baskist ile tasvir yapimi yasaklanmig
ancak bu durum cok fazla siirmemistir. ikonoklazma "ikon" kiricilik anlaminda
Yunanca bir sozliiktiir. Bizans tarihinde her tiirlii dinsel tasvirin kaldirilmasi igin

gelistirilen c¢atismalarla gegen donemi. Bu donemde sanat, figiiratif resim

3Antik heykellerde bir heykelin hangi tanr1 ya da tanrigaya ait oldugunu anlamamiza yardim eden ayrinti, giysi
veya aksesuar verilen genel ad. (Tanyeli, S6zen Metin 2015: 39).
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yasaklandigindan 6tiirti, tsluplastirilmis bitkisel ve geometrik orgiilere yonelmistir.

Elde o dénemden kalma pek az sanat yapiti bulunmaktadir (Arseven 1984: 144).

5.1. Yahudilikte Melek:

Yahudilik 6ncesi Filistin kavimlerinde de melek benzeri varliklarin oldugu
bilinmektedir. Eski Sami toplumlarinda daglarin ¢ogu kutsal olarak algilanmakta idi.
Bunun yaninda agaclarin, magaralarin da kutsalligi vardi. Buralar ayn1 zamanda
diismiis meleklerin lanetlenmis mekanlar1 olarak kabul edilirdi (Pehlivan 2015: 33-
34). Yahudiler Filistin bolgesine gelmeden oOnce Kenanlilarin cinlerle ilgili
inanclarindan  kalintilar1  yeniden diizenleyip bu varliklara yeniden inang
sistemlerinde ortaya c¢ikarryorlardi. Gogebe yasadiklari donemlerde de Israilliler

tarafindan yikici ve harap edici olan meleklerin varliklarina inanmislardir.

Yahudilikte baz1 degisiklikler ve olaylar bir birtakim inanclarin degisimine
yol agmigtir. Melekler konusunda ki degisim Kudiis'iin ve Samirye’nin diismesinden
sonra olusu oldukca ilgingtir. Bu olaydan sonra Yahudiler bazi ilahi giigleri
reddetmis ve bazi inang¢larinda degisimler meydana gelmistir. Reddedilen ilahi giicler
arasinda melekler de vardir. Bu reddedilis Isaya kitabinda yer alan "Rab benim ve
baskas1 yoktur; benden baska Allah yoktur..."(Isaya, 54:5) ifadesine baglanmaktadir.
Ifade ile beraber Serubin (Cherubind) ve Serapim (Seraphim) seklindeki bazi
Melekler yok olmustur.

Yahudilerin siirglin dénemlerinden sonra da Gabriel, Rafael, Daniel gibi
Meleklerin de i¢inde bulundugu melek anlayisi olusur. Fakat bu meleklerin Pers
hakimiyetinden sonra Yahudi inan¢ sistemine girmesi Fars etkisine baglanmistir

(Kiigiik, Tiimer vd. 2014: 337).

Tevrat'ta melek kavrami ile ayni anlamda kullanilan bazi farkli terimler
vardir. Bunlar Tanri'nin ogullari, (Eyub: 1: 6, 2: 1), Ilahlar, kutsallar (Mezmurlar: 82:
1, 89: 7), koruyucu melekler, haberciler, reisler (Daniel: 4: 13, 8: 16-26), 10 13, 20-
21), goklerin ordusu (Ezra 9: 6, Mezmurlar 150: 6), haberciler (Yesu 6: 17, I. Samuel
11: 7), gokte oturanlar (Tekvin 21: 17, Tobit 12: 20), feleklerin ve yildizlarin efendisi
(Ezra 7: 23, Nehemya 1: 4). Bazen insanlardan olan el¢i ve nebiler melek kelimesi ile

ifade edilmektedir (Sayilar 20: 16, Hakimler 2: 1). Yahudilerin kutsal kitaplarinda
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melekleri karsilayan bu tarz ifadeler yer almaktadir (Pehlivan 2014: 21; Kiigiik,
Timer vd. 2014: 337).

Yahudilikte, Islamiyet’te oldugu gibi belirlenmis iman esaslar1 yoktur
(Sentiirk 2009: 92). Ancak Tevrat'ta meleklerin varligindan ¢okg¢a bahsedilmektedir.
Meleklerin varliklarinin da inkar edilmeyecegi belirtilmektedir (Tekvin 16,7, 9; 19: 1
15;21:22;23: 11, 15;24:7,40; 28: 12; 31: 11; 32 1, 48: 16, Isaya 6: 2; Daniel 7: 10;
Hezekiel 1: 4-28). Ancak Yahudi mezheplerinden olan Sadukiler tarafindan
meleklerin varliklar1 inkar edilmektedir. Melek ve cin inancinin Yahudilige, Babil ve
fran'dan ge¢mis olduguna inanilir (Pehlivan 2014: 21). Yahudi mezheplerinden
Karaimlerin de on emire benzer on maddeden olusan iman esaslar1 vardir ve bu
esaslar arasinda da melek diislincesine yer verilmemistir ve Tevrat'ta da iman esaslari
icerisinde melek ismine rastlanmamaktadir. (Kutluay 2001: 269; Kiigiik, Tlimer vd.

2014: 337).

Musa'dan sonra eskiden ikinci derece tanrilar olarak kabul edilen ve
kendilerine Yehova'min Hizmet¢ileri denilen melekler, Semavi Ordu sdzciigl ile ifade
edilirdi (Pehlivan 2014: 21). Bu sozciik Tevrat'ta bazen Tanrimin Elgileri olarak
gecer (Tekvin 18: 12, 23: 11). Yahudilikte var olan meleklerin 6zellikleri daha ¢ok
Yakindogu  kiiltiirleri ile benzesmektedir. Ornek olarak Israilogullari’nin
Kizildeniz'de firavunun ordusundan korumak i¢in, bir bulut i¢inde saklayan melegin
benzeri (Cikis 14:9) Hititlerin tanris1 olan Hasamelis'tir. Ayrica Yahudilikteki 1yilik
kotiilik melekleri, Hititlerdeki iki grup perisine ve Zerdiisliikteki iyi ruh kotii ruh
fikri ile benzemektedir. Bu meleklerin Yahudilige, Hitit ve Zerdiist dinlerinden

gectigi savunulur (Erbas 1998: 69).

Yahudilige gore melekler Tanri'nin emirlerini yerine getirdikleri i¢in ve onun
yaninda olmalarindan dolay1 bazi Tanrisal ézelliklere sahiptirler. Ornegin melekler
peygamberlere goriindiikleri zamanlarda Tanri'nin ismiyle anilirlar. Bunu Tekvin 19:
1-2'de meleklerin Tanr1 i¢in kullanilan Rab ismiyle hitap edilmesinden anlayabiliriz.
Tekvin 32: 28 de "ddam, artik sana Yakub degil, Israil denecek dedi. Ciinkii Tanriyla
insanlarla giiresip yendin." Tekvi'in bu maddesinin agiklamasi olarak Yakup'un
Tann ile giiresmesi anlatilirken, muhtemelen melek olan bu varliktan Tanr1 olarak

bahsedilir.
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Yahudilikte meleklerle ilgi baz1 siniflandirmalar da yapilmaktadir. Bunlardan
biri Yahudi mistisizminin kaynagi anlamimna gelen Kabala'dir. Kabala Tevrat'a
dayanan ve onu gercek anlamini aragtirmay1 konu edinen dini bir akimdir. Buna gore

melek sinirlandirmasi:

1. Chaioth ha Quaddosk
2. Ophhanim (Auphanim)
3. Eralim (Arelim)

4. Hasmalim (Chasmalim)
5. Seraphim

6. Malachim

7. Elohim

8. Bene Elohim

9.

Cherubim'dir (Pehlivan 2014: 23).

Tobit'e* gore melek siniflandirmasi da vardir. Buna gore gokytiziinde baslica
yedi melegin var olduguna inanilir (Tobit 12:15). Yedi melek her daim i¢in Tanri'nin
yaninda otururlar (Pehlivan 2014: 24). Hanok'a gore de yedi bas melek vardir;
Uruiel, Rafael, Raguel, Mikail, Sariel, Cebrail, Remiel. Bunlardan Uriel goklerin
ordusunun basidir (Hanok 9: 1). Rafael insan ruhlarinin koruyucusu (Hanok 10: 4).
Mikail ise Israil'in koruyucu melegidir (Hanok 18:11). Hanok'un Kitabi'nda diismiis
melekler konusuna da yer verilir. Kitap'ta kotiiliigiin dogusu ya da yeryiiziindeki
kotiiliiklerin kaynagi olarak, dogrudan diismiis melekler ile iligkilendirilir. Kitabin
yedinci boliimiinde bu meleklerle ilgili kisaca soyle atiflar vardir. Tanr1 yeryliziine
insanoglunu goénderir ve bu insanoglu ¢ogalmaya baslayinca gilizel ve alimh kizlar
diinyaya gelir. Bazi1 melekler bu kizlara sehvet beslemeye baslarlar. Melekler
aralarinda konusgarak ve birbirlerine yemin ederek bu kizlarla birlesmeye ve onlardan
cocuklar yapmaya karar verirler. Toplam iki yiiz melek kendilerine es sectiler ve bu
eslerle birlikte oldular. Eslerinden boylar1 135 metre olan devler diinyaya geldi. Bu
devler diinyadaki her seyi yiyip icti ve tiikettiler. Sonunda yiyecek bir sey

kalmayinca insanlar1 yemeye ve onlarin kanmi igmeye bagladilar ve bdylece diinya

“Ibranice ya da Aramice dilinde yazilmistir. Tanri'ya imam olan kisilere yapilan mucize bigiminde yardimlar
anlatan dykiilerdir. Yahudi dini ve kiiltliri de anlatilmaktadir (Pehlivan 2014: 21).
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bu vicdansizlardan sikayet¢i oldu (Altunay 2014: 34-35). Aym kitapta on ikinci
boliimde Tanri1 bu Diismiis Melekler icin, onlar1 affetmeyecegini sonsuz cezaya

carptiracagini soyler.

Hanok'un dokuzuncu boliimiinde ise bas meleklerden bahsedilir. Bu
meleklerin isimleri Cebrail, Rafael, Suryal ve Uriel olarak gecer. Dort adet olan bu
meleklerin gokyliziinden asagiya baktiklari, diinyada dokiilen kan1i ve sonsuz
kotiiliikleri gordiikleri bunun {izerine Tanri'ya olan biten her seyi anlattiklar
boliimdir. Ayn1 boliimde kan ile giinahla dolu diinyada insanlarin ¢igliklarinin
cennetin kapilarina kadar c¢ighiklarinin geldiklerini ve diinyada biyik bir
adaletsizligin oldugunu Tanri'ya bildiren Bagmelekler, Tanri'nin neden buna engel

olmadigini sorarlar ve O'ndan kendilerine yol gdstermelerini isterler (Bayer 2014:

411).

Tiim bu meleklerin yani sira Yahudilikte bircok melek isminin yer aldigi
bilinmektedir. Bu meleklerin ¢ogu Apokriflerde goriilir. En cok melek ismi
barindiran kitap ise Hanok'un kitabidir (Erbas 1998: 108)

Yapilan incelemeler sonucunda Yahudilikte el yazmalarinda tasvir sanatindan
yararlanilmadig1 tespit edilmistir. Ancak Yahudilerin kutsal kitaplar1 Tevrat'tan
alinan bilgiler 1s13inda Hiristiyan ve Islam sanatcilari tarafindan igerisinde melek

figiirii iceren tasvirlerin varliklart bilinmektedir.

5.2. Hristiyanhkta Melek:

Hiristiyanliga gére melek; Tanri'nin buyruklarini bildirgelerini yerine getiren,
istenilen yere ulastiran bildirgecidir. Biitlin peygamberler azizler, kutsal kisiler
meleklerle goriisebilir. Bunlar disindaki insanlara melekler goriinmezler. Melekler
etten ve kemikten olmayan, ancak insan kiligina girebilen varliklardir (Tekvin 19: 1-
2). Melekler Hristiyanlikta diinyaya haberci olarak hizmet ederler (Luka 1:11-30, 6-
38).

Hiristiyan dininde Isa ve dinin kurallariyla ilgili birtakim tartigmalari
sonlandirmak i¢in M.S. 325 yilinda Biiyiik Kostantinos Iznik konsilini toplamistir.
Konsilde meleklere inancin Hiristiyan 0gretisinin bir pargasi oldugu diisiiniiliiyordu

ve bu nedenle meleklerin kiiltli yenilenmistir. 343 yilinda yapilan Laodikeia (Frigya)
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Konsilinde ise bazi kilise babalari tarafinda meleklerin Yahudilerin batil inanglarinin
bir sonucu oldugu kararma varilmistir. Ancak 787 yilinda Iznik'teki Diinya Hiristiyan
birligini saglamak amacli yapilan kiliseler toplantisinda meleklere eski sayginligi
verilmis ve daha dikkatli daha ayrintili ele alinmistir. Bu konsilden sonra Bizans'ta

yerel kiliselerde meleklere saygi duyulmustur (Erbas 1998: 123).

Hiristiyanlikta melekler kendilerine verilen emirleri yerine getirme ve
Tanr1'y1 6vme amaci ile yaratilmig saf ruhlar olarak bilinmektedirler (Kii¢iik, Tiimer

vd. 2014: 415).

Hiristiyanhgin  kutsal kitabi Incil'de melekler, Tanr'nin elgisidir ve
peygamberlerle birlikte diger insanlara Tanri'min ilahi mesajlarini iletirler. Onlar

ruhsal varliklardir ve insan bedeni gibi bir bedene sahip degildirler (Kiigiik, Tiimer

vd. 2014: 415-416).

Melekler Yaratilis 19: 1-22 de, Tanrinin emirlerine uygun olarak insan
biciminde goziikebilirler der. Onlarin, Tanri'ya 6vgiide bulunmak (Mezmurlar 103:
20), el¢i olarak hizmet etmek (Luka 1: 11-30, 26-38); 2:9-14), Tanri'nin istegini
yerine getirmek (Mezmur 103: 20; Matta 6:10), Baba'ya ve Mesih'e ibadet etmek
(Filipiller 2: 9-11; Ibraniler 1: 6); Bilge, giiclii kutsal, sayisiz olmak (2. Samuel
14:20, Mezmur 103: 20, Matta 25: 31, Ibraniler 12: 22) ve insanlar1 korumak gibi
ozellikleri vardir (Mezmur 91: 11-12).

Incil ve Tevrat'ta melekleri Tanri'min yaratti§i yazmaktadir. Origene (184-
254), Nazianzoslu Gregorios (330-390), Damaskuslu yani Samli Yahya (6l. 754),
Ambroisse (340-397) gibi kilise babalar1 olarak adlandirilan din adamlar1 meleklerin
diinyadan oOnce yaratildiklarini savunurlar. Thomas (1117-1170) ise Tanri'nin
kudretinin sonsuz oldugunu, yer ve gokteki her seyi ayni anda yarattiginm

sOylemektedir (Danielou 1957: 86).

Melekler; Diinyanin sonunda iyiler ve kotiilerin birbirinden ayrilmasinda

etkin rol oynayacaklardir (Matta 13: 49-50).

Hiristiyanlarin kutsal kitaplarinda "melek" terimi ile birlikte "secilmis" melek
ifadesine de rastlanmaktadir. Bu 0Ozelliklerine ve alti kanatli olarak tasvir
edilmelerine ragmen meleklere Hiristiyanlarca ibadet edilmemektedir (Kiigiik,

Tlmer vd. 2014: 416).
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Hiristiyanlarda melek inanct Tanri inancindan hemen sonra gelmektedir.
Kutsal kitaplar1 Incil'de tiim béliimlerde meleklerden bahsedilir. Yuhanna’nin

kitabinda ise meleklerin biitin 6zelliklerinden bahsedilmektedir.

Kilise tarihinde ilk alt1 y1l boyunca melekler konusunu isleyen iki ¢aligmanin
oldugu goriiliir. Birincisi Iskenderiyeli Clement’in (150-220), II. yiizyilda yazdig
"Peri Angelon" yani "Meleklerin Hakkinda" isimli eseri, ikincisi ise; V. yiizyilda
veya V1. yiizyil baslarinda yazildig1 tahmin edilen Psudo-Dionysius’un yazdig: "Peri
tes Uranias Hierargias" yani "Goksel Hiyerarsi" isimli eserleridir (Erbas 1998: 120;

Peers 2001: 4).

Meleklerin sayis1 ile ilgili Hiristiyan dininin Kutsal kitab1 Incil'de,
Yahudilikte kabul edilen melek sayis1 aynen kabul edilir. Bu iki dine gore de
melekler sayilamayacak kadar ¢oktur. "Ve gordiim, ve tahtin canli mahluklarin ve
ihtiyarlarin etrafinda ¢ok meleklerin sesini igittim, ve onlarin sayisi on binlerce on
binler, ve binlerce binler idi; biiyiik sesle diyorlardi” (Vahiy 5: 11). seklinde
meleklerin sayis1 belirtilir. Bu durum Tevrat'ta Ibranilere mektup 12: 22'de
"Yaklastigimiz dag Siyon (Sina) Dgi, diri Tanri'min kenti, goksel Yerusalim sayisiz
melegin sevingle kutlamaya katildigi yerdir." tarzinda iki dinde de meleklerin sayisi

benzer olarak gecer.

Hiristiyanlarca kutsal olarak kabul edilen yedi kilise ve bu yedi kilisenin
koruyucu melekleri vardir. Bu durum Vahiy kitabinda agik bir sekilde ifade
edilmektedir. "Benim sag elimde gordiigiin yedi yildizin sirrini ve yedi altin samdani
vaz. Yedi yildiz, yedi kilisenin melekleridir ve yedi samdan yedi kilisedir."bu
melekler, Efesos, Izmir, Bergama, Tiyatira, Sardis, Filadelfiya ve Laodika'daki

kiliselerin koruyucularidir (Danielou 1957: 57).

Erken Hiristiyan doneminde melek tasvirlerini Bu tasvirleri daha cok
katakomplarda®, sarkofaglarda®, fildisi malzemelerde ve kilise duvarlarinda mozaik

veya duvar resmi olarak gormek miimkiindiir.

> Roma'da ilk Hiristiyanlarmn iginde toplanip tapindiklari yer alti mezarlarinin genel ad1 (Sézen, Tanyeli 2015:
160).

6 Lahit (S6zen, Tanyeli 2015: 270).
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Hiristiyan Roma'daki melek figiirlerinin en erken ornekleri Katokomplarda,
duvar resimlerinde ve mermer siitunlarda gorebiliriz. Buralarda yer alan melek
figiirleri genel olarak geng, kanatsiz halesiz olarak karsimiza ¢ikarlar. En erken
Ornegimiz milattan 6nce 161 yilina ait olan mermer siitun kaidesidir (Resim 11). Bu
stitun kaidesi lizerindeki tasvirler Antik Yunan figiirlerini andirmaktadir. Burada yer
alan komposizyon devletin giiciiniin yansitilmasinin sadece ritiiellerle kalmayip ayni1
zamanda imgelestirildiginin bir gostergesidir. Burada Imparator Antoninus Pius'u
onurlandirmak i¢in kurulan dort yiizli imparatorluk simgesiyle dolu {i¢ sahne yer alir.
Resimde gosterilen sahnede ortada biiyiilkce bir melek ve melegin omuzlarinda
imparator ve karis1 yer almaktadir. Bu sahne ile imparator ve ailesi kutsallagtiriimas

cennete ¢ikmalari canlandirilmistir (Elsner 1998: 35-36).

Resim 11. M.S. 161, Antoninus Siitununun Kaidesi Roma, Antoninus Pius ve imparatorice
Faustina'nin Mermer kabartmalari. (Elsner 1998: 36).

Roma'da 1II. Yiizyila ait olan Priscilla Katakompu'nda bulunan miijde sahnesi

melek tasvirli olan en erken duvar resmidir (Resim 12). Sahnede Cebrail palyum’

’Sag omuzdan baglanmus pelerin (Pehlivan 2014: 65).
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denilen omuzlardan dokiilen donemin Roma kiyafetlerini yansitan bir giysi giymis,
sakalsiz, halesiz ve kanatsiz olarak tasvir edilmistir. Erken Hiristiyan doneminde
meleklerin 1siktan yaratildigi diisiiniildiigii i¢in ve bu durumu yansitmak amaciyla
genelde beyaz giysiler i¢inde sakalsiz bir erkek tipi olarak tasvir edilirler (Klauser
1950: 260).

Resim 12. Roma Priscilla Katakomp, Meryem'e Miijde Sahnesi, II. Yiizy1l (http://4.bp.blogspot.com/)

Hiristiyanlarda IV. ylizy1l da tasvir edilen melek tipleri de yukarida
bahsettigimiz II. Yiizyildaki melek tipleriyle benzerlik gosterir. Roma'da IV. yiizyila
tarihlenen Petrus ve Marcelliunus Katakomplarindaki duvar resimlerinde yer alan
melek figilirleri tipki II. ylizyil 6rneginde oldugu gibi palyum giyinmis sakalsiz ve
kanatsiz olarak betimlenmislerdir (Klauser 1950: 261).

Arastirmacilarin tespitlerine gore Hiristiyan sanatinda melekler IV. yiizyilin

ikinci yarisindan itibaren kanathi olarak tasvir edilmeye baslamislardir (Peers 2001:
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21-23). Bu déneme ait Istanbul arkeoloji miizesinde bulunan Sarigiizel Sarkofajindas
(Resim13), tunik ve palyum giymis, kanatli iki adet melek Isa'nin momogramini
tasimaktadirlar (Klauser 1950: 260). Bu melekler pagan donemimde karsimiza ¢ikan
melege benzeyen kanatli yaratiklarin tasvirlerine benzemektedir. Farklilik olarak
pagan doneminde kullanilan kanatli varliklarin ¢ogu kadin iken Hiristiyan
doneminde kullanilan melekler erkek olarak tasvir edilirler. Hiristiyanliktaki
melekler ile pagan zamanindaki melekler arasinda benzerlikler oldugu gozlemse de
baz1 teologlar kanatli meleklerin kokeninin Hiristiyanlik ile bagladigini savunurlar

(Peers 2001: 24-33).

Resim 13. Sarigiizel Lahdi, Istanbul Arkeoloji Miizesi, IV. Yiizyilin ikinci Yaris1 (Envanter no: 5789)
(http://www.istanbularkeoloji.gov.tr/)

Hiristiyan sanatinda bazi Orneklerde ise kanatli olarak antik donemde
kullanilan eroslar karsimiza g¢ikmaktadir. Bu o6rnekler daha ¢ok sivil mimarilerde

goriilmektedir. (Resim 14).

$insanlarin dliilerini gdmdiikleri sandik seklinde mezar (Pehlivan 2014: 66).
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Resim 14. Lulligstone Roma Villasi Zemin Mozaigi, IV. Yiizyil (Elsner 1998: 137).

V. yiizyila gelindiginde ise melekler, haleli, kanatli, beyaz giysili, dalgal
saclt ve basinda ince sa¢ bandi ile tasvir edilirler. Melekler bu goriintimleri ile antik
donem kanath figiirleri ile benzemektedir. Meleklerin bu goriiniimlerinin en erken
ornekleri V. ylizyilda tas kabartmalarda ve fildisi eserlerde goriiliir (Pehlivan 2014:
67). Londra British Museum'da yer alan fildisi dipdikonda bu tarz tasvirin 6rnegini

gorebilmekteyiz (Resim 15).
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Resim 15. Basmelek Mikael, Fildisi Diptikon, Costantinople (Istanbul), V1. Yiizyilin {1k Yaris,
Londra Britis Museum (Weitzmann 1977: 537).

Ayni ylizyll araligina tarihlenen Suriye kokenli fildisi malzemelerde tislubun
Istanbul'dan farkli olduklar1 goriiliir. Suriye'deki tasvirlerde gozler biraz daha biiyiik

ve figiirler biraz daha stilize olarak uygulanmistir (Resim 16).
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Resim 16. Fildisi Levha, Suriye, Leningard Hermitage Museum, VIL.-VIIIL. Yiizyil (Weitzmann 1977:
511).

Hiristiyan sanatinda kiiciik el sanatlarina dair iizerinde melek figiiri bulunan
tasvirlere de rastlanmaktadir. Bunlar sikke, yiiziik gibi taki esyalari, rolikerler, kiiglik
haglar vs. sanat {irlinleri iizerinde goriiliirler. Maurikios Tiberios donemine ait ve V1.
yiizyila tarihlenen altin sikke iizerinde bir melek figiirli yer almaktadir. Melek burada
bir elinde kiire ve lizerinde hag, diger elinde ise hagli asa tutmaktadir. Basindaki
yuvarlak izlerin silik bir vaziyettedir ancak hale oldugu soylenebilir. Kanatlar

asagiya dogru ve ¢izgilerle verilmistir (Resim 17).

Resim 17. Maurikios Tiberios Donemi Altin Sikke, VI. Sonu (Metlich 2010:139).
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V. yiizyilda melekler tasvirleriyle ilgili bir bagka yenilik, katakomplardan
farkli olarak kanatli ve ugar bir pozisyonda tasvir edilmeleridir. Bu tasvire en erken
verilebilecek 6rnek Roma Santa Maria Maggiore (V. yiizyil) kilisesinde yer alan
mozaikte miijde sahnesi tasvir edilmistir ve Cebrail ugar vaziyette Meryem'e dogru

yonelmistir (Peers 2001: 14-70; Pehlivan 2014: 68) (Resim 18).

Resim 18. Meryem'e Miijde, Mozaik, Santa Maria Maggiore, Roma, V. Yiizyil, (https://www.wga.hu)

Bizans Imparatorlugunda, imparatorlarin etkileri ile melek figiirii stk olarak
imparatorluk saray muhafizlarinin kiyafetleri ile resimlenir. V. Yiizyildan itibaren de
meleklere adanmis kiliselere Roma'da ve Istanbul'da gokga rastlariz. Imparator III.
Leo (716-740), 726 yilinda kisisel ve politik sebeplerle sanatta resmi yasaklamis ve
melek tasvirleri dahi bir¢ok tasvir yapilamamistir. Ancak 787 yilinda imparatorige
[rene'nin yilinda II. Iznik konsilinde meleklerin yeniden tasvir edilmesini tartigmasi
ile konu hakkinda yeniden diizenlemeler yapilmistir. Melekler iznik konsilinden
sonra insan formunda erkege has kuvvetli olarak ve genc¢ erkekler olarak ¢izilmistir.
Bu durum III. Mikhael'in (842-867) annesi Theodora'min etkisi ile yasaklarin
tamamen kaldirilmasina kadar devam eder (Peers 2001: 14-70; Pehlivan 2014: 68).

Auzepy'e gore ikonaklasmustan sonra en ilging tasvir:

Ikonaklasmustan sonra 843 yilinda tasvir yapiminda en ilging ve anlamli olan

tasvir hi¢ kuskusuz ki Ayasofya'da imparator kapisinin iizerinde bulunan ve
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asimetrik olmasiyla Bizans ikonografisinde esi benzeri olmayan, imparator VI.
Leon'un (?) Isa'min &niinde secde ediyor olmasi ve Isa'min iki yaninda madolyon
icinde Meryem ile Bagsmelek Cebrail'in bulunmasidir (Resim 19) Bizans'ta V.
yiizyildan itibaren oturan Isa'nin oniinde saygi gosterme hareketi "proskynesis"
pozisyonunda secde edilirdi. Yiiksek riitbeli kigiler imparatorun 6niinde ve Tanri'nin
oniinde proskynesis pozisyonunda egilirdi. Bu mozaik 9. yiizyilin sonu 10. Yiizyilin
basinda yapilmis ve ikonakiricilik hareketinin yenilgisini takiben imparator ve patrik

arasindaki degisimden hemen sonradir (Auzepy 2011: 113-114).

Resim 19. IX. Yiizy1l Sonu, Ayasofya Imparator Kapis1 Uzerinde Yer Alan Imparator VI. Leon
Mozaigi. (http://ayasofyamuzesi.gov.tr/tr/mozayasofyan%C4%B In-mozaikleri)

X. ylizyildan degerli bir 6rnek Basmelek Mikail. Mikael elinde kilict ile
ayakta durmaktadir. Kilicin tasvirinden keskin oldugu anlagilmaktadir. Askeri bir
kiyafet i¢inde verilen Mikail renkli ve degerli taslarla siislenmis olup yliziine pembe
tonunu veren mineli siislemelidir. Cer¢evesi dahi oldukca kaliteli bir isciliktir.

(Resim 20) (Chatzidakis 2011: 219-238)
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Resim 20. Bagmelek Mikail. Venedik, San Marco, Tesoro, X. yiizyil (The Treasury Of San Marco
Venice kapak resmi) (https://tr.pinterest.com/)

X. ylizyillda yapilmis olan 6nemli Kral Kiliselerinden Ahtamar kilisesidir.
Kilise donemin tarihgisi Thomas Artsruni tarafindan Kutsal Kilise olarak da anilir.
Kilisenin en az kendisi kadar cephe ve i¢ silislemeleri de dnem arz eder. Zira
Kilise'nin yapim ve siislemeleriyle bizzat kral ilgilenmistir. Bunu Thomas
Artsruni'nin  vakayinamesinden oOgreniyoruz (Thierry 2011: 363-364). Kilisenin
cephe siislemesinde konumuzla alakali olam1 Kral Gagik Isa'ya kilisenin maketini
sundugu sahnedir. Sahnenin oldugu alanda bir pencere nisi ve bu nisin altinda iki
melek de ha¢ tutmaktadir. Sahnede yer alan biitiin figiirler haleli olarak
verilmiglerdir. Meleklerin kanat uglar1 sivri, geride kalan kanatlar1 havada ve uglari

yanlarinda duran figiirleri isaret edermis gibi verilmistir (Resim 21).
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Resim 21. Ahtamar Kilisesi, Kral Gagit'in Kilise Maketini Isa'ya Sunmasi1 (Evans ve Wixom 1997:
352).

XI. yiizyilda Bizans Imparatorlugunda Aziz Mikail ya da Basmelek Mikail
tasvirlerine sikkelerde rastlanmaktadir. Mikail burada sakalsiz, kisa kivircik sagl ve
kanath olarak tasvir edilmektedir (Resim 22) Azizin kostiimiiniin ii¢ farkli bigimde
olustugunu gorebiliriz. Askeri kostlimlii betiminde kisa tunik, gogiislik ve sagion
giyer. Imparatorluk kostiimii igerisindeyken devetesion ve loros giyimli olup, daha
nadir olan son kostiimiiyse goriinlise gore tunik ve kolobion'dan olusmaktadir. Bunun
yanminda Iznik Imparatorlugu sikkelerinde de Basmelek Mikail tasvirlerine

rastlanmaktadir.

XI. yiizy1lda Kral Basileios'u tasvir eden Basileius Plasteri'nde bir melegin
krali eliyle kutsadigin1 ve diger bir meleginde ona mizragini verirken gormekteyiz.
Meleklerin her ikisi de bulutlarin arasinda ugar vaziyette ve kanatlar1 agik olarak

verilmistir. Yiizleri deformasyona ugramistir (Resim 23).
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Resim 22. Histamenon ° Nomisma!?. IV. Mikail (1034-1041), (Unal 2015: 130)

Resim 23. II. Basileios Psalterii, Cod. Par. Gr. 17, fol. III Venedik, Biblioteca Marciana (Maguire
1997: 186).

Orta Bizans doneminde basilan, tam agirhiktaki nomisma igin kullanilir (Unal 2015: 182).

19Sikke anlamindaki terim. Ozellikle altin solidus igin kullantlir (Unal 2015: 185).
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XII. yilizyilin son c¢eyreginde tempera teknigi ile yapilan ikonalar 6nem
kazandilar. Glykophilousa ikonalar1 olarak bilinen sanat yapitlari Istanbul'da iin
kazandilar ve imparatorlugun dort bir yanina génderildiler. Bu yayilma doneminde
degisik konular Sina ikonlarinda goriilmeye baslandi. Sina'da yer alan bu ikonlar
arasinda Onemli bir ikona yer almaktadir. Bu ikonada miijde sahnesi
canlandirilmistir. Ozenli bir kaligrafisi viicudu saran birgok drapenin kivrimlarmmn
yumusakligi ile 6zenli bir Miijde ikonografisi gérmekteyiz. Bu iislup XII. ylizyilin
son ceyreginde Kostantinopolis'te gelisen bu lislup Kurbinovo'daki Aziz Georgi

Kilisesi'nden (1191) taniyoruz (Thomas 375) (Resim 24).

Resim 24. Miijde, Tkona, Sina, XII. Yiizy1l (Thomas 1997:375)

Kapadokya bolgesindeki XII-XIII. yiizyillara ait kitabeli kiliselerde
apokaliptik kaynakli 'Mahser' sahnelerinin ¢cogaldigi izlenir. Giilsehir Kars1 Kilise'de
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cehennemdeki cezalar ayrintilariyla betimlenerek, kurtulusa giden yolda
giinahkarlarin yasayacagina iliskin esatolojik mesajlar iletir (Otiiken, Bulgurlu, vd.
2007: 33-34) (Resim 25).

Resim 25. Giilsehir Kars1 Kilise, Mahser Sahnesinde Cehennem, Kapadokya, XII-XIII. yiizyil
(Bulgurlu, Otiiken, vd. 2007: 34)

Yukaridaki sahnede yer alan melek figiirii sahnenin tam merkezinde erkek
olarak verilmistir. Kanatlar1 kahve ve gri tonlarinda olup tiily oldugu hissi kisa
cizgilerle verilmeye calhisilmistir. Gozler biiyiikk ve c¢ekik yiiz ifadesizdir.
Cehennemdeki insanlar1 sakallarindan cekistirerek onlar1 cezalandirdigini anliyoruz.
Sahnenin baginda yer alan melek figilirii ise haleli ve kadin tipinde verilmistir,

elindeki mizrakla cehennemdeki insanlar1 cezalandirmaktadir.

Kariye kilisesinde Theophanes'in hemen altinda, kuzey duvarin bati
ucundaki kemer aynasinda, riiyalarinda Tanri'yr géren Yakub'un oykiisiinden iki
sahneye yer verilmistir. Bunlardan ilki Melekle Giiresen Yakub, digeri ise Yakub'un
Merdiveni'dir. Ilkinde, Tanr1 ile yiizyiize geldigi zaman melekle giiresmektedir.
Ikincisinde, riiyasinda, iizerinde inen ve ¢ikan meleklerle tepesinde Tanri'nin ayakta
durdugu cennete uzanan merdiveni gormiistiir. Yakub'un Merdiveni, Meryem'in 6n
betimlemesi olarak kabul edilmis, bununla iligkili olarak merdiven Meryem ve
Cocuk imgesine gotiiren bir unsur olarak tasvir edilmistir. Merdiven incelikle

tonozun kavsini izlemektedir (Ousterhout 2002: 70) (Resim 26).
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Resim 26. Kariye Kilisesi (cami), Meleklerle Giiresen Yakub ve Yakub'un Merdiveni, Istanbul XIII.
Yiizyilin Sonu (Ousterhout 2002: 74)

XIII. yiizy1l sonlarinda Kariye Kilisesi (Camii) resim programi konusunda
olduk¢a yogun bir mimaridir. Toplamda 94 sahne goriiliir. Bu sahnelerde isa ve
Meryem'in hayatindan sahneler yer aldigi icin sahnelerde bir¢ok melek figiiriine

rastlanmaktadir.

XIV. yiizyilda Metropolitan miizesinde yer alan iki fresko; bunlardan birisi
melek figiiri ve digeri Saint John Damascus freskolari. Ayni yiizyila tarihlenen iki
figlirlin duruslari, renkleri ve ifadelerinin ayni olmasi ile dikkat ¢ekmektedirler

(Resim. 27).
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Resim 27. Melek ve Saint John Damaskus'lu (Sam), Aziz Loannes Ozel Koleksiyon?, Cenevre,
Isvigre XIV. Yiizyil (Mathews 1997: 54).

XIV-XV. yiizyila tarihlenen ipek kumasta 6lii Isa figiirii yanminda iki adet
melek iki melegin ortasinda bir seraphim, Isa'nin ayakucunda ve basucunda birer
seraphim yer alir. Cercevenin icinde hemen koselerde dort Incil yazarlan
antribiileriyle verilmistir. Isa'nmin oldugu sahne geometrik ve ha¢ motifleriyle
cergevelenmis ve bu cergevenin disinda yine seraphimler ha¢ motifleri ve i¢ ige
geemis halkalardan yer alan kanathi cemberler yer almaktadir. Meleklerin baglar1 6ne
dogru egik haleli ve tipleri aynidir. Bazilarinin kanatlar kiigiik bazilarinin ki biiyiik
ve tiiysii olarak ifade edilmistir (Theocharis, Ballian vd. 1997: 475) (Resim 28).
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Resim 28. Aer-Epihaptios, Ipek, Athos Atdlyesi, Stavronikita Manastiri, Yunanistan. XIV-XV. yiizyil
(Theocharis, Ballian vd. 1997: 475).

5.3. Yahudilik, Hiristiyanhk ve Islamiyet'teki Melek Anlayisinin

Karsilastirilmasi

Yahudi inancina gore melekler yaradilisin ikinci giiniinde atesten
yaratilmigtir. Hiristiyanlar da ise varliklar yaratilirken ilk olarak melekler
yaratilmistir. Kutsal kitaplarindaki yaratilis boliimiinde meleklerin duman ve atesten
yaratildig1 yazmaktadir. Islamiyet'te ise meleklerin ne zaman yaratildig1 konusunda
kesin bir bilgi mevcut degildir. Bunun yani sira Nur suresi yaratilis maddesinde
meleklerle ilgili olarak Adem'e secde etmeleri emir edilir, buradan meleklerin

insanlardan 6nce yaratildiklari durumu ortaya ¢ikmaktadir.

Biitiin dinlerde meleklerin insan suretinde, beyaz elbiseli ve temiz ylizli
olarak gorebiliriz. Hiristiyan din adamlar1 tarafindan ise meleklerin ¢ tiirlii
goriiniimleri olduklar1 sdylenir. Bu goriiniimlerden ilki, melek olarak goriinen
varligin aslinda melek degil Tanri'nin kendisi oldugu, ikinci genel kani1 meleklerin
Tanri'nin oglu Isa oldugu, iiglincii kani ise Tanri'min insana melek suretinde

konusmasi oldugunu sdylemektedir. Varsayilan bu kanilar Hiristiyan din adamlarinin
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genel goriisleridir. Ayrica Hiristiyanlarca meleklerin bazen bir bulut seklinde bazen
de insan kiligina girip yolcu olarak insanlara goziiktiigii anlatilir. Islamiyet'te ise
melekleri insanlara goziikkmesi konusundaki genel kani taninmayan bir insan
kiliginda iyi olan insanlara gelmesidir. Peygamber'in ashabindan olan Dihyetii'l-
Kelbi adli bir kimsenin suretinde diinyaya indiklerine inanilir. Islamiyet igin en
onemli meleklerden biri olan Cebrail'in de Hz. Muhammed'e iki defa gergek suretiyle

goziiktligli anlatilir. (Erbas 1996: 123).

Melekler konusunda ii¢ ilahi dinde de yer alan ortak kani, meleklerin Tanr1
tarafindan birtakim imtihanlara sokulduklar1 ve bu imtihan1 gecen meleklerin iyi
melekler olarak sinavi gecemeyenlerin ise kotii melekler olarak siniflandirildigidir.
Bir baska ortak o6zellik ise Tanri'nin melekleri insanlara yardim etmeleri icin
yaratmis olmasidir. Ornegin Tanri'min buyruklarmi insanlara melekler yoluyla
gondermesi, anne karnindaki ceninlere ruh iiflemek, insanlari kotiiliiklere karsi
korumak gibi gérevler Tanri tarafindan meleklere verilmistir. Isra Suresinde melekler
ilgili olarak Hz. Muhammed’e gériindiigii konusunda bazi bilgiler vardir. Burada Hz.
Muhammed Cebrail'i gérmiis ve korkmustur, karisina giderek kendisini Grtmesini
sOylemistir. Buradan insanlarin meleklerin gercek goriiniislerinin insanlar
etkiledigini ve bu yilizden Tanri'nin melekleri el¢ilerinin karsisina yine bir insan

suretinde gonderdigi anlasilmaktadir.
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6. ISLAM SANATINDA FARKLI MALZEMELERDE
GORULEN MELEK FiGURLERI

Duvar resmi; Yas siva lizerine suda ¢ozlilmiis boya pigmentleri kullanilarak
yapilan duvar resimlerine verilen isimdir (Sézen, Tanyeli 2015: 112). Islam tasvir
sanatinin ilk 6rnekleri Emeviler doneminde mimari biinyesine bagl olarak fresko ya
da mozaik siislemelerden meydana gelir. Bu ornekler Bizans, Sasani ve Helen
kiiltiirlerine bagli olarak Islam anlayisiyla birlikte sentez olusturmaktadir. Burada
olusan sanat anlayisin1 "Akdeniz Kiiltiir Cevresi' olarak adlandirabiliriz. Bu sanat
anlayis1 Anadolu'yu da icine alan genis bir cografyayr kapsamaktadir. Emeviler ile
birlikte olusan Islam tasvir sanatinin bu ilk érneklerine dini, saray ve sivil yapilarin
duvarlarinda rastlariz. Dini yapilarda daha ¢ok bitkisel ve geometrik tasvirler
kullanilirken, saray ve sivil yapilarda insan ve hayvan tasvirlerine de rastlamak
miimkiindiir. Suriye'de Antik Palmyra sehri yakinlarinda yer alan Tedmiir sehrinin
giiney-batisinda yer alan Kasrii'l-Hayrii'l-Garbi'nin duvarinda yer alan bir fresk
ornekte elinde torba ile kanatl bir figiire rastlariz. Bu figiir kanatli olmasindan dolay1
her ne kadar meleklerle iliskilendirilse de antik kaynakli bir bereket tanrigasidir (Inal
1995: 14-15). Etrafi bitki kivrimlar1 ve kentavroslarla ¢evrili bir madalyon i¢inde yer
alir. Fresk de baskin olan renk sar1 renktir. Bag ve gdvde orantili olup elleri viicuda
gore biraz daha kiicliik ve orantisizdir. Gozleri iri, kaglar yay bicimli ve ortada
neredeyse burunla birlesik bir bigimde tasvir edilmislerdir. Bir Islam yapisinda bu
tarz Antik Yunan figiirlerini gérmek bize burayr resmeden sanat¢inin bir Bizans
sanat¢ist oldugunu veya resmi yapan sanatgimin Antik Yunan eserlerini bildigini
onlardan esinlendigini diisiindiirmektedir. Elinde torba ve torbanin i¢inde cesitli

meyve ve sebzelerin yer aldigi goriilmektedir (Resim 29).
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Resim 29. Kasrii' I-Hayrii'l Garbi (728) Halife Hagim bin Abdul Melik Dénemi (Inal 1995: Resim 5).

Tas Eserler: islam sanatinda tas eserlerde 6nemli bir yere sahiptir. Tas
eserler arasinda melek figiirlii olarak bir¢ok eserin mevcut oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Ancak bu eserlerin bagimsiz heykel oldugunu sdylemek oldukga
giictiir. Tag eserlerin ¢ogu bir mimari biinyesinde yer alan ya da mimariden kopmus
kabartmalardir. Bu kabartmalar degisik motiflere sahip olup; bitkisel, geometrik,
figlirlii veya karisik motifler olarak kabaca gruplandirilabilir. Melek figiirli tas
eserlere cesitli ornekler sunabiliriz. Konya Ince Minare tas ve ahsap eserler
miizesinde 883 ve 884 envanter (dokiim) numaral iki tas eserde melek figiirleri yer
almaktadir. Bu tas eserlerinin buluntu yeri Konya kalesidir. Mimari pargadirlar.
Eserin ad1 kaynaklarda kanatli-insan veya melek olarak ge¢mektedir (Erdemir 2009:
41-42). Teknik olarak yiiksek kabartma ve egri kesim teknigi kullanilmistir. Miizede
yer alan en biiyiikk ve anitsal eserlerdir. Bu iki kabartmay1 Texier'in graviiriinde yer
alan Konya kalesi surlarindan "Pazar Kapisi" adiyla anilan anitsal girigin cephesinde
karsilikli duran melek figilirleri olarak ayni tasvir oldugu anlasilir. Diger
arastirmacilar da bu iki melek figiiriinlin daha onceden Konya surlarinda Pazar
Kapisin siisledigini ve sonradan diistiigiinii belirtir (Aslanapa 2014: 312, Oney 1992:
51-52, Keskiner 2007: 16, Miilayim 1999: 138). Daha sonra yapilan kazilar
sonucunda bulunarak en son Konya Ince Minareli miizesine getirilmistir. Ancak
Selguk Miilayim bu iki melek tasvirinin Texier' in graviiriinde (Texier 2002: 308)

goriilen Konya surlarindaki melek tasvirleriyle ayni olmadigini ileri siirerek bunlarin
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baska bir yapiya ait olabilecegini sdyler (Resim 30). Miilayim ve Erdemir ayrica bu
iki tasvirin sivri bir kemerin iki yanma yerlestirilip, simetrik bir diizenle tasarim
icinde olacagini agiklar ve figiirlerin 6zelliklerini net bir bicimde aktarir (Miilayim
1997: 83-102, Erdemir 2009: 42). Ayrica Goniil Oney bu melek figiirlerinin ayninin
Burdur Susuz Han portalinda (ta¢ kapi), ejder kabartmasinin tepesinde kapinin iki
yaninda iki adet melek figiiriiniin yer aldigin1 ancak bu figiirlerin anlagilamayacak
kadar harap oldugunu soyler (Oney 1992: 52). Bu iki melek figiirii Selguk Miilayim'e

gore:

Bu iki figlirden birinde ii¢ dilimli tacin altinda son derece uzun orgiilii saglar
dikkat gekmektedir. iki pargaya ayrilarak oriilen saclarm 6rgii motifi "S" biciminde
stilize edilmistir. Sivas Sifahanesinin ana eyvan kemerinin kdse dolgularinda yer alan
kadin basinda, ortadan ayrilan saglar daha organik bir karakterde oOriilerek portenin
iki yanindan sarkilmigtir. Kanath iki figiiriin kosmakta veya hamle yapmakta,
hareketlerin yonelisi bu figiirlerin bir simetri eksenine gore karsilikli durduklar
izlenimini verir. Olgiiler, par¢a-biitiin iliskileri, kullanilan mermerin cinsi, her iki
par¢anin ayni sanat¢inin tasarimina gore bir tek atdlyeden ciktigini gosterirken,
yakindan bakilinca belli olan ¢izgisel ayrintilarinda c¢esitlemeye gidildigi
anlasilmaktadir. Belden yukarisi cepheden, kol ve bacaklar yandan gosterilerek
sergilenmistir. Orgiilii saglara ragmen viicut yapisi erkek olusuyla, cinsiyetsiz bir
melek kavramimin yorumlanmasma dikkat edilmistir. Nike ikonografisine baglh
Helenistik gelenekten ¢ok, Dogu-Islam gelenege yakin olan figiirlerin baslarinda i¢
dilimli tag bulunmaktadir." bi¢iminde figiirleri net bir sekilde tasvir etmistir. Ancak
figiirlerden birisini digerine oranla orgiilii sa¢inin daha uzun oldugundan bahseder.
Dikkatlice bakildiginda gergekten de 884 env. no. lu ile envanterli olan melek
figlirlinlin 883 env. no. lu melek figiirline oranla 6rgiilii saglarinin daha uzun oldugu
gorilmektedir. Selguklu figiirlerinde veya motiflerinde genel olarak simetriye 6nem
verilirken burada bdyle bir asimetrik durumun olusu 883 no da envanterli melegin
yekpare degil de iki pargadan olusuyor olmasindan kaynakli bir durum olabilir

(Miilayim 1999: 40-145) (Res.31-32).
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Resim 30. Konya (Iconium) Pazar Yeri Girisi Graviirii (Texier 2002: 308).

Resim 31. Tas Kabartma, Konya, Ince Minare Resim 32. Tas Kabartma, Konya, ince Minare
Ahsap ve Tas Eserler Miizesi 883 envanter Ahsap ve Tas Eserler Miizesi 884 envanter numarali
numaralt melek figiirii. (Texier 2002: 41-43). melek figiirii. (Texier 2002: 41-43).
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Seramik; Ham maddesi kil olup elde, kalipta ya da tornada bigimlendirilmis
ve firmlanmis her tiir esyanin genel adidir (S6zen, Tanyeli 2015: 273). Melek
figiirlerine biiyiik boyutlu seramik kaselerde de rastlamak miimkiindiir. Kaselerde
daha cok sultan at iizerinde ava giderken yaninda koruyucu melekler (ya da kanatli
periler) yer alir pozisyondadirlar (Kedici 2000: 59). Metropolitan miizede 21,6 cm
boyutundaki 1187 tarihli sirtiistii teknigi ile yapilmis minai teknigi ile boyali kase de
tipki1 Sema Kedici'nin yliksek lisans tezinde bahsettigi tasvir semasina sahiptir
(Kedici 2000: 59) (Resim 33). Bu tasvir ortada atiyla haleli bir figiir yukarida ugan
pozisyonda haleli bir melek ve etrafinda yine haleli dorder melek figiirii daha yer
alir. Sema kedici bu tip sahneleri av sahnesinde hiikiimdar ve koruyucu melegi olarak

adlandirmaktadir.

Resim 33. Minai ve Sir Alt1 Teknikli Boyali Kése. Muharrem 583/ Mart 1187, 21,6 cm. Metropolitan
Museum of Art, New York (Ettinghausen, Grabar, Madina 2001: 175).

Maden; Demir, bakir, altin, glimiis vs. cevherlerden veya bunlarin alagimiyla

uygulanan sanatlar vardir. Altin el yazmalarinda ve mozaik siislemelerde de sik
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kullanilan bir madendir. Maden iizerinde oyma, kabartma, telkari, kakma, savat!!
(nieollo), kaplama, yaldizlama, ¢alma ve kazima, renkli cam siisleme (Cloisonne),
mine ile siisleme gibi teknikler kullanilarak siislemeler yapilmaktadir. Madenden
daha ¢ok ibrik, tepsi, para, samdan ve buhurdan gibi giinlik kullanima yo6nelik
esyalar retilmistir. Bu esyalarin biiyiik bir boliimii 6zellikle dokiim teknigi ile
tiretilmiglerdir. Dokiim teknigi digindaki diger tiretim teknikleri; dovme, masif (i¢i
dolu) dokiim, i¢i bos dokiim, balmumu teknigi (Cire Perdue), tornada ¢ekme gibi
iiretim teknikleri vardir. Stislemede kullanilan motifler ise figiirlii, bitkisel geometrik,

yazi ve karmasik motifler kullanilir (Enginsoy 1978: 142-164).

Maden esyalar, yemeklerde ve saray ziyafetlerinde kullanilan bir statii
sembolii ve aile zenginliginin bir gdstergesi olarak algilanabilir. Ozellikle saraylarda
bu tarz malzemelerin yapimi desteklenmis ve bazi sehirler maden yapiminda 6ne
cikmigtir. Bu kaplarin iizerlerinde {iretildigi sehir, tarih ve sanatci isimleri de yer

alirds.

Erken dénem Islam kaplar1 antik cag modellerine dayaliydi. Bunlar
cogunlukla ¢ok degisik bicimlerde kaliplar kullanilarak dokiiliir ve sadece basit
oluklarla ya da kabartmalarla siislenirlerdi. Bu kaplarda sanat¢ilarin isimleri tarih ve
iiretildikleri yerler yazard: &rnegin ibn-i Yezid adli bir ustanin imza ve tarih attig1 bir
ibrikteki yazi, bu parcanin Irak’ta Basra'da tiretildigini belirtir (Gladib 2007: 202-
205).

Islam doneminde iiretilen metal kandillerde etrafi daha iyi aydinlatmak igin
tek bir meme bulunmazdi, sayilar1 dorde varabilen fitil ve delikleriyle daha fazla 151k
yaymalar1t amaclanirdi. Camilerde ise ilk zamanlar boyunlart huni bi¢imli kiire
fanuslar kullanilirdi. Genellikle petek desenli olan bu fanuslarin yan taraflarinda
Kur'an'dan ayetler yer alirdi. Metal kandillerdeki bu petek seklindeki delikler abajur
ya da delik isi denilen yontemle yapilirdi. Ozellikle ihrag edilen buhurdanlarda da bu
teknik uygulanir Volga Nehrini izleyen ticaret yollar1 ile Iskandinavya'ya kadar ihrag

edilirdi. Doguda ki bu metal iiretimi ve siisleme teknigi gelisiminin en iist diizeyine

! Savat: Bir kuyumculuk eseri iizerine girintili siisler ya da figiir kazimak, sonra bunlari siyah renkli bir karigim
ile doldurmak sanatidir. Genellikle biitiin Tiirk {ilkelerinde kullanilan bu sanatin kaynag: ¢ok eskidir (Arseven
1984: 239)
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varmis. Avrupa'da da ilgi gormiistiir. X. ve XI. yiizyillarda ise Islam Ulkelerinin
dogusunda glimiis sofra takimlart itibar kazanmistir. Yine bu ylizyillarda yazilan
Vakayinamelerde saray ziyafetlerinde yer alan bu glimiis kaplarin tasvirlerine yer
verilirdi. Bu donemde giimiis kaplarin ¢oguna savatlama ya da yaldizlama teknigiyle
cok renkli bir goriiniim verilirdi. 14. yiizyila dogru ise Islam metal isciliginin iinii
sinirlar Stesine tasmus ve biiyiik bir sohret kazanmistir. Bu metal koleksiyonlar Islam
iilkelerinde tarihi siire¢ler i¢inde ekonomik yonden inisli ¢ikishh durumlarin
yasanmasindan dolayr degerli metaller eritilerek para basmak i¢in kullanilmistir. Bu
sebeptendir ki bu metal sanat eserlerinin bir¢ogu gilinlimiize kadar ulasamamistir
(Gladib 2007: 202-203). Anadolu Selguklularinda figiirlii siislemelerin en ¢ok
kullanildigi malzemelerden birisi de metal malzemelerdir (Ceken 1999: 148).
Anadolu'da bu malzemeyle birlikte yeni bir sentez olusturulmus Orta Asya Tiirk,
fran, Irak ve Suriye bolgesi Islam sanat1 geleri, Anadolu'da daha 6nce var olan yerli

Bizans ve Ermeni sanati ile i¢ i¢e girmistir (Enginsoy 1978: 48)

XII. ve XIII. yiizyillarda Cezire ve g¢evresinde yasanan gorsel sanatlardaki
degisimi en iyi bicimde sikkeler yansitmaktadir. Burada, uzun yillar boyunca Islam
sanatinda klasiklesen sikkeler iizerinde imgeler yerine yazi kullanimi gelenegi
kirilmistir. Artuk ve Zengi hiikiimdarlart sasirtict bir bigimdeki genis bir kaynak
yelpazesi tastyan pek c¢ok farkl figiir iceren sikkeler bastirmislardir. Donemde yogun
olarak altin ve glimiis sikke basimi vardir ve bunlardan giimiis daha nadir olarak

basilmis, daha ¢ok altin sikkelerin varligin1 goriiriiz (Hillenbrand 2005: 136).

Almut Von Gladib e gére Islam metal sanatinda:

Bakir sikkeler biiyiik boyutlu oldugundan (gaplar1 36 mm. ye kadar
¢ikabilir), desenlerin detaylar1 goriilebilmektedir. Arka yiizlerinde geleneksel bir
bicimde yazilmig Arapga yazilar bulunur. Figiir temalar1 arasinda belli Grek, Sasani,
Bizans, Seleukos ve dénemin Tiirk hiikiimdarlarinin biistleri yer alir. Bazen Isa'nin
ve Meryem'in ayakta veya oturmus biistleri de yer alabilir. XII. yiizy1l da astroloji ve
g0k bilimlerine duyulan merak ile bu dénemde giines ve ay tutulmasi gibi astrolojik
olaylarin normalin disinda bir siklikla yagsanmasindan duyulan korkular bur¢ ve
gezegen tasvirlerinin sikkeler iizerinde sik kullanilmasina sebep olmus olabilir.
Doénemde kullanilan diger imgeler; atlilar ¢ift bagh kartallar, melekler ve zafer
simgeleri, cepheden ya da karsilikli olarak yapilan tasvirlerdir. Metal isciligi XIII.

Yiizyilda daha ileri bir seviyeye ulasmistir. Mogol baskilar1 sonucu Horasan'dan
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batiya dogru kagan sanat¢ilarin bir kismi (bunlarin arasinda metal ustalarinin oldugu
da bilinir) burada Irak'm Musul kentine yerlesmis ve burast metal isciligi icin ana
merkez haline gelmistir (Hillenbrand 2005: 138-140). Oyle ki ustalar1 eserlerinin
kalitesini belirtmek ve arttirmak igin eserlerinin iizerine "el-Musuli" lakabiyla
imzalarini attiklar goriilmektedir (Gladib 2007: 202).

XII-XIII. yiizyilda islam metal sanat eserlerinin ana merkezi Musul'dur. Bu
sanat dali Sam'da ve Anadolu’da da gelismistir. Musul kakmali bakir, glimiis hatta
altin islerinde onde gelir. XIII. ylizyilda Musul'da otuz kadar sanat¢inin imzasini
attig1 metal sanat eser tespit edilmistir. imzali olan sanat eserlerinden anlasildig
kadar1 ile en Onemli zanaatkar 1220'ler de tinlenen Ahmeded-Dakir'dir. Musul
is¢iliginin ayiric1 ozelligi, arka planda kullanilan birbiri i¢ine ge¢mis T semasidir
(Hillenbrand 2005: 138). Musul'un Mogollar tarafindan istilas1 bu sanat dalinin 6nce
zayiflamasina ardindan da yok olmasma yol a¢cmustir. Fakat buradaki sanatgilar
sanatlarin1 6nce Sam'a daha sonra da Kahire'ye tasimay1 basarmislardir. Dolayisiyla
bu sehirlerde iiretilen sanat eserlerinin Musul islerinden ayirmak oldukga giigtiir.
Musul'dan Sam ve Kahire’ye gelen bu metal sanatcilarinin konu repertuart sadece
sanat eglenceleri veya astrolojik sahnelerle sinirli kalmayip incil'den sahnelerde
iceren oldukga detayli bir bigimde bir grup piring parca 6zellikle Sam'a baglanan kisa
Oomiirlii bir sanat1 isaret etmektedir. (Hillenbrand 2005: 139). Sam'da XIII. yiizyil
ortalarina tarihlenen bir tun¢ kakmali glimiis hac1 matarasi olarak adlandirilan eser bu
bahsettigimiz Incil konulu ve Arapga yazili, ikonografisi Siiryani Hiristiyan yazma
eserlerini yansitir. Dis ¢emberi ve merkezdeki ¢emberi boydan boya Arapga
yazilidir. Ortada Meryem ve c¢ocuk Isa dis ¢emberde dogus, Isamin kiliseye
sunulmas1 ve Kudiis'e giris tasvir edilmistir. Sahnelerin tiimiinde tipki antik donemde
katakomplarda g¢elenk tutan melek figiirlerine benzer bir durumda melek figiirleri yer
almaktadir (Resim 34-35). Tiim sahnelerde karsilikli sahneyi tasir vaziyette duran
melekler bir Miisliiman el is¢iliginin iiriinii olmasina ragmen Bizans el yazmalarinda
gordiigiimiiz, Bizansli tiplere ve elbiselerine sahiptirler (Gladib 2007: 202-205). En

distaki ¢cercevede ve merkez sahnenin ¢evresinde Arapga yazi seridi bulunur.

Altin ve glimiis madenlerine alternatif olarak tun¢ ve kalay kakmali iirtinler
takip etmistir. XV. yiizyilda ise bakir ve piring isleri ustalik sergileyen karmasik
desenlerle bezenmeye baslandi. Ge¢ donem Memluk, Timurlu ve Safevi {irlinleri,

orgiiler ve diizenli simetrik desenler olusturan yaprak ve filiz sarmallariyla kaphdir.
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Resim 34. Tun¢ Kakmali Giimiis Haci sisesi. Suriye 13. Yiizyil Washington, Smithsonian Enstitiisi,
Freer Sanat Galerisi (Gladib 2007: 205).

Resim 35. Detay
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7. iISLAM EL YAZMALARINDA MELEK: XII. — XV.
YUZYIL ORNEKLERINDE

Islam yazmalarinda melek tasvirlerini ele alirken daha ¢ok meleklerin yer
aldig1 sahneler, meleklerin bu sahnelerdeki duruslari ve bigimleri, sahnedeki
Ozellikleri, gorevlerinden bahsedilecektir. Bunlarin disinda yiizyillari, hangi el
yazmasinin i¢inde olduklar1 sanatcisi gibi 6zellikler biliniyor ise aktarilacaktir. Ornek
gosterilen el yazmalarinin giiniimiizde yer aldiklar1 (miize, 6zel koleksiyon,
kiitliphane vs.) yerler de belirtilecektir. Segilen 6rnekler kronoji ve déneme gore
secilmistir. Ayrica daha dnceki yapilan caligsmalardan farkli 6rnekler ve konuyu en
iyi anlatan 6rneklerin se¢imine dikkat edilmistir. Ayrica donem araligimizda yasamis

olan tiim Islam devletlerinin el yazmalarindan drnekler verilmeye galisilmustir.

Kitab al-Tiryag: Islam el yazmalarinda melek figiirii yer alan, bilinen en
erken Ornek olarak Psudo Galen'in eserinden cevrilen Kitab el-Tiryak adli eserinde

goriiliir (Mahir 2012: 32) (Resim 36).

Islam yazarlar1 bu eseri Johannes Grammatikos adli antik dénem yazarindan
cevirmistir. Eser antik donem hekimi Psudo-Galen'in bilgilerini icermektedir. Kitapta
hekim Andromakhos'un maceralarmi birtakim bitkilerin 6zellikleri ve eczacilikla
ilgili bilgiler anlatir. Bu eserin XII. ylizyilda yapilmis olan iki kopyasi oldugu
bilinmektedir. Kopya edilen bu eserlerden birisi Bihr-Fares tarafindan Paris'te
Bibliotheque Nationale'de digeri ise Viyana'da National Bibliothek'de yer almaktadir.
Inceledigimiz eser ve igerisinde melek figiirii yer alan Paris'te bulunan niishadir. Bu
eser unvani bilinmeyen Muhammed adinda birisi i¢in 1199 tarihinde yazilmistir.
Eserin takdim sayfasindaki (buna Zahriye sayfasi da denir) minyatiirde elinde bir
hilal tutan ve bagdas kuran figiir, figliriin iki yaninda yardimcilar1 bir madalyonun
icinde yer alirlar. Madalyonun dort bir yaninda da her bir kdsede birer tane olmak

lizere dort adet melek bulunmaktadir (Inal 1995: 24-25)

Minyatiirde yer alan melekler Selcuklu donemi figiirleri gibi uzun iki yandan
dokiilen orgiilii saglhi ve halelidirler. Kanatlar1 tiiysii ve sar1 renkte verilmistir.
Ayaklart ¢iplaktir. Elbiseleri donemin kiyafetlerini yansitmakta olup olduk¢a canli

renkte verilmistir. Melekler, hiikiimdarin dort bir yaninda duruyor olmasi ve
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kanatlarinin sekilleri ile tipki Bizans resminde oldugu gibi sahneye cergeve
olusturmaktadirlar. Ayrica bu duruslar ile melekler Antik dénem ve Hiristiyanlik

donemi katakomplarinda goriilen ¢elenk ya da hag tasiyan figiirleri andirmaktadirlar.

Resim 36. Kitab al-Tiryag, Takdim sayfasi; Ay Tutan Sultan ve Cevresinde Dort Melek. Irak Selguklu
Devleti (1157-1194). Paris Bibliotheque Nationale, Arabe 2964.
(https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/search?q=kitap+el+tiryak)

Ebul Ferec Isfahani, Kitabii'l Aghani: Bir diger 6nemli eserimiz Ebul
Ferec Isfahani'nin, Kitabii'l Aghani yani sarkilar kitabr isimli eseridir. Eser Ebu'l
Ferec (d.897) tarafindan 20 cilt olarak Bagdat'ta hazirlanmis ve Arap edebiyatinin
onemli eserlerindendir. Kitapta yazilan bir¢ok eser bestelendigi i¢in yazara Ferec
ismi verilmistir. Yazmanin 1217-1219 yillar1 arasinda yazilmig bir kopyasinin 6 cildi
disinda XIII. yiizyildan 6nceki ornekleri glinlimiize ulasamamistir. Bunlar cesitli
koleksiyonlara dagitilmistir. Bunlardan Musul'da kopyalandig: diisiiniilen 1218-1219
tarihli 17. ve 19. ciltler Istanbul, Millet Kiitiiphanesi, Feyzullah 1565 ve 1566°da,
1217-1219 tarihli, hattat Muhammed b.Ali Talip b. El Bedri tarafindan Musul'da
kopyalanmustir. 2. cilt Kopenhag, Royal Library Ar. 168'de, 2, 4 ve 11. ciltler Kahire
Milli Kiitliphane, Adab Farsi 579'da yer alir. 4. cilt 1218-1219 tarihli olup hattat1
Muhammed b. Ali Talip b. Al-Bedri'dir (Inal 1995: 46-48) (Resim 37).
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Minyatiir yilan sokmalar1 i¢in bir baslik sayfasidir. Kitap bir tutulma
esnasinda yazilmistir ve durumun muhtemelen yilan sokmasina karsi regetelerin daha
etkili oldugu inancina yol agmustir. Halk inanigina gore tutulmalar Cevhezer isimli
canavara veya gilinesi yuttugunda meydana gelirdi; bu nedenle yilanlarin
kivrimlarinda olusan bosluga ayin (Babil kaynakli) temsili yerlestirilmistir. Burada

Budist ikonografisi etkileri de mevcuttur (Hillenbrand 2005: 130)

Resim 37. Kitabii'l Aghani, Takdim Sayfasi, Ebul Ferec Isfahani (Sarkilar Kitab1), Feyzullah 1565-66,
Istanbul Millet Kiitiiphanesi. (https:/tr.pinterest.com/pin/825918019132724712/)

Istanbul Millet Kiitiiphanesinde Sarkilar Kitabinin orijinalinin XIII. yiizyilda
yapildig1 bilinmektedir. Bu eserin daha sonra bir¢ok kopyast yapilmistir drnegini
verdigimiz resim 38, XVI. yiizyila tarihlenen bir kopyadan olmasina ragmen resim
islubu, renkler, figiir tislubu olarak orijinaline uygun kopya edildigini
diistindiirmektedir. Zira tislup olarak XII. yiizyilda yapilmis olan kopyanin minyatiirii
(Resim 37) ile benzerlikler agikga goriiliir. XII. ylizyil ve XIII. ylizyilda yazilmisg
olan diger el yazmalar1 da incelendiginde tisluplardaki bu benzerlik daha net olarak

ortaya ¢ikacaktir. Buradaki benzerlikler figiirlerin Selguklu-Uygur tipolojisinde ¢ekik
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badem gozlil, iki yanlardan uzanan orgiilii saglar yuvarlak yiiz hatlari, siskin elmacik

yanaklar, birlesik kaslar ve figiiriin oturus bigimleridir.

Minyatiir koselerde i1ki ya da dort adet melek konularak bu kisi
kutsallastirilmaktir. Resimde merkezde yer alan bu 6nemli kisiler genelde ya sultan
ya da sultanin ogullarindan birisidir. Minyatiirlerde melek figiirtiniin kullanilmasi
sultanin gorevinin Tanr’'dan geldigini gostermek icin bir simge olabilecegi
diisiiniiliir. Minyatiirde sultan merkezde ve elbisesinin rengine uyan bir hale ile
verilmistir. Etrafinda saray erbabindan gorevliler ve hemen omzunun iki yaninda
melekler ucar pozisyonda kanatli olarak verilmislerdir. Bir onceki Ornegimizde
oldugu gibi figilirlerin gozleri ¢ekik kaglar ince ve genelde burun hizasinda
birlesmistir. Saglar iki yandan dokiilecek bir bi¢imde verilmis Sel¢uklu-Uygur
tiplerine benzemektedirler. Islamiyet'te ki minyatiirlerde meleklerde kanat
kullanimiin Bizans ya da Sasani etkisi oldugu diisiiniiliir zira Islam inancina gére
melekler nurdan yaratilmig 1s1ks1 varliklar olarak anlatilmaktadir. Yine burada yer
alan melek figiirleri ve pagan déonemi Yunan-Roma, katakomplarinda c¢elenk veya

hac tutan kanath figiirlerin duruslarina benzemektedirler (resim 14).

Kazvani, Acaibii'l-Mahlukatve Garaibu'l Mevcudat: XII. yiizyilin en
onemli el yazmalarindan Kazvani'nin Acaibii'l-Mahlukat ve Garaibu'l Mevcudat adli
eserinde yer alan bir Mikail figiirii oldukg¢a hareketli, kivrimli elbisesi ve farkli bir
bicimde ifade edilmis halesiyle olduk¢a dikkat ¢ekmektedir. Sanki dans ediyor
izlenimi yaratan figiirlin, baslig1 ve tipiyle cinsiyetinin erkek oldugu anlasilmaktadir
(Resim 38). Ilging olan melegin halesidir. Yuvarlak bir hale ve iizerinde yaprak
motifi gibi bitkisel sekiller yer alir. Melek burada olduk¢a hareketli olarak
verilmistir. Daha Onceki Orneklerde bu kadar hareketli bir melek tasviri daha
goriilmemektedir. Ayrica melekler genel olarak ayaklar1 kutsalligindan dolay1
elbisesi ile kapali olarak ya da yere basmayacak bir sekilde verilirler. Bu melek
oldukga farkli bir 6rnek olarak dikkat cekmektedir. Minyatiirde yazi ve metin birlikte
kullanilmis olup, figiir cergeve igerisine alinmistir. Metin ve minyatiir uyumludur

(Wander 2011: 36).

Tezkire, Nasr-el-Din Sivasi: XIII. yiizyila tarihlenen Nasreddin Sivasi'nin

Tezkiresin'de de bazi melek figilirlerine rastlanmaktadir. Melek figlirii disinda
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tezkirede Hiikiimdar Tahmuras atin {izerinde ve elinde kilici ile kanatli olarak bir
ejderha figiiriinii oldiirlirken verilmistir. Ejderha 6ldiirme ve halki bu ejderhadan
kurtarma olay1 6zellikle iran edebiyatinda oldukga sik rastlanan bir tasvirdir (Inal

1995: 52).

Sivasi'ye ait bu el yazmasi ii¢ boliimden olusur. ilk béliimii astroloji ve
sihirlerle ilgilidir. ikinci boliim, Kitab Daka-ik el-Haka-ik admn tasir ve Aksaray'da
1271 yilinda yazilmistir. Mu'nis el-Havarid adli iiglincii boliim ise, Kayseri'de
yazilmig ve Selguklu Sultan1 III. Giyaseddin Keyhiisrev'e atfedilmistir. Kitapta
yazarin adi Nasr el-Din Muhammed ibn Ali el-Sicistani olarak verilir. Eserin yazari
ve nakkast ayni sahistir. Kitapta biiyli ve astroloji anlaminda resimler, isaretler,
melek tasvirleri, ejderle miicadele eden atlilar, aslana kusa binmis figiirler yer alir.
Resim {islubu bakimindan Bizans ve belki de Budist etkiler gosterir. Hicbir yakin
paraleli bulunmayan bu tasvirler kendi tiiriiniin tek drnegini teskil eder (Inal 1995:

52-53).

Minyatiirdeki figiirlerden Tahmuras gri-beyaz bir atin {lizerinde sakalli ii¢
dilimli tach ve kanatli olarak verilmistir. Yiiz ifadesi ve sekli ayn1 yiizyila ait diger el
yamalarindaki figiirlerden farklidir. Kiyafeti Bizansli yoneticileri kiyafetlerini
andirmaktadir. Ejderhanin agz1 atin kafasini 1siriyormus gibi ve diigiimlii bir bigimde
govdesinin kesildigi an yansitilarak verilmistir. Minyatiiriin arka fonu diiz sar

renkte, metin ile minyatiir i¢ ice olarak verilmistir (resim 39).
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Resim 38. Acaibii'l-Mahlukat ve Garaibu'l Mevcudat, Kazvani, Melek Mikail, Irak 1280, Miinih,
Bayerische Staatsbibliothek, MSS cod. Arap. 464, fol. 33b (Pakytiiz 2015: 45).
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Resim 39. Tezkire, Nasr-el-Din Sivasi, Tahmuras'in Ejderle Miicadelesi, XIII. yiizy1l Paris, BN.,
P.174 (https:/tr. Pinterest.com).

Tezkire, Nasr-el-Din Sivasi: Ayni el yazmasindan diger bir 6rnekte haleli,
dort bagli, dort kollu ve iki kanatli bir melek yer alir. Melegin halesi Bizans
minyatiirlerinde yer alan hale seklini andirmaktadir. Melegin kanatlar1 kanat
uclarindan tiiysti olarak verilmeye c¢alisildigini anlayabiliriz. Ellerinde de Kkiire,
testiye benzeyen farkli cisimler tutmaktadir. Melegin hemen iki yaninda agag, ¢igek
ve saks1 motifleri yer alir. Yine diger drnegimizde oldugu gibi metin ve resim i¢ ice
verilmistir. Arka fon yine diiz ve saridir. El yazmasindaki bagka bir melek figiirii de
kanatlar1 daha biiyiik olarak verilmis bir elinde rulo ve digerinde asaya benzeyen bir
cisim tutmaktadir. Elindeki bu asaya benzeyen cismi Hiristiyan ikonografisinde

elinde uzun bir kili¢ tutan Mikael melegine benzetilebilir. (Resim 40-41).
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Resim 40. Tezkire, Nasr-el-Din Sivasi, Melek Resim 41. Tezkire, Nasr-el-Din Sivasi, Melek
Tasvirleri, XIII. yiizy1l Paris, BN., P.174 Tasvirleri, XIII. yiizyil Paris, BN., P.174
(https://tr. Pinterest.com). (https://tr. Pinterest.com).

Residiiddin, Cami'ii't Tevarih: 1256-1335 yillarinda ilhanli dénemine
gelindiginde resim faaliyetlerinin olduk¢a arttigini ve sistematik bir bigimde
ilerledigi goriiliir. Donemde Mogol hanlarinin sanat1 ve sanatcilarin destekgisi olmasi
ve saraylarinda sanat okullar1 agtiklarin1 goriiriiz. Hatta dyle ki 1298 yilinda Ilhanl
hiikiimdar1 Gazan Han Tebriz yakinlarinda Rab'-1 Residi adli bir mahalle kurdu ve
burasi kisa zamanda c¢esitli milletlerden birgok hoca, ilim adami, sanatg1 ve 6grenciyi

barindiran kiiltiir merkezi haline geldi (Inal 1995: 65).

Bahsi gecen Rab-1 Residi ekoliinlin iirlinii olan ve bugiin Edinburg
Universitesi Kitapligi No: 20' de yer alan Cami'ii't Tevarih'i incelediginde iginde
melek figiirli igeren bircok minyatiir karsimiza g¢ikacaktir. Arapga olan bu niisha,
eserin ikinci cildinin bazi kisimlarini igermektedir. 420x320 mm. biiyiikligiinde 150

yapraktir ve 70 kadar minyatiir icerir (Inal 1995: 67-70).
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Eserdeki minyatiirlerde figiirler hacimli bir bi¢im islenmis ve kumas detaylari
yer yer giimiis yaldizla boyanmistir. Menafi el-Hayvan adli eserde de goriilen bu
figiir tislubu Orta Asya ve Cin'de VII. yiizyildan itibaren popiiler olan ve Orta Asyali
ressam Yen Lipen' e dayanan bir iisluptur (Inal 1995: 68).

El yazmasida melek figiirii olarak ele aldigimiz minyatiirlerden incil konulu
sahnelerde vardir. Bunlardan birisi Meryem’e Miijde sahnesidir (Martin 2007: 40).
Bu minyatiirde Meryem elinde bir testi ile birlikte Uzak Dogu mimarisi oldugu
anlagilan bir mimarinin arkasindan yiiriir adimlarla ¢ikarken tasvir edilmistir.
Elbisesi kirmizi ve beyaz renklerden olusan Uzak Dogu bdlgesinde kullanilan
elbiseleri andirmaktadir. Uzun bir kolyesi vardir ve elindeki su testisini elbisesinin
icine saklamas1 testinin kutsalligini ifade etmektedir. Figiirlerindeki elbise kivrimlar
ve hatlar renk tonlar1 ve siyah kalemle baskin olarak verilmistir. Meryem'in ve kutsal
insanlarin (peygamber gibi) yiiz ifadelerinin ¢izilmis olmasi Mogol sanatinda
gerceklestirilen bir tiir serbestlik 6rnegidir diyebiliriz. Zira diger Islam iilkelerinde
ozellikle Osmanli resim sanatinda kutsal insanlarin yiizleri atesli haleli, pece ile
ortiilii ya da silik olarak verilmistir. Bunun Ornekleri sonraki orneklerde
aktarilacaktir. Melek figlirii devasa boyutlarda (neredeyse yanindaki mimari ve
arkasindaki dag boyutunda) verilmis elinde piiskiillii asas1 ve Meryem figiiriinden
cok farkli bir elbise ile verilmistir. Boylece onun baska bir alemden geldigi ifade
edilmistir. Melegin kanatsiz olarak verilmesi Islam inancinda melek figiiriiniin
kanatsiz olarak anlatilmasina bagli oldugu diisiincesi yanlis olmayacaktir. Ayrica
diger bazi el yazmalarindaki Orneklerde oldugu gibi ayaklari c¢iplak olarak
verilmistir. Bu bilgiden hareketle ytizyillar ve iilkeler degisse bile melek figiirleri ile
ilgili baz1 ortak kanilarin siire geldigini diislinebiliriz. Minyatiirde yer alan daglar ve
agaclarda daha Onceki oOrneklerde gordiiklerimizden farkli olarak Uzak Dogu

bolgesinde kullanilan semalarla aynidir (Resim 42).
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Resim 42. Cami el-Tevarih (Tarihlerin Toplulugu), Resi'd-Din Fazullah, Miijde Sahnesi, 1306-07
Edinburg Universitesi Kitaplig1 No:20, Londra (https://tr.pinterest.com/pin/474989091929474023/)

Cami el-Tevarih'te ¢ok miktarda Hz. Muhammed'in hayatiyla ilgili
minyatiirler yer almaktadir. Zira bu kitap peygamberler hakkinda bir bdoliimle
baslamaktadir, eski iran krallari, Hz. Muhammed’in hayat:, Tiirk siilalelerinin tarihi,
Mogol tarihi, Selguklu tarihine ait bilgiler igermektedir. Eser Hz. Muhammed'in
adimin gegtigi liglincli kitap olmasi bakimindan da onemlidir. Bu el yazmasindan
once Hz. Muhammed’in adi Varka ve Giilsah ile el-Asar el-Bakiya adli el
yazmalarinda gecer. Yine Edinburg {iniversitesi kiitiiphanesinde no. 20 de kayith
1306-07 tarihli el yazmada Hz. Muhammed’in Kesis Bahari ile konugsmasini tasvir
eden minyatlirde Hz. Muhammed ve onu bulutlarin arasindan ¢ikarak kutsayan
kanatsiz bir melek goriiriiz. Melek bir elinde kutsal bir sise diger elinde de bir rulo
tutmaktadir ve Hz. Muhammed'in basindan sisenin i¢inde bulunan siviy1r dokerken
canlandirilmigtir. Melegin kanatsiz olmasi durumunu resim 42'de de gormiistiik.
Ancak burada bulutlarin arasindan ¢ikmasi onun ugabildigini bize vermektedir.
Figiirlerin el hareketleri ve develerin baslarinin sabit olmayisindan sahnede bir
hareketliligin oldugu fark edilmektedir. Ilhanl resimleri bu yonden kendinden &nceki
el yazmalarindan farklidir. Yani sahneler daha hareketli ve olayr anlatmaya
yoneliktir. Minyatiirde figiirlerin kollarindaki kivrimlar sert c¢izgiler verilerek
belirtilmistir. Genel olarak pastel renkler kullanilmis ve sahne Selguklu

minyatiirlerine gore bostur yani dekoratif (agag, bitki, havuz, hayvanlar vs.) 6geler
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daha azdir. Bu tarz melegin sahnenin ¢ergevesinden bas asagi bir seklide govdesinin
bir kismin1 ¢ikarmasi daha ¢ok Hiristiyan sanatinda rastlanilan bir durumdur.
Hiristiyan ikonografisinde de tipki buradaki melek gibi bir elinde kutsal siseye diger
elinde kutsal rulo tutar. Ayrica bu tarz sahne Hiristiyanlarda "Manus Dei" yani
"Tanri'nin Eli" i¢inde de kullanilan bir sahne tipidir. Tipki burada oldugu gibi
Tanri'nin eli gokyliziinden asagiya yaris1 goziikecek bir sekilde inmektedir.
Hiristiyan sanatindaki bu sahne formunu giivercin sahneleri 6rneklerle ¢ogaltmak

miimkiindiir (Resim 43).

Resim 43. Cami'iit-Tevarih, Residii'd-din Fazullah, Hazreti Muhammed' in Gengliginde Kesis Bahari
ile Konusmas1, 1306-7, Edinburg University Library, no. 20,
(https://tr.pinterest.com/pin/503277327088194332/)

Hz. Muhammed'i Miragta tasvir eden fazla sayida minyatiir bulunmaktadir.
Bunlardan birisi Cami'iit Tevarih'te de yer alir. Nakkas burada arkada yer alan zemini
elips bir bigimde yaparak olayin diinyadan baska bir yerde gectigini belirtmeye
calismistir. Sahnede Iki melek yer alir ve melekler diinya disindan agilan bir kapr ile
Hz. Muhammed'i karsilarlar. iki melekten birisi kapidan ¢ikmis Hz. Muhammed'in
karsisinda dururken digeri de tam kapidan ¢ikmak iizere tasvir edilmistir. Meleklerin
burada kanatlar1 vardir. Ancak bu kanatlar daha onceki gordiigiimiiz 6rneklerden

oldukca farkhidir. Bilek hizalarindan sirtlarina kadar gelen tiiysii bir kanatlar1 vardir.
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Govdelerinin lizeri gogiis hizasindan itibaren boyunlarina kadar c¢iplak olarak
verilmistir. Melegin iist bdlgesinin burada ¢iplak olarak verilmesi Islam el
yazmalarinda ender goriilen hatta Cami el Tevarih'ten baska el yazmasinda
gordiigiimiiz bir durum degildir. Hz. Muhammed Burak atinin iizerinde yer alir ve
ata siki bir sekilde verilmistir. Basinin tizerinde arkaya dogru uzayan bir ortii yer alir
ve sakalli olarak tasvir edilir. Hemen arkasinda gokyliziiniin {izerinde yer aldigini
belirtmek i¢in Cin minyatiirlerinde goriilen oval ¢izgilerle olusturulmus bulutlar yer
alir. Burak at1 {i¢ dilimli ta¢ giymis ve onunda gogsiiniin iizeri tipki melekler gibi yar1
ciplak olarak verilmistir. Kuyrugu da ii¢ dilimli ta¢ giymis elinde kili¢ tutan bir figiir
seklindedir. Zemin kiigiik otlarla belirtilmeye ¢alisilmis ve hafif kivrimlidir. Cami el-
Tevarih minyatiirlerinde ozellikle zemin vurgusuna onem verilmis ve figiirlerin
ayaklar1 zemine saglamca basar bir pozisyonda verilmislerdir (Resim 44). Daha
onceki Islam el yazmalarinda figiirlerin sanki zemin yokmus gibi ucar vaziyette

durduklarini 6rneklerden gorebiliriz.

Resim 44. Cami'iit-Tevarih, Residii'd-din Fazullah, Mirag, 1306-7, Edinburg University library, no.
20,

Cami'iit Tevarih'te yine Hz. Muhammed'in hayati ile ilgili boliimde yer alan
bir minyatiirde, Cebrail Hz. Muhammed'e oku emrini tebligi etmektedir (Resim 45).
Minyatiirde, el yazmasindaki diger minyatiirlerde oldugu gibi Orta-Asya, Cin ve

96



Selguklu iisluplart yansitilmistir. Melek figiirtinde yer alan {i¢ dilimli tag ve giysi

ozellikleri 6zglinliik géstermektedir (Kedici 2000: resim 76)

Resim 45. Cami'iit-Tevarih, Residii'd-din Fazullah, "Melek Cebrail'in Oku! Emrini Teblig Etmesi,
1306-07, Edinburg University library, no. 20. (https://sloganinipaylas.wordpress.com/-
ndlsdojbkdl vr32qp4y0g/)

Hariri, Makamat: Viyana, Milli Kitaplik A.F.9'da 1334 tarihini tasiyan
Memluklere ait Makamat’da takdim sayfasinda tahta oturan bir hiikkiimdar ve
hiikiimdarin omuzlarmin tizerinde iki melek yer almaktadir. Melekler burada
hiikiimdarin basinin iizerinde bir esarp tutar vaziyettedir (Resim 46). Hiikiimdarin iki
yaninda da ona icki sunan kisiler, miizisyenler ve dnde de bir akrobat yer almaktadir.
Minyatiirde krali bir sahne canlandirilmaktadir. Minyatiirde yer alan tim motifler
oldukca dekoratiftir ve figiirler altin yaldizdan bir zemin iizerinde yer alirlar. Eser
kompozisyon ve motifleri bakimindan Kitab el-Agani'nin takdim sayfasindaki

minyatiire benzemektedir (Inal 1995: 78-79).

Minyatiirde dikkati ¢eken oOzellik figiirlerin artik XIII. yiizyildaki el
yazmalarinda oldugu gibi Selguklu tipinde oldugu gibi degil de goz ve yiizleri daha
iri ve de yiiz bolgelerinin daha koseli oldugu goriliir. Diger bir dikkat ¢ceken 6zellik

ise hiikimdarin sariginin boynuz bi¢iminde Memluk sariklarinin 6zelliklerini
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tagimasidir. Minyatiir olduke¢a hareketli ve neredeyse bosluk kalmayacak bir sekilde
doldurulmustur. Dekoratif nesnelerle ortam canli tutulmus minyatiiriin ¢ergevesi de

oldukga siislemeli ve hareketlidir.

Resim 46. Makamat, Hariri, Takdim Sayfasi (tahtinda akrobatlari izleyen sultan), XIV. (1334) yiizyil,
Viyana Milli Kitaplik, A.F.9, Ir (inal 1995: Resim 41).

Imad el-Din Mahmud el-Kashi: Iran antik déneminin 6nemli unsurlarindan
birini olusturan, burclar Imad el-Din Mahmud el-Kashi Iskender’in dogumu igin 25
Nisan 1384 yilinda tamamlanan burclar kitabi antik Iran el yazmalarin arasinda
olduk¢a 6nemlidir. Yazmanin minyatiirlerinden birinde burglar kusag: i¢inde metin,
etrafinda burglar kusagi ve kusagin disinda koselerde ellerinde sunaklariyla birlikte
dort melek bulunmaktadir. Meleklerden tigiliniin yiizleri siyah olarak verilmigken bir
tanesinin ylizii ise beyaz olarak verilmistir. Bu noktadan hareketle boyle insanlarinin
tensel oOzelliklerinden kaynaklandigin1 = sOyleyebiliriz. Meleklerin  kutsalligini
belirtmek icin uzun elbiselerinin ayaklarina kadar kapadigini gorebiliriz. Dort
meleginde yliz ifadeleri ayn1 ve duragandir (Resim 47). Sahnede yer alan melekler

kutsallig1 ve diinyay1 tasiyan melekleri temsil eder. Ellerinde tuttuklar1 sunaklar ile
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de bereketin temsilcileridir. Bu melekler diinya {izerindeki insanlarin

koruyucularidir.

Resim 47. imad el-Din el-Kahsi, Burclar, 1384, Library London
(http://mediumaevum.tumblr.com/post/89658399809/horoscope).

Iskender Sultan Antolojisi: Ortacag’da Islamiyet'te kanatli olarak verilen
melek figiirlerinin yaninda, yine kanathi olarak peri ve tilsimli varliklar da
bulunmaktadir. Topkapt Saray1 Miizesin MSS B 411, FOL. 159B'de yer alan el
yazmas1 minyatiiriinde tilsimli olarak sunulan kanath bir figiir yer alir (Pakyiiz 2015:
44). Figiiriin bir elinde testi bir elinde kilica benzer ince bir cisim yer almaktadir.
Testide ve melegin kanatlarinin kenarlarinda altin kullanilmis ve kanadi oldukca
renklidir. Fon diiz ve kagit renginden olusur metin ile yazi i¢ ice ge¢mistir (Resim

48).
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Resim 48. Iskender Sultan Antolojisi, T1lsiml Figiir, Iran 1413, Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi MSS
B 411, FOL. 159B. (Pakyiiz 2015: 44)

Hafiz-1 Ebru, Kiilliyat-1 Tarih: Hafiz-1 Ebru'nun Killiyat-1 Tarih Topkap1
Saray1 Miizesi, Bagdat 282 numarali el yazmas1 1425-26 yillarinda tamamlanmistir.
Genellikle ilk peygamberleri ve erken Miisliman devrini igine alan bu tarihin
minyatiirlerinde biiyiik bir itina ve ince bir kalite dikkati ¢ekmektedir. Bu el
yazmasinin minyatiirleri iskender Sultan'in Giilbenkyan Antolojisindeki minyatiirleri
hatirlatmaktadir. Ozellikle altin yaldiz genis odlgiide kullamlmustir. Meleklerin
Adem'e secdesi sahnesinde altin yaldiz zemin ve figiir tipleri Iskender Sultan
Antolojisine benzemekle beraber figiirler dahi iri islenmistir bu agidan Bibl. Nat.
1113n0.lu Cami el-Tevarih minyatiirlerini de hatirlatir (Inal 1995: 119).

Minyatiirde sahne oldukga renkli ve ¢esitli aksesuarlarla stislenmistir. Fonda
altin yaldiz kullanilmis olup dekoratif nesneler ve ¢esitli bitkilerle sahne siislenmistir.
Meleklerin hemen yaninda bir aga¢ yer alir ve bu agac onlara odaklanimi saglamak
icin lzerlerine dogru donmektedir. Figiirlerin hemen {izerinde onlara dair yazili
actklama yer almaktadir. Adem ii¢ dilimli taciyla diger figiirlerden yiiksekce bir

mekanda yer alir. Parmaklariyla meleklere isaretlerde bulunur. Meleklerin her

birinin basinda da farkli baslik sekilleri bulunmakta ve Adem'e secde ediyor
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pozisyondadirlar. Hemen gerilerinde yine kanatli olarak verilmis seytan (iblis)
bulunur. Ancak seytanin kanatlari meleklerinkinden farkli olarak kiiciik ve kanat

uclart dagmik bir bicimdedir. Seytanin kanadinin deforme olmasi, uclarinin

yipranmiglig1 ve teninin renginin siyah olmasi onun kétiiliik simgesi oldugunun bir

ifadesidir (Resim 49).

Resim 49. Hafiz-1 Ebru, Kiilliiyat-1 Tarih, Meleklerin Adem'e Secdesi, 1425-26, Topkap1 Saray1
Miizesi, B. 282, 16b. (inal 1995: 58).

Kiilliyatn Tarih: Islam el yazmalarinda sik islenen konulardan birisi de Hz.
Ibrahim'e oglu Ismail'i kurban etme emrinin gelmesidir. Bu olay Eski Ahit'te ve
Kur'an'da da ge¢mektedir. Olayin ayrintili bir bicimde anlatimi Eski Ahit'te
geemektedir. Ancak Kur'an da Eski Ahit'te oldugu kadar ayrintili degildir. Kitab-1
Mukaddes’te anlatilana gére Tanr1 Ibrahim’den ogullarindan Ismail'i kurban etmek
ister ve O da bunu kabul ederek oglu Ismail'i Tanri'nin belirledigi yere gotiiriip tam
kurban edecegi sirada melek gelerek; cocuga dokunma, Tanri'dan korktugunu

anladim, biricik oglunu benden esirgemedin der. Sonra Ibrahim cevresine baktiginda
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boynuzlu bir kog¢ goriir ve onu Tanri i¢in kurban eder (Kurul 2007: 51-54). Bu olay
Eski Ahit'te, Tekvin 22/10-14'de ayrintili olarak anlatilmaktadir. (Resim 50).

Resim 50. Kiilliyat't Tarih, “'Hz. Ibrahim'in Oglunu Kurban Edisi", 1426-25, Topkap1 Saray1 Miizesi,
B. 282, 16b. (Pakytiz 2015: 80).

Minyatiiride metin ve yazi birlikte yer alir. Her ikiside cergeve icinde
alimmigtir. Fon altin yaldizdan olusmaktadir. Altin yaldizin peygamberler gibi 6zel
insanlarin yer aldig1 sahnelerde kullanimi sahneye kutsallik kazandirmaktadir.
Minyatiiriin hemen ortasinda yer alan agac¢ motifi sahneyi ikiye bolmektedir. Melek
ve Hz. Ibrahim'de yer alan atesli haleler onlarin kutsalligini isaret eder. ibrahim'in
oglu Ismail'in ellerinin topraga dogru ydnelmesi onun teslimiyetini ifade etse
gerekmektedir. Melegin ise dort kanatl ve kanatlarinin beyaz sade bir renkte olmasi
Islam minyatiirlerinde sik goriilen bir kanat sekli degildir. Melegin ayaklarmin
elbisesi ile kapatilmasiyla kutsalligi ifade edilmistir. Sahneye figiirlerdeki el

hareketleriyle hareketlilik kazandirilmistir.
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Khwaju Kirmani: Timurlu el yazmalarinin en 6énemlilerinden birisi de 1396
tarihli Khwaju Kirmani'nin el yazmasidir. Kirmani'nin Bagdat'ta idam edilerek
oldiirtldiigi bilinmektedir. Yazdig1 bu el yazmasi bugiin British Museum'da yer alir
(B.M., Add. 18113). El yazmasinda yer alan minyatiirler olan Mogol
minyatiirlerinden daha ¢ok Cin karakterlerine sahiptirler. Figiirlerin yiiz ifdeleri Cin
minyatiirlerine benzer ve az da olsa Bizans ve hatta belki de Italyan orneklerini
andirmaktadir. Eserin sanatg¢ilarinin her ne kadar Bagdat ve Semerkant'a yerlestirilip
yetistirildigi bilinse de kendilerine ve geldikleri bolgelere ait 6zellikleri eserlerinde

uyguladiklari siiphesizdir (Martin 2007: 29).

Minyatiirde bir krali sahne yer almaktadir. Sultan Anushirvan ve onun
yoneticileri sahnelenmistir. Sahne cetvellerle smirlandirilan metin ile birlikte
desteklenmektedir. Sultan hemen merkezde ve yiiksekte yer almaktadir. Yoneticiler
ve korumalar hemen sultanin saginda yer alirlar. Sol tarafta kosede sahnenin biraz
daha geri planinda kalan saray erbabindan insanlar goriiniir. Sultanin hemen solunda
diger insanlardan 6zel oldugu anlasilan bir figiir sultana yakin ve yiiksekte oturur.
Siislemelerden ve mekan icinde yer alan havuzdan olayin kapali bir mekan Cin'de
gectigi anlagilmaktadir. Eyvan bigimde oldugunu anladigimiz sultanin bulundugu
mekanin hemen iizerinde merkezde yiizii olan bir giines ve iki yaninda ellerinde
sunak olan iki adet melek bulunmaktadir. Meleklerin bir kanatlar1 giinese dogru diger
kanatlar1 da asagiya dogrudur. Bu kanat ifadesi Allah'in bereketinin insanlar yani
yeryliziinde olmasi dilegi olarak ifade edilebilir. Meleklerin bellerinden sarkan uzun
kurdeleleri de meleklerin kanatlar1 gibi birisi gilinese, digeri ise asagiya dogru ifade

edilmistir (Resim 51).
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Resim 51. Khwaju Kirmani, Sultan ve Yoneticiler, 1396 Bagdat, B.M., Add18113 (Martin 2007:
Plate 48).

Hafiz-1 Ebru, Mecma el-Tevarih: Arastirmacilar tarafindan yillardir Cami
el-Tevarih zannedilen ve Amerika ile Avrupa koleksiyonlarina dagilmis olan Hafiz-
Ebru'nun Macma el-Tevarih adli el yazmasinin minyatiirlerinde sade ve kalip¢i resim
tislubu goze carpar. Siinger tipi kayalar, iri ve yass1 figiirler bu iislubun en belirgin
ozelligidir. Ancak, baz1 figiir tasvirlerinde fark edilen plastik kumas kivrimlari,

[Thanl figiir iislubunun bir kalintis1 olarak gériiliir (Inal: 1995: 119).

Mecma el-Tevarih minyatiirleri ince uzun gergeveler igerisine yerlestirilmis
serit seklinde kompozisyonlar icermektedir. Kurban sahnesinde de yatay dikdortgen
bir kompozisyon hakimdir. Sahne sade bir sekilde ancak canli renkler igerisinde
verilmigtir. Mavi, turuncu, kirmizi, yesil ve mor renkler yogunlukta kullanilmig olup
bu renk c¢esitliligi yazmanin diger resimlerinin ortak Ozellikleri arasinda yer

almaktadir. Resimdeki figiirler perspektif ve ideal dlgiilerden uzak, lisluplastirilmig
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ve adeta hayal perdesinin arkasinda yer aliyorlarmig gibi sematik birer sekil haline
dontstiirilmiistiir. Figlirler ciliz ve kliselesmis tipler olarak, yiiz ifadeleri donuk,
hareketleri siirli ve kaliplasmis olarak ifade edilmistir. Minyatiirlerin ortak ifadesi
olarak karakterlerin yiizlerinde hic¢bir ifade mevcut degildir. Ayn1 zamanda figiirleri
gozlerini ¢ekik olmasi dnemli bir 6zellik olarak dikkat ¢cekmektedir (Gogebakan
2016: 73; inal 1995: 118).

Istanbul TSMK, H.1653'de kayitli bulunan bir el yazmasinda Hz. Ibrahim'in
Ismail'i kurban etmesi sahnesinden Inal’in bahsettigi gibi kalip¢1 bir resim iislubu,
stinger biciminde kayalar, iri figlirler gormekteyiz. Melek figiirii atesli haleli ve eliyle
kogun Hz. Ibrahim'e dogru ydnlendirir gibi ve elindeki kocu heniiz yere birakmis bir
vaziyettedir. Kanatalarindan birisi yana birisi asagiya dogrudur. Timurlu el
yazmalarinda bu kanat sekline oldukc¢a fazla rastlanmaktadir. Melegin basinda atesli

halesi yer almaktadir. Sayfada metin ve minyatiir birlikte bulunmakla birlikte,

minyatiirli kisim cetvelle ayrilmistir. Sahnenin solunda gosterilen melek Cebrail’dir.

(Resim 52).

Resim 52. Hafiz-1 Ebru’nun eklemeleriyle Macma el-Tevarih,1425-26 Istanbul TSMK, H. 1653, 35v
(Gogebakan 2016: 72).

Timurlu El Yazmasi: 1434 tarihli bir Timurlu el yazmasinin iki yapraginda
sekiz adet melek figiirii yer almaktadir. Burada bir melegin elinde tuttugu hangerin

Venedik isi oldugu anlagilmaktadir. El yazmasinda yer alan bu kiigiik resim Timurlu

105



doneminin 6nceki Orneklerinden farkli olarak Fars ve Cin sanatina dykiinmemis ve

Italyan tarzinda yapilan bir minyatiir meydana gelmistir (Martin 2007: 31).

Minyatiirde yer alan melekler iki sayfa halinde ve sems denilen motifin
etrafina dorder sira olarak siralanmig vaziyette yer alirlar. Meleklerden doérdiiniin
kanatlar1 sivri ve bir kanatlar1 yukariya dogru isaret ederken, diger dort tanesinin
kanatlar1 da tliysii ve yine birer kanatlar1 yukariya dogru isaret etmektedir. Burada
yer alan sems motifi diinya gibi algilanabilir. Meleklerde ars1i tasiyan melekler
tarzinda pozisyon almislardir. Meleklere atfedilen bu tasima goérevi antik dénemden
itibaren gosterilen bir tiir semboldiir. Antik donemde katakomplarda veya kralin
arkasinda taht tasiyan kanatli figiirlerde goriiliir. Bu tarz sahneler minyatiire veya
farkli malzemelerden yapilan sanat eserlerine bir tiir kutsallik katmak i¢in yapilir.
Sundugumuz sahnedeki minyatiirler de burada yazilan el yazmasina kutsallik
katmaktadir. Stislemeli bir ¢erceve igerisinde yer alan minyatiir bos kalmayacak bir

bigimde bitkisel motiflerle siislenmistir (Resim 53).

Resim 53. Timurlu El Yazmasi, Melek Figiirleri, 1434 Herat F.R.M (Author's Collection), (Martin
2007: Plaka 243).
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Nizami Miracnamesi: Timurlu minyatiir sanatinin énemli bir diger eseri
Nizami'nin Miracnamesi’dir. Bibliotheque Nationale (Suppl. 190)' de kayitli olan bu
eser 1436 yilina tarihlenir. Minyatiir sadece renkleriyle degil ayn1 zamanda cizimiyle
olduk¢a sasirtici bir biiyiiklik gosterir. El yazmasi Herat’ta olusturulmustur ve
Herat’ta yapilan bir¢ok el yazmasi olduke¢a cesur cizimlere sahiptirler (6rnegin Hz.
Muhammed'in yiiz seklinin verilmesi gibi). Burada yer alan minyatiiriin konusu
Cennet'teki Kauthar Goletine gelen Basmelek Cebrail ve Hz. Muhammed'i temsil
etmektedir (Martin 2007: 38). Figiirleri siislemeli ve ayrintili islenmis {i¢ kubbeli bir
mimari onilinde yer almaktadirlar. Mimarinin ii¢ kapis1 vardir ve iki figiir ortada yer
alan kapinin hemen iki yaninda yer alir. Cebrail tacl ve kanatlar1 viicuduyla orantili
olarak verilmistir. El isaretleriyle figiire hareketlilik kazandirilmistir. Hz.
Muhammed sakalli sarikli ve atesli halesiyle ifade edilmistir. Hz. Muhammed'e el

isaretleriyle hareketlilik kazandirilmaya calisilmistir (Resim 55).

Resim 54. Miracname, Nizami, Hz. Muhammed ve Cebrail Cennette, Herat 1436, Bibliotheque
Natoinale Sppl. 190 (Martin 2007: Plate 56).
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Ayni el yazmasinda melek Mikail ve Hz. Muhammed Burak atinin iizerinde
resmedilmistir. Burada Mikail oldukca biiylik boyutlu olarak tasvir edilmistir. Hz.
Muhammed'in atesli halesi oldukga biiyiik ve daha 6nceki 6rneklere gore abartili bir
bigimdedir. Mikail yine eliyle Hz. Muhammed'i isaret etmektedir. Uslup ve figiir
tipleri olarak bir dnceki minyatiir ile ayn1 oldugunu goriiyoruz. Timurlu dénemi
melek tipolojisi olarak yiizler siskin ve oval, gozler genelde bir noktaya odaklanmis
durumda, dudaklar kiiciik bir nokta seklinde, sa¢lar kulaklarin arkasindadir. Baslik
olarak genelde ii¢ ya da bes dilimli taglar kullanilmistir. Meleklerin el isaretleriyle
hareketlilik verilmeye c¢alisilir. Elbiseleri donem ve cografya elbiselerine uygun bir
bigimdedir. Kutsal bir figiir olan melekler diger islam devletlerindeki minyatiirlere

gore daha insani tarzlarda verilebilir (Resim 55).

Resim 55. Miracname, Nizami, Melek Cebrail ve Hz. Muhammed Atinin Uzerinde, 1436, Paris
Bibliotheque Natoinale Supplement. 190 (Martin 2007: Plaka 56).

Timurlu El yazmasi: 1410 tarihli Timurlu okulundan ¢ikmis bir el
yazmasinda kenar siislemelerin olusturan boliimde dort melek yer almaktadir. Bu
meleklerden birisi elinde Kur'an (Vahiy melegi), digerinin elinde ko¢ yani Hz.

Ibrahim'e kurban sunulmasi, digerinde ise bir melek atin iizerinde giinaha diismiis bir
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melegi iple ¢ektigi goriiliir. Bunun disinda kenar siislemelerinde Vak Vak Agacina
benzer tarzda bitkilerden ¢ikan baglar yer almaktadir. Bu el yazmalarinin Semerkand
ve Herat'tan kesinlikle Avrupa'ya gonderilmistir. Figiirlerin tarzlar1 ve yiizleri

kusursuz bir bigimde Italyan yiizlerine benzemektedir (Martin 2007: 31). (Resim 56).

Resim 56. Timurlu el yazmasi, 1410, A.H. 868 F.R.M. (Martin 2007: Plate 241).

Nizami Miracname (1447 oncesi): Hz. Muhammed'in goge ¢ikisimi tasvir
eden Nizaminin Miracnamesi, Uygurca yazilmistir ve bu bakimdan oldukga ilgingtir.
Minyatiirlerde Peygamber gok yolculugu sirasinda ¢ogu zaman Burak'in lizerinde ve
de meleklerin refakatinde yer almaktadir. Bazen de bu yolculuk sirasinda diger
peygamberle olan bulugmalar1 anlatilir. Figiir tipleri olarak kaliplar oturmustur.
Mira¢ sahnelerinde yer alan cennet manzaralar1 Islam ikonografisi bakimindan

onemlidir (Inal 1995: 120).
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Peygamberin mira¢ sirasinda dort basli melegi ziyaret ettigi Miracname
minyatiirinde yine Burak atinin iizerindedir. Yaninda taciyla ve atesli halesiyle
Cebrail bulunmaktadir. Peygamberin halesinden ¢ikan kivilcomin minyatiiriin
tiimiinii kapladig goriiliir. Burada meleklerin ayaklarinin gdsterilmemistir. Oyle ki
ayaklar1 sahne igerisinde yer alan Cebrail’in ayaklar1 ates biciminde verilmistir. Dort
basli melek burada halesiz olarak ortada insan basi sagda 6kiiz bas1 ve solda aslan ve
arkada kartal basiyla ifade edilmistir. Onun hemen altinda yine halesiz fakat tacl bir
melegin daha onlarin yanlarima dogru yiikseldigi goriilir. Bu melek tarzi
Huristiyanliktaki dort Incil yazar tasvirlerini animsatir. Bu bize resmi yapan nakkasin

Hiristiyan sanatindan drnekler gordiiglinii diigtindiiriir (Resim 57).
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Resim 57. Miracname, Muhammed ve Dort Baslhi Melek, XV. Yiizyil (1447 Sahruh'un 6limii 6ncesi),
Paris Bibliotheque Nationale Supplement Turc. 190, 32v (I. Stchoukine) (inal 1995: Resim 60)
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Nizami Hamse: Timurlu el yazmalarinda Abdullah Sultan Devri, Nizami'nin
Topkap: Sarayr Miizesi, H.774' de kayitli eserinde bir minyatiiriinde mira¢ olay1
anlatilmaktadir. Eserde toplamda 51 minyatiir yer alirken bunlardan bir tanesi mirag
olayma ayrilmistir. Minyatiirde Muhammed yaldizli, yuvarlak bir madalyonun
icerisinde bir nur halesi ile tasvir edilmistir (inal 1995: 138). Yaninda yine ona yol
gosteren melek elinde siyah bir sancakla goriiliir. Sahnenin dort bir etrafinda da
melekler ayn1 yone dogru ifadesiz olarak Cin bulutu tarzi bulutlarin iizerinde
Peygambere eslik ederler. Sahnede meleklerin arka fonun mavi ve yildizlarin varligi

semavi alemi temsil etmektedir (Resim 58).

Resim 58. Nizami Hamse, Mirag, 1440, TKSM, H. 774, 4v. (Inal 1995: Resim 73).
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Topkapt Saray1 Miizesi H.753'te Karakoyunlu doéneminde tamamlanmis
olmast gereken bu ilging eser kolofonsuzdur ve 37 minyatiirii vardir. Resimler
Z.Akal'm gosterdigi gibi farkli iislubu (A, B, C, D) yansitir. Bunlardan son ikisi
Safevi ve Osmanli devrinde yapilan ilavelerdir. "A" ve "B" tisluplar1 ise Karakoyunlu
devrinin iki degisik {islubunu temsil eder. "A" lislubundaki minyatiirler Siraz'in 15.
ylizy1l ortasinda rastlanan iislubundadir. Mahan't meleklerle birlikte tasvir eden
sahnede figiirlerdeki zarafet ve Ozellikle kadin figiirlerinin inceligi, renklilik etkisi
bize "Cleveland Ustas1" resimlerini hatirlatir. Sade gosterilmis iistii kugbakist ¢igek
Obekleriyle siislii tepe, alevli bulut ise yine ayni devrin 6zelliklerini gosterir. Ayni
manzara 6zelliklerini Herat Okulu kompozisyon cergevesi icinde Behram Gur'u aslan
avinda gosteren sahnede de goriiriiz. Bu minyatiirde Behram figiirii fbrahim Sultan
Sehnamesi'nde sultan avi sahnesindeki figiirii hatirlatmaktadir. Gerek bu figiir
gerekse bir dnceki bahsedilen sahnedeki melek figiirleri ayn1 zamanda 1457 tarihli
Teigmouth Sehnamesinde Hiisrev'in Afrasiyab'in eslerini kabul edisini tasvir eden
sahnedeki figiirlerde de goriiliir ve bu minyatiirlerin asag1 yukari bu civarda yapildigi

izlenimini kuvvetlendirir (Inal 1995: 152-153) (Resim 59).
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Resim 59. Nizami Hamse, Mahan Melekleri, XV. Yiizyil, H. 753, 181v. (Inal 1995: Resim 86)

Melik Bahsi Herevi, Miracname: Timur imparatorluguna ait 1436 tarihli
Miracname (Paris Bibl. Nationale Suppl. Turc 190) ketebesine gore Sahruh igin
hazirlanmistir. Eserin katibi Herat'li Melik Bahsi, metni Uygurcaya ¢eviren ise Mir
Haydar'dir. Eserde daha ¢ok Timurlularin Orta Asya kokenleri anlatilir. Eser dini
ikonografyasinin zenginligi ile 6nem araz etmektedir. Minyatiirlerden birinde Mirag
sirasinda Cebrail, Peygamberi 70 baslt melegin yanina gotiirmesi tasvir edilmistir.
Minyatiiriin konu anlatimi1 metin ile desteklenmektedir. Minyatiiriin yaninda yer alan

"

metinde su ifadeye rastlariz; "... Rasul-Allah salli alayhi ve al-sallam ....hat gokte
bir a'zam dili yetmis ve her basi yetmis ve her basta yetmis dil olup ve her dili yetmig

tiirlii tesbih okurdu." ifadesi yer almaktadir (Kedici 2000: 75)
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Minyatiirde Peygamber yine Burak atinin {izerinde atesli haleli sakallidir.
Yaninda Cebrail ve yetmis basli melek yer alir. Cebrail yetmis basli melegi eliyle
Peygambere isaret ve sanki tanigtirtyormus gibi bir ifade dogar. El yazmasiin diger
minyatiirlerinde de oldugu gibi canli renkler kullanilmistir. Yetmis bashi melegin her
bir bas1 arka arkaya ifade edilmistir. Sahnede ilgin¢ olan meleklerin halesiz olarak

veriligidir. (Resim 60).
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Resim 60. Melik Bahsi Herevi, Miracname, Muhammed'in Mirac1 ve Burak Atinin Uzerinde 70 Bash
Melekle Karsilasmasi, 1436, Paris Bibl. Nationale (Supplement turc. 190), (Kedici 2000: Ek-1 Tarih
Seridi, Timur Imparatorlugu Dénemi).
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Al-Sufi Sabit Yildizlar Kitabi: Timur Imparatorlugunda, Sahruh'un oglu
olan Ulug Bey yoneticilik doneminde siyasi basarilarindan ¢ok, bilim ve kiiltiir
alanina yonelmistir. Ulug Bey 0zellikle astronomi alaniyla ilgilenmistir. Daha heniiz
tahta ¢itkmadigi donemde 1437 yilinda Semerkant’ta Miisliiman bir astronomi bilgini
olan Al- Sufi’nin (903-986) Sabit Yildizlar adli kitabin1 kendi yaptirdigr gozlem
evinde kopyalatmistir. Bu eserde bulunan meleksi bir goriiniise sahip olan basak
burcu tasviri yer alir. Resimdeki figiir yildizlarin birlesmesinden ortaya ¢ikan bagak
burcunu bir melek tarzinda kanath olarak tasvir edilmistir. Figlir ddnemin elbise ve
modasint yansitmasi agisindan O6nem arz eder. Eser bugilin Paris, Nationale
Binliothequ Kiitliphanesinde Arabe: 5036. numara ile kayitli bulunmaktadir (Kedici
2000: 76). (Resim 61).

Resim 61. Al-Sufi Sabit Yildizlar Kitabi, Meleksi Bagsak Burcu, 1437, Paris Bibl. Arabe 5036. (Kedici
2000: Resim 77).
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Ahmet Musa Mirac: {lhanli dénemi mirac minyatiirlerinin i¢inde bulundugu
albiim Safevi Sultan Sah Tahmasp'in (1524-1527) kardesi Behram Mirza icin (6l
1549-?) hazirlamistir. Bu el yazmasinda Hz. Muhammed'in Mirac yolculugu ile ilgili
lic minyatiiriin yazilarinin Ahmed Musa tarafindan yazildig: tespit edilmistir. Eserin
on soziinde Dost Muhammed'in verdigi bilgilere gére Ahmed Musa Ilhanh
hiikiimdarlarindan Ebu Said (1317-1335) doneminde yasamis iinlii bir ressamdir ve
bu ili¢ minyatiirii o yapmistir. Ayrica Ahmet Musa doneminde Kelile ve Dimne, Ebu
Saidname, Miracname ve Tarih-1 Cengiz Han adli eserlerdeki minyatiirleri yapmustir.
Miracnamede yer alan minyatiirlerde Uzak Dogu ve Orta Asya resim iislubunun
etkileri yam sira Iran’dan gelen misyoner tiiccarlarindan kaynaklanan bati sanati
etkileri de goriilmektedir (Cagman, Tanind1 1979: 13).(Resim 62).
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Resim 62. Mira¢, Ahmet Musa, Muhammed ve Melekler, XIV. Yiizyilin {lk Yaris1 (Cagman, Tanind1
1979: Resim 6)

116



Timurlu El Yazmasi: Timur devleti ardillar1 doneminde yapilmis olan bir
baska minyatiirde melek figiirleriyle betimlenmis olan cennet tasviride yer
almaktadir. Eser Berlin Miizesi Pers boliimiinde bulunmaktadir. Eser F.R. Martin'e
gore 1440 yilina tarihlenirken, P. Sema Kedici’nin yiiksek lisans tezinde 1500 yilina

tarihlemisgtir.

Melekler burada tipik Tirk giysileri igerisinde, aga¢ ve hiyerarsiyi gosteren
merdiven ile bir cennet tasviri yapilmustir. Eserde tipik Tirk melegi tasviri
ozelliklerinin gdsterilmesi ve donemin inang¢larmin yansitilmasi agisindan 6nemlidir

(Kedici 2000: 76). (Resim 63)

Resim 63. Timurlu El Yazmasi, Cennet Tasviri (F. R. Martin'e gére Peri Masali Sahnesi), 1440,
Berlin Miizesi Pers Boliimii (Martin 2007: Plate 57).
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Pir Budak, Hamse-i Nizami: Karakoyunlu Devleti (1365-1369) donemi
Hamse-i Nizami bulunmaktadir. Bu eser tarihsizdir ancak devletin 6mrii ve Herat
okulunun etkilerinin goriilmesi ve eserin 1458'de Pir Budak tarafindan Cihan Sah’in
Herat’1 isgalinden sonra resimledigi bilinir. Eser H 757 Karatay FY, no. 470'de
kayithidir. Nestalik hat ile yazilmis olup Farscadir, 37 minyatiir igerir. Eser igerisinde
bulunan Muhan’1n peri kizlarin1 gézetlemesi sahnesinde kanatli olarak meleksi tarzda
verilen figiirler bir eglence sahnesi ile tasvir edilmislerdir. Minyatiir Cin bulutlar,
figiir tipleri elbise tarzlar, cesitli dekoratif nesneler ile tislup olarak Herat okulu
tislubunu isaret etmektedir (Cagman, Tanindi 1979: 24). Minyatiirde perilerin
kanatlarinin her birini degisik formlarda gormekteyiz. Melek kanatlarina gore
olduke¢a canli ve hareketlidirler. Bunda sahnenin eglence sahnesi olmasinin da etkisi
vardir. Ellerinde ¢esitli miizik aleti tutan, tepsilerde yiyecek icecek sunan periler
mevcuttur. Sagda sahnenin kdsesinde bir peri merdivenle ¢ikilan taht benzeri bir
koltukta oturmaktadir. Hemen yaninda duran diger bir peri ona hizmet etmektedir.
Melegin oturdugu yerin altindaki hali sahneye doniik olarak verilmis ve bdylece
halinin desenleri okuyucuya hissettirilmistir. Halinin hemen Oniinde cesitli
samdanlar, igki sigeleri yer alir. Sahne olduk¢a dekoratif bir sahnedir ve neredeyse
bosluk birakilmadan sahne doldurulmustur. Havadaki yildizlardan, sahnenin oval
olusundan sahnenin diinya Gtesi bir yerde gectigi vurgulanmak istemistir. Adem ve
Havva'nin cennetten kovulmasi minyatiirlerinde sik¢a kullanilan Selvi agacinin
burada da kullanilmis olmas1 ve yildizlarin varligindan sahnenin cennette gectigini

diistindiirmektedir. (Resim 64).
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Resim 64. Pir Budak, Hamse-i Nizami, Muhan'in Peri Kizlarin1 Gozetlemesi, 1458, H 757 Karatay

FY, no. 470' (Cagman, Tanind1 1979: Resim 15).

Firdevsi Davetname: XIV. ylizyil onemli sair ve yazarlarindan Uzun
Firdevsi’nin Davetnamesinde yer alan iki melek figiirii daha 6nce gérmedigimiz bir
tarzda verilmistir. Buradaki meleklerden birisi Giines Yenge¢ burcuna gelince ortaya
¢ikan bir elinde nalin bir elinde tas tutan ii¢ basli bir kadin olarak ¢izilmis olan
melek, digeri ise Glines Terazi burcuna girince ortaya ¢ikan, bir elinde def, bir elinde
sopa tutan esek ve adam bagh bicimindeki melektir (And 2007: 58) (Resim 65).
Uzun Firdevsi’nin Davetname adli eseri hakkinda kisaca deginecek olursak; eserin
cizimleri Metin And tarafindan Minyatiirlerle Osmanli Islam Mitologyas: adl
eserinde minyatiir olarak degil de resim olarak nitelendirilmektedir. Metin And bunu
cizimlerin daha ¢ok halka yonelik basit bir bicimde 6zenle yapilmamis ve ¢izginin

disina tagsmasina baglamaktadir. Davetname ii¢ boliimden olusmaktadir. Bu boliimler
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Gok Cisimleri ile ilgili kisism Meleklerle ilgili kisim ve {iclincii boliimde Biiyii ve

Tilsimlarla lgili kisimdir (And 2007: 58)

Resim 65. Uzun Firdevsi, Davetname, Ug Basli Kadin Bigiminde Melek (solda) Iki basli Adam
Biciminde Melek (Sagda), XIV. Yiizyil, IUK T. 208 (And 2007: 58).

Kazvani, Acaibill Mahlikat: Ilhanli donemi Kazvanin'nin Acaibiil
Mahlikat'da ki melek figiiriinde belindeki kurdelenin Cin bulutu motifi bi¢iminde
sarmal olmasi Cin minyatiir iislubunun 6zelliklerini tasidigini gosterir (Resim 66).
Melegin bir kanadinin ucunda kanadinin ucundaki ejder motifini daha 6nce Camitii't
Tevarih'te Mirag¢ sahnelerinde Burak atinda da gérmiistiik. Burada hadislerde ve Hz.
Muhammed'in ~ sozlerinde gecen Israfilin  sur diidiigiinii iifledigi sahne
canlandirilmistir (Martin 2007: 20-21). Israfil burada profilden, ¢ekik gozlii, alindan
diiz ine bir burun, kulaginin hemen arkasindan inen siyah ve ayagina kadar inen uzun
saclar ve sarikli olarak verilmistir. Elleriyle de sanki surun deliklerine basiyor,
caliyormus gibi verilmistir. Sahne metin ile i¢ ice ge¢mis ve arka fon sade, diiz bir

renkte verilmistir.
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Resim 66. Acaibiil Mahlukat, Israfil'in Sur'u Uflemesi,
1350(https://tr.pinterest.com/pin/486177722244623377/)

Melekler XV. ylizyila ait olan Acaibii'l Mahlukat ve Garibii'l Mevcudat adl
el yazmasinda onemli yere sahiptir. Eserin XV. ylizy1l sonlarinda yazildigi tahmin
edilir. Zekeriya bin Muhammed bin el-Kazvani (1203-1283) tarafindan Arapca
yazilmis olan eser, Sururi Mahlasli Muslihiddin Mustafa bin Saban tarafindan da
Tiirkgeye ¢evrilmistir (And 2014: 114). Eserde meleklerle ilgili olarak onlarin
gokyliizlinlin sakinleri olduklari, yalnizca Allah'a ibadet ettikleri, yeme icme ve
uyuma gibi insani Ozelliklerinin olmadiklar1 ve siirekli dua ettikleri belirtilir.
Meleklerin dualariyla ilgili olarak el yazmasinda minyatiirde yer almaktadir.
Meleklerin altlarinda seccadeleri olmadan ve yildizlarin varligindan gokyiizii oldugu
anlasilan bir yerde alinlar1 secdeye gelmis bir vaziyette dua ettikleri goriilmektedir

(Giiney 2006: 38) (Resim 67).
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Resim 67. Acaibii'l Mahlukat Gara'ib'iil Mevcudat, Secde Eden Melekler, 15. Yiizyil, TSM A. 3632
(And 2007: 281)

Ayni el yazmasinda meleklerin Riikuya durduklart minyatiir de yer alir her iki
minyatiirde de melek figiirlerinin yiiz ifadeleri baslik modelleri aynidir. Bellerindeki
kurdelelerinin hareketli olmasindan uguyormus gibi gosterilme amaci vardir. Tim
meleklerin kanat renkleri ve elbise renkleri farklidir. Kanatlarin i¢lerinden tiiysii bir
kanat olusturulmaya calisildigini anliyoruz. Melekler iigerli sira halinde iki grup

olarak verilmislerdir (Resim 68).
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Resim 68. Acaibii'l Mahlukat Gara'ib'iil Mevcudat, Riiku'ya Duran Melekler, XV. Yiizyil, TSM A.
3632 (And 2007: 281)

Acaib'l Mahltikat'ta yaratiligla ilgili olarak diinyanin neyin tizerinde durdugu
ile ilgili bilgiler yer alir. Buna gore diinya suyun {izerinde bir gemi gibidir. Tanr1 ¢ok
biiylik ve sonsuz bir giice sahip olan bir melek gondermistir. Melegin ayaklarini
basacagi taban yoktu. Bunun iizerine Tanr1 dikdortgen ve sari yakuttan kaya
olusturdu, kayanin tizerinde delikler vardi ve her delikte denizler vardi. Tanr1 melege
bu ayaklarii sokmasini sdyledi ancak kayalarin da dayanacag bir taban yoktu. Tanr1
bunu goriince kirk bin basl olagan iistii giicte bir boga gonderdi. Ayrica bu boganin
kirk bin gozii, kirk bin boynuzu, yine bu sayida burnu kulaklar1 agzi dili ve ayaklar
vardi. Fakat boganinda ayaklarin1 basacagi bir zemin yoktu. Bundan sonra Tanri
olaganiistii bir biiyiikliikte balina yaratti. Balina kaynaklarda Hiit olarak da
isimlendirilir. Bu balina oldukga biiytiktli burun delikleri bir denizi yutacak kadar bir
biiytikliige sahipti. Bdylece en altta balina onun {izerinde boga ve onun iizerinde de

diinyay1 omuzlayan gii¢lii bir melek vardi. Melek el yazmasinda diinyayi tasirken bir
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eli doguya bir eli batiya uzanan diinyayr omuzlayan giiclii bir melek olarak tasvir
edilmistir (And 2007: 80-81). Melegin saglari iki omzundan hafifce yanlara
dokiilmiis ortadan kurdele gibi baglanmis vaziyettedir. Gururlu bir ifadeyle duruyor
gibidir. Belindeki kurdelesi kanatlariyla simetri olusturmus riizgardan kurdele
dalgalaniyor gibi bir ifade verilmistir. Melegin omzundaki diinya da bir kaya seklide

verilmigtir (Resim 69).

Resim 69. Acaibii'l Mahlukat Gara'ib'iil Mevcudat, Diinya Neyin Uzerinde Duruyor? XV. Yiizyil,
TSM A. 3632 (And 2007: 81)

Feriddiindin Attar Mantukut-Tayr: XV. yilizyilda Feriddiindin Attar

tarafindan yazilmig olan Mantukut-Tayr el yazmasinda Hz. Siileyman'in
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ikonografisinden bahseden bir minyatiirde Hz. Siileyman bir tahtta otururken tasvir
edilmis ve etrafinda ¢esitli cinler, melekler, insanlar yer almaktadir. Sahnede ii¢ cin
Hz. Siilleyman tasirken ve melekler sunu sunarken goriilmektedir. Minyatiirde
Akkoyunlu ve Sirazi donemi minyatiirlerinin 6zellikleri goriilmektedir (And 2007:

179) (Resim 70)

Resim 70. Mantukut-Tayr, Feriddiindin Attar, Hz. Siileyman'in Tahtinda Tastyan Ug Cin ve Cok
Sayida Melek, XV. Yiizyil TSM H. 1512, ( And 2007: 179).
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Firdevsi-i Tahvil (Bursali Uzun Firdevsi), Siileymanname: XV. yiizyil
sairlerinden Firdevsi-i Tavil'in (Bursali Uzun Firdevsi) II. Bayezid'e sunulmus
Stileymanname'si, (CBL, 406) XV. Yiizyilin sonlarinda yapilmis yan yana iki boy
minyatiir icermektedir. Tiirk tarihini anlatan ansiklopedi benzeri bir kitap olan
Siileymanname geometri, tip, felsefe, tarih ve Siileyman Peygamberin Oykiilerini
icermektedir. Ikisi de Hz. Siileyman'in sarayim ve oradaki varliklar1 gdstermektedir.
Iki minyatiirde bes alt1 yatay ¢izgiyle bdlmelere ayrilmis olup, bunlarin icinde her
tiirden ¢ok sayida hayvan, yaratik, cin, melek ve insan vardir. Bunlarin birinde en
tistte Hz. Siileyman, otekinde ise biiyiik olasilikla Saba Kralicesi Belkis tahtta
oturmaktadir (And 2007: 41). Belkis'in etrafinda ise sadece periler yer almaktadir.

Kendine has meshur tahtinda tasvir edilmistir. (Resim 71).

Stileymanname adli eserin takdim tasviri olan bu minyatiirler tslup ve
ikonografi acisindan 6zgiin, neredeyse bir taneciktir (Bagci, Cagman vd. 2012: 47).
Resmin en altinda burglar yer almaktadir. Her iki sayfada da betimlenmis olan cinler
ve devler Islam resminde geleneksel olarak betimlenen kaliplardan oldukca
farklidirlar. Burada minyatiirleri yapan nakkasin hayal giiciiniin ne kadar derin ve
etkileyici oldugunu anlayabiliriz. Cok kafali, karindan bash, fil bash biiyiik burunlu
veya biiyiik kulakli cesitli dev figiirleri belki de nakkasin daha 6nce Islam kiiltiirii
disinda bagka kiiltiir ¢evrelerinde gordiigii figtirlerdi.

Bu ikonografik zenginlik, sahnenin seritler halinde hazirlanmasi daha once
Hiristiyan ve Bizans sanatinda goriilen 6zellikler oldugunu sdylemistik. Sanat¢inin
boyle bir gorsel zenginlige ve ikonografiye Hiristiyan sanatinin etkisiyle ulagmis

olabilir.

Soldaki sahne Saba Kraligesinin yer aldigi sahnedir. Belkis Tiirk bagdasi
denilen bir bi¢imde oturmus ve sagindaki solundaki, altindaki figiirler hiyerarsik bir
diizene gore konumlandirilmiglardir. Melekler diizen geregi en st katta yer
almaktadirlar. Meleklerin en iist katmanda yer almasi, goge dogru yiikselmesi ve
sayisinin fazlaligi bize arsi1 tutan melekleri animsatmaktadir. Melekler diizgiin bir
kompozisyon ve hiyerarsi halinde verilmislerdir. Bunu kanatlarinin bir yone bakmasi

ve bir diizen halinde verilmesinden anlayabiliriz.
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Resim 71. Siileymanname, Firdevsi-i Tahvil, Hz. Siilleyman'in Saray1 ve Cevresi, XV. Yiizyil, CBL,
406. (And 2007: 42-43).

Resim 71'de hikdyeye gore Hz. Siileyman zengin bir kadin olan Saba
Kraligesi Belkis't cinleri melekleri ve perilerine emreder ve Kraliceyi huzuruna
getirtir. Sahnede bu olay canlandirilmistir. Sahne renk olarak oldukg¢a canli
renklerden meydana gelmistir. Hz. Siileyman'in oldugu sahne alti1 serit halinde
ayrilmustir ve her seridin i¢inde farkli yaratiklar yer almaktadir. Belkis'in bulundugu
minyatiiriin diger sayfasi ise bes seride ayrilmis ve burada yine her bir seritte farkl
yaratiklar yer almaktadir. Bu yaratiklarin hepsini Hz. Siileyman'in kontrol edebildigi
ve onlarla konustugu bilinmektedir. Zira onun mucizelerinden birisi de cesitli

yaratiklarla konusgabiliyor olmasidir (And 2007: 42-44).

Kazvani Acaibii'l Mahlukat: Acaibii'l Mahlukat minyatiirlerinde Hz.
Muhammed't miraca ¢ikaran Burak ati1 tasvirlerinden birisinde, merkezde Burak at1
ve etrafinda meleklerle tasvir edilmistir. Eserde bu tiir yaratiklar tasvir edilirken

hadis ve ayetlerden faydalanilmistir. Yazmanin birinci boliimiinde gok ile ilgili
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konular iglenmis giines, ay, yildizlardan bahsedilmis, gok cisimleri tasvirlenmis, tim

bunlara takvim eklenerek sonra meleklerden bahsedilmistir (Mahir 2012: 71-72)

Resim 72. Acaibii'l Mahlukat Gara'ib'iil Mevcudat, Gokte Binicisiz Burak, XV. Yiizyil, BL Add.
7894. (And 2007: 297).

Sahnede olayin gokyiiziinden gectigi izlenimini vermek i¢in meleklerin Cin
bulutlar1 denilen bulut motifinin iizerinden ¢iktig1 goriiliir. Toplam dokuz melek yer
almaktadir. Bu dokuz melekten Burak'in 6nlinde durup ona dogru bakan melek
tachdir ve elinde kilici vardir. Bu melegimizin Cebrail olma olasiligi oldukca
yiiksektir. Zira Islam minyatiir tasvirlerinde bakildiginda genelde Cebrail elinde bir
kiligla ve basinda bir tag ile tasvir edilir. Ayrica melek bu melek her iki omzunda da

cift kanatli olarak betimlenmistir. Hiyerarsik olarak bu kantlarla diger meleklerden
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daha tistiin oldugu gosterilmek istenmistir. Bu durum Hiristiyan minyatiir sanatinda
da goriiliir. Hiristiyan el yazmalarinda ise genelde Mikail elinde bir kilig ile tasvir
edilmistir. Kur'an da adi ge¢en en 6nemli meleklerden biri olan Cebrail'e Hiristiyan
sanatinda goriilen kilicla kutsallastirma durumu bizde Cebrail'e yansitildiginm
diisinmek hi¢ de yanlis olmayacaktir. Ayrica Cebrail oldugunu diisiindiigiim bu
melek dort kanathi olarak tasvirlenmis ve diger meleklerden bu ve bunun gibi

ozelliklerle 6zellestirilmistir.

Melegin Cebrail olduguna dair bagka bir durum ise arastirmacilarin Hz.
Muhammed'e mira¢ sirasinda yardim eden melegin Cebrail oldugudur (And 2007:

295-300; Mahir 2012: 169).

Burak Islamiyet i¢in 6nemli bir varliktir. Tasvirlerde genelde kanatli insan
baslt at govdeli kuyrugu tavus kusu kuyrugu gibi veya Timurlu déneminde oldugu

gibi ejderha bagsl bir kuyrukla olarak tasvir edilir.

Hz. Muhammed'in gece yaptig1 yolculugu Burak ile yaptigina biiyiik bir inang
vardir. Mekke’den Kudiis'e gercgeklestirilen bu yolculuga Cebrail'de yardim etmistir
(And 2007: 298). (Resim. 72).

Molla Cami, Nefahatii'l-Uns iran, Heratli olan dini alim ve ayni zamanda
Filozof Molla Cami (1414-1492)’nin dénemde Nefahatii'l-Uns eseri Bagdat iislubu
ile yapilmis olan 9 minyatiir igermektedir. Eserin nakkasi bilinmemektedir ve XV.
yiizyila tarihlenir. (And 2014: 44-45). Resimde 6 tane kanatli melek yer almaktadir
ve sahnenin merkezinde tahta oturan melek tipki sultani bir sahne gibi buradaki
melegin Bagmelek oldugunu bize diisiindiiriir. Ancak eser adinda ve metninde, tahtta
oturan bu melek disindaki diger kanatl: figiirlerin cin oldugu ifade edilmistir (Pakyiiz
2015: 75). Sahnedeki melek ve cin oldugu sdylenen diger kanath figiirler tip olarak
aynilagtirtlmistir. Yani farkl olarak ¢izilmeyip her ikisi de daha 6nce gordiigiimiiz
melek tipolojisinde aktarilmistir. Sahneyi siislemek ve bosluk birakmamak adina Cin
bulutlari, 6bek 6bek bitkiler, hemen merkezdeki figiirlin 6niinde tepsi ve igerisinde
ona sunulan ¢esitli ickiler yer alir. Merkezdeki melek figiirimiiz Tiirk bagdas:
kurmus otururken onun hemen Oniindeki Cin de ona hizmet etmekte, ikram
sunmaktadir. Diger Cin figiirlerininde duruslarindan melege hizmet ettikleri

anlagilmaktadir. Cinlerden biri eliyle nar sundugu goriilmektedir. Figiirlerin kiyafet
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ve ta¢ modelleri benzer olmakla birlikte merkezde yer alan melegin kiyafet ve taciyla
farkliliklar olusturularak digerlerinden farkliligi vurgulanmak istenmistir. (Resim
73).

Resim 73. Nefahatii'l-Uns, Tahtta Oturmus Bir Melegin Cevresinde Melege Benzeyen Bes Cin, XV.
Yiizyil, Dublin CBL 474. (And 2007: 287).

Kazvani Acaibii'l Mahliikat: Islam inancinda Hamle-i Ars melekleri vardir.
Bu meleklerin sayis1 dort tanedir. Bu dort melek Allah'a en yakin melekler olarak
bilinir. Arsin gevresinde gezen bu melekler Allah'a dua ederek tespih gekerler.
Kazvani’ye gore bunlar degisik bi¢imlerde ve birbirlerinden farklidirlar. Birisi

insanlar i¢in dua ederek Allah ile insanlar arasinda araci olarak insanlarin dilekleri
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icin Allah'a istekte bulunur. Ikinci melek &kiiz baslidir ve hayvanlar i¢in dua eder.
Uciinciisii kartal bi¢imindedir ve tiim kuslar i¢in dua eder. Dérdiincii ve sonuncusu
olani ise aslan bigimindedir, tiim yirtic1 hayvanlar i¢in dualar eder (And 2012: 278).
Acaibii'l Mahlukat’ta bu konuyla ilgili bir minyatiir yer almaktadir (Resim 74).

Resim 74. Acaibii'l Mahlikat, Dua Eden Hayvan Basli Melekler,15. Yiizyil, BL. Add. 7894.

Minyatiirde yer alan meleklerden ikisi insan bagli olarak verilmistir. Ancak
konu olarak bunlar bahsedilen Hamle-i Ars melekleri oldugu Metin And tarafindan
kitabinda yazilmaktadir. Melekler dort adet olup hepsi ellerini agmis ve bir ellerinde
de tespihle dua eder pozisyondadirlar. Elbiseleri sade ve tek renkten olusmaktadir.
Baglar1 yukariya dogrudur ve inanildigi lizere Tanr1 goklerdedir. Figiirlerin elbise
kivrimlart ¢izgilerle belirtilmeye ¢alisgilmistir. Oldukga stilize olarak iglenen
figiirlerin viicut oranlarinin orantili oldugunu sdylemek pek miimkiin olmayacaktir.
Arka fon diiz ve tek bir renkte olup sahnede herhangi bir dekorasyona gerek
duyulmamustr.

Kur'an da bu meleklerin sayisinin kiyamet giinii geldiginde sekize ¢ikacagi
belirtilmektedir (Hakka S.17). Bu meleklerin ars1 tasidiklarina inanilir ve Allah

katinda oldukg¢a onurlu bir yerleri vardir.
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Hamse-i Hiisrev Dehlevi: XV. yilizyill Hamse-i Hiisrev Dehlevi el yazmasi
tezimizin son Ornegi olacaktir. Buraya el yazmasindan aldigimiz minyatiir drnegi
konu olarak Biiyiik Iskender'in dilegine Hz. Hizir ve Hz. Ilyas'n yetismesidir.
Iskender'in hayati bircok kez birgok esere konu olmustur. Iskender'in hayati
Kur'an'da ve Hadislerde adi gegen Ziilkareyn ile birlesmis ve gesitli olaganiistii
ozellikler ayni kiside birlesmis Iskender-i Ziilkareyn adinda toplanmustir (Pakyiiz
2015: 104).

Sahnede deniz yaratiklari, iskender, Hizir peygamber ve Ilyas peygamber ve
sol alt kosede deniz kizlar1 yer almaktadir. iskender basinda taciyla gosterilirken
Hizir ve ilyas peygamber atesli halesiyle verilmistir. Tam ortalarinda ise bas1 sarikli
bir figlir yer almaktadir. Melek figiiriimiiz sol iist kdsede kenarlar1 ¢apraz bir sekilde
ve ellerini agmis bir durumda yer almaktadir. Figilirler gemiden ziyade daha ¢ok
kiigiik bir sal i¢indeymis gibi verilmiglerdir. Melegin kanatlar1 turuncu olarak
verilirken elbisesi turuncu ile uyum saglayan mavi renkte verilmistir. Basinda
inciden bir diademi goziikmektedir. Melek figilirii bas asagi bir bigimde ucar
pozisyonda ellerini kayiktakilere yardim etmek i¢in uzatmis bir anda tasvirlenmistir

(Resim 75).
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Resim 75. Hamse-i Hiisrev Dehlevi, Biiyiik Iskender'in Dilegi, 15. Yiizy1l, SK Halet Efendi 377
(Pakytiiz 2015: 104).
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DEGERLENDIRME

Islam minyatiirlerinde belirli bir dénemi kapsayan ¢alismamizda ikonografik
ve gorsel olarak ele aldigimiz melek imgesinin el yazmalarinda konu geregi daha ¢ok

dini icerikli sahnelerde yer aldig1 tespit edilmistir.

Islam sanatinin minyatiirle ilgili olarak kaynaklar1 VIL. Yiizyil Arap-islam
devletlerine dayanmaktadir. Ancak bu devletlerin kendilerine 6zgii bir sanat1 yoktur
(Inal 1995: 1). islam devletleri VII. yiizy1l ile birlikte gerceklestirdikleri fetihlerle bir
I[slam sanatindan ve dolayisiyla minyatiirlii el yazmalarindan bahsedilebilir. VII.
Yiizy1l ve sonrasinda Emeviler, Abbasiler gibi Islam devletleri gerceklestirdikleri
antik donem Yunan el yazmalarindaki g¢evirilerle ve Kubbetiis Sahra (691), Sam
Emeviye Camii (705-721), Kuseyr Amra (711-715), gibi dini ve sivil yapilarla
Helenistik ve Sasani sanat1 etkisiyle resim ve mozaikler iiretmiglerdir (Mahir 2012:
16). ilk sistemli el yazmalar ise dokuzuncu yiizyilda Halife Memun'un (813-833)
bazi antik kaynaklari Arapcaya g¢evirtmesiyle baslamistir. Biiylik bir cogunlugu
bugiin Viyana'da Arsidiik Rainer koleksiyonunda ve bazi 6zel koleksiyonlarda
bulunan bu resimler ilkel bazi insan ve hayvan resimlerinin yer aldig1 goriilmektedir
(Ghor 1977: 13). Tiirk-Islam yazmalarmin ise giiniimiize ulasan en erken

orneklerinin Selguklu resim okulu adi altinda toplanmaktadir (inal 1995: 18).

Insanlar arasinda Islam sanatinda tasvirin yasak olduguna dair yogun bir
onyargi vardir. Ancak durum sanildiginin aksine tasvir sanati Islam sanatcilar:
tarafindan yogun bir bicimde islenmistir. Islam sanatcilarinin Hiristiyan ve Dogu
uygulamis oldugu tasvirleri goriip onlar1 sekli ve bicim bakimindan Islam
geleneklerine uygun bir hale doniistiirmesi sonucunda tasvirler Islami bir kimlik
kazanmistir. Bu kazanimla birlikte tasvirlere karsi bakis acis1 daha hos goriilii bir
hale gelmistir. Islam sanatcilar1 zamanla kendilerine dzgii bir iislup da meydana
getirmislerdir. Mimari biinyesinde dini yapilarda figilir kullanilmazken, sivil ve saray
yapilarinda yogun bir figiir yapimin1 gorebiliriz. Hatta Konya surlarinda Texier'in
olagan iistli sanat eserlerinin yer aldigin1 sdyledigini 6nceki boliimlerde belirtmistik.
Bu sanat eserleri arasinda sur duvarlarina bitisik yer alan ancak neredeyse ii¢ boyutlu

heykellerinde yer aldig1 bilinmektedir.
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Yapilan tasvirleri melek baglaminda degerlendirirsek hazirlanmis olduklar:
donemden, Kur'an'dan, geleneklerden ve hadislerden etkilendikleri goriilmektedir.
Tasvirlerin yapildiklar1 donem ve iiretildigi yer, bicim, renk, kompozisyon olarak
minyatiirlerin lslubunu etkileyen en 6nemli 6zellik oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
durum melek tasvirleri iginde gegerlidir. Yapilan melek tasvirleri devletlere ve
cografyaya gore de sekillenmektedir. ilhanli ve Timur Devletinde yapilan melek
tasvirlerinin daha serbest oldugunu gorebiliriz. Serbestlikten kasit meleklerin
cinsiyetinin gozle goriilebilir bigimde olmas1 6yle ki bazilarinin omuzlarinin ¢iplak
olarak tasvir edilmis olmasi gosterilebilir. Ancak Osmanli'ya gelindiginde dini
kurallarin baskinligindan olsa gerek Timurlu ya da ilhanli'da gériilen bu serbestlikten

bahsedilemez.

Mitolojinin ve antik dénem dinlerinin de melek tasvirlerinin olusumunda
onemli bir paya sahiptir. Insan beyninin ilahi dinlerden 6nce olusturdugu Tanr1 ile
insan arasinda meydana getirdigi aract giic zamanla Zerdistlik, Yunan pagan
anlayis1 ya da Misir dinlerinde de karsimiza ¢ikmustir. Ozellikle antik Yunan din
anlayisinda olusturulan kanathi melek benzeri varliklar veya Tanrilar, bu pagan
inanisin kutsal metinlerine yansimigs oradanda g¢esitli sanat iirlinlerinde viicut
bulmustur. Bu Tanr1 veya melek benzeri kanatli varlik bicimlerini Hiristiyanlarin

kutsal kitaplarinda ve hatta sanatlarinda gérmek miimkiin olacaktir.

Farkl1 kiiltiirlerin savaslar, ticaret gibi etkilesimleri sonucunda mitolojik bazi
figiirlerin ve malzemelerin farkli cografyalarda kullanimimi saglamistir. Ayrica Islam
iilkelerindeki sultanlarin sanata deger vermesi ve hatta sanatgr konumunda
bulunmalari, sanatgilar1 kendi iilkelerine davet etmeleri bu tarz etkilesimleri

hizlandirmstir.

Insanlik tarihi boyunca olusturulan destanlarin, efsanelerin ve masallarin
meydana getirilen sanata etkilerinin var oldugu ve dini degerlere olan etkisinden
bahsetmek yanlis olmayacaktir. Zira Hiristiyanlara ait orneklerini verdigimiz melek
tasvirlerinin Antik Yunan donemine ait figiirlerle benzerligi olduk¢a dikkat
cekmektedir. Resim on dortte Sarigiizel Sarkofaktinda gordiigiimiiz ¢elenk tutan iki
melek figiirlinlin Orneklerini Hiristiyanlik 6ncesi Roma sanatinda da gérmek

miimkiindiir. Bu tarz melek figiirlerini Islam sanatindan de &rnekleri vardir. Resim
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beste ¢emberin icinde yer alan sultan figlirlinii tastyan melekler tipki Sarigiizel

Sarkofaktinda oldugu gibi tasiyici ve koruyucu gorevindedir.

Asya kitasinda bulunan pek c¢ok sanatsal iiriinler, gecmisten gelen kiiltiir
birikimi, savaslar, ticari ve kiiltiirel etkilesimler sonucu bir kiiltiirden digerine ge¢cmis
Islam sanatinin bazi donemler birbirlerine ¢ok yaklasmasina ve ortak ozelliklerin

meydana gelmesine yol agmistir (Inal 1995: 109).

[slam minyatiir sanatin1 ele alirken bazi ddnemlere ayirarak iisluplari
hakkinda bilgiler vermek arastirmacilarin islerini kolaylastiracaktir. Elbette ki bu
donemleri birbirlerinden keskin cizgilerle ayirmak dogru degildir. Ancak donemler
ve yiizyillar hakkinda bize bilgiler vermesinde kolayliklar saglayacaktir. Ornegin
XII. ylizyilda figiirlerin genel olarak uzun ve omuzlardan iki yana dokiilen saclarinin
oldugunu goriiriiz. Bu figiir iislubu Selguklu-Uygur tipleri olarak adlandirilir ve
donemde en sik rastlanan figiir tipidir. Dénem tislubu olarak bu tarz genellemeler
minyatlirlerin bize donemleri hakkinda ve hatta cografyalar1 hakkinda bilgiler saglar.
Ayni durumu diger ylizyillar i¢in gergeklestirmekte yanlis olmayacaktir. Ancak bu
bilgiyi kullanabilmek i¢in glinlimiize ulasabilen el yazmalarinin 6rneklerini iyi analiz
etmek gerekmektedir. Ayni yiizyilda yer almalarina ragmen farkl iislup 6zelliklerine
sahip eserler de yer almaktadir. XII. Yiizyila tarihlenen Hariri'nin Makamat adli
eserinde donemin el yazmalarindan farkli olarak i¢ mekan kurgusuna Onem
verilmistir. Makamat'in bu 6zelligi onu dénemin diger minyatiirlii el yazmalarindan

farkli kilmaktadir (bk. resim 3).

XIIL. ylizyi1lda meleklerin kompozisyon olarak en ¢ok kullanildig: 6zellikleri
koruyuculuktur. Duvar resimlerinde sur kapilarinda ve minyatiirlerde bu 6zelliklerini
ile kullanimimi gérmek miimkiindiir (bk. Resim 4, resim 31). Bu o6zellikleriyle

kullanilan melekler sahneye bazen iki bazen de dort adet olarak yerlestirilmislerdir.

[Thanl1 devletinin istilalar1 sonucu Irak ve Iran’dan kacan sanatcilarin Memluk
devletinin baskenti Kahire'ye sigman sanat¢i ve zanaatkarlarin etkisi ile Dogu
Akdeniz’de sentez bir sanat olusumuna yol agmistir. Ozellikle Irak'tan gelen metal
ustalar1 bolgenin Musul'dan sonra metal isciliginde Onemli bir merkez haline

gelmelerini saglamistir.
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Mogol Ilhanli devletinin giiglenip islam devletleriyle komsu olmasi sonucu
Islam sanat1 baska bir boyut kazanmistir. flhanli devletinde Ciiveyni'nin baslattig
tarih yaziciligr biiylik bir ilgi goriir. Cliveyni'nin yarim kalan eserini tamamlayan
Residiiddin'de Mogol tarihi ve diinya tarihini yazmistir. Bu tarih yazicihig islam
devletleri arasinda oldukga popiiler olmus ve Osmanli devletinde de Siileymanname
gibi 6nemli el yazmalarinin olusumuna temel saglamistir. ilhanlhlarin baslattig1 bu
tarih yazicihginda dini, siyasi vs. konular1 ele aliir. Ilhanli el yazmalarmin
nakkaslar1 dini konulardaki minyatiirlerin yapiminda diger Islam devletlerine gore
daha serbest ve cesaretli olmuslardir. Oyle ki Islam Peygamberi Hz. Muhammed'in
ve diger onemli dini kimliklerin yiizlerinin ¢izilmesinde tereddiit etmemislerdir.
Islamiyet icin ©nem arz eden bu tarz figiirler Osmanli el yazmalarmin
minyatiirlerinde ylizleri peceli olarak ya da goriilmeyecek bir sekilde ifade
edilmislerdir. ilhanli minyatiirlerinde melek figiirleri de genel olarak {i¢ dilimli
taclariyla, erkek veya kadin cinsiyetinde tasvir edilmistir. Figiirler daha hacimli ve
orantilidir. Cami'lit-Tevarih minyatiirlerinde melek figiirleri uzun ince hath
bazilarinin omuzlar1 agik bir bigimde tasvir edilir. Islam Peygamberinin miracinm
konu olan minyatiirlerden birinde melegin omuzlarin agik bir tarza verilmistir (bk.
resim 45). Baska bir minyatiirde de genelde Hiristiyan sanatinda gordiigiimiiz miijde

sahnesi canlandirilirmistir.

XIV-XV. yiizy1l islam resminde baz1 eserlerin 6nem kazanmis ve farkli Islam
devletlerinde kopyalanmistir. Nizami'nin Hamse’si, Firdevsi’nin S$ehname’si en
onemlileridir. Bu oOnemli el yazmalarini resimleyen donemin iinlii nakkasi
Behzad’dir. Dénemde Behzad’in yaratmis oldugu tislup diinyas1 yoneticiler tarafinda
oldukca sevilmis ve bircok el yazmasinin minyatiirlerini Behzad'in resimledigi
goriiliir. Timurlu sarayinda sanata oldukca diiskiin olan hiikiimdar Mirza, Behzad't
sarayina bas ressam olarak almistir. Herat, Siraz gibi sehirler donemin 6nemli sanat
merkezleri olmus bu sehirlerde {tiretilen el yazmalarimin tslup o6zellikleri degisik

cografyalara yayillmstir.

Timurlu resim sanatinda Cin ve Uygur resim sanatinin &zelliklerini
gorebiliriz. Minyatiirlerde yer alan sarmal bir bigimde olusturulan Cin bulutlar,
renkli kayalar Cin resim sanatindan alinmis olan birtakim ozelliklerdir. Renkli

kayalar seklinde olusturulan zemin vurgusu, Cin bolgesinde yer alan ve gokkusagi
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olarak adlandirilan bir tiir kaya¢ Ozelligi ile resim sanatina yansitmistir. El
yazmalarinda Cin resim sanatinin etkilerini resimlenen mimari unsurlarda da
rastlariz. Evlerin c¢at1 ve pencere Ozellikleri Cin'de gordiigiimiiz mimari 6zellikleri
bize yansitilmaktadir. Minyatiirlerde cografyalar arasinda birtakim aligverislerin
oldugu asikardir. Cin sanatinin nasil ki Timur sanatina etkileri olmus ise ayni
zamanda Timur sanatinin da Cin sanatina yansimalari olmustur. Bu durum sadece
birbirine yakin cografyalar i¢in gegerli degildir. Cin'den Avrupa'ya kadar ulasabilen

bir sanat gecisinin varlig bilinmektedir.

Minyatiir sanatinin gelisiminde melek figiiriiniin de i¢cinde yer aldigi dini
konular, bircok cografi ve etkilerle gelisen anlayistir. Islam tasvirlerindeki eserler de
Osmanli ve Timur sanatina kadar daha c¢ok gelenekler benimsenmis, oOzellikle
Osmanl ile birlikte el yazmalarinda gercek¢i yaklasimlar ayirt edici ozellikler
olmustur (Pakyiiz 2015: 407). Osmanli'ya ait olan minyatiirler ile birlikte Islam el
yazmalarmin mitologyasinda daha ¢ok dini argimanlarla kurulu bir minyatiir sanati
olugmaya baslamistir. Bu baglamda melekler, peygamberler, mahser, mirag, cennet-
cehennem, seytanlar, ulu kisiler gibi unsurlar minyatiir sanatinda sik kullanilir hale
gelmistir. Bu unsurlarin kullanimi ile dogal olarak Ziibdetii't-Tevarih, Acaibii'l
Mahlukat ve Garibii'l Mevcudat, Hamse, Hadikatii's Siieda, Seyir-i Nebi gibi el

yazmalar1 ortaya ¢ikmistir.

Konularin yogun olarak dini konuya yonelmesi ile birlikte melek figiiriine
Osmanli sanati igerisinde siklikla rastlariz. Ozellikle peygamberlerin hayatmin
anlatildig1 konularda melek énemli bir argiiman olmustur. Ozellikle Mirag konusunu
ele alan el yazmalarinin yogunlugu ve bu konu yogunluk ile dogru orantili olarak
igerisinde melek figiiriiniin ¢oklugu da goriilmektedir. Zira Islam sanatinda melek
konusunun sanata yansimasi Islam sanatinin dini ikonografyasmin peygamberler ve
peygamberlerin hayatina dayanmasindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle X. yiizyildan
sonra Islam diinyasinda yayginlasan diinya tarihi ve peygamberler tarihi yazmacilig
icinde melek imgesinin siklikla kullanildigin1 gormekteyiz. Bu eserler icerinde melek
figlirlinlin yogun olmasinin iki 6nemli sebebi vardir. Birinci sebep olarak padisah ya
da sultanlarin kendilerini kutsallastirmak, yiiceltmektir. Hatta peygamberlerin
ozelliklerini kendilerine yansitmak icin bazi hiikiimdarlarin  yapilmis olan

minyatiirlerinde tahta oturur bir vaziyette iken yaninda melek figiirlerinin yer almasi
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gosterilebilir. Ikinci sebep ise peygamberlerin minyatiirlerde siklikla anlatilmasidar.
Dini bir obje olan peygamberlerin yanlarinda genelde melekler yer alir. Ciinkii tim
ilahi dinlerde oldugu gibi Islamiyet'te de melekler bir araci unsurdur. Tanr1 ile insan
arasinda bir habercidir. Hz. Adem'den baslayarak Hz. Muhammed'e kadar anlatilan
peygamber Oykiilerine 6zellikle de Osmanli el yazmalarinda sik rastlanir. Osmanli

resim sanatinin bu 6zelligi onun daha ¢ok dini konulara yoneldigini gostermektedir.

Kur'an da belirtilmis bir suret yasagmmin olmamasina ragmen melek
tasvirlerinin hos karsilanmamasi durumu bir donem geleneksellesmis, ancak yine de
minyatiirlere bakildiginda melek tasvirlerinin varlig1 ve hatta Hiristiyan sanatinda
oldugu gibi insan suretinde yapimi el yazma eserlerin minyatiirlerinde goriilmektedir.
Islam'da melegi kutsallastiran imanin sartlarinda melege imanin olmasidir. Bu
yiizden bazen melek figiirlerinin yapimina karsi olumsuz bir algi olusmus pek de hos
karsilanmamustir. Bu nedenle minyatiirlerde gegen melek figiirlerinin daha ¢ok vahiy
ve mira¢ konusuna yonelik kullanilmistir. Ciinkii kutsal olan bu varligin farkli bir

konuda kullanilmasi rahatsi1z edici olarak algilanmistir.

Minyatiirlere bakildiginda meleklere yiiklenilen kutsallik algist disinda,
habercilik aracilik, sihirli yetenekler (Harut ve Marut), yetkinlikler gibi 6zellikler
vardir. Her ne kadar melekler ¢ekik badem gozler, yuvarlak yiizler, ufak dudaklar,
bellerinde kurdele ve kanatli olarak minyatiir gelenegine yerlesen belirli bir tipoloji
de yansitilmis olsa da melegin yer aldig1 sahne ve anlatilan konu geregi insan olarak
algilanmamasina ve nurani bir varlik olarak goriilmesine yol agmistir. Bu yiizden de
minyatilirlerde bu tarz varliklarin kullanilmasi aslinda sanildiginin aksine ¢ok da
rahatsiz edici bir durum olusturmamistir. Aslinda meleklerin bu tarz sahnelerde
kullanilmasi sahneye plastik bir deger katmis ve anlatilan kompozisyonu destekleyen

estetik bir unsur olmustur.
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XII. yiizy1l XII1. yiizyil XIII. yiizyil

XIV. ylizy1l XIV. Yiizyil




Melek yiizleri XI. ve XII. ylizy1l el yazmalarinda yiizler siskin, gozler cekik,
kaslar birlesiktir. Burun ve agizlar oldukc¢a kiigiik ve neredeyse nokta kadardirlar.
Bazen kag ve burun birlesik bir bigcimde de verilir. Saclar 6rgiilii ve bagli olarak
omuzlarin iki yanindan asagi dogru diiserler. Bu durum sadece donemin melek

figtirleri i¢in degil diger insan tipleri i¢cinde gegerlidir.

XIII. ylizyillda kaglar biraz daha kalinlagir ve artik genel olarak birlesik
degildir. Baslarda sarik, ii¢ veya bes dilimli taglar gériiliir. Ozellikle ilhanli ve Timur
donemi melek figiirlerinde daha sik olarak ii¢ dilimli taclara rastlanir. Yiiz bir 6nceki
yiizyila oranla artik daha ayrintili olarak verilir. Ayrica yiiz hatt1 biraz daha ovallesir.

Gozler yine ¢ekik badem gozdiir.

XIV. yiizyilda 6zellikle Timurlu sanatinda kadin veya erkek diyebilecegimiz
melek yiizleri goriiriiz. Gozler biraz daha irilesmis yiiz hatlar1 artik oval degil de
keskinlesmistir. Ancak Osmanli minyatiirlerinde yuvarlak yiiz hatlarina sahip Uygur-
Tiirk bigimde olarak adlandirilan tiplerin kullanimina devan edilir. Timurlu sanatinda

ise yiiz hatlar1 ve hatta kulaklar daha belirginlesmistir.

XV. yiizyilda yiizler oldukca dolgunlasir. Bu dénemde de tag, sarik, incili
diadem gibi ¢esitli bagliklar kullanilir. Yiiz ifadeleri biraz daha belirgin hale
gelmistir. Ayrica figiirlerin el ve kollarinda gerceklesen hareketlilik donemde

baslarda da goriiliir.

Yapilan bu ayrimlar incelenen minyatiirler ve el yazmalar1 1s181indadir. Genel
olarak yapilan bir ayrimdir. Zira bir déonem kullanilan bir 6zellik diger donemler
icinde kaliplasarak devam edebilir. Bu sebeple yiiz tipolojisini kesin ¢izgilerle
ayirmak mimkiin degildir. Ancak cografya, kiiltiirler ve yiizy1l degiskenligine gore

de bu sekilde bir genelleme yapmak yanlis olmayacaktir.
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XIL. yiizyil XIII. yiizyil XIII. yiizyil

XIV. yiizyl

XV. yiizy1l XV. yiizy1l
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XV. yiizy1l XV. Yiizyil (Seytan kanadi)

Meleklerin kanat modellerindeki degiskenler, renkler ve sekillerdir. Ayrica
kanat modeli kanadin hangi melege ait olduguna gore de degisebilir. Ornegin
Cebrail, Mikail, Israfil gibi melekler dort biiyiik bas meleklerden oldugu igin onlarin
diger meleklerden hiyerarsik olarak istiin olduklarini belirtmek amaciyla her bir
omuzda ¢ift kanatli olarak tasvir edilir. Bu dort biiyiilk melegin kanatlart ¢ift olarak
belirtilmedigi zamanlarda ise ya renkleri diger meleklere gore farkli tonlarda

gosterilmis ya da biiyiik olarak ¢izilmistir.

Perilerde goriilen kanatlar ise genelde kanat uglar tiiysii ve uglar1 tek uzun tel
biciminde belirtilmistir. Ayrica peri kanatlari melek kanatlarina oranla daha hareketli
biri asag1 biri de yukariya dogru bakacak sekilde belirtilir. Bu kanat tarzi perilerin
genelde eglence sahnelerinde resimlenmesinden kaynaklanabilir. Ciinkii eglence
sahnelerini nakkaslar belirtebilmek i¢in genel olarak hareketin yogun oldugu

minyatiirler resimlemiglerdir.

Bazen meleklerin kanatlarinda altin yaldiz kullanildigin1 da gorebiliriz. Yine
bu durum o melegin bagmeleklerden biri oldugunu vurgulamak i¢indir ve bu melek
genelde Cebrail'dir. Ciinkii melekler genelde Hz. Muhammed'in yasamindan
sahnelerde kullanilir ve Hz. Muhammed'in yaninda ¢ogunlukla vahiy getiren melek

oldugu i¢in Cebrail vardir.

[lhanli ve Timurlu minyatiirlerinde ise meleklerin kanatlarinda farkliliklar

gorebiliriz.  Oregin  Timurlu minyatiirlerinde  6zellikle Cami'ii't Tevarih
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minyatiirlerinde kanatlar meleklerin omuz bolgesinden degilde kollarindan ¢iktigi
goriiliir. Kanadin koldan ¢iktig1 ayrintisini tiiysii ve oldukca basarili olarak
verildigini de gorebiliriz.

Farkli din ve kiltiirlerde de olsa melek tipolojisinde ortak 6zellik olarak
kanatlar ve hale gibi ortak bir tipoloji igerisindedir melekler. Bu tipoloji igerisinde
melekler genel olarak kurdele, hale, baslarinda incili diadem, {i¢ ya da bes dilimli tag,
uzun zilifli saglar, yaprak formlu taglar, Timurlu minyatiirlerinde bazi 6rneklerde
sarikli olarak tasvir edilen melek tipleri goriiriiz. Kanatlar1 genelde rengarenk olarak
resimlenir. Melek sayisinin arttig1 sahnelerde farkli boyutlarda ¢izilerek hiyerarsik

bir vurgu saglandigi goriilmektedir.

Minyatiirlerde melekler ellerinde farkli malzemelerle tasvir edilirler. Bu
durum bize eski Yunan Tanrilarini ve onlara has onlarla 6zdeslesmis antribiilerini
animsatmaktadir. Meleklerin ellerinde tasvir edildigi bu malzemeler arasinda kaplar
tabaklar, miizik aletleri, cennetin bolluk ve bereketinin simgeleyen meyve ve

sebzeler (6zellikle nar), kutsallig1 ifade eden buhurdanliklar ve tiitsii kaplar1 vardir.

Mira¢ ve vahiy sahnelerinde kutsal bir hava olusturabilmek adina bu tarda
sahneler 6zellikle figiirler havada duruyor gibi verilmeye calisilir. Yuvarlak bir ortam
icerisinde mavi ya da siyah ve yildizli bir ortam ile figiirlere diinya disinda olduklari

izlenimleri verilir.

Islam minyatiirlerinde sahnelerde en fazla bagvurulan melek Cebrail
olmustur. Cebrail Kur’an’da da adi en c¢ok zikredilen melektir. Cebrail'in
minyatiirlerde bu denli fazla kullanilmasinin sebebi sahnelerin konularinin daha ¢ok
O'na yonelik olmasidir. Mirag, ilk vahiy ve hatta Mogol déneminde Meryem'e Isa'nin
miijdelendigi sahnelerde Cebrail'in ad1 anildig1 konulardir (bk. Resim 43). Hiristiyan
el yazmalarinda, duvar resimleri i¢inde ayni durumu sdyleyebiliriz. Onlarda da en

cok resimlenen melek Cebrail olmustur,
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SONUC

Melek figiirii birgok kiiltiir ve medeniyette kullanilmis bir unsurdur. Pagan
dinlerde, ilahi dinlerde her donem melek figiiriine rastlayabiliriz. Insanlarin
kendilerini yarattigin1 diistindiigii Tanr1'y1 diistinmeye baslamasiyla birlikte, Tanriyla
iletisim kurmaya c¢alismistir. Bu iletisim unsuru olarak da her medeniyet kendine
0zgii bir bigimde varlilar meydana getirmistir. Cesitli kiiltiirlerde Tanr ile iletisim
saglayan bu varliklarin farkliliklar1 oldugu gibi benzer yonleri de vardir. Bu

benzerlik genelde ugan varliklar olarak goriilmesidir.

[lahi dinlerle birlikte meleklere kutsallik kazandirilmis 6zellikle islamiyet'te
melek &nemli bir yere sahip olmustur. Islamiyet'te melegin insan biciminde tasvir

edilmesi Hiristiyan el yazmalarindan gecen 6zellik olarak goriilebilir.

Meleklerin Tanri ile insan arasinda iletisim saglayan gorevlerinin yaninda,
Allah'a siirekli olarak dua etmek, insanlarin giinah ve sevaplarina sahitlik etmek,
insanlar1 korumak, onlara yardimei olmak, Tanr1'nin emri ile onlarin canlarini almak

gibi gorevleri de vardir.

Sonug olarak melek imgelerinin Islam minyatiirleri icerisinde dini sahnelerde
yer aldiklari, dini sahneler disinda bir sahnede kullaniminin sakincali olarak
goriildiigii anlayigina varabiliriz. Zira minyatiirlerin kullanilmis oldugu sahne tasvir
ozellikleri bunu isaret etmektedir. Minyatiirlerde kullanilan melek tipolojisinin
cografyalar arasinda degiskenlik gdsteriyorsa da farkli dinlerde bile olsa kanath

haleli olmas1 tim kultiirlerde ortak bir 6zellik olarak alinabilir.

Ug ilahi din olarak kabul edilen Hiristiyanlik, Yahudilik ve Islamiyet'te de
melek kutsal olarak atfedilir. Bu sebeple {i¢ dinin tasvirlerinde melek figiirleri dini
sahnelerin en can alict noktalarinda yer alirlar. Hiristiyan sanatinda Yahudilik ve
Islamiyet’e oranla melek figiirlerinin daha ¢ok kullanildigini goriiriiz. Ozellikle kilise

duvarlarinda melek tasvirleri Isa'dan sonra en ¢ok islenen figiir olmustur.

[slam sanatinda felsefe ve dini bir kimlik kazandirilan melekler, el
yazmalarinda metne bagli olarak aktarilir. Bu baglamda metin ¢6ziimlemesi,

sahneleri anlamak ve ¢esitli sosyal karsilastirmalar yapmak adina 6nemlidir.
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