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OZET

DENIZLi CAMILERINDEKI MiMARIi
BETIMLEMELER
Tercanli, Akin
Yiiksek Lisans Tezi
Sanat Tarihi ABD

Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Tiiliin Degirmenci
Ocak 2015, 437 Sayfa

18. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren Anadolu’nun bir¢cok sehrinde duvar
resimli yapilar insa edilmistir. Bu resimli yapilar, ozellikle Ege bdlgesinde, dis
cephelerinde herhangi bir siislemesi olmayan, ahsap destekli olarak insa edilmis ve “koy
camileri” denilen yapilarda yogun olarak goriilmektedir. Bu camiler, ic mekanlarinda
kalem isi teknigiyle yapilmis, bitkisel bezemeler, natiirmortlar, mimari tasvirlerden;
Kéabe, cami ve cesiti manzara kompozisyonlar,, sembolik tasvirlerden; cennet,
cehennem, mizan ve tarikat objeleri keskiil, teber, sikke ve barutluk gibi zengin tasvirler
barindirmasiyla 6nemlidir.

Bu cahsmada Denizli camilerindeki Kabe, cami ve c¢esitli manzara
kompozisyonlarindan meydana gelen mimari betimlemeler, bu betimlemelerin yakin
tarihte yapilmis benzer siisleme ozelliklerine sahip farkh sanat eserleriyle olan iliskisi ve
resimlerde yer alan mimari betimlemelerin Osmanh manzara resim gelenegi icindeki
yeri ve ozgiinliigii tartisilmaktadar.

Anahtar Kelimeler: Duvar Resimleri, Denizli Camileri, Mimari Betimlemeler, Manzara,
Kabe ve Cami.
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ABSTRACT

ARCHITECTUAL DESCRIPTION
OF DENIiZLi MOSQUE
Tercanli, Akin

Master Thesis
Department: Art of History
Adviser of Thesis: Dog. Dr. Tiiliin Degirmenci
January 2015, 437 Pages

Constructions with wall paintings was built since second half of the 18th centruy
in many cities of Anatolia. This illustrations were observed manily in inside of
construction called “village mosque”, but, has no illustration at outside, built by wooden
structures, especially in Aegean. These mosques are significant with their rich, plant
figures, naturemort, architectural depictions (Kaabe, mosque diverse landscape
compositions) and sybolic depictions (heaven, hell, balance, religious objects-kaskhiil,
halberd, coins and flask).

In present study, it was discussed the detailed descriptions of the landscape
compositions in Denizli city’s mosque and Kaabe of mosque, the relationship among the
representation in same century but, in different artwork, and finally the importance and
originilaty of architecture representation in landscape in Ottaman architecture
traditions.

Key Words: Wall Paintings, Denizli in Mosque, Architecture Descriptions,
Landscape, Kaabe and Mosque.
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Resim 88: Hac Vekaletnamesi, Mescdi-1 Haram, Safa ve Merve Tepeleri, 1544-1545, TSMK,
H. 1812 (Zeren Tanind1’dan).

Resim 89: Hac Vekdletnamesi, Hz. Muhammed’in ve [1k Miisliimanlarm Evleri, 11k
Miisliimanlarin Tirbeleri ve Mekke Civarindaki Ziyaret Yerleri, 1544-1545, TSMK,
H. 1812 (Zeren Tanind1i’dan).

Resim 90: Hac Vekaletnamesi, Mekke Civarindaki Ziyaret Yerleri, 1544-1545, TSMK,
H. 1812 (Zeren Tanind1’dan).

Resim 91: Hac Vekaletnamesi, Mekke Civarindaki Ziyaret Yerleri ve Mescid-i Nebi, 1544-
1545, TSMK, H. 1812 (Zeren Tanind1’dan).

Resim 92: Deld’il el-Hayrdt, Hz. Muhammed’in Yakinlarinin Medine’de Bulunan Mezar ve
Tirbeleri, 1708, TSM, E.H. 1018, y. 7b-8a (Zeren Tanindi’dan).

Resim 93: Dela’il el-Hayrat, Mescid-1 Nebi, 1708, TSM, E.H. 1018, y. 8b-9a
(Zeren Tanindr’dan).

Resim 94: Dela’il el-Hayradt, Mescid-1 Haram ve Mekke, Mescid-1 Nebi ve Medine, 1780,
TSMK, Y. Y. 141, y. 14b-15a (Osmanli Resim Sanati’ndan).

Resim 95: Istanbul, Topkap1 Saray1 Cini Seksiyonu, 1640, Kabe Tasvirli Cini Pano
(Sabih Erken’den).

Resim 96: Istanbul, Topkap: Saray1, Harem, 1666, Kara Agalar Mescidinde Bulunan Kabe
Tasvirli Cini Pano (www.museumwnf.org’dan).

Resim 97: Istanbul, Topkap: Saray1, Harem, 1666, Sehzadeler Mektebinde Bulunan Kabe
Tasvirli Cini Pano (Sabih Erken’den).

Resim 98: Istanbul, Topkap: Sarayi, Harem, 1666, Valide Sultan ibadet Odasindaki Kabe
Tasvirli Cini Pano (Goniil Oney’den).

Resim 99: Istanbul, Topkap: Saray1, Hare_m, 1666, Valide Sultan Ibadet Odasindaki Kéabe
Tasvirli Cini Pano Detay (Goniil Oney’den).

Resim 100: Kiyafet Albiimii, Siileymaniye Cami, 16. Yiizyilm ikinci Yarisi, Viyana, Cod.
8615 (Metin And’dan).

Resim 101: Kiyafet Albiimii, Ayasofya Cami ve Sultan Selim Tiirbesi, 16. Yiizyiln Ikinci
Yarisi, Viyana, Cod. 8615 (Metin And’dan).
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Resim 102: Kiyafet Albiimii, Sarayburnu’ndan Eyiip’e Istanbul, 16. Yiizyilin Ikinci Yarisi,
Viyana, Cod. 8626 (Metin And’dan).

Resim 103: Kiyafet Albiimii, Uskiidar-Kadikdy, 16. Yiizyilin Ikinci Yaris1, Viyana, Cod. 8626
(Metin And’dan).

Resim 104: Kiyafet Albiimii, Kasimpasa-Galata, 16. Yiizyilin Ikinci Yaris1, Viyana, Cod.
8626 (Metin And’dan).

Resim 105: Gazneli Mahmud Mecmuasi, Aynal Kavak Sarayi, 1685, IUK, T. 5461
(Ugur Derman’dan).

Resim 106: Seyyid Lokman, Sehndme-i Selim Han, Selimiye Cami, 1581, TSM, A. 3595, y.
55b (Osmanli Resim Sanati’ndan).

Resim 107 Seyyid Lokman, Sehndame-i Selim Han, Kiiciik Cekmece Kopriisii’niin
Tamamlanmasi, 1581, TSM, A. 3595, y. 56b.

Resim 108: Seyyid Lokman, Sehndme-i Selim Han, Kabe’nin Tamiri, 1581, , TSM, A. 3595,
y. 95b (Osmanli Resim Sanati’ndan).

Resim 109: IntizAmi, Siirndme-i Himdyun, Siileymaniye Camisinin Maketini Tastyan Tas
Ustalarmin Gegidi, 1587 Civ., TSM, H. 1344, 191a (Osmanli Resim Sanati’ndan).

Resim 110: Abdullah Buhari, Terciiman ed-diistur fi havadis el-ezmen Ve’d-diihii, On
Kapaktaki “Kiy1 Kasr1”, 1728-1729, TSM, EH. 1380 (Banu Mahir’den).

Resim 111: Abdullah Buhari, Terciiman ed-diistur fi havadis el-ezmen Ve’ d-diihii, Arka
Kapaktaki “Kir Manzaras1”, 1728-1729, TSM, EH. 1380 (Banu Mahir’den).

Resim 112: Zendnname, Ege’nin Adal1 Kizlari, 1776, British Museum, Or. 7094, s. 23b
(Gtlinsel Renda’dan).

Resim 113: Hubdnndme ve Zendnndme, Adali Kiz, 1793, IUK, T. 5502, s.106a
(Gtlinsel Renda’dan).

Resim 114: Enduruni Fazil, Kagithane’de Kir Sefas1, 1793, Hubdnndme ve Zendnndme,
IUK, T. 5502, y. 78a (Giinsel Renda’dan).

Resim 115: Kostantin Kapidagli, Ustten Alta Sirayla: Rumeli Bogazi Hisar1, Akdeniz Bogaz1
Hisar1 (Canakkale Bogaz1), Sehr-1 Bursa ve Sehr-1 Edirne, 1790 Civ., TSMK, A.
3669’Nolu Albiimiin On Kapagi1 (Osmanli Resim Sanat1’ndan).

Resim 116: Kostantin Kapidagli, Ustten Alta Sirayla: Sehr-i Bursa ve Sehr-i Edirne, 1790
Civ., TSMK, A. 3669’Nolu Albiimiin On Kapag1, Detay
(Osmanli Resim Sanati’ndan).

Resim 117: Kostantin Kapidagli, Ustten Alta Srayla: Mekke, Medine, Kudiis ve Istanbul,
1790 Civ., TSMK, A. 3669’Nolu Albiimiin Ust Kapag1 (Giinsel Renda’dan).
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Resim 118: Kostantin Kapidagli, Mekke, 1790 Civ., TSMK, A. 3669’Nolu Albiimiin Ust

Kapagi, Detay (Giinsel Renda’dan).

Resim 119: Bozoklu Osman Sakir, Sefaretndme-i Iran, Kéroglu Cesmesi, 1811, Fatih Millet
Kitapligi, Ali Emiri Tarih Kismi, no. 822 (www.turkresmi.com’dan).

Resim 120: Bozoklu Osman Sakir, Sefaretndme-i Iran, Hereke Hani, 1811, Fatih Millet
Kitapligi, Ali Emiri Tarih Kismi, no. 822, 10b (Giinsel Renda’dan).

Resim 121: Divan-1 I[Thami, Istanbul Manzarasi, 1809-1810 Civ., TSMK, H. 912, y. 3b
(Osmanli Resim Sanati’ndan).

Resim 122: Divan-1 IThami, Sehir Goriintiisii, 1809-1810 Civ., TSMK, H. 912, s. 9a
(Gtlinsel Renda’dan).

Resim 123: Padisah Portresi Albiimii, I1. Mahmud, Detay, 1840-1850, KMM, M. 114, y. 88
(Osmanli Resim Sanati’ndan).

Resim 124: Tevfik Besiktas (1871-1914), Kariye Camii, Tuval Uzerine Yagliboya, 74x100
cm., (Turan Biiyilkkahraman’dan).

Resim 125: Ahmet Sekiir (1856-?), Yildiz Saray1 Bahgesi, Tuval Uzeri Yagliboya
(Turan Biiyiikkahraman’dan).

Resim 126: Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919), So&iit Ertugrul Gazi Tiirbesi (Manzara
Mescid), Tuval Uzerine Yagliboya, 78x100 cm., (Kayhan Donat’tan).

Resim 127: Seker Ahmed Ali Pasa (1841-1907), Cami Kapisinda, Fotograf Uzerine
Yagliboya, 27x23 cm., (Kayhan Donat’tan).

Resim 128: Hiiseyin Karagiimriik, Kariye Camii, Tuval Uzeri Yagliboya 76x100 cm.,
(Turan Biiyiikkahraman’dan).

Resim 129: Hiiseyin Giritli, Y1ldiz Saray1, Tuval Uzeri Yagliboya, 73x92 cm.,
(Turan Biiyiikkahraman’dan).

Resim 130 Ahmed Bedri (1871-?), Hamidiye Etfal Hastanesi, 19. Yiizy1l Sonu, Tuval Uzerine
Yagliboya, 54x73 cm., (Kayhan Donat’tan).

Resim 131: Fahri Kaptan (1857-1917), Yildiz Saray1 Bahgesi’nden, 19. Yiizyiln Ikinci
Yaris1, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100 cm., (Kayhan Donat’tan).

Resim 132: Fahri Kaptan (1857-1917), Ayasofya Cami, 1898, Tuval Uzerine Yagliboya,
70x100 cm., (Turgay Artam’dan).

Resim 133: Fahri Kaptan (1857-1917), Bab-1 Seraskeri Miistemilat1, 1898, Tuval Uzerine
Yagliboya, 70x100 cm., (Turgay Artam’dan).

Resim 134: Said Efendi (1861-?), Ayasofya Cami, 1911-1912, Tuval Uzerine Yaghboya,
47x69, 5 cm., (Kayhan Donat’tan).
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Resim 135: Kale,Sanatcis1 Bilinmiyor, Tuval Uzerine Yagliboya, 71x49 cm.,
(Cagdas Ozkan’dan).

Resim 136: Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii, Sanat¢isi ve Tarihi Bilinmiyor, Tuval Uzerine
Yagliboya, 58.5x 91 cm., (Cagdas Ozkan’dan).

Resim 137: Thlamur Kasr1, Sanatgis1 ve Tarihi Bilinmiyor, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x80
cm., (Cagdas Ozkan’dan).

Resim 138: Dolmabahge Cami, Sanatgis1 ve Tarihi Bilinmiyor, Tuval Uzerine Yagliboya, 76x
100 cm., (Kiymet Giray’dan).

Resim 139: Denizli, Bozkurt Baklankuyucak Cami, 1814-1815, insa Kitabesi,
(Sakir Cakmak’tan).

Resim 140: Denizli, Civril Savran Koyii Mezarligi, Genel Goriiniis (Kadir Pektas’tan).

Resim 141: Denizli, Civril Savran Kdyii Mezarhgi, Corbacizade Ismail Aga Oglu Osman
Aga’nin Mezar Tas1 (Kadir Pektag’tan).

Resim 142: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Giiney Duvardaki Cami Tasviri,
Detay.

Resim 143: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Giiney Duvardaki Cami Tasviri,
Madalyon I¢inde Yazilar ve Cesitli Bitki Tasvirleri

Resim 144: Denizli, Acipayam Yazir Kasabast Cami, 1802-1803, Dogu Duvarindaki Cami
Tasviri.

Resim 145: Denizli, Acipayam Yazir Kasabast Cami, 1802-1803, Bat1 Duvarindaki Cami
Tasviri.

Resim 146: Denizli, Acipayam Yazir Kasabast Cami, 1802-1803, Bat1 Duvarindaki Cami
Tasviri ve Arapca Yazi Detayi.

Resim 147: Denizli, Acipayam Yazir Kasabast Cami, 1802-1803, Mihrabin Sagindaki Cami
Tasviri.

Resim 148: Denizli, Acipayam Yazir Kasabasi Cami, 1802-1803, Mihrabin Solundaki Cami
Tasviri.

Resim 149: Denizli, Acipayam Yazir Kasabast Cami, 1802-1803, Mihrabin Dogusundaki
Cami Tasviri.

Resim 150: Denizli, Baklan Bogazici Kasabasi Cami, 1774-1876, Dogu Duvarindaki Cami
Tasviri.

Resim 151: Denizli, Baklan Bogazici Kasabasi Cami, 1774-1876, Dogu Duvarindaki Cami
Tasviri Detay.



XVi

Resim 152: Denizli, Baklan Bogazici Kasabasi Cami, 1774-1876, Bat1 Duvarindaki Cami
Tasviri.

Resim 153: Denizli, Baklan Bogazici Kasabasi Cami, 1774-1876, Bat1 Duvarindaki Cami
Tasviri Detay.

Resim 154: Denizli, Akkdy Belenardig Cami, 1884-1885, Son Cemaat Yerindeki Cami
Tasviri.

Resim 155: Denizli, Akkdy Belenardig Cami, 1884-1885, Son Cemaat Yerindeki Cami
Tasviri, Detay.

Resim 156: Denizli, Akkdy Belenardigc Cami, 1884-1885, Son Cemaat Yerindeki Cami
Tasviri, Detay.

Resim 157: Denizli, Civril Bulgurlar Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin Sonlari,
Dogu Duvarindaki Cami Tasviri.

Resim 158: Denizli, Civril Bulgurlar Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin Sonlari,
Dogu Duvarindaki Cami Tasviri, Detay.

Resim 159: Denizli, Baklan Bogazici Kasabasi Cami, 1774-1876, Giliney Duvardaki Kabe
Tasviri.

Resim 160: Denizli, Baklan Bogazici Kasabasi Cami, 1774-1876, Giliney Duvardaki Kabe
Tasviri, Detay.

Resim 161: Denizli, Akkdy Belenardig Cami, 1884-1885, Giiney Duvardaki Kabe Tasviri.

Resim 162: Denizli, Akkdy Belenardig Cami, 1884-1885, Giiney Duvardaki Kabe Tasviri,
Detay.

Resim 163: Denizli, Civril Bulgurlar Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin Sonlari,
Bat1 Duvarindaki Kabe Tasviri.

Resim 164: Denizli, Civril Bulgurlar Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi- 19.Yiizyilin
Sonlar1, Bat1 Duvarindaki Kébe Tasviri, Detay.

Resim 165: Denizli, Civril Bulgurlar Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin Sonlari,
Bat1 Duvarindaki Kabe Tasviri, Detay.

Resim 166: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Dogu Duvarindaki Kabe Tasviri,
Detay.

Resim 167: Istanbul, Sultan Ahmed Cami, 1609-1617 (www.gezilecekyer.org’dan).

Resim 168: Edirne, Selimiye Cami, 1568-1574 (www.gezilecekyer.org’dan).

Resim 169: istanbul, Siileymaniye Cami, 1551-1558 (www.rehbergenclik.com’dan).
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Resim 170: Kirsehir, Mucur Hiiseyin Aga Cami, 1939, Dogu Duvarindaki Cami Tasviri
(Serife Tali’den).

Resim 171: Kirsehir, Emine Hanim Cami, 18.Yiizyilin Sonu-19. Yiizyiln ilk Ceyregi,
Dogu Duvarindaki Cami Tasviri (Serife Tali’den).

Resim 172: Beysehir, Cavus Koyii Cami, 19. Yiizyillin Sonu, Bati Duvarindaki Cami Tasviri
(Riichan Arik’tan).

Resim 173: Afyon, Dazkir1 Ciftlik Koyti Cami, 1887-1888, Bati Duvarindaki Cami Tasviri
(Ertan Dag’tan).

Resim 174: Afyon, Dazkir1 Ciftlik Koyt Cami, 1887-1888, Bati Duvarindaki Cami Tasviri
(Ertan Dag’tan).

Resim 175: Afyon, Dazkir1 Kiziloren Koyii Cami, 1894-95, Giiney Duvardaki Cami Tasviri
(Ertan Dag’tan).

Resim 176: Afyon, Dazkir1 Kiziloren Koyii Cami, 1894-95, Dogu Duvardaki Cami Tasviri
(Ertan Dag’tan).

Resim 177: Aydin, Kogarli Cincin Koyl Cihanoglu Cami, 1785, Son Cemaat Yerinin
Batisindaki Cami Tasviri (Tugce Yurtsal’dan).

Resim 178: Manisa, Kula Emre Koyii Cami, 1808-1821, Giiney Duvardaki Cami Tasviri
(Atanur Merig’ten).

Resim 179: Tokat, Yagcioglu Konagi, 19. Yiizyil Ortalari, Basoda’da Yiikliik Ustiindeki
Cami Tasviri (Yasemin Ecesoy’dan).

Resim 180: Denizli, Cal Ortakdy (Saray Evi), 1787-1788, Ust Kattaki Cami Tasviri
(Kadir Pektas’tan).

Resim 181: Arnavut, Berat Bekarlar Cami, 19. Yiizyil Bas1, Dis Bati Duvarindaki Istanbul
Manzaras1 (Metin Ugar’dan).

Resim 182: Nevsehir, Urgiip, Sucuoglu Konagi, 1915, Biiyiik Odadaki Istanbul Manzarasi
(Yildiray Ozbek’ten).

Resim 183: Amasya, Merzifon Kara Mustafa Pasa Cami Sadirvani, 1875, Kubbe I¢indeki
Istanbul Tasviri (Yasemin Ecesoy’dan).

Resim 184: Amasya, Sultan II. Bayezid Cami Sadirvany, 19. Yiizyilin Sonlari, Kubbe
Etegindeki Beyazid Kulesi ve Cevresiyle Istanbul Manzarasi (Riighan Arik’tan).

Resim 185: Mugla-Datca, Resadiye Mehmet Ali Konagi, 1791-1801, Basodadaki Istanbul
Manzaras1 (Yasemin Ecesoy’dan).

Resim 186: Manisa, Soma Hizir Bey Cami, 1791-1792, Son Cemaat Yeri Bat1
Mihrabiyesindeki Cami Tasviri (Kasim ince’den).
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Resim 187: Manisa, Soma Hizir Bey Cami, 1791-1792, Son Cemaat Yeri Dogu
Mihrabiyesindeki Cami Tasviri (Kasim Ince’den).

Resim 188: Manisa, Sqma Hizir Bey Cami, 1791-1792, Mihrabtaki Biiylik Programli Cami
Tasviri (Kasim Ince’den).

Resim 189: Yozgat, Capanoglu Cami, 1777-1779, Dis Revaktaki Cami Tasviri
(Tuggce Yurtsal’dan).

Resim 190: Ankara, Vakif Eserleri Miizesi, 19. Yiizy1l, Hali-Seccade Uzerindeki Cami
Tasviri (Envanter no. 1081, Suzan Bayraktaroglu’ndan).

Resim 191: Ankara, Vakif Eserleri Miizesi, 20. Yiizy1l Bas1, Hali Uzerindeki Cami Tasviri
(Envanter no. 1072, Suzan Bayraktaroglu’ndan).

Resim 192: Ozel Koleksiyon, 20. Yiizyil, Duvar Halis1 Uzerindeki Edirne Selimiye Cami
Tasviri (Suzan Bayraktaroglu’ndan).

Resim 193: Ozel Koleksiyon, 20. Yiizyil Basi, Duvar Halis1 Uzerindeki Istanbul Manzarasi
Tasviri (Suzan Bayraktaroglu’ndan).

Resim 194: Vakiflar Genel Miidiirliigii, 20. Yiizyil Bas1, Istanbul Manzarali Hal
(Suzan Bayraktaroglu’ndan).

Resim 195: Istanbul Cinili Késk Miizesi, 18. Yiizyilin Ikinci Yarisi1-19.Y{izyilin Ik Yaris1,
Cami Tasvirli Canakkale Seramik Tabak (Envanter no. 220, Goniil Oney’den).

Resim 196: istanbul Cinili Késk Miizesi, 18. Yiizyilin Ikinci Yarisi-19.Yiizyilin Ik Yarisi,
Cami Tasvirli Canakkale Seramik Tabak (Envanter no. 235, Goniil Oney’den).

Resim 197: istanbul Cinili Késk Miizesi, 18. Yiizyilin Ikinci Yarisi-19.Yiizyilin Ik Yarisi,
Cami Tasvirli Canakkale Seramik Tabak (Envanter no. 218, Goniil Oney’den).

Resim 198: istanbul Cinili Késk Miizesi, 18. Yiizyilin Ikinci Yaris1-19.Yiizyilin Ik Yarisi,
Cami Tasvirli Canakkale Seramik Tabak (Atina Benaki Miizesi no. 1419,
Goniil Oney’den).

Resim 199: Ozel Koleksiyon, Tugrali Giimiis Gece Stirahisi, II. Abdiilhamid Donemi (1876-
1909), Siirahi Uzerindeki Cami Tasviri (Turgay Artam’dan).

Resim 200: Soke, ilyas Aga Cami, 1812, Cami Igindeki Ahsap Levha Uzerindeki Cami
Tasviri (Riichan Arik’tan).

Resim 201: Cam Alt1 Resim, 20. Yiizyil Basi, Sultan Ahmed Cami Tasviri
(Malik Aksel’den).

Resim 202: Tas Bask1, Kfi Yazi Ile Olusturulmus Cami Tasviri, Tarih Bilinmiyor
(Malik Aksel’den).
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Resim 203: Mehmet Hulusi Efendi, Tas Bask1 Eser, II. Abdiilhamid Donemi

(1876-1909), “Istanbul Manzara-i Umumiyesi” (Malik Aksel’den).

Resim 204: izmir Miizesi, 1737, Cami Tasvirli Mezar Tas1
(Envanter no. 2025, Giil Tungel’den).

Resim 205: Tire Miizesi, Tarihsiz, Cami Tasvirli Mezar Tas1 (Envanter no. 113,
Giil Tuncgel’den).

Resim 206: Menemen Ulu Cami Haziresi, 1782, Cami Tasvirli Mezar Tas1 (Katalog no. 3,
Giil Tuncgel’den).

Resim 207: Manisa Miizesi, 1836, Cami Tasvirli Mezar Tas1 (Katalog no. 63, Giil
Tungel’den).

Resim 208: Menemen Ulu Cami Haziresi, 1836, Cami Tasvirli Mezar Tas1 (Katalog no. 64,
Giil Tuncgel’den).

Resim 209: Pinarbasi, 1836, Cami Tasvirli Mezar Tas1 (Katalog no. 65, Giil Tungel’den).

Resim 210: Tire Miizesi, 19. Yiizyil Sonu?, Cami Tasvirli Mezar Tas1 (Katalog no. 112,
Giil Tuncgel’den).

Resim 211: Kemah, 1831, Abdulbaki Efendi’nin Sandukas1 Uzerindeki Cami Tasviri,
(Emre Madran’dan).

Resim 212: izmir, Cakaloglu Ham1 Cesme Sebili, 1805-1806, Mermer Panodaki Sehir
Tasviri (Riichan Arik).

Resim 213: izmir, Dénertas Sebili, 1854, Kap1 Uzerindeki Cami Tasviri
(Muzeffer Yilmaz’dan).

Resim 214: izmir, Dénertas Sebili, 1854, Cesme Uzerindeki Cami Tasviri
(Muzaffer Yilmaz’dan).

Resim 215: Aydin, Kogarli Cihanoglu Cami, 1834-1835, Mermer Sadirvanmn Uzerindeki
Cami Tasviri (Riichan Arik’tan).

Resim 216: Manisa, Soma Hizir Bey Cami, 1791-1792, Son Cemaat Yerindeki Mekke Tasviri
(Riichan Arik’tan).

Resim 217: izmir, Eski Mordagan Cami, 18. Yiizy1l Sonlari, Mihrab Nisindeki Kabe Tasviri
(Ersel Cagritiitlincigil’den).

Resim 218: Aydin, Kocarli Cihanoglu Cami, 1756, Mihrab (Tugce Yurtsal’dan).

Resim 219: Aydm, Kogarli Cihanoglu Cami, 1756, Mihrab Ustiindeki Mekke Tasvirinden
Detay (Tugce Yurtsal’dan).
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Resim 220: Mugla, Kursunlu Cami, 1853-1901, Kubbe Etegindeki Mekke Tasviri
(Riichan Arik’tan).

Resim 221: izmir, Odemis Bademli Kilcizade Mehmet Aga Cami, 1898, Harime Girisin
Sagindaki Mekke Tasviri (Inci Kuyulu’dan).

Resim 222: Tokat, Zile Musa Fakih Tiirbesi, 19. Yiizyilin Sonlari, Gliney Duvardaki Mekke
Tasviri Detay1 (Halit Cal’dan).

Resim 223: Makedonya, Uskiip Kalkandelen Alaca Cami, 1830, Bat1 Duvarindaki Mekke
Tasviri Detay1 (Mehmet Ibrahimgil’den).

Resim 224: Eskisehir, Sivrihisar Haznedar Mescidi, 18. Yiizyil Sonlar1, Gliney Duvardaki
Mekke Tasviri (Sadi Dilaver’den).

Resim 225: Kabe Tasvirli Seccade, 15. Yiizyil (Envanter no. 287, Sabih Erken’den).

Resim 226: Konya, Mevlana Miizesi, 16. Yiizyil, Kabe Tasvirli Hali1 Seccade
(Envanter no. 848, Suzan Bayraktaroglu’ndan).

Resim 227: Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 17. Yiizy1l, Kabe Tasvirli Seccade
(Aysen Aldogan’dan).

Resim 228: Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 18. Yiizyil, Kabe Tasvirli Seccade
(Envanter no. 760, Aysen Aldogan’dan).

Resim 229: Istanbul, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, 18. Yiizy1l, Kabe Tasvirli Seccade
Detay (Envanter no. 760, Aysen Aldogan’dan).

Resim 230: Ozel Koleksiyon, 1909, Hereke Seccadesi Uzerindeki Mekke Tasviri
(Aysen Aldogan’dan).

Resim 231: Ozel Koleksiyon, 1909, Hereke Seccadesi Uzerindeki Mekke Tasviri Detayi
(Aysen Aldogan’dan).

Resim 232: Ozel Koleksiyon, 17. Yiizyilin i1k Yarisi, Kabe Tasvirli Cini Pano
(Sabih Erken’den).

Resim 233: Istanbul, Topkap: Saray1 I. Ahmed Kiitiiphanesi, 17. Yiizyilin Ik Yaris1, Kabe
Tasvirli Cini Pano (Sabih Erken’den).

Resim 234: Istanbul, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, 17. Yiizyiln 1k Yarisi, Kibe Tasvirli
Cini Pano (Envanter no. 828, Sabih Erken’den).

Resim 235: Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 17. Yiizyiln i1k Yarisi, Kibe Tasvirli
Cini Pano (Envanter no. 829, Sabih Erken’den).

Resim 236: istanbul, Topkap: Saray1 Miizesi Cini Seksiyonu, 17. Yiizyilin ilk Yarisi, Kabe
Tasvirli Cini Pano (Envanter no. 539, Sabih Erken’den).
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Resim 237: Londra, Victoria and Albert Miizesi, 1666, Kabe Tasvirli Cini Pano (Envanter no.
427-1900, Sabih Erken’den).

Resim 238: Paris, Louvr Miizesi, 1666, Kabe Tasvirli Cini Pano (Envanter no. 3919, Sabih
Erken’den).

Resim 239: Bursa Miizesi, 1674, Kabe Tasvirli Cini Pano (Sabih Erken’den).

Resim 240: Istanbul, Uskiidar Solak Sinan Cami, 17. Yiizyiln Ikinci Yarisi, Mihrabdaki Kabe
Tasvirli Cini (Sabih Erken’den).

Resim 241: Istanbul, Riistem Pasa Cami, 17. Yiizyilin Ikinci Yarisi, Son Cemaat Yerindeki
Kabe Tasvirli Cini Pano (http://wowturkey.com’dan).

Resim 242: Bursa Miizesi, 17. Yiizyilm ikinci Yarisi, Kabe Tasvirli Cini Pano
(Sabih Erken’den).

Resim 243: Kastamonu, Kiire Hoca Semseddin Cami, 1676, Mihrab Duvarindaki Kabe
Tasvirli Cini Pano (Ziihtii Yaman’dan).

Resim 244: Nigde, Muratli Pasa Cami, 17. Yiizyilin Ikinci Yarisi, Giiney Duvardaki Kabe
Tasvirli Cini Pano (Sabih Erken’den).

Resim 245: Berlin, Staatliche Miizesi, 1662, Kabe Tasvirli Cini Pano (Sabih Erken’den).

Resim 246: Kahire, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, 17. Yiizyilin Ikinci Yarisi, KAbe Tasvirli
Cini Pano (Sabih Erken’den).

Resim 247: Kahire, Arap Miizesi, 1726, Kabe Tasvirli Cini Pano (Sabih Erken’den).

Resim 248: Istanbul, Yeni Valide Cami, 1725-1735, Kubbeyi Tasiyan Kuzey Bat1 Paye
Uzerindeki Kabe Tasvirli Cini Pano (Sabih Erken’den).

Resim 249: Istanbul, Hekimoglu Ali Pasa Cami, 1734, Kabe Tasvirli Cini Pano (Anadolu’da
Tiirk Devri Cini Ve Seramik Sanati’ndan).

Resim 250: Istanbul, Eyiip Cezeri Kasim Pasa Cami, 1736, Mihrabmn Solundaki Kabe Tasvirli
Cini Pano (http://www.turizminsesi.com’dan).

Resim 251: Tas Baski Eser, 19. Yiizyilin Sonu, Kabe Tasviri (Malik Aksel’den).
Resim 252: Tas Baski Eser, 19. Yiizyilin Sonu, Kabe Tasviri (Malik Aksel’den).

Resim 253: Allom, Graviir, 1837, Alasehir (Philadelphia)’de Yonetici Evinin Basodasi
(Gtlinsel Renda’dan).

Resim 254: Mouradgea D’Ohson’un, Graviir, 1793, Ayasofya (Tableau Général de L’ Empire
Ottoman’dan).
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Resim 255: Mouradgea D’Ohson’un, Graviir, 1793, Sultan Ahmed Cami (Tableau Général de
L’Empire Ottoman’dan).

Resim 256: Mouradgea D’Ohson’un, Graviir, 1793, Laleli Cami (Tableau Général de
L’Empire Ottoman’dan).

Resim 257: Anonim, Graviir, 1882, Galata’dan Topkap1 (Mustafa Sevim’den).

Resim 258: Graviir, 19. Yiizyil Sonlar1, Uskiidar’dan Goriiniim (Mustafa Sevim’den).
Resim 259: William Henry Bartlett, Graviir, 1835, Bayezid Camii (Mustafa Sevim’den).
Resim 260: N. Sterogiannés, Graviir, 1805, Sultan Ahmed Camii (Mustafa Sevim’den).
Resim 261: L’Espinasse, Graviir, 1770, Besiktas Saray1 (Yasemin Ecesoy’dan).

Resim 262: Abdullah Biraderler, Fotograf, Galata Kulesi’nden Sarayburnu
(Sultan 1I. Abdiilhamid Arsivi Istanbul Fotograflar: adl eserden).

Resim 263: Rommler ve Jonas, Fotograf, Stileymaniye Camii (Sultan 11. Abdiilhamid Arsivi
Istanbul Fotograflar: adlh eserden).

Resim 264: B. Kargopoulo, Fotograf, Ayasofya (Sultan II. Abdiilhamid Arsivi Istanbul
Fotograflar: adli eserden).

Resim 265: Kartpostal, 1880-1890, Hali¢’ten Eminonii Umumi Manzaras1 (Kartpostallarda
Istanbul: Eminonii-Fatih adli eserden).

Resim 266: Kartpostal, 1900, Galata Kopriisii ve Emindnii’niin Umumi Manzarasi
(Kartpostallarda Istanbul: Eminénii-Fatih adli eserden).

Resim 267: Kartpostal, Pera’dan Topkap1 Saray1 ve Sarayburnu (Kartpostallarda 1stanbul:
Eminonii-Fatih adli eserden).

Resim 268: Kartpostal, 1895, Kasimpasa’dan Halig, Siileymaniye, Bayezid Manzarasi
(Kartpostallarda Istanbul: Eminénii-Fatih adli eserden).

Resim 269: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Insa Kitabesi.
Resim 270: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Harime Giris Kapisi.

Resim 271: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Harime Giris Kapis1 Uzerindeki
Stiislemeden Detay.

Resim 272: Denizli, Civril Savrangah Cami, 1798-1799, Harim Kapisinin Sagindaki Mahfil
Katu.

Resim 273: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Restorasyon Sonrasinda Eklenen
Celik Ortii.
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Resim 274: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Alt ve Ust Kisimdaki Pencerelerden

Bir Ornek.

Resim 275: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Ahsap Tavan Siislemelerinden Bir
Ornek.

Resim 276: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Ahsap Tavan Siislemesinden Detay.
Resim 277: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Ahsap Tavan Siislemesi.
Resim 278: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Minber.

Resim 279: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Minberin Aynalik ve
Korkulugundaki Ahsap Siislemelerden Detay.

Resim 280: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Siislemelerinden Bir Ornek.
Resim 281: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Dogu Duvari.

Resim 282: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Dogu Duvarindaki Bitkisel Stisleme
ve Yaz1 Madalyon.

Resim 283: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Dogu Duvarmin Ust Kisminda Yer
Alan Cesitli Bitkisel Siislemeler.

Resim 284: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Bati Duvar:.

Resim 285: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Bat1 Duvarindaki Yazi1 Madalyon ve
Madalyonun Etrafinda Yer Alan Cesitli Bitkisel Siislemeler.

Resim 286: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Bat1 Duvarindaki Seccade Tasviri.
Resim 287: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Giiney Duvar.
Resim 288: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Mihrab.

Resim 289: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Giiney Duvardaki Cami Tasviri
Detay.

Resim 290: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Giiney Duvardaki Cami Tasviri,
Madalyon I¢inde Yazilar ve Cesitli Bitki Tasvirler.

Resim 291: Denizli, Civril Savrangah Cami, 1798-1799, Kuzey Duvar.

Resim 292: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Restorasyon Oncesi Mihrabin
Ustiindeki Yaz1 ve Madalyon Igindeki Yazilar (Feryal Beykal’dan).

Resim 293: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Restorasyon Oncesi Dogu
Duvarindaki Yaz1 Madalyon (Tugce Yurtsal’dan).
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Resim 294: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Restorasyon Oncesi Dis Cepheden
Gorilintim (Tugge Yurtsal’dan).

Resim 295: Denizli, Acipayam Yazir Kasabasi Cami, 1802-1803, Harime Girig Kapis1
Ustiindeki Insa Kitabesi.

Resim 296: Denizli, Acipayam Yazir Kasabas1 Cami, 1802-1803, Cami I¢indeki Siir ve Tarih
(Feryal Beykal Orhun’dan).

Resim 297: Denizli, Acipayam Yazir Kasabas1 Cami, 1802-1803, Ortiiyii Tastyan Destekler
ve Icten Goriiniis.

Resim 298: Denizli, Acipayam Yazir Kasabast Cami, 1802-1803, Dig Cepheden Goriintis.
Resim 299: Denizli, Acipayam Yazir Kasabasi Cami, 1802-1803, Kuzeyden Goriiniis.

Resim 300: Denizli, Acipayam Yazir Kasabasi Cami, 1802-1803, Harime Girig Kapis1
(Feryal Beykal Orhun’dan).

Resim 301:Denizli, Acipayam Yazir Kasabas1 Cami, 1802-1803, I¢ Mekan Siislemeleri.
Resim 302: Denizli, Acipayam Yazir Kasabasi Cami, 1802-1803, Minber.

Resim 303: Denizli, Acipayam Yazir Kasabast Cami, 1802-1803, Dogu Duvari,
Sepet i¢indeki Cesitli Meyve ve Bitki Tasvirleri.

Resim 304: Denizli, Acipayam Yazir Kasabas1 Cami, 1802-1803, Dogu Duvar, ibrik ve Yazi.

Resim 305: Denizli, Acipayam Yazir Kasabast Cami, 1802-1803, Dogu Duvari, Kaseden
Cikan Cigekler, Meyveler ve Yazi.

Resim 306: Denizli, Acipayam Yazir Kasabas1 Cami, 1802-1803, Dogu Duvari, Ibrik ve
Yaz

Resim 307: Denizli, Acipayam Yazir Kasabast Cami, 1802-1803, Dogu Duvari, Kaseden
Cikan Cigekler, Meyveler ve Yazi.

Resim 308: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Dogu Duvari, Cami Tasviri.
Resim 309: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Bat1 Duvar1 Genel Gortintim.
Resim 310: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Bat1 Duvarindaki Cami Tasviri.

Resim 311: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Bat1 Duvari, Kaseden Cikan Cigekler,
Meyveler ve Yazi.

Resim 312: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Bat1 Duvari, Ibrik Icinden Cikan
Cesitli Cicekler.

Resim 313: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Mihrab.
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Resim 314: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Mihrabim Ustiindeki Cesitli Yazilar
(Tuggce Yurtsal’dan).

Resim 315: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Giiney Duvar, ibrikten Cikan Cesitli
Cigekler ve Yazi.

Resim 316: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Giiney Duvardaki Yazi.

Resim 317: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Giiney Duvar, Kaseden Cikan Cesitli
Cigekler ve Meyveler.

Resim 318: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Mihrabin Sagindaki Cami Tasviri.
Resim 319: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Mihrabin Solundaki Cami Tasviri.

Resim 320: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Giiney Duvardaki Cami Tasviri ve
Yazi

Resim 321: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Kuzey Duvar, Vazodan Cikan
Cigekler ve Yazi.

Resim 322: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Tavandaki Siislemelerden Detay
(Oktay Hatipoglu’ndan).

Resim 323: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Ahsap Siislemelerin Tarihi.

Resim 324: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Son Cemaat Yerindeki Kalem Isi
Siislemelerin Tarihi.

Resim 325: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Dogu Duvarindaki Siir ve Tarih.
Resim 326: Denizli, Baklan Bogazici Cami, 1774-1876, Kuzey Cepheden Goriiniim.

Resim 327: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Tahrip Olmus Kalem Isi
Siislemelerden Bir Ornek.

Resim 328: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Ahsap Ortii ve Kalem Isi Siislemeler.
Resim 329: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Dig Cepheden Goriiniim.

Resim 330: Denizli, Baklan Bogazici Cami, 1774-1876, Tastyict Sistemi ve Tavandan
Gorlintim.

Resim 331: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Harime Giris Kapisi.

Resim 332: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Ahsap Tavan Siislemesinden Bir
Ornek.

Resim 333: Denizli, Baklan Bogazici Cami, 1774-1876, Minber.
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Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Dogu Duvari, Bitkisel Siislemeler ve

Yazi.

Resim 335:

Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Dogu Duvari, Bitkisel Siislemeler ve

Yazi.

Resim 336:

Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Dogu Duvari, Mizan, Cehennem ve

Cennet Tasviri.

Resim 337:

Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Dogu Duvari, Mizan Tasvirinden

Detay.

Resim 338:

Denizli, Baklan Bogazi¢gi Cami, 1774-1876, Dogu Duvari, Cehennem

Tasvirinden Detay.

Resim 339:

Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Dogu Duvari, Cennet Tasvirinden

Detay.

Resim 340:

Resim 341:

Resim 342:

Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Dogu Duvari, Cami Tasviri.
Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Dogu Duvari, Cami Tasviri Detay.

Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Dogu Duvari, Sembolik Objelerin

Tasviri.

Resim 343:

Resim 344:

Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Bat1 Duvari Siislemeleri.

Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Bat1 Duvari, Bitkisel Siislemeler ve

Yazi.

Resim 345:

Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Bat1 Duvari, Bitkisel Siislemeler ve

Yazi.

Resim 346:

Resim 347:

Resim 348:

Resim 349:

Resim 350:

Resim 351;

Resim 352:

Resim 353:

Resim 354:

Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Bati1 Duvari, Cami Tasviri.
Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Bat1 Duvari, Cami Tasviri Detay1.
Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Giiney Duvar Genel Gortintim.
Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Mihrab.

Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Giiney Duvardaki Yaz.

Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Giiney Duvardaki Y azi.

Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Giiney Duvardaki Yaz.

Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Giiney Duvardaki Yazi.

Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Giiney Duvardaki Y azi.
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Resim 355: Denizli, Baklan Bogazici Cami, 1774-1876, Gliney Duvar, Kabe Tasviri.

Resim 356: Denizli, Baklan Bogazici Cami, 1774-1876, Giliney Duvar, Kabe Tasviri Detay1.
Resim 357: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Gliney Duvar, Vaaz Kiirsiisii Tasviri.
Resim 358: Denizli, Baklan Bogazici Cami, 1774-1876, Kuzey Duvardan Genel Goriiniim.

Resim 359: Denizli, Baklan Bogazici Cami, 1774-1876, Mahfil Katindaki Tahrip Olan
Siislemelerden Bir Ornek.

Resim 360: Denizli, Akkdy Belenardig (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Son Cemaat
Yerinin Batisinda Yer Alan Insa Tarihi.

Resim 361: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyti Cami, 1884-1885, Mihrab
Duvarindaki Kalem si Siislemelerin Tarihi.

Resim 362: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Mahfil Kat1 Genel
Goriniim.

Resim 363: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyli Cami, 1884-1885,
Dis Cepheden Goriiniim.

Resim 364: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Kdyii Cami, 1884-1885, Tastyicilar ve Ortii
Sisteminden Goriiniim.

Resim 365: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Harime Giris
Kapis1 Uzerindeki Siislemeler.

Resim 366: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Harime Giris
Kapis1 Stislemelerinden Detay.

Resim 367: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Minberin Tag
Kismindaki Siislemeler.

Resim 368: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyli Cami, 1884-1885, Vaaz Kiirsiisii
Uzerindeki Siislemeler.

Resim 369: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Tavanda Yer Alan
Ana Kiris Uzerindeki Zikzak Motifi.

Resim 370: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyli Cami, 1884-1885, Tavanda Yer Alan
Ana Kiris Uzerindeki Zikzak Motifinin Detay:.

Resim 371: Denizli, Akkdy Belenardig (Torapan) Kdyii Cami, 1884-1885, Kalem Isi
Siislemelerden Bir Ornek.

Resim 372: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyli Cami, 1884-1885, Son Cemaat
Yerindeki Sembolik Objelerin Tasvirleri.
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Resim 373: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyli Cami, 1884-1885, Son Cemaat
Yerinin Bat1 Duvarinda Yer Alan Madalyon i¢indeki Ashab-1 Kehf Isimleri.

Resim 374: Denizli, Akkoy Belenardig (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Harime Girisin
Sagindaki Yazi ve Bitkisel Siislemeler.

Resim 375: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyti Cami, 1884-1885, Son Cemaat
Yerinin Dogu Duvarinda Yer Alan Madalyon I¢indeki Ashab-1 Kehf Isimleri.

Resim 376: Denizli, Akkoy Belenardig (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Harime Girisin
Sagindaki Mihrab Nisi.

Resim 377: Denizli, Akkdy Belenardig (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Harime Girisin
Sagindaki Mihrab Nisinin I¢inde Yer Alan Bitkisel Siisleme Detay.

Resim 378: Denizli, Akkdy Belenardig Cami, 1884-1885, Son Cemaat Yerindeki Cami
Tasviri.

Resim 379: Denizli, Akkdy Belenardig Cami, 1884-1885, Son Cemaat Yerindeki Cami
Tasviri Detay1.

Resim 380: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Dogu Duvari,
Genel Gorilinim.

Resim 381: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Kdyii Cami, 1884-1885, Dogu Duvari, Ust
Boliimde Yer Alan Yazi ve Bitkisel Siislemeler.

Resim 382: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Dogu Duvari,
Cennet Tasviri.

Resim 383: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Dogu Duvari,
Cehennem Tasviri.

Resim 384: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyti Cami, 1884-1885, Dogu Duvari,
Mizan Tasviri.

Resim 385: Denizli, Akkoy Belenardig (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Yeniden Yapilan
Bat1 Duvarinin Genel Gorliniimii.

Resim 386: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyli Cami, 1884-1885, Giiney Duvar,
Genel Goriinim.

Resim 387: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyli Cami, 1884-1885, Mihrab.

Resim 388: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyli Cami, 1884-1885, Mihrab
Almligindaki Yazi Detay1.

Resim 389: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Mihrab Nisi
Detayn.
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Resim 390: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Mihrabin
Dogusundaki Yazi ve Bitkisel Siislemeler.

Resim 391: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Mihrabin
Dogusundaki Yazi ve Bitkisel Siislemeler.

Resim 392: Denizli, Akkdy Belenardig Cami, 1884-1885, Giiney Duvar, Kabe Tasviri ve Yazi
Madalyon.

Resim 393: Denizli, Akkoy Belenardig Cami, 1884-1885, Giiney Duvar, Kébe Tasviri Detay1.

Resim 394: Denizli, AkkOy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Kabe Tasvirinin
Altindaki Yazi1 Seklinde Olusturulmus Madalyon.

Resim 395: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyli Cami, 1884-1885, Kabe Tasvirinin
Altindaki Yaz1 Seklinde Olusturulmus Madalyonun Minber I¢inde Kalan Kismu.

Resim 396: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyli Cami, 1884-1885, Kuzey Duvar,
Genel GOrilinim.

Resim 397: Denizli, AkkOy Belenardi¢ (Torapan) Koyli Cami, 1884-1885, Mahfil Katindaki
Siislemelerden Bir Ornek.

Resim 398: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyli Cami, 1884-1885, Mahfil Katindaki
Siislemelerden Bir Ornek.

Resim 399: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi 19.Y{izyilin
Sonlar1, Kuzeyden Goriiniim.

Resim 400: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlari, Son Cemaat Yerindeki Kemerler.

Resim 401: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlari, Mahfil Kati.

Resim 402: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlari, Orta Sahin Goriiniimii, Detay.

Resim 403: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, D1g Cephe, Genel Gortintim.

Resim 404: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, D1g Cephe, Genel Gortintim.

Resim 405: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Minber.

Resim 406: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlari, Minber Aynaligindaki Siislemeler, Detay.
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Resim 407: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Vaaz Kirsiisii.

Resim 408: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Kalem Isi Siislemelerden Bir Ornek.

Resim 409: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Uglincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Dogu Duvari, Ust Kisimda Yer Alan Yazilar.

Resim 410: Denizli, Civril Bulgurlar Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin Sonlari,
Dogu Duvari, Cami Tasviri.

Resim 411: Denizli, Civril Bulgurlar Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin Sonlari,
Dogu Duvari, Cami Tasviri, Detay.

Resim 412: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Dogu Duvari, Bitkisel Siislemeler ve Dokuma Uriinlerine Iliskin Tasvirler.

Resim 413: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Dogu Duvari, Ibrik ve Dokuma Uriinlerine iliskin Tasvirler, Detay.

Resim 414: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyiln Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Dogu Duvari, Bostan Tasviri.

Resim 415: Denizli, Civril Bulgurlar K&yii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilmn
Sonlar1, Dogu Duvari, Cennet, Cehennem ve Mizan Tasviri.

Resim 416: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyiln Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Dogu Duvari, Cennet Tasviri, Detay.

Resim 417: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Dogu Duvari, Cehennem Tasviri, Detay.

Resim 418: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Dogu Duvari, Mizan Tasviri, Detay.

Resim 419: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Dogu Duvari, Genel Gortintim.

Resim 420: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Dogu Duvarmdaki Geometrik Siislemelerden Bir Ornek.

Resim 421: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlari, Bat1 Duvari, iki Pencere Arasindaki Kabe Tasviri.

Resim 422: Denizli, Denizli Civril Bulgurlar Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyiln
Sonlar1, Bat1 Duvari, Kabe Tasviri, Detay.

Resim 423: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlari, Kabe Tasvirinin Uzerindeki Yazi.
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Resim 424: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlari, Bat1 Duvari, Ust Kisimda Yer Alan Halife ve Sahabe Isimleri.

Resim 425: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Bat1 Duvarindaki Geometrik Siislemelerden Bir Ornek.

Resim 426: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyiln Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Giiney Duvar, Genel Gortintim.

Resim 427: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlari, Mihrab.

Resim 428: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlari, Mihrab Alinlig1 ve Alinligin Ustiindeki Yazilar.

Resim 429: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Mihrabin Solundaki Yazi ve Geometrik Siisleme, Detay.

Resim 430: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlari, Mihrabm Sagindaki Yazi ve Bitkisel Siisleme, Detay.

Resim 431: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlari, Mahfil Kati1, Genel Goriiniim.

Resim 432: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Mahfildeki Kalem Isi Siislemelerden Bir Ornek, Detay.

Resim 433: Denizli, Civril Bulgurlar K&yii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilmn
Sonlar1, Mahfil Kat1, Tahrip Olan Kalem isi Siislemelerden Bir Ornek.

Resim 434: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Mahfil Kat1, Tahrip Olan Kalem Isi Siislemelerden Bir Ornek.

Resim 435: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Harim Kubbesindeki Tarih

Resim 436: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Mahfil Kat1 ve Mahfile Cikis1
Saglayan Merdiven.

Resim 437: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Dis Cephe Goriiniimii.
Resim 438: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Harimde Bulunan Kubbe.

Resim 439: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Dis Cephe Goriiniimii ve
Kuzeydogudaki Minare.

Resim 440: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Harimdeki Ahsap Tasiyicilar.
Resim 441: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Harime Giris Kapisi.

Resim 442: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Harime Giris Kapisi, Detay.
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Resim 443: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Minber.

Resim 444: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Minber Aynaligindaki Siislemeler,
Detay.

Resim 445: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Harimdeki Kalem Isi Siislemelerden
Bir Ornek.

Resim 446: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Dogu Duvari, Cennet, Cehennem,
Mizan ve Kabe Tasviri.

Resim 447: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Dogu Duvari, Mizan Tasviri, Detay.

Resim 448: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Dogu Duvari, Cehennem Tasviri,
Detay.

Resim 449: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Dogu Duvari, Cennet Tasviri, Detay.
Resim 450: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Dogu Duvari, Kabe Tasviri, Detay.

Resim 451: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Dogu Duvari, Ust Boliimde Yer
Alan Madalyon I¢indeki Yazilar.

Resim 452: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Dogu Duvari, Genel Goriiniim.
Resim 453: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Bat1 Duvari, Genel Goriintim.

Resim 454: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Bat1 Duvari, Ust Boliimde Yer Alan
Madalyon Igindeki Yazilar ve Bitkisel Siislemeler.

Resim 455: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Bat1 Duvari, Medine-1 Miinevvere
Tasviri.

Resim 456: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Bat1 Duvari, Medine-i1 Miinevvere
Tasviri, Detay.

Resim 457: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Giiney Duvar, Genel Goriiniim.
Resim 458: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Mihrab.

Resim 459: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Giiney Duvar, Mihrab ve Madalyon
Igindeki Yazilar.

Resim 460: Denizli, Akkdy Yukar: Mahalle Cami, 1909, Giiney Duvar, Ust Boliimde Yer
Alan Madalyon I¢indeki Yazilar.

Resim 461: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Giiney Duvardaki Kalem Isi
Siislemelerden Bir Ornek.
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Resim 462: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Kuzey Duvar, Mahfil Kat1 Genel
Gorliniim.

Resim 463: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Kuzey Duvardaki Geometrik
Siisleme.

Resim 464: Denizli, Akkdy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Kuzey Duvardaki Siislemelerden Bir
Ornek.
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GIRIS

1699 yilinda imzalanan Karlofca Antlasmasi’yla devlet ilk defa biiyiik capta
toprak kaybetmistir. Osmanli ordusu ilk kez agik ve kesin bir sekilde yenilmistir.
Bu durum Bernard Lewis’in deyimi ile “Osmanli Devleti ilk defa asamayacagi bir
smirm farkina varmistir” seklinde de yorumlanmustir.' Yasanan toprak kayiplari, bu
duruma bagli ve bagimsiz olarak gelisen olumsuz gelismeler toplumun biitiin
alanlarinda hissedilir. Biitlin bunlara ¢6ziim bulmak amaciyla 17. yiizyilin sonlarindan
itibaren iist diizey devlet adamlar1 tarafindan birtakim zorunlu islahat hareketlerine

baslanmustir.

Osmanli Devleti’'nde 18. yiizyilin ilk yarisi, genis kapsamli bircok degisim
yasandig1 bir zaman dilimidir. Ozellikle diplomatik iliskilerde yasanan gelismeler hig
kuskusuz yiizyilin en énemli olayidir. ilk defa iist diizey bir Osmanli biirokrat1, yani bir
Osmanl elgisi gegici siireligine de olsa yabanci bir {ilkede devleti temsil etmistir. Bu
anlamda Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi (61. 1741), 7 Ekim 1720-8 Ekim 1721
yilinda Fransa’ya yaptigi gezi ile Osmanli diplomasi tarihinde ilk el¢i olarak yerini
almigtir. Paris’i Avrupa’nin diger sehirleri izler. Viyana ve Londra gegici elgiliklerin
kuruldugu diger merkezlerdir. Bu sehirlerde bulunan biirokratlarm goérevi de

bulunduklar1 sehirlerdeki bilimsel gelismeleri yakindan izlemektir.?

III. Ahmed’in saltanat yillar1 (1703-1730) arasinda gerceklesen bu olay, Osmanli
Devleti’nde yabanci iilkelere karsi bir tavir degisikligi oldugunun gostergesidir.
Devletin, kendinden olmayan bir toplumu, goérevlendirdigi bir memuruyla yerinden
inceleyerek O6grenmeye ve tanimaya calismasi bu tavrin en somut gostergesidir.
Ozellikle, bu donemden sonraki yeniliklerin gergeklestirilmesinde yabanci iilkede
gorevlendirilen elgilerin rolii diisiliniildiiglinde, atilan bu adimin ne denli 6nemli oldugu

daha 1y1 anlasilacaktir.

18. yiizylla damgasina vuran en Onemli olaylardan biri de matbaanin
acilmasidir.®> Her ne kadar matbaa asil islevini III. Selim déneminde (1789-1807)

kazanacak olsa da, bu yenilikle egitim alaninda kokli bir degisim gerceklesmistir.

! Bernard Lewis, Modern Tiirkiye 'nin Dogusu, Ankara 1988, s. 24.
2 7eki Arikan, “Yirmisekiz Celebi Mehmed Efqndi”, TDVIA, C. 43, Istanbul 2013, s. 551-552.
3 Erhan Afyoncu, “Ibrahim Miiteferrika”, TDVIA, C. 21, Istanbul 2000, s. 324-327.



Osmanli Devleti sadece diplomasi ya da egitimde degil, saglik ve endiistri gibi
birbirinden farkli alanlarda da birgok yeniligi gerceklestirmeye caligmistir. 18. yiizyilin
ilk 40 yilinda devletin gerceklestirdigi bu yenilikleri modernlesme cabalarinin erken

adimlar1 olarak gormek de miimkiindiir.

18. ylizyilin baslarinda, basta Fransa olmak tizere Batili devletlerle kurulan
yakinlik sadece diplomatik alanla smirli kalmaz. Toplumun her alaninda yasanan
degisimden sanat da nasibini alir. Ozellikle Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin,
Paris gezisi doniisiinde yaninda getirdigi kitaplar bu konu hakkinda aydinlaticidir. Bu
kitaplari genellikle Fransiz mimarisi, bahce diizenlemesi, tavan ve duvar siislemelerini
iceren konulardan olugmasi, saray i¢inde Bati sanatinin taraftarlar1 oldugunu gostermesi

bakimindan dikkat c;ekicidir.4

Fransiz sanatma bir baska deyisle kendinden olmayan Avrupali bir toplumun
sanatina kars1 duyulan ilgi ve merak, sadece saray g¢evresinde sinirli kalmaz. Saray
disinda da bu etkinin devam ettigi anlasiimaktadir.” Ginlik kullanim esyasindan,
mutfak esyasma, mimari dekorasyondan siisleme sanatina kadar bir¢ok alanda Bati

etkisi Osmanli toplumunda yogun olarak hissedilmeye baslamustir.°

Bilindigi gibi, 17. yiizyilin sonlarina kadar insa edilen camilerin, kalem isi
teknigiyle olusturulmus bitkisel karakterli siislemeleri, genellikle kubbe etegi, pencere
ve kapi1 Ustiinde yogunlagmistir. Degisen sanatsal merakin izlerini bu dénemde insa
edilen yapilarin i¢ mekanlarinda da gormek miimkiindiir. 7 Bu anlamda 18. yiizyilin ilk
yarisindan itibaren siisleme programimin degistigi goriiliir. Bitkisel siislemeler yerini bu
doneme 6zgli motif ve bezemelere birakir. Artik yapilarin sadece belirli yerlerinde degil,
herhangi bir noktasinda kalem isi teknigiyle Barok ya da Rokoko iislubunda yapilmis
“S” ve “C” kivrimlari, ¢esitli manzara kompozisyonlar1 ya da birbirinden farkl ¢igekler

goriiliir.

Baslangicta sadece yapilarin i¢c mekanlarinda goriilen bitkisel siislemeler giderek

cesitlenmeye baglar. Bu ¢esitligin ilk izlerine Topkap1 Sarayi’nda rastlanir. 18. ylizyilin

*Giil irepoglu, “Topkap Saray1 Miizesi Hazine Kiitiiphanesi’ndeki Batili Kaynaklar Uzerine Diisiinceler”,
Topkap1 Saray: Miizesi Yilligi, S. 1, Istanbul 1986, s. 56.

3 Giinsel Renda, Batililasma Donemi Tiirk Resim Sanati 1700-1850, Ankara 1977, s. 9.

% Riichan Arik, “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”, Osmanli Ansiklopedisi, C. 11, Ankara 1998,
s. 424,

7 Serpil Bagc1, “Osmanli Mimarisinde Boyali Nakislar”, Osmanli Uygarligi, C. 2, (haz.), Halil inalcik-
Giinsel Renda, Ankara 2004, s. 739.



ikinci yarisinda, saraymn duvarlarina daha onceleri Osmanli resminde yazmalarda ya da
albiimlerde goérmeye alisik oldugumuz bir takim resimler ¢izilmeye baslanir.
Cogunlukla sanatcis1 bilinmeyen bu resimlerde ana tema doganin ya da bilinen bir
mekanin tasviridir. Kisacasi saraydaki ilk resimler, figlirsiiz manzara betimlemeleridir.
I. Abdiilhamid doneminde (1774-1789) ilk 6rnekleri goriilen, kalem is1 teknigiyle Barok
ya da Rokoko kartusglar i¢inde yapilmis bu manzara resimlerine de “Duvar Resimleri”

ad1 verilmektedir.t

18. ylizyilin ikinci yarisinda Osmanli resim sanatinin bir tiirii olan duvar
resimleri, saray diginda da ilgi gormeye baslar. Bu resimlerin saray digina tasmnmasinda
bulunduklar1 yerin ya da bolgenin varlikli kisileri olan “Ayénlarmn” etkisi biiyiik
olmustur. Genellikle zengin ve niifuzlu kisiler tarafindan yaptirildig: bilinen resimlere,
dini ya da sivil yapilarin i¢ mekanlarinda rastlanir. ik 6rneklerini manzara konusunda
veren bu resimlerin Anadolu ve Balkanlar’daki 6rneklerinde ise bir takim degismeler
dikkat ¢eker. Ozellikle Anadolu’da en cok islenen konularin basinda Kabe ve cami
tasvirleri gelir. Cesitli yapilar ve sehir betimlemeleri de mimari konulu resimlerin sik
isledigi kompozisyonlar arasindadir. Bunun yaninda cennet, cehennem ve mizani’ konu
alan mahser giinii betimlemesi oldugu gibi, tarikat objelerinden; nefir, keskiil, kilic ve

sikkeyi resimleyen 6rnekler de ¢ogunluktadir.

Anadolu’da duvar resimli yapilarmm Ozellikle Ege bolgesinde yogunlastigi
goriilmektedir. Bu yapilar, genellikle dis cephelerinde herhangi bir siislemesi olmayan,
ahsap destekli “Koy Camileri’dir. Denizli’de bu acidan zengin tasvirler barindiran

camileriyle Ege sehirlerinin basinda gelir.

Bu calismanim konusunu da Denizli ilindeki 18.-19. yiizyilda insa edilmis Civril
Savransah, Acipayam Yazir, Baklan Bogazi¢i, Civril Bulgurlar, Akkdy Belenardi¢c ve
Akkoy Yukar1 Mahalle Cami’nde bulunan “mimari betimlemeler” olusturmaktadir.
Yapilardaki bu betimlemeleri “Kabe ve Cami” tasvirleri olmak iizere iki gruba

ayirabiliriz. Bu resimler kimi zaman panolar i¢inde kimi zaman da herhangi bir pano

¥ “Duvar Resmi” tanimu ilk olarak Giinsel Renda tarafindan kullanilmistir. Daha detayl bilgi igin bkz.
G. Renda, “a.ge.”, s.78.

? Mizan; ‘bir seyin agirligmi tahmin etmek, 6l¢iiye vurmak, tartmak’ anlamindaki vezn (zine) kokiinden
tiiremis bir isim olup, ‘tart1 aleti, tartmada kullanilan agirlik ve adalet’ manalarma da gelir. Daha detayli
bilgi icin bkz. Siileyman Toprak, “Mizan”, TDVI4, C. 30, Istanbul 2005, s. 211-212.



olmaksizin yer alan betimlemelerdir. Tezde temel olarak camilerdeki dinsel konulu

mimari tasvirler tizerinde durulmustur.

Incelenen yapilardaki Kibe ve cami betimlemelerini Osmanli manzara resmi
icinde degerlendirerek, tasvirlerin yerini ve 6zgiinliiglinii saptamak ulagilmak istenen
amagclarin basinda gelir. Calisma boyunca bu betimlemeler, kent manzarasinin ayrilmaz
bir pargasi olarak goriilmiis ve bu noktadan degerlendirilmistir. Bu agidan Kéabe ve cami
tasvirlerinin yazil, siirsel ve gorsel kiiltiirdeki etkilesimin ne oldugu saptamak bu
calismanin sonunda ulagilmak istenen amaclar arasindadir. Osmanli sanatinin ¢okca
isledigi konulardan biri olan kent tasvirciligini, “Kéabe ve cami” baglaminda duvar
resimleri agisindan irdelemek de bu calismanin sonunda ulasilmak istenen amaclar

arasindaki yerini alir.

Tez konusunun belirlenmesinin ardindan ylizey arastirmasi yapilarak yapilarin
mevcut durumlart hakkinda bilgi alinmistir. Bu incelemede bazi sorunlarla
karsilagilmasi caligmanin seyrini etkilemistir. Tezde, ilk basta Denizli’de bulunan sekiz
tasvirli cami lizerine odaklanilmistir. Ancak yiizey arastirmasindan sonra bazi yapilar
zorunlu olarak konu kapsami disinda kalmistir. Cikarilan bu yapilar: Kabe ve Medine
tasviri bulunduran Civril Bayat Koyt ile iginde cami ve ¢esitli sembolik betimlemeler
oldugu anlagilan Tavas Aydogdu Koyii Cami’dir. Civril Bayat Cami’ye fotograf
cekmek i¢in gidildiginde, tasvirlerin en fazla gliniimiizden elli ya da 60 yillik oldugu
anlasilmis bu sebepten dolayr da yapi, calisma kapsamindan ¢ikarilmistir. Yapilan
incelemede Tavas’taki yapinin da harap beden duvarlar1 disinda higbir unsurunun
saglam kalmadig1 goriilmiistiir. Duvardaki tasvirlerin izleri bile zorlukla goriildiigiinden,
bu cami de tez konusu disinda kalmistir. Goriintli konusunda yasanilan bir diger sorun
da Acipayam Yazir Kasabasi Cami olmustur. Bu yap1 tez calismasi boyunca
restorasyona ugradigi i¢in, camiden higbir sekilde goriintii alinamamistir. Bu alandaki
eksiklik Tugce Yurtsal’in, Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri adidaki
yiiksek lisans tezinden giderilmeye calisilmistir. Ayrica fotograf disindaki bir baska
problem de finans sorunudur. Caligmanin herhangi bir projeden destek alamamis olmasi

ekonomik sorunun tez boyunca yogun bir sekilde yasanmasima neden olmustur.

Aragtrmanmm  bir sonraki evresini, konuyla ilgili genel ve ihtisas
kiitliphanelerinde kaynak arastirmasi olusturmaktadir. Bu baglamda; Milli Kiitiiphane,

Tiirk Tarih Kurumu, Bilkent, Ankara, Gazi, Hacettepe ve Pamukkale Universitesi,



Ulusal Tez Merkezi ve Ulakbilim gibi arastrma merkezlerinde kaynak tarama
yontemleri kullanilarak bu alanda yapilmis caligmalara ulagilmistir. Bunun disinda her

tiirlii bilgiye ulagsmak amaciyla online taramalar da yapilmistir.

Tezin ana boliimlerine gelince, bu tez temel olarak dort bolimden meydana

gelir.

Tezin 1. boliimiinde, Osmanli Devleti’nin 18.-19. yiizyilda ekonomi, idari ve
sosyal hayatta gergeklestirdigi yenilesme cabalarma kisaca deginilerek, bu alanlardaki

degisimin donemin sanatina yaptigi olasi etkileri tizerinde durulmustur.

Bu ¢alismaya konu olan camiler basta olmak iizere bircok yapida goriilen “Kabe
ve cami’ betimlemeleri, ilk orneklerini 18. yiizyilin ikinci yarisinda veren duvar
resimlerinin popiiler konularindandir. Bu betimlemeler ayn1 zamanda manzaranin hatta
“kent manzarasinin” bir pargasi olan resimlerdir. Kent panoramasmin bir pargasi olan
bu tasvirlerin Osmanli resim sanatinda da uzun bir ge¢misi vardir. Tezin II. boliimiinde
duvar resimlerinin gelisimi hakkinda bilgi verilerek, kent tasvirlerinden ve bu konudaki

cesitli orneklerden bahsedilmistir.

Her sanat eseri i¢inde bulundugu kosullarin etkisini kagmilmaz olarak tagir.
Bir bakima bu {irtinler, tiretildigi tarihin canli ve ayrilmaz bir par¢asidir. Bu durum bizi
camilerin inga edildigi tarihlerde, yani 18. ve 19. yilizyillarda Denizli’nin idari, sosyal ve
ekonomik yapisi hakkinda kisaca bilgi vererek, bu donemde gerceklestirilen imar
faaliyetlerinden bahsedilmesini zorunlu kilmistir. Bazi camilerin de i¢inde bulundugu
bu iiretim etkinliginde Denizli’de bulunan niifuzlu kisilerin aktif olarak rol oynadiklari,
hatta “bani” olduklar1 bilinmektedir. Biitiin bu tanitic1 bilgiler, III. boliimde genis bir

sekilde tartisilmistir.

Yapilan arastirmalar gostermistir ki Kabe ve cami tasvirlerinden olusan mimari
betimlemeler, basta duvar resimleri olmak {izere, birbirinden farkli ¢ok sayida sanat
eserine de konu olmustur. Hali, seccade ya da cam alt1 resimlerdeki Ornekler bu
farkliligin gorildiigi kiigiik bir alan1 ifade eder. IV. boliimiin konusunu da bu farklilik
ve benzerlik olusturmaktadir. Bu baglamda burada, camilerideki mimari tasvirler

hakkinda genis kapsamli bilgi verilerek, duvar resmi, el sanat1 ve farkli nitelikteki



irlinlerde goriilen Kabe ve cami tasvirleri karsilastirilmis, bu tasvirlerin Denizli

camilerindeki 6rneklerine benzeyen ve ayrilan yanlari1 da saptanilmaya caligilmastir.

Daha Oncede deginildigi gibi Kabe ve cami betimlemeleri, kent kimliginin
tanitic1 ve ayrilmaz bir pargast olan temalardir. Gorsel olarak duvar resimlerinde yer
alan bu tasvirler, sehirleri tanitan ve sehirler hakkinda bilgi veren yazinsal {iriinlere de
konu olmustur. “Sehrengiz” ad1 verilen bu tiirde sehirdeki 6nemli yapilar kent dokusu
baglaminda ele alimarak bu yapilara duyulan hayranliklar dile getirilmistir.
Degerlendirme boliimiinde, oncelikle bu c¢alismaya konu olan camilerdeki mimari
resimlere iligkin cesitli saptama ve gozlemler de bulunulmus, bu betimlemelere
geleneksel bakis acilar1 diginda farkli ¢ikarimlar da getirilmeye ¢alisilmistir. Bolimiin
bir bagka 6zelligi de sehrengiz temelinde degerlendiren mimari betimlere, geleneksel,

farkl1 ve kendine 6zgii noktalardan bakmak olmustur.

Katalog kisminda, incelenen yapilar mimari ve siisleme 06zellikleri yoniinden
tanitilmigtir. Ayrica burada, camilerde yer alan cesitli sembolik obje ve nesnelerin neler
oldugu agiklanmis ancak bunlarin cami i¢inde bulunma nedenleri ve ikonografik

coziimlemesi bu ¢aligmanin odak noktas1 olmadig i¢in yapilmamaistir.

Tez, katalog kisminin ardindan gelen kaynakca ve resim bolimii ile son

bulmaktadir.

Bu ¢alismada, camilerdeki Kébe ve cami resimlerinin betimleme baglaminda ele
almdig1 goriilecektir. Denizli camilerindeki tasvirlere bu agidan yani “mimari
betimleme” noktasindan ele almada, en basta tez danismanim Dog¢. Dr. Tiiliin
Degirmenci’nin yonlendirmesi temel etkenlerin basinda gelir. Bu alandaki bir diger
etken ise, Tarkan Okcuoglu'nun, /8. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde
Betimleme Anlayis1 adli doktora g¢alismasidir. Kabé ve cami tasvirlerinin cami i¢indeki

yeri sorunsalina ikonografik agidan cevap vermeye calismada bu tezin etkisi biiytktiir.

Duvar resimleri tizerine pek c¢ok akademik calisma yapilmistir. Giinsel
Renda’nin Batililasma Donemi Tiirk Resim Sanati 1700—1850 adli kitabi, bu alanda
genis kapsamli yapilan ilk ¢alismalardan biridir. Duvarlara c¢izilen bu tasvirler i¢in ilk
defa bu calismada “duvar resmi” terimi kullanilmistir. Kitap, Osmanli resim sanatinin

18. ylizyilin basindan, 19. yilizyilin ikinci yarisma kadar ki gelismelerini konu



edinmistir. Kitabm konumuz agisindan en onemli yani ise, Istanbul’dan baslayarak
Anadolu ve Balkanlar’a yayilan duvar resimleri hakkinda detayli bilgi vermesidir.
Birbirinden farkli pek cok tasvirli yapiyr genis kapsamli ele alarak iislup 6zellikleriyle
tanitan eser, bu tezin bagvurdugu kaynaklarin basinda yerini alir. Giinsel Renda’nin bu

alanda yayinladigi ¢esitli makalelerinden de sik¢a faydalanilmistir.

Tez boyunca yaymlarindan yararlanilan bir diger arastirmaci da Riichan Arik’tir.
Arik’in, bu alanda yayimmlanmis kitabina ve pek cok makalesine bagvurulmustur.
Yazarin, Soma ve Yozgat’taki duvar resimli yapilar1 banilerinin kimligi ile birlikte
degerlendirmesi bu calismaya O6rnek olmustur. Bu baglamda g¢alismada, Denizli ve
cevresinde 18.-19. yiizyillarda tipk1 Soma ve Yozgat’ta oldugu gibi giiclii ve niifuzlu
kisilerin varhig: tartisilarak, bu kisilerin incelenen yapilara olasi etkileri {izerinde

durulmustur.

Riichan Arik’in duvar resimli birbirinden farkli pek cok yapiyr konu edinen
Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati adindaki kitabi, bu calisma boyunca
basvurdugumuz ikinci temel kaynak olmustur. Ozellikle Anadolu ve Balkanlar’daki
resimli yapilarin konularma ve tuslup Ozelliklerine gore siniflandirilarak, sanatgi
sorunsalinin tartisildigr kitabin son bdliimiinden ¢ok faydalanilmistir. Ayni zamanda

yazarin bu alanda yayinladig1 bir¢ok makalesi teze 151k tutmustur.

Bazi ¢alismalara Denizli camileri konu olmustur. Sakir Cakmak’in Denizli
Ilindeki Tiirk Amtlari (Camiler) adli yiiksek lisans tezi, bu alanda ulasabilen en eski
calismadir. Duvar resimli camiler de olmak iizere bir¢ok yapmin konu edildigi yiiksek
lisans tezinden, oOzellikle camilerin plan ve mimari Ozellikleri konusunda
faydalanilmistir. Ayn1 yazarin bu alanda yaymladigi cesitli makalelerinden bilhassa

katalog boliimiinde yararlanilmistir.

Feryal Beykal, Denizli Ilinde 19. Yiizyilda Yapilan Duvar Resimli Yapilar, isimli
yiiksek lisans tezinde, dort tane yapi iizerinde durmustur. Bu yapilardan biri sivil
mimarlik 6rnegi olup, diger licii Acipayam Yazir, Baklan Bogazici ve Civril Savransah
Cami’dir. Sanat tarihi disiplininden ziyade resim boliimii terminolojisiyle hazirlanan
tezden, ozellikle Civril Savransah Cami’nin restorasyon dncesi durumu hakkinda bilgi

verirken istifade edilmistir.



. BIiRINCI BOLUM .

OSMANLI DEVLETI’NDE 18.-19. YUZYIL ISLAHAT HAREKETLERI
Yavuz Sultan Selim déneminde (1512-1520), Osmanli imparatorlugu’nun dogu
bolgelerinde iist iiste kazandigir zaferler Kanuni Sultan Siileyman zamaninda da
(1520-1566) de devam etmis, bdylece imparatorluk 16. yiizyilin ortalarinda topraklarini
¢ kitaya kadar genisletmistir. Bu donemde Osmanli Devleti’nin bat1 sinirmda
Balkanlari, doguda Anadolu’nun tamami ve iran’in daglik bolgeleri disinda biiyiik bir
cogunlugunu, Mezopotamya ve Arabistan’i, Malta’nin dogusundaki Akdeniz ile
kuzeyde Karadeniz’in kuzeyindeki alanlar1 topraklarina katmis ve Avrupa’da Viyana’ya
kadar dayanmustir. '° Bu durum arastirmacilar tarafindan, Osmanli Devleti’nin
ulasabilecegi en genis toprak sinirlari olarak kabul edilmistir.'' Bu durum hi¢ kuskusuz
Kanuni dénemindeki askeri alanda kazanilan zaferlerin yaninda, ekonomik, kiiltiirel,
sosyal ve bilimsel gibi birbirinden farkli alanlarda devletin bir diizen igerisinde
calismasmin da bir sonucudur. Imparatorlugun iginde bulundugu ortam, uluslararasi

alanda prestij elde etmesine zemin hazirlamistir.'?

Kanuni doneminin sonundan itibaren devletin politik, askeri ve ekonomi gibi
farkli alanlardaki basarisini siirdiiremedigi dikkat ¢eker. Yasanan olumsuz gelismeler
kimi arastirmacilar tarafindan Kanuni’den sonra devletin zayiflamaya basladig: seklinde

de yorumlanir. * Imparatorlugun, 16. yiizyilin sonlarmdan itibaren zayiflamaya

' Eric Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye 'nin Tarihi, Istanbul 2000, s. 23.

''B. Lewis, “a.g.e.”, s. 24.

12B. Lewis, “a.g.e.”, s. 24-27.

' Feridun Emecen, “Siileyman I, TDVIA, C. 38, istanbul 2010, s. 62-74. Osmanh Devleti’nin, 6zellikle
Kanuni doneminden sonraki tarihi devirleri ifade ederken kullanilan “gerileme”, “diisiis” ya da
“duraksama” gibi kavramlar, giiniimiizde yapilan ¢aligmalarla bambaska bir nitelik kazanmistir. Bilhassa
1990’11 yillardan sonra yapilan ¢alismalarda, arastirmacilar 6zellikle 17. yiizyilin baslarindan itibaren
Osmanli Devleti’ne yiiklenen genel ifade ile “gerileme” algisinin temelinde, Avrupa merkezli bakis
agistyla medeniyet paradoksunun etkili oldugunu sdylemektedirler. Bu arastirmacilar, Osmanli’nin
birbirinden farkli pek ¢ok alanda gergeklestirdigi reformlarin, ancak devletin kendi i¢ dinamikligi ve
kiiltiir yapisiyla, degisen diinya konjuktiiriine uyum saglama c¢abasi olarak gormenin gerekli oldugu
diisiincesinde birlegirler. Bir baska ifadeyle bu yenilikler, imparatorlugun modernlesme alaninda
gergeklestirdigi erken adimlardir. Bu konu hakkinda daha detayli bilgi igin bkz. Osmanli Tarihini Yeniden
Yazmak, Gerileme Paradigmasinin Sonu (haz.), Mustafa Armagan, Istanbul 2011.

Gerileme tezine karsi ¢ikan yazarlardan biri de Dana Sajdi’dir. Osmanli Laleleri, Osmanli Kahvehaneleri,
On Sekizinci Yiizyilda Hayat Tarzi ve Bos Vakit Eglenceleri (2014) adli kitabin giris boliimii yerine
yazdigr makalesi olduk¢a dikkat cekicidir. Sajdi, “Gerileme, Hosnutsuzluklar1 ve Osmanlh Kiiltiirel
Tarihi” adli makalesinde, gerileme senaryosuna karsi ¢ikan pek ¢ok arastirmacinin bu konuyu hangi
yonden ele aldigini kisaca tanitir. Aragtirmaci, simdiye kadar 17. ve 18. yiizyilda Osmanli Devleti iizerine
yapilan pek ¢ok caligmanmn imparatorluga, askeri ve ekonomik temelli ¢ikarimlardan adeta bir
“zayiflama” modeli sundugunu da ileri siirer. Bir bagka ifadeyle yazara gore, 17. ve 18. yiizyilda Osmanl
Devleti’nin i¢inde bulundugu durumu “¢okiis temelinde” incelemek, daha once iyi kurgulanmis bir
Oykiiniin giinimiizde siirekli ayni1 algi ile tekrar edilmesinden baska bir sey degildir. Oysa arastirmacilarin
icinde Osmanli kenti ve kentliler, giindelik hayat, edebi yasam ve diigiince evrimi gibi birbirinden farkli
pek ¢ok konuyu i¢ine alan Osmanli’nin kiiltiirel tarihi ile beslenmeyen ¢aligmalarin, 6zellikle 18. yiizyilda
yasanan degisimleri agiklanamayacagini ifade eder. Bu konu hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz. Dana
Sajdi, “Gerileme, Hosnutsuzluklart ve Osmanli Kiiltiirel Tarihi: Giris Yerine”, Osmanli Laleleri, Osmanli



baslamasinda birgok neden etkilidir. Bunlari: I¢ ve dis nedenler olmak iizere
gruplandirabiliriz. Avrupali Kasifler tarafindan gergeklestirilen cografi kesiflerin
sonucunda ticaret yollarmin degismesinin ekonomiye agir sekilde zarar vermesi,
Ispanyol’larm Amerika’y1 kesfetmesi neticesinde ¢ok sayida degerli madenin Avrupa
ekonomisini canlandirirken Osmanli parasina deger kaybettirmesi, uzun yillar devletin
kontroliindeki ticaret yollarnin 6nemini yitirmesi, Avrupa’da yasanan Ronesans ve
Reform gibi diisiinsel akimlarin Bat1 devletlerine 6zgili akimlar olduguna inanilmasi gibi
nedenleri dig faktorler olarak degerlendirebiliriz.'* Uzun siiren ve herhangi bir sonug
almamayan savaslarm ekonomiye olumsuz maliyeti, timar sitemindeki bozulmalar,"
ekonomik sorunlardan dolay1 isyanlarin bas gostermesi ve idari yapida meydana gelen
degisikliklerin yOnetim mekanizmasi lizerindeki olumsuz etkileri gibi nedenler de
Osmanli Devleti’nin giiciinii azaltan i¢ nedenler olarak dikkat ¢ekmektedir.'® Tarim ve
fetih gelirlerinin devletin varligi i¢in elzem oldugu diisiiniildiigiinde, kuskusuz bu iki
alanda meydana gelen aksaklilar 16. yilizyillin sonunda kendini diger sebeplerden daha
agir bir bicimde hissettirmistir. Biitiin bu gelismelere bagli olarak devlet, yiizyilin

sonunda biiyiik bir mali bunalim yasamls‘ur.]7

II. Selim’in (sal. 1566-1574), ardindan tahta gecen III. Murad doneminde
(1574-1595), Akdeniz ticaretindeki stiinliigii tekrar kazanmak amaciyla bir dizi proje
gerceklestirilmistir. Bu projelerden biri de Don ve Volga kanal projesidir. Bu proje ile
Don ve Volga nehirleri arasinda bir ticaret yolu acgarak, hem giliclenen Rusya’nin
etkisini kirmak hem de Portekizlerin Atlas Okyanusu’ndaki giicii azaltilmak istenmis

ama bu istenilen basarilamamustir.'®

III. Mehmed doneminde (1595-1603), 1596 yilinda Avusturya’ya karsi yapilan
Hagova Meydan Savasi, Bati devletlerine karsi kazanilan son biiyiilk muharebe

olmustur.” Vergilerdeki adaletsiz uygulamalar, timar sisteminin ve merkezi otoritenin

Kahvehaneleri, On Sekizinci Yiizyilda Hayat Tarzi ve Bos Vakit Eglenceleri (der.), Dana Sajdi
(cev: Aylin Ocak), Istanbul 2014, s. 13-60.

" E., I. Ziircher, “a.g.e.”, s. 23-55.

> Uzun yillar Osmanli Devleti’nin basar ile uyguladigi timar sistemi hakkinda daha detayli bilgi i¢in
bkz. Halil Inalcik, “Timar”, TDVIA, C. 41, Istanbul 2012, s. 168-173., Mehmet Emin Sen-Mehmet Ali
Tiirkmenoglu, “Avrupa Feodalitesi ile Osmanli Timar Sistemi Uzerine Bir Mukayese”, The Journal of
Academic Social Science Studies, 5/4, (Agustos, 2014), s. 194-201., Ercan Kog. (2005). 19. Yiizyil'da
Osmanli Devlet’inde Tarim (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Eskisehir.

' Mehmet Oz, « II. Viyana Seferine Kadar XVII. Yizyil”, Tiirkler Ansiklopedisi, C. 9, Ankara 2002,
s. 715., Kemal Beydilli, “Viyana”, TDVIA, C. 43, Istanbul 2013, s. 113-119.

""Halil inalcik, Devlet-i Aliyye Osmanl Imparatorlugu Uzerine Arastirmalar-I, istanbul 2009, s. 191-197.

18 B. Lewis, “a. g.e”, s. 24., Bekir Kiitiikoglu, “Murad III”, TDVIA, C. 31, istanbul 2006, s. 172-176.

" Feridun Emecen, “Mehmed I1I”, TDVIA, C. 28, Ankara 2003, s. 407-415.
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bozulmasi, halkin can ve mal giivenliginin saglanamamasi1 gibi nedenlerden dolay1

baslayan Celali Isyanlar1, bu donemde hiz kazanmstir. >

17. yiizy1l Osmanl Imparatorlugu’nun siyasi, askeri ve ekonomik alanda biiyiik
degisimlerin ve doniisimlerin yasandigi bir yiizyll olarak kabul edilmektedir. *'
Ozellikle 1II. Mehmed ile I. Ahmed’in saltanat yillarina (1603-1617) tekabiil eden
donem, Osmanli Devleti’nin veraset sistemi lizerinde ciddi tehlikelerin oldugu bir
donemdir. Bu yiizyilda devletin basa gececek hiikiimdar1 belirleme konusunda yasadigi
sikitilarda bir¢cok neden etkili olmustur. III. Mehmed’in kendinden sonra basa gegecek
sehzadesi Mahmud’u ¢esitli ¢ikar gruplarmim da etkisiyle 6ldiirmesi, Celali Isyanlar1’nin
yarattig1 ekonomik ve sosyal krizler,* sehzadelerin tahta ¢ikmasmin fiili olarak da olsa
engellenmis olmasi, saray i¢i ¢ikar gruplarinin yonetim lizerindeki etkisi ve sehzadelerin
dogan cocuklarmin 6lmesi gibi birgok neden Osmanli Devleti’nin, taht i¢in varis
belirleme konusundaki krizini derinlestiren sebepler olarak dikkat geker.”> Osmanli
hanedanligmmin yasadigi bu siyasi kriz, . Ahmed’in tahta ge¢gmesiyle gecici olarak da
olsa son bulmustur. Ilk defa bir Osmanl sehzadesi 13 yasinda ve ¢ocugu olmadan tahta
gegmistir.24 I. Ahmed’in ¢cocuksuz olarak tahta gegmesi ve ileride de ¢cocuk sahibi olup-
olamayacagmin bilinmemesi devleti farkli ¢6ziim arayislarina itmistir. > Bu nedenle
geng sultan, kendisinden yasca c¢ok kiiciik olan kardesi sehzade Mustafa’yi
bogdurmayarak, hanedanliginin ileride yasayabilecegi yOnetim krizini ¢dzmek
istemistir. Bu durum, Osmanli Devleti’'nde uzun yillar boyunca padisahligin babadan
ogula gegmesini saglayan yonetim seklinin degistigi anlamimna da gelir. Hanedanlhigin
yas¢a en biiylilk ve en olgun sehzadesinin basa ge¢gmesini amacglayan bu sisteme

“Ekber-i Ersad” ad1 verilmektedir.*®

I. Ahmed gibi geng yasta basa gecen bir diger Osmanl padisahi da, II. Osman
(sal. 1618-1622)’dir. ?’ Sultan Osman, gen¢ yasta basa ge¢mesine ragmen cagmn

kosullarina gore hareket etmesini bilmistir.”® Ulema’nin devlet iizerindeki otoritesini

2 Mustafa Akdag, Tiirk Halkimin Dirlik ve Diizen Kavgas: “Celdli Isyanlarr”, istanbul 2009, s. 14-39.

2! Giinhan Bérekgi, “Inkirdzin Esiginde Bir Hanedan: I1I. Mehmed, I. Ahmed ve I. Mustafa ve 17. Yiizyil
Osmanlt Siyasi Krizi”, Divan (Disiplinler Arasi Calisma Dergisi), 14/26, (2009/1), s. 46.

22 Miicteba lgiirel, “Celali isyanlar1”, TDVIA, C.7, istanbul 1993, s. 252-257.

2 G. Bérekei, “a.g.m.”, s. 49-55.

2 G. Bérekei, “a.g.m.”, s. 87.

2 G. Bérekei, “a.g.m.”, s. 87.

2 G. Boreket, “a.gm.”, s. 87-91., Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlari, 36 Osmanl Padisah Istanbul
1999, s.221-229.

*7 Feridun Emecen, “Osman I1”, TDVIA, C. 33, istanbul 2007, s. 543-456.

% Tiiliin Degirmenci, Iktidar Oyunlar ve Resimli Kitaplar II. Osman Devrinde Degisen Gii¢ Simgeleri,
Istanbul 2012, s. 29-32.
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kirmak amaciyla, saray icinden farkli cevrelerle is birligi yapmistir. Bu durum,
II. Osman’a kendi siyasal otoritesini giivence altina alma imkan1 saglamistir. Padisah’in
gerektiginde devlet i¢in ciddi adimlar atabilecek yapida oldugunu gdsteren girisimleri
de olmustur. 1622 yilinda Hotin Seferi’nin ardindan Hac bahanesiyle Anadolu ve
Suriye’de bulunan genglerden, Yeniceri Ordusu’na alternatif ve daha gii¢clii bir ordu
kurmak istemis olmasi sultanin reformcu yoniine gilizel bir 6rnektir. Ancak bu girigim,
geng sultanin &ldiiriilmesiyle sonuglanan isyanin baslangict olmustur. Ik defa bir
Osmanli sultan1 kendi kullar1 tarafindan 18 yasinda, 19 Mayis 1622 yilinda
katledilmistir.”

IV. Murad (1623-1640) ve IV. Mehmed doneminde (1648-1687), iist diizey
devlet adamlarinin Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu sorunlar1 ¢6zmeye yonelik
raporlar hazirladiklar1 bilinmektedir.* icki ve tiitiinii yasaklayan IV. Murad’mn, istegi
iizerine donemin ileri gelen devlet adamlarindan Kogi Bey’e (61. 1606) devletin i¢inde
bulundugu sorunlar ve bu sorunlara ¢6ziim yollarini iceren, Ko¢i Bey’in adiyla anilan
bir layiha hazirlatildig: bilinmektedir.”' Benzer bir ¢alisma IV. Mehmed déneminde de
goriilmektedir. DOnemin sadrazami Tarhuncu Ahmed Pasa (6. 1653) tarafindan
hazirlanan yillik mali biit¢e, ekonomik alandaki sorunlarin tespiti ve ¢6ziim yollar1 i¢in
atilmis bir adim olarak goriilebilir.’* Tarhuncu Ahmed Pasa’nin Sldiiriilmesi {izerine
Kopriili ailesi 15 basma getirilmistir. Saraydan belirli isteklerle ve sartlarla is basina
gelen bu donem vezirleri, aldiklar1 6nlemlerle imparatorlugu eski giicline kavusturmaya
calismiglardir. Alinan tedbirler arasinda masraflarin kisilmasi, saray harcamalarinin
azaltilmast ve ordu {lizerinde alinan sert Onlemlerle disiplinin saglanmasi gibi
uygulamalar dikkat ¢eker. Merkezi otoritenin tekrar eski giicline ulasmasmi hedefleyen
bu tedbirler kisa bir zaman dilimi i¢in basarili olmussa da, uzun vade de etkisi giderek

azalmustir.>

IV. Mehmed doneminin bir diger onemli gelismesi 1683 yilinda basarisiz bir

sekilde sonuglanan Viyana Seferi’dir.>* Bu sefer, devletin genisleme politikas1 {izerinde

¥ T. Degirmenci, “a.g.e.”, s. 29.

0 Ziya Yilmazer, “Murad IV”, TDVId, C. 31, istanbul 2006, s. 177-183., B. Lewis, “a.ge.”,
s. 37-50.

3! Omer Faruk Akiin, “Kogi Bey”, TDVIA, C. 26, istanbul 2002, s. 144-148., B. Lewis, “a.ge.”,
s. 30-50., Hiiseyin G. Yurdaydin, “Diisiince ve Bilim Tarihi (1600-1839)”, Tiirkiye Tarihi, C. 3, Istanbul
1997, s.275.

32 Erol Ozvar, “Tarhuncu Ahmed Pasa”, TDVIA, C. 40, istanbul 2011, s. 20-22.

3 B. Lewis, “a.g.e.”, s. 36.

*B. Lewis, “a.g.e.”, s.37., M. Oz, “a.gm.”, s. 711-729.
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olumsuz etkiler birakmis, Osmanli yoneticilerine Bat1 sinirinda ulasacagi son noktayi ve

asamayacag1 bir engelin varligin1 gostermistir.”

17. ylizyillda meydana gelen birden fazla savasta Osmanli Devleti yenilerek,
aleyhine sonuglanan antlasmalar imzalamistir. Ancak bu donemdeki hicbir antlasma
imparatorluga hem maddi hem de manevi sonuglar1 bakimindan ¢ok ciddi zarar veren ve
26 Ocak 1699 yilinda imzalan Karlofca Antlasmasi kadar agir olmamistir. *°
Antlagmayla, devlet ilk defa acik ve net bir sekilde yenilmis ve biiyilik ¢apta bir toprak
kaybima ugramlstlr.37 Osmanl1 yoneticileri 6zellikle bu antlasmanin ardindan devletin
eski giiclinlin artik tam anlamiyla yerinde olmadiginin bilincine varmis, yasanan bu
toprak kayiplarin1 6nlemek ve var olan topraklar1 korumak amaciyla bir takim 1slahat
hareketleri gerceklestirmeye baslamislardir. Devleti yonetenler en azindan 18. yiizyilin
son ceyregine kadar, bu yenilgilerin temel sebebinin Osmanli ordusunun, Avrupa’nin
teknik ve modern ordusundan geri oldugu diisiincesinde birlesmislerdir. Bu nedenlerle
askeri 1slahatlara oncelik verilerek, toprak kayiplariin onlenebilecegi ve devletin eski

giiciine ulagabilecegi amaglanmustir.”®

17. ytizy1lin sonlarinda meydana gelen en 6nemli gelismelerden biri de maliyede
yasanmistir. Bu anlamda, vergi sisteminde birtakim degisiklikler gerceklestirilmistir.
16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli Devleti’nde baslayan mali bunalim ve
isyanlar pek ¢ok sorunu da beraberinde getirmistir. Uzun yillar devletin askeri ve idari
amacgla uygulamaya koydugu timmar sistemi bozulmaya, bir baska deyisle etkisini
yitirmeye baslamistir. Toprak sistemi lizerinde meydana gelen bu bozulma baska bir
sistemin bozulmasmi da tetiklemistir. Biitiin bu gelismelere bagl olarak, iltizam® adi
verilen ve devlete ait topraklarm ii¢ yilligina bir baska kisiye kiraya verilmesi esasina
dayanan vergi uygulamasinda da birtakim bozukluklar, aksakliklar goriilmeye
baslamigtir. Osmanli maliyecileri, bu tiir aksakliklar1 gidermek, artan masraflar1
karsilamak ve vergilerin tek elden toplanmasini saglamak amaciyla farkli bir
vergilendirme yolu iizerine diisinmeye baslamuslardir.*® imparatorlugun iltizamdan
daha farkli bir vergi modeli belirlemesinde, arastirmacilar pek ¢ok sebebin oldugunu

iler1 siirmektedirler. Bu baglamda, uzun siiren savaslarin masraflari, savas

35 Metin Kunt, “Siyasal Tarih (1600-1789)”, Tiirkiye Tarihi, C.3, Istanbul 1997, s. 40-41.

3¢ Abdiilkadir Ozcan, “Karlofca”, TDVIA, C. 24, istanbul 2001, s. 504-507.

T B. Lewis, “a.g.e.”, s.37.

¥ A. Ozcan, “a.gm.”, s. 504-507.

% Osmanlilar’da devlete ait vergi gelirinin 6zel bir sahsa verilmesini ifade eden sisteme “iltizam” adi
verilir. Daha detayli bilgi igin bkz. Mehmet Geng, “Iltizam”, TDVIA, C. 22, istanbul 2000, s. 154-158.

0 Kivang Karaman-Sevket Pamuk, “Avrupa Devletleriyle Bir Karsilastirma: Osmanh Biitceleri ve Mali
Yapmimn Evrimi”, Toplumsal Tarih, S. 191 (Kasim, 2009), s. 26-27.



13

teknolojisinde meydana gelen degisimler sonucunda atesli silahlarin daha cok
kullanilmaya baslanmasi, timarli asker yerine siirekli maas alan merkezi bir ordu kurma
zorunlulugu bu nedenlerden bazilardir.*' Biitin bunlar, 17. yiizyiln sonunda 1695
yilinda uygulamaya konulan ve “Malikane” adi verilen bir vergilendirme sisteminin
olusmasma zemin hazirlamustir.*” Pek ok arastrmaci tarafindan, devletin giderlerini
vergi gelirleri tizerinden dengelemek amaciyla bir tiir i¢ borglanma olarak kabul edilen

43

malikdne uygulamasina, kimi arastrrmacilar “Omiir boyu iltizam” adi da

vermektedirler.**

II. Mustafa saltanatinin (1695-1703) hemen basinda 1695 yilindaki bir fermanla,
malikane sisteminin esaslar1 belirlenmistir. Belgeye gore devlet, miri topraklar iizerinde
bir tasarrufa gidiyordu. Malikane sistemi Ozet olarak; ihale yoluyla devlete ait
topraklarm, miktar1 devlet tarafindan belirtilen pesin bir para (muaccele) ile {li¢lincii
sahislara kayd-1 hayat (6miir boyu) sartiyla kiraya verilmesi anlamina gelir. Devlet, bu
sistemde birden fazla amaca ulagmay1 imit etmistir. Bu uygulama ile imparatorluk,
hazine agigin1 kendi topraklarlar1 tizerinden bir finans kaynag1 yaratarak ¢ozmeye ayni
zamanda da liretimim devamini saglamaya calismis, vergi altinda ezilen reayanin da
yiikiinii hafifletmeyi istemistir.*> Uygulamanm bir baska dzelligi de miilkiyet hakki ile
ilgilidir. Burada dikkat ¢eken nokta, Osmanli Devleti’nin sahip oldugu topraklarin satis1
s0z konusu olmazken, malikdne sisteminde kismi olarak da olsa bunun 6nii agilmistir.
Bir bagka deyisle malikaneciler, kira yoluyla ve Omiir boyu da olsa, sahip oldugu
topraklar {izerinde kullanim serbesti elde etmislerdir. Bu a¢idan malikane sistemi, 6zel

miilkiyete gegiste dnemli bir adim olarak goriilmektedir.*®

Kisa vadede Osmanli maliyesi iizerinde olumlu sonuglar doguran malikane

uygulamasi, zamanla ekonomik ve idari eksenli bir dizi biiyiik sorunun olusmasina da

1 Eftal Siikrii Batmaz, “Iltizam Sisteminin XVIII. Yiizyildaki Boyutlar1” Osmanli Ansiklopedisi, C. 3,
Ankara 1999, s. 250-252.

*2 Osmanlh maliyesinde vergi iltizam sisteminin 1695 yilindan Tanzimat’a kadar uygulanan ozel bir
tiiriidiir. Bu konu hakkinda daha detayli bilgi icin bkz. Mehmet Geng, “Malikine”, TDVIi4, C. 27,
Istanbul 2003., s. 516-518., Avdo Suceska, “Die Malikane”, (¢ev: M. Ozyiiksel), Istanbul Universitesi
Iktisat Fakiiltesi Mecmuasi, 41/4, 1985, s. 273-282.

* Sevket Kamil Akar, “Osmanli Devleti’nde Kisa ve Uzun Vadeli i¢ Bor¢lanmanin Gelisimi”, Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesi Mecmuast, 51/2, 2001, s. 100-102., Deger Alper-Adem Anbar, “ Osmanh
Imparatorlugu’nun I¢ Borglanmada Kullandigi Yontem ve Araglar”, Malive Finans Yazilar: Dergisi,
2010, 24/87, s. 28-34., (Nisan, 2010)., Rahmi Deniz Ozbay, “17. Yiizyil’da iltizam Sisteminde Pesin
Mukataa Satislarindan, Malikane Uygulamasina (1656-1658)”, Uluslararas: 7. Bilgi, Ekonomi ve Yénetim
Kongresi Bildirileri El Kitabi, Yalova 2009, s. 2109-2112.

* Suraiya Faroghi, “iktisat Tarihi (17. ve 18. Yiizyillar)”, Tiirkiye Tarihi, C. 3, Istanbul 1997, s. 205-207.
M. Geng, “a.g.m.”, s. 516.

M. Geng, “a.g.m.”, s. 517., R., D. Orbay, “a.g.m.”, 2113.
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zemin hazirlamistir. Bir baska deyisle “malikdne” kendi paradoksunu yaratmustir.*’
Bu anlamda malikdne sahipleri genellikle istanbul’da yasayan orta ya da iist diizey
biirokratlar, 6zellikle de askeri sinifa mensup kisilerdir. Her ne kadar reayadan kisilerin
de ihalelere katilma haklar1 varsa da bu malikanelerin 6zellikle askeri siniftan kisilere

satildig1 bilinmektedir.**

Biiyiik ¢ogunlugu Istanbul’da bulunan malikane sahipleri, vergi toplama isini de
baskalarina yaptirmislardir. Bu kisiler, aldiklar1 topraklar1 ya tekrar iltizama veriyor, ya
da Anadolu’da bulunan miiltezimlere birakiyorlardi. Bir bagka ifade ile iltizamdan
malikane sitemine entegre olmada birbirlerine karsilikli ¢ikar iligkileri ile bagl farkli bir
toplumsal tabakalagma, ayr1 bir siif belirmeye baglamistir. Bu anlamda varlikli kisiler

ve baskentteki toprak sahipleri arasinda giiclii bir hiyerarsi kurulmustur. *

Malikane sistemi ile zenginlesen varlikli kisiler, giderek daha genis statii
kazanmaya basladilar. Merkezin, tasrada ya da bulunduklar1 bdlgede en biiyiik
temsilcileri haline gelen malikaneciler, zamanla biirokratik ve siyasi gii¢lerini de
artirmislardir.”® Bir baska ifade ile yeni bir toprak hiyerarsisi, miri topraklar {izerinde

farkli bir toprak aristokrasisi olugsmaya baslamustir. !

Miiltezim-ayan smifinin Bati Anadolu ve Balkanlar’da daha etkin bir sekilde rol
aldiklar1 yapilan calismalarda ortaya c¢ikarilmistir. Buralardaki topraklar zengin
topraklar olarak kabul edildiginden, buralara ancak belirli sayida kisiler egemen
olabiliyordu. Bu ise miiltezimlerin her seferde yeni ithale sonucunda tekrar tekrar toprak
almasina, alman bu yerlerin de belirli sayida kisilerin ya da ailelerin elinde kalmasma
neden olmustur. 1745 yilina ait ve Arpa Emini, Yegen Ali adli bir kisi tarafindan tanzim
edilen bir buyruldu bu konuya giizel bir Ornektir. Belgede, Saruhan Sancaginin

Karaosmanzade > El-Hac Mustafa Aga’ya iltizam edildigi yazar.>

M. Geng, “a.gm.”, s. 517.

8 M. Geng, “a.g.m.”, s. 517., S. Faroghi, “a.g.m.”, s. 206.

YE. Kog, “a.g.t.”, s. 29-30., M. Geng, “a.g.m.”, s. 517., A. Suceska, “a.g.m.”, s. 279-281.

% Anadolu’da pek ¢ok sancagin malikane sistemiyle yonetildigi ifade edilmektedir. 18. yiizyiln ilk
yarisinda Malatya, Corum, Ankara ve Hamid Sancagi bunlardan bazilaridir. Bu konu hakkinda daha
detayli bilgi i¢in bkz. E., S. Batmaz, “a.g.m.”, s. 256-258.

SLE., S. Batmaz, “a.gm.”, s. 253.

2 E., S. Batmaz, “a.gm.”, s. 257., Halil inalcik, Karaosmanogullari’nin merkezden uzak oldugu igin
ozerk bir yonetim kurdugunu sdyler. Bu konu hakkinda daha detayl bilgi igin bkz. Halil Inalcik,
Osmanlilar: Fiitihat, Imparatorluk ve Avrupa Ile Iliskiler, Istanbul 2010, s. 56.

3 E., S. Batmaz, “a.gm.”, s. 257.
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Ekonomik kaygilarla hayata gecirilen malikdne sitemi, Anadolu’da biiylik

% Daha sonraki

ciftliklerin olusmasinin en biiylik sebebi olarak goriilmektedir.
bolimlerde detayli olarak tartisildigi gibi bu biiyiik ¢iftlik sahipleri zamanla
bulunduklar1 bdlgenin en giiglii idari, askeri ve ekonomik giicii haline gelerek “Ayan”

ad1 verilen bir smifinin olusmasina neden olacaktir. >

18. yilizyilin ilk hiikiimdar1 sultan III. Ahmed déneminde (1703-1730), toprak
kayiplar1 artarak devam etmistir.’® Karlofca Antlasmasi’yla kaybedilen topraklar geri
almak amaciyla Avusturya ve Venedik ile savasan devlet, bu savasi da kaybetmis ve
1718 yilinda Pasarofca Antlagsmasi’ni imzalamak zorunda kalmistir.”’ 1718’de imzalan
bu antlasmanim ardindan 1730 yilindaki Patrona Halil isyani®® ile sona eren ve donemin
sadrazami Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nm (61. 1730)>° gérevde oldugu dénemi de
icine alan bilimsel, kiiltiirel ve sosyal alanda bir takim islahatlarin yapildigi, birgok
tarih¢i tarafindan da batililasma ya da yenilesme siirecinin baslangici olarak kabul

edilen bu déneme genel olarak “Lale Devri” ad1 verilmektedir.® Bu siirecte, Avrupali

** H. Inalcik, “a.g.m.”, s. 197.

33 Pek ok arastirmaci tarafindan, ayan simifinin ortaya ¢ikisi ile Osmanli Devleti’nin merkezi otoritesinin
“zayiflamasi ve ¢okiisli” arasinda bir bag kurulmaktadir. Bu ¢aligmalardan biri de, Bayram Kodaman
tarafindan kaleme almnan makaledir. “Osmanli Devleti’nin Yiikselis ve Cokiis Sebeplerine Genel Bir
Bakis”, S. 16, Siisleyman Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, (Aralik, 2007), s. 1-24.
Ancak bazi aragtirmacilar “ayan” smifin1  daha farkli bir agidan degerlendirmektedirler.
Bu arastirmacilardan biri de Halil Inalcik’tir. Inalcik’a gore, 18. yiizyilda merkezi otoritenin zayiflamasi
sonucunda ayan rejimi, gergek anlamda bir feodallesmeye doniligsmiistiir. Yazar bu durumu, Osmanli
Devleti’'nin “mutlak anlamda ¢okiisi” temelinde degerlendirmez. Arastirmaciya gore ayan smifinin
yarattig1 bu degisimi, Osmanl Devleti’nin diinya konjonktiiriinde meydana gelen yeni kosullara uyum
saglayarak, ii¢ yiiz yil siiren bir denge politikasi meydana getirmesine sebebiyet veren bir unsur olarak
degerlendirmek gerekir. Bu konu hakkinda daha detayli bilgi icin bkz. H. Inalcik, “a.g.e.”, s.331.

> Miinir Aktepe, “Ahmed III”, TDVIA, C. 2, istanbul 1989, s. 35-38.

37 Abdiilkadir Ozcan, “Pasarofca Antlasmasi”, TDVI4, C. 34, Istanbul 2007, s. 177-180., B. Lewis,
“a.g.e.”, s.37., M. Kunt, “a.g.e.”, s. 56-57.

3% Abdiilkadir Ozcan, “Patrona isyan1”, TDVIA, C. 34, istanbul 2007, s. 189-192.

%% Miinir Aktepe, “Damad Ibrahim Pasa”, TDVIA, C. 32, istanbul 2007, s. 441-443.

5 Bu doénem birgok tarihgi tarafindan “batililasma ya da yenilesme” dénemi olarak adlandirilmaktadir.
Bu ¢alismalar igin bkz. Miinir Aktepe, “Ahmed I1I”, TDVIA, C. 2, Istanbul 1989, s. 35-38., Metin Kunt,
“Siyasal Tarih (1600-1789)”, Tiirkiye Tarihi, C. 3, Istanbul 1997, s. 40-41., Abdiilkadir Ozcan, “Lale
Devri”, TDVIA, C. 27, Ankara 2003, s. 81-84.

Son zamanlarda yapilan ¢alismalarda bu tanimlamanin farkli boyutlar1 {izerine dikkat gekilmektedir. Bu
baglamda bu donemin, dogrudan III. Ahmed’in saltanat yillar1 (1703-1730) arasinda gergeklesen bir
donem degil Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa’nin sadrazamlik yillar1 (1718-1730) icinde yasanan bir
zaman dilimi oldugu ifade edilmektedir. Ayrica bu zaman dilimi, Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa’nin da
icinde bulundugu Osmanl elit kesimin maddi kiiltiir yapisinin, ticari ve tiiketim aliskanliklarmin degistigi
ve Osmanl orta sinifinin da degisen bu siirece aliskanlik ve adaptasyon kazandirilmaya ¢aligildig bir
degisim siireci olarak ifade edilmektedir. Bir bagka nokta da bu siireci sona erdiren ve birgok kaynakta
“Patrona Halil” isyan1 olarak gecen olaym, elde edilen yeni bilgilere gére, Damad Ibrahim Pasa’nin
yonetimini istemeyen ¢esitli gruplarla Damad Ibrahim Pasa arasindaki zitlasmanm sonucunda gerceklesen
bir hadise olarak degerlendirilmesidir. Bu konular hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz. Selim
Karahasanoglu, “Osmanli Tarih Yaziminda ‘Lale Devri’: Elestirel Bir Degerlendirme”, Tarih ve Toplum:
Yeni Yaklasimlar, S. 7, 2008, s. 129-144., Selim Karahasanoglu, “Istanbul’un Lale Devri mi? Tarih ve
Tarih Yazimi”, Tarih Icinde Istanbul Uluslararasi Sempozyumu Bildirileri, (14-17 Arahk, 2010),
s. 427-463., Selim Karahasanoglu, “Osmanli Imparatorlugu’nda 1730 Isyanma Dair Yeni Bulgular:
Isyanin Organizatérlerinden Ayasofya Vaizi Ispirizide Ahmed Efendi ve Terekesi”, OTAM, S. 24, 2008,
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devletlerle siyasi, ticari ve kiiltiirel iligkileri gelistirmek amaciyla Avrupa’nm 6nemli
sehirlerinden Paris, Viyana ve Londra’ya gegici elgilikler acilmistir. ® Fransa’daki
bilimsel gelismeleri yakindan gozlemlemesi icin 1724 yilinda Yirmisekiz Celebi
Mehmet (61. 1741) Efendi, Fransa’ya gonderilmistir. 62 Aslen Macar asilli bir kisi olan
Ibrahim Miiteferrika (6l. 1745) tarafindan ilk Osmanli matbaas1 kurulmus ve Dogu
klasikleri Tiirkceye c¢evrilmistir. ® Acilan bu matbaaya kagit saglamak amaciyla
Yalova’da 1746 yilinda kagit imalathanesi kurulmustur. ®* istanbul’da halk
kiitiiphanelerin agilmas1 da egitim alanindaki yeniliklere bir 6rnektir. Tulumbacilar
Ocagi (itfaiye Orgiitii)’nm kurulmasi ve ilk ¢igek asisinin yapilmasi gibi uygulamalar da

bu donem de gerceklestirilen 1slahatlar arasindadir. 63

[. Mahmud déneminde (1730-1754) devam eden toprak kayiplarmmin yaninda
1739 yilinda imzalanan Belgrad Antlagsmasi’yla devlet, genis ¢apli olmasa da son olarak
kaybettigi bir toprak parcasmi geri almayr basarmistir. Bu donemde ve sonraki
yiizyillarda, devleti zor durumda birakacak olan Fransa’ya verilen kapitiilasyonlar

gecicilik statlistinden daimilik statiistine geg:mistir.66

III. Ahmed’in bir anlamda baslatmis oldugu 1slahat hareketleri heniiz bir devlet
programi seklinde diizenlenmemis olsa da bu donemde de devam etmistir. Nitekim
Fransa’dan teknik alanda uzmanlarin getirtilmesi ve bu uzmanlardan yararlanilmasi ilk
defa I. Mahmud zamaninda gergeklestirilen uygulamalar arasinda yer alir. 1734 yilinda
Uskiidar’da Humbarahidne ve Hendesehine okuluna Miisliiman olduktan sonra
Humbarac1 Ahmed Pasa (1675-1747) adini alan Fransiz Miihendis A. Comte de
Bonneval, askeri alanda teknik bilgi ve tecriibelerini 6gretmek tiizere Fransa’dan

getirilen miithendisler arasindadir.?’ Ayn1 donemde Osmanli Ordusu; alay, boliik, tabur

s. 97-128., H. Mustafa Eravci-ilker Kiremit, “Lale Devri ve Patrona Halil Isyan1 Uzerine Yeni
Degerlendirmeler”, Tarih Okulu, S. 7, (Eylil-Aralik, 2010), s. 79-93.

8'Robert Mantran, “18. Yiizyil’da Osmanli Devleti: Avrupa Baskisi”, (¢ev: Server Tanilli), Osmanl:
Imparatorlugu Tarihi I, Istanbul 2002, s. 332-333.

627 Arikan, “a.g.m.”, s. 551-552., Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Fransa Sefdretndmesi. (1993).,
(haz.), Beynun Akyavas, Ankara, s. 5-60.

%Erhan Afyoncu, “ibrahim Miiteferrika”, TDVIA4, C. 21, istanbul 2000, s. 324-327., H., G. Yurdaydin,
“age.”, s.301-302.

H., G. Yurdaydin, “a.g.e.”, s. 302.

% M. Aktepe, “a.g.m.”, s. 35-38.

% Abdiilkadir Ozcan, “Mahmud I”, TDVIA4, C. 27, Ankara 2003, s. 348.

87 Abdiilkadir Ozcan, “Humbarct Ahmed Pasa”, TDVIA, C. 17, istanbul 1998, s. 351., H., G. Yurdaydin,
“a.g.e.”, s.303.
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uygulamasina gore diizenlenmis bir baska deyisle ordu birlik sisteminde degisiklik de

yapilmistir.®®

I. Mahmud’un ardindan iktidara gelen sultan III. Osman donemindeki
(1754-1757) 1slahat hareketleri bir dnceki doneme gore duraksamis ve Bati ile olan
iligkiler yavaslamustir.®® III. Osman’mn ardindan tahta gecen, III. Mustafa zamaninda
(1754-1774) her ne kadar bir onceki donemde batililasma adma yapilan 1slahat
hareketlerine devletin en iist kademesinden olumsuz bir tepki gosterilmis olsa da, bu
donemde 1slahat hareketlerinin devam ettigi goriiliir. Askeri alanda yapilan 1slahatlar bu
donemde de hiz kesmeden devam etmis, bu anlamda Tophane ve Topgu Ocagi 1slah
edilmistir. Siirat Topgular1 Ocagi kurulmus, agwr toplar yerine daha hafif toplar
dokiilmistiir. Biitlin bu yenilikler i¢in de, Macar asilli Baron de Tott’un (1730-1793)
teknik bilgisine bagvurulmustur.” Fransiz el¢iligi aracihigiyla getirilen bazi astronomi

ve tip kitaplarmnm Tiirkceye ¢evrilmesi de bu donemdeki uygulamalar arasmdadir.”

III. Mustafa’nin hiikiimdarlik yillar1 maddi ve manevi sonuglar1 bakimindan ¢ok
agrr bir antlasma olan 1774 yilindaki Kiigilk Kaynarca ile sona ermistir. 7
Buna gore, Miisliiman bir toprak parcasi olan Kirim kaybedilmis ve Osmanli Devleti ilk
defa savas tazminati Odemistir. Ayni zamanda bu antlagsmayla, imparatorlugun
Karadeniz’deki Tiirk egemenligi son bulmus ve uzun yillar Avrupa devletlerine karsi

denge politikasi yoluyla topraklarmi muhafaza etmek durumunda kalmustir.”

III. Selim zamaninda (1789-1807) gerceklestirilen 1slahatlar bir 6nceki donemde
gergeklestirilen 1slahatlarm bir devami olmakla birlikte, daha genis kapsamli olmasi,
programli bir sekilde ilerlemesi ve sonraki yillarda yapilacak islahatlara yol gosterici
nitelikte olmas1 bakimindan ayr1 bir 6neme sahiptir.74 Sehzadelik yillarinda Fransa Krali
XIV. Louis ile yaptig1 goriismeler, tahta gectiginde sultan Selim’in nasil bir yenilik
programi izleyeceginin ipuglarini vermistir.”” III. Selim tahta gectigi zaman ilk is olarak

Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu durumu ve yapilacak islahatlarin neler oldugunu

8 Ugur Kurtaran, “Sultan I. Mahmud Dénemi (1730-1754) Islahat Hareketleri”, Turkish Studies, 8/2
Ankara 2013, s. 167-179.

% Fikret Saricaoglu, “Osman I1I”, TDVIA, C. 33, istanbul 2007, s. 456-459.

" Geza David, “Baron de Tott, Francaois” , TDVIA, C. 5, Istanbul 1992, s. 83-84.

""Mehmet Karagdz, “Osmanl Devletinde Islahat Hareketleri ve Bati Medeniyetine Giris Gayretleri,
OTAM, S. 6, Ankara 1995, s. 173-194.

72 Kemal Beydilli, “Kiigiik Kaynarca”, TDVIA, C. 26, Ankara 2002, s. 524-527.

" B. Lewis, “a.g.e.”, s. 37.

" N. Sakaoglu, “a.g.e.”, s. 429-447. Kemal Beydilli, “Selim III”, TDVIi4, C. 36, Istanbul 2009,
s. 420-425.

75 ismail Hakki Uzuncarsil, Osmanli Devleti 'nin Saray Teskildti, Ankara 1988, s. 116.
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belirlemek istemistir. Bu amacla “Meclis-1 Mesrevet” adi altinda bir meclis toplamig ve
bu meclisten islahatlar hakkinda ¢esitli layihalar istemistir. ' Bu donemde
gergeklestirilen ve neredeyse toplumun tiim kesimlerini i¢ine alan bu 1slahat
hareketlerinin tiimiine birden “Nizdm-1 Cedid” ad1 verilmistir.”’ Yeniliklerin ilk olarak
askeri alanda bagladig1 goriiliir. Sultan, reformlarin ve merkezi otoritenin oniinde engel
olarak goriinen Yenigeri Ocagi’nin yerine daha teknik ve modern bir ordu kurmak
amaciyla “Nizam-1 Cedid” adinda yeni bir ordu kurmustur. Bu orduyu, 1793 yilinda
Bostanci Ocagi’na baglar. Ordunun ve bu donemde de yapilacak tiim reformlarin
finansmani i¢in de “frad-1 Cedid” adinda bir anlamda “islahat hazinesi” kurmustur.”®
Devlet, hazinenin gelirlerini artirmak amaciyla timar, zeamet ve aliman vergilerin bir
kismimni dogrudan bu hazineye aktarilmasini kararlastirir. III. Mustafa zamaninda agilan
Miihendishane-i Bahri-i Hiimaytn’u, 1795 yilinda acilan Miihendishane-i Berr-1
Hiimay(n izler. Bu okul, Kara Kuvvetleri’nin subay ihtiyacim1 karsilamak amaciyla
agilmustir.””  Denizcilik alaninda da bir takim yeniliklere girisilir. Yeni gemiler insa
ettirilerek, bir¢ok tersane kurulur ve ordunun Levent ihtiyaci karsilanir. Askeri techizati
karsilamak amactyla, Modern Barut ve Top Tiifek Imalathaneleri'nin acildigi da

bilinmektedir.*°

Askeri alanda yasanan gelismeleri uluslararasi diplomasi alanindaki yeniliklerin
izledigi goriiliir. Bu anlamda, III. Ahmed donemindeki gecici elgilik, III. Selim
doneminde siirekli elgiliklerin kurulmasiyla devam eder. 21 Aralik 1793 yilinda
Londra’da Yusuf Agah Efendi ilk daimi el¢i olarak Osmanli diplomasi tarihinde yerini
alir. Bu elgiyi 1795 yilinda Prusya ve Avusturya’ya gonderilen daimi elgiler izler.
Sultan III. Ahmed zamaninda acilan ama cesitli nedenlerle fazla faaliyet gosteremeyen
matbaa, tekrar faaliyete gecirilir. Fransizca, Arapca ve Fars¢a’dan cesitli eserler
dilimize cevrilerek basilir. Basilan eserler arasinda; Fenn-1 Harp, Fenn-1 Lagim ve Fenn-
1 Muhasara gibi kitaplar yer almaktadir. Matbaanin kagit ihtiyacini kargilamak amaciyla
da Kagithane ve Bogaz iginde kagit imalathaneleri kurdurulur.®' Matbaadaki bu

gelismeleri ilk devlet matbaasi olan Matbaa-1 Amire’nin kurulmasi izler. Bu donemde

76 Kemal Beydilli “III. Selim Aydinlanmis Hiikiimdar”, Nizdm-1 Kadim den Niziam-1 Cedid’e III. Selim ve
Dénemi, (ed.), Seyfi Kenan, Istanbul 2010, s. 38.

7 Yiiksel Celik, “Nizam-1 Cedid’in Niteligi ve III. Selim ile II. Mahmud Devri Askeri Reformlarina Dair
Tespitler (1789-1839)”, “a.g.e.”, s. 565-570.

" Muzaffer Dogan, “III. Selim Déneminde Devlet Teskilatina Dair Bazi Diisiinceler, “a.g.e.”, s. 102-103.
7 Seyfi Kenan, “III. Selim Donemi Egitim Anlayisinda Arayislar”, “a.g.e.”, s. 133-134.

% Tuncay Zorlu, “III. Selim Dénemi Osmanli Teknolojisi”, “a.g.e.”, s. 213-226.

8! Osman Ersoy, “Kagit”, TDVIA, C.24, istanbul 2001, s. 163-165.
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¢ok sayida fabrika da acilmistir. Istanbul’da agilan ipek, cam ve porselen fabrikalar

bunlardan bazilardir.®?

III. Selim’in saltanatinda 1slahatlarm gerek toplumun gerekse devletin her
alaninda yapilmaya calisildig1 dikkat ¢eker. Ayrica daha once de ifade edildigi gibi,
yeniliklerin hangi alanlarda yapilacagina dair bir danigsma meclisi kurulmas1 ve bu
meclisten c¢esitli raporlarin istenmis olmasi, 1slahatlarin devletin en {ist otoritesi
tarafindan ne denli ciddiye alindiginin da bir gostergesidir. Hi¢ kuskusuz bu yeniliklerin
sadece devletin baskentinde degil Anadolu’da da uygulanmaya calisilmasinda bolgesel
giic odaklari olan “Ayanlarin” rolii biyiiktiir.* Daha énce de ifade edildigi gibi, 16.
yiizyilin sonlarmdan itibaren Osmanli toprak sistemi olan timar sisteminin bozulmaya
baslamasi, bir dizi olumsuz sonucu da beraberinde getirmistir. Toprak sistemindeki
bozulma, yerel halkin igsiz kalmasma neden olmus, bu durum da devleti askeri ve
ekonomik alanda olduk¢a zor duruma sokmustur. Merkezi otoritenin Anadolu’da
giderek zayiflamasi ve toprak sistemindeki bozulmalar, bolgesel gii¢ odaklarmin
olusmasina zemin hazirlamistir. Onceki bdliimde tartisildig1 gibi, 17. yiizyilin sonunda
uygulamaya konan malikane™ sisteminin sonucunda, biiyiik ¢iftliklere sahip olan kisiler
zamanla “ayan” adi verilen bir siifin olusmasina zemin hazilamisti. Ekonomik giice
sahip olan bu ayanlar, 6zellikle III. Selim doneminden itibaren bulunduklar1 bolgede
daha fazla siyasi, ekonomik ve askeri giice sahip olmaya baslamislardir.** Bir anlamda
bu kisiler, merkezin tasradaki temsilcisi konumuna gelmis ve kendi ¢ikarlarinin da
etkisiyle 1slahat hareketlerini destekleyerek, bu islahatlarm Anadolu’ya yayilmasinda
onemli rol oynamislardir. Programli ve genis kapsamli yeniliklerin ilk uygulayicisi olan

I11. Selim dénemi, Kabak¢1 Mustafa Isyani’yla 1slahatlara kars1 cevreler tarafindan sona

2T, Zorlu, “a.gm.”, s. 213-226.

83 Ayanlar hakkinda yapilmis ¢ok sayida caligma bulunmaktadir. Bu calismalardan bazilari sunlardur:
Yiicel Ozkaya, Osmanl Imparatorlugunda Aydnlik, Ankara 1977, s. 28-68., Ozcan Mert, “Ayan”,
TDVIA, C. 4, istanbul 1991, s. 195-198., Mehmet Ak, “Manavgat’ta Bir Ayan Ailesi Tugayogullar1”,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 3/ 12, (Yaz 2010), s. 27-36., Mustafa Kaya, “18. Yiizyilda
Ankara’da Ayanlik Miicadeleleri”, HU Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, S. 17, Ankara (Giiz, 2012), s. 119-
138., Mehmet Yasar Ertas, “Tanzimat Donemi Osmanli Merkezilesmesi Karsisinda Bir Osmanli Ayani:
Tavaslizdde Osman Aga”, History Studies, Prof. Dr. Enver Konuk¢u Armagani, 2012, s. 117-133.,
Nagehan Ustiindag, “Osmanli’da “Sehir” ve Sehri Gelistiren Unsurlardan Biri Olarak Ayanlar: Vidin ve
Rusguk Ornegi (18.Yiizy1l), HU Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, S. 2, Ankara, (Bahar, 2005), s. 149-167.,
Vehbi Giinay, “Bati Anadolu’da Ayanlik Miicadelesi ve Bergama Voyvodasi Sagacanli Veli”, Tarih
Inceleme Dergisi, 21/2, (Aralk, 2006), s. 93-118.

# Malikéane sistemi hakkinda bkz. Sayfa 47-49.

% Mustafa Akdag, “Osmanl Tarihinde Ayanlik Diizeni Devri 1730-1839", Tarih Arastirmalar: Dergisi,
1970-74, 8/10, Ankara, s. 51-61.
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erdirilmis ve bu isyan sonrasinda yerine ¢ok kisa bir siire iktidar da kalan IV. Mustafa

(sal. 1807-1808) tahta gecirilmistir.*®

IV. Mustafa’nin ¢ok kisa siiren saltanatinin ardindan iktidara II. Mahmud
(sal. 1808-1839) ge¢mistir. III. Selim zamaninda Fransa’da 1789 yilinda ger¢eklestirilen
Fransiz Ihtilali'nin, “milliyet¢ilik” ve “dzgiirlik” gibi kavramlar1 ¢ok uluslu
imparatorluklar1 etkiledigi gibi, Osmanh Devleti’ni de etkilemis®’ ve devlet tizerinde bu
kavramlarm etkileri II. Mahmud devrinde agir bir sekilde hissedilmeye baslanmistir. Bu
baglamda 1804 yilinda imparatorluktan kopmak amaciyla ilk isyani ¢ikaran Sirplar,
1829 yilindaki Edirne Antlasmasi’yla 6zerklik elde etmis, ayni antlagsma ile Rumlarda

devletten koparak bagimsizhigini ilan eden ilk azinlik toplulugu olmustur.®

II. Mahmud iktidarinda yasanan bir diger 6nemli siyasi gelismesi ise, daha 6nce
de ifade edildigi gibi, 6zellikle III. Selim doneminden itibaren giderek bulunduklari
bolgede giic kazanan ayanlar ile devletin ileri gelenleri arasinda 1808 yilinda imzalanan
“Senedd-i Ittifak” antlasmasmin yapilmasidir. Bu metin II. Mahmud’un sadrazami
Bayraktar (Alemdar) Mustafa Pasa ve tasranin ileri gelenleri arasinda imzalanmistir.
Antlagmaya gore, ayanlar islahat c¢aligmalarini ve mali reformlar1 destekleyecek,
hiikiimette bu yapilanlara karsilik bir anlamda ayanlarin bdlgesel giiciin en yetkilisi
oldugunu kabul edecektir.®’ Bu antlasma, Osmanli padisahinin, ilk defa kendi disinda
bir giiciin siyasi olarak varligmi, yazili bir metin iizerinde de olsa kabul etmek zorunda
birakmustir. Padisahin mevcut otoritesinin de bu kisiler tarafindan nispi olarak da olsa
sinirlandirilabilecegini gostermistir. Antlasmanin bir yazili metin {izerinde yapilmasi,
padisahin ilk defa smirli alanda da olsa otoritesinin daraltilmas1 ve taraflara
yiikiimliilikkler getirmesi gibi nedenlerden dolayi, bu antlasmanin Osmanli Devleti’nin

ilk anayasal ¢alismasi olarak kabul edilmesini saglamlstlr.90

Yasanan siyasi gelismeler de Onemli olmakla birlikte, konumuz agisindan
yapilan 1slahatlara donecek olursak bu donemde ¢ok ciddi reformlarin yapildig1 goriiliir.

Bu baglamda, III. Selim tarafindan baglatilan diizenli, disiplinli ve programli hale

% B. Lewis, “a.g.e.”, s. 71-73.

7 B. Lewis, “a.g.e.”, s. 54-74.

% Kemal Beydilli, “Mahmud II”, TDVid, C. 27, Ankara 2003, s. 352-357., Abdiilkadir Ozcan,
“II. Mahmud ve Reformlar1 Hakkinda Bazi Gozlemler”, Tarih Incelemeleri Dergisi, S. 10, Izmir 1995,
s. 13-39.

% Ali Yagcioglu, “Senedd-i ittifak (1808): Osmanh Imparatorlugunda Bir Ortaklik ve Entegrasyon
Denemesi”, “a.g.e.”, s. 667-709.

% Kemal Gozer, Tiirk Anayasa Hukuku Dersleri, Bursa 2007, s. 13.



21

getirilen 1slahatlar, II. Mahmud zamaninda, bir devlet politikas1 haline getirilmis,

sultanin kendisi de bizzat yapilan yeniliklere onciiliik etmek amaciyla hareket etmistir.

Senedd-i Ittifak’in ardindan, 1826 yilinda, islahatlarin ve merkezi otoritenin
giiciinii artirmak, yenicerilerin devlet iizerindeki yOnlendirici baskisini yok etmek
amactyla, Yeniceri Ocagi kapatilmustir.’’ Kapatilan ocak yerine, daha modern ve
bilimsel 6zelliklere sahip “Asakari-i Manstire-i Muhammeddiyye” adinda yeni bir ordu
kurulmustur.®*> Mevcut ordunun ihtiyacini karsilamak amaciyla, Mekteb-i Tibbiye-i
Sahane, Mekteb-1 Harbiye ve Mizika-i Hiimayun (Askeri Bando) kurulmus, ordudaki

idari isleri diizenlemek amaciyla da Dar’iil Stra adl askeri bir kurum da agilmustir.”

Bolgesel nitelikteki ayaklanmalar1 6nlemek ve asayisi temin etmek i¢in, Redif
Birlikleri ve Polis Teskilat1 gibi kurumlar a¢ilmistir. Askeri ve giivenlik alanindaki bu
uygulamalar1 egitim alaninda yapilan islahatlar izlemistir. Ordu i¢cin acilan okullarin
yaninda, sivil okullar da agilmistir. Bu amagla faaliyete gegen Baytar Mektebi
bunlardan biridir. Istanbul’un i¢inde smirl da olsa ilkdgretimin zorunlu hale getirilmis
ve gilinlimiiz ortaokullarma karsilik gelen, riisdiyeler agilmistir. 1834 yilinda ilk kez
burslu olarak yurt dismma 6grenci gonderilmistir. Terciime Odalari’nin kurulmasi ve
devlet memuru yetistirmek amaciyla Mekteb-1i Maarif-i Adliye’nin agilmasi gibi

uygulamalar da egitim alaninda yapilan 1slahat hareketleri iginde yer alir.”*

II. Mahmud iktidarinda gerceklestirilen bir diger onemli gelisme ise, sonuglari
bakimmdan giiniimiizii bile etkileyen Osmanli Devleti’nin y0netim yapisinin
degistirilmesidir. Devlet diizeninde yaptig1 yeniliklerle merkezi otoritenin giiclinii tekrar
artirmak isteyen padisah, devletin yonetim mekanizmasi olan ve her tiirlii meselenin
gorisiiliip karara baglandig1 Divan-1 Himayun’u kaldirmis yerine Nazirlik (Bakanlik)
uygulamasi getirmistir. Bu uygulamayi, kazalarin merkeze baglanarak illere valilerin,
koy ve mahallelere ise muhtarlarin atanmasi, devlet memurlarmin dahiliye ve hariciye
olmak iizere ikiye ayrilarak maas baglanmasi, memurlara derece-riitbe ve kidem
verilmesi gibi uygulamalar takip etmistir. Bu degisimlerin yaninda toprak sistemi ve bu
siteme bagl alanlarda da bir takim degisikliklerin yapildig1 goriilir. Timar sistemi
kaldirilmis, miisadere siteminde de degisiklikler yapilarak 06zel miilkiyet alam

genisletilmeye calisilmistir. Evkaf Nezareti kurularak daginik halde bulunan vakif

! Mehmet Zeki Pakalin, “Yeniceri”, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii, C. 2, Istanbul 1993,
s. 617.

Y. Celik, “a.gm.”, . 565.

%A, Ozcan, “a.gm.”, s. 13-39.

% E., J. Ziircher, “a.g.e.”, s. 51-59.
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gelirlerinin tek elden toplanmasi amaclanmistir. Alimacak vergilerin maliyetini

6grenmek amaciyla da miilk sayimi yapilmustir.”

Haberlesme, hukuk, tip, kilik-kiyafet de§isimi ve sanayilesme gibi alanlarda da
1slahatlarin yapildigi goriiliir. Osmanli’nin ilk resmi gazetesi olan “Takvim-i Vekayi”,
1831 yilinda yaymn hayatina baglayarak, yeniliklerden halkin haberdar olmasi
istenmistir. 1834 yilinda Posta Teskilati’nin kurulmasi ve pasaport zorunlulugunun
getirilmesi haberlesme alaninda yapilan yeniliklerdendir. Bunlary, giyim-kusam
alanindaki degisiklikler izler. Bu amagla, Osmanli tebaasinda yasayan memurlara ceket,
pantolon, rodringot ve fes giyme zorunlulugu getirilmistir. Fes ihtiyacini karsilamak
amaciyla, Istanbul’a Fas’tan ustalar getirtilmis ve fes atdlyeleri kurulmustur.
II. Mahmud’un portrelerinin devlet dairelerine asilmasi zorunlu hale getirilmistir. %
“Veclis’t Vala” kurularak yasa yapimi ve memurlarin yargilanmasi saglanmak
istenmistir. Asker sayismi Ogrenmek amaciyla ilk niifus sayiminmn yapilmasi ve
karantina Orgiitiiniin kurulmasi gibi uygulamalar da bu donemde gerceklestirilen

yenilikler arasindadir.”’

Bu bilgilerin de gosterdigi gibi 1. Mahmud donemi 1slahatlari, genel karakteri
bakimindan daha Oncekilerden ayrilmaktadir. Yapilan reformlarin niteligi ve
genisliginin yaninda, islahatlarin devammi saglamak amaciyla cesitli uygulamalara
gidilmeye calisilmas: yoniiyle III. Selim ¢izgisinde ilerleyen, ama o6zellikle yonetim
alaninda yaptig1 koklii reformlarla kendinden 6nce gelen 1slahat¢1 padisahlardan ayrilan

bir noktayi isaret etmektedir.

Sultan II. Mahmud’un ardindan tahta gegen sultan Abdiilmecid (sal. 1839-1861)
islahat calismalarma hiz kesmeden devam etmistir.”® II. Mahmud ile birlikte yeniliklerin
degisen yonii, Tanzimat (1839) ve Islahat (1856) fermanlariyla hukuk ve esitlik gibi
kavramlarla birleserek devam eder. Bu donem 1slahatlarinin; hukuk, yonetim ve kisisel

zgiirliikler tizerinde yogunlastigi goriilmektedir.”

Sultan Abdiilmecid tahta gectiginde ilk i olarak, bu donem 1slahat hareketlerinin
oncii temsilcilerinden Hariciye Nazmr1 Mustafa Resit Pasa (1800-1858) tarafindan

% B. Lewis, “a.g.e.”, s. 77-117.

% Giinsel Renda, “Osmanlilarda Padisah Portreciligi”, Osmanli Ansiklopedisi, C. 11, Ankara 1998,
s. 415-421.

7 E., J. Ziircher, “a.g.e.”, s. 51-59., B. Lewis, “a.g.e.”, s. 77-117.

% Cevdet Kiiciik, “Abdiilmecid”, TDVIA, C. 1, Ankara 1988, s. 259-263.

% C. Kiigiik, “a.g.m.”, s. 259-263.
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hazirlanan “Tanzimat Fermani”mi 3 Kasim 1839 tarihinde ilan eder.'® Bu ferman,
Osmanli Devleti’nin par¢alanmasini 6nlemek ve yabanci devletlerin, devletin igiglerine
karismasinit engellemek amaciyla hazirlanmistir. Belge, Osmanli tebaasinda yasayan
herkesin esit sayilmasi, vergilerin adil bir sekilde diizenlenmesi ve padisahin tebaasinda
yasayan kisilerin can ve mal gilivenliginden sorumlu olmasi gibi maddeler

icermektedir. '’

Tanzimat Fermani’na, padisahmm da uymasi gerektigi ibaresinin
eklenmesiyle ayri bir éneme de sahiptir.'” Osmanli Devleti'nde radikal bir ferman
olarak yer alan Tanzimat Fermani devletin, 1slahatlardan kosulsuz ve taviz vermeden
vazgecmedigi anlamma da gelmektedir. Ayni1 padisah tarafindan 28 Subat 1856
tarihinde ilan edilen “Islahat Fermani” ise Tanzimat Fermani’yla benzer bir mantik ve
ayn1 amag dogrultusunda gergeklestirilen ikinci fermanidir.'” Bu diizenleme Miisliiman
olmayan tebaaya din serbestisi getirmis ve memur olabilme hakki tanimistir.
Azmliklarm inanglarmma gore ibadethanelerini insa edebilecek olmalari,, azmlik
vatandaslarma bedelli askerlik getirmesi ve bu vatandaglarin il meclislerine iiye

olabilme hakki tanimasi gibi 6zelliklerden dolay1 Islahat Fermani, Miisliiman tebaadan

ziyade, azinliklara yonelik diizenlenmis bir ferman olarak degerlendirilmektedir. 104

Sultan Abdiilmecid doneminde de ¢ok farkli alanlarda diizenlemelerin yapildigi
dikkat ¢eker. 1853 yilinda “Meclis-i Al-i Tanzimat” kurularak yeniliklerin kanuni bir
cerceveye oturtulmasi ve bir devlet programi haline getirilmesi amaglanmistir. Egitim
alaninda bir¢ok degisim yasandigi goriiliir. Giiniimiiz Milli Egitim Bakanligi’nin temeli
sayllan “Meclis-1 Maarif-1 Umumiye” ve “Dariilfiinin” ac¢ilmistir. 1848 yilinda da
“Dariilmuallim” adinda Erkek Ogretmen Okulu acilmistir. 1859 yilinda idari alanda
memur yetistirmek icin “Mekteb-1 Miilkiyye” ve 1859 yilinda ise kiz riistiyeleri
acilmistir. Tiirkcenin temel ders olarak okutulmaya baslanmasi da ilk bu donemde

ger(;eklesmistir.105

Egitim alanindaki bu temel degisimleri hukuk, idari, iletisim ve ekonomi
alanindaki yenilikler takip etmistir. 1847°de “Bank-1 Dersaadet” adinda ilk Osmanli
Bankasi agilmistir. Padisahin kendi adiyla anilan Mecidiye (Madeni Para) ve Kaime-i
Mutebere (Kagit Para)’ler c¢ikarilmaya baslanmistir. 1858 yilinda Arazi Kanunndmesi

199 Ali Akyildiz, “Tanzimat”, TDVIA, C. 40, istanbul 2011, s. 2.

T A. Akyildiz, “a.g.m.”, s. 2-10.

12K Gozer, “a.ge.”, s. 13-17.

19 Utuk Giilsoy, “Islahat Fermami”, TDVI4, C. 19, istanbul 1999, s. 185-190., K. Gozer, “a.g.e.”,
s. 17-18.

194 K. Gozer, “a.ge.”, s. 17-18.

195 ¢, Kiigiik, “a.g.m.”, s. 259-263.
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cikarilarak, Miri topraklarda verimlilik arttirilmaya calisilmistir. Haberlesme ve ulasim
alaninda 6nemli degismelerin yasandig1 dikkat ¢eker. 1840 yilinda “Posta Nezareti’
kurulmus, 1860 yilinda ise Osmanlinin ilk 6zel gazetesi olan “Terciiman’t Ahval”
yayin hayatina baglamistir. Edirne, Varna ve Kirim arasinda telgraf hatlar1 kurulmus ve
[zmir-Turgutlu aras1 demiryolu hattinin yapimina baslanmustir. {ltizAm sistemi tamamen
kaldirilmis ve bu alanda maash devlet memurluguna gecilmistir. ilk Osmanli Medeni
Kanunu, “Mecelle”nin hazirlanmaya baslanmasi, ticari konsolosluk ve cemaat
mahkemelerinin ac¢ilmasi da bu donemde yapilan 1slahatlar arasindadir. Her ne kadar bu
donemdeki yenilikler arasinda degerlendirilmese de, devlet Kirim Savasi icin 1854
yilinda ingiltere’den borg almustir.'*

Sultan Abdiilaziz zamaninda (1861-1876) yeniliklerin devam ettigi goriiliir.
Danistay kurulmus ve Nizamiye Mahkemeleri agilarak, bu mahkemelerin cinayet ve
sulh davalara bakmasi amaglanmistir. Bir 6nceki donemde hazirliklarina baslanan ilk
Osmanli Medeni Kanunu “Mecelle” tamamlanmistir. Donemin hukuk¢usu ve ilim
adami1 Ahmet Cevdet Pasa’nin baskanliginda tamamlanan bu kanun; kisi, aile ve miras
hukuku ile ilgili konularin yer aldigi Nizamiye Mahkemeleri’nde uygulanmaya

baslanmustr.'"’

Bu donemde farkli nitelikte ve ¢ok sayida okulun acildigi dikkat ceker.
“Dartissafaka Lisesi”, 1868 yilinda acilan Galatasaray Sultanisi, Askeri Riisdiyeler,
Miilkiye Mektebi ve 1870 yilinda agilan Dariilmuallimat (Kiz Ogretmen Okulu)
bunlardan bir kacidir. 1869 yilinda yayimlanan Maarif-i Umumiye Nizamnamesi’yle de
sibyan (ilkokul), riisdiye (ortaokul), idadi (lise) ve sultani (Anadolu Lisesi) olarak
gruplandirilmis ve bu anlamda egitim asamalar1 belirlenmistir. Egitim alanindaki bu
gelismeleri, 1862 yilinda ilk posta pulunun basilmasi gibi uygulamalar izler. Sultan
Abdiilaziz, Osmanli Imparatorlugu’nda Avrupa’ya seyahat eden ilk Osmanli padisahi

olmas1 bakimindan da ayr1 bir 5neme sahiptir.'*®

Kisaca ozetlemek gerekirse, I1I. Selim doneminden itibaren devleti eski gliciine
kavusturmak ve var olan topraklar1 muhafaza etmek amaciyla, onceki donemlere gore
daha genis kapsamli ve nitelikli 1slahatlarin basladigi goriiliir. Bu 1slahatlar, 6zellikle
sultan II. Mahmud’un Yenigeri Ocagi’n1 kapatmasiyla ivme kazanmis ve bu donemde

gergeklestirilen yonetim alanindaki gelismelerle yeniliklerin yonii bir anlamda tamamen

19 E, I. Ziircher, “a.g.e.”, s. 78-112., C. Kiigiik, “a.g.m.”, s. 259-263.
"B, Lewis, “a.g.e.”, s. 120-127.
1%8Cevdet Kiigiik, “Abdiilaziz”, TDVIA, C. 1, Ankara 1988, s. 179-185., B. Lewis, “a.g.e.”, s. 120-127.
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degismistir. Sultan Abdiilmecid zamaninda agirlikli olarak hukuk ve kisisel 6zgiirliik
alaninda yapilan reformlarin, ¢ikarilan yasalarla resmi olarak devlet programi seklinde

yer almas1 saglanmis ve bu uygulama sultan Abdiilaziz doneminde de devam etmistir.

Daha 6nce de deginildigi gibi, 18. ve 19. ylizyilda Osmanli Devleti’nin idari,
ekonomik, siyasi, egitim ve hukuk gibi birbirinden farkli alanlarda gerceklestirdigi bu
yenilikleri, erken modernlesme adimlar1 olarak gérmek de miimkiindiir. Devletin genis
kapsamli yasadigi bu degisimden kiiltiir ve sanat hayat1 da nasibini almistir. Bir bagka

deyisle yasanan biitiin degisimleri donemin sanat hayatindan izlemek de miimkiindjir.
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_IKINCi BOLUM _ .

2.1. OSMANLI RESIM SANATINDA DUVAR RESIMLERI
III. Ahmed (1703-1730) ve sadrazami Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa’nin
(1660-1730) saltanat yillarmi1 (1712-1730) kapsayan ve “Lale Devri” (1718-1730)
olarak adlandirilan donem, Osmanli sanatinda batililasmanin baslangici olarak kabul
edilir. '” Bu zaman dilimi kimi arastirmacilar tarafindan, “Osmanli @ist smifinmn
Avrupa’nin varligimi kabul ettigi dénem” olarak da adlandiriimaktadir. ''® Avrupa
devletleri ile kurulan diplomatik iliskilerin sekli degismis ve 18. ylizyilda Bati’ya elgiler
gdnderilmistir.'"" Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin 7 Ekim 1720-8 Ekim 1721

yilinda Fransa’ya yaptig1 gezi, batiya agilan ilk pencere olarak kabul edilmektedir.'"?

Celebi Mehmed Efendi Sefaretnamasi’nde, Siat Cloud Sarayi’ndan s6z ederken
“...ve bir havuz daha gordiik ki yokustan inise dogru, nakisla mermerlerden merdiven
etmisler ...yer yer fiskiyeler komuslar, ejder agizlar1 komuslar. Oyle bir halde akard ki,
seyretmesi insani sasittirirdi...” demistir. Versailles Sarayr ''* hakkinda ise “... andan
sonra genis bir mahalle geldik havuzun biiyiikligl biitiin goérdiiklerimizden fazla idi.

2

Birka¢ tane beser cifte kayik ile gezmek miimkin...” gibi sozlerle hayranligini
gizleyememistir. Celebi Mehmed Efendi’nin anlattiklar1 bu donem Osmanli sarayinda
biiytik ilgi gormiistiir. Celebi Mehmed Efendi’nin doniisiinden sonra, sadrazam Damad

Ibrahim Pasa’nin, Kagithane deresindeki imar faaliyetlerini baslattig1 bilinmektedir.'"*

' Semavi Eyice, “Bati Sanati Akimlarinin Degistirdigi Osmanh Dénemi Tiirk Sanatr”, Tiirkler
Ansiklopedisi, C. 15, Istanbul 2002, s. 284.

""Filiz Yenischirlioglu, “Sanatta Osmanli imparatorlugu Fransa Etkilesimi”, Osman Hamdi Bey
Sempozyumu, (17-18 Aralik 1992, Sempozyum Bildirileri), Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi
Yayini, Istanbul 1993, s. 69.

"'"Semra Germaner, “XIX. Yiizyil Sanatindan iki Etkilesim Ornegi: Oryantalizm ve Tiirk Resminde
Batililasma”, Sanatta Etkilesim Sempozyumu, Is Bankas1 Yaymlar1, Istanbul 2000, s. 116.

2B, Akyavas (haz.), “a.g.e.”, s. 5-60., Giil Irepoglu, “Topkap: Saray1 Miizesi Hazine Kiitiiphanesi’ndeki
Batil1 Kaynaklar Uzerine Diisiinceler”, Topkap: Saray1 Miizesi Yilligi, S. 1, Istanbul 1986, s. 56.

'3 “Fransiz Satosu” da denilen Versailles Sarayi, giiniimiizde miize olarak kullanilmaktadir. Saraymn ilk
yapimina 1661 yilinda baglanmigtir. Saray, giiniimiizdeki haline degisik zamanlarda ilave edilen binalarla
ulasmistir. Daha detayli bilgi i¢in bkz. http://tr.wikipedia.org.

4 G. Irepoglu, “a.g.m.”, s. 56-57., B. Akyavas (haz.), “a.ge.”, s. 5-60.

Genel kabul goren bir ifade ile “batililagmanin” bir anlamda simgesi haline gelen ve Osmanli mimarisinde
Bat1 etkili unsurlarin yogun bir sekilde kendini gosterdigine inanilan Kagithane Deresi’ndeki “Sadabad
Saray1” hakkinda son zamanlarda yapilan ¢aligmalar oldukga dikkat ¢ekicidir. Bu ¢aligmalardan biri de
Can Erimtan’in “Sadabad Algisi: “Lale Devri” ve Osmanli-Safevi Rekabeti” adli makalesidir. Erimtan
makalesine Sadabad’mn, Tiirk-Islam diinyasinda sik goriilen saray-bahge niteligine sahip bir mimari
kurulus oldugunu ileri siirerek baglar. Bu baglamda yazar, Sadabad’1, Fransiz mimarisinden esinlenerek
yapilmis bir yapi olmaktan cikararak, koken itibariyle Iran ve Osmanli etkisine baglar. Bu agidan
arastirmaci, 1722 yilinda tamamlandig1 bilinen Bati etkili saray seklindeki agiklamalarin yoniinii bir
anlamda degistirir. Erimtan, Avrupa merkezli ve Bati etkili Sddabad algisiin yerine, Dogu eksenli
Osmanli-Safevi rekabetini koyar. Aragtirmacinin Sddabad’m yapiminda, asil belirleyici olanin Fransiz
mimarisinden ziyade Iran-Safevi etkisinin oldugunu gosteren pek ¢ok mimari ve imgesel kanitlar1 da
vardir. Bu baglamda, sarayin “Kagithane Deresi” adi verilen bir yerde insa edilmesi, Osmanli ve Islam
mimarisine pek yabanci bir uygulama degildir. Nitekim bu gibi yerlerde pek ¢ok kanal, ¢caglayan, cesme



27

Bu bilgiler Celebi Mehmed Efendi’nin anlattiklarinin Osmanli sarayinda biiyiik
yanki uyandirdigmi gdstermesi bakimmdan son derece onemlidir. Ozellikle Celebi
Mehmed Efendi’nin doniisiinde getirdigi kitaplarin agirlikli olarak Fransiz mimarisi,
bahge diizenlemesi, tavan ve duvar siislemesi tizerine olmasi, Osmanli sarayinda Bat1

sanatina kars1 olan ilgiyi gosterir.'"

Basta Fransa olmak iizere Avrupa devletleriyle kurulan siyasi ve ekonomik iligkiler,
imparatorlugun kiiltiirel ortamin1 biiyiik dlgiide etkilemistir. Onceleri Osmanli saray
cevresinde merakla izlenen Avrupa yasantisi ve kiiltiirii giderek saray disinda da ilgi
gérmeye baslamistr. ''® Giinlik kullanim esyasindan, mutfak esyasma, mimari
dekorasyondan siisleme sanatina kadar bir¢cok alanda Bati etkisi Osmanli toplumunda

yogun olarak hissedilmeye baslamistir.'"’

Bu donemde insa edilen yapilarin i¢ mekanlarinda Barok ve Rokoko kartuslarin

icine bitkisel tasvirlerin yapildigi bilinmektedir. 18

Resim sanatinda da bu degisimin etkilerini gormek miimkiindiir. Lale Devri’nde,
donemin ileri gelen devlet adamlarmmin yabanci ressamlara kendi portrelerini
yaptirdiklar1 sdylenir. Boylece 18. ylizyil boyunca iilkeye gelen Batili sanatcilarin,

iilkede gelisecek yeni sanat begenisine 6nemli katkist oldugu ileri siriilebilir. '

ve benzeri pek ¢ok miihendislik projesinin yapildiginin bilinmesi bu benzerligin ilk belirtilerindendir.
Farkli topraklarda hiikmeden iki Tiirk devletinin ayni gelenekten beslenen bir mimari anlayisa sahip
olmalari, bu devletler tarafindan insa ettirilen baz1 yapilara da yansimistir. Safevi’lerin Cehel Siitun adini
verdikleri saray ile Sddaba’in ayn1 planda yapilmis olmasi bunun bir kanitidir.

Arastirmaci tarafindan ileri siiriilen bir diger sebep ise, mimari benzerlikten olduk¢a farklidir. Yazar,
Sadabad’in insasina iki devlet arasindaki siyasi rekabetlesmenin sonunda gelindigini vurgular. 1720’li
yillarda Osmanli ile Safevi Devleti arasinda siyasi krizler yasanmaktaydi. Osmanli Devleti, i¢ karisiklik
yasayan Iran’a el¢i gonderir. Bu elginin Iran’a gelisine karsihk, Safevi biiyiikelgisi de Istanbul’a
gonderilir. Tki devlet arasinda muhtemel bir savasm olacagi izlenimi etkilerinin artirarak devam eder.
Safevi elgisi Murteza Kuli Han, 1721 yilinda yaklasik ii¢ ay Istanbul’da kalir. Bu elgi Istanbul’dan ayrilir
ayrilmaz yaklasik li¢ ay sonra da Sadabad’m yapimina baslanir ve yapi 1722 yilinda tamamlanr.
Bu noktada Erimtan, savas esigine gelen iki devlet arasindaki siyasi krizin galibi olarak Osmanli
Devleti’nin kendini gérdiigiinii ve siyasi tstiinliigiiniin, zaferinin bir sembolii olarak da Sadabad’1 yapmis
oldugunu ileri siirer. Bir bakima Osmanli Devleti, bu saray ile siyasi krize son vermis ve Safevi Devleti
iizerindeki egemenlik giiciinii tekrar hatirlatmak istemis de olmalidir. Ayrica mimarisinden planlamasina
ve yer secimine kadar Cehel Siitun saraymin bir benzeri olan Sadabad’in, daha fazla siituna sahip olmasi
da bu siyasi istiinligiin bir gostergesi olmalidir. Bu konu hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz. Can
Erimtan, “Sadabad Algisi: “Lale Devri” ve Osmanli-Safevi Rekabeti”, s. 61-88., Osmanli Laleleri,
Osmanli Kahvehaneleri, On Sekizinci Yiizyilda Hayat Tarzi ve Bog Vakit Eglenceleri, (der.), Dana Sajdi,
(cev: Aylin Ocak), Istanbul 2014.

"5 G. irepoglu, “a.g.m.”, s. 61., B. Akyavas (haz.), “a.g.e.”, s. 5-60.

116 G. Renda, “age.”,s. 9.

TR, Arik, “a.g.m.”, s. 424.

"8 Dogan Kuban, Tiirk ve Islam Sanati Uzerine Denemeler, istanbul 1982, s. 131., Kasim ince, “Osmanli
Sanatmin 1789-1839 Dénemine Kisa Bir Bakis”, Tiirkler Ansiklopedisi, C. 15, Ankara 2002, s. 310-319.
119 G. Renda, “a.ge’”, s. 18.
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Ozellikle, 16. yiizyilin ortalarindan beri var olan kiyafet albiimlerinin, bu dénemde
yogunlastigi dikkat ceker. 18. yiizyilda, Istanbul’da bulunan bir¢ok Avrupal diplomatin
yaninda gelen ressamlarin Osmanl toplumunu daha yakindan tanimak amaciyla farklh
etnik ve meslek grubundaki insanlarin kiyafetlerinin yer aldigi kiyafet albiimleri
hazirladiklar1 ifade edilmektedir. ' Bu albiimlerin iglerinde Istanbul’'un cesitli
semtlerinin tasvirleri de bulunur. 18. ylizyilda, Bogazici ve ¢evresini cokca
resmettiklerinden dolay1 “Bogazi¢i Ressamlar1” olarak tanmmis bir sanat¢i toplulugu
vardir.'*! Bu sanatgilardan Jean Baptiste Vanmour (1671-1757), 17. yiizyilda da Fransiz
elgisinin himayesinde istanbul’a gelmis ve uzun siire kalmistir. Bu ressamin eserlerinde

istanbul manzaralari (Resim 1) genis yer tutmaktadir.'**

Bu donemin bir diger Bogazigi
Ressami da Antoine de Favray (1706-1792)’dir. Sanat¢inin baskentte kaldigi elgilik
binasinda Istanbul’u rahat gérdiigii ve buna bagl olarak resimler yaptig1 bilinmektedir
(Resim 2). “Bogaz ve Hali¢’ten Goriiniim” adl1 eserinde (Resim 3) Istanbul panoramasi

dénemin resim sanatindaki etkileri gdstermesi bakimmdan énemlidir. '*

17. yiizy1l sonlarina kadar Osmanli yapilarinin i¢ mekanlarinda genellikle kalem
isi teknigiyle '** yapilmus, bitkisel ve geometrik siislemelerin  yer aldig1
bilinmektedir. '** 18. yiizyiln ilk yarisindan itibaren bu siisleme programunmn da
degistigi goriilmektedir.  Kalem 151 tekniginde yapilan bitkisel ve geometrik
sislemeler, yerini Barok ve Rokoko kartuslarin  i¢indeki = manzara
kompozisyonlarindan olusan resimlere birakir. 126 Bu anlamda ilk &rneklerini 18.
ylizyilin ikinci yarisinda veren “duvar resimleri” denilen bir resim tiirii olugsmaya
baslar.'*’ Bu resimlerin genellikle duvar yiizeylerini yatay ve dikey seritlere bolen,

kare ya da dikdortgen sekilli panolarin icerisinde yer aldig1 goriiliir.'*® istanbul ve

12 Serpil Bage1 vd., Osmanli Resim Sanati, Ankara 2006, s. 226.

12! Auguste Boppe, XVIII Yiizyil Bogazici Ressamlart, (gev: Nevin Yiicel-Celbis), istanbul 1998, s. 14.
122 Hisseyin Avni Baloglu. (2006). Seker Ahmet Pasa nin Sanati Ve Sanat¢i Kigiligi, (Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Canakkale 18 Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 30., Jean Babtiste Vanmour
hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz. Lale Devri’nin Bir Gorgii Tamigi Jean Babtiste Vanmour (2003).,
(haz.), Melis H. Seyhun, Arzu Karamani Pekin , (¢cev: Reyhan Alp vd.,), istanbul, s. 9-25.

123 A. Boppe, “a.g.e.”, s. 45.

124 Kalem isi: Bir mimari eserde cami, tiirbe, mescid, saray, kasir, kosk, yali gibi yapilarin kubbelerini,
tavanlarini ve i¢ duvarlarini siva, ahsap, bez, tas, deri gibi elemanlar iizerine renkli boyalar, kabartma ve
bazen de altin varak kullanilarak ince uzun killi kalem tabir edilen fircalarla yapilan siisleme sanatina
denir. Bu tiir isleri yapan sanatkarlara da “kalemkar” adi verilir. Bu konu hakkinda daha detayl1 bilgi i¢in
bkz. Mehmet Zeki Pakalm, “Kalemkari”, Osmanli Tarihi ve Deyimleri Sozligii, C. 2, Istanbul 1983,
s. 145.

125§ Bagcl, “a.gm.”, s. 739.

126 S Bagcl, “a.g.m”, s. 740.

2" Daha detayl bilgi i¢in bkz. Dipnot 7.

128 J.N. Erzen, “Duvar Resmi”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.1, Istanbul 1997, s. 488-489.
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Anadolu’daki duvar resimleri batidaki gibi fresko teknigiyle yapilmamis olup, yas siva

iizerine kalem isi teknigiyle uygulanmustr.'*

Osmanli sanatinin diger alanlarinda oldugu gibi duvar resimlerinin bilinen ilk
Srneklerine de baskentte, Topkapt Sarayi’nda rastlamlmaktadir.”*® III. Ahmed’in Yemis
Odas1 (18. yiizyilin basi), donemin duvar siisleme programini yansitacak niteliktedir
(Resim 4). Bu odanin duvarlarini siisleyen ¢icekler, saksilar ve meyve sepetleri konut
mimarisinde 18. yiizyilin basindan beri benimsenen siisleme motiflerindendir. Fakat
cicekler ve meyveler sadece birer siisleme unsuru olmaktan kurtulup, hacimli goriiniime
sahip saksilara ve ¢anaklara yerleserek boyut kazanmistir. Bu donemi anlatan yabanci
yazarlar yapilarmm duvarlarmi, hem boya hem de al¢idan yapilmis ¢igek vazolari ve

meyve ¢anaklarinmn siisledigini belirtirler."'

I. Abdiilhamid doneminde (1774-1789) bes yil Tiirkiye’de kalmis olan Abbe
Toderini gezdigi Tiirk evlerinde daha ¢ok cicek ve gemi resimlerinden olusan figiirsiiz
kompozisyonlar gordiiglinii, yalniz Kaptan-1 Derya Hasan Pasa’nin Levent
Ciftligi’ndeki evinde Cezayir-Ispanyol savasmi canlandiran figiirlii bir tabloya
rastladigini yazar.132 Abbe Toderini’nin, Miihendishane-1 Bahri-i Himayun’nun (1775)
duvarlarinda cesitli gemi resimleri gordiigiinii ifade etmesi, bu donemde Istanbul’da

bircok duvar resimli yapmmn oldugunu gostermektedir.'?

Topkapt Sarayi’nda tarihlenebilen en eski duvar resimleri Harem Dairesi’ne
I. Abdiilhamid doneminde eklenmis boliimlerde bulunur (Resim 5). Cevri Kalfa ya da
Gozdeler Dairesi tist katindaki biiylik odada duvarlar1 kaplayan resimlerin birinde 1779
tarthinin bulunusu bir grup resmin bu donemde yapildigini ortaya ¢ikarmistir. Odanin
girisinde dort biliylik pano ve seki boliimiinde, duvarlarin iist kismini dolayan i¢ biikey
seridin ortalarma yerlestirilmis dort kiiciik manzara kompozisyonu dikkat ceker.
Ortadaki panoda biiyiik bir sahil saray tasvir edilmistir. Fiskiyeli havuzu, zengin ¢icek

tarhlar1 ve saksi1 i¢indeki portakal agaclariyla siislii biiyiik bir i¢ bahgesi olan bu saray,

12 R, Arik, “a.g.m.”, s. 424.

BOR. Arik, “a.gm.”, s. 424.

1 G. Renda, “a.g.e.”, s.78.

132 G. Renda, “a.g.e.”, s. 21., Benzer bir durum, bir diger Kaptan-1 Derya olan, Halil Halil Pasa’nin
(6l. 1629) evi i¢inde gecerlidir. Hollanda elgisinin sekreteri Ernst Brinck, Halil Paga’nin evi hakkinda
bilgi verirken, evin giris mekaninda, pasanin Malta sovalyelerine karsi zaferini anlatan bir tablonun asili
oldugunu ifade etmektedir. Bu durum, Halil Pasa’nin farkli kiiltiir ¢evreleriyle olan yakinligini ve
merakint gdstermesi bakimindan dikkat cekicidir. Degirmenci, bu tiir merakin daha ¢ok denizcilerde
olmasinin, bu kisilerin farkl: kiiltiir gevrelerini gérmesiyle alakali olabilecegini ifade etmektedir. Bu konu
hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz. T. Degirmenci, “a.g.e.”, s. 238.

133 Tiilin Coruhlu, “Osmanl Asker Ressamlar”, Osmanli Ansiklopedisi, C. 11, Ankara 1999, s. 468.



30

donemin yapilarindan bir1 olmalidir. 134 Resimlerin hepsinde mimari ¢izimler ¢ok
basarilidir (Resim 6-8). Tim mimari ayrmtilartyla verilmeye calisilan yapilarin
duvarlar1 griye, pencereleri ise kirmizi ya da koyu griye boyanmistir. Odadaki resimler
acik renkleriyle dikkat ceker. > Odanin sekiligindeki tavan pervazinda goriilen
kartuslarin icine yerlestirilmis ufak manzara kompozisyonlarinda da ayni teknikler
uygulanmistir (Resim 9). Yer yer dar cepheli, ¢ok kath, kuleli ve yabanci mimari 6geler
tastyan yapilarin goriildiigii bu resimlerde sadece agik ve koyu kirmizi boya
kullanilmistir. Yalniz iki rengin kullanildigi manzara resimlerine bagka yerlerde de
rastlanilacaktir. Bunlar [. Abdiilhamid ve III. Selim doénemlerinde (1789-1807)

yayginlasacak olan duvar siisleme tiiriinii olusturmaktadir.'*

Bir 6nceki boliimde anlatildigr gibi, III. Selim’in saltanatinda yenilesmenin bir
onceki doneme gore daha bilimsel bir boyutta ilerledigi bilinmektedir. Sultan Selim’in
sehzade iken Fransa kraliyla yonetime gectiginde nasil bir yol izlemesi gerektigi
konusunda yaptigi mektuplagmalar, Selim’in iktidarinda batili devletlere karsi
izleyecegi politikalarda etkili oldugu ileri stiriilmistir. *’ Yabanci sefirlerin
maiyetinde Istanbul’a gelen ressamlar da bu dénem resim sanatii etkilemis olmalidir.
III. Selim’in {inlii sanat¢is1 ve ayn1 zamanda bir Bogazi¢i Ressami olan Antoine Ignace
Melling’in (1763 - 1831), tablolarmda mimari tasvirli manzaralarm ve Istanbul’daki

¢esitli yapilarin (Resim 10-11) varlig: dikkat ¢eker.'*®

III. Selim donemindeki evleri anlatan kaynaklarda evlerin duvarlarini, manzara
resimleriyle siislemenin bir moda haline geldigi anlasilmaktadir. "° III. Selim
doneminde, Harem’deki duvar resimlerinin sayisi daha da artmistr. Harem’de
onceden yapilmis bazi boliimlere III. Selim tarafindan eklenen dairelerin hemen
hepsinde manzara resmi ornegine rastlanir.'* Sultan’m, Harem’in kigir bdliimiine
eklettigi iki kath ahsap dairenin alt katindaki Namaz ve Mesk Odas1 diye anilan ve
duvarlarindaki Mekke ve Medine’yi gosteren ¢ini panolarla taninan odanin giris

boliimiinde Bogaz manzaralar1 yer alir (Resim 12). Harem’de, 1II. Selim boliimiiniin

13 G. Renda, “a.g.e.”, s. 80.

133 G. Renda, “a.g.e.”, 5.83.

13 G. Renda, “a.g.e.”, 5.84.

B7 YL Selim dénemi hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz. 1., H. Uzuncarsili, “a.ge.”, s. 116,
N. Sakaoglu, “a.ge.”, s. 429-447., K. Beydilli, “a.g.m.”, s. 420-425., Nizam-1 Kadim den Nizam-i
Cedid’e III. Selim ve Dénemi, (ed.), Seyfi Kenan, Istanbul 2010.

13% Seyfi Baskan, “XVIII ve XIX. Yiizyll Avrupa Sanatinda “Osmanl”, “Turquerie” ve “Oryantalizm”,
Osmanli Ansiklopedisi, C. 11, Ankara 1999, s. 454., Zeynep Inankur, “Melling Antonie-Ignace”,
Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C. 2, Istanbul 1997, s. 1196-1197.

19 G. Renda, “a.g.e.”, s. 23.

140 G. Renda, “a.g.e.”, s. 89.
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ist katindaki Valide Sultan Dairesi, duvar resimleri bakimmdan daha da zengindir.

Burada duvarlari biiyiik manzara kompozisyonlari siisler (Resim 13-14)."*!

III. Selim donemi resimlerinde doga daha da zenginlesmis, agaclar yesermis ve

giirlesmis, kompozisyonlar bir 6nceki doneme gore daha da derinlesmistir.'*

Topkapt Sarayi’ndaki duvar resimleri, I. Abdiilhamid doneminde saraya ig
siisleme unsuru olarak giren manzara resimlerinin, III. Selim zamaninda ¢ogaldigim
II. Mahmud donemindeyse daha cesitli ve giiclii denemeler yapildigini ortaya
koymustur.'*Buradaki resimlerde bir degisim ¢izgisinden s6z etmek de miimkiindiir.
Resimlerdeki perspektif uygulamalarinin giderek gelistigi anlasilmaktadir. Baskentteki
duvar resimlerinde yasanan bu gelisim c¢izgisi, Anadolu ve Rumeli’deki yapilarda

goriilmemektedir.'**

Topkapt Sarayr Harem Dairesi’ndeki resimlerin ¢ogunun sanatcilari
bilinmemektedir. Bu ilk duvar resimleri, Barok ve Rokoko bezemeleri arasma
yerlestirilmis manzara kompozisyonlarindan meydana gelir. Tasvirlerde koskler,
kasirlar, fiskiyeli havuzlar ya da hayali manzaralar en ¢ok islenen konulardir. Figiirsiiz
manzara tasvirlerindeki perspektif, Osmanl kitap sanatinda kullanilan ters perspektiften
farklidir. Ugilincii  boyutun denendigi perspektif uygulamalarryla bu resimler,
Bat1 tarzina yaklagmistir. Bu donemdeki duvar resimlerinde mimari tasvirlerin islenen
konularin basinda yer almasinin sebeplerinden biri, Istanbul’da gergeklesen kentsel

déniisiimiin resim sanatindaki yansimasi olarak da degerlendirilir (Resim 15-18).'*

Topkap1 Saray1 disinda Istanbul’da bu donemde insa edilmis pek cok sarayda da
duvar resimlerinde manzara konusunun egemen oldugu dikkat geker.'*® Bu mimari
tasvirli manzaralarda tipki Topkapi Sarayi’'nda oldugu gibi basarili perspektif
denemeleri uygulanmistir. Dolmabahge Saray1 (1842-1856) Harem Boliimii Cariyeler
kisminda (Resim 19), Beylerbeyi Sarayr’nin (1861-65) 15 nolu salonunda (Resim 20),

'“1'G. Renda, “a.g.e.”, s. 89.

2 G. Renda, “a.g.e.”, s. 89.

'3 G. Renda, “a.g.e.”, s. 108.

1% Pelin Sahin, “Batililasma Dénemi Duvar Resimleri”, Tiirkler Ansiklopedisi, C. 15, Ankara 2002,
s. 440-448.

145 Melishan Devrim, “Tiirk Resminde Mimarinin Kullanimi”, T iirkiye’'de Sanat, S. 57, Istanbul 2003,
s. 16.

1 Sule Yum, “Istanbul’da 19. Yiizyil Saraylar1 ve Bat1 Ozellikleri ‘Duvar Ve Tavan Resimleri’ Antik ve
Dekor: Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, S. 19, Istanbul 1993, s. 33.
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Yildiz Sarayr Sale Koskii’'nde (I. Kisim 1879-1880, II. Kisim 1889) yer alan mimari

tasvirli manzara resimleri (Resim 21) bu donemdeki resim sanatmin rnekleridir.'*’

Istanbul’da Topkap: Saray1 disinda, tarihlenebilen en eski manzara resimleri,
Bebek’te Kavafyan Konagi’nin iki odasinda bulunmaktadir. 1750 tarihinde yapilmig
olan bu evin, sofaya agilan dolapli odasinda perde motifi ile ¢evrelenmis bir nis i¢inde,
havuzlu bir bahge resmi vardir (Resim 22). Bu 6rnek, nis i¢ine yerlestirilmis bahge ve
manzara tasvirlerinin daha bu tarihlerde yaygin bir motif haline geldigini
gostermektedir (Resim 23-24). Ayn1 zamanda bu ev, kubbe etegindeki siivari tasviriyle
duvar resimlerinde insan tasvirinin goriildiigii ilk yap1 olmasi bakimindan da ayr1 bir

6neme sahiptir (Resim 25)."*®

18. yiizyilin ikinci yarsindan bir grup duvar resim Ornegini Sadullah Pasa
Yalisi’nda buluyoruz. Yali, I. Abdiilhamid donemine tarihlenmistir. Duvar resimleri {ist
katta, kubbeli oval sofanin etrafindaki ii¢ odada bulunur. Gilineybat1 odadaki nis i¢ginde
havuzlu bir saray avlusundan karst kiyidaki beyaz bir yali tasvir edilmistir

(Resim 26).'*

18. yiizyiln ikinci yarisinda bir resim tiirii olarak Istanbul’da baslayan ve
yayginlasan duvar resimlerinin, kisa zamanda Anadolu ve Rumeli’de de benimsendigi

goriliir.'

III. Selim doneminde duvar resimlerinin Anadolu’ya yayilmasinda bu donemde
giic kazanan ve Senedd-i Ittifak (24 Eyliil 1808) ile resmi bir kurum haline gelen
“ayanlarm” pay1 biiyiik olmustur.””! Bu varlikli ailelerin, bulunduklar1 bolgede 6nemli
imar faaliyetlerine giristikleri de anlasiimaktadir. Ozellikle 18. yiizyiln ikinci yarisinda
ayanlarm yaptirdig1 eserlerde bu durum daha da agik gdriiliir.'>

Yozgat’ta linlii bir ayan ailesi olan ve 1762-1815 tarihleri arasinda bolgede

hitkiim siiren Capanogullarinmn, '>* kendi adlarma 1777-1779 tarihinde yaptirdiklari

17 Sule Yum, “Milli Saraylarda Duvar ve Tavan Resimleri’, Tiirkiyemiz, S. 69, Istanbul 1993, s. 19.

%8 Nurhan Atasoy, “I. Sultan Mahmud Devrinden Bir Abide Ev”, Istanbul Universitesi Sanat Tarihi
Yilligi, S. 6, Istanbul 1974-1975, s. 24.

%> Emel Esin, “Sadullah Pasa Yalisinin Baglh Oldugu Gelenek”, Tiirkiyemiz, S. 16, Istanbul 1975, s. 3.
130 G. Renda, “a.g.e.”, s. 124.

131 Bkz. Dipnot 54.

12 Giinsel Renda, “Yenilesme Déneminde Kiiltiir ve Sanat”, Tiirkler Ansiklopedisi, C. 15, Ankara 2002,
s. 269.

133 Ozcan Mert, XVIIL ve XIX. Yiizyillarda Capanogullari, Ankara 1980, s. 21-25.
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Capanoglu Cami’ndeki manzara tasvirleri, baskentteki orneklere son derece yakindir

(Resim 27-29).">*

Yine ayni siilale tarafindan 1800-1801 tarihinde yaptirilan Yozgat Bascavusoglu
Cami’ndeki resimlerde camiler, kuleli koskler, kopriiler, cesmeler ve bunlarin arasinda
dolanan akarsular goriiliir. Bu resimler Istanbul’dan uzak bir yerde olmasma ragmen,

Topkapi Saray1 Harem Dairesi’ndeki resimleri ammsatmaktadir (Resim 30-32).">

Manisa bdlgesinde hiikiim siiren Yegenogullar: tarafindan 1791-1792 yilinda
yaptirilan Soma Hizir Bey Cami resimleri, konular1 kadar tisluplar1 bakimmdan da ilgi
cekicidir. 156 Di1s revaklara yerlestirilen Mekke, Medine ve cami tasvirleri kendi iginde

bir grubu olusturur (Resim 33-34).

Aydm ve ¢evresinde 18. ve 19. yiizyillarda hiikiim siiren Cihanogullar’’nin 1756
yilinda yaptirdig1 Kogarli Cihanoglu Cami harimindeki resimler, bolgede yer alan diger

camilerden ayrilmaktadir (Resim 35-36)."’

Bu camilerde goriilen tasvirlerin bagkent iislubuna yakin olmasi1 yukarida
belirtildigi gibi yaptiranlarin ekonomik giicii ve bagkentle kurduklar: kiilttirel ve siyasi

iligkilerin bir sonucu olmalidir.

Orta Anadolu’daki bazi 6rnekler bu yorelerde goriilen duvar resimlerinde daha
cok mimari tasvirlere yer verildigini gosterir. Tasvirlerde c¢ogunlukla Osmanli
mimarisinin en bilinen yapilar1 arasmnda Istanbul Sultan Ahmed (1609-1617),
Siileymaniye (1555-1558) ve Edirne Selimiye Cami’nin (1568-1574) tasvir edildigi
dikkat ¢eker. Afyon Sandikli Ulu Cami mihrab duvarinda, Sultan Ahmed ve Nusretiye
Cami’nin (1826) tasvir edilmis olmas1 bu konuya giizel bir 6rnektir (Resim 37).'*®
Anadolu’daki duvar resimli yapilarin genellikle sanatgilar1 bilinmemektedir.

Ancak Tokat ve Amasya’daki bir grup duvar resimli 6rnekte bir halk sanatcis1 Zileli

134 Riichan Arik, “Yozgat Capanoglu Cami”, Onasya, S. 74, Ankara 1974, s. 7.

'3 Riighan Arik, Batililasma Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da Ug Ahsap Cami, Ankara
1973, s. 30.

¢ R, Arik, “a.ge.”, s. 10.

157 Ayda Arel, “Cincin K&yiinde Cihanogullarma Ait Yapilar”, V. Arastirma Sonuclar: Toplantisi, Ankara
1987, s. 49., Riighan Arik, “Camide Resim”, Tiirkiyemiz, S. 14, Istanbul 1974, s. 6.

138 Yilmaz Onge, “Anadolu Sanatinda Cami Motifi”, Onasya, 4/38, Ankara 1968, s. 11.
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Emin’in imzasma rastlanilmasi, bu sanat¢inm iislubu hakkinda bilgi vermektedir. '’
Zileli Emin’in bilinen erken tarihli ilk eseri, 1858 yilinda resimledigi, Tokat’m Zile

ilgesindeki Seyh Nasreddin kdyiinde yer alan Seyh Nasreddin Tiirbesi’dir (Resim 38).'®

Amasya’nin Merzifon il¢esinde bulunan Kara Mustafa Pasa Cami Sadirvani ayni
sanat¢1 tarafindan 1875 tarihinde resimlenmistir (Resim 39-46). Sanat¢imin bu iki eser
disinda kalan tasvirlerini, arastwrmacilar tslup Ozelliklerinden dolayr 19. yiizyil
sonlarma tarihlemektedirler.'®' Bu eserler: Merzifon Kara Mustafa Pasa Cami Kubbesi
(Resim 47), Amasya Giimiislii Cami (Resim 48-49), Amasya Sultan II. Bayezid Cami
162

Muvvakithanesi (Resim 50),
Zile Musa Fakih Tiirbesi (Resim 52) ve Zile Sofular Cami’dir (Resim 53).'®

Amasya Sultan II. Bayezid Cami Sadirvani (Resim 51),

Camilerin disinda ¢ok sayida ev ve konakta da duvar resimleri goriilmektedir.
Ankara Ulucanlar bolgesinde yer alan ve 18. ylizyilin sonlarma tarihlenen Dedebayrak

164 fstanbul’'un ' ya da

evinin i¢ mekaninda bir cami tasviri dikkat ceker (Resim 54).
izmir’in sembolii haline gelen simgelesen yapilarmn tasvirleri yaninda, '®® Anadolu’nun
diger sehirlerindeki Onemli yapilar1 konu alan resimler de vardwr. Bu baglamda
19. ylizyilin sonuna tarihlenen, Mugla’nin Milas ilgesinde yer alan Bahaddin Aga
Konagi’ndaki Bodrum kalesi tasviri bu konuya giizel bir Ornektir (Resim 55).

Bu evdeki siislemeler olduk¢a ilgingtir. '¢’

Bursa’nin  Yenisehir ilgesinde
siislemelerinden dolayr 19. yiizyilin sonlarina tarihlenen Semaki Evi'nin kiiglik
odasinda, Kiz Kulesi tasviri vardir (Resim 56).'®*Her ne kadar Anadolu’daki duvar
resimlerinin genelinde figiirlii tasvirler yer almasa da bazi istisnalarm oldugu goriiliir.

Yukarida deginilen Bebek Kavafyan Konagi’'nda (Resim 25),]69 1791 tarihli Yozgat

'3 Baha Tanman, “Merzifon Kara Mustafa Pasa Cami Sadirvanin Kubbesinde Zileli Emin’in Yarattig
‘Osmanli Diinyas1” ve Bu Diinyaya Yanstyan Kisiligi”, Sanat Tarihinde ITkonografik Arastirmalar; Giiner
Inal’a Armagan, Ankara 1993, s. 512.

10 Halit Cal, “Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi”, Tiirk Tarihinde ve Kiiltiiriinde Tokat Sempozyumu,
Tokat 1986, s. 437.

1! Riichan Arik, “Anadolu’da Bir Halk Ressamu; Zileli Emin”, T lirkiyemiz, S. 16, Istanbul 1975, s. 8.

12 Giinsel Renda, “Amasya II. Bayezid Kiilliyesindeki Muvakkithane”, Istanbul Universitesi Sanat Tarihi
Yilligi, S. 6, Istanbul 1974-1975, s. 196.

19 Goniil Cantay, “Zileli Emin Ustanin Bilinmeyen iki Eseri”, Bedrettin Comert’e Armagan, Ankara
1980, s. 498-503.

14 Semra Ogel, “Eski Bir Ankara Evi”, Tiirkiyemiz, S. 8, Istanbul 1972, s. 38.

1% fstanbul konulu duvar resimleri i¢in bkz. Yasemin Ecesoy. (2011). Osmanli Dénemi Anadolu Duvar
Resimlerinde Istanbul Tasvirleri (Bastlmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Kayseri.

1% Candan Nemlioglu, “Osmanli Mimari Eserleri Bezemelerinde Uskiidar Sancagi’dan Gériintiiler”, V7
Uskiidar Sempozyumu, C. 1, Istanbul 2008, s. 163.

17 Riigchan Arik, “Resimli Tiirk Evlerinden iki Ornek” , Sanat Diinyamiz, S. 4, Istanbul 1975, s. 12.

8 R. Arik, “a.gm.”, s. 13.

19N Atasoy, “a.g.m.”, s.24.
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Nizamoglu Evi’nin duvarlarinda manzara tasvirlerinin yanindaki savas sahneleri
(Resim 57-58) ile '"°19. yiizyilin basma tarihlenen Izmir Alsancak’daki bir evin

duvarlarinda kayiklar i¢indeki insan tasvirleri, bu istisnalardan birkagidir (Resim 59)."”"

19. yiizyilin ilk yarisinda Izmir ve cevresinde iiretim etkinliginde bulunan ve
ayn1 sanat¢1 grubu tarafindan yapildigi diisiiniilen duvar resimlerine Birgi Cakiraga
Konag1 (Resim 60-62) ve Sandikeminogullar1 Evi’nde rastlamaktayiz (Resim 63-64).'"
Bu iki yapr siisleme 6zelliklerinden dolay1 19. yiizyiln ilk yarismna tarihlenir.'”® Evlerde

resmedilen “Istanbul panoramalar1” baskentteki drneklerine ¢ok yakindir.

Anadolu disinda Rumeli ve Balkanlar’da da duvar resimli yapilarin insa edildigi
anlasilmaktadir. 1865 tarihinde resimlendigi anlasilan Swbistan Prizen Sinan Pasa
Cami’nin mihrap duvarinda, dort minareli bir cami tasviri vardirr (Resim 65). '
18. yiizyilm ikinci yarisinda yapildigi tahmin edilen Isa Cami (Resim 66) ve 1830
yilinda yapilan Uskiip Kalkandelen Alaca Cami’ndeki manzara resimleri perspektif

denemeleriyle dikkat ceker (Resim 67).'"

Bu 6rneklerin disinda bu donemde bir¢ok duvar resimli cami, ev ve konak gibi
yapilarin insa edildigi bilinmektedir. Yukaridaki bilgilerden de anlasildigr gibi,
18. yiizyilin ikinci yarisinda baskentten Anadolu ve Balkanlar’a yayilan duvar
resimlerinde de en ¢ok islenen konunun “manzara” oldugu goriiliir. Anadoluda’ki

orneklerde ise bilhassa “cami, Mekke ve Medine” islenen konularin basinda gelir.

19. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren Istanbul’da sanat ortammm hizla
degismesi dikkat ceker.'’® Ozellikle bu donem, birbirinden farkli teknikte ve etnik
kimlikte bir¢ok ressamin ayni1 ortamda calistigi bir zaman dilimidir. Ayn1 zamanda,

Istanbul’a Avrupa’dan ¢ok sayida bilim adami, sanat¢r ve yazarin geldigi de

170 Riichan Arik, “Yozgat’ta Resimli Bir Cami ve Bir Ev”, Sanat Diinyamiz, S. 7, Istanbul 1976,
s. 24-29.

" nci Kuyulu, “izmir’de Resimli Bir Ev”, Kiiltiir ve Sanat, S. 17, Ankara 1993, s. 53-55.

' Inci Kuyulu, “izmir ve Cevresindeki Bir Grup Duvar Resminin incelenmesi”, II. Uluslararasi Izmir
Sempozyumu (Tebligler), (haz.), Necmi Ulker, Izmir 1998, s. 62-65.

' inci Kuyulu, “Cakiraga Konag1”, Birgi (Tarihi, Tarihi Cografyast ve Tiirk Dénemi Amtlari), (haz.),
Rahmi Hiiseyin Unal, Ankara 2001, s. 141-155., Sedat Hakki Eldem, “Cakiraga Konag1”, Tiirkiyemiz,
S.1, Istanbul 1970, s. 14.

'7* Nimetullah Hafiz, “Prizren’de Sinan Pasa Camii”, Sanat Diinyamiz, S. 11, Istanbul 1977, s. 19-21.

'7> Mehmet ibrahim, “Makedonya’da Tiirk islam Mimarisinde Gériilen Duvar Siisleme Ornekleri”,
9. Milletleraras: Tiirk Sanatlart Kongresi, C. 3, Istanbul 1991, s. 289-290.

176 Semra Germaner, “Bati Tarzi Resmin Istanbul Yasamma Katilist ve Yer Aldig1 Ortamlar”, 19. Yiizyil
Istanbul’'unda Sanat Ortami, Habitat 1I’ye Hazirk Sempozyumu (14-15 Mart 1996, Sempozyum
Bildirileri), Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, istanbul 1996, s. 129-137.
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bilinmektedir. '”” Nitekim Avrupa’da yetismis ama Galata ve Pera’daki atSlyelerinde
calisan yabanci ressamlari,' *askeri okullardan ¢ikan Miisliiman Tiirk ressamlarin, Bat
iilkelerinden gelen gezgin sanatgilarmn, oryantalistlerin'”® ve hala minyatiir tekniginde
resim yapan eski ustalarin bir arada olmast bu durumu kanitlamaktadir. Bu sanatcilar
farkli konularda ¢aligmis olsalar da bu donemde gbézde olan konunun “manzara” resmi

olmas dikkat ¢ekicidir.'®

"7 Bu dénemde Istanbul’a gelen sanatcilar igin bkz: Semavi Eyice “19. Yiizyi’da Istanbul’da Batili
Mimarlar, Ressamlar, Edebiyatcilar”, 19. Yiizyil Istanbul’'unda Sanat Ortami, Habibat 1I’ye Hazirlik
Sempozyumu, (14-15 Mart, 1996 Sempozyum Bildirileri ), Sanat Tarihi Dernegi Yaynlari, Istanbul
1996, s. 30., Zeynep Inankur, “19. Yiizyilin ikinci Yarisinda Istanbul’a Gelen Batili Sanatgilar” Osman
Hamdi Bey Sempozyumu (17-18 Aralik 1992, Sempozyum Bildirileri), Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal
Tarih Vakfi Yayini, Istanbul 1993, s. 75-82.

'8 Giinsel Renda, “19. Yiizyil’da Kalemi-i Nakis Duvar Resmi”, Tanzimat'tan Cumhuriyete Tiirkiye
Ansiklopedisi, C. 6, Istanbul 1984, s. 1532.

'7%°S. Germaner, “a.gm.”, s. 116-121.

'80 Semra Germaner, “1850 Sonrast Tiirk Resminde Kaynak ve Konular”, Osman Hamdi Bey
Sempozyumu (17-18 Aralik 1992, Sempozyum Bildirileri), Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi
Yaymi, Istanbul 1993, s. 71.
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2.2. OSMANLI RESIM SANATINDA MANZARA GELENEGI

Bu c¢aligmada incelenen; Civril Savransah  (1798-1799), Acipayam Yazir
(1802-1803), Baklan Bogazi¢i (1774 ve 1876), AkkOy Belenardig (1884), Civril
Bulgurlar (18. yiizyilin iiclincli ¢eyregi-19. yiizyilin sonlar1) ve Akkdy Yukar1 (1909)
camindeki “Kabe ve cami” betimlemelerinden olugan mimari tasvirler bir manzaranin
parcast olan temalardir. Bu nedenle bu yapilarin degerlendirmelerine yer vermeden
once, Osmanli resim sanatinda manzara resminin Ozellikle mimari tasvirli manzara

resminin gelisimini incelemek konumuz agisindan yararl olacaktir.

Manzara, genel olarak “Dogal goriiniimlerin ana konu oldugu ya da figiir
bulunsa dahi ©6n planda olmadigi, resimsel bir betimleme tiiri” olarak

181

tanimlanmaktadir.© Werner Hofmann’a gore ise manzara, “Sanatsal igerikle ¢evrilmis

182 i v a . .
2 Bu anlamda Islam sanatinda figiirsiiz mimari

doga” anlamma gelmektedir.
betimlemelerin ilk 6rnegine Sam Emeviye Cami (715) cephelerinde rastlanilmaktadir
(Resim 68-70). Bu resimler, Islam sanatmin ilk yillarinda yayildigi bdlgenin ve kiiltiirel
ozelliklerin sanata yansimasi olarak degerlendirilir. Nitekim bu yapidan sonra, camilerin
siislemelerinde manzara tasvirine rastlanilmamasi bu durumu kanitlar. Sam Emeviye

Cami’ndeki resimler her ne kadar bir gelenegin baslaticisi olmasa da manzara

resimlerinin Islam sanatindaki ilk 6rnekleri olarak deg';erlendirilir.]83

Osmanlt sanatinin erken donemlerinde de manzara resimleri olarak kabul
edilebilecek tasvirlerin varligt bilinir. Edirne Muradiye Cami’nin (1436) duvarinda yer
alan ¢igekler, cicekli fidanlar ve agaclarla dolu bir bahar manzaras1 bu gelenegin bir
ornegi olarak kabul edilebilir (Resim 71). Bu durum, herhangi bir mimari tasvir
olmadan yapilarin i¢ mekanlarinda goriilen doga konulu manzara tasvirlerinin erken
donemde uygulandigini gostermesi bakimindan Onemlidir. Muradiye Cami’nin
duvarinda bulunan manzara tasvirinin, Osmanli resim sanatinda bir gelenek haline

dontismesi ancak 18. yiizyilin ikinci yarisinda gergeklesecektir.184

Buraya kadar tartisilanlardan da anlasilacagi gibi, Osmanli resim sanatinin erken

donemlerinde, sinirli 6rnekte de olsa figlirsiiz doga konulu manzara betimlemeleri

181" Zeynep inankur, “Manzara”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C. 2, Istanbul 1997, s. 1170.

'82 Mehmet Ergiiven,“Tiirk Resminde Manzara/Doga ikilemi”, Tiirkiye’'de Sanat, Plastik Sanatlar
Dergisi, S. 24, Istanbul 1995, s. 24.

'8 Tarkan Okguoglu. (2000). 18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayigi,
(Basilmamis Doktora Tezi), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, s. 28-29.

'8 S Bagcl, “a.gm.”, s. 741-742.
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yapilarin duvarlarinda yer almistir. Ancak bir kentin 6nemli yapilari, yollari, kaleleri ve
cografi ozellikleri hakkinda bilgi veren ve “kent tasviri” olarak adlandirilan manzara
tasvirlerinin, ilk Ornekleri elyazmalarinda goriilmiis ve bu tiiriin Onciisii olarak da

Matrak¢1 Nasuh (1. 1564) kabul edilmistir.'®

2.2.1. Matrak¢i Nasuh ve Kent Tasvirciligi

Osmanli resim sanatmin onemli bir konusu olan topografik tasvirlerin yayginlk
kazanmasi, devletin genislemesi ile paraleldir. 16. yiizyilda 6zellikle Kanuni Sultan
Siileyman zamaninda Akdeniz’e agilan Osmanlilarin, deniz bilgilerini gelistirmek
zorunda kalmalar1 bu tiiriin olugsmasina zemin hazirlamistir. Avrupa ve Arap diinyasina
ait haritalar1 inceleyen Piri Reis’in (6l. 1554), deniz haritalar1 yaptig1 bilinmektedir.
1513 yilinda Pir1 Reis’in Yavuz Sultan Selim icin ¢izdigi birinci diinya haritasi
(TSMK, R. 1633) ve 1521 yilinda hazirlayip genisleterek, Kanuni Sultan Siileyman’a
sadrazami Damat Ibrahim Pasa (8. 1601) aracihifiyla sundugu Kitdb-1 Bahriyye’si
(TSM, H. 642), 16. yiizyil Osmanli haritacilig1 i¢cin onemli eserler olarak kabul
edilmektedir.'®® Piri Reis’in eserleri topografik nitelik tastyan eserlerin erken 6rnekleri

olmas1 bakimindan da 6nemlidir (Resim 72).]87

Kitdb-1 Bahriyye’de yer alan resimlerin gozleme dayali olarak yapilmis olmasi
tasvirlerin ne derece gercek¢i oldugunu gosterir. Ozellikle Alanya tasvirinde hayali
hi¢bir goriintiiniin kullanilmamasi dikkat ¢eker. Bu resimde, Kanuni’nin yaptirdigi Kale
Cami, Kizil Kule ile Tersane rahatlikla secilebilmektedir (Resim 73)."™ Bu tasvirler
haritacilik yaninda, gozleme dayali olarak yapildig: i¢in, donemi belgeleyen bir tarih

kaynagi olarak da degerlendirilmektedir.'®’

Yukaridaki bilgiler topografik nitelikteki eselerin erken Ornekleri olmasi
bakimimdan 6nemlidir. Ancak Osmanli resim sanatinda topografik tasvirlerin baslaticisi,
gercek ismi Nasuh bin Karagéz bin Abdullah el Bosnavi (6l. 1564) olan, ancak Matrak
oyunundaki becerisinden dolay1 “Matraker” lakabini alan, Kanuni devrinin bilim adami

ve sanatcis1 Matrak¢1 Nasuh’tur.'”

'85 Giinsel Renda, “Matrak¢1 Nasuh”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, C. 2, Istanbul 1997, s. 1184-1185.
'8 S Bagel vd., “a.g.e.”, s.69.

187 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Istanbul 2005, s. 151.

'88 B, Mahir, “a.ge.”, s. 151.

'8 Zeynep Tarim Ertug, “Minyatiirler ve Tarihi Belge Ozellikleri”, Osmanli Ansiklopedisi, C. 11, Ankara
1998, s. 180.

%0 B, Mahir, “a.g.e.”, s. 163.
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Matrak¢t Nasuh’un topografik resim tiiriiniin Onciisii olarak kabul edilmesini
saglayan eser, kendisi tarafindan yazilip resimlenen ve Kanuni’nin 1534-36 yilinda
gerceklestirdigi iran- Irak seferini konu alan “Mecmu’-i Mendzil” (IUK, T. 5964) adli
yazmadir. "' Eserde, ordunun hareket noktasi olan baskent Istanbul’dan baslayarak,
Iran’a gidis-doniis yolu iizerinde konaklanan, yiizden fazla yerlesim yeri ¢izilmistir.
Matrak¢1t Nasuh’un Istanbul tasviri, sanatcinin kuskusuz 6zenle ¢ahistigi resimlerden
biridir. Resimde, tiim kentin tek bir noktadan ¢izilmedigi anlasilir (Resim 74). Topkap1
Saray1, Ayasofya, Ibrahim Pasa Saray1, Eski Saray ve Fatih Cami’si gibi yapilar iist iiste
binmeden tek tek goriinebilmeleri icin ayr1 ayri1 ¢izilmistir. Fazla yerlesimin
bulunmadigi yerlerin tasvirde yer almadigi goriiliir. Galata, karsidan bakilarak ¢izilmis
gibidir. Marmara’da yiizen yelkenliler, tersanenin oniinde toplarini atesleyen kalyonlar,
Galata sirtlarindaki selviler, meyve agaclar1 ve rengarenk bitkilerle Istanbul kentinin
manzarast dikkat ¢eker. Halep kentinin tasvirinde ise, sahneye Halep’in iinlii kalesi
egemendir. Tiim resimlerde oldugu gibi burada da sehrin faunasi 6zenle betimlenmistir

(Resim 75).""?

Matrak¢t Nasuh, II. Bayezid donemindeki (1481-1512) olaylar1 konu edinen
Tarih-i Sultan Bdyezid (TSM, R. 1272) adli eserinde, Kili, Akkerman, Navarin ve
inebaht1 gibi kaleleri topografik tislupta ¢izmistir.'”> inebaht1 tasviri ¢ift sayfa tizerinde

yer alir (Resim 76).""*

1543 yili seferlerini anlattigi ve resimledigi Siileymanndame (Tdrih-i Feth-i
Siklos, Estorgon ve Istulnibelgrad (TSM, H. 1608) adli eserinde Matrak¢1 Nasuh,
Barboros Hayreddin Pasa’nin (6l. 1546) Fransa kralma yardim etmek amaciyla,
Fransa’nin giiney kiyilarna yaptigi seferleri resimlemistir. '>> Eserin genelinde
sanat¢inin topografik resimlerinden tanman iislubu egemendir. Bu anlamda Nis liman
kimi zaman kugbakisi kimi zamanda karsidan bakilarak c¢izilmis izlenimi verir.
Rengédrenk boyanmis tepeler ve giimiis yaldizli deniz ilgi ¢ekicidir (Resim 77).
Ozellikle Budin resminde, bolgenin topografyasma uygun géller, nehirler, ydreye uygun

olarak ¢izilmis kaleler ve kentler dikkat ¢eker (Resim 78)."°

! Hiiseyin Yurdaydin, Matrak¢: Nasith, Ankara 1963, s. 13.

2.5 Bagei vd., “a. ge.”, s. 76.

' Banu Mahir, “Anadolu’da Tirk Minyatiiriniin ilk Ornekleri”, Osmanl Ansiklopedisi, C. 11,
Ankara 1998, s. 170.

194 S Bagel vd., “a. ge.”, s. 76.

15 B, Mahir, “a.g.m.”, s. 170.

1% S Bagel vd., “a. ge.”, s. 78.
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Matrak¢1 Nasuh bu yazmada, optik anlatimdan ziyade kavramsal bir anlatimla,
kentteki belli simgelesmis yapilarin tasvirlerini, birgok bakis agisiyla vermistir. Ornegin
evler farkli bakis agilarindan resmedilmistir. Mimari yapilar kugbakis1 olarak
cizilmesine karsin, sehrin igindeki nesneler yukaridan nasil goriiniiyorlarsa Oyle
cizilmemistir. Zaman zaman yukaridan, kimi zaman da 6nden ya da yandan
resmedilmistir.'”’Kent tasvirlerinde ayrmtiya inilmek yerine biitiine odaklanilmis bu
acidan kavramsal diizeyde bir anlatim yolu tercih etmistir. Ayni1 zamanda sanatgi
suyollari, toprak yollar, cografi 6geler gibi kente ait unsurlari resimler arasinda baglanti
motifi seklinde kullanarak eserin devamimi okuyucuya iletmek istemistir. Konumuz
acisindan tizerinde durdugumuz nokta ise, figiirsiiz olan bu kent tasvirlerinin bulundugu
cografi alana 6zgii nitelikleriyle verilmesidir. Tasvirlerde mimari yapilarin bulundugu
sehrin cografyasina ve bitki Ortlistine uygun bir sekilde verilmesiyle adeta bir
“kent manzaras1” resmedilmistir. Sanat¢mmin  resimlerinde insan  figliriiniin
kullanilmadig1 dikkat g¢eker. Matrak¢i Nasuh’un bu anlatim tarzi Osmanli resim

sanatinda figiirsiiz kent tasvirciliginin ilk 6rnegi ve baslaticis1 olusmustur.'”®

16. yiizyilin sonlarma degin Matrak¢i Nasuh ekoliinde tasvirlerin yapildigi
goriiliir. Bu gelenek tarih konulu elyazmalarin i¢inde yasar. Bu anlamda 1569 yilinda,
Ahmed Feridun Pasa’nin yazdi§1 Niizhet-i Esrdau’l-ahbar der-sefer-i  Sigetvar
(TSM, H. 1339)’da yer alan, “Sigetvar Kalesi” Matrak¢i Nasuh’un topografik
tasvirlerinin bir devami gibidir (Resim 79). 1595 yilinda Sehndmeci Talikizade
Mehmed Subhi (6l. 1606) tarafindan hazirlanmis ve Nakkas Hasan Pasa (61. 1622)
tarafindan resimlenmis Semdilname-i Al-i Osman (TSMK, A. 3592)’daki “Manisa”
tasviri bu gelenegin 16. yiizyill sonlarina degin silirdiigiinii gdéstermesi bakimindan

onemlidir.'”’

Cift sayfa lizerine yapilan resimde, giiniimiizde hicbir iz kalmayan Manisa
Sarayr’nin sayfanin ortasinda yer aldig1 goriiliir. Bu saraym iistiinde solda tek kubbeli,
iki minareli ve revakli avlusuyla Mimar Sinan’in (1498-1588) tasarladigi Muradiye
Kiilliyesi (1583-1592) bunun altinda solda sultan Siileyman’m annesi Hafza Sultan’in
(1479-1534), tek kubbeli ve iki minareli yapis1 dikkat ¢eker. Tasvirin geride kalan
kisimlarinda, evler, medreseler ve arastalar goriiliir. Resim, Matrak¢ir Nasuh’un
eserlerinde oldugu gibi insan tasvirine yer vermeden farkli bakis acilartyla yapilmistir

(Resim 80)."

7 Goniil Eda Ozgiil, “Farkli Bir Gorme Bigimi Olarak Tasvir: Matrak¢t Nasuh’un Topografik
Tasvirleri”, Milli Folklor Dergisi, S. 96, Ankara 2012, s. 184.

198 B. Mahir, “a.g.e.”, s. 153.

199 Zeren Akalay, “Nakkas Hasan Pasa”, Sanat Dergisi, S. 6, Istanbul 1977, s. 114-125.

20§ Bageivd., “a.ge.”, s. 175.



41

2.2.2. Kutsal Kent Tasvirleri
Kanuni donemindeki resim sanatinin yeni konularindan biri de kutsal kent ve
yore tasvirleridir. “Hac tore ve  yoOntemlerini” anlatan eserlerde ve

“Hac vekaletnamelerinde” bu tasvirlere rastlanilmaktadir.

Hac toresi ve yontemleriyle ilgili eserlerin resimlenmesi genellikle Osmanli
tasvirciligine 6zgl bir durumdur. Tasvirlerde Mekke ve Medine kentleri ve bu kentlerin
etrafindaki kutsal yerler, insan figiirii olmadan betimlenmistir. Bu gelenegin dnciiliglinii
yukarida da aciklandigi gibi Matrak¢it Nasuh yapmustir. Nitekim Matrak¢it Nasuh’un
Mecmu-i Menazil adl eserinde kutsal kent ve yore tasvirlerine rastlanilmasi bu durumu

kanitlar.?"!

Iran-Irak Seferi srasmnda Kanuni, Bagdat’da dort ay konaklamistir. Bagdat’a
girmeden &nce Hanefi miisliimanlarinin kutsal makami olarak kabul edilen Imam-1
Azam Tiirbesi’ni, Bagdat’da kaldig: siire i¢inde de Hz. Ali ve Hiiseyin’in makamlarinmn
bulundugu Necef ve Kerbala’y1 ziyaret etmistir (Resim 81-82). Bu esnada Matrakei
Nasuh’un da Kanuni ile birlikte dolastigi ve bu makamlarm tasvirini yaptigi

anlagilmaktadir.”®?

16. yiizyllm ilk yarisinda hac toresi ve yontemlerini, Mekke ve Medine
sehirlerinin 6zelliklerini anlatan ¢ok sayida manzum ve mensur tarzda yazilmis eserlerin
resimlendigi de bilinmektedir. Bu konuda yapilmis eserlerin resimlenen ilk Ornegi,
Muhy-i Lar?’nin (61. 1526) mesnevi tarzinda, Farsca kaleme aldig1 Futiih el-Haremeyn
(TSM, no. R. 917)dir. Eser, 1540 yilinda resimlenmistir. lk tasvir Mekke ve ortasinda
Kabe’nin bulundugu Mescid-i Haram’dir (Resim 83). Bu resmi Mekke civarinda ziyaret
edilecek yerler, Hz. Muhammed’in kabrinin bulundugu Mescid-1 Nebi ve etrafindaki

ziyaret yerleri izler (Resim 84).%

Ayn1 konuda yazilmis bir diger calisma, Serh-i Seceret el-Iman ve Ihyd el-Hacc
Kurret al- ‘uyun bashgi altinda iki boliimden olusur (TSM, A. 3547). Yazar1 bilinmeyen

bu eser, 1540-45 yillar1 arasma tarihlenmektedir. Yazma, aga¢ bi¢iminde bir iman

2 Zeren Tanindi, “Islam Resminde Kutsal Kent ve Yére Tasvirleri”, Journal of Turkish Studies, Orhan
Saik Gokyay Armagani, C. 2, Harvard 1983, s. 407-408.

292 7. Tanindi, “a.g.m.”, s. 408.

293 7. Tanindi, “a.g.m.”, s. 408.
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seceresini gosteren tasvirle baglar. Bu tasviri Mescid-1 Haram (Resim 85), Mekke’deki
ziyaret yerleri (Resim 86), Mescid-1 Nebi (Resim 87) ve Medine’deki ziyaret yerleri

. 204
izler.?°

Hac Vekaletnameleri'nde de kutsal kent betimlemeleri yer alir. Hacca
gidemeyen insanlar, hacca giden kisilere rulo seklinde vekaletler diizenlemis ve bunlara
da “hac vekaletnamesi” adi verilmistir. Bu tarzdaki eserlerde hac ibadeti esnasinda,
ziyaret edilecek kutsal yerlerin, kentlerin ve yapilarin tasvirleri yapilarak, Kabe’de
okunacak dualara kadar ¢esitli bilgiler de verilmistir. Bu anlamda bu eserlere “hac

rehberi” yakistirmasi da yapilmaktadir.®®’

Osmanli donemindeki resimli bir hac vekaletnamesi bu konuda bilgi vermektedir
(TSMK, H. 1812). Kanuni, oglu sehzade Mehmed i¢in (61. 1543), 1544-45 yilinda Hac1
Pir b. Seyyid Ahmed’i vekalet vererek Hacca gondermistir. Tomar gseklinde
diizenlenmis eser, Kabe’nin i¢inde bulundugu Mescid-i Haram’la baslar (Resim 88).
Ayrica bu yerlerdeki sebiller, kuyular, imaret ve mescitler, hacilarin ¢adirlari, kandiller,
Mekke ve Medine civarindaki Misliman biiyiiklerin mezarlar1 (Resim 89-90),

Medine’de Mescidi-i Nebi ve diger kutsal kentlerin tasvirleri yer alir (Resim 91).2%

Kutsal kent ve yore tasvirlerine Deld’il el-hayrat isimli dua kitaplarinda da
rastlanir. Kuzey Afrika asilli Ebu Abdullah b. Siileyman el- Cuzuli es-Samlai
(6. 1465) tarafindan yazilan bu yazma, Ozellikle Miisliman Tirkler arasinda c¢ok
sevilmis ve 16. yiizyll sonlarindan itibaren birgok Osmanli hattat1 tarafindan
kopyalanmistir. Eserlerin basinda Hz. Muhammed’in 06zellikleri ve isimleri
belirtildikten sonra Hz. Peygamber ve yakinlarinin gomiilii oldugu yerlerin nitelikleri
anlatilmistir. Bu anlatimlar: ¢ift sayfa lizerine yapilmis Mescid-1 Hardm ve Mescid-i
Nebi tasvirleri izler. En erken tarihli Deld’il el-hayrdt niishasit 1708 yilinda hattat
Ahmed b. Abdullah el- Kusasi tarafindan yazilmistir (TSM, 1018). Buradaki resimler
karakalem ile yapilmistir. IIk betimlemede Hz. Muhammed ve yakinlarmnm Medine’de
bulunan mezarlarin istiine isimleri yazilmig (Resim 92), sonra Medine’de Mescid-i

Nebi tasviri ¢ift sayfa iizerine yapilmistir (Resim 93).2%

2% 7. Tanindi, “a.g.m.”, s. 409.

205 Zeren Tanindi, “Resimli Bir Hac Vekéletnamesi”, Sanat Diinyamiz, S. 28, Istanbul 1983, s. 25.
2 7 Tanindi, “a.g.m.”, s. 27.

077 Tanind1, “a.g.m.”, s. 141.
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18. yiizyilin ortalarindan itibaren Deld il el-hayrdt niishalarinda belirli kaliplarin
uygulandig1 goriiliir. Karsilikli iki sayfa seklinde yapilan resimlerde sagda doga ile
birlikte Kabe’nin bulundugu Mescid-i Hardm, solda Mescid-i Nebi resmedilmistir.
Bu resimlerde belirgin perspektif denemeleri ve renk tonlamalar1 dikkat ¢eker. 1780
tarihli Deld’il el-hayrdat niishasindaki resimler, Bati resminin, Osmanli resim
sanatindaki etkilerini gostermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir (TSMK, Y.Y. 141). Mekke
ve Medine tasvirinde, tepelerin arasindan derinlere dogru acilan bir yol ve arka siradaki
daglarin, yumusak firca wvuruslar1 ile sis bulutlar1 i¢inde yer aliyormusgasina

betimlenmesi bu durumu kanitlar (Resim 94).2%

Goriildiigii gibi, kutsal kentleri konu alan eserlerin yazilip resimlenmesi ilk kez
Kanuni doneminde baglamistir. Osmanli resim sanatinda figiirsiiz kent tasvirciliginin ilk
uygulayicisi olarak kabul edilen Matrak¢1 Nasuh’un Mecmu’-i Mendzil indeki tasvirler,
bu tiirdeki eserlerin ilk Ornegini olusturur. Ayni1 donemde bir¢gok yazmada da bu
tasvirlerin devam ettigi anlasilmaktadir. Tasvirlerin bu donemde baslamasi hi¢ kuskusuz
tesadiifi degildir. Kanuni, kutsal kentlerdeki ilk imar faaliyetini baslatan Osmanli
padisahidir. Kudiis’in surlarmmi1 onartmis, Kubbet-iis Sahra’yr (691) da cinilerle
stisletmistir. Mekke’de Kébe’nin onarilmasi, Mescid-1 Hardm’a dort mezhep icin dort
medrese yaptirilmasi, Mekke’nin su ihtiyacmin karsilanmasi i¢in daha 6nce yapilan
ancak, kullanilmayan suyollarmin onartilip yeni suyollar1 ile bu sularin toplanacagi
havuzlarin yapilmasi bu donemde gergeklestirilen imar faaliyetleri arasindadir. Bu
bilgilerin de gosterdigi gibi bu tasvirlerin Kanuni déneminde baslamasi, padisahin

bolgedeki imar faaliyetiyle yakindan iliskilidir.*”

Kabe tasvirleri sadece elyazmalarinda ve duvar resimlerinde degil, ayn1 zamanda
¢ini levhalarda da uygulanmistir. Topkap1 Saray1 Cini Seksiyonu’nda bulunan ve 1640
yilma tarithlenen “Kébe” tasvirli bir ¢ini, bu gelenegin erken Orneklerindendir
(Resim 95).2'° Bu tarihten sonra, bir sonraki boliimde de detayl olarak tartistildig1 gibi
cok sayida Kabe tasvirli ¢ini pano yapilmistir. Bu ¢iniler igerisinde 17. yiizyilin son

ceyregine tarihlenen Topkap1 Sarayr Harem Daireleri’ndeki Kabe tasvirli ¢inilerin ayri

2% G. Renda, “a.g.e.”, s. 73.

299 7. Tanmdi, “a.g.m.”, s. 411-412., Kanuni Sultan Siileyman’m Mekke ve Medine’deki imar faaliyetleri
icinde, Misir’da birgok koyiin satin alinip vakif haline getirilmek suretiyle, bu vakiflarin gelirlerinin
Mekke ve Medine’ye vakfedilmesi de vardir. Bu konu hakkinda daha detayli bilgi igin bkz.
Ziibeyde Cihan Ozsaymer, “Tiirk Vakif Hat Sanatlari Miizesi’ndeki Kutsal Kent Tasvirleri”, Milli
Saraylar Dergisi, S. 10, Istanbul 2012, s. 146-147.

219 Sabih Erken, "Tiirk Ciniciliginde Kabe Tasvirleri", Vakiflar Dergisi, S. 9, Ankara 1971, s. 301.
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bir 6nemi vardir (Resim 96-99).'' Son zamanlarda yapilan ¢alismalar, bu bolimdeki
c¢inilerin yapilmasinda hayir isleriyle ugrastiklar1 bilinen Dariissadde Agalari’nin etkili

oldugunu diisiindiirmektedir.*"?

18. yiizyilin ortalarindan itibaren kutsal kent tasvirleri Dela’il el-hayrat isimli
dua kitaplarinda yer almaya baslamistir. Osmanli kitap resmindeki bu tasvirler,
18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yerini duvar resimlerine birakir. Bir¢ok duvar
resimli camide “Mekke ve Medine” tasvirlerinin yer aldig1 goriilmektedir. Hatta duvar
resimlerinde kompozisyon agisindan yeri belli olan tek tasvir tiiriinii, Mekke ve Medine
betimlemeleri olusturmaktadir.”'® Bu anlamda Mekke ve Medine tasvirlerin genellikle
mihrab duvarinda yer aldig1 goriiliir. Bir 6nceki boliimde de ifade edildigi gibi ¢inilerde
ve yazmalarda bulunan Mekke ve Medine tasvirleri, iki boyutlu olarak yapilmistir.
Duvar resimlerindeki Kabe tasvirlerinin birgogunun da iki boyutlu olarak yapilmasi, bu
tasvirlere Osmanli resim ve ¢ini sanatindaki betimlemelerin 6rnek olabilecegini

diistindiirtir.

2.2.3. Albiimlerde Yer Alan Mimari Tasvirli Manzaralar

16. ylizyilin ikinci yarisinda, bircok Avrupali diplomat ya da seyyahin Osmanl
Devleti’'ne gelip, anilarmin yaninda Osmanlhi kiyafetlerinin de yer aldigi resimler
yayinlamalar1 “Kiyafet Alblimleri” denilecek bir resim tiiriiniin olusmasina zemin

hazirlamistir.*'*

Hazirlanan bu albiimlerde cogu zaman figiirlerin bir fon ya da mekanda
bulunmadig: dikkat ¢eker. Bunun nedeni, kiyafetlerin yapilan isi, konumu ve mekani
tanimlayabilecek nitelikte verilmesi olmus olmalidir.*"> Bu baglamda Avrupalilar igin
hazirlanan kiyafet alblimleri, Avrupalilarin kendilerinden olmayan bir toplumu
gruplandirarak ve smiflandirarak tanimasma yardimei olmustur. *'® Her ne kadar bu

resimlerde Osmanli Devleti’nde farkli etnik ve meslek gruplarindan insanlarin giydigi

kiyafetlerin tasvirleri yer almis olsa da, bu albiimlerin i¢ginde mimari manzaralarin

21'S. Erken, "a.g.m.”, s. 304.

12 Murat Kocaaslan, IV. Mehmed Saltanatinda Topkap: Saray: Haremi, Iktidar Sinirlar ve Mimari,
Istanbul 2014, s. 146-147. Bu bilgilerin yaninda Kocaaslan, Dariissdade Agalari’nm, kutsal yerlerin
harcamalarini yoneten kisiler oldugunu, bundan dolay1 bu tasvirlerin, agalara gérevlerini hatirlattigini, bir
anlamda kendilerini bu yerlerle iliskilendirme c¢abasi iginde olduklarmi ileri siirmektedir. Bu konu
hakkinda daha detayl1 bilgi i¢in bkz. M. Kocaaaslan, “a.g.e.”, s. 146-147.

213 7. Okguoglu, “a.g.t.”, s. 57.

21* Giinsel Renda, “17. Yiizyildan Bir Grup Kiyafet Albimi”, 17. Yiizyil Osmanli Kiiltiir ve Sanat
Sempozyum Bildirileri, (19-20 Mart, 1998 Sempozyum Bildirileri), Sanat Tarihi Dernegi Yaynlari,
Istanbul 1998, s. 153.

2131 eslie Meral Schick, “Merakli Avrupalilar i¢in Bir Basvuru Kaynagi: Osmanli Kiyafet Albiimleri”,
Toplumsal Tarih, S. 116, (Agustos 2003), s. 87.

216 1., M. Schick, “a.g.m.”, s. 84-89.
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bulundugu da goriiliir. 16. ylizyilin ikinci yarisinda Viyana’dan Tiirkiye’ye gelen
Salomon Schweigger’in yaninda getirdigi Polonya asilli bir ressam tarafindan bir
kiyafet albiimii hazirlanmustir (Viyana, cod. 8626).?'" Albiimii konumuz acisindan
onemli kilan, kiyafet tasvirlerinden ziyade mimari tasvirlerin olmasidir. Albiimde,
Siileymaniye Cami (Resim 100), Ayasofya ve Sultan Selim Tiirbesi (Resim 101),
Sarayburnu’ndan Eyiip’e Istanbul (Resim 102), Uskiidar-Kadikdy (Resim 103) ve
Kasimpasa-Galata (Resim 104) gibi kent kimliginin bir pargasi olan prestijli yapilar ve
onemli yerler yer alir. Istanbul’un dnemli yerlerini ve yapilarini gdsteren bir diger
albiim, 1685 yilinda Gazneli Mahmud adli bir sanat¢i tarafindan, IV. Mehmed
(sal. 1648-1687) i¢in hazirlanmustir. Eser, 60 varaktan meydana gelir (iUK, T. 5461).2'®
Albiimdeki resimlerden biri, Aynalikavak Sarayi®’’ ve Cesmesi’'ni gdsterir. Resmin 6n
planinda saltanat kayigi, agaclar i¢inde saray, tepeler iizerinde Okgular Tekkesi ve
Okmeydani’ndaki namazgah tasvir edilmistir (Resim 105).?*° Osmanli resim sanati
islubunda yapilan bu resim, mimarinin verilisi ve perspektif denemeleriyle mimari

tasvirli manzara resimlerinin dnciilerinden sayilir.

Bahsedilen ornekler bize kiyafet albiimlerinde de mimari tasvirli manzaralarin
yer aldigmi gostermesi bakimmndan énemlidir. Ayrica, Istanbul’un énemli yapilarmin
kiyafet albiimlerine konu olmus olmas1 bu yapilarin, kent kimliginin tanitici bir parcgasi
olarak algilandigin1 ve tasvir edildigini gostermesi bakimindan da ayri bir dneme

sahiptir.

Matrak¢t Nasuh’tan itibaren baslayan bir kentin figiir kullanilmadan sadece
yapilar1 ve bitki ortiisiiyle tasvir edilmesi gelenegi geliserek devam etmistir. Osmanli
Imparatorlugu’na baskentlik yapmus, Istanbul ve Edirne’de bulunan énemli yapilarm
tasvirleri, sultanlarmn banilik yOniiniin ve de kent kimliginin bir gdstergesi olarak
yazmalarda ve albiimlerde yerini almistir. Bu baglamda, sultan II. Selim’in ciilusundan

Olimiine kadar gecen olaylarin (1566-1574) anlatildigi, 1581 yilinda tamamlanan

21" Metin And, “16.Yiizyilda istanbul Uzerine Renkli Resim Albiimleri”, Kiiltiir ve Sanat, S. 1, Istanbul
1988, s. 11-12.

218 Ugur Derman, “Benzeri Olmayan Bir Sanat Albiimii: Gazneli Mahmut Mecmuas1 ”, Tiirkiyemiz, S. 14,
Istanbul 1975, s. 17-21.

219 Okmeydani’nda yer alan ve III. Ahmed dénemine kadar “Tersane Kasr1” adli denilen Aynalikavak
Saray1, Osmanli Devleti’nin Istanbul’da insa ettirdigi Topkapi, Uskiidar ve Besiktas saraylarindan sonra
dordiincii biiyiik saraydir. Bu saray kompleksinin biiyiik boliimi, 18. yiizyilin sonlarinda tersaneye
devredilmistir. Bundan dolay1r Aynalikavak Sarayi’ndan giiniimiize sadece “kasir” kalmistir. Aynalikavak
Sarayr’nin mimarisi ve Osmanli imparatorlugu’ndaki yeri ve 6nemi hakkinda daha detayl bilgi icin bkz.
Jale Dedeoglu, “Aynalikavak Kasri'nin Osmanli Hanedan Yasamindaki Yeri”, Milli Saraylar Dergisi,
S. 10, Istanbul 2012, s. 87-102.

220 Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara 1988, s. 8.
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Sehname-i Selim Han (TSM, A. 3595) adli eser konumuz agisindan onemli bir
yazmadir. Bu yazma, donemin iinlii sehndme yazar1 Seyyid Lokman (b. Hiiseyin el-
‘Asari el-Hiiseyni el-Urmevi (8. 1601) tarafindan yazilmis, **' tasvirlerin biiyiik
cogunlugu ise Nakkas Osman ve ekibi tarafindan yapilmistir.”** Konumuz agisindan,
sultanin banilik ve imar faaliyetleri yoniinii vurgulayan resim “Selimiye Cami”
(1569-1574) tasviridir. Bilindigi gibi bu cami, II. Selim tarafindan Mimar Sinan’a
yaptiridmistir (Resim 106). Ayni eserdeki “Kiiciik Cekmece kopriisiiniin tamamlanmasi”
(Resim 107) ve “Kabe’nin tamiri” (Resim 108) gibi resimler bu donemde
gergeklestirilen imar faaliyetlerini yansitir. Benzer baglamda degerlendirilebilecek bir
diger calisma ise Surname-i Hiimayin (TSM, H. 1344)’dur. Eser, sultan III. Murad’in
sehzadesi Mehmed’in, 1582 yili Mayis aymmdan Temmuz’a kadar siiren 52 giinliik
siinnet diiglinlinii konu almaktadir. Bir dnceki 6rnekte oldugu gibi burada da, tasvir
islerinin basinda Nakkas Osman bulunur. Yazma, IntizAmi mahlasmi kullanan bir divan
katibi tarafindan 1587 yilinda tamamlanmustir. *** Eserde hiinerlerini sergileyen
birbirinden farkli meslek gruplarinin gecitleri tasvir edilmistir. Konumuz agisindan
onemli olan ise, Mimar Sinan tarafindan yapilan Siileymaniye Cami (1550-1557)

maketinin resimler icerisinde yer almasidir (Resim 109).%**

Bu caminin se¢ilmesi
tesadiifi olmamalidir. Siileymaniye, Kanuni déneminde Osmanli imparatorlugu nun
mimari olarak ulastig1 zirveyi ve padisahin giiclii banilik yoniinii vurgulayan en 6nemli
camidir. Ayn1 zamanda bu yapi, Istanbul’u tanitacak en prestijli sanat eserlerinin
basinda gelir. **> Bu nedenlerle Siileymaniye Cami’nin maketi, gecit toreninde yer almis

olmalidir.

2.2.4. 18-19. Yiizy1l Osmanh Resminde Manzara

18. yiizyll Osmanli resim sanatmm son temsilcilerinden biri de Abdullah
Buhari’dir. Sanat¢inin, eserlerini 1735-1745 yillar1 arsinda vermis oldugu resimlerine
attig1 imzalardan anlasilmaktadir.**® Tek figiirden olusan kiyafet albiimleri yaninda

Abdullah Buhari, 18. yiizyiln ldke **’ ustasi olarak da bilinmektedir. *** Abdullah

221 Bekir Kiitiikoglu, “Lokman b. Hiiseyin”, TDVIA4, C. 27, Ankara 2003, s. 208-209., Bekir Kiitiikoglu,
“Sehnameci Lokman”, Prof. Dr. Bekir Kiitiikoglu’ na Armagan, Istanbul 1991, s. 39-48.

22 Filiz Cagman, “Sehndme-i Selim Han’in Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilligi, S. 5, istanbul 1973,
s. 411-442.

22 S Bagel vd., “a.g.e.”, s. 143.

24 S Bagel vd., “a.g.e.”, s. 143.

223§ Bagel vd., “a.g.e.”, s. 143.

22 Seyfi Baskan, Tanzimat tan Cumhuriyete Tiirkiye 'de Resim, Ankara 1998, s. 3.

27 Lake; Ozellikle saat, cekmece, sandik, dolap kapaklar1 ve tavan gibi ahsap eserlerin bezemeleri iizerine
“lak” adi verilen vernik seklindeki bir tabakanmn uygulanmasi sonucunda elde edilen bir tiir bezeme
teknigidir. Bu teknik hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz. Z. Rona, “Lake”, Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, C. 2, Istanbul 1997, s. 1090-1091., Siiheyl Unver, “Tiirk Sanat Tarihinde Edirnekari Lake
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Buhari’nin, 1728-29 yillarinda tamamladigi, Terciiman ed-diistur fi havadis el-ezmen
Ve’d-diihii (TSM, EH. 1380) adli yazmanin 6n ve arka kabindaki resimler konumuz
acisindan Onemlidir. Lake tekniginde yapilan bu tasvirler, Bati resminin etkisinde
yapilan, perspektifin denendigi, bilinen ilk manzara kompozisyonu olmasi bakimindan

. . 4. 2D
son derece 6nemlidir.**

Eserin 6n kapaginda, semseli bir madalyon i¢cinde duvarlarla ¢evrili bir “kiy1 kasr1”
tasvir edilmistir. Ortada havuz, 6nde bolmelerle ayrilmis bahgeler ve bu tasvirin iki
yaninda da beyaz binalar resmedilmistir. Binalarin ¢atilari, camlarin panjurlari, ortada
bulunan kubbeli yapmim cepheleri ve ¢icekler kirmizi, deniz ve gokylizii yesildir
(Resim 110). Sanatci, resmine derinlik kazandirmak icin, arkadaki yelkenlileri kiigiik
gdstermistir.>*® Eserin arka kapaginda ise bir “kir manzarasr” betimlenmistir. Ortada
akan rmagmn iki yanina ev kiimeleri ve agaclar yerlestirilmis, geri planda ise rmagin
iizerine bir koprii ¢izilmistir. Resmin arkasindaki, tepeler arasmna sikistirimis koy

goriintiisii tasvire derinlik katilmistir (Resim 111).%!

18. ylizyilin sonlarinda baskentin degisen ¢ehresi bu donem ressam, sair ve
seyyahlarin eserlerine de yansimistir. Osmanli tebaasinda yasayan farkli mevkide ve
farkli cinsiyetteki bircok insanin, sehrin etrafindaki bahgelerde ve mesire alanlarinda
gezinirken, sarki sOyleyip dans ederken ve eglenirken tasvir edildigi 6nemli bir eser

bulunmaktadir.>*

Bu eser, 18. yiizyiln {inlii sairlerinden Enduruni Fazil Bey’in (1759-
1810) kiyafet albiimii niteliginde hazirladig, cesitli tilkelerin erkek ve kadin giizellerini
anlatan Hubdnndme ve Zenanndme adli ¢alismadir. Hubdanndme ve Zendnndme 'nin
1776 tarihli resimli bir niishas1 vardir (Brtisih Museum Or. 7094). Bir diger kopya ise,
yazarm hem Hubdnname hem de Zenanname’sini igerir ve 1793 yilma tarihlenir
(IUK, T. 5502). Eserlerdeki resimlerde, mimari tasvirli manzaralarm yer almasi dikkat
cekicidir. 1776 ve 1793 tarihli niishalarda bulunan ve Ege’nin adali kizlarin1 gdsteren

resimlerde, figiirler 6n diizleme alinmis ve arkada zengin bir manzara kesitine yer

verilmistir. Resimde, pastel yesil ve mavi tonlarmin egemen oldugu bu boliimler, ¢esit

Isleri ve Sanatkérlar1”, Vakiflar Dergisi, S. 6, Istanbul 1965, s. 15-20., Oktay Hatipoglu. (2007).
19. Yiizyil Osmanli Camilerinde Kalem isi Tezyindt:, (Basilmams Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum, s. 30-31.

228 Zeren Tanindi, “Kitab ve Cildi”, Osmanli Uygarligi, C. 2, (haz.), Halil Inalcik-Giinsel Renda, Istanbul
2004, s. 841-863.

229 Filiz Cagman, “Abdullah Buhari”, TDVIA, C. 1, istanbul 1988, s. 87.

2 Giizin Altan. (1990). Abdullah Buhdri ‘nin Minyatiirleri ve Tiirk Sanatindaki Yeri, (Basilmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, s. 71.

2! G. Renda, “a.ge.”, s. 76.

32 Shirine Hamadeh, “18. Yiizyil istanbul’unda Kamusal Mekanlar ve Bahge Kiiltiirii”, Erken Modern
Osmanlilar, (ed.), Virgina H. Aksan-Daniel Goffiman, (¢ev: Onur Giines Ayas), Istanbul 2011, s. 374.



48

cesit yelkenleri ve karsi kiyilardaki yapilar1 ile Adalar denizinden bir goriintiiyli sunar
(Resim 112-113). *** Ogzellikle “Kagithane Kiyisinda Kir Sefasr” (Resim 114) adl
resimde, figlirlerin gerisinde yer alan mimari mekanlar, perspektif denemeleriyle duvar
resimlerinde karsilasilan manzara betimlemelerinin, Osmanli resim sanatindaki erken

6rneklerini gostermesi bakimindan 6nemlidir.***

III. Selim doéneminin {inlii ressamlarindan biri de Kapidaglhh Kostantin’dir.
Sanat¢1 tarafindan yapilan ve 18. yilizyilin sonlarmna tarihlenen albiimde, sultan
III. Selim’in portreleri bulunur (TSMK, A. 3689). Albiimii konumuz agisindan 6nemli
kilan, i¢indeki resimlerden ziyade dis ve i¢ kapagindaki tasvirlerdir. Albiim cildinin i¢
kapaginda, dar seritler icerisinde c¢esitli manzara tasvirleri bulunur. Bu manzaralar
iistten alta sirayla: “Rumeli Bogaz1 Hisar1, Akdeniz Bogaz1 Hisar1 (Canakkale Bogazi),
Sehr-1 Bursa ve Sehr-i Edirne’dir (Resim 115-116). Cildin alt kapagindaki sehirler
yukaridan asagiya: Medine, Mekke, Kudiis ve Istanbul tasvirleridir (Resim 117-118).
Bu durum Kostantin Kapidagli’nin padisah portreciligi yaninda manzara ressamligi da

yaptigini gostermesi bakimindan 6nemlidir.*

Osmanli Devleti’nin Bati’yla olan iliskisi nedeniyle bircok Osmanli diplomati
heyetiyle birlikte Avrupa’ya gitmistir. Avrupa’ya giden bu heyet i¢inde sanat¢ilar da yer
almiglar ve “Sefaretname” adi verilen eserleri resimlemislerdir. Bu eserler, manzara
resimleri ve Ozellikle mimari tasvirli manzaralar i¢in 6nemli bir grubu olusturur.
Gilinlimiizde Fatih Millet Kitapligi, Ali Emiri Tarith Kismi, no. 822 ile kayithi bulunan
Sefaretndme-i Iran bu eserlerin i¢inde en dnemlisi olarak bilinmektedir.”*® Yazma, 1810
tarihinde Iran’a el¢i olarak gonderilen Abdiilvahap Efendi’nin heyetine katilmus
Bozoklu Osman Sakir tarafindan 1811 tarihinde yazilmis ve resimlenmistir. 237
Bu yazmada, Istanbul-Tahran yolu iizerindeki 31 sehir ve kasabanin suluboya teknigiyle
yapilmig resimleri bulunmaktadir. Bu resimler topografik nitelikte resimler olmasi

28 .
¥ Ornegin, agaclarla ve

yaninda, manzara resmi olmasiyla da 6nemlidir (Resim 119).
tepelerle ¢evrelenmis “Hereke Hani1”’n1 gosteren resimde (Resim 120), haninin 6niindeki

koyu renkle belirlenmis patikanin ve gesmeden akan suyun derinlik etkisi dikkat ¢eker.

2 G. Renda, “a.g.e.”, s. 48.

2% G. Renda, “a.g.e.”, s. 50.

33 Giinsel Renda, “Kostantin Kapidagl Hakkinda Yeni Goriisler”, 19. Yiizyil Istanbul 'unda Sanat Ortam
Habitat II’ye Hazirlik Sempozyumu, (14-15 Mart Bildiriler, 1996 Sempozyum Bildirileri), Sanat Tarihi
Dernegi Yaymlari, Istanbul 1996, s. 139-162.

2% G. Renda, “a.ge.”, s. 76-77.

27 Cahit Bilim, “El¢i, M. Seyid Abdiilvahap Efendi, Yazar, Sefaret Terciimani Bozoklu Osman Sakir
Efendi Musavver [ran Sefaretnamesi, OTAM, S. 13, Ankara, s. 261-262.

28 G. Renda, “a.g.e.”, s. 70-71.
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Uslup ve teknik 6zelliklerinden dolay1 II. Mahmud ddénemine tarihlenen ve iginde
barindirdig1 tasvirlerle Bati resmine en c¢ok yaklasan eser “Divan-i [lhdmi”
(TSMK, H. 912) olarak ifade edilmektedir. Eserdeki suluboya tekniginde yapilmis
manzaralar (Resim 121), Osmanli resminde zemin olarak kullanilan doga
betimlemelerinin, manzara resmine doniistiigiinii ve bu amagla kullanildigini géstermesi
bakimindan 6nemlidir. Eserde yer alan resimlerin birinde, surlarla ¢evrilmis bir kent
manzarasi betimlenmistir. “Sehir Goriintiisii” adli bu resimde, surlarla ¢evrili bu alan
Rumeli’de bir yer olmalidir. Ac¢ik kirmizi daml evlerin pencereleri ince bir ¢izgiyle
belirlenmistir. Gokyiizii bu resimde mavi renge biirlinmiis ve beyaz bulutlarla
biitlinlesmistir (Resim 122). Yazmadaki tasvirler mekan kuruluslu, 1s1k-golge,
perspektif denemeleri ve boyamadaki uyum ile Bati1 resmine yaklasan bir ¢izgiyi ifade
eder. Bu anlamda eserdeki betimlemeler, Osmanli resminden cok, bu donemde

baskentte goriilecek olan duvar resimlerine benzemesi bakimmdan énemlidir.”

Yazmalarda oldugu gibi padisah portrelerinin bulundugu albiimlerde de mimari
betimlemeler vardir. 1840-50 yillar1 arasma tarihlenen Padisah Portresi Albiimii
(KMM, M. 114)’linde yer alan bir resim, bu konuya giizel bir 6rnektir. Resimde Sultan
II. Mahmud, sirma islemeli lacivert bir setre, pantolon, ayni renkte pelerin ve bir fesle
tasvir edilmistir. **° Resmin 6n planinda yer alan padisahin arkasinda kendisinin

yaptirdig1 Nusretiye Cami (1823-1826) dikkat ceker (Resim 123).%*!

Bu bilgilerden de anlasildig1 gibi, Bati etkileri ilk olarak resimli yazmalarda yer alan
manzara kompozisyonlarinda kendini gdstermistir. Ozellikle bu dénem sanat¢ilarmdan
Abdullah Buhari gibi ustalarin eserlerinde goriilen perspektif denemeleri bu etkiyi
hizlandirmustir.*** Bu uygulama, 18. yiizy1lin ikinci yarisinda ilk 6rneklerini veren duvar
resimlerinde, doga kesitlerinin fondan kurtulup resmin ana konusunu teskil etmesine
dogru ilerlemistir. Bu durum, duvar resimlerinde manzara tasvirlerinin neden bu denli

yogun islendigini a¢iklayan sebeplerden biri olarak da karsimiza ¢ikar.

2% G. Renda, “a.g.e.”, s. 76.

05 Bageivd., “a.ge.”, s. 288.

! Tophane Semtinde Tophane-i Amire’deki Arabacilar Kislasi’nda III. Selim tarafindan yaptirilan cami,
1823 yilinda yaninca, II. Mahmud ayn1 y1l Kirkor Balyan’a Nusretiye Cami’nin yapimina baslatmis ve
1826 yilinda cami yapimi son bulmustur. “Vak’a-i Hayriyye” olayinm ardindan yenigeri ocaklarmnin
kaldirilmasi tizerine bu camiye padisah zafer anlamina gelen “Nusret” ismini vermistir. Daha detayl bilgi
icin bkz. Ayla Odekan “Mimarlik ve Sanat Tarihi (1600-1839)”, Tiirkiye Tarihi, C. 3, Istanbul 1997,
s. 392.

2 G. Renda, “a.ge.”, s.76.
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Osmanli ordusunun Bat1 devletlerine kars1 aldig1 yenilgiler, ordunun bilimsel bir
yenilenme programi i¢ine girmesine neden olmustur.”*’ Bu nedenle topgu ve istinkim
subay1 yetistirmek amaciyla 1775 yilinda Miithendishane-1 Bahri-i Hiimayun agilmistir.
Bu okulu 1795 yilinda acilan Miithendishdne-i Berri-i Hiimayun izlemistir.*** Ozellikle
Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun’da, Batili tarzda perspektif dersleriyle nesneyi,
modelden iki ve daha fazla boyutuyla gdstermek, 151k ve gdlge uygulamalar1 yapmak,
resim egitimi programindaki yerini almustrr. ** 19. vyiizyilda bu okullardan
yetisen Osmanli ressamlariin ¢ogu asker kokenli olduklar1 i¢in bu ressamlara “Asker
Ressamlar” adi verilmistir.**® II. Mahmud doéneminde, 1834-35 yilinda egitim igin
Ingiltere’ye gonderilen Ferik Ibrahim Pasa (1815-1899), Ferik Tevfik Pasa (1819-1866)
ve Hiisnii Yusuf Bey (1817-1861) ad1 bilinen ilk asker ressamlardir.’

IIk dénem asker ressamlar1 disinda, basarili olan ¢ok sayida 6grencinin de resim
egitimi i¢in yurt disina gittikleri bilinmektedir. Bu 6grenciler i¢inde; Nuri Pasa
(1839-1906), Hiiseyin Zekai Pasa (1839-1906), Hoca Ali Riza (1864-1919), Seker
Ahmet Ali Pasa (1841-1907), Siileyman Seyyid (1842-1913) ve Halil Pagsa (1857-1939)
gibi ressamlar yer almaktadir.”*® Askeri okullarin yaninda Mekteb-i Sultani (1869),
Dariigsafaka Idadisi (Lisesi) (1873), Hendese-i Miilkiye Mektebi (1869) gibi resim
egitimi veren ¢ok sayida okul da agilmistir. Hiiseyin Giritli (1873-61. ?), Ahmet Bedri
(1871-6l. ?), Fahri Kaptan (1857-1917), Salih Molla Aski (1864-1925), Ahmet Ragip
(1862-1932) ve Ahmet Sekur (1856-61. ?) bu okullardan mezun olan sanatg¢ilardan bir
kacidir. Dariissafaka cikish sanatgilar fotograftan calistigi i¢in, bazi arastirmacilar bu

sanatcilara “Foto Yorumcularr” da demektedir.**’

Bu donem askeri ve sivil okullarda 6grenim goren ogrencilerin ortak bir resim
egitimi aldiklar1 goriiliir. Bu okullarda “suluboya, resim, karakalem, gdlgeleme,

haritacilik, topografik ¢izim, perspektif, mimari ¢izim, koprii, bina ve kale ¢izimi” gibi

3 M. Aktepe, “a.g.m.”, s. 35-38.

24 Kemal Beydilli, “Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun”, TDVIiA, C. 31, istanbul 2006, s. 514-515.,
Kemal Beydilli, “Miihendishane-i Berri-i Hiimayun”, TDVIA, C. 31, Istanbul 2006, s. 516., Niliifer
Ondin, “Tiirk Resminde Manzara”, Mugla Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 1/2,
(Giiz, 2000), Mugla, s. 2.

* Turan Biiyiikkahraman. (2006). Tiirk Resminde Istanbul, (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi),
Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, s. 16.

24 Kamil. 1. Bigici, “Istanbul Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi’ndeki Yagli Boya Tablolara Gére Asker
Ressamlar”, Osmanli Ansiklopedisi, C. 11, Ankara 1999, s. 449-456., S. Bagkan, “a.g.e.”, s. 37-49.

HTH., A Baloglu, “a.g.t.”, s. 35-39.

28 K. Giray, “a.g.m.”, s. 442-443.

¥ N. Ondin, “a.gm.”, s. 3.
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derslerin verilmesi goriisii dogrular. 2° Ortak bir resim egitimi alan sanatgilarm

eserlerine de bu durum yansimistir.

Tevfik Besiktag’m “Kariye Cami” (Resim 124), Ahmed Sekur’un “Y1ldiz Saray1
Bahgesi” (Resim 125), Hiiseyin Zekai Pasa, “Sogiit Ertugrul Gazi Tirbesi”
(Resim 126), Seker Ahmet Ali Pasa “Cami Kapisinda” (Resim 127), Hiiseyin
Karagiimriik “Kariye Cami” (Resim 128), Hiiseyin Giritli “Y1ldiz Saray1” (Resim 129),
Ahmet Bedri “Hamidiye Etfal Hastanesi” (Resim 130), Fahri Kaptan “Yildiz Sarayi
Bahgesinden (Manzara)” (Resim 131), “Ayasofya Cami” (Resim 132), Bab-1 Seraskeri
Miistemilatr” (Resim 133) ve Said Efendi “Ayasofya Cami” (Resim 134) gibi

resimlerde mimari tasvirli manzaralarin islendigi goriiliir.

Sanatcis1 bilenen tablolar yaninda, isimsiz eselerde de mimari tasvirli
manzaralarin islendigi goriiliir. “Kale” (Resim 135), “Topkapt Saray1 Bagdat Koskii”
(Resim 136), “lhlamur Kasr1 (Resim 137)” ve “Dolmabah¢e Cami” (Resim 138)

bu resimlerden bazilaridir.>>!

Bu donem asker ve sivil okul ¢ikisli ressamlarin eserlerinde “camiler, kasirlar,
sebiller, cesmeler, Istanbul, Kiz Kulesi, Bogaz, Rumeli Hisari, meydanlar ve Adalar”
gibi mimari tasvirli manzaralar islenen konularin basinda gelir.252 Ozellikle mimari
tasvirli manzaranin asker ressamlarin eserlerinde islenen konularmm basinda yer
almasinda bazi nedenlerin etkili oldugu One siiriilmektedir. Bu anlamda; okullarda
alman resim dersleri, anatomi bilgisinin olmayisi yaninda canli modelden

calisilamamasi, dinsel inamslar >

ve bu donemde baskentte gerceklestirilen imar
faaliyetlerinin resim sanatina yansimasi bu etkenler iginde degerlendirilmektedir.?>*
Giray ise bu konuda; “Tanr1 yarati§1 doga goriinlimlerine dokunulmaz bir hayranlikla
egilmek gibi bir goriisii paylasan ressamlarimizin, bireyselligi 6n plana almayan

toplumsal degerler nedeniyle, imzalarmmi1 bile atmaktan c¢ekindikleri ilk resim

20 Aysel Cotelioglu, “Geleneksel Osmanli Resim Sanatindan Batili Anlamda Tuval Resmine Gegis
Evresinde Askeri Okullar ve Asker Ressamlar”, Osmanli Ansiklopedisi, C. 11, Ankara 1999, s. 473.

31 Cagdas Ozkan. (2007). Soyut ve Soyutlamaci Egilimler Kapsaminda Tiirk Resminde“Manzara”,
(Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, {zmir, s. 3-10.
2T Coruhlu, “a.g.m.”, s. 470.

33 yuysuf Taktak, “Tiirk Resminde Mimari’, Yeni Boyut, S. 20, Istanbul 1984, s. 15-20.

% Ayse Yetiskin Kubilay, “19. Yiizyiln ikinci Yarsmda Osmanli Resim Sanatnda Mimari Ogeler”,
Osman Hamdi Bey Sempozyumu, (17-18 Aralik, 1992), (haz.), Zeynep Rona, Tiirkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi Yayini, Istanbul 1992, s. 99-100.
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Srneklerinin “manzara resimleri” oldugunu sdylemektedir.”>® Bu bilgiler bize, asker ve
sivil kokenli ressamlarin, mimari tasvirli manzaray1 neden bu denli yogun islediklerini

aydilatmas1 bakimindan son derece 6nemlidir.

Yagli boya tablolarda yogun olarak kullanilan mimari tasvirler bu resimlerin
aynt zamanda bir belge niteligi kazanmasina da yol agmistir. Nitekim giiniimiizde
Resim ve Heykel Miizesi’nde yer alan Dolmabah¢e Cami’nin (1855) konu edindigi
tabloda, yol yapimi sirasinda yiktirilan Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nun yani sira,
gilinlimiizde avlusuz olan ama yapildig1 donemde avlusu bulunan Dolmabah¢e Cami’nin

gdriilmesi bu duruma 6rnek teskil eder (Resim 138).2

5 Kiymet Giray, “19. Yiizyil Resim Sanatinda Estetik Duyarlik”, Uluslararasi Estetik ve Sanat
Kongresi, Ankara 2008, s. 116-117.
BOAY., Kubilay, “a.g.m.”, s. 102.
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UCUNCU BOLUM
3.1. DENIZLI TARIHI

3.1.2. idari Yapa ve Niifus

Denizli, 1429 yilinda Germiyan Beyligi’nden almarak Osmanli Devleti’nin
kontroliine ge¢mistir. Osmanli yonetim sistemi i¢cinde Denizli, birden fazla sancaga
bolinmiistiir. Bu anlamda, Isikli, Homa, Cal, Baklan, Denizli (Merkez), Honaz,
Saraykdy ve Buldan Kiitahya Sancagi’na, Tavas ise Mentese Sancagi’na baglanmis ve

uzun yillar bu sekilde yonetilmistir.>>’

18. yiizy1l boyunca Kiitahya Sancagi’na bagl bir kaza olmaya devam eden
Denizli, 19. ylizyilda Anadolu Beylerbeyligi’nin bdliinmesi iizerine ayri bir sancak
haline getirilmis, —merkezi Izmir olan Aydin vilayetinin bes sancagindan biri
olmustur. *® 1867 yilindaki diizenlemenin ardindan sonra Mentese ile birlestirilen
Denizli, tekrar kaza olarak Aydin Sancagi’na baglansa da 1883 yilinda Denizli Sancagi
yeniden kurulmustur. Bu anlamda Denizli, 1884 yilinda daha 6nceki yillarda Mentese
Sancagi’na bagli Tavas’in, 1888 yilinda ise Garbi Karaaga¢ (Acipayam)’n sancaga
baglanmasiyla Osmanli Donemi’ndeki en genis sinirlarina da ulasmistir.>>’

1844-45 yillarinda Aydin eyaletine bagli Denizli Kaymakamhg **tarafindan
yonetilen bolgenin, kuzeyinde Bursa ve Konya, glineyinde Mentese Sancagi, batisinda
Mentese, Aydin ve kismen Saruhan sancaklariyla smirh oldugu anlasiimaktadir.®®’
19. yiizyilda hazirlanan Aydin Vilayeti Salnamelerine gore, Denizli Sancagi alt1 kaza,

alt1 nahiye ve dort yiize yakin kdyden meydana gelmektedir.**®

Yapilan arastirmalar,
19. ylizyilin ortalarinda, Honaz, Saraykdy, Babadag, Acipayam, Serinhisar, Buldan,
Civril ve Cardak olmak iizere Denizli’nin toplam niifusunu 212514 kisi olarak
aciklamaktadir.”®® Niifusun %98°i Tiirk-Miisliman, % 2°lik bir kism1 da farkl etnik ve

dini inanisa sahip gruplardan meydana gelmektedir.*®*

27 Tuncer Baykara, “Denizli”, TDVIA, C. 9, Istanbul 1994, s. 157.

8 Sitleyman Inan, “Aydin Vilayeti Salnamelerine Gore Denizli (1890-1900), PAU, Egitim Fakiiltesi
Dergisi, S.5, Denizli 1999, s. 28.

% Tanju Demir, “Ser’iyye Sicillerine Gore XVIIIL Yiizyilin Sonlarinda Denizli”, Uluslararast Denizli ve
Cevresi Tarih ve Kiiltiir Sempozyumu Bildirileri, C. 1, Denizli 2006, s. 213.

269 Selahittin Ozgelik, “XIX. Yiizyil Ortalarnda Denizli Kazasinin Sosyo-Ekonomik Yapisi Hakkinda
Gozlemler”, Uluslararast Denizli ve Cevresi Tarih ve Kiiltiir Sempozyumu Bildirileri, C. 1, Denizli 2006,
s. 228.

1 S inan, “a.g.m.”, s. 28-29.

262§ inan, “a.gm.”, s. 29.

263 7. Baykara, “a.gm.”, s. 157.

264 7. Baykara, “a.gm.”, s. 158.
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3.1.3. Kent Yapisi

18. yiizyillda Denizli’nin kent dokusu, klasik anlayista bigimlenen Osmanli
mahalleleriyle biiyiik bir benzerlik i¢indedir.”® Bu anlamda Miisliman tebaanin yogun
oldugu yerlerde mahalleler “Cami-i1 Kebir” gibi biiyiik bir cami etrafinda toplanmistir.
Bunlarin yaninda, sehre farkli iilkelerden go¢iip gelen ve bulunduklar1 bolgeye adlarini
veren Zimmiyan ve Acem mahallesi gibi yerler de vardir. *°*® Bu gruplarin genelde

merkezde yasadigi bilinmektedir.

Birbirinden farkli etnik grup ve dini inanistaki insanm bir arada yasadigi
Denizli’nin kent dokusu iizerinde depremlerin etkisi biliyiik olmustur. Sehirde 1406,
1568, 1702, 1884, 1899 ve 1906 yillarinda biiyiilk depremler meydana gelmistir.
Bu depremler de sehre zarar vermekle beraber, elde edilen bilgilere gore 1702 ve 1884
yilindaki depremlerin etkisi daha biiylik olmustur. 1702 yilindaki depremde yaklasik
13.000 kisinin hayatin1 kaybettigi, 1884 yilindakinde ise sehrin 4/5°nin yikildig: ifade
edilmektedir. *” Son depremlerden sonra sehir halki, merkezden uzaklasarak yeni
mahalleler kurmus, buralarda imar faaliyetlerine baglamistir. Peledli Bag, Delikli Cinar,
Fesleken, Koyunlu Bag ve Caybasi gibi yerlesim yerleri, olusturulan bu yeni

mahallelerden bir kagidir.”®®

3.1.4. imar Faaliyetleri

Kenti tekrar eski ¢ehresine kavusturmak amaciyla, 18. ve 19. yiizyilda farkli
tiirde ve ¢ok sayida bina yapilmistir. Bu yapilar ya yerel halk tarafindan ya da bdlgenin
ileri gelenleri tarafindan yaptirilmistir. Tanju Demir tarafindan Ser’iyye sicillerine
dayanilarak yapilan ¢alismada, Denizli’de bulunan ve 18. yiizyilin sonlarinda insa veya
tamir edilen yapilar hakkinda bilgi verilmektedir. *** Bu ¢alismada yer alan yapilardan

bazilar1 sunlardir:*”°

Yapinin Adi Yeri Tarihi Banisi Giiniimiizdeki
Durumu

El-Hac Ismail Un Loncast | 18. yiizyil | El-Hac Ismail Giiniimiize

Efendi Cami sonlar1 Aga Ulasamamuistir

295 Maurice, M. Ceras1, Osmanli Kenti: Osmanli Imparatorlugu’nda 18. ve 19. Yiizyillarda Kent Uygarhig
ve Mimarisi (gev: Asli Atadv), Istanbul 2001, s. 129-138.

2667, Demir, “a.g.m.”, s. 213.

7T, Baykara, “a.gm.”, s. 157.

6% Mustafa Murat Ontug, “18. Yiizyil Denizli’deki Egitim Kurumlari ve Dini Yapilar”, Uluslararast
Denizli ve Cevresi Tarih ve Kiiltiir Sempozyumu Bildirileri, C.1, Denizli 2006, s. 190.

299 T, Demir, “a.g.m.”, s. 213. Bu donemde insa ettirilen ya da tekrar yaptirilan yapilar hakkinda daha
detayl1 bilgi i¢in bkz. T. Demir, “a.g.m.”, s. 212-221.

7 T, Demir, “a.g.m.”, s. 212-221.



55

Bilinmiyor Hac1 Kilan 18. ylizy1l | Haci Kilan Glinlimiize

Mahallesi sonlar1? Mahalle Ulasamamistir
Ahalisi

Berber Haci Degirmendnii 18. Bilinmiyor Glinlimiize

Mustafa Mescidi ylizyilin Ulasamamaistir
sonlar1?

Adi bilinmeyen iki Delikli¢mar 18. ylizy1l | Ayse Hatun Glinlimiize

adet cesme sonlar1? Ulasamamistir

18. ylizyilda kentin imar faaliyetleri hakkinda bilgi veren bir bagka calisma,
Mustafa Murat Ontug tarafindan yaymmlanmistir. Arastirmacmm arsiv belgelerine

dayanarak hazirladigi calismada, 18. yiizyll Denizli ve ¢evresindeki egitim

kurumlarindan; 10 Muhallimhane/Mektep, 19 medrese, dini yapilardan; 35 cami,

47 mescid, 13 tekke ve zaviye tespit edilmistir. Calismadaki yapilardan bazilari

sunlardir: *"’

Yapinin Adi Yeri Tarihi Banisi Giiniimiizdeki
Durumu
Hac1 Hiiseyin Denizli Kalesi 1790 Abdullah Glinlimiize
Muallimhénesi Ici Oglu Haci Ulasamamustr.
Hiiseyin
Hac1 Mustafa Tuz Pazart | 1722-1723 | Hac1 Mustafa Glinlimiize
Muallimhanesi Mevki Ulasamamuistir
Hac1 Mehmed Tuz Pazan 1741 Haci Gilinlimiize
Mektebi Mehmed Ulasamamistir
Hac1 Musa Efendi | Hact Mahmud 18. Hac1 Musa Glinlimiize
Medresesi Mahallesi ylizyilin Efendi Ulasamamaistir
sonu?
Hiiseyin Efendi Eski Hursuluz 18. Hiiseyin Glinlimiize
Medresesi Mahallesi ylizyilin Efendi Ulasamamaistir
sonu?
Incekarazade Hac1 Efendiler 1754 Incekarazade Glinlimiize
Mehmed Efendi Mabhallesi Hac1 Ulasamamuistir
Medresesi Mehmed
Efendi
Hacit Mehmed Peledli Bag 1760 Muharrem Glinlimiize
Cami Mahallesi oglu Haci Ulasamamistir
Mehmet
Hacit Mehmed Yorgan Bati 1756 Haci Glinlimiize
Cami Mahallesi Mehmed Ulasamamistir
Haci1 Ibrahim Aga Hursuluz 1747 Haci Ibrahim Giiniimiize
Cami Mahallesi Aga Cami Ulasamamistir
Fatma Hanim Halil Aga 1761 Halil Glinlimiize
Mescidi Mahallesi Efendi’nin Ulasamamistir
Kiz1 Fatma
Hanim

27! Bu yapilara atanan ¢esitli gorevliler ve aldiklari iicretler hakkinda daha detayl bilgi icin bkz. M., M.

Ontug, “a.gm.”, s. 199.
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Fatma Hatun Elbadi 1758-59 | Fatma Hatun Gilinlimiize
Mescidi Mahallesi Ulasamamistir

Hac1 Hatip Hatuni Kizirlik 1758 Hac1 Hatip Glinlimiize
Mescidi Mabhalinde Hatuni Ulasamamistir

Mazhar Efendi Bilinmiyor 18. Yiizyil Mazhar Glinlimiize
Tekkesi Sonu Efendi Ulasamamuistir

Bu yapilarin gliniimiize ulasamamasinda 1702, 1717, 1884, 1899 ve 1906
yilindaki depremlerin pay: biiyiik olmustur.*’*

19. yilizyilin sonunda giiniimiizdeki karsiligiyla ilk ve orta 6gretim seviyesinde
okullar olan, iptidai mekteplerinin a¢ildig1 da goriilmektedir. Bu okullar, kdylerden daha
cok sehir ve kaza merkezlerinde toplanmistir. 1898 senesinde Denizli’de 18 iptidai’nin
varlig1 tespit edilmis ve bu okullarda 6§renim goren 6grenci sayisinin da 1740 oldugu
saptanmustir. °° Denizli’de 1895 yilinda iki olan riisdiye sayist 1897°de sekize
cikarilmistir. En eski riisdiye (ortaokul) okullar1 Buldan ve Tavas kazalarindadir. Cal ve
Garbikaraagac¢ kazalar1 ile Denizli merkezinde, Ermeniler i¢in kiz ve erkek riisdiyelerin
acildig1 da bilinmektedir. Bu okullarda 1898 yil1 itibariyle toplam 293 6grencinin egitim
aldig1 ifade edilmektedir. 1898 yili kayitlarmna gore sadece Denizli’nin merkezinde
bulunan bir idadi (lise) okulunun varligi tespit edilmistir. Bu okulun da “nehari idadi”

ad1 verilen bes yillik giindiizlii idadilerden oldugu belirtilmektedir.””*

18. ve 19. yiizyilda gerceklestirilen imar faaliyetlerinde kuskusuz bolgenin ileri
gelenlerinin ve ayanlarm da payr biiyiiktiir. Daha once de ifade edildigi gibi,
16. ylizyilin sonlarindan itibaren Osmanli toprak sistemi olan timar sisteminin
bozulamaya baslamasi, bir dizi olumsuz sonucu da beraberinde getirmistir. Toprak
sistemindeki bozulma, yerel halkin igsiz kalmasma neden olmus, bu durum da devleti
askerl ve ekonomik alanda olduk¢a zor duruma sokmustur. Merkezi otoritenin
Anadolu’da giderek zayiflamasi ve toprak sistemindeki bozulmalar bdlgesel giic
odaklarinin olusmasma zemin hazirlamistir. Bolgelerinde varlikli kisiler olan bu
ayanlar, 6zellikle III. Selim doneminden itibaren giderek bulunduklar1 bélgede siyasi ve

ekonomik giice sahip olmaya baslamustir.?”

22 M., M. Ontug, “a.g.m.”, s. 190.

2 S inan, “a.gm.”, s. 32.

27 S, inan, “a.gm.”, s. 32-33.

273 Ayanlar hakkinda yapilmis ¢ok sayida ¢alisma bulunmaktadir. Bu yaymlar i¢in bkz. Dipnot: 54.
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Denizli’de de boyle giiclii ailelerin ve dyanlarin varligi son zamanlarda yapilan
calismalarda ortaya c¢ikmaktadir. 276 By baglamda Ser’iyye sicillerine dayanilarak
yapilan bir ¢calisma bu konuda ayd1n1'<1‘[1c1d1r.277 Calismada, 1757-1817 yillar1 arasinda

Denizli’de bulunan ayanlar séyle siralanir: >’

1775 El-Hac Omer Aga,

1782-1783 Saban Aga,

1785 Uzunzade Mustafa Aga,

1786 Es-Seyyid Ismail Aga,

1787 Hasan Cavuszade Es-Seyyid EI-Hac Osman Aga,
1788 Ahmed Ata Efendi,

1789 Hasan Cavuszade Es-Seyyid El-Hac Osman Aga,
1795 Uzunzade Mustafa Aga,

1798 Ahmed Aga,

1803-1817 Tavasli Osman Aga,

Bu liste, 18. yiizyilin ikinci yarisimdan 19. yiizyilin ilk ceyregine kadar
Denizli’de ¢ok sayida Ayanin oldugu gostermektedir. Ozellikle son zamanlarda yapilan
calismalar bu bolgede yasamis ve imar etkinligiyle sehrin cehresini degistirmis,
en taninmus dyan ailelerinden birinin “Tavaslizideler” oldugunu ortaya koymaktadir. 2’
Bu aile, Denizli basta olmak lizere Aydin ve Mugla gibi illerde servet ve arazilerinin
cokluguyla 18. yiizyilin ortalarindan itibaren Mentese ve Denizli bdlgesinin en biiylik
yerel gilicli haline gelmistir. 80 Aile hakkinda genis bilgiler veren Kiitiikoglu, Omer
Aga’nin oglu Osman Aga’nin 1829 yilinda Tavas’in Hirka Kdyii’'nde “Hirka Cami”
adinda bir cami yaptirdigin1 kendisinin de Oliimii iizerine bu caminin haziresine

gomiildiigiini belgelerle ifade etmektedir.**’

Bolgede imar faaliyetlerinde bulunan bir bagka ayan ailesi ise “Corbacizade”ler
olarak bilinmektedir. Bu aile de Civril basta olmak iizere Denizli ve ¢evresinde, 18. ve
19. yiizyillarda hitkiim siirmiistiir.”** Ailenin bolgedeki yapim faaliyetlerine iliskinin
bulunan iki kitabe oldukga dikkat ¢ekicidir. Kitabelerden ilki Civril Hiikiimet Konag1
bahgesinde yer alir ve Civril’e bagl Karayahsiler kdyiindeki Ak Koprii’ye ait oldugu
ifade edilmektedir. Corbacizade ailesinden Abdiilkadir’in adinin gectigi kitabede, ebced

2% M., Y. Ertas, “a.g.m.”, s. 117-132., Miibahat S. Kiitikkoglu, “Bir Ayan Ailesi Tavashizadeler”, Belleten,
35/273, Ankara 2011, s. 447-470., Kadir Pektas, “Denizli-Civril-Savran Koyli’'ndeki Tarihi Eserler ve
Corbacizade Ailesi Hakkinda Notlar”, Ulu¢cam Armagani, Ankara 2008, s. 241-256.

27, Demir, “a.g.m.”, s.217.

8, Demir, “a.g.m.”, s.217.

M., S. Kitiikoglu, “a.g.m.”, s. 447.

280 M., Y. Ertas, “a.g.m.”, s. 121.

BIM, S. Kitiikoglu, “a.g.m.”, s.468.

22K Pektas, “a.g.m.”, s. 241-256.
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hesabiyla 1806-1807 ve miladi olarak diisiilmiis 1807 tarihi yer alir.”® Bir diger kitabe
Civril’e baglh Isikli Kasabasi’ndaki Carsi Cami avlusunda, bir duvarin {izerine sonradan
yerlestirilmis olarak bulunmustur. Kitabede, Corbacizadde el-Hac Emin Aga ve babasi

merhum Ali Aga’nin adlar1 ile caminin tamamlanma yili olarak 1837 tarihi yer alir.”®

Corbacizade ailesinin imar faaliyetlerinin sadece Civril ile smirli olmadig:
anlagilmaktadir. Denizli’ye bagli baska yerlerde de ailenin imar faaliyetleri
gerceklestirmesi bu goriisti destekler. Giiniimiizde Bozkurt ilgesinin sinirlar1 igerisinde
yer alan Baklankuyucak Koyii’ndeki caminin, giris kapisi tizerindeki kitabe bu konuda
aydmnlaticidir (Resim 139).%*

Abdiilkadir Aga tarafindan yaptirildig: ifade edilmektedir. *® Seyyid Abdiilkadir

Kitabede, caminin 1814-1815 yilinda Corbacizdde Seyyid

Aga’nin ismine Baklan’in Cataloba kdyiinde, 1817 yilina tarihlenen bir kitabede daha

rastlanilmaktadir.*®’

Calisma konumuzun i¢inde yer alan Savransah Cami mezarliginda
bu aileye ait kisilerin mezarlarinin bulunmasi bu caminin de bu aile tarafindan

yaptirildigini diigiindiiriir (Resim 140-141).

3.1.5. Ekonomik Yap1

Ekonomik yonden Bati Anadolu’nun giiglii bir sehri olan Denizli’nin bu
durumunda bulundugu cografi konumun 6nemli bir etkisi vardir. Nitekim Bat1 Anadolu
Bolgesi’ne yapilacak seyahatlerin hemen hepsinin Denizli’nin lizerinden gerceklesmis
olmasi bolgeyi adeta bir kavsak haline getirmistir.”*® Ge¢mis dénemlerde oldugu gibi
18. ve 19. ylizyilda da Denizli bu avantajini kullanmasmi iyi bilmis ve onemli ticaret
yollar1 {izerinde bulunmasi nedeniyle de ticari yonden merkezi bir kilit gorevi

istlenmistir.

18. ylizy1l sonlarinda Denizli ve bagh kazalarda timar, has, ¢iftlik ve vakiflarin
gelirleri 6nemli bir yere sahip olmakla birlikte, dokuma, seccade ve hali tiretimi gibi
tekstil tiriinlerinden elde edilen gelir de bélgenin ekonomisinde dnemli bir yere sahiptir.

Ozellikle tekstil alaninda iinlenen Denizli, yiizyilin sonlarma dogru sadece bulundugu

283 K. Pektas, “a.g.m.”, s.250.

284 K Pektas, “a.g.m.”, s.250.

28 K. Pektas, “a.g.m.”, s. 250-251.

% Sakir Cakmak. (1991). Denizli Ilindeki Tiirk Amtlari (Camiler) (Basilmams Yiiksek Lisans Tezi),
Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir, s. 76-79.

7K. Pektas, “a.g.m.”, s. 250-251.

% Haldun Eroglu, “Erken Dénem Kaynaklarinda Denizli”, Uluslararasi Denizli ve Cevresi Tarih ve
Kiiltiir Sempozyumu Bildirileri, C.1, Denizli 2006, s. 89.
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bolgenin degil Izmir ve Siroz iizerinden de gelen talepleri karsilayacak kadar tekstil
289

alaninda gelistigi yapilan ¢aligmalarda ortaya ¢ikmaktadir.

19. yiizy1l ortalarinda Denizli ve bagl kazalarin sosyo-ekonomik durumu
hakkinda yapilan ¢alismada Denizli (Merkez), Babadag, Hisarkdy, Buldan ve cesitli
koylerde dokumacihiga iliskin yogun iiretimin yapildigmm gosterilmesi *° sehrin

ekonomisinde tekstilin 6nemini ortaya koymaktadir.

Bolge ekonomisinin gelir kaynaklaridan biri de bir anlamda dokumaciligin yan
kolu olarak degerlendirilen kok-boyaciligi olmustur. Yorede yetisen bazi bitkilerin
koklerinden elde edilen boyalarla, zengin minareli kaynak sular1 yardimiyla elde edilen

iplikler de bélge ekonomisine gelir saglanmustir.”’

% T, Demir, “a.g.m.”, s. 217-222.
208 Ozgelik, “a.g.m.”, s.227.
! T. Demir, “a.g.m.”, s. 217-222.
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 DORDUNCUBOLUM

4.1. DENIZLI CAMILERINDEKI MIMARI BETIMLEMELER

Bu calismanin  konusunu, Denizli camilerindeki mimari betimlemeler
olusturmaktadir. Camilerde yer alan bu tasvirler, bitkisel ve geometrik siislemelerde
oldugu gibi kalem isi tekniginde yapilmis olup, kare ya da dikdortgen bir panonun igine
yerlestirilmistir. Incelenen yapilardaki mimari betimlemeler: “cami ve Kabe” tasvirleri
olmak iizere iki gruba ayrilabilir. Yapilardaki cami betimlemelerine Civril Savransah,
Acipayam Yazir, Baklan Bogazi¢i Kasabasi, Akkdy Belenardigc ve Civril Bulgurlar
Cami’nde rastlanir. Kabe tasvirleri ise Baklan Bogazi¢i Kasabasi, Akkdy Belenardig,

Civril Bulgurlar ve Akkdy Yukar1 Mahalle Cami’nde goriiliir.

Bu boliimde sadece yapilardaki mimari betimlemeler hakkinda bilgi verilecektir.
Camilerin tanitimi (plan, tarih, mimari, bitkisel siislemeler ve sembolik tasvirler)

katalogda kisminda yer almaktadir.

4.1.2. Cami Tasvirleri

Civril Savransah Cami (1798-1799) mihrabinin dogusunda ve fiist siradaki
pencerenin oldugu boliimde, bir cami tasviri dikkat ¢cekmektedir. Bitkisel siislemelerin
arasinda yer alan bu cami tasviri, tek mekanli ve iki minareli olarak betimlenmistir.
Minarelerin tek serefeli oldugu anlasilmaktadir. Tasvirde, harimde yer alan minber de
goriinlir. Minareler arasinda mahyaya benzer bir uygulama tasvir edilmistir. Cami
tasvirinin saginda bir sancak ve sikkeye benzer bir nesne bulunur. Minareler ve sancak
beyaza, caminin gévdesi beyaza, kubbesi maviye, i¢ kisimda tasvir edilen minber siyaha
boyanmistir (Resim 142). Bu tasvirin yaninda masa iizerinde yer alan dilimlenmis ve
dilimlerin iistiine bicak saplanmis vaziyette tasvir edilmis karpuz dilimlerinden olusan
bir natiirmort kompozisyonu dikkat ¢eker. Bu tasvirlerin {istiinde madalyon i¢inde, sar1
zemin lizerine siyah iri siiliis ile “Ali” ve Hasan” isimleri yazilmistir. Mihrabin batisinda
sagir kemerin iist kismmnda madalyonlar icinde “Omer” ve “Osman” isimleri yer

almaktadir (Resim 143).

Acipayam Yazir Kasabast Cami (1802-1803)’inde birden fazla cami tasviri
bulunur. Bu tasvirlerden ilki dogu duvarinm {ist boliimiindedir. Ug serefeli, iiger
minareli cami, minareleri ve avlusuyla birlikte biliyiilk programli bir yapi olarak
karsimiza ¢ikar. Caminin {izeri ¢apraz tonoz benzeri bir Ortiiyle kapatilmigtir. Kubbe

kasnaginda oval bes, bat1 cephesinde ise iki pencere bulunur. Bu pencerelerin disinda
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kuzey cephede dikdortgen iki pencere daha vardir. Buradaki cami tasvirinde dort gozli
son cemaat yeri bulunur. Son cemaat yerinin kemerleri lizerinde bitkisel stislemeler
dikkat c¢eker. Camiye giris kapisinin saginda bir kap1 daha yer almaktadir. Buradaki
kapilar yuvarlik kemerli olup, kapilarmn etrafi turuncu bir seritle belirlenmistir. Kapilarin
iizerindeki bitkisel siislemeler dikkat ¢eker. Caminin saginda ve solundaki bu kisimlar
on cepheden gosterilmis olup, bu yiizeylerine de birbirlerinden farkli boyutlarda
pencereler acilmistir. Ucer serefeli minareler avlunun koselerine yerlestirilmistir.
Avlunun saginda bir sadirvan tasviri goriiniir. Sadirvanin sag ve soluna ikiserli gruplar
halinde diizenlenmis servi agaglar1 yerlestirilmistir. Sadirvanin 6niinde ise iki boyutlu
olarak verilmis su haznesi (yalak) bulunmaktadrr. Uc ydnden camiyi cevreleyen
avlunun kuzey yoniinde iki kap1 vardir. Avlu baklava dilimi seklinde bolinmiistiir.
Caminin arka kismindaki topluluklariyla birlikte manzara iginde tasvir edildigi
anlagilmaktadir. Agaglarin iistleri agik sartya boyanmistir. Caminin ve yanindaki mimari
birimlerin duvarlari, minarelerin govde ve serefeleri, beyaza, caminin, mimari birimlerin
ve minarelerin kiilah kisimlart maviye boyanmistir. Son cemaat yerindeki siitunlar ve
korkuluklar turuncu, sadirvanin kiilah1 ise kiremit rengine boyanmustir. Tasvirin
lizerinde kare siyah bir zemin iizerine iri siiliis ile “Omer” ismi yazilmis ve ayn1 ismin

iizerine “Radiyallahii Te’ala Anhy” >

ibaresi de eklenmistir (Resim 144).

Ayn1 eserin bat1 duvarmin st kismida, uzunlamasma dikdortgen planli, diger
panolara gore daha biiyiik bir pano icerisinde, digerine ¢cok benzeyen biiylik programli
bir cami tasviri dikkat ¢eker (Resim 145). Bu tasvirde dogu duvarindaki diger cami
tasvirinde oldugu gibi bir manzara kompozisyonun igine yerlestirilmistir. Uger serefeli
dort minareli cami tasvirinin, minareleri ve avlusuyla birlikte ele alindiginda biiyiik
programli bir yap1 betimlemesi oldugu goriiliir. Caminin {izeri ¢apraz tonoz benzeri bir
ortliyle kapatilmistir. Kubbe kasnaginda iig, bati cephesinde ise iki dikdortgen pencere
bulunmaktadir. Bu pencerelerin altinda ise kubbe kasnagindaki pencerelerden daha
biiyiik ikiser pencere daha vardir. Caminin li¢ gozlii dort siitun tarafindan tasinan son
cemaat yeri ilgi ¢ekicidir. Son cemaat yerinin oldugu alanda camiye girisi saglayan ii¢
kap1 bulunur. Kapilarin etrafindaki siislemeler dogu duvardaki cami betimlemesinin
siislemelerine benzer. Son cemaat yerindeki kemerlerin iizerinde bitkisel siislemeler
dikkat ¢eker. Ortadaki kapimnin iistiinde oval bir madalyon seklinde bir diizenleme
mevcuttur. Muhtemelen burada, caminin insa kitabesinin oldugu alan belirtilmek

istenmistir. Cami avlusunun saginda 6n planda iki kurnali bir ¢esme tasviri bulunur. Bu

92 Radiyallahii Te’ala Anhu ibaresi “Allah ondan razi olsun”, anlamina gelir. Genellikle sahabeler ve
biiyiik zatlar i¢in sdylenir.
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tasvirin arkasimnda sola dogru egilmis vaziyette bir agag, agacin yaninda da ¢esitli
bitkiler ve tclii servi kompozisyonu yer alir. Tasvirdeki aga¢ topluluklarmin tepe
noktalarinda sar1 ve koyu kahverengi seklinde renk degisimleri goriinmektedir. Avlunun
duvarlari, minarelerin govde ve serefeleri, sadirvanin govdesi ve kaidesi beyaza,
revaklarin iizeri maviye boyanmistir. Kubbe kasnagindaki dikdortgen pencereler ile son

cemaat yerindeki siitunlarin govdeleri turuncuya boyanmistir (Resim 146).

Mihrabin sagindaki tek mekanl ve tek minareli cami tasvirinde, Ortiiniin ¢apraz
tonoz olarak verildigi goriiliir. Kubbe kasnaginin kuzey cephesine ii¢, bat1 cephesine ise
iki oval pencere agilmistir. Kuzey cephenin ortasindaki kapmin iki yanmda birer
dikdortgen pencere daha vardir. Caminin saginda tek serefeli bir minare goriiliir. Ayni
yonde camiye bitisik olarak yapilmig, bir mimari kurulusun varhigi dikkat ceker.
Tasvirden buranin revakli avlu oldugu anlasilmaktadir. Avlunun revak kismi diiz bir
cizgi seklinde devam ederken, birden zikzak yapmistir. Bu kismin kubbelerinin altinda
da pencereler bulunur. Bu mimari tasvirin 6n kisminda, cami tasvirinin oldugu alana
kadar olan yer, yesil zemin iizerine baklava dilimlerine ayrilmis ve bu dilimlerin i¢ine
de turuncu benekler yerlestirilmistir. Caminin g¢evresindeki zemin koyu kahverengi
tonlarmda toprak renginde boyanmustir. Onde kiigiiklii biiyiiklii cali gruplar1 vardir.
Caminin beden duvarlari, minarenin govdesi ve camiye bitisik olarak tasvir edilmis
mimari birimin duvarlar1 beyaz, caminin ve yanimndaki mimari birimlerin ortiisiiyle,

minarenin kiilah1 maviye boyanmistir (Resim 147).

Mihrabin solundaki panoda da tek mekanli ve tek minareli bir cami tasviri
vardwr. Tasvirde, caminin tonoz benzeri bir Ortiiyle kaplanmis oldugu anlasilir.
Ortiiniin {izerinde tepe noktasinda alemin yer aldig1 bir aydinlik feneri bulunur. Aydmlik
fenerinin govdesine dikddrtgen iki pencere agilmistir. Kubbe kasnaginin kuzeyinde dort,
batisinda da iki pencere vardir. Kuzey cephenin ortasinda etrafi kirmizi bir seritle
belirlenmis, yuvarlak kemerli bir kap1 bulunur. Bu ac¢ikligin iki yaninda dikdortgen, tist
kisimda da ise oval bir pencere daha goriiliir. Yapmin sag cephesine bitisik olarak
yapilmis mimari bir kurulusun varligi dikkat ¢eker. Tasvirde bu kismin ne oldugunu
belirlemek giictiir. Cami tasvirinin arkasinda, solunda ve sagindaki servi agaclar1 dikkat
cekmektedir. Tek mekanli yapinin Oniinde, kiiciiklii biiyiiklii ¢ali gruplar1 bulunur.
Mimari betimlemelerin 6n taraflar1 kahverengi ve yesil tonlarina boyanarak bir zemin
olusturulmustur. Yapinin beden duvarlari, avlu ve minarenin gdvdesi beyaza, kubbeler

ve minarenin kiilah1 ise maviye boyanmistir (Resim 148).
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Mihrabin dogusunda bir cami tasviri daha yer alir. Tek mekanli cami tasvirine,
iicer serefeli iki minare eslik eder. Ortiiniin {izerindeki alem oldukga biiyiik tutularak
sanki bir aydinlik fenerinin hacmine ulasmistir. Yapinin kubbe kasnagina pencerelerin
acildig1 goriiliir. Bu anlamda kuzey cephede dort, batida ise ii¢ tane oval pencere vardir.
Kuzey cephenin ortasinda etrafi kirmizi bir seritle belirlenmis yuvarlak kemerli bir kap1
yer alwr. Kapmm iki yaninda da dsttekilerden daha kiiciik boyutlarda yapilmis
dikdortgen iki pencere goriiliir. Kapinin ve dikdortgen pencerelerin iistiinde turuncuya
boyanmis c¢esitli bitkisel bezemeler dikkat ceker. Benzer sekilde tanzim edilmis
siislemelere bat1 cephesinde de rastlanilmaktadir. Caminin saginda ve solunda beden
duvarlarma bitisik olarak tasvir edilmis cesitli yapr topluluklar1 vardwr. Bu
betimlemelerden sag tarafta egik bir duvar goriliirken, sol tarafta {izeri tonozla Ortiilii
birbirine bitigik olarak tasvir edilmis iki mekan dikkat ¢eker. Bu yapilar, iic yonden
revakli bir avlu ile c¢evrilmistir. Avlunun sol tarafina kiiciik fiskiyeli bir ¢esme
yerlestirilmistir. Bu alanin zemini havuzun oldugu yere kadar, beyaz iizerine baklava
dilimlerini andiran seritlerle boliinmiistiir. Havuzun oldugu alan yesile boyanmustir.
Caminin ve yanmdaki mimari birimlerin saginda ve solunda birbirinin ayn1 olan tigerli
gruplar halinde servi agaclar1 goriliir. Cami ve yanindaki mimari birimlerin beden
duvarlari, minarelerin gévde ve serefeleri beyaza, yapilarin ortiileri ve minarelerin
kiilahlar1 maviye boyanmistir. Bu tasvirinin iizerinde, siyah zemin iizerine beyaz iri

siliis ile “Muhammed” yazilmistir (Resim 149 ).

Baklan Bogazi¢i Kasabas1 Cami (1876)’inde iki tasvir bulunur. Bunlardan ilki
dogu duvarinda, cennet, cehennem ve mizan tasvirinin solunda, kadmlar mahfilinin
uzantisinin altinda kalan bdliimde bulunan cami tasviridir. Diger betimleme ise bati

duvarinda yer alan ikinci cami betimlemesidir.

Dogu duvarindaki cami tasviri, revakli bir avlu icinde gosterilmistir. Tasvirdeki
yapinin, merkezi planl ya da tek kubbeli oldugunu anlamak zordur. Yesile boyanmis ti¢
kubbeli caminin orta kisimdaki kubbesi sag ve sol taraftakilere nazaran daha ytiksek ve
genis yapilmistir. Kubbelerin saginda ve solunda yesile boyanmis, tiger serefeli iki
minare tasviri dikkat ¢eker. Minarelerin yanlarinda da birer kefe vardir. Sol taraftaki
kefe siyaha sag taraftaki ise yesile boyanmis olup, iizerine bir de makas eklenmistir.
Bu objelerin altinda kubbeleri zorlukla goriilebilen iki yap1 daha vardir

(Resim 150-151).
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Bat1 duvarinin mahfil katiyla kesistigi noktada, glinimiizde bir boliimii mahfil
katmnin altinda kalan bir cami tasviri daha vardir. Buradaki betimlemenin merkezi planh
ve biiyiik programli bir yap1 oldugu anlasilmaktadir. Yap1 yesil, mavi ve kirmizi renkli
kubbeleri olan revakli bir avlu i¢inde gosterilmistir. Caminin kubbesi yesile, yarim
kubbeler kirmiziya, eksedralar ise maviye boyanmistir. Duvarlar ve avlunun revaklari
da sartya boyanmistir. Merkezi kubbenin sag ve solunda yesil ve kirmiziya boyanmais,
yesil olanlar ticer, kirmizi olanlar ise ikiser serefeli olmak iizere alt1 minare yer alir.
Minareler, serefe sayilarina karsilikli gelecek sekilde yerlestirilmistir. Burada dikkat
ceken nokta ise, minarelerin bes tane gibi géziikmesidir. Yalniz, detayli bakildiginda bu
saymin alt1 oldugu, sol kistmda yer alan yesil renkli minarenin gévdesinin kayboldugu

sadece tek bir serefesinin kaldig1 goriiliir (Resim 152-153).

Akkoy Belenardic Cami (1885)’indeki cami tasviri son cemaat yerindedir.
Cami tasvirinin bulundugu panonun alt kismi giiniimiize ulasamamistir. Kubbeli, iiger
serefeli ve dort minareli caminin ilizerinde “Sultan Selim Cami” yazis1 dikkat ¢eker.
Resimde, merkezi planli bir yapinin betimlendigi anlasilmaktadir. Kubbe, koselerdeki
iki yarim kubbe ve bu kubbelerin altindaki iki eksedrayla tasvire piramidal bir goriiniim
verilmeye calisilmistir. Caminin kubbe ve iki minaresi yesile, yarim kubbeler ve diger
iki minare kahverengiye, kubbe kasnagi ve govde ise sariya boyanmustir. Tasvir
edilenen yapinm istiindeki “Sultan Selim Cami” ibaresi, merkezi planli uygulamasi,
dort minareli ve on iki serefeli diizenlemesi, burada Edirne Selimiye Cami’nin

(1568-1575) tasvir edildigini gosterir (Resim 154-156).

Civril Bulgurlar Cami (18. yiizyilin tigiincii ¢eyregi-19. ylizyilin sonlar1) dogu
duvarmndaki iki pencere arasinda bir cami tasviri bulunur. ** Mimari betimleme, iki
yonden koselere dogru diiglimlenmis ve sariya boyanmis perde motiflerinin ortasina
yerlestirilmistir. Buradaki cami tasviri tek kubbeli, licer serefeli dort minareli ve ¢
kapilidir. Minarelerinin ¢oklugu ve piramidal bir sekilde yapmin verilmis olmasi,
resimde biiyiik programli bir caminin tasvir edildigini gdsterir. iki minare kahverengiye,

diger minareler ise maviye boyanmistir (Resim 157-158).

293 Cjvril Bulgurlar Cami’nin insa ve siisleme tarihi hakkinda daha detayli bilgi icin bkz. Kadir Pektas-

Hediye Altindirek, “Civril-Bulgurlar Koyii Camii Uzerine”, Eumeneia Seyhlii-Isikli, Istanbul 2012,
s. 321-329.
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Bu cami tasvirlerinin genelinde ayni1 {islubun egemen oldugu goriiliir.
Bu baglamda, tasvirlerde, Osmanli kitap resminin {islubu egemendir. Yazir Cami’ndeki
tasvirler digerlerinden ayrilir. Diger camilere oranla siisleme programimin yogun olmasi
bu farkliligin ilk belirtisidir. Bunun yaninda hem tek kubbeli hem de merkezi planh
olmak tizere farkli tipte iki tiir caminin tasvir edilmesi dikkat c¢ekicidir. Ayn1 zamanda
Yazir Cami’ndeki resimler, genel olarak iislubun iki boyutlu 6zellikler gostermesine
ragmen revakli avlularin perspektif denemeleriyle verilmeye calisilmasinda ve

betimlemelerin bir manzara i¢cinde gdsterilmesiyle diger camilerdeki tasvirlerden ayrilir.

Incelenen yapilardaki cami betimlemelerinin siisleme program igindeki
konumunun ve yerinin degisken oldugu goriiliir. Bu baglamda, Civril Savransah
Cami’indeki tasvir, gliney duvarda mihrabin dogusundaki bitkisel siislemelerin arasinda
yer alir. Bu betimlemeye, sembolik bir sikke de eslik eder. Acipayam Yazir Cami’inde
kuzey disindaki diger duvarlarda cami tasviri vardwr. Baklan Bogazi¢i Kasabasi
Cami’inde dogu duvarindaki cami tasvirinin konumu oldukga dikkat ¢ekicidir. Tasvirin
sol tarafinda kilig, nefir, barutluk ve teber gibi sembolik objeler goriiliirken, sag
tarafinda da cennet-cehennem ve mizanda olusan sembolik nesneler bulunur. Uzerinde
betimlenen caminin admnin yazildig: tek tasvir, Akkdy Belenardi¢ Cami’nin son cemaat
yerindedir. Resimde caminin kubbesinde, “Sultan Selim Cami” yazis1 dikkat g¢eker.
Civril Bulgurlar Cami’ndeki mimari betimleme, dogu duvarinda iki pencere arasinda
goriiliir. Buradaki betimlemeye, sag ve sola dogru kivrim yapmis perde motifi eslik
eder. Panonun tstiinde geometrik motifler bulunurken, alt tarafta da bir ibrik ve iki

kumas parcasindan olusan siisleme motifi vardir.

4.1.3. Kabe Tasvirleri
Incelenen camilerden Acipayam Yazir ve Civril Savransah Cami disinda kalan

yapilarin hepsinde Kabe tasviri bulunur.

Baklan Bogazi¢i Cami’nde, giliney duvarda mihrabin solunda yer alan Kabe
tasvirinin tamami gilinlimiize ulagamamistir. Muhtemelen pencere genislemesi esnasinda
tasvirin bir kismi1 yok olmustur. Kabe yesil, mavi ve kirmizi rengin doniisiimlii olarak
kullanildig1 revakli bir avluyla ¢evrilmistir. Avlunun etrafinda tigerli ve ikiserli gruplar
halinde diizenlenmis yesil ve kirmizi renkli minareler siralanir. Minarelerin ortasinda da
12 kollu yildiz1 andiran geometrik bir slisleme kompozisyonu vardir. Kutsal mekan,

yesil renkli hilal seklinde bir yay ile kusatilmistir. Bu yayin tstiine farkli uzunlukta ve
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konumda seritlerin ¢ekildigi goriiliir. Kabe’nin 6niinde, bulundugu alana ve cografyaya
0zgii cesitli binalar ve hurma agaci gibi farkli tipte agaclar yer alir. Bu kutsal mekanin
on kisminda zemzem kuyusu, cesitli yapilar ve minber gibi mimari elemanlar da
bulunur. Bu mekanlarin duvarlar1 turuncu, ortiisii ise yesile boyanmistir. Kébe tasvirinin

etrafindaki diger yapilar, ters ya da egik olarak yerlestirilmistir (Resim 159-160).

Akkoy Belenardic Cami’nde “Kabe” tasviri mihrabin saginda giiney duvarda yer
alir. Kabe’nin c¢evresinde yedi minare bulunur. Burada da giris kismindaki cami
tasvirinde oldugu gibi minareler, hem {ii¢ serefeli olarak yapilmig hem de kahverengi
minarenin karsisina kahverengi yesil minarenin karsisina da yesil minare yapilarak
renklerde bir diizene gidilmistir. Kabe’nin etrafi dort yonden de revaklarla kusatilmistir.
Revakli kisimlar sar1 ile gosterilmekte olup, kubbelerinde ise birbirini takip eden mavi,
yesil ve kahverenginin kullanimi dikkat g¢eker. Kutsal mekan, kendisini dort yonden
cevreleyen revakli alanin ortasina denk gelecek sekilde yerlestirilmis ve yesil renkli bir
yay ile de ii¢ yonden c¢evrilmistir. Kabe’yi cevreleyen bu yayin revaklarla birlesen
noktalarina da kahverengi tonlarinda seritler c¢ekildigi goriliir. Uzun kenarlardaki
seritlerin {izerinde hurma agaglar1 vardwr. Kabe’nin etrafinda kubbeleri yesile,
duvarlariysa kahverengiye boyanmis kap1 agikligi bulunan ve dort mezhebi simgeleyen

yapilarla, minber ve su kuyusu gibi mimari elemanlar yer alir (Resim 161-162).

Civril Bulgurlar Cami’ndeki Kébe tasviri, bati duvarindaki genis bir pano
icerisindedir. Tasvirin tamami giinlimiize gelememistir. Kdbe’nin ¢evresinde bes minare
goriiliir. Gliney yondeki minarelerin aralarma iki grup halinde diizenlenmis ii¢ kandil
astlmistir. Burada da dogu duvarindaki cami tasvirinde oldugu gibi bir diizenleme
mevcuttur. Minareler, hem ii¢ serefeli olarak yapilmis hem de kahverengi minarenin
karsisina kahverengi, yesil minarenin karsisina ise yesil minare yapilarak renklerde bir
diizene gidilmistir. Kabe’nin etrafi ii¢ yonden revaklarla cevrelenmistir. Revakli
kisimlar siyah ile gosterilmekte olup, kubbelerinde de birbirini takip eden mavi, sar1 ve
yesil rengin kullanimi dikkat ¢eker. Kutsal mekan, dort yonden gevreleyen revakli
alanin ortasma denk gelecek sekilde yerlestirilmis ve yesil renkli bir yay ile de ii¢
yonden kusatilmistir. Bu yayim, revaklarla birlesen noktalarina da kahverengi tonlarinda
seritler ¢ekildigi goriiliir. Kébe’nin etrafinda dort mezhebi simgeleyen yapilarla, minber

ve su kuyusu gibi mimari unsurlar yer alir (Resim 163-165).
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Akkoy Yukar1 Mahalle Cami’nde dogu duvarindaki cennet tasvirinin saginda
kii¢iik bir pano igerisinde “Kabe” betimlemesi vardir. Kébe’nin etrafinda yesil, kirmizi
ve mavi renkte yapilmis iki serefeli yedi minare goriiliir. Kébe, dort yonden revakli bir
avlu ile cevrelenmektedir. Revaktaki kubbeler yesil, mavi ve kirmiz1 renkten yapilmis
olup, doniisiimlii olarak birbirlerini takip ederler. Kutsal mekan, i¢i yesile kenarlar1 ise
kirmiztya boyanmis yay seklinde bir hilal ile kusatilmistir. Yaym {izerinde farkl
uzunlukta yapilmis ¢izgisel hatlar bulunur. Bu tasvirin etrafindaki boslukta kalan
kisimlar, Kabe’nin bulundugu cografyaya 0©zgli hurma agact gibi agaglarla
doldurulmustur. Mimari tasvirin yer aldigi bu pano, etrafindaki diger panolara gore daha

fazla hasara ugramistir (Resim 166).

Incelenen yapilardaki mimari betimlemelerden Kabe tasvirlerinin, cami
tasvirlerine gore daha az oldugu dikkat ¢eker. Bu acidan bakildiginda incelenen alt1
yapinin hepsinde cami tasviri varken, sadece dort yapida Kabe tasviri bulunur.
Bu tasvirler de Mekke sehri ile birlikte gosterilmeyip, salt Kabe nin bulundugu Mescid-1
Haram tasvirleri olarak karsimiza ¢ikar. Uslup olarak cami tasvirlerinde oldugu gibi iki
boyutlu iislubun egemen oldugu goriliir. Bu betimlemelerin hepsinde Kabe kendisini

kusatan yayn ortasina yerlestirilerek, dort yonden revaklarla kusatilmistir.

Bu betimlemelerin slisleme programi i¢indeki yeri ve durumu da cami
tasvirlerinde oldugu gibi degiskendir. Baklan Bogazi¢i ve Akkdy Belenardig Cami’inde,
Kébe nin giiney duvarda ve bitkisel siislemelerin arasinda yer aldig1 goriiliir. Ozellikle
bu iki camideki bu mimari betimleme, panonun yerlestirilmesinden ilislubuna kadar
neredeyse birbirinin aynisidir. Akkdy Yukar1 Mahalle Cami’inde bu tasvirin konumu
digerlerinden daha da farklidir. Dogu duvarindaki kutsal mekan, sembolik tasvirlerin
oldugu alanda, yani cennet tasvirin saginda yer alir. Civril Bulgurlar Cami’nin bati
duvarinda bulunan Kéabe betimlemesi, iki pencerenin arasindaki bir panoda yerini alir.

Tasvire, bu alanin iistiindeki geometrik siislemeler eslik eder.

Bu c¢alismada incelenen yapilardaki mimari betimlemeleri tarihsel bir baglam
icine yerlestirmek i¢in, ayn1 donemde yapilmis farkl tiirde eserler lizerindeki benzer

betimlemelere bakmak faydali olacaktir.
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4.1.4. Farkh Sanat Eserleri Uzerindeki Cami Tasvirleri

18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren goriilen duvar resimlerinde, hi¢ kuskusuz
en ¢ok islenen mimari betimleme “cami” tasvirleridir. Bu cami tasvirleri genellikle iki
boyutlu olarak karisimiza ¢ikar. Bu tasvirlerin biiyiik ¢ogunlugu; basta Istanbul Sultan
Ahmed (1609-1617), (Resim 167) olmak iizere, Edirne Selimiye (1568-1574), (Resim
168) ve Istanbul Siileymaniye Cami (1551-1558), (Resim 169) gibi Osmanl
mimarisinin dnemli ve prestijli yapilaridir. Bu tasvirlerin yaninda bu dénem duvar
resimlerinde, az sayida olmakla birlikte Amasya II. Bayezid Cami gibi yapilarin tasvir

edildigi 6rnekler de vardir.”*

Bu cami tasvirleri: Civril Savransah (Resim 142), Baklan Bogazi¢i (Resim 151-
153), Akkoy Belenardic (Resim 155) ve Civril Bulgurlar (Resim 158) Cami’nde tek
cami tasviri olarak karsimiza ¢ikarken, Acipayam Yazir Cami’nde (Resim 144-145,

147-149) manzara i¢inde cami tasvirleri olarak karisimiza ¢ikar.

Incelenen yapilar ile yaklasik ayn1 dénemde yapilmis cok sayida cami tasvirli
eser vardir. Bu anlamda cami tasvirleri basta duvar resimli camiler ve sivil yapilar
olmak {izere, el sanatlar tiriinlerinde; hali, seccade, seramik, giimiisliik, ahsap levha,
cam alt1 resimler ve tas baski eserlerde goriiliir. Mezar tasi, minber, sadirvan, sebil ve

sanduka gibi eserlerde de cami tasvirleri bulunur.

4.1.4.1. Duvar Resimleri

Duvar resimlerinde goriilen ve herhangi bir dogal manzara ya da kent
panoramasi i¢inde yer almayan cami tasvirleri kendi iglerinde 6nemli bir grubu
olusturur. Daha 6ncede ifade edildigi gibi, bu tasvirlerin cami igerisinde belirlenmis net
bir yeri yoktur. Ornegin Akkdy Belenardig Cami’ndeki cami tasviri son cemaat yerinde
bulunurken (Resim 155), Civril Savrangah Cami’nde giiney duvarda karsimiza g¢ikar

(Resim 142).

Incelenen Ornekler arasinda kompozisyon ve iislup olarak Civril Savransah
(Resim 142), Baklan Bogazi¢i (Resim 151-153), Akkoy Belenardig (Resim 155) ve
Civril Bulgurlar (Resim 158) Cami’ndeki cami tasvirine benzer bazi yapilar
bulunmaktadir. Kirsehir Mucur’da 1939 yilina tarihlenen Hiiseyin Aga Cami’nin dogu

duvarinda, tizerinde Osmanlica “Ahmed” yazili bir cami tasviri vardir (Resim 170).

P4 R, Arik, “a.gm.”, s. 9.
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“Ahmed” yazisinin altinda cami tasvirinin olmasi1 ve kompozisyon diizenlemesi bu
yapmnm Istanbul Sultan Ahmed Cami oldugunu gosterir. Bu ydniiyle bu betimleme,
Baklan Bogazi¢i Cami’ndeki tasvire, hem tek camiyi konu edinmesiyle hem de iislup
yoniinden benzer. Bu gruptaki 6rnekler arasinda Kirsehir Emine Hanim Cami dogu
duvarindaki cami tasviri (18. yiizyilin sonu-19. yiizyiln ilk ¢eyregi), (Resim 171) ve **°
Beysehir Cavus Koyli Cami bati duvarindaki biiyilk programli cami tasviri
(Resim 172)296 Baklan Bogazi¢i, Akkdy Belenardi¢ ve Civril Bulgurlar Cami’ndeki

betimlemelere benzer 6rneklerdir.

Kompozisyon olarak tek cami tasvirini konu edinmesiyle Baklan Bogazici
(Resim 151-153), Akkoy Belenardic (Resim 155) ve Civril Bulgurlar Cami’ndeki
(Resim 158) cami tasvirlerine benzeyen ama tiislup olarak uzaklasan 6rnekler de vardir.
Bu tarzda yapilan eserlere: Afyon Dazkir1 Ciftlik Koyli Cami (1887-1888) dogu ve bati
duvarlarmda (Resim 173-174),%7 Afyon Dazkir1 Kiziloren Koyii Cami (1894-95),
gliney ve dogu duvarda yer alan biiylik programli cami tasvirleri ornek olarak
gosterilebilir (Resim 175-176).%*® Afyon’daki orneklerde bir caminin cephelerinden
ziyade, sivil mimarlik {iriinii olan bir yapmin (apartman gibi) tasviri gibi uygulamalar
dikkat ceker. Afyon’daki tasvirlerde zaman zaman perpektif denemelerinin goriilmesi,

buradaki bezemeleri incelenen camilerdeki tasvirlerden uzaklastirir.

Acipayam Yazir Cami’ndeki (Resim 144-145, 147-149) mimari betimlemeler,
bu konu kapsaminda incelenen camilerden daha farkli 6zellikler gosterir. Bu yapidaki
tasvirlerin genellikle toprak rengi bir fon {izerinde, ¢esitli bitki ve aga¢ topluluklarinin
arasma yerlestirildigi goriilir. Bu nedenle buradaki mimari betimlemeleri, doga

manzarasi i¢cinde yer alan cami tasvirleri olarak gruplandirmak miimkiindiir.

Aydin Kocarli Cincin Koyii Cihanoglu Cami son cemaat yerinin batisindaki
cami tasviri (Resim 177) tislup ve kompozisyonun yerlestirilmesiyle Yazir Cami’inde
mihrabin saginda ve solunda yer alan cami tasvirine (Resim 147-148) ¢ok benzer.*”’

Bu baglamda manzara i¢indeki tek cami tasvirlerine: Manisa-Kula Emre Koyli Cami

295 Serife Tali, “Kirsehir/Mucur’daki Hiiseyin Aga Cami ile Emine Hanim Cami’nin Kalem Isleri”,

Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, 6/25, Istanbul 2009, s. 505-509.

PR Arik, “a.ge.” s. 127.

7 Ertan Das, “Dazkirt Yakinlarinda Yayinlanmamis Ahsap Destekli iki Koy Camisi”, 9. Milletlerarast
Tiirk Sanatlart Kongresi, C. 2, Istanbul 1991, s. 1-12.

2% E. Das, “a.gm.”, s. 10.

29 A Arel, “a.g.m.”, s. 43-76.
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(1808-1821) giiney duvarinda (Resim 178),’*° Tokat Yagcioglu Konagi (19. yiizyil
g ylizy

ortalar) basodada yiklik istinde (Resim 179), **!

Amasya Giumiisli Cami kuzey
duvarmda (19. yiizy1l son ¢eyregi), (Resim 48),’*> Amasya Merzifon Kara Mustafa Pasa
Cami (1875) kubbe eteginde (Resim 47) ** ve Sirbistan Prizen Sinan Pasa Cami (1868)
3% giiney duvarinda bulunan (Resim 65) betimlemeler 6rnek olarak verilebilir. Yazir
Cami’ndeki tasvirlerde oldugu gibi, bu 6rneklerde yer alan bazi cami betimlemelerinde
de perspektif denemeleri goriiliir. Ozellikle Tokat ve Amasya’daki resimlerde bir halk
sanat¢is1 oldugu diisiiniilen Zileli Emin’in kisisel iislup ozellikleri egemendir. "
Sanat¢min tasvirlerinde, Osmanli resim geleneginden kopamayan ama yer yer tiglincii
boyutu arayan bir iislup hakimdir. Gelecek Orneklerde de iizerinde durulacagi gibi,
Zileli Emin’in zaman zaman da farkli nitelikteki unsurlar1 ve yerleri tek bir fonda

gosterdigi de dikkatlerden kagmaz.*®

Civril Savrangsah Cami giiney duvarindaki cami tasviri, incelenen diger cami
tasvirlerinden ayrilir (Resim 142). Buradaki tasvirde, iki minareli bir yap1 goriiliir. Tki
minareli bu cami tasvirine: Denizli Cal Ortakdy (Saray Evi) **7 1787-1788 ve
(Resim 180), Anakara Ulucanlar Dedebayrak Evi’ndeki cami tasviri (Resim 54) ** iki
minareli ve tek kubbeli olusuyla benzer. Ancak bu iki evde yer alan betimlemeler,

bitkisel siislemeler i¢cinde yer almasiyla Civril Savransah camindeki tasvirden ayrilir.

Tek cami tasvirleri yaninda sehir manzarasmni konu alan duvar resimli yapilarda,
kent siluetinin bir parcast olarak cami tasvirlerine rastlanir. Bu tarzdaki resimlerde
betimlenen camiler, kent kimliginin ayrilmaz bir parcasi olarak karsimiza ¢ikar. Istanbul
manzarast bu tiirdeki resimlerde islenen konularin basinda gelir. Diger cami
tasvirlerinde oldugu gibi bu resimlerde de, iislubun iki boyutlu oldugu gozlerden
kagmaz. Istanbul Siileymaniye basta olmak iizere Sultan Ahmed Cami’nin sehir

manzaras i¢indeki Istanbul tasvirlerine: Birgi Cakir Aga Konagi (19. yiizyilm ilk yaris1)

3Meri¢ Atanur, “Kula Emre Koyii Cami Siislemeleri”, Kiiltiir ve Sanat, S. 11, istanbul 1993, s.14-16.,
Riistem Bozer, “Kula-Emre Kdyiinde Resimli Bir Cami”, Tiirkiyemiz, S. 53, Istanbul 1987, s. 49 -53.

1 G. Renda, “a.g.e.”, s. 181.

2R, Arik, “a.g.m.”, s.10.

3R, Arik, “a.gm.”,s. 11.

394 N. Hafiz, “a.g.m.”,s. 12.

R, Arik, “Ca.gm.”, s. 12.

3% B Tanman, “a.gm.”, s. 512-514.

*7Feryal Beykal Orhun, “Kaybolan Bir Kiiltir Degerimiz Cal Ortakdy “Saray Evi” Duvar Resmi
Siislemeleri”, Uluslararasi Denizli ve Cevresi Tarih ve Kiiltiir Sempozyumu Bildirileri, C. 2, Denizli
2006, s. 233., Kadir Pektas, “Cal ve Cevresindeki Tiirk Dénemi Eserleri Uzerine Bir Arastirma”, 21.
Yiizyila Girerken Gegmisten Giiniimiize Cal Yéresi Baklan, Cal, Bekilli, (1-3 Eylil 2006, Bildiriler),
Denizli 2007, s. 779-807.

8 S Ogel, “a.gm.”, s. 38-40.
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kislk odasinda (Resim 61),°” Birgi Sandik Eminogullari Evi'nde (Resim 64),°'

Arnavut Berat Bekarlar Cami (19. yiizy1l basi) bat1 duvarinda (Resim 181),°"" Urgiip

Sucuoglu Konagi’nmn (1915) biyiik odasinda (Resim 182),*'

Mustafa Pasa Cami Sadirvani kubbe i¢inde (1875), (Resim 183),*'* Amasya Sultan II.
314

Amasya Merzifon Kara

Bayezid Cami Sadirvani kubbe eteginde (19. yiizyil sonu), (Resim 184) ve
Resadiye Mehmet Ali Konagi'nin®""basodasinda (1791-1801), (Resim 185) rastlanir.

Datga

Bu tasvirlerin genel 6zelligi Topkapi, Sarayburnu, Sultan Ahmed Meydan1 ve Galata

Kulesi gibi Istanbul’un énemli yer ve yapilarmnin tercih edilmis olmasidir.

Manisa Soma Hizir Bey (Resim 186-188) ve Yozgat Capanoglu Cami’ndeki
cami tasviri (Resim 189), incelenen oOrneklerden farkli &zellikler gosterir. °'°
Kompozisyon diizenlemesi ve perspektif denemeleri gibi teknik uygulamalar bu
farklilhigm gostergelerindendir. Bu nedenle bu camilerde yer alan tasvirler, Istanbul’dan
gelen ve duvar resimlerini 1yi bilen bir sanat¢i ya da sanatci grubu tarafindan yapilmis
olmalidir.*'” Bu tasvirlerin diger cami tasvirlerine gore farkli olmasinda kuskusuz
ekonomik ve siyasi kosularm da etkisi biiyiiktiir. Nitekim dnceki boliimlerde agiklandigi
gibi, Yozgat Capanoglu Cami’nin, Yozgat’ta hiikiim siiren ve giiclii niifuzu bulunan
Capanogullar tarafindan yaptirilmis oldugu bilinmektedir.*'® Benzer bir durum Soma

Hizir Bey Cami’ndeki resimler i¢in de gegerlidir.

Bu orneklerde de goriildiigli gibi cami tasvirleri, duvar resimlerinde en sik
islenen mimari betimlemelerin basinda yer almaktadir. Bu tasvirlerin, genellikle koy
camileri ad1 verilen dis cephelerinde herhangi bir siisleme 6zelligi olmayan yapilarin
iclerinde bulundugu goriiliir. Tasvirlerin genelinde Osmanli resim sanatma 18. yiizyilin
ilk yarisina egemen olan iislubun agir bastig1 dikkat ¢eker. Bir bagka ifadeyle tasvirler

genellikle iki boyutludur. Cami tasvirlerinin cephelerinde, avlularinda ve diger mimari

391 Kuyulu, “a.g.m.”, s. 62-63.

107 Kuyulu, “a.g.m.”, s. 64-65.

R, Ank, “age.”, s. 122., Metin Ucar, “Berat Bekarlar Cami Duvar Resimleri”, The Journal of
Academic Social Science Studies, 6/7, (Temmuz, 2013), s. 1161-1184.

12 yildiray Ozbek, “Duvar Resimli Bir Urgiip Evi: Sucuoglu Konagi”, Journal of Turkish Studies, 30/2,
s. 329-331., 2006., Yildiray Ozbek, “Kapadokya’da Osmanli Dénemi Duvar Resimlerinde Kent
Tasvirleri”, Mediterranean Journal of Humanites”, 4/1, s. 219-220, Antalya 2014.

R, Arik, “a.g.m.”, s. 10.

R Arik, “a.gm.”, s. 12.

313 C. Nemlioglu, “a.g.m.”, s. 148., G. Renda, “a.g.e.”, s. 138-139.

SO R. Arik, “a.g.m.”, s. 7-8.

317 G. Renda, “a.g.e.”, s. 128-130.

18O, Mert, “a.g.e.”, s. 21-30.
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detaylarinda zaman zaman perspektif ve 151k-gdlge gibi farkli unsurlarin denendigi de

goriiliir.

Incelenen duvar resimli yapilarin bazilarinda bolgesel nitelikte dzellikler goze
carpar. Bu baglamda Amasya’daki eserleri diger duvar resimli yapilardan ayiran bazi
ozellikler vardir. Bu farkliliklardan ilki bolgedeki eserlerin sanat¢ismin bilinmesidir.
Duvar resimli eserlerin genellikle sanatc¢ist bilinmedigi diisiiniildiiglinde, bu durumun ne
denli 6nemli oldugu da goriiliir. Zileli Emin olarak bilinen bu halk sanat¢isinin
resimlerinde benzer lislup 6zellikleri goriiliir. Tasvirlerine Zileli Emin imzas1 atan bu
sanat¢inin, Osmanli resim sanatinin bu donemdeki degisimlerin farkinda oldugu ve
bildiklerini kendi c¢abalariyla ve hayal giiciiniin de yardimiyla eserlerine yansittigi
anlasilmaktadir.*" Eserlerin genelinde agirhikli olarak iki boyutlu dslup 6zellikleri
goriiliirken cephelerde, mimarilerin verilisinde ve diger detaylarda ii¢lincii boyutu
denedigi de dikkatlerden ka¢cmaz. Sanat¢inin bir baska ozelligi de hayal giiciinii
eserlerine yogun olarak yansitmaya c¢aligsmasidir. Bu baglamda farkli unsurlar1 ayni

zemin tizerinde gosterdigi dikkat ¢eker.**’

Baslangicta, Osmanli sultanlarinin gii¢lii banilik yoniinii gostermek amaciyla
yazmalarda goriilen cami tasvirlerinin geliserek devam ettigi goriiliir. Yazmalardan
sonra Kiyafet Alblimleri’nde kent kimliginin bir parcasi olarak tasvirlerin devam etmis
olmas1 bu gelisimin bir halkasini olusturur. 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ise
alblimlerdeki bu tasvirler duvarlara taginmustir. Duvar resimlerinde daha once de ifade
edildigi gibi genellikle Istanbul ve Edirne’nin prestijli yapilarinm tasvirleri yer alr.
Incelenen yapilardan Baklan Bogazici Kasabasi bat1 duvarinda oldugu gibi (Resim 153),
18. yiizyilin ikinci yarisindan sonraki cami tasvirlerinde, Sultan Ahmed Cami’nin

digerlerine gore daha ¢ok betimlendigi goriiliir.

Bu cami, bilindigi gibi Osmanli mimarisinin Istanbul’da biiyiik programl1 son ve
en biiyiik yapisidir. Duvar resimlerinde bu caminin bu denli yogun tasvir edilmesinde
baz1 nedenler etkili olmus olabilir. Genel hatlariyla merkezi bir plana ve alt1 minareye
sahip bu yapmin, sematik olarak duvar resimlerine daha uygun oldugu sanat¢i ya da
sanatgilar tarafindan diisiiniilmiis olmalidir. Sanatg¢i/sanatcilarin, alti minare ile hangi
yapiy1 tasvir ettigi izleyiciler tarafindan daha kolay anlasilabilir diisiincesi de bu tercihte

etkili olmus olabilir.

1% B, Tanman, “a.gm.”, s. 512-514., R. Arik, “a.g.m.”, s. 10-13.
20 B, Tanman, “a.gm.”, s. 512-514., R. Arik, “a.g.m.”, s. 10-13.
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4.1.4.2. El Sanat1 Uriinlerindeki Cami Tasvirleri

Duvar resimlerinin diginda el sanati iirlinlerinde de cami tasvirlerine
rastlanilmaktadir. Bu el sanat1 iiriinlerine de genel olarak Istanbul’un bir pargasi olan
onemli yapilarin tasvirleri konu olmustur. Duvar resimlerinde oldugu gibi, bu tarzdaki
eserlerin genelinde de tislubun iki boyutlu oldugu goézden kagmaz. El sanati
iirtinlerindeki cami tasvirlerine genel olarak hali, seccade, giimiisliik, ahsap levha, cam
alt1 resimler ve tas baskilar ilizerinde rastlanir. Giinlimiizde c¢esitli miize ve Ozel
koleksiyonlarda bulunan bu eserlerin, 18. ylizyilin ikinci yarisindan 20. yiizyilin ilk

yarisina kadar ki donemde yogun olarak yapildigi anlasilmistir.

Bu boliimde, el sanati {irlinleri iizerindeki cami betimlemeleri hakkinda bilgi
verilerek, Civril Savransah (Resim 142), Acipayam Yazir (Resim 144-145, 147-149),
Baklan Bogazici (Resim 151-153), Akkdy Belenardi¢c (Resim 155) ve Civril Bulgurlar

(Resim 158) Cami’ndeki cami tasvirleri karsilastirilacaktir.

18. ylizyilda degisen sanat ortami her alanda kendini hissettirmistir. Bu baglamda
mimariden el sanatlarma kadar bir¢cok sanat eserinde Bat1 etkili siislemelerin yer aldigi
321

goriiliir. °7 19. yiizyila tarihlenen bir¢ok seccadenin, bu doneme 0Ozgii motiflerle

siislenmesi bu etkinin dokuma sanatina da yansidigini gostermesi bakimindan ilgi

C g 22 . . o . . g
cekicidir. *** Duvar resimlerinde oldugu gibi, cami ve ¢esiti manzara
kompozisyonlarindan meydana gelen mimari betimlemeler hali ve seccadelerin tizerinde

de yerini almistir.

Cami tasvirli seccadelerin erken orneklerine 19. yiizyilda rastlanir. Bu eserlerdeki
yapilar, ¢ifte minareli ve tek kubbeli olarak yapilmistir. Giiniimiizde Ankara Vakif
Eserleri Miizesi’nde bulunan ve 19. yiizyila tarihlenen hali-seccade bu konuya giizel bir
ornektir. Yiinden yapilan ve atki ¢ozgiilerle dokunan, 127x180 cm., dlgtilerine sahip hali
iizerinde bir cami betimlenmistir (Envanter no. 1081, Resim 190). Mihrab nisi i¢indeki
yap1 kubbeli, iki serefeli ve c¢ifte minareli olarak gosterilmistir. Seccadenin kenar
bordiiriinde cesitli bitkisel tasvirler arasinda camiler ve ¢esitli yapilar da islenmistir. ***

Eserdeki caminin iki minareli ve tek kubbeli olmasi Civril Savrangah Cami’ndeki 6rnegi

hatirlatir (Resim 142).

2R, Arik, “a.gm.”, s. 23-55.
227, Bilgiin, “a.g.m.”, s. 18-22.
32 S Bayraktaroglu, “a.g.m.”, s. 24.
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Duvara asilmak amaciyla dokunmus halilarda da mimari betimlemeler goriiliir.
“Duvar Halilar1” olarak bilinen bu grupta, manzara i¢inde genellikle tek cami tasvirleri
tasvir edilmistir. Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde bulunan ve 20. yiizyil basina
tarihlenen bir hali bu konuda aydinlaticidir. Dilimli bir mihrab nisi igerisinde deniz
kenarinda iki minareli ve kubbeli bir cami tasviri goriiliir. Yapinin 6n tarafinda bir
saltanat kayig1 dikkat ceker. Her ne kadar resmin iizerinde “Tophane Cami-1 Serifi”
yazilmis ise de betimlenen caminin Ortakdy Cami oldugu anlasilmaktadir (Envanter no.

1072, Resim 191).%**

Ozel bir koleksiyonda yer alan ve 20. yiizyila tarihlenen bir diger duvar halisinda
ise “Edirne Selimiye Cami” betimlenmistir. Iki boyutlu iislubun egemen oldugu
resimde, ibadethanenin manzara i¢inde verildigi goriiliir. Tasvirin sol kenarinda
“Postes”, sag kenarmda ise “Ottamanes” ibarelerinin yer almasi, bu eserin Avrupalilar
icin yapildigini1 distlindiiriir. Alt kisimda, solda Edirne’nin antik donemdeki ismi

“Andrinople”, sagda ise Arap ve Latin rakamlariyla “20” yazmaktadir (Resim 192).**

Bu calismaya konu olan yapilardan Akkdy Belenardic Cami son cemaat yerinde de
“Selimiye Cami” tasviri vardir. Daha once deginildigi gibi Belenardic Cami’ndeki bu
tasvir, plani, minaresi ve serefe sayilari ile tanmman Edirne Selimiye Cami’dir
(Resim 155). Farkl sanat eserleri iizerinde, ayn1 yapmin yer almasi Selimiye Cami’nin
popiilerligini gdsterir. Bu iki 6rnek arasindaki bir diger ortak nokta, tisluplarmin da ayni
olusudur. Ancak kompozisyonun ele alinisinda ve detaylarda farkli 6zellikler gbze
carpar. Oncelikle duvar resmindeki cami betimlemesi, herhangi bir manzara iginde yer

almazken, hali iizerindeki tasvirin doga manzarasi i¢inde betimlendigi goriiliir.

Istanbul ve Edirne’nin biiyiik programli Onemli yapilarini gosteren resimler
yaninda, Istanbul manzarasi i¢inde yer alan cami tasvirleri de vardr. Ozel bir
koleksiyonda bulunan ve 20. yiizy1l basina tarihlenen bir hali, bu konuda aydinlatici
orneklerden biridir (Resim 193). Hali iizerinde, istanbul Bogaz1 ve ¢evresindeki yapilar1
gdsteren bir sahne vardir. Kompozisyon, su nedeniyle iki kisma ayrilmistir. On tarafta
beyaz zemin lizerine ince minareli kubbeli bir cami tasviri ve yaninda da Galata Kulesi
yer alir. Ust boliimde dort tane burg, pencereli mimariler ve cesitli sivri kiilahl1 eserler
bulunur. Bu tasvirlerin sol kosesinde baldaken tarzda siitunlar ve kemerlerle taginan bir

yap1 goriliir. Bu yapini Alman Cesmesi oldugu diisiiniilmektedir. Tasvirin ilgi ¢ekici

324 S Bayraktaroglu, “a.g.m.”, s. 25.
323 S Bayraktaroglu, “a.g.m.”, s. 25.
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yani farkli yerlerde bulunan Alman Cesmesi, Bogaz ve Galata Kulesi gibi 6nemli yer ve

yapilarin tek bir fonda gosterilmesidir.

20. yiizy1l basma tarihlenen bir diger halida da, Istanbul manzarasi islenmistir
(Resim 194). Kompozisyon diizenlemesi ve lslup 0Ozellikleriyle, bir onceki tasvire

biiyiik benzerlik gosterir.**

Bu iki halidaki Istanbul manzaralari, Osmanli resim sanat1 iislubunda yapilmistir.
Her ne kadar detayli bir anlatim yapilarak fotografa benzer bir goriintii sunulmaya
calisilmigsa da, eserlerin genelinde iki boyutlu tislubun izleri hakimdir. Mimari yapilarin
pencere ve kubbe gibi unsurlarinda ayrint1 verilmeye calisilmis ama perspektif
kurallarina dikkat edilmemistir. Bu iki halidaki Istanbul manzaralari, farkli yerlerdeki
eserlerden bir derleme yapilarak kent portresinin “yeniden insa” edilmesi seklinde de

yorumlanabilir.

Hali ve seccade lizerinde yer alan cami tasvirlerinde de, ¢alisma konumuz i¢indeki
orneklerde oldugu gibi Istanbul ve Edirne’nin énemli yapilarinin tasvir edildigi goriiliir.
Bu baglamda duvar resimlerinde alisik oldugumuz bu tasvirler, hali ve seccadeler

iizerinde de 20. ylizy1l bagina kadarki 6rneklerde devam etmistir.

Canakkale seramikleri i¢inde “cami” tasvirli tabaklar konumuz agisindan ayri bir
oneme sahiptir. Bu tabaklar, 18. yilizyilin ikinci yarist ile 19. yiizyiln ilk yarisina
tarihlendirilir. Ince firca vurus darbeleriyle olusturulan camilerin, minareli ve kubbeli
olarak yapildig1 dikkat ceker (Envanter no. 218, 220, 235, 1419, Resim 195-198).
Tabaklardaki yapilar, Acipayam Yazir Cami’ndeki Orneklerde oldugu gibi manzara

icinde gosterilmistir (Resim 144-145, 147-149).

Seramiklerdeki bu oOrneklerin iislubu, duvar resimlerindekilerle ayni olmakla
birlikte, tabaklardaki mimari betimlemelerin daha stilize resmedildigi goriiliir. Kirmiza,
mavi ve yesilin yogun olarak kullanildig1 bu seramikler, giiniimiizde Istanbul Cinili

K&sk Miizesi’nde bulunmaktadir. **

Maden ve ahsap eserlerde, az sayida da olsa cami betimlemesinin goriildiigi

ornekler vardir. Ozel bir koleksiyonda bulunan ve “Tugrali Giimiis Gece Siirahisi” ad1

209, Bayraktaroglu, “a.g.m.”, s. 27.
327 Goniil Oney, Tiirk Devri Canakkale Seramikleri, Ankara 1971, s. 7.
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verilen eser bu konuda gilizel bir 6rnektir. I1I. Abdiilhamid dénemine (1876-1908)
tarihlenen siirahi, armudi bir forma sahiptir. *** Govde ve vidali iist bardak kism1 olmak
iizere iki boliimden meydana gelir. Cami tasviri, siirahinin govde ve list kisminda yer
alir. Kazima teknigiyle yapilan mimari betimleme, bitkisel bezemelerle olusturulmus
cercevenin igine yerlestirilmistir. Siirahinin gévde kismindaki, tek mekandan olusan iki

minareli ve kubbeli yapinin aynisi, vidali iist bardak kisminda da goriiliir (Resim 199).

Séke Ilyas Aga Cami (1812)’nde, ahsap bir levha iizerine oyma tekniginde yapilmis

ve iist kisminda “Allah” ibaresinin yazili oldugu bir cami tasviri vardir (Resim 200). %

Maden ve ahsap eser iizerinde yer alan dini mimari betimlemeler az sayida olmakla

beraber, lislup olarak bu boliimde incelenen 6rneklere benzer.

Osmanli hattatlar1 yaziy1 biitiin teknikleriyle kullanmislar yazilarla kitap, ¢ini ve
ahsap gibi eserlerin yiizeylerinde kompozisyon meydana getirmislerdir. *** Bu anlamda
yazi-resim yoluyla ¢ok sayida dini tasvirler de yapilmustir. >*' Ozellikle halk resminin
bir tiirli olan ve ¢ogunlukla dini konulu eserlerden meydana gelen cam alt1 resimler ve

2
32 yaz-

tas baski eserlerde bu tarzda meydana getirilmis cami tasvirleri vardir.
resimden meydana gelen bu betimlemeler, genellikle iki boliimden olusur. Alt kisimda
cogunlukla yazi bulunur. Ust kisim ise, ¢izgilerden meydana getirilmis bir cami
tasvirinden olusur. Cogunda sanat¢1 ismine ve imzasina rastlanilmayan bu eserler, hayal

giicii ile yapilmus resimlerdir.**

Cam alt1 resimlerdeki bir cami tasviri, bu tarzdaki eserlere giizel bir 6rnek olusturur
(Resim 201). Koselerde toplanmis kadife renkli ve piiskiillii perde motifinin ortasinda,
bir yap1 yer alir. Bu caminin iistiinde “Allah”, altinda aynali bir sekilde yazilmig
“Muhammed”, bu yazinin altinda ise yuvarlak Celi siiliis ile yazilmis “Ya Hafiz” ibaresi
goriiliir. Biiyiikk programli eserin govdesinde, Kifi yaziyla olusturulmus “Kelime-i
Tevhid” dikkat ¢eker.?* Tasvirdeki caminin alti minaresiyle, revakli avlusuyla ve

kubbesiyle diger orneklerde gormeye alisik oldugumuz Sultan Ahmed Cami oldugu

2% Turgay Artam, 275. Miizayede Degerli Tablolar ve Antikalar, istanbul 2012, s. 249.

R Ark, “age.” s 117.

330 Mehmet Oner, “Tiirk Sanatinda Yazi-Resim”, Kiiltiir ve Sanat, , S. 14, Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari,
Istanbul 1995, s. 35.

33! Hasim Nur Giirel, “Son Dénem Tiirk Resminde Kaligrafik Ogeler ve Dini Motifler” Tiirkiye 'de Sanat,
S. 45, Istanbul 2000, s. 22.

32 M. Aksel, “a.gm.”, s. 14-16.

*33 Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, istanbul 2010, s. 12-22.

34 M. Aksel, “a.ge.”, s. 256.
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anlagilmaktadir. Minare ve govde sartya, minarelerin kiilah1 ve revak kubbeleri ise
maviye boyanmistir. Sanatcist bilinmeyen bu eserin, 20. ylizyilin basinda yapildigi
diistiniilmektedir.>*> Kifi yaziyla olusturulmus bir baska cami tasvirine ise tas baski bir
eserde rastlanir. Diger 6rnekte oldugu gibi sanatgisi ve tarihi bilinmeyen bu resimde ise,

kubbeli ve iki minareli bir yap1 betimlenmistir (Resim 202).%*

Tek cami tasvirleri yaninda tas baski eserlerde de Istanbul manzarasinim islendigi
goriiliir. II. Abdiilhamid dénemi sanat¢ilarmdan Mehmet Huldsi Efendi’nin **’ kendi
matbaasinda yaptig1 diisiiniilen “Istanbul Manzara-i Umumiyesi” adl1 resim bu konuda
giizel bir &rnektir (Resim 203). Resmin altinda Istanbul hakkinda onemli bilgiler
verilmis, sehrin tarihi eserleri ve merkezi noktalar1 ise numaralandirilarak
gsterilmistir. >*® Eserde, bogazin ikiye ayirdigi Anadolu ve Avrupa yakasindan
goriiniimler yer alir. Bogaz iistiinde kayiklar ve yelkenli gemiler dikkat ¢eker. Sultan
Ahmed ve Siileymaniye Cami gibi 6nemli yapilarin avlulariyla ve etrafindaki diger

mimari birimlerle daha detayli olarak verildigi de gézden kagmaz.**

19. yiizyilin sonunda yapildig1 diisiiniilen bu resimde, incelenen diger Istanbul
manzarali drneklerden farkli 6zellikler vardir. Resmin altinda Istanbul’un énemli yer ve
tarthi mekanlarmin numaralandirilarak  verilmesi ilgi ¢ekicidir. Bu anlamda
diisiiniildiigiinde, Istanbul’u gezmek isteyen bir kisinin kolayca gezecegi giizergah
noktalar1 belirtilmistir. Bir baska ifadeyle resmin, Istanbul’u tanitan bir “rehber”
ozelligi tasidig1 da distniilebilir. Bu nitelikte, yani gezilecek yerlerin eserler iizerinde
numaralandirilarak belirtilmesine onceki boliimlerde detayli olarak aciklandigi gibi ilk
“hac rehberleri” ad1 verilen yazmalarda rastlanilmaktadir. Zaman dilimleri ve konular1
farkli bu eserlerin, insanlara yol gostermek amaciyla yapilmis olmasi bu resimler

arasindaki benzerligi gosterir.

335 M. Aksel, “a.g.e.”, s. 256.

3 M. Aksel, “a.g.e.”, s.75.

337 Hayati hakkinda fazla bilgiye sahip olamadigimiz bu sanat¢i hakkinda Malik Aksel bazi bilgiler
vermektedir. Aksel, Mehmed Hilusi’nin bir halk sanatgist oldugunu ileri siirmektedir. Harput’ta dogan ve
geng yasta Istanbul’a gelen sanat¢inmn, Erkek Ogretmen Okulu’ndan sonra Siyasal Bilgiler Fakiiltesini
bitirdigi anlasilmaktadir. Eserlerinde genellikle Rufai ve Bektasi tarikati gibi dini resimler yapan
sanat¢inin, Canakkale ve Siiveys Kanali gibi manzara tasvirleri de vardir. Bu sanat¢i hakkinda daha
detayl1 bilgi igin bkz. M. Aksel, “a.g.e.”, s. 246., M. Aksel, “a.g.m.”, s. 14-16.

38 M. Aksel, “a.g.e.”, s. 249.

339 M. Aksel, “a.g.e.”, s. 250.
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4.1.4.3. Mezar Taslarinda Yer Alan Cami Tasvirleri

17. yiizyila kadar herhangi bir mimari tasvir igermeyen Osmanli mezar
taglarinin, 18. yiizyilln ikinci yarisindan itibaren silislemelerinde degisiklik oldugu
goriiliir. >** Kuskusuz bu degisiklikte bu dénemdeki sanat ortamunmn etkileri agir
basmaktadir. Konumuz ag¢isindan 6zellikle Bati Anadolu Bolgesi’ndeki cami tasvirli
mezar taslar1 6nemlidir. Buradaki tasvirler mermer iizerine algak kabartma teknigiyle
yapilmis olup, en erkeni 1737 tarihiyle Izmir Miizesi’nde bulunur (Envanter no. 2025,
Resim 204). Bu sahide iizerindeki cami betimlemesi, tepeligin yiizeyini dolduracak
kadar blyiiktiir. Tasvirde, yapinin sogan formunda birden fazla kubbesin oldugu ve
ortadaki kubbenin sag ve sol taraftakilerden daha biiylik oldugu goriiliir. Bu kiiciik
mekanlarin {ist kisimlarinda, yildiz bigiminde ¢icek demetleri tepe noktalarinda ise alem

341
bulunur.

Mezar taglarindaki cami tasvirleri de incelenen yapilardaki 6rneklere benzer.
Bu baglamda sahidelerin genelinde tek kubbeli, tek ya da iki minareli bir caminin
islendigi goriiliir. Bu yapilara da genellikle sag ve sol tarafta yer alan servi, cesitli
agaclar ya da kii¢iik cicek obekleri eslik eder. Tire Miizesi’nde yer alan tarihsiz mezar

tasindaki cami konulu betimleme (Katalog no. 113, Resim 205),**

Akkoy Belenardig ve
Baklan Bogazi¢i Cami’ndeki 6rnege cok benzer. izmir Menemen Ulu Cami
Haziresinde, 19. yiizyila tarihlenen bir sahide de, ii¢ kath ve ¢ifte minareli bir tasvir
vardr (Katalog no. 3, Resim 206).>* Burada tarifi yapilan yap1, biiyiikk programli ve
merkezi planhidir. Bu yoniiyle Baklan Bogazi¢i Kasabasi dogu duvarinda yer alan

tasvire benzer (Resim 153).

19. ylizyilin sonlarma tarihlenen ¢ok sayida mezar tasmin {izerinde tek mekanli,
kubbeli ve bir ya da iki minareli cami tasviri olmas1 (Katalog no. 63-65, 112, Resim
207-210) *** bu 6rnekleri Civril Savrangah Cami’ndeki tasvire yakinlastirir (Resim 142).

Mezar tas1 yaninda nadir de olsa sanduka iizerinde de cami tasvirine
rastlanilmaktadir. Kemah’ta 1831 tarithli Abdulbaki Efendi’nin sandukasmnda, bitkisel

bezemelerin arasinda bir cami tasvirinin bulunmasi buna bir drnektir (Resim 211).**

340 Necdet Ertug, “Osmanli Mezar Taglar1”, Osmanli Ansiklopedisi, C. 9, Ankara 1999, s. 223-229.

! Giil Tungel, Bati Anadolu Bolgesinde Cami Tasvirli Mezar Taslar, Ankara 1989, s. 15-16.

2 G. Tungel, “a.g.e.”, s. 15-31.

* G. Tungel, “a.g.e.”, s. 19.

* G. Tungel, “a.g.e.”, s. 190.

** Emre Madran, “Anadolu Mezarliklarinda Nakish ve Tasvirli Sandukalardan Ornekler”, Onasya, 6/74,
Ankara 1971, s. 17.
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Mimari betimlemelerden “Kébe ve cami” tasvirlerinin bir dnceki béliimde diger
bolgelere nazaran Ege Bolgesi’nde daha yogun goriildiigiinden bahsedilmisti. Benzer bir
durum mezar taslarindaki cami tasvirleri i¢inde geg:erlidir.3 ¢ Bu durum bolgedeki mezar
taglarinda yer alan cami tasvirleri ile duvar resimleri arasinda ortak bezeme repertuarina

bir génderme yapar.

Bir bagka nokta ise mezar taslarindaki cami tasvirlerinin duvar resimlerindeki
benzerlerine ornek olabilecegidir. Nitekim Osmanli resim sanatinda duvar resimli
eserlerin 18. yiizyiln ikinci yarisindan itibaren yapildigi bilinmektedir.**” Ancak bu
bolimden anlasilmistir ki, cami tasvirli mezar tasinin bilinen en erken 6rnegi 1737
yilina aittir.**® Bu baglamda cami tasvirleri, dnceleri mezar taslarinda yer almus,
ardindan duvar resimlerinde goriilmeye baslamis olabilir. Elbette bu konuda kesin bir
yargiya varmak i¢cin daha detayli bir ¢alismay1 gereklidir. Ancak mezar tasindaki
tasvirin, 18. ylizyilin ilk yarisinda oldugu disiiniildiigiinde simdilik boyle bir sonuca

varilabilir.

4.1.4.4. Cesme, Sadirvan ve Sebil Uzerindeki Cami Tasvirleri

Incelenen yapilarla yaklasik aym1 dénemde yapilmis cesme, sadirvan ve sebil
eserlerde de cami tasvirlerine rastlanilmaktadir. Bu tasvirlerde genellikle iki boyutlu
uygulamalarin varlig1 dikkat ceker. Bu tarzdaki yapilarin lizerinde yer alan cami
tasvirleri, mezar taslarindaki Orneklerine teknik ve iislup acisindan c¢ok benzer.
Bu 6rneklerdeki mimari betimlemeler; kubbeli, iki, dort ya da alt1 minareden meydana
gelen yapilardir. Bu tiirdeki eserlerin, 18. ylizyilin sonlari ile 19. ylizyilin ilk ¢eyreginde
yogunlastigi goriiliir. *** Izmir Cakaloglu Hami 6niindeki (1805-1806) cesme sebili
(Resim 212), izmir Dénertas (1854) sebili’” (Resim 213-214) ve Aydin Kogarl
Cihanoglu Cami (1834-1835) mermer sadirvan iizerindeki cami tasviri (Resim 215) >
mimari betimlemelerin goriildiigii su yapilarimdan bazilaridir. Bu 6rnekler, iislup ve
kompozisyon acisindan Civril Savransah (Resim 142), Baklan Bogazigi

(Resim 151, 153), Akkoy Belenardic (Resim 155) ve Civril Bulgurlar (Resim 158)

Cami’ndeki tasvirlere benzemektedir.

34 Giil Tungel, “a. ge.”,s. 15-65., Ulker Nemci, “Ege Bolgesi Osmanli Devri Mezar Taslar1”, Osmanli
Ansiklopedisi, C. 9, Ankara 1997, s. 235.

7 G. Renda, “a.g.e.”, s. 19-23.

8 G. Tungel, “a.g.e.”, s. 15.

9 Ayda Arel, “18 ve 19 yiizylda Ege Diinyasi ikonografik izlek ve Kaliplar”, Sanat Tarihinde
Tkonografik Arastirmalar; Giiner Inal’a Armagan, Ankara 1993, s. 21 -23.

330 7. Okguoglu,”a.g.t.”, s. 67.

BIR. Arik, “a.ge.”, s. 106-114.
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Sonug olarak, bu eserlerin genelinde duvar resimlerindeki tasvirlerin hem

kompozisyon hem de lislup olarak tekrar edildigi goriiliir.

4.1.5. Farkh Sanat Eserleri Uzerindeki Kabe Tasvirleri

Incelenen yapilarda ve bu donem duvar resimlerinde en ¢ok islenen mimari
betimlemelerden bir digeri de “Kabe”dir. Bu resimler: Baklan Bogazi¢i (Resim 160),
Akkoy Belenardi¢ (Resim 162), Civril Bulgurlar (Resim 164) ve Akkdy Yukar1 Mahalle
Cami’nde (Resim 166) oldugu gibi cogunlukla iki boyutlu olarak ¢izilmis tasvirlerden

olusur.

Bu c¢alismada incelenen Denizli camileri ile yaklagik ayn1 donemde yapilmis ¢ok
sayida Kabe tasvirli eser bulunmaktadir. Bu eserlere basta duvar resimli camiler olmak
iizere tiirbelerde ve ¢ini, seccade, cam alt1 resimler ve tas baskilar gibi el sanatlari

urtinlerinde rastlanir.

Bu boliimde, incelenen yapilar ile yaklasik ayn1 donemde yapilmis Kabe’yi konu

alan duvar resimleri ve el sanat1 Uiriinleri ile karsilastirilacaktir.

4.1.5.1. Duvar Resimleri

Bu calismada ulasilabildigi kadariyla, Kabe’yi konu alan duvar resimli
yapilarin, cami tasvirlerinde oldugu gibi, diger bolgelere nazaran Ege’de daha fazla
oldugu goriiliir. Bat1 Anadolu’daki bu tasvirlere: Soma Hizir Bey Cami (1791-1792) son
cemaat yerinin batisinda (Resim 216), *** Eski Mordagan (izmir) Cami
(18. yiizy1l sonlar1) mihrab nisinde (Resim 217),353 Aydin Kogarli Cihanoglu Camii
(1834-35) mihrab iizerinde (Resim 218-219) *** Mugla Kursunlu Cami kubbe eteginde
(1853-1901), (Resim 220) **° ve izmir Odemis Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camii
(1898) harime girisin saginda rastlanir (Resim 221).*°® i¢ Anadolu Bolgesi’ndeki bu

tasvire sadece bir tiirbede rastlanir. Tokat Zile Musa Fakih (Beyazid-1 Bestami) Tiirbesi

BIR. Arik, “a.ge.”, s. 10-30.

3 Ersel Caglitiitiincigil, “Eski Mordogan (izmir) Koyii Camii Siislemeleri”, Siileyman Demirel
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi (Mayis, 2012), Isparta, s. 151.

3% Tugee Yurtsal. (2009). Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri, (Basiimamis Yiiksek Lisans
Tezi), Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, s. 85.

3SR, Arik, “a.g.m.”, s. 53.

3% inci Kuyulu, “Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camii (Odemis/izmir)”, Vakiflar Dergisi, S. 24,
Ankara 1994, s. 152-153.



81

(19. yiizy1l sonu) gliney duvarinda, Mekke’yle birlikte Mescid-1 Haram tasvir edilmistir
(Resim 222). **’

Makedonya Uskiip Kalkandelen Alaca Cami (1830) bati1 duvarinda bulunan
Kabe tasviri (Resim 223), **® Anadolu disinda Balkanlar’da da bu betimlemenin

resmedildigini gostermesi bakimindan énemlidir.

Goriildigi gibi, ozellikle 18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren pek ¢ok duvar
resimli yapida “Kabe” tasvirinin yogun olarak islendigi dikkat c¢eker. Duvar
resimlerindeki bu betimlemelerle ilgili lizerinde durulacak ilk nokta, tasvirlerin cami
icerisinde hangi duvarda yer aldigidir. Camilerde bulunan Kébe tasvirlerinin, genellikle
mihrab niginde ya da mihrab duvarinda yer aldigi, bu nedenle kompozisyon olarak yeri
belirlenmis tek tasvir tiiri oldugu ifade edilmektedir.’® Ancak bu ¢alisma boyunca
incelenen bazi drneklerde bu durum degisir. Ornegin Akkdy Yukar:t Cami dogu ve
Civril Bulgurlar Cami bat1 duvarindaki Kabe tasvirleri bu genellemenin disinda kalan
orneklerdendir. Ayn1 zamanda, Soma Hizir Bey Cami (1791-1792) son cemaat yerinin
batisinda, > Mugla Kursunlu Cami kubbe eteginde (1853-1901),°°" izmir Odemis
Bademli Kilcizade Mehmet Aga Cami (1898) harime girisin saginda ve Makedonya
Uskiip Kalkandelen Alaca Cami (1830) bati duvarinda *** yer alan betimlemeler de

genellemenin diginda kalan 6rnekler arasindadir.

Baklan Bogazi¢i (Resim 160), Akkdy Belenardi¢ (Resim 162), Akkdy Yukari
Mahalle (Resim 166) ve Civril Bulgurlar Cami’ndeki (Resim 164) duvar resimleri,
sadece Kabe’nin bulundugu alanmnin tasvirlerdir. Bu yapilardaki resimlerde,
Harim-1 Serif revaklarla kusatilmig alanin ortasinda bulunur. Bu anlamda sadece
Kabe’yi konu alan tasvirlere incelenen yapilar arasinda benzeyen tek oOrnek, Eski
Mordagan (izmir) Cami (18. yiizyil sonlar) mihrab nisinde bulunur.’® Bu bakimdan
caminin mihrab nisindeki betimleme, sadece Kabe’yi konu almasiyla degil islup

ozelligiyle de incelenen yapilardaki Kabe tasvirlerine benzer.

BTH. Cal, “a.gm.”, s. 437-438., G. Cantay, “a.g.m.”, s. 490.
338 M. Ibrahim, “a.g.m.”, s. 289-290.

39 T, Okguogly, “a.g.t.”, s. 67.

0 R, Arik, “a.ge.”, s. 10-30.

PR Arik, “a.ge.” s. 53.

392 M. Ibrahim, “a.g.m.”, s. 289-290.

39 B Caglitiitiincigil, “a.g.m.”, s. 151.



82

Duvar resimlerinde bu kutsal mekanimn Mekke sehri ile birlikte gosterilmesi, tek
basma Kabe tasvirinden daha fazladir. Bu 6rneklerde Kabe, etrafinda bulunan diger

mimari unsurlarla betimlenerek cografi 6zelliklerine uygun olarak gosterilmistir.

Genellikle Mekke sehriyle birlikte tasvir edilen 6rneklerde, tislubun da degistigi
gortliir. Bu resimlerde {iglincii boyutun, perspektifin, 151k ve golgenin uygulanmaya
calisildig1 dikkatlerden kagmaz. Ozellikle Aydin Kogarli Cihanoglu Cami,*** izmir
Odemis Bademli Kilcizade Mehmet Aga Cami’® ve Soma Hizir Bey Cami’ndeki
tasvirlerde bu durum g¢ok daha belirgindir.’*® Bu nedenle iislup ézellikleri yoniinden
Mekke sehri ile birlikte gosterilen Kabe tasvirleri, calisma konumuzdaki 6rneklerden

ayrilir.

Kalem 1is1 yerine fresk tekniginde yapilmis Kabe tasvirli tek Ornek, Sivrihisar
Hazinedar Mescidi’'nde bulunmaktadir. Mescid, 1273 yilinda Necibuddin Mustafa
tarafindan yaptirilmistir. Tasvir, mihrab duvarinda mihrab ile giineybat1 kosedeki
mukarnasli tromp arasindadir. 18. yiizyila tarihlendirilen bu fresk, incelenen yapilardaki

rneklere dislup olarak bityiik benzerlik gdsterir (Resim 224).%%”

4.1.5.2. El Sanat1 Uriinlerindeki Kabe Tasvirleri

Islam aleminin en kutsal yeri olarak kabul edilen Mekke sehrindeki Kabe, resim
sanatinin ¢okca isledigi konularin basinda gelir.368 El sanat1 iirinlerdeki bu tasvirler,
yazmalardan seccadelere ve cinilere kadar farkli bircok sanat eserlerinde goriiliir.*®
Ozelikle kutsal yerlerin kontroliiniin 16. yiizyilin ilk yarisimda Osmanli Devleti’ne
gecmesiyle bu eserlerin yapimmin hiz kazandigir dikkat ceker.” Kutsal kentleri konu
edinen el sanat1 tiriinlerinin erken 6rneklerine 15. ve 16. yiizyilda rastlansa da, yaygin
ornekleri 17. ve 19. ylizyil arasinda goriliir. Bu boliimde seccade, ¢ini ve tas baski
eserlerdeki Kabe tasvirleri hakkinda bilgi verilerek, bu 6rneklerin camilerdeki tasvirlere
benzeyen ve ayrilan yonleri iizerinde durulacaktir. Bu baglamda, dncelikle dokuma
sanatindaki Kabe betimlemeleri incelenecek, bu sirayr ¢ini ve tas baski eserler

izleyecektir.

34T, Yurtsal, “a.g.t.”, s. 85.

¥ Kuyulu, “a.g.m.”, s. 152-153.

¥R Arik, “a.ge.” s. 17.

37 Sadi Dilaver, “Osmanli Sanatinda Kébe Tasvirli Bir Fresk”, Belleten, 34/134, Ankara 1970,
s. 256-258.

3% S Erken, “a.g.m.”, s. 297.

369 Aysen Aldogan, “Kabe Tasvirli Osmanli Seccadeleri”, Antik Dekor, S. 42, Istanbul 1997, s. 164.

370 A. Aldogan, “a.g.m.”, s. 164.
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Gilinitimiize ulagsmis seccade lizerinde goriilen Kébe tasvirlerinin biiyiik ¢ogunlugu,
basta Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi olmak iizere, Konya Etnografya Miizesi ve
6zel koleksiyonlarda bulunur.’”' Bu eserlerin giiniimiize ulasan en erken Grnegine,
15. yiizyila tarihlenen bir seccade tizerinde rastlamlir (Envanter no. 287, Resim 225).>7
Olgiileri hakkinda herhangi bir bilgiye sahip olunamayan bu seccadede Kabe, dort
siitunla tasinan ii¢ kemerli mihrab niginin ortasinda ve kare bir mekanin i¢inde
gosterilmistir. Erken doneme tarihlenen bir baska Ornek ise, Konya Etnografya
Miizesi’ndedir (Envanter no. 848, Resim 226).373 111x112 cm., dl¢iilerine sahip bu

dokuma, 16. yiizyila tarihlendirilmektedir. >’

Kahverengi zemine sahip seccadenin
kenarlarinda, ince bordiirler dolasir. Ayak kismi eksik olan eserin iizerinde, mihrab nisi
niteliginde diizenlenmis ince bir ¢izgi dikkat ¢eker. Sivri kemerli mihrab nisinin i¢inde
tasvir edilen Kabe’nin etrafi revaklarla kusatilmistir. Bu alanin sag ve sol tarafinda birer
asma kandil bulunur. Mihrab nisinin i¢indeki kutsal mekanin sag ve solunda birer asma
kandil, alt tarafinda ise bir minber vardir.’”> Bu 6rnek istisna olup, 15. ve 16. yiizyildan
giiniimiize ulasan cok fazla sayida Kabe tasvirli seccade bilinmemektedir.’’®Ancak, bu

tarzdaki seccadelerin erken 6rneklerinde uygulanan bu kalip, uzun yillar genel hatlar1 ile

devam etmistir.

Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’'nde 140x130 c¢m., dlciilerinde, 17. yiizyila
tarihlenen Kébe tasvirli bir seccade vardirr (Envanter no. 287, Resim 227).°"
Bu eserin kenarlarinda ince bordiirler dolasir. Ana kompozisyonun bulundugu alan
beyaz ile gosterilmis olup, siitunlu bir revakla da kusatilmistir. Tasvirin sag ve solunda
birer asma kandil, altinda da oldukca detayl islenmis bir minber gboriiliir.”’® Bu eser
iizerindeki Kabe betimlemesi, yukarida deginilen Konya Etnografya Miizesi’nde

bulunan ve 16. yiizyila ait oldugu diisiiniilen 6rnekle biiyiik benzerlik gostermektedir.

3 Suzan Bayraktaroglu, “Tirk Halillarinda Goriilen Mimari Betimlemeler”, Vakiflar Dergisi, S. 32,
Ankara 2010, s. 22.

3723, Erken, “a.g.m.”, s. 297.

373 S, Bayraktaroglu, “a.g.m.”, s. 22.

37 S. Bayraktaroglu, “a.g.m.”, s. 22.

373 S, Bayraktaroglu, “a.g.m.”, s. 22

376 Sabih Erken, Kabe tasvirli seccadelerin bu dénemlerden giinimiize ulasmis Srneklerin smirl
olmasinda, Kiitahya halicilarma gelen ve bu tarzdaki tasvirlerin yasaklanmasini i¢eren bir fermann etkili
oldugunu séylemektedir. Bu konu hakkinda daha detayl: bilgi i¢in bkz. S. Erken, “a.g.m.”, s. 297.

37 A. Aldogan, “a.gm.”, s. 163.

378 A. Aldogan, “a.gm.”, s. 163.
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Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde 159x111 c¢m., 6lgiilerinde, 18. yiizyila
tarihlendirilen bir seccade daha bulunmaktadir (Envanter no. 760, Resim 228-229).3"
Kabe, sivri kemerli mihrab niginin ortasinda gosterilerek, iizerindeki siyah ortii “Kisve”
ile birlikte betimlenmistir.’® Seccade, daha once deginilen 15. yiizyila ait 6rnegin

neredeyse birebir aynisidir.

Seccadelerde sadece Kabe’nin bulundugu Mescid-1 Haram tasvirleri yaninda, ¢ok
fazla 6rnegi bulunmamakla birlikte, Mekke sehriyle birlikte betimlenen 6rnekler de
vardir. Ozel bir koleksiyonda bulunan ve “Hereke Seccadesi” adi verilen bir eser,
konumuz agisindan aydnlaticidir (Resim 230-231). Dekoratif bir kemerin lizerinde asili
bulunan bu dokumanimn alt kismmnda, 1909 tarihi yer alir.>®" Revakli avlunun ortasidaki
kutsal mekan, etrafinda ¢esitli binalar ve zemzem kuyusu ile tasvir edilmistir. Resmin
arka fonunda istiinde bir bayrak bulunan Kale, Mekke’deki ¢esitli yapilar ve sehrin

fiziki 6zellikleri gosterilmistir.**

Goriildigti gibi seccadeler lizerinde yer alan Kabe betimlemeleri, Osmanli
sanatinda uzun bir gelenege sahiptir. Miislimanlarin en kutsal mekaninin seccadeler

iizerinde tasvir edilmesi bu yerin kutsalligiyla iliskili olmalidir.

Bu bolimde incelenen Ornekler icinde (Hereke Seccadesi disinda) benzer
ozelliklerin tekrar ettigi dikkat ¢eker. En erken Kabe tasvirli seccadede uygulanan tislup
ozellikleri, tanitilan diger Orneklerde de neredeyse birbirinin aynisi olarak tekrar
edilmistir. Orneklerdeki kutsal mekan, mihrab nisi igerisinde kare ya da dikdortgen bir
alanin ortasinda tasvir edilmistir. Ayni1 zamanda, Kéabe’nin altinda detayli olarak

islenmis bir mihrab, kose noktalarda ise birer asma kandil bulunur.

Kabe’nin seccadeler iizerinde tasvir edildigi yer oldukca dikkat c¢ekicidir.
Bu baglamda incelenen seccadelerdeki betimlemeler, ince bir seritle belirlenmis mihrab
nisinin i¢inde gosterilmistir. Bir bagka ifadeyle seccadenin kendisi, caminin i¢i olarak

diisiiniilmiis ve Kabe mihrab duvarinda yer alacak sekilde tasvir edilmistir. Bu anlamda

37 A. Aldogan, “a.gm.”, s. 161.

30 A, Aldogan, “a.gm.”, s. 161.

811909 tarihi, sultan V. Mehmed Resad’in (sal.1909-1913) tahta ¢ikis tarihidir. Ayn1 zamanda kemerin
ist kisminda sultanin tugrasit da yer alir. Bu nedenlerle, Aysen Aldogan, bu seccadenin V. Mehmed
Resad’in tahta ¢ikiginin onuruna dokundugunu séylemektedir. Bu konu hakkinda daha detayli bilgi i¢in
bkz. A. Aldogan, “a.g.m.”, s. 164.

32 A, Aldogan, “a.gm.”, s. 164.
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incelenen seccadelerle, (Hereke Seccadesi hari¢c) Baklan Bogazi¢i (Resim 160) ve

Akkoy Belenardig Cami (Resim 166)’indeki Kabe tasvirlerinin yeri benzemektedir.

Hereke Seccadesi, bu boliimde tartisilan Kabe tasvirli seccadelerden oldukca
farklidir. Bu farklilik ilk olarak tasvirin tislubunda goze ¢arpar. Bu ornek, 6zellikle 18.
ylizyillm ikinci yarisindan itibaren Osmanli resim sanatini etkileyen Batililagsmanin
etkilerini tasir.>® Kébe ve etrafindaki diger mimari birimlerde perspektifin verilmeye
calisilmasi, tasvirin tipki bir tablo gibi islenmis olmasi bu etkilerin gostergeleridir.
Seccadenin, diger tasvirli seccadelerden ayrilan bir baska 6zelligi ise Mescid-1 Haram’in
Mekke sehriyle birlikte verilmis olmasidir. Bu yoniiyle Hereke Seccadesi caligma

konumuzdaki 6rneklerden ayrilir.

Ciniler tlizerinde, Mekke ve Kabe’yi konu alan kutsal kent tasvirleri yaninda, az
sayida olmakla beraber Medine’yi konu alan érnekler de vardir. *** Ciniler {izerinde
yaygin olarak goriilen Kabe tasvirleri, ya tek basmma ya da Mekke’yle birlikte
gosterilmistir. Panolar iizerindeki bu betimlemeler, basta Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
olmak tizere, Topkap1 Sarayr Harem Dairesi, Topkap1 Saray1 Cini Koleksiyonu, ¢esitli
camiler, 6zel koleksiyonlar, Misir, Ingiltere, Fransa ve Almanya’daki ¢esitli miizelerde

385
bulunur.

Onceki boliimlerde deginildigi gibi, Kabe tasvirli ¢inilerin bilinen en erken
ornegine Topkapt Sarayr Cini Seksiyonu’nda, 1640 yilina tarihlenen bir ¢inide

rastlanilmaktadir (Resim 95). Bu tarihten sonra da tasvirli ¢iniler devam etmistir.

Ozel bir koleksiyonda bulunan bir pano, 17. yiizyilm ilk yarisindan itibaren kutsal
kent betimlemelerinin saray i¢inde ya da disinda yapildigini gostermesi bakimindan ilgi
cekicidir (Resim 232). Dis cer¢evede mavi renkli palmet dizilerinin yer aldigi ¢ini,
37x61 cm. ebatlarindadir. i¢ kisimdaki kompozisyon, iki béliimden olusur. Ust bdliimde
dikddrtgen bir cercevede, Bakara suresinden iki ayet yer alir.**® Levhanin ortasinda yer

alan kutsal mekan, revaklarla kusatilmistir. Revakli alanin oldugu yerde Kabe

3% Riichan Arik, “Manzarali Halilar”, II. Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, C. 5, Ankara
1983. s. 23-25., Ulkii Bilgiin, “XIX. Yiizyll Seccadeleri”, Sanat Diinyamiz, 6/17, Istanbul 1979,
s. 18-22., Suzan Bayraktaroglu, “Manzarali ve Kuslu Halilar”, Kiiltiir ve Sanat, S. 2, Tiirkiye Is Bankas1
Yaymlari, Istanbul 1989, s. 76-78.

¥ Emine Dénmez, “Nevsehir Miizesi’nde Bulunan Medine Tasvirli Bir Levha”, Prof. Dr. Serare Yetkin
Amisina Cini Yazilar, Istanbul 1996, s. 109-114.

385§, Erken, "a.g.m.”, s. 300.

%S, Erken, bu ayetlerin hangileri oldugu hakkinda bilgi vermemistir. Bu konu hakkinda daha detayli
bilgi igin bkz. S. Erken, “a.g.m.”, s. 301.
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kapilarmin isimleri siralanmaktadir. Soldan saga sirayla bu isimler: Bab-1 Ummehani,
Bab-1 ibrahim, Bab-1 Medve, Bab-1 Ukeyl, Bab-1 Serac, Bab-1 Siileyman, Bab-1 Selam,
Bab-1 Nebi, Bab-1 Ali, Bab-1 Zekeriya, Bab-1 Necla, Bab-1 Sefa’dir.*®” Revakli avlunun
ortasindaki Mescid-i Haram’in sag ve sol tarafinda mezhepleri temsil eden c¢esitli
yapilar yer alir. Bu yapilarin her birinin lizerine de ait olduklar1 mezheplerin isimleri
yazilmistir. Bu anlamda, sag taraftaki yapi1 Hanifl mezhebine ait bir eserdir. Bu yapmin
yaninda ayni formda ama daha kii¢iik olarak yapilmis, Safii mezhebine ait bir bina
bulunur. Sol tarafta Hambeli, iist kisimda ise Maliki mezhebine ait makamlar goriiliir.
Bu binalar, digerlerinden daha kiiciik ve sadedir. Kabe’nin alt kisminda Tak (Kap1) ile
biiylik bir minber vardir. Bu kismin altinda Cak-1 Zemzem (Zemzem Kuyusu) ve diger
birimler, Kubbe-i1 Abbas ve Mizan-1 Sems goriiniir. Dikdortgen ¢ergevenin alt kisminda

ve ters olarak yapilmis seklin yaninda, Medrese-i Siileymaniye ibaresi yazilidir.**®

Detayli olarak aciklanan Kabe tasvirli bu ¢ini pano, uzun yillar bir kalip olarak
tekrar edilmistir. Istanbul Topkap: Sarayr I. Ahmed Kiitiiphanesi’'nde bulunan ¢ini
panoda (Resim 233), Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan ve 17. yiizyilm ilk
yarisina tarihlenen iki ¢ini panoda (Envanter no. 827-828, Resim 234-235), Istanbul
Topkapt Saray1 Cini Seksiyonu’nda bulunan ve 17. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen ¢ini
panoda (Envanter no. 539, Resim 236), 1666 yilina tarihlendirilen Londra Victoria and
Albert Miizesi ile Paris Louvre Miizesi’nde bulunan iki ¢ini panoda (Envanter no. 427-
1900, 3919, Resim 237-238) yer alan Kabe tasvirleri, resim 232°deki 6rnegin neredeyse

birebir aynisidir. **

Istanbul Topkap1 Sarayr Harem Daireleri’'nde bulunan Kébe tasvirli ii¢ ¢ini pano,
diger tasvirlerden farkli 6zellikler gosterir. Bu farkliligin en belirgin 6zelligi, eserlerin
iizerinde usta ismine rastlanilmasidir. Ayni usta tarafindan 1666 yilinda yapilmis oldugu
bilinen bu eserlerin ikisinde usta ismi olarak “Teberdar Kessah Ali Iskenderiye”

imzasmm bulunmasi oldukga dikkat cekicidir.**

Sarayda bulunan ve 24x24 cm. dlciilerindeki bu ¢iniler Kara Agalar Mescidi’nin

mihrab nisinde (Resim 96), Sehzadeler Mektebi’nde (Resim 97) ve Valide Sultan Ibadet

odasinda yer alir (Resim 98).*"’

3873, Erken, "a.g.m.”, s. 301.
388 S Erken, "a.g.m.”, s. 301.
% S, Erken, "a.g.m.”, s. 300-303.
303, Erken, "a.g.m.”, s. 303.
1S, Erken, "a.g.m.”, s. 304
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Bu boliimde incelenen diger tasvirli ¢ini panolardan farkli olarak saraydaki bu
orneklerde, Kabe’nin etrafi ¢ifte revakla ¢cevrelenmis olup, revaklarin sag ve sol tarafina
da ince uzun birer minare yerlestirilmistir. Bu 6zellikler disinda Harem Dairesi’ndeki
panolar neredeyse birbirinin aynisidir. Bu betimlemelerde de kutsal mekan revakli
avlunun ortasinda bulunur. Tasvirlerin hepsinde iki boyutlu iislubun egemen oldugu

gortliir. Bu eserlerdeki tek fark, Mescid-1 Haram’daki kapilarin isimlerinde goriiliir.

Bursa Miizesi’nde, 35x35 cm., Olciilerindeki levha, iizerindeki kitabeye gore 1674
yilinda yapilmistir (Resim 239). Genel kurgusu bakimimdan incelenen diger tasvirli
cinilerde oldugu gibi, burada da kompozisyon iki kisimdan meydana gelir. Ust boliimde
firuze zemin lizerine sag ve sol tarafta iki minare goriiliir. Alt kisimda bulunan Kabe,
beyaz zemin iizerinde gosterilmistir. Bu alanin koselerinde de iki minare olmak {izere
toplam alt1 minarenin varlig1 dikkat ¢ceker. Bu panonun digerlerinden farki, mezheplere
ait yapilarin Kabe’ye dikey ve yatay hatlar seklinde yerlestirilmis olmasidir. Iki boyutlu
ve diger orneklere gore daha genel hatlarla ¢izilmis bu panoya benzer ¢cok sayida 6rnek

vardir.

17. yiizyihn ikinci yarismna tarihlenen Istanbul Uskiidar Solak Sinan Cami
mihrabinda (Resim 240) ve 1666 yilinda istanbul Riistem Pasa Cami son cemaat
yerindeki ¢ini pano, Istanbul’daki o6rneklerdir (Resim 241). Bursa Miizesi’nde
17. ylizyilin ikinci yarisina tarihlenen ¢ini pano (Resim 242), Kastamonu Kiire Hoca
Semseddin Cami’nin mihrab duvarma 1676 yilinda ekletilen ¢ini pano (Resim 243) ve
392 Nigde Muratl Pasa Cami giiney duvarmdaki ¢ini pano (Resim 244) Anadolu’da da
Kabe tasvirli ¢inilerin bulundugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir. Berlin Ulusal
Miizesi’nde bulunan ve 1662 yilina tarihlenen ¢ini pano (Envanter no. 6260, Resim 245)

ile Kahire Arap Miizesindeki tasvir ayni iislubun devam ettigi Ornekler arasindadir

(Resim 246).>”

Kabe tasvirli cinilerin son Orneklerine Tekfur Sarayi’nda yapilmis cinilerde

394

rastlamaktayiz. Bu guruptaki ¢ini panolar diger orneklerden {iislup ozellikleriyle

92 7iihtii Yaman, “Kiire Hoca Semseddin Cami’nde Kabe Tasvirli Cini Pano”, Prof. Dr. Serare Yetkin
Amisina Cini Yazilar, Istanbul 1996, s. 187-195.

3% S, Erken, "a.g.m.”, s. 305-313.

9% Tekfur Sarayr Cinileri, Istanbul’da III. Ahmed (1703-730) déneminde, dénemin sadrazami Damat
Ibrahim Pasa tarafindan Tiirk Cini Sanati’n1 tekrar eski giinlerindeki basarilarma kavusturmak ve Iznik
¢iniciligini canlandirmak amaciyla Tekfur Sarayi’nda ¢ini atdlyelerinde iiretilen ¢inilere verilen isimdir.
1725-1735 yillar1 arasinda faaliyet gosteren bu ¢inilerin ortak 6zelligi, mavimsi beyaz zemin iizerinde
goriilen yesil, mavi, kiremit kirmizis1 ve sar1 rengin kullanimidir. Daha detayli bilgi i¢in bkz. Filiz



88

ayrilir. Simdiye kadar incelene tasvirli ¢inilerin genel olarak iki boyutlu yapildig:
goriiliir. Ancak Tekfur Sarayi’nda iiretilen Kabe konulu panolarda, o6zellikle
18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli resim sanatinda goriilmeye baglanan Bati
resim sanatinin etkileri dikkat ¢eker. Bu drneklerdeki tasvirlerde perspektif denemeleri
gozden kagmaz. Ayrica bu gruptaki ¢inilerin bir baska 6zelligi de Kabe’nin Mekke sehri
ile birlikte gdsterilmis olmasidir. Bunlarda Kabe, etrafindaki diger mimari binalarin yani

sira, Mekke sehrinin daglari ile betimlenmistir.*

Bu gruptaki oOrneklerin birbirine yakm tarihli oldugu goriliir. Kahire Arap
Miizesi’'nde bulunan ve kitabesinden 1726 tarihinde yapildig1 anlagilan Kabe tasvirli
¢ini pano, Tekfur Sarayr’nda iiretildigi bilinen en erken ornektir (Resim 247).°
Panoda, iistte iki sira halinde Mekke sehrindeki Cebeli Arafat, Cebeli Sevr ve Cebeli
Kubeys daglar1 gosterilmistir. Panonun en sag kdsesinde bulunan yapi, Mescid-i
Ibrahim’i temsil eder. Tasvirin geri kalaninda hurma agaclari, cesitli bina ve yapilar yer
alir. Tekfur Sarayi ¢inilerinin erken {iriinii olan Kabe betimlemeli bu ¢ini pano kalibi,
kendinden sonraki drneklerde az bir farkla tekrar edilerek uygulanmustir. Istanbul Yeni
Valide Cami’nin **’ kubbeyi tasiyan kuzeybati payesinde bulunan ¢ini panoda
(Resim 248), Istanbul Hekimoglu Ali Pasa Cami’nin giiney duvarmna 1734 yilinda
eklenen ¢ini panoda (Resim 249), Istanbul Eyiip Cezeri Kasim Pasa Cami, mihrabin
soluna 1736 tarihinden eklenen ¢ini panoda (Resim 250)**® Kahire Arap Miizesi’sindeki

(Resim 247) 6rnegin tekrar edildigi goriiliir.”””

Islam aleminin en kutsal mekan1 olarak kabul edilen Kabe’nin, ¢iniler iizerinde
birbirinden farkl tislupta ve sekilde tasvir edildigi anlasilmaktadir. Topkap1 Sarayr Cini
Koleksiyonu’nda bulunan ve 1640 yilina tarihlenen en erken tarihli tasvirin bir kalip
olarak uzun yillar tekrar edildigi goriliir. Genel kurgusu bakiminda pek fazla

degismeyen bu betimlemelerin detaylarinda farkli 6zellikler géze ¢arpar. Daha 6nce de

Yenisehirlioglu, “Tekfur Sarayr Cinileri ve Eyiip Comlekgiligi”, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik
Sanat, (ed.), Goniil Oney-Zehra Cobanli, Ankara 2007, s. 351-361.

393 S, Erken, "a.g.m.”, s. 313-315.

3% S. Erken, "a.g.m.”, s. 313.

97 {stanbul Yeni Valide Cami, 1597-1663 yillar1 arasinda Valide Turhan Sultan tarafindan yaptirilmistir.
Buraya eklenen ¢ini pano 1725-1735 yillar1 arasinda eklenmis olmalidir. Daha detayli bilgi i¢in bkz.
S. Erken, “a.gm.” s. 313-317.

% Semavi Eyice, “Cezeri Kasim Pasa Camii”, TDVI4, C. 7, Istanbul 1993, s. 507., Géniil Cantay,
“Cezeri Kasim Pasa Kiilliyesi”, Tarihi Kiiltiirii ve Sanatiyla V. Eyiip Sultan Sempozyumu (Tebligler),
Istanbul 2001, s. 119-120., Ziibeyde Cihan Ozsaymer, “Eyiip Cezeri Kasimpasa Camii’ndeki Kabe
Tasvirli Cini Pano Baglaminda Kabe Tasvirleri”, Tarihi Kiiltiirii ve Sanatiyla VIII. Eyiip Sultan
Sempozyumu( Tebligler), Istanbul 2004, s. 85., Zeki Sénmez, “Eyiip’te Cezeri Kasim Pasa Camii ve
Cinileri”, Izzet Giindag Kayaoglu Hatira Kitabi-Makaleler, Istanbul 2005, s. 408-417.

399 S. Erken, "a.g.m.”, s. 300-320.
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ifade edildigi gibi Tekfur Saray: iiretimindeki o6rneklerde Kabe’nin Mekke ile birlikte

gosterilmesi bu farkliligin en biiytik belirtisidir.

Topkapt Sarayr Harem Daireleri’'nde bulunan Kébe konulu panolar, diger
orneklerden ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Bu panolarmn saraym en 06zel bdliimiinde
bulunmasi ve ¢inilerin kaliteli olusu bunlarin 6nemli kisiler tarafindan siparis edildigini
disiindiirir. Son zamanlarda yapilan c¢alismalar bu konuda olduk¢a aydinlaticidir.
Arastirmacilar, bu boliimdeki ¢inilerin yapilmasinda hayir isleriyle ugrastiklar: bilinen,
oldukca giiclii politik niifuza sahip olan ve Kara Agalar adi verilen, Dariissade

Agalar’nin etkili oldugunu diisinmektedirler.*”

17. ylizyilm ikinci yarisina tarthlenen bir grup ¢ini olarak belirtilen ikinci gruptaki
ornekler, konu acisindan ayr1 bir 6neme sahiptir (Resim 240-246). Bu gruptaki ¢iniler
de digerler1 gibi iki boyutlu olarak yapilmistir. Bunlarda, Kabe’ye yatay ve dikey olarak
yerlestirilmis yapilar vardir. Ayn1 zamanda bu cinilerde sadece Kabe’nin bulundugu
alan yani Mescid-1 Haram tasvir edilmistir. Bu nedenlerle Baklan Bogazici (Resim 160),
Akkoy Belenardi¢ (Resim 162), Civril Bulgurlar (Resim 164) ve Akkdy Yukar1 Mahalle
Cami (Resim 166)’ndeki Kabe tasvirleri, ikinci gruptaki ¢inilerle hem lislup hem de
yalnizca Mescid-1 Haram’in islenmesiyle benzerlik gosterir. Bu iki farkli sanat eseri
iizerinde yer alan betimlemelerin tek farki, ¢ini panolardaki tasvirlerde minarelerin i¢

kisminda verilmis olmasidir.

Son boliimde ifade edilen Tekfur Saray: liretiminde yapilan panolarda, perspektif
denemelerinin yani sira Kabe’nin Mekke’yle birlikte verildigi goriiliir. Cinilerdeki bu
ozellikler, tasvirleri, incelenen yapilardan daha ¢cok Soma Hizir Bey Cami’ndeki Mekke

tasvirine benzemektedir (Resim 216).

Halk sanatmin bir iirlinii olan tas baskilar, 19. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin ilk
yarisina kadar tretilmistir. Bu {irtinlerin sanatgisi genellikle bilinmez. Bu tarzdaki
eserlerin konular1 genellikle Ferhad ile Sirin gibi halk arasinda popiiler olan hikayeler,

cesitli yazilardan meydana gelen tasvirler, ¢esitli yapilar ve Kabe betimlemeleridir.

Eserlerdeki ¢izimler karakalem ile yapilmistir. 1894-1895 yilina tarihlenen

Muhammediye adli  calisma konumuz ag¢isindan ilgi  ¢ekicidir.  Kitapta

490 M. Kocaaslan, “a.ge.”, s. 146-147.
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Hz. Muhammed’in hayatmna iliskin bilgiler, dini aciklamalar ve kutsal yerlerin
karakalem tekniginde yapilmis ¢esitli tasvirleri bulunur. Resimlerin altinda betimlenen
yere iliskin bilgiler yer alir. Ornegin, “Eshab-1 Kiramm Kabe-i Serifte miictemi
olduklaridir” notunun diisiildiigi resimde, sadece Kabe’nin tasvir edildigi goriiliir
(Resim 251). Ayn1 konuda yapilmis bir diger 6rnek oldukg¢a dikkat ceker (Resim 252).
Tasvirin altinda, “Resul’i Ekrem’in magaradan ¢ikip Kabe’ye gelmesi (Biiyiik beyaz
halka Peygamberimizdir)” seklinde bir agiklama bulunur. Kébe’ye girisin oldugu yerde
cok sayida kiiclik yuvarlak halka bulunur. Resmin altindaki agiklamaya gore bu kiigiik
halkalar insanlari, en biiyiigii ise Hz. Muhammed’i sembolize eder. *°' Bu iki resimdeki

ikonografi diger Kabe tasvirlerine gore daha zengindir.

Ozetle, farkh sanat eserleri iizerinde goriilen kutsal kent tasvirleri, Osmanl resim
sanatinin yogun olarak isledigi konulardan biridir. Bu kutsal kentlerden 6zellikle
Kabe’nin bulundugu Mekke, Medine’ye gore daha fazla tasvir edilmistir. Incelenen
orneklerde Kabe: Mekke sehri ile birlikte ya da tek basmna betimlenmistir. Orneklerin
genelinde tislubun ¢ok fazla degismedigi goriiliir. Bu anlamda panolarda Osmanli resim
sanatinin lislubu egemendir. Kabe’nin Mekke sehri ile birlikte gosterildigi ¢inilerde

perspektifin denenmeye ¢alisildigi da goriiliir.

Elyazmalarinda baslayan kutsal yerlerin tasviri gelenegi, duvar resimlerinden tas
baskilara kadar degiserek devam etmistir. Ozellikle duvar resimlerindeki drneklerin,
cinilerdeki Kabe tasvirlerine ¢cok benzedigi de anlasilmaktadir. Bir bagka deyisle, Kéabe
tasvirli ¢ini ve duvar bezemesi arasinda ortak bir lislup ve ikonografi geliserek devam
etmistir. Tas baskilardaki Orneklerde ise, ikonografinin daha da cesitlendigi dikkat
ceker. Kabe tasvirlerinin farkli sanat eserleri iizerinde bu denli yogun islenmesinde

kuskusuz sahip oldugu kutsalligin etkisi vardir.

1 Malik Aksel, “Bir Halk Ressami Mehmet Hulusi”, Tiirkiyemiz, S. 13, Istanbul 1974, s. 14-16., Malik
Aksel, Anadolu Halk Resimleri, Istanbul 2010, s. 150-156.
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DEGERLENDIRME

Bu calisma boyunca incelenen, Civril Savransah (Resim 142), Acipayam Yazir
(Resim 144-155, 147-149), Baklan Bogazi¢i (Resim 151, 153), Akkoy Belenardig
(Resim 155) ve Civril Bulgurlar Cami’ndeki (Resim 158) “cami tasvirleri”, mimari

betimleme baglaminda uzun bir gelenege sahiptir.

Uzerinde durulan ilk nokta, bu tasvirlerin mimari betimleme gelenegindeki erken
orneklerine Osmanli resim sanatinda rastlanilmasidir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi
bir kentin 6nemli camileri, kaleleri, yollar1 ve cografi 6zellikleri gibi unsurlar Matrake1

4 2 (53 b .
92 Matrak¢t Nasuh’un “Mecmu -i

Nasuh (6l. 1564) tarafindan tasvir edilmistir.
Mendzil” adh eseri (IUK, T. 5964) ile birlikte, Osmanli resim sanatinda sehir
tasvirciligi baslamustir.*” Bu eserde her ne kadar cami tasvirleri, duvar resimlerindeki
gibi tek bir yap1 formunda verilmemis olsa da, sehrin onemli bir parcasi halinde
sunulmas1 da dikkat ¢ekicidir. Calisma konumuz olan yapilardaki cami tasvirleri de,

manzara i¢ginde yer alsin ya da almasin bir kent panoramasinin pargasi olan temalardir.

Tarih konulu elyazmalarinda ve kiyafet albiimlerinde yer alan mimari tasvirler
bu caligmanin konusu acisindan ayri bir 6neme sahiptir. Daha 6nce deginildigi gibi,
Osmanli mimarliginin 6nemli yapilarmin tasvirleri 6zellikle tarih konulu yazmalarda
yerini almistir. Sehname-i Selim Hdan (TSM, A. 3595)’da yer alan “Selimiye Cami”
(Resim 106), “Kiiclik Cekmece kopriisiiniin tamamlanmas1” (Resim 107) ve “Kéabe’nin
tamiri” (Resim 108) gibi resimler sultanlarmn/devletin giiciinii yansitan eserlerdir. Bu
konudaki benzer bir 6rnek Surname-i Hiimdyun (TSM, H. 1344)’daki Siilleymaniye

404

Cami tasvirdir (Resim 109). Bu acidan tarihi yazmalardaki bu camiler, yapilar

Osmanli sultanlarinin giiciiniin bir gostergesi olarak elyazmalarinda yerini almistur.

Mimari tasvirli manzaralarm ve Osmanli mimarligmmin 6nemli yapilarin
goriildigi bir diger eser grubu da kiyafet albiimleridir. 16. yiizyilin ikinci yarisina

405 olarak bilinen eserdeki

tarihlendirilen ve Viyana Albiimii (Viyana, cod. 8626),
Siileymaniye Cami (Resim 100), Ayasofya ve Sultan Selim Tiirbesi (Resim 101),

Sarayburnu’ndan Eyiip’e Istanbul (Resim 102), Uskiidar-Kadikdy (Resim 103) ve

42 G. Renda, “a.g.m.”, s. 1184-1185.

Y Yurdaydm, “a.ge.”, s.13-15.

449 Bageivd., “a.ge.” s. 143.

495 Metin And, “16.Yiizyilda istanbul Uzerine Renkli Resim Albiimleri”, Kiiltiir ve Sanat, S. 1, Istanbul
1988, s. 11-12.
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Kasimpasa-Galata (Resim 104) gibi resimler, kent kimliginin bir parcasi olan prestijli

yapilarin ve dnemli yerlerin tasvirleridir.

Denizli camilerinde yer alan cami tasvirleri de kiyafet albiimlerinde oldugu gibi
kent kimliginin bir parcas: olan temalardir. Ayni1 zamanda bu camilerdeki tasvirler,
yukarida deginilen tarihi yazmalarda oldugu gibi Osmanli mimarligmin 6nemli

yapilarmin resimleridir.

Istanbul’un mimarisi, 6nemli yapilar1 kisaca kent dokusuyla tasvir edildigi bir
diger énemli eser grubunu graviirler,** kartpostallar ve fotograflar olusturur. Ozellikle
graviirlerde yer alan resimler 18. ve 19. yiizy1l Osmanli resim sanatina 1s1k tutan birer
tarihi belge olarak da 6nem kazanir. Graviirlerin resim sanati agisindan tarihi belge
yoniine, T. Allom’un 1837 tarihli, Alasehir (Philadelphia)’de Yo6netici Evinin Basodasi
adli resim giizel bir 6rnektir (Resim 253). *” Bu resimde, evin duvarinda yer alan
mimari tasvirli manzaralar, duvar resimlerinin Osmanli {ist yapis1 tarafindan da

begenilen bir tiir odugunu gosterir.

Konumuz agisindan graviirlerin asil énemli yani Istanbul’un 6nemli yerleriyle
Osmanli mimarhiginin prestijli yapilarmin konu edinmis olmasidir. III. Selim
doneminde Isve¢ elciliginde bas terciimanlik yapan ddnemin entellektiiel
karakterlerinden Mouradgea D’Ohson’un 1793’te yayimladig1 Tableau Général de
L’Empire Ottoman adl1 eser bu konu hakkinda aydinlaticidir. Kitapta graviir teknigiyle
Ayasofya (Resim 254), Sultan Ahmed (Resim 255) ve Laleli Cami (Resim 256) gibi

6nemli yapilarm tasvirleri bulunur. **®

Mauradgea D’ohson yanimda Istanbul’u betimleyen ¢ok sayida graviir bulunur.

Bu graviirlerde de Galata’dan Topkapy,*”” Uskiidar’dan Gériiniim, *'° Bayezid Camii, *"'

% Necla Arslan Sevin, Graviirlerde Yasayan Osmanl, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Yaymlari,
Ankara 2006, s. 12-13.

7 G. Renda, “a.g.e.”, s. 150.

98N, A. Sevin, “a.g.e.”, s. 12-13.

9 Mustafa Sevim, Graviirlerle Tiirkiye Istanbul: 1, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara
2002, s. 80.

HOM. Sevim, “a.ge.”, s. 158.

" Mustafa Sevim, Graviirlerle Tiirkiye Istanbul: 2, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Yaymnlari, Ankara
2002, s. 18.
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Sultan Ahmed Camii *'* ve Besiktas Saray1 gibi 6nemli yer ve yapilar tasvir edilmistir

(Resim 257-261). *"*

Hem duvar resimlerinin Anadolu’ya yayillmasinda hem de Istanbul
manzaralarinin iglenen konularin basinda gelmesinde fotograf¢iligin Osmanl sanatinda
onemli bir yeri vardwr. 19. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren kullanilmaya baslanan
fotograf makinesi, asil genis ¢apli kullanimin1 II. Abdiilhamid déneminde kazanmistir
(1876-1908). Bu ilk fotograflarda da tipki graviirlerde oldugu gibi mimari tasvirli
manzaralar islenen konularin basinda gelir (Resim 262-264).4]4

Fotograflarin yaninda kartpostallarda yer alan Istanbul manzaralar1 da 6nemli bir
eser grubunu olusturur. Avrupa’da ilk kez 1870’li yillarda haberlesmek igin
kullanilmaya baslanan kartpostallarn 6n yiizlerinde ¢esitli ¢izimler, manzaralar yer
alirken arka kisimlarinda not yazmak icin kiigiik boliimler bulunur. Kartpostallar,
Osmanli Devleti’nde 1885 yilindan sonra kullanilimaya baslanmistir. istanbul konulu bu
eserlerde Galata, Pera, Emindnii, Sarayburnu ve Hali¢ manzaralar1 en sik islenen

konulardir (Resim 265-268).*"

Acipayam Yazir (Resim 145), Baklan Bogazi¢i Kasabas1 (Resim 153), Akkody
Belenardi¢ (Resim 155) ve Civril Bulgurlar Cami’ndeki (Resim 158) resimler, Istanbul
Sultan Ahmed basta olmak {iizere, Siileymaniye ve Edirne Selimiye Cami gibi biiyiik
programli yapilarin, sanat¢i/sanatcilar tarafindan betimlenen tasvirleridir. Akkoy
Belenardig Cami, son cemaat yerindeki tasvirin {izerinde “Sultan Selim Cami”
ibaresinin yer almasi bu goriisii desteklemektedir. Bu camilerden 06zellikle Sultan
Ahmed Cami’nin secilmesinde bazi nedenlerin etkili oldugu ileri siiriilebilir. Bu
nedenler ilk basta resim sanatiyla ilgilidir. Bu baglamda Sultan Ahmed Cami’nin duvar
resimlerinde yogun olarak tasvir edilmesinde yapmin alt1 minaresiyle Istanbul
camilerinde tek olmasi, *'® Osmanli mimarisinin bityiik programli son eserlerinden biri
olusu ve halk resmi agisindan sematik olarak kolay resminin yapilmasi gibi 6zellikler
ileri siiriilebilir. Resim sanat1 disindaki neden ise, bu caminin Istanbul’u yani baskenti

simgelemesidir. Son olarak, farkli sanat eserleri iizerinde bu yapinin diger biiyiik

2 M. Sevim, “a.ge.”, s. 133.

*13Y. Ecesoy, “a.g.t.”, s. 68.

14 Osmanli imparatorlugu’'nda fotograf makinesinin kullammi ve fotograf érnekleri hakkinda daha
detayl1 bilgi icin bkz. Anonim, Sultan II. Abdiilhamid Arsivi Istanbul Fotograflar, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir Yayinlar1 ve Islam Tarih Kiiltiir Sanat ve Kiiltiir Arastirma Merkezi, Istanbul 2008.

15 fstanbul konulu kartpotallar hakkinda daha detayl bilgi i¢in bkz. Mehmet Mazak, Kartpostallarda
istanbul: Eminonii-Fatih, istanbul Bityiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yayinlari, Istanbul 2008.

6T, Okguogly, “a.g.t.”, s. 41.
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programli yapilara nazaran daha fazla betimlenmesinde, Sultan Ahmed Cami’nin

popiilaritesi etkili olmalidir.

Duvar resimlerindeki tasvirlerine imzasii attig1 i¢in adi bilenen Zileli Emin’in,
bir eseri “Osmanli imgesinin” halk arasinda nasil algilandigmi gostermesi bakimindan
dikkat c¢ekicidir. Merzifon Kara Mustafa Pasa Cami Sadirvani’nin kubbesindeki
resimler, 1875 yilina tarihlendirilir.*'” Tanman, kubbe i¢indeki resimlerin birbirinden
farkli unsurlar1 tek bir fon iizerinde tasvir edilmesinde, Zileli Emin’in kendine has
tislubunun etkili oldugunu sdylemektedir.*'* Kubbe icindeki tasvirler incelendiginde,
Tanman’in yorumunun ¢ok isabetli oldugu goriilir. Bir yandan Istanbul’daki
Stileymaniye ve Sultan Ahmed Cami gibi selatin yapilar tasvir edilirken, diger yandan
da cesitli tarikatlara ait teber ve keskiil gibi objeler, fabrika, tramvay, tren hatt1 ve ¢esitli
toplar da tasvir edilmistir. Bu resimleri konumuz acgisindan asil 6nemli kilan 6zellik ise,
bir anlamda bu tasvirlerin gerisinde yer alan “siradaglardir”. Bu srradaglarin Istanbul’a
ait olmadig1 bilinmektedir. Daglarm iistiinde “Karadag” diye bir ifade yer alir. Tanman,
Karadag’in simgesel bir anlam ifade ettigini sdyler. Bu baglamda resimdeki “Karadag”,
*¥Yeniceri ordusu kaldirilmadan 6nce, ordu tarafindan basariyla bastirilmis “Karadag
Isyan’in” simgesidir. 420 7ileli Emin, Osmanli Devleti’nin her cephede yenilmeye
basladigi, isyanlarla toprak kaybettigi bir donemde Osmanli’y1 adeta giiclii oldugu
taraflartyla yansitmak istemistir. Tarihi konulu elyazmalarda yer alan cami ya da ¢esitli
yap1 tasvirleri nasil Osmanli sultanlarinin giiclii banilik yoniine vurgu yapiyorsa, burada
da Osmanli Devleti’nin giicline vurgu vardir. Sanat¢i bu vurguyu bir cami tasviri ile
degil de bir isyan iizerinden, isyanin bastirilmasi iizerinden vermistir. Bir anlamda Zileli
Emin, izleyiciye isyanlar1 bastiran ve merkezi otoritesi gili¢lii olan bir devlet imgesini
sunmustur. Bir bagka ifadeyle bu resimde, Osmanli Devleti’nin giicliniin resme
yansimasi baglaminda daha o6nce deginilen Sultan Ahmet Cami imgesinde oldugu gibi

benzer bir anlatim s6z konusudur.

Denizli camilerindeki mimari betimlemelerden bir digeri olan “Kabe” tasvirlerine
Baklan Bogazici (Resim 160) ve AkkOy Belenardig (Resim 162) Cami’nde, giiney
duvarda rastlanirken, Civril Bulgurlar bat1 (Resim 164) ve Akkoy Yukar1 Cami’nde

7B, Tanman, “a.g.m.”, s. 491.

18 B, Tanman, “a.gm.”, s. 512-516.

1% Resimde gosterilen “Karadag”, 20. yiizyilm ilk ceyregine kadar Osmanli Devleti’nin Balkanlar’da
sahip oldugu topraklardan biridir. Bu yer Bosna Valiligi’ne bagli Hersek Sancagi ile Iskodra arasinda
bulunan bir bélgeyi ifade eder. Bu konu hakkinda daha detayli bilgi igin bkz. Ismail Hakki Uzungarsili,
Osmanl Tarihi, C. 4, TTK Yaymlari, Ankara 1988, s. 2180-2182.

#20 B, Tanman, “a.gm.”, s. 512-516.
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dogu duvarinda rastlanir (Resim 166). Camilerdeki Kabe tasvirlerinin bu sekilde, yani
birbirlerinden farkli duvarlarda yer almis olmasi, bu betimlemelerin her zaman giiney

duvarda**' yer almayacagini gostermektedir.

Yapilardaki Kabe tasvirlerinin, cami tasvirlerinde oldugu gibi Osmanli resim
sanatinda uzun bir gelenege sahip oldugu anlasilmistir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi,
kutsal kentleri konu alan ilk eser Matrak¢t Nasuhun Mecmu-i Mendzil adli eseridir.**
Hac toresi ve yontemlerini anlatan eserlerde de bu tasvirler goriiliir. 16. ylizyiln ilk
yarisindaki bu eserlerde yer alan Kabe tasvirleri, kare bir mekan seklinde gosterilmis
olup, dort yonden de revakla cevrelenmistir. Erken Orneklerde uygulanan bu tasvir
kalibinin, uzun yillar ¢ok az farkla degiserek, farkli sanat eserleri lizerindeki orneklerde
de devam ettigi goriiliir. 17. ylizyilin ilk yarisindan itibaren iiretilen ¢inilerde ve 18.
ylizyilin ikinci yarisindaki duvar resimlerinde, yazmalardaki iislubun neredeyse tekrar
ettigi goriiliir. *** Calisma konumuz i¢indeki Baklan Bogazici ve Akkdy Belenardic

Cami’nde gliney duvarda Civril Bulgurlar bat1 ve Akkdy Yukari Cami dogu duvarindaki

Kabe tasvirlerinde de yazmalardaki iislubun devam ettigi dikkat ceker.

Incelenen yapilar basta olmak iizere, karsilastirma boliimiinde de gordiigiimiiz gibi
Kabe ve cami tasvirli duvar resimlerinin, Anadolu ve Balkanlar disinda Istanbul’daki bir
ornegine ulasamadik. Istanbul’daki duvar resimli eserlerde Kabe ve cami tasvirlerinin
yer almamast hakkinda, baskentteki lislubun Anadolu’ya nazaran daha agir basli bir

tislup oldugu ydniinde aciklamalar ileri siiriilmektedir.***

Bu goriise katilmakla beraber,
bu konuda soyle bir yorum da yapilabilir. Cami ve Kabe’yi konu alan duvar resimleri
Anadolu ve Balkanlar’da yaygin olarak goriilmiistiir, ¢iinkii bu tasvirler saray disindaki
kesimin, bir {riinii olarak kabul edilmistir. Bu camilerin genellikle bulunduklar1
bolgelerde varlikli kisiler tarafindan yaptirildigi diisiintildiigiinde, saray disindaki etki
daha da belirginlesir. Her ne kadar burada tartisilan bir konu olmasa da, bilindigi

kadar1yla, Istanbul’da Kabe ve cami betimlemeleri yaninda, cennet-cehennem ve mizan

tasvirlerini konu alan yapilar da yoktur.

Inceledigimiz yapilardaki Kabe ve cami tasvirleri hakkinda iizerinde durulan bir
baska nokta da bu betimlemelerin cami icerisinde yer alma nedenleri ile ilgilidir.

Daha 6nceki boliimlerde de goriildiigii gibi 6zellikle bu tasvirler Denizli camileri basta

21T Okguogly, “a.g.t.”, s. 67.
422 7 Tanindi, “a.g.m.”, s. 407-408.
23 T, Okguogly, “a.g.t.”, s. 57.
424 T. Okguogly, “a.g.t.”, s. 77.
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olmak tizere duvar resimlerinde en ¢ok islenen temalardir. Bu tasvirlerin cami i¢inde yer
alma nedenlerini belirlemek i¢in daha detayl1 bir calismaya ilgi duyulmakla beraber bu

konuda baz1 yorumlar da yapilabilir.

Bilindigi gibi Kabe, Islam inancina gére en kutsal mekdn olarak kabul
edilmektedir.** Bir diger kutsal mekan ise camilerdir. Bu agidan bu tasvirlerin cami
icerisinde yer almalar1 bu kutsal mekanlara yiliklenen simgesel anlamlarla iliskili
olmalidir. Duvar resimlerindeki bu tasvirlerle sanatc¢i/sanatgilar kutsal bir mekan
icerisinde kutsal mekanlar1 gostererek Kébe ve caminin kutsalligina génderme yapmak
istemis olabilirler. Aym1 zamanda bu tasvirlerin yer aldig1 caminin popiilaritesinin

arttirilacagina olan inang da bu tasvirlerin yapilmasinda etkili olmus olmalidir.

Denizli’nin tasvirli camileri bir¢ok ¢alismaya konu olmustur. Bu ¢alismalardan biri
de Charles Texier’in (1802-1871) eseridir. Fransiz bilim adami Charles Texier’in
(1802-1871), 19. yiizyill ortalarnda Osmanli cografyasinda gergeklestirdigi ilmi
arastrma gezisinde elde ettigi bilgiler, Kiiciik Asya adli eserine konu olmustur.**®
Texier’in “Denizli’nin etrafi direklerle ¢evrili biiyiik camilerin ¢ogu ahsaptandir ve
icinde sehirler, gemiler, kaleler ve bir takim hayali resimler vardir”, 27 seklindeki
aciklamalari, sehirde farkli konularda tasvir edilmis, bir¢ok duvar resimli caminin
oldugunu gostermesi bakimindan dikkat c¢ekicidir. Daha yakin tarihte Aksel’in,
Denizli’de giliniimiize ulasamamis Fatma ve Topraklik camilerinde de tasvirlerin
bulundugunu soéylemesi Texier’in goriisinii  dogrular niteliktedir. *** Giintimiize
ulagamayan eserler disinda, giinlimiize ulasan ama insan tahribati nedeniyle tahrip

olmus, taninmaz hale gelmis mimari tasvirli yapilarin da var oldugu son zamanlarda

yapilan arastirmalarda ortaya ¢ikmustir.**

Gilintimiize ulasan duvar resimli yapilarin biiylik cogunlugu, daha once de ifade
edildigi gibi bulunduklar1 bolgede varlikli kisiler olan “Ayanlar” ya da sehrin ileri
gelenleri tarafindan yaptirilmistir. Son zamanlarda yapilan arastirmalar, Manisa ve

Yozgat’ta oldugu gibi Denizli’"de de boyle bir “Ayan” ailesinin varligin1 ortaya

425 Kabe ile ilgili ayetler icin bkz. Diyanet Isleri Baskanlig, Kur’an-1 Kerim Medli, 4. Baski, Ankara
2009.

426 Charles Texier, Kii¢iik Asya, C. 1-2 (¢ev: Ali Suat), Ankara 2002.

#27.C. Texier, “a.ge.”, C.2, s.370-395.

28 M. Aksel, “a.ge.”, s. 135.

219, yiizyihn ikinci yarisma tarihlenen Denizli Tavas Aydogdu Kéyii Cami’nin hariminde bitkisel ve
geometrik siislemelerin yaninda, mimari tasvirlerin de bulundugu, ancak 2004 yilinda ¢ikan bir yangin
sonucu taninmaz hale geldigi ifade edilmektedir. Bu konuda daha ayrmtili bilgi icin bkz. Kasim Ince,
“Tavas ve Cevresindeki Osmanli Mimari Eserleri”, Uluslararasi Denizli ve Cevresi Tarih ve Kiiltiir
Sempozyumu Bildirileri, C. 2, Denizli 2006, s. 164-166.
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cikarmistir. Bu bilgilere gore, Civril basta olmak {izere Denizli ve ¢evresinde, 18. ve 19.
yiizyillarda hiikiim stirmiis “Corbacizade” ailesi, bolgede bircok imar faaliyetlerinde de
bulunmustur. Nitekim Savransah Cami’nin yer aldigi Savran koyiinde, “Corbacizade”
ailesine mensup kisilerin mezarlarinin bulunmasi1 Savrangsah Cami’nin de, bu ailenin
eseri olabilecegini diisiindiiriir.*® Acipayam Yazir Cami (1802-1803) basta olmak iizere
incelenen diger camilerde de bani isimlerinde yer alan “Aga” unvanlar ise, bu kisilerin

bolgelerinde varlikli kisiler oldugunu gosterir.

Incelenen yapilarin tasvirlerini yapan sanat¢i ya da sanatcilara dair herhangi bir
bilgiye ulasilamamistir. Ancak, Baklan Bogazi¢ci Kasabasi (1876), Akkdy Belenardi¢
(1884) ve Akkoy Yukar:1 Mahalle Cami (1909) siislemelerinde bazi ortak noktalarin
oldugu goriilir. Bu yapilardaki slislemelerin birbirlerine yakin tarihlerde yapilmasi,
mimari betimlemeler ve bitkisel siislemelerin neredeyse birbirlerinin ayni olmasi bu
eserlerde ayni sanat¢i/sanatcilarim calismis olabilecegini diistindiiriir. 1 Bu durum,
izmir ve gevresindeki duvar resimli yapilarda oldugu gibi*** bu camilerin de, Denizli ve
cevresinde etkinlikte bulunan gezici bir sanat¢i ya da sanatgr grubu tarafindan

yapildigini diistind{iriir.

Acipayam Yazir Cami disindaki tasvirlerde tislubun, iki boyutlu oldugu goriiliir.
Ancak bu yapida yer alan mimari betimlemelerde sanat¢inin zaman zaman perspektifi
denemeye calistigi da gozden kagmaz. Ozellikle bilyiik programli cami tasvirinde
(Resim 145), perspektif denemeleri ve Bati resim sanatinin etkileri, cami i¢indeki diger

tasvirlere gore daha belirgindir.

Resimli yazmalar, albiimler ve duvar resimlerinin yani sira, Divan Edebiyati’nda

da sehir tasvirlerini konu alan eserler vardir. Divan edebiyatinda, bir sehrin giizelleri ve

giizellikleri hakkinda yazilan manzum eserlere kisaca, “Sehrengiz” ad1 verilmektedir.**’

Farsga “sehr” ve “engiz” (harekete geciren, karistiran) kelimelerinden olusan sehr-
engiz,* bir sehrin giizellerini, dogal ve tarihi giizellikleriyle sanat ve meslek dallarmda

iin yapmis kisileri ve onlarin sosyal durumlarini anlatildigi eserler olarak bilinir.**?

B0 K. Pektas, “a.g.m.”, s. 241-256.

1 Serpil Baget, “Simply Sufi”, Cornucopia, S. 48, Istanbul 2012, s. 92.

B2 Kuyulu, “a.g.m.”, s. 65-68.

3 Bayram Ali Kaya, “Sehrengiz”, TDVIA, C. 38, istanbul 2010, s. 461.

434 Ferit Develioglu, “Sehrengiz”, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Ankara 2000, s. 986., Mehmet
Zeki Pakalin, “Sehrengiz”, Osmanl Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii, C. 3, Istanbul 1993, s. 326.

35 Metin Akkus, “Sehrengiz”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C. 8, istanbul 1998, s. 117-121.
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Sehrengizlerin Osmanli edebiyatindaki ilk Orneklerine 16. ylizyilin baslarinda
rastlanir. *® Pristineli Mesihi’nin (1. 1512) Sehr-engiz der medh-i evvindn-1 Edirne
(1512) ve Balikesirli Zati’nin (0l. 1546) Sehrengiz-i Edirne (1513) adli eseri bu tiirlin
Osmanl edebiyatindaki ilk ornekleri olarak kabul edilmistir.**” Bu eserleri Katib’in
Istanbul ve Vize Sehrengizi (1513), Taslicali Yahya'nin Istanbul ve Edirne Sehrengizleri
(1522) izler.*®

Kaside, gazel, kit’a, terkib-1 bend gibi farkli nazim bi¢imlerinin kullanildig:
sehrengizlerde, asil konunun anlatiminda mesnevi nazim sekli tercih edilmis ve bir
mesnevide bulunan boliimlere burada da yer verilmistir. Bu tarzdaki eserler genellikle,
"Sebeb-1 nazm-1 sehrengiz/hasbihal" bolimiinde padisahin sehri ziyareti, bir dostun
ricada bulunmasi, goriilen bir riiya gibi sebeplerden Otiirli eserin yazilig sebebinin
aciklandig1 bir 6n boliim ile baglar. "Agaz-1 dasitan" denilen, asil konunun islendigi
boliimde, sair once s6z konusu sehrin diger sehirlere olan istiinliiklerini dile getirir.
Sehrin ¢esitli semtleri, bu semtlerin tabii giizellikleri, mimari eserlerin tanitimi hakkinda
bilgilerin aktarildigi kismin ardindan, sohretlerine gore giizellerin anlatimma gegilir.
Hatimede sair, sehrin gilizellerinin ve giizelliklerinin saymakla bitmeyecegini, kendisinin
ancak bu kadarini yazabildigini ifade eder ve eserini giizellere duada bulunarak
bitirir. "’

Birbirinden farkli sehrengiz tiirleri olsa da bizim i¢in 6nemli olan, sehrin sadece
gezip goriilmeye deger dogal giizelliklerini, tarihi mekanlarin1 ve sosyal 6zelliklerini
konu alan eserlerdir.**® Bu konuda kaleme alinan sehrengizlerde bir sehir tasvirinin
yapildig1 dikkat ¢eker. Bu metinlerde sairin, hem yasadigi donemden hem de daha
onceki donemlerden gelen ¢esitli mimari yapilarin yazili olarak betimlendigi goriiliir.
Dogrudan sehirleri ve bu yerlerin giizelliklerini konu alan sehrengizlerin sayisi

digerlerine nazaran ¢ok daha azdir.

¢ Agah Sirr1 Levend, Tiirk Edebiyatinda Sehr-engizler ve Sehr-engizlerde Istanbul, Istanbul 1958,
s. 11-17.

BT AL S., Levend, “a.ge.”, s. 13-15.

B8 M. Akkus, “a.g.m.”, s. 118-119., Sener Demirel, /6. Yiizyil Divin Sairlerinden Mani, Divin ve Sehr-
engiz-i Bursa (Inceleme-Metin), Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlar1, Ankara 2011, s. 1-10.

439 B., A. Kaya, “a.g.m.”, s. 462.

0B, A. Kaya, “a.gm.”, s. 461., Nuran Tezcan, “Giizele Bir Sehrengizden Bakis, Tirkoloji, C. 14,
2001, s. 163.
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Bir sehirde bulunan ¢esitli yapilarin anlatildigi, mimari tasvirlerin yapildigi
sehrengizlerin en erken Orne8i Lami’il Celebi’nin (1472-1532) Sehrengiz-i Bursa
(1523-1531) adl eseridir.**' iki bolimden meydana gelen eserin tamami 638 beyitten

442
olusur.

Arastirmacilar, Lami’l Celebi’nin, eserinde Onemli gordiigii cesitli yapilar
hakkinda sozlii tasvire baglamasini farkli bir durum olarak degerlendirirler. Bu eserden
onceki sehrengizlerin genelde, anlatilan sehirdeki giizelleri, 6nemli kisileri ve ¢esitli
meslekleri anlattiklar1 ileri siiriilmektedir. Oysa bu eserde sair, dogrudan Bursa’nin
dogal giizelliklerini ve 6nemli yapilarin1 anlatmay: se¢mistir.** Nuran Tezcan’a gore,
Lami’?’ Celebi’nin eserinin oteki sehrengizler arasinda farkli bir yeri vardwr. Lami'l
Celebi yasadig1 sehrin, yani Bursa'nin giizelliklerini ve 6zelliklerini anlatmay1 6n planda
tutmustur. Bu nedenle Tezcan, sanat¢mnin eserinin bir istisna oldugunu yalnizca sehri
tanitmay1 esas aldigini vurgular ve sadece sehri tanitmay1 amaglayan sehrengiz tiiriine

6rnek olarak gosterilebilecegini belirtir.***

Lami’1 Celebi’nin eserinde, Bursa Kalesi, Padisahin Sarayi, Emirsultan Tiirbesi,
Emirsultan Cami, Sultan Orhan Gazi Cami ve Tiirbesi, Sultan II. Murad Cami ve
Tiirbesi gibi Bursa’nin énemli yapilarma ait gesitli dizeler yer alir. Ozellikle, sair Bursa
Ulu Cami’den bahsederken, Ulu Cami’nin sehrin gobeginde bulundugundan,
kemerlerinin ¢atilmasindan ve yuvarlak kubbelerinden bahsederek, adeta mimari bir

yapiy1 yazili bir sekilde betimlemistir:***

Ulucami:

Hususann naf-1 sehr ol Ulu Cami,
Metaf-1 alemiin devletlii cami,
Kemerler anda bas bas catilmis ,
Kemandur her biri tiri atilmas,
Kibabi pest okur tdk-1 semaya,

Salar kiirsileri ars iizre saye,

! Murat Yurtsever, “Lami’l Celebi’nin Bursa Sehrengizi’nde Mekan Tasvirleri” Uludag Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2/2, Bursa 1987, s. 243.

2 M. Yurtsever, “a.g.m.”, s. 243.

M. Yurtsever, “a.g.m.”, s. 243-245.

4 N. Tezcan, “a.gm.”, s. 167.

5 M. Yutrtsever, s. 245-252.
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Ulucami siitunlarindaki hiisn-1 hattm tasviri:
Ser-a-ta-pa niikusi naks-1 Erteng,
Ki Mén1 gorse tahririn olur deng,
Asa-y1 Musa andagi elifler,
Goriniir nefs fir avnina ejder,
Beyaz-1 mimi ¢erha gurre-i nur,
Sevad-1 cimi dehre turre-i hur,
Ulucami havuzu, miiezzin mahfili, minareleri, musallas1 ve minberi:
Icinde havzi Kevserden miinevver,
Doniip devrin muhit olmig meh i hur,
Hos elhanlar okur mahfilde Kur'an,
Beli biilbiil-sera olur giilistan,
Miiezzinler menari Gizre dem-saz,
Kobarur nagmeler idiip ser-agaz,
Musallasini kim eyler anun yad,
Ki 1d eyyami olur mahser-abad,
Melekler tac urinur minberden,
Felekler rahne-dil kiingtirlerinden.
Benzer anlatimlar eserdeki diger yapilar i¢in de s6z konusudur. Bir bakima sair,

kentin en 6nemli ve prestijli yapilarint anlatmay1 se¢mistir.

(Cagdas Tiirk edebiyatinda da kimi denemecilerin, gezginlerin, gezip gordiikleri,
yasadiklar1 sehirleri, tarihi yapisiyla, gelenegiyle ve mimari yapilariyla kaleme aldigi
eserler de vardir. Bu eserler de bir bakima sehrengiz geleneginin Modern edebiyattaki
ornekleri olarak degerlendirilebilir. Cagdas Tiirk Edebiyati ve Tiirk Roman’mnin 6nde
gelen isimlerinden Ahmet Hamdi Tanpmar’in Bes Sehir adli calismasi sehrengiz
geleneginin 20. yiizyildaki bir devamu gibidir. **® Eserde, Tanpmar’m gezip gordigii,
belirli siirelerde de olsa yasadigi sehirler konu edilmistir. Yazar kitabinda, Ankara,
Erzurum, Konya, Bursa ve Istanbul’u tarihi dokusuyla, sehre yon veren &nemli

kisileriyle, ¢esitli mesleklerle ve mimari yapilariyla anlatir.

Bes Sehirde, mekanin ve mimari yapilarin, zamanin sureti olarak belirdigi
dikkatlerden kagmaz. Sehirlerin mimarisiyle, diliyle, sehre yon veren kisileriyle,

gelenekleriyle kisacasi sehre ait biitlin unsurlar1 bilmenin tek yolunu, zaman i¢indeki

446 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, Ankara 1960.
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sehrin analizinde bulur Tanpinar. Her ¢agin kendine 6zgii ruh halinin o donemde
yapilmig mimari eserle yon verildigi anlasilir. Mimari yapilar, sehrin adeta ayrilmaz bir
parcast tamamlayicist gibi durur. Bu durumu Kurtulus Savasi’ndan yeni c¢ikan
Ankara’dan bahsederken anlatir bize. Ankara Kalesi’nin her olaya taniklik ettiginden
bahseder. Hac1 Bayram Veli Cami’nin tanikligiyla o donemin din hayatini anlatir
bize.*"” Selguklunun Konya’smni, o dénemin ruhunu tanimanin Aldeddin Tepesi’nde yer
alan mimari yapilar1 tanmamadan anlasilamayacagim hissettirir yazar.**® Bursa’daki
Yesil Cami’den bahsederken, onu, mimaride gegmise dogru son bakislarmin atildig: bir
cami olarak ele alr.** Kanuni’nin istanbul’u yazarm goziinde bir baska goziikiir.
Kanuni’nin tahta ¢iktig1 senelerde cami, han, hamam ve c¢esme gibi ¢esitli mimari
yapilartyla Istanbul tam bir Tirk sehridir. **° istanbul’un biiyikk yapilari, Sehzade,
Stileymaniye, Sultan Ahmed ve Yeni Cami biitiin siluetiyle, nizamiyla ve mimarisiyle
[stanbul’u anlatan yapilardir yazarin nazarinda. *' Kisacasy, Tanpmar’m eserinde,
sehirler mimari yapilardan aynaya bakarlar, tipki mimari yapilarin sehirlere aynaya

baktiklar1 gibi.

Sonug olarak bir kenti olusturan 6nemli yapilarin, kent kimliginin parcasi olarak
goriilmesi ve bu mimarilerin yazil olarak betimlenmesi Divan Edebiyati’nin da isledigi
konular arasinda yer almaktadir. 20. yiizyillda ve gilinlimiizde sehir tasvirleri yapan
eserlerin bulunmasi bu yazili kiiltliriin devam ettigini gosterir. Calisma konumuzdaki
yapilarda da, kent kimliginin bir pargasi olan onemli yapilarin tasvir edildigi goriiliir.
Bu resimlerin Istanbul’u, baskenti simgeleyen biiyiik programli yapilar olmas1 dikkat
cekicidir. Bu baglamda bu tasvirleri yapan sanatc¢i/sanatgilar, sehrengiz Orneginde
oldugu gibi, bu camileri adeta “kent portresinin” en belirgin unsuru olarak gormiis
olmalidirlar. Sanat¢i/sanat¢ilar duvar resimlerindeki bu tasvirleriyle bir bakima
“kenti yeniden insa” etmislerdir. Bu durum ise s0yle bir yorum yapilmasma olanak
verir: Farkli sanat eserleri iizerinde bir sehrin dnemli yapilarinin sézlii, yazili ve gorsel
betimlemesinin, benzer bir sekilde karsimiza ¢ikmasi, kent imgesinin Osmanlilarin

zihnindeki tasavvurun ortak bir gorsel dil yarattigini gosterir.

7 A, H. Tanpnar, “a.g.e.”, s. 17-21.
8 A H. Tanpmnar, “a.g.e.”, s. 77-81.
449 A., H. Tanpmar, “a.g.e.”, s. 106-111.
430 A., H. Tanpmar, “a.g.e.”, s. 136.
1A, H. Tanpmnar, “a.g.e.”, s. 140-146.
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KATALOG
CIVRIL (SAVRAN) SAVRANSAH CAMi

Bulundugu Yer:

Savrangah Cami, Civril ilgesinin 8 km. glineydogusundaki Savran kdyiindedir.

Inceleme Tarihi: 24.10.2013

Tarihlendirme:

Harime girigin {stiindeki kitabede yapmin insa tarihi ve banisi hakkinda bilgi
verilir (Resim 269):

Hos ibadet-hane biinyad eylemis Omer Aga,

Bu cihan oldukga eylesun baki Huda,

Ma’den,i cliy-u kerem hem bir pak-nejad imis,

Is bu tarzda cami ta’miri sahiddur ana,

Giilsen-1 cennet bunun altinda ya iistiindedir,

Siir’at etme son temennani bulasin zahide,

Ey habibi dil-sikestarihinden vir cevab,

Didi tarih bir miiferrih ma’bed oldu sehriya.**

Anlami:

Omer Aga giizel bir ibadethane yaptirmis, Allah bu cihan yasadik¢a onu ebedi
kilsin, hem kerem irmaginm kaynagi hem de temiz tabiatlh Omer Aga’min bu tarzina
caminin tamiri sahiddir. Ey dindar kisi acele etmezsen dileklerini bulabilirsin ¢ilinkii
cennet bahgesi bunun ya altinda ya da istiindedir. Ey gonlii kirik sevgili tarihinden
cevap ver bu goniil agici tarih ile mabet hiikiimdar oldu.*”?

“Didi tarth bir miiferrth ma’bed oldu sehriya” climlesi ebced hesabina
1213/1798-1799 yilina denk gelmektedir. Caminin de bu tarihte yapildigi ileri
siiriilebilir.***

Ayda Arel, caminin Oniinde kitabeli mezar taglarmimn bulundugunu, ancak bu
mezar taglarinin caminin ilk yapim tarihi hakkinda bilgi veremeyecegini ileri siirmiistiir.
Giiniimiizde de caminin kuzeyinde mezar taslari bulunmaktadir.*>> Caminin yapimi
hakkindaki bilgilere Ayda Arel’in de ifade ettigi gibi, mezar taslarindan ziyade harime

giris kapisimin Ustiindeki kitabeden ulasiyoruz.

2 Feryal Beykal. (1996). Denizli Ilinde 19. Yiizyilda Yapilan Duvar Resimli Yapilar, Pamukkale
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, (Basilmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Denizli, s. 30.

43 F. Beykal, “a.g.t.”, s. 30.

4 F. Beykal, “a.g.t.”, s. 30.

*3Ayda Arel, “Ege Bolgesi Ayanlik Dénemi Mimarisi: 1989 Donemi Yiizey Arastirmalart”, X. Arastirma
Sonuglart Toplantisi, Ankara 1991, s. 231-235.
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Banisi:

Kitabeden de anlasilacagi gibi cami, Omer Aga tarafindan yaptirilmistir.

Sanatci:

Yapinin sanat¢ist hakkinda bir bilgiye ulasilamamastir.

Onarimlar ve Giiniimiizdeki Durumu:

Harap durumda olan yapmin restorasyonuna Vakiflar Genel Midiirligi
tarafindan 2009 yilinda baslanmistir. 1ki yil siiren bu ¢alisma 2011 yilinda bitirilerek
cami ibadete agilmustir.

Yapimin Tamtimi

Plan:

Cami, uzunlamasina dikdortgen planli ve mihraba dik ¢ sahinhdir
(Plan 1).®Ahsap 6rtii, iki sira halinde diizenlenmis, serbest alt1 ahsap destek tarafindan
tasinmaktadir. Orta sahin yan sahinlara gore daha yiliksek tutulmus olup, tekne tavan
seklinde diizenlenmistir. Harimin kuzeyinde ii¢ gozlii son cemaat yeri bulunmaktadir.
Son cemaat yeri, ikisi duvara bagli ikisi serbest olarak yerlestirilmis dort siitun
tarafindan tasinir. Bu alandaki siitunlar birbirlerine sivri kemerlerle baglanmaktadir.
Harime yuvarlak kemerli bir kapidan ulagilmaktadir. Ahsaptan yapilan kapi kanatlari
beyaz dikdortgen ve kare seklindeki panolarla hareketlendirilmistir (Resim 270).
Acikligm iistiinde kartus i¢indeki kitabe ve devsirme siislemenin yer aldigi bir pano
bulunmaktadir (Resim 271). Girisin karsisinda mihrabin bulunmasiyla girig-mihrab
eksenin simetrik bir kaygiyla diizenlendigi anlasilmaktadir. Mihrabin kuzey yoniinde
ahsap desteklerle olusturulmus, balkon seklinde mihrabin oldugu alana dogru
genisleyen bir mahfil kat1 vardir. Buraya son cemaat yerinin sagindaki merdivenlerle
cikilmaktadir (Resim 272).

Ortii Sistemi:

Yenilenen diiz ahsap tavanin iizerinde, celikten yapilmis ikinci bir Orti
bulunmaktadir (Resim 273).

Cephe Diizenlemeleri:

Caminin her cephesinde alt ve iistte iicer pencere vardir. Ust boliimdeki

pencereler sivri kemerli ve vitraylidir (Resim 274).

436§ Cakmak, “a.g.t.”, s. 46.
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Malzeme:

Cami, su basman seviyesine kadar moloz tasla oriilmiis ve duvarlarinda kerpig
malzeme kullanilmistir. Temel kisminda devsirme malzemenin kullandigi da ileri
siiriilmektedir.*’

Siislemeler:

Caminin siislemeleri harim duvarlari,, tavani ve minberde yogunlagmistir.
Yapidaki siislemeleri tekniklerine gore su basliklar altinda inceleyebiliriz:

1-Ahsap Siislemeler:

Bu tiir siislemelere; harim tavani, minber ve mahfil korkuluklarinda rasthiyoruz.
Ahsap tavan citalarla olusturulmus, eskenar dortgenlere boliinmiistiir. Orta sahinin
tavaninda altigen bir rozet vardir (Resim 275-277).

Minberin aynaliginda, citekari teknigiyle yapilmis kare ve dikddrtgenlerden
olusan siislemeler bulunur. Ayrica aynalifin ortasinda bir kabara motifi de dikkat
cekmektedir (Resim 278-279).

2-Kalem Isi Siislemeler:

Stva lizerine yapilan kalem isi siislemeler; harim duvarlar1 ve ahsap tavami
tastyan kemerlerin ylizeylerinde goriliir. Stislemelerde genellikle, yesil, sar1, kahverengi
ve kirmizi kullanilmistir (Resim 280).

Harimde Gériilen Kalem isi Siislemeler

Dogu Duvan

Dogu duvarinim {ist kat penceresinin yaninda bir ibrik motifi goriiliir. Bu motifin
yaninda ince dal ve ¢esitli bitki topluluklar1 tasvir edilmistir (Resim 281). Pencerenin
altinda yaris1 tahrip olmus sekiz kollu bir yildiz motifi bulunur. Bu yildizin etrafina da
siiliis stil ile Thlas suresi yazilmstir.*® Madalyonun etrafi cesitli cicek demetleriyle
kademeli bir sekilde kusatilmistir (Resim 282).

Kul hiivellahii ehad.

Allahiissamed.

Lem yelid ve lem ytled.

Ve lem yekiin leha kiifliven ehad.

Anlamu:

De ki; O Allah bir tektir. Allah eksiksiz, sameddir (Biitiin Varliklar O’na muhtag
fakat, O hi¢bir seye muhtac degildir).

Dogurmadi ve dogrulmadi.

O’na bir denk de olmadi.

STF, Beyka.l , “a.gt”, s 32.
8 Diyanet Isleri Baskanligi, Kur'an-1 Kerim Medli, 4. Baski, Ankara 2009.
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Bu yaziin etrafi ¢esitli giil ve ¢igek demetleriyle siislenmistir. Dogu duvarinin
geride kalan kisimlarinda da benzer stislemeler vardir (Resim 283).

Bat1 Duvan

Bat1 duvarmin iist kismidaki pencerenin oldugu alanda, ayakl ve kulplu bir
vazo i¢inde giil ve cesitli c¢icek demetleri dikkat ceker. Gerek vazo, gerekse ¢igcek
demetleri diger duvarlardaki Orneklerine benzer (Resim 284). Alt kisimda bulunan
madalyonda, sar1 zemin iizerine, iri siyah siiliis stil ile dogu duvarinda oldugu gibi Ihlas
suresi yazilmistir (Resim 285).*°

Kul hiivellahii ehad.

Allahiissamed.

Lem yelid ve lem ytled.

Ve lem yekiin leht kiifliven ehad.

Anlamu:

De ki; O Allah bir tektir. Allah eksiksiz, sameddir (Biitiin Varliklar O’na muhtag
fakat, O hic¢bir seye muhtag degildir).

Dogurmadi ve dogrulmadi.

O’na bir denk de olmada.

Bati1 duvarinin kuzeyinde bitkisel siislemelerden farkli bir tasvir bulunur.
Bu tasvir, lizerinde desenlerin yer aldigi, mavi ve siyah rengin kullanildigi, ikili sekilde
tanzim edilmis bir seccadedir. Seccadeler mavi renkli olup, sagdakinde alt1 piiskiil,
soldakinde ise bes piiskiil bulunur (Resim 286).

Giiney Duvan

Gliney duvar siisleme bakimindan en zengin olan bdoliimdir. Buradaki
siislemeler agirlikli olarak bitkisel siislemelerden meydana gelir. Mihrab, ii¢ yonden
kademeli bir sekilde diizenlenmistir. Nis, bes sira mukarnasdan meydana gelir.
Mukarnasin i¢i farkli renklere boyanmistir. I¢ kisimdaki kavsara, bademe benzer bir
motifle olusturularak yesile boyanmistir. Bu siislemelerin altinda alt1 tane siitun tasviri
goriiliir. Bu tasvirlerin i¢i ve etrafi bitkisel siislemelerle doldurulmustur. Mihrabin
iizerinde, sag ve solda iki kabara motifi dikkat ¢ekmektedir. Kabaralarin etrafi 16 kollu
yildiz motifi ile ¢evrilmistir. Bu siislemelerin iistiinde, sag ve sola dogru toplanmis,
pembe renkli perde motifi dikkat ¢ceker. Mihrab, sag ve sol tarafindan iki aga¢ motifi ile
de kusatilmistir (Resim 287-288).

Mihrabin dogusunda iist sirada bulunan pencerenin oldugu bdliimde, bir cami

tasviri vardir. Bitkisel siislemelerin arasinda yer alan bu cami tasviri, tek mekanl ve iki

* Diyanet Isleri Baskanligi, Kur'an-1 Kerim Medli, 4. Baski, Ankara 2009.
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minareli olarak betimlenmistir. Minarelerin tek serefeli oldugu anlasilmaktadir.
Tasvirde, harimde yer alan minber de goriiniir. Minareler arasinda mahyaya benzer bir
uygulama tasvir edilmistir. Cami tasvirinin saginda bir sancak ve sikkeye benzer bir
nesne bulunur. Minareler ve sancak beyaza, caminin govdesi beyaza, kubbesi maviye, i¢
kisimda tasvir edilen minber siyaha boyanmistir (Resim 289). Bu tasvirin yaninda masa
iizerinde yer alan dilimlenmis ve dilimlerin {istiine bigak saplanmis vaziyette tasvir
edilmis karpuz dilimlerinden olusan bir natiirmort kompozisyonu dikkat ¢eker. Bu
tasvirlerin listiinde madalyon iginde, sar1 zemin iizerine siyah iri siiliis ile “Ali” ve
Hasan” isimleri yazilmigtir. Mihrabin batisinda sagir kemerin iist kisminda madalyonlar
icinde “Omer” ve “Osman” isimleri yer almaktadir (Resim 290).

Giliney duvarm geride kalan boliimlerinde de c¢esitli ¢icek demetleri, kivrik dallar
ve agag yapraklarindan olusan siislemeler goriiliir.

Kuzey Duvar

Ahsap destekler tarafindan taginan mahfil katinin bulundugu kuzey duvardan,
gilinlimiize herhangi bir siisleme unsuru ulasgamamaistir (Resim 291).

Uzun yillar harap durumda kalan caminin yenileme islemi sonrasinda, bazi
yazilarin ve siislemelerin yer almadigi goriiliir. Bu anlamda mihrab duvarinda, perde
motiflerinin arasinda restorasyon Oncesinde bu siislememin altinda iri siiliis ile
“...kullema dehale aleyha zekeriyyal mihrabe..,” adl1 bir ayetin bulundugu ve bu ayetin
istiinde sag ve sol kdselerde madalyonlar i¢inde iri siiliis ile “Allah™ ince harflerle
siluet halinde “Celle Celaluhu”, “Muhammed” ve yine siluet halinde “Resiilallah”
ibarelerinin yer aldigi (Resim 292), dogu duvarinda iist kat pencerenin altinda daire
icine almmis, sar1 zemin {izerine iri siilis ile “Sallahu Aleyhi ve Sellem” ibaresinin
bulundugu (Resim 293), bat1 duvarinda seccade tasvirlerin solunda ayn1 yazi ile “Ya zil
Celali ve [kram” ayetinin ve seccade tasvirinin saginda “Fa alem innehu la ilahe illallah
Muhammeden Resiil-ul Allah” ibaresinin yer aldigi, harime giris kapisimin iistiindeki tas
bloklarda daire i¢ine alinmis ve “Ya hay ya kayyum” ayetinin yer aldig1 ve yaninda
cesitli hadislerin oldugu, kadinlar mahfilinin tabanin alt kisminda ¢italarla olusturulmus
siislemelerin varligi cami hakkinda daha once yapilan ¢aligmalarda bildirilmektedir

(Resim 294).%¢

Y0 F. Beykal, “a.g.t.”, s. 33-36., S. Cakmak, “a.g.t.”, s. 52., Feryal Beykal Orhun, “Kaybolmaya Yiiz
Tutan Bir Kiiltiir Degerimiz, Civril Savran (Savransah) Koyli Cami”, Ge¢misten Giiniimiize Denizli Yerel
Tarih ve Kiiltiir Dergisi, S. 8, Denizli 2005, s. 32-37.
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ACIPAYAM YAZIR KASABASI CAMI
Bulundugu Yer:
Yazir Cami, Acipayam il¢esinin 21 km. batisinda Yazir kasabasinin
merkezindedir.
inceleme Tarihi:
Yap1 restorasyonda oldugu i¢in goriintii alinamamistir.
Tarihlendirme:
Harime giris kapis iistiinde, muhtemelen devsirme bir malzeme iizerine bozuk
bir hatla yazilmus kitabede su ifadeler yer alir (Resim 295): **!
“‘Hazret-i Haict Omer Aga dahi zat-1 gayyfr,
Itmedi aga camii itmaminda kusr,
Is bu 4sar hulisundan degimli kalbinin,
Say icadinda 1zhar itmedi her giz fiitlr,
Su’ledar-1 ma’nevidir ¢iidar (?) mes’ale,
Ide miiyesser nar-1 hasrini bir nev uluvv-i niir,
Ravzadir ehl-i salata Giilsen-1 mihrabdir,
Tarz-1 biilbiildiir, imam1 dimiye ma’naya dar (?)
Resm-i bl bend ile Salih cihanda s6ylenen,
Cami’in itmamina tarih bu amma nev zuh,
Sene 1217/1802-1803.
Anlami:
“Cami i¢in 6zen gostermekte kusur etmeyen, bikmadan kaynak yaratan gayretli
insan Omer Aga’nm iyiligine ve kalbinin temizligine, yaptirdig1 eser isaret degil mi?
Alevli ayiplanmistir hayir sahibi (?) mahser karanligma bir yeni ve yiice 151k
eyleyesiniz. (Bu cami) Namaz kilanlara cennettir, mihrab1 giil bahgesidir, biilbiil
tarzhidir. Imami ona anlamdan uzak demesin. Caminin tamamlanmasma diinyada
bilinen su bend ile tarih soylesem: <‘Bu amma nev-zuhur”, sene 1217/1802-1803.
Harime giris kapis1 disinda bir baska tarihe cami i¢inde rastlanir. Bu tarih, kuzey
duvardaki ¢er¢evede cami icin yazilmis siirin sonunda yerini alir (Resim 296): *
Bareka ‘llahu miiferreh ma’bed-1 bari huda,
Abd-i has Hac1 Omer Agaya itdirdi bina,

Belde-i aba ve ecdada ri’ayetle heman,

%I Kadir Pektas, “Acipayam ve Cevresindeki Tirk Donemi Eserlerinden Bir Kesit”, I Acipayam
Sempozyumu Bildirileri, Denizli 2003, s. 423.

42 K. Pektas, “‘a.g.m.”, s. 423.

403 K. Pektas, “‘a.g.m.”, s. 423.
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Bu ibadethanedir makstd-u tahsil-i riza,
Bir miferreh mevzi ve dar-1 ibadettir bukim,
Meyl ider elbette namaza binamaz ve bi vefa,
Eylese mesken sezadir bu ibadethaneyi,
Huluvvu hassete giren her bir giirtih-u evliya,
Hame-1 kudret cidar-1 kalbe naks eylemis,
Hazihi cennati adnin fe’d-hultthas-safa,
Bendesi fer’idi ziyaret eyleyiib bu vaz’i,
Gordii kim gayet ferahnak ve pesendide,
Girdb etrafina baktim dedim tarihini bunda,
Mescid-i ehl-i safa beyt-i ibrahim makam-1 dilgiisa,
Harrereh(i’s-seyyid iil-ibad za’if El-Hac Mehmet,
El-Ferid El-Karamani,
Sene 1222/1807-1808.
Anlami:
“Hosnutluk ve riza toplamak amaciyla, ata ve dede memleketine uygun olarak;
Tanr1 bu ibadethaneyi iyi kulu Hac1 Omer Aga’ya bina ettirdi. Tanr1 bu ferah mabedi
korusun.(Bu cami) Oyle ferah yer ve ibadet kapisidir ki; Namaz kilmayanlar ve
vefasizlar burada namaz kilmak isterler. Evliya toplulugundan, i¢ine giren her bir veli,
bu ibadethaneyi mesken tutsa uygundur. Tanr1 kalemi kible duvarma, Cennete girer gibi
sefa i¢in girin diye nakseylemis. Burayi ziyaret eden (Tanr1’nin) kolesi feridi, ¢ok ferah
ve begenilecek bir yer oldugunu gordii. igine girip baktim ve hem san, seref ve
kusursuzluk icin miicadele edenlerin hem de goniil acan bir makam oldugunu
sOyleyerek tarihini diisiirdiim. Tanrmin degersiz ve zayif kullarindan Karamanli Haci
Mehmet El-Ferid tarafindan yazildi”, sene1222/1807-1808. ***
Banisi:
Yazir Cami, kitabeden de anlasildigi gibi “Haci Omer Aga” tarafindan
yaptirilmistir.
Sanatgi:
Kuzey duvarda asili bulunan, cami i¢in yazilmis siirin son satirinda “Tanri’nin
degersiz ve zayif kullarindan “Karamanli Hact Mehmet El-Ferid tarafindan yazildi”

ibaresi, bu kisinin siiri yazan hat sanat¢is1 oldugunu diistind{iriir.

464 K. Pektas, “‘a.g.m.”, s. 423.
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Onarimlar:

Caminin lizeri toprak damla ortiilii iken, 1968 yilinda toprak dam alinarak kirma
catiyla Ortiilmiis ve Marsilya tipi kiremitle kaplanmistir. 465 Ayrica harimin kuzeybati
kosesindeki minarenin de yakin bir donemde insa edildigi anlasilmaktadir.
Yazir Cami’nin 2013 yilinda restorasyonuna baglanmis ve restorasyon ¢alismalar1 halen
devam etmektedir.

Yapimin Tamtimi

Plan:

Cami, kareye yakin dikdortgen bir planlama gdstermektedir. Mihraba dik iig¢
sahindan olusan harimin, kuzeyinde bes gozlii son cemaat yeri vardir. Mihraba
diklemesine uzatilmis {i¢ sahindan olusan harimde ahsap tavan ikisi kuzey duvarina,
diger ikisi giliney duvarma bagli, altis1 da serbest olarak diizenlenmis on destek
tarafindan taginir (Plan 2). Harimin kuzeyindeki bes gozlii son cemaat yeri, harimde
oldugu gibi ahsap destekler tarafindan tagmir. Ibadethaneye giris kapisinin sagmda ve
solunda yarim daire kesitli mihrab nigleri bulunmaktadir. Girisin tam karsisinda
mihrabin yer almasiyla girig-mihrap eksenin simetrik bir kaygiyla diizenlendigi goriiliir.
Mihrabin kuzeyinde ahsap desteklerle olusturulmus, balkon seklinde bir mahfil kati
dikkat ceker. Kuzeybati kosede kare kaide iizerinde doneminden olmayan minare
bulunur (Resim 297).

Ortii Sistemi:

Orta sahin tekne tavan seklinde diizenlenerek, yan sahinlardan daha yiiksek
tutulmustur. Ahsap tavan birbirinden farkli biiyiikliikte diizenlenmis kare seklinde
kasetlere boliinmiistiir. Cat1 kism1 gliniimiizde kirma cati seklinde diizenlemis olup,
Marsilya tipi kiremitle de kaplanmigtir (Resim 298).

Cephe Diizenlemeleri:

Yazir Cami, meyilli bir zemin {izerine insa edilmistir. Caminin kuzey, giiney,
dogu ve bati cephelerinde ikiserli sira halinde diizenlenmis cok sayida penceresi
mevcuttur. Alt swradaki pencereler iist siradakilere gore daha biiyiiktiir. Dogu-bati
cephelerinde dort, kuzey ve giiney cephelerinde ise {liger pencere bulunur. Kuzey-giiney
cephedeki, 1ist pencerelerin orta kismindakiler yuvarlak, digerleri ise kare cerceve
icinde yapilmistir (Resim 299). Son cemaat yerinin ortasindaki basik kemerli giristen

harime ulasilir (Resim 300 ).

45§, Cakmak, “a.g.t.”, s. 62.
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Malzeme:

Yapmin duvarlari moloz tasla insa edilmistir. Giinlimiizde dis cephe beyaz
badana ile boyanmistir. Ortii sisteminde ve tastyicilarda ahsap malzeme kullanilmus,
mihrab ise algidan yapilmstir.

Siislemeler:

Caminin siislemeleri; harim duvarlarinda, minberde, tavanda ve vaaz kiirsiisiinde
yogunlagmustir. Yapidaki siislemeleri tekniklerine goére su bashklar altinda
inceleyebiliriz:

1-Ahsap Siislemeler:

Bu tiir silislemelere; harime giris kapisinda, minberde ve harim duvarlarinda
rastlamaktayiz (Resim 301). Harime giris kapisinda kazima teknigiyle yapilmis kare
seklinde panolar vardir. Minberin ta¢ kisminda oyma teknigiyle yapilmis siislemeler ilgi
cekicidir (Resim 302). Mahfil korkuluklarinda da ahsap siislemeler goriiliir.

2- Kalem Isi Siislemeler:

Stva lizerine yapilan kalem isi bezemeler; harim duvarlarinda, tavanda ve
desteklerde yer almaktadir. Yazir Cami’nde siislemelerin panolar icerisinde bulundugu
goriilmektedir. Harim duvarlar1 yatay diizlemde birbirlerinden farkli biiytikliikte ii¢
boliime ayrilmis ve bu boliimler dikey diizlemde de farkli biiyiikliikteki panolara
boliinmiistiir. Alt kisimdaki panolar, iist kismindakilere gore daha biiyiiktiir ve
dikdortgen formunda yapilmistir. Alt kisimdaki panolar bos birakilmistir. Bitkisel
siislemeler ortada, mimari tasvirler ise genellikle {ist panolarda yer alir. Panolardaki bu
diizenlemeyi mihrabin saginda ve solundaki cami tasvirleri istisnai bir durum olarak
bozmaktadir. Bos birakilan panolarim alt ve iist noktalarma bitkisel siislemeler
yerlestirilmistir. Panolarin saginda ve solunda gévde kisimlarinda bitkisel siislemelerin
bulundugu siitun formuna benzer uygulamalar dikkat ¢gekmektedir. Siislemelerde yesil,

kahverengi, turuncu, mavi, sar1 ve siyahin kullanildig1 goriilmektedir.

Harimde Goriilen Kalem isi Siislemeler

Dogu Duvar

Alt kisimdaki bos birakilan panolarin sag ve soluna, govdelerinde kiigiik
ciceklerin bulundugu siitun seklindeki siislemeler yerlestirilmistir. Bu kisimdaki
panolarin aralarinda da dikdortgen pencereler bulunur. Orta kisimdaki panolarda iki
kulplu kaide iizerinde yiikselen bir vazo, kimi zaman da boslukta duran biribirinden
farkli ¢icekler vardir. Bu siislemeler pano boyunca devam etmektedir. Bu duvarda en

dikkat c¢eken siislemelerden biri boslukta duran bir natiirmort tasviridir.
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Tasvirde, sola dogru devrilmis bir sepet ve bu sepetten disartya dogru tasmis limon, nar,
elma ve {iziim gibi meyveler, bu meyvelerin arasinda da ¢igceklerden olusan siislemeler
dikkat ¢ekicidir (Resim 303).

Dogu duvarmin iist seritteki dikdortgen formlu panolarina, siyah zemin ilizerine
ir1 silis ile halifelerin ve Ehl-1 Beyt’in isimleri yazilmistir. 1. panoda

4
“QOsman” *%¢

isminin yazili oldugu yerde, bir ibrikten ¢ikan giil ve karanfil gibi
¢iceklerden olusan natiirmort tasviri bulunur (Resim 304). *7 2. panoya “Ali”
yazilmistir. Halife isimlerinin her birisinin {istiine de “Radiyallahii Te’ala Anhu” ibaresi
eklenmistir. Burada da ayakli bir kdseden tasan meyve ve c¢iceklerden olusan bir
natiirmort goriilir (Resim 305). Mahfilin kuzeyindeki 3. panoda “Hasan” ismi okunur.
Burada, ibrik i¢ine yerlestirilmis giillerden olusan natiirmort bir kompozisyon vardir
(Resim 306). Dogu duvarmin kuzeyindeki 4. pano da ise “Hiiseyin” ismi bulunur.
Bu alanda ayakli, “S” kivrimli ve kulplu bir kaseden iiziim, elma, kiraz ve karanfil gibi
meyve ve ciceklerden meydana getirilmis bir natiirmort kompozisyonu dikkat c¢eker.
(Resim 307).

Dogu duvarinin st béliimiindeki panolarin birinde mihraba yakm alanda bir
cami tasviri yer alir. Ug serefeli, {iger minareli cami, minareleri ve avlusuyla birlikte
biiyiik programli bir yap1 olarak karsimiza ¢ikar. Caminin iizeri ¢apraz tonoz benzeri bir
ortliyle kapatilmistir. Kubbe kasnaginda oval bes, bati cephesinde ise iki pencere
bulunur. Bu pencerelerin disinda kuzey cephede dikdortgen iki pencere daha vardir.
Buradaki cami tasvirinde dort gozlii son cemaat yeri bulunur. Son cemaat yerinin
kemerleri lizerinde bitkisel slislemeler dikkat ¢eker. Camiye giris kapisinin sagida bir
kap1 daha yer almaktadir. Buradaki kapilar yuvarlik kemerli olup, kapilarin etrafi
turuncu bir seritle belirlenmistir. Kapilarin lizerindeki bitkisel siislemeler dikkat ceker.
Caminin saginda ve solundaki bu kisimlar 6n cepheden gosterilmis olup, bu yiizeylerine
de birbirlerinden farkli boyutlarda pencereler agilmistir. Uger serefeli minareler aviunun
koselerine yerlestirilmistir. Avlunun saginda bir sadirvan tasviri goriiniir. Sadirvanin sag
ve soluna ikiserli gruplar halinde diizenlenmis servi agaglar1 yerlestirilmistir. Sadirvanin
oniinde ise iki boyutlu olarak verilmis su haznesi (yalak) bulunmaktadir. Ug ydnden
camiyi ¢evreleyen avlunun kuzey yoniinde iki kap1 vardir. Avlu baklava dilimi seklinde
boliinmiistiir. Caminin arka kismindaki topluluklariyla birlikte manzara i¢inde tasvir
edildigi anlasilmaktadir. Agaglarin istleri agik sartya boyanmistir. Caminin ve

yanindaki mimari birimlerin duvarlari, minarelerin gévde ve serefeleri, beyaza, caminin,

466 «Radiyallahii Te’ala Anhu” ibaresi; ‘Allah ondan razi olsun’, anlammndaki bu séz sahabeler ve biiyiik
zatlar i¢in sdylenir.
47 panolarda numaralandirma soldan saga dogrudur.
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mimari birimlerin ve minarelerin kiilah kisimlar1 maviye boyanmistir. Son cemaat
yerindeki stitunlar ve korkuluklar turuncu, sadwvanm kiilah1 ise kiremit rengine
boyanmustir. Tasvirin iizerinde kare siyah bir zemin {izerine iri siiliis ile “Omer” ismi

» 468 ibaresi de eklenmistir

yazilmis ve ayni ismin lizerine “Radiyallahii Te’ala Anhu
(Resim 308).

Bati1 Duvan

Orta kisimdaki panolarda genellikle ayni tarzda yapilmis siislemeler yer alir.
Bu kisimda iki kulplu, kaide {izerinde yiikselen vazolar ya da boslukta duran gesitli
cigekler vardir. Ust siradaki panolarin aralarmda da tipki dogu duvarmda oldugu gibi,
her birisinin arasina vitrayli bir pencere agilmistir (Resim 309).

Bat1 duvarmin iist kisminda, uzunlamasina dikddrtgen planli, diger panolara gore
daha biiyiik bir pano igerisinde, digerine ¢ok benzeyen biiyiik programli bir cami tasviri
dikkat c¢eker (Resim 155). Bu tasvirde dogu duvarindaki diger cami tasvirinde oldugu
gibi bir manzara kompozisyonun i¢ine yerlestirilmistir. Uger serefeli dort minareli cami
tasvirinin, minareleri ve avlusuyla birlikte ele alindiginda biiylik programli bir yap1
betimlemesi oldugu goriilir. Caminin iizeri capraz tonoz benzeri bir Ortiiyle
kapatilmistir. Kubbe kasnaginda {i¢, bat1 cephesinde ise iki dikdortgen pencere
bulunmaktadir. Bu pencerelerin altinda ise kubbe kasnagindaki pencerelerden daha
biiyiik ikiser pencere daha vardir. Caminin ii¢ gozIli dort siitun tarafindan tagmnan son
cemaat yeri ilgi ¢ekicidir. Son cemaat yerinin oldugu alanda camiye girisi saglayan ii¢
kap1 bulunur. Kapilarin etrafindaki siislemeler dogu duvardaki cami betimlemesinin
siislemelerine benzer. Son cemaat yerindeki kemerlerin iizerinde bitkisel siislemeler
dikkat ¢eker. Ortadaki kapmin iistiinde oval bir madalyon seklinde bir diizenleme
mevcuttur. Muhtemelen burada, caminin insa kitabesinin oldugu alan belirtilmek
istenmistir. Cami avlusunun saginda 6n planda iki kurnali bir ¢cesme tasviri bulunur. Bu
tasvirin arkasmnda sola dogru egilmis vaziyette bir agac, agacin yaninda da cesitli
bitkiler ve {clii servi kompozisyonu yer alir. Tasvirdeki aga¢ topluluklarinin tepe
noktalarinda sar1 ve koyu kahverengi seklinde renk degisimleri gériinmektedir. Avlunun
duvarlari, minarelerin govde ve serefeleri, sadirvanin govdesi ve kaidesi beyaza,
revaklarin iizeri maviye boyanmistir. Kubbe kasnagindaki dikdortgen pencereler ile son
cemaat yerindeki siitunlarm govdeleri turuncuya boyanmistir (Resim 310-311).

Cami tasvirinin giineyinde kalan ve “S” kivrimli kulplar1 olan bir kap i¢inde
iizlim, karanfil gibi meyve ve ¢esitli ¢igek tasvirleri bulunur. Duvarin diger panolarinda

da benzer siislemeler vardir (Resim 312).

8 Radiyallahii Te’4la Anhu ibaresi “Allah ondan razi olsun”, anlamma gelir. Genellikle sahabeler ve
biiyiik zatlar i¢in sdylenir.
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Giiney Duvar

Harime girisin karsisinda, eksen iizerine simetrik olarak yerlestirilmis mihrab
bulunur. Al¢idan yapilan mihrab, dikdortgen bir gerceve ile sinrlandirilmistir. Giiney
duvardan kuzeye dogru tasmti yapan yarimm daire kesitli mihrab nisi, iist kisimda dort
sira mukarnasit andiran bir bezemeye sahiptir. Kavsara, iistte istiridye kabuguna benzer
bir siisleme ile taclandirilmistir. Bu siislemenin daha da {istiinde siyah zemin iizerine,
beyaz iri siiliis harflerle Al-i imran stresinin 37. ayeti yazilmigtir: *

“...Kullema dehale aleyha zekeriyyal mihrabe...”

Anlamu:

“...Zekeriyya Onun yaninda mabede her girisinde...”

Ayetin istiinde, siyah zemin iizerine orta noktaya gelecek sekilde tasarlanmis
geometrik sekillerden olusan bir giil motifi ve bu motifin iki yaninda da sonradan
distiigii anlasilan kabara motifleri bulunur. Yarim daire kesitli mihrab nisi ve
kavsaranin oldugu yiizey kalem isi bezemelerle silislenmistir. Mihrab nisi i¢inde sag
tarafta toplanarak diigiim atilmis, yiizeyleri de bitkisel bezemelerle donatilmis bir perde
motifi vardir. Bu perde motifi kavsaranin iki ucunda kdselere dogru toplanarak devam
eder. Perdenin ortasinda ve nisin iginde, zincirlerle sarkitilmig {i¢ kandil motifi dikkat
ceker (Resim 313).

Mihrabin istiinde, siislemelerin orta noktasina gelecek sekilde yuvarlak bir
pencere acilmis ve bu pencerenin etrafi da giil motifleri ile doldurulmustur.
Bu siislemenin iistiinde siyah zemin tizerine iri siiliis harflerle madalyonlar i¢inde soldan
saga sirayla: “Allah”, aym panoda ama daha ince bir hatla “Celle Celaliihu”, *’° orta
kisimdaki oval madalyonda “Masallah”, dikdortgen formlu cergeve iginde ise
“Muhammed Sallallahu Aleyhi ve Sellem” isimleri ve ibareleri yazilmistir (Resim 314).

Mihrabin dogusundaki dikdortgen panoda natiirmort bir kompozisyon vardir.
Burada vazo icinde cesitli giil demetleri ve karanfil gibi cigekler goriiliir. Mihrabin
dogusundaki cami tasvirinin yaninda bir natlirmort kompozisyon daha bulunur. Ayakl,
“S” kivrimli ve kulplar1 olan bir vazoda karanfil, siimbiil ve giil gibi birbirinden farkl
cicekler vazo i¢inde yerini alir. Vazo iizerinde, siyah bir zemin icinde iri siiliis ile
“Ebu Bekir” ismi ile “Radiyallahii Te’ala Anhu” ibaresi goriiliir (Resim 315).

Mihrabin dogusundaki orta seritte bulunan panoda, farkli bir kompozisyon
dikkat ceker. Burada c¢icek, karanfil ve giil demetlerinin i¢inde iist kismi kesilmis ve
bigakla birlikte gosterilmis bir karpuz, kdsenin yan tarafinda ise kiraz betimlenmistir.

Karpuzlu bu natiirmortun altinda, yani vaaz kiirsiiniin oldugu alandaki panoya siyah

469 Diyanet Isleri Baskanlig1, Kur’'an-1 Kerim Medli, 4. Baski, Ankara, 2009.
#70 «“Celle Celalithu”: Allah’1 anmak ve zikretmek manalarina gelir.
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zemin {izerine, iri siiliis ile “Kefd babul-mevt i’tA yA Omer” ibaresi yazilmistir
(Resim 316). *"! Giiney duvarinin geride kalan boliimlerinde de benzer siislemeler yer
alir (Resim 317).

Mihrabin saginda tek mekanli ve tek minareli cami tasviri vardir. Betimlemede,
ortlinlin ¢apraz tonoz olarak verildigi goriliir. Kubbe kasnaginin kuzey cephesine {ic,
bat1 cephesine ise iki oval pencere acilmistir. Kuzey cephenin ortasindaki kapimin iki
yaninda birer dikdértgen pencere daha vardir. Caminin saginda tek serefeli bir minare
goriiliir. Ayn1 yonde camiye bitigik olarak yapilmis, bir mimari kurulusun varlig1 dikkat
ceker. Tasvirden buranin revakli avlu oldugu anlagilmaktadir. Avlunun revak kismi diiz
bir ¢izgi seklinde devam ederken, birden zikzak yapmistir. Bu kismin kubbelerinin
altinda da pencereler bulunur. Bu mimari tasvirin 6n kisminda, cami tasvirinin oldugu
alana kadar olan yer, yesil zemin {lizerine baklava dilimlerine ayrilmig ve bu dilimlerin
icine de turuncu benekler yerlestirilmistir. Caminin ¢evresindeki zemin koyu kahverengi
tonlarmda toprak renginde boyanmustir. Onde kiigiiklii biiyiiklii cali gruplar1 vardir.
Caminin beden duvarlari, minarenin govdesi ve camiye bitisik olarak tasvir edilmis
mimari birimin duvarlar1 beyaz, caminin ve yanmndaki mimari birimlerin oOrtiisiiyle,
minarenin kiilah1 maviye boyanmistir (Resim 318).

Mihrabin solundaki panoda da tek mekanli ve tek minareli bir cami tasviri
vardwr. Tasvirde, caminin tonoz benzeri bir Ortiiyle kaplanmis oldugu anlasilir.
Ortiiniin {izerinde tepe noktasinda alemin yer aldig1 bir aydinlik feneri bulunur. Aydinlik
fenerinin govdesine dikddrtgen iki pencere agilmistir. Kubbe kasnaginin kuzeyinde dort,
batisinda da iki pencere vardir. Kuzey cephenin ortasinda etrafi kirmizi bir seritle
belirlenmis, yuvarlak kemerli bir kap1 bulunur. Bu acikligin iki yaninda dikddrtgen, {ist
kisimda da ise oval bir pencere daha goriiliir. Yapmin sag cephesine bitisik olarak
yapilmis mimari bir kurulusun varligi dikkat ¢eker. Tasvirde bu kismm ne oldugunu
belirlemek giictiir. Cami tasvirinin arkasinda, solunda ve sagindaki servi agaclar1 dikkat
cekmektedir. Tek mekanli yapinin Oniinde, kiiciiklii biiyliklii ¢ali gruplar1 bulunur.
Mimari betimlemelerin 6n taraflar1 kahverengi ve yesil tonlarina boyanarak bir zemin
olusturulmustur. Yapinin beden duvarlari, avlu ve minarenin gdvdesi beyaza, kubbeler
ve minarenin kiilah1 ise maviye boyanmistir (Resim 319).

Mihrabin dogusunda bir cami tasviri daha yer alir. Tek mekanli cami tasvirine,
iicer serefeli iki minare eslik eder. Ortiiniin {izerindeki alem oldukga biiyiik tutularak
sanki bir aydinlik fenerinin hacmine ulasmistir. Yapmin kubbe kasnagna pencerelerin

acildig1 goriiliir. Bu anlamda kuzey cephede dort, batida ise ii¢ tane oval pencere vardir.

71 «“K efa babul-mevt i’ta yA Omer” anlamindaki bu soz: “Nasihat¢i Olarak Omer Yeter” anlamma gelir.
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Kuzey cephenin ortasinda etrafi kirmizi bir seritle belirlenmis yuvarlak kemerli bir kap1
yer alr. Kapmim iki yaninda da dsttekilerden daha kiiciik boyutlarda yapilmis
dikdortgen iki pencere goriiliir. Kapinin ve dikdortgen pencerelerin iistiinde turuncuya
boyanmis c¢esitli bitkisel bezemeler dikkat ceker. Benzer sekilde tanzim edilmis
siislemelere bat1 cephesinde de rastlanilmaktadir. Caminin sagmda ve solunda beden
duvarlarma bitisik olarak tasvir edilmis cesitli yapr topluluklar1 vardir. Bu
betimlemelerden sag tarafta egik bir duvar goriliirken, sol tarafta {izeri tonozla Ortiilii
birbirine bitigik olarak tasvir edilmis iki mekan dikkat ¢eker. Bu yapilar, iic yonden
revakli bir avlu ile c¢evrilmistir. Avlunun sol tarafina kiiciik fiskiyeli bir ¢esme
yerlestirilmistir. Bu alanin zemini havuzun oldugu yere kadar, beyaz {izerine baklava
dilimlerini andiran seritlerle boliinmiistiir. Havuzun oldugu alan yesile boyanmustir.
Caminin ve yanmdaki mimari birimlerin saginda ve solunda birbirinin ayn1 olan {igerli
gruplar halinde servi agaclar1 goriliir. Cami ve yanindaki mimari birimlerin beden
duvarlari, minarelerin gévde ve serefeleri beyaza, yapilarin ortiileri ve minarelerin
kiilahlar1 maviye boyanmistir. Bu tasvirinin iizerinde, siyah zemin ilizerine beyaz iri
siliis ile “Muhammed” yazilmistir (Resim 320 ).

Kuzey Duvar

Mahfil katinin yer aldig1 kuzey duvar siisleme bakimindan en sade yerdir. Orta
ve Ust seritteki panolarda bir ibrikten ¢ikan cicek demetleri, bitkisel bezemeler ve
natiirmortlar yer alir. Orta kisimdaki pencerenin lizerinde, kare siyah zemin iizerine
beyaz iri siiliis ile “Y& hazreti Bilal-1 Habesi (Muhammed S.A.V.)” ibaresi yazilmistir
(Resim 321).

Caminin tavaninda da yogun kalem isi siislemeler bulunmaktadir. Tavandaki
siislemelerin yiprandigi goriilmektedir. Mihrab eksenin bulundugu orta sahin tavani,
kendi i¢inde karelere boliinmiis, buralarin i¢ine de giil motifi konulmustur. Merkezde
bir madalyon vardir. Bu madalyonun ortasinda siiliis stil ile “Masallah” etrafindaki
kii¢iik madalyonlarda da aynali hatla “Muhammed” yazilmistir. Bu kisimda yesil, sar1

ve kahverengi rengin hakim oldugu goriilmektedir (Resim 322).
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BAKLAN BOGAZICi KASABASI (ESKi) CAMIi

Bulundugu Yer:

Bogazi¢i Kasabas1 Cami, Baklan ilgesinin 12 km. gilineybatisindaki Bogazici
kasabasinin merkezindedir.

Inceleme Tarihi: 22.10.2013

Tarihlendirme:

Insa kitabesi olmayan caminin iginde, bircok yerde tarih hakkinda bilgi verilir.
Bu tarihlerden ilkine harimde rastlanir. Burada ahsap kemerin tizerinde 1774-1775 tarihi
yer alir. Bu tarih, muhtemelen harim ortiisiindeki ahsap kalem isi ve siislemelerin
yapildigi tarihtir (Resim 323).

Mahfil katinda bulunan siislemesi tamamlanmamis bir panoda “boyanis1 1293
diye bir ibare yazilmistir. Buradaki 1876 tarihi, yapidaki siislemelerin ya da son cemaat
yerine eklenen siislemelerin boyanis tarihi olmalidir (Resim 324).

Camideki diger tarih, dogu duvarinda sembolik objelerin lizerindeki bozuk iri
siiliis ile yazilmis yazi seridinin sonundadir. Buradaki Osmanlica yazida su ifadeler yer
alr:

“Okurum Hakki Ayat-1 saldvatiyla salati akabince miinaacat1 sefa’at ya
Resullallah 1293” (Resim 325).%"

Banisi:

Yapinin banisi hakkinda herhangi bir bilgiye ulagilamamistir.
Sanatci:

Yapmin sanat¢ist hakkinda da bir bilgiye ulasilamamastir.

Onarimlar ve Giiniimiizdeki Durumu:

Caminin ¢atis1 incelenen diger yapilarda oldugu gibi diiz toprak ortiilii iken
1950’11 yillarda, diiz toprak Ortii yerine kirma cati yapilmis ve iizeri Marsilya tipi
kiremitle kaplanmistir. ¥ Yaps, 1990°li yillarm basinda bir onarim gegirmistir.
Glinlimiizde kullanilmayan caminin harimde kalem isi bezemeleri bozulmaya ve
dokiilmeye baslamistir (Resim 326-327).

Yapimin Tamtimi

Plan:

Uzunlamasma dikdortgen planli camide harim, mihraba dik uzatilmis sekiz

ahsap destek tarafindan ii¢c sahina ayrilmistir. Ahsap Ortiiyii tasiyan bu direklerin alt1

472 Feryal Beykal Orhun, “Baklan Bogazi¢i Eski Cami”, PAU. Egitim Fak. Dergisi, S. 2, Denizli 1997,
s. 73-74.

473 Sakir Cakmak,“Bogazi¢i Kasabasi Eski Camii (Baklan/Denizli)”, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlar:
Kongresi, C. 1, Ankara 1995, s. 529.
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tanesi serbest, iki tanesi kuzey duvarin sag ve sol tarafina duvara bitisik olarak
yerlestirilmistir (Plan 3).

Ortii Sistemi:

Cami igten ahsap diiz tavanla ortiiliidiir. Orta sahmin yer aldigi tavan, yan
sahimlardaki tavanlara gore daha genis tutulmustur (Resim 328).

Cephe Diizenlemeleri:

Giiney cephede iki, dogu ve bat1 cephelerinde ise birbirlerine karsilikli gelecek
sekilde diizenlenmis ii¢c pencere vardir. Harimin kuzeyindeki son cemaat yeri iki kath
diizenlenmis olup, son yillardaki genisletme calismalarinda mahfilin oldugu kisimla
birlestirilmistir (Resim 329).

Malzeme:

Yapi, subasman seviyesine kadar moloz tasla insa edilmistir. Beden duvarlarinda
kerpig, Ortii ve tastyicilar da ise ahsap malzeme kullanilmistir (Resim 330).

Siislemeler:

Harim duvarlari, minber ve tavaninda yogunlasan siislemeleri tekniklerine gore
su basliklar altinda inceleyebiliriz:

1-Ahsap Siislemeler:

Bu tiir siislemelere; harime giris kapisinin kanatlarinda, harim tavaninda ve
minberde rastlamaktayiz. Harime giris kapist orijinal olup, kapt kanatlar1 panolara
ayrilmis ve bu alanlar kendi icinde de farkli geometrik kompozisyonlara bolinmiistiir
(Resim 331). Harimin tavaninda ‘“gitakari” adi verilen ¢italarin {ist iiste ¢akilmasiyla
meydana gelen ahsap siislemeler bulunur. Bu c¢italar, farkli geometrik kompozisyon
olusturacak sekilde eskenar, dortgen ve cok kollu yildiz gibi diizenlenmistir.
Bu kisimlarin i¢leri de kirmizi, beyaz ve siyaha boyanmistir. Ahsaptan yapilmis altigen
gobegin i¢inde, citakari tekniginde yapilmis 12 kollu yildiz dikkat c¢ekmektedir
(Resim 332). Minberin korkulugunda ahsap ge¢melerden olusan siislemeler vardir.
Stipiirgelik kismi ¢ok dilimli kemerlerle hareketlendirilmistir (Resim 333).

2- Kalem Isi Siislemeler:

Siva lizerine yapilan kalem isi bezemeler; harim duvarlari, tavan ve ahsap
desteklerde goriiliir. Bogazici Cami’ndeki siislemeler panolar igerisinde yer alir. Harim
duvarlar1 yatay diizlemde birbirlerinden farkli biiyiikliikte ti¢ bolime ayrilmis ve bu
bolimler dikey diizlemde de farkli biiyiikliikteki panolara bolinmistiir. Alt kistmdaki
panolar, iist kismindakilere gore daha biiyiiktiir ve dikdortgen formunda yapilmistir.
Panolar aralarinda “S” kivrimhi seritlerden olusan bordiirlerle gerceve igine alinmustir.

Stiislemelerde genellikle yesil, kahverengi, mavi, sari, siyah ve turuncunun kullanilmasi
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dikkat ¢eker. Tavandaki ahsap siislemelerde turuncu, koyu kahverengi ve siyah yogun
olarak kullanilmistir.

Harimde Goriilen Kalem isi Siislemeler

Dogu Duvar

Kirmizi, yesil ve beyaz dama motiflerinden olusan bordiiriin ikiye boldiigli dogu
duvarmin st kismindaki panolarda bitkisel tasvirler, geometrik kompozisyonlar ve
carkifelek motifleri bulunur. Ust panolardaki yuvarlak madalyonlarm iginde “Omer ve
Osman” gibi halife isimleri okunur.*”* Bu yazilarin arasindaki panolarda c¢esitli bitki
tasvirleri ve kivrim dallardan olusan siislemeler goriiliir (Resim 334-335).

Alt boliimdeki panolarda ise soldan saga; mizan, cehennem ve cennet tasviri
vardir (Resim 336).

Mizan, {i¢ kollu bir diizenek iizerine yerlestirilmistir. Sol tarafta mavi bir kefe ve
boslukta duran bir makas yer alirken, terazinin sag tarafinda ise bir ¢elenk? Boslukta
duran yesil bir hilal ve kefenin i¢inde birtakim noktalar bulunur. Terazinin kollar1 yesile
govdesiyse kahverengiye boyanmistir (Resim 337).

Orta panoda bulunan cehennem tasvirinde, orta kismi bos birakilmis bir kuyu ve
bu kuyunun etrafinda siyah ve kirmizidan meydana gelmis yedi basamakli merdiveni
andiran bir uygulama mevcuttur. Basamaklarin iistiindeki kivilcimlar ilgi cekicidir.
Basamaklarin ortasindaki boslukta siyah bir direk vardir. Diregin sol tarafinda
kulplarindan dolay1 bir kazan oldugu anlasilan ve altinda da yanan atesi simgeleyen bir
tasvir goriilirken, sag tarafta ise yapraklar1 dokiilmiis ve tepe kisminda yanan bir alevi
simgeleyen bir aga¢ goriiliir. Bu tasvirlerin list kisminda, yedi bolmesiyle sirat kopriisii
betimlenmistir. Boslukta duran siyah bir topuz, kompozisyonu tamamlar (Resim 338).

Sag kisimdaki cennet tasvirinde yedi dilimli bir uygulama goriiliir.
Bu boliimlerin lizerinde bitkisel siislemeler mevcuttur. Cennetin saginda mizan, solunda
ise bir sancak vardir. Yedi dilimli bu tasviri, tepe noktasindan tasvire ters olarak
yapilmis bir aga¢ kusatir (Resim 339).

Dogu duvarinda cennet, cehennem ve mizan tasvirinin solunda, giiniimiizde
mahfil katinin altinda kalan, bundan dolay1 tasvirin tamami goriilemeyen bir cami
tasviri vardir (Resim 340).

Dogu duvarindaki cami tasviri, revakli bir avlu icinde gosterilmistir. Tasvirdeki
yapinm merkezi planli ya da tek kubbeli oldugunu anlamak zordur. Ug kubbesi yesile

boyanmis caminin, orta kisminda bulunan kubbe sag ve sol tarafindakilere gore daha

474 “Radiyallahii Te’ala Anhu” ibaresi; Allah ondan razi olsun anlamindaki bu soz, sahabeler ve biiyiik
zatlar i¢in sdylenir.
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yiiksek ve genis yapilmistir. Kubbelerin saginda ve solunda yesile boyanmuis, iiger
serefeli iki minare goriiliir. Minarelerin yanlarinda ise birer kefe bulunur. Sol taraftaki
kefe siyaha, sag taraftaki ise yesile boyanmis olup, iizerinde bir de makas bulunur.
Bu objelerin altinda, sadece kubbeleri goriilebilen iki yap1 daha vardir (Resim 341).

Bu tasvirlerin solundaki panolarda sembolik objelerin betimlemeleri dikkat
ceker. Buradaki sembolik objeler; gdovde kismi kahverengiye boyanan ve iizerinde
“ya h(i” ibaresi yer alan bir kegskiil, mavi renkli ve agiz kismi ay bi¢imli bir teber, mavi
bir topuz, yesil ve sar1 renkten olusmus bir sancak, kili¢, robut, sikke, barutluk ve canta
gibi tarikat objelerinden olusur. Bu tasvirlerin iizerinde de lgiincii tarih olarak ifade
edilen yazi seridi vardir (Resim 342).

Bati1 Duvan

Bat1 duvarindaki siislemeler de giiney duvarindaki gibi, bitkisel ve geometrik
kompozisyonlardan meydana gelir (Resim 343). Vazodan ya da ibrikten ¢ikan c¢icekler
bu duvar da mevcuttur. Ust panolara “Ali” (Resim 344) ve “Hasan” isimleri yazilmistir
(Resim 345). Bu isimlerin iistiine de iri siyah siiliis ile “Radiyallahii Te’ala Anhu”
ibaresi eklenmistir.

Bat1 duvarmin mahfil katiyla kesistigi noktada, glinlimiizde bir kismi mahfil
katinin altinda kalan bir cami tasviri daha vardir. Buradaki betimlemenin, merkezi planh
ve biiylik programli bir yapt oldugu anlasilmaktadir. Yap1 yesil, mavi ve kirmizi
kubbeleri olan revakli bir avlu i¢inde gosterilmistir. Caminin kubbesi yesile, yarim
kubbeler kirmiziya, eksedralar ise maviye boyanmistir. Duvarlar ve avlunun revaklari
da sartya boyanmistir. Merkezi kubbenin saginda ve solunda yesil ve kirmiziya
boyanmis, yesil olanlar {iger, kirmiz1 olanlar1 ise ikiser serefeli olmak iizere alt1 minare
vardir. Minareler serefe sayilarima gore karsilikli gelecek sekilde yerlestirilmistir.
Burada dikkat ¢eken nokta ise minarelerin bes tane gibi goziikmesidir. Yalniz dikkatli
bakildiginda bu saymin alt1 tane oldugu, sol kisimdaki yesil renkli minarenin gévdesinin
kayboldugu sadece tek bir serefesinin kaldigi goriiliir (Resim 346-347).

Giiney Duvar

Mihrab, yesil ve mavi renklerin doniisimlii olarak kullanildigr bes sira
mukarnas1 andiran bir olgu ile doldurulmustur. Kavsara, tepe noktasinda bitkisel
bezemelerle donatilmistir. Kavsaranin alt kismi iki sira halinde birbirini takip eden
yesil, kirmizi, mavi ve sarmin kullanildigi geometrik kompozisyon dizisiyle
siislenmistir. Bu seritlerin altinda kdselere dogru toplanmis ve yesile boyanmais bir perde
motifi dikkat ¢eker. Kavsaranin etrafi lale ve ¢esitli bitkisel bezemelerle

doldurulmustur. Tepe noktasinin saginda ve solunda 12 kollu yildiz1 andiran geometrik
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siislemeler hakimdir. Mihrabin {ist kismina, bir anlamda alinlik denilebilecek noktaya iri
siyah siiliis ile Al-i imran sdresinin 37. ayeti yazilmistir (Resim 348-349):*"

“...Vekefeleha kullema dehale aleyha zekeriyyal mihrabe...”

Kavsara, kirmizi, beyaz ve yesilin kullanildig1 siyah zemin {izerinde, {i¢ yonden
bir bordiirle kusatilmistir. Ayn1 kompozisyon diizenlemesine sahip ikinci bir bordiir ise
dista yer alir ve i¢ kisimdaki bordiirti kusatir. Bu bordiirde beyaz zemin {izerine iri siyah
siiliis ile Ayetii’l Kiirsi (Bakara, 255) yazilmistir: *’°

Allahu 14 ilahe illa huvel hayyul kayytim (kayytimu), 14 te’huzuhu sinetun ve 1a
nevm (nevmun), lehu ma fis semavati ve ma fil ard (ard1), menzellezi yesfeu indehd illa
bi iznih (iznihi) ya’lemu mé beyne eydihim ve ma halfehum ve 14 yuhitiine bi sey’in
min ilmihi illa bi ma sae, vesia kursiyyuhus semavati vel ard (arda), ve 1a yetiduhu
hifzuhuma ve huvel aliyyul azim ( azimu).

Anlami:

Allah, kendisinden bagka hicbir ilah olmayandir. Diridir, kayyumdur. O’nu ne
bir uyuklama tutabilir, ne de bir uyku. Goklerdeki her sey, yerdeki her sey O’nundur.
Izni olmaksizin O’nun katinda sefaatte bulunacak kimdir? O, kullarin dnlerindeki ve
arkalarindaki (yaptiklarmi ve yapacaklarini) bilir. Onlar O’nun ilminden, kendisinin
diledigi kadarindan baska bir sey kavrayamazlar. O’nun kiirsiisii, biitlin gokleri ve yeri
kaplayip kusatmustir. (O, goklere, yere, biitiin evrene hiikmetmektedir.) Gokleri ve yeri
koruyup gozetmek O’na gii¢ gelmez. O, yiicedir, biiyiiktiir.

Mihrabin {stiindeki panolarda beyaz zemin iizerine, siyah iri siiliis 1ile
“Allah (Resim 350), Muhammed Resulallah (Resim 351), Masallah (Resim 352), Ebu
Bekir (Resim 353) ve Hiiseyin (Resim 354)” gibi isimler ve ibareler yazilmistir.
Bu isimlerin iistiine de “Radiyallahii Te’ald Anhu” ibareleri eklenmistir. Giiney duvar
boyunca orta seritte dolasan yazi kusagi, diger duvarlar1 da dolagir. Burada Bakara
suresinin 255., Al-i imran suresinin ise 35. ayeti yer alir.

Bakara, 255. ayet: '’

Allahu 1a ilahe illa huvel hayyul kayytim(kayylimu), 1a te’huzuhu sinetun ve la
nevm(nevmun), lehu ma fis semavati ve ma fil ard(ardi), menzellezi yesfeu indeh illa
bi iznih(iznihi) ya’lemu mé beyne eydihim ve ma halfehum ve 14 yuhitiine bi sey’in min
ilmihi 1lld bi ma sae, vesia kursiyyuhus semavati vel ard(arda), ve la yelduhu

hifzuhuma ve huvel aliyyul azim(azimu).

3 Diyanet Isleri Baskanligi, Kur'an-1 Kerim Medli, 4. Baski, Ankara 2009.
7% Diyanet Isleri Baskanligi, Kur'an-1 Kerim Medli, 4. Baski, Ankara 2009.
1 Diyanet Isleri Baskanligi, Kur'an-1 Kerim Medli, 4. Baski, Ankara 2009.
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Anlami:

Allah'tan bagka ilah yok. Hayy'dir O, siirekli diridir; Kayytim'dur O, kudretin
kaynagidir. Ne gaflet yaklasir O'na ne kendinden gegme ne de uyku. Goklerde ne var,
yerde ne varsa yalniz O'nun dur. O'nun huzurunda, bizzat O'nun izni olmadik¢a, kim
sefaat edebilir! O, insanlarin 6nden gonderdiklerini de bilir, arkada biraktiklarini da!...
Insanlar O'nun bilgisinden, bizzat kendisinin diledigi disinda, hi¢ bir seyi kavrayip
kusatamazlar. O'nun kiirsiisii, gokleri ve yeri ¢cepecevre kusatmistir. Goklerin ve yerin
korunmasi O'na hi¢ de zor gelmez. Aliy'dir O, yiiceligi smirsizdir; Azim'dir O,
biiytikligl smirsizdir.

Al-i imran suresinin 35. ayeti: *’*

Iz kalet imraetu mmrine rabbi inni nezertu leke ma fi batni muharraran fe
tekabbel minni, inneke entes semiul alim(alimu).

Anlami:

Hani, Imran'in karis1 sdyle demisti: “Rabbim, karnimdakini &zgiir bir bigimde
sana adadim; onu benden kabul et. Kuskusuz sen, evet sen, her seyi duyan, her seyi
bilensin”.

Mihrabin solunda Kabe tasviri vardir. Tasvirinin tamami giiniimiize
ulagamamistir. Muhtemelen pencere genislemesi esnasinda resmin bir kismi yok
olmustur. Tasvir, iki boyutlu olarak c¢izilmistir. Kabe, yesil, mavi ve kirmizinin
dontistimlii olarak kullanildigi, revakl bir avluyla ¢evrilmistir. Avlunun etrafinda tigerli
ve ikiserli olmak tlizere yesil ve kirmizi minareler vardir. Bu minarelerin ortasinda da 12
kollu yildiz1 andiran geometrik bir siisleme kompozisyonu bulunur. Kéabe, yesil renkli
hilal seklinde bir yay ile kusatilmistir. Bu yayin iistiine de farkli uzunlukta ve konumda
seritlerin ¢ekildigi goriilir. Kabe’nin oniinde, bundugu alana ve cografyasina 6zgii,
cesitli binalar ve hurma agaci gibi farkl tipte agaglar vardir. Bu kutsal mekanm 6n
kisminda zemzem kuyusu, ¢esitli yapilar ve minber gibi mimari elemanlar bulunur.
Bu mekanlarmm duvarlar1 turuncuya, ortiileri ise yesile boyanmistir. Kutsal mekanin
etrafindaki bu yapilar, ters ya da egik olarak yerlestirilmistir (Resim 355-356).

Camide bulunan bir diger tasvir Kabe betimlemesinin altindaki vaaz kiirsiisii
betimlemesidir. Vaaz kiirsiisiiniin iistiinde ise sehpaya benzer bir mimari unsur ve bu
sehpanin iizerinde de samdanlar i¢inde ii¢ tane mum goriiniir. Kahverengi samdanlarin
aralarinda lale motifleri vardir. Sehpanin gdvdesinde, orta kisminda alt1 kollu yildiz1
andiran geometrik bir siisleme ve bu siislemenin etrafinda da bitkisel bezemeler

bulunur. Vaaz kiirslinlin govdesi yedi dilimden meydana gelir. bu kisimlarin igleri

8 Diyanet Isleri Baskanligi, Kur'an-1 Kerim Medli, 4. Baski, Ankara 2009.
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kirmizi, yesil ve sarmmin donlisimli olarak tekrar edildigi bir siisleme motifi ile
doldurulmustur (Resim 357).

Giliney duvardaki diger panolarda geometrik kompozisyonlar, lale motifleri ve
bitkisel bezemelerden olusan siislemeler bulunur.

Kuzey Duvar

Ahsap desteklerle taginan mahfilin bulundugu kuzey duvardaki siislemelerin, alt
kisimda yogunlastigr goriiliir (Resim 358). Tavana yakin, iist boliimdeki bezemelerin
biiyiik cogunlugu tahrip olmustur (Resim 359). Giliniimiize ulasan dikdortgen sekilli

panolarda birbirlerinin aynisi olarak yapilmis bitki tasvirleri bulunur.
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AKKOY BELENARDIC (TORAPAN) KOYU CAMI

Bulundugu Yer:

Belenardig Cami, Akkdy il¢esinin 21 km. giineyindeki Belenardi¢c koylinde ve
kdy i¢i mevkiinde yer alir.

Inceleme Tarihi: 9.10.2011-20.10.2013

Tarihlendirme:

Camide insa kitabesi yoktur. Ancak iki yerde tarih kaydi vardir. *”
Bu tarihlerden ilki, son cemaat yerinin batisindaki cami tasvirinin iizerinde yer alan
kitabenin sonundadir (Resim 360):

-Bu Cami’nin banisi said olsun,

-Girub cennet sarayma cehennemden baid olsun,

-Ketebe el-fakir el-hakir Hafiz,

Agazade Mehmed bin Alj,

Denizli, Sene Tesrin-i evvel 1300

Kitabeden yapmnm Ekim 1884 tarthinde tamamlandigini, kitabeyi
yazanin da Denizlili Hafiz Agazddelerden Ali oglu Mehmed adli bir kisi oldugu
anlasilmaktadir.

Yapidaki bir baska tarihe de mihrab duvarinda rastlanir.*** Burada, bir kismi
bozulmus ve tahrip olmus 1885-1886 tarihi zorlukla okunur. Son cemaat yerinin
batisindaki 1884 tarihi caminin insa, mihrab duvarindaki 1885-86 tarihi ise kalem isi
siislemelerin tarihi olmalidir (Resim 361).

Banisi:

Yapmin banisi hakkinda bir bilgiye ulagilamadi.

Sanatgi:

Son cemaat yerinin batisindaki kitabeden, “Hafiz Agazadelerden Ali oglu
Mehmed” adli kisinin kitabeyi yazan hat sanat¢is1 oldugu diisiiniilebilir.

Onarimlar:

Yapmin bat1 duvar1 harap oldugu i¢in yeniden insa edilmistir. Cami, insa edildigi
donemde toprak damla ortiiliiyken, yakin bir tarihte kirma catiyla kaplanip Marsilya tipi

kiremitle Ortiilmiistiir. Insa edildigi donemde yapmin minaresinin  oldugu

479 Sakir Cakmak, “Belenardi¢ (Torapan) Koyii Camii (Giiney/Denizli)”, Sanat Tarihi Dergisi, S. 7,

[zmir 1994, s. 26.
80§ Cakmak, “a.g.m.”, s. 19-22.
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disiiniilmemektedir. 1990 yilinda kuzeybat1 koseye kare kaideli, silindirik govdeli ve
tastan bir minare eklenmistir.**’

Yapimin Tamtimi

Plan:

Caminin kareye yakin bir harimi vardir. Mihrab duvarina dik uzatilmig dort
sahindan olusan harimde, Ortli ahsap direkler tarafindan taginir. Kuzeydeki son cemaat
yerinin ortasindan agilan kapidan ibadet mekanina ulasilir. Harime giris kapisinin
batisinda bir nig vardir (Plan 4). Girisin sagindaki merdivenlerle mahfile ulasilir. Mahfil,
mihraba dogru kare bir balkon seklinde ¢ikint1 olusturmaktadir (Resim 362).

Cephe Diizenlemeleri:

Belenardig Cami dis cephede sade bir goriiniime sahiptir. Kuzey cephenin
ortasinda kapi bulunur. Dogu ve bat1 cepheleri oldukca hareketsizdir. Bat1 cephesinin
ortasma bir, dogu, kuzey ve giiney cepheye ise dikddrtgen ikiser pencere agilmistir
(Resim 363).

Malzeme:

Duvarlar kerpigle yapilmis ve ¢amur siva ile kaplanmistir. Tastyicilar ve Ortii
sisteminde ahsap malzeme kullanilmistir (Resim 364).

Siislemeler:

Harim duvarlari, minber, vaaz kiirsiisi ve tavanda yogunlasan siislemeleri
tekniklerine gore su basliklar altinda inceleyebiliriz:

1-Ahsap Siislemeler:

Bu tiir slislemelere; harime giris kapisi, minber ve desteklerde rastlamaktayiz.
Harime giris kapisinin yiizeyinde kazima teknigiyle yapilmis, genis dikdortgen cerceve
icindeki bir ¢icek dikkat ¢ceker (Resim 365-366).

Minbere giris kapisiin kemeri iizerinde ay ve alt1 kollu yildiz motifi goriiliir
(Resim 367).

Vaaz kiirsisinin korkuluklarinda, sivri kemere benzer siislemeler bulunur
(Resim 368).

Tavandaki ana kiriglerin govdelerinde kazima teknigiyle yapilmis zikzak ve
nokta motifinden olusan siislemeler goriiliir (Resim 369-370).

2- Kalem Isi Siislemeler:

Stva iizerine yapilan kalem isi bezemeler; son cemaat yeri ve harim duvarlarinda
bulunmaktadir. Genellikle siislemelerin panolar igerisine yerlestirildigi goriiliir. Panolar

icindeki tasvirler ve motifler, genellikle panolar1 smirlayan aralarinda da “S” kivriml

81§ Cakmak, “a.g.t.”, s. 88.
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motiflerin bulundugu bordiirlerle béliinmistiir. “S” kivrimlariyla dikey olarak boliinen
panolar, alt ve st taraflarinda ise geometrik bordir kusagiyla smirlandirilmistir.
Bu geometrik bordiir kusagi dama motiflerinden olusur. Siislemelerde yesil, sari,
kahverengi, mavi ve siyahin yogun olarak kullanilmasi ilgi ¢ekicidir (Resim 371).

Son Cemaat Yerinde Goriilen Kalem Isi Siislemeler

Son cemaat yerinin dogu duvarinda mavi “S” kivrimli, iki serit halinde
diizenlenmis bordiiriin ayirdig1 genis bir pano i¢inde ¢esitli tasvirler vardir. Burada ucu
hilalle sonlandirilan ve bir mizraga baglanan yesil bir sancak, sancaga paralel olarak
yerlestirilmis uglar1 mavi ortasi ise kahverengi bir mizrak ve mavi bir teber goriiliir.
Mizragin hemen iizerinde de siyah bir nefir bulunur. Teberin yaninda yesil taslardan
yapilmis biiytik bir tespih, tesbihin ortasinda da baslik kismi yesile serpus boliimii sartya
boyanmis bir Mevlevi sikkesi dikkat c¢eker. Sikkenin ucunda nar/ hashas bitkisine
benzer yaprakli bir ¢igcek bulunur. Bu siislemenin yaninda, muhtemel ki bir barut
torbasi, kahverengiye boyanmis ve birbirlerine paralel olarak yerlestirilmis kiigiik
barutlu silahlar, yine kahverengi bir tiifek goriiliir. Silahlarin iizerinde siyah renkte,
olasilikla da madenden yapilmis bir keskiil yer alir. Keskiiliin {izerinde “Ya hi” yazis1
okunur. Altta ise olasilikla kumastan yapilmis bir kitap c¢antasi, yaninda da
tanimlanamayan merdaneye benzer bir nesne vardir. Kitap cantasinin iizerine “Sahib
Halil Agd” yazilmistir (Resim 372).

Son cemaat yerinin bat1 duvari alttan ve iistten dama motifli bir serit tarafindan
sinirlandirilmistir. Bu  yiizey “S” kivrimli bordiirlerle dikey olarak alt1 panoya
ayrilmistir. Bu alt1 panodan dort tanesinde ikiser madalyon yerlestirilmistir. Ustteki
madalyonlarin i¢cerinde yazi bulunur. Madalyonlar i¢cinde sagdan sola sira ile “Deberts,
Séazenis, Kefestatuyis ve Kitmir” yazilidir.***Alttaki madalyonlarda ¢icek ve carkifelek
motifinden olusan siislemeler yer alir. Gerek yazmnin bulundugu madalyonlarin
icerisinde, gerekse cigek ve carkifelek motifinin bulundugu madalyonlarin ¢evresinde
bir daldan ¢ikan laleler doldurma motifleri olarak kullanilmistir (Resim 373).

Harime giris kapisinin batisindaki panoda ¢i¢ek biciminde yapilmig bir
madalyon icinde, siyah iri siiliis ile Arapca bir yazi dikkat ceker.*® Bu madalyonun
altindaki panoda da ayni yaz stili ile Nisa stiresinin 103. ayeti yazilmistir (Resim 374):

Fe iza kadaytumus salate fezkurallahe kiyamen ve kutiden ve ala cuntibikum, fe
izatma’nentum fe ekimus salat(salate), innes salate kanet alel mu’minine kitaben

mevklta (mevkiten).

82 panolarda numaralandirma sagdan sola dogrudur.
*Bu Arapca yazi: “Bil ki Allah’tan baska Ilah yoktur. Muhammed O’nun elgisidir” anlamina
gelmektedir.
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Anlam:

Namazi kildiniz mi, gerek ayakta, gerek otururken ve gerek yan yatarak hep
Allah’t anm. Gilivene kavustunuz mu namazi tam olarak kilin. Ciinkii namaz,
mii’minlere belirli vakitlere bagli olarak farz kilimmustir.

Bu panonun dogusundaki bir diger panoya, cadira benzer bir motif
yerlestirilmistir. Bu motifin sagindaki panoda da madalyon i¢inde Arapca yazilar vardir.
Bu madalyonlardan ilki okunamamakla beraber digerlerine “Mekselina, Mislina ve
Mernus” yazilmistir (Resim 375). 4 Son cemaat yerinde harime giris kapismin
dogusunda bir nig vardir (Resim 376). Nisin icinde, bir dal iizerine simetrik bir sekilde
yerlestirilmis yaprak motiflerinden olusan bitkisel stislemeler goriiliir (Resim 377).

Akkoy Belenardic Cami (1885)’indeki cami tasviri son cemaat yerindedir.
Cami tasvirinin bulundugu panonun alt kismi giiniimiize ulasamamistir. Kubbeli, licer
serefeli ve dort minareli caminin ilizerinde “Sultan Selim Cami” yazis1 dikkat ¢eker.
Resimde, merkezi planli bir yapinin betimlendigi anlasilmaktadir. Kubbe, koselerdeki
iki yarim kubbe ve bu kubbelerin altindaki iki eksedrayla tasvire piramidal bir goériinim
verilmeye calisilmistir. Caminin kubbe ve iki minaresi yesile, yarim kubbeler ve diger
iki minare kahverengiye, kubbe kasnagi ve govde ise saritya boyanmustir. Tasvir
edilenen yapinm istiindeki “Sultan Selim Cami” ibaresi, merkezi planli uygulamasi,
dort minareli ve on iki serefeli diizenlemesi, burada Edirne Selimiye Cami’nin

(1568-1575) tasvir edildigini gosterir (Resim 378-379).

Harimde Goriilen Kalem isi Siislemeler

Dogu Duvan

Dogu duvar birbirine paralel dama motiflerinden olusan iki seritle, yatay
diizlemde iki biiyiikk alana ayrilmistir (Resim 380). Ustteki pano, mavi renkli “S”
kivrimlarindan olusan bordiirlerle dikey olarak dokuza bélinmiistiir. ** Digerlerine
oranla daha genis tutulan birinci boliimde iri siiliis ile “Ebu Bekir” yazis1 goriiliir.
4. panoda “Omer” okunurken, 7. panonun igine de “Osman” yazilmistir.
Halife isimlerinin her birinin {izerinde de iri siiliis ile “Radiyallahii Te’ala Anhu” **°
ibareleri eklenmistir (Resim 381).

Yazilarin bulundugu (1. 4. 7.) panolarda doldurma motifleri olarak bir daldan

cikan lale motifleri goriiliir. Alttaki pano ise, dama motifli bordiirlerle dikey olarak alt1

8 Madalyon igerisindeki yazilar sagdan sola dogru okunmustur.
85 Panolar sagdan sola dogru numaralandiriimistir.
486 «Allah ondan razi olsun” anlamindaki bu s6z, sahabeler ve biiyiik zatlar igin soylenir.
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boliime ayrilmistir.**” 4. panoda “cennet” tasvir edilmistir. Pano, diigiim yapmis perde
motifi ile smirlandirilmistir. Perdenin ortasinda, sekiz boliimlii merdiveni andiran bir
sekil bulunur. Bu yerin her boliimii basamak seklinde diizenlenmis ve farkli renklerle
boyanmistir. Seklin iizerinde, merdivene ters olarak yapilmis yapraklardan olusan agac
ylizeye yayilmistir. Alttan ikinci basamakta yer alan “Cennet” yazisi, bu tasvirin bir
cennet betimlemesi oldugunu gosterir (Resim 382).

5. panoda “Cehennem” tasviri goriiliir. Altta iki yanda ates, atesin iizerinde bir
mancinik, en iistte de bir kazan bulunur. etrafi ise ¢er¢eve i¢cine alinmistir. Mancinik
iistiindeki “Cehennem” yazisi, buranin cehennem tasviri oldugunu gosterir (Resim 383).

6. panoda ise, iigcatalli bir diizenek iizerine kurulmus bir terazi vardir. Terazi
tasvirinin (Resim 384) kuzey yondeki ucunda, ortada bir makas bulunur. Bagka
orneklerde bu boliimde mizan yazisi yer aldigindan (Akkdy Yukar1 Mahalle Cami gibi),
buranin da mizan tasviri oldugu sdylenebilir.

Bati1 Duvan

Minberin bulundugu bat1 duvarinda herhangi bir siisleme yoktur (Resim 385).

Giiney Duvar

Cami’de yazi, en ¢ok mihrab ve mihrabin bulundugu duvarda goriiliir. Damali
bir seritle olusturulan mihrab bordiiriinde, beyaz zemin iizerine siyah siiliis ile Ayetii’l
Kiirsi (Bakara, 255), (Resim 386-387): ***

Allahu 14 ilahe 114 huvel hayyul kayylim (kayy(imu), 14 te’huzuhu sinetun ve 1a
nevm (nevmun), lehu ma fis semavati ve ma fil ard (ardi), menzellezi yesfeu indeha illa
bi iznih (iznihi) ya’lemu ma beyne eydihim ve ma halfehum, ve 14 yuhitine bi sey’in
min ilmihi illa bi ma sae, vesia kursiyyuhus semavati vel ard (arda), ve 1a yetiduhu
hifzuhuma ve huvel aliyyul azim ( azimu).**

Anlami:

Allah, kendisinden baska hicbir ilah olmayandir. Diridir, kayyumdur. O’nu ne
bir uyuklama tutabilir, ne de bir uyku. Goklerdeki her sey, yerdeki her sey O’nundur.
Izni olmaksizin O’nun katinda sefaatte bulunacak kimdir? O, kullarin dnlerindeki ve
arkalarindaki (yaptiklarmi ve yapacaklarini) bilir. Onlar O’nun ilminden, kendisinin
diledigi kadarindan baska bir sey kavrayamazlar. O’nun kiirsiisii, biitiin gokleri ve yeri
kaplayip kusatmustir. (O, goklere, yere, biitiin evrene hiikmetmektedir.) Gokleri ve yeri

koruyup gozetmek O’na gii¢ gelmez. O, ylicedir, biiytiktiir.

7 Panolar sagdan sola dogru numaralandirilmistir.
8 Diyanet Isleri Baskanlig, Kur'an-1 Kerim Meali, 4. Baski, Ankara 2009.
* Diyanet sleri Baskanligi, Kur'an-1 Kerim Medli, 4. Baski, Ankara 2009.
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Mihrab niginin iistiindeki kartusta, beyaz zemin iizerine siyah siiliis ile Al-i
mran stresinin 37. 4yeti (Resim 388) yazilmistir: **°

Fe tekabbeleha rabbuha bi kabilin hasenin ve enbetehd nebaten hasenen, ve
keffelehd zekeriyya kullema dehale aleyha zekeriyyal mihrabe, vecede indeha
rizka(rizkan), kéale ya meryemu enna leki haza kalet huve min indillah(indillahi),
innallahe yerzuku men yesau bi gayri hisab (hisabin).

Anlami:

Bunun iizerine Rabbi onu giizel bir sekilde kabul buyurdu ve onu giizel bir
sekilde yetistirdi. Zekeriya’yt da onun bakimiyla gorevlendirdi. Zekeriya, onun
bulundugu boélmeye her girisinde yaninda bir yiyecek bulurdu. “Meryem! Bu sana
nereden geldi?” derdi. O da “Bu, Allah katindan” diye cevap verirdi. Zira Allah,
diledigine hesapsiz rizik verir.

Yuvarlak kemerli mihrab nisinin merkezinde, yesil ve kirmizi piiskiillii perde
motifi arasinda zincirlerle sarkan bir kandil yer alir. Kandilin iki yaninda lale motifleri
goriiliir. Tepede, madalyon i¢cinde ¢igek motifi, perdeye biikey olarak da lale motifleri
dikkat ¢eker (Resim 389).

Mihrabin dogusundaki 1. panoda siyah iri siiliis ile “Muhammed” ve * Sallallahu
Aleyhi ve Sellem” yazﬂldlr.491 2. panoda ¢igek bigiminde yapilmis bir madalyon vardir
(Resim 390). 3. panoda ise mavi renkli birbirine ge¢mis kivrik dalli siislemelerden
olusan ciceklere rastlanir.*”* Mihrabm batisindaki 1. panoda 93 listte, siyah renkte iri
siiliisle “Celle Celaliihii *** ibaresi okunur. Bu yazinn altinda da ayni pano igerisinde
“Allah” yazilmistir. Bu panonun altindaki diger panoda cicek seklinde bir madalyon ve
lalelerden olusan doldurma motifleri bulunur. 2. panoda, iri siiliis stille madalyon
seklinde olusturulmus “Masallah” ibaresinin i¢indeki “Allah” yazis1 ilgi c¢ekicidir
(Resim 391).

Duvar ylizeyinin geride kalan kisimlarinda yine panolar icerisinde vazodan ¢ikan
cicekler ve birbirine gegmis kivrik dallar goriiliir. Buradaki siislemelerde yogun olarak
mavi ve kahverengi kullanilmistir.

Mihrabin batisinda kalan duvar yilizeyinde Kabe tasviri dikkat ceker.
Bu mekanin c¢evresinde yedi minare goriiliir. Burada da giris kismindaki “cami”
tasvirinde oldugu gibi minareler, hem {i¢ serefeli olarak yapilmig, hem de kahverengi

minarenin karsisina kahverengi, yesil minarenin karsina da yesil yapilarak renklerde bir

*° Diyanet sleri Baskanligi, Kur'an-1 Kerim Medli, 4. Baski, Ankara 2009.
1 Anlami: Peygamberimize salat ve selam olsun.

2 panoda numaralandirma sagdan sola dogrudur.

93 Panoda numaralandirma soldan saga dogrudur

4 Anlamindaki bu s6z “Allah’1 anmak, zikretmek” anlamina gelir.
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diizene gidilmistir. Kébe’nin etrafi dort yonden revaklarla cevrelenmistir. Revakli
kisimlar sar1 ile gosterilmekte olup, kubbelerinde ise birbirini takip eden mavi, yesil ve
kahverengi dikkat ¢eker. Kutsal mekan, kendisini dort yonden cevreleyen revakli alanin
ortasina denk gelecek sekilde yerlestirilmis ve yesil bir yay ile de ilic ydnden
kusatilmistir. Kabe’yi c¢evreleyen bu yayin revaklarla birlesen noktalarina ise
kahverengi tonlarinda seritler c¢ekildigi goriilmektedir. Uzun kenarlardaki seritlerin
iizerinde, hurma agaglar1 vardir. Kabe’nin etrafinda kubbeleri yesile duvarlari ise
kahverengiye boyanmis, kap1 agikligi bulunan ve dort mezhebi simgeleyen yapilarla,
minber ve su kuyusu gibi mimari unsurlar yer alir (Resim 392-393).

Kabe’nin bulundugu panonun altinda mavi renkli bliyiik “S” kivrimli bitkisel bir
motif vardir. Bu kivrimli bitkisel motifin uglarinda ve govdesinde de laleye benzer
cicekler bulunur. Bu siislemenin bulundugu panoda ¢igek seklinde bir madalyon dikkat
ceker. Madalyonun ortasinda mavi, yesil ve kahverengiden olusan bir yildiz goriiliir.
Yildiz motifinin uglarinin kesistigi noktada ise “Miihr-ii Siilleyman” olusmustur.
Madalyon kendi i¢inde ¢esitli dl¢iilerde geometrik bolmelere ayrilmistir. Bu geometrik
motiflerin her birisinin igerisine Arapga yazilar yerlestirilmistir. Yazilarda “Yedi
Uyurlarin” (Ashab-1 Kehf) “Deberts, Sazents, Kefestatuylis, Kitmir, Mekselina,
Mislina ve Mernus” isimlerine rastlanir (Resim 394). Bu madalyonun bir kismi daha
sonralar1 bat1 duvarmin kosesine getirilen minberin arkasinda kalmistir (Resim 395).

Kuzey Duvar

Kuzey cephenin ortasindaki kapidan harime gecilir. Girisin hemen saginda
kii¢iik bir merdiven ile mahfile ¢ikilir. Ahsap korkuluklu mahfil, mihrabin oldugu alana
dogru kare bir balkon seklinde ¢ikint1 yapar. Buradaki siislemeler de, genel karakteri
bakimindan son cemaat yerindeki gibi vazodan c¢ikan cigek silislemelerine benzer

(Resim 396-398).



130

CIiVRIL BULGURLAR KOYU CAMi

Bulundugu Yer:

Bulgurlar Kéyii Cami, Civril ilgesinin 4 km. giineyindeki Bulgurlar koytiniin
merkezindedir.

Inceleme Tarihi: 26.10.2013

Tarihlendirme:

Yapida insa kitabesi olmadig1 gibi, caminin herhangi bir yerinde yapimn tarihi
hakkinda bir bilgiye de rastlanilmamigtir. Cami siisleme 06zelliklerinden dolayi,
18. yiizyiln digiincii geyregi ile 19. yiizyilin sonlarma tarihlendirilir.*”

Banisi:

Yapinin banisi hakkinda herhangi bir bilgiye ulagilamamistir.

Sanatci:

Yapinin sanat¢is1 hakkinda da bir bilgiye ulasilamamustir.

Onarimlar:

Glinlimiizde de kullanilan caminin bir¢ok onarim ge¢irdigi siislemelerinden
anlasilmaktadir.

Yapimin Tamtimi

Plan:

Caminin harimi, kareye yakin dikddrtgen bir plana sahiptir (Plan 5). Mihraba dik
ii¢ sahindan olusan harimin kuzeyinde, {i¢ gozlii son cemaat yeri vardir (Resim 399).
Son cemaat yerini tastyan dort ahsap direkten iicli serbest, biri dogu duvarna bitisik
olarak yerlestirilmistir. Buradaki siitunlar birebirlerine Bursa tipi kemer de denilen,
sepetkulpu kemerle baglanmistir (Resim 400). Son cemaat yerinin dogusundaki
merdivenle mahfil katma ulasilir. Ibadet mekanina ahsapla kaplanmis diiz lentolu bir
kapidan girilir. Ahsap mahfil kati, harimdeki iki ahsap destek tarafindan tasmnir ve
mihrabin oldugu alana dogru yarim daire bicimli balkon seklinde bir ¢ikint1 yapar
(Resim 401).

Ortii Sistemi:

Cami igte ahsap, dista ise kirma catili ve Marsilya tipi kiremitle kapldir.
Orta sahmin yer aldigi tavan yan sahimlara gore daha genis tutulmustur (Resim 402).

Cephe Diizenlemeleri:

Yapi, kuzey-giiney dogrultusunda uzanan bir alan iizerine insa edilmistir.

D1s cephede sade bir goriinlime sahiptir. Dogu, bat1 ve gliney cephesinde bulunan iki

495 K. Pektas-H. Altindirek, “a.g.m.”, s. 329.
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yiiksek yuvarlak kemerli pencereden 151k alir. Kuzeyde, diger cephedeki pencerelerden
daha kiigiik boyutlu ve dikddrtgen ¢ergeveli bir pencere daha vardir (Resim 403-404).

Malzeme:

Duvarlar moloz tasla insa edilmis, dis cephesi ise beyaz badana ile boyanmistir.
Ortii sistemi, tastyicilar, minber ve vaaz kiirsiisiinde ahsap malzeme kullanilmustir.

Siislemeler:

Harim duvarlari, minber ve vaaz kiirsiisiinde yogunlasan siislemeleri tekniklerine
gore su basliklar altinda inceleyebiliriz:

1-Ahsap Siislemeler:

Bu tiir siislemelere; minber ve vaaz kiirsiisiinde rastlamaktayiz. Minbere girisin
saginda ve solunda iist boliimii konik kiilah seklinde son bulan iki direk bulunur
(Resim 405). Kapmnimn ta¢ kisminda ajur tekniginde yapilmis siislemeler dikkat ¢eker.
Minberin aynaliginda kare, dikdortgen ve yuvarlak sekilli siislemeler goriiliir
(Resim 4006).

Gliney duvarin kosesindeki vaaz kiirsiisiiniin {ist kisminda da ajur tekniginde
yapilmig kivrimlar ilgi ¢ekicidir (Resim 407).

2- Kalem Isi Siislemeler:

Siva iizerine yapilan kalem isi bezemeler harimde yogunlasir. Harim duvarlar1
kare ve dikdortgen sekilli panolara ayrilmis, slislemelerde bu panolarin igerisine
yerlestirilmistir. Siislemelerde mavi, sari, kahverengi, yesil ve siyah yogun olarak
kullanilmistir (Resim 408).

Harimde Gériilen Kalem isi Siislemeler

Dogu Duvar

Duvarn iist boliimiindeki panolarda, geometrik ve bitkisel siislemeler arasinda
madalyonlar icinde, beyaz zemin iizerine iri siyah siiliis ile “Omer” ve “Osman”
isimleri yazilmig ayni panoda bu isimlerin iizerine de “Radiyallahii Te’ala Anhu”
ibareleri eklenmistir (Resim 409).*°

Iki pencere arasindaki panoda bir cami tasviri goriiniir. Tasvir, iki yonden
koselere dogru diiglimlenmis ve sartya boyanmis perde motifinin ortasinda bulunur.
Buradaki cami betimlemesi tek kubbeli, iicer serefeli dort minareli ve ti¢ kapilidir.
Minarelerinin ¢oklugu ve yapinin piramidal bir sekilde verilmis olmasi biiyiik programli
bir caminin betimlenmis oldugunu gosterir. iki minare kahverengi, digerleri ise maviye

boyanmistir (Resim 410-411).

4% panolarda numaralandirma sagdan sola dogrudur.
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Cami tasvirinin altindaki panoda, vazodan ¢ikan ¢icekler, bir ibrik, havluya
benzer iki kumas pargasi ve bir vazo betimlemesi vardir (Resim 412-413). Bu tasvirin
yanindaki panoda karpuz ve bostanlardan meydana gelen natiirmort tasvir dikkat ¢eker
(Resim 414).

Dogu duvarinin mabhfille kesistigi noktada, mahfilin alt katmma gelen yerde
cennet, cehennem ve mizan resmedilmistir (Resim 415).

Cennet betimlemesi yukariya dogru daralir vaziyette gosterilerek, yatay
diizlemde de sekiz bolime ayrilmistir. Bu bolimler farkli renklere boyanmistir.
Bu seklin tizerinde kok kismi panonun iistiinde bulunan ve sekli ic yonden kusatan
yapraklardan meydana gelen bir bitki tasviri vardir (Resim 416).

Cennet betimlemesinin yaninda cehennem bulunur. Burada kahverengi ve
siyahin doniistimlii olarak kullanildigi yedi dilimli merdivene benzer bir unsur yer alir.
Karsilikli siralanan basamaklarin ortasinda, ¢ukurun i¢inde ucunda alevlerin oldugu bir
direk bulunur. Yanan diregin iistiinde boslukta duran siyah bir kazan, kazanin istiinde
cizgi seklinde sirat kopriisii betimlenmistir (Resim 417).

Cehennem betimlemesinin saginda ii¢ kollu bir diizenek iizerinde, iki kefeye
sahip bir terazi tasvir edilmistir. Terazi kefeleri zincirle asagiya dogru sarkitilmis olup,
sol taraftaki kefenin iistiinde bir makas, sagdakinde ise iki hilal ve cesitli bitkisel
siislemeler vardir. Sol taraftaki kefenin ici siyaha, sag taraftaki ise yesile boyanmistir
(Resim 418).

Dogu duvarinin geride kalan boliimlerinde; vazodan ¢ikan ¢icekler, ibrik, ¢esitli
cicek ve tek yaprak tasvirleri gibi bitkisel siislemelerle (Resim 419), kare ve dikdortgen
benzeri geometrik kompozisyonlar goriiliir (Resim 420).

Bati Duvar

Pencerenin solunda, genis bir pano icinde Kabe tasviri vardir. Tasvirin tamami
glinimiize gelememistir. Kabe’nin ¢evresine bes minare yerlestirilmistir. Giiney
yondeki minarelerin aralarma iki grup halinde diizenlenen ti¢ kandil asilmigtir. Burada
da dogu duvarindaki “cami” tasvirinde oldugu gibi minareler, hem {i¢ serefeli olarak
yapilmis, hem de kahverengi minarenin karsisina kahverengi, yesil minarenin karsina
ise yesil yapilarak renklerde bir diizene gidilmistir. Kutsal mekan, dort yonden
cevreleyen revakli alanin ortasina denk gelecek sekilde yerlestirilmis ve yesil bir yay ile
de ii¢ yonden kusatilmistir. Kébe’yi kusatan bu yayin, revaklarla birlesen noktalarina da
kahverengi tonlarinda seritlerin ¢ekildigi anlasilmaktadir. Revakli kisimlar siyah ile

gosterilmekte olup, kubbelerinde ise birbirini takip eder vaziyette diizenlenmis mavi,
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sar1 ve yesil dikkat ceker. Kabe’nin etrafinda dort mezhebi simgeleyen yapilarla, minber
ve su kuyusu gibi mimari elemanlar da vardir (Resim 421-422).

Bu dinsel betimlemenin iistiinde, beyaz zemin {izerine siyah ir1 siiliisle “Bilal-i
Habesi” yazilmistir (Resim 423). Duvarm iist boliimiindeki panolarda da benzer yazi
stiliyle “Ali” ve “Hasan” isimleri yazilmig, bu isimlerin lizerine de “Radiyallahii Te’ala
Anhu”*” ibareleri eklenmistir (Resim 424). Bat1 duvarinin geride kalan boliimlerinde
vazodan ¢ikan ¢igekler ve geometrik siislemeler bulunmaktadir (Resim 425).

Giiney Duvar

Girisin tam karsisindaki yarim daire kesitli mihrab, giiney duvardaki
siislemelerin en yogun oldugu alandir (Resim 426). Mihrab, ii¢ yonden sar1 zemin
iizerine, siyah siiliis ile yazilmis Ayetii’l Kiirsi ile kusatilmistr (Resim 427),
(Bakara, 255): *®

Allahu 14 ilahe 114 huvel hayyul kayylim (kayy(imu), 14 te’huzuhu sinetun ve 1a
nevm (nevmun), lehu ma fis semavati ve ma fil ard (ardi), menzellezi yesfeu indeha illa
bi iznih (iznihi) ya’lemu ma beyne eydihim ve ma halfehum, ve 14 yuhitiine bi sey’in
min ilmihi illa bi ma sae, vesia kursiyyuhus semavati vel ard (arda), ve 1a yetiduhu
hifzuhuma ve huvel aliyyul azim ( azimu).*”

Anlami:

Allah, kendisinden baska hicbir ilah olmayandir. Diridir, kayyumdur. O’nu ne
bir uyuklama tutabilir, ne de bir uyku. Goklerdeki her sey, yerdeki her sey O’nundur.
Izni olmaksizin O’nun katinda sefaatte bulunacak kimdir? O, kullarin dnlerindeki ve
arkalarindaki (yaptiklarmi1 ve yapacaklarini) bilir. Onlar O’nun ilminden, kendisinin
diledigi kadarindan bagka bir sey kavrayamazlar. O’nun kiirsiisii, biitiin gokleri ve yeri
kaplayip kusatmustir. (O, goklere, yere, biitiin evrene hiikmetmektedir.) Gokleri ve yeri
koruyup goézetmek O’na gii¢ gelmez. O, ylicedir, biiytiktiir.

Mihrabin iistiindeki alinlikta, mavi zemin iizerine iri siyah siiliis ile Al-i imran
siresinin 37. yeti yazilmustir: >
“...Kullema dehale aleyha zekeriyyal mihrabe...”

Anlami:
“...Zekeriya, onun bulundugu bélmeye her girisinde...”
Ayni yazi ile alinligm tstiindeki yuvarlak madalyon i¢inde “Masallah”, sagdaki

madalyonda “Allah” ve soldaki madalyonda “Muhammed” yazilmistir. Yazilarin

*7 panolarda numaralandirma sagdan sola dogrudur.

*8 Diyanet Isleri Baskanligi, Kur'an-1 Kerim Medli, 4. Baski, Ankara 2009.
* Diyanet Isleri Baskanligi, Kur'an-1 Kerim Medli, 4. Baski, Ankara 2009.
%% Diyanet Isleri Baskanlig, Kur’'an-1 Kerim Medli, 4. Baski, Ankara 2009.
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etrafinda bitkisel siislemeler bulunur. Mihrab nisinin ortasinda, sag ve sola dogru
kivrilmis ve diiglim yapmis mavi bir perde motifi dikkat ¢ceker. Mihrab kavsaras1 yatay
diizlemde tepe noktasma dogru daralir bir bicimde yapilmistir. Kavsaranin i¢
kisimlarinda agik sari, kahverengi ve turuncuya boyanmis cesitli bitkisel siislemeler
vardir (Resim 428). Mihrabin solunda ayni1 yazi ile geometrik sekilli panolarin arasinda
“Ebu Bekir” (Resim 429) saginda ise “Hiiseyin” ismi goriiliir (Resim 430).

Kuzey Duvar

Ahsap destekler tarafindan tasinan mahfil katinin bulundugu kuzey duvarda,
herhangi bir mimari ya da sembolik tasvir bulunmaz (Resim 431). Bu kisimdaki bitkisel
siislemeler dogu, bat1 ve giiney duvardaki 6rneklere benzer (Resim 432).

Yapida gergeklestirilen incelemeler sonunda yer yer sivalarin dokildigii,
tasvirler lizerinde de c¢atlaklarin olustugu goriilmiistiir (Resim 433-434).

Bilgilerden de anlasilacagi gibi zengin tasvirler barindiran bu caminin biran 6nce

aslina uygun olarak restore edilmesi gerekmektedir.
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AKKOY YUKARI MAHALLE CAMI

Bulundugu Yer:

Yukar1 Mahalle Cami, Akkdy il¢esinin merkezinde bulunur.

Inceleme Tarihi: 21.10.2013

Tarihlendirme:

Camide insa kitabesi yoktur. Harimdeki kubbenin eteginde Osmanlica 16
Cemaziyiilevvel 1327/4 Haziran 1909 tarihi bulunur (Resim 435). Bu tarihin, yapinin
insa ya da siisleme tarihi oldugunu ileri siirmek igin yeterli bilgi yoktur.”®!

Banisi:

Yapmin banisi hakkinda bir bilgi yoktur.

Sanatgi:

Yapmin sanat¢is1 hakkinda bir bilgiye ulagilamamastir.

Onarimlar:

D1s cephe ve i¢c mekanda bircok tahribat1 olan cami i¢in restorasyon projesi
hazirlanmistir.

Yapimin Tamtimi

Plan:

Cami, kareye yakin dikdortgen bir plana sahiptir. Ahsap tavanli harimin
ortasinda dort ahsap destek tarafindan tasman bir kubbe bulunurr. Ahsap kubbe
destekler tarafindan tasindigi i¢in, i¢ mekan ilic sahina ayrilmig gibidir. Mihrabin
kuzeyinde, ikisi duvara bagli dordi de serbest olarak yerlestirilmis toplam alt1 ahsap
destek tarafindan tasman mahfil kati vardir (Plan 6). Mahfile, harime giris kapisinin
sagindaki merdivenlerden ulagilir (Resim 436).

Ortii Sistemi:

Caminin {izeri icten ahsap Ortiilii iken, distan kirma catili ve Marsilya tipi
kiremitle kaplhdir (Resim 437). Ayrica ahsap tavanin merkezinde bir de kubbe yer alir.
Bu kubbe dis goriiniise yansimaz (Resim 438).

Cephe Diizenlemeleri:

Di1s cephede oldukga sade bir goriiniime sahip olan yapi, araziye uygun olarak
insa edilmistir. Kuzey cephede alt kisimda bir, diger kisimlarda ise ikiser dikdortgen
pencere bulunur. Kuzeydogudaki minare camiden ayri1 olarak insa edilmistir

(Resim 439).

Kasim Ince, “Yukart Cami/ Akkdy Denizli”, Yiiziincii Yil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, S. 2, Van 2001, s. 65.
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Malzeme:

Yapmin beden duvarlari moloz tag ve kerpi¢ malzemeyle insa edilmis tizeri de
camur sivayla kaplanmistir. Tastyicilar, ortii sistemi, minber ve vaaz kiirsiisiinde ahsap
malzeme kullanilmistir (Resim 440).

Siislemeler:

Harim duvarlari, ahsap kubbe ve minberde yogunlasan siislemeleri tekniklerine
gore su basliklar altinda inceleyebiliriz:

1-Ahsap Siislemeler:

Bu tiir siislemelere harime giris kapist ve minberde rastlamaktayiz. Orijinal
oldugu disiintilen giris kapisinin yilizeyi farkli geometrik sekillerle tanzim edilmistir.
Kapinm yiizeyinde dogaci iislupta yapilmis ¢igekler, “C” ve “S” kivrimlar1 ve bitkisel
bezemeler goriiliir (Resim 441-442).

Doneminden olan minber, yakin tarihlerde dogu duvarindan alinip bat1 duvarina
tasinmustir. Siiplirgelik kismindaki kemer formlar1 ge¢ donem Osmanli mimarisinde
goriilen kemerlere benzer. Ayrica aynalik yiizeyi de kendi i¢inde kiiciikli-biiytikli
geometrik kompozisyonlarla hareketlendirilmistir. Ta¢ kisminda Barok iislupta yapilmis
siislemeler dikkat ceker (Resim443-444).

2-Kalem Isi Siislemeler:

Stva lizerine yapilan kalem isi bezemeler harim duvarlarinda bulunur.
Stislemelerin  genellikle panolar igerisine yerlestirildigi goriliir. Panolar icindeki
tasvirler ve motifler, genellikle panolari sinirlayan ve aralarinda “S” kivrimli motiflerin
bulundugu bordiirlerle bolinmistiir. “S” kivrimlariyla dikey olarak sinirlandirilan bu
alanlar, st taraflarinda ise geometrik bordiir kusagiyla boliiniir. Bu geometrik bordiir
kusagi dama motiflerinden meydana gelir. Siislemelerde yesil, sar1, kahverengi, mavi ve
siyah yogun olarak kullanilmistir (Resim 445).

Harimde Goriilen Kalem isi Siislemeler

Dogu Duvan

Caminin dogu duvarinda, sembolik bir betimleme vardir. Bu betimleme soldan
saga sirasiyla “mizan, cehennem ve cennet” tasviridir (Resim 446).

Ug kollu bir diizenek iizerinde, iki kefeye sahip bir terazi vardir.
Bu betimlemenin iizerinde de “Mizan Terazisi” seklinde bir ibare yazihidir. Terazi
kefeleri zincirle asagiya dogru sarkitilmis olup, kefelerin ortasinda bir de makas
bulunur. Cehennem tasvirine bitisik olan kefenin i¢i kirmiziya, sol taraftakinin i¢i ise

beyaza boyanmistir. Mizan tasvirinde mavi, yesil ve turuncu kullanilmistir (Resim 447).
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Mizanin saginda Osmanlica “sirat” ifadesinin yazili oldugu cehennem tasviri
gortiliir. Burada, kirmiz1 ve siyahin doniisiimlii olarak kullanildig: yedi dilimli merdiven
vardir. Merdivenin ortasindaki boslukta, tepesi kanca seklinde siyah bir direk bulunur.
Diregin solunda da siyah kulplar1 ve kaidesi olan, iizerinde de atesin yer aldig1 bir kazan
vardir. Bu tasvirlerin {istiinde genis a¢il1 “ters u” seklinde diizenlenmis ¢izgisel bir hat
bulunur (Resim 448).

Cennet tasviri bu tasvirler igerisinde en genis panoya sahiptir. Bu kisimda mavi,
sar1, yesil ve turuncunun doniislimlii olarak yerlestirildigi, sekiz bdlmeli bir unsur
goriiliir. Bu betimlemelerin lizerinde ‘“cennet’iil mev’a” ibaresi okunur. Bu tasvirin
iizerinde de tasvire ters olarak yerlestirilmis kok kismi yukarida bulunan Tuba agaci
dikkat ¢eker (Resim 449).

Cennet tasvirinin saginda kii¢iik bir pano igerisinde “Kabe” resmedilmistir.
Bu mekanin etrafinda yesile, kirmiziya ve maviye boyanmis iki serefeli yedi minare
vardir. Kutsal mekan, dort yonden revakli bir avlu ile c¢evrelenmektedir. Revaktaki
kubbeler yesile, maviye ve kirmiziya boyanmis olup, doniisiimlii olarak birbirlerini
takip eder vaziyette diizenlenmislerdir. Revakli avlunun ortasinda bulunan ana mekan,
ic kismi yesile kenarlar1 ise kirmiziya boyanmis yay seklinde bir hilal ile de
kusatilmistir. Yaymn lizerinde farkli uzunluktaki c¢izgisel hatlar goriilir. Bu tasvirin
etrafindaki boslukta kalan kisimlar, Kabe’nin bulundugu cografyaya 6zgii hurma agaci
gibi agaclarla doldurulmustur. Bu pano, digerlerine gore daha fazla hasara ugramistir
(Resim 450).

Dogu duvarmin iist kismindaki panolarda madalyonlar i¢inde, sar1 zemin lizerine
iri siiliis ile “Omer”, “Osman” ve “Ali” isimleri yazilmugtir. Halife isimlerinin her

birisinin stine de “Radiyallahii Te’alda Anhu” °%

ibaresi eklenmistir (Resim 451).
Bu panolarin arasinda ve dogu duvarmin geride kalan kisimlarinda, vazodan ya da
ibrikten ¢ikan ¢igekler, kivrim dallar ve cesitli bitkisel bezemeler bulunur (Resim 452).

Bati1 Duvan

Bat1 duvarinda, yatay serit halinde orta pano ile iist pano arasinda, dama
motifinden olugsmus bordiir kusagi vardir. Siislemeler, bu bordiiriin iist ve alt kismidaki
panolarda yogunlasir. Buradaki siislemeler de genel karakteri bakimindan giiney ve
dogu duvarmndaki Orneklere benzemektedir (Resim 453). Ust swadaki 1. panoda
“Hasan” ve 2. panoda “Hiiseyin” gibi Ehl-1 Beyt’ten kisilerin isimleri yazilmis ve bu
isimlerinin her birisinin {istiine de “Radiyallahii Te’ald Anhu” ibaresi eklenmistir.

Bu formda diizenlenmis bir madalyon daha bulunmasina ragmen, tahrip oldugu i¢in

92 panolarm okunusu sagdan sola dogrudur. 3. pano igindeki yazi tahrip oldugundan dolay:
okunamamustir.
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yazilar okunamamistir. Madalyonlarm i¢i ve etrafi bitkisel bezemelerle doldurulmustur
(Resim 454).

Bu siislemelerin yaninda minberin altinda kaldigindan dolayr net goriintii
almamayan bir yap:1 tasviri daha vardir. Uzerindeki yazidan bu yerin “Medine-i
Miinevvere” oldugu anlasilmaktadir (Resim 455-456).

Giiney Duvar

Ahsap harime giris kapismin kanatlar1 lizerinde “S” ve “C” kivrimlarindan
meydana gelen siislemeler bulunur. Girisin tam karsisinda mihrab nisinin yer almasiyla
simetrik bir kayginin varhigi hissedilir. Mihrabin bulundugu giiney duvar, yatay
diizlemde ii¢ alana bolinmiistiir (Resim 457). Orta seritte dama motiflerinden olusan bir
kusak, duvar boyunca devam eder. Duvarin ortasindaki mihrabta ikili kemer olgusunu
andiran bir uygulamasi goze carpar (Resim 458). Bu kemerlerden dista yer alani, kag
kemer ile dilimli kemerin birlesiminden olugsmus gibi goriiniir. Bu kismin i¢ tarafinda,
mihrab nisin oldugu alanda yarim daire kesitli bir kemer daha vardir. Yarim daire kesitli
mihrab nisinin i¢ kisminda bir kandil, kandilin dogu ve batisinda ise u¢ kisimlari
puskiillii bir perde motifi dikkat ¢eker. Nisin boslukta kalan yiizeyleri lale ve cesitli
bitkisel bezemelerle siislenmistir. Mihrab nisinin saginda ve solunda mavi iki servi
agac1 dikkat ¢ekmektedir. Yarim daire seklinde diizenlenmis i¢ kisimdaki kemerin
almliginda beyaz zemin iizerine siyah siiliis harflerle Arapga Al-i Imran Stresi’nin 37.
ayeti yazilmustir: °*

“Kullema dehale aleyha zekeriyyal mihrabe”

Anlam:

“Zekeriya onun bulundugu bolmeye her girisinde”

Giliney duvarda {ist seritte madalyonlar i¢inde sar1 zemin lizerine, iri siiliis ile
1. madalyonda “Allah”, 2. madalyonda “Muhammed” ve 3. madalyonda da “Ebu Bekir”
yazilmistir. °** Ayrica mihrab kemerinin iizerinde, sag ve sol tarafinda yer alan
“Masallah” bu kisimdaki ibarelerden bir digeridir (Resim 459-460).

Mihrab duvarindaki siislemelerin tamami gliniimiize ulasamamistir. Duvar
yiizeyinin geride kalan kisimlarinda yine panolar igerisinde vazodan ¢ikan cicekler,
birbirine gecmis kivrik dallar ve cesitli bitkisel bezemeler goriilmektedir (Resim 461).

Kuzey Duvar

Kuzey duvarda ahsap destekler tarafindan tasman mahfil kat1 vardir
(Resim 462). Kuzey duvardaki bitkisel siislemeler iist kisimda yer almaz. Ust kisimda

mavi renkli, alt1 kdseli ve yuvarlak hatlara sahip geometrik kompozisyonlardan olusan

%% Diyanet Isleri Baskanhgi, Kur'an-1 Kerim Medli, 4. Baski, Ankara 2009.
39 Madalyonlarda numaralandirma sagdan sola dogrudur.
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siislemeler duvar boyunca devam etmektedir (Resim 463). Alt kisimdaki vazodan ¢ikan

cicekler ve natiirmort tasvirleri diger duvarlardaki siislemelere ¢ok benzer (Resim 464).
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Plan 1: Denizli, Civril Savrangah Cami Plan1 (Sakir Cakmak’tan).
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Plan 2: Denizli, Acipayam Yazir Kasabasi Cami Plani1 (Sakir Cakmak’tan).
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Resim 5: Topkapi Sarayl Harem Dairesi, Duvar Resimlerinden Bir Orne, I. Abdiilhamid
Donemi (1774-1789), (Osmanli Uygarligi’ndan).

Resim 6: Topkapl Saray1 Harem Dairesi, Valide Sultan Oturma Odasr’ ndakl Duvar
Resimlerinden Bir Ornek (Giinsel Renda’dan).
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Resimlerinden Bir Ornek (Giinsel Renda’dan).
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Resim 8: Topkap1 Saray1 Harem Dairesi, Ust Kat Valide Sultan Sofasina Cikan

Merdivenlerdeki Manzarali Panolardan Bir Ornek (Giinsel Renda’dan).
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Resim 9: Tokapl Saray1 Harem Dairesi, Cevri Kalfa Dairesinde Cariyeler Taghgma Bakan
Oda, Kap1 Ustiindeki Manzara Resimlerinden Bir Ornek (Giinsel Renda’dan).

Resim 10: Antome Ignace Mellmg, Beyoglu ndan Sarayburnu ve Cevresi, 1 809-1819
(Turan Biiyiikkahraman’dan).



171

-

Resim 11: Antoine Ignace Melling, Hatice Sultan Yalisi (http //tr. w1k1ped1a org’dan).
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Re51m 12: Topkap1 Saray1 Harem Dairesi, III Selim Mesk Veya Namaz Oda51
(Giinsel Renda’dan).
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Resim 13: Topkapi Sarayr Harem Dairesi, Valide Sultan Yatak Odasi Duvar Resimlerinden
Bir Ornek (Osmanli Uygarligi’ndan).

Resim 14: Topkap1 Saray1 Harem Da1res1 Vahde Sultan Odas1 Ocak Ustundek1 Duvar
Resimlerinden Bir Ornek (Giinsel Renda’dan).
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Resim 15: Topkapi Saray1 Harem Dairesi, Ust Kat Valide Sultan Sofasma Cikan
Merdivenlerdeki Manzarali Panolardan Bir Ornek (Gtinsel Renda’dan).
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Resim 16: Topkap1 Sarayr Harem Dairesi, III. Osman Koskii (Giinsel Renda’dan).
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Resim 18: Topkap1 Saray1 Akagalar Kapisi, Girisin Iki Yanindaki Perspektifli Panolar
(Giinsel Renda’dan).
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Resim 19:Dolmabahge Saray1 Harem Klsml,Crylr 611'11'1, Manzara Resmi
(Sule Yum’dan).

Resim 20: Beylerbeyi Sarayz, Manzara Resmi ue mdan).
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Resim 21: Yildiz Sarayi, Sale Koskii, Deniz Manzarasi (Sule Yum’dan).

Resim 22: Istanbul, Bebek Kavafyan Konagi, 1750, Manzara Resminden, Detay
(Hidayet Arslan’dan).
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Resim 23: Istanbul, Bebek Kavafyan Konagi, 1750, Manzara Resimlerinden Bir Ornek
(Hidayet Arslan’dan).

Resim 24: istanbul, Bebek Kavafyan Konagi, 1750, Manzara Resimlerinden Bir Ornek
(Hidayet Arslan’dan).
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Resim 26: Istanbul, Cengelkdy Sadullah Paga Yalisy, I. Abdiilhamid Dénemi(1774-1789),
Duvar Resimlerinden Bir Ornek (Candan Nemlioglu’ndan).
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Resim 27: Yozgat, Capanoglu Cami, 1777-1779, Dis Revakta Yer Alan Duvar Resimlerinden Bir
Ornek (Tugge Yurtsal’dan).

Resim 28: Yozgat, Capanoglu Cami, 1777-1779, Dis Revaktaki Duvar Resimlerinden Bir Ornek
(Tugge Yurtsal’dan).
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Resim 29: Yozgat, Capanoglu Cami, 1777-1779, Dis Revaktaki Duvar Resimlerinden Bir Ornek
(Tugge Yurtsal’dan).

Res1m 30 Yozgat BasgavusogluJCaml 1800- 1801, ogu Mahfil b'iaﬁ€1s1,
Alan Manzara Tasvirlerinden Bir Ornek (Oktay Hatipoglu’ndan).
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Resim 31: Yozgat, Basgasolu Cami, 1800-1801, Dogu Mahfil Uzantisi, Alt Kisimda Yer Alan
Manzara Tasvirlerinden Bir Ornek (Oktay Hatipoglu’ndan).

Resim 32: Yozgat, Bagcavusoglu Cami, 1800-1801, Dogu Mahfil Uzantisi, Alt Kisimda Yer Alan
Manzara Tasvirlerinden, Detay (Oktay Hatipoglu’ndan).
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Resim 33: Ménisa, Soma Hizir Bey Cami,1791-1792, Mahfil Kat1 Ust Kat Etegihdeki Manzara
Tasvirleri (Riichan Arik’tan).

Resim 34: Manis, Soma Hizir Bey Cami, 1791-1792, Mahfil Kat1, Ust Kat Etegindeki Manara
Tasvirleri (Riichan Arik’tan).



183

Resim 35: Aydin, Kogarli ihanoglu Cai, 1756, Mia (Tugge Yurtsal’dan).

Resim 36: Aydin, f(og:érh Cihanoglu Cami, 1756, Mihrab Ustiindeki Mekke Tasviri, Detay
(Tugge Yurtsal’dan).
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Resim 37: Afyon, Sandikli Ulu Cami, Kubbe Eteginde Yer Alan Sultan Ahmed ve Nusretiye
Cami Tasviri (Yasemin Ecesoy’dan).

Resim 38: 6kat, Zile Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi, 1858, Bative Kuzey Duvarda Yer Alan
Duvar Resimlerinden Bir Ornek (Yasemin Ecesoy’dan).
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Resim 39: Aasya, Merzifon Kara Mustafa Paga Cami Saﬁi}énl, 1875, Ku i(;deki Duvar
Resimlerinden Bir Ornek (Riichan Arik’tan).

S } PRt el '.‘4-“ ﬂ
Resim 40: Amasya, Merzifon Kara Mustafa Paga Cami Sadirvani, 1875, Kubbe Icindeki Duvar
Resimlerinden Bir Ornek (Yasemin Ecesoy’dan).
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Resim 41: Merzifon Kara Mustafa Pasa Cami Sadirvani, 1875, Kubbe Igindeki Tren,
Kopri ve Galata Kulesi Tasviri, Detay (Yasemin Ecesoy’dan).

. i

erzifqh Kara Mﬁstafa asa Cami Sadirvani, 1875, Kubbe Icindeki
Istanbul Tasviri (Yasemin Ecesoy’dan).
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Resim 43: Amasya, Merzifon Kara Mustafa Pasa Cami Sadirvani, 1875, Kubbe I¢indeki
Teber, Keskiil ve Nefir gibi Tarikat Objelerinin Tasvirleri, Detay
(Riichan Arik’tan).

Resim 44: Amasya, Merzifon ra Mustafa Psa Cami d1rV, 18, ube i(;indeki
Resimlerden, Detay (Riichan Arik’tan).
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Resim 45: Amasya, Merzifon Kara Mustafa Pagsa Cami Sadirvani, 1875, Kubbe I¢
Resimlerden, Detay (Riichan Arik’tan).
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Resim 46: Amasya, Merzifon Kara Mustafa Pasa Cami Sadirvani, 1875, Kubbe I¢indeki

Resimlerden, Detay (Yasemin Ecesoy’dan).



189

Resim 47: Amasya, Merzifon Kara Mustafa Pasa Cami, 1875, Kubbe Etegindeki Cami Tasviri
(Riigchan Arik’tan).

Resim 48: Amasya, Glimiislii Cami, 19. Yiizyilin Sonlari, Mahfil Katindaki Cami Tasviri
(Riichan Arik’tan).
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(Riigchan Arik’tan).

Resim 50: Amasya, Sultan II. Bayezid Kiilliyesi Muvakkithanesi, 19. .Yiizyllm Sonlari, Manzara
Tasvirlerinden Bir Ornek (Riichan Arik’tan).
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Resim 51: Amasya, Sultan II. Bayezid Cami Sadirvani, 19. Yiizyilin Sonlari, Kubbe Etegindeki
Istanbul Tasviri (Yasemin Ecesoy’dan).

Resim 52: Tat, Zile Musa Faklhurel, 19. uzy111 Sonlari, Duvar Resilerinden Bir

Ornek (Halit Cal’dan).
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Resim 53: Tokat, Zile Musa Fakih Tiirbesi, 19. Yiizyilin Sonlari, Dogu Duvarindaki Cami Tasviri
(GOniil Cantay’dan).

L

Resim 54: Ankara, Dedebayrak Evi, 18. Yuzyllm“Sonla, Ic Mekﬁnaki Cami Tasviri, Detay
(Semra Ogel’den).
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Resim 55: Mugla, Milas Baheddin Aga Konagi, 19. Yiizyil Sonlar1, i¢ Mekandaki Bodrum
Kenti Tasviri (Riighan Arik’tan).

Resim 56: Bursa, Yenisehir Semaki Eviz 19. Yiizyilin Sonlari, Bas Odadaki Duvar
Resimlerinden Bir Ornek (Yasemin Ecesoy’dan).
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zgat, Nizdmoglu Konagi, 1791, Giney Odadaki Manzara Tasvirlerinden
Bir Ornek (Riighan Arik’tan).

Resim 57‘:' 0

Resim 58: Yozgat, Nizamoglu Konagi, 1791, Giiney Odadaki Savas Sahnesi
(Riichan Arik’tan).
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Resim 59: Izmir, Alsancak’da Bir Ev, I¢ Mekanda Yer Alan Madalyon Igindeki insan
Tasvirleri (Inci Kuyulu’dan).

Resim 60: Odemis, Birgi Cakiraga Koilag, 19. Yiizﬂm Ik Yarisi, Kishik Odada Yer Alan
Istanbul Tasviri (Birgi’den).
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Resim 61: Odemis, Birgi Cakiraga Konagt, 19. Yiizyilin Ik Yarisi, Kishik Odada Yer Alan
Istanbul Tasviri, Detay (Birgi’den).

Resim 62: Odemis, Birgi Cakiraga Konag1,19. Yiizyilin [k Yaris1, Orta Kat Dogu Duvar1
Uzerindeki Manzara Resmi (Birgi’den).
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Resim 63: Oderﬁis, Birgi Sandikeminogullar1 EV, 19. Yiizyilmn ilk Yarisi, Bas Odada Yer Alan
Istanbul Manzarasi, Detay (Candan Nemlioglu’ndan).
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Resim 64: Odemis, Birgi Sandlkemmogullarl EV1 19. Yuzy111n Ilk Yar1s1 Bas Odada
Yer Alan Istanbul Manzarasi, Detay (Birgi’den).
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Resim 65: Sirbistan, Prizen Sinan Pasa Cami, 1865, Mihrab Duvarindaki Cami Tasviri
(Nimetullah Hafiz’dan).
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Resim 66: Uskiip, Isa Bey Cami, 18. Yiizyilin Ikinci Yarisi, Girisin Uzerindeki Duvar
Resimlerinden Bir Ornek (Mehmet Ibrahim’den).
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Resim 67: Uskiip, Kalkandelen Alaca Cami, 1830 Civ., Manze;ra Relsimlerinden Bir Ornek
(Mehmet Ibrahim’den).
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Resim 68: Sam, Emeviye Cai, 7 1, Hazine Dairesi’ndeki Duvar Resimlerinden Bir Ornek.
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Resim 69: Sam, Emeviye Cami, 751, Dis Cephedeki Duvar Resimlerinden Bir Ornek.
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ye Cami, 71, 1s Cephedeki anzara Resimlerinden Detay.
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Resim 70: Sam, Emevi
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Resim 72: Piri Reis, Atlantik Okyanusu, Gelibolu, 1513, TSM., R. 1633 (Osmanli Resim
Sanati’ndan).

s SN

Resim 73: Piri Reis, Kitdab-1 Bahriyye, Alanya, 1525-1526, TSMK, H. 642, y. 378a
(Osmanli Resim Sanati’ndan).
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Resim 74: Matrak¢1 Nasuh, Mecmu -i Mendzil, Istanbul, 1537, IUK, T. 5964, y. 8b-9a
(Osmanli Resim Sanati’ndan).
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Resim 75: Matrake¢1 Nasuh, Mecmu -i Mendzil, Halep, 1537, IUK, T.5964, y. 105b-106a
(Osmanli Resim Sanati’ndan).
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Resim 76: Matrakc1 Nasuﬁ, Térih-i Sultdn "Bdeéi'd, Inebahti, 1-54.0 V., TSM, R. 1272,
y. 21b-22a (Osmanli Resim Sanati’ndan).

Resim 77: Matrak¢1 Nasuh, Tdrih-i Feth-i Siklos, Estorgon ve Istulnibelgrad, Nis, 1545 Civ., TSM,
H. 1608, y. 27b-28a (Osmanli Resim Sanati’ndan).
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Resim 78: Matrak¢1 Nasuh, Tdrih-i Feth-i Siklos, Estorgon ve Istulnibelgrad, Budin, 1545 Civ.,
TSM, H. 1608, y. 89b-90a (Osmanli Resim Sanati’ndan).
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Resim 79: AhmedFerin, Niizhet-i sdi; ’Z:a'hbdr de;—sefer—i Si;ear, Zigetvar Kalesi’nin
Kusatilmasi, 1569, TSM, H. 1339, y. 32b-33a (Osmanli Resim Sanati’ndan).
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Resim 80: Talikizade Mehmed Subhi, Semdilname— A7— Osman, Manisa, 1595, TSMK, A.
3592, y. 10b-11a (Tiiliin Degirmenci’den).
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Resim 81: Matrak¢1 Nasuh, Mecmu™-i Mendzil, Hz. Isa ve Hz. Muhammed Mustafa Makamy,
1537, TUK, T. 5964, y. 60a (Zeren Tanind1i’dan).
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Resim 82: Matrakc1 Nasuh, Mecmu -i Mendzil, Imam Ali’nin Tiirbesi, 1537, UK, T. 5964,
y. 64b (Zeren Tanind1’dan).
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(Zeren Tanind1’dan).
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Resim 85: Serh-i Seceret el-Iman ve Thyd el-Hacc Kurret al- ‘uyun, Mescid-i Haram,
1540-1545, TSM, A. 3547, y. 18a (Zeren Tanindi’dan).
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Resim 86: Serh-i Seceret el-Iman ve Ihyd el-Hacc Kurret al- ‘uyun, Ebukubeys Dag1 ve Mekke
Civarindaki Ziyaret Yerleri, 1540-1545, TSM, A. 3547, y. 54a
(Zeren Tanind1’dan).

=

Resim 87: Serh-i Seceret el-Iman ve Ihyd el-Hacc Kurret al- ‘uyun, Mescid-i Nebi, 1540-1545,
TSM, A. 3547, y. 86a (Zeren Tanind1i’dan).
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Resim 88: Hac Vekdletnamesi, Mescdi-i Haram, Safa ve Merve Tepeleri, 1544-1545, TSMK,
H. 1812 (Zeren Tanind1i’dan).

Resim 89: Hac Vekdletnamesi, Hz. Muhammed’in ve ilk Miisliimanlarin Evleri, Ik
Miisliimanlarin Tiirbeleri ve Mekke Civarindaki Ziyaret Yerleri, 1544-1545,

TSMK, H. 1812 (Zeren Tanindi’dan).
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Resim 90: Hac Vekdletnamesi, Mekke Civarindaki Ziyaret Yerleri, 1544-1545, TSMK,
H. 1812 (Zeren Tanind1i’dan).

S g
tmamesi, Mekke ivarndki Ziyaret Yerleri ve Mescid-i Nebi, 1544-
1545, TSMK, H. 1812 (Zeren Tanind1’dan).

Resim 91: Ha k?e



212

T
i

T b

Resim 92: Dela’il el-Hayrdt, Hz. Muhammed’in Yakinlarinin Medine’de Bulunan Mezar ve
Tirbeleri, 1708, TSM, E.H. 1018, y. 7b-8a (Zeren Tanind1’dan).
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Resim 93: Dela’il el-Hayrdt, Mescid-i Nebi, 1708, TSM, E.H. 1018, y. 8b-9a
(Zeren Tanind1’dan).
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Resim 94: De?d il éZ— Hayrdi, Meécid:i Héféiﬂ ve Mekke, Mescid-i Nebi ve Mediné, 1780,
TSMK, Y. Y. 141, y. 14b-15a (Osmanli Resim Sanati’ndan).

Resim 95: Istanbul, Topkap1 Saray1 Cini Seksiyonu, 1640, Kabe Tasvirli Cini Pano
(Sabih Erken’den).
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Resim 96: Istanbul, Topkap1 Saray1, Harem, 1666, Kaa Aglr Mescidinde Bulunan Kabe
Tasvirli Cini Pano (https:/www.museumwnf.org’dan).
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Resim 97: Istanbul, Topkap: Saray1, Harem, 1666, Sehzadeler Mektebinde Bulunan Kabe
Tasvirli Cini Pano (Sabih Erken’den).




Resim 98: Istanbul, Topkap@rayl, Harem, 1666,' Valide Sultan ibadet Odasindaki Kabe
Tasvirli Cini Pano (Goniil Oney’den).

Resim 99: Istanbul, Topkap1 Saray1, Harem, 1666, Valide Slﬁtan [badet Odasindaki
Kabe Tasvirli Cini Pano, Detay (Goniil Oney’den).

215
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Resim 100: Kiyafet Albiimii, Siileymaniye Cami, 16. Yiizyilm Ikinci Yarisi, Viyana, Cod. 8615
(Metin And’dan).

Resim 101: Kiyafet Albiimii, Aya
Yarisi, Viyana, Cod. 8615 (Metin And’dan).
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Resim 102: szafetlbiiii, Sarayburnu’ndan Eyiip’e istanbul, 16. Yiizyiln ikinci Yarist, yana, Cod.
8626 (Metin And’dan).

(Metin And’dan).
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Resim 104: Kiyafet Albiimii, Kammpasa-Galata, 16. Yiizyilin ikinci Yarisi, Viyana, Cod. 8626
(Metin And’dan).
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Resim 105: Gazneli Mahmud Mecmuasi, Aynali Kavak Sarayi, 1685, TUK, T. 5461
(Ugur Derman’dan).

— i

Resim 106: Seyyid Lokman, ISehndme—i Selim Hdn, Selimiye Cami, 1581, TSM, A. 3595, y.
55b (Osmanli Resim Sanati’ndan).
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Resim 107: Seyyid Lokman, Sehndme-i Selim Han, Kiigiik Cekmece Kopriisii’niin
Tamamlanmasi, 1581, TSM, A. 3595, y. 56b.

Resim 108: Seyyid Lokman, Sehndme-i Selim Han, Kabe nin Tamiri, 1581, , TSM, A. 3595,
y. 95b (Osmanli Resim Sanati’ndan).
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Resim 109: IntizAmi, Siirndme-i Himdyun, Siileymaniye Camisinin Maketini Tasiyan Tas
Ustalarinin Gegidi, 1587 Civ., TSM, H. 1344, 191a (Osmanli Resim Sanati’ndan).

Resim 110: Abdullah Buhari, Terciiman ed-diistur fi havadis el-ezmen Ve d-diihii, On
Kapaktaki “Kiy1 Kasr1”, 1728-1729, TSM, EH. 1380 (Banu Mahir’den).
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Resim 111: Abdullah Buhari, Terciiman ed-diistur fi havadis el-ezmen Ve d-diihii, Arka
Kapaktaki “Kir Manzaras1”, 1728-1729, TSM, EH. 1380 (Banu Mabhir’den).

R

Resim 112: Zendhdme: Ege’n.in Adil Kizlari, .1776, Briti uSeu, Or. 94, s. 23b
(Giinsel Renda’dan).
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Resim 113: Hubdnndme ve Zendnndme, Adal Kiz, 179, UK, T. 5502, s.106a
(Giinsel Renda’dan).
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Resim 114: Enduruni Fzﬂ, Kﬁglthnede Kir Sefasi, 1793, Hubdnndme ve Zendnndme, UK,
T. 5502, y. 78a (Giinsel Renda’dan).
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Resim 115: Kostantin Kapidagli, Ustten Alta Sirayla: Rumeli 'Bo-gém Hisar1, Akdeniz Bogaz1
Hisar1 (Canakkale Bogazi), Sellr-i Bursa ve Sehr-i Edirne, 1790 Civ., TSMK, A.
3669°Nolu Albiimiin On Kapagi (Osmanli Resim Sanati’ndan).

Resim 116: Kostantm Kapidaglh, Ustten Alta Slrayla Sehr-i Bursa ve Sehr-l Edirne, 1790 Civ.,
TSMK, A. 3669°Nolu Albiimiin On Kapag1, Detay (Osmanli Resim Sanat1’ndan).
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Resim 117: Kostantin Kapidagli, Ustten Alta Sirayla: Mekke, Medine, Kudiis ve Istanbul, 1790
Civ., TSMK, A. 3669’Nolu Albiimiin Ust Kapagi (Glinsel Renda’dan).

Res?fn 118: Kostantin Kapidagl, Mekke, 1796:biv., TSMK, A. 3669°Nolu Albiimiin Ust
Kapagi, Detay (Giinsel Renda’dan).
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Resim 120: Bozoklu Osman Sakif,”Sefaetndme—i Iran, Hereke Hani, 1811, Fatih Milt
Kitapligi, Ali Emiri Tarih Kismi, no. 822, 10b (Giinsel Renda’dan).
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Resim 121: Divan-1 [lhami, istanbul Manzaras, 1809-1810 Civ., TSMK, H. 912,

v oearnlon S K

Resim 122: Divan-1 ilhami, Sehir Gortntiisti, 1809-1810 Civ., TSMK, H. 912,
s. 9a (Gilinsel Renda’dan).
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Resim 123: Padisah Portresi Aliimii, II. Mahmud, Dety, | 1840-1850, KMM, M. 114,
y. 88 (Osmanli Resim Sanati’ndan).

cm., (Turan Biiylikkahraman’dan).
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Resim 125: Ahmet Sekiir, Y1ldiz Saray1 Bahgesi, Tuval Uzeri Yagliboya
(Turan Biiyiikkahraman’dan).

Resim 126: Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919), Sogiit Ertugrul Gazi Tiirbesi (Manzara Mescid),
Tuval Uzerine Yagliboya, 78x100 cm., (Kayhan Donat’tan).
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Resim 127: Seker Ahmed Aliaa 841-1 907), Cami Kapisinda, Fotograf Uzerine Yagliboya,
27x23 cm., (Kayhan Donat’tan).

Resim 128: useyin Karagiik, Kariye Camii, Tuval Uzeri Yhya 76x100 cm.,
(Turan Biiyiikkahraman’dan).
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Resim 129: Hiiseyin Giritli, Y1ldiz Saray1, Tuval Uzeri Yagliboya, 73x92 cm.,
(Turan Biiyiikkahraman’dan).

t - .o
Resim 130 Ahmed Bedri (1871-?), Hamidiye Etfal Hastanesi, 19. Yiizyil Sonu, Tuval Uzerine
Yagliboya, 54x73 cm., (Kayhan Donat’tan).
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Resim 131: Fahri Kaptan (1857-1917), Yildiz Saray1 Bahgesi’nden, 19. Yiizyilin Ikinci Yarisi,
Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100 cm., (Kayhan Donat’tan).

Resim 132: Fahri Kaptan (1857-1917), Ayasofya Cami, 1898, Tuval Uzerine Yagliboya,
70x100 cm., (Turgay Artam’dan).
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Resim 133: Fahri Kaptan (1857-1917), Bab-1 Seraskeri Miistemilati, 1898, Tuval Uzerine
Yagliboya, 70x100 cm., (Turgay Artam’dan).

Resim 134: Said fen (186 ?), Asofy Cami, 1911-191 , Tuval Uzerine aghboya,
47x69, 5 cm., (Kayhan Donat’tan).
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Resim 135: Kale, Sanatgist ve Tarihi Bilinmiyor, Tuval izerine yagliboya, 71x49 cm.,
(Cagdas Ozkan’dan).

Resim 136: Topkap1 Saray1 Bagdat K6skii, Sanatgisi ve Tarihi bilinmiyor, Tuval Uzerine
Yagliboya, 58.5x 91 cm., (Cagdas Ozkan’dan).
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Resim 137: Thlamur Kasri, Sanatgisi ve Tarihi ]%ilinmiyor, Tuval Uzerine Yaghboya, 90x80 cm.,
(Cagdas Ozkan’dan)

Resim 138: Dolmabahge Cami, Sanatgisi ve Tarihi Bilinmiyor, Tuval Uzerine Yagliboya, 76x 100
cm., (Kiymet Giray’dan).
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Resim 139: Demzll Bozkurt Baklankuyucak Cami, 1814- 1815 Insa K1tabe51
(Sakir Cakmak’tan).

Resim 141: Denizli, Civril Savran Koyii Mezarligi, Corac1zéde Ismail Aga Oglu Osman
Aga’nin Mezar Tag1 (Kadir Pektag’tan).
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Resim 142: Denizli, i;/fil Savrangah Cami, 1798-1799, Giliney Duvardaki Cami Tasviri Detay.

Resim 143: Denizli, Civril Savrapah Canﬁ, 1798-1799, ney Duvarda Cami Tasviri,
Madalyon I¢inde Yazilar ve Cesitli Bitki Tasvirleri
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Resim 144: Denizli, Acipayam Yazir Kasabast Cami, 1802-1803, Dogu Duvarindaki
Cami Tasviri.

Resim 145: Denizli, Acipayam Yazir Kasabas1 Cami, 1802-1803, Bat1 Duvarindaki Cami Tasviri.
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Resim 146: Denizli, Acipayam Yazir Kasabast Cami, 1802-1803, Bat1 Duvarindaki Cami
Tasviri ve Arapca Yazi Detayi.

Resim 147: Denizli, IA01payam Yazir Kasabas1t Cami, 1802-1803, Mihrabin Sagindaki
Cami Tasviri.
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Resim 148: Denizli, Acipayam Yazir Kasabast Cami, 1802-1803, Mihrabin Solundaki
Cami Tasviri.

Resim 149: Denizli, Acipayam Yazir asasCami, 1802-1803, Mihrabin Dogusundaki
Cami Tasviri.
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Resim 150: Denizli, Baklan Bogazi¢i Kasabasi Cami, 1774-1876, Dogu Duvarindaki
Cami Tasviri.

Resim 151: Denizli, Baklan Bogazi¢i Kasabas1 Cami, 1774-1876, Dogu Duvarindaki Cami
Tasviri Detay.
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Resim 152: Denizli, Baklan Bogazici Kasabas1 Cami, 1774-1876, Bat1 Duvarmdaki
Cami Tasviri.
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Resim 153: Deniili, Baklan B‘oéazdi(;i_Kasabam Cgrr;i,iﬁ4-1 876, Bat1 Duvarmdaki Cami
Tasviri, Detay.

-
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Resim 154: Denizli, Akkoy Belenardig Cami, 1884-1885, Son Cemaat Yerindeki
Cami Tasviri.
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Resim 155: Denizli, Akkoy Belenardig Cami, 1884-1885, Son Cemaat Yerindeki Cami
Tasviri Detay.
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Belenardig Cami, 1884-1885, Son Cemaat Yerindeki Cami
Tasviri Detay.
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Resim 157: Denizli, Civril Bulgurlar Cami, 18.Yiizyilm Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin Sonlari,
Dogu Duvarindaki Cami Tasviri.
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Resim 158: Denizli, Civril Bulgurlar Cami, 18.Yiizyilin Uguncu Ceyreg1—19 Yiizyilin Sonlart,
Dogu Duvarindaki Cami Tasviri Detay.

Resim 159: Denizli, Baklan Bogazi¢i Kasabas1 Cami, 1774-1876, Gliney Duvardaki
Kabe Tasviri.
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Resim 160: Denizli, Baklan Bogzi(;i asab51 Cami, 1774-1876, Giiney Duvardaki Kabe
Tasviri Detay.

Resim 161: Denizli, Akkoy Belenardig Cami, 1884-1885, Giiney Duvardaki Kabe Tasviri.
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Resim 163: Denizli, Civril Bulgurlar Cami, 18.Yiizyilm Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin Sonlari,
Bat1 Duvarindaki Kabe Tasviri.
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Resim 164: Denizli, Civril Bulgurlar Cami, 18.1'izy111n Ugiincii Ceyreg-19.Y1'izy111n Sonlari,

Resim 165: Denizli, Civril Bulgurlar ami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin Sonlar1, Bat1
Duvarindaki Kéabe Tasviri Detay.
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Resim 166: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Dogu Duvarindaki
Kabe Tasviri Detay.
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Resim 167: Istanbul, Sultan Ahmed Cami, 1609-1617 (www.gezilecekyer.org’dan).

Resim 168: Edirne, Selimiye Cami, 1568-1575 (/www.tevazu.eu'dan).
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Resim 170: Kirsehir, Mucur Hiiseyin Aga Cami, 1939, Dogu Duvarindaki
Cami Tasviri (Serife Tali’den).
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Resim 171: Klrsehlr Emine Hanim Cami, 18. Yiizyilin Sonu-19. Yuzylhn Ik Ceyregi, Dogu
Duvarindaki Cami Tasviri (Serife Tali’den).

Resim 172: Beysehir, Cavus oléml,'l'. Yuzylln Sonu, Bati Duvarindaki Biiyiik
Programli Cami Tasviri (Riighan Arik’tan).
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Resim 173: Afyon, Dazkir1 Ciftlik Koyl Cami, 1887-1888, Bat1 Duvarindaki Cami Tasviri
(Ertan Das’tan).

Resim 174: Afyon, Dazkir1 Ciftlik Koyl Cami, 1887-1888, Bat1 Duvarindaki Cami
Tasviri (Ertan Dag’tan).
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Resim 175: Afyon, Dazkir1 Kiziloren Koyii Cami, 1894-95, Giiney Duvarda Yer Alan Cami
Tasviri (Ertan Dag’tan).
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Resim 176: Afyon, Dazkir1 Kiziléren Koyii Cami, 1894-95, Dogu Duvarda Yer Alan Cami Tasviri
(Ertan Das’tan).
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Resim 177: Aydin, Kogarli Cincin Koyt Cihanoglu Carrii,_75, Son Cemaat Yerinin
Batisindaki Cami Tasviri (Tugge Yurtsal’dan).

Resim 178: Manisa, Kula Emre Koyii Cami, 1808-1821, Giiney Duvardaki Cami Tasviri
(Atanur Merig’ten).
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Resim 179: Tokat, Yagcioglu Konagi, 19. Yiizyil Ortalari, Basoda’da Yiikliik Ustiindeki
Cami Tasviri (Yasemin Ecesoy’dan).
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Resim léO: D-eﬁizli: Cal Ortakdy (-Sa;ay_EV), 787-1788, Ust Kattaki Canrli Tasviri
(Kadir Pektag’tan).
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Resi 181: Arnavut, Bgat BekérlarCami, 19.Y1'izy11 asl, 1§ Bat1 Duarlndak
Istanbul Manzaras1 (Metin Ugar’dan).
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Resim 182: Nevsehir, Urgiip, Sucuoglu Konagi, 1915, Biiyik Odadaki Istanbul Manzarasi
(Yildiray Ozbek’ten).
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Resim 183 asya, Merzifqn Kara Mustafa Pasa Cami Sadirvani, 1875, Kubbe I¢indeki
Istanbul Tasviri (Yasemin Ecesoy’dan).
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Resim 184: Aasya, Sultan II. Bayezid Cami Sadirvani, 19. Yiizyilin Sonlari, Kubbe Etegindeki
Beyazid Kulesi ve Cevresiyle Istanbul Manzaras1 (Riichan Arik’tan).
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Re51m 185: Mugla-Datca, Resadiye Mehmet Ali Konagi, 1791-1801, Basodadakl Istanbul
Manzarasi (Yasemin Ecesoy’dan).

Resim 186: Manisa, Soma Hizir Bey Cami, 1791-1792, Sgn Cemaat Yeri Bat1
Mihrabiyesindeki Cami Tasviri (Kasim Ince’den).
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Resim 187: Manisa, Soma Hizir Bey Cami, 1791-1792, Son Cemaat Yeri Dogu
Mihrabiyesindeki Cami Tasviri (Kasim Ince’den).

Resim 188: Manisa, Soma Hizir Bey Cami, 1791-1792, Mihrabtaki Byﬁk Programli Cami
Tasviri (Kasim Ince’den).
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Resim 189: Yozgat, Capanoglu Cami, 1777-1779, Dis Revaktaki Cami Tasviri
(Tugge Yurtsal’dan).
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Resim 190: Ankara, Vakif Eserleri Mﬁzes-i, 19. Yiizyll,- HaI-S-écade Uzerindeki Cami Tasviri
(Envanter no. 1081, Suzan Bayraktaroglu’ndan).
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Resim 191: Ankara, Vakif Eserleri Miizési, 20. Yizyil Bas, Hali Uzerindeki Cami Tasviri
(Envanter no. 1072, Suzan Bayraktaroglu’ndan).

Resim 192:

Ozel Koleksiyon, 20. Yiizyil, Duvar Halist Uzerindeki Edirne Selimiye
Cami Tasviri (Suzan Bayraktaroglu’ndan).
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Resim 193: Ozel Koleksiyon, 20. Yiizy1l Basi, Duvar Halis1 Uzerindeki Istanbul Manzarasi
Tasviri (Suzan Bayraktaroglu’ndan).

Resim 194: Vakiflar Genel Miidiirliigii, 20. Yiizyil Basi, Istanbul Manzarali Hali
(Suzan Bayraktaroglu’ndan).



263

Resim 195: Istanbul Cinili Kosk Miizesi, 18. Yiizyilin Ikinci Yarisi-19.Yiizyiln Ik Yaris,
Cami Tasvirli Canakkale Seramik Tabak (Envanter no. 220, Goniil Oney’den).

Resim 196 Istanbul Cinili Kosk Miizesi, 18. Yiizyiln ikinci Yarisi-19.Yiizyiln Ilk Yarist,
Cami Tasvirli Canakkale Seramik Tabak (Envanter no. 235, Goniil Oney’den).
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Resim 197: Istanbul Cinili Késk Miizesi, 18. Yiizyiln Ikinci Yarisi-19.Yiizyilin i1k Yarisi,
Cami Tasvirli Canakkale Seramik Tabak (Envanter no. 218, Goniil Oney’den).

Resim 198: Istanbul Cinili Kosk Miizesi, 18. Yiizyilm Ikinci Yarisi-19.Yiizyilm Ik Yaris,
Cami Tasvirli Canakkale Seramik Tabak (Atina Benaki Miizesi no. 1419,
Goniil Oney’den).
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Resim 199: Ozel Koleksiyon, Tugral Gmﬁs Gece Siirahisi, II. Abdiilhamid Donemi
(1876-1909), Siirahi Uzerindeki Cami Tasviri (Turgay Artam’dan).

Resim 200: Soke, ilyas Aga Cami, 1812, Cami I¢indeki Ahsap Levha Uzerindeki Cami
Tasviri (Riichan Arik’tan).
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Resim 202: Tas Baski, Kifi Yazi ile Olusturulmus Cami Tasviri, Tarih Bilinmiyor
(Malik Aksel’den).
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Resim 203: Mehmet quusi Efendi, Tas Baski Eser, II. Abdiilhamid Dénemi (1876-1909),
“Istanbul Manzara-i Umumiyesi” (Malik Aksel’den).

Resim 204: izmir Miizesi, 1737, Cami Tasvirli Mezar Tas1 (Envanter no. 2025,
Gtl Tungel’den).
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Resim 205: Tire Miizesi, Tarihsiz, Cami Tasvirli Mezar Tas1 (Envanter no. 113,
Gtl Tungel’den).

Resim 206: Menemen Ulu Cami Haziresi, 1782, Cami Tasvirli Mezar Tas1
(Katalog no. 3, Giil Tungel’den).
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Resim 207: Manisa Miizesi, 1836, Cami Tasvirli Mezar Tas1 (Katalog nor. 63,
Gtl Tungel’den).

Resim 208: Menemen Ulu Cami Haziresi, 1836, Cami Tasvirli Mezar Tas1 (Katalog no. 64,
Gtl Tungel’den).
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Resim 209: Pmarbasi, 1836, Cami Tasvirli Mezar Tas1 (Katalog no. 65, Giil Tungel’den).

Resim 210: Tire Miizesi, 19. Yiizyil Sonu?, Cami Tasvirli Mezar Tas1 (Katalog no. 112,
Gtl Tungel’den).
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Resim 211: Kemah, 1831, Abdulbaki Efendi’nin Sandukasi Uzerindeki Cami Tasviri
(Emre Madran’dan).
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Resim 212: Izih?r, Cakaloglu Hani Cesme Se‘Bili, 1805-1806, Mermer Panodaki Sehir Tasviri
(Riigchan Arik’tan).
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Resim 213: Izmir Dénertas Sebili, 1854, Sebil Uzerindeki Mimari Tasvirler
(Muzaffer Yilmaz’dan).).
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Resim 214: izmir, Donertas Sebili, 1854, Cesme Uzerindeki Cami Tasviri, Detay

(Muzaffer Y1lmaz’dan).
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Resim 215: Aydin, Kogarli Cihanoglu Cami, 1834-1835, Mermer Sadirvanin Uzerindeki Cami
Tasviri (Riichan Arik’tan).
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Resim 216 Mamsa Soma Hizir Bey Cami, 1791 1792 Son Cemaat Yerindeki Mekke Tasviri
(Riichan Arik’tan).

Resim 217: Izmlr Esk1 Mordagan Cami, 18. Yuzyll Sonlarl Mlhrab lelndekl Kabe Tasviri
(Ersel Cagritiitiincigil’den).
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Resim 218: Aydin, Kogarli Cianoglu Cami, 1756, Mihrab (Tugg¢e Yurtsal’dan).
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Resim 219: Aydm, Kogarli Cihanoglu Cami, 1756, Mihrab Ustiindeki Mekke Tasvirinden Detay
(Tugge Yurtsal’dan).
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sim: Mugla, ursnlu Cai 1853-1901, KubbéﬂEteglndekl Me Tasviri
(Riigchan Arik’tan).

Resim 221: Izmir, Odemis Bademli Kilcizade Mehmet Aga Cami, 1898, Harime Girisin
Sagindaki Mekke Tasviri (Inci Kuyulu’dan).
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Resim 222: Tokat, Zile Musa Fakih Tiirbesi, 19. Yiizyilin Sonlari, Giiney Duvardaki Mekke
Tasviri Detay1 (Halit Cal’dan).

Resim 223: Makedonya, Uskiip Kalkandelen Alaca Qami, 1830, Bat1 Duvarmdaki Mekke
Tasviri Detay1 (Mehmet Ibrahimgil’den).
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Resim 224: Eskisehir, Sivrihisar Haznedar Mescidi, 18. Yiizyil Sonlari, Giiney Duvardaki
Mekke Tasviri (Sadi Dilaver’den).

Resim 225: Kabe Tasvirli Seccade, 15. Yiizyil (Envanter no. 287, Sabih Erken’den).
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Resim 226: Konya, Mevlana Miizesi, 16. iizyll, Kabe Tasvirli Hall Seccade (Envanter no. 848,
Suzan Bayraktaroglu’ndan).

Resim 227: istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 17. Yiizy1l, Kabe Tasvirli Seccade
(Aysen Aldogan’dan).
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Resim 228: Istanbul, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, 18. Yiizyil, Kabe Tasvirli Seccade
(Envanter no. 760, Aysen Aldogan’dan).

Resim 229: Istanbul, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, 18. Yiizy1l, Kabe Tasvirli Seccade Detay
(Envanter no. 760, Aysen Aldogan’dan).
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Resim 230: Ozel Koleksiyon, 1909, Hereke Seccadesi Uzerindeki Mekke Tasviri
(Aysen Aldogan’dan).

Resim 231: Ozel Koleksiyon, 1909, Hereke Seccadesi Uzerindeki Mekke Tasviri Detay1
(Aysen Aldogan’dan).
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Resim 232: Ozel Koleksiyon, 17. Yﬁzylll ilk Yarisy, Kébe Tasvirli Cini Pano
(Sabih Erken’den).

Resim 233: Istanbul, Topkap1 Sara I. Ahmed Kiitiiphanesi, 17. Yiizyilm ilk Yarisi, Kabe Tasvirli
Cini Pano (Sabih Erken’den).
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Resim 234: istanbul, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, 17. Yiizyiln i1k Yarisi, Kabe Tasvirli Cini
Pano (Envanter no. 828, Sabih Erken’den).

Pano (Envanter no. 829, Sabih Erken’den).
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Resim 236: Istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi Cini Sékéiybnu, 17. Yiizyiln 11k Yarisi, Kabe
Tasvirli Cini Pano (Envanter no. 539, Sabih Erken’den).

Resim 237: Londra, Victoria and Albert Miizesi, 1666, Kabe Tasvirli Cini Pano (Envanter no.
427-1900, Sabih Erken’den).
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Resim 238: Paris, Louvre Miizel, 16,z?1be Tasvirli Cini Pano (Envanter no. 3919,
Sabih Erken’den).

Resim 239: Bursa Miizesi, 1674, Kabe Tasvirli Cihi Pano (Sabih Erken’den).
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Resim 240: Istanbul, Uskiidar Solak Sinan i, 17. zyllm kinci Yarls, Mihrabdaki Kabe
Tasvirli Cini (Sabih Erken’den).

Resim 241: stanbul, Riistem Pasa Cami, 17. Yiizyilin Ikinci Yarisi, Son Cemaat Yerindeki
Kabe Tasvirli Cini Pano (http://wowturkey.com’dan).
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Resim 242 Bursa Miizesi, 17. Yiizyilin Ikinci Yarisi, Kabe Tasvirli Cini Pano
(Sabih Erken’den).

Resim 243: Kastamonu, Kiire Hoca Semseddln Cami, 1676 Mlhrab Duvarindaki Kabe
Tasvirli Cini Pano (Ziihtii Yaman’dan).
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Resim 244: Nigde, Muréth Pa;a Cami, 17. Yiizyihn kinci Yarist, éﬁhey Duvardaki Kabe
Tasvirli Cini Pano (Sabih Erken’den).
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Resim 245: Berlin, Ulusal Miizesi, 1662, Kabe Tasvirli Cini Pano (Sabih Erken’den).
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Resim 246: Kahire, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 17. Yiizyilin Ikinci Yarisi, Kabe Tasvirli
Cini Pano (Sabih Erken’den).
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Resim 247: Kahire, Arap Miizesi, 1726, Kabe Tasvirli Cini Pano (Sabih Erken’den).



290

Resim 248: Istanbul,"Yeni Valide Cami, 1725-1735, Kubbeyi Tastyan Kuzey Bati Paye
Uzerindeki Kabe Tasvirli Cini Pano (Sabih Erken’den).

Resim 249: istanbul, Hekimoglu Ali Pasa Cami, 1734, Kabe Tasvirli Cini Pano (Anadolu’da
Tiirk Devri Cini Ve Seramik Sanati’ndan).
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Resim 250: istanbul, Eyiip Cezeri Késnri .aa Ci, 173, Mihrabin Solundaki Kabe Tasvirli
Cini Pano (http://www.turizminsesi.com’dan).

Resim 251: Tas Baski Eser, 19.Y1'izy111 Sonu, Kabe Tasviri (Malik Aksel’den).
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Resim 252: Tag Baski Eser, 19. Yiizyilin Sonu, Kabe Tasviri (Malik Aksel’den).
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Resim 254: Mouradgea D’Ohson’un, raviir, 1793, Ayasofya (Tableau Général de L’ Empire
Ottoman’dan).
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Resim 255: Mouradgea D’Ohson’u, Graviir, 1793, Sultan Ahmed Cami (Tableau
Général de L’ Empire Ottoman’dan).
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Resim 256: Mouradgea D’Ohson’un, Graviir, 1793, Laleli Cami (Tableau Géneral de
L’Empire Ottoman’dan).
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Resim 258: Graviir, 19. Yiizyil Sonlari, skiidar’an Goriiniim (Mustafa Sevi;r.;’ den).
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Resim 260: N. Sterogiannés, Graviir, 1805, Sultan Ahmed Camii (Mustafa Sevim’den).
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Resim 261: L’Espinasse, Graviir, 1770, Besiktas Saray1 (Yasemin Ecesoy’dan).
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Resim 262: Abdullah Biraderler, Fotograf, Gaataulesi’nden Sarayburnu (Sultan I1.
Abdiilhamid Arsivi Istanbul Fotograflar:’ adli eserden).



298

Resim 263: Rommler ve Jonas, Fotograf, Siileymaniye Camii (Sultan 1. Abdiilhamid Arsivi
Istanbul Fotograflar:” adli eserden).
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Resim 264: B. Ka ol;bulo, -Fotograf, Ayasofya (Sultai; 11.
Fotograflari’ adli eserden).
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Ene de Stamboel - Mosquée ValidéeFonr

Resim 265: Kartpostal, 1880-1890, Hali¢’ten Eminonii Umumi Manzarasi (Kartpostallarda
Istanbul: Eminonii-Fatih’ adli eserden).

| CONSTANTINOPLE — Pon{ de Salga

Resim 266: Kartpostal, 1900, Galata Kopriisii ve Emindnii’niin Umumi Manzarasi
(Kartpostallarda Istanbul: Eminonii-Fatih’ adli eserden).
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Dalul de Constanlinople, - La Ponte do Sérall

Resim 267: Kartpostal, Pera’dan Topkap1 Saray1 ve Sarayburnu (Kartpostallarda Istanbul:
Eminénii-Fatih’ adli eserden).
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Resim 268: Katpostl, 1895, Ke}s1mpasa"dan alig Siileymaniye, ayezid Manzarasi
(Kartpostallarda Istanbul: Eminonii-Fatih’ adli eserden).
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Resim 269: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Insa Kitabesi.

Resim 270: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Harime Girig Kapisi.
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Resim 271: Dehili, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Harime Giris Kapis1 Uzerindeki
Stislemeden Detay.

Resim 272: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Harim Kapisinin Sagindaki
Mahfil Katu.



303

Resim 274: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Alt ve Ust Kisimdaki Pencerelerden Bir
Ornek.
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Resim 275: Denizli, Civril Savrangah Cami, 1798-1799, Ahsap Tavan Siislemelerinden
Bir Ornek.

Resim 276: Denizli, Civril Savrangah Cami, 1798-1799, Ahsap Tavan Siislemesinden Detay.
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van Suslemesi.

Resim 278: Denizli Civril Savransah Cai, 1798-1799, Minber.
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Ahsap Siislemelerden Detay.

Resim 280: nizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Siislemelerinden Bir Ornek.



307

b
A g !

Resim 281: Denizli, Civril Sa\;f_énsah Cami, 17"'98-1799,

iy b, ™
Dogu Duvar.
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Resim 282: Denizli, Civril Savrangah Cami, 1798-1799, Dogu Duvarindaki Bitkisel Siisleme ve
Yazi Madalyon.
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Resim 283 Denizli, Civril Savransah Caml 1798- 1799 Dogu Duvarinmn Ust Kisminda Yer
Alan Cesitli Bitkisel Stiislemeler.

Resim 284: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Bati Duvari.
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Resim 285: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, at1 Duvarindaki Yazi M‘adalyon ve
Madalyonun Etrafinda Yer Alan Cesitli Bitkisel Siislemeler.

Resim 286: Denizli, Civril SavransahCai, ' 798-1799, L]éat} Duvarmdaki Seccade Tasviri.



310

g N

Resim 287: Denizli, Civril
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aansa Cai, - 1 9, Giiney Duvar.
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Resim 288: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Mihrab.
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Resim 290: Denizli, Civril Savral}sah Cami, 1798-1799, Giiney Duvardaki Cami Tasviri,
Madalyon I¢inde Yazilar ve Cesitli Bitki Tasvirleri.
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Resim 291: Denizli, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Kuzey Duvar.

Resim 292:"Deizl, Civril Savransah Cami, 1798-1799, Restorasyon Oncesi Mihrabin
Ustiindeki Yaz1 ve Madalyon I¢indeki Yazilar (Feryal Beykal’dan).
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Resim 293: Denizli, Civril Svr ns aarhi, 179-1, etorasyn Oncesi Dogu
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Resim 294: Di

z

Yazi Madalyon (Tugge Yurtsal’dan).

e

li,‘Civril Vrnsah Carhi, 1798-1799, Retrson Oncesi Dis
Goriiniim (Tugge Yurtsal’dan).
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Resim 295: Denizli, Acipayam Yazir aablCami, 1802-1803, Harime Giris Kapist
Ustiindeki Insa Kitabesi.

Resim 296: enizh, 01a Yazir Kasabast Cami, 1802- 1-803, Cami Icindeki Siir ve Tarih
(Feryal Beykal Orhun’dan).
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Resim 297: Denizli, Acipayam Yazir Kasabast Cami, 1802-1803, Ortiiyii Tastyan Destekler
ve Igten Goriiniis.

Resim 298: Denizli, Acipayam Yazir Kasabas1 Cami, 1802-1803, Digs Cepheden Goriiniis.



316

T

Resim 299: Denizli, Acipayam Yazir Kasabas1t Cami, 1802-1803, Kuzeyden Gortiniis.

-

Resim 300: Denizli, Acipayam Yazir Kasabasi Cami, 1802-1803, Harime Giris Kapisi
(Feryal Beykal Orhun’dan).
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Resim 301: Denizli, Acipayam Yazir Kasabas1 Cami, 1802-1803, I¢ Mekan Siislemeleri.

Resim 302: Denizli, Acipayam Yazir Kasabasi Cami, 1802-1803, Minber.
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enizli, Acipayam Yazir Kasabasi Cami, 1802-1803 Dogu Duva, Sepet I¢indeki
Cesitli Meyve ve Bitki Tasvirleri.

Resim 303:

Resim 304: Denizli, Acipayam Yazir Kasabas1 Cami, 1802-1803, Dogu Duvari, Ibrik ve Yazu.
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Resim 305: Denizli, Acipayam Yazir Kasabast Cami, 1802-1803, Dogu Duvari, Kaseden
Cikan Cigekler, Meyveler ve Yazi.

Resim 306: Denizli, Acipayam Yazir Kasabasi Cami, 1802-1 803, Dogu Duvari, Ibrik ve Yazu.
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Resim 307: Denizli, Acipayam Yazir Kasabast Cami, 1802-1803, Dogu Duvari, Kaseden
Cikan Cigekler, Meyveler ve Yazi.

J |

Resim 308: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Dogu Duvari, Cami Tasviri.



321

Resim 309: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Bat1 Duvar1 Genel Goriiniim.
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Resim 311: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Bat1 Duvari, Kaseden Cikan Cigekler,
Meyveler ve Yazi.

Resim 312: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Bat1 Duvari, ibrik Iginden Cikan Cesitli
Cigekler.
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Resim 314: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Mihrabin Ustlindeki Cesitli Yazilar
(Tugge Yurtsal’dan).
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Resim 315: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Giiney Duvar, Ibrikten Cikan Cesitli
Cigekler ve Yazi.

Resim 316: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Giiney Duvardaki Yazi.
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Resim 317: Denizli, A01ayam Yazir Cami, 1802-1803, Giiney Duvar, Kaseden Cikan Cesitli
Cigekler ve Meyveler.

Resim 318: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Mihrabin Sagindaki Cami Tasviri.
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Resim 319: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Mihrabin Solundaki Cami Tasviri.

Resim 320: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, ney Duvrdaki Cami Tasviri ve Yazi.
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Resim 321: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Kuzey Duvar, Vazodan Cikan Cigekler
ve Yazi

Resim 322: Denizli, Acipayam Yazir Cami, 1802-1803, Tavandaki Siislemelerden Detay
(Oktay Hatipoglu’ndan).
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Resim 323: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Ahsap Siislemelerin Tarihi.

Resim 324: Denizli, Baklan Bogazici Cami, 1774-1876, Son Cemaat Yerindeki Kalem Isi
Siislemelerin Tarihi.
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Resim 325: Denizli, Baklan Boga21g1 Cami, 1774- 1876 Dogu Duvarlndakl Sur ve Tarih.

Res1m 326: Denlzll Baklan Boga21g:1 Cami, 1774-1876, Kuzey Cepheden Goriinim.
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Resim 327: Denizli, Baklan Bogazigi Cami, 1774-1876, Tahrip Olmus Kalem Isi Siislemelerden
Bir Ornek.

Resim 328: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Ahsap Ortii ve Kalem Isi Siislemeler.
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Resim 330: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 177-176, Tastyic1 Sistemi ve Tavandan
GOrtinim.
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Resim 331: Denizli, Balan Bogazici Cami, 1774-1876, Harime Giris Kapisi.

Resim 332: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Ahsap Tavan Siislemesinden Bir
Ornek.
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Resim 333: Denizli, Baklan Bogazm Cami, 1774- 1876 Minber.
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Resim 334: Denlzll Baklan Boga21g:1 Caml 1774-1876, Dogu Duvari, Bitkisel Suslemeler ve

Yaz
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Resim 335 Denlzll BaklanBogazu;l Caml 1774 1876 Dogu Duvarl Bitkisel Siislemeler ve
Yazi.

Resim 336: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, Dogu Duvari, Mizan, Cehennem ve Cennet
Tasviri.
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Resim 337: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Dogu Duvari, Mizan Tasvirinden
Detay.

Resim 338: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1741876, Dogu Duvari, Cehennem Tasvirinden
Detay.
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Resim 339: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Dogu Duvari, Cennet Tasvirinden
Detay.

Resim 340: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Dogu Duvari, Cami Tasviri.
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Resim 341: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Dogu Duvari, Cami Tasviri Detay.

Resim 342: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Dogu Duvari, Sembolik Objelerin Tasviri.
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Resim 343: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Bat1 Duvar1 Siislemeleri.

Resim 344: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Bat1 Duvari, Bitkisel Stislemeler
ve Yazi.




339

Resim 345: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Bati Duvari, Bitkisel Siislemeler
ve Yazi.
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Resim 346 Demzll- Baklan Boga21g:1 Caml 1774-1876, Bati Dﬂvarl Caml Tasviri.
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Resim 347: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Bati Duvari, Cami Tasviri Detay1.

——

Resim 348: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1 876, Giliney Duvar Genel Goriiniim.
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Resim 349: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Mihrab.

-
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Resim 350: Denizli, Baklan Bégaz ¢i Cmi, 1774-1 876, Giliney Duvardaki Yazi.
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Resim 351: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Giiney Duvardaki Yazi.

s
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Resim 354: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Giiney Duvardaki Yazi.
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Resim 355: Denizli, Baklan Bogazi‘(;‘i Carrlli,‘ 177-..4:1876, Gliney i)uvar, Kabe Tasviri.

Resim 356: Denizli, Baklan Bozi(;i Caihi; 774-1876, 'Gngyvar, Kabe Tasviri Detay1.
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Resim 357: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Giiney Duvar, Vaaz Kiirsiisii Tasviri.

Resim 358: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Kuzey Duvardan Genel Goriiniim.
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Resim 359: Denizli, Baklan Bogazi¢i Cami, 1774-1876, Mahfil Katindaki Tahrip Olan
Siislemelerden Bir Ornek.
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Resim 360: Denizli, Akkoy Belenardig (Torapan) Ké')yii.Cami, 1884-1885, Son Cemaat Yerinin
Batisinda Yer Alan Insa Tarihi.

Resim 361: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Mihrab Duvarindaki
Kalem Isi Siislemelerin Tarihi.
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Resim 365: Dizli, Akkoy Belenardig (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Mahfil Kati
Genel Goriintim.

— .
Resim 363: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Dis Cepheden
Goriintim.
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Resim 364: Denizli, Akkdy Belenardig Tora) Kt') Cmi, 1884-1885, ".l:aslylcllar ve
Ortii Sisteminden Goriiniim.

Resim 365: Denizli, Akkdy Belenardig (Torapan) Koy Cami, 1884-1885, Harime Girig
Kapis1 Uzerindeki Siislemeler.
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Resim 366: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Harime Giris Kapist
Siislemelerinden Detay.

k ‘ ‘I. J' J ‘I: |
Resim 367: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Minberin Tag
Kismindaki Siislemeler.
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Resim 368: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Vaaz Kiirsiisii
Uzerindeki Siislemeler.

Resim 369: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Tavanda Yer Alan
Ana Kiris Uzerindeki Zikzak Motifi.
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Resim 370: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyt Cami, 1884-1885, Tavanda Yer Alan
Ana Kirig Uzerindeki Zikzak Motifinin Detay1.
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Resim 371: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Kalem Isi
Siislemelerden Bir Ornek.
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Resim 372: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Son Cemaat
Yerindeki Sembolik Objelerin Tasvirleri.

Resim 373: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Son Cemaat Yerinin
Bat1 Duvarinda Yer Alan Madalyon I¢indeki Ashab-1 Kehf Isimleri.
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Resim 374: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Harime Girisin
Sagindaki Yazi ve Bitkisel Siislemeler.

Resim 375: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Son Cemaat Yerinin
Dogu Duvarinda Yer Alan Madalyon I¢indeki Ashab-1 Kehf Isimleri.
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Resim 376: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Harime Girisin
Sagindaki Mihrab Nisi.

Resim 377: Denizli, Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Harime Girigin
Sagindaki Mihrab Nisinin I¢inde Yer Alan Bitkisel Stisleme Detayu.
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Resim 37: .Denizli, Akkoy Belenardig Cami, 1884-1885, Son Cemaat Yerindeki Cami
Tasviri Detay.
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Resim 380: Denizli, Akkoy Belenardig (Torpan) Kt') Cami, 1884-1885, ogu D.l.;;al‘l,
Genel GOrlinim.

Resim 381: Denlzll Akkoy Belenardl(; (Torapan) Koyu Caml 1884-1885, gu Duvarl Ust
Boliimde Yer Alan Yazi ve Bitkisel Siislemeler.
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Resim 382: Denizli, y Béleardlg (Tafapan) Ké')_yii Cami,. 1884-1
Cennet Tasviri.

N

Resim 383: Denizli, Akkoy Belenardig (Toan) K6 Cami, 1884-1885, Dogu Duvari,
Cehennem Tasviri.
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Resim 384: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Dogu Duvari,
Mizan Tasviri.

Resim 385: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Yeniden Yapilan
Bat1 Duvarmin Genel Gorliniimii.
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Resim 386: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Gliney Duvar,
Genel Gorlinim.
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Resim 388: Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyl Cami, 1884-1885, Mihrab Almhéindaki
Yaz1 Detayu.

W) '

Resim 389: Denizli, Akkoy Belenardg (Torapan) Koyt Cami 1884-1885, Mihrab Nisi Detayi.



s R 5
-1885, Mihrabin

Resim 390: Denizli, y lr (Torapan) éyﬁ Cami, 1884
Dogusundaki Yazi ve Bitkisel Siislemeler.
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Resim 391: Denizli, Akdlzgy'Be_lénardl(; (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Mihrabin
Dogusundaki Yazi ve Bitkisel Siislemeler.
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Resim 392: Denizli, Akkoy Belénardl(; Cami, 1884-1885, Giiney Duvar, Kabe Tasviri ve
Yazi Madalyon.

Resim 393: Denizli, Akkoy Belenadl(; Cami, 1884-1885, Giiney Duvar, Kabe Tasviri Detayu.
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Resim 394: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Kabe Tasvirinin
Altindaki Yazi Seklinde Olusturulmus Madalyon.

Resim 395: Denizli, Akkdy Belenardig (Torapan) Koyt Cami, 1884-1885, Kabe Tasvirinin
Altindaki Yaz1 Seklinde Olusturulmus Madalyonun Minber Iginde Kalan Kismu.
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Resim 396: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Kuzey Duvar,
Genel Gorlinim.
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Resim 397: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) é')yii Cami, 1884-1885 , Mahfil Katindaki
Siislemelerden Bir Ornek.
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Resim 398: Denizli, Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Cami, 1884-1885, Mahfil Katindaki
Siislemelerden Bir Ornek.
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Resim 400: Denizli, Civril Bulgurlar K&yii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Y{izyiln
Sonlari, Son Cemaat Yerindeki Kemerler.
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Resim 401: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyiln
Sonlari, Mahfil Kati.

Resim 402: Denizli, Ciil Bulgurlar ' Cami, 18.Yiizyilm Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Orta Sahin Goriiniimii, Detay.
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Resim 403: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, D1g Cephe, Genel Gortintim.

Resim 404: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlari, D1g Cephe, Genel Gortintim.
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Resim 405: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyiln
Sonlar1, Minber.
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Resim 406: Denizli, Civril Bulgurlar Koyii Cami, 18.Yiizyilin Uglincii Ceyregi-19.Y{lizyilin
Sonlari, Minber Aynaligindaki Siislemeler, Detay.
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Resim 407: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyiln
Sonlari, Vaaz Kiirsiisii.

Resim 408: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyiln
Sonlari, Kalem Isi Siislemelerden Bir Ornek.
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Resi09: Denizli, Civl ulgurr Cami, .Yuzhn Ucgiincii Cyregi-
19.Ylizyilin Sonlari, Dogu Duvari, Ust Kisimda Yer Alan Yazilar.

Resim 410: Denizli, Civril Bulgurlar Cami, 18.Yiizyiln Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilin Sonlari,
Dogu Duvari, Cami Tasviri.
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Resim 411: Denizli; Civril Bulgurlar Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyiln Sonlart,
Dogu Duvari, Cami Tasviri, Detay.
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Resim 412: Denizli, Civril Bulgurlar Koyii Cami, 18.Yiizyilin I':J.giincﬁ Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlari, Dogu Duvari, Bitkisel Siislemeler ve Dokuma Uriinlerine Iliskin Tasvirler.
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Resim 413: Denizli, Civril Bulgurlar Koyii Cami, 18.Yiizyilin Qgﬁncﬁ Ceyregi-19.Yiizyilin

Sonlar1, Dogu Duvari, Ibrik ve Dokuma Uriinlerine iliskin Tasvirler, Detay.

Sonlar1i, Dogu Duvari, Bostan Tasviri.
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Resim 415: Denizli, Civril Bulgurlar Koyt Cai, 18.Yiizyihn Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyilm
Sonlari, Dogu Duvari, Cennet, Cehennem ve Mizan Tasviri.

Resim 416: Denizli, Civril Bulgurdf Koyt émi, 8.Y1'izy111n Ucgiincii Ceyregi-19.Yiizyilm
Sonlar1i, Dogu Duvari, Cennet Tasviri, Detay.
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Resim 417: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyiln
Sonlari, Dogu Duvari, Cehennem Tasviri, Detay.

Resim 418: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyiln
Sonlari, Dogu Duvari, Mizan Tasviri, Detay.
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Resim 419: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyiln
Sonlari, Dogu Duvari, Genel Gorliniim.

Resim 420: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyiln
Sonlar1, Dogu Duvarindaki Geometrik Siislemelerden Bir Ornek.
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Resim 421: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyiln
Sonlar1, Bat1 Duvart, ki Pencere Arasindaki Kabe Tasviri.
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Resim 422: Denizli, Denizli Civril Bulgurlar Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-l9.Y1'izy111n
Sonlar1, Bat1 Duvari, Kabe Tasviri, Detay.
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Resi 423: Dnizli, Civril Bulrl C, 1 8.Ylzyilin U éi: .iizyllm
Sonlar1, Kabe Tasvirinin Uzerindeki Yazi.

Resim 424: Denizli, Civril Bulgurlar K8yii Cami, 18.Yiizyilin Ucgiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Bat1 Duvari, Ust Kisimda Yer Alan Halife ve Sahabe Isimleri.
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neii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Bat1 Duvarindaki Geometrik Siislemelerden Bir Ornek.

Resim 426: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyiln
Sonlar1, Giiney Duvar, Genel Gorliniim.
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Resim 427: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyiln
Sonlar1, Mihrab.

Resim 428: De-r-lizli, Civril Bulguriar Koyt Cami, 18.Yiizyiln Ucgiincii Ceyregi-19.Yiizyiln
Sonlari, Mihrab Alinligi ve Alinligin Ustilindeki Y azilar.
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Resim 429: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyiln
Sonlari, Mihrabm Solundaki Yazi ve Geometrik Siisleme, Detay

Sonlari, Mihrabm Sagindaki Yazi ve Bitkisel Siisleme, Detay.
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Resim 431: Denizli, Civril Bulgurlar Kéyii Cami, 18.Yiizyilin Ugiincii Ceyregi-19.Yiizyiln
Sonlari, Mahfil Kati, Genel GOriinim.
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Resim 432: Denizli, Civril Bulgurlaf Iz('jyii Cami, 18.Yﬁzy111 gﬁqcii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Mahfildeki Kalem Isi Siislemelerden Bir Ornek, Detay.
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Resim 433: Denizli, Civril Bulgurlar Koyt Cami, 18.Yiizyilin Ucgiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Mahfil Kati, Tahrip Olan Kalem Isi Siislemelerden Bir Ornek.

Resim 434: Denizli, Civril Bulgurla é')yii a, 8.Y1"}zy111n Ucgiincii Ceyregi-19.Yiizyilin
Sonlar1, Mahfil Kati, Tahrip Olan Kalem Isi Siislemelerden Bir Ornek.
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Resim 435: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Harim Kubbesindeki Tarih.

Resim 436: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Mahfil Kat1 ve Mahfile Cikis1 Saglayan
Merdiven.
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halle Cami, 1909, Harimde Bulunan Kubbe.

Resim 438: Denizli, Akkoy Yukrl Ma
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Resim 439: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Dig Cephe Goriiniimii ve
Kuzeydogudaki Minare.

F

' 1 iy AR ¥ " =y
Resim 440: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Harimdeki Ahsap Tastyicilar.
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Resim 441: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Harime Giris Kapisi.

Resim 442: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Harime Giris Kapisi, Detay.
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Resim 444: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Minber Aynaligindaki Siislemeler,
Detay.
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Resim 445: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Harlmdekl Kalem Isi Siislemelerden
Bir Ornek.

Resim 446: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Dogu Duvari, Cenne,“é‘;hennem,
Mizan ve Kabe Tasviri.
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Resim 447: Denizli, AkkOy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Dogu Duvari, Mizan Tasviri, Detay.

Resim 448: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Dogu Duvari, Cehennem Tasviri,
Detay.
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Resim 449: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, ogu"uarl, Cennet Tasviri,
Detay.

Resim 450: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Dogu Duvari, Kabe Tasviri, Detay.
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Resim 451: Denizli, 6ukar1 Mabhalle Cami, 1909 Dgu uvarl, Ust Boliimde Yer
Alan Madalyon Igindeki Yazilar.

Resim 452: Denizﬁ, Akkoy Yukari Mhalle Cami, 1909, Dogu Duvari, Genel Goriiniim.
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Resim 454: Denizli, Akkoy Yukari Mahalle Cami, 1909, Batl Duvarl Ust Bolum e Yer Alan
Madalyon I¢indeki Yazilar ve Bitkisel Siislemeler.
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Resim 455: Denizli, Akkdy Yukal Mabhalle Cami, 1909, Bat1 Duvari, Medine-i Miinevvere
Tasviri.
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Resim 456: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Bat1 Duvari, Medine-i Miinevvere
Tasviri, Detay.
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Giliney Duvar, Genel Goriiniim.
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Resim 457: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909

Resim 458: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Mihrab.
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Icindeki Yazilar.
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Resim 460: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Giiney Duvar, Ust Béliimde Yer Alan
Madalyon I¢indeki Yazilar.
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Resim 461: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Giiney Duvardaki Kalem Isi
Siislemelerden Bir Ornek.

-l

Resim 462: Denizl, 6y ukarl Mahalle dami, 1909, Kuzeyl Du\;a? Mhﬁl Kat1 Genel
GOrtinim.
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Resim 464: Denizli, Akkoy Yukar1 Mahalle Cami, 1909, Kuzey Duvardaki Siislemelerden Bir
Ornek.
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OZGECMIS

Ak Tercanli, 05. 04. 1988 tarihinde Ankara’da dogdu. Ankara Lisesi’ni 2005 yilinda
bitirdi. 2007 yilinda Pamukkale Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii’nii
kazandi. 2011 yilinda bu iiniversiteden boliim birinciligi ve onur 6grenciligi ile mezun oldu.
Ayn1 yil Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali’nda
yiiksek lisans egitimine baslayarak, Denizli’de bulunan ge¢ donem duvar resimleri {izerine

master tezini hazirlamigstir.





