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OZET

Bu arastirma; Yiiksekogretim Kurumlarinin Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda
verilen flit egitimi siirecinde uygulanmakta olan geleneksel repertuara ek olarak, caz
miizikte kullanilan; dizi, mod, eser ve etiitlerinin, fliit egitiminde kullanilabilirligini

sorgulamaktadir.

Aragtirmada; temel caz altyapisini igeren dizi, mod, etiit ve eserler, fliit egitimi
veren akademisyen, miizik Ogretmeni ve cesitli alanlarda gorev alan fliitistlere
ulagilarak, egitimlerinde kullanip kullanmadiklar1 yoniindeki goriisleri alinmigtir. Bu
goriisler dogrultusunda elde edilen verilerin bir kismu istatistiksel olarak, frekans (f) ve
yiizde (%) ile tablolastirilip s6zel olarak aciklanmistir. Bulgular dogrultusunda sonuglar
aciklanarak, fliit egitiminde caz mizigi ve Ogelerinin ne oranda kullanildig1 ifade

edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Caz, Fliit, Klasik Bati Miizigi , Flit Egitimi, Caz Flut
Egitimi,






ABSTRACT

This research; In addition to the traditional repertoire that was given in the Music
Education Departments in the Higher Education Institutions in addition to the traditional
repertoire practiced during the flute education process; examines the usability of series,
modes, works and etudes in flute education.

In the study; the main jazz infrastructure including series, modes, studies and
artifacts, flutist academics, music teachers and the flutists involved in various fields have
been reached and their opinions about whether they use their education. Some of the
data obtained in accordance with these opinions are tabulated by frequency (f) and
percentage (%) and explained verbally. According to the findings, the results were
explained and the extent to which jazz music and its elements were used in the flute

education were stated.

Key words : Jazz, fliite, classical music, fliite education, Jazz fliite Education,

Xi






GIRIS

Geleneksel fliit egitimi, literatiirde yer alan alan metotlar ve eserler iizerinden
temel olusturarak klasik bati miizigi ile 6gretilmektedir. Bu 6gretim teknikleri iginde
dogru nefes, dogru tutus, artikiilasyon, entenasyon, sonorite ve tonalite yer almaktadir.
Repertuar ve teknik caligmalar, klasik bati miizigi miifredatina gore belirlenmekte
bireysel calgi derslerinde fliit egitimi literatiiriinde yer alan E. Koéhler, Gariboldi, Hw.
Stephoney, Marcel Moyse gibi metotlar bireysel farkliliklara gore tercih edilmektedir.
Klasik bat1 miizigine gore sekillenen fliit, ¢esitli miizik tiirlerinde kullanilarak degisim

gostermektedir.

Glinlimiizde degisen sanat anlayisi ile modal, makamsal ve ritmik farkliliklart
olan miizik tiirleri ortaya ¢ikmis ve farkl fliit tekniklerinin gelismesine neden olmustur.
Charlie parker tarafindan ortaya cikan caz artiikiilasyon tekniginin fliite uygulanmasi,
pentatonik, blues gibi diziler ve modlar ile solo dogaglama &zgiinliigiiniin siklikla
kullanildig1 caz miizigini tanimak c¢ag1 takip edebilmek icin iyi bir zemin olusturdugu
disiiniilmektedir. Baslangicta yer alan caz dizileri, modlar ve etiitler fliit egitim
programinda belirlenen sorular dogrultusunda ne oranda kullanildigr cesitli fliit

icracilaria ve egitmenlerine sorulmustur.

Fliit calgisinin evrensel miizik statiisiinde yer alan, caz eserlerini tanimas1 ve fliit
repertuarinin  zenginlestirilmesi agisindan Realbook caz repertuar kitabr biiylik bir
onemlilik tasimaktadir. Realbook kitab1 incelendiginde, fliit egitimine ve gelisimine
paralellik gosterebilecegi; tonalite ve icra konusunda yardimei klasiklesmis caz eserlerle
dolu bir kaynak olabilecegi ongoriilmektedir. Bu baglamda fliit egitiminde tercih edilen
caz standart eserleri ve Realbook caz repertuar kitabinin kullanilip kullanilmadigi uzman
gorlsler alinarak anket yoluyla arastirilmig fliit egitim siirecinde caz miizigi ve
Ogelerinin (blues, pentatonik, mod, etiit, eser) kullanilip kulanilmadig1 problem durumu

olarak ele alinmigtir. Bulgulardan yola ¢ikilarak agiklanip sonuca baglanmistir.






BOLUM I

ARASTIRMA iLE ILGILI BILGILER

1.1. Problem Cumlesi

Temel caz miiziginin kaliplarini igeren dizi ( pentatonik dizi, blues dizi, mod gibi
temel caz armonisi), etiit ve eserler geleneksel fliit egitimi siiresince fliit egitmenleri

tarafindan ne oranda kullanilip kullanilmadig1 ana problem durumu olarak belirlenmistir.
1.2. Alt Problemler

Bu arastirmada asagidaki sorular ile birlikte fliit egitimi veren akademisyen,
sanat¢t ve miizik Ogretmenlerine sunulan anket kapsamindaki sorular ele alinarak

gorisleri incelenmistir.

1. Fliit egitimi siiresince 0grencilerinize; caz miizigi egitimine yonelik ne siklikta
calisma yaptirdiniz?

2. Temel caz miizik egitiminde kullanilan, pentatonik dizi kalibini fliit
egitiminde ne siklikla kullanirsiniz?

3. Caz miizik egitiminde yer alan blues dizi kalibina, fliit egitiminde ne siklikta
yer verirsiniz?

4. Caz miizikte yer alan modlar1 ( dorian, phrigian.... tonlar1 ) fliit egitiminde ne
siklikta kullanirsiniz?

5. Geleneksel fliit egitimi siiresince, caz etiitleri ne siklikta kullanirsiniz?

6. Geleneksel fliit egitiminde mevcut olan dizi, arpej, dominant 7 1i, melodik ve
armonik mindr dizi ¢aligmalarina ne siklikta yer verirsiniz?

7. Caz miizikte yer alan swing ritim kalibimi fliit egitiminizde ne siklikta yer
verdiniz?

8. Caz miizikte kullanilan rehber tonlara 0zgii dogaclama sistemini,

Ogrencilerinizle ne siklikta kullanirsiniz?



9. Geleneksel fliit egitimi siiresince caz miizikte uygulanan dogaglama yontemini
ne siklikta kullanirsiniz

10. Caz armonisinde yaygin olan II —V-I kadansina 6zgii caz etiitleri ne siklikta
kullanirsiniz?

11. Senkop, iicleme gibi ritim kaliplarin1 anlatirken , bu ritim kaliplarina 6zgii
caz eserlerini ne siklikta kullandiniz?

12. Jazz fliit sanatcist Sarpay Ozcagatay ‘in Unlock caz metodunu fliit
egitiminde ne siklikta kullanirsiniz?

13. Charle Parker Omniabook transkripsiyonlarini ders iginde ne siklikta
kullanirsiniz?

14. Fliit egitimi siiresince 6grencilerinize double tonuguig, trible tonguing ve
kurbaga dili teknigini i¢eren eserlere ne siklikta yer verirsiniz?

15. Geleneksel fliit egitiminde klasik caz sentezli eserleri ne siklikta ¢aldirdiniz?

16. Geleneksel fliit egitiminde kullanilan artikiilasyon teknikleri ile caz miizikte
kullanilan artikiilasyon tekniklerini eklemleyerek, fliit egitimi siiresince;
herhangi bir caz eser i¢in birlestirerek c¢alismalarimizda ne siklikta yer
verdiniz?

17. Geleneksel fliit egitimi alan 6grenciler egitimlerinin hangi asamasinda caz
flute gecebilir?

18. Geleneksel fliit egitimi repertuarina ek olarak a caz standarti eserlerinden
hangisini 6grencilerinize ¢aldirdiniz?

19. Fliit egitimi siiresince caz standartlarina ait backing-track’leri ( altyapi
miizigi) geleneksel fliit egitimine ek olarak kullanir misiniz?

20. Realbook ya da herhangi bir caz standart repertuar kitabin1 fliit egitimi

suresince ne siklikla kullanirsiniz?



1.3. Onem

Bu arastirma; caz miiziginde kullanilan dizi, mod, etut ve eserlerin geleneksel
fliit egitimi icerisinde yer verilmesi, mevcut fliit egitimindeki yenilik¢i yaklasimlarin

anlasilmasi agisindan 6nem tasimaktadir.
1.4. Sayiltilar

Bu ¢alismanin caz dizileri, etut ve eserlerinin fliit egitiminde kullanilmasi adina

olusturulmus bir kaynak olabilecegi diistiniilmiistiir.
1.5. Smirhliklar
Bu arastirma,
Verilen geleneksel fliit egitimi ile,
Fliit 6gretim programi ile,
Secilen akademisyen, fliit sanat¢ilar1 ve miizik 6gretmenleri ile

Belirlenen Realbook, Sarpay Oz¢agatay Unlock 1 caz metodu ve Charlie Parker

Omniabook ile siirlandirilmstir.
1.6. Tlgili Arastirmalar

Caz miizigi dizi, etiit ve eserlerinin fliit egitiminde kullanilip kullanilmadigi
anket yoluyla uzman fliit¢ii goriislerine ulasilarak arastirildigi bu tez ¢alismasinda; caz
miiziginin 6gretim durumu sorgulanmis ve istatistiksel verilerle sonuca ulagilmistir. Bu
tez calismasinin konusu ile dogrudan iliskili olan tezler, kitaplar ve makaleler tezin
temel kaynaklarini olusturmustur. Arastirma ile ilgili genel literatiir taramalar1 ulusal tez
merkezi YOKTEZ, genel kaynaklarm tamaminm ulusal kiitiiphane www.scribd.com
internet adresi kullanilarak caz miizigi hakkinda genis ve kapsamli verilere ulagilmis

www.translate.com tzerinden Tirkgeye ¢evrilmistir.



489).

1.7. Tanimlar

Sonorite: Dengeli ve giizel ses dolgunlugu.(miizik s6zligii)

Mod: Belirli sayisal oranlara gore bir araya getirilmis bir dizi ses (Say 2005:

Pentatonik Dizi: 5 dereceli ses sistemi (Say 2005: 33).
Blues Dizi: Blue (-3’lu ve -5’li) notalara sahip 5 sesli (pentatonik) dizi.
Augmented Dizi: Besinci derecesi yarim ses artirilmis dizi.

Swing: Bir caz stilidir. Sozliikteki anlami “sallanmak”tir (Say 2005: 33).



BOLUM II

YONTEM

Bu boliimde arastirmada izlenen yontem, yontemin genel niteligi, evren ve
orneklem ile arastirma icin gerekli veriler; verilerin toplanmasina iligkin bilgiler,

toplanan verilerin islenip ¢oziimlenmesinde kullanilan istatistiksel veriler yer almaktadir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, caz eser ve etiitlerinin fliit egitiminde kullanilabilirligine iliskin fliit
egitmenlerinin goriislerinin belirlenmesine yonelik olmasi nedeniyle nicel arastirma
yontemi ile betimsel model kullanilmistir. Uzman goriislere anket yoluyla ulasilarak

veriler toplanmistir.
2.2. Evren Ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini fliit egitimi veren; flit sanatgisi, fliit egitmeni ve
akademisyen olusturmaktadir. Aragtirmanin 6rneklemini ise 25 fliitist olarak belirlenmis

ve ¢alisma grubunun tamamina ulasilmistir.
2.3.Verilerin Toplanmasi

Caz miiziginin geleneksel fliit egitiminde kullanilip kullanilmadigi hakkindaki
goriislere anket yoluyla ulasilarak aragtima igin gerekli veriler toplanmigtir. SPSS
istatistiksel analizi yaptirilarak frekans ve ylizdelikleri sayisal olarak agiklanmis sozel
olarak ifade edilmistir. Literatiir tarama yapilmis Ingilizce kaynaklar www.translate
tizerinden Tiirkce ye ¢evrilmistir.

2.4.Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Caz miiziginin geleneksel fliit egitiminde kullanilip kullanilmadigr hakkindaki
goriislere anket yoluyla ulagilarak arastirma igin gerekli veriler toplanmustir. Istatistiksel

analizi SPSS ile ( Statistical Package for the Social Sciences (Sosyal Bilimler I¢in

Istatistik Programi) yaptirilarak frekans ve yiizdelikleri sayisal olarak agiklanmis sozel



olarak ifade edilmistir. Literatiir alan taramasi yapilmis Ingilizce kaynaklar

www.translate iizerinden Tiirkce ye ¢evrilmistir.



BOLUM III

FLUT EGITIMINDE GENEL YAKLASIMLAR

Geleneksel fllt egitiminin iizerinde durulmasi gereken en temel konular arasinda
durus-tutus pozisyonu, diyafram nefesi, baslik ¢alismalari, tonalite, artikilasyon,
entenasyon, sonorite ve vibrato konular1 fliit egitiminin igerigini kapsamaktadir. Fliit
egitmeni belirlenen programa gore Ogrencinin fiziksel Ozelliklerine, yetenegine ve
algilama seviyesine uygun olan bireye 6zgu nitelikteki metotlar ile 6grencinin yetersiz
yonlerini giderici, miizikal ve teknik yonlerini gelistirici ¢alismalar yapmalidir. Gamlar
ve etltlerle egitimini pekistirirken bireysel gelisimine uygun olarak se¢ilmis eserlerle
ogrencinin mekanizmay1 teknik olarak algilamasini saglayici bir program hazirlayarak

tekniksel becerisini gii¢lendirmelidir.

“Calismanin her zaman bir amaci olmali ve alistirmalar o amaca gore
secilmelidir. Biitiinii olusturan program, her seyi kapsayan yogun bir ¢alisma icin ve

0zel problemleri ayrintili olarak ¢aligmak i¢in uygulanmalidir (Akinct 1996: 3).
3.1 Diyafram Nefesi

Flit egitiminde 6nemli yer tutan uzun ses ¢alismasi nefes egzersizlerinin en
basinda yer almaktadir. Bununla birlikte diizeyine uygun olan etiit ve eserler iizerinde
tekniksel nefes alistirmalar1 yaparak diyaframi tam anlamiyla kullanabilmesi ve
gelistirmesi acisindan gerekli nefes egzersizlerini yapmalar1 fliitist i¢in 6nemli bir
kazanim olarak goriilmektedir. Fliitist tek bir nefes ile eserde ya da etiitte yer alan
pasaji, dogru zamanda ve dogru yerde nefes alarak miizikal ciimleyi bélmeden icrasina

miudahale etmeden diyafram nefesini almak durumundadir.

Flutciiniin genel performans: artikiilasyonu, sonoritesi, entenasyonu icin flitle
biitiinlesmesi, diyafram konrolii ile saglanmakta miizikal ustalik tam anlamiyla nefes
denetimi ile kazanilmaktadir. Bu baglamda Marcel Moyse metotlar1 Uzerinde siklikla

caligarak diyafram nefesinin onemini kavrayabilme, dogru sekilde kullanabilme, dogru



iifleyis ilkelerini algilama konularmmi kavramasi adina fliitisti dogru nefes almaya

yonlendiren ve literatiirde en gok tercih edilen kaynaklar arasinda yer almaktadir.

‘Gtizel ve dogru ses iiretimi i¢in dikkat edilmesi gereken konularin en basinda
nefes gelmektedir. Nefes, calicinin en temel malzemesidir ve onu en iyi sekilde alip
kullanmay1 bilmek ilk gorevlerden biri olmalidir. Fliit 6grenmeye yeni baslayan bir birey
icin dogru ses cikarmak ilk amag¢ olmalidir. Bu amaca ulasmak uzun ses iifleme
calismalariyla gerceklesmektedir. Ik adimda birey fliitii el yordamiyla dudagma
yerlestirip ses ¢ikarmaya ¢alismalidir’ (Dural 2007).

‘Tkinci ve en kisa basamak nefesi anlik tutmadir. Nefesi anlik tutma, kisa bir
duraksama olmasina karsin onemlidir, ¢iinkii nefes vermenin hazirhigidir. Akciger
kapasitesini havayla doldurup dolu pozisyonda bir an icin nefesi tutmaktir. Bu nefesi
tutma surecinde, diyafram ve karin duvari kaslar1 nefes vermeye hazirlanirken, gévde
genislemis kalmali, bogaz agik olmalidir. Saniyenin milyonda biri kadarlik bir siire
bekleme olmadan hemen iiflenmesi; asir1 nefes alma, bas donmesi, havali ton, tini
gurliigiiniin ¢cabuk kaybolmasi gibi sonuclara yol acabilir. Fliitte tonun siirekliligi igin

gerekli olan kas destegini anlik tutulan nefes egzersizleri saglamaktadir. (Toff 1996: 82)

‘Uflemeli calgi calanlar igin nefes teknigi; nefes alma, nefes tutma ve nefes

verme davranislarindan olusan ii¢ basamakli bir siirectir’ (Toff 1996, 81).

‘Nefes verme islemi sirasinda kisinin devreye giren diyafram, karin ve kaburga
kaslar1 sayesinde nefes vermenin kontrollii bir sekilde gergeklesmesi saglanir’ (Dural

2007: 19).

‘Nefes verme suresince kaburgalar asagi ve iceri dogru hareket eder diyafram

yiikselir, tiim karin duvar kasilir, pelvik tabani yiikselir, omurga biraz uzar’ (Pearson
2002: 91).

3.2. Bashk Calismalar1 ‘Embouchure’

Fliit egitimindeki bu asamada enstriimanin akisini saglayacak ve onu yonetecek
olan “Embouchure’ ya da ‘Ambislir’ agizlik boliimi, dudak c¢evresindeki kaslarin

gerilmeden, rahat bir sekilde dogru konumlandirilma ¢alismasi ile egitime yon
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vermektedir. Calgimizi rahat ve iyi ¢alabilmemiz, dogru orantili bir nefes ile giicli bir
teknige baglidir. Sonoritesi gucli ve koyu bir sound elde edebilmemiz sadece nefese
bagl degildir. Ufleme agis1 ve siddeti sesin rengini ve kalitesini etkileyen unsurlardir.
Flitist dogru konumlandirilan bashk ile c¢algi hakimiyetini daha kisa siirede

kazanmaktadir.

Tiz ve pes sesleri birbirinden ayiran ilk etken havanin basinci, ikincisi ise iifleme
acisidir. Pes seslerde daha az basingla fliitiin olabildigince i¢ine dogru sicak ve basinci
diistik bir hava akimi ile tiflenmektedir. Fliitgi, bu tifleme teknigi ile sonoritesi giiglii bir
ton saglayarak kaliteli pes sesler saglarken; tiz sesleri iifleme yonteminde ise hava akimi
daha ¢ok basingla ve daha karsiya dogru iifleyerek seslerin agizlik boliimiine ya da
ambigsiire ne kadar siddetle ve hangi aciyla iiflenecegini kavrar. Saglikli ve kaliteli bir

teknik icin baslik ve tifleme agisi ile siddeti, flutlin en 6nemli teknik kuralidir.

ORNEK 1: ORNEK 2:

Kalin sesler igin hava akimm fliitiin igine Oklar ifleme delifinde sesin olugtugu

agaff1 dogru yonelmelidir. kiseye dofru ybdneltilmesi gereken hava
alknmimi g&steriyor. Tiz sesler igin iifleme
agisi biraz yukanya ySnelmelidir.

Sekil 1. Ambisiir ve dudak pozisyonu

‘Trevor Wye iyi bir tonla nota ¢almanin ambisiir iizerindeki delik ile hava
hizinin, hava yoniiniin ve dudak pozisyonunun dogru kombinasyonu ile iliskili oldugunu

belirtmistir’ (Wye 1981, practice book for the flute, Volume 1 - Tone).
Flutistin ses tiretimi ¢aligmalarinda dikkat etmesi gereken konular arasinda:
1-Dudaklardaki ve ytzdeki gerilimi kontrol etme
2-Ag1zlig1 ige veya disa ¢evirme,

3-Fliitii dudak iizerinde kaldirma veya indirme,
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4-Hava akiminin yoniinii degistirme,

5-Dudak ag¢ikligin1 artirma veya azaltma, daha biiyilk ya da daha az basing

uygulama,

6-Nefes kuvvetini artirma veya azaltma gibi yontemleri kullanmaktadir. Bu
yontemler, ayn1 zamanda tonu gelistirmek i¢in faydali olacaktir. Bu alternatiflerin hicbiri
rastgele degildir fakat her bir yontemin seste meydana getirdigi degisim dikkatlice not
edilmelidir. Aksi taktirde 1iyi bir ses, rastlantt sonucu firetilmis olacaktir.

(http://www.mcgee-flutes.com)
3.3. Miizikte ifadelendirme
3.3.1. Artikilasyon

Artikiilasyon, miizikte acik, saglam, anlasilir ve dogru ifadelendirme olarak
aciklanabilir. Fliit egitiminde 6nemli bir konu olan artikiilasyon teknigi “sesleri dogru
artikiile etme” kavrami olarak siklikla deginilen ve kullanilan bir muzik terimi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Burada 6nemli olan eser ya da etiit i¢indeki ciimleleri dogru
sekilde ifadelendirmektir. Artikilasyon, fliitistin miiziksel konusma esnasinda ctimleleri
birbirinden ayirmak igin ifadelendirdigi eserin formunu izah edebilmesi, tekniksel olarak
aktif bir sekilde dili kullanabilmesi agisindan fliit egitiminde gerceklesmesi gereken en

onemli kazanimdir.
3.4. Dil Teknikleri

Flutte dil hareketleri; dil ucunun agzin igindeki belirli bir noktaya yerlesmesi ve
nefes ile yapilan basing sonrasinda dilin o noktadan geri ¢ekilmesiyle ger¢eklesmektedir.
Flutistin dikkat etmesi gereken en 6nemli nokta ise yiz ve dudak kaslari ile dil
vuruslarini oto kontrollii bir sekilde kullanarak gerilimden korumasidir. Bu baglamda
rahat tutulan yiiz kaslart ile agiz igi, dil hareketlerinin istenilen formda

yapilandirilmasina olanak saglayarak istenilen artikiilasyona ulagsmasini saglar.

“Iyi bir ton gelistirebilmek igin enstriimanin her oktavinda sesi iyi odaklamak
gerekir. Bunun igin iki temel Gfleme pozisyonun-forte ve piyano- ¢alisilmasi 6nemlidir.

Miizigi daha heyecan verici ve ifadeli kilan, degisik dinamikler, degisik renkler ve
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vibrato arasindaki iligkilerin c¢esitliligidir. Forte calarken iyi odaklanmis, armonileri

acisindan zengin, dogal bir ton ile hizli ve derin bir vibrato gereklidir.” (Turgay 2002: 9)
3.5. Tek Dil Teknigi

Tek dil tekniginde iki nota dilin bir hareketiyle birbirinden ayrilir. Bu dil hareketi
pek cok degisik bicimlerde gerekli goriilen durumlarda uygulanabilir. Tek dil
hareketinde her ton Ozellikle calisilmalidir. Dil ucu “tu-tll, du-du” hecesi soylerken
girtlaktan itilir, hafif vurulur ve ¢abuk bir sekilde geri ¢ekilir. Tek dil hareketi sadece
yavas pasajlarda uygulanir (Prill 1950).
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Sekil 2: Tek dil teknigi bagsiz etiit

(Taffanel, Gaubert 1923: 14)

3.6. Cift Dil Teknigi (Double Tongue)

Dil hareketleri sese engel olmamali, dil ucunu dengeli ve kontrollii bir serbestlik
icinde, Ol¢iilii hava basinci ile destekleyerek dil hareketlerini kavramalidir. Dil
pozisyonunun basladig1 andan itibaren dudaklarda veya diger yiiz kaslarinda herhangi
bir baski ya da gerilimin olmamasina dikkat edilerek olabildigince esnek ve gerilimsiz

hareketlerle “tu-ku, da-ga, tii-ki,” gibi heceler kullanilarak ¢ift dil saglanir.

Dil vuruglart esnasinda ne kadar hafif ve miimkiin oldugunca dilin 6n kismini

kullanirsaniz o kadar daha kolay ve hizli ¢alabilirsiniz (Tatu 2006: 38).
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Sekil 3: Cift dil
(Tatu 2006: 38-39)

3.7. Uclii Dil Teknigi ( Trible Tongue)

Ucli ritimlerin artikiile edilmesi bircok etiit ve eserde sikilikla tercih edilmesi
nedeniyle bu dil tekniginin fliit¢ii i¢in kullanilmasini zorunlu kilmaktadir. * Tu-ku-tu, tu-
ki-tl, da-ga-da, du-gu-du, di-gu-dii > gibi hecelerinin telafuzu ile hizli iglemeler
yapilarak olusan bu teknik dilin itme, ¢ekme ve tekrar itme seklindeki iic hareketiyle
kullanilir. Bu ti¢lemenin ikinci hecesine yapilacak vurgulamayla kopukluk ortadan

kaldirilmali, tempo derece derece arttirilarak denge icerisinde biitlinliik saglanmalidir.

3 3
Uclii Dil e erc—— _ te-ke-te
S S E— P — — E— vii-kii-ti
-d—g d_ & = de-ge-de
g d = d I d dii-gii-dii
3 3
d =3 d d =4 d
g d Z d E d
3 3
- 1 - 1
- - . L — r
1 I3 d d g d
B o e d £ |

Sekil 4: Cesitli ritim varyasyonlari ile ti¢lii dil teknigi
(Tatu 2006: 38-39)

14



3.8. Kurbaga Dili (Flutter Tongue)

Bu teknik hem klasik hem de caz fliitte tercih edilen dil teknigidir. Siklikla
kullanilan kurbaga dili miizikalite agisindan fliite canlilik ve farklilik katmaktadir. 20. yy
miiziginde sik¢a kullanilan kurbaga dili linlii fliitist A.Giilsen Tatu kurbaga dilini su

sekilde ifadelendirmektedir:

1. Dilin hizli yuvarlanmasi ile
2. Girtlaktan gelen rrrrrrrr sesi bir nevi bogazimiza gargara yaparken oldugu gibi

seklinde agiklamustir.
3.9. Vibrato

“Iyi bir ton gelistirebilmek igin enstriimanin her oktavinda sesi iyi odaklamak
gerekir. Bunun icin iki temel fleme pozisyonun -forte ve piyano- ¢alisiimasi 6nemlidir.
Miizigi daha heyecan verici ve ifadeli kilan, degisik dinamikler, degisik renkler ve
vibrato arasindaki iliskilerin gesitliligidir. Forte ¢alarken iyi odaklanmis, armonikleri
acisindan zengin, dogal bir ton ile hizli ve derin bir vibrato gereklidir.” (Turgay 2002:
9)

Vibratolu ses iiflerken dudak ve bogaz kesinlikle kapatilmadan, diyaframdan

gelen hava titresimleri ile dogal bir sekilde tiretilmelidir.

Ince

Ses | TN /N
NI %

Kalin

Sekil 5: Vibrato

Sesin dalgalanmasi (Akinc1 1994: 13)
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3.10. Entenasyon ve Sonorite

Entonasyon, miizikte “dogru tonlama” anlamina gelmektedir. Entenasyon ve ton
problemleri genellikle agizlig1 yanlis yerlestirmekle, asir1 ya da az iiflemekle ortaya
cikar. Bunu engellemek adina calmaya baslamadan once akort etmek ve tuner ile
kontrol etmek 6nemlidir. Daha sonra parmaklar, yiz ve dudak kas gerilimini azaltmak
Icin uzun nota ve dizi ¢alinir. Entenasyon ile diyafram nefesi birbiri ile direk baglantili
oldugundan entenasyonu saglamanin 6n kosulu olarak diyafram nefesinin 68renilmis

olmas: sarttir.

Sonorite kavrami dengeli ve giizel ses dolgunlugu olarak anlagilmaktadir. Fliitcii
de aranan dogru entenasyon igin sonorite ton c¢aligmasi tam anlamiyla fliit¢liniin
uygulamasi gereken egzersizlerdendir. Tim bu miizikal konusmay1 saglamak i¢in

diyafram nefesi 6n kosul olarak fliitistin karsisina her zaman ¢ikan en énemli ilkedir.
3.11. Gamlar

Flitistin mekanizmay1 tanimas1 birtakim c¢aligmalar gerektirmektedir. Bu
caligmalarin en basinda gam g¢alismalar1 gelmektedir. Profesyonel tim enstrumanistlerin
rutin olarak kullandiklar1 egzersizlerin basinda yer alan gamlar fliit egitiminin 6nemli
birpargasidir. Dogru entenasyonu saglamak anlasilir muziksel ifadesine sahip olabilmek
icin artikiilasyon acisindan zengin ve donanimli bir teknikle fliitii icra etmek, dizi

calmay1 zorunlu kilmaktadir.

Yeni baslayan flitciilerin gam ya da dizi ¢alismalar fliiti gelistirmeleri
acisindan kapasitelerini arttiracak bir ¢alisma yontemidir. Bu baglamda ritmik, tonal,
melodik ve miizikal altyap1 kazanimimi kazanmak ve notalar arasi parmak gecislerini
saglam ve dogru bir sekilde yapmak i¢in metronomlu ve farkli ritmik dengelerle farkli
artikle teknikleri ile gamlar1 c¢alismak gerekir. Dogru parmak pozisyonunun
Ogrenilmesi ve fliit hakimiyetinin saglanmasi agisindan gam calismalar1 rutin olarak

fliitglinlin uygulamasi gereken temel giindelik 1sinma egzersizlerdir.
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Sekil 6: C major de Ucleme, arpej, dominant 7 li (V7)) dizi ¢alismasi.
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H.W.Stepanow Tonleitern, Akkorde und Arpeggien Fur Flote

Sekil 7: Kromatik dizi ¢alismasi
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33 1
Melodische Tonleiter. — Me! min. Scale. -G

amme min. mel

Harmonische Tonleiter. — Harm. niin Scale - Gamme min harm

Sekil 8: D moll melodik ve armonik mindr dizi

3.12. Etltler ve Tekniksel Yaklasimlar

Etiitler, eserlere oranla daha kiiciik capta yazilmis olup 6grenciye calgi ve
artiktlasyon ile ilgili teknik Ozellikleri kazandirmay1 amaglar. Her ne kadar etiitler
Ogrencinin ileri seviyedeki eserleri seslendirmesine temel saglayacak bigimde yazilmis
olsalar da ogrenci agisindan teknik zorluklar igerebilirler. Bu teknik giicliiklerin
giderilmesinde uygulanacak egzersizler egitici ve 0grenci agisindan dersin daha verimli
hale gelmesinde etkilidir. Bu bakimdan etiidiin farkli teknik kiimelerinin temelindeki
motiflerin belirlenmesi gerekir. Be nedenle etiitte, motif ve teknik kiime kavramlarini
tamimlamak yerinde olacaktir. Teknik motif, etlidiin ya da eserin i¢inde bulunan benzer
artikulasyon veya benzer notasal akis (ezgisel hareket) igeren, birka¢ notadan ya da
dl¢iiden olusan nota grubudur. (Ozlem 2009: 655)

Marcel Moyse, kendi yasadigi teknik zorluklari, 1sinma problemlerini ¢6zmek ve
kendisini gelistirmek i¢in ilerleyen yillarda ton, artikiilasyon teknigi, kromatik diziler,
gamlar ve arpejler olarak ayr1 ayr1 glinlik egzersizler ve etiitler yazmistir. Moyse un,
parmak hizin1 arttirmaya ve ton gelistirmeye yonelik yazmis oldugu bu metotlar,
yirminci yiizyillin baglarinda caligma teknigine yeni bir bakis acis1 kazandirmistir.’

(Hepytuicel 2009: 36)
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M.Moyse De la sonorité

Sekil 9: Marcel Moyse kromatik sonarite egzersizi

Sekil 10: Marcel Moyse 24 LITTLE MELODIC STUDIES no 11
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Sekil 11: Marcel Moyse 24 little melodic studies no:8 notalarin dinamikleri,
nefes duraklari, etiidiin artikiilasyonu ve niianslan ile fliit¢iiyli adim adim ilerletecek

varyasyonlarla gelistirilmis do mindr etiit.

‘Her alistirma ton iiretimine yarar saglayacak sekilde ele alinmali ve ona
gore calisiilmalidir. Uflemeye baslamadan 6nce, istenilen ton zihinde tasarlanmali ve
calarken surekli ses Kkalitesi dinlenmelidir. Nefes, parmak ve artikilasyon

¢alismalarinda bile ton kontrolii unutulmamalidir.” (Akinci 1996: 3)
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Kohler op 33

Sekil 13: Kohler op33 no:7 D mindr dizisi arpej ve araliklar1 baz alinarak bag

grultusunda calinmasi {lizerine vurgular.

dokusu Uzerine kurulan etlitte nlians ¢izgileri do

Teknik doku agikg¢a yazilmistir. Melodik ve armonik mindr ele alinmistir.
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Allegro.
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Sekil 14: Uclemeler iizerine kurulan bu etiitte araliklar , bag dokulari, kiiciik

stacato notlar1 ile gelistirilmistir.

Double Tonguing
Allegro modergto. > =
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Sekil 15: Kohler op 66 no 14 double tonguing
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Sekil 16: Kohler op33 no: 4, etltdeki ¢lemeler istenilen ritmik dengeye gore
uygulanmalidir. Bag dokular1, dinamikler, entenasyon, tonalite ve sonorite gibi
kavramlar bu etiit icin de gecerlidir. Etiit i¢indeki varyasyonlu gecis climlesini

bozmadan tona baglamasi ve artikiilasyonu, fliit¢ii icin 6nemli bir teknik kazanimdir.
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BOLUM IV

CAZ MUZIK VE GELIiSIMi

‘Caz miizigi dendigi zaman bir¢cok kimsenin aklina gelen ilk soru, neden bu
miizige caz dendigi ve boyle bir tabirin nerden geldigidir. Bu husus Bati diinyasini da
cok mesgul etmis ve Profesér Marshall Stearns (6lmeden evvel Amerika’da Caz
Arastirmalart Merkezi’nin bagkani) yazdig: Story Of Jazz adli kitabinda bu hususta belli

basli li¢ teorinin ortaya siiriildiiglinii belirtmisti. Bu teoriler:

1. Caz kelimesinin Bat1 Afrika’ya gotiiriilen yerlilerle beraber geldigini ve

“hizlandirmak”, “heyecanlandirmak” manasinda kullanildig,

2. Arabistan’dan Sudan vasitasiyla Afrika’ya siizlildigii ve aslinin cazib, cezbe

gibi Arapga kelimelerden geldigi,

3. Caz tabirinin Fransizca Fransizca jaser kelimesinden geldigi ve konusmak
gevezelik etmek manasina gelen bu tabirin bu miizige aktarildigidir’ (Sermet

1999: 9).

Caz muzik, icerdigi miizikal nitelik ve gelisim ¢izgisiyle 20. Yiizyil miiziginin
baslica etkenlerinden olan popiiler bir muzik taradir. 19. yy. sonlarinda dogmus, 20. yy
biitlin diinyada benimsenmis ve yayginlasmistir. Caz miizigi, 20. Yiizyilin hemen biitiin
miizik stillerinden yararlanmis olan zengin bir koleksiyondur. Ilke olarak “calg
miizigi’dir ve din disidir. Mayasindaki dogaclama ve swing gibi baslica iki etken,
gelisen caz stillerine temel olmustur. Ote yandan eklektik kavrayisiyla caz, diger miizik

tiir ve gesitlerinden yararlanmay1 bilmistir (Say 2005: 94).

Amerika'nin en taninmis caz elestirmenlerinden Marshall W. Stearns'e gore:
"Caz, Avrupa calgilarin1 kullanan ve Avrupa armoniginin, Avrupa-Afrika melodiginin

ve Afrika ritminin unsurlarini birbirine baglayan dogactan calinan Amerikan miizigidir."

Caz miizigi miizik tarihi icinde oldukga koklii bir gegmise sahiptir. Bu tarihi
uzantinin 1870 lere kadar uzandig1 goriilmektedir. Caz miiziginin her miizik tiirtini

etkileyerek; bu etkilesimleri miiziginin iginde barindirmasi, Yyeni armonilerin
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uretilmesine ve bu miizik tiirii i¢in farkli s6ylemler ve ¢alma tekniklerinin olusmasina
zemin hazirlamistir. Bu ylizden caz miizigini diger miizik tiirlerinden ayiran en belirgin
ozelligi siirekli yeniyi arayan yenilesen bir miizik tiirli olmasidir. Bu baglamda ¢esitli

caz tirleri ve ¢alma stilleri gelismistir.

Caz miizikte her 10 yilda yeni bir donem ortaya ¢ikmistir. Fakat hicbir donem
digerinin yerine ge¢emez. Her donem bir Oncekini ve Oncekilerin hepsini iginde tasir

(Berendt 2010: 21).

Giliniimiizde hizla yayillan bu miizik akimmin diger miizik tirleri ile
birlestirilerek sentezlenmesi sonucunda ortaya ¢ikan; Etnik caz, Latin caz, Flamenko
caz gibi yoresel ezgiler icinde yeni tarzlar olusturulmakta ve diinyadaki fliitistler
tarafindan muazzam bir ustalikla seslendirilmektedir. Bu gelisime, flltte var olan
potansiyelin  kesfedilmesinin yaninda modern c¢agin teknolojik yaklasimlari
dogrultusunda yon gostermesinin de onemli bir katkisi vardir. Teknolojik olarak ses
sistemlerinin kullanilmasi caz miizikte kullanilabilecek enstriimanlarin sinirin1 ortadan
kaldirmistir. Bundan dolay1 fliit enstriimani istikrarli bir sekilde caz miizigi konusunda
gelisme gostermistir. Ayrica bir ¢ok fliit tiretici firmalarin Micro Corg ve Glisando gibi
caz miizigine uyum saglayan fliit bagliklar ile acik ve kapali perde formlu tiretilmis fliit

cesitleriyle gelistigini gostermektedir.
4.1. Ragtime (1890)

Ragtime caz miizigin en baslangi¢ evresidir. Bu miizik akim1 miizik tarihinde ilk
1870°li  yillarinda  goriilmiistiir. Ragtime eserler ana hatlar1  dogrultusunda
incelendiginde; ana karakter 6zelligi, senkoplu ve diizensiz ritimlerden olusan parcayi,
ayr1 ayr1 birgok sesin meydana getirdigi seslerin, motiflere motiflerden climlelere, i¢ ice
girmis ses Obeklerinin dramalastirilarak bestelendigi bir armonik yapiya sahiptir. 19. yy.
sonunda ortaya ¢ikan ‘bu tiir’ ya da cazin ‘On bi¢imi’ olan ‘Ragtime’ sert vurgulu
ritmik yapis1 ve folklorik melodileriyle bir piyano miizigi olarak Amerika’daki siyahlar
tarafindan uygulanmistir. “Ragtime”, genellikle 2 zamanli 6l¢li birimlerinde, orta
tempoda ve “Avrupa Miizigi’nin “March” (Mars, yiiriiylis) karakterine yakinlik gosteren
ozellikler tasimaktadir. Ragtime Erik Satie, Claude Debussy ve Igor Stravinsky gibi
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klasik miizik bestecilerini de etkiledigi goriilmiistiir. Ragtime terimi sadece piyano igin

yazilan bir miizik olmanin diginda miizige giris devrini tanimlamakta da kullanilir.

Rag agirlikla besteye dayanir ve oncelikle piyanoyla icra edilir. Bestelendigi i¢in
cazin temel bir 6zelliginden, yani dogaglamadan yoksundur. Ama bir temposu vardir, en
azindan tutturmaya calistig1 kirik dokiik bir temposu; ve bu nedenle caza dahil sayilmasi
olagan hale gelmistir. Zaten miizisyenler rag’leri sadece yorumlamakla kalmayip, caz
dogaglamalar i¢in tema olarak kullanmaya da olduk¢a erken baglamistir (Berendt 2010:

22).

Bazi eski ragtime diizenlemelerinin, fliit ve pikolo i¢in yazilmis pargalar
icermesine ragmen, fliit ¢algisinin 1920’lere kadar caz topluluklarinda az tercih edilmis
olmasi ile caz miizikte ilerlemesi ve yerini tam anlamiyla solo bir enstriiman olarak
almas1 1950’lere kadar netlik kazanamamustir. Ciinkii fliitte diisiik voliim olusu ve
elektronik yiikseltmenin yoklugu, diizenlemelere fliitiin katilmasini zorlagtirmistir. Bu
sebeplerden dolayi, fliit i¢in yazilan eserler ve solo boliimler saksafon tarafindan
seslendirilmistir. Bugiin ise ileri mikrofonlarin kullanimi sayesinde solo caz fliitgiileri;
cazin erken giinlerinde fliitlin smirlar1 disina ¢ikmasini ve cazin niianslarini ifade

edebilir duruma gelmesini saglamiglardir.

1920’ler ve 30’larda dans salonlarinda ve caz bulusma yerlerinde baslica solo
aletler, buyuk bir salona duyurabilecek yeterlilikte ses Uretebiliyor olan hichir
yiikseltmeyi gerektirmeyen boru, trombon, ve saksofon olarak tercih edilmistir. Ne var
ki bu durum gilniimiizde artik teknolojinin ilerlemesiyle caz miizikte kullanilan

enstriimanlarin sinirlarini ortadan kaldirmistir.

Caz flit sololarin bulundugu ilk kayit 1927°de Cubal1 klarnetgi Alberto Socarras
tarafindan Clarence Williams plaklari ile yapilan “Shootin' The Pistol” dur. Ilk énciiler
bu bilgiyi desteklerken, caz tarihgileri saygin saksafoncu Wayman Carver’i ilk caz
flutclst olarak kabul etmektedirler. Carver en iinlii plaklarin1 1930°larda kayda almistir.
“Loveless Love' with Dave Nelson”, “How Come You Do Me Like You Do?”, “Sweet

Sue, Just You” bu plaklar arasindadir. Hemen ardindan onlar1 takip eden Jerome
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Richardson ve Bud Shank ile fliit ¢algis1 caz miizikte kullanilarak yayginlasmaya

baslamistir.
4.2. New Orleans (1900)

[.Dilinya Savasindan sonra gelisen bu miizik tiirlinde gamlar majér olmakla
birlikte ritim 4/4 liktir. New Orleans olarak  adlandirilan stil New Orleansh
muzisyenlerin 1920°1i yillarda Chicago’da yapilan cazdir ve en 6nemli devrimini burada
gergeklestirmistir. New Orleans gelenegini baglatan miizisyenlerden birisi olan Jelly

Roll dur.

‘Berendt (2010, s.27)’a gore “Ilk kez New Orleans doneminde hot calis goriiliir.
Bu icra tarzi anlatimin son derece sicak olusuyla karakterize edilir. Sound, ciimleleme,
vibrato, artikiilasyon 0Ozgilinlesir. Miizisyen enstrimanini ¢almaktan ¢ok onunla

konusarak duygularini yansitir’

Genellikle major gamlar kullanilan New Orleans miiziginin ritmi 4/4’luktur,
fakat baz1 pargalarda ikinci ve dordiincii vuruslara konan aksan nedeniyle olgiide iki

vurus var gibi bir his vermektedir (Sermet 1999: 25).

Calg1 gruplarinin melodileri dogaglamalara dayanir. Varyasyonlar tema veya
temalar lizerine yapilir. Bu stilde eger eser sarki formunda ise genellikle 32 Olci
olmaktadir. Yine de pek ¢cok New Orleans parcasi ¢ok temalidir ve 8 veya 16 dl¢iiden

olusur. Genelde major gamlar tercih edilmistir.
4.3. Dixieland (1910)

Cazin ilk basarili beyaz orkestralar1 Papa Jack Laine’le baslar ve beyaz
orkestralardan Original Dixieland Jazz Band ve New Orleans Rhythm Kings kuskusuz
caza ilk basarillarin1 kazandiranlardir. Neredeyse soloya hi¢ yer vermeyen Original
Dixieland Jazz Band insani saran kolektif dogaglamalariyla cazin ilk doneminin birgok

basarili pargasina {in kazandirdi (Berendt 2010: 28).

New Orleans miizigi calan miizisyenler Mississippi nehrindeki gemilerle ve
onlarin civarindaki trenlerle gezgincilik yaparken kendi miiziklerini Memphis, St. Louis

ve Chicago gibi sehirlere de yaymislardir. Memphis ve St. Louis gibi sehirlerde daha
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cok olan zenci toplulugu bu miizige merak sararken Chicago’da ise bu isi mecburen
beyazlar ele almigtir. New Orleans miiziginin Chicago’da daha ziyade beyazlar
tarafindan calinmasindan dolay1r da bu ayirict vasfi belirlemek iizere bu miizige de

Dixieland denmistir (Sermet 1999: 25).

Dixieland't New Orleans'tan ayiran temel fark beyaz miizisyenler tarafindan
calintyor olmasidir. Siyahlarin g¢ektigi sikintilarin tersine rahat yasayan beyazlarin
yaptig1 miizik daha neseli, tempolu ve melankoliden uzak melodilere dayanmistir. Blues
yerine daha c¢ok sarki kaliplari tercih edilmistir. Ortaya anlatim agisindan daha zayif ama
teknik agidan daha gelismis bir tarz ¢cikmistir. Melodiler daha yumusak, armoniler daha

sadedir. Beyaz Caz'inda vibrato, portamento ve glissandolar az kullanilir.
4.4. Chicago (1920)

Caz miizik her on yilda bir biiylik bir degisim gecirdigi konusu tiim caz

kaynaklarinda goriilse de esas olan her donemin birbirini kapsar nitelikte olmasidir.

Berendt (2010, s.30)’e gore 20’li yillarda caz konusundaki en 6nemli ii¢ sey:
New Orleans miiziginin Chicago’da siiren parlak donemi, klasik blues ve Chicago
stilidir.

King Oliver Chicago’daki en énemli New Orleans grubunu yonetiyordu. Louis
Armstrong Hot Five ve Hot Seven’i, Jelly Roll Morton Red Hot Peppers’i, Johnny
Dodds New Orleans Wanderers’t vb. burada olusturdu. Bugiin New Orleans diye
adlandirilan stil, bu yiizyilin ilk yirmi yilinda New Orleans’ta calinan ve plaga

kaydedilmemis olan arkaik caz degil, New Orleansli miizisyenlerin 20’li yillarda

Chicago’da yaptig1 cazdir (Berendt 2010: 31).

1910’Iu yillarda Orta Avrupa italyan ve Yahudi gdégmenleri Chicago Nehri ve
Michigan Golii arasindaki Southside semtinde var olan Irlandali egemenligine son
verirler. Gettosu yiizyll boyunca gelisen gilineyden gelmis zencilerle saglikli iliski
kurarlar. Burada 35th Street ve State Street arasindaki bolgede yogunlasan gece

kuliiplerinde New Orleans’l1 zenci miizisyenler kendilerini tanitmaya baslarlar ve onlar
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sayesinde Chicago cazin merkezi durumuna gelir ve bu o6zelligini 1920’1 yillarin

sonunda New York un egemenligini hissettirmesine kadar siirdiiriir (Bergerot 2004: 46).

Berendt (2010, s.31)’e gore “Blues da parlak donemini 20°li yillarda Chicago’da
yasadi. Tabi ki blues sarkilar1 daha caz dogmadan once, en azindan gegen ylizyilin
ortasindan beri vardi. Daha o zamanlar giiney eyaletlerinin kirsal kesimlerinde blues

sOylenirdi”.

Mimaroglu (2013, s.43)’na gore “1920’lerin dikkat ¢eken iki 6zelligi vardir.
Bunlardan biri baslangictaki New Orleans cazinda hemen hi¢ bulunmayan solo korus’un
gelismesi, digeri de cazcilarin yazili miizige ihtiya¢ duymalar1 sonucunda ilk biiyilik

orkestralarin kurulmasidir”.
4.5. Swing (1930)

1930 larda ortaya ¢ikan caz akimidir. Caz miizik tarihinde bu donem swing
olarak ge¢meden Once orkestralar donemi olarak bilinmektedir . 20. yiizyilin en popiiler
Caz hareketi olan Swing 1930'lu yillarda miizisyenlerin Chicago'dan New York'a yaptig1
ikinci buyiik goglin sonucunda Harlem'de ve 6zellikle Kansas City'de ortaya ¢ikmustir.

Daha onceki Caz stilleri "Two Beat Jazz" (iki vuruslu Caz) olarak siniflandirilir.

Swing two beat jazz (iki vuruslu caz)’in tersine four beat jazz (dort vuruslu caz)
olarak adlandirildi, ¢iinkii Olgiideki vurus esit olarak vurgulaniyordu. Fakat Louis
Armstrong ve Chicago stilinin baska baz1 miizisyenleri daha two beat jazz doneminde

four beat stiline asinaydi. (Berendt 2010: 32).

Berendt (2010, s.32)’e gore “Cazin eski stilleri two beat jazz (iki vuruslu caz)
adr altinda siniflandirilir. Beat sézcligli vurus, ritmik agirlik noktast anlamina gelir. Two

beat jazz’1n iki 6l¢iisii iki vurustan, iki ritmik agirlik noktasindan meydana gelir”.

Swing ol¢iideki dort vurusunda esit olmasindan dolayr "four beat jazz" olarak
adlandirilmistir. Daha 6nce de Louis Armstrong ve Chicago stilinin bagka miizisyenleri
4/4 lik miizik yapmaktadirlar ama Swing bunlardan ayr1 olarak Caz'in donem adlarindan
biri olmasiin yani sira dnemli bir anahtar kelime haline gelmistir. Bu déonemde kiigiik

gruplar yerlerini biiylik orkestralara (Big Band) birakmistir ve yazili aranjmanlar
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kullanilmaya baglanilmistir. Kollektif dogaglamalar goériilmezken, ritmik anlayis daha
gevsek ve yumusak bir hale gelir. Swing miizisyenlerinin enstriman yetkinlikleri erken
Caz donemi miizisyenlerine gdre artmistir. Ayrica bu donem biiyiik solistler donemi
olarak da tanimlanir: Swing doneminin 6nemli caz sanatcilar1 Duke Ellington, Count
Basie, Fletcher Henderson, Jean Goldkette, Benny Goodman, Artie Shaw, Gene Krupa,
Glenn Miller, Chick Webb'dir.

Swing doénemindeki caz mdizisyenleri ginimiz pop miuzisyenleri gibidirler.
Benny Goodman, Count Basie, Duke Ellington 1930 ve 1940'lh yillarda isimleri herkes
tarafindan bilinen miizisyenlerdir. Daha ¢ok caz muzisyeni olarak degil dans
orkestralarinin liderleri olarak goriilmektedirler. Swing doneminin 1950'lerdeki Rock
gruplariyla ortak yonii ve en 6nemli islevi insanlara dans miizigi icra etmeleridir. Yani
Swing'in popiilaritesi biraz da hem kulaga hem de goze hitap etmesinden kaynaklanir.
20 yy. popiiler miizigi olarak da anilmaktadir (http://www.saksafonname.com/index.

php/caz/caz-uzerine/15-caz-uzerine/248-caz-muziginin-donemleri).

Swing sdzciigii caz miizigi agisindan anahtar bir sdzciiktiir. 1ki ayr1 anlamda
kullanilir; bu da yanlis anlama olasiligi dogurmaktadir. Birincisi, ritmik bir 6geyi ifade
eder. Caz bu ogeyle, klasik miizigin formdan gelen o gerilimini kazanir. Bu 6gre
cazincbiitiin stillerinde, evrelerinde ve ¢alis tarzlarinda mevcuttur. Ote yandan swing
30’lu yillarin caz stilinin adidir. Bu stille caz rock ve fusion’dan 6nce en biiyiik ticari

basarisin1 kazandi: Benny Goodman “swing kral1” ilan edildi (Berendt 2010: 33).

Charlie Parker ve Dizzy Gillispie gibi bir sonraki devrin kurucularinin bu devirde
bicimlenmistir ve Miles Davis’in bu donemde Louis Armstrong’dan ¢ok istifade

etmistir bu ylizden de bu devrin 6nemi oldukga biiyiiktiir (Sermet 1999: 109).
4.6. Bebop (1940)

Muzik tarihinde bebop sOzclgiiniin agiklamasiyla ilgili bircok ifade yer

almaktadir. Bu aciklamalar:

Berendt (2010: 35)’e gore: ‘Bebop sozciigii trompetci Dizzie Gillespie’nin

aciklamasina gore o zamanlar gézde olan aralik sigramalarinin vokalizasyonunu, yani
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bemol besliyi yansitir. Bebop veya rebop sozciikleri, bu tiirden melodik sigramalar

“sark1” olarak sdylenmek istendiginde kendiliginden dudaklardan doékiiliiyordu’.

Bergerot (2010: 35)’c gore “bebop sozciigiine dair biitiin agiklamalar, son
tahlilde kesin olarak nitelenemez.; caz terminolojisinde sik sik karsilasilir bu durumla.
Ornegin bickin Amerikan genglerinin jargonunda, bebop ya da bob déviismeyi veya

bicaklamay ifade eder.

Bemol besli, bebop’un, ya da bir siire sonra yerlesen kisaltilmis ismiyle bop’un
en 6nemli aralig1 oldu. ilk zamanlar beslinin kullanilmas1 yanlis veya en azindan hatali
tonlama olarak nitelendi; yine de ge¢is akoru olarak, ya da 20’li yillarda Duke Ellington
veya piyanist Willie “The Lion” Smith’in pek sevdigi gibi, 6zel armonik efektler
yaratmak i¢in kullanilmasi kabul goériiyordu. Ancak artik biitiin bir stili kapsiyordu; tipki

eski caz formlarmin armonik sinirlarinin gitgide gelismesi gibi (Berendt 2010: 35).

Bergerot (2010: 35)’a gore “Mintons’ta bir araya gelen en énemli muzisyenler;
piyanist Thelonious Monk, davulcu Kenny Clarke, gitarist Charlie Christian, trompetci
Dizzie Gillispie ve alto saksofoncu Charlie Parker’di. Nasil Louis Armstrong

geneleneksel cazin dahisiyse, Parker da bebop’in gergek dahi sahsiyeti oldu”.

Armoni bakimmdan Duke Ellington hari¢ genellikle yedili akorlara bagli kalan
cazcilar, bunlara dokuzlu, onbirli ve onii¢lii akorlar1 eklemis ve bunlarin artmisli,
eksilmisli cesitli varyasyonlarini denemistir. Bunlardan bilhassa ( artmis onbirli), bop
miiziginin baglica alameti farikalarindan biri olmustu. Bu sekilde armoni siniri
genisleyince bazi miizisyenler (mesela Charlie Parker) bazi parcalarinda (birden fazla

tonal merkez) ile oynamaya baslamiglardi (Sermet 1999: 157).
4.7. Cool, Hard Bop (1950)

Cool Caz, 401 yillarin sonuna dogru miizige Dizzy Gillespie orkestrasiyla
baslayan ii¢ miizisyen; Miles Davis, John Lewis ve Tadd Dameron ile baglamistir. Be-
Bop'in asabi, huzursuz ve tagkin tavirlarindan uzaklasarak olgunluk, huzur ve uyuma

yonelen bu {i¢ miizisyen dénemin baslangicini yaparlar.
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Klasik enstriimanlar (fliit, obua, tuba, bariton saksofon) orkestralara katilmistir
ve bu orkestralarda gen¢ beyaz miizisyenlere sik¢a rastlanmaktadir. Diizenlemeler ve
polifoni 6nem kazanmis, diizenlemelerde ritm partileri pasivize edilmis, davulda firca
baget kullanim1 baglamis, basit ritmler iizerine kolay sdylenebilir, diatonik ciimlelerden

olusan salinimli vokal partileri yazilmistir.

Yine ayn1 donemde kokeni Be-Bop'a dayanan ve Cool akimindan farkli olan bir
akim olusmaya baslar. Bu akim Hard- Bob tir. Sergiledigi teknik ustalik yapisiyla Be-
Bop'tan farki yoktur. Bunun yani sira dogacglamalar1 Bop'taki kadar karmasik bir yap1
gostermez. Miizigin tonu daha agir ve karanliktir. Davulcular Hard Bop'ta 6ne ¢ikarlar
ve ritm bolumd 6nemli rol oynamaya baslar. Melodiler Blues'a daha yakin olmasiyla
birlikte Funk, Gospel ve Soul etkileri de goriiliir. Gospel'larin, Soul'un tinilarini tasiyan
"Hammond B3" orgu Hard Bop'ta 6nemli bir yere sahip olmustur. Notanin agirligini
guclendiren bir perkisyon etkisiyle donatilmistir (http://www.saksafonname.com/index.

php/caz/caz-uzerine/15-caz-uzerine/248-caz-muziginin-donemleri )
4.8. Serbest Caz (1960)

Onceleri “atonal olarak degerlendirilen genis alana girilerek bir ¢1g1r acildi. Olgii,
diizenli vurus ve simetrinin ortadan kalkisiyla karakterize edilen yeni bir ritmik anlayis
ortaya ¢ikt1. Kendini birdenbire Hindistan’dan Afrika’ya, Japonya’dan Arabistan’a agan
caz, diinya miizigini i¢ine almaya basladi. Miizikal sound giiriiltii diizlemine denk

genisledi (Berendt 2010: 42).
4.9.1970’ler

Fusion veya caz rock: Klasik caz dogaclamalart rock ritmleri ve elektronik
tinilarla birlestirilir. Yavas yavas caz, rock ve c¢esitli miizikal kiiltiirleri asan ve

biitiinlestiren tipi dogamaya basladi. (Berendt 2010: 44)

Bu donemde dogaglamalarin rock ritimler ve elektronik tinilarla
birlestirilmesinden fusion/caz rock stili ortaya ¢ikmigtir. Tiim miizik tarzlarini bir araya
getirerek biitiinlestiren yeni ¢ag miizisyenlerinin ortaya ¢ikist yine bu doénemde

gerceklesmistir.
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4.10. 1980 ve Sonrasi

1980°1i yillar caz miizigi diline se¢mecilik yolu ile ¢ok kaynakli bir zenginlik
getirir. Afrika’daki Afro-Pop akimi, Latin Amerika miizigi, 6zellikle Brezilya ayri bir
renk katar. Giderek iyi egitim gormekte olan caz miizisyenleri yeni kusaklar

olusturmakta,komposizyon ve yorumculuk konusunda teknik asamalar kaydedilmektedir

(llyasoglu 2013: 208).
4.11. Klasik Mizik Ve Caz Dogaglama Arasindaki Benzerlikler

Klasik ve caz miizik arasinda biiylik bir bag vardir. Bu arasindaki iletisimi
anlamak dogaglama becerilerini gelistirir ve melodilerde dogru stilleri bulmaniza
yardimct olur. Klasik miizik ile beslenen caz miizigi algilamak ve caz miizigi icra
etmenin alt yapist yine klasik miizik ile saglanir. Bu baglamda caz miizigi hedefleyen
muzisyenler klasik mizik de mevcut olan armonik yapiyr bilerek caz miizige
baslayabilir. Bob Taylor’a gore (2000) caz ve klasik mizik bazi benzer unsurlara
sahiptir. Klasik ve caz miizigi tarihlerinde paralellikler goziikiir. Bu paralellikleri
anlamak dogaclama becerilerini gelistirir ve melodilerde dogru stilleri bulmaniza

yardimei olur.
Klasik muzik ve caz dogaglama arasindaki benzerlikler ise:

1. Temel form ve kompozisyonlarin formu
2. Akor ilerlemeleri

3. Melodi ve ritmik gelisim

4. Sololar ve eslikler

4.12. Klasik Muzik Ve Caz Dogaclama Arasindaki Baz1 Farklar

Caz miizigi, klasik bat1 miizigi ile armonik agidan benzerlik gosterse de, arasinda
bazi farkliliklar bulundurmaktadir. Klasik bat1 miiziginde notasyona bagllik esastir. Caz
miiziginde bu durum dogaglama konusunda sanat¢iya 6zgiirliik sunabilmektedir. Sanat¢1
caz miizikte eserin armonik islemesini bozmadan kendine 0zgli hissiyle melodiyi
cesitleyebilmektedir. Bu c¢esitlemeler sanatginin isitsel yetenegi ve armoni bilgisiyle

degiskenlik gostermektedir.
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Klasik muzik ile caz dogaglama arasindaki farklar:

1) Ritimler,

2) Caz pargalarinda bulunan dogaglama sololari,

3) Cazda orjinal melodiyi sanat¢inin 6zgiirce degistirmesi,

‘Bir caz dogac¢lamasini izlemenin bir yolu, solo sarkilarin1 dinlerken kafanizdaki
sarkinin melodisini seslendirmektir. Ancak dogaclama hepsi olamaz ve cazin tamami
degildir. Duke Ellington ve Eddie Sauter gibi besteciler, neredeyse dogacglamadan
yoksun bazi caz kompozisyonlar1 yazdilar. Ancak ger¢ek =zorluk, bir besteci
dogaglamay1 bir parcayla biitiinlestirdiginde gelir. Orkestral caz kompozisyonlarinda
dogaclamacinin, bestecisinin yarattigt baglamda bir ifade hazirlamak igin tiim
kabiliyetlerini kullanmasi gerekiyor. Bu nedenle tiim caz miizisyenleri ayni zamanda

bestecilerdir (Schoenberg 2002: 79).
4.13. Caz Flut

Caz miizigi oldukg¢a koklii bir ge¢misi olan, armoni ve icracilik bakimindan
klasik miizikle i¢ ice gecmis bir miizik tiirtidiir. Flit egitiminde klasik bir eser icra
etmek i¢in nasil bir alt yap1 ve miizik egitimi gerektiyorsa caz eseri seslendirmek igin de
belli bir altyapr gerekmektedir. Bu agidan caz miizigini tanimak ve iyi bir zemin
olusturmak i¢in baslangigta klasik anlamda yazilmais, literatiirde yer alan caz eserlerin
Miizik Egitimi Anabilimdali fliit egitim ve Ogretimi programinda yer verilmesi
gerekmektedir. Clnkd klasik eserlerden, caz armonili klasik anlamda yazilmis eserlere
daha basit bir gecis yapilacagi ve bu nedenle caz miizigine ilgi duyan ve bu konuda
kendini gelistirmek isteyen fliitistlerin caz miizigini bilerek ve anlayarak devam

edebilecekleri konusunda yardime1 bir kaynak olabilecegi konusu arastirilmigtir.

Caz miizigi, armonisi, ritmik yapisi ve dogaglamaya dayanan melodi tarzi ile ayri
bir 6neme sahip olan 6zglir bir miiziktir. Bununla birlikte caz miizigini ve armonisini
sadece popiiler miizik tiirii igerisinde diisiinmek yanlig bir tanim olacaktir. Gegirdigi
gelisim evreleriyle 19. yiizyilin sonundan baglayarak klasik miizik de dahil olmak tizere

diger miizik tiirleriyle etkilesime girerek git gide biitiin diinyada kullanilan, gelisen ve
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hatta egitim miizigi igerisinde yer alan, bilimsel olarak arastirilan ve pedagojik
yaklasimlar1 gelistirilerek kullanilan bir tiir olmaya baglamistir. Bu baglamda gelisen caz
miizik; evrensel bir ¢erceve kazanmis, tim diinyay1 etkisi altina alarak her tarz miizigi,
her enstriimani istemsizce etkileyerek i¢ine ¢ekmistir. Caz muzik her ne kadar trumpet,
saksafon, piyano enstrimanlariyla biitiinlesmis gibi goriilse de caz miizik fliiti de
etkilemistir. Bu etkilesimle caz fliit denildiginde ilk akla gelen isimler hem saksafon
hem de flit calan Herbie Man, Joe Farrel, James Woody, Frank Wess, James Spaulding,
Dave Valentin, Gary Thomas, Hubert Laws, Yusef Lateef, Sam Most gibi flutistler
dogaclama ve caz miizigini en giizel icra edenler arasinda yer alarak fliitgiilere yeni bir
akim saglamistir. Bu fliitgiilerin birgogu saksofon calgisina son derece hakim ve

ustalikla icra etmektedirler.

20. yy.in sonunda Eva Kingma ve Bickford Brannen tarafindan makamsal ton
elde edilebilmek i¢in Kingma fliitii olarak adlandirilan bir sistem gelistirilmistir. Bu
sistemle hem makamsal araliklar ( quarter tones) hem de ¢ok sesli (multiphonics) ¢alim
elde etmek miimkiin olmustur. Ayrica bu sistem dogu miizigi ¢almak isteyen fliitgiiler ve
caz flitgiiler icin oldukca kullanisli olmustur. Bu sistemdeki fliitler sadece Brannen
Brothers ve Sankyo firmalar tarafindan dretilmektedir (http://en.wikipedia.org/wiki/
Western_concert_flute).

Giiniimiizde caz fliitistler arasina girmis olan Sarpay Ozg¢agatay caz miizigini en
1yi icra edenler arasinda miizik literatiiriine yazdigi caz etiit kitaplari ile yer kazanmistir.
Kaynak taramasi iginde gosterilen kitabi caz miizik baslangic ve ileri diizey fliit
teknikleri ile 6nemli bir konuma sahiptir. Bunun yaninda Serdar Bar¢in, Eren Coskuner,
Burak Besir, Mihriban Aviral gibi fliitistler caz fliit denilince akla gelen isimler arasinda
yer almaktadir. Nitekim teknolojinin son derece hizla ilerlemis olmasi youtube,
instagram gibi sosyal medya araglarmin aktif olarak kullanilmasi her tarz miizigin
gelisimini gozler Oniine sunmaktadir. Bu gelisimin tiim enstriimanlar1 kapsadigi ise

acikca gorilmektedir.
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4.14. Caz Miizikte Kullanilan Ozel Diziler

Caz miiziginde kullanilan 6zel dizileri major ve min6r diziler olarak iki ana

baslik altinda toplayabiliriz.
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Sekil 17: Major Pentatonik

Herhangi bir major dizinin IV ve VII derece seslerinin diziden c¢ikarilarak elde

edilen dizi pentatonik major olarak adlandirilmaktadir.

F&#FE_LJ—J ==

Sekil 18: Minor Pentatonik

e

T
i
h

Mindr bir dizinin II ve VI derecelerinin diziden ¢ikarilmasi ile elde edilen dizidir.

Blues

] D

Sekil 19: Blues Dizi

Whole ton (Tam Ton) Dizi

.

Sekil 20 : Tam Ton (Whole Ton ) Dizi

= = [ = 1 go 1 ﬁ() '.'#’D' I o2 II
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Whole step half step - Diminished (Tam Ton Yarim Ton) Dizi

@0 ——H—to—the bo—u—to LU

Sekil 21: Whole Step Half Step (Tam Ton Yarim Ton Dizi )

Whole step half step - Symmetrical Diminished (Yarim Ton Tam Ton) Dizi
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Sekil 22: Yarim Ton Tam Ton Dizi

Augmented Dizi
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Sekil 23: Augmented Dizi

4.15. Min0r Ve Majorlerden Turetilen Diziler
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Sekil 24: lonian mod ( Do)

Sekil 25: Doryan Mod (re)
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PHOYGIAN MODE
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Sekil 26: Phrigian Mode (mi)
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Sekil 27: Lydian Mode (fa)

MIXOLYDIAN MODE
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Sekil 28: Mixolydian Mode (sol)
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Sekil 29: Aeolian Mode (la)
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Sekil 30: Locrian Mode (si)
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4.16. Rehber Tonlar (Guide Tones)

Rehber tonlar, sesleri bir akor veya ilerlemede ana hatlariyla belirten, genellikle
hangi tiir akor tipini ve ilerlemenin i¢inde dogrusal bir sekilde inildigini belirten bir nota
setidir. En sik atifta Kilavuz Sesleri 3. ve bir tonun 7. derece sesleri Uzerindedir. John
coltrane rehber tonlar iizerinde akici bir dogaclama sistemine sahip en Onemli caz

ustalar1 arasinda ilk sirada yer alan caz miizisyenidir.

Tidm enstriimanlar i¢in gegerli olan rehber tonlar dogaglama sisteminde yol
gostericidir. Enstrumanistler rehber tonlar ile eser i¢inde kolaylikla dogaclama yaparak
tonalite igcinde saglam bir gecis saglayabilirler. 3. ve 7. derece iginde varolan sesler
guide tones olarak jazz armonisinde gegen Tiirkce karsiligi kilavuz ya da rehber tonlar
olarak tanimlanan tonaliteye gotiiriir. Rehber tonlar icra edilecek olan eser i¢inde analiz
edilerek melodi ve ezgi olusturmada; yani caz dogaglama sisteminde, kolaylikla ilerleme

saglayacagi bilinen mevcut énemli bir konudur.
C7: E,Bb- 3,7
F7: Eb, A-7,3|
C7:E,Bb-3,7,
Sekil 31 : Rehber Ton

Tiim akorlarin 3 ve 7. dereceleri alinarak dogaglamada rehberlik yapilacak tonlar
kolaylikla elde edilir.

4.17. Karakteristik Dereceler

Geleneksel caz armonisi, 11-7, V7, Imaj7 yiiriiyiisi temeline dayanir. Dizi
icerisinde yer alan sesler Uzerine kurulan, akorlar farkli aralik iligkileri barindirmakta
ve buna bagli olarak farkli isim ve gosterimlere sahip olmaktadirlar. I den VII
ye kadar kullanilan Romen rakamlari bir modda akorun kurulacagi dereceleri temsil
eder. Akorun nitelikleri (iiclii, besli, yedili, arttirilmis ya da eksiltilmis hali) romen

rakaminin yanina yazilir.
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Sekil 32: C Dogal minér dizisinin Romen rakamiyla gosterimi

176 Cm7 (ii m7) F7 (V7) BPmaj7 ( ImajT)
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Ted galloway
Sekil 33: 11-V-I lizerine drnek ett.
4.18. Caz Flut Artikilasyon

Caz flut artikillasyonu ile geleneksel fliit egitiminde var olan artikiilasyon
teknikleri birbiriyle i¢c ice gegmis bir yapidadir. Alt yapist klasik bati mizigindeki
artiktlasyon tekniklerinin caz flite eklemlenerek ritmik degisiklikler sonucu c¢esitlilik
gostermektedir. Caz miizigin ifadelendirilmesi Klasik flit teknikleri Uzerinden
yapilanmakta ve artikiilasyonu eserlere gore klasik fliitte oldugu gibi agik¢a notalar
Uzerinde goriilmemektedir. Fliitist, esere o formu kazandiran 6nemli caz mizisyenleri
(saksafon, trumpet, piyano...) dinleyerek dogru artikiilasyonu kazanabilmektedir.
Repertuara alinacak olan eserin dinleme yoluyla artikilasyon o&zellikleri ya da
siirliliklar1 belirlenmektedir. Bu baglamda klasik fliit egitimi caz fliit artikiilasyonu
konusunda tam bir destek konumundayken caz artiktlasyon tekniklerini kavrayabilmek

icin de temel olugturmaktadir.
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Artikilasyon geleneksel fliit egitiminde oldugu gibi caz miizikte de
ifadelendirme noktasinda tiim enstriimanlar i¢in gegerli olan énemli bir konu olmakla
birlikte enstriiman hakimiyeti ve eser icrasinda fliitcliye kolaylik saglayacak diizendir.
Tim bunlar1 saglayabilmek i¢in 6zel olarak belirli caz sanatg¢ilarini dinleme ¢alismalari

yapmak ise caz artikiilasyonunu anlamak ag¢isindan bir ders niteligindedir.

Caz miizigi ifadelendirmek fliit¢iiniin mekanizmay1 ustalikla kullanabilmesinin
yaninda, dogru ifadelendirme ile artikiilasyonun temiz ve Kkaliteli ses dretiminin
stirdiiriilebilir olmasina dikkat edilerek anlasilabilir olmasina baglidir. Caz miizik esittir
dogaglamayken ayrica dogru artikiilasyona bagli oldugu agik¢a goriilmektedir.
Artikulasyon caz ritimleri igcinde degiskenlik gosterirken ritmik denge caz artiktlasyon

teknikleri i¢erisinde degisebilmektedir.

b

”i

- » ﬂ
'+

L]

tidin]
108
N
L1
N
‘ ™

!
2

Sekil 34: Burada o6lgekleri uygularken kullanilabilecek en basit tekniklerden birisi

ritmin sallanarak ¢calinmasidir.
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Jazz Acrticulation Concepts YOUTUBE

Sekil 35: C major arpej lizerine kurulmus olan bu kii¢iik pasaj da; isaretli
notalar artikiilasyon da vurgulanmasi ve aksanlanmasi gereken notlardir. Ritmik
dengesiyle oynanirken, ortaya sallanan bir ritim ¢ikmaktadir. Sekme notalar1 2. Olgiide
G, B, C aksanl1 ve sallanarak ¢alinmasi sonucunda caz formunu saglamaktadir. Dortliik

nota uzun aksanl ve giiclii ¢alinmaktadir.
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Sekil 36: Staccato calarken her nota normal siiresinin yar1 degeri kadar

kisalir. Tu-ti-la gibi hecelerle eser igindeki ifadesine gore sertlestirilir ya da yumusatilir.
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Sekil 37: Legato bag tekniginde her not dilde hafifce tonlanir ve nota stireleri
tam uzunluguna gore verilir.

Sekil 38: Bag dokular1 goriindiigii diizen ve form i¢inde uygun dil teknigine gore
artikule edilir.
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Sekil 39: Bebop dil teknigi fliit iizerinde uygulanmasi en zor olan dil teknigidir.
Artikiile sekli ise CHARLIE PARKER dan alinarak ifadelendirilmistir.
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Written

Played

Sekil 41: Ayn1 Nota Uzerinde Artikiilasyon Ritmik Calisma 6rnek notasyon.

4.19. Caz Etutler

Etltler klasik bat1 miiziginde oldugu gibi caz miizikte de 6nemli tekniksel bilgiler
icermektedir. Caz miizikteki bu egzersizler; caz armoni yapisini ve ylirlylisini
algilayabilmek adina enstriimanistlerin, isitsel gelisimlerini saglarken eser iginde kiiglik
dogaclama tekniklerini kazanabilmeleri adina, caz miizik egitimi i¢indeki mevcut egitim
tasarist i¢indedir. Bu baglamda caz miizik de ilerlemenin yolu etiitlerden ge¢gmektedir.
Bu konuda literatiirde mevcut bircok kaynak oldugu gibi uygulama noktasinda bireysel

ya da backing track seklinde ¢almak da giiniimiiz teknolojisi ile miimkiin durumdadir.

Sarpay Ozc¢agatay Unlock 1

Sekil 42: Arpej Etit
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Sarpay Ozgagatay Unlock 1
Sekil 43: Dimished Arpej Etlit
ES—==—==——=—C ==cc=
Sarpay Ozc¢agatay Unlock 1
Sekil 44: Melodik Caz Etit
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Sarpay Ozgagatay Unlock 1

Sekil 45: Arpej Caz Etit
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Toby wine 1001 caz blues lick

Sekil 46: C7 iizerine gelistirilmis blues etiit.
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Sekil 47: Unlock 1 ig¢indeki bu caz dogaglamasi, fliitistin icra edebilmesini

kolaylastirmak adina backing track ile uygulama saglamaktadir.
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BOLUM V

BULGULAR VE YORUM
Tablo 1. Sorularin gegerlilik guvenilirlik sonuglari
Cronbach's Alpha ifltemDeleted Chzqlseens | S
alpha sayisl
1. Fliit egitimi stiresince dgrencilerinize; caz miizigi egitimine yonelik ne
.846
siklikta calisma yaptirdiniz?
2. Temel caz mizik egitiminde kullanilan, pentatonik dizi kalibini 843
fliitegitimindene siklikla kullanirsiniz? '
3. Caz muzik egitimindeyeralan blues dizi kalibina, fliit egitiminde ne
b . . .841
siklikta yer verirsiniz?
4. Caz mizikte yer alan modlart (dorian, phrigian....tonlar1 ) fliit 834
egitiminde ne siklikta kullanirsiniz? '
5. Geleneksel fliit egitimi siiresince, caz etiitleri ne siklikta kullanirsiniz? .836 0,85 20
6. Geleneksel fliit egitiminde mevcut olan dizi, arpej, dominant 7 li, 859
melodik ve armonik mindr dizi ¢alismalarina ne siklikta yer verirsiniz? '
7. Caz miizikte yer alan swing ritim kalibinmi fliit egitiminizde ne siklikta 843
yer verdiniz? '
8. Caz miizikte kullanilan rehber tonlara 6zgli dogaglama sistemini,
i o .840
ogrencilerinizle ne siklikta kullanirsiniz?
9. Geleneksel fliit egitimi siiresince caz miizikte uygulanan dogaglama
o - .842
yontemini ne siklikta kullanirsiniz?
10. Caz armonisinde yaygin olan II —V-I kadansina 6zgii caz etiitleri ne
.832
siklikta kullanirsiniz?
11.Senkop, iicleme gibi ritim kaliplarini anlatirken , bu ritim kaliplarina
e .- .832
0zgii caz eserlerini ne siklikta kullandiniz?
12.Jazz fliit sanatcis1 SarpayOzcagatay ‘mUnlock caz metodunu fliit
e . .846
egitiminde ne siklikta kullanirsiniz?
13.CharleParkerOmniabook transkripsiyonlarini ders i¢inde ne siklikta 848
kullanirsiniz? '
14. Fliit egitimi stiresince Ogrencilerinize doubletonuguig, tribletonguing 857
ve kurbaga dili teknigini iceren eserlere ne siklikta yer verirsiniz? '
15. Geleneksel fliit egitiminde klasik caz sentezli eserleri ne siklikta
.838
caldirdiniz?
16. Geleneksel fliit egitiminde kullanilan artikiilasyon teknikleri ile caz
miizikte kullanilan artikiilasyon tekniklerini eklemleyerek, fliit egitimi
. . g S ) .838
siiresince; herhangi bir caz eser i¢in birlestirerek calismalarinizda ne
siklikta yer verdiniz?
17. Geleneksel fliit egitimi alan dgrenciler egitimlerinin hangi agamasinda 867
caz flute gecebilir? '
18. Geleneksel fliit egitimi repertuarina ek olarak asagidaki caz standarti
. R S .885
eserlerinden hangisini 6grencilerinize ¢aldirdiniz?
19. Fliit egitimi siiresince caz standartlarina ait backing-track’leri ( altyap1 843
miizigi) geleneksel fliit egitimine ek olarak kullanir misiniz? '
20.Realbook ya da herhangi bir caz standart repertuar kitabimi fliit egitimi 842

suiresince ne siklikla kullanirsiniz?
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Literatiirde giivenilirlik ve gecerlilik ¢aligmalart i¢in belli dlgiitler belirlenerek
bilimsel ¢aligmalarda kullanilan anketlerin bu dogrultuda gercegi ne kadar yansittiklari
ile ilgili dogru sonuglara varilmak istenmektedir. Bu dogrultuda ¢alisma sonucunda elde
edilen cronbach’s alfa degerinin 0.00<a<0,4 oldugu zaman 6lgegin giivenilir olmadigi,
,41<a<0,6 oldugu zaman diisiik gilivenilirlikte, 0,61<a<0,8 oldugu zaman orta
giivenilirlikte; 0,81<a<1,0 oldugunda ise Olgegi yiiksek giivenilirlikte oldugu ifade
edilmektedir (1,2). Bu galisma sonucunda ise cronbach’salfa katsayist 0,85 oldugu ve

dolayis1 ile anket sorularinin yiiksek giivenilirlik gosterdigi tespit edilmistir.

Tablo 2. Birinci ve ikinci sorulara verilen cevaplarin frekans analizi ile dagilimi

Hicbir Nadiren|Bazen Ara Herzaman
Zaman sira
Soru 1 N 5 9 5 5 1
Fliit egitimi siiresince dgrencilerinize; caz
miizigi egitimine yonelik ne siklikta % 20 36 20 | 20 4
calisma yaptirdiniz?
Soru 2 N 2 11 6 5 1
Temel caz miizik egitiminde kullanilan,
pentatonik dizi kalibin fliit egitimindene o 8 a4 24 | 20 4
siklikla kullanirsiniz? °

“Fliit egitimi siiresince oOgrencilerinize; caz miizigi egitimine yonelik ne
siklikta ¢calisma yaptirdiniz?” Sorusuna katilimcilarin %20’si (n=5) hi¢bir zaman caz
egitimi yaptirmadiklari, %36’s1 (n=9) nadiren, %20’si (n=5) bazen, %20’si (n=5) ara
sira ve %4’ (n=1)ise her zaman caz egitimi yaptirdiklarini ifade etmislerdir.

Fliit egitmenlerinin caz miizigine yonelik bir calisma yaptirip yaptirmadiklar
sorusunda geleneksel fliit egitimi i¢inde caz miizik ve ogelerinin kullanilmadigi

gorilmistir. Bu baglamda geleneksel egitim modeline bagli kalinarak fliit egitimi

verdikleri saptanmustir.
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Temel caz muzik egitiminde kullanilan, pentatonik dizi kalibim fliit
egitiminde katilimcilarin %81 (n=2) hicbir zaman kullanmadiklarini, %44’i
(n=11)nadiren, %24’ (n=6)bazen, %20’si (n=5) ara sira ve %4’li (n=1) ise her zaman

egitimde kullandiklarini bildirmislerdir.

Tablo 3. Ugiincii ve dordiincii sorulara verilen cevaplarin frekans analizi ile dagilimi

Hicbir Nadiren | Bazen Ara Herzaman
Zaman sira
Soru 3 N 5 13 2 5 0
Caz miizik egitiminde yer alan
blues dizi kalibina, fliit egitiminde | oy 20 52 8 20 0
ne siklikta yer verirsiniz?
Soru 4 N 4 11 4 5 1
Caz miizikte yer alan modlar1
(doran, phrigian....tonlart ) fliit % 16 44 16 20 4
egitiminde ne siklikta kullanirsiniz?

“Caz miizik egitiminde yer alan blues dizi kalibina, fliit egitiminde ne
sikhikta yer verirsiniz?”Sorusuna katilimcilarin %20’si (n=5) hic¢bir zaman blues dizi
kalibin1 kullanmadiklarini, %52°si (n=13) nadiren, %81 (n=2) bazen, %20’si (n=5) ara
stira kullandiklarini ifade etmistir. Her zaman kullanan katilimci ise bulunmamaktadir.

Sonug olarak blues dizinin dgretilmedigi saptanmustir.

“Caz miizikte yer alan modlarn ( dorian, phrigian....tonlar1 ) fliit egitiminde
ne sikhikta kullanmirsimiz?”Sorusuna katilimcilarin %16’s1 (n=4) hi¢bir zaman caz
miizikte yer alan modlar1 kullanmadiklarini, %44’ (n=11) nadiren, %16’s1 (n=4) bazen,
%20’s1i (n=5) ara swra ve %40 (n=1) ise her zaman egitimde kullandiklarini

bildirmislerdir.

Caz mizikte kullanilan modlarin fliit egitmenleri tarafindan kullanilmadig:
saptanmistir. Bu baglamda klasik bati miiziginde mevcut dizi ¢alismalar1 ile egitime

devam edildigi goriilmektedir.
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Tablo 1. Besinci ve altinci sorulara verilen cevaplarin frekans analizi ile dagilimi

Hicbir | Nadiren | Bazen | Ara | Herzaman
zaman sira
Soru 5 N 5 10 2 8 0
Geleneksel fliit egitimi siiresince,
caz etitleri ne siklikta % 20 40 8 32 0
kullanirsiniz?
Soru 6 N 0 0 2 3 20
Geleneksel fliit egitiminde mevcut
olan dizi, arpej, dominant 7 li,
melodik ve armonik minor dizi % 0 0 8 12 80
calismalarina ne siklikta yer
verirsiniz?

“Geleneksel  flut  egitimi  siiresince, caz etiitleri ne sikhkta
kullanirsimiz?”Sorusuna  katilimcilarin - %20°si  (n=5) higbir zaman caz etiitlerini
kullanmadiklarini, %40’1 (n=10) nadiren, %8’i (n=2) bazen, %32’si (n=8) ara sira

kullandiklarini ifade etmistir. Her zaman kullanan katilimci ise bulunmamaktadir.

“Geleneksel fliit egitiminde mevcut olan dizi, arpej, dominant 7 li, melodik
ve armonik mindr dizi calismalarmma ne sikhikta yer verirsiniz?”Sorusunu
katilimcilarin %8’1 (n=2) bazen, %12’si (n=3) ara sira ve %80’i (n=20) ise her zaman
egitimde kullandiklar1 seklinde yanitlamistir. Geleneksel fliit egitiminde mevcut olan
dizi, arpej, dominant 7 li, melodik ve armonik minér dizi ¢aligmalarini hi¢ kullanmayan

veya nadiren kullanan bulunmamaktadir.

Geleneksel fliit egitiminde mevcut dizi ve etiitler dogrultusunda fliit egitimine
devam ettikleri goriilmektedir. Heniiz caz miizikte kullanilan caz etiitlerinin aktif olarak

fliit egitimi programinda kullanilmadigi saptanmuistir.
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Tablo 2. Yedinci ve sekizinci sorulara verilen cevaplarin frekans analizi ile dagilimi

Hicbir Nadiren | Bazen Ara Herzaman
zaman sira
Soru 7 N 7 7 6 4 1
Caz mugzikte yer alan swing ritim
kalibim fliit egitiminizde ne siklikta yer |of [ 28 28 24 16 4
verdiniz?
Soru 8 N 9 12 1 3 0
Caz miizikte kullanilan rehber tonlara
0zgli dogaclama sistemini,
Ogrencilerinizle ne siklikta % 36 48 4 12 0
kullanirsiniz?

“Caz miizikte yer alan swing ritim kalibini fliit egitiminizde ne sikhkta yer
verdiniz?” Sorusuna katilimcilarin %28’i (n=7) hi¢bir zaman yer vermediklerini, %28’
(n=7) nadiren, %24’i (n=6) bazen, %16’s1 (n=4) ara sira ve %4’i (n=1) her zaman

kullandiklarini ifade etmistir.

Istatiksel bulgular sonucunda caz miizik egitimine ait higbir ¢calisma yapilmadig
goriilmektedir. Ogretim noktasinda mevcut fliit repertuar1 ile devam edildigi

saptanmistir.

“Caz mizikte kullanilan rehber tonlara o6zgii doga¢lama sistemini,
ogrencilerinizle ne sikhikta kullamrsimz?”Sorusuna katilimcilarin %36’s1 (n=9) higbir
zaman kullanmadiklarini, %48’1 (n=12) nadiren, %4’ (n=1) bazen, %12’si (n=3) ara
stra kullandiklarini ifade etmistir. Her zaman kullanan katilimci ise bulunmamaktadir.Bu
baglamda kilavuz tonlar lizerinden herhangi bir dogaglama calismasi yapilmadig: tespit
edilerek geleneksel egitimde mevcut olan etiit ve eserler {izerinden notaya bagh

kaliarak ¢alma sisteminin devam edildigi goriilmektedir.
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Tablo 3. Dokuzuncu ve onuncu sorulara verilen cevaplarin frekans analizi ile dagilimi

Hicbir Nadiren | Bazen Ara Herzaman
Zzaman sira
Soru 9 N 6 13 1 3 2
Geleneksel fliit egitimi siliresince caz
miizikte uygulanan dogaglama % 24 52 4 12 8
yontemini ne siklikta kullanirsiniz?
Soru 10 N 9 11 2 3 0
Caz armonisinde yaygin olan II -V-I
kadansina 6zgii caz etiitleri ne siklikta | oy 36 44 8 12 0
kullanirsiniz?

“Geleneksel fliit egitimi siiresince caz miizikte uygulanan dogaclama
yontemini ne sikhkta kullanirsimz?” Sorusuna katilimcilarin %24’ (n=6) hicbir
zaman yer vermediklerini, %52’si (n=13) nadiren, %4’ (n=1) bazen, %12’si (n=3) ara

sira ve %8’1 (n=2) her zaman kullandiklarini ifade etmistir.

“Caz armonisinde yaygin olan II-V-I kadansina o6zgii caz etiitleri ne
sikhikta kullanirsimiz?”Sorusuna  katilimcilarin = %36’s1  (n=9) hicbir zaman
kullanmadiklarini, %44’ (n=11) nadiren, %8’i (n=2) bazen, %12’si (n=3) ara sira

kullandiklarini ifade etmistir. Her zaman kullanan katilimci ise bulunmamaktadir.

11-V-I kadansi {izerine caz literatiiriinde yazilmis etiitlerin fliit egitiminde tercih
edilmedigi, literatirde yer alan metotlardaki etutler ile (E.Kohler, Gariboldi, Marcel
Moyse... ) tekniksel caligmalara geleneksel Ogretim yontemleriyle devam edildigi

saptanmistir.
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Tablo 7. On birinci ve on ikinci sorulara verilen cevaplarin frekans analizi ile dagilimi

Hicbir | Nadiren |Bazen|Ara |Herzaman
Zaman sira

Soru 11 N (7 8 2 5) 3

Senkop, licleme gibi ritim kaliplarin

anlatirken, bu ritim kaliplarina 6zgii caz

eserlerini ne siklikta kullandiniz? %28 32 8 20 (12

Soru 12 N (20 2 1 2 0

Jazz fliit sanatgis1 Sarpay Ozcagatay’in

Unlock caz metodunu fliit egitiminde

ne siklikta kullanirsiniz? %80 8 4 8 0

“Senkop, iicleme gibi ritim kaliplarin1 anlatirken , bu ritim kahplarina 6zgii
caz eserlerini ne sikhikta kullandimz?” Sorusuna katilimcilarin %28’1 (n=7) hicbir
zaman yer vermediklerini, %32’si (n=8) nadiren, %8’i (n=2) bazen, %20’si (n=5) ara

sira ve %12’°si (n=3) her zaman kullandiklarini ifade etmistir.

Flit egitimindeki mevcut metotlar iizerinden devam edilen ritim kaliplarina
baglilik istatistiksel veri olarak ortaya ¢ikmis ve senkop, iicleme gibi ritim kaliplarinin

caz miizigine 6zgl caligmalarinin ekstra 6gretilmedigi goriilmistiir.

“Jazz fliit sanatcis1 Sarpay Ozcagatay’mm Unlockl caz metodunu flit
egitiminde ne sikhikta kullamirsimiz?”Sorusuna katilimeilarin %80°1 (n=20) hicbir
zaman kullanmadiklarini, %8’1 (n=2) nadiren, %4’ (n=1) bazen, %81 (n=2) ara sira

kullandiklarini ifade etmistir. Her zaman kullanan katilimci ise bulunmamaktadir.

Gilinlimiiz fliit egitiminin egitmenler tarafindan 6ngdriilen metotlar kapsaminda
ilerledigi saptanmis ve Sarpay Ozcagatay’in Unlock | caz metodunun kullanilmadig

anlagilmistir.
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Tablo 8. On l¢tncl ve on dordlnci sorulara verilen cevaplarin frekans analizi ile

dagilimi

Hicbir Nadiren | Bazen Ara Herzaman

Zaman sira
Soru 13 N |20 4 0 1 0
CharleParker Omniabook
transkripsiyonlarini ders iginde ne % | 80 16 0 4 0
siklikta kullanirsiniz?
Soru 14 N1 4 4 6 10
Fliit egitimi siiresince dgrencilerinize
double tonuguig, trible tonguing ve
kurbaga dili teknigini iceren eserlere ne %4 16 16 24 |40
siklikta yer verirsiniz?

‘Charle Parker Omniabook transkripsiyonlarimi ders icinde ne sikhikta
kullanirsimiz?’ Sorusuna katilimcilarin %80°1 (n=20) hicbir zaman kullanmadiklarini,
%16’s1 (n=4) nadiren, %4’l ise (n=1) ara sira kullandiklarini ifade etmistir. Charle
Parker Omniabook transkripsiyonlarini bazen ya da her zaman kullanan higbir

katilimcinin olmadig tespit edilmistir.

Egitim siirecine ornek olarak sunulan Charlie Parker transkripsiyonlarin
kullanilmadigi, bu baglamda siiregte mevcut flit repertuari ile devam edildigi

saptanmistir.

‘Fliit egitimi siiresince 6grencilerinize double tonuguig, trible tonguing ve
kurbaga dili teknigini iceren eserlere ne sikhikta yer verirsiniz?’ Sorusuna
katilimcilarin %4’ (n=1) hicbir zaman yer vermediklerini, %16’s1 (n=4) nadiren,
%16’s1 (n=4) bazen, %24’ (n=6) ara sira ve %40’1 ise (n=10) her zaman yer

verdiklerini ifade etmistir.

Katilimcilarin  flit egitimde Onemli yer tutan dil tekniklerini aktif olarak

derslerinde uyguladiklari saptanmuigtir.
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Tablo 9. On besinci ve on altinci sorulara verilen cevaplarin frekans analizi ile dagilimi

Higbir Nadiren | Bazen Ara Herzaman
zaman sira
Soru 15 N (4 11 3 710
Geleneksel fliit egitiminde klasik caz %16 a4 12 28 |0

sentezli eserleri ne siklikta ¢aldirdiniz?

Soru 16 N |10 6 2 6 |1

Geleneksel fliit egitiminde kullanilan
artiktlasyon teknikleri ile caz muzikte
kullanilan artikiilasyon tekniklerini
eklemleyerek, fliit egitimi siiresince;
herhangi bir caz eser i¢in birlestirerek
caligmalarinizda ne siklikta yer verdiniz?

‘Geleneksel fliit egitiminde klasik caz sentezli eserleri ne sikhikta
caldirdimiz?’ Sorusuna katilimcilarin %16’s1 (n=4) hicbir zaman c¢aldirmadiklarini,
%44°10 (n=11) nadiren, %12’si (n=3) bazen, %28’si (n=5) ise ara sira c¢aldirdiklarini

ifade etmistir. Her zaman ¢aldiran katilimci ise bulunmamaktadir.

Katilimcilarin klasik-caz sentezli eserleri egitimlerinde nadir olarak kullandiklar1

gortlmektedir.

Geleneksel fliit egitiminde kullanilan artikiilasyon teknikleri ile caz muzikte
kullanilan artikiilasyon tekniklerini eklemleyerek, fliit egitimi siiresince; herhangi
bir caz eser icin birlestirerek calismalarinizda ne sikhikta yer verdiniz? Sorusuna
katilimeilarin %40°1 (n=10) hi¢bir zaman yer vermediklerini, %24°0 (n=6) nadiren, %8’i
(n=2) bazen, %24’{i (n=6) ara sira ve %4’l ise (n=1) her zaman yer verdiklerini ifade

etmislerdir.

Geleneksel fliit egitiminde mevcut olan artikiile tekniklerini siklikla klasik bati
miizigi repertuar lizerinden yaptirdiklart goriilmektedir. Herhangi bir caz dizi, etit ve
eser ile birlestirmedikleri tercih olarak egitimlerine klasik miizik repertuarina uygun

eserler Uzerindeki artiktilasyon teknikleri ile devam ettikleri goriilmektedir.
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Tablo 10. On yedinci soruya verilen cevaplarin frekans analizi ile dagilimi

1-6 |12-18 |18-24 | 24 aydan
ay |ay ay sonra

Soru 17 N |3 7 3 12

Gelepeksel fliit egitimi a}.lan ogreqqller egitimlerinin %l12 |28 12 48
hangi asamasinda caz fliite gegebilir?

‘Geleneksel fliit egitimi alan 6grenciler egitimlerinin hangi asamasinda caz
flute gecebilir?’ sorusuna katilimcilarin %12’si (n=3) 1-6 ay arasinda, %28’ (n=7) 12-
18 ay arasinda, %12’si (n=3) 18-24 ay arasinda, %48’i (n=12) ise 24 aydan sonra

gecebileceklerini belirtmislerdir.

Katilimeilarin %281 12-18 ay arasinda, caz miizik ve 6gelerinin temel bilgilerini

Ogrenebilecegini, %48°1 ise 24 aydan itibaren caz miizige gecebilecegini dngdérmiislerdir.

Tablo 11. On sekizinci soruya verilen cevaplarin frekans analizi ile dagilim

FLY ME AUTUM ALL 5
TOTHE LEAVES OF Diger
MOON ME
Soru 18 N |12 4 4 5
Geleneksel fliit egitimi repertuarina ek
olarak gsag1dak1 caz s.t?lzdam. N %48 16 16 20
eserlerinden hangisini 6grencilerinize
caldirdiniz?

Geleneksel fliit egitimi repertuarina ek olarak asagidaki caz standarti
eserlerinden hangisini 6grencilerinize caldirdimz?sorusuna katilimecilarin %481
(n=12) FLY ME TOTHE MOON, %16’s1 (n=4) AUTUM LEAVES, %16’s1 (n=4) ALL
OF ME, %20’i (n=5) ise diger eserleri ¢aldirdiklarini ifade etmislerdir.

Katilimeilarin baslangi¢ caz eserlerinden Fly Me To The Moon, Autum Leaves

ve All Of Me temel caz eserlerini ¢aldirdiklart ortaya ¢ikmaistir.
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Tablo 12. On dokuzuncu ve yirminci sorulara verilen cevaplarin frekans analizi ile

dagilimi

Hicbir Nadiren | Bazen Ara Herzaman

Zaman sira
Soru 19 N (9 9 3 3 1
Fliit egitimi siiresince caz standartlarina
ait backing-track’leri ( altyapi miizigi)
geleneksel fliit egitimine gk%larak : %36 36 12 1214
kullanir misiniz?
Soru 20 N |8 7 7 2 1
Realbook ya da herhangi bir caz
standart repertuar kitabini fliit egitimi |% |32 28 28 8 4
stiresince ne siklikla kullanirsiniz?

‘Fliit egitimi siiresince caz standartlarmma ait backing-track’leri ( altyapi
miizigi) geleneksel fliit egitimine ek olarak kullanir misimiz?’ Sorusuna katilimcilarin
%36’s1 (n=9) hicbir zaman kullanmadiklarini, %36’s1 (n=9) nadiren, %12’si (n=3)
bazen, %12’si (n=6) ara sira ve %4’ ise (n=1) her zaman kullandiklarin1 ifade

etmislerdir.

Egitmenlerin backing track uygulamasini kullanmadiklar1 ortaya c¢ikmis
geleneksel fliit egitimi icinde bireysel ya da eslik¢i sistemi ile ¢alismalarina devam

ettikleri saptanmustir.

‘Realbook ya da herhangi bir caz standart repertuar kitabimi fliit egitimi
siiresince ne siklikla kullanirsimz?’Sorusuna katilimcilarin %32°s1 (n=8) hi¢bir zaman
kullanmadiklarini, %28’si (n=7) nadiren, %28’i (n=7) bazen, %8’i (n=2) ara sira ve

%4’1 ise (n=1) her zaman kullandiklarini ifade etmislerdir.

Katilimcilar klasik bati miiziginde kullanilan fliit repertuarin1 kullandiklar ortaya
cikmis, fliit repertuarina ve fliitistin caz standart eserlerinin taninmasini saglayacak olan

Realbook caz kitabini egitimlerine ek olarak yer vermedikleri saptanmaistir.
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BOLUM VI
SONUC VE ONERILER

e Bireysel flut derslerinde; caz egitimindeki dizi, etiit ve eserlerinin kullanimina
iligkin, uzman fliitist goriislerinin incelendigi bu tezde; caz miizigine bakis agilari, caz
miiziginin fliit derslerinde kullanilmasi ve Realbook, Charlie Parker Omniabook, Sarpay
Ozcagatay Unlock 1 caz metodunun, fliit egitiminde kullanilabilirligi {izerine
calistlmistir. Bu baglamda Realbook, Sarpay Ozgagatay Unlockl, Charlie Parker
Omniabook caz  kitaplarinin fliit egitimine  katkida bulunacagi, fliitistlere ve
arastirmacilara yol gosterecegi diisiiniilmektedir. Caz da kullanilan ( dizi, mod...v.b )
caz Ogelerinin; armonik ve tekniksel olarak, genel caz yaklasimlarinin fliitistlere
Ogretilmesi i¢in kaynak olabilecegi 6nerilmektedir

e Uzman goriislerin verdigi istatistiksel verilere gore caz miizigine 24 aydan
sonra baslanabilecegi uygun goriilmiistiir. Her iki miizik tiirii birbiri ile bagli bir yapida
oldugu i¢in teknik ve armonik ilerleyisi algilama konusunda dizi, arpej, etiit ve eserlerin
klasik bati miizigi Uzerinden saglanarak elde edildigi, fliitgiilerin belirli bir egitim
siirecinden sonra caz egitiminin flitistin ¢algi becerisini artiracagi, modern sanat
anlayisini takip edebilmesine ve sanatsal gelismesine katki saglayacagi diistiniilmiistiir.

e Uzman goriislerin dizi, arpej, dominat 7 gibi calismalari klasik bat1 miiziginde
uygulanan program i¢inde yer verdikleri goriilmiistiir. Caz miizik temelinin klasik bati
miiziginde uygulanan dizi ve Ogelerinden alt yap1 olusturdugu, klasik bati miiziginde
uygulanan metotlarin; fliit¢iilere caz dizi, mod ve etit gibi caz egitiminde temel
olusturacak miizikal donanim saglayacagi agik¢a goriilmektedir. Bu sonugtan yola
cikarak caz miizik egitimi almak isteyenlerin armonik ve tekniksel ¢aligmalarini klasik
etlit ve eserler ilizerinden yaptig1 tespit edilmistir. Bu baglamda klasik bati miiziginde
kullanilan dizi, arpej, dominant 7 gibi klasik bati miizik temelinin, caz miizigi ve
Ogelerinin 6grenilmesine kolaylik saglayacagi uzman goriisler tarafindan belirtilmistir.
Geleneksel fliit egitiminde kullanilan yéntem ve tekniklerin, temel caz ve 6geleri ile caz

standart eserlerinin icrasi ve dogaclama boliimiinde, fliit¢iiyii tekniksel bilgiye ulagtirma

59



konusunda klasik miizigin énem tasidig1 belirtilmis klasik bati miizigi ile caz miizigini
eklemleyerek caz miizigine daha kolay gecis yapilacagi egitmenler tarafindan
Ongorilmiustiir.

e Arastirma bulgularina gore caz fliite baslamak icin caz egitiminde mevcut
olan; mod, blues ve pentatonik dizinin 6grenilmesi i¢in kullanilan metotlar ile caz
miizikte icra edecegi eserleri tanima konusunda Realbook caz repertuar kitabinin fliit
egitiminde kullanilmadig1 ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle bireysel ¢algi becerisine uygun
caz eserleri iceren Realbook caz repertuar kitabinin bireysel ¢algi fliit dersinde
kullanilmas1 halinde mesleki olarak farkindalik olusturacagi ve miizik dagarcigim
gelistirebilecegi diistiniilmiistir.

e Egitmenlerin geleneksel fliit egitimi siiresince, caz standart eserlerinden Fly
Me To The Moon, Autum Leaves, All O f Me gibi eserlere istatistiksel verilere gore
yiizde 48 oraninda yer verdiklerini ifade etmislerdir. Caz standart eserlerinin repertuara
ek olarak ogretildigi varsayimindan yola ¢ikilarak egitimlerinde caz eserlere yer veren
flitcllerin degisen sanat anlayisini takip ederek fliitgllere 151k tutacagi diisiiniilmektedir.

e Katilimcilarin caz miizik de kullanilan dogaglama ve swing ritim kalibina
Ozgii herhangi bir ¢alisma yaptirmadiklari, istatistiksel olarak tespit edilmistir. Caz
muzikte kullanilan II-V-I kadanslari iizerinden herhangi bir ¢alisma yaptirmadiklari,
rehber tonlar {izerinden dogaclama tekniklerine yer vermedikleri saptanmistir. Bu
baglamda klasik bati miizigi repertuar1 ile egitim verdiklerinden notasyona bagh
kalinarak ¢alma durumu hakimdir. Bu noktada fliit¢iiniin 6zgiirce tonalite i¢inde gegisler
yapabilmesi icin 11-V-I temel caz kadanslarinin egitime dahil edilmesi durumunda
dogaclama kabiliyetini gelistirecegi ongoriilmiistiir.

e Onerilen Realbook, Charlie Parker Omniabook trancription, Sarpay
Ozgagatay Unlockl, caz kitaplarinin fliit egitiminde kullanilmasi dahilinde flutiste
tekniksel beceriler kazandirarak, sonorite ve entonasyonu gelistirdigi, parcalarda sikca
kullanilan akor cesitlilikleri nedeniyle isitme becerisi, armoni ve ton bilgisine katki
saglayacagi, ritmik farkliliklarin bulundugu etit ve eserlerle ritim kabiliyetini

gelistirecegi diisiiniilmektedir
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e Caz egitiminde siklikla kullanilan {inlii caz sanatcilarin transkripsiyonlariin
kullanimi ile tekniksel ve isitsel gelisim gosterdigi goriilmektedir. Bu gelisimi takip
edebilme noktasinda sosyal medya kullanimi miizik alaninda popiilerligini aktif olarak
strdirmektedir. Bu baglamda isitsel gelisim agisindan caz transkripsiyonlarinin fliit
egitiminde kullanilmas1 fliitiste eslik¢i sorununu ortadan kaldirarak bireysel hiz
kazanmasi agisindan kolaylik saglayacagi ongoriilmektedir.

e Artikiilasyon teknikleri acisindan klasik bati miizigi egitiminde kullanilan
double tonguing, trible tonguing ve kurbagalama dili ile ilgili ¢calismalar1 yaptirdiklar
ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda dil tekniklerini caz standart eserlerinde kullanabilme
durumu ¢alinan birkag caz standart eserle sinirli kalarak, caz etiitler ve ritim kaliplari
tizerinde uygulanmamistir. Katilimcr egitmenler geleneksel artikilasyon tekniklerini
uygulayan flutctlerin caz miizikte kullanilan dil tekniklerini daha kolay algilayacaklarini
belirtilerek caz etiit ve eserlere eklemleyebilme becerisini hizlandiracagini
ongormiislerdir. Ayrica Klasik bati miizigindeki dil tekniklerinin 6grenilmis olmasi caz

eser icra teknigini gelistirecegi diisiintilmektedir.
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EKLER

EKk.1. Caz Standart Notalar1
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ALL OF ME
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ALL THE THINGS YOU ARE
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Ek.2. Anket Sorulari

ANKET SORULARI

1.Fliit egitimi siiresince 6grencilerinize; caz miizigi egitimine yonelik ne siklikta caligma

yaptirdiniz?
a) hi¢c birzaman b) nadiren c) bazen d) siklikla e) herzaman

2.Temel caz miizik egitiminde kullanilan, pentatonik dizi kalibin1 fliit egitiminde ne

siklikla kullanirsiniz?
a) hicbirzaman b) nadiren c)bazen d) siklikla e) herzaman

3.Caz miizik egitiminde yer alan blues dizi kalibina, fliit egitiminde ne siklikta yer

verirsiniz?
a) hicbirzaman b) nadiren c) bazen d)siklikla e) herzaman

4.Caz miizikte yer alan modlar1 ( dorian, phrigian.... tonlar1 ) fliit egitiminde ne siklikta

kullanirsiniz?

a) hicbirzaman b) nadiren c) bazen d)siklikla e) herzaman

5. Geleneksel fliit egitimi siiresince, caz etiitleri ne siklikta kullanirsiniz?
a) hicbirzaman b) nadiren c) bazen d)siklikla e) herzaman

6.Geleneksel fliit egitiminde mevcut olan dizi, arpej, dominant 7 li, melodik ve armonik

mindr dizi caligmalarina ne siklikta yer verirsiniz?

a) hicbirzaman b) nadiren c) bazen d)siklikla e) herzaman

7.Caz miizikte yer alan swing ritim kalibini fliit egitiminizde ne siklikta yer verdiniz?
a) hicbirzaman b) nadiren c) bazen d)siklikla e) herzaman

8.Caz miizikte kullanilan rehber tonlara 6zgli dogaclama sistemini, dgrencilerinizle ne

siklikta kullanirsiniz?

a) hicbirzaman b) nadiren c) bazen d) siklikla ¢) herzaman
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9. Geleneksel fliit egitimi siiresince caz miizikte uygulanan dogaglama yontemini ne

siklikta kullanirsiniz?
a) hicbirzaman b) nadiren c) bazen d)siklikla e) herzaman

10. Caz armonisinde yaygin olan II —V-l kadansina 6zgii caz etiitleri ne siklikta

kullanirsiniz?
a) hicbirzaman b) nadiren c) bazen d)siklikla e) herzaman

11.Senkop, l¢leme gibi ritim kaliplarini anlatirken , bu ritim kaliplarina 6zgii caz

eserlerini ne siklikta kullandiniz?
a) hichirzaman b) nadiren c) bazen d) siklikla ¢) herzaman

12.Jazz fliit sanatcis1 Sarpay Ozgagatay ‘i Unlock caz metodunu fliit egitiminde ne

siklikta kullanirsiniz?

a) hicbirzaman b) nadiren c) bazen d)siklikla e) herzaman

13.Charle Parker Omniabook transkripsiyonlarini ders i¢inde ne siklikta kullanirsiniz?
a) hicbirzaman b) nadiren c) bazen d)siklikla e) herzaman

14 Fliit egitimi siiresince 0grencilerinize double tonuguig, trible tonguing ve kurbaga dili

teknigini iceren eserlere ne siklikta yer verirsiniz?

a) hicbirzaman b) nadiren c) bazen d)siklikla e) herzaman

15.Geleneksel fliit egitiminde klasik caz sentezli eserleri ne siklikta ¢aldirdiniz?
a) hicbirzaman b) nadiren c) bazen d)siklikla e) herzaman

16.Geleneksel fliit egitiminde kullanilan artikiilasyon teknikleri ile caz miizikte
kullanilan artikiilasyon tekniklerini eklemleyerek, fliit egitimi siiresince; herhangi bir caz

eser icin birlestirerek ¢alismalarinizda ne siklikta yer verdiniz?

a) hicbirzaman b) nadiren c)bazen d) siklikla ¢) herzaman
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17.Geleneksel fliit egitimi alan &grenciler egitimlerinin hangi asamasinda caz fliite

gecebilir?
a) 1-6 Ay b)6-12 Ay  ¢) 12-18 Ay d) 18-24 e) 24 Aydan Sonra

18. Geleneksel fliit egitimi repertuarina ek olarak asagidaki caz standart1 eserlerinden

hangisini 6grencilerinize ¢aldirdiniz?
a) Fly me to the moon

b) Autum leaves

c¢) All the things you are

d) All of me

e) Diger: .................

19.Fliit egitimi siiresince caz standartlarima ait backing-track’leri ( altyapt miizigi)

geleneksel fliit egitimine ek olarak kullanir misiniz?
a) hicbirzaman b) nadiren c) bazen d)siklikla e) herzaman

20. Realbook ya da herhangi bir caz standart repertuar kitabin1 fliit egitimi siiresince ne

siklikla kullanirsiniz?

a) hicbirzaman b) nadiren c) bazen d)siklikla e) herzaman

72



OZGECMIS

KIiSISEL BILGILER

Ad1 Soyadi : Tugba AKKAYA SEMIZ
Uyrugu :T.C

Dogum Tarihi ve Yeri : 24.08.1981/Sivas

e-posta : tubakkaya@gmail.com
EGITIM
Derece Kurum
Lisans Sivas Cumhuriyet Universitesi
Yiiksek Lisans  Sivas Cumhuriyet Universitesi
IS TECRUBESI

Kurum

Ozel ve Kamu Kurumlarinda

YABANCI DIiL BIiLGiSi

Yabanci Dilin Adi KPDS ( ) UDS (

73

Mezuniyet Yili
2008
2019
Gorev
Ogretmenlik
) TOEFL ( ) EILTS (





