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ETIiK iLKELERE UYGUNLUK BEYANI

Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde hazirladigim

bu Doktora tezinin bizzat tarafimdan ve kendi s6zciiklerimle yazilmig orijinal bir ¢alisma

oldugunu ve bu tezde;

1.

Cesitli yazarlarm ¢aligmalarindan faydalandigimda bu ¢alismalarn ilgili
boliimlerini dogru ve net bigimde gostererek yazarlara agik bigimde atifta
bulundugumu;

Yazdigim metinlerin tamami ya da sadece bir kismi, daha 6nce herhangi bir
yerde yayimlanmigsa bunu da agikga ifade ederek gosterdigimi;

Baskalarina ait alintilanan tiim verileri (tablo, grafik, sekil vb. de dahil olmak
lizere) atiflarla belirttigimi;

Baska yazarlarin kendi kelimeleriyle alintiladigim metinlerini, tirnak igerisinde
veya farkli dizerek verdigim yine bagka yazarlara ait olup fakat kendi
sozciiklerimle ifade ettigim hususlar1 da istisnasiz olarak kaynak gostererek

belirttigimi,

beyan ve bu etik ilkeleri ihlal etmis olmam halinde biitiin sonuglarina katlanacagimi kabul

ederim.
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ONSOZ

Bizans Imparatorlugu’nun anitsal resim sanat1 programida “doga” tasvirinin yeri
nedir? Kariye Kilisesi’nin banisi Thedoros Metokhites, ne kadar ¢cok sevmisti bu kiliseyi
ve ne ¢ok ihya etmisti... Ugrunda siirler yazacak kadar, Tanri’ya ulasma yolunda bir bag
kuracak kadar ve burada bir kesis olarak dmriinii sonlandirip gémiilecek kadar...

Peki, ya resim programindaki agaglar, cicekler, daglar, deniz ve gokyiizii? Resim
ustalarin1 bilmedigimiz, essiz mozaiklerin ve duvar resimlerinin kaynagir doga ve doga
Ogeleri agisindan kutsal kitaplara dayaniyor muydu? Bu doga dgeleri, 14. yiizyilda
yasayan bir resim ustasinin goziinden duvara nasil yansitildi? Kariye resim programinda

en ¢ok hangi doga 6gesi kullanildi?

“Bizans Amitsal Resim Sanati’nda Doga ve Ogeleri: Kariye Kilisesi”, konulu tez
calisgmamda bu sorulara yanit ararken, maddi manevi bir ¢ok kisinin destegi oldu elbette
fakat; en basta bana bu zevkli ve ilgi ¢ekici “doga” konusunu 6neren, kiymetli hocam Dr.
Ogretim Uyesi. Meryem ACARA ESER’e minnettarligimi sunarim. Tiim bilgi birikimi ile
beni yetistirdigi, bikmadan usanmadan yanliglarimi sabirla diizelttigi ve benimle birlikte
bilgisayar basinda geceledigi igin. Ve en onemlisi en zor anlarimda destegini, sefkatini
esirgemedigi i¢in...

Sn. hocam Dr. Ogretim Uyesi. Esra KESKIN’in gostermis oldugu nezaket, ve
fikirlerinin tezimin sekillenmesinde biiyiik yardimi oldu, Sn. hocam Prof. Dr. Erdal ESER,
verdigi dersler ve tezim konusundaki yapici elestirileri ile ufkumu acti. Degerli
hocalarimin  tezimin jiiri iyeligini tistlenmelerinden onur duydum, sanshiyim. Sivas
Cumbhuriyet Universitesi Sanat Tarihi Anabilim Dali’na 2016 yilinda basladigimdan beri
okulumun koridorlarinda, siniflarinda hocalarimdan ¢ok sey 6grendim, en basta da Sanat
Tarihi disiplinini ve aile olunabilecegini. Bu disiplin ve ekole dahil oldugum igin
siikrediyorum. Bu nedenle béliimdeki diger hocalarim Dr. Ogretim Uyesi. Ebru Bilget
FATAHA, Aras. Gor. Giilseren Koyun ESEN’e de tesekkiirlerimi iletiyorum. Gelecekte,
bu gelenegin devami hocalardan olmak ve disiplini devam ettirmek adina ¢ok Ozveri
sarfedecegim.

Giiniimiizde basili hali olmayan, bulamadigim, Istanbul ve Bizans Tarihi ile ilgili
kitap arsivlerini bana hediye eden, adresime kadar gonderen ve ilgi ile yardimci olan
Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanligi’na Sn.Serdal TASKIN’a ve
Sn. Murat ARSLAN’a; hi¢ tanismadigimiz halde calismama destek olmak i¢in “Kariye”



kitabin1 bana hediye eden, calismama destek olan kiymetli ablam Aksit Yayincilik
Editor’u Giilcan KARAKOC’a ve degerli kitabindan ¢ok sey 6grendigim ilhan AKSIT’e;
Incil bulma konusunda sikinti yasarken bana kendi Kkiitiiphanesini ve arsivini acan,
Hristiyanlik Tarihi ile ilgili bilgi birikimini esirgemeyen degerli hocam Yazar Hakan
KONUR ve degerli ailesine; bulundugum ilde kitap bulma sikintis1 yasarken bana bir ¢ok
tiniversiteden yayinlar temin eden, maddi manevi destegini eksik etmeyen kiymetli abim
Sn.Siileyman GUMUS’e; Istanbul ve Bizans Kiiltiirii'ne dair bilgi birikimleri ile beni
destekleyen, yardimci olan degerli Rehber Ahmet Faik OZBILGE, Rehber Hiiseyin
AVNI, Arastirmacit Hayati INAC ve Sn.Mete SAADETLIOGLU’na géniilden
tesekkiirlerimi sunarim. Kariye Kilisesi i¢in alan ¢alismami yaparken bana destek olan,
ilgilenen Kariye Kilisesi Glivenlik Gorevlisi kiymetli Yusuf abime de tesekkiir bor¢luyum.
Zevkle ve ilgiyle tiim bilgilerini benimle paylasan aziz meslektagim Bilim Uzmani1 Aytag
GUDER’e ve sorularima ictenlikle cevap veren degerli arkadaslarim Bilim Uzmani Ata
KAYA ve Bilim Uzmant Kivang KOCAK’a tesekkiirii bor¢ bilirim. Tez c¢alisma
stirecimde, teknik sorularimi igtenlikle cevaplayan, destegini ve zahmetini esirgemeyen
Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii  Sn. Yasemin CANIKLI’ye
gontlden tesekkiir ederim. Calismam boyunca bilgisayarim her hata verdiginde, gece yarisi
da olsa zamanini ve enerjisini benim i¢in seve seve harcayan, yardimci olan kiymetli abim
Sn. Ercan SEVEN’e minnettarim.

Hayatimin her alaninda ve tez g¢alisma siirecimde “baba” kelimesinin anlamini
sayesinde asla bilmeyecegim ve idrak edemeyecegim biyolojik ebeveynime de, 6grencilik
hayatim boyunca bizi yalniz biraktig1 ve giiglii olmak zorunda biraktig1 icin bir tesekkiir
bor¢luyum.

Ve... masa basinda c¢alistigimda, uyuyakaldigimda beni hep kucaklayan,
masamdan ¢ayimi-kahvemi eksik etmeyen kiz kardesim Berfin ATAS’a; maddi-manevi
tiim ylikiimii kucaklayan, kirtasiye islemlerimi bikmadan halleden erkek kardesim Adem
ATAS’a; duasini ve destegini hi¢ eksik etmeyen kiymetli komsu teyzem Fatma ACIL’a ve
biliyiikbabama tesekkiirii bor¢ bilirim. Hayatta yasadigr her zorluga ragmen bizi giicli
kalarak yetistiren, tez ¢alismamda yasadigim her zorlukta bana ikinci bir yol oldugunu
hatirlatan canim anneme, adi gibi bana da 151k olan sebeb-i varligim Remziye ATAS’a
sonsuz siikranlarimi sunuyorum ve bu g¢aligmami hep minnettar kalacagim anneme
armagan ediyorum... Ayrica, diinyanin bir yerlerinde okuma hakki elinden alinmis tiim
kiz ¢ocuklarina...

Bahargiill ATAS - 2020
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OZET

Grekge ismi “Khora” olan, giiniimiizde Istanbul’un Fatih ilgesinin Edirnekap1
semtinde Hali¢’e inen yamagta bulunan Khora Manastir1 Kilisesi (Kariye Cami),
‘Isa’ya sunulmus’ bir manastir kilisesidir. ilk insas1 4. yiizyila atfedilen kilise, 6.
yiizyllda Imparator Iustinianos tarafindan yeniden yaptirilmistir. Komnenoslar
Doneminde harap goriinen kilise 1. Aleksios Komnenos’un kayinvalidesi Maria
Doukaina tarafindan onartilmis (11.yy.), Imparator II. Andronikos Palaiologos‘un
hazine kontrolorii sair, bani, devlet adami ve bilgin Theodoros Metokhites
baniliginde son halini almistir. Kilise, Theodoros Metokhites’in mimariye kattigi
eklemeler disinda mozaik ve duvar resimleri bakimindan da dikkati ¢ekmistir. Cesitli
yapim evrelerinden gegen kilise, 1453 yilinda Fatih’in Konstantinopolis’i fethinden
sonra 15. ylizyilin sonlarinda camiye ¢evrilmistir. 29/08/1945 tarihli Bakanlar Kurulu
karar1 ile miizeye doniistiiriilen yap1, 1956 yilindan beri Istanbul Ayasofya Miizesi’ne

bagli bir miize olarak varligini stirdiirmektedir.

“Bizans Anitsal Resim Sanatinda Doga ve Ogeleri: Kariye Kilisesi” adl1 bu
caligmada; Kariye (Khora) Manastir1 Kilisesi’nin naos, i¢ ve dis narteks ve
parekklesion birimlerinde bulunan mozaik ve duvar resimlerinin “doga” betimlemesi
bulunan sahneleri, Bizans resim sanati igerisinde ele alinip degerlendirilmeye

calisilmgtir.

Yapilan incelemeler sonucunda, doga betimlemelerinin mozaiklerde yogun,
duvar resimlerinde ise daha az oldugu saptanmistir. Bu calismada Kariye’deki doga

ve doga dgeleri detayli olarak ilk defa ele alinmistir.

Betimleme ozellikleri igerisinde doga kavrami (agag, ¢igek, bitki, su, nehir,
toprak ya da bitkisel zemin gibi) sahnelerde olayin gectigi yeri belirlemek, sahneleri

birbirinden ayirmak veya sembolik amag ile kullanilmistir.

Calismamizda Kariye (Khora) Manastir Kilisesi’nin doga betimlemeli mozaik
ve duvar resimleri, Bizans Anitsal Resim Sanat1 igerisinde kompozisyon, iislup ve
ikonografi acisindan ele alinmis ve degerlendirilmistir. Zamana ve iklime yenik

diisen sanat degerlerinin 6nemi bakimindan belgelemeye calistigimiz sahneler
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Hiristiyanlik inanis1, ikonografisi ve Bizans resim sanati baglaminda Onem

tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kariye, Mozaik, Duvar Resmi, Bizans Resminde Doga,

Bizans Anitsal Resim Sanati.
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ABSTRACT

Church of Chora Monastery (Kariye Cami), whose ancient Greek name is
“Chora” which is located on the hillside towards the Golden Horn in Edirnekapi
neighborhood on Istanbul’s Fatih District today is a church which has been “offered
to Christ.” The church, whose initial construction is dated to the 4th century, has
been rebuilt during the reign of Emperor Justinianos in the 6th century. The church
which looked dilapidated during the Komnenos Period has been repaired by the
orders of Maria Doukaina who was the mother-in-law of Alexios Komnenos | (11th
century) and has taken its final shape under the construction activities carried out by
Theodore Metochites who was the treasury controller of Andronikos Il Palaiologos,
a poet, building contractor, statesman and scholar. The church has attracted attention
due to the additional parts Theodore Metochites added to the architecture as well
besides the mosaics and murals. The church which has gone through various
construction phases was transformed into a mosque towards the end of the 15th
century after Fatih conquered Constantinople in 1453. The building which was
turned into a museum with Cabinet Decision dated 29/08/1945 continues to exist as a

museum affiliated with Istanbul Hagia Sophia Museum since 1956.

In this study titled “Nature and its Elements in Byzantine Art of Monumental
Painting: Chora Church,” scenes with depictions of “nature” on the mosaics and wall
paintings located on the naos, interior and exterior narthex and parekklesion units of
church of Chora Monastery were evaluated within the context of Byzantine art of

painting and attempted to evaluated.

As a result of the analyses, it was determined that depictions of nature were
more in number in the mosaics and less in the wall paintings. Nature and elements of

nature in Chora were analyzed in-depth for the first time in this study.

Among the depiction characteristics, the concept of nature (such as tree,
flower, plant, water, river, soil or plant covered ground) has been used to determine
the location of the places where the scenes took place, distinguish between the scenes

or in a symbolic manner.
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In our study, Church of Chora Monastery’s mosaics and wall paintings with
depictions of nature were analyzed and evaluated within the context of Byzantine Art
of Monumental Painting in terms of composition, style and iconography. The scenes
we attempted to document in terms of the importance of works of art which have
been defeated by time carry importance in the context of Christian belief,
iconography and Byzantine art of painting.

Key Words: Chora, Mosaic, Wall Painting, Nature in Byzantine Painting,
Byzantine Monumental Painting.
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GIRIiS
Konunun Onemi ve Simirlari

Calismamizin konusunu; Kariye Kilisesi’nde bulunan 43 doga betimlemeli
mozaik ve 15 doga betimlemeli duvar resmi sahnesi olusturmaktadir. “Doga”

kavramui ile sinirlandirdigimiz ¢alismada toplamda 58 sahne incelenmistir.

Katalog halinde ele alinan mozaik ve duvar resmi orneklerinin; Bizans Resim
Sanat1 icerisindeki Ornekler ile benzerlik ve farkliliklari irdelenerek, tasvir edilen
Ogelerin  kompozisyon, Uslup, renk ve ikonografi ac¢isindan incelenmesi

amagclanmustir.

14. yilizyila, Palaiologos Hanedanina mensup Theodoros Metokhites
donemine tarihlenen mozaik ve duvar resimlerindeki sahneler, doga kavrami
acisindan ilk defa degerlendirilmistir. Konunun segilmesinin ana sebepleri; sahne

sayisinin fazla olmasi, farkli doga ve doga 6gelerinin izlenebilmesidir.

Calismamizda zamana ve iklim sartlarina bazen de yanlis kullanim veya
yanlig restorasyonlara yenik diisen (6zellikle de mozaik ve duvar resmi gibi ) bu
sanat degerlerinin gelecege aktarilmasinda, kalici bir belge birakmak, bu konudaki

literatiire katkida bulunmak amaglanmustur.

Yontem

Kariye Kilisesi tarihgesi, mimarisi, mozaik ve duvar resimleri ile birgok
calismaya konu olmustur. Mozaik ve duvar resimleri resim programi, konografi,
tislup ve kompozisyon agisindan incelenmekle birlikte, doga ve doga Ogelerinin ele

alindig1 bir ¢calisma bulunmamaktadir.

Bazi sahnelerin zarar gormesi, glinlimiize ulasmamasi1 ve kalan bazi
sahnelerde de tasvirin net olarak anlasilamamasi sebepleriyle tanimlanmasi ve
anlasilmas1 zorlagmaktadir. Ayrica 2018-2019 yilinda baslatilan parekklesionda ve
ek Dbolimlerdeki restorasyon ve diizenleme ¢aligmalari net bir izleme

kaydedebilmemizi giiglestirmis, glincel verileri kaydetmemizi etkilemistir.
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Mozaik ve duvar resmi Orneklerinin 2019 yilinda fotograflari cekilerek,
yerinde incelenmistir. Bu kapsamda anlasilabilen ve tasniflenebilen toplam 168
(mozaik 93/duvar resmi 65) Ornekten; acik olarak belgeleyebildigimiz doga
betimlemeli 43 mozaik, 15 duvar resmi sahnesi katalogumuzda kronolojik olarak yer

almastir.

Bizans Anitsal Resim Sanatinda Doga ve Ogeleri: Kariye Kilisesi adl tez
calismamizda; Kariye Kilisesinde bulunan mozaik ve duvar resmi Orneklerinden
doga betimlemeli olanlarin1 resim sanatinin  tim yonleriyle ele almayi

amacladigimizdan; bu degerlendirme kapsaminda tezimiz 7 bdliimden olugmaktadir.

Tezimizin ilk bolimi olan ‘Giris’ kisminda; konunun amag, yontem ve
simwrlart  agiklanmastir. “Kaynaklar ve Arastirmalar” kisminda ise, bu konuda
dogrudan bir calisma olmamakla birlikte; dolayli olarak yapilan calismalar, bu
caligmalarin 6nemi, vurgu yaptiklari igerikler ve bu konuda yapilan yapr ile ilgili

calismalar yer almistir.

Ikinci boliimde “Bizans Anitsal Resim Sanatinda Doga” bashig ile, Resim
sanat1 icerisinde “doga” konusu ele alinmis, bu baglamda doga temas: igin bir alt
yapt olusturulmast amaclanmistir. “Bizans Anitsal Resim Sanatinda Kompozisyon
Kurgusu Olarak Doga” baglig1 ile Bizans Resim sanatinin doga kavramli 6rnekleri

tanitilmaya calisilmigtir.

Ugtincti b6lim olan ““Kariye Kilisesi”nde ise; Kariye Kilisesi’nin tarihgesi,
mimarisi, mozaik ve duvar resmi programi agiklanmistir. Kilise banisi Theodore
Metokhites’e ayrica yer verilmistir. Genel siisleme Ozellikleri de 6n agiklama ve
konuya daha iyi bir alt yap1 olusturmak amaci ile ele alinmistir. Bu baglamda
kilisedeki biitiin sahnelerin isimleri numaralandirilmis, bu sahneler mozaik ve duvar

resmi olarak plan iizerinde belirtilmistir.

Dordincu bolum; “Katalog”dur. Katalog sistemi, “Katalog Tanitim1” basligi

altinda tanitilmis, Katalog;
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Kariye Kilisesi Mozaiklerinde Doga ve Ogeleri

Parekklesion Duvar Resimlerinde Doga ve Ogeleri olarak iKi alt baslikta ele
alimmustir. Bu bolumlerde 43 doga betimlemeli mozaik sahnesi, 15 doga betimlemeli

duvar resmi sahnesi:

Katalog No,
Sahne Ad,

Sahne Yeri,

Yazit,

Sahnenin Kaynagi,
Sahnenin Tanimi,

gibi bagliklarda ele alinmistir.

“Degerlendirme” kismmi olusturan besinci bolim; mozaik ve duvar

resimleri bigim ve iislup 6zellikleri ile kargilastirilmistir.

“Sonuc¢” kisminda ise; tezimizin giris, katalog ve degerlendirme bolumleri
dikkate alinarak elde edilen veriler 1s1ginda c¢ikarimlar ve degerlendirmeler
aktarilmistir. Bu konuda ulagilan sonuglar yine bir diizen igerisinde gruplandirilarak,

tablolar halinde de sunulmustur.

Son bolim olan “Kaynakca” da ise; bu ¢alismada yararlanilan yayinlar yer

almistir.

Bu tezde, Kariye mozaik ve duvar resimlerindeki doga dgeleri ayrintili olarak
incelenmeye c¢alisilmistir. Fakat, Kariye’nin birgok yonden engin bir gizem tasidigini
ve incelemek ile bitmeyecegini belirtmek isterim. Nitekim F.Cimok Kariye Kilisesi
duvar resimlerini “art kovami gibi yogun bezemeler” olarak tanimlar. Robert
Ousterhout ise, bir seminerinde Kariye’nin 6nemine dair “Kariye hala bana

meydan okumaya devam ediyor” demistir.
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BIiRINCi BOLUM

1.BIZANS ANITSAL RESIiM SANATINDA DOGA

1.1. Tema Olarak Doga Kavramm

Doga, kendiliginden var olan ve insan etkinliginin disinda kendini siirekli
olarak yeniden yaratan ve degistiren, canli ve cansiz nesnelerden olusan varliklarin
tumune denir (Sanir 2000: 151). Filozoflar ise, bu tanimin aksine, doga kavramini
her zaman soyut bir kavram olarak degerlendirmistir. Homeros dogayi, Tanri’nin bir
yansimasi olarak gormiis, glizellik kavramlan ile agiklamaya c¢alismistir (Eyiiboglu
1997: 456). Eyiiboglu 1997 tarihli caligmasinda, dogay1r ve ge¢misini sdyle

aciklamisgtir:

“ ... Anadolu filozoflar:, Thales’ler ve Herakleitos’larla baslayan diisiince
akimi aslinda insanin doga anamin kapilarint ilk zorlayisi, doga kavramint bilim ve
sanat adamlarina sunusu, varligin simirlarint ates gibi, su gibi dogal siire¢lere
baglayisidir. Ger¢i Atina’da Anadolu’nun dogaya doniik diisiincesi insan ve toplum
sorunlarina ézellikle Platon’da tabiat otesine kadar yoneliyorsa da, bu gelisme Bati
kultlriinde doniip dolasip doga kavramimin geligsmesini saglamistir” (Eyiiboglu
1997: 59).

Doga, varligina bir¢ok etkeni katarak ilerlemis bir kavram olmakla birlikte,
cografik verilerini gizemle saklamis ve bu gizliliin kapisini aralamak isteyenlere de
sonsuza kadar kapilarini aralamistir. Bir ilham ve esin kaynagi olarak doga, insandan
once varolmus; insanla birlikte de kiimiilatif olarak ilerleme kaydetmistir. Oyle ki ilk
insanin, O6nce yere, sonra goge ve sonrada gevresine bakip, aklindakileri magaraya
resmetmis olmasi ancak bu sekilde agiklanabilir (Giimiisay 2008: 19). Doga, tarih
boyunca da hem sanati etkilemis hem de etkilenmistir (Renk¢i Tastan 2016: 159).
Doga ve sanatin bulusmasimi Fransa Lascaux (M.O. 15.000-10.000) ve Ispanya’daki
25.000 yillik Altamira Magarasi’'ndaki (M.0.15.000) kaya resimlerinden; Asya
daglarindaki primitif kaya resimlerine kadar ilerletebiliriz (Yemenicioglu Negir

2018: 1177-1179). Dogaya doniik resmin Paleolitik caglardan itibaren basladig
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sOylenebilir. Doga, biitiin kiiltiirlerde ayn1 degismez kurallara sahip olmakla birlikte,
¢ogu sanat uygulamasimmin da kaynagini teskil eder. Ancak, tarihsel silirecte bu
uygulamalarin yapilis amaglar1 da bu dogrultuda farklilik gdstermistir. (Aydin,
Zumrt 2013: 53).

Doga ve Ogelerinin magara resimlerine yansimasinin ilk 6rneklerini ise, bir
agacin etrafinda donen insanlarin tasvir edildigi Brezilya, Serra da Capivara’daki
(yak. M.O. 23.000) kaya resimlerinde (Foto.1) ve dogal bir flora iginde bitkilerin
tasvir edildigi Hindistan Vindhachal Siradaglari’ndaki “Dr. Meenakshi Pathak
Gaddie Kaya Resimleri’nde (M.O. 8000-2500) (Foto.2) gérmek miimkiindir. Bu
resimlerden insanin, doga ile var olabildigini, onu anlamlandirdigin1 ve diisiinsel

sanatina konu ettigini ileri siirmek miimkiindiir.

Foto. 1: Serra da Capivara Kaya Resimleri, Brezilya, (yak. M.O. 23.000),
(Yemenicioglu Negir 2018: 31)

Foto. 2: Dr. Meenakshi Pathak Gaddie Kaya Resimleri, Vindhachal Siradaglari
/Hindistan, (M.O. 8000-2500), (Yemenicioglu Negir 2018: 32)
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Yasam kurgusunun basroliinde olan insan, dogada var oldugu gercegini
kavramis ve daha sonra dogay1 diislinceleri ile yogurmaya baslamistir. Resim, sanat,
mimari gibi konularla beraber birgok konuda doga, insanlikla birlikte simgesel bir
anlam da kazanmistir. Bu simgeselligi, dogadaki nesnelerin hatta metafizik ogeler
dahil, sanatla yogrulusuna cogu kez tanik olmusuzdur. Insan, tapinma, avlanma gibi
yasam dongiilerinin yaninda ¢ogu kez de dogaya iz birakmak istemistir. Aydin ve
Zumriit (2013: 54), bu devinimi “Ilkel Yeryiizii Sanat1” olarak degerlendirmistir.
Diinyanin her kitasinda sanatin goériinmesi miimkiin olmakla birlikte; modernligin ilk
adimlarinda da yine insanin yaninda ve sanatmnin yansimasinda dogayr gormek
miimkiin olmustur. Matilsky (1992: 12), sanat¢inin ¢ogu zaman i¢ sorularina yanit
vermek i¢in doga ile yiizlestigini ve dogay1 yorum ve anlam diinyasindan yansittigini
belirtir. Su halde; yeryiizii, gokyiizii, hayata dair giinliilk yasam sahneleri, atmosferik
doga olaylari, doga ve insana dair tiim olgular resim sanati i¢in bir esin kaynagi

olusturmustur demek miimkiindiir (ilhan 2012: 5).

Ilkcaglardan bu yana dogayr ve ogelerini, gerek bitki formlarmin duvara
resmedilmis hali ile gerek agacin duvara yansitilmis hali ile gérmekteyiz. Insan
cevresinde gordiigiinii i¢sel bir devinimle yasadigi mekana resmetmis ve bu nedenle
de doga ile kurmus oldugu siki bir bag olusturmus olmalidir (Yemenicioglu Negir
2018: 1180-1181). Misir Medeniyetinde giiniimiizde British Museum’da sergilenen,
M.O. 1400’lerde “Nebamun’un Bahgesi” adl1 Teb mezar resminde gériilen bahge ve
doga figiirii tarih sahnesindeki doga ve doga Ggelerinin yasam alanlarinda gerek
mistik din inancini, gerekse de giinliik yasamin tasvirini verdigi i¢cin dnemli belgedir

(Foto. 3).
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Foto. 3: Nebamun’un Bahgesi, Misir, (yak. M.O. 1400’ler),

(British Museum, Londra), (Yemenicioglu Negir 2018: 36)

Sanat ve dogay1 birbiri ile iliskili iki kavram olarak tanimlamak miimkiindiir.
[k sanatgidan bu yana bir esin kaynag: olma yetisini doga ve insani agiklamada
kullanabiliyoruz. Oyle ki, konusunda doga olmayan sanat eserinde bile, ¢ogu kez
imgesel anlamda dogayla karsilasmaktayiz (Ayaydin 2016: 65). Ayaydin, sanatin
doga ile ayrilmaz bir biitiin oldugunu; arkaik evreden, modern sanata kadar hatta
stilizasyona ve rasyonel sanata kadar doganin etkileme aract oldugunu aktarmaktadir
(Ayaydin 2016: 65). Ayaydin, Leonardo da Vinci’nin, sanatt ve dogay1
bagdastirdigini ve sadece dogay1 iyi cizebilen bir kisinin usta ressam olabilecegini
diisiindiiglinii, sanat¢inin her zaman dogadan etkilendigini belirtmektedir (Ayaydin
2016: 67). Ayaydin, Leonardo da Vinci’nin sanat ve resim baglaminda su sozlerini

aktarir:

......... Gormiiyor musun, ne kadar cesitli hayvan tiirii var ve de agaglar,
bitkiler, ¢icekler? Daglk veya diizliik alanlar, kaynaklar, nehirler, kentler, 6zel ve

kamusal yapilar ne kadar ¢esitli...” (Ayaydin 2016: 67).
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Bununla birlikte, Leonardo da Vinci, doganin insan ve sanatla iliskisini
dogayr betimleyemeyen ve yalniz bir alanda ustalasan sanatci, zavalli bir ustadir

diistincesindedir (Ayaydin 2016: 67-68).

Insanin oldugu her yerde ilkel ve modern sanat1 gérmek miimkiindiir. Bunun
en icsel yontemlerinden biri de kuskusuz resimdir. Birgok sanat kolunun en ana
kosutu olan resim, insanin dogayla ve sanatla i¢sel dongiisiiniin digsavurumu
olmustur. Bu temadan yola ¢ikan sanat {iriinii de c¢esitli bilesenlerin varliginm
simgeler. Tarihi caglardan giliniimiize, etkileyen bir ara¢ olan doga, belki de
etkilenmeden, sadece iginde barindirdigi detaylardan azaltarak yoluna devam
edebilmistir. Figiir tasviri belli donemlerde ya da genel olarak bir dinin hakim oldugu
kiiltiirde yasaklanmis olsa da doganin tasvirinde bir engel olmadigini, belki sadece
sinirladigin1 gorebiliriz. Bu durumda, din ve inanig da doganin sanata yansitilmasi
konusunda yardimer esin kaynaklari arasinda yerini almis olacaktir. Doga ve sanatin
bir devinim igerisinde, gegmisten gelecege bir biitiin olarak aktarildig: gercegi, resim
sanatinda imgelerle birleserek 06zgiin eserlerin var olmalarini saglamistir. Higbir
ressam i¢in doga sadece gok, deniz, bulutlar, agag ve kayalar gibi jeolojik ve
cografik anlamlarla simirli kalmamistir (Tetik¢i 2010: 4). A. Ersoy, sanat¢i ve
doganin ilk¢agdan giiniimiize i¢ i¢e bir biitiin olarak ilerledigini aktarmistir (Ersoy

2001: 12).

Ilhan, resim teknigi igerisinde, doganin fon olarak ilk kez diizenli bir bigimde,
Ronesans’ta ortaya ¢iktigini ve boylece doganin insanla es deger tutuldugunu
diisiinmektedir (Ilhan 2012: 1). Ona gére, Sembolizm, Natiiralizm, Romantizm gibi
ana akimlar, doga sanatina bir yon vermistir. Ortagag’da, sanatgilarin farkli sekillerde
ele aldig1 doga kavrami, sanat¢inin 6znel yorumuyla giiclenmistir (Ilhan 2012: 5). Bu
O0znel durumun diinyanin herhangi bir yerinde, herhangi bir sanat¢iya has
olabilecegini diisiinmek yanlis olmayacaktir, ¢iinkii sanatci salt gercege dahi 6znel
duygularmi katmadan eserini ele alamayacaktir. Doga ve doga kavramlari,
Natiiralist (Dogalcilik) anlayistan yola ¢ikan sanatcilar i¢in oldugu gibi resme
yansitilmis; bunun tam tersini savunan Sembolizm ve Realizm (Gergekgilik) akimini
savunan sanatcilar icin de imgesel anlatimlarla aktarilmistir. Su halde doga, zaman
ve mekanda form degistirmis olsa da her zaman resim igerisine girmeyi

bagarabilmistir.

33



Dogadaki zitliklar, renkler, olaylar, kisacasi cografik, topografik ve floral
olaylar her zaman doga temasinda yerini almis ve g¢esitli tekniklerle resme
uyarlanabilmistir. Bazen kompozisyonda farkli temalarla birleserek, bazen de salt
doga teriminin temasi imgelenerek resme yon verilmistir. Mitoloji, savaslar, sanat ve
mimari; insan, hayvan, bitki, nesne gibi birgok tema, karsit ve Onciil kosutlar
olusturmus ve doga tasvirine yon vermistir. Doga temasi, sanat tarihi i¢erisinde farkli
yerlerde ve farkli zamanlarda, sanat¢inin taklit yetenegi ile baslamis, zamanin
getirdigi 6zgiirlikkcii ifade ile degismis, doniismiis, somutlagsmis, soyutlasmis ve bu

temalarin her biriyle yeniden anlam kazanmistir (ilhan 2012: 2).

Tarihi siiregler gibi, diisiinsel siirecler de doganin sanatsal yaratim icin en
etkili kaynag1 olmus, sanatgilar doga temelli calismalara yonelmistir (ilhan 2012: 5).
Ilk devirlerden giiniimiize, doga temasi dongiisel bir ilkede siirekli degismis ve
modern ¢aga ulagmistir. Perspektif, ters perspektif, altin oran, oran ve oranti, iki
boyutluluk ve tek boyutluluk gibi ¢esitli teknik ve betimlemelerle de gii¢ kazanan
doga tasviri, estetik bir anlam kazanmayr da basarmistir. Sanat¢i1 eliyle, dini
konulardan, efsane ve masallardan etkilenerek sekil alan ve resme yansiyan doga;
giinliik hayatin gercekligi olarak gercek boyutlarda resme yansitilmanin yani sira

cogu kez anlatilmak istenen olaya yardimci bir sahne ortami olusturmustur.

1.2. Bizans Amtsal Resim Sanatinda Kompozisyon Kurgusu

Olarak Doga

Doga kavraminin kendi i¢inde bir islevselligi ve yonlendiriciligi vardir. Tema
olarak ele alinan doga kavrami, gergekiistii yontemlerle ele alinmak istenirse, buna
yine doganin metafizik dgeleri dahil olacaktir. Sanat¢i, reel ve naturel dogay: ele
alacaksa, kuskusuz doganin verilerini ¢ok sey degistirmeden ele almak zorundadir
fakat; diissel yetenegini simgelerle sonsuza kadar orneklendirmesi de miimkiin
olacaktir. Dini temalarin, simgelerin ve mistik imgelerin de bu goriis igerisine

girmesi ile, resim ve doga biitiinlesmis en anitsal halini almig olacaktir.

Kompozisyon olarak doga kavrami, doganin verilerinin resimde bircok oge
ile beraber ele alinmasiyla olusmus bu da zitlik ve aynilik durumlarini olusturmustur.

Din, farkli kiiltiirlerin etkisi ve sanat¢cinin anlam diinyas1 yogrularak esere dahil
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oldugunda, sanat eserinin ‘biricikligi’ devreye girmeye baslayacaktir. Ozellikle resim
sanatinda da bu kurgu, degismez bir kosut olmustur. Alman Sanat Tarih¢i Wolfflin,
doga sanatin1 ve doganin sanata yansimasini, “(.....) dizlemsel yaklasim, ¢esitlilik;
teklik;  kapalilik-aciklik;  butin veya cok dizenli ; bitkisel, arabesk...” gibi
yaklagimlarla agiklar ve doga unsuru olan sanatin, bu kompozisyonlar gercevesinde
olustugunu aktarir (ilhan 2012: 11; Wolfflin 1990: 24-269). Kurgusal anlamda doga,
stilizasyon ve gerceklik dahil, tarih igerisinde bir¢ok kez farkli kompozisyonlarla

sanatta veya sanat eseri olan resimde vurgulu bir tema olarak ele alinmistir.

Tarihin eski uygarliklarindan bu yana doganin anitsal sehir kapilarinda,
duvarlarinda, heykellerinde, lahitlerinde, mezar odalarinda; bitkisel veya cografik
olarak yorumlandigini ve simgesellestirildigini biliyoruz. Antik diinyada da 6zellikle
ask ve tabiat tasvirleri sik¢a kullanilmis ve bununla beraber simgesel anlamlar
kazanmigtir. M. Erdem’in “dogumu ve oliimii olmayan sanat” olarak tanimladigi
Bizans Sanati’nda ise, doga kavraminin tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir (Erdem
1967: 60). Yunan Sanati’nin, Helenistik Devirlerine kadar uzanabilen Bizans
Sanati’nda manzara resmi Ornekleri, doganin kullanimi agisindan gelisimin
baslangic1 sayilmaktadir (flhan 2012: 11; Grabar 1976, 1988). Ozellikle magara
resimlerinden, duvar resimlerinden baska, bir¢ok eserde de sanat ve doga iligkisini
gormek miimkindir. Nitekim giinimizde Paris, Louvre Miizesi’nde bulunan Iyon
Uygarligina ait “Siyah Figlrli Kase”de (M.O. 550) goriilen lotus dallar1 ve agag
dallari, doga ve doga Ogelerinin gilinlilk yasamin tasvirinin bir sembolii olmasi
yonuyle 6énemli belgelerdendir (Foto. 4). Bu 6rneklerin yani sira, Etriisk, Grek ve
ozellikle de Bizans Sanatina basamak olmus Roma sanatinin zafer taki, dikilitaslar,
tiyatrolar, hamamlar, tapinaklar, sehir kapilari, kopriiler ve evler gibi birgok eserde
doga ve doga dgelerini mimariye ve resme yansimis hali ile gérmek miimkiindiir.
Fransa Kolini Mizesi’ndeki “Nicomague Diptikonu™ da kompozisyonunda agag
onuinde duran Kibele’ye yer verilmesi ile nemli 6érneklerdendir (Foto. 5).
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Foto. 4: Siyah Figiirlii Kase, Iyon Uygarlig1 (yak. M.O. 550)

( Fransa/Paris Louvre Miizesi), (Yemenicioglu Negir 2018: 32)

Foto. 5: Nicomague Diptikonu (Aga¢ Oniinde Tiitsii Yakan Kibele), (yak. M.S.4-5.
yy), (Fransa Kolini Mizesi), (sanattarihi.com.statues 2020)

Doganin resme uyarlanmasi adma bir 6rnek, Anadolu’da, Gaziantep’te
bulunan M.0.3000 yilina tarihlendirilen Zeugma Antik Kenti’dir. 2000 yilindaki
kazilarla ortaya ¢ikarilmig bu mozaikler, daha sonraki yiizyillardaki 6érneklerine gore,
kurgusal olarak gercek doganin, stilize edilmis ve diissel doga temalariyla

olusturulmus halidir. Bazen tek bazen de grup halinde verilmis hayvan figiirleri, doga
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icerisindeki duruslari itibariyle hareket halinde ele alinmig fakat kompozisyonlar tek
renk dizlem Uzerinde, derinlik algisi olmadan tekil formlar halinde islenmislerdir.
Boyutlar arasinda gergekdist oranlar kullanilmistir. Burada doga ogelerinden
esinlenilmis ve bu ogeler kompozisyonda gergevelerle siirlandirilmistir. Zeugma
Antik Kenti’ne ait duvar resmi ve mozaik sahnelerinde tekil figiir olarak kullanilmig
doga ogeleri, agac ve bitki motifleri, glinliikk yasamdan izler sunmakla kalmayip,

Bizans resim sanatinin kékeni hakkinda bilgi verir (Foto.6 -7).

Foto. 6: Agac Golgesinde Nehir Tanris1 Euphrates, Gaziantep, Zeugma Antik Kenti
(Mozaik/Roma D6nemi), (Zeugma.org.tr 2020)

Foto. 7: Aga¢ Uzerinde Kus , Gaziantep, Zeugma Antik Kenti (Duvar
Resmi/Roma Donemi) (“Zeugma.org.tr” 2020)

Anadolu’da yine 0Ozellikle Antiokheia (Antakya)’da M.S.1-6. yiizyillar
arasina tarihlendirilen gesitli mozaikler bulunmaktadir. Bélgede, Seleukeia Pieria
(Samandag) ve Daphne’deki villalarda bulunan mozaiklerde de mitolojik
konulu bir¢ok sahnede, doga kompozisyonu goriilmektedir (Levi 1947: 58-59).
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Agac, kus ve cografik betimlemeler siklikla kullanilmis, gergek¢i renkler ve
boyutlarla tasvir edilmislerdir (Foto. 8). Ayrica, tslupsal 6zellikleri bakimindan,
Roma tasvir sanatindan, Bizans 6zelliklerine gecis olarak degerlendirilmektedirler.
Uzmanlar bu teknikleri de “Antakya Havzast Mozaik Ekolii” olarak tasniflemislerdir
(Isiklikaya ve Laubscher 2016; 169).

Foto. 8: Apollon ve Daphne Mozaigi, (M.S. 3.yy),

(Antakya Mozaik Muzesi), (artmuseum.princeton.edu 2020)

Anadolu’da Ge¢ Roma Donemine tarihlendirilen bir diger antik kent
Germaniceia’da (M.S.300-400) ise, Zeugma ve Efes antik kentlerine benzemekle
beraber, mitolojik konulardan daha ¢ok av ve giinliikk yasam sahnelerini barindiran
mozaikler bulunmaktadir (Ersoy 2010: 199). Bolgede ¢ogu villanin taban mozaigi
olarak islenmis mozaikler: hayvan tasvirleri, bitkisel motifler, meyve dolu agag
tasvirleri ve mimari tasvirlerin yer almasi ile dikkat ¢eker (Foto.9). Bu tasvirler
kentin yasamindan izler sunmasi ve Ge¢ Roma-Erken Bizans donemi resim sanati
icerisinde doga ve Ogelerinin mozaik teknigindeki Orneklerini barindirmasi ile

onemli yer tutar (Ersoy 2017: 10).
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Foto. 9: Doga Tasvirli Taban Mozaigi, Kahramanmaras, (M.S. 4-5.yy.),
(Germaniceia Antik Kenti), (“kiiltiirportali.gov.tr”, 2020)

Doga ve manzara sanatinin Erken Bizans donemindeki 6rnekleri, Roma sanati
icerisinde degerlendirilir. Roma ve Campagnia Konutlarinin oda ve bahgelerinin
manzara resimleriyle siislenmis oldugu ve doénemin yiiksek ziimresi tarafindan bu
gelenegin baslatilmis oldugu bilinir. Bu tiriin en énemli érnekleri Prima Porta’da yer
alan, Livia Drusilla Villastndaki (M.0.30-20) bahge resimleri, Pompei
konutlarindaki manzaralar sehircilik tasviri igerisinde, doga ve manzara resimlerinin
kullanim1 bakimindan 6nemli 6rnekler barindirmaktadir (Foto. 10). U. Tikel, kent
profilinin ve doganin resimde bir konu olarak ele alinabilecegine ve bunun dogal bir

siire¢ olduguna deginmektedir (Tiikel 2005: 57).

Foto. 10: Yemek Odas1 Duvar Resmi, Livia Drusilla Villasi, Roma (M.O. 30-20),

(Museo Nazionale Romano), (flickr.com 2020)
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G. Koch, Erken Hiristiyan doneminin baslarinda Suriye’de yapilmis Dura
Europos’daki ev kilisenin (M.S.233) duvar resimlerini ilkler arasinda kabul eder. Bu
resim, Hiristiyanlik ikonografisi icin ©Onem tasimakla birlikte, ilkel magara
resimlerinden ayrilmis, i¢erisinde bir amag ve inan¢ barindirmasi ile dikkat ¢ekmistir
(Koch 2007: 131). Bu resimlerden birisinde “Isa’min Su Uzerinde Yiiriimesi”
mucizesi tasvir edilmistir. Dikkat ¢eken yani ise, dogada ge¢mesi, deniz ve doga
ortaminda bir gemi i¢inde insanlarin gergek¢i boyutlarla kompozisyona dahil
edilmesidir (Foto.11). Bu resimler, erken Hiristiyan doneminde, doganin duvar
resimlerine dini bir konuyu tamamlayici 6ge olarak yansitilmig olmasi1 bakimindan

onemlidir.

Foto. 11: Isa’min Su Uzerinde Yiiriimesi, Dura Europos Ev Kilisesi (M.S.233),
(wikiwand.com 2020)

Istanbul’da bulunan Biiyiik Saray (4-6. yy) mozaiklerinde ise; sarayin siitunlu
avlusundaki, Helenistik {isluplu peyzaj konulu resimler yer almaktadir. Doga
tasvirleri iginde, bitkisel formlar, kivrik dallar, mitolojik Oykiler ve gunluk hayattan
av sahneleri bulunmaktadir. Bu betimler doganin resimde nasil kullanildiginin yam
sira, donemin cografyasi, iklimi, flora tiirii hakkinda bizlere onemli belgeler de

sunmaktadir. Av sahneleri, hayvanlarin1 besleyen ¢ocuklar, agac¢ Uzerinde
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maymunlar gibi ¢esitli konularin tasvir edildigi Biiyiikk Saray Mozaikleri, donemin
giinliik yasamin1 ve dogasini aktarmada 6nemli 6gelerdir (Foto.12). Bu tasvirlerde
doga kompozisyon olarak, klasik olgiilerde kivrim dal 6geleri ile kullanilmistir
(Mercangéz 1999: 6). Boyutlar genel anlamda giinlik hayata dair esaslari
icermektedir. Yumusak renk gegisleri saglanmis, derinlik algist olmasa da, figiirlerin

iki boyutluluk i¢inde ele aliniglart kompozisyonu tamamlayan nitelikler olmustur.

Foto. 12: Av Sahnesi Taban Mozaigi, Istanbul, (M.S. 4-6. yy)
(Buyuk Saray Mozaikleri), (flickr.com 2020)

6. yiizyila tarihlendirilen “Madaba Mozaigi’nde ise, ilk piktografik* resim
anlayisin1 gormekteyiz. Mozaik teknigi ile yapilan bu ‘“harita”da, tam bir doga
betimlemesi 6rnegine ulasilamasa da, kesit parcalar halinde dogada bulunan &geler
yansitilmisg; palmiye agaclari, deniz, toprak yollar (ya da ¢o6l), akarsular
resmedilmistir. Gergek boyutlar ele alinmamis, kurgusal anlamda sadece anlat1 yolu
secilmistir. Incil’de tasvir edilmis Filistin Sehrini anlatan bu haritada yer yer kisa

boylu agag ve bitki figiirlerine yer verilmistir (Foto. 13).
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Foto. 13: Madaba Haritasi/Kudiis Tasviri, Urdiin/Amman, (Mozaik/6.yy.),
(bibleplaces.com 2020)

Dogada bulunan bitki, ¢igek, hayvan gibi temalar siklikla evlerin, kentlerin ve
dini yapilarin duvarlarim1 siislemistir. Yine, 6. ylizyilda Ravenna San Vitale
Kilisesi’nde bu temalar1 gérmekteyiz. Tevrat ve Incil’den sahnelerin tasvir edildigi
kilisede kompozisyonlarda konunun, konu ile ilgili figiirlerin yani sira agag, nehir,
hayvan figiirleri gibi doga ve Ogelerinin de 6n plana c¢iktigi goriiliir. Burada,
sahnelerde doga kompozisyonu, olayin dogada gectigini vurgulamak amaci ile
kullanilmis ve gercek renkleriyle tasvir edilmistir. Kiliseyi Isa’ya sunan Ravenna
Piskoposu’nun tasvir edildigi apsis mozaiginde (Foto. 14), yesil govdeli kiigiik ¢icek
obekleri, kompozisyonda derinlik yaratmak amaci ile kullanilmis, bir kiire iizerinde
oturan, basinda hagli hale bulunan Isa’nin iki yaninda Piskopos Ekklesius ve
melekler bulunmaktadir. Ayaklar altindaki kiiciik ¢imen ve cigekler ise, olayin
dogada yesil bir alanda gectigini vurgulamak amaci ile kullanilmistir. Bu tiir
kompozisyonlarda, doga kavrami da Hiristiyanlik ikonografisinden uzak
diisiiniilemeyecegi i¢in, sahnedeki her 6geye yiiklenen anlamlar ile, Bizans resminin

tasvir ve imge glicunt gérmek mimkundar.
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Foto. 14: ithaf Mozaigi, Ravenna San Vitale, Apsis (6. yiizyil),
(tr.pinterest.com 2020)

Ravenna’da bir diger erken donem yapisi Galla Placidia Mausoleumu’nda
(5.yy) “Coban Isa” mozaigi tamamen pastoral bir ortamda gegmekle birlikte;
donemin bitki tlirli, hayvan tiirii yani floral ve faunal yapisi hakkinda bir belge
niteligindedir. Calilar ve vyesillikler icinde koyunlarini otlatan gen¢ Isa oturur
vaziyettedir (Foto.15). Antik Donem tasvirlerine bagli bu bolgelerdeki mozaikleri

uzmanlar, Iskenderiye Ekolii” olarak tasniflemislerdir (“kavrakoglu”, 2019).

Foto. 15: Coban Isa, Ravenna, Galla Placidia Mausoleumu (Mozaik/M.S. 5.yy)

(Kavrakoglu 2019).
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6. ylizyila tarihlenen bir diger Ravenna kilisesi San Apollinare in Classe’de
ise, apsis mozaigi erken donemin Onemli Orneklerinden birisidir. Ortada orans
durusunda ““Aziz Apollinare”, dogada yesillikler arasinda oniki havariyi temsil eden
oniki koyun ile tasvir edilmistir (Foto. 16). Tam bir doga kompozisyonu ve
gercekligi goriilmese de gercege yaklasma cabasi hissedilebilmektedir. Renkler ve
boyutlar dogru kullanilmig fakat; kompozisyon figiirlerin siralanisi ve perspektif

baglaminda, Bizans’in anitsal resminden uzakta kalmistir.

Foto. 16: Aziz Apollinare, Ravenna, San Apollinare in Classe, (Mozaik/6. yy),
(tr.gwe.wiki.com 2020)

Bizans resim sanatinin bir diger zengin Ornegi Kapadokya Bolgesi
Kiliseleridir. Nitekim Mercangdéz, M.S. 79’a kadar varlifini siirdliirmiis olan
Herculanium ve Pompeii Kentlerinin gergek¢i resim iisluplarinin bile Kapadokya
katakomplarindaki duvar resimleri ile kismen ayni olduklarini ileri siirer (Mercangéz
1999: 8). Bdlgenin en biiyiik dlgiilerdeki kaya kilisesi olan Yeni Tokali Kilisesi’nde
(10. yy. ortas1 veya sonlar1), apsis boliimiindeki duvar resimlerinde yine doga
betimlemelerine yer verilmistir. Isa’nin dogumundan ¢armiha gerilisine kadar tiim
hayatindan sahneleri barindiran kilisede, figlirler doga ogelerinden yararlanilarak
tasvir edilmistir (Foto. 17). Mimari 6geler ve agaglar yardimu ile aziz figUrlerinin at
tizerinde resmedilmesi, olaymn dogada gectigini gosterir. Boyutlar ve oranlar,

perspektif kurallar1 disinda tek yonlii ve profilden ele alinmistir.

44



Foto. 17: Kapadokya/Goreme, Yeni Tokali Kilise,

(10. yy), (sanatin.yolculugu.com 2020)

Kilise tarafindan dogmatik gercevede gelisen Bizans resminde, Ikonoklasmus
doneminde (726-843) figurll tasvirden kagmilmis, sembolik, geometrik ve bitkisel
motifler 6ne ¢ikmistir. Nitekim Mercangdz, Bizans sanatinin iizerinde Hiristiyan
dogmalarinin oldugunu hatirlatarak; Bizans resmini daha iyi anlamak i¢in dini
yazitlara, Tevrat ve Incil’e bakmak gerektigini ileri siirer (Mercangdz 1999: 1).
Levtchenko, Helenistik Donem resminde, 9. yiizyill Bizans resmine gore daha
gercekei bir boyut oldugunu, kilisenin resme miidahale etmesiyle de donuk ifadelerin
resimde yer aldigimi ve bununla beraber doga ve peyzaj resminin de figiirleri
cevreleyen bir fon haline gelmis oldugunu aktarir (Levtchenko 1999: 151; Mertcan
2001: 21). Bizans resim sanatinin en ayirict 6zelligi, natiiralizmin goriildiigii gibi
degil, diisiiniildigi gibi kullanilmis olmasidir. Figiirler, oran ve orantinin disinda
kullanilmis, doga 6geleri gercek boyutlart disinda, mekan1 gostermek ya da dykiiyii
kullanmak icin kompozisyonda yer almistir. Perspektif, renk, 1sik gibi teknik
konulara dikkat edilmemis ve tek boyutlu resim anlayisi benimsenmis ve “rakursi”

denilen, figiirli kisaltmakla ele alinan teknik kullanilmistir.

Bizans sanati, ge¢ dénemde Palaiologoslarla birlikte, 6zellikle Istanbul’da
Ronesans Devrini yasamistir. Basta Kariye Kilisesi olmakla birlikte; resimleri
Palaiologoslar doneminde, 13.-14. yiizyillarda yapilan, Pammakaristos (Fethiye
Camii) ve Aziz Domeniko / Paolo Kiliseleri (Arap Camii), Hagia Euphemia
Martiryonu, Aziz Theodoros Kilisesi (Vefa Kilise Camii), Trabzon Ayasofyasi
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(Foto. 18) resim programlari ile anitsal formlara ve anitsal resim tekniklerine
ulasmistir. Bu donemde, Antik Sanat ve yeni Ronesans Sanati biitiinciil bir
yaklasimla ele alinmis ve Bizans’in son ¢eyreginin anitsal boyutlarini olusturmustur.
Stiphesiz doga, bu ¢agda en kutsal 6gelerle beraber dogru boyutlarda, dogru renklerle
ve dogru perspektif ile ele almmustir. Isa ve Meryem’e adanmis her Palaiologos
Kilisesi, basta perspektif ve doga kompozisyonu ile, Incil betimlerini en dogru

oranlarla yansitmistir.

Foto. 18: Isa ve Havariler, Trabzon, Ayasofya Kilisesi, (Duvar Resmi/1250-1260),
(sanatin.yolculugu.com 2020)
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IKINCI BOLUM

2 KARIYE KIiLISESI

2.1. Kariye Kilisesinin Tarihgesi ve Bizans Sanatindaki Yeri ve

Onemi

Istanbul’un Fatih Ilgesinin Karagiimrilk Semti’nin Edirnekap: Bélgesinde
Hali¢’e inen yamacta bulunan Kariye Kilisesi, giinimizde Kariye-Khora-Hora-
Chora veya Karive Manastir Kilisesi; Kariye Camii® isimleriyle anilmaktadir
(Akyiirek 1996a: 22). Konstantinopolis’teki bircok kilise ve manastir Isa ve
Meryem’in ¢esitli 6zelliklerine ithaf edilmis: Isa icin, “Akataleptos (kavranamayan,
akil erdirilemeyen)”, “Dynamis (gucli)”, “Evergetes (iyilik eden)”; Meryem icin,
“Eleousa (merhametli)”, “Pammakaristos (kutsanmis)”, ““Panachrantos (tertemiz ve
saf)” gibi sifatlar kullanilmigtir (Underwood 1966: 4-6). P. A. Underwood, 14.
yiizyilda Khora (Kariye) admi, Isa’nin ve Tanr1 Anasi’nin mistik 6zelliklerinin sifati
olarak tanimlar ve bu 6zellik, Kariye mozaik ve duvar resimlerindeki yazitlarda
gorilir (Underwood 1966: 4-6; Osterhout 2003: 21). Ismi kadar, konumu da 6nemli
bir yer olan Kariye, Tekfur Saraymna yakin bir bélgede bulunuyordu (Akytirek 1996
a: 21), (Harita 1).

! Kariye Camii icin bkz. Eyice 1917; Eyice 1955: 103-104; Eyice 2001: 495-498, Giilersoy 1978: 13-
16; Magdalino 2011b, 2016, Maguire 2011; Yerasimos 2000; Ziya Mehmed: 1908 1326.
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Harita 1: Kariye Kilisesi’nin Konumu

(F.R. Von Habner’m Hazirladig1 Bizans Déneminde Istanbul Yarimadasi ve
Kiliseler) (Millingen 1912: 15°den Islenerek).

Kilise’de “Khora  (Yunanca: Xdpog)” sifatimin, Meryem ve Isa’nin
monogramlariyla beraber yazilmis olmasi bu terimin mistik bir anlam ifade ettigini
gosterir; bu terim baglaminda Isa “insamin manevi aleminin kapladigi en genis
kiire”dir ve manastir, Isa’nin bu sifatina atfedilmis olmalidir (Featherstone 2011:
193; Underwood 1966: 4-5). Dis nartekste, “Pantokrator Isa” tasvirindeki “Khora”,
“Isa, Yasayanlarin Toprag:™; i¢ nartekste, “Blakhernitissa*> Meryem” tasvirindeki
“Khora”, “Meryem, Sinirlandwrilamayanlarin Toprag:” olarak sembolik bir anlam
ile kullanilmigtir (Demus, 1976: 109; Freely ve Cakmak 2004: 223). Blakhernitissa
Meryem tipinde, Meryem rahminde, bir madalyon icinde Isa’y: tasir, dolayisi ile
Meryem’in Rahmi smirlandirilamayanin topragi/evidir ve Meryem’in baskentin

koruyucusu olmasma dikkat ¢ekilir. Incil’de ise Meryem’in ve rahmindeki bebegin

kutsallig1 su sozlerle vurgulanmistir:

...... Kadinlar arasinda  kutsanmis  bulunuyorsun, rahminin iiriinii de
kutsanmigtir!  Nasil oldu da Rabbim’in annesi yamma geldi? Bak, Selamin
kulaklarima eristigi an, cocuk rahmimde sevingle hopladi. Iman eden kadina ne

mutlu! Ciinkii Rabb 'bin ona séyledigi sozler gerceklesecektir” (Luka 1: 40-45).

2 * imgesi kelimenin agiklamasmin “Sézlilk” te yer aldigmni belirtir.
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Bununla birlikte, 14. yiizy1l devlet adami Kariye ktetoresi Theodore
Metokhites’in yazdig1 Siirler’inden ilk ikisi Kariye’nin restorasyonunu kutlamak
icindir.® Bu siirlerden manastirt Meryem ve Isa’ya ithaf ettigini grenmenin yani sira
khora sifatina da rastlanmaktadir (Featherstone 2011: 189; Ogan ve Mirmiroglu

1955’ten akt.; Mertcan 2001: 3).

...... Dolayisiyla benim aziz, sevgili Khora'mda yasayan, Isa’min yolunda
ilerleyen sizler Isa’mn éniinde benim adima diz ¢ékiin. (....) Evet, Kralice, Bakire
Anne, Oglu’na benim igin aracilik et! O ’nun korkusundan, cezadan kaginmanin bir
vasitasi olarak size bu manastiri insa ettim, siginilacak bir khora (kale) olarak” -

(Siir I1: dizeler 546-572)- (Featherstone 2011: 189).

Bizans tarihcileri, “Khora” isminin “kirsal kasaba, sur disinda kalan yer™*
anlamina gelen “‘choros-chorion” terimlerinden kaynaklandigini ileri siirer
(Millingen 1912: 288;Underwood 1966: 4). Hatta fetihten sonra Arapca’da “kdy
yerlesimi” anlamma gelen “Kariye” adi verilmis® olmakla birlikte, “Khora” anlami
ile ilgili degisik goriisler ileri stiriiliir: A. Van Millingen, G. Nikephoros’un verdigi
bilgiye dayanarak, 6. yiizyilda yani, I. ITustinianos (527-65) dOneminde insa
edildigini belirtir, ayrica daha 6nce kilisenin ““khorion”da, yani sehir duvar1 disinda
oldugunu ve Kariye’ye Ge¢ Bizans Donemi’nde bazi simgesel anlamlar yiiklendigini
de aktarir (Millingen 1912: 288). P. A. Underwood, Khora’nin sézciik anlaminin
“tasra” oldugunu ve bu goriise istinaden®: heniiz kara surlari bolgesi 413 tarihinde
yapilmadan 6nce kilisenin insa edilmis olabilecegini aktarir (Underwood 1966: 4).
Manastir, M.S.413’te Imparator Theodosius tarafindan yapilan surlarm iginde
kalmigsa da adi degismemistir (Atas 2012: 1211; Aksit 2017:13; Freely ve Cakmak
2004: 223; Ousterhout 2003: 11).

® Featherstone (2011: 186), bu siirlerin 1321 yilinin baharinda ele alindigim aktarmaktadir.

* Yapimnin yerini belirten en erken kaynaklardan biri, Aziz Babylas’in ve seksendért taraftarmin M.S.
298’de sehit edilmelerinin ardindan bir gemiyle Byzantion’a getirildiklerini ve Khora’nin insa edildigi
yerde mezarlara defnedildiklerini belirtilir (Akylrek 1996:21; Underwood 1996: 4).

> Kiliseye 1453 istanbul Fethinden sonra, “khora”nin Arapca karsiligi olan “kariye” adi verilmis ve
bir donem “Kenise Camii” olarak da isimlendirilmistir (Dirimtekin 1966: 52; Muller-Wiener 2001:
159).

® Yunanca’da da bu ifade “agik arazi / kent disi arazi” anlamimnda kullanilir (Ousterhout 2003: 11).
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Kariye Kilisesi,  Konstantinopolis’in degerli ve Onem tasiyan dini
kuruluslarindan olan Khora (Chora) Manastiri’nin katholikonudur®* (Foto. 19-20).
Imparator 1. Konstantin’in 4. yiizyillda bu kenti yeniden insa ve ihya ettirdigi sur
duvarinin disinda yer alan kilisenin, 7. yiizyildan 6nce bir manastir olarak var olup
olmadig1 gorisii ile birlikte (Underwood 1966: 4); 6. ylizyil baslarinda “Mikhail
Manastir” adi ile bilinen bir manastir varligr gortisii de bulunmaktadir (Miiller-
Wiener 2001: 159). Yapmin, II. Theodosius kara surlarin1 yaptirmadan ¢ok daha
once ki varhigina iligskin bilgi, kilisenin adinin yorumuna dayandlrllmaktadlr.7 7.
yiizyilda burada ¢esitli sapellerin, manastirlarin veya ek binalarin varligi da kabul
edilmektedir (Ousterhout 2003: 11; Underwood 1966: 4). Muller-Wiener’e (2001:
159) gore, manastirin i¢inde bulundugu mekan ile ilgili ¢esitli belgeler vardir;
bunlardan birisi, manastirin Tustinianus’un yardimi ile Kariye’nin 536 yilinda insa
edildigini gosterir. Akyiirek ise; Kariye’nin 6. ylizyil yapist olduguna dair yerlesmis
gOriigiin saglam bir esasa dayanmadigini, I. Tustinianus Déneminin yapilarini anlatan

Prokopius’un Kariye’den bahsetmedigini® aktarir (Akyiirek 1996: 23).

Foto. 19: Kariye Kilisesi Dogu Cephe (B. Atas, 2019)

" Sozliik anlami olarak “tagra-k0y’” terimini kullanarak kilisenin sehrin/surlarin diginda yapildigi
i¢in bu ismi aldig1 belirtilir (Millingen 1912: 228; Ozkan 2009: 236; Ousterhout 2003: 15; Underwood
1966: 4). Bagka bir goriis ise; “Khora” isminin 5. yiizyildan 6nce yapilmig bir kiliseye ait oldugu ve
daha sonra ayni yerde yapilan biitiin kiliselere “Khora” adi verildigidir (Berberoglu ve Miroglu
Kaya 2011: 85).

8 Prokopius (1994: 26), eserinde Istanbul’dan bahsederken Kariye’den isim olarak s6z etmeyip;
“Meryem’e Ithaf Edilen Kiliseler”den bahseder. Bu Kkiliseler icerisinde Kariye’nin de oldugu
muhtemeldir.
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Foto. 20: Kariye Kilisesi Bat1 Cephesi (B. Atas, 2019)

Manastirin kurulmasia iliskin iki temel goriis mevcuttur: biri 6. yiizyil
Justinianus Donemine; digeri ise 7. yiizyilla, Phokas veya Heraklius’a atfedilir
(Cutler ve Talbot 1991: 428). Yapiy1 Heraklius’un generali Priscus’un yaptirdigi
goriisii de mevcuttur (Underwood 1966: 6).

9. vyiizyillda ‘Tkonoklazma Hareketine karsi ¢ikma merkezi olan Kariye,
Graptos ve Sykellos gibi ikonasever kisilerin gomiildiigii bir yer olmus ve bu
dénemde Kariye direnis sembolii olmustur (Cutler ve Talbot 1991: 428)°.
Imparatorluk Saraymin Hali¢ yakinlarindaki Blakhernai Sarayi’na tasinmasi ile de
kilisenin 6nemi artmistir (Dortbudak 2015: 72). Saray ¢evresine yakin oldugu ig¢in
thya edilen kilise, 14. yiizyilin maddi anlamda zor sartlarinda olunmasina ragmen
Iyi derecede finanse edilerek siislenmistir (Ousterhout 1995: 3; Berberoglu ve
Miroglu Kaya 2011: 85). 1453’de Istanbul’'un kusatildigi sirada, Theodosius
surlarinin zarar gordiigii, Hodegetria Meryem* ikonasi’nmin Kariye’ye getirildigi ve
“29 Mayis 1453 sabahi Osmanlilarin surlari asip Kariye'’yi talan ettigi ve bu
ikonamin  bir daha goriilmedigi” belirtilir (Freely ve Cakmak 2004: 223)%.

Ousterhout ise; Osmanlilar’in Kariye’yi cami olarak kullandiklar ilk donemlerde

? Ikonoklast (Tasvirkiricr) Dénem (726-842) igin bkz. Cormark 2000; Ducas 1956; Giray 2009;
Grabar 1998: 229-241; Herrin 2013; Lemerle 1994; Lowden 1998: 208-228; Maguire 1998; Mango
2006; Mathews 1998; Ostrogorsky 2006; Rice 1997, Runciman 1977; Vasiliev 1943: 73.

19 Aziz Luka’ya atfedilen ‘Hodegetria Meryem (Koruyucu Meryem) Ikonasi’nin sehrin koruyucusu
olduguna inanilirdi, ayrica bu ikona savas-kusatma zamanlarinda Theodosios surlari etrafinda bir
ayinle dolastirilird1 (Freely ve Cakmak 2004: 323; Underwood 1966: 4).
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bile, Islam inancindaki tasvir yasagina karsi hassasiyetlerine ragmen, kilisedeki

tasvirleri ‘hosgorii’ ile karsiladiklarim aktarir (Ousterhout 2003: 17)*,

Maria Dukas’in (I. Aleksios’un Kayinvalidesi), 1077-1081 yillarinda
onartarak ihya ettigi Kariye; Isaac Komnenos™ (M. Dukas’in Torunu) tarafindan 12.
yiizyilin ilk ¢eyreginde tekrar onartilmistir (Dortbudak 2015: 72). Boyd ve Freely,
Isaac Komnenos’un onarimi sirasinda, pek degisiklik olmadigini, kubbeli bir bazilika
halinin devam ettigini belirtir (Boyd ve Freely 2019: 292-293). Yapinin giinliimiiz
formu ise, 11. yiizyilin sonlarindan kalmadir (Freely ve Cakmak 2004: 323).

Latin isgali déneminde (1204-1261) Kariye, biiyiik oranda zarar gérmiistiir*®.
Theodoros Metokhites, Imparator II. Andronikos (1282-1328) tarafindan 1315-1321
yillarinda Kariye’ nin banisi™ (kurucu) olarak atanmis ve Kariye’yi muhtesem
Olciilerde, “Bizans Sanatinin Ronesans1” sayilacak derece, onartip ihya etmistir™
(Akytirek 1996 b: 120; Aksit 2017: 27; Berberoglu ve Miroglu Kaya 2011: 84-85),
(Sekil 1).

" Aksit, Osmanl’nim islam inancina gore, namaz kilinan yerde resim, tasvir gibi dgelerin bulunmasi
yasagina deginip, mozaik ve duvar resimlerinin tahta perdelerle kapatildigini ifade eder (Aksit 2017:
14).

12 Isaac Komnenos™un hayati ve insa faaliyetleri igin bkz. Cameron 2019: 53-248; Demirkent 2014:
219.

13 Bizans Imparatorlugu ve Latin Isgali i¢in bkz. Cameron 2019; Cetinkaya 2003; Doukas, 2008;
Jonathan 2007; Grant 2000; Gregory 2011, Runciman 1999; Nicol 1999.

' Bani kavramiimn kisilik ve cinsiyetle dogru orantili olarak gelistigine ve bani karakterinin ingaya
yansimasina dair bkz. Eastmund 2007: 78-88; Ousterhout 2016: 56.

' Bani yazitlari hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Zarras 2018: 175.
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Sekil 1: Kariye’nin 14. Yiizyildaki Genel Goriiniimii (3B Illiistrasyon) (Tayfun
Oner, 2020)

Giliniimiizde manastirdan geriye, manastir kilisesi, kiliseye bagli bazi ek
birimler ve sapel kalmistir. Berberoglu ve Miroglu Kaya (2011: 85), Istanbul
Fethinden sonra yapinin higbir zarar gérmedigini belirtir. Ozkan (2009: 238) ise; 15.
yiizyilda, yani fetihten sonra bir siire yapinin bos durdugunu, apsiste sivri uglu bir
aletle kazman Italyan admin varligmi belirterek, kilisenin igine yabancilarin
serbestce girebildigini ifade eder. Kariye, 1766 ve 1875 depremlerinde zarar gérmiis

ve 1875’te detayli bir onarim gecirmistir (Ousterhout 1995: 3).

Kariye, Istanbul’un fethinden kisa bir siire sonra, II. Beyazid Devrinde (1481-
1512), 1511 yilinda Sadrazam Hadim Ali (Atik Ali) Pasa tarafindan camiye
cevrilmistir'® (Muller-Wiener 2001: 159; Ousterhout 1995: 3), (Sekil 2). T. Rice
(1991: 429) ise, Kariye’yi Il. Beyazit’in camiye doniistiirdiigiinii aktarir. S. Eyice
(1990: 286), Osmanli Doneminde (1299-1922) cami olarak kullanilan kiliseye,
medrese-imaret ve sibyan mektebi eklendigini ve 1894 yilinda da g¢an kulesi
kaidesinin Uzerine bir minare insa edildigini belirtmektedir. Yap1, 1945°te Milli Anit
olarak ilan edilmis (Ousterhout 1995: 3); Bakanlar Kurulunun 29/08/1945 tarihli

16 Kiliseden ¢evrilmis Istanbul camileri igin bkz. Atabeyoglu 1994: 466; Eyice 1990: 279-291; Eyice
1998; Otiilken 1979: 106; Yerasimos 2011.
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karar1 ile Miizeye déniistiiriilmiis ve 1956 yilindan itibaren Istanbul Ayasofya

Miizesi’ne bagli bir miize olarak varligin siirdiirmektedir.

Sekil 2: D.Galanakis’in, 19. yy Tarihli Kariye Gravuri, (Cormark, Haldon, Jeffreys
2012: 326-327).

Osmanli Donemi’nde Kariye, 19. ylizyilda, II. Abdiilhamit tarafindan,
Alman Kaiser’i Wilhelm’in Istanbul’u ziyareti sebebi ile Rum Mimar Kuppas’a

restore ettirilmistir (Akytirek 1995: 35).

1948’de Amerikan Bizans Enstitusi ve sonra Dumbarton Oaks Arazi
Komitesi yapinin temizleme islemini gergeklestirmis ve kazi ¢alismalar1 yaparak
sistematik veriler ve akademik belgeler olusturmuslardir (Akytirek 1995; Cormack
2011; Ousterhout 2003). 1948-50 kazi ¢alismalarinda Osmanlilarca ahsap bir perde
ile kapatilan mozaik ve duvar resimlerinin biiylik bir b6limii bu ¢aligmalarda ortaya
cikarilmistir (Berberoglu ve Miroglu Kaya 2011: 86). Paul Atkins Underwood,
Qystein Hjort, Robert Ousterhout, Thomas Wittemore gibi arastirmaci ve yazarlar,
Kariye’nin yazinsal kaynaklara akademik olarak ge¢mesinde ve bugiinlere

gelmesinde 6nemli rol oynamiglardir (Foto. 21).
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Foto. 21: Restorator Constantin Tsaousis Kariye Parekklesion’unda Calisirken,
1951

(Byzantine Studies Research Center (4rsiv No.MSBZ(004-K604-51-158)’dan akt;
“www.stambouline.info/2017/09/church-mosque-museum.html”, 2020)

Ayrica, Celik Giilersoy ve Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Kariye i¢in
akademik caligmalar gerceklestirmiglerdir. Kilisenin 2003 yilinda baglayan
restorasyonu, uzun yillar devam etmistir (Giilersoy 1986: 1-64). 1861, 1871 ve 1900
yillarindaki depremlerde hasar goéren Kariye, ¢esitli restorasyon ve onarim
calismalar1 gecirmis ve 1948’den itibaren miize olarak kalmistir. Giiniimiizde ise,
23.06.2017 tarihinde Tiirkiye Cumhuriyeti Turizm Bakanlig tarafindan baglatilan,
Taksim Yap1 Mimarlik ve Restorasyon Sirketi biinyesinde yapilan aralikli onarim

calismalar1 mevcuttur

2.2. Theodoros Metokhites ve Kariye Kilisesi

..... Bu manastir ki eskiden beri senin pek saygideger, yiiceltilmis adin ile
biliniyor. Ey Khora! Sen diinyalara sigmaz padisahin ¢ok giizel, pek saygin, kutsal
mekamisin.....” dizeleri, bani, Theodore Metokhites’in Kariye ic¢in dvgu ve ithaf
siiridir  (Featherstone 2011: 189).

Metokhites’in hayat1 ve kisiliginden s6z etmeden, onun hayatinin ve
baniliginin gostergesi olarak bu satirlar en agiklayici ve belirleyici misralar olacaktir:
R.Ousterhout, Metokites’in kiliseyi siislemedeki temel diisiincesinin, ““....mozaikler

ve resimler Tanri’min kendisinin bizim adimiza nasil oliimli bir insan haline

getirildigini gostermek...” oldugunu aktarir (Ousterhout 2003: 19), (Foto 22).
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Foto 22: Metokhites’in Kariye’ye ithafen Yazdigi Siirin Bir Boliimii, Paris Milli
Kutiiphanesi (P.G. 1776), (Angelov 2007: 74)

Metokhites (1260/1270- 1332) iznik’te dogmustur (Sevcenko 1976: 19).
Avristokrat bir aileye mensuptur (Akyiirek 1996 b: 3-4; Aksit 2017: 27). Istanbul
1261°de Latinlerden geri alininca Metokhites ve ailesi Baskent’e ancak
donebilmislerdir (Aksit 2017: 27). Metokhites, Palaiologos Hanedanhg‘gl’ndan17
(1259-1453) 1. Andronikos’un imparatorluk yillarinda, Kariye’nin kurucu banisi
olarak atanmis devlet adami, bilgin, sair ve arastirmacidir (Ousterhout 1995: 13).
Metokhites’in, imparatorlugun mensubu olmadan atanan ilk kurucu kisi olmasi ilgi
cekicidir. Bilgili ve maddi yonden gucli bir aileye mensup olan Metokhites,
dogumundan itibaren iist diizey bir egitim almistir ve bu durum sdylev ve
calismalarinin  dikkat ¢ekici olmasina baglanmis, II. Andronikos’un da
Imparatorlukta ona yer vermesine vesile olmustur (Angelov 2010: 63, Pitarakis 2007:
63). Genel kiltiirii, elit kisiligi, Metokhites’in iinlii bilginler olan Psellos (d. 1018)
ve Photios (d. 810) ile es tutulmasina kadar ilerlemis, kendisi bilge biirokrat olarak

7 palaiologos Hanedanlig igin bkz. Bastav 2015; Dichl 2013; Magdalino 2012; Mango 2018; Pralong
ve Magdalino 2011; Prokopius 1999.
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tanimlanmis, maddi yonden kuvvetli bir edebiyat hamisi olmustur. Ayni1 zamanda,
1290°da okudugu sdylev olan ‘Nikea’ya Agit’, 1. Andronikos’un ilgisini ¢ekmis ve
Metokhites, ‘logothetes*’ invanina layik goriilmiistiir (Angelov 2010: 63; Magdalino
2011: 169; Teteriatnikov 2010: 33). II. Andronikos’un da 14. ylizyilda bilime ve
sanata verdigi hanedan destegi bilinmekteydi (Runciman 1970: 9). Bu ilgi ¢ekici
yiikseligsler Metokhites’i sasirtmayacak olmali, ¢linkii babas1 Georgias da Ortodoks
ve Latin Kiliselerinin birlesmesi taraftari olan VIII. Mikhael’in en biiyiik
destekcilerindendi (Aksit 2017: 27). Kuskusuz babasi da oglu gibi, ¢aginin
bilginlerindendi. VIII. Mikhael’in 6liimiinden sonra basa gecen ardil Imparator,
Georgias’1 diisiinceleri sebebiyle kilise tarafindan aforoz etmis ve Nikea’ya (iznik)
siirgtine gondermistir (Aksit 2017: 27). Gergekte ilging olan Metokhites ve babasinin
ayni kaderi paylagmasidir, ¢ilinkii kendisi de siirgiine gonderilecek ve bir zamanlar
onun igin ¢ok kudretli olan Khora’da inzivaya ¢ekilip hayatin1 burada yitirecek ve
buraya gdmulecektir.

I. Aksit, Metokhites’in babasinin siyasi diisiincelerinden uzak kalmak adina
bilime yakinlik gosterdigini belirtir (Aksit 2017: 28). “Bani, saray gorevlisi, evlilik
islerinin diizenleyicisi, hazine bakani, bilgin ve sair” olan Metokhites, tiim bunlarin
yaninda 14. vyiizyilda Kariye’yi onartmis, eklemeler yaptirmis ve en Onemlisi
giinlimiizde bile tartismasiz giizelligini animsayacagimiz resim programini, mozaik
ve duvar resimlerini yaptirmistir. Bu programlar daha sonra arastirmacilar ve
uzmanlar tarafindan “Rénesans” ozellikleri ile es tutulacaktir. Meryem ve Isa’nin
hayatlarindan hikayeler barindiran bu resim programlarinin yaninda saray ve
hanedana mensup kisilerin de portre ve resimlerinin olmasi bir farklilik yaratmus,
Metokhites’in Kariye i¢in Ovgli dolu siirleri donemine damgasini vurmustur.
Kilisenin basarisi, Palaiologoslarin Ronesans Donemi’ne giris basarist olarak bilinir

(Angold 2017: 202).

Metokhites, 1294 yilinda elgilik gorevi yapmis, bircok yeri gezme ve gorme
imkan1 bulmustur. Kuskusuz bu seyahatler onun engin bilgilerini olumlu etkilemis ve
sanat hamiligine yon vermis olmalidir. Selanik, Kilikya, Kibris, Sirbistan
elgiliklerindeki basarist onu “mesazon”* iinvanina kadar tasimistir (Angelov 2007:
64). Ayrica Metokhites, ¢aginin kiiltiirel ve sosyal isleriyle ilgilenmis ve bunlari

yansitan aynanin 1gimasi olarak tarif edilmistir (Erkmen 1998: 49-51).
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Dogu Roma imparatorlugunda sanat din ekseninde gelismistir, sanat himaye
ve koruyuculugu iyi bir Hiristiyan i¢in dnemli gorevdir, ¢ogu saray gorevlisi bu
goreve talip olmaktan gurur duymustur, bdylece 14. yiizyilda Metokhites
siislemeleri bu tiir bir koruyuculuk isteginden dogmustur denilebilir (Cameron 2019:
90). Bu durum, dini yapilar1 ve sanati koruyanlarin, kendi donemlerinde saygi
gdrmeleri ve 6teki diinyaya elleri dolu gitmelerinin bir yontemi olarak gériilebilir. 1.
Aksit ve D. M. Nicol, Metokhites’in 6grencisi ve donemin bilim adamlarindan
Nikephoros Georgias’in Metokhites’i, “sabah siyasetle ugrasan bir devlet adami,
aksam evinde bilimle ugragan bir bilim adami” seklinde tanimladigini ve zevkli bir

karakteri oldugunu aktarir (Nicol 1979: 31; Aksit 2017: 28).

E. Akyurek (1996 b: 1-2), Kariye’nin Istanbul’un kiiltiir varligina katkida
bulundugunu belirtir; 14. ylizyilda Kariye’ye, Metokhites tarafindan ¢esitli onarimlar
yapilarak ihya edilmis, i¢ dekorasyonu 6zenle diizenlenmistir. Bununla beraber, 14.
yiizyilda II. Andronikos Dénemi’ndeimparatorluk, bir siire ekonomik sikintilar
cekmis ve siyasal alanda zorluklar yasamustir; ancak imparatorluk, II.
Andronikos’un dogru hamleleri, Metokhites’in hamiligi ile bu durumdan kisa

zamanda kurtulmustur (Akyiirek 1996 b: 2-3).

Metokhites’in bilgi birikimi Kariye ile biitlinlesmistir. Kariye programi i¢in
kollar1 sivayan Metokhites, 1321 yilinda caligmalarini bitirmistir. R. Osterhout,
Metokhites’in kisisel olarak Kariye ile ilgilendigini ve donemin hazine bakani
olmasmin zengin ve gilcli olmasinin buna olanak sagladigin1 belirtmektedir

(Ousterhout 2003: 14), (Sekil 3).
Metokhites’in Kariye’de yaptirdig isler :

e naos kubbesinin yeniden insa edilmesi,

e i¢ mekana gliniimiize gelen mermer kaplamalar, désemeler yaptirilmasi,
e mozaik ve duvar resimleri,

e pastaforiumun yeniden insa edilmesi,

e naosun kuzeyine ek birimler insa edilmesi,

e kilisenin glineybatisina monogramlarla siislii ¢an kulesinin eklenmesi,

e kilisenin giineyine parekklesionun eklenmesi,

e kilise icin glmiisten giinlik kullanim esyalar1 ve kitaplar getirtilmesi
(Ousterhout 1995: 5,9-10).
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Sekil 3: Kariye’de Metokhites’in Insa Faaliyetleri,

(14. Yiizyilda Kariye’nin U¢ Boyutlu Illiistrasyonu/Byzantion 3B Canlandirma
Calismasi), (Erhan Uludag, 2020)

Kiliseyi 6ven siirler yazmakla kalmayan Metokhites, Meryem ve Isa’ya da
ovgliler yazarak, Meryem ve kiliseyi kendine siginma yeri ilan etmistir (Ousterhout
2003: 14). Glinitimiize ulagsmis portresi, naos girisi lizerinde bulunmaktadir, 6zellikle
de Meryem ve Isa ile ayn1 sahnede olmasi ve onlara Kariye maketini sunuyor olmasi
onemlidir (Foto. 23). Takdim sahneleri, Istanbul Ayasofya dahil olmak iizere
Ozellikle erken Bizans doneminde bir¢ok Kilisede gorulir. Boylece, bani en kutsal
kisiler ile tasvir edilerek Tanr1 tarafindan, Isa ve Meryem tarafindan kabul

gordiiglinii kanitlamis olur.

Foto. 23: Bani Metokhites ve Pantokrator Isa, (B.Atas, 2019)

I¢ nartekste, naosa girisin hemen iizerindeki panoda, stratejik ve dikkat gekici
bir yerde, Metokhites tahtta oturan Isa’ya adadig: kiliseyi sunar (Ousterhout 2003:

23). Bani Metokhites Isa’nin &niinde diz ¢okmiistiir, elinde isa’ya adadig1 kilisenin

59



modelini tutmaktadir. Metokhites, gosterisli bir kiyafet iginde, saray gorevlisi
oldugunu belirtir sekilde yiiksek, sariga benzer basligi ile tasvir edilmistir. Ayrica
sahnede, Metokhites’in yaninda “Kurucu, Basbakan Theodoros Metokhites (Ho
Ktetor Logothetes tou Genikou Theodoros ho Metokhites)” yazilidir (Ousterhout
2002: 119).

Kariye kilisesindeki mozaik ve duvar resimlerinin sahneleri cercevelerle
sinirlanmistir. Doga, gokyiizii ve dis mekanda gecen olaylar gergekci oldugu iizere,
betimler genel bir kompozisyonda islenmis, sahne ayrimlar1 kesin ¢izgilerle bordiir
ve cergevelerle ayrilmistir™®. Kariye resim programida olaym biitinliigii iginde
tasvir edilen hayvan figiirleri olsa da; bani Metokhites’in tasvir edildigi panonun
koselerinde, ¢ergevenin disinda bulunan iki tavus kusu iistteki “Meryem’in Tapinaga
Takdimi” sahnesinden ¢ok Metokhites tasviri ile ilgili olabilir, O’nun soylulugunu ve
bu yap: ile olimsiizlestigini simgeledigi diisiiniilebilir’® (Foto.24).  Simetrik
yerlestirilmis tavus kuslar1 birbirleri ile gorlinlis ve familya bakimimdan aynidirlar.
Ayrica i¢ narteksin son bolimiindeki kubbenin gilineybati kdsesinde bulunan
‘Meryem’e Mijde’ sahnesinde de daha gosterisli bir tavus kusu figiliriine
rastlanmaktadir boylece, miijde sahnesindeki tavus ile Metokhites’in saginda ve
solunda bulunan pandantiflerdeki tavus kuslariyla ayri goriiniimlere ve ayri
familyalara sahiptirler. Bizans ve Avrupa Sanatinda, Hiristiyanlik ikonografisi
baglaminda, tavus kuslar1 siklikla kullanilmistir. Tavus, sonbaharda dokiilen
tilylerinin tekrar ¢ikmasi, etinin ge¢ clrtimesi gibi 6zellikleri sayesinde yeniden
dogusu sembolize eder (Cetin 2015: 33; Parman 1993: 391). Ayrica isa’nin dogus
sahnelerinde ve tapinim sahnelerinde tavusun yeniden dogusu ifade ettigi
bilinmektedir (Parman 1993: 391). E. Parman (1993: 391-392), Ronesans’ta
gosteris ve gurur sembolii olarak da yine tavus kusu kullanildigin1 da aktarir. Bu
ozellikleri géz oniine alinarak, Metokhites’in antik ge¢cmisi iyi 6grendigi, akademik
anlamda kendini iyi gelistirmis oldugu ve o&zellikle sanati, ideoloji-inang gibi
unsurlar1 aktaran bir arag ya da aktarim araci olarak gordiigli sdylenebilir. Ayrica

genel olarak, mozaik ve duvar resmi programinda Yeni Ahit’ten oldugu kadar, Eski

'® Underwood, Sahnelerdeki cogu yesil bordiiriin, zemin degil, sahneyi ayirict geritler oldugunu ve bu
sayede sahnelerin arasinda bir ayrim yapildigim belirtir (Underwood 1966: 126).

9 Underwood, bu kuslarin siiliin oldugunu ve iist yiizeyde bulunan “Meryem’in Tapmaga Takdimi”
sahnesine dahil oldugunu, siiliiniin 6liimsiizligii sembolize ettigi goriigiinii aktarir (Underwood 1966:
2).
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Ahit’ten de oykdilerin konu edilmesi, bizlere Metokhites’in ¢ok yonli bir bilgin
oldugunu ve Ronesans ¢agindaki gibi her diislinceye agik, modern goriis sahibi bir

kisi oldugunu diisiindiirmektedir.

Foto. 24: Tavus Kuslarindan Ayrinti, (B.Atas, 2019)

Metokhites, kendini kiliseye maddi manevi adamis ve kilise yaptirmanin,
Incil’i insanlara yaymanm, Meryem ve Isa’nin kutsalligina siginmanin yolunu
secmistir. Iyi bir Hiristiyan icin kilise yaptirmak, kiliselere resim, dini esyalar
adamak inancinin giiciinii géstermenin, Tanr1’ya, 1yi insan olmaya, Cennet’e yakin

olmanin bir ifade tarzidir.

Kilise igindeki mozaiklerin essizligi, duvar resimlerinin genis perspektifi
hakkinda bir¢cok calisma olsa da, bunlari meydana getiren ustalarla ilgili pek bilgi
yoktur. Uzmanlarca iki resim programinin da degisik araliklarda, farkli ustalara
yaptirildigi ve tislupsal farkliliklar igerdigi diistiniilmektedir (Kuban 2004: 115-126).
E. Akyirek bu durumu,

“Metokhites’in kisiligi diistiniiliince bezemeler sadece ustalarin elinden
ctkmuistir demek yanlis bir goriis olur”
seklinde agiklar (Akyiirek 1996 b: 124). Ona gore Metokhites, el¢i ve devlet adami
olmasi ile ¢ok gezmis, entellektiiel ve tecriibeli bir Ronesans adami olarak kendini
gelistirmis; dplayisi ile Kariye’nin sanatsal ¢calismalarin1 da bilgisi ile olumlu yonde

etkilemistir.

Metokhites, hayatinin sonuna kadar giiniimiiz Istanbul’unda, Kariye

Kilisesi’nde yasamistir. 1328°de saray darbesinde gorevinden azledilen Metokhites,
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Dimetoka’ya siirgiin edilmis, Imparatorluga yazdig1 ac1 dolu mektuplar sayesinde,
hayatin1 Kariye’de siirdiirmesi kosulu ile geri gelmistir (Ousterhout 2003: 15).
Metokhites dondiigiinde “Rahip Theoleptos” adin1 alarak, 1332 yilinda bu
manastirda yasamis ve burada Olmiistiir, R. Ousterhout, Metokhites’in saray
erkanina kirgin olarak oldiigini belirtir (Aksit 2017: 34; Ousterhout 2003: 15).
Arastirmacilar, Metokhites’in ¢aginin 6niinde bir bilgin oldugunu, kiliseye hizmet
amagh kiitiiphane kurdugunu belirtirler (Akyiirek 1996 b: 116-128; Ousterhout 1995:
9-10; Ozkan 2009: 236-244).

Metokhites’in zenginligi ve bilgin kisiligi, halk tarafindan anlasilmaz ve
karmasik olarak anilsa da; halkin bazi1 kesimlerince “kisilestirilmiy felsefe” olarak da
unvan almistir. Stratejik kisiligine de vurgu yapilan Metokhites, kendi kizin1 da
yiiksek ziimreden birinin ogluyla evlendirip (Aksit 2017: 28) bir mantik evliligi
tasarlamis ve bunun siyasi giic getirisinin olacagini diisiinmiis olmalidir. Zamanla
kendini krala es tutan hareketler sergilemesinin yani sira, imparatorun ¢ocuklarini da
kendisinden asag1 seviyede ailelerin kizlariyla evlendirmesi, siyasi acilimlar
tasarlamis oldugunu acgiklar niteliktedir (Aksit 2017: 28). Metokhites’in,

imparatorun yakinindakileri kendine rakip olarak gordiigiinti diistinmek miimkiindiir.

Metokhites’in mezari, parekklesionun kuzeybati nisi i¢inde yer almaktadir.
Isa ve melek tasvirleriyle siislenmis mermer bir kemer alinlig1 olan mezarin, figiirlii
bezemeleri giiniimiize ulasmamistir (Ousterhout 2003: 87), (Foto.25). Metokhites’in,
Olene kadar yasadigi Konstantinopolis’i ¢ok sevdigi ve Kariye’ye 6vgii dolu yazilar

yazdigi goriilmektedir (Akyurek 1996b: 126; Featherstone 2011: 189).

Foto. 25: Metokhites’in Mezar Nisi, (B.Atas, 2019)
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Metokhites,  devrinin  “'Rénesans adami’’ kabul ediliyordu. Akydrek,
Metokhites’in yasadigir kenti hayranlik derecesinde sevdigini, bunu kent igin bir
“methiye yazarak gosterdigini, bu nedenle kentlerde ¢esitli etkinlikler ile varlik

gosteren kisileri tanimanin kiiltiir varliklarin1 daha iy1 anlamak i¢in 6nemli oldugunu

vurgular (Akylrek 1996 b: 125).

Sevcenko (1976: 24-31), Metokhites’in hirsinin verdigi olumsuzlugu hatirlatir
ve servetinin yoksullarin tizerinden kazanildigin1 vurgular. Theodoros Metokhites
ihtirasli, basarili ama sonugta Olimli bir kisidir. Basarillarinin  yani sira
basarisizliklar1 da vardir. Zengin ama bunu vergi toplayicist olarak, fakirlerden
topladig1 paralar sayesinde elde etmistir. En yiliksek saray mevkilerine gelmis ama
1328 darbesinde diismiis, kovulmus, siiriilmiis ve kurdugu manastirda bir rahip ve
kirgin bir adam olarak 6lmiistiir. I. Sevcenko’nun su sozleri Kariye nin ihtisamini ve

Metokhites’in bundaki roliini ifade eder:

“Bize Khora’yt verebilmesi icin zengin, zevk sahibi ve akilli bir adam olmast

gerekirdi. Milkemmel bir centilmen olmas: sart degildi.” (Ousterhout 2002: 125;
Sevcenko 1976: 24-31).

2.3. Kariye Kilisesinin Mimarisi

Kariye Kilisesi giinlimiiz hali ile, Bizans’in son yiizyillarinda inga edilmis ve
resimlendirilmis 6nemli bir yap1 kompleksidir (Plan. 1). Son Bizans Devri dini
mimarisinin ¢arpict Ozelliklerini barindirr.’’ Erken ddnemde gelisen mimari
tekniklerle beraber, eski mevcut yapilar da bu yenilik ¢alismalarina dahil edilmistir.
Ekonomi, toplumsal yapi, Imparatorlugun maddi giicii dogrultusunda kurucularin
calismalari ile insa faaliyetleri ivme kazanmig, maddi giic ve ekonomiye bagl bir
artis yasanmustir (Kaplan 2007: 408-412). Bir eserin banisi énemliydi ve bu in
mimar ya da finans destegi saglayan kisilerin dniine gecebilirdi, R. Ousterhout (2016:
56), soyle aktarir:

....... Dénemin metinlerinin ¢ogunda tiim oévgiiler ktetores ya da finansorlere
giderken, onlarin (ustalarin) adi ve bahsi ge¢mez “.

0 Bizans’in istanbul’daki son yiizy1l mimarisi i¢in bkz. Eyice 1980, 2007). Bizans Imparatorlugu
Tarihi icin bkz. Gregory 2011: 251; Haldon 2017: 63-28; Stathakopoulos 2018.
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Plan 1: Kariye’nin Vaziyet Plan1 (Miiller-Wiener 2001: 161)

Kariye Kilisesi, giiniimilize gelene kadar birgok insa ve restorasyon faaliyeti

gecirmistir. Bu yapim evreleri sdyle siralanabilir:

Bulundugu bolge, 4. yiizyilda 6nemli bir toprak parcasi olmakla birlikte;
manastirm lustinianus’un emri ile 536 yilinda Il1ustrius Charisius'a ait arazide insa
edildigi goriisii mevcuttur (Miiller-Wiener 2001: 159). Baska bir goriise gore ise, bu
bolgede Aziz Babylas ve miiritlerinin réliklerinin®* gémiilii oldugu ve Hiristiyanlar

tarafindan kutsanmig bir yer oldugu ileri siiriiliir, ancak bir veri mevcut degildir

(Ousterhout 2003: 11).

Manastir ve Kkilisenin tarihgesi ile ilgili kaynak ve wveriler farkli yapi

donemlerine isaret eder:

6. yiizyilda, Iustinianus doneminde bazilikal planli oldugu ve ‘’Mikhael
Manastirt’’ olarak adlandirildig: bilinmektedir (Miller-Wiener 2001: 159).

9. yiizyillda Mikhail Synkellos Doneminde (814-846) Kariye’nin en parlak
donemi yasanir ve genisletme ¢alismasi yaptirilarak, ii¢ ek sapel insa edilir (Miiller-

Wiener 2001: 160).

11. yiizyilda, Maria Doukania tarafindan yeniden insa edildigi bilinmektedir.
11. yiizyil igerisinde, kilisenin planinin kapali yunan ha¢1 formunda oldugu, daha
sonra yapilan arkeolojik ¢alismalarla tespit edilmistir  (Ousterhout 1995: 12;
Ousterhout 2016: 111).
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12. yiizyilda ise, yaklasik 1120-1140’larda, isaakios Komnenos’ un yeni bani
oldugu, naosun giiniimiiz seklini aldigin1 ve kubbe ile apsisin genisletildigi
bilinmektedir (Ousterhout 2016: 112). R. Ousterhout, Kariye onarimlarinin arazi ve
topografyanin uygunlugu ve islevselligi cergevesinde gerceklestirildigini belirtir,
ayrica kilisenin bir yamag lizerine ‘Yusa Tepesi’ne insa edilmis oldugunu aktarir

(Ousterhout 2016: 111-113), (Plan 2).

Plan 2: Kariye’nin Yapim Evreleri’ni GOsteren Plan (Arkeolojik Plan),

(Ousterhout 2003: 17)

14. yiizyilda; Theodoros Metokhites’in ¢aligmalariyla yapr giiniimiiz halini
almistir. En 6nemli ve kapsamli onarimlari bu donemde gegiren kiliseye, yeni
birimler, siisleme kompozisyonlar1 gibi ekler yapilmistir. Bizans’in Roénesansi
sayilacak mozaik ve duvar resmi programi da bu dénemin ekleridir. Arastirmacilar,
Metokhites'in yaptig1 onarimin, "onarim" sozciiglinlin sinirlarini asacak kadar genis
kapsamli oldugunu, Komnenos Dénemi yapisindan sadece Yunan hag¢i bigimindeki

naosun kaldigini, naos kubbesi, kuzeydeki iki kath ek yapi, i¢ ve dis narteksler ile
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giineydeki ek sapel (parekklesion), naosun mermer kaplama levhalar1 ve mozaikleri,
nartekslerin mozaik dekorasyonu ve ek sapelin duvar resimlerinin Metokhites
tarafindan yaptirildigin1 belirtirler ~ (Akyurek 1995: 31; Ousterhout 1995: 4;
Ousterhout 2003: 11; Underwood 1966: 3-5; Ousterhout 2003 : 89; Ousterhout ve
Maguire 2016; Underwood 1975 :18), (Sekil 4).

Sekil 4: Metokhites Doneminde Kariye’nin Gérinimi
(Byzantion 3B Canlandirma Calismasi), ( E.Uludag, 2020)

Manastirdan giiniimiize sadece kilise gelebilmistir. Kilise bes ana bolimden
olugmaktadir: naos, kuzeydeki iki katli ek boliim, dis ve i¢ narteks ve gliney
bolumdeki tek nefli parekklesion*dur ve yapi, 27,5 x 27 metrelik bir alan1 kaplar
(Akylrek 1996: 49), (Plan 3). Ana kubbeyi kdse payelerine oturan dort kemer
tasimaktadir ve Bizans’in kiboryon tipli mimarisi yansitilmistir (Ousterhout 2016:
111; Ozkan 2009: 241). Naos 10,5m x 15m olciilerindedir ve dogrudan kemerlere
oturan bir kubbe ile ortiludir. Paye koseleri naosa dogru disa tagkindir ve zeminin
plani1 kollar1 dar bir ha¢ seklindedir (Mango 2006: 205).

Kiboryon tipte, kare ana mekanin {iizerini orten yiiksek kasnakli bir kubbe,
kubbeye gecisi saglayan payelerle birlesen kemerler gozlenir ve naos kismindaki
mekanin sekli, dehlizli kismin kubbealti mekanini animsatir (Ousterhout 2016: 113;
Mango 2006: 205). Baz1 arastirmacilar Kariye naosunun bu dehlizli yap1 semasindan

ayirildigini belirterek iki noktaya isaret eder. Ilki, her kemerin besik tonoza benzer
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goriinimde oldugu; ikincisi de, dehlizli kiliselerin en karakteristik unsuru olarak
kabul edilen siitunlarin ayirdigi basik dehlizlerin bu kilisede bulunmamasidir

(Ousterhout 2016: 113; Tunay 1989: 141°den akt. Yildiz 2009: 75).

Plan 3: Kariye’nin Giiniimiiz Plan1

(Ousterhout 2003: 9)

Kilisenin giineyindeki, dig narteks ile birlesen sapel, bat1 cephenin 6niinde bir
dis hol ile birlestirilmistir. Ana mekan ise, “L” seklinde iki taraftan parekklesion ile
siirlandirilmistir. Kademeli kemerlerin giliney cephesini boldiigii ve iglerinde gliz
pencerelerin  bulundugu hareketli bir ylizey olusturulmustur. Ayrica apsis™®

boliimiindeki alt ve iist nigler bu hareketlilige dahil edilmistir.

Naosun ana girisi, batt ekseninden ve i¢ narteksin ana portalinden
saglanmaktadir. Bemanin* iki yaninda pastophorium* odalari, kuzeyde prothesis*,
giineyde diakonikon* bdliimleri bulunmaktadir. Naosun giineyinde, naos boliimiinii
ek sapele, parekklesiona* baglayan bir gecit bulunmaktadir (Akyiirek 1996 b: 50).

Naosun kuzeyindeki ek birim ise, iki katlidir ve besik tonozlu hiicrelere sahiptir. Bu
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iki katli yapmin alttaki biriminin Skeuophylakion*,  istteki biriminin de
Metokhites’e ait kiitiiphane oldugu disiiniilir (Ousterhout 1995: 9-10). Naosun
batisinda bulunan i¢ narteks dort birimden olusmaktadir. Kuzey ve giineydeki

birimler kubbe, arada kalan iki birim ¢apraz tonoz ortalidar.

Dis narteks bes boliimden olugmakta, dlgiileri ise, 4 metre genisliginde, 23,30
metre uzunlugundadir (Akytirek 1996 b: 50; Aksit 2017: 16). Ayrica dis narteksin,
parekklesion boliimiiniin glineyinden bitisen iki birimi de, digerlerine gore daha
genis bir alami kaplar. Kilisenin giineybat1 kosesinde Bizans Doneminde c¢an kulesi
bulunmaktaydi, giiniimiizde ayni yerde, Osmanli Doéneminde eklenen minare

yukselmektedir.

Kilisenin, parekklesion boliimiinde sekiz arkosolium* nisi bulunmaktadir.
Mezar niglerinin kemerleri, tas kabartma, ve duvar resmi ile bezenmis ve

vurgulanmustir®® (Akytirek 1995: 49; Ousterhout 2003: 86).

I¢ narteksin kuzey duvarindaki mezar, II. Andronikos’un 1340 yillarinda
Olen ogluna, Demetrios Palaiologos’a atfedilir (Ousterhout 2003: 88). D1s narteksteki
dort mezar da, dis narteksin ikinci, dordiincii ve besinci boliimlerinde yer alir ve
ikinci boliimdeki mezar, digerlerinden iislup ve tarih bakimindan farkli tutulmustur.
Ousterhout, bu mezar bezemelerini italyan Rénesansi’na ait bir iislup olarak
yorumlar ve 1453 Istanbul Fethinden kisa bir siire dncesine tarihlendirir (Ousterhout
2003: 88). Mezarin kime ait oldugu bilinmemektedir. Dordiincii boliimdeki mezar,
dis narteks kemerinin boliinmesiyle olusturulmus, Palaiologos, Asan ve Dermokaites
gibi yiiksek ziimre ailelerinden monogramlar®* barindirmaktadir. Ayrica, besinci
boliimiin kapatilmasi ile olusturulan mezar da, 1325-30 yillarina tarihlendirilir ve
Uzerinde Palaiologos, Asanes, Raoul ailelerinin monogramlari bulunmaktadir
(Ousterhout 2003: 88). Bu mezarin bezemesindeki ana figiiriin Metokhites’in kizinin
kayinvalidesi Irene Raoulaina Palailogina’ya ait olmasi, mezarin bu kisiye ait

oldugunu diistindiiriir (Ousterhout 2003: 88).

Parekklesion boliimiindeki kuzeybati mezari, en biiyiik 6lgekli olanidir ve
Metokhites’e aittir. Osmanli doneminde naos ve parekklesion arasina ek bir gegit

yapilmig, mezarin arka duvari yok edilmistir (Plan 4), (Sekil 5). Kuzeydogusunda ki

2 Mezar yazitlar1 hakkinda ayrintih bilgi i¢in bkz. Hostetler 2018: 179.
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mezarin kime ait oldugu bilinmemektedir. Parekklesionun giineydogusundaki mezar,
islup ve boya kalitesi olarak digerlerinden farkli goriilmekte ve Palaiologos ve Asan
gibi ailelerin monogramlarin1  barindirmaktadir, ancak kime ait oldugu
bilinmemektedir (Ousterhout 2003: 87). Parekklesionun son mezari kuzeybatida
bulunan Metokhites’in mezarinin karsisinda bulunur ve Metokhites’in arkadasi Vali
Mikael Tornikes’e atfedilir (Ousterhout 2003: 87). R. Ousterhout, bu mezarin
tizerinde bulunan kabartma yazitlarda M. Tornikes’in faaliyetlerine dair gosterisli
hikayelerin anlatildigin1 aktarir (Ousterhout 2003: 87). Bu bilgiye gore, kilisenin
banisi olan Metokhites icin de mutlaka daha 6vgli dolu yazitlar ve hikayeler

bulunuyor olmaliyd.

5. SAVIOUR IN
THE CHORA.
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Plan 4: Kariye Kilisesi’nin Plan1 (Millingen 1912: 317/fig. 105)
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Sekil 5: Kariye Kilisesi Kesit (Millingen 1912: 319/fig. 108-109)

Yiiksek kasnaginda on alt1 pencere acikligi olan kubbeli kilisenin malzemesi

tas ve tugladir ve almasik teknik ile insa edilmistir.

Narteks ve naos duvarlari ise simetrik olacak sekilde damarli ve renkli
mermerler ile kaplanmistir. Mozaik ve duvar resimlerinin haricinde, g¢esitli
mermerler mimari diizene hareket katilarak kullanilmistir (Ousterhout 1995: 4;
Cokmahur 2012: 44). Narteks, naos ve kemerlerde siklikla kullanilan liinet* ve
situnlar, yapt malzemesi olmaktan ¢ok, siislemenin bir parcast olmuslardir. Cephede
ise, sira kemerlerle gliclendirilmis ve pilasterlerle hareket kazandirilmistir

(Ousterhout 2016: 223).
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2.4. Kariye Kilisesi'nin Resim Program

Bizans sanatinin, Ozellikle resim, heykel ve kabartmalar1 Hiristiyanlik
Ogretisini aktarmanin bir yolu olarak sectigi aciktir. Bizans resim sanatinda 6zellikle
dini konular kiliselerin duvarlarinda, ikonalarda, kitap resimlerinde, kiiclik el
sanatlarinda yansitilmistir. Mozaik ve duvar resimleri, tas eserlerdeki tasvirler ile
Kariye, bu anlatim yolunun 6nemli bir temsilcisi olmustur. Ayrica, Kariye resim
programi igerisindeki mozaik ve duvar resimleri, Italyan Ronesansina paralel
ilerleyen Bizans sanatindaki yeni uyanisin onemli belgeleri olmuslardir (Karahan

1997: 120).

Otto Demus’un “Kutsal Kilise” tasvirinde, gokyiiziinde yalnizca Isa,
Meryem ve melek tasvirleri; ikinci sirada Isa’nin yasamindan hikayeler, iigiincii
sirada ise, azizler-martirler-askerler-rahiplerin siralandigi bir kompozisyon hakimdi
(Demus, 1976: 109). Bu 6zellikler Kariye icin de gegerlidir. Isa’ya ve Meryem’e
adanmis bu manastir ve kilisede Isa ve Meryem’in hayat hikayelerinin tasvir
edilmesi, melekler, havariler, azizler, azizlerin yasamindan sahnelerin tasvir edilmis
olmasi ve bunlarin hiyerarsik bir diizende yerlestirilmesi Demus’un sozleri ile agiklik

kazanabilir (Demus, 1976: 110).

Kariye, resim programi ¢ok kavramli, genis bir program olmakla birlikte,
kronolojik sahneleri bakimindan da oOnemlidir. Kilisedeki mozaik sahnelerinde
Kanonik* Incil/Yeni Ahit konular1 ve Apokrif* Incil konulari hakimken, duvar
resimlerinde Eski Ahit konular1 hakimdir. Dini konular, kutsal figiirler Palaiologoslar
Doéneminde de dnemini korumus ve eserler iizerinde yerini almistir (Karahan 2010:

23).

2.4.1. Mozaikler

M.O. 3000’lerde Stimer Kenti olan Uruk’ta karsimiza ¢ikan mozaik teknigi,
Antik Yunan ve Roma medeniyetlerinde siklikla kullanilmig, adeta ihtisamin
gostergesi olmustur. Bizans Sanatinda énemli bir yere sahip olan mozaik, klasik ve
modern tekniklerle kullanilmisg; dini yapilar, ev, yol, yer, duvar ve dosemelerde
stislemeye dahil edilmistir. Mozaikler hangi devirde yapildiysa, o donemin kiiltiiri,

inanc1 ve yasamindan pargalar tagimis, kiiltiirel bir aktarim araci olarak gorev
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yapmustir. M.S. 5. ylizyildan sonra Bizans yapilarinda altin varak, glimiis, renkli cam
gibi parcalar, kullanilmaya baglamis, tessera* ve sectile* tiirleri ile ¢esitlilik

gozlenmistir. Bu gosterisli tislup, imparatorluga hitap eden bir sanat dali1 olmustur.

Bizans Sanatinda, bir donem 0&zellikle kutsal temalara sahip olan
konular, yiiksekte olan duvar ya da tonozlara yapilmistir (Aygiines 2006: 7).
Ozellikle Dogu Roma’da mozaik figiirleri kat1 ve akiskanlik gdstermeyen gercekgi
bir izlenimle aktaran bir goériinlime sahipti (Erkan 2006: 40). Ayrica mozaiklerin
iclerinde ¢ofu zaman sahnede yer alan kisilerin isimleri de yer almaktaydi.
Imparatorlugun rengi olan mor (erguvana yakin bir ton) da altin yaldiz/varak ile

(Cokmahur 2012: 17) 6zellikle Bizans tasvir sanatinda ihtisam1 aktarmastir.

Ozellikle cam, altin tozu, degerli taslardan olan lapis* gibi degerli
malzemeler de kullanildig1 igin yiiksek bir yer se¢mis olmalidirlar. Aygines, ilk
donem mozaiklerinde yapilarin zemininde, Sasanilerin Dogulu etkisi ile daha ¢ok
figlirsiiz, doga, manzara, hayvan, hayvan miicadelesi ve av sahnelerine yer verildigi
gorlsiinii aktarir (Aygiines 2006: 7). Bizans doneminde Bagkent ve Anadolu disinda
bircok dini ve sivil yapimmin duvarlarinda, ortii sisteminde ve zemininde mozaik
teknigi ile yapilmis tasvirler bulunmaktadir. En 6nemli 6rnekler arasinda Bagkentte;
Hagia Sophia, Fethiye, Kariye, Biiyiik Saray, Anadolu diginda italya’da Roma ve

Ravenna yapilari, Yunanistan’daki yapilar sayilabilir.

Isa ve Meryem’e adanmis Kariye’de, ana tema Isa ve kutsal annesi Meryem
olmakla birlikte, onlarin yasamlarinda yer alan maddi ve ruhani kisilikler
olmuslardir. Konularin hem Isa’ya hem de Meryem’e ithafen tasvir edilmesinde,
Isa’nin annesi olarak Meryem’inde ona es deger tutulabildigini ve ikili anlayista bir
yiicelik ve saygi betimlemesi sergilendigini diisiinebiliriz. Bu yasamlara dair her bir
Oykii Kariye mimarisinin yap1 elemanlarini siislemistir. Konular Kanonik ve Apokrif
Incillerden alinmistir. Underwood, naosta, apsisin iki yanindaki isa ve Meryem

mozaiklerinin asil betimleme i¢in baslangi¢ noktasi oldugunu belirtir (Underwood

1966 27).
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Kariye mozaiklerini mekanlara gore; Naos, I¢ Narteks ve Dis Narteks olarak

iic béliimde incelemek miimkiindiir®

Naosta tek figiirler ve bir konulu sahne yer alirken; i¢ nartekste Meryem
Siklusu*, dis nartekste ise; Isa Siklusu bulunmaktadir. Ayrica, I¢ nartekste bir, dis

nartekste ise li¢ arkosolium yer almaktadir.

Dis nerteksteki “Khora” kelimesiyle tasvir edilmis “Yasayanlarin Ulkesi (I
Hora Tonzonton)”, “Pantokrator Isa” ve hemen karsisinda yine “Khora”
kelimesiyle tasvir edilmis “Hichir Yere Sigmaya’'min Ulkesi (Hora Di Ahoritu)”,
“Blakherniotissa (Blakhernai) Meryem’i”* gorulmektedir.

I¢ narteks girisinin iizerinde “Methokites’in Ithaf Sahnesi” bulunmaktadir.
Bu sahnede Metokhites, Isa’ya Kariye’nin maketini sunmaktadir. Sag boliimde
narteks giiney kubbesinin altinda da mezar arkosoliumlari bulunmaktadir. Narteksin
giiney kubbesinin altinda da “Deesis” sahnesi yer almaktadir®. i¢ narteksin iki
kubbesinde de Meryem ve Isa tasvirleri yer almaktadir. Deisis’in iizerinde olan
kubbe eteginde “Isa’min Atalar:” bulunmaktadir: Adem, Yakobus ve Ailesi ve
Meryem’in Atalar1 burada sahnelere dahil edilmistir. Narteksin kuzey kubbesine
kadar devam eden bu sahne, bir soyagact betimlemesidir ve bu boliimiin on alt1

dilimli kubbesinin merkezinde Meryem tasviri bulunmaktadir (Foto. 26).

Foto. 26: I¢ Narteks Dogu Duvari, Giris Kapilar;, Genel Goriiniim,

(Panoramik Fotograf), (E.Uludag, 2019)

?? Calismamizin ana konusu, doga betimlemeli sahneler oldugu icin, bu boliimde, Kariye’deki biitiin
mozaik sahnelerinin isimleri ve yapidaki yerleri de belirtilmistir. Bunun nedeni, yapinin resim
programinin bir biitiin olarak goriilebilmesidir.

# Avcr Babacan, bu birimde adeta bir iillizyonun tasarlanmig olabilecegini, naosa gegilebilecekken,
kubbeye bakma geregi hissedildigini ifade eder (Avci Babacan 1996: 12).
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Ic narteks kuzey kubbe pandantiflerinde Meryem’in ilk dykiileri
bulunmaktadir. Kuzey kubbenin alt kismindaki liinetlerde ise bu Oykiiler kronolojik
sira ile ele alinmigtir: Meryem’in hayati1 sahneleri, glineyde tonoz kubbe iclerinde
devam ederken; Meryem’in diger Oykiileri, narteksin dogu bdliimiinden batiya ve
batidan geri donerek gilizeydeki kubbeye kadar sahnelenir, bu bolim diger boliimlere
oranla daha az tahrip olmustur. “Meryem’in Ik Yedi Adimi (Kat. No. 6)”,
“Meryem’in Yusuf’a Emanet Edilmesi (Kat. No. 14)” ve “Yusuf’un Meryem’e
Vedasi/Yusuf'un Meryem’i Kinamasi (Kat. No. 16)”  sahneleri bu bdélimde yer
almaktadir (Foto.27).

Foto. 27: I¢ Narteks, Meryem’in Ilk Oykiisii Konulu Mozaikler ve Genel Gorinim
(Panoramik Fotograf) (chora.museum, 2020)

I¢c narteksin kuzey duvarinda bir mezar bulunmaktadir. Bu mezar “Aziz
bistleri’” ile stislenmistir. Bu bolimde Meryem mozaiginden kalmis parcalar ile
“Isa Tasviri” bulunmaktadir. Tki yanda bulunan figiirler yiiksek ziimreden ailelerin
kullandig1 gosterisli taglarla betimlenmislerdir. Burada, Kilisenin bilinen ikinci
kurucusu, ““Isaakios Komnenos™ (Ousterhout 2003: 87-88) ve “Il. Andronikos’un
kazi Rahibe Melani” tasvirleri bulunmaktadir®. Bu tasvirler ise mozaik olarak ele

almmustir (Foto. 28).

**Ousterhout (2003: 88), bu tasvirler arasinda II. Andronikos’un oglu Despot Demetrius
Palaiologos’un da varligini bildirir.
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Foto. 28: I¢ Narteks, Kuzey’den Genel Gériiniim, (Panoramik Fotograf) (Erhan
Uludag 2020)

Dis narteksin kuzey duvarlarindan baslanarak Isa Siklusu ele alinmustir.
Lunetler, kubbe pandantifleri de bezeme programinda sahnelerin kesilmeden ele
almmalarina yardimer olmuslardir. Dis nartekse ait ondért lunette Isa’nin ¢ocukluk
sahneleri sergilenir. Bu dizi narteksin kuzey duvarindaki “Yusuf'un Riiyasi ve
Beytiillahim Yolculugu (Kat. No. 17)” sahneleriyle baslar. Bu boliimdeki ¢ogu sahne
giiniimiize ulasmamustir. Kuzey kubbede Isa’nin insanlarla giinliik hayattaki
iliskilerinin anlatildig1 sahnelere ulasilir. Underwood, bu sahneleri “Isa ’ya ait vaizlik
donemi” olarak niteler (Underwood 1966: 28). Isa’nin insanlar arasinda tanimnmast,
onlara yol gdstermesi sahnelerinden sonra, dis narteksin yedinci tonozunda, Isa’nin
iyilestirme sahneleri anlatilmaya baslar. I¢ narteksin giineydeki kubbesine kadar bu
mozaik sahneleri devam eder. “Vaftizci Yahya nin Isa’ya Sahitlik Etmesi (Kat. No.
30) 25 “Vaftizci Yahya'min Isa’ya Sahitlik Etmesi / Isa’mn Vaftizi (Kat. No. 31)”
ve “Isa’mn Seytan Tarafindan Sinanmasi (Kat. No. 32)” sahneleri bu bolimde

tasvir edilmistir.

* Vaftizci Yahya hakkinda bilgi igin bkz. Cutler ve talbot 1991.

75



Giris bolimiiniin iizerinde bulunan tonozda ise, “Kana Mucizesi (Kat. No.
33)”, “Ekmeklerin Cogaltilmas1 (Kat. No. 34)” mucizesi ve “Isa’nin Eli Kurumus
Adamu lyilestirmesi (Kat. No. 42)” mucizesi® yer alir. Sahnenin devaminda ise;
“Beytsayda Havuzunda Isa’nin Felgli Hastay1 Iyilestirmesi (Kat. No. 35)” ve “Kuyu

Basinda isa ve Samiriyeli Kadin (Kat. No. 36)” sahneleri®’ devam eder.

Dis narteksin dogu duvarinda da Isa Siklusundan sahneler devam etmektedir.
Bu boélimde ilk kemer ylzeyinde, “MNiifus Sayimi (Kat. No.18)”, ikinci kemerin
yizeyinde de  “Isa’min Dogumu (Kat. No. 19)”; giris ekseninin sag tarafinda,
dordincu kemer yuzeyinde ise, “Miineccimlerin Yolculugu: Herodes’in Huzurunda
Muneccimler (Kat. No. 20)” ve getirdikleri hediyeler gozlenir. Kemer ylizeyinde ise,
Isa’nin dogumunu duyup, tedirgin olan “Rahipleri Sorgulayan Kral Herodes (Kat.
No.21) ” yer alir (Foto. 29).

Foto. 29: Dis Narteks, I¢ Nartekse Gegis Kapis1, Genel Goriiniim, (Panoramik
Fotograf), (ErhanUludag 2020)

?® Bu hikayenin kronolojisinde, mekanin devaminda besinci tonozda da ikinci kez ayn1 adli sahnenin
baska bir versiyonu olmaliydi (Mertcan 2001: 33). Fakat; giiniimiizde bu bdlim tamamen tahrip
oldugundan kesin bir sey soylemek miimkiin degildir.

%’ Mozaik sahnelerinde, “mucize” konular1 kronolojik ve diizenli verilmemistir. Bunun nedenini, bos
kalan pandantifleri ve kemer araliklarim1 bu kisa betimli sahnelerle degerlendirmek olarak
yorumlamak miimkiindiir. Mucize sahneleri, diger sahnelere gore kendi baslarina bir sahne oldugu
icin, hangi boliimde goriirsek gdrelim, hikaye icerisinde siniflamasini tamamlayabiliyoruz.

76



Dis narteksin yedinci boliimii olan, parekklesiona egimli, kilisenin kareye
yakin dis kosesini olusturan bu boliimde, “Miineccimlerin Doguya Doniisii (Kat.
No0.22)” yer alir. Bu boliimiin kemer yiizeyinde ise “Elizabeth ve Yahya nin Kagist
(Kat. No. 27)” sahnesi bulunmaktadir. Dis narteksin altinci bolimiinde ise, gliney
kemer aynasinda, “Masumlarin Oldiirilmesi Emri (Kat. No. 24)”” sahnesi yer alir.
Altinct boliimiin bat1 kemer aynasinda ise, “Askerlerin Masum Cocuklart Oldiirmesi
(Kat. No. 25)” sahnesi goriiliir. Dordiinci boliimiin kemer aynasinda ise Oykii
devam eder. Girisin kuzeyinde ikinci kemer aynasinda da “Yusuf’un Riiyasi: Kutsal
Ailenin Miswr’dan Déniisii (Kat. No.28)” anlatilmaktadir. Birinci kemer aynasinda bu
bolim hikayeleri, “Isa’nin Yerusalim’e Gotiiriiliisii (Kat. No.29)” sahnesi ile son
bulmaktadir.

Dis narteksin yedinci bélimdeki sahnelerin diizeninde karisiklik gézlense de;
[sa ve Meryem’in hayatma, Incil anlatilarina hakim bir kisi bu sahneleri kendi
bilgilerine gore siralandirabilir ve takibini yapabilir. Bu kisimdaki sahnelerin ¢ogu
giinimiize ulasmamistir. Bu baglamda Kariye, bizlere; resmetmek kadar,
resmedilenin de korunmas1 gerektigini bir kez daha anlatmis olur. Underwood, tahrip
olan dis narteks birimlerinde, otuz iki veya otuz alti sahnenin var olabilecegini
aktarir (Underwood 1966: 30). Kemer aynalarinda ve dis narteks tonozlarindaki

boliimlerde de siklikla ““Aziz Tasvirleri” resmedilmistir.

Di1s narteks mozaiklerinde “Carmiha Gerilis” sahnesi harig, Isa’nin hayatina
dair biitiin olaylari, detaylariyla gormek miimkiindiir. Underwood bazi sahnelerde ve
ithaf sahnesinde Incil ve Apokrif Incillerin kullanilmis olabilecegini veya sadece
konu detaylarmin Apokrif Incillerden alindigmi diisiiniir (Underwood 1966: 30).
Dikkati ceken bir ayrnti ise, Isa’ya ait, “Isa’min Tapmmaga Takdimi”,
“Metomorphosis  (Isa'mn Suret Degisimi)” ve “Kutsal Mendil” sahnelerinin®

resim programinda olmamasidir.

By sahneler sa’nin hayatinin énemli olaylarindandir. Bu sahneler cok daha once tahrip olarak,
giiniimiize hatta bu konudaki ilk arastirmalarin yapildigi donemlere bile gelmemis olmalidir. Sayet
cok eskiden varliklarinin miimkiin olduklarin1 varsayarsak, bu sahneler Naos boliimiinde veya dis
narteksin parekklesiona egimlenen yedinci bolimunde olmaliydi. Fakat; bu sahnelere ait bir bilgi
arastirma kayitlarinda, mozaik ya da duvar resmi sahnelerinde gézlenmemistir.
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Dis narteksin ikinci, dordiincii ve besinci boliimlerinde birer mezar nisi
bulunmaktadir. Bunlardan ikinci boliimdeki ilk mezar “Arkosolium G, Uslup ve
tarih konusunda farkini ortaya koyar niteliktedir, burada Meryem ve Cocuk Isa’nin
oniunde ayakta duran bir figiir gdzlenir. Uslup ozellikleri 15. yiizyil Italyan
Ronesansi®® tarzina baglanir, mezarm kime ait oldugu bilinmemektedir (Ousterhout
2003: 88). Dordiincu bolimdeki mezar ise ““Arkosolium F’, dis narteks kemerinin
kapatilmas1 ile olusturulmustur. Bu duvarda grup halinde insan figrleri
bulunmaktadir fakat; tasvirlerin iist kisimlar1 tahrip olmustur. ki kisi ve bir de ¢ocuk
bulunmaktadir. Palaiologos, Asan ve Dermokaites ailelerinin monogramlari
goriilmektedirler. Sahne 1330 yillarina tarihlendirilir (Ousterhout 2003: 88). Besinci
bolimdeki mezar ise “Arkosolium E”; 1325’lere tarihlendirilir. Buradaki sahnede
Metokhites’in kizinin kayinvalidesi Irene Raoulaina Palaiologina ve Palaiologos-
Asanes-Raoul ailesi armalar1 bulunmaktadir. ki yanda ise simetrik olarak irene ve
kocast Konstantin’in tasvir edilmis oldugu disiintiliir (Ousterhout 2003: 88-89).
Ayrica i¢ narteksin kuzey duvari boliimiinde de yine bir mezar nisi yer almaktadir
“Arkosolium H”’. Nisin icinde Isa ve Meryem tasvirleri yer almaktadir fakat; biiyiik
olciide tahrip olmuslardir. iki yanda ise, iki ayr figiir yer alir, figiirlerden birinin II.
Andronikos’un oglu Despot Demetrius oldugu diisiiniiliir (Ousterhout 2003: 88).

Ic narteks boliimii giris agikhginin iki tarafinda simetrik olarak figiirler
siralanmistir. Kuzey bolimde de ““Aziz Yohakim ve Azize Anna” ile ““Vaftizci Yahya
ve Meryem” tasvirleri bulunmaktadir. Diger figiirler tanimlanamayacak bi¢imde
tahrip olmustur. Bu boliimde Azize Anna ve Meryem’in tasvir edildigi géz Oniine
alinarak diger figiirlerin biiyiik olasilikla “Yusuf veya Zekeriya” olabilecekleri
diisiiniiliir (Underwood 1966: 78).

Naos giriginin iki yaninda, Aziz Petrus ve Aziz Paulus’un tasvir edildigi
levhalar yer alir. Naosta bat1 duvarinda da “Koimesis (Meryem’in Olimi, (Kat. No.
1) sahnesi, apsis kemerinin iki yaninda ise “Isa ve Hodegetria Meryem” tasvirli
levhalar bulunmaktadir (Foto.30).

% 1453 istanbul Fethinden 6nceki yillarda, Palaiologoslarin Italya ile ticaret ve kiiltiirel iliskileri
oldugu bilinmektedir. Bu tslup bu etkilesimin bir sonucu olarak Kariye’ye yansimis olmalidir.
Bizans-italya iliskileri icin bkz. Nicol 2000.
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Foto. 30: Naos, Genel Goriiniim, (Panoramik fotograf) (Erhan Uludag 2020)

Kariye Kilisesi’nde bulunan mozaiklerde tasvir edilen figlir ve sahnelerin
isimleri ve kilisedeki yerleri séyledir™ (Plan 5):

NAOS

M1 Isa

M2  Hodegetria Meryem

M3 Koimesis (Meryem’in Olim)

IC NARTEKS

M4  Pantokrator Isa

M5  Blakherniotissa Meryem’i
M6  Tahtta Isa ve Bagista Bulunan Theodoros Metokhites
M7  Deesis

M8  Isave Atalari

M9  Meryem ve Atalar

M10-A Meryem ve Vaftizci Yahya
M10-B Azize Anna

M10-C Yohakim

M10-D Aziz Euthemius

M11-A Aziz Petrus

M11-B Aziz Palus

M12-A Aziz Georgios

® Bu sema kilisedeki tanimlanabilmis biitiin sahneleri icermektedir. Sahne isimleri ve siralamalari
kronolojik olarak, P. A. Underwood (1966) ve R. Ousterhout (2003)’un ¢alismalar1 iizerinden, plana
uygun hazirlanmistir. Katalogda incelenen sahneler listede, koyu/bold ve “M” kodu ile verilmistir.
Ayrica ayni alandaki resimler ayni numara ile verilip, A-B-C-D seklinde ayrilmistir.
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M12-B Aziz Andronikos

M12-C Aziz Tarakhos

M12-D Bilinmeyen Aziz ve Aziz Demetrios

M12-E Bilinmeyen Aziz

Arkosolium® H: (1340’lar) - Taglh iki Figiir (1I. Andronikos oglu Despot

Demetrios Palaiologos/(Isaakios Komnenos)

M13 Tanimlanamayan Sahne

M14  Yohakim’in Bagisinin Reddedilmesi
M15 Yohakim Kirda Cobanlarla Dua Ediyor
M16 Azize Anna’ya Mijde

M17 Altin Kapida Bulugsma

M18 Meryem’in Dogumu

M19 Meryem’in Ilk Yedi Adimi

M20 Rabhiplerin Meryem’i Kutsamasi

M21 Meryem’in Kucaklanmasi

M22 Meryem’in Tapinaga Takdimi

M23 Melegin Meryem’i Tapinakta Beslemesi
M24 Meryem’in Tapimakta Egitilmesi

M25 Meryem ve Eflatun Yun Cilesi

M26 Zekeriya’nin Dua Etmesi

M27 Meryem’in Yusuf’a Emanet Edilmesi
M28  Yusuf’un Meryem’i Eve Gotlrmesi
M29 Meryem’e Kuyuda Mijde

M30 Yusuf'un Meryem’e Vedasi / Yusuf’un Meryem’i Kinamasi

DIS NARTEKS

M31 Yusufun Riiyasi: Betlehem Yolculugu
M32 Niifus Sayimmi

M33-A Isa’nin Dogumu

M33-B Aziz Philemon (Madalyon Portre)

31 Arkosoliumlar plana uygun olarak ‘E-F-G-H’ seklinde isimlendirilerek verilmistir (Ousterhout
2003: 45)
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M33-C Aziz Leukius (Madalyon Portre)
M33-D Aziz Agathanikus (Madalyon Portre)
M33-E Aziz Thyrsus (Madalyon Portre)
M33-F Aziz Apollonius (Madalyon Portre)

M34-A Miineccimlerin Yolculugu: Herodes’in Huzurunda Miineccimler

M34-B Aziz Abibus

M34-CAziz Gurias

M34-DAziz Samonas

M35 Rahipleri Sorgulayan Kral Herodes

M36 Mineccimlerin Doguya Doniisii

M37 Misir’a Kagis

M38 Masumlarin Oldiiriilmesi Emri

M39  Askerlerin Masum Cocuklar1 Oldiirmesi

M40 Oldiiriilen Cocuklarina Aglayan Anneler

Arkosolium E: (1325/30) - (Theodoros Metokhites’in Kizinin Kaymvalidesi
Irene Raoulaina Palaiologina ve Aile Grubu/Palaiologos-Asenes-Raoul Ailesi

Armalarr)

M41-A Elizabeth ve Yahya’nin Kagisi

Aziz Tasvirleri (B-C-D)

M41-BAziz Eugraphus

M41-CAziz Menas (Iskenderiyeli)

M41-DAziz Hermogenes

Arkosolium F: (1330’lar ) - Grup Portresi (Iki Eriskin ve Cocuk / Yaldizli
Elbiseler Giymis Imparatorluk Ailesi Portreleri)

M42-A Yusuf’un Riiyasi: Kutsal Ailenin Misir’dan Dontist

Madalyon i¢inde Azizler (B-C-D-E-F-G)

M42-BAziz Laurus
M42-CAziz Flaurus
M42-DAziz Phrigyali
M42-E Aziz Menas
M42-F Aziz Victor
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M42-GAziz Vincentius

M43

Isa’nin Yerusalim’e Gotiiriiliisii

Arkosolium G : (1452-53) — (Meryem, Cocuk Isa ve Taht Oniinde Figiir)

M44
M45
M46
M47
M48
M49
M50
M51
M52
M53
M54
M55
M56
M57
M58
M59
M60
M61
M62

Isa Bilginler Arasinda

Vaftizci Yahya nin Isa’ya Sahitlik Etmesi

Vaftizci Yahya nin Isa’ya Sahitlik Etmesi/isa’nin Vaftizi
Isa’nin Seytan Tarafindan Smanmasi

Kana Mucizesi

Ekmeklerin Cogaltilmasi

Isa’nin Ciizzamli Hastayr Tedavi Etmesi

Beytsayda Havuzunda Isa’nin Felcli Hastay1 Iyilestirmesi
Kefernahum’da Isa’nin Felcli Hastay: Iyilestirmesi
Kuyu Basinda Isa ve Samiriyeli Kadin

Zakkay’1 Cagiran Isa/Isa’nin Incir Agacini Lanetlemesi
Isa’nin Kér ve Dilsiz Adamu lyilestirmesi

Isa’nin iki Kér Adami lyilestirmesi

Isa’nin Aziz Petrus’un Kaymvalidesini lyilestirmesi
Isa’min Kanamali Kadimi lyilestirmesi

Isa’nin Eli Kurumus Adam lyilestirmesi

Isa’nin Ciizzaml Hastay: Iyilestirmesi

Fel¢li Adam’1n lyilesme Sahnesi

Isa’nin Kalabalig: Tyilestirmesi
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Plan 5: Kariye’nin Mozaik Programi (Ousterhout 2003: 9’dan islenerek; B. Atas
2019)

2.4.2. Duvar Resimleri

G. Koch, Roma katakomplari* ve hipojelerinde* erken tarihli duvar
resimlerinin bulundugunu belirtir (Koch 2007: 132). Ge¢misi tarih 6ncesi ¢aglarin
17.000 yillik en erken tarihine kadar uzanan duvar resmi*, insanligin varolusu ile
birlikte, magara duvarlarinda kendini gostermistir. Endonezya’nin  Sulalesi
Adast’ndan, Fransa’nin Lascaux Magarasi’na; Anadolu Catalhdyiik’ten, Misir ve

Girit uygarliklarma kadar her bolgede duvar resmi 6rneklerine rastlamak
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mimkindlr. Bizans’ta Hiristiyanligin kabuliinden sonra, sapel ve bazilikalar

Incil’den alinmis temalarla siislenmistir.

Ik resmin Aziz Luka’ya ait oldugu diisiiniilmektedir. Yunanistan, Italya,
Kapadokya ve Antakya gibi Hiristiyanligin yayildigi yerlerde, Roma ve Bizans’a ait
ilk duvar resimlerinin gelisimi izlenebilmektedir. Hiristiyanlik ikonografisine ait
bircok olay, oykii ve kutsal kisi sahneleri o6zellikle Palaiologos Doéneminde
resmedilmis ve giinlilk hayat duvar resimlerine konu olmustur. Bizans duvar
resimlerinde 6zellikle kullanilan bir sema olusmustur. En kutsal simge, ortaya veya
en basa resmedilir; yine degismez bir gelenek olarak renkler olaymn anlatiminda
doga, manzara, gokyiizii, kisi ve mimari ile birleserek resmin tamaminin olusmasina

yardimei1 olurdu.

Koch, en erken tarihli duvar resminin Suriye’de Dura Europos’daki ev
kilisesinde bulundugunu, Tevrat ve Incil konularmin yer aldigm belirtir (Koch 2007:
131). 11. ve 12. yiizyilda zenginlesen Bizans Sanati, bu 6l¢iide duvar resimlerinde
de anitsal Orneklerini vermistir. Yapim 13. ylizyilla kadar siiren Kapadokya
Bolgesindeki duvar resimleri de Bizans Sanati i¢inde onemli 6rneklerdir. Selanik,
Ohri, Kibris, Istanbul gibi bolgeler dahil olmak tlizere Bizans’in anitsal duvar resmi
orneklerini ¢ogu yerde gormek miimkiindiir. Trabzon Ayasofyasi’'nda da bu
orneklerin yakin betimlemeleri goriilmektedir. Istanbul Kalenderhane Camisi, isa
Kap1 Mescidi, Myrelaion Kilisesi Orneklerinde de Kariye Kilisesi duvar resmi
orneklerine yakin oOrnekler gortldiigii bilinmektedir. Palaiologos Doéneminin ilgi
ceken mozaik ve duvar resimlerinin Kariye Kilisesi’nde olmasi da Kariye’nin resim

ve resim teknigi konusunda zengin iceriklere ev sahipligi yaptigini1 gosterir.

Kariye Kilisesi’nde, Parekklesion béliimiinde, mozaik tekniginin kullanildigi
naos, i¢ ve dis narteksin aksine duvar resmi tercih edilmistir. Kanonik Incillerin yan
sira, Ozellikle Eski Ahitten alinan konular tasvir edilmis, 6zellikle de metafizik
konulara yer verilmistir. 1951-1958 yillar1 arasinda Amerikan Bizans Enstitiisii
tarafindan temizlenerek restore edilen duvar resimleri de mozaikler gibi,
Metokhites’in 1320 yilinda yaptirdigi resim programina dahildir (Teteriatnikov 2010:
33-61; Underwood 1966: 187). Mezar nislerindeki duvar resimleri apsis ve bema
bolimindekilere gore daha gec tarihlidirler (Akylrek 1995: 59). Underwood,

84



Parekklesion’daki duvar resimlerinin boyama tekniginin farkli olduguna isaret
ederek, bilinen tekniklerin disinda bir teknik kullanilmis olabilecegini diistinmektedir
(Akytrek 1995: 60).

Mezar nislerinde, kubbede, apsiste ve duvar payelerinde yogunlasan sahneler,
birbiri ile baglantili olarak ilerlemistir. Mezar boliimii olmasinin getirdigi agirlig: ve
dinginligi tasir nitelikte resimlenen sapelde; 6liim, mahser, hesap giinli kavramlari,
[sa ve Meryem’in kurtariciigi, melek ve Tanri olgular1 gbze carpmaktadir.
Ousterhout, Meryem konularmin “Yortu Giinleri” ile ilgili 6zel metinlerden
alindigini ileri stirer (Ousterhout 2003: 70). Kubbe ve gecis sistemleri, mozaiklerde
oldugu gibi, o6zel kisilere ve kutsal simgelere ayrilmistir. Apsis, bema ve duvarlar
disinda; arkosolium ve pastophorion bdliimlerinde de yogun bir siisleme gozlemek
miimkiindiir. Parekklesion boliimiiniin en ¢ok tahrip olmus birimi ise, pastoforium
bélimiidir®®. Yapida, apsis kisminda tek figiirlere, diger béliimlerde ise olaylara,
coklu sahnelere yer verilmistir. Ayrica sahneler perspektif kurallarina uyarak tasvir

edilmistir.

R. Ousterhout, duvar resimlerinin, mozaiklere gore daha coskulu ve belirli
bir yontem iginde ele alindiklarin1 vurgular ve Metokhites’in, ustalariin kisisel
iisluplarin gelistirdikleri*® bu resim programinin Bizans Sanati igin énemli olduguna

dikkat ceker (Ousterhout 2003: 19).

Parekklesion’daki duvar resimleri, apsis yarim kubbesi, apsis, yan duvarlar,

mezar nigleri ve Ortii sisteminde yer alir™.

Parekklesion diizenlemesi kronolojik olsa da, mozaiklere gére daha karmagsik

goriinmektedir. Bir diger 6zellik ise, sahneler mozaikler gibi kesin c¢izgilerle veya

%2'S. Avcr Babacan 1996 yilinda ki calismasinda, giiniimiizde restorasyonda olan ve bazi birimlerine
girig izninin olmadig1 Kariye’nin o yila ait baz1 6zel bilgilerini de vermektedir. Babacan, Roélik
Mahzeni hakkinda duvar resimlerinin varligindan séz etmemistir. Ayrica, Avcr Babacan, Fheodor
Shmit’in parekklesion boliimiinii, Metokhites’in siirlerinden yola ¢ikarak bir “yemekhane” oldugu
fikrini 6ne siirdiigiine vurgu yapmis fakat, burada bulunan arkosoliumlar ve duvar resimlerinin 6lim
konulu boyutundan buranin kesinlikle parekklesion oldugunu, F.Shmit’in bahsettigi yerin ise, yok
olmus olabilecegini belirtmistir (Avci Babacan 1996: 89).

% Qusterhout, Metokhites’in ustalara “sera kosullar:” hazirladigim belirtir (Ousterhout 2003: 19).
Metokhites’in ustalarina adeta bir deney ortami sundugunu ve bu ustalarin gelecekteki ustalara ve
iisluplara 151k tuttugunu diistiniiyor olmalidir.

i Calismamizin ana konusu doga betimlemeli sahneler oldugu i¢in, bu boliimde, Parekklesion’daki
biitiin mozaik sahnelerinin kisaca isimleri ve mekandaki yerleri belirtilmistir. Bunun nedeni, yapinin
resim programinin bir biitiin olarak goriilebilmesidir.

85



cercevelerle ayrilmak yerine, burada kusaklar halinde olaya gore resimdeki figiirlerin

dizilimleriyle ayrilir.

Parekklesionda; apsis yarim kubbesinde; “Anastasis (Dirilis), (Kat. No. 58)”

sahnesi, apsis duvarinda; “Kilise Babas: Azizler”in tasvirleri bulunmaktadir.

Kubbede, Meryem ve etrafinda on iki melek tasvir edilmistir. Bu dizilis,
kilisenin Meryem’e ithaf edilmesi ve onun kutsal ve kurtarict kisiliginin
vurgulanmasi ile ilgilidir—Kubbe etrafinda ise, kuzey kemerde “Melekle Giiresen
Yakup: Yakup’un Merdiveni (Kat. No. 44)”, “Musa ve Yanan Cali (Kat. No.45)” ve
“Musa 'min Yiiziinii Gizlemesi (Kat. No.46 )” sahneleri; guney kemerde ise, “Ahit
Sandigimin Taginmas: (Kat. No. 47)”, kubbenin batisinda ise, “Asurlular’t Oldiiren
Melek/Isaya’'min  Kehaneti (Kat. N0.49)35" ve “Sunak Masas: Oniinde Ug
Rahip/Harun ve Ogullar: (Kat. No. 50)” sahneleri gortlmektedir (Foto. 31).

Foto. 31: Parekklesion Kubbesi, Genel Goriiniim, (Panoramik Fotograf)
(“choramuseum.com/history/architecture”, 2020)

¥ Kahyaoglu, bu sahnenin ele alinmasi i¢in, Metokhites’in Basmelek Mikael’e diiskiin oldugunu ve
bu sahneye 6zel istegi lizerine yer verilmis olabilecegini vurgular (Kahyaoglu 2002: 26).
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Bema tonozunda; “Son Yargi (DR-77)” sahnesi gorulmektedir. Burada
Havva ve Adem de yer almislardir ve Vaftizci Yahya Isa’ya yol gostericiligi ile kaya
Oniinde tasvir edilmistir. Seytan ve etraftaki insan topluluklar1 ile bu sahne mahser
giinliniin carpict halini gergekgi bir sekilde yansitmaktadir. Tonozun kuzeydogu ve
giineybatisinda Son Yargi sahnesinin biitiinleyici sahneleri yer alir. “Segilmislerin
Korosu’ sahnesi icinde, piskoposlar, azizler, martirler*, asker azizler, havariler ve
peygamberler yer almaktadir.  “Hetoimasia* ve Ruhlarin Tartilmas:” sahnesine de
burada yer verilmistir. Ates g6liine gétiiriilen glinahkar insanlar  ““Alevli Irmak ve
Ates Golii (Kat. No.51)” sahnesinde, giineydogu pandantifte goriilmektedir. Dirilis
sahneleri olan “Nain’li Dulun Oglunun Diriltilmesi (Kat. No. 56)“ ve *Jarius’un
Kizimn Diriltilmesi (Kat. No. 57)” de bu béliimde, karsilikli olarak Isa’nin
mucizeleri kapsaminda ele alimmiglardir. Sahnenin diger boliimiinde melegin
ellerinde zamanin sonu rulo halinde toplanan gokyiizii betimlemesi ile ele alinmig
“Melek Sirtinda Gokyiizii Rulosu (DR-79)” sahnesi yer aliyor. Sahnelerin biitlinii
gdz Oniine alindiginda resimler ve mekan birbiri ile uyumlu ve dikkat c¢ekici

niteliktedir. Ayrica, parekklesion boliimiinde dort mezar nisine yer verilmistir.

Giineybat1 pandantife ““Kara ve Denizlerin Oliileri Geri Vermesi (Kat. No.
52)” sahnesi; kuzeybati pandantife ise, “Melek ve Ruh (Kat. No. 53)” sahnesi
yerlestirilmistir. Bu sahne, Metokhites’in ruhunu yargilayan “Aziz Mikhael” olabilir
(Ousterhout 2003: 77; Kahyaoglu 2002: 23). Kuzeydogu pandantifte ise, Dilenci
Lazarus’u kucaginda tutmus Ibrahim’i ve etraflarma dizilmis kutsanmis ruhlari
“Ibrahim ve Dilenci Lazarus (Kat. No. 54)” sahnesinde gérmek mimkiindir. Bu
sahnenin karsisina, glineydogu pandantife de ““‘Cehennemdeki Zengin Adam”
yerlestirilmistir. ilgi ¢eken bir diizenleme ile, iist kistmdaki alevli irmak sahnesi
sanki cehennemdeki bu adamin iizerine yagan lavlar olarak goériinmektedir (Foto.

32).
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Foto. 32: Parekklesion, Bema Tonozu, Genel Goriiniim (Panoramik Fotograf)
(“flickr.com/photos/fusion_of_horizons”, 2020)

Giiney duvarda kemerin dogu bdliimiindeki aynasinda ““Lanetlilerin
Azaplar”, sondiiriilemeyen ates ve azap c¢eken insanlarla burada cehennem
azabindan sahne betimleri yer almaktadir. Bu boliimdeki bir ¢ok sahne tahrip

olmustur.

Dogu boéliimiindeki kemer yliziinde ise, “Se¢ilmis Kisilerin Cennete Girisi
(Kat. No. 55)” yer almaktadir. Kerubimle** tasvir edilmis cennet kapis1 anahtarini

tutan Aziz Petrus ve insan gruplar1 da bu boliimde ele alinmigslardir.

Kubbenin dort pandantifinde ise, dort biiyiik ilahi yazarma yer verilmistir.
Meryem’e dvgili ve cenaze torenlerine misralar yazan bu sairlerden “Samli Yahya”
kuzeydogu pandantifte yer almaktadir. Giineydogu pandantifte “Sair Kosmas’;

3755

kuzeybati kosede ““Theophanes Graptos®” sonrasinda ise, “Sair Yusuf” yer

almaktadir.

Parekklesionun giiney duvarinda ise, “Sileyman ve Israilogullar: (Kat.
N0.48)38”, ikinci kemer ylizeyinin batisinda “Ahit Sandiginin Tasinmas: (Kat. No.
47)” sahneleri yer almaktadir. Giiney duvara bagli kemerin yiizeyinde ise, “Kutsal

Kaplarin Tasinmast” sahnesi tasvir edilmistir. Ayn1 kemerin bat1 boliimiinde ise

% E. Akyiirek, bu melegi “Serubim” olarak isimlendirmistir (Akyiirek 1995: 64). Ayrica Metokhites,
bu bagmelege kendisine sefaat¢i olmasi adina siir yazmistir.

*” Theophanes Graptos, 9. yizyilda Kariye’de kesislik yapmis olmasiyla bilinir. Ayrintili bilgi igin
bkz. Aksit 2017: 12; Kahyaoglu 2002: 24-26.

* Siileyman/israilogullari igin bkz. Koyun 2014.
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“Ahit Sandigimin Kutsal Mekana Yerlestirilmesi” sahnesi bulunur. Bat1 kemerin orta
bolumiinde ise, “Tanri Elinde Kutsanmig Ruhlar” sahnesine yer verilmistir. Bu
bolimdeki kemerlerin orta bolumlerinde ““Madalyon Portreler” ve “Aziz Tasvirleri”
vardir. Dogu kemerde ise, “Bas Melek Mikhael” tasvirine yer verilmistir.

Apsisin giineyindeki duvarin alt bolimiinde “Eleousa Meryem (Sefkatli
Meryem)” tasviri bulunmaktadir. Apsisin kuzey ve giiney duvart boliimiinden
parekklesiona kadar, simetrik olarak “Sehit Azizler”e yer verilmistir. Kuzeybati
kosede Omriiniin son ii¢ yilin1 agac lizerine oturarak gegirdigi bilinen “Selanikli
Davut” bulunmaktadir.

Parekklesion boliimiinde, dort mezar nisine yer verilmistir. her mezar nisinin
asagisinda lahitlere yer verilerek, iizerlerinde mermer panolar olusturulmustur.
Kuzeybat1 boliimdeki mezar nisi Metokhites’e aittir “Arkosolium A”. Sisleme ve
duvar resmi tamamen tahrip olmustur. Uzerinde, Isa ve melekler yer alan, tahrip

olmus mermer bir baslik bulunmaktadir.

Parekklesionun  kuzeydogusundaki mezarin ise, kime ait oldugu
bilinmemektedir ““Arkosolium B”. Nislerin tizerinde, “Aziz Sergios” ve “Aziz
Bakkhos”un madalyon icgerisinde bistleri bulunmaktadir (Ousterhout 2003: 86).
Osterhout, giineydogudaki mezarin duvar resimlerini lslup ve boya kalitesi
bakimindan digerlerinden ayr1 tutar (Ousterhout 2003: 87). Mezarin duvar resminde,
gosterigli kiyafetler i¢inde, dort figlir yer almaktadir. Erkek figiir pelerin giymis;
kadin figiir ise, ta¢ giymistir. Duvar resimlerinde Palaiologos ve Asenas ailelerine ait
monogramlar bulunmaktadir. Sol tarafta bir kadin ve sagda bir rahibe bulunmaktadir
(Ousterhout 2003: 87). Duvar nisi iizerinde ise, Isa ve Basmelek tasvirleri yer alir.
Gilineydogudaki mezar niginin silislemeleri ise digerlerine gore daha saglamdir
“Arkosolium C”’, ancak figiirlerin kim olduklar1 konusunda kesin bir bilgi yoktur.
Nis lizerinde erkek ve kadm figiirleri yer almaktadir. Bu figiirlerin ise, giydikleri
elbiseler Gizerinde Palaiologos ve Asenas ailelerinin monogramlari goriiliir. Uslup ve

boya kalitesi de sapelin duvar resimlerinden farklidir (Ousterhout 2003: 87).

Parekklesiondaki kuzeybati mezarinin karsisinda ise Metokhites’in dostu Vali
Mikael Tornikes’in mezart bulunmaktadir ““Arkosolium D”. Mezar Uzerinde
Tornikes’in yapmis oldugu gorevlerin tinvanlart yazilidir. Ortada Meryem ve Cocuk

Isa, yan béliimlerde ise Tornikes ve esinin tasvirleri yer almaktadir. Kemerin
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yanindaki boliimde ise, bir rahip ve rahibe figiirii bulunmaktadir, bu tasvirler ise
mozaiktir. Ousterhout, bu figiirlerin Vali Tornikes ve esi oldugunu aktarir ve
O0lmeden Once manastira yerlesip, isimlerini Rahip Makarios ve Rahibe Eugene

olarak degistirdiklerini belirtir (Ousterhout 2003: 87).

Apsisin iki yanindaki prothesis ve diakonikon béliimleri ise, oldukg¢a harap
bir durumdadir. Prothesis boliimiinde birka¢ melek figiiriiniin bulundugunu ancak
eski kaynaklardan éig‘grenebiliyoruze"9 (Avclr Babacan 1996: 121). Diakonikon
kubbesinde ise havarilerin tasvirleri bulunmaktadir (Foto. 33).

Foto. 33: Parekklesion, Apsise Bakis, (Panoramik Fotograf),
(global-geography.org, 2020)

Kariye Kilisesi’nde bulunan duvar resimlerinde tasvir edilen figlir ve

sahnelerin isimleri ve parekklesiondaki yerleri soyledir *° (Plan 6):
PAREKKLESION

DR-63 Meryem ve Cocuk Isa
DR-64 Saml1 Yahya
DR-65 Sair Kosmas

% Bu bilgi Avel Babacan (1996:121)’den alimmustir. Ancak yazar bu bilgiyi hangi kaynaktan aldigin
belirtmemistir.

“Bu sema parekklesiondaki tanimlanabilmis biitiin sahneleri icermektedir. Sahne isimleri ve
siralamalar1 kronolojik olarak, P. A. Underwood (1966) ve R. Ousterhout’un (2003) yaymlari
Uzerinden, plana uygun hazirlanmistir. Katalogda incelenen sahneler listede, koyu/bold ve “DR” kodu
ile verilmigstir. Ayrica aym bdlgedeki resimler ayni resmin numarasi ile A-B-C-D seklinde
ayrintilanmis, sayilar plana uygun bir bigimde, mozaiklerin devami niteliginde siralanmistir.
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DR-66 Sair Yusuf
DR-67 Teophanes Graptos
DR-68 Melekle Giiresen Yakup: Yakup’un Merdiveni
DR-69-A Musa ve Yanan Cali
DR-69-B Musa’nin Yiizlinii Gizlemesi
Arkosolium ** A: Thedoros Metokhites’in Mezar1
DR-70 Ahit Sandiginin Tasinmasi
DR-71 Kutsal Kaplarin Taginmasi
DR-72 Siileyman ve Israilogullari
Arkosolium D: Vali Mikael Tornikes’in Mezari
DR-73 Ahit Sandiginin Kutsal Mekana Yerlestirilmesi
DR-74 Asurlular1 Oldiiren Melek/Isaya’nin Kehaneti
DR-75 Sunak Masas1 Oniinde Ug¢ Rahip / Harun ve Ogullar
DR-76 Tanr1 Elinde Kutsanmis Ruhlar
DR-77 Son Yargi
DR-78-A Segilmislerin Korosu: Piskopos
/Sehitler/Azizler/Peygamberler/Kutsal Azizeler
DR-78-B Secilmislerin Korosu: Piskopos
/Sehitler/Azizler/Peygamberler/Kutsal Azizeler
DR-79 Melek Sirtinda Gokytizii Rulosu
DR-80 Hetoimasia ve Ruhlarin Tartilmasi
DR-81 Alevli Irmak ve Ates Goli
DR-82 Kara ve Denizin Oluleri Geri Vermesi
DR-83 Melek ve Ruh
Arkosolium B: Kime Ait Oldugu Bilinmeyen Mezar
DR-84 ibrahim ve Dilenci Lazarus
DR-85 Cehennemdeki Zengin Adam
DR-86 Lanetlilerin Azaplar1
Arkosolium C: Saray Giysili Dort Figir ( Palaiologos ve Asenas Hanedan

Uyeleri)

*t Arkosoliumlar plana uygun olarak ‘A-B-C-D’ seklinde verilmistir (Ousterhout 2003: 45)
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DR-87 Se¢ilmisglerin Cennete Girisi

DR-88 Nain’li Dulun Oglunun Diriltilmesi
DR-89 Jarius’un Kizinin Diriltilmesi

APSIS

DR-90 Anastasis

DR-91 Eleousa Meryem

Kilise Babalari:

DR-92-A  Bilinmeyen Aziz

DR-92-B Aziz Athanasius

DR-92-C Aziz loannes Khrysostomos ve Incilci Yahya
DR-92-D Aziz Basileus

DR-92-E Aziz Georgius

DR-92-F Aziz Cyril (Iskenderiyeli)

Sehit Azizler:

DR-93-A Aziz Davud (Selanikli)

DR-93-B Aziz Eustathius

DR-93-C Aziz Samonas

DR-93-D Aziz Gurias

DR-93-E Aziz Artemius ve Aziz Niketas
DR-93-F Aziz Bakkhos (Madalyon Portre)
DR-93-G Aziz Sergius (Madalyon Portre)
DR-93-H Bilinmeyen Asker Aziz
DR-93-J Bilinmeyen Aziz (Madalyon Portre)
DR-93-K Bilinmeyen Aziz (Madalyon Portre)
DR-93-L Bilinmeyen Aziz Busti
DR-93-M Aziz Sabas Stratelates
DR-93-N Aziz Prokopius

DR-93-O Aziz Mercurius

DR-93-P Aziz Theodore Stratelates
DR-93-R Aziz Teodore Tiro

DR-93-S Aziz Demetrius

DR-93-T Aziz Laurus (Madalyon Portre)
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Aziz Flarus (Madalyon Portre)

DR-93-V
DR-93-Y
DR-94-A
DR-94-B
DR-94-C
DR-94-D

Aziz Georgios

Melek Mikhael (Madalyon Portre)
Melek Melkizedek (Madalyon Portre)

(Madalyon Portre)

1sa

Bilinmeyen Tasvir (Madalyon Portre)
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Plan 6: Kariye Parekklesion, Duvar Resmi Programi1 (Ousterhout 2003: 9°dan

islenerek; B. Atas 2019)
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UCUNCU BOLUM
3. KATALOG

3.1. Katalog Tamtimi

Katalog iki boliimden olusmaktadir:
1-<4.2.1. Doga ve Ogelerinin Betimlendigi Mozaikler” bashigi altinda 43
sahne,

2-“4.2.2. Doga ve Ogelerinin Betimlendigi Parekklesion Duvar Resimleri”
basligi altinda 15 sahne tanitilmistir.

Katalog Basliklari:

Katalog No: Ornek: “1 (M1) ve 1 (DR1)”:

Ac¢iklama: “1 (M1)/1 (DR)1” planda isaretlenen resim programina gore
mozaiklerde veya parekklesion duvar resimlerinde 1. sahneyi; “1” ise sahnenin
katalog numarasini gosterir.

Sahne Adi: Sahnenin Tiirk¢e ve Yunanca adi verilmistir. Underwood 1966
esas alinarak sahnenin adi ile ilgili farkli gortisler de belirtilmistir.

Sahne Yeri: Sahnenin kilisedeki yeri plan iizerinde kirmizi nokta ile
belirtilmistir. Plan, Ousterhout 2003: 9’dan islenerek kullanilmistir.

Yazit: Sahnede yazit veya monogram varsa transkripsiyonu ve anlami
verilmigtir. Sahnedeki yazitlar icin (Underwood 1966; Akyiirek 1995; 1996;
www.churchofchora.com/elias sarantopoulos, 2020) kaynaklar1 kullanilmistir.

Sahnenin Kaynag: Sahnenin Kanonik veya Apokrif Incillerdeki anlatimi
verilmistir. Kanonik Incillerdeki anlatimlar Kutsal Kitap 2016’dan alinmistir. Ayrica,
(Akyiirek 1995; Avci Babacan 1996; Barut 2012)’dan yararlanilmistir.

Sahnenin Tanimm: Sahnenin, konusu itibar1 ile genel olarak “yazit”
boliimiinde Incil’de gectigi bolim aktarilmis; tanim ve farkliklari kisaca
belirtildikten sonra; sahnedeki doga ve dgeleri ayrintili olarak anlatilmistir.

Ayrica, kullanilan fotograflar, Aralik 2019 tarihinde alan incelemesi

sirasinda tarafimizdan ¢ekilmistir.
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3.2. Katalog

3.2.1. Kariye Kilisesi Mozaiklerinde Doga ve Ogeleri

KatalogNo : (M3)-1
Sahne Adi  : Koimesis (Meryem’in Olimii)

“H Koiunon mg Ocotdxov” T
Sahne Yeri : Naos, bati duvar girisin tizeri ‘:_:‘['1' 'jf \_}
Yazit : “0 0avarog g untépag Tov ; i '

®co0”  (Tanr1 Anasinin TN
Olumi) IC-XC (lesus B e
Christus/Isa Mesih) e

Kaynak . Apokrif Aziz Yuhanna Incili, i — v =

Sdylev Bolumu (Underwood —

1966: 164-165).

...... Isa’min goge ¢ikmasindan sonra, diger ii¢ bakire ile birlikte Betlehem’de
yasayan Meryem, cennette oglunun yanina gitmek i¢in Tanri’ya dua eder. Bunun
tizerine Meryem’e goriinen bir melek, ona ii¢ giin i¢inde ogluna kavusacagini haber
verir. Meryem’e bir palmiye dali sunar. Meryem palmiyeyi 6ldiigii giin mezarina
dikilsin diye loannes’e verir. Meryem, Isa ¢armiha gerildikten sonra, Incil yazar
Ioannes ile oturmaya baslamistir. Ciinkii Isa, ¢armihin dibinde bulunan annesine,
loannes’i gostererek, ‘Kadin, iste oglun!’, loannes’e ise, ‘Iste annen’ demistir .
Meryem biitiin havarilerin éliimiinde hazir bulunmalarini ister. Bir Cuma giinii loannes,
Efes te bir bulut i¢inde yukari kaldirilir ve Meryem’in yataginin kenarina getirilir. Ayni
gin kutsal ruh bitin havarilere yol gdsterir ve onlart diinyanmin dért bir yanindan
Betlehem’e Meryem’in evine getirir. Thomas, hari¢ hepsi, 6luminden 6nce Betlehem’e
ulasirlar. Fakat;, Thomas, Zeytin Dagina daha sonra vardigindan Meryem’in goge
yiikselisine tamiklik yapar. Meryem kusagini ona dogru firlatip atar. Havariler,
Meryem’in evinin tizerindeki bir bulutta toplanarak ona ovgiiler sunan sarkilar
(ilahiler) séylerler. Daha sonra Isa, melekle ¢evrili tahtinda gériinerek, Meryem’in
kutsal ve lekesiz ruhunu alarak cennete géturiir -Apokrif Yuhanna Incili 19-*
(Underwood 1966: 164; Barut 2012: 70).
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Foto. 34: Koimesis (Meryem’in Olimii)

Sahnenin Tammmi: Meryem, sahnenin merkezinde bulunan yataga
uzanmustir. Diger figiirler simetrik olarak etrafina yerlestirilmistir. Hagli ve haleli Isa,
mandorla* igindedir. Basmin iistiinde bir serafim* bulunmaktadir. Isa’nmn iki
yaninda ikiser melek durur. Isa’min yiizii annesine doniiktiir ve bir bebek olarak
gosterilen annesinin ruhunu ellerinde tutar. Meryem’in ruhu saflifi ve temizligi
simgeleyen bir bebek olarak tasvir edilmistir. Meryem’in etrafinda onbir havari ve
iki rahip bulunmaktadir. Sag tarafta, bir binanin arkasindan bakan birka¢ kadin, tist
tarafta ucar vaziyette iki melek bulunmaktadir. On tarafta, solda Petrus, sagda ise
Paulus yer alir (Barut 2012: 70). Yatagin basucunda ise, Isa’nin &lmeden
gorevlendirdigi Incil Yazar1 Ioannes vardir (Underwood 1966: 165). Underwood’a
gore, mozaik¢i geleneksel anlatima uymus ve geciken Thomas’t bu sahnede tasvir
etmemistir (Underwood 1966: 166). Sahnede ayrica rahipler ve olaya taniklik eden

kadinlar bulunmaktadir.

Oykiiye gore, sahnenin betimlendigi alan Meryem’in evinin bahgesi
olmalidir. Sahnede, dogay1 temsil eden agag, bitki gibi doga 6geleri bulunmamakla
birlikte, dogay1 temsil eden tek unsur zeminin yesil ¢im olmasidir. Yazinsal kaynagi
olan Soylev Boliimii’'nde ise Meryem i¢in gelen meleklerin tuttugu palmiye dalindan
bahsedilmektedir fakat; sahnede belirgin bir sekilde palmiye dali bulunmamaktadir.
Yer diizlemini tamamen kapladig1 goriilen yesil zemin alan, koyu yesil renkte ele
alimmistir. Ayrica, sahnede ayak izlerinin hizasinda renk ayrimlari koyu renkten
aciga dogru degistirilerek kontrast ve golge saglanmistir. Kompozisyonun 6n kismi

tamamen yesil ¢cim zeminle kaplanmistir.
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KatalogNo : (M14)-2 _

Sahne Ad . Yohakim’in Bagisinin a
Reddedilmesi
© amdppy” TG OWPEAS TOV
TlMoyoxip”

Sahne Yeri  : I¢ narteks, kuzey kubbenin
kuzeybat1 pandantifi

Yazit - Sahne tahrip oldugu i¢in

okunamamaktadir.

Kaynak : Yakup Incili, Pseudo Matheos

. Yohakim ve Anna, Meryem’in anne ve babasidwr. Her ikisi de David
stilalesindendir. Yohakim bir bayram giinii adak kesmek igin, tapimaga gider. Fakat
tapinak rahibi Yohakim’i ¢ocuksuz oldugu igin tapinaktan kovar. Cunki Yahudilere
gore ¢ocuksuzluk ayip ve yasaktr -Pseudo Matheos 2-  (Avci Babacan 1996: 28).

..... Bir bayram giiniiydii, Israilogullar adak kurban ediyorlardi. Ama Ruben,
Yohakimin oniine gegerek soyle dedi: ‘Sen adak kurban edemezsin, ¢iinkii hi¢hir ¢ocuk

veremedin Israil’e -Yakup Incili 1: 1-2-” (Comert 2006: 138).
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Foto. 35: Yohakim’in Bagisinin Reddedilmesi

Sahnenin Tanmmi: Sahnenin merkezinde kiborium* igerisinde, altarin*
Oniinde, ellerini gdgiis hizasinda kaldirmis, yash bir erkek olarak Zekeriya tasvir
edilmistir (Ousterhout 2003: 35). Yohakim, tapinaktan kovuldugu ig¢in, sahnede
sadece Zekeriya bulunmaktadir. Olayin gegyigi an nedeni ile, tapinagin bahgesi

tasvir edilmistir. Kiboriumun iki yaninda yapilar ve birer aga¢ yer alir.

Sahnede yapilarin iizerinde kumas parcalari ugusmaktadir, hafif bir riizgarin
varh@ sezilmektedir. Izleyiciye gore sagdaki agac on tarafta digerinden biiyiik ve
uzun soldaki ise arkada ve daha kiiciiktiir. Agaclar tiir olarak aynidir, ancak sagdaki
agac daha c¢ok yaprakli, soldaki ise daha az yaprakhidir. Yapraklar koyu yesildir,
beyaz renk ile govdeleri ve dallar adeta 151k ile vurgulanmistir. Agaglarin tiirii
sahnelerde siklikla kullanilan 6rneklerden olmakla birlikte; Kavak Agaci na oldukca
benzemektedir.

Olay dis mekanda ge¢mesine ragmen fon yani gokyiizii altin yaldiz ile
verilmigtir.  Altin  yaldiz  zeminle genellikle imparatorluk yapilarinda

karsilagilmaktadir (James 1989: 32).
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KatalogNo : (M15)-3

Sahne Adi : Yohakim Kirda Cobanlarla Dua
Ediyor
“mpocevyetal pe Pookodg oTo
Bouvo™”

Sahne Yeri : I¢ narteks, kuzey kubbenin
kuzeydogu pandantifi

Yazit . “mpocevyetar  oto  Pouvd  pe
Bookovg”

(Yohakim kirda dua ediyor) ™ ...... i

Kaynak . Yakup Incili, Pseudo Matheos.

. Yohakim c¢ok iiziilmiistii ve karisina kendini gostermedi. Fakat; buna
ragmen ¢ole dogru gitti ve ¢adirint kurdu. Burada 4 giin 4 gece orug tuttu ve kendi
kendine “ben asagi gitmeyecegim, Tanrim beni ziyaret edene kadar ne icki ne de yemek
yemeyecegim, duam benim ickim ve yiyecegim olacaktir” dedi -Yakobus 1: 4-*“ (Avci
Babacan 1996: 30).

“....Tanri’'mn tapimagim aglayarak terketti ve evine donmedi. Insanlardan
utancun gizlemek igin, dagin icindeki uzak bir sehre, ¢cobanlarimi da alp gitti -Pseudo
Matheos 2-“ (Avci Babacan 1996: 30).
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Foto. 36: Yohakim Kirda Cobanlarla Dua Ediyor

Sahnenin Tammm: Yakobus’a gore; “céle dogru”; Pseudo Matheos’a gore;
“dagin igindeki uzak bir sehre dogru” giden Yohakim pandantifin Giggen ylizeyini
kaplayan bir dag tasvirinin ortasinda, adeta bir bitki kiimesinin i¢inde oturmaktadir.
Izleyiciye gore sahnenin saginda beraberinde gotiirdiigii ¢obanlari bulunmaktadir®.

Sahne tamamen kirsal alanda, dogada gecer.

Renk ve tonlarda a¢ik koyu uyumu yakalanmis ve 1sik etkisi verilmistir.
Kompozisyon tamamen daglik bir alanda geger. Inzivaya c¢ekilmek i¢in Yohakim’in
daglik ve yesillik bir kirsal alan1 segmis olmasi, bu tiir yerlerin huzur verici ve

Tanr1’ya yakin oldugu diisiincesine denk gelir. (Ousterhout 2003: 35).

Yohakim’in sigindig1 calilik, koyu yesil tonlu, genis yaprakli ve hacimli bir
tiir bitkidir. Bu kompozisyon olayin derinligini vurgulamak icin kullanilmig
olmalidir. Oykiide anlatildigi gibi, olay daglik (tepelik ¢6l) kurak bir yerde
gecmektedir ve sahnedeki tek yesillik Yohakim’in i¢inde/oniinde tasvir edildigi

cahdir.

Sahnenin arka kisminda ise, gri renkli iki tepe bulunmaktadir. Yohakim’in

saginda ise iki kigi bulunmaktadir ve Yohakim’e bakmaktadirlar.

*Underwood (1966: 63), Kariye’de, Yohakim’in ¢ali dallarindan yapilmus, ilkel bir ¢oban kuliibesi
icinde agladigini, benzer bir kuliibenin de Yunanistan Daphni Kilisesi’nin narteks mozaiklerinde
goriildiigiini belirtir. Bu sahne giiniimiizde tahrip olmus durumdadir.
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Katalog . (M16) -4

No
Sahne Ad1 : Azize Anna’ya Mijde
“Ayio Avva xoAd véa Yo TOV
ayo”
Sahne Yeri : I¢ narteks, kuzey kubbe, dogu
luneti
Yazit © “Ayla Avva mpooedyetal GTov
knmo” (Azize Anna bahcede dua
ediyor) N 5 RS e sre) s
Kaynak . Yakup Incili, Pseudo Matheos

‘....Bayramin son giinii basmelek Gabriel, Anna’yi ziyeret eder ve anne
karminda bir ¢ocugun oldugunu miijdeler. Melek yasli evli ¢iftin bir giin Kudiis'te, Altin
Kapida bulusacaklarin bildirir — Yakobus 2,3 — ““ (Avci Babacan 1996: 30).

..... Anna Yohakim’in ayrilmasindan sonra, kisirligina aglamaktadir. Bahgede
Tanrt’ya dua ederken bir defne agacindaki iki kusa bakarak sormaktadir ‘ben neye
benzemekteyim? Ne cennet kuslarmma ne diinya hayvanlarina, ne de buradaki sulara?
Bunlarin hepsi tanri oniinde bereketlidir’. Tanri onu duydu ve tohumunun biitiin
diinyada konusulacagini haber verdi. Anna eger ¢ocugu olursa onu Tanri’nin hizmetine

verecegine yemin etti —Pseudo Matheos 2-* (Avci Babacan 1996: 31).
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Foto. 37: Azize Anna’ya Mujde

Sahnenin Tamimi: Azize Anna evin yaninda suyu akan bir ¢esme Oniinde
ayakta durmaktadir. Izleyiciye gore saga donmiis olan Anna, ellerini yukariya,
gokytiziine kaldirmistir ve melege bakmaktadir. Karsisinda, gokyuziinde elinde defne
yapragi tutan bir melek figiirii bulunmaktadir. Arka planda bes aga¢ tasviri ve ev
goriiliir. Aga¢ grubunun sag ve solunda defne agaci, ortada ise ii¢ kavak agaci yer

alir. Kap1 esiginde ise geng bir ¢ocuk bulunmaktadir.

Sahne, Anna’nin evinde bah¢ede gegmektedir. Bahgedeki ¢igek agmus bitkiler
yaz mevsiminde olundugunu gosterir. Sahnenin en kdsesinde kuyu yaninda melegin
geldigi yonde goriilen kivrik dallarla bezenmis kisa ve kirmizi ¢igekli bir bitki de
cennet bitkilerini hatirlatict niteliktedir ve sahnelerde ilk defa bir kirmizi ¢igek
betimlemesi de dikkat g¢ekicidir. Arka plandaki bes agac tiirli koyu ve agik renkte,
govdeleri ise agik kahverengidir. Anna’nin ayaklari yesil ¢imene basmaktadir. Kavak

agaclarindan birinin izerinde kus yuvasi bulunmaktadir.
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Katalog No
Sahne Ad1

Sahne Yeri

Yazit

Kaynak

bulugurlar - Yakup Incili 4: 4” (Avci Babacan 1996: 32).

(M17)-5

Altin Kapida Bulusma
“ouvavtnon ot ypvon topTa’
I¢ narteks, birinci bélimiiniin
giineybati kemeri

“n cOAANYM TOV TE®OOKOV”
(Tanr1 Anas1 gebe kalma).
Yakup Incili, Pseudo Matheos.
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Basmelek Gabriel’in séyledigi gibi, yash karitkoca Kudiis Altin Kapida

(Avci Babacan 1996: 32).
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Foto. 38: Altin Kapida Bulusma

Sahnenin Tanimmi: Olay, Kudiis’te 6nemli bir yer olan Altin Kap143 oninde
gergeklesir.  Kapiin hemen ardinda, Zekeriya’nin mabedinden ve Anna’nin miijde
sahnesinden asina oldugumuz agag¢ tiiriiniin aynisi olan kavak agaci goriiliir. Fakat

sahnenin bir kismi tahrip olmustur.

Bagmelek Gabriel’in sdylemi gerceklesmis ve yaslt ¢ift Altin Kapida
bulusmuslardir (Coémert 2006: 182). Yohakim ve Anna bir yapmin oOniinde
birbirlerine sarilmis vaziyettedir. Yapida siituncelerle sinirlandirilmig bir kap1 ve bu
kapinin tizerinde Anna ve Yohakim’in her sahnesinde gordiigiimiiz rlizgarda ugusan
ve yapi lizerinde resmedilen kumasi gormekteyiz. Sol kdsede merakla bakan kisi

Anna’nin hizmetlisi Judith olmalidir (Babacan 1996: 32).

* Araplarin  Rahmet Kapisi, Batillarin ise Alnn Kapi dedikleri gifte kapi, giiniimiizde Kudiis
surlarinin dogu tarafinda bulunur (“Tarihiyle Kudiis”, 2019).
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KatalogNo : (M19)-6

Sahne A1 : Meryem’in ik Yedi Adim1
*“ 1 mwovayio n entapnuotiCovoa’
Sahne Yeri : Ig narteks, ana giris kapisinin
kemeri
Yant o “aut mov AapPavel entd

pruata’” (Yedi adim atan)
Kaynak . Yakup Incili, Pseudo Matheos,

Meryem’in Dogum Incili

..... Ve giinden giine ¢ocuk biiyiidii, giiclendi ve alti aylik oldugunda annesi
onu yere koydu ve yiirtiyebilmesi i¢in onu denedi: ve o yedi adim yiiriidii ve annesinin
gogsiine dondii. Annesi onu yakaladr ve ‘benim Tanrim yasarken sen artik bu yerde
ylrilyemeyeceksin ben seni Tanri’'nin tapinagina gotiiriinceye kadar’ ve yatak odasinda
bir tapmak yapti. Temiz olmayan hicbir seyin i¢inden ge¢cmesine izin vermedi -

Yakobus 6: 1-““ (Avci Babacan 1996: 33).
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Foto. 39: Meryem’in ilk Yedi Adimi

Sahnenin Tanimi: Anna sag tarafta bir taht {izerine oturmus ve Meryem’e
donmiis vaziyettedir. Meryem, annesine yonelmis, ellerini agmistir. Sahnede yer alan
bir diger figlir Anna’nin hizmetlisi Judith’dir ve ylirlimesine yardim eder gibi
Meryem’e yoOnelmistir. Sahnenin arkasinda biiyiikk bir yapt ve bu yapi iizerinde

goriilen, bahge disinda iki kavak agaci betimlemesi vardir.

Agaglar saga dogru rlizgar etkisi ile savrulmustur. Ugusan kumaslar riizgarin,
dolayisiyla olayin disarida gectiginin gostergesidir. Sahnede gokyuzu tasviri yerine
yine altin yaldiz fon olusturulmustur. Agaclar koyu ve acik yesil tonuna, zeminde ise

yesil cimlere yer verilmistir.
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KatalogNo : (M20)-7

Sahne Ad1  : Rahiplerin Meryem’i Kutsamasi
“Tlavayio. gvAoynuévn amd Tovg
lepeig”

Sahne Yeri : I¢ narteks, ikinci bolim

tonozunun batisi

Yazit © ol evAhoynpéVol TeV LEpE®V”
(Ruhbanlarin takdisi)
Kaynak . Yakup Incili

. Meryem’in ilk yildéniimii Yohakim tarafindan bir gélen ile kutlanmustir.
O, rahipler, yazmanlar ve biitiin Israil’i davet etmisti. Torenler sirasinda Yohakim
cocugu rahiplere getirdi ve onlar onu kutsadi. ‘Bizim babalarimizin Tanrisi, kutsa bu
cocugu ve ona omiir boyu biitiin nesiller arasinda sohretli bir isim ver’ diyerek
kutsadilar. Biitiin insanlar oyle olsun diye ‘amin’ dediler. Sonra onu yiiksek rahiplere
getirdi. Onu ‘yiiksek yerlerin Tanrist bu ¢cocugu gozet ve halefi olmayan kutsal ile onu

kutsa’ dediler — Yakobus 6: 2- (Avci Babacan 1996: 35).
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Foto. 40: Rahiplerin Meryem’i Kutsamasi

Sahnenin Tanmm: Sahnede tapinak bahgesinde yemek sofrasinda olan
rahipler ve kucaginda Meryem ile Yohakim goriinmektedir. Yohakim’in evinde
rahipler tarafindan kutsanan Meryem, simdi de halkin Oniinde yiiksek rahipler
tarafindan kutsanmaktadir. Olay Meryem’in birinci yas giinii kutlamasindan bir

kesittir (Pralong 2011: 151).

Yapmin agikliklarindan disaridaki agaclar goriilmektedir ve sahnenin 6n
yuzeyini kisa bitkiler kaplamistir. Yohakim’in bulundugu orta boliimde ise gri tonlu

tepelik bulunmaktadir. GOkyiizii ise fon altin yaldizlidir.

Olay, yapinin duvarlartyla kapli, bahge niteligindeki bir yerde gecmektedir.
Agaclar adeta sahneyi cevrelemis vaziyettedir fakat; tiirleri ayn1 olmamakla beraber,
koyu yesil yaprakli kavak agaci familyasina benzer biri daha kiigiik ve acik renkli
olmak Uzere dort agag; sahnenin zemininde ise ciliz ve kuru goriinen, egik; koyu
kahve dallara sahip, kiiclik yesil yaprakli Ilgin Agaci ailesine benzer bir agac

bulunmaktadir.
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Katalog No . (M21)-8

Sahne Adi . Meryem’in Kucaklanmasi
“aykaAalovtag T UnTéPa Tov
Beov”

Sahne Yeri . I narteks, ikinci bélim
tonozunun dogusu

Yazit T "M aydmn g untépog tov Ogod

(Theotokhos’un sevilmesi)

Kaynak . Bulunamamustir.
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Foto. 41: Meryem’in Kucaklanmasi

Sahnenin Tanmimi: Anna ve Yohakim, Meryem’i kucaklamakta ve Meryem
de onlara yonelmektedir®*. Yap: oniinde duran kadin Anna’nin yardimest Judith
olmalidir. Bagka bir kisi sagdaki evin penceresinden disari uzanmistir. Meryem,
annesi ve babasi kompozisyonun merkezindedir ve iki kisi de onlara bakmaktadir.
Kompozisyonda iki tavus kusu® figiirti, karsilikli iki pandantifte simetrik olarak
durmaktadirlar. Aksit (2017: 98), yapmnin penceresinden bakan kisinin Meryem’i
kucagina almak istedigi icin elleri acik olarak resmedilmis oldugunu belirtir. Yapilar
gosterigli bir sekilde ele alinmistir ve {izerlerinde yine ucusan kumas parcalar
gorilmektedir. Sahnenin altinda yer alan tavuslar simetrik olarak yesil ¢im tlizerinde
tasvir edilmislerdir. Gokylizii ve zemin ise altin yaldizlidir. Sahnenin solunda
Gargat Agacina benzer bir agac tiirli ilgi cekmektedir. Bu agaca yakin olan tavusun
arkasinda belirgin bir tepe bulunmaktadir ve tavus kusu bu tepenin iizerindeki ince
parlak yesil dalli bitkiye bakar vaziyettedir. Agzinda ince bir dal tutuyor gibidir.
Sahnenin saginda da kalin yesil yaprakli farkli bir tiir aga¢ goriilmektedir. Agaclar

resmin ortasindaki ti¢lii kompozisyona dogru hafif bir riizgarla savrulmaktadir.

* Bu sahne kronoloji i¢inde tam bir yere sahip olmamakla birlikte, Meryem’in dogumundan sonra mi
yoksa Rahipler tarafindan kutsanmasindan once mi oldugu bilinmemektedir. Tapinaga verecekleri
kizlartyla son kez zaman gegirip, vedalasiyor olmalar1 da miimkiindiir. Ustalar, Meryem’i her sahnede
mavi pelerinli ve yetigkin gibi tasvir ettikleri i¢in Meryem’in yas tahminini yapmak zordur. Bu
nedenle sahne ilgili iki konu arasinda, plana uygun bir sekilde ele alinmistir.

* Kariye’de bulunan diger tavus kusu motifleri ile ilgi olarak bkz. ilgili Bolim, “Theodoros
Metokhites ve Kariye Kilisesi™.
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KatalogNo : (M22)-9

Sahne Ad1 . Meryem’in Tapinaga Takdimi
“Ta Elc6610 g ®gotOKOV”

Sahne Yeri : I¢ narteks, Gglincii bélim tonozu
“ 10 1€p0 TOV ayiwv”’

Yazit
(Kutsal’in kutsanmasi)

Kaynak . Yakup Incili, Pseudo Matta,

Meryem’in Dogum Incili

...... Ve cocuk ii¢ yasina geldiginde Yohakim kirletilmemis Ibrani kizlarinin
her birinin bir kuzu olmaswina izin verdi ve Tanri’nin tapinagina gittiklerinde, ¢ocuk
geriye donmedi. Kalbi Tanri’min tapimaginda tutsak alinmisti. Rahip onu aldi, optii,
kutsadi ve dedi : ‘Tanri onun adin biitiin nesiller arasinda yiiceltti’ —Meryem in Dogum

Incili 6 (Avci1 Babacan 1996: 36).

“.....Ve Meryem ii¢ veya bes yasina geldigi zaman annesi ve babasi onu
tapinaga gotiirdii, rahip onu dptii ve takdis etti (....) — Yakobus 7: 2 = (COmert 2006:
140).

...... Anna kendisine ¢ocugu olacagint miijdeleyen Melek Gabriel’e onu

tapimaga bagislayacagina séz vermisgti — Yakobus 4:1 — “ (Cémert 2006: 140).
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Foto. 42: Meryem’in Tapmaga Takdimi

Sahnenin Tanimi: Sahnede kutsal tapinaga Meryem’i gotiiren Anna ve
Yohakim tasvir edilmistir. Rahipler, Ibrani kizlar1 olarak nitelenen kizlar sahnede
hareket halindedirler (Ousterhout 2003: 39). Meryem Mavi elbiseleri iginde tasvir

edilmistir ve olay tapinagin bahgesinde gegmektedir.

Kiborium Oniinde tapmagin onde gelen rahibi Zekeriya Meryem’e
dogru ellerini uzatmis vaziyettedir (Underwood 1966: 73). Ayrica hareketli bir sahne
olarak tekrar kiboriumun i¢inde aynt mavi elbisesi ile Meryem oturmakta ve bir
melek Meryem’e ekmek uzatmaktadir (Ousterhout 2003: 39).

Kompozisyon tapinagin bahgesinde gegcmekte disarida hafif rlzgar
esmektedir. Sahneyi fonda uzanan bir duvar ve duvarin arkasindan kismen goériinen
birer aga¢ tamamlamaktadir. ince yaprakli bu agaglar koyu yesil renkte tasvir
edilmistir. Bu sahnenin altinda Metokhites’in ithaf sahnesi yer alir ve gerceve altinda
iki tavus veya siliin goriiniir*®. Sahnenin izleyiciye gore saginda ise, 6nde bir Gargat
Agac1 bulunmaktadir. Koyu kahverengi dallar1 olan, koyu yesil kiigiik yaprakli bir
agactir. Zemin olarak altin yaldiz kullanilmis fakat Gargat Agacinin zemininde de

yesil ¢cim bulunmaktadir.

%S Aver Babacan (1996: 36), bu kuslarin siiliin oldugunu ve st yiizeyde bulunan “Meryem’in
Tapinaga Takdimi” sahnesine dahil oldugunu, siiliiniin 6liimsiizliigli sembolize ettigi goriislini
kaynak belirtmeyerek aktarir. Fakat; bize gore, bu kus tasvirleri gercevelerle ayrilmis ve “Tahtta Isa
ve Bagista Bulunan Theodoros Metokhites * sahnesine aittir.
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Katalog No
Sahne Ad1

Sahne Yeri

Yazit

Kaynak

(M23) - 10

Melegin Meryem’i Tapinakta
Beslemesi

“dlatpoen} amd Tov GryyeAo NG -?’j'\\--'__/':' s 68
untépag Tov Ogov” |
I¢ narteks, {iciincii boliimiiniin

giiney kemerinin dogusu

. r Y | P B N =
“o1 @dxBoc mov Aappavovv (?) Iﬁ LS i
4 g oo 55 05 e -
and tov dyyelo T T 1
fle=tr—tl . 1F b e
(Tanr1 Anas1 melek tarafindan = e e e —

ekmekle besleniyor)
Yakup incili

“...Ve Meryem, Tanri’min tapwmaginda, bir kumru gibi biiyiitiilmiistii ve

melegin elinden yiyecegi aldi — Yakobus. 8: 1-*“ (Avci Babacan 1996: 38).
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Foto. 43: Melegin Meryem’i Tapinakta Beslemesi

Sahnenin Tamimi: Meryem, ii¢ yasindan, on bes yasmna kadar tapinakta
kalmusti. Her giin bir melek tarafindan cennetten getirilen ekmekle besleniyordu®’.
Kaldig1 yer korunakli ve kutsal bir yerdi. Meryem, sahnede kiboriumda {i¢ basamak
iizerinde oturmaktadir ve kendisine ekmek getiren melege yonelmis vaziyettedir.
Meryem diger sahnelerde oldugu gibi, mavi kiyafetleri i¢cinde tasvir edilmistir.
Asagida oturan kisi Meryem’e refakat eden kisi veya ruhani bir refakatci olmalidir
Arka kompozisyonda da olaym kutsal mabedin bahgesinde oldugunu gdsteren ve

perspektif acis1 veren yap1 duvarlar1 kullanilmistir.

Sahnede doga iinitesi veya doga 0gesi olarak sadece Meryem’in ve oturan

kisinin ayaklar altinda yesil ¢im zemin bulunmaktadir.

*" Sahnenin, inananlar igin bir komiinyon” tasviri oldugu hakkinda bkz. Pralong 2011: 152,
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Katalog
No
Sahne Ad1

Sahne Yeri

Yazit

Kaynak

(M24) - 11

Meryem’in Tapinakta Egitilmesi
“eKTOOEVON TNG LLOOVCELNG GTO
TamvoK”

I¢ narteks, tiglincii bolim, giiney
kemerinin batis1

“H Mntépa tov Ocob AauPdver
odnyiec omd Tov dyyero”

(Tanr1 Anasi tapinakta talimat
aliyor)

Pseoudo Matheos.

Meryem yetiskindir ve sadece Tanri'nin meleklerinin aldigi egitimi kutsal

ruhuyla o da aliyordur —Pseudo Matheos 6-“ (Avci Babacan 1996: 39).
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Foto. 44: Meryem’in Tapinakta Egitilmesi

Sahnenin Tanimi: Sahnenin orta boliimii tahrip olmus durumdadir®®. Orta
boliimde catis1 goriilen, kumaglarla Ortiilii bir yapinin arkasinda iki agac tiiri
bulunmaktadir. Koyu yesil renkli, iri yaprakli kavak agaclar1 sahnenin ortasinda
simetrik olarak yerlestirilmistir. GOKyUzi altin yaldiz, zemin ise koyu yesil ¢imdir.

* Underwood (1966: 76), sahnenin Bizans sanatinda egitim olgusunda degerlendirildiginde ¢ok da
alistlmis bir sahne olmadigini aktarir. Yakobus Incili'nde kismen bahsedildigini ve Bati Apokrif
kaynaklarinda ise, Meryem’in egitimine dair bir bilginin olmadigini belirtir.

117



Katalog (M25) - 12

No

Sahne Adi Meryem ve Eflatun Yin Cilesi
“nopot Epwolo Aoviov”

Sahne Yeri I¢ narteks, kapinin bat1 boliim
luneti

Yazit “O1 avdtepotl vTdAANAOL EPepay
TO HOAAL Y10l VO O)YOPAGOLVV TIG
napBéveg Emece TOPPLPO GTO
uepidlo g Mapiag” (Gorevliler
bakirelerin almasi i¢in yilin
getirdiler Meryem’in payina mor S o —
diistli)

Kaynak : Yakup Incili, Pseudo Matheos

...... Simdi rahiplerden bir konsil vardi ve onlar dediler ki, birakin Tanri’nin
tapinagy icin bir ortii yapalim ve dediler ki Cagirin bize Davut Kabilesinin saf
bakirelerini ve memurlar ayrildi. Arastirdilar ve yedi bakire buldular. Davut
Kabilesinden ve lekelenmemis oldugu icin Meryem’i de bakmak igin getirdiler.
Memurlar onu Tanri’min Tapinagina gotiirdiiler. Rahipler dediler ki altin, lekesiz, iyi
hatly, ipek, siimbiiltimsii, kirmizi ve hakiki mor renkleri icinden kura c¢ekip oreceksin
mor renk Meryem’in kismetine diistii, Onu aldi ve evine gitti (.....) Fakat; Meryem
kirmiziyr ald ve onu déondiirmeye bagladi — Yakobus 10-“ (Avcr Babacan 1996: 40).

“.....bakireler Meryem’e ‘sen alcak goniillii ve geng¢ oldugun icin, yiinii
almaya layiksin’ diyerek, Meryem’i ‘bakirelerin kraligesi’ ilan ettiler — Pseudo Matheos
8-“ (Avci Babacan 1996: 40).
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Foto. 45: Meryem ve Eflatun Yun Cilesi

Sahnenin Tanim: Meryem’in tapmak igin perde 6rmesi konusunu kapsar®.

Mor ve kirmiz1 asil renkler oldugu gibi kraliyet renkleridir (Underwood 1966: 75).
Sahnede yiin almak i¢in tapinagin bahgesine gelen bakireler gosterisli ve kollar1 agik
giysiler icindedirler, Meryem ise basi haleli ve mavi giysisi i¢inde Ortiiliidiir

(Underwood 1966: 77). Sahne tapinak bah¢esinde konu edilmistir.

Kompozisyonda sahislar iki gruba ayrilmistir. Sol tarafta dikdértgen bicimli
uzun bir bank iizerine oturmus ii¢ rahip bulunmaktadir. Meryem ve bakireler ¢im
Uzerine basmaktadir. Sol taraftaki rahiplerin 6niinde, Meryem’e yakin duran rahip,
elindeki yiinii Meryem’e uzatmaktadir. Incil kaynaklarinda yiin mor renkli olarak

tasvir edilir fakat Meryem’in yiinii mor degil, kirmizi renklidir.

Kompozisyonda, zemin yesil ¢im kaplidir. Fondaki yapmin arkasinda ise,
solda koyu yesil yaprakli, govdesi ¢ok az goriinen yesil yaprakli bir aga¢ bulunur.
Ayrica gokyiizii betimlemesi de yine altin yaldizlidir.

* Apokrif inciller’e gére konu Meryem ve Yusuf'un nisamndan sonradir fakat; Kariye resim
programinda konu bu béliimde ele alinmistir (Underwood 1966: 77).
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Katalog ;. (M26) -13

No
Zekeriya’nin Dua Etmesi

Sahne Adi
“n mpocevyn o Lexepryos”

Sahne Yeri : I¢ narteks, ikinci bdliim, giiney
kemerinin batis1

Yazit : “IIpocegvyn mpwv amd to pmap”
(Dallarin yesermesinden once ki
dua)

Kaynak . Yakup Incili, Pseudo Matheos, e —
Meryem’in Dogum Incili

..... Ve Meryem 12 yasina geldigi zaman rahiplerden bir konsil; “...Bak
Meryem Tanri’'min Tapmmaginda 12 yasinda oldu. Tanri’min Tapimagimin kutsalligini
bozmasin diye biz onunla ne yapacagiz” dediler. Ve onlar yiiksek rahibe; “Tanri’nin
siginaginin tizerinde durup bak iceri gir ve Meryem’e dua et ve Tanri sana her ne
gosterirse izin ver biz onu yapalim” dediler. Yiiksek rahip papaz ciippesi aldi ve
tapinaga gidip Meryem’e dua etti. Sonra Tanri’nin melegi ona goriiniip dedi: Zakharias
“git ve erkeklerin dullarini topla, birak her adam bir degnek getirsin. Tanri, kim olursa
ona, Meryem’in onun karisi olabilecegine dair bir isaret gosterecek. Haberciler her
tarafa dagildilar Yusuf'da duyunca keserini asagiya atip kostu. Yiiksek rahip onlarin
cubuklarin alip tapimaga gitti ve dua etti —Yakobus 8: 2-9 ** (Cémert 2006: 141-142).
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Foto. 46: Zekeriya’nin Dua Etmesi

Sahnenin Tanim: Hikayede, Biiyiik rahip, Meryem’in taliplerinin verdigi
oniki cubuk oOniinde dua etmektedir. Zekeriya, Tanri’nin melegi tarafindan dul
erkeklerden Meryem’e es se¢gmesi konusunda bildiri almistir. Her erkegin sundugu
cubuk gece boyunca kutsal alanda duracak ve yeseren cubuk®® sahibi Meryem’le
evlendirilecektir. Mucize bir sekilde Yusuf’un degnegi yesermistir (Ousterhout 2003:
39).

Kiboriumda, tapinagin bahgesi goriinlimiinde olan yerde Zekeria dua
etmektedir. Kiborium iginde duran Meryem’in onunde oniki degnek siralanmis
vaziyettedir.Sahnede doga 0Ogesi olarak tanimlanabilecek sadece kiboriumun

iizerinde bulundugu koyu yesil ¢im zemin vardir. Gokytizi ise altin yaldizlidir.

%0 Cubugun yesermesi dogaiistii bir mucize olarak nitelendirilebilir.
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Katalog No
Sahne Ad1

Sahne Yeri

Kaynak

(M27) - 14
Meryem’in Yusuf’a Emanet

Edilmesi

(13

n  Hoplo

yioucove”

avafebnke otV

I¢ narteks, ikinci bdliim, bat1

duvar luneti :
“H untépa tov Ocov mopadidetor || |

otov loone ko mnyaivel

|
onitt”’(Tanr1 Anas1 Yusuf’a |
|

teslim edilir ve Yusuf’un evine

gidilir).
Yakup Incili, Pseudo Matheos,

Meryem’in Dogum Incili

...... Ve Zakharios duay: bitirdigi zaman, degnekleri ald ve ileri gitti, onlart
sahiplerine verdi. Onlarn iizerinde hi¢bir isaret yoktu. Fakat; Yusuf, sonuncu degnegi
de aldi ve degneklerin éniine bir kumru geldi. Yusuf’un baginin iizerinde uctu. Rahip
Yusuf’a: ‘Tanri’mn bakiresini almak sana diistii’, Yusuf kabul etmedi ve: ‘Benim
ogullarim var ben yash bir adamim oysa, o bir kiz. Israil’in ¢ocuklar: bana giilmesin’
dedi. Yiiksek rahip, Yusuf’a: ‘Tanri’dan kork ve hatirla, Tanri Dathan’a, Abiram’a,
Korah’a neler yapti, nasil diinya yarildy ve onlar inkar ettikleri icin yutuldular. Ve simdi
kork sen Yusuf, senin evine de aynisi olmasin diye’ dedi - Yakobus 9: 1-2- “ (Avci

Babacan 1996: 42; Coémert 2006: 143).

Onun degnegi bir ¢icek agmis olmali ve ucunda Tanri’nin ruhu bir kumru

olarak yerlestirilmeli -Meryem’in Dogum Incili 8- (Avci Babacan 1996: 42)
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Foto. 47: Meryem’in Yusuf’a Emanet Edilmesi

Sahnenin Tammm: Sahnede 6n planda rahip, Meryem ve Yusuf, arka
planda ise gelen diger dul erkekler goriillmektedir®. Kiborium éniinde yesermis
g:ubugu52 elinde tutan Zekeriya ve Meryem durmaktadir. Sahnenin izleyiciye gore
saginda ise diger talipler bulunmaktadir. Yusuf ise toplulugun 6niinde Meryem ve

Zekeriya’ya yonelmistir.

Sahnenin sol Dboliminde Gargat Agacina benzer olan agac¢ tiirii
bulunmaktadir. Kisa koyu yesil yaprakli agacin govdesi acgik kahverengidir.

sahnenin zemini ise koyu yesil ¢imdir. Gokylizii altin yaldizlidir.

*! Bu sahneden sonra yer alan ‘Yusuf’'un Meryem’i Eve Gétiirmesi’ sahnesinde, kirmizi kumasin bagli
oldugu bir yap1 oOniinde Yusuf, Yusuf'un oglu ve Meryem bulunmaktadir. Sahnenin dykiisiinden,
olayin bahgede gegtigi diisiiniilebilir fakat; zemin ve doga dgesi olabilecek boliimler tahrip olmustur.
Bu nedenle kataloga dahil edilmemistir.

2 Yeseren cubuk, mucizevi bir olaydir ve dogaiistii bir olay olarak nitelendirilebilir. Bu olay
Tanri’nin verdigi bir doga mucizesidir. Yeniden hayati ve bir baslangici tasvir ediyor olmalidir

(Underwood 1966: 80; Barotcu 2018: 43).
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KatalogNo : (M29)-15

Sahne Adi : Meryem’e Kuyuda Mijde . = g,.__.;,w::‘,\}
“EvayyeMopOC TE TOG £0TOKOV” .:Ik\ ” ":J[“ﬁ 1 :_::i'
Sahne Yeri : I¢ narteks, kuzey kubbe, I
giineybat1 pandantifi
Yant : “o evayyeMopog 6To T Yot
“(Kuyuda majde).
Kaynak . Yakup Incili, Pseudo Matheos,

Meryem’in Dogum incili, Luka

..... Elizabet’in hamileliginin altinct ayinda Tanri, Melek Cebrail’i Celile de
bulunan Nasira adli kente, Davut’'un soyundan Yusuf adindaki adamla nisanl kiza
gonderdi. Kizin adi Meryem'di. (...) Onun yanina giren melek, “Selam, ey Tanri’nin
liitfuna erisen kiz! Rab seninledir” dedi. Soylenenlere ¢ok sasiran Meryem, bu selamin
ne anlama gelebilecegini diigiinmeye basladi. Ama melek ona, “Korkma Meryem” dedi,
“Sen Tanri’min liitfuna eristin. Bak, gebe kalip bir ogul doguracak, adini Isa koyacaksin
(...) O biiylk olacak, kendisine *Yiiceler Yiicesi’'nin Oglu’ denecek. Rab Tanri O’na,
atast Davut’un tahtini verecek. O da sonsuza dek Yakup'un soyu iizerinde egemenlik

stirecek, egemenliginin sonu gelmeyecektir.” (Luka 1: 26-28-32)

R Elizabet, Meryem’in selamin igitir isitmez, ¢ocuk karninda kimildar ve
Kutsal Ruh’la dolan Elizabet $6yle seslenir: “Ey sen, kadinlar i¢inde miibarek kadin,
rahminin tiriinii de miiberek olsun! Nasil oldu da, Rabbimin anasimin bana gelmesi
bana bagiglandi?” Meryem, soyle cevaplar: ‘Hep Rabbi yiiceltir yiiregim ve sevinir
ruhum Tanri’da, Kurtarici’da Ciinkii kulunun hi¢ligine bakislarint ¢evirdi o. Ve iste
simdiden sonra artik, mutlu sayacak beni biitiin kusaklar’. Meryem, Elizabet’le ii¢ ay

kadar kalarak evine doner” (Luka: 39-56).

“....Meryem yiin egirirken testiyi aldi ve suyla doldurmaya gitti, sonra bir ses

isitti —Yakobus 11: 1-*“  (Avci Babacan 1996: 44).
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Foto. 48:  Meryem’e Kuyuda Mujde

Sahnenin Tanmmm:  Yapilarin bulundugu bir bahge ya da sokakta kuyu
basinda testisiyle su dolduran Meryem’e, melek yaklasir ve Tanri’nin buyrugunu
Isa’nin dogacagmi miijdeler. Melegin elinde bir degnek veya dal bulunmaktadur.
Koyu mavi elbiseli Meryem, e¢linde testisiyle melege yonelmis vaziyettedir.
Miijdeden sonra Meryem’in Elizabeth’in evine gittigi ve orada kaldigi bilinmektedir

(COmert 2010: 185-187).

Sahnede, biri merkezde, Meryem ile ayni eksende ve duvarin arkasinda,
digeri solda yapmin kenarinda uzanan iki aga¢ gérinmektedir. Mekana uydurmak
i¢cin agaclar pandantif ylizeyinde farkli yerlerde yer almistir. Koyu yesil yapraklari iri
olan agaclarin dallar ise agik kahverengidir. Gokyiizli rengi olarak da yine altin

yaldiz kullanilmistir.
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Katalog No
Sahne Ad1

Sahne Yeri

Yazit

Kaynak

(M30) - 16
Yusuf’un Meryem’e Vedasi /

Yusuf’un Meryem’i Kinamasi

I¢ narteks, birinci boliim, bati
lneti

“Edm, eipon aprjvovtog 6To omitt
0TV TA® LOKPLd Yio Vol
owkodopncovpe” (Iste, inga icin
uzaga giderken, evimde senden
ayriliyorum) “ITowa eivon 1
dovAeld ¢ Maipng” (Meryem!
Bu Is Nedir?) “untépa tov Ogon”
(Theotokos/Tanr1 Anast)

Yakup Incili, Pseudo Matheos,

Meryem’in Dogum Incili

Ve Yusuf Meryem’e dedi: Ben seni Tanri’min tapimagindan aldim. Ve

simdi ben seni evimde birakacagim. Ve yapilarimi insa etmek igin uzaga gidecegim.

Tekrar sana gelecegim — Yakobus 9: 2- “

(Avci Babacan 1996: 54).

Yusuf buldu Meryem’i biiyiik ¢cocugu ile birlikte ve ayibini onun yiiziine

vurdu. Kendi kendine yiiregi kabardi ¢uvaldan giysisiyle kendini yere atti ve aci iginde

agladi — Yakobus 8-  (Avci Babacan 1996: 54).
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Foto. 49: Yusuf’un Meryem’e Vedasi /Yusuf’un Meryem’i Kinamasi

Sahnenin Tanmm: Sahne birbirine baglantili iki olaydan meydana
gelmektedir. Yusuf'un vedasindan sonra Isa’yr dogurmus Meryem’in, Yusuf
tarafindan kinanmasi konu edilmistir. Solda, Meryem, Marangoz Yusuf ve sirtinda
aletleriyle Yusuf’un oglu yer almaktadir. Yusuf bir elini Meryem’e dogru uzatmis
veda eder vaziyettedir®®. Sagda ise, Yusuf'un Meryem’i kinamasi yer almaktadir
Figiirlerin iist kisimlar1 tahrip olmakla beraber kiyafetlerinden Meryem ve Yusuf

olduklar: anlasilir.

Sahnede doga ogesi olarak, ikisi ayn tiir olmak lizere li¢ agag ve yesil bir
¢im zemin bulunmaktadir. Sol béliimde Meryem’in arkasinda, beyaz kiigiik meyve
dolu, yesil yaprakli ve kitlikvari bir zeytin agaci tasviri bulunmaktadir fakat dali
budanmistir. Sagda ise yapilarin arkasinda bu agacla ayni tiir bir aga¢ goriinmektedir.
Merkezde Yusuf ve oglunun arasinda, arkada ise bu agaglardan farkli olarak kalin ve
giir yaprakli koyu yesil bir aga¢ bulunmaktadir. Sahneye yakindan bakildiginda,
zeytin agacinin Uzerinde mavi ya da turkuvaz tonlarda kiigiik parcalarin yer aldig1 da

gorilmektedir™.

Sahnenin sag ve sol boliimlerindeki agaclar Zeytin Agaci’na benzer bir tiirii;
diger agac ise kavak agacim animsatmaktadir. Uzerlerindeki beyaz renkli kiiciik

meyveler ise zeytin veya yeni agmis ¢icek olmalidir. Gokylizii ise, altin yaldizlidir.

¥ Meryem sahnede ellerini kavusturmus ve mahcup bir haldedir. Miijde mozaigi, bundan énceki
bolmede yer almaktadir. Miijde olayi, Yusuf’un evden ayrilmadan &nceki bir giin gergeklesmis
olmalidir (Underwood 1966: 84). Ayrica, bu sahne Meryem’in hayatindan son kompozisyondur.

*Underwood (1966: 84), bu tiir bir malzeme pargasmim Kariye’den baska yerde goriilmedigine

deginir.
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Katalog No
Sahne Ad1

Sahne Yeri

Yazit

Kaynak

(M31) —17

Yusuf’un Riiyasi Betlehem
Yolculugu

“Ovepo tov Ioone kot 1o Tagid

ot Bnoiegpn”

Dis narteks, birinci boliim kuzey

lUneti

“Kat o T'oveove Pynke and ™ Fodkaio €€ amnd v mOAN ™G
Nalopét, ommv wOAN 00 Aafid, mov ovopdleton BnOieén ot
Xovvtaywa, 0mov 0 AyyeAog Tov Ogod EUPAVIOTNKE OTO OVEPO
tov, Kou 0 Iwone eine: «Ecv, yie tov Aafid, unv @oPfdote va
népete ™ Mapio g o0luyod tov: emeldn eivar 1o Ayio [Tvedpa mov
yevvnOnke ond avtdv” (Ve Yusuf, Nasira Sehri disindaki Galile’den,
Judaya’daki Bethlehem olarak adlandirilan Davud’un sehrine ¢ikt1. Iste
Tanr’’nin melegi O’na riiyasinda goriindii, dedi ki, Yusuf sen Davud’un
oglu, Meryem’i kendine es olarak almaktan korkma, ¢iinkii kendisinde
dogmus olan Kutsal Ruhtur) “untépa tov @cov” (Theotokos/ Tanr1
Anast)

Yakup Incili, Pseudo Matheos,

Matta, Luka

“...Iste Rabbin melegi riiyada ona goviiniip dedi .’Sen Davut oglu Yusuf,

Meryem’i kendine kadin olarak almaktan korvkma, c¢iinkii kendisinden dogmus olan

Ruh(’l-Kudis’tendir” (Matta 1: 20).

Yusuf' da Davut evinden ve onun soyundan oldugu igin, Galile deki

Nasiwra Sehrinden Yahudiye’ye Davut’'un sehri olan Betlehem’e nisanlisi Meryem ile

beraber orada yazilmak iizere ¢ikti” ( Luka 2: 4).
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Foto. 50: Yusuf’un Riiyas1 Betlehem Yolculugu

Sahnenin Tamimi: Sahne ii¢ ana anlatiya ev sahipligi yapar (Ousterhout
2003: 49): solda, uzanmis uyuyan Yusuf ve ona yonelmis melek ile “Yusuf’un
Riiyast”, yaninda “Meryem ve Elizabet”, kompozisyonun merkezini ve sag tarafini
kaplayacak sekilde “Betlehem Yolculugu”. Meryem ve Elizabeth’in yanyana olmast,
Meryem’in Elizabeht’i ziyarede gitmis oldugunu gostermektedir (Comert 2010: 185-
187). “Betlehem Yolculugu”nda katir iizerinde Meryem, arkasinda Yusuf ve 6nde de
Yusuf’un oglu bulunmaktadir. Birlikte Nelslra’ya55 dogru gitmektedirler. Ug ana

konuya ayrilan sahne, dogada agik alanda ge¢gmektedir.

Sahnenin ekseninde, yapilarin arkasinda, uzakta gorlinen yesil yaprakli,
govdeleri segilemeyen aymi tiirde U¢ parlak yesil renkli aga¢ ve hemen Onlerinde
kiiciik bir tepe ile sarimtirak sivri bir dag bulunmaktadir. Bu yapilar ve dag dykiide
gecgen Nasira Sehri ve Nazeret Dagi olmalidir  (Avcr Babacan 1996: 48). Solda da
yine kahverengi govdeli, yesil yaprakli uzun bir Gargat Agaci bulunmaktadir.
Izleyiciye gore en sagda ise, iki kiiciik gri tepe oniinde govdesi koyu yesil renkli
kiitiikvari bir zeytin agac1 bulunmaktadir. Sahne soldan saga tamamen koyu renkli

cimlerle kaplanmis vaziyettedir ve gokyiizii de altin yaldizlidir.

*®Nasira:  Beytiillahim, Filistin Ozerk Bolgesi’nde yer alan bir sehirdir. Incil’de Meryem ve
Yusuf’un memleketi olarak geger. Ayrica, Isanmin ¢ocuklugunun gegtigi yerdir ve Hiristiyanlikta en
6nemli hac merkezlerinden biri oldugu bilinmektedir (Yazic1 2006: 397).
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KatalogNo
Sahne Ad1

Sahne Yeri
Yazit

Kaynak

(M32) - 18

Nifus Sayimi

“n amoypaoen” PRSP

Dis narteks, birinci bolim dogu liineti =
“Eme1dn frav and to omitt 1ov Aafid Kot

TOVG AmoYOGVOLG TOV, Kot 1) cVLVYOS TOV

(appafoviactikKid Tov) Mapia, pe v ~- 4 ..-4

omoia NTav £ykvog, Ntav £ykvog” (Clinki Ll o

O, Davut’un evinden ve soyundandi, -~
evlenecegi karis1 (nisanlis1) Meryem’le ki

O gebeydi) “untépa tov Oegov”

(Theotokos/Tanr1 Anast)

Yakup Incili, Pseudo Matheos, Luka

Yusuf’da Davut evinden ve onun soyundan bulundugu igin, Galile deki

Nasira Sehrinden, Yahudiye’ye Davut'un sehri olan Betlehem’e nisanlisi Meryem ile

beraber, orada yazilmak igin yola ¢ikti; Meryem'de gebe idi” (Luka 2: 4-5).
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Foto. 51: Niifus Sayimu

Sahnenin Tammm: Oykiide, Imparator Augustus tarafindan verilen sayim
emri, Suriye Valisi Kyrinius tarafindan yerine getirilmektedir. Sahnede Meryem,
Yusuf, vali ve askerleri disinda, Yusuf’un ii¢ oglu da bulunmaktadir. Vali altin bir
taht iizerinde oturmus, Meryem ve Yusuf’a bakmaktadir. Meryem ise Yusuf'un
Ooniinde mahcup bir vaziyette durmaktadir, basinda ise belirgin bir hale
bulunmaktadir. Vali elinde bir yetki nisan1 tagimakta, basinda ise bir sapka ya da
sarik, serpus (Aksit 2017: 40) takmaktadir (Underwood 1966: 88). Sahnede ayrica
Meryem ve vali arasinda iki memur, ellerinde kayit belgesi tutmaktadir. Valinin

giysisi saray mensuplarinin giydigi regalia giysisi olmalidir.

Sahnede valinin ve arkasinda duran askerin arkasinda yap1 duvarinin kismen
kapattig1, kiigiik ve govdesi goriilmeyen bir Gargat Agacit bulunmaktadir. Bunun
yaninda Meryem’in hemen saginda siitunceli yapinin iizerinde saga dogru egilmis,
uzun, kahverengi govdeli ve yesil yaprakli digerine gore daha iri ve belirgin bir
Gargat Agaci daha yer alir. Kisilerin ayaklari altinda sahneyi boydan boya kaplayan
koyu renkli yesil ¢cim gdriinmektedir ve gokyiizii altin yaldizlidir.
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KatalogNo : (M33A)-19

Sahne A1 :  Isa’min Dogumu
“H Xpiotov I'évwnoic”

Sahne Yeri :  Dis narteks, ikinci boliim, dogu
luneti

Yazit : “Mnv ofdote, coc @épve TO

KOAQ VEQL TNG  UEYAANG YOpAC, M
omoioe B ovuPel oe OAN NV
avOporomta’(Korkma: iste, size

biitiin insanliga olacak, sevincin

iyi mijdesini getiriyorum)

Kaynak :  Yakobus Incili, Pseudo Matheos,
Matta, Luka

..... Ve orada bulunurlarken, dogurma giinii geldi ve ilk oglunu dogurdu,
kundaga sardr ve onu bir yemlige yatird, ¢iinkii handa onlara yer yoktu. Ayni civarda
cobanlar vardi, geceleyin kirda kalarak siirviilerini bekliyorlardi. Rabbin bir melegi
onlarin yanminda durdu ve Rabbin izzeti onlarin ¢evresini aydnlatti, ¢ok korktular.
Melek onlara dedi: ‘Korkmayin: iste ben size butiun insanliga olacak, blyuk sevincin iyi
mjdesini getiriyorum, ¢iinki bugun Davut’un sehrinde size kurtarict dogdu: o da Rab
Mesih’tir. Yemlikte kundak iginde bir cocuk bulacaksiniz, bu size alamet olsun” (Luka
2: 6-14).

..... Yusuf daha karisimi bilmeden, Meryem bir cocuk dogurur. Adina Isa
denir” (Matta 1: 18-21, 24-25).

132



Foto. 52: Isa’nin Dogumu

Sahnenin Tamimi: Sahnede mimari yapilardan uzak, doga ve Ogelerinin
bulundugu bir kirsal alan, Incil’de gectigi iizere yemlik yer almaktadir. Meryem
Isa’y1 diinyaya getirmistir. Sahne ekseninde bulunan agik kahverengi biiyiik dagin
iizerinde Meryem uzanmis vaziyettedir. Sahnenin solunda, iki kiigiik sar1 tepenin
iizerinde ise li¢ melek Meryem’e bakmaktadirlar. Sagda ise, basi haleli, dokimlu
devetiiyli renkli pelerin giymis, gri bir tepe lizerinde Yusuf, dua eder veya diisiiniir
vaziyettedir. Sahnenin en solunda iki kadin, kaideli bir kaptan su alarak, basi haleli
Bebek Isa’y1 yikamaktadirlar. Yikanan Isa, annesinin yanina bir sedire uzatilmistir ve
bu sedirin iizerinde 151k huzmesi®® goge dogru yiikselmistir. Bebek Isa ve kadinin
arkasinda, merkezde, Isa ile aym paralelde koyu yesil renkli kisa kiitiikvari, yaprakli
bir zeytin agaci bulunmaktadir.

Izleyiciye gore en sagda ise, iri sar1 bir tepenin iizerinde, kayalik bir
boliimde, gokyiiziindeki melege bakan ¢ coban gorilmektedir. Onlerinde iki dag

kecisi bulunmaktadir. Sahnede zemin vurgusu olarak, kirsal alanin kiigiik tepeleri ve
toprak zemin yer almaktadir. Gokylizii ise altin yaldizlidir.

*® Isik huzmesi sahnede karsilagilan dogaiistii bir olay, mucize olarak nitelendirilebilir.
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KatalogNo : (M34A)-20

Sahne Ad1 :  Mineccimlerin Yolculugu:
Herodes’in Huzurunda
Mdineccimler

*O Hpoodng kot ot Tpeig Mdayor

Sahne Yeri :  Dis narteks, dordiincii boliim,
dogu liineti
Yazit o “Ko €do givar coeol anod ta

avatoAlkd oty lepovcainy,
omov gimav, 6mov yevvnonke mg

Boaodg tov ERpaiov”’ (Ve iste

. fli=tt==y| =)
dogudan Kudus’ e bilge adamlar e

geldi, dediler ki, Yahudilerin krali
olarak dogan nerede)

Kaynak : Yakup Incili, Pseudo Matheos,
Mezmurlar (Zebur), Matta

....... Isa, Kral Herodes’in giinlerinde, Yahudiye Betlehemi’'nde dogdugu
zaman, iste sarktan Kudiis'e miineccimler gelip dediler: ‘Yahudiler’in krali, dogan zat
nerededir? Ciinkii onun yidizint sarkta gordiik ve ona secde kilmaya geldi” (Matta 2: 1-
2).

“...Tarsis ve adalarin krallari ona vergilerini ddeyecek, Saba Krallari
armaganlar sunacaklar. Biitiin krallar onun éniinde egilecek, biitiin halklar ona hizmet

edecek” (Mezmurlar (Zebur) 72: 10-11).
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Foto. 53: Miineccimlerin Yolculugu: Herodes’in Huzurunda Miineccimler

Sahnenin Tanmmi: Sahnede aymi anda iki olay anlatilmistir. Kahinler
Baltazar, Gaspar ve Melkior, isa dogdugu zaman gékyiiziinde bunu belirten yildiz1®’
gormiisler ve Kral Herodes’in huzuruna gelmislerdir. Sahnenin en {iistiinde ortada

yuvarlak bir yildiz tasviri bulunmaktadir.

Izleyiciye gore sagda Kral Herodes ve arkasinda muhafizi goriinmektedir.
Mineccimlerin Ellerindeki kutular ve hediyeler dikkati cekmektedir. Bu hediyeler

ayni zamanda manevi semboller olan miir, tiitsli ve altindir.

Solda sahlanmis ii¢ atin iizerinde muineccimler sinematografik olarak yer
almaktadir ve arkalarinda gri bir kayalik ve sar1 bir dag bulunmaktadir. Soldaki
sahnenin zemini toprak; gokyiizli yine altin yaldizli ve ¢im zemin ise koyu yesil

tondadir.

*’Gokyiiziinde parlayan yildiz, sahnede karsilasilan dogaiistii bir olay, mucize olarak nitelendirilebilir.
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Katalog No
Sahne Ad1

Sahne Yeri

Yazit

Kaynak

(M35)- 21
Rahipleri Sorgulayan Kral
Herodes

b

“Bactiag npmodavakpilon epeis’

Dis narteks, besinci boliim, dogu
[tneti | | AT
“Ko 6tav ouykévipmoe OAoVG ()L \ :
TOVG 1EPEIC KO TOVG (=i

OpNOKELTIKOVG LEAETNTEG TOV

Aaob, TOVg pdTNOE OV Hat
yevwiotav o Xprotog” (Ve o tim

basrahipleri ve halkin din

bilginlerini (yazicilarini)

topladiginda, onlara Mesih’in
nerede dogacagini sordu iste)
Yakup incili, Pseudo Matheos,
Matta

Herodes, biitiin baskahinleri ve kavmin yazicilarini toplayarak, onlara

Mesih’in nerede dogacagini sordu” (Matta 2: 4).
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Foto. 54: Rahipleri Sorgulayan Kral Herodes

Sahnenin Tamimi: Sahnenin izleyiciye gore sag boliimii tamamen tahrip
olmusturss.

Izleyiciye gore solda olan kisimda ise, arkasinda muhafizi ile Kral Herodes
bulunmaktadir ve gosterisli kiyafetleri ile tahtinda oturur vaziyettedir. Arkasinda ise

yapt gurubu bulunmaktadir.

Sahnede doga veya doga dgesi olarak sadece tahtin altinda uzanan koyu yesil

¢im goriilmektedir. Gokyiizii ise altin yaldizli fondadir.

*®Underwood (1966: 94), eksik sahneyi Romanya’daki Curtea’de Arges’teki Aziz Nikolaos
Kilisesi’nin orta nefindeki duvar resimlerinden yararlanarak tamamlamustir.
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Katalog No
Sahne Ad1

Sahne Yeri

Yazit

Kaynak

(M36) -22

Mineccimlerin Doguya Doniisii
“eMOTPOPN TOV  EPYOCTUGLOV
OTNV OVATOMKN™

Dis narteks, parekklesion girigin
uzerindeki lunet

Sahne biiytik 6lctide tahrip oldugu
i¢in yazit boliimii
bulunmamaktadir.

Yakup Incili, Pseudo Matheos,
Matta

Hirodes’in  yanmina  dénmesinler

diye,

riiyada

bildirildiginden, memleketlerine baska bir yoldan gittiler” (Matta 2: 12).
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Foto. 55: Miineccimlerin Doguya Dontisii

Sahnenin Tammm: Sahne kemerler Uzerinde lunet bolimune resmedildigi
icin boliinmiistir ve oldukga tahrip oldugu igin kompozisyon tam olarak
gorulmemektedir®®.

Sahnede beyaz bir at Uzerinde dar bir patika yoldan gegen mineccim
bulunmaktadir. Herodes ile goriisen miineccimlerden en 6nde duran agik yesil renkli

pelerini giyen miineccim oldugu goriilmektedir.

% Aver Babacan (1996: 53),  bu sahnenin yakimindaki bos alanlardan birinde ‘Miineccimlerin
Tapinmasi’ sahnesinin yer almis olabilecegini diisiinmektedir. Bu bos alan tahrip oldugu i¢in, sahne
Kataloga dahil edilmemistir. Ousterhout (2003: 49) da, Incil yazitlarinda ‘Miineccimlerin Tapinmast’
sahnesinin olmadigini belirtmektedir. Underwood (1966: 94-95)’a gore, Sirbistan’da bulunan Kalenic
Serbian Kilisesi’nden yola ¢ikilarak bu sahne tamamlanabilmektedir. Ayrica sahnede kayaliklarin
varligindan bahsetmektedir.
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Katalog ;. (M37)-23 -
No |
Sahne Ad1 : Misir’a Kagis
“H nthon otnv Atyvnto”
Sahne Yeri : Dis narteks, yedinci boliim giliney
duvar ltneti
Yazit : “Hntmon oy Atyonto” (Misir’a
kag1s)
Kaynak : Mata T e

“.... Miineccimleri yola ¢iktiktan sonra, iste Rabbin melegi Yusuf'a riiyada
gortiniip, dedi: ‘Kalk anast ve cocugu al ve Misir’a kag ve ben sana sdyleyinceye kadar
orada kal; c¢iinkii Herodes ¢ocugu yok etmek icin onu arayacaktwr’. Yusuf kalkti,
geceleyin anast ve ¢ocugu aldr ve Misir’a gitti. (...) Yusuf, geceleyin yatagindan kalkip
¢ocugu ve annesini alwr, Misir’a kagar. Orada, I. Hirodes’in 6liimiine dek kalir” (Matta

2:13-15).

140



Foto. 56: Misir’a Kagis

Sahnenin Tanimi: Sahnenin biiyiik bir boliimii tahrip olmustur. Bu sahne ii¢
g06zIi bir pencere agikligiin bulundugu bir linette yer alir ve pencerenin solunda bir
yap1 veya bir yapi girisi bulunmaktadir. Kompozisyonda yesil ¢im zemin ve bir schir

tasviri bulunmaktadir. Sehrin arka planinda ise sar1 renkli bir tepe goriilmektedir.

Izleyiciye gore sagda olan giris veya yapinin diizleminde agik yesil ¢im zemin

goralir. Arkada gokylzu altin yaldizlidir.
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Katalog
No
Sahne Ad1

Sahne Yeri

Yazit

Kaynak

(M38) - 24

Masumlarin Oldirilmesi Emri

“n ocpayn Tov vimiov ond tov
npmdn”

D1s narteks, altinci bolim
tonozunun gineyi

“¥m ovvéyela, o0tav o Hpmdong
elde oOTL glye yeholomomBel amd
TOVG pehetntég, NTav EEaAA0G Kot
éotelhe €€ KO OKOTMOOE OAN T
modwd ¢ Bethlem kol Oleg Tig
oKTEC, mMAKiog dVO TV KoL
Kbt®w” (Sonra Herod, bilginler
tarafindan alaya almdigin
gordiigiinde, ¢ok kizdi ve disari
yolladi ve Betlehem’de ki ve
bunlarin biitiin bolgelerinde ki iki
yas ve altindaki biitiin g¢ocuklari
sldirdi).

Matta

Hirodes, yildizbilimciler tarafindan aldatildigint anlayinca, ¢ok ofkelendi

ve onlardan ogrendigi vakti géz oniine alarak Betlehem ve ¢evresinde bulunan iki ve iki

yasindan kiiciik erkek cocuklarinin hepsini éldiirttii”  (Matta 2: 16-18 ).
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Foto. 57: Masumlarin Oldiiriilmesi Emri

Sahnenin Tanmmm:  Sahnede lunetin sag ve solunda iki ayri olay
betimlenmektedir. Herodes’in ¢ocuklar1 6ldiirtme emrinden hemen sonra, askerler
cocuklar1 o6ldiirmeye baslamiglardir. Sahnenin solunda yapinin oniinde tahtina
oturmus askerlerine emir veren Herodes yer alir. Sahnenin saginda ise, ii¢ sari
tepenin oniinde oturan bir kadin ve kargisinda ¢ocugu 6ldiiren asker bulunmaktadir.
Bu tasvirin arkasinda ise, uzakta daha kiiciik gri bir tepe goriinmektedir, tepenin
oniinde kahverengi govdeli kisa bir Gargat Agaci, agacin yaninda ¢ocuguna aglayan

bagka bir kadin ve ona kilicin1 uzatmis bir asker daha yer almaktadir.

Sahnenin 6n kisminda yesil ¢im zemin bulunmakla birlikte figiirler, sar1
renkli mekanin zemini ve tepelerin iizerine basmaktadir. Gokyiizi de yine altin

yaldizlidir.
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Katalog No

Sahne Adi

Sahne Yeri

Yazit

Kaynak

(M39) - 25

Askerlerin Masum Cocuklari
Oldurmesi

“oTpaTIOTEG OKOTMVOVTAG 0fm

ool

D1s narteks, altinci boliim bati
lneti

Sahne tahrip oldugu i¢in
okunamamaktadir.

Yakup Incili, Pseudo Matheos,
Matta
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Sonra Herod, bilginler tarafindan alaya alindigimi gordiigiinde, ok

kizdi ve disart yolladi ve Betlehem’deki ve bunlarin butun boélgelerindeki iki yas ve

altindaki bUtln ¢ocuklar: 6ldurtty™ (Matta 2: 16).
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Foto. 58: Askerlerin Masum Cocuklar1 Oldiirmesi

Sahnenin Tamimi: Sahne biiyiik 6l¢iide tahrip olmustur®.

Izleyiciye gore, sol boliimde ii¢ askerin bebekleri mizraklari ile 6ldiirmeleri,

bir kadinin kucagindaki bebege askerin uzanmis oldugu goriilmektedir.

Sahnede yap1 goriilmemekte, bir ¢61 havasi sezilmektedir. Sar1 toprak zemine
basan kisilerin arasinda koyu yesil ve dar bir patika yol bulunmakta, sol arka

boliimiinde ise, sar1 bir tepe goriilmektedir.

® Bu sahneyi anlatan kompozisyonlar, birbirini takip eden dért lunette siralanmustir. Ilk sahne dig
narteksin altinci lunet kismindadir fakat; sahnelerin ¢ogu asir1 derecede tahrip olmuslardir. Bu sahne
‘Cocuklarin Oldiiriilmesi’  konulu sahnelerin ikincisidir ve sahnenin devaminda sag béliimde de
askerlerin cocuklar1 6ldiirdiigii bir tasvir bulunmaktadir. Ornek sahnelere bakildigi zaman bu

sahnelerde de doga ve Ggelerinin oldugu distiniilebilir. Bu nedenle adi gegen sahne kataloga dahil
edilmemistir.
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Katalog No

Sahne Adx

Sahne Yeri

Yazit

Kaynak

Rahel, teselli edilmek istemez, ¢linkii onlar yok (...) sozii yerine geldi”” (Matta 2: 18).

(M40) - 26
Oldirtlen Cocuklarina Aglayan

Anneler

“untépeg mov KAaive yo
doLoQOVNUEVO TTONOLH”

D1s narteks, besinci boliim bati
lUneti

“Mio @V 0KODGTNKE GTN
Papa, Opnvovtag kot kKAaiyovtag
Ko Opnvavtag peydro” (Ramada
bir ses duyuldu, agit, aglama ve
blyik yas)

Yeremya, Matta

Ramada bir ses isitildi, aglayis ve ¢cok figan. Cocuklart igin aglayan
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Foto. 59: Oldiiriilen Cocuklarina Aglayan Anneler

Sahnenin Tanimi: Sahne biiyiik 6l¢ilide tahrip olmus durumdadir.

Saglam kalan parcada, izleyiciye gore sag boliimde, bir tepe lizerinde
bulunan ve yas tutan anneler gérilmektedir®™. Herod’un katletme emri yerine

getirilmis ve anneler aciyla yas tutmaktadir.

(Cole benzer bir agik alanda, sar1 ve gri renkli biiyiik bir tepe lizerinde bir grup

anne oturmus, cocuklarina aglamaktadir. Gokyiizii yine altin yaldizlidir.

81 Underwood (1966: 103), giiniimiize ulagmayan sol bolimde, Kral Herod’un resmedilmis
olabilecegini diigiinmektedir.
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Katalog No

Sahne Adi

Sahne Yeri

Yazit

Kaynak

(M41A) - 27

Elizabeth Ve Yahya'nin Kagisi
“t0 oo¢ ™G EModaper tov
Iodvvn”

D1s narteks, dordiincii boliim bati
Itneti

“H anddopaon g EModafet”
(Elizabeth’in Kagisi).

Yakup Incili.

Fakat; Elizabeth, cellatlarin loannes’i aradigini duyunca, onu aldr ve

daghk bir bolgeye gitti ve arkasindan onu nereye saklayacagina bakti ve gizlenecek bir

yer yoktu. Ve Elizabeth Tanri'min daglar: senin anneni ve ¢ocugu ile birlikte al diye

figan etti. Elizabeth yukar: ¢tkamadi. Ve dag hemen ayrildi ve onu igine aldi -Yakobus
22: 3-“ (Avci Babacan 1996: 58).
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Foto. 60: Elizabeth ve Yahya’nin Kagist

Sahnenin Tamimi: Sahnenin saginda, sar1 renkli, sivri tepeli bir dag oniinde,
sar1 iri bir kaya oyuguna gizlenmis Elizabeth ve kucaginda Yahya bulunmaktadir.
Dag yarllmls62 ve onlar1 saklamig vaziyettedir (Ousterhout 2003: 50).

Sahnenin sag alt kosesinde, zeytin agaci olarak tanimladigimiz kahverengi
govdeli, kiiclik, parlak ve yesil yaprakli aga¢ yer almaktadir. Agacin gévde kismu ise,

koyu gri bir toprak zemine oturmustur

Sahnenin solundaki asker, sarimsi bir toprak gecidinden dagin yamacina
dogru yiiriimekte ve Elizabeth’i aramaktadir. Askerin arkasinda irili ufakli, Incilde
gectigi gibi, sar1 kiicliik bir kayalik gurubu secilmektedir. Gokylizii yine altin
yaldizlidir.

®2 Dagin yarilmas1, sahnede karsilasilan dogaiistii bir olay, mucize olarak nitelendirilebilir.
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Katalog No
Sahne Ad1

Sahne Yeri

Yazit

Kaynak

(M42A) - 28

Yusuf’un Riiyas1 Kutsal Ailenin
Misir’dan Doniisii

“Ovepo tov ['ovcove:
Emotpoon g Ayiog
Owoyévelog and v Atyvrto”
D1s narteks, ikinci boliimiin bati
ltneti

“Me TV TPOEBOTOINGT TV
oveipmv tov Ogo?, éKave 6TV
axpn pépog g INoAhaiog Ko
NnpOBe otV TOAN OV ovopaleTon
Noalapét ko kdbioe” (Tanrt’ nin
riiyadaki uyarisiyla, Galile’nin
parcasinda bir kenara ¢ekildi ve
Nasira denilen sehre geldi ve
oturdu) “untépa tov Ogov”
(Theotokos/Tanr1 Anasi) “IC-
XC” (Iesus Christus/Isa Mesih)
Matta

Fakat, iste Rabbin melegi Miswr’da Yusuf’a riiyada goviiniip dedi: ‘Kalk!

Cocugu ve anasint al ve Israil diyarina git, ¢iinkii ¢cocugun canini arayanlar éldiiler’.

Yusuf kalkip cocugu ve anasini alip gitti. Fakat, babasi Herodes’in yerine Arhelaos ’un

Yahudiye’de kral oldugunu isitince oraya gitmeye korktu ve riiyada kendisine bildirilen

Galile taraflarina c¢ekildi. Ve gelip Naswra denilen sehirde oturdu. Ta ki peygamber

araciligi ile, ‘Naswra’li cagirilacaktr’ sozii yerine gelene kadar” (Matta 2: 19-23).
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Foto. 61: Yusuf’un Riiyasi Kutsal Ailenin Misir’dan Doniisii

Sahnenin Tamimi: Sahnenin solunda, Yusuf’un uyudugu ve bir melegin ona
Tanr’nin 6giidiini getirdigi gorilmektedir. Sahnenin merkezinde; Nasira Sehrine
dogru yola ¢ikan Meryem, Yusuf ve Isa goriilmektedir. Yusuf’un geng oglu Yakobus
ise, at1 veya katirtyla yan yanadir. Isa, Yusuf'un omzundadir. Yusuf, iki riiya
gdrmiis, ilkinde Israil’e, ikincisinde ise; Galile’ye donmesi istenmistir  (Avci

Babacan 1996: 59).

Doga ve ogelerine dair, dag, tepe, yol, agag figurlerinin birlikte oldugu ilk
sahne olmasi ile 6nemlidir. Sahnenin solunda, uyuyan Yusuf’un alt kisminda kisa
kiitiikvari koyu kahverengi govdeli, yesil yaprakli bir zeytin agaci yer almaktadir.
Agacin arkasinda iki kiiciik sar1 tepe ve ince bir patika yol bulunmaktadir. Yusuf’un

hemen arkasinda da, gri renkli bir kayalik, uzaktan gériinmektedir.

Sahnenin ekseninde Nasira’ya dogru yol alan ailenin arkasinda siradaglar yer
aliyor. Sahnenin saginda tasvir edilen sehir ise Nasira’dir. (Kuban 2004: 116; Avci
Babacan 1996: 58-59). irili ufakli evlerin arkasinda bes kavak agacinin tepe
béliimleri ve yapraklar goriiliir On kisimda ise, basamaklar iizerinde yiikselen yapz,
yesil ¢imler iizerinde yiikselmekte ve hemen arkasinda ise, (ya da bahgesinde) iri

yesil yaprakli agaclar bulunmaktadir.
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Katalog No
Sahne Ad1

Sahne Yeri

Yazt

Kaynak

yasina varinca bayram gelenegi iizere, oraya ¢iktilar” (Luka 2: 41-42).

(M43) - 29

Isa’nin Yerusalim’e Gotiiriiliisii
“uetaen Tov Mool 6ToV TOTo™
D1s narteks, birinci boliimiin bat1
Itneti

“Ot yoveig Tov myovav 6tnv
Iepovcarnp kabe ypovo to
[Taoya” (Ve onun ana babasi her
y1l Fisith Bayraminda
Yerusalim’e giderlerdi)“untépa
tov ®eo0”  (Theotokos/Tanr1
Anasi) “IC-XC” (lesus
Christus/Isa Mesih)

Luka
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Foto. 62: Isa’nin Yerusalim’e Gotiiriiliisii

Sahnenin Tamim: Oykiide Fisth Bayrami* zamani gelmis ve Isa Kudiis’e
(Jarusalem/Yerusalim) gotiiriilmektedir. Underwood (1966: 107), sahnedeki sehir

tasvirindeki yapilar arasinda kutsal mezar ve kutsal bazilika olabilecegini belirtir

Sahnenin saginda, surlar icerisinde bir sehir tasviri bulunmaktadir. Yapilarin
aralarinda tepeleri goriilen yesil yaprakli agaglar yer alir. Surlarin 6niinde ise biiyiik

bir zeytin agaci goriiliir, kokleri yesil ¢cimenlik zemine oturmaktadir.

Sahnenin sol béliimiinde, Meryem, Yusuf’un ogullar1 ve Isa, eksende Yusuf
yer alir. Bu sahnede Isa’nin ¢ocukluk zamani bitmis, vaizlik ve yetiskinlik zamanina
gelmistir. Ayrica Isa bu betimlemede Kariye resim programinda ilk kez geng olarak
tasvir edilmistir. Meryem’in arkasinda sadece kii¢lik bir boliimiinii goérdiigiimiiz bir
Gargat Agaci yer aliyor. Arka planda ise sar1 bir ¢dl ve kiigiik bir tepe
yiikselmektedir. Gokyiizii de altin yaldizlidir.
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Katalog No : (M45)-30
Vaftizci Yahya'nin Isa’ya
Sahne Adi - .
Sahitlik Etmesi
“H xatd0eon tov Pantio)
lodvvn”
Sahne Yeri : Dis narteks, birinci boliim
tonozun guneyi
Yazit . Sahne tahrip oldugu i¢in
okunamamaktadir
Kaynak : Matta, Markos, Luka, Yuhanna e ————

“....Goklerden gelen bir ses, ‘Sevgili oglum budur, O’ndan hosnudum’ dedi”
(Matta 3: 17).

““....Ben sizi suyla vaftiz ettim, ama O sizi Kutsal Ruhla vaftiz edecektir”
(Markos 1: 8).

“.....Halk beklemekte iken, hepsi Yahya hakkinda: ‘Acaba Mesih midir?’ diye
yiireklerinden diigiindiiler. Yahya onlarin hepsine cevap verdi: ‘Gergi ben sizi su ile
vaftiz ediyorum, fakat; benden kudretlisi geliyor ki, onun c¢ariklarimin tasmasini
cozmeye laytk degilim; o sizi Ruhl’l-Kudiis’le ve atesle vaftiz edecektir” (Luka 3: 15-
16).

“...Biitiin bunlar Seria Irmagi’min ditesinde Beytanya’da Yahya'min vafiiz

yerinde oldu” (Yuhanna 1:28).
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Foto. 63: Vaftizci Yahya’nin Isa’ya Sahitlik Etmesi

Sahnenin Tanimmi: Sahne biiyiik Olgiide tahrip olmus, giiniimiize sadece
pandantifin u¢ boliimiindeki kismi ulasmistir®®. Ayrica, sahne Kariye’deki dogada

gecen ve icerisinde 1irmak, tepe, agac dgelerinin birlikte oldugu sahnelerdendir.

Izleyiciye gore sagda, toprak zemine basan iki kisinin govdelerinin alt kismi
goriilmektedir. Hemen 6nlerinde iki ¢ocuk irmak kenarinda oynar ve yanlarindan gri-

mavi renkli irmak geger. Bu irmak dykiide gecen Seria Irmagi olmalidir

Sahnenin solunda ise, tepenin yamacinda, yesil ¢im zemine basan, devetiiyU
renginde pelerin giymis kisi, muhtemelen Vaftizci Yahya’dir ve sola doniktir, bu
nedenle karsisinda baska bir kisinin oldugu diigiiniilebilir. Yahya’nin arkasinda da
ince kahverengi govdeli, yesil yaprakli bir Gargat Agaci yer almaktadir. Hemen
bitisiginde ise genis koyu yesil yaprakli bir ¢ali gurubu goriir.

® Bu sahneden once, “Isa Bilginler Arasinda” sahnesi vardir fakat; sahne tamamen tahrip olmus ve
¢ok az anlagilmayacak pargalari kaldigi i¢in tanimlanamamistir. Underwood (1966: 109), bu
sahnenin “Isa’min Kudiis 'te Oyalanmasi’ oldugunu vurgular . Avelr Babacan’in  (1996: 61) tarihli
calismasinda, Isa’nin alimlerle birlikte tapinakta oldugu , Meryem’in de orada bulundugu ve bir de
agac motifinin varligindan s6z edilmektedir. Ornek sahnelere bakildig1 zaman bu sahnelerde de doga
ve dgelerinin oldugu diistiniilebilir. Bu nedenle adi gecen sahne kataloga dahil edilmemistir.

Ayrica ‘Isa ve Vaftizci Yahya' sahnelerine Aynaroz’da Protaton Kilisesi’nde, mozaik ve duvar
resimlerinde ikonografik olarak benzerlik gdsteren sahneler oldugu aktarilmaktadir (Millet 1927°den
akt. Underwood 1966: 111).
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KatalogNo : (M46)-31

Sahne Ad1 . Vaftizci Yahya'nin Isa’ya
Sahitlik Etmesi / Isa’nin Vaftizi
“H katdBeon tov Bantiom

lodvvn” / “Bémrtion tov

Xprotov®

Sahne Yeri : Dis narteks, ikinci boliim,
tonozun kuzeyi

Yant o “Autd Ao Yo péva,mov pe
KUVIYAELTTOV EPYETAL GE
péva,yoti etvatl pmpoosta pov"
(Hakkinda soyledigim odur,
benden sonra gelen, benden

ileridir, ¢ctinki benden dncedir)

“dryrog lodvvng o Tpddpopog”

(Aziz loannes

Prodromos/Vaftizci Yahya) “IC-

XC” (Iesus Christus/Isa Mesih)
Kaynak : Yuhanna

...... Yahya, onun hakkinda sehadet etti ve cagirip dedi: ‘Benden sonra gelen
benden ileri oldu, zira benden once idi’, diye soyledigim budur (...) Ben de gérdiim ve

‘Tanri’min oglu budur’ diye tamiklik ettim” (Yuhanna 1: 29-34).
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Foto. 64: Vaftizci Yahya’nin Isa’ya Sahitlik Etmesi / Isa’nin Vaftizi

Sahnenin Tanimi: Sahne, Isa’nin vaftiz edilmesini konu edinir®. Sahnenin
merkezinde haleli, elinde bir asa olan, hayvan postuna biiriinmiis Vaftizci Yahya yer
alir ve solundaki insan gurubuna sahnenin saginda yer alan Isa’y1 gdstermektedir.
Izleyiciye gore Vaftizci Yahya'nin saginda koyu renk kiyafetli, uzun sa¢ ve sakalli
Isa bulunmaktadir. Isa, sag elini hafif kaldirmis ve Vaftizci Yahya’ya ydnelmistir.
Sahnenin en saginda birbirine donik iki kisi daha goriilmektedir; bu kisiler, vaftiz
sonrasi Yuhanna Incili’nde gegen, ‘Iste Tanri’'mn kuzusu’ sdziinii sdyleyip, Isa’ya
tabii olan havarilerdir (Underwood 1966: 112).sahnelerdendir. Resim programinin
solunda gri sivri tepeli bir dagin oniinde yesil yaprakli, ince govdeli bir Gargat Agaci
bulunuyor. Kalabalik grup koyu sar1 toprak zemine basmaktadir. Sahnenin 6niinde
boydan boya Seria Irmag1 uzanmaktadir. isa’nin hemen arkasinda uzakta ince gri
sivri tepeli bir dag ve oniinde ince uzun bir Gargat Agac1 yer alir. Isa ve 6niindeki iki
havari de sol boliimdeki gibi simetrik diizende koyu sar1 toprak zemine basmaktadir.
Sahnenin saginda da yine sar1 sivri tepeli biiylik bir dag ve yamacinda yapraklar
gorulen bir Gargat Agaci yer almaktadir. Bu bélimdeki irmagin iginde de beyaz bir

su kusu agziyla uzun bir yilan1 yakalamig olarak tasvir edilmistir.

® Bu sahne tonoz kubbe béliimiinde, saglh sollu iki pandantife islenmis simetrik bir sahnedir.
Underwood (1966: 112), sahnenin iki boliimlii olarak planlandigini, orta boliimiin madalyon ve yazit
i¢in bos birakilmak istenmis olabilecegini vurgular. ‘Isa ve Vaftizci Yahya’ sahnelerine Aynaroz’da
Protaton Kilisesi’nde, mozaik ve duvar resimlerinde ikonografik olarak benzerlik gdsteren sahneler
oldugu aktarilmaktadir (Millet 1927°den akt. Underwood 1966: 111).
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KatalogNo : (8M47)-32
Sahne Ad1 . Isa’nm Seytan Tarafindan

Sinanmasi

b

“Ot Iepaopoti tov Incow’
Sahne Yeri  : Das narteks, ikinci boliim,
tonozun guneyi

Yazit : 1-%Av gloat 0 y1og T0V B0, aVTES 01 TETPES Bl vt OTIYLEVES
and youi.” (Eger Tanri’nin ogluysan, bu taglar ekmekten olsun)
2-“0 avOpwmog dev (el povo pe youi, aAld Cet pe kdbe AEEN Tov
Byaivel and To oo Tov O=ov”  (Insan sadece ekmekle
yasamaz, ancak Tanr1’nin agzindan ¢ikan sozle yasar)3-“Tote o
Yatavag Tov £eepe oty 1epn TOAn”  (Sonra seytan, O’nu Kutsal
Sehire ¢ikardi)4- “Av gioou o vi6g T0v Oc0D, Téoe karw”  (Eger
sen Tanr1’nin ogluysan kendini asagiya at)5- “ITiyouve miow pov,
oafoidro” (Arkama geg (cekil), seytan) 6-“Oa cov ddow dAa To
TPAYUOTO, OV TEGELS 0TO £50p0¢, av pe Aotpéyels” (Sana bitin
seyleri verecegim, eger yere kapanir, bana tapinirsan) 7-“Agv Oa
Bovpdoete Tov Kopro tov @gov” (Tanri’ya, Rabbine
6zenmeyeceksin)

Kaynak :  Matta, Markos, Luka

...... O zaman Isa, iblis tarafindan denenmek iizere, Ruh tarafindan ¢éle
sevkedildi. Ve kark giin kirk gece orug tuttuktan sonra acikti. Ve Ayartici gelip ona dedi
ki : ‘Eger sen Tanri’min oglu isen, séyle bu taslar ekmek olsun’. Isa’da cevap verip dedi
:” Insan yalmz ekmekle yasamaz fakat; Tanri’min agzindan ¢ikan her bir sézle yasar’
(...) O zaman Iblis onu birakti ve iste melekler gelip ona hizmet ediyorlardi  (Matta 4:
1-11).
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Foto. 65: Isa’nin Seytan Tarafindan Sinanmasi

Sahnenin Tamim: Sahnede, hacli haleli ve koyu renk himation giymis Isa
ve siyah ve kanatli gosterilmis seytan herhangi bir ¢erceve ile ayrilmadan dorder defa
tasvir edilmistir. En solda bir tepe iizerinde seytan ve karsisinda Isa, hemen alt
kisminda kuleli duvarlar ile gevrelenmis, alti kral veya kutsal kisi oturmustur;
baslarinda tag, ellerinde asa/flama bulunmaktadir (Avct Babacan 1996: 65).
Duvarlarm iizerinde seytan ve karsisinda toprak, ¢ol zemin iizerinde Isa ikinci kez
tasvir edilmistir. Isa’nin saginda, O’na arkas1 doniik tasvir edilmis {i¢iincii isa ve
karsisinda bir tepe iizerinde seytan, hemen altinda seytan tekrar goriiliir ve en sagda
bir yap1 iizerinde Isa ve arkasinda kiboriumlu altar bulunmaktadir. Sahnede bir ugtan
diger uca, kiborumlu altara kadar uzanan toprak alan, soldan birinci ve ikinci Isa’nin
arkasinda kayalik ve ikisinin arasinda bir Gargat Agaci yer almaktadir. Kiboriumlu
altarin arkasinda da yiiksek bir tepe ve yine bir Gargat Agaci goriiliir. Agaclar koyu
yesil yapraklidir. Gokylizii ise, altin yaldizlidir.

159



KatalogNo : (M48)-33

Sahne Adi :  Kana Mucizesi
“Boopa g Comg”
Sahne Yeri .  Dis narteks, ligiincii boliim

tonozunun kuzey kosesi

Yazit :  Sahne tahrip oldugu i¢in
okunamamaktadir.
Kaynak : Yuhanna

..... Uciincii giin Galile’nin Kana Sehrinde diigiin oldu. Isa’min anasi da
orada idi. Isa ile égrencileri de diigiine cagrildi. Ve sarap eksilince Isa’mn anasi ona
dedi : ‘Saraplar yok’. Isa ona dedi: ‘Kadin benden sana ne? Saatim daha gelmedi’.
Anast hizmetgilere dedi: 'Size ne derse onu yapin’. Yahudilerin geleneksel temizligi i¢in
orada herbiri seksenle yirmi litre alan alti tas kiip vardi. Isa hizmetcilere dedi. Simdi

ctkarip ziyaret reisine gotiiriin . Onlar da gotiirdiiler” (Yuhanna 2: 1-10).
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Foto. 66: Kana Mucizesi

Sahnenin Tammmi: Sahnenin st kism1 tamamen tahrip olmus durumdadir®.

Sahnede izleyiciye gore sagda omzunda kiip tasiyan ve kupleri dolduran iki
gen¢ ve Onlerinde dizili alt1 kiip yer aliyor. Arkalarinda da yash bir kisi veya bir
havari siitunceli bir yapinin 6niinde durmus, sahnenin solundaki baslar1 haleli Isa ve

Meryem’e bakiyor vaziyettedir.

Sagda Isa ve Meryem’in arkasinda iki kisi yer almakta ve sar1 giysili olan
Havari Petrus olmalidir. Figiirler, sar1 kum veya toprak zemine basmaktadir.

Gokylizi ise altin yaldizlidir.

% Underwood (1966: 118-119), bu sahneyi, Romanya’daki Curtea Arges Aziz Nikolaos
Kilisesi’'ndeki benzer sahnelerden yararlanarak tamamlamaya ¢aligmistir.
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KatalogNo : (M49)-34

Sahne Adi1 :  Ekmeklerin Cogaltilmasi
“IToAamAacI0oHOG TOV APTOV™

Sahne Yeri :  Disnarteks, Gglinct bolum

tonozunun giineydogu kdsesi

Yazit :  Sahne tahrip oldugu i¢in
okunamamaktadir.
Kaynak . Matta, Markos, Luka, Yuhanna

...... Ve cayir iizerine otursunlar diye halka emretti. Ve bes ekmekle iki baligi
aldi, goge bakip siikran duasini etti. Ve ekmekleri kirip 6grencilere verdi. Ogrenciler de
halka verdiler. Hepsi de yiyip doydular, par¢alardan artami oniki kiife dolusu olarak
kaldwdilar. Yiyenler kadinlar ve ¢ocuklardan baska, bes bin erkek kadar idiler (Matta
14:19-21).

I

wer(...) ekmekleri béldii ve halka dagitmalar: icin 6grencilerine verdi”

(Markos 6: 41).

“...Herkes yiyip doydu. Arta kalan pargalardan oniki dolu sepet toplandi”
(Luka 9: 17).

“..Isa, ‘yasam ekmegi benim, bana gelen asla acitkmaz, bana iman eden

hicbir zaman susamaz’ dedi” (Yuhanna 6: 35).
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Foto. 67: Ekmeklerin Cogaltilmasi

Sahnenin Tammm: Sahnenin iist boliimii tamamen tahrip olmustur .

Olay, yazinsal kaynaginda da belirtildigi lizere, cayir bitkileri olan bir alanda
bes bin kisinin, Isa’nin ve havarilerin oldugu alanda gecer. Izleyiciye gore sagda
kisa, yesil otlarla vurgulanmis ¢ayirda oturmus kadin, erkek ve cocuklardan olusan
topluluk goriilmektedir. Kalabalik, sahnenin merkezinde yer alan, ortalarinda ekmek
sepetleri bulunan Isa ve iki havariye bakmaktadirlar. Isa’nin arkasinda da sar1 toprak
tizerinde ekmek sepetleri ve viicutlarinin tamami goriinmeyen kisiler veya havarilerin

devami yer almaktadir. Figiirlerin arkasinda gri kiigiik tepeler yer almaktadir.

Tonozun kemerlerinin birlestigi {iggen alanda yesil c¢ayir {izerinde

oturmus/uzanmis ¢cocuklar ve anneleri goriiliir. Gokyiizi ise altin yaldizhidir.

% Sahnenin giineybat1 yoniindeki pandantifte de ikinci “Ekmeklerin Cogaltilmas:” ve Underwood’a
gore  (1966: 121-123), (muhtemelen bu béliime yakin alanlarda)  ‘Sarabin/Suyun/Baligin
Cogaltilmasi ve Boganin Kesilmesi Sahneleri’ yer almaktadir fakat, bu boliimiin yiizeyi biiyiik dlcilide
tahrip oldugu i¢in doga 6gesi varligi tanimlanamamis bu nedenle de kataloga dahil edilmemislerdir.
Ornek sahnelere bakildig1 zaman bu sahnelerde de doga ve dgelerinin oldugu diisiiniilebilir.
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KatalogNo : (M51)-35

Sahne Adi  : Beytsayda Havuzunda Isa’nin
Felgli Hastay lyilestirmesi
“0 mMoovg otV mioiva beytsayda
v va Bepamedoetl Tov

Tapoivpévo actevn”

Sahne Yeri : Das narteks, altinci boliim

kuzeydogu kdsesi
Yazit : Sahne tahrip oldugu i¢in

okunamamaktadir. I B . 72 L3 s
Kaynak : Yuhanna

....... Kudiis 'te koyun kapisi yaminda, Ibranice Bethesta (Betseyda) denilen,
bes eyvanli bir havuz vardi. Bunlarmn icinde hasta kor topal ve azasi kurumusg
olanlardan bir kalabalik yatardi. Ve hastaligi 38 yildir ¢ekmekte olan bir adam orada
idi. Isa onu yatarken gorviip uzun zamandir hasta oldugunu da bilerek, kendisine: ‘Iyi
olmak ister misin?’ diye sordu. Hasta da: ‘Efendi su ¢alkandigi zaman beni havuza
koyacak kimsem yok ve ben gelmekte iken, baskasi benden énce iniyor...". Isa ona dedi:
‘Kalk ve yatagimi kaldir ve yiirii adam!’ adam o anda iyi oldu. Yatagim kaldirip
ylridi’” (Yuhanna 5: 2-9).
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Foto. 68: Beytsayda Havuzunda Isa’nm Felgli Hastayi Iyilestirmesi

Sahnenin Tanim: Sahnenin iistiinde yatagindan kalkmak tizere olan felgli
hasta, yatagin saginda havariler yer alir. Yatagin solunda da hasta bu yone baktigi
icin, muhtemelen isa duruyor olmahdir®’. Bu sahnenin zeminindeki devamlilik
tahrip oldugu i¢in de, yesil ayrintinin ¢im yada g¢ergeve oldugu konusunda net bir
fikir yoktur fakat; havarilerin bastig1 yer olarak goriindiigii i¢in, ¢im zemin olarak
tanimlamak da miimkiindiir. Sahnenin en ucunda ise, yatagini sirtina almis felcli
hasta yiirlimeye baslamistir. Arkasinda iki kisi ona bakiyor vaziyettedir. Sahnede
hastanin bastig1 zemin sar1 toprak olarak tanimlanabilmektedir. Arka planda ise irili
ufakli gri tepeler yer aliyor. Gokyiizii ise altin yaldizlidir. Ayrica sahnede Beytsayda
havuzu olabilecek bir havuz veya su tasviri yoktur.

87 Avcr Babacan (1996: 69), ¢alismasinda, bu sahneden sonra gelen ‘Isa 'nin Ciizzamliy: Iyilestirmesi’
sahnesinden hemen sonra ‘Tamimlanamayan Bir Sahne nin oldugundan bahseder. Bu sahnede mavi
cam pargalarmin tessera seklinde kullanilmasindan olusturulmus, su veya deniz olabilecegi bir
goriintiiniin varligindan ve dalgali bir fonda duran saldan bahsetmektedir fakat; giiniimiizde bu
sahneden higbir par¢a kalmamistir. Sahne bir kac kirtk mozaik parcasi disinda yok olmus vaziyettedir.
Avci Babacan, Matheos Incili’nden yola ¢ikarak bu sahnenin ‘fsa’min Su Uzerinde Yuriimesi’ ve
‘Isa’mn Firtinayr Dindirmesi’ mucizeleri oldugunu savunmaktadir. Aver Babacan, (1966: 70), bu
sahneyi ilk kez tanimlayan ve baglantili bir sahne oldugunu aktaran kisinin Feodor Shmit oldugunu
aktarir ve Shmit’e gére, Aynaroz’da bir Incil minyatiiriinde bu sahnenin bir benzeri bulunmaktadir.
Ousterhout (2003: 59) ise, bu sahneden ayrint1 vermemistir.Ornek sahnelere bakildigi zaman bu
sahnelerde de doga ve dgelerinin oldugu diisiiniilebilir. Bununla beraber, Incil basta olmak iizere
Beytsayda Havuzu’ndan bahseden biitiin yazitlarda ‘havuz’ kelimesi disinda nehir ya da durgun su
telaffuzuyla karsilasilmamis; havuz, doga ve Ggeleri tasvirine uygun olmadig1 igin, katalogda doga
veya 0gesi olarak degerlendirilmemistir.
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KatalogNo : (M53)-36
Sahne Adi  : Kuyu Basinda Isa Ve Samiriyeli

Kadin
“Xp1oTO0 CLUVOLIAEL pE T

yovaika Zopopeitng”

Sahne Yeri : Dis narteks, altinci boliim
kuzeybat1 kosesi
Yazit : “O Aoyog tov XpioTtoL pe

Yapapeitn Movaike” (Mesih’in
Samiriyeli kadinla konugmast)

“IC-XC” (Iesus Christus/Isa : ...... T

Mesih)
Kaynak : Yuhanna

“..Isa "yolculuk ederken Samiriye'den gecmesi gerekiyordu. Samiriye'nin
Sihar denilen (Elbal Bolgesi) kasabasina geldi. Burasi Yakup'un oglu Yusuf'a verdigi
topraga yakindi. Yakup'un kuyusu buradaydi. Yolculuktan yorulmus olan Isa kuyunun

yanina oturdu” (Yuhanna 4:4).

“...Sihar'a yakin Elbal’da bulunan Yakup'un kuyusu bu Gerizim Dagina
yakindi. Orada Isa'yla konusan Samiriyeli kadin, ‘Bizim atalarimiz su dagda (vani
Gerizim daginda) tapindilar, ama sizler tapinilmasi gereken yer Yerusalem'de dersiniz’

dedi” (Yuhanna 4: 20-21).
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Foto. 69: Kuyu Basinda isa ve Samiriyeli Kadin

Sahnenin Tanmm: Sahnede®® izleyiciye gore sagda hach halesi ile Isa ve
karsisinda konustugu Samiriyeli kadin bulunmaktadir. Kuyu, yesil bir ¢im alan
iizerindedir. Arka planda, iki biiylik sar1 dag ve bir tepe veya toprak parcasi
bulunmaktadir. Bu dag, Samiriyeliler’in69 yazitlarinda gecen, Gerizim Dagi ve

Elbal Bolgesi olmalidir .

%8 Bu sahneden énce yer alan ‘Kefernahum’da Isa’mn Hastayi Iyilestirmesi’ sahnesi, Bizans Resim
Sanatinda yaygin olarak yatagin iplerle dis mekandan asagi indirildigi bir sahne olarak tasvir edilir.
Fakat, burada mimari yapinin 6niinde bir yatak bulunmaktadir. Yatagin durdugu mekan aslinda i¢
mekandir. Sahnedeki yapi, dis mekanin degil, i¢ mekanin cephesi olmalidir. Ciinkii, sahnede i¢
mekana ait taban frizi goriilmektedir. Sahne asir1 derecede tahrip olmus durumdadir ve tam olarak
tanimlanmasi giictlir. Avcr Babacan (1996: 72), tarihli ¢alismasinda; dykiiniin biitiinligiinii kutsal
yazitlardan tamamlayarak, olaym dis mekanda geciyor olabilecegine deginir. Kariye’deki giiniimiiz
sahnesinde dig mekana dair herhangi bir ayrinti yoktur. Ayrica, Kariye’deki sahne Avci’nin
savundugu gibi dis mekanda gegiyor olsaydi, sarit bir toprak zeminde, hastanin bahgesinde, dis
mekanda gegiyor olmalrydi ve bir doga dgesi yer almaliydi. Bu nedenle ad1 gegen sahne kataloga dahil
edilmemistir.

% Samiriyeliler: Filistin’in kuzeyinde Bat1 Seria’da yasayan, Yahudilerle benzer inang ve ibadetlere
sahip olan, ancak ayr1 bir grup olarak varligini siirdiiren dini-etnik topluluk (Salihoglu 2009: 79-81).

" Inamisa gore; Samiriye Bolgesinde Yakup Kuyusu denilen bir kuyu bulunmaktadir. Eski geleneklere
gore, Yahudi bir erkek Samiriyeli bir kadinla konusamazdi (Hye Lee 2004: 102; 2010: 68 ).
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Katalog No : (M54) - 37
Sahne Adi . Zakkay’1 Cagiran Isa / Isa’nmn
Incir Agacin1 Lanetlemesi
“H koatdpo ¢ ¢ ovukiag”
Sahne Yeri . Das narteks, yedinci boliim

tonozunun gineyi

Yazit . Sahne tahrip oldugu i¢in
okunamamaktadir'*.
Kaynak :  Markos, Luka

....... Bu ev bugiin kurtulusa kavustu, ¢iinkii bu adamda, Ibrahim’in ogludur.
Nitekim, Insanoglu, kaybolani arayip bulmak icin geldi” (Luka 19: 1-10).

........ Ertesi  giin  Beytanya’dan  ¢iktiklarinda Isa  actkmist. Uzakta,
yapraklanmis bir incir agact goriince belki iizerinde incir bulurum diye yaklasti. Agacin
yanina vardiginda yapraktan baska bir sey bulamadi. Ciinkii incir mevsimi degildi. Isa
agaca, ‘Artik senden hig kimse bir daha meyve yemesin!” dedi. Ogrencileri de bunu
duydular” (Markos 11: 12-14).

"Bazi calismalarda, “Aéyovtag  Zoxdaprovg kavovov Puocdvn ko va kotéPer”  (Zakkay’in
‘Zakharius/Zacchaeus’ asag1 inmesini soyledi) yazit1 (Ousterhout 2003: 61; Underwood 1966: 141)
ve “YKH/Incir Agact” (Avci Babacan 1996: 75) yazdig bilgisi mevcuttur.
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Foto. 70: Zakkay’1 Cagiran Isa / Isa’nin Incir Agacim Lanetlemesi

Sahnenin Tanmm: Sahneden’®  kalan parcada, ortada bir agac, solunda iki
figlirtin ayaklari, saginda iki figiiriin bas ve govdeleri kismen goriilebilmektedir.
Figiirler sar1 renkli topraga basmaktadir. Hemen arkada ise kiiciik bir tepe yer

almaktadir.

Agac, kalin koyu kahverenginde uzun govdeli ve uzun yesil yaprakhidir.
Onceki sahnelerde olmayan farkli bir familyaya sahip, dykiide belirtilen Incir Agact
olmalidir. Gokyiizii altin yaldizlidir.

2 Giiniimiizde, sahnenin bulundugu tonoz biiyiik oranda tahrip oldugu igin, bu bolimde
‘Tamimlanamayan Sahne lerin sayisi fazladir. Ornek sahnelere bakildig1 zaman bu sahnelerde de doga
ve Ogelerinin olabilecegi diisiiniilebilir. Ayrica, agacin lanetlenip yapraklarini dokmesi mucizevi bir
olaydir ve dogaiistii bir olay olarak nitelendirilebilir.
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Katalog No : (M55) - 38

Sahne Adi . Isa’nin Kor ve Dilsizadami
Tyilestirmesi

“O Inoovg Tatpeder évav ek

I'evemg ToeAd”

Sahne Yeri : Ig narteks, giiney kubbesinin
giineybat1 pandantifi

Yazit : “O Xprotdg Bepamevel TVPAO Kot

val6 (Isa kor ve dilsiz adam

iyilestiriyor)  “IC-XC”  (lesus

Christus/Isa Mesih)
Kaynak :  Matta, Markos

...... Isa “Sizin igin ne yapmami istivorsunuz?” diye sordu. Iki kor adam,

“Efendimiz, ne olur gozlerimiz a¢ilsin” dediler”  (Matta 20: 32-33)

“... Isa aciyarak onlarin gézlerine dokundu ve ozellikle birine hitap ederek,
“Git, imanmn seni iyilestirdi” dedi (......) Koér dilenciler gorme yetisine kavustu ve
kuskusuz her ikisi de Tanri'yi yiiceltmeye basladi. Olanlari goren halk da Tanri’yi

yiiceltti. Gozleri gormeye baslayan bu iki adam yol boyunca Isa’min ardindan gitti

(Markos 10: 52)
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Foto. 71: Isa’nin Kor ve Dilsiz Adamu Iyilestirmesi

Sahnenin Tamm: Sahnede” eliyle kulagim isaret eden geng, Isa’dan
yardim istemektedir. Hasta gencin arkasindaki yapi onu adeta cergeveler, yapinin
lizerinden kirmiz1 bir kumas parcasi, Isa ve havarilerin arkasindaki Palmiye Agacina
benzeyen agaca baglanarak tiim sahneyi sinirlar. Agag¢, sola dogru egilmis
vaziyettedir. Ayrica bu bolge dykiide gecen palmiye agaglariyla iinlii Sur (Eriha’ya
yakin yer) Bolgesi ™ olmalidir. Isa ve havarilerin arkasindaki palmiye agaci koyu
parlak ve iri yesil yapraklari olan ve iizerinde kiiciik beyaz cigek, hurma veya
hindistan cevizi olan bir tiirdiir. Agacin arkasinda ise gri sivri tepeli bir dag yer

almaktadir. Figiirler sar1 toprak zemine basmaktadir ve gokylizii altin yildizhidir.

”® Bu sahnede yer alan hastamn ellerini kafasimn hizasma kaldirip Isa’ya sikayetini belirtmesinden
dolay1, adamin sagir ya da kor olusu hakkinda iki farkli yorum olusmustur. Underwood kor ve dilsiz
oldugu yorumunu yaparken; Ousterhout ve Aksit de; kor ve sagir oldugu yorumunu yapmaktadir
(Avci Babacan 1996: 78; Aksit 2017: 79; Ousterhout 2003: 61; Underwood 1966: 143). Underwood
bu kiginin, Markos 10: 46-52’de gegen Kor Bartimaeus olabilecegini ve Bartimaeus’un belinde tiggen
bir obje tasidigini belirtirtir (Underwood 1966: 143).

Underwood, bu sahneler arasinda, oykiiniin biitiinliigii ve kutsal yazitlara gore, artik Paskalya’dan

onceki haftaya gelinmis oldugunu ve Isa’nin carmiha gerilme sahnelerinin yer almis olmasi
gerektigini aktarmaktadir (Underwood 1966: 143). Kariye’de ‘Isa ve Carmih’ OGykisiine yer
verilmemistir. Eger verilmis olsaydi, Underwood’un belirtmis oldugu bu boéliimde, i¢ narteks giiney
pandantifinde yer almis olmalari gerekirdi. Ayrica, ‘Isa ve Carnuh’ sahnelerinin genelinde olay
dogada, bir tepe iizerinde resmedilir. Kariye Kilisesi’nde bu sahne olsaydi muhtemelen doga ve
Unitelerinin oldugu bir mekanda tasvir edilecekti diisiincesi miimkiindiir. Ayrica Kariye’de “Bosg
Mezar” ve “Isa’mn Goge Yiikselisi” oykiisii de yer almamaktadir. Muhtemelen bu sahneye yer
verilseydi, o da i¢ narteks giiney pandantifinde yer alacakti. Ayrica bu sahne resim programinda yer
alsaydi, oykiisli geregi doga iinitesinden ‘gokytizii, yildiz gibi’ goksel terimlerle sembolize edilirdi.

"Palmiyeler Sehri olan Eriha Bolgesi'nde Isa’min korleri iyilestirdigine dair bkz. Comert 2010: 196;
Markos 7: 31; Yuhanna 19: 25-27.
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Katalog No
Sahne Ad1

Sahne Yeri

Yazit

Kaynak

(M56) - 39

Isa’nin Iki Kér Adami
Tyilestirmesi

“Xp1o16¢ eM0VAW®GON 300 TVPAGS
dvOpwmog”

I¢ narteks, giiney kubbesinin
kuzeybat1 pandantifi

“Xp1o16¢ eM0VAW®GON 300 TVPAGS
avOpomnoc” (Isa iki kor adami
tyilestiriyor) “IC-XC” (lesus
Christus/Isa Mesih)

Matta, Markos
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“...Eriha’dan ayrilirken biiyiik bir kalabalhk Isa’'mn ardindan gitti. Yol

kenarinda iki kor, Isa’mn oradan gecmekte oldugunu duyunca, ‘Ya Rab, Ey Davut

O$lu, halimize aci!’ diye bagirdilar (...) Isa, onlara acidi gézlerine dokundu. O anda

yeniden gérmeye basladilar ve onun ardindan gittiler”’

(Matta 20: 29-34).

“..Isa, adami kalabaliktan cekti. Parmaklarim adamn kulaklarina dokundu.

Sonra goge bakti ve icini cekti, adama ‘efatta’ dedi. Adamin kulagi acildi, Isa,

‘gidebilirsin imanmn seni kurtardi’ dedi. Adam o anda yeniden gérmeye basladi ve yol

boyunca Isa’nin ardindan gitti”  (Markos 10: 52).
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Foto. 72: Isa’nin Iki K6r Adam lyilestirmesi

Sahnenin Tanimi: Sahnenin solunda, mavi himationu i¢inde hacl haleli Isa
ve arkasinda iki havarisi yer alir. Sagda palmiye agacinin golgesinde, yol kenarinda
oturan iki geng hasta oturmaktadir, karsilarindaki Isa’dan yardim ister vaziyettedirler.
Solda gri sivri tepeli Eriha Daginin yamacinda, iri yaprakli yesil bir aga¢ yer
almaktadir. Sagda ise, sahne boyunca uzanan duvarin arkasinda agik yesil, iri
yaprakli bir agag yer alir. Isa, havariler ve gengler sar1 tepelerin dniinde durmaktadir
ve zemin sar1 topraktir. Sagda iki gencin golgesinde dinlendigi aga¢ palmiyedir, koyu
yesil govdeli, koyu yesil yapraklidir ve iizerinde kii¢iik beyaz meyveleri yer aliyor.
Gokylizii ise altin yaldizlidir.
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KatalogNo : (M57)-40

Sahne Ad1  : Isa’nin Aziz Petrus’un
Kayinvalidesini Iyilestirmesi i
“Xpiotdg  Ogpameion  untépa 670 ’”'\\”/' L Jr :
Voo~ r __’!":_*'*E'.E: et & -.'

Sahne Yeri : I¢ narteks, giiney kubbenin f“ ] I ‘.__; LI nl ,3 }
kuzeydogu pandantifi : = _':_ _" jhu j

Yant : “Xprotodg Bepomeio untépa oto g " =H j:*‘”;uq i
vopo” (Mesihin, Petrus’un '! F“ Sl
kayinvalidesine sifas1) “1C-XC” = S — =

(Iesus Christus/isa Mesih
Kaynak . Matta, Markos, Luka

“....Ve Isa, Petrus’un evine geldigi zaman, onun kaynanasim sitmali olarak
yatmis gordii. Isa, onun eline dokundu. Ve sitmal kadim birakti; O da kalkip Isa’ya
hizmet etti”  (Matta 8: 14 -15)
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Foto. 73: Isa’nin Aziz Petrus’un Kaymvalidesini Iyilestirmesi

Sahnenin Tanimi: Sahneyi iki yandaki yap1 ve bu iki yapiy1/yap1 boliimiinii
baglayan duvar sinirlandirmaktadir. Sahnenin saginda yatak iizerinde uzanan bir
kadin ve yaninda Petrus bulunmaktadir. Karsisinda, sahnenin merkezinde Isa ve
arkasinda iki havari daha yer alir. Sagda yatagin yaninda gri, soluk, seyrek yaprakli,
yesil bir Gargat Agaci bulunmaktadir. Zemin, koyu yesil ¢imdir. Gokylizii sari
yaldizlidir.
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KatalogNo : (M58)-41
Sahne Adi : Isa’nm Kanamali Kadim
Tyilestirmesi
“Xp1otdg EMoVAMOT TNG YuVoiKog L e __f,-__-;i‘-f-“;-\

LLE TO 1SSue TOV aipatog”

Sahne Yeri : I¢ narteks, giiney kubbesinin
giineydogu pandantifi
Yazit I “Ogpancio Tov Xp1oTOL GTNV

Tapaypévn pe aipo yovoaika’(Kan
sorunlu kadina Mesih’in gifasi) -1 |
“IC-XC” (Iesus Christus/Isa _- s
Mesih

Kaynak :  Matta, Markos, Luka

..... Isa onunla (Yairus) birlikte yola ¢ikti, biiyiik bir halk toplulugu ard: sira
gidiyor, onu sikistirryordu. On iki yildan beri kanamast olan bir kadin yaklasti. Pek ¢ok
doktora basgvurmasina karsin, c¢ok c¢ekmisti. Varimi yogunu harcamig, ama yarar
gorecegine biisbiitiin kétiilesmisti. Kadin Isa icin séylenenleri duymustu. Toplulugun
arasindan varip arkadan Isa’'mn giysisine dokundu. Ciinkii icinden ‘Yalmiz giysisine
dokunsam, hastaligimdan kurtulacagim’ diyordu. O anda kanamasi durdu. Kadin
iyilestigini bedeninden anlady. Isa varhgindan bir gii¢ ¢ciktigini hemen bildi. Toplulugun
arasindan hemen geriye donerek, “giysime kim dokundu?” diye sordu. Ogrencileri
“hallan seni stkistirdigini gormene karsin “bana kim dokundu mu diyorsun?” dediler.
Ama Isa bunu yapant gormek icin, ¢evresine bakiyordu. Kadin, kendisine olanlar
bildiginden, korkarak ve titreyerek geldi. Isa’mn éniine diz ¢okiip gercegi anlatti. Isa,
Kizim imanin seni kurtard, esenlikle git ve hastaligindan kurtul dedi”  (Luka 8: 43-
48).
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Foto. 74: Isa’nin Kanamali Kadim lyilestirmesi

Sahnenin Tanimi: Sahnenin merkezinde, arkasina donmiis, yere uzanmis ve
giysisinin etegini tutan kadina bakan Isa yer alir. Elinde bir rulo tutmaktadir.
Yaninda iki havarisi vardir. Sagda goriilen ti¢ kisi ise yerdeki kadina bakmaktadirlar.
Sahneyi iki yandan birer yap1 simirlar. Soldaki, balkona benzer boliimde diigiimli
kirmizi1 bir perde asilidir, sagdaki yapinin catisindan da kirmizi bir kumasin uglar
sarkmaktadir. Bu yapinin arkasinda ince govdeli, koyu iri yesil yaprakli bir palmiye
agact bulunmaktadir. Yapilar, yer yer tiimsekli/tepeli toprak ilizerindedir. Solda da
uzakta sari, sivri tepeli bir dag bulunuyor sar1 toprak zeminin, figiirlerin bastigi

kisminin altinda ayrica yesil ¢im zemin yer alir. Gokyiizii ise altin yaldizhidir.
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KatalogNo : (M59)-42
Sahne Adi . Isa’min Eli Kurumus Adam

Tyilestirmesi
“To yépt Tov Xprotov Bepamevel
Tov amoEnpopévo avlpwmo”
Sahne Yeri : Ig narteks, giiney kubbesinin
giney kemeri
Yazit 1 “Ogpancio Tov XpLoToL GTOV
actevn| pe amoénpapéva povikio”
(Mesihin kurumus kollu hastaya
sifas1) “IC-XC” (lesus

Christus/Isa Mesih)
Kaynak . Matta, Markos, Luka

....... Isa yine havraya girdi. Orada eli sakat bir adam vardi. Bazilart Isa'yt
su¢lamak amaciyla, Sabat Giinii hastay: iyilestirecek mi diye O'nu gézliiyorlard. Isa,
eli sakat adama, "Kalk, one ¢ik!"" dedi. Sonra havradakilere, "Kutsal Yasa'ya gére
Sabat Giinii iyilik yapmak mi1 dogru, kotiiliik yapmak mi? Can kurtarmak mi dogru, can
almak mi?"" diye sordu: Onlardan ses ¢ikmadi. Isa, cevresindekilere ofkeyle bakt.
Yiireklerinin duygusuzlugu O'nu kederlendirmisti. Adama, "Elini uzat!" dedi. Adam
elini uzatti, eli yine sapasaglam oluverdi. Bunun iizerine Ferisiler disart ¢iktilar, Isa'yi

yok etmek icin Hirodes yaniilariyla hemen goriismeye basladilar” (Markos 3: 1-6).
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Foto. 75: Isa’nin Eli Kurumus Adamu Iyilestirmesi

Sahnenin Tammmu: Izleyiciye gore solda mavi himationlu ve hagl haleli isa
ile arkasinda ii¢ havari yer alir. Sahnenin saginda kolunu Isa’ya uzatmis genc
bulunmaktadir. Figlirler bir yapi/duvar 6niinde tasvir edilmistir. Duvarin {izerinden
kirmizi renkli bir ortiiniin kenarlar1 sarkmaktadir. Bu yapr Incil’deki anlatimda
bahsedilen havra (Sinagog) olmalidir. Yap1 duvarinin saginda, arkada yesil yaprakli,
ince govdeli uzun bir aga¢ goriliir. Sahnenin zemini yesil ¢imdir ve gokyiizii altin

yald1zhd1r75.

® Bu sahnenin bulundugu kemerin i¢ yiizeyinde “Isa’mn Ciizzamliyr Iyilestirme” sahnesi
bulunmaktadir. Sahnede hi¢bir doga figiirii olmamasina karsin, iki uzun yapiya rastlanir fakat;
perspektif acist ve pencere diizeni bakimindan olaymn i¢ mekanda veya dis mekanda gegctigini
anlamak giictiir. Ayrica sahne oldukea tahrip olmus vaziyettedir. Underwood (1966: 146-147), iki
mimari yaprya deginmis fakat; olaymn mekani hakkinda bilgi vermemistir. Bu nedenle sahnede doga
ve Unitesi varlig1 tespit edilmemis, adi gecen sahne kataloga dahil edilmemistir.

Ayrica Underwood (1966: 147-148), bu sahneden sonra “Tamimlanamayan bir Sahne’den daha

bahseder ve mavi-yesil zeminine dayanarak, sahneyi ‘Mucize Sahnesi’ olarak yorumlayip; bu
pargalarin su igin olusturulduguna deginir. Sahne, kesin olmamakla birlikte, Isa’min “Su Uzerinde
Yiiriime ve Firtinayt Dindirme” sahnelerinden biri olmalidir. Ornek sahnelere bakildigi zaman bu
sahnelerde de doga ve dgelerinin oldugu diisiiniilebilir. Bu sahnelerin konusu mucizevi olaylardir ve
dogaiistii bir olay olarak nitelendirilebilir. Sahne giiniimiizde biitiiniiyle tahrip olmustur. Bu nedenle
ad1 gegen sahneler kataloga dahil edilmemistir.
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KatalogNo : (M62) - 43
Sahne Ad1 . Isa’nm Kalabalig1 lyilestirmesi

“H BeAtiowon Tov Meoacia 6to

man0og”
Sahne Yeri  : I¢ narteks kubbesinin bat1 liineti
Yazit . “O Meooiog mov Bepoamevet Toug

avBpdTOLE TOL TAGYOLV ATO
Oapopeg

acBéveeg” (Cesitli
Hastaliklardan Istirapli Kimseleri

fyilestiren Mesih) “IC-XC” = T e

(Iesus Christus/Isa Mesih)
Kaynak . Matta, Markos

..... Aksam olup giines batinca, biitiin hastalar: ve cinlileri Isa'va getirdiler.
Biitiin kent halki kapiya toplanmisti. Isa, cesitli hastaliklara yakalanmis bircok kisiyi
ivilestirdi, bir¢ok cini kovdu. Cinlerin konusmasma izin vermiyordu. Ciinkii onlar
kendisinin kim oldugunu biliyorlardi. Sabah ¢ok erkenden, ortalik heniiz agarmadan Isa
kalkti, evden ¢ikip 1ss1z bir yere qitti, orada dua etmeye basladi. Simun ile yanindakiler
Isa'yi aramaya ¢iktilar. O'nu bulunca, "Herkes seni ariyor!" dediler. Isa onlara,
"Baska yerlere, yakin kasabalara gidelim" dedi. “Oralarda da Tanri soziinii
duyurayim. Bunun igin ¢ikip geldim."" Bdylece havralarinda Tanri séziinii duyurarak ve

cinleri kovarak biitiin Celile Bolgesini dolagn” (Markos 1: 32-39).
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Foto. 76: Isa’nin Kalabalig: Iyilestirmesi

Sahnenin Tammm: izleyiciye gore solda yer alan hacli haleli Isa, mavi
himation giymistir, yaninda ii¢ havarisi bulunmaktadir ve sagdaki hastalardan olusan
kalabaliga yonelmislerdir’®. Hastalar iginde kadin, erkek ve ¢ocuklar bulunmaktadir..
Hasta grubun arkasinda, iki yap1 yer alir, yapilar gri konturlu sar1 tepelerin tizerinde
yiikselmektedir. Soldaki tepe olasilikla isa ve Havarilerini vurgulamak igin daha
yiiksek yapilmistir. Bu tepelerin ortasinda, sahnenin merkezinde, iki grubu
birbirinden ayiran biiyiik, koyu gri gévdeli, yesil yaprakli ve meyve dolu bir palmiye
agaci vardir, gdvdesi saga dogru egilmistir. Hastalardan bir grup sar1 toprak zeminde
otururken, ellerindeki asalara dayanarak ayakta duranlar koyu yesil olan ¢im zemine

basmaktadir. Gokyiizii ise, altin yaldizlidir.

’® Sahnede, yere oturmus ve dizleri arasinda biiyiik bir timér olan hasta bulunmaktadir. Underwood
(1966: 150), Isa’nin bu tiir bir hasta ile dykiisii bulunmadigini aktarir. Sanatg1 burada hayal giiciinii
kullanmis ve hastaliklar konusunda bir genelleme yapmis olmalidir. Isa’nin iyilestirdigi tiim hastalik
gesitleri i¢in bkz. Markos 1: 34; Matta 15: 30; Matta 9: 35.
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3.2.2. Parekklesion Duvar Resimlerinde Doga ve Ogeleri

Katalog No

Sahne Adi

Sahne Yeri

Yazit

Kaynak

(DR68) - 44

Melekle Giiresen
Yakup/Yakup’un Merdiveni

“Yxara tov laxop: ITain TovL
loak®p pe tov dyyero”

Parekklesion kubbesinin kuzey
lUneti

"Kot o T'lokodum mpe pia amod Tig mETPES 6T0 £00LPOC KOl TOV
éPale KAt amd To KEPAAL TOV, Kot amokouOnke" (Ve Yakub
yerdeki taglardan birini aldi ve onu basinin altina koydu ve uykuya
dald1)"Kot ovelpednke oto ndtopa” (Ve o, yerde riiya
gordii)“Kou €ide g okdAa ot yn, Ko o1 dyyedot Tov ®goh
KatéBavoy Kot okapeaiovay atov ovpavo. Kot o ®edg atexotov
v tov"(Ve yeryiiziinde duran bir merdiven gordii, ucu goklere
ulasan ve tanrinin melekleri o merdivenden inmekte ve
cikmaktaydilar. Ve Tanr1, onun iizerinde durmaktaydi)“untépa tov
®eov” (Theotokos/Tanr1 Anasi), (Akyirek 1995: 70).

Tekvin (Yaratilis)

“...Ve bir yere erisip orada geceledi. Ciinkii giines batmistt ve o ¢oliin

taslarindan birini alip basi altina koydu ve o yerde yatti. Ve riiya gordii, iste yer

tizerinde bir merdiven dikilmis ve basi goklere ermisti, iizerinde Tanri’min melekleri

ctkip inmekteydi” (Tekvin (Yaratilig) 28: 11-12)

“..Artik sana Yakup degil ancak Israil denilecek. Ciinkii Tanri ile ve

insanlarla ugrasip yendin’ dedi. Yakup ‘rica ederim, adimi bildir’ dedi. ‘Adimi ne i¢in

soruyorsun?’ diyerek onu miibarek kildi. Ve Yakup o yerin adini Peniel (Tanri’nin

Yiizii) koydu. ‘Ciinkii Tanri’y1 yiiz yiize gordiim ve canmim sag kaldi’ dedi” (Tekvin 32:

28-30).
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Foto. 77: Melekle Giiresen Yakup / Yakup’un Merdiveni

Sahnenin Tammm: Sahnede”’ izleyiciye gore sagda uzakta goriilen agik
yesil bir dagin hemen 6niinde Yakup ve giirestigi melek yer alir. Ayrica, sahnenin
solunda, Yakup, basini yasladigi sar1 renkli, biiyiik bir tag pargasi tizerinde uyumakta
ve riya gormektedir. Melek ve Yakup’un bulundugu zemin agik yesil topraktir,
boylece metinde gecen giines batimindan sonra gidilen ¢ol tasvir edilmis olmalidir.
Yakup’un hemen arkasinda gokyiiziine uzayan bir merdiven, merdivenin altinda
kiigiik yesil bir tepe yer almaktadir. Basamaklardan asagi inen haleli figtrler goruldr.

Gokylizii ise, siyahtir.

" Bu sahnelerin oldugu parekklesion kubbesinin pandantiflerinde dért ilahi yazar1 “Samli Yahya ,
Sair Kosmas, Sair Yusuf, Teophanes Graptos” tasviri bulunmaktadir. Bu sahnelerde ilahi yazarlari
yapilarin 6niinde resmedilmistir fakat; tahrip olmus sahnede olayin i¢ mekan veya dis mekanda mi1
gectigi anlagilamamakta ve herhangi bir doga Odgesine rastlanmamaktadir. Bu nedenle adi gegen
sahneler kataloga dahil edilmemistir.
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KatalogNo : (DR69A) - 45

Sahne Adi : Musa ve Yanan Cali”®
“nmovong kot To Kéyipo 0déuvo”

Sahne Yeri :  Parekklesion kubbesi, kuzey

lunetin dogusu

Yant ;. "Kotopa o0 Meovong npbe oto fouvo tov Oeov, otov Xdpeum,
Kot 0 Gyyehog Tov @0l ePPOVICTNKE GE OVTOV GE [ POTIYL OTN
péon evog Bduvov” (Ve simdi Musa Tanri’nin dagina, Horeb’e
geldi, ve Tanr1’nin melegi ona, bir ¢alinin ortasinda bir alev i¢inde
goriindii) "Tépe To TamoVTG100 GOV A6 TO TOJLO GOV, YT TO
péPog mov otékecat givar ot dytol Tomol" (Ayakkabilarini
ayaklarindan ¢ikart, ¢linkii durdugun yer kutsal topraktir) “o
[Tpoenng Tov Mwvon” (Musa Peygamber), (Akyiirek 1995: 70-
71).

Kaynak : Cikis (Misir’dan Cikis)

...... Musa, ¢éliin ortasinda, Yitro 'nun siiriisii ile Tanri’nin Dagi Horev/Horeb
Bolgesine geldi. Rabbin melegi ¢ali icerisinde ona goriindii. Iste cali ates icinde ona
goriindii. Iste cali atesle yaniyor ve tikenmiyordu. Ve Musa dedi: ‘Simdi doneyim ve
biiyiik manzarayr géreyim, ¢ali ni¢in yanp tiitkenmiyor? Gérmek igin dondiigiinde Tanr
onu ¢almin ortasindan cagirp dedi. Musa ve o: ‘Iste ben’, dedi. O zaman Tanri :
‘Cariklarint ayagindan ¢ikar, ¢iinkii iizerinde durdugun yer mukaddes topraktir’ dedi”

(Cikis 3: 1-5).

78 Cogu eserde bu sahne “Musa 'nin Cartklarini Cikarmasi” olarak da isimlendirilir (Underwood
1966: 226).
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Foto. 78: Musa ve Yanan Cali

Sahnenin Tanimi: Sahnenin sol tarafinda, agik yesil ve sivri tepeli Horeb
Dag1 yer almaktadir. Dagm Onlnde haleli Musa, sagdaki yanan caliya dogru
bakmaktadir’®. Calinin igerisinde Meryem’in biistii® yer almakta ve Uzerinde ise bir
melek u¢maktadir. Sahnenin sag alt kisminda ise koyun, ke¢i ve bir kopek goriiliir,
ikinci kez tasvir edilen Musa bu hayvanlari 1ss1z ¢olde otlatmaktadir. Zemin koyu

sar1 topraktir ve gokyiizii ise gece oldugunu belirten siyah renktedir.

”® Sahnede, ‘Calimn Yanmasi” mucizevi bir doga olayidir ve dogaiistii bir olay olarak
nitelendirilebilir.

% Bu gibi anlatilarda Tanr’mn Meryem aracihg ile yeryiiziine inmesi ve insanlarla konusmasi
diislincesi yaygindir (Avei Babacan 1996: 110).
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Katalog No : (DRG69B) - 46

Sahne Ad1 : Musa’nin YUzinU Gizlemesi

*O Movong kpofel ta TpoOcOTH

2

TOV
Sahne Yeri : Parekklesion kubbesi, dogu
kemeri
Yazit » “Kot o Movorg ékpoye to

TPOSMTO TOV EMEWN PoPOTAV VO
kottdéet amevbeiag TovV Od”

(Ve Musa yuzinl gizledi, ¢inki

Tanr1’ya dogrudan bakmaya s " - .. ...... P

korkuyordu)
Kaynak : Cikis (Misir’dan Cikis)

..... Ve dedi, ‘Ben babanin Tanrisi, Ibrahim’im Tanrisi, Ishak’in Tanrisi ve

Yakup 'un Tanrisyim’. Ve Musa yiiziinii orttii ¢iinkii Tanri’va bakmaya korkuyordu”
(Cikis 3: 6).

e Musa, ¢éliin ortasinda, Yitro 'nun siiriisii ile Tanri’nin Dagi Horev/Horeb
Bélgesine geldi. Rabbin melegi ¢ali icerisinde ona goriindii. Iste ¢ali ates icinde ona
goriindii. Iste ¢ali atesle yaniyor ve tiikkenmiyordu. Ve Musa dedi : ‘Simdi doneyim ve
biiyiik manzarayr géreyim, ¢ali nigin yanip tiitkenmiyor? Gérmek igin dondiigiinde Tanr
onu ¢alimn ortasindan ¢agirp dedi. Musa ve o: ‘Iste ben’, dedi. O zaman Tanri:
‘Cartklarint ayagindan ¢ikar, ¢linkii iizerinde durdugun yer mukaddes topraktir’ dedi”
(Cikis 3: 1-5).
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Foto. 79: Musa’nin Yuzini Gizlemesi

Sahnenin Tammm: Sahnede®! izleyiciye gore solda elinde bir degnek olan
Musa, sagda karsisindaki caliya bakmaktadir ve ¢alinin {izerinde bir melek goriliir.
Calinin yesil yapraklarinin aralarindan ¢ikan ates kirmizi renklerle tasvir edilmistir
ve calinin etrafini tamamen kaplamig vaziyettedir. Musa, yesil ¢im zemine
basmaktadir. Musa’nin arkasinda Incil’de gegen Horev Dagi yer alir ve acik yesil

sivri tepeli olarak tasvir edilmistir. Gokyiizii ise, gece mavisidir.

8 Sahnede ‘Calinin Yanmas:’ mucizevi bir olaydir ve dogaiistii bir olay olarak nitelendirilebilir.
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Katalog No

Sahne Adi

Sahne Yeri

Yazt:

Kaynak

(DR70) - 47

Ahit Sandiginin Taginmast

“uetapopd TOV otbovg
dadMKne”

Parekklesion gliney duvar luneti

“Kat 6tov 0 Zohopmv €xTioe ToV 0iko Tov B0V, gine: «Hpbe
OPOL Kot £YEL CLYKEVIPMOEL TOVG TPESPHTEPOVS TOL IGpanA 611
Z1ovy». Tovg gine 6T 1 S1001kn Tov OV Ba propovice va Anedel
Kol va aoknOet amd tnv sion, tnv TOAN Tov AaBid. Kot ot agpimot
POV TN OKEWYT KoL T oKNvi TG 0100MKkn¢S e Tov @gd”

(Ve Siileyman Tanr1’nin evini insa ettiginde ‘zaman geldi’ dedi ve
Israil’in yaslilarim1 Sion’da topladi. Onlara Tanr ile yapilan ahdin
sandigin1 Davut’un sehri olan Sion’dan alinip getirilebilecegini sdyledi.
Ve rahipler Tanr ile yapilan ahdin sandigini ve ¢adir aldilar)

Cikis (Misir’dan Cikis), I.Krallar

“...Akasya Agaci’ndan bir sandik yapsinlar. Boyu iki buguk, eni ve yiiksekligi

birer bucuk arsin olsun. I¢ini ve disint saf altinla kapla. Cevresini de altindan yap...”

(Cikis 25: 10-11).

O zaman Siileyman Israilin ihtiyarlarint ve biitiin biiyiikleri, Israillilerin

atalarini, evlerin emirlerini, Rabin Ahit Sandigini Davut Sehri olan Sion’dan, yukart

getirmek icin Kudiis'e Kral Siileyman i yanina topladi. (.....) Ve biitiin Israil biiyiikleri,

yedinci ayda, yani Etanim ayinda, bayramda Kral Siileyman’in yamina toplanma

¢adirini ve ¢adirda olan biitiin mukaddes takimlart yukar: getirdiler (...) ” (1. Krallar 8:

1-14).
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Foto. 80: Ahit Sandiginin Taginmasi

Sahnenin Tanmm: Olay yiiksek tepeli bir dagin oniinde ger(;eklesir.82
Tepenin biraz altinda bir kent tasviri, 6nde ise Ahit sandigini tagiyan ii¢ kisi goriiliir.
Himation giymis rahiplerin hemen solunda dagin yamacindan gelen mavi renkle
belirtilmis nehir yer alir ve rahipler sar1 renkli topragin iizerinde yiiriimektedir. Dagin
arkasindan sadece tepe yapraklar1 betimlenen agaglar gorilmektedir. Solda da bu
agaclarin ayni tiiriinden olan, agik yesil renkli iri yaprakli olanlart yer alir. Gokyiizii

ise gece mavisidir®.

s

8 Bu bélimde "Kutsal Kaplarin Tasinmasi” ve  “Ahit Sandigi’'mn Tapinaga Yerlestirilmesi’
sahneleri yer almaktadir. Sahneler oldukga tahrip oldugundan, mekanin yorumlanmasi ¢ok giictiir.
Incil’de ise bu olaylar tapinak i¢inde gegmektedir (Cikis 25: 13-15). Bu nedenle ad1 gecen sahneler
kataloga dahil edilmemistir.

8 Akyiirek, 1996 tarihli calismasinda, bu sahnede Meryem’e ait bir portre biistiin olabilecegini
aktarmaktadir fakat; giiniimiizde bu kisim tahrip oldugu i¢in belirgin bir iz yoktur (Akytiirek 1996a:
148).
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Katalog . (DR72)-48
No

Sahne Ad1 :  Suleyman ve Israilogullari
“Lolopwdvtog kot 6Aa o [opanL” e r,.-._-;’:-f?‘q\ }

Sahne Yeri :  Parekklesion kubbesinin dogu e N e

Yazit : “Kot o facthdg kot to Toidid Tov ' NS ,I__I':: i
Iopoan cvykevipdbnkav mpv : '_H i ;"!' j-;-'_*-— i;h-‘uz' !
0o TV ' ““" = :"*I I_
Kot TG dtobnkne” ; [I__I :_] _:_hl_,_:l—J Ll
(Ve Kral ve Israilogullari, ahit s ey
sandiginin 6niinde toplandilar)

Kaynak ;L. Krallar

S Ve Kral Siileyman kendi yanina toplanmus olan, biitiin Israil cemaati onunla

beraber sandigin yaninda idiler. Coklukla sayilamaz ve hesap edilemeyen koyun ve
okiizler kurban ediyorlard:” (1.Krallar 8: 1-5).
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Foto. 81: Siileyman ve Israilogullart

Sahnenin Tanmm: Sahne biiyiik 6l¢iide tahrip olmustur. Figiirlerin arkasinda,
onlarnt cerceveleyecek sekilde acik yesil, sivri tepeli bir dag yer alir. Zemin sari

toprak ve gokyizii ise siyah renklidir®.

¥ Bazi calismalardan sahnede bir aga¢ gurubunun veya bir agacin yer aldigii 6grenmekteyiz
(Akyurek 1995- 73; Avcr Babacan 1996: 113) . Fakat; giintimiizde sahnede bu ayrinti yoktur. Ayrica
Incil’de de buna dair bir bilgi yoktur.
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KatalogNo : (DR74)-49

Sahne Adi :  Asurlular’1 Oldiren
Melek/Isaya’nin Kehaneti®
“1N TPOPNTELD TOV AYYEAOL 1GOYLN
OV GKOTMOGE OIGGVPLOVG

Sahne Yeri :  Parekklesion kubbesinin bati
kemerin gineyi

Yazit . “Ero, ging, Av 0 Ogd¢ TV
[opanlvov, Tpocevyndnke ¢ oe
péva va otapat|om® Tov AGeiplo
Bactd Zevayepipm, dev Oa
umopécel va e16EADEL € avTn TNV

oA

(Boylece, dedi Israillilerin
Tanris1 madem ki siz bana Asur
Krali Sennacherib’i durdurmam igin
dua ettiniz, o bu kentin icine
giremeyecektir), (Akylrek 1995:
74; Akyirek 1996a: 151).

Kaynak . Yesaya, II. Krallar

. Ve Amots’un oglu Isaya, Hizkaya’ya gonderip dedi : ‘Israil’in Tanrisi
Rab, soyle diyor: Madem ki Asur Krali Sanherib’e karsi bana dua ettin’ dedi” (Isaya
37:21-36)

“... Ve Rabbin melegi ¢ikti. Asur ordugahinda yiizseksenbes bin kigiyi vurdu
ve sabahleyin adamlar erken kalktigi zaman hepsi dlmiis leslerdi. Asur Krali bunun

lzerine ¢ekildi ve Ninova’ya kagti” (I1.Krallar 19: 20-36).

®Sahne bazi kaynaklarda “Melegin (Basmelek Mikael) Kudiis Oniinde Asurlular’i Kilictan
Gecirmesi” olarak da adlandirilir (Ousterhout 2003: 119).
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Foto. 82: Asurlular’1 Oldiiren Melek/Isaya’nin Kehaneti

Sahnenin Tamimi: Olay kuleli sur duvarlari ile ¢evrili kent tasvirinin 6niinde
gerceklesmektedir. Sahnenin solunda Iseya Peygamber, sagda Asurlular’t 6ldiiren
melek bulunmaktadir. Isaya elinde acik bir tomar tutmakta ve melege arkasindaki
askerleri ve sehri goOstermektedir. Figiirler acik yesil alcak tepeler iizerine
basmaktadir ve ve Isaya’nin hemen 6niinde ise kii¢iik koyu yesil, kiitiikvari bir
zeytin agaci yer almaktadir. Yapilarin arkasinda bir aga¢ grubu yer aliyor. Tepenin

yamacinda ise yesil ¢cimenlik vardir ve gokyiizii koyu mavidir.
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KatalogNo : (DR75)-50

Sahne Ad . .
! Sunak Masasi Oniinde Ug Rahip/

Harun ve Ogullar

“Tpelg 1epelg / aepdv Kol TOVG
YIOUG TOVG UTPOCGTA Omd  TO
tpoméll Tov Popov”

Sahne Yeri : Parekklesion kubbesinin bati
kemerin kuzey yani

Yant o “L.Bopog / ....Koppévn
[Tapovsioon” (....Sunak /
.....Yakilmis sunu86) o AR i

Kaynak . Cikis, Levililer

“.... Bana kahinlik edebilmeleri i¢in, Harun’la ogullarint kutsal kilmak tizere
sunlart yap: Bir boga, iki kusursuz kog, ince ve mayasiz ekmek al (....) bellerine kusak

bagla, Boylece Harun ve ogullarini adamis olacaksin”  (Cikis 29: 1-9).

..... Ve Rab, Musa’ya dedi: ‘Harun'u ve kendisi ile beraber ogullarini,
giysilerini, mesh yagini, su¢ takdimesinin geng bogasint ve iki kogu ve mayasiz ekmek

sepetini al ve biitiin cemaati toplanma ¢adirinin kapisina topla’*  (Levliler 8 : 1-3).

8 Tahrip olan sahnenin yazitinin tamami okunamamigstir (Akytirek 1995: 74; Underwood 1966: 235-
236).
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Foto. 83: Sunak Masas1 Oniinde Ug¢ Rahip/Harun ve Ogullar

Sahnenin Tanimi: Sahnede, Harun ve iki oglu, sagdaki sunak masasina
dogru sunu sunmak iizere yonelmislerdir. Solda, merdivenlerle c¢ikilan, {iggen
alinlikli tapinak bulunmaktadir. Tapinagin arkasinda, sagda uzun , sivri yaprakli bir
aga¢ riizgarda savrulmus gibi saga dogru egilmistir ve gokyiiziinden bir 151k

huzmesi®’ tapimaga vurmaktadir. Zemin yesil ¢cimdir. Gokyiizii ise, gece mavisidir.

8 Isik huzmesi, mucizevi bir olaydir ve dogaiistii bir olay, mucize olarak nitelendirilebilir.
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Katalog No
Sahne Ad1

Sahne Yeri

Yazit

Kaynak

(DR81) - 51

Alevli Irmak ve Ates Goli

“ OAeyOUEVOC TOTOUOC Ko Alpvn
TUPKOYLAG”

Parekklesion bema tonozunun
dogusu

“@lye pokpld Lov, TNYoLVE GTNV
aLOVIO POTIE TOV KOTOPOUEVOL
Awférov kot Tov oyyéA®v Tov”
(Uzaklas benden ey lanetlenen,
seytan ve hazirlanmis olan sonsuz
atese gir)

Yuhanna’nin Mektubu

Ve her kim hayat kitabinda yazilmamis bulundu ise, ates géliine atildi -

Yuhanna 'min Mektubu 20: 12-15-* (Avci Babacan 1996: 100).
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Foto. 84: Alevli Irmak ve Ates Goli

Sahnenin Tamm: Sahne®, Son Yargi sahnesinin sag kosesindeki,
giineydogusundaki béliimdiir. Mandorla* igindeki Isa’nin sol ayagindan giiney
pandantife, akan irmak atesi, bir g6l olusturmus ve ates golii olarak, azap c¢ekecek
giinahkarlarin ruhlari, bedenleri giinahlarmin cezasin1 ¢ekmeleri icin bu gole
atilacaklardir. Siyah ve karanlik fonda, melekler, ates renginde sahnenin ¢ogunu

kaplayan golde insan siliietleri yer almaktadir®.

Kompozisyon, az sonra gokyliziinlii toparlayacak ve diinyanin diizenini bir
rulo olarak katlayacak melegin asagisindadir ve bu diizen rulo ile sonlanacak, diinya
hayati son bulacaktir. Sahnede dogaiistii bir tasvirle diinyada olusan atesten bir gol

olmasi ile dikkate deger bir tasvirdir.

®Katalogdaki 51-52-53-54-55 numaral sahneler “DR -77 Son Yargi’mn tamamlayici sahneleridir.
Son Yargi, iginde bir ¢ok konuyu barindiran biiyiik 6lgekli bir sahnedir ve sahneler kronolojik olarak
konusuna gore isimlendirilerek anlatilmislardir (Akytirek 1995: 64). Son Yargi Sahnesi igin ayrica
bkz. Underwood 1966: 109-209.

Ayrica, Son Yargr’nin tepe noktasinda bulunan “Melek Swrtinda Gokyiizii Rulosu”  sahnesi, tez
calismasin1 ve kontrollii fotograf ¢cekimlerini gerceklestirdigimiz sirada, restorasyonda olup, sahnenin
tepe noktasi branda ile kapli oldugu icin tam olarak analizi yapilamamuis; bu nedenle de kataloga dahil
edilmemistir. Sahnede, bir melegin elinde tomar seklinde olan ‘gokyuzi’, ‘giines’ ve ‘ay’ tasvirlerinin
varligi bilinmektedir ve tek doga ogesi “gbkyiizii” ogesidir. Diger dgeler ise doga ogesi olarak
nitelendirilmemektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Akylirek 75-77; Ousterhout 2003: 75; Underwood
1966: 237-240.

8Sahnedeki  ‘Alevli Irmak ve Ates Géli’, mucizevi bir olaydir ve dogaiistii bir olay olarak

nitelendirilebilir.
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KatalogNo : 8DR82)-52

Sahne Adi  : Kara ve Denizin Oluleri Geri
Vermesi
“I'n ko BGdhacoa ylo va

EMOTPEYEL TOVG VEKPOVS”

Sahne Yeri  : Parekklesion, bema tonozunun
giineybat1 kosesi
Yazit . Sahne tahrip oldugu i¢in
okunamamaktadir.
Kaynak . Yuhanna’nin Mektubu, Vahiy — —

..... Ve deniz kendisinde olan oliileri verdi. Ve oliim, éliiler diyari kendilerinde
olanlari verdiler. Her birine kendi iglerine gére hiikmolundu -Yuhannanin Mektubu

20: 13-* (Avci Babacan 1966: 101).

“....Deniz kendisinde olan oliileri, oliim ve oliiler diyar: da kendilerinde olan

oluleri teslim ettiler”  (Vahiy 20: 13).
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Foto. 85: Kara ve Denizin Oluleri Geri Vermesi

Sahnenin Tanimu: Sahne Son Yargi sahnesinin sag kosesinde,
kuzeydogusunda bulunur. Sahnenin®® kuzeyinde kara, giineyinde ise deniz tasviri yer
almaktadir. Genel itibari ile, kara ve denizlerde bulunan Oliilerin geri verildigi
mahser ve son yargi ile iligkili bir sahnedir. Sahne, heniiz diinya hayati sonlanmak
iizereyken kara ve denizlerin goriindiigii doga igerikli sahne olarak dikkat
cekmektedir. Koyu mavi denizde, baliklarin agizlarindan insan organlar
cikmaktadir. Ag¢ik kirmizi renkli karada ise Oliiller topraktan; lahitlerinden
cikmaktadirlar. Melekler de rulo borazanlarinmi tiflemektedirler. Ayrica denizde bir

1

deniz yaratig1 yer alir ve bir balifin agzindan insan figiiri glktlglg da goralar.

Gokylizii ise siyahtir.

* Sahnedeki “Karadan ve Denizden Insan Ruhlarinin Cikmasi”, mucizevi bir olaydir ve dogaiistii
bir olay olarak nitelendirilebilir.

°1 Bu gorsel, Yunus Peygamberi hatirlatmaktadir:
‘“...Bu arada RAB Yunusu yutacak biiyiik bir balik sagladi. Yunus Ug¢ giin U¢ gece bu baligin
karninda kald:” (Yuhanna 1: 17).
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Katalog No
Sahne Ad1

Sahne Yeri

Yazt

Kaynak

(DR83) - 53

Melek ve Ruh

“aryyelog kot yoyn”
Parekklesion, bema tonozunun
kuzeybati kdsesi

Sahne tahrip oldugu i¢in
okunamamaktadir.

Bulunamamustir.
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Foto. 86: Melek ve Ruh

Sahnenin Tammm: Sahne Son Yargi sahnesinin sol kdsesinde,
kuzeybatisinda bulunur. Sahnede ¢iplak bir ruh/beden® yer almaktadir ve arkasinda
bir melek bu ruhun basini tutar vaziyettedir. Ayrica iki figur de yizleri tahta donuk
olarak tasvir edilmistir. Melek kanatlarim1 agmis vaziyettedir insani tutan elinin

disinda diger eliyle bir sey tutuyor olmalidir (Underwood 1966: 207).

Sahnenin biiylik bir boliimii siyah ve karanlik bir fondadir. Melek ve ruhun
arkasinda ise, koyu yesil bir tepe yer almaktadir. Sahnenin saginda ise koyu gri

daglik bir alanin, siradaglarin izleri yer almaktadir.

®’Metokhites’in Melek Mikael’e diiskiinliigiinden yola ¢ikarak, bazi kaynaklarda, bu ruhun
Metokhites, melegin ise Mikael oldugu goriigii bulunmaktadir (Ousterhout 2003: 77; Underwood
1966: 207). Metokhites, Melek Mikael’i aracist olarak degerlendirmis ve ona siirler yazmis, ayrica
Kariye’de ¢ogu sahnede 6zel yer vermistir bkz. Kat No: DR74 — 49, (Ousterhout 2003: 77).
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KatalogNo : (DR84)-54 n
Sahne Adi  : Ibrahim ve Dilenci Lazarus __ ' .
“Zntavoc Adlapog pe Ipmpanp” |.?k}~ ;;' ?;:f;} 74 L::
Sahne Yeri  : Parekklesion, bema tonozunun
kuzeydogu kosesi
Yazit . Sahne tahrip oldugu i¢in
okunamamaktadir.
Kaynak . Luka

“......Zengin bir adam vardi. O erguvani ile ince keten giyip her giin zevk
ederek yer, icerdi. Buna karsilik her tarafi yara iginde olup, zengin adamin kapisi
ontine birakilan Lazarus adinda yoksul bir adam, zengin adamin sofrasindan diisen
karmtilarla karmini doyuruyordu. Hatta képekler gelip onun yaralarini yalardi. Ve vaki
oldu ki fakir 6ldii ve melekler tarafindan Ibrahim’in kucagina gotiiriildii (...)”  (Luka
16: 19-31).
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Foto. 87: Ibrahim ve Dilenci Lazarus

Sahnenin Tanimi: Sahne Son Yargi sahnesinin sol kosesinde,
giineybatisinda bulunur. Arkaliksiz bir taht iizerine oturan Ibrahim Peygamber’in
kucaginda Lazarus oturmaktadir. Ibrahim’in arkasinda ellerinde defne dali tutan
runlar yer almaktadir Ruhlarin arkasinda ki Gargat Agaclari tim yizeyi
doldurmaktadir. Bu agaclar ciliz, ince govdeli ve agik yesil yapraklidir. Agaglarin
aralarinda ise ince kivrimli yesil uzun bitki dallar1 yer alir. Ibrahim’in ayaklarinin

altindaki ¢im zemin yesildir. Fon ise, beyazdir.
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Katalog . (DR87) -55 3
No |
Sahne Ad1 : Secilmislerin Cennete Girisi
“H Eicodog tov ExAextod otov
Ovpavo”
Sahne Yeri : Parekkleison, bema tonozunun
kuzey luneti
Yazit - Sahne tahrip oldugu i¢in
okunamamaktadir.
Kaynak : Vahiy, Matta — —

*“....Onlarn gézlerinden biitiin yaslari silecek. Artik oliim olmayacak. Artik ne
yas, ne aglayis ne de istirap olacak. Ciinkii onceki diizen ortadan kalkti”  (Vahiy 21:
4)

e O zaman Kral, sagindaki kisilere ‘Sizler, babamin kutsadiklari, gelin!’
diyecek. ‘Dlnya kuruldugundan beri, sizin igin hazirlanmis olan egemenligi miras almn’
dedi” (...) Sonra solundakilere soyle divecek: ‘Ey lanetliler, ¢ekilin éniimden! Iblisle
melekleri i¢in hazirlanmig sonsuz atese gidin’” (Matta 25: 31-41).
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Foto. 88: Seg¢ilmislerin Cennete Girisi

Sahnenin Tanimi: Sahne Son Yargi sahnesinin batisinda bulunur. Lazarus
ve Ibrahim sahnesinde gordiigiimiiz beyaz fon iizerine sagda Meryem ve iki melek,
solda ise elinde anahtariyla Aziz Petrus ve segilmis iyi insanlar gorulmektedir. ’iyi

hirsiz’ karakteri de elinde hag¢ tutmus cennete girmeyi beklemektedir.

Kompozisyon diinyevi hayatin bitmesi ve cennet temalarinin islenmesi
bakimindan onemlidir. Mekanin anlami geregi cennette olan veya cennete giris
kapisi Onilinde olan kutlu insanlar olan, kadmlar, martirler*, kutsal kesisler,
piskoposlar, krallar, Kral Davut, Kral Sileyman ve peygamberler grubu cennetin
sislii floral kirmizi ¢icekli bitki betimlemeleri i¢inde tasvir edilmislerdir. Ayrica
cennet kapisinda bir Kerubim de kap1 benzeri bir 6genin 6niinde durmaktadir. Sahne
siyah ve beyaz olarak ikiye ayrilmistir. Beyaz fonda cennete girecekleri bekleyen
Meryem ve meleklerin arasinda dort Selvi agaci tasvir edilmistir. Bu agaglar uzun,
ince ve koyu renk govdeli, tepesi sivri sonlanan agik yesil yapraklidir. Selvilerin kdk

kisminda ise ince, yesil kivrimli dallar yer almaktadir. Zemin ise, beyaz ve siyah

fonludur.
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Katalog No : (DR88)-56

Sahne Ad1 :Nainli Dulun Oglunun i
Diriltilmesi TS ur:\, /{ L
“0 Y106 TG YNpOg TOV”

Sahne Yeri . Parekklesion, bema kemeri,
kuzey duvar

Yazit I “O Xprotdg avaPiovet Tov Yo

me ynpog” (Mesih dulun

oglunu iyilestiriyor)

Kaynak . Luka

“....Isa Nain denilen kente gitti, tabuttaki genci gordii ve ‘kalk geng!’ dedi. Tabuta
dokundu. Gen¢ aniden kalkti ve Isa onu annesine verdi. ve Tanriyi yiiceltmeye
basladilar” (Luka 7: 11-17).
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Foto. 89: Nainli Dulun Oglunun Diriltilmesi

Sahnenin Tanimi: Sahne, Nain’li dul bir kadinin &len oglunu dirilten Isa’nin
mucizesidir. Sag tarafta, Nain kentini simgeleyen, kuleli duvarlar igerisinde yapilar
tasvir edilmistir. Surlarin 6niinde kent halki, Nainli dul kadin ve yatakta dogrulmus

oturan, kefenli oglu goriiliir. Solda, isa ve havarileri yer almaktadur.

Izleyiciye gore solda sivri tepeli, koyu sar1 bir dag yer aliyor. Bu dag aym
zamanda Isa ve havarilerinin bulundugu kismi vurgular. Sahnenin zemini yesil

cimdir. Gokylzu ise, koyu mavidir.
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Katalog . (DR89) -57 3
No ]
Jarus’un Kizinin Diriltilmesi S PrALNS
Sahne Ad1 PRI “‘*x.“r.}f-% =
“avafioon Tng kOpNG Tov jairus” | - _JII' o= boe N i -‘Ll H'I
@ -t F— L
) . _ [ ] ¢ 0 Ll
Sahne Yeri :  Parekklesion, bema kemeri, | TN it
giiney duvar . e [
- I
Yant . Sahne tahrip oldugu i¢in =0t
okunamamaktadir.
Kaynak : Matta, Markos, Luka — =

Ve iste havramn reisi olan Jarius adli bir adam geldi. Isa’mn ayaklarina

kapanp evine gelsin istedi. Ciinkii kizi 6lmek iizereydi” (Matta 9: 18-19; 23-24).

‘...Isa tekneyle karsi yakaya doniince, ¢evresinde biiyiik bir kalabalik
topland:. Kendini géliin kiyisinda duruyordu (...) Isa geldi, kiz da o anda ayaga kalktr”
(Markos 5: 21-43).

“....Karsiyakaya ¢ikan Isa’yi halk karsiladi. Ciinkii herkes onu bekliyordu (...)
Isa kizin elini tutu: ‘Ey kiz kalk!’ diye seslendi. Ve ruhu geri geldi, kiz da o anda ayaga
kalkt:” (Luka 8: 40-56).
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Foto. 90: Jartus’un Kizinin Diriltilmesi

Sahnenin Tamimi: Sahne, fonda ikiye boliinmiis, arasinda kirmizi bir kumas
bulunan yapi ile sinirlandirilmistir. Sol béliimde havariler, sag béliimde merakl halk,
merkezde ise, Isa, Jarius ve yatak iizerinde heniiz dirilmis kiz1 goriinmektedir.
Sahnedeki tek doga Ogesi zeminin yesil ¢im olmasidir. Bu ayrinti sahnenin dig

mekanda, bahgede gectigini gostermektedir. Gokylizii koyu mavidir.
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KatalogNo : (DR90)-58

Sahne Ad1  : Anastasis (Dirilis) u
“Avaotdong” '

Sahne Yeri : Parekklesion, apsis yarim kubbesi

Yazit : “Avaoctdong”  (Anastasis) “IC-
XC” (Iesus Christus/Isa Mesih)

Kaynak . Nikodemus Incili (Akyiirek = —
1995: 61),

o Bltun o6lller, Hades’te, Seytan’n tutsaklaridwr. Birden, bir isik cakar.
Vaftizci Yahya belirir, Isa’mn Hades’e gelerek buradaki dogru insanlari 6limin
pencesinden kurtaracagim séyler. Isa ’nin 6limuni duyan Hades ve Seytan, Isa’yi da bu
oliiler diyarma almak iizere hazirlikiar yaparlar. ‘O iyilestirebilecek, hatta oluleri
diriltebilecek giictedir’. Isa, gelir. Kapilart agin! Seytan’in direnmesi iizerine, éliiler
zincirlerinden kurtularak dirilirler. Isa, Seytan’t meleklere vererek onun ellerini ve
ayaklarini demirlerle baglamalarmni ister. Sonra kiskivrak bagl Seytan’t Hades e teslim
ederek onu kendisinin ikinci gelisine kadar orada tutmasini buyurur. Sonra Hades ile
Seytan’in birbirini suglayict konusmalart duyulur. Isa bu arada sag elini uzatarak
Adem’i tutar ve onu kaldirir ve digerlerine donerek kendisini izlemelerini soyler. O
insanlar ki, 6lim onlara bir agagtan gelmisti, diriligleri de bir baska agagtan geldi. Daha
sonra Isa, tim dirilttigi dogru insanlari, cennete gétiirmesi igin bas melek Mikhael’e
teslim eder — Nikodemus Incili- ** (Akyurek 1995: 61; 1996: 101-103.)
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Foto. 91: Anastasis (Dirilis)

Sahnenin Tammm: Sahnenin merkezinde, beyaz bir mandorla igerisinde,
beyaz giysili Isa, durmaktadir. Isa sagindaki Adem ile solundaki Havva’y1 aym anda
ellerinden tutarak mezarlarindan ¢ikarmakta ve kirdig1 kapilarin iizerine basmaktadir.
Isa’nin ayaklar1 altinda cenenem karanlig icinde anahtarlar, kirilan kapinin yaninda
Hades, seytan gibi elleri ve ayaklari baglanmis olarak tasvir edilmistir. Sahnenin

saginda ve solunda da kurtarilmay1 bekleyen Peygamberler ve kutsal kisiler yer alir.

Sahnenin iki yaninda, figiir gruplarin1 vurgulayacak bi¢imde, simetrik olarak
iki yiiksek ve biiyiik, sar1, sivri tepeli dag bulunmaktadir. Figiirler dagin eteklerindeki

sar1 toprak zemine basmaktadir. Gokylizii ise, koyu mavidir.
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DORDUNCU BOLUM

4 DEGERLENDIRME

Calismamiz sirasinda Kariye Kilisesi’'nde giiniimiizde var olan i¢ ve dis
narteks bolimlerinde 93 mozaik, parekklesion bélimiinde 65 duvar resmi olmak
tizere; 168 sahne igerisinden 58 sahnede doga Ogesi tespit edilmis ve incelenmistir.
Bu sahnelerde 21 tir tespitiyle birlikte; 202 tekil, 13 grup olmak iizere 215 doga

6gesi bulunmaktadir®. Bu égeler soyle siralanr:
“Agag¢, Cali, Cayir, Bitki/Ot, Bitki Dali (Yaprak)-Cigek™,
“Dag, Siradag, Kayalik, Kirsal Alan, Tepe/Tiimsek”,
“Deniz, Nehir, Gol”,
“Kara, Col, Patika (Dar Yol/Gegit), Toprak/Kum, Cim/Cimen, Tas”,
“Gokyiizii (Yildiz) .

Bununla birlikte, Kariye Kilisesi’nde tahrip oldugu icin yerinde olmayan ve
sadece yayinlardan incelenebilen doga konulu 7 mozaik ve 3 duvar resmi sahnesi
ise, degerlendirme boliimiinde ele alinmis ve incelenmistir. Buna ek olarak, Kariye
Kilisesi resim programinda Isa ve Meryem siklusunda olmayan, kataloga alinmayan

sahneler ise dykiiniin gectigi Apokrif ve Kanonik Inciller’den tespit edilerek, doga

Ogesi varliklar1 saptanmis ve degerlendirme bdliimiinde ele alinmis ve incelenmistir.

Tespit edilmis katalog sahneleri icerisinde gruplamaya gidilerek, iclerinde
doga Ogesi tasviri yapilmis sadece “doga”da gegen 20 Ornek;  “doga ve dis
mekan”n birlikte oldugu 15 6rnek ve sadece “dis mekan " oldugu 24 6rnek tespit

edilmistir.

93Doga ve ogesi terimleri i¢cin gilincel ‘T.D.K. Beseri Cografya Sozligii (2018)’nden
yararlanilmistir.
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Ayrica tek basina kullanilan doga 6geleri sadece gergevelerde oldugu i¢in ve
oge olarak kullanilmayip, stilize edilerek siisleme olarak kullanildig: icin kataloga
dahil edilmemistir. Kubbe, pencere g¢ercevesi ve aziz biistlerinin/figiirlerin altinda
kullanilan kisa yesil alanlar ise, zemine benzemekle birlikte, boliimleri ayiran bir

Oge niteliginde oldugundan bu alanlar zemin grubuna dahil edilmemistir.

Katalogda yer alan sahnelerin, benzer 6rnekleri ile karsilastirildigi, Bizans
Anitsal Resim Sanat1 igerisinde yeri ve Oneminin saptanmaya ¢alisildigi
degerlendirme boliimiinde, sahnelerin analizinde sayisal dagilimlarinin yani sira;
“Kompozisyon, Uslup-Form-Bicim, Renk, Ikonografi,” gibi degerlendirme unsurlari

kullanilarak, 6zellikleri saptanmaya caligiimistir.

Kariye Kilisesi mozaik ve duvar resimleri ¢esitli yonleri ile bir ¢ok yayinda

ele alinmakla birlikte, doga 6gesi baglaminda ilk kez bu ¢alismada incelenmistir.

4.1. Kariye Kilisesi Mozaiklerinde ve Parekklesion Duvar
Resimlerinde Doga ve Ogelerinin Degerlendirilmesi

4.1.1. Aga¢-Cali-Cayir-Bitki/Ot-Bitki Dali/Yaprak-Cicek

AGAC

Kariye resim programi igerisinde, mozaik ve duvar resimlerinde 8 agac tiirti
tespit edilmistir. Bu aga¢ familyas1 sirasiyla: kavak, gargat, zeytin, defne, 1lgin,
incir, palmiye ve selvi agaglaridir. Mozaiklerde, kavak, gargat, zeytin, palmiye,

defne, 1lgin, incir agaci; duvar resimlerinde de yine kavak, gargat, zeytin, ve selvi

agaclar tespit edilmistir.

Kompozisyon:

< 94
“Kavak agact””

olarak tanimlanan ve degerlendirilen aga¢ turd,
mozaiklerde 16; duvar resimlerinde ise 3 sahnede tespit edilmistir. Ayrica kavak
agacinin, sahnelerde 42’si tekli, 10’u grup halinde tasvir edildigi gortlir (Foto.92-

93)

* Kavak Agact: (Yun.Salicaceae) Akdeniz ve Karadeniz Bolgeleri’nde siklikla yetisen, yapraklar
giir bir agag tipidir (“dogadergisi”, 2020).
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Foto. 93: Mozaikte Kavak Agaci,
Kariye

Foto. 92: Dogada Kavak Agaci

Kavak agaci, mozaiklerde (Kat. No. 2,4,5,6,7,8,9,11, 12,15, 16, 17, 28,
29, 39 ve 42) 16 sahnede; duvar resimlerinde ise (Kat. No. 47, 49 ve 50) (¢ sahnede
tespit edilmistir. Mozaik ve duvar resimlerinde ayrica iicten fazla yan yana
siralanarak, grup halinde tasvir edilmis ve ¢ogu kez mimari planda liinetlerin sag ve
sol béliimlerinde yer verilmistir (Kat. No.7, 28, 29 ve 47). Ozellikle “Azize Anna’ya
Miijde (Kat. No. 4)” sahnesinde sahnenin izleyiciye gore saginda bir grup kavak
agaci, defne ve kisa bitkiler ile beraber tasvir edilmis, dis mekanda (bahgede) bir
doga havasi olusturmustur, bu sahnede bir kavak agaci iizerinde kus yuvasi da yer
almaktadir. Sahne kompozisyonlarinda, yapilarin arkasinda, oniinde, kompozisyonu
tamamlayan bir a¢ida kullanilmis ve “Isa’nin Eli Kurumus Adamu lyilestirmesi(Kat.
No.42)” sahnesinde uzag1 gostermek icin, yapilarin arkasinda yer almistir. Ozellikle
dag, tepe ve yap1 gruplar1 gibi, pandantif ylizeyine yerlestirilmis sahnelerde, sahneyi

sinirlamak ve bélmek amaci ile tasvir edilmistir (Kat. No. 4, 16, 17).

“Meryem’e Kuyuda Miijde (Kat. No.15)” mozaiginde yiizeye yerlestirilmis
ve sahnenin bulundugu alanin genisligini saglamak ve boslugu doldurmak igin
kullanilmis gibidir. Bununla beraber, mozaiklerde gdvdesinden sonrasinin, yaprak
uclarmin goriindiigli kavak agaclarini gérmek mimkiindiir (Kat. No. 6). Bu agag,
kompozisyonda riizgar esintisini hissettirir ve mevsim ya da o an verilmek istenen
havay1 da vurgular (Kat. No. 6). Kompozisyonlarin genelinde, kavak agaci, i¢ ve dis

narteks mozaiklerinde ve parekklesion duvar resimlerinde yer almistir (Plan 7).
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Plan 7: Kavak Agaci Tasvirlerinin Yapidaki Dagilimi

%> olarak tammlanan ve degerlendirilen agac tiiri,

“Gargat agaci
mozaiklerde 11; duvar resimlerinde ise 1 sahnede tespit edilmistir (Kat. No. 8, 9, 14,

17, 18, 24, 29, 30, 31, 32, 40, 54), (Foto. 94-95 ).

Foto. 95: Mozaikte Gargat Agaci,
Kariye
Mozaiklerden ~ “Isa’nin  Seytan Tarafindan Sinanmasi (Kat. No.31)”

sahnesinde, dag tasviri ile birlikte kullanilmis, grup halinde olmasa da sahnede 3

®Gargat/Garkad/Garkat Agaci: (Lat. PaliulusSpinaChristi). *Sincan Dikeni’, “Yahudi Agaci’ veya
‘Isa Agact’ olarak bilinen, dikenli ve calilik familyasindan, bodur bir bitkidir. Filistin ve Kudiis
topraklarinda yetisen ve o bolgenin iklimine 6zel bir agac tiiridiir. Anadolu’da ‘Arkad Agaci,
Karagal, Hz.Isa Dikeni’ olarak da bilinir (“Garkad Agaci Hadisi”, 2019). Ayrica bkz. Dékiilgen,
Temel 2015: 57-65; Malko¢, Kara, Oztiirk, Kolayli 2019: 69-8.
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yerde tasvir edilmistir. Duvar resminde sadece “Ibrahim ve Dilenci Lazarus (Kat.

No. 54)”. Sahnesinde, grup halinde goriiliir Gargat agaci i¢ narteks ve dis narteks

mozaiklerinde daha sik tasvir edilmistir (Plan 8).

Genellikle figiirlerin 6nlerinde, saginda ve yanlarinda, kompozisyonda ters

perspektif acgist ile kompozisyona uydurulmustur (Kat. No. 17, 29). “Vaftizci

Yahya'nin Isa’ya Sahitlik Etmesi (Kat. No. 30)mozaiginde ise dagin yamacinda

tasvir edilmistir. “Vaftizci Yahya’nin Isa’ya Sahitlik Etmesi/Isa’nin Vaftizi (Kat.

No. 31)” sahnesinde ise, sahne eksenine dogru egik olarak konumlandirilmstir.

Plan 8: Gargat Agaci Tasvirlerinin Yapidaki Dagilim1

“Zeytin agac1™”

olarak tanimlanan ve degerlendirilen agag

turt,

mozaiklerde 6 (Kat. No 16, 17, 19, 27, 28, 29); duvar resimlerinde ise 1 sahnede
tespit edilmistir (Kat. No. 1), (Fot0.96-97).

**Zeytin Agac: “OleaEuropaea”, olarak da bilinen bu agag tiirii, Akdeniz ikliminde yetisebilen ve

kisa kiitiikvari bir bitki olmasiyla dikkati ¢eker

(“Agaglar. Org”, 2019).
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Foto. 96: Dogada Zeytin Agaci Tasviri

Foto.

97: Mozaikte Zeytin Agaci, Kariye

Zeytin agaci, hicbir sahnede grup halinde goriilmez; mozaik ve duvar

resimlerinde tek olarak tasvir edilmistir. Sahnelerin ¢ogunda izleyiciye gore solda,

figiirleri vurgulamak amagl yer kaplamistir. “Asurlular1 Oldiiren Melek/Isaya nin

Kehaneti (Kat. No. 49)”da ise, sahnenin ortasinda yer verilmistir. “Isa’nin Dogumu

(Kat. No. 19)” sahnesinde de 6zel bir konumda, dagin tepesine ve kompozisyonun

merkezine yerlestirilmistir. Zeytin agacina daha ¢ok dis narteks mozaiklerinde yer

verildigi goriilir (Plan 9).
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Plan 9: Kavak Agaci Tasvirlerinin Yapidaki Dagilimi
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“Palmiye agac1®” olarak tanimlanan ve degerlendirilen agag tiirii, sadece

mozaiklerde 4 sahnede tespit edilmistir (Kat. No. 38, 39, 41 ve 43), (Foto0.98-99).

Foto. 98: Dogada Palmiye Agaci Tasviri Foto. 99: Mozaikte Palmiye Agaci,
Kariye

Bu palmiyeler bulunduklar1 sahnede tek olarak tasvir edilmis ve sahneyi
doldurmustur. Palmiyeler, biitiin kompozisyonlarda isa’nin durdugu yéne egik olarak
boslugu doldurmaktan ¢ok, Isa’y1 vurgular niteliktedir.* Isa’nin Kor ve Dilsiz Adami
Iyilestirmesi (Kat. No. 38)” mozaiginde, {izerinde meyveler ile tasvir edilmis
palmiye agaci ilgi ¢eker. “Isa’nin Kér ve Dilsiz Adamu lyilestirmesi (Kat. No. 38)”
sahnesinde ise, palmiyenin kirmizi bir kumas parcasi ile baglandigini gérmekteyiz.
“Isa’nin Kor ve Dilsiz Adami lyilestirmesi (Kat. No.38)” sahnesinde de yapilardan
palmiyeye dogru kirmizi bir kumas pargast baglanmis ve sahne ekseni
vurgulanmistir. Ozellikle i¢ narteksin giiney kubbe pandantifinde palmiyelerin yogun
olarak tasvir edildigi gézlenir (Plan 10). Bununla beraber “Koimesis (Meryem’in
Oliimii), (Kat. No.1)"de ise dykiiniin i¢inde, melegin ‘palmiye dali’ tuttugu ciimlesi
gecse de, resimde bu tasvir yoktur (Apokrif Yuhanna Incili 19).

’Palmiye Agaci ve Palmiye Dali: (Lat.Arecaceae). Akdeniz ve tropik iklimlerde yetisen bir agagtir.
Ayrica giintimiizde Incil’de de gegen, Liibnan ve Sur’a yakin, Eriha Bolgesi Diinyada ‘Palmiyelerin
1lk Sehri’ olarak kabul edilir (Cémert 2010: 196; “Filistin Wordpess, 2019).
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Plan. 10: Palmiye Agac1 Tasvirlerinin Yapidaki Dagilimi

9855

“Defne agaci”” olarak tanimlanan ve degerlendirilen agac tiirii, Sadece

mozaiklerde “Azize Anna’ya Miijde (Kat. No.4)” sahnesinde tespit edilmistir
(Foto.100-101).

Foto. 100: Dogada Defne Agaci Foto. 101: Mozaikte Defne Agaci
Tasviri, Kariye

*Defne Agaci: (Lat. Laurus). Akdeniz ikliminde, bol su olan bélgelerde yetismektedir. Kokusu
keskin olan defne agaci, ¢ali familyasindandir (“dogadergisi”, 2020).
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Bu 6zel sahnede kavak agaci ve uzun/kisa bitkilerle beraber tasvir edilen
defne agac1 yanyana olmak iizere bir grup olusturur. izleyiciye gore solda yer alan
defne agaglari yilizeye boylar1 ile uzunluk katmistir ve dis mekan vurgusunu
tamamlamistir. Ayrica sahnede bir melegin Azize Anna’ya yaklastig1 ve elinde defne
dal tuttugu goriiliir. Duvar resmi sahnelerinde ise “Ibrahim ve Dilenci Lazarus (Kat.
No. 54)” Ibrahim ve Lazarus’un arkasindaki iyi ruhlar ellerinde defne dala benzer

ogeler tutmaktadir (Plan 11).

Ty
| T ATAT ™ -{ \}
A, LA i
I 1 F, * |"\' - :.
i S |
| [Enml Y fotel] - H
r -!;.d_ | mE= ih
o ot 5 L
[SE== i
| A | Pt
| | 4 e, A '.-l- Pk | :\' 1 :I
| | el ol
, | iy i
ot ST 'H_ﬂ.,e' [
= | |
I. :-.—' bt '—"_.-;" e §
S sz,
L1 F1 o — 12 3 ; - - I>
L1 i e o e 1 [*—
:'
II'|__| e i, = 1) s — |

Plan 11: Defne Agaci Tasvirlerinin Yapidaki Dagilimi

“Ilgin agamgg”

olarak tanimlanan ve degerlendirilen agag¢ tiirii, sadece
mozaiklerde 1 sahnede, “Rahiplerin Meryem’i Kutsamasi1 (Kat. No. 7)”nda tespit

edilmistir (Foto.102-103).

99Ilgm Agaci: (Lat.Tamaricaceae) Diinyanin bir ¢ok yerinde yetismektedir. Yeryiiziinde kisa
goriiniip, toprak altinda kdklerini ¢ok derinlere kadar biiyiitebilen bir tiirdiir (“Sifali Bitkiler «, 2019).
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Foto. 102: Dogada Ilgin Agact Foto. 103: Mozaikte Ilgin Agaci Tasviri,
Kariye

Bu kompozisyonda 1lgin agacina tepenin yamacinda sahne ekseninde yer
verilmigtir. D1g mekan vurgusunu tamamlayan 1lgin agaci tek 6rnek olmasi ile dikkati

¢eken agaclardan birisidir (Plan 12).

Plan. 12: llgin Agaci Tasvirinin Yapidaki Yeri
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L - 100 9 .. o v e
“Incir agaci™ ” olarak tanimlanan ve degerlendirilen agac tiirii, sadece

mozaiklerde 1 sahnede, “Zakkay’i Cagiran Isa / Isa’nin Incir Agacim1 Lanetlemesi
(Kat. No. 37)”nde tespit edilmistir (Foto. 104-105).

Foto. 104:Dogada Incir Agaci Foto. 105: Mozaikte Incir Agac1 Tasviri,

Kariye
Bu sahne, biiylik 6l¢iide tahrip oldugu i¢in kompozisyondaki yeri konusunda
tam bir degerlendirme yapilamamaktadir (Plan 13).

I
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Plan. 13: incir Agaci Tasvirinin Yapidaki Yeri

' fncir Agact : (Lat. Ficus). ‘Ficus Garica’ familyasindan olan agag, 6zellikle Akdeniz Bolgesinde

yetisir. Ayrica, Filistin Eriha’da “Zakkay Agaci’ olarak bilinen, (Lat.: Zaccheus Sycamore ) bir
agac bulunmaktadir  (“Filistin Wordpress”, 2019 ).
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.o 101
“Selvi agaci™

olarak tanimlanan ve degerlendirilen agac¢ tiirii, sadece
mozaiklerde, 1 sahnede “Secilmislerin Cennete Girisi (Kat. No. 55)”nde tespit

edilmistir (Foto. 106-107).

Foto. 106: Dogada Selvi Agaci1 Tasviri, Foto. 107: Duvar Resminde Selvi Agact,
Kariye

Beyaz bir fonda, Meryem, havari ve meleklerin arkasinda dizilmis halde yer
verilen selviler, cenneti vurguladigi i¢in 6nemlidir. Kisilerle ayn1 boyda ele alinan
agaclar kompozisyonda yiikseklik olgusunu da hissettirir. Yan yana dizilmis agaclar,

birden fazla kullanildig: igin grup olusturur (Plan 14).

9Selvi/Servi Agact: (Lat. Cupressus). Akdeniz ikliminde 6zellikle yetisen tiirdendir. Ayrica,

mezarlik agaci olarak bilinir ve 6liimden sonrasii simgeler. Oliilerin ruhlarinin bu agac ile goge
yilkseldigine de inanilir (Diindar, Ayrilmis, Korkut 2000: 119-126).
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Plan 14: Selvi Agaci Tasvirinin Yapidaki Yeri

Uslup-Form-Bigim:

Kavak agaci, boyu uzun, govdesi genis ve yapraklar iri halde tasvir edilmis,
baz1 sahnelerde simetrik olarak kullamlmis ve sahnenin genisligini saglamustir. Iki
yanda, sagda ve solda ana sahneyi ¢evreler niteliktedir (Kat. No. 7, 11 ve 39). Iki
sahnede ise, yapilarin arkasindan sahne merkezine yansir ve bigimsel olarak, sadece

yapraklar1 goriinmektedir (Kat. No.47 ve 49).

Gargat agaci, ince, uzun govdeli olarak tasvir edilmis, yapraklar1 da kiimeli
ve toparlak bir yapidadir. Govdeleri uzun olan agaclar, sahnede figiirlerin yaninda,
ayn1 uzunlukta kullanilmistir. Sadece “Oldiiriilen Cocuklarina Aglayan Anneler (Kat.
No. 40)” sahnesinde ciliz, kuru ve kisa olarak tasvir edilmistir. Gargat agaci,
“Meryem’in Tapinaga Takdimi (Kat. No. 9)” mozaiginde ise ilk defa biiytlik yaprakli

olarak gozlenir.

Zeytin agaci, kisa kiitiikvari tslupta ele alinmis, tek figiir olarak, kalin
govdeli, yapraksiz, dallar1 kisa tasvirlidir. “Isa’nin Yerusalim’e Gétiiriiliisii (Kat. No.
29)” orneginde diger sahnelere oranla daha dallanmis-budaklanmis ve geliskin

isluptadir.
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Mozaiklerde dort sahnede goriilen Palmiye agaci, , sahnelerin iiclinde (Kat.
No.38, 39 ve 43) meyveleriyle tasvir edilmistir. Agacin yapraklari lizerinde yogun
olarak hurma veya Hindistan cevizi yer alir (Kat. No.38, 39 ve 43). Bir sahnede ise
iizerinde meyve bulunmayip (Kat. No.41), sadece yaprakli tasvir edilmistir. “Isa’nin
Kalabalig1 lyilestirmesi (Kat. No. 43)” mozaiginde ise bu agac digerlerine gore

daha iri bir Uslupta gozlenir.

Defne agacina, “Azize Anna’ya Mijde (Kat. No.4)” sahnesinde kavak

agaclar1 arasinda yer verilmistir. Iri, uzun gévdeli ve iri yapraklidir.

Ilgin agacida, ince yaprakli ve kisa govdeli olarak ele alinmis ve sahnenin
ortasinda yer alir. “Rahiplerin Meryem’i Kutsamasi (Kat. No. 7)” sahnesinde 1lgin
agac1 minyatiir bir aga¢ gibidir. Kisa kii¢iik olmasina karsin, biitiin tiir 6zellikleri

secilir durumdadir.

Incir agaci, 1lgin agaci gibi sadece bir kere “Zakkay’1 Cagiran Isa / Isa’nmn
Incir Agacin1 Lanetlemesi (Kat. No. 37)” mozaiginde goriiliir. Bu agacin bulundugu
sahne tahrip oldugu i¢in yayinlardan yararlanilarak tespiti yapilmistir. Giintimiizde
govdesinin alt boliimi goriilen agacin {ist kismi tahrip olmustur. Kalin ve kisa

govdeli agag, sahnenin 6n boliimiinde yer almaktadir.

Selvi agaci, sadece parekklesionda, duvar resminde yer alir, uzun-ince
govdeli ve yukari dogru uzanan sivri yapraklarla tasviri yapilmistir. Sahnede adeta

gokyiiziine dogru uzaniyor duygusu yaratmis, yukar1 dogru uzadigi hissi verilmistir.

Agaclar arasinda bir {slup birligi bulunmamakla birlikte, sekil ve form
acisindan da hepsi kendi basina tiirlerinin bir temsilcisi olmustur. Farkli
familyalardan agaglarin kullanildig1 sahneler 6ykii biitiinliigline etki etmis ve olaymn

mekanini vurgulamaistir.

Agaclar, mozaik ve duvar resimlerinde ayr iisluplarda ele alinmistir, gézden
uzaklastig1 Ol¢lide yukar1 dogru daralma ve geriye dogru daralma ydntemi
kullanilmis ve ¢izgi perspektifi olusturulmustur. Mozaiklerde sert ve keskin ¢izgileri
olan aga¢ formlari; duvar resimlerinde yumusak gegislerle tasvir edilmistir. Ayrica

goriiniis olarak birbirinden farkli 6l¢iilerde kullanilmiglardir (Tablo 1).
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Tablo 1: Mozaik ve Duvar Resimlerindeki Agag¢ Tiirlerinin Benzerlikleri ve

Farkliliklari

YAPRAK KIsA BODUR

KUTUKVART

TZUN
Iri Kiiciilke Kisa Uzun

KAVAK
AGACT

W W W

GARGAT
AGact

ZEVTIN
AGACT

DEFNE
AGacr
M

PALMIVE
AGACT

ILCIN
Aéact

INCIR
AGACT

KAVAK
AéacT

GARGAT

AGact
DR

ZEVTIN
AGACT

SELVT
AGACT

Renk:

Kavak agacimin tasvir edildigi “Yohakim’in Bagisinin Reddedilmesi (Kat.
No. 2)” mozaiginde, agacin govdesi 1gikl1 ve parlak bir sekilde ele alinmis ve renk
kontrastt saglanmistir. Bunun disindaki sahnelerdeki renkler birbirine yakinlik
gosterir ve hepsi kahve rengi govdeli, yesil yapraklidir (Kat. No. 4, 5, 6, 7, 8, 9, 11,
12, 15, 16, 17, 28, 29, 39, 42).

Duvar resimlerindeki sahnelerde de kavak agaclari agik kahverengi govdeli

ve agik yesildir (Kat. No. 47, 49, 50).

Gargat agacinin tasvir edildigi “Niifus Sayimi (Kat. No.18)” mozaigindeki

agacin koyu yesil yapraklari parlak bir izlenim verdigi i¢in digerlerinden farklidir.

Zeytin agacin tasvir edildigi “Yusuf’'un Meryem’e Vedast / Yusuf’un
Meryem’i Kinamasi (Kat. No 16)” mozaiginde farkli tesseralara yer verilmistir.
Sahneye detayli bakildiginda, zeytin agacinin lizerinde mavi ya da turkuvaz tonlarda

kiiciik parcalarin yer aldigi da goriiliir, Underwood (1966 :84), bu o6zelligin
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Kariye’den baska yerde goriilmedigini bildirmektedir. “Yusuf’un Riiyas1 Betlehem
Yolculugu (Kat. No.17)” mozaiginde ise, zeytin agacinin govdesi yesil; “Isa’nin
Yerusalim’e Gotiirtiliisii (Kat. No. 29)” mozaiginde de zeytin agacinin gévdesi gri

tonlarindadir.

Palmiye agaci ise, govdesi hem ¢ok koyu yesil (Kat. No. 38); hem de ¢ok
acik yesil (Kat. No. 43) olmak lizere iki farkli renkle tasvir edilmistir. Mozaiklerdeki
lic sahnede, palmiyenin yesil yapraklar iizerinde beyaz meyve motiflerine yer

verilmistir (Kat. No. 38, 39 ve 43).
Defne agaci, gri govdeli ve koyu yesil yapraklidir (Kat. No. 4).

Ilgin agacinin govdesi koyu kahverengidir ve yapraklart da kisa olmasina

karsin koyu yesil ve belirgindir (Kat. No.7).

Incir agacinda, iist kismi tahrip olmakla birlikte kalan yesil renkli mozaik
kisimdan yesil renkli olabilecegi tahmin edilmistir. Govdesi ise, kahverengidir (Kat.
No. 37).

Selvi agaci ise, beyaz fonda ele alinmis, koyu ve acgik kahve gévde rengi
kullanilmis, agik yesil-koyu yesil kullanilan yapraklarinda ise, renk kontrasti
yakalanmistir (Kat. No. 55).

Genel anlamda defne, kavak, gargat ve zeytin agaclarinin govdeleri
kahverengi, koyu yesil ve koyu gri olarak renklendirilmistir. Yapraklari ise yine agik
yesille desteklenmistir. Agaclarda kullanilan renklerin genel ve {linik O6rnekleri de
(Tablo 2)’de yer aldig1 gibi gruplandirilabilir. James, Bizans mozaiklerinde sarinin
yaninda siyahin veya yesilin yaninda daha koyu bir mozaik par¢asinin kullanilmasi
ile 151k, parlaklik ve golgenin yakalandigini aktarir (James 1996: 92). Kariye’deki
agaclarin da govde ve yapraklarindaki konturlarda bu kontrast ve golge teknigi

kullanilmis olmalidir (Kat. No. 4).
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Tablo 2: Katalogdaki Agaglarin Renk Tablosu (Genel ve Unik Ornekler)

YAPRAK GOVDE RENGI
RENGI
y M16- PARLAK TESIL | ACTK KAHVERENCT
AGACT T5EI0 ACIR VESIL | ACTR RAHVERERCI
GARGAT W7D ACTR TESID
AGACT KOYU ACTE
YESIL EAHVERENG
ZEYTIN WITTT ROTU TESID
AGACT ETID ROTUGHI
DEFNE 63
M AGACT
TALNIVE WETAT ACTR CRI
AGACT
_ 307 ROTU TESID ROYUCH
AGACT

*yvapraklan meveur
degildir (tehrp)

KAVAK
AGACT
; ) ERE! ROYUVESIL | KOYU KAHVERENG
DR
o) cE e ROVU VESIL ROYU VESIL-GRI
DRET-S3 ACTE TESIT KOYU YESIL

Tkonografi:

M.Eliade insanin, agaci kendi i¢inde var olan kutsalligini yansitma araci
olarak gordiigiine ve agaci nasil betimlemek isterse ona gore bir simge tasvirledigine
deginir (Eliade 2003: 270-271). Kutsal olanin betimlenmesi ve yorumlanmasi olarak
da bilinen ikonografi, Bizans resim sanatinda olabildigince yer alir. Ozellikle Isa ve
Meryem konularinin biitiiniindeki teolojik yaklasimlarin ¢cogu Apokrif ya da Kanonik
Incillerde, kendine simgesel bir anlatim yolu bulmustur dyleki, Hiristiyanlik dini
mezhepsel farklar olsa da dini aktarma yolunda bu ikonografik anlatim yolunu
se¢mistir. Bizans kiliselerinin resim programlarinda da bu ikonografik anlat1 yolunu
bulmak miimkiindiir. Yunan Mitolojisi, Roma kaynakli efsaneler ve hatta Hint, Misir

ve Asya mitlerinde de agag tiirleri ve tasvirleri her zaman dikkat ¢ekmistir.

Hiristiyanlik ikonografisinde Incil, Tevrat ve Apokrifal yazitlarda da cennet

tasviri, diinya hayatindaki doga betimlemelerinin miibalagali anlatimi ile
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simgelestirilmis ve cogu zaman da Isa-Meryem ikilisiyle baglantilanmistir (Karahan
2010: 53). Kutsal kitaplarda da bu tiir simgeler, Cennet ve iyi diinya hayatinin
alegorik betimlemelerini karsilamak i¢in kullanilmiglardir. Hayat agaci tasviri de
cogu kez insan hayati-yasam konularinin resimlesmis simgesi olmustur. Farcas ve
baz1 arastirmacilarin 2015°te yapmis olduklart aga¢ ve bitki betimlemelerinin
simgesel anlamlarina yonelik calismada; cicek, bitki ve doga unsuru figiirlere
simgesel atifta bulunan bir ¢cok metin ¢alismasi yer almis ve diinyadaki doga iinitesi
Ogeleri ¢cogu kez 6liim sonrasi yasam ve inaniglar i¢in kullanilan temalar olmuslardir

(Farcas, Cristea, Farcas, Ursu, Roman 2015: 193).

Bununla beraber Peygamber Hezekiel ¢ogu yazitinda cennet hayatini tasvir
ederken agac, bitki, akarsu ve meyve betimlemelerini kullanmis; cennetin dogasini
diinya hayatindaki essiz doga manzaralarina benzetmistir:

“....AIrmagin her iki yaminda her ¢esit meyve agaci yetisecek. Yapraklari
solmayacak, meyveleri tiikenmeyecek. Her ay meyve verecekler, ¢iinkii tapinaktan ¢ikan
sular oraya akiyor. Meyveleri yiyecek olarak, yapraklari sifa icin kullanilacak”
(Hezekiel 47: 12).

Incil’de de agac, meyve, yaprak, tohum, gokyiizii, su gibi terimler, kutsal
karsilanip; diinya hayatini ve insan kavramlarini karsilamak i¢in kullanilmistir.

“....Balta agaclarin kokiine dayanmis bile. Iyi meyve vermeyen her agag,

kesilip atese atilir.Ger¢i ben sizi tovbe igin suyla vaftiz ediyorum (...)” (Matta 3: 10-
11).

“.....Dikenli bitkiden Gzim, devedikenlerinden incir toplanabilir mi? Bunun
gibi her iyi agag, iyi meyve verir, kotii agag ise kotii meyve verir” (Matta 7: 16-17).

Kavak agaci sahne i¢inde dis mekani ve olayin dogada gectigi vurgusunu
destekleyici 6ge olarak yer almistir. Ikonografik anlamda ¢alismada kompozisyon ve
perspektifi vurgulayict 6zelligi disinda bir anlam varli§i saptanamamistir. Biitiin
sahnelerde ayni ozelliklerde kullanilmis ve diger agag tiirlerine nazaran 6ne ¢ikan bir

tasarimi veya simgesel bir anlami gozlenmemistir.

Gargat agac1 Ozellikle Islam Cografyalarinda, inang kavramlariyla
iliskilendirilir. Kariye resim programinda mozaik ve duvar resimlerinde ¢ok sik yer
almigtir. Resim programinda bir¢ok sahnede (Kat. No. 8, 9, 14, 17, 18, 24, 29, 30, 31,
40 ve 54) goriilen bu agag tiirli, en cok “Meryem’in Tapinaga Takdimi (Kat. No.8)”
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mozaiginde ilgi ¢eker. Sahne, dogum, yeni hayat ve kutsal tapinak unsurlar ile
giiclendirilmis, hayat1 ve yasami simgeleyen, bunu konu edinen bir igeriktedir. Fonda

mavi gokylizli yerine, altin yaldiza yer verilmesi, sahnenin kutsalligini arttirmaktadir.

Agac, her seyden Once hayati, canliligi simgelemektedir. Yahudilikte kutsal
sayllan ve antik c¢aglardan beri Kudiis, Filistin topraklarinda var olan aga¢ kultd;
endemik, Oznel bir bitkidir. Yahudilik inancinda genis kapasiteli bu agacin,
Yahudiler arasinda, ‘kurtulus yardimcisi’ olduguna inanilir. Yahudilere gore agac,
cansiz bir varlik olamaz ve aksine hayatin simgesidir (Oz 2018: 65; Oztekin 2008:
65). Meryem’in tapinaga takdimi de bir o kadar kurtulusun baslangici sayilabilecek
niteliktedir. Nitekim, Meryem i¢in dini olaylarin timii bu yolda ilerlemesi ile

baslamustir. Isa’nin dogumu da Meryem’in tapinakta miinzevilesmesinden sonradir.
Islam inamgina gore bir hadiste:

k.. ... Miisliimanlar, Yahudilerle harp etmedikce kiyamet kopmayacak. Harp
olacak ve Miisliimanlar onlart yenip éldiirecekler. Oyle ki, Yahudiler agag ve taslarin
arkasina saklanacaklar, o agag ve taglar konusarak, 'Ey Miisliman, ey Allah’in Kulu,
arkamda bir Yahudi var, gel onu oldur' diyecek. Sadece ‘gargat agaci’ haber
vermeyecek, ¢iinkii bu agag, onlarmn agacidir”  (Ennihaye yil yok: C.1: 87, 103, 104,
117; IbniMace, yil yok: C.2: 1363- Miislim, yil yok C.4 : 2239’dan akt.; “Gargat
Agaci Hadisi”, 2019).

........ kiyamete yakin gelecek Deccal Yahudi olacak ve Hazreti Isa (A.S) ve
askerleri de nereye saklanirlarsa saklansinlar tiim Yahudileri 6ldiirecekler. Gargat ise
taglar gibi ihanet etmeyip onlari koruyacak”(““Gargat Agacit Hadisi”, 2019) ifadelerine

yer verilmistir.

Bu hadis ve bilgilere gére, Gargat, Yahudilik inanisiyla biitiinlesmis, Islam
inancinda ise hadise konu edilmis bir agactir. Bazi Islam alimlerine gore de,
Yahudiler bu hadisi bilmekte ve kiyamete kadar ellerinden geldik¢e her yere bu
agactan dikip c¢ogaltmaktadirlar (“Gargat Agact Hadisi”, 2019). Ayrica bu agac,
Yahudilik inancinda bir kurtarici olarak bilinmektedir (“Gargat Agaci Hadisi”,
2019). Bununla beraber, Yahudiler’in bu sdylemlere :
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....... Bu bizi koruyacak aga¢tir. Muslimanlar bizi éldiirmek isteyecekler ve
biz bu agaca saklanacagiz” seklinde karsilik verdikleri anlatilir (Buhari, Cihad 94,
Menakib 25; Miislim, Fiten 82).

Bununla birlikte Gargat Agaci’nin Yahudilerce, ‘bizim her seye sahit, suskun

agacimiz*®” olarak nitelendirildigi bildirilmektedir (“Gargat Agact Hadisi”, 2019).

Bu bilgiler 15181nda agag ve agaca verilen 0Ozelliklerin simgelestirilmis olarak
sahnede yer aldig1 ve gecmisten gelen geleneklerin sahnede basari ile doga sahnesine
uyarlandig1 diisiiniilebilir. Bu aga¢ ayrica “Isa’nin Seytan Tarafindan Sinanmasi
(Kat. No. 47)” mozaiginde de bir ¢ok kez tekrar edilerek kullanilmistir. Gargat
ikonografisi, Kariye’de apokrif kaynaklarin ve Tevrat’in hatirlaticisi, Yahudilik
inancinin  simgesi ve Meryem ile ilgili bir hatirlatici veya simge olarak

nitelendirilebilir.

Zeytin agaci  “Isa’nin Dogumu (Kat. No. 19)” sahnesinde tasvir edilir.
Sahnedeki tiirlin, zeytin agacinin gliniimiiz profiliyle benzerlik gostermesi, bu
familyadan olabilecegi diisiincesini giiclendirir. Bu agag, durusu, lislubu ve sahnenin
adi1 geregi ilgi cekici nitelik tasir. Underwood (1966: 84), calismasinda agag
kavramina sadece bu sahnede deginir ve zeytin agacini Isa’nin bir metaforu ve Tanri
enkarnasyonu olarak simgelestirir. Ona gore, sanatgl, Isa’yr bu agag¢ ve aym
eksendeki 151k huzmesi ile kutsal bir ¢ercevede betimlemisti. Bu sahne sonrasinda,
kronolojik olarak sirayla gelen mozaiklerde (Kat. No. 16, 17, 27, 28 ve 29) goriilen
zeytin agaci, giderek Isa gibi biiyiimekte, irilesmekte ve sahnede ilgi ¢ekici olarak
gelismektedir. Bir diger farklilik ise, duvar resimleri boliimiinde sadece bir sahnede
ele aliman zeytin agaci karsimiza yine ilk mozaik sahnesindeki hali ile, kiiciik,

kiitiikvari ve bodur halde cikar (Kat. No. 49). Yunan mitolojisinde, Athena’nin

102 yahudilerin kutsal kitaplarinda, kendi aralarinda ¢ikan ¢atigsmalarina ve yukarida aktarilan
gorlislere cevap niteliginde bu sdylevleri yazdiklar1 belirtilmektedir:

S Israil, kirlendi (...) Ciinkii sahtekdrlik ediyorlar. Ve evlere hirsiz giriyor, disarida ise
haydut ceteleri soyuyor” (Hosea: 6-7).
R Ciinkii Israil, kendini Yaratan'i unuttu ve saraylar yapti ve Yahuda duvarli sehirlerini
gogaltti. Fakat onun sehirleri iizerine atesi gonderecegim. Ve onun saraylarini yiyip bitirecek. (...)
Kotiiliik ektiniz, fesat bigtiniz. Komsusunun smirinin yerini degigtiren, lanetli olsun. Bitiin kavim amin
diyecek. (...) Garibin, oksiiziin ve dul kadinin hakkini yiyen lanetli olsun ve biitiin kavim amin diyecek.
(...) Gizlice komsusunu vuran lanetli olsun. Biitiin kavim amin diyecek. Sugsuz adami oldiirmek igin
riigvet alan lanetli olsun. Biitiin kavim amin diyecek. Bu seriatin sézlerini yapmak i¢in onlar tasdik
etmeyen lanetli olsun ve bitin kavim amin diyecek” (Tevrat-Tesniye: 2). (Ayrintili bilgi i¢in bkz.
“Yahudilerin Agac1”, 2019; “Yahudi.solom.gazetesi”, 2020).
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armagani, bereket ve baris1 simgeleyen zeytin agaci, Misir Hiyerogliflerine kadar
uzanir. Agaclarin krali olarak da bilinen bu agag, Kudiis ve Kuzey Afrika
Bolgelerinde de yeserebilen bir tiir olmasiyla dikkat ¢ekicidir. Ustalarin, bu agaci bu
sahnede kullanma metaforu, isa’nin gelisine ve insanlarin en iistiinii olacagmna

inanilan yazitlara gdbnderme yapiyor olduklarini diigiindiirebilir.

Sefer Shotfim’de*, agagclarin kendilerine bir kral aga¢ se¢mek istedikleri ve
bu agacin zeytin agaci olabilecegini diisiindiikleri Oykiisii gecmektedir. Insanlik
tarthinde her dinde agac ve su, insanlarin 6zellikleriyle bagdastirilmis ve insana
uyarlanmigtir. Atena ve Apollo zeytin agacina benzetilirken; Hera ve Dionysos da
cesitli meyve agaclarina benzetilmislerdir. Kutsal kitapta Meryem ve Isa’nin gelisi
meyve veren dallar olarak betimlenmis ve hatta 6nceki sahnelerde Anna kendini
bereketsiz agaclara benzetmistir (Kat. No.4). Bu agag tiirii, Isa’y1 niteliyor olmalidr.
Ayrica bu agag tasviri, Isa’nin iistiin insan belki de Tanr1 yaris1 olarak gelecegine

inanan ressamin hayal diinyasinin bir yansimasi oldugu diisiiniilebilir.

Eski Ahitte yer alan efsanelerden Nuh Tufani’nda ise:
“.... Ve insanlik zeytinle yeniden dogar” ibaresi yer almaktadir (Cikis 30: 31)

Eski Ahit'te de refah ve bolluk simgesi olarak yine zeytin agaci, Isa’nin
insanlara bir kurtarici oldugu ve yeniden dogusun simgesi oldugu diisiincesiyle bagl
olmaldir. Ayrica, Isa’nin Zeytin Dagi denen yerde, Getsemani (Gethsemaneh)

Tepesi’nde’®

, sik sik inzivaya c¢ekildigi ve Tanri ile konustugu rivayeti de
bilinmektedir. Mesih’in Zeytin Dagi’na inip Kudiis’e gececegi inanisi da yine Tevrat

kaynaklarinda varolan bir dykiidiir. Tevrat’ta,

...... Kudiis’iin karsisindaki tepe” olarak gecen yer (Cikis 3), Zeytin Dagi

olarak betimlenmektedir.

Kompozisyonda kiiciik olarak tasvir edilen zeytin agacinin, ikonografik
anlamda Isa’nin yansimasi olarak ressam tarafindan diisiiniilmiis somut bir ¢aba

oldugu nitelenebilir.

1%3Gethsemaneh/Getsemani Tepesi:hinanlsa gore, Kudiiste, Sion Tepesi Bélgesinde yer alan Isa’nin
dua ettigi bir bahge. Bugiin burada Isa’ya atfedilen biiyiik bir zeytin agaci yer almaktadir ve
uluslararasi alanda, din turizmi amaglh ziyaret edilmektedir (“kutsalkitapta.yer.adlart.com”, 2020).
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“Yusuf’'un Meryem’e Vedasi/Yusuf’'un Meryem’i Kinamasi (Kat. No. 16)”
kompozisyonunda ise bu agag, sahnenin izleyiciye gore sagindadir. Meryem’in
arkasindaki bir yapi iizerinde de “Tanr1 Anasi” yazisinin yer almasi bir cagrisim
yapildigini diisiindiiriir. Bununla birlikte resim ustasi, bu agacin metaforik anlamda

Isa’y1 ve Hiristiyanlik teolojisini karsiladigim tasvir etmek istemis olmalidir.

Yine, Almanya, Mistra’da 14. yiizyila tarihlenen, Peribleptos Kilisesi’ndeki,
[sa’nin Dogumu sahnesinde, ayn1 temalarin kullanilmas1 da ilgi cekicidir. Bu
sahnede de (Kat. No0.19)’daki gibi bir kompozisyon diizeni kullanilmistir. Yine
sahnenin ekseninde bir agac tasviri yer almaktadir fakat; bu agac zeytin agacina
benzememektedir. Uslup olarak Kariye’deki doga dgelerine benzememekle birlikte,

sahnelerin kiiglik benzerlikleri ve kompozisyonu karsilastirilabilir (Foto. 108).

Foto. 108: Isa’nin Dogumu, Almanya/Mistra, Peribleptos Kilisesi, (Duvar
Resmi/14. yy), (wikimedia-commons, 2020)
Palmiye agaci, Hiristiyanlik Oncesinde zafer simgesi olarak kullanilmais,
Hiristiyanligin kabuliinden sonra baris ve soyluluk simgesi olmustur (Comert 2010:
196). Palmiye agacimin olmadigi kompozisyonlarda, melegin elinde palmiye dali

tasvirinin kullanildig da oriiliir.

Palmiyenin, Yunan mitolojisinde zenginlik ve soyluluk simgesi oldugu da
bilinir. Ozellikle (Kat. No. 38)’de meyve vermis ve sahneyi dolduran palmiyede
Incil dykiisiinde gectigi gibi Eriha Bolgesinin (Palmiyeler Sehri) tasviri yapilmis

olmalidir.
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“...Eriha’dan ayrilirken biiyiik bir kalabalk Isa’min ardindan gitti. Yol
kenarinda iki kor, Isa’min oradan gecmekte oldugunu duyunca, ‘Ya Rab, Ey Davut

Oglu, halimize act!’ diye bagwrdilar” (Matta 20.: 29-34).

Bununla birlikte, palmiyenin sahnenin adin1 yaz (Kat. No. 1)’de, 6ykindn
Incil kaynagi olan Apokrif Yuhanna incili Séylev Béliimiinde gectigi bilinmekle
beraber, palmiye motifi sahnede yer almamaktadir. Oykiide, melek Meryem’e
palmiye dali uzatir ve Meryem 6ldiigii giin, bu dalin mezarina dikilmesini ister.:

. Ve melek Meryem’e bir palmiye dali sunar. Meryem palmiyeyi 6ldiigii
giin mezarina dikilsin diye loannes’e verir-Apokrif Yuhanna Incili/Séylev Béliimii 19-
“(Underwood 1966: 164; Barut 2012: 70).
Anlasilacagi iizere, palmiye, kutsal sayilan ve Kariye’de konu ile ilgili oldugu
icin kullamlan agag¢ tiirlerindendir. Bu agacin Meryem ve Isa yiiceligini veya

soyluluk ya da atalar kiiltii kutsalligin1 vurguladig: diisiiniilebilir.

Defne agaci Anna, Matheos Incili'nde (Pseudo Matheos 2) anlatildigina
gore, kusla konugmus ve kendisini, gocugu olmadigi i¢in, bereketsiz bir insan olarak
degerlendirmistir (Kat. No. 4). Oysa sanat¢1 arka planda agag iizerinde anneleri ile
duran kiigiik kuslarin bulundugu kus yuvasi betimlemesinde Anna’ya miijdenin
gelecegini ¢oktan bildirmek niyetindedir. Dis mekanda gecen bu sahne, gercek ve
simgesel anlamlarda kullanilmig olmalidir. Anna’nin bahgede agaclar iginde
bulundugu bu sahnede, Anna’ya yaklasan Melek Gabriel’in elinde de bir defne dali
yer alir. Bu betimleme bereket veya haber (miijde) ikonu olarak tasvir edilmis
olmalidir. Sahnenin en kodsesinde kuyu yaninda melegin geldigi yonde goriilen kivrik
dallarla bezenmis kisa ve kirmizi ¢igekli bir bitki de cennet bitkilerini hatirlatici
niteliktedir ve sahnelerde ilk defa bir kirmizi ¢icek betimlemesi de dikkat ¢ekicidir.
Melek Gabriel, defne yapragi ile, Anna’nin korkmamasini, iyi ve giizel bir is i¢in
geldigini belirtiyor olmalidir. Incil kaynaklarinda da defne yaprag: barisi simgeleyici

Ozelliktedir.

Kompozisyonda, doga icerisinde doganin nimetleri ile biitiinlesmis bir sahne
goriilmesi, ikonografik baglamda incelenebilir. Tiim igerigiyle simgesel boyutu
yogun olan bu sahnede kus, agac, su metaforlar1 kullanilarak, berekete ve yasama

vurgu yapilmis olmalidir.
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llgin agaci ciliz bir aga¢ familyasindandir. Halk arasinda bereketsiz ve
uyumsuz insanlari temsil eden bu agag, artik Yohakim’in de bereketli insanlar
kervanina katilmasi ile, kompozisyonda bir hatirlatict olmalidir (Kat. No. 7). Bir ¢ok
inanista, bu aga¢ asi ve uyumsuz olan insanlara benzetilmektedir. Ilgin agaci olarak
niteleyebilecegimiz agag tiirii, bir simge olarak sahnede yer almis olmalidir. Artik
Yohakim de g¢ocuklari olan ebeveynler arasina katilmis ve tapinaga girmeye hak

kazanmustir.

Incir agac1 hikayesinin baslangicina gére Isa, Zakkay’i yanma ¢agirmis ve
tovbe ettirmistir. Zakkay kotii huya sahip oldugu i¢in, halk ayiplamis ve kinamistir.
Zakkay da, Isa’ya malmin yarisin1 bagislama sozii vermistir (Kat. No: 37). Ve Isa:

“......Isa, yaklastiginda onu agacin iistiinde gérerek, “Zakkay, ¢cabuk asag in,
clinkii bugiin senin evinde kalmam gerekiyor” dedi (....)Zakkay agactan indi ve bu
seckin konugunu agirlayabilmek i¢in kosarak evine gitti” (Luka 19:5).

sozlerini soylemistir. Bu kompozisyona ve hikayeye gore, kot insan Zakkay

tovbe etmistir. Bu nedenle incir agaci, Isa’nin insanogluna bir sans verisini

simgeliyor olmalidir

Kutsal kitaplarda bu olayin gectigi metinler ise soyledir:

“....Adamin birinin baginda dikilmis bir incir agact varmig. Adam gelip
agacta meyve aramis, ama bulamamis. Bagciya, ‘Bak’ demis, ‘ben ii¢ yildir gelip bu
incir agacinda meyve ariyorum, bulamiyorum. Onu kes. Topragin besinini neden bog

yere tiiketsin?”” (Luka 13: 6-9).

“...Isa, Yerusalim’ varinca tapinaga gitti, her tarafi gozden gegirdi. Sonra,
vakit ilerlemis oldugundan, Onikilerle birlikte Beytanya’ya déndii. Ertesi giin
Beytanya’dan dondiiklerinde Isa actkmisti. Uzakta topraklanmis bir incir agaci goriince
belki incir bulurum diye yaklasti. Agacin yamina vardiginda yapraktan baska bir sey
bulamads. Ciinkii, incir mevsimi degildi. Isa, agaca ‘artik sonsuza kadar kimse senden

meyve yivemesin!’ dedi. Ogrencileri de bunu duydular” (Markos 11: 12-14).

Yukaridaki metinler baglaminda, dogada geg¢en sahnede kullanilan agag
figlrd kesin olarak iyi ve kotii insan arasindaki durumu niteler anlamda bir alegorik
simge gibi kullanilmigtir. Ayrica, Eski Ahit’te incir agaci, Israilogullari’na benzetilen
bir semboldur. Yeremya (24: 1-8), Hosea (9: 10), Nahum (3: 12)’da da gectigi

Uzere, bu konu Luka’da da benzer olarak;
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“.....Tanr'm onlardan bekledigi de, “iyi incirler”di. Yani sevgi, dogruluk,
sadakat, dolu olmak gibi ““ (Luka 13: 6-9), dykisu ile verilir.

Bu 6ykiiniin sonucunda ise, Zakkay Isa’ya gore tovbe eden iyi bir insandir
fakat, baz1 yalanci ve iki yiizlli insanlar tipki incir agaci gibi kuruyup lanetlenmeyi
haketmislerdir. Sahnede ilk kez ele alinan bu agag, yazinsal metinlerin de gergek
kaynakligiyla, incir agacidir ve sanat¢1 kotii bir imgeyi tasvir etmek i¢in kullanmig
olmalidir. Bu agacin lanetlenmesi de yine Kariye resim programinda ilgili

boliimiinde gecen, Isa’nin doga konulu mucizelerine dahildir.

Selvi agaci1 sadece parekklesionda “Secilmislerin Cennete Girisi (Kat. No.
55)” duvar resmi sahnesinde kullanilmistir. Oliimii, &liimden sonraki yasami
cagristiran bu floral yap1 kuskusuz cennete giristen sonraki yasanacak ortamin ve
mekanin gosterimi agisindan dnemlidir. Kariye resim ustasi, hayal diinyasindaki ve
yazitlardan imgesel olarak diisledigi cennet hayatin1 tasvir etmis olmalidir. Nitekim
Hiristiyan ikonografisinde selvi agaci 6liimden sonra Tanri’ya ulasma konusundaki
konularda simge olarak yer alir. Ozellikle sahnedeki hagin yaninda hayat agaci

betimlemesi de Isa ve garmih olaymi hatirlatan metaforlar olmustur (Seyfeli ve

Tanrikulu 2018: 20).

Bu agag tiirii, Isa, Meryem ve kutsal yasami simgeleyen cennette yer edinmis
bir 6liimsiizliik agacit metaforu olmalidir. Baz1 inanislarda selvinin yiiksek ve uzun
bir bi¢imi oldugu i¢in, ruhun cennete ulasmas1 konusunda dykiiler bulunur. Isa’nin
hayat; Meryem’in de hayat agaci imgeleri ile karsilastirildigi ve cennet yasaminin
sahipleri oldugu teolojik diisiinceler arasinda, ressamin diinya hayatindaki selvi
agacindan daha farkli bir boyutta ele aldigi bu agag tiirii, 6liimden sonra Tanri’ya
ulagmay1 simgeliyor olmalidir. Beyaz fonda cenneti tasvirleyen sanatci, bu agag tiirii
ile Isa’nin carmihi ve hayat agaci bagini (Seyfeli ve Tanrikulu 2018: 20-24)
simgelemis olmalidir. Bunlarla beraber, sahnenin alt kisminda cennet kapisi olarak
niteledigimiz beyaz fonun ucunda, agaclarin kok boliimiinde yer verilen kiiciik
kirmiz1 ¢icek veya meyve desenli bitki tiiri Meryem’in annesi Anna’ya verilen
bebek miijdesi sahnesinde (Kat. No. 4) gordigimiiz kiicik bitki ile ayni
betimlenmistir. Miijde ve yeni hayat ikonografisine yakisan ve bagdasan bu tiiriin, bu
sahnede kullanilmasi ve sahnede Meryem’in de bulunuyor olmasi oldukg¢a dikkat

cekmektedir (Foto.109-110).
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Foto. 109: Azize Anna’ya Mijde (Kat. No.4 ), Kariye, Mozaik/Detay/14.yy)

Foto. 110: Secilmislerin Cennete Girisi (Kat. No.55), Kariye, Parekklesion (Duvar
Resmi/Detay/14.yy)

Yunanistan, Selanik Ayasofyasi’nda, kubbe iginde Isa’nin etrafina dizilmis
havarileri ve onlar1 ayiran selvi agacit motiflerini gérmek miimkiindiir. Kariye’de
duvar resimlerinde var olan selvi agaglar1 (Kat. No. 55), ile tislup birligi olmasa da,

uzun boylu ve sivri uglu formlar1 kompozisyon baglaminda uygunluk gosterir (Foto.
111).

238



Foto. 111: Goge Cikis, Yunanistan, Selanik Ayasofyasi, (Mozaik/780-797),
(https://www.pallasweb.com/deesis/hagia-sophia-thessaloniki, 2020)

Eski Yunan ve Roma'da yeralti tanris1 Pluton'un simgesi olan selvi, cehennem
ilahlar1 ile iliskilendirilmistir. Tiirk-islam kiiltir ve inamsinda, Orta Asya,
Selcuklular, hatta Osmanlilarda Hiristiyan inancina benzer olarak selvi agacinin;

dogum, yasam ve cennete ulasma arzusunu ¢agristiran bir inang degeri vardir.

Kariye programinda karsilasilan agaglar ve bu agaclarin bulundugu sahnelerin

yazitlari, katalog numaralari ve belirttikleri simge veya ikonografik anlamlar (Tablo
3)’deki gibidir.
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Tablo 3: Agac Ogelerinin Ikonografik ve Simgesel Anlamlari

ZAHNE DA DA ODGEESINIY
EKAT.NO OEEED TEONOGERAFIR KARSILIET
M30-16
M31-17 i}
M338-19 :!!m. Alefeform.
MAL1A-27 FEVTIN AGACT Isa Enkarmasyomm
M424-28 Isa™yv1 Haorlano
Ma3-29
DR74-439
s DEFHE AGACT Eﬂﬁum
Mhijde
DRE4-54 Eary
DEFNE DALI Hﬂ.'bér
Mhijde
M21-8
M22-9
M27-14
M31-17 ) )
M3I2-18 Yabudilik Imama {Atalannm ITnasw)
M38-23 GARHAT AGACT Isa*n Hanrlaho
K43-29 Diin ve Imanry )
}45-30 Sahitdil Eden AfacImamrsy
MaE6-31
MA7T-32
MS57-40
DRA4-54
K20-7 ~ Kutama
M54-37 Iyi-Koni Insan
INCIR AGACT Yalana Insan
L aneteme
M55-38 } }
K55-39 Alervem Ve Isa Iliskisi
MS5E-21 PALMIVE AGACT Isa'min Iyileytirme Ve Sifa Gici
ME2-43
M3-1 Aile
BALMIVE DALT Sov
DRET-55 Ol m
IFRNVT AGACT Ruh
Olidm Sonras: Hayat
Euhun Goge Yilselmesi
Alirer

Kutsal kitapta 22 agag: “Akasya, Badem, Elma, Keciboynuzu, Selvi, Hurma,
Abanoz, Incir, Buhur- Lign-Adloe (Hos koku), Mese, Cam, Fistik, Cinar, Nar, Kavak,
Firavun Inciri, llgin, Menengic, Thyine-Turung, Ceviz ve S6giit” ismi gegmekte ve
bu agac¢lar Yahudilerce yazilmis, ortak metinlere ait misralarda yer bulmaktadirlar

(Seyfeli ve Tanrikulu 2018: 20).

Yazinsal kaynaklar 1s1ginda: Kariye resim programinin, mozaiklerinde yer
alan agac dgelerinin, Apokrif (Yuhanna Incili, Pseudo Matheos, Meryem’in Dogum
Incili) ve Kanonik (Matta, Markos, Luka Yuhanna) kaynaklardan; duvar resimlerinde

yer alan agac¢ ogelerinin de sadece Eski Ahit (Yeseya, I. Krallar, Cikis/Misir’dan
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Cikis), ve Kanonik Incillerden (Matta, Luka, Vahiy) esinlenilerek diizenlendigi

anlasilmaktadir.

Agaclarda sik olarak karsimiza g¢ikan tiir olan kavak agacinin, sahnede dis
mekani tasvir etmek amacli kullanildigini anlayabiliyoruz. Roma, Santa Maria
Maggiore Kilisesi’ndeki “Ibrahim’in Melekleri Selamlamasi/ibrahim’in Melekleri
Evinde Agirlamasi (430-440)” (Foto.114-115) sahnesinde kullanilan agag dgesi ve
Roma’daki “Iskenderiye Tasviri (531)” sahnesindeki genis yaprakli ve iri gdvdeli
agac; Kariye mozaik sahnelerindeki agac¢ tasviri olan kavak agaci tiirleri ile

benzerlik gosterir (Foto.116).

Foto. 114: ibrahim’in Melekleri Selamlamasi/Ibrahim’in Melekleri Evinde
Agirlamasi, Roma, Santa Maria Maggiore Kilisesi, (Mozaik/432-440), (alamy.com,
2020).
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Foto. 115: Yohakim’in Bagisinin Reddedilmesi (Kat. No. 2), Kariye,
(Mozaik/Detay)

Foto. 116: iskenderiye Tasviri, Roma St. Giovanni Batista Kilisesi, (Mozaik/531),
(*alamy.com”, 2020)

Kariye resim programinda yer alan Gargat agacina benzer bir agag lislubuna
ilk defa S. Apollinare in Classe’de (6.yy) rastlanmaktadir. Bu kilisenin apsis yarim
kubbesinin tamamina yayilmis “Aziz Apollinare ve Kuzular” konulu doga
sahnesinde yesil zemin, hayvan betimlemeleri ile doganin yansitilmasinin yani sira,
Ozellikle Kariye mozaik (Kat. No. 9, 17, 24, 31, 32 ve 40) sahnelerindeki doga
Ogelerinin benzerlerini izlemek miimkiindiir. Ayrica, Kariye’de (Kat. No. 4 ve 54)

mozaik ve duvar resimlerinde yer alan kisa bitkilerin varhi@ da dikkat g¢eker
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(Foto.117-118). Kuzular sahnesi, doga tinitesinin ¢esitliliginin yanisira; gargat agaci
tasvirlerine (Kat. No. 24) en yakin {slubun burada gozlenmesi bakimindan

onemlidir.

Foto. 117: Aziz Apolinare ve Kuzular/(Detay), Roma, Apollinare in Classe Kilisesi,
(Mozaik/6.yy) (“alamy.com”, 2020)

Foto. 118: Masumlarin Oldiiriilmesi Emri (Kat. No. 24), Kariye, (Mozaik/Detay)

Dogu kiiltiiriinde ise, 8. ylizyillda Sam Emevi Camii mozaiklerinde agac,
bitki ve stilize edilmis dal motiflerini gormek miimkiindiir. Hiristiyanlik inancinin
cografyasina yakin olmakla birlikte, 6zellikle Kariye ustalarinin bu topraklari
gormils olmast muhtemeldir. Fakat; Kariye tislubundan farkli olan bu mozaiklerde

dikkati ¢ceken Ozellik kompozisyonlardaki benzerliktir. Sehir tasvirlerindeki simetri
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ve bitkilerin duzeni, perspektif diizeni gibi detaylarin (Kat. No. 28 ve 49) benzerligi
dikkati ¢ekse de, iislup ve form agisindan tam bir benzerlikten s6z etmek zordur

(Foto. 119-120). Bunun yani sira az da olsa yine Emevi Camii mozaiginde sehir

tasvirinin arkasinda ki aga¢ lislubunda kavak agaci yapraklarin varligi da sezilir
(Foto. 121).

& —(Detay)

Foto. 119: Sam Emeviye Camii, Sehir Tasviri, Genel Goriliniim ve Detay,

(Mozaik, 8.yy), (art.picture, 2020)
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- —>Detay

Foto. 120: Sam Emeviye Camii, Palmiye Tasviri, Genel Goriiniim ve Detay,
(Mozaik, 8.yy), (art.picture, 2020)

Foto. 121: Sam Emeviye Camii, Sehir Tasviri, Genel Goriiniim ve Detay, (Mozaik,
8.yy), (art.picture, 2020)

Paris Psalteri’nin (960) takdim sayfasinda tasvir edilen Mezmurlarin
bestecisi olarak tasvir edilen “Davut” minyatiriinde de “Azize Anna’ya Mijde (Kat.
No. 4)” mozaiginde gozlenen defne agacinin bir benzeri bulunmaktadir. Renk
kontrasti ve form olarak benzerlikler karsilastirilabilir (Foto. 122-123). Bir diger
minyatiirde de, Ezekiel’in Duasi sahnesinde, sahnenin saginda gargat agaci ve yine
genis yaprakli bir kavak familyasindan agac yer almaktadir. Ayrica sahnede

figiirlerin bastig1 zeminde kirmizi kiigiik ¢igekler gorullr. (Foto. 124-125).
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Foto. 123: Ezekiel’in Duasi, Paris Psalteri, (Minyatiir/960),
(commons.wikimedia.org, 2020).
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Foto. 125: Meryem’in Tapinaga Takdimi (Kat. No. 9), Kariye, (Mozaik/Detay)

Yunanistan’da, Daphni Manastir1 Kilisesi'nde (1l.yy) “Metamorphosis
(Isa’nin Suret Degisimi) sahnesinde yine Kariye’de ki kavak ve gargat agacina iislup

ve renk olarak ¢ok az benzer bir 6rnege rastlanir (Foto. 126).
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Foto. 126: Metamorphosis (Isa’nin Suret Degisimi), Yunanistan, Daphni Manastiri,
(Mozaik/11.yy) (arkeopolis.com, 2020)

Filistin’in Beytiillahim (Betlehem) Sehrinde, Isa’nin dogdugu yere 327 insa
edilen Dogum Bazilikasi’'nda 12. ylizyila tarihlenen mozaikler bulunmaktadir. Bu
orneklerde ki sehir tasvirlerinin ve doga dgesinin, Kariye ile iislup ve kompozisyon
benzerligi dikkati ¢eker (F0t0.127). 2013 yilinda, Rum Ortodoks Patrikhanesi, Terra
Santa (Kutsal Topraklari Korumakla Yikiimli Katolik Misyonu) ve Ermeni
Patrikhanesi araciligr ile, Mimar Giammarco Piacenti tarafindan giin yliziine
cikarilan mozaikleri, 14. ylizyill Kariye ustalarinin gdérmiis olmasi miimkiindiir.
Ozellikle Kariye’deki “Masumlarin Oldiiriilmesi Emri (Kat. No. 24)” mozaigindeki
gargat agaci ile bu kilisedeki agag tiiriiniin benzerligi de ustalarin bu topraklar
mutlaka Ronesans adami, el¢i Metokhites ile gezmis olduklarin1 ve ustalarin resim

programina manevi bir 6n hazirlik yapmis olduklarmi diisiindiiriir.
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Foto. 127: Kudiis e Girig, Beytiillahim, Dogum Bazilikasi, (Mozaik/Detay)
(solom.com, 2020)

Kariye Kilisesi ile yakin tarihe sahip Romanya’daki Curtea Arges Kilisesi’nin
resim programi ¢ok az farklarla benzer oOzellikler gosterir. Kilisenin resimleri
ozellikle Kariye ile iislup ve form agisindan benzemektedir (Underwood 1966: 143).
Curtea Arges’te kullanilan doga formasyonunun Kariye ile benzerliginin yani sira;

genel itibari ile sahnelerin goriiniimii de benzerlik tasir (Foto. 128).

Foto. 128: Naos, Ortii Sistemi, Genel Goériinim, Romanya, Curtea Arges Kilisesi,
(Duvar Resmi/14-15.yy), (alamy.com, 2020)
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Son olarak, Curtea Arges’teki “Koimesis (Meryem’in Olimii)” sahnesinde de
yine Kariye’deki Koimesis sahnesi (Kat. No. 1) ile benzer resim anlayisini izlemek
miimkiindiir. Uslup ve kompozisyon bakimmdan benzer olan bu sahnede de
Kariye’deki gibi, Oykude gectigi ilizere ‘palmiye dali’tutan melek figliri yer
almamistir fakat; bu sahnede Kariye’nin aksine izleyiciye gore solda haleli Meryem
figlirlinlin Onlinde palmiye agaglar1 tasvir edilmistir. Kariye resim programinda,
Isa’nin mucizeleri mozaiklerinde (Kat. No. 38-39-41 ve 43) palmiye ogelerinin
oldugu sahneler; Curtea Arges’te bu defa duvar resmi olarak yer almaktadir. Ayrica
Curtea Argeste’ki palmiye agaclarinin Kariye ile lislup farklari olsa da asil dikkati

ceken, burada palmiyenin 6yklye uygun olan sahnede yer almis olmasidir (Foto.
129).

Foto.129: Romanya, Curtea Arges Kilisesi, “Koimesis”, (Duvar Resmi/14-15.yy)

(alamy.com, 2020).
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CALI

“Ca11104” olarak tanimlanan ve degerlendirilen bitki, mozaiklerde 1, duvar

resimlerinde 2 sahnede tespit edilmistir (Foto.129-130).

Foto. 130: Dogada Cali Foto. 131: Mozaikte Cali Tasviri, Kariye

Kompozisyon:

Mozaiklerde ¢ali, Meryem siklusunda “Yohakim Kirda Cobanlarla Dua
Ediyor (Kat. No. 3)” sahnesinde yer alir. Sahne pandantif icerisinde, ortada g¢ali
icerisinde Yohakim olacak sekilde tasarlanmistir ve ¢ali kompozisyonun odagi
konumundadir (Plan 15). Duvar resminde ise ¢ali familyasina parekklesion kemer i¢
ylizeyinde rastlanir; hareketli, yani birden fazla resmedilen bir sahne olan “Musa ve
Yanan Cali (Kat. No. 45)” ve “Musa’nin Yiiziini Gizlemesi (Kat. No. 46)”
sahnelerinde cal1 tasvir edilmistir. Kompozisyonlarda odak olarak verilen ¢al1, ters

perspektif olusturularak, sahne eksenine yerlestirilmistir.

1% Cali/Yanan Cali: “Diktamnus “ veya “Ladin” denilen bu agag tiirii, Akdeniz ve Uzak Dogu
topraklarina 6zgii bir tiirdiir. Igerisinde bulunan &zel bilesenleri sayesinde, atesten etkilenmeyen bir
tiirdiir. Tklimsel sicaklikta kendi kendine yanabilen, alev alabilen bu tiir, zarar gormeden solunumuna
devam edebilmektedir (“tr.lordladyfarm.com”, 2020).
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Plan15: Plan Uzerinde Cali Tasvirinin Dagilimi

Uslup-Form-Bigim:

Mozaik 6rneginde cali i¢inde Yohakim (Kat. No.3); duvar resmi 6rneginde

ise (Kat. No. 46), cali icinde Meryem biistii yer alir.

Mozaik 6rnegindeki “Yohakim Kirda Cobanlarla Dua Ediyor (Kat. No. 3)”

sahnesinde ¢ali, genis ve iri yaprakli, sahnenin ekseninde tasvir edilmistir.

Duvar resmindeki c¢ali tasvirinde (Kat. No. 45 ve 46), calinin mozaikteki
calidan islup olarak daha ciliz/seyrek fakat; sert cizgilere sahip oldugu goriiliir.
Burada calinin yapraklar1 {lizerinde ates parcalari resmedilmistir. Cali, konunun

igerigi geregi, yanan veya i¢inden ates ¢ikan bir ¢ali goriiniimiindedir.
Renk:

Mozaikte tasvir edilen ¢ali (Kat. No. 3), duvar resmindeki ¢aliya gére daha
parlak ve yogun renklidir. Koyu yesil ve agik yesil renkler kullanilarak, renk
kontrast1 yakalanmistir. Duvar resminde (Kat. No. 45 ve 46) ¢ali hafif agik yesil
tonundadir. Uzerindeki atesi hissettirmek icin de cali iizerinde kirmizi renkli alevler

kullanilmistir.
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Tkonografi:

Cali, agac ve gesitlerine ek olarak; biitiin dinlerde ve inaniglarda teolojinin
insan ile bagini simgelemek i¢in kullanilmistir. Nitekim, “Yohakim Kirda Cobanlarla
Dua Ediyor (Kat. No. 3)” sahnesinde, Yohakim ¢alinin i¢inde/6niinde tasvir edilerek,

calinin Yohakim i¢in, dua edilecek yer ve siginak oldugu gosterilmistir.

Duvar resimlerindeki “Musa ve Yanan Cali (Kat. No. 45)” ve “Musa’nin
Yiiziinii Gizlemesi (Kat. No. 46)” sahnesinde ise, Tanri’nin ¢ali iginden Musa’ya
seslenmesi ile, kutsal ve degerli; ayn1 zamanda metafizik bir kavram gormekteyiz.
Incil ve Bizans el yazmalarinda bu agag, yanma &zelligi bakimindan da simgesel
olarak kullanilmig olmasiyla ilgi ¢ekicidir. Ousterhout (2003:73), sahnedeki
tilkkenmeden yanan c¢alinin Meryem’in dogurmasini simgelemis oldugunu diisiiniir.
Bununla beraber, ‘Calinin Yanmas1’ mucizevi bir doga olayidir ve dogaiistii bir olay

olarak nitelendirilebilir.

Kariye’deki mozaik ve duvar resmindeki ¢ali dgeleri (Kat. No. 3, 45 ve 46),
ikonografik agidan, “Sigmak, Inziva ve Dua Alani, Tanr1 Metaforu” gibi kavramlarla

nitelendirilebilir.

Oykiiden de bilindigi gibi, Musa’nin yanan ¢ali 6niinde sandaletlerini
cikarmasi da yine o bdlgenin kutsiyetine ve Tanri ile Musa arasindaki 6zel baga
isaret eder. Kitab-1 Mukaddes’te de sandalet ve c¢iplak ayak kavrami bir¢ok yerde
cesitli peygamberlerle (Davud, Yesu, Yeseya, Rut, Siileyman) tasvir edilmistir. Ve
Musa’da bu peygamberlerdendir:

“....0 zaman Tanrt : ‘Cartklarin ayagindan ¢ikar, ¢iinkii iizerinde durdugun
yer mukaddes topraktir’ dedi” (Cikag/Musir’dan Cika 3: 1-5).

Ayrica bu olay, “Meryem’e Mijde Yortusundaki ayinde de anlatilmaktadir
(Underwood 1966: 226). Yine, mozaik sahnesindeki ¢ali 6gesinin (Kat. No. 3),
Apokrif kaynaklar olan Yuhanna Incili ve Pseudo Matheos’ta gectigi; duvar resmi
sahnelerindeki ¢ali 6gesinin de (Kat. No. 45 ve 46), Kanonik kaynaklar olan, Cikis
(Misir’dan Cikis) dykiilerinde gectigi goriliir.

Bizans resim sanati kapsaminda, ¢ali tasvirlerinin en erken Orneklerinin
kilise duvar resimlerinde ve mozaik panolarinda oldugu; ge¢ Orneklerin ise, kitap

resmi ve ikona orneklerinde goriildiigii aktarilir (Demir 2019: 1-2). Ornegin, 6.
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yiizyilda Sina, Azize Katherina Manastir1 Kilisesi’'nde, “Musa ve Yanan Cal1”
sahnesi yer almaktadir. Kariye duvar resimlerinde (Kat. No. 45-46) yanan ¢ali
formuna, {slup ve bi¢cim agisindan benzerlik gdstermese de, ¢alinin i¢inden ates
parcalarinin ¢ikmasi ve doga iinitesinin kompozisyona yansimasi bakimindan

karsilastirilabilir (Foto. 132-133).

Foto. 132: Musa ve Yanan Cali, Sina Azize Katherina Manastir1 Kilisesi,
(Mozaik/6.yy), (Demir 2019: 22)

Foto. 133: Musa ve Yanan Cali, Kariye, Kariye, (Duvar Resmi/14. yy)
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Venedik San Marco Bazilikasi’nda, 11-12. ylizyillara tarihlenen bir mozaik
panoda da, “Musa ve Yanan Cali” sahnesi yer alir. Buradaki calinin kisa, kiiciik
formlu olmast ve sahnenin genel kompozisyonunun Kariye duvar resmi
orneklerindeki gibi doga tinitesi i¢cinde, dag, tepe, agac dgeleri ile olusturulmasi yine
konu biitiinliigii acisindan benzer ozellikler tagir (Kat. No. 45 ve 46). Ayrica bu
sahnede Musa, Incil’de belirtildigi {izere kutsal topraklara basmamasi gerektigi icin,
sandaletlerini ¢ikarmaktadir. Doga kompozisyonunda kuzular ve kiigiik renkli

bitkilerin varlig1 da goze ¢arpar (Foto.134).

Foto. 134: Musa ve Yanan Cali, Venedik, San Marco Bazilikasi, (Mozaik/11-12.
yy) (Demir 2019: 22)

Kariye’den daha geg tarihli, 15. ylizyil sonu 16. yiizy1l bagina tarihlenen
Kibris Aziz Yohannes Lampadistis Kalopanayiotis Manastiri’'nda ise, Latin
Sapeli apsisindeki duvar resmi, Kariye duvar resimlerinde karsilasilan (Kat. No. 46),
cali icinde Meryem biistii 6rnegindeki gibidir. Bu kilise geg tarihli olmasina karsin;
kompozisyon ve iislup Agisindan benzerlik gosterir. Ozellikle tepe formu ve
sahnenin genel 6geleri de bu defa geg tarihli bir 6rnekte Kariye ustalarinin etkilenen

degil; etkileyen olduklarini da diistindiiriir (Foto. 135).
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Foto. 135:Yanan Cali ve Musa, Kibris, Aziz Yohannes Lampadistis Kalopanayiotis
Manastir1, (Duvar Resmi/15-16. yy) (Demir 2019: 23)
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CAYIR

1055,

“Cayir olarak tanimlanan ve degerlendirilen bitki, sadece mozaiklerde 1

sahnede yer almaktadir (Foto. 136-137).

i

Foto. 136: Dogada Cayir Foto. 137: Mozaikte Cayir Tasviri,
Kariye

Kompozisyon:

Mozaiklerde c¢ayir, “Ekmeklerin Cogaltilmasi (Kat. No. 34)” sahnesinde
tasvir edilmistir. Oykiide gectigine gore olusturulan kompozisyonda, Isa’nin
yonlendirdigi gibi, insanlar gayirlara oturmus, Isa’nin gergeklestirecegi mucizeyi,
ekmeklerin ¢ogaltilmasin1 beklemektedir. Cayirlik alana, sahnede ayni zamanda
insan topluluklarinin gruplamasimi géstermek i¢in, tepe kenarinda yer verilmistir.
Insan topluluklarinin altinda, ¢ayirin yer aldigi tepenin hemen altinda da ¢ocuklarin

oturdugu zemin yer alir (Plan 16).

1% Cayir: Latince “Trifolium Repens”, ismi verilen ¢ayir, uzun kisa bitkilerden olusan yesillik tiiriidiir

(“tr.lordladyfarm.com”, 2020).
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Plan 16: Cayir Tasvirinin Yapidaki Yeri

Uslup-Form-Bigim:

Pandantifin iiggen ylizeyine yayilan genis ve ucglar1 daralan sahnede cayir,
ince uzun bir form verilerek sahneyi ikiye bdlmiistiir. Ince, sik ve kisa gériiniimliidiir.
Sadece mozaikte 1 sahnede yer aldig: i¢in, Kariyede’ki az kullanilmis doga ogesi

orneklerindendir. Yer yer kisa formlu ¢ayirin uzun 6rnekleri de sezilir.

Renk:

Sari1 bir tepenin ucundan sonuna dogru, koyu yesil renkte diizenlenmistir.

Tkonografi:

Cayir, Isa’nin dykiide bir yer olarak bahsettigi ve yonlendirdigi icin 6nem
tasir. Oykiide ¢ayirdan:

T Ve ¢ayir iizerine otursunlar diye halka emretti. Ve bes ekmekle iki baligi
aldi, goge bakip siikran duasini etti. Ve ekmekleri kirip 6grencilere verdi. Ogrenciler de
halka verdiler. Hepsi de yiyip doydular, par¢alardan artani oniki kiife dolusu olarak
kaldirdilar. Yiyenler kadinlar ve ¢ocuklardan bagska, bes bin erkek kadar idiler”
(Matta 14: 19-21).
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seklinde bahsedilir ve mucize sahnesinde yer oldugu igin bereket simgesi olarak
nitelendirilebilir. Sahnenin yazit1 tahrip oldugu icin, yazitta ¢ayirlik alan veya cayir

kelimesi olup olmadigi tespit edilememistir.

Yunanistan’da, Daphni Kilisesi’ndeki Kudiis’e Giris mozaiginde, Kariye’deki
Ekmek ve Baliklarin Cogaltilmasi sahnesindeki gibi (Kat. No. 34) diizenlenmis bir
tasvire rastlanir. Uslup olarak tam bir benzerlik gérillemese de, kompozisyon ve renk
acisindan benzer olan Daphni’deki mozaikte yine uzun kisa bitkilerin ve palmiye

agacinin varligi gézlenir (Foto. 138-139).

X W

Foto. 138: Kudiis’e Girig, Yunanistan, Daphni Kilisesi (Mozaik/11.yy),
(worldharitage.com, 2020)

Foto. 139: Ekmeklerin Cogaltilmas1 (Kat. No. 34), Kariye (Mozaik/14.yy)
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14. veya 15. yiizyila tarihlendirilen, Romanya Curtea Arges Kilisesi’nde bir
yap1 ingasin1 gosteren sahnede, Kadriye’deki (Kat. No. 34) kompozisyon ve Uslupla
benzer ¢ayir bitkisi goriiliir. Curtea 6rnegindeki ¢ayirin da yine sahneyi boldiigi ve
koyu yesil renkte oldugu gdzlenir. Bu drnek Isa’nin mucizeleri ile ayni boliimdedir

(Foto. 140).

Foto. 140:Yapi Insasi, Romanya, Curtea Arges (Duvar Resmi/14-15.yy),
(alamy.com, 2020)
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BIiTKi/OT

“Bitki/Ot'%®” olarak tamimlanan ve degerlendirilen bitki tiirii, mozaiklerde

grup halinde 2; duvar resimlerinde ise grup halinde 1 sahnede tespit edilmistir (Foto.
141-142).

Foto. 141: Dogada Bitki/Ot Tasviri Foto. 142: Mozaikte Bitki/Ot Tasviri,
Kariye

Kompozisyon:

Mozaiklerde bitkiler, “Azize Anna’ya Mijde (Kat. No.4)” ve “Rahiplerin
Meryem’i Kutsamasi (Kat. No.7)” sahnelerinde yer alir. Yesil zemin iizerinde, agac
grubunun yaninda yer alan bu bitki tiir, boslugu doldurmus, kullanildigi mekanin

doga ogelerini tamamlamistir.

Duvar resimlerinde ise, “Ibrahim ve Dilenci Lazarus (Kat. No. 74)”
sahnesinde tasvir edilmistir. Burada gargat agaglarinin ilk ve tek olarak tasvir
edildigi sahnede, iyi ruhlar ellerinde dal tutarlar ve, uzun kisa bitkiler ise bu dgelerin

yaninda boslugu doldururlar (Plan17).

1% Bitki (Ot): Giin bitkisi olarak da bilinen (Latince: Fotoperiyodizm) bitkiler, yesil alanlarda, tohum

olmadan yetisen, biitiin iklimlerde bulunan genetigi gelismis, cicekli ya da ¢igeksiz tiirleri olan, bir
bitki tliriidiir (“Agaglar. Org”, 2019). Ayrica sahnede bitki tasvirinin tag bolumunde yer alan gicek
Ogesi, ayr1 bir degerlendirmede tamitilmistir, bkz. (Degerlendirme/Cigek Béliimii).
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Plan 17: Bitki/Ot Tasvirlerinin Yapidaki Dagilimi

Uslup-Form-Bigim:

Mozaik o6rnegindeki bitkiler, uzun ve kisa olarak iki farkli boyda tasvir
edilmistir. Zeminden yiikselen bitkiler, kivrimli halde goriiliir. Tag boliimlerinde yani

govdelerinin bitig boliimiinde de yer yer ¢igekler islenmistir.

Duvar resmi 6rneginde de (Kat. No. 54), mozaiklerdekine oranla (Kat. No.4

ve 7), daha uzun ve daha ince bigimde tasvir edilmiglerdir.
Renk:

Mozaiklerde tasvir edilen bitkiler (Kat. No. 4-7), govde kisimlar1 koyu yesil,
iist bolgeleri, ¢igek boliimleri acik yesil olmak {izere iki renkle tasvir edilmislerdir.
“Rahiplerin Meryem’i Kutsamasi (Kat. No.7)” mozaiginde ise, kisa bitkilerin kok

boliimleri koyu gri olarak renklendirilmistir.

Duvar resimlerinde ise, koyu ve agik yesil gargat agaclar1 ve dallarla beraber
grup olusturan bitkiler, ayn1 diizende ve ayni tonda koyu yesil acik yesil olarak renk
kontrast1 olusturur.

Tkonografi:

Bitki/Ot olarak tanimlanan ve agaclarin, ¢i¢eklerin yanlarinda kullanilan bitki
tiirliniin, Kariye resim programinda mozaik ve duvar resimlerinde, agag, ¢icek, dal

gibi simgesel ya da ikonografik bir anlam niteledigi tespit edilmemistir. Bu bitki
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tiirleri sahnelerde dis mekani veya bulunulan mekani vurgulamak amagh kullanilan

doga ogeleri olmuslardir.

Kariye resim programindaki mozaik ve duvar resmi sahnelerinin yazitlarinda,
Apokrif ve Kanonik Incil kaynaklarinda yer alan veya Bizans resim sanatinda ozel
olarak kullanilan ikonografisi veya es deger bir 6zelligi olan kisa ve uzun bitki

tiirtinlin simgeledigi bir kavram 6rnegi tespit edilmemistir (Foto. 143-144).

Foto. 143: Rahiplerin Meryem’i Kutsamasi (Kat. No.7), Kariye,
(Mozaik/Detay/14.yy)

Foto. 144: Ibrahim ve Dilenci Lazarus (Kat. No.54), Kariye, (Duvar
Resmi/Detay/14.yy)
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Ravenna’da, Galla Placidia’da yer alan 5. yy’a ait “Coban Isa” mozaiginde,
sahneyi ortalayan Isa ve kuzularinin cevresinde, bulundugu liineti siirlandirmus,
yukar1 dogru ¢ogalan bir iislupta, kisa ve uzun bitkileri gormek miimkiindiir. Taslarin
ve kayaligin aralarindan uzamis bu bitkiler, Kariye’deki mozaikte gorilen (Kat. No.
7) bitki tiirii gibi, ¢igeksiz, sade olarak tasvir edilmis ve koyu- agik yesil kullanilarak
renk kontrasti olusturmustur (Foto. 145-146).

Foto. 145: Coban isa, Ravenna, Galla Palacidia, (Mozaik/5.yy),

(“sanattarihi.com”, 2020)

Foto. 146: Rahiplerin Meryem’i Kutsamasi (Kat. No.7), Kariye,
(Mozaik/Detay/14.yy)

11. yy’da Yunanistan’in Sakiz Adasinda Nea Moni Kilisesi’nde, Kariye’deki
mozaiklerde goriilen bitki tasvirine (Kat. No. 4-7), rastlamak miimkindiir. Ozellikle

renk olarak benzer olan, koyu ve agik renklerde kullanilan bitkilerde, u¢ boliimlerde
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cicekler de gorulir (Foto. 147). “Isa’min Carmiha Gerilisi” konulu mozaikteki

bitkiler, zeminden yiikselmis ve yine dis mekan1 vurgulayan 6gelerdir.

i

Foto. 147: Isa’nin Carmiha Gerilisi, Yunanistan, Nea Moni, (Mozaik/11. yy),
(pallasweb.com, 2020)

Bununla beraber, 14. veya 15. yy’a tarihlendirilen Romanya Curtea Arges
Kilisesi’ndeki Elizabeth ve Yahya’nin kaya oyugunda oldugu, “Elizabet’in Kagis1”
konulu duvar resminde, Kariye’deki bitki formlarina olan kompozisyon ve renk
benzerligi goze carpar (FOt0.148). Bu sahneye yakin boliimlerde aglayan anneler ve
parcalanmis cocuklar tasvir edilmistir. Sahnede, Kral Herod un “Masumlar1 Oldiirme

Emri” konulu duvar resmi de yer almaktadir.
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Foto. 148: Elizabet’in Kagis1, Romanya, Curtea Arges Kilisesi, (Duvar Resmi/14-
15.yy), (alamy.com, 2020)
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BiTKi DALI

“Bitki dali**” olarak tanimlanan ve degerlendirilen bitki tiirli, mozaiklerde 2;

duvar resimlerinde de 1 sahnede tespit edilmistir (Fot0.149-150-151-152).

Ayrica; “dal” 6gesi, mozaiklerde “Koimesis (Meryem’in Oliimii), (Kat.
No.1)” sahnesinin Apokrif Incil dykiisiinde (Aziz Yuhanna Incili, Séylev Boliimii
19), ge¢mis olsa da bu durum, sahnenin kompozisyonuna yansitilmamis, dal 6gesi
tasvir edilmemistir. Bu sahnedeki dal &gesinin tiirii, Incil kaynagindan da

anlagilacag lizere, “palmiye dali”dir.

Buna ek olarak; “dal” 6gesi, “Zekeriya’nin Dua Etmesi (Kat. No. 13)”

mozaiginin yazitinda kelime olarak:
“Dallarin yesermesinden once ki dua”

seklinde gegmektedir. Dal, bu sahnede, Meryem’in bulundugu dua alaninin 6niinde,
degneklerin tizerinde tasvir edilmistir. Bir diger ayrint1 ise; hemen bu sahneden sonra
gelen mozaikte “Meryem’in Yusuf’a Emanet Edilmesi (Kat. No. 14)”, yine dal

motifi degnek olarak tasvir edilmistir'®.

Foto. 149: Dogada Defne Dali Foto. 150: Dogada Palmiye Dal1

' Bu tammlama iki sahnede goriilen aga¢ ve yaprak formundan/familyasindan ayr tasvir edilmis dal

tiirii i¢in gegerlidir. Dogada bulunan gercek anlamu ile beraber agac, ¢icek gibi tiirlerde de var olan
dal, sahnelerde tiir olarak ayr1 iglendigi i¢in ve Bizans resim sanati igerisinde 6zellikle “Mujde”
sahnelerinde simgesel olarak tasvir edildigi icin degerlendirmede ayr1 baslik altinda gruplanmstir.
Defne dali ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Degerlendirme (Defne Agact) Boliimii.

1% By ayrintilar is13inda, bahsi gegen degnek Ggesi, doga dgesi olarak tasvir edilmeyip; nesne gérevi
oldugu i¢in bu sekilde tanimlanmisgtir.
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Foto. 151: Mozaikte Dal Tasviri, Kariye

Foto. 152: Duvar Resminde Dal Tasviri, Kariye

Kompozisyon:

Mozaik 6rneginde bitki dali, “Azize Anna’ya Miijde (Kat. N0.4)” sahnesinde
yer alir. Bu dal, Anna’ya Meryem’i doguracag i¢in haber vermeye gelen melegin
elinde goriinmektedir. Sahnede ¢ok kiigiik bir detay olan dalin tiirii, defne dalidir ve
ucunda da bir yaprak yer alir; ayrica sahnedeki defne agaci1 yapraklar ile de, tir
olarak, uyum saglamaktadir. Kompozisyonun merkezinde olan Anna’nin hemen ,
izleyiciye gore sagindan, yaklasan melek, defne dalin1 sol eliyle tutmus, sag elini de
Anna’ya dogru uzatmistir. Defne dali tutan melek ve Anna kompozisyonun odak
noktas1 durumundadir. Bizans resminde kullanilan ¢izgi perspektifi gibi, ana temalar

yan yana ve odak konumundadir.

Duvar resmi 6rneginde ise; “Ibrahim ve Dilenci Lazarus (Kat. No. 54)”

sahnesinde tasvir edilen dal 6gesi, mozaikteki tasvirin aksine; grup halinde sahneye
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yerlestirilmistir. Gargat agaglarinin ve bitkilerin arasinda, cennet temali sahnede
Ibrahim’in kucaginda Lazarus, onlarin arkasinda da dallar tutan ruhlar kompoze
edilmistir (Plan18). Bu dallarin tiiriinii saptamak giictiir fakat; Incil kaynaklari

baglaminda, defne veya palmiye olduklarin1 6greniyoruz.
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Plan 18: Dal Tasvirlerinin Yapidaki Dagilim1

Uslup-Form-Bigim:

Mozaik 6rnegindeki dal, ince ve kisa tasvir edilmis, melegin sol elindedir.
Dalin ucunda, tepe noktasinda da yapraklar yer almaktadir “Azize Anna’ya Miijde
(Kat. No.4)” .

Duvar resimlerindeki 6rnekte (Kat. No. 54) ise, iyi ruhlarin elinde tuttugu
dal/dallar ¢ok kiigiik ve ince olarak tasvir edilmistir. (Kat. No. 14) mozaiginde ise;

nesne gorevi olan dal, uzun, ince ve tag kisminda yaprakli goriiniimdedir.

Renk:
Mozaik ve duvar resmindeki dal tasvirleri koyu yesil ve koyu kahverengine
yakin bir renkle tasvir edilmistir. “Zekeriya’'nin Dua Etmesi (Kat. No. 13)” ve

“Meryem’in Yusuf’a Emanet Edilmesi (Kat. No. 14)” sahnelerinde ise, degnek

nesnesi olarak tasvir edilen dal, kahverengi govdeli; yine “Ibrahim ve Dilenci
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Lazarus (Kat. No. 54)” duvar resminde ise, uclarinda yesil yapraklarla

belirginlestirilerek tasvir edilmistir.
Tkonografi:

Bizans resim sanatinda, sik goriilen, dzellikle Meryem’e Isa’y1r miijdeleme
sahnelerinde defne agacinin degil de, dalimin kullanilmasi, kiigiik o6lgekli olarak
simgesel anlatimla betimleme yoluna gidilmis oldugunu gosterir. Nitekim en eski
ikonik Orneklerden biri de Yunan mitolojisinde Apollon’un, defne dali ve agaci ile
tasvir edilmesidir (Cémert 2010: 70). Bizans resminde ise, Hiristiyan ikonografisinin
anitsal temsili olan “Meryem’e Miijde” sahnelerinde defne dalinin melekle
gonderilmesi, haber ve kutsal bir mijde olarak yer bulur. Bir de, Hiristiyanlik
ikonografisinde, tohum, meyve, toprak gibi kavramlarin kaynaklarda, bereket

sembolii olarak gectigi de goriiliir:

...... Iste yeryiiziinde tohum veren her otu, tohumu meyvesinde bulunan her

”

meyve agacini size veriyorum. Bunlar size yiyecek olacak..... (Yeremya 47).

Mozaik érneginde “Azize Anna’ya Miijde (Kat. No.4)” sahnesini, Incil ve
Oykii tasvirin uygunlugu baglaminda degerlendirmek yerinde olacaktir. Burada,
defne dali hem Oykiiniin icerisinde hem de sahnede gecer. Nitekim, Apokrif Pseudo
Matheos kaynaginda:
“....Anna Yohakim’in ayrilmasindan sonra, kiswrligina aglamaktadir.
Bahgede Tanri’ya dua ederken bir defne agacindaki iki kusa bakarak sormaktadir ‘ben
neye benzemekteyim? Ne cennet kuglarina ne diinya hayvanlarmma, ne de buradaki
sulara? Bunlarin hepsi tanri éniinde bereketlidir’. Tanrt onu duydu ve tohumunun
biitiin diinyada konusulacagini haber verdi. Anna eger ¢ocugu olursa onu Tanri’nin
hizmetine verecegine yemin etti” (Pseudo Matheos 2),
gectigi lizere, melek Meryem’in dogacagi (ana rahmine) diisecegi haberini
getirmistir. Sahnenin genel ikonografisi baglaminda: Anna, kusla konusmus ve
kendini ¢ocugu olmadigi i¢in, bereketsiz bir insan sinifinda degerlendirmistir. Oysa
sanatc1 arka planda agacg lizerinde anneleri ile duran kiigiik kuslarin bulundugu kus
yuvasi betimlemesi ile Anna’ya miijdenin gelecegini ¢oktan bildirmek niyetindedir
denilebilir. Sahnenin genel kompozisyonu, sahne adim1 yaz (Kat. No. 7)
mozaigindeki 1lgin agacina benzer bir simgeyi: ¢ocuklu anna-babayi ve ¢ocuksuz

anne babayr niteler gibidir. Yahudilik inancinda cocugu olmayan ebeveynlerin
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ayiplandig1 konusu diisiiniiliince, bu miijjde Anna ve Yohakim i¢in kutsal bir iletiydi
ve ressam bu durumu iyi tespit etmis olarak; dal Ogesini simgesel baglamda
kullanmis gibidir. Bu betimleme igerisinde “dal tasviri”  bereket ikonu olarak
sergilenmis ve tasvir edilmis olmalidir. Her ne kadar, cografik betimlemeler icin
kullanilsa da; tohum ve bitki her toplumda insan ile 6zdeslesmistir. Ayrica, defne

dalinin barig sembolii olarak gectigi de bilinir (Comert 2010: 71), (Foto. 153).

Foto. 153: Azize Anna’ya Miijde (Kat. No. 4), Kariye, (Mozaik/14.yy)

Sahnede, Kariye mozaiklerinde sinirli olarak gorebilecegimiz kisa ince
bitkisel dallar1 ve bir kuyu gérmekteyiz. Yerden yeni ¢ikmis, ince fakat; canli, agac
betimlemesine nazaran renkli cicekler verecek dallar da yenilenmenin imgelemini
olusturuyor olmalidir. Kompozisyonda, doga igerisinde doganin nimetleri ile
biitiinlesmis bir sahne gdérmekteyiz. Tiim icerigiyle anlamsal simgesel boyutu yogun
olan bu sahnede kus, aga¢, su metaforlar1 kullanilarak, berekete ve yasama vurgu

yapilmustir.

Duvar resmi sahnesinde (Kat. No. 54), Ibrahim’in kucaginda yani cennette
olan Lazarus figiirleri ile ve sahnenin 6ykii biitiinligli geregi, yine resim ustast iyi ve
kotlii insan ayrimin1 simgelestirmeye ve bu kisilerin cennetle miijdelendigine

deginmis olmalidir (Foto. 154).
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Foto. 154: Ibrahim ve Dilenci Lazarus (Kat. No. 54), Kariye (Duvar Resmi/14.yy)

Kariye mozaik ve duvar resminde kullanilan dal &gesinin, “Ibrahim ve
Dilenci Lazarus (Kat. No. 54)” sahnesinde, cennet habercisi; *“Azize Anna’ya
Mijde (Kat. No. 4)” sahnesinde dogacak kutsal bebegin miijdesi tanimlamalarinin
ikonografik simgesi oldugu diisiiniilebilir. Bunun yani sira, “Koimesis/Meryem’in
Oliimii (Kat. No. 1)” mozaiginde Apokrif Incil’de gegen palmiyenin sahnede resme

dahil edilmeyisi de ilgi cekmektedir'®® (Foto. 155).

Foto. 155: Koimesis (Meryem’in Olimii), (Kat. No. 1), Kariye, (Mozaik/14.yy)

1% Ayrintili bilgi ve sahne 6rnekleri igin bkz. Degerlendirme/Palmiye Agaci Ikonografisi Béliimii.
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Bagka bir ilgi ¢eken konu da; genel miijde sahnelerinde ‘Melek-Meryem-
Defne Dalr’ iicli kompozisyonu, Kariye’de ilgili sahnede yer almamistir. “Meryem’e
Kuyuda Mijde (Kat. No. 15)”, “Melegin Meryem’i Tapiakta Beslemesi (Kat. No.
10)” ve “Isa’nin Dogumu (Kat. No. 19” sahnelerinde melek dal tutmamus; alisilanin
aksine, bir degnek veya mizrak tutmustur. Bu durum Kariye’de usta gesitliligi ve
resim programinin kaynaga uygunlugu konusunda farkli fikirler olugturur (Foto.156-
157-158). Burada ressamin aligilanin aksine bir yon izlemesi, Ronesans’in baslangici
konumundaki resim anlayisinda bir yenilik, resim dogmalarindan kurtulus olarak
gorulebilir. Bu da Kariye resim programinin sanat eseri olarak biricik ve tek olusunu
niteler.

Foto.156: Meryem’e Kuyu’da Mijde (Kat.No. 15), Kariye, (Mozaik/14.yy)
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Foto. 157: Melegin Meryem’i Tapinakta Beslemesi (Kat. No. 10), Kariye,
(Mozaik/14.yy)

Foto. 158: Isa’nin Dogumu (Kat. No. 19), Kariye, (Mozaik/14.yy)

10. yy’a tarihlenen, Goreme Tokali Kilise’de, “Miineccim Krallarin
Tapinmas1” konulu duvar resminde, Meryem’e dogru yaklasan melegin elinde defne
dali tuttugu goriiliir. Kariye’deki “Azize Anna’ya Miijde (Kat. No.4)” mozaiginde
goriilen kompozisyon ve dalin goriinimii de bu duvar resmine yakinlik gosterir

(Foto. 159).
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Foto. 159: Miineccim Krallarin Tapinmasi, Goreme, Tokal1 Kilise (Duvar
Resmi/10.yy)

Yine, 1l.yy’a tarihlendirilen Yunanistan Daphni Manastir1 Kilisesi’nde,
“Meryem’in Tapmmaga Takdimi ve Melek Tarafindan Beslenmesi” mozaiginde,
melegin Meryem’e yaklastig1 ve sag elinde ekmek; sol elinde ise defne dali turugu
goraldr (Foto. 160). Bu mozaik de Kariye’deki “Azize Anna’ya Mijde (Kat. No.4)”
mozaiginde goriilen kompozisyon ve dalin goriiniimiine ve rengine benzer 6zellikler

tasir.

Foto. 160: Meryem’in Tapinaga Takdimi ve Melek Tarafindan Beslenmesi,
Yunanistan, Daphni Manastir1 Kilisesi, (Mozaik/11.yy)(“alamy.com”, 2020)

Curtea Arges Kilisesi’nde ise, “Azize Anna’ya Mdujde” konulu duvar
resminde, Kariye’dekine oranla daha buyik ve insan goriniminde tasvir edilen
melegin, Anna’ya yaklastigi ve elinde ot tomari gibi, defne dallarini tuttugu goriiliir

(Foto. 161).
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Foto.161: Azize Anna’ya Mijde, Romanya, Curtea Arges Kilisesi, (Duvar
Resmi/14-15. yy) (art.history.pic, 2020)

276



CICEK

“Cicek™” olarak tammlanan ve degerlendirilen bitki tiirii, mozaiklerde 1,

duvar resimlerinde 1 sahnede tespit edilmistir (Foto. 162-163). Ayrica, mozaiklerde

agac lizerinde beyaz meyvelerin veya meyve ¢iceklerinin oldugu sahneler de tespit

edilmistir (Kat. No. 16, 38, 39,43).

Foto0.163: Dogada Cigek Foto. 162: Mozaikte Cicek Tasviri, Kariye

Kompozisyon:

Mozaiklerde cicek, “Azize Anna’ya Mijde (Kat. No.4)” sahnesinde yer alir.
Bu sahnede, yesil zeminden yiikselen ¢igekli bitki, kuyunun yaninda tasvir edilmistir.
Kompozisyonda, agag tiirlerinin de bulundugu dis mekanda/bahgede olayin mekanini

vurgular durumdadir.

Duvar resminde ise, “Sec¢ilmislerin Cennete Girisi (Kat. No.55)” sahnesinde,
Selvi agaglarinin arasinda tasvir edilmistir. Buradaki beyaz fon icerisindeki agac ve

bitkilere, cenneti tasvir etmek i¢cin kompoziyonda yer verilmistir (Plan 19).

"9 Bu tammlama ve ayr bashk, iki sahnede, kisa bitkilerin iizerinde grup halinde gériilen cigek

tirtinlin, daha detayli tanitilmasi ig¢in yapilmistir. Sahnelerdeki ¢iceklerin, dogada var olan gergek
tirleri ve isimleri ile ilgili bir tespit yapilamamistir fakat; oykiiniin gectigi Cografi Bolge olan
Akdeniz topraklarindaki bir tiir olabilecegi diistiniilebilir. Ayrica, ¢icek, “gelincik ¢igegi’ne de
benzerlik gostermektedir, fakat; gelincik agac diplerinde yetismedigi i¢in, tam bir isim tanimlamasi
yapmak miimkiin olmamustir.

Cicek: Latince’de bitin alt tarlerinin “Flos™ olarak tanimlandig1 ¢igek; dogada var olan en ¢ok tiire

ve ¢eside sahip bitki familyasidir (“dogadergisi”, 2020).
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Plan 19: Cigek Tasvirlerinin Yapidaki Dagilimi

Uslup-Form-Bigim:

Mozaik o6rneginde ¢icek (Kat. No. 4), kisa ve kivrimli dallarin tag yapraginda
egik olarak tasvir edilmistir. Cigegin govdesinde kivrimli ve uglart agmamis diger
cigek taneleri yer alir. “Yusuf’un Meryem’e Vedasi /Yusuf’'un Meryem’i Kinamasi
(Kat.No. 16)111” mozaiginde de farkli tiirde malzeme pargalar1 yer almaktadir ve

cicek veya meyve gorinumundedir

Duvar resminde ise (Kat. No. 55), mozaik 6rnegindeki gibi, grup halinde

tasvir edilen ¢icek, daha uzun govdeli ve daha ¢ok yapraklidir.
Renk:

Mozaikte tasvir edilen cigcegin godesi koyu yesil, yapragi ve ta¢ bolimi
kirmizidir. Duvar resminde Tasvir edilen ¢igegin govdesi acik yesil, yapragi ve tag

boliimii kirmizidir. Her iki sahnedeki cicek tasviri tislup olarak yakinlik gosterir.
Tkonografi:

Comert (2010: 75), ¢igcegin Yunan kiiltliriinde insan ile kisilestirildigini ifade
eder. Hiristiyan sanatinda rengi kirmiz1 ¢igekler Isa’nin kanini, beyaz renkli ¢igekler
ise Bakire Meryem’in safligin1 sembolize etmek i¢in kullanilir. Ozellikle bir tiir

ayrimi yapilacaksa, “zambak c¢i¢egi” Hiristiyan ikonografisinde bakire azizeleri;

" Underwood (1966 :84), bu tiir bir malzeme parcasinin Kariye’den bagka yerde goriilmedigine

deginir.

278



kutsal haber konulu sahnelerde ise Melek Gabriel’i tasvir etmek i¢in kullanilmistir
(Carr-Gomm 2014: 241-242). “Azize Anna’ya Muijde (Kat. No.4)” sahnesinde, hem
oykiiniin ad1, konusu, hem de ikonografisi bu bilgelere uygunluk gosterir. Ozellikle
cigegin bu sahnede biitiin dallar i¢inde bir kere ve biiyiik 6lcekli tasvir edilisi ve
kirmizi renkli olusu da &nemli ve ilgi ¢ekici ayrintilardir. Bu tasvir Isanin ve

Tanrt’nin tekligini niteliyor olmalidir (Foto. 164-165).

Foto. 164: Azize Anna’ya Mujde (Kat. No. 4), Kariye, (Mozaik/14.yy)

Duvar resimlerinde “Segilmislerin Cennete Girisi (Kat. No. 55)” sahnesinde
ise, kirmizi bitkinin sahne ve dykii adina uygunluk gostermek i¢in, cenneti ve cennet

bitkilerini tasvir etmek i¢in kullanildig: diisiiniilebilir.

Fot0.165: Secilmislerin Cennete Girisi (Kat. No. 55), Kariye, (Duvar Resmi/14.yy)
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6.yy’a tarihlendirilen Ravenna San Vitale Kilisesi’nin apsisindeki “Isa,
Melekler ve Piskopos” mozaiginde, figlirlerin durdugu zeminde, Kariye’deki
“Azize Anna’ya Miijde (Kat. No. 4)” sahnesinde tasvir edilen kirmiz1 gigekli yesil
dall1 bitki tiirtine benzer bir 6rnege rastlanir (F0to.166).

Foto. 166: “Isa, Melekler ve Piscopos”, Italya, San Vitale,
(Mozaik/6.yy),(art.history.pic.com, 2020)

Curtea Arges Kilisesi’nde yer alan “Ekmeklerin Cogaltilmasi” konulu duvar

resminde ise, yine kirmizi ¢igekli bitkileri gormek miimkiindiir (Foto. 167).

Foto. 167: Ekmeklerin Cogaltilmasi, Romanya, Curtea Arges Kilisesi, (Duvar
Resmi/14-15. yy), (alamy.com, 2020)
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4.1.2. Dag-Siradag-Kayahk-Kirsal Alan-Tepe/Tumsek

DAG

“Dagm” olarak tanimlanan ve degerlendirilen 6ge, mozaiklerde 1’i grup

halinde olmak tizere 11; duvar resimlerinde ise 7 sahnede tespit edilmistir (Foto.

168-169).

Foto. 168: Dogada Dag Foto. 169: Mozaikte Dag Tasviri,
Kariye

Kompozisyon:

Dag, mozaiklerde (Kat. No. 3,17,19,20,27,28,31,36,38, 39 ve 41) duvar
resimlerinde ise; (Kat. No. 44, 45, 46, 47, 48, 56 ve 58) sahnelerinde yer alir. Cogu
sahnede tek halde yer verilmis dag tasvirine (Kat. No.3,17,19,20,27,31,38,39,41, 44,
45, 46, 47, 48 ve 56); baz1 sahnelerde ikiden fazla yer verilmistir (Kat. No. 28, 31,
36, 38, 39, 41 ve 58).

Mozaiklerde, mekanin dis mekan oldugunu ve figiirlerin dogada, acik alanda
yer aldiklarmi vurgulamak adina kompozisyonda yer verilmis dag tasvirleri:
“Yohakim Kirda Cobanlarla Dua Ediyor (Kat. No.3), “Yusuf’un Riiyas1 Betlehem
Yolculugu (Kat. No.17)”, “Masumlarin Oldiiriilmesi Emri (Kat. No. 24)”, “Isa’nin
Iki Kér Adamu lyilestirmesi (Kat. No.39)” mozaiklerinde ayn1 kompozisyonda ele

2 Dag/Siradag: Yerkabugunun ¢ikintil, yiiksek, egimli yamaclariyla ¢evresini kaplayan ve oldukga

genis bir alana yayilan, tirmanmasi ¢ok zor, agaglarla kapli ya da ¢iplak; ¢cok yiiksek boliimlerine
verilen ve yan yana ¢okga yer aldiginda siradag ifadesi kullanilan yiikseklik, cografi terim
(“cografi.terimler.com”, 2020).
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alinmigtir. Tiir ayrimi olarak “Vaftizci Yahya’nin Isa’ya Sahitlik Etmesi / Isa’nin
Vaftizi (Kat. No.31)”, mozaigindeki daglar ayni1 gorlintimleri ile diger daglardan tiir
olarak farklilik gosterirler. Ayrica yine “Vaftizci Yahya’nin Isa’ya Sahitlik Etmesi
/ Isa’nin Vaftizi (Kat. No.31)” mozaiginde nehir, aga¢ gibi doga dgeleri ile beraber

tasvir edilmistir.

“Isa’nin Dogumu (Kat. No.19)”, ve “Elizabeth ve Yahya’nin Kagcis1 (Kat. No.
27)” mozaiklerinde ise dag kompozisyonu sahneyi kaplar ve “dag oyugu” olarak
farkl1 bir tiirde tasvir edilir. “Isa’nin Dogumu (Kat. No. 19)” mozaiginde de dagin

ici tasvir edilmek istendigi i¢in, dag 6gesi oyuk olarak verilmistir.

Duvar resminde ise yine dis mekani, dogay1 vurgulamak i¢in tasvir edilen dag
Ogeleri, mozaiklerdeki tasvirler ile benzerlik goOsterir. “Ahit Sandiginin Tasinmasi
(Kat. No.47)” ve “Siileyman ve Israilogullar1 (Kat. No.48)” sahnelerindeki dag

tasvirleri tiir olarak aynidir (Plan 20).

i
- &,
o1 T b
[ i k I :l i ' !
| &t | 1
| | i | | b= I |Ir
JER ¥ — o
1 - —_——
[ = || :!i'.'s'w"' i
| - 1 '.--.-_'-:h'-',_::.r'rl|
[y g 1 e BT B B
| ]
i [ ] :Il_“.,e‘[
I.rl_—’- ] ".! T & {
Za=T e R ]
| AN i &y 1 I
L.i.ﬁ.h---—- 4 L =ik
=g e g e b Sy o - e 6
) i 1___r"—uﬁ i" I

Plan 20 : Dag Tasvirlerinin Yapidaki Dagilim1

Uslup-Form-Bigim:

Mozaiklerde dag tasviri, “Yohakim Kirda Cobanlarla Dua Ediyor (Kat.
No.3), “Yusuf’'un Riiyasi Betlehem Yolculugu (Kat. No.17)”, “Masumlarin
Oldiiriilmesi Emri (Kat. No. 24)”, “Isa’nin Iki Kér Adam lyilestirmesi (Kat.
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No0.39)” sahnelerinde, biiyik, uzun ve sivri tepeli olarak tasvir edilmistir. “Isa’nin
Yerusalim’e Gotiiriiligii (Kat. No.29)” mozaiginde ise dag tasvirinin tepe noktasi
yumusak gecigli olarak tasvir edilmistir. Bu tiir bir forma duvar resimlerinde yer

verilmemistir.

“Isa’nin Dogumu (Kat. No.19)”, ve “Elizabeth ve Yahya’nin Kagcis1 (Kat. No.
27)” mozaiklerinde ise dag yarilmis “dag oyugu” olarak tasvir edilmistir. Bigim

olarak farkli bir izlenim olusturulmustur.

Duvar resimlerinde ise, “Ahit Sandiginin Tasinmasi (Kat. No.47)” ve
“Siileyman ve Israilogullar1 (Kat. No.48)” sahnelerinde yine sahnenin odaginda yer
alan daglar, oran olarak daha biiyiik, sivri tepeli ve dik acili tasvir edilmis ve

perspektif olusturmustur.

Mozaik ve duvar resimlerindeki dag Ogelerinde ortak bir {islup
gozlenmezken; tur olarak sivri tepeli ve yuvarlak tepeli ayrimi iyice hissedilir.
Ayrica, mozaik ve duvar resimlerindeki daglara figiirlerin arkasinda yer verilerek,
figiirler sahnede vurgulanmis; sahnelerin bitisinde (sag ve solunda) yer verilerek de

sahne sinirlandirilmistir.
Renk:

Mozaik ve duvar resmi sahnelerinde siklikla kullanilmis dag ogeleri sari,
koyu kahverengi ve acik yesil renklerindedir. Mozaiklerde “Yohakim Kirda
Cobanlarla Dua Ediyor (Kat. No.3)”, “Yusuf’un Riiyasi Kutsal Ailenin Misir’dan
Déniisii (Kat.No. 28)”, “Kuyu Basinda isa ve Samiriyeli Kadin (Kat. No.36)”

sahnelerindeki dag tasvirleri gri renkli olarak tasvir edilmistir.

Duvar resimlerinde de “Anastasis (Dirilis) (Kat. No.58)” sahnesindeki iki
simetrik, sivri uglu dagin parlak koyu sart olusu da ilgi ¢cekmektedir. Bu renk
mozaiklerde gorilmez.

Tkonografi:

Dag tasvirlerinin  simgesel anlamda ve ikonografik anlamda diinya
mitolojisinde yliksek ve ulu olan1 simgeledigi goriilir. Yunan mitolojisinde de

Olympos Dag1, Tanrilar Dagi olarak kutsaldir. Tevrat ve diger Musa ve Tanr1 konulu
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yazitlarda da “dag
/Misir’dan Cikis 3: 1-5).

bolgesi “kutsal-kutsal yer” olarak nitelendirilmistir (Cikis

Kariye’de tespit edilen, 0©zel olarak ilgi ¢eken dag tasvirleri ise soyle

siralanir:

“Isa’nin Dogumu (Kat. No.19)”, ve “Elizabeth ve Yahya'nin Kagcis1 (Kat.
No. 27)” mozaiklerinde; dagin yarilip kutsal kisilerin s1gindig1 bir alan olmasi ilgi
ceker. Bu durum mitolojide ulu ve yiice olarak yer verilen dag ogesinin; ¢ali
Ogesinde belirtildigi gibi 1siginak, saklanilacak yer” olarak ele alindiginmi1 hatirlatir.

Bu sahnelerdeki dag dgesi, “sigiilan yer” anlamini niteliyor olmalidir.

Buna ek olarak, 3 sahnede ise gercek yer ve bdlgelerin dykiye uygun olarak

tasvir edilmek istendigi tespit edilmistir.

Mozaiklerde: “Kuyu Basinda Isa ve Samiriyeli Kadin (Kat. No.36)” mozaiginde
arka planda, iki biliyiikk sar1 dag ve bir tepe bulunmaktadir. Bu dag,
Samiriyeliler’in'™®  yazitlarinda gegen, Gerizim Dagi'** ve Elbal Bolgesi'**dir.
Kanonik Incil’de ise 6ykii su sekilde geger:

“..Isa "yolculuk ederken Samiriye'den gecmesi gerekiyordu. Samiriye'nin
Sihar denilen (Elbal Bélgesi) kasabasina geldi. Burast Yakup'un oglu Yusuf'a verdigi
topraga yakindi. Yakup'un kuyusu buradaydi. Yolculuktan yorulmus olan Isa kuyunun
yamina oturdu” (....) ...Sihar'a yakin Elbal’da bulunan Yakup'un kuyusu bu Gerizim
Dagina yakindi. Orada Isa'vla konusan Samiriyeli kadin, ‘Bizim atalarimiz su dagda
(vani Gerizim daginda) tapindilar, ama sizler tapimilmas: gereken yer Yerusalem'de

dersiniz’ dedi”” (Yuhanna 4:4-21).

'3 «samiriyeliler” icin bkz. Kat. No 36.
114 Gerizim Dag1: Kudiis ve Nablus yolu arasinda kalan alanda yer alan dagdir. Samiriyeliler, bu dagin

gizemli ve mistik yonleri olduguna inanmaktadirlar. Bu dagin karsisinda, kuyuda Isa’nin Samiriyeli
kadina Tanrisal 6gretilerden ¢ok 6nemli kurallar1 6gretmis olduguna inanilir. Samiriyeliler yilin belli
giinlerinde, bu dagin iizerinde c¢esitli seremonilerle ayinler diizenlerler ve bu noktanin Mesih’le bir
bag1 olduguna inanirlar. incil'de gegtigi iizere isa, Samiriyeli kadina "benim verecegim sudan icen
sonsuza dek susamaz, Ben yasam suyuyum" miijdesini vermistir Hye Lee 2004: 102; 2010: 68.

15 Elbal Bolgesi: Samiriyelilerin, Gerizim Dag1 yakinlarinda bulunan kiiciik yere verdikleri ad.
Burasi daglik bir alandir.(Salihoglu 2009: 79-81).
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Duvar resimlerinde “Musa ve Yanan Cali (Kat.No.45)” ve “Musa’nin
Yiiziinii Gizlemesi (Kat.No.46)” sahnelerinde Kanonik incile gére Horeb Dagi''®
temsil edilmistir. Incil dykiisiinde ise bu yer vurgulamas1 sdyle geger:

e Musa, ¢oliin - ortasinda, Yitro’nun siiriisti  ile Tanri’min  Dagi
Horev/Horeb Bélgesine geldi. Rabbin melegi ¢ali i¢erisinde ona goriindii. Iste ¢ali ates
icinde ona gériindii. Iste ¢ali atesle yaniyor ve tiikenmiyvordu. Ve Musa dedi: ‘Simdi
doneyim ve biyik manzaray: goreyim, ¢ali nigin yamip tiikenmiyor? Gérmek igin
dondiigiinde Tanrt onu ¢alimin ortasindan cagirip dedi. Musa ve o: ‘Iste ben’, dedi. O

zaman Tanrt : ‘Cariklarimi ayagindan ¢ikar, ¢iinkii tizerinde durdugun yer mukaddes

topraktir’ dedi” (Cikig/Misir’dan Cikis 3: 1-5).

Bir diger ayrint1 ise; “dag” ogesinin “Musa ve Yanan Cali (Kat. No.45)” konulu
duvar resminde yazit icerisinde geciyor olmasidir. Sahnede siyah fondaki arka
planda:

“Ve simdi Musa Tanri’'min dagina, Horeb’e geldi, ve Tanri’min melegi ona,
bir ¢calimin ortasinda bir alev i¢cinde gériindii” yazit1 yer almaktadir.

~99

Bu sebeplerle “dag” ogesi iki sahnede yer adini; bir sahnede de
yer/cografik bolge veya siginilacak yer” anlamlarimi simgeliyor olmalidir. Duvar
resimlerindeki “Anastasis (Dirilig), (Kat. No.58)” sahnesindeki iki simetrik, sivri
uclu dag, sahnenin konusu itibari ile sahneyi siirlamisg ve trkiitiicii bir mahser

kompozisyonu olusturulmus olmasi ile 6ne ¢ikar.

Yunanistan’da Hosios Lukas Kilisesi'nde, “Isa’nin Dogumu” mozaiginde
tasvir edilen dag 6gesinin, Kariye’deki “Isa’nin Dogumu (Kat. No. 19)” sahnesindeki
dag Ogesi ile kompozisyon ve olarak karsilastirilabilir oldugu gozlenir (Foto.170-
171).

"¢ Herov/Horeb Dag1: Misir’da Sina Yarimadasi’nda yer alan dagdir. “Sina Dag:” olarak da bilinir.

Musa Peygambere 10 Emir 6gretisinin verildigi yer olarak 6nemlidir. Dagin Misir’da olmayip, Suudi
Arabistan’da, Italya’da veya Israil’de olduguna dair goriisler de bulunmaktadir. Bu konu giiniimiizde
siyasi olarak bu ii¢ iilke arasinda da ayrica tartigmalara konu olmaktadir. Ayrintili bilgi igin bkz.
“Arkeolog Emmanuel Emati.com”, 2020.
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Foto. 170: Isa’nin Dogumu, Yunanistan, Hosios Lukas, (Mozaik/10.yy)
(art.history.pic, 2020).

Foto. 171: isa’min Dogumu (Kat. No. 19), Kariye, (Mozaik/14.yy)

Yunanistan’da yer alan Nea Moni Kilisesi’nde ise 11.yy’a tarihlenen
“Anastasis (Dirilis)” mozaigindeki dag dgesinin, Kariyede’ki duvar resmindeki gibi

simetrik olarak tasvir edildigi gozlenir (Foto. 172-173).

286



Foto. 172: Anastasis (Dirilis), Yunanistan, Nea Moni (Mozaik/11.yy),
(art.historiy.pic, 2020)

Foto. 173: Anastasis (Dirilis), (Kat. No. 58), Kariye, (Duvar Resmi/14.yy)
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SIRADAG

“Srradag™’ olarak tamimlanan ve degerlendirilen dge, mozaiklerde 1;

duvar resimlerinde 1 sahnede tespit edilmistir (Foto. 174-175).

Foto. 174: Dogada Siradag

N EA b -

Foto. 175: Mozaikte Siradag Tasviri, Kariye
Kompozisyon:
Mozaiklerde siradag, “Yusuf’un Riiyas1 Kutsal Ailenin Misir’dan Doniisti
(Kat. No0.28)” sahnesinde yer alir. Bu sahnede uzaktan goriinen ve sahnenin
merkezine konumlandirilmis siradaglar, kompozisyonun perspektifini olusturur. Dis
mekani, dogayr vurgulamak i¢in doga iinitesi igerisinde, dag (sagda), agag, tepe,

gokyuzl ve zemin ile birlikte tasvir edilmistir (Foto. 176-177), (Plan 21).

117 - . - < « . o . o e s

Dag Ggesi, iki ayr1 sahnede yan yana siradag olusturdugu ve dag dgesinin alt tiirii oldugu igin,
degerlendirmede ayri1 baglik altinda yer verilmistir. Dag/Siradag hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.
Degerlendirme/Dag Boliimii.
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Foto. 176: Yusuf’un Riiyas: Kutsal Ailenin Misir’dan Doniisii (Kat. No.28),
Kariye, (Mozaik/14.yy)

Duvar resminde ise “Melek ve Ruh (Kat. N0.53)” sahnesi, pantantifte
yer almaktadir ve melek ile ruh figiiriiniin arkasinda kompozisyonu

siirlandirmaktadir (Foto.).

Foto.177: Melek ve Ruh (Kat. No.53), Kariye, (Duvar Resmi/14.yy)
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Plan 21: Siradag Tasvirlerinin Yapidaki Dagilimi

Uslup-Form-Bigim:

Mozaikteki, “Yusuf’un Riiyas1 Kutsal Ailenin Misir’dan Doniisii (Kat. No.
28)” sahnesindeki siradaglar, bir dag ve tepe ile uzun — kisa orantisini belirleyecek
derecede ortada yer almistir. Figiirlerin hemen arkasinda yer alan siradaglar, kiigiik
Olgekte tasvir edilmis ve resimde perspektif olusturmustur. Dag dgesine gore ¢oklu

ya da grup halinde {i¢ kiiclik ve sivri tepeleri olacak sekilde tasvir edilmislerdir.

Duvar resmindeki siradaglar ise, yine mozaikteki iislubu yansitir. Siyah fonda,
figtirlerin arkasinda uzagi betimlemek i¢in kii¢iik, kisa olarak tasvir edilmislerdir.

Renk:

“Yusuf’un Riiyasi Kutsal Ailenin Misir’dan Doniisii (Kat. No.28)”

mozaiginde siradaglar agik ve koyu sar1 olarak kontrast olusturacak sekilde tasvir

edilmislerdir.

“Melek ve Ruh (Kat. No0.539” konulu duvar resminde de siradaglar koyu sar1

rengindedir.
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Tkonografi:

Siradag 6geleri, iki sahnede de kompozisyonda dig mekani ve olayin dogada
gectigi  vurgusunu destekleyici 6ge olarak yer almustir. Ikonografik anlamda
calismada kompozisyon ve perspektifi vurgulayici 6zelligi disinda bir anlam tasiyip
tasimadigr saptanamamustir. Biitiin sahnelerde ayni1 6zelliklerde kullanilmig ve 6ne

cikan bir tasarimi1 veya simgesel bir anlam1 gézlenmemistir.

Curtea  Arges Kilisesi’nde, “Ekmeklerin Cogaltilmas1i” konulu duvar
resminin, Kariye “Vaftizci Yahya’nin isa’ya Sahitlik Etmesi / Isa’nin Vaftizi (Kat.
No.31)”, ve “Isa’min Seytan Tarafindan Sinanmasi (Kat.No.32)” mozaiklerindeki
dag ve siradag Ogelerinin iislup olarak karsilastirilabilir oldugu; her iki kilisedeki bu
dag ve siradag tasvirlerinin gri-sar1 renk ve sivri uglu tasvir edilmis oldugu gozlenir

(Fot0.178-179).

Foto. 178: Ekmeklerin Cogaltilmasi, Romanya, Curtea Arges Kilisesi, (Duvar
Resmi/14-15. yy), (alamy.com, 2020)

Foto. 179: Vaftizci Yahya’nin Isa’ya Sahitlik Etmesi / Isa’nin Vaftizi (Kat. No.31),
Kariye, (Mozaik/14.yy)
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KAYALIK

“Kayahkllg” olarak tanimlanan ve degerlendirilen doga &gesi, sadece

mozaiklerde 4 sahnede tespit edilmistir (Foto. 180-181).

-.“

Fot0.180: Dogada Kayalik Foto. 181: Mozaikte Kayalik Tasviri,
Kariye

Kompozisyon:

Sadece, mozaiklerde tasvir edilen kayalik, sirasiyla; “Isa’min Dogumu,
Miineccimlerin  Yolculugu: Herodes’in Huzurunda Miineccimler, Elizabeth ve
Yahya’nin Kagis1, Isa’nin Seytan Tarafindan Smanmasi (Kat. No. 19, 20, 27 ve 32)”
sahnelerinde yer alir. Sahneyi kaplayan kayalik boliim, olayin gectigi 1ssiz ve
kimsesiz yer imgesini karsilamak amaci ile, kompozisyonda perspektif acisindan da
merkezde tasvir edilmistir. Ozellikle, “Isa’nin Dogumu (Kat. No.19)” ve “Elizabeth
ve Yahya’nin Kagis1 (Kat. No. 27)” sahnelerinde dag oyugu ve kayalik tasvirleri i¢
ice merkezde tasvir edilmistir. Ayrica bu iki sahne kompozisyon olarak benzer

sahnelerdir (Foto. 182-183), (Plan 22).

"8 Kaya/Kayalik: Dogal sebeplerle su ve riizgardan aginmis dag pargalar1 veya tas parcalarma veya
bulundugu bolgeye verilen ad. Daglik bolge (“tr.lordladyfarm.com”, 2020).

292



F0t0.182: Isa’nin Dogumu (Kat. No.19), Kariye, (Mozaik/14.yy)

Foto. 183: Elizabeth ve Yahya’nin Kagisi (Kat. No. 27), Kariye, (Mozaik/14.yy)

Plan 22: Kayalik Tasvirlerinin Yapidaki Dagilimi
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Uslup-Form-Bigim:

“Isa’min Dogumu (Kat. No.19)” sahnesinde kayalik o6gesi, “Elizabeth ve
Yahya’nin Kacis1 (Kat. No. 27)” sahnesine gore daha yumusak hatlarla tasvir
edilmistir. Uslup farklar1 bulunan sahnelerde kompozisyon ayni1 olsa da, dgelerin boy
ve bi¢imleri farkhidir. “Miineccimlerin  Yolculugu: Herodes’in  Huzurunda
Miineccimler (Kat. No.20” sahnesindeki dag ve kayalik oOgeleri, perspektif
olusturmak i¢in uzak ve kiiciik tasvir edilmistir. “Isa’nin Seytan Tarafindan
Sinanmasi (Kat. No. 32)” mozaigindeki kayaliklar ise, daha belirgin ve daha ince-

uzun bi¢imlidir ve bu sahnenin kayalik 6geleri daha keskin hatlarla tasvir edilmistir.
Renk:

Dogada bulunan dag, tepe ve kayalik renklerinden ayr1 ya da siradis1 bir renk
kullanilmasa da; Ogelerin renkleri sahnelere gore farklilik gostermistir. “Isa’nin
Dogumu (Kat. No.19),  Miineccimlerin Yolculugu: Herodes’in Huzurunda
Mineccimler (Kat. No0.20), Elizabeth ve Yahya’'nin Kacgist (Kat. No.27)”
mozaiklerinde parlak ve koyu sar1 ya da koyu devetiiyii renkleri bir arada kullanilmig
ve parlak bir kontrast olusturmusken; “Isa’nin Seytan Tarafindan Sianmas1 (Kat.
No. 32)” mozaigindeki kayaliklar, agik ve gri renkli olarak tasvir edilmistir. Olayin
oykiisii ile yani Isa ve Seytan konusu ile uyumlu renkler gdze garpmaktadir. Bu
sahnenin fonu da yine iyi-kotii imgesini olusturacak derecede koyu ve siyaha yakin

bir renktedir.
Tkonografi:

“Kaya veya kayalik” 6gesinin Bizans ikonografisinde 6ne ¢ikan bir 6rnegi
bulunamamaistir, ancak Yunan mitolojisinde, kayanin da dag gibi yiice ve ulu
sayildigl; iyi-kotii insan catigmasinda kotiinlin kaya pargasina doniistiigii veya
doniistiiriildiigii konulu hikayeler bulunmaktadir. Ornegin, Niobe efsanesinde, bir
annenin Oldiirilen ¢ocuklarina aglayip tas kesilip, kaya pargasina doniistiigii de
bilinir'*®. Bu doga olaymimn bir yansimasi da yine Kariye’de “Isa’nin Dogumu (Kat.
No.19)” ve “Elizabeth ve Yahya’nin Kagis1 (Kat. No. 27)” mozaiklerinde benzer
olarak hatirlatilir. Meryem, Isa’y1 bir dag oyugunda/kayalik bir yerde dogurur;

Elizabeth’de kucaginda Yahya ile, Herod’un emri ile ¢ocuklar1 6ldiirmek i¢in sehre

" Ayrintili bilgi igin bkz. Azra Erhat 2015: 251.
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akin etmis muhafizlardan kagmaktadir. Ayrica, “Isa’nin Dogumu (Kat. No.19)”
sahnesinin incil kaynaginda Meryem’in Isa’y1 bir yemlik veya ahirda dogurdugu
bilgisi bulunmaktadir ama; Kariye ustasi bu kompozisyona ek olarak Meryem’i
yemligin de oldugu kayalik bir yerde tasvir etmistir. Oyle ki bu sahne birkag
boliimden olusan, dag, kaya, toprak parcalari ile sahne konularinin bdliimlendigi bir
sahnedir, ayn1 anda hem kirsal alanin tiimii: disaridaki ¢obanlar ve doga goriiniir;

hem de Meryem’in ve Isa’nin dykiisii siirer.

Buna ek olarak; “Elizabeth ve Yahya’nin Kagis1 (Kat. No. 27)” mozaiginde,
sahnenin Incil kaynagina uygunlugu daha iyi hissedilir:
“.....Fakat; Elizabeth, cellatlarin loannes’i aradigini duyunca, onu aldi ve
kayalik bir bélgeye gitti ve arkasindan onu nereye saklayacagina bakti ve gizlenecek bir
yer yoktu. Ve Elizabeth Tanri’min kayalari senin anneni ve ¢ocugu ile birlikte al diye
figan etti. Elizabeth yukari ¢ikamadi. Ve dag hemen ayrildi ve onu igine aldi”
(Yakobus 22: 3).
Oykiide, yine daglik veya kayalik bir bdlgenin kacan kisileri korudugu ve
sakladig1 imgesi yer almaktadir. Bu nedenle iki sahnede de, iki annenin bu kayaliga
veya daga saklanmasi, bolgenin “saklanilan yer-koruyucu veya saklayan” olarak

yorumlanmasini nitelemektedir.

“Miineccimlerin Yolculugu: Herodes’in Huzurunda Miineccimler (Kat.
No.20)” mozaiginde de kayalik bolgenin sadece bulunulan yeri, dogay1 simgeledigi
anlasilmaktadir. “Isa’nin Seytan Tarafindan Sinanmasi (Kat. No. 32)” mozaiginde
ise; ¢0l, dag, kaya Ogelerinin sahnede bulunulan yeri, dogay: niteledigi gozlenir.

b

Ayrica, sahnede goze c¢arpan bir ayrinti da, sahne yazitinda “tas” Ogesinin

bulunmasidir. Yazitta ki:

“Eger Tanri’'min ogluysan, bu taslar ekmekten olsun”  cumlesinden
bulunulan alanin kayalik, taglik ve toprak bir doga iinitesi oldugu hissedilir. Nitekim
Kariye ustasi da bu kompozisyonu sahnede bir ¢ok kaya ve dag oOgelerini tasvir
ederek olusturmustur. Ancak, yukarida belirtildigi iizere, ilgili iki sahne disinda
ikonografik bir kayalik dgesi tespit edilememistir.

Venedik, San Marco Bazilikasi’ndaki “Musa Yanan Cali Oniinde Sandaletini

Cikartyor” konulu mozaikte, Musa’nin hemen Oniinde durdugu kayalik alan,
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Kariye’deki kaya tislubundan olduk¢a uzaktir. Yumusak hatlara sahip olan kaya ve

dag ogeleri bu sahnede perspektif agilarina da terstir (Foto. 184).

Foto. 184: Musa Yanan Cal1 Oniinde Sandaletini Cikariyor, Venedik, San Marco
Bazilikasi, (Mozaik/11-12.yy), (Demir 2019: 32)

11. yy’a tarihlenen ve Walters Sanat Muzesi’nde sergilenen, tek yapraktan
olusan “Musa Yanan Cali Oniinde Sandaletlerini Cikariyor ve Musa 10 Emir
Tabletini Aliyor” konulu minyatiirde yine daglik ve kayalik bir doga {initesi yer alir.
Farki renkler ve boyutlarla doga iinitesi sahnede perspektif olusturmaktadir.
Kayalarin tepe noktasindaki sivri kisimlar, Kariye’deki orneklere de benzerlik

gosterir (Kat. No.32), (Foto.185).
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Foto. 185: Musa Yanan Cal1 Oniinde Sandaletlerini Cikariyor ve Musa 10 Emir
Tabletini Aliyor, Walters Sanat Miizesi, (Minyatiir/11.yy), (svotssynaxis.com, 2020).

Romanya’daki Curtea Arges Kilisesi’nde ise, Kariye’deki kayalik tasvirlerine
daha yakin bir iislup gozlenir. “Isa’nin Mucizeleri” boliimiiniin yer aldig1 duvar
resmi alanindaki biitlin sahnede yer alan kayaliklar; (Kat.No.19, 20 ve 27)
mozaikleriyle benzerlik gosterse de, “Isa’nin Seytan Tarafindan Sinanmasi (Kat. No.

32)” mozaigindeki kayaliklar ile daha benzer 6zellikler tagir (Foto. 186).

Foto. 186: Isa’nin Ekmekleri Cogaltma Mucizesi, Romanya, Curtea Arges Kilisesi,
(Duvar Resmi/14-15.yy), (alamy.com, 2020)

Yine, Trabzon Ayasofya Kilisesi’nde ki “Isa’min Seytan Tarafindan
Smanmas1” konulu duvar resmindeki kayalik 6geleri ile, Kariye’deki “Isa’nin

Seytan Tarafindan Sinanmasi (Kat. No.32)” mozaigindeki kayalik tasvirlerin
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benzerligi hem {slup olarak hem de kompozsiyon olarak oldukg¢a benzerdir
(Foto.187).

Foto. 187: Isa’nin Seytan Tarafindan Sinanmasi, Trabzon, Trabzon Ayasofya
Kilisesi, (Duvar Resmi/13.yy/2.yaris1)
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KIRSAL ALAN:

120 g . .
“Kirsal Alan™"” olarak tanimlanan ve degerlendirilen doga 6gesi, sadece

mozaiklerde 2 sahnede tespit edilmistir (Foto.188-189).

Foto. 188: Dogada Kirsal Alan Foto. 189: Mozaikte Kirsal Alan Tasviri,
Kariye

Kompozisyon:

Sadece mozaiklerde yer alan kirsal alan, “Yohakim Kirda Cobanlarla Dua
Ediyor (Kat. No.3)” ve “Isa’nin Dogumu (Kat. No.19)” sahnelerinde yer alir. Bu iki
sahnede, dag, kayalik, toprak zemin gibi doga Ogelerine birlikte yer verilmistir.
“Yohakim Kirda Cobanlarla Dua Ediyor (Kat. No.3)” mozaiginde, sahnenin
ortasinda yer alan calilik Ogesinin arkasinda dag, tepe Ogeleri tasvir edilmis,
kompozisyonun bulundugu pandantife de genis olarak yayilmasi saglanmstir.
“Isa’nin Dogumu (Kat. No.19)” mozaiginde de dag, kayalik, kaya oyugu, tepe
Ogeleri birlikte yer almis ve bu sahnede de doga ve kirsal alan i¢ ice tasvir edilmistir

(Fot0.190-191), (Plan 23).

2% Kirsal Alan: Dag, tepe, kayalik, toprak ve yesil zeminin beraber yer aldig genis bir doga tinitesidir

(“doga.sozligl”, 2020). Bu tanimlamaya gore, katalogda bu 6gelerin bulundugu sahneler icin ayrica
degerlendirilmistir. Bu 6geler hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.Degerlendirme Béliimii: Dag, Tepe,
Kayalik, Cali, Cayw, Zemin .
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Foto. 190:Yohakim Kirda Cobanlarla Dua Ediyor (Kat. No.3), Kariye,
(Mozaik/14.yy)

Fot0.191:isa’nin Dogumu (Kat.No.19), Kariye, (Mozaik/14.yy)
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Plan 23: Kirsal alan Tasvirlerinin Yapidaki Dagilimi

Uslup-Form-Bigim:

Dag, tepe, kayalik, yesil ve toprak zemin, gokytizii, bitki gibi doga 6gelerinin
birlikte tasvir edildigi ve doga tinitesinin daha giiclii verildigi sahneler, iislup olarak
daha giiclii bir doga ortammi hissettirir. Iki sahnede de doga Ogeleri boy ve

konumlarina gore degisik acilardan ele alinarak perspektif olusturulmustur.

Renk:

Kirsal alan igerisinde yer alan doga Ogeleri genel olarak, koyu ve agik
kahverengi, sari, deve tiiyii ve gri renkleri ile gercege uygun olarak tasvir

edilmislerdir.
Tkonografi:
Kirsal alan, kompozisyonda dis mekan1 ve olayin dogada gegtigi vurgusunu

destekleyici 6ge olarak yer almistir. Ikonografik anlamda ¢alismada kompozisyon ve

perspektifi vurgulayict 6zelligi disinda bir anlam varligi saptanamamistir. Biitlin
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sahnelerde ayni ozelliklerde kullanilmis, doga Ggelerinin beraber yer aldigi sahne

olmanin diginda, 6ne ¢ikan bir tasarimi veya simgesel bir anlami gézlenmemistirlzl.

Yunanistan’daki Hosios Loukas Manastir1 Kilisesi’'ndeki (11.yy.) “Isa’nin
Dogumu” konulu mozaikte, dag, tepe/tiimsek, yesil ve toprak zemin gibi kirsal alani
tamamlayan Ogeler birlikte tasvir edilmislerdir. Bu nedenle Kariye’deki mozaiklerle

(Kat. No. 19 ve 27) karsilastirilabilmektedir (Foto. 192).

Foto. 192: Isa’nin Dogumu, Yunanistan, Hosios Loukas, (Mozaik/11.yy),
(unesco.dunyamiraslari.com, 2020)

2% rsal alan Ggelerinin tek baslarina ikonografik olarak degerlendirilmesi ilgili béliimlerinde
yapilmistir, bkz.Degerlendirme Béliimii/Dag, Tepe, Kayalik, Zemin, Cali, Caywr, Gokyiizii.
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TEPE/TUMSEK

“Tepe veya Tiimsek'®®” olarak tanimlanan ve degerlendirilen doga Ogesi,
mozaiklerde 5’i grup halinde olmak tizere 24; duvar resimlerinde ise 3 sahnede
tespit edilmistir (Foto. 193-194).

Foto. 193: Dogada Tepe/Tiimsek Foto. 194: Mozaikte Tepe/Timsek
Tasviri, Kariye

Kompozisyon:

Mozaiklerde tepe tasviri (Kat. No.3, 7, 8, 17, 19, 23, 24, 25, 26, 28, 29, 32,
34, 35, 36, 37, 39, 41, 42 ve 43) sahnelerinde yer almaktadir. Bu sahnelerdeki
tasvirlerin ¢ogu birbirine benzer  Ozellikler gosterir. “Rahiplerin Meryem’i
Kutsamasi (Kat.No.7)”, “Meryem’in Kucaklanmasi (Kat. No.8)” ve “Masumlarin
Oldiiriilmesi Emri (Kat. No.24)” mozaiklerindeki tepeler ise, kompozisyonlarda tek
basma degil, dag, yesil zemin ve toprak zemin ile birlikte tasvir edilmislerdir. Bu
mozaiklerdeki tepe tasvirleri, boslugu doldurmak adina ve doga olan dis mekan1 daha
iyl hissettirir vaziyettedir. Yine, “Meryem’in Kucaklanmas1i (Kat. No.8)”
mozaiginde yapinin 6niinde kii¢iik bir tiimsek seklinde olan tepenin bitisiginde ya da
tizerinde bitkilere yer verilmistir ve hemen yaninda da bir tavus kusu yer alir.
“Isa’nin  Yerusalim’e Gotiiriiliisii (Kat.No.29)”, “Ekmeklerin Cogaltilmas1 (Kat.
No.34)” ve “Isa’nin Iki Kér Adamu lyilestirmesi (Kat. No. 39)” sahnelerindeki tepe

tasvirleri ise, grup halinde ele alinmiglardir.

PTepe: Cevresindeki diiz yerlerden yiiksek olan ve ¢ok kez tek bagina bulunan, yiiksekligi genellikle

0-500 m arasinda , yamaglari yatik yer bi¢imine verilen ad. Tepe, kii¢iik 6l¢ekli ise, “timsek” olarak
adlandirilir (“tr.lordladyfarm.com”, 2020).
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Duvar resimlerinde ise (Kat.No0.44, 49 ve 53) sahnelerinde tepe tasvirleri
gorulmektedir. Bu tepe tasvirlerinde grup halinde ya da yan yana bir kompozisyon
goriilmez. “Asurlular1 Oldiiren Melek/Isaya’nin Kehaneti (Kat. No. 49)” sahnesinde ,
kiiciik bir tepe, daglar ve kayaliklar tarafindan ¢evrelenmistir. Kiigiik boyutta olan
tepe veya tiimsek, daha ¢ok figiirlerin ayaklar altinda tasvir edilmistir (Plan 24).

Plan 24: Tepe/Tiimsek Tasvirlerinin Yapidaki Dagilim1

Uslup-Form-Bigim:

Buyuk ya da kiguk tasvir edilen ve kugikligine gore tiimsek olarak
adlandirilan bu doga o6gesinde tepeler yumusak gecislerle tasvir edilmistir. Biitiin
sahnelerde, daglar gibi sivri tepeli bir 6geye raslanmamaktadir. Mozaik ve duvar
resimlerindeki tepelerin hepsi ayni iislupta ele alinmistir. “Isa’nin Kanamali Kadimni
Iyilestirmesi (Kat. No 41)” ve “Isa’min Kalabalig1 Iyilestirmesi (Kat. No. 43)”
mozaiklerinde tepe tasvirleri sahnenin merkezinde yer almaktadir. Bu tepeler daha

cok sahnedeki perspektifi olusturmustur ve daha biiyiik 6l¢eklidirler.

“Melek ve Ruh (Kat. No.53)” sahnesindeki tepe formu ise, dag ogesi ile
bitisik olarak tasvir edilmistir. Diger tepe 0geleri gibi genis boyutlu degil, daha ince-

uzun boyutta ele alinmustir.
Renk:

Genel olarak mozaik ve duvar resimlerindeki tepeler koyu ve acgik sari

renkleri ile tasvir edilmislerdir. Mozaiklerdeki “Rahiplerin Meryem’i Kutsamasi
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(Kat.No.7)” sahnesindeki tepe, kicuk olcekli bir timsektir ve gri renk ile

gosterilmistir.

“Melek ve Ruh (Kat. No.53)”  sahnesindeki tepe formu ise, sar1 ve yesil

arasinda degisen farkli bir renk kontrasti ile tasvir edilmistir.
Tkonografi:

Tepe/Tiimsek, kompozisyonda dis mekan1 ve olayin dogada gectigi
vurgusunu destekleyici 6ge olarak yer almustir. Ikonografik anlamda c¢alismada
kompozisyon ve perspektifi vurgulayict ozelligi disinda bir anlam varlig
saptanamamigtir. Biitlin sahnelerde ayni 6zelliklerde kullanilmig, doga Ogelerinin
beraber yer aldig1 sahne olmanin disinda, 6ne ¢ikan bir tasarimi veya simgesel bir

anlami gézlenmemistir.

11. yiizy1l sonu, 12. yiizyilin basma tarihlendirilen, Nevsehir Sakli Kilise
(Aziz loannes)’de “Isa’min Dogumu” sahnesinde Meryem’in yaninda oturan
Yusuf’un bir tepe iizerinde oldugu goriilmektedir. Bu tepe iislup ve renk bakimindan

Kariye’deki tepe tasvirlerinden oldukga farklidir (Foto.195).

Fot0.195: Isa’nin Dogumu, Nevsehir, Sakli Kilise, (Duvar Resmi/11-12.yy)

Bununla beraber, yine Sakli Kilise’deki “Metamorphosis (Isa’nin Suret
Degisimi)”, konulu duvar resminde Kariye’deki tepe iislubuna daha yakin bir tepe
Ogesi goriliir.Bu tepe dgesi iizerinde bir figiirle birlikte tasvir edilmistir ve yaninda

da yesil bir bitki yer almaktadir. Bu tasvir sekli “Isa’nin Yerusalim’e Gétiiriiliisii
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(Kat. No.29)” mozaigindeki tepe tasviri ile bicim bakimindan olduk¢a benzerdir
(Fot0.196-197). Ayrica, bu konu incil dykiisiinde Tabor Dagi’nda ge¢mektedir,

sahnenin goriintiillenemeyen devaminda Tabor Dag1 oldugu da bilinmektedir.

Foto. 196: Metamorphosis (Isa’nin Suret Degisimi), Nevsehir, Sakli Kilise, (Duvar
Resmi/11-12. yy)

Foto. 197: Isa’nin Yerusalim’e Gétiiriiliisii, Kariye, (Mozaik/14.yy)

Trabzon Ayasofya Kilisesi'ndeki (13. yy./2. yaris1) “Isa’min Ekmekleri
Cogaltmas1” konulu duvar resminde, sahnenin izleyiciye gore saginda figiirlerin

bulundugu zeminde kiigiik bir tepe/tiimsek Ogesi yer almaktadir. Bu doga &gesi,
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Kariye’deki mozaik ve duvar resmi orneklerindeki tepe dgelerine ¢cok az benzerlik
gostermekle birlikte, renk olarak da oldukga farklidir (Foto. 198).

Foto. 198: Isa’nin Ekmekleri Cogaltmasi, Trabzon, Trabzon Ayasofya Kilisesi,
(Duvar Resmi/13.yy/2. yarisi)

4.1.3. Deniz-lrmak-Nehir-Gol

DENIZ

123,

“Deniz olarak tanimlanan ve degerlendirilen doga Ogesi, sadece duvar

resimlerinde 1 sahnede tespit edilmistir (FOt0.199-200).

Fo0t0.199: Dogada Deniz Foto0.200: Duvar Resminde Deniz

Tasviri, Kariye

2 Deniz: Yerkabugunun ¢ukur boliimlerini dolduran, birbiriyle baglantili olarak yeryiiziiniin beste

ti¢iinil kaplayan tuzlu su kiitlesine verilen ad (“cografya.sozliigi”, 2020).
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Kompozisyon:

Duvar resminde deniz, pandantifin genis noktasindan, daralan boliimiine
dogru kara parcasina bitisik olarak tasvir edilmistir “Kara ve Denizin Oliileri Geri
Vermesi (Kat. No.52)”’sahnesinin eksenine dogru genisleyen bir deniz tasvirinin yani
sira, kara pargasi ile de arasinda kot farki goriilecek sekilde yilizeye yerlestirilmistir

ve ylizey doldurulmustur (Foto.201), (Plan 25).

Foto. 201:Kara ve Denizin Oliileri Geri Vermesi (Kat. No.52), Kariye, (Duvar
Resmi/14.yy)

Plan 25: Deniz Tasvirinin Yapidaki Yeri
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Uslup-Form-Bigim:

Deniz 6gesi, kara pargasi ile genis yiizeyden dar alana dogru tasvir edilmistir
ve kara ile arasinda yiikseklik farki verilerek perspektif olusturulmustur. Pandantifin

asagisindan yukarisina, dar yiizeyden genis yiizeye dogru genisler.
Renk:
Deniz 6gesi, agik mavi ve beyaz renkleri ile tasvir edilmistir.
Tkonografi:

Hiristiyan ikonografisinde, Isa’nin “balik avi-firtinay1 dindirmesi-su tizerinde
yiirlimesi” konulu resim betimlemelerinde “deniz” 6gesi ¢esitli tislup farkliliklariyla
yer almaktadir. Fakat; denizin, olayin mekanini aktarmak disinda 6ne ¢ikan simgesel

bir 6zelligi tespit edilememistir.

Yunan mitolojisinde deniz, Tanr1 Neptiin’ii simgeleyen bir 6gedir ve Diinya
mitolojilerinde de deniz 6gesi, yine “su” kiiltiirii ile bagdastirilir ve “saflik-temizlik”

olarak nitelenir.

Kariye’deki bu deniz tasviri, diinya hayatinin sonlanmaya basladigi,
kiyametin, cennet ve cehennemin olugsmaya baslayacagi ani betimledigi i¢in ilgi

cekicidir. Bu nedenle deniz 6gesi, sahnede dogaiistii bir nitelik kazanmaktadir.

Venedik’te, 12. yiizyila tarihlendirilen Santa Maria Assunta Katedrali’ndeki
“Son Yarg1” mozaiginde, renk olarak Kariye’deki“Kara ve Denizin Oliileri Geri
Vermesi (Kat. No0.52)” duvar resmine benzerlik gorilir. Assunta Katedrali’ndeki
Son Yargi konusu kompozisyona tamamen dikdortgen seklinde yerlestirilmistir

(Foto. 202).
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Fo0t0.202: Son Yargi/Kara ve Denizlerin Oliileri Geri Vermesi, Venedik, Santa Maria
Assunta Katedrali, (Mozaik/12.yy), (alamy.com, 2020)

15. yiizyilin sonuna tarihlendirilen Romanya Saint George Voronet
Manastiri’nda, kilisenin i¢ boéliminde degil, eksonarteks boliimiiniin dis duvarinda
yer alan “Son Yargi” konulu duvar resminde ¢ok az da olsa Kariye’deki‘“Kara ve
Denizin Oluleri Geri Vermesi (Kat. N0.52)” sahnesinin kompozisyonuna ve deniz

6gesine benzerlik oldugu gozlenir (Foto. 203).

Foto. 203: Son Yargi/Kara ve Denizlerin Oliileri Geri Vermesi, Romanya, Voronet
Manastiri, (Duvar Resmi/15-16. yy.), (alamy.com, 2020)
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IRMAK

“Irmak*** olarak tanimlanan ve degerlendirilen doga 6gesi, mozaiklerde 2;

duvar resimlerinde ise 1 sahnede tespit edilmistir (Foto. 204-205).

Foto.204: Dogada Irmak, (Seria Foto. 205: Mozaikte Irmak Tasviri,
Irmagi) Kariye

Kompozisyon:

Mozaiklerde 1irmak, “Vaftizci Yahya'nin Isa’ya Sahitlik Etmesi (Kat.No.30)”
ve  “Vaftizci Yahya’nin Isa’ya Sahitlik Etmesi / Isa’nin Vaftizi (Kat. No.31)”
sahnelerinde yer almaktadir. Bu iki sahnede birbirine benzer olarak kompozisyonda
yiizeyi doldurmustur. Dag, tepe ve toprak zemin ile bitisik tasvir edilen irmak, iki

sahnede de sahneyi sag ve soldan merkeze kadar kaplamistir (Fot0.206-207).

' Irmak: Genellikle bir denize dokiilen, genisligi, uzunlugu ve tasidigi su oylumu ydniinden en

biiyiik akarsu. Irmak, nehirden daha biiyiiktiir (“cografya.s6zIligii”, 2020).
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Foto. 206: Vaftizci Yahya nin Isa’ya Sahitlik Etmesi (Kat. No.30), Kariye,
(Mozaik/14.yy)

Foto. 207:Vaftizci Yahya’nin Isa’ya Sahitlik Etmesi / Isa’nin Vaftizi (Kat.No.31),
Kariye, (Mozaik/14.yy)

Duvar resminde ise, “Alevli Irmak ve Ates Golii (Kat.No.51)” konulu duvar
resminde yer alan irmak, sahnenin merkezinden, izleyiciye gore sag koseye dogru
dar alandan, genis bdliime dogru uzamaktadir (Fot0.208), (Plan 26). isa’nin

ayaklarindan akan irmak, sahnenin bitisinde alevli gole doniismektedir.
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Plan 26: Irmak Tasvirlerinin Yapidaki Dagilimi
Uslup-Form-Bigim:

Mozaiklerde, sahneyi kaplayan irmak 6gesi, ince uzun bir boyutta tasvir
edilmistir. Iki sahnenin de {isluplarinin benzer olmasi dikkat gekmektedir (Kat. No.30

ve 31). Toprak zeminin hemen bitigiginde yer alan irmak daha asagida tasvir edilmis
ve perspektif kazandirilmistir.

Duvar resminde ise, sahne Son Yargi konusunun bir pargasi olarak, sahne
merkezinden, sahnenin izleyiciye gore sagma uzamaktadir. Isa’nin ayaklari altindan
daralan ve asagiya akan irmak, asagida nehir ile birlesmektedir. Dar ve genis olarak

Olceklendirilen irmak, sahnede perspektif i¢in destekleyici unsur olmustur.
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Renk:

Mozaiklerdeki (Kat. No. 30 ve 31), renk uyumu goze ¢arpmakla birlikte; agik
mavi ve beyaz renklerinin kontrast1 ile olusturulan irmak 6gesi; duvar resmindeki
orneginde (Kat. No. 51), tamamen farkli bir renkte, kirmizi veya turuncu yada kizil
tonlarinda ele alinmistir. Mozaik ve duvar resmindeki irmak ogeleri, iislup ve renk

olarak birbirinden tamamen farklidir.
Tkonografi:

Bizans resim sanat1 icerisinde ozellikle “Isa’nin Vaftizi” konulu resimlerde
veya sahnelerde, irmak dgesine siklikla rastlanir. Fakat; asil 6genin ve simgenin “Isa
ve vaftiz” oldugu bu sahnelerde irmak Ogesi, daha ¢ok simge olarak Seria

Irmagi’m <

ifade etmektedir ve ikonografik anlamda derin bir igerigi tespit
edilmemistir. Incil kaynaginda bélgenin Urdiin’deki Seria Irmagi oldugu sdyle
belirtilir:
“...Biitiin bunlar Seria Irmagi’min otesinde Beytanya’'da Yahya'min vaftiz

yerinde oldu” (Yuhanna 1:28).

Seria Irmag, Kariye’de “Vaftizci Yahya'min Isa’ya Sahitlik Etmesi
(Kat.No.30)” ve “Vaftizci Yahya'nin Isa’ya Sahitlik Etmesi / Isa’nin Vaftizi (Kat.
No.31)” sahnelerinde tasvir edilmistir. Bu sahnelerde ozellikle Incil kaynagina

uygunluk da dikkat ¢ekmektedir. Bu nedenle Kariye’deki mozaik kaynaga uygun

sahnelerdendir.

Buna ek olarak, Seria Irmag, simgesel anlamda, Isa’nin vaftiz edildigi saf ve
temiz sudur. Bu seremoninin yapildigi yer olmasi nedeni ile kutsal bir anlam
tasimaktadir. Suyun dinginligi ve rengi de ilgi cekicidir. Epifanik bir eylem olan
vaftizin 6nemi ve kutsiyeti doga ortaminda daha belirgin bir anlam kazanmustir.
Nitekim, Incil kaynaginda da suyun ve vaftizin 5nemi soyle ifade edilir:

“....Ben sizi suyla vaftiz ettim, ama O sizi Kutsal Ruhla vaftiz edecektir”
(Markos 1: 8).

"% Seria Irmagy/ Nehri : Urdiin Irmag: Nehri veya Erden Nehri olarak da bilinmektedir. Ortadogu’da
Filistin Ozerk Bolgesi’nde bulunur ve Lut Gélii’ne dékiiliir. Ortodoks Hiristiyanlik inanisinda, Isa’nin

burada vaftiz edildigine inanilir ve bu nehirde, vaftiz olunmak i¢in Hac ibadeti yapilir (Armanoglu
1992: 143-144).
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“Vaftizci Yahya'min Isa’ya Sahitlik Etmesi / Isa’nin Vaftizi (Kat. No.31)”

28 yrmak igindeki yilani

sahnesinde, Isa’nin goriis acisinda, beyaz bir su kusunun®
yakaladig1 goriilmektedir. Kuskusuz bu kompozisyon ressam tarafindan imgesel bir
boyutta resmedilmis ve ikonografik anlamda tasvir edilmis olmalidir. Bu tasvir, daha
sonra seytanla sinanacak olan Isa’nim, galip gelecegine dair bir isaret olabilir. Su
icerisindeki yilan, insanligin giinaht ve bu giinah1 yok eden de onu yiyen su kusu

olmalidir.

Duvar resmindeki irmak dgesi ise, Seria tasvirinden ayri olarak ele alinmistir.
Ayrica, bu irmak 6gesi burada dogaiistii bir anlam kazanmistir. Ates ve alev icerdigi
icin kizil renklidir ve icinde giinahkar ruhlar tasvir edilmistir. Bu olgu, diinya
hayatinin bitmis, mahserin baslamis oldugu ve gilinahkarlarin cezalandirildigi son

yargilamanin tasviri olarak, mahserin simgesi olmalidir.

Ravenna, Arianlar Vaftizhanesi’nde (5.yy) yer alan “Isa’nin Vaftizi” konulu
mozaigin, Seria Irmagi’nin tasvir edilisi agisindan Kariye’deki (Kat. No. 30 ve 31)
vaftiz konulu sahnelerden olduk¢a uzak oldugu goézlenir (Foto.209). Fakat; bu

mozaik en erken tasvirli 6rnekler iginde yer almasi ile 6nemlidir.

Fot0.209: Isa’nin Vaftizi, Ravenna, Arianlar Vaftizhanesi, (Mozaik/5. yy.),
(ravenna.basilica.com, 2020)

% Bu kus tiirii silik olarak verildigi i¢in detayli goriilmemektedir. Flamingo veya akbalikgil

familyasindan bir kus tiirii benzeridir.
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11. yiizyila tarihlendirilen Yunanistan Daphni Manastir1 Kilisesi’ndeki
“Isa’nm Vaftizi” konulu mozaik, Kariye’deki “Vaftizci Yahya’nin Isa’ya Sahitlik
Etmesi / Isa’nin Vaftizi (Kat. No.31)” mozaigi ile kismen benzerlik gosterse de renk

tonu birbirine yakindir (Foto.210).

Yine, 11. ylizyila tarihlendirilen Hosios Loukas Kilisesi ve Nea Moni
Kilisesi'nde de “Isa’min Vaftizi” konulu resimler, Kariye tasvirlerinden irmagmn
bi¢imi agisindan farkhidir  (Fot0.211-212). Ancak, kompozisyondaki doga {initesi

ve doga dgelerinin dizilisi bakimindan benzerlikler de s6z konusudur.

Fot0.210: Isa’nin Vaftizi, Yunanistan, Daphni Manastir1 Kilisesi, (Mozaik/11.yy),
(art.history.com, 2020)
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Fot0.211: Isa’nin Vaftizi, Yunanistan, Hosios Loukas, (Mozaik/11.yy)
(art.history.com, 2020)

Foto. 212: Isa’nin Vaftizi, Yunanistan, Nea Moni, (Mozaik/11.yy),

(art.history.com, 2020)

Pammakaristos Kilisesi’'nde (Fethiye Cami/Miize) “Isa’nin Vaftizi” mozaigi
tarih olarak Kariye’ye en yakin drnektir. Bu kilisedeki Isa tasviri irmak iginde ¢iplak
olarak betimlenmistir. Fakat, kompozisyon ve renk bakimindan benzerlik gdzlenir.
Kariye’de ise Isa heniiz irmaga girmemis hali ile betimlenmistir (Foto. 213-214).
Kariye’deki tasvirin Isa’nm giyinik olmas1 ve heniiz irmaga yaklasmamis olmas ile

karsilasilan sayili 6rneklerdendir.

317



Genel anlamda, vaftiz sahnelerinde Isa’nin Seria Nehri’ndeki vaftiz am
verilmigken, Kariye’de bu durum farkli olarak ele alinmig ve vaftiz an1 degil;

Vaftizci Yahya’nin sahitlik etmesi an1 verilmistir.

Foto.214:Vaftizci Yahya'nin isa’ya Sahitlik Etmesi / Isa’nin Vaftizi (Kat.No.31),
Kariye, (Mozaik/14.yy)
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NEHIR

“Nehir'?™ olarak tanimlanan ve degerlendirilen doga Ogesi, sadece duvar

resimlerinde 1 sahnede tespit edilmistir (Foto. 215-216).

Foto. 215: Dogada Nehir Foto. 216: Duvar Resminde Nehir
Tasviri, Kariye

Kompozisyon:

Kariye’de sadece duvar resimlerinde karsimiza ¢ikan nehir, “Ahit Sandiginin
Tasinmas1 (Kat.No.47)” sahnesinde tespit edilmistir. Oldukca tahrip olan sahnenin
zemininde yer alan nehir i¢in gbézlem yapmak oldukca giictiir. Sandig1 tasiyan
rahiplerin ayaklar1 altinda yer alan nehir, kayalik ve daglik alanlarla bitisik yer
almaktadir. Sadece izleyiciye gore solda, sahne merkezine goére genisleyen bir

konumdadir (Foto.217), (Plan 27).

'?” Nehir: Genellikle denizlere, gollere ya da bir baska biiyiik akarsuya dokiilen, ozellikle genisligi ve

tagidigr su miktar1 bakimindan biiylik akarsulara verilen genel isimdir (“cografya.sézliigii.com”,
2020).
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Foto. 217: Ahit Sandiginin Tasinmasi, Kariye, (Duvar Resmi/14.yy)

Plan 27: Nehir Tasvirinin Yapidaki Yeri

Uslup-Form-Bigim:

Toprak zemine bitisik ve ayni yiikseklikte ele alinan nehir 6gesi, izleyiciye
gore sagda, yukaridan asagiya dogru bir ivme ile inmektedir. Dalgalarin bi¢imi
sahneye derinlik kazandirmistir. Sahnede zemin ve nehirin gérinimu bicimsel olarak

oran kullanilmadigi i¢in hareket eder gibi bir izlenim vermektedir.
Renk:

Agik yesil tonuyla tasvir edilmistir. Dalgalar ise beyaz tonuyla

renklendirilerek renk kontrasti olusturulmustur.

320



Tkonografi:

Nehir 6gesi, sahne iginde dis mekani ve olayimn dogada gegtigi vurgusunu
destekleyici 6ge olarak yer almistir. Ikonografik anlamda ¢alismada kompozisyon ve
perspektifi vurgulayici 6zelligi disinda bir anlam varli§i saptanamamistir. Sahnede
One ¢ikan bir tasarimi veya simgesel bir anlami gézlenmemistir.

b

Venedik, San Marco Bazilikasi’ndaki (13.yy) “Musa ve Firavun’un Kizr’
mozaigi Kariye’deki, “Ahit Sandiginin Tasinmas: (Kat.No.47)” mozaigi ile
kompozisyon olarak benzese de iislup farklar1 bulunmaktadir. Dag yamacindan
nehrin akip, sahnenin zeminini kaplamasi bakimindan doga Ogesinin sahnedeki

konumu agisindan karsilastirilabilir (Foto.218).

Foto. 218: Musa ve Firavun’un Kizi, Venedik, San Marco Bazilikasi,
(Mozaik/13.yy), (web.galery.of.art.com, 2020)

Kariye’deki nehir 6gesine birebir benzer bir tasvir tespit edilememistir.
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GOL

“Go1*®” olarak tanimlanan ve degerlendirilen doga Ogesi, sadece duvar

resimlerinde 1 sahnede tespit edilmistir (Foto. 219-220).

Foto. 219: Dogada Go61 Fot0.220: Duvar Resminde Gol
Tasviri, Kariye

Kompozisyon:

Duvar resminde gol tasviri “Alevli Irmak ve Ates Goli (Kat. No. 51)”
sahnesinde yer almaktadir. Mahser konulu bu Son Yargi sahnesinde, mahser alani i¢
ice betimlenmis ve Isa’nin ayaklar1 altindan akan irmak, uzayip genisleyerek alevli
bir g6l halini almigtir. G&l Ogesi, sahnede derinlik etkisi vermekle beraber,
merkezden sahnenin, izleyiciye gore sag, kosesine dogru yayilim gdstermis ve

yiizeydeki boslugu doldurmustur (Foto.221), (Plan 28).

%8 Gol: Karalar iizerinde, olusmasi genellikle tektonik, volkanik olaylara bagli olan, dért yanindan

kapali, kimi zaman akarsularla da beslenen, az ¢ok derin ve genis, tuzlu ya da tatli su ortiisiine verilen
isim (“cografya.sozligii.com”, 2020).
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Plan 28: Gol Tasvirinin Yapidaki Yeri

Uslup-Form-Bigim:

Kesin cizgilerle ayrilmayan sahne bir ¢ok konunun ayni boliimde tasvir
edilmesi ile, i¢ i¢e betimlenen bir sahnedir. Ince bir irmak tasvirinden, uzun ve genis
g0l olusmustur. Belli bir bi¢imi olmayan golii diizensiz sekilli olarak betimlemek
miimkiindiir. GOl motifi sahne yiizeyinin sag kosesini doldurmustur ve perspektif

hissi vermektedir.
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Renk:

Incil kaynagindaki gibi uygunluk olmasi i¢in gél tasviri alev ya da kizil
olarak renklendirilmistir. Sahnenin siyah fonu ile beraber izlendiginde renk kontrasti

gozlenir.
Tkonografi:

Bizans resim sanatinda g6l tasvirinin ikonografik olarak one c¢ikan bir
betimlemesi tespit edilememistir. Daha c¢ok su veya deniz Ogesinin islendigi
sahnelerde de suyun saf ve temiz olma simgesi disinda Kariye’de de “Alevli Irmak
ve Ates GOl (Kat. No. 51)” sahnesinde bu durum farkli bir izlenim vermektedir.
Diinya hayatinin sonlanip, mahgser ve son yargilama olgusu ele alindig1 igin gol
betimlemesi metafizik ve doga iistii bir olay olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mozaik
betimlemesinde saflifi ve temizligi hatirlatan su ve deniz 6gesinin; duvar resmi
kompozisyonunda mahseri ve giinahkarlarin atildig: alevli goéli betimlemesi tiimii ile

konunun i¢eriginden kaynaklanmaktadir.

Sahne, az sonra gokyiiziinii toparlayacak ve diinyanin diizenini bir rulo olarak
katlayacak melegin asagisindadir ve bu diizen rulo gibi sonlanacak, diinya hayati son
bulacaktir. Ates golii, heniiz sonlanmamis diinyada, Isa’min bir mucizesi, bir doga

olayi, metafizik bir mucize olarak fazlasiyla 6zel bir konumdadir.

Kariye’deki “Alevli Irmak ve Ates Goli (Kat. No. 51)”  sahnesinin
kompozisyon bakimindan en yakin 6rne8i, Romanya Curtea Arges Kilisesi’nde
gorulmektedir (Foto.222). Sahnenin kompozisyonu ve dgelerin bigimsel yakinliginin
yaninda, renkler de birbirine yakin tonlarda kullanilmis; géliin alev rengindeki tonu
ve golin formu da olduk¢a yakin ozelliklerdedir. Bu kilise, Kariye’den sonra
yapildig1 igin Kariye burada etkileyen konumundadir ve bu 6zellik 6nemli bir

ayrintidir.
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Foto. 223: Son Yargi/Alevli Irmak ve Ates Golii, Romanya, Voronet Manastiri,
(Duvar Resmi/15-16 yy.), (alamy.com, 2020)

4.1.4. Kara-Col-Patika (Dar Yol/Gegit)-Toprak/Kum-Cim/
Cimen-Tas

KARA:

129,

“Kara olarak tamimlanan ve degerlendirilen doga Ogesi, sadece duvar

resimlerinde 1sahnede tespit edilmistir (Foto. 224-225).

Foto. 224: Dogada Kara Foto. 225: Duvar Resminde Kara

Tasviri, Kariye

¥ Kara: Yeryiiziiniin denizlerle kapli olmayan béliimii, yer, toprak parcasma verilen isim. Ozellikle

blyuk kara pargasi olarak degerlendirilen bazi karalarda bagka doga formasyonu bulunmayan 6rnekler
de bulunur (“cografya.sozligi”, 2020).
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Kompozisyon:

Duvar resminde kara, “Kara ve Denizin Oliileri Geri Vermesi (Kat. N0.52)
sahnesinde yer alir. Bu kompozisyonda kara pargasi denize bitisik olarak tasvir
edilmistir ve Ozellikle diger kara ogeleri gibi baz1 doga Ogeleri ile birlikte degil;
blylk bir kara parcasi olarak tek basina ele alinmistir. Pandantif tizerinde tasvir
edilen sahnede tiggenin en alt kdsesinde ortaya doru deniz, denizden sonra da yukari
dogru, yan genis koselere yayilan bir kara tasvirine yer verilir. Kara, sadece bu
sahnede buyik ve tek bir parga halindedir. Resim ustasi, Oliilerin i¢inden ¢iktigi
karayi, kompozisyonda vurgulamak icin, sade ve biiyiik olarak tasvir etmis olmalidir

(Foto. 226), (Plan 29).

Foto. 226: Kara ve Denizin Olileri Geri Vermesi (Kat.No. 52), Kariye, (Duvar
Resmi/14.yy)
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Plan 29: Kara Tasvirinin Yapidaki Yeri

Uslup-Form-Bigim:

Kara, denizle birlesik olarak tasvir edilmistir ve denizden yliksek olarak ele
alinmis, sahne merkezinde bir derinlik hissi verilmistir. Izleyiciye gore sag ve solda

genis alanda yer verilmistir.
Renk:

Kara, Kariye’deki doga dgelerinde ilk kez karsilagilan bir tonda ele alinmistir.
Koyu sar1 ve acik yesil tonlarinin bir karisimi olan turuncuya yakin bir renktedir.
Gece mavisi olan fon ile bir kontrast olusturulmus ve boylece daha belirgin hale

gelmistir.
Tkonografi:

Kara, sahne icinde dis mekam1 ve olayin dogada gectigi  vurgusunu
destekleyici 6ge olarak yer almistir. Ikonografik anlamda ¢alismada kompozisyon ve
perspektifi vurgulayict 6zelligi diginda bir anlam varligi saptanamamustir. Sahnede,

One ¢ikan bir tasarimi veya simgesel bir anlami gézlenmemistir.
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Romanya’dakim, Cozia Bazilikasi’nda 1390 tarihli duvar resminde islenen
“Kara ve Denizlerin Oliileri Vermesi” konulu duvar resminde, Kariye’deki kara
Ogesine benzer bir 6rnek bulunmaktadir. Bu sahnede izleyiciye gore solda biiyiik bir

kara pargasi iizerinde Isa, melekler ve diger figiirler yer almaktadir (F0t0.227).

Foto. 227: Son Yargi/Kara ve Denizlerin Oliileri Geri Vermesi/Detay, Romanya,
Cozia Bazilikasi, (Duvar Resmi/1390), (web.galery.of.art.com, 2020)

8% Osmanl Hanedanlignt Doneminde (1299-1922), bu bolgeler Eflak olarak adlandirilmustir.
Bolgenin Osmanli Hanedanligi’na ekonomik ve toprak bagimliligi oldugu ve vergi odedigi
bilinmektedir, ayrica kilise de bu ortamda, Kral Mircea ve oglu Mihail tarafindan insa ettirilmistir
(Anonim). Bu durum, istanbul’un fethinden dnce var olan ve 14.yy’da gerceklestirilen Kariye resim
programinin resim ustalari ile ilgili bolgesel yorumlar yapilabilecegini hatirlatir niteliktedir.
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cOL
“C}(’jlml” olarak tanimlanan ve degerlendirilen zemin, mozaiklerde 5, duvar

resimlerinde ise 3 sahnede tespit edilmistir (Foto. 228-229).

Fot0.228: Dogada Col Foto.229: Mozaikte COl Tasviri, Kariye

Kompozisyon:

ol ogesi, mozaiklerde “Yohakim Kirda Cobanlarla Dua Ediyor (Kat.No.3)”,
“Askerlerin Masum Cocuklar1 Oldiirmesi (Kat.No.25)”, “Oldiiriilen Cocuklarina
Aglayan Anneler (Kat.No.26)”, “Isa’nin Yerusalim’e Gétiiriiliisii (Kat. No.29)” ve
“Isa’nin Seytan Tarafindan Sinanmasi(Kat. No.32)” mozaiklerinde yer alir. Bu
sahneler, sehir hayatindan uzakta dig mekan olarak dogaya daha yakin ¢6l ortaminda
gecmektedir. “Askerlerin Masum Cocuklar1 Oldiirmesi (Kat.No.25)”, “Oldiiriilen
Cocuklarina Aglayan Anneler (Kat.No.26)” mozaiklerinde ¢o6l Ogesi daha cok
vurgulanmis ve bu alanda, diger mozaiklere gore ¢6l ve toprak alandan baska bir
doga oOgesi tasvir edilmemistir. “Isa’min Yerusalim’e Gétiiriiliisii (Kat. No.29)”
mozaiginde de sehir ve doga mekani i¢ ice tasvir edilmis ve sahnenin merkezinde
kiiciik bir kum tepesi yer almaktadir. Sahnede hem ¢6l 6gesi bulunan 1ss1z doga hem
de sehir tasviri bulunan yesil zeminli, agagli canli bir sehir tasviri bulunmasi

bakimindan 6zel bir kompozisyon oldugu dikkat ¢cekmektedir (Foto. 230).

Bt Col: Yerlesim olanaklar1 ¢ok sinirly, 1ss1z ve ¢ok kumluk bdlgeye verilen verilen isim
(“cografya .sozliigii.com”, 2020).
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Foto. 230: Isa’nin Yerusalim’e Gétiiriiliisii (Kat. No.29), Kariye, (Mozaik/14.yy)

Duvar resminde ise, “Melekle Giiresen Yakup/Yakup’un Merdiveni (Kat.
No.44)”, “Musa ve Yanan Cali (Kat.No.45)” ve “Musa’nin Yiiziinii Gizlemesi
(Kat.No.46)” sahnelerinde yer alir. Bu kompozisyonlar mozaikteki doga tasvirleri
kadar belirgin ve vurgulu olmamakla birlikte, daha 1ss1z ve dag, tepe, kirsal alanlarin
birlikte oldugu bir mekanda tasvir edilmislerdir. “Melekle Giiresen Yakup/Yakup’un
Merdiveni  (Kat. No.44)” konulu duvar resminde de, gokyiizii ve ¢ol ortami
izleyiciye metafizik bir kompozisyonla verilmistir. Sahnede ¢ole gokyiiziinden inen

merdiven ve uzaktan goriinen bir tepe de yer almaktadir (Foto.231), (Plan 30).

Foto. 231:Melekle Giiresen Yakup / Yakup’un Merdiveni (Kat. N0.44), Kariye,
(Duvar Resmi/14.yy)
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Plan 30: Col Tasvirlerinin Yapidaki Dagilimi

Uslup-Form-Bigim:

Mozaik sahnelerindeki ¢6l 6gesi benzer olarak ayni tisluptadir fakat; duvar
resmindeki ¢6l daha vurgulu ve daha 1ssiz bir kavramla tasvir edilmistir. Mozaik
orneklerindeki “Isa’nin Seytan Tarafindan Smanmasi (Kat. No.32)” sahnesinde ¢6l
tasviri kayaliklarla giliclendirilmis ve sahnede zeminin sadece izleyiciye gore sag

boliimiinii kaplamistir. Diger ¢61 d6geleri gibi perspektif acis1 bulunmamaktadir.

Duvar resminde ise U¢ sahnede de (Kat. No. 44, 45 ve 46) ¢Ol tasviri
zeminin tamamin kaplamaktadir. Fonda gokyiizli ile birlesir ve {i¢ boyutlu bir
gorliniim hissi verir. Ayrica mozaiklerdeki ¢ol tasvirine gore daha genis 6lgekli bir

alana yayilmistir.
Renk:

Mozaiklerdeki (Kat. No. 3, 25, 26, 29 ve 32) sahnelerinde ¢6l, koyu ve agik

sar1 rengindedir. Biitiin ¢6l tasvirleri ayni renktedir.
Duvar resmindeki ¢ol tasvirleri ise, agik yesil ve sar1 tonlarindadir.
Tkonografi:

Bizans resim sanatinda ¢6l kavraminin one c¢ikan bir ikonografisi tespit

edilememistir. Fakat; 1ss1z bir alan, 6nemli bir toprak veya bolge tasvir edildiginde
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“col veya 1ss1z topraklar” kavramlari kullanilmistir. Tevrat’ta 1ss1z ¢6l kavrami bu
sekilde gegmektedir:

“....Ve bir yere erisip orada geceledi. Ciinkii giines batmisti ve o c¢oliin
taslarindan birini alip basit altina koydu ve o yerde yatti. Ve riiya gordii, iste yer
tizerinde bir merdiven dikilmis ve basi giklere ermisti, tizerinde Tanri’min melekleri
cthkip inmekteydi” (Tekvin (Yaratilis) 28: 11-12).

Metinden de anlasilacag {izere, dini konularin ve metafizik olaylarin 1ssiz
alanlarda olmas1 ilgi ¢ekicidir. Peygamberlerin ¢ogu, ¢esitli inanglarda ortak bir
alanda, 1ss1z ve ¢6l ortaminda vahiy almistir. Nitekim, Tevrat oykiisiinde oldugu gibi,
Musa c¢oOldeyken Tanr1 yanan c¢ali i¢inde onunla konusmus ve sandaletlerini
cikarmasini istemisti; ¢linkii bastig1 topraklar kutsaldi:

“.....Musa, ¢oliin ortasinda, Yitro'nun siriisii ile Tanri’'min  Dagi
Horev/Horeb Bélgesine geldi. Rabbin melegi ¢ali icerisinde ona goriindii. Iste ¢ali ates
icinde ona goriindii. Iste ¢ali atesle yaniyor ve tiikenmiyordu. Ve Musa dedi: ‘Simdi
doneyim ve blyiik manzarayr goreyim, ¢alr ni¢in yamip tiikenmiyor? Gérmek igin
dondiigiinde Tanrt onu ¢alimn ortasindan cagurip dedi. Musa ve o: ‘Iste ben’, dedi. O
zaman Tanrt : ‘Cariklarmi ayagindan c¢ikar, ¢iinkii iizerinde durdugun yer mukaddes
topraktir’ dedi” (Cikis 3: 1-5).

Anlagilacag lizere ¢ol dgesi mozaiklerde dis mekani belirten ve sehir imgesi
ile 1ss1z dogayr hissettiren ve olaym gectigi yeri belirleyen 6ge olsa da; duvar
resminde bu kavram genisletilmis ve Tanr1 ile konusulan 6nemli bir yer olmustur.
Ikonografik anlamda derinligi olmasa da ¢l 6gesi bu kavramlari niteledigi igin

onemlidir.

432-440 (5.yy)’a tarihlendirilen, Roma’daki Santa Maria Maggiore
Kilisesi’ndeki “Rahel” mozaigi, ¢6l ve dag motiflerinin tasvir edildigi bir sahnedir.
Bu kompozisyondaki dis mekan ve doga ortami Kariye’deki “Isa’nin Yerusalim’e

Gotiiriilisi (Kat.No. 29)” mozaigi ile karsilastirilabilir (Foto.232).
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Foto. 232:Rahel, Roma, Santa Maria Maggiore Kilisesi, (Mozaik/432-40),
(web.galery.of.art.com, 2020)

13. yiizyila tarihlendirilen Venedik, San Marco Bazilikas1 “Isa’nin Seytan
Tarafindan Sinanmas1” mozaigi, Kariye’deki “Isa’nin Seytan Tarafindan Sinanmasi
(Kat. No.32)” mozaigi ile iislup ve renk yakinli§i bakimindan benzerdir. San
Marco Bazilikasi’'ndaki mozaigin kompozisyon oOzellikleri de Kariye ile
karsilastirilabilir fakat; bu mozaikteki yer ve gokylizii imgesinin i¢ i¢e olusu oldukca
farklidir. Resim ustas1 Isa’y1 tepe iizerinde, yapi iizerinde ve dag icinde tasvir
etmistir, seytan ile melekleri de bos alanlara yerlestirmistir. Buradaki alan 1ss1z bir
doga kavramini hissettirse de altin yaldiz renginin zemin ve gokyiiziinde kullanimi

bu konuda ayrim yapmay1 giiglestirir (Foto.233).

Foto. 233: Isa’nin Seytan Tarafindan Smanmasi, Roma, San Marco Bazilikasi,
(Mozaik/13.yy), (web.galery.of.art.com, 2020)
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Italya’daki Floransa Vahtizhanesi’nde yer alan 1240-1300 tarihli “Isa’nmn
Carmiha Gerilmesi” mozaiginde yine ¢l dgesine rastlanmaktadir. Bu mozaikteki ¢ol

132 yer

verilmistir. C6l 6gesi Kariye’deki mozaiklerin (Kat. No.3, 25, 26, 29 ve 32), ¢0l

acik sar1 olarak tasvir edilmis ve sahnede yer yer sar1 kum tepelerine

tasvirinin iislubu ile karsilastirilabilir (Foto.234).

Fot0.234: Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Italya, Floransa Vaftizhanesi, (Mozaik/1240-
1300), (web.galery.of.art.com, 2020)

132 sa’nin Golgota Tepesi iizerinde ¢carmiha gerildigi bilinmektedir. Fakat; bu sahnede kiigiik bir tepe
Ogesi yer alir.
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PATIKA (DAR YOL/GECIT)

“Patika (Dar Yol/Gegit)'**” olarak tanimlanan ve degerlendirilen doga 6gesi,

sadece mozaiklerde 3 sahnede tespit edilmistir (Foto. 235-236).

Foto. 235: Dogada Patika (Dar Foto. 236: Mozaikte Patika Tasviri,
Yol/Gegit) Kariye

Kompozisyon:

Sadece mozaiklerde tasvir edilen doga Ggesi olan patika, “Miineccimlerin
Doguya Déniisii  (Kat.No.22)”, “Askerlerin Masum Cocuklar1 Oldiirmesi
(Kat.No.25)” ve “Yusuf’un Riiyas1 Kutsal Ailenin Misir’dan Doniisii (Kat.No.28)”

sahnelerinde yer almaktadir.

“Miineccimlerin Doguya Doniisii (Kat.No.22)”, mozaiginde miineccimlerin
at listiinde patikadan gecisi tasvir edilmistir fakat; bu sahnenin ¢ogu tahrip olmustur.
“Askerlerin Masum Cocuklar1 Oldiirmesi (Kat.No.25)” ve “Yusuf’un Riiyas1 Kutsal
Ailenin Misir’dan Dontisii (Kat.No.28)” sahnelerinde ise patika daha belirgin bir
bicimde goriiliir. C6l ve toprak zemin, dar bir gecitle ikiye ayrilmistir ve bu goriiniim

sahnede derinlik yaratmistir. (Foto.237), (Plan 31).

'3 patika (Dar Yol/Gegit): Zaman i¢inde dag ve vadilerde insan ve hayvan tarafindan olusturulan

ylirliyiis yolu olusumuna verilen isim (“cografya.sozligii.com”, 2020).
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Foto. 237: Askerlerin Masum Cocuklar1 Oldiirmesi (Kat.No.25), Kariye,

(Mozaik/14.yy)
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Plan 31: Patika (Dar Yol/Gegit) Tasvirlerinin Yapidaki Dagilimi

Uslup-Form-Bigim:

“Askerlerin Masum Cocuklar1 Oldiirmesi (Kat.No.25)” ve “Yusuf’un Riiyas1
Kutsal Ailenin Misir’dan Doniisii (Kat.No.28)” mozaiklerindeki dar yol, izleyiciye
gore sol bolimde ele alinmig ve sahnede ince uzun bir bi¢imde tasvir edilmistir.
Ayrica, “Yusuf'un Riiyasi Kutsal Ailenin Misir’dan Doniisii  (Kat.No.28)”
mozaiginde “m” harfi gibi ivmeli bir sekilde tasvir edilen geg¢it, yolun egimli
oldugunu gosteriyor olmalidir. Bu diizen, sahnede doga ogeleri arasinda uzak-yakin

iliskisi kurulmasini saglar.
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Renk:

Mozaiklerin ikisinde (Kat. No. 25 ve 28) dar yol, koyu ve agik yesil tonda
tasvir edilirken, (Kat. No. 22)’de acik sar1 rengindedir.

Tkonografi:

Dar yol, sahne i¢inde dis mekani ve olaym dogada gegtigini ve yiirlime yolu
ya da yiirilyiis kavrami vurgusunu destekleyici 6ge olarak yer almistir. Ikonografik
anlamda ¢aligmada kompozisyon ve perspektifi vurgulayici 6zelligi disinda bir anlam
varlig1 saptanamamistir. Biitiin sahnelerde ayn1 6zelliklerde kullanilmis ve 6ne ¢ikan

bir tasarim1 veya simgesel bir anlam1 gézlenmemistir.

6. ylizyila tarihlendirilen Ravenna, San Apollinare in Classe Kilisesi’nin apsis
zafer kemerinin (st kisminda simetrik olarak doga ortaminda merkeze dogru
ilerleyen kuzular tasvir edilmistir ve bu kuzular dar bir yoldan merkezdeki isa
bistline dogru ilerlemektedir. Yesil zemine zit olarak, koyu yesil renkle vurgulanmig

bu yol, Kariye’deki da yol tasvirine yakin lslup 6zelligi barindirmasa da erken

orneklerden birisi olarak degerlendirilebilir (Foto.238).

Foto. 238: Saint Apolinare ve Kuzular Tasviri, Ravenna, Saint Apolinare In Classe,
(Mozaik/6.yy), (art.history.com, 2020)

12. vyiizyilla tarihlendirilen Palermo’daki “Yusuf’un Riiyas1 Betlehem
Yolculugu” mozaiginde de denizin kiyisinda dar bir yol tasviri yer almaktadir. Bu
dar yol Ogesi, Kariye’deki tasvirlere renk ve islup olarak uzaktir ancak;
kompozisyon olarak smirl sayida tespit edilebilen patika tasvirlerinden birisidir
(Foto.239). Ayrica, mozaikteki doga tinitesinin gesitliligi ve floral doga dgeleri de

oldukga 6nemlidir.
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Foto. 239: Yusuf’un Riiyas1 Betlehem Yolculugu, Palermo, Capella Palatina,
(Mozaik/12.yy), (gallery.of.art.com, 2020)
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TOPRAK/KUM

134,,

“Toprak veya Kum olarak tanimlanan ve degerlendirilen doga ogesi,

mozaiklerde 16; duvar resimlerinde ise 7 sahnede tespit edilmistir (Foto. 240-241).

s - - T .--- ) " e
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B S P E= e

Foto. 240: Dogada Toprak/Kum Foto. 241: Mozaikte Toprak/Kum Tasviri,
Kariye

Kompozisyon:

Mozaiklerde toprak zemin, (Kat. No. 19, 20, 25, 27 30, 31, 32, 33, 34, 35,
36, 37, 38, 39, 41 ve 43) sahnelerinde tasvir edilmistir. Kompozisyonlarin biitlinii
birbirine benzer olarak konumlandirilmis, zemini genis¢e kaplamistir. “Kana
Mucizesi (Kat. No. 33)”, “Ekmeklerin Cogaltilmasi (Kat. No. 34)”, “Isa’nin Kér ve
Dilsiz Adam lyilestirmesi (Kat. No. 38)” ve “Isa’nin Iki Kér Adamu lyilestirmesi
(Kat. No. 39)” mozaiklerinde kum veya toprak zemin mimari elemanlarin pandantif
ve kubbe llinetlerine yerlestirilmis ve sag ve sol yonden bulunduklari alanin

zeminini kaplamislardir (FOt0.242-243).

B4Toprak: Kum ve kilden olusan pargalarn kara yiizeyini kaplamasma verilen isim
(“cografya.sozliigi.com”, 2020).
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Foto. 242: Kana Mucizesi (Kat. No. 33), Kariye, (Mozaik/14.yy)

Foto. 243:Ekmeklerin Cogaltilmasi (Kat. No. 34), Kariye, (Mozaik/14.yy)

Duvar resminde ise, toprak-kum zemin (Kat. No. 44, 45, 46, 47, 48, 52 ve
58) sahnelerinde yer almaktadir. Bu kompozisyonlarda, yine toprak zemin, dag,
tepe, nehir gibi doga Ogeleri ile birlikte kullanilmis ve dis mekani vurgulayan 6ge
olmustur. “Ahit Sandiginin Tasmmas1 (Kat. No. 47)”, “Siileyman ve Israilogullar1
(Kat. No. 48)” ve “Anastasis (Dirilis), (Kat. No. 58)” sahnelerinde, merkezde yer
alan genis bir toprak zemin yer almaktadir. Kompozisyonda dis mekan1 vurgulayan

ve niteleyen unsur olmustur. Mozaiklere gore ise, yiizeyde daha kisa tutulmustur

(Foto.244), (Plan 32).
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Foto.244: Siileyman ve Israilogullar1 (Kat. No. 48), Kariye, (Duvar Resmi/14.yy)

B—— "

Plan 32: Toprak/Kum Tasvirlerinin Yapidaki Dagilimi

Uslup-Form-Bigim:

Mozaik ve duvar resimlerinin toprak zemin 6gesi lislup acisindan benzerlik
tasimaz, ancak kompozisyon olarak iki resim tiirtinde de dis mekan1 vurgulayan 6ge

olarak kullanmilmistir. Mozaik Orneklerinde Ozellikle zemin ve yiiksekliklerin
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arasindaki fark tepe ve dag ogeleri ile giiclendirilmis ve sahnede derinlik etkisi
yapilmistir. Isa’nin mucizeleri sahnelerinde ise bu genis ve derin kum zemin iyice

hissedilir.
Renk:

Mozaik orneklerinin biitiiniinde toprak zemin deve tiiyili de denilen sarimsi bir
renktedir. Duvar resimlerinde ise; (Kat. No. 58) sahnesinde turuncu ve koyu sar1 tonu
kullanilmis, diger sahnelerde (Kat. No.44, 45, 46, 47, 48 ve 52), gece mavisi
gokyiizii fonu ile kontrast yaratan acik yesil ve sar1 karigimi bir ton kullanilmstir.
Dogadaki ger¢ege en yakin renk diizenlemesine ise, mozaik sahnelerinde yer

verilmigtir.
Tkonografi:

Toprak veya kum, sahne icinde dis mekami ve olayin dogada gectigi
vurgusunu destekleyici 6ge olarak yer almistir. Ikonografik anlamda c¢alismada
kompozisyon ve perspektifi vurgulayici 6zelligi disinda bir anlam varlig
saptanamamugstir. Biitlin sahnelerde aymi 6zelliklerde kullanilmis ve diger agac

tiirlerine nazaran 6ne ¢ikan bir tasarimi veya simgesel bir anlami gézlenmemistir.

Buna ek olarak; duvar resmi sahnelerinde “Musa ve Yanan Cali (Kat.
No.45)” ve “Musa’nin Yiiziinii Gizlemesi (Kat. No. 46)” sahnelerinde, Tanri’nin
Musa’ya seslendigi “i1ss1z yer” olarak deger kazanan toprak zemin, Musa’nin Tanr1
tarafindan uyarildigi ve sandaletlerini ¢ikararak basmasi gerektigi uyarisinin
verildigi, 6zel ve kutsal toprak 6gesi olarak deger kazanir. Bu durum Kariye’deki bu
sahnede hem sahne yazitinda yer verilerek, hem de Incil kaynagina uygun tasvir

edilerek “kutsal” kavramini nitelemis goriinmektedir. Nitekim incil kaynaginda:

Musa ve o: ‘Iste ben’, dedi. O zaman Tanr : ‘Cariklarin1 ayagindan cikar,
¢linkii tizerinde durdugun yer mukaddes topraktir’ dedi” (Cikis 3: 1-5), cumlesi yer

almaktadir. Sahnedeki yazitta ise:

“Ayakkabilarin ayaklarindan ¢ikart, ¢iinkii durdugun yer kutsal topraktir”
climlesi 1ile toprak oOgesinin vurgulandigimi ve kutsal sayildigimi  anlamak

mUmkuanddr.
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12. yilizyilda, Kudiis, Golgotha Bazilikast (Kutsal Mezar Kilisesi)’'nde
“Isa’nin Mezara Konulmas1” konulu mozaikte, figiirlerin ayaklari, Kariye’deki
toprak/kum zeminlere benzer bir sar1 toprak zemine basmaktadir. Bu sahnede dag ve

kaya oyugu 6geleri de beraber kullanilmistir (Foto. 245).

Foto. 245: Isa’nin Mezara Konulmasi, Kudiis, Golgotha Bazilikasi, (Mozaik/12.yy),
(alamy.com, 2020)

Floransa Vaftizhanesinin kuzeydogu duvarinda yer alan boliimlenmis panoda
yer alan “Isa’nin Dogumu” mozaiginde yine dag, tepe ve zemin olarak toprak
Ogelerinin kompozisyonda yer aldig1 goriiliir. Buradaki toprak, Kariye’deki mozaik

orneklerine renk olarak da yakindir (Foto.246).

Foto. 246: Isa’nin Dogumu, Floransa Vaftizhanesi, (Mozaik/1240-1300)
(gallery.of.art, 2020)
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CIM/CIMEN

135,

“Cim veya Cimen olarak tanimlanan ve degerlendirilen doga Ogesi,

mozaiklerde 2’si ¢imen, 22’si ¢im olmak Uzere 24; duvar resimlerinde ise 1’i

cimen, 5°i ¢im olmak iizere 6 sahnede tespit edilmistir**® (Foto. 247-248).

Foto. 247: Dogada Cim Foto. 248: Mozaikte Cim Tasviri,
Kariye

Kompozisyon:

Mozaiklerde ¢im veya ¢cimen, (Kat.No.1, 4, 6, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16, 18,
20, 21, 23, 24, 29, 30, 35, 36, 40, 41, 42 ve 43) sahnelerinde tasvir edilmistir.
“Koimesis (Meryem’in Oliimii), (Kat.No.1)”, “Meryem’in Ilk Yedi Adim1 (Kat.No.
6)”, “Meryem’in Kucaklanmasi (Kat.No. 8)”, “Meryem’in Tapinaga Takdimi (Kat.
No.9)”, “Melegin Meryem’i Tapinakta Beslemesi (Kat.No.10)”, “Meryem’in
Tapinakta Egitilmesi (Kat.No.11)”, “Meryem ve Eflatun Yiin Cilesi (Kat. No. 12)”,
“Zekeriya’nin Dua Etmesi (Kat. No. 13)”, “Meryem’in Yusuf’a Emanet Edilmesi
(Kat. No.14)” sahneleri genel olarak birbirine benzerdir. Bu sahnelerde ¢im, zemini
kaplayan bir 6ge olarak yer almaktadir. “Azize Anna’ya Miijde (Kat. No.4)”  ve
“Isa’nin Yerusalim’e Gétiiriiliisii (Kat.No.29)” mozaiklerinde ise, daha genis dlgekli
ve giir bir yapilar1 oldugu i¢in ¢im Ogesi ¢imen halini alir. “Yusuf’'un Meryem’e

Vedas1 / Yusuf'un Meryem’i Kinamasi (Kat. No.16)”, “Niifus Saymm (Kat. No.

B Cim/Cimen: Uygun toprak ortaminda islem gerektirmeden yagmur suyu ile yetisen bitki tiiri.

Cimen, ise, c¢aywra yakin genis alanlarda daha genis bolimlere yayillan tirtadiir
(“cografya.sozliigii.com”, 2020).

“*Underwood (1966: 126), sahnelerdeki ¢ogu yesil bordiiriin, yesil zemin degil, sahneyi ayirict
seritler oldugunu ve buna sahnelerin arasinda bir ayrim yapilmak igin yer verildigini aktarir. Bu
durum gozetilerek, bu tanima uyan yesil alanlar ¢im olarak degerlendirilmemistir.
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18)”,  “Miineccimlerin Yolculugu: Herodes’in Huzurunda Miineccimler (Kat.
No.20)”, “Rahipleri Sorgulayan Kral Herodes (Kat. No.21)”, “Muneccimlerin
Doguya Doniisii (Kat.No.22)”, “Misir’a Kagis (Kat.No.23)” ve  “Masumlarin
Oldiiriilmesi Emri (Kat.No.24)” mozaiklerinde yine kompozisyonda dis mekani
vurgulamak i¢in tasvir edilmis ¢im oOgesi yer almaktadir. Liinet ve kemer ig
yiizeylerinde yer verilen ¢im 6gesi kompozisyonlari izleyiciye gore sag ve soldan

kaplamis ve gokylizii tasviri ile ufuk ¢izgisi olmadan i¢ ige yer alir (FOt0.249-250).

Foto. 250:Melegin Meryem’i Tapinakta Beslemesi (Kat. No. 10), Kariye,
(Mozaik/14.yy)
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Duvar resminde ise ¢im, “Musa’nin Yiiziini Gizlemesi (Kat.No.46)”,
“Asurlular1 Oldiiren Melek/Isaya’nin Kehaneti (Kat.No.49)”, “Sunak Masas1 Oniinde
Uc¢ Rahip / Harun ve Ogullar1 (Kat.No. 50)”, “Ibrahim ve Dilenci Lazarus
(Kat.No.54)”, “Nain’li Dulun Oglunun Diriltilmesi (Kat.No.56)” ve “Jarius’un
Kizinin Diriltilmesi (Kat. No.57)” sahnelerinde tasvir edilmistir. Mozaiklerdeki ¢im

Ogesi ile ayn1 kompozisyon 6zelliklerine sahiptir. Sahnede dis mekani vurgulamak

igin agag, tepe ve dag dgeleri ile beraber tasvir edilmistir (Foto. 251), (Plan 33).
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Plan 33: Cim/Cimen Tasvirlerinin Yapidaki Dagilim1
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Uslup-Form-Bigim:

Mozaik Orneklerinin genelinde, iislup birligi bulunan ¢im &gesi tasviri,
sahnede dis mekani vurgular ve boslugu doldurur. “Azize Anna’ya Miijde (Kat.
No.4)” ve “Isa’nin Yerusalim’e Gotiiriiliisii (Kat.No.29)” mozaiklerinde daha
genis Olgekli ve giir bir yapilart oldugu i¢in bu doga ogesini ¢imen olarak
tanimlamak daha dogru olacaktir. “Meryem’in Kucaklanmasi (Kat.No. 8)” ve
“Meryem’in Tapinaga Takdimi (Kat. No0.9)” mozaiklerinde ise, zemin altin yaldizli

gokyiizii fonu ile i¢ ice gegmis ve farkli bir izlenim almustir.

Duvar resminde ise, mozaiklerdeki ¢im 6gesi ile tislup birligi goriilmektedir.
Cim, sahnede dis mekan1 ve dogay1 vurgular. Ayrica duvar resimlerinde gokytiizii ile
zemin arasinda bicimsel olarak daha derin bir uyum gdzlenir. Bu kompozisyon
dogadaki gerceklige daha yakindir. Cim tasvirleri tek serit halinde perspektifsiz ele

alinmstir ve kendi iginde bir derinligi bulunmamaktadir.
Renk:

Mozaik 6gelerinin biitiiniinde ¢im, koyu yesil olarak tasvir edilir. Sahnelerde
cok kiiciik beyaz mozaik parcalari da gozlenir. Bu durum bir renk kontrasti

olusturmustur.
Duvar resimlerinde ise, acik yesil ve hafif beyaz bir renk tonu uygulanmistir.
Tkonografi:

Cim, sahne i¢inde dis mekani ve olayin dogada gectigi  vurgusunu
destekleyici 6ge olarak yer almistir. Ikonografik anlamda ¢alismada kompozisyon ve
perspektifi vurgulayict 6zelligi disinda bir anlam varligi saptanamamistir. Biitlin
sahnelerde ayn1 6zelliklerde kullanilmis ve 6ne ¢ikan bir tasarimi veya simgesel bir

anlami gézlenmemistir.

San Apollinare in Nuovo Bazilikasi’nda, Isa’min dort havari arasindaki
tasvirinin oldugu “Isa’nin Ekmek ve Balik Mucizesi” konulu mozaik 6rneginde,

Kariye’deki kompozisyona benzerlik gozlenir (Foto.250).
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Foto. 251: isa’nin Ekmek ve Balik Mucizesi, Ravenna, San Apollinare in Nuovo
Bazilikasi, (Mozaik/6.yy), (gallery.of.art, 2020)

Yunanistan’daki Hosios Loukas Kilisesi’nin Mahzenmezar kriptasinda
bulunan “Siipheci Thomas” konulu duvar resminde ise, Kariye’deki duvar
resimlerindeki genis tutulmus, acik yesil renkli ve glinumiize gore daha gergekgi bir
kompozisyon tasvir edilmistir. Bu sahne, Kariye’nin mozaik sahneleri ile benzer

olmasa da; duvar resmi sahneleri ile olduk¢a benzerdir (Foto.252).

Foto. 252: Siipheci Thomas, Yunanistan, Hosios Loukas, Kripta (Duvar
Resmi/10.yy), (gallery.of.art.com, 2020)

348



Kapadokya’da, 11. ylizyila tarihlendirilen Goreme Tokal1 Kilisesi apsisindeki
“Isa’nin  Carmiha Gerilmesi” konulu duvar resminde ise, yine Kariye deki

mozaiklerdeki gibi tek serit halinde yesil ¢im zemin tasviri yer alir (F0t0.253).

Foto. 253: Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Kapadokya (Goreme), Tokal Kilise, (Duvar
Resmi/11.yy)

Bizans anitsal resminde ¢im ve c¢imen tasvirlerine baktigimizda;
Ayasofya’da konusu dogada gecen bir tasvir bulunmamakla birlikte; Meryem ve
Cocuk Isa, Imparator 1. Konstantinos ve Imparator Justinianos’un tasvir edildigi
“Kilise ve Kentin Takdimi” konulu mozaikte altin yaldizl1 gékyiizii ve yesil zemin
veya bordir/cerceve Kariye’deki ¢im Ogesi ile ayni islup renk ve kompozisyon
Ozelliklerini gdstermesi agisindan karsilastirilabilir. Ancak, sahnenin dis mekanda
gectigine dair baska bir doga 6gesinin gozlenmemesi ve Bizans resim sanatinda i¢
mekan ve dis mekanda siklikla kullanilan altin yaldiz renginin yer almasi bu 6genin
¢im olup olmadig1 konusu i¢in tartismaya agiktir (F0to0.255). Bu durum, Venedik,
Santi Giovanni e Paolo Kilisesi’ndeki Doge Mezar1 arkasinda bulunan 1382 tarihli
“Isa’nin Carmiha Gerilmesi” konulu mozaikte de ayni izlenimi verir. Fakat; sahne
altin yaldizli gokyiizii ve yesil tek serit ¢im ile olusturulmasina karsin, Isa’nin
ayaklarinin altinda gri bir tepe (Golgota Tepesi), tasvirinin olmasi, Ayasofya’daki
durumdan farklidir ve olayin dis mekanda gectigini hatirlatir. Béylece mozaikteki
tepe 0gesi, sahnenin zeminindeki yesil seritli alanin ¢im oldugunu nitelemeye destek

olur. (Foto.256).
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Foto. 255: Kilise ve Kentin Takdimi/Sunu Mozaigi, Istanbul, Ayasofya, (Mozaik/6-
12.yy)

Foto. 256: Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Venedik, Santi Giovanni e Paolo Kilisesi,
(Mozaik/1382/14.yy), (gallery.of.art, 2020)

Floransa’daki San Miniato al Monte Kilisesi’nin apsisinde, Meryem ve tac
sunan Aziz Menas’in ortasinda takdis eden Isa’nin yer aldigi 1297 tarihli
“Pantokrator Isa” konulu mozaikte, 6zellikle yesil ¢im zemin, altin yaldizli gokyiizii
Ogeleri; hayvanlar ve bitkiler ile birlikte floral bir kompozisyon i¢inde ele alinmstir.
Kariye’deki mozaiklerin biitiiniindeki gibi tek serit halinde kullanilan ¢im,

“Pantokrator Isa” mozaiginde daha zengin bir iisluptadir (Fot0.257).
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Fot0.257: Pantokrator Isa, Floransa, San Miniato al Monte Kilisesi, (Mozaik/14.yy),
(gallery,of,art, 2020)
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TAS

“Tag™™ olarak tammlanan ve degerlendirilen doga Ogesi, sadece duvar
resimlerinde 1 sahnede tespit edilmistir (Foto. 258-259).

Foto. 258: Dogada Tas Foto. 259: Duvar Resminde Tas Tasviri, Kariye
Kompozisyon:

Tas, duvar resminde, “Melekle Giiresen Yakup / Yakup’un Merdiveni
(Kat.No.44)” sahnesinde, Yakup’un basinin altinda tasvir edilmistir. Bu sahne,
izleyiciye gore sagda, gokyliziine uzanan merdivenin altinda yer alir. Kompozisyon
1ss1z bir kirsal alani temsil etmektedir. Sahne izlendigi zaman, sagdan sola kiiclikten
biiytige dogru figiirlerin ve motiflerin dizilmis oldugu hissedilir (Foto.260), (Plan
34).

Foto. 260: Melekle Giiresen Yakup / Yakup’un Merdiveni (Kat. No. 44), Kariye,
(Duvar Resmi/14.yy)

7 Tag: Dogada yer alan minerallerin olusturdugu kaya pargalarindan asinmis pargaciklara verilen ad

(’cografya.sozligi”, 2020).
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Plan 34: Tas Tasvirinin Yapidaki Yeri
Uslup-Form-Bigim:

Tas, iislup olarak mozaik sahnelerindeki kiigiik kayaliklara benzemektedir.
Yakup’un basinin altinda yer alan kisim yumusak ve oval hatli; Yakup’un arkasinda
kalan kisim ise sert ve sivri gegislidir. Tas, lislup olarak kaya parcasi tasvirine de

yakindir.
Renk:

Tasin Yakup’un basinin altinda kalan kismi1 hafif gri ve sar1; arkasinda kalan kismi
da koyuya doniisen bir sari1 tonu ile tasvir edilmistir.

Tkonografi:

Tas, sahne i¢inde dis mekan1 ve olayin dogada gectigi  vurgusunu
destekleyici dge olarak yer almustir. Ikonografik bir anlam1 saptanamamakla birlikte ,

sahnenin yazitinda “tas” 6gesinin vurgulandigi goriiliir:

“..Ve Yakub yerdeki taslardan birini aldi ve onu basimin altina koydu ve

uykuya daldi “.
Bu konu Tevrat’ta soyle anlatilir:

“....Ve bir yere erigip orada geceledi. Ciinkii giines batmisti ve o ¢oliin

taslarindan birini alip basi altina koydu ve o yerde yatti. Ve riiya gordii, iste yer
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Uzerinde bir merdiven dikilmis ve basi goklere ermisti, tizerinde Tanri’min melekleri
ctkip inmekteydi” (Tekvin (Yaratilis) 28: 11-12).
Dolayist ile, tasin tasvirde konunun kaynagina uygun olarak tasvir edildigi

anlasilmaktadir.

Via Latina Katakombu’nda, 4. yizyila tarihlenen bir duvar resminde bir tas
ornegine rastlamak miimkiindiir. “Yanan Cali Oniinde Musa/Musa’nin Sandaletini
Cikarmas1” sahnesinde yer alan bu 6ge, Kariye 6rnegindeki tas 6gesi ile bir benzerlik

gostermezken, erken bir 6rnek olmast ile ilgi ¢ekicidir (Foto.261).

Fo0t0.261: Yanan Cali Oniinde Musa/Musa’nin Sandaletini Cikarmasi, Via Latina
Katakombu, (Duvar Resmi 4.yy), (Demir, 2019: 33)

Venedik’teki San Marco Bazilikasi’'nda “Isa’nin  Vaftizi” mozaiginde,
izleyiciye gore solda, agacin hemen Oniinde yer alan tas, renk tonu ve bigimi ile

Kariye’deki tas 6gesine benzerlik gosterir (F0t0.262).
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Foto. 262: Isa’nin Vaftizi, Venedik, San Marco Bazilikasi, (Mozaik/1350),
(gallery.of.art, 2020)

4.1.5. Gokyuzil

GOKYUzU

“Gokyiiz(i**®” olarak tanimlanan ve degerlendirilen doga 6gesi, mozaiklerde

43; duvar resimlerinde ise 15 sahnede tespit edilmistir. Genel anlamda, Kariye’de
tespit edilen biitiin doga 6geli sahnelerde gokylizii tasvirine yer verilmistir*® (Foto.

263-264-265).

8 Gokyiizii: Atmosferi ikiye bélen ve yukarida kalan, uzay boslugu ile yeryiizii arasinda kalmis bulut

ve yildizlarin yer aldig1 evren pargasina verilen isim. Gokyiizii, atmosfere dahil oldugu i¢in doga
icinde yer alir ve yagam alanina dahildir (“cografya.sozligii”, 2020).

139Kariye Kilisesi resim programinda yer verilen ¢im 6gesi gibi, gokyliizii 6gesi de ikiye ayrilir. Doga
Ogesi bulunan sahnelerde acik dig mekanin yukari boliimlerinin mekan uyumu bakimindan gokytizii
oldugu anlasilir. Fakat; gokylizii temasinda kullanilan altin yaldiz renginin, bazi sahnelerde dis mekan
ve doga Ogesi olmadig1 halde de kullanilmasi bu konuda bir fark yaratir. Narteks ve parekklesion
boliimlerinde yer verilen biist, madalyon ve figlir gibi tasvirlerde yine fonda altin yaldiz rengi
kullanilmistir ve zeminde yesil tek serit cergeveye yer verilmistir fakat; doga dgesi yer almamaktadir.
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Foto. 263: Dogada Gokyiizii

Foto. 264:Mozaikte GOkyuzu Foto. 265: Duvar Resminde Gokyuzi
Tasviri, Kariye

Kompozisyon:

Gokyiizli, genel anlamda, doga 6gesi bulunan biitiin mozaik sahnelerinde ve
duvar resimlerinde tasvir edilmistir. Kompozisyonlarda, zemin 6gesi ile bitisik olarak

verilmistir ve derinlik veya perspektif detay1 goériilmemektedir.

Duvar resimlerindeki gokylizii 6gesi de mozaiklerdeki tsluptan farklidir.
Mozaiklerdeki gokylizii sahnelerinin biitiiniinde, dogada var olan bulut 6gesi de
gorulmemektedir. Kariye’deki mozaiklerde ve duvar resimlerinde dogada gercekte
var olan mavi gokyiizli temasina yer verilmemistir, ancak parekklesion boliimiindeki
duvar resimlerin de gercek doga temasina yakindir. Bunun yani sira parekklesionun
resim programinin ve Oykii kronolojisinin igerigi nedeni ile bltun sahneler gece

temalidir ve gokylizii karanliktir.
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Bununla beraber; mozaik sahnelerinde “Isa’nin Dogumu (Kat.No.19)”
sahnesinde gokyliziine dogru yiikselen bir 151k huzmesine;  “Miineccimlerin
Yolculugu: Herodes’in Huzurunda Miineccimler (Kat.No.20)” sahnesinde ise
parlayan bir yildiz 6gesine yer verilmistir®*® ve bu sahnede gokylizii temast

vurguludur.

Duvar resimlerinde de, “Sunak Masas1 Oniinde Ug Rahip / Harun ve Ogullart
(Kat.No.50)” sahnesinde izleyiciye gore sagda yine bir 151k huzmesi tasvir edilmistir.
Ayrica, “Secilmiglerin Cennete Girisi (Kat.No.55)” sahnesinde de “cennet” tasviri
yapilmis ve sahnede beyaz ve siyah fona yer verildigi i¢in, siyah gokyiizii

temasindan farkli bir kompozisyon temasi islenmistir.

Duvar resimlerinde “Melek Sirtinda GokyUzi Rulosu” sahnesinde, gokyuzi,
melegin sirtinda rulo halinde tasvir edilmis ve lizerinde yildiz ve ay motifine yer

verilmigtir. Ancak bu kompozisyonda daha ¢ok doga iistii metafizik bir oykii
hakimdir.

Uslup-Form-Bigim:

Mozaiklerdeki gokyuzi 6gesi, tek Uslupta ele alinmistir. Duvar resimlerindeki
gokylizii 6gesi de mozaiklerdeki lisluptan farkli ve daha gercekeidir.Gokylizii tasviri,
bulundugu alanda bolimlenmemis, yiizeyi tamamen doldurmustur ve genis
Olceklidir.

Renk:

Mozaiklerdeki gokytizi tasvirinin butlnl altin yaldiz rengindedir. Duvar
resimlerindeki gokyiizii tasviri de siyah veya gece mavisi denilen karanlik temalidir.
Isik huzmesi ve yildizlar da beyaz tonunda tasvir edilmistir. “Melekle Giiresen

Yakup / Yakup’un Merdiveni (Kat.No.44)” konulu duvar resminde de gokyuzl gece

mavisi tonunda siyahtan biraz daha farkli ve ilgi ¢ekicidir.

Tkonografi:

10 Isik Huzmesi: Gilines veya atmosfer 1sinlar1 ve doga olaylari ile iligkilidir. “Y1ldiz” ise, atmosfer

veya dogal yasam alani1 diginda evrenden uzakta yer aldig1 i¢in bilimsel olarak “cisim” kavramiyla
nitelendirilir. (“cografya.sozliigii.com”, 2020). Bu nedenle bu kavramlarin tanimlanmasina ve
degerlendirilmesine katalogda ve degerlendirmede yer verilmis fakat; degerlendirmede ayrica bir
baglik altinda incelenmemistir.
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Gokylizii, sahne i¢inde dig mekan1 ve olayin dogada, acik alanda gectigi
vurgusunu destekleyici 6ge olarak yer almustir. Ikonografik anlamda c¢alismada
kompozisyon ve perspektifi vurgulayici 6zelligi disinda bir anlam varhig
saptanamamistir. Biitliin sahnelerde ayni 6zelliklerde kullanilmis ve ©ne ¢ikan bir
tasarimi veya simgesel bir anlam1 gézlenmemistir. Buna ek olarak, “Melek Sirtinda
Gokyuzu Rulosu” konulu duvar resminde gokyiizii rulo halinde tasvir edilmistir ve
diinya hayatinin bittigi, mahserin basladigr an1 nitelemistir. Bu tasvir dogaiistli bir

temadir.

Gokyiizi, biitiin inanislarda gizemli ve yiice olarak nitelenmis ve kutsal kabul
edilmistir. Dinlerin ¢cogunda Tanri’nin varligi ve mekani olarak gokytizii ile bir bag
kurulmustur. Nitekim, Hiristiyan inancinda Isa’nin gdge yiikselisi, gokten inisi veya
meleklerin gokyliziinden yer yiiziine inisi, goklerden gelen ses gibi tasvirlerden, yine
bu 6genin kutsal kabul edildigi hissedilir. Kariye’de de mozaik ve duvar resimlerinde
yer verilen 151k huzmesi ve yildiz motifleri de (Kat. No. 19, 20 ve 50) yine goksel

temalarin kutsiyetini nitelemektedir.

“Vaftizci Yahya’nin Isa’ya Sahitlik Etmesi (Kat. No. 30)” mozaiginin Incil
oykusunde:

“....Goklerden gelen bir ses, ‘Sevgili oglum budur, O ’ndan hosnudum’ dedi”
(Matta 3: 17) ciimlesi, gokyliziiniin kutsiyetini ve Tanri ile mekansal bir bagin
oldugunu aciklar vaziyettedir. Yine, “Melekle Giiresen Yakup / Yakup’un
Merdiveni (Kat.No.44)” konulu duvar resminin yazitindan anlasilacag lizere:

“Ve yeryiiziinde duran bir merdiven gérdii, ucu géklere ulasan, ve tanrmnin
melekleri o merdivenden inmekte ve  ¢ikmaktaydilar. Ve Tanri, onun iizerinde
durmaktaydi”  gokyiizii ile Tanri arasindaki kutsal bag nitelenmistir. Sahnelerdeki
(Kat.No.19, 20 ve 50) isik huzmesi de, yine Tanri tarafindan bir isaret ve mucize
kavramu ile iligkili olmalidir.

Bizans resminde, Erken, Ortagag ve Ge¢ Donem mozaiklerinde gokyiiziiniin
tamamen altin yaldiz ile renklendirildigi O&rnekler siklikla goriilmektedir.
Milano’daki, San Lorenzo Maggiore Kilisesi’nde bulunan 4. yiizyila tarihlenen
“Isa ve Havariler” mozaiginde, yesil ¢im zemin ve altin yaldiz gokyiizii tasviri
Kariye’deki anlayisla karsilastirilabilir (F0t0.266). Yine 6. yiizyila tarihlendirilen

Fransa’daki Euphrasian Bazilikasi’nda yer alan “Miineccimlerin Tapinmas1”
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mozaigindeki gokylizii temas1 olduk¢a farkli ve sinirli 6rneklerdendir. Bu 6rnekte
altin yaldizl1 gokyiizli temasi i¢inde bulut dgeleri de tasvir edilmistir ve zemindeki

¢im tlizerinde ¢igek ve bitkilerin olmasi da bu goriiniimii gii¢lendirmistir (F0t0.267).

F0t0.266:isa ve Havariler, Milano, San Lorenzo Maggiore Kilisesi, (Mozaik/4.yy),
(gallery.of.art.com, 2020)

Foto. 267:Miineccimlerin Tapinmasi, Porec (Parenzo) Euphrasian Bazilikasi,
(Mozaik/6.yy), (gallery.of.art.com, 2020 )

Goreme Karanlik Kilise’de (11. yy. ortas1) Isa’nmmn Carmiha Gerilmesi”
sahnesinde tasvir edilen gokyuzi, Kariye’deki duvar resmi sahnelerinin geneline
hakim olan kompozisyondadir. Yeryiizii yesil bir serit halindedir ve gokyiizii de koyu
renktir (Foto.268).
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Foto. 268: Isa’nin Carmiha Gerilisi, Kapadokya, Karanlik Kilise, (Duvar
Resmi/11.yy), (art.house.com, 2020)

12. ylizyilla tarihlendirilen, Palermo’daki Santa Maria dell' Ammiraglio
Kilisesi'nde yer alan “Isa’min  Dogumu” mozaiginde gokyiizii, Kariye

mozaiklerindeki gibi altin yaldizdir (Foto.269).

Foto. 269: Isa’nin Dogumu, Polermo, Santa Maria dell'Ammiraglio Kilisesi,
(Mozaik/12.yy), (art.history, 2020)

Geg donemlerde de, Kibris, Agios Nikolaos Kilisesi'nde “Isa’nin Dogumu”
konulu duvar resminde de yine Kariye’deki kompozisyonu ve az da olsa uslup

benzerligini gormek ilgi cekicidir. Bu duvar resminde, gokyliziine yine bir 11k
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huzmesi yiikselmektedir ve gogiin kutsiyeti Isa metaforu ile iliskilendirilmistir;

gokyuzu ise, Kariye duvar resmindeki gibi gece mavisidir (Foto.270).

Foto. 270: Isa’nin Dogumu, Kibris, Agios Nikolaos Kilisesi, (Duvar Resmi/15.yy)
(alamy.com, 2020)
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SONUC

“Bizans Anitsal Resim Sanatinda Doga ve Doga Ogeleri: Kariye Kilisesi”
baslikl1 tezimizin amac1 Bizans Imparatorlugu’nun son déneminde, dénemin devlet
adami, entellektiieli Theodoros Metokhites’in baniliginde mozaik ve duvar resimleri
ile donatilan Khora Manastir1 (Kariye) Kilisesi’nde doga ve doga ogelerinin tespit
edilerek incelenmesidir. Gerek naos, i¢ ve dig nartekste yer alan mozaikler gerek
Parekklesion bdliimiindeki duvar resimleri bu agidan ele alinmis, doga ve doga
Ogeleri anlam, bicim, 0Oslup o6zellikleri ile degerlendirilmeye c¢alisilmistir. Bu
unsurlarin 6zellikle sahnenin kaynaginda gecip gegmedigi, eger kaynakta gegmiyorsa
neden s0z konusu sahnede bu 6ge ve/veya dgelerin kullanildigi sorusu irdelenmistir.
Ayni zamanda mozaik ve duvar resimlerinde 6geler Uslup, renk, kompozisyon ve
ikonografi agisindan karsilastirilirken, elde olan veriler kapsaminda dncelikle cagdasi

diger yapilardaki ornekler ve dnceki donemler ile de karsilagtirilmaya galisilmistir.

Konuyu arastirirken sordugumuz sorular; Bizans Imparatorlugu’nun anitsal
resim sanat1 programinda ‘“doga” tasvirinin yeri nedir? 14. yiizyilda, Latinlerden
geri alman Imparatorlugun baskentinde, pek ¢ok anlam igeren tasvirleri ile Kariye
Kilisesi’nde mozaik ve duvar resimlerinde doga ogeleri ikonografik anlamlar
barindirmis miydi1? Kariye’deki, resim ustalarini bilmedigimiz, essiz mozaiklerin ve
duvar resimlerinin kaynagi doga ve doga Ggeleri agisindan kaynaklara yani kutsal
kitaplara dayaniyor muydu? Dogada var olan agag, dag, tepe, irmak, deniz, cigek,
yildiz... 14. yiizyilda yasayan bir resim ustasinin goziinden duvara nasil yansitildi?
Kariye resim programinda en ¢ok hangi doga 6gesi kullanildi? Bu sorulara yanit

aramaya calistik.

“Bizans Amitsal Resim Sanati’nda Doga ve Ogeleri: Kariye Kilisesi”, konulu
calismamiz, 14. ylizyilda  Bizans resim sanati igerisinde doga Ogelerini Kariye
Kilisesi lizerinden, onceki yilizyillara tarihlenen orneklerle de karsilastirarak, okuma
ve degerlendirme amacini tasimaktadir. Bu karsilastirmalarin sonucunda doganin ve
Ogelerinin kompozisyon, islup, renk ve ikonografi gibi farkli agilardan ele
alindiginda hem kendi i¢inde, hem de Bizans anitsal resim sanatinda benzerliklerinin
veya farkliliklarinin oldugu anlasilir. Doganin yiizyillar igerisinde mozaik ve duvar

resimlerinde nasil tasvir edildigini ve doga dgelerinin 6zellikle 14. yilizyilda, ger¢ek
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dogadan sanata nasil aktarildigimi gorditk. Bu &gelerin zenginligi tiirler arasinda
sinirlamalar ve ayrimlar yapmaya neden olmus ve Ozellikle tespit edilen verilerin

tablolar halinde sunulmasini bir anlamda zorunlu kilmustir.

Katalogda tanitilan doga oOgeleri incelendiginde; Bizans resim sanatinin
Kariye’de mozaik ve duvar resimlerinde tasvir edilen doga ve 6gelerinin, yeryiiziinde
yer alan agacg, cigek, dag, tepe, ¢0Ol, toprak, irmak, deniz, gokytzi gibi gercek
unsurlarin stilize edilerek veya edilmeyerek kullanimi ve bu dgelerin alt tiirleriyle

birlikte betimleme ¢esitliligi oldugu goriiliir. Bu zengin tasvir 6rneklerinde:

e Agag-Cali-Cayir-Bitki/Ot-Bitki Dali/-Cicek

Dag-Siradag-Kayalik-Kirsal Alan-Tepe/Tumsek
e Deniz-Irmak-Nehir-Gol
e Kara-Col-Patika (Dar Yol/Gegit)-Toprak/Kum-Cim/Cimen-Tas
e GoOkylzl

gibi doga ve doga dgeleri tespit edilmistir.

Kariye’de mozaikler naos, i¢ ve dis nartekste yer alir. Naosta, apsisin iki
yaninda yer alan mozaiklerin disinda konulu tek sahne bati duvarda girisin
tizerindeki “Koimesis” sahnesini igeren panodur. Mozaik tasvirler i¢ ve dis nartekste
yogunlasir. I¢ nartekste Meryem’in, dis nartekste Isa’min yasami &zellikle ortii
sistemi ve Ortllye gecis alanlarinda yer alir. Duvar resimleri de parekklesion
boliimiinde kubbe, liinet, pandantif ve kemer yiizeylerinde yogunlasir. igerisinde
doga Ogesi yer alan 58 sahnede, 202 tekil, 13 grup olmak iizere, 215 doga 6gesi

tespit edilmistir. Bu tespit icerisindeki ¢esitlilik ise sOyle siralanir:

e Kavak, Gargat, Zeytin, Defne, Ilgin, Incir, Palmiye, Selvi gibi familyalara
ayrilan, 42 tek, 10 grup halinde tasvir edilmis agac,

e 3cali, 1 cayir, 3 bitki grubu, 3 sadece bitki dali, 6 cigek,
e 19 dag, 25’1 tek; 5’1 grup halinde tepe, 2 siradag, 4 kayalik, 2 kirsal alan,
e 1 deniz, 3 irmak, 1 nehir, 1 gol,

e 1 kara, 7 ¢6l, 3 patika, 24 toprak, 3’ii ¢cimen halinde 27 ¢im, 1 tas,
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e 7’si 6zel olmak iizere 58 gokyiizi, 1 yildiz (Tablo 4)*.

Ayrica, tespit edilen sahnelerin hepsinde ayn1 doga 6gesinin olmadigi, kendi
igerisinde Incil dykiisiine gore farkli doga dgelerinin tasvir edildigi goriiliir. Gokylz(
biitiin sahnelerde tasvir edilmisken; ¢ayir, tas, nehir, gol, deniz, kara, yildiz gibi
Ogeler de sadece bir sahnede yer almistir (Tablo 5). Buna ek olarak, bazi sahnelerde
birden ¢ok doga Ggesinin birlikte tasvir edildigi; bazi sahnelerde ise sadece bir tir
doga Ogesinin tasvirine yer verildigi anlasilir (Tablo 6). “Isa’min Dogumu
(Kat.No.19)” mozaiginde kompozisyonda 6 doga dgesine (Dag-Tepe-Kayalik-Kirsal
Alan-Toprak Zemin) yer verilmisken; “Koimesis (Meryem’in Oliimii), (Kat.No.1)”

mozaiginde sadece bir (¢im zemin) 6ge yer alir (Tablo 7).

Kompozisyondaki mekén dagiliminda ise, sadece doganin yer aldigi, sadece
dis mekanin (bahge) yer aldig1 veya ikisinin birlikte yer aldigi, hem dis mekan hem
de doga ogesinin tasvir edildigi sahnelere yer verilmistir. Kariye’de sadece doganin
igerisinde gecen 20 sahne, yalnizca dis mekanda (bahce veya sokak) gecen 24 sahne;
ikisinin beraber tasvir edildigi 15 sahne tespit edilmistir. Ayrica, 0zellikle lunetlere
kompoze edilmis mozaiklerde ise hem dis mekanin hem de doganin tasvir edildigi

sahnelerin sayisinin yogunlugu ilgi ¢ekmektedir (Tablo 8).

Mozaik ve duvar resimlerinde doga tiirlerinin cesitliligi, farkli tsluplara
ayrilmig ve ayni tiiriin narteks ve parekklesionda farkli bigimlendigi de goriilmiistiir.
Agag, dag ve tepe Ogeleri hem tek, hem de grup halinde tasvir edilmistir. Genel
anlamda uzak-yakin, dar-genis, kiiciik-buytk gibi 6lceklerle bicimlendirilen doga
Ogeleri, sahnede derinlik ve perspektife yardimci elemanlar olarak islev gormiistiir

(Tablo 9).

Mozaikler, Isa ve Meryem sikluslarinin kronolojisine gore, sadece naos ve
narteks (i¢c-dis) boliimlerinde ele alinmistir. Mozaiklerde, sahneler gergeveler ve
seritlerle ayrilmistir ve kendi icerisinde biitiinliik gosterir. Izleyiciye gére sag ve
solda mozaigin sahnelendigi boliimde doga dgesi ile smirlandig1 da goriilmektedir.
Genelde sahnelerin bitisi yapilar ve agaglar ile sinirlandirilmistir. Duvar resimlerinde

ise, yine genel anlamda Isa ve Meryem sikluslarma kronolojiye uygun olarak

141 Tablolara, sonug metninin akisini bozmamasi i¢in metnin sonunda yer verilmistir.
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parekklesion boliimiinde de yer verilmistir ancak, burada ayrici 6zellik duvar

resimlerinin ¢ergeve veya seritler ile ayristirilmadan resmedilmis olmasidir.

Kariye’de sadece mozaiklerde, “hareketli sahne” olarak adlandirilabilecek,
iki veya daha fazla Oykiiniin ayn1 mekana tasvir edildigi 10 sahne tespit edilmistir.
Duvar resimlerinde ise, “Musa’nin  Yanan Cali Oniinde Yiiziinii Gizlemesi ve
Sandaletlerini Cikarmasi”, “Musa ve Yanan Cali (Kat.No.45)” ve “Musa’nin
Yiiziinii Gizlemesi (Kat.No.46)” genelde Bizans resim sanatinda ayni1 sahnede/
kompozisyonda tasvir edilir. Kariye’de bu sahnelere, iki ayr yerde, parekklesion
kemer iclerinde yer verilmistir. Bu farklilik 6ykii kronolojisi ve mekan dagiliminin
planli bir sekilde yapildigini1 gdsterir. Mozaiklerdeki iki Oykiilii sahneler, genelde
izleyiciye gore sagda sehir tasvirinin yapildigi, solda ise sagdaki sahneye hazirlik
sireci veya gecisin saglanacagi bolimiin betimlendigi bir kompozisyonla ele
alinmiglardir. Burada ilgi ¢ekici 6zellik, bu hareketli sahnelerde iki Oykiinlin yer
aldig1 sahneyi aywran O0genin de yine doga unsuru olmasidir. Bu iki bdoliimlii
sahnelerin merkezinde dag, tepe, siradag, patika ve cayir ogelerine yer verilerek

sahne ayrigtirilmis, béylece derinlik kazanmistir (Tablo 10).

Mozaiklerde, renk dagilimi1 konusunda gergek hayatta goriilen doga dgeleri
yine gercek renklerle tasvir edilirken; o6liim, kiyamet ve mahser konularimin yer
aldig1 parekklesion boliimiindeki duvar resimlerinde renk dagilimi ise, yine bu
sahnelerin temalarina uygun renkler ile tasvir edilmistir. Mozaikte mavi olarak
renklendirilen deniz veya gol; duvar resminde 6rnegin “Mahser” sahnesinde, alev ya

da kan kavramini yansitmak a¢isindan kirmizi renktedir.

Genel anlamda koyu-agik renk tonlamalari kullanilirken zitlik olusturulmus
ve renk kontrastt yakalanmistir.  Ozel olarak, sadece “Yusuf'un Meryem’e
Vedasi/Yusuf’un Meryem’i Kinamasi (Kat.No.16)” mozaigine 6zgli bir doga 6gesi
olan zeytin agacinin iizerinde mavi ya da turkuvaz tonlarda kiiciik pargalarin yer
aldig1 tespit edilmistir. Agaclarin tepe boliimlerinde, koyu ve agik yesil, agac
govdelerinde ise gri ve kahve rengine yer verilmis, diger bitkilerde yine koyu yesil-
acik yesil ve gri tonu kullanilmistir. Cigek, Ogesi ise kirmizi renktir. Dag, tepe,
kayalik gibi yiikseklik ogeleri koyu ve agik sari ile tasvir edilmigken, gri renk

tonlamasina da gidilmistir. Deniz, irmak ve nehir dgeleri de mavi beyaz renk
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karigimi ile tasvir edilmistir. Ancak, koyu mavi renkli bir su 6gesine rastlanmamasi
ilgi ¢ekicidir. Col, patika gibi dgeler de koyu sar1, gri gibi renklerle tasvir edilmistir.
Cim, ¢imen olarak kullanilan zemin de koyu yesil rengi ile ifade edilmistir.
Kariye’nin mozaik ve duvar resimlerinde goze carpan en dnemli farklardan birisi
gokyliiziinlin mozaiklerde altin yaldiz, duvar resimlerinde ise siyaha yakin koyu

lacivert tasvir edilmesidir.

Sari, yesil, kirmiz1 gibi ana renklerin yogunlugu yaninda, mavi renginin ¢ok
az kullanmildig1; gri, beyaz, siyah gibi renklerin de koyu ve acik tonlarda zitlik
olusturmak icin kullanildig1 tespit edilmistir. Dag, tepe, kayalik ve bitki Ortiisii
Ogelerinde de daha c¢ok renk skalasinin oldugu da goriilir. Bu durum &ge

cesitliliginin yaninda renk ¢esitliliginin de zengin oldugunu gosterir (Tablo 11).

Kariye ‘de resim programina dahil olan, “Yohakim Kirda Cobanlarla Dua
Ediyor (Kat.No.3)”, “Isa’nmn Incir Agacin1 Lanetlemesi (Zakkay’i Cagiran Isa ),
(Kat.No.37)”, “Musa ve Yanan Cali (Kat.No.45)”, “ Melek Sirtinda Gokyiizi”,
“Rulosu Alevli Irmak ve Ates Golii (Kat.No.51)” ve “Kara ve Denizin Oliileri Geri
Vermesi (Kat.No.57)” konulu sahnelerin orijinal “yunanca” isimlerinde doga 6gesi
geciyor olmasi da ilgi ¢eken ayrintilardandir. Bu dgeler ise, “kir, incir agaci, ¢ali,
gokyuzl, rmak, gol, kara, deniz” Ogeleridir. Ayrica, Apokrif ve Kanonik Incil
Oykiilerinde de bu 6gelerin gectigini gozlemek miimkiindiir (Tablo 12).

Yuhanna Incilinde ve Tevrat’in Cikis (Misir’dan Cikis) béliimiinde gegen
“Seria Irmag1”, “Horeb Dag1”, “Gerizim Dag1” ve “Elbal Dag1” gibi, giinlimiizde
var olan ve Isa ve Meryem’in hayatinda énem tasiyan yerlerin tasvir edilmis olmasi
da oykiilerin gercekligi ve ustalarin bu yerleri gormiis oldugu fikrini diisiindiiriir. Bu
durumda, Metokhites’in el¢i ve gezgin oldugu dikkate alindiginda, bu konuda iki
cikarimda bulunabiliriz, bunlardan birincisi, Metokhites Kariye resim ustalarini
Kudiis veya cevresinden getirtmis olmalidir. ikincisi ise, bu ustalar zaten gezici
ustalardi veya Istanbul’dan  Metokhites ile mutlaka calisma &ncesi gercek
mekan/alan calismas1 yapmis olmaliydilar. Ayrica, ustalarin Incil’i hatta Kanonik ve
Apokrif Inciller’in ikisini birden bilmeleri, bu ustalarmn okur-yazarligi ve aydin
olduklar1 yoniinde yeni kapilar aralar. Daha &tesi, Kariye’deki cografik dgelerdeki

cesitlilik, tasvir ve iislup ayriliklart birden fazla usta oldugunu zaten gosterse de; bu
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tasarimlarin essizligi bir “sanat ekolii” veya “sanat okulu” varligini1 da diisilindiiriir.
Dolayisiyla, Metokhites, hicbir sey bilmeyen, bilgisiz ama sadece eli hiinerli ustalari
tercth etmis olamazdi veya, Ronesans adami Metokhites, giin i¢inde yogun
olacagindan, her an ustalara Incil ve Hiristiyan dgretisini anlatacak kadar zamana
sahip olamazdi. Biitiin bu diislinceler az da olsa Kariye resim ustasini agiklar

niteliktedir (Tablo 13).

Bununla beraber, karsilastirma orneklerinde Romanya, Italya, Kibris ve
Anadolu’da Kapadokya bdlgesi ile Trabzon’daki erken, orta ve ge¢ Bizans donemine
tarihlenen  anitsal resim Orneklerinde, Kariye’deki tiisluba benzerlikler tespit
edilmistir. Bu cografyalarin 14. yiizyllda Anadolu’ya bagli oldugu, Osmanlh
Imparatorlugu’nca ekonomik anlamda vergiye baglandig1 ve seyahat imkanmin da
oldugu g6z oniline alinirsa, Kariye resim ustasinin bu yerleri gérmiis olma ve Bizans
resim sanati ge¢cmisini tanima ihtimali de géz Oniine alinabilir. Buna ek olarak; 15.
yiizyila tarihlendirilen, Romanya Curtea Arges Kilisesi ve Kibris Aziz Yohannes
Lampadistis  Kalopanayiotis = Manastiri’'ndaki duvar resimlerinde de Kariye
resimlerine benzerliklerin goriilmesi Kariye ustasinin bu defa etkileyen oldugunu ve

mutlaka uzun bir ge¢mise sahip “sanat okulu” varligini diisiindiiriir.

Sahnelerin igerigi, Oykiisii ve kompozisyonuna bakildigi zaman, doga
ogelerinin sadece boslugu doldurma veya perspektifi destekleyici eleman olmaktan
cok daha oteye gectigi, ikonografik kaynaginin oldugunu veya resim ustasinin hayal
diinyasinda bir anlam karsiladig1 anlasilir. Ozellikle, c¢ayir, ¢6l, toprak, kum gibi
doga oOgeleri, sahnede Oykii ve yazit ciimleleri de dikkate alindiinda, “issiz
yer/siginilacak yer, bereket, yeni hayat, temizlik” gibi kavramlar akla gelmektedir.
Melegin Anna’ya “defne dal1” ile gelmesi, “miijde” kavramim hatirlatirken; Isa’nin
Seria Irmagi’nda vaftiz olmasi da yine “temizlik” olgusunu hatirlatmaktadir (Tablo

14).

Bitki ortiisii icerisinde yer alan kavak agacina sadece dis mekan1 olusturmak
igin; gargat, zeytin, 1lgin, incir, palmiye agaglarina ise ikonografiye destek géstermek
ve bulunulan cografi bdlgeyi belirtmek icin yer verildigi gozlenir. “Isa’nin Dogumu
(Kat.No. 19)” mozaiginde, 151k huzmesi, Meryem ve Isa tasvirleri ekseninde zeytin

agacina ver verilmis ve Hiristivan ikonografisindeki “Isa’nin zeytin agacina
y y
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benzetilmesi” hatirlatilmis olmalidir. Bu agag, Kariye’de Isa’yr simgeleyen bir
metafor durumundadir. Bununla beraber, Yahudilik inancinin veya 6gretisinin yer
aldig1 sahnelerde gargat agacinin yer almasi, Islam diinyasinda ve Hiristiyan
diinyasinda tartigma konusu olan hadis ve inaniglar1 hatirlatir niteliktedir. Nitekim,
Yahudiler’in “suskun ve sahit” agac1 gargat, Isa ve Meryem figiirlerinin yaninda
onlara dogru egilmis/yonelmis olarak tasvir edilmistir. Bu konudaki bir diger ilgi
cekici ayrmti, “Isa’nin Incir Agacini Lanetlemesi (Zakkay’t Cagiran isa ),
(Kat.No.37)”, mozaigidir. Tahrip olan bu sahnenin Oykiislinde, Zakkay ve incir

agaci “yalani ve sahteciligi” simgelemistir (Tablo 15).

Apokrif ve Kanonik Incillerin kaynak olarak birlikte kullamldign Kariye

resim programinda,
e Sahne iizerindeki yazit,
e Incil kaynagi,
e Sahnenin genel kompozisyonu

ticgeninde var olan bir uygunluk da gbéze c¢arpmaktadir. Bir plan dahilinde ele

alinmis hissi veren bu durum yine:
e Hem sahne hem yazit hem de Incil kaynaginda yer alan doga dgesi,
e Sadece sahne yazitinda yer alan doga 6gesi
e Sadece kaynakta yer alan doga 6gesi
e Sadece sahnede yer alan doga 6gesi

gibi ayr1 bagliklar1 da beraberinde getirmistir. Bu basliklar, Kariye’deki dykii, yazit

ve kaynak iligkisini siniflandirma olanagi vermistir (Tablo 16).

Icerisinde doga ve doga ogesi tasvir edilen mozaik ve duvar resmi
sahnelerinde Apokrif Incillerden 5’inde  (Aziz Yuhanna Incili, Yakup (Yakobus)
Incili, Pseudo Matheos Incili, Meryem’in Dogum incili, , Yuhanna’nin Mektubu)
50 doga Ogesinin gectigi tespit edilmistir. Kutsal Kitab’in Eski ve Yeni Abhit
boliimlerinden 13’iinde (Yeremya, Tekvin (Yaradilig), Cikis (Misir’dan Cikis),
I.Krallar, II.Krallar, Yeseya, Levililer, Mezmurlar; Matta, Markos, Luka, Yuhanna,
Vahiy) ise daha fazla, 64 doga 6gesine rastlanmistir (Tablo 17).
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Kariye’de tahrip olmus sahneler igerisinde kataloga dahil edilememis fakat;
eski yayimlardan ve caligmalardan tespit edilen, igerisinde doga O6gesi olan 10 sahne
bulunmaktadir. Bu sahneler, yine dis mekanda veya tamamen dogada gegen sahneler
olduklar1 i¢in 6nemlidirler. Ayrica “Yusuf’'un Meryem’i Eve Gotiirmesi”, “Masum
Cocuklarm Oldiiriilmesi”, “Isa Bilginler Arasinda/Isa’min Kudiis’te Oyalanmas1”,
“Ekmeklerin Cogaltilmas1”, “Sarabin/Suyun Cogaltilmas1”, “Baligin Cogaltilmas1”,
“Boganmn Kesilmesi”, “Isa’min Su Uzerinde Yiiriimesi”, “Isa’nmin Firtinay
Dindirmesi” ve “Melek Sirtinda Gokyiizii Rulosu” sahnelerinin genel bilgilerinden
yola cikilarak, sahnede hangi doga Ogesine yer verilmis olabilecegi de yine hem
yayinlardan hem de tarafimizdan yapida gergeklestirilen incelemelerde su an
mekanda bulunan mozaik parcalarindan tespit edilmistir. (Tablo 18).

Kariye’de kronolojik olarak Incil’den alinmis Isa ve Meryem siklusu
oykdlerinin, siralamaya dahil edilmemis olanlarmin varligi da saptanmistir. Bu
oykiilerin Incil igerigi ve Kariye’de olsaydi hangi béliimde olurdu gibi sorunsallar:
da degerlendirilmis ve Incil’deki béliimleri de saptanmustir. “Isa’nin Carmiha
Gerilisi” ve “Isa’nin Goge Yiikselmesi” sahneleri Kariye resim programinda yer
verilmeyen veya giunumuze gelmeyen oykdlerdir (Tablo 19).

Kariye resim programinda, “doga olaylar’”nin oldugu sahnelere de yer
verilmesi, yine resim ustalarinin genis ve dikkatli ¢aligmasini gosterir niteliktedir.
“Dagin yarilmasi, ¢alinin yanmasi, gokten inen 151k huzmesi, alevli gol, ates irmag1”
gibi doga olaylari, igerisinde metafizik uzantilar olan ilgi ¢ekici tasvirlerdir. Bu
olaylarin ise hem Kanonik hem de Apokrif Incil’de gectigi ve kaynaga uygun
olduklar1 dikkati ¢eker (Tablo 20).

Kariye resim programinda yer alan “Isa’nin Mucizeleri” konulu sahnelerde
ise, yine “doga mucizesi” olarak degerlendirilen mucizelere yer verildigi gozlenir.
Bu doga mucizelerinin ise, Apokrif kaynaklardan, Yuhanna’nin Mektubu ve
Nikodemus Incili; Kanonik kaynaklardan Matta, Markos ve Luka Incillerinde
gectigini gormek miimkiindiir. Bu mucizeler de, sdyle siralanir: “Incir Agacinin
Lanetlenmesi (Yapraklarinin Kurumasi), (Kat.No.37)”, “Isa’nin Su Uzerinde
Yirtimesi”, Isa’nin Firtinay1 Dindirmesi” ve “Alevli Irmak (Kat.no.51)” , (Tablo
21).
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Kariye resim programinda; sadece parekklesion boliimiindeki duvar
resimlerinin 6liim, kiyamet; cennet ve cehennem tasvirlerinin yogunlugu ve
gercekiistii kavramlarin varhig dikkati gekmektedir. Ozellikle “Alevli Irmak ve Ates
Goli (Kat.No.51)” konulu duvar resminde bu durum yogun olarak vurgulanmustir.
Sahne kompozisyonunda, hem cehennem hem de kiyamet-mahser kavramlarinin {icii
de hissedilir (Tablo 22)

Doga ve oOgelerinin oldugu yerde kuskusuz “mevsimler” de yer almak
durumundadir. Oyle ki, bitki ortiisii ve zemin dgeleri bu konuda bir degerlendirme
yapilmasina imkan vermistir. Cografik betimlemeler, kiyafetler ve mekan iliskisine
bakildig1 zaman, “ilkbahar”, “Yaz” ve “Sonbahar” mevsimlerini hatirlamak
miimkiindiir. Bunun yaninda, “Kis” mevsimini ¢agristiracak veya hatirlatacak bir
Ogenin olmadig da goriiliir ki bu da olaylarin gegtigi cografyanin iklim 6zellikleri
ile uyumludur. Oykiilerin gectigi bolgeler sicak iklim 6zelliklerine sahip olduklart
i¢in, kig mevsiminin izlenmemis olmasi da dogal bir siirectir (Tablo 23).

Bu caligma sirasinda, tarih dncesi donemde magara duvarlarinda baslayan
resim sanatimin, 14. yiizyilda Bizans Imparatorlugu sanati igerisinde ne derece
gelismis ve anitlasmis oldugu goriilmistiir. Hiristiyanlik 6gretisinin doga dgeleri ile
yorumlanmasinin Orneklerinin Kariye’de olmasi da bir ayricaliktir. Karsilagtirdigimiz
ornekler icerisinde bile ¢ok az benzerlikler bulabildigimiz Kariye resim programi,
bu konuda kendine has 6zellikleri ile 14. yiizy1l 6rneklerinin anitsallasmis belgesidir.
14. yilizyildan, 21. ylizylla kadar degisen, gelisen ve evrim geg¢iren doganin,
gecmisteki cesitliligini Bizans anitsal resim sanatiyla Kariye’nin mozaik ve duvar
resimlerini gelecekte de gorebilmek adina; bu 6rneklerin daha dikkatle korunmasi ve
mevcut yayinlardan baska yayinlar ile de bilim diinyasina sunulmasi gerekliligi de
g6z ard1 edilemez.

Ronesans adami Metokhites’in Kariye’de 6lmek ve Kariye’de gomulmek
istemesi kanaatimizce ancak simdi anlagilmistir.

“Dolayisiyla benim aziz, sevgili Khora'mda yasayan, Isa min yolunda ilerleyen
sizler Isa’mn oniinde benim adima diz ¢ékiin. Beni her kétiiliikten korumast icin onun
tam saf annesini sefaatginiz ve kutretli savunucunuz olarak Kral ogluna gonderirken,
gozleriniz yagslarla dolu olarak tanridan bana iyi davranmasini dileyin. Evet, Kralige,
Bakire anne, Ogluna benim i¢in aracilik et!. Onun korkusundan, cezada ka¢inmanin bir
vasitast olarak size bu manstirt inga ettim, siginilacak bir Khora (kale) olarak.... (Siir

1. Dizeler:546-572) (Featherstone 2011: 189).
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Tablo 4: Kariye Resim Programinda Yer Alan Biitiin Doga Ogeleri ve Sayilari

A clc|[B|DAL|C|[D|[S |[K[|[K]|T T[D |1 N|[G|K|c]|]P|[T]C G |Y

G A|A I Y i Al Al E A|lE|RI|E|O|A|[O|A]|O]|Ii O |1

A L|Y|[T]|A C|G|R|Y]|R]|P SIN|M|H|L|R|L]|T|P|MI|[K]|L

C 1 1 K | P E A|A E i |A i A i R Y | D

R |i R K D |L Z | K|R K| A U |1

A Al A | K zZ |z
K G | K 8]

42t* 3 1 3 3 6 19 2 4 2 25t* 1 1 3 1 1 1 7 3 24 27 7 1

10g* 5g* 3¢*

K.A* Z.A* 3 34 4 1 4 3 28 19 3 3 44 52 30 47 51 52 3 22 19 1 1 20

2 16 45 7 4 14 17 53 20 19 7 31 25 25 20 6 19

4 17 46 54 54 16 19 27 8 51 26 28 25 8 30

5 19 38 20 32 17 29 27 9 44

6 27 39 27 19 32 30 10 50

7 28 43 28 23 44 31 11 55

8 29 55 31 24 45 32 12

9 49 36 25 46 33 13

11 D.A* 38 26 34 14

12 4 39 28 35 16

15 54 41 29 36 18

16 .A* 44 32 37 20

28 7 45 34 38 21

29 I.A 46 35 39 23

39 37 a7 36 41 24

42 P.A* 48 37 43 30

47 38 56 39 44 35

49 39 58 41 45 36

50 41 43 46 40

G.A* 43 44 47 41

8 S.A* 49 48 42

9 55 53 52 43

14 58 46

17 50

18 54

24 56

29 57

30 c*

31 4

32 29

40 49

54

*Cizelgedeki sayilar doga dgelerinin bulundugu katalog numaralarini gosterir.

*Koyu alan katalogda bulunan doga 6gelerinin toplam sayisini gosterir.

*[simler kisaltilarak, tiir cesitliligi sar1 renkle belirtilmistir(GargatAgaci, Kavak Agact, Palmiye Agaci, Iligin Agact., Incir Agact.,
Zeytin,Agaci., Defne Agaci / Cimen)

*1t: Tekli 6ge / g: Grup 6ge
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Tablo 5: Kariye Resim Programinda Yer alan Doga Ogelerinin Tiir ve Cesitliligi

BITKI YUKSEKLIK SU GRUBU ZEMIN GOKYUZzU
ORTUSU GRUBU GRUBU GRUBU
coL GOKYUzU
Mozaik AGAC DAG IRMAK PATIKA
ve GALI SIRADAG (DAR
Duvar BITKI TEPE YOL/GECIT)
Resmi KIRMIZI CIM/CIMEN
CICEK TOPRAK/KUM
Ortak DAL
Ogeler — — — — —
Ozel Oge Ozel Oge Ozel Oge Ozel Oge Ozel Oge
Caywr Kayalik Yildiz
Agacta Cigek Kirsal Alan
Ozel Oge Ozel Oge Ozel Oge Ozel Oge Ozel Oge
Gol Tas
Dalda Cicek Nehir Kara
Deniz

Tablo 6: Kariye Resim Programinda Tasvir Edilen Doga Ogelerinin Yogun

Kullanildig1 Sahneler

DOGA OGESI KAT. NO SAHNE ADI

é Dal-Agag-Cicek- M16-4 Azize Anna’ya Mijde
Bitki

& Agag, Tepe-Cim- M31-17 Yusuf’un Riiyas1 Betlehem Yolculugu
Dag

¢ Dag-Tepe-Kayalik- | M33A-19 | Isa’nin Dogumu
Kirsal Alan-Toprak
Zemin

é Dag-Kayalik-Agac- | M41A-27 | Elizabeth ve Yahya’nin Kagisi
Tepe-Toprak

é Agag Grubu-Dag- M42A-28 | Yusuf’un Riiyasi Kutsal Ailenin Misir’dan
Tepe-Kayalik- Dontisii
Siradag

é Irmak-Agac- M45-30 Vaftizci Yahya nin isa’ya Sahitlik Etmesi
Toprak Zemin-Cim

é Irmak-Agac-Dag- M46-31 Vaftizci Yahya’nin Isa’ya Sahitlik Etmesi / Isa’nin
Toprak Zemin Vaftizi

é Tag-Dag-Col-Tepe- | DR68-44 Melekle Giiresen Yakup/Yakup’un Merdiveni
Toprak Zemin

é Cali-Col-Dag- DR69A-44 | Musa ve Yanan Cali
Toprak

é Nehir-Aga¢ Grubu- | DR69B-45 | Musa’nin Yiizinii Gizlemesi

Dag-Toprak Zemin
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Tablo 7: Kariye Resim Programinda Tasvir Edilen Doga Ogelerinin Az Sayida

Kullanildig1 Sahneler

é CimZemin | M3-1 Koimesis (Meryem’in Olumdi)
6 Agac M14-2 Yohakim’in Bagisinin Reddedilmesi
6 Agac M17-5 Altin Kapida Bulugma
é Cim Zemin | M23-10 Melegin Meryem’i Tapinakta Beslemesi
é Cim Zemin | M26-13 Zekeriya’nin Dua Etmesi
é Cim Zemin | M35A-21 Rahipleri Sorgulayan Kral Herodes
6 Tepe M37-23 Misir’a Kagis
é Toprak M48-33 Kana Mucizesi
Zemin

é Daglik Alan | DR83-53 Melek ve Ruh

é CimZemin | DR89-57 Jarius’un Kizinin Diriltilmesi
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Tablo 8: Kariye Resim Programinda Yer Alan Doga Tasvirli ve Dis Mekan Tasvirli

Sahneler ve Katalog Numalaralari

3 _— N _DOGA VE DIS MEKANIN
DOGA TASVIRLI SAHNELER DIS MEKAN TASVIRLI BIRLIKTE TASVIR EDILDIGI
(KAT. NO) SAHNELER SAHNELER
(KAT. NO) (KAT. NO)
[ ™ [ orR | M [ DR [ ™M [ DR |
20 24 15
3 44 17 47 1 50
19 45 20 49 2 57
22 46 24 56 4
25 48 28 5
26 51 29 6
27 52 32 7
30 53 33 8
31 54 45 9
34 55 36 10
37 58 38 11
39 12
43 13
14
15
16
18
21
23
38
40
41
42
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Tablo 9: Kariye ResimPrograminda Yer Alan Doga Ogelerinin Tasvirlerindeki

DOGA
OGELERI

Uslup Farklar

GENIS

DAR

BUYUK

KUGUK

GENIS

DAR

BITKI
ORTUSU

AGAC

= BUYUK

= KUCUK
=< UZUN

<+ UZUN

= KISA

CALI

2|

2|

CAYIR

BITKILER

<]

<]

< |

BITKI
DALI/YAPRAK

CICEK

YUKSEKLI
K GRUBU

DAG

SIRADAG

KAYALIK

KIRSAL ALAN

TEPE/TUMSE
K

SU GRUBU

DENIZ

IRMAK

NEHIR

GOL

ZEMIN
GRUBU

KARA

cOL

<Ll2] 212 < |

PATIKA (Dar
yol/Gegit)

TOPRAK/KUM

CIM/CIMEN

< |2 ] < |2 <]

< |2 ]

TAS

GOKYUzU
GRUBU

YILDIZ

< | <=2 <L |22 ]
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Tablo 10: Kariye Resim Programinda Tasvir Edilen Doga Ogelerinin Sahnede

Ayirici Olarak (Sahneyi Bolen) Kullanildig: Ornekler ve Katalog Numaralar

AYIRICI OGE KAT. NO SAHNE ADI
Dag M31-17 *  Yusuf’un Riiyasi Betlehem Yolculugu
Dag M33A-19 *  Isa’nin Dogumu
Tepe M34A-20 *  Miineccimlerin Yolculugu: Herodes’in Huzurunda
Mineccimler
Tepe/Tiimsek M38-24 *  Masumlarin Oldiiriilmesi Emri
Patika M39-25 *  Askerlerin Masum Cocuklar1 Oldiirmesi
(Dar Yol/Gegit)
Siradaglar M42A-28 *  Yusuf’un Riiyas1 Kutsal Ailenin Misir’dan
Doniigii
Dag M47-32 * [sa’min Seytan Tarafindan Sinanmasi
Cayir M49-34 *  Ekmeklerin Cogaltilmasi
Cim M51-35 * Beytsayda Havuzunda Isa’nin Felgli Hastay1
Tyilestirmesi
Tepe M62-43 *  Isa’nin Kalabalig1 lyilestirmesi
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Tablo 11: Kariye Resim Programinda Tasvir Edilen Doga Ogelerinin Tiirleri ve

Renkleri
YERYUZU OGELERI GOKYUZ
U
OGELERI
AGAC DAG DENIZ | KARA GOKYUZ
GALI SIRADAG IRMA | COL U]
CAYIR KAYALIK K PATIKA YILDIZ
UZUN/KISA KIRSAL NEHIR | (DAR
BITKILER ALAN GOL YOL/GECIT)
BITKI TEPE/TUMSE TOPRAK/KU
DALI/YAPRA | K M
K CIM/CIMEN
CICEK TAS
renk renk renk renk renk
Koyu Yesil Gri Beyaz- | Koyu Kahve Altin
Acik Yesil Agik Sari Mavi Sar1 Yaldiz
Gri Koyu Sar Acik Gri
Kahverengi Deve Tuyl Mavi Agik Yesil
Rengi Koyu Koyu Yesil
Koyu Sart Mavi Altin Yaldiz
Kahverengi Griye
Yakin
Ton
Acik Yesil Acik Yesil Acik Koyu Gri Gece
Gri Koyu Sari Yesile | Acik Yesile Mavisi
Acik Gri Yakin | Yakin Siyah
Ton
Kirmizi
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Tablo 12: Kariye Resim Programinda Tasvir Edilen Doga Ogelerinin Apokrif ve
Kanonik Incillere Uygunlugu

DOGA s )
. B OGESI DOGA OGESI GECEN OGE
SAHNENIN KAYNAGI OLAN SAHNENIN ADI SAHNEDE
SAHNE VAR MI
ADI
KAT.
NO.
APOKRIF KANONIK
YAKUP iNCiLi 3 Yohakim Kirda Cobanlarla
PSEUDO Dua Ediyor J
MATTA
Isa’nin Incir Agacim
MARKOS 37 Lanetlemesi ' J
(Zakkay’1 Cagiran Isa )
CIKIS
(MISIR'DAN 45 Musa ve Yanan Cali J
GIKIS)
NiKODEMUS Melek  Sirtinda  Gokyiizii | «
w INCILI Rulosu
Alevli Irmak ve Ates Goli
YUHANNANIN 51 v/
MEKTUBU
Kara ve Denizin Olileri Geri
YUHANNANIN VAHIY 52 Vermesi J
MEKTUBU
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Tablo 13: Kariye Resim Programinda Tasvir Edilen Doga Ogelerinin Gergekte

Varolan Ornekleri, Tiirleri ve Oykiiniin Gegtigi Incil Béliimii

KANONIK
_ 30 IRMAK ¢ SERIA IRMAGI
YUHANNA
1:28
_ 36 DAG ¢ GERIZIM DAGI
YUHANNA
4:20-21
_ DAG ¢ ELBAL
YUHANNA BOLGESI
4: 4 36 ¢ (DAGLIK
BOLGE)
YUHANNA
4: 20-21
_ 45 DAG ¢ HOREB DAGI
CIKIS (M.C)
3. 15
_ 46 DAG ¢ HOREB DAGI
CIKIS (M.C)
3:1-5
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Tablo 14: Kariye Resim Programinda Tasvir Edilen Doga Ogelerinin Ikonografik

Anlamda Karsiladig1 Kavram ve Inanislar

SAHNE DOGA KARSILADIGI
KAT.NO | OGESI KAVRAM
M49-34 Cayir BEREKET-BOLLUK-
GENISLIK
M30-16
M55-38
M56-39
M62-43 _ .
Cicek YENi HAYAT
M16-4
DR87-55
M15-3 col 3
SIGINILAN YER
M33A-19 Kayalik .
INzZivA
M41A-27
DR68-44 }
Toprak/Kum KUTSAL YER/BOLGE
DR69A-45
M45-30 . .
Irmak TEMIZLIK-VAFTiZ
M46-31
M26-13 Dal YENI HAYAT-EVLILIK

381




Tablo 15: Kariye Resim Programinda Tasvir Edilen Doga Ogelerinin Ikonografik

Karsiliklar
SAHNE DOGA ~ DOGA OGESININ
KAT. NO OGESI IKONOGRAFIK KARSILIGI
M30-16
M31-17 ]
M33A-19 A ¥sa Metaforu
g ) _ #  Isa Enkarnasyonu
mz;x_g; ZEYTIN AGACI A Isa’y1 Hatirlatict
M43-29
DR74-49
M16-4 5 & Dogurganlik
DEFNE AGACI o Bereket
A  Mijde
DR84-54 a Barig
DEFNE DALI & Haber
& Mijde
M21-8
M22-9
M27-14
mg;jg & Yahudilik Inanci
(Atalarinin Inanig)
M38-24 GARGAT AGACI A Isa’y1 Hatirlatict
M43-29 & Din ve Inanis
M45-30 &  Sahitlik Eden Agag inamsi
M46-31
MA47-32
M57-40
DR84-54
M20-7 & Kutsama
ILGIN AGACI r'S Dogurganhk
M54-37 A lyi-Kétii Insan
INCIR AGACI a  Yalanci/Sahtekar insan
A Lanetleme
M55-38 a
M56-39 ) 5 &  Meryem Ve Isa Tliskisi
M58-41 PALMIYE AGACI A Isa’nin lyilestirme ve Sifa Giicii
M62-43
M3-1 ' a Aile
PALMIYE DALI & Soy
a  Asillik
DR87-55 o A  Olim
SERVI AGACI A Ruh
a Olim Sonras1 Hayat
A  Ruhun Goge Yiikselmesi
A Ahiret
M15-3 A Siginak
DR69A-45 GALI & Inziva ve Dua Alam
DR69B-46 a  Tanr1 Metaforu
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Tablo 16: Kariye Resim Programinda Tasvir Edilen Doga Ogeli Sahnelerin Yazitlart

ve Incil Oykiisiine Uygunluklart

SAHNEDE
. . VAR OLAN/OLMAYAN
SAHNENIN KAYNAGI DOGA OGESI
APOKRIF KANONIK A .
YAZIT- INCILKAYNAGI -
ESKI YENI SAHNE SAHNE
ANTLASMA | ANTLASMA lLJ/YGUNLUG UYGUNLUGU
A. YUHANNA 1 Gok-Palmiye _ _
INCILi Dali-Bulut-
Zeytin Dagl
YAKUP iNCiLi 3 C6l-Dag Kir Kir Cél-Dag
PSEUDO MAT.
YAKUP iNCiLi 4 Defne Agaci Defne Agaci Defne Agacl
PSEUDO MAT.
13 Dal B B
(Dalin
Yesermesi)
YAKUP INCILi 14 Dal
(Dalin _ _
Yesermesi/
CigekAgmasi)
LUKA 19 Kir Kir Kir
MATTA 20 Ylldiz Yildiz _
MATTA 22 Patika Yol Patika Yol Patika Yol
YAKUP iNCiLi 27 Daglik Alan Dag Dag
MATTA 30 Gokytizii Gokyuzi Seria Irmagi
YUHANNA Seria Irmagi
MATTA 32 Cl-Tas B col
MATTA 34 Cayir Cayir Cayir
YUHANNA 36 Toprak-Dag Toprak Dag
MARKOS 37 incir Agaci incir Agaci incir Agaci incir Agaci
MARKOS 43 Issiz Yer-Col- _ _
Glnes Batimi
TEKVIN a4 Col-Giines Tas-Gok B col
(YARADILIS) Batimi
CIKIS 45 Col-Dag-Cali- Dag-Gali- Dag-Cali- col
(MISIRDAN Toprak Toprak Toprak Dag-Cali-Toprak
CIKIS)
CIKIS 46 Cali-Col-Dag- _ col
(MISIRDAN Toprak Dag-Cali-Toprak
CIKIS)
YUHANNANIN 51 Ates Golu Ates Golu Ates Golu
MEKTUBU
YUHANNANIN VAHIY 52 Deniz-Deniz Deniz Deniz
MEKTUBU
MARKOS 57 B B
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Tablo 17: Kariye Resim Programinda Tasvir Edilen Doga Ogelerinin Apokrif ve

Kanonik Incillere Gore Sayisal Dagilimi

APOKRIF

INCILLER
AZIiZ YAKUP PSEUDO MERYEM’IN | NIKODEMUS | YUHANNA'NIN
YUHANNA | (YAKOBUS) | MATHEOS | DOGUM INCILi MEKTUBU
INCILI INCILI INCILI INCILI
(SOYLEV
BOLUMU)

1 21 19 6
1 2

*Cizelgedeki sayilar, kaynagin hangi béliimde kag kere kullanildigini gosterir.
* Koyu alan, kaynagin toplam kullanim sayisini gosterir.

KANONIK INCILLER
YENI ANTLASMA ESKI ANTLASMA

M M| L Y VI Y T C l. Il Y L M
A Al U U Al E E I K K E E E
T R| K H H| R K K R R S \Y z
T K| A A i| E \Y I A A A i M
A o] N Y| M i S L L Y L U
S N Y N L L A i R
A A MO)* | A A L L
()* R R E A
R R

9 | 12 6 1
1| 3 1 1 4 2 1 1 1 1

*Cizelgedeki sayilar, kaynagin hangi boliimde kag kere kullanildigini gosterir.
*(Y): Yaradilis

*(M.C): Misir'dan Cikis

*Koyu alan, kaynagin toplam kullanim sayisini gosterir.
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Tablo 18: Kariye Resim Programinda Tahrip Olan/Giiniimiize Ulasmayan Doga

Ogeli Sahneler

KANONIK
YAKOBUS
iNCiLi )
(9:1-2) YUSUF’UN MERYEMI EVE
GOTURMESI
MERYEMIN
DOGUM iNCiLi
8
PSEUDO MATTA
MATHEOS (2:16) MASUM GOCUKLARIN
OLDURULMESI
LUKA(19:22)
YUHANNA iSA BILGINLER ARASINDA/ Agag
(8:1)* ISA’NIN KUDUS’TE Gerizim Dag1
OYALANMASI
MATTA
(14:19-21)
Cay1r
MARKOS (6:41) EKMEKLERIN COGALTILMASI
LUKA( 9:11)
YUHANNA (6:25)
SARABIN/SUYUN
COGALTILMASI
MATTA (14:19-21) Gokyiizi
BALIGIN COGALTILMASI
BOGANIN KESILMESI
MARKOS (8:45-52)
MATTA (14:22-36) ISA’NIN SU UZERINDE Deniz/Gol
LUKA YURUMESI /Nehir
(8:22-25)
LUKA (8:22-25)
MATTA (8:23-27)
MARKOS (4:35-41) ISA’NIN FIRTINAYI DINDIRMEST Deniz/Gol
/Nehir
NiKODEMUS Gokyiizii/Yildiz/Ay/Giines
iNCiLi MELEK SIRTINDA GOKYUZzU

RULOSU

*Bu sahneler tahrip olduklari i¢in kataloga dahil edilmemistir fakat; yerleri ve kaynaklar: tespit edilerek bu

cizelge olusturulmustur. Sahnelerin kavramlar1 geregi dis mekan veya dogada gegtikleri diigiiniilmektedir.
* Tahmini kavramlar mozaik ve duvar resmi kalintilarindan ve Incil kaynaklarindan olusturulmustur.
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Tablo 19: Kariye Resim Programinda Tasvir Edilmeyen Doga Ogeli Oykiiler ve

Bulunduklari incil Boliimleri

APOKRIF KANONIK
MATTA _
(27:32-37)
MARKOS Kir
(15:21-26) I¢ Narteks ,
Altinc1 Bolim
LUKA Golgota ISA’NIN CARMIHA (Giiney
(23:26-43) Tepesi GERILISI Kubbe)
Pandantifi
YUHANNA Golgota
(19:17-27) Tepesi
MARKOS _ail
(16:14-20)
Gokyuzi
LUKA i¢ Narteks ,
(24:50-53) ISA’NIN GOGE Altinct Bolum
YUKSELMESI (Gliney
Kubbe)
ELCILERIN Gokyuizi Pandantifi
ISLERI veya luneti
(1:9-11)
*  Bu konular Kariye resim programinin kronolojik dykiisii igerisinde yer almamaktadir fakat;
Incil dykiilerinde bu dykiilerden bahsedildigi iin ¢izelge hazirlanmstir.
*  Oykiilerin programdaki ve mimari yerlesim igindeki yerleri Incil kaynaklarindaki kronolojiye
gore tahmini olarak olusturulmustur.
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Tablo 20: Kariye Resim Programinda Tasvir Edilen Doga Konulu Sahnelerdeki

Doga Olaylar1

APOKRIF KANONIK
Dal
YAKUP INCILi (Dalin 14
Yesermesi/
Cicek Agmast)
YUHANNA
INCIL1 MATTA *Gokten 19
PSEUDO LUKA Gelen Isik
MATHEOS Huzmesi
Gokte Yildizin
MATTA Belirmesi 20
YAKUP INCILI Dagin 27
Yarilmasi
45
CIKIS Yanan Calinin
(M.Q) Cali Yanmasi*
46
CIKIS Yanan Calinin
(M.Q) Cali Yanmast*
CIKIS *Gokten 50
(M.G) Gelen Isik
LEVILILER Huzmesi
YUHANNANIN
MEKTUBU Ates 51
Golu/Alevli
Irmak
YUHANNANIN | VAHIY
MEKTUBU Kara Ve 52
Denizden
Oliilerin
Cikmasi
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Tablo 21: Kariye Resim Programinda Yer Alan Isa’nin Mucizeleri Konulu Sahneler

YUHANNANIN
MEKTUBU

SAHNENIN KAYNAGI iSA’NIN DOGA KONULU
YAZIT KONU-OGE MUCIZELERi
(Kat No.)
APOKRIF KANONIK
incir Agacinin 37
MARKOS incir Lanetlenmesi
Agaci (Yapraklarinin
Kurumasi)

Alevli Irmak

51

*  Koyu olarak belirtilen iki mucize sahnesi, tahrip oldugu i¢in gdzlemlenememis ve kataloga dahil
edilmemistir. Cizelgede ise bulunduklar1 tahmin edilen alanda konu biitiinliigiinii saptamak amact

ile yer verilmistir.

Tablo 22: Kariye Resim Programinda Yer Alan Mozaik ve Duvar Resimlerinde

Tasvir Edilen Cennet, Cehennem ve Mahser Konulu Sahneler

SAHNE KAT.
NO

CENNET CEHENNEM KIYAMET-MAHSER
DR87-55 DR81-51 DR81-51
Secilmislerin Alevli Irmak ve Ates GOl Alevli Irmak ve Ates Goli

Cennete Girisi

DR84-54
Ibrahim ve
DilenciLazarus

DR90-58
Anastasis (Dirilis)
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Tablo 23: Kariye Resim Programinda Tasvir Edilen Doga Konulu Sahnelerde Yer

Alan Mevsimler

CILIZ M45-30 KUS YUVASI M16-4 RUZGARDA | M19-6
YAPRAK Vaftizci CICEK Azize SAVRULAN
IRMAK Yahya’nin Anna’ya AGACLAR Meryem’in ik
SARI Isa’ya Sahitlik Mujde Yedi Adimu
TOPRAK Etmesi MEYVE
M55-38
Isa’nin Kér
M46-31 Ve Dilsiz
SEYREK Vaftizci HURMA Adami
YAPRAKLI Yahya’nin VEYA Tyilestirmesi
AGAC VE Isa’ya Sahitlik | HINDISTAN
DAL Etmesi I | CEVIZI M56-39
Isa’min Vaftizi Isa’min ki Kor
Adami
ZEYTIN Tyilestirmesi
CAYIR M20-7
Rahiplerin M30-16
Meryem’i Yusuf’un
Kutsamast Meryem’e
Vedast /
M49-34 Yusuf’un
Ekmeklerin Meryem’i
Cogaltilmast Kinamasi
DR70-47
NEHIR Ahit
Sandiginin
Taginmast
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EKLER

EK 1. Sozluk

Anneks: EK bina, ek yap1 (S6zen ve Tanyeli 1992: 23).

Apsis: Kilisede papazin ayin yaptigi, yarim yuvarlak bolim. Kiliselerde
mihrap kisminit andiran boliim, genellikle yarim yuvarlaktir (S6zen ve Tanyeli 1992:

24).

Apokrif Incil: Kilise tarafindan resmi olarak kabul edilmeyen Incil (Cutler

1991: 288; Farukhan 2000: 273-276).
Arkosolium: Ustii kemerli mezar nisi (Ousterhout 2003: 128).

Altar: Sunak. Kiliselerde takdis ayini i¢in kullanilan yer (S6zen ve Tanyeli
1992: 222).

Bema: Erken Hiristiyan Kkiliselerinde ruhban smifi ig¢in ayrilmis yiiksek
platform. Bizans kiliselerinde sunagi iceren boliim. Kilisenin en kutsal bolimu

(S6zen ve Tanyeli 1992: 39).

Blakherniotissa/Blakhernai Meryem: Ortodoks ikonografisinde bir
Meryem betimlemesi tiiriidiir. Cok sayida ¢esitlemesi varsa da genellikle, Meryem

her iki koluyla Cocuk Isa’y1 tutmus durustadir (S6zen ve Tanyeli 1992: 44).

Diptikon: Birbirine mentese ile tutturulmus ve kitap kab1 gibi acilip kapanan
ikiz levhalara Romalilarca verilen isimdir. Adeta bir cilt kapag gibi iki tahtadan

ibarettir.I¢ yiizlerine bal mumu siiriiliir (S6zen ve Tanyeli 1992: 68).

Diakonikon: Bemanin iki yaninda bulunan, pastaphorium odalarindan
glineydekine verilen isim. Dini toren elbiseleri ve kutsal kitaplar1 burada yer alir
(S6zen ve Tanyeli 1992: 67).

Duvar Resmi: Duvar yiizeyinde sivanin iistiine yapilan bir resim teknigidir.
Genel anlamda, taze yapilmis kire¢ sivanin iizerine boyanin uygulanmasi iglemidir.
Ciplak duvara yada alg1 siva iizerine iki tiirde de yapilmasi miimkiindiir (S6zen ve

Tanyeli 1992 :86). Roma’da 6zellikle boyar maddenin yumurta aki ile karistirilmasi
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ile uygunan ‘tempera’ da sik¢a kullanilmustir. italyanca ‘taze / yas ’ anlamina gelen
‘fresk / fresko’ kelimeleri de genel anlamda kullanilir fakat; bu teknigin bir ¢ok ¢esidi
oldugu icin genel anlamda duvar resmi, tekniklerden biri olarak da fresk kelimesi

kullanilmaktadir. ki tiirii vardir:

Buon Fresco: Yas siva iizerine yapilan resim, Fresco Secco

(Succo): Kuru s1va iizerine yapilan resim.

Fisth Bayrami: Pesah veya Hamursuz Bayrami olarak da bilinir. Tanri'nin
Israilogullarin1 Misir'daki kélelikten kurtarisinin kutlandigi bayramdir (Kiiciik 2016:
230-274).

Hetoimesia: Isa’nin ikinci gelisi (Parousia) i¢in hazirlanan taht. Bu tahtin
uzerinde; Kutsal Kitap, Hag, Tac, Guvercin ve Cile aletleri bulunur (Weyl Carr 1991.:
926).

Hipoje: Az sayida odasi olan yer alti mezar odast (Sozen ve Tanyeli 1992:
105).

Hodegetria Meryem: “Yol Gosteren Meryem”. Ortodoks ikonografisinde
bir Meryem betimlemesi tiiriidiir. Meryem oturur veya ayakta durur pozdadir. Sag

eli ile, sol kolunda tuttugu Isa’y1 gosterir (S6zen ve Tanyali 1992: 106).

Ikona : Ortodoks Kkilise sanatinda Isa, Meryem ya da azizleri betimleyen,

tasinabilir resim (S0zen ve Tanyeli 1992: 111-112).

Kanonik Incil: Kilise tarafindan resmi olarak kabul edilen Incil tiirii (Cutler

1991: 288; Farukhan 2000: 270-276).

Katakomp: Roma’da ilk Hiristiyanlarn goruldikleri yeralti mezarlarinin
genel ad1 (S6zen ve Tanyeli 1992: 126).

Katholikon : Dogu ortodoks manastirlarinda merkez niteligi tasiyan ana

Kilise (S6zen ve Tanyeli 1992: 126).

Kerubim: Daha ¢ok Musevi inancinda benimsenmis, dort kanatli, Tanri’nin

en biiyiik destekgisi olan bas melek (Ozalan 2010 : 22-23).

Kiborium: Kiborium/Ciborium: Kilisede sunagin dstiinii orten kiigiik

baldaken yada cardaga benzer ortii 6gesi (S6zen ve Tanyeli 1992: 53).
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Komuinyon:Hiristiyanlikta isa'nin ¢armiha gerilmeden onceki gece havarileri
ile yedigi Son Aksam Yemegi'nin anildigr ayindir. Yeme i¢me ayini “"Evharistiya"
olarak da adlandirilan ayin ile ilgilidir (Acara, 1998: 183-185; Taft 1991: 1240-
1241).

Ktetore: Orta Cagda "kurucu", "bani" anlamina gelen ortodoks kilise ve

manastirlarinin kurulusu icin finansal destek saglayan kisilere verilen unvandir.

Kurucu (S6zen ve Tanyeli 1992:130)
Logothetes: Yiksek derecede saray gorevlisi (Osterhout 2003: 128).

Lapis :Eski ¢aglardan bu yana miicevher olarak kullanilan koyu mavi tas

tlrd (SOzen ve Tanyeli 1992: 141).

LUnet/Lunet: Lunette. Ozellikle Avrupa Barok mimarhiginda pencere ve
kap1 tistlerinde bulunan yarim dairesel alinlik. Kemer aynasi (S6zen ve Tanyeli 1992:
150). Geleneksel mimarlikta pencere, kap1 gibi duvar bosluklarinin tistiindeki hilal ya

da yarim ay bigimindeki gdmme alan.
Martir: Hiristiyanlik sehidi (S6zen ve Tanyeli 1992: 155).

Mandorla: Avrupa resim sanatinda kutsal kisilerin viicudunu saran ve

badem bigimli 151k halesi olarak betimlenen 6rge (S6zen ve Tanyeli 1992: 153).

Mesazon: Imparatorlugun bélge ve kurumlarini teftis ve koordine etmekle

gorevli kisi (Angelov 2010: 64).

Monogram: Genellikle Tanri, Peygamber ve hiikiimdar adlarinin ya da
kisaltmalarinin sanatsal bir ifade tasiyacak anlamda yazilmis bigimi. Yap1 ustasi

isimlerinin baglangig¢ harflerine denir (Ousterhout 2003: 128).

Mozaik : Eski Yunanca’da abakiskoi, Latince’de abisculi yada
tesserae/tessellae olarak ; Osmanlilarca fuseyfia olarak isimlendirilmistir. Degisik
renkte malzemelerinden Kkiglk pargalar1 yanyana getirilmesi ile olusturulmus resim
teknigidir. Cam, seramik, ahsap, kagit, kumas vb. kullanilabilir/Kii¢lik renkli cam ya
da taslarin harca dékiilerek kompozisyon olusturuldugu teknik (Odekan 1997: 1300).
Dort ana yapim teknigi vardir: Bizanslilar mozaige psifidota, ustasina ise Museiarius
derdi.
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Opus Sectile (Floransa Uslibu): Antik Roma’da kullanilan
renkli taglarla olusturulmus geometrik ve figiiratif doseme mozaigi. Roma

Déneminde desenin cesitli formlardaki tek bir parcasidir (Odekan 1997: 1379).

Opus Tesellatum (Tupla Deseni): Daha ¢ok yer

dosemelerinde kullanilan tiirlere verilen isim (Cokmahur 2012 : 6).

Opus Vermiculatum (Solucan Deseni): Antik Roma’da

egrisel ¢izgilerin egemen oldugu, figiiratif ddseme ve duvar mozaigi (Odekan 1997:

1379).

Opus Signimum: Antik Roma’da seramik kirintilartyla
olusturulan mozaik tiiriidiir (Odekan 1997: 1379).

Narteks: Kiliselerde giris boliimiinde yer alan hazirlik mekani. Bilyiik hol. I¢
narteks (esonarteks), dis narteks (eksonarteks) olmak iizere ikiye ayrilir (Sozen ve
Tanyeli 1992: 161).

Naos: Kiliselerde esas mekana verilen ad (S6zen ve Tanyeli 1992: 171).

Parekklesion: Bizans mimarisinde bir kiliseye bitisik veya ayri olarak insa

edilen sapel. Ana kilise ile islevsel olarak baglidir (S6zen ve Tanyeli 19921: 186).

Pastaphorium: Pastoforion/Pastoforyum. Erken Hiristiyan ve Bizans
mimarisinde diokonikon ve prothesis gorevini yapan kilise apsisinin iki yaninda yer
alan odalarin ikisine birlikte verilen isim. Bu boliimde litiirjik 6geler saklanir (S6zen

ve Tanyeli 1992: 187).

Piktografi: Bir olay1, kavrami veya esyay1 simgelerle anlatma sanati (S6zen
ve Tanyeli 1992: 190).

Prothesis: Bizans kiliselerinde apsisin kuzeyinde yer alan ve siikran ayini

olan Okaristinin hazirlandig1 mekan (Ousterhout 2003 :128).

Rolik :Hiristiyanlikta Isa, aziz ve azizlerle iliskili ya da onlardan arta kalan

kutsal esya veya parcalar (S6zen ve Tanyeli 1992: 204).

Serafim: Alti kanatli, Tanri’min tahtin koruyucu melegi (Ozalan 2010: 22-
23).
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Sefer Sfothim: Hakimler Kitabi. Ilk Ibranice yazilmis Incil kitabidir
(*incil.com”, 2020).

Siklus: Sanatta, incil'deki olaylarm, diger kutsal figiirlerin ve imparatorlarin
yasamlarindaki olaylarin bir dizi halinde tasvirler ile anlatilmasi (Cutler 1991: 566-

567).
Skeuophylakion: Kiliselerde hazine odasi birimine verilen isim (S6zen ve

Tanyeli 1992: 219).

Sapel: Buyuk Kkiliselerin i¢inde bir azizin adina yapilmis kiigiik ibadet
mekani. Tek mekandan olusan kiigiik kilise ya da ibadet mekan1 (Ousterhout 2003
:128).

Tessera (Cogul: Tesserae): Antik Roma ve Bizanslilarda cam, tag, mermer
vb. pargalarina verilen isim. Desenin tamami ise ‘Opus Tesserae’ ve ‘Opus Sectile’
olarak ikiye ayrilir (Odekan 1997: 1379).

Ters Perspektif: En kutsal olan betimin merkeze daha biiyiik sekilde
resmedilmesi teknigidir (S6zen ve Tanyeli 1992: 235).

Yortu: Genel anlamda, Hiristiyan Bayramlarina verilen ad (Kiiglik 2016:
230-274).
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