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ON SOZ

Felsefe tarihini en ¢ok mesgul eden sorulardan ya da konulardan biri ruhtur.
“Insan, sadece kan, et ve kemikten olusan bir varlik m1 yoksa beden ve ruhtan
miitesekkil bir varlik midir?” sorusu insanlik tarihi boyunca bir¢ok filozofun, din
adaminin zihnini mesgul etmis, konuyla ilgili birbirinden farkl fikirler ileri siirtilmiis ve
olduk¢a zengin bir bilgi birikimi meydana gelmistir. Ruhun varligini kabul etmeyen,
hayatin esasinin madde oldugunu diisiinen materyalistlere karsin bedenden bagimsiz
olan bir ruhun varligina, ruhun bir cevher olup varligin temel unsuru olduguna inanan
ekole spiritiializm, bu anlayisint benimseyen filozoflara ise spiritiialist filozoflar
denmistir. Tarihin hemen her doneminde spiritiialist filozoflar ile materyalist filozoflar
arasinda ruhun olup olmadigi konusunda tartismalar devam etmis ve bugiin de devam
etmekte olup bir sonuca ulasamamistir. Ciinkii ruhun mahiyeti metafizik 6zelliklere
sahiptir ve bunun bilimsel anlamda ispat1 imkansiz gibidir. Varlig1 kanitlanamayan seyi
de yok farz eden materyalistlerle spiritiialistler arasindaki tartismalarin devami da
kacinilmaz olmaktadir. Iste spiritiializmi benimseyen filozoflar romanlarinda bedenden
ayr1 bir ruhun oldugunu, ruhlarla telepati, telekinezi, ruh ¢agirma, mistik deneyim gibi
birtakim mistik unsurlarla iletisim kurulabilecegini gostermeye ¢alisirlar. Felsefe
alaninda spiritiialist filozoflarla materyalist filozoflar arasinda devam eden tartigmalar,
romanlarda da ruhlarla iletisim kuran spiritiialist kahramanlar ile karsilarinda daima bu
hadiseleri sanri, mistik deneyim yasayanlari da ruh hastasi olarak goren materyalist
kisilerin tartigmalar1 seklinde devam eder. Tipk: felsefe sahasinda oldugu gibi romanin
diinyasinda da materyalist kisiler ile spiritiialist kisiler arasinda yapilan tartigmalar
genellikle sonugsuz kalir. Ciinkii bu iki felsefi ekolden birini benimseyen her roman
kisisi kendi diistincesinin dogru oldugu kanaatindedir. Bu ylizden romanlarda materyalist
ve spiritiialist kisiler arasindaki tartismalarda sadece siiphe ve tereddiit i¢inde olan kisiler

yasadig1 deneyimler neticesinde degisirler.

Siyasi, sosyal ve ekonomik olaylar ile bilimsel ve teknolojik gelismelere paralel
olarak felsefe tarihinde kimi zaman spiritiialist diisiince kimi zaman da materyalist
diisiince on plana c¢ikar. Aydinlanma Donemi’nden sonra bilimsel ve teknolojik
gelismelerin de etkisiyle pozitivizmin ve materyalizmin agirligini hissettirdigi gortliir.
Metafizigin felsefenin disina ¢ikarildigi bu siiregte spiritiializmin edebi eserlerdeki
varligi silinmistir. Tirk toplumuna XIX. yiizyilda tip fakiiltesi aracilifiyla giren

materyalizmin edebiyattaki ilk temsilcisi Besir Fuat’tir. Ulkemizde daha ¢ok bilimsel



sahada On plana ¢ikan materyalizmin edebiyata asil yansimas1 XX. yiizyilin baslarinda

gerceklesir.

XIX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra spiritiializm Bati’da tekrar canlanmuis,
ozellikle de Birinci ve ikinci Diinya Savasi’nin yarattigi yikimlar, insanlarmn bilime olan
giivenini sarsmis; maddenin gozle goriillmeyen pargalarinin kesfi gibi bilimde meydana
gelen bazi gelismeler, Einstein’in uzay-zaman teorisi pozitivizm ile materyalizmin hem
felsefede hem de edebi eserlerde eski giiclinii kaybetmesine neden olur. Bati’da
spiritiializmin yiikselisi Tiirk edebiyatinda karsiligin1 bulmakta gecikmez. Zira Filibeli
Ahmet Hilmi daha ¢ok bilimsel sahada devam eden spiritiializm-materyalizm
catismasin1 1910°da yazdigi Amak-1 Hayal ile edebiyat diinyasina tasir. Materyalizme
kars1 vahdet-i viicut diisiincesini savunan Amak-1 Hayal’e cevap 1916°da Celal Nuri’den
gelir. Yazar, Perviz adli eserinde materyalizmi savunur. Amak-1 Hayal’de Raci’nin aldig1
manevi egitim sayesinde asama asama insan-1 kamil mertebesine yiikselisi ele alinirken
Perviz’de ise tam aksine ilahi vasiflar kazanmis Perviz’in nefsinin isteklerine uyarak
kademe kademe diisiisii islenir. Filibeli Ahmet Hilmi’den sonra Peyami Safa, Samiha
Ayverdi, Safiye Erol, Halide Nusret Zorlutuna gibi bir¢ok yazarin romanlarinda

spiritiializmin 6zellikleri goriiliir.

Bu calismada Samiha Ayverdi ile Peyami Safa’nin romanlarinda spiritiializmin
nasil ele alindig1 iizerinde durulmustur. Yukarida adi gecen birgok yazarin iginden
Samiha Ayverdi ile Peyami Safa’nin seg¢ilmesinin nedeni sadece tasavvufi ve mistik
diinya gorlisiine sahip olmalart ve eserlerinde spiritiialist unsurlara yer vermeleri
degildir. Ciinkii Samiha Ayverdi ile Peyami Safa’nin yasadigi donemde yukarida
isimleri yazilan ve yazilmayan bir¢ok yazarin romanlarinda spiritiialist unsurlar az ya da
¢ok bulunabilir. Samiha Ayverdi ile Peyami Safa’nin romanlarin1 ¢cagdaslarindan ayiran
ve tez calismasi olarak secilmesini saglayan Ozellik her iki yazarm da biitlin
romanlarinda diisiincelerini bilingli bir sekilde zitliklar tlizerinden anlatmasidir. Yani
evrende her seyin ziddiyla var oldugu ve anlam buldugu diisiincesiyle her iki yazar da
hemen hemen biitlin romanlarinda spiritiializmi  karsiti olan materyalizmle
iligkilendirerek anlatma yolunu se¢mistir. Samiha Ayverdi ile Peyami Safa’nin
romanlarinda materyalist kahramanlarin1 meslek grubu olarak ¢ogunlukla doktorlardan
segmeleri, yasadiklar1 donemde siyasi ve ilmi sahada devam eden spiritiializm-
materyalizm tartigmalarinda ele alinan konular1 materyalist ve spiritiialist kahramanlar

tizerinden romana tasimalari, eserlerinde olaydan c¢ok diisiinceyi 6n plana g¢ikarmalari,



spiritiialist unsurlan karsitlar1 olan materyalist unsurlarla iliskilendirerek anlatmalar1 her
iki yazar i¢in de tamamen bilingli bir tercihtir. Tez ¢calismas1 Samiha Ayverdi ile Peyami
Safa’nin romanlarindaki spiritiialist unsurlara odaklansa da yukarida belirtilen gerekceler

calismada materyalizmden bahsetmeyi de zorunlu hale getirmistir.

Calisma alt1 boliimden olusmaktadir. “Giris” boliimiinde edebiyat-felsefe iligkisi
ele alinmistir. Felsefe-hikmet, filozof-hakim kavramlar arasindaki farkliliklardan yola
¢ikarak Antik Yunan’dan giinimiize kadar Dogu ve Bati kiiltiirlinde edebiyat ile
felsefenin karsilikli etkilesimleri ve felsefi diisiincenin romana nasil yansidigi ele

alinmastir.

Tezin “ 1.Bolim” iinde spiritiializmin (ruhguluk) ve materyalizmin (maddecilik)
tanimi, Bati’da ve Dogu’da spiritiializm ile materyalizm kavramindan ne anlasildigi;
spiritiializm ve materyalizmin Tiirkiye’ye girisi ve romana yansimasi {iizerinde
durulmustur. Ayrica II. Mesrutiyet Donemi’nde spiritiializmin 6nde gelen isimlerinden
Filibeli Ahmet Hilmi’ninyazdigi Amak-: Hayal isimli romani ile materyalizmin taninmis
simalarindan Celal Nuri’nin Perviz adli romani incelenerek spiritiializm ile

materyalizmin ad1 ge¢en romanlarda nasil temsil edildigi gosterilmeye ¢alisiimistir.

“ 2. Bolim” de Samiha Ayverdi’nin biyografisi ile yetistigi ortama yer verilmis,
roman digindaki eserlerinde spiritiializmin izleri siiriilmiistiir. Bu boliimde yazarin roman
disindaki eserleri segilirken benzer diislincelerin ele alinmasi miinasebetiyle spiritiialist

diistincelerine kaynaklik edebilecek olanlarinin segilmesine gayret edilmistir.

Calismanin “ 3. Bolim” {inde spiritiializmin Samiha Ayverdi’nin romanlarinin
muhtevasina ve lslubuna yansimasi lizerinde durulmustur. Spiritiializmin muhtevaya
yansimasinda Once yazarin romanlarinda isledigi konu belirtilerek eserlerin 6zetleri
verilmig, romanlarda spiritiialist felsefeyi yasam bigimleri iizerinden ortaya koyan
tiplerden s6z edilmistir. Spiritiializmin islubuna yansimasi kisminda ise romanlarin
kurgusal yapisi, spiritiializmin temsil alanlar1 ve yazarin etkilendigi kaynaklar ele

alinmastir.

Tezin “ 4. Bolim” linde Peyami Safa’nin biyografisi ile yetisti§i ortama yer
verilmis, roman digindaki eserlerinde spiritiializmin izleri stiriilmiistiir. Peyami Safa’nin
roman digindaki eserlerinden incelemeye tabi tutulacak olanlarinin se¢ilmesinde 6l¢ii
yine spiritiializm olmustur. Yazarin diisiinsel planda kaleme aldig1 yazilarindaki felsefi

diislincelerinin kurgusal eserlerine ne oOlgiide yansidigi ve spiritiializmin romandan



hayata dogru mu yoksa hayattan romana dogru bir yol izledigini ortaya ¢ikarmak adina
Objektif ad1 altinda toplanan fikra ve makaleleri, Tiirk Inkildbina Bakislar ve Mistisizm

adli eserleri uygun gorilmiistiir.

Calismanin “ 5. BOlim” iinde spiritiializmin Peyami Safa’nin romanlarinin
muhtevasina ve iislubuna yansimasi iizerinde durulmustur. Spiritiializmin muhtevaya
yansimasinda Once yazarin romanlarinda isledigi konu belirtilerek eserlerin 6zetleri
verilmis, romanlarda spiritiialist felsefeyi yasam bi¢imleri tizerinden ortaya koyan tipler
incelenmistir. Spiritiializmin {islubuna yansimasinda ise romanlarin kurgusal yapisi,

spiritiializmin temsil alanlar1 ve yazarin etkilendigi kaynaklardan bahsedilmistir.

Tezin “ 6. Bolim” iinde spiritiializme bakislar1 ve spiritiializmin romanlarina
yansimasi bakimindan Samiha Ayverdi ile Peyami Safa karsilastirtlmistir. “ Sonug ”
boliimiinde ise spiritiializmin iki yazarin romanlarma nasil yansidigi genel olarak

degerlendirilmistir.

Bu tezin yaziminda Tiirk Dil Kurumunun 01.06.2012 tarihli /mla Kilavuzu esas
alimmistir. Tezde “vahdet-1 viicut, insan-1 kamil” gibi Fars¢a tamlamalar bu dilin

kurallarina uygun olarak yazilmaistir.

Bu ¢alisma konusunun belirlenmesinde ve ¢alismanin hazirlanma siirecinin her
asamasinda bilgilerini, tecriibelerini ve degerli zamanlarini esirgemeyerek bana yardimci
olan tez danismanim Prof. Dr. Siiheyla Yiiksel’e, Prof. Dr. Ahmet Bozdogan’a, bu uzun
ve yorucu siirecte kimi zaman ihmal etmeme ragmen her zaman yanimda olan sevgili
esim Bedriye’ye, hayatim boyunca maddi, manevi desteklerini esirgemeyen aileme tim

ictenligimle tesekkiir ederim.

Mustafa UGURLU
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OZET

Felsefe tarihini en ¢ok mesgul eden, insanin zihnini kurcalayan en 6nemli
konulardan biri ruhtur. Ruhun varligi, goriilebilir ve iletisim kurulabilir bir varlik
olup olmadig1 giincelligi kaybetmeyen bir tartismadir. Bedenden bagimsiz bir ruhun
varligina, goriilebilir ve oOliimsiiz olduguna, ruhlarla cesitli sekillerde iletisim
kurulabilecegine inanan ekole spiritiializm, bu anlayisini benimseyen filozoflara ise
spiritiialist filozoflar denmistir. “Kainatta her sey ziddiyla vardir” ilkesi geregince
ruhun varligia ve oliimsiizliigline inanan spiritiialist diisiincenin karsisinda daima

aksini iddia eden materyalist diisiince yer almistir.

Tiirk toplumunda ruhun varlig1 konusunda yapilan tartigsmalar, XIX. ylizyilda
materyalizmin girisinden sonra baslar. Spiritiializm-materyalizm c¢atigmasinin edebi
eserlere yansimasi ise XX. yiizyilin basinda gerceklesir. Filibeli Ahmet Hilmi’nin
1910’da yazdig1 ve spiritiializmi savundugu Amak-i1 Hayal’e Celal Nuri 1916’da
yazdigi Perviz ile cevap verir. Tirk edebiyatinda spiritiializm-materyalizm
catigmasinin izlerine daha sonra yazilan romanlarda da rastlanir. Samiha Ayverdi ile
Peyami Safa da romanlarinda bu ¢atigmay1 ele alan ve tavrini spiritiializmden yana
koyan sanatgilardandir. Romanlarinda spiritiialist diisiinceyi savunan Samiha
Ayverdi ile Peyami Safa, romanlarinda kullandiklar1 teknikler, ele aldiklar temalar,
tipler, motifler gibi bir¢ok yonden benzerlikler gosterseler de aym1 zamanda farkli
kaynaklardan beslenmis, farkli kisilerden etkilenmis, kendine 6zgii yaklasim bigimi

olan romancilardir.

Bu calismada spiritiializmin Samiha Ayverdi ile Peyami Safa’nin romanlarina
hangi kavramlar iizerinden nasil yansidig1 iizerinde durulmustur. Iki yazarm da
romanlar1 esas alinmasina ragmen Samiha Ayverdi’nin hatira, biyografi, deneme,
makale ve mektuplarindan segilenler ile Peyami Safa’nin Objektif serisindeki
kitaplar1, Tiirk Inkilabina Bakislar ve Mistisizm adli eserleri incelemeye tabi tutuldu.
Inceleme yapilirken iki yazarin spiritiialist diisiincelerinin eserlerine yansimasindaki

benzerlikler ve farkliliklar ortaya konarak sonuca gidildi.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat-felsefe iliskisi, spiritiializm, materyalizm, roman,

Samiha Ayverdi, Peyami Safa.
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ABSTRACT

One of the most important subject occupying philosophia history and
confusing the human mind is the spirit. The existance of the spirit, whether it’s a
visible and reachable entity or not is an up to date debate. The understanding which
believes in the existance of spirit independent from the body, its immortality and that
it can be contacted in several different ways is called spiritualism and the
philosophers adopting this belief are called the spiritualist philosophers. As
everything exits with is opponent in the universe, the spiritualist principle believing

in the existence and immortality of the soul find materialist principle as an oponent.

The delectes about the existence of the spirit start to occur in the 19 th century
with the introduction of materialism into Turkish society. On the other land
reclection of spiritualist-materialist debates to the literal Works takes place at the
beginning of the 20 th century. Amak-1 Hayal written by Filibeli Ahmet Hilmi in
1910 and defending spiritualism finds contrary thoughts in Perviz, written by Celal
Nuri in 1916. The traces of this debate in Turkish literature can also be found in latter
novels. Samiha Ayverdi and Peyami Safa also deal with this debate and support
spiritualistic principles. Although having similitaries in terms of techniaves, themes,
the characters and the motives they used in their novels, Samiha Ayverdi and Peyami
Safa are two different novelist feeding from different sources affected by different

people and having their own individualistic approaches.

In this study, how the concepts of spiritualism are reflected in the novels of
Samiha Ayverdi and Peyami Safa is emphasized. Although the novels of both
authors were taken as a basis, Samiha Ayverdi's memoirs, biographies, essays,
articles and letters were selected and Peyami Safa's books in the objective series,
Perspectives on Turkish Revolution and Mysticism were examined. During the
study, the similarities and differences in the reflection of the spiritualist thoughts of
the two authors on their works were brought to the conclusion.

Key Words: Relationship of literature-philosophy, spiritualism, materialism, Samiha

Ayverdi, Peyami Safa.
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GIRIS: EDEBIYAT-FELSEFE ILiSKiSi

Felsefe ile edebiyat arasindaki iliski Antik Yunan Donemi’ne kadar uzanir.
Varligii, evreni ve evrendeki yerini diisiinen insanoglu, diistindiiklerini dil ile ifade
ederken farkinda olmadan felsefe ile edebiyatin kadim dostlugunu baslatmistir.
Bugiin ayr1 ugrag alani olmalari nedeniyle sdylem, yontem, amag¢ ve gorev
bakimlarindan farkliliklar1 6n plana ¢ikarillan felsefe ile edebiyat aslinda tarih
boyunca birbirini besleyen, birbirine destek olan siki bir dostluk i¢indedir. Felsefe-
edebiyat iligkisine gegcmeden once felsefe ve edebiyat kavramlarindan Dogu’da ne
anlasildigina, Bati’da ne anlasildigina bakmak gerekir. Ciinkii “hikmet ve hakim ile
“felsefe ve filozof” kavramlari -en azindan Ronesans ve Aydinlanma’dan sonra-
Dogu’da farkli, Batr’da farkli sekilde anlasilmustir. Oncelikle felsefe kavramindan
yola ¢ikarak hikmet, hakim, felsefe ve filozof kavramlari hakkinda bilgi vermek
gerekir. Arapgada “h-k-m” kokiinden gelen “hikmet” sozliikte “felsefe ilmi ve kollari;
hakikat ve ahlak ile ilgili kisa, veciz soz; tistiin akil ve yiiksek ilim, yiiksek bilgi”
(Kardas, N. — Onen, S. 2002: 1258) seklinde tamimlanir. Tasavvuf Terimleri
Sozliigii 'nde ise hikmet sOyle tarif edilir: “Soz ve davramistaki isabet, uygulamayla
birlikte olan bilgi, tecriibeyle kazanilan dogru bilgi”(Bolay 2005: 169).Hikmet ile
ayn1 kokten tiireyen * hakim “ kelimesi de*“isleri geregi gibi saglam, kusursuz yapan,
bilgin ve ilmi hiikiim sahibi, yargida bulunan, hiikiim veren kimse”(Akgiindliz 1997:
182) anlamlarina gelmektedir. Bu sebeple hikmet sdyleyen hikmet sahibine de hakim

denmistir.

Hikmetin bilgi ve yargi ile alakasi olan nazari kisminin yani sira davranisla
alakas1 olan ameli kismi1 da vardir. Nazari hikmet, yontem olarak akil yiriitme
yolunu tercih eder. Bu nedenle nazari hikmet sahibine filozof, hekim, tabiatg1 gibi
adlar verilir. Ameli hikmetin temelinde ise niiblivvet vardir ve ama¢ mutlak varligi
tanimak, ona ulagsmaktir. Yontem olarak sezgi, kesif, miisahede yolunu segen ameli

hikmet sahibine ise mutasavvif, kelamc1 ve ilahiyatci adi verilmistir.

Hikmet-felsefe iligkisinin daha iyi anlagilmasi icin felsefe ve filozof
kelimelerinin agiklanmasi da gerekir. “Felsefe” kelimesinin asli Yunanca “philo-

sophia” seklinde iki kelimeden olusan birlesik bir sozciiktiir. Birincisi olan “filo”



sOzcligii “sevgi” anlamina gelir. “Sophia”’kelimesi de “hikmet, bilgelik”anlamindadir.
Su halde philo-sofia’nin sozliik anlami1 ““ hikmet, bilgeliksevgisi” (Gokberk 2012: 12)
dir. Hakim-filozof ayrimi1 Antik Yunan’da da vardir. Zira “Philosophia kelimesinin
ilk kez ortaya ¢iktigi zaman diliminde iki diistiniir tipi vardwr: Bunlardan birincisi,
hikmete, bilgelige ve hakikate sahip olan sophos, digeri ise bilgeligi arayp hakikati
elde etmeye c¢alisan philosophos ’tur” (Aster 2005: 47). Antik Cag diisiliniirlerine
onceleri sofos (hikmet sahibi)denmistir. Clinkii Antik Yunan’da sofos adi verilen
kisilerin biitlin bilgileri kusatan, her seyi bilen kimseler oldugu zannedilmektedir.
Ornegin Antik Yunan’da ilk sofos unvani, M.O 28 Mayis 585°te giinesin tutulacagini
onceden haber veren Thales’e verilmis ve Pisagor’a kadar da bu unvan verilmeye
devam etmistir. Ancak ilk defa Pisagor insanlarin her seyi bilmesinin miimkiin
olmadigin1 fark ederek kendisine filo-sofos (filozof) ismini vermis; insanin sofos
olamayacagini, ancak hikmeti sevmekle yetinmesi gerektigini ortaya koymustur

(Keklik 1982: 6).

Batili ve Dogulu pek cok filozofa gore hikmetin kaynag: ilk insan olan Hz.
Adem’dir. Allah, ilk peygamberine ilahi emirlerle birlikte hikmet de vermistir. « Bu
gortis, Kur’an-1 Kerim tarafindan desteklenirken tarih boyunca insanoglunun kutsal
saydigi tiim metinler tarafindan da onaylanmaktadir” (Kilig 2014:194). Niibiivvet
kaynakli olan hikmet, ¢alismayla elde edilen bir bilgi degil kesif, miisahede, sezgi ve
ilham yoluyla elde edilen degismez, sabit bir hakikattir. Insanligin ortak mirasi
olarak kabul edilen ve nesilden nesle aktarilan bu kutsal bilgiye “ezeli hikmet” denir.
“Bati’da ‘Philosophia Perennis’, Hindularda ‘Satana Dharma’, Farslarda ‘Cavidan
Hired’, Miisliimanlarda ise Hikmetii’l- Halide”(Nasr 2013: 79) olarak isimlendirilen
ezeli hikmet, farkli dinlerde farkli uygulamalarla evrensel bir hakikati dile getirmeye

calisir.

Mezopotamya’da dogan, Hz. Adem ile baslatilp Sit, idris, Nuh, Suayb,
Davud, Siileyman peygamberler ile devam ettirilen niiblivvete dayali hikmet anlayisi
iki koldan ilerlemistir. Hikmetin bir kolu Iran’a ge¢mis, diger kolu ise Misir yolu ile
Yunanistan’a ulasmistir. “Islam filozoflarina gére Yunan filozoflar: hikmeti Orta
Dogu’dan tevariis etmislerdir. Mesela, Empedokles, hikmeti Hz. Davud zamaninda
Suriye-Filistin topraklarinda yasayan Lokman el-Hakim den almistir; yine Pisagor

Misir’da Hz. Siileyman’in talebelerinden fizik ve metafizik okumus, geometriyi



Misirlilardan  ogrenmigtir. Kisacast bu filozoflar Dogu’da ogrendiklerini Grek
diinyasina aktarmiglardir” (Kilig 2012: 117). Peygamberlerden tevariis eden bu ezeli
hikmet anlayisi Bati’da “sophos”lar, Dogu’da ise “hakim”ler tarafindan Ogretmen
misyonuyla temsil edilmistir. Gerek “sophos”lar gerckse “hakim”ler rol-model
yaklasimiyla temsil ettikleri ezeli hikmeti, bir yol gostericinin kilavuzlugunda hem
nazari egitimle hem de riyazet, tefekkiir, ibadet gibi ameli bir egitimle kazanmus,

olgunlagmis, kamil insan mertebesine ulagmiglardir.

Dogu’nun hikmet anlayisi, dini karakterini koruyup Mezopotamya, Misir,
fran, Hint ve Cin gibi belli basli merkezlerde gelencksel Ogretilere yansiyarak
varligint devam ettirir. Ancak Bati’nin hikmet anlayisindaki dini karakter ise ancak
Pisagor’a kadar korunabilmis, ondan sonra 6zellikle Sokrates, Platon ve Aristoteles
ile birlikte Yunan diisiincesi ve ilimleri yavas yavas felsefi bir kimlik kazanmaya

baslamistir (Kili¢c 2014: 197).

Yunan kolundaki hikmetin laiklesmesinin, beserilesmesinin ve sadece akli 6n
plana ¢ikararak felsefilesmesinin sebeplerinden biri tanri-insan ¢atismasidir. Yunan
mitoloji ve destanlarinda Yunan tanrilari ile insanlar arasinda siirekli bir catisma
vardir. Tanrilar, 6zgiirce hareket etmek isteyen, kararlarina saygi duymayip isyan
eden insanogluna karsi egemenligini mutlaklastirmak istemektedir. insan ise bir
yandan hayat verme, 6liimsiiz olma ve tabiata hiilkmetme gibi ilahi niteliklere bir
yandan da yiyip i¢me, evlenip ¢ogalma, dfkelenme, kiskanma gibi beseri 6zelliklere
sahip olan tanrilarin esaretinden kurtulmak; varligini, giiciinii tanrilara kars1 6zgiirce
ispat etmek pesindedir. Bu baglamda atesi calan Promethous, insanin tanriya
bagkaldirisinin sembolii olmustur. Boylece Antik Yunan’da tanrilar ile yapilan savasi
insanlar kazanmig, dine karsi yapilan isyan diinyevilesmenin kapist ac¢ilmistir. Bu
sayede Empedokles’in Pisagor’un, Sokrates’in, Platon’un Dogu’dan tevariis ettigi

niibiivvet kaynakli hikmetin yerini felsefe almistir.

Aristoteles’ten itibaren filozoflar, diislincelerini rasyonel delillere ve dikkatli
bir gozleme dayandirarak aciklamislardir. Felsefe, Aristoteles’ten sonra bircok
meseleyi akilla ¢ozme girisimi olarak tanimlanmistir. Aristoteles’ten itibaren
filozoflarin amaglari, din ve mitoloji tarafindan kesinlikle cevaplandigim

diisiindiikleri sorular1 veya hi¢ cevaplanmamis sorulari sorarak aklin belirli arastirma



Olgiitlerine gore gercekligi tanimlamak ve aydinlatmaktir. Bunu da felsefeye 6zgii bir
form ve rasyonel bir sOylem ile gerceklestirmeye calismiglardir. Boylece hikmetin
felsefeye doniismesi “sophos”larin ya da ‘“hakim”lerin de filozofa doniismesine
neden olmustur. Kuskusuz felsefe denildiginde ilk akla gelen kavramlar “akil ve
bilim” olurken hikmet denildiginde “din ve tasavvuf” gibi kavramlar akla gelir. Bu
karsilagtirma felsefe ile hikmet arasindaki onemli farklardan birisini olustururken
aynt zamanda Bati’da biitiin kiiltiirel faaliyetleri aklin, Dogu’da ise dinin
yonlendirdigi yolundaki yaygin goriisii destekler niteliktedir. Dogu medeniyetlerinde
sosyal hayatin diizenlenmesinde aklin degil dinin belirleyici olmasi, sistematik felsefi

sOylemi engelledigi gibi bireylesmenin gecikmesine de neden olmustur.

Yasam tarzi birbirine ¢ok benzeyen Dogu toplumlarinda insanlar, diinya
hayatin1 nasil yasamalar1 gerektigini, yapilmasi ve yapilmamasi gereken davranislari
kutsal kitap ve peygamber gondererek bildiren {istiin bir yaraticinin emirlerine gore
diizenler. Belli bir agama siralamasina gore diizenlenen boyle bir diinyada insanlarin
inanglar1 ve davranislar1 degismez birtakim kurallara ve kaliplara uymak zorundadir
(Capan 1982: 17). Bu kurallar1 belirleyen veli ya da peygamber goriiniimiindeki
hakimler, genellikle din, mezhep, tarikat kuran, Tanri tarafindan vahiy gonderilen,
seriat getiren, ahlaki bir gayeyle Ogretiler kaleme alan disiiniirlerdir. “ Dogu
felsefesinde akli sevgi ve aydinlanmanin rolii on plandadir. Burada felsefe, rasyonel
bir sistem tamimlama girigiminden, kozmik bodrum olarak kabul edilen bu diinyadan
insanin ¢ikip kurtulabilmesi i¢in kozmosun bir planini sunma amaciyla gergekligin
yvapisini agiklamaya yonelir. Bu bakimdan Dogu’da felsefenin baslica rolii manevi
evreni gorebilme imkdani saglamak olmugstur” (Nasr 1988: 97). Yani felsefe, sistemli,
biitiinciil ve kuramsal olmaktan uzak olup daha ¢ok tecriibeye dayali, pratik yasama
yonelik tretimler seklinde karsimiza cikar. Mitolojik, dini ve ahlaki ozellikler
tasiyan, kuramsal yonii arka planda kalan Dogu felsefesi, rasyonel bir sdylem
gelistiremedigi i¢in sOylemini diyalog, mektup, 6zlii sozler, ogiitler, hikayeler,

destanlar, tiirkiiler, siirler seklinde edebi sdylem iizerinden ger¢eklestirmistir.

Bilindigi gibi antik donemlerde gerek Dogu’da gerekse Bati’da vahiy ya da
ilham yoluyla alinmis hikmet, peygamber, veli ya da “sophos”lar tarafindan insanlara
okuma veya yazi yoluyla degil sozlii rivayet yoluyla verilmektedir. Tlk kaynaktan

alman hikmet, Ogreticiler tarafindan Ogrenme ve Ogretmeye kabiliyetli olan



Ogrenciye, olayr kavrayabilecegi yasa veya olgunluk seviyesine geldiginde anlayis
derecesine ve giiciine gore aktarilmaktadir. “Ustelik bu felsefe egitimi ayinle ilgili bir
alanda yapimakta ve dinsel uygulamalart da igcermektedir” (Dupont 2001: 19).
Ciinkii felsefenin amaci bireyleri egiterek farkli bir biling diizeyine ¢ikarmaktir.
Baska bir deyisle kendini diyalogun igerisindeymis gibi hisseden Ogrenciye,
diyalogun ¢ercevesinde, aklin gereklerinin ve nihayetinde iyinin ilkesinin deneyimini
yasatarak onun doniistiirmesini saglamak o donem felsefesinin en belirgin 6zelligidir
(Hadot 2011: 80). Bu 0gretme tarzindaki amaglardan biri de hikmetin ehil
olmayanlarin eline gegcmemesidir. Zaten yazinin gelismesinden ve toplum ig¢inde
yaygin bir iletisim aract olarak kullanilmasindan 6nce felsefi soylem, sozlii anlatim

teknik ve tiirleriyle ifade imkani bulmustur.

Dogru bilginin hikmet vasfini kazanabilmesi icin hayata geg¢irilmesinin
gerekli oldugu yukarida belirtilmisti. Dogu hikmet geleneginin amaci daima Bati
filozoflar1 gibi bilgi vermek degil, insanin dogasini1 degistirmektir. Yani hikmetin
nazari yonii degil ameli yonii 6n plandadir. Ogretmen misyonuyla hareket eden
Dogulu filozoflar, kendilerine sorulan suallere cevap vermek ve bir nevi diyalog ya
da karsilikli konusmayla, giizel hikayeler ve sembolik fikirlerle diislincelerini
anlatmak yolunu se¢mislerdir. Mesela Buda’nin, hikmete dair bildiklerini
ogrencilerine sehir sehir dolasarak anlattig1 herkesin malumudur. Ogretmeni ve onun
dizinin dibinde oturan 6grencilerini birbirine baglayan bu tutum, ruhun uyanmasi ve
ogrencilerin bir degisim gecirmesine yoneliktir. Ruhun uyanmasi, kemale erip
hiirriyet kazanmasi i¢in yapilan egitim, sirf zihnen ve anlamayla meydana gelen bir
degisim degil, bilakis uygulamaya doniik bir degisimdir. Dogasinda meydana gelen
bu temelli degisim sayesinde insan, gerek dis diinyay1 gerekse kisisel varligini
tanimay1 basarir. Eger boyle bir esasli doniisiim basariya ulasirsa o insanin biisbiitiin

yeni bir goriise kavusmasi ve yeniden dogmasi saglanir.

Evren hakkindaki diisiinceler, diinyanin her yerinde ve bir anda degismedigi
icin antik donemin felsefesi farkli cografyalarda farkli sdylem bicimleri {iretir. Antik
donemlerde diinyanin kimi yerlerinde hikmetli sozler, pratige dayali s6zlii sdylemi
devam ettirirken kimi yerlerde de kolay ezberlensin ve kolay hatirlansin diye siirsel
sOyleme doniismiistiir. Zaten Antik Donem’in filozoflar1 ayn1 zamanda sairdir.

Insanin tanrilarla, insanin insanla ve insanin dogayla iliskilerinin sembol ve



mecazlara dayali bir iislupla agiklandigi, hayal giiciiniin ve imgelemin genis dlgiide
yer tuttugu Platon Oncesi donemde felsefi ve edebi sdylem diye bir ayrim s6z konusu
degildir. Aymi sekilde antik donemde bugiinkii anlamiyla edebiyat ve yazar
kavramlar1 heniiz mevcut olmadigi gibi edebi tiirlerin kesin olarak birbirlerinden
ayrilis1 da gergeklesmemistir. Bati’da “bugiinkii anlamiyla * edebiyat *“ kavrami 17.
yiizythin  sonlarinda Bati tarzi demokrasiyle birlikte bir kurum olarak ortaya
ctkmistir” (Derrida 2009: XXX). Bizde ise bugiinkii anlamda edebiyat kavrami

Tanzimat Donemi’nde kullanilmaya baslamistir.

Antik Cag’da edebi sOylemle ifade bulan felsefe, Orta Cag’da dinsel bir
sOyleme doniisiir. “Orta Cag’in ideolojik tist yapisina egemen olan kilisenin ululari,
Aristoteles metafiziginden Hristiyanligi temellendirmeye yarayacak din bilime dayali
bir felsefe ¢cikarmayr basarirlar. Orta Cag filozoflarinin ¢ogunun papaz olmasi da
bunu dogrular” (Yavuz 1975: 8). Orta Cag’da Hristiyanligin gergeklerine karsi tiim
goriiglerin unutturulmasi i¢in sadece inanci destekleyen fikirlerin ifadesinde Antik
Yunan Donemi’nde oldugu gibi edebi metinlere dayali sdylem bigimleri
kullanilmistir. Felsefe, Orta Cag’da da sOylemini olustururken bir yandan siir,
hitabet, mektup ve aforizma gibi edebi tiirleri kullanmig diger yandan da amacina

tam anlamiyla ulagsmak adina edebi dilin biitiin inceliklerinden yararlanmistir.

Kendini dis diinyadan soyutlayip i¢ dinamiklerine yonelen ve felsefesini
Hristiyanligin uhrevi yasamina adayan Orta Cag Donemi’ne karsin Ronesans
Donemi’nde dis diinya gergekleri 6n plana ¢ikar. Diinyay1 nesnel bir bakis agisiyla
goren Ronesans felsefesi, insani diisiinen birey haline getirir. Laiklesme siirecinin
hayatin her alanina sirayet ettigi Ronesans Donemi’nde felsefe, insan ve eylemlerinin
analiz edilmesi, zihnin bilgiyi nasil edindigi ve isledigi gibi konular irdelenir. Bilim
ile dinin, akil ile inancin, bagimsiz diisiinme ile dinsel dogmalarin 15181 altinda
diisiinmenin smirlart iyice birbirinden ayrilir. Kesinlik, mutlak bilgi arayislar
kendilerine artitk matematik, mekanik gibi bilgileri temel almaya baslar. Avrupa’da
meydana gelen bu anlayis degisikligi edebiyat ve felsefe iliskisini derinden etkiler.

Bu doénemde felsefe dinsel sdylemden uzaklasip bilimsel sdyleme yaklasir:

“Felsefe, Antik Yunan Donemi ve Orta Cag daki gibi egitmek amacl degil,

hakikatin kuramsal bir sistemini insa etmek amaghdir. Filozof i¢in artik soz konusu



olan miimkiin oldugunca orijinal olmaktir; bunu yeni bir sistem yaratarak
yvapamuyorsa hi¢ degilse orijinal olmak adina fazlasiyla karmagsik olmaya ¢alisan bir
soylem iiretir. Yani bu donemde kavramsal yapinin az ¢ok insast kendinde bir amag
hdline gelir. Sonu¢ olarak da Antik Cag ve Orta Cag’a nazaran felsefe insanlarin

somut yasamindan gittik¢e uzaklasir” (Hadot 2012: 90).

Felsefenin dinsel sOylemden uzaklasip bilimsel soyleme yaklagsmasi
edebiyatla iligkisinin olmadig1 ya da olmayacagi anlamina gelmez. “Yeni Cag’da
felsefe, soylemini deneme bigciminde sunar. Locke ve Leibniz’in yapitlart bu savin
kanmitlart durumundadir” (Cotuksoken 2000: 83). Nermi Uygur, Giinesle adl
eserinde Petrarca, Erasmus ve Montaigne gibi yazarlarin ayni zamanda filozof
olduklarini; yasamin anlamina dair sorduklari sorularin, insanin kendini arayigina
dair diistincelerinin felsefenin ta kendisi oldugunu belirtir. Bu tip filozoflarin Bati’da
yasama filozofu ya da moralist olarak adlandirildigini ifade eden Uygur, Yeni Cag
filozoflar1 sdylemlerini deneme tiirliyle olustururken mecaz, sembol, metafor gibi
edebi dilin imkanlarindan da azami derecede yararlandiklarini diisiinmektedir (Uygur

1997).

Hayatin akis1 i¢cinde meydana gelen siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
degisimler toplumsal degisime dolayisiyla zihniyet degisimine neden olur.
Zihniyetlerin degismesi etik degerlerin ve buna bagl olarak insanin sorunlarinin
degismesine yol agar. Bunlara paralel olarak felsefe de degisen, yeni ortaya ¢ikan
farkli sorunlara ¢oziimler bulmaya devam eder. Felsefe, toplumda meydana gelen
sosyo-ekonomik degismelerden, bilimsel gelismelerden, dini reformlardan vs. nasil
etkilenmis, degismis ise edebiyat da bu gelisme ve degismelerden etkilenmistir. Yani
kurguya dayali edebi tiirler, icinde dogduklar1 toplumun felsefi ve estetik
diisiincesinden bagimsiz bir sekilde ortaya ¢ikamayacagi gibi bu anlamda herhangi
bir gelisme de gosteremez. Felsefe her donemde varlik, diisiince, dil, ahlak,
gerceklik, giizellik gibi kavramlara verdigi cevaplart bir yandan edebi metinler
aracilifiyla ele alirken bir yandan da donemin ihtiyaglarina uygun edebi tiirlerin
ortaya ¢ikisina zemin hazirlamistir. Descartes ve Locke’un felsefede higbir seyi gozii
kapali kabul etmemeye dayanan yontemleri, hakikatin arastirilmasinda ge¢mis
varsayimlardan ve geleneksel inanclardan bagimsiz diisiinlip hareket etmelert;

gerceklikler olarak Orta Cag skolastik filozoflarinin  benimsedigi tiimeller,



smiflandirmalar ve soyutlamalar1 degil; tikel, somut ve nesneleri kabul etmeleri
bireyciligi 6n plana ¢ikarir. Ronesans sonrasi felsefede her zaman, her yerde ve
herkes tarafindan kabul edilen kolektif gelenegin yerine bireysel yasantiyr koyma
egiliminin edebiyata yansimasi bugiinkii anlamda romanin dogusuna zemin
hazirlamigtir. Ciinkii roman bu bireyci ve yenilik¢i yonelimi en eksiksiz yansitan
edebiyat bi¢imidir (Watt 2007). Romanlar ele aldigi karakterlerin yasanti ve
deneyimleri sayesinde bireysellesmelerini ele alan ve bunu da felsefeye 6zgli bir
tutarlilikla somutlagtiran en Onemli edebi tiirdiir. Gergi bir felsefi goriis veya
diisiinceyi hikdye ya da roman tislubuyla anlatma ¢ok eskilere dayanan bir gelenektir.
Hindistan ve iran edebiyatindaki sembolik hikayeler, yine islam diinyasinda Huneyn
Bin Ishak’in Salaman ve Absal terciimesiyle baslayan ve Ibn-i Sina, Ibn-i Tufeyl’in
Hayy Bin Yakzan hikayeleri ile devam eden eserler bu gelenegin ne kadar eskilere
gidebilecegini gostermektedir. Bu baglamda kurguya dayali edebl metinler ile felsefe
arasindaki iligki insanligin ilk dénemlerine kadar uzansa da tiir olarak roman felsefe
iligkisi tam anlamiyla varolusculuk akimiyla baglar. Ciinkii varoluscu felsefenin
hareket noktas1 oncelikle sozciikler ya da kavramlar araciligiyla sistematik bir felsefe
tiretmek degildir, bilakis insanin somut yasamidir. Dogal olarak varoluscu felsefenin
yontemi de diger felsefi ekollerden farklidir. Varoluscu felsefe kavramlardan yasama
giden degil, yasamdan yola cikarak kavramlara ulagsmaya calisan bir felsefedir.
Varolusgulukta, insanin somut yasaminin felsefenin mantiga dayali, soyut, kuru ve
kavramsal olan diliyle yapilamayacagi kanaati hakimdir. Aynmi sekilde yalnizca
neden-sonug iligkilerine dayanarak bir olaylar zincirinin kurallarin1 bulmaya ¢alisan
bilimsel yontem de tek basina insani anlama ugrasinda yetersiz kalmaktadir. Zaten
okur gerek felsefi konularin ve anlatimin karmasikligi, gerekse teknik felsefi
terminolojinin kullaniminin yarattigi sikintilar nedeniyle felsefi metinleri anlamakta
gicliik cekmektedir. “Bu sebeple varolus¢ulugun hakim oldugu edebi eserler, bu
felsefenin terminolojisini dogrudan kullanmak yerine, onlarin hayattaki karsiliklarin
ve eyleme doniistiikleri durumlart sunmayi tercih eder” (Kurt 2007: 62). Bu anlamda

edebi eserlerde ele alinan diisiinceler, felsefenin sanat katina yiikseltilmisidir.

Kurguya dayali her edebi eserin arka planinda felsefi bir diislince olsa da
felsefi bir diisiince ya da kuramin somut insan yasami iizerinden ele alindig1 felsefi

roman tiirii varolusgu felsefe ile baglamistir. Varolusgu felsefe, -her ne kadar kokleri



cok eskilere dayandirilsa da- 19. ylizyildan itibaren sanat diinyasini etkisi altina
almaya baslamistir. Oncelikle romanda kendisini gdstermeye baslayan varoluscu
diisiince, daha sonra diger pek ¢ok sanat tiirlinde etkili olmustur. Edebiyatin ve
Ozellikle de romanin varolusgu felsefenin yayginlasmasina essiz katkilar1 olmustur. J.
Paul Sartre basta olmak iizere pek ¢ok varolusgu filozof kendi felsefesinin temel
ilkelerini edebi tiirleri 6zellikle de romani merkez alarak ifade etmistir. Ornegin,
Dostoyevski’nin basta Yer Altindan Notlar olmak lizere Su¢ ve Ceza, Karamazov
Kardegler, Ecinniler gibi birgok romaninda yer alan kahramanlarin yasadigi ruhi
bunalimlar, ahlaki ¢okiintiiler ve ikilemler sadece Rus insaninin i¢inde bulundugu
durumu degil, biitiin diinyanin ortak sorunlarmi dile getirmektedir. Ayn1 zamanda
Dostoyevski, ad1 gecen romanlarinda “toplumsal ahlak, tanri, birey, 6zgiirliik” gibi
genelde tiim felsefe ekollerinin ve 6zel olarak da varoluscu felsefenin temel
kavramlarini, roman kahramanlarinin konusmalar1 ve davraniglar1 yoluyla
canlandirip somutlastirarak Orneklendirmistir. Varoluscu felsefe romanin gerek
anlatim teknikleri gerekse bigimsel 6zelliklerinden yararlanarak 0 zamana kadar

hicbir felsefi ekoliin ulasamadigi kadar genis kitlelere ulagmay1 basarmistir.

Romanin kurgusal diinyasiyla harmanlanmis felsefenin genis okuyucu kitlesi
bulmasi, felsefi diislincenin roman tiirii ile ifadesini yayginlagtirmistir. Ciinki
genelde edebiyat 6zelde ise roman dogasi geregi soyut olan felsefeyi somutlagtirma
gibi bir isleve sahiptir. Bu baglamda roman, felsefi diislinceleri ete kemige
biirliyerek onlara can verir, ruh katar(Aytag 2011: 10). Felsefesini daha genis bir
okuyucu kitlesine ulastirmak i¢in romanin imkanlarindan yararlanan felsefe
ekollerinden biri de spiritiializmdir. Spiritiialist felsefenin romanin yansimasini
ornekleyen metinlere Bati’da Tiirk edebiyatindan daha erken rastlanir. Ciinkii Tiirk
edebiyati modern anlamda roman ile ancak Tanzimat Donemi’nde tanisir. Tiirk

romaninin spiritiializm ile tanigmasi ise I1I. Mesrutiyet Dénemi’ne rastlar.

Her felsefi diisiincenin i¢inde bulundugu toplumun siyasal, sosyal, ekonomik
ve kiiltiirel yapisiyla ilgisi vardir. Spiritiialist felsefe de Tanzimat Donemi’nde
Batililagma hareketleri adi altinda Tiirk toplumuna yayilmak istenen pozitivist ve
materyalist felsefeye tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Spiritiialist felsefe Bati kaynakl
bir felsefe gibi goriinse de aslinda Tiirk-Islam kiiltiir ve medeniyetinde karsilig

bulunan bir anlayistir. Tiirkiye’de 6zellikle  II. Mesrutiyet Donemi 'nde, Tiirkgiiliik-



Osmanlicilik, Baticilik gibi siyasal ¢atismalarin yanminda felsefi sahada da iki
goriisiin catismast dikkati ceker. Bunlardan ilki Filibeli Ahmet Hilmi ve Ismail Fenni
(Ertugrul) 'un onciiliigiinii yaptigi vahdet-i viicud diistincesini esas alan mistik
karakterli spiritiialist goriis; oteki Baha Tevfik, Abdullah Cevdet ve Celal Nuri’nin
onciuiliigiinii yaptiklart ve Biichner’in Madde ve Kuvvet, Tourner’in Sosyalizm,
Auguste Comte’un pozitivist felsefesiyle beslenen materyalist goriistiir” (Giindiiz
2013: 501). Cumhuriyet Donemi’nde Peyami Safa, Samiha Ayverdi, Safiye Erol,
Necip Fazil gibi pek ¢ok yazar, romanlarinda ruhun varligi, ruhun ebediligi, varligin
birligi, insanin kendini ve kendindekini tanimasi, aslina kavusmasi gibi spiritiilist

felsefenin kavramlarini ele alip islemistir.

Felsefe ve edebiyat iligkisi, insanligin ortaya koydugu ilk kurguya dayali
edebl metinlerden itibaren baslamistir. Dolayisiyla kurguya dayali edebi metinler
felsefe tarihi i¢in bir nevi belge niteligi tasir. Ciinkii felsefe tarihini olusturan pek ¢ok
metin edebiyatin diliyle yazilmig kurgusal metinlerdir. Ayni sekilde kurguya dayali
her edebi eserin arka planinda da felsefi bir diisiince vardir. insanlar kimi zaman
farkinda olmadan kimi zaman da bilingli bir sekilde felsefi diisiincelerini edebi
eserlere yansitir. Bu felsefi diislinceler, kurguya dayali bir edebi eserin ham
malzemesi oldugu veya sadece malumat kabilinden bilgi olarak kaldig1 zaman ortada
felsefi diisiince denilebilecek bir sey kalmaz. Fikirler bir edebi eserin olay orgiisiine
veya bilinyesine girdigi ve onun yapisinin bir unsuru oldugu zaman ancak gergek
anlamda felsefe ile edebiyat iliskisi baslar. Bu itibarla filozoflar, tarih boyunca kendi
icinde tutarli, mantiksal biitliinliik gosteren diinya goriislerini, kurguya dayali edebi
metinler tlizerinden ifade etmisler ve bu sayede genis Kkitlelere seslerini
duyurabilmigler; edebiyat da felsefenin diisiinsel kaynaklarindan yararlanmis ve bu

diistinsel kaynaklarla yeni ifade formlar1 gelistirmistir.

Kisaca felsefe ile edebiyat tarith boyunca hem birbirlerini etkilemis hem
birbirlerinden faydalanmis hem de birbirine kosut bir gelisim siireci yasamislardir.
Felsefenin giiglii oldugu devirlerde edebi eserlerdeki felsefi diislincelere siiphe ile
bakilmis, felsefenin alaninin daraldigi donemlerde ise felsefi diisiince edebi eserler

tizerinden ifade bulmustur.
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1. BOLUM: SPIiRITUALIZM (RUHCULUK) VE MATERYALIZM
(MADDECILIK)

1.1. Spiritiializm

Insan, 6liimlii bir varlik oldugunun bilincine vardigindan beri ruh kavrami
lizerinde diisiinmeye baslamistir. Oliimle beraber viicudun goriintiisiinii korumasina
ragmen yasamsal faaliyetlerden mahrum kalmasi, varligimizin sadece maddi bir
bedenden ibaret olmadigina dair inancin gelismesine onciiliik etmistir. Hamurunda
ebediyet arzusu bulunan insanoglu, 6liim sonrasinda yok olup hi¢lige karismayi
kabullenememis; oliimden sonra farkli bir bedenle yeni bir hayatin hayalini
kurmustur. Tarih boyunca diistinmeyi saglayan, “ben” diyerek diger insanlardan ve
canlilardan farkli bir sahsiyet sahibi oldugunu hissettiren, bedenine canlilik verdigi
halde viicudundan ayr1 olan bir varligin gerekliligine inanan insanoglu, varligindaki
maddi olmayan bu ikinci yone ruh demistir. Bedenin disinda maddi olmayan bir
varliga sahip oldugumuzu disiindiiren en 6nemli etken riiyalardir. Ciinkii insan,
riiyalarda viicudu hareket etmedigi halde farklt mekanlarda dolastigini, normalde
sahip olmadig1 birtakim ozelliklere sahip oldugunu fark eder. Bu durum varligin
sadece bedenden ibaret olmadigini ya da beden ve ruh olmak ftizere iki farkli

unsurdan meydana geldigini gosteren delillerden biridir.

Felsefenin inceleme alanini tabiattan insana ¢evirmesiyle birlikte filozoflarin
zihnini mesgul eden en dikkate deger sorular sunlar olmustur: Insanin mahiyeti
nedir? Insan sadece maddi bir organizmadan m1 meydana gelmistir? Ruhun kaynag
nedir? Ruh nereden gelmistir ve nereye gidecektir? Ruh 6liimden sonra yok mu
olacaktir yoksa baska bir yasam formuna mi gececektir? Ruh ebedi midir? Her
filozof bu ve benzeri sorulara kendince cevaplar vererek bir bakima ruh kavramina
151k tutmaya ¢alismustir. Iste bedenden bagimsiz olan bir ruhun varligma, ruhun bir
cevher olup varligin temel unsuru olduguna inanan ekole spiritiializm, bu anlayisin
benimseyen filozoflara ise spiritiialist filozoflar denmistir. Spiritiializm, Latince
“spiritus”kokiinden gelir. Tirkge karsiligi ruhguluk ya da tinselciliktir. Kimi
kaynaklarda “metafizik, monist, pliitarist, teist, psikolojik, etik-sosyolojik ve pozitivist
olmak iizere yedi farkly spiritiializm”(Uludag 1996: 191) cesidinden bahsedilse de

temelde iki farkl spiritiializm vardir: “ Birincisi varligin esasimin ruh oldugunu,
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maddenin gegici, ruhun ise baki oldugunu, ruh-madde diye bir ayrim
yapilamayacagini  savunan monist  spiritiializmdir. Ikincisi varligin  esasinin
birbirinden bagimsiz olan ruh ve madde diye iki ayri cevherden olustugunu iddia
eden diialist spiritiializmdir”’ (Toku 1996: 17). Farkli anlayiglara sahip olmalarina

ragmen biitiin spiritiialist gorlislerin kabul ettigi baz1 ortak noktalar sunlardir:
1. Ezeli ve ebedi, alemden ayr1 ve her seyin yaraticisi olan bir tanri vardir.
2. “Ruh” denen vir varlik s6z konusudur.
3. Ruh dliimden sonra da varligina devam edecektir.

4. Oliim kapilari asip &biir tarafa gegmis olanlarla insanlarin irtibat tesis

etmesi mumkindiir.

Evrenin, varligin agiklanmasinda ruhu temel alan spiritiializm, ¢ogu zaman
idealizm ve panteizm ile karistirilmistir. Konuya agiklik getirmek ve ileride bir
karisikliga meydan vermemek icin spiritiializm, idealizm ve panteizm arasindaki
farklar1 kisaca agiklamakta fayda vardir. Spiritiializm, ruhu maddeden bagimsiz ve
gercek bir varlik olarak goriir. Ruh, viicudu hareket ettiren, bedene canlilik veren
miistakil bir cevherdir. Ik sebebi yaraticiya baglayan spiritiializmde yaratilisin, var
olusun kaynagi Allah’tir. Oysa idealizmde ilk sebep diisiincedir. Dolayisiyla ruh da
diisiinceye indirgenir. Idealizmde var olus zihne baghdir. Yani dis diinyadaki

cisimler onlar1 algilayan bir zthinden bagimsiz olamaz.

Panteizm ise ruh ve maddeyi kabul etmedigi gibi tanri ile evrenin ayn sey
oldugunu savunur. Panteizme gore insan da tipk tas, agac ve hayvan gibi bu alemin
bir pargasidir. Dolayisiyla insan sahsiyetten ve hiirriyetten yoksundur. Bu durumda
spiritiializm, ilk sebebi tanriya baglamasiyla idealizmden, insana sahsiyet ve hiirriyet

vermesiyle, evren ile tanriy1 ayirmasiyla panteizmden ayrilir.

1.1.1. Bati’da Spiritiializm

Insan, varligindaki ikiligi, bedeninden bagimsiz bir ruhasahip oldugunu fark
ettikten sonra bu sefer de ruhun mahiyetinin ne oldugunu diisiinmeye baslamistir. Bu
konuda filozoflar, simdiye kadar birbirinden farkli onlarca fikir ileri slirmiistiir.

Filozoflarm ileri siirdiigii biitiin fikirlere ragmen hald ruhun mahiyetinin ne oldugu
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tam olarak anlagilamamistir. Bugiin bile ruh kavrami insanin zihnini mesgul eden en

onemli birkag felsefi konudan birini olusturmaktadir.

Ilkel insanlar ruhun mahiyetinin ne oldugunubulmak icin 6liim anmi
gozlemlemisler ve 6len insanin nefes alig verisinin bitmesinden yola ¢ikarak ruhun
“soluk, nefes” oldugunu diisiinmiislerdir. Tiirk¢ede “son nefesini vermek, nefesi
durmak” gibi deyimler insanlarin 6liim, nefes ve ruh arasinda kurduklari iligkiyi
gosteren halk sdyleyisleridir. Insanlarin tarihin en eski dénemlerinden beri 6liim, ruh,
nefes arasinda kurdugu iliski nedeniyle tiim dillerde ruh kavramina verilen isimler
“soluk, nefes, hava, riizgar” gibi kelimelerle iligkilidir. “ Sanskritcede atman,
Yunancada psiche, Latincede animus, Fransizcada esprit, Ingilizce ve Almancada
soul ve selle, Fars¢ada revan, Arapgada rih ve rayiha sézciikleri ayni zamanda hava

ve riizgar anlamina gelmektedir” (Giinaltay 1994: 152).

Ruhun mahiyetinin hava gibi akiskan bir madde oldugunu diisiinen ilkel
insanlara gore ruh, varligin 6zii; beden ise sadece kaliptir. Soyagekim ve genetik yap1
ile ilgili bilgilerden yoksun olan insanoglu, nesiller aras1 benzerlikten yola ¢ikarak
bedenin Oliimli, ruhun ise baska bedenlere girerek varligimi devam ettirdigine,
6liimsiiz olduguna inanmistir. Yani 6liimden sonra viicut ¢iiriimeye ve yok olmaya
baglarken bedenden ¢ikan ruh, bir sonraki kusaktan birinin bedenine girerek var
olmaya devam eder. Insanin maddi yapismin siirekli ¢iiriiyiip yok olmasina karsin
ruhun bedenleri dolagarak varligini siirdiirmesine dayanan bu diisiince bi¢imi tenasiih
ad1 verilen bir inancin ortaya ¢ikmasina neden olur. Tenasiith inancina sahip Kimi
toplumlarda ruhun sadece bir insandan baska bir insana gectigi diisiintiliirken kimi
toplumlarda ise kisinin diinyada isledigi sevap ve giinahlara gore bir insandan bagka
bir insana gecebilecegi gibi insandan hayvana, bitkiye hatta cansiz varliklara bile

gecebildigine inanilmaktadir (Giinaltay 1994: 160-172).

Yunan filozoflari, evrenin mahiyeti ve olusumu konusunda tek bir maddenin
etkili oldugunu iddia etmislerdir. Kimi filozoflara gére evrenin ash su, kimilerine
gore hava, kimilerine gore ates ve kimilerine gore de topraktir. Bazi filozoflar da
kainatin atomlardan, bazilar1 ise esir adi1 verilen renksiz, sekilsiz bir maddeden ibaret
oldugunu ileri siirmiiglerdir. Yunan filozoflar1 ruhu da aynmi sekilde dort unsur

temeline gore agiklamiglardir. Ruhun havadan, atesten veya maddi baska bir
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kaynaktan meydana geldigi kabul eden filozoflardan ilki Thales’tir. Thales, cesedi
canlandiran kuvvet olarak kabul ettigi ruhu, su gibi maddi bir sey saymistir. Ayn
okulun filozoflarindan Anaxsimandros da ruhu, su ve hava gibi belirli bir cevher
degil, sonsuzluk olarak kabul etmistir. Anaximenes ise ruhun kaynagi olarak havayi
kabul etmistir. Ciinkii Anaximenes’e gore evrende her seyin kaynagi havadir. Hava,
hayat ve ruh sahibidir. Dolayisiyla canlilarin ruhu sicak havadan bagka bir sey
degildir.

Antik Yunan filozoflarindan Pythagoras, ruhun bedenden 6nce var oldugunu,
ruh ile beden arasinda bir uyum oldugunu, bedenden ayrilan ruhun kendine 6zgii bir
hayati oldugunu, diinyada 1iyi ameller isleyen ruhun o&liimden sonra
miikafatlandirilacagini, fena ameller isleyen ruhun ise cezalandirilacagini sdyleyerek
spiritiializmin temellerini atmistir. Anaksagoras ise alem karisiklik icindeyken ona
yaratici bir gii¢ tarafindan diizen verildigini ifade etmistir. Ayn1 zamanda ruh ile
bedeni felsefi anlamda birbirinden ayiran ilk filozof olan Anaksagoras, ruha “nous”
adim1 vermigtir (Glinaltay 1994:183). Anaksagoras, ruhu bedene gore daha ince bir
madde, maddenin en saf hali olarak diislindiigli icin spiritiializmden ¢ok

materyalizme yaklagmistir.

Sokrates ve Platon ile spiritiializm farkli bir boyut kazanir. Eser yazmadigi
igin Sokrates’in ruh konusundaki diisiinceleri 6grencisi Platon tarafindan Phaidon
adli eserinde ele alinir. Sokrates, ruhun maddi bir varlik olmadigini, tanrisal ve
6liimsiiz oldugunu belirtmistir. Sokrat, 6liimden sonra ruhun varligina devam ettigine
inanmaktadir. Tanrinin insanlara goériinmedigi halde bilindigi ve evreni yonettigi gibi
ruhun da bedeni yoOnettigini diisiinen Sokrates’e gore beden, ruh i¢in bir
hapishanedir. Sokrates, ruhun bedenin isteklerinden siyrilmadig: siirece hakikati
gdéremeyecegini, olim gerceklesmedikge hakikate yaklasamayacagini
disiinmektedir. Sokrates kainattaki her seyin karsitindan dogdugunu; hayatin
dongiisel bir yapiya sahip oldugunu; yasamin 6liimi, 6liimiin de yeni bir hayati
dogurmasiyla varligin siirekliligini devam ettirdigini ileri siirer. Sokrates’e gore
ruhlar 6limden sonra Hades’te bekler ve yeniden bagka bir insanin bedeninde hayata
donerler(Platon 2001: 20-35). Sokrates, tenasiih inanciyla sekillenmis diialist

spiritiialist diisiinceleriyle 6grencisi Platon’u da etkilemistir.
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Platon ise ruhun Tanr tarafindan yaratilan 6liimsiiz bir cevher oldugunu
diistinmektedir. Platon’un diislincesine gore iki dlem vardir: Birincisi her varligin
ruhunun, aslinin bulundugu idealar alemi, ikincisi ise somut suretlerin bulundugu
duyular alemidir. ““ Tabiatta ii¢ hayat sekline karsilik ii¢ tiirlii ruh vardir: Bitki ruhu,
hayvan ruhu ve insan ruhu. Bitki ruhu gidai, hayvan ruhu hissidir. Hisler arzuyu,
arzu hareketi dogurur. Insan ruhu aklidir. Havyan ruhu, bitki ruhunu, insan ruhu ise
her ikisini kendinde toplamistir” (Filibeli Ahmet Hilmi 1977: 136). Platon’a gore
idealar alemindeki her varligin ruhu, kiilli ruhun bir pargasidir. Ruh, bedenden 6nce
yaratilmis olup ebedidir. Platon’a gdre her ciizi ruh, cismani ihtiraslar1 besleyen
sehvani nefs; hareket ve faaliyet kaynagi olan gazabi nefs ve diisiinmenin,
muhakeme etmenin kaynagi olan nefs-i natika olmak iizere {i¢ kuvvete sahiptir.
Ruhlar, idealar aleminde (hakikat dleminde) yaraticiy1 gérmeye mazhar olduklar i¢in
mutludurlar. Ama diinyaya inen ve beden kafesi i¢inde yasamini siirdiiren ruh,
birtakim ahlaki ylikiimliiliikklerin idrakinde olmalidir. Ciinkii ciizi ruh, 6liimle beraber
tekrar idealar alemine yiikselip kiilli ruha kavusmak istegindedir. Her ciizi ruh,
diinyevi hayatinda yaptig1 ahlak dis1 davraniglarinin cezasini ¢ekmeden kiilli ruha
kavusamayacaktir. Yani nefs-i natika, gazabi ve sehvani nefsini, kontrolii altina
aldig1 zaman ciizi ruh, kiilli ruha ulasacak; aksi durumda ise ciizi ruh arinincaya
kadar ceza c¢ekecektir. Platon’un ruh hakkindaki diisiinceleri, tipk1 evren teorisi gibi

diialist 6zellikler gostermektedir.

Aristoteles’e gore ruh, maddeye sekil veren suret ve harekettir. Hayatin etkin
kaynagi olan ruh, bedeni hareket ettiren ve viicuda canlilik veren bir kuvvettir. Ruh,
ayni zamanda viicuttaki organlara ait yetenektir. Nasil ki viicutta her organin bir
gbrevi varsa aym zamanda bir yetenegi yani bir ruhu vardir. Ornegin, gdziin ruhu,
gorme Ozelligidir. Ruh, bedenden ayr1 bir varliga sahip olmadig: gibi bedenden once

de yaratilmamistir. Beden 6liince ruh da beraber fani olacaktir (Uludag1996: 246).

Orta Cag’da filozoflar ruh konusunda Platon ile Aristoteles’in diisiincelerine
yeni bir sey ekleyememislerdir. Sadece Platon ile Aristo’'nun ruh konusundaki
fikirlerini Yahudilik ya da Hristiyanlik ile uzlastirmaya galismislardir. Platon
felsefesinin Musevilik ile uzlastirilmasinda ve Misir’da yayilmasinda etkili olan
filozof Philon, ruh hakkindaki diisiincesini sdyle 6zetlemistir: *“ Insan cismiyle ilintili

olarak fani, ruhuyla ilintili olarak bakidir” (Giinaltay 1994: 214).
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Orta Cag’da Platon felsefesini Hiristiyanlikla uzlastirmaya calisan filozof
ise Plotin’dir. Plotin’in felsefesi tek yaratici, akil ve kiilli ruh iiglemesinden olusur.
Yaratici, her seyin kaynagidir. Akil ile kiilli ruh yaratictdan meydana gelmistir.
Plotin’e gore her clizi ruh, yaraticidan zuhur eden kiilli ruha kavusmak istiyakindadir.
Insan, beseri 6zelliklerini torpiileyerek kiilli ruhta yok olmal, ikilikten kurtulmalidir.
Plotin, ruhun varligina ve ebediligine inanmasiyla spiritiializmin temsilcisi oldugu
gibi ciizi ruhun kiilli ruha kavusmasi, bedenin arzulardan wuzaklastirilarak

armdirilmasi gibi fikirleriyle de mistisizme yaklasmistir (Uludag1996: 196).

Descartes ile spiritliializm yeni bir ivme kazanir. Descartes’e gore varlik ii¢
cevherden olusur: Tanri, ruh ve madde. Bunlardan tam ve gercek cevher tanridir,
diger ikisi ise izafi cevherlerdir. Descartes, ruhun diisiince ve 6zgiir olma, maddenin
ise yer kaplama ve harekete etme gibi 6zelliklere sahip oldugunu belirterek diialist
spiritiializmin en onemli temsilcisi olmustur. Descartes’in “ Diigiiniiyorum, Oyleyse
varim ” climlesinde de goriildiigi gibi ruh, Tanr ile madde arasinda aracidir. Cilinkii
diisiinen, bedene canlilik veren ruhun beden olmadan da varligini siirdiirecegini
diisiinen Descartes, tam olarak ispatlayamasa da ruhun bagimsiz ve sonsuz bir

varliga sahip olduguna inanmstir (Filibeli Ahmet Hilmi 1977: 137-138).

Leibniz ise evrenin ruhtan bagka bir sey olmadigini iddia ederek monist
spiritiializmi savunmustur. Leibniz, maddenin ¢okluktan ibaret oldugunu, ¢oklugun
da gergekligi temsil edemeyecegini diisiinmektedir. Kainati, ruhlardan meydana
gelen bir ahenk olarak goéren Leibniz’e gore her ruh monad adimi verdigi miistakil
atomlardan olusur. Leibniz, ruhlar1 bitki, hayvan ve insan olmak {izere ili¢ dereceye
ayirir. Diisiinlire gore bu ti¢ farkli ruh, tanri tarafindan ayni cevherin farkli sifatlari
ile ezeli bir ahenk icerisinde yaratilmistir. Monadlarin diisiince, irade ve bilgi sahibi
oldugunu diisiinen Leibniz’e gére monadlarin monadi tanridir. Leibniz, evrenin
monad admi verdigi tek cevherden meydana geldigini ve onun da kaynaginin tanri

oldugunu iddia ederek vahdet-i viicut diislincesine yaklagsmistir (Toku 1996: 30-32).

Bergson’un ruh anlayis1 diialist spiritiialist 6zellikler tasisa da Descartes’in
diialist cevherci goriisiinden farklidir. Bergson felsefesinde ruh miistakil bir cevher
olmadig1 gibi atomlardan da meydana gelmemistir. Bergson metafiziginde ruhun

biling ve hafiza olmak tizere iki temel niteligi vardir. Biling, her varligin hayatla
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biitiinlesmesi, varligint koruyup devam ettirebilme ¢abasidir. Bu baglamda Bergson
felsefesinde biling, sadece insanda degil ayn1 zamanda en basitinden en karmasigina
kadar biitiin hayvanlarda da vardir. Hafiza ise bilince igerigini veren, benlik bilincine
erismeyi saglayan bir yetidir. Insan, degisime kars1 koyamasa da hafizas1 sayesinde
sahsiyetinin bilincine varir. “ Bu fark edis benligin temelidir. Oyle ise ruhun 6zii ben,
derin ben, hafiza ve kisiliktir” (Bayraktar 2010: 101). Bergson felsefesinde biling ve

hafiza kavramlarinin merkezinde yer alan ben ile ruhun aynilestirildigi goriliir.

Bergson’a gore varligin merkezinde Tanr1 olmakla birlikte madde ile ruh
gercekligin iki farkli yoniinii temsil etmektedir. Evreni isleyisinde asagi dogru inen
madde ile yukar1 yiikselen hayat hamlesinin zithgl géze carpar. Bergson’a gore
insan, zaman ve mekéan ile sinirli bedenin yaninda zaman ve mekani asan, “ ben”
diyen, isteyen, bedeni kontrol edip canlilik veren, dzgiir olan bir varlig1 sezer. Iste bu

varlik ruhtur. Cilinkii hayat hamlesinin temelinde ruh vardir.

Bati’da spiritiialist diisiince tarihinin belli bash temsilcilerinin diisiincelerini
Ozetlediginde goriiliir ki ilkel donemlerden itibaren Bati’daki hemen hemen her
toplum ruhun varligin1 kabul etmistir. Fakat Bat1 toplumu ruhun mahiyeti konusunda
farkli diistinceler tiretmislerdir. Kimileri ruhu bedenin bir pargasi olarak diisliniirken
kimileri de bedenden ayr1 bir ruhun varligina inanmislardir. Ancak burada 6nemli
olan, insanin varliginin sadece kan, et ve kemikten ibaret olmadiginin bilincine

varmis olmasidir.

1.1.2. Dogu’da Spiritiializm

Bati’daki spiritiialist diisiince gelenegi antik Yunan doneminin ve Avrupa’nin
onde gelen filozoflarmin ruh hakkindaki diisiinceleriyle 6zetlendigi gibi Dogu’daki
spiritiialist diisiince de -bu konuda zengin bir literatiire sahip Cin ve Hint
medeniyetleri ¢aligmanin sinirlarmi  asacagindan- Islam diinyasmin énde gelen
filozoflarinin diisiinceleriyle sinirlandirilacaktir. Ruhun asli, mahiyeti, bekasi, beden
ile iligkisi, 6liimden sonraki durumu gibi ruh kavrami etrafinda sekillenen sorular,
sadece Bat1 filozoflar1 tarafindan degil, Islam diinyasindaki kelamcilar, filozoflar ve
mutasavviflar tarafindan da cevaplanmaya calisitimistir. Ozellikle Antik Yunan
filozoflarina ait eserlerin Arapgaya terciimesi ile birlikte Islam diinyasinda ruh

kavrami tartismaya agilmis, o zamana kadar hi¢ bahsi gegmemis pek ¢cok metafizik
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konu ele alinmistir. Boylece felsefenin konusu genisledigi gibi metafizik konularda

akli 6n plana ¢ikaran yaklasimlar da yayginlagsmistir.

I[slam diisiiniirleri ruh konusunda ii¢ farkli yaklasim sergilemislerdir:
Bunlardan ilki, Islam esaslarii harfiyen takip eden, Kur’an-1 Kerim ve hadisin
zahirini esas alan seriat alimleridir. Bu diisiiniirler, Kur’an-1 Kerim’de Isra suresinin
85. ayeti “Bir de sana ruhtan soruyorlar. De ki: Ruh Rabbimin bilgisi ddhilindedir.
Size ilimden ancak az bir sey verilmistir” (Kur’an-1 Kerim 2012: 291) geregince
Islam’m esaslar1 iginde ruh hakkinda ayrmtili bir agiklama olmadigim ileri
stirmiislerdir. Yani Kur’'an-1 Kerim ve hadislerdeki bilgileri kafi bularak felsefi
tartismalardan kaginmislardir. Ruhun basit bir cevher ve bedenden ayr1 bir varliga
sahip oldugu konusunda hemfikir olan seriat alimleri, ruhun mahiyeti konusunda

farkli fikirler ileri suirerler.

Islam diisiiniirlerinden ikinci grup, ruh konusunda Aristoteles’i temel alan
kelamcilar ve filozoflardir. Bu grup diisiiniirler, Aristoteles’in ruh hakkindaki

goriisleri ile Islam’1n esaslarin1 uzlastirmaya calismislardir.

Ugiincii grup, tarikat ehli ya da tasavvuf erbabimin temsil ettigi diisiiniirlerdir.
Mutasavviflar, ruh hakkindaki diisiincelerini vahdet-i viicut teorisi etrafinda
sekillendirmiglerdir. Mutasavviflara gore varlik birdir ve o da Allah’tir. Allah’tan
bagka tiim varliklar, Hakk’1in sifatlarinin yansimasidir ve evrendeki her seyin varligi
Allah’mn varhigina baghdir. Yani evrenin, esyanin ve insanin varligi hayali ve
gecicidir. Mutasavviflara gore ruh, kiilli ruhun bir pargasidir ve bu dlemden olmadigi
icin anlatilmasi, anlasilmasi zor bir kavramdir. Bu sebeple tasavvuf ehli, ilahi
sirlardan biri olan ruh konusunda kesif ve miisahede ile vakif olduklar1 bilgilerin
kelimelerle ifadesinin zor olmasi nedeniyle diisiincelerini sembol ve mecazlardan
yararlanarak aciklamak zorunda kalmislardir. Ruhu agiklarken de ¢ogu zaman deniz-
dalga 6rnegini vermislerdir. Bu 6rnekte deniz kiilli ruhu, dalga ise ciizi ruhu temsil
eder. Dalga; kokusunu, rengini ve sahip oldugu tiim ozellikleri denizden almustir.
Sadece sekli ve i¢inde bulundugu durum bakimindan denizden farklidir. Yani dalga,
denizde bazen baska dalgalarla carpisir, bazen baska dalgalara karisir, biiyiir, kiigiiliir
ve kaybolur. Ama dalga hi¢bir zaman i¢inden ¢iktig1 sonsuz ve sinirsiz kaynaktan

farkli degildir.
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Ruh konusunda Islam filozoflarmin bazilarinin diisiinceleri su sekilde

Ozetlenebilir:

[bn Sina’nin ruh hakkindaki diisiincelerinin kaynag1 Aristoteles’dir. Ibn Sina
diisiincesinde ruh veya nefis genel anlamiyla maddi varliga verilen yetenekler
toplamidir. Maddi varlik bu nefis ile olgunlasmis ve etkinlik kazanmigtir. Ibn Sina,
fiillerinden hareketle bitkisel, hayvani ve insani ya da nefs-i natika olmak tizere ii¢
cesit nefis oldugunu diisiinmektedir. Bitkisel nefis, cismin dogum, gelisme, biiylime
bakimlarindan ilk olgunlasma devresini olusturur. “/bn Sind’ya gére insamn hayati
fonksiyonlarini yerine getirmek icin sahip olmast gereken kuvvetin kaynag bitkisel
nefistir. Hayvani nefis ise cismin idrak ve iradi yéniinden ilk kemalidir. Hayvani
nefis, duyu organlarimin algiladiklar: nesnelere tepki vermeyi sagladigi gibi viicudun
organlarini kasma, gevsetme gibi degisik hareketler de iiretmekten sorumludur. Nefs-
i natika ise diistinsel fiilleri akletme ve genel isleri algilama yoniinden insamin ilk
kemalidir’ (Giinaltay 1994: 234-266). ibn Sina’nin felsefesinde ruh ya da nefis
bedenin hareket kaynagidir. ibn Sina’ya goére nefis, manevi bir cevherdir. Bedene
hayat veren, onu bi¢cimlendiren ve yoneten, insanin ‘ben’ dedigi gercek varligi,
insanin ‘kendisi’ olarak bildigi sey zorunlu olarak nefistir. Ibn Sind’ya gore nefis,
bedenle beraber yaratildigi icin tenasiih imkansizdir. Nefsin bedenle beraber
bulunmasi bedenin kaim oldugunu gostermez. Nefis, bedeni bir alet olarak kullanir.
Oliimle birlikte nefis bedenden ayrilir ve beden ciiriiyiip dagilirken nefis beden

olmadan da varligin1 devam ettirecektir.

Gazali’ye gore ruh, manevi bir emirdir. Ruh nefsini ve rabbini idrak edebilen
basit bir cevher oldugu gibi kesin bir surette bedenden ayridir. Ruh cisim degildir,
boliinemez. Gazali ruhun anne karninda nutfe halindeyken yaratildigini belirtir. Bu
durumu mat bir metal levha ile 6rneklendirir. Baslangi¢ta mat levhanin karsisinda bir
sey var oldugu farz edildiginde levhanin o seyi yansitmasi miimkiin degildir. Ancak
levhaya cila vuruldugunda parlayacak ve karsisindakini yansitmaya muktedir
olacaktir. Iste mat levhaya yansiyan sey ezeli degildir. Ciinkii levhada parlaklik
yokken yansima da yoktur. Demek ki levhaya yansiyan sey sonradandir. Ruhun
bedene bagli olmadigini, cesetteki herhangi bir organa girmedigini diislinen

Gazali’ye gore ruh mekansizdir.

19



Gazali ruh konusunu aydinlatmak i¢in bagka bir benzetmeye basvurur. Ruhun
aslt ve mahiyetini giinesin duvara vurmasi 0rnegiyle agiklayan Gazali’ye gore giines
duvara vurup aydinlattifinda 1siginda bir boliinme eksilme olmaz. Nasil ki 151k
giinesten oldugu halde onun bir pargasi degilse ruh da Allah’tandir ama sonradan
olmasi sebebiyle onun parcast degildir. Allah ezelidir, ruh ise sonradandir.
Dolayistyla duvar da aydinligin sahibi degildir. Parcalandiginda 1s18in1 kaybeder.
Fakat sunu da unutmamak gerekir duvara yansiyan 1sik glinesten baska bir sey de
degildir. Yani ruh, anne karninda ortaya ¢ikmasindan dolay1r sonradan; mekandan
miinezzeh olmasi, araz ve cisim olmamasi ve manevi 6zelligi ile Allah’tan gayr1 da
degildir. Ruh, maddeyi beden araciligiyla gaybi ise vasitasiz idrak etmektedir.

Gazali’nin ruh kavramiyla ilgili diisiincelerinden su sonuglari ¢ikarilabilir:

“ Ruh, mahlik degildir, baki, kendiliginden kaim ve tektir. Cesetlere taalluk
olmadigr zaman ruh tek cevherdir. Yani onda ¢okluk, ayrilik yoktur. Yani falanin ya
da filanin ruhu degil genel ruhtur. Cesetlere taalluk edince birtakim vasiflar kazanir
ve bu vasiflarla cesetten ayrilisinda baki kalir. Genel ruh, duvarin kabiliyet ve
degisimine gore bir tezahiire malik oldugundan duvarlarin sayisinca sahsiyetlere
boliiniir. Ruh tarifi itibariyle yok olmayan bir seydir. Bedene taalluku miinasebetiyle
bir nevi degisim goriiyorsa da bu, mahiyet degigimi degil sadece kazandig birtakim

vasiflardir” (Filibeli Ahmet Hilmi 1977: 169).

Fahreddin Razi, ruhun bedenden ayr1 nurani bir cevher oldugunu
diistinmektedir. Bedeni, ruhun bir vasita ve tecelli yeri olarak goéren Razi’ye gore ruh
bedenle birlikte yaratilmistir. Dolayisiyla Razi’nin felsefesinde ruhun tenasiihii s6z
konusu degildir. Razi, ruhun bir bedenden baska bir bedene girmesi miimkiin olsaydi
onceki bedenimizle yasadiklarimizi hatirlamamiz gerektigini ama bdyle bir hatirlama
s06z konusu olmadigi i¢in tenasiihiin mantik dis1 oldugunu savunur. Razi’ye gore ruh,
Oliimden sonra da varligimni siirdiirecektir. Ancak Sliimden sonra dirilis konusunda da
Islam alimleri arasinda iki farkli goriis vardir: Kimi alimler 6liimden sonraki dirilisin
ruhani kimileri ise cismani olacagini iddia ederler. Dirilisin cismani olacagini
savunan alimler de iki farkli goriise sahiptir: Kimi alimler 6liimle yok olan bedenin
yeniden yaratilacagin1 kimileri ise Oliimle dagilip pargalanan beden unsurlarmin
tekrar toplanarak viicudu meydana getirecegini savunmuslardir. Razi, bu goriislerden

ikinci olan1 yani cesetlerin cismani bir sekilde dirilecegini savunur. Ayni1 zamanda bu
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dirilisin parcalanan beden unsurlarinin mahser giinii tekrar toplanarak bir biitiin

olacagi seklinde olan goriisii benimser(Giinaltay 1994: 285-295).

Vahdet-i viicut diisiincesini en onemli temsilcisi olan Muhyiddin Arabi’ye
gore varlik sadece Allah’tir. Allah’in disindakiler ise onun isim ve sifatlarinin
tezahiirl, tecellisidir. Bu baglamda insanin ruhu da kiilli ruhun tecellisinden baska bir
sey degildir. Ruh, bedenden ayridir. Oliimden sonra bedeni olusturan maddeler aslina
donerek fani olurken ruh baki kalacaktir. Arabi’ye gore ruh 6liimden sonra varligini
devam ettirecegi alemde diinyevi hayatinda kazandigi ahlak ve sifatlara uygun,
nurani bir beden sahibi olacaktir. Ancak bu nurani bedenlerin dereceleri ruhlarin
diinyada isledikleri amellere gore degisiklik gostermektedir. Yani diinyada Allah’in
emirlerini yerine getiren, glizel ahlak sahiplerinin nurani bedenlerinin derecesi
yiiksek, emir ve yasaklar1 dinlemeyen, ahlakini giizellestirmeyenlerinki ise daha
diisiik derecede olacaktir. Fakat mahiyetleri ve oliimsiiz olmalart bakimlarindan
biitlin nurani bedenler birbirleriyle denk olacaktir. Ruh, ahret hayatinda bir daha
Olim yasamayacagi gibi sahip oldugu latif bedenden de ayrilmayacaktir(Filibeli
Ahmet Hilmi 1977: 188-191).

Dogu’da ozellikle de islam cografyasinda ruhun varligi Kur’an-1 Kerim ile
desteklendigi igin Islam filozoflari, insanin bedeninden ayri ikinci bir varliga sahip
oldugu konusunda hemfikirdir. Ancak ruhun mahiyeti konusunda Batili filozoflarda

oldugu gibi Islam filozoflar1 da farkli diisiincelere sahiptir.

1.2. Materyalizm

Latince “mater, materiel” kokiinden tiireyen (Hangerlioglu 1978: 59)
materyalizm, evrenin asli unsurunun madde oldugunu, var olusta tanrisal bir eylemin
olmadigin1 savunan goriistiir. Tiirkcede maddecilik olarak adlandirilan materyalizm,
ruhcu ya da tinselci diisiincenin ziddidir. Materyalist diisiincede madde, ezeli ve
ebedidir. Duyu organlariyla algilanabilen varliklar1 gercek kabul eden materyalizmde
maddenin en 6nemli 6zelligi harekettir. Hi¢bir zaman ve higbir yerde hareketsiz
madde olmayacag1 gibi hi¢bir zaman ve higbir yerde maddesiz hareket de olmaz.
Maddenin kendisi gibi hareketi de sonsuzdur. Evrendeki her sey maddenin

kendiliginden hareketiyle meydana gelmistir. Evrenin meydana gelisinde tanrilarin
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ve insanlarin rolii olmadigin1 savunan materyalizmde ruhun varligi ve Allah inkar

edilir.

“Biitiin niteliksel farkliliklarin niceliksel farkliliga indirgendigi” (Akgin
2014: 16) materyalizm, once felsefi bir akim olarak ortaya ¢iksa da zamanla
ekonomik, siyasi ve toplumsal bir kuram haline gelmistir. Bu nedenle materyalizm,

klasik ve diyalektik olmak iizere ikiye ayrilmistir.

Klasik materyalizm, evrenin birbirinden ayr1 olan ama karsilikli birbirini
etkileyen ve daha kiiciik parcalara ayrilamayan atomlardan meydana geldigini ileri
stirer. Birlesik cisimler c¢esitli atomlardan, basit cisimler ise aymi tiirden birgok
atomun birlesmesinden meydana gelir. Atomlar sonsuz sayida ve siirekli hareket
halinde oldugundan esya da devamli bir olus ve degisme i¢indedir (Akgiin 2014: 17).
Klasik materyalizm “Alemi madde denilen tek bir varhga indirgedigi icin monist,
dlemin esasinda sonsuz atomlarin varligimi kabul ettigi icin plutarist sayimistir”
(Bolay 2008: 29). Klasik materyalizmde esyanin varlik kazanmasinda atomlar kadar
bosluk da oOnemli bir yere sahiptir. Yani atomlarin varlik, boslugun ise varlik
olmayan olarak adlandirildig1 bu diislince sisteminde maddenin hareket edebilmesi
icin bosluga ihtiyag vardir. Bu durumda bosluk maddenin olmadigi yerdir.
Yaratilmayan ve yok edilemeyen madde devamli bir degisim ve doniisiim i¢indedir.
Evren bu degisim ve déniisiimiin iiriiniidiir. * fnsan varhiginin meydana gelmesiyle
madde, 6zel bir sekilde biling adi verilen yeni bir ozelligini meydana koymustur.
Biling, maddenin bir ozelligidir. Bilinci maddeyle aynilastirmak da aralarindaki
baglantyyr koparmak da yanhstir” (Hangerlioglu 1978: 56). Evrendeki biitiin
varliklarin ¢esitli tlirlerdeki atomlarin birlesmesinden meydana geldigini savunan

materyalist diisiincede 6liim de bu atomlarin ayrigmasidir.

Klasik materyalizmde bilginin kaynagi duyulardir. Ancak duyularla elde
edilen bilgilerin de aklin siizgecinden geg¢mesi gerekir. Yani bilginin birinci
basamagi olan duyularla elde edilen veriler, deney ve gozlem metoduyla nesnel bir
temele oturtulur. Bu sebeple klasik materyalizme goére duyularla algilanan, deney ve

gozlemle diizenlenen bilginin disinda higbir gercek bilgi yoktur.

Klasik materyalizmin deger anlayisinin temelinde maddi zevkler ve ¢ikarlar

vardir. Ahlak alaninda sadece faydali olan1 ve insana bedensel zevk veren seyleri
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elde etmeyi amag¢ edinen, maddi degerlerin disinda kendi bagina bagimsiz bir
degerler alanin1 kabul etmeyen bu diisiince sistemi, her ferdin kendi ¢ikarina gore
hareket etme arzusundan dolayr bencillik esasina dayanir. Din, tanr1 ve O6lim
kavramlarma kars1 ilgisiz kalan, hayat boyunca insani zevk ve mutluluga
kavusturacak davraniglar sergilemeyi amag¢ edinen materyalist ahlakta insan, her isin
odiliinii yine o isten bekler. Materyalist deger anlayigina goére batil bir inanma
ihtiyacindan dogan din ve Allah diisiincesi, insan1 korkutmaktan, diinyadaki kisacik
hayatin1 mahvetmekten baska bir ise yaramaz. Dolayisiyla Allah’tan, 6limden,
ahretten korkmaya gerek yoktur. Ciinkii insan yasadigi miiddetce Oliim; oldigi
zaman da kendisi yoktur. Bu nedenle kisa dmriin miimkiin oldugu kadar zevk ve

eglence ile gecirilmesi gerekir (Akgiin 2014: 27-33).

Kuramsal altyapist Karl Marx ve Frederich Engels tarafindan ortaya konan
diyalektik materyalizm, “maddenin tez, antitez ve sentez safhalarindan gegerek birlik
kazandigini savunan goriistiir” (Akgin 2014: 18). “Toplumsal hayati inceleyen bilim
dallarini tek maddi sebeple aciklamaya ¢alisan goriis” (Bolay 2008: 29) olarak da
tanimlanan diyalektik materyalizmde madde, bilin¢ten bagimsiz ve somut bigimler
halinde var olan, duyu organlariyla algilanan ve sonsuz ¢esitliligi olan felsefi bir
kavramdir. Bagka bir deyisle var olan yalniz maddi olandir, bigimleri degistigi halde

kendisi her bicimde ayni kalan ve degismeyen bir cevher, 6z yoktur.

(Cagdas ya da tarihsel materyalizm de denilen diyalektik materyalizme gore
tarih, diyalektik bir gelisme siirecidir. Rasyonel dogruya yonelik bir ilerleme olarak
goriilen diyalektik siire¢ iginde, her varlik ve her nesne, tez-antitez-sentez
asamalarindan geg¢mek suretiyle yeni bir gercek ve yeni bir durum olarak ortaya
cikar. Yetersiz olan bir ilk tez (diislince) ile baslayan tarihsel siire¢, daha sonra bu
tez yetersizligini asmak i¢in farklilagmaya ve dolayisiyla da kendi i¢inde bir karsit
tezi (anti-tez) olusturmaya baslar.Karsit tezi ile girdigi ¢elisme ve ¢atigsma siirecinin
sonunda ise kendisi (tez) ile anti-tezinin rasyonel bir birlesiminin sonucu olarak
yepyeni bir sentez ortaya ¢ikar.Bu yeni sentez de artik tez ile anti-tezin basit bir

toplamu degildir, onlar1 asan yeni bir gercekliktir.

Diyalektik materyalizme gore evrendeki her varlik ziddim1 ya da negatifinin

kendi iginde barindirir. Hareket, nesne ya da varliklarin igindeki karsitliklarin etki
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tepki iliskilerinden meydana gelir. Birbirine zit unsurlardan olusan maddenin
kendiliginden gergeklesen i¢c hareketi onu siirekli bagka seylere doniistiiriir.
Diyalektik materyalizmde gézlem ve deney gibi bilimsel yontemlerle maddede
meydana gelen degisim ve doniisiimiin yasalar1 ya da genel bir ifade ile evrenin
diizeni ortaya konabilir. Bu diisiincelerden hareketle diyalektik maddeciligin yasalari

su sekilde belirlenmistir:

e Diyalektigin 6l¢iisii dogadir. Doga, siirekli bir degisme, gelisme ve yenilesme
stireci i¢indedir.

e Dogadaki her nesne ya da varlik birbirine bagl bir biitiindiir.

e Her varlik, kendini agma ve yeni bir asamaya ulagma olanagini, kendi iginde
barindirdig1 karsitlik ve geliskiler sayesinde bulur. Gelisme stirecinin basit bir
bliylime olmayip alt olandan {ist olana dogru ve niceliksel degismelerden
niteliksel degismelere sigramalarla gecen bir siire¢ oldugunu ileri stirer.

e Maddenin bilingten dnce geldigini ve bagimsiz oldugunu ileri siirer.

e Maddi diinyanin diisiincede ve algilarda var olmayip nesnel bir gerceklik
olarak var oldugunu ve diislinceyle maddenin ayristirilamayacagini savunur.

e Evrenin ve yasalarin bilinebilecegini ve bilgi siirecinin evrensel yasamla
birlikte pratikle dogrulanarak sonsuzca gelisecegini savunur (Hangerlioglu

1976: 69; Akgiin 2014: 18-19).

Diyalektik materyalizmde hareketi, dolayisiyla maddedeki cisimsel, bitkisel
ve hayvansal degisim ve doniisiimleri gergeklestiren giic, maddenin ig¢yapisindaki
zitlarin catismasidir. Karl Marx, maddi doniistimlerin bir parcasi olan toplumsal
dontisiimleri de zit siniflar arasinda yasanan catismalarla aciklar. Tarihi smif
savaglarindan ibaret géren Marx’a goreinsanin dogadaki egemenliginin gelismesi ve
insanin hem bireysel hem de toplumsal olarak kendi kendisiyle catigmasi tarihi

belirleyen temel unsurdur.

1.2.1. Bati’da Materyalizm

Materyalizm, Yunan diinyasinin Dogu kesimindeki bilimsel diisiincelerin
dogusuyla ortaya ¢ikar. Bilimsel diisiince, MO 8. Yiizyildan 4. yiizyila kadar olan
donemde Iyonya’da Bati halklari ile Dogu halklar1 arasindaki ticaretin gectigi
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yerlerde dogmustur. Bu bolgede ticaret yapan bilgili ve gorgiilii insanlar isleri geregi
yolculuklar yapip yabancilarin ahlak, tore ve fikirleriyle karsilasirlar. Boylece Kiigiik
Asya adi da verilen bu bdlgede evren hakkinda gozlem ve duyu organlarmin
verilerine dayanarak elde edilen bilimsel diisiincenin temelleri atilir. Dini ve
mitolojik bilgileri bir kenara birakan Ilk Cag filozoflarmin ¢ogu, ayni zamanda
bilgindirler (Cogniot 1992: 13-14). Felsefi diislince insanlik tarihinde duyularla elde
edilen bilgi birikiminin geleneksel ve mitsel inanglardan daha ¢ok kabul gérmeye

basladig1 zaman gelismeye baslar.

Materyalizmin Antik Cag’daki ilk temsilcileri varligin temelinde maddi bir
ilke, bir ilk madde bulundugunu iddia etmislerdir. Varligin temel unsurun su
oldugunu savunan Thales, maddeyi (hyle) onun i¢inde var olan ve onu canlandiran
bir kuvvetle (zoe) birlikte tasarlar. Anaksimandros, temel unsurun aperion oldugunu;
aperion iginde sicak-soguk, kuru-yas gibi biitiin zithiklar1 barindirdigini ve biitiin
seylerin bu zithiklardan meydana geldigini savunur. Bu ifadeler, diyalektik
diisiincenin temellerini atmistir. Anaksimenes, temel unsurun hava oldugunu;
havanin kendiliginden devindigini ve her seye kendi bagrinda can verdigini ifade
eder. Varligin temel unsurun ates oldugunu iddia eden Herakleitos’a gore ilk madde
biitiin zitliklar1 bagrinda tasir. Anaksagoras’a gore biitlin nesnelerin dayanagi, olusun
altinda gizli bulunan degismez denge, birbirlerinden nicelik bakimindan sonsuz
cesitlilik ile ayrilan c¢ok kiiciik madde pargaciklari ya da seylerin tohumudur.
Anaksagoras maddeyi meydana getiren ve kendisinin tohum olarak adlandirdig:
devindirici giice ise “nous” adini verir. Akigskan, ¢ok ince bir madde olan nous,
spiritiialistlerin ruh adin verdikleri seye tekabiil eder. Empedokles, kendisinden 6nce
gelen filozoflarin evreni meydana getiren ilk maddelerine  (Thales’in su,
Anaksimenes’in hava ve Herakleitos’un ates ) topragi da ekleyerek bir senteze
ulagmaya calisir. Ona gore biitlin varliklar bu dort 6genin c¢esitli oranlardaki
birlesimlerinden meydana gelmislerdir (Hangerlioglu1976: 20-52). Materyalist

diisiincede dogumlar atomlarin birlesimleri, 6liimler ise atomlarin ayrigimlaridir.

Antik Cag’da materyalizmi agik ve sistemli bir sekilde ortaya koyan filozoflar
Leukippos ile Demokritos’tur. Atomlar ve bosluk kuraminmi gelistiren Leukippos’a
gore evrenin sonsuz sayida bulunan ve durmadan hareket eden atomlardan meydana

geldigini ileri stirmiistlir. Varliklar siirekli bir olus ve degisme i¢inde bulundugundan
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atomlar (varlik) kadar atomlarin hareketini saglayan bosluk (yokluk) da mevcuttur.
Demokritos’un teorisi, atomlarin en kiiclik, degismez, tekrar bdliinemez ve niteliksiz
ama nicelik bakimindan esit olmayan cisimler oldugu ve sonsuz boslugun ise gerceve
oldugu, cisimlerin onun i¢inde doganin biitiin nesnelerini meydana getirmek iizere
biitiin bir sonsuzluk siiresince ve her yonde devindikleri, birbirleriyle carpistiklari,
birbirlerini ittikleri ve birbirleriyle birlestikleri yer oldugu goriisiine varir(Cogniot
1992: 50; Akgiin 2014: 35). Demokritos, evreninin isleyisi, evrende gerceklesen
olaylarin ¢esitli yasalarla belirlenmis oldugu ve bu belirlenmis olaylarin
gerceklesmelerinin zorunlu oldugu yoniindeki diisiinceleriyle determinizmin temelini
atar. Bu diislinceleriyle Demokritos, evrenin bir tanri tarafindan yaratildig: diistincesi
yerine nedensellik ilkesini 6n plana ¢ikararak yeni bir diinya goriisiinliin ortaya

cikmasina Onciiliik eder.

Orta Cag’da maddecilik, adcilik ve kamutanricilik seklinde tezahiir eder. Her
iki anlayis da dinsel yapili olmakla beraber maddeci egilim tasir. Adcilik, genel
kavramlarin nesnelerin adlarindan baska bir sey olmadigini ileri siirer ve nesnelerden
bagimsiz varliklar1 inkdr etmekle biitin metafizigi de reddetmis olur.
Kamutanriciliga gore ise tanri, doganin disinda olmayip dogayla 6zdes bulunan
kisilik dis1 bir ilkedir. Bu goriis de dogaiistii ve doga dis1 gligler bulundugunu ileri
siren metafizigi inkar eder (Hangerlioglu1976: 62). Orta Cag’da materyalizm,
skolastik felsefenin etkisiyle 16. yiizyila kadar gelisme imkani bulamamistir. Bu
donem felsefesine tanribilim hakim oldugundan madde, varliga somut gerceklik
kazandiran bir 6zne olarak diisliniiliir. Bu donem anlayisinda her seyi yaratan ve

devinmeyi saglayan gii¢ Tanr1’dir.

16. yiizyildan itibaren yeni maddecilik anlayis1 dogar. Ronesans adi verilen
bu dénemde Bruno, Bacon, Galileo, Hobbes, Gassendi, Locke bu anlayisin 6nde
gelen temsilcileridir. Bruno’ya gére madde, varligi hicbir seye bagli olmayan, biitiin
seylerin tohumunu kendinde saklayan soyut ve yayilimsiz bir gercekliktir. Bacon,
insanin dogaya egemen olmasi igin bilgiye ihtiyact oldugunu, bilginin gii¢ oldugunu
savunmugstur. O, felsefenin tanribilimden ayrilmasina ¢alismistir. Bilimsel yontem
olarak tiimevarimi gelistirmistir. Galileo, maddenin sonsuzlugunu ileri siirmekle
kalmamis, biiylik Olgiide kanitlamistir. Bilgi edinmek i¢in deney ve gbzlemin tek

yontem oldugunu gdstermistir. Hobbes, 6zel bir t6z olarak ruhun var olmadigini, tek
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tozlin madde oldugunu, dogustan bilgi olmayacagini, ancak deney ve gozlemlerle
elde edilebilecegini savunmustur. Gassendi, nesnelligi, yaratilmazligi ve yok
edilemezligi iddia etmistir. Locke, bilginin tek kaynaginin deney ve duyumlar
oldugunu, disaridan bilgi almayan insan beyninin “tabula rasa” adini verdigi bos bir
levhadan ibaret oldugunu ileri siirmiistiir (Hangerlioglu 1976: 62; Akgiin 2014: 40-
41).

18. ylizyi1lda materyalizmin onciileri John Toland, Julien de la Mettrie, Baron
d’Holbach ve Denis Diderot’tur. Toland’a gore madde, kuvvet ve enerjidir. Hayatin
tek etkin cevheri olmasina ragmen madde aslinda bilingsiz olup ancak insan beyniyle
biling kazanir. La Mettrie, insanin bir makine olarak bitki ve hayvandan farkli
olmadigini, varligin1 dogal bir evrime bor¢lu oldugunu savunur. Tabiat¢ilig1 esas
alan d’Holbach ise tek gercegin ezeli ve ebedi olan madde oldugunu, Tanri’nin
varlig1 gibi tabiatiistii inanglarin insandaki hayal giiciinden ve mistik egilimlerden
kaynaklanan temelsiz iddialar sayildigini belirtmistir. Denis Diderot, biitiin bu
diisiiniirler icinde diyalektik materyalizme en ¢ok yaklasan kisidir. Teoriyle pratigin
bagimliligim1 kavrayan ve teoriyi pratige uygulayan bir diislinlir olarak Diderot,
tarihte ilk kez bilim ve felsefenin halka mal edilmesi ¢abasina girmistir (Hangerlioglu

1976: 63; Akglin 2014: 42-43; Topaloglu 2003:138).

XIX. yiizyilla birlikte materyalist diislince yeni boyutlar kazanmis, fizik ve
kimyanin yaninda biyoloji, zooloji, tip, psikoloji ve antropoloji gibi bilim
dallarindaki gelismelerin etkisiyle metafizik diislinceler yavas yavas bir kenara
birakilmistir. Ozellikle Charles R. Darwin’in canlilarin olusumu ve iiremesiyle ilgili
tezleriyle Ludwig Feuerbach’in insan merkezli felsefesi ve Sigmund Freud’un
psikanalizmle ilgili bulgular1 materyalist diisiinceye hiz kazandirmigtir. Darwin’e
gore bugilinkli canli yapilar dogal bir silire¢ igerisinde basit bir organizmadan
gelismis, canli hiicreler de nesilden nesile genetik degisime ugramistir. Degismenin
arkasinda dogal gereksinimler yatmaktadir. Dogal seleksiyon denilen siirecte giiclii
canlilar varliklarin1 devam ettirirken ¢evreye uyum saglayamayan, rekabet edemeyen
zaylf canlilar yok olup gitmektedir. Darwin’in bu fikirleri yaratilisla ilgili dinden
bagimsiz alternatif bir gorlis sayilarak heyecanla karsilanmistir. Canlilarin olusumu
konusundaki mekanik agiklama tarzi yaninda gaye ve diizen (telos) fikrini gayesiz

maddi sebeplerle agiklama tesebbiisii Darwin’i materyalist yapan unsurlardir.
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Materyalist diisiinceye ivme kazandiran bir diger diisiiniir de Sigmund
Freud’dur. Freud, insanda bilingaltina itilen ve tatmin edilmeyen arzularin biinyede
rahatsizliga yol agtigini belirtmis, bu sebeple fert iizerindeki dini baskilarin
kaldirilmasini ve cinsel i¢giidiilerinin serbest birakilmasini istemistir. Tanr1 inancini
insanin ¢ocuklugunda yasadigi korunma duygusuna indirgeyen Freud dini inanglar

da gerceklesmesi imkansiz olan hayali bir yanilgi saymustir.

XIX. yiizy1l sonlarinda Karl Marx ve Friedrich Engels’le birlikte materyalizm
blyiik degisiklige ugramis ve diyalektik bir boyut kazanmistir. Hegel mutlak ideyi
veya ruhu, varligin kaynagi olarak gérmiis ve esyanin ondan yayildigini ileri
stirmistiir. Marx, Hegel’in formiiliinii tersine ¢evirmis, maddeyi esas alip diisiince
dahil her seyin ondan kaynaklandigin1 savunmustur. Boylece tabiati, sosyal hayati ve
diisiinceyi diyalektik bir yontem kullanarak agiklayan Marx, materyalizmin en kokli
tarifini, yani diyalektik materyalizmi de ortaya koymustur. Marx, evrenin maddeden
ibaret bulundugunu ve kendi basina var oldugunu, maddenin zaman ve mekan
bakimindan bilingten dnce geldigini, tabiatta olan biten her seyin bilinebilecegini ve
aciklanabilecegini ileri siirer. Marx, siirekli degisen ve bazi evrelerden gecen
toplumsal yapinin insan bilincini belirledigini, toplumda var olan ideoloji, din,
felsefe, sanat, ahlak ve hukuk sistemlerinin iiretim giliciine hakim olan siniflarin ¢ikar
catismasi neticesinde sekillendigini ileri siirer. Marx’a gore bu siirecte is¢i iktidarinin
olusabilmesi i¢in burjuvaziye hizmet eden biitiin dini degerlerin yikilmas1 ve Tanri
inancinin ortadan kaldirilmasi gerekmektedir. Marx’1n politik devrim niteligi tagiyan
bu fikirleri, sadece Bati diinyasin1 degil diger biitiin toplumlar1 da etkileyerek

materyalizmin yayilmasina katkida bulunmustur.

1.2.2. Dogu’da Materyalizm

Dogu’da spiritiialist diisiince gelenegi ile ilgili bolimiinde oldugu gibi bu
boliimde de konu, ¢alismanm smirlar1 agisindan Islam diinyasi cercevesinde ele
almacaktir. Islam felsefesinin kaynaginda Antik Cag Yunan diisiincesi yer alir. Siyasi
sebepler nedeniyle Atina’dan Suriye ve Iskenderiye’ye go¢ eden filozoflarm Platon
ve Aristo felsefesini Siiryanice ve Aramcaya ¢evirmesiyle Islam felsefesi ortaya

cikar. Ceviri ve serhlerle baslayan Islam felsefesi, Kindi, Farabi, Ibn Sina, Gazali,
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Siihreverdi, Razi, Ibn Haldun, Ibn Tufeyl gibi birgok filozofun fikirleriyle gelisir ve

zenginlesir.

Islam felsefesinde madde, Allah’in yarattig1 bir varliktir. Zamanla simirli olan
ve uzayda yer kaplayan madde, manevi ve ruhi olanin karsitidir; gelip gecicidir ve
oliimliidiir. Islam tasavvufuna gére madde, maddi olmayan bir tanrmmn belirme
bigimleridir.

“Islam diinyasindaki materyalist felsefe, Sokrates’ten onceki Yunan
filozoflarimin tesiri ile dogsa da ” (Ulken 1967: 19) aslinda Islamiyet’ten onceki
putperest Arap toplumu icinde de materyalist diislinceyi temsil eden “dehriler” adi
verilen bir topluluk vardir (Topaloglu 2003: 137).Zamani ezeli ve yaratilmamis
saymalarindan dolayr dehriler ad1 verilen bu anlayisa mensup filozoflar, dlemin bir
yaraticisinin bulunmadigini, hayatin ‘var olus’ ve ‘yok olus’tan ibaret oldugunu
savunurlar. Ahiret inancin1 ve peygamberligi reddeden dehriler, “maddiyyun,
hissiyyun (sansualist), miilhid, ateist, tenasiih ehli” (Sunar 1967: 38) gibi isimlerle
anilirlar. Islamiye’ten sonra da zamanin ezeliligine inanan bazi filozoflar maddeci
fikirleriyle 6n plana cikmistir. Kaynaklarda materyalist diislinceleriyle taninan
dehriler arasinda *“ Ebii Ali Recd, Ibn Talit, Salih b. Abdiilkuddis, Ebi Isd el-Verrdk,
Bessdr b. Biird, Ebii’l-Atahiye, Ibn Ravendi ” (Ulken 1967: 22) yer alir.

Dehrilerin en taninmis ismi Ibn Ravendi’dir. Filozofa gére bilginin kaynagi
yalniz duyulardir. Duyulardan baska bilgi kaynagi olmadigr icin maddeden bagka
gercek de yoktur. Tanr1 ve ruh diye bir sey olmadigr i¢in din ve peygamberlik de
gereksizdir. Gaybi bilgilerin ispatinin imkansiz oldugunu iddia eden Ravendi,
“Kitabii’l Tag¢ adl eserindedlemin ezeli oldugunu ve bir yaraticisimin bulunmagini
savunmusg; Kitabii’l Ziimiirriid isimli eserinde ise peygamberlerin mucizelerini inkdr
etmis ve Kuran’'da c¢eligkilerin bulundugunu ileri siirmiis; Kitabii’l Dafi’de
iseTanr: 'min insanlart éldiirmekten baska bir etkisi” (Sunar 1967: 39) olmadigini

iddia etmistir.

Islamiyet’in ortaya ¢ikisindan sonra Kur’'an-i Kerim’in basta Allah olmak
lizere yaratilis, lem, ruh hakkindaki net tavri sayesinde dehriyyun disinda Islam

toplumunda materyalist diisiince pek fazla gelisme gosterememistir.
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1.3. Spiritiializmin ve Materyalizmin Tiirkiye’ye Girisi ve Romana

Yansimasi

Tiirk toplumunda —diger Dogu toplumlarinda oldugu gibi- sistematik bir
felsefe gelenegi olmadigindan yukarida bahsedilmisti. Bu, Tiirklerde herhangi bir
diisiince gelenegi olmadigr anlamina gelmez. Tiirk toplumunda diisiince gelenegi
Tanzimat Donemi’ne kadar kuramsal olmaktan ziyade diinyevi ve uhrevi hayati
diizenleyen, tecriibeye dayanan yasam pratikleri seklinde gelismistir. Osmanl
Devleti’nde Bat1 tarzi sistematik felsefe XIX. yiizyilda Tanzimat ile baslar. Ancak
Tanzimat Donemi felsefesi kuramsal olmak anlaminda Batili nitelikler gosterse de
toplumun siyasi, sosyal ve kiiltiirel yapisin1 besleyen i¢ sistematige sahip bir felsefe
degildir. Yani Tanzimat felsefesi, zamanin sartlarindan, halkin istek ve
ihtiyaclarindan dogmus bir felsefe degildir. Tanzimat aydinlarinin 6rnek aldigi
Avrupa felsefesi ise siyasi, sosyal ve kiiltiirel degisimlerin yarattigi ihtiyaglar
karsilamaya yonelik bir i¢ sistematige sahiptir. Ustelik Bat1, aydinlanma doéneminden
beri din dis1 felsefi tartismalar i¢cin uygun bir ortam olusturmus ve bu baglamda laik
bir felsefe gelenegi meydana getirmistir. Oysa XIX. yilizyilda Osmanli Devleti’nde
felsefi diisiince, toplumun ihtiyaglari dogrultusunda kendi dogal mecrasinda dogup
gelismekten ziyade devleti, iginde bulundugu durumdan kurtarmak i¢in aydinlar

tarafindan sekillendirilen bir program halinde ortaya ¢ikar.

Osmanli aydinlar1 Bati’daki devlet teskilatini, bireylere verilen hak ve
ozgiirliikleri, teknolojik gelismeleri O6rnek almadan devletin ayakta durmasinin
miimkiin olmadigin1 anlamislar ve bir¢ok alanda yenilik yapmislardir. Bu sebeple
Osmanli Devleti’nde goriilen ilk Bati tarzi felsefe, aydinlanma donemi devlet
felsefesidir. Batililagsma, askeri yenilgilerden dolayi, 6nce ordunun kullandig
teknolojiyi yenilemek ve gelistirmek diisiincesiyle baslamistir. Egitim alaninda
bircok askeri okulun yaninda riistiyeler, idadiler, sibyan okullari, 6§retmen okullari,
miilkiye ve tibbiye mektepleri acilmistir. Burada o6zellikle tibbiyelerin ve
miilkiyelerin {izerinde durmak gerekir. Cilinkii bu okullardan yetisen Ogrenciler,
Osmanli Devleti’nde pozitivist ve materyalist yeni bir aydin tipinin ortaya ¢ikisina
zemin hazirlamistir.  Ozellikle tibbiyede egitim Fransizcadir ve okulunun

kiitiiphanesinde bilimsel kitaplar yaninda Fransiz devrimini hazirlayan XVIII. yiizyil
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materyalist filozoflarinin kitaplar1 da vardir. Tip egitimi alan 6grenciler Fransizcayi
cok iyi bildikleri i¢in materyalist filozoflar1 da kolaylikla okuyup anlamislardir.
Ayrica 1868’de agilan ve egitim dili Fransizca olan Galatasaray Lisesinin ardindan
Robert Koleji, Fransiz Katolik, Avusturya Katolik, Ingiliz, Alman ve Italyan
okullarinin agilmasi; yine Avrupa kiiltiirinden yapilan felsefi tercimeler, yayimlanan
materyalist icerige sahip ¢esitli dergiler, Avrupa’ya egitim i¢in gonderilen 6grenciler
Bat1 kaynakli fikir ve goriislerin lilkemize girmesini saglamistir (Akgiin 2014: 79-
86). Bu durum materyalist diisiincelerin Osmanli toplumu i¢ine nereden girip temsil
imkani buldugunu gostermesi bakimmdan 6nemlidir. Aldiklar1 materyalist egitim
neticesinde yagsam adi verilen siireci, kimyasal, fiziksel, biyolojik degismeler gibi
maddi etmenlere baglayan tip Ogrencileri, hasta olarak gordiikleri devleti
iyilestireceklerine inanirlar. Tabii herhangi bir felsefi sistemin sadece girdigi alanla
sinirlt kaldigini  sdylemek miimkiin degildir. Osmanli Devleti’ne tibbiyeli ve
miilkiyeli aydinlar aracilifiyla girmis olan materyalizm, sosyal ve siyasi yasami

derinden etkilemistir.

II. Mesrutiyet Donemi’ne gelindiginde Osmanli Devleti, bir yandan siyasi ve
askeri ¢alkantilara bir yandan da yayin hayatindaki 6zgiirliik sayesinde felsefi, edebi
ve sosyal alanda birgok tartismaya sahne olur. Askeri alanda 6nce Trablusgarp ve
Balkan Savaslarinda yasananlar, 0Ozellikle askerler arasinda alayli-mektepli
catigmasinin yarattig: sikintilar; siyasi sahada Ittihat ve Terakki ile Hiirriyet ve itilaf
taraftarlarinin  diismanhgi; Tirkeiiliik, Islamcilik, Baticihik gibi fikir akimlar
konusunda yapilan tartismalar dikkati ¢eker. Batililasma, Dogu-Bat1 ¢atismasi gibi
sosyal alanda yapilan tartismalarin yani sira felsefi sahada da materyalizm-
spiritiializm c¢atismasi1 dikkati ¢cekmektedir. Vahdet-i viicut diisiincesini esas alan
spiritiializmin o dénemdeki en énemli temsilcileri Filibeli Ahmet Hilmi, ismail Fenni
Ertugrul, Ferit Kam, Mehmet Ali Ayni, Ismail Hakki izmirli ve Mustafa Sekip
Tung’tur. Biichner’in Madde ve Kuvvet, Tourner’in Sosyalizm, Auguste Comte’un
pozitivist felsefesiyle temel alan materyalist goriisiin en 6nemli temsilcileri ise Baha
Tevfik, Celal Nuri Ileri, Suphi Edhem, Abdullah Cevdet’tir.

Edebi sahadaki materyalizm-spiritiializm catigmas1 once dergilerde baslar.
1891°de yayimlanmaya baslayan Servet-i Fiinun ile Riza Tevfik, Ahmet Suayb ve
Mehmet Cavit'in kurduklart Ulim-i Iktisadiyye ve I¢timdiyye dergilerinde
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materyalizmi ve pozitivizmi yaymaya calismaktadir. Spiritiialist disiinceyi
savunanlar ise Swrat-1 Miistakim (sonradan Sebiliirresad adini almistir), Beyan iil-
Hak, Mahfel, Liva-i Islam, Mekatip ve Medaris adli dergilerde diisiincelerini dile
getirirler (Bolay 2008: 6-10). Ozellikle yukarida adi gegen dergilerde Tevfik
Fikret’in Tarih-i Kadim ve Tarih-i Kadim’e Zeyl* adl siirlerine Mehmet Akif’in
yazdig1 tenkitler edebi sahadaki materyalizm-spiritiializm c¢atismasinin fitilini
ateslemistir. Bu ¢atisma II. Mesrutiyet’ten sonra hiz kazanmistir. Burada asil dikkate
deger olan durum, materyalizm-spiritiializm tartismalarindan ziyade bu tartismalarin
gazete ve dergi sayfalarindan tasip edebi tiirlerin en yaygini olan roman iizerinden

yapilmasidir.

Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi, 1910 yilinda kaleme aldigi Amak-:
Hayal ile materyalizm-spiritiializm catigmasinda tavrimi ruhgu disiinceden yana
koyar. “Amak-1 Hayal Tiirk edebiyatinda felsefi romanin ilk érnegi olarak kabul
edilmektedir” (Sen 2010: 269). Amak-1 Hayal’i felsefi roman kategorisine ¢ikaran
temel Ozellik, bir yandan romanin kurgusal yapisinin vahdet-i viicud diislincesiyle
sekillendirilmesi diger yandan da anlaticinin ve roman kahramanlarmn ruh, kaza,
kader gibi konularda yaptig1 felsefi agiklamalardir. Ahmet Hilmi, romanin kahramani
Raci araciligiyla tasavvuftaki vahdet-i viicud teorisine dayali ruhun yolculugunu
anlatir. Romanda Raci, “ Bunalim, Siiphe, Arayis” asamalarindan sonra “Manevi

Yolculuk” siirecine geger ve kdmil insan mertebesine ulasir.

Amak-1 Hayal’in kahramani Raci, annesinin ilgi ve destegi sayesinde
sokiilmez dini hisler ve yikilmaz ahlaki kurallarla yetistirilmis bir gengtir. Ustelik
yasadigi donemin yarim aydinlart gibi dini ilimlerden yiiz ¢evirmemis felsefe basta
olmak iizere hem zahiri hem de batini ilimleri 6grenmistir. Dogal olarak zahirl ve
batini ilimleri 6grendigi ve diinyanin kendisine sundugu nimetlerden faydalandig
icin hayatin anlamini buldugunu zanneden Raci’nin mutsuz olmas: ic¢in ortada
herhangi bir neden yoktur. Raci, her ne kadar dini degerlerin varligin1 kabul ediyor
goriinse de aslinda dinin 6ziline tam olarak vakif degildir. Manevi hayatin varligindan
habersiz diger biitiin insanlar gibi Raci de yasadigi alemi maddeden ibaret

zannetmektedir. Ciinkii aldig1 egitim, okudugu rastgele kitaplar Raci’ye yol

b Akif-Fikret kavgasimn ayrintilari igin Siileyman Hayri Bolay’in Tiirkiye'de Ruh¢u ve Maddeci
Goriisiin Miicadelesi adl kitabina bakilabilir.
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gostermek yerine bilakis onu sagkina ¢evirmis ve bunalima siiriiklemistir. Raci’nin
ogrendigi bilgiler ve hayat tecriibesine ragmen eksikligini hissettigi ama ilk etapta
farkina varamadig1 bir sey vardir. Eksikligini hissettigi seyi bulmak i¢in kendi
“Ben”ine, i¢ diinyasina miiracaat eden Raci icin felsefi diisiinmenin baslangici
sayilabilecek diyaloglar baslar:“Iste bu malumat yigimin altinda bir giin vicdanimi
tahlil ettigim vakit kemal-i hayretle garip bir halita kesildigimi fark ettim” (Filibeli
Ahmet Hilmi 2013: 20). Kendi kendine yaptig1 i¢ muhasebe Raci’yi felsefi
diistinmenin ilk basamagi olan siipheye gotiiriir. Bu bunalim ve siipheler Raci’yi
stirekli sorular sormaya ve arayisa yoneltir. Raci, bir yandan kalbindeki siipheler,
kararsizliklar diger yandan gec¢im sikintis1 ve agkta aradigini bulamamanin yarattig
depresif ruh haliyle dermansiz bir azap i¢inde, adeta cehennem hayat1 yasamaktadir.
Toplumdan kopuk bir hayat yasayan Raci, bu sikintili durumdan kurtulmak icin
kendini igkiye verir. Bedenini ve zihnini ickiyle uyutmanin gerc¢eklerden kagmaktan
baska bir ise yaramadigini anlayan Raci, aklindaki sorulara ve siiphelere cevap
bulmak iimidiyle yeniden manevi ilimlere sarilir. Bu baglamda Raci, ilk olarak batini
ilimlerde sohret kazanmis alimlere miiracaat eder. Ancak bu kisilerin sahip oldugu
ilimler, hakikati gdstermek bir yana Raci’ye gore ilkel insanlarin uydurdugu hayal ya
da efsane tiirlinden seylerdir. Kuskularini ve huzursuzluklarini asmak igin sorular
sormaya ve arayiglara devam eden Raci, bir de o donemde bilim ¢evrelerinde
oldukca popiiler olan ispirit ve manyetizma cemiyetlerine bagvurmay1 dener. Ancak

bunlardan da netice alamaz.

Raci’nin aradig1 sey, aslinda ilahi hakikatlerdir. Raci i¢ki meclislerinde bile
arkadaslar1 gibi eglenememekte ve siirekli kagmaya calisti§i sorular zihnini mesgul

etmektedir:

“ Elvah-1 bedayi-niimd-y: tabiat, arkadaslarima giiriiltiilii bir nese vermigken
ben bilakis biiyiik bir hiizne kapimistim. Sebat ve beka olmadiktan sonra bu bedayi
ne ise yarar! Bu kadar giizelligin sahit ve nazin insan hem de insanlarin belki binde
biri iken insanda beka var mi? Kiirre-i arz dedigimiz sekena-yi muvakkati derin bir
hiizne kapilmayarak seyretmek acaba miimkiin mii? Nereden geldik? Nereye
gidiyoruz? Bir akide-i safiyenin pek giizel cevap verdigi bu suale akil ve fen cevap
vermiyordu” (Filibeli Ahmet Hilmi 2013: 23).
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Burada Raci’nin kendi kendine sordugu sorular tam da felsefenin
cevaplamaya calistig1 sorulardir. Iste Amak-1 Hayal’in merkezinde bu felsefi sorulara
cevaplar aranmaya calisilir. Amak-1 Hayal’i felsefi roman katina ¢ikaran da bu
sorulardir. Raci, romanda sadece felsefi sorular sormakla kalmaz, ayn1 zamanda bu
sorulara kimi zaman ilk ¢ag filozoflarinin kimi zaman da Dogu bilgelerinin
fikirlerinden yararlanarak cevaplar vermeye ¢alisir. Bunu yaparken de yine felsefenin

metotlarindan biri olan diyalektik metodu kullanir:

“ Bir kere daha tabiata baktim. Bu defaki nazarimin éniinde bedayi kayboldu.
Istk sondii, her tarafi zulmet istila etti. Giiya ki hakikat tekmil dehsetiyle gozlerime
miinceli oldu; basira-1 insani oksayan ¢imenlerdeki yesillikler ancak mel’abe-i ziya!
Mini mini kuslarin civiitist ihtizaz-1 hava! Alemleri kaplayan bu nur, temevviic-i esir!
Velhasil hepsi bir zarurete, bir emre, kanuna esir; giiya karsimda Buda Gavtama
Sakyamuni tecessiim etti, hazin tebessiimiiyle; sararmis ¢ehresiyle ‘Hi¢! Hi¢! Hig!’

diyordu” (Filibeli Ahmet Hilmi 2013: 23).

Dort yil siiren basibos bir hayattan sonra Raci, aradigin1 Subasi ad1 verilen bir
yerde bulur. Adi gegen yere kendilerinden 6nce gelmis biri geng digeri yasli, meczup
kilikli iki kisi daha wvardir. Geng olant sorular sorarken yasli olani sorulari
cevaplamaktadir. Kendi dlemine dalmig bu iki meczubun sohbetine kulak veren Raci,
konusmalarin 6teden beri kendisinin zihnini mesgul eden sorularla ilgili oldugunu
hayretle goriir. Yasli olan meczup varligin tek oldugunu, var ile yok’un esit oldugunu
dile getirmektedir: “ Ben hepim yahut higim, ben hi¢im yahut hepim. Zaten hig ile
hep ayn-1 vahit, sey-i vahittir! Lakin cehl-i firak bir seyi iki ayrt adla yad ediyor”
(Filibeli Ahmet Hilmi 2013: 25). Bu iddiay1 duyan Raci, séze karigarak var ile
yok’un esit olamayacagini savunur ve yasli meczup ile Raci arasinda felsefi diyalog

baglar:

“Acayip! Varla yok miisavi olur mu? Mesela ben simdi varim; yarin yok

olacagim. Bu iki hal arasinda fark yok mu? Dedim.
Veli basini ¢evirdi. Kahkahayt kopardi:
- Vay! Sen varsin ha! dedi. Acaba var misin? Deli ilave etti:

Ancak ben varim zira higim, yokum. Viicudum mutlaktir. Fena-1 mukayyede

vardir. Mutlak viicuttur. Mevcuttur” ( Filibeli Ahmet Hilmi 2013: 25).
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Raci ile aym dili konugmadiklarin1 fark eden iki meczup oradan uzaklasir.
Ciinkii meczuplarin “ varlik ” kavramindan anladiklar1 sey ile Raci’nin “varlik”tan
anladig1 sey arasinda fark vardir. Yashh meczuba gore varlik; tarih isti, tarih disi,
genel gecer, soyut ve evrensel olan tiimel varliktir. Bu kavramin spiritualizmdeki
karsilig1 “ tin “dir. Raci’nin “varlik”tan anladig1 sey ise genel anlamda varlik degil
bireyin kendi 06z, kisisel varhigidir. insan bilincine normal giindelik tecriibe
diizeyinde kendi kendine var olabilen nesnelermis gibi goriinen bu varlik tasavvuf
diisiincesine gore golgeden baska bir sey degildir. Yani kendiliginden var olan varlik
birdir; o da Hakk Tedld nin varligidir. insan ve alemdeki diger varliklar ise “Mutlak
Varlik”in aynadaki yansimalarindan olusan suretlerden (goriintiilerden) ibarettir.

Fakat Raci, varolusuna ait bu farkindaliga ulasmaktan heniiz cok uzaktir.

Iki meczubun ayrilmasindan sonra Raci yine zihnindeki cevapsiz sorularla
bas basa kalir. Raci’nin zihnini mesgul eden asagidaki sorular romanin yazildigi
donemde materyalistler ile spiritualistler arasinda tartisma konusu olan ve
spiritualistlerin cevaplamaya c¢alistiklar1 sorulardir: “Eger varsam nigin yok
olacagim? Yok olmayacagim, ruhum baki mi kalacak, iste ejderhd-y1 reybin
yetistirdigi kism-1 muadelenin bu son kismiydi. Ruhum baki kalacak mi? Ruh nedir?
Bizatihi hassas midir? Hiiviyetini bilir mi? Var ise kalpten infikakinda ne gibi bir hal
ile hallenecektir?” ( Filibeli Ahmet Hilmi 2013: 25). Spiritualist felsefenin cevap
aradig1 bu sorular Amak-: Hayal’in tamamina yayilip ana temi olusturdugu i¢in eser,

tam anlamiyla felsefi roman kimligi kazanmigstir.

Raci’nin senelerce siiren hakikat arayisi Aynali Baba ile tanigmasiyla son
bulur. Karacaahmet Mezarligi’ndaki yoksul kuliibesinde yasayan, kendini dis
diinyadan soyutlamig, huzurlu ve bilge bir kisi olan Aynali Baba, Raci’nin beynini
kemiren biitliin sorularin cevabini bilmektedir. Arusi tarikatina mensup olan Aynali
Baba’ya gore hakikat bilgisi akil yliriitmeyle degil, ¢cok 6zel bir sezgi tiirliyle elde
edilebilir. Bundan sonra Raci’nin yapmasi gereken tek sey, simdiye kadar 6grendigi
zahiri ilimleri bir kenara birakip Aynali Baba’nin kilavuzluguyla nefis egitiminden
gegmek ve golgeler aleminin arkasindaki hakikati bulmaktir. Raci romanda seyr-i
stilukunu kendi i¢ 4leminde dokuz giinde yaptig1 dokuz hayali yolculuk sonunda

tamamlayacaktir.
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Materyalist ve pozitivist felsefenin ozellikle XIX. yiizyilin sonu ile XX.
yiizyilin baglarinda insan1 ve evreni agiklamakta yetersiz kaldigini diistinen Filibeli
Ahmet Hilmi’ye goére maddeci diisiincenin disladig1 tanri, ruh, 6liim, 6liimsiizlik,
tyilik, kotiiliik gibi konular insanin bir yaniti olsun ya da olmasin karsiligin
aramaktan hi¢ vazgegmedigi sorulardir. Zaten tarihte ve yasanan toplumsal diizlemde
ortaya c¢ikan bu sorulara yanit aramanin bir yolu da felsefi romanlardir. Filibeli
Ahmet Hilmi de yiizyillar boyunca insanoglunun zihnini mesgul eden varlik, yokluk,
ruh, kaza, kader gibi konulardaki diisiincelerini Amak-: Hayal adli romaninda dile

getirmistir.

Materyalizmin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Celal Nuri ise Perviz adli
romanin1  1916°da yayimlar. Amak-: Hayal’de Raci’nin aldigi manevi egitim
sayesinde asama asama insan-1 kamil mertebesine ylikselisi ele alinirken Perviz’de
ise tam aksine ilahi vasiflar kazanmig Perviz’in nefsinin isteklerine uyarak kademe

kademe diislisti islenir.

Yaratilis glinlinden beri kimsenin ugramadig1 Jan Mayen adli bir adada yalniz
basina bir kayaligin aralifinda diisiincelere dalan Perviz, sahsiyetinin maddi ile hissi
yonii arasindaki catismanin yarattig1 gerilim nedeniyle huzursuzdur. I¢ miicadelesiyle
mesgul olan Perviz’in karsisina birden kendisinin birebir benzeri ¢ikar. Perviz’in
karsisinda beliren Pervaz’dir. Simdiye kadar pek ¢ok sey arayan Perviz’in aklina hig
kendini aramak diisiincesi gelmemistir ve dolayisiyla bir giin kendisiyle
karsilasacagint da diisiinmemistir. Perviz, ikizini ya da sahsiyetinin 6teki yoniinii
gormenin verdigi saskinlikla “Sen kimsin, nereden geliyorsun, neden ben senden
korkuyorum veya sen benden korkmuyorsun, burasi neresidir?.. Ne idik, neyiz, ne
olacagiz, o ne olacaktir?” (Kurt 2012: 20) gibi felsefi sorular ile varlik, varolus
kavramlarin1 sorgular. Pervaz ise mutlak varligin kendisi oldugunu, varligi disinda
hicbir seyin var olmadigini, mutlak varliga kavugmanin bilmek ile olabilecegini
soyler: ” Ben, Sen’im ve O’yum. Zaten bundan baska ne olabilirim? Ondan baska bir
sey var mi ve olmak miimkiin mii?.. Ben seni gormeye geldim... Sen nereye kacarsan
kag. Istersen kutup noktasina kadar git... Ben seni yine ele geciririm. Ciinkii seni
bildim. Sana, bilmekle vusul kabildir. Ben bir hatve bile yiiriimedim. Seni
buldum”(Kurt 2012: 20). Pervaz, Perviz’in gegmise ait pismanliklar, gelecege dair

endiseler tasimamasi icin zaman kavramini ortadan kaldirabilecegini sdyler.
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Pervaz’in amaci, biitiin giic ve yetkilerini Perviz’e vermektir. Pervaz, kainati
yonetecek olan halifenin niteliklerini soyle ifade eder: ” Miikevvenatin sultani kimdir,
bilir misin? Sensin! Ciinkii o, bilenindir. Kutb 'ul aktab kimdir, anlamak ister misin?
Sensin! Ciinkii o, her kim bu mesnede talip olacak derecede celadetli ise odur.
Kainati sana vereyim mi?” (Kurt 2012: 21). Pervaz, iki iletken madde arasindaki
elektrik akiminin gegisine benzeyen bir aktarimla ruhunu ve giiclerini Perviz’e
devredip ortadan kaybolur: “Bir telden digerine gecen elektrisite gibi olanca miidafi
ile birinin ruhu digerine hulul etti ve Pervaz’in zaten Perviz’in cismi ve cesedi olan
cismi de cesedi de ruhu gibi ona akti” (Kurt 2012: 21). Perviz, sahip oldugu
insaniistii giliclere ragmen igindeki c¢atismayr c¢ozememistir. Bir yandan insan
olmanin, insani duygularla yasamanin cazibesini duyarken diger yandan insaniistii
giiclere sahip olmanin verdigi bir gururla maddi ve zayif olan bedeninden
tiksinmektedir. Perviz, kdinatta olup biten her seyi gérme ve bilme giiciine sahip
olmasimi saglayan tek giiclin akil oldugunu bilmektedir: “ Gordii, anlad, hissetti,
katiyen iman getirdi ki azamet ve ihtisamiyla biitiin semavat ve arzin ona inkiyatla
mahbes-i aklinmin icine girmistir. Her sey oradadwr. Hi¢hir sey oradan baska bir
verde degildir ve zaten de olamaz” (Kurt 2012: 22). Biitiin kainata hakim olmanin
verdigi hazla kendinden gecen Perviz, uyandiginda Jan Mayen adasina ait her seyin
ortadan kayboldugunu fark eder. Perviz, odasindaki yatakta bir kadinin uyudugunu
goriir. Yatagindaki kadinin cazibesine kapilan Perviz, kainatin idaresini unutur.
Perviz’in ilgisizligi nedeniyle dlemde karmasa meydana gelmistir. Bunun iizerine
kainatin yonetiminden sorumlu vekiller, Perviz’i daldig1 gafletten uyandirmak ic¢in
sarayma gelirler. Vekillerin uyarisiyla gorevinin farkina varan Perviz, tekrar kiinata
cekidiizen verir. Ancak Perviz, ne zaman bakislarini kadina ¢evirse gorevini, ilahi
giiclinii, kéinat i¢cin dnemini unutmaktadir. Kainat yoneticiligi gibi agir bir yiiki
tagtyamayacagini diislinen Perviz, insan olarak yasamayi, sadece kendinden sorumlu
bir varlik olarak mutlu olmay1 o6zler: “Ey, diinya ve ma-fihanin fukarasi, erbab-i
zarureti, ihtiyag-zedegani! Ne mesutsunuz, ganisiniz. Ciinkii bir gaye-i emele
tasarruf ediyorsunuz. Halbuki ben ise buna sahip degilim. Ben mahrum-1 hevesim”
(Kurt 2012: 25). Bu arzuyla vekillerini yanina ¢agirip miihriinii ve viicudunu gecici
olarak onlara verir. Perviz, huzurlu olacagini diisiinerek insan ig¢ine karisir. Artik

stiradan bir varlik oldugu i¢in gurur ve azametten uzak, miitevazi bir insandir.
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Perviz, insanlar arasinda da aradigt huzuru bulamaz. Cilinkii yanina gelen
insanlardan biri Perviz’i kendi sendikasina davet ederken digeri siyasi hileler 6gretir.
Bir bagkasi isledigi cinayet i¢in dava vekili aramakta bir digeri de hafiyelik
yapmaktadir. Perviz, insanlik aleminin perisanligini, kokusmuslugunu goriip tekrar
esas gorevine dénmeye karar verir. Insanlar arasindayken kainati ydnetmesi igin
gorevlendirdigi vekillerin vazifelerini kotiiye kullandiklarini géren Perviz, iktidar ve
ihtiraslarina yenilen vekilleri cezalandirir. Kainati diizene sokmanin verdigi
yorgunluktan perisan olan Perviz, odasinda uyuyan kadinin giizelligine dalar. Fakat
kendi yarattig1 ve giizelligine meftun oldugu kadina kavusmayi asla istemez. Bilakis

kadindan uzak kalmay1 ve ona ulasamamay1 diler.

Perviz’in halki i¢cinde kisa boylu, c¢irkin, hain ve katiiliik yapmaktan zevk
duyan Abdi’l- Ehrimen adli melun bir kisi vardir. Kétiiliikklerine ragmen Abdii’l-
Ehrimen hossohbeti sayesinde hem halk tarafindan hem de Perviz tarafindan
sevilmektedir. Perviz, kim oldugunu bildigi halde Abdii’l- Ehrimen’in kotiilik
yapmasina hatta giizel kadin kiliginda sarayina kadar girip ortalig1 karistirmasina ses
cikarmamakta, Abdii’l- Ehrimen’e yenilmekten keyif almaktadir: “ Perviz her seyi
bilirdi. Huzurundaki mat’unun hakikaten bir kadin degil ayni Abdii’l- Ehrimen
oldugu bittabi kendisine meksuftu. Fakat mahlitkun oyle raz-amiz bir cazibesi vardi
Ki Perviz, istikrahindan sarf-1 nazar bir dereceye kadar ona maglup olmakta bir
lezzet duyuyordu” (Kurt 2012: 29). Kainat bir kez daha kaosa siiriiklenmis; savas ve
hastalik nedeniyle binlerce insan lmiis; diinyaya katiililk hakim olmustur. Kainatin
yonetimde gorev alan vekiller bir toplant1 yapip Perviz’e Abdii’l- Ehrimen’in yaptig
kotiiliikleri anlatirlar. Abdii’l- Ehrimen’in yaptig: kotiiliikler, halk arasinda Perviz’in
varligi konusunda siipheler yaratmis, halkin Perviz’e olan inanci sarsilmaya
baslamig, hatta halk ilahlik noktasinda Abdii’l- Ehrimen’i Perviz’e ortak olarak
gormeye baglamistir. Vekiller, Perviz’den bu duruma bir ¢are bulmasim isterler.
Perviz, vekillerin anlattiklarina ¢ok sinirlenir, diinyadaki biitlin sairane manzaralarin
iistline matem hirkasi ortiilmesini emreder. Utancindan insanlarin zihnindeki iyilik ve
kotiilugii kavrama yetenegini de iptal ettirir. Perviz, 6fkesi gectikten sonra Abdii’l-
Ehrimen’i astirarak cezalandirmay: diisiinlir. Bu sirada Perviz’in bakislar1 odada
uyuyan kadma cevrilir. Kadinin giizelligi bir kez daha Perviz’e her seyi unutturur.

Parmagina taktig1 yiiziik ile astral bir seyahate ¢ikan Perviz, daha dnce asik oldugu
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bir kizin yanma gider. Perviz, eski askinin evlenip ¢oluk ¢ocuk sahibi oldugunu
goriir. Aileye maddi ve manevi yardimda bulunduktan sonra diinyadaki iyilere
mutluluk ve saglik bahsederken kotiileri ise cezalandirir. Alemi seyretmeye koyulan
Perviz, iki kabile arasindaki savasi izler. Savasta gii¢lii olan kabileyi destekleyerek
hayir dua eder. Hatta giiclii olan tarafin kazanmasi i¢in okuyup iifler. Yenilen tarafa
merhamet etmek aklindan bile gegmez. Perviz, bir ara kainati basibos birakmay1
diisiiniir. Ama daha 6nceki tecriibeler aklina gelir ve bu diislincesinden vazgecer.
Izlediklerinden sikilan Perviz, kainat1 gezmeye karar verir. Giiciinii gdstermek icin
kainatta karigiklik meydana getirir, kiyameti koparir ama biitiin bunlar onu mutlu
etmez. Kainatin bir kosesine ¢ekilen Perviz, yaptig1 deliliklere giiler: “ Yaptiklarina
giildii, giilmesine giildii. Her seye giildii. Mevcudatin gayesizligine giildii” (Kurt
2012: 37). Alemi tekrar eski haline getirdikten sonra diisiinceye dalan Perviz,
gozlerini agtiginda kendisini odasinda bulur. Yatakta uyuyan kadin kalkip piyanonun
basima gecer ve caldig1 pargalar ile Perviz’i mest eder. Perviz, ask sarhoslugu
dalmigken birden o zamana kadar diinyaya gelmis biitiin medeniyetlerin tanrilarin
bir bahcede kafeslerin i¢inde goriir. Onlara ni¢in bdyle yaslanip unutulmaya terk
edildiklerini sorar: “Ey Hind’in Vignulari, zalim Sivalari, Fenike 'nin Molohlari;
Misir’'in Izisleri, Ozirisleri, leylekleri, okiizleri, sicanlari; Ibranilerin Yehovalari;
Ebu Cehl’in atlar, Uzzalari... Bu ne siikut u hiibut, bu ne tenezziil ti mahviyet?.. Siz
bunca asirlar dlemi lutf u rahmetinize miistagrak ettiniz... Ey kafir-i nimetler! Eshak
Allahlarinizi ne ¢abuk unutuyorsunuz; ne biiyiik acaletle evliyanizdan bikiyorsunuz”
(Kurt 2012: 40). Perviz, ayn1 seylerin bir giin kendi basmma da gelebilecegini
diistinerek huzursuz olur. Bu duruma diismemek i¢in 6liimii ortadan kaldirmayu,
“yok™u yok etmeyi diigiiniir: “ Atideki selametin i¢in oliimii oldiir... Ey veliyyi’l-emr,
sana ferman buyuruyorum: Her tiirlii ihtimal-i ddemi, imkdan-1 ddeme icla et! Yoku
yok et, fakat vart yok etme” (Kurt 2012: 40). Ancak “yok”u, yok etmenin miimkiin
olmadigimi anlar. Giicli yokluk smiria kadar olan Perviz bile bazi noktalarda aciz
kalmisken felsefecilerin hakikatlere vakif olmak i¢in harcadiklari1 ¢abalar bosunadir.
Perviz’e gore hakikatleri 6grenmek ugruna felsefe yapan Aristoteles, Descartes,

Spinoza, Kant gibi filozoflar1 fasit bir daire i¢inde doniip durmaktadir:

“ Ey gabi-i bi-menend Aristalis? Ey feylesof siiriilerinin azasi, suursuz

Laipnic, fikirsiz Kant, zekddan bi-nasip Spinoza, akil-giiriiz Dekart... Siz
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bilmediginizi bilmiyorsunuz. Bilinmeyecegi bilmekle yantyorsunuz. Sizlerde bir sair-i
miistehzi kadar da incelik yok. Bir dervig-i mutasavif kadar da zarafete malik
degilsiniz... Ben hentiz mahiyetimi derk edemedim,; yazdigim eserin her sahifesini

okuyamadim... Nerede kaldi ki sizler zekd-yi ciiziiniizle akl-1 kiillii anlayasiniz” (Kurt

2012: 40-41).

Perviz, bir kez daha odasinda uyanir ama bu sefer kadinin Opiictigiiyle
uyanmustir. Perviz, yasadigi bunalimdan ¢iktiktan sonra kendini iklea adl1 bir kiigiik
bir vapurun i¢inde bulur. Vapurda ii¢ ¢ift aile ile vapurun sahibesi bir kadin vardir.
Ayrica bes kisiden olusan bir oda miizigi grubu da eglenenlerin nesesini
arttirmaktadir. Vapurun sahibesi ile giftler yakinlarindaki Perviz’in varligindan
rahatsizlik duymazlar. Perviz de eglenenlerin nesesini arttirmak i¢in biitiin giiclinii
kullanir. Bu arada icip eglenen ve neselenen Perviz, dertlerini de unutmustur. Perviz,
sonunu, vazifelerini diisinmese gercekten mutlu olacaktir. Ancak vapur gece yarisi
tekrar limana donmiistiir ve Perviz sabah namazina yetismek i¢in yaslt bir hoca
kiliginda Ayasofya’ya gider. Abdest alir ve tespih ¢ekerek camiye girer. Sabah
namazinda bes on kisiden olusan cemaat riyasiz ve husu i¢inde ibadet ederken imam
alacak vereceklerini diislinmekte, miiezzin ise erken kalkmak zorunda oldugu i¢in
kiifiirler etmektedir. Camii cemaatine saglik, huzur ve bereket ihsan eden Perviz,
cemaatin arka safinda azap ¢eken bir adam goriir. Ahmet Takiyettin adli kisinin
torununun yakalandig: tifo hastaligl i¢in iizlildiiglinii 6grenen Perviz, ¢cocuga dua
edip ifler. Cocuk iyilesir: ““ Perviz, tasavvuf-karane gozlerini kapadi, yari kalbi, yar
cehri bir ibare-i duaiyye tilavet etti, iifledi ve:- Bi’izni’l-lahi Tedla hichir seyi
kalmaz. Her dert miindefi olur. Bana kalbim haber veriyor. Hafidinizin inhiraf-i
mizact biisbiitiin zail oldu. Merak etmeyiniz dedi” (Kurt 2012: 51). Ahmet Takiyettin
Efendi’ye de parmagindaki yiiziigli hediye ederek ortadan kaybolur.

Perviz, insanlarin ¢ektigi sikintilari, yasadigi acilar1 goriir. Insanlarin gektigi
sikintt ve acilar karsisinda duyarsiz kaldigi i¢cin kendine kizar, hatta kendinden,
giiclinden, ilahligindan nefret eder: “ Ldyemut olmak ne biiyiik bir musibet imis!
Eser-i sun’um olan su felaketlerin hatirasindan kurtulmak i¢in ruhumu oéldiirmek,
nanmumi hafizalardan kaldirmak istiyorum” (Kurt 2012: 53). Diinyadaki sikint1 ve
acilar1 yok etmeye karar verse de buna giicii yetmez. Sonunda biitlin sikint1 ve acilar

kendi sirtina yilikler ama bu yiikiin altinda ezilir. Kendini 6ldiirmek ister ama bunu
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yapabilecek kudrete sahip olmadigini fark eder. Perviz, Pervaz’in emanetini layikiyla

tagtyamamanin, halkint memnun edememenin {iziintiisiinii yasar:

“ Ben en hod-gam, en keyif-perest fera’ine gibi hep kendimi diisiinmiistim,
hep nus u aysa bakmisim; zerrece eser-i diger-kami gostermemigim. Alemin hariki
devam ediyor, ben menhus, ben mel’un, ona bir damla su bile gotiiremiyorum...
Pervaz’in bana tevdi ettigi miilkii yiktim. Ufak bir seytana maglup olacak derecede
kiictildiim. Tebaa’m benden bikti. Miikevvenat ihtilal etti. Beni artik bir siis, bir

vadigar-1 tarihi, eskiden kalma bir anane diye tutuyorlar. Tahtim ¢okiiyor” (Kurt
2012: 54).

Bu arada Perviz’in ilgisizligi yiiziinden diinyada bir¢ok mezhep, grup ve fikir
ayrilig1 ortaya ¢cikmistir. Biitiin mezhep ve gruplar, ilahligindan memnun olmadiklar
Perviz’i ortadan kaldirmak icin birlesirler. Bir meclis kuran Perviz karsit1 gruplar,
ilahlarint nasil ortadan kaldiracaklari konusunda goriis alisverisi yaparlar. Toplanti
sonunda Perviz’in koétiiliiklerle miicadele edemedigi, insandan bir farki olmadig1 ve
dogal olarak ona ihtiya¢ kalmadigi konusunda bir karar alarak anlasma imzalarlar: “
Perviz’in yalniz hal’ine —katline degil- karar verildi” (Kurt 2012: 57). Bu arada halk
ayaklanir, Perviz’in sarayina girer. Perviz’i yakalayip ayaklarindan stirliyerek
sokaklarda teshir ederler. Perviz oldiiriildiikten sonra yapilacak tek sey onun nereye
gomiilecegine karar vermektir. Ancak bu konuda fikir birligine varilamaz.

Celal Nuri, Perviz ile Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi’nin Amak-:

Hayal’ini “ tanri-insan, akil-ruh, ilahi ask-beseri ask, felsefe-bilim, giiglii-zayif ”
gibi zitliklar tizerinden elestirir. Amak-1 Hayal’de insani olandan ilahi olana yiikselis
varken Perviz’de ilahi olandan insani olana diisiis s6z konusudur. Varligindan
habersiz olan Amak-: Hayal’in kahraman1 Raci, felsefi sorusturmalar neticesinde
hayatin anlamini bulmaya ¢alisip bunalim ve siipheye diiserken Jan Mayen adasinda
varliginin maddi ve ruhi yoniin arasindaki ¢atisma yliziinden huzursuz olan Perviz,
kendini bildigi i¢in aslin1 karsisinda hazir bulmustur. Varligin asl olan Pervaz, biitiin
ilahi yetkilerini kilavuzu akil olan Perviz’e devretmistir. Burada Pervaz’in “bilmek”
kavramindan ne kastettigi anlasilmamaktadir. Cilinkii romanda Perviz’in ilahi vasiflar

kazandiktan sonra yaptiklarini “bilmek” kavramiyla agiklamak zordur. Oysa Raci,

Aynali Baba ile tanisincaya kadar once felsefenin kilavuzu olan akil, felsefenin
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yontemi olan diyalektik metot ve hem Dogu bilgelerinin hem de Batili filozoflarin
goriisleri 1513inda “Insanda beka var mi, nereden geldik, nereye gidiyoruz?” gibi
sorular1 cevaplamaya calissa da basarili olamamistir. Ahmet Hilmi, Amak-1 Hayal 'de
akli 6n plana ¢ikaran filozoflarin ve dinin 6zline vakif olamamis softa kisilerin ilahi
olan1 bilemeyecegini ortaya koyar. Buna karsilik Perviz’in kafasin1 mesgul eden soru
ya da sorular olmadigi gibi, romanin basinda emek harcamadan tanrilik koltuguna

oturmus ve yetkilerini hoyrat bir sekilde kullanmistir.

Raci, aradig1 hakikati kendi i¢ aleminde dokuz giinde yaptigi dokuz hayali
yolculuk sonunda bulacaktir. Birinci giin “Higlik Zirvesine” ulagmak igin nefs-i
emmarenin sifatlarindan olan sehveti yenmesi gerekir ama Raci bu imtihanm
kaybeder. Icindeki hirs, arzu ve diinyaya ait tutkulari yenmeden hakikate
ulasamayacagini 6grenen Raci, ikinci giin Zerdiist’iin huzurunda “varlik ile yokluk,
karanlik ile nur, Hiirmiiz ile Ehrimen” gibi diinyevi hayatin esasini olusturan zitliklar
ile “nifak, muhabbet, gazap, salah, hikmet, agk™ gibi kavramlar iizerinden imtihan
verir. Bu smavda Raci, ask ile nefs-i emmarenin bedeni iizerindeki hiikmiinii kirar.
Raci, iiclincli giin gururunu yenerek varligin biitiin mertebelerini miisahede eder.
Dordiinci  giin akil ile hakikatin goriilemeyecegini, besinci giin  Allah’in
biyiikliigiinii ve siirsiz giiciinii, altinct glin alemin yaratilis sebebini, yedinci giin
ilahi sirlari, sekizinci giin ruhun varligini, dokuzuncu giin de saadetin ne oldugunu
ogrenir. Celal Nuri de eserinde Perviz’e hayali yolculuklar yaptirir. Ancak Perviz’in
Jan Mayen adasina yaptig1 ilk yolculukta Pervaz’dan zahmetsizce aldigi gii¢, onu
olgunlastirmadig: gibi 6dncekinden daha gururlu bir varlik haline getirmistir. Perviz,
tanr1 koltuguna oturmanin verdigi haz ile daldigi uykudan uyaninca yanindaki
kadinin cazibesine kapilmis ve her seyi unutmustur. Diinyevi isteklerini tatmin
edememis olan Perviz, tekrar insan olmayi, yalniz kendinden sorumlu olan bir varlik
olarak mutlu olmayi tercih eder. Ilah olmanm verdigi gururu ve giicii bir yana birakip
insanlik alemine inince degerlerin alt iist oldugunu, bencilligin, c¢ikarciligin,
ahlaksizligin hiikiim siirdiglinii gortir. Aradigi mutlulugu insanlar aleminde de
bulamayan Perviz, tekrar ilahlik koltuguna oturdugunda yerine vekaleten bakan
yoneticilerin de yozlagsmis oldugunu fark eder. Celal Nuri’nin burada yillardir savas,
yokluk ve hastalikla bogusan ve iistelik koca imparatorlugu kaybedip varolus

miicadelesi veren bir toplumun duyarli bir aydmi olarak yagsananlardan hem
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yoneticileri hem de vazifelerini geregi gibi yapmayan insanlar1 sorumlu tutarak

elestirdigine tanik oluruz.

Gorevi kotiiliik yapmak olan Abdii’l- Ehrimen’e kars1t miicadelede de zayif
kalan Perviz, ne ilahlikta ne de insanlar arasinda aradig1 huzuru bulmustur. Astral bir
seyahate ¢ikan Perviz, yasam miicadelesinde giicli olanin hayatta kalmasi
gerektigine inandig1 icin iki kabile arasinda yapilan savasta kazananin yaninda yer
alarak galip olan kabileye yardim etmistir. Giiclii olanin yaninda yer almak ve zayif
olanlara merhamet etmemek Perviz’in materyalist hayat felsefesinin bir parcasidir.
Perviz’in alemde karisiklik yaratip diinyayr alt iist etmesi ve sonra yaptiklarina
giilmesi de Celal Nuri’nin tanr1 diisiincesi konusundaki elestirisidir. Ayn1 sekilde
Perviz’in o zamana kadar insanliga tanri olarak hizmet etmis biitiin ilahlarin unutulup
bir koseye atildigini gérmesi ve ayni seyin kendi basina da gelecegini diisiinerek
Olimii yok etmeye calismasi Celal Nuri’nin inanglarin gereksizligine yaptig
vurgudur. Ciink{i materyalist anlayista 6liimsiizliikk yoktur. Tabiat dongiisii i¢inde her
varligin —tanr1 da olsa- var oldugu gibi yok olmasi da kaginilmazdir. Nitekim Perviz,
yok olmamak igin “yok™u yok etmeye calisir ama basaramaz. Oliim karsisinda
timitsiz ve caresiz olan Perviz, felsefeyi ve filozoflar1 da elestirir. Bir ilahin bile aciz
kaldigin durumlar oldugunu fark eden Perviz, filozoflarin hakikatleri anlama

konusundaki ¢abalarinin beyhude oldugunu diisiinmektedir.

Perviz, diinyadaki acilari, kotiiliikleri hatta 6liimii ortadan kaldirmaya giicii
yetmedigi ve aciz bir varlik oldugu i¢in {iziiliir, isyan eder. Ama bu arada insanlar
coktan ilahlara isyan edip kendi kendilerini yonetmeye karar vermislerdir. Kendi
aralarinda anlagan tiim mezhep ve gruplar, tanriy1 6ldiriirler. Bu 6ldiirme romanda
cismani bir 6liim gibi gosterilse de Celal Nuri, tipki Nietzsche gibi tanr1 kavraminin
insan yasaminda artik dnemli bir yeri olmadigin1 ve tanr1 inancinin unutulmaya yiiz

tuttugunu gostermeye ¢alismistir.

Celal Nuri’nin romanda elestirdigi onemli kavramlardan biri de “ask™ tir.
Perviz, her uykudan uyaniginda yanindaki kadinin giizelligi karsisinda kendinden
gecer ama kadina olan hissi platoniktir. Yani Perviz, kadina asla beseri duygularim
tatmin etmek icin yaklasmaz. Ilahligmma sehvet duygusunu yakistiramayan Perviz,

romanin sonunda Iklea adi verilen bir gemideki sazl sozlii eglenceye katildig1 gibi
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icki de iger. Ustelik icki aleminden sonra abdest alip namaza gider. Celal Nuri,
Perviz iizerinden ilahi ask kavramiyla beraber dindar goriindiigii halde hayatin biitiin

hazlarin1 tadan insanlar1 da elestirir.

Ozetle Celal Nuri, Perviz’de kainatin efendisinin insan oldugunu ama insanin
da bilme ve insan olma cesaretini gosterebilmesi gerektigini; insanin bu diinyadaki
en biiylik kilavuzunun akil oldugunu, dongiisel bir yapiya sahip olan doga icinde
insanin dogasina uygun yasamasi gerektigini vurgular. Ayrica Celal Nuri, insanin bu
diinyada ne olursa olsun insani duygulardan kurtulamayacagini, hatalar da
yapabilecegini, kadinlara kars1 zaafinin olabilecegini gostermeye calisir. Celal Nuri,
tasavvuftaki miirsidin miiridini irsat etmesi olayini elektrik 6rnegi iizerinden
elestirerek insanin, tanrilifa soyunmamasi, diinya yasamini olabildigince mutlu
gecirmesi gerektigini dile getirir. Filibeli Ahmet Hilmi ise Amak-: Hayal'de
kahraman1 Raci’nin kdmil insan olma yolunda kendinden kendine yaptigi yolculugu
anlatirken filozoflarin hakikati akilla bulmaya calismalarint ve dinin 6ziinden

habersiz olan softa takimini elestirir.

Burada 6nemli olan, Tiirk toplumunun siyasi, sosyal, ekonomik ve askeri
anlamda en calkantili oldugu donemde gazete ve dergiler araciligi ile yapilan
spiritiializm-materyalizm ¢atigmasinin anlatim imkanlar1 bakimindan makale, elestiri
ve fikra gibi tiirlere nazaran ¢ok zengin bir altyapiya sahip olan roman iizerinden

yapilmasidir.

Bati’da felsefe tarihi, materyalist diislince ile spiritiialist diisiince arasinda
binlerce yildir devam eden bir miicadeleye sahne olmustur. Bu miicadelede kimi
zaman materyalist kimi zaman da spiritiialist felsefenin argiimanlart 6n plan
cikmistir. Ancak materyalist felsefe diinyanin higbir doneminde o6zellikle on
sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillda oldugu kadar etkili olmamistir. Bilim ve
teknolojideki gelismeler insanliga kolay, rahat ve konforlu bir hayat saglarken
maneviyatt unutturmustur. Yani maddi kiymetlere temayiil eden insan, kainati
kazanmak ugruna ruhunu kaybetmeyi géze almistir. Materyalizmde doganin yasalari
geregi insan da diger canlilar gibi dogar, yasar ve 6liir. Oliimle birlikte her seyin
bittigini iddia eden materyalist felsefede ahiret diisiincesi yoktur. Spiritiialistler,

deney ve gozlemle elde edilmeyen ve duyu organlariyla algilanamayan hicbir bilgiyi
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hakikat kabul etmeyen materyalistlere ruhun varligini, hayatin 6limden sonra da
devam ettigini ispatlamak i¢in yirminci yilizyilin baslarindan itibaren diinyanin gesitli
yerlerinde federasyonlar kurup kongreler diizenlemislerdir. Bu kongrelerde oldiikten
sonra diinyadaki tanidiklar1 ile irtibat kuran ruhlar ile ilgili tanikliklara dayanan
olaylara ve ruh cagirma seanslarma yer verilmistir. Ozellikle diinyaya tekrar gelis ile
ilgili olduk¢a ilging olaylar ve medyumlar araciligiyla yapilan ruh c¢agirma
seanslarinda diinyanin c¢esitli iilkelerinde taninmig biiyiik insanlarin ruhlar ile temas
kurulduguna dair zengin bir killiyat vardir.?  Milletlerarasi Spiritiializm
Federasyonunun 1951°de Stockholm’de diizenledigi kongreye iilkemizden Bedri
Ruhselman da katilmis ve kongrede “ Medyumlugun ve Ruhlarla insanlar Arasindaki
Miinasebetlerin Neo-Spiritiializmaya Gore Izahi > baglikli altmig bir sayfalik teblig

sunmustur.

2 Bu konuda ayrmtili bilgi i¢cin Bedri Ruhselman’in 1946°da nesrettigi Ruh ve Kainat adl tg ciltlik
esere ve yine ayni isimle 1952-1954 yillar1 arasinda ¢ikardigi on sekiz sayidan olusan dergilere
miiracaat edilebilir.
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2. BOLUM: SAMIHA AYVERDI

2.1. Samiha Ayverdi’nin Biyografisi

XX. asir Tiirk edebiyatinin en 6nemli kadin simalarindan olan Samiha
Ayverdi, 25 Kasim 1905 tarihinde Istanbul’'un Sehzadebasi semtine bagl
Kalenderhane Mahallesinde yer alan biiyiikce bir konakta dogmustur. O donemde
Sehzadebasi,  taninmig  biirokratlarin, seckin  insanlarin  yasadigi  bir
semttir.“Ayverdi’lerin komsular: arasinda Viyana Sefiri Galip Bey, Sam Valisi Nasit
Pasa, annesinin amcasi olan Meclis-i Maliye Reisi Ibrahim Efendi, Selahattin Molla

ve hecenin bes sairinden Orhan Seyfi Orhon’un babast yer alir” (Goze 2005: 8).

Samiha Ayverdi’nin annesi Meliha Hanim, babasi Yarbay Ismail Hakki
Bey’dir. Ayverdi’nin baba tarafindan soyu * Oguzlarin Ug-ok kolundan ve Adana’da
hiikiim stirmiis bulunan Ramazanogullar: 'nin erkek kusaktan gelen torunlarindandir”
(Kirzioglu 1990: 1). Ayverdi, Bir Diinyadan Bir Diinyaya Ve Rahmet Kapisi adl
eserlerinde dedesi Zerdebiyik Hasan Efendi’yi anlatirken baba tarafindan gelen soyu
hakkinda su bilgileri paylasir: “Hasan Bey, Ramazan Beyzadeler'denmis.
Ortaasya’dan Adana havalisine gégcen Ramazanoglu asireti i¢inden bir kol kopmus
ve Menteseogullariindan kiz ala ala Bolu’ya yerlesip yer yurt, ¢ift ¢ubuk sahibi
olmuslar. Bu soy halkasi, son Bolu Beyi Tevfik Bey’le ondan da Azmi Bey’e kadar
uzayip gelmig”(Ayverdi 2012: 130; 2012: 57). Ayverdi’nin dedesi Zerdebiyik Hasan
Efendi, Bolu’dan Istanbul’a gitmis ve o zaman yeni kurulmus olan Harbiye
Mektebine kayit olmustur. Mezun olduktan sonra Girit’te ¢ikan isyani bastirmak i¢in
gonderilen Osmanli ordusu i¢inde gorev alan Zerdebiyik Hasan Efendi, geng yasinda
sehit olmustur. Geride dul bir kadin, yedi yasinda bir kiz ile yedi aylik bir erkek evlat
birakmistir (Kirzioglu 1990: 1). Babasi Girit’te sehit diistiiglinde yedi aylik olan
Ismail Hakk1 Bey de askerlik meslegini se¢mis, Balkan Savasi’na katilmis, 1914°te
kendi istegiyle emekliye ayrilmistir. Samiha Ayverdi’nin babasi Ismail Hakk: Bey,
Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle tekrar goreve ¢agrilmis ve Istanbul’da
levazim hizmetine verilmistir. Levazim dairesi, vurgun yapmak, kisa yoldan zengin
olmak ve rahat yasamak isteyenler i¢in ele gegmez bir nimettir. Ancak her seyin

vesika ile verildigi, korkung bir yoklugun yasandig1 bu dénemde Ismail Hakki Bey,
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evine devletin verdigi istihkaktan bagka bir sey sokmamis, prensip sahibi, diiriist bir

insandir.

Samiha Ayverdi’nin anne tarafindan soyu ise bugilin Budapeste’nin Budin
bolgesinde gomiilii olan Giil Baba’ya kadar uzanir. “ Giil Baba, aslen Merzifonlu
olup on altinct aswrda yasamis ve Kanuni Sultan Siileyman’in Budin fethine istirak
ederek orada sehit diismiistiir. Halen tiirbesi ve tekkesi miize olarak ziyarete a¢ik
bulunmaktadir” (Yiksel-Uluant 2005: 15). Samiha Ayverdi’nin annesi Meliha
Hanim, son donem Osmanli Maliye Meclisi Reisi Ibrahim Efendi’nin kardesi Hilmi
Bey ile Misir vekili Haci Siileyman Aga’nin torunu olan Halet Hanim’m kizidir.
Anne ve babasinin diginda bir hizmetli kadrosu tarafindan el {istiinde tutulan, her
istedigi yapilan ama buna ragmen hayatindan pek memnun olmayan Meliha Hanim
0ziinde 1yi bir insandir. Samiha Ayverdi, annesini Bir Diinyadan Bir Diinyaya adli
otobiyografik eserinde su cimlelerle tanitir: ““ Diiriist, afif, haywsever ve bilhassa asil
bir ruha sahipti. Oyle ki adeta caglar yasamis tarihi bir sima, derinlere sinmis bir
debdebe ve ihtisamdan arta kalip yolu bu diinyaya ugramis bir baska dalemin hatira
sahsiyeti gibi idi” (Ayverdi 2012: 56).

Samiha Ayverdi’nin ¢ocuklugu Sehzadebasi’ndaki evleri ile ibrahim Efendi
konag1 arasinda gecer. “Varlikli bir ¢evrede dogan Samiha Ayverdi tipki annesi gibi
dadilar, kalfalar, halayiklar, bacilar, odaliklar, usaklar, as¢ilar, evlatliklar gibi
cesitli meslek gruplart ile zenci, Cerkez, Giircii, Habes gibi farkli soydan ve irktan
insanlar arasinda biiytimiigtiir” (Deliorman 2004: 159). Bir Diinyadan Bir Diinyaya
adli eserinde “Cocuklugunu en kiiciik yasindan itibaren hatirlar olmak iddiast
hakikat zannedilen masum bir vehimden ibarettir” (Ayverdi 2012: 8) dese de
hatiralarin1 bir buguk yasina kadar gotiirebilen giiclii bir hafizaya sahiptir. Samiha
Ayverdi’nin kendisinden bes yas biiyiik bir agabeyi vardir. Otobiyografik eserlerinde
agabeyi ile iliskilerinin daima ideal surette gergeklestigini, hi¢cbir zaman birbirlerini
kirip incitmediklerini ifade etmistir. “Ekrem Hakki Bey de kendisinden bes yil sonra
dogan kardesini hi¢cbir zaman kiskanmamis, ona her zaman ilgi ve sevgi ile

vaklagmas, stirekli destek olmugtur” (Deliorman 2004: 159).

Samiha Ayverdi, ilk egitimine bes yasinda mahalle mektebinde baslar.

1921°de Siileymaniye Inas Numune Mektebini bitirir. Bundan sonraki egitimini
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kendi imkanlariyla 6zel olarak siirdiiren Ayverdi, iyi derecede Fransizca dgrenir.
Okuma sevgisi ve meraki kiigiikk yaslarda baslayan Samiha Ayverdi’nin kiiltiirel
altyapisini olugsmasinda elinin altinda bulunan zengin kiitiiphanenin payr biytiktiir.
Kiitiiphanelerinin vazge¢ilmez kitaplar1 arasinda Samiha Ayverdi’nin seviyeli bir
dergi olarak ifade ettigi Servet-i Fiinun ciltlerinin ayr1 bir yeri vardir. Yazar, bu
dergiler hakkinda Bir Diinyadan Bir Diinyaya adli kitabinda “Bir zamanlar
kiitiiphanemizde Servet-i Fiinun ciltleri vardr. Cocuklukta en iyi arkadagim kitaplar
oldugundan bu seviyeli mecmuadan ¢ok hoslanirdim.” (Ayverdi 2012: 116) diye s6z
eder.

“1921 yuinda bir kaymakamla evlenen Samiha Ayverdi, esiyle anlasamamus
ve ayrilmigtir. Ayverdi’nin kisa siiren evliliginden Nadide adli bir kizi olmustur”
(Deliorman 2004: 172). Hayatinin bundan sonraki kismini kizina ve hakikat yoluna
adayan Samiha Ayverdi i¢in 1927 yili milat olmustur. Dayis1 ve annesi vasitasiyla
tanistig1 miitefekkir ve mutasavvif Kenan Biiylikaksoy, Samiha Ayverdi’nin duygu
ve diislince diinyasini, hakikat anlayisin1 degistirmis adeta yeni bir kimlik ve kisilik
kazanmasimi saglamistir. Kenan Rifai, oncelikle Ayverdi’yi kendi benligiyle
tamistirmus, kendi kendisinin suuruna vardirmustir. flahi aski merkeze alan, her varlig
sevmeyi, insan1 kendisiyle baristirmayi, insandaki yetenek ve gli¢leri uyandirip isler
hale getirmeyi hedef alan, sohbet ve tavsiyelerine ait uygulamalari rol-model
metoduyla ilk olarak kendi uygulayan Rifai, bu diinyadan gociinceye kadar Samiha
Ayverdi’yi dizinin dibinden ayirmamustir. Samiha Ayverdi de miirsidinin yapmak
istediklerinin suuruna varmis, Ustadinin tavsiyelerini eksiksiz yerine getirmeye

calismis; istadinin vefatindan sonra Rifailik yolunun en 6nemli temsilcisi olmustur.

Samiha Ayverdi’nin hayatinda 6nemli rol oynayan insanlardan biri de
annesinin dayisinin kizi olan Semiha Cemal’dir. Zira Ayverdi, beraber biiyiidiigi
Semiha Cemal’in agsk yolunda kat ettigi mesafeleri ve iistadinin ona olan
diskiinliigiinii goriir. Hayranlik duydugu ve ornek asik olarak gordiigli Semiha
Cemal’in geng¢ yasta dliimiinlin yarattig1 biiylik iiziintli, Samiha Ayverdi’de yazma
askina doniisiir. Kenan Rifai de yazma konusunda Ayverdi’yi tesvik eder. Boylece
Samiha Ayverdi’nin yazi hayati baslar. ilk romani Ask Budur’u 1938 yilinda
yayimlanir. 1946’ya kadar sekiz roman daha yazar. Ilk romanindan itibaren gerek

tislubu gerek dili kullanma becerisi gerekse romanlarinda ele aldigi konularin
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zenginligi ile basta Necip Fazil Kisakiirek olmak iizere edebiyat diinyasinin
dikkatlerini tlizerinde toplar. 1946’dan sonra roman yazmay1 birakarak Ogretici
eserler yazar. Istanbul Fetih Cemiyet, Yahya Kemal Enstitiisii, Tiirk Kadinlari,
Kiiltiir Dernegi, Kubbealtt Akademisi gibi dernek ve vakiflarda {iye olarak yilmadan

caligir. Hatta bu tiir ¢alismalarindan 6tiirii kendisine “Vakif Ana” denmistir.

Tirk Kiiltiir ve medeniyetine hizmetlerinden o6tiirii onlarca o6diile layik
gorilen Samiha Ayverdi’nin seksen yedi yil siiren omrii 22 Mart 1993°te sona

ermistir.

2.1.1. Eserleri

Samiha Ayverdi’nin basta roman olmak {izere hikaye, mensur siir, ani, tarih,
biyografi, gezi yazisi, portre, deneme, makale, mektup ve giinliik gibi edebiyatin
hemen her tiirlinde eser vermis velut bir yazardir. Eserlerini tiirlerine gore soyle

tasnif edebiliriz:

Roman
|. Ask Budur (1938)
Il. Batmayan Giin (1939)
1. Ates Agact (1941)
IV. Yasayan Olii (1942)
V. Insan ve Seytan (1942)
VI. Son Menzil (1943)
VII. Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944)
VIIl. Mesihpasa Imami (1948)
Hikaye
I. Mabette Bir Gece (1940)
Mensur Siir
I. Yusufcuk (1946)
Il. Hanci (1988)
I1l. Dile Gelen Tas (1999)
Am
|. Ibrahim Efendi Konagi (1964)
Il. Bir Diinyadan Bir Diinyaya (1974)
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Il
\v
\
VI
\l

VIIIL.
IX.
X.
XI.
XIl.
XII.
XIV.
XV.
XVI.

. Hatwralarla Basbasa (1977)
. Rahmet Kapisi (1985)

. Ne Idik Ne olduk (1985)

. Bag Bozumu (1987)

. Hey Gidi Giinler Hey (1988)
Kiipliicedeki Kosk (1989)

Ah Tuna Vah Tuna (1996)
Ratibe (2002)

Ezeli Dostlar (2003)

Iki Asina (2003)

Pasa Hanim (2008)
Kaybolan Anahtar (2008)
Diinden Bugiine Ne Kalmigtir (2009)
Ebabil Kuglar: (2009)

Tarih

l.
Il.
1.
V.

Bogaziginde Tarih (1966)

Tiirk — Rus Miinasebetleri ve Muharebeleri (1970)
Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlar: (1975)

Tiirkiye 'nin Ermeni Meselesi (1976)

Biyografi
I. Kenan Rifai ve 20. Aswrda Miisliimanlik (1951)
Il. Edebi ve Manevi Diinyasi Icinde Fatih (1953)

Dost (1980)

Gezi Yazis1

Yeryiiziinde Birka¢ Adim (1984)

Portre

Abide Sahsiyetler (1976)

Deneme

Istanbul Geceleri (1952)

Il. Kolelikten Efendilige (1978)
Makale

Milli Kiiltiir Meseleleri ve Maarif Davamiz (1976)
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Mektup
|. Misyonerlik Karsisinda Tiirkiye (1969)
I1. Mektuplardan Gelen Ses (1985)
Giinliik
I. Sinan in Giinliigii (2006)
Miilakatlar (2005)

2.2. Ortam (Cevre)

Osmanli medeniyetinin, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin kii¢iiltiilmiis 6rnegini teskil
eden bir konakta farkli dil, din ve kiiltiirden genis bir insan toplulugu icinde biiyiiyen,
folklordan siyasete, tarihten milliyetgilik ve egitime kadar onlarca konu hakkinda
derin bir birikime sahip olan Samiha Ayverdi’nin bir yazar ve miitefekkir olarak
yetismesinde kisisel 6zellikleri kadar icinde yetistigi cevrenin ve bu ¢evrede yer alan

kisilerin biiytik etkisi olmustur.

Milli ve manevi degerleri bir potada eriten kisiler arasinda biiyiiyen Samiha
Ayverdi’nin zihninin sekillenmesindeki ilk etkenlerden biri ¢cocuklugunda babasinin
emir eri Siileyman Aga’nin dizinde dinledigi basta Seyyid Battal Gazi olmak iizere
dini ve hamasi hikayelerdir. Ayverdi’nin aklinda, dinledigi bu hikayelerden sadece
Sileyman Aga’nin sik sik tekrarladigi “Ben de onlar gibi ya gazi olsam ya
sehit!”(Ayverdi 2012: 17) ciimlesi kalmustir. Siilleyman Aga’daki 114-y1 Kelimatullah
ask1 ve daha sonra sahit oldugu hadiseler Ayverdi’nin zihninde derin izler birakacak,
milliyet¢ilik diisiincesinin yerlesmesinde en etkili amil olacaktir. Hatta Samiha
Ayverdi, Bir Diinyadan Bir Diinyaya adli am tiriindeki eserinde Tiirk’iin
Kizilelma’s1 ile birlestirdigi 11a-y1 Kelimatullah askinin Mehmetcigi, Mehmetgik
yapan en 6nemli unsur oldugunu belirtir (Ayverdi 2012: 17).

Samiha Ayverdi’nin ¢ocuk ruhunda ve muhayyilesinde derin izler birakan
seylerden biri de biiylik annesi Halet Hanim’dan 93 Harbi ile ilgili dinledigi
hatiralardir. Bu anlatilanlardan savasin ne oldugunu kavrayan Ayverdi; yarali, hasta,
ac ve sefil durumdaki binlerce insanin memleketlerini birakarak vatanin herhangi bir
kosesine sigindigini  6grenmistir. Samiha Ayverdi, 93 Harbi ile ilgili biiyiik

annesinden dinlediklerinden daha fazlasin1 Balkan Savaslari sonrasinda bizzat
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yasamis, Istanbul’a sigman binlerce muhacirin icler acis1 durumuna sahit olmustur.
Hatta Rumeli gogmenlerinden Eski Zagra’nin Hanimogullar1 soyundan gelen Fatma
Hanim adli bir kadin, annesi oldiikten sonra Ayverdi’lerin evine siZinmis ve
Oliinceye kadar orada kalmistir. Balkan Savaslarindan sonra kaybedilen Rumeli
topraklarindan go¢ edip Istanbul’da Sehzade Camisine siginan muhacirlerin
durumunu Mesihpasa Imam: romaninda ele alan Samiha Ayverdi, romandaki Pembe

Hanim karakterini evlerinde kalan Fatma Hanim’dan esinlenerek olusturmustur.

Samiha Ayverdi’nin i¢ diinyasinin sekillenmesindeki ilk amillerden biri de
babasidir. Kalender, zevk ehli, niiktedan ve hayatin ciddi meselelerinden uzak duran
(Ayverdi 2012: 57) aksamlar1 eve ickili gelen Ismail Hakki Bey’in ¢ogu asker olan
arkadaslariyla yaptig1 selamlik odasi toplantilarinin degismeyen yiizlerinden biri de
kiigiik Samiha’dir. O donem i¢in bir akademi niteligi tasiyan selamlik sohbetlerinde
basta sanat olmak lizere diisiince, siyaset meseleleri ve toplumsal meseleler ele
alinmaktadir. Oyun ve eglence zamanlari biiyiiklerin yaninda gegirmekten zevk
alan Samiha Ayverdi i¢in biiylidiigii evin selamlik kismi maddi hayati; haremlik
kism1 ise manevi yagami temsil etmektedir. Clinkii kahkaha seslerinin eksik olmadigi
selamlik sohbetlerinde biitiin cepheleriyle maddi hayat konusulurken evin haremlik
kisminda Samiha Ayverdi’nin dayis1 Server Hilmi Bey, biiyiik dayisi Cemal Bey,
annesi ve anneannesi arasinda daha c¢ok maneviyata dair sohbetler 6n plana
cikmaktadir. Kenan Rifai’nin Galatasaray’dan sinif arkadasi olan Server Hilmi Bey,
tasavvuf yolunun gayretli bir eri olmakla kalmamus, ailesinin tasavvufla tanigmasina
da 6n ayak olmustur. Bu haremlik selamlik konugsmalar1 Samiha Ayverdi’nin daha

sonra yazacagi romanlardaki madde-mana tartismalarinin niivelerini teskil edecektir.

Samiha Ayverdi’nin Kenan Rifai’den sonra en ¢ok etkilendigi, romanlarinda
farkli isimdeki kadin kahramanlara hayat veren, zekasi, imani ve taskin ruhuyla
hayranlik duydugu, i¢ diinyasinin sekillenmesinde 6nemli bir yere sahip olan
kisilerden biri de dayisinin kizt Semiha Cemal’dir. Ayni isme sahip olan ayn1 yilda
hatta ayn1 ayda dogan bu day1 hala kizlar1 beraber biiyiirler. Samiha Ayverdi, aile
bireylerinin “¢ok ve derin bilgili” anlamina gelen “allame” sifatiyla nitelendirdigi
Semiha Cemal’in ilim igin degil ask i¢in yaratildigini diistinmektedir. Ruhundaki
hikmet, irfan ve ask tomurcuklarimi agtiracak bir insan-1 kdmil bekleyen Semiha

Cemal’in arayis1 Kenan Rifai’de nihayet bulacaktir. Ayverdi, Semiha Cemal’in biitiin
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bu vasiflarini inceden inceye tetkik etmis, onun Oliimiinden sonra yazdigi biitiin
romanlarda yer alan kadin kahramanlarina dayisinin kizinin bu 6zelliklerini
serpistirmistir. Ozellikle Ayverdi'nin Yasayan Olii adli romanmin Leyla’s1 Semiha
Cemal’in biitiin ozelliklerini tasir. Ayrica Ask Budur, Batmayan Giin, Son Menzil

gibibircokromaninda yer alan kadin kahramanlar Semiha Cemal’den izler tasir.

Samiha Ayverdi, ¢cocukluktan ¢ikip da ilk gengligine adim atti§i donemde
artik ruhuna istikamet vermek icin bir se¢cim yapmasi gerektiginin farkina varir.
Oniinde iki segenek vardir. Bir Diinyadan Bir Diinyaya adli eserinin “iki Diinya
Arasinda” bagligini verdigi bolimde Ayverdi, o donemde i¢inde bulundugu durumu
“yol ayrim1” olarak nitelendirir. Bir yanda evin selamliginda babasinin arkadaslarinin
diinya goriisti vardir. Hepsi de Tanzimat sonras1 aydini olan bu kisilere gére aydin
olmanin tek sarti maddecilik anlayisina sadakatle bagli olmaktir. Bu aydin ziimre i¢in
materyalizmin ilmi ve felsefi bir siizgegten gecerek aciklik kazanmasina gerek
yoktur. Materyalizm, sundugu imkanlar oOlgilistinde aynen kabul edilmelidir.
Ayverdi’ye gore bu aydin ziimresi i¢cinde hald milli ve manevi degerlere sahip
olanlar1 varsa da bu ¢ok yiizeysel kalmustir. Iste bu yol kavsaginda Ayverdi siirekli
olarak dayisinin kizi Semiha ile tartisip kendine bir yol bulmaya g¢alisir. Ciinki
maddecilige tam anlamiyla sirt cevirmek imkansizdir. Ama Ote taraftan babasinin ve
cevresindeki insanlarin biitiin diisiincelerine de evet demek miimkiin degildir.
Semiha ile bu iki diinya arasinda hangisini sececekleri konusunda ikilem yasayan

Ayverdi i¢in en iyi yol sabredip beklemektir (Ayverdi 2012: 151-153).

Uzun yillar bocalama yasayan Ayverdi, sonunda babasinin yolunda gittigi
maddecilik anlayisim bir kenara birakip “kékleri hayat ve beka derinliklerine
uzanmis mana diinyasina dogru yiiriimeye baslamistir” (Ayverdi 2012 161).Kisa
siiren bir evlilik ile beseri ask menzilini de gegen Samiha Ayverdi artik manevi
arayis i¢in hazirdir. Aslin1 bilmek ve yasamina bir yol tayin etmek i¢in arayisa giren
Ayverdi yine Bir Diinyadan Bir Diinyaya adli eserinde o donemde i¢inde bulundugu
ruh halini su sozlerle 6zetler: “ Ben kendimi bilmek istiyorum. Insanligimin kadrini
bilmek, insanliga leke siiren sifatlardan armmmak, silkinmek, siyrilmak istiyorum”
(27). Bu ifade zaten tasavvufun en temel ilkesidir. Antik Yunan’da Sokrates,
“Kendini bil!” oglidiiyle, Hz. Muhammed (sav) “Nefsini bilen rabbini bilir.”

hadisiyle, Yunus Emre “ilim ilim bilmektir, ilim kendin bilmektir, sen kendini
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bilmezsen, ya nice okumaktir.” dizeleriyle isaret ettigi insanin bu kendilik arayis
Samiha Ayverdi’de de tezahiir eder. Ayverdi’nin arayisi, 1927°de Kenan Rifai ile

tanigmasiyla sona erer.

Samiha Ayverdi lizerinde en c¢ok etkili olan hatta Samiha Ayverdi’den yeni
bir Samiha Ayverdi meydana getiren kisi Kenan Rifai’dir. Tasavvufu bir yasam
bicimi haline getirmis olan Rifai, Ayverdi ailesiyle yakin iliskileri olmasina ragmen
Samiha Ayverdi’nin tasavvufu kabul edecek olgunluga ulasmasini beklemistir.
Tasavvuf diisiincesinin temeline edep, irfan ve insanlik duygusunu koyan Rifai,
Samiha Ayverdi’nin nefsine ait hastaliklar1 teshis etmis, tedavi yOntemini
gostermistir. Ayverdi’yi benligiyle baristirdiktan sonra sahsiyetini yeniden insa eden
Rifai, miiridini kendinden sonra Rifailik yolunun en Onemli temsilcisi haline
getirmistir. Kenan Rifai, miiritlerine sadece dini konularda 6nderlik eden bir miirsit
degildir. Tasavvuf disiincesinde Kuran-: Kerim’in canli, yasayan hali olarak
diistiniilen insan-1 kamil, sadece dini yasamin degil biitiin hayatin 6l¢iistidiir. Miiridin
att1g1 her adimi takip eden insan-1 kdmil, ev hayati, is hayati, sosyal hayat, dini hayat
gibi hayatin biitlin alanlarinda rol-model olan 6rnek kisiliktir. Kisacasi insan-1 kamil
bireysel uygulamalariyla bu diinyada 6rnek yasamin prototipini temsil eder. Miiride
diisen gorev ise miirsidini dikkatle takip etmek ve onun gosterdigi dlgiilerle yagamini
diizenlemektir. Samiha Ayverdi, Rifai’nin miiridi olduktan sonra nefsiyle
miicadelesine miirsitsiz gecirdigi senelerin acisini ¢ikarircasina sarilmis ve giicli

hafizasi, ilahi giizellige susamis ruhuyla kisa zamanda ¢ok yol kat etmistir.

Koklii bir aileden gelen Ayverdi, kuvvetli bir Istanbul terbiyesiyle yetismis,
gerek aldig egitim gerekse aile ¢evresi sayesinde devrin onde gelen siyaset ve sanat
diinyasin1 yakindan tanima firsatt bulmustur. Hatta mektuplar1 basta olmak iizere
birgok eserinden devrin kadin yazar ve aragtirmacilariyla da bir araya geldigi
gorilmektedir. Nezihe Araz, Safiye Erol, Sofi Huri, Annemarie Schimmel bunlardan

sadece birkacidir.

55



2.3.Samiha Ayverdi’nin Roman Disindaki Eserlerinde Spiritiializmin

izleri

Tasavvufu, Samiha Ayverdi’nin diisiince diinyasinda yer bulmus felsefi bir
gorlisten ibaret saymak hatali bir degerlendirme olacaktir. Cilinkii tasavvuf, Ayverdi
icin felsefeden ¢ok Ote biitiin hayatin1 kucaklayan bir yasam big¢imidir. Dolayisiyla
spiritiializm, yazarin yalniz romanlarinda degil biitiin eserlerinde kendini hissettirir.
Yazarin; roman, ani, deneme, makale, biyografi, tarih, giinliik, gezi yazisi, portre,
mektup ve miilakatlardan olusan kirk {i¢ ciltlik kiilliyatindaki eserlerin tamaminda az
ya da ¢ok spiritiializmin izlerine rastlanir. Burada {i¢ ani, iki biyografi, dort deneme-
makale, iki adet de mektup tiiriindeki eserinde spiritiializmin izleri siiriilecektir. Bu
secimin iki gerekcesi vardir: Birincisi secilen eserlerde spiritiializmin daha belirgin
oldugu diisiincesi; ikincisi ve daha 6nemlisi de secilen eserlerin disindaki eserlerde

de yazarin diisiincelerini ayni1 konular etrafinda sekillendirmesidir.

Samiha Ayverdi de tipki Peyami Safa gibi romanlarinda hayatindan,
akrabasindan, cevresinden kisilere; tanik oldugu ya da biiyliklerinden dinledigi
olaylara yer verir. Yani yazarin hareket noktasi romandan hayata degil, hayattan
romana dogrudur. Samiha Ayverdi’nin romanlarina kaynaklik eden ami tiiriinde
kaleme aldig1 eserlerin basinda /brahim Efendi Konag: gelir. Ibrahim Efendi, yazarin
dedesi olan Hilmi Bey’in agabeyidir. Devrinin énemli simalarindan biri olan Ibrahim
Efendi, karsisinda kuvvetli sahislara tahammiil edemeyen, saygi gormeye alisik,
karis1 oldiikten sonra evlenmemis, varlikli bir kisidir. Ibrahim Efendi’nin kardesi
Hilmi Bey ise agabeyinin hizmetinde Vezne Bas Miimeyyizi olarak ¢alisan kiigiik bir
memurdur. Samiha Ayverdi, romanlarinda spiritiialist kavramlar1 karsitlar1 olan
materyalist kavramlar; spiritiialist degerlere sahip kisileri de materyalist degerlere
sahip kisiler ile bir arada kullanarak iki felsefi diigiincenin hayata yansimasi
arasindaki farki okuyucuya gostermek istemistir. Ayverdi ayni yaklasim bi¢imini
anilarinda da kullanir. Bu baglamda dedesi Hilmi Bey ne kadar spiritiialist degerlere
bagliysa Ibrahim Efendi de bir o kadar materyalist degerlere sahiptir. Yazar, kan
bagiyla yakin ama miza¢ bakimindan taban tabana zit akrabasini Yolcu Nereye
Gidiyorsun adli romaninda Ziver Pasa ve Asaf Bey adiyla yer verir. Miitevazi, tok

gozlii ve kanaatkar olan Hilmi Bey’e (Asaf Bey) karsin Ibrahim Efendi (Ziver Pasa),
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doymak bilmeyen bir mal biriktirme sevdasindadir. Ibrahim Efendi, mal biriktirme
konusunda o kadar ileri gider ki bu konuda ne mesleki ne de ahlaki deger tanir:
“Simendifer  kumpanyalarindan,  harici  istikrazlarin  araciligindan  gelen
komisyonlarin, defterdarlarin, mal miidiirlerinin, vilayet muhasebecilerinin
imparatorlugun dort bucagindan akan ikramlarini...” (Ayverdi 2015c: 12-13)
rahatlikla kabul edip keyfine bakar. Ayverdi’ye gére ibrahim Efendi, devletin ihtiyac
duydugu sikintil donemde kurulu diizeninin degismesi, gosterisli yasamini kaybetme

endisesiyle risk almamis ve tehlikeli durumlarda elini tasin altina koymamaistir:

“Istese devlet hazinesine ¢ok daha faydali olabilirdi. Fakat gene icin icin
kabul ettigi bir gercek vardi: Sahsi menfaatine diiskiinliigii, kurulu diizen, ihtisamli
ve debdebeli hayatina zarar gelmesi endisesi, onu aktif ve serdengecti bir siyaset
adami olmaktan, ucunda tehlike sezdigi hamle ve hareketlerden daima uzak
tutmugstu. Oyle ya... Siyaset demek, bir cesit kumar demekti. Kazan¢ sansi kadar
kaybetme ihtimali de vardi. Su halde konagi, koskii, ati, arabasiyla ¢cubugunu yakip
keyfine bakarken ne diye her seyini birden kaybedebilecegi maceralara atilmali idi?
O kalabildigi kadar Meclis-i Maliye Reisi olarak kalacakti... Bu kuytu ve gézlerden
wrak korfezde az mi av yakalamis, aglarina az mi varlik, az mu dirlik takilmist”

(Ayverdi 2015c: 60).

Materyalist yasam tarzini benimseyen Ibrahim Efendi igin hayatin tek olgiisii
paradir ve kendi ¢ikarlarmni her seyin iistiinde goriir. Ibrahim Efendi, konumunu ve
zekasmi geregi gibi kullanmamuis, ikbal endisesiyle devletin ¢ikarlarini ikinci plana

atarak milli, mesleki ve ahlaki degerlerden yoksun oldugunu gdstermistir.

Tasavvufi diinya goriisiine sahip olan Ayverdi’ye gore sevmeyi bilmek bir
yetenektir. Romanlarinda sevme yetenege sahip olanlar ile olmayanlar kesin
cizgilerle birbirinden ayrildigi gibi amilarinda da ayrilir. ibrahim Efendi de bu
yetenekten yoksundur: “Sevmeyi bilmek, sevebilmek de bir hiiner, bir mutlu Allah
vergisiydi. Ne c¢are ki Ibrahim Efendi’nin dagarcigi bu kismetten nasipsiz
yaratilmist” (Ayverdi 2015¢: 13). Ibrahim Efendi’nin Konaginda her sey vardur.
Sadece aile bireylerini birbirlerine baglayan sevgi eksiktir. Yukarida da isaret
edildigi gibi konakta hayatin tek olgiitii paradir. ibrahim Efendi icin ihtisamli

yasamak, sevilmekten daha zevklidir. ibrahim Efendi, karisindan sonra sadece kizlari
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icin bir yakimlik duyar. Ozellikle de biiyiikk kiz1 Sevkiye Hanim’in mizag olarak
kendisine benzemesi hosuna gider. Kiigiik kiz1 Siikriye Hanim ise gerek babasi ve
ablas1 gerekse konak sakinleri nazarinda bigarenin tekidir. Ibrahim Efendi’nin
damatlar1 ise kendilerine diisecek mirasin hayalini kurmaktadirlar. Damatlara gore

Ibrahim Efendi’nin bir ayag1 cukurdadir ve dldiigiinde kendileri ihya olacaklardir.

Hilmi Bey’in konaginda ise degil birbirlerinin Olimiinii beklemek, en
kiiciiglinden en biiyiigiine kadar her bir aile ferdi birbirlerini can ciger kuzu sarmasi
gibi sevip bagrna basmaktadir. Anlatici, Ibrahim Efendi ile Hilmi Bey’in ailesi
arasindaki zithgr su sekilde gosterir: “Ibrahim Efendi konagimin ati vardi, arabasi
vardi, Sali vard, saltanati vardi. Lakin Hilmi Bey gibi kili kirk yaran diiriist, faziletli
ve huzurlu bir efendisi ve Halet Hammefendi gibi haywr ehli, insafli, insancil bir
hamimi yoktu” ( Ayverdi 2015¢: 75). Anlatici, burada huzurlu bir efendi ifadesi ile
dedesinin Kenan Rifai’ye bagli oldugunu anlatmaktadir. Daha sonra da lizerinde
durulacagi gibi eser, anlaticinin biiyiik ailesine ait hatiralardan olusmaktadir. Hilmi
Bey ile Halet Hanim’m bir oglu ve bir kizi vardir. Ogullar1 Server Bey - Samiha
Ayverdi’nin dayis1 - parlak bir hekim olur. Bir yandan insanlarin fiziksel
hastaliklarini sagaltirken diger yandan da hirslarinin, kinlerinin, gururlarinin esiri
olmus insanlari manevi yonden selamete ulastirir. Ciinkii Server Bey, i¢ diinyasini
kesfetmis, kendi kendisinin efendisi olmus, kemal mertebesine ulagmistir. Hilmi
Bey’in kizi, Samiha Ayverdi’nin annesi Meliha Hanim ise ihlas1 ve saffetiyle ailenin

en nazl evladi olarak bas iistiinde gezdirilir.

Samiha Ayverdi eserlerinde dikkati ¢eken bir baska husus ise kisileri akil-
sezgi karsithigr ile ortaya koymaktir. Aslinda bu karsithk madde-ruh karsithig
temeline dayanir. ibrahim Efendi, eserde aklim &n plana ¢ikarip duygularini,
sezgilerini arka plana atmis bir insan olarak aktarilir: “Efendi’de agir basan daima
mantigy idi. Hisleri ise zindanda ¢tiriimiis mahkimlar misali bu zorlu mantigin
elinden kurtulup keyfince buyruk yiiriitemezdi” (Ayverdi 2015c: 16). Ibrahim
Efendi’nin kadin konusundaki diislinceleri de akilc1 yaklagimina paralellik arz eder.
Karis1  oldiikten sonra evlenmeyen, odaliklarinin = silik  ve  sahsiyetsiz
mevcudiyetleriyle yetinen Ibrahim Efendi, konaga gelen kadinlara bakmaktan
hoslanir ama onlardan birini haremine almak diisiincesi aklindan bile ge¢gmez. Zira

Ibrahim Efendi icin 6nemli olan kendi “itibari, debdebesi ve mevkii idi. Bunlardan
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birini bozmaya matuf hareketler ise cennetin hurileri i¢in dahi olsa budalaligin ta
kendisi demekti. Zira efendi icin kadin, kadindi iste. Aralarinda se¢me yapmaya
deger ne romantik heyecanlara mevzu olabilir ne de ugruna feragatler, fedakarliklar
ihtiyar olunurdu” (Ayverdi 2015c: 16). Ibrahim Efendi’nin kadmna yaklasimi da

materyalizmin yansimasi olarak tamamen zevk odaklidir.

Ayverdi’nin, Ibrahim Efendi’nin kizlar1 ile damatlarini anlattig: boliim, aile
bireylerinin i¢ diinyasii yansitmasi bakimindan ¢ok dnemlidir. Ibrahim Efendi ve
kizlar1 maddi anlamda her seye sahiptir. Halet Hanim, Ibrahim Efendi’nin esi vefat
ettikten sonra kizlarma annelik yapmis, her tiirli destegi vermistir. Ancak Halet
Hanim’in Ibrahim Efendi’nin kizlarma 6gretemedigi tek sey, hisse bagli hasletlerdir.
Ibrahim Efendi’nin kizlar1 sevgi, sefkat, merhamet, rikkat, zarafet ve sanatsal
hassasiyetten mahrumdur: “Onun icin Ibrahim Efendi Konagi 'nda kuvvet ve kudret
kaynagi, maddeye ve madde ile alakali davranmislara istinat ederdi. Gene bunun igin
Ibrahim Efendi’nin catisi altinda daima miihim olan para ve paranmin getirdigi saadet
ve refahti” (Ayverdi 2015¢: 79). Ibrahim Efendi’nin biiyiik kizi itiraf edemese de
kocast Doktor Salih’i sevmektedir ama mesut degildir. Ciinkii Salih Bey’in kendisini
degil, Ibrahim Efendi’nin paralarmi sevdigini bilmektedir. Yazarin Batmayan Giin
adli romanindaki Doktor Hiisnii ile Yasayan Oli’deki Doktor Serif, Salih Bey’den
izler tasir. Yakisikli bir adam olan Doktor Salih Bey, kendisini ibrahim Efendi’nin en
makbul ve mutlak vekili olarak goriir, etki alanini genisletmek igin siirekli
huzursuzluklar ¢ikarir. Samiha Ayverdi’nin romanlarindaki materyalist diinya
gorlsiine sahip doktorlar genellikle Salih Bey’den, tasavvufi diinya goriisiine sahip

olanlar dayis1 Server Hilmi Bey’den izler tagir.

Romanlarinda spiritiializm ile materyalizmi daha ¢ok karsit tipler {izerinden
anlatan yazar, ayni yontemi anilarinda da kullanir. Samiha Ayverdi, Ibrahim Efendi
Konagr’nda bayram hazirliklarim1 anlatirken Sevkiye Hanim’in evlathigit Mebrure ile
kizt Ratibe karsilastirir: “Mebrure’ye en kiiciik yasindan beri herhangi bir sey
begendirmek, kabul ettirmek ve daha da kétiisii, bu dik basli kizi memnun etmek kabil
degildi. Daima huysuz, daima hosnutsuz ve son derece haristi... Ratibe ise basindan
asan sevgi ve alaka dalgalari arasinda muvazeneli zekdsi, mantigi, muhakemesi ve
bilhassa hislerindeki olgunlukla adeta evin uguru, tilsimi, bereketi idi” (Ayverdi

2015c: 130-131). Bu karsilastirma yazarin romanlarindaki spiritiialist kisiler ile
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materyalist kisilerin tipik 6zellikleridir. Mebrure, ne kadar simarik, aksi, bencil ise

Ratibe o kadar uysal, nazik ve hatirginastir.

Ayverdi, romanlarinda oldugu gibi /brahim Efendi Konagi’'nda da dénemin
en cok tartisilan ve en etkili akimlarindan biri olan materyalizmi hedef alir.
Materyalizmin 6n plana ¢ikardigi akil ve ilim ile hakikate ulagilmayacagini diisiinen
anlatici, akil ve ilmin toplum iizerindeki etkisi ile dinin toplum {izerindeki etkisini
karsilastirir: “Dinin cemiyet icindeki terkipg¢i rolii akil ve ilmin tespit ve tayin ettigi
kiyaslaninca vahiy ve ilhamin yarattigi iman ve yakin heyecanini getirmeye muktedir
olmadig1 goériiliir. Onun i¢in diinyanin her ¢caginda akil, insanlara ¢ok az tesir etmis,
buna mukabil din, cemiyetleri topyekun yiikseltip degistirerek kurdugu hayal
sisteminden iradeli, seciyeli, feragatli kitleler meydana ¢ikarmistir” (Ayverdi 2015c:
138). Yazara gore dis giiglerin sistemli ve bilin¢li maksatlart Osmanli toplumunun
imanin1 yozlastirmaya baglamig ve bu durum toplumun ¢oziilmesini hizlandirmistir.
Gortiniiste ibadetler yapilip ibadethaneler giiriil giiriil ¢alismaktadir: “Oruglar tutulup
namazlar kilinsa da biitiin bu ibadet ve amel sahneleri artik oziinii kaybetmis, kof, ici
bosalmis bir muamele ve itiyattan baska bir sey degildi” (Ayverdi 2015c: 139).
Yazar, sekilciligin 6n plana ¢iktigi, inang ve ibadette samimiyetin kaybedilmesinden

duydugu bu iiziintiiyii Mesihpasa Imami adli romaninda da ortaya koyar.

Samiha Ayverdi, Ibrahim Efendi Konagi’nda aile iiyelerinden sonra Ibrahim
Efendi’nin komsularindan Hattat Aziz Efendi (Kenan Rifai’nin halifesidir), Vasif
Bey, Cemal Bey (Rifai’nin halifesi, Samiha Ayverdi’nin annesinin dayisi, ayni
zamanda Semiha Cemal’in babasidir.) ve Cemal Bey’in esi Nazli Hanim’i
gbzlemlerinden yola ¢ikarak tek tek tanitir. Burada Nazli Hanim’a ayri bir parantez
acmak gerekir. Ciinkii Nazli Hanim’in kisiligi Samiha Ayverdi lizerinde o kadar
etkili olmustur ki romanlarinda mutlaka Nazli Hanim’dan 6zellikler tasiyan kadin
kisilere yer vermistir. Nazli Hanim, Samiha Ayverdi’nin romanlarinda kocasini askla
sevememis ama ona sadakat ve saygi ile baglanmis, yaratilistan aska meyyal, sadece
ilahi agk ile tatmin olan kadin tipini temsil eder. Ask Budur’da Meryem, Batmayan

Giin’de Aliye Nazli Hanim’dan izler tagir.

Yazar, Nazli Hanim bahsinde insanin yaratilis amacina deginir. Allah, insani

sadece yiyip i¢mek, evlenip coluk cocuk yetistirmek igin yaratmamustir. Insan
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yalnizca diinyaya gelmis olmakla var olan bir mahlik olmadigi gibi yoktan da var
olan bir varlik olamaz. Yazara gore diinyaya gelisi sonsuz bir varligin kararlastiriimis
bir dénem igin kaliplasmasindan ibaret olan insan, eliyle tutup goremedigi asil
varligina yokluk adim1 vermistir. Anlatici, Nazli Hanim’in zihninden varhigi

sorgulamaya calisir:

“Oyle ise bu goriinmeyen var ne idi? Nerede idi? Nasil bulunur, nasil
vakalanir, ne suretle bilis tutulup etegine yapisilirdi? Herkesin zan ve kabul ettigi
gibi bir ana ile babanmin ciimbiistinden diinyaya gelmis olmak, sonra da eskiyip
emaneti yerine vererek gecip gitmek, onun aklinin kabul edebilecegi islerden degildi.
Evet, insan olebilirdi; olecekti de. Amma o6liim de bir c¢esit hayat idi. Sartlari,
kanunlar: pek herkesin idrakine sigmayan bir sirli hayat... Su halde 6liimden hayata,
hayattan 6liime mekik dokurken bu var olmanin insanogluna yiikledigi vazife ve

mesuliyeti anlayp ona gore ayarlamak gerekmez miydi?” (Ayverdi 2015c¢: 216).

Nazli Hanim’1n yasadig1 bu sorgulamalar yazarin Batmayan Giin’deki roman
kisisi Aliye’yi hatirlatir. Ayverdi’ye gore Nazli Hanim, arayicidir. Aska susamigtir
ama ne aradigini, kimi aradigini, aradigi seyin hangi diinyanin, hangi alemin
mahliku oldugunu dahi bilmemektedir. Ama aradigini bulmak i¢in can atmaktadir.
Yazar, Nazli Hanim’1n i¢inde bulundugu durumu agiklamak i¢in diger romanlarinda
oldugu gibi kissa ve menkibelerden yararlanir. Nazli Hanim’1n arayisini ve imaninin
saglamligin1 Seyban-1 Rai isimli ¢obanin menkibesiyle agiklar. Seyban-1 Rai, camiye
gidecegi zaman asastyla siirlisiiniin etrafina bir ¢izgi ¢ceker. Doniinceye kadar ¢izdigi
¢izginin i¢ine ne bir kurt girer ne de hayvanlardan biri ¢izgiden ¢ikar. Anlaticiya gore
bu menkibede oldugu gibi Allah tarafindan koruma altinda bulunan Nazli Hanim;
vakti gelinceye kadar giivende olacak, vakti geldiginde de kaderine yazilan insan-1
kamil ile tanigacak, aradigi Hak kapisin1 yakininda bulacaktir. Samiha Ayverdi’ye
gore “Ben sana sah damarindan daha da yakinim.”( Ayverdi 2015c¢: 219) sirrina
vakif olan Nazli Hanim, aradigi Hak kapisin1t Kenan Rifai’de bulur. Yazar, Nazh

Hanim’1n arayicilifi da Ask Budur adli eserindeki Meryem’i hatirlatir.

Samiha Ayverdi’nin Ibrahim Efendi’nin konaginda en ¢ok etkilendigi ve
bircok romaninda ondan ¢esniler kattig1 kisilerden biri Yusuf Bey’dir. Ibrahim

Efendi’nin kiigiik damadi Yusuf Bey, Siikriye Hanim’da bulamadigi aski karisinin
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yan kalfaligin1 yapan Edadil adli giizel bir kizda arar. Edadil ile sarmas dolasken
karisina yakalanan Yusuf Bey, evi terk etse de ibrahim Efendi’nin miidahalesiyle
kar1 koca baristirilir. Yusuf Bey, Edadil’in baska bir konaga satilmasiyla bu sefer de
Caniiser isimli bir cariyeye asik olur. Edadil gibi Caniiser’i de diinyevi bir askla
seven Yusuf Bey i¢in sevmeyi bilmeyenler bakar kordiir. Yusuf Bey, Edadil ve
Caniiser’deki giizelligin kaynagini merak etmeyip giizelligi sadece viicuda baglh bir
sey olarak diisinmektedir. Ilahi asktan haberi olmayan Yusuf Bey, ask1 ancak beseri
giizellik olarak algilamaktadir. Ayverdi, Yusuf Bey i¢in {iziiliir. Ciinkii bu kadar agka
yetenegi olan bir kisinin ilahi agki taniyamamasi esef vericidir. Yusuf Bey icin
duydugu {iziintiiyii Kur’an-1 Kerim’deki bir kissa ile agiklayan Ayverdi, bu kissay1
Ates Agact adli romaninda da kullanmistir: “Musa’ya ‘Vadi-i Mukaddes tesin,
pasmaklarint ¢ikar!’ diyen ses, bu coskun adamin da kulagina gelmis olsaydi, belki
de askin yalimi iginde ve her an her lahza kavrulan bu bagri yanik:” Cihanda Vadi-i
Mukaddes olmayan yer neresi?’ diye soracakti” (Ayverdi 2015¢c: 231). Yusuf Bey,

icindeki ask atesini dindirecek bir mecra, derdini anlatacak bir dost bulamaz.

Ibrahim Efendi’nin hayatinin son dénemlerinde iki énemli olay meydana
gelir. Ilki Hilmi Bey’in oliimiidiir. Ikinci olay da II. Abdiilhamit’in tahttan
indirilmesidir. II. Mesrutiyet’in ilam1 pek cok kimseyi etkiledigi gibi Ibrahim
Efendi’yi de etkiler. Gorevinden azledilen ibrahim Efendi, bir yandan &ldiiriilmekten
diger yandan da mallarmna el konulmasindan korkmaktadir. Ibrahim Efendi’nin
korkulu bekleyisi, zatiirree hastaliginin nekahet doneminde gegirdigi ani bir kalp
kriziyle son bulur. Ibrahim Efendi’nin basindan gecen biitiin bu olaylar yazarin Yolcu

Nereye Gidiyorsun adli eserinde Ziver Pasa adli kisinin bagindan da geger.

Ibrahim Efendi’nin 6liimiinden sonra Salih Bey, kaympederinin servetine
hakim olamadig igin evi terk eder. Kiiciik damat Yusuf Bey, zaten ibrahim Efendi
O0lmeden Once intihar etmistir. Dul kalan iki kiz kardes, konagin islerini yiiriitmesi ve
babadan kalan emlak gelirlerini takip etmesi i¢in Istanbul’un meshur tiiccarlarindan
Abid Efendi’nin damadi Zaim Bey’i gorevlendirirler. Zaim Bey, diisen emlak
gelirlerini artirmak i¢in Sevkiye Hanim’in vekaletini alarak mallarin1 yilizde on faizle
resmi miiesseselere ipotek edecek, aldiklar1 paray1 da yiizde yirmi bes, ya da otuz
faizle disariya bor¢ vereceklerdir. Bu sayede geliri yiizde tice, dorde diisen emlak isi

yerine daha karli olan faizcilik isi yapacaklardir. Sevkiye Hanim, uzun siire diigiiniir
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ama sonunda bu teklifi kabul eder. Sevkiye Hanim, konak ve kosk hari¢ biitiin
mallarinin vekaletini Zaim Bey’e verir. Zaim Bey once dnemli bir ig bahanesiyle
Romanya’ya gider ve paralarin bir kismini1 gereksiz harcamalarda kullanir. Sonra da
paralarin vadesini bekledigini sdyleyerek Sevkiye Hanim’1 oyalar. Zira ilk ay igin
Sevkiye Hanim’a beklediginden yiiksek bir meblag vererek iizerindeki siipheleri
kaldirmigtir. Ancak kisa bir slire sonra Sevkiye Hanim bor¢ para verdikleri
sirketlerden birinin battigin1 6grenir. Sirket bagka yerlere de borcu oldugu ig¢in
mallaria baskalar1 tarafindan el konulmus, Sevkiye Hanim’in bu sirketten parasina
karsilik alabilecegi hicbir sey kalmamistir. Bu kotii haberlerin ardi arkasi kesilmez.
Sevkiye Hanim’in borg para verdigi yerlerden iflas, intihar haberleri gelmeye devam
eder. Nihayet giinlin birinde ipotek karsiligi bor¢ aldiklar1 kurumlara vaktinde
bor¢larim1 ddeyemedikleri igin icraya diigerler. Samiha Ayverdi bu sahneleri
Mesihpasa Imam: romaninda kullamir. Roman kisisi Halis Efendi’nin zengin ama
cimri halas1 Safiye Hanim da ayn1 Sevkiye Hanim gibi kandirilir. Halis Efendi’nin
kumarbaz oglu Zahit, Safiye Hanim’1, mallarin1 ipotek ettirip karsiliginda resmi
kurumlardan diisiik faizle bor¢ alacagini, baska kisi ya da kurumlara iki ii¢ kata
fazlasina faizle bor¢ vereceklerini ve kisa zamanda zengin olacaklarini sdyleyerek
kandirmistir. Yazar, Zaim Bey tipini Yolcu Nereye Gidiyorsun adli eserinde de
okuyucunun kargisina Kambiyocu Asim olarak ¢ikarir. Burada da Kambiyocu Asim,
Ziver Pasa’nin yagmalanan mallarmi tekrar alacagini, Ittihatgilardan tamidiklari

oldugunu ve onu 6liimden kurtaracagini vaat ederek onu kandirir.

Samiha Ayverdi, /brahim Pasa Konagi’nda oldugu gibi Bir Diinyadan Bir
Diinyaya adl1 eserinde de hayati ile romanlar1 arasindaki etkilesimleri yansitir. Yazar,
eserine insan-1 kamili tanimlayarak baglar. Ayverdi’ye gore kamil insan, biitiiniiyle
Kur’an-1 Kerim’dir. Lahut aleminden bu cihana gelen Kur’'an-1 Kerim ile cihandan
miikevvenata seref vermis ve vermekte olan kamil insanin ikiz oldugunu ifade eden
Ayverdi, kutsal kitabin sadece dis manasini anlayip manevi anlamini bilmeyen
kisilere tasavvuf yolunun zaten kapali oldugunu diisiinmektedir. Kur’an-1 Kerim’in
dis manasma takilip kalanlarin seriatin Otesine gecemeyecegine inanan Samiha
Ayverdi igin seriat sadece bir kapidir. Insanin seriat kapisindan Kur’an-1 Kerim’in
Oziine ulasabilmesi i¢in kamil insana ihtiya¢ duyacagini diisiinen Ayverdi’ye gore

kamil insan “kemali ile aczini bilip varligini, benligini Baki’nin yolunda ask atesi ile
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vakip nefsinin esaretinden kurtulup hiirriyet sumirlarint atlamis kimsedir” (Ayverdi
2012a: 94). Yazar, burada anlattigi insan-1 kamil ile ilgili biitin O6zellikleri
romanlarinda da kullanmistir. Bir sonraki boliimde bu konudan bahsedilecegi igin

burada daha fazla ayrintiya girilmeyecektir.

Yazar, pek ¢cok romaninda kullandig1 akil-ask zithigina Bir Diinyadan Bir
Diinyaya adli anilarinda da yer verir. Bu karsitlik anlaticinin aslinda seriat-tarikat
karsithigini ortaya koymak icin basvurdugu kavramlardir. Zira anlaticiya gore bir
gonil ilmi olan tasavvufu akil ile aciklamaya c¢alismak bosuna bir ¢abadir. Diinyevi
bilgiler insan1 ruh olgunluguna ulastiramaz. Bilakis diinyevi bilgiler insana gurur
verir. Oysa tasavvuf yolunun merkezinde agk vardir. Diinyevi ilimlerin ulasamadigi
hakikate bir anda ulasir (Ayverdi 2012a: 95). Yazar, seriat-tarikat karsitligini Yolcu
Nereye Gidiyorsun adli eserinde Cem Bey ile Hatemi Hoca arasindaki tartismalar
yoluyla ortaya koyar. Samiha Ayverdi, tasavvuftan bahsederken vahdet-i viicut
meselesine de deginir. Kamil insanin kilavuzlugunda inkisaf eden hakikati
gozlemlemeye baslayan insan, varliktaki birligi idrak etmeye baslar: “Cihan birlik
cihanmidir. Kesret, ¢cokluk ise birligin 1sik dalgalari, vahdet, kesretin besigi, tasavvuf
da bu zevki anlayip tatmak ilmidir” (Ayverdi 2012a: 95). Biitiin bu diisiincelerle
yazarin romanlarinda arayict konumunda bulunan roman kisilerinin yasadigi birlik
miisahedesinde karsilagilir. Yazara gore maddecilik diisiincesi insanligr huzur ve
mutluluga ulagtiramamistir. Care ise manevi hayattir: “Refahin, teknigin beseriyeti
huzur ve selamete ulastiramadigr artik inkdr gotiirmez bir gercek olduguna gore
dikkat ve ihtimami nice zamandir basibos birakilmis manevi biinye iistiine teksif
etmekten baska c¢are olmadigini diisiinmek ve gencgligi bu istikamete dogru
gotiirmekten baska ne yapilabilir?” (Ayverdi 2012a: 115-116). Bu disiinceler, Ask
Budur, Batmayan Giin, Yasayan Oli, Yolcu Nereye Gidiyorsun gibi bircok

romaninda insan-1 kamil tipinin sohbetler yoluyla paylastig bilgilerdir.

Samiha Ayverdi, Ratibe adin1 tasiyan anilarinda Miisliiman-Tiirk
medeniyetinden 6rnek sahsiyetlerinin ¢esitli olaylar karsisinda verdigi tepkiler ya da
davraniglar araciligiyla sevgi, saygi, yardimlasma, komsuluk, diiriistliik, sadakat,
fedakarlik, feragat, sabir, devlete baglilik, milli kiiltiire saygi, kanaatkarlik, vefa ve
iman gibi Islami degerler yiiceltilir. Bu degerler yazarin romanlarindaki spiritiialist

kisilerin tipik 6zellikleridir.
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Samiha Ayverdi, Ratibe’de romanlarinda ¢ok kullandig1 motiflerden biri olan
musikiye Onemli bir yer verir. Annesinin aldigi musiki egitiminden ve caldig1
enstrimanlardan bahseden boliimler yazarin roman kahramanlarinin  musiki
karsisindaki tavirlarina kaynaklik etmesi bakimindan onemlidir. Heniiz ¢ocukken
kanun ve ud calan annesinin soyledigi klasik Tiirk miizigi eserleriyle kendinden
gecen Samiha Ayverdi’nin ruhu bedeninden ayrilir, onu bilmedigi ama asina oldugu
bir aleme gotiirtir: “Sanki ¢ocugun iginden de bir kapak a¢ilip onu i¢inde yasadig
diinyasinda tammadigi bir baska dleme dogru ugurlayarak, ta uzaklara, hi¢
bilmedigi iilkelerin swrli hazzi igine gotiiriiverirdi” (Ayverdi 2004: 30). Yazarin
musiki karsisindaki kendinden gegisleri romanlarindaki kisilerde de goriiliir. Bir
sonraki boliimde bahsedilecegi gibi Yasayan Oli’de Leyla; Yolcu Nereye
Gidiyorsun’da Adli musikinin etkisiyle kendinden gecip bambaska alemleri idrak

etmenin hazzini yasayacaklardir.

Yazarin hem anilarinda hem de romanlarinda en ¢ok iizerinde durdugu
konulardan biri de Orf ve adetlerdir. Osmanli Devleti'nde sosyal hayatin
diizenlenmesinde sozlii kiiltliriin ¢ok 6nemli oldugunu diisiinen yazara gore insanin
maddi yapis1 makine olmadigi gibi ruhi yapist da manevi degerlerden mahrum
olamaz. Ciinkii 6rf ve adetler karakterin sekillenmesinde, toplumsal yapinin diizenli
bir sekilde isleyisinde hukuk kadar onemli bir yere sahiptir. Yazara gore “kanunlar
ne kadar ¢ok ve siki olursa olsun orf ve adetler ¢oziilmiis ise milli terbiye de
cemiyetin temelleri de sarsiimis olarak saghgim biiyiik olgiide kaybetmis demektir”
(Ayverdi 2004: 302). Samiha Ayverdi gerek Islam’in gerekse toplumsal yapmin
kuvvetini bir merkeze tabi olmakla siirdiirdiigiinii diistinmektedir. Bdliinmeler
basladig1 zaman hem islam hem de toplumsal yap1 gii¢ kaybetmeye baslamistir. Evde
ebeveynlerine itaat etmeyen, mahallede orf ve adetlerini kiiglimseyerek manevi
degerlerini hige sayan, toplumda yonetici kadroyu begenmeyip isyan eden bir millet
de giiciinii kaybedecektir. Yazar hemen hemen biitiin eserlerinde Osmanli Devleti’ni
ayakta tutan giiclin olgunlasma noktasinda zirveye cikan orf, adet ve degerler
oldugunu diisiinmektedir. Toplumun, devletin geliserek varligmni siirdiirmesini
saglayan bu milli ve manevi degerlerin Tanzimat’tan itibaren yavas yavas
unutulmaya, unutturulmaya calisildigini ve bu anlayisin devleti ve milleti doniisii

olmayan bir uguruma gétiirdiigiine inanmaktadir. Iste aydin sorumluluguyla Samiha
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Ayverdi’nin zengin bir kiiltiirel birikim, dikkatli bir gdzlem ve gii¢lii bir hafizanin
iiriinii olan hatiralar1 milli ve manevi degerlerimizin korunmasi, hatirlanmasi ve

yasatilmasi i¢in yaptig1 miicadeleleri yansitir.

Samiha Ayverdi’nin biyografi nitelikli iki eserinden biri olan Dost’ta diisiince
ve ruh diinyasina yon veren hocasi Kenan Rifai’nin hayatin1 anlatir. Yazara gore
diinya, iyi ile kotlinlin savastigi meydandir. Diinyada Ebubekirler oldugu gibi Ebu
Cehiller de vardir. Ustelik Ebu Cehillerin anlamak, inanmak, asik olmak ve hakikati
tanimak yolunda nasipsiz olduklarina inanan yazara gore yazdiklar1 sadece tasavvuf
yolunda nasibi olanlar - o6zellikle de Kenan Rifai’nin yolundan hakikate ulagsmak
isteyenler- igindir (Ayverdi 2015b: 9). Ciinkii yazar, Ebu Cehillere yazmanin
cizmenin degil sadece Allah’in inayetinin faydasi olacagini diisiinmektedir. Bu
diisiinceler yazarin romanlarindaki insan-1 kamil tipi ile onun karsisina ¢ikip tartisan

ama asla hidayete eremeyen tipler arasindaki miicadeleyi ortaya koyar.

Yazar, hocasinin ¢ocukluk yillarindan bahsettikten sonra romanlarinda ¢ok
fazla kullandig1 tahsil hayatma gecer. Kenan Rifai’nin istanbul’da Galatasaray
Sultanisine yazildigini, ¢ok zeki ve hasar1 bir d6grenci oldugunu ifade eden yazar,
Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda Sinan adli kisiyi hocasindan esinlenerek
olusturmustur. Tipki Kenan Rifai gibi romandaki Sinan da yaramazliklari yiiziinden
hocalar1 tarafindan hafta sonu i¢in “izinsiz” olarak cezalandirilir: “Cocuk icin
anacigindan ayrt diismek, ona kavusamamak kederi olmasa izinsiz kalmak bir sey
degildi. Ne ki, bu ele avuca sigmayan ¢ocuk, o hasret acisina ragmen gene de
yapacagni yapiyor ve ‘izinsiz’lerin de arkasi kesilmiyordu” (Ayverdi 2015b: 19).
Yazar, Kenan Rifai’nin heniiz ii¢ aylik 6grenciyken Fransizcay1 ¢ok 1yi kavradigim
hatta Tiirkge masallar1 terciime edecek kadar dile vakif oldugunu dile getirir.
Fransizcaya olan yatkinliina ragmen Fransizca hocasi bile Kenan Rifai’nin
yaramazliklarindan bezmis ve bir keresinde onu kiirsiinilin i¢ine hapsetmistir. Ancak
Kenan Rifai burada da durmamis ve hocasi ders anlatirken o da kiirsiinlin altindan
hocanin pantolonunu okul numarasi olan seksen dokuzlarla doldurmustur. Ayni
olaylar1 yine yazarin yukarida adi gegen romanindaki Sinan adli karakterde gormek
miimkiindiir (Ayverdi 2015b: 19). Kenan Rifai, Galatasaray’da Muallim Naci,
Muallim Feyzi ve Zihni Efendi gibi devrin onde gelen hocalarindan ders almis

onlarin ilgi ve Ovgiilerine mazhar olmustur. Tipki Yolcu Nereye Gidiyorsun’un
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Sinan’t gibi Kenan Rifai de delikanlilik cagina geldiginde Filibe’ye giderek

emlakleri dolasip akrabalari ziyaret eder.

Galatasaray Sultanisinden mezun olan Kenan Rifai, bir yandan Posta Telgraf
Nezaretinde ¢alisirken diger yandan Babiali Hariciye Kaleminde ve bir yandan da
Acem Mektebinde tabiat muallimligi yapar. Bu gorevlerden sonra Balikesir
Idadisi’ne miidiir olarak tayin edilir. Ayn1 sahneyi Yolcu Nereye Gidiyorsun’un
Sinan’inda da goriiriiz. Kenan Rifai, Balikesir’den sonra sirasiyla Adana ve
Manastir’a tayin olunur. Kenan Rifai, Manastir’dan Kosova Milli Egitim
Miidiirliigiine tayin edilir. Uskiip’teyken Fransa’dan bir jeoloji heyeti gelir. Vali
yabanci misafirlere mihmandarlik vazifesini birkag¢ dil bilen Kenan Rifai’ye verir. Bu
sahne de yine Ayverdi’nin Ates Agact adli romaninda kullanilir. Ad1 gecen romanda
yabanci misafirlere mihmandarlik gérevi Cemil adli kisiye yaptirilir (Ayverdi 2015b:
30). Kenan Rifai, Uskiip’ten de Trabzon’a atanir. Trabzon’da Kenan Rifai’nin
meftunlarindan biri de halkin deli ya da meczup zannettigi ama aslinda veli olan
Mehmet Baba adli Hak sevgilisidir. Kendini halkin goziinden gizlemek icin sise
kapaklarindan nisanlar takan, anlasilmaz seyler sdyleyen bu zatin yine Ayverdi

romanlarindan Son Menzil’de Tiirlii adiyla yer almigtir (Ayverdi 2015b: 33).

Yazar, Dost’ta kirk sayfada oOzetledigi seyhinin biyografisinden sonra
annesinin dayisinin kizi olan Semiha Cemal’e alt1 sayfalik bir boliim ayirir. Semiha
Ayverdi, dayisinin kizinin ilk genclik yillarinda magrur bir insan oldugunu, kendine
duydugu asir1 gliven ve bir istiinliik duygusu ile etrafina tepeden baktigini,
ovilmekten hoslandigini ama Kenan Rifai’ye tabi olduktan sonra her seyin
degistigini, Cemal’in biitlin bu kotii huylar terk ettigini anlatir. Ayverdi, Semiha
Cemal’in Kenan Rifai’yi tanidiktan sonra yasadigi bu degisim ve doniisiimii sdyle
aktarir: “Eskiden goz oniinde olup begenilmeye ne olgiide tutkun idi ise artik goriiniis
ve gosteristen, diismandan kagar gibi, gizlenmeyi bilmis ve sultanligin manevi
beratini, aswr bir titizlikle yardan da agyardan da saklamayr basarmisti. Onun igin
bu miicerret ruhu, pek kimseler gormemis, tantyamanmugsti” (Ayverdi 2015b: 47).
Hatta ilerleyen yillarda Samiha Cemal, ge¢gmisin muhasebesini yaptig1 zaman magrur
donemleri i¢in iziliip pismanlik duyar. Ayverdi, Semiha Cemal’in biitiin bu
vasiflarin1 inceden inceye tetkik etmis, onun Oliimiinden sonra yazdigi biitiin

romanlarda yer alan kadin kisilerine Semiha Cemal’in bu 6zelliklerini serpistirmistir.
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Ozellikle Ayverdi’nin Yasayan Oli adli romaninin Leyla’s1 Semiha Cemal’in biitiin

ozelliklerini tasir.

Samiha Ayverdi’nin romanlarinda rastlanilan ham sofu — mutasavvif
¢ekismesinin izlerine Rifai’nin sohbetlerinde de ulasilabilir. Rifai, sohbetlerinin
birinde insanlara rehber oldugunu zanneden, giinlilk hayatin meselelerine sadece
madde planiyla bakan dar gériislii, bagnaz kimseleri Islam’a ihanet etmekle suglar.
Zira bu tip softalar, kilik kiyafetlerini elestirerek, yasam big¢imlerini kinayarak Allah
yolunda yiiriimek isteyen insanlari yolundan dondiiriirler. Kenan Rifai’ye gore
edebin Olciisii tevhittir. Dolayisiyla insanlarin kilik kiyafeti, tiyatro ve sinemaya
gidip gitmemeleri degil, Peygamber ahlakini benimsemeleri 6nemlidir: “Kavuk,
salvar hi¢ kimseyi kalp cennetine gétiirmez. Amma, ahlak-1 Muhammediye iki
diinyanmin da nizam ve huzur kapilarini acar. Ciinkii Resulullah begseriyete ahlaki
tamamlamak ve yayip 6gretmek igin gelmistir. Kilik kiyafeti diizenlemek i¢in degil...
Yazik ki hoca efendi bunu bilmez. Bilenlere de kafir der” (Ayverdi 2015b: 98). Bu
sozler Ayverdi’nin romanlarinin temel ¢atigmalarindan birini olusturmustur. Cilinkii
romanlarin birgogunda mutasavvif ile hoca g¢atismasi mevcuttur. Yolcu Nereye
Gidiyorsun adli romaninda Cem Bey ile Hatemi Hoca arasindaki tartigmalar bu

catigmanin en giizel 6rnegidir.

Samiha Ayverdi’nin romanlarinda en ¢ok tartisilan kavram ¢iftlerinden biri de
tasavvuf-felsefe ve insan-1 kamil-filozof farkliligidir. Filozoflar her zaman kendinden
oncekilerin ve ¢agdaslarinin diigiincelerini yalanlayip ¢iiriittiigti gibi onlar1 hor goriir.
Zira bu durum filozoflarin en dogal gorevidir. Oysa mana ilminin merkezinde olan
irfan ehli arasinda ne yalanlama ne de kavga ve kiigiimseme vardir. ilim adamlart
kendi dogrularimi ispat i¢in birbirleriyle yarisirken mana ehli degismeyen, ortak
sirlarin asinasidirlar. Bu sebeple mana ehli birbirleriyle ayriliga diismez, birbirlerini
kinamazlar. Yazarin bu diistinceleri Batmayan Giin’iin kahramanlar1 Aliye ve Doktor

Cevat tarafindan da savunulur.

Samiha Ayverdi’nin miirsidini farkli cepheleriyle anlattig1 ikinci biyografik
eseriKenan Rifai ve Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanlik adini tagir. Kenan Rifai,
cok kiiciik yastan itibaren gilizellige meftun oldugunu etrafina gosterir. Heniiz bir

bucuk yasindayken bile “kendisini kucagina alan kimse giizelse aglamaz, ¢irpinmaz,
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aclhigini, ihtivaglarimi duymaz, goézlerini kirpmadan kendinden gegip bu giizelligi
derin derin seyreder” (Ayverdi 2014b: 30). Giizellige meftun olan Kenan Rifai igin
cinsiyetin énemi yoktur. Kadin, erkek, bitki, hayvan, esya demeksizin tim varligi
sevmeye odakli yaklasan Kenan Rifai, heniliz Galatasaray Sultanisinde okurken
Muzaffer isimli bir arkadasini ¢ok sever. Yaramazliklariyla, “izinsiz”leriyle meshur
olan Kenan Rifai, Muzaffer’in yaninda uslu, itaatkar ve fedakardir. Arkadasi i¢in her
tiirlii zorluga katlanir, hatta kendinden bir yi1l 6nde olan arkadasiyla ayni yi1l mezun
olabilmek i¢in iki yilin smavlarin1 birden verir. Yazar, bu olayr Yolcu Nereye
Gidiyorsun adli romaninda kullanir. Ayverdi’nin dayist Server Hilmi Bey de Kenan
Rifai’nin smif arkadasidir. Galatasaray’dan mezun olduktan sonra Muzaffer ile

Server Hilmi tibbiyeye, Kenan Rifai ise hukuka yazilir.

Rifai’nin nefsi terbiye etmek i¢in kullandigi yontem olduk¢a aciktir.
Oncelikle kendisine miiracaat eden miiridin nefsine hakim olan “kin, kibir, riya,
gosteris...” gibi hastaliklar1 teshis eder. Daha sonra hastaliga uygun merhemi siiren
Kenan Rifai, kisinin sahsiyetinin dagilmasin1 engeller. Buraya kadar olan bolim
Kenan Rifai’nin terbiye sisteminin ilk asamasidir. Bundan sonraki agsama miiridin
sahsiyetinin yeniden insasidir. Bunun i¢in Kenan Rifai, diger tekke miirsitleri gibi
miiritlerini miicahede, riyazet ve tiirlii ¢ilelerle terbiye etmek yerine miiridin yapmasi
gereken gorevleri kabiliyetine ve kapasitesine gore verir. Kenan Rifai’nin 6nemli
hususiyetlerinden biri belki de terbiye sisteminin en kuvvetli, en tesirli tarafi tavsiye
ettigi herhangi bir seyi Once kendisinin yapmasidir. Baska bir deyisle Kenan
Rifai’nin terbiye sistemi rol-model temeline dayanir (Ayverdi 2014b: 131).Yazar,
Kenan Rifai’nin terbiye sistemindeki rol-model metodunu soyle ifade eder: “Kenan
Rifai, bilhassa iki seye ¢ok ehemmiyet veriyordu: Bizzat yasayarak o6gretmek ve
severek ogretme” (Ayverdi 2014b: 138). Yazar, hocasinin kullandig1 usulleri soyle
siralar: “Takrir, konferans, yazi, giinliik hadiseleri tahlil, firsatlardan istifade,
nasihat, sanat hadiseleri, ilh.” (Ayverdi 2014b: 138). Kenan Rifai’nin biitiin bu

ozelliklerini yazarin romanlardaki insan-1 kamil tipine kaynaklik eder.

Ayverdi’nin romanlarinda ¢ok kullandigi motiflerden biri madde-mana
birligidir. Bu motif de diger motiflerde oldugu gibi Kenan Rifai’nin goriislerini
yansitir. Kenan Rifai “madde ile manay: kilicin iki ayrt yiizii gibi boliinmez bir istirak

ve birlikte goriir, bu yiizden de terbiyesi halkasinda mana ile zenginlestirdigi insani
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iyi bir cemiyet adami ve diinya olciilerinde basarili bir deger haline getirmeye
ugrasirdr” (Ayverdi 2014b: 130). Yazarin romanlarinda idealize edilmis tipler hep bu
mana ile madde birligini dengede tutan tiplerdir. Aym sekilde romanlarinda idealize
edilmis tipin karsisinda da mutlaka bir tane sadece maddenin esiri olan bir tip ile

sadece manay1 savunan bir tip de bulunur.

Yazarin deneme ve makalelerinde dile getirdigi diisiincelerin romanlara
yansimasi daha azdir. Koélelikten Efendilige adli eserinde devlet yoneticilerinin
cocuklarimin milli ve manevi degerlerine sahip olmadan Avrupa’ya gonderilmesinin
yanlis oldugunu, yabanci milletlerin kiiltiirleriyle mayalanmis olarak memleketine
donen bu cocuklarin iilkelerine felaket getirdiklerini; bu gafil aydinlar ziimresinin
Islam toplumlarim1 parcalamak isteyen dis giiclerin isine geldigini ileri siirer. Bu

diisiincelerinin &rnegini Insan ve Seytan adli eserdeki Sevket tiplemesinde goriiriiz.

Yazar, Milli Kiiltir Meseleleri ve Maarif Davamizadli eserindeki
“Cesnicibas1” adl1 makalede ¢ocukluk doneminde evlerinde yapilan sanat ve edebiyat
toplantilarin1 anlatir. Basta Cenap Sahabettin’in kardesi Ali Nusret Bey, Ressam Ali
Riza Hoca, Ressam Resit, Ressam Sami Bey gibi sanatkérlar Ismail Hakki Bey’in
evinde sanat, fikir ve politika diginda hemen her konudan konusulur. Yazar, o
donemde c¢ok kiigiik olsa da konusulan Tiirkgenin ahengini, musikili sesini
hayranlikla dinler: “Mevsimine gére kahve, serbet, boza, kuru ve yas meyvelerin
gidip geldigi selamlik odasindan, sofalara neseli sesler, kahkahalar sirasinda da
tavla pullarmmin sakirtilart tasar, ama bu dort duvar arasinda asla kumar
oynanmazdr” (Ayverdi 1976: 206). Ayverdi, ¢cocukluk donemine ait bu izlenimleri

Yolcu Nereye Gidiyorsun adli romaninda kullanmistir

Ne Idik Ne Olduk adl1 eserinde yazar hemen hemen biitiin romanlarinda yer
verdigi klasik Tiirk musikisinden bahseder. Samiha Ayverdi, musiki kiiltlirliniin
icinden gelmistir. Ciinkii yazarin soyledigine gore annesi kiigiik yastan itibaren
Andon isimli bir Rum ustadan kanun dersleri alir. Yusuf Enistelerinin tertip ettigi
fasillarda kanun calacak kadar kendini gelistiren Meliha Hanim, ud calmay1 da
Ogrenmistir. Samiha Ayverdi, annesinin ud esliginde evde sarkilar soyledigini ama
onceleri annesinin kanun caldigindan haberi olmadigini sdyler. Samiha Ayverdi,

annesinin kusursuz bir sekilde kanun c¢aldigint Camlica’daki evlerine gelen bir
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akrabalarindan 6grenmistir. O giin agabeyiyle beraber annelerine kanun ¢aldirip sarki
sOyletirler. Ayverdi’nin babasmin da selamlikta tertipledigi eglencelerde musiki
eksik olmaz. Yine Kenan Rifai de ney calar, musikili ayinlere katilir. Biitiin bunlar
Ayverdi’nin musiki sevgisinin gelismesine katkida bulunmus ve basta Yolcu Nereye

Gidiyorsun olmak iizere biitiin romanlarina yansimistir.

Rahmet Kapisi adli eserinde yazar insanin bu diinyadaki gayesinin ilk
basamagi olan ve romanlarinda da en ¢ok vurguladigi kavram olan “arayicilik”tan
bahseder. Ayverdi’nin evine bir giin Ingiliz asilli Yeni Zelanda’da yasayan bir
miiteahhit ziyarete gelir. Neil Dougan adli bu yabanci “insan aramak™ i¢in seyahate
cikmigtir. Tabii burada insandan kastedilen insan-1 kadmildir. Yazar, ziyaretgisiyle
ilgili bilgiler verdikten sonra asil meseleye geger. Ayverdi’ye goére her ruh, ezel
aleminden diinyaya firlatilan ask ve iman topunu bulmak i¢in génderilmistir. insann,
ezel aleminde kaybettigi kendi manasini, diinyada tekrar bulmasi gerekir. Fakat
diinyanin ¢esitli zevk ve tuzaklar1 yiliziinden asil hedefinden uzaklasan insanoglu
aradigini unutur. Sadece “ara, bul!” sesi kulaginda kalmis olanlar diinya zevklerinden
gecip kaybettikleri agk ve iman topunu bulmaya calisirlar (Ayverdi 2012b: 95).
Yazar bu diisiincelerini de Batmayan Giin, Ates Agaci ve Yasayan Olii romanlarinda

kullanmistir.

“Ispiritizma ve Garbis Efendi” adl1 hatirasinda ise ruh ¢agirma ve medyumluk
gibi batil davranislar elestirir. Yazar, once Gayret matbaasi sahibi Garbis Efendi’nin
1yi ve terbiyeli bir insan oldugunu sdyledikten sonra ruh ¢agirma ve medyumluk ile
ilgili diisiincelerini aktarir. Yazar, insan olarak begendigi Garbis Efendi’nin tek koti
huyunun ruh ¢agirma ve medyumluk oldugunu diistinmektedir. Bu kotli huy yazara
gore Garbis Efendi’nin kendisine de topluma da zarar vermektedir. Yazara gore
gaybir kurcalamak anlamina gelen ispiritizma sahte keramet cereyanidir. Eglenceli
gibi goriinse de faydasiz ve tehlikelidir. Bu anlayisin nefis tasfiyesi ve ruh tezkiyesi
gibi yiice diislincelerle alakasi olmadigi gibi insanlarin gerceklerle temasini kesen
batil ve zararli bir anlayistir (Ayverdi 2012b:113-115). Burada Samiha Ayverdi ile
Peyami Safa’nin spiritiializm anlayis1 arasindaki farklilik da ortaya ¢ikar. Samiha
Ayverdi, ispiritizmayr kabul etse de faydasiz bulur, oysa Peyami Safa’ya gore
ispiritizma varligin ruhi boyutunu ispat eden ve ruhlarla iletisim kurulan miispet bir

yontemdir.
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“Evimizin Tabldot Misafirleri” adli hatirasinda yazar, Mesihpasa Imami
romaninda yer verdigi Rumeli gé¢menlerinin draminin canli bir 6rnegi olan Pembe
Hanim ile kizi Fatma Hanim’i anlatir. Eski Zagra’nin Hanimogullar1 siilalesine
mensup olan Pembe Hanim’in babast Mehmet Aga altinlarin1 heybeyle eve getiren
zengin bir tliccardir. Rumeli’de baslayan ¢oziilmeler neticesinde buradaki Tiirkler
yavas yavas Istanbul’a giderken Mehmet Aga, saygmlig1 sayesinde memleketinde
isine devam eder. Fakat Mehmet Aga o6liince Pembe Hamim ve kizi Istanbul’a
gelmistir. Burada evlere dikis dikerek ge¢inen ana kiza yine Ayverdi ailesi destek
olur. Pembe Hanim, is yapamaz hale gelince biisbiitin Ayverdi’lerin destegi
sayesinde hayatlarin siirdiiriirler. Pembe Hanim’1n 6liimiinden sonra kizi Fatma ise
6liinceye kadar Ayverdi’lerin evinde kalir. Pembe Hanim her firsatta Bulgarlardan
gordiikleri hakaret ve eziyetleri anlatir. Yasadiklar1 yerde Sorti adli &ma bir Bulgar’in
gizlice Miisliman oldugunu, fakat bu durumu Mehmet Aga disinda kimsenin
bilmedigini anlatir. Sorti’yi Hiristiyan zanneden ve ama oldugu i¢in soydaslarindan
siiphelenmeyen Bulgarlar, yapacaklar suikastlari, 6ldiirecekleri kimseleri, planlarini
onun yaninda sOylemekten g¢ekinmezler. Sorti de duyduklarii Mehmet Aga’ya
anlatarak orada yapilacak olan katliamlar i¢in tedbirler alinmasini saglar. Haklarinda
Olim fermani cikan Tiirkler, Sorti’nin sayesinde sinir1 gegip Tiirk topraklarma
gecerler. Fakat zamanla planlarinin siirekli ifsa olmasindan siiphelenen Bulgarlar
sug¢luyu bulmakta gecikmezler ve zavalli Sorti’yi evinin Oniinde bigaklayarak

oldiirtirler (Ayverdi 2012b: 165-166).

Samiha Ayverdi’nin yakin dostlar1 olan Annemarie Schimmel, Sofi Huri,
Safiye Erol ve Nezihe Araz ile mektuplart ¢esitli konulardaki diisiincelerine,
eserlerini yazarken etkilendigi kisi ya da kisilere, ¢evresine, i¢ diinyasina dair fikir
verir ama bu diislincelerin romanlarma yansimaz. Konuyla alakali bilgilere

rastlanmadigi i¢in yazarin dostlarina yazdigi mektuplardan bahsedilmemistir.
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3. BOLUM: SAMIHA AYVERDI’NIN ROMANLARINDA
SPIRITUALIZM

3.1. Spiritiializmin Romanlarin Muhtevasina Yansimasi

Bu bolimde Samiha Ayverdi’nin romanlar1 iki alt baghk altinda
incelenecektir. Birinci alt baslikta romanin konusuna, ikinci alt baslikta ise sonraki
boliimlerde ele alinan bashiklarin daha kolay anlagilmasi ve eserle kavramlar

arasindaki biitiinliigiin saglanmasi i¢in romanin 6zetine yer verilecektir.

3.1.1. Konu

Kurguya dayali eserler bicim ve muhteva olmak {izere iki katmandan olusur.
Icerik katmaninda yer alan unsurlar konu, tema ve kisilerdir. Kisiler kavramindan bir
sonraki boliimde bahsedilecegi i¢in burada sadece konu ve tema {izerinde
durulacaktir. Tema, “Bir yapitta tartisilacak etik, siyasal, dinsel, felsefi ve estetik
tiirden ozgiin bir yasamsal sorundur,; yapitta ortaya atilacak su ya da bu yolda
yanitlanacak, yasamdan alinma bir sorudur” (Kagan 1993: 428). Her eser bir
diigiinceden dogar. O diisiinceyi meydana getiren tema sanatginin agiklamak,
yaymak, paylagsmak istedigi hatta rahatsiz oldugu bir durum olabilir. Sanat¢inin
zihnini kurcalayan, paylasmak ya da diislincesini agiklamak istedigi tema ile ¢atisan
karst bir temanin varligini da yadsimamak gerekir. Ciinkii yaratilis zitliklar iizerine
gerceklesmistir ve dolayisiyla her seyin bir karsiti vardir. Zitlarin miicadelesi
seklinde gerceklesen temadaki karsitlik, eserdeki dramatik yapinin ortaya ¢ikmasini
saglar. Tema ile kars1 tema geliskisi, ¢catismayi ortaya ¢ikardigi gibi eserin gelisimine
de katkida bulunur. Bu durumda bir dramatik yapittaki temayr dogrulamak igin
karsitiyla miicadele i¢cinde olan en az bir karakter ile karsi-temay1 savunup karakterin
savundugu temay ¢iiriitmeye ¢alisan, onunla ¢atisan en az bir karsi-karakter de yer

alir (Giirbiiz 2001:104).

Bir 6ykiiniin olaylarini kapsayan konu, “Yunanca thema-tez, irdelenen madde
anlamina gelir. Sanat yapitinda diigiincenin ifade edilme bicimi” (Aslanyiirek, 1998:
89) olarak tarif edilir. Estetik ve Sanat Dersleri adli eserinde M. Kagan konuyu,

temanin somut hale getirilmesi olarak tanimlar. Konunun islevinin igerigi
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olabildigince acik ve yogun bir sekilde somutlastirmak oldugunu diisiinen M. Kagan,

ad1 gecen eserinde diistinceklerini soyle siirdiiriir:

“Konu eylemdir; kisilerin gelismesi ve karsilikli etkilesmesidir; ezgi ve
motiftir. Bir eylem ve insan arasindaki karsilikll etkilesme modelini olusturur. Konu,
romanda, oyunda, resimde ya da filmde canlandirilan somut olaydir. Tikel olan,
somut olan bir seyi kapsar. Konu, bir hikdye okudugumuz, bir resme baktigimiz,
sahne ya da perdede bir oyun izledigimiz zaman, dogrudan dogruya algiladigimiz dis
eylemdir Sanatin kendi araglariyla yeniden yaratilacak olan fizik, maddi siirectir”

(Kagan 1993: 428-432).

Samiha Ayverdi’nin romanlarinin ana temasi ilahi asktir. Romanlarinda
genellikle diisiincelerini zitliklar tizerinden anlatan Ayverdi, ask anlayisini da beseri-
ilahi ask catismasini merkeze alarak ortaya koyar. Ilahi askin, duraklari olan bir
yolculuga benzetildigi yazarin romanlarinda beseri agsk da bir duraktir. Fakat ilahi
aska tesne olan talibin beseri ask duraginda vakit kaybetmeden yoluna devam etmesi
gerekir. Bunun i¢in kisinin nefsinin arzularin1 kontrol etmesi, aski insan bedeniyle
siirlandirmamasi gerekir. Kisacas1 Ayverdi’nin romanlarinda beseri agk, ilahi ask

icin gereklidir ama yeterli degildir.

Samiha Ayverdi’nin romanlar1 ister mutlu sonla isterse ayrilik veya oliimle
bitsin daima ilahi ask kazanir. Ayverdi’nin Ask Budur romaninin ilk sayfasinda yer
alan “Agsk Uliihiyet abidesidir. Ask insan ve hilkat muammasinin anahtaridir. Var
olan ancak asktir, onsuz hayat yoktur” (Ayverdi 1938: 15) epigrami yazarin tiim

romanlarindaki agk anlayisina kaynaklik eder.
3.1.1.1. Ask Budur (Ask Bu imis)

3.1.1.1.1 Konu

Samiha Ayverdi’nin 1938’de yayimlanan ilk romani olan Ask Budur’un
konusu beseri asktan ilahi agka ylikselistir. Fakat ilahi aska yiikselis, zor ve sancili
bir siirectir. Kisi ya da kisilerin hedeflerine ulasmak icin alistk olmadiklari

fedakarliklar yapmalar gerekir.

3.1.1.1.2. Ozet
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Ask Budur’un bagkisisi Hamza, amcasinin kizi Meryem’e asiktir. Hamza’ nin
aski, beseri bir asktir ve sevdigi kizdan hislerine karsilik bekler. Oysa Meryem,
dogustan ilahi askin meftunudur ve dogal olarak Hamza’nin beseri askina karsilik
vermez. Meryem, nerede bulacagini bilemese de ilahi aski tadacagi kaynagi
aramaktadir. Hem Meryem’in hem de Hamza’nin peslerinden kosan baska asiklari
vardir. Ornegin hiikiimdar III. Menzer’in kizi Kamer, saraym bashekimi olan
Hamza’yr ugruna yataklara diisecek kadar sevmektedir. Bizans Devleti’nin
bliyiikelgisi Markiis basta olmak iizere teyzesinin oglu Halit, Bizansh heykeltiras
Franklen de Meryem’in asiklaridir. Meryem, kendisiyle evlenmeyi kafasina koyan ve
sevdigi kadim1 kendisine vermemeleri durumunda Bizans ile Hayre’yi karsi karsiya
getirmeyi bile goze alan Markiis’ten kurtulmak icin istemeye istemeye de olsa
Hamza ile evlenir. Ama bu evlilik kagit {izerinde kalmaya mahkimdur. Askinin tek
tarafli olmasin1 hazmedemeyen Hamza, Firavun’u tedavi etmek i¢in Misir’a giderken
yolda bir riiya goriir. Riiyasinda géormedigi ama sesini duydugu bir el, aya siddetle
yaklasan bir yildiz1 gostererek “Bak, sevgilin kimin sinesinde!”(84) der. Askina
karsilik bulamadig i¢in zaten hayal kiriklig1 yasayan Hamza, bir de gordiigii riiyada

Meryem’in bagka birini sevme olasiliin1 diislinlince tiziintiisii ikiye katlanir.

Ayverdi’nin hemen her romaninda ilahi askin temsilcisi olan bir insan-1 kamil
vardir. Insan-1 kAmil, romanlarda bir yandan beseri ask ile ilahi ask1 yasayan kisiler
arasinda denge kurarken diger yandan da kisi ya da kisilerin askin1 beseri olandan
ilahi olana yiikseltme gorevi {lstlenir. Ask Budur’un insan-1 kamili Ebussettar
agiretinin reisi olan Yusuftur. Hamza, Misir’da Firavun’un hizmetindeyken esir
oldugu i¢in piramitlerin yapiminda galistirilan Omer ile tanisir. Yusuf’un miiridi olan
Omer, kendisini esaretten kurtaran Hamza’ya seyhini uzun uzun anlatir. Hayre halki
putperesttir. Hamza putlara inanmasa da Meryem’in agkindan baska inandig1 bir sey
yoktur. Hayre’ye dondiigiinde Yusuf’u merak eden Hamza, yanina Meryem’i de
alarak ziyarete gider. Yusuf’u goriip sesini duyan Hamza saskinliktan donakalir.
Ciinkii Yusuf'un eli, Hamza’nin riiyasinda gordiigii el; sesi, riiyasinda duydugu
sestir. Bakislarindaki mana, heybetli durus ve sesindeki tatlilikla karsisindakileri
kendinden ge¢iren Yusuf, Meryem’in yillardir bekledigi kilavuzdur. Meryem, ilk
karsilasmadan sonra her firsatta Yusuf’u ziyaret ederek ondan Allah’1, mecazi ask ile

ilahi agki, vahdet-i viicut kavramini, fenafillahi, diinya ve ahret hayatin1 &grenir.
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Meryem’in, Yusuf’a olan aski her gegen giin artar, hatta onu hasta edecek hale
getirir. Hamza, ka¢ zamandir Meryem’in yatak odasinda hiingilir hiingiir agladigina
sahit olmustur. Hiikkimdar, Yusuf’u Hayre’ye uzak olan Medayin adli bolgeye
yonetici olarak gonderir. Hamza, karisinin Yusuf’tan ayr1 kalamayacagini
bilmektedir. Hamza gercek asik oldugunu ispatlamak ya da ilahi aska ylikselmek
ugruna taparcasina sevdigi Meryem’i Yusuf’a gondermek ister. Fakat Meryem bunu
kabul etmez ve bir ¢iglik atarak yere yigilir. Hamza, ilahi ask ugruna beseri asktan
vazgecerek Meryem ise ilahi ask ugruna canimi feda ederek okuyucuya gercek askin
ne oldugunu ve sadik asikin nasil davranmasi gerektigini gosterir. Ayverdi’nin Ask
Budur’u daha 6nce okudugu ve duygularini rencide eden bir kitaba® tepki olarak

yazdig diisiiniiliirse kitabin vermek istedigi mesajlar daha anlamli hale gelir.
3.1.1.2. Batmayan Giin

3.1.1.2.1. Konu

Ask Budur da oldugu gibi Batmayan Giin’de de ilahi ask ele alinir. Romanda
yaratilig itibariyle ilahi aska meyyal kadmin bir arayis déneminden sonra ilahi

giizelligi bir insan-1 kdmilde bulmasi ve birlige kavusmast anlatilir.

3.1.1.2.2. Ozet

Samiha Ayverdi, ikinci roman1 Batmayan Giin 1939 yilinda yayimlanir.
Yazar, Batmayan Giin’de ilahi aski Aliye isimli kadin kisisi lizerinden ele alir. Aliye,
halk tarafindan vali ya da nazir olarak tanman bir devlet adami, g6hretini ortaya
koyamamus bir ressam, i¢ diinyasi zengin bir mutasavvif, zevk sahibi ve kiiltiirlii bir
insan olan Irfan Pasa’nin torunudur. Irfan Pasa, tek cocugu olan Sezai Nur’u
Avrupa’da okutur. Sezai Nur Bey, egitiminden sonra da Avrupa’da cesitli
memuriyetlerde bulunur. Karisinin 6liimiinden sonra Bogaz manzarali koskiinii
zevkine gore diizenleyen Irfan Pasa, emekliliginden sonra vaktini resim yapmakla,
tasavvufi eserleri okuyup notlar almakla, tasavvufa dair diisiincelerini yazmakla ve

iki oglan bir kizdan miitesekkil torunlarin1 sevmekle gecirir. Torunlar i¢inde fiziksel

% Selahattin Giingdr, 5.4.1952 tarihinde istanbul Ekspres igin yaptigi réportajda Samiha Ayverdi’ye
Ask Budur’u yazmasina vesile olan ve duygularimi rencide eden kitabin adini sorar. Yazar su cevabi
verir: “ Simdi adin1 bulamadim. Fakat kitab1 okur okumaz orada kanaatlerime aykir1 gelen seyleri
reddedebilmek i¢in kaleme sarildigimi gayet iyi hatirliyorum” (Ayverdi 2013: 35).
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ve ruhsal 6zellikleri bakimindan Irfan Pasa’ya tek benzeyen Aliye’dir. Romanin
kamil insan1 Irfan Pasa’dir. irfan Pasa, torunu dogdugu zaman halifesi Kerim Bey’e
diisiincelerinin ve manevi mirasinin Aliye tarafindan devam ettirilecegini sOylemistir.
Roman, Avrupa’da biiyiidiigii i¢in dedesi Irfan Pasa’y1 tanimayan Aliye’nin arayisini

anlatir.

Sezai Nur Bey’in emekli olmasi iizerine aile, Istanbul’a dénmiis ve Irfan
Pasa’nin dliimiinden sonra bos kalan kdskiine yerlesmistir. Ailenin Istanbul’a kesin
donilis yapmasi nedeniyle egitimini tamamlayamayan Aliye’nin diplomasini almak
icin Almanya’da sekiz dokuz ay daha O6grenim gormesi gerekmektedir. Aliye,
Istanbul’daki ilk giinlerinde fiziksel ve ruhsal anlamda cok benzedigi sdylenen
dedesini tanima arayisina girer. Zira ruhunu teskin edecek bagka bir mesgalesi
yoktur. Ailede irfan Pasa’y1 anlayip kendisine anlatacak hi¢ kimse yoktur. Aliye’yi
hakikat yoluna ulastiracak kilavuz, dedesinden kalan {i¢ not defteri ve tasavvufi
manalar tagiyan tablolardir. Almanya’ya gidinceye kadar dedesinin not defterlerini
okuyup tablolar1 inceleyen Aliye’nin dikkati 6zellikle Ask ve Bakig adli tablo
lizerinde yogunlasir. Bu tabloda dedesi, Aliye’nin hi¢ tanimadigi geng¢ birinin
portresini yapmistir. Aliye, Almanya’ya gittiginde yerlestigi pansiyonda kendisinden
iki li¢ yas kiigiik Fevzi adli sevimli bir geng ile tanisir. Kisa zamanda anlasip dost
oldugu bu gencin babasi {inlii bir tip profesorii olan Kerim Bey’dir. Kerim Bey ayni
zamanda Istanbul’da Aliyelerin kosk komsusudur. Ancak Aliyeler, Istanbul’a
tagindiklarinda Kerim Bey Almanya’da bulundugu i¢in tanisamamislardir. Aliye
ismini duydugu ama gdrmedigi iinlii doktor ile Fevzi vasitasiyla tanisacaktir. ilk
karsilasma miithis olur. Zira Kerim Bey, Irfan Pasa’nin Ask ve Bakis adli tabloda
resmettigi kisidir. Kerim Bey, aslinda ziyareti oglu icin degil yirmi ii¢ yil 6nce
listadinin methettigi Aliye’yi gérmek igin yapmistir. Kerim Bey, 6nce irfan Pasa ile
nasil tanistigini ve onun ilmiyle nasil irsat oldugunu, irfan Pasa ile birbirlerine olan
bagliliklarini, tasavvuf yolunda basindan gecen ilging olaylar1 anlatir. Sonra Kerim
Bey ile Aliye, irfan Pasa’nin defterlerindeki tasavvuf konusundaki vecizeleri basta
olmak tizere Bat1 ve Dogu medeniyetinin filozoflarinin, mistiklerinin ve alimlerinin
ilahi hakikat konusundaki diisiincelerini paylasirlar. Ruhundaki kivilcimlar
dedesinin defterlerindeki hatira, sohbet ve vecizelerle yakmaya calisan Aliye,

sonunda kendisini hakikate gotiirecek kapiyr Kerim Bey’in manevi varliginda bulur.
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Kerim Bey, gerek dogustan getirdigi manevi yatkinlik gerekse biiylik babasinin
defterlerinde okuduklariyla tasavvufi bir birikim elde ederek ilm-el-yakin asamasini
gecen Aliye’yi Allah askiyla tamistirmis ve ayn-el-yakin asamasina ulastirmistir.
Artik bundan sonras1 Hakk’m varhiginda yok olmaktir. Iste Aliye, Kerim Bey’in
manevi kisiliginden Allah’a uzanan bir kap1 aralamis ve ilahi agka tutulmustur. Artik
Aliye varligmi Allah’in giizelliklerini yansittigi, kendini onda izhar ettigi Kerim
Bey’de yok etmistir. Arada ikilik kalmamistir. Aliye, Almanya’da zatiirree olsa da
Kerim Bey’in ilgisi sayesinde iyilesmeye baslar. Ama okula devam edemeyecegini

anlayan Aliye, tattig1 manevi hazlarin tesiriyle Istanbul’a doner.
3.1.1.3. Ates Agaci

3.1.1.3.1. Konu

Ayverdi, Ates Agaci’nda romanin baskisileri Cemil ve Juliette’nin beseri

asktan ilahi agka yiikseliglerini anlatir.

3.1.1.3.2. Ozet

Ates Agaci adin tastyan lglincli romani 1941°de yayimlanir. Cemil Canoglu,
babasini ii¢, annesini de on iki yasinda kaybetmis, amcas1 ve yengesi tarafindan
blyiitilmiistiir. Avrupa’da egitim goéren Cemil, hem hukuk hem de iktisat doktorasi
yapar. Yurda dondiigiinde amcasinin telkinleriyle bir bankada calismaya baslayan
Cemil, aldig1 egitime, kariyerine ve ekonomik giicline ragmen i¢ diinyasinda aradigi
huzuru bulamamigtir. Amcasi, Cemil’i zengin politikacilardan birinin kiziyla
evlendirerek hem siyasi baglantilarin1 kuvvetlendirmek hem de yegenine karst son
sorumlulugunu da yerine getirmek istemektedir. Fakat Cemil, “etiyle yasayan degil
icivle yasayan bir kadin” (32) ister. Ayrica Cemil, insanin sadece fizyolojik
ithtiyaclarin emrinde bir mahlik olmadigini, her seyden 6nce manevi yasamina bir
diizen vererek i¢ huzuru bulmasi gerektigini diisiinmektedir. Bunun i¢in muhitinden,
isinden ve amcasmin evinden uzaklagsmay: diisiinen Cemil, 6nce Izmir’deki
teyzesinin yanina gider. Teyzesine kizi Kadriye ile evlenmek istedigini soyler.
Cemil’in egitimi ve yasam tarzi ¢ok farkli; fiziksel 6zellikleri beklentilerinin altinda
olan Kadriye ile evlenmek istemesinin iki nedeni vardir: Birincisi annesinin onlari

heniiz ¢ocukken birbirlerine miinasip goérmesi, digeri ise Cemil’in amcasinin
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evlenme konusundaki baskilarindan kurtulmak ihtiyacidir. Cemil, Kadriye ile evlenip
Istanbul’a gider. Ancak Cemil, annesinin istegini yapmak ve amcasimin baskisindan
kurtulmakla i¢ huzura kavusamaz. Arayisina devam edebilmek i¢in yalniz kalip i¢
diinyasiyla hesaplagsmasi1 gerekmektedir. Cemil, gonliindeki dertlere sifa bulmak i¢in
ilk mektep hocasi olarak Bursa’ya gider. Bu arada gebe olan karisini dogum
yapincaya kadar Izmir’e gonderir. Cemil, Bursa’nin Cekirge semtinde kiiciik bir ev
tutar. Burada Salih isimli orta yash bir kisi Cemil’in ev islerine yardim eder. Cemil,
Bursa’da tam bir dervis gibi yasamaktadir. Odasinda birka¢ iskemle, bir masa, bir
sedir ve kiyafetlerinin bulundugu bir bavul disinda hi¢bir sey yoktur. Cemil,
Bursa’da bir kitapgilik yapan Izzet bir de vali Rasim Bey ile goriisiir. Bursa valisi
Rasim Bey, Cemil’in babasinin eski bir dostudur. Bir giin Cemil okuldayken valinin
odacis1 gelir ve valinin kendisini acele cagirdigimi sdyler. Vali Bey, Istanbul
Valiliginden bir yaz1 geldigini, jeoloji alimi olan Fransiz bir gazetecinin on bes
giinlik bir inceleme seyahatiyle Bursa’ya gelecegini, bu siirede misafire eslik
edebilecek Fransizca bilen en uygun kisinin kendisi oldugunu sdyler. Maarif
miidiiriinden bu gorev i¢in on bes giin izin aldigim1 sdyleyen Rasim Bey, ismi
Maurain olan misafiri ertesi giin Mudanya’dan karsilamasi gerektigini de ekleyerek
Cemil’i ugurlar. Cemil, vapurda bekledigi kisinin bir erkek degil de ¢ok giizel bir
kadin oldugunu goriince sasirir. Tanistiktan sonra misafiri kalacagi otele gotiiren
Cemil, aksam ¢ayinda Madame Maurain ile tekrar bulusarak seyahat programi yapar.
[k karsilastig1 andan itibaren Madame Juliette Maurain’in etkisinde kalan Cemil, bu
hislerinin kaynagini bulmak i¢in bir yandan vicdaniyla savasirken bir yandan da
Madame Maurain’i daha yakindan tanimaya calisir. Cemil, Madame Maurain’le
jeoloji, Bursa, Istanbul ve Tiirkiye nin giizelligi, Tiirk toplumunun meziyetleri gibi
cesitli konularda sohbet eder. Madame Maurain’in sohbet ettikleri her konuda
diisiinceleri neredeyse Cemil’in  disiinceleriyle birebir aymdir. Diisiince
diinyalarindaki paralellik, Madame Maurain ile Cemil’i kisa zamanda birbirine
yakinlagtirir. Madame Maurain ile Cemil, insanlarin manevi heyecanlarini, ruh
kiymetlerini kaybettiklerini, toplumun biinyesini kemiren maddilesme hastaligin
yenmenin en iyi yolunun manevi merhem olacagimi diisiinmektedir. Madde-mana
iliskisinden sanata oradan agsk anlayisina uzanan sohbetler Madame Maurain ile

Cemil arasinda imkéansiz bir aska sahne olur. Madame Maurain, Cemil’in evli
S s
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oldugunu bilmektedir. Cemil de karisina ihanet edemeyecek birisidir. Aralarindaki
yakinlagmadan korkan Cemil, Fransiz misafirin gidigsine iki giin kala ondan
uzaklasarak duygularindan kacgabilecegini diisiinlir. Yanlis yaptigimi fark eden ve
pisman olan Cemil, Madame Maurain’in ayrilmadan 6nceki son giliniinde yapacagi at
gezisinde ona eslik etmek ister. At gezisinde duygularini agmaya ¢alisir. Ona dargin
oldugunu belli eden Madame Maurain, atin1 o kadar hizli siirer ki at bir hendege girer
ve binicisini {istlinden atar. Madame Maurain, diiserken basini da bir tasa carpar.
Cemil hemen Madame Maurain’i kaldirip kaldig1 otele gotiiriir. Madame Maurain
dinlenip kendine geldikten sonra ansizin ayaga kalkip her sey icin tesekkiir ederek
Cemil’den ayrilir. Madame Maurain, sabah yedide otelden ayrildiktan sonra Cemil’e
hiiziin ¢oker. Kendini olduk¢a yalniz hisseden Cemil’in kapisi gece saat birde hizl
hizli vurulur. Gelen Fahri Efendi’dir. Madame Maurain’i Istanbul’a gétiirmek iizere
gorevlendirilen Fahri Efendi, Madame’1n yolda rahatsizlanip bayildigini gériince onu
hemen Cemil’in yanina getirmistir. Hastaneye gitmeyi reddeden Madame Maurain,
geceyl Cemil’in evindeki sedirin tstiinde gecirir. Sabaha dogru iyilesen ve
ayagindaki rahatsizligin tam diizelmesi i¢in bir hafta daha Bursa’da kalmay1 diistinen
Madame Maurain, Salih’in Cemil’e vermeyi unuttugu telgrafi goriir. Telgrafta
Kadriye’nin Sali glini Mudanya’da olacagi yazmaktadir. Karisinin gelmesine bes alti
saatlik bir zaman dilimi vardir. Cemil’in tim 1srarlarina ragmen Madame Maurain,
Bursa’da kalmaktan vazgecip sali sabahi hemen Istanbul’a gider. Aradan iki yil
gecer. Cemil Istanbul’a dénmiistir ve amcasinin istedigi bir bankada hukuk
miisaviridir. Bir glin ecnebi bir ziyaret¢i bankaya Cemil Bey’e ulastirilmak iizere bir
paket birakir. Paketi agan Cemil, iginden bir yirtik ve yipranmis bir defter ile bir
mektup bulur. Mektup, Madame Maurain’in amcast Max Frapie’dendir. Max,
mektubunda yegeni Juliette’in  Tirkiye’den dondiikten sonra yaptiklarimi
anlatmaktadir. Tiirkiye’den dondiikten sonra bambaska bir insan olan Juliette,
amcasina siirekli Cemil’e duydugu hisleri, ondan ayr1 kalmanin verdigi acilar
anlatmis; yalniz anlatmakla kalmayan Juliette, hislerini bir deftere yazmistir. Cemil,
bu mektuplarda Juliette’in Topragin Dili adli bir kitap yayimladigini, Juliette’in tek
diisiincesinin Cemil oldugunu da 6grenir. Juliette, amcasina Cemil’i ni¢in sevdigini
Platon’dan 6rnek vererek aciklamistir. Platon’a gore insan diinyada ezelde kaybettigi

diger yarisin1 aramakla gecirirmis. Ancak buldugu zaman tamliga erisir ve huzur
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bulurmus. Iste Juliette, kaybettigi ruh esini Cemil’de bulmustur ve ondan ayr
kalmanin acist ¢ok biiyiiktiir. Mukaddes Vadi’de Hz. Musa’nin atese ihtiyact oldugu
icin Allah’in ona Ates Agaci’ndan seslendigi gibi ilahi glizellik de Juliette’e Cemil’in
suretinde goriinmiis ve onun talebine cevap vermistir. Juliette, giiney iilkelerine
yaptig1 bir seyahatte hastalanmistir. Amcast yanina geldiginde ona sadece Cemil’in
adini fisildamis ve vefat etmistir. Amcasi da onun iki yildir anlata anlata bitiremedigi
Cemil’i gormek, tiim bu yasadiklarim1 anlatmak ve sevgili yegeninin yazdig
hatiralar1 sahibine teslim etmek icin Tiirkiye’ye gelmis, paketi birakip Bursa’ya
gitmistir. Zira Juliette’in ¢ok begendigi Bursa’ya giderek onun ruhunu memnun

edecegini diistinmektedir.
3.1.1.4. Yasayan Olii

3.1.1.4.1 Konu

Ayverdi’nin dordiincii romani1 Yasayan Olii’de beseri askta aradigim
bulamayan Leyla’nin gurur, kin, 6fke ve kiskanglik gibi duygulari yenerek ilahi aska

ulagmast; benligini ilahi askta yok ederek feragat kazanmasi anlatilir.

3.1.1.4.2. Ozet

Yasayan Olii 1942°de yayimlanir. Romanin baskisisi Leyla, kiigiik yasta anne
ve babasini kaybetmis, babaannesinin yaninda biiytimiistiir. Leyla, komsularinin kizi
ve en yakin arkadasi olan Seniye ile beraber ayni1 okullarda okumus ve iki arkadas
fizik ogretmeni olmuslardir. Leyla, Konya’ya atanirken, Seniye Izmir’e atanmus
olmasia ragmen istifa ederek s6hretli bir yazar ve mutasavvif olan Ekmel Haydar
adl1 biriyle evlenir. Leyla, Istanbul’dayken Seniye’nin amcasinin oglu Macit ile sonu
hiisranla biten bir goniil iliskisi yasamis ve bu yiizden agka karsi sogumustur. Leyla,
Konya’ya atandig1 i¢in memnundur. Ciinkii tayin sayesinde hem karsisina merasimle
cikilip merasimle konusulan, zenginligi ve asaletiyle Oviinen, etrafinda dalkavuklar
gormekten hoslanan babaannesinden ve gevresinden kagmis hem de evlenmesine
kizdig1 Seniye’den uzak durarak gecmisteki istiraplarimi unutmak icin bir firsat
yakalamistir. Leyla’nin Istanbul’da kagtig1 aristokrat ¢evre Konya’da da karsisina
cikar. Leyla, onceleri Konya’daki menfaat¢i ¢evreden kitap okuyup terciimeler

yapmak suretiyle kagar. Leyla’yr sikildigi aristokrat ¢evreden asil kurtaran ise
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Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde tamistigi Ayse’dir. Tezhip ve minyatiir
boliimiinii bitirdikten sonra Konya’ya donen Ayse biiylikannesi ve biiyiikbabasi ile
miitevazi bir evde yagamaktadir. Leyla bir yandan arkadasi Seniye’ye mektup yazip
aralarindaki darginligi bitirmek ve goriismedikleri iki yil siirecinde neler yaptigini
O0grenmeye diger yandan da Ayse, biiylikbabasi Gergek Celebi ve biiyiikannesi
Siikriye Hanim’1 tanimaya calisir. Seniye, mektuplarinda kocasiin yazarligini,
miirsitligini, sevenlerini, iki y1l boyunca yaptiklarin1 anlatir. Leyla ise arkadagini
elinden aldig1 ve kars1 cinsle olumsuz bir tecriibe yasadigi icin Ekmel Haydar’a karsi
bir 6n yargi beslemektedir. Leyla, Mevlana’ya ait tasavvufi sozlerin yazildigi hat
sanatinin saheserleriyle dolu bir sanat miizesini andiran Ayse’nin evinde hissettigi
huzuru, Gergek Celebi’nin ve Siikriye Hanim’in samimiyetini ve menfaatsiz
sevgilerini arkadasi Seniye’ye ayrintili olarak anlatir. Seniye, Leyla’ya yazdigi
mektubunda kocasinin Gergek Celebi’yi tanmidigimi yakinda Konya’ya ziyarete
geleceklerini bildirir. Leyla, Konya’da kaldiklar siirede Ekmel Haydar’1 yakindan
tanir, onun insan-1 kdmil oldugunu tasdik eder. Leyla, gerek Gergek Celebi ve
Ayse’nin hayatina kattiklarindan gerekse Ekmel Haydar’in s6z ve davraniglarindan
etkilenerek manevi bir degisim yasadigini hisseder. Leyla, Ekmel Haydar ile
Ayse’nin yalniz kaldiklar1 bir anda konugmalarina istemeden kulak misafiri olur.
Ayse ile Ekmel Haydar’in konugmalarindan onlarin komsu c¢ocuklar1 olarak
biiyiidiiklerini, aralarinda siifli olmayan bir agk oldugunu duyar. Leyla, kendisini,
Seniye’yi ve Ayse’yi karsilastirir. Seniye’nin 6fke, kiskanclik gibi nefsani huylarini
yenemedigi i¢in gercek aski taniyamayacagini diisiinen Leyla, kendisini de aska ve
Ekmel Haydar’a layik gérmez. Leyla’ya gore Ekmel Haydar’in askini hak eden tek
kadin Ayse’dir. Ciinkii Ayse, karsilik beklemeyen, gdsterissiz ve dogustan istidath
bir asiktir. Leyla, bu bir yil i¢inde Celebi’den pek ¢ok sey 6grenmis, degismis, hatta
asik olmustur ama halad kiskanglik duygusunu yenememistir. Pismanlik duysa da
Ayse’nin agkim kiskanmistir. Seniye kocasiyla Istanbul’a déndiikten iki ay sonra da
bir kiz ¢gocugu dogurmus ve dogum sonrasinda 6lmiistiir. Ekmel Haydar, hasta olan
babaannesini ziyaret igin Istanbul’a gelen Leyla’ya karisinin vasiyet olarak biraktig:
mektubu verir. Seniye, mektubunda 6lecegini, ¢ocuguna anne, kocasina es olarak

Leyla’y1r uygun gordiigiinlii yazmaktadir. Nefsini kin, 6fke, gurur ve kiskanclik gibi

82



olumsuz duygulardan arindirip olgunlasan Leyla, askindan feragat edip Ekmel

Haydar’1 kendisinden daha layik olarak gordigii Ayse’ye birakir.
3.1.1.5. insan ve Seytan

3.1.1.5.1. Konu

Samiha Ayverdi, /nsan ve Seytan’da énceki romanlarindan farkli bir konu ele
alir. Romanda maneviyattan habersiz, hayati yiikselmek, meshur olmak, mesleki
kariyerini gelistirmekle gecen bir doktorun nefsinin isteklerine uyarak sahip oldugu
diinyevi kiymetleri teker teker kaybedisi anlatilir. Ayverdi, bundan Onceki
romanlarinda ilahi aski arayan bir ya da birkag¢ kisinin eserin sonunda mutlu sona
ulasmalarma alisik olan okuyucuya Insan ve Seytan’danefsinin isteklerine uyan

insani1 nasil bir son bekledigini géstermeye caligmistir.

3.1.1.5.2. Ozet

Samiha Ayverdi’nin besinci romani olan Insan ve Seytan 1942 yilinda
yayimlanir. Romanin baskisisi Sevket, ayn1 zamanda eserin anlaticisidir. Olaylar,
Sevket’in hatira defteri tutarak yasadiklarini anlatmasindan olusur. Sevket, Bolulu bir
ascinin cocugudur. Istanbul’da babasmin ¢alistign Halim Pasalarin konagina gelince
Sevket’in hayati degisir. Cocuklar1 olmayan Halim Pasa ile karis1 Sevket’i kendi
cocuklar1 gibi biiyiitiirler. Sevket, heniliz 6grenciyken annesi ve babasi 6liir, Halim
Pasa ile karis1 da yaslanmistir. Halim Pasa, 1I. Mesrutiyet’ten sonra gorevinden
azledilir ve mali durumu bozulur. Sevket, tip fakiiltesinde okurken Halim Pasa’nin
ekonomik durumunu diizeltir. Bu arada koyiline gidip biri kiz digeri erkek iki
kardesine ve akrabalarina yardim eder. Sevket, kendisine giivenen ve destek
olanlarin emeklerini bosa ¢ikarmaz ve doktor olur. Halim Pasa’nin basarilariyla
gurur duydugu Sevket’e bir teklifi vardir: Pasa, Sevket’ten yegeni Ismet ile
evlenmesini ister. Cilinkii Pasa’nin kiz kardesi Nazife Olmiistiir. Nazife’nin
Avrupa’da sefih bir hayat yasayan ve Samli bir rakkase ile evlenen Muhtar adli bir
oglu bir de Ismet adli bir kiz1 vardir. Iste Halim Pasa, cocugu olmadigindan malin1
yalniz Muhtar’a birakmak istemez. Mirasindan faydalanmasi i¢in Sevket’in yetim ve
oksiiz olan Ismet ile evlenmesi gerekmektedir. Sevket, ¢ocukluktan beri tanidig

Ismet ile evlenir. Evlendiklerinin ikinci senesinde Sevket’in kiz1 Giizin dogar. Aym
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sene icinde hem Pasa hem de Pasa’nmin hanimi vefat eder. Avrupa’da bes yil
uzmanlik egitimi alan Sevket, yurda dondiigiinde mesleginin zirvesine ¢ikar. Bu
arada Bolu’daki erkek kardesi 6liir. Kardesinin oglu Ferhat’1 biiylitmek iizere yanina
alan Sevket, yegeni Sakire’yi ise Bolu’daki kiz kardesine birakir. Seneler hizla gecer
ve Sevket elli sekiz yasina gelir. Meslek agkiyla kiziyla bile ilgilenmeyen Sevket’in
tek diisiincesi kizi ile yegeni Ferhat’1 evlendirmektir. Ciinkii tipki kendisi gibi Ferhat
da emekleri bosa ¢ikarmamis ve doktor olmustur. Ancak Giizin kendisinden on dort
yas biiyiikk baska bir doktor olan Murat ile evlenmek istemektedir. ismet Hanim,
stirekli calisan ve meslegine asik olan Sevket’e dinlenmesi i¢in bir ay izin aldirr.
Iznini dinlenerek ve hatiralarim1 yazarak geciren Sevket’in ilk ziyaretgisi Samandirali
Osman adli hayatin1 kurtardigi eski bir hastasidir. Osman, bacagmi ve hayatini
kurtaran doktora hediye olarak kuru kaymak getirir ve Kartal’in i¢inde ufak bir
nahiye olan Samandira’ya davet eder. Sevket, izninin bir kismini Bolu’da gecirmeyi
diisiiniirken yegeni Sakire nin hasta oldugunu ve Istanbul’da bir hastanede yattigim

Ogrenir. Hemen yegenini ziyaret eden Sevket, Sakire iyilesir iyilesmez evine getirir.

Sevket’in izninin yirminci giiniinde hayatin1 degistiren olaylar baglar. Zira
yirmi yili agkin bir siiredir Avrupa’nin gesitli sefaretlerinde calistiktan sonra vekalet
emrine alan, parasiz oldugu icin ailesiyle beraber Sirkeci’de bir otelde kalan
Muhtar’dan mektup gelir. Sevket ve Ismet, Muhtar’in ailesini memuriyetleri iade
oluncaya kadar kosklerine davet eder. Muhtar’in karis1 Malike ve iivey kizi Lale
koske gelir gelmez teklifsiz yasamaya baglar. Lale’nin mayosunu giyip giineslenmesi
ve rahat tavirlariyla evin ahengini bozmasi yetmiyormus gibi bir de burnu
Marsilya’daki kopeginin burnuna benzedigi i¢in Sakire’yi “Susi” diye cagirmasi
Sevket’i cileden ¢ikarir. Ismet’in hatirina biitiin bu rezaletlere ses ¢ikarmayan
Sevket, ¢alisma odasinda kendisini 6pmeye ¢alisan Lale’ye bir tokat atar. Ama Lale
ertesi glin hi¢bir sey olmamis gibi yine ayni hareketi yapar ve kendisine direnen
Sevket’1 yere diisiirerek basinin yarilmasina neden olur. Sevket, diisme sebebini ve
Lale’nin hareketlerini karisina sdylemez. Sevket, basi yarildiktan sonraki siirecte
garip bir sekilde Lale’den hoslanmaya baslar. Lale, Sevket iyilestikten sonra da
pesini birakmaz. Muayenehanesine giderek Sevket’i bastan ¢ikaran Lale, amacina
ulasir. Artik Sevket, seytanin emrine girmistir. Lale, anne ve babasina bir daire

kiralattiktan sonra Sevket’i emrindeki bir usak gibi cani hangi otele gitmek isterse
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oraya siiriikler. Ailesini ve meslegini kaybeden Sevket’in parast da bitmek iizeredir.
Lale ise bir kole haline getirdigi Sevket’i arkadaslarinin yaninda kiiciik diistirmek

isterken bir esegin ciftesiyle Oliir. Her seyini kaybeden Sevket ise felg olur.
3.1.1.6. Son Menzil

3.1.1.6.1. Konu

Romanda diinyadaki yasamin bir menzil, beseri askin, ilahi aska ulasma
yolunda bir koprii oldugu ve insanin bu kopriide beklemeden son menzile ulagsmasi

gerektigi anlatilir.

3.1.1.6.2. Ozet

Son Menzil 1943 yilinda yayimlanir. Romanin baskisisi ressam Hagim’dir.
Varlikli bir ailenin ¢ocugu ve sohretli bir ressam olan Hasim son derece yakisikli bir
sanat¢idir. Hagim, seytani bir cazibeye, ¢ekici bir giizellige sahip olan Cemile’ye asik
olur. Cemile, psikoloji profesérii Ali Feyyaz Bey ile evlidir. Ustelik ii¢ yasinda hasta
bir cocuklar1 vardir. Cemile, Ali Feyyaz Bey’le yasadigi hayattan sikilip ondan
ayrilir. Cemile, akrabasindan anne ve babasi 6ldiigii i¢in himayesine aldigi Melek’i
yaninda gotiirmesine ragmen hasta ¢ocugunu kocasina birakir. Cemile, devrin {inlii
ressamlarindan Hasim ile evlenir. Kocasina biraktigi hasta oglu bir miiddet sonra
Oliir. Hayatin sadece maddi cephesine 6nem veren Hasim, fiziksel gilizelliine
aldandig1 Cemile’nin gergek yiiziinii gormekte gecikmez. Cemile, fiziksel olarak ne
kadar giizelse miza¢ bakimindan bir o kadar c¢ekilmez biridir. Hasim, Cemile ile
evlenmekle hayatini cehenneme cevirmistir ve iistelik bu isin geri doniisii de yoktur.
Hasim’1 evde mutlu eden tek sey Melek’tir. Hasim, Cemile’nin kaba ve acimasizca
davrandig1 Melek’e baslangigcta merhamet duyar. Melek, ince ruhlu, uysal, gayretli
ve ahlakli bir ¢ocuktur. Hasim Bey de comert, yardimsever ve merhametli bir
insandir. Melek ile Cemile arasindaki zithig: fark ettigi andan itibaren Hasim Bey,
karisinda bulamadigi sevgiyi zamanla Melek’te aramaya baglar. Melek, enistesi
Hasim Bey’in destegiyle resim boliimiinii bitirir. Hasim Bey, ayrica Melek’le akran
olan ve kiigiik yasta anne ve babasini kaybeden Aziz’i de okutmustur. Beraber
biiyliyen Melek ressam, Aziz ise mimar olmustur. Hem Melek hem de Aziz, Hagim

Bey’i cok sevip sayarlar. Melek biiyiiylip gen¢ kiz olunca Cemile Hanim ile Hagim
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Bey arasinda en azindan ev idaresi i¢in yapilan kavgalar biter. Clinkii Melek evin

idaresini eline alir ve bu isi ¢ok giizel yapar.

Hasim Bey, maneviyat1 inkar etmese de hayatin maddi cephesini merkeze
alan, kararsiz, siipheci ve melankolik bir insandir. Bunaldigi zaman miiracaat ettigi
iki kisi vardir: Amcasinin kizi1 Seniha ve arkadasi Ok¢u Bahaeddin. Hasim Bey ile
arasinda sekiz yas olmasina ragmen Seniha, amcasimin ogluna platonik bir agkla
baglidir. Seniha, anne ve babasiin 6liimiinden sonra en ¢ok Hasim Bey’in destegini
goriir. Ama Hasim Bey, Seniha’nin kendisini sevdigini bilmez. Seniha da askinin
farkinda olmayan Hasim Bey’i tek tarafli olarak sevmeye devam eder. Hasim Bey,
Cemile Hanim ile evlendikten sonra Seniha da Siret isimli ahlaksiz, yalanci, ikiyiizli,
dalkavuk, kilibik ve kadin diigkiinii bir aktorle evlenmistir. Hasim Bey’in sikintili
durumlarda bagvurdugu en yakin ikinci dostu Ok¢u Bahaeddin‘dir. Buhara
Tiirklerinden Aman Bay’in ogludur. Diizenli bir egitim gérmeyen Okc¢u Bahaeddin,
hukuk fakiiltesini bitirdikten sonra baba dostu Okc¢u Selim’in yaninda okguluk
sanatini 6grenir. Anne ve babasmin 6liimiinden sonra bekarligi tercih eden Okcu
Bahaeddin, rahatsizligindan dolayr Hagsim Bey’in delaletiyle Beyazit Kiitiiphanesine
memur olur. Hagim Bey’in, Cemile Hanim ile yaptig1 evliligin on dordiincii yili
geride kalmis; artik olgunlasan ve yasamin sadece maddi yoniiniin tatmin edemedigi
Hasim Bey, her seyden sikilmaya baslamistir. Aslinda bir arayis i¢indedir. Cemile
Hanim ile evlendiginden beri hi¢ de hakki olmadigi halde Ali Feyyaz Bey’e kin
besleyen Hasim Bey aslinda vicdan azabi ¢ekmektedir. Okcu, defalarca vicdan azabi
cektigini, Ali Feyyaz Bey ile barigmasi gerektigini sOylese de Hasim Bey bu ise
yaklasmaz. Son zamanlardaki hir¢inliginin, huzursuzlugunun sebebini i¢ine sorar.
Ciinkii kendi evlad: gibi biiyiittiigli Aziz’e kin duymaktadir. Hatta Aziz’i 6ldiirmeyi
bile diisiiniir. Aziz’e besledigi kinin sebebini Melek de Okcu da Hasim Bey’e
sormustur. Ama Hagim Bey, Melek’e asik oldugunu, onu kiskandigi icin Aziz’e kin
duydugunu kimseye soyleyemez. Ciinkii Hasim Bey, Melek ile Aziz’in miistakbelde
evleneceklerini diistinmektedir. Hayata tutunma sebebi olan Melek’i elinden
alacagim diisiindiigii i¢in Aziz’e kin duymaktadir. Ustelik Seniha’min da kendisini

sevdigini bilmemektedir.

Melek, romanin sonunda herkese siirpriz yapar. Kimseye haber vermeden Ali

Feyyaz Bey ile evlenir. Melek’in Ali Feyyaz Bey ile evlendigini duyan Aziz’in
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{imitleri yerle bir olur. Aziz yikilmis bir sekilde izmit’e gider. Hasim Bey icindeki
biyiittiigli aski kimseye sdyleyememenin verdigi sikintiyla Seniha’ya gelir. Seniha
ile Hasim Bey birbirlerine gizledikleri bir seyi itiraf etme konusunda sozlesirler.
Once Seniha, Hasim Bey’e asik oldugunu, karsilik bulamadig icin gizledigini ve
hala askina sadik oldugunu belirtir. Hagim Bey, Melek’e deli gibi asik oldugunu
sOylerken Cemile Hanim odaya girer. Zaten siiphelendigi kocasini tam itham
edecekken Seniha araya girerek fedakarlik yapar. Seniha, Hagim Bey’in asik oldugu
kisinin kendisi oldugunu, yillardir onun metresi oldugunu agiklar. Bdyle yapmakla
Seniha, Hasim Bey’in evlendigini bilmedigi Melek karsisinda mahcup olmasini
Onlemigtir. Ama Seniha bu fedakarligi karsiliksiz olarak sevdigi Hasim Bey’in
mahcup olmamasi i¢in yaparken kendi namusunu hice saymistir. Hasim Bey,
yillardir nefret ettigi Ali Feyyaz Bey’in evine sirf Melek i¢in gidecektir. Cilinkii ask
yolunda insan, durulmamasi gereken atlanmasi gereken bir menzildir. Herkes

hakikate ulagma yolunda bir koprii olan beseri agkr atlamalidir.
3.1.1.7. Yolcu Nereye Gidiyorsun

3.1.1.7.1. Konu

Yolcu Nereye Gidiyorsun’da tipki Son Menzil’de oldugu gibi beseri askin,
ilahi aska ulagmak icin bir durak oldugu, bu durakta sekle takilip kalmadan ilahi

yolculugu devam etmek gerektigi ele alinir.

3.1.1.7.2. Ozet

Yolcu Nereye Gidiyorsun 1944 yilinda yayimlanir. Genis bir olay 6rgiisiine ve
kalabalik bir kisi kadrosuna sahip olan romanda olaylar eserin baskisisi Adli’nin
agzindan anlatilir. Adli, sark simendiferlerinin muamelat sefi Asaf Pasa ile ev hanimi
Nemide Hanim’1n ii¢lincli ¢ocugu olarak dogar. Adli’nin dogumu sirasinda birgok
rahatsizlik geciren Nemide Hanim, yasadig: sikintilarin sorumlusunun Adli oldugunu
diislindiigli icin oglunu siitanneye verir. Evde ikiz olan Jale ablasiyla Ridvan
agabeyinin ebeveynlerinden gordiigii ilginin yarisini bile géremeyen Adli, sevgiye en
cok ihtiya¢ duydugu zamanlarda bundan mahrum kalir. Adli, konaktan hizmetci
Giilfem ile kdhya Siileyman Aga tarafindan; konak disindan ise hemen her hafta

babasinin diizenledigi edebiyat toplantilarini takip eden mutasavvif Cem Bey
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tarafindan sevilir. Adli’nin en biiyiik zevki, edebi toplantilarda sdylenen giizel sozleri
not edip defterine aktarmaktir. Adli, bir giin not defterinin kendisini kiskanan
kardesleri tarafindan yerinden alindiginmi fark eder. Ridvan ve Jale, Adli’nin defterini
alarak odalarina gotiirmiistiir. Nemide Hanim’i da cagiran, Jale ve Ridvan, bir
yandan Adli’nin defterini okurken bir yandan da alay etmektedirler. Bu durumu
kapinin disindan dinleyen Adli ¢ok miiteessir olur. Kardeslerine olan giivenini iyice
kaybeder. Annesinin bu yanlisa ortak olusuna ise bir tiirlii anlam veremez. Ancak
Cem Bey’in edebiyat toplantilarinda dile getirdigi tasavvufi sozlerle teselli bulur.
Annesine derin bir sevgi duyan ve bu sevgisine karsilik bulamayan Adli’nin
cocukluk donemi sikintili gecer. Agabeyi Ridvan’in ve ablasi Jale’nin okulda dersleri
cok kotiidiir. Adli’nin dersleri ise kardeslerinin aksine ¢ok iyidir. Adli siifin1 bir bir
gecerken agabeyi simifta kalir. Adli’nin milli ve manevi degerlere olan baghlig1 da
aile i¢in ondan bir nefret sebebidir. Oysa Ridvan ve Jale de anne ve babas1 gibi Bati
hayran1 ve yozlagmis kisilerdir. Adli, bir giin milli hislerle ablasinin ¢ok sevdigi
Napolyon’un at iistiindeki resmini gdsteren giimiis madalyonunu ¢ivi ile delik desik
eder. Asaf Bey ile Nemide Hanim, hem madalyonu kiran Adli’yi cezalandirmak hem
de stirekli sinifta kalarak kardesiyle ayni sinif seviyesine diistiigii i¢in zor durumda
kalan Ridvan’1 arkadaslarinin arasinda mahcup etmemek icin yatili okula verirler.
Ustelik Adli, hafta sonlar1 da dayisinda kalacak ve evine gerekmedikce
gelmeyecektir. Adli’yi asil iizen sey ¢ok sevdigi annesini géorememek ve babasinin
toplantilarinda konusma firsat1 bularak rahatladig, en biiyiik dayanagi Cem Bey’den

uzak kalmaktir. Ama zaten Cem Bey Balikesir mutasarrifligina atanmistir.

Adli’nin Galatasaray Lisesinde en yakin arkadaslar1 dayisinin oglu Selami ve
okulda tanistigi, ele avuca sigmayan, yaramazliklarinin iginde hazircevaplik,
derbederlik ve dersleri ihmal barmndiran Sinan’dir. Sinan hafta i¢inde yaptig
yaramazliklar nedeniyle cogu hafta sonlar1 izinsiz olarak okulda kalir. Sinan’in hafta
sonlart izinli oldugu donemlerde Adli, kimi zaman Kiziltoprak’ta oturan bu
dostunun evine gider. Bazen onlara Selami de katilir. Bazen de Sinan, Adli’nin evine
ziyarete gelir. Bu ziyaretler vesilesiyle Sinan’it goren ve ¢ok begenen Jale artik
kardesine daha iyi davranir. Ayni sekilde dayisinin kizi Fahriinnisa da Sinan’1 ¢ok
begenmistir. Oysa Sinan, etrafinda ¢ok giizel kizlar olmasina ve kendisine hislerini

belli etmelerine ragmen hicbir kiza bakmamakta ve ilgi gostermemektedir. Aslinda
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Sinan, giizellere bigdne degildir ama yaratiligindaki fevkaladelik ile ask yolunda
insanin bir durak oldugunu ve bu durakta oyalanmadan hakikate erismek gerektiginin
bilincinde olan bir insandir. Adli’nin dikkatini ¢eken seylerden bir tanesi de son
zamanlarda amcasinin oglu Rami’nin sik sik evlerine gelmesidir. Adli, amcasinin
oglu Rami’nin bu sik ziyaretlerinin arkasinda Jale ile ilgili bir plan1 oldugunu
sezmektedir. Sezgilerinde de hakli ¢ikar. Cilinkii Rami, Jale ile evlenmek
istemektedir. Ancak Jale, “Kose Rami” lakabiyla taninan higbir meslegi olmayan,
babasiin niifuzundan yararlanan, kabadayi, ahlaksiz, hovarda, cahil ve oldukca
cirkin olan Rami ile evlenme konusunda tereddiit etmektedir. Jale, Sinan’t ¢ok
begenir ama Sinan begendigini gosterse de hemen her kiza karsit bir nazli bir
yaklagim icinde oldugu, karsidaki kisinin beklentilerini karsilamadig: ve iliskilerinin
ilerlemesinden ¢ekinip kactigi icin Jale, siirpriz bir kararla Rami ile evlenmeyi kabul
eder. Jale’nin evlendigi donemde Adli'nin de mezuniyet imtihanlari baslar.

Imtihanlar1 gegen Sinan ve Adli, hukuk fakiiltesine, Selami, ise tip fakiiltesine girer.

Adli’nin siitbabas1 Atif Bey’in yegeni Mecbure’nin 6nce annesi sonra da
babas1 6liir. Adli’nin dayis1 Nazim Bey ile anneannesi, Atif Bey’in Mecbure’ye
bakacak ekonomik giicii olmadig1 i¢in 6ksiiz kiz1 yanlarma alirlar. Cekingen bir kiz
olan Mecbure, Nazim Bey’in evine geldigi giinden itibaren Adli’nin de yasami
degisir. Hayatta yalniz oluslari, sevgiye en ¢ok ihtiya¢ duyduklari donemde bu
ithtiyaci giderememis olmalar1 onlar1 birbirlerine yakinlastirir. Adli, ablasinin diigiinii
nedeniyle birka¢ giin Vanikdy’de Mecbure’den uzak kalir. Bu arada Sinan da
Adli’ye vermesi i¢cin Mecbure’ye bir mektup vermis ve birka¢ haftaligina Filibe’ye
gitmistir. Sinan Filibe’deyken siitbabas1 Atif Bey, Adli’ye halki, halk kiiltiirlinii,
halk zevkini tanitir. Sinan firsat bulduk¢a Tamburi Cemil Bey’in konserine gider.
Adli, bir gece ge¢ vakit eve dondiiglinde Mecbure’nin odasinin 15181min yandigini
fark eder. Hasta olup olmadigint merak eder. Adli’nin geldigini duyan Mecbure,
odasindan ¢ikarak sevingli bir sekilde Sinan’in Filibe’den dondiiglinii sdyler. Bu
miijdeli haberi verirken o kadar heyecanli ve mutludur ki Adli, endiselenmeye baslar.
Ciinkii Jale ve Fahriinnisa gibi Mecbure de mi Sinan’1 begenmektedir? Boyle bir
thtimali diisiinmek bile Adli’yi kahreder. Cilinkii hayatta sevdigi, sevgisine siginmak
istedigi, kendisi gibi fiziksel anlamda ¢ok ¢ekici olmayan ama dogallig1, saflig1, milli

his ve degerleri kaybolmamis tek insani kaybetmek istememektedir. Bu yiizden hi¢

89



istemedigi halde bir kiskanclik duygusu ile Sinan’in gelmesine bile sevinmez.
Adli’nin his diinyas1 ask ve kiskanclik duygulariyla karmakarisik bir vaziyetteyken
hayatlarimi degistirecek ¢ok ilging olaylar olur. Once subay olan ve iktidar1 devirmek
faaliyetleri ile suc¢lanan dayisi Nazim Bey ile kizi Avrupa’ya kacarlar. Jale,
kocasindan ayrilir, ailenin ekonomik durumu bozulur, ailenin hizmet¢ilerinden
Adli’ye karsiliksiz bir sevgi ile baglanan Giilfem verem olur. Hukuk fakiiltesinin son
sinifinda olan Adli, eve destek olmak i¢in Posta Telgraf Nezaretinde ¢alisir. Bu arada
kocasindan ayrilan Jale, tekrar Sinan’a yakinlagsmak ister. Bu durumdan Adli de
memnun olur. Ciinkii Jale ile Sinan arasinda duygusal bir bag kurulursa Adli,
Mecbure’yi Sinan’a kaptirma korkusu yasamayacaktir. Biitiin bunlart diisiindiiglinde
Adli, nefsinin istekleri karsisinda bir yandan kendinden utanirken diger yandan da
memnuniyet duymaktadir. Fakat Sinan ne zaman dayisinin evine gelse Mecbure’nin
sevingten gozlerinin parladigini ve yerinden firladigin1 gérmek Adli’nin moralini
bozar. Bu arada Milli Egitim Bakanligi, Sinan’1 Balikesir Lisesi Miidiirliigiine atar.
Talih yine Adli’ye giilmiistiir. Vicdani {iziilmesini emrederken nefsi seytani bir
seving duymaktadir. Bu sevingle eve giden Adli, Mecbure’nin bu tayin isine ¢ok
tiziildiigiinii fark eder. Adli, Mecbure’nin bu ayrilik sebebiyle Sinan’t unutacagin
disiinmektedir. Ciinkii Sinan gittikten sonra Mecbure, Adli’ye biraz daha
yakinlagmistir. Adli ile Mecbure arasindaki bagi hisseden biiyiilkanne her seyi
oluruna birakir. Adli bu rahat ortamdan gii¢ alarak hastalig1 nedeniyle ise gitmedigi
bir giin Mecbure’ye evlenme teklif eder. Mecbure, Adli’nin evlenme teklifini kabul
eder. Evleneceklerini 6nce kimseye soylemezler. Mecbure, Adli’ye Fahriinnisa’nin
dontisiinden oOnce aileye evleneceklerini sdylemesini ister. Oysa Adli, aile
problemleri bitinceye kadar birkag ay sdylememelerinin daha dogru oldugunu
diisiinmektedir. Sinan, on bes giinliigiine Istanbul’a gelecegine dair Adli’ye bir
telgraf gonderir. Adli, Sinan’1 karsiladiktan sonra dayisinin evine getirir. Adli,
Sinan’a Istanbul’da en ¢ok 6zledigi kisinin kim oldugunu sorar. Sinan, Mecbure’yi
cok 6zledigini sdyler. Sinan’in Mecbure’nin Adli ile evleneceginden haberi yoktur.
Adli, Mecbure’nin Sinan’1 sevdigini bilmektedir ama Sinan’in da onu bu kadar
sevdigini bilmemektedir. Bu biiyiik silirpriz, Adli’yi kahreder. Adli, Sinan ile
Mecbure askinin neresinde olmasi gerektigine karar veremez bir durumdayken uzun

bir siireden beri veremden muzdarip olan Giilfem’in 6liim haberini duyar. Giilfem,
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Olimiine bir saat kala kendini kaybetmis ve siirekli Adli’nin ismini sayiklayarak
Olmistiir. Adli, Giilfem’in 6liimiinden biraz da kendini sorumlu tutar. Clinkii yillardir
kendisini sevdigi bu kizin maddi ihtiya¢larin1 karsilamis, hastayken ilaglarini, doktor
masraflarini karsilamis ama askina karsilik tek bir {imit vermemistir. iste simdi bu
kizin cenazesi basinda kendini bencil ve namert hisseden Adli, Giilfem’in gonliinii
eze eze Oliimiine sebep oldugunu diistinmektedir. Adli, bu karmasik duygularla gece
uzun uzun diisiiniir ve Mecbure’ye bir mektup yazar. Mektubunda Sinan’in bu
ziyaretinde en cok sevdigi ve o6zledigi kisinin Mecbure oldugunu itiraf ettigini,
kendisinin de onu sevdigini, simdiye kadar onu bosu bosuna Sinan’dan sogutmaya
calistigini, bunun i¢in kendisini affedecegini umdugunu soyler. Simdi ise Sinan ile
kendisini eliyle evlendirecegini ve aradan c¢ekilecegini soyler. Zaten Dahiliye
Nezaretinin emriyle Miilkiye Miifettigligine atanmistir ve emir gelir gelmez
Istanbul’dan ayrilacaktir. Fakat bu siire icerisinde Adli’nin Mecbure’den tek bir

istegi vardir: Adli, Istanbul’dan ayrilincaya kadar birbirlerini gsrmeyeceklerdir.
3.1.1.8. Mesihpasa imam

3.1.1.8.1. Konu

Romanda askin, sevginin kalpteki kotiilikleri temizleyerek insam

olgunlastiran en sagaltici gii¢ oldugu anlatilir.

3.1.1.8.2. Ozet

Samiha Ayverdi’nin son romam Mesihpasa Imami 1948 yilinda yayimlanir.
Romanin bagkisisi Halis Efendi, riigvet ve hirsizliktan uzak duran, oldukc¢a yakisikls,
diiriist, namuslu bir insandir. Biitlin bu iyi 6zelliklerine karsin ¢abuk ofkelenme,
hayvanlardan nefret etme, titizlik ve kotii s6z sOyleme gibi fena huylar1 da vardir.
Kat1 bir medrese egitimi alan, egitim sirasinda diislinmesine, sorgulamasina, siiphe
duymasina izin verilmeyen Halis Efendi, hocalarinin yanlis yonlendirmesiyle Allah’a
severek inanmak yerine sevap kazanmak karsiliginda korii koriine baglanir. Halis
Efendi’de aldig1 egitimin semeresi olarak yardimseverlik ve hayirseverlik yerine
zorluk cikarip terslemek, sevgi ve sefkat yerine nefret, yaglilara saygi yerine onlar

azarlamak, zahiri ilimler ile manevi ilimleri dengelemek yerine manevi ilimleri
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reddetmek gibi davraniglar gelisir. Biitiin bu 6zellikleriyle mahallenin ¢ekindigi Halis

Efendi’nin imamlik yaptig1 camiye kimse gelmez.

Halis Efendi’nin biri tip fakiiltesinde biri hukuk fakiiltesinde okuyan iki oglu,
bir de okumasina izin vermedigi bir kizi vardir. Halis Efendi, ¢irkin ve hantal
buldugu karist Giilsim Hanim’t sevmedigi gibi evde fikrini sdylemesine bile
miisaade etmez, hele kaynanasi Pembe Hanim’dan nefret eder. Halis Efendi’nin
huysuzlugu ve miitehakkim durusu cocuklar1 iizerinde de baski olusturmustur.
Cocuklarina sefkat ve sevgi ile yaklagsmak, zaman zaman onlar1 karsisina alip
konusmak yerine siirekli emirler vererek itaat bekler. Karisini sevmeyen ve bunu da
belli etmekten cekinmeyen Imam Efendi, kahveye gittigi zamanlar gevresindeki
insanlarin kiskanglik hikayelerini duyunca ¢ok iiziilir. Ciinkii kiskanacagi Dbiri
olmadig1 i¢in bu duygunun nasil bir sey oldugunu bilmemektedir. Oysa Giilsiim
Hanim, imam Efendi’yi yillardir tek tarafli sevdiginin bilincindedir. Halis Efendi’nin
mahallede en nefret sey, camiden kahveye giderken yolu tizerinde Marangoz Tahir’in
diikkdninin Oniinden ge¢gmek zorunda olmasidir. Marangoz Tahir, siirekli icki
kullanan, zorba ve kirli bir insandir. Mahallede ne kadar uyuz, sakat ve pis hayvan
varsa Tahir’in diikkdnma toplamir. Imam ne zaman diikkdnin oniinden gecmeye
kalkigsa Tahir, Imam Efendi’ye mutlaka takilir, onu kizdirir. Hele bir seferinde
Imam’in sarigmi basindan alip ¢esmede su doldurarak bir hayvana su igirmesi
Imam’1 g¢ileden ¢ikarir. Halis Efendi, marangozun &niinden gegerken yanina
sokulmaya c¢alisan hayvanlardan tiksinip ayagina siirtlinmeye ¢alisanlara tekme
atmaktan cekinmez. Hatta Imam Efendi’nin bir gozii kér olan kediye boyle bir

muamelesi sonucu Tahir ile uzun bir miinakasa yasamistir.

Halis Efendi, evde, mahallede ve camide kurdugu miistebit diizenden
memnundur. Ama isler her zaman boyle gitmez. Halis Efendi’nin biiyliyen ¢ocuklari
tek tek isyan bayragim ceker. Once tip fakiiltesinde okuyan Abdullah, Balkan
Savasi’nin patlak vermesiyle goniillii askere gider. Halis Efendi ikinci darbeyi hukuk
fakiiltesinde okuyor zannettigi kii¢iik oglu Zahit’ten yer. Zahit, yillardir okula
gidiyorum diye tiyatro kumpanyasinda calisan Sirarpi adli bir kadinla vakit
gecirmektedir. Zahit, babasinin durumu 6grenmesi iizerine evi terk eder. imam,
tiglincli darbeyi de kizindan yer. Halis Efendi her zaman oldugu gibi muhtardan

mabhalle ile ilgili dedikodular1 dinlerken kizinin miikemmel kemence ¢aldigina dair
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bir haber duyar. Basindan kaynar su dokiilmiis gibi olan Imam Efendi ne
sOyleyecegini ne yapacagini sasirir. Her seyden acisi ailesi ile ilgili bu tiir uygunsuz
haberleri bir yabancidan duymaktir. Cocuklariyla ilgili yasadiklar1 yiiziinden yikilan
Halis Efendi, nefret ettigi Marangoz Tahir’in ortadan kaybolmasina bile sevinemez.
Halis Efendi’nin yasadig1 aile dramina bir de Balkan Savasi nedeniyle Istanbul’a gog
eden ve kalacak yerleri olmadigi igin cami avlusuna siginan muhacirlerin sikintisi
eklenir. imam bu hasta, pasakli muhacirlerin caminin igine girmesine izin vermedigi
gibi onlarin acilarini, sikintilarini paylasmaz. Halis Efendi, camideki muhacirler ile
ailesini diisinerek kahveye gittigi bir giin Marangoz Tahir ile karsilagir. Alt1 aydir
ortalarda goriinmeyen Tahir, Mesih Pasa Imami’na sarilip gegmiste yaptiklar igin
oziir diler. Artik degistigini, ickiyi, kotii sdzii biraktigmni anlatir. Imam, Tahir’i
degistirenin kisinin bir dost oldugunu 6grenir. Ancak Imam Efendi tasavvufi
konulara kayitsiz oldugu i¢in Tahir’in dostla kastettigi kisinin insan-1 kdmil oldugunu

anlamaz.

Imam Efendi, Tahir’in gelmesinden sonra degismeye basladigini hisseder,
onceleri kayitsiz kaldigi muhacirlere acimaya baslar. Muhacirlerin camide rahat
namaz kilmalar1 i¢in kendi cebinden hasirlar alir, havalarin sogumaya baslamasiyla
onlara kalacak bir yer ayarlamak i¢in kahvede mahalleliyle konusur. Imam, son
zamanlarda sabah namazlarin kilarken cami avlusunda Rumeli tiirkiileri sdyleyen bir
kadin sesi duymaktadir. Ozellikle sabah namazlari kilmirken bdyle bir
miinasebetsizlik yapan kadim firgalamak igin firsat kollayan Imam, bir sabah sesin
sahibini bulur. Sarki sdyleyen caminin giris kapisinin yaninda konaklayan veremli
koy muallimi olan babasi ve annesiyle kalan, sar1 sagli, mavi gozlii bir kiz olan
Hediye’dir. O zamana kadar bu giizel kizin dikkatini cekmemis olmasi Imam’
hayrete diisiiriir. Bagirip ¢agirmak igin giden Imam, Hediye'nin giizelligini fark
edince hicbir sey sdylemeden oradan ayrilir. Halis Efendi, karisinda bulamadigi
beseri aski Hediye’de bulur. Ailesiyle yasadigi sikintilar, Balkan Savasi’nin
stiriikledigi muhacirlerin drami, Marangoz Tahir’in degisimi Halis Efendi’yi de
degistirmis, olgunlastirmistir. Halis Efendi’nin benligindeki eksik parca agktir. Aski
da muhacir giizeli Hediye’de bulan Halis Efendi, nefsiyle miicadele edemeyerek
beseri agk basamaginda kalir. Kisin gelmesiyle birlikte Halis Efendi, mahalleliye, her

ailenin cami avlusunda kalan muhacir ailelerden birini evine almasini teklif eder. Bu
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sekilde Halis Efendi, babasi 6len Hediye ile annesini evinde misafir edip agkla
baglandig1 kadina daha yakin olacaktir. Fakat askerden gelen oglu Abdullah da
Hediye’ye asik olmustur. Hediye’ye asik oldugunu kimsenin bilmedigini diisiinen
Halis Efendi, geceleri siirekli Hediye’yi sayiklayip sevgilisini oglu Abdullah’a
kaptirmamak icin planlar yaptiginin farkinda degildir. O zamana kadar tatmadigi
askin bliylisiiyle Hediye’yi herkesten kiskanan Halis Efendi, rakip olarak gordiigii
oglunu oOldiirmeyi bile diisiiniir. Halis Efendi’nin Hediye’ye duydugu askin
biyiikliigiinii fark eden Abdullah, Hediye’den vazgecer. Ustelik annesi Giilsiim
Hanim da hastadir ve {i¢ ay omrii vardir. Artik Halis Efendi’nin Hediye ile evlenmesi

icin bir mahsur kalmamustir.

3.1.2. Tipler

Tip kelimesi sozliikte “I. Ayni cinsten olan varliklarin veya nesnelerin temel
ozelliklerini kendinde topladigi i¢in o cinsin temsilcisi durumunda olan érnek 2. Tiir,
cesit kategorisi 3. Edebi eserlerde, roman ve piyeslerde kendine has duygu, diisiince
ve davramslart ile tamtilan kisilik, karakter 4. llgi cekici, degisik, tuhaf kimse”
(Ayverdi 2006b: 3171) seklinde tarif edilir. Roman sanatinda tip “kendi disinda bir
seyi temsil eden roman kigisi veya sosyal ve tarihsel kogullarin belirledigi bir
sahsiyet” (Tekin 2004: 99) olarak tanimlanir. Mehmet Kaplan, genellikle karakterleri
ayn1 kalan, daha ¢ok destan, mesnevi ve halk hikayelerinde yer alan kahramanlari
inceledigi Tip Tahlilleri adli eserinde “muayyen bir devirde top/umun inandigi temel
kiymetleri temsil eden kisiler” (Kaplan 2005: 5) olarak ifade ettigi tipi, Tiirk
Edebiyati Uzerine Arastirmalarl adli eserinde ise soyle tarif eder: “Muhtelif
insanlarin hayat karsisinda almis olduklari tavirlara ve hdkim temayiillere gore
sokulabilecekleri grup veya nevi” (Kaplan 2006: 402). Kurguya dayali eserlerde
olaym ve anlatimin sekillenmesinde en Onemli goérevi iistlenen kisi kavramu,
romanlarda “bagskisi, karakter, figiiran ve tip” (Tekin 2004: 98) olarak karsimiza
cikar. Tipe nazaran ferdi yoOnleri 6n plana ¢ikan, degisime agik olan karakterler
romanda daha dogal ve gergekci olurlar. Icinde bulunduklar1 duruma gore davranan,
belirli bir kaliba girmeyen ve inandiricilik diizeyi daha yiiksek olan karakterler
dururken romancilar eserlerinde tip yaratmak icin 6zellikle ugragsmazlar. Ciinkii tip

karaktere gore daha suni bir kigidir. Mehmet Tekin’e gore tip “denilen eleman dogal
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vapi zorlanarak ¢izilir ve romandaki lirik havayi resmi ve mekanik bir havaya sokar”
(Tekin 2004: 99-102). Fakat toplumsal problemlerin yogunlastigi donemlerde
romancilarin toplumu ilgilendiren bazi konulara ilgi duyduklari, sosyo/kiiltiirel
coziimlemelere gittikleri bilinen bir gercektir. Bu durumda romanci topluma doniik
goriis ve Onerilerini sunmak icin “tezli roman” denilen roman tiiriinii kaleme alir.
Tezli roman baglaminda ele alinan meseleleri sunmak, aktarmak i¢in de bazi tip ya

da tipleri devreye sokar (Tekin 2004: 103).

Tasavvufi diinya gorlisiine sahip olan Samiha Ayverdi’nin romanlar1 da
spiritiialist ve materyalist tiplerin miicadelesine sahne olur. Yazar, tezli roman
diyebilecegimiz bu eserlerinde ilahi ask, 6lmeden evvel 6lme, diinyanin gegiciligi,
uhrevi hayata hazirlanmak i¢in diinya hayatinin bir menzil olusu, vahdet-i viicut,
nefsine uyan insanin basina gelebilecek felaketler gibi konular aracilifiyla topluma
mesajlar verir. Zira Ayverdi’nin romanlarini yazdigi donem toplumsal anlamda
buhranlarin yagandigi bir savas donemidir. II. Diinya Savasi’nin yarattig1 psikolojik
gerilim pek ¢ok tlilkede oldugu gibi iilkemizde de hissedilmistir. I. Diinya Savasi’m
takip eden II. Diinya Savasi’nin diinyada meydana getirdigi yikim, bilim ve
teknolojiyi drettigi i¢cin en Ustlin varlik olan insana duyulan giiveni sarsmistir.
Thomas Hobbes’un “Insan insanin kurdudur” diisiincesini desteklercesine devletlerin
birbirleriyle miicadele etmesi insan1 yeni arayislara yoneltir. Iste Samiha Ayverdi,
bdyle bir arayis donemindeki okuyucusuna yeni bir kapi agar. Aslinda tasavvufi
gelenek iilkemizde yiizyillardir cesitli tarikat kollari ve bunlara ait tekkelerle
varligim1 devam ettirmistir. Ancak Ayverdi’ye gore tasavvufi diislince sistemi
Tanzimat’la birlikte kasitli olarak unutturulmaya g¢alisilmis ve Tiirk insan1 kendini
huzura kavusturacak seyi Batililagma ya da daha farkli bir deyisle bilim ve
teknolojide aramigtir. Oysa Ayverdi’ye gore insan huzuru, selameti dis diinyada,
bilim ve teknolojide degil, i¢ diinyasinda, kendinde aramalidir. Insanin kendini
bilmesini, aslin1 bulmasii saglayacak anahtar tasavvuftur. Ayverdi’ye gore insan
ancak aslin1 buldugu zaman huzura kavusacaktir. Zaten insanin diinyaya gonderilis
amaci da budur. Bu nedenle Samiha Ayverdi, romanlarinda birbirine karsit diinya
gorlistine sahip tipler araciligiyla topluma vermek istedigi mesaji somutlastirir.
Ayverdi’nin hemen her romaninda spiritiialist ve materyalist diisiinceyi temsil eden

tipler vardir. Spiritiialist diinya gorlistinii temsil eden tipler ilahi askin, materyalist
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diinya goriigiinii temsil eden tipler beseri askin miimessilidir. Spiritiialist diinya
goriigiine sahip kisiler, bagkalarinin ¢ikarlarii kendi ¢ikarlarindan {istiin goren,
paylasimci, vefali, sadakat sahibi olmak gibi olumlu 6zelliklerle 6n plana ¢ikarilirken
materyalist diinya goriisiine sahip kisiler bencillik, bedensel zevk diiskiinligii,

firsatcilik, faydacilik, ag gozlilik gibi olumsuz 6zelliklerle tavsif edilir.

Samiha Ayverdi, belirli diisiinceler etrafinda sekillenen romanlarinda ferdi
sahsiyetlerden ¢ok 6zledigi, idealinde olusturdugu ortak degerleri temsil eden tipler
yaratmustir. Ayverdi’nin romanlarindaki tipleri genel olarak spiritiialist ve materyalist

olmak tizere iki baslik altinda inceleyebiliriz.
3.1.2.1. Samiha Ayverdi’nin Romanlarindaki Spiritiialist Kisiler

3.1.2.1.1. Spiritiialist Kisilerin Cinsiyetleri

[lahi askin merkezi bir 6neme sahip oldufu Samiha Ayverdi’nin
romanlarindaki kisiler, genellikle akil-sezgi, ilim-ask, madde-mana gibi karsitliklar
arasinda bocalayan ve arayista olan geng erkekler ile gen¢ kadinlardir. Ancak
romanlarda ele alinan konuya gore orta yas ve Ustli kisiler da yer alir. Spiritiialist
kisiler, Peyami Safa’nin romanlarinda oldugu gibi geleneklere, dini ve milli
degerlere bagli, sade bir yasami tercih eden, aile baglar1 giiglii, kanaatkar insanlardir.
Ask Budur’da Meryem, Hamza, Kamer, Omer, Mahbub, Sude yaslar1 belirtilmese de
yirmili yaslardaki genclerdir. Batmayan Giin’de Aliye, Fevzi, Selma, Doktor Hiisnii,
Doktor Cevat heniiz yirmili yaslardaki genglerdir. Afes Agaci’nda Cemil, Juliette,
Kadriye yirmili yaslarda; Yasayan Oli’de Leyla, Ayse yirmili yaslarda Ekmel
Haydar yas1 belirtilmese de geng bir miirsittir. /nsan ve Seytan’da Giizin ve Siikriye,
Samandiralt Osman ve nisanlist Ziilfii yirmili yaslardadir, Doktor Murat ise nisanlisi
Giizin’den on dort yas bilyiikk olmasma ragmen geng bir insandir. Son Menzil’de
Melek ve Aziz yirmili yaslarda, Seniha ise otuzunu ge¢gmemis, geng bir kadindir.
Yolcu Nereye Gidiyorsun’da Adli, Sinan, Mecbure, Fahriinnisa, Selami, Giilfem
yirmili yaslardaki genglerdir. Mesihpasa Imami’nda Hediye, Abdullah, Zehra, Cemil,

Remzi heniiz yirmili yaslardaki genclerdir.

Samiha Ayverdi’nin romanlarinda orta yas ve lstli spiritiialist kisilerin

basinda insan-1 kamili temsil eden tipler gelir. Ask Budur’un insan-1 kdmili Yusuf ile
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karis1t Ummiil Bedr; Batmayan Giin’deki insan-1 kamil tipi Kerim Bey, Aliye nin
babasi1 Sezai Nur Bey ile Ulviye Hanim; Afes Agaci’'nda Cemil’in dayist Sevket Bey
ile esi, Cemil’in hizmetine bakan Salih; Yasayan Oli’deki insan-1 kamil tipi Gergek
Celebi, Siikriye Hanim; /nsan ve Seytan’da Halim Pasa ile karis1, Sevket’in babasi ile
annesi, Ismet Hanim, Sevket’in kadin ve erkek hastasi; Son Menzil’deki insan-1 kamil
tipi Ali Feyyaz Bey, Hagsim Bey, Okcu Bahaeddin, Okcu Selim S6hret Dadi, Beyazit
Kiitiiphanesi hademesi Bekir, Tiirlii; Yolcu Nereye Gidiyorsun’daki insan-1 kamil tipi
Cem Bey, Atif Bey, Adli’nin anneannesi, Hatemi Hoca, Nazim Bey, Seyfi Bey,
Murat Bey, Siileyman Aga, Kecekiilah; Mesihpasa Imaminda Halis Efendi,
Marangoz Tahir, Giilsiim Hanim, Pembe Hanim, Adil Bey, Muhtar Mehmet, Cemile

ve insan-1 kamili tipini temsil eden Dost orta yas ve {istii spiritiialist kisilerdir.

Yazarin romanlarindaki kisi se¢iminde, kendi hayatinin, ailesinin ve yakin
cevresinin etkisi olmalidir. Ciinkii Ayverdi’nin romanlarindaki bagkisilerin kadin
olanlar1 yazarin kendisinden ve dayisinin kizi1 Samiha Cemal’den izler tagirken orta
yas donemindeki insan-1 kdmil tipleri Kenan Rifai’nin hayatindan kesitler yansitir.
Sonraki boliimlerde de isaret edildigi gibi romanlarindaki bir¢ok kisi yazarin gercek
hayatta yakinen tanidigi, ayn1 ortamda yasadigi veya ebeveynlerinden hikayelerini

dinledigi insanlardir.

3.1.2.1.2. Spiritiialist Kisilerin Meslekleri

Samiha Ayverdi’nin romanlarindaki kisiler, meslek bakimindan genis bir
yelpazeden secilmistir. Romanlarindaki spiritiialist kisilerin meslekleri ele alinan
konulara gore degisiklik gostermekle birlikte yazar, eserlerinde yer verdigi tipleri
doktor, asker, 6grenci, 6gretmen, cami hocasi, gazeteci, ressam, yazar, kiitliphane
memuru, hattat, tiyatro oyuncusu gibi farkli meslek gruplarindan seger. Ask Budur’un
spiritiialist kisisi Hamza, sohretli bir hekimken 6zel hocalardan iyi bir egitim
almasina ragmen Meryem’in mesleginden bahsedilmez. Romanda olaylarin milattan
once Giiney Arabistan’da gegtigi ve o donem kadinlarinin yagam bigimi ve toplumsal
statiileri diisiiniildiigiinde bu durum yadirganmaz. Yusuf ise bir asiret reisi ve iyi bir
yonetici oldugu i¢in romanin sonunda hiikiimdar III. Menzer tarafindan Medayin
emirligi verilir. Batmayan Giin’deAliye ve Feyzi Ogrenci, Kerim Bey ve Cevat

doktor, Sezai Nur Bey emekli hariciye memuru; Ates Agaci’nda Cemil, hem iktisat
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hem de hukuk doktorasi yapmis ilk okul 6gretmeni; Juliette, jeoloji miihendisi ve
gazeteci; Kadriye ise ev hanimmidir. Salih, kaplicada ¢alisan bir is¢idir. Cemil’in
dayis1 Sevket Bey ile yengesinin mesleginden bahsedilmez. Yasayan Oli’de Leyla
Fizik o6gretmeni, Ekmel Haydar yazar, Ayse tezhip ve minyatiir sanat¢isi, Gergek
Celebi, hat ve tezhip ustasi, Siikriye Hanim ise ev haninudir. [nsan ve Seytan’da
Murat Bey doktor; Ismet, Giizin ve Siikriye ev hamimi; Samandirali Osman ve
nisanlis1 Ziilfi ¢iftgi, Halim Pasa sadrazam, Pasa’nin karis1 ev hanimi, Sevket’in
babasi Saban Aga as¢i, annesi ise ev hanimidir. Son Menzil’de Ali Feyyaz Bey
psikoloji profesorii, Hasim Bey ve Melek ressam, Aziz mimar, Ok¢u Bahaeddin
Beyazit Kiitiiphanesi memuru, S6éhret Dadi, Selim okgu, Bekir hademe; Yolcu Nereye
Gidiyorsun’da Adli, Miilkiye miifettisi, Sinan okul miidiirii, Selami ve Jale 6grenci,
Siileyman Aga, evin kahyasi, Glilfem hizmetci, Cem Bey mutasarrif, Nazim Bey
subay, Atif Bey kalem memuru; Mesihpasa Imami’nda Halis Efendi imam, Tahir
marangoz, Giilsim ve Pembe Hanim ev hanimi, Abdullah ile arkadaglar1 Cemil ve

Remzi tip 6grencileridir.

Samiha Ayverdi’nin romanlarindaki spiritiialist kadin kisiler Peyami Safa’nin
romanlarina nazaran is hayatinda daha aktiftir. Egitimli olan kadin kisiler genellikle
is hayatma atilip belirli bir kariyer edinirler. Ornegin, Yasayan Oli’de Leyla ve
Seniye fizik Ogretmeni, Ayse ise hat ve tezhip sanatcisi olarak calisir. Yazarin
romanlarinda olaylarin gegtigi donem diislintildigiinde kadinlar1 is hayatinda aktif
olarak bulunmasi toplumsal ac¢idan olumlu bir durumdur. Spiritiialist diinya goriisiine
sahip erkek kisilerin her yas grubu ve genis bir meslek yelpazesinden secilmis olmasi
romanlarin igerigini zenginlestirmistir. Yazar farklt meslek gruplarina mensup
insanlarin bakis acisindan ask, 6liimii, evlilik, tanri, madde, mana gibi hayata dair her
kavrami yorumlamig, milll ve manevi degerlerin hayatimizdaki yerini ve 6nemini

gostermeye caligmustir.

3.1.2.1.3. Spiritiialist Kisilerin Toplumsal Konumlari

Sozlikte “mevki, seviye, itibar, sayginlik, makam” (Ayverdi 2006: 2844)
anlamlarina gelen toplumsal konum (statii), “toplumsal hiyerarside somutlasan, hak
ve sorumluluk bakimindan farklihik gosteren durum veya konum(dur)” (Demir-Acar

2002: 381). Toplumsal konum,“bireyin ya da grubun toplumdaki yerini, statiisiinii,
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mevkiini belirtmek i¢cin kullanilan bir kavramdir ya da bireyin toplumsal yapida isgal
ettigi yerdir. Bu yeri belirleyen ise toplumun bizzat kendisidir” (Tezcan1995: 51).
Kisacasi toplumsal konum ya da statii, belli bir birey ya da gruba, toplumun &teki
tiyeleri tarafindan yliklenen toplumsal onur ya da sayginliktir. Miilkiyet sahipligi, soy
bagi, egitim basamaklari, dinsel inanis ya da fikirler ve cinsiyet toplumsal konumu

belirleyen temel etkenler olarak kabul edilir.

Statiiniin degerini belirleyen toplum oldugu igin bireylerin toplumsal
konumlarinin  sagladigr sayginlik, i¢inde bulunduklari toplumun ekonomik
seviyesine, yasam bi¢imine ve benimsedigi deger yargilarina gore degisiklik gosterir.
Omegin, kirsal kesimlerde bir doktorunun toplumsal konumu ile sehirlerdeki

konumu birbirinden farklidir.

Spirittialist diinya goriisline sahip toplumlarda bireylerin statiilerinden ¢ok
milli ve manevi degerleri temsil kabiliyeti 6n plana ¢ikar. Ciinkii bireyler arasindaki
iligkileri ve bireyin toplumla iligkilerini belirleyen unsur para ya da maddi ¢ikarlar
degildir. Hayat1 bu diinyadan ve sadece maddi kazang ile tensel arzulardan ibaret
gérmeyen spiritiialist anlayis, toplumsal iliskilerde servet ve miilkiyeti degil, insani

degerleri 6n plana cikarir.

Samiha Ayverdi’nin romanlarinda olaylar, genellikle Osmanli Devleti’nin son
donemleri ile Cumhuriyet’in ilk yillar1 arasinda gectigi ve bu dénemlerde okuma-
yazma orani diislik oldugu i¢in kisilerin sahip oldugu statiiler onlar1 toplumda 6nemli
bir konuma getirir. Ask Budur’da Hamza’nin hekim olusu hem halkin hem de kralin
nezdinde onemli bir konuma sahip olmasini saglar. Meryem ise meselelere mantikli
yaklasimlariyla hiikiimdarin takdirini kazanmis, sosyal ve siyasi konularda fikri
sorulan saygin bir insandir. Ayrica hiikiimdarin bas musahibinin kizi olmasi da ona
ayr1 bir sayginlik kazandirir. Ayverdi’nin hemen her romaninda yer alan insan-1
kamil tipi zaten gerek zahiri gerekse batini konulardaki bilgisi, goniilleri teshir
etmesiyle taniyan herkesi kendisine hayran birakir. Ask Budur’un insan-1 kamili
Yusuf, hem bir agiret reisi ve zengin bir insan olusuyla hem de giiler yiizii, insan
sevgisi, gosterigsiz yasami, maneviyatin sultan1 olusuyla herkesin sevgi ve saygisini
kazanmustir. Batmayan Giin’de Aliye, bir 6grenci olmasina ragmen zekasi, dirayeti,

aslim1 arama konusunda dogustan getirdigi ilahi yetenekleri sayesinde ¢evresindeki
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herkesin ilgisini, sevgisini ve takdirini kazanir. Doktor Cevat, yardimseverligi ve
yumusak basliligi; Sezai Nur Bey ise elgiliklerdeki gegirdigi memuriyet yillarinin
sagladig1 siyasi, ekonomik ve kiiltlirel birikimleri ile ¢evresinde saygin bir konuma
sahiptir. Romanin insan-1 kamili Kerim Bey ise sohreti iilke sinirlarini asmis bir tip
doktoru olmanin yaninda etrafina Allah’in nurunu yayan maneviyat doktoru olarak
taniyan herkesin sevdigi, imrendigi ve minnet duydugu bir insandir. Ates Agaci’nda
Cemil, yaptig1 doktoralarla, bilgi ve gorgiisiiyle hem aydin tabakanin hem de halkin
sevgi ve saygisina mazhar olurken Juliette, oncelikle yabanci bir misafir olmasi,
sonra da jeoloji alimligive gazeteciligi sayesinde hem devletin ileri gelenlerinin hem
de halkin saygisin1 kazanmis bir kisidir. Yasayan Oli’de Ekmel Haydar, meshur bir
yazar olmasi ile biitliin okuyucu kitlesinin, taniyan ¢evrelerde ise manevi diinyasinin
yarattigr hayranliga mazhar olurken Leyla fiziksel giizelligine ilaveten zenginve
soylu bir aileye mensup bir 6gretmen olusuyla, Ayse ve Gergek Celebi sanatlar1 ve
miitevazi kisilikleriyle, Stikriye Hanim misafirperligi, giiler yiizii, insan sevgisi ile
sevilip saygmlik kazanmislardir. [nsan ve Seytan’da Murat Bey, meshur ve sevilen
bir doktor oldugu igin herkesin saygisim kazanmustir. Ismet ve kizi Giizin
merhametli, fedakar, vefali ve yardimsever olduklari i¢in tantyanlarin gipta ile
izledikleri insanlardir. Samandirali Osman ve nisanlis1 Ziilfii, ¢ift¢ilik yapan, fakir
insanlar olmalarina ragmen misafirperverlikleri, samimiyetleri ve degerlerine
baghliklariyla tamidiklart herkesin sempatisini kazanan o©rnek kisilerdir. Son
Menzil’de Ali Feyyaz Bey sohretli bir psikoloji profesorii olmanin yaninda insan-1
kamil olusuyla da taniyan herkesin sevip saydigi bir insandir. Hasim Bey de sohretli
bir ressamdir. Aziz, mesleginde yiikselen, diiriist ve ahlak sahibi olusuyla, Okg¢u
Bahaeddin hossohbeti, sanatkar ve mutasavvif kisiligiyle, Tirlii veli kimligiyle, diger
kahramanlar da diirtistliik, fedakarlik ve sadakatleriyle tanidik ¢evreleri tarafindan
sevilen ve sayilan insanlardir. Yolcu Nereye Gidiyorsun’da spiritiialist kahramanlara
sayginlik kazandiran meslekleri ile milli ve manevi degerlere bagliliklaridir. Bu
baglamda romandaki spiritlialist kahramanlar olduk¢a saygin bir konumdadir.
Romanin bagkahramani Adli, ¢ocuklugundan itibaren tasidigi meziyetlere ekledigi
Miilkiye miifettigligi, Sinan, tstiin ahlaki degerlerine kattig1 okul miidiirligi, Cem
Bey’in goniilleri fetheden miirsitligine ilaveten mutasarrifligi, Nazim Bey’in

subayligina kattig1 milli ve insani degerleri, Siileyman Aga, Giilfem ve Atif Bey’in
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sevgi dolu, samimi ve iyi niyetleriyle etraflarinca sevilen, sayilan ve gurur duyulan
kisiler olmuslardir. Mesihpasa Imami’nda Halis Efendi, Tiirk toplumunda eskiden
beri herkesin saygi duydugu bir meslek olan imamlik yapar. Tahir, ge¢cmisteki
derbeder yasami nedeniyle herkesin temkinli yaklastigi bir tip olmasia ragmen
yasadigt manevi doniisiim sayesinde basta mahalle imami1 olmak tiizere ondaki
degisimi fark eden herkesin sayginligini kazanir. Ancak Tahir’deki zihni ve ruhi

degisimi mahallede basta Halis Efendi olmak {izere birkag¢ kisiden baskasi bilmez.

Samiha Ayverdi’nin romanlarinda spiritiialist kisilerin toplumsal konumlari,
Peyami Safa’nin 6zellikle ilk donem romanlarindaki spiritiialist kisilere gore oldukca
giiclidiir. Bu farklilik iki yazarin ele aldig1 konularin ve olaylarin gectigi cevrelerin

degisikliginden kaynaklanir.

Ayverdi’nin romanlarindaki spiritiialist kisilerin 6zellikle de olay orgiisiinde
onemli bir yere sahip olanlarin tamamina yakini egitimli olup mesleki anlamda bir
kariyere sahiptir. Bu durum spiritiializm-materyalizm karsithginda yazarin

spiritiializmi benimseyip desteklemesinden kaynaklanir.

3.1.2.1.4. Kisilerin Spiritiialist Felsefeyi Yansitis Sekilleri

Samiha Ayverdi’nin romanlarinda spiritiialist felsefe, kisilerin niteliklerine,
romandaki islevlerine gore farkli sekillerde yansitilir. Yazarin romanlardaki insan-1
kamil tipi, spiritiialist felsefenin en dikkat g¢ekici temsilcisi oldugu icin yasam
bi¢cimiyle miiritlerine 6rnek olma sorumlulugu ic¢indedir. Bu miinasebetle insan-1
kamil, bir yandan spiritiialist felsefenin 6nceledigi yagam big¢imini benimseyerek rol-
model olurken diger yandan da bir hoca sifatiyla etrafindakilere temsil ettigi
felsefenin teorik yoniinii anlatir. Romandaki diger kisiler ise insan-1 kamil tipinin

anlattiklarini yagsam bi¢im haline getirerek spiritiialist felsefeyi yansitir.

Ask Budur’da spiritiialist tipler Meryem, Hamza, Yusuf, Yusuf’un karisi
Ummiil Bedr, Yusuf’un kélesi Mahbub, Mahbub’un karis1 Sude, Omer’dir. Meryem,
annesini kiiciik yasta kaybetmis, 6zel hocalardan ders almis; ilmi, s6z sdyleme
yetenegi ve fazileti ile hiiklimdarin bile takdirini kazanmis; zeki ve idari isler
konusunda dogustan yetenekli bir kizdir. Annesinin 6liimiinden sonra saray kadinlig
gibi zor bir vazifeyi {lizerine alan Meryem, babasi bir¢cok kez evlenmesine ragmen

evin sorumlulugunu kimseye birakmamis ve hassasiyetle yiiriitmiistiir. Meryem,
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fiziksel anlamda giizel bir kadindir ama Hayre’de ondan giizel kizlar da vardir. Fakat
Meryem’de Hayre nin biitlin erkeklerini kendine hayran birakan bir giizellik vardir ki
anlaticiya gore bu, ilahi kaynakhdir: “Meryem’i bir ilahe kadar giizellestiren bir sir
var ki, bunu kimse bilmiyor, gormiiyordu. Cisimdeki can nasil gériilmiiyorsa,
Meryem i fevkaladelestiren bu sir da bilinemiyordu” (Ayverdi 1938: 23). Meryem,
Hamza basta olmak iizere kendisini seven hicbir erkege karsilik vermez. Meryem,
reddedilisini baska bir erkegin varligina baglayan Hamza’y1 ikna edebilmek i¢in ilahi
askin pesinde oldugunu, beseri anlamda kimseyi sevmedigini 1srarla vurgular: “Ben
kimseyi sevmedim. Sevecegimi de zannetmiyorum, miisterih ol Hamza!” (Ayverdi
1938: 47). Cilinkii Meryem, dogustan ilahi askin miiptelasidir. Herkesten kagan,
toplumun zevk aldig1 seylerden uzak duran ve kendisiyle bas basa kalmayi tercih
eden Meryem, bu diinyada benligine, ruhuna ait yaratilis sirlarii bilmek, hakikati
gormek ister: “Mechuller icinde yasamak, kendine ve kendini yaratana yabanci
olmak kadar azapli bir sey olur mu?” (Ayverdi 1938: 66). Meryem, kendisine
hakikati gosterecek kilavuzu aradigr i¢cin Hamza’nin beseri askina karsilik vermez.
Meryem, kilavuzunu tantyincaya kadar i¢cinde tam olarak belirmemis bir askin
taslagiyla avunur. Yusuf’u tanidiktan sonra Meryem’in i¢indeki ilahi agkin resmi
netlik kazanir: “Ebedi, hakiki ask, benim kendimi hissettigim zamanlardan beri
diinyamin gegici zevkleriyle arami agan ve beni kendinden baskasina goniil
verdirmeyen mabudumdur. Fakat bende simdiye kadar bu gayenin tebelliir etmemis
bir taslagi vardi. Onu akli cihazimla kendi kendine tahakkuk ettirememistim. Artik bu
hayali miiphemlestiren kesafet kalkiyor ve o, canlanarak meydana ¢ikiyor” (Ayverdi
1938: 177). Yusuf, insan-1 kamil sifatiyla Allah’in giizelligini yansittigi igin

Meryem’in hissettigi duygular, ruhani ask olarak adlandirilir.

Yusuf, Meryem’in aradigi, bekledigi hakikat ve birligin yeryiiziindeki
temsilcisidir. Anlatict, Yusuf ile goz goze gelmesinin Meryem’in ruhunda meydana
getirdigi etkileri su sekilde aktarir: “Konusurken bakislari birbirine degmisti.
Nazarlarin bu c¢arpigsmasit Meryem i zeminden semavata, oradan gene siddetle
zemine atti... Beseri zaaflar ve ihtiraslarin carpismaliyla donmus hisleri, Yusuf ‘un
harareti ile nasil gevsemis ve onu bir su damlast gibi berki bir siiratla, bu, diinya
icindeki kalb diinyasimin gizli asumanina ¢ekmisti” (Ayverdi 1938: 152). Tasavvuf

diistincesinde hakiki insan-1 kamillerin nazari, insanin ruhunda belirgin degisimler
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meydana getirir. Kisinin diinyaya meyli, nefsinin istekleri, ihtiraslar1 azalir. Burada

da Meryem de bu 6zellikler goriiliir.

Meryem, artik aradigi hakikate nasil ulasacagin1 bulmustur. Hakikatin nuru
Meryem’e Yusuf’'tan goriinmistiir. Her firsatta Yusuf'u gérmeye giden ve
sohbetleriyle kendinden gegen Meryem’in aski giin gectikce artar. Insan-1 kamil
askiyla benligini yok eden, kalbinden diinyaya ait her seyi silen Meryem, tam
anlamiyla vahdete kavusur: “Yusuf ve Meryem, diye iki ayri varlik yok ki... Cihanda
ne Meryem, var, ne de baska bir mevcut... Hatta cihan da yok... Meryem, i¢in yer,
g6k, her sey yalniz, yalniz Yusuf, yalniz 0” (Ayverdi 1938: 185). Varligini saran agk
atesiyle sevdiginden ayri kalamayacagini diisiinen Meryem, Yusuf’un Medayin emiri
olarak gorevlendirildigini ve ondan ayr1 kalacagin1 duyunca bir ¢iglik atarak yere

yigilir ve Oliir.

Romanda spiritiialist 6zellikler tasiyan kisilerden biri de Hamza’dir ve
Meryem’e duydugu beseri agk ile 6n plana ¢ikar. Anlatictya gore sadece beseri ask
karsilik bekler ve bu yiizden Hamza’nin aski tek tarafli kalmaya mahkiimdur: “Ne
olurdu Hamza, Meryem "den karsilik istemeyecek kadar biiyiik ve yiiksek olsayd: da
kendi askina serik kosmasaydi. Hamza, bir ilah gibi takdis ettigi, dort elle sarildig
bu aski, neden karsilik beklemek zahmiyle sakatlyordu?” (Ayverdi 1938: 21).
Hamza, Misir’da tamstigi Omer’in ilahi ask konusunda anlattiklarindan, hakikate
ulasmak ugruna Meryem’in askin1 feda etmesi gerektigini Ogrenir. Hamza’nin
hakikat i¢in bile olsa Meryem’den vazge¢mesi oldukca zordur: “ Ger¢i esirin sozleri
bastan asagi dogru idi, ne ¢are ki Hamza, igin, Meryem " "in askina hakikati bile
tercih etmek bir emri muhaldi. Meryemsiz Hamza, kisin kamg¢isimi yemis bir agag
gibi ¢iplak, kuru ve mahsulsiiz demekti” (Ayverdi 1938: 118). Hamza, Misir seyahati
doniistinde Meryem’in ilgisizliginin devam ettigini, onun askina Kkarsilik
vermeyecegini anlayinca intihar etmeyi diisiiniir. Hamza’y1 intihar diistincesinden
uzaklagtiran Yusuf’'un manevi varligidir. Hamza, bu durumu amcasiyla Yusuf

hakkinda tartigirken soyle itiraf eder:

“- Meryem, Misirdan avdetim [doniis] giinii, biitiin iimit ve hiilyami da son ve
kati bir darbe ile yikti. Iste o giin kendimi éldiirmeye karar vererek bu kararla bir az

stikiunet bulmus, Meryem’le son bir gezinti yapmak arzusunun ontine gecemeyerek,
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ayagumin tozuyla Yusuf™'a gitmistim. Fakat onu gormek, ani ve kati olarak vermis
oldugum bu karari, bir nefeste yok etti; sozleri bana yagamak kuvveti verdi, hakikatin

leziz ¢esnisinden, tattirdr” (Ayverdi 1938: 213).

Hamza, gerek Yusuf’un sohbetlerinden gerekse Omer’in anlattiklarindan yola
¢ikarak manevi bir degisim ve doniisiim yasar. Meryem’e duydugu hislerin ilahi agka
geemek icin bir koprii oldugunu fark eden Hamza’nin duygular1 beseri olandan ilahi
olana yiikselmeye baslar. Romanin sonunda Hamza, ilahi ask ugruna Meryem’den
vazgecip onu Yusuf’a yollayarak olgunlastifini ispatlar. Ciinkii hakikate ulasma
yolunda Meryem’in bir menzil oldugunun idrakine varmistir. Meryem ise zaten
Yusuf’ta hakikati goérmiis, ruhen ona kavusmus ve aralarinda ayrilik gayrilik
kalmamistir. Meryem, benligini Yusuf’un benliginde eritmis ve onda yok olmustur.
Dolayisiyla Meryem’in bedensel olarak Yusuf’un yaninda bulunmasina da gerek

kalmamustir.

Ask Budur’da hakikat yolunun kilavuzu, miirsidi, insan-1 kamili Yusuf’tur.
On dokuz yasindayken riiyasinda Hz. Ibrahim’i gérmiistiir. Hz. Ibrahim, Yusufa
ceddi oldugunu ve ona aslin1 bulduracagini sdyleyerek irsat etmistir. Muazzam bir
servet sahibi olmasina ragmen miitevazi bir yasam siiren Yusuf’un hikayesi romanda
uzun uzun anlatilir: “Yusuf ger¢i Ebiissettar kabilesinin reisi idi. Fakat civarda
bulunan biitiin kabilelerin sevgi noktasi idi. Onun mesaisi, umumi ve ahenktar, ahlak
saglamlig iizerine kurulmugs bir hayatin teminine matuftu. Muhitine ihtiraslardan
uzak, temiz, orselenmemis yekpare bir siikin dlemi tesis etmigti” (Ayverdi 1938:
157). Anlatici, fiziksel ve ruhsal olarak ayrintili bir sekilde tarif ettigi Yusuf’un bir
filozof olmadig1 6zellikle vurgular: “Yusuf nazariyat¢i degildi. Takrir ve telkin ettigi
esaslari, daima canli misallerle izah eder, bilhassa sahsinda tatbik ve filen tahkik
etmemis oldugu umdeleri kimseye tavsiye etmezdi” (Ayverdi 1938: 158). Burada
anlaticinin, okuyucuya tasavvuf ile felsefe, miirsit ile filozof arasindaki farkin

gostermeye calistigini sdyleyebiliriz.

Yusuf, Hamza ve Meryem’e Islam inanglariyla ilgili temel konularda ufuk
acict bilgiler verir. Cilinkii Hayre halki putperesttir. Her ne kadar Hamza ve Meryem,
putlara inanmasa da Islam inanglariyla ilgili konularda bilgi sahibi degildir. Ornegin,

Yusuf, kendisini sik sik ziyaret eden Hamza ve Meryem’e diinyada hayir ve serrin
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Allah’tan geldigini, insanin iyilik koétiiliikleri kendisinden bilmesinin yanlig oldugunu
ve insanin yaratilis gayesini su sekilde agiklar: “Yaradan, fiiliyle, kavliyle, gizli ve
asikar tasarrufuyla insandan zuhur etmistir. Binaenaleyh Yaradan’in gazab: da,
ihsanmi da, insanlara gene insanlar vasitasiyla gelir... Yani, kendi viicudunun
hakikatte bir vasita oldugunu bilen, Yaradan n varhigini bilmis olur. Iste insan bu
bilgiyi iktisap etmek i¢in yaratilmigtu” (Ayverdi 1938: 150). Yusuf, romanda ilahi
askin kendisinden tecelli ettigi bir kaynak, arayis i¢indeki talipleri hakikate ulastiran
bir kilavuz, madde ile manay1 benliginde ve yasaminda dengeleyen, spiritiialist

felsefeyi bir hoca olarak yansitan miirsittir.

Meryem, Hamza ve Yusuf’tan sonra romanda spiritiialist ozellikleriyle 6n
plana ¢ikan diger tip Omer’dir. Yusuf’un miiridi olan Omer, Hayre’de ticaretle
ugrasmaktadir. Is icin sik stk Misir’a giden Omer’in bu is gezilerinin en sonuncusu
Misirlilar ile Araplar arasindaki savasa rastlar. Omer, Misirhilara esir diiser ve
piramitlerin ingaatinda g¢aligtirilir. Firavun’un hastaligini tedavi etmek icin Misir’a
gelen ve el {istlinde tutulan Hamza, gorevini tamamladiktan sonra piramitleri
gezerken Omer’le tanisir ve hayati degisir. Hamza min esir Omer ile tanismasindan
sonra aralarindaki sohbet tasavvufi mahiyet kazanir. Ciinkii Hamza’nin sordugu her
soruya Omer’in verdigi cevaplar tasavvufidir. Oregin, Hamza, Omer’e nicin esir
diistiigiinii sorar. Omer, goriiniiste esir oldufunu ama manevi anlamda Ozgiir
oldugunu, hakiki 6zgiirliiglin insanin igindeki nefsiyle olan miicadelesini kazaninca

gerceklesecegini anlatir:

“- Senin anlayacagin manada esirim; fakat kalbim, yani hakiki varligim her
bir hiirden daha azat, daha saddir. Hatta hiikiimdarimizdan da, senden de hiiriim.
Ben esir degilim delikanli... Esir, sizlersiniz. Zira siz, seref sohret, gurur, taazzum ve
tahakkuku icin haris oldugunuz bin tirlii iptilamin, bin tirli zaafin kulu ve
hizmetkarisiniz. Diisman harigte olsa, onu ezmek kolaydir; fakat icimizdeki diismana
care yamandir. Harigteki diismanlar cismi tahrip eder, cana ilisemez; icerdeki

diisman ise cani ¢lirtitiir, ruha aman vermez” (Ayverdi 1938: 110).

Hamza putlara inanmasa da putperest bir toplumda yasadigi icin tam
anlamiyla bir Allah inancina da sahip degildir. Oysa Misir’da sohbet ederlerken

Omer’in siirekli Allah inancini 6n plana ¢ikarmasi, Hamza’da yenilige, degisime agik
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bir kisilik gormesinden olabilir. Ornegin, Hamza, Omer ile daha fazla sohbet etmek
ister. Omer, esir oldugu igin calismas1 gerektigini soyler. Hamza ise kendisi orada
oldugu siirece kimseden korkmamas1 gerektigini vurgulayinca Omer meseleye yine
tasavvufi bir yaklagimla cevap verir: “-Ben insanlarin muahazesinden korkmam,
Allah Tedla’dan korkarim. Eger ben elimden kazmay: atar da burada seninle yahut
herhangi vazifemin haricinde bir isle mesgul olursam, insanlarin itabina ugramasam
bile Allah Teala’nin muahazesine ve hi¢ olmazsa kalbimin itabina miistahak olurum.
Zira herkese vazifesini veren Allah Teald dir, insanlar degil”(Ayverdi 1938: 111).
Tek tanr1 anlayisina yabanci olan Hamza i¢in Omer sdyledigi seyler oldukga yenidir.
Omer, Hamza’ya iki yildir igcinde bulundugu esaret dénemindeki iskencenin zarar
veremedigi tek yerin kalbi oldugunu, kalbinin temiz bir askin karargéhi oldugunu, bu
ask sayesinde bu kadar aci ve iskenceye dayandigini sdyler. Hamza, Omer’in de
kendisi gibi beseri ask kurbani oldugunu zanneder. Ama Omer’in aski beseri
degildir: “Benim bir tek muharrikim, bir tek gayem, bir tek zevkim bir tek Allah tm
vardir: Ask! Iste ben, ona taparim; beni o idare eder, o yasatir” (Ayverdi 1938:
115). Hamza’nmin duyduklari karsisinda ¢ok sasirdigini goren Omer, beseri ve ilahi

aski 6zellikleriyle birlikte a¢iklama ihtiyaci duyar:

“Ask, bir giizele mukayyet onun hakikatine karst kiifiirdiir. Bah¢irvanin, bahge
¢itinin disina attigr bir giil, giilistanin kemalini ifade eder mi hi¢? Gerg¢i o giilde de
latif bir koku vardir, fakat zamanin tagalliibati bunu ondan ¢ar¢abuk alir, soldurur,
mahveder. Fakat ¢iti atlayip giil bahgesine girersen, orada, solan bir giiliin yerine,
pembe dudakli yiiz koncanin agilmak icin miiheyya [hazir hale getirilmis.] oldugunu
goritirsiin. Senin gonliin de o zaman bu giillerden bir giil olur ve askin ebedi bahar ile

olmezlerden olur” (Ayverdi 1938: 115-116).

Hamza, Omer’e ¢ok kisa bir siirede bdyle candan bir dost olmalarina
sasirdigin1 sOyleyince spiritiialist yaklagimla su cevabi alir: “- Asil akrabalik, ruh
arkadashgidir. Insamn kendi manasim buldugu kimsenin yakimdir” (Ayverdi
1938:124). Anlaticiya gore nefsini yenmis olan Omer, hakikat yolcusu olan Hamza
icin karsilik beklemeksizin iyilik eden bir yardimsever, hi¢ kimseyle paylasamadig:
duygularini anlatacagi bir sirdas, olgunlagsmasini saglayacak bir kilavuzdur: “A¢ik ve

dogru sozleriyle, maddi kiymetlerden miistagni Omer, beseri ihtiyaclarin insan
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sefillestiren, kiiciilten ¢arpismalarindan kurtulmus, hdsili unsuri zaaflart yenmis,

ilaht serhade ayak basmus bir yoldas” (Ayverdi 1938: 132).

Ask Budur’da Meryem, Hamza, Yusuf ve Omer’in disindaki kisiler ikinci
derecede Oneme sahiptir. Yazar anlaticinin birkag¢ ciimleyle tanittigi bu kisiler,
konusturulmadig i¢in duygu ve diisiinceleri hakkinda herhangi bir yorum yapmak

miimkiin degildir.

Batmayan Giin’deki spiritiialist tipler Aliye, Kerim Bey, Irfan Pasa, Martel,
Doktor Cevat’tir. Romanda ilahi askin arayicisi ve hakikat yolcusu Aliye’dir. Aliye,
Avrupa’da gecen yirmi ii¢ yillik yasaminda Allah’in varligina dair ebeveynlerinden
tek bir séz bile isitmemistir. Istanbul’a déndiiklerinde aradigi hakikati nerede
bulabilecegini bilmeyen Aliye babasi1 Sezai Nur Bey ile Allah’in varligi, onun nasil
bilinecegi ve ona nasil ulasilacag: konularinda tartisir: “- Fakat bu secdeye layik olan

Allah’t nerede bulmali?
- Kizim Allah her yerdedir.

- éyle ise onu bana goster! Maddenin iistiinde, ona hakim bir kuvvet
oldugu muhakkak... Fakat ben bu kudreti yakindan gormek, tammak isterim”
(Ayverdi 2015a: 16).

Aliye, hayatinin maddi yonii ile ilgilenip manevi yoniinii ihmal eden anne ve
babasini elestirir. Cilinkli “Aliye 'nin a¢ ve tesne ruhunu yalniz madde doyuramazdi,
zira ruhunu dokuyan terkibinde siifli ve unsuri heyecanlara ¢ok az yer verilmisti. O
Irfan Pasa’min ruhunun varisi idi” (Ayverdi 2015a: 35). Aliye’ye gore hayatinin
maddi kazanglart kisiyi mevki sahibi yapabilir ama insan olmak ic¢in bu yeterli
degildir. insan olmak igin kisinin ruhunu ihmal etmemesi, ona bir istikamet vermesi,
bir miirsidin kilavuzlugunda hakikat ile tanigmasi1 gerekir. Aliye, yillardir aradigi
ama bir tiirli bulamadigi, benligine ait eksik pargayr Istanbul’a gelip de irfan
Pasa’nin diinyasi ile karsilastigi zaman fark eder. Ancak biiyiikbabasindan kalan {i¢
not defteri ve tablolar Aliye’nin benligindeki hakikat kapisini aralamaya yetmez: “Ne
de olsa biiyiikbabamin sozleri benim anlamam icin ¢ok kapali, ¢ok mugldk...
Onlardan istedigim olciide istifade edemiyorum. Ciinkii ne kadar okusam

anlayamiyorum. Eger biiyiikbabam sag olsaydi, ben béyle bocalamazdim™ (Ayverdi
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2015a: 17). Aliye’ye not defteri ve tablo degil, hakikat gilinesini goren ve

gordiiklerini ¢evresindekilere de gdsterecek bir irfan Pasa gerekmektedir.

Aliye’nin aradig1 miirsit Almanya’dayken ayagina gelir. Aliye, Kerim Bey’de
hakikat 151811 gordiikten sonra degismeye baslar. Kendisinde meydana gelen

degisimi babasina gonderdigi mektupta su sozlerle agiklar:

“Doktor Kerim Bey, biiyiik babamin diinyasinin bir hamlede tahlilini yapt.
Irfan Pasa’min yillardan beri defterlerin, kitaplarin sahifelerinde gomiilii yatan
goriis ve anlayist dirilip canlandi, sekillendi. Kerim Bey, benim bir tiirlii kendi
kendine canlanamayan ruhuma hayat getirdi. O bana hakikati, benim anlayacagim
dille soyliiyor. Sana, manaya yaklasmanin zevkini anlatamam ki babam.

Anlatamam”(Ayverdi 2015a: 161).

Aliye, Almanya’da Kerim Bey’den tecelli eden ilahi agkin sarhosluguyla
kendini ihmal eder ve tam sinav haftasinda zatiirree olur. Kerim Bey’in destegiyle
toparlanan ama smavlart kacgiran Aliye i¢in artik zahiri ilimlerin, okulun,
mezuniyetin hi¢cbir 6nemi kalmaz. Aliye, babasina yazdigi mektupta Kerim Bey’in
sohbetleri sayesinde manevi anlamda biiylik bir degisim ve doniisiim yasadigini su
ifadelerle ortaya koyar: “Gék, ver, ay, giines biitiin kdainat bir hayal! Tek hakikat
valniz o...” (Ayverdi 2015a: 199). Aliye Kerim Bey’in Berlin’de kaldigi on bes giin
boyunca manevi bir haz diinyasinda yasar. Gerek dogustan getirdigi manevi yatkinlik
gerekse biiyiik babasinin defterlerinde okuduklariyla tasavvufi bir birikim elde
etmistir. [lm-el-yakin asamasini gegen Aliye kendisini Allah’a gotiirecek rehberi de
Berlin’de bulmustur. Kerim Bey, Aliye’yi Allah agkiyla tanigtirmis ve ayn-el-yakin
asamasina gegirmistir. Artik bundan sonras1 Hakk’in varliginda yok olmaktir. Iste
Aliye, Kerim Bey’in manevi kisiliginden Allah’a uzanan bir kap1 aralamis ve ilahi
aska tutulmustur. Artik Aliye varligini Allah’1n giizelliklerini yansittig1, kendini onda
izhar ettigi Kerim Bey’de yok etmis, arada ikilik kalmamistir. Bu durum romanda

Aliye ile Kerim Bey arasindaki su diyalogla ortaya konur:
- Telasin nigin, gidecegin yer neresi Aliye?

- Telasim, heyecamim sen, gidecegim yer de sensin... Bundan baskasi

azap!

- Bende degil misin Aliye?
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- Sendeyim. Yalniz iginden ¢itkamadigim bir sey varsa o da sen mi bensin,

ben mi sen” ( Ayverdi 2015a: 219).

Bu ifadeler, Aliye’nin olgunlastigini ve birlik giinesini miisahede eder hale
geldigini gostermektedir. Ancak romanin sonunda kiskanglik krizine giren

Hiisnii’niin zehirli ignesiyle bayilan Aliye, 6liimden zor kurtulur.

Romanin insan-1 kdmili Kerim Bey’dir. Irfan Pasa’nin halifesi Kerim Bey,
romanda miirsid-i kdmili temsil eder. Kerim Bey romanda okuyucunun karsisina hem
deneyimli bir tip doktoru hem de maneviyat doktoru olarak ¢ikar. Kerim Bey, yirmi
tic y1l once henliz kundaktayken Aliye’yi iistadinin kucaginda gérmiis, onu kucagina
alip sevmistir. Ciinkii {istad1 Irfan Pasa kendisinden sonra diisiincelerini ve manevi
yasamini miras birakacagi torununu, Kerim Bey’e methetmistir. Kerim Bey, vakti
geldiginde Aliye’ye hakikat yolunu gostererek {iistadinin emanetine sahip ¢ikar.
Ciinkii babasinin emekliligi nedeniyle Istanbul’a gelen ve manevi arayis icinde olan
Aliye’nin dedesinin not defterleriyle ruhunu teskin edemeyecegini bilir ve
Almanya’da tam ihtiya¢ duydugu anda gen¢ kizin yaminda olur. Aliye, ilk
karsilasmalarinda dedesinin odasinda resimlerini gordiigii ve Irfan Pasa’nin
defterlerinde “hocasinin hocasidir; ben sézlerimi, onun manasindan okur da
soylerim” (Ayverdi 2015a:156) dedigi Kerim Bey’i tanimak ister. Kerim Bey’in
sohbet teklifi i¢cin Aliye’nin tek sart1 vardir: “Konusalim. Fakat manadan konugalim”
(Ayverdi 2015a: 157). Aliye’nin sartin1 seve seve kabul eden Kerim Bey, irfan Pasa
ile tanigmalarindan baslayarak tasavvuf yolunda &grendiklerini, tecriibelerini geng
kiza aktarir: “ Hakiki ideal, kendini bilmektir Aliye... Zira kendini bilen en yiiksek
hedefe ermis demektir. Bu miistesna istidatlar igin ideal, fizik gayelerinin dar
hududuna hapsolamaz” (Ayverdi 2015a: 170).Kerim Bey, hocasinin emaneti olarak
gordiigii Aliye’ye bir hoca sifatiyla tasavvufu anlatir. Ancak tasavvuf yolunda bilgi
sahibi olmak kisiyi hakikate ulastirmaya yetmez. Eger hakikate sadece bilgiyle
ulasilsaydi, Aliye’ye dedesinin defterleri yeterdi ve Kerim Bey’e gerek kalmazdi.
Ancak tasavvufta zahiri ve manevi bilgi kisiyi belli bir yere kadar getirir ama birligi
miisahede etmesini saglayamaz. Tasavvufta kisinin hakikate ulagmasin1 saglayan tek
sey asktir ve Aliye, kendisini birlik denizine daldiracak ilahi agkin Kerim Bey’den

yansidigim fark ederek amacina ulasir. Kerim Bey, romanda spiritiialist felsefeyi
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hem bir hoca hem de hakikate ulasmak isteyenlere kilavuzluk eden bir masuk

sifatiyla yansitir.

Romanda Irfan Pasa da insan-1 kAmil sifatiyla spiritiialist tiplerdendir. Kerim
Bey’in miirsidi olan Irfan Pasa, halk tarafindan vali ya da nazir olarak tanman bir
devlet adami, soOhretini ortaya koyamamis bir ressam, i¢ diinyasi zengin bir
mutasavvif, zevk sahibi ve kiiltiirlii bir insandir. Bogaz manzarali koskiinii zevkine
gore diizenleyen Irfan Pasa, emekliliginden sonra vaktini resim yapmakla, tasavvufi
eserleri okuyup notlar almakla, tasavvufa dair diisiincelerini yazmakla gegirir.
Romanda olaylarin gectigi zaman diliminde 6lmiis olan Irfan Pasa’dan, anlaticinin
tanittig1 boliimler ile tasavvuf konusunda sohbetler iceren defterlerinden Aliye’nin

yaptig1 alintilar disinda pek s6z edilmez.

Romanda ilgi cekici spiritiialist tiplerden biri de Martel adli bir rahiptir.
Kerim Bey ile Irfan Pasa’y1 ziyaret i¢in Beyrut’a geldiginde tanisan Martel, ondaki
ilahi nurun yansimalarini goriir ve ona sasirtici bir yakinlik gosterir. Kerim Bey bu
yakinligin sebebini sordugunda su aciklamay1 yapar: “Kendimi bildim bileli varligim
diigiimiinii ¢ozecek bir el ariyorum. Bunu evvela felsefede, sonra da dinde aradim;
fakat her ikisinden de eli bos dondiim. Simdi bu yardimi sizden istiyorum” (Ayverdi
2015a: 139). Martel’in hakikat yolcusu bir arayici oldugunu fark eden Kerim Bey,
Beyrut’ta bulundugu siirece ona da hocalik yapar. Kerim Bey, her zamanki gibi ise
once tasavvufi temel bilgileri sohbet yoluyla anlatir: “- Azizim Martel, biliniz ki ruhi
kemale varmak icin birligin manasini yakalamak gerekir. Esasen dogru goriicii goz
icin cihanda ondan bagka bir sey yoktur... Her sey, biitiin mevcudat, kendi hilkati
diliyle birligi soyler ve gosterir. Bunu gérenin de kendi manasi ile bilisiklik edecegi
tabii degil midir? Her zamanin bir istidadi vardir dostum ve her tekamiil hamlesi,
gecmis istidady siler. Iste sana afaki misal: Geng¢ligimin, cocuklugumu yok etmis
olmasi” (Ayverdi 2015a: 141). Tasavvufa yabanci olan Martel, dinledigi sohbetler
karsisinda saskina doner. Martel, Kerim Bey’i taniyincaya kadar hakikati felsefede
aradig1 i¢in pismanlik duyar: “Nigin simdiye kadar sembollerin kayitlarla kusatiimig
viicutlarinda ruhumun sonsuzlugunda cevap aradim” (Ayverdi 2015a: 142). Kerim
Bey, rahibin yasadig1 pismanlik ve liziintiiyii anladig1 i¢in bir yandan Martel’e teselli
verirken diger yandan da insan varhi@inin gizemini felsefenin degil, tasavvufun

¢dzecegini anlatir: “Istirabimizi anliyorum Martel... Insan basli basina muammadr.
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Bu muammayr agacak anahtar da hakikattir, felsefe degil. O ¢oziildiikten sonra hayat
ve yaratilis muammasi kendi kendine halledilmis olur” (Ayverdi 2015a: 146). Martel,
hakikat arayiciliginin sadece Islam mensuplari i¢in degil, her dinin mensuplar1 i¢in
gecerli oldugunu vurgulamak i¢in romana konmus bir tip olmalidir. Ciinkii Kerim

Bey ile karsilasip sohbet ettikten sonra romanda bir daha Martel’den bahsedilmez.

Batmayan Giin’de Aliye, Kerim Bey, irfan Pasa ve Martel’den sonra
maneviyata inanan, hakikat yolcusu diger tip Doktor Cevat’tir. Kerim Bey, Doktor
Cevat’in hem tip fakiiltesinde hem de manevi ilimlerde hocasidir. Cevat, Kerim
Bey’den ne 6grendigini soran Aliye’ye sOyle cevap verir: “—Kendimi! Bundan biiyiik
ilim mi olur Aliye Hanmim? Bakiniz Sokrat da ‘Kendini bil’ diyor, yani insanin ancak
kendini bilmekle cehaletten kurtulabilecegini séylemek istiyor. Hocam, goézlerime
ciham hakikati ile gosteren bir adese takti” (Ayverdi 2015a: 68). Cevat’a gore
kendini tanimak ruh tekamiiliiniin sartidir. Bilsin bilmesin, herkes ona mubhtagctir.
Spiritiialist felsefeyi benimseyen Doktor Cevat’in romandaki gorevi, maneviyatin
varligr konusunda hem Doktor Hiisnii’yli hem de liseden arkadasi Tosun’u ikna
etmeye c¢aligmaktir. Doktor Cevat, Tosun ve Doktor Hiisnli arasindaki diyaloglar

romani felsefi roman katina ¢ikaran unsurlardandir.

Ates Agacr’nda insanin mana yoniinii 6n plana ¢ikaran ve Allah’a agk ile
gidilecegini ifade eden ruhcu kisi Cemil’dir. Cemil, ailesini kii¢iik yasta kaybetmis
olmasma ragmen amcasinin yaninda ihtimamla yetistirilmis, Avrupalarda okumus,
her istedigi yapilmig, kiiltiirlii bir genctir. Amcasinin ve ¢evresinin Cemil’den
beklentisi, 1yi bir kariyer yapmasi, ekonomik ve kiiltiirel anlamda seviyesine uygun
bir kizla evlenerek bu rahat yasami zenginlestirmesidir. Ciinkii Cemil’in gevresi,
zevk ve eglenceye diiskiin, zenginlik ve gdsteris meraklis1 kisaca hayatin sadece
maddi cephesi ile mesgul olan insanlardan miitesekkildir. Ama Cemil’in ihtiyag

duydugu sey, yasaminin eksik parcasi olan maneviyattir:

“Goriiyordum ki yasamak ne bankadan evine gidip gelmek ne seflikten
miidiirliige sicramak ne bir vekdlet koltuguna oturmak ne salonlarin, kadinlarin goz
bebegi olmak ne de bir zenginin kiziyla evlenmekti... Su halde insan, yalniz fizyolojik

buyruklarin emrinde olan bir mahlik ise agzindaki cevizi damin iistiine firlatarak
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kiran kargadan, tavuklari igin doviisen horozdan, gevis getiren inekten, c¢irkef

deliginde fare bekleyen kediden ne farki kaliyordu” (Ayverdi 2014a: 23).

Yasadigr cevrede aradigimi bulamayacagini anlayan Cemil, c¢evresini,
ekonomik giiciinii ve kariyerini bir kenara birakip Istanbul’dan ayrilir: “Muhitimin
manadan habersiz olusu ve beni de ayni kalipli ve kisir fikir diinyasinda yasamaya
mecbur edisi aralarindan kagirttr” (Ayverdi 2014a: 18). Cemil, c¢evresinin
baskisindan kurtulmak igin &ncelikle evlenmesi gerektigini diisiiniir. Oniinde iki
segenek vardir: birincisi siyasi niifuzu olan kisilerin zengin, suh ve giizel kizlaridir.
Bagta Cemil’in amcast olmak tizere ¢evresinin beklentisi Cemil’in boyle bir kiz ile
izdivag yapmasidir. Cemil’in ikinci segenegi ise zengin, kiiltiirlii ve ¢ekici olmayan
ama kalbi, ruhu giizel olan bir kiz ile evlenmektir. Cemil, ikinci sikka uyan
teyzesinin kiz1 Kadriye ile evlenir. Yazar belirtmese de Cemil, nefsinin isteklerine
uygun olani yapmayarak ruhi anlamda bir degisim yasadigini gdstermistir. ¢
diinyasini1 gelistirip zenginlestirebilmek icin kendisiyle bas basa kalmasi gerektigini
diistinen Cemil, ilkokul 6gretmeni olarak Bursa’nin Cekirge semtine yerlesir. Hamile
karisim1  kayinvalidesinin yanina gonderen Cemil, Bursa’da adeta miiritlerin
tekkelerde uzlete ¢ekilmelerine benzer dervisane bir yasam siirer. Fakat babasinin
eski dostu olan Bursa valisi Rasim Bey, siirekli evinde diizenledigi eglencelere davet
etmektedir. Ustelik her mecliste Cemil’i etrafindakilere tamtip egitimine, kiiltiiriine
ve zenginligine ragmen her seyini geride birakip Bursa’ya ilk mektep hocasi olarak
gelisini hayretle karsiladigimi sdylemektedir. Cemil, valinin bu tutumunu hos
karsilamasa da baba dostu oldugu i¢in sesini ¢ikarmamaktadir. Yine bir davet icin
cagrildigt Rasim Bey’in konaginda Cemil, gazete okumak i¢in kiiclik salona
gitmistir. Valinin yegeni Sermin, alelacele ¢ay getirtir. Cemil, ¢aymi hizlica igip
biiyiilk salona ge¢mek ister ama o anda elektrikler gider. Ayagi haliya takilan
Sermin’in dudaklar1 Cemil’in yanagina, gogsii gogsiine deger. Bu sahne Cemil’in
nefsiyle miicadele ettigi andir. Ama Cemil, bu miicadeleyi kazanir: “Kadriye nin
kiiciik beyaz elinin hayalen temasi, benim elimi, gogsiime diisen yesil gozlii giizelin
(Sermin) belini kusatmaktan alikoydu. Karumin ii¢ giinliik yolda olan aziz
mevcudiyeti, kucagima atilmig olan bu kadimin yakinligindan bana daha yakin ve
sozii geckin” (Ayverdi 2014a: 52). Cemil, kendisini hakikate ulagtiracak manevi bir

aray1s icinde oldugu icin Sermin’in tensel zevk vaat eden teklifini reddetmistir. Ates
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Agaci’nda kahramani hakikate ulastiracak kapi bir insan-1 kdmilden yansiyan ilahi
ask degil, ilahi giizellikten varliklara akseden giizelliklere duyulan agktir. Yani
kendisini ilahi agkla yiikseltecek bir koprii aska, bir kadinin gilizelliginden yansiyan
beseri aska ihtiyaci olan Cemil, aradig1 aski jeoloji alimi ve gazeteci olan, Fransa’dan
bir inceleme seyahati i¢cin Bursa’ya gelen Juliette’de bulur. Ama Cemil igin
ulasilmasi gereken asil gaye higbir kadin degil; ilahi agktir. Dolayisiyla kadin gaye
degil aractir: “Evet, bir siis, bir biblo olan her kadin benim i¢in bir tek su damlasi. O
halde denizin genisliginde olan Kadriye mi? Maalesef hayir, o da degil” (Ayverdi
2014a: 52). Beseri askin bir menzil oldugunu bilen Cemil’e gore ilahi agk yolunda da
mutlaka bir miirsid-i kamile ihtiya¢ vardir. Cemil bu gergegi su benzetmeyle ortaya
koyar: “Hayat, cambazin iistiinde gezdigi ip gibidir, iman da bu ipin iistiinde
yiiriiyenin elindeki muvazene degnegi gibidir. Emin ve tehlikesiz adim atmak
isteyenler mutlaka bu degnege sahip olmalidir” (Ayverdi 2014a: 116). Cemil,
Juliette’nin varliginda aradigi eksik pargasini bulur ve hakikat ona Juliette’nin

suretinden goriiniir.

Ates Agaci’nda ruhun varligina inanan ikinci kisi Juliette, jeoloji egitimi
almis, gazetecilik yapan bir Fransiz’dir. Bir inceleme gezisi i¢in Bursa’ya gelen ve
biitiin hayat1 degisen Juliette de aslinda bir arayicidir. Bati kiiltiiriiniin i¢inde dogan
ve yetisen Juliette, Bati’nin i¢ine distiigii maddecilik hastaligin1 yakindan teshis
etmistir. Juliette ile Cemil arasindaki diyalog Once misafir, mihmandar iligkisi
seklinde baglar. Diisiince diinyalarindaki ayniyet Juliette ile Cemil arasinda askin
filizlenmesini saglamistir. Juliette’in aski da aslinda beseri degil ilahi karakterlidir.
Ciinkii Juliette, once Cemil’in fiziksel giizelligine sevdalandigini zannetmis,
ayrildiktan sonra yanildigini ondan yansiyan ilahi giizellige asik oldugunu anlamistir.
Juliette, hatira defterinde Cemil’e duydugu aski Hazreti Musa’nin  Vadi-i
Mukaddes’te yasadiklariyla iligkilendirmistir. Nasil ki Hazreti Musa, Vadi-i
Mukaddes’te atese ihtiya¢c duymus ve Allah da ona Ates Agaci’ndan seslenmisse
Juliette de tam ilahi agka tesne oldugu bir anda Allah, karsisina Cemil’i ¢ikarmistir:
“Bu hikmetin benim maceramla siki bir miinasebeti var. Ben de biiyiik ve yakici bir
aska siddetle muhta¢ oldugum giin, talebimi insan suretinde gizlenmis gérerek ona
kostum ve atildim. Iste bu hengdmedir ki insan askiyla Allah agkimi birbirine
karigtirdim, bir bardak suyu denize doktiim” (Ayverdi 2014a: 172). Juliette, Cemil’e
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hissettigi askin amag degil ara¢ oldugunu, beseri ask menzilinde vakit kaybetmeden

ilahi agka sigramak gerektigini anlar ama is isten gegmistir.

Yasayan Olii’de spiritiialist tiplerin basinda Leyla gelir. Roman aslinda
Leyla’nin ruhi anlamdaki déniisiimiinii anlatir. Yasayan Olii’de beseri aska
inanmayan Leyla’nin ilahi aska, kiskanglik ve gurur gibi koti huylardan sadakat,
fedakarlik ve feragat gibi olumlu davraniglara dogru yasadigi degisim ve doniisiim
neticesinde 6lmeden evvele Olenlerin arasina karismasi ele alinir. Sadrazam Halil
Pasa’nin torunu, Ayan Reisi Resit Bey’in kiz1 olan Leyla, servetiyle ve asaletiyle
magrur bir babaannenin elinde biiylimiistiir. Leyla, babaannesinin aristokrat
cevresinden sikildigi gibi etrafindaki menfaat diigskiinii insanlardan da bunalir.
Ustelik Seniye’nin amcasmin oglu Macit ile yasadig: beseri askin hiisranla bitmesi
Leyla’nin agka olan inancini yok eder: “Bence insanlardaki sevme ihtiyaci, eskiyen
elbiselerini yamamak liizumundan bile geri gelmelidir. Ask, beseriyetin basina
musallat olan en sahte his” (Ayverdi 2015f: 11). Leyla, romanin basinda olaylara
akil ve mantikla yaklasan, aska inanmayan bir insan portresi ¢izer. Seniye’nin
kolayca asik olup evlenmesine ¢ok bozulur. Seniye, Leyla’ya yazdigi mektupta
Ekmel’le nasil evlendiklerini anlatir. Leyla, zekasina ve kendini kontrol kabiliyetine
cok giivendigi Seniye’nin lniversiteyi bitirir bitirmez duygularina yenik disiip
evlenmesini olduk¢a vyadirgar: “Ayiplamamali... Mantik ve muhakeme ile
biitiinlenmig nice zekdlarin, giiniin birinde hastalandigi vakidir. Sen de bunlardan
birisin iste” (Ayverdi 2015f: 30). Seniye, Leyla’ya yazdigr mektuplarda eserleriyle
sOhret olan kocasi Ekmel’in nasil bir insan oldugundan, zaman zaman yasadigi
kiskanglik krizlerinden ve Ekmel Haydar’in hayranlik duydugu kimi kisisel
ozelliklerinden bahseder. Ayse ve Gergek Celebi’yi tanimadan once gerek aska ve
erkeklere kargi bir Onyargisindan gerekse daima aklini 6n plana ¢ikarmasindan
kaynaklanan bir aligkanlikla Leyla i¢in her olayda fayda oOnemlidir: “Tekrar
ediyorum: Biiyiik adamlarin, bilhassa sanatimi takdir ettigim miielliflerin,
muharrirlerin hususiyetleri beni asla alakadar etmez; hatta sana nispetleri olsa bile.
Bence onlar, balini yemekten zevk aldigimiz arilara benzerler. Semereleri ne kadar
zevkli ise yakinliklar: o kadar zahmet verici hem de miiskiildiir’(Ayverdi 2015f: 30).

Leyla i¢in insan1 gercek mutluluga gotiirecek tek sey, aklin sesini dinleyip onun
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yasalarin1 izlemektir. Roman, Leyla’nin disiincelerinde yanildigini anlamasi ve

degiserek olgunlagsmasina sahne olur.

Leyla’nin en Onemli 0Ozelligi sorgulayici olmasidir. Duygulara yer
verilmeyen, paranin ve asaletin hiikiim siirdiigli bir ortamda yetisen, meselelere akil
ve mantik rehberliginde yaklasan Leyla, Konya’da Ayse, Gergek Celebi ve Siikriye
Hanim’dan olusan aileyi tanidiktan sonra sorgulamalar1 ve yaptigi karsilastirmalar
degisir. Cilinkii Gergek Celebi ailesini taniyincaya kadar kendisini menfaatgi,
dalkavuk ve ikiyiizlii olduklarini diislindiigii babaannesinin ¢evresiyle (kendisinden
daha kotiileriyle) karsilagtiran Leyla, kendisinden daha iyisini goérmedi8i igin
nefsindeki kotiiliikleri fark edememis ve ruhsal bir degisim ihtiyact hissetmemistir.
Oysa yeni tanistig1 ailenin miitevaziligi, kanaatkar, sabirli, teslimiyet sahibi ve diiriist
oluslar1 karsisinda kendi nefsindeki kétiiliikleri goérerek ruhsal degisimin ilk adimini
atar: “Bu munis insanlardan, bu sade ve gosterigsiz muhitten ayrilmadan evvel
Ayse’nin alayisten, bilhassa gosteristen uzak tavirlariyla kendi kibarligimin
vapmaciklarini, merasimlerini, gurur ve sahteliklerini mukayese ederek bir hayli
mahcup oldum ve hislerimi eseleven bu hicap ve minnetin zorlamasiyla da ona biraz
daha sokuldum” (Ayverdi 2015f: 39). “Ben de biiyiikannem gibi magrur, inat¢i, asi
ve bencildim” (Ayverdi 2015f: 33) so6zleriyle nefsindeki kotiiliikklerin farkinda olan
Leyla, hemen kendini arindirmak i¢in miicadeleye girisir. Ama Leyla, Celebi
ailesinin sahip oldugu meziyetlere sahip olup olamayacagi konusunda hala tereddiit

yagsamaktadir:

“Fakat onlarda takdir ettigim vasiflari kendimde tahakkuk ettirebilecek
miyim? Daha dogrusu ben de onlar gibi diinyayt beser gozii ile degil insan gozii ile
goriip gene bir beser gibi degil, bir insan gibi yasayabilecek miyim? Buna pek imkan
goremiyorum, zira oyle gizli ve ¢engelini can damarlarimiza takmis ihtiraslarimiz
var ki bunlardan yakamizi kurtarip bir Gergek (elebi’nin miisterih, arizasiz ve

huzurlu hayatina kavusmak hemen hemen muhal” (Ayverdi 2015f: 43).

Leyla, heniiz i¢ine girmek istedigi hakikat yolunun Oniline neler
c¢ikaracagindan habersizdir ve korkmaktadir. Benligindeki bazi duygulardan taviz

vermek, istemedigi seyleri yapmak zorunda kalip kalmayacagi konusunda
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endiselidir. Endiseleri romanin sonuna dogru onu hakli ¢ikarir. Ciinkii Leyla i¢in en

zor sey benligine asik oldugunu kabul ettirmektir.

Leyla, romanin basinda aska inanmayan biridir. Gergek Celebi, Ayse ve
Stikriye Hanim’da gordiigii meziyetler bile aska olan olumsuz bakis agisini
degistirmemistir. Seniye’nin Ekmel Haydar’in askinin esiri olusunu kabullenemez ve
aradig1 seyin sadece huzur oldugunu zanneder: “Ask denen afet senin olsun, bir daha
beni bu tohmet altinda gorme. Bana Gergek Celebi’nin ferahlatici diinya goriisii,
stikin ve i¢ asayisi veren bakislart yeter” (Ayverdi 2015f: 53). Leyla’nin ask
konusundaki diistinceleri Celebi’ye ragmen degismemistir. Leyla, Celebi’den sadece
hislere ferah ve adaletle tasarruf etmenin, zaaflarin, ihtiraslarin istiine yilikselmekle
miimkiin olabilecegini 6grenmistir. Leyla, en sikintili giinlerinde yaninda olan
Ayse’de ise dostluk, yardimseverlik, vefa ve gozlerinde tarif edemedigi bir ilahi
heyecan bulmustur. Ayse’nin bunca faziletlerini gérmesine ragmen nefsi, hala

kendisini 6n plana ¢ikardigi i¢in Leyla su¢luluk duymaktadir:

“Celebi’nin gélgesinde gelisen bir ruh, degil benim gibi zulmani ihtiraslarin,
hatta nurani arzularin bile esiri olmamalidir. Ayse’yi kiskanmakla isledigim sug,
Celebi’nin ahlak anlayisina ihanettir. Mademki diinyanin menfaat cehenneminden
kagctim ve Celebi’nin garezsizlik cennetinde hayat buldum su halde degil en sevdigim
insana, kdinat zerrelerinden en basit bir varliga dahi icimde tek kotii ilisik
kalmamalidir. Iste icimin kendime bile mechul olan gizli zaafi bir anda biitiin foyami
meydana vurmug bulunuyor. Herkesten daha giizel olmaya, daha fazla begenilmeye
yeltenen bayagi ve zavalli Leyla... Ger¢i yilanin da sirtinda harikulade, goz alici
nakislar vardir ama bu nakislar, ¢ocuk igin tehlikeli bir zevk ve seyran olabilir.
Fakat Ekmel Haydar bir ruh ¢ocugu mu ki korkulu bir yilan naksinin pesini takip
etsin” (Ayverdi 2015f: 138-39).

Leyla, aradig1 seyi Celebi’de buldugunu zanneder. Ciinkii Leyla i¢in Celebi,
Allah’a kavusmanin huzurunu yasayan sadik bir asik, irfan ve bilgi timsalidir: “Ben
bu muydum? Irfan, bilgi, ask cahili olan Leyla’yt Celebi’nin elleri, omuzlarindan
tutup oyle bir sarsti ve firlatti ki géziinii agtigrt zaman kendini bir agsk mihrakina
diismiis buldu. Artik simdi kalip degistiren peri gibi yeni hiiviyetinin dlemi i¢inde tek
ve tenha yasiyor” (Ayverdi 2015f: 144). Leyla Celebi’den ask, irfan ve bilginin
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sadece teorik kismini Ogrenmistir. Leyla, hakikat yolundaki bazi kavramlari
o0grenmekle, bazi pratikleri yapmakla olgunlasabilecegini diislinmiis ama yanildigini
anlamast uzun siirmemistir. Tasavvuf yolunda olgunlasmak, hakikati miisahede
etmek istiyorsa Leyla’nin agki bizzat tecriibe etmesi gerekmektedir. Leyla, bir gece
Celebi’nin rahlesi tizerinde biraktigi bir kagidi alip evine getirir. Kagitta Hz. Meryem
ile Hz. Cebrail’in kissasi anlatilmaktadir. Yikanmak i¢in gizli bir yere giden Hz.
Meryem, birdenbire karsisina giizel bir insan kiliginda ¢ikan Hz. Cebrail’i goriince
korkar. Bunun iizerine Hz. Cebrail, Allah tarafindan gonderildigini ve korkmamasi
gerektigini anlatir. Ciinkii Hz. Cebrail, aslinda Hz. Meryem’in korktugu zaman
siginmak istedigi rabbani kaynaktan gelmektedir. Romanda Leyla’dan, Ekmel’in
yazdig1 bu kissadan bir hisse c¢ikarmasi beklenir. Ekmel, bu kissa ile nasil ki Hz.
Meryem kim oldugunu bilmedigi Hz. Cebrail’den Allah’a siginmak istemisse Leyla
da Allah’in nurunu aksettirdigi ve askin kaynagi olan Ekmel’den kaginmaya, ondan
Celebi’ye sigmmaya calismistir: “Keski bu kissayr okumasaydim, keski elim bu
kdagidi bulup getirmeseydi. Meryem, Cibril’e temessiil ederek karsisina ¢ikan asktan
Allah’a  sigimiyor. Ya benim kactigim ondan baska nedir? Kagiyorum ve
kacacagim...” (Ayverdi 2015f: 147). Leyla i¢in artik cetin bir nefis miicadelesi
baslar. Cilinkii Leyla bunca zamandir Gergek Celebi, Ayse ve Ekmel Haydar’dan
gordiigli meziyetlere ragmen hala nefsindeki 6nyargilart kiramamis, nefsine Ekmel
Haydar’in agk kapis1 oldugunu kabul ettirememistir. Romanda Leyla’nin i¢
miicadelesi su climlelerle verilir: “Leyla, Leyla... deli olma. Yok deli degil, yalanci,
miirai olma! Ka¢miyorsun ve ka¢mayacaksin... Hep mi kendi kendini aldatacak,
valan soyleyecek, riya yapacaksin? Sen yiiziinii gostermemek icin percemiyle
gozlerini orten ¢ocuk gibisin. Cek artik o per¢emi yiiziinden. Yalanlarin yeter, itiraf
et ki agk, mukavemet kirici ozelligi ile seni ¢oktan beri istila etti. Bunu belki bir
Seniye bir Ayse bilmiyor, fakat kendin nasil bilmezsin” (Ayverdi 2015f: 147). Leyla,
uzun miicadelelerden sonra nefsine Ekmel Haydar’a asik oldugunu kabul ettirir ama
bu sefer de baska bir miicadeleye girismesi gerekecektir. Cilinkii Ekmel Haydar
evlidir ve arkadasi Seniye ¢ok kiskangtir. Leyla’nin Ekmel’e duydugu ilahi sevgiyi
Seniye’nin beseri bir agsk gibi algilama tehlikesi vardir. Ustelik Leyla’nin dniinde
Ayse gibi Ornek bir asik varken Ekmel’e asik olmaya hakkinin olmadigim

disiinmektedir: “Hani o bast yukarda sézlerin, aska kilitli gonliin? Mademki olan
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oldu, ol, geber, fakat bu gonlii kimseye gosterme. Istirabinin kalesi i¢inde yapayalniz
bogusanSeniye, senden yardim ve sifa beklerken ona bir diisman, hem de dost ortiisii
altina gizlenmis bir diisman mi olacaksin? Hi¢ degilse Ayse’nin biiyiik ve essiz
askindan ibret al... Sen nesin, onun yanminda sen nesin” (Ayverdi 2015f: 147-148).
Leyla, yaptig1 tiim bu nefis miicadeleleri neticesinde ve Celebi ailesinin yaninda her
gegen giin degistigini, yeni seyler 6grendigini, gonliiniin genisledigini fark eder. Bir
gece diinyevi anlamda yasadiklarindan bunalan Leyla, Celebi’nin yaninda aglayip
i¢ini bosaltir, bir miiddet sonra kendinden uzaklasip manalar alemine agilir, burada
6lmeden evvel oliimii yasamaya baslar. Leyla’nin 6lmeden evvel dliirken yasadiklar

ve hissettikleri i¢ monolog teknigiyle aktarilir:

“Karsimda hi¢ bilmedigim, aginasi olmadigim manalar aciliyor. Ruhum mu
cesedimi birakti, yoksa ben hep boyle cesetsiz, ¢iplak bir ruh muydum? Hayrr,
hayir... Ruhum cesedimi terk etmedi; kalibim, i¢cimin atesine dayanamayarak yandi
ve ben ¢iril¢iplak kaldim... Bir ates tufanimin yalimi ile yandim, bir avug kiilde ne
fenalik olur? Gelin, gelin Seniye’ler, Ayse’ler, hepiniz gelin ve icime bakin! Ben artik
eski Leyla degilim... Eski degil, bir saat, bir dakika evvelki Leyla da degilim.
Diisiincenin, duygunun, irade ve aklin iflas ettigi bir an... Zevkten ibaret olan bir
bosluk... Yiikseliyorum, alemden dleme, kiyametten kiyamete gegiyorum. Bilmiyorum
ne oluyor... Bir yere geliyorum ki artik yiikseldigimin de farkina varamiyorum,
hi¢chir sey kalmiyor, ne yer, ne gok, ne yildiz, ne ay, ne cihan, ne de ben...” (Ayverdi
2015f: 171).

Leyla, insanin aradig hakikatin kendisinde oldugunu bizzat miisahede eder
ve bu gercegi Mevlana’nin su soziiyle tasdik eder: “Meviana min ‘Adem heykelinin
yiizii ortiiliidiir; pegeyi o yiizden ¢ekersen biz biitiin secdelerin kiblesiyiz.’ diyen bir
coskunlukla kendinden kendine sefer edisini ve kendinden dinleyip kendine
soyleyisini seyrediyorum” (Ayverdi 2015f: 178). Anlatici, kahramam Leyla’ya
romanin sonunda 6lmeden evvel 6ldiigiinii bir kez daha itiraf ettirerek romanin ana
fikrini su sozlerle tekrarlar: “Olmeden yasamak can cekismekten baska bir sey
degil... Iste ben de onun icin éldiim; her zerresinden hayat tasan, her nefesi bin can
satin alan bir Celebi gibi artik ben de yasayan bir oliiyiim” (Ayverdi 2015f: 221).
Olmeden evvel lme, tasavvuf diisiincesinde idealize edilen bir makamdir. Leyla bu

makama eristikten sonra tam anlamiyla kotii huylarmi geride biraktigindan emin
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olur. Zaten romanin sonunda Leyla’nin, Ekmel Haydar’la Seniye’nin vasiyetine
ragmen evlenmeyip Ayse’yi bu evlilige layik gormesi, askindan fedakarlik etmesi

ruhundaki degisimi acik bir sekilde gosterir.

Ayverdi'nin Yasayan Oli romanmm insan-1 kdmili Ekmel Haydar’dur.
Taninmis bir yazar olmanin yaninda nefsini yenmis, alemi Allah’in giizelliklerinin
yansimas1 olarak goren Ekmel Haydar, okuyucuya Seniye’nin Leyla’ya yazdig
mektuplar yoluyla tanitilir: “Cemiyette onu taniyan ya da tanimayan herkes onu
sever... Kah agik, seffaf, duru ve berraktir; kah derin, vecitli, coskun ve seydadir.
Biiyiik, genis ve olgun bir hikmet ve tefekkiirle sasirtan indifalari hengaminda, sézle
degil, hadiselerle konusur. Kah ise ¢ocuk, basit ve timmi bir safiyetle yeni bir ¢esni
tastyarak karsiniza ¢ikar. Onda asil hayrete sayan olan, hangi hiiviyetle soylese,
vazsa, muhatabina ve okuyucusuna: ‘O bendedir’, dedirtmesidir” (Ayverdi 2015f:
19). Tasavvuf kiiltiiriiyle yetismis Ekmel ile Seniye, miza¢ bakimindan siyah ile
beyaz gibidir. Ekmel, tasavvufun ne kadar i¢indeyse Seniye de bir o kadar disindadir.
Seniye mektubunda kocasinin kimi zaman miinzevi kimi zaman giizellik meftunu
olan sira dis1 yasamindan bahsederken ayn1 zamanda Ekmel Haydar’1 anlamaktan ne
kadar uzak oldugunu da gostermektedir. Zira Ekmel Haydar’mm manevi hayatin
zirvelerinde yasadigi giizellikleri idrak ettigi, kocasinin Allah’in giizelliklerinin
tecelli noktas1 oldugunu bildigi halde ona destek olup onun giizelliklerinden istifade
etmek, onun gonliinii kazanmak yerine kiskanglik gibi ilkel bir duygunun pengesine
diiser: “Zaman olur ki giinlerce beseri ihtiya¢larini bir kenara iterek odasindan
¢tkmaz. Onu, koltugunda, lakin hatta atil farz edebilirsiniz. Halbuki bu kati siikiinet
ani, onu, semavati asan bir vecit hamlesiyle akil kademelerinin iistiine ¢ikarmistir.
Bu vecitli tefekkiir devrelerinin avdetinde ise tabii bir i¢giidiiyle beni arar; masum ve
cocukga bir sokulganlikla bana kosar. Fakat Leyla, iste ben kocami bu doniiglerde
reddederim. Zira ondan, bana tercih ettigi i¢ dlemini kiskanirim” (Ayverdi 2015f:
20). Yasayan Oli’de birinci bolim Seniye ile Leyla’min mektuplasmalarindan
olustugu icin kahramanlar okuyucuya Leyla ve Seniye araciligiyla tanitilir. Bu
nedenle Ekmel Haydar’in biitiin 6zellikleri okuyucuya Seniye tarafindan anlatilir.
Seniye, Leyla’ya yazdigi mektubunda mutasavvit olmasinin yaninda s6hretli bir
yazar olan Ekmel Haydar’in miiritlerinin ya da hayranlarinin mektuplarindan

bahseder ve bu mektuplardan 6rnekler verir. Bu mektup parcalari Ekmel’in insan-1

119



kamil oldugunu ispatlamaya calistig1 gibi ayn1 zamanda tasavvufi diisiincelerin de
paylasildig1 yerler olarak karsimiza cikar: “Iste ben size bakip i¢ dleminize dalmaya
calistikca orada Halik’t bulup ona dogru aktik¢a tipki boyle susuz ve bitap
kaliyorum. Muhakkak ki her mahlik Halik’'in bir parcasidir. Her yaratilmista
Allah’in kudretinden, azametinden ve herhangi isminden bir goriiniis vardwr. Sizde
ise bunlarin hepsini bulmak miimkiin...” (Ayverdi 2015f: 74-75). Romanda hem bir
yazar olarak okuyucularma hem bir hoca sifatiyla etrafindakilere tasavvufun
inceliklerinden s6z eden Ekmel Haydar’in sohbetleri de yine Seniye tarafindan
aktarilir: “Dost Hak’tir ve onun yakinlaridir, sunu da ilave edeyim ki biitiin
hikmetlerin bast Allah korkusudur” (Ayverdi 2015f: 49). Ekmel Haydar, ilahi
giizelligin yansidig1 bir kaynak olarak romandaki biitliin gen¢ kadinlar1 etkisi altina
alir. Romanin sonunda karis1 Seniye’yi dogum sonrasinda kaybeden ve kiziyla yalniz

kalan Ekmel Haydar, Leyla’nin evlilik teklifini reddetmesiyle Ayse’ye yonelir.

Yasayan Olii’de Ekmel Haydar, Ayverdi’nin diger romanlarma gére daha
edilgen bir tiptir. Romanda Tufan adli tasavvufi mahiyetteki eseri ile 6n plana ¢ikan
Ekmel Haydar, ad1 gegen eserinde Allah’in alemi insana duydugu ask ile yarattigini,
biitiin yaratilmiglarin aslinda hakikatin bir gblgesinden ibaret oldugunu, gélgenin de
sahibinden ayr1 olmadigini; aslinda seven, sevilen ve sevginin tek oldugunu tasavvufi

bir iislupla dile getirir.

Ekmel Haydar’dan sonra Yasayan Oli’de mutasavvif kisiligi ile 6n plana
cikan diger tip Gergek Celebi’dir. Romanda “beyazi bol, kumral sakalli, tezhip ve hat
sanatiyla az ¢ok alakali olan herkesin asina oldugu bir hattat” (Ayverdi 2015f: 36)
olarak tanitilan Gergek Celebi, Leyla’nin kendisine en ¢ok yakin hissettigi kisidir.
Ciinkii Leyla, Gergek Celebi de insan-1 kamilin vasiflarini goriir ve zamanla Gergek
Celebi, Leyla’nin Mevlana’st olur. Celebi’nin c¢almis oldugu kamis, bir yandan
musiki aleti olarak anlam bulurken bir yandan da Mesnevi’deki insan-1 kamili temsil
eden bir sembol gibi Celebi’yi ifade edecektir: “Cok az konusan ve i¢ diinyasini kalin
bir siikiit perdesiyle drten bu adamin, gene o yiiregin tasmak i¢in kendine yol veren
bir kapist vardi: Dudaklarinda biitiin yaniklig ile terenniim eden kamis” (Ayverdi
2015f: 41). Leyla kendisinde eksikligini hissettigi seyin ne oldugunu bilmese de
nefsini kontrol altina almis bir akilin yaninda olmanin hazzin1 yasamaktadir.

Romanda Leyla, “beseriveti esir etmis olan azili hislere galebe c¢almis bir
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insan”(Ayverdi 2015f: 41) olarak tarif ettigi Gergek Celebi’nin kendisini hakikate
gotiirecek rehber oldugunu bilmektedir ve ondan yardim beklemektedir: “Celebi,
Celebi! Ruhum atina oyle bir kam¢i vur ki beni semavattan da ileri gotiirsiin... Ko,

bu gidise ne derlerse desinler, elverir ki yolda ilisip kalmayayim™ (Ayverdi 2015f:
86).

Gergek Celebi, romanda Ekmel Haydar’in miirsidi olarak tanitilir. Ekmel
Haydar, “Ben ne bildim ne buldumsa seninle bildim ve buldum. Sen manamin babast,
ruhumun hayat ve sifasisin” (Ayverdi 2015f: 141) diyerek Gergek Celebi’nin manevi
yasamindaki yerini igaret eder. Samiha Ayverdi’nin romanlarinda en ¢ok yer verdigi
diisiiniirlerden  biri Mevlana’dir.  Yasayan Olii’de Gercek Celebi, fiziksel
ozellikleriyle, caldigi neyle, yanik sesiyle sdyledigi deyislerle Mevlana’y1 hatirlatir.
Romanda Gergek Celebi’nin yazdig1 tezhip sanatina ait saheserlerin ¢ogu

Mevlana’ya aittir.

Yasayan Olii’demaneviyatiyla 6n plana ¢ikan kadin kisi Ayse’dir.Kiigiik
yasta anne ve babasin1 kaybeden Ayse, biiyiikannesi ve biiylikbabasinin yaninda
biiyiir. Ayse, cocuklugundan itibaren Ekmel Haydar’daki ilahi giizelligi gormiis, ona
asik olmus ve icinde biiyiittiigii asktan kimseye s6z etmemistir. Ekmel Haydar’in
evlenmesine iiziilmemis, onu kiskanmamis ve sevmeye devam etmistir. Ciinkli Ayse
ile Ekmel Haydar birbirlerini ilahi askla sevmektedirler. Leyla, Seniye’ye yazdigi
mektupta bu durumu su sozlerle ifade eder: “Zira Ayse de Ekmel de o kadar iradeli
insanlar ki bu ask davasinda beseriyet ve his taraflarina daima bir kéle muamelesi
edebilmigler ve edebiliyorlar. Onlar birbirlerine ruhen ve menfaatsiz olarak siddetle
muhtag kimseler” (Ayverdi 2015f: 113). Ekmel Haydar’in insan-1 kdmil oldugunu
tasdik eden Ayse, kendilerini Konya’da ziyarete gelen Ekmel Haydar ile ilgili
hatiralarim anlatirken onu insan-1 kdmile ait su sifatlarla tavsif eder: “Muhalefeti,
ziddiyet, ¢ekisme, siddet, uygunluk, iilfet ve rahmet nazarinizda avamin taksimleriydi.
Sizin diinyamzdaki sulh 6yle mutlak bir sulhtu ki ben cenk hengaminda bile onun
asayisi iginde yasamis oldugumu nice zaman sonra anlamis bulunuyordum”
(Ayverdi 2015f: 99). Leyla’ya gore Ayse, aska dogustan yetenekli olup Allah’in
yeryliiziindeki halifesinin agkina layik olan tek kisidir: “Ayse denen mahliik, dogustan
yiiziicii gelmistir. O senin ve benim gibi topragin ¢ocugu degil... Eger topraga

mensup olan kus, bir yiiziicii mahlikun sanatina imrenerek denize degil, bir dereye
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bile girse ilk adimda su onun bagini asar” (Ayverdi 2015f: 103). Bu yiizden Leyla,
Seniye’nin vasiyetine ragmen Ekmel Haydar’la evlenmemis, onu layik oldugunu

diisiindiigli Ayse’ye birakmustir.

Yasayan Oliiniin belki de en énemli kisilerinden biri Seniye’dir. Ciinkii
Seniye, beseri hislerinin istiine ¢ikmayisi, kadinlik duygularinin baskin olmasi ve
bildikleriyle amel edememesi yiiziinden ask yolculugu yapan diger hemcinslerinin
kars1 kutbunda yer alir. Ekmel Haydar’1 seven ama onun kendisini sevip sevmedigini
sorgulamayan Seniye, evlenme konusunda hata yaptigimi distinmektedir:
“Omuzlarimi orten kehriiba saglarim, simsiyah gozlerim ve yirmi dort yasimin el ele,
bas basa vermis, acemi ve perdeli hisleri, biitiin o sigindigim imtiyaz ve saltanatimin
vikilmayacagina, sevdigim kadar sevildigime beni adeta zorla kandirmisti” (Ayverdi
2015f: 16). Leyla’ya yazdig1 mektupta aski “cicekli bir agact riizgar nasil silkeler,
tartaklar ve her hirpalayisinda bir ¢icegini yolup diistiriirse ask da nefsin biiyiikliik,
gurur ve serefleri ¢icegini ayni amansiz hiicumla kiryp gegiriyor” (Ayverdi 2015f:
17) seklinde tarif eden Seniye, nefsinin kiskanclik hastaligini bir tiirlii yenemez. Zira
Ekmel Haydar’in ¢ok meshur bir yazar olmasi ve cevresinde giizel kadinlarin
bulunmasi Seniye’yi kiskandirmaktadir. Seniye kocasinin kendisine ihanet
etmeyecegini bilse de bu duygudan kendini kurtaramaz: “Fakat mantik, ihtirast
maglup edemiyor. Ben artik kiskanghgi illet haline sokmus ve bu hastaligi,
benligimin her zerresine sirayet ettirmis bir kadimim. Sifasi olmayan bu miizmin,
oldiiriicii ve tahammiilii gii¢ illetin esiriyim” (Ayverdi 2015f: 18). Seniye’yi asil
kiskanglik krizine sokan durum, Ekmel Haydar’in manevi giizellikleri kendisinin
oniinde tutusudur. Yani Seniye kocasinin kalbinde ikinci konumda bulunmak
istemez: “Zira beni yoran, istirap ve endige veren biitiin bu teferruat degil, kocamin
viiksekte iken beni aramamasi, ancak bu yiiksekliklerden tenezziil ettigi zaman
karisimi karsisinda gormesidir’ (Ayverdi 2015f: 21). Seniye, bu o6zellikleriyle

romandaki diger hemcinslerine gére daha gergekei bir kadin portresi gizer.

Seniye, yazdigi mektuplarda Leyla’yr aski reddettigi, Ekmel’e asik olmasi
nedeniyle kendisini yadirgadig i¢in elestirir. Seniye’ye gore meselelere akil yoluyla
yaklasan Leyla, Celebi’yi ancak dis cephesiyle tanimistir. Seniye, insan-1 kdmili tam
anlamiyla taniyabilme yolunun agktan gegtigini ifade eder: “Gergek Celebi’yi lazim

oldugu kadar anlayamamis olmaktan. Eger onu hakikaten tanimis ve huyu ile
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huylanms, rengi ile boyanmis olsaydin beni ayiplamazdin, yalniz beni degil, hig,
ama hi¢ kimseyi” (Ayverdi 2015f: 44). Seniye, baslangicta akli ve mantig1 6n plana
cikarip aski inkar eden Leyla’y1 elestirse de aslinda tasavvufu teorik olarak ¢ok iyi
bildigi halde bildikleriyle amel edemeyen, kiskanglik gibi ilkel bir huyu alt
edemeyen biri olarak anlatilmistir. Kocasinin tasavvuf konusundaki fikirlerini
yakindan bilen Seniye, tasavvufi birikimini mektuplart araciligiyla Leyla’ya aktarsa
da soylediklerini nefsine bir tiirlii anlatamaz. Ekmel Haydar’it hayranlarindan,
etrafindaki insanlardan ve 6zellikle de ilahi yolculugunda yasadigi giizelliklerden
kiskanir. Romanin sonunda Seniye’nin elestirdigi Leyla, agki inkar eden bir kisiyken
gerek Ayse ve Gergek Celebi’nin telkinleri gerekse Ekmel Haydar’a duydugu ilahi
ask vasitasiyla beseri arzularindan arinip kemale ermistir. Oysa Seniye, nefsini

yenememis ve beseri agkta kalmis ve bir kiz cocugu dogurduktan sonra 6lmiistiir.

Insan ve Seytan’da spiritiialist anlayisa sahip kisiler Ismet, Giizin, Doktor
Murat, Halim Pasa, Samandirali Osman, kadin hasta ve erkek hastadir. Romanda kisi
ve olaylar Sevket’in agzindan anlatir. [nsan ve Seytan’da hicbir karakterin fiziksel
ozelliklerinden bahsedilmedigi i¢in Ismet’in de fiziksel dzelliklerinden bahsedilmez.
Sevket, romanin hemen basinda karisin1 soyle tanitir: “Karim, hayatin dis yiizii ile
oldugu kadar i¢ dlemiyle de alisveristedir’(Ayverdi 2013a: 10). Sevket’in
hatiralarinda  karistyla ilgili yazdiklarindan onu askla sevmedigini; evlilik
yasamlarina diizen vermesi, dirayetli olusu gibi faydaci yonleri sebebiyle saygi
duydugunu anlanz: “Karim hayat sahamin piiriizlerini temkinli ve bilgili elleriyle
diizelten, hazirlayan biiyiik kadin, benim i¢in bu varlik dleminde en kavi, en kutsi
mesnettir. Onun asil, diiriist ve agir bash suuru, beni en geng yasimdan itibaren sevk
ve idare etmigtir” (Ayverdi 2013a: 11). Bu ifadeler ayn1 zamanda Sevket’in elli sekiz
yasina geldiginde kiz1 yasindaki bir kadinin agsk namelerine neden karsilik verdigini
de gosterir niteliktedir. Sevket karisini askla sevmese de Ismet’in sahip oldugu
meziyetlere hayrandir. Manevi yasamin bilincinde olan Ismet Hanim, her yoniiyle
orijinal bir insandir. Sevket, karisin1 sdyle tanitir: “Karim, fikirlerini hazir bir elbise
gibi muhitinden alan bir insan degildir, diisiincelerini kendi dokuyan ve iradesini
oyuncak gibi kullanan bu cesur ve mert seciyede manevi bir veche olmasi belki de
gipta edilecek bir mazhariyettir” (Ayverdi 2013a: 12-13). Ismet Hanim, hosgoriilii

bir insan olarak kocasinin manevi yasama bigane kalmasina c¢ogu zaman ses
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cikarmaz. Sevket’i ylirekten seven ve onun uhrevi hayatta zor duruma diismesini
istemeyen Ismet Hamim, kocasma kimi zaman insanmn diinyaya gelis amacini,
olgunlasip son menzile varmak i¢in yapilmasi gerekenleri hatirlatma ihtiyaci duyar:
“Bu diinyada ruhuna bak ve gér ki tahta kili¢ gibi manasiz midir? Yoksa demir kili¢
gibi cevherli midir? Bunun igin sen de ruhunu bu diinyada bir¢ok defalar imtihan et,
bos bir giivenle onu manali zannedip son menziline bu bos zan ve itimat ile gitme”
(Ayverdi 2013a: 77). Ismet Hanim, romanin sonunda kendisini agabeyinin iivey kiz1
yiiziinden terk eden, bu da yetmezmis gibi yillarca oturduklar1 koskten ¢ikmalarini
isteyen kocasinin bir dedigini iki etmez. Lale’nin dliimiinden sonra yaptig1 hatalar
fark edip bunalima giren ve sonrasinda fel¢ geciren kocasini yalniz birakmayan Ismet
Hanim, genel itibariyle evine kocasina bagli, sevecen, ufak tefek kusurlar1 hog goren,

fedakar bir insan olarak tasvir edilir.

Insan ve Seytan’da Sevket’in en az bahsettigi spiritiialist kisilerden biri kiz1
Glizin’dir. Sevket, sohret ve kariyer hirsi yliziinden kiziyla gerektigi gibi
ilgilenememistir. Kizin1 yeterince tanimadigindan ya da hayatindaki yerini anlatmaya
deger bulmadigindan olsa gerek Giizin’in olay orgiisiinde 6nemli bir yeri yoktur.
Romanda olaylarin gegtigi donemde Giizin yirmi iki yasindadir ve kendisinden on
dort yas biliylik olan Doktor Murat ile bir gonil iligkisi vardir. Sevket’in
Cengelkoy’deki yalilarindan karisim1 ve kizini uzaklastirip sevgilisi Lale ile buraya
yerlesirken kizinin odasinda bir defter bulur. Bu defterde basta Mevlana ve Ahmet
Rifai gibi mutasavviflar ile Eflatun gibi filozlara ait vecizeler yer almaktadir.
Gilizin’in gerek Murat ile diyaloglarindan gerekse bu vecizeleri derlemesinden yola
cikarak maneviyata inandigini sdylenebilir. Sevket, Giizin’in defterinde okudugu bu
tasavvufi vecizelerden kendisinin durumuna uygun olanlar1 hatira defterine yani
romana aktarir: “Ey bizden uzak olan bicare! Sende Allah’a ve halis kuluna
muhabbet icin aradigimiz istidat ve kalp temizligini bulsaydik, istemesen de seni
ceker ve kendimize mal ederdik. Ne yapalim ki bahtsizligin ve istidatsizligin seni geri

birakmistir” A. Rifai (Ayverdi 2013a: 41)

“Ey akil! Sakin surete bakma, ¢iinkii cinsiyet surr1, surette degildir; suret, tas
ve toprak gibidir. Cansiz olamn cinsiyetinden haberi yoktur. Cinsiyet, mana cihetiyle
kalplerin benzeyisi, ruhlarin ezel bilisikligi ve akillarin uygunlugudur” Mevlana

(Ayverdi 2013a: 255).
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“Kaderin eseri, gecmisimizin hal iizerine ¢oken agirligidir. Yahut ge¢misteki
iyi ve kotii arzularimizin oldurdugu neticelerdir” Eflatun (Ayverdi 2013a: 256).
Giizin, babasindan bekledigi sevgi ve sefkati goremese de olgun davranislar sergiler.
Sevket Bey, Lale i¢in evini ve ailesini terk eden babasina karsi nefret duymamas,
hatalarina ragmen baba olarak saygi duymaya devam etmis, romanin sonunda en ¢cok

ihtiya¢ duydugu donemde babasini yalniz birakmamustir.

Insan ve Seytan’daki en silik sahsiyetlerden biri de Doktor Murat’tir. Sevket,
mesleki basarilarimi kiskandigi icin baslangigta kiziyla evlenmesini istemedigi
Doktor Murat’in zamanla iyi bir insan oldugunun farkina varir. Romanda Doktor
Murat, inangli ve mutasavvif egilimleri olan bir tip olarak gosterilir. Sevket Bey’in
konaginda yapilan sohbetlerde Doktor Murat’in fikirleri de Sevket’i kendisi iizerinde
diisiinmeye davet eder. Ama Sevket iman ile inkar sinirlarinda gezmeye devam eder.
Sevket’in i¢ alemine yonelmemesinin temel sebeplerinden biri belki de en dnemlisi
meslegiyle insanlifa hizmet etmesidir. Maddeci zihniyeti benimseyen Sevket,
tabiatin sakat yarattigi hastalari iyilestirdigini, topluma faydali oldugunu ve bu
sayede i¢ diinyasim1 zenginlestirmesine gerek kalmadigini diisiinmektedir. Zira
yardima muhtag¢ olanlara iyilik yapmak da bir erdemdir ve Sevket bunu fazlasiyla
yaptigin1 diigiinmektedir. Oysa Doktor Murat’a gore iyilik yapmak, insan olmanin
tek sarti olmadig1 gibi insanin mutlak olgunlasmasi anlamina da gelmez: “Insanlik,
iyilik yapmaktan ibaret degildir, zira bazi kimselerde bu iyilik yapmak hali, bir itiyat,
bir miza¢ icabidir. Lyilik yapar fakat kendisinde kétiiliiklerden yikanmis bir kalp
yoktur. I¢i timar olmamis kimsenin yaptig iyilik, nihayet herhangi bir sebeple ona
kurdugu abideyi kendi eliyle yiktirabilir. Su halde iyi denilebilen kimseler,
nefislerinin yalanci balonu bir igne temasiyla soniip yok olmayan temkin
sahipleridir” (Ayverdi 2013a: 112). Romanda Doktor Murat’in birka¢ yemek daveti
ve aile sohbeti disinda adi gegmez. Aynmi sekilde kendi hatiralarina odaklanan ve
kizin1 bile dogru diiriist anlatmayan Sevket’in Doktor Murat gibi miitedeyyin birini

anlatmasi beklenemez.

Insan ve Seytan’daki spiritiialist tiplerden biri de Halim Pasa’dir. Pasa, II.
Mesrutiyet magdurlarindandir. Cocugu olmadigi i¢in yedi yasindan itibaren Sevket’i
bilyiitmiis, okutmus ve yegeni Ismet ile evlendirmek suretiyle mirasindan da

faydalandirmistir. Halim Pasa musikiye siddetle zaafi olan hassas bir devlet
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adamidir. Pasa ayn1 zamanda bes vakit namazini aksatmayan samimi bir miimindir.
Bir giin konakta Paga’nin en sevdigi bir ferahfeza beste ¢alinirken ezan okunur. Pasa
hemen musikiyi durdurur ve sdyle der: “Miiezzinin miiminleri ibadete davet ettigi
sese kendi hazzimi oksayan sesten daha ziyade hiirmetim vardir. Insanlar,
nefislerinin hazlarina hakim olabildikleri nispette insan olurlar. Ben boyle
diigtiniiriim; fakat baska tiirlii diigiinenlerin de fikirlerine hiirmet ederim” (Ayverdi

2013a: 68). Pasa bu goriisleriyle tasavvuf ehli bir insan imaji ¢izer.

Insan ve Seytan’daki en ilging tip, Samiha Ayverdi’nin Mesnevi’deki Hz.
Musa ile Coban kissasindan etkilenerek ¢izdigi Samandirali Osman’dir. Osman,
cahil ama samimi bir miimindir. Hayattaki en biiyiik amaci1 koydeki sevgilisi Ziilfu
ile evlenmektir ve bunun i¢in Ziilfii’niin agabeyinin askerden gelmesini bekler.
Osman, ayagini kesilmekten kurtardigi i¢in Sevket’e minnet duymaktadir. Osman,
duydugu minnet nedeniyle Sevket’e kuru kaymak getirip onu kdyiine davet eder.
Lale ile yasamaya basladiktan sonra Sevket’in en Onemli gorevi sevgilisinin
isteklerini yerine getirmektir. Lale, Sevket’ten kendisini sakin bir yere gotiirmesini
ister. Sevket’in aklina Osman’in koyii gelir. Osman’in evinde yirmi giin kalan
Sevket, Osman’a namaz kilmakla Allah’1 raz1 edemeyecegini soyler: “- Allah bizden
valniz ibadet istemiyor ki nefsimizin haz aldigi seylerden fedakarhk istiyor. Onun
icin ne feda edersin, ne harcarsin” (Ayverdi 2013a: 221). Allah’a nasil bir fedakarlik
ederek rizasimi kazanacagim diistinen Osman, bir de ettigi dua ile sirke gittigini
Ogrenir. Ciinkii Sevket, Osman’a nasil dua ettigini sorar. Hz. Musa ile Coban
kissasindaki ¢obanin duasi gibi Osman da duasini saklamadan soyler: “Ona dirim Ki
Rabbim, sen nirdesin? Gendiinii saklama, bana géstert ki kélen, hizmetkdrin olayum,
islerini goreyiim, buyruklarini yapayum” (Ayverdi 2013a: 222). Duadaki samimiyeti,
halis niyeti anlamayan Sevket, Osman’a kafir oldugunu sdyleyerek imaniyla oynar.
Osman’in inanglart alt st olur. Cahilligi neticesinde yaptig1 yanhsliklardan
pismanlik duyan ve geceleri uyuyamayan Osman, Allah’in rizasin1 kazanabilmek

icin diinyada en sevdigi seyden fedakarlik etmeye karar verir:

13

- Beniim giizel Allah’um... Sana, diinyeye degismeyecegiim Ziilfii ' mii
veriyom, seniin tigiin ondan vazgegiyom. Biitiin diinya beniim olsa da sana virsem,
gine de yiiregiim yanmaz. Iciim kopa kopa, cigeriim yana yana bir Ziilfii 'mii

bagislarum. Canumu virsem, oliim bir kere geliip catar;, emme onu virirsem
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omriimiin sonuna gader 6lmekten gurtulamam. Sentin de istediigiin bu degiil mii? Sen

de benden bunu istemediin mii? Madem istediin, al, seniin osun” (Ayverdi 2013a:

229).

Sevket, fiziksel olarak hayatim1 kurtardigi Osman’in manevi hayatini yok
eder. Osman, Ziilfii evleninceye kadar koylinii terk eder. Olanlardan habersiz olan

Osman’in annesi ve nisanlist Ziilfli nafile yere bekler, durur.

Romanin olay oOrgiisiinde 6nemli bir yere sahip olmamalarina ragmen
spiritiialist felsefeyi en dikkat ¢ekici yonleriyle yansitan biri kadin digeri erkek iki
hasta tip vardir. Sevket’in izinli oldugu donemde muayeneye gittigi bu tiplerden ilki
Tesvikiye taraflarinda oturan bir kadindir. Sevket, muayeneyi bitinceye kadar kadina
sordugu sorulara makul cevaplar alir. Tam muayene biterken kadin hasta, birdenbire
degisir. Asil hastanin Sevket oldugunu, oncelikle kendisini kurtarmasi gerektigini,
yaraticidan habersiz yagayanlarin hasta oldugunu sdyler. Kadinin soylediklerini agir
hastalarin yasadigi bir hezeyan olarak kabul eden Sevket icinden “Ne tuhaf, tabiat da
bu abes karakterleri cemiyetin basina bir yiik olarak yaratiyor” (Ayverdi 2013a: 92)
der. Yastiga gomiilmiis basini1 kaldiran hasta kadin, yaratilistaki Allah’in roliini
reddederek tabiat1 sorumlu tutan materyalist Sevket’in zihninden gegirdiklerine sdyle

cevap verir:

“Biz abes yaratilmadik, diinyanmin sizden ¢ok bize ihtiyact var. Esasen bu
cihant siz idare etmiyorsunuz, abes zannettiginiz kuvvetler ¢ekip ¢eviriyor. Hem de
kendi istedigi gibi sizin arzularimiz gibi degil. Siz iistiiniize ¢oken mukadderatinizin
baskis1 altinda debelenerek, ezilerek sirasinda haykirip aglayarak fakat gene de bu
yiike, bu sizi kimildatmayan agirliga tahammiil ederek soniip gidiyorsunuz. Abes yok,
diinyada abes hi¢bir sey yok. Ben hatta sizler icin abes demiyorum da siz benim igin

nasil bu sifati kullaniyorsunuz”( Ayverdi 2013a: 92).

Icinden gegirdigi ciimlenin hasta kadin tarafindan tekrar edilmesi ve
akabinde kadmin tepkisi Sevket’i once sasirtir. Kisa bir sagkinliktan sonra Sevket, bu
kerameti bir telepati olarak kabul eder. Hasta kadinin, doktorun bu keramete
inanmadigin fark ederek bu sefer de Sevket’in sik sik kendisine sordugu ve kendisi
disinda hi¢ kimsenin bilmedigi bir konudan s6z etmesi akilla agiklanamayacak

seylerdir: “- Mademki inanmamakta israr ediyorsunuz, su halde kendinizden baska
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mahremi olmayan bir endisenizin iistiinde duralim. Vakit vakit iginizde “Ben nigin
kizzmi sevmiyorum?” diyen bir sual dolasiyor, bunu kendi kendinize soruyor, fakat
cevabini alamiyorsunuz. Iste o cevabi size ben vereyim doktor: Bunu biliniz ki diinya
hayatindan evvelki dlemde birbirlerinin manasiyla ¢ift olmus ruhlar, burada ¢ift
olduklar: kimselerle anlasabilirler. Orada yekdigerine aykiri ve zit olanlar ise
burada da ihtilafta kalirlar. Ama isterse bu ruh sizin ziirriyetiniz olsun” (Ayverdi
2013a: 93). Hasta kadinin ruhlarin akrabaligi ve birbirlerini bulmasi konusundaki
diisiinceleri Platon’un Symposion adli eserinde bahsettigi Androgynos* efsanesinden
izler tasir. Sevket, kiziyla ilgili diislincelerini hi¢ kimseyle paylasmamistir. Bu
durumda Sevket, hasta kadinin sadece kendisinin zihninden gecen bir seyi nasil

bilebilecegini diisiinmek bile istemez.

Sevket, zihninden gecenleri sdyleyerek ruhunu titreten kadin hastadan sonra
Aksaray taraflarinda erkek bir hasta icin c¢agrilir. Gittigi hasta nur yiizli bir
ihtiyardir. Yaninda sohbetini dinleyen geng bir misafir vardir. Ihtiyar soziinii
bitirmek icin Sevket’ten miisaade alir. Bir seyahat hatirasin1 anlatmaktadir.
Hatirasinda Halep’te garip bir adamin camide sohbet dinleyen cemaate aldirmadan
hocaya siirekli cehennem azabindan, ateslerden, azaplardan ve ifritlerden
bahsetmesine, bir¢ok sualle karsi karsiya kalacaklarini soylemesine kizar. Allah’in
ahirette insana ¢ok sual sormak yerine tek bir sual soracagini sdyler: “— Hoca efendi,
hoca efendi... Allah adama o kadar sual sormaz. Yalnmiz bir sey sorar: Diinyadayken
ben seninle idim, ya sen kiminle idin? der”( Ayverdi 2013a: 135). lhtiyar bu
hatiradan Ozetle insanin Allah’t daima yaninda bilip ona gore hareket etmesi
gerektigi mesajin1 verir. Sonra da Sevket’e isini yapmasi igin isaret eder. Ihtiyarin
bacagindaki kangren kalcasina kadar ilerlemistir ve durum umutsuzdur. Sevket bir
sey soylemeden ihtiyar, iki glinlik dmriiniin kaldigin1 sdyler. Hastaligin bir bahane
oldugunu, Allah’in kendisini yanina ¢agirdigini, 6limiin cismani anlamda bir son

oldugunu, 6liimden sonra da ruhani zevkin baslayacagini belirtir. Ihtiyar, dliime

4Symposion’daki Androgynos efsanesinde, baslangicta Androgynos ad1 verilen ve ¢ift cinsiyetli olan
insanin dort ayakli, dort elli ve kulakly, iki ireme organina sahip bir varlik oldugu; tanrilarla savasmak
ciiretini gostermesi {lizerine Zeus tarafindan ikiye boliindiigi, her par¢anin digerini 6zleyip aradigi ve
ona kavusmaya calistigi, hatta tekrar tek varlik olmak i¢in agliktan ve tembellikten 61diigli anlatilir.
Dolayistyla ilk sekli biitiin olan insan ikiye boliindiikten sonra biitlinii aramaya, ona kavusmak igin
harcadig1 cabaya ask denir. Insan ancak ilk dogasina tekrar kavusursa mutlu olabilir(Platon 2000: 41-
49).
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kendini hazirlamistir. Omrii boyunca bu meseleler karsisinda tarafsiz kalan ve daima
meslegini 6n plana c¢ikaran Sevket, Oniline ¢ikan bu spiritiiel olaylardan ders

cikarmamis, hayatin anlamini1 6grenebilecegi firsatlari tepmistir.

Son Menzil’deki kisilerin her biri tasavvufi bir kavrami temsil eder. Hasim ile
Seniha, arayiciligr; Okgu, madde-mana zithgini; Ali Feyyaz, insan-1 kamili; Siret ile
Cemile, maddeci zihniyeti; Melek ile Aziz, ask-akil zithgini yansitir. Son Menzil’in
spiritiialist baskahraman1 Hasim Bey’dir. Yazar-anlatic1 Hasim Bey’in higbir fiziksel
Ozelligini belirtmez, sadece “erkek giizeli” (Ayverdi 2014f: 12) oldugu sdylemekle
iktifa eder. Yazar-anlaticiy1 ilgilendiren asil mesele kisilerin fiziksel 6zellikleri degil
mizaglarina ait 6zellikler ve bu ozelliklerin roman boyunca degisip doniismesidir.
Zengin bir aileden gelen ve taninmis bir ressam olan Hasim Bey’in karakteristik
ozellikleri kararsizlik, siiphecilik, melankoli ve duygularindaki ifrat ve tefritlerin
yarattig1 huzursuzluktur: “Tuhafi su ki bir erkek giizeli olarak anilan Hagim’e asil
cazibesin veren sebep, giizelliginden ziyade bakislarindaki melankoli, hislerindeki
inis ¢ikis, sekme ve karasizlikti. Fakat dis yiiziinii ziynetleyen bu hususiyetler ig
hayatini her gegen giinle biraz daha tahrip etmekte biraz daha mugldk ve huzursuz
kilmaktaydi” (Ayverdi 2014f: 12). Hasim Bey’in evli ve ¢ocuklu bir kadin ile
evlenmek istemesinde Cemile Hanim’in fiziksel 6zelligi 6n planda olsa da evlilik
olaymin arka planinda Hasim Bey’in Ali Feyyaz Bey’1 kiskanmasinin pay1 da vardir.
Ciinkii Hasim Bey’in aksine Ali Feyyaz Bey, siliphelerinden kurtulmus, i¢
diinyasinda madde ile manay1 dengelemis, nefsini terbiye etmistir. Karisim1 elinden
aldig1 icin Ali Feyyaz Bey’in Hasim Bey’e kin ve 6fke duymasi gerekirken bilakis
Hasim Bey, Ali Feyyaz Bey’e nefret ve hiddet beslemistir. Hasim Bey’in kin ve 6fke
duygularinin arkasinda Ali Feyyaz Bey’in herkes tarafindan sevilmesinin yarattig
kiskanglik yatmaktadir: “Kendisini ona karst suglu gérmesi, bu kinin azalmasina
degil belki ¢ogalmasina amil olmustur. Onu sevmemesinin bir sebebi de bu adamin
herkes tarafindan sevildigini bilmekten gelen bir kiskanglhk hissidir” (Ayverdi 2014f:
16). Cemile Hanim, fiziksel olarak c¢ok giizel bir kadin olsa da huy bakimindan
¢ekilmez biridir. Dig giizelligi i¢in tahammiil ettigi Cemile Hanim’1in yillar gegtikce

eski giizelligini kaybetmesi Hasim Bey’deki pismanlik ve huzursuzlugu arttirir:

“Ressam Hagim on dort yil énce karsisina ¢ikan geng ve giizel kadina ne

kadar ani tutulmussa ondan manen ayrilist da o kadar seri ve kuvvetli olmustu. Hig¢
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olmazsa evvelce karisinin goz zevkini temin eden muhtesem bir giizelligi vardi, simdi
ise bu giizelligin iistiine kalin ve tozlu bir ortii ¢ekilmisti. Bir zamanlar swrali sirasiz
giilerek gostermek firsatimi kolladigi dis siralart yer yer bosalmuis, siyah bir tag¢ gibi
parlayan saglarin yabanct beyazliklar isgal etmisti” (Ayverdi 2014f: 23).

Samiha Ayverdi, Son Menzil’de romanin olay orgiisiinde etkili olan kisileri
diinya goriislerine gore dort farkli tip seklinde siniflandirir: Ok¢u Bahaeddin ve Tiirlii
gibi sadece mana ehli olanlar; Ali Feyyaz gibi madde ile manay1 dengelemis olanlar;
Hagim, Seniha gibi hayatin daha ¢ok maddi cephesiyle mesgul olan ama maneviyati
da inkar etmeyenler ve Cemile Hanim, Siret ve tibbiyeliler gibi sadece maddeyi
hakikat zannedenler. Hasim Bey, hayatinda daima maddeyi 6n planda tutsa da ne
maneviyati inkar edenlerden ne de maneviyatgilardan olmustur. Buna karsilik siirekli
bir arayis icinde olmus, benliginde eksikligini hissettigi seyin ne oldugunu
bilememenin huzursuzlugunu yasamistir: “Ressam Hagim, ne Ok¢u’'nun ne de bu tam
gafillerin  ziimresindendi. Ondaki sekva ve kararsizlik bir nevi arastirma
mahiyetindeydi. Fakat aradigi neydi? Iste bunu bilmiyordu. Ecdadindan yiiriiyen bir
servete, sanatindan kol salan bir sohrete malikti. Fakat bir hayat icin refahin, seref
ve izzetin kafi olmadigini ona zaman ve hadiseler 6gretmisti.” (Ayverdi 2014f: 35).
Lakin Hasim’in arkadas ¢evresinde koyu maddeciler yer almaktadir. Yazar-anlatici,
maddeci olarak tavsif ettigi Hasim Bey’i gafiller ziimresi olarak adlandirdigi koyu
maddecilerden ayirir. Bu vesileyle koyu maddecilerin ruh hakkindaki diisiincelerini

elestirir:

“Ressam Hagim, Ok¢u gibi sakin, kararli bir uyanikliga yetmis olmamakla
beraber diinyaya tam gafil olarak gelmislerden de degildi. O gafiller ki ruhu,
biyolojik ve fizyolojik terkiplerin viicuttaki letafet ve imtizacindan hdsil olmusg
hayvani canlanma kabul ederlerdi. Hagim’in oyle dostlar: vardi ki ruhu, bedendeki
bu imtizag¢ ve akordun oliimle bozuldugu an kaybolup gidecegini ve yag biten kandil
nasil sonmeye mahkiimsa bedendeki hayat unsurlari da bozulup dagilinca ruhun
sontip suursuzluk icinde kaybolacagimi farz ederlerdi. Hatta belki bu kadarcik bir
diigiinceyi bile idrakleri i¢inde fazla ve liizumsuz addederlerdi” (Ayverdi 2014f: 34).

Hasim Bey, benligindeki zayifliklarin farkindadir. Meclislerde kendisi igin
yapilan iltifatlar1 hak etmedigini sdyleyebilecek kadar agik yiireklidir. Hasim Bey,
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arkadas1 Ok¢u Bahaeddin’e bir mecliste kendisi i¢in sOylenen “Ressam Hasim devrin
kamil insanlarindandir, cemiyet onunla iftihar etmeli” ciimlesini duydugunda neler
hissettigini sdyle aktarir: “ Bu soz kulagima geldigi zaman memnun olacagima act
act giildiim. Zira beni benim kemalime inandirmak isteyenlere, beni bana yanlis
resmedenlere i¢cimin derin ve gizli koselerindeki vehimleri gérmeyenlere acryip
giilmekten baska ne yapabilirim” (Ayverdi 2014f: 35). Hasim Bey’in benliginin
kuvvetli ve zayif yonlerinin farkinda olmasi spiritiiel yasam igin ilk adimdir. Ciinkii
olgunlagsmak kendini tanimakla baglar ve Hasim Bey, kendini tanima arayisi
icindedir.

Hayatinin biiyiik bir boliimiinde ruhunu yalniz sanat askiyla tatmin eden
Hasim Bey, bir siire sonra yasamin yalniz bir cephesine yonelmenin ruhunu tatmin
edemeyecegini anlamistir. Cemile Hanim’da buldugunu zannettigi maddi giizellik de
Hasim Bey’i tatmin etmez. Inanma ihtiyaci icindeki Hasim Bey, aradigimni
bulamamanin verdigi caresizlikten kurtulmak ic¢in hakikatte yok olmak ve diinya
kayitlarindan kurulmak istemektedir. Fakat bu konuda gerekli irade ve bilgiye sahip
degildir: “O birlik denizine kendimi bir biraksam ne rahat edecegim, hi¢bir tasam
olmayacak... Gerg¢i bugiin de o deniz karsimda... Fakat atilamiyorum, zira yiizmek
icin bilgim eksik, bogulmaktan korkuyorum” (Ayverdi 2014f: 173). Okgu, arayista
olan Hasim’in tek ihtiyacinin iman oldugunu ya da imanin en yiiksek hazzi olan agk
oldugunu vurgular. Hasim, dostunun fikrine hak vererek son zamanlardaki
karasizligini, isteksizligini agkin eksikligine baglar: “Ask kemal haddine varan bir
ruhun en yiiksek hazzidir; o her kaybi telafi eder, her eksileni ikmal eder” (Ayverdi
2014f: 130). Aradig1 aski yetistirip biyiittiigii Melek’te bulan Hasim Bey, manevi
evladi sayilan Aziz’i bile kiskanir. Clinkii Hagim Bey, Melek ile Aziz’in miistakbelde
evleneceklerini diisiiniir. Ama Melek, romanmn sonunda iki asigmi da hayal

kirikligina ugratir.

Son Menzil’deki spiritiialist tiplerden biri de Seniha’dir. Hagim Bey’in
aradigini, istedigini bilememekten kaynaklanan ruh kararsizligi durumlarinda destek
aldig1 iki kisiden biri olan Seniha, “diiriist, olgun, kivamli mizaca” (Ayverdi 2014f:
14) sahip, inanglt bir insandir. Seniha’nin iman sahibi olmasinda annesinin biiyiik
etkisi vardir. Hayatin1 zevk ii safa i¢cinde gegiren babasinin aksine dindar bir annenin

sefkatli kollarinda biiyliyen Seniha, dini vecibelerin ilk uygulamalarini1 da annesinden
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goriir: “Hafif, icten ve birbirine ge¢mis hecelerle Ayetelkiirsii okurdu. Ben bu sureyi
daha bes yasina varmadan annemin sabah namazlarint seyrederken o6grenmigtim.
Manasin sonradan ogrendigim bu ahenktar sozlerin icimde ihya ettigi zevki hala en
taze, en yakin bir siikiinla duyarim” (Ayverdi 2014f: 93). Seniha, Allah’a inanmanin
verdigi huzuru ve mutlulugu ¢ok kiigiik yasta tadar: “/nanmak... Bastanbasa Allahin
tasarruf kuvvetlerine inanmak zevki” (Ayverdi 2014f: 93). Seniha ¢ocukken tattig1
inanma zevkini, diinyada en ¢ok sevdigi varliga kavusamadigi i¢in kaybeder. Annesi
Oldiikten sonra babasinin ilgisizligine ilaveten ¢ocukluktan beri asik oldugu Hasim’e
olan duygularini anlatamamanin yarattigt huzursuzluga Hasim’i baska bir kadina
kaptirmanin yarattig1 ruhsal ¢okiintii da eklenince Seniha telafisi olmayan hatalar
yapar. Seniha, bu sikintili donemde iyice diisiinmeden Siret isimli ahlaksiz, yalanci,
ikiytizlli, dalkavuk, kilibik ve kadin diiskiinii bir aktorle evlenir. Kocasinin 1srariyla
Seniha da sanat diinyasina adim atar. Sahne oyunlarinda sergiledigi performanslarla
kisa zamanda sohret olur. Alkislardan, sitayislerden hoslanmayan Seniha, tipki
Hasim Bey gibi bir arayis i¢indedir. Cogu zaman sahnede yaptig1 roller gibi hayatin
sadece dis yiiziinii aksettiren kaftan1 (maddi hayat kaftanini) iizerinden atarak i¢
hayatina yonelmek ister ama insanin kaderinden kurtulmasi kolay degildir: “Cok defa
kendi kendime soylenirim: Cikar artik sirtindan bu igreti kaftani... Kag, kurtul, biraz
da kendi duygularini kendi 6z heyecanlarini oyna! Fakat ben onu biraksam da o beni
birakmiyor; insamin mukadderatindan silkinip kurtulmasi, zannedildigi gibi kolay
degil” (Ayverdi 2014f: 172). Seniha’nin hayali kdmil insan olmaktir. Ancak Seniha
sadece istemekle kamil insan olunamayacagini, bunun kader meselesi oldugunu
bilecek kadar da ariftir: “Kendi kendisiyle barismuis, anlasmus, olgun, derin bir insan
olmaya 6zenmek benim hakkim degil mi? Nazari olarak gayem bu. Fakat dedigim
gibi hayat sahnesinin rakipsiz efendisi, bana o nasibi vermemis” (Ayverdi 2014f:
172). Seniha, romanin sonunda Hasim’e olan askini itiraf eder. Cocukluktan beri
asik oldugu Hasim’e duygularini agcamamis olan Seniha, romanin sonunda bu askin
kendisini ilahi agka kadar gotiirdliglinii, i¢indeki ilahi sese kulak vermeyip Hasim’in
beseri yonlerine, kalibina takilip kaldigi icin hakikate ulagamadigini itiraf eder.
Seniha, Hagim’e besledigi askin kendisine kazandirdiklar1 ve kaybettirdikleriyle ilgili

bir i¢ muhasebe yapar:
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“Gergi ben askin talimi ile kendi icime girdim, kendimi tamidim. Fakat
bulmadan bulmaya fark var Hasim. Buldum, lakin onun rengine boyanamadim. O
bana demisti ki: Mademki seviyorsun, benim sana yiiz gosterdigim kaliba ilisip
kalma. Ben giines gibi her tarafa birden aksederim; o duvar ki aksim hengdminda
giines kesilir, gurup zamaminda soguk bir tas yigimindan baska bir sey degildir.
Basint kaldirip giinesin seyrettigi géklere bak, aksettigi kaliplara degil. Fakat ben
bu sesi dinlemedim, i¢cimin sana uymus nakis hiikiimlerine boyun egdim. Mamafih
ask ne mertebe olursa olsun insanla ebediyet cihant arasinda en kavi képrii, en sahih

elgi. Varligi ondan bos olanlar, iste vatanindan uzaklarda esir ve mahsur kalmuig

zavallilar” (Ayverdi 2014f: 232-233).

Seniha, Hasim Bey’de aski tanimig ve ilk adimi atmistir. Ancak ask yolunda
yiriimeye devam etmek i¢in sekle takilip kalmamak gereklidir. Seniha ise sekle
takilip aski Hasim Bey’in fiziksel 6zelliklerinde bulmaya calismis ve kaybetmistir.
Seniha kendi macerasini ve ayni zamanda eserin ana fikrini Hasim’e su sekilde
Ozetler: “Seninle yiikseldim, zira bana aski 6grettin, sana takildim ve ilerleyemedim,
zira aski bir viicuda mukayyet bildim. Halbuki insanmn hilkati, kendi gibi bir insanin
sevgisinde oyalamip kalmak icin diiziilmemis Hasim... Meger ask yolunda insan bir
menzilmis... Fakat durulmasi degil, atlanmasi lazim gelen bir menzil, hakikate
ulastiran bir koprii. Geg, ondan da ge¢, yalniz askta dur, son menzil budur, onda
karar et” (Ayverdi 2014f: 248). Romanin isminin de isaret ettigi gibi insanin son
duragi hakikati miisahede edecegi birlik halini yagsamaktir. Yani beseri ask son

menzil degil sadece gecilmesi gereken bir duraktir.

Son Menzil’in mutasavvif kisilerden biri Ok¢u Bahaeddin’dir. Buhara
Tiirklerinden Aman Bay’in oglu olan Bahaeddin, Ok¢u lakabini hukuk fakiiltesini
bitirdikten sonra babasinin arkadasi Selim’den 6grendigi okguluk sanatindan dolay1
almistir. Romanda hayat1 ve ailesi hakkinda uzun uzun agiklamalar yapilan Okgu,
diinyevi yagsama kiymet vermeyen, diizensiz ve 6zgiir ruhlu bir insan oldugundan hig
evlenmemistir: “Evlenmiyordu, zira zekdsi gibi yasayisi da intizamsiz ve derbederdi.
Hicbir kadimin bu karmakarisik hayata intibak edebilecegini akli almadigi icin
evlenmemekte israr ediyordu” (Ayverdi 2014f: 30). Ciddi bir cay tiryakisi olan Okgu,
kalbinden rahatsizlaninca okgulugu birakip Beyazit Kiitliphanesine memur olur.

Ihtiraslarindan siyrilmis, iradesine sahip ve kitap okumaya diiskiin olan Okgu
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Bahaeddin, hem maddi ilimlerde hem de manevi ilimlerde s6z sahibi bir insandir.
Bu nedenle Hasim Bey, bunaldigi zamanlarda Ok¢u Bahaeddin‘i yanina cagirir ve
onun fikirlerinden istifade eder. Gerg¢i ilk zamanlar aralarindaki konusmalar, Hasim
Bey olaylara maddi cephesiyle Okg¢u Bahaeddin ise daima manevi cephesiyle baktigi
icin, kavgaya yaklasan tartismalar seklinde cereyan eder: “Okcu ise biitiin enerjisini
galip bir tercihle tek mihver etrafinda toplamis kimselerin vecdi i¢inde
karsilarindakini israr ve inatla kendi hayat temposuna ayak uydurmaya tazyik eden
bir prensip firkacisiydi” (Ayverdi 2014f: 14-15). Ok¢u Bahaeddin, bilmenin
faziletine inanip cehalete karsi olsa da uhrevi hayat igin gerekli olmadigini
diisiindiigii beseri ilimlere deger vermez. Okgu i¢in hakiki ilim manevi olan, gercek
alim de Allah’in halifeleridir. Yazar-anlatict Ok¢u’nun ilim ve alim anlayisim
romanda su sekilde ifade eder: “Lakin Ok¢u, ‘Bilmek gibi sifa ve nur, bilmemek gibi
afet ve zulmet yoktur.” der ve yalnmiz Siileyman Peygamber’in miihrii olan ilim
sahibine hayranlhik gésterir ve bilmeyenlere karsi da miisamahakar olamazdr”
(Ayverdi 2014f: 152). Yine yazar-anlatici, olaylara sadece manevi yonden bakan
Okgunun devrin moda akimlariyla ilgili diisiincelerini de aktarir. Ozellikle insan
psikolojisini cinsellikle aciklayan, agki beseri arzulara indirgeyen Freud un psikoloji
kuramini ve ask konusundaki diisiincelerini elestirir: “Budala adam, her canl
mahlitkun mayasina konmug olan nesil siiriikleyici kuvvete ask diyecek kadar budala!
Cinsi temayiillere ask demenin, koruga iiziim demekten ne farki var? Sonra da zavalli
insanlar en asil duygularina edilen bu iftiralar: kabule savasirlar. Ne yaparlarsa
yvapsinlar, daha dogrusunu, daha berrak, daha halisini gormemigler ki’ (Ayverdi
2014f: 152). Okgu, Son Menzil’deki biitiin kisiler ile az ¢ok iligkili oldugu igin
romandaki en aktif kahramandir. Romanda kahramanlar ilahi ask, madde-mana, akil-
ask zithgi, insan-1 kamil gibi tasavvufi konulardaki konugmalar mana ehli olan Okg¢u
ile yaparlar. Okgu’nun tasavvufi konulardaki goriislerine spiritiialist kavramlar ve

degerler boliimiinde yer verilecegi i¢in burada ayrica bu konudan s6z edilmeyecektir.

Son Menzil’deki insan-1 kamil tipi Ali Feyyaz’dir. Diger romanlarina nazaran
insan-1 kamil tipi Son Menzil’de silik bir tiptir. Eserin baginda adi gegcen ve romanin
sonunda Melek ile evleninceye kadar sozii edilmeyen Ali Feyyaz, sadece yazarin yeri
geldikge yaptig1 agiklamalarla tamitilir: “O Feyyaz ki ruhla maddenin ahenginden

hasil olmus bir kemalle miicehhezdi. Onda, vecdin coskun ritmi, kafanin mantikh
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olciistiyle birleserek idealinin biinyesini kurmus ve bu ideali, giinliik hayata mal
ederek nazari olmaktan ¢ikarip ameli ve yasayan prensipler canliligi kazandirmigsti.
O diinyaya ruh ve madde izdivaci ile gelen insanin bu ikiyi baristirmak, birlestirmek,
tek kuvvet halinde toplamakta biitiinlenecegini bilen insandi” (Ayverdi 2014f: 97-
98). Yazar-anlatici, Ali Feyyaz’1 tanittigi bolimde Hasim, Ok¢u ve Ali Feyyaz’i
karsilastirir. Yazar-anlaticinin amaci hayatin sadece bir cephesini kucaklayanlar ile
meseleye bir biitlin olarak bakip hayat1 biitiin yonleriyle kabul eden insan-1 kadmil
arasindaki farkliligi belirtmektir. Ciinkii romanda Ali Feyyaz madde ile manay1
biitiinlestirmis insan-1 kamil olarak tanitilirken Hasim yalniz maddede kalmis, Okg¢u
ise sadece mana ile iktifa etmistir. Bu yiizden Ali Feyyaz hayatla barisikken Okcu ve
Hasim siirekli miicadele i¢indedirler: “Hdalbuki yalniz madde ile yetinmek isteyen
Hagsim ve yalniz mana ile hayati fethetmek isteyen Okgu, zaman zaman sikdyet,
zaman zaman ezgi ile daima bir dava pesinde yasamislardi ve daima da ruhla
maddenin birer ayrt miimessili olarak karsilagtiklart icin miicadele, niza ve ihtilaftan
asla kurulamamiglardr” (Ayverdi 2014f: 98). Son Menzil’de insan-1 kamil tipi olarak
Ali Feyyaz, olay orgiisiinde 6nemli bir yere sahip olmadigi i¢in ne hoca sifatiyla
etrafindakileri aydinlatabilmis ne de spiritiialist yasam bi¢imiyle etrafindakilere

ornek yasamini gdsterebilmistir.

Son Menzil’de manevi degisim yasayan kisilerdenn biri de Aziz’dir. Fakir bir
ailenin ¢ocugu olan Aziz, iistiin zekal1 bir ¢ocuktur. Ancak ailesiyle ilgilenmeyen bir
baba ve oglunun zekasin1 fark edemeyecek bir annenin elinde kiiclik yasta ev
ekonomisine destek olmasi igin ¢esit meslek kollarina yonlendirilir:  “Aile
mesuliyetlerini miidrik olmayan bir babast ve kocasinin emirlerine kérii kériine itaat
eden bir anast vardi ki bu ana baba ogullarini, okumaktan ziyade, kiigiik yastan
itibaren helvaci yamakligindan kasap ¢irakligina kadar para kazanacak her ise sevk
etmeye ugrasmislard’” (Ayverdi 2014f: 24). Anne ve babasi oliince yalniz kalan
Aziz’i Hasim Bey himayesine alir: “Aziz artik yalnmiz degildi; Melek’in
arkadaslhiginda bir ana himayesinin, bir dost alakasinin ve bir arkadas sevgisinin
birbirine kaynamis sicakligini buluyordu” (Ayverdi 2014f: 25). Melek, resim
akademisine giderken Aziz de aymi akademinin bir baska subesi olan mimarlik
boliimiine gider. Yazar-anlatici, Aziz’deki degisimleri gostermeye c¢aligir. Ciinkii

Aziz’in hayatinda bir Melek oncesi donem bir de Melek sonras1 donem vardir. Bu
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once sonra karsilastirmasi aslinda akil-ask karsilastirmasidir. Aziz’in Melek Oncesi
donemi romanda sdyle anlatilir: “Eskiden Aziz’in ne kadar akli ve endazeli, kuru ve
yavan bir hayat felsefesi vardi. Kendine ve diinyaya yalniz akil mensurundan bakan
simrlt ve 6lgiilii bir fikir ¢evresinin igine sikisip kalmisti. Calisti, okudu, diinya
olciilerine gore aydinlandi ve bir mevkiin sahibi oldu” (Ayverdi 2014f: 103). Aziz,
Melek’ten once aklin 6n planda oldugu bir yasam bi¢imini benimserken Melek’ten
sonra hayatinin merkezine ask yerlesir. Yazar-anlatici, Aziz’in agk sayesinde
degistigini, olgunlastigini su cimlelerle dile getirir: “Hayatin hakiki manasint
perdeleyen kesafetin, kendi varligimizdaki kesafeti silmekle miimkiin oldugunu
biliyordu. Ctinkii kdinat nabzinin sesini Melek’le beraber dinlemis, onun kiiciik eli,
miikevvenat yumaginin c¢etin, dolasik elyafini acgip ezelden ebede kadar c¢ekip
uzatmisti” (Ayverdi 2014f: 104). Aziz, Melek’e duydugu askin karsilikli olmasini
beklemis, Melek’in pesinden kosmus ve gelecekte mutlu bir evlilik hayal etmistir.
Melek’e hislerini o kadar belli etmistir ki kendisini yetistiren Hagim Bey’in bile
kiskangligina, azarlarina maruz kalmistir. Fakat Melek, ilahi askin pesinde bir asik

olarak Ali Feyyaz Bey ile evlenince Aziz, yikilmig bir halde Izmit’e gitmistir.

Son Menzil’in ilahi ask yolcusu Melek’tir. Anne ve babasini kaybettikten
sonra akrabalarindan Cemile Hanim’in yanina sigiman Melek’e ailesinden muazzam
bir servet kalmis; bu servete géz diken Cemile Hanim’a 6nce Ali Feyyaz Bey, sonra
da Hasim Bey engel olmustur. Cemile Hanim, servetine el siiremedigi icin biitiin
Ofkesini Melek’ten c¢ikarmaya calisir. Karakter o6zellikleri bakimindan Melek ile
Cemile Hanim arasindaki u¢curum Hasim Bey’in dikkatini ¢eker: “Cocuk zeki ve
vefakdrdir. Bahusus tenkit ve hiikiim hassalari, olgun kimselerin sahip olabilecegi bir
idrake dayaniyordu. Az zamanda bu yeni enistenin de sempati tezahiirlerinin
samimiyetini, ¢ocuk ruhunun iptidai fakat ¢ok miisait ahizesiyle idrak ederek ona da
sindr” (Ayverdi 2014f: 20). Yazar-anlatici, okuyucuya Melek’in ilahi ask
yolculugunu Seniha iizerinden anlatir. Seniha ilahi agk yolculugunda kaybedeni,
Melek ise kazanani temsil eder. Seniha, beseri anlamda sevdigi kisiyi kaybetmis,
ilahi agka yonelmis, ilahi ilhamlara da mazhar olmasina ragmen maddi giizellikten
vazgecememis ve yolda kalmistir: “Cok defa kendi kendime séylenirim: Cikar artik
sirtindan bu igreti kaftanmi... Kag, kurtul, biraz da kendi duygularimi kendi oz

heyecanlarini oyna! Fakat ben onu biraksam da o beni birakmiyor; insanin
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mukadderatindan silkinip kurtulmasi, zannedildigi gibi kolay degil” (Ayverdi 2014f:
172). Oysa Melek, baslangigtan itibaren hedefini belirlemis, ilahi aski yansitan Ali
Feyyaz’a goniilden baglanmis ve hi¢ sendelemeden yolun sonuna kadar gitmistir.
Yazar-anlatici, ilahi aski yasadigi icin Melek ile ilgili ayrintilara yer vermemistir.
Melek, romanda okuyucunun karsisina ¢ogu zaman Aziz ile gezerken ya da Beyazit
Kiitiiphanesinde Okc¢u’nun ziyaretine giderken ¢ikar. Basta Hasim Bey olmak {izere
herkes Melek’in Aziz ile evlenecegini diisiiniirken Melek, romanin sonunda siirpriz

bir sekilde Ali Feyyaz Bey ile evlenir.

Son Menzil’de, Samiha Ayverdi 6nceki romanlarinda bulunmayan yeni bir
tipe yer verir. Kimilerinin deli kimilerinin de veli oldugunu diisiindiigii Tiirld,
romanda “sise kapaklarindan nisanlar takmis, son derece eski ve renk renk
vamalarla kapl bir elbise giymis olan meczup adam” (Ayverdi 2014f: 43) olarak
tarif edilir. Son Menzil’de fiziksel Ozellikleri tizerinde en ¢ok durulan kahraman

Tiirli’diir. Yazar-anlatici, Tirlii’yli okuyucuya ayrintilariyla tanitir:

“Zaytf, ¢elimsiz viicuduna gegirmis oldugu bol ve didik didik ceketin i¢ ve dis
ceplerini o kadar doldurmustu ki sarsak bir tempo ile attigi her adimla bu kabarik ve
siskin elbise, torba gibi iki tarafa sallaniyordu. Yiiziindeki kirisik ve ifadeleri
birbirinden ayri ¢izgilerin, ig¢inden c¢ikilmaz manalart arasinda yas ¢izgileri
kaybolmus oldugu icin ilk bakista ona gen¢ ya da ihtiyar denemezdi. Fakat Tiirlii
geng degildi. Onda en dikkate deger cihet, kupkuru ve soluk bir yiizde kah bir riiya
dleminin dalginligini ifade eden kah keskin bir goriigiin heybetini agiga vuran

gozlerdi” (Ayverdi 2014f: 43).

Romanda herkesin deli oldugunu zannettigi Tiirlii’niin aslinda veli oldugu sik
sik vurgulanir. Anlatici, Tiirlii’niin konugsmaktan en ¢ok hoslandig kisi olan Okgu ile
sohbetlerinde onun veli kimligini agiga vurur. Bir giin Okgu, disarida yagmur yagdigi
halde ustii bas1 kupkuru olan Tiirlii’ye kiitiiphaneye kadar otomobille mi geldigini

sorar. Tiirlii macerasini $oyle anlatir:

13

- Yok camim... Gece, hani meydandaki o sagakli ¢esmenin yalaginda
uyuyacaktim, bek¢i gordii, kaldirdi. Yetmiyormus gibi sirtima ti¢ de yumruk vurdu.
Sabaha kadar yatacak yer aradim, bulamadim,; giin acarken de bir yagmur bagsladi,

bir yagmur bagladi ki sorma. Hey Rabbim, dedim, yatacak yer vermedin bari tistiimii
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basimi 1slatma! Onunla da saka olmaz ki iste ayagima bile bir fiske su sicramadi.

Soyledigime soyleyecegime pisman oldum ama bir kere olan oldu iste” (Ayverdi

2014f; 45).

Romanin meczup velisi Tiirlii, sadece Okgu ile konusur ve gercek kimligini
sadece Okg¢u’nun Oniinde sergilemekten ¢ekinmez. Okgu, Tiirlii’ye nigin insanlarla
sagma sapan konustugunu kendisiyle konustugu gibi konusmadigini sorar. Tiirld,
aslinda sagma sapan konusmadigini, mana ehlinin her sézii bir hikmet olan sembolik
dilini sadece ariflerin ¢ézebilecegini vurgular: “- Birak su lafi be canim! Sagma da
ne demek? Biz bilmece soyleriz, ¢ozene ne mutlu” (Ayverdi 2014f: 45). Tasavvuf
felsefesinde manay1 goniil ehli olmayanlardan saklamak i¢in sembolik dil kullanmak

bir gelenektir.

Aziz’in de Beyazit Kiitiiphanesinde oldugu bir giin Tiirlii, bahcede sinirli
sinirli dolagmaktadir. Ogleye dogru, kiitiiphane bosalinca Okcu, Aziz’i de yanimna
alarak Tiirli’yii dinlemeye gider. Ciinkii Tirli’niin kendini anlayacak biriyle
konusmaya ihtiyact vardir ve Okc¢u da bunu anladigi i¢in isi azalinca Tiirli’niin
yanina gitmektedir. Bu ikilinin arasindaki konugmalar tasavvufi sohbet mahiyeti
tasidigr gibi Turli’nlin tam anlamiyla bir veli oldugunu da ispatlar: “- Otuz senedir
ben Hak’la konusurum, ona sorup ondan cevap alirim; sersemler beni kendileriyle
konusuyor saniyorlar. Ben de okumus cahillere kendi bildiklerimi soylesem benden
daha divane olurlar ya da kellemi ugururlar. Ama séylemem, soylemem, sahiden
divane miyim ben” (Ayverdi 2014f: 111). Son Menzil’de her hareketi garip olan
Tirli’niin 6limii de acayip olur. Bu garip meczup, bir giin yine kiitiiphanenin
oniinde kendi kendine konusurken yoldan gecen bir adam, Tirli’yli azarlar.
Ibadetinin, taatinm, Allah’a yarar bir isinin olmadigim soyleyerek insanlari tuhaf
sozlerle giildiirmek yerine Onilinde durdugu mescitte namaz kilmasi gerektigini
sOyler. Tiirlii, namaza durmak i¢in kaldirim istiinde tekbir getirdigi yere yigilir.
Yazar-anlatici, Beyazit Kiitiiphanesi hademesi olan Bekir agzindan Tiirli’niin kildig:
namazin askla kilinan hakiki namaz oldugunu vurgular: “Belki omriinde ilk defa
namaz durmus, ama tam durmugstu... Namaz, onun kildigi namazmis, bizimki degil,
bizimki degil” (Ayverdi 2014f: 198). Yazar, Tirli tipiyle mana ehlinin sadece
tekkelerde, camilerde olmadigini, Allah’in hidayet ettigi kullarinin her kesimden

cikabilecegini  goOstermek istemistir. Bu baglamda romanda vurgulanan
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diistincelerden biri de tasavvufta cok 6nemli bir yere sahip olan goniil kirmamaktir.
Ciinkii Turli tipiyle de 6rneklendigi gibi hakikatin kimden seslendigini sadece mana

ehli olanlar bilir.

Genis bir kisi kadrosuna sahip olan Yolcu Nereye Gidiyorsun’da Adli,
Mecbure, Cem Bey, Sinan, Fahriinnisa, Selami, Atif Bey, Giilfem, anneanne, Hatemi
Hoca, Nazim Bey spiritiialist tipleri temsil eder. Romanda spiritiialist felsefe, Samiha
Ayverdi’nin diger eserlerinde oldugu gibi insan-1 kamilin bir hoca sifatiyla anlatarak
diger kahramanlarin ise yasam tarzlariyla yansitilir. Olaylar, baskisi Adli’nin
agzindan anlatilir. Ikiz dogan agabey ve abladan sonra istenmeyen bir cocuk olarak
diinyaya gelen ve dogumundan sonra annesinin yasadigi birtakim rahatsizliklarin
sebebi olarak goriilen Adli, ailede sevilmeyen bir ¢ocuktur. Asaf Pasa ve Nemide
Hanim’a gore Adli, diger kardeslerine nazaran korkak, miskin ve zavallidir.
Kendisine bu sifatlar1 yakistiramayan Adli’nin tek destek¢isi Cem Bey’dir. Adli’nin
evde hak ettigi saygiy1 gormedigini, aile i¢inde dislandigin1 fark eden Cem Bey,
Ridvan ile Adli hakkindaki gozlem ve diisiincelerini Asaf Pasa’ya su sozlerle aktarir:
“Adli, Ridvan’dan c¢ok zeki, mert ve kendine sahip bir c¢ocuktur, onu siz
anlayamamug, itirkiitmiigstiniiz. Daha bu kiiciik yasta bile ¢ok erkek ve keskin bir
cephesi var ki hayranim” (Ayverdi 2013c: 72). Ailesinin iizerinde yarattig1 psikolojik
baski nedeniyle kendisini begenmeyen Adli’de zamanla fiziksel 6zelliklerine karsi
bir kompleks olusur. Cem Bey’in kendisi i¢in sOyledigi 6vgii dolu sozler bile
Adli’nin kendi kendisiyle barigmasina yetmez: “Calik benzim, babama benzeyen
tozlanmus gibi kirlimsi sart saglarim, pek rengi tayin edilemeyen sarimtirak gozlerim
ve yasima gore uzunca boyumla, baktigim aynalar, bana hicbir defa giizelsin
dememis, Cem Bey’in bahsettigi bu sifati layik gormemisti” (Ayverdi 2013c: 80).
Ailesinden bekledigi ve ihtiya¢ duydugu ilgi, sevgi ve sefkati gormeyen Adli’yi
hayata baglayan kisiler anneannesi, dayisi, Sinan ve Ozellikle de Cem Bey’dir.
Romanda insan-1 kamili temsil eden Cem Bey, gerek sohbetleri gerekse mektuplari
vasitastyla Adli’ye hakikati anlatir. Ama Adli’nin nefsinin agmasi gereken bir beseri
ask basamagi vardir. Adli, kendisi gibi kimsesiz oldugunu diislindiigii, gosterissiz,
sade ve saf olan Mecbure’ye asik olur. Baslangicta Mecbure’nin de kendisini
sevdigini sanir. Fakat Mecbure’nin Sinan’1 sevdigini anlaymca kiskanir, nefsi 6n

plana ¢ikar ve onlar1 birbirinden uzaklagtirmaya calisir. Hatta romanin bir boliimiinde
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bunu basardigini diisiiniir. Cilinkii Sinan, ¢ekingen tabiathi biridir ve sevgisini
Mecbure’ye soyleyemez. Oysa Adli, Sinan’in Mecbure’yi, Mecbure’nin de Sinan’i
sevdigini bile bile onlarin birbirlerine yakinlagmalarina engel olur. Adli, nefsinin
arzularina karst gelemeyerek Sinan ile Mecbure’nin duygularini birbirlerine
aciklayamamalarindan yararlanir, Sinan’mn Istanbul’dan uzaklasmasini da firsat
bilerek Mecbure’den evlenme sozii bile alir. Fakat gerek Cem Bey’in manevi etkisi
gerekse Giilfem’in kendisine duydugu karsiliksiz asktan vereme yakalanarak dlmesi
Adli’yi nefsiyle miicadeleye siiriikler ve neticede Adli, hakikat yolunu bularak beseri
asktan gecip sevenlerin birlesmesine araci olur: “Cem Bey 'in dedigi gibi belki de biz
diinyaya, bu dleme gelmeden evvel ettigimiz bir yemini tutmaya gelmistik. Belki de
orada bir aska ant ictik de buraya dyle geldik, onun i¢in geldik. Fakat bu ask bize
kendini renk renk, sekil sekil kadehlerde gosterdi. Ve biz bunlarin birinden otekine
uzanirken belki de i¢indeki mayii unutup sekillerde eglenip kaldik” (Ayverdi 2013c:
295). Adli, romanin sonunda sevenlerin kavusmasini saglayarak nefsinin isteklerine
kars1 gelse de Istanbul’dan ayrilincaya kadar Mecbure’yi gdrmek istemez. Ciinkii
takdir edilcek bir davranista bulunsa da nefsi isyan halindedir ve hayata tutunmasini

saglayan tek kadini goriince kendini kontrol edemeyeceginden korkmaktadir.

Adli, romanin anlaticis1 oldugundan eserdeki biitiin karakterler onun bakis
acistyla wverilir. Adli, etrafinda cereyan eden olaylarla beraber bu olaylarin
kahramanlarin1 da tanidigimi diisiiniir. Ama yalmz kaldigi zaman bunca insani
tanimak bir yana kendisini bile gergekten taniyip tamimadigi konusunda tereddiide

diiser, sorgulamalar yapar ve kendini sdyle tarif eder:

“Stiphe yok ki ilk ¢ocukluk meyillerimin igine bir tasavvuf rengi karigmis ve
bu renk, her ¢agimda bir suretle kendini géstermistir. Fakat sunu itiraf etmeliyim ki
o, ancak dis yiiziimii boyamug, icimi renklendirmemigtir. Hislerime dokunup gegcmis,
fakat onlara hakim olmamustir. Cok iyi biliyorum ki ben, az evvel belirttigim her iki
kolun adami da degilim. Ne i¢imden, kendimden tagan bir ezel askina ne de bu yola
aklen girmis kimselerin mesleki sebatina ve istikametine sahibim. Ben tasavvufu
daima hayatimin arkasinda kalmis bir perde olarak gordiim. Belki bana uzaktan
bakanlar, sirtimi bu perdeye yaslanmis sandilar. Fakat giinesle ufuk gibi her ne
kadar i¢ ice goriindiikse de birbirimizle kaynasmadik, daima aramizda bir bosluk

kaldr’ (Ayverdi 2013c: 361).
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Bu itiraflar kahraman anlaticinin 6zelestirisini yaptig1 olduk¢a gercekei
monologlardir. Adli, her ne kadar romanin sonunda beseri ask konusunda nefisini
yenip Mecbure’den vazgegse de bu kolay olmamustir. Ustelik hayat devam
etmektedir ve insanoglu Oliinceye kadar bu tiir miicadelelere devam etmek

zorundadir.

Adli, Cem Bey’in yazdig1 son mektupta Sinan ile ilgili sdylediklerinden ¢ok
etkilenir, Ozelestirisini yapar ve kitabin ana fikrine ulasir. Buna gore hayat bir
yolculuk, insanlar yolcu, diinya da bir menzildir. Herkes telagla ve dalginlikla bir
yerlere kosmaktadir: “Su halde hepimiz birer yolcuyuz, fakat geldigimiz ve
gidecegimiz nokta arasinda korii koriine sefere ¢ikmis gafil bir yolcu” (Ayverdi
2013c: 296). Gatfiller, yolcularin arasinda dolasan, insanlara unuttuklar1 hakikat
yolunu gosteren insan-1 kamile aldiris etmezler. Insan-1 kdmil de uyarilarim
dinlemeyenlerin donecekleri yerin yine kendisi olacagini vurgular: “ — Gidin gidin...
Ne kadar yorulsaniz, ne kadar dolassaniz, déneceginiz yer benim; gidin” (Ayverdi
2013c: 467). Clinkii insan-1 kdmil hakikatin kapisidir. Hakikate ulasmak isteyen

yolcu, hangi yoldan giderse gitsin varacagi son yer insan-1 kdmilin kapisidir.

Adli, romanin sonunda 6zelestiri yaparak bir itirafta bulunur. Adli de insan-1
kamilin yani Cem Bey’in gerek sohbetler gerekse mektuplar yoluyla dillendirdigi
uyarilari dikkate almadigini agiklama ihtiyaci duyar: “Ben de bu yolculardan biriyim.
Ben de onlar gibi bu mahserin iginde kosuyorum. Mesti meclup ve tesne... Ayni sesi,
aynt suali bana da soruyor. Fakat ben de onlar gibi aldiris etmiyorum” (Ayverdi
2013c: 467). Ancak burada Adli’nin yaptig1 bu agiklama tevazu ve tasavvuf terbiyesi
geregidir. Adli’nin aslinda insan-1 kamilin sozlerini dikkate aldigini, beseri asktan
gectigini romanin sonunda Mecbure’yi Sinan’a birakmasindan anliyoruz. Adli, itiraf
ettigi gibi ask yolunda basarisiz olsaydi, rakibinin Istanbul’dan uzaklasmasindan
yararlanarak evlenme teklifini kabul eden Mecbure ile evlenir ve diinyevi anlamda
mutlu olurdu. Fakat Adli, Cem Bey’den beseri aski feda etmeden ilahi aska

ulagilmayacagin1 6grenmis ve gereken fedakarligi yapmustir.

Romanin en 6nemli spiritiialist kahramanlarindan biri olan Sinan, Samiha
Ayverdi’nin hocast Kenan Rifai’nin Galatasaray’daki 6grencilik yillarindan

baslayarak cocukluk ve genclik yillara ait ¢izgiler tasir. Uslu, sessiz ve ¢aligkan
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olan Adli, Galatasaray’da arkadas oldugu kendisinin tam ziddi, ele avuca sigmaz,
yaramaz Sinan’1 soyle tarif eder: “Bu dl¢iive ve hesaba sigmayan yaramazligin iginde
hazircevaplik, derbederlik, dersleri ihmal, hocalart canindan bezdirmeklik de vardi”
(Ayverdi 2013c: 98). Sinan, hafta icinde yaptig1 yaramazliklar nedeniyle ¢ogu hafta
sonlart izinsiz olarak okulda kalir. Hafta sonlar1 izinsiz oldugu donemlerde annesi
gelinceye kadar Adli, Sinan’1 yalniz birakmaz. Sinan’in hafta sonlar1 izinli oldugu
donemlerde Adli, kimi zaman Kiziltoprak’ta oturan bu dostunun evine gider. Bazen
onlara Selami de katilir. Bazen de Sinan, Adli’nin evine ziyarete gelir. Bu ziyaretler
vesilesiyle Sinan’1 goren ve ¢ok begenen Jale artik kardesine daha iyi davranir. Jale,
Adli’nin baba evine daha sik gelmesini, arkadaslarin1 da getirmesini istemektedir.
Ayni sekilde dayisinin kizi Fahriinnisa da Sinan’it ¢ok begenmistir. Oysa Sinan,
etrafinda ¢ok giizel kizlar olmasina ve kendisine hislerini belli etmelerine ragmen
hicbir kiza bakmamakta ve ilgi gostermemektedir. Aslinda Sinan, giizellere bigane
degildir ama yaratilisindaki fevkaladelik ile agk yolunda insanin bir durak oldugunu
ve bu durakta oyalanmadan hakikate erismek gerektiginin bilincinde olan bir
insandir: “Stiphe yok ki Sinan bu durakta kalamazdir” (Ayverdi 2013c: 126). Ciinkii
beseri sevgi hakikat sevgisi yolunda bir duraktir. Sinan beseri asktan ilahi aska
yiikkselmesi gerektiginin bilincindedir. Bu yiizden etrafindaki gilizel kizlara

meyletmez.

Adli, Sinan ile kadina bakiglar1 arasindaki farki da anlatir. Adli’ye gére Sinan,
giizellige asiktir. Her varlikta Hakk’in bir giizelligi oldugu icin Sinan, sekilden
styrilarak kadinda Hakk’in yansimasimi goriir. Romanda Adli, Sinan’a begendigi
kizin fiziksel Ozelliklerini sorar. Begendigi kizin higbir fiziksel 06zelligini
hatirlamayan Sinan, kadin diisiincesini sdyle aciklar: “Kadin benim icin bir kiildiir.
Onda goz, kas, agiz, burun hem vardir hem de yoktur” (Ayverdi 2013c: 299).Adli,
arkadasinin bu ag¢iklamasini yeterli bulmayip Sinan’in kadin hakkindaki diisiincesini
okuyucuya aciklama geregi duyar. Ciinkii Adli ile Sinan’1n kadina bakislar1 birbirine
tamamen zittir: “Onun i¢in hayatta kadin denen bir kudret var ki hem bu kudret ona
hakim, hem de o, bu kudrete hdakim. Sinan kadin varligini ayri ayrt kaliplara taksim
olmus tek mana olarak goriiyor ve ululuyor, tebcil ediyor” (Ayverdi 2013c: 299).
Oysa Adli’nin kadin hakkindaki diisiincelerinin temelini kadinin fiziksel 6zellikleri

olusturur: “Ben ise sevdigim kadinin tek vasfi sorulsadevrilip son damlasin kadar
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dokiilen bir kadeh gibi esmer ve taze teninden, bugulu gézlerinden, alayci ve yaman
beyazligi ile parlayan dislerinden ve bu parlak disleri sanki mutlaka gostermeye
ahdetmis gibi iist dudagini hafifce yukart ¢eken hisli ¢izgiden, neler neler séylerdim”
(Ayverdi 2013c: 299). Adli’nin yaptigi bu karsilastirma, romanin sonunda
Mecbure’yi neden Sinan’a tercih ettiginin ipuglart da vardir. Adli, kadin1 bedeni i¢in
severken Sinan ruhu i¢in, Allah’mn giizelligine ayna oldugu i¢in sever. Bu ylizden

romanin sonunda Adli, Mecbure’yi Sinan’1n hak ettigini diisiinir.

Sinan, Balikesir idadisi Miidiirliigiine tayin edilmistir. Zaten Cem Bey de
daha 6nce Balikesir Mutasarrifligina atanmistir. Adli, Istanbul’dayken Sinan’it Cem
Bey ile tanistirmak ve Cem Bey’in feyzinden istifade ettirmek istemis ama gerek
Sinan’in ele avuca sigmaz mizaci gerekse Adli’nin basindan gecen olaylar buna
miisaade etmemistir. iste Adli’nin bir araya getiremedigi ikiliyi talih bir araya getirir.
Adli’ye gore hakikat yolunda ilerlemeye dogustan getirdigi miza¢ yatkinligtr olan
Sinan, Cem Bey’den istifade ederek yaratilisindaki hakikati ortaya g¢ikarabilir. Yani
Sinan’in kalbindeki agk atesini yakacak bir cakmaga ihtiya¢ vardir ve Cem Bey bunu
yapmustir. Sinan ile Cem Bey’in Balikesir’de bir araya gelmesi neticesinde

Sinan’daki degigmeleri yine Cem Bey’in Adli’ye yazdig1 mektuptan 6greniriz:

“Gordiim ki o bir arayici. Hem de tahmin ve tasavvura sigmaz bir arayici...
Iste o, can icindeki canani bulmak icin fazlaca diisiiniip tereddiit etmedi. Nasil mi?
Kisaca anlatayim. Az zamanda hissettim ki o, viicudu kaftanina hapsolmus bagibos
bir ruh. Bunun i¢in daima derinlere bakiyor ve hi¢cbir seyin dig yiizii ile avunamuyor,
doyamiyor. O, ten ortiisii yalamakla geginenlerin arasina yakismayan bir istidat,
bastan ayaga bir istek ve arzu. Ona:’ Kendi varligin kuyusuna in ve oradan i¢ de
doy!’ dedigim zaman diisiiniip tereddiit etmeden kendini bu kuyuya attr” (Ayverdi
2013c: 466).

Sinan romanda beseri agk basamagini gegerek ilahi agka yelken acarken Adli

beseri ask basamaginda kalmastir.

Romanin insan-1 kamili Cem Bey, Asaf Bey’in konaginda yapilan
toplantilarda tasavvufi diislinceleriyle one ¢ikar; fakat canli bir tip gibi degildir ve
eserde aktif bir rolii yoktur. Samiha Ayverdi, Yolcu Nereye Gidiyorsun’da tasavvufi

diistincelerini tekke-medrese, rint-zahit tarikat-seriat, ask-akil zitliklar1 tizerinden
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gerceklestirir. Romanda Cem Bey; tekke, rint, tarikat ve ask kavramlarini; Hatemi
Hoca da diger kavramlari temsil eder. Asaf Bey’in konaginda yapilan toplantilarin
miidavimi olan bu karsit gruplar birbirleriyle miicadele eder. Adli, romanda tekke
ehlini su sekilde tanitir: “Bu ask imis varlik kamu/ I¢i yavuz u¢mak tamu/ Geri kalan
ey amu/ Hep bir kuru kavga imis.” Yahut da ‘Cii sensing asik u masuk ¢ii sensing
talib ii matlub/ Haber ver gel nedir sahim murad olan bu gavgadan’ diyerek meclisin
sadik asinasi Hatemi Hoca ile ince ince alay eden Cem Bey’in grubu idi” (Ayverdi
2013c: 42).Samiha Ayverdi, romanda Cem Bey’i temsil ettirdigi kavramlara uygun
climlelerle konusturur, Adli de toplantilarda Cem Bey’in zihniyetini temsil eden
climlelerden hosuna gidenleri not defterine aktarir. Dolayisiyla okuyucu Cem Bey’i
ve Hatemi Hoca’y1 birbirlerine yazdiklari mektuplardan —ki bu mektuplarin igerigi
tamamen yukarida belirtilen kavram c¢iftleri arasindaki tartigmalar iizerinedir- ve

Adli’nin not defterlerinden tanir.

Cem Bey, romanda iki farkl islevle karsimiza ¢ikar. Birinci olarak Hatemi
Hoca ile aralarindaki zitliklardan faydalanarak basta Adli olmak iizere etrafindaki
insanlara tasavvufun hakikatini gostermektir ki bu islev tamamen teorik bir nitelik
tasir. ikinci olarak da Balikesir Mutasarrifligi gérevindeyken oraya okul miidiirii
olarak gelen Sinan’i irsat vazifesidir ki bu islev de pratik olandir. Cem Bey,
Sinan’daki cevheri gérmiis, onu islemis ve hazir hale geldikten sonra hakikatle
bulusturmustur: “Hdsilt ben arkadasin Sinan’1 bir ask mahfazas1 halinde kapali
buldum. Yaptigim sadece bu mahfazanin kapagini agip onu kendisine gostermek oldu
ki icindeki cevherin kiymeti karsisinda benim kadar kendi de hayretlere daldi”
(Ayverdi 2013c: 466). Boylece Cem Bey, olay orgiisiinde ¢ok 6nemli bir isleve sahip
olmasa da spiritiialist felsefeyi insan-1 kamil kimligiyle Sinan’a teorik ve pratik, Adli

basta olmak tizere kendisine bagl olan diger kahramanlara ise teorik olarak aktarir.

Romanim diger spiritiialist tipi Hatemi Hoca’dir. Hatemi Hoca, romanda
medrese ehli, ilim erbabi, akil ve mantik timsalidir. Adli, hocanin bu yoniinii su
sekilde vurgular: “Hatemi Efendi’nin ise mantik ve akildan kopmayan idraki, Cem
Bey’in hudutsuz bir zevkten bahseden dudagi ile ezeli bir miicadele halinde idi”
(Ayverdi 2013c: 43). Hatemi Hoca, romanda hakikat yolundaki nasipsizligiyle 6n
plana c¢ikar. Dini konulara sadece akil ve bes duyu ile yaklasan Hatemi Hoca,

maddenin arkasindaki mana gercegini goremez. Gerek Asaf Bey’in konagindaki
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tartigmalarinda gerekse Cem Bey ile mektuplagsmalarinda anlatilanlar1 gonliine
naksetmek yerine daima akliyla degerlendirmis ve kabullenememistir. Cem Bey,
Adli’ye yazdigi mektupta, Hatemi Hoca’yt manevi anlamda aydinlatmak igin
harcadig1 onca emegin bosa gittigini, Hoca’nin asisinin tutmadigini séyler: “Numune
icin bagdan sehre bir budak getirirler, biitiin bagi nasil getirirler” (Ayverdi 2013c:
179). Adli, Cem Bey’in Hatemi Hoca’nin tasavvuf yolundaki nasipsizligini dile
getiren bu soziinii sdyle yorumlar: “Iste Cem Bey de bir zaman bu adamin icine,
kitaplarini gozii gérmeyecek bir yaniklik diisiirmekle ona bagdan bir dal, bir ¢i¢ek
getirmisti. Fakat zavalli Hatemi Efendi, o budag yetistirip gelistiremedi” (Ayverdi
2013c: 179). Yukaridaki ifadelerden Hatemi Hoca’nin cahil ve bagnaz bir insan
oldugu zannedilmemelidir. Hatemi Hoca, dini ve ilmi konularda derin bilgi sahibi,
Bat1 ve Dogu Kkiiltiiriinii yakindan taniyan bir aydindir. Romanda Hatemi Hoca’nin
eksik olan yOniiniin tasavvuf kiiltiirii oldugu vurgulanir. Cem Bey ve Hatemi
Hoca’nin tartisma ve mektuplagmalariyla ortaya c¢ikan romandaki tasavvufi
diisiinceden, spiritiialist kavramlar ve degerler boliimiinde bahsedilecegi i¢in burada

kisiler hakkinda daha fazla detaya girilmeyecektir.

Yolcu Nereye Gidiyorsun’da aski temsil eden, Adli ile Sinan arasina giren,
paylasilamayan kadin Mecbure’dir. Anne ve babasini kaybeden, amcas1 Atif Bey’in
de kendisine bakabilecek ekonomik giicii olmadigindan Nazim Bey ile annesinin
bakimini iistlendigi Mecbure; ¢ekingenligi, safligi, kanaatkarligi, fedakarligi ve
sevecenligiyle Adli ve Sinan’1 etkiler. Adli dnceleri kendisini Mecbure’ye yakin
hissetmesinin sebebini anne ve baba sefkatinden mahrum kalmalarina, yalniz,
cekingen ve ice kapali oluslarina baglar: “Mecbure kimsesizdi. Ben de oyle degil
miydim? Mecbure, sessiz, ¢ekingen, iirkek ve saygili idi; fakat ona bu vasiflar
arasinda da hassas ve anlayish, bilhassa zarif ve zevkli denebilirdi. Onu hangi
cephesinden ele alsam, kendime yakin bulmakta idim. Iste bu karsilikli yakinlik, beni
ona siki siki bagliyordu” (Ayverdi 2013c: 161). Ciinkii Adli’ye gore Mecbure,
dayisinin kizi Fahriinnisa gibi giizel, zeki ve alimli degildir. Fakat Mecbure’nin
fiziksel Ozellikler bakimindan diger kadinlardan eksik olan taraflarini dolduran
dogallik, sadelik ve zarafet gibi manevi 6zellikleri vardir. Adli, zamanla Mecbure’yi
her seyden ¢ok sevdigini anlamaya baslar: “Ekseriya hep beraber oturup konusurken

gozlerim onun bende durmasint bilmeyen gozlerine siirtiiniir ve bu gizli akigin
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verdigi mestligi her zerremde hissederdim. Ben onu giizel de buluyordum” (Ayverdi
2013c: 161). Mecbure, pesindeki iki asik arasindan tercihini Sinan’dan yana
kullanmakla birlikte zaman zaman tereddiitler yasar. Her ne kadar romanda Sinan’in
fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmese de Jale ve Fahriinnisa gibi giizel ve aliml1 kizlar
tarafindan begenildigi goéz Oniline alinirsa Adli’den daha yakisikli oldugu rahatlikla
sOylenebilir. Mecbure, 6nce gerek kimsesiz, cahil ve fakir oldugunu gerekse Jale ve
Fahriinnisa gibi giizel olmadigimi diisiindiiglinden kendisini Sinan’a layik gérmez.
Ancak Jale’nin Rami ile evlenmesi, Fahriinnisa’nin da bilgi ve gorgiisiine ragmen
cocukca tavirlari, miinakasaci olusu nedeniyle Sinan’dan bekledigi ilgiyi gorememesi
Mecbure’yi umutlandirir.  Ama Balikesir’e tayin olmasi nedeniyle Sinan’1
kaybettigini diislinlir. Aslinda Mecbure, Sinan’in kendisine karsi ilgi duydugunu
bildigi halde sevgilerini birbirlerine sdylemekten c¢ekindikleri icin tereddiitler
yagsamistir. Mecbure, romanda saf ve cahil bir kiz gibi gosterilmesine ragmen aslinda
dikkatli ve gozlemci bir kisidir. Mecbure’nin Fahriinnisa’nin Avrupa’ya gidisi ile
ilgili diislincelerini 6grenince Adli, ¢ok sasirir ve asil saf olanin kendisi oldugunu
anlar. Clinkii Mecbure’ye gore Fahriinnisa Sinan’dan bekledigi alakayr bulamadigi
icin Avrupa’ya kagmistir: “Tabii anlamazsiniz; ¢iinkii cok masumsunuz. Fahriinnisa,
ne babasina arkadasiik etmeye ne de tahsilini tamamlamaya gitti. Belki bunlar: da
yapmaktadir. Yegeninizin ne kadar magrur bir kiz oldugunu bilirsiniz. O, Sinan
Bey’den bekledigi alakay: bulamadig i¢in kiisiip kacti. Babasinin gidisi hem ona bu
firsati verdi hem de gururunu kurtarmig oldu” (Ayverdi 2013c: 388). Balikesir’e
giden Sinan’dan iimidini kesen Mecbure, Adli’nin evlenme teklifini kabul eder. Bu
arada Fahriinnisa da Avrupa’dan doner. Mecbure, Fahriinnisa’nin giizellesmis ve
olgunlasmis oldugunu duyar. Mecbure, Avrupa’ya gitmeden Once rakip olarak
onemsemedigi Fahriinnisa’nin Avrupa doniisii Sinan’in begenebilecegi bir kiz
olmasina tiziiliir: “Artik Sinan’in begenebilecegi Fahriinnisa 'nmin karsisinda oldugunu
tahmin etmekten iiziildiigii asikardr” (Ayverdi 2013c: 431). Mecbure, Sinan’in
kendisini degil de Fahriinnisa’y1 tercih edecegini diislindiigii i¢in Adli’nin evlenme
teklifini kabul etmistir. Fakat romanin sonunda Sinan’in hala kendisini sevdigini
anlayinca ondan vazgecemeyecegini anlar. Adli de aradan cekilerek sevenlerin

kavusmasini saglar.
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Yolcu Nereye Gidiyorsun’da yukaridakilerin disinda Adli’ye milli kiiltiir ve
halk degerlerini tanitan Atif Bey, vatanseverligi ve diiriistligiiyle 6rnek olan dayisi
Nazim Bey, fedakarligi ve yardimseverligiyle anneannesi, dayisinin oglu Selami ve
dayisiin kizi Fahriinnisa, Adli’yi karsiliksiz bir agkla seven ve bu sevdanin tesiriyle
veremden Olen Giilfem, de romanda ikinci derecede Oneme sahip spiritiialist

degerleri benimsemis kahramanlardir.

Mesihpasa Imami’nda olumlu &zelliklerine kiyasla olumsuz ozellikleri agir
basan Halis Efendi’nin zihne ve ruhen yasadigi degisim anlatilir. Romanin
baskahramani Halis Efendi’yi degistiren sebepler; aile tiyeleriyle yasadig: sikintilar,
Marangoz Tahir ile Dostun sohbetleri, Hediye’ye duydugu ask ve Balkan Savasi
nedeniyle Istanbul’a gé¢ eden muhacirlerin icler acis1 durumudur. Mesihpasa Camii
imamlig1 yapan Halis Efendi, yakisikli, diiriist ve namuslu olmasina karsin asiri
derecede titiz, aksi, sinirli, zorba, yeniliklere kapali, sevgi ve sefkatten uzak bir
kisidir. Halis Efendi, romanin heniiz basinda yazar-anlatici1 tarafindan “dogruluk ve
namus, sanki hasin, huysuz ve sert olmakla tamamlanirmis gibi yetistigi muhit ve
aldig1 terbiyeye zammolan mizacimin yardimiyla cetinlikte ve huysuzlukta hayli
sohret kazanmigtir” (Ayverdi 2015e: 17) seklinde tanitilir. Karakterindeki iyi ve kotii
huylar1 uglarda yagsayan Halis Efendi, is hayatinda kat1 oldugu gibi ev hayatinda da
kuralcidir. Dilekgeleri ve ilmiihaberleri miihiirlemek gibi basit islerde bile
mabhalleliyi canindan bezdiren Halis Efendi, evde miistebit tavirlariyla biitiin aile
fertlerini sindirmistir. Halis Efendi, gerek is hayatindaki diizenin gerekse aile
ortamindaki disiplinin siirekli devam edecegini zannederek yanilir. Ciinkii tilkede
toplumsal, kiiltiirel ve sosyal alanlarda hizli bir degisim ve doniisiim yasanmaktadir.
Bu degisim ve doniisiimler, toplumun yasam bi¢imini, diinya goriisiinii ve degerler
sistemini de degistirir. Fakat Halis Efendi, yenilikleri takip edemedigi i¢in bu
degisim ve doniisiimii fark edememistir. Yeniliklere kapali olan Imam Efendi,
cocuklart ile yasadigi kusak catigmasi yiiziinden sikintili gilinler gecirmektedir.
Ciinkii Halis Efendi’ye gore biiyiik oglu Abdullah “Bana ne demeye Abdullah ismini
koydun, benim yaradamm tabiattir.” (Ayverdi 2015e: 147) diyecek kadar
materyalist, kii¢ligii Zahit ise “menfaatine tapan bir al¢aktir” (Ayverdi 2015e: 147).
Kemencgesiyle evde mini konserler veren ve mahallenin en O6nemli dedikodu

malzemesi olan kiz1 Zehra i¢in ise hicbir sey yapamayacagin diisiinen Halis Efendi,
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kaymvalidesi Pembe Hanim ile dertlesmek ister. Pembe Hanim, Halis Efendi’ye

cocuklarina ideal bir baba olamadigini sdyleyerek onu elestirir.

Medrese doneminden beri i¢ diinyasiyla iliskisini kesen Halis Efendi,
yasadigi aile problemleri nedeniyle tekrar kendini, yasamini, diinyay1 sorgulamaya
baslar. Ustelik Balkan Savasi’nin patlak vermesiyle Istanbul’a gelen ve perisan bir
vaziyette olan muhacirlerin i¢ler acist durumu Halis Efendi’nin i¢ diinyasinda
farkinda olmadigi degisimler meydana getirir. Halis Efendi’deki degisimin i¢
diinyasindan ¢ikip davranisa doniismesi i¢in bir kivilcima ihtiyaci vardir. O kivilcim
Marangoz Tahir’den gelir. Onceleri igkisi, bozuk agz1 ve diikkaninda besledigi uyuz
hayvanlarla Halis Efendi’yi siirekli taciz eden Marangoz Tahir, bir anda ortadan
kaybolmus ve alt1 ay mahalleye gelmemistir. Halis Efendi, bir giin diikkkanin 6niinden
gecerken Marangoz Tahir’i goriir. Tahir, kosarak gelip Halis Efendi’ye sarilir ve bir
yandan aglarken diger yandan Mesih Pasa Imami’ndan ge¢miste yaptiklari icin dziir
diler: “- Imam Efendi, sana ettiklerime dyle yaniyorum, 6yle yaniyorum ki beni
affedecegini bilsem oliinceye kadar kulun kélen olurdum” (Ayverdi 2015e: 169).
Marangoz Tahir, artik degistigini, ickiyi, kotii sozii biraktigin1 anlatir. Imam, Tahir’i
bu kadar kisa siirede boyle degistirenin Dost diye adlandirdigi insan-1 kamil
oldugunu 6grenir. Halis Efendi, dnceleri tasavvufi konulara ilgisiz kalsa ve Dost’u
merak etmese de Tahir ile bir araya geldik¢e ondan duyduklari karsisinda daha fazla
dayanamaz. Halis Efendi, Marangoz Tahir’de inanilmaz degisimler meydana getiren
Dost ile gorlismek i¢in mektup yazar. Dost’un goriismek icin talep ettigi sartlar
yerine getiremeyecegini anlayan Halis Efendi, Dost’la iligkilerini sadece
mektuplagsmak yoluyla siirdiiriir. Marangoz Tahir ile Dost’un Halis Efendi iizerinde
inanilmaz etkileri olur. Onlarin sayesinde degisen, benligindeki olumsuz
davramslarin gogunu diizelten Halis Efendi bambaska biri olur. Once kayitsiz kaldig
muhacirlere acimaya baslar, namaz kilmalar1 i¢in cebinden hasirlar alir, havalarin
sogumasiyla beraber onlara kalacak yer temin etmeye calisir. Hatta camiyi
kirlettikleri i¢in nefret ettigi gilivercinlere, sokakta gordiigiinde tiksinerek baktigi
hayvanlara bile artik sefkat ve merhamet goziiyle bakmaya baglar. Halis Efendi’deki
degisimlerin son basamagi beseri asktir. Halis Efendi, beseri aski, sabah namazi
kilinirken sarki sOyleyen, sar1 sagli, mavi gozlii bir kiz olan Hediye’de tanir. Hediye,

caminin giris kapisinin yaninda konaklayan veremli kdy muallimi olan babasi ve

148



annesiyle kalmaktadir. Hediye’nin simdiye kadar fark etmedigi giizelligi karsisinda
kendinden gecen Halis Efendi, arttk camide daha fazla kalabilmek igin firsat
kollamaktadir. Simdiye kadar yakindan ilgilenmedigi muhacirlerin dertlerini
dinlemekte, isleriyle ilgilenmekte, 6zellikle de hasta koy muallimin odasina gidip
Hediye’ye yardim etmektedir. Imam’in muhacirlere yaptigi yardimlar ve
fedakarliklar basta bekgi olmak tlizere mahalleli ve kahve sakinleri tarafindan takdirle
karsilanmaktadir. Oysa biitiin bu iyilikleri Hediye’ye duydugu asktan dolay1
yaptigmi kimse bilmese de imam bilmektedir. Anlaticiya gore imam’in o zamana
kadar bir karsilik ugruna yaptig1 ibadetleri nasil makbul degilse simdi muhacirler i¢in
yaptig1 iyilikler de arzularma ulasmak i¢in yapildigindan makbul degildir:
“Ibadetlerinde simdiye kadar bir cennet serabi gérmiis olan imami demek ki
hayirlarinda ve hasenelerinde de yine bir garezin c¢elmesi yere diistiriiyordu”
(Ayverdi 2015e: 196). Hediye’nin askindan camide eskisinden daha fazla zaman
geciren Halis Efendi, babasi 6len ve annesiyle yalniz kalan Hediye’nin kis1 nerede
gecirecegini diisiinmeye baglar. Cilinkii havalar sogumustur ve muhacirlerin artik
cami avlusunda kalmalar1 imkéansizdir. Abdullah ve arkadaglarinin teklifiyle
mahalleden her ailenin yanma bir muhacir ailesini misafir olarak almasi
kararlagtirilir. Giilsim Hanim, Halis Efendi’den misafir olarak Hediye ile annesini
evlerine getirmesini ister. Halis Efendi, bir yandan karisina Hediye ile annesi
hakkinda higbir sey sdylemedigi halde Giilsiim Hanim’in bu aileyi nereden tanidigini
bir yandan da Hediye ile annesini eve getirdigi zaman Hediye’ye olan duygularini ev
ahalisinden nasil saklayacagini diistinmektedir. Halis Efendi, Sarhos Tahir’i ve
kendisini degistiren yaraticinin, karisim da degistirdigini diisiiniir. Imam Efendi,
Hediye’ye duydugu sevgi nedeniyle artik Sarhos Tahir’i, Asik Tahir haline getiren
sebepleri de merak etmez. Ciinkii imam, Asik Tahir’in yoluna girmek igin diinyayla
olan her alakasim her kaydini disarida birakmasi gerektigini bilmektedir. i¢inde
bulundugu durumu Kur’an-1 Kerim’de Taha Sure’sinin 11. ve 12. ayetlerinde gegen
“Nalinlarim ¢ikar, ¢linkii vadi-i mukaddestesin” (Ayverdi 2015e: 224) nidasin1 bir
ihtar, bir edebe davet olarak degil, “Sen ki vadi-i mukaddestesin, iki diinyay: da
gonliinden c¢ikar, benden baska Allah yoktur, sade bana tap” (Ayverdi 2015e: 224-
225) seklinde yorumlar. Buna gore Halis Efendi’nin diinyevi isteklerini, cennet,

cehennem telas1 gibi endiseleri gonliinden ¢ikarmadan hakikate ulasmast miimkiin
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degildir. Hele bu saatten sonra Hediye’yi gonliinden ¢ikarmasi miimkiin degildir:
“Fakat Halis Efendi bunlar: atsa bile sar1 érgiilerini basina dolayan ve tersine yatan
kirpikleri kaslariyla opiisen bagindan ¢oziilmek istemez, istemedigi icin de ne o
kdsaneye sokulmak ne de vadi-i mukaddese yaklasmak isteyebilirdi” (Ayverdi 2015e:
225). Halis Efendi, bir glin karisina onca muhacir arasindan neden bu ana-kizi
sectigini sorar. Giilsim Hanim, bu se¢imi aslinda kendisinin degil kocasinin
yaptigin1  sOyler. Halis Efendi oOnce sasirir, duygularmmi kimseye soOyleyip
sOylemedigini diisliniir. Hediye’ye olan duygularini hi¢ kimseye sdylemediginden
emin olan Halis Efendi, karisina boyle bir istekten haberi olmadigini sdyler. Halis
Efendi, karisina bir miinasebetsizin onu iizecek bir sey soyleyip sdylemedigini sorar.
Giilsim Hanim’m verdigi cevap Halis Efendi’nin kalbindeki sevdanin artik
kalbinden, zihninden, dilinden tastigin1 gosterir: “Soyledigini bilmiyorsun; amma
istiyorsun. Hem oylesine istiyorsun ki her seyi goze alacak kadar goziinde bir sey
kalmamis. Geceleri ¢ocuk gibi aglayip sayikladigin zamanlar ben de seninle beraber
aglayp sayikliyordum” (Ayverdi 2015e: 227). Halis Efendi’nin Hediye’ye olan
duygularint bilmesinden en ¢ok korktugu Giilsim Hanim’in durumu ¢oktan
ogrendigini ve kabullendigini bilmekten dogan mutlulugu uzun siirmez. Ciinki
Abdullah da Hediye’ye asik olmustur ve lstelik babasinin Hediye’yi sevdigini de
bilmektedir. Hatta Abdullah, Hediye’ye babasi gibi yash bir adam yerine kendisini
tercih etmesi gerektigini bile soyler. Halis Efendi, Hediye’ye duydugu aski Giilsiim
Hanim’a kabul ettirmek ile en zor engeli asar ama oglu Abdullah’t bu isten
vazgecirmek icin ne yapacagi konusunda kara kara diisiinmeye baslar. Romanin
basinda karisina asik olmadigi i¢in kiskanclik duygusunu tadamamanin iiziintiistinii
yasayan Halis Efendi romanin sonunda Hediye’yi oglundan kiskanmaya baglar. Hatta
Hediye ugruna oglunu o6ldiirmeyi bile goze alir. Halis Efendi’nin gilindiizleri
kiskanglik hisleriyle ogluna duydugu kin riiyasinda da onun yakasini birakmaz:
“Hemen yatagindan atladr ve parmaklarint en yakininda olan Abdullah’in girtlagina
gecirdi. Sikiyor, eziyor ve bu kivircik sagl bast yerden yere vuruyor... Nihayet elli
defa kuvvetlenmis pazilar: altinda bir kedi yavrusu kadar celimsiz kalan rakibi
oliince basindan damlayan terleri silerek dogruldu” (Ayverdi 2015e: 243). Halis
Efendi, Abdullah’1 6ldiirdiikten sonra o zamana kadar yaptig1 ibadetleri, okudugu

kitaplar sorgular: “- Kitaplarim ne ise yaradi? Kildigim namazlar, tuttugum oruglar
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ne fayda verdi? Iste yine kollarimin kuvvetinden fayda var” (Ayverdi 2015e: 244).
Allah’a isyan eden Halis Efendi, sabah uyandiginda bu gordiiklerinin riiya oldugunu
anlayinca rahatlar. Ama odaya birden Abdullah girer. Abdullah, babasina artik
Allah’a inandigini, ama babasi gibi gérmedigi bir Allah’a degil aklin da gonliin de
ilmin de kapisina varabildigi Allah’a inandigini, Hediye’yi kendisine biraktigini
sOyler. Romanin bagkahramani Halis Efendi, eserin sonunda Samiha Ayverdi’nin
diger romanlarinda alisik oldugumuz igsel aydinlanmaya ulasamaz. Marangoz
Tahir’in telkinleri ve Dost’un mektuplar1 Halis Efendi’nin diinyevi isteklerini
baskilayamamis ve imam askin sekli boyutuna takili kalarak beseri ask

basamagindan ilahi olana gegememistir.

Halis Efendi, ¢evreye karsi kaba, tavizsiz davraniglarindan vazgecerek 6nemli
bir degisim yasamistir. Fakat o, beseri asktan ilahi aska yiikselmeyi basaramamustir.
Oysa Marangoz Tahir, ondan daha biiylik bir degisim yasamistir. Romanin basinda
stirekli igki kullanan, zorba ve kirli bir insan olan Marangoz Tahir, mahallede ne
kadar uyuz, sakat ve pis hayvan varsa diikkdninda toplar. Tahir ¢alisirken hayvanlar
diikkanin i¢inden dolasir, etrafi kirletir. Tahir, bu pis hayvanlardan hi¢ rahatsiz
olmaz, tam aksine ¢ogu zaman miskin miskin oturdugu diikkdnda bu hayvanlar
sevmekle mesgul olur. Tahir goriiniis, huy ve davranis bakimindan ne kadar kaba
goriinse de i¢i sevgi ve sefkat doludur. Halis Efendi’nin kendisinden ve hayvanlardan
tiksindigini bilen Marangoz Tahir, ne zaman diikkanin 6niinden ge¢meye kalkigsa
Halis Efendi’ye mutlaka takilir, onu kizdirir. Halis Efendi, sokak hayvanlarindan
1grendigi, yanina yaklasan oldugunda tekmeledigi i¢in sik sik Tahir ile miinakasa
eder. Marangoz Tahir, bir giin mahallenin ¢ocuklarindan Imam Efendi’nin diikkanin
onlinden gegerken tek gozii kor yavru bir kediye tekme atip ayagini sakatladigin
ogrenir. Hemen kediyi tedavi edip Imam’in yolunu gozlemeye baslar. Halis Efendi
de o giin sabah namazindan sonra camiin genel temizligini yapip yorulmustur.
Temizlik bitince kahveye dogru giderken karsisina Marangoz Tahir ¢ikar. Tahir,

13

Halis Efendi’ye kiiciik bir kediyi ni¢in tekmelediginin hesabini sorar: “... Soyle
bana, su zavalli hayvandan ne istedin de kirilasi ayaginla tekmeledin? Bicarenin
derdi kendine yetmisken bir de bacagini sakat ettin?.. Benim hasta havyalarim igin
bir hesap soran oldugunu sana kimse soylemedi mi” (Ayverdi 2015e: 60). Marangoz

Tahir tipi Halis Efendi ile zitlik olustursun diye konulmus bir tip gibidir. Romanin
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basinda Tahir, fiziksel olarak daima tistii bast kir icinde, sefil ve diizensiz bir
goriintliye sahipken Halis Efendi, yakisikli, temiz ve diizenlidir. Ruhsal bakimdan
Tahir tiim mahlikata kars1 ne kadar sevecen, sicak ve merhametli ise Halis Efendi bir

o kadar soguk, kat1 ve acimasizdir.

Marangoz Tahir, romanda alt1 ayligina ortadan kaybolur. Nereye gittigine,
ni¢in gittigine dair romanda higbir bilgi verilmez. Tahir, alt1 aydan sonra birden
tamamen degismis bir sekilde tekrar ortaya ¢ikar. Alkolik, pasakli, diizensiz ve
kiifirbaz Marangoz Tahir’in yerini temiz, diizenli, inangli ve Asik Tahir almstir.
Imam, Tahir’deki bu degisimin nedenini, Tahir’in degismeye iten igsel sebepleri
merak etmez, sadece Tahir’i kimin degistirdigini merak eder. Romandan anlagildig:
kadariyla Tahir, Dost diye isimlendirdigi bir insan-1 kdmilin kapisina varip ge¢miste
isledigi biitlin giinahlardan tovbe etmistir. Dost’a baglandiktan sonra nefsi ile
miicadeleye baslayan Tahir, biitiin koti huylarmi  degistirdigi  gibi diinyevi
isteklerinden de vazgecer. Marangoz Tahir, kendisini lekesini kiyamete kadar
tagtyacagi bir sug islemekten alikoyan c¢irkin bir kadin ile evlenir. Cami ve kahveden
firsat buldukca sohbet icin Tahir’in diikkAnina gelen Imam orada ¢ok ¢irkin bir kadin
goriir. Bu kadinin Tahir’in karis1 oldugunu 6grenir. Halis Efendi, Tahir’e ni¢in bu
kadar ¢irkin bir kadin ile evlendigini sorar. Tahir’in verdigi cevap onun Dost’a
baglandiktan sonra deger anlayisinin da tamamen degistigini gosterir:*“- Hakkin var,
yiiziinii ilk gorenin kark yillik yola kacasi gelir, amma bunun gibi i¢i giizel bir kadin
ben daha gérmedim” (Ayverdi 2015e: 218). Halis Efendi, Tahir’in hakikat yolunda
yiirlimek i¢in nefsinden ne kadar fedakarlik etmesi gerektigini Tahir 6rnegiyle goriir.
Bu kadar biliyiik miicadelelere giremeyecegini anlayan Halis Efendi, Dost ile
goriigmekten vazgecer. Ciinkii Halis Efendi, basta Hediye olmak iizere kendisini

diinyaya baglayan isteklerden vazgecemez.

Romanda en ¢ok ezilen kisi olmasina ragmen sahip oldugu dini ve ahlaki
degerlerle 6rnek davranislar sergileyen tip, Giilsiim Hanim’dir. Halis Efendi’den yas
itibariyle biiyiikk olan Giilsim Hanim’in romanda ev iglerini yapmaktan baska
fonksiyonu yoktur. Anlatici, evlatlarinin bile hesaba almadig1 Giilsiim Hanim’1 sdyle
tanitir: “Zaten bu yumusak kadin kim ne istemis de yapmamus, kim ne demis de
dinlememig, kim ne tarafa ¢ekmis de gitmemis, kime ne zaman ve ne surette bas

cevirmis ve karst gelebilmisti? Bu su gibi akici, sessiz, varliksiz, tesirsiz kadini
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sekilden sekle sokmak igin bir rica bir dilek yeter de artard bile...” (Ayverdi 2015e:
39). Karisin1 sadece kederli ve bezgin zamanlarinda sevimli bulan imam, diger
zamanlarda Giilsiim Hanim’1 ¢irkin ve hantal bulur: “Is gérmekten sisip kizarmus
ellerinin ¢irkinligi, hi¢bir yere sigmak istemezmis gibi terliklerini ¢arpitan kemikli
ayaklarimin hantallig, yiiziiniin iki tarafinda etten birer tekerlek gibi ¢epecevre
duran yanaklarmmn iriligi ve bu yanaktan ibaretmis sanilan yiiziin artik kendisine
tesir etmekten ne kadar uzak bulunmakta oldugu, daha siddetle kendini gosterirdi”
(Ayverdi 2015e: 43). Imam Efendi, karisim1 sevmez ve bunu da belli etmekten
cekinmez: “Ilk giiniinden beri karisindan hoslanmayan Halis Efendi, muhakkak ki
artik onu hi¢ sevmiyordu” (Ayverdi 2015e: 44). Glilsim Hanim, kocasinin kendisini
sevmedigini, cocuklarinin da hesaba almadigini bildigi halde hig¢bir zaman aile
saadetini bozacak bir davranista bulunmaz. Bilakis kendisini sevmeyen kocasi ile
hesaba almayan cocuklarini daima tek tarafli sevmis ve onlarin mutlulugu igin
miicadele etmistir. Giilsim Hanim, bagka bir kadin1 seven, geceleri uykusunda
sevdigi kadinin ismini sayiklayan kocasina asla giicenmez. Hatta kisin gelmesiyle
mahalledeki her ailenin cami avlusunda kalan bir muhacir aileyi evinde misafir
edecegini duyan Giilsiim Hanim, kocasi memnun olur diigiincesiyle Hediye ile
annesini evlerine getirmeyi teklif eder: “- Ne diisiiniip duruyorsun efendi? Zaten sen
de bu zavallilara hepimizden fazla acimiyor muydun? Hediye'ler bizim igin
hepsinden miinasip... Onlari getirelim” (Ayverdi 2015e: 222). Evde ilk defa fikri
kabul goren Giilsim Hanim ertesi giin Hediye ile annesinin egyalarini toplamasina
yardim ederek evine getirir. Pembe Hanim’in odas1 Hediye’ye ve annesine tahsis
edilir. Halis Efendi, Hediye ile annesini eve kabul ettigi i¢in karisina tesekkiir etmek
ister ve Giilsiim Hanim’in sa¢larini oksamaya ¢aligir. Giilsiim Hanim buna miisaade
etmez. Giilsim Hanim da degismistir. Artik kocasindan korkan, itaatkdr ve miskin

bir kadin degildir.

Halis Efendi, karisinin her seyi bilmesine ragmen meseleye anlayisla
yaklasimi takdir eder. Halis Efendi, karisina minnet duygularini gdstermek igin
yaklasir, ama Giilsim Hanim yine kocasina soguk davranir. Giilsim Hanim,
yakisikli, geng, 1yi niyetli, caliskan ve fedakar oldugunu diisiindiigii kocasinin bagka
bir kadina sevdalanmaya hakki oldugunu diisiinmektedir. Ciinkii Halis Efendi

kendisinden yasca bliylik olan Giilsiim Hanim ile evlenmis, karisini sevmemis
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olmasina ragmen simdiye kadar bir kotiiliik de yapmamustir. Ailesine bakmak ugruna
hicbir fedakarliktan kaginmamistir. Oysa cocuklari onun bunca fedakarligina
nankorce karsilik vermislerdir. Netice itibariyle Giilsiim Hanim’a gére Halis Efendi
iyi bir insandir. Giilsim Hanim, kendisini bildi bileli Allah’tan higbir sey
istememistir. Ama bu son zamanlarda Allah’tan sadece kendisini sevmeyen ama her
seyin en iyisini hak eden kocasina sevecegi bir kadin nasip etmesini istemistir: “Ya
hi¢bir sey istemedim. Ne verdiyse razi oldum, ne aldiysa hos gordiim. Yalniz bir kere
dedim ki: Ya Rabbi artik onun karsisina sevecegi bir kadin getir...” (Ayverdi 2015¢:
229). Giilsim Hanim, kocasmin ve evlatlarinin yaptiklarini bir imtihan olarak
diisiiniip basina gelen her felaketi tevekkiille karsilar ve iginde kimseye karsi kin
beslemez. Giilsiim Hanmim, biitiin bu o6zellikleriyle yaraticiya tam teslim olmus,

idealize bir spiritiialist tipi temsil eder.

Romanda degisim yasayan kisilerden biri de Halis Efendi’nin oglu
Abdullah’tir. Tip fakiiltesinin son sinifinda okuyan Abdullah romanda: “Siyah,
kivircik sach bir bas, babasina ¢ok benzeyen muntazam ve sakaklara dogru yiiriimiis
kaslarin altindaki siyah, biraz sert, fakat tath bakislar’” (Ayverdi 2015e: 47) olan bir
geng olarak tasvir edilir. Abdullah’in romandaki en 6nemli fonksiyonu spiritiialist ve
materyalist ¢atigmalarin merkezinde olmasidir. Romanda materyalist tipler diger
romanlarda oldugu gibi tip fakiiltesi kokenlidir. Romandaki spiritiialist ve materyalist
tartismalar Abdullah ile arkadaslar1 arasinda her zaman Halis Efendi’nin evinde
gerceklesir. Gengler, bir araya gelince giiriiltii patirti yapmakta ve bu durum Imam
Efendi’nin canimi sikmaktadir. Tip fakiiltesinde materyalist diislincelerin tesirinde
kalan Abdullah, bir defasinda eve yine arkadaslarin1 getirmis; sarkilarla, tartismalarla
giiriiltii yapan gencler, Imam Efendi’yi ¢ileden cikarmustir. Halis Efendi, evdeki
otoritesinin devam ettigini gostermek ic¢in ogluna ders vermek isterken biiyiik bir sok
yasar. Cilinkii Abdullah, bir yandan evde istedigini yapmakta 6zgiir oldugunu
sOyleyerek Halis Efendi’nin o zamana kadar korudugu otoritesini baltalarken bir
yandan da kendisine “Allah’im, sen bu yoldan ¢ikmis oglani 1slah et!” diyen
babasina “Allah da yok... Sade madde var” (Ayverdi 2015e: 51-52) diyerek ikinci
darbeyi vurur. Halis Efendi, otoritesinin sarsilmasindan ziyade oglunun materyalist

olusuna, Allah’1 inkar edisine {iziiliir. Dini otoritenin mahalledeki en biiylik temsilcisi
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olan Halis Efendi, inan¢ noktasinda ogluna bile etki edememenin hayal kirikligini

yasar.

Idealist bir doktor aday1 olan Abdullah, babasiyla yasadigi tartismadan sonra
gonilli askere yazilir. Balkan Savagi’na katilir ve savas sonrasi eve doner. Babasinin
asik oldugu Hediye’ye gonliinii kaptiran Abdullah, 6nce sevdigi kadina sahip olmak
icin babasiyla miicadele eder. Fakat romanin sonunda sebebini bilmedigimiz bir
degisim yasar. O zaman kadar miinkir olan Abdullah, birdenbire Allah’a inandigini,
hatta babasindan farkli bir anlayisla inandigim soyler. Ustelik de cok sevdigi
Hediye’yi babasina birakarak aradan c¢ekilir: “Yemin ederim ki inaniyorum. Amma
belki yine seninle anlasamayacagiz, ¢iinkii ben senin gormedigin Allah’a degil, aklin
da, ilmin de génliin de kapisina varabildigi Allah’a inaniyorum ve bu kapidan
uzanan el, bana her seyden evvel feragat lezzetini tattirdigi igin sevdigim kizi sana
bwrakiyor, sana bagisliyorum” (Ayverdi 2015¢e: 247). Romanda Abdullah’1 degistiren
sebep ya da sebeplerden bahsedilmez. Bu sebeple Abdullah’daki degisim, Halis

Efendi ve Marangoz Tahir’deki degisim gibi inandirici olmaz.

Mesihpasa Imami’nda yukaridakilerin disinda Halis Efendi’nin kiz1 Zehra,
kaymvalidesi Pembe Hanim, mahalle kahvesinde ad1 gegen kisiler ve Abdullah’in
felsefi tartismalar yaptig1 arkadaslar1 yer alir. Ikinci derecede dneme sahip olan bu
kisiler eserde konusturulmadiklar1 ve sadece bir yonleriyle ortaya konduklari i¢in

diistince diinyalari, degerleri i¢in yorum yapmamiz miimkiin degildir.
3.1.2.2. Samiha Ayverdi’nin Romanlarindaki Materyalist Kisiler

3.1.2.2.1. Materyalist Kisilerin Cinsiyetleri

Samiha Ayverdi’nin romanlarinda zithiklar tizerine kurulu oldugu igin
spiritiialist kisilerin mutlaka materyalist bir karsilifi vardir. Materyalist kisiler,
eglenceli bir hayattan, aligveris yapmaktan, giizel giyinmekten, sosyete partilerinden,
tensel zevkleri tatmin etmekten hoslanan; yakisikli, zengin, Avrupa kiiltiiriini
taniyan ahlaki yozlasma icindeki tiplerdir. Romanlarda spiritalist kisiler gibi
materyalist kisiler de gen¢ erkek ve kadinlardan olusmasina ragmen islenen konuya
uygun farkli yas gruplarindan kisilere de rastlanir. Ask Budur’da Bizans biiyiikelgisi

Markiis, Bizansli Heykeltras Franklen, Meryem’in teyzesinin oglu Halid, Misir
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firavunu, Misir’da Hamza’nin odasina gelen cariye, III. Menzer’in kiz1 Kamer geng
insanlardir. Batmayan Giin’de Doktor Hiisnii, Tosun, Selma yirmili yaslarda; Ates
Agaci’nda Sermin ve Nerime yirmili yaslardadir; Yasayan Oli’de yaslar1 belirtilmese
de Macit ve Doktor Serif olduk¢a genctir; /nsan ve Seytan’da Lale ve Ferhat yirmili
yaglarda; Son Menzil’de Siret otuzunu ¢ok ge¢memis bir geng; Yolcu Nereye
Gidiyorsun’da Jale, Ridvan, Rami, yirmili yaslarda; Mesihpasa Imami’nda Zahit,
Sirarpi, Sabri, Tursucu Feyzullah, Halit yirmili yaslardaki geng insanlardir.

Peyami Safa’da oldugu gibi Samiha Ayverdi’nin romanlarinda da insan-1
kamil disinda orta yas ve iizeri materyalist kisilerin genellikle romanin akigina ve
baskisinin diisiincelerine herhangi bir etkisi yoktur. Ana kisinin disindaki tipler,
sadece temsil ettikleri felsefi anlayis1 somutlastirmaya yardimei olurlar.Ask Budur’da
III. Menzer, Zeyyad, Misir firavunu; Batmayan Giin’de Fikriye ve Ulviye Hanim;
Ates Agaci’nda Rasim Bey’in karisi, Cemil’in amcas1 ve yengesi; Yasayan Olii’de
Leyla’nin babaannesi; /nsan ve Seytan’da Sevket, Muhtar, Malike orta yaslarda,
Ismet Hanim’1in dayis1 Sururi ise oldukga yash bir insandir. Son Menzil’de Cemile
yast belirtilmese de orta yas doneminde, ilyas Bey ise olaylarin gectigi zaman
diliminde 6lmiistiir. Yolcu Nereye Gidiyorsun’da Doktor, Asaf Bey, Nemide Hanim,
Ziver Paga, Yekta Hanim, Kambiyocu Asim ve annesi Sahende Hanim; Mesihpasa
Imami’nda Salim Efendi, Sakir Aga orta yas ve {istii materyalist degerleri

benimseyen kisilerdir.

3.1.2.2.2. Materyalist Kisilerin Meslekleri

Materyalist kigiler, meslek konusunda da spiritiialistlerin alternatifidir.
Romanlarda islenen konuya uygun olarak spiritiialist kisilerin meslektas oldugu
materyalist tip ya da tipler vardir.Ask Budur’da III. Menzer hiikiimdar, Zeyyad
hiikiimdarin bag musahibi, Markiis Bizans biiyiikel¢isi, Bizansl Franklen heykeltiras,
Halid ise sairdir. Batmayan Giin’de Hiisnii hekim, Tosun kimyager, Fikriye ve
Ulviye Hanim ile Selma ev hanimidir. Ates Agaci’nda materyalist kisilerden Rasim
Bey Bursa valisi, Cemil’in amcas1 ve yengesi ile Sermin, Nerime ve Rasim Bey’in
karisinin mesleginden bahsedilmez. Rasim Bey, Bursa valisidir; Cemil’in amcas1
meslegi sdylenmese egitimli olmadig1 dikkate alinirsa ticaretle ugrasan zengin bir

insan olmalidir. Rasim Bey, Bursa valisi; Nerime, Sermin, Rasim Bey’in karisi ev
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hanmmidir. Yasayan Oli’de Serif Bey doktordur, Macit’in meslegi belirtilmez,
Leyla’nin babaannesi zengin ve aristokrat bir ev hanimidir. [nsan ve Seytan’da
Sevket sohretli bir doktor, Sevket’in yegeni Ferhat da doktor, Sururi Bey 6gretmen,
Muhtar sefaret memuru, Malike ve Lale ise bedensel hazlar pesinde kosup para
harcayan issiz giigsiiz takimidir. Son Menzil’de Cemile ev hanimidir, Siret ise
aktordiir. Yolcu Nereye Gidiyorsun’da materyalist kahramanlar da ekonomik gii¢
nedeniyle ¢evrelerinde sayginlik goriirler. Asaf Bey, sark simendiferlerinin muamelat
sefi, Adli’nin annesi ev hanimidir. Ziver Pasa Hafiye Teskilatindan olup karis1 Yekta
ev hanimidir. Asaf Bey’in ¢ocuklarindan Ridvan ve Jale, Ziver Pasa’nin tek oglu

Rami issiz giigsiiz tiplerdir. Kambiyocu Asim ve Sahende Hanim soytarilik yaparlar.

Samiha Ayverdi’nin romanlarinda materyalist diinya goriisiinii benimseyen
kadin kisiler spiritiialistlere oranla is hayatinda daha pasiftir. Egitim ve sanat
konusundaki tahsilleri tamamen bulunduklart ¢evreye uyum saglamak igin
yapilmistir. Sosyal hayata ve iiretime higbir katkist olmayan bu tiplerin giizel
goriinmekten bagka bir meslekleri ve bedensel haz pesinde kosmaktan baska bir
amaglart yoktur. Yazarin hemen her romaninda materyalizmi temsil eden bir erkek
tip doktoruna yer vermesi dikkate degerdir. Yazarin bu tercihi, materyalizmin
tilkemize nasil girdigini ve 6zellikle de hangi sahalarda yayilma imkani buldugunun
farkinda oldugunu gosterir. Kadin kisiler gibi erkek kisiler de paradan bagka bir gii¢

bedensel hazdan bagka bir zevk tanimazlar.

3.1.2.2.3. Materyalist Kisilerin Toplumsal Konumlari

Materyalist kisiler i¢in insana deger katan tek sey paradir. Paranin sagladig:
gosterisli yasam, Batil1 giyim kusam, maddi zevk veren yiyecek ve icecekler, fiziksel
anlamda gen¢ ve giizel kadinlar ile yakisikli, gen¢ erkekler hayatin 6l¢iistidiir.
Samiha Ayverdi’nin romanlarinda tipki Peyami Safa’ninkilerde oldugu gibi
materyalist tipler, ekonomik gii¢ ve toplumsal statii bakimindan spiritiialist tiplerden
daha giclidiir. 4sk Budur’da 1II. Menzer hiikiimdar, Zeyyad hiikiimdarin bas
musahibi, Markiis Bizans biiyiikelgisi, Misir firavunu hiikiimdar olarak giiclii
toplumsal konuma sahip kisilerdir. Batmayan Giin’de olaylarin gectigi donem
diisiiniiliirse Hiisnli’niin doktor, Tosun’un kimyager olarak toplumda saygin bir yeri

varken musikisinas bir aileden gelen Selma ¢aldig1 tambur ile musiki ¢evrelerinde
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saygmlik kazanir. Fikriye ile Ulviye Hamim sayginlik kazanmak ve Istanbul
sosyetesinin kendilerinden bahsetmesi icin partiler diizenleyip abartili aligverisler
yapar. Ates Agaci’ndaki materyalist kisiler toplumsal konumlar1 bakimindan saygin
insanlardir. Onlar1 saygin hale getiren para ve mevkileridir. Rasim Bey, vali oldugu
icin herkes, her sey emrine amadedir, krallar gibi yasar. Cemil’in amcas1 zengin
oldugu i¢in fakir insanlar karsisinda itibar goriir ama o, yegeninin mevkisiyle siyasi
itibar sahibi olmak ister. Sermin, Nerime ve Rasim Bey’in karis1 zenginlikleri,
ihtisaml1 yasamlar1, gdsterisli kiyafetleriyle sayginlik kazanirlar. Yasayan Oli’de
olaylarin gectigi donemde doktorlarin halk arasinda saygin bir yeri vardir ve Serif
Bey bunu fazlastyla hisseder. Macit’in mesleginden ve yasamindan bahsedilmedigi
icin toplumsal konumu hakkinda yorum yapilamaz. Leyla’nin babaannesi ise
zenginligi ve miistebit kisiligi karsisinda herkesin sayg1 duydugu bir kadindir. /nsan
ve Seytan’da toplumda en saygin materyalist tip Doktor Sevket’tir. Uzmanlik
alaninda sohret yapmis ve kendini meslegine adamis olan Sevket, Lale ile yasamaya
baslayincaya kadar herkesin saygi duydugu bir insandir. Lale’den sonra ise hem
meslegini hem de eski itibarini kaybeder. Ferhat, dayisinin destegiyle okuyup doktor
olmasina ragmen kiz kardesinden utanmasi, hastaliginda ona destek olmamasi,
Lale’nin asagilamalarina katilarak onu kiiciik diisiirmeye c¢alismast nedeniyle
cevresinde olumlu duygular uyandirmaz. Ferhat sirf Lale’ye yaranmak, onun goziine
girmek i¢in ailesini, ge¢misini reddedecek kadar ahlaki yozlasma i¢indedir. Romanda
uzun yillar Avrupa’da sefaret memuru olarak ¢alisgan Muhtar’in hayat1 ve mesleki
basaris1 hakkinda bilgi verilmez ama Sevket-Ismet ciftinin evindeki konusmalari,
tavirlart ile pek muteber bir tip oldugu sdylenemez. Ayni sekilde Muhtar’in karisi
Malike ve tlivey kizi Lale de tanmiyanlarin kagmaya calistigi, itici tiplerdir. Son
Menzil’de Cemile, fiziksel giizelligiyle etrafindaki insanlarin saygisini kazanirken
Siret, oyunculuguyla c¢evresindekilerin ilgi ve sevgisini kazanir. Yolcu Nereye
Gidiyorsun’da materyalist tiplere sayginlik kazandiran sey para ve siyasi giigtiir.
Adli’nin amcas1 olan Ziver Pasa Hafiye Teskilatindan olup sert, zorba, niifuzlu bir
insan oldugu icin herkes ondan korkar. Yekta Hanim ve oglu Rami de basta olmak
tizere Adli’nin babast Asaf Bey, annesi Nemide Hanim, agabeyi Ridvan ve ablasi
Jale, Ziver Pasa’nin niifuzunu kullanarak etraflarinda korkuyla karisik bir saygi

uyandirirlar. Kambiyocu Asim ve annesi Sahende Hanmim fakir olduklari igin
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kimsenin saygi duymadig tiplerdir. Mecbure’yi tedavi eden materyalist doktor ise

meslegi dolayisiyla saygi duyulan bir kisidir.

Samiha Ayverdi’nin romanlarindaki materyalist erkek kisilerin toplumsal
konumlar1 kadinlarinkinden daha 6n plandadir. Bunda materyalist kadin kisilerin is
hayatinda daha pasif olmalarmin etkisi vardir. Is hayatinda aktif olmayan materyalist
kadin kisiler ya fiziksel giizellikleri — Son Menzil’deki Cemile Hanim gibi- ya da
ekonomik giicleri — Yasayan Oli’deki Leyla’nin babaannesi gibi- ile sayginlik
kazanirlar. Yazarin romanlarindaki materyalist erkek kisiler da tipki kadin kisiler gibi
ya yakisikliklar1 - Batmayan Giin’deki Hiisnii gibi- ya ekonomik giicleri - /nsan ve
Seytan’daki Sevket gibi- ya da kariyerleri -Yasayan Olii’deki Serif Bey gibi- ile sayg1

goriirler.

3.1.2.2.4. Kisilerin Materyalist Felsefeyi Yansitis Sekilleri

Samiha Ayverdi’nin romanlarinda materyalist felsefe, kisilerin hayat tarzlari,
benimsedigi degerler yoluyla yansitilir. Materyalist yasam tarzinda, her seyden once
dogaya ve doganin mutlulugu 6greten ana gii¢c olduguna inanilir. Zaten materyalist
kisilerin tek hedefi de mutlu olmaktir. Diinyada mutsuz olan insanlarin mutsuzluk
nedeninin  aslinda  kendilerini neyin mutlu edecegini  bilmemelerinden
kaynaklandigin1 savunan materyalistler, doganin sesini dinleyip onun yasalarim
izleyerek mutluluga eriseceklerini diisiiniirler. Materyalist kisiler i¢in hayatin amaci,
dertsiz bir hayat, dogal ihtiyaclarin en hos bicimde doyurulmasi ve her cesit
eglenceyi sirasiyla tatmaktir. Materyalist kisiler arzu, sehvet ve menfaatlerine
diiskiin; para ve mevki i¢in her seyi yapabilen, milli ve manevi degerleri tanimayan,

gecmisi reddedip anin tadini ¢ikarmaya ¢alisan, hirsli, bencil ve akiler tiplerdir.

Ask Budur’un materyalist tipleri Zeyyad, Markiis, Selime, Halit, Bizansh
heykeltiras Franklin’dir. Romanda a¢ gozliiliigli, inangsizligt ve zevklerine
diiskiinliigiiyle 6n plana ¢ikan Zeyyad’in romanda vurgulanan ilk 6zelligi sevgi ve
sefkatten mahrum olusudur. Anne ve babasimi kiiciik yasta kaybeden yegenini
himayesine alip biiylitiir, iy1 bir egitim almasini saglar ama Hamza’ya sevgi ve sefkat
gostermez. Anlaticiya gore Zeyyad’1 bu sekilde davranmaya iten sebep duygulariyla
degil akliyla hareket etmesidir: “Biitiin aile gibi Zeyyad da zengindi. Hamza ya

kendi kizi Meryem “e ettigi muameleyi eder, fakat samimi bir sefkat gostermezdi. Zira
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mizact olduk¢a hasin ve duygusuzdu. Zeyyad, hislerinden ziyade akliyle hareket
ederdi; akli-diisturlart da, muayyen ve ezberlenmis fikirlerden ibaretti” (Ayverdi
1938: 21). Meryem ile Hamza’nin sik sik Yusuf’u ziyaret edislerinden rahatsiz olan
Zeyyad, hayatin sadece maddi cephesini goren, siipheci ve maneviyata yiiz ¢evirmis
biridir. Zeyyad, maddi anlamda her seye sahip olan kizi Meryem ile yegeni
Hamza’nin neden bu kadar Yusufun pesinden kostuklarini bir tiirli anlayamaz:
“Oyle ya, hi¢ bir seye ihtiyact olmayan Hamza, kendinden ictimai derecesi dun
[uzak] olan bir asiret reisine neden iftikar ediyor, meclup oluyordu? Zeyyad’'a gore
ihtiyag, daima maddi seylere olabilirdi. O halde Hamza nin Yusuf’a degil, Yusuf un
Hamza’ya boyun egmesi, ihtiya¢ gostermesi lazimdi” (Ayverdi 1938: 211). Tip
ilminde genis bir bilgiye, para ve sohrete sahip olan Hamza’nin Yusuf gibi putlara
bile inanmayan bir dinsizden ne dgrenebilecegini merak eden Zeyyad, yegenine dini
konularda malumat almak i¢in kime gitmesi gerektigi konusunda su tavsiyede
bulunur: “Maksadin ilim ise, Seyhiilhikeme git. Yashdir, tecriibelidir, onunla konus”
(Ayverdi 1938: 211). Hamza da makul bir sekilde Yusuf’un sahip oldugu ilim ile
kendisinin sahip oldugu ilmin farkli oldugunu, onun bir goniil dostu oldugunu
anlatmaya c¢alisir. Hamza’nin agiklamalari ayn1 zamanda madde-mana zithgini da

gozler Oniine serer:

“- [ste Yusuf benim camma, ruhuma sifa veriyor. Ben, mahsus ve agikar olan
dertlerin hekimiyim. Yusuf ise ziyade gizli olan can derdinin hekimidir. Ben devayi
anasirdan toplarim; o dogruca Allah’tan getirir. Benim dimagim bilgilerle dolu,
fakat gonliim a¢ ve muhtactir. Bu boslugu Yusuf 'tan baska dolduracak bir viicuda
tesadiif etmedim. Iste ona, bu boslugu dolduracak hakikati aramaya
gidiyorum”(Ayverdi 1938: 213).

Zeyyad, yegeninin anlattiklarindan etkilenmek yerine Hamza’ nin biiyiilenmis

13

oldugunu cikarmistir: - Fakat Zeyyad yegeninin bu hitabesinden, fikirlerini
degistirmemis bildkis, Hamza nin biiyiilendigine hiikmetmisti”(Ayverdi 1938: 214).
Romanin sonunda mal, gii¢, sohret gibi diinyevi istekleri Zeyyad’1 6liimiin kiyisina
kadar gotiirlir. Hayre hiikiimdarindan habersiz Medayin emirligini elde etmek igin
faaliyette olan Zeyyad’in planlar1 desifre olur. Her seyden haberdar olan hiikiimdar,
Zeyyad’in cezasinin 6liim oldugunu Yusuf’a su sekilde aciklar: “-Zan degil Yusuf,

zan degil, onun sucu tahakkuk etti. Artik bu hareketini kaniyla odemek
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borcudur’(Ayverdi 1938: 302). Zeyyad oldiriilirse Meryem’in ¢ok {iziilecegini
diisiinen Yusuf, Medayin emirligini kabul etmek karsiliginda hiikiimdardan Zeyyad’1

bagislamasini ister. Hiikiimdar, Yusuf’u kirmaz ve Zeyyad’1 affeder.

Zeyyad’in disindaki materyalist kisiler olay orgiisiinde énemli bir yere sahip
olmadig1 ve anlatici tarafindan yeterince tanmitilip konusturulmadig i¢in haklarinda

degerlendirme yapmak miimkiin degildir.

Batmayan Giin’de maddeci tiplerin basinda Doktor Hiisnii gelir. Bir kadinin
isteyebilecegi biitlin 6zelliklere sahip olan Hiisnii i¢in hayatin tek amac1 zevklerini
tatmin etmektir. Romanda Hiisnil, su sekilde tanitilir: “Doktor Hiisnii, hemen her
kadina eglenceli, neseli saatler gecirten, masallarin i¢timai aksakliklarla, fazilet
pecesi altindaki rezaletlerden toplayan mahir bir tipti... Yalniz Doktor Hiisnii’deki
mana kitligina karsi inkdr gotiirmez bir sekil ahengi vardi. Hiisnii, giizel, cidden
giizel adamdr” (Ayverdi 2015a: 73-74). Doktor Hiisnii, Sezai Nur Bey’in evinde her
kargilasmalarinda Aliye ve Cevat ile madde-mana konusunda tartisir. Doktor
Hiisnii’ye gore manevi ilimler “battal, faydasiz hurafelerdi(r)” (Ayverdi 2015a: 76).
Doktor Hiisni’yii sasirtan asil durum ise tip gibi miispet bilim alaninda ihtisas

yapmis olan Kerim ve Cevat gibi iki uzmanin maneviyata inanmalaridir.

Romanin bir diger maddeci tipi Aliye’'nin annesi Fikriye Hanim’dir.
Gosterigli yasamdan, aligveris yapmaktan, giizel giyinmekten, sosyete partilerinden,
hayatin tadin1 ¢ikarmaktan hoslanan, kisaca hayatin maddi boyutuna meftun olmus
“Fikriye Hamim ise maddi insiyaklariyla bir makine(dir)”(Ayverdi 2015a: 42).
Fikriye Hanim’in gosteris diiskiinliigline romanin birgok yerinde dikkat c¢ekilir.
Partiler vermek suretiyle evini, esyalarini, kiyafetlerini gostermekten ve Istanbul
sosyetesinin dedikodu malzemesi olmaktan mutlu olan Fikriye Hanim’in en dikkat
cekici zevklerinden biri de ziyaret ettigi evlerin esyalarini incelemektir. Ornegin kosk
komsular1 olan Ulviye Hanim’1 ziyaret eden Fikriye Hanim, evin giizelli§ine hayran
kalir: “Profesoriin karisi Ulviye Hanim in salonunda baska ziyaret¢i yoktu. Fikriye
Hanim’in bu giizel salonun antikalarindan dosemelerine, halilardan tablolarina
gidip gelen gozleri, bir tiirlii, tecessiisiiniin zorlu pengesinden kurtulamiyordu”
(Ayverdi 2015a: 66). Fikriye Hanim’in hayat felsefesi romanda su sekilde verilir:

“Hayati anlamis olmak, onun olgiilerine gére cemiyette siikse yapmak, hassas bir
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terazi aleti gibi kadin duygularmi daimi bir muvazenede tutarak gaf yapmamak,
muasir sosyetenin icaplariyla eklenmis, yamanmis adam olmak demekti.” (Ayverdi
2015a: 72) Fikriye Hanim, modernlesmeyi Batililar gibi yasamak olarak algilayan ve

Tanzimat doneminden beri devam eden yanlis bir anlayisin miimessilidir.

Romanda Aliye’nin en yakin arkadasi Selma da maddeci bir kisi olarak
tanitilir. Doktor Hiisnii’niin cazibesine kapilip onu tanimadan, niyetini anlamadan
aceleyle evlenir. Hamile kaldiktan sonra kocasinin nasil kaba ve ahlak diigkiinii bir
insan oldugunu 6grenir ama is isten gecmistir. Selma i¢in de hayatin maddi yonleri
agir basar. Selma, Aliye ile sohbetlerinde hayat felsefesini su ciimle ile ifade eder:
“Hayat, eglenceli bir yolculuktur, onu hos gecirmeye bakmalidir” (Ayverdi 2015a:
90). Materyalist hayat felsefesi, gen¢ kizin bedbaht olmasina neden olur. Askta ve
evlilikte ahlaki giizelligin fiziksel giizellikten daha 6nemli oldugunu Doktor Hiisnii
ile evlendikten sonra anlayan Selma, kocasmmin Aliye’yi sevdigini fark edince
yagadigt bunalim dayanilmaz hale gelir. Romanin sonunda Aliye’yi zehirleyen

Hiisnii, Selma’y1 da omzundan yaralayarak intihar eder.

Batmayan Giin’de ¢ok yasamanin sirrini arayan hatta 6liime ¢are bulmaya
calisan bir kimyager olan Tosun’a, bu imkansiz amacini gergeklestirebilmek icin
kader buyrugunun sahibi olmasi gerektigini sdyleyen Cevat’a Tosun’un cevabi ¢ok
net olur: “Kader... Kader de ne demek? Benim kaderim iki dudagimin arasindadir.
Hayatima nasil bir program ¢izersem, kaderim odur benim...” (Ayverdi 2015a:100).

Allah’a inanmayan Tosun ile Cevat arasindaki konusma sdyle devam eder: “
- Demek ki sen hala kendi iradenin iistiinde bagka bir irade tanimiyorsun?

- Ne miinasebet? Ben, maddeden baska hicbir varlik tanimam. Insanda da

maddenin iistiinde akil kuvveti oldugu i¢in nasil olsa ona hiikmedebilir.

Daha beni 6grenememissin Cevat... Ben hi¢chir seye inanmam, hichir seyden

korkmam, onun icin bak ne kadar kaygisiz ve neseliyim”(Ayverdi 2015a: 100).

Cevat, kisa sohbetleri sirasinda Allah’in varligini ispatlamaya, arkadasim
inkdrdan kurtaramaya caligsa da basarili olamaz. Aski “bir anlik zevkten ibaret”
(Ayverdi 2015a: 105) goren Tosun’a gore hayattaki tek hakikat maddedir. Tosun,
duyularina hitap etmeyen higbir ilme, hi¢bir varliga inanmadiginmi soyleyerek

materyalizmin tipik 6zelliklerini tasiyan bir kahraman oldugunu gosterir.

162



Ates Agaci’nda yazar, Cemil ve Juliette’indisindaki kisileri bize Cemil’in
agzindan tanitir. Romanda maddeci kisilerin basinda Cemil’in amcas1 ve yengesi
gelir. Fiziksel oOzelliklerinden bahsedilmeyen amca, parayla tatmin olmayan,
etrafindakilere emir vermekten mutluluk duyan, siyasi emellerini Cemil’in kariyeri
tizerinden gerceklestirmek isteyen, haris bir insandir. Yenge ise giyim kusam ve
gosteris meraklisidir. Cemil, amca ve yengesini kisaca sdyle tamitir: “Amcamin
oynadigr kumardan yengemin takip takistirdigi miicevherler, giyip salindigi ipek
elbiselere kadar her sey, her sey diinyada...” (Ayverdi 2014a: 43). Anlatici, romanda
aktif rolii olmayan kisileri konusturmaktan ¢ok onlar hakkinda konugsmayi ya da
gostermekten ¢ok anlatmay1 tercih ettigi icin Cemil’in amcas1 ve yengesi gibi bazi
kahramanlarin hayata bakis tarzlarini, benimsedikleri diinya goriisiinii tam olarak

tespit edilmemektedir.

Romanda siipheciligi, karasizligi ve akilci1 yaklasimlartyla maddeciligi temsil
eden kisilerden biri de Izzet Efendi’dir. Cemil, “insamin yasadikca siiphe ve
tereddiitten kurtulamayacagini diigiinen ve hayati upuzun karanlik bir yola” (Ayverdi
2014a: 71) benzeten; hayat felsefesi siirekli saga sola kivrilip sekil degistiren izzet
Efendi’yi okuyucuya: “Karasizliginin cezasini i¢ zevksizligiyle ddemeye mahkiim

edilmig bir kiiskiin siipheci” (Ayverdi 2014a: 70) olarak tanitir.

Ates Agacr’nda Bursa valisi Rasim Bey, mesai sonralar1 evinde diizenledigi
eski Istanbul’un sazli sdzlii eglenceleriyle; Rasim Bey’in yegeni Sermin, Cemil’i
bedensel olarak isteyip arzularinin pesinde kosmasiyla; valinin karisinin uzaktan
akrabasi ve Istanbul sosyetesinin en tannmis kadinlarindan biri olan Nerime ise
suhlugu ve gosteris diiskiinliigii ile temsil ettikleri materyalist felsefenin somut

ornekleri olarak eserde yer alirlar.

Yasayan Olii'niin materyalist diinya goriisiine ve degerlerine sahip ve anlatict
tarafindan hakkinda bilgi verilen tek kisisi Macit’tir. Romanda Macit, okuyucuya
Seniye’nin Leyla’ya yazdig1 mektuplar vasitasiyla tanitilir. Seniye, romanin basinda
Macit hakkindaki diisiincelerini su sekilde agiklar: “Bence bu adam, monden hayatin
bir semboliidiir. I¢giidiilerin esiri olarak kérii kériine yasayan zavalli bir mahliik...”
(Ayverdi 2015f: 75). Macit’in materyalist yasam bi¢imi siirdiiglinii gosteren

unsurlardan biri de agka yaklasimidir. Seniye, Macit ile Ekmel Haydar’i aska
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yaklagimlar1 bakimindan karsilagtirir. Ciinkli Ekmel Haydar ilahi aski, Macit ise siifli

aski temsil etmektedir:

“Ciinkii agk ona gore gayedir. Halbuki Macit i¢in ask, eglence ve ihtirastan
ibarettir. Bir giinliik, bir aylik, bir senelik bir eglence ve ihtiras. Ekmel, aski ve
giizelligi kdinatin her zerresinden emer ve insanda zuhur eden kemalinden hayran
kalir. Bu onda mestane ve coskun takazalara yol acar. Macit ise ask ve giizelligi, bir
kadina ulagsmaktan ibaret bilir. Giizel bir yiize, giizel bir goze, askin biiyiikliigtinii,
hayret verici kudretini seyretmek icin degil, istiha ve ihtirasimin zorlamasiyla bakar”

(Ayverdi 2015f: 76-77).

Seniye, Leyla’ya Macit’i daha iyi tanitmak i¢in onunla yasadigi bir olay1
mektubunda anlatir. Seniye, Ekmel’in kendi diinyasinda oldugu, kendisiyle
ilgilenmedigi ve kiskanglik krizi yasadigi bir giin Macit ziyaretlerine gelir. Cok
sikilmis durumda olan Seniye, Macit’ten soyle sessiz, kafa dinleyecegi kir kahvesi ya
da doga yiiriiyiisii yapabilecegi bir yere gotiirmesini ister. Alaycit bir kahkaha atan
Macit, Seniye’ye dinlenme ve eglence konusunda maddeci ve ruhgu diinya goriisiine
sahip insanlar arasindaki zevk ve anlayis farkini ortaya koyan su sozlerle cevap verir:
“Zavalli kardesim, birak bu budala zevkleri... Tabiat, cahil ve gorgiisiiz bir kadin
gibidir, verecegi haz da siiphesiz iptidai, kaba saba bir zevkten ibarettir. Medeni
eglencelerin ¢egitleri dururken dilsiz tabiatla bas basa kalmakta ne mana var? Bana
bir ¢caywrin yesilliginden, bir poker masasimin yesil ¢uhasi daha caziptir, dedi”
(Ayverdi 2015f: 78). Seniye aldig1 bu cevap karsisinda Macit’e gezme teklifinde
bulundugu icin pisman olmustur ama bu aci tecriibe sayesinde Macit’i tam anlamiyla
tanima imkan1 bulmustur. Seniye’ye gore Macit “tabiata iftira eden, aska iftira eden,
ruha, manaya iftira eden bir adam(dir)” (Ayverdi 2015f: 75). Seniye’nin amaci,
Macit ile gegmiste aci bir agk tecriibesi yasayan ve bu ylizden asktan nefret Leyla’ya
amcasinin oglunun gergek yiiziinii gostermektir. Seniye, bdylece Leyla’nin biitiin

erkekleri Macit gibi diisiinerek asktan nefret etmesini 6nleyebilecegini diisiiniir.

Insan ve Seytan’da olaylar, romanin materyalist baskisisi Sevket’in agzindan
anlatilir. Ayverdi’nin diger romanlarinda bir arayis i¢cinde olan ve sonunda aydinliga
kavusan tiplerin aksine Sevket, hayati boyunca varligi, yaraticiy1 sorgulama ihtiyaci

duymamustir. Bir as¢1 ¢ocugu olarak diinyaya gelen, ama bir Pasa himayesinde el
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iistiinde buylitiiliip okutulan Sevket, ylikselme hirs1 ve meshur olmak gayretiyle
hayatin daima maddi boyutuyla ilgilemis, maneviyati ise inkadr etmese bile higbir
zaman disiinmemistir. Sevket, hatirasinda bu durumunu soyle 6zetler: “Zira oldu
olasi, hayatin goriinen ve hissedilen cepheleri tistiinde isleyen bir adamim” (Ayverdi
2013a: 10). Hatiralarinda karisiyla maneviyat konusunda farkli diisiincelere sahip
oldugunu, bu durumun onlarin evlilik hayatlarina zarar vermedigini sOylese de
climlenin devamindaki ifadeler Sevket’in maneviyat1 yadirgayip sagma buldugunu
gostermektedir: “Ne karimin inang ve gidisinden bana bir eza ne de benim miispet ve
maddi hayat seyrimden ona bir zarar vardwr. Dogrusunu séylemek lazim gelirse onun
bu deruni hayatina pek seferim yoktur; zira benim gibi igi vaktine sigmayan mesgul
bir adam, bu gériinmeyen cihanin kapisi éniinde nasil nobet bekler? Daha dogrusu
nigin bekler, orada ne vardir ve orasi neresidir”’ (Ayverdi 2013a: 11-12). Sevket,
manevi hayat ile ilgili merak ettiklerini sormaktan, bu konudaki diisiincelerini
karisina ve ¢evresindeki dindar insanlara agmaktan ¢ekinmistir: “Karima olan mutlak
ve sarsilmaz saygim, onu incitmekten korkar gibi idrakimin yar: kayitsiz kaldigi, yar
kabul, hatta merak ettigi bu miiskiilii ona asla sordurmamistir. Yalniz ona degil,
cocuklugumdan itibaren aymi zihniyetin miimessili olarak karsima ¢ikmis kimselere
de sebepsiz bir tutuklukla beraber tecessiisle karisik bir kayitsizik da
gostermisimdir” (Ayverdi 2013a: 12). Hatta Sevket, karis1 Ismet ile onun materyalist
dayist Sururi arasinda din konusunda yapilan tartigmalara bile dahil olmak istemez.
Ciinkii Sevket, insanin sadece topraktan yaratilan bir varlik oldugunu, evveli ve ahiri
olmadigini diisiinen Sururi’nin mi yoksa insanin sadece fizyolojik bir varlik degil
ruhi bir hayat1 oldugunu savunan karisinin mi1 hakli oldugu konusunda karasizdir. Bu
konular iizerinde diisiinmeyi bile gereksiz bulan Sevket, hayatt maddi yoniiyle

gérmeye yatkindir:

“- Evet, bence de beseriyet icin bir kok var; fakat bu bir avug¢ topraktan
ibaret. Biz insanlar bagsi ve sonu bir avug toprak olan mahliklariz; ne bundan evveli
var ne de sonu... diyen ihtiyar dayiya mi yatkinim, yoksa karima mi bilmem? Belki
her ikisi de hakli. Belki her ikisi de yanlis. Bildigim bir sey varsa onlar benim gibi
kendilerini bildikleri andan itibaren bir ihtiras pesinde kosan kimseler olsalardi,
yvollarini ne inkdr zebanileri ne de ikrar melekleriyle doldurmaya firsat

bulabilirlerdi” (Ayverdi 2013a: 14-15).
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Cocuklugunun ve gencliginin tek ihtiras1 yiikselmek oldugu i¢in hayatinda
iman ya da inkar konusunda bir miicadele olmayan Sevket, karis1 gibi miimin, Sururi

Bey gibi miinkir olmadan da hayatta tatmin olmanin yolunu bulmustur.

Ayverdi’nin diger romanlarindaki materyalist kisilerin bircogu gibi Insan ve
Seytan’in materyalist ktiplerden biri olan Sevket de tibbiyelidir. Sevket heniiz
ogrencilik yillarindayken aldig1 egitimin bir sonucu olsa gerek hamisi olan Pasa’nin
namaz kilarken duydugu hazzi saskinlikla karsilar. Sevket tip fakiiltesinden mezun
olup diplomasini sundugu zaman Pasa’nin duydugu hazzin namaz kilarken duydugu
hazdan daha az oldugunu diisiinmekte ve bu durumu yadirgamaktadir: “Hala
sastigim ve halledemedigim niikte budur iste. Ni¢cin beseri bir zevk, muvaffakiyetle
vetistirdigi bir insanin karsisinda duydugu iftihar ve gurur, giinde bes defa ihya ettigi
halde ayaga diismeyen, degerini kaybetmeyen bir hazdan geri bir seydi? Ve Pasa
Allah’a vardig1 anmin zevkini nigin hi¢cbir seye degismiyor, onun tistiine hi¢cbir sey
ctkarmiyordu” (Ayverdi 2013a: 70). Sevket meslek hayati boyunca karsilastig
birkac sira dis1 olay nedeniyle hayatin sadece maddeden ibaret olmadigini, manevi
hayatin da var olabilecegini diisiinerek kiiciik pismanliklar yasanustir: “Uziintiim
belki biraz da kendimi hayatin i¢ hadiselerine, daha dogrusu esrarina bigane gérmiig
olmamdan ileri gelmektedir” (Ayverdi 2013a: 94). Ancak bu duygular kisa siirelidir

ve Sevket’in materyalist diislincelerini pek degistirmemistir.

Romanin ikinci boliimiinde Sevket, Lale’ye kendini kaptirir. Elli sekiz yasina
kadar manevi yasami diislinmeyen, ruhunun gidasini eksik birakan ya da nefsini
kontrol altina almayan Sevket, sehvet tuzagina diiser. Her ne kadar eserde Lale
seytani temsil eden tek suclu gibi gosterilse de Sevket, romanin sonunda tek
suglunun kendisi oldugunu itiraf eder. Ciinkii evlilik hayat: boyunca karis1 Ismet’in
inang ile ilgili telkinleri, meslek hayatinda karsilastigi sira dist manevi olaylar,
Sevket’i i¢ yasamina olan biganeliginden vazgec¢irmemistir. Sonugta Sevket, sehvet
atesine dlismistir: “Bu sehvet atesi, simdiye kadar viicudumun hangi menhus
késesinde gizlenmig? Nigin onu arayip bulmamis, ezip kahretmemigtim” (Ayverdi
2013a: 161). Sevket’in su itirafi, hayat hikayesini 6zetler niteliktedir: “Yakin, pek
yvakin zamana kadar bir séhret esiriydim. Beni tasarrufu altinda tutan efendim, simdi
daha zorlu bir kapiya satti. Artik sehvetin kuluyum” (Ayverdi 2013a: 172). Sevket’in

en bliylik kusuru yaptig1 yanliglarin farkinda olmasi, ama bu yanhs davraniglardan
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vazge¢cmemesidir. Sevket, Lale ile birlikte olmaya ve onun bitmez tiikkenmez
isteklerini karsilamaya calisirken her yaptigi yanlis icin pismanlik duyar. Sevket’in
pismanliklar1 ve Allah inanci isyan ile i¢ icedir: “Her seyi bildim, fakat seni bilmedim
Allah’im! Her seyi ogrendim, fakat seni unuttum Tanrim, iste sen de simdi kendime
faydali olacak seyleri bana wunutturdun” (Ayverdi 2013a: 199). Sevket her
pismanliktan sonra yine nefsine uyup Lale’nin istekleri dogrultusunda hatalar
yapmaya devam eder. Romanda Sevket’in pismanliklar1 inandirici olmakla birlikte
Lale’ye duyulan sehvet ve sevgi pek inandirict degildir. Ciinkii Sevket, sevgisini ve
sehvetini anlatmaz ama pismanligin1 ¢ok iyi anlatir. Ozellikle romanmn sonlarina
dogru Allah inanci 6n plana ¢ikarildigr icin Sevket’in pismanliklari inandiricilik
konusunda etkili olur: “Ya Rabbi! Hi¢ olmazsa bundan sonra senin konugun olsam...
Yiiziimii ve soziimii yalniz sana dondiirsem... Her bir kari senden otiirii islesem, ah
ne olur, Allah’tim ne olur” (Ayverdi 2013a: 233). Allah’a inanan ve yardim isteyen
Sevket, pismanliklar duysa da nefsini kontrol edemedigini, sehvetin elinden
kurtulamadigini, kurtulmayi isteyemedigini soyler: “Haywr, giinahimdan kurtulmay:
isteyemiyorum, belki sana siginmaya miistakum  Allah’im... Fakat ondan
kacamiyorum” (Ayverdi 2013a: 200). Romanda kendi nefsine giicii yetmeyen,
sehvetin elinde zebun olan Sevket, kendine zarar verdigi yetmiyormus gibi karisina
kizina ve kendisi ile s6zde karis1 Lale’yi yirmi giin kdylinde misafir eden imantyla
oynadigr Osman’a da zarar verir. Sevket, nefsine hakim olabilse, aklin1 arka plana
atip sezgisine gilivense belki samimiyetle iman edecek ve yaptigi hatalardan
donecektir. Fakat Lale’ye duydugu hisler, onun cilveleri Sevket’i karanlik bir yola
cekmektedir. Sevket ise yaptig1 yanlistan donebilmek icin sadece Allah’a
yalvarmakla yetinir, bu durumdan kurtulmak i¢in higbir irade gosteremedigi igin

sonunda her seyini kaybeder.

Sevket’ten sonra romanda en dnemli materyalist tip Lale’dir. Muhtar’in livey
kiz1 olan Lale, bedensel zevk odakli yasami, erkekleri pesinden kosturmasi, dine
veya ahlaka dair hicbir degere sahip olmamasi, insanlarin kusurlariyla alay etmesi,
sadece anlik zevklerin pesinden kosmasiyla materyalist bir yasam bi¢imi sergiler.
Roman, Sevket’in hatiralarindan olustugu ve dolayisiyla onun agzindan anlatildig:

icin Lale’yi de Sevket’in intibalarindan taniriz. Muhtar ve ailesinin Tiirkiye’ye

167



dondiigiinii ve Sirkeci’de bir otelde kaldigim 6grenen Sevket-Ismet c¢ifti onlar

ziyarete gider. Sevket’in Lale hakkindaki ilk gézlemleri su sekilde verilir:

“Geng kiza gelince bu ii¢ kisilik ailenin bende en kotii intiba uyandiran ferdi
o oldu... Kah ayaga kalkiyor, sirtint bize ¢evirerek sokaga bakiyor, kdh oda kapisini
acarak bir basgarsonla konusur gibi disarida gezen kiyafetsiz, hantal garson
vamagina emirler veriyor, kdh ise boyalari dokiilmiis karyolasinin iistiine oturarak
bizi inceden inceye siiziiyordu. Damdan diiser gibi konusmasinda, bacagini
bacagimin iistiine atmasinda hemen kimsede gormedigim c¢irkin bir ciiret ve

terbiyesizlik vardr” (Ayverdi 2013a: 129).

llerleyen giinlerde Lale’nin Ismet’in evindeki rahat tavirlart mayoyla
jimnastik yapmasi, Sakire’nin burnunu Susi adli képeginin burnuna benzeterek dalga
gecmesi, hatta kaybedenin bir hayvan taklidi yapmasi kararlastirilan bir oyunda
tuzaga disiirip oyunu kaybeden Sakire’ye kopek taklidi yaptirmasi, Sevket’in
Lale’den biisbiitiin nefret etmesine neden olur. Ancak Lale’nin iki defa c¢aligma
odasinda, bir kez de muayenehanesinde Sevket’i sevdigini sOylemesi, ona karsi
yaptig1 biitlin hakaretleri siikiinetle karsilamasi ve asla vazgegmemesi Sevket’i
caresiz birakir. Sevket’in igindeki seytani duygular harekete gecer ve Lale’nin
duygularina cevap verir. Romanda Sevket’i Lale’ye iten fiziksel ya da ruhsal bir
nedenden bahsedilmez. Hatta birka¢ giin Oncesine kadar nefret ettigi bir kadina
baglanip her seyini feda etmesi olduk¢a anlamsizdir. Belki de Sevket’in Lale’ye kars1
zaafinda Halim Paga’nin miinasip goérmesiyle evlendigi karisini agkla sevmeyisinin, o
zamana kadar kimse tarafindan askla sevildigini hissetmeyisinin, kiz1 yasindaki bir

kadin tarafindan begenilmesinin etkisi vardir.

Romanda Sevket’i kdle haline getiren Lale’nin fiziksel 6zelliginden sadece
bir yerde bahsedilir ki o da annesinden aldig1 6zelliklerdir: “Belki Lale 'nin annesine
¢ok benzeyen simsiyah gozlerinin kapanmak bilmeyen kirmizi dudaklarimin bu
hiikiimde esasli bir rolii vardi” (Ayverdi 2013a: 143). Sevket, romanda Lale icin
karisini, kizini, meslegini ve parasini ni¢in feda ettigini sdyleyemese de Lale, basta
Ferhat olmak iizere etrafinda onca gen¢ ve yakisikli erkek varken nicin Sevket’i
tercih ettigini sOyle aciklar: “Biliyor musun biitiin omriimii en medeni memleketlerde

ve hayatin en liiks sartlarinda gegirdim. O kadar ki artik biraz degisiklik, biraz
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alistigimi bulamamak, alistigimdan uzaklasmak ihtiyacin hissediyorum. Esasen sana
da pek herkesin zannettigi gibi paran icin yaklasmadim. Belki sevmeye ¢ok erken
basladigim icin bir bezginlik duyuyordum, yorgundum. Sen beni kimseye benzemeyen
inhisarc: ve kiskang hislerinle tatmin ettin. Fakat...” (Ayverdi 2013a: 189). Sevket,
hakkinda hicbir bilgi vermese de yukaridaki ifadelerden Lale’nin Sevket’i
sevmedigini sadece bir siireligine gonliinii eglendirmek, sikilan ruhunu farkli bir
erkegin gonliinde avutmak igin kullandigini sdyleyebiliriz. Ustelik ciimlesinin
sonunda “fakat” deyip devamini getirmeyisi Sevket’ten de sikildigini géstermektedir.
Nitekim yukaridaki konugmalarinin devaminda Lale, Sevket ile yasadig1 hayattan ve
cevreden de sikildigini, tecriibe etmedigi farkli bir yasam bigimi istedigini su sozlerle
aciklar: “Fakat seninle gecirdigim hayat da az ¢ok otekilere benziyor, gene liiks
icindeyim, gene eglenceden eglenceye kosabiliyorum. Bana yeni bir muhit ag¢, beni
uzaklara, dag baslarina gotiir” (Ayverdi 2013a: 189). Sevket, Lale’nin kendisini
birakmasindan korkarak sevgilisini yirmi giin de eski hastasi Samandirali Osman’in
ciftligine gotiiriir. Fakat Lale’nin isteklerinin sinir1 yoktur ve Sevket’in bu istekleri
gerceklestirmek icin ne kadar fedakarlik yaptigr umurunda degildir. Lale son olarak
Sevket’in yillarca ailesiyle beraber yasadigi Cengelkdy’deki koskte oturmak
istedigini, karisin1 ve kizina mektup yazarak koskii bosalttirmasi gerektigini sdyler.
Lale, terk edilme korkusuyla her istedigini yapan, cilginca seyler yapacak kadar
kiskang olan Sevket’ten sikilmaya baslar. Lale, Sevket’i kontrol altina aldigina, onun
kendisini terk edemeyeceginden o kadar emindir ki onu arkadaslar1 arasinda giiliing
duruma diismekten dahi ¢ekinmez. Romanin sonunda Cakaldagi’nda diizenlenecek
kir ziyafetine eseklerle gidilirken Lale, Sevket’i esege ters bindirip ¢ivili degnekle
hayvana siirekli vurmaya, hayvan zipladik¢a da Sevket’in haline kahkahalarla
giilmektedir. Esek, yedigi ¢ivili degneklerin acistyla tistiindeki Sevket’i yere atar ve

Lale’ye de cifte atarak 6liimiine neden olur.

Romanin 6nemli materyalist tiplerinden biri de Sururi Bey’dir. Sururi Bey’in
diinyasinda Tanri’nin yerini akil, dinin yerini bilim almigtir. Romanda dine ve dini
degerlere diigmanca bir tutum sergileyen Sururi Bey ve ailesi hakkinda bilgi
verilmez. Sadece ¢ocuklar1 oldugu halde yashilik donemlerinde babalarina
bakmadiklarindan s6z edilir: “Sururi Bey'in ogullar: ise kendi babalarini bile hosnut

etmemis birer ahlaksizdirlar” (Ayverdi 2013a: 67). Sururi Bey’in romandaki en
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onemli gorevi Halim Pasa ve Ismet Hanim ile madde-mana tartismalar1 yapmaktir.
Sururi Bey’in maddecilik anlayis1 ile Ismet Hanim ve Halim Pasa’nin maneviyat
anlayislar1 spiritiialist kavramlar ve degerler boliimiinde tartisilacagi i¢in ayrica

burada bahsedilmeyecektir.

Insan ve Seytan’da Sevket, Lale ve Sururi gibi materyalist anlayisa sahip
kisilerin yanina Muhtar ve karis1 Malike’yi de ekleyebiliriz. Ancak romanda Muhtar
ile karis1 hakkinda Avrupa’da sefih bir hayat yasamalari, bedensel hazlarin pesinde

kosmalar1 disinda herhangi bir bilgi verilmez.

Son Menzil’deki materyalist tiplerin basinda Cemile Hanim gelir. Gengliginde
fiziksel olarak c¢ok giizel bir kadin olan Cemile Hanim, 6nce Ali Feyyaz Bey ile
evlenmis ve hasta bir ¢ocuklar1 dogmustur. Sikint1 gekmek, hasta bakmak, fedakarlik
yapmak ve monoton bir hayat slirmek istemedigi i¢in kocasini ve ¢ocugunu yiiz iistii
birakarak Hasim Bey ile evlenen Cemile Hanim’1n diinya goriisii onceleri Hagim Bey
ile uyusmaktadir. Her ikisi de hayati maddi cephesiyle goren insanlardir. Fakat
Hasim Bey, Cemile Hanim’1n fiziksel olarak ne kadar giizelse huy olarak bir o kadar
cirkin oldugunu anlayinca hayal kiriklig1 yasar. Anlatict Hasim Bey’in gercek

yiizlinii evlendikten sonra goriip pismanlik yasadigi Cemile’yi sdyle tanitir:

“Hasim, az zamanda karisimin bir bukalemun oldugunu anlamisti. Bu,
kendinden bagka hi¢chir kiymetin tistiinde durmayan, biitiin hayat imkanlarim kendi
namina harekete getirmek, kendi igin hazirlayp seferber etmek yolunda yiiriiyen bir
mahliktu. Muzir ve fesat¢i bir zekdsi, mantik ve irtibattan uzak bir idraki vard.
Aslinda miitehakkim ve magrur olan bu kadin, acz ve ihtiya¢ zamanlarinda
birdenbire munislesmesini, inandirici bir yavashk ve yumusaklikla yalvarip

kiiciilmesini de bilirdi” (Ayverdi 2014f: 18).

Kendi menfaatleri s6z konusu oldugunda higbir seyi umursamayan Cemile
Hanim, anasiz babasiz kalan Melek’in servetini kendi hesabina kullanmak ister.
Ciinkii Cemile Hanim’1n ne hesap verecegi vicdani bir merci ne de yaptiginin yanlis
oldugunu soyleyecek deger yargilari vardir. Cemile Hanim sadece kendi zevk ve
¢ikarlarmi diistinen, anin tadini ¢ikarmayi hayat felsefesi yapmig bir kadindir. Ancak
once Cemile’nin ilk kocas1 Ali Feyyaz, sonra da Hasim Bey, Cemile’nin ahlak dis1

emellerine ulasmasini engellemislerdir: “Yegeni Melek, biiyiik servetiyle bes yasinda
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bir ¢ocuk olarak kendi himayesine intikal ettigi zaman bu serveti hirpalayacak
hareketlerde bulunmak istemis, fakat kocasimin siddetli muhalefeti ile hemen geri
piliskiirtiilmiis ve beraber yasadiklar: alti sene i¢inde bu mesele, daima niza
mevzularindan biri olmustu” (Ayverdi 2014f: 21). Meselelere daima maddi
cephesiyle bakan Cemile Hanim, romanda daha ¢ok olumsuz &zellikleriyle 6n plana

cikar.

Cemile Hanim’in en belirgin 6zelliklerinden biri de kendisiyle iliskisi olmasa
bile herkesi, her seyi kiskanmasidir. Onun kiskanglig1 anlatici tarafindan su sekilde
tarif edilir: “Fakat ne garip, belki de ne hazin ki kahraman olacagi yokken
kahramanlart kiskanir, idealist degilken fikir miicahitlerini kiskanir. Dudaklart bir
kimsenin methini séylemeye mecbur oldugu zaman ici, bu fazilet sahibinin irade,
metanet ve sabrint kiskamir” (Ayverdi 2014f: 128). Kiskandig1 herkesi koétiileyen
Cemile Hanim, daha ¢ok Melek ile Seniha’y1 kiskanir. Ciinkii iki kadin da evlendigi
erkeklerin ilgi, sevgi ve saygisini kazanmiglardir. Onlarin sahip oldugu seylerin
kendinde olmadigini bilmenin yarattig1 6tkeyle firsat buldukca yanindakilere Melek
ile Seniha’yr koétiiler. Cemile Hanim, bir keresinde Aziz ile sohbetleri sirasinda
kiskandigi Melek’i kadinlik yoniinden elestirmeye baglar. Cemile Hanim’in
elestirileri ayn1 zamanda maddeci zihniyetine dair ipuglar verir: “Bence kadin, yalniz
cinsinin alakali oldugu noktalar iistiinde durmalidir. Yoksa silahsizdir, tuzaksizdir ve
avsizdir” (Ayverdi 2014f: 192). Cemile Hanim i¢in kadin, iggiidiilerine uymali,

sadece giizelligiyle ilgilenip zevk pesinde kosmalidir.

Hayat1 sadece maddi cephesinden goéren Cemile Hanim, evde ¢ok kiiclik
seyleri sorun haline getirip tatsizlik ¢ikarir. Hasim Bey, yumusak, sefkat dolu bir
sekilde sevgi gostermesine ragmen duygularina sertlik, kabalik ve 6fke ile karsilik
veren, Cemile Hanim’a kendisini anlayamadig1 ya da anlamak istemedigi, ruhuna
niifuz edemedigi icin sitem eder. Cemile Hanim, kocasina maddeci zihniyetine
uygun olan su cevabi verir: “Ruh meselelerinden hoslansaydim Ali Feyyaz'dan
ayrilmazdim” (Ayverdi 2014f: 185). Cemile Hanim’1 bu kadar sinirli yapan sey,
romanda olaylarin gectigi donemde artik olgunluk donemini geride birakmaya ve
giizelligini kaybetmeye baslamasidir. Etrafindaki erkeklerin ilgisinin Melek ve

Seniha iizerinde yogunlasmasina katlanamayan Cemile, bu duygusunu evde farkl
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sekillerde yansitir. Romanin sonunda kocasinin baska bir kadin1 sevdigini 6grenince

aldatilan es olarak haksizliga ugradigini diistiniir.

Romandaki diger maddeci tip Siret’tir. Oyunculuk yapan ve zevkleri i¢in her
yolu mubah goren Siret, Seniha’y1 ilk ve tek aski Hasim Bey’i kaybettigi gaflet
doneminde, evlenmeye ikna etmistir. Sohret Dadi, annesi geng yasta 6ldiigii icin
kendi ¢cocugu gibi biiyiittiigii Seniha’nin Siret ile evlenmesine ¢ok iiziiliir. Romanda
Siret, Sohret Dadi’nin gbziinden soyle tasvir edilir: ” ... Bir giil goncasi gibi nazli ve
taravetli Seniha’s1 duyusuz, ikiyiizlii, serefsiz ve parasiz bir oyuncunun pengesine
diistiikten, bu bayagi ve soysuz adamin karisi olduktan sonra Sohret i¢in bundan
suzigli, bundan koétii, bundan aci hangi hadise olabilirdi? Bahusus o hilekar ve
yalanci adam” (Ayverdi 2014f: 73). Yazar-anlatici, Siret’i temsil ettigi zihniyetin
kavramlarma uygun sekilde tanitir. Ornegin, Siret igin kadin, sadece zevk aracidir.
Bu sebeple onun goziinde kadinlarin hepsi birdir. Seniha kocasinin bu niteligini su
sekilde ifade eder: “Senin igin disi sinifi arasinda derece ve seviye farki yoktur.
Amele kadin, memur kadin, aile kadini, sanatkdar kadin, siis kadini arasinda hicbir
manevi imtiyaz, his ve fikir tistiinliigii aramazsin” (Ayverdi 2014f: 81). Seniha,
kocasiin sayginlik kazandirmak, kotii davraniglarini diizeltip olgun ve edepli bir
sahsiyet haline getirmek icin c¢ok ugrasir. Ama Siret, degismeye, diizelmeye
kapalidir: “Zira Siret’ten yardim gérmemis, her afetten daha yaman, daha éldiiriicii
ve sifasiz buldugu sahsiyetsizlik hastaligimin tedavisi i¢in geng aktor, karisinin
himmetine tamamen bigane kalmigti” (Ayverdi 2014f: 82). Siret, i¢giidiileriyle
hareket etmekten zevk aldigi ve bunu bir meziyet olarak gordiigli icin Sentha’nin
davraniglarint elestirip degistirmeye calismasini anlamak istemez. Siret’e gore

Seniha’nin istedigi gibi hareket ederse hayat ¢ekilmez olur.

Ressam Hasim, Okcu, Aziz, Melek zaman zaman Seniha’nin evinde
toplanirlar. Bu toplanmalarin birinde Okgu ile Siret yasam felsefeleri konusunda
tartisir. Siret, maddeci felsefeyi, Okgu ise tasavvufi diisiinceyi 6n plana ¢ikarmaya
caligir. Siret’e gore her felsefe, her sey gelip gegicidir. Kalict olan bir sey yoktur.
Oysa Okgu’ya gore insan hayatinda iman gibi degismeyen seyler vardir. Ama Siret
imanin da gelip gegici oldugunu diisiinmektedir: “Geger, geger dostum, sen
ok¢uluguna bak, otesi nene lazim” (Ayverdi 2014f: 195). Siret’in bir araya
geldiklerinde tartistig1 kisilerden biri de Hasim Bey’dir. Hasim Bey, davetli oldugu

172



Seniha’nin evinde Siret ile madde-mana tartigmasina girer. Siret’e gore her donemin
kendine gdre bir normu vardir ve bu normlara gore hareket etmeyen insanlar
anormaldir. Ornegin, seyircilerin alkislar1 karsisinda gurur ve zevk duymayan Seniha
gibi tipler anormaldir. Siret’in bu goriisiine katilmayan Hasim’e gore “gurur ve
azametten gelen siifli hislerle degil, insanliktan gelen biiyiik, derin hislerden heyecan
duyulmalidir.” Cunkii Hasim Bey’e gore “diisiinmek melekesinden yoksun
hayvanlarda da haz ve elem vardiwr. Diistinme yetisiyle hayvanlardan ayrilan insan,
daima ogrendiginin iistiinde bir bilgi ve varlik oldugunu aramak amacinda
olmaldw” (Ayverdi 2014f: 168). Oysa Siret’e gore “manevi temrinlerle
insiyaklarimizin icaplarindan kurtulmak veya kurtulmaya ¢alismak, aptalligin bir
nevidir” (Ayverdi 2014f: 168). Olaylara hep madde penceresinden bakan ve bakis
acisint asla degistirmeyen Siret ile tartigmanin yorulmaktan baska bir ise
yaramayacagini diisiinen Hasim Bey, i¢inde bulundugu durumu soyle dzetler: “Insan,
va senin gibi tam gafil olmali yahut babam gibi tam arif. Benim gibi ikisinin
ortasinda kalmis olanlar, boyle i1stirap ¢ekmeye mahkium iste.” (Ayverdi 2014f: 168).
Siret, hayati ciddiye almaz ve tamidig kisilerden hayati ciddiye alanlarla da alay
eder. Siret’in bu konuda en ¢ok elestirdigi kisiler Seniha ile Hasim Bey’dir.
Seniha’nin “Sana gore diinya nedir?”’( Ayverdi 2014f: 174) sorusuna maddeci
zihniyetin klasik cevabimi verir: “Insanlarin hayattan kam alacaklar: bir meydan!”
(Ayverdi 2014f: 174). Romanda Siret’in materyalist diisiinceleri sadece zit fikirlere
sahip kisilerle tartismalarinda ortaya ¢ikar. Yazar, Siret’i inandig1 degerleri yansitan

somut olaylar i¢inde gostermez.

Genis bir kisi kadrosuna sahip olan Yolcu Nereye Gidiyorsun’da Doktor,
Nemide Hanim, Asaf Bey, Ziver Pasa, Yekta Hanim, Rami, Ridvan, Jale,
Kambiyocu Asim ile annesi Sahende Hanim da materyalist tipleri temsil eder.
Samiha Ayverdi, {ilkemizde materyalist fikirlerin kaynagi olarak gordiigi
tibbiyelilere hemen her romaninda yer verir. Yolcu Nereye Gidiyorsun’da materyalist
degerleri benimsemis kisilerin basinda Mecbure’yi tedavi eden doktor gelir. Jale’nin
diigiinlinden sonra Mecbure hastalanmigtir. Evde Selami olmadigi i¢in doktor
getirmek vazifesi Adli’ye diiser. Doktor, Mecbure’yi muayene edip ilaglarini
yazdiktan sonra tedavinin etkili olabilmesi i¢in birtakim tavsiyelerde bulunur. ilaglar:

kullanip tavsiyelerine uyulursa hastanin kisa zamanda iyilesecegini soyler. Adli’nin
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biiyiikannesi de gayri ihtiyari “Insallah doktor.” der. Doktor bu “Insallah” sdziinden
hoslanmamustir. Materyalist fikirlere sahip olan Doktor: “Insallahsiz da geger
hammefendi, hi¢c merak etmeyin!” dedikten sonra climlesine soyle devam eder:
“Itikat, maddi bilgilerin kdfi derecede anlasilmamis olmasindan dogar. Ilmin katiyeti
icine ‘Insallah’ sigmaz” (Ayverdi 2013c: 285).Doktor, etrafindakilere ders
vermekten ve onlari cahil durumuna diisiirmekten memnun bir sekilde odadan ¢ikar.
Adli, Doktor’u evine gotlirmek iizere eslik ederken i¢inde Doktor’u kizdirmak istegi
uyanir. Adli’nin bekledigi bu firsati maneviyata inanmayan Doktor ona su climlelerle
verir: - Omriimde bir kere bile manevi kuvvet denen Anka kusunu kendime yardimci
cagirmadim. Yerin altindan denizlerin dibine kadar insana faydali olacak seylerle
dolu olan diinyada, bunlar: birakip megchulden medet ummak ne budalalik” (Ayverdi
2013c: 285-86). Adli, Doktor’un Allah’1, maneviyat: inkar eden sozlerine karsilik
tevhit inancin1 savunur. Adli, evrenin sirlarinin akli ilimlerle degil manevi ilimlerle
kesfedilecegine inanmaktadir: “Yerin alti ve denizin dibi de sizin inkar ettiginiz
kuvvetin mali oldugu icin biz bunlardan istifade ederken mal sahibini kendimize
yvardimct ¢agiririz. Ve gene anamizdan dogarken gizlice getirdigimiz aklimizla
diinyamin acayipliklerini ve swrlarini arastirirken en biiyiik sirrin, goériinen seyler
degil, goriinmeyen kuvvetler oldugunu goriiriiz” (Ayverdi 2013c: 286).Adli,
Doktor’a firsat vermeden konugmasina devam eder. Adli’ye gore madde ile mana
hakikatin birbirinden ayrilmayan iki yiiziidiir. Akil maddeyi anlayabilir ama manay1
anlayamaz. Bu durumda aklin kavrayamadigi mana yok hiikmiinde gosterilemez:
“Siz zannediyorsunuz ki madde, manadan gayridir. Madde, kendisini yaratanin
golgesidir. Siz de ben de onun bir tasarruf aletiyiz. Zavalli aklimiz, bu giine kadar
nice kapilarin kilidini ag¢mus, fakat asil iginde yaratilisin anahtart olan kapiy
bulamamis” (Ayverdi 2013c: 287). Adli ile Doktor arasindaki bu kisa diyalog iki
tarafin da diisiinceleriyle karsisindakini ikna etmesi i¢in yeterli olmamistir. Doktor,
karsisindakini kolay ikna edemeyecegini anladigi i¢in Adli’yi bos zamanlarinda vakit
gecirdigi Agikbas’in eczanesine ¢agirir. Boylece bir hasta muayenesi sirasinda ikna
edemedigi genci genis bir zamanda kolayca ikna edecegini diistinmektedir: “Ben bos
zamanlarimda Acikbas’in eczanesinde otururum. Bir giin gel de wuzun uzun

konusalim. Seni kendi zihniyetime dost edecegimi timit ederim” (Ayverdi 2013c:
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288). Fakat Adli, ne Doktorun ne de kendisinin diisiincelerinden vazgegmeyecegini

bildigi i¢in davete icabet etmez.

Romanda milli ve manevi degerlere kars1 duyarsiz, materyalizmin esiri olmus
kisilerin basinda Adli’nin annesi Nemide Hanim ile babasi Asaf Bey gelir. Nemide
Hanim, ev hanimi olmasina ragmen giiniin biiyiik bir boliimiinii piyano c¢alarak
geriye kalan zamanlarimi da Matmazel Anna’dan dil dersleri alarak gegirir. Sark
simendiferlerinin muamelat sefi olan Asaf Bey ise sanatkdr olmasa da edebiyat
heveslisi bir insan olarak konaginda diizenli olarak toplantilar tertip eden,
arkadaslariyla tavla oynamaktan hoslanan, esine higbir konuda miidahale etmeyen
yumusak huylu biridir. Evin isleriyle hi¢ ilgilenmeyen kar1 kocanin ortak 6zellikleri
ise Batili yasama duyduklar 6zentidir. Milli ve manevi degerleri hice sayan Asaf
Bey ile Nemide Hanim, Adli’ye gére vatan hainidir: “Biliyordum ki onlarda bu
sesler akis yapmiyor, varliklari dagina ¢arpmadan yalayp gegiyordu. Onlar
vatansizdilar” (Ayverdi 2013c: 73). Adli’nin ebeveynlerini bu kadar agir bir sekilde
elestirmesinde anne ve babasinin kendi zevklerini ve c¢ikarlarini daima milli ve

manevi degerlerden {iistlin tutmasinin etkisi vardir.

Romandaki materyalist tiplerden biri de Adli’nin ablasi Jale’dir. Boynuna
taktig1 Napolyon’un at iistiindeki resmini gosteren giimiis bir madalyon ile Batili
zevkini gosteren ve dersleri ¢ok kotli olan Jale, Adli icin bir utang kaynagidir:
“Demek benim kardesim, kendi 6z kahramanlarinin sembolii yerine bir yabanci
kamn fatihini boynunda gezdiriyordu” (Ayverdi 2013c: 66). Adli, ¢ocuklugundan
beri kendisini sevmeyen, firsat buldukga alay eden, isi diistiik¢e 1lgi gosteren ablasini
yine de sever. Ablasinin mutsuz olmasini istemeyen Adli, Jale’nin Rami ile
evlenmesini uygun bulmaz. Ciinkii Adli’ye gore “Jale gibi giizel, akilli, muhteris ve
magrur bir kadin” (Ayverdi 2013c: 184). Rami’yi sevmemelidir. Fakat Jale, iyice
diisinmeden Rami ile evlenir. Anlasamayacaklarim1 anlayan ¢ift kisa siire sonra

bosanir.

Jale’nin en biiylik zevki, Batili insanlar gibi giyinmek, Batili bir yasam
stirmektir. Jale, evin ekonomik durumunu diisiinmeden giiniinii terzilerde stirekli son
moda kiyafetler diktirmekle gegirir. Ozellikle II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Asaf

Bey’in isten atilmasi ve evin ekonomik durumunun bozulmasi Jale’nin isteklerini
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etkilemez. Ciinkii Jale, cocuklugundan beri miisrif¢e yasamaya aliskindir: “Hog Jale,
gecirdigi ruhi ve ictimai degisikliklere, sillelere ragmen hep o eski Jale idi. Hayat
cilveleri, onun esash c¢izgilerini, gururunu, ziippeligini, yavan fantezilerini
degistirmemis” (Ayverdi 2013c: 444). Yasadigi onca olumsuz tecriibeye ragmen
degismeyen, degerlerini reddederek tarihine, kiiltiiriine diisman olarak Batili

olunacagini zanneden Jale, romanda olumsuz bir tip olarak sunulur.

Romanin en ilging tipleri Kambiyocu Asim ile annesi Sahende Hanim’dir.
Zengin ve niifuzlu ailelere dalkavukluk yaparak kolay bir ge¢im yolu bulan ana-ogul,
Asaf Bey Konaginin degismez simalaridir. Adli, Sahende Hanim ile oglunu romanda

su sozlerle tanitir:

“Dalkavukluk kabiliyeti, Asim’a anadan ge¢me bir istidatti... Istanbul 'un
belli bash ailelerinin paylasilamayan dalkavugu olan Sahende Hanim, Emine nin
oglu Ali’nin cigara satisini, Aswr Efendi’nin kadina ¢alan incecik sesini, aksam
simit¢isinin piirtizstiz bagirisint meddahlar bile onun kadar muvaffakiyetle taklit
edemez. Iste Sahende Hamm, bu yaratilis hiinerinden istifadenin yolunu bilmis,

oglunu da kendini de zenginlerin sirtindan gecinir etmisti” (Ayverdi 2013c: 59).

Sahende Hanim ile Kambiyocu Asim, her seyden sikayet edip ydnetimi
stirekli elestirmelerine ragmen vatanin i¢inde bulundugu duruma kars1 kayitsizdirlar.
Hatta Adli’ye gore Sahende Hanim ile Kambiyocu Asim’in marazi muhalefet
duygusu, vatanseverlikten dogma asil bir duygu degil, bilakis vatan hainliginden
kaynaklanan adi bir histir: “Onlar bence bir vatan haini, bir kundakg: idiler. Her giin
yveni bir aksama ile ¢irpinan sagdan soldan itilip hirpalanan vatamin istirabi
karsisinda asikar bir haz ve iftihara kapilirlar ve bunu zevkle tekrarlamaktan
cekinmezlerdi” (Ayverdi 2013c: 62). Olumlu higbir 6zelligi vurgulanmayan
Kambiyocu Asim, romanin sonunda II. Mesrutiyet’in ilantyla ekonomik giiciinii ve
makamini kaybeden Ziver Pasa’y1 dolandirarak elinde kalan son mallar1 satip yemis

ve sonra ortadan kaybolmustur.

Yukaridakilerin disinda materyalizmi hayatinin merkezine yerlestirmis olan
hafiye teskilatt mensubu, herkesin adin1 duyarken korktugu Ziver Pasa; sahip oldugu
zenginlik ve kocasinin mevkisi sayesinde etrafindaki insanlar kii¢iik goren, magrur

Yekta Hanim; babasinin mevkisinden yararlanip her tiirlii ahlaksizligi yapan, II.
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Mesrutiyet’in ilanindan sonra babasinin biitiin parasini ¢alip Avrupa’ya kacan Ziver
Pasa ile Yekta Hanim’in oglu Rami; kendisine her konuda Rami’yi 6rnek alan,
annesinin miicevherlerini alip Rami ile Avrupa’ya kagan Ridvan romanda ikinci

derecede 6nem arz eden materyalist kisilerdir.

Mesihpasa Imami’'nda materyalist diisiincelere sahip olup olmadig belli
olmasa da materyalist degerlere sahip kisiler dikkati ¢eker. Bu tip kisilerin basinda
Halis Efendi’nin kii¢iik oglu Zahit gelir. Hukuk fakiiltesinde okuyan Zahit, bencil,
ahlaksiz, donek, kumarbaz ve sarhostur. Romanda soyle tamitilir: “Hukuk’a yazili,
fakat kendi renksiz bir politika ihtirasi pesinde, ilk hayat temrinlerine atilmig
bulunuyordu. Geng yasinda sokak arast particiligi, siyaset dalavereleriyle kendini
biiyiik goren, aslinda ise omrii boyunca bir siyaset muameleciligine demir atip
kalacak gibi goriinen bu kii¢iik adam” (Ayverdi 2015e: 36). Zahit, bir siirii dalavere
cevirdigi halde babasinin yaninda uysal, itaatkar ve sevimli olmaya ¢alisarak yillarca
gercek kisiligini  gizlemeyi basarmustir. Ailesini yillardir hukuk fakiiltesinde
okuduguna inandirip babasinin cebini bosaltan Zahit, paralar1 Sirarpi adli oyuncu bir
kadina yedirmektedir. Zahit’in durumunu O&grenen Halis Efendi, oglunu bu
kesmekesten kurtarmak i¢in Sirarpi adli kadimi bulup para karsiliginda oglunun
yakasin1 birakmasini istemeye karar verir. Mahallede Tursucu Feyzullah adli tiyatro
kumpanyalarina faizle bor¢ veren bir serseriyi de yanina alarak Sirarpi’yi gormeye
gider. Sirarpi, zaten davraniglarini ve mizacini begenmedigi Zahit’ten kurtulmak
istemektedir. Ustelik bir de ise yaramaz Zahit’i birakmasi karsiliginda babasindan
para alacaktir. Bu durum karsisinda Sirarpi’nin uzun boylu diisiinmesine gerek

yoktur. Anlatici Sirarpi’nin Zahit hakkindaki diisiincelerini soyle aktarir:

“Mademki oglanin babasi ona ikramda bulunuyordu, pek ala bugiinden tezi
vok o da budala Zahit’i basindan savardi. Zaten bu geng¢ hi¢ hosuna gitmiyordu.
Giizel ve yakisikli idi amma donek ve namertti. Fazla olarak da diipediiz kendini
begenmigin biri idi. Dilinden diismeyen firka, politika lakirdisi, onun hakiki bir
politikact ruhundan ne kadar uzak oldugunu anlatiyordu... Ustelik Zahit denen bu
siyaset yaygaracisi sinsi ve haindi. Ka¢ senedir mektebe gidiyorum diye babasini
aldatarak para cekiyor, beri tarafta kimsenin akil erdiremedigi islere burnunu
sokuyordu. Evini ¢ekistiren, iki kadeh atinca babasimin taklidini yapan, anasina

“sersem tavuk” diven adamdan kime haywr gelirdi? Imam Efendi, sar liralar
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masanin tistiine birakmaya baksindi; hi¢ merak etmesinler, ona bugiinden tezi tok

pasaportunu verecekti” (Ayverdi 2015e: 145).

Zahit, sevgilisi ile arasim1 bozdugu i¢in bir daha eve gelmeyecegini, okula
gitmeyecegini, avukat olmayacagini sdyleyerek babasina tehditler savurur. Zabhit,
romanda son olarak babasinin halasi olan Safiye Hanim’it kandirmak igin ortaya
cikar. Mallarimi ipotek ederek resmi kurumlardan diisiik faizle para alip bu paray1
yiiksek faizle baska insanlara vermek suretiyle kisa zamanda ¢ok zengin olacagina
inandirarak Safiye Hanim’1 kandiran Zahit, paralarla ortadan kaybolunca alacaklilar
yasli kadmi icraya verir. Mallarim1 satmak istemeyen Safiye Hanim, olanlar
karsisinda daha fazla dayanamayip kanepeden diiser ve oliir. Kendi zevkleri, ¢ikarlar
disinda higbir deger tanimayan Zahit, bir yandan Safiye halanin 6liimiine sebep
olmus diger yandan da Sirarpi ile arasina giren babasindan basina actigi dertlerle

intikam almustir.

Romanda materyalist degerleri yasam bi¢imi haline getirmis kisilerden biri de
Safiye Hanim’dir. Halis Efendi, cimri, asabi, acimasiz ve para biriktirmekten bagka
bir hirs1 olmayan Safiye Hanim’1 ¢ocuklugundan beri hi¢ sevmez. Zaten aksiligi
yiiziinden ogullart da Safiye Hanim’t yillardir ziyaret etmemislerdir. Yaninda
kendisine hizmet edenleri asagilayan Safiye Hanim’in tek diisiincesi para
biriktirmek, daha fazla kazanmaktir. Safiye Hanim’in daha fazla kazanma hirs
yiizinden Zahit’in oyununa gelmis ve kendisini hayata baglayan en biiyiik degeri
kaybedince soka girmistir. Safiye Hanim, diinyada en cok deger verdigi seyi
tekrarlayarak hayata gozlerini yumar: “Para para” (Ayverdi 2015e: 239).

Romanda materyalist degerleri benimsemis kisilerden biri mahallenin
kahvesini isleten Sakir Aga’nin oglu Sabri, digeri de Tursucu Feyzullah’tir. Sabri,
kahvede kumar oynatarak Feyzullah da faizle borg¢ vererek genglerin ahlakinin
bozulmasina neden olurlar. Anlatici, Sabri araciligiyla yeni yetisen nesillerin insani
ve ahlaki degerler bakimindan eskilerden kotii durumda oldugunu, her neslin eskiyi
aratacak bir sekilde tedricen bozuldugunu ifade eder ve diisiincelerini sdyle siirdiiriir:
“Su sira swra peykeleri dolduran ihtiyarlarin hangisinin oglu, babasinin yerini tutmusg
veya tutacakti? Atalarda misk gibi kokan mertlik, dogruluk, vefa ve sadakat,
ogullarda, bakimsiz bahgelerin ¢igekleri gibi yabanilesmis, bozulmus ya da biisbiitiin
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kurumustu” (Ayverdi 2015e: 61). Sabri’nin kahveye iskambil kagitlarin1 sokmasi,
mahalle genclerinin kahveye ve kumara olan ilgisini arttirir. Bu durum, mahallelinin
hosuna gitmez. Ustelik Tursucu Feyzullah da kumar oynayan bu genglere faizle borg
vermeye baglamistir. Anlatici, birinin akli birinin de kuvvetiyle birbirini tamamladig:
Sabri ile Feyzullah’1 soyle tarif eder: “Iri yari, giiclii kuvvetli ve bilhassa kusaginin
icinde yatan saldirmasini bir kedi basi oksar gibi miitemadi sivazlamalariyla
tavirlarina kabadayhiktan tistiin bir zorbalik ¢alimi veren bu adam, ciliz, ufak tefek,
mavi bakislarinda hilekarligin cesaretini hissettiren Sabri ile hi¢ uyusamaz sanilirdr”
(Ayverdi 2015e: 62). Bu iki olumsuz tip ile anlatict toplumda ahlaki degerlerin nasil

yozlastirildigini géstermeye caligir.

3.1.3. Spiritualist Kavramlar, Degerler

Insanin kendisiyle ve cevresiyle kurdugu iliskilerin temelinde deger anlayisi
vardir. Yasamimizi sekillendiren “degerler, ortak refahin korunmasi, miisterek bir
yvasam ve diger tiim gereksinimler i¢in standardi saglayan temel olgiitlerdir. Birlikte
yvasayan ziimrelerin ideal kabulleridir. Sosyal onaylamalarin yahut tenkitlerin
orijinidir> (Turna 2015: 20). Insanin her davramsi bir degeri temsil eder. Bu
baglamda insanin yaptig1 ya da yapabilecegi biitiin davraniglarin bir degerler sistemi
olusturdugu sdylenebilir. Dolayisiyla her toplum, bireyleri {izerinde kontrol
mekanizmas1 meydana getiren bir degerler sistemine sahiptir. Yaptirim giicline sahip
olan degerler sistemi kisiden ne istendigini gostererek yasamin diizenlenmesine
yardimci olur. Degerler sistemi, ayn1 zamanda hangi davraniga ne tepki verilecegini

Ogreterek toplumsal bilincin tesis edilmesini saglar.

Insan hayati ¢ok yonli ve karmasiktir. Dolayisiyla insan yasamini
sekillendiren, ona yon veren degerler de farkliliklar arz eder. Yani her cephesi ayri
bir gériiniim arz eden yasamin her boyutuna ayr1 bir degerler sistemi ile yaklagsilir.
Bu durumda insan yasamini kusatan “ahlaki, sosyal, siyasi, dini, iktisadi, estetik ve
iImi” (Turna 2015: 45) olmak iizere yedi farkli degerler sisteminden séz etmek

mimkindiir.

“Degerlerin kaynaginda din vardw. Ilk toplumlarda insamin biitiin
hareketlerini idare eden ve toplum fertlerini birlestiren dine bagli degerlerdir”

(Topcu 2016: 91). Bati’da 6zellikle Ronesans’tan sonra siyasi, sosyal, ekonomik ve
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kiiltiirel alanlarda meydana gelen degismeler, dinin insan yasamindaki merkezi
roliinii kaybettirir. Boylece degerler de birer birer dinden ayrilir ve bagimsizlik
kazanir. Hukuk, iktisat ve giizel sanatlara ait degerlerin dinden ayrilmasini ahlaki
degerler takip eder. Milletler, toplumlar yasam big¢imlerine, dini anlayislarina ve
felsefi diislincelerine gore yeni degerler benimserler. Degerlerin benimsenmesinde
din ve iman kadar akil ve bireysel istekler de merkezi 6nem kazanir. Ancak dinin asil
gayesinin kendi ahlaki degerlerinin yayilmasi oldugu diisiiniiliirse dini yasatan

cevrelerde ahlakin biisbiitiin dinden kopmadigini kabul etmek gerekir.

Degerler insan yasami ve insan yagaminin somut bir ornegi olan sanat
eserlerinden ortaya ¢ikar. Sanat eserleri i¢inde insanin somut yasamini en iyi
yansitan tiirlin roman oldugu sdylenebilir. Bireyi merkeze almasi, anlatim
imkanlarinin c¢oklugu ve cesitliligi, ayrintilara yer vermesi gibi 6zellikler insan
yasamini dile getirme konusunda romani diger tiirlerden daha iistiin bir konuma
getirir. Ayrica roman, diger tiirlere nazaran insanmn glinlik hayatta birbirleriyle
kurdugu iliskileri, bu iliskileri besleyen degerleri daha kapsamli ve somut bir sekilde

yansitir.

Her roman, yazildigi donemin siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yagamini
yansitirken bu yasamin aktorii ya da aktrisi olan insanin felsefi diigiincesini ve bu
felsefi diisiinceyi temellendiren deger anlayisini da yansitir. Inceleme konusu olan
Samiha Ayverdi ile Peyami Safa’nin eserlerinde de spiritiialist degerler ile
materyalist degerlerin ve kavramlarin 6n plana ¢ikarildigini goriilmektedir. Ancak iki
yazar farkli spiritiialist anlayislara sahiptir. Buna ragmen Samiha Ayverdi ile Peyami
Safa’da bazi deger ve kavramlari ortak oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Caligmamizin bu bdliimiinde Samiha Ayverdi’nin romanlarindaki spiritiialist ve
materyalist yasam bi¢imini benimseyen kahramanlarin deger anlayislar1 ortaya

konulmaya ¢alisilacaktir.
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3.1.3.1. Madde-Mana Zithg:

Samiha Ayverdi’nin romanlarin1 yazma amaci, sadece sanat yapmak degil,
ayni zamanda benimsedigi diinya goriisiinii okur kitlesiyle paylasmak, onlar1 ruhsal
yonden degistirip doniistiirmektir. Bu baglamda Ayverdi, romanlarinda yalniz olani,
olmast miimkiin olan1 degil, olmasini istediklerini de ele alir. Ayverdi, roman
anlayisint Ates Agact adli eserinin kisilerinden Juliette’nin agzindan su sekilde
aktarir: “Bir romanci olsam hayata seyirci gibi bakip gordiiklerimi yalniz sanat
meftunlarini tatmin edecek olgiiler icinde gosteren bir “metteur en scene”(sahneye
koyucu) olamam. Ona, korumak istedigim idealden bir ¢esni karistiririm” (Ayverdi
2014a: 117). Tasavvufi diinya goriisiinii benimseyen yazar, her biri belirli konular
etrafinda sekillenen romanlarini diinya goriisiine uygun kavramlar {izerinden ortaya
koymaya calisir. Bu kavramlardan biri de maneviyat alemi(ruhani yasam, mana
alemi)dir. Samiha Ayverdi, alemi maddeden; insani ise sadece et, kemik ve kandan
yapilmis bir varlik olarak kabul eden, Tiirkiye’de on dokuzuncu yiizyildan itibaren
goriilen maddecilik anlayisina karsi daima manevi yasami 6n plana ¢ikarmistir. Bu
nedenle Ayverdi’nin romanlarinda en cok dikkat ¢eken spiritiialist kavram madde-

mana zithgidir.

Samiha Ayverdi’ninilk romani Ask Budur’da madde-mana zitli§i roman
kahramanlarinin diyaloglart ve insan-1 kamil tipinin sohbetleri lizerinden ortaya
konulur. Romanin kisilerinden Hamza, tip basta olmak tiizere zahiri ilimlerde ne
kadar zengin bir bilgi birikimine sahipse manevi ilimler konusunda da bir o kadar
cahildir. Hamza’nin manevi ilimler konusundaki cehaletinde elbette Hayre
Devleti’nin putperest olmasinin da etkisi vardir. Hamza’nin Misir’da tanistign Omer
ise putperest degildir. Omer, hem Miisliiman hem de tasavvuf yolunda miirsidine
goniilden bagl bir miirittir. Allah, Islam, tasavvuf, ilahi ask miiritlik, kaza, kader gibi
kavramlar putperest bir lilke dogup biiyiimiis olan Hamza i¢in ¢ok yabancidir.
Hamza, Omer ile tamstiktan sonra onun din ve tasavvuf konularindaki sohbet ve
telkinleriyle manevi yasamin varligini kavrar. Nil nehrinin kiyisinda sohbet
ederlerken Hamza 6liimiin korkunglugundan bahseder. Omer’e gére asil korkung
olanin 6liim degil, insanin Allah’1 bilmemesi ve maddi hayata dalip manevi hayati
unutmasidir: “Korkulacak sey nedir, bilir misin? Hakikati bilmemek ve yalniz cismin

muktezasinin zebunu olmaktir” (Ayverdi 1938: 135). Ask Budur’da kahramanlar, din
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ve tasavvufu Omer ve Yusuf’tan 6grenirler. Yusuf tarikat lideri olarak miiritlerini ve
ozellikle kendisini yeni taniyan Hamza ile III. Menzer’i manevi hayat konusunda
bilgilendirir. Yusuf’u taniyincaya kadar Hamza’nin hayatinin merkezinde madde
vardir. Gergi Omer’in anlattiklarindan maneviyat konusunda bir seyler dgrense de
Hamza’nin ruhsal degisimi Yusuf’un sohbetleri sayesinde gerceklesir. Clinkii Yusuf,
Hayre Devleti iginde maneviyat konusunda en yetkili kisidir. Hamza’daki maddeye
dayal1 yasamin yarattigi buhranlarin farkinda olan Yusuf, O6nce insani, insanin
hakikatini anlamak i¢in sadece maddi ilimlerle mesgul olmanin yetersiz oldugunu
soyler: “Esasen mahsus olan varliklarin iistiinde durmak ve onlara bel baglamak bog
bir emektir; zira mahsus olan her sey zevale ayak basmistir” (Ayverdi 1938: 173).
Insanin asil gercegi kendisinde aramas: gerektigini, arastirilmas: gerekenin dis diinya
degil insanin kalbi oldugunu diisiinen Yusuf’a gére maddeci zihniyete sahip olan
alimler bunlar1 anlayamaz: “Yani bunlar ilmin, gézle goriilen, elle tutulan, kulakla
isitilen, hasiuli mesairimizle (duyular) hissolunan seylerden ibaret oldugunu
zannederler” (Ayverdi 1938: 174). Yusuf, diinyada duyularimizla algilayamadigimiz
ama varligm bildigimiz nesneler oldugunu, hayatin sadece madde ile
aciklanamayacagini, manevi yasamin inkar edilemez bir ger¢cek oldugunu drneklerle

acikladiktan sonra diisiincelerini soyle stirdiirtir:

“Demek istiyorum ki Hamza, ilim denen mahsus bilgiler, bir insanin
insanligimi bulmas igin kdfi degildir. Bunlari da ogrenmeli ve bilmeli, fakat onlara
takilip kalmamalidir; beserin istihdaf ettigi gaye, bu mahsus ilimlerin esaretine
mukayyet olmamalidir. Goniil alemine gel ki, onun hudutsuz viisat i¢inde, maddiyet

dleminin bir nokta kadar kiiciik kalan hiilasasi da vardir” (Ayverdi 1938:175).

Hamza, Yusuf'un sohbetleri sayesinde hem diinyevi sikintilarindan
kurtulmakta hem de yasadigi manevi hazlar sayesinde kendinden geg¢mektedir.
Hamza, Yusuf’un yaninda yasadig tarifsiz mutlulugu ve huzuru “Diinyanin bir¢ok
yerlerini gezdim, dolastim, sayisiz kitaplar okudum. Fakat senin sifa verici sozlerine
hi¢ bir tarafta tesadiif etmedim” (Ayverdi 1938: 200) sozleriyle ifade eder. Hamza,
hicbir kelam etmese de Yusuf gibi miirsitleri gérmenin bile goniildeki dertlere deva
oldugunu, insan1 manevi hazlara siiriikledigini diisiinmektedir. Yusuf, gonlii Allah

askina a¢ olan, hakikati gorme istiyaki duyan kisacas1i manevi anlamda kalbi hazir
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olan kisi i¢in soziin gereksiz oldugunu agiklar. Yusuf, diislincelerini s6z-mana zitlhig1

tizerinden agiklarken beden-ruh zitlig1 6rneginden yararlanir:

“Soz cisme, mana da ruha benzer. Ruhun cisme taalluku, lafzin manaya
taalluku gibidir, ruh cismin ne icinde nede disindadir. Mananin da ldfza miinasebeti
boyledir; mana ondan ne baskadir ne de onun aymdir. Goz manadan zevk alacak
kuvveti haiz olursa, ldfz1 dinlemeden de bu zevki alabilir. Insamn cismi bir kelime,

bir sozdiir; ondaki mana da ashidir” (Ayverdi 1938: 201).

Yusuf, spiritiialist felsefeyi Hamza’ya bir hoca, Ogretici ya da kilavuz

kimligiyle anlatmistir.

Romanda Yusuf’'un hoca olarak manevi anlamda aydinlattigi diger kisi
putperest hiikiimdar III. Menzer’dir. Zeyyad’in telkinleri yiliziinden Yusuf’u, dinsiz
ve yoldan ¢ikmis zanneden hiikiimdarin yanildigini anlamasi uzun siirmez. Zira III.
Menzer’in hayatin anlami, manevi yasam, ruh, 6liim gibi konularda sordugu sorulara
Yusuf’un verdigi cevaplar makul ve tatmin edicidir. Hiikiimdar, asil diigmaninin
Yusuf degil, Zeyyad oldugunun farkina varir. Oysa Yusuf’a gore mesele kisiler
degil, kisilerin hayata yaklasim bigimleridir: “Insam bastan ¢ikaran ve sasirtan,
maddeyi asil zannedisi, manaya verilecek kiymeti maddeye bahsetmesidir. Halbuki
suretin ve mahsusatin med ve cezirinde ¢alkanan insan, iste bunu yapamuyor, bunu
bilemiyor” (Ayverdi 1938: 308). IIl. Menzer, dinledigi sohbetlerden etkilenir ve

mana ehli olduguna kanaat getirdigi Yusuf’u Medayin emirligine atar.

Ask Budur’da Yusuf’a hem miirsit hem de masuk olarak baglanan tek kisi
Meryem’dir. Romanin diger kahramanlar1 saygi ve muhabbet duysalar da Yusuf’a
asik degillerdir. Oysa Meryem, ilk gordiigii andan itibaren Yusuf’a delicesine asik
olmustur. Yusuf’un kalbinde miirit olmanin yaninda asik olmanin da ayricaligini
tastyan Meryem, Yusuf’a kafasimi kurcalayan her soruyu sorar. Romanm bu
boliimlerinde madde-mana zitlig1 diyaloglar tizerinden verilir. Meryem’in Yusuf’tan
dinledikleri i¢inde en ¢ok merak ettigi ruhtur. Bu sebeple Yusuf, Meryem’e Once
ruhun ¢esitlerinden bahseder: “Dinle Meryem, viicutta iki tirlii ruh vardir. Biri
ahlatin letafetinden hésil olandir ki, bu, hayvani ruhtur. Ikincisi de ilahi ruhtur ki,
bedenden zuhur eden letafet, fesahat, belagat, ilim, sanat, marifet, her ne varsa, hep
bu ruhun mahd” (Ayverdi 1938: 234). Dinlediklerinden tatmin olmayan Meryem
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bu sefer de ruhun ni¢in bedene ihtiyag duydugunu sorar. Ruhun bedene gelmesini
“yaradan(in), ruha ceset dlemine gelmek ve orada iilfet ve karar etmek icin sevk ve
muhabbet ver(mesiyle)” (Ayverdi 1938: 232) agiklayan Yusuf’a gore ruhun
kelimelerle ifadesi c¢ok zordur. Bu sebeple Yusuf, ruhun bedenle iligkisini
anlatabilmek i¢in ayna metaforunu kullanir. Yusuf, aynanin bir tarafi sirlanmadan
karsisindakini yansitamayacagi gibi ruh da bedenle birlesmeden Allah’in kemalini
yansitamayacagini sOyler. Ruhun kendini gosterebilmesi i¢in bedenin sadece bir arag
gorevinde oldugunu diisiinen Yusuf, ruh hakkindaki diisiincelerini soyle ozetler:
“Hdstli ruhun bedene gelmesi, Allah Tedld yi kemaliyle bilmesi i¢indir. Her ne kadar
birlik aleminde de onu istidadi kadar bilip ikrar etmisse de, icmali bilgi ile ikrar
eylemistir’ (Ayverdi 1938: 235). Yusuf, romanin sonunda insanin yasamin amacina
uygun olarak diinyadaki gegici olan maddi yasama dalip yaratilisgindaki hakikati,

manay1 unutmamasi gerektigini belirtir.

Batmayan Giin’de madde-mana zitlig1 Aliye’nin babasiyla yaptigi diyalogda
ortaya cikar. Aliye, dedesi ile babasi ve annesini manevi yasama yaklasimlar
bakimindan karsilastirdigi zaman aralarinda daglar kadar fark oldugunu diisiiniir.
Ciinkii irfan Pasa, bir insan-1 kamildir ve gerek maddi gerekse manevi yasam
konusunda 6rnek alinacak bir kilavuzdur. Oysa Sezai Nur Bey, babasinin maddi
yasami kadar manevi hayatina da sahit olmasina ragmen Irfan Pasa’nin izinden
gitmedigi gibi maneviyata dair babasindan goérdiigii, duydugu hicbir seyi kizina
aktarmamugstir. Aliye, kendisini maneviyattan uzak yetistirdikleri i¢in ebeveynlerine
sitem ederken aslinda ailesinin manevi yasama kars1t duyarsizliklarimi da

elestirmektedir:

“Bildigim bir sey varsa ne sen ne de annem ruh hayatima bir istikamet
vermediniz. Sen sadece rahatimi ve sihhatimi diisiindiin. Disiplinli bir hayat iginde
valniz sistemli ve miispet bir zihni terbiye verdin. Fakat maddenin mekanik hududunu
asmadin, bu suretle de ruhi biinyemin tesekkiilii hasil olmadi. Boylece de yalniz
bilginin sathinda kaldim. Kazandigim bu sermaye ile hayatta bir mevki sahibi

olabilirim, fakat bir insan olamam” (Ayverdi 2015a: 17).

Aliye, zamanla maneviyatin bir ihtiya¢ oldugunu, Oncelikle eksikligini

hissetmek gerektigini anlar. Diinyada kimi insan maneviyatin eksikligini ¢ok geng
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yasta hissederken kimi insan da omrii boyunca boyle bir eksikligi hissetmez. Bu
baglamda Aliye, babasinin annesinin ve agabeylerinin ni¢in maneviyatin eksikligini

hissetmediklerini anlamis olur.

Batmayan Giin’de smif arkadaslar1 olan Doktor Cevat ile Kimyager Tosun
arasindaki tartisma da madde-mana zitlig1 odaklidir. Cevat, Taksim Bahgesi’nde bir
arkadasin1 beklerken liseden arkadasi olan Tosun ile karsilagir. Tosun, ¢cok yasamak
i¢in care arayan bir kimyacidir. Onun bu imkansiz amacini gercgeklestirebilmek igin
kader buyrugunun sahibi olmasi gerektigini sdyleyen Cevat’a Tosun’un cevabi ¢ok

net olur; «

- Kader... Kader de ne demek? Benim kaderim iki dudagimin arasindadir.

Hayatima nasul bir program ¢izersem, kaderim odur benim...
Aralarindaki konugsma s6yle devam eder:
- Demek ki sen hala kendi iradenin iistiinde baska bir irade tanimiyorsun?

- Ne miinasebet? Ben, maddeden baska hicbir varlik tanimam. Insanda da
maddenin iistiinde akil kuvveti oldugu icin nasil olsa ona hiikmedebilir. Daha beni
ogrenememissin Cevat... Ben hi¢chir seye inanmam, hi¢chir seyden korkmam, onun

icin bak ne kadar kaygisiz ve negeliyim.

- Peki nasil oluyor da bu abidenin kendi kendine meydana geldigini, kor
ve idraksiz bir kuvvet tarafindan diiziildiigiinii iddia edebiliyorsun? Bu miikemmel ve
kusursuz cihamn, biiyiik bir suur tarafindan tertip ve idare edildigini nasil

diistinemiyorsun?..

- Ben, goziimiin gordiigii miispet bilgilerden, miispet varliklardan baska

hi¢bir sey tanimam.

- Madde yalancidir Tosun. Mesela batmak iizere olan giinesin kursuna bir
an baksan sonra goziinii ondan aywinca gokyiiziinde bir¢ok giinesler goriir gibi
olursun. Isigin goz tabakalarinda biraktigi bu intibaya hakikat mi diyecegiz?

Madembki géziinle gordiigiin seylere inanmiyorsun, o halde bun ada inan.

- Dur Cevat dur... Birak artik bu yaveleri...” ( Ayverdi 2015a: 100-104).
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Doktor Cevat ile Kimyager Tosun arasinda kader, madde, mana, yaratici,
bilgi gibi felsefi konular hakkinda yapilan diyalog bir yandan romani, felsefi roman
katina ¢ikarirken diger yandan temsil ettikleri felsefi anlayis1 somutlsatirmis olurlar.
Madde-mana zithig1, materyalizm-spiritiializm karsitliginin temel kavramlarindan biri
oldugu i¢in Samiha Ayverdi, hemen her romaninda bu konuyu aydinlatmak i¢in ya

kahramanlarin diyaloglarindan ya da insan-1 kamil tipinin sohbetlerinden yararlanir.

Ates Agaci’nda ise madde-mana zithgr Cemil ile Juliette diyaloglar1 yoluyla
verilir. Maddenin manay1 bulmak i¢in bir kap1 oldugunu diistinen Cemil’e gore insan
tipki bedeni, goriip ruhu géremedigi gibi sekil perdesi altina gizlenmis olan manevi
hayati da goremez. Maddeye saplanip kalan bilginin insam1 hakikate
ulagtiramayacagin diisiinen Cemil’e gore ilim: “Madde ¢emberini asip vicdaniyet
hududuna sicramadikca esaretten baska bir sey degildir. Bir insanin, deruni varligt
ile aginalik kurmasi, vicdani hayatin rehberligini elde etmis olmak boylece de
gerceklerle bilis tutmak demektir’ (Ayverdi 2014a: 59). Juliette’nin manevi bir arayisg
icinde oldugunu fark eden Cemil, bir yandan misafirini Bursa’nin gesitli yerlerini
gezdirirken diger yandan da madde-mana konusunda sohbet eder. Juliette, Cemil’in
anlattiklarindan yola ¢ikarak madde-mana konusunda Tirkler ile Avrupalilar

karsilastirir:

“Decamps’in hakki var Cemil Bey... Siz Tiirkler iginizi tezyin ettikten sonra
harici  kiymetlerle mesgul olan insanlarsimiz... Biz Avrupalilar sizden ¢ok
sekilperestiz; bilhassa son yarim asirda Amerika sahillerinden tagip Atlas denizinden
asarak zaten katilasmis olan bir belirsiz hava bizim sahillerimize de bir maddilesme
soguk havasi getiriyor. Insanlar manevi heyecanlarim, ruh kiymetlerini kaybettikleri
icin kendilerine maddi heyecanlar yaratacak akla gelmez delilikler, fedakdarlhklar

hatta rezaletler yapiyorlar” (Ayverdi 2014a: 113).

Juliette’e gore ¢agdas toplum tipki bir makine gibi tek tarafli calisma yani
maddilesme hastalig1 yiiziinden ahlakini, faziletlerini, manevi hayat konusundaki
bilincini kaybetmektedir. Bir arayis icinde olan Juliette, maddilesme hastaligina
yakalanan Avrupali insanin bir giin 6lim geldiginde ger¢ekle yiizlesince ne
yapacagini ve bu manevi istikrarsizligr diizeltecek giiciin ne zaman ortaya ¢ikacagini

sorar: “Fakat giin olup da bu mahfazamin kapag: agilinca igindekinin ¢alinmig
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oldugunu gérerek anlayacagiz. Bilmem ki bu manevi heyecani yeniden uyandiracak
el nigin, nigin ¢tkmiyor” (Ayverdi 2014a: 114). Juliette’e nazaran daha iyimser olan
Cemil, her seyin diizelecegi, madde ile mananin barisacagi giinlerin gelecegini
distinmektedir: “Fakat siiphe yok ki devamli olmayan her sey gibi giin olacak,
bugiinkii cemiyetin biinyesini kemiren maddilesme hastaligini da yarinki cemiyet
manevi bir merhemle sifalandiracaktir ve bugiiniin kotiiriim, sakat zihniyetine,
yarimin insanlart kahkaha ile giileceklerdir. Bu olacaktir, telaslanmayin ve
tiztilmeyin” (Ayverdi 2014a: 114). Cemil i¢in madde ile mana arasinda arag-amag
iligkisi vardir. Madde, iyidir, faydalidir ama manaya ulagsmak i¢in asilmasi gereken
bir kapidir. Cemil’e gore insan maddeyi asip manasini bulmadik¢a ya da i¢
diinyasindaki karsitliklar1 baristirmadik¢a kazanci sonsuz bir yorgunluktan ibaret

kalacaktir.

Yasayan Olii’de madde-mana zithgr Leyla ile Gergek Celebi’nin Mesnevi
yorumlamalar1 {izerinden verilir. Leyla, Mesnevi’nin ilk dizelerini aklin rehberliginde
ve kelimelerin goriinen anlamlarin1 kullanarak su sekilde yorumlar: “Bu neyin sadast
atestir, hava degildir, kim ki bu atesi tutmadiysa yok olsun” (Ayverdi 2015f: 58).
Oysa Gergek Celebi’nin dizeler hakkindaki yorumu maneviyat ile kesfedilecek bir
anlamdir: “Bu neyin, yani kamil insamin sadast atestir, nefes, hava degil, vahy ve
ilhamdiwr, bu atesi bilmek ve gormek isteyenler igin yok olmak, kendi mevhum
benligini bwrakip hakiki hiiviyetini bulmak gerektir. Ciinkii yokluk, tecelli atesini
iltimasa vesiledir. Bu yolda herkes faniligi miktar: beka bulur” (Ayverdi 2015f: 58).
Leyla, kendisi ile Gergek Celebi’nin yorum farkini su climlelerle 6zetler: “Benim
anlayisimla Celebi’nin anlatisi arasinda ne azim fark var. Sanki benimki diinya,
onunki diinya icindeki mana” (Ayverdi 2015f: 58). Tasavvufi diisiincede her
kavramin bir dis bir de i¢ manas1 vardir. Leyla, i¢ manaya ulasmak icin kalbini kotii
diisiincelerden temizlemesi gerektigini, goniil ehli olmak gerektigini 6grenir. Bunun

da ilk basamagi agktir.

Insan ve Seytan’daki madde-mana zithg romanda farkli diinya goriisiine
sahip kisilerin tartismalarinda ortaya c¢ikar. Madde-mana tartismalari genellikle
materyalizmi temsil eden Sururi Bey’in bulundugu ortamlarda yapilir. Akil ve
bilimin rehberligine inanan, en 6nemli 6zelligi din ve maneviyat diigmanligi olan

Sururi Bey, bulundugu her ortamda inang¢hi insanlarin diisiincelerini degistirmek i¢in
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ugrasir. Romanda Sururi Bey’in diisiincelerini degistirmek istedigi ilk kisi yegeni
Nazife’nin kiz1 Ismet Hanim’dir. Ciinkii Ismet Hanim, maneviyata derinden bagh
olup dinin emirlerini titizlikle yerine getiren samimi bir miimindir. Akil ve ilim ile
maneviyat ve imami karsilastiran Sururi Bey su nasihati verir: “Ismet kizim,
maneviyat denen sey, iptidai kafalarin ceza kanunudur, halbuki ilim adamlari, yani
zamanlarin beseriyetin menfaati yolunda kullanan kimseler i¢in bu zihniyet, hem
liizumsuzdur hem de ayak bagidir. Iman bir cemberdir, aklin varsa bu cemberi kir ve
fikir genisligine ¢ik. Moral kanunun esasi, irade ve dogruluktur; bu olursa her sey
tamam demektir’ (Ayverdi 2013a: 13). Dayisinin diisiincelerine katilmayan Ismet
Hanim, 6zellikle Sururi Bey’in irade ve dogruluk kavramlarinin anlamlarii maddeci
zihniyete uygun bir sekilde daralttigini diisiinmektedir. Ciinkii Ismet Hanim’a gore
irade ve dogruluk kavramlarinin tasavvufi baglamda daha genis anlam alanlar

vardir:

“Irade ve dogruluk lafz1 da en dogru en iradeli gecinenlerde bile cok defa
zevki ve lezzeti varligimiza sirayet etmemis bir kelime halindedir. Dogru adam,
valmz is hayatinda para c¢almayan, baskalarimin zararinda kendi menfaatini
aramayan kimse midir? Bence dogruluk, kendi viicudu memleketinin gizli, asikar
ihtiraslarina hakim olarak hirsi, tamahi, kibri ve gururu silebilmektir. Bunlar
yvapabilen, zaten hayatin dis yiiziinde de dogrudur. Hatta ihtiraslarini ezecek iradeye
sahip olus da dogrulugun icabidir. Bence kokten ayri diismiis kupkuru fakat
dosdogru bir dal olmaktansa biraz egri, fakat yas ve semere verici bir dal olmak

evliadir” (Ayverdi 2013a: 14).

Iki farkli zihniyetin diisiincelerini temsil eden bu tartismalar genellikle
sonugsuz kalir. Clinkii insanlar genellikle kendi diisiincesinin dogru olduguna inanir
ve karsisindaki kisinin diisiincelerini sorgulamadan reddeder. Romanda yazar, Ismet
Hanim ile Sururi Bey arasindaki konugmalari, taraflardan birinin digerini ikna etmesi
icin yer vermemistir. Bilakis kahramanlarin ileri siirdiikleri diisiinceleri dikkate
alarak hangi tarafin hakli olduguna dair karar1 okuyucuya birakmistir. Zaten felsefi

romanin yazilma gerekg¢elerinden biri budur.

Insan ve Seytan’da madde-mana zithgmi benliginde yasayan kisi ise

Sevket’tir. Aldig1 egitimin etkisiyle maddeciligi hayat felsefesi yapan Sevket, Murat
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ve Sururi Bey’in de hazir bulundugu bir ortamda diinyada meydana gelen olaylarin
failinin tabiat oldugunu ileri silirer. Romanin ilk boliimiinde Allah’1 inkar eden
Doktor Sevket’e gore tabiat, insanlar1 sakat ya da hastalikli yaratir ve doktorlar da bu
sakatliklar1 ve hastaliklar1 diizeltmek i¢in ugrasir: “Ne yapalim, dedim, tabiat zuliim
vapar, kahharligini, cebbarligini, masum kimseleri yere sermekle meydana koyar.
Biz ise bu zulmii, bu kahrt tadil veya bertaraf etmeye ugrasmakla yorulur, ezilir,
didiniriz. Durup dururken diisiip sakatlanan bir kol, gezip kosarken iltihaplanan bir
bagirsak bizim nesterimizi, bizim himmetimizi bekler” (Ayverdi 2013a: 116). Doktor
Murat, hem meslektasi olan hem de kaymnpederi olacak Sevket’i yanlis
diisiincelerinden vazgegirmeye ugrasir. Murat, Sevket’in varlik {izerinde diistinmesini
saglamak, onu tevhit inanciyla tanmistirmak i¢in ugrasir. Doktor Murat, Sevket’in
yukaridaki agiklamalarma cevaben “Kahhar ve Cebbar” isimlerinin en miikemmel
sekilde Allah’ta tecelli edecegini, diinyada meydana gelen her olayin tek yaratici
tarafindan belirli bir hikmetle yaratildigini ve yaratictnin mutlak adaletle

hiikmettigini anlatir:

“- Bence kahhar ve cebbar olmak insana nispetle kotiidiir; ¢iinkii insanoglu,
arzu ve isteklerinin tesiri ile bu sifatlart kullanir. Halbuki hilkat, kahharligint ve
cebbarligimi, gizli ve asikar bir sebep tahtinda yapar. Bir gazinin elinde kili¢
baskadir, bir katilin elinde gene baskadir. Mademki biz, arinmamis kimseleriz, su
halde o kili¢la tam adalet yapamayiz. Halbuki hilkat, sasmaz ve iltimas kabul etmez
bir hesapla hadiselerini, kararlarini isler, meydana getirir. Bunlarin arasinda aci ve
abus olanlart varsa emin olunuz ki ona hissen veya fiilen kendimizin miisteri

olmamizdan dolay1 bize gelir’ (Ayverdi 2013a: 117).

Yukarida da ifade edildigi gibi Samiha Ayverdi’nin romanlarinda farklh
zihniyete mensup kisilerin tartismalar1 birbirlerinin diislincelerini degistirmek icin
degil zihniyet farkliligin1 ortaya koymak i¢indir. Kisinin diisiincelerini degistirmesi
icin nefsiyle miicadele etmesi, eski diisiincelerinin yanlis oldugunu gosterecek
tecriibeler yasamasi gerekir. Nitekim Doktor Murat’in telkinleri ile diislinceleri
degismeyen ve Allah’mn varligina inanmayan Sevket’in romanin ikinci boliimiinde
Lale ile yasamaya basladiktan sonra diisiinceleri degismeye baslar. Ruhunu seytana
teslim eden, diinyevi istekleri doyum noktasina geldigi icin her seyden sikilan ve

stirekli yeni isteklerle kararsiz nefsine yeni mecralar arayan Lale’nin her istedigini
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yapan Sevket, zaman zaman benligiyle muhasebeler yapar ve pismanliklar duyar. Bu
pismanlik donemlerinde inanma ihtiyaciyla Allah’in varligina inanir ve maneviyati

kabul eder:

“Bu kadin bana taarruz etti, beni istila etti, fakat diinyaya en serefli nam
salmis olan ihtiyar doktor, ne kadar kof ne kadar zayifmis ki su kiiciiciik pengelerin
mukaddesatint bogazlamasina mani olamadi. Onu ikrahina, nefretine ragmen sevdi,
seviyor. Megerse afet, yalniz etimize, derimize ve kemigimize musallat olan
hastaliklar degilmis. Biz insanlar, asil i¢imizden i¢imizin bilinmeyen, goriilmeyen
manevi varligindan malul olmaya daha miisait zavallilarmisiz. Hele biz hekimlerin
usta, hiinerli elleri, bu derde siiriiklenecek merhemi tertip etmekte ¢ok hiinersizmis”

(Ayverdi 2013a: 186-187).

Sevket her ne kadar romanin sonunda Allah’in varlifina inanip diistigi
batakliktan kurtarmasi i¢in ona dua etse de Lale’nin karsisinda higcbir irade

gosterememis, pismanlik duymasina ragmen ayni hatalar yapmaya devam etmistir.

Son Menzil’de madde-mana zithigr Okgu ile Hasim arasindaki tartismalarda
ortaya cikar. Hasim Bey, hayatin sadece maddi cephesine baglanip maneviyati
unuttugu i¢in zaman zaman bunalima girer. Hasim Bey, sikintili oldugu bu
donemlerde Okcu ile madde-mana eksenli tartismalar yapar. Akildan baska rehber
tanimayan Hasim Bey, maneviyati kabul etmek istemez. Ama 6te yandan kabul
edilmesi gereken ve maddi olmayan bir yasam vardir. Hasim romanda bu madde-

mana ¢atigmasini meslegi lizerinden yapmaya caligir:

“Su el nedir, kuru bir dal par¢asindan ne farki var? Kes, bir tarafa at, iste
hayatimin biitiin zevkini, ihtirasim teskil eden sanatim bitti demek. Ben tablolarimi su
elimle yapmiyor muyum? Nigin o gidince sanatim akim kaliyor? Eger sanat onun
idiyse benden ayrildiktan sonra nigin bir ¢izgi olsun g¢ekemiyor? ... Eger asil
sanatkdr elim degil de hislerim, melekelerim her bir zerrem dersem giin olup
onlardan da ayni kabiliyetin kaybolmayacagini kim temin edebilir? Ben bu kabiliyeti
nereden buldum, onu bana kim verdi? Bu kuvvete mana mi diyecegiz? O nigin

gortilmiiyor, ni¢in bu kadar vahsi ve bizden uzak” (Ayverdi 2014f: 131).

Maneviyati inkdr edemeyen ama aklina kabul de ettiremeyen Hasim Bey,

kararsizlikla karigik bir isyan i¢indedir. Hagim Bey, iman etmek ister ama madde
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eksenli diisiindiigii icin iman edecegi varligi gormesi gerektigini diisinmektedir:
“Benim iman etmek ihtiyacina imanim var. Ancak bu iman edilecek kuvveti bul ve
goster. Fakat bir kudrete inanmak igin Heine gibi kor olmak da istemiyorum”
(Ayverdi 2014f: 38). Okg¢u ise Hasim Bey’in bu kafa karisikligin1 gidermek igin
madde ile mananin i¢ i¢e beden-ruh Ornegiyle aciklar: “Insan kalipl cesedi ve
kalipsiz ruhu ile miisterek hareket ederek bir isi basarryor, mesela simdi sen benimle
konusuyorsun ve konusurken de kalipli olan varliguimi goriiyor, kalipsiz olan manami
goremiyorsun. Nasil ki siimbiilii elimize alip bu stimbiildiir; bu da kokusudur diye
birini bir tarafa birini éteki tarafa aywamiyorsak insan da cesedini gosterebiliyor,
ruhunu, cevherini gostermiyor. Su halde iman denen esrari ben sana nasil elimle
tutup gostereyim” (Ayverdi 2014f: 39). Ama maneviyat1 gormek i¢in maddeyi géren
gbzden baska bir gérme giiciine ihtiya¢ vardir: “- Herhalde pek uzak olmasa gerek,
onu gozleyecek yolu bilmeyen biziz. Cok defa aradigimiz oniimiize gelir fakat biz
bahtsizlar onunla asinalik kurmayr bilmeyiz” (Ayverdi 2014f: 131). Hasim Bey,
maddecilik hastaliginin sadece kendi hastaligi degil, evrensel bir dert oldugunu
diisiinmektedir. Hagim Bey’e gore maddecilik hastaligina yakalanan insanin en kotii
yani hastaligmin farkinda olmamasidir. Hasim Bey, en azindan illetinin farkinda
olarak diger insanlardan bir adim 6ndedir ve kendini bu illetten kurtarmak igin
ruhunun bir inkilaba ihtiyact olduguna inanmaktadir: “Bu hastalik yalniz bende mi
samirsin? Hayir, hemen hemen herkes, her gérdiigiin benim gibi, fakat illetlerinden
haberi yok, diinya bu ruh malulleri, bu, yarum, sakat insanlarla dolu. Halbuki onlar
da benim gibi sohret, mevki ve servetlerini bu hastaligin agsisi, muafiyet tedbiri
zannetmekle dert tistiine dert katyyorlar. Dogru... Bugiine kadar seklin imdadiyla
yvasadim; fakat artik o da beni tatmin etmiyor. Bir inkildba ihtiyacim var.” (Ayverdi
2014f: 132) Yazar, Hasim Bey aracilifiyla donemin zihniyetini gozler Oniine

sermeye caligir.

Hasim Bey, bunca yillik hayatinda daima maddi hayatin pesinde kosmus,
maddi yasamin kendisini tatmin edecegini zannetmistir. Ancak farkinda olmasa da
manevi yasamin eksikligini hissetmistir ve bu eksikligi nefsine kabul ettirmek i¢in
miicadele etmistir. Ustelik manevi yasam konusunda kendisine drnek olabilecek
babas1 vardir. Hasim ne kadar maddeci ise babasi da bir o kadar maneviyatcidir.

Hasim Bey, babasimnin oglu olmasina ragmen neden farkli olduklarini sorgular:
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“Babama nigin benzemedim, ben onun oglu degil miyim? Onun kanindan, onun
varligindan kopup gelmedim mi? Her zerremde dolasan onun hayati. Ogul, babanin
devamindan baska nedir’ (Ayverdi 2014f: 135). Hasim Bey’in bu sorgulamalari
manevi olarak degisim yasadiginin, aydinlanmaya basladigimin bir gostergesidir.
Varligini, diinyaya gelis amacini sorgulayan Hasim Bey, dini konularda pek bilgisi
olmadigini iddia etse de asagidaki ciimleler onun insanin yaratilis macerasini ne
Olclide bildigini gostermektedir: “Ben evvelden bir nokta idim. Anamin rahminde
terkibim diiziildii ve diinyaya ¢iktim. Bu diinya da benim gibi basitten miirekkep
olmug bir dlem oldugu i¢in bana basitligimi unutturdu. O zaman bu zamandwr kafam
durmadan arizi ve ekleme ¢okluklarla dolup bosaldi. Eger kendimi tekrar basitlige
irca edebilirsem, asil bilginin sahibi olacagim” (Ayverdi 2014f: 220). Romanin
sonunda maneviyatt kabul eden Hasim Bey, insanlarin ni¢in maneviyati
aramadiklarina, ni¢in onun eksikligini hissetmediklerine sasirir: “Gdézle goriilen,
goriilmeyen her seyi hareket ve siikina getiren; gozle goriilmeyen kendi manast.
Fakat biz insanlar bu manayr bir koprii gibi kullanarak ni¢in mananin manasini
aramiyoruz? Belki Siret gibi bombos olanlar az ¢cok mazur. Fakat biz iistiimiize ¢oken
bu korkung gaflete nasil tahammiil ediyoruz” (Ayverdi 2014f: 221). Hasim Bey,
maddi yagamin cazibesinin insanlara -kendisinde de oldugu gibi- maneviyati

unutturdugunun da bilincindedir.

Yolcu Nereye Gidiyorsun’da madde-mana zitligi Asaf Bey’in konaginda
yapilan toplantilarda Cem Bey’in Hatemi Hoca ile sohbetlerinde, tartisma ve
mektuplagsmalarinda ortaya ¢ikar. Romanda Adli’nin zevkle yaptigi islerden biri de
Cem Bey’in tasavvufla ilgili notlarini1 temize ¢ekmektir. Bu notlar bir yandan tevhit
inancini dile getirirken diger yandan da madde-mana, cisim-ruh karsitligini da ortaya
koymaktadir: “El ve ayak ki lise ve cemattir; bunlari kullanici olan ruh, cisimle
izdivag edince o ne hiikmederse bu emre gore is ederler. Dil, bir et parcast iken tiirlii
tirlii sozler, niikteler, bilgi nehirleri akitir. Ve can cisme hiikmetmekten geri
¢ekilince ceset tekrar cemat olur” (Ayverdi 2013c: 67). Romanda Adli’nin Cem
Bey’in tasavvufi diisiincelerini temize ¢ekmek maksadiyla paylasmasi yazarin sanat
anlayisiyla iliskilendirilebilir. Ciinkii Samiha Ayverdi romanlarini sadece sanat
yapmak ic¢in degil, kahramanlar1 araciligiyla tasavvufi diisiincelerini paylagsmak i¢in

de yazmustir.
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Hatemi Hoca, Asaf Bey’in konaginda yapilan toplantilarda kendisi gibi seriat
ehli olanlarla Cem Bey’in fikirlerini elestirir. Hatemi Hoca, Cem Bey’in Balikesir
Mutasarrifligina atandigi donemde kendisi gibi diisiinen arkadaslarmin fikirlerini
Cem Bey’e mektup yoluyla aktarir. Hatemi Hoca ve arkadaglar1 inangli olsa da bes
duyu organiyla algilayamadiklari seylere inanmaz. Cem Bey, Hatemi Hoca’ya
yazdig1 mektup araciligiyla maneviyata inanmayan bu insanlara bes duyu organinin
algilayamadig1 ama var olan bagka alemleri anlatmaya ¢alisir. Burada yine madde-

mana, seriat-tarikat medrese-tekke vs. zitliklar1 ele alinmaktadir:

“Varsin gozii ile gordiigii varliklara inanadursun. Fakat hayal kuvveti ki bir
seklin, bir kalibin sahibi degildir, goriilmedigi, tutulmadigr icin buna da
inanmayacak mi? Gériilmeyen o hayal kuvveti ki kucakladigi genis dlemi, hi¢hir goz
kavrayamaz. Oyle degil mi? Goziimiizle nihayet mahdut bir sahayt gorebiliriz,; lakin
hayal kuvvetinin igine aldig1 dlem, goziin gorme ¢evresine sigar mi? Fakat akil ve
tasavvurdan da iist bir kuvvet vardir ki hayal kuvveti de onun gordiiklerini

gormekten, bildiklerini bilmekten acizdir. Evet, géz hayale karsi ne ise hayal de ona

ayni zayif haldedir” (Ayverdi 2013c: 205-206).

Romanda gerek Cem Bey’in sohbetlerinin aktarildigi boliimler gerekse Cem
Bey’in Hatemi Hoca ve Adli ile mektuplagsmalarinin yer aldigi boliimler,
okuyucunun olay orgiisiinden kopmasina, eserin roman havasindan uzaklagmasina ve
dolayisiyla tasavvufi konulardaki diislincelerin paylasildigi kuramsal bir kitaba

doniismesine neden olmustur.

Mesihpasa Imamirnda madde-mana tartismalari Halis Efendi’nin oglu
Abdullah ile tip fakiiltesinden arkadaslar1 arasinda gerceklesir. Materyalist olan ve
Allah’t inkar eden Abdullah, evlerine sik sik arkadaslarini davet eder. Bazen bu
tartismalara Halis Efendi de katilir. Anlatici, diger romanlarinda oldugu gibi
Mesihpasa Imami'nda da farkli felsefi anlayisa sahip tiplere yer verir. Romanda
materyalist tipler diger romanlarda oldugu gibi tip fakiiltesi kokenlidir. Romanda,
Abdullah ve arkadaslarindan Halit maddeci, Remzi ruhgu, Cemil ise tasavvufi diinya
goriisiine sahiptir. Dort geng sik sik Abdullah’in odasinda bir araya gelip felsefi
konularda tartigirlar. Anlatici, gencleri diisiince sistemlere gore ruhgular, maddeciler

ve mutasavviflar olmak iizere {i¢ gruba ayirir. Romanda anlaticinin tanittig1 ti¢ farkh
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diinya goriisiine sahip grubun tartismalar1 daha ¢ok Dogu-Bati medeniyeti farkliligi,
Batililasma, dinin hayatimizdaki yeri ve ahlak ekseninde gelisir. Dogrudan madde-
mana tartismalar1 yapilmadigi i¢in ii¢ grubun tartismalarma Tasavvuf, Vahdet-i

Viicut, Felsefe baslig1 altinda yer verilecektir.

3.1.3.2. insan-1 Kamil

Tasavvuf diistincesinin temel kavramlarindan biri olan insan-1 kamil, sozliikte
“olgun ve yetiskin kigi, rehber, delil, kilavuz ve yol gésteren” (Uludag 2005: 188)
olarak tanimlanmistir. Tasavvuf diisiincesindeki varlik nazariyesine gore yaratils,
zuhur mertebelerinin ikincisi olan “Hakikat-1 Muhammediye” ile baslar ve gergek
anlamda insan-1 kamil, Hz. Muhammed (sav)’dir. Cilinkii Allah, varligin1 ilk olarak
insan-1 kamil kavramini ifade etmek i¢in de kullanilan “Hakikat-1 Muhammediye” ile
izhar etmistir. Bu makama ulasan evliya ise onun varisidir. “ Allah, insan-i kamili
yarattigr zaman ona akl-1 evvel mertebesini vermis ve kendisine bilmedigi seyleri
ogretmistir. Onun mertebesini meleklere tarif etmis ve onlara insanin dlemde
kendisinin halifesi oldugunu bildirmis, géklerde ve yerde bulunanlarin hepsini onun
emrine amade kilmis, boylece Allah’in dlemdeki hiikmii insan-1 kamil ile zahir
olmustur” (Aydim 2000: 330; izutsu 2005: 294). Bu baglamda Allah’1 tam manasiyla
alemin varliginin sebebi ve koruyucusu olan insan-1 kamil bilebilir. Allah’in
yerylizindeki halifesi olmasi itibariyle onun biitlin isim ve sifatlarina mazhar olan
insan-1 kamil ayn1 zamanda “pir, eren ve veli “kelimeleriyle esanlamli olarak
kullanilir. Insan-1 kamil, seyr u siilik® esaslarina gore ruhi egitimini tamamlamis ve
irsada ehil olup miirsidi tarafindan irsatla gorevlendirilen kisidir. Insan-1 kAmilin bir
yiizii halka diger yiizii Hakk’a doniiktiir. Bagka bir deyisle insan-1 kamil, Allah ile
kul arasinda aracidir, sinirdir. Bu yOniiyle insan-1 kdmil halk ile Hakk’1 birlestirir.
Mevlevilerin semahlarindaki sembolik figiir (bir elin gokyiiziine diger elin ise asag1
dogru hareketi, Hakk’tan halka ya da halktan Hakk’a yonelis) insan-1 kamilin

misyonunu net bir sekilde gosterir.

® “Hakk’a ermek icin bir rehberin 6nciiliigiinde ve denetiminde ¢ikilan manevi ve ruhi yolculuk. Seyr
il stilikun gayesi salikin kisisel arzu ve isteklerini yok edip tam anlamiyla kendisini ilahi iradenin
hakimiyeti altina sokmasi, bu suretle diger insanlara rehberlik yapmasina imkan veren kamil insan
mertebesine yiikselmesidir.” (Uludag 2005:316)
