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OZET

Gecikmis Bir Ikinci Yeni Sairi, Sosyolog Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas’in Hayat,
Eserleri, Tiirkce Duyarhhg ve Siirleri Uzerine Bir Inceleme

Abidin TURGUT

Calisma Sosyolog Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas’in hayatini, eserlerini, sair olarak
Tiirkge kullanimimi ve hem sair hem bilim adami olarak Tiirkge duyarliligini ele
almaktadir. Alt boliimlerde Ayas’in dgrencilik ve 6gretmenlik yillari, sosyal ve akademik
yasantisi, yapitlari ve kendisine ait siirlerin incelenmesi yer almaktadir. Yukarida
bahsedilen her boliim oldukg¢a ayrintili bir bigimde incelenmistir. Cogunlukla sdylesi ve
kaynak tarama yontemleri kullanilmigtir. Ayas’in yasam ve eserlerinin sistematik agidan
incelenmesi Tiirk¢e egitimi alaninda olumlu bir 6rnek olusturacaktir. Caligma biyografik

ve monografik niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas, Tiirkce, edebiyat, egitim, 6gretim
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ABSTRACT

Studying on the Life, Working, Turkish Sentiment and Poems of Sociologist Prof.
Mehmet Rami Ayas Who Delayed a Second New Poet

Abidin TURGUT

The study has handled Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas’s life, his works, his
contributions to Turkish and literature education. In this biographic study, Ayas’s years of
studentship and instructiveness, his social and academic life, his works, his students, the
Works get done to his students, personal opinions belonging to your self have located.
Each section mentioned above had been examined in considerable detail. Interview and
source scanning methods had been mostly used. The examination of Ayas’s life and works
from the systematical perspective will set a positive example in the field the Turkish

education. The study is biographical and monographical type.

Key Words: Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas, Turkish, literature, education, teaching
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ONSOZ

Iki y1l1 asan bir ¢alismanin ardindan tezimizi bitirmenin sevincini ve iiziintiisiinii bir
arada yasamaktayiz. SOyle geriye doniip baktigimizda, bu yapilanlar yeterli mi degil mi
diye sordugumuzda, tabii ki yeterli olmadig1 goriiyoruz. Bilim dipsiz bir kuyu gibidir.
Yapilmak sadece istenen agza bir parmak bal siirmeden ibarettir. Omriinii egitime sanata
ve bilime adamis degerli bir insan hakkinda tanitma amaciyla yapilmaya calisilan
tezimizin, gayesine ulagsmig olmasini diliyoruz. Her alanda iireten bir insan portresi ¢izen
Mehmet Rami Ayas, aydin bir bilim adami ve sairdir. Her ne kadar gerektigi kadar
taninmasa da, yakin ¢evresinde gerekli saygiyr gormektedir. Bir insan dmriine onlarca
yapit1 sigdirmay1 basarmis ender insanlardan biridir sair. Bunun yaninda Ayas, Tiirkgeye
ve Tirk diline siki sikiya baghidir. Tirk dilinin gelistirilmesi adina yasami boyunca
yapmast gerekli olan seyleri yapma ¢abasi i¢cinde olmustur. Bu durumun anlamina uygun
olarak tezimize ‘Rami Ayas Sozligii’ adinda bir bolim acarak sairin ¢abasin
somutlagtirma yoluna gittik. Sairin Tiirk¢e kullanimina gosterdigi duyarlilik bakimindan bu
boliimii 6nemli buluyoruz.

Tezimiz i¢in sairin birgok yapiti, siir kitaplari, makaleleri, hakkinda yazilanlar
incelenmistir. Yasam serliveni goéz Oniine alindiginda, bunca yokluk, sikinti ve
olumsuzluklarla dolu bir yasam Oykiisiinden bdyle bir basari, bunca yapitin ve onlarca
Ogrencinin ¢ikmasi, herkesin ulasamayacagi bir tablodur. Tezimizde ilk Once sairin
dogdugu yillarin sosyal ve siyasal anlamda fotografini sunmaya ¢alistik. Daha sonra sairin
cocukluk, genglik ve yetiskinlik donemlerinde egemen olan yazin akimlarini, topluluklari
inceleyerek tezimizin daha 1yi anlasilmasina olanak sagladik.

Sairi Ikinci Yeni Hareketi iginde kabul ederek basladigimiz calismamizda, bir
anlamda lkinci Yeni’nin anlasilmasma da c¢aba gosterdik. Biitiin bunlardan sonra
calismamizin asil boliimii olan ve ana dgeleri barindiran Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas’in
yasam seriivenini ele aldik. Cocuklugundan zamanimiza kadar yasam miicadelesini
inceledik. Kendisiyle yiiz ylize bir sdylesi de yaparak zihnimizdeki sorulara cevap bulmaya
calistik. Tezimizin en 6nemli kaynaklardan biri de sairin yazmis oldugu siir kitaplar1 ve
yayimlanmamus siirleriydi. Sairin siirlerini ¢ok farkli yonlerden inceleyerek tezimizin
amacia ulagsmasina olanak saglama yoluna gittik. Rami Ayas’in karanlikta kalmis
siirlerini giin yiiziine ¢ikarmak noktasinda, bir nebze de olsa hak ettigi yeri almada, karinca
kararinca bir katkimiz olursa bunu mutluluk sayariz. Tezimizi yazmay1 amagcladigimizda
faydaciliktan ziyade bir dmrii bilime ve sanata adamis bir insana karsi, bir vefa geregini

yerine getirme gayesinde olduk. Ayrica yasayan bir sair olarak, Ayas’tan aldigimiz ve
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baska kaynaklarda bulamayacagimiz Ikinci Yeni’nin bazi sairleri hakkindaki bilgileri
yaziya tagtyarak unutulup gitmelerine firsat vermemis olmamiz da bizleri sevindiren bagka
bir durumdur. Bizler her ne kadar boyle bir ¢calisma kaleme almaya caligsak da, yagsamini
egitime, Tiirk diline, Tiirk¢eyi 6gretmeye ve onun goniillerde yer bulmasina calisan bir
bilim ve egitim asigi, degerli sair ve bilim adamina karsi yine de bir sey yaptik

diyemeyecegiz.
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BIiRINCI BOLUM: GIRiS
1.1. Arastirmanin Problem Durumu

Tiirkge Ogretimi alaninda yabancilara dil 6gretimi, programlar, yontemler, ders
kitaplari, katilimci goriisleri, 6l¢cme degerlendirme, kavramsal sorunlar, yazin yapitlarinin
cesitli boyutlar1 gibi konular {izerinde pek ¢ok c¢alisma yapilmaktadir. Ancak bu alana
hizmet eden insanlarin hayati ve eserleri, Tiirkge 6gretimi bakimindan tasidiklar1 6nem,
alana yaptiklar1 katkilar gibi konularda ¢alismalar azdir. Bu tiir konular, yani bir dmriin
adandig1, harcandig1 ¢alismalar, emekler, Tiirkge 6gretimi agisindan ne ifade etmektedir?
Ornegin 1931 dogumlu Prof. Dr. M. Rami Ayas’in sosyoloji alanindaki c¢alismalari
yaninda 1950’li yillardan beri yazdigi ve yayimladigi siirlerin, bu siirlerdeki dil
kullaniminin durumu ve Tiirkgeye kazandirdiklari, simdiye degin higbir ¢alismada ele
almmamustir. Iste bu durum bu tezin ana problemini olusturmaktadir.

Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas sosyoloji, 6zellikle de din sosyolojisi alaninda
caligmalar yapmis, 16 yil kadar 6gretmenlik yapmis ¢ok yonlii bir bilim adami, sair ve
egitimcidir. Prof. Dr. Ayas, 1998 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi [lahiyat Fakiiltesi
Ogretim lyeliginden emekli olmustur. Emeklilige kadar gecen siirede 6gretmenlikten
dekanliga varincaya degin cesitli egitim kurumlarinda calismis; her kademede gorev
yapmistir. Hatta emekli olduktan sonra da 2001 yilina kadar Dokuz Eyliil Universitesi’nde
yiiksek lisans ve doktora dersleri vermeye devam etmistir. Hoca’nin yapmis oldugu
hizmetler, yetistirdigi 6grenciler ve akademisyenler, yazdig: kitaplar, makale ve bildiriler
hizmet verdigi alan acisindan vazgegilmez niteliktedir. Ayrica herkes tarafindan
bilinmeyen bir 6zelligi de, Ikinci Yeni sairlerinden olmasidir. Bu durum, Yeni Tiirk
edebiyati i¢in 6nemli bir deger ifade etmektedir. Bu nedenden Ayas’in hayati, eserleri ve
sairligi, Tirkce duyarliligi ve Tiirkgeye katkilar1 bakimindan 6rnek alinacak ve dersler
c¢ikarilacak canli bir 6rnek olarak gériinmektedir.

Prof. Dr. M. Rami Ayas gecikmis bir lkinci Yeni sairi olmasmin yaninda ayni
zamanda pek ¢ok 6gretmen ve akademisyen yetistirmis; sosyoloji, sanat gibi pek ¢ok farkli
konularda bilimsel galismalar yapmis yetkin bir bilim adamidir. Ilgi duydugu ve emek
verdigi alanlara yapmis oldugu katkilardan dolayr eserlerini ve bilimsel kimligini

incelemek 6nem tagimaktadir.



1.1.1. Problem ciimlesi.

Bu aragtirmada Prof. Dr. M. Rami Ayas’in hayati, eserleri, Tiirk¢e duyarlilifi ve
siirleri incelenecektir. Bu dogrultuda aragtirmanin problem ciimlesi su sekilde olacaktir:
“Ikinci Yeni sairi olan Prof. Dr. M. Rami Ayas in hayati, eserleri nelerdir, hayatindan ve
eserleri temelinde sairin Tiirkce duyarliligi nasil sekillenmistir?”. Ayrica Ayas’in ¢ok
yonlii kisiliginin -hem sosyolog, hem ikinci Yeni sairi olmasi- bir yansimas: olarak ortaya
cikan caligmalarini ilgililerin 6niine sermek, 6rnek oldugu yonleri ortaya ¢ikarmak tezin

ana problemi olarak belirtilebilir.

1.1.2. Alt problemler.

1. Tiirkce egitimine ya da Tiirkceye yillarca emek harcamis bilim ve sanat
insanlarinin yasamlarini, yapitlarini incelemek, arastirmak ve karanlikta kalmis noktalar
giin yliziine ¢ikarmak, Tiirk diline ne gibi yararlar saglayacaktir?

2. Mehmet Rami Ayas gibi bilim ve sanat insanlarinin yasam seriivenlerini,
yapitlarini irdeleyerek yeni bilgilere ulagsmaya calismak, Tiirkce acisindan ne ifade

etmektedir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Prof. Dr. M. Rami Ayas’in ger¢eklestirdigi ¢alismalar, ortaya koydugu eserler,
ornek bir yasam bicimi sergilemesi, kendisinden sonra yetisecek olan bilim insanlarina ve
sairlere yol gosterici niteliktedir. Tiirk siir tarihinde karanlikta kalmis bir dénemi ve o
donemin eksiklerini aydinlatarak tamamlamak, amaclarimizin basinda gelmektedir. Siir
kitaplarinin okuyucuyla ge¢ bulugsmasi nedeniyle taninmamis ama dénem itibariyle bilinen
Ikinci Yeni sairlerinden M. Rami Ayas’in, Ikinci Yeni donemine ait siirleri olmasina
ragmen bu siirler, uzun bir bekleyisin ardindan ancak elli yil sonra okuyucusuyla
bulusmustur. Rami Ayas’ta Ikinci Yeni duyarliliginin yaninda metafizik, mistik ve felsefi
duyarhiliklar da bulunmaktadir. Bu dogrultuda arastirmanin amaci Prof. Dr. M. Rami
Ayas’in her iki siir kitabindaki iirlinlerini ve ayrica yayimlanmamis siirlerini inceleyip,
sairin Tirk¢e duyarliligi konusundaki goriislerini, 6ngériilerini, sz varligindaki o6zellik,
zenginlik, arayis, deneme Ggelerini tespit etmektir. Ayn1 zamanda bir bilim insaninin, hem
sair hem de bilim adami1 olarak Tiirk¢ce duyarliligi, sairliginden bilim adamligina, bilim
adamligindan sairligine, nasil etkiler tasimaktadir? Bu durum birbirini nasil
etkilemektedir? Iste bu tiir sorulara yanit bulmak, bu gibi durumlar1 gdstermeye ¢alismak

amaclarimiz arasinda olacaktir. Bu amag, edebiyat diinyasinda sikg¢a goriilen iki yonli



yazarlarin ve sairlerin hem dava hem de o6zel siirleri olmast durumunu aciklama

bakimindan da 6nem tagimaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Tiirkiye’de hem akademik diinyada hem de diger alanlarda gergeklestirilen
biyografik calismalar, genellikle hayatta olmayan bilim insanlar1 tlizerinde yapilmistir ve
yapilmaktadir. Biyografi -yasam 0ykiisii- gelenegi Tiirkiye’de de ve diinyada da bu sekilde
bicimlenmistir. Arastirmamiza dnem kazandiran hususlardan birisi de yasayan bir egitim
ve bilim emektarmin, bir Tiirk¢ce sevdalisinin goriintiisiinii ilgililere sunmak bigiminde
betimlenebilir. Ciinkii tamamlanmayan bir yasam, tamamlanmayan yapitlar demektir. Bu
acidan bakilirsa arastirilan bilim insani yeniden eserler iiretecektir ve halen tiretmektedir.

Bu aragtirma, ardindan yapilacak olan c¢aligmalara temel olma ve yol gdsterme
acisindan da 6nem tasimaktadir. ‘Tiirk Sosyolojisi’ alaninda taninmis bir sima, bir bilim
adam1 ve ikinci Yeni Donemi sairlerinden M. Rami Ayas, okuyucu Kitlesiyle neden uzun
bir siire sonra bulusmustur? Tam olarak aydinlatilamamis bir devrin yasayan taniklarindan
olan M. Rami Ayas’in hayatini, eserlerini ve siirlerini inceleyerek cevaplanmamis sorulara
cevap bulmanin, Tiirk edebiyati agisindan da onem tasidigr disiiniilmektedir. Ayrica,
yayimlanmis iki siir kitab1 bulunan sairin, 1950 ve 1960 yillarinda farkli dergilerde ¢ikmis
siirlerinin yaninda, yayimlanmamis siirlerine de ulagsmak, calisma i¢cin Onem ifade
etmektedir. Bu durumun Tiirk edebiyati tarihi agisindan da bir kazanim olacagi ileri
stiriilebilir.

Hem bilim adami hem de sair olan M. Rami Ayas’in bir bilim adami olarak
Tiirkgeyi nasil kullandigini, Tiirkge duyarliligini, Tiirkce bilincini, bilim adami goziiyle

edebiyatimiza, siire olan bakigini da yansitmak dnemlidir.

1.4. Simirhliklar

Bu arastirma, Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas’in yazmis oldugu siirlerinden olusan
siir kitaplarinin incelenmesiyle sinirhidir. Bir sairin hayati siirlerinden bagimsiz degildir.
Siirler, sairlerin hayatlarindan izler tagir ve sairin siir sanatin1 anlamaya da belli bir 6l¢iide
yardimc1 olur. Bu nedenle sairin hayatina iliskin bilgiler ve veriler arastirmanin
sekillenmesinde dnemli bir olgudur.

Rami Ayas’in ¢ok sayida kitap, makale ve bildirisi oldugundan, eserlerine yapilan
atiflar1 belirlemek bu ¢alismanin kapsami disinda tutulmustur.

Bir omriin yagam Oykiisli yazilmaya ¢alisilirken, tezin iki yillik yasal siiresi de

sinirliliklarin iginde 6nemli bir yer tutmaktadir.



1.5. Sayiltilar

Arastirmada su sayiltilar1 6ne siirmek miimkiindiir:

1. Prof. Dr. M. Rami Ayas’in yazarhigi, sairligi, 6gretmenligi, danismanligr 6rnek
alinacak degerdedir.

2. Prof. Dr. M. Rami Ayas’in kisisel ve akademik yasantis1 belgelere ve pozitif
verilere dayali olarak degerlendirildiginde bir basar1 6ykiisii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3. Prof. Dr. M. Rami Ayas’in yetistirdigi akademisyenler bugiin gerek alanlarinda,
gerekse kurum diizeyinde onun ilkeleri, ongoriileri ve kilavuzlugunda hizmetlerini devam
ettirmektedirler.

4. Prof. Dr. M. Rami Ayas’in arayiglar1 egitimden Tiirk¢eye, sosyolojiden
psikolojiye ve mesleki formasyona kadar pek ¢ok alanda norm olusturacak seviyeye

ulagmustir.



IKINCi BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE VE IiLGILI ARASTIRMALAR

2.1. Ikinci Yeni’ye Bir Bakis

Ikinci Yeni, Tiirk Edebiyati’nda 1950’li yillarin birinci yarisinda, sanatcilarin
aralarinda herhangi bir anlasma olmaksizin, kendiliginden dogmus bir siir hareketidir.
Sonradan sairlerin tamamina yakin1 “Pazar Postas:” dergisinde toplanmis olsa da, ortak
bir yayinlari, ortak bir manifestolar1 olmayan bir akim olarak Tiirk Edebiyati’ndaki yerini
alir. Bundan dolay1 Ikinci Yeni, edebiyat tarihinde rastladigimiz bilinen edebiyat
topluluklarma ya da akimlara benzemez (Karaca, 2005, s.7). Bu hareketin onciileri; Ilhan
Berk, Edip Cansever, Cemal Siireya, Ece Ayhan ve Sezai Karakog, oldugu hemen hemen
biitiin edebiyat arastirmacilari tarafindan kabul edilmistir. Asim Bezirci ‘Tkinci Yeni Olayr’
adl1 eserinde bu hali hazirdaki isimlere; Turgut Uyar, Ulkii Tamer, Yilmaz Gruda, Tevfik
Akdag gibi isimleri de ekler (Bezirci, 2013, s.245-291). Yine, Bezirci bu eserinde bu
sayilan isimleri ‘Onciiler’ bashig altinda incelerken, yanina baska bir sayfa daha agarak
sair sayisin1 daha da arttirir. ‘Katilanlar’ adimi verdigi bu béliimde ise Ikinci Yeni’den
onceki siir akimlarina dahil olmus, onlardan Once edebiyat sahnesine c¢ikmig, fakat
siirlerindeki sapmayla Ikinci Yeni Kervanina arkadan yetisen sairleri de bu listeye ekler.
Bunlar; Oktay Rifat, Erciiment Ugari, Halil ibrahim Bahar, Ozdemir Ince, Ataol
Behramoglu... gibi isimlerdir (Bezirci, 2013, 5.292-360). Ayni eserinde Bezirci, biraz daha
ileri giderek baska bir sayfa daha agmis ve bunun adma da ‘izleyenler’ basligini vererek;
Atilay Arsan, Rahmi Akseki, Yal¢in Aslan... gibi isimleri Ikinci Yeni ¢izgisine tasimistir
(Bezirci, 2013, s.361-391). Bu siir hareketinin ve akimimin kendisinden Onceki siir
hareketlerinden belirgin bir sekilde ayrilmasi ve edebiyatimizda modern siir ekoliiniin
baslamasinda bir kilavuz oldugu, ayrica ¢agdas siirimizi derinden etkiledigi artik herkesge
kabul edilmis bir olgudur. Cevat Akkanat, kendilerinden 6nceki siir akiminin reddettigi ve
kars1 oldugu her seye sahip ¢ikan bir hareket olarak goriir kinci Yeni’yi. Yine aym
diigiiniire gore; “Ozcii ve image’ci” (Akkanat, 2012, s.86) bir siir neslinin meydana
gelmesine zemin hazirlamistir bu akim. Cagdas Tiirk siirinde énemli bir doniim noktasi
olan Ikinci Yeni, kimi arastirmalara konu olsa da heniiz yeterince arastirilamamistir.
Nitekim Ikinci Yeni dnciilerinden Ece Ayhan’m bu noksanlhiga isaret eden “O siir (Ikinci
Yeni) biitiin verileriyle ve ornekleriyle ve belgeleriyle gercekten incelenip aydinliga
kavusturuldugu kanmisinda degilim.” (Karaca, 2005, s.7-8) bi¢cimindeki sozleri, -bu konuda

yapilan bazi ¢aligmalar olsa da- gecerliligini halen korumaktadir.



Ikinci Yeni siiri sahasinda Asim Bezirci’nin ‘Ikinci Yeni Olay:’, bu alandaki hatirt
sayilir ¢caligmalardan biridir. Karaca’ya gore; Asim Bezirci’nin diisiincelerinde yer yer
kisisellige kagmasi, nesnelligini koruyamamasi yapitin tarafsizligina golge diislirmiis ve
ortaya ¢ikan iriinii nesnellikten uzaklastirmistir (Karaca, 2005, s.7). Yine Cevat
Akkanat’n, ‘Gelenek ve Ikinci Yeni Siiri’ adl1 eseri, bu konuda basucu kitab1 sayilabilecek
eserler arasindadir. Bu alanda kaleme alinmis 6nemli bir eserde, Prof. Dr. Ramazan
Kaplan’mn “Siirimizde Ikinci Yeni Hareketi” adindaki tezidir. Ikinci Yeni, hakkinda degisik
caligmalar yapilmasini bekleyen corak bir toprak gibidir. Clinkii Cumhuriyet sonras1 Tiirk
Siir’inde modernlesme iizerine yapilan ¢alismalar hala yeterli diizeyde degildir. Bunlardan
bagka kaynaklar tabii ki bulunmaktadir. Yararlanacagimiz ve yararlandigimiz kaynaklara
kaynakg¢a boliimiinde genisce yer verecegiz.

Biz bu calismamizda ikinci Yeni’nin onciileri olan, Edip Cansever, ilhan Berk,
Cemal Siireyya, Ece Ayhan, Turgut Uyar ve Sezai Karakog¢’ un siir iizerine yaptiklari yapit
yazi ve soylesilerinden faydalanarak tezi okuyanlara, Ikinci Yeni hakkinda bir fikir
kazandirma amacini tasimaktayiz. ikinci Yeni Alaaddin Karaca’ya gore, Tiirk siirindeki
egemen cizgiden ilk sapmadir. Bu sapmayla beraber Tiirk siirinde pratikte ve poetikada

degisim meydana gelmistir.

2.2. Ikinci Yeni’nin Dogusundaki Faktorler

Tirk siiri, Ikinci Yeni Hareketi ile birlikte 1950’lerden sonra koklii bir yenilik
hareketiyle kars1 kasiya kalmistir. Ozellikle bu siir alanindaki yenilesme veya kabuk
degisiminde bir sebep devreye girmistir. Hi¢ siiphesiz -bu genel anlamda kabul goren bir
diisiincedir- sanat alanindaki yenilikler bazi tarihsel/toplumsal yasamsal seriivenlerden
sonra ortaya ¢ikmaktadir. Ister istemez belli oranlarda yasanilmis dénemlerin tarih olaylari,
toplum olgulart sanat {iriinlerine, tamamen olmasa da etki birakir. Bu etki ortaya ¢ikan
tirtinlerde daha once goriilmemis yeniliklere kapi aralar. Bunun yaninda bazi akimlarin,
hareketlerin, zamanla istekleri karsilayamamasi, bekleneni verememesi sonucunda farkl
olan1 bulma c¢abasi, sanat insanlarini hep arayis igerisinde birakmustir. Ikinci Yeni
Hareketini de bu toplumsal ve edebi ortamdan ayr1 tutmadan ele almak gerekir. Ikinci Yeni
Hareketi’nin sanatcilarini da, yasadiklari ¢evreden biitiiniiyle soyutlamak gergek¢i bir
yontem olmayacaktir. S6zii edilen faktorlere, artik kiiresellesen ve bir kdy haline gelen
diinyamizda, sanatc¢ilarin Bat1 edebiyatindan etkilenmeden sanat yasamlarina devam
ettiklerini sanmak gergeklerle bagdasmayacaktir. Hele ki Tanzimat’tan sonra baslayan Bati

edebiyatindan gelen etkilesim, Ikinci Yeni’de ¢ok ileri seviyelerdedir. Ozellikle bu akimin



onde giden sairlerinin Bati’ya doniik ve Bati ile tanisik olmasi, bu etkilesimi daha da
hizlandiracaktir. O halde; Ikinci Yeni’nin dogusundaki etkenleri siralayacak olursak;
sanatsal, toplumsal ve Bat1 menseli etkenler seklinde ele almak miimkiindiir. Ayrica Ikinci
Yeni sairlerinin ¢ocukluk, genclik ve diger donemlerinde yasadiklari, bu siir akimimnin
olusmasinda diger bir faktordiir. Elbette bu etkeni 6nemsiz gérmek dogru bir anlayis
olmayacaktir. Tezin ilerleyen bdliimlerinde bu konuya daha genis bir sekilde
deginilecektir.

Ikinci Yeni, her ne kadar Demokrat Parti doneminde ortaya ¢ikmis bir hareket olsa
da, bu akimin 6nde gelen sairleri, genclik donemleri itibariyle CHP Inénii’siinde
yasamlarini stirerler. Bu agidan bakildiginda yasam seriivenlerindeki c¢ift baslilik, aynen
siyasi kosularda da kargilarma ¢ikar. Ikinci Diinya Savasimin yasandigi yillara denk
gelmeleri neticesinde; siyasal, ekonomik ve sosyal agidan bazi sorunlarla ve sendikalara,
yargl organlarina, bazi basin yayinlara baskilarla karsi karsiya kalirlar. Elbette ki bu tiir
olumsuzluklar ve baskilar, sanata da yansir; pek ¢ok sanatgi, yazar ve sair, iriinlerinden
dolay1 sorusturma gegirir, bazi dergiler kapatilir (Karaca, 2005, s.128). Bu doénemde
Ulusgu/Hececi siir, Garip Hareketi ve Toplumcu Gergekei gibi siir hareketleri
varliklarin1 ~ siirdiirmektedir. DP doneminde ise siyasal partilerin ¢ogalmasi,
sanayilesmenin hiz kazanmasi ve bireysel yasama yonelik egilimler, bunlarin etkisiyle
koyden kente gogilin artmasi, bu dénemin toplumu etkileyen belirgin faktorleri olarak
karsimiza cikar.

Ikinci Yeni Hareketi'nin dogdugu yillarda, (1950-1960) Toplumcu Gergekgiler,
Hisarcilar ve Mavi Grubu edebiyat sahasinda etkin rol oynamaktadir. Iste kinci Yeni,
bdyle bir toplumsal ve siirsel ortamda diinyaya gelir. Baz1 yazar ve arastirmacilar, DP
donemindeki siyasal baskiyi, “tek parti dénemine dykiinen uygulamalar” (Akkanat, 2012,
5.84) seklinde ele alir. Bu goriiste olan Cevat Akkanat, bu siyasi baskiy1 Ikinci Yeni’nin
dogmasindaki en 6nemli etkenlerden biri olarak gorenler arasindadir (Karaca, 2005, s.128).
Bu tezi ortaya atanlar; ikinci Yeni sairlerinin, DP iktidarindaki tazyikler neticesinde
toplumsal sorunlardan uzaklasarak kendi i¢lerine donmiisler, ‘sanat i¢in sanat’ fikrinin

¢

etrafinda “...ice doniik, anlamsiz, 6zden yoksun, yalnizca bicime ve séylem farkliligina
dayanan, ‘rastlantisal’ bir siir tiretmigler.” (Karaca, 2005, s.127-128). Hatta Karaca’ya
gore bu tavirlart nedeniyle Toplumcu Gergekgei siirin 6niine set olmuslar; bir anlamda hali

hazirdaki iktidarin istedigi sekilde, siyasi konjonktiirden uzak bir siir ortaya koymuslardir.



Yukarida ifade etmeye calistigimiz diisiinceleri ileri siirenlerden biri de Attila
[lhan’dir. ikinci Yeni’ye yénelik ilk elestirileri ortaya koyan Ilhan, 1950 yillarinda ‘Mavi’
dergisinde ‘toplumsal gercekei’ siirin alt yapisin1 olusturmaya calisir. Attila Ilhan’mn ileri
siirdiigii sava gore; Birinci Yeni, Inonii diktasinin, Ikinci Yeni’de DP diktasinin iiriiniidiir:
“...Birinci Yeni (Garip) Inonii Diktasi’'min siiridir, Ikinci Yeni ise Menderes Diktast nin!”
(Ilhan, 2004, s.7). ilhan ayni eserde ‘rastlansallikla’ yetinmeye calistiklarmi iddia ettigi,
sadece sOzciige dayali olmalarinin yaninda birde ‘toplumcu gercekgilige’ karsi olmalarina
tahammiil edemez: “Resmi edebiyat tahtindan Inénii Diktasi’min ‘Birinci Yeni'si
(Garip)inmis, yerine Menderes Diktast 'nin Ikinci Yeni’si kurulmugtur.” (ilhan, 2004, s.11)
diyerek elestirilerine devam eder.

Sair, Mavi Hareketi ile Indnii déneminin estetik temsilcileri olan Garip Hareketi’ne
kars1 bir savas ac¢ildigi ve Garip siirinin sarsildigini; ancak “soguk savasin katmerli
baskisi(nin) sosyal gercekciligin gelismesini” engelledigini, “anlamsizlar sirki” (Ilhan
2004,s.51)diyerek niteledigi Ikinci Yeni’nin bu bosluktan yararlanarak ortaya ¢iktigini ileri
siirer. Hatta elestirilerinin dozunu arttirarak devam eden Attila ilhan’a gére Mavi Hareketi,
soguk savas yillarinin baskiyla dagitilmis, onun yerine tehlikesiz, iktidarin istedigi yonde
bir hareket olan ikinci Yeni oturmustur: “Sanat eserinde anlami neredeyse biitiiniiyle
reddeden bu egilim, soguk savas gibi belali bir dénemde, en tehlikesiz ve beladan uzak
tutumu temsil ediyordu.” (Karaca, 2005, s.129).

Bezirci’ye gore; “Ikinci Yeni, artik islevini bitirdigini bildirerek, Birinci Yeni’ye
(‘Garip’ hareketine) baskaldirir.” (Bezirci, 2013, s.17). Attila Ilhan, ikinci Yeni’nin
iktidar destegi ile Garip Hareketi’nin yerine gegtigi tezini savunarak, toplumsal bir hareket
olan Mavi Hareketi'nin ezilerek saf dis1 birakildigi ortaya atar. Attila ilhan’m yam sira
Asim Bezirci de Ikinci Yeni iizerine yaptig1 elestirilerde bu siir hareketinin dogusunu
genellikle DP iktidarinin siyasal baskilarina baglar. Garip’i birinci diktanin, ikinci Yeni’yi
de DP diktasmin iiriinii sayar. Ona goére ikinci Yeni’nin ortaya ¢ikmasindaki en énemli
etken 1950°den sonra toplumumuzda bas gdsteren ‘bunalim’dir. Bu nedenle Ikinci Yeni bir
‘bunalim’ ve ‘kacis’ siiridir. Astm Bezirci: “Ikinci Yeni’ye bir cesit bunalim siiri demek
dogru olur.” (Bezirci, 2013, s.17) der.

Bezirci’ye gore, DP doneminde gerici kesimler giiglendirilirken, Atatiirkgi,
demokrat ve ilerici kesimlere biiylik darbeler indirilir. Baz1 sanatgi, sair ve yazarlarin bask1
altinda tutuldugunu, tutuklandigini ve mahkemeye verildigini, umutsuzluga kapilan kimi

3

sairlerin toplumla baglarinin gittikce gevsedigini ve bu baskilari: “...iilkede bir yilgi ve

korku ortami yaratir.” (Bezirci, 2013, 5.64-65) sozleriyle anlatir. Bu nedenle “Ikinci Yeni nin



bir cesit kacgis siiri, bozgun cicegi, sapma edebiyati, uyusmazilik giilii sayilmasi yersiz
goriilmemelidir.” (Bezirci, 2013, 5.66) der. Oysa ikinci Yeni’nin énde giden sairlerinden
Ece Ayhan, Ikinci Yeni’nin ‘kacak siir’, ‘kopuk siir’ gibi isimlerle anilmasimi istemez.
Daha ¢ok toplumcu sairlerin taktig1 bu isimlerin ve savunduklarmin aksine Ayhan; Ikinci
Yeni’nin toplum hayatini her tarafiyla sorgulayan bir siir anlayisina sahip oldugunu ileri
stirer (Geggel, 2002, s.39).

Sonug olarak; Ikinci Yeni siyasal baskilardan kacarak, tabiri digerle, suya sabuna
dokunmadan, halk ve folkloruna diisman olarak sadece sanat i¢in, kendi halinde
bunalimdan bunalima girerek irlinlerini ortaya koymaya c¢alisan, yiiziinii Bati’ya,
kendisinden Onceki hareketlere de sirtin1 donen yenilik¢i bir siir hareketidir. Ancak bazi
yazar ve saitler de Ikinci Yeni’nin ortaya ¢ikma seriiveninde zamanin toplumsal ve siyasal
etkenlerinin varligin1 kabul etse de, siirsel ve sanatsal acidan da durumun degerlendirilmesi
gerektigini diistintirler. Mehmet Dogan Papiriis adli dergide yayimlanan bir makalesinde,
demokrat parti zamaninda ekonomik alanda bir hareketliligin bagladigini ifade eder. Fakat
1954’ten sonra bu durumun degistigini anlatan Dogan, iktidarin demokratik olmayan
yollara basvurmasi, dergilerin kapatilmasi sanatcilarin issiz birakilmasi, tutuklamalar,
yargilamalar ve korkutarak sindirme hareketlerinin ister istemez sanatcilar1 etkiledigini
anlatir. Kdyden kente go¢ ve ekonomik canlanmayla birlikte gelisen kapitalist anlayis
Dogan’a gore, yine sanatcilari etkileyen temel degisimlerden olmustur.

Iste bdyle baskilarla dolu bir ortamda diinyaya gelen ikinci Yeni’nin ortaya ¢ikisini,
sadece toplum kosullariyla agiklamaya caligmanin dogru olmayacagini sdylemek yanlis
olmaz zannimizca. Bir edebi akimi bu sekilde degerlendirmeye almak fabrikasyon bir
degerlendirme olur. Mehmet Salihoglu, Ikinci Yeni siirinin sadece siyasal ve toplumsal
sorunlara baglanarak izah edilmeye ¢alisilmasin1 dogru bulmayanlardandir. Salihoglu bu
durumu Garip siirinin artik islevini yitirmesine, bekleneni karsilayamamasina ve Tiirk siir
anlayisinin artik ¢ikmaz bir sokaga girmesine baglar.

Ikinci Yeni Hareketi’nin ortaya ¢ikisinda devrin toplumsal ve siyasi sartlarinin
yaninda, daha onceki akimlarin ortaya cikisindaki sebeplerden biri de olan; hareketin
kendisinden onceki edebi toplulugun artik yetersiz hale gelmesi ve sanat anlayislarinin
tikanmast da etkenler arasindadir. Tabii ki her ne kadar diger goriisler i¢in diisiinceler
deliller ortaya konsa da en giiclii ve genel olan gériis; Ikinci Yeni’nin kendisinden &nceki
akima olan tepkisi sonucu edebiyat sahnesine adimini attigidir. Bunun neticesi; ya
Toplumcu Gergekgi siire ya da Garip siirine bir tepki olarak dogdugudur. Hatta Karaca’ya

I3

gore de: “...bircok Ikinci Yeni sairi de, yeni bir siir yazmaya baslamalarini genellikle
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Garip siirine veya toplumcu ger¢ekgi siire karsi gosterdikleri tepkiyle aciklarlar.” (Karaca,
2005, s.134). Aslinda Tiirk Edebiyati’nin siir ge¢misine bakildiginda bu savi destekler
mahiyette oldugu goriilecektir. Ahmet Oktay’da Ikinci Yeni’nin bir bunalimla, Garip
siirine tepki olarak ¢iktigini ifade ettikten sonra, bu ¢ikisin altinda yatan en 6nemli etkeni,
Ikinci Yeni sairlerinin Diinya siirini ¢ok iyi tanimalarma baglar. Yine Oktay’a gére Ikinci
Yeni; Orhan Veli’nin dnderligindeki Garip’e olusan tepkinin neticesidir. Bu ifadeler siir
ge¢misimize yabanci olmayan ve siir ge¢misimizden ayri tutulamayacak soylemlerdir.
Seyfettin Bascilar da, Tiirk siirinde meydana gelen bu koklii degisimin nedenlerinden biri
olarak; Orhan Veli’nin 6liimii ile sairin yerini doldurmaya ¢alisan, sadece olan taklit eden,
sanki Orhan Veli’nin birer kopyasiymis gibi dergi sayfalarini dolduran, kotii ozanlara karsi
cikis olarak ifade eder. Ahmet Koksal, ikinci Yeni’yi “Orhan Veli ve arkadaslarinin
getirdigi birka¢ oncesi yalinlagtigi, tekdiizelestigi iyice anlasilan ve taklitleri gittikce
cogalan siir tutumuna karst ¢ikan” (Karaca, 2005, s.134-135) yenilesme gayreti olarak
goriir. Cevat Akkanat ise; Garipgiler’in koklii bir edebiyat gelenegini degistirmeye
calistiklarini, siirde Olgli, uyak vs. gibi 0geleri kap1 disart ettiklerini, sadece anlamdan
ibaret sozler yazdiklarindan bahisle, Bezirci’nin ‘bos lakird’’ benzetmesini kullanarak
Garipgileri, siiri ayaklar altina almasi ile suglar ve Enis Batur’un “Garip yorgun
diismiistiir” (Akkanat, 2012, s.92) ifadeleri ile durumu betimler.

Séziin 6zii; birgok yazar, Ikinci Yeni’nin, Garip’in sadece s6ze dayali, siirin diger
etkenlerini yok saydigi laftan ibaret sozciiklerine, yalin ve acik sdyleyisine, bir anlamda
mana’y1r 6n plana almalaria, imgeyi diglayan siirlerine karsi bir tepki sonucu dogdugu
goriisiindedir. Hatta bu ag¢idan bakildiginda Ikinci Yeni, séze dayali ve toplum igin sanat
anlayis1 ile yola ¢ikan bir baska hareket olan, Toplumcu Gergekeilige’de bir tepki
mahiyetindedir. Nitekim 6zellikle Ilhan Berk, kimi yazilarinda kendisinin de bir dénem
icinde bulundugu Toplumcu Gergekgi siirin ¢ikmaz bir sokaga girmesine bir tepki olarak
yeni siire yoneldigini sik¢ca vurgulamistir. Anlasildigi iizere ikinci Yeni bir arayisin,
sairlerin 6ziinde barindirdig1 o asi ruhun, tekdiizelige, siradanliga karsi bir baskaldir1 ve
yeni siir kitalarina baglayan bir yolculugun adidir. Edebiyatimizda daha 6nce oynanmis
oyunlarin yeni, farkli ama ender goriilen bir tlirtidiir.

Ikinci Yeni’nin dogusundaki hi¢ kuskusuz diger bir faktdr ise; Bat1 sanati,
sanat¢ilart ve Bati edebiyatindan gelen etkilerdir diye sdylesek yanlis olmaz kanisindayiz.
Hatta ikinci Yeni'nin ilk sanat¢ilarindan bazilarmin da cesitli yazilarinda ve sdylesilerinde,
devaml1 Batili sairlere, ressamlara ve miizisyenlere gondermelerde bulunmasi ve siirlerinin

genel igerik, kullanilan dil ve bi¢im agisindan bakildiginda, Ikinci Yeni Tiirk siir
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ge¢misinden degil de, Bati siirinden (0zellikle siirrealistlerden), ve giizel sanatlardan
(resim, miizik ve sinema gibi sanatlardan) etkilendigi daha iyi anlasilacaktir. Savlarimizi
desteklemesi bakimindan ikinci Yeni sairlerinin genelde iiriinlerini sergiledikleri, Pazar
Postasi’nin  1956-1958 yillarinda yayimlanan niishalarma bakildiginda, Ikinci Yeni
Hareketi’nin Onciilerinin de oldugu pek ¢ok sair ve yazarin Batili sanatgilardan etkilenerek,
cok fazla g¢eviri yaptig1 goriilecektir. Bat1 siiriyle “gii¢lii bir gébek bagi bulunmaktadir.”
(Akkanat, 2012, s.113) denilen lkinci Yeni’yi Bati sanati ve sanatcilarini Yeni
Hareketi’nden ayr1 gormek olanagi yoktur. Ikinci Yeni sairleri, sadece Gergekiistiiciiliik
(Siirrealizm) akimindan degil, Dadaizm ve Lettrizm gibi akimlardan ve sanat¢ilarindan da
etkilenerek siirlerine yon vermislerdir. Oyle ki buradan hareketle baz1 sair ve sanatcilar,
Ikinci Yeni’yi: “Nedensiz ve koksiiz bir Bati taklidi” (Akkanat, 2012, s.114) sozleriyle
yargilamiglardir. Fakat bu durumu biraz abartili bulanlar da yok degildir. Dogan,
Gergekiistiiciilik akiminin Tiirk siirinin hi¢bir doneminde tam bir egemenlik kurmadigi
ileri stirer. Bu akimlarin etkisini “bir esin, bir iz, hatta dogal bir uygulama biciminde”
olabilecegini, bundan &teye gecemeyecegini ifade eder. Bu sozlerine, ikinci Yeni
sairlerinin s6zii edilen bu akimdan 1924, 1929, 1942 yillarinda hi¢ ceviri yapilmadigini
delil olarak sunar. fkinci Yeni’nin 6nde gelen sairlerinden Cemal Siireya bir yazisinda, bu
goriisii destekler tarzda Gergekiistiiciiliik akimiyla iliskisini soyle anlatir: “Ikinci Yeni'’yi
baslatan ve ona sonradan katilan sairler gercekiistiiciiliigii bilmiyorlardi. Yine de bu
sairlerin tiriinlerinde ger¢ekiistii 6gelere sik stk rastlanmigtir.” (Akkanat, 2012, s.114).

Sonug olarak; Ikinci Yeni sdylenenlerin aksine tamamen Batili akim ve sanatgilarin
giidiimiinde olmamistir. Yerli bir siirdir fakat ad1 gecen bu Batili akimlardan da etkilenmis
ve aralarinda belirgin bir iligki vardir. Attila {lhan, Ikinci Yeni’ye ilk elestirilerini yénelten
kigilerden biri olarak dalgaci bir iislupla Yeni Hareketi’nin Gergekiistiicli olamayacagini
soyler. Ilhan, bdyle bir tez ortaya atsa da Ikinci Yeni’nin hakkinda ¢ok &nemli bir yere
sahip olan Asim Bezirci, Bati’nin eskiyen ve arkaya attiklarini bize yenilik diye sunan
Ikinci Yeni’ye tepki gosterir: “Ger¢i dort elle sarimiyorlar ama her akimdan bir yan
alarak onlart zorla birbirlerine yapistirmaya ¢aligiyorlar” (Bezirci, 2013, s.97) diyerek
tabloyu net bir bi¢imde 6zetler ve bu akimlardan etkilendiklerini onlarin pesinden gittikleri
fakat bu cabalarinin biitiin bu bat1 eskilerini bir pamuk ipligiyle Tiirk siirine baglama
cabasindan baska bir sey olmadigini ifade eder.

Ancak biitiin bunlarin yani sira, Ikinci Yeni siirinin dogmasinda atlanmamasi
gereken bir bagka faktor de, soz konusu sairlerin aile ve bireysel yasam kosullaridir.

Sanatgilarin yasam oykiilerine baktigimizda, ilhan Berk, Ece Ayhan, Cemal Siireya ve
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Sezai Karakog gibi, bu akimin 6nde giden sanat¢ilar1 olarak, ¢cok yoksul ailelerin ¢ocuklari
olduklarmi goérmekteyiz. En azindan bu sairlerin bir kisminin yoksulluklarindan dolay1
egitim yasamlarmi zor kosullarda gegirdikleri, ‘parasiz yatili’ olarak okuduklar1 ve tasra
kokenli olduklar1 bilinmektedir. ilhan Berk ve Ece Ayhan’in ¢ocukluklarindan itibaren
‘babasiz’ biiylimeleri, Cemal Siireya’nin ‘annesiz’ biiylimesi de gdzden uzak tutulmamasi
gereken 6nemli bir olgudur. Ciinkii ilerleyen zamanlarda sairlerin siirlerinde bu olgular ile
karsilastigimiz goriilecektir. Kuskusuz bu biyografik olgular, “Ancak fakir olan iyi siir
yazar. Nedense mutlu olan yazmaz diyorum.” (Karaca, 2005, s.148) dizelerindeki diisiince
geregi, Ikinci Yeni siirinin dogmasinda etkili olmustur.

Ikinci Yeni’nin isim babasi1 Muzaffer Erdost’tur. Erdost, 19 Agustos 1956
tarihinde ‘Son Havadis’ adli dergide “Ikinci Yeni” adindaki yazisin1 kaleme almustir. Yeni
Hareketi’nin baslangicin1 bu yaziya gore ele alan bazi sanatci1 ve arastirmacilar yukarida
ifade edilenler diistiniildiigiinde, bu goriisleri bir anlamda dogru olmayacaktir. Bu tavirlar
hareketin dogum seriiveninin ortaya ¢ikisini golgeleyecegi gibi bizlerin de saglikli
bilgilere ve gerceklere ulagmasina engel teskil edecektir. Bu yiizden bdyle bir
yaklagimdan kac¢inmak gerektiginin daha dogru olacagimi disilinliiyoruz. Boyle bir
diisiinceye aykir1 olan sebepler vardir. Bu sebeplerden en &nemlisi ikinci Yeni
Hareketi’nin ortaya ¢ikisi, edebiyat sahasinda yerini alma sekli ve seriiveniyle alakalidir.
Bu yenilik¢i akim, Onceden belli miistereklerde bulusup anlasarak, ortak antlasma
yayimlayarak veya belli bir dergide toplanarak baslayan bir hareket degildir. Bu sav
hemen hemen biitiin sanatcilar, sairler ve arastirmacilar tarafindan kabul edilen bir
durumdur. O halde Ikinci Yeni’nin dogma siirecini ele almadan 6nce ikinci Yeni
Hareketi’nin genel 6zellikleri tizerinde durmak daha akilci olacaktir. Ortak bir bildiri
etrafinda birbirinden bagimsiz ayr1 ayri siir yazan sairler, istemeden ayni siir anlayigi
etrafinda toplanmiglardir. Ikinci Yeni’nin kendi sairleri de bu hareketin ve siirdeki
degisimin, baslangicta habersizce, sairlerin birbirleriyle bir anlagsma igerisine girmeden,
kendiliginden dogdugunu belirtirler. S6z gelimi; Cemal Siireya, bu hareketin
kendiliginden ve habersizce ortaya ¢ikisi hakkinda sunlar1 sdyler: “Ikinci Yeni bir akim
olarak dogmadi. Bir programi, ortak bir bildirisi olmadi. Sairlerin ¢ogu birbirini
tamimiyordu bile. Yazismiyorlardi da. Soz gelimi ben Edip Cansever’le 1956’da, Turgut
Uyar’la ¢ok daha sonra tamstim.” (Karaca, 2005, s.90).

Yine Cemal Siireya, kendisiyle yapilan bir sdyleside de, amaglarinin hi¢bir zaman
bir araya gelip siirler yazmak, bir takim kurmak seklinde olmadigini, her seyin

kendiliginden ortaya ciktigini anlatir. Bu konuyla alakali Ilhan Berk de Ikinci Yeni
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¢izgisinde bulusan sairlerin birbirinden habersizce siirlerini yazdiklarindan bahsederek bu
durumu dogrular. Edip Cansever ise; ikinci Yeniciler’in bir anlasmaya bildiriye imza
atmadan {rilinler ortaya koymalarindan s6z eder. Sair igin, iste bu goriislerden hareket
ederek Ikinci Yeni hakkinda, falan tarihte basladi, su yaymlarda sairlerin siirleri
yayimlandi, falan bildiriyi yazdilar, surada toplandilar gibi sozler sarf etmek bosa bir ¢aba
olacaktir.

Iste Tiirk siirindeki bu yenilik akiminin baslangic itibariyle ortak bir hareket
olmadigina; adi anilan ve gecen sairlerin, ilk once kendi baslarina farkli yollardan ¢ikarak
siir diinyasina girdiklerine, anlasmaksizin ve birbirlerinin farkinda olmadan ortak bir
‘basgkalik’ta bulustuklarina gore, bu siirsel degisimi hi¢ olmazsa ilk baglarda ‘ortak bir
hareket’ olarak ele almak ve toplu bir sekilde inceleyerek degerlendirmek miimkiin
goziikmemektedir. Ayni dertten muzdarip olan, kendilerinden o6nceki bir akiminin
yetersizligine isyan eden, farkli seyler ortaya koymaya c¢aligan, ayni yolun yolcularinin
plansiz -kaderi- bir sekilde yollarinin zihniyet anlaminda kesismesi de, edebiyatimizda bir
ilki olusturmaktadir. Hatta Turgut Uyar’in belirttigi gibi; “Bir siirin, bir siir akiminin
taminmasi, obiirlerinden ayrilmasi ancak o akimin ozanlarini tek tek incelemekle,
tamimakla miimkiin olur ...” (Karaca, 2005, s.91) sozlerinden hareketle Ikinci Yeni’nin
ortaya cikis serlivenini tespit edebilmek i¢in her bir sairi farkli farkl: ele almak, her birinin
baslangicta hangi siir anlayisi ile yola ¢iktigini hangi siir anlayislarindan gelerek ikinci
Yeni’ye ulastiklarini, bu sekilde belirlemeye calismak daha dogru olacaktir diye
diisiiniiyoruz. Simdi Ikinci Yeni’nin edebiyat ve siir sahasma cikisinda rol oynayan

etkenlere kisaca deginmekte fayda miilahaza ediyoruz.

2.2.1. Bireysel faktérler ve ikinci Yeni sairleri.

Ikinci Yeni sairleri i¢in, Ikinci Yeni’ye giden yolda, yasanilan her sey, olumlu ya da
olumsuz yonde etkilesim meydana getirmistir. Suya atilan tagin olusturdugu daireler gibi
her daire, kendinden Oncekinin hareketiyle nasil etkilesime girip birbirini tetikleyerek
meydana gelmisse, toplumsal olaylarda, edebi hareketlerde tipki bunun gibi etkilesim
icerisinde olmuslardir. Edebi hareketlerin ¢ekirdegi ve baslangic kaynagi insan ve
hayatidir. Iste Ikinci Yeni sairlerini bu agidan ele almadan diisiinmek ve bir seyler ifade
etmeye calismak tez agisindan daha gergekgi olacaktir. Bu eksikligi giderme adma ikinci
Yeni’'nin bazi sairlerini, (diger inceleyemedigimiz sairler ve sanatgilar acisindan numune
olmas1 yoniiyle) yasadiklari hayat -6zel yasamlari- zaviyesinden tanitmaya ve yeni bir

akima giden yolda, nasil mesafeler aldiklarina yonelik fikir vermeye c¢alisacagiz. Ikinci
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Yeni’nin biitlin sanat¢ilarini burada anlatmaya imkanimiz olmasa da, timevarim mantigi
bize, anlatilan parcanim biitiinii hakkinda yani biitiin Ikinci Yeniciler hakkinda genel
anlamda bir fikir verecek ve kanaat olusturacaktir. Ikinci Yeni Hareketi’nin onciileri, siire
farkli kosullar altinda, farkli yollar1 izleyerek baslamuslardir. Ikinci Yeni sairleri bu
hareketin poetik yoluna birbirinden habersizce varmuslardir. Ikinci Yeni sairlerini, siir
yazmaya iten sebeplerin basinda, yasadiklar1 acilarin, hiiziinlerin, sevinglerin ve agklarin
onemli bir etkisinin oldugunu gormezden gelmek gercekci olmayacaktir. Simdi bu
baglamda Ikinci Yeni’nin dogusunu hazirlayan nedenlerin daha iyi anlasilmasi adina,
kisaca sairlerimizin yasam seriivenlerine ve siir yolunda nerelere ugradiklarina goz
atacagiz.

Ilhan Berk, 1918°de Manisa’da, yoksul bir ailenin altinci ve en kiigiik ¢ocugu
olarak diinyaya gelir. Ilhan Berk i¢in yoksullugun yaninda, babasinin olmamasi ve akil
saglig1 yerinde olmayan bir ablasinin bulunmasi, sanatginin mutsuzlugunun adeta simgesi,
sairlik duygularini besleyen ve devamli canli tutan {i¢ 6nemli etkendir. Zaten kendisi de:
“Ancak fakir olan iyi siir yazar/Nedense mutlu olan yazmaz diyorum.” (Karaca, 2005,
s.149) diyerek teze destek olur. Fakirlik nedeniyle daha ¢ocuk yaslarda diyebilecegimiz
yillarda ¢alismaya baglar. Calismadan dolayr okumasina bir siire ara vermek bile zorunda
kalir. Fakat daha sonra yaninda c¢alistigi dis¢inin yardimiyla okulunu disaridan bitirir.
Babasimin kii¢iik yaslarda baska bir kadinla evlenip evi terk etmesi, evde akil hastast bir
abla, bu ablanin aile diigmanlarinca evde yakilmasi ve hayatin1 kaybetmesi sonucunda,
sairin ¢gocuk ruhunda kapanmasi imkéansiz olan derin yaralar agilir. Sairin kendi s6zleri ile
cocuklugu: “kapali, séniik, yoksul” sozctikleri ile ifade edilir.

Bu sozleri ile gocuk olmadan acilarla biiylidiigiinii veciz bir sekilde ifade eder.
Yillar sonra bu acilar1 ve hiizlinleri ruhunda taptaze duyarak sozciiklere dokmesi, yasadigi
bu hayat karelerinin hayatini ve sairlik yoniinii ne denli etkiledigini gostermesi bakimindan
onemlidir. Genel anlamda belirli sinirlar icerisinde kalarak fikrimizi sdyleyecek olursak,
aile i¢inde yasanan bu acilarin, Ilhan Berk'in siirine yanstmamis olmasini diisiinmek dogru
olmayacaktir. Sairin; “akla, alisilmis anlama ve dile karsi ¢ikma temeline dayanan
poetikasinda” (Karaca, 2005, s.150) bu acilarin da payr diisiiniilmeden gegilmemelidir.
Ailesinin okuyan tek ¢ocugu olan Berk, ailesinden edebiyat anlaminda etkilenmemistir.

Edebiyata olan ilgisi ilkokul yillarinda kendisine okul gazetesi ¢ikarma gorevinin
verilmesiyle baslar ve daha sonra bu gorev ortaokulda da devam eder. ilk siirini Manisa
Halk Evi dergisi ‘Uyanis 'ta yaymmlar. Ikinci Yeni Hareketi igerisinde siir yasi en biiyiik

sairdir. Diger Ikinci Yeni sairlerine gdre ‘abi’ durumundadir. Ilk siir kitabi; “Giinesi
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Yakanlarin Selam:” 1935 yilinda yayimlanir. Berk bu kitab1 yayimlandiginda daha 17
yasindadir. Bunu Istanbul, Giinaydin Yeryiizii, Tiirkive Sarkisi, Koroglu adli kitaplar:
izler. “Giinesi Yakanlarmm Selami:” kendi ifadeleriyle: “Ahmet Hasim ile Nazim Hikmet
arasinda gidip gelen bir kitap "tir (Karaca, 2005, s.150). Berk’in bu ilk yapitinda asil etki
Ahmet Hasim ve Necip Fazil’a aittir. Necip Fazil’in ‘Kaldirimlar’indan ¢ok etkilenir.
Ahmet Hasim’in hayal diinyasinin, sairi ¢ocuk yaslarda etkisine almasi ilgingtir. Zaten
Yeni Hareketi’nin sairleri genel anlamda incelendiginde temelde Hagim etkisinin oldugu
gorilecektir. Karaca’ya gore; Hasim’i kendisine yakin hissetmesinin sebeplerinin basinda,
Hasim’in annesi ile olan iligkinin bir benzerinin, Berk’in kendi annesi ile arasinda
olmasidir.

‘Celiskiler ve bunalimlar’ sairleri olan ikinci Yeniciler’in edebi yasamlarinda da bu
tablolar1 gormek miimkiindiir. ilk yillarinda, Toplumcu Gergekgi siire uzak olan Berk, bu
kez de ‘Istanbul’ adl1 kitabiyla Toplumcu Gergekei poetikanin izinde yol almaya baslar.
Cevat Akkanat da yapitinda Berk’in bazi konularda diistiigii ¢eligkilere ve tezatliklara
deginir. Berk daha sonra bazi siirlerini Abidin Dino’nun ¢ikardigi “Ses” dergisine
gonderir. Boylece Abidin Dino ile de tanigmis olur. Daha sonra Naili Boratav, Behiye
Boran, Niyazi Berkes’in ¢ikardigt ‘Adimlar’ adli dergide yazmaya devam eder. Berk bu
donemde Marksist ideoloji ile tanisir ve siirlerinde Nazim Hikmet’in etkileri goriilmeye
baslar. Fakir bir aile cocugu olmasiyla ve Nazim Hikmet’in de tesiriyle bu yola girdigini
ifade eder.

Buradan hareketle sunu sdylemek miimkiindiir. Ilhan Berk 1940 yilindan
itibaren Marksist diisiinceye goniil baglamistir. ‘Toplumcu Gergekgi’ siirin etkisine
giren Berk, Nazim Hikmet’in de etkisiyle ‘Marksist’ ideoloji gergevesinde siirler yazar.
Siir alanindaki bu etkilesim, “Giinaydin Yeryiizii”, “Tiirkiye Sarkisi”, ve
“Koroglu” eserleri ile devam eder. Bu yapitlart bu ideolojiye baglanmasinin
meyveleridir adeta. Hatta bu kitaplarindan dolayr Komiinizm propagandasi yapmakla
suglanir ve yargilanir. Kendisi de: “... O ii¢ kitap Marksist kitaptir. Dogrusunu séylemek
lazzm” (Karaca, 2005, 5.94) sozleriyle bunu ifade eder.

Ancak sair, 1947 de yayimladig1 ‘Istanbul’ yapiti ile poetik anlamda farkl1 bir yola
girdiginin ipuglarimi verir bize. Kendi siirini bulana kadar Berk’in arayis1 devam eder.
[lhan Berk Ikinci Yeni oncesinde, baslangicta Ahmet Hasim’den etkilenmisse de, sonraki
dort kitabinda, Nazim Hikmet'in actigt Toplumcu Gergekgi siir anlayisinin izinde yiirtir. Bu
siirlerde Komiinizm ve Marksizm ideolojik fikirleri gercevesinde, isgiler emek, ezilen

toplum, hak adalet vs. gibi temalar1 siirine yansitir. Fransizcayr bilmesi onun Batili bazi
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akimlardan etkilenmesi noktasinda on ayak olur. Ozellikle Gergekiistiicii sanatgilardan;
Mallerme, Rimbaud, Artaud gibi sairlerden etkilenmesi siir anlayisinin altin1 doldurmaya
yardimer olur.1954 yilinda ¢esitli dergilerde yayimladigr siirlerini Galile Denizi adl
yapitinda toplar. Berk, 1954’te yayimlanan Saint Antoine’in Giivercinleri adli kitabindan
sonraki zaman dilimine kadar ‘Toplumcu Gergekei’ poetikay1 ve Nazim Hikmeti izlemeye
devam eder. Bundan sonra ‘Toplumcu Gergekgi’ poetikayla yollarmi ayirir ve Ikinci Yeni
siirine giris yapar. Ancak Alaattin Karaca’ya gore Marksist ideolojiye olan bagliligini1 hala
siirdiirmeye hala devam edecektir. Bu da Karaca’nin savunu destekler mahiyettedir.

Kendisi de bu mesele ile alakali sunlar1 sdyler:

Ben Marksizm’e hep inandim. Sunu da séyleyeyim, baslangi¢ta nasil inandimsa, bu inancimda
hi¢hir degisiklik olmadi. Kendi iilkemi de diisiinerek soyliiyorum, onun sosyalizmle kalkinacagina
inaniyorum... Her tiirlii inanci yadsidim. Diinyaya bakisimda Marks¢i diigiince hep agir basti. Ote
yandan, siyasanin diginda yasadim, biiyiik bir ilgi duymadim ” (Karaca, 2005, s.152).

Biitiin bu sdylenenlerden yola ¢ikarak Ilhan Berk’in sairliginin ilk déneminde
Indnii doneminin toplumsal ve siyasal durumundan etkilendigini, maddi imkansizliklarin
onu kiskacia alarak ezmesini derinden yasayan sairin, bunca zorluklara birde ailevi
sikintilarin eklemesi ile Marksist ideolojiye baglandigin1 gérmekteyiz. Ancak 1954 yilina
kadar izinden gittigi poetikay1 bu yildan itibaren terk edecektir. Ciinkii artik sdze dayali
siirin kendisini bogdugunu anlatan sair, o zamana kadar gelmis olan siir anlayisina karsi
durarak hatta yikmak duygusuyla siir yazmaya basladigini anlatir.

Bu sdzlerden yola ¢ikarak ilhan Berk’in, yeni bir siire yonelmesinde ana etken, ne
devrin siyasi ve toplumsal faktorleri ne de bagka bir seydir. Sair igin asil olan o doneme
hakim durumunda bulunan, kendinden 6nceki Toplumcu Gergekgilige ve Garip siirine olan
tepkidir. S6ze dayali siirin girtlagina kadar gelip kendisini bogmaya baslamasindan bahisle
sair, 6nde giden taninmis siir ustalarinin taklit edilerek, kopyadan Oteye ge¢meyen
cesitlerini etrafinda gordiikkge bundan igrenir ve tepki olarak eskiyi yikip yeni siiri imar
etmeye kendini adar.

DP doneminin baskici siyaseti zamaninda korkudan ortaya ¢iktigi iddia edilen
Ikinci Yeni siiriyle, kendi siirindeki degisimi de bu dogrultuda agiklamak isteyenlere karsi
cikarak, Demokrat parti déneminde korktu, c¢ekindi ve ondan Ikinci Yeni’ye ydneldi
suglamalaria kargi bunlar ‘komik iddialar’ diyerek tepki gosterir. Buradan yola ¢ikarak
sairin Onceki hareketten kopusunun tamamen ‘siirsel ortamdan kaynaklandigi
anlasilmaktadir. Fakat sairin bu gorlisleri, o donemde siyasal baskinin olmadigi,

sanat¢ilarin da bu baskidan tamamen etkilenmedigi anlamma gelmez. Kendi
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donemlerindeki insanlarin korkak oldugunu ifade ettikten sonra, kendilerinin de korkarak
yasadiklarini anlatan sair, fakat bir kenara ¢ekilmeyi kendisinin sectiginden dem vurur.

[lhan Berk’in, ikinci Yeni’ye ydnelmesinde -ikinci Yeni’nin dogmasinda- dénemin
siyasal ve toplumsal sartlarindan daha ¢ok, siirsel ortamin kendisini tetiklemesi ile Batili
sanatcilarin ve Gergekdistiicli akimin, soyut resim anlayiginin etkisini dikkate almak bizleri
dogru sonuglara ulastiracaktir. Ciinkii kendi ifadelerinde Fransizca bilmesi yeni siire
yonelmesine sebep olan etkenlerdendir. Fransiz sairlerini yakindan izlemesi -6zellikle
Apollinaire’i- en 6nemlisi de Gergekiistiicii siir anlayisini benimsemesidir. Berk, yukarida
adi gecen bu bes kitabinda, kendinden onceki ‘Toplumcu Gergekei’ olusumun siir
anlayisini siirdiiriir; ancak, 1958’de basilan “Galile Denizi” adl siir kitabiyla ikinci
Yeni’ye ait bir siir yoluna girer. ilhan Berk’in ilk donem iiriinlerinde, Ahmet Hagim basta
olmak iizere, Nazim Hikmet’in etkisi goze ¢arpmakta oldugu yukarilarda anlatilmisti. Berk
de bu konuyla ilgili, ilk yapitlarindaki Hasim ve Nazim’in etkisini “Ahmet Hasim'in etkisi
0 kitapta; ama salt o etkiyle de yetinmemisim Nazim'a da gelip ¢carpnug.” (Karaca, 2005,
5.92) sozleriyle dogrular.

1994 yilinda kendisiyle yapilan bir soylesi de “Bat: siiri mi, Tiirk siiri mi?” diye bir
ayrima karsi oldugunu ifade ettikten sonra “Ben bir tek siir biliyorum: Diinya siiri.”
(Akkanat, 2012, s.191) diye ekler. Sair siir yasami1 boyunca hep tezatlar igerisinde ve
aray1s halindedir. Belki de bu durumu, hi¢bir zaman tutarli bulmadig1 Tanzimat’tan sonraki
Tirk siiriyle alakahidir. Tanzimat’tan itibaren Tirk siirinin, kendisini de Kkatarak,
ayiklanmasi gerektigine inanir. Tanzimat’tan bu tarafa gelen siir anlayiglarinin hep
birbiriyle catisma halinde olmasi1 sairi rahatsiz etmektedir. Siir akimlarinin veya
anlayislarinin aralarinda bir birlik olusturamamasi, hep birbirinden kopuk devam etmesi
Berk icin iiziiciidiir. O’nun icin birbiriyle catisan siir, “kendi topragindan kopmus” tur.
Galiba Ikinci Yeniciler’in ¢atismadan uzak kendi hallerinde bireysel siir arayisina
girmelerinin ve ideolojilerin kavgaci tutumlarindan kagmalarinin altindaki sebeplerden biri
de bu olabilir. Tlgingtir Berk, Divan siirini bu ayrima katmaz. Bunun nedenini de eski siirin
‘tutarl’’ olmas1 seklinde agiklar. Ilhan Berk, Ikinci Yeni poetikasina adim atmadan dnceki
siir anlayigmin kendisinin adeta bogmaya basladigin1 ifade etmesi, kinci Yeni’ye dahil
olmadan ki siir anlayisi hakkinda bize bir fikir vermektedir.

Turgut Uyar, 1927 yilinda Ankara’da dogar. Babasi bir subay olan Hayri Beyin, alt1
cocugu vardir. Uyar, kardesleri arasinda besincidir. Sairin kendi ifadelerine gore orta halli
bir ailede ¢ocuklugunu gecirir. Uyar, ¢ok fazla olmamakla birlikte sanata ve miizige ilgi

duyan bir ailede yetisir. Uyar’in babasi ud, ablas1 keman baska bir kardesi de her tiirlii telli
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sazi calabilmektedir. ilkdgrenimini Istanbul’da yapan Uyar, ailenin ekonomik
sikintilarindan dolayr 1941 yilinda Konya Askeri Ortaokulu’na bagvurur. Buradan Bursa
Askeri Lisesi’ne gider. Daha sonra yiliksekdgrenimini Askeri Memurlar Okulu’nda
tamamlar. Buradaki disiplinden ve otoriteden hayati boyunca hi¢ hoslanmaz. Uyar’in,
Ilhan Berk gibi yoksul bir aileden gelmedigini ve Berk’e gore kiyaslandiginda ac1 dolu bir
hayat ile karsilasmadig1 sOylenebilir. Uyar’in sairlik yagaminin altin1 dolduran olgu, iste bu
askeri okullardir. Nitekim Uyar’mn Ikinci Yeni doneminden 6nce edebiyat sahasma ¢ikan
yapitlari, Arz-1 Hal ve Tiirkivem de O0ne ¢ikan konular ve diisiinceler, uluscu ve halke1
kategorilerindedir. Bu fikri yapinin olugmasinda biiyiik olasilikla askeri okullarda aldigi bu
egitimin etkisi yadsinamaz diizeydedir.

Turgut Uyar evlenmesinin iizerinden bir yil ge¢mesine ardindan, 1948 yilinda
Kars’ta askerlik subesinde memur olarak calismaya baslar. Bu is seriiveninde Anadolu
insaninin yagsam kosullarin1 yakindan tanima olanagi bulur. Sairin genglik yillari
Anadolu’da asker-memur olarak geger. Sairin ilk yapitlarinda, askeri okullarda aldig
egitim ve Anadolu’da ¢alistig1 bu donemler siirini etkileyen ana unsurlar olarak karsimiza
¢ikar. O da tipki ilhan Berk gibi kendinden &nceki siir poetikalarinin yolundan gitmistir.
Uyar’mn Ikinci Yeni 6ncesinde, etkisinde kaldig1 akim Garip Akimi’dir. Sairin ilk donem
yapitlary, 1949 yilinda ¢ikan Arz- Hal ve 1952 yilinda ¢ikan Tiirkiyem adli kitaplardir.
Ahmet Oktay bu iki yapitt Uyar’in diger kitaplarindan ayrilmasi gerektigini ifade eder.
Bi¢im, igerik, dil agisindan daha sonraki yapitlarindan belirgin bir bi¢imde ayrilirlar. Bu
konudaki genel diisiince; Uyar’in kendinden onceki egemen siir anlayisin1 ve baskin siir
tarzin1 devam ettirdigi yoniindedir.

Turgut Uyar, 1954 yilinda Ankara’ya atanmasiyla birlikte biiyiik bir kentte
yasamini siirdiirmeye calisir. Bu yeni baslangi¢cla birlikte sairin, siir anlayisinda da
degisimler kendisini gdstermeye baslar. Bu atamadan sonra kaleme aldig1 “Diinyanin en
Giizel Arabistan:” adli eseriyle Ikinci Yeni poetikasma adim atmis olur. Turgut Uyar bu
yapitiyla asil siir yolunu bulmustur. Uyar, ilk iki siir kitabinda bulunan siirlerinin
genelinde, ulusal ve milli unsurlar1 6n palana ¢ikarmistir. Bir asker olmasi ¢ocukluktan
itibaren askeri okullar igerisinde ve o terbiye ile yetismesi, memur olarak gorev yaptigi
yerlerin, Anadolu’da en iicra yerlerde, gariban ve fakir mevkilerde olmasi, sairi
Ulusc¢u/Hececi poetikanin kollarina atmistir. Bu baglamda siirlerinde, memleket sevgisini,
Anadolu’yu, Anadolu’nun yoksul, yalniz ve terk edilmis insanlarmi isler. Uyar’in bu
yapitlarinda kullandig1r temalar, her ne denli Anadolu’nun terk edilmisligi, Anadolu

insaninin yoksullugu, yalmzlig1 ve caresizligi olsa da, sistemi sorgulamayi, egemen giicii
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ve siyaseti elestirmeyi gaye haline getirmez. Bu durum sadece kentte yetismis, soylu ve
asil bir memurun, Anadolu ile ilgili duygu ve diigiincelerini yansitmaktan ileri gitmez.
Ciinkii her iki kitaptaki siirler, sairin Kars da ve Samsun’un Terme ilgesinde subay olarak
gorev yaptigl yillarin iirliniidiir. Dolayisiyla Turgut Uyar’in ilk siirlerinde genel anlamda
tema bakimindan Ulusgu/Hececi siirin etkisi belirgin olarak goriilmektedir. Uyar, 1950
yilinda ‘Varlik’ dergisinde bir yazi kaleme alir. Bu yazisinda ileri siirdiigii diisiinceleri,
sairin ilk donem siir kitaplarim1 kaleme aldigi o yillarda, onun “Diinyanin En Giizel
Arabistant” adli yapitindan onceki donemde hangi siir anlayisina sahip oldugunu
gostermesi bakimindan 6énemlidir. Yazisinda siirinin Anadolu’nun siiri olma kaygisindan
bahseden sair, bunun kendisi i¢in kiigiik bir gérev olmasinin yaninda, kendisine zevk
verdiginden dem vurur. Bir yanda Anadolu’nun fakir ve cehalet igerisinde kalmis halki,
diger yanda bogaz manzarali yalilarda sefa siirenler diyerek, adeta kimin sesi oldugunu da
ifade eder.

Buradan hareketle sair, siirinin ilk donemlerinde, halk siirinin diline 6zenme ¢abas1
igerisindedir. Olgii ve uyak kaygisi tagimaktadir. Uyar, bu donemlerde siir anlayist
bakimindan da Ulus¢u/Hececi poetikanin izindedir demek yanlis olmayacaktir. Sair, bu
oykiinme sonucunda “O giinler i¢cim alav alav yanmiyordu. Biz Sakaltu’dan inerken
sabagnan” “Baslamig zari zari yas dokmeye ellerim” “Isicacik giin icinde bir kahveyi
tutariz”, “Yavri ceylan suya inmig dolanir. Melil mahzun sevdigini aramr.” (Karaca, 2005,
s.102) gibi Orneklerde de goriilecegi ilizere, halk siirinin diline gitme ¢abasi ve mahalli
sOyleyis oOzelliklerini kullanma gayreti goze carpmaktadir. Turgut Uyar, siir yagaminda
sadece, Ulusgu/Hececi poetikayla sinirli kalmaz; arayis1 ‘Garip’ siirine kadar uzanir.

Daha sonraki kitaplarinda ise Anadolu insani, yoksulluk, ask, gurbet, yalnizlik,
doga gibi temalarin yerini, kentteki teknolojik yasamdan, suni ¢evreden kurtulmak istegi
ve bunalim yasayan sehrin ve kalabaliklarin bogdugu insanlarin doga 6zlemi yerini alir.
Siir dili de giderek daha kapali ve diiz yaziya yakin bir hal almaya bagslar. Uyar’daki, bu
degisiminin altinda yatan sebeplerin basinda; iki kiigiik kasabada (Terme ve Posof) gorev
yaptiktan sonra, Ankara gibi biiylik bir yerlesim yerine tayin edilmesi ve DP iktidarn
doneminde yasanan ekonomik rahatlama gosterilebilir. Terme’den Ankara’ya geldiginde
sarsint1 gecirdiginden soz ederek, kapitalistlesmenin, ekonomik olarak rahatlamanin ve
kentlesme olgusunun, siir diinyasinda izler biraktigini ifade etmis olur. Degisen kosullarin
sairi yeni bir giir yoluna itmesi durumunu Uyar, karsilastigi bu manzaralar karsisinda

“Orhan Veli siiri beni kurtarmiyordu” (Karaca, 2005, s.157) diyerek ozetler.



20

Goriildiigii {izere, Turgut Uyar’1 Ikinci Yeni’ye iten sebepleri siralayacak olursak,
pek fazla ailevi ve maddi sikintilara maruz kalmayan sairin siir hayatini tetikleyen etkenler;
toplumsal ¢evrenin degismesi, tasradan kentte gelmesi, ekonomik rahatlama, kentlesme ve
yukarida ifade ettigi gibi artik ‘Garip’ siirinin kendisini tatmin etmemesidir. Izinden
gitmeye calistig1r akimin tikanmasi beklentileri karsilayamamasi, yeni ortaya ¢ikmis olan
bu problemlere ¢dziim iiretememesi -edebi anlamda- sairin ikinci Yeni yoluna dogru adim
atmasina sebep olmustur. Bu bilgiler 1s1¢1nda, bazi arastirmacilarin ve sanatgilarin ortaya
attign donemin iktidarinin baskisinin, Ikinci Yeni siirinin dogusunda etkisinin oldugu
seklindeki yargilar, boylece anlamsiz hale gelmektedir. Bu durumda siyasi faktorler asil
etken degildir.

Ikinci Yeni’nin ortaya ¢ikisinda o donemin iktidarinin baskici tutumunu reddeden
Uyar, Ikinci Yeni icin sdylenen toplumdan kopuk fikrini de kabul etmez. Ciinkii
“Diinyanin En Giizel Arabistan1” yapitiyla sairin daha ¢ok toplumsal konulara yelken
actig1 sOylenebilir. Ayrica sairin sanata yatkin bir aileden gelmesi, Batili sanat¢ilardan
etkilenmesi, miiziksel faktorler, Uyar’in degisiminde dikkat edilmesi gereken 6gelerdendir.
Soziin 6zii; Uyar sairliginin ilk yillarinda, kendi asil siir anlayisini bulmadan o6nce,
doneminde egemen olan siir anlayisina siginmistir. Bazen Ulus¢u/Hececi siirin, bazen de
‘Garip’ siirinin pesinde kendi siirini arayan bir sair olarak goriilmektedir. Ancak bu
arayislarin sonunda o da diger Ikinci Yeni sairleri gibi, ilk siirlerinden farkls siirler yazarak
suyun arkini bulmas1 misali kendi yolunu bulur. Yasanilan toplumsal ve siyasal gelismeler,
DP donemindeki para patlamasi, kapitalist anlayis ve kentlesme, sairin biiyiikk kentte
yasamaya baslamasi, gibi sorunlar sairin siir anlayisini degistirmesinde 6nemli bir rol
oynar. Kisacas1 Turgut Uyar da, diger Ikinci Yeni sairleri gibi, baslangigta kendinden
onceki siir anlayisini izlemis; ancak “Diinyanin En Giizel Arabistani’yla baska bir poetik
arkta filizlenerek, 6z, bi¢im, dil ve sdylemce yeni siirler yazmaya koyulmustur. Turgut
Uyar’in siirlerindeki degisim, yeni bir sdylem, dil ve sdyleyis ortaya koymasi, sairin yeni
siir anlayisina yoneldiginin isaretleridir. 1954 yilinda, tasradan Ankara’ya atanmasi,
Ankara’da karsilagtigi yeni yasama bigimi, bu yasamin beraberinde getirdigi hem kisisel
hem de toplumdan saire yansiyan sikintilar ve sorunlar, kiiltiirel ¢evrenin genislemesi,
Uyar’n siirindeki bu degisimi bir yoniiyle aciklayabilir.

Bu ifadeler bize goéstermektedir ki, sairlerin siirlerine yansiyan yeniligin
olusmasinda, sosyal anlamdaki etkenlerin, ¢cevrenin ne denli bir etkiye sahip olduklarini
somutlagtirmast bakimindan Onemlidir. Boylece Turgut Uyar, “Diinyamin En Giizel

Arabistan; ” adl1 yapitiyla ikinci Yeni Hareketi’nin arasina katilmis olur.
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Edip Cansever, 1928 yilinda Istanbul’da diinyaya gelir. Ik, orta ve lise 6grenimini
Istanbul’da tamamlar. Edip Cansever, diger Ikinci Yeni saitlerine gére ekonomik durumu
iyi olan bir ailede yetisir. Hatta Ikinci Yeniciler icinde maddi durumu en iyi olan sair
denebilir. Ustelik Ece Ayhan, Ilhan Berk, Sezai Karakog gibi mahalli yani tasra kokenli de
degildir. Onun bdyle bir ortamda fakirlikten uzak, rahat yasami ister istemez siirlerine de
yansimigtir. Siire, geng yasta baglayan Cansever, daha heniiz 19 yasinda iken; yani 1947
yilinda ilk iriinii ‘Tkindi Usti’ adli yapitim kaleme almistir. Cansever, bir sehir
delikanlisinin yalnizliklarini, izlemlerini, giinliik yasamdaki sikintilarini anlattigi yapiti
genel anlamda su ¢ercevededir: “yoksulluk nedir bilmeyen bir lise ogrencisinin ozlemleri,
sehrin meyhaneleri, parklar: yer alir. Ikinci Diinya Savasinin en sikintili giinlerinde dahi
nesesinden bir sey kaybetmez.” (Karaca, 2005, 5.161).

Sair, Ikinci Yeni’nin diger sairleri gibi kendisinden 6nceki siir anlayisinin yolunda
gitmektedir. Siradan insanlarin, yoksul kisilerin sikintilarini kimi kez alayci bir sdyleyisle
dile getiren, toplumcu yonii daha agir basan Cansever’de Garip Akimi’nin tesiri vardir.
“Dirlik Diizenlik” adl trtniinde, ¢ogunlukla Garip siirine bir 6zenme havasi hissedilir.
Yer yer halk siirinin big¢imlerinden yararlanmak ister. Alisilmis dilden ve 6zden
kopamayan, donemin egemen siir anlayiglarina -daha c¢ok da Garip’e- baglh siirlerdir
bunlar. 1954 yilinda yayimlanan ‘Dirlik Diizenlik’ adli yapitin1 begenmedigini sdyleyen
Cansever: “... acemilik yillarinin ilk iiriinlerini kapstyor. O dénemin siir ortami agamadigt
gibi, mizacimi belirtmekten de wuzak siirler.” (Karaca, 2005, s.105) der. “Dirlik
Diizenlik teki bu begenilmeyen siirler i¢in sair aslinda Ikinci Yeni ¢izgisinde olmadigini
da itiraf eder. Ama yapitin igerisinde yeni siir anlayisiyla yazilan siirler de yok degildir.
“Masa Da Masaymis Ha”, “Sekerli Gercek” gibi siirler Ikinci Yeni’den izler tagir. Bu
siirlerden, sairin i¢ginde bulundugu ruh hali hakkinda; savas yillarinin zorlugunu yasamayan
bir psikolojiye sahip oldugunu ve hali hazirda bulunan ‘Toplumcu Gergekei’ siir
anlayigindan uzak siirler kaleme aldigini sdylemek miimkiindiir. Ama genel anlamda
degerlendirilmeye tabi tutulursa Cansever, Garipg¢ilerden kalma sade, ince alay, niikteli bir
sOyleyis ve konugma edas1 gibi adi1 gegen akimin tesiriyle yazilmis siirler kaleme almistir.
Asim Bezirci ise; farkli bir yorumla Cansever’in “Dirlik ve Diizenlik” adli yapitinda
toplumcu yolu izledigini ifade eder. Fakat bu goriisiin aksine gerg¢ekten de Cansever,
halktan, siradan kisilerin yasantilarim1 ele almak ve siirini toplumsal elestirilerle ve
hicivlerle beslemek bakimindan Garipgilere 6zenir. Bazi siirleri Orhan Veli’nin siirleri ile
benzerlikler tasir. Bunun iizerine Alaattin Karaca, Mustafa Ones’i referans gostererek,

Edip Cansever’in ilk yapitlarinda ‘Garip’ siirine ilgi duydugunu, hatta ilk iiriinlerinden 26



22

siir arasindan 12 siirinin agik bir bigimde ‘Garip’ siirine yakinligindan bahseder (Karaca,
2005, s.161). Baslangigta ‘Garip’ akiminin etkisinde kalan sair, bu akima ait ‘ince alay’
motifleri sergilese de daha sonra kentlesme, sanayilesme, toplumsal degismeler ve bunlarin
toplum {izerinde olusturdugu umutsuzluk ve bunalim havasmin etkisiyle, Ikinci Yeni
kervanina katilmistir. Fakat Cansever’in Ikinci Yeni yoluna girisinin temel sebebi; artik
Garip siirinin onu tatmin etmeyisi ve yetersiz kalis1 olarak agiklanabilir. Sair bunun {izerine
gecis siirecinde Ikinci Yeni’ye goz kirptig siirleri, “Sekerli Gercek” ve “Masa da
Masaymis Ha” adli siirlerini kaleme aldiktan sonra “Yercekimli Karanfil” (1957) adli
yapitiyla tamamen Ikinci Yeni kervanina dahil olur. Siirlerinde Ikinci Yeni’nin belirgin
poetik ozellikleri olan, s6z diziminin bozulmasi, anlamin bulaniklagmasi ve kapali hale
gelmesi, dilbilgisi kurallarim1 yok sayma gibi nitelikler, Cansever’in iiriinlerinde de
kendisini gosterir. Sairin, siirlerindeki dil bakimindan degisimler agik bir sekilde
goriilmektedir, “Ey” siirindeki “Siz git ey” ve “Siz bak ey” (Karaca, 2005, s.108) gibi
sOyleyislerle dilin kurallar1 bozulmustur. Dil kurallarina alisgkin okuyucunun boyle bir
yenilikle karsilagsmasi, ister istemez bir saskinliga sebep olmaktadir. Bu anlamda bir
sasirtmaca, biitiin Ikinci Yeni sairlerinde kendini gosterdigi gibi Edip Cansever’de de
hemen dikkati ¢ekmektedir. Sair, boylece alisilmis siir diline karsi ¢iktig1 gibi, alistlmamis
algilama bi¢imine de karsi ¢ikmaktadir.

Ikinci Yeni’nin renkli yiizlerinden biri de, Cemal Siireya’dir. Renkli oldugu kadar
da Ikinci Yeni’nin en 6nemli sairidir. Memet Fuat bu durumu soyle agiklar: “En énemli
diyorum, ¢tinkii bu sair tintinii bu yolda saglad, siir giiciinii bu yolda duyurdu.” (Fuat,
2000, s.32) demesi sairin dnemine deginmenin yani basinda, Siireya’nin dogrudan siire
Ikinci Yeni’den baslamasina, gegmiste herhangi bir siir akimmin izinde gitmediginin de
delili olmasi1 bakimindan &nemlidir. Siireya’nin; Ikinci Yeni’nin hem siirleri hem de
yasami bakimindan en dikkat cekici sairi olarak anilmasi zannimizca yanlis olmayacaktir.
Sair alt1 yasindayken ailesiyle Erzincan’dan Bilecik’e siirgiin edilirler. Daha ¢ocuk yasinda
yasadig1 siirgiinden birka¢ ay sonra annesini kaybeder. Sikintililar kendisini bir tiirli
birakmaz. Daha sonra iivey annesinin zulmi, yatili okula gonderilmesi, yoksulluk, yalniz
bir hayat, sairi cocuklugunda da gengliginde de birakmaz. Belki de bunlar ileride, Cemal
Siireya’nin siirlerinde hiiznii besleyen en 6nemli olgular olacaktir. Sair bir yerde,
biyografik hiiziinlerinin kendisini okumaya ve yazmaya yonlendiren etmenler oldugunu
sOyle ifade eder: “Yazma ve okuma mahkiimiyetini besleyen kirtlma duygusuydu. Cok
varlikly bir ailenin el iistiinde tutulan ¢ocuguyken, bir hayvan vagonunda yiiz yillik bir

yolculuga ¢tknmuistim. Sonra annesizlik. Temel kirginltk bundandir” (Karaca, 2005, $.167).
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Sairin yasaminin kesitlerini ve karelerini siitlerinde gdrmekteyiz. Ornegin anne
0zlemi: “Annem c¢ok kiiciikken oldii/beni op sonra dogur beni” dizelerinde, {ivey anne
baskisim ise, “Kuyuya sarkitan kadin/Sag¢indan kavrayp kiz kardesimi” dizelerinde dile
getirir. Sair bir nevi yasadigi istirap ve acit dolu yasama bagkaldirir siirlerinde. Zaten
kendisi de bir sdyleside anilarinin kendisinde yer ettigini, sanat¢1 kimligini bulmasinda bu
aci tath anilarin etkisini su sekilde ifade eder: “...Ardindan ailemize felaketler gelmisti.
Annem 6lmiig, babam sonsuz yoksul diismiistii... Bunlar yer etmis bende. Bir yerde sanat¢i
duyarligimi da etkilemis demek. Silinmezler.” (Siireya, 1992, s.148) diyerek, kaginilmaz bir
gercegin sairlerin hayatlarindaki izlerine parmak basar. Cemal Siireya, kirsal kokenli bir
ailede neset ettiginden, edebiyata ilgi duymasina ailesinin bir katkist olmamistir:
“llkokulun bir béliimiinii ve ortaokulu biiyiik kiiltiir merkezlerinde uzakta, yoksul ve
okumaya alismamis bir c¢evrede gecirdigim icin okuma igine diizenli bir big¢imde
baslayamadim. Elime ne gegerse okudum. Pek bir sey de ge¢cmiyordu, elbet.” (Karaca,
2005, s.167).

Stireya ‘Folklor Siire Diisman’ adl1 yapitinda kendisini kisacik, ama Oyle igten ve
anlasilir ifade eder ki, yazdiklarindan sair hakkinda genis bir bilgiye ulasmaniz s6z konusu
olabilir. Bu yazisinda agiktan ifade etmedigi seyleri okuyucuya hissettiriyor sair. Anne
yoklugunu, yoksullugunu, aile igindeki acilarini, ¢ocukluk yaramazliklarini, ¢ocukluk
ruhunda agilan yaralari, yasaminin tezatlarini, agklarini, yerlerinden ve yurtlarindan siirgiin
edilislerini vs. sair bize ustalikla sezdiriyor. Bu yazi, 6nceki yasanmisliklarin, bir sairin
sonraki yillarinda diisiincelerine, yasam hikayesine nasil etki ettiginin veya edebileceginin
aslinda kiiciik bir numunesidir. Ailesinden genel anlamda halk edebiyatinin bazi iiriinleri
ile tanigmasi baglaminda yardim alir. Genellikle amcasindan ve kitaplarindan edebi
anlamda beslenir. Fakat siire iten nedeni annesinden aldigini ifade etmekten geri durmaz.
Cemal Siireya’nin ilk siir denemeleri, ilkokul ti¢iincli siniftan sonra baglar. Sair ortaokul
yillarinda ise ‘Hececi’ sairlere benzemeye ¢alistigi donemdir. Daha sonra Haydar Pasa
Lisesi zamanlar1 baglar sairin. Siireya bu kez de lise yillarinda aruzla siirler yazmaya
baglar. Kendi gayretleriyle Osmanli Tiirkgesini 6grenen sair, Divan edebiyatinin temalarini
kullanarak siirler yazmaya baslamistir. Sair, lisede okurken amcasinin evinde kalmaktadir.
Dogu-Alevi kiiltiirli icinde dogan sair burada, en ¢ok Hz. Ali iizerine kitaplar okur. Ayni1
kitaplar1 kendi deyimi ile: “On kez yiiz kez” (Sireya, 1992, s.144) okur. Bunun etkisi
siirlerinde dogrudan goriilecektir. Iginde zalime, yapilan zulme, egemen erke karsi
baskaldirty1 destekleyen Ogeler olmustur bu kitaplar. Kerbela’da Yezid tarafindan

oldiirtilen Hz. Hiiseyin’in, Muaviye tarafindan oldiriildiigli iddia edilen Hz. Hasan’in
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ayrica Sivas’ta idam edilen halk ozani1 Pir Sultan Abdal’in oliimleri sairin siir anlayisini
destekleyen 6nemli olgulardandir. Lisedeyken eski siirin yandasi oldugunu ifade ettikten
sonra Garipgiler i¢in, onlarin farkinda olmadigimi séyler. Yeni siir duyarliliginin ilgi
alanina ugramadigi zaman dilimleridir ve sair heniiz yeni siirin yani -Birinci Yeni-
disindadir. Béylece Siireya, Garip siirine ugramadan dogrudan ikinci Yeni’ye dogru yol
almaktadir. Cemal Siireya, liseyi bitirdikten sonra Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ne
kaydolur. Cemal Siireya, on bes yaslarinda yazmaya basladig1 siirlerini, Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi’'nde 6grenci oldugu 1950’lerde yayimlamaya baglar. Zaten ger¢ek anlamdaki ilk
siirlerini de, fakiiltede 6grenci oldugu yillarda yazar. Yeni siirden severek okudugu sairler,
kendi ifadelerine gore: Attila Ilhan, Oktay Rifat, Necatigil, Taranci, Melih Cevdet,
Cumals... gibi sairlerdir. Ilk siiri Ocak 1953 ¢ikar. Yayimlanan bu siiri; “Sarkis1 Beyaz”
adindadir. Ardindan aynmi dergi de “Di Gel” ve “Cikmaz Sinir” adli iriinleri yayimlanir.
Miilkiye’nin tiglincli sinifindayken fakiiltenin  ‘Kazgan’ adli dergisini arkadaslariyla
beraber ¢ikarmaya baslayan sair, bu dergide de siirler ve yazilar yayimlar. Cemal
Siireya’nm Ikinci Yeni arkindaki ilk siirlerinin basinda “Giil” siiri gelir. Imge, dil ve
sOylem bakimindan yeniligi ve sasirticiligryla Tiirk Edebiyati’nda kendisinden soz ettirir.
Cemal Siireya, Uvercinka (1958)yapitiyla ikinci Yeni’ye adim atar. Yeni siir ile
1950 wyillarinda gergcek anlamda tanigan Siireya, kendinden Onceki siir anlayislarini
tanimaya pek firsat bulamamistir. Bu yiizden onun i¢in kendisinden 6nceki siir akimlari
Garip’e ve Toplumcu Gergekgilere ugramadan gegmistir denilebilir. “Siirsiz sair” olarak
anilan Siireya, diger ikinci Yeni sairlerinden bazi yonleriyle farkli ve onlardan ayrilan bir
sairdir. Siir yazmaya diger Yeniciler gibi kendinden 6nceki egemen olan siir anlayisi ile
baslamadigin1 ifade etmistik. Ikinci Yeni’nin diger iiyeleri, ikinci Yeni’ye giden yolda,
baska siir anlayislarina ugrayarak Ikinci Yeni’ye ulasmislardir. Ancak Cemal Siireya icin
bu durum pek sodylenemez. Siireya’nin ilk siirlerinde niikteli bir sdyleyis ve sosyal
problemler yer yer goriilmektedir. Nitekim sair, Dogan Hizlan’la yaptig1 bir sdylesiye bu
cercevede su yanit1 verir: “Siirde bir acemilik donemim olmadi benim. Geg¢ yayimladim
siirlerimi” (Karaca, 2005, s.109) der. ‘Siirsiz sair’ olarak anilmasini da agiklarken “siir
vazmayan anlaminda degil az siiri olan sair” (Siireya, 1992, s.149) olarak anlagilmasi
gerektigini ifade eder. Orhan Duru, Uvercinka’daki siirlerde hem bireysel, hem toplumsal
sorunlarin i¢ ice islendigini, Cemal Siireya’nin siirlerindeki en belirgin yeniligin
sasirtmacalar oldugunu soyler: “Cemal Siireya, bizi bu siirleriyle sasirtmak istiyor. Bu
atlama, sigramalar belki bunun i¢in, kendini ask siirine veren okuyucunun rahatini bozmak

icin, ‘dinamit’lemek icin.” (Karaca, 2005, s.112). Bdylece Cemal Siireya, Uvercinka adl
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siir kitabi ile Ikinci Yeni siir anlayisina katilir. Sair zaten az siir yazan biridir. Siir disinda
yazilarryla, Ikinci Yeni’ye daha fazla katkida bulunur. Pazar Postas:’'ndaki yazilariyla da
bu hareketin poetikasinin ve siir anlayisinin olusmasina yadsinamayacak katkilar saglar.
Dili bozmasi, dilbilgisi kurallarinin disina ¢ikmasi, imgeler, ince espri anlayisi,
sasirtmacalarla ve zekasindaki kivraklikla o da Ikinci Yeni siirinde almas1 gerekli olan yeri
alir.

Ozetle; Cemal Siireya’nin lkinci Yeni’ye ydnelmesinde kendisinden onceki siir
anlayislarinin, akimlarin, topluklarin, hi¢bir rolii olmamistir. Daha ¢ok 1950°li yillardan
sonra yeni siir arayigina girmesi, Batili sanatcilarin yapitlariyla tanismasi en Onemli
faktorler olarak karsimiza ¢ikar. Siireya, diger ikinci Yeni sairleri gibi ne herhangi bir
poetikanin yetersizliginden ne de dogrudan Siirrealizm’den etkilenerek yeni siire yol
almustir. Siireya oniinde yol gostereni olmadan, herhangi bir ustanin elinde yogrulmadan ve
edebiyat yolunda bazi istasyonlara ugramadan dogruca ikinci Yeni trenine ulasmis ve bu
yola girmistir. Bu yoniiyle de ikinci Yeni’de farkliligin1 ortaya koyan bir sairdir.

Ece Ayhan, hem hayat hikayesi hem de siiri bakimindan Ikinci Yeni icinde farkli
bir yerde durur. ikinci Yeni’nin yine énde giden ilging sairlerindendir. Cemal Siireya gibi
kendinden 6nce herhangi bir siir olusumundan etkilenmeden siir yasamina girer. Nitekim
Hasan Biilent Kahraman da “... Ece Ayhan’da bir acemilik, bir ¢iraklik donemi hemen
hemen hi¢ yoktur. Geng sayilabilecek bir yasin veriminde bile Ayhan, ¢ok yetkin bir siirsel
bilinci ve edimi kugatmigtir.” (Karaca, 2005, s.113) sozleriyle bunu ifade eder. Genel
anlamda sanat¢ilarin  giir anlayislarini  dolduran en Onemli olgularin  basinda,
yasamlarindaki ¢ocukluk ve aile hayatlar1 gelir. Ayhan’in da yasamindaki en 6nemli olgu,
cocuklugunda yasadigi yoksulluktur. Sair tipki diger Ikinci Yenicilerden Sezai Karakog,
[lhan Berk, Cemal Siireya gibi hatta onlardan bile fakir bir durumda gocukluk yillarini
gecirir. Sair kendisi de, Karako¢ ve Siireya gibi ‘parasiz yatililar’dandir. Ece Ayhan’in
ailesi Oylesine fakirdir ki ilkokulda basogretmen, Ayhan’in ¢iplak ayaklarma bir gift
ayakkabi alir. Annesi ve babasi bosaninca, sair i¢in hayat biraz zor hale gelir. Artik yasam
elektriksiz ve susuz evlerde gegmeye baslar. Siir yazmaya, ortaokul yillarinda baslayan
Ayhan, daha lise yillarinda, ileride siir anlayisinin sekillenmesinde pay sahibi olacak Batili
sanat¢ilar1 -Pound, Eliot, Beckett ve Cumings gibi- orijinalinden okumaya ¢alisir. Liseyi
bitirdikten sonra sair 1953 yilinda Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ne kayit yaptirir.
Sairin maddi sikintilart fakiilte yillarinda da devam eder. Herhalde bu fakirliginden olsa
gerek, sairde genelde otoriteye karsi ¢ikis ve isyan hali vardir. Bu alisilmamig tavirlarin,

siirlerindeki sdylemlerinin altinda kendi deyimiyle ¢ocuklugunda yasadigi olumsuzluklar,
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yasadig1 cevrenin etkisiyle, bu kotii toplumun besledigi asi mizag yer almaktadir. Ece
Ayhan, Ikinci Yeni icinde devlet bursuyla 6grenimleri tamamlayan (Karakog ve Siireya’y1
da kastederek) bu harekete ‘parasiz yatililar’ hareketi adini verir. Ikinci Yeni adim
kabullenmeyen veya dogru bulmayan sair, bu harekete baska isimler onerir: “siki siir”,
“kara siir”, “sivil siir” (Geggel, 2002, 5.42) denmesinin daha uygun olacagmi sdyler. ilk
siir denemelerine ortaokul yillarinda baslayan Ayhan’in ilk iiriint, ‘Damlalar Damlalar’
adl siiridir. Lise yillarinda ise siirle olan alakasi1 daha da artar. Evlerinde elektrik olmadigi
icin arkadasinin evinde ders calisir. Fakiilte yillarinda ise Bati siiri ve miizikle daha
yakindan ilgilenir. Fakiiltede kurdugu “Universiteliler Miizik Dernegi” miizige olan alakas1
acisindan dnemli bir drnektir. Universite yillarinda atonal miizige yakindan ilgi duyar ve
bu siir dili ile ‘atonal miizik’ arasinda alaka kurar. Ayhan’1 yeni siire yonelten sey, asil
kaynak miiziktir. Bir yerde kendisi de bunu su sekilde ifade eder: “Ben siirden degil,
miizikten geliyorum... Yapt olarak baslangicta miizikten yararlandim c¢ok...” (Karaca,
2005, s.113-174) diyerek, aslinda bu siir ve miizik arasinda siiregelen iliskiden s6z eder.
Yine aym yillarda okudugu Batili sairlere yenilerini ekleyerek devam eder. Bunlar:
Lautreamont, Apollinsaire ve Rimbaud’dur. Ayhan, gelenek olarak Tiirk siirinden
gelmeyen bir sairdir. Kendisini daha ¢ok Batinin miizik, resim ve sinema gibi ¢agdas
sanatlari ile beslemeyi tercih etmistir. Ayhan: “Ben bu sarisin siirleri sevmiyorum yahu,
sevemiyorum vesselam.” (Karaca, 2005, s.175) diyerek, bilindik siir anlayiglarina karsi
cikar.

Ece Ayhan’m Ikinci Yeni’ye yonelmesinde, miizigin yaninda, Bati siirinin ve
sanatcilarmin -yani gercekiistiiciilerin- etkisini goz ard1 etmemek gerekir. Saire gore Ikinci
Yeni’nin ortaya ¢ikiginda, siirimizin i¢ine diistiigii bunalimin da etkisi vardir. Saire gére bu
siir hareketini, DP iktidarinin baskisina baglamak yanlis olacaktir. Cilinkii Ayhan’in siirleri,
toplumdan ve toplumsal sorunlardan uzak ve kopuk degildir. Hatta toplumsal sorunlari en
cok ve en muhalif olarak isleyen sairlerin baginda geliyor denilebilir. Ayhan, Asim Bezirci
ve Attila {lhan’in “Jkinci Yeni DP diktasimin bir iiriiniidiir.” goriisiinii, kabul etmez ve
siddetle bu duruma kars1 c¢ikar:“Ama bir siirin Demokrat Parti iktidarina saglanisi ise
giiliing yalnizca. Sorunlara hi¢ yaklasamayisin insandaki anlatimi. Asim Bezirci ortaya atti
galiba. Sonra Attila IThan yineledi. Yinelenen sey kalirmis.” (Karaca, 2005, s.178) diyerek
bu kars1 ¢ikisi dile getirir.

1954 yilinda Tiirk Dili dergisinde ilk siirleri yayimlanan Ayhan, sonra siirlerini pes
pese once Pazar Postasi’nda, daha sonra ise, Varlik, Yenilik, Se¢ilmis Hikdyeler, A ve

Yeditepe dergilerinde yayimlanmaya baslar. Zaten Ikinci Yeniciler genellikle siirlerini bu
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ad1 gecen dergilerde yaymlamislardir. Asim Bezirci; sanilanin aksine Ikinci Yeniciler’in
ilk siirlerini Pazar Postas: nda yayimlamadiklarim, Yeditepe, Istanbul, Siir Sanati, Yenilik’
gibi dergilerde yayimlamaya basladiklarini syler. (Bezirci, 2013, 5.220) Bundan sonra Ece
Ayhan, 1959 yilinda ilk yapit1 olan ‘Kmnar Hanimin Denizleri’ adl1 siir kitabiyla Ikinci
Yeni’ye dahil olur. Ece Ayhan, ‘Kmmar Hanmimuin Denizleri’'ndeki siirler ile tarihe,
ekonomiye ve gecmis donemlerde yasanmis bazi olaylara ve kisilere elestirilerde bulunur.
Fakat sairin asil kars1 ¢ikis1 ise; “hazur kaliplasmis, oncekinin devami niteliginde olan dile
ve diisiinceye karsi ¢ikmasiyla” (Karaca, 2005, 5.113-174) baskaldirmasi olmustur. Boylece
Avyhan, kendisi gibi diisiinen ve yazan sairlerle ayn1 siir anlayisinda bulusmus olur. Ayhan,
siirlerinde aligilagelmis dil yapisini bozarak ve 6zel sozciikler kullanmaya baglamustir.
Nitekim “Apas Pasa Sapa Oturdu” baslikli siiri, yeni dil ve sdylesiyle Ece Ayhan ve
Ikinci Yeni’nin siir anlayisini bizlere sunan giizel rneklerdendir. Bu siirdeki “Yiiziiklerinde
altin parmaklar takilyymis ve” dizesi bile, sasirtmacasi, alisilmamis bagdastirmasiyla Ikinci
Yeni siirinin alistilmamis dil, sOylem ve algilama bi¢imini yansitmasi bakimindan
yeterlidir. Ancak basta da belirttigimiz gibi, Ece Ayhan, siire kendinden dnceki egemen
siir anlayis1 ile baslamadan edebiyat sahasina cikar. ilk siirleri ile Ikinci Yeni’ye katilir ve
sair Ikinci Yeni sanatgilari icerisinde kendine bambaska bir yer edinir.

Sezai Karakog¢, 1933 yilinda Diyarbakir Ergani kasabasinda dogmustur. ikinci
Yeni’nin 6nde gelen fakat 6zellikleri ile digerlerinden ayrilan, hatta hi¢ benzemeyen
sairidir diyebiliriz. Sair; “Ikinci Yeni’ de kendisine nasil yer buldu?” diye bir soru insanin
aklia gelmiyor degil dogrusu. Ciinkii siirlerinin altinda yatan diinya goriisii, inanig, yasam
ve 6z bakimindan, diger Ikinci Yeni sairlerinden ayrilan Karakog, daha ¢ok dil, sdyleyis ve
bicim bakimindan bu yenilesme hareketinin onciileri arasinda kendine yer edinir. Sezai
Karako¢ siir hayatina, egemen olan siir anlayisi izlemeyen, kendince bir siir yorumu
gelistiren Necip Fazil’in etkisinde baglar. Dogdugu yer itibariyle Cemal Siireya’ya
yakindir. Siireya ile yakin arkadaslik kurmasinda ayni cografyada neset etmeleri ve aym
bolgenin kiiltiiriinden beslenmeleri baslica etkendir denebilir. Sezai Karako¢’un Ikinci
Yeni’nin biitiin sairlerinden ¢ok keskin ve belirgin hatlarla ayrildigini1 sdylemistik. Bu
ayrismanin ve belirginligin nedenleri, Karakog¢’un yetistigi kiltiirel ¢evre ve aileden
kaynaklaniyor olmasidir. Sairin zamaninda geng sairlerin kendilerine rol model aldiklari
akim genellikle ‘Garip Akimi’ olmustur. Karakog’un ayni olusumdaki baz1 arkadaglar1 da
yine adi1 gecen bu akimdan etkilenmisler veya siire bu akimla baglamiglardir. Fakat Sezai
Karako¢’un bu sira disi durumu dikkat gekicidir. Yani O’nun higbir siir olusumundan

gelmeyen veya bagli olmayan birinin (Necip Fazil) siir anlayis1 lizerine edebi sahaya
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atilmasinin sebepleri neler olabilir? Bu soruyu cevaplayabilmek i¢in ilk once Sezai
Karako¢’un hayat1 irdelenmelidir. Kisaca deginecek olursak sair; dindar bir aileden ve
cevreden yetisen biridir. Ayrica bu yetismenin de etkisiyle dini ve tasavvufi poetikaya olan
egilimi Karakog’u, ister istemez bu siir yoluna sevk etmistir. Sair, ¢ocukluk ve genclik
yillarii dogdugu cografyada gecirmistir. Oysa diger sanat¢ilarda tasra kdkenli olmalarina
ragmen, cocukluk ve gencliklerini Istanbul’da gegirmislerdir. Sair, iiniversite yillarma
kadar hayatin1 Anadolu’da 6rflere, ananelere ve dini inanglarina baglilikla gegirir. iste bu
olgular, daha sonra edebiyat sahasina ¢ikacak olan sairin, siirinin temelini olusturacaktir.
Kuskusuz siirlerindeki metafizik, mistik, folklorik ve dinsel 6geler, Karako¢ un yasadig:
bu ¢evreden gelir. Nitekim kendisi de bu durumu sdyle ifade eder: “Oyle, diger bircok
yazar, sair gibi Istanbul’larda taminmuis yazar, bilgin, sair ya da devlet adami (pasa vb.)
bir aileden gelme olarak dogmadim. Anadoluluyum; Giineydogu Anadolu’danim. Temiz,
halkimizin iginde diger aileler gibi bir aile.” (Karaca, 2005, 5.179-180).

Sairin ailesinde dinsel inanglar 6nemli bir etkendir. Namazin1 kilan, orucunu tutan,
her ramazan ayinda, Kuran’i bitiren dindar bir babanin evladidir Karakog¢. Soguk kis
gecelerinde babasinin Siyer-i Nebi, Gazavatnameler gibi kitaplar okumasi, Karako¢ un siir
olgusunun temellerini olusturmaya yardimeci olacaktir. Daha sonra sair kendi ¢abasiyla
Osmanli yazisin1 da 6grenir. Sair ilkokulu bitirdikten sonraki egitim yasamini, devlet
bursuyla tamamlar. Ece Ayhan’in tabiri ile ‘parasiz yatililar’hareketi olan Ikinci Yeni’nin,
parasiz yatili okuyan sairlerindendir. Ortaokul yillarinda namaz kilmasi, dini inanglarmin
hayatinda nasil bir yer tuttugunu anlamak bakimindan bizlere fikir verecektir. Karakog,
daha sonra kendi gayretleri ile Arapga ve Farsg¢ay1 6grenmeyi basarir. Namik Kemal, Ziya
Pasa, Ziya Gokalp, Arif Nihat Asya, Mehmet Akif gibi sairleri okur. O dénemde yeni yeni
¢ikmaya baglayan dini igerikli dergileri okumaya baglar. (Hakka Dogru-Tanr1 Kulu gibi)
Kendi ifadesiyle bunu soyle aciklar: “Ama ben kutsal Islam ile alakali ne buldumsa okumak
istivordum.” (Karaca, 2005, s.181) der.

Karakog¢’un siirlerinde 1950 ve 1954 yillar1 arasindaki siirlerinde biiyiik oranda
Fazil’1in etkisinin hissedildigi bu zamanlarda, Necip Fazil’in “Biiyiik Dogu” adli dergisi ile
tanigir. Karakog¢’un daha sonra ortaya ¢ikacak siir olgusunda bu dergi 6nemli bir yere sahip
olacaktir. Lise yillarinda da bu dergiyi yakindan takip eder. Sairin Mehmet Leventoglu
takma adiyla yayimladig1 siirinde Necip Fazil’in etkisi ¢ok agik bir bigimde goriiliir.
Karakog¢ sadece Biiylik Dogu’yu takip etmekle kalmaz. Fakiiltede okudugu zamanlarda
Ankara Palas Otel’de Fazil’1 ziyaret eder. Yine Ankara Ulus’ta Istanbul Kahvesi’ne gelen

Fazil’1 dinlemeye gider. Bu bakimdan Sezai Karakog, sairliginin ilk yillarindan itibaren,
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Necip Fazil’in din agirlikli ve metafizik 6zellikli siir anlayisin takip etmistir. Karakog, bu
bakimdan hem diinya gériisii hem de siir anlayis1 agisindan diger Ikinci Yeniciler’den
farkli bir yerde durur. ikinci Yeni’nin diger sairleri ‘Marksist’ bir ¢izgide sanatsal
yasamlarini devam ettirirlerken, Karakog ise ‘dindar’ ve ‘mistik’ ¢izgide yerini alir. Ikinci
Yeni bu bakimdan da hem ilging hem de diger akimlardan ayrilan bir hareket 6zelligini
kazanmig olur. Sairliginin ilk donemlerinden itibaren, hem poetik hem de diislince
bakimindan Ikinci Yeni sairlerinden farkli bir yerde duran Karakog¢’u, bunca ayrilik ve
farkliliga ragmen, ikinci Yeni ¢izgisinde bulusturan neden ne olabilir? Sezai Karakog¢ un
siirleri, bir yoniiyle Necip Fazil’mn Biiyiik Dogu’sundan, bir bagka yoniiyle de Bati’dan
beslenmistir. Dogu kiiltiirlinde neset edip biiyliyen sair, bir yonii ile doguya bir yoniiyle
yiiziinii Bati’ya donen ¢ift kiiltiirlii bir sairdir. Ortaokul ¢aglarinda Arapca ve Farscayi
Ogrenen Karakog, lise doneminde okudugu Bati kaynakli eserlerin de etkisiyle Fransizca
O0grenmeye baslar. Sonralart okudugu Fransizca eserlerden ceviriler yapar. Boylece Sezai
Karako¢’un siirlerinde, mistik Tiirk siirlerinin etkilerinin yaninda, Bati siirlerinin de
etkileri de goriilmeye baslanir.

Sezai Karakog, siirlerini Biiyiik Dogu’da yayimlamaktan cekinir. Clinkii Biiyiik
Dogu’da siire daha az yer verilmektedir. Ciinkli dergi dava amagh ¢iktig1 i¢in ideoloji
sanatin Oniine ge¢mistir. Bu durum Karakog¢’u endiselere sevk eder. Siirlerini yayimlama
noktasinda geri durur. Aymi fikirleri paylasmasa da Karakog, siirlerini Hisar dergisinde
yayimlamaya baglar. Sair, Hisarcilar ile aynmi ¢izgide olmadigin1 da ifade etmekten
cekinmez. Karakog, siir yasamina adim attifi donemde, hala etkisi devam eden ‘Garip’
siirinden de tamamen uzak kalmayi tercih eder. Kendisi de bunu: “Ben sevmezdim Orhan
Veli’'nin tarzimi, tutumunu, yani akimni.” (Karaca, 2005, $.184) sozleriyle izah eder.
Karako¢’un siirde metafizik gercegin pesinde olmasi goz Oniine alininca, Garip siirinden
uzak kalmasi ve tepki gostermesi dogal karsilanmalidir. Bundan sonra sair 1953’ten
itibaren Cemal Siireya’nin da 6n ayak olmasiyla, ‘Pazar Postasi’, ‘Siir Sanati’ ve
‘Istanbul’ gibi, 6zellikle ikinci Yeniciler’in bulustugu dergilerde siir yazmaya baslar. Sezai
Karakog¢ gibi sag goriislii, dindar ve Biiyiik Dogu davasina yakin o ¢izgide giden birinin,
siirlerinin ‘Pazar Postasi’ gibi sol goriislii bir gazetede yayimlamas1 merak konusu olabilir.
Aslinda sairin kendisi de ilk baslarda, siirlerinin bu dergide yayimlanmasini istememistir.
Bu durum ilk onceleri istegi disinda gercgeklesir. Arkadast Cemal Siireya, Karakog¢’un
“Balkon” adli siirini ‘Pazar Postasina vererek yayimlanmasini saglar. Siirinin gazetede
yayimlanmasindan hoslanmayan Sezai Karakog, tepkisini su sekilde dile getirir: “Degil

Pazar Postasi gibi sol bir dergide, sagct goriinen, fakat yine de fikir ayriligi bulunan
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dergilerde bile siirini yayimlatmayan benim, Pazar Postasi’'nda gériinmem, ilk anda bana
bir facia geldi.” (Karaca, 2005, s.186). Bundan sonra sair ilk yillarindaki gibi siir
anlayisina sahip degildir. Bir de8isime girer ve yavas yavas siir yasamina atildigi ilk
zamanlardaki Fazil’m etkisinden kurtulmaya baslar. ilk énceleri heceye bagh dil ve bigim
ozellikleri siirlerinde goriilen Karakog, sonralar1 bu niteliklerden siyrilarak daha kapali,
daha soyut, akil dis1 ve mantik 6tesinde siirler yazmaya baslar. “Somut”, “Veda” ve
“Festival” adl1 siirleriyle sdyleyis ve bicim bakimindan Ikinci Yeni’nin siir yoluna
girmesinin ipuglarin1 verir. Karakog¢’un, daha sonra da siirleri ve yazilarn Pazar
Postasi'nda yayimlanmaya devam eder. Karakog¢ goriiniirde ayni ¢izgide oldugu Hisar
dergisinde de siirlerini yayimladigi zamanlarda, Hisarcilar tarafindan elestirilmekten
kurtulamaz. Ciinkii bir eli Dogu kiiltiirii ve geleneginin iginde olsa da, diger eli Bati’ya
uzanmistir. Cok ilgingtir; fikri olarak kendisine tamamen ters bir akimin igerisinde,
oturacak bir yer bulur kendine. Bizce, Ikinci Yeni Hareketi etrafindaki sanatcilarin, diinya
goriigleri farkli da olsa ¢evresinde toplanan sairler, yenilik¢i ruhunu tasiyor ise; iste bu
yenilik¢i hareket icerisinde kendilerine yer bulabilir. Iste Ikinci Yeni, bu yéniiyle de farkli
bir akim portresi ¢izer bize. Karako¢’un yukarida da ifade edildigi {izere, diinya goriisii
uymasa da bi¢im anlaminda, diger ikinci Yenicilerle ayn1 yerde bulustugu ve ikinci
Yeni’ye doniismeye basladigi goriilmektedir. Nitekim kendisi de bu durumu bir yerde su
sekilde ifade ediyor: “Benim Ikinci Yeni yle, ilgim, ayni donemde siir yazmam, belki bi¢im
bakimindan bazi ortak yanlarin bulunmasindan ibaretti.” (Karaca, 2005, s.190-191)
diyerek, Ikinci Yeni’yle ilgisinin yalnizca bigim bakimindan kurulabilecegini sdyler.

Konuyu toparlayacak olursak; edebiyatimiza damgasini vurmus bir hareketin
dogusunda en Onemli ve ana etmenlerden birisi de bireysel faktorlerdir. Ciinkii bu
hareketler bireyler iizerinde yiikselmektedir. Genel anlamda ulastigimiz ortak kani;
sairlerin ve yazarlarin hayat seriiveninde, iz birakan olaylarin etkisinde kalmasi, ileri
donemlerinde de -oranlar1 degisse de- mutlak anlamda yapitlarmi etkilemis veya
sekillendirmede pay sahibi olmustur. Sanatcilarin nasil bir ¢ocukluk gecirdigi, genclik
yillarinda kendilerini etkileyen 6nemli olaylar, ailesi, yetistigi toplumsal ¢evre, etkilendigi
hareketler, pesinden gittikleri akimlar ve sanat¢ilar, Bati, kisaca sairlerin ve yazarlarin
hayat Oykiistine hakim olmamiz, hem okuyucu agisindan hem de bizim a¢imizdan, tezin
konusunu daha iyi anlama ve anlatma yoniiyle 6nem arz etmektedir.

Yukarida sunmaya ¢alistigimiz bilgiler 1s181inda konuyu kisaca 6zetleyecek olursak;
Karakog, Ilhan Berk, Turgut Uyar, Ece Ayhan gibi déneminden &nceki egemen siir

anlayisinin pesinden gitmis, (Ozellikle Necip Fazil’1n etkisinde) daha sonra ise yavas yavas
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bu anlayistan uzaklasarak kendisine Ikinci Yeni’de yer bulmustur. Kendi ifadelerinden de
anladigimiz kadariyla ‘Garip Akimi’na karsi da bir tepkisi vardir. Sairin baska bir siir
arkina yonelmesinde bu durumun da rolii yadsinamaz. Karakog¢ diger Yeni sairlerinden
diinya goriisti yoniiyle ayrilsa da, tam olarak tezat bir yerde olsa da, siirini Tiirkiye sinirlar
icinde diistinerek daraltmaz. Berk’in dedigi gibi “Ben bir tek siir biliyorum: Diinya siiri.”
(Akkanat, 2012, s.190) felsefesinin inanciyla siire yaklasir. Bu diisiinceyi benimsemesiyle
ayn1 yolda yiiriidiigii, Ikinci Yeni sairlerinin diinya goriisiiniin farkliligina takilmaz. Ortak
bir payda da bulustugu sanatcilarin bu durumlarini yadsimadigimi goriiriiz. Eger tezat bir
durum olsayd: zaten Karakog, bu hareket icerisinde kendisine yer edinemezdi. ilk
siirleriyle yolundan gittigi Fazil’1, siirlerini yayimlandigi, bir donem de ic¢inde oldugu
Hisarcilari, diinya goriisii bir olmasina ragmen yollarin1 ayirarak onlar1 terk etmesi, bizim
ileri siirdiigiimiiz bu savi desteklemektedir. Ikinci Yeni sairlerinden dzde ve gerceklik
anlayisinda onlardan ¢ok farkli bir yerde durur, fakat Karako¢ i¢in Onemli olan, siir
anlayisinda ortak bir noktada bulusabilmektir.

Séziin dzii; Ikinci Yeni’nin sairleri genel olarak kendilerinden énceki hazir, devam
ede gelen siir anlayigini takip ederek edebiyat alanina ayak basmislardir. Turgut Uyar’in
ilk donem siirlerinde hem Ulusgu/Hececi siirin, hem ‘Garip’in etkisi dikkat ¢ekmektedir.
[lhan Berk, ise siirlerinde ‘Toplumcu Gergekei’ anlayisin yolunda gitmistir. Edip Cansever
ise ‘Garip Akimi’nin pesinde siir diinyasina adim atar. Sezai Karakog ise, Necip Fazil’a
6zenerek siir sahasina ¢ikar. Nitekim sozii edilen Ikinci Yeni onciileri kendilerinden dnceki
poetikalarin tikanmasi ve yetersizliklerinin zamanla ayyuka ¢ikmasindan sonra, bir tepki
neticesinde yeni bir siir yazmaya koyulmuslardir. Ancak Yeni Hareketi’nin biitiin sairleri,
siitr yoluna kendinden Onceki hakim siir anlayisinin pesine takilarak girmemislerdir.
Bunlardan Cemal Siireya ile Ece Ayhan’in, ‘6ncesi’ yoktur denilebilir. Her ne kadar Cemal
Siireya i¢in esprili siir anlayisindan dolay1 az da olsa Garipgilerle, imgesel olarak Attila
[lhan siirleriyle benzerlikler kurulsa da, fakat Ece Ayhan i¢in bu durum séz konu degildir.
Evet, Ikinci Yeni sairleri herhangi bir bildiri, anlasma etrafinda toplanmadan,
kendiliginden, habersizce bir araya gelmislerdir. Bazis1 pesinde oldugu siir anlayislarini
terk ederek, bazis1 dnceki siir olusumlarini zamanla yetersiz bularak istemeden ayni poetik
anlayista bulusmuslardir. Olusumun 6nde giden sairlerinin ‘Pazar Postasi’ dergisinde
yazilarinin ve siirlerinin yayimlanmasiyla hareket niteligi kazanma yoluna girer. Fakat
burada sunu ifade etmeden ge¢meyelim: Yeni sairleri ilk siirlerini ‘/stanbul, Yenilik,
Yeditepe’ dergilerinde yayimlamislardir. Daha sonra ‘Pazar Postas:’ onlar i¢in devamlilik

arz etmis ve kalic1 adresleri haline gelmistir. ikinci Yeni, Tiirk siirine ve ¢agdas siire,
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anlayistyla yepyeni ve taze bir yol agmistir. 1956°dan itibaren ikinci Yeniciler, ‘Pazar
Postasi’nda toplanmaya baslar. Cikan bu yaz1 ve sdylesilerle Ikinci Yeni’nin poetik
anlayis1 olusmaya baglamis ve belirli bir zaman sonra da olugsmustur. Daha sonra katilanlar
ile hareket olusumunu tamamlamistir. Gergi Ikinci Yeni’nin belirli bir kadrosu yoktur.
Bunun i¢in Siireya: “Kimdir bu Ikinci Yeni, kag kisidir, belli degil.” (Karaca, 2005, s.125)
diyerek hareketin yine farkli bir yoniine deginir.

Ancak yukarida ifade edilmeye calisilan sozler, ikinci Yeni saitlerinin her
bakimdan ortak bir siir anlayis1 ortaya koyduklar1 anlamina gelmez. Onlarin birlestigi tek
nokta diger siir anlayiglarindan farkli olarak ortaya koyduklari ‘baskalik’tir. Onun disinda
her sair bireysel bir tavirla kendi siirini kurmustur. 1960 yilindan itibaren olusacak ¢agdas

Tiirk siirine derinden tesir ettigi karsi ¢ikilamayacak bir gercektir.

2.2.2. Toplumsal siyasal ve edebi faktorler.

Bu boliimde, Ikinci Yeni sairlerinin yasadigi dénem itibariyle nelere tanik
olduklarini, edebi kisiliklerini etkileyen toplumsal etkenleri, bunlarin sairlerin yasamlarina
ve yapitlarina yansimalar iizerinde durmaya calisacagiz. 1938 ve 1960 yillari, Ikinci
Yeni’yi ve sairlerini anlama agisindan ¢ok onemlidir. Edebi donemleri kesin bir tarih ile
baslatmak dogru bir yaklasim olmayacaktir. Yasamda hi¢bir sey aninda ortaya ¢ikmaz.
Belirli agsamalardan gegerek zamanla yavas yavas ortaya ¢ikar. Toplumu ilgilendiren tarihi
ve edebi gelismelerde boyledir. Belli etkiler ortaya c¢ikar ve bunlara tepki verilir. Bir
toplumda dogan edebi hareketler bir anlamda ortaya ¢iktig1 toplumun da {riiniidiir. Bu
yizden bu tiir olusumlari bulundugu sosyal ortamdan, i¢inde yasadigi maziden ve
yasanmigliklardan ayr1 degerlendirmek, agiklamaya ¢alismak dogru bir tutum degildir.
Ikinci Yeni Hareketi’'nin de ortaya ¢ikisi, siiregelen siir anlayisim yikip yerine getirdigi
degisimleri dogru sekilde anlamadan, tarihi siire¢ ve sosyal etkenler dikkate alinmadan
aciklanamaz. Ikinci Yeni, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nda 1950°1i yillarda ortaya
¢ikmig bir siir hareketidir. Hareketin ¢ikis tarihiyle ilgili olarak kimi yazar ve
aragtirmacilar, 1953, 1954, 1955 ve 1956 gibi degisik tarihler verseler de yukarida
anlatilmaya calisildig1 lizere kesin bir tarihte karar kilmak dogru olmayacaktir. Fakat
mutlaka bir tarih vermek gerekiyorsa Ikinci Yeni’yi 1956 yilindan itibaren baslatmak
uygun olabilir. Ciinkii bu harekete ‘Ikinci Yeni’ ad1 ilk kez Muzaffer Erdost tarafindan 19
Agustos 1956 tarihli ‘Son Havadis’ gazetesindeki “Jkinci Yeni” baslikli yazida verilmistir.
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Ikinci Yeni, bilindigi iizere 1950 yillarm ilk yarisindan sonra Yeditepe, Yenilik,
Istanbul, Siir Sanati ve daha sonra Pazar Postas: gibi dergilerde yayimlanan siirlerle
ortaya ¢ikmis bir siir anlayisidir. Her edebi yenilikte ve akimda oldugu gibi Ikinci Yeni de,
toplumsal siyasi ve edebi hareketlerden az veya cok etkilenmistir. ikinci Yeni Hareketi;
kendi doneminden once ve kendi zamaninda iki farkli siyasi yapiyla karst karsiya
kalmistir.1938-1950 arasinda Inénii Devri; bu donem sairlerin siir kiiltiirlerinin
temellerinin atildigi zaman dilimleridir. Daha sonra ise Menderes Doénemi gelir. 1950-
1960y1llar1 arasin1 kapsayan bu donemde ise sairler etkilesimin igindedir. Simdi Ikinci
Yeni’nin bu toplumsal ve siyasi ortamlardan ne kadar ve nasil etkilendiginin {izerinde
durmaya ¢alisacagiz.

Inénii Dénemi; 1938 ve 1950 yillari arasinda gegcen dénemdir. Atatiirk’iin
olimiinden sonra 11 Kasim 1938’ de Ismet Inonii cumhurbaskani olur. ‘Milli Sef’
lakabiyla anilan Inénii iktidar1 1950 yilinda Demokrat Parti’nin segimleri kazanmas: ile
son bulur. Atatiirk déneminde baslayan cagdaslasma hareketi, Inonii déneminde bazi
sebeplerden otiirii kesintiye ugrar. Bu donemde ekonomik sikintilar, kitliklar ve ideolojik
kavgalar ortaya ¢ikar. Kiiltlirel devrimler ise yavaslamaya baglar. Bu sorunlarin en biiyiik
nedeni 1939 yilinda baslayip ve 1945 yilina degin siirecek olan ikinci Diinya Savasi’dir.
Inonii doneminin en belirgin niteliklerinden biri, otoriter, baskici ve yasak¢1 bir devlet
yonetiminin benimsenmesidir. 26 Aralik 1938’de yapilan CHP kurultayinda alinan bir
kararla Ismet Indnii, partinin degismez genel baskan1 olmasi ile “Milli Sef* ilan edilir. Bu
adeta otoriter bir ydnetime gecisin de ilk ayak sesleridir. Politikay1 bizzat Indnii yonetir.
[nénii'niin uygun gdrmedigi her sey yasaklanir. Basina miidahale edilir. Bazi kalemler
susturulur. O donemlerde diinyada tabiri digerle otoriter yonetim sekli modadir. O
tarihlerde italya’da Mussolini, ispanya’da Franco, Sovyet Rusya’da Stalin, Almanya’da
Hitler, gibi tek adama yonelik sistemler yaygin bir haldedir. Ayrica Cumhuriyet
Donemi’nde baslatilan laik nitelikli cagdas de§isimlerden vazge¢cme ve geriye doniilme
korkusu da otoriter bir rejimin uygulanmasinda etken olmus olabilir. Ancak genel anlamda
[nonii doneminde toplumsal ve siyasal baskilarin baslica sebebi yukarida belirttigimiz
nedenlerle birlikte Ikinci Diinya Savasi’nin dogurdugu ‘i¢ ve dis tehdit” korkusudur. Indnii
yonetimi, o tarihlerde yasadigi ekonomik sikintilarla bogusmaktaydi. Savasa girmese de
Tirkiye adeta savas ekonomisini yasiyordu. Hatta s6z konusu sikintilar atlatabilmek igin
Varlik Vergisi, Toprak Mahsulleri Vergisi gibi halkin iyiden iyiye tepkisine neden olan ve
ekonomik anlamda belini kiran yollara basvurulmustu. Ikinci Diinya Savasi yillari,

ekmegin karne 1ile satildigi, niifusun biiylik c¢ogunlugunda kitliklarin yasandigi,
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karaborsanin yayginlastii, haksiz kazanglar sonucu, ortamin karisikligindan, sisinden,
dumanindan faydalanan savas zenginlerinin ortaya ¢iktigi; dolayisiyla ekonomik krizin
doruga ulastig1 yillardir. Ancak bu baskilar ve yasake¢i hareketler o donemde yalnizca
parasal anlamdaki uygulamalarla sinirli kalmamistir. Iktidar savastan en az zararla
c¢ikmanin hesaplarint yapmaktadir. Almanya’nin savasi kazanacagina olan diisiinceyle,
Almanlarin yaninda olmaya calisan hiikiimet, savas Almanlarin aleyhine donmeye
basladiginda ise diger tarafa hos goziikme gayreti icerisine girmistir. Iktidar ne yapacagini
bilmeyen, iki cami arasindaki beynamaz misali ortada kalmistir. Savas karsisindaki
oynanmaya c¢aligilan bu politika iilke i¢inde diisiiniirlere yaptirim ve baskiya doniismiistiir.
Pek cok aydin ve fikir adami, ¢esitli yazi ve siirlerinden dolayi, adli makamlarca
kovusturmaya ugramislar ve degisik tlirde cezalara maruz birakilmislardir. Fakat otoriter
yonetim baskiy1 sadece aydinlarla sinirli birakmaz. Basina ve yayin organlarina da bu
baskiy1 hissettirir. Baz1 6nde gelen gazete ve dergilerin kapisina kilit vurulur.

Bu doénemde baska 6ne ¢ikan bir olgu ise fikir anlaminda, ideolojik ayriliklarda ve
saflarda hizli bir sekilde olusan derin catlaklardir. Bu durum o6zellikle de disiinirler
arasinda catigmalara sebep olmustur. Buna verilebilecek en giizel ve genel itibariyle bilinen
bir catisma olan: ‘Tevfik Fikret ile Akif Kavgasi’dir. Bu kamplasma, daha ¢ok Tiirkgii-
Turanc1 diislinceyle sosyalist diistinceyi savunan fikir adamlar1 arasinda olmaktadir. Bu
durum aslinda ileride iilke giindemini mesgul edecek ve Tiirkiye’nin enerjisini emecek,
toplumda kapanmasi zor yaralar ve izler acacak olan sag-sol kavgasinin temellerini
atmaktadir. Ister istemez toplumda cereyan eden bu fikri ayriliklar sanata da yansiyacaktir.
Boylece farkli siir anlayiglarini savunan farkli ideolojilerdeki yazarlar ve sairler arasinda
da ‘kalem kavgasi’ baslayacaktir. Daha sonra ki yillarda savasin seyrinde olan degisiklikle
baskilar iceride artarak devam eder. ‘Irk¢i-Turanct Davasi’ sonucu bu aydinlarin bazilari
tutuklanir. Ikinci Diinya Savasi’nda, Almanya’nin yenilmesi, diinyada oldugu gibi ic
siyasette de 6nemli degisiklere yol agar. Yukarida ifade edilenlerden hareketle, Indnii
doneminin sosyal ve siyasal kosullarmi biiyiik 6l¢iide ikinci Diinya Savasi belirlemistir
demek dogru bir analiz olacaktir. Baskic1 bir yonetim, kitlik ve fakirlik, fikri ¢atigmalar,
diisiiniirlere ve basina ydnelik tazyikler, bu dénemin belirgin 6zelliklerindendir. Indnii
iktidariin uyguladigl bu siyaset sonucunda, memnun olmayan ve izlenen politikalardan
rahatsizlik duyan bir ziimre ortaya ¢ikmistir. Bu rahatsizlik, dogrudan degilse bile, dolayl
bicimde, 1940 yilinda filizlenecek ‘Toplumcu Gergekei’ kusaginin {iriinlerinde kendine yer
bulacaktir. Ikinci Yeni sairlerinin genglik yillari, Atatiirk devrinin bir anlamda devami

mahiyetinde olan, Milli Sef doneminin baskici, yasakgi siyasetinin ve Ikinci Diinya
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Savasi’nin sikintilarla yoksullukla dolu yillarinda ge¢mistir. Bu sairlerin, ortaya ¢ikan bu
olumsuz tablolardan az ya da ¢ok ama mutlaka hisselerine diisen bir pay vardir. Zaten
‘bunalim’ hareketinin sairleri olarak nitelendirilmeleri bunun bir ¢esit ispati olacaktir.
Nitekim milyonlarca insanin 6ldiiriildiigii, bircogunun yerinden ve yurdundan ¢ikarilarak
goecmen edildigi, tarifsiz acilarin yasandig1 boylesine bir savas sonrasinda, bu sarsilmanin
farkli bigimlerde sanata yansimasi normal karsilanmalidir. iste bu bakimdan, ikinci Yeni
Hareketi ortaya c¢iktigi donemdeki sartlar diisiiniilerek degerlendirilmesi gereken bir
harekettir. Indnii dénemi siyasi olarak madalyonun bir tarafini temsil eder. Madalyonun
diger tarafi da, ayn1 donemdeki edebi sartlar ve ortamdir. Simdi, ayn1 donemdeki edebi
ortama deginmeye calisacagiz.

Inénii dénemindeki Tiirk siiri, bir anlamda Cumhuriyet Donemi siirinin devami
niteligindedir. Bu bakimdan kisaca Cumhuriyet Donemi’ndeki siirsel ortami hatirlatmanin
tezin amacina yonelik faydasinin olacagimi diisinmekteyiz. Milli Edebiyat Hareketi’nden
sonra ortaya c¢ikan ve ‘Bes Hececiler’ diye bilinen sairler doneminde, ‘ulusguluk’
diisincesine uygun siirler yazilmigtir. Tartisma veya miinazara edilen konular genel
anlamda halk siiri, divan siiri, hece, aruz, milli dil, milli vezin konular1 g¢evresinde
yogunlagsmis ve ‘Bes Hececiler’ bu tartismalarda ‘ulusgu’ tarafta yer alarak ¢izgilerini belli
etmislerdir. Ulusgu poetika, Ziya Gokalp’in su dizeleriyle en giizel sekilde ozetlenebilir:
“Aruz sizin olsun, hece bizimdir,/Halkin soyledigi Tiirkce bizimdir,/Leyl sizin, seb sizin,
gece bizimdir,/Degildir bir mana ii¢ ad’a muhta¢.” (Karaca, 2005, s.67).

Uluscu/Hececi akimin kokleri, Milli Edebiyat’a de§in uzanir. Cumbhuriyet
Doénemi’nin bir baska onemli sairi, Yahya Kemal’dir. Sair Ahmet Hasim’le ‘salt siir’
anlayisinda ayni ¢izgidedir. Doneminde ¢ogu sair ve yazar, Divan siirine kars1 bir tavir
alirken o, gelenege yakin durarak donemindeki belirgin siir anlayislarindan ayrilir. Hagim
ve Kemal bicim, sOyleyis ve siirsellige 6nem vererek, sembol ve estetik anlayig1 one
¢ikarmalarina tepki olarak, Nazim Hikmet ortaya c¢ikmistir. Bu ¢ikis Cumhuriyet
Doénemi’nde yeni bir siir hareketinin de baslangicidir aslinda. Nazim Hikmet, makinelere
ve sanayilesmeye olan yakinligim1 yer yer siirlerinde dile getirir. “Makinalasmak™ siiri
buna en giizel 6rneklerden biridir. Ulusgu/Hececi siir anlayisina bagli yazar ve sairleri yer
yer elestirir. Nitekim ‘baskasinin bahgesine tas atan kendi bahgesine de tas gelmesine de
sagirmamalidir. Nitekim de dyle olmus ve ‘ulus¢u’ sanatgilar tarafindan yogun bir sekilde
elestiriye maruz kalir. Nazim Hikmet 1920 yilinda kaleme aldig1 baz1 poetik yazilar ve

siirlerle, toplumun sikintilarin1 gergekei bir sekilde islemedikleri i¢in Ulusgu/Hececi siire
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kars1, daha sonra baz1 ikinci Yeni’cilerin de siirlerinin sekillenmesinde rol oynayacak olan
Toplumcu Gergekgi siirin olusumunu hazirlar.

Biitiin bu sdylenenlerden yola ¢ikarsak, Cumhuriyet Donemi’nden bu tarafa Tiirk
Edebiyat sahnesinde birbirinden farkli ti¢ siir anlayisi dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan
birincisi; kokii Milli Edebiyat’a kadar uzanan, Cumhuriyet Dénemi’nde de varligim
stirdliren ‘ulus¢u/halker’ siir anlayisidir. Bu anlayis; diistinceden beslenen, halk siirini milli
sayan, buna karsilik Divan siirini haz etmeyen, halk kiiltiiriin kiillerinden dogan, halk
siirinin bicim ve dil 6zelliklerini benimsemektedir. Ikincisiyse; ‘Ulus¢u/Hececi’ siir
anlayisina tepki olarak ortaya ¢ikan, sosyalist ideolojiden beslenen, siiri toplumsal agidan
ele almak gerektigine inanip bir de siire ideoloji yiikleyerek, siiri bir ara¢ olarak goren,
geleneksellige karsit c¢ikan ve Nazim Hikmet Ran’in Onciiliiginde kurulan ‘Toplumcu
Gergekei siir anlayisidir. Uciinciisii ise; salt siir anlayisina bagl, Bati’daki saf siir ve
sembolist siir anlayislarindan da etkilenen, siiri kendi kurallar1 i¢inde degerlendiren ve en
onemlisi de siiri iletisim araci olarak gérmeyen, toplumdan ziyade sanata biraz daha agirlik
veren °‘salt siir’ poetikasidir. Bu bakimdan Ulusgu/Hececi ve Toplumcu Gergekei
hareketten ayrilan Ahmet Hasim ve Yahya Kemal onderligindeki, bu anlayis1 bireysel
olarak takip eden sanatcilarda vardir. Gelenegi hor gormeyen; aksine kimi yonleriyle
gelenege bagl olarak igerisinde bazi farkliliklar barindiran, Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip Dranas, Cahit Sitki Taranci gibi sairlerde salt siir
anlayisinin pesinden giden sanat insanlaridir.

Cok ilgingtir ki edebi akimlarin ya da hareketlerin varlik sahasina ¢ikiglar1 domino
taglarinin birbirini itmesi gibidir. Varligini siirdiiren siir akimin zamanla yetersiz kalmasi
veya sairlerinin bekleneni sunamamasi sonucu, bagka bir hareketin dogmasimna zemin
hazirlamiglardir. Iste 1930 yilinda Orhan Veli 6nciiliigiindeki ‘Garip Hareketi’nin
filizlenmeye baslayan siirleri, Ulusgu/Hececi siire kars1 Tiirk Edebiyati’ndaki yerini yavas
yavas almaya baslar. Bu yer edis hi¢ siiphe yok ki, Inénii devrinde, Tiirk siirini etkileyen
en onemli hareket olarak yerini alir. Orhan Veli Kanik, Melih Cevdet Anday ve Oktay
Rifat’in siirleriyle 1937 yilinda baslar. Orhan Veli Varlik dergisinde “Siire Dair” bashgi
altinda yazilar kaleme alir. 1941 yilinda bu yazilarin1 biraz degistirerek ‘Garip
Hareketi'nin, bildirisi haline getirir. Boylece yeni siir anlayislariyla indnii déneminde yeni
bir siir akimini edebiyat sahnesine siirerler. Bu yeni akim, esas itibariyle dile, bi¢cime ve
sOyleyis bakimindan, geleneksel siir anlayisina ve kendisinden oOnceki akimlara
baskaldirirlar. Olgiiyii ve uyak’1 siirden ¢ikarirlar. Onlarla birlikte dogal ve sade konusma

dili siire sokarlar. Boylece oOl¢iisiiz ve uyaksiz siirler yazilmaya baglanir. Siirlerinde daha
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sonra bu akim ile biitiinlesecek olan ‘ince alayin isaretleri ortaya ¢ikmaya baglar. Orhan
Veli arkadaslarina gore siir, secilmis ve refah seviyesi yiiksek bir ziimreye degil, maddi
yonden ve edebi zevk bakimindan geri kalmis (sairin yoksullugu da bunu tetikleyen
etkenlerden olabilir)¢ogunluga anlasilacak sekilde sade olmalidir. Bunun igin de siir,
anlami1 kapalilia iten soyut anlayistan ve edebi sanatlardan ayri tutulmalidir.

Garip Hareketi, ‘Yaprak’ dergisi etrafinda yazdiklari siirlerle ‘Toplumcu Gergekgi’
siire yaklasmislardir. Fakat hareketin lideri Orhan Veli’nin 6liimii ile kendisinden sonra adi
birer taklitleri halinde ortaya ¢ikan kotii sanatcilarin ¢ogalmasiyla 1950°lere gelindiginde
etkisini yitirir. Indénii doéneminin bir bagka siir hareketi, Hikmet’in onderligini yaptig1
‘Toplum Gergekgi’ siir hareketidir. Hikmet sik stk M. Emin Yurdakul gibi sairleri
acimasizca elestirir. Bdylece kendisinden sonra gelecek olan sairlere bir yol agmistir. Iste
bu agilan yolda yiiriimeye karar verenlerin, bu hareketin 6nde gelen ve bilinen sairlerinin
biiyiik bir kismi, 1942 yilinda *Yiiriiyiis’ adindaki dergi etrafinda bir araya gelirler. Sairler,
siirde toplumdaki sikintilarin ve problemlerin siirde kendisine yer bulmasini savunurlar.
Siirin asil islevinin toplumu bilin¢lendirmek oldugunu diisiiniirler. Beslendikleri, siitiinii
emdikleri diinya goriisli, sosyalizmdir. Savunduklari goriis ve siir anlayisiyla, Nazim
Hikmet’in Cumhuriyet Donemi’nde, Ulusgu/Hececi’lere karsi agmis oldugu siir yoluna
dahil olurlar. Bu hareketin ortaya ¢ikisi aslinda bize toplumsal alandaki sorunlarin ve
cikmazlarin edebi akimlari ve igerisinde yer edinen sairleri nasil etkilediginin de somut bir
delilidir. ‘Toplumcu Gergek¢i® hareketin kaynaklarindan beslenen ve Mavi Toplulugu
adim1 alacak olan siir anlayis1 daha sonra ayni nedenler cercevesinde, 1950’li yillarda
dogan Ikinci Yeni Hareketi’ni de elestirirler ve hatta Garip siirini ve Ikinci Yeni’yi,
Toplumcu Gergekei Hareket’in oniinii kesmekle suglarlar. Ancak bu donem sairlerinin
cogu, Nazim Hikmet’i taklit ettiklerinden ve bir agizdan aym siiri tekrarlamaya
basladiklarindan tipki Orhan Veli’nin o6liimiinden sonra etkisini kaybeden Garip
Hareketi’yle ayn1 kaderi paylasirlar. Tiirk siirinde yeni bir ses olamazlar.

Inénii dénemindeki bir baska onemli siir anlayisina sahip olanlar, bir grup ya da
hareket 6zelligi tasitmamakla beraber, Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Asaf Halet Celebi, Fazil Hiisnii Daglarca, Behcet Necatigil gibi sairlerce farkli zaman ve
zeminlerde siirdiiriilen ‘salt siir’ poetikasinin ikinci kusagidir. Bunlardan Necip Fazil
Kisakiirek, 1943’ten itibaren degisik zaman dilimlerinde 1978’¢ kadar Biiyiik Dogu adli
dergiyi ¢cikarmistir. Sair siir anlayisini sistemli bir hale getirerek diisiincelerini bu dergide
ifade etmistir. Sair fikirlerini bu dergide anlatmakla hem kendi doneminde hem de sonraki

donemlerde sairler lizerinde onemli etkiler birakmistir. Necip Fazil, bu dergide yazdig
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siyasi yazilarla Inénii iktidariyla catisir. Adeta o donemde muhalefet gdrevini iistlenir.
‘Salt siir’ anlayisinin etkisiyle sairler Cumhuriyet Donemi’ndeki hakim olan poetikaya
kars1 ilk defa sistemli bir sekilde karsi durus sergilemislerdir. Siiri bir ara¢ haline
getirmeden, siirselligi de koruyarak, dinsel gergekligi ifade etmeyi amacg edinmislerdir.
Necip Fazil’in poetikasini, ilk olarak Sezai Karako¢ basta olmak {izere, Cahit Zarifoglu,
Erdem Beyazit, Akif inan, Arif Ay ve Nuri Pakdil, gibi sairler, birebir olmasa da tipk1 bir
gecis giizergahi gibi kullanip bu anlamda yani metafizik ve mistik unsurlar1 siire yansitma
anlaminda daha da ileri gitmislerdir.

Bu  bilgiler 1s18inda  konuyu oOzetlersek; Atatiirk devrinde hékim olan
‘Ulusgu/Hececi’ siir anlayisi etkisi zamanla yitirmeye baslamistir. 1938 yilindan itibaren
ortaya c¢ikan yeni poetikalarinda etkisiyle eski giiclini tamamen olmasa da
kaybetmistir.1920 yillarinda Nazim Hikmet tarafindan temelleri atilmaya baslanan ve
‘Ulusgu/Hececi’ siire karsi tepki olarak ortaya ‘Toplumcu Gergekei’ siir anlayisi ¢ikmustir.
Iste bu anlayisindan bir anlamda beslenen Garipgiler, 1937°den itibaren Tiirk Edebiyati’nin
utkunda dogmaya baslamislardir. Asil adinin konmasi1940-1941 yillarinda olan ve 1950
yilina kadar etkisini devam ettiren ‘Garip Hareketi’ boylece yerini almistir. Yine ayni
donemde Tiirk Edebiyat agacinin baska bir dalinda ise; Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’in
‘salt siir’ anlayig1 vardir. Bu anlayistaki sairler, felsefeyi, mistik ve metafizik unsurlari, bir
araya getirerek kaynagmalarin1 saglamiglardir. Yine bu poetikanin izinde ama biraz daha
farkli bir dil, bi¢im, sdyleyisle Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar, Behget
Necatigil, Fazil Hiisnii Daglarca ve Asaf Halet Celebi gibi sairlerce herhangi bir topluluk,
hareket ya da akim vs. gibi sifatlar almadan, bu isi bireysel anlamda siirdiirmiislerdir. Daha
sonra ki zamanlarda ise bu yukarida adi zikredilen siir anlayislarina kars1 Ikinci Yeni
Hareketi edebiyat diinyasindaki yerini alacaktir. Zannimizca yukaridaki bilgiler
cergevesinde kalarak diisiiniildiigiinde Ikinci Yeni sanatcilarmin siyasal anlamda nasil
etkilere maruz kaldiklar1 ve bunlarin siirlerine nasil tesirleri oldugu konusunda bir pargada
olsa fikir verebildigimizi umuyorum. Simdi Yeni Hareketi’nin siyasi etki anlaminda diger
bir mihenk tasi olan Demokrat Parti donemine deginecegiz

Demokrat Parti Donemi: Siyasi yasami 1950 ve 1960 yillar1 arasinda olan
Demokrat Parti, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra siyasi arenada yerini almaya baslar. Dis
baskilarin da etkisiyle ¢ok partili yasama gegen CHP yonetimi, 1946’da se¢imi kazansa da
degisimin &niinde artik duramaz.1946 yilinda yapilan secimle tekrar is basina gelen Ismet
[n6nii, 14 Mayis 1950°de yapilan segim sonucunda Demokrat Parti'nin kazanmasiyla

iktidar1 kaybeder. Artik ‘Milli Sef” donemi olarak anilan ve bilinen bir devir artik
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kapanmistir. 1950-1960 yillar1 arasindaki devrin adi1 ‘DP Doénemi’ olarak tescillenir. DP
iktidarmin ilk donemi olan1950-1954 yillar1 arasindadir. Bu dénemdeki icraatlardan en
Oonemlilerinden bir tanesi; ezanin Arapca okunmasi yasaginin kaldirilmasi, genel af ilan
edilmesi gibi uygulamalarla kendilerinden 6nceki donemin baskici, otoriter ve yasakei
uygulamalarint kaldirmak olmustur. Boylece toplumsal anlamda agilan yararlar1 tedavi
etmeye yonelik calismalar baslamis olur. Bu donemde hiikiimet tarafindan alinan en
onemli karar ise; 1950 yilinda NATO onderliginde Kore’ye asker gonderilmesi kararidir.
Daha sonra ise ardindan yani 1952 yilinda NATO’ya girilmesi ile diger 6nemli bir
durumda gergeklesmis olur. Tiirkiye, bu iki 6nemli adimla birlikte daha 6nceki donemin,
Komiinizm etrafindaki siyaset ve anlayisinin tam tersi istikametinde, biitiin alanlarda ABD
cergevesinden diinyaya bakan bir iilke konumuna gelecektir. Ikinci Diinya Savasi’nin
meydana getirdigi ekonomik sikintilar sebebiyle zorluklar yasayan Tirkiye, dis
politikadaki bu canlanmayla birlikte, ekonomik anlamda da bir hareketlilige sahne olur.
Yeni yollar agilmasi ile kdyler ile sehirler birbirine baglanmaya baslar. Bu bir anlamda
kdyden kentte gogii de tetikleyici unsurlardan biri olur. Koyliilere yapilan parasal destekle,
koyde yasayan vatandaslar ekonomik olarak rahatlar. Bu rahatlamayla birlikte kdyden
kente go¢ etmeye yonelis artar. Boylece Tiirkiye, tarimdan sanayiye, koyden sehre, toplu
yasamdan bireysel yasama dogru, hizli bir yenilesme donemi i¢ine girer. Bu toplumsal
gelismeler, ileri de gorecegimiz iizere ikinci Yeni siirinde de etkileriyle yerini alacaktir.
Gortilecegi tizere Yeniciler’in tepki verdigi konularin basinda; bu, kdyden kentte goc,
sanayilesme ve bunun sonucunda ortaya cikanlara gosterdikleri elestiriler vardir. Bunun
yaninda toplumda yepyeni bir yasama bi¢imi, yeni bir insan tipi diinyaya gelmektedir.
Topluluktan bireye dogru gidis bazi sosyal ve psikolojik sorunlari da beraberinde
getirecektir. Nitekim bu yenilikler, kiiltiirel anlamda ikilemlerin ve deger ¢atigmalarinin
ortaya ¢ikmasina neden oldugu gibi insanlarin ruh diinyalarinda da kapanmasi zor yaralar
acacaktir. Degisimin olusturdugu toplumsal ve bireysel sorunlar, siirler konu oldugu gibi,
yazarlarin romanlarinda da yerini alacaktir.

Demokrat Parti, yonetime geldigi ilk giinlerde maddi anlamda toplumda bir
rahatlama olmus, yapilan bazi reformlarla Indnii déneminin olumsuz izlerini silmek ve
baskilarini unutturmak adma ¢alismalar yapilmistir. Fakat DP iktidar1 bir yanda
demokratik adimlar tarken diger yanda ise muhalif gruplara karsi otoriter yiiziini
gostermeye baslar. Yapilanlara bakildiginda daha ¢ok CHP doneminden intikam alma
lizerine oldugu goriilmektedir. Ciinkii daha énceki Indnii devrinde yapilanlar yikilmis veya

yikilmaya c¢alisilmistir. Bu da bize boyle bir kanaat vermektedir. Ornegin: CHP mallarmin
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hazineye devri, CHP milletvekili, gazeteci Hiiseyin Cahit Yal¢in’mn dokunulmazliginin
kaldirilmasi, Koy Enstitiilerin  Ogretmen Okullarina gevrilmesi, Millet Partisinin
kapatilmasi ve ‘Halk Evleri’nin kapatilmasi, gibi faaliyetler farkli bir sekilde ve farkli bir
kesime de olsa da “‘Milli Sef” donemindeki baskilarin stirdiigiiniin nemli delilleridir.

1954 yilinda bu sartlarda yapilan segimlerin sonucunda DP yonetimi iktidara
geldigi 1950°ye gore oy oranlarimi yiikselterek yeniden se¢imleri kazanmayi basarir. Tabi
ki birinci donemdeki gibi giilliikk giilistanlik zamanlar ikinci déonemde yerini pek g¢ok
sikinttya ve soruna birakir. Ozellikle genis kitleleri etkileyen ekonomik problemler bas
gosterir. Hayat pahaliligi giderek artar halkin alim giicii diiserken, {ilkenin dis borcu artar
ve bunlarin geri ddemesi artik kangren haline gelir. Ustiine Atatiirk’{in Selanik’teki evi
bombalanir. Ardindan Rumlara yonelik icte saldirilar baglar. Dis politikada sorunlarla
karsilasmaya basglar. Bunca sikinti yetmiyormus gibi birde parti icinde huzursuzluklar bas
gosterir. DP iktidart bu donemde bazi milletvekillerini ihra¢ eder bir kismi da partisinden
istifa eder. Menderes 1957°de yapilacak olan secimlere bu sartlarla girer. Daha Onceki
secimlere nispeten oy kaybina ugrar fakat yeniden se¢imleri kazanmasini bilir. Dogal
olarak hiikiimetin bu olumsuzluklarin1 ve basarisizliklarini muhalefet kendi hesabina iyi
degerlendirmeye calisir. 1957°den sonra Inonii elestiri ve tenkitin dozunu artirir. Bu artis
ister istemez siyasi olarak kutuplasan topluma da yansir. Ulkenin cesitli yerlerinde
catismaya bagl olaylar meydana gelir. Bu gerginlik toplumun kavgalara siiriiklenmesinin,
halkin kutuplara ayrilmasinin hizin1 arttirir. Buna karsilik da DP hiikiimeti muhalefeti
susturma ve etkisini azaltmaya yonelik tedbirler almaya baglar. Bu hareketleri ile
muhalefete yonelik baskiyr arttiran Menderes, ister istemez toplumun da c¢atismalara
stiriklemesine hiz kazandirmis olur. Netice itibariyle bozulan sosyal diizene, olusan
huzursuzluk ortamina son vermek isteyen TSK, 27 Mayis 1960 yilinda hiikiimete darbe
yaparak DP yonetimine son verir. DP donemi 1950-1960 yillar1 arasinda hiikiim stirmiistir.
Bunca ifade edilen seyden sonra genel bir degerlendirmeye gidecek olursak; Tiirkiye
diinyada ABD merkezli yerini alarak yoluna devam etmeye c¢alisacaktir. Demokrat Parti
iktidara geldiginde, bunalimlarla, sikintilarla bogusan, baskilardan ruhu diinyalarinda
sorunlar yasayan insanlar, 6zellikle aydinlar icin, gegici de olsa bir rahatlama saglamistir.
Ama bunun yaninda tarim politikalarina gosterdigi onemle, koylii kesimine cazip bir hayat
sunmus, koyiin yolunu kentlere a¢gmis, bunun neticesinde de farkli sorunlara kapi
aralamigtir. Tiirkiye o zaman kadar karsilagsmadigi iki problemle daha tanigmistir.
Bunlardan biri kapitalistlesme digeri ise kentlesme’dir. Sanayi sehirlerinde kolay is bulma

imkanlariyla rahatlayan insanlar daha iyi yasam umudu, daha iyi bir egitim gibi sartlar



41

nedeniyle sehirlerin yolunu tutmustur. Bunlarin yaninda kiiltlir catigsmast yani gelenekle
modern yasam arasindaki ¢atisma ortaya ¢ikmistir. Sehirlerdeki ¢arpik yapilasma, insanlar
arasindaki suni iliskiler, siradan yasam sartlari, ¢evrenin Kkirletilmesi, doganin zarar
gormesi ve bunlara karsi olusan 6zlem, toplumun ruhunda yalmizlik, kusatilmislik, bunalti
ve dogaya 6zlem gibi farkli sorunlarin olugsmasina da kap1 aralayacaktir.

Iste yukarida anlatmaya calistigimiz bilgiler 1s1¢inda, toplumda, siyasi yasamda
meydana gelen olgular, genglik ve genclikten sonraki donemlerinin bu sikint1 ve sorunlar
igerisinde yasayarak geciren sanat¢ilarin, yapitlarina, sahsi yasamlarina, yasam
felsefelerine, 6zellikle de ruh diinyalarina etki etmistir. Dikkat edilecek olursa bu donemde
felegin cemberinden gecen sanatcilar, arayisin da etkisiyle bir kagis ve bunalim sanatgisi
olmuglardir. Bu arayis, siyasetten uzak durma istegi ile suya sabuna dokunmadan sanat
yapma moduna giren sanatcilarm, dzellikle de ikinci Yeni sairlerinin, yiiziinii Bati’ya
¢evirmesine sebebiyet verir. Bununla birlikte bazi ilkler de sanat adamlarinin iiriinlerinde
yerini almaya baglar. Caz miizigi ve atonal miizik bunlara 6rnek teskil edebilir. Bunun
yaninda Tiirk yazar ve sairleri, Baudelaire, Rimbaud, Mallarme, Pound, Eliot, Lautreamont
gibi Batr’nin dnde gelen sairlerinin yapitlariyla karsilasir. Bu karsilasma, ‘ikinci Yeni’
sairlerinin siir anlayisinda ve ortaya ¢ikaracaklari yapitlarinda koklii degisikliklere ortam
hazirlayacaktir. Kdyden kentte gé¢, sanayilesme, kirsal kesimin sorunlari gibi konular
siirin yaninda romanlarda da yerini almaya baglar. Boylece Tiirk Edebiyati’nda bir ‘kdy
edebiyati’ anlayist olusmaya baslamistir. Bunun disinda, yazar ve sairlerin ruh
diinyalarinda meydana gelen degisimler, iste bu baskilar ve bir kisir dongii halinde stiren
ideolojik kavgalar ve c¢atismalar, iktidar muhalefet tartismalarinin bunlari adeta
koriiklemesi, kentlesme, kapitalistlesme, sanayilesme gibi etkenler yazar ve sairlerin ruh
diinyalarinda yikimlara neden olur. Bu yikimlarda sonug olarak; bunalti, bikkinlik olarak
geri doner. Baz1 elestirmenlerin bu konuda acimasizca tenkit ettigi Ikinci Yeni’ye birde bu
acidan bakmakta fayda goriiyoruz. Yer yer hicbir seye karigmamakla suglanan, sabuna
dokunmamakla yargilanan Yeniciler’in, ideolojilerden, ¢atigmalardan, kavgalardan hatta
toplumdan kacgarak sanata siginmalarmi bdylece daha iyi anlamis olacagiz. Ayrica bu
sessizliklerini siirde bozarak, bu yasananlara isyanlarini, baskaldirilarini, kisaca i¢lerindeki
o0 asi ruhu yapitlarinda gérme imkanin1 da bulacagiz. Sesleri ¢ikmamais olabilir ama onlarin
isyanlar1 yapitlarinda gizlidir. Bu durumlar1 da dogal karsilanmalidir diye diisiliniiyoruz.

Ozellikle 1940-1960 yillar1 arasinda, toplumsal, siyasal sorunlarla olgunluga eren
dénemin sair ve yazarlari, igte olusan kasvet, karamsarlik ve yalnizlik ortamindan kagmak

istemiglerdir. Bu arayis onlar1 Bati’dan gelen bazi akimlarla karsilastirmistir. Bunlar
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arasinda en ¢ok dne cikanlar; Dadaizm, Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik),ve Lettrizm’dir. Iste
gelenekten gelen alisilmigliklart bu etkilenme neticesinde birakan sanatgilar, kendi sanat
anlayislarin1 yavas yavas sekillendirmeye baglarlar. ‘imge’ anlayisi 6n plana ¢ikar. En
onemlisi degisiklik gelenekten siiregelen siir dili sarsilmaya bagslar. Dille birlikte asil
degisime ugrayan siiregelen gerceklik algisidir. Iste Ikinci Yeni bdyle toplumsal ve
sanatsal bir ortamda boy verir. Dolayisiyla, Ikinci Yeni Hareketi’ni anlamak adina sairlerin
cocukluk ve genglik donemlerini gegirdigi, maddi- manevi etkisinde kaldigi, devirlerdeki
yasanmishiklara vakif olmak, incelemeye ¢alistigimiz Ikinci Yeni ve saitlerini anlamak
bakimindan 6nem arz etmektedir.

Tiirk siirinde, 1950 ve 1960 yillar1 arasinda {i¢ farkli olusum edebiyat sahnesinde
yerini almistir. Bunlar; Mavi Grubu, Hisar Toplulugu ve ikinci Yeni Hareketi’dir. Bu
olusumlardan ilki; Mavi Hareketi’dir. Attila ilhan’in liderliginde kendi poetikalarini
olusturmaya calisan hareketin sair ve yazarlari, 1952 Kasim’inda ¢ikmaya baglayan ‘Mavi’
dergisi etrafinda toplanmuslardir. Attila Ilhan, “Mavi dergisini ben ¢ikarmadim. Dergiyi
Ankara’da bir gencler grubu ¢ikariyordu.” (Ilhan, 2004, s.108) diyerek dergiye sonradan
dahil oldugunu ifade eder. 1952-1954 yillarinda 24 sayis1 ¢ikan dergi, daha sonra
poetikasint ‘Son Mavi’ adiyla siirdiirmeye devam etmistir. Bu akimin 6nde gelen sair ve
yazarlari; Muzaffer Erdost, Ali Piskiilliioglu, Ahmet Oktay, Orhan Cubukc¢u, Oguz
Arikanl, Ferit Edgii, Avni Dékmeci, Omer Faruk Toprak, ve Bumin Gaffar (Fikret
Hakan)’dur.

Nazim Hikmet’in ‘Ulus¢u/Hececi’ akima kars1 olusturdugu ‘Toplumsal Gergekgi’
siir anlayisini kendisine yakin bulan Ilhan, Nazim’in acgtig1 yolu takip ederek yeni bir
poetika olusturmaya c¢alismistir. Atatiirk’iin izinde ve Anadolu’yu islemek amaciyla yola
cikan Ilhan’in hedefinde Hisarcilar ve Ikinci Yeniciler vardir. Ilhan siir anlayigi
olusturmak i¢in ‘Mavi’ dergisinde ‘sosyal realizm’ konusunda yazilar yazmaya baslar.
Attila Ilhan, “Sanatin yol gésterici bir gérevi olduguna” inanmaktadir. ilhan, milli, Batil
ve toplumsal dzellikleri iginde barindiran bir poetika kurmak igin yola ¢ikar. Ikinci Yeni’yi
elestirdigi ‘Ikinci Yeni Savas’ adli eserinde sairlerin toplumu amag¢ edinmesi hakkinda
sunlar soyler: “Bu bakimdan yeni gelenlerin toplumcu, toplum igin, toplumsal gorevi olan
bir sanat tutumunu on plana ¢ikarmalari, ¢itkarmaya ¢alismalart bizce sevinilecek bir
olaydir.” ifade ettikten sonra “... toplumsal gérevli sanat tutumunu biitiin toplumsal ve
estetik hayatlari icin temel saysinlar.” (Ilhan, 2004, s.32) diyerek de sairlerin bu meseleyi
siirlerinin en birinci gorevi olmasi gerektigine de vurgu yapar. Hatta biraz daha ileri

giderek bunu seref ve haysiyet meselesi olarak goriir: “Toplumsal gérevi olan bir edebiyat
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koluna girmek... en ulu esenlik cabasina katilmak elbette serefli bir seydir.” (ilhan, 2004,
s.33). Ilhan, yalmzca toplumsal fayda etrafinda siir yazmay1 uygun gérmez ve siirde bu
fayday1 koruyanlara, estetigi es gecenlere karsi da elestirilerini yapmaktan geri durmaz.
Ama asil hedefi, siiri toplumsal gérevinden dislamakla sugladigi Garip ve Ikinci Yeni
Hareketi’dir. Garip Hareketi’ni Inonii Diktasi’nin, Ikinci Yeni’yi de Menderes Diktasi’nin
tirtinii olarak degerlendirmis ve bu hareketlerin, siiri toplumdan, toplumsal sorunlardan
kopararak, anlamsizlastirarak toplumsal gercek¢i poetikanin gelisimini engellediklerini
ileri siirmiistiir. Ilhan, 1954’te Mavi dergisinde ‘Garip’ akimina savas acar. Garipgileri
“estetikte formalist, felsefede idealist” (Bezirci, 2013, s.68) olmakla suglar. ilhan bir
yandan Garip Akimi’na elestirilerini yaparken kendi ilkelerinden de taviz veren siirler
yazmaya baslar. “Imgeye, miizige, duyguya edebi sanatlara yer veren giirler...” (Bezirci,
2013, s5.68).

Mavi Grubu, Attila Ilhan’m onciiliiginde ‘sosyal realizm’ siir anlayisini
yerlestirmek istemisse de, fazla destek gérmedigi, hatta poetikayr kullanilabilir yapitlarla
yeterince besleyemedigi ve grubu olusturan yazar ve sairler de kendi aralarinda bir goriis
birligi saglayamadiklari i¢in bir hareket niteligi kazanamamistir. Daha Sonra, gelen baskilar
ile Peyami Safa ve Mehmet Cinarli’nin iftiralar1 yiiziinden dergiyi kapatarak, dagilmak
zorunda kalirlar. Hatta kimi elestirmenler, Attila Ilhan hakkinda, toplumculugu
savunmakla birlikte siirlerinde “...bayagiliga yarayacak kadar bireyci, islak bir
romantizmden yakasm...” (Karaca, 2005, s.87) kurtaramadigini1 belirtirler. Ancak Attila
[Than ve Mavi Grubu’nun imgeye, sairanelige yonelmesi ve yer yer kapali sdyleyisi tercih
etmesinden Ikinci Yeni’ye yol actif1 da ileri siiriilmiistiir. Nitekim Ikinci Yeni, ne Mavi
Grubu’nun ne de bazi arastirmacilarin One siirdiigli bazi sairleri devami niteligindedir.
Hatta tam tersine Mavi Grubu, poetikasiyla edebiyatimizi pek etkileyemedigi igin, 1950’11
yillarda “Ikinci Yeni akimina kapilp biiyiik bir hizla, tam ters bir yone siiriiklenmigtir.”
(Karaca, 2005, s.87-88) Bunlardan bir digeri ise; Ankara’da Hisar dergisi etrafinda
toplanan Hisarcilar adiyla nam salmis Hisar Toplulugu’dur: “ Faik Ozansoy, llhan Geger,
Mehmet Cinarli, Yahya Benekay, Nevzat Yalcin, Giiltekin Samanoglu, Mustafa Necati
Karaer, Osman Fehmi Ozcelik, Fikret Sirin, Hasan Izzet Arolat, Mehmet Kaplan, Cemil
Merig, Selahattin Batu, Niizhet Erman derginin yonetiminde yer alan ya da yalnizca; yazi
ve siirleriyle Hisar’'da goriinen baslica sair ve yazarlardw.” (Karaca, 2005, s.85).
Temelinde ‘ulus¢u’ anlayisa bagli olan bu edebi topluluktur. 1950’yilinda Orhan Veli’nin
olimiiyle birlikte bircok kopya Orhan Veli’nin siir yazmaya g¢aligmast Garip siirini

yozlastirmistir.
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Siiri siradan hale getirdikleri i¢in, Hisarcilar, Garip Hareketi’ne bir tepki olarak
ortaya ¢ikmislardir. Hisar grubu acaba sadece Garipgiler’e bir tepki olarak mi ortaya
c¢ikmiglardir? Diye bir soruya cevabimiz hayir olacaktir. Nedenine gelecek olursak;
‘ulusgu’ bir anlayis etrafinda toplanan Hisarcilar siiri, ideolojik bir ara¢ haline getiren
(Marksist diisiincenin) ‘Toplumcu Gergekei’ siir anlayisina da tepki olarak dogmustur
diyebiliriz. Karaca’ya gore Hisarcilar: “Séz konusu iKi hareketin gelenegi kabul eden,
yvikict poetikalarina karsi, siirsel gelenegi ve ‘ulus¢u’ sanat anlayisint korumaya ¢aligsan
bir ‘kale’ islevi gormiislerdir.” (Karaca, 2005, s.85). Hisarcilar edebiyat sahasina
cikiglarinda sadece bir poetikadan etkilenerek siir {iretmeye ¢alisan bir topluluk degildir.
Baz1 yonleriyle ‘Ulusgu/Hececi’ siir anlayisindan etkilenen topluluk, bir yandan da Yahya
Kemal ve Ahmet Hasim’in ‘salt siir’ anlayisindan faydalanmislardir. Tiirk Edebiyati’nda
yeni bir siir anlayisinin yolunu acamamalarinin altinda yatan baslica neden ise; koruma
refleksi ile sanat icra etmeye ¢alismalarindan kaynaklanmistir. Eldekini koruma gayretiyle
yeni bir siir anlayisi ortaya koyma arasinda kalmiglar ve bu koruma iggiidiisiiyle siir
yasamlarin1  siirdiirerek daha Onceki poetikalarin  devami  olma  6zelliginden
kurtulamamislardir. “Yaz: ve siirlerinden anlasildigina gore, ¢ikislarindaki asil amag
edebiyat aracihigiyla, ulusal degerleri, yikici sanat anlayislarinin  etkilerinden
korumaktir.” (Karaca, 2005, s.85-86).

1950 yilinda baslaylp 1960’a kadar siiren dénemde Ikinci Yeni, Tiirk
Edebiyati’nda, ‘Hisarcilar’ ve ‘Mavi Grubu’ adindaki iki siir olusumu ile ayn1 donemde
ortaya cikmustir. Yukarida anlatilmaya calisilan seyleri kisaca yeniden hatirlatirsak,
‘Hisarcilar’ ulusgu bir anlayisla ve’ salt siir’ poetikasindan da etkilenerek ‘muhafazakar’
yani hem ulusal hem de dini degerlere bagli bir durus sergilemislerdir. Kendilerinden
onceki anlayislara tepki i¢in dogan bu topluluk, Orhan Veli’nin Garip akimina karsi, siiri
ele ayaga distlirerek basitlestirmelerine, ‘bos lakird’’ haline getirmelerine karsi
cikmiglardir. Nazim’in ‘Toplumcu Gergekei’ anlayisina da ‘Marksist’ ideolojiyi siire
sokmakla itham etmisler sanatin bu sekilde ‘izm’lerin enstriimani olmasini istememislerdir.
Daha sonra Nazim Hikmet’in izinden giden ‘Mavi’ grubunu ise yine bu ideolojik tutumlar
sebebiyle yargilamislardir. Kendilerinden dnce benimsedikleri poetikaya sahip ¢ikip, onu
koruma duygusuyla yeni bagimsiz bir poetika ya da siir anlayis1 ortaya ¢ikaramamislardir.
Mavi grubu ise ‘Hisarcilar’ tarafindan zaman zaman tenkitlere maruz kalsalar da asil siir
tartigmalarmni, kendilerinden dnceki ‘Garip> akimi ve kendi dénemlerindeki ikinci Yeni ile
yapmuslardir. Tlhan, “Biz bu ¢esit akimlara karsiyiz.” (Ilhan, 2004, s.33) sdziiyle niyetini

ortaya koyar. Attila Ilhan, ¢esitli yazilarmnda ‘Garip’i, Toplumcu Gergekgi siirin Oniinii
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kesmek icin -biraz daha elestiri dozunu arttirarak-Indnii diktasinca desteklenen bir siir
hareketi olarak degerlendirir. Ikinci Yenicilere kars: elestirileri de ¢cok agir ve acimasizca
olur. Ona gore her iki hareket de siiri 6ziinden koparmistir. Hatta donemin diktasi
tarafindan ‘Mavi’ grubu ezilerek, dnlerinin kesildigini ve bdylece ikinci Yeniciler’e ortaya
¢tkma ve yiikselme firsatinin verildiginden bahseder. Bu sebepten ikinci Yeni’ye DP
Diktas1’nin {iriinii gdziiyle bakar. Ikinci Yeni sairlerini zamanin hiikiimetinin birer memuru
olarak goriir. Yeni Hareketi’ne ve sairlerine elestirileri bununla da kalmayacaktir. Bu sz
dalasina ve elestirilerine yer yer devam eden ilhan, siiri anlamsiz hale getirmeleri
noktasinda sikayette bulunur. Bunca elestiri ve s6z kavgasina ragmen Attila ilhan, genis bir
sair kadrosunu etkileyen koklii ve yeni bir poetika olusturamaz. Ancak bireysel olarak
Cumbhuriyet Dénemi Tiirk siirinde kendine 6zgii bir yer edinmistir.

Sonu¢ olarak; Demokrat Parti doneminde yukarida ortaya konan bu tablo goz
Oniine alindiginda, toplumsal ve siyasi agidan edebi ortam degerlendirildiginde, Tiirk siiri,
etkisini yitiren akimlardan ve hareketlerden sonra yeni bir poetik yola girmek zorunda
kalmistir. O donemde dogan akimlardan ve olusumlardan higbirisi-ne Hisar ne Mavi Grubu
ne de Toplumcu Gergekgiler-, bu yeniligi ortaya cikarabilecek giice erisebilmislerdir.
Ikinci Yeni ise, dénemindeki diger topluluklardan daha ayaklar1 yere basan bir dzellik
gosterir. Boylece Garip Akimi’ndan sonra bir agmaza giren, ¢ikmaz bir sokaga sapan Tiirk

siirine -cagin ve ¢evrenin kosullarinin da etkisiyle- yeni bir yol acar.

2.3. Ikinci Yeni’nin Ana Temalar

Daha 6nceki yazilarimizda Ikinci Yeni siirinin, genel olarak kendisinden &nceki
‘Garip Akimi’na bir tepki olarak ortaya ¢ikmis oldugu ve sairlerinin bir bildiri etrafinda
toplanmadan, ayni yolda kendilerinden habersiz olarak bulusan -siir diisiincesi planinda-
sanatcilar oldugu ifade edilmisti. Genel olarak en fazla Dadaizm ve Siirrealizm ve Lettrizm
akimlarindan, Avrupa’daki sanatgilardan ve Ozellikle ‘Gergekiistiiciiler’den etkilenen
Ikinci Yeni sairleri, cagdas siirin yolunu agmislar ve siirimize yenilik getirmislerdir.
Bircok ilk’e imza atan Yeniciler, Tiirk siirine bambagka bir anlayis1 kazandirmiglardir. Bu
sozler cercevesinde, lkinci Yeni siirinin baslica ozellikleri su sekilde ifade etmeye
calisalim: Imgeye ve soz sanatlarma 6nem verilmistir. Anlam geri plana atilmis, imge
anlamdan istiin tutulmustur. Oykiilemeden vazgegilmistir. Basitlik, siradanlik ve
yalinliktan kacmilmistir. Soyut bir siir anlayist benimsenmistir. Siir, duygu ve
cagrisimlarla olusturulmustur. Siir, akildan uzaklastirilmak istenmistir. Anlasilmasi zor,

kapali bir anlatim benimsenmistir. Her tiirlii sinirlamaya, baskici tutuma karsi ¢ikilmistir.
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Aydin kesime, seckinlere seslenilmis; gilinliikk konugma diline kars1 ¢ikilmistir. Toplumsal
sorunlara ve onlarin ¢dziimiine hi¢ deginilmemistir. Dil bilgisi kurallar1 dikkate alinmadan
anlami1 tamamlanmayan climleler kullanilmistir. Halk siiri geleneginden uzaklasilarak,
folklor 6gelerinin siirde kullanilmasina kars1 ¢ikilmistir. Dizeci siire kars1 ¢ikilmis, bigcime
oncelik verilmistir, denilebilir. Ikinci Yeni saitleri birgok temada siirler yazmislardir. Ama
bizim burada deginecegimiz basliklar tez agisindan smirli olacaktir. Ciinkii ikinci Yeni
siirinde islenen temalar basli basina bir tez konusu olabilir.

Tiirk siirinin diinyaya agilan penceresi olan Ikinci Yeni Hareketi, 1956 sonras1 Tiirk
siirine bir c¢agdaslik kazandirarak, kendisinden sonrakilere bir model olusturmustur.
Gelisen teknoloji ve sanayilesme ile kdyden kente go¢ eden tasra insani, ¢ok katli apartman
dairelerinde, kendi basina bireysel ve bencil bir hayatin i¢ine girmistir aslinda. Tabiat
0zlemiyle hasret ¢ekerken, unutulmaz dostluklar samimi kalabaliklardaki diyaloglar artik
hatiralardaki yerini almistir. Insanlar yasamim kosusturmasi igerisindeki kalabaliklar
arasinda, gittikce yalnizlagan ve anlasilmayan bireyler haline gelmistir. Bu durum insanda
acilara, haykirislara, agitlara ve isyanlara doniisiir. Maddi heybesini doldururken, yiicelik
heybesinin bosaldigini fark edemeyen kent insan1 agsamadig1 sorunlarla kars1 karsiya gelir.
Bunalimlar ruhlar1 sarmaya baslar. Isyan etmek ister ama siirekli bastirilir, genellikle
siyasal anlamda. Kendine bir ¢ikis arar. Aydinlar sanat¢ilar bu durumlardan kacarak sanat
ve siir limanma sigmirlar. Oralarda avutmak isterler iglerinde biiylimeyen cocuklari.
Oralarda bagkaldirirlar haksizliga zalime ve zulme. Oralarda yasarlar acilarini, opiiglerini
ve ilk asklarmi. Anne kucagi oralardir artik. Hayatimizin gergeklerinden olup gbz ardi
edemeyecegimiz, hemen hemen her akimin vazgecilmez temalarindan olan, ‘Oliim’ Ikinci
Yenicilerin de vazgegemedigi bir tema olmustur. Nasil vazgecmeleri beklenebilir ki, belki
de Tirk Edebiyati’'nda ‘6liim’ gercegi ile yasamlarinda, dogrudan, bu kadar yogun ve
kiiciik yaslarda karsilasan baska bir akim nadir goriilmiistiir. Bu duygu sairlerin yasaminda
derin izler birakarak, onlar1 ¢epecevre saran bir gerceklik olmustur her zaman. Onun
bireylerin hayatlarim1 pargalayist karsisinda, ne yapacagim bilemeyen ve acziyetini
hisseden insan, bu temanin algt ve yansimasini da dogrudan etkilemistir. Yasamin su
gotlirmez gergegi olan Sliim temast her siir geleneginde farkli farkli algilayislarla yerini
almistir. Kimi sanatcilar 6limi ‘mutlak yokluk veya hi¢’lik olarak gdérmiis, bu algilayis
bicimlerini yapitlarina da yansitmaktan geri durmamigslardir. “Her mihnet kabuliim/Yeter ki

2

giin eksilmesin penceremden” (Cahit Sitki Taranci) diyen sair; bunalimdan bunalima
yelken agmistir adeta. Kimisi de 6liimii giilerek karsilamis: “Ne uzaktir bize ne yakindir

oliim/Oliimsiizliigii tattik/neylesin bize 6liim” (Necip Fazil) dizeleriyle sanki 6liime giilerek
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kosar. Bazisinda ise bu gerceklik kabullenilmis caresizlik seklinde ortaya ¢ikar: “Oliim
Allahin emri/Ayrilik olmasaydi” (Orhan Veli Kanik). Bazen de ilgingtir ayni sairin elinde
bu duygu farkli sekillere giriverir. Bir teselli olur o6liim: “Olince Kirlerimizden
temizlenir,/Oliince biz de iyi adam oluruz;/Séhretmis, kadinmis, para hirsiymis,/Hepsini
unuturuz” (Orhan Veli Kanik). Bazisi ise 0lime adeta meydan okuyan bir edayla kafa
tutar: “Mars soylemeden élmek bize yakismaz” (Attila Ilhan). Bu durum o6liimiin aslinda
yasamin i¢inde olmasinin da roliiyle, nasil etkili bir olgu oldugunu gostermektedir. Islam
Medeniyeti’nin dinsel inanglarindan kaynaklanan sebeplerden dolayi 6liim, Bati’da oldugu
gibi Tiirk siirinde genel anlamda siyah renkli degildir. Insanlarin ruhunda derin etkiler
birakmasi, adeta bir bilinmezlige acilan kap1 olmasi, yasama arzusu sinirsiz bir varligi,
kimilerine gore kisitlamasi ve kayit altina almasi ile icte sonmek bilmeyen bir 1stirap atesi
yakmugtir. Cemal Siireya’nin dizelerinde ise: “Lacivert bir ¢ingiraktir 6liim” (Karaca,
2005, 5.228) seklinde tarif edilir. iste bu noktalardan yola ¢ikarak onceki poetikalarda
‘5liim” anlayis1 veya algilayisa kisaca degindikten sonra simdi de bu temanm Ikinci
Yeni’de kendisine nasil bir yer bulduguna bakalim. Turgut Uyar’da 6liim Ertan Orgen’in

ifadelerinde su sekilde anlatilmistir:

...giir sozliigiindeki oliim kavramumin gelismesindeki ilk durak, Garip siirindeki Siileyman Efendi’yi
hanirlatan Mersiye siiridir. Burada 6liim duyarliigi, acinma hislerinden olusur. Ancak sairin
kendini asil buldugu kitabi Diinyanin En Giizel Arabistant’yla 6liim, o Ikinci Yeni’nin kendi sairine
acik ve ézel anlaml tarafiyla ortaya ¢ikar (Orgen, 2008, s. 169).

Uyar, ‘Ak¢aburgazli Yekta’ siirinde, “Ciinkii ben de oliimliiydiim. Ben, Yekta, bunu
pek hos buluyordum.” (Orgen, 2008, 5.169) dizesi 6liimii, yasamin yemek igmek gibi bir
parcasi olarak gordiiglinden bu duyguyu bayagi derecesine indirir. Ya da bu sair icin
caresiz bir durum karsisinda kagis olarak da ifade edilebilir. Asilamayan ve caresi
bulunamayan bir durum karsisinda ya kabullenme ya da yok sayarak hafife indirgeme.
Oyle ki 6liim temine olan bu bakis tarzi, sonraki siirlerinde ayni sekilde devam eder. Ornek
olarak verecek olursak; ‘Ovgii Oliiye’ siitlerinde 6liime alismak gerektigini defalarca tekrar
eder (Orgen, 2008, s.169). Ayni siirde liimii, siradan, yeme i¢cme, denize girme, daga
¢ikma gibi yapilan iglerle bir tutar. Tabiri digerle sasilacak ve korkulacak, garipsenecek bir
sey yok der adeta okura. Olagan bir durumdur, biiyiitmek yersizdir saire gore. Sanki
kabullenilmis ¢aresizligin acik ifadesidir bu siir. Onun ilging siirlerinden olan Terziler
Geldiler’ hayatta kalanlar ve olenler arasindaki baglantiya, bir atin 6liimii dolayisiyla
deginir. Sehirdeki insanlar ona yol verir ve devaminda giinliik yaptig1 islere hicbir sey
yokmus gibi devam eder. ‘At’,bir sembol olarak hizin sona erdigini, giiclin bittigi ve

yasamin durdugunu ifade eder. Oysa bu tabut anlaminda da olabilir (Orgen, 2008, s.169).
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At oliimiine insanlarin gosterdigi tutum ise normal, siradan karsilanmayacak kadar bir
dogalliktir. Ciinkii yaganmis birgok hatira tatli anilar ve yasamin tam gobeginde olmasina
ragmen, insanlar icin atin 6lmesi hicbir sey ifade etmez. Onceden mezarlar bile evlerin
yan1 basinda, camilerin i¢inde yer alirmis. Ama zamanla ¢agdas sehirlerin olusmasiyla
kentlerin disina tasian mezarlar1 bundan &nce goniillerden kapi disari etmisiz. Iste siir,
cagdas yasamin Oliimii, sehirden, insanin o kii¢lik diinyasindan kovdugunu anlatmaya
calisiyor diyebiliriz. Kisaca Uyar’in siirde tam olarak neyi anlatmaya calistigi tamamen
anlasilmasa da, kapali bir dille yazilan siirde, toplumsal degerlerin ¢ok ¢abuk degismesinin
hayati detaylara bogdugu ve dnemsiz olan seylerin 6nem kazanarak bu biiylik gercegi geri
plana attigindan s6z edilmektedir.

Sairler bu temayi islerlerken genelde ayni anlayis icerisinde ‘Gliim’ii ele almazlar.
Icinde bilinmeyen bir giz tasiyan 6liim, siirlerde kimi zaman bir korku olup sairlerin
yiireklerine inerken, kimi zaman siradan hatta hafife alinan, anlamsiz bir hale gelmis, kimi
zaman da teselli aranilan bir liman ve bir umut olmustur. Turgut Uyar’in bilinen 6lim
algilayisinin - disinda az da olsa yer verdigi birkag siiri de vardir. Sairin ruhsal
degisimlerinin de etkisiyle midir, bu farkliliklar bilinmez ama Uyar; ‘Bircok Oliim Igin
Rastlanti” adli yapitinda: “Oliimle giil kardestir ¢iinkii bizim giirimizde/Biri ébiiriine kan
verir.” diyerek oliimle barisik bir tablo gizer. Divan kitabinda ise, “Hiiseyin de oldii oliir
hasan da 6ldii 6liir/Olen ve dirilen o bitmez insana gel” dizeleriyle Tiirk siirinde birgok
sairin igledigi bir olaya ‘telmih’te bulunur. Bu durumda bile ikinci Yeni siirinin anlayisini
siirdiirmeye devam eder. ikinci Yeni’nin bir baska sairi Sezai Karako¢’un, diger Ikinci
Yeni sairlerinden diinya goriisii yoniiyle farkli daha once oldugunu ifade etmistik. Tabii
olarak sairin bu farklilig: siirlerine de belli oranda yansimistir. Karakog’taki 6liim anlayisi
gelenekgi bir 6zellik tasimaktadir. Ikinci Yeni’nin metafizik sairi olarak bilinen Karakog’ta
oliim, fizik boyutunda degil metafizik boyutunda, maddi anlamda degil, manevi anlamda
bir nitelik tasir. Varoluscu bir bakisla ‘6liim’ii hi¢’lik olarak goren Ikinci Yeni sairlerinde
hayatta 6n plana ¢ikmis degildir. Karakog¢ oliimi, kdyden kente gé¢ edip, modernlesme
kiskacinda yasam siirmeye ¢alisan ve i¢ diinyasinda da gelgitler yasayan insanlar acisindan
‘uysal bir dille’ anlatmaya ¢alismistir. Sair ‘Balkon’ siirinde her ne kadar 6lim temine
deginse de, asil tepkisi modernlesme adi altinda yapilan ve daracik alanlara sigdirilan
insanlara yasatilan dramdir. Insan ve dzellikle de ¢ocuklar mutlu degildir. Goz alabildigine
kirlarda kosmasi, eglenmesi, oyunlar oynamasi gerekirken balkona sikistirilan ve oradan

Oliime ylirliyen ¢ocuklara karsi da sairin merhamet duygular1 6n plana ¢ikmaktadir. Siirin
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devaminda balkonun insanlarin mezar1 olacagi, sonra orada da rahat olunamayacagi
ifadesi, sairin 6liim’i bir rahatlik ve dinlenme seklinde sunmasi bakimindan énemlidir.

Sezai Karakog, ‘Oliim’ adli yapitinda bilinen o metafizik sairliginin iislubunu
kullanir. “Oliimden sonra éliimsiiz hayat var” dizesi aslinda biitiin siirde verilmek istenen
temi bize ifade etmektedir. Bu siirinde 6liimiin bir doniisiim olmasindan bahisle, korkudan
ziyade “faninin sonsuzla barismasi” dizeleriyle, Tanri’ya olan ayriligin bitmesi, kavugsma
ve vuslat seklinde ele alir. Bu da sairin 6liime olan diislincelerini anlatmasi bakimindan
gayet agiktir. Dogal olarak sair yukarida da ifade edildigi gibi bu tema ile ilgili hep ayn1
diizeyde siirler kaleme almamistir. Oliime olan uysal ve evcil bakisin1 korumaya ¢alissa da
genel anlamda, bunu tam olarak saglayamadigi, Olimiin soguk yiizii ile merhamet
duygular1 arasinda gidip geldigi siirleri de kaleme almistir. “Anneler ve Cocuklar’ siirinde
anneyle gocugu tek parga olarak, madalyonun ayrilmaz iki yiizii seklinde goriir. Oliimiin
ac1 yliziine bir ¢cocuk ve anne goziiyle bakan sairin hiiznii dizelerine yansimaktadir. Burada
diger siirlerinden farkli olarak 6lim karsisinda caresizligi hissedilmekte bu da {iziintiiye
dontismektedir. Aslinda sair 24 yasinda annesini kaybetmesiyle bu tiir 6liim siirlerine
yoneldigini hatirlarinda ifade etmektedir: “Annemin 6liimii beni ¢ok sarsmisti. Onlar ve
daha yillarca yazdigim siirlerin temast oliimdiir” diyerek acilarini siirlerine yansitmasini
ifade eder. Ertan Orgen’de kaleme aldig1 makalesinde: “Kendi éliimiinii anlattigi Biraz
daha bakisi kendisine ¢evirdigi, kendi dliimiine dair bir rubaisinde, doktor yerine annesini
ister ve ¢ocuklarin da bu esnada cember cevirmesini arzular. Oliim boylelikle, ¢ocuk ve
anne iligkisiyle ince bir hassasiyete ¢cevrilir.” (Orgen, 2008, s.172) der.

Karakog, 6liim temine “Hizwr’la Kirk Saat” siirinde bir baska agidan temas etmistir.
Diinyada zulme ugramis insanlarmn ve ¢ocuklarin (Ozellikle Hirosima ve Nagazaki’de len
cocuklar) Sliimiinii siirlart asan bir bakis agisiyla ele almistir: “Ben o ¢ocuklarla yere
carpilan/Sevgili deyip yere c¢arpilan/Sedye tasimaktan kolu tutulan/Bu sessiz ¢ilgin
calkantida” seklinde ifade eder. Sairin bu genel bakisi, Tiirkiye sinirlart icerisinde kalip
siir yazmay1 tercih etmeyen Ikinci Yeni poetikasmna 6zgii bir durumdur. Siyasetten ve
ideallerden uzak kalislarin arkasinda yatan, evrensel olma, kabina sigmama tavridir.
Esasen sairin siire atildiginda pesinden gittigi Fazil’1 terk etmesinde de iste bu evrensel
bakisin etkisi yadsinamaz bir gercektir. Bu halde diinyanin 6biir ucundaki bir iilkede aci
ceken cocuklara yonelik siir yazan Karako¢ yadirganmamalidir. Karakog, “Taha’nin
Kitab:” siirinde 6liimiin din anlamin1 ve inan¢ baglamini yine ayn1 yumusaklik i¢inde dile
getirmis, Sliimii bir hi¢’likten ¢ikarip ‘dirilis’in baslangici olarak ifade etmistir. Oliim yok

olus degil dirilis’in ta kendisidir. Sair bdylelikle metafizik inancina siiri baglamis olur:
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“Bizi yaratana/Sonra oldiiriip/Yeniden yaratana/Sonra tekrar Oldiirecek olana/Su
diinyamin ¢iftcisi yapana/Yeri gogii donatana/Cehennem’e ve Cennet’e Belli bir isaret
koyana/Hamd olsun.” diyerek yasami ve 6limii yumusak bir sekilde ifade etmistir. Daha
basit bir anlatimla 6liimii duru ve katisiksiz haliyle anlatmistir. Oysa siirde 6ne ¢ikan
farkindalik ise ‘Islam’ vurgusudur. Oliime ait baska bir siiri ise: “Masal” adl1 yapitidir. Bu
siirde altt oglunu Bati’ya gonderen ve her biri teker teker Bati tarafindan oldiriilen
ogullarin  hikayesini anlatmaktadir. Yedinci kardes olen kardeslerinin ve aciya
dayanamayan babasiin intikamini almak i¢in Bati’ya gider. Dogu’nun Bati’ya
yenilmemesinin adeta sembolii olan geng 1siktan bir siituna doniliserek mesaj verilmek
istenir. Boylece regete okuyucuya sunulmus olur. Yine bu siirde 6ne ¢ikan unsur metafizik
anlayistir.

Ilhan Berk, belki de Ikinci Yeni icerisinde siire ‘6lim’ii en az konu edinen
sairlerdendir, denirse yanlis olmaz. Berk bir¢ok konusmasinda: “Siirlerinde oliimiin ¢ok
yer kaplamadigini” (Akgiin, 2002, s.10) ifade eder. Fakat 6zellikle ‘Kiil’ adli liriinlinden
sonra 6liim ¢ok sik ele aldig1 konulardan biri durumuna gelir. Berk, 6zellikle bu temay agk
ile arasinda ilinti kurarak anlatma cabasi igerisine girmistir. Bir yanda yasami ifade eden
ask diger tarafta ise tam kars1 kiyida bulunan 6liim unsuru vardir. IThan Berk’in siitlerinde
6liime neden cok sik yer vermedigine ve bu 6liim unsurundan ne sebeple uzak durduguna
verecegimiz cevap ise; sairin sahsi ile yasam arasindaki kurdugu iligkidir. Ona gore 6lim
soyut bir olgudur ve siireklilik bakimindan bir insanin yasayarak devamim getirdigi bir sey
degildir. Olur ve biter. Fakat ask ise soyut olmakla birlikte dliimden farklidir. insanlar onu
yasarlar ve siirekliligi vardir. Bu nedenle sair 6liimii siirlerine sokmakta ¢ekingen davranir.
Sair burada aslinda 6liimiinde yasamin bir pargasi oldugunu, yasanildigin1 ve yasanmakta
oldugunu belki de gérmek istememis olabilir. Kim bilir bu yok saymanin ve siimenalt:
etmenin altinda yatan sebep, sairin yasama ge¢ baglamasiyla alakali olabilir:
“Cocuklugumu ve gengligimi yasanmast gereken donemlerde yasamadim” (Akgiin, 2002,
S.10) der. O, ¢cocuklugunu ve gengligini ihtiyarliginda yasar. Bu nedenle de hem ihtiyarlig
hem de 6limii ¢ok diisiinmedigini ifade eder.

Ikinci Yeni’nin en dénemli sairi (Fuat, 2000, s.32) olarak goriilen Cemal Siireya,
yetistigi cografya itibariyle, 6liim olgusu (kan davalari, asiret ¢catigmalari, ¢ocuk oliimleri
gibi nedenler yiiziinden) olagan bir durumdur. Bu gergeklik karsisinda sair, 6liime kayitsiz
kalmamistir. Yeniciler arasinda az siir yazan ve “Siirsiz Sair” unvanini kazanan sair,
sadece siirinde degil, giinliiklerinde de dliimle ilgili diislincelerini ortaya koymustur. Sairin

giinliikleri daha kiiclik yasta Oliim temasiyla nasil yliz yiize kaldigin1 ve ne acilar



51

yasadigin1 anlatmasi bakimindan 6nemlidir. Siireya, her yapitinda ‘6liim temine farkli bir
gbzle bakmistir. Sair 6liimleri 6zel yasaminin her aninda yakindan hissetmistir. Kardesini,
annesini, ablasini belirli araliklarla kaybetmesi neticesinde 6liim ister istemez yapitlarina
yansiyan bir olgu haline gelmistir. Esine yazdigi mektupta, ona ve ogluna olan
diiskiinliigiiniin sebebini, sevdiklerini kiigiik yaslarda kaybetmesinden oldugunu ifade eder:
“Anam siirgiinde 6ldii, babam siirgiinde oldii. Memo’ya ve sana duydugum sevgide bu
oliimleri de, bu oksiizliikleri de degerlendirmelisin.” (Ozmen, 2001, s.60) der.

Cemal Siireya, lise yillarinda kaldigi amcasinin evinde Alevi Kkiiltiiriiyle alakali
kitaplar okumustur. Hz. Ali’nin ogullar1 Hz. Hiiseyin, Hz. Hasan ve c¢ocuklarinin
Olimleriyle alakali kitaplar1 defalarca okur. Bunlarinda etkisiyle bazi siirlerine bu
durumlari da yansitmaktan geri durmaz: “Kerbela yas: hemen her zaman/Gériinmez kilardi
Mevlit sevincini,/Ciinkii Ali’yi dirilten iksirde sakli/Hasan’a sunulmus aguda.” “...ikiger
ikiser yan yana getirdik sevdigimiz adlari: Hasan ile Hiiseyin’i” (Ozmen, 2001, s.60)
Oliim temal: siirlerinde; dini terimleri kullansa da O, 6liim’e metafizik anlamda bakmaz.
Sairin goziinde 6liim; varlig1 inkar edilemez bir gergeklik, toplumsal bir olgu olarak yer
alir. Oliim, Siireya’da baz1 sairlerdeki gibi bir takinti, korkulacak bir nesne durumunda
degildir. Oliimiin bu iirperten yanindan kacarak mutlulugu kendine amag edinen sair,
yasama sarilarak bu olumsuzluklardan kurtulmaya calisir. Yasami sevmektedir sair,
yasama delicesine tutkundur.-6zellikle kadinlara- Her 6liim onun icin erken o6liimdiir.
Sevgilisine yazdigi bir mektupta: “Hayat uzun degil sevgilim. Giizel gegirmeliyiz
hayatimizi” (Ozmen, 2001, 5.59) diyerek bu duygularini anlatir.

Oliimii sairin de ge¢misinden derin izler birakarak gelen bir temdir. Sair ilk defa
6limiin karanlik ve ac1 tarafiyla kardesini kaybettikten sonra karsilasir. Heniiz dort yasinda
olan sair, kardesinin babasinin kollarinda tasindigin1 ve mevsimin kis oldugunu unutmaz.
Bu oliim, “Bir Kis” siirinde su sekilde anlatilir: “Bir kis gogii gibi o saat algalir
oliim,/Yalniz igsitme duyusu kalir ortada./Asya kentleri yiiriir dururlar,/Hoyiikler burnumda
hizma.” (Hhan, 2011, s.475). Oliim; kis mevsimi gibi insan ruhunu sikan, belli olmayan,
karamsarliga iten bir durum seklinde anlatilmistir. Sair tarafindan biitiin bu acilarin sadece
duyu organi ile 6zdeslesmesi ve duyu organinin 6ne ¢ikarilmasi, dolayli yoldan acilarin
agita, haykirisa donlismesine bir gondermede bulunmadan kaynaklanmaktadir. Siireya icin
oliim sevdiklerini kaybetmekten 6te bir seydir. Giden sevdiklerinin arkasindan bakan sair,
yakinlarimin génliinde biraktigt boslugu dolduramamaktan korkmaktadir. Ayrilik her
zaman gidenlerden ziyade, kalanlara daha ¢ok sikint1 veren bir olgudur. Ciinkii yakinlari,

kendileriyle birlikte anilarmi ve paylasimlarini da beraberinde gotiirmektedir:
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“Cocuklugumda bir yakinimin oldiigii evde bir basima kalamazdim, korkardim. Aylarca
siirerdi bu. Oliimden degil (6lecegime inanmazdim), éliiniin kendisinden korkardim. Oysa
yabanct bir éliiniin basinda sabaha kadar bekleyebilirdim...” (ilhan, 2011, s.475) diyerek
ortaya koymaya ¢alistigimiz savimizi destekler.

Siireya yine baska bir ifadesinde: “Insan yakinlarinin arasinda éliimii beklememeli.
Cupp diye belirsizlige dalmali. Baska bir kente gitmeli, izini kaybettirmeli. Hatta bunu ¢ok
onceden yapmalr ...” (ilhan, 2011, s.475) diyerek sevdiklerinin gezdigi sokaklar, yasadig1
sehirler hep birakip gidenlerden anilar tasimaktadir. Bu durum saire tarifi zor acilar
yasatmaktadir. Iste korku bu acilardan kaynaklanmaktadir, yoksa 6liimiin kendisinden
degil. Sair, “Beni Op Sonra Dogur Beni” siir kitabinda, annesinin ve babasmmn &liimiinii
anlatir. Annesini yedi yasindayken kaybeden sair, “Beni Op Sonra Dogur Beni” siirinde
“Annem c¢ok kiiciikken oldii/ Beni op sonra dogur beni” dizeleriyle sevdigi kadinlardan
anne sicakligini ve sefkatini bekledigini ifade etmektedir. “Yunus ki siit disleriyle
Tiirk¢enin” giirinde ise “Sen ki gozlerinle gormiistiin 57 'de/Babanin par¢alanmis beynini/
Kagut bir paketle koydular mezarallstesen belki de elleyebilirdin de/Ama aglamak haramdi
sana” dizeleriyle de babasinin 6liimiinii sira dis1 bir bicimde betimler. Her iki siirde de
bilingaltinda yatanlar1 ve yasanmisliklar1 giin yiiziine ¢ikaran sair, bu Sliimleri dmriiniin
sonuna kadar unutamadigini tescillemis olur. Siireya’nin 6liimii anlatan siirlerinde genel
anlamda sogukkanli bir durus ve alayci bir tavir goriilse de, aslinda bu kaybedilenlerin
sairin ruhunda nedenli derin izler biraktigini ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Sair
sadece ailesinde ve yakin c¢evresinde olan dliimlere siirler de§inmemistir. Tiirkiye sinirlar
icerisine s1igmayan Ikinci Yeniciler, Ilhan Berk’in sozleriyle “tek siir vardir o da diinya
siiri” felsefesiyle yola ¢ikmigtir. Bunun drneklerini gérdiigiimiiz Ikinci Yeni sairleri igine
Cemal Siireya’da katilmaktan geri durmaz. Sair, 6lim temini evrensel bir boyut
kazandirarak isleyen Karakog¢’un, Hirosima ve Nagazaki’ de dlen ¢ocuklara siir yazmasi
gibi Ortadogu’da, Uzakdogu’da Afrika’da olen, Ispanya’da kursuna dizilen insanlar
hakkinda siirler yazar. Hatta tarihe de yelken acar, Italyan lider Mussolini’nin, Osmanli
padisahlarindan Sultan Yavuz, Sultan Selim ve 4. Murat’in 6liimiine sebep olduklari
insanlara deginerek 6liim temini siirlerinde isler.

Edip Cansever’in siirlerinde 6liim temas: Ikinci Yeni’nin bilinen siir poetikasimi
devam ettirmistir. Oliim Cansever’in siirlerinde, kapali bir anlatim icerisindedir. Sair bu
duyguyu agik bir sekilde okuyucuya sunmaz. Yine kapalilik niteligi i¢erisinde okuyucuya
sezdirme yoluyla hissettirme seklindedir. Ikinci Yeni sairlerinin geneli ‘Marksist’ ideoloji

benimsediklerinden, ister istemez bu Ogretilerinin penceresinden ‘6liim’e bakmislardir.
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Cansever, kentlerin binalarin ve icerisinde bulunan objelerin insan1 ¢epegevre kusatmasinin
ruh haliyle kaleme aldig1 bir siirinde: “Kendimi sakliyyorum ya, bir yigin oliiden gelen
kendimi” ifadesini kullanmustir. Ozellikle Umutsuzlar Park: bu baglamda gelisir: “Ben ki
bir éliiyii bekleyerek gecirdim geceyi/ Bir 6liiyii ve éliiniin biitiin inceliklerini” (Orgen,
2008, s.170). Olityii beklemek sair icin hayatin anlamsizigi {izerindedir ve dyle bir
diistinceyi iletmek amaciyladir.

Edip Cansever’de, 6liim teminde gelgitler yasayan sairlerdendir. ikinci Yeni’nin bir
‘bunalim siiri’ oldugunu sdyleyen Bezirci, bunu sairlerin ruh hallerine de baglar biraz.
Cansever “Umutsuzlar Parki” adli yapitinda: “Cay masalari, 6gle yemekleri, gezintiler/O
penguen/Olmek mi diyoruz, susturun éliimleri” dizeleriyle sair, ‘Oliimden tedirgindir,
rahatsizdir varligindan, unutmak ister, adeta sesini kesmek ister 6liim’iin. Belki susturmak
istedigi kendi vicdaninin veya ruhunun i¢ sesidir. Bir yanda yasam ve giizellikleri
karsisinda duyulan haz, onu birakmak istememe ¢agrisi, bir yanda ise adeta biitiin bunlari
acilastiran, tadin1 kagiran, bunlarin gegici oldugunu hatirlatan 6liim temasi yerini alir. Yeni
sairlerinin ruh hallerini yansitan iki arada bir derede kalma halini, isin i¢inden ¢ikamama
ve bunalim durumlarin1 ifade etme agisindan gilizel bir Ornektir. Sairlerin, tezatliklar
icerisinde yasadiklar1 hayatlarin meyveleri de hi¢ siiphesiz farkli olmamaktadir. Cansever,
‘Tragedyalar’ adl1 yapitinda daha 6nce yer yer korktugu ve manasini anlayamadigi 6liim
duygusunu, bu seferde goziinde adeta hi¢’e indirerek yok saymaya calisan sair belki de bu
gerceklikten kagis1 saglamanin pesindedir: “Adini soylediler, oliimiinii ardindan/Ardindan
hemen oliimiinii/Fisidar gibi soyadin, ilgisiz/Sokagin bitiminde sazlardan/Sapkalar oren
adama”

Ece Ayhan, Ikinci Yeni icerisinde sahsima ait olusturdugu dil soyleyisleri ile cok
farkl1 bir yerde durmaktadir. Ayhan’in siirlerinde 6liim temasina sik sik rastlamak
miimkiindiir. Oliimle alakali sdyledigi: “Ancak rimun suaras: 6liimiin arkasindan
konugsur!” dizesiyle, siir gelenegine kars1 ayn1 zamanda uzak oldugunu ifade etmektedir.
Ertan Orgen Ayhan’in bu sdzlerini: “Aym zamanda bu sézler Sliime bir karsi ¢ikistir ve

(Orgen, 2008, s.171) diyerek

’

ona ait her seyi degersiz gorme egilimidir.’
yorumlamaktadir. Ayhan’in Fayton siirindeki 6lim tutumuyla sair bizlere ¢ok farkli bir
ornek sunmaktadir: “Ben ki son ii¢ gecedir intihar etmedim hi¢, bilemem/Intihar karasi bir
faytonun goge agist atlariyla birlikte/Cezayir menekselerini secip satin alisindan olabilir
mi ablamin” (Orgen, 2008, s.171). Anlasilmas1 zor ve ne dedigi ¢ok kapali olan dizelerdir
bunlar. ikinci Yeni sairlerinin genelinin ruhunda ve poetikalarin temelinde olan ve

siirlerine yansittiklar1 6zelliklerin basinda gelen, otoriteye ‘bagkaldiri’nin bir yansimasi,
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sairin - “kara kamu” adli trlinlinde dogal olarak kendini gostermektedir. Donemin
iktidarina “kara kamu” adin1 veren Ayhan, iktidarin karsisinda devamli muhalefette
kalmaya 6zen gosteren ve dikkat eden bir tutum igerisinde siirlerini kaleme almistir.
Ayhan: “ Ikinci yeni sirinin her zaman ve her anlamada muhalefet” (Geggel, 2002, s.42)
oldugunu iddia eder ve O’na gore siir: “herkese bozuk calmalidir” der. Iste sairin bu
goriiglerinden yola c¢ikarak siirlerini degerlendirmek bizlere daha iyi fikir verecektir.
Orgen’e gore sairin: “Mechul Ogrenci Aniti’nda bu séyleyis daha aciktir. Siirde dersinde
oldiiriilmiis, ona gore sugsuz bir ¢cocugun hikdayesi vardir. Dolayisiyla oliimiin arkasindan
kendi de konusur hale gelir, ancak bunlart zaman zaman gizli bir alaycilik tastyan bir dille
soyler.” (Orgen, 2008, s.171). Sairin ad1 gecen siirinde kendi i¢inde, devlete olan isyan1 ve
elestirisi hakimdir. ‘parasiz yatili’ya vurgu yapan sair, yoksullukla halk ¢ocuklarinin daha
cocuk olmadan biiyiidiiklerine deginir. Sair, Ikinci Yeni’nin ‘parasiz yatil’
ogrencilerindendir. Bu harekete ‘parasiz yatili hareketi’ diyen de kendisidir. Okul
caglarinda zorluklarin ve yoksullugun pengesinde biiyiidiigiinden sanki siire konu olan
cocukla kendisini biitiinlestirmistir. Ayhan ‘Mor Kiilhani’ adli yapitina: “Siirimiz karadir
abiler” diye baslar. “Dirim kisa 6liim uzundur cehennette herhal abiler” dizeleriyle de dini
inanigtaki 6liim sonrasinda varligina iman edilen, cennet ve cehennemi ayni kategoride ele
almasi yine burada 6liim ile ilgili alayci tutumunun devam ettigini gostermektedir.
Incelemeye calistigimiz ikinci Yeni siirinin, temalarmin basinda gelen 6liim, genel
anlamda endise verici, rahatsiz edici ve vicdanlar1 yaralayan bir diisiince olarak islenmis,
hayattan kopma ve sonsuz karanlik ve adeta insanin varliktan bir ‘hi¢’lige atilis1 bi¢iminde
ele alinmistir. Bu da Yeni Hareketi’ne mensup sairlerin genellikle Marksist ideolojiden
beslenmesinden kaynaklanmaktadir denilebilir. Oliimii, yeniden dogma, dirilis, baska bir
seye doniisme seklinde ele alan Ikinci Yeni’nin metafizik ruhlu sairi olarak nam salmis
Sezai Karakog¢’tur. Karakog¢’ta oOlim ahiret inanciyla geleneksel siir anlayisina
dayandirilmustir. Oliim temasina ve duygusuna mesafeli duran ciddiye almayan, hatta yer
yer ironi yaparak ve bu olumsuz temaya kars1 yasama tutunarak kurtulmaya ¢alisan Cemal
Stireya’dir. Sair bu temi farkli bir acidan islemistir siirlerinde. Bunun disindakiler ise
hayati, bas1 sonu kendinde bir kavram olarak varoluscu bir ¢izgide veya o ¢izgiye yakin bir
degerlendirmeyle anlatmigslardir. Ikinci Yeni siirinde 6liim bazen bir korku, bazen bir
kacis, kimi zaman si8inilacak ve teselli aranacak bir liman, kimi zaman sevgiliye kavusma,
vuslat seklinde ele alinmigtir. Fakat genel anlamda hayat bir azaptir, insan ezilmektedir. Bu
ezilmislige kars1 insam bir de bu gerceklikle baskilamak istemeyen Ikinci Yeni sairleri,

Oliimii hayatin tamamen disina atmaya, yok sayarak bu azaptan kurtulmaya calismiglardir.
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Oliimii modern insanin pargali hayatimin gériilmeye degmez bir unsurudur ve sanatcilar
bunu uzakta tutma gabasi i¢inde olmuslardir.

Yalnizlik’ ve ‘yoksulluk’ temasi, siirde gercekiistiiciiliigii (siirrealizm) temel alan
Ikinci Yeni sairlerinin isledikleri 6nemli temalardandir. Bu iki temayr birbirine olan
yakinlik baglaminda birlikte degerlendirmenin uygun olacagini diisiindiik. Somut yerine
soyutu benimseyen, sembolleri, kapaliligi on plana cikaran ‘Ikinci Yeniciler’, zor
anlasilmayi, anlamca kapaliligi benimsemislerdir. Ayrica sanatgilar, dikkatlerini biiytlik
sehrin kalabaligindaki ‘yalniz insan’a yoneltmislerdir. Yalmzlik ve yoksulluk sairin
kaderidir ama bu kader sanki Ikinci Yenicilere daha yakindir. Siirin ve sairin kaderi
yalmzlik ve yoksulluk temas: etrafinda oriiliir. Ozellikle 20. yy insan1 biiyiik kirilmalarin
pengesindedir. Teknoloji, kdyden kente go¢, modernlesme vs. gibi etkenlerle, insanlarin
aralarinda ugurumlar meydana getiren, vefasizlik, yalmzlik ve yoksulluk buhranlariyla
sehir insan1 kivranmaya devam etmektedir. Bu kivranma o kadar ileri boyuttadir ki, sairler
yalmzlik duygularin1 gidermek icin Cansever’in deyimi ile ickiye sarilirlar: “Ve
diyebilirsin ki Lusin, soyu kalmamis hayvanlar gibi Oyle bir buz cagim yasiyorum da
Ickiyle asiyorum, ickiyle ¢éziiyorum bu cehennemi” Insanlarin gitgide artan hirslari daha
fazla kazanma gayreti, bitmek ve doymak bilmeyen egolari, ‘hep benci’ yasamalari essiz
siirlerin, edebiyat diinyamiza unutulmaz eserler birakmasina katkida bulunacaktir.
Yalnizlik ve yoksulluk olgusu, hemen hemen biitiin Ikinci Yeni sairlerinin hayatlarinm her
doneminde yagamlarinin bir parcasi gibidir ve son zamanlarina kadar onlar1 terk etmeyen
arkadaslaridir. Oyle ki Cemal Siireya, Sezai Karakog¢ ve Ece Ayhan gibi bu akimm 6nde
gelen sairleri, parasiz yatililarda yoksullukla ve yalmizlikla atildiklar1 yasam macerasina,
yine bu iki olgu ile son vermislerdir. Cocuk yasta yalniz basina anne ve babanin
yoklugunda, kimsesizligin koynunda biiyiitiilen ¢ocuklardir onlar. Cemal Siireya, kendisi
ile yapilan bir soyleside, kimsesizligine ve yoksulluguna deginir. Siireya, hala ge¢imini
emekli aylig1 ile siir yazarak sagladigim sdyler. iste bu olgular, cocukluktan beri o kiigiik
masum Yyiireklerde derin ve unutulmaz yaralar agan gercegin ta kendisidir. Bu olgular1 en
derinden yasayanlardan biri olan sair, “Folklor Siire Diisman” eserinde kisaca kendisini
anlatirken su ifadeler yalnmizhiginin ve yoksullugunun en giizel betimlemeleridir adeta:
“Annesinin numarali gozligiinii takmis. Mevlit okumuyor artik. Parasiz yatili, lacivert
ceketinin fazla giines goren yerleri kizila ¢almis. Ayaklarinda her biri ticer kilo ¢orgil
postallar. Babasi altlarina kabaralar, demir nal¢alar ¢aktirmis. Onlarla futbol oynuyor.”
(Siireya, 1992, 5.142-143). Siireya icin yalmizlhik: “Iliklerimize kadar islemis, bizi bizden
almis yegane bir olgudur”. Yine baska bir tarifinde yalmzliga soyle der: “Yalnizlig
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soruyorlar; yalmzlik bir ovanin diiz olusu gibi bir sey” diyen Siireya, enfes bir tanimlama
yapar. Sair bazen yalmzlig1 kabul etse de bazen de kabul etmek istemez: “Isyankdr
tavirlarla sergiledim, sana olan yalmizligimi... ’diyerek bagkaldirir adeta. Ama siirlerinde
ve sozlerinde bu duyguyu kabullenme havasi vardir. Sadece acisini ve ¢aresizligini dile
getirir yalnmzlik karsisinda: “ Siki sikiya sarilmis insanlar da kalabalik sokaklar da yalniz
kalabilir unutma!”, “Séyle don de bir bak semaya! Herkes c¢ift gibi gériinen bir yalniz
aslinda... "sozleri ¢ok c¢arpici ifadelerdir. Cemal Siireya, yine o bildik ironisini bu temada
da: “Ah ulan Ayriik, Bir tek seninle Ayrilamadik...” seklinde sozleriyle gostermistir. Bu
tema Ikinci Yeni siiri ve sairleri bakimindan diisiiniildiigiinde tek basma bir tez konusu
olabilir aslinda. O ylizden sairin bu konuyla alakali, cok veciz, i¢ten ve bir tek dizesine
sayfalarca yorum yazilabilecek ¢cok anlamli az ama bir¢ok sey ifade eden sozlerine birkag
ornek verip anlatilanlar1 noktalamak istiyoruz:

“Senin, ¢elme taktigin yerden basliyyorum hayata...

Varsin yara iginde kalsin dizlerim,

Yiiregim kadar acimaz nasil olsa.”

“Yalmizligin yalnizligimla kafiyeliydi...
Alt alta yazsak siir olurdu,

Yan yana yazsak 6ykii olurdu..

Hi¢ yazmadik ask oldu...”

“Yalmizligim ve ben, seni ¢ok bekledik.” Sair o kadar kendisi ile biitiinlestirmis ki
yalnizlig1r adeta bir parcasit gibi. Bir de acilarini derinden duyusu ile alakali ifadesi
bakimindan: “Yalmizlik sen de dis agrisi yapar ben de ise kalp sizisi...” der. Bir de
‘yalnizlik’ temasinda farkli bir duruma temas eden sair, (bu durumu Rami Ayas’in
siirlerinde de gormekteyiz): “Insanlarin fiziken degilde kalben yalnizlasmalart Sldiiriiyor
beni...” diyerek ‘yalnizlik’ tanimina yeni bir bakis a¢is1 getirmistir.

Garip bir rastlantt midir bilinmez ama Ikinci Yeni sairlerinin yasamlar1, yasadiklari,
kisaca hayat maceralar1 birbiriyle genel anlamada Ortiisiir. Sairlerin yasamalarindaki
anilarin siirlerinde etkisi oldugu savi, su gotiirmez bir gergek olarak karsimiza ¢ikar. Her
ne kadar bunu kabul etmeyenler varsa da, bu yasanmisliklar, feleg§in ¢emberinden gecen
sairlerin siir anlayislarinin temelini dolduran olgulardir aslinda. Kiiciik yaslarda babasi
baska bir kadinla evlenen ve kendisini annesinin biiyiitmek zorunda kaldigi, Ilhan Berk’in
yalmzhigi, cocukluguna dayanir. Sair, O6zge¢misini anlattigi “Otobiyografi” siirinde

yasadiklarini, kisilik yapisini, lrkek ve utanga¢ tavirlarini okuyucuyla paylasir. “23
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Temmuz 1950 baslikl siirinde, yasadiklarindan efkirlanan ve Istanbul’da yalmzligina
aglayan bir ilhan Berk’le karsilasiriz:

“Hava balik ve raki kokuyordu Istanbul da

Bir kg giiniiydii kendimde degildim

Uzakta bir pencere duruyordu

Ben pencereye bakip aglamigtim.” Siir; sairin yalnizligina, hatiralarina hayalen
ortak olmasiyla siirer. Sair ve kadin yalnizigin pengesinde hatiralarina aglarken, Istanbul
hayata kaldig1 yerden devam eder:

“Diinyada kadinlar erkekler ¢cocuklar vardi

Diinyada aglayan giilen insanlar vardi

Diinyada bir Istanbul vard: ki

Safi raki kokard” “Bes Atli Erzurum’a Geceyle Beraber Indik” siirinde sairin
yalnizlig1 ve umutsuzlugu hangi sehirde olursa olsun onu bulur ve birakmaz. Bu yalnizlik
ve umutsuzluk saire gore aslinda tiim insanlarin ytireklerini kavuran bir yaradir.

Ilhan Berk, “Galile Denizi” kitabinda yer alan, “Balad” siirinde sair, Istanbul
lizerinden ‘yalnizligma’ gondermede bulunur. Istanbul kirli ve sairin yalmizhigini
ortemeyen bir sehir olarak betimlenir. Sair ilging bir benzetme yaparak ‘yalnizlik’ ugsuz
bucaksiz yasam denizinde her seye agilan tek kapi, Berk’in karsisina ¢ikan tek yoldur:
“Denizler baktigin tiim o denizler gésterdi bana. Bir yalnmzlik yeryiiziindeki kapilar, bir o
gordiim” (Ulutas, 2011, s.221) diyerek duygularmi 6zetler. Oteden beri sairlerin siirlerini
besleyen, duygularini costuran, olgularin temelinde hep bu temalar vardir. Sair siir
yazabiliyorsa bu duygular sebebiyledir. Iste bu yiizden ask acist ¢eken Fuzuli’nin
sevgilisine kavusmak istememesi, ayrilik ve yalmizligin atesinde kavrulmaya razi olmasi
ancak bu sekilde agiklanabilir. Yillar sonra de§isen zamana durumlara ve sairlere ragmen
sanki fikirler ve hissedilenler degismemektedir. Berk’in Varlik dergisinde bir soyleside
yalnizligina goéndermede bulundugu su sézleri savimizi destekler mahiyettedir: “Siiri
anlamam degisti, diye ozetleyebilirim bunu. Bugiin asklari, yalmizliklari, bunaltiyt
yaziyorum. (...) Asklar, yalmzhiklar daha bir agwr basiyor. Ben yalmiz bir adamim,
yalnizligimi da korkung seviyorum.” (Ulutas, 2011, 5.222).

Yine bagka bir siirinde yalnizligi su sekilde anlatir: “Yalnizlik/Simdi bir golgedir
uzar ovalarimda /Béyle wyanmirdim ya uyanmak degildi.” dizeleriyle yalmzliginin golge
olmasi belirsizligine ve siirekliligine, sairin i¢indeki duygularin da tutarsizligina olan bir
benzetmedir. Bir topluluk veya hareket olsalar da Ikinci Yeni sairleri, kendi halinde siir

yazan, birbirinden bagimsiz, biitiin duygularmi yalnmizlik semboliiyle biitiinlestirerek



58

yasayan, garip sanatcilardir. Yasamin zor sartlarinda hayata tutunmayi basararak kendi
iclerine donen, dis diinyadan kendilerini soyutlayan, basit yasamay1 seven, yalnizlikla
barisik sairlerdir. Ve adeta bu tema onlarin siir atesine odun tasimstir.

Ikinci Yeni sairlerinin isledigi dnemli temalardan birisi de, hi¢ kuskusuz ask temi
olmustur. Ask sairler i¢in siirlerde tutkuyla ele alinan konulardan biri olagelmistir hep.
Hatta bu tutku artik bir noktaya varir ki, Ikinci Yeni sairleri genel olarak ‘ask’1 ‘cinsellik’le
ortiistiirerek sehvetle kaleme alir. Yasama heyecaniyla dolu olan sairler, soyutladiklari
toplumdan teselli yolunu agkta ve ozellikle kadinda bularak bu bunalimdan kurtulmak
istemislerdir. Ask sadece kadma mi yéneliktir Tkinci Yeni’de? Tabii ki de hayir. O bazen
bir kadinda, bazen de bir sehirde ortaya c¢ikan, sonra da sairlerin goniillerine giren bir
duygudur. Ask, Tiirk Edebiyati’nin daha 6nceki donemlerinde, genel anlamda, sadece kars1
cinse duyulan bir histen 6teye gegcmemistir ve erotizm, cinsellik 6n plana ¢ikarilmamigtir
sairler tarafindan. Bunlarin degisik sebepleri olabilir, bu konuya girmeyecegiz ama:
sairlerin inanig olgusu, toplumun bu konuda anlayis gostermemesinden duyulan ¢ekiniklik,
ayilp veya mahrem bir kavram olarak algilanmasi gibi sebepler genel anlamda sayilabilir.
Fakat bu durum lkinci Yeni sairlerinde pek yle olamamistir. ikinci Yeniciler, cinselligi
dizelere tasimada ¢ok cesur ve alabildigine aykir1 davranmislardir. Esasen bu aykiri
davranis sekli ikinci Yeni poetikasina ve sairlerine uygun bir durumdur. Burada meselenin
yanls anlasilmamasi adina sunu belirtmekte fayda olacaktir. ikinci Yeni’nin sairleri,
sadece cinselligin siire girmesine razi olmamislar, bu temay: sanat hamurunun igine
katarak yogurmuslar ve lriinlerini boylece sunmanin pesinde olmuslardir. Kisaca onlarda
amagc sanat ortaya ¢ikarmaktir. Bir seyler yazmis olmak i¢in veya para kazanmak i¢in siir
yazilmaz. Zaten onun adi da ‘pornografi’ olur demektedirler. Bir tutkudur onlar i¢in
demistik ya iste dyle bir sey. Bu tutkulu sairlerden biri olan Ilhan Berk igin ask,
vazgegilmez temlerdendir. Ekmek gibi su gibi ihtiyac hissettigi bir duygudur. Oyle ki:
“Eskiden benim konularim ozgiirliik, ask, mutluluk, baskiya karsi koyma ve Anadolu’ydu.
Sonra bunlarin yerini salt ask aldi” (Ulutas, 2011, s.221) diyerek siirinin merkezine aski
yerlestirir. Berk icin ask biraz daha ileri giderek cinsellikle bulusur. Hatta bu cinsellik
‘erotizm’ ile de tanimlanabilirr Onun bu tutumu lirikk bir sair olmasindan
kaynaklanmaktadir: ““ Siiri her seyden once lirik diisiinmemden ileri geliyordu bu”
(Akgiin, 2002, s.8) diyerek s6zlerimizi dogrular. Sair 1950’den sonra siirde erotizmi isleme
gayreti igerisine girer. Toplumda ‘mahrem’ kavramiyla ortaya ¢ikmasi ile yasaklanan bu
konuya, her seye oldugu gibi asi ruhlariyla baskaldiran ikinci Yeni sairleri kendilerinden

bekleneni yaparlar. Daha onceki hareketlerde ve topluklarda da sairler bu konuyu siirlerine
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katmis ve cinselligi islemeye calismislardir ama bu sinirli kalmig sadece ask seklinde
ortaya cikmistir. 1940’larda Orhan Veli bu konuda aykiri giden bir sairdir. Salt siir
doneminde Yahya Kemal’de ask vardir ama sair o mahremiyeti korumaya c¢alismistir.
Kendisinin bir nevi takipgisi olan Necip Fazil, “Kadin Bacaklarr” siiriyle, cinsel istek
uyandiran bir organ olarak bacaklar1 baslt basina siir konusu yapmistir. Fazil 1934°ten
sonra da fikir anlaminda bir degisim geg¢irmis ve bu siirlerini yok saymistir. Kisaca
cinsellik meselesi bireysel olarak ciliz kalmais, belirli bir zamandan sonra devam etmemis
bir yerde kesilmistir. Ayrica siir akimlarinin poetikalarinda cinsellik kendisine yer
bulamanustir. ikinci Yeni’de bu ses daha ileri seviyede, giir ve toplu halde cikar. Ikinci
Yeni sairleri, ¢agdas insanin yagsaminda, ask duygusundan ziyade cinselligi 6n plana
cikarmiglardir:

Ece Ayhan, ilk siirini 1954’te yayimlamaya baslamustir. Sair, ikinci Yeni Hareketi
icinde yer almis ve kimi zaman siirleriyle, kimi zamanda yazilariyla bu siir poetikasinin
olugmasinda katkilar1 ve yeri yadsimayacak bir sanat¢i olmustur. Gergek kaynaginin
“dokiintiiler, dista bwrakilanlar, diisiiriilenler, hal ve gidisi sifir olanlar, yasaklananlar”
(Geggel, 2006, s.5) oldugunu sdyleyen Ece Ayhan, siirlerinde hayat kadinlarina ve Ilhan
Berk gibi, yasamin bir parcasi ve yaratilisin dogal bir sonucu olan cinsellige sik¢a yer
vermistir. Ayhan, bir hayat kadin1 olan “Canakkaleli Meldhatin goziiyle Cumhuriyet’e
bakilmas1 gerektigini ileri siirer. Saire gore “Meldhat”, devletin karsisinda yer almadigi
gibi i¢inde de olmayan sivil bir kahramandir. Bu siir, sivillesme denilince, bunu ifade
etmeye daha c¢ok siyasal partilerden ya da derneklerden baslanmasina karsi sairin
tepkisidir. “Meldhat Gegilmez” siirinin basligi, ayn1 zamanda “Canakkale gegilmez”
sloganina da bir géndermedir. ikinci Yeni sairleri cinselligi siire katmistir ve bunu da
basarili bir sekilde islemislerdir. Fakat bu konu da asiriya kagan sanatcilar olmamis
denilemez. Iste Ayhan da bu konu da biraz normalin disinda cinselligi siire sokmustur. Bu
tema ile alakal Ikinci Yeni poetikasmin aykiri, isyankar ve asi ruh hali Ayhan’da ¢ok
belirgindir. Ozellikle Ortodoksluklar kitabinda, Geggel’e gore: “bulamik gériintiiler

'''' ifade edilmektedir:
“Samdan olacagim diyedir bagiriyordu bir oglan. Kiiciirek ve oviingsiiz horozuyla.”
(Geggel, 2006, s.6). Ayhan cinsellik noktasinda daha da ileri giderek cinselliginde
Otesinde, yapitinda escinsellige yonelik gondermelerde bile bulunmustur. Bu da Ece
Ayhan’in bu konuda ne derece ileri gittigi ve asiriliga kactigt hakkinda bize fikir

vermektedir:
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Ikinci Yeni sirinin ‘capkin’ sairi olarak anilan Cemal Siireya, ask temasina en fazla
ugrayan sairlerindendir. Evlenmeyen, bir kadina baglanmay1 istemeyen Siireya icin bu
durum daha hostur. Giiniimiiz Karacaoglan’1 dersek saire yanilgiya diismeyiz galiba.
Yasaminda kadinlarin ayr1 bir yeri olan sair her cigcekten bal almak isteyen ar1 gibidir

¢

adeta. Gergi kendisi bu yakistirmay1 kabul etmez ve ‘capkin’ benzetmesi igin: “...guizel bir
soz degil. Kadinin fahisesinin, erkekteki karsiligi gibi...” der. Ask Oyle bir seydir ki saire
gore; eve hirsiz yerine polis girer, o evlenmeyi hi¢ diistinmez: “Hain bir ask bu,/Sizin eve
hirsiz girer/Onunkine polis./Yasadisi bir ask,/Evienmeyi/Hi¢ mi hi¢ diisiinmiiyor.” ya da
“Oysa koca da ne benim kollarum var” der. O askin ¢ocugudur aslinda ve cinsellik, agk bir
biitiindiir sair i¢cin. Yani siirlerinde ayrima gitmez. Askta cinselligi, cinsellikte aski bulur
denilebilir. O yasam felsefesini 6liimden kacis1, bunalimlardan, yalnizliklarin pengesinden
kurtulmanin yolunu, siki sikiya yasama sarilmakta bulan bir sairdir. Stireya’nin bu yasam
bagliliginda en 6nemli dayanagi kadindir. “Annem ¢ok kiiciikken 6ldii, beni op, sonra dogur
beni” diye seslendigi varliga kendisine hep sefkat ile el uzatmasim
ister. “Uvercinka/sevismek bir kere daha yiiriirliige giriyor” (Geggel, 2006, $.6) siiriyle
aslinda yasam felsefesini ifade etmis olur kisaca. Sair cinselligi siirimize ustaca yerlestiren
ender sanatgilardandir. O’nun siirlerindeki 6zgiin imgeler genellikle erotiktir: “Hadi
sevgilim/Bir yudum siit koy yuvayalVe i¢ ice iki hilal”, “Bacaklarimin daracasinda/ bir
yumak/ bir kirlangi¢ yuvasi/bir ségiit yapragr susuz ve erkenci/bir mermi yatagi derin ve
pusuda” (Karaca, 2005, s.227). Cemal Siireya bu is icra edilirken, bunun sanat yoniiyle
yapilmasini isteyen biridir. Para veya baska seyler i¢in bu temanin kullanilmasini (siir veya
baska bir edebi metin olsun fark etmez) pornografi olarak ifade eder: “... Yoksa para
kazanmak icin ¢iziktirilmis kitaplar, ¢irislenmis resimler yiizde yiiz pornografi
diizeyindedir. Ne kadar erotik savinda olsalar bile. Ciinkii bir yazar erotik bir sey yazayim
diye masanmin basina gecti mi ortaya hi¢bir zaman o nitelikte bir yapit ¢ikmaz.” (Siireya,
1992, 5.100).

Sair: “Sanat degeri tastyan bir yapit pornografik degildir” ve “Bastan erotik olsun
diye yazilmis yapitlar genellikle porno diizeyinde kalmaya mahkiimdur.” (Streya 1992,
s.100) diyerek diislincesini destekler. Sairin bu yaklasimindan sonra ‘mahrem’ kavramina
da tepkisi vardir ve bunun yanlish@ma soyle: “...tipki bir utang cinselliginin iffet
olamayacag gibi.” diyerek cinselligin utanilacak bir durum olmadigini yasamin bir
parcast olduguna temas eder. Yine bununla alakali ayni yapitindaki makalesinde:
“Edebiyat insan bilincinin yiice bir durumudur. Insan dogasinda bulunan hichir sey ona

yabanci kalamaz. Insamin bir cinselligi varsa, nicin yadsiyalim onu?” (Siireya, 1992,
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5.100) diyerek sozlerini savunmay1 siirdiirir Bu konuda sinirlama olmasimi savunan
Siireya, fakat yasaklara ve yasaklamalara da karsidir. Yasaklarla bunun Oniiniin
alinamayacagini sdyleyen sair daha da artacagindan: “cinsellige kosullanmis bir edebiyatin
yollart agilmis olacaktir.” diyerek uyarida bulunmayir da ihmal etmez ve bu duruma
Danimarka’dan 6rnek vererek sozlerini destekler. Zaten aykirt siirin asi sairlerinden de
beklenen budur. Aslinda bu temanin siirlerinde bu kadar agik ve korkusuzca bir sekilde yer
almasi, yasaklara olan tavirdan kaynaklanmaktadir bir anlamda. Sair bunun sanatgilar
tarafindan anlatilmasini topluma duyurulmasini, sanat¢inin gorevi olarak gormektedir ve
ayrica yagamin bir parcasi oldugu miiddetce de edebiyatin konusu olmaya devam edecegini
ifade eder: “Sanat¢i onu anlatmaktan, insanin onunla gelen oziinii agimlamaktan nasil
vazgegebilir? Kisacast hayatta erotik, cinsel, hatta miistehcen durumlar oldukc¢a, erotik
cinsel, miistehcen bir edebiyat da olacaktir.” (Siireya, 1992, 5.102).

Ikinci Yeni’nin bir diger sairi Edip Cansever, ask temali siirleriyle 1954 yilinda
Ikinci Yeni yoluna girmistir. Ask, sairin siirlerinde zamanla yerini cinsellige birakarak ask
esittir cinsellik ile 6zdes hale gelecektir. Cansever’in bu degisimi 1957°de yayimlanan
“Yercekimli Karanfil” adl1 yapitinda belirgin hale gelir:

“Goriiyorsun ya bir sevdayt biiyiitiiyoruz seninle

“Sana deginiyorum, sana isiniyorum, bu o degil

Bak nasil, beyaza keser gibisine yedi renk

Birlesiyoruz sessizce” (Geggel, 2006, s.7) dizeleri bu duruma gosterilebilecek belki
de en giizel orneklerden birisidir. Sair yine baska bir siirinde hi¢’lige yaptig1 gonderme de
‘oyuk’ sozcligiinii kullanmistir. Ayn1 zamanda bunu bir cinsel cagrisim uyandiracak
sekilde de siirine yansitmustir: “Higbir yere tasiniyorum, kendime siziyorum yalniz/Ben
dedigim koskocaman bir oyuk/Koltugun iistiinde, aynadaki yansida Bir oyuk! sofada,
mutfakta, yatagimda” Sairin ask siirlerine de baz1 Ornekler vererek konumuzu
tamamlamaya c¢alisalim: “ellerim hep tisiir benim/doktorlar kansizlik der./ben sensizlik.”
sair yalnizligini, agka ve sevgiliye olan tutkunlugunu carpici bir sekilde dile getiriyor. “ne
giizel bir rastlanti, mektubun, mektubun, ama sevgilim, acilarla dopdolu.” dizeleriyle, ask
ve kadin arasinda ¢ektigi acilarini, yiiregini yaralayan tablolar1 ifade etmeye caligmistir.

Evet, yukarida kisaca deginmeye calistigimiz temalar, yalmzlik, ask, kadin,
yoksulluk, 6liim, Ikinci Yenicilerin genel anlamda ve dncelikli olarak isledikleri temlerdir.
Bu temalar ikinci Yeni sairlerinin yasamlarinin bir pargasi olmasi ile de yakindan
alakalidir. Yasama tutunmak isteyen, yasamin olumsuzluklarindan kagan ve acilarini,

sevinglerini siirleriyle paylasan, kendilerini toplumdan soyutlayarak, sanat i¢in sanat iireten
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sairler icin bu temalar, 6nemli beslenme kaynagi olan unsurlardir. Bu bdliim daha genis bir
sekilde ele alinabilirse de, tezin ana unsuru olmadigi, tali bir konu olmasindan babhisle,
okuyucuya sadece bir fikir verme gayesindedir. Tiirk Edebiyati’nin karanlikta kalmis bir
doneminin, kii¢iik bir boliimiine 151k tutma anlaminda bir faydamizin olmasi, amacimizin

yerini buldugunun en giizel gostergesi olacaktir.

2.4. Poetika Kavrami Uzerine

Poetika sozcligli; Bati dillerinden Tiirkcemize girmis bir sozciiktiir. Fakat ash
Yunanca olan bu sozciigii ilk olarak Aristo kullanmistir. Fransizcada poétique, Ingilizcede
poetic, Almancada poetik, italyancada poetica, Latincede poetica, Yunancada poetika gibi
karsiliklar: bulunur (Okay, 2014, s.15). Giiniimiizde ise sadece siir alaninda kullanilan bir
terimdir. Poetika s6zcligl, “vapmak”, “iliretmek”, “yaratmak” gibi anlamlari olan poiein
fiilinden tiiremistir.” (Giir ve Kogakoglu, 2009, s.81). Sozlik anlamimin disinda genel
olarak poetikanin, “siire dair her meseleyle ugrasan bir bilim alanmi” (Okay, 2014, s.17)
oldugu soylenebilir. Bu sozcligiin sadece siirle irtibatlandirilmasinda bu terimi ilk defa
kullanan Aristo’nun ‘Poetika’ adli yapit1 biiyiik bir etken olmustur. Nitekim ¢evirmenler,
Aristo’nun giiniimiize sadece bir boliimii ulasip kalan bu yapitin poetika basliginda sunlar
ifade edilmektedir: “/lkin genel olarak siir sanatinin ne oldugu, sonra siir sanatinin tiirleri
ile bu tiirlerin teker teker ne olduklari, sonra da bir siirin basarili bir siir olabilmesi icin,
onda konunun ne gekilde islenmesi gerektigi, bundan bagka bir siirin boliimlerinin sayisi
ile bunlarin ozellikleri ve daha bu arastirma konusu igine girebilen her seydir.” (Gir ve
Kogakoglu, 2009, s.81-82) seklinde anlatilmaktadir. Bu ifadelerden ¢ikarilan sonug, Aristo,
‘Poetika’ terimini sanki siirle ilgili sdylemis gibi algilanmistir. Oysa poetikanin genel
olarak biitiin sanat dallar ile ilgilendigi savim ileri siirmek yanlis olmayacaktir. Necdet
Stimer Poetika adli eserin “sanatsal yaratma etkinliginin, yani tekhne poetikanin biitiin
tiirlerine iliskin olarak karsimiza” ¢iktigini belirtir. Sonra poetika sozciigiiniin sadece siir
sanati ile ilgili algilanmasinin aslinda bu kelimenin Latinceye girerken eksik anlamanin ve
bu anlayiginda daha sonra devam etmesinden kaynaklandigini ifade eder. Bu meseleyle

alakali Hilmi Yavuz’un su ifadeleri de ayni paralel baglamda sdylenmistir:

Bugiin Bati dillerinin ¢ogunda ‘siir’i gésteren sozciik, Grek dilinden ‘poiema’dan geliyor. ‘Poiema’,
yapilan sey’ demek. Eski Grekge’nin bir ozelligi de, bugiin bizim ‘giizel sanatlar’ diye
adlandirdigimiz artistik etkinlikleri gosteren bir sézciigiin bu dilde bulunmamasi. Eski Grekge’'de
hem giizel sanatlart hem zanaatlari hem de beceriye iligkin etkinlikleri gésteren bir tek sozciik var:
‘Techne’ sozciigii. Demek ki, Eski Grek¢e’de bir sairin, bir yontucunun etkinligi ile 6rnegin bir
¢omlek yapimcisumin etkinligi, oziinde, birbirinden ayri sayilmiyor (Giir ve Kogakoglu, 2009, s.83).
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Poetikaya terim anlamindan yaklasacak olursak, Kayahan Ozgiil’e gre: “Yunanca
‘poiein’ fiilinden (yapmak, yaratmak, diizenlemek) tiireyen ‘poiema’ ‘yapilmis sey, eser’ ve
‘poietes’ ‘sanatkdar’ demek,; dolayisiyla ‘poetika’ da sanat ama¢h olarak malzemeye
verilen intizamin genel adidir.” (Giir ve Kogakoglu,2009, s.83). Valery de poetikanin:
“siire dair estetik akideler, kurallar toplami demek olan dar anlamiyla degil, dilin hem toz
[cevher, temel, asil, esas] hem de ara¢ oldugu yapitlarin yaratilmas: ya da kurulmasiyla
ilgili olan her seye verilen ad ~ (Glir ve Kogakoglu, 2009, 5.83-84) olarak anlasilmasini
ifade etmistir. Todorov, ‘Poetikaya Giris’ adli yapitinda: “Poetikanin tek tek eserleri
incelemek yerine onlarin olusumundaki genel yasalart belirtmeyi ve bunlart da edebiyatin
icinde aramayr amagladiging” ifade eder. Bu durumda: “Poetikanin nesnesi, edebi yapitin
kendisi degildir: Poetikanin sorgulamaya tabi tuttugu sey, edebiyat séylemi denen o ozgiil
soylemin ozellikleridir. Dolayisiyla, her yapit soyut ve genel yapimin digsavurumu olarak
kabul edilir;, yapit, bu yapimn miimkiin olan gergeklesimlerinden biridir yalnizca. Bu
itibarla, poetika gercek edebiyatla degil miimkiin olan edebiyatla ugrasir, basak bir
deyisle, edebiyat olgusunun tekilligini olusturan soyut bir ozellikle, edebilik ile ilgilenir.”
(Giir ve Kogakoglu, 2009, s.84).

Fransiz dilinde bu sozciik giizelligin felsefesi anlaminda kullanilmistir. Fakat
‘poetika’ denince giiniimiizde bunun sadece siir alaninda kullanilan bir terim oldugu
diisiincesi akla gelmektedir. Bati’da ise Orhan Okay’a gore: “Baslangicta siirle edebiyatin
ayniligini yahut edebiyatin ilk seklinin siir oldugunu hatirlatmaktadir. Kelimenin bugiin
dilimizde kullanilisi gercek manasiyla siir hakkindadir, diger sanatlar igin kullanildig
zaman ise mecaz manasi yiiklenmis olmaktadir.” (Okay, 2014, s.15).

Ismail Cetisli ise bu terimi su sekilde ifade etmistir: “Herhangi bir sairin siir sanati
hakkindaki derli toplu goriis, anlayis ve fikirlerini ihtiva eden yazi veya eseri” (Giir ve
Kogakoglu, 2009, s.85). Meseleye baska bir agidan bakan, Hakan Sazyek goére de su
seklinde ifade edilmeye calisilmistir:

Siir sanatimin degisik tiirlerinde ve tarzlarinda yazilmuig iiriinleri agiklayan, yorumlayan, serh eden
bir inceleme yontemleri biitiinii olmaktan ¢ok, siirle ilgili/siire iliskin her tirlii meseleyi genel
Olgekte ele alan, bir baska deyisle bu meseleleri belli bir ornege bagli kalmadan irdeleyen bir bilgi
dali (Giir ve Kogakoglu, 2009, s.85).

Giliniimiizde ise poetika “siir sanati iizerine teoriler” anlami tagimaktadir. Her siir
yazan sairin bir poetikasini olacak diye bir kural da yoktur. Okay’a goére bu durum:
“Meseld Abdiilhak Hamid’in siir sanatindan bahsedilebilir, fakat onun bu manada bir

poetikast yoktur. Abdiilhak Hamid’in poetikasindan bahsedildigi takdirde bu, olsa olsa bir
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aragtiricumin Hamid’in siirlerinin teknigi, muhtevasi vs. lizerine yaptigi teorik bir inceleme
demek olur.” (Okay, 2014, s.15-16) seklinde ifade edilmistir.

Sonug olarak poetika: siir ile ilgili her tiir sorunla ugrasan bir bilim dalidir. Aslinda
Orhan Okay’a gore; poetika pozitif bir bilim de degildir. Ama bu sdzciigli caresizlikten
kullandigini ifade ederek poetikanin kurallarint kendisinin belirledigi normatif bir bilim de
olamayacagim belirtir. Okay buna ragmen, poetikanin bir bilim olma yolunda
ilerlediginden s6z eder. Soziin 6zii olarak poetika icin; “Siir sanati tizerine teorilerin

sistematigi, biitiinii, ilmi” (Okay, 2014, s.17) gibi bir tarif yapmak yerinde olacaktir.

2.4.1. Tiirk Edebiyati’nda poetika.

“Bizim klasik edebiyatimizda siir sanatina dair miistakil bir kitaba rastlamiyoruz.”
(Okay, 2014, s.18) diyen Orhan Okay, sanli Tiirk tarihinin en gérkemli olaylariin bile
yarim sayfa ile gecistirilmesinin yaninda bu alanda iiriin olmamasina sasirmaz. “Uzun
soziin kisasi” anlayisina elestiride bulunan Okay, bu durumun az c¢ok degisikliklerle
Tanzimat Donemi’ne kadar geldigini belirtirt.  “Semsettin  Sami  bile ‘Kamus-1
Fransevi’sinde (1882), poétique, kelimesine ‘fenn-i siir, ilm-i aruz’ anlamlarint verir.”
(Okay, 2014, s.19) diyerek bu gelenegin degismedigini ifade eder. Divan siiri genel
anlamda tasavvufi temele dayanir. Icerisinde sufi gelenegin &zelliklerini igerir. Divan
edebiyatinda yazilan tezkireler iirlinler kaleme alinirken yasanilan seyleri anlatmaktadir.
Bu yapitlar zamanin edebi {riinlerinin elestirisini i¢erisinde barindirmakla birlikte devrin
edebi anlayisini da i¢inde barindirmistir.

Osmanlida déneminde siirde en 6n planda ve énemli olan sey siirde anlamdir. Ibni
Arabi, Ibrahim Hakk: gibi dini alimlerin bu konuda etkisi ¢okca fazladir. Bu kisilerin lafa
takilip soziin i¢indeki anlami idrak edemeyenleri, denizin yaninda oturan fakat denizin
icindeki inciyi alamayanlarla bir tutarak benzerlik kurmasi buna ornek teskil edebilir.
Divan edebiyatinin 6nde sairlerinden Nabi’ye gore de ilim ve siir ayrilmaz bir biitiindiir.
Biri olmadan digeri de olmaz. Siirde anlam sarttir. Tabi saire gore siir didaktik bir islev
istlenmelidir. Hikmetli olmali s6z ve topluma yol gostermelidir. Yine Divan edebiyatinin
diger 6nemli bir sairi olan Nefi’ye gore siirde anlam ve temizlik olmalidir. Temizlikten
kasit, soziin agik, anlasilir ve yalin olmasidir: “Sair, siirinin gereksiz sozciiklerden
armndirims, saf, yalin, temizlenmis oldugunu ifade etmek igin ‘pdkize-giiftar’ ve ‘pdkize-
suhan’ sozlerini kullamr.” (Giir ve Kogakoglu, 2009, s.94). Divan edebiyatinda dénem
itibariyle poetika hakkinda bizlere genel anlamada bilgi veren iirlinler ‘Tezkireler’dir.

Edebiyatimizin hatir1 sayilir tezkirecilerden olan Latifi ise eserinde siiri ‘vehbi’ ve ‘kesbi’
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diye ikiye ayirir. Vehbi siir Allah’tan ilham yoluyla gelen siirdir. Kesbi siir ise daha ¢ok
calismayla arastirma ve kendinden onceki sairleri modelleyerek ortaya c¢ikan siirdir.
Latifi’nin tezkiresinde zaman zaman sairlerin siir hakkindaki diisiincelerine temas etmis
boylece zamanindaki siir anlayis1 yani poetikasi hakkinda bizlere bilgi vermistir. Hayali ise
divanindaki bazi siirlerinde siir anlayis1 hakkinda bizlere ipuglar1 verir ve farkli bir poetika
yolunda oldugunu séyler: “Anlamaz simdiki sa’irler Hayali tarzini’ diyerek devrinin
otesinde bir siir anlayisina sahip oldugunu belirtir.” (Giir ve Kogakoglu, 2009, 5.95).

18. yy.da bulundugu devir itibari ile yapitlarinda déneminin siir anlayisini en agik
sekilde ifade eden Seyh Galip olmustur. Sairin en 6nemli iirlinli olan ‘Hiisn i Ask’ta sair
ve siire yonelik fikirlerini zaman zaman ifade etmistir: “Ona gore miitesdirlerimizin ¢ogu
ancak kendini veya birbirlerini éven, yaratma giiciinden yoksun kisilerdir.” (Giir ve
Kogakoglu, 2009, s.95). Siir tiretemeyenlere elestiri yonelttigi yapitinda, bundan kurtulmak
icin bu insanlarin yer yer “Artik soylenecek bir sey kalmadi” gibi sozlerle yapamadiklarina
mazeret uydurmalarindan bahseder. Galip, anlami1 agik segik bir sekilde okuyucuya verme
taraftar1 degildir. Tipki Ikinci Yeniciler’in siirlerinde oldugu haliyle sezdirme hissettirme
yolunu tercih etmistir ve bununda bdyle olmas1 gerektigini savunmaktadir.

Genel anlamda divan siiri yukaridaki bilgiler 1s13inda degerlendirildiginde
poetikaya, siir anlayigina sahip bir edebiyattir. Yine bu edebi olusum igerisinde siir anlayisi
ile alakali en sistemli sairin Fuzuli oldugunu sdyleyen arastirmacilar, sairin Fars¢a Divani
icin yazdig1 on soziin, bulundugu devrin siir poetikasini tespit ettigini sdylemektedirler.
Sairin siir ile ilgili yetenegi, ‘vehbi’dir, yani ezelden Allah’tan gelmektedir. Bu ilahi
yardim olmadan miikemmel siir ortaya konamaz. Fuzuli’ye gore Allah’in yardimi olmadan
miikemmel siir ortaya ¢ikamaz. Ilimsiz siir, sair icin ruhsuz beden gibidir. Anlam1 yoktur.
Siiri tek basina bir ilim kapisi olarak goéren sair, bu ilmi ask ve irfan bilgisiyle kusursuz
yapmanin gayreti icerisinde olmustur. Siirlerinde de bu fikrin sezildigi sair i¢in asil olan
derttir. Bu ylizden ayrilik acisiyla yanmak ister her zaman ve kavusmaktan kaginir.
Yiireginin yanik ve yarali halinin hep siirmesini ister. Saire gore kavusmak aski bitirebilir.
Oysa sair bunu istemez.

Divan edebiyatinda belirgin bir siir anlayisinin olmadigt dogru degildir. Bir kitap
halinde kurallariyla yazilmis bashi basina, sadece bu konuya deginen bir iirtin olmasa da
par¢a parca sairler yapitlarinda poetikaya deginmislerdir. Aslinda ilhan Berk de divan
siirinin gliniimiiz siir anlayislarinin yaninda bir devamliligmin oldugunu belirterek bu
edebiyata olan begenisini ifade eder. Tanzimat edebiyatina gelindiginde sairlerin siirlerinde

Divan edebiyatinin etkisini ve tirlinlerini gérmekteyiz. Ama bununla birlikte eski siire olan
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memnuniyetsizlik sanatgilarin yapitlarinda da ifade edilmeye baslanir. Asil itibariyle
eskiye olan bu tepki ve yeni siir anlayislarini giindeme getirme ¢abasi da bir nevi sil bastan
olusturulmaya ¢alisilan poetikalarin habercisi demektir: “Ziya Pasa ve Namik Kemal gibi
Tanzimat sairlerinin Divan siirini bir¢ok agidan, daha ¢ok da gerg¢eklik anlayisi yoniiyle
zaman zaman elestirdikleri goriiliir.” (Gir ve Kogakoglu, 2009, s.97). Ziya Pasa,
Londra’da c¢ikardiklar1 Hiirriyet gazetesine yazdign “Siir ve Insd” adli makalesinde
yenilik¢i bir tutum igerisine girer. Sanatglr bu makalesinde halk siirinin {Uriinlerini siir
anlayisini overek eski siire olan tepkisini dile getirir. Ama belli bir miiddet sonra ise bu
istikametin tersini ifade edecek sekilde bir yazi kaleme alir. Bu tezadi Kenan Akyiiz su
sekilde acgiklamaya calisir: “Bu ac¢ik celismedeki birinci davranis, onun medenilesme
zaruretinden hareket eden inkildb¢i yoniinii, ikinci davramis da aliskanhiklarindan ve
duygularindan dogma muhafazakdr yoniinii belirtir. Diistinceleri ile inkilab¢t olan Ziya
Pasa, duygulari ile tamamiyla aliskanliklarina baglhdir.” (Giir ve Kogakoglu, 2009, s.97).
Tanzimat’in ikinci donem sairlerinden olan Recaizade Mahmut Ekrem bulundugu
dénemin siir anlayisini ¢ercevesini ¢izen onemli sairlerdendir. Sair Ekrem siir ile alakali
disiincelerini  Talim-i Edebiyat, Takdir-i Elhan’da, Pejmiirde adli yapitlarinda dile
getirerek Tanzimat Donemi’nin poetikasinin sekillenmesinde biiyiik rol oynamistir. Ekrem:
“Sanatin maksady giizelliktir” diyerek bunu da ancak “duygu, hayal ve diisiince” ile
saglanabilecegini ifade etmistir. Daha sonra siir hakkinda: “Her siirde gergege uymak
zorunlu mudur, yoksa degil midir? Ne zaman gergekler yansitilmali ya da hayalin siirdeki
veri ne olmali?” (Gir ve Kogakoglu, 2009, s.100) gibi sorularla siir anlayisinin sekil
almasina hiz kazandirir. Yine aym1 donemde devrin hakim edebi anlayisinin poetikasina
katki saglayan sairlerden digeri ise; Abdiilhak Hamit Tarhan’dir. Sair siir ile ilgili
diisiincelerini terceme-i hal yazilarinda, mektuplarinda, ozellikle Makber adli yapiti
dolayisiyla yazdigi onsézde rastlamak miimkiindiir. Tarhan i¢in siir, her seydir. “Su
bayirlar, harabeler, dereler” hep siirdir. Bu diisiincesini de misralarinda acik bir bi¢imde
anlatir. Tarhan’a gore en giizel siir doganin insana ilham ettigi siirdir. Nitekim: “O siirler,
suda goriilen akse benzer ki, mutlaka harigte bir miisebbibi olur.” (Giir ve Kogakoglu,
2009, s.100) der. Siir yazmanin, sairligin, Allah vergisi oldugunu diigiinen Fuzuli gibi ayn1
gorliste olan sair, yeteneklerinin aklindan kaynaklandigir seklinde diisiintilmesini hos
karsilamaz. Ona gore giizellikler “daglarin, bayirlarin, giizel yiizlerin, ¢i¢eklerindir.” (Giir

ve Kogakoglu, 2009, s.101).Yapilan yanlislar ise ancak saire aittir.
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Tanzimat akimindan sonra gelen Servet-i Fiinuncular ise kendilerinden onceki
edebi harekete karsi siir anlayiglari ile edebiyat sahnesine adim atarlar. Servet-i Fiinun’un
lideri konumunda olan Tevfik Fikret’te siir anlayisi ile alakali diisiincelerini eserlerinde
dile getirmistir. Sair i¢in siir duygularin neticesi olmalidir. Yine devrin siirde giizellik
konusunu en iyi sergileyenlerden biri de Cenap Sahabettin olmustur. Servet-i Fiinun
dergisinde yayimlanan bazi yazilarinda {iiyesi oldugu edebi akimin siir anlayisin
aciklamistir. Sair siir giizel olmalidir derken her giizel olan seyinde siir olamayacagini
ifade eder. Cenap siiri kendi anlayisina gore boliimlere ayirmistir bunlar igerisinde uygun
buldugu siir, edebi olandir, bunun manzum veya mensur olmasi saire gore farki olmayan
unsurlardir.

Bu donemden sonra edebiyat sahasinda beliren Ahmet Hasim, ‘Dergdh’ dergisinde
bazi yazilar yayimlamaya baslar. Bu yazilarinda ozellikle ‘Siir ve Mana’ adindaki
makalesiyle siir anlayiglarina kars1 diisiincelerini dile getirir. Okay’a gore; “Divan ve halk
siiri disinda siir i¢inde kalarak, siiri ara¢ gormeyen ilk ciddi sair poetikasidir.” (Karaca,
2005, s.53) Hasim daha sonra ‘Piyale’ adli yapitinda 6nsoz olarak yazdig1 “Siir Hakkinda
Bazi Miilahazalar” adli yazida yine siir anlayisiyla alakali diisiinceleri dile getirir. Fransiz
Sembolistlerden etkilenen sair, siiri sessiz bir sarki olarak gérmiis, onda anlam aramanin
dogru olamayacagini diistinmiistir. Ahmet Hasim’in bu diislinceleri, estetik kayginin 6n
planda tutuldugu siir anlayisinin ilk ciddi 6rnekleridir. Hasim ile ayni poetika i¢inde yer
alan 6nemli sairlerden biri de Yahya Kemal Beyatli’dir. Siirde miizigi, duyguyu, dili 6ne
alan Beyatli, “sairanelik” ve “saf siir” disiincesiyle Hasim’e yakin durmustur. Fakat
kendisine asil 6nemli bir yer de durmasini saglayan sey; gecmis donmelerde ‘gelenek ’ten
kopan Tiirk Edebiyati’n1 yeniden ‘gelenek’e baglamasi olmustur. Bu arada sairler arasinda
hece ve aruz tartigmalar1 artmaktadir. Halk siiri yavas yavas kendisini gostermeye baslar.
Ziya Gokalp iste bu devirde ortaya ¢ikarak diisiinceleriyle dikkat ¢eker. Sair ‘Sanat’ adl
siirinde siir anlayisini agiklar. Oze dénme Anadolu’ya geri ve yeniden doniis {izerine
odaklanan bir poetika ortaya ¢ikmaya baslar. Gokalp aruz ve hece tartismasinda su siiriyle
halk edebiyatina dikkat geker: “Ariiz sizin olsun, hece bizimdir/Halkin séyledigi Tiirkce
bizimdir/Leyl sizin, seb sizin, gece bizimdir/Degildir bir ma’'na ii¢ ad’a muhtdc.” Yine halk
siirini 6n plana ¢ikan isimlerden biri de Mehmet Emin Yurdakul olur. O da: “Biz Nasil Siir
Isteriz”, “Benim Siirlerim”, “Sdir”, “Anlamayanlara” ve “Biiyiik Sanatkdr” adh
iriinlerinde siir anlayisini ifade etmistir. Yurdakul, siirde gergeklik kavrami eger ‘halk’tan
s0z ediyorsa ortaya c¢ikmis olur, diislincesindedir. Siir poetikalarinin merkezine

Anadolu’yu koyan sair siislii sozlerden hayallerden uzak durur. Yine aym c¢izgide siir



68

poetikasini takip eden, Anadolu’yu kendi diislincesine gore, essiz bir hazine olarak goren
sair icin asil sanat, Anadolu eger siirde konu ediliyorsa icra edilmis olur. Iste bu diisiinceye
sahip olan sanatgilardan bir digeri de Faruk Nafiz Camlibel’dir. Sair “Okuyanlara™ adli
yazisinda siir anlayisini ifade etmistir.

Bundan sonra Cumhuriyetin ilk yillarinda Nazim Hikmet’in ‘Toplumcu Gergekgi’
siir anlayis1 ortaya ¢ikmaya baglar. Hikmet bu siir poetikasiyla bireyden topluma, soyuttan
somuta ve duygudan diisiinceye gecisin fitilini atesler. Nazim Hikmet, kendi ifadeleriyle:
“Koylii ve ¢oban iktisadiyatimin muttarit sesleri yerine, sehrin muazzam senfonisini siire
yerlestirmeye ¢alisir.” (Karaca, 2005, s.54). Marksist ideolojinin hakim oldugu diisiince
yapisiyla ‘toplumcu gercekei’ poetikayr benimseyerek 1940 kusagi ‘Mavi Grubu’ sairleri
tizerinde tesir birakmistir. Necip Fazil’a gelince, onun siir anlayis1 ilk defa Biiyiik Dogu
dergisinde, “Ideolocya Orgiisii” ad1 altinda ¢ikmistir. Okay, sairin birka¢ yazis1 disinda
genel olarak poetika yazilarimin tekrar mahiyetinde oldugunu ifade eder (Okay, 2014,
S.136). Siirinde ‘mutlak hakikati’ arama bulma iizerine kurgulayan sair, mutlak varligin
Allah oldugunu kabul etmis ve siirin bu gercegi anlatmada bir arag olabilecegi fikrini
benimsemistir:

Daha sonra 1940 ve 1950 arasinda Orhan Veli’nin basini ¢ektigi‘Garip’ adi
verdikleri siir toplulugu etkili olurlar. Baz1 sanatcilar tarafindan ‘Birinci Yeni’ diye de
anilan ‘Garipgeiler’ siir anlayislarini, Orhan Veli’nin ‘Varlik’ dergisinde yayimladigir “Siire
Dair” baglikli yazisi belirler. Siirde sz sanatlarina anlam kapaliligina siislii ifadelere, uyak
ve vezin’e vs. karsi ¢ikan Orhan Veli, siirin toplumsal bir gorevinin olmasi gerekliligini
savunur: “Her sey cemiyet icindir, tabi sanat da. Sirin ana kaynagr i¢ degil, dis
gergekliktir. Bu bakimdan Garip hareketi toplumcu gercekgilere de yakin durmaktadir.”
(Okay, 2014, s.28-88). Saire gore siir hicbir kural i¢ine sigdirilarak yapilacak bir sanat
degildir.

Cagdas Tiirk siirinin énemli isimlerinden biri de hig siiphesiz Attila [Than’dir. Mavi
Hareketi’nin onciisii olan sair, Nazim Hikmet’in agtig1 siir arkindan giderek yol almaya
calismustir. ‘Gercekcilik Savasi’ ve ‘Ikinci Yeni Savasi’ adli yapitlarindaki makalelerinde,
siir anlayisim dile getirmistir. Bu kitaplarinda ‘Ikinci Yeni’ siirini cok agir bir sekilde
elestirerek kendi anlayisinmi belirten sair: “sozii edilen bu ‘yeni’ siir yayimlanan orneklere,
vazilan yazilara ragmen, hala belirli bir kimlik kazanamamustir. Simirlari belirsizdir.
Bulaniktir. Rastgeledir.” diyerek, bu siirin okurdan kopuk oldugunu, anlamsiz oldugunu
ifade eder. Asir1 bigimci ve imgeye takilan ikinci Yeniciler’i acimasizca elestiren Ilhan, bu

akimin kesinlikle toplumcu olmadigi ifade eder. Kendisi de siir anlayisinin temeline
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‘toplumu’ koyar. Siir topluma hizmet ediyorsa bir anlami vardir ve onun disinda eksiktir.
Iste Divan siirinden giiniimiize kadar siiregelen Tiirk Edebiyati’nin poetik dykiisiinii kisaca

anlatmaya ¢alistik.

2.4.2. ikinci Yeni’de poetika kavram.

Ikinci Yeni sairleri diger boliimlerde de ifade edildigi iizere herhangi bir bildiri
etrafinda toplanarak, belli bir yayin ¢ikararak veya ayni anlagsma etrafinda siir poetikalarini
ortaya koyan ve her yoniiyle birbirine benzeyen bir topluluk degildir. ilhan Berk’in biitiin
elestirilerine ragmen cagdas Tiirk siirinin en dnemli hareketlerinden biri de Ikinci Yeni’dir.
Bu anlayisa mensup sairlerden Ilhan Berk, Sezai Karakog, Cemal Siireya, Turgut Uyar,
Ece Ayhan ve Edip Cansever ¢esitli yaz1 ve yapitlarinda siir anlayislari ile alakali

diisiincelerini dile getirmislerdir. Asim Bezirci bu konuyla alakali:

Kaynaginda ister bilingsizlik, sinme, ¢ekilme, kagma, sapma gibi 6zel etkenlerden biri, isterse basak
bir etken bulunsun, benim icin onemli olan su genel durumdur: Ikinci Yeni sairlerinin biiyiik
cogunlugu -bilerek ya da bilmeyerek- bir felsefe bir diinya goriisiine baglanmamug, g¢ekimser
kalmigtir. Bunlara karsilik Garip Akimi’min koydugu yasaklar: yikmaya, imge ile edebi sanatlari
yeniden siire sokmaya, folklor verileri, konusma dilini ise siirden kovmaya girismistir, ... Kisisel bir
bunalti bir kagis edebiyati olmaktan éteye gecememigtir (Bezirci, 2013, 5.183).

Bezirci’ye gore lkinci Yeni sairlerinin ortak bir siir anlayislar1 yoktur. Bir yaymn

organi etrafinda toplanarak bir grup olusturamayan bu sairler, hayale, edebi sanatlara nem
vererek, basitlik ve sadelikten uzaklasarak, folkloru siire sokmayarak, siiri anlamdan
uzaklastirarak daha ¢ok duygulara agirlik vererek, aydin azinliga seslenmek gibi ilkelerde
birlesirler. ikinci Yeni sairleri Tiirk siirinde bir baskalik meydana getirmislerdir. Her biri
kendi kovaninda, kendisine 6zgii siirlerini olusturmuslardir. Ayrica bunu Ikinci Yeni’nin
olanaklarindan yararlanarak yapmislardir. Onlarin yaptiklar1 sey Tiirk siirinin anlamindan
dil yapisina kadar getirdikleri yeniliktir. Alaaddin Karaca’ya gore modern Tiirk siirinin
poetik temelleri onlar sayesinde atilmistir: “Cagdas duyarligin, ¢agdas teknigin, ¢agdas
siir arastirma akademisinin Ikinci Yeni duraginda kuruldugu anlasilmistir.” (Karaca,
2005, s5.238).

Ikinci Yeniciler hepsinden énce Tanzimat siirinden bu yana gelmis olan anlayisi
degistirmislerdir. Daha baslangiclarinda alisilmis bir akim olmaktan uzak baslamislar, bir
manifesto ya da bildiri etrafinda toplanmadan baslangi¢ yapmuslardir. Gergi ‘Ikinci Yeni
bir akim mudir, degil midir?’ bunu tartiganlar olmustur ama ilhan Berk bu tartismalara
sOyle bir agiklik getirmistir:

...yine bu elestirmenlere gore, ikinci yeni bir akim degildir. Dogrusu, insan akimi ne sandiklarin
bilmek istiyor. Nedir akim? Akim, yazila gelen bir siirin bwrakilmasi, baska tirlii yazilmaya
baglanmasi, hi¢ degilse, daha dnceki gibi artik yazilmamasi, o kadar. Ayrica bu, biitiin ozanlarin bir
agizdan yazmasi anlamina da gelmez. Salt daha ¢ok, yeni kusaklarin bir baska tiirlii yazmasidir

(Karaca, 2005, s.239).
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Ikinci Yeni'nin éncii sairlerinden Turgut Uyar, bu hareketi bir akim olarak kabul
etmez. Tiirk Milleti olarak bazi seyleri biitiinciil ve belli kurallara dayandirarak sonuca
varmaya calismamizdan yakmir ve sair Ikinci Yeni sairlerini birer birer incelenmesi
gerektigine inanmaktadir: “Sonucta eksigi artigi ile Ikinci Yeni bir olgudur, bir dénemdir
siirimizde. Ama bana sorarsaniz bir siirin biyografisi, bir akimin degil ozanlarin
biyografisidir.” (Karaca, 2005, s.240). Turgut Uyar, bu sozleriyle mithim olanin akim
olmadigini ifade etmekle birlikte bir sanat¢1 bir hareket igerisinde olsa ne olur olmasa ne
olur havasindadir. Saire gore bu durum sanatgilarin edebi kimliginden bir sey kaybettirmez
yani sairligin 6l¢iisti degildir bir topluluk i¢cinde olmak.

Yine Yeni Hareketi’nin 6ndeki isimlerinden Cemal Siireya da, ikinci Yeni catist
altinda bir araya gelmelerinin sebebini, o donem siir anlayisinin disinda farklhi bir siire
yonelmelerinden kaynaklandigini, fakat her bir sairin de kendine goére yazdigini ifade

ederek anlatir:

Biz hepimiz baska bir siir. O sirada mevcut olan siire gore birdenbire baska bir siir yaptigimiz igin
bir akam altinda birlestirildik. Siirleri ayri ayriyd, elbet benzer yanlart da olacakti; ¢iinkii gengtiler
birbirlerini etkiliyorlardi, ama yalnizca o ‘baskalik’ onlart bir arada gormeye yoneliti herkesi
(Karaca, 2005, s.240).

Siireya yine bu konuyla alakali baska bir ifadesinde sunlar1 sdyler: “Ikinci Yeni
bir akim olarak dogmadi. Bir programi bir ortak bildirisi olmadi. Sairlerin ¢ogu birbirini
tamimiyordu bile. Yazismiyorlardr da.” (Bezirci, 2013, s.221). Cemal Siireya, Turgut Uyar
ve Edip Cansever ile Tomris Uyar’in 1983 yilinda Varlik dergisinde yaptiklart bir agik
oturumda Ikinci Yeni’nin diger akimlardan farkli olarak kendiliginden dogusu su sekilde:
“Bu da, kendi dayanmismalariyla oluyor. Birbirlerini sevmeden de bir dayanisma var
aralarinda. Bizde bastan beri 0 yok bu, bir yerde bizim sanssizligimizdir, bir yerde de
gliciimiiz ve temizligimizdir diye diisiintiyorum” (Uyar, 1983, Varlik dergisi) ifade eder:
Yine ayni dergide sik sik bir araya gelmediklerini bulusmak ve bir araya toplanmak gibi
amaclarin1 olmadigimi sdyle anlatir: “Bakin su anda ii¢iimiiz yan yanayiz. Ne zamandir
goriismiiyoruz. Ik siralarda da yine arada bir mektuplaswrdik, yani hicbir zaman ortaya
ctkip soyle yapalim boyle yapalim, bir takim kuralim diye cabalamadik. Takim kurulduysa,
kendiliginden oldu.” (Uyar, 1983, Varlik dergisi).

Yine Varlik dergisindeki -Mart 1983- a¢ik oturumda Cemal Siireya Ikinci Yeni’nin
kendiliginden ortaya cikismni, kendileri ile diger akimlar arasindaki farki, ‘ikinci Yeni’
adinm1 kendi kendilerine vermediklerini, bunun bagkalar1 tarafindan bu ‘baskalik’ etrafinda
toplananlara verildigini sdyler. Bu da Ikinci Yeni’nin bir proje etrafinda toplanmis bir akim

olmadigini destekler mahiyettedir. Ayrica Stireya, bu durumun kendilerini degistirmedigini



71

soyle ifade eder: “Kimdir bu “Ikinci Yeni” ka¢ kisidir belli degil. Hi¢ degilse “Garip”
dendiginde ii¢ kisinin adi gecer, bellidir. Sartre’in bir sozii var “Ben varolus¢u degildim”
diyor, ama almma vurdular, vurdular; sonunda o yaftayr kabul ettim. Oysa neysem yine
oyum.” (Uyar, 1983, Varlik dergisi) der. ikinci Yeni igerisinde Cemal Siireya gibi
diisiinmeyen sairler de vardir. Edip Cansever bunlardan biridir. Cansever, Ikinci Yeni’nin
bir akim olup olmadig: ile alakali en fazla elestiri yonelten, sanki bu akimin igerisinde
degilmis gibi bir tablo ¢izer Cansever. Hatta ikinci Yeni icerisinde anilmayi bile istemez ve
bu anilmadan rahatsizlik duyar. Ikinci Yeni’yi bir akim olarak kabul edenin Ilhan Berk’ten
baskasinin olmadigini, sdyledigi sozlerin kendi siirini ilgilendirdigini ifade etmekten geri

durmaz. Tenkitlerini agik yiireklilikle dile getirmekten ¢ekinmeyerek sunlari sdyler:

Kimine gére Ikinci Yeni bir siir akumidir, yerilesi ya da éviilesi bir siir akimi. Kimine gére agik secik
ilkeleri, bildirisi olmayan soyut bir kurum niteligindedir ki, isteyen bir iiye gibi girer, istemeyen
istifasin basip ¢ikar. Bana sorarsamiz, Ikinci Yeni diye bir akim yoktu, olmad: (Karaca, 2005, s.241).
Ece Ayhan da ikinci Yeni icerisinde anilmaktan pek hosnut olmayan sairlerdendir.

Bazen Ikinci Yeni Hareketi’ni zaman zaman savunsa da bazen de Cansever gibi bu
hareketin sairi olarak sunulmayi istemez: “Ben baslangictan bu yana o biitiinliik icinde
bulunmadim. ... O arkadaglarla benim ¢ok bir bagim olmadi. Papiriis 'te ¢ikan Ikinci Yeni
antolojisinde bulunmamayr yeglerdim.” (Karaca, 2005, s.242) der. Ayhan yine baska bir
soziinde: “Ikinci Yeni’nin bir akim kimliginden uzakligi biliniyor artik.” (Bezirci, 2013,
5.221) sozleriyle durumu agiklamaya ¢alisir. Ece Ayhan ile aymi goriisii paylasan, Fethi
Naci, Ahmet Arif, Oguz Tansel gibi edebiyatimizin taninmis simalar1 da Ikinci Yeni’nin
bir akim olamadi@ ifade eder. Ahmet Arif: “Ikinci Yeni ne zaman bir akim ve yenilik oldu
ki?” (Karaca, 2005, s.242) diyerek en sert tepkiyi verenlerdendir.

Yukaridaki ifadelerden anlasildig: iizere Ikinci Yeni’nin akim olup olmadigi hala
tartisilmaktadir. Edebi bilimlere gore bir toplulugun akim olabilmesi i¢in, ortak bir
felsefeye bagli olmasi ve ayni zamanda pek cok sanatci tarafindan kabul edilerek bu
hareketin poetikasina benzer sekilde iiriinler vermesi gerekmektedir. Ikinci Yeni bir akim
olarak kabul edilmese bile Tiirk siirinde biiyilik bir kirilma meydana getirdikleri, alisila
gelen geleneksel siir anlayisina karsi ¢ikip, Tiirk siirinin ¢agdas anlamda baslangicini
olusturmalar1 yolunda ilk ve en etkili adimlar attiklar1 bilinen bir gergektir. O zaman akim
olmayan Ikinci Yeni ne olarak tammlanmalidir? Ikinci Yeni bir ‘hareket olarak
tanimlanabilecegini ifade eden Karaca, savina dayanak olarak Ramazan Kaplan’1 gosterir.
Kaplan yiiksek lisan tezinde ikinci Yeni’yi: “...alisilmisin disindaki uygulamalar: ile
dikkat ¢eken bir topluluk” olarak tanimlar. Edebiyatimizda sanatgilar kendilerinden once

veya kendi donemlerdeki anlayiglara aykiri ve tezat gelecek sekilde, eskiyi kabul
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etmedikleri bir anlays gelistirdiklerinden tepkiye ve elestiriye maruz kalmislardir. Ikinci
Yeni de bu tepkiden payimni almis bir harekettir. Elestirilerin basinda kapalilik, toplumdan
kopukluk, anlasilmama, soyutluluk, dili bozma gibi itirazlarla Karsilastiklar1 i¢in ‘Ikinci
Yeniciler ister istemez ortak bir savunma ¢izgisinde bulusmuslardir. ilhan Berk bu hareket
icinde Ikinci Yeni’nin poetikasim “Ikinci Yeni Ilkeleri ya da salt siir” adindaki yazisinda
belirlemeye calismustir. ‘fkinci Yeni Hareketi’nin sairleri: “Ayn: mahallede oturan fakat
farkly evleri paylasan komsular gibidirler.” (Karaca, 2005, s.244).

Sonug¢ olarak lkinci Yeni siiri, kendi igindeki ¢eliskilerine ragmen, Tiirk
poetikasinin o zamana kadar gelen c¢izgisine farkli bir agilim getirmistir: “Béylece farkl
olciilerde de olsa, siirde alisilmis dilin, imgelemin ve bicim anlayisimin disina ¢ikilmis, bir

anlamda ‘siirsel toreye bas kaldwriimistir.” (Karaca, 2005, 5.495).

2.5. Ikinci Yeni Siirinin Tiirk Siirine Kazandirdigx Yenilikler

Bu béliimde Ikinci Yeni siirinin, Tiirk siirine getirdigi ilklere ve yeniliklere temas
ederek, daha sonraki boliimlerin anlasilmasi adina, okuyucuya bir fikir vermeye
calisacagiz. Tirk siirinin uzun yillar, belli bir siir anlayiginin yolundan ve gelenekgi
cizgiden ayrilmadan, tek tip bir anlayisi benimseyen sanatgilari, ¢ikmaz bir yola
girmislerdir. Bu poetikalarin siiri bogdugu bir zamanda, Tirk siirine ve sanatina adeta
nefes aldirdig1 herkesge kabul edilen Ikinci Yeni Hareketi olmustur. Bu hareket ya da
akim safak emarelerinin ortaya ¢ikmaya basladigir andan bugiine kadar, hakkinda olumlu
ve olumsuz birgok degerlendirmenin yapildigi bir harekettir. Ikinci Yeni, Tiirk siirinin
ozgiin, aykir1 ve kabma sigmayan yenilik¢i sesidir. Cemal Siireya, Ikinci Yeni’yi
entelektiiel ve kaprisli bir siir” olarak tanimlar. Ciinkii bu siir sdyleyecegi seyi dogrudan
soyleyerek ifade etmez. Dolayli yoldan ve ima ederek anlatmaktan da kaginan Ikinci Yeni
sairleri, siirlerini okuyucuya daha ¢ok hissettirmeye ve sezdirmeye calisir. Ikinci bircok
isimle anlatilmaya calisilan bir harekettir. Attila ilhan’a gore; “Menderes Diktasinin siiri”
(Ilhan, 2004, s.11), Ece Ayhan’a gore, “sivil siir” (Akkanat, 2012, s.99), ilhan Berk’e
gore, “anlamsiz siir”, Sezai Karakog¢’a gore; “veni gercekgi siir”, Yilmaz Gruda ise; Yeni
Hareketi’ni; “bir kagis, toplum sorunlarini acik segik soylemekten korkma” (Bezirci,
2013, s.71) olarak ifade ederken, Bezirci’ye gore ise; “bunalim siiri” (Bezirci, 2013, 5.99)
dir. Yine Karakog’a gore ikinci Yeni’yi en giizel ifade eden Cemal Siireya’nin su
dizeleridir: “Laleli’den diinyaya giden bir tramvaydayiz.” Ikinci Yeni, Cumbhuriyet
Doénemi Tirk siirinin tizerinde en ¢ok tartisilan hareketlerinden biri olma 6zelligi

gostermistir.
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Genel olarak degerlendirildiginde; ikinci Yeni Hareketi icindeki sairlerin siir
anlayis1 hatta sanat anlayisi, o giine kadar siliregelen edebiyat anlayisi i¢indeki en belirgin
farkliliklar1 ve yenilikleri igermesi nedeniyle pek c¢ok kisi tarafindan agir bir sekilde
elestirilmistir. Baz1 sairlere ve elestirmenlere gbre tamamen anlamdan yoksun ve
toplumsal hayatin gercekliginden kopuk olmakla su¢lanmistir. Bazilar tarafindan da hig
olmazsa anlasilmaya calisilan, 6zgiin, alisilmisin disinda bir farkliligi olan, okuru zihnen
zorlayan ancak zorlarken de birtakim sezdirmeler yoluyla g¢agrisimlarda bulunan ve
anlamaktan ¢ok hissettiren, anlatmayan ama duyuran bir siir tarzi gelistirdikleri kabul
edilir. Ikinci Yeni Hareketi icindeki sairlerin siirleri hakkinda genelleme yapmak dogru
olmaz. Ortak bir bildiri etrafinda ya da anlagsmaya vararak bulugsmadan, ayni 6zellikteki
yapitlart okuyucuya sunmalari, ikinci Yeni sairleri hakkinda genellemelere giderek,
degerlendirme anlayis1 ile bazi sonuglara varma cabamiz dogru olmayacaktir. Hepsi
hakkinda daha onceki akimlar1 veya hareketleri goz oOniine alarak su sekilde yaziyor,
buradan esinleniyor gibi savlara ve teorilere bagvurmak, elbette ki nesnel bir
degerlendirme tarzi olmayacaktir. Hele ki ilizerinde konustugumuz Tiirk siirinin genel
degerlendirmelere gére en aykir1 hareketi olarak kabul edilen bir siir anlayis1 ise. Ancak
bu hareket i¢inde iizerinde durmaya galisilan sairlerin siirlerinde birtakim ortak 6zellikler
de bulunmaktadir. Zira bu yiizden -bu sairler bilmeden belli bir poetikada veya siir
anlayisinda bulussalar da- 1kinci Yeni Toplulugu, hareketi ya da akimi olarak
adlandirilmigtir. Bu ortak oOzellikleri tek tek incelemek, adi gecen sairlerin siirlerini ve
ayrica tezin ana etmeni olan, Rami Ayas’im siirlerini ve siir anlayisini1 daha iyi anlamaya
yardime1 olacaktir.

Ikinci Yeni'nin dogdugu yer Ankara Riizgarli sokaktaki ‘Pazar Postasi’ dergisidir.
Bu hareketin kimlik kazanmasinda rolii olan kisi “isim babasi” (Akkanat, 2012, s.90)
olmas1 yoniiyle Muzaffer ilhan Erdost olmustur. Erdost, 19 Agustos 1956 tarihinde Son
Havadis 'te yaymmlanan “Ikinci Yeni” baslikli yazis1 ile bu yeni hareketin adin1 koymus
olur: “Son havadis’te bu denge bozulmasint saptayan bir yazima ikinci Yeni adini
vermistim. Ikinci Yeni adi oradan kaldi” (Akkanat, 2012, s.90) olmasi diyerek durumu
ozetler. ilhan Berk, Muzaffer Erdost ile yaptig1 goriisme sonrasinda olusmaya baslayan bu
yenilikgi siir hareketine, Erdost’un yazisindan aldig1 ilhamla ‘Ikinci Yeni’ adini verdigini
sOyler.1953’ten bu yana yayimlanan siirlerde bir farklilik oldugunu sezan Erdost, Tevfik
Akdag, Ece Ayhan, ilhan Berk, Yilmaz Gruda, Cemal Siireya ve Turgut Uyar’in

isimlerine yazisinda yer vererek, bu sairlerin yazdiklar siirlerin daha 6nceki donemlerde
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yazilan siirlerden farkli oldugunu, onlara benzemedigini, bu ylizden de ortaya konan

yapitlara o giine kadar yazilanlar iizerinden bakilmamasi gerektigini ifade eder:

Simdi kolay siirden zor siire dogru bir gecis var. Bu gecis kendisini iki yonde belli ediyor: Biri dize
vapisinda, oOteki siiri diigtiniiste. Dize yapisini kolay deyisten kurtarmak, ona yeni bir hava vermek
istiyorlar. Ama bu geriye bir doniis degil, bir ileriye atilis... Yeni diigtincelerle yeni sozlerle bize
yeni bir evren, ancak diisiincemizde kurulacak yeni bir diizen getiriyorlar (Sen Elmas, 2010, s.19).

Muzaffer Erdost bu yazisiyla yukarida da anlatildigs iizere ikinci Yeni’ye “isim

i

babas:” olma unvanm kazanmir. Her ne kadar Ikinci Yeni sairleri baska dergilerde
(Yeditepe, Istanbul, Yenilik, A, Siir Sanat1 gibi) siirlerini yayimlamaya baslasa da Pazar
Postas1 bu akimm sembolii olmustur. Pazar Postasi’'nda sanat editorlii olarak calisan
Erdost, bir yandan bu hareket ile alakali yazilara yer verirken, bir yandan da begendigi bu
akima ve sanatgilarina gazetede yer vererek, bir anlamda Ikinci Yeni’nin temellerini
atmaya arac1 olur. (Gecikmis bir Ikinci Yeni sairi olarak tezin ana etmeni olan Rami
Ayas’ta, 1950 senesinde Pazar Postas: sahibi Cemil Sait Barlas tarafindan siirlerinin
yaymlanmasi i¢in davet edilmistir. Fakat tiim 1srarlara ragmen sair, bazi nedenlerden
dolay1 bu teklifi geri ¢evirmistir.) Cemal Siireya ise siirlerin incelenmeden boyle bir isim

verilmesini dogru bulmaz. Daha sonra ise “Ikinci Yeni” ad1 verilmesini, kaleme aldig1 bir

yazisinda su sekilde anlatir:

Cok kétii ve donmus bir Ikinci Yeni siiri semast tiretildi. Bir maket ¢ikarildi. Tartismalar o maket
tizerinde yapildi. Zaman zaman bu bize de si¢gradi. Aramizda ger¢ek anlamda bir iletisim de yoktu...
Birbirimizi kisisel olarak tanimiyorduk. Bunun icin Ikinci Yeni’ye bir akim demek yanls. Ciinkii bir
programi yoktu. Yani ilk tartismalar, daha c¢ok yazarlarin kendi aralarindaki cekigmelerinden
dogdu (Sen Elmas, 2010,20).

Nasil sartlarda ve zeminlerde ortaya ¢ikmis olursa olsun Ikinci Yeni Hareketi, 1950
vel960 yillar1 arasinda Tiirk Edebiyati’ni derinden sarsan, edebiyat c¢evrelerinde ¢okga
tartigilan, 6zellikle de giinlimiiz siirini ve sairlerini en ¢ok etkilemis oldugu kabul edilen bir
siit toplulugudur. Ikinci Yeni sadece kendisinden sonrakileri etkilemekle kalamamis,
kendisinden Once ortaya ¢ikmis, belli bir siir ¢izgisinde ve siir anlayisinda yillarca devam
etmis sairleri ve sanatcilari da etkilemistir. Oktay Rifat, M. Cevdet Anday, Behget
Necatigil bunlar arasinda sayilabilir. Tkinci Yeni O. Rifat’a; Per¢emli Sokak’1 ve M.C.
Anday’ ise; Kollar1 Bagli Odeseus’u yazdirmistir. Ayrica Karaca bu isimlere Ulkii Tamer,
Tevfik Akdag, Yilmaz Gruda, Kemal Ozer, Ozdemir Ince, Nihat Ziyalan, Alim Atay,
Seyfettin Bascilliar, ve Ercliment Ucar1’y1 da ekler.

Bu durum bize su sonug verir: Adi san1 pek duyulmasa da aslinda ikinci Yeni
cizgisinde, poetikasinda olan sanatgilarda o akim igerisinde degerlendirilebilir. Nitekim
topluluklar belli bir liste halinde bir bildiriye imza atan sanatgilarin bir araya gelmesi ile
siirlandirilamaz. Bazi isimler 6nde goriinse de asil bakilmasi gereken Olgiit, sairlerin siir

anlayis1 noktasinda lkinci Yeni ¢izgisine yakinlik durumunun tespit edilmesidir. Ikinci
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Yeni sairlerini, bu ger¢eklerden yola ¢ikarak smirlandirmak dogru bir diislince
olmayacaktir. Tiirk siirinin temellerini derinden sarsan Ikinci Yeni, ortaya ¢iktig1 zamana
kadar siiregelen siir anlayiglarim1 tabir yerinde olursa yerle bir etmistir. Sanatgilar
edebiyatin esas malzemesi olan dili, degisen alginin araci olarak ustaca kullanmasini
bilmislerdir. Siir bir dil ve dili kullanma sanatidir. Cemal Siireya: “Siir bir dil isidir. Dilde
yanginlar yaratmak sanatidir.” (Karaca, 2005, 5.201) der. ilhan Berk ise: “Hem ben Ikinci
Yeni'yi yazila gelen dili bozma olarak anliyorum .” (Karaca, 2005, s.202) diyerek ayni
duygular1 ifade eder. Ayrica Ikinci Yeni’nin siir diline getirdigi yenilikleri daha iyi
anlatmasi1 bakimindan Ilhan Berk’in su ifadeleri ¢ok onemlidir: “Ikinci Yeni belki de siiri
tersinden okumaktir. Ikinci Yeni ozellikle dizeyi kirmak, dili bozmak, deformasyon
yaratmak ister.” “...Ikinci Yeni’nin getirdigi yeni bir dildir.” (Karaca, 2005, s.202). Ece
Ayhan’da bu durumu su sozlerle acgiklar: “Biz genel olarak dili degistirdik, grameri,
sentaksi degistirdik.” (Karaca, 2005, $.203) der. Asim Bezirci Ikinci Yeni hakkindaki
diisiincelerini soyle siralar: “Gelenek kopma, bicimcilige kayma, degistirim karigtirim,
ozgiir ¢cagrisim, soyutlama, anlamsizlik, imgeleme, usdisina ¢ikma, gii¢ anlasilma, okurdan
uzaklagsma, halka sirt cevirme, gevreden ayrilma ve kagis” (Akkanat, 2012, s.104) olarak
ifade eder.

Eser Giirson ise Ikinci Yeni hareketini su sekilde ozetler: “Soyutlamak, kapali
olmak, anlami bulandirmak, karanliga gizlenmek gercek iistiinden asilanmak, yasami
parcalarindan ¢ok biitiiniiyle vermek, duygusal anlami ussal anlama yeglemek, imgeyi
onemsemek, ozde, bigcimde, dilde deformasyona gitmek, dogal dilden ¢ok yapay dile
egilmek, siir yalinligina karsi koymak” (Akkanat, 2012, s.102-103) seklinde ifade eder.
Yine Attila Ozkirrmli’da Ikinci Yeni hareketi hakkinda sunlari sdyler: “Séyleyisteki
rahathigin yerine giir dilini zorlamayi, anlasilirlik yerine anlamca kapaliligi, somuta
karsilik soyutlamay: getirir. halk sirine surt ¢evirir. Ote yandan dize anlayisina, sézciiklerle
oynamaya yonelinerek eski siirle zayif da olsa baglanti kurulu. Ikinci Yeniciler icin once
bicim gelir.” (Akkanat, 2012, 5.102-103). Daha sonra Kiriml1 ifadelerine su sekilde devam
eder: “Akli boslayan, daha dogrusu aklin mantiksal isleyisine sirt ¢eviren gergekiistiicii
anlayis Ikinci Yeni’nin belirgin ozelliklerindedir. Gercekiistiiciilerin  biling disina
vonelislerini, ¢agrisimlarla zenginlesen imgeliklerinin, diis, fantezi, alay ogelerinden
vararlaniglarimt ustaca degerlendirirler. Harf¢iligin (lettrisme) etkisini tasiyan ornekleri

ise bigimsel arayislarin iiriinii saymak gerekir.” (Akkanat, 2012, s.102-103).
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Ikinci Yeni sairleri siiri adeta ellerine aldiklar1 bir oyun hamuru gibi evirmisler,
cevirmigler ona bambagka sekiller vererek, degisimler ve sesler ortaya cikararak,
kendilerinden 6nceki siir anlayisim1 yikmiglardir. Simdi ifade edilen bu bilgiler 1s1ginda
Ikinci Yeni’nin dilde meydana getirdigi yenilikleri ve degisimleri daha somut olarak

sunmaya caligsalim.

2.5.1. Soyutlama.

Bu durumu kisaca; siir “anlatmak” degil okuyucuya ‘“sezdirmek” ve
‘hissettirmek’tir. Dizeden diisiinceye gecis olarak ifade etmek daha uygun olacaktir. ikinci
Yeni sairlerinin ulasmak istedigi bu oldugu i¢in verilmek istenen seyi dogrudan vermez.
Sadece okuyucuyu anlamaya da mecbur etmez. Sairler siirlerinin anlatilmak istendigi gibi
anlasilmasini da okuyucuya dayatmaz. Iste‘soyutlama’nin en &nemli gerekgesi budur.
Melek Sen Elmas’a gore soyutlama: “bir konu ya da kavramin goriinmeyen yanlarini,
ayrintilarimi, hayale (imge, image) bagh olarak anlatmak oldugundan...” (Sen Elmas,
2010, s.28). Bu durum tam da ikinci Yeni sairlerine 6zgiidiir. Bunun igin imge Ikinci Yeni
acisindan cok Onemlidir. Zaten toplulugun genel Ozellikleri icerisinde ‘imge’ye sahip
¢ikmalar1 onu siirin tahtina oturmalart da bundandir. Bu anlayigla varligi, goriineni ve
insanit soyutlama ile anlatmak yolunu benimserler: “Soyut siir anlayisi, siiri zorlastirmast,
anlamay giiclestirmesi bakimindan elestirilse bile aslinda bu, siire zenginlik ve derinlik
kazandiran bir anlayistir.” (Sen Elmas, 2010, s.28). Atilla ilhan bir yazisinda Ikinci Yeni
sairlerini soyut siir kurma ¢abasina girmekle su¢lar. Halkin aligmadig1 ve alisamayacagi bir
siir tarzidir bu Ilhan i¢in. Uydurma sdzciiklerle, higbir anlami olmayan, dnemsenecek bir
sey olmamakla elestirilerine devam eder. ikinci Yeniciler’den Edip Cansever ise bu

konudaki goriisiinii su sekilde agiklar:

Soyuta varmak, o akimi benimsemek, ozamin yapitim sunarken arag se¢mesidir. Soyut giir
glintimiiziin ozentisi. Yenilik degil degisiklik. Bir moda daha dogrusu. Soyut yapitlar: yerenlerse
otekilerin gergekte ilgisizliklerini kiniyorlar. Ben bu denli ayirmalart onemsemiyorum. Siir yapmak
toplumla ilgiler kurmaktir en dnce. Usta ozan isi ne yandan ele alirsa alsin sonuca varan adamdwr
(Sen Elmas, 2010, s.28).

Ikinci Yeni sairlerinin soyuta yonelmelerinde yatan sebep, anlatilmak isteneni ifade
degil hissettirme, sezdirme yani Ozgiir c¢agrisimi ortaya c¢ikarma kaygisindan
kaynaklanmigtir. Bir tek seyi anlatmak yerine akla bir siirii sey getirmek. Anlatmak degil,
cagristirmak. Bunun yaninda soyuta somut viicut giydirmeleri yani ‘somutlama’ Ikinci
Yeni siirini daha bir gizemli hale getirmistir. Ornegin; “az az yasiyorsun” dizesinde Edip

3

Cansever azlik-cokluk maddi seyler i¢in s6z konusu edilebilecek bu kavrami “yasama”

lizerine bina ediyor. Oysa yasamin az az seklinde ifade edilmesi yerine kisa veya uzun
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yasanmasini ifade ederiz. Oysa bu sdyleyis konusma dilinde olan halidir. Ancak sair soyut
sOyleyise, bunu maddiyat planina g¢ekerek farkli, alisilmisin disinda bir algilama sekli
sunuyor. Yani soyutu somutlastirtyor. Buna benzer &rnekleri Ikinci Yeni igerisinde ¢okga
gormekteyiz. Yine Ikinci Yeni sairlerinin énde gidenlerinden Sezai Karakog’ta bu niteligi
gormekteyiz. Saire gore modern sanat genel anlamda: “soyutlamaya dayanmir. Ona gore
sair, siiri soyutlamada birakirsa eksik birakmis olur.” (Sen Elmas, 2010, s.30). Karakog,
siirin tamamlamasi icin sair tarafindan yeniden somutlastirmasi gerektigine inanir. Yine
Asaf Halet Celebi “...tabiattan alinan malzemeyi dogrudan dogruya koymak marifet degil,
onun i¢imizdeki sanatkdr ruhiyle siiziip aldigimiz miicerret tarafi siirdir.” (Sen Elmas,
2010, s.31) der.

S6ziin 6zii; ikinci Yeni’de siir dili somut olan bilinen gergekligi okuyucuya sunma
derdinde degildir. Somut ve soyut arasinda gelgitler olusturarak, alisilmisin disinda bir siir
anlayis1 izler. Sair, once goriinen diinyanin gercekligiyle beslendikten sonra varlik ve
yasananlar, goriinen hayat sairin zihninde soyut bir kivama gelir. Sairin zihninde ve usunda
olusan yeni bi¢imle bu durum sbze yansiyarak sozciiklere dokiiliir. Boylece sylenen ve
duyurulmak istenen 6znel gergekler okuyucunun aklinda kisiselleserek, soyut bir hale

buirtnir.

2.5.2. Bicim bozuklugu - sézciiksel sapmalar.

Ikinci Yeni’de siirdeki s6z diziminin hem anlam hem de dilbilgisi acisindan
koparildig1 agik bir bigimde goriilmektedir. Bu durum neticesinde hi¢ siiphe yok ki
sozciikler arasinda anlam bakimindan biitiinliilk olmamakla beraber bosluklar meydana
gelmekte ve boylece siirin anlasilmasinda zorluk cekilmektedir. Ikinci Yeniciler degisimi
dil alaninda yapmakla ise baglamislardir. Dogal olarak siirde bigim bozuklugu oncelikle
dilde karsimiza ¢ikar. Ilk olarak dildeki bu bozulma ve olagandis1 degisiklik, bizde bu
yonde aligkanlik olmamasindan, daha onceki siir anlayislarindan farkli olmasi nedeniyle
rahatsiz edici bir durum ortaya ¢ikarir. Ancak bu zihnin, hayal giiciiniin, bellegin
zorlanmas1 anlamina da geldigi i¢in kotii degildir, cilinkii zihni tekdiizelikten ve rahata
diismekten kurtarir, ayrica da okuru farkli acilimlar yakalamaya cesaretlendirir ve tesvik
eder. Ikinci Yeni sairleri, okurun karsisina alisik olmadigimiz sozciikler ve sdzdizimi ile
anlam bakimindan zenginlikler ile karsimiza ¢ikarken zaman zaman bazi arastirmacilar ve
sanat¢ilar tarafindan anlamsizlik ve dillerinin bozuklugu suglamalariyla elestirilere maruz

kalirlar:
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Halbuki onlar, siir dilinde hem sozciiklerin ses ve bi¢im niteliklerinden, hem dilin sézdizimi
ozelliklerinden bilingli olarak ayrilma, dilde bulunmayan yeni sozciik ve anlatim bigimlerini
kullanma anlamina gelen “sapma’lara bilerek gitmislerdir. Bu noktada onlar, akil ve mantik disina
yonelerek “gercegin diizeninde yapamayacaklart degisikligi, sozciiklerin  konusma dilindeki
giindelik diizeninde yapmak istemiglerdir (Sen Elmas, 2010, s.28).

Nitekim Ikinci Yeni’nin sairlerinde ortaya cikan sdzdizimi bozulmalarmi veya
dilbilgisi sapmalarini, sairlerin siirde anlami kapaliliga indirgeyerek, anlasilirliktan
¢ikarmaya caligsma diisiincesinin bir unsuru olarak gérmek, bu durumu da siirde yeni bir dil
arayisinin  ¢abasi olarak yorumlamak, ikinci Yeni sairlerinin siir dilindeki yapmak
istedikleri yenilik anlayisini gérmezden gelmektir. Sairler siirde genellikle s6z diziminde
degisiklige gitmislerdir. Bazen de seklen tamamlanmayan cilimlelerle yapitlarinm
olusturmaya c¢aligsmislardir. Hatta bazen hecelerin bile yerlerini degistirerek, dili bir seyleri
cagristiracak bicimde kullanmislardir. Dildeki bu bigim bozuklugunun 6zelliklerini bazi
orneklerle agiklamaya calisalim: ilk olarak ikinci Yeni toplulugunun énemli isimlerinden

’

Cemal Siireya’nin, bir siirine verdigi addan baslayalim. “Uvercinka”. “Giivercin ve
Kanat” sozciiklerinden sair, ‘Uvercinka’ diye daha dnce kullanilmamis, sdzliiklerde yeri
olmayan bir sOzciik tiiretmistir. Ama dikkat edilmesi gereken bu tiiretis rastlantisal
degildir. Basl basma siirin ismi ele almsa, Cemal Siireya’nin, tabi olarak da Ikinci Yeni
sairlerinin dildeki bozma ¢abalarin1 belli bir mantiga gére ve ¢agrisim yakalamak adina
yaptigin1 ispat eder: “Uvercinka kelimesi hi¢chir anlami olmayan hichir dilde karsiligi
bulunmayan bir sozciiktiir. Ancak kelimenin kendisi zihnimizde bir takim ¢agrisimlar
uyandirir. Her seyden once bu seslerin bir araya gelisi bize ‘giivercin’i ¢agrigtirir. Siirde
sozii edilen varlikla ve bu gostergeyle ilgili tasarimlar okuyanin zihninde hemen canlanir.”
(Sen Elmas, 2010, s.32). Yine Cemal Siireya’nin “Bun” adli yapitinda kullandigi ve yine
anlamsizmig gibi goriinen, yeniden tiiretilen“gdzistan™ sozciigii, kadinlarin gézlerinin ne
kadar iri ve ¢ekici oldugunu ¢agrisim yoluyla zihinlerde betimlemesi dikkat ¢ekmektedir.

‘

Siireya’nin birgok siirinde bu yenilige rastlamaktayiz: “begence” sézclgi: “... diistiriilmiis

bir begencge gibidir’, “dolayik” sozciigii: “Su senin dolayik sesin varya”, “aynatma”
sozcugi: “Uzaklarda bir yeri aynatmasindan belli”, “renksemez” sozciigi: “Renksemez
camgoz” gibi kullanimlar1 6rnek teskil eder.

Ikinci Yeni sairlerinin 6nde gidenlerinden Ece Ayhan’in da buna benzer
soyleyisleri vardir. Bigimce bozulmaya ugramis veya ugratilmis sdzciikleri vardir. Ornegin
“aparthan” sozciigli buna ornek teskil edebilir. Sairlerin amaglar1 dogrultusunda anlamdan
styrilarak diisiincede bir seyler ¢agristiran veya sezdiren sdzciiklerden biridir: “Oncelikle

apartmani ¢agrigtirr, daha dogrusu hem apartmani hem de hani ¢agristirir.” “Siirimiz

mor kiilhanidir abiler Topagacindan aparthanlarda odast bulunamaz.” (Sen Elmas, 2010,
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s.33). Yine Ece Ayhan’in ortaya ¢ikardigi “cehennet” sozciigii de ilgi ¢ekicidir. Okurun
hayaline seslenen, zihinlerde duyuldugu an hem cehennemi hem de cenneti ¢agrisim
yoluyla hissettiren bir imgedir. Ne cennet ne cehennem anlasilir. ikisi arasinda bir sezgi
sunar. Bu da bir yoniiyle sairlerin yasadiklari ikilemin dizelere dokiilmesi sairlerin ruh
diinyalarin1 yansitmast bakimindan 6nemlidir. “cehennet” sdzciigii sairin, ‘Mor Kiilhani’
adli siirinde gegen bir sozciiktiir : “Siirimiz her igi yapar abiler/Valde Atik'te Eski Sair
Ctkmazi'nda oturur/Sa¢lart bir sézle oriiliir bir sozle ¢oziillir/Kotii caddeye diismiis bir
tazenin yakin mezarlikta/Saatlerini ¢ikarnis yedi dala gerilmesinin siiridir/Dirim kisa
oliim uzundur cehennette herhal agabeyler...” (Sen Elmas, 2010, s.33). Bunlarin diginda:

2T

“Diizliigii Azize Sofya”, “Ustangul Tiirkcesi”, “Bogazlar iizerine bir ankabakist
Camlica’dan”, “Kendini doguruyordu bir cinaedi. Dimdogru” (Karaca, 2005, s.209) gibi
kullanimlar1 vardir.

Edip Cansever’den birka¢ oOrnekle konumuza devam edelim: “Cocuklugu
cocukluyor”, “Bakinca bir siir canliyyorum diinyaya” gibi. Turgut Uyar’da ise: “bu
karanslak bir seydi”, “O zaman biitiin Istanbulistan, Vizansiyadan kalan saridaydi”, “Ust
liste yergokyiiziine icki siselerine” gibi orneklere rastlamaktayiz.

Ikinci Yeni sairleri, yenilik adina olusturmak ve ortaya ¢ikarmak istedikleri seyler
icin, dilin ne kadar olanagi varsa kullanmaya g¢aligmiglardir. Bu bakimdan, dilde hangi
Ogeler, unsurlar var ise; ses, sozCik, bicim, sozciiklerin siralanmasi ve siirde anlami

kullanarak siir dilini hem anlam bakimindan hem de gramer bakimindan yolundan veya

kural ¢izgisinden ¢ikarmak tizerine kurmuslardir.

2.5.3. Alisilmamis bagdastirmalar ve mantik disi1 soyleyisler.

Ikinci Yeni siirinin diger akimlardan ve siir hareketlerinden ayiran belki de en
belirgin ozelliklerinden birisi de, alisilmamis bagdastirmalara, mantik dis1 ifadelere ¢ok
sikca yer vermesidir. Belki de siire getirdikleri bu yenilik Ikinci Yeni sairlerinin en giiglii
oldugu alandir desek savimiz yanls olmaz. Ikinci Yeni sairleri birbiriyle uyusmayan
sozciikleri kullanarak aralarinda bag kurmaya ¢alismislar, bunun dogal bir neticesi olarak
da alistimamis bagdastirmalar ve mantik dis1 sOyleyisler ortaya cikmistir. Boylece siir
anlamdan ve anlasilmaktan uzaklasarak ‘kapali’ kimligine biiriinmiistiir. iste ikinci Yeni
siirini bu bakimdan degerlendirenler Ikinci Yeni’yi“anlamsiz” siir olarak yargilayarak
suclamislardir. Bu suclamaya dayanak olarak ileri siiriilen sey, birbirinden uzak herhangi
bir baglantis1 olmayan sdzciiklerin aralarinda ilinti kurulmaya g¢alisilmis olmasidir. Ece

Ayhan, alisilmamig bagdastirmalari ustaca kullanan ve kullanmasinin disinda buna ¢ok sik
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basvuran bir sairdir: “ay Tiirkce raki ¢tknmuistir kapali”, “bir bachkonsertosunun dudaklar
gibi ¢ilek korkung hii”, “biitiin ellerinin sokaklart asktir senin A. Petro”, “sessizce bitiyor
ilk giineste icra-iflas duasi” (Sen Elmas, 2010, s.37). Bunlar disinda Ayhan’in 6rnek
siirleri soyledir:

En cumartesili bir Istanbul diisiinerek bu kantolar: diisiiniiyorsun”, “Yiiziiklerinde altin parmaklar

CEINY3 CEENTE)

takilyymis”, “arsenik sisesine eyliil doluyor”, “intihar karasi bir faytona binmis gecerken ablam”,
“Iste kel hasan bu kel hasan karanhg siipiiriirmiis”, “Akdeniz dudakli penceresiz sancili ¢cocuk”, bir
karinca tacirinin diri gomiiyorlar toprakta”, Sokaklarda oliimciil portakallar (Karaca, 2005, s.209).

[lhan Berk siirde bir anlam kaygisinin olamayacagni, sairin bunu amag edinerek
siir yazamayacagini sdyler. Kapalilik denilen sey anlamsizlik ve anlagilmama iizerine bina
edilemez: “Nedendir bilmiyorum, ben anlami siire pek yatkin bulmam. Kimi kitaplarimda
onu diisman bile bilmigimdir. Ama sunu soyleyeyim, sonucta siir siirse anlamlidir” (Sen
Elmas, 2010, s.37) der. Siirde kapalilig1 saglayan etken ise siirin ortaya sundugu anlam
coklugundan kaynaklanmaktadir. Birden ¢ok anlami olan sdzclikleri veya sdyleyisleri siire
sokan sair okuyucuyu, siiri dolayli yoldan, ima ile anlama ¢izgisine getirir. Boylece siir
okuyanlar tarafindan okuyaninda bilgi, birikim ve tecriibesine gore degiserek farkl
sekillerde anlamlandirilir. Siir her okundugunda okuyucu tarafindan karanlikta kalmis ve
kapal1 olan bir noktas1 kesfedilir. Bu amaglarin neticesinde siir, ortaya konan tasarimlarla
birlikte, okuyana bir duygu ve diisiince zenginligi yasatir. iste bu yonden agir tenkitlere
maruz kalan Ikinci Yeni sairlerinin siirleri ‘kapali’ anlasiimaz degil yani anlasilmasi
zordur. Zaten Ikinci Yeni’nin siir anlayis1 ve sairlerinin de ulasmak istedigi sey tam olarak
budur. Bu yiizden elestirilmekten rahatsiz olmazlar Ikinci Yeniciler. Elde etmek istedikleri
veya ulagmayi arzu ettikleri hedefe vardiklarinin delilidir bu durum. Behget Necatigil de bu
konuda sdyle bir sonuca varir: “Ikinci Yeni tamamiyla bir sey séylemeyen siir olmuyordu.
Yalniz siirin biitiiniinden sezgi yoluyla yari karanlik bir anlam, gizli bir giizellik ¢ikarmak
okuyucunun hazirligina bakiyordu.” (Sen Elmas, 2010, s.37-38).

I[lhan Berk’in siirlerinde de bu tiir sdyleyislere rastlariz: “Denizin pencereleri
surgiiliiydii”, “Yalmzhigin diikkanlarinda hasir  koltuklarda oturduk”,“Bu zamanlara
geliriz: uzar ellerinin caddesi”, “Gecenin pancurlarini agtm”, “Sabahin kuyrugunda sizi
bekliyorum”, “Pavurya gidip gogiin hendegine agdi”, “...deniz suyu bir ormanin saglarini
uzatiyordun”, “Yalmz agzimn yangimna dururum”, “Iste A,D,7 sagin gecesi” (Karaca,
2005, s.223). Yine Ilhan Berk’in mantik dis1 sdyleyislerine birka¢ ornek vermemiz
gerekirse: “Cingene kizlari denizi dort ucundan tutup getirdiler/Diiriip biraktilar”, S bir

kadin balkonunda baksam ne zaman olurdu/E sesinde yiizlerce trenler yiiriirdii Galile'de”,
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“Baktik bir evin bahgesi ilk defa bir evin bahgesi basini almis/gidiyor”, “Atimi istedim evin
gogii gerindi” (Karaca, 2005, 5.223-224).
Edip Cansever’in siirlerinde ise:

Sizi gormiiyor muyum dikkat! trenlere ¢ikolata yediriyorum”, “Cocugu c¢ocukluyor bir diidiigiin
kirmizisi”, “Giines bir pazartesi olarak mi duruyor burnunuzda”, “¢in ¢in étiiyor baliklar”, “Iste
bir horoz ottii yiiziimiin yarisinda”, “Bu kag¢ kapili bir konyak”, “Su da var bir sokak en agimuis
pencerelere dalyor”, “En akilli tarafimdw balikla deniz tutmak”, “Sa¢larla gozleri Kesiyoruz
makaslar konusunda”, “Ben alkol yiyorum ¢atir ¢atir/Makarna iciyorum siiliik gibi” (Karaca, 2005,
5.226).

Bu akimin 6nde gelen temsilcilerinden Turgut Uyar’da ise alisiilmamis
bagdastirmalar su sekilde karsimiza cikar: “Boyanir batmis gemiler persembesi”, “Col
olmasa en disi kavunlar olmasa”, “Senin agustos ¢esmeleri yiiziine ozlemle egiliyorum”,
“Yakalim karanlhigin killarini”, “Biiyiik 6liimiim azi digleri”, “O yorgun ve tiikenmez

merdivenler saatinde”, “Nesenin hi¢ yakismadigi gozliiklii ellerine” (Karaca, 2005, s.224)

gibi dizeleri 6rnek olarak verilebilir. Yine Uyar’da mantik dis1 sdyleyislere sdyle drnekler

verilebilir: “Dizlerimiz sulardan akiyordu”, ‘“Senin kamin uzatir yapiskan geceyi bir
tabakta”, “Katlanilmaz bir uykunun sonunu kesip bigtiler”, “Kokusu biitiin kokusu
kasidwrir balkonlart”, “Peynirlerin kotii diikkdnlaralsarildigi o kagitlara”, “yavasga

oluyor ellerime bulusmasi/bir eksiyle yiiklii mintiskiil H harfinden” (Karaca, 2005, s.224).
Sezai Karakog’ta ise bu tiir soyleyisler soOyledir: “Seni ¢agiriyorum
parmaklarimdan siit emmeye”, “Ses kisi. Ates ywtildi. Carpildik.”, “Bahart seller gotiirdii
boguldu yaz” (Sen Elmas, 2010, s.38) seklindedir.
Cemal Siireya’nin yapitlarinda dikkati ¢eken alisilmamis bagdastirmalar ve mantik

dis1 soyleyislere su sekilde 6rnekler verilebilir:

Bagsladi Afrikast uzun bir gece”, “Giivercin kuskusu cirlak giines”, “Kirmiz bir kustur solugum/
Kwrmizi bir at oluyor solugum”, “Adam sapkasina rastladi sokakta”, “Giinesin ling edildigi bir
aksam”, “Adam yidizlara basa basa yiiriidii”, “Saat ¢ini vurdu birden: piring¢g”, “Soner kig sapar
telefon”, “Sokaklardan kadinsi bir seccade gibi akiyorr iklim”, “Kopekler gizli bir dagi havlar”,
“Saatler yagmuru gosteriyor”, “Lacivert bir ¢ingiraktir 6liim (Karaca, 2005, 5.227-228).

Ikinci Yeni, hem konusu hem de baslangici ve sonu belli olan bir siir anlayist
degildir. Tlhan Berk’in tabiriyle ‘Gykiilii siir’ hi¢ degildir. Yeni siirin Tiirk Edebiyati’na
getirdigi yeniliklerin siire kazandirdig biitiin zorluklara anlasilmazligma ragmen ikinci
Yeni siirinin bir yiizii her zaman anlama bakmaktadir. Ikinci Yeni’nin 6nde giden sairleri

bicimi On plana alarak imgeyi merkeze yerlestirdikleri bir siir etrafinda donmiislerdir.

2.5.4. Ters gevirme.
Ikinci Yeni sairlerinin alisilmis1 bozmak ve siiregelen dil mantigini yikmak igin
kullandiklar1 yontemlerden biri de “Ters Cevirme” olarak karsimiza ¢ikar. Bu yonteme en

cok Ece Ayhan’in siirlerinde rastlamaktayiz. Ayhan: “Giilii seven dikenine katlanir”
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atasozil ters yiiz ederek “Dahi dikeni seven giiliine katlanir.” sekline ¢evirmistir. “Kapali
Cars1” sozciiklerindeki harflerin yerlerini degistirerek, “Capalt Karst” haline getirmistir.
“Yiiziiklerinde altin parmaklar takilryymis.” dizesinde dil ve mantik alt iist edilmistir. Yine

(13

baska bir siirde “...elinde potin ayaginda semsiye” seklindeki soyleyisle anlam alt iist
edilmistir. Yine bir siirde “Bakissiz Bir Kedi Kara” dizesinde “Kara Kedi” denmesi
gerekirken ters ¢evirme ile bu bigime sokulmustur. Yine Ayhan bir siirinde: “gelisgiizel”
deyimini “Diizgiin stirmiis giizeligelis” seklinde, “anadan dogma” diye tabir edilen
kaliplasmis bir deyimi, “babadan dogma bir ¢iril¢iplak” bigiminde, “alinyazisi” sézciik
grubunu ise: “Ayakyazisindan leh ovalarinda dolastirtlacaktir alirdi” sekline ¢evirerek
farkli bir siir anlayigini dizelere yansitmigtir.

Iste orneklerde de goriildiigii iizere Ikinci Yeni sairleri duyular ve sezgiler
arasindaki bu tiir yenilikleri siirde kullanmaktan ¢ekinmemislerdir. Tabi burada sairlerce
amaglanan ve yapilmak istenen sey siiri anlamsiz hale getirerek kapali bir kimlik

kazandirma degildir. Tam aksine insan usunun bakis agisini genisletmek arzusuyla yapilan

yeniliklerden ibaret dizeler olusturmaktir.

2.5.5. Serbest ¢agrisim.

Ikinci Yeni sairleri ustaca sunduklar iiriinleri ortaya dokerek herkesin hissesine
diiseni almasin1 amaclayan sanatcilardir. Siirlerindeki her sdzciikte okuyucunun diinyasina
ozgli ve ozgiir sezgiler olusturmuslardir. Bu farkliligiyla ikinci Yeni soyut bir siirdir.
Goriinen herkesce sey ayni olsa da sezdirmeyi ve hissettirmeyi amagladiklarindan herkes
durumuna gore hissine diisen payini alir. Kimilerine gore bu bir noksanlik olarak
goriilmiigse de aslinda bir zenginliktir. Amag; daha 6nce kimsenin kullanmadig: yeniliklere
ulasmak, yeni imgeler, yeni semboller olusturmak, yeni sdyleyislerle yeni bir siir anlayisi
kurmaktir. Behget Necatigil cagdas siirin kapalili§i benimsemesini dogal karsilar. Modern
siir anlayisinin dogast geregi anlami gizlemek ve Ortmek istemesinden bahisle sunlari
soyler: “Modern siirin biraz da okuyucu tarafindan doldurulmas: gerekli bogluklar
tasidigini, boyle bir siir tecriibesinden gegmemis kimselere bunlarin biraz kati ve kapali
gelecegini kabul ediyorum. Ama siirin ilk bakista ¢aprasik ve bilmeceli goriinmesi onun
¢oziilemeyecegi anlamina da gelmez” (Sen Elmas, 2010, s.40).

Yine Ikinci Yeniciler cagrisimlar yoluyla sezdirme ve hissettirme iizerine bina
etmeye calistiklar1 yeni siir anlayisinda, siirin kendine ait bir dili olmasi i¢in
cabalamislardir. Sadece kendilerinden sonraki sanatgilari etkilemekle kalmayan Ikinci

Yeni sairleri, kendilerinden dnce siir yasaminda belli bir yol alan sairleri de tesirleri altina
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almay1 basarmislardir. Boylece bu etkiyle yeni anlamlarin ve yeni bir siir anlayisinin
pesine diisiilmiistiir. Ikinci Yeni sairleri siirde sozciiklerle adeta oyun hamuru gibi
oynamislar ve sdzciikler arasinda belirgin bosluklar birakmuislardir. Insan usunu hep
zorlayarak yenilik pesinde olan Ikinci yeni sairleri okuyucunun sadece siiri okuyup ondan
haz almasini istememektedir. Bu yapmalariin altinda yatan sebep, siiri okuyanin siire
kendini katmasi istedigidir. Okuyanin hayal diinyasina seslenen sairler, sezdirme ve
hissettirme yoluyla farkli ve 6zgiir ¢agrisimlar bulma pesindedirler. Tabii bu istekte yol
gosterici ve etkileyici unsurlardan en 6nemlisi ‘Gergekiistii” Batili sairler olmustur. Batili
sanatcilardan Ikinci Yeniciler’i derinden etkileyen, siirin “kelimelerin simyasindan ve
duyulardan” (Sen Elmas, 2010, s.41) dogduguna inanan ve “hayati degistirmek” ogretisini
kendine rehber edinen &zgiirliik adna her tiirlii kaliplara baskaldiran Rimbaud’dur. Iste bu
anlayistan yola ¢ikarak siirin anlam diinyasini, sdzciikleri sezdirmenin temelleri {lizerine

yeniden inga eden Ikinci Yeniciler olmustur.

2.5.6.Bicimcilik.

Ikinci Yeni Hareketi Tiirk siirine bambaska bir yolun kapilarmi agmistir. Sozciiksel
Sapmalar, Ters Cevirme, Alisilmamis Bagdastirmalar ve Mantik Disi Soyleyisler,
Kapalilik gibi yenilik anlayislart modern siire temel olusturmanin yani basinda, ikinci
Yeni’ye yol gosterici niteligini de kazanmistir.“Garip” hareketinin basit dil kullanim
poetikalarina ve*“Toplumcu Gergekei” siirin faydaci ve siyasi olan siir anlayislarina karst
cikmiglardir. Siirde sadece bunlarin olmadigini ifade eden Yeni sairleri asil siirin ‘bigim’
tarafina dikkati ¢cekmeye calismislardir. Tabi bu karsi ¢ikisin sinirlart yoktur. Hal bdyle
olunca hareket icerisinde asiriliklara kagan sanatcilarin olmasi dogal karsilanmalidir. Iste
buradan hareketle Ikinci Yeni’nin acimasizca elestirildigi noktalarda birisi de kuskusuz
‘bicim’  olmustur. Daha Onceki akimlarin ya da hareketlerin siir sunusunu
kolaylastirmasmin aksine Ikinci Yeni siire getirdikleri kapalilikla siiri zorlagtirmislar ve
anlasilir siirler yerine anlasilmast zor siirler ortaya cikarmiglardir. Bunu saglayan
etkenlerin basinda ‘soyut’ siirler kaleme almalar1 elbette ki cok 6nemlidir. Somuttan soyuta
gecis yapan sairler basit dil kullanan anlasilir akimlara ve 6zellikle halk siirine sirtini
donmiistiir. Yer yer eski siirle baglanti kurmuslar ve eski siire yonelik begenilerini ifade
etmekten de geri durmamislardir. Yukarida sdylendigi iizere ‘bicim’ ikinci Yeni siirinde
once gelir. Bununla alakal Ikinci Yeni’nin dncii isimlerinden Ece Ayhan da 6z ve bigimin
birbirinden ayrilamayacagmi savunur. Ayhan bunlarin i¢ ice gecen etkenler oldugunu

kendisinin de bunlar farkli gormedigini anlatir. Bigim’e verdigi degeri su sekilde ifade
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eder: “Siir oylesine iyi oriilmeli ki eklem yerleri, teyeller goéziikmesin.” (Sen Elmas,
2010,5.42). Ece Ayhan, siirde ‘bi¢im’ ile ‘kalip’in karistirildigimi ifade ettikten sonra
bunlarin tamamen farkli etkenler oldugundan bahseder.

Cemal Siireya da konuyla alakali sunlari belirtir: “Biz siir salt bicimdir, demiyoruz,
belki en ¢ok bicimdir diyoruz. Bunu belirtebilmek icin de soyut bir metotla diger her sey
aymi kaldigi takdirde bi¢imin beklenebilir degismelerini ariyoruz. Bigimi onemsiyoruz.
Bunu da gerekli buluyoruz.” (Sen Elmas, 2010, s.42).

Genel anlamda Ikinci Yeni sairleri bi¢im ile kalip’in birbirinden ayr1 sekilde goz
oniinde tutulmas: noktasinda hemfikirdirler. Ilhan Berk de bu konuda “Kalip ayri bir
seydir. Yaratilmamustir, bulunmustur. Yaratiya da katilmaz. Sairlerin ortak malidir.” (Sen
Elmas, 2010, s.43) diyerek siirde kalip kullanimina tepki gostermesinin yaninda diger

Ikinci Yeniciler gibi ayn1 telden ses verir.

2.5.7. Soz dizimi o6zellikleri.

S6z dizimi, siiri siir yapan etkenlerin belki de en basinda gelir. Bir siiri diiz yazidan
ayiran en Oonemli farktir dersek yanlis olmaz. Ayrica siire etkileyicilik katan hususta yine
sozciiklerin dizimiyle alakalidir. S6z diziminde esnekligin olmasindan dolayi, siire anlamin
da otesinde estetik ve etkileyicilik katmaktadir. Duygularin veya anlatilmak istenenlerin
adeta sikistirilmig gibi sdylenmesi ve sayfalarca diiz yazi ile anlatilmak arzu edilenlerin
dizelerle siirlandirilmis siirde kendini bulmasi, bunun delili olsa gerektirir. Ikinci Yeni
sairlerinin en yogun kullandig: farkliklardan birisi de ‘s6z dizimi’dir. Daha 6nceki edebiyat
donemlerinde de az ¢ok kullanilan bu 6zellik tabiri digerle ikinci Yeni devrinde zirveye
cikmistir. Sairler, bu yeniligi oldukca fazla ve etkin kullanmislardir. Bunu daha 6nceki
donemlerde sairler, uyak ve olgii elde etmek adina kullanmuslardir. Fakat ikinci Yeni
sanatcilari, ‘s6z dizimi’ni yeni bir dilbilgisi olusturma adina siire tagimiglardir. Cemal
Siireya’nin su sozleri yukarida ileri siiriilen diislinceleri desteklemektedir: “Siir; gercekte
dil ve imge araciligiyla gercgekligin en yogun, en ozlii ve en az soze indirgenmis bir
anlatimidir. Ben diizyaziyla anlatamadigim seyleri siirle anlatirim.” (Sen Elmas, 2010,

s.44) der. Siireya’nin siirlerinden birka¢ 6rnek vererek konumuza devam edelim:

Sen sik sik giilen giilerken de/Sevecen bir Akdeniz ¢izgisini/Sol yamina agzimn/llistiren ¢ocuk
ozenle”, “Bir siirii giivercin havalan. Saglarin”, “Gibi bir Erzurumlu yanindan gegen minarelerin”,
“Onlart ne denli sevdigimin aslan heykelleri”, “Ama yok aslan heykelleri var kopek”, “Bir de var
sen konumda yatiyorsun”, “Daracik isligina buyur etmis biitiin mavilikleri”, “Giiliin tam ortasinda
aglyorum/Her aksam sokak ortasinda éldiikge/Oniimii arkami bilmiyorum/Azaldigint duyup duyup
karanlikta/Beni ayakta tutan gozlerinin (Karaca, 2005, s.215).
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Ikinci Yeni icerisinde bu akisi bozanlarin basinda Ece Ayhan gelmektedir. Sairin
s0zdiziminin dogalligint bozmasina birka¢ Ornek verelim: “Kurmaliydi bir baginti
capraz”, “Giriyor bir kumru iceri camdan c¢atlak”, “Ah karpuzun icindeki kesmece
delikanlim Istanbul” “gibi bir iiziing sokiin edermis aksamlar: aglarken kuyulara, “en eski
ipek saglarwyla uzamis topraklarina  kesilmis/goz  kapaklari”,  “Konusuluyordu
mahallelerde i¢ ve dis” (Karaca, 2005, s.214-215).

Ikinci Yeni’nin bir diger sairi Sezai Karako¢’ta az da olsa bu farklihga
rastlamaktayiz: “Bu horozlar neyi tirperiyor ¢cocuklart mi”, “Bir kadini haviiyor, tasiyor o
1ss1z kdpekler ki, “Bu kopekler neyi haviyyor hangi kadini” (Karaca, 2005, s.215).

Turgut Uyar’in siirlerinde ise s6z dizimsel sapmalara bazi 6rnekler su sekildedir:
“Sen bir susun, bagirmak benim isim”, “Neyimiz varsa baliktan degil neyimiz varsa

’

tiitiinden”, “Indik ve yorgun argin ve saygimiz idi yok”, “her seyi git, her seyi git, her
seyi”, “Otlart biiytimek bir giin”, “Hicbir seylerim hep tamam olsa bile” (Karaca, 2005,
s.214).

Benzer orneklere Edip Cansever’in siirlerinde de rastlamaktayiz: “Cok agriyan

’

verlerim pembeye mavi”, “Vay isiklar vay! Hep birden ¢inkoya mavi’

’

, “Oksama gozleri
vardr gel git eden parmaklarima”, “goz oluyorlar birden, bu gozlerde yataga ig
vapanlari/masaya iist yapanlart bunlar”, “Cocuklar ekmek yiyorlar gibidir sesin”,
“Gozlerini gozlerime, siz bak ey”, “Ben miyim simdi nere ben ¢ok ey”, “Birden giizele yer
ederiz...”, “Bu ka¢ kapili bir konyak”, “Cok gordiim bir kadindir atlamp goézlerinden”
(Karaca, 2005, s.214-215) gibi 6rnekler verilebilir.

IThan Berk’in siirlerinden ise su drnekleri verebiliriz:

Cin giilleri bir yerden orda geliyordum”, “O ¢ok giinler Cin denizlerinde gittim”, “Sesini dénmeyim
biitiin  yalmzhigim”, “Ve biz belki c¢adwlart kurariz ask”, “Senin vaktin bizim gogiimiizii
biiyiimektir”, “Bir aski gitmek var, simdi sen osun”, “Sabahla ne giizel durdunuz
askima/Yasamamdan padisah uyaniyorsunuz”, “S bir kadin balkonunda baksam ne zaman olurdu
(Karaca, 2005, s.213).

Ikinci Yeni siirindeki sozdizimi bozukluklarmi, anlami kapali ya da anlasilmaz
kilma diisiincesinin bir parcast olarak gormek; s6zciik oyunculugu olarak degerlendirmek
ya da bir dilbilgisi sapmasi durumuna indirgemek dogru bir yaklasim olmayacaktir.
Siirimizin Ikinci Yeni’den sonraki gelisimi diisiiniildiigiinde, bu arayislar, yeni bir siir

diline bir adim olarak degerlendirilmelidir.
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2.6. Ikinci Yeni Siirini Besleyen Olgular

Tiirk siirinde, gergekten yiirek ve cesaret isteyen siitler yazmay:1 basaran Ikinci
Yeni sairleri, hangi sahislardan ve nelerden etkilendigini ya da hangi insanlar1 ve
sanatcilart etkiledigini belirlemek, bunlar1 bir sira halinde okuyucuya sunmaya calismak
tamamen imkan dahilinde olmasa da sairlerin yapitlart g6z Oniine alinarak bu konu
hakkinda bazi neticelere ulasmak miimkiin olabilir. Tiirk siirinde bir kirilma noktasi olan
Ikinci Yeni Hareketi’nin sairlerinin, siirlerini yazarken beslendigi ve bunlarin etkilerini
acik bir bicimde okuyucularina yansittigi belli basli kaynaklar vardir. Sanatcilarin tabii ki
her biri bu belirtilen kaynaklardan ayni oranda ve ayni sekilde etki altinda kalmis
degillerdir. Fakat ortaya ¢ikan iirlinleri incelendiginde bu etkilesimin ne 6l¢iide oldugu az
cok ortaya ¢ikacaktir. Cemal Siireya kendini etkileyen sairleri siralarken bunlarin Oktay
Rifat ve Melih Cevdet oldugunu soyler: “Misra kurmasini, dile yaslanmasini onlardan
ogrendim” (Sen Elmas, 2010, s.21) dedikten sonra ilhan Berk’i, Turgut Uyar’1, Sezai
Karakog’u ve Atilla flhan’1 da saymaktan geri durmaz. Daha sonra bu etkilesimin ortada
kalktig1 ve kendi siir arkinda yoluna devam ettigi ile alakali: “En onemli sair saydigim
halde Fazil Hiisnii'niin dizeleriyle benimkilerin hi¢ ilisigi olmadi galiba” (Sen Elmas,
2010, s.21) der.

Ikinci Yeni Hareketi’ni etkilesim noktasinda sadece bir yere baglamak dogru bir
yaklagim sekli olmayacaktir. Bunu g0yle siralamamiz genel anlamda dogru olacaktir.
Oncelikle yetistigi, ¢ocukluk ve genglik donemlerindeki Tiirk Edebiyati’nm etkisi. Daha
sonra zaman icerisinde tanistiklari Batili sanatcilarin ve Bati Yamaglarinda dogan
akimlarin etkisidir. Bunlardan Ikinci Yenicileri derinden etkileyen, siirin “kelimelerin
simyasindan ve duyulardan” dogduguna inanan ve “hayati degistirmek” ogretisi ile yola
cikarak o6zgiirlik admna her tiirli estetik kurala baskaldiran Rimbaud’dur. Bunlar disinda
daha pek ¢ok kaynaktan, farkli ve ilging alanlardan beslenmisler ve bunlarin yansimalarini

yapitlarinda ¢ok ustaca hissettirmiglerdir. Simdi bu kaynaklara kisaca bir géz atalim.

2.6.1. Tiirk Edebiyat1 ve Tiirk sanat.

Ikinci Yeni’nin en 6ndeki sairlerinden sayilan Ilhan Berk: “Ben de biitiin genc
ozanlar gibi kendimden dnce yazilan siirle basladim” (Karaca, 2005, s.91) diyerek
anlatilmak isteneni aslinda Ozetler. Bu aym1 zamanda sairlerin kendilerinden oOnceki
edebiyat akimlarindan etkilendiklerinin de bir anlamda itirafi gibidir. ikinci Yeni’yi
etkileyen (6zellikle Ilhan Berk’i) sanatci Ahmet Hasim olmustur. Berk bir ifadesinde:

“Beni en cok etkileyen Ahmet Hagim olmustur” der. Ikinci Yeni’den 6nce Garipgiler
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Hasim’i her yonden reddetmistir. Cilinkii Orhan Veli’nin disladigi her sey Hasim’de
bulunmaktadir. Yer yer Hasim’in siirlerine nazire yaparcasimna alaya almistir. Onun:
“Gollerde bu dem bir kamis olsam” dizelerine, Orhan Veli alayci tavriyla: “Rak: sisesinde
balik olsam” demistir. Hasim Yahya Kemal ile aym ‘salt siir’ anlayisinda bulusmustur.
Siirlerinde sembollere yer vererek, hayal ve musikiyi siire sokarak bir anlamda siiri
gerceklikten ¢ikarmislardir. Bu anlamda bigim bakimindan Ikinci Yeni de gerceklige deger
vermediginden Hasim’le aym ¢izgidedirler. Hatta Ilhan Berk; Ahmet Hasim’in Ikinci
Yeni’nin kozasimi olusturdugunu, Ahmet Hasim siirinin Daglarca’da devam ettigini ve
Ikinci Yeni’nin kendi olma yolunda hazirlandigim sdyler. Hasim’den sonra Necip
Fazil’dan etkilenen sairler, kendilerini bulmadan 6nce Nazim Hikmet’in tesiri altinda
kalmiglardir. Tabi bu soylenilen ifadeler genel anlamdadir. Fazil Hiisnii Daglarca, Ikinci
Yeni sairleri tarafindan kendilerine yakin bir sair olarak gériilmiis ve izlenmistir. Bezirci,
Garip akimina karsit bir yolda yiiriiyen Fazil Hiisnii Daglarca’nin Ikinci Yeni’ye yardim
ettigini ifade eder. Ikinci Yeni soyuta kacan Daglarca ile etkilesim halindedir. Oktay Rifat,
‘Pergemli Sokak’ adli yapitiyla kinci Yeni’ye yaslannstir. Rifat: “Siir kelimeyle yazilir,
dize ile degil.” der. Bu soze paralel olarak Cemal Siireya da siirin sozciiklerden meydana
geldigini ve bunun yaninda sozciiklerin soyut ya da somut bir goriintiiyle eslestigini ifade
eder.

Eski siirde bi¢im denilince Divan edebiyatr akla gelir. Ikinci Yeni sairleri sasilacak
sekilde eski siire yakindirlar. Hatta ilhan Berk, “Bat: anlaminda bir siirimiz” dedigi Divan
sirinin siirekliliginden bahsederek, bir geleneginin oldugunu soyler. Oysa ¢agdas siirimizin
bu devamlhilig1 saglayamadigindan bahisle her akimin, hareketin ya da toplulugun
birbirinden bagimsiz oldugunu anlattiktan sonra, Divan siirinin zincir gibi birbirini takip
eden akimlar seklinde devam ettigini ifade eder. Ikinci Yeni siiri Divan edebiyatinda bigim
ve kapalilik noktasinda etkilenmistir. Birde sairlere gdre Divan siiri tutarlidir. IThan Berk,
Tanzimat’tan baslayarak Cumhuriyet Donemi’ne kadar gelen, kendisi de dahil olmak
tizere, “biitiin siirleri inceleyerek gelsem bir¢ogunu ayiklardim” diyerek bu tutarsizliga
dikkat ceker ve sebebini de su sekilde aciklar: “Oysa bu ayiklamayr eski siirimizde
yapamazdim. Bunun nedeni eski siirimizin tutarliigidir” (Akkanat, 2012, s.191) seklinde
anlattiktan sonra Tanzimat’tan sonra gelisen siirin geg¢misiyle catismasini “kendi
topragindan kopmus” benzetmesiyle aciklar.

Ikinci Yeni’nin kendilerinden &nceki gelenege veya siir anlayislarina karsi
cikmalarinda yatan etken, farkli ¢agrisimlar kurabilmek adina diisiinceyi 6zgiir kilmak

istemelerindendir. Bagka alanlarda da olsa bu tiir egilimde olan sanatcilar ister sair ister
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yazar olsun, Sait faik Abastyanik gibi, usun digina ¢ikarak akli terk ederek iiriin ortaya
¢tkarma egilimleri ikinci Yeni’yi dolayl da olsa etkisine almustir. Ikinci Yeni’yi genellikle
acimasizca elestiren Atilla ilhan’n da siirin igine bir farklilik yerlestirme ¢abas1, konusma
dilinden uzaklasmaya gayret etmesi, imlay1 dteleme, yok sayma gibi c¢alismalar1 ikinci
Yeni’ye az da olsa tesir etmistir. Sonug olarak; sairlerin ve akimlarin kendilerinden 6nceki
topluluklardan, sanatgilardan, iginde yasamlarini devam ettirdikleri toplumdan, etkilesim
halinde olmamas1 gergeklige aykiridir. Bunun dogrulugunun ikinci Yeniciler’de ortaya

ciktigini bir kez daha géormekteyiz.

2.6.2. Batih kaynaklar.

Ikinci Yeni sairlerinin Batili sanatgilardan etkilenme konusu bash basma bir tez
konusu olabilir. Tezin daha iyi anlasilmasi adina bir eksiklik olmamasi i¢in bu konuya da
kisaca temas edecegiz. Ikinci Yeni sairlerinin hem yazilarinda hem de siirlerinde Batili
edebiyatcilarin etkisi ¢ok fazladir. Hatta Ikinci Yeni siirine bakildiginda, ‘Bat1 etkisiyle
kendilerini bulmuslardir’ denilebilecek kadar etkilesim ¢ok yogundur. Genellikle en fazla
etkilesim -akim olarak- Stirrealizm (gergekiistiictiliik), Dadacilik ve Lettrizm’den olmustur.
Ikinci Yeni sairlerinin en ¢ok sdz ettikleri Batili sairler: Mallarmé, Rimbaud, Valery,
Lautreamont, Artaud, Breton, Tzara, Michaux, Pound, Eluard, Dylon Thomas, RenéChar,
MaxJacob, Cummings’tir. Bu etkilesimin Fransa’dan, Amerika’ya oradan Rusya’ya ve
Ingiltere’ye uzandig1 goriilmektedir. Aslinda Ikinci Yeni sairlerinin siir anlayisi sanatci
kisilikleri ile de dogru orantili bir durumdur bu. Ciinkii bunu sairlerin ortaya koyduklar
yapitlarindan anlamaktayiz. Siirlerinde Tirkiye i¢ine sigmayan veya yetinmeyen, diinyaya
acilarak, siirlerinde evrensellige acik olan sanatgilarin etkilenmelerinin de evrensel olmasi
normal olsa gerektir. Bu konuya Cemal Siireya’nin: “Laleli’den diinyaya giden bir
tramvaydayiz.” dizesi tam da 6zet mahiyetinde olur.

Ozdemir Ince’nin, Ikinci Yeni Hareketi’nin en énemli sayilan sairi sayilan Cemal
Siireya’nin, kaynaklarindan ilkini Fransiz siiri olarak belirlemis olmasi, Bati sairlerinin
Ikinci Yeni iizerindeki tesirini betimlemesi agisindan &nemlidir. Ikinci Yeni'nin sairleri
acisindan ‘Gergekiistiiciilik’ c¢ok oOnemlidir. Hatta genel kani, siirlerinde en fazla
gercekiistiicli sairlerin ve sanatgilarin etkisinin hissedildigi seklindedir. Tabi bu etkilesim
sadece edebi akimlar ve sanatgilarla siirli kalmamustir. Yine fkinci Yeni sairlerine en fazla
tesir eden felsefi akimlarin basinda ‘varolusculuk’ gelmektedir. Yine bundan farkli olarak
Ikinci Yeni sairleri cagdas siirde goriintiiye onem verdiklerinden edebiyat disinda ‘resim’le

de icli disli olmuslardir. Bu konuda, resim ve siir ilgisi ile alakali 6ne ¢ikan sairlerin
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basinda Cemal Siireya gelir. Sair Ikinci Yeni Hareketi’nin resimle olan bagi hakkinda

sOyle der:

Birkagimizda biiyiik resim tutkusu vardi. Boyuna albiimler karistirirdik. Sozgelimi Edip Cansever’le
ben. Sezai Karakog resme baska bir acidan bakardi ama bakard:. (Miilkiye Dergisi’'nde onun Mona
Roza’larin ben desenlemigtim. Takma adim Charles Suarez yani C.S) Ece nin resme dnem verdigini

biliyordum. Metin Eloglu zaten ressamdi. Karistirirdik albiimleri (ne albiimler ama) (Sen Elmas,
2010, s.25).

Cemal Siireya, Chagall’mn “Yapmam Daha Ask Resmi” adli {iriiniiniin etkisiyle
“Yazmam Daha Ask Siiri” adli yapitin1 kaleme almistir. Bununla alakali:“Az sair degil o.
‘Yazmam Daha Ask Siiri’ adli siirimi onun etkisinde yazdim. Ressamlar kadar sairlerin de
¢cok 6grenecegi var ondan. Ben kendi payima, kimsede Chagall’daki kadar adami ¢arpan,
bozan, alp gotiiren siirsel ¢agrisimlar gérmedim...” (Sen Elmas, 2010, s.26) diyerek
konuya aciklik getirir.

Yine Hareketin dndeki sairlerinden Ilhan Berk ise “Paul Klee'de Uyanmak” adli
siirini, ‘resim’ sanatina olan tutkularmin etkisiyle yazdigimi ifade eder. Genel anlamda
Ikinci Yeni sairlerinin siirlerinde resim olgusu derinden hissedilir. Tesirlerinde kaldiklari
sanatcilar1 ve akimlari ister edebi ister felsefi akim olsun anlamak, ikinci Yeni sairlerinin
de okuyucu tarafindan daha iyi anlasilmasina yardimci olacaktir. Batili sanatgilari
kendilerine yakin bulmalar1 yasanmighik bakimindan hikayelerinin paralellik arz
etmesindendir. Ciinkii pek c¢ok yonden ortak noktalarinin olmast savimizi dogrular
niteliktedir. Siiri imgeler, semboller ve hayal iizerine bina ederek ¢agrisimlar olusturmakla,
diisiinceyi o6zgiir birakmak isteyen ikinci Yeni sairleri, var olan1 siire katmak yerine
goriinenin de dtesine gecmeyi kendilerine amag edinmislerdir. Iste ikinci Yeni sairlerinin

yapmaya calistiklarinin kisaca anlatimi budur.
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UCUNCU BOLUM: YONTEM

3.1. Arastirmanin Deseni

Bu caligma Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas’in siiri merkezinde tiim eserlerini ve
yasamini incelemeyi amaglayan nitel veri toplama yontemlerini kullanan bir aragtirmadir.
Aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman inceleme yontemi kullanilacaktir.
Nitel arastirmalarda {i¢ tiirli veri toplama yontemi bulunmaktadir. Bunlar goriisme,
gbzlem ve dokiiman incelemesidir. Dokiiman incelemesi arastirilmast hedeflenen olgu
veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerdir (Yildirim ve Simsek, 2011, s.187).
Teze konu olan Prof. Dr. M. Rami Ayas Hoca’nin kendisi dogrudan incelenmeye
calisilmig, 6nceden tutulmus ¢esitli kayitlara, yazili belge, resim, ses ve goriintiilere, onu
tantyan kaynak kisilere bagvurularak elde edilen daginik veriler, tezi hazirlayanin kendi
gbzlemleriyle biitlinlestirilerek yorumlanmaya calisilmistir.

Calisma bir yoniiyle gegmise doniiktiir. O nedenle 6znel verilerden uzak kalinmaya
calisilmistir. Daha ¢ok, yazili verilere dayanan bir yol tercih edilmistir.

Bu tezin 6nemli bir boliimi biyografik ¢alismadir. Toplumca taninmis bir kisinin
hayatin1 anlatan yaziya biyografi -yasam Oykiisii- denir. Baska bir deyisle; hayatini
insanliga, bilim ve sanat dallarina adayarak bu alanlarda {in yapmis kisilerin yasamlarin
anlatan eserlere denir (Kantemir, 1997, s.273). Biyografi, yasayiglar1 ve yaptiklariyla iin
kazanmig 6nemli kisilerin hayatlarini belgelere dayali olarak inceler (Oguzkan, 1997, s.41).
Agca’ya gore de biyografi toplumlarin ¢esitli alanlardaki gelisim ve degisiminde 6nemli
roller iistlenmis olan kisilerin yetigsme tarzlari, yasadiklar1 olaylar, bu olaylardaki lider veya
grup lUyesi olarak etkinlikleri, fikir, duygu ve hayal diinyalariyla eserlerinin ele alinip
anlatildig1 bir yazili anlatim tiirii olarak kabul edilir (Agca, 1999, s.174). Biyografiler ya
ele aliman kisinin hayatin1 biitlin yonleriyle ve ayrintilariyla aydinlatir, ya da (kisa
biyografiler) 6zet olarak yazilir (Kantemir, 1997, s.273). Bu eserlerin 6nemli bir 6zelligi
de, incelenen kisinin ¢evresinde olusan olaylarin beslendigi kaynaklarin birinci elden
tespiti ve gelecek kusaklara aktarilmasidir. Cagdas biyografilerde bir takim ozellikler
aranir. Oncelikle, biyografi yazarlar1 nesnel olarak belgelere dayanan bilgi ve goriislerle
kahramanin hayatini, devrini, ¢evresini de belirterek anlatmalidir. Dili ise agik, sade ve
yalin olmalidir (Kantemir, 1997, s.273). Herhangi bir sahsiyetin hayatin1 yazmay1
tasarlayan yazar, kahramanlariyla ilgili her tirli eser ve belgeyi Onceden incelemek
zorundadir. lyi inceleme yapilmamasindan veya gereken dikkatin gosterilmemesinden

meydana gelen yanilgilar, okurlarin belleginde yanlis veya eksik izlenimler birakir. Bu



91

nedenle biyografik eserlerin 6zelliklerinden bir digeri de, incelenen kisinin g¢evresinde
olusan olaylarin, beslendigi kaynaklarin, birinci elden tespiti ve gelecek kusaklara
aktarilmasidir. Biyografilerde aranilacak bagka bir oOzellik ise; biyografi yazarinin
gorlsleri, yorumlar1 ve ¢ikardigi sonuclar, her zaman saglam kaynaklara dayanmalidir
(Kantemir, 1997, s.273). Tarihi gergeklere ters diigmemek i¢in hayati anlatilan kisi veya
kisilerin ancak sdyledikleri sozleri sOylemis, yaptiklari isleri yapmis ve diistindiikleri
seyleri diisiinmiis gibi géstermek gerekir.

Biyografinin ¢ok eskilere dayanan bir ge¢misi vardir. Grek yazininda Hesiodos'un
Theogonia adli eseri ilahlarin yasamlarini anlatan bir kitap olarak biyografi tarihinde ilk
siray1 alir. Aristoteles’in Metafizik adli yapiti da Sokrates'ten dnceki fizik filozoflarinin
hayat ve goriislerini iceren biyografik bir derlemedir. Asil biyografi tiiriiniin 6nciisii yine
eski Grek yazininda Plutharkos’un Paralel Hayatlar adli yazar ve filozof biyografilerini
igeren yapitidir. Arap edebiyatinda tabakat ve siyer kitaplari biyografik niteliklidir. Fars ve
Tiirk edebiyatlarinda da tabakat ve tezkireler benzer bir islev gormiistiir.

XV. yiizyildan itibaren siyasi alanda ortaya ¢ikan gelismelere kosut olarak bu kez
Tiirkce yazilmis biyografi kitaplariyla karsilasilir. Bunlarin 6nciisii, Tiirk¢edeki pek ¢ok
caligmanin ilk sahibi olan Ali Sir Nevayi'dir (1441-1501). Nevayi once Molla Cam1’nin,
erenlerin hayatini anlatan Nefahdtii’l-iins’tinli Cagatay Tiirkgesine ¢evirecek, ardindan da
yine Cami’den etkilenerek ilk Tiirk¢e sairler tezkiresi olan Mecdlisii'n-Nefdis’i kaleme
alacaktir. Mecalisii'n-nefais, Cagatay Edebiyati ve Iran edebiyati i¢in ¢ok &nemli bir
kaynaktir. Fakat asil onemli yam1 Anadolu’da ortaya c¢ikacak olan sair biyografilerine
modellik etmis olmasidir. Tiirkiye'de biyografi gelenegi Tanzimat'tan sonra gili¢clenmistir.
Namik Kemal'in“Evrak-1 Perisan”1ve Besir Fuat’in Fransiz yazarlara iliskin biyografileri
onemli degerdedir. Bursali Mehmet Tahir’in Osmanli Miiellifleri, Mehmet Siireyya’nin
“Sicil-i Osmani”si, (Isen, 2000, s.2) Faik Resad’in “Esamisi”, bir yandan tezkirelerin
bliylik Osmanli biyografi Taskopriiliizade Ahmed'in “Sakayiku’n Numaniye”sinin, bir
yandan Avrupa’daki biyografi ve yazar sozliiklerinin izinde yazilmiglardir. Ibniilemin
Mahmut Kemal inal'n Son Sadrazamlar, Son Hattatlar, Son Sairler gibi yapitlar1 da
onemli biyografilerdendir.

Tiirk Dili ve Edebiyati alaninda Ali Nihat Tarlan’dan sonra Prof. Dr. Mehmet
Kaplan’in Namik Kemal hakkindaki doktora tezi ikinci tezdir. Bu tez ayn1 zamanda devir-
sahsiyet-eser baglaminda ilk modern ve akademik biyografidir. Kaplan’in dogentlik tezi
de Tevfik Fikret hakkinda olup o ¢alismasi da biyografik nitelik tasir. Bu liste uzatilabilir.
Ancak biz tez siirecinde Kenan Akyiiz’iin “Tevfik Fikret”, Hasan Cebi’nin “Biitiin
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Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek” adli biyografisini ve Kevser Giilgicek Ayas’in M.
Rami Ayas hakkindaki biyografik caligmasini goriip yararlandik. Rami Ayas Hoca’y
donem kosullar igerisinde yani g¢evre, kisiligin olusum siireci ve eserleri iizerinden
degerlendirirken bu biyografi gelene§inde olusan devir-sahsiyet-eser iicgeni iginde
kalmaya calistik.

Biyografik kaynaklar konusunda 6zellikle Rami Hoca’nin kendisine ait arsivine,
resmi kaynaklara, yazili belgelere basvurulmustur. Bunun yaninda Rami Ayas’in
Tirkiye’nin pek ¢ok yerinde ¢ok sayida 6grencisi oldugundan hepsiyle birebir soylesi
yaparak, Hoca ile ilgili goriislerini almak miimkiin olmamistir. Imkanlar &lgiisiinde
ulasabildigimiz 6grencilerinin, ¢aligma arkadaslarinin ve tez yazarinin kendi gézlemleriyle
Rami Ayas hakkinda gesitli yargilara ulasilmistir.

Konusma, bulugma, bir araya gelme anlamina gelen miilakat, gdriisme ya da
roportajdan ayr1 bir islem olarak soylesi, ¢calismamizin ana kavramlarindan bir digeridir.
Bu kavram, roportajin daha 6zel bir bicimidir. Unlii kisilerin tanitilmas: uzmanlik
alanlarindaki konularda fikirlerinin alinmasi tarzinda, sade bir sohbet havasi i¢inde yapilan
konusmalara miilakat denmektedir. Calismamizin belli bir bolimii bu baglamda Hoca ile
yapilan miilakattan elde edilen verilere dayandirilmistir.

Calismada bagvurulan yazin tiirlerinden biri de anidir. An1 baglaminda hem M.
Rami Ayas’in anlattiklart hem de yazdiklar1 6nemli bir yere sahiptir. Ciinkii belli bir
uzmanlik alaninda doruga ulasmis kisilerin anilar1 o alan1 6grenme ve ogretmede yararh
oldugu gibi 6rnek olusturacak yasantilara da yer vermektedir (Kantemir, 1997, s.273).
Edebiyat ya da yazin kavramiyla ¢ogunlukla Tiirk yazini kastedilmistir. Tiirkge kavrami
ayni zamanda Tiirk dili kavrami ile anlamdagstir. Egitim, 6gretim, sanat, cumhuriyet, okul,
tiniversite gibi kavramlar da ¢aligmada sik gegen ve anlam yiikii fazla olan terimleridir.
Ancak bu kavramlarin tanimlarinin ayrica verilmesine, yayginliklari, bilinirlikleri yiiksek

oldugundan gerek goriilmemektedir.

3.2. Evren ve Orneklem
Aragtirmanin evrenini teze konu olan Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas’in hayati ve
yazmis oldugu eserler olusturmaktadir. Orneklem grubu ise Prof. Dr. Mehmet Rami
Ayas’in yaptiklari, yazmis oldugu siirlerinden olusan siir kitaplari ile sozlii ve yazili
verilere dayanmaktadir. Calisma konusunda alan yazim1 6zellikle Kenan Eli Siirleri ve

Kinali Kayalar adli siir kitaplarindaki siirlerden olusmaktadir. Bu siirlerden ve diger
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kitaplarindaki yazilardan Hoca’nin yasam, diisiince, hizmet ve yontemler ile ilgili kisimlar

secilerek yorum gelistirilmeye ¢aligilacaktir.

3.3. Veri Toplama Araclar
Bu arastirmada ¢ tiirlii veri toplama araci kullanilmistir. Bunlardan birincisi
gbzlem, ikincisi arastirma sonucu elde edilen dokiimanlarin incelemesi ve teze konu olan

sair ile yapilan goriismedir.

3.4. Verilerin Toplama Siireci

Verilerin toplanmasi amactyla ilk énce Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas’in yasadigi
donemde siirine etki eden Ikinci Yeni siiri ve sairleri ile alakali ¢ok genis bir kaynak
taramasina gidildi. Elde edilen kaynaklar iizerinden Ikinci Yeni siirini ve sairlerin
sanat¢ilarin yasamlar1 ve 6zellikle yazdig: siirler ve yazilar {izerinden anlama amaclandi.
Daha sonra Rami Ayas’in yasami ile ilgili eserler incelendi. Bundan sonra Ayas’in eserleri
ozellikle siir kitaplar1 ve yayimlanmamus siirleri temin edilerek, siir yolundaki seriiveni ele
alind1. Ikinci Yeni siirinin yasayan bir tan1§1 olmasindan kaynakli, kendisi ile 18 Nisan
2015 tarihinde samimi bir havada soylesi yapilarak, karanlikta kalmis aydinlanmay1
bekleyen olgulara cevap bulmaya calisildi. Yukarida adi gegen biitiin bulgular ve 6zellikle

Rami Ayas’n siir kitaplar1 tezin merkezine alinarak incelenip analiz edilecektir.

3.5. Verilerin Analizi
Verilerin analizinde igerik analizi teknigi kullanilacaktir. Igerik analizinde temel
amag toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulasmaktir. Bu arastirmada
Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas’in yazmis oldugu siirlerinden yola c¢ikarak Tiirkge
duyarlilig: tespit edilecektir.
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DORDUNCU BOLUM: BULGULAR VE YORUM

4.1. Mehmet Rami Ayas’in Yasam Oykiisii

Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas’in yasam Oykiisiiyle alakali en kapsamli hazirlanmig
yapit, Kevser Glilgigek Ayas’in hazirladig1 “Tiirk Din Sosyolojisinde Mehmet Rami Ayas”
adli trindiir. Aslinda tezin bu boliimiinde “yararlanilacak temel anlamda -hemen hemen-
tek kaynak olacak” denirse yanlis olmaz. Bunun yaninda sairin kendisi ile
gerceklestirdigimiz 18 Nisan 2015 tarihli soylesisinden ve anilarindan da yararlanarak bu
boliim sekillendirilmeye c¢alisilacaktir. Yine bu boliimde yorum ve sav ileri siirme
imkaninin pek olmamasi, yazilacak olan bilgilerin nesnelliginden kaynaklanan nedenlerle
ad1 gegen yazarin yapitindan ¢ok fazlaca yararlanma yoluna gitmek zorunda kalacagiz. Bu
bolimde sairin aile, cocukluk, dgrencilik, 6gretmenlik, evlilik, akademik yasam, yapitlari,
basliklar1 altinda yasam 6ykiisline g6z atilacaktir. Bu béliimlerin yazilmasinin amaci tezin
konusunu teskil eden Rami Ayas’in sairliginin, siir anlayisinin, Tiirk dilini kullanmakta

gosterdigi duyarliligin anlasilmasi adina farkindalik olusturacaktir.

4.1.1. Aile.

Mehmet Rami Ayas Gaziantep’te, Mehmet Fadil Bey’in Saniye Hanim’dan
dordiincii ve en kiiciik oglu olarak, 1931°de diinyaya gelmistir. Babast Mehmet Fadil Bey,
Osmanli Devleti’nin son doneminde Antep’te yiliz yildan fazla hakim olmus olan
Battalogullarindan Biiyiik Battal Bey’in kizi Emine Hanim’la, Halep Tiirkmenlerinden
Hac1t Ahmet Aga’nin ikinci ogludur. Kiiciik ogul Mehmet Fadil gliniin medrese veya okul
ogreniminden uzak yetismis; bitmez tilkkenmez gibi gelen bir servet ortaminda g¢agin
sartlarindan, bilgisinden uzak bir Orta Cag beyi gibi acimasizlik ve merhametlilik zit
duygularin1 nefsinde barindiran; avi, eglence severligi, kusculugu, ickisi, pekiyi silah
bazi niifuzlu kimselerin kendisinden uzak durmasina yol agmasi, baskalarindan zarar
gorenleri himayeciligi, muhtaclar1 koruyusu, neredeyse sinirsiz denebilecek comertligi gibi
dillere destan olan nitelik ve davraniglariyla bir omiir stirmiistiir. Hesap islerini yiiriiten
katibi Abdulbaki Efendi’nin 6liimiinden sonra, hesaptan kitaptan habersiz ticari zihniyete
tamamiyla zit bir kafa yapisi ve ruh hali ile malin1 miilkiinii ard1 ardina tefecilerin tuzagina

kaptirmis ve elden ¢ikarmak zorunda kalmistir:

Rami Ayas’in annesi Behiye Hamm, o ylarda esi Fadil Beyin art arda mali miilkii elden
¢tkarmasim -herhalde- dnleyebilmek igin delidir diye Fddil Bey’i mahkemeye vermisse de, akillilik
karart Fadil Bey’in yakayr kaptirmis oldugu tefecilerin isine yaramig. Her bir esinin ayri ayri kendi
cocuklaryla oturdugu sehrin en mutena yerinde cadde iizerindeki evler satilmis. Fadil Bey, Behiye
Hanimi ve ondan olan ¢ocuklarint alip daha onceleri dayisi Tahir Bey 'den satin almis oldugu Kiirt



95

Osman Koyii'ne gotiirmiis. Boylece bir esi ¢ocuklariyla Antep’te, oteki esi ise kendisiyle birlikte
koyde ¢ift qubuk isleriyle ugrasarak yasamaya baglanmiglar (Ayas, 2012, s.54).

4.1.2. Cocukluk yillari.
1935’in bir yaz ayi, heniiz dort yasindayken, kirk dokuz yasindaki babasini
kaybeden Rami Ayas’a babasiyla birlikte yasadigi yillardan ne hatirladigi soruldugunda,

cocuklugunun ilk yillarini ve babasini sdyle anlatir:

Cocukluk yillarim kéyde gecti. Antep 'te Gaziler Caddesi (eski adr Balikli Cadde) iizerindeki, i¢inde
dogdugum koskii de babam satmis. Evierden kala kala bir kus evi kalmis. Dogdugum evin igini
bilmem ama kus evinin icini hatirliyorum. I¢inden tertemiz su gecen havuzlu, mermer déseme aviulu
ve aviuya agilan karsilikly daireler bulunan bir giizel evdi kus evi. Ancak dis kapisi, cadde
tizerindeki, dogdugum evin kapisi gibi biiyiik, yavrulu kap: degildi. Burada kafesler icerisinde
keklikleri, konup havalanan giivercinleri hatirliyor gibiyim. Bu hatirladigim, babamin debdebel,
sasaali parlak beylik yillarindan arta kalan soniik giinlerdi. Nihayet, babam orayt da satinca
biisbiitiin kéyde yasamaya mecbur olmustu aile. Zaten daha fazla yasayamamisti babam. Hayatinin
son yularmmda ickiyi eglenceyi terk etmis ve annemin tesvikiyle namaza niyaza baslamisti. Babamin
koyde beni omuzuna alip yiiriiyiigiini, bir de oldiigii giinii pek belirgin olarak hatirlarim. Kiigiik
arkin altindaki bahgede, ¢imenler iizerinde ibrikle abdest alirken yikilip, koyliilerin kendisini konaga
¢tkarisini ve asagr odada kendine gelir gibi olurken, annemin sorusuna, ‘yiyim, iyiyim’ dedikten
Sonra, omuzuna dayanip bir anda ruhunu teslim edigini. O an, annemde ve koyliilerde bir feryat ii
figan baslamis ‘Fadil Bey dldii’ ¢agwrislart her yami ¢inlatmig; ¢ok ge¢meden komsu kéylerden
bir¢ok insan kéyde biiyiik bir kalabalik olusturmugstu. Sonra, nasil nereden bulunmugssa, kéye
getirilen bir kamyona dolusulmug; cenaze Antep’e Asiye Halamlarin kabaltindan girilen ¢ikmaz
sokaktaki evine gotiiriilmiistii. Babam éldiikten sonra; ablalarim agabeylerim ve kiigiik kiz kardesim
artik hep kdydeydik. Antep’te kalacak bir evimiz yoktu. ‘Analigimiz’ dedigimiz Gbiir annemiz ve
ondan olan kardegslerimiz, ablalarim ve agabeylerim ise hep Antep teydiler; zaten onlar kéye hi¢
gelmemislerdi, sonrasinda da hi¢ gelmediler. Yanilmiyorsam yedi yasini bitirinceye kadar, belki bir
asalet ifadesi olarak, erkek ¢ocuklarinin saclart kesilmiyor, yedi yasin bitiminde saglar térenle
kesilerek, berbere de saglarin agirliginca altin veriliyor ve kurban kesiliyormus. Benim uzun
saglarim da torenle kesildikten sonra berbere yine altin mi verildi pek bilmiyorum ama okula gitme
konusu sorun olmugstu. Gergi, okumayt kéyde annem égretmisti. Kitap okuyabiliyordum, ama kéyde
kalsaydim okul yiizii goremeyecek, kdy sartlarina gore yasayp gidecektim. Ben de okula gitmeye
istekliydim belki; ancak daha ¢ok annem ve agabeylerim okumamu istiyorlardi (Ayas, 2012, s.54).

4.1.3. Ogrencilik yillar1.

Simdi de sairin egitim yasami ile ilgili ge¢misine, kendisini etkileyen olaylara,
ileride sairliginin temelini dolduracak olgulara ulagtirmasi bakimindan, deginmekte fayda
gorityoruz. Ikinci Yeni sairlerinde de goriildiigii iizere gegmis bir iz ve sairlerin pesini act
tatli anilartyla sonuna kadar birakmayan bir iz. Sadece peslerini birakmamakla da
kalmyor, sairlerin ruh diinyalarinda da kapanmayan yaralar agmasi1 bakimindan énemli bir
olgu. Suur altina atilan her yasanmislik, aslinda yillar sonra baska cesetler giyerek yine
karsimiza ¢ikiyor. Bu sebeple sairlerin ve Rami Ayas’in ilmek ilmek bir nakis gibi oriilerek
gercek kimligini bulmasi yolunda ge¢mis 6nem arz etmektedir.

Ilkokul; Rami Ayas’m ilkokul yillar1 zorlu yasaminim sanki habercisi gibidir. Sair

maddi sorunlarin, ailevi sikintilarin gélgesinde okul yasamina adim atar:

Ilkokula baslamadan énce Latin harfleriyle okumayr annesi Sanive Hanim 'dan 6grenen Rami Ayas,
Antep’te, Hilmi Agabeyi’nin arkadaslarindan Mehmet Kalfalarda kalarak ilkokulun ilk iki yilini
gecirir. Ugiincii simiftayken Hilmi Agabeyinin askere gitmesiyle, annesi ve kardesleri de Antep ten
bir ev kiralayarak kéyden sehre tasimirlar. Yaz aylar, Hilmi Agabeyinin Ikinci Diinya Savasi
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dolayisiyla uzun siiren askerlik doniisiinden sonra Behiye Annelerin istegi iizerine koy satilip
paylasilincaya kadar (yani ilkokulun son sinifina kadar) kéyde gecmeye devam eder. Koyiin satilip
mirasin paylasilmasindan sonra Antep’te kiralik evden, yeni satin aldiklar: Eyiipoglu semtindeki
evlerine tasinirlar. Béylece Dayt Ahmet Aga Ilkokulu’nda baslayp besinci simifta Yeni Ilkokul “da
tamamlanan ilkokul hayatindan sonra ortaokul ve lise yillart bu evde yasanwr. Ilkokul yillarinda,
ogretmenleri Suat Berksoy Hanim ve Hasan Tecer Bey'’in tesviki ile siire ve tarihe olan ilgisi baslar.
Ilkokulu bitirmeden, annesinden eski yazi Tiirkce okumayt da ogrenir. Surri agabeyinin Hoca Ahmet
Efendi’den Arapg¢a ogrenmesinden de etkilenerek Emsile-i Muhtelife adli Arapga dil bilgisini
ezberler (Ayas, 2012, s.55).

Ortaokul; Sair ilkokulu bitirir ve ardindan 6gretmen okuluna kayit yaptirmak ister.
Ama bazi saglik sorunlarindan dolayr okula kayit yaptiramaz. Daha sonra mecburen
Gaziantep Lisesi’nin orta kismina kaydolur. O yillarda 6gretmen olma diisiincesinde olan
Avyas, idealini ger¢eklestirme adina okul hayatina devam eder. Bu arada da Ayas’in siire
karsi olan meraki da uyanmaya baslar. Siir yaninda dine olan ilgisinin de gelismeye

basladig1 bu donemde sunlar yasanir:

Latin harfleriyle okumak yerine, annesinin yonlendirmesiyle orta bir ve ikinci sinifin yaz tatillerinde,
Ali Nacar Camii imam ve hatibi Hact Abdullah Efendi’den Kur’an-1 Kerim dersi alwr. Ortaokul
birinci sinifta Fransizcadan biitiinlemeye kalmasi iizerine, Galatasaray lisesinde oOgrenci olan,
halasiin oglu Kamil Uras’dan ders alir ve biitiinleme sinavini geger. Sonra ki yillarda Fransizcasi
ortaokul iigtincii simifta iken Fransizca dgretmeni olan Ayse Altinok ve lise swralarinda ozellikle
hocast Orhan Giirsel’in yakin ilgisiyle Fransizca kitaplar okuma seviyesine ulasir. Yine ortaokul
yillarinda Tiirk¢e ogretmeni Feridun Erte ve Tarih dgretmeni Mahir Kelestimur’'da derslerine
severek ¢alistigr ve unutamadigi ogretmenlerindendir. Agabeyi Hilmi Bey, kdyiin satisindan kalan ve
birlestirilen eldeki mirasi sermaye ederek bir ortaklar alacacilik isine girisir; ancak bu girisim
iflasla sonlanwr. Ailenin gegim kaynagi ortadan kalkar. Bu swralarda ortaokulu heniiz bitiren Rami
Ayas ogretim hayatint da birakmak zorunda kalir. Surri agabeyi ve Hilmi Agabeyi aile gecindirmek
icin kilere kurduklari kilim tezgahinda kilim dokuyup satmaya baslarlar. Rami Ayas’in, agabeyleri
gibi, oncesinden kilim dokuma tecriibesi yoktur; ogrenmeyi de beceremez ve baska bir is aramaya
baslar. Kuzenin esinin sahibi oldugu bir iplik fabrikasinda is¢i olarak ¢ifte vardiya olmak iizere
aylarca ¢alisir; ancak, ustabasimin yan tezgdhta c¢alisan iscive siirekli verdigi rahatsizligi
dayanamayip ustabasiyla atisir ve bir daha donmemek iizere fabrikay terk eder (Ayas, 2012, 5.55).

Aslinda Ayas c¢ocukluk yillarindan itibaren haksizliga tahammiil edememe,
ezilenlere kol kanat germe gibi &zelliklere sahip olmaya baslamustir. Ileri de her tiirlii
yasak, zorlama ve baskiya karsi i¢te isyan ve bagkaldir1 halinin olmasi siirlerinde bunu

yansitmasi iste bu yasanilan olgularla desteklenecektir:

Bu kez yine Annesi Fadil Bey’in teyzezadelerinden o zamanlar Halkevi’'nin binasinda CHP 'nin il
gazetesini ¢ikaran Ali Elgin Bey’e rica ederek orada ¢alismasin saglar. Rami Ayas’in buradaki isi
gazetenin bulmacalarini  hazirlamaktir.  Isini yapmak icin aymi binada yer alan Halkevi
kiitiiphanesinde kitap ve sozliiklerle hagsir nesir olarak kiitiiphane zevkini edinir. Ancak ne aldigi
para tatminkdrdir ne de zamaminda odenir. Dolayisiyla annesi bu kez Eyiipoglu Camii Hocasi
Altuncuoglu Mustafa Efendi’den giivenilir bir kuyumcuda bu sanati ogrenmesi icin yardimci
olmasint ister (Ayas, 2012, s.55).

Lise; bu yillarda hangi esnafligi yapmaya yeltense elinde kalan sair okumaktan
baska ¢are olmadig1 diisiincesiyle liseye gitmeye karar verir. Eleme sinavlarindan gegerek
liseye kayit yaptirir. Bu donemde hig¢bir ayrima gitmeden ne bulduysa okur. Sorunlara ve
diinyaya biitlinciil bakis ile bakmaya baslar. Sair evrensellige giden yolda ilerlemektedir.

Kendisi hem igte hem de toplumsal hayatta yasadiklari o ¢etin giinleri su sekilde anlatir:
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Islam medeniyetinin Batiya etkilerini konu edinmis olan kitaplar, artik toplumlar arast kiiltiirler
arasi etkilesim alanina ¢ekmekteydi ilgimi. Yalniz o siralarda daha ¢ok duygusal, milli ve dini deger
yargilarimizla diisiinen bir 6grenciydim, herhalde. Milli ve dini tarihsel hayatimizla sevinen, yenilgi
ve gerilemelerden miiteessir olan, iiziilen bir haleti ruhiye igindeydim. S6z gelisi Osmanl
Imparatorlugunun gerileme déneminin basladigini ifade eden tezahiirleri 2.Viyana kusatmasi ve
bozgunu, ya da giiniimiizde Islam dleminin geri kalmis durumunu diisiinmek ve zaman zaman
sevdigim bir kimsenin 6liimiine aglar gibi aglamama yol agardi. Béylece gencgligimde igine kapanik,
duygulu, uzleti- inzivayr seven bir kimsenin gengligi olarak gegti. Giinliik olaylarin hem i¢inde hem
disindaydim. Cok az konusur konusmasini pek bilmezdim. Sézleri dinler olanlart kafamin icinde
degerlendirir ama konugsamazdim. Buna belki kekemeligimde neden olmustu. Yiiksek seste okumayi
ve nutuk atmayi insanlar arasinda degil; insanlardan uzakta hatta zaman zaman sehrin disinda diiz
tepede uygulardim. Lise yillarimin sonuna dogru birbirlerine karsit her tiirlii yaziya bir se¢me
yapmadan okuyordum. Dinle milliyet¢ilikle Bati edebiyatini ve diisiincesini degisik akimlariyla ilgili
roman, siir, dergi, gazete hepsi. Bunlarin hepsinden bir biitiinciil anlayist ulasacagim inancinda
idim; ancak bu bana ayni zamanda degisik bir sikinti ve aci veriyordu. Siir yazmaya devam
ediyordum (Ayas, 2012, s.57).

Ayas’in lise yasami ¢ok calkantili gegmektedir. Bu arada siire olan ilgili siiratle
artmaktadir. Ayrica bu ilginin hizlanmasina ivme kazanmasina yon veren olaylar ve

kisilerde Ayas’in yoluna ¢ikmaktadir:

Lisede, daha iist swifta 6grenci olan Sezai Karakog’la arkadaghgi siir yazmasinda ve
degerlendirmesinde etkili olmustur.1949-1950 égretim yilinda 2. kez Lise 1. sinifta okurken edebiyat
dersi saatinde ogretmenleri Sabri Giizel, CHP iktidarimin Bakanlarindan Cemil Sait Barlas’la
birlikte derse girer. Derste bir ara birisinin siir okumasini isteyince parmak kaldiranlarinin
arasindan Rami Ayas’in okumast istenir. Necip Fazil’'dan okunan siirin arkasindan ortalik buz gibi
olur; ikinci bir siir okuma istegi kabul goriince, bu defa da Yahya Kemal'den bir siir okur. 2.derse
Bakan olmadan gelen ogretmen Rami Ayas’t kutlayarak Bakan in kendisiyle zel olarak ilgilenmek
istedigini ve ismini aldigini soyler. Rami Ayas bu ézel ilgiden memnun kalmaz. Ne var ki liseden
sonra Ilahiyat Fakiiltesinde ogrenciligi sirasinda o zaman Pazar Postasi'ni ¢ikarmakta olan Cemil
Sait Barlas'in Ergun Barlas vasitayla yaptigi daveti cevapsiz birakir. Cok sonralart bu ilgiyi ve
kendisinin olumsuz tavrimi bir utang¢ duygusuyla hatirlar. Lisenin oldukc¢a zengin kiitiiphanesinden
yararlandigi gibi Halkevi Kiitiiphanesi de onun okuma tutkusu yoéniinden zengin bir imkdandir;
bir¢ok zaman simit parasin kitap almaya harcar. Bu dénemde bir yandan Varlik, Yeditepe, Ulus vb.
okurken diger yandan Biiyiik Dogu, Sebiliir Resat, Hakka Dogru, (agabeylerinin aldiklari: Millet,
Orkun, Cumhuriyet, Tasviri Efkar) gibi gazete ve dergileri de takip eder.-Aslinda Ayas’in
entelektiiel kimliginin de olusmaya basladiginin delilleridir bunlar.- Edebiyat 6gretmenleri Hiiseyin
Giirtunca, Sabri Giizel, Celile Gogiis yakin ilgilerini unutamadigi o6gretmenleridir. Hiiseyin
Giirtunca’'min, okumast i¢in verdigi Tiirk Edebiyati’'nda Nazim Sekilleri adli kitabr okur, ¢ok
begenir, kitap¢ilarda bulamaymnca oturup basindan sonuna kadar bir deftere yazar. Zeki Peser’in
okumasi icin verdigi Von Aster’in Ilk ve Orta Cag Felsefe Tarihi adli eserini okur, ¢ok etkilenir,
arar, nihayet bir yerde bulup edinir (Ayas, 2012, s.58).

Sair bir yandan yasamin zorluguyla miicadele ederken diger yandan da kendisini

yetistirmeyi ihmal etmez. Kitap okumalarina devam eder. Is¢i olarak galistigi bu yillarda
bile okuma aski devam etmektedir. Tabii bu arada siire olan ilgi de ilk meyvelerini
vermeye baslar. Samiha Ayverdi’nin Yolcu Nereye Gidiyorsun, Son Menzil, Insan ve
Seytan, Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanlik gibi yapitlar bu donemlerde okudugu kitaplar
arasindadir. Son smif 6grencisiyken, Edebiyat Kolu’nun agti1 siir yazma yarigmasina
“Aydinligin Masalr” adl siiriyle katilir. Siir, Degerlendirme Kurulu’nca birinci segilir ve

lise ¢apinda yapilan torende siir okuyarak cesitli ddiiller kendisine sunulur.
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Universite; 1953 lise mezuniyetinden sonra baslar. Ayas’in egitiminin bu devresi
aslinda sair i¢in bir doniim noktast olmustur. Sairlik mi yoksa bilim adamlig1 sorusunun

cevabina gidecek yol ayrimi1 bu donemde Ayas’in karsisina ¢ikacaktir:

Ogretim yili sonunda liseden mezun olup, olgunluk sinavlarim basariyla verdigi siralarda Istanbul
Universitesi Yiiksek Ogretmen Okulu Felsefe Ogretmenligi sinavina girer; basaril oldugu bildirilip,
Istanbul’a miildkata ¢agurilr. Bir yandan da, arkadasi Sezai Karako¢ Ankara’da oldugu icin lise
miidiirliigiince Ankara Universite’nin degisik fakiiltelerine, iiniversiteye girebilecegini bildiren
ctkmalarin gonderilmesini saglar. Tarih ogretmeni Omer Arpacioglu, Dil ve Tarih — Cografya
Fakiiltesi’'nde égretim tiyesi olan hocasi, tarih profesorii Bekir Sitki Baykal’a ve felsefe profesirii
Hamdi Ragip Atademir’e iletilmek iizere iki mektup yazip verir. Ankara’ya varinca ilk isi Profesér
Bekir Sithi Baykal ile Hamdi Ragp Atademir’i ziyaret edip mektuplart vermek olur. Bekir Sitki
Baykal candan bir sevgiyle hemen Tarih Boliimii 6grenciligi i¢in kaydini yaptirmasin ister. Hamdi
Ragip Atademir Bey, mektubu okuduktan sonra, kendisinin Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Felsefe
Béliimii derslerine “dinleyici dgrenci” olarak devam edebilecegini sozlerine ekler. Rami Ayas
dogruca, o zaman Cebeci’de Hukuk Fakiiltesi'nin bitigiginde bulunan Ilahiyat Fakiiltesi’'ne gider,
ders programini gozden gecirir; tam istedigi gibidir. Ustelik yazilarini severek okudugu ve
Gaziantep 'te verdigi bir konferansini da dinlemis oldugu Suut Kemal Yetkin de, buradaki hocalar
arasindadir. Hemen, asil ogrencilik kaydini yaptirir. Sonra da, Fakiilte Sekreterligi' nden aldigi
ogrencilik belgesiyle Hukuk Fakiiltesi Yurdu olarak bilinen Birinci Yiiksek Ogrenim Ogrenci
Yurdu'na kayit olup yerlesir. Universite dgrenciligi boyunca bu yurtta kalacaktir. Ogretim yili
basladiktan sonra bursluluk smavini da kazanwr. Sabahtan égleye kadar Ilahiyat Fakiiltesi ndeki
derslere girer, dgleden sonra da Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Felsefe Béliimii derslerine devam
eder. Birinci simiftan itibaren aksam saatlerinde British Council'de Ingilizce, Fransiz Kiiltiir
Merkezi'nde de Fransizca kurslarina gider. Bu yillar bos zaman diye bir seyin séz konusu olmadig,
zihinsel donanim bakimindan en verimli, disiplinli ve hareketli yillaridir (Ayas, 2012, s.59).

Sair siir alaninda yillarca severek okudugu takip ve taklit ettigi seylerden ve
kisilerden ideolojiye olan mesafesinden dolay1 tepki koyar. Fakiilte yillarinin basinda,
ideoloji ile ilgili her adimi durdurup tamamiyla bilime, felsefeye yonelir. Her Ankara’ya
geldiginde Ankara Palas’ta Sezai Karakog’la birlikte ziyaret ettigi Necip Fazil Kisakiirek
ile iligkilerine son verir. Biitiin ideolojilerin, ana nitelikleri bakimindan birbirine
benzedigini, bir yerde hepsinin de acimasiz oldugunu ifade ettikten sonra ideolojiye

bulasan her nesneden uzak durma kararlilig1 gosterir:

Benim diisiince tarzim dogru, bunun disindakiler yanlis anlayisi ve onunla bagl davranis bicimi idi,
her bir ideoloji. Ister din, ister siyasal diisiiniig, hatta sanat, ideoloji halini aldi mi, kendisinin
disindakilere, ‘dogru’luk basta gelmek iizere, hi¢hir hak tamimama egilim ve eylemini
barmdiriyordu, kendisinde. Biiyiik Dogu da bir ideoloji olarak dogmak belirtileri gosteriyordu.
Yalnizca kendine karst olanlar degil, kendisinin disinda ya da siradan iilke insanlar: asagilanip
paylanma konusu olabiliyordu. Hedefine varmig ideolojik eylemlerde yoldaslarin birbirini ‘tehlike’
sayip, onar goére yapip etmeleri de apacik bir gerceklik olarak g¢agimizin gézlemlenebilen
oyunlarindandi. Gergek dindarhigin ideolojiye ihtiyaci yoktu. Kaldi ki, ideoloji, dindarlig:
sathilestiren ve sumirlandiran bir yoldu (Ayas, 2012, s.60).

Ayas, Necip Fazil ile olan siir bagin1 koparsa da siire olan sevdasindan vazge¢mez.
Onun bir tarafi bilim adami olabilir ama diger tarafi da sairdir. Siire olan ilgisinin zirveye
ciktig1 donem iiniversite yillaridir. Siir anlaminda daha canli ve yogun bir dénemdir bu
yillar. Sezai Karako¢’un Ankara’da ¢ikardig1 Siir Sanat: dergisinde siir iizerine bir deneme
ve iki siiri, Gaziantep’te yayimlanan [lke dergisinde bir 6ykii ve dért siiri gikar. Cevresi de

Ayas’1in siir anlaminda yetenegini goriir ve tesvik eder: “Yayimlanmamug siirlerini, sanat
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tarihi hocasi Suut Kemal Yetkin, Nurullah Atag ile birlikte okuyup, “Kitap olarak yayimla”
demisse de, yayimlama isini bugiine kadar (yani 2011 yilina kadar) gerceklestirememistir.”

(Ayas, 2012, s.60).

4.1.4. Ogretmenlik.

Sair 1956-1957 yilinda Universite dgrenimini tamamlar. Hocalarinin kendisine
sunduklar: firsatlar1 elinin tersiyle geri iten Ayas’in goziinde ve hayalinde 6gretmenlikten
baska bir meslek yoktur. Diyarbakir imam- Hatip Okulu’nda géreve baslar. Arapga, tefsir,
kelam, gibi ¢esitli dersleri ‘az zamanda ¢ok biiyiik isler basarmak’ amaci ve idealist bir
ogretmen tavriyla, ders yilmi gegirir. Ogrencileri hakkinda sair su diisiinceleri ifade eder:
“Kelam derslerinde, ¢ocuklar sanki bir akademi iiyeleriymis gibi serbest tefekkiir
ortaminda sorular sorarak tartisiyorlar, bir onceki goriislerini tartisma sonucunda
degistirmekte olduklarini serbestce ifade edebiliyorlardr.” (Ayas, 2012, s.61).

Diyarbakir’da bulundugu yillarda, kendisini unutmayan hocalarindan Suut Kemal
Yetkin, Hilmi Ziya Ulken ve Bedi Ziya Egemen yeni yayimlanan kitaplarin1 imzalayip
Rami Ayas’a gonderirler. Muhammed Tanci, Kahire Universitesi’nden bir burs temin edip,
gereken islemler i¢in kendisini Ankara’ya ¢agirir; ancak, askerligini yapmamis oldugundan
burstan yararlanamaz. Hocalarindan takdir ve ilgi gordiigii bu siire i¢inde yazmakta oldugu
siirlere baktigimizda ise; hir¢in, topluma bagkaldiran ifadeleriyle karsilasilmaktadir. Genel
olarak, genglerin bu toplum iginde gerektigi sekilde yetistirilmedigi ve degerlerinin
bilinmedigi duygu ve diislincesini, suskun, ice doniik tabiatina ters bir haykirigla duyurur.
Ogrencileriyle verimli, okul miidiirii ve &gretmen arkadaslariyla uyumlu gegen 1958
ogretim yilinin sonunda, askerlik gérevini yapmak iizere Diyarbakir’dan ayrilir. Ankara’da
Piyade Yedek Subay Okulu’nda alti aylik bir egitimden sonra, Manisa 57. Er Egitim
Tugayi’na gonderilir. Askerlik sonunda sairin siirinde bir degisim baslar. Artik otoriteye,

haksizliga bagkaldiran asi ruhlu siirler donemi gerileme siirecine girecektir.

4.1.5. Evlilik.
Ayas’in yasamindaki ilging rastlantisal olaylardan biri de iiniversite de yasanir ve

bu olay neticesinde sairin yasami bambaska bir yola dogru yonelmeye baglar:

Fakiiltedeki ogrenciliginin son sinifinda, birinci sinif o6grencileriyle, agik uglu sorularin kullanildig
bir zihniyet arastirmasi yaparken, verdigi cevaplardan etkilenerek taniyp begendigi Eskisehir Lisesi
mezunu Aysel Baranok’un daveti iizerine Manisa’dan Eskisehir’in Sarikoy’iine, Yunus Emre’yi
Ziyaret ve Anma Toreni’ne katilir. Orada hi¢ diistintip tasinmadan Aysel Baranok’la evienme karar
verir. Yunus Emre’yi Ziyaret ve Anma Giinii’'nde baslayan yeni bir yasama seriiveni; yillarca
okumalarinin, diisiinme ve donanim kazanma ¢abalarimin yoniinii degistirir, tasavvuf-dini tecriibeyi
yasamaya yonelir. Yunus Emre ziyaretinden sonra, Manisa’da, Aysel Baranok un da bagh oldugu
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Kenan Rifai - Samiha Ayverdi baghlari, dostlar ile yakinlasma ve birliktelik iliskileri artar (Ayas,
2012, s.61).

Bu dénemden sonra Ayas’in degismeye baslayan yasamiyla birlikte 6gretileri siir
anlayis1 da bagka bir mecraya dogru yonelir. Sairin siirlerindeki o ugari, alabildigine isyan
ve bagkaldir1 hali kendini yavas yavas bir dinginlige salmaya baslayacaktir. Siir i¢in siir
yapan Ayas’in artik siirlerinde didaktik bir kaygi, dini felsefeye hakim olan siirler seklinde
edebiyat sahnesine ¢ikmaya baslayacaktir. Necip Fazil’1 kendi yasamina yakin bulmasinin
bosa olmadigini gosteren bu durumla Ayas, yeni doneme baslamasinin sinyallerini verir.
Acaba Mehmet Rami Ayas’1 hem edebi hem de diinya goriisii itibariyle bu kadar derinden
etkileyen Kenan Rifai kimdir?

Kenan Rifai: Rami Ayas’it manevi anlamda etkileyen, hem maddi hem de manevi
anlamda yasamini etkileyen Kenan Rifai’dir. Tabii ki bu dogal olarak sairin siir diinyasina
da etki edecektir. Daha onceleri Ikinci Yeni cizgisinde soyut, diisiince planinda, manevi
olgulardan uzak triinler kaleme alan Ayas, 1959 dedigi siir yasamindaki dontisle artik daha

farkl: siirler yazmaya baglar. Simdi de kisaca Kenan Rifai hakkinda bilgi verelim:

1867 tarihinde Selanik’te diinyaya gelmistir. Filibe hanedamindan Haci Hasan Bey’in oglu
Abdulhalim Bey’le Hatice Cenan Hamm’in c¢ocuklardir. Istanbul’da Galatasaray Lisesini
bitirdikten sonra Babidli Hariciye Kalemi’nde vazife almis, Acem Mektebi’'nde tabiat muallimligi
yaparken Posta — Telgraf Nezareti 'nde Alman miisavir Groll’iin muavinligine getirilmis, bu arada
da Hukuk Fakiiltesi ne devam etmistir. Oglunun ilk miirsidi annesidir. Kendisine manevi diinyanin,
Allah yolunun kapilarint acan annesi Hatice Cenan hamim daha sonra O’nu kendi miirsidi Seyh
Ethem Efendi’ye teslim etmis, bu suretle Ken’an Rifai’'nin manevi sahsiyeti bu iki miirsid tarafindan
olusturularak kemale ermistir. Istanbul’a dondiikten sonra Ervkek Muallim Mektebi’'nde Fransizca
hocahigi, Tedkikat-1 Ilmiye Enciimen Azaligi, Dariissafaka Miidiirliigii ve Meclis-i Maarif Azaligi
vazifelerinde bulunmug, emekliliginden sonra da onii¢ sene Fener Rum Lisesi’'nde Tiirk¢e hocaligi
yapmustir. Bu lisede yaptigi ¢alisma, dinleri bir biitiin olarak kabul ettiginin ve ‘“insana hizmet
(hangi dinde olursa olsun) Hakk’a hizmettir”’ séziinii benimseyip benimsetmeye ¢alistiginin delilidir.
Kendilerine gére biitiin dinler swrasi ile mana egitiminin tamamlanmast igin birer basamaktir.
Bundan dolayr aralarinda sadece derece farki vardir. On bir aylik Balikesir devri, Geng Miidiir iin
Allah velisi anne eliyle yiikselen manevi temelinin, artik miirsidi Edhem Hazretleri’'nin tas tas
islenme mesuliyetini biitiinii ile iistiine aldigi devirdi. Hocasi kendilerinin maddi ihtiyaglarini
kisitlayarak, en azla yasamanin temizleyici zevkini tattirip (riyazat), ileride halkinin biitiin acilarini
paylasacak olan o miirsid-i kamili bir manevi abide derecesine ulastirmigtir. Yine burada bir
sanatkdardan musiki nazariyati 6grenmesini ve ney mesk etmesini istemis, daha sonra da keman ve
pivano ¢almayr dgrenerek manevi feyzini ogrencilerine aktarmamin diger bir yolu olan musikiyi,
besteledigi ve giiftelerini yazdigi ilahileri ile ¢evresine akitnmistir. Manastir Maarif Miidiirliigti
swrasinda Miirsidi Ethem Sah cemale yiiriimiis, kendisine yerini biraktigini, mana dleminden haber
vererek diinyadan gé¢cmiis oldugunu bildirmistiv. Medine-i Miinevvere 'de Idadi-i Hamidi miidiirliigii
yaptigi dort sene zarfinda Seyh’iil Mesayih Seyyid Hamza Rifai hazretlerinden, dort sene
hizmetlerinde bulunduktan sonra, icazet almislardir. Bir giin Hamza Rifai Hazretleri: “Oglum,
bilmem ki ben mi senin geyhinim, yoksa sen mi benim?” demekle Ken’an Rifai’nin vasil oldugu
mertebenin yiiceligine pek giizel bir sekilde isaret etmistir. Istanbul’a avdetlerinden sonra Valide
Sultan Hatice Cenan Hazretleri’nin insa ettirdikleri Altay Dergdh-1 Serifi’nde irsad vazifesine
baslamistir. Kendileri Fransizca, Almanca, Ihgilizce (80 yasindan sonra égrenerek), Arapga,
Fars¢a, Rumca, Cerkesce’yi ana dili gibi bilmekteydiler. Bir¢ok esere imza atan Ken’an Rifai’nin
asil eserleri insanlardwr. Onun icindir ki adaletini, comertligini, miisamahasini, vefa, merhamet, iyi
zan, sabiwr, tahammiil hulasa eksiksiz bir insanlik tablosunu viicudu noktasinda toplayip
gizlemigtir.(Sargut, 2015).
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Iste Mehmet Rami Ayas’in hayat yolunu baska yone g¢eviren, yasam seriivenini
farkli boyutlara tagiyan Kenan Rifai boyle biridir. Daha sonra Ayas, yakimligin arttirdig
bu dostlartyla birlikte Istanbul’a, Kenan Rifai’nin Hakk’a yiiriiyiisiiniin dokuzuncu yil
doniimii mevlidine gider: “Istanbul’da Samiha Ayverdi ile tamisir. Kenan Rifai’nin diger
ogrencilerini, kizlarini ve oglunu yakindan goriir. Onlarin (Samiha Ayverdi, Meskure
Sargut, Kazim Biiyiikaksoy, Semiha Cemal, Nezihe Araz ve Safiye Erol) Kenan Rifai’nin
derslerinden alinti ya da ilham alarak yazmis olduklar: eserleri okur.” (Ayas, 2012, s.62).
Askerlik gorevini Manisa’da tamamlayan Ayas, yeni gorev yerinde vazifesine baglar. Bu
arada 1959-1960 ogretim yilinda gorev yaptigi zamanlarda, 27 Mayis hiikiimet darbesi
olur; boylece Demokrat Parti iktidarinin sona erdigi bir siire¢ icerisine girilmis olur. Baski
donemlerine zorbaliga zalimlie ve ezilmislige her zaman baskaldiran Ayas, Ikinci Yeni
sairleri gibi yasamin kendisinden, yasanmisliklardan etkilenir. iste bu etkileyen olaylardan
birisi olmasi sebebiyle 27 Mayis darbesidir. Bu tiir toplumsal olaylar sanat insanlarini
olumlu ya da olumsuz, mutlak manada etkileyerek, sanat insanlarinin eserlerine de bir
manada yansimalar1 olmustur. Darbe de olsa diinya donmekte ve hayat devam etmektedir.
Mehmet Rami Bey, 31 Mart 1960°ta Gaziantep’te nikdhlandigi Aysel Baranok’la, 23
Agustos’ta da evlenir. Rami Ayas, idealist bir 6gretmen kimligiyle biitiin zorluklar ragmen

egitim yasamina devam eder:

Uciincii yil sonra, bir giin 6gretmen Aysel Ayas, ogrencilerindeki bir degisikligi anlatir. Ogrenciler
dersi baslarini kaldirmadan dinlemis, siniftaki canlilik yerini bir durgunluga birakmigtir. Sebebi ise,
bir meslek dersi ogretmenin “kadin sesi ve kadina bakmak, kadin erkek bir arada oturmak
haramdir.” demesinden etkilenmeleridir. Okulda boylece dini bir zihniyet tartismast baslar (Ayas,
2012, 5.63).

Bu durum kendisine hatirlatildiginda, Ayas su cagdas degerlendirmeleri yapar:
“Bu zihniyetteki ogretmenlerin zamanla okul yonetimini ellerine gecirmeleri sonucunda,
okuldaki Alevi ogrencilerimizin de’ diliniz Arap¢aya, Kur’an okumaya donmiiyor’ ve
benzeri nedenlerle okuldan ayrilmak zorunda birakildiklarini o6grendim. (Aslinda bu
yasanilan durum sairin evrensel diisiincesine, dini, dili, irk1 ne olursa olsun, her zaman

karsisindakini ‘insan’ olarak géren dgretisine giizel bir 6rnek teskil etmektedir.)

Miisliimanlik ideolojilestirilmisti; nitekim giderek iilke ¢capinda o puril puil imam-hatip okullarinin
siyaset iistii konumlarindan indirilip siyasi ideoloji, kisisel-nefsani menfaatler batakligina
siiriiklendigini  gordiik. Islam anlayisindan uzaklagip, dar zihniyetlerin ve ¢ikarlarin, Tiirkiye
Cumhuriyeti’ne karsi hing ve o¢ alma egilimlerinin kurbani oldular. Ancak, biitiin bu olup
bitenlerde, gerektikce CHP’ye siginan ve onu kullanan din karsiti kisi ve kiimelerin de roliinii
unutmamak gerekir (Ayas, 2012, s.64).
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4.1.6. Akademik yasam.

Ayas’in gore yaptigi yere bir vesileyle gelen Prof. Mehmet Taplamacioglu,
Ogrencilerini gormek istegiyle Rami Ayas ve esinin bulundugu okulu ziyarete gider.
Mehmet Taplamacioglu bu ziyaret sirasinda, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi’'nde
acilan asistanlik siavlarina Ayas’in basvurmasini, kendisini asistan olarak gérmek istegini
bildirir. Fakat ayni tarihlerde, ilahiyat Fakiiltesi Felsefe Dogenti Necati Oner’den bir
mektup gelir. Bu mektupta, Hilmi Ziya Ulken’in kendisini asistan olarak almak istedigi ve
acilacak olan asistanlik  sinavlarina  felsefeden basvurmasi:  bildirilmektedir.
Taplamacioglu’na s6z veren Ayas, Ulken Hocaya tesekkiirlerini belirten bir mektupla, 6ziir
ve bagislanma dilegini arz eder. Daha sonralari, Necati Oner Bey’den 6grendigine gore,
Hilmi Ziya Ulken Hoca, Taplamacioglu’nun da bulundugu bir 6gle yemegi sirasinda Rami
Ayas’1 asistan1 olarak almay1 diistindiigiinii sdylemistir. Aslen hariciyeci bir diplomat olan
Taplamacioglu’nun bu davranisini, Rami Ayas, diplomatik bir strateji olarak
degerlendirmekte ve Hilmi Ziya Hoca’nin, Taplamacioglu ile kendisinin Antep’teki
goriismesinden habersiz olup yillarca kendisini affetmedigini belirtmektedir.1965 yilinda

basladig1 akademik kariyeri ile alakali o zaman yasananlar1 sdyle anlatir:

Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi nde din sosyolojisi asistant oldugumda, sosyoloji ile ilgili
Tiirk¢e eserleri hemen hemen okumug, satin alinabilecek olanlari edinmis bulunuyordum. O
zamanlar ne fotokopi ¢ekmek ne de internetten yazi indirmek vardi. Yine fakiiltedeki 6grencilik
yillarimda bazi Ingilizce ve Fransizca kitaplar da almis ya da British Council ve Kizilay'daki
Tarhan Kitabevi gibi bazi kitapevieri araciligiyla yurt disindan kitaplar da getirtmistim. Fakiiltede
asistanligimin ilk giinlerinden baglayarak derslere girdim. Hoca ile birlikte derse girdigimiz zaman,
on swralardan birinde otururdum. Hocam ders takriri sirasinda (derste hangi konuyu anlatiyorsa)
kisi ve yabanci dillerdeki eser adlarini, bazi kavramlari tahtaya yazmamu isterdi. Bir ¢esit sinama
gibi de degerlendirilebilecek bu emirlerde dgrenci karsisinda mahcup olmak da vardi. Cok siikiir,
Allah beni hi¢ mahcup etmedi (Ayas, 2012, s.65).

Dinleyici 6grenci olarak katildigi Dil-Tarith ve Cografya Fakiiltesi’ndeki hocalari
Hans Freyer ve Tahir Cagatay’dan cok etkilenir. Sosyoloji alaninda bu iki hocay1 kendisine

rehber edinir. Hans Freyer (Ord. Prof. Dr.):

31 Temmuz 1887 de Leipzig'de dogdu. 1907 de Dresden-eustadt’daki Kraliyet Seckinler Lisesi’'nden
mezun oldu. Greifswald Universitesi’'nde basladigi lisans égrenimini Lcipzig Universitesi'nde
siirdiirdii. “18. Yiizyil Felsefe Tarihinin Tarihi”adli bitirme teziyle felsefe doktoru unvaniyla
1911’de mezun oldu ve felsefe, tarih, psikoloji, iktisat okuttu. 1913’de Georg Simmel ile
calisabilmek i¢in Berlin’e gitti. Birinci Diinya Savasi'nda (1914-18) Bati cephesinde gérev yapti.
1920°de, “19.Yiizyil Felsefi Diisiincesi’'nde Iktisadin Degerlendirilisi” bashkli teziyle felsefe dogenti
oldu. Leipzig Universitesi Felsefe Kiirsiisii'nde Profesér adayi Dogent (1920- 22), Kiel
Universitesi 'nde Ordinarius Profesor olarak gorev yaptr (1922-25). 1925 de Leipzig Universitesi ‘ne
gecerek, orada Sosyoloji Boliimii'nii kurdu ve Leipzig Sosyoloji Okulu diye anilan bir g¢evre
olusturdu. 1938-45 yillarinda Budapeste 'de misafir profesér olarak bulundu, Alman Bilim Enstitiisii
Miidiirii olarak géreviendirildi. 1948°de Leipzig Universitesi'ndeki gorevine son verildi, Bati
Almanya’ya sigindi. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi (1953), Ankara Universitesi Sivasal
Bilgiler (1954-55), Dil ve Tarih-Cografya (1955-57) ve Ilahiyat (1960) Fakiiltelerinde misafir
profesér olarak bulundu. 1963’de Miinster Universitesi'nden emekli olan Freyer, Baden-
Wiirttemberg Eyaleti’nin Baden-Badenkentindeki Eberstein- burg’a tasindi, 18 Ocak 1969 ’da
burada vefat etti. Freyer Almanya’da ve Almanya disinda etkili oldu (Freyer, 2012, 5.362-363).
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Mehmet Rami Ayas’t etkileyen diger hocasi ise Tahir Cagatay’dir. Tahir
Cagatay’in sadece derslerine girmekle kalmayan Ayas, Cagatay’in yapitlarin1 da okur.

Ayas bu konu ile alakal1 anilarinda sunlar1 ifade eder:

Asistanlik yillarimda da vakit bulduk¢a Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’'ne giderek hem hocam
Tahir Cagatay’1 ziyaret eder hem de dersine dinleyici olarak girerdim. Tahir Bey’in Giiniin
Sosyolojisine Giris adli kitabi ile Hans Freyer’den Tiirkceye ¢evirip, eklerle zenginlestirdigi “I¢timai
Nazariyeler Tarihi’ kitabini asistani Sevki Giilerle birlikte tashih etmistik. Yine Hoca 'nin Kapitalist
Ictimai Nizam ve Bugiinkii Durumu adli kitabin: tashih isinde de Nevzat Késoglu ile benim emegim
ge¢misti. ‘Kizil Emperyalizm’ adl eserler dizisinin de tashihinde ¢alismistim (Ayas, 2012, 5.64).

Tahir Cagatay sairin yasaminda ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Sosyoloji alaninda
kendisine rehberlik eden ve Ayas’in ailece sahsi baglarinin da kuvvetli oldugu bir bilim

adamudir. Cagatay, sairin ifadeleriyle ailenin bir evladi gibidir adeta. Tahir Cagatay:

1902 de, bugiinkii Ozbekistan in baskenti Taskent te, Ticaretle ugrasan varhkli bir babanin ¢ocugu
olarak dogdu. Taskent’te Meseid Yani Mektebi’'nde, biitiin derslerin Rus¢a okutuldugu Hiikiimet
Mektebi’'nde, Ufa kentinde Medrese-i Aliye’ de; Bakii'de Yiiksek Egitim Enstitiisii’'nde 6grenim
gordii. 1922°de Berlin Universitesi’'nde basladigi lisans égrenimini, saglk nedeniyle, Heidclberg
Ruprecht Karl Universitesi Felsefe Fakiiltesi Ekonomi ve Sosyoloji Béliimii’'nde siirdiirdii. Orada
Heinrich Rickert, Karl Jaspers, Max Weber’in kardesi Alfred Weber, Karl Mannheim, Karl
Brinkmann, Emil Lederer gibi diinya ¢apinda tinlii hocalarin égrencisi oldu. Doktora tezini Alfred
Weber’in yonetiminde ve Emil Lederer’in damismanliginda yapti. ‘Gogebe Yasayis Ekonomisinin
Temelleri’ adli tezi 1931°de Bruchsal’da yaymmlandi. 1932°de Berlin’de yerlesip, Heidelberg’'de
Mustafa Cokay ve diger arkadaslariyla yaymlamaya basladiklart Yas Tiirkistan’ dergisinin
yayimini Berlin de siirdiiriirken, yeniden, Berlin Universitesi Yiiksek Siyasal Bilgiler Okulu’'nda 6g-
rencilik ve hocalik yapti. Nazi Yénetimi yiiziinden Amerika Birlesik Devletleri’'ne gitmis olan
Profesor Lederer’in davetine icabet etmeyip, Tiirkiye'de bilimsel alanda yararli olmak umudu ile
1932°de Berlin’de evlendigi esi Tiirkolog Dr. Saadet Ishaki Cagatay’la birlikte 1939 °da Ankara’ya
geldi. Ne var ki, askerlige alimp Ikinci Diinya Savasi yillarinda, lise mezunlart bile yedek subay
olurken, er olarak askerlik yapti. Tarim Bakanlhigi Merkez Terciimanliginda terciiman (1947) oldu.
Tarim Bakanligi 'min ek gérevle tayini iizerine, Ankara Universitesi Rektorliigiiniin onayindan sonra
25 Nisan 1949°da Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi'nde Ogretim Gérevlisi
olarak akademik hayatina bagsladi. Dogent (1954) ve Profesor (1963) olarak, 13 Temmuz 1972
tarihi itibariyla emekli oluncaya dek akademik yasamini siirdiirdii. 1984 °de Ankara’da vefat edip
Cebeci Asri Mezarligi’na defnedildi. Hocast Lederer: “Cagrima uysaydi, o bilimsel ciddiyetiyle
belki, 1920°li yillarda kendisi gibi Heidelberg Universitesi’'nde ayni hocalarin ogrencisi olmug
Talcott Parsons ¢apinda verimli, etkili olabilirdi.” demistir. ‘Kapitalist I¢timai Nizam ve Bugiinkii
Durumu (1958) ve GiiniinSosyolojisine Giris (1962,1968)°, ilk baskilart DTCF tarafindan
yayimlanan eserleridir (Freyer, 2012, s.264).

Mehmet Rami Ayas, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi'nde 1970’te doktor,
1979°da dogent, 1988°de profesdr olur. Kiirsii baskan1 Profesér Taplamacioglu YOK iin
kurulusundan 6nce emekli olunca, kiirsii bagkani olur. 1968 yilinda ve 1977 yilinda iki
defa Ingiltere’ye; dil egitimine gider. Gaziantep Universitesi Sanlurfa Ilahiyat Fakiiltesi
Dekani oldugu siralarda Dokuz Eyliil Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi’nden aldig1 davetle,
orada ag¢ik bulunan Din Sosyolojisi ve Psikolojisi Anabilim Dali profesorliik kadrosuna
atanir. Daha sonra bazi saglik sorunlar1 nedeniyle dekanliktan istifa eder. izmir’de Dokuz

Eyliil Universitesi ilahiyat Fakiiltesi’ndeki gorevine baslar.
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4.1.7. Donem ve sahislarla ilgili hatira ve degerlendirmeler.

Bu bolimde Rami Ayas’in annesi babasi ve ailesi hakkinda daha genis bilgi
verilecektir. Bu durum yasanilan anilarin sairin yasamina olan tesirleri hakkinda bize de az
cok fikir verecektir. Bu anilar sairin siir olgusunun temelini dolduran ve etkileyen
etkenlerdendir. Biraz ileri ki bolimlerde de bu konuyla alakali ne demek istedigimizin
daha iyi anlasilacagi kanisindayiz. Sair ailesinde yasanilan trajedileri unutmamaistir. Babasi
da olsa zuliim yapanlara kars1 o ¢ocuk ruhunda bir tepki vardir. Haksizlia adaletsizlige ve
merhametsizlige olan hosnutsuzlugu zamanla, Ayas’taki isyan ve baskaldir1 ruhunu ortaya
cikaracaktir. Annesinin ud ¢almasi, ilahi, musiki sdylemesi sairin miizige olan yakiligini
pekistirecektir. Ayrica Ayas’in dine olan ilgisinin de temellerinin bu yaslarda atilmaya
baslandig1 hissedilecektir. Ciinkil sairin anlattifi ve yasamina giren dini liderleri bir
kahraman gibi sunmasi bunu en giizel sekilde ifade eder. Ayas’in cocuklugunda bu
olgunun nasil yer ettigine ve annesinin sairin goziinde bir kahraman olmasina ydnelik

sOzlerini kendi agzindan dinleyelim:

Annem Antep 'te, evlendikten sonra cumbalari balikli caddeye bakan evde, kitap okuyarak, ud ¢alip,
ilahi séyleyip, nakis dikigle vakit gegirerek, yamnda ¢alisan kadinlarla yemek, ¢camasir, temizlik ve
cocuk yetistirmekle gecirmis yillarini. Annem babasini ¢ok severdi,; hasta yataginda kizint gormek
istedigi haberini génderen babasini ziyaret etmesine miisaade etmemis olan babamin davranisini
derin bir acryla hatirlardr. Dis kapimin éniine kiirstiyii atip biitiin giin orada oturarak gelip gegeni
seyreden kdahya, iceriden bir istek olursa, ¢arsidan aldirip verir; her giin, eve gelip giden ziyaret¢i
hamimlarla ilgili tekmil verirmis babama. Nasilsa, annemin, Kadiri seyhi Hact Ali Baba'ya intisap
etmesine miisaade etmis. Tekkeye bazi dervis kadinlarla birlikte, kadinlar mahallinde zikir izlemeye
veya zikretmeye gidermis annem. Seyh Efendi, Fransizlara karsi Antep Harbinde de miiritleriyle
beraber savasip kahramaniik gostermis. Antep harbinde babam adamlarindan altmis bes kisilik bir
cete kurmus; evin genis avlusunda kurulan ocakta biiyiik mahsere (sira igin tiziim kaynatilan kazan)
kazanwyla pilav pisirilip yemekler yapiliyormus, cetelere. Annem ¢etelerle birlikte direnise, savasa
devam etmig; ancak tifoya yakalanip hastalanmis ve tabii ceteler dagimislar. Annem birkag
kadinla éylece kalmis. Annem, ¢ocukluk yilarimda artik élmiis ve evinin aviusunda defnedilmis
bulunan seyhinin mezarint ve ailesini (esi, kizlart ya da gelinlerini) ziyaret ettiginde beni de
gotiirtirdii. Cocukluk ve genglik yllarinda annemin manevi kardeslerinden ozellikle Mustafa
Dayr’min esi ve ¢ocuklartyla ¢ogu zaman birlikte olurduk (Ayas, 2012, 5.301-302).

Sairin dini bir biiyiik olan Servet Baba isimli sahs1 Tiirk tarihinin hikdye sembolii
Dede Korkut ile 6zdeslestirmesi, sairin aslinda kiiltiir anlaminda nasil beslendigi ile ilgili

bize fikir vermektedir:

Gene Kalealti’nda oturan bazi manevi kardegsleri de zaman zaman, Malatya’dan gelen misafirleri
Server Baba ile birlikte annemi ziyaret ederlerdi. Server Baba dua eder, elindeki igde agacindan
degnegini basima sirtima dokundururdu. Gogsiine, hatta karnina kadar uzamis tertemiz, giir beyaz
sakaliyla Server Baba 'yt Dede Korkut tasavvurumla birlestirirdim (Ayas, 2012, 5.302).

Anlasilan o ki Ayas’in dini kavramalarin ruhunda ve hafizasinda yer tutmasinda
annesini biiyiik bir payr vardir. Sairin metafizik kisiliginin olusmasina bu durumlar katki

saglamistir:

Annemin otururken, ¢alisirken de sik sik soyledigi ilahiler arasinda Peygamberimizin dort
halifesinin (Ebubekir, Omer, Osman, Ali) de adimin gectigi ilahiler vardi. Ama Hz. Ali’li ilahileri
daha bir coskuyla soylerdi. Hatirladigim kadariyla Stinni-Sii ayirimi bugiinkii gibi degildi. Ehlibeyt
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sevgisi hemen biitiin Antep’te canli bir sekilde yasanirdi. Evimizde ve ¢ocuklugumun Antep’inde
namaz da kilimir, orug da tutulur ve Muharrem ayinda Ehlibeyt askina asureler de pisirilip, ikram
edilir, akrabaya daginilir, gonderilirdi (bilhassa halk kesimine) (Ayas, 2012, s.302).

Ayas, yukarida ifade edilen seylerle aslinsa zalime zulme haksizliga olan otoriteyi
kabul etmeme fikir yapisin1 doldurmaktadir. Bu meselenin adeta sembolii olan Kerbela ve
sehitlerine yonelik agitlar, hiiziin riizgarlar1 estirmesinin yaninda, mazlumlara da olan

yakinligin da temel taslarin1 doseyecektir:

Yaz aylarimin sicak giinlerinde meyan gserbeti sebil edilir;, sirtlarinda bakirdan tuluklariyla
ellerindeki taslarini birbirine vurarak ses c¢ikarip, “Sebilullah hasbetenlillah, Hasan Hiiseyin
Efendilerimizin ruhu sad ola!” nidalariyla serbetciler serbet dagitirlardi. Ramazanlarda camiler
dolar tagar; Ramazan geceleri, ge¢ vakitlere kadar carsilar acik olurdu. Cayhanelerde ¢ay igilir,
tasavvuf agirlikli sohbetler edilirdi. O yillarin cami musikisinde bile Ehlibeyt sevgisi hissedilirdi.
Sevilmeyen Muaviyecilikti (Ayas 2012,301-302).

Sair ¢ocuklugunun o saf ve temiz ortamlarim1 agaglarla doga ile i¢ ice halini

unutamaz. Hatirlarinda bu manzaralarin apayri bir yeri vardir:

Akarlar arasinda bahgeler yer alirdr. Hele koyiin yakinlarina gelirken iist ve alt bahgelerde sebze
tarlalari, sulak yerlerde yetigen ekinler ve ozellikle meyve agacglart vardi. Mismisler Bir¢ok giiniim
ceviz agaglarimin, dut agaclarinin iizerinde gecerdi. Koz agaglart ¢cok kalin govdeli oldugundan, ya
bir arkadasimin omuzuna basarak tirmanmaya baslardim ya da tas yigarak iizerine ¢ikar ve sarkan
ilk dallari yakalayarak agaca ¢ikmaya ¢alisirdim. Artik ondan sonra, saatler, bir daldan bir dala
gecerek dallar arasinda oturup, ellerimle cevizleri kirarak iglerini yemekle gegerdi. Ceviz
kabuklarimin boyasi ellerimi ve gomleklerimi leke icinde birakirdi. Demek ki, cevizlerin kabuklari
¢ok ince, narinmis, bir ¢ocuk giiciiyle onlart kolaylikla kirar, i¢lerini ¢ikarir yerdim. O kadar ¢ok
ceviz ve dut yemek nasil herhangi bir zarar vermemis? Hi¢ hastalandigimi hatirlamiyorum kéyde
gecen zamanmim boyunca. Doga ile bas basa bir yasama idi o. Agaglarla, ¢iceklerle, ¢aywr ¢cimenle
ve hatta birtakim, insanlara zarar verebilen canlilarla. Yilanlar yani basimizdan akar giderdi. Koz
agacglarimin, sogiit agaglarmmin altinda sere serpe uzanir uyuya kalirdim. Kugslar; calaganlar,
deliceler, serceler, giivercinler, kuyruk kaldwranlar, yusufcuklar, baykuslar, geceleri ¢ikan
yarasalar ve benzerleri. Olduk¢a uzak mesafelere taslary firlattigimiz sapanlart kendimiz orer,
catallart kendimiz yapardik. Kus vuran arkadaglar vardi ama ben hi¢cbir kusa kiyamazdim ve highbir
kusu vurmadim. Yilanlarla bile dostca duygular yasardim dersem belki sasilabilir. Ama oyleydi
(Ayas 2011, s.90).

Yukaridaki ifadeleri kullanan sair dogayla bu kadar barigik i¢ igce bir yasam
siirmiistiir. Ikinci Yeni sairleri de bu giizellikleri elinden alan -bir anlamda- gelisen
sanayilesme ve kentlesme durumuna tepki gostermisler ve bu tepkilerini de siirlerine
yansitmislardir. Sadece bu durumlarin dogaya verdigi zararla degil, insanlar1 birey olarak
yasamaya iten ve kendi i¢in yasayan ‘bencil’ birer varlik haline getirmesine de tepki
gostermislerdir. Ayas ‘Insan’ siirinde: “Opykiisiinii dinleyin kardeslerim/her kilikta
gizlenen/insan bencilliginin” (Ayas 2011, s.90) diyerek bu duruma tepkisini dile getirir.
Ayrica insan bu giizellikleri yok ederek ‘bencil’ kendi adina yasayan bireyler ¢ikarmasinin
yaninda, merhamet duygusunu da torpiilemektedir. Acimasiz insanlarin elinde masumlar
ac1 gekmekte, yalnizlasan insan duygusuz bir varlik haline gelmektedir. Iste Ayas gibi his
insanlar1 bunlarin acisiyla da kivranmakta ve bu istirabi siirlerinin  dizelerine

yansitmaktadirlar. Zaten Ikinci Yeni’nin evrensel anlamda insani sorunlara savaslara,
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kursuna dizilen insanlara, ezilen, zuliim goren, dldiiriilen, ¢cocuklara yonelik duyduklari bu
i¢ hiizniin, siirlerinde ortaya ¢ikmasi bundandir:

Bir yaz giinii, konagin daminda yattigimiz giinlerden bir sabah uykudan uyanip kalktigimda;
yatarken yastigimin altina koydugum kisa pantolonumu giymek icin ayagimi gecirmege baslarken,
bir yilan yatagin kiyisina kaydi ve uzaklasmaya yoneldi. Fakat onu gérenler éldiirmeye baslayinca,
‘onu oldiirmeyin’ diye aglayarak bir ¢irpinisim vardi ki hi¢ unutamam. O yilanin 6ldiiriliisii icimde
bir sizi olarak kaldi. Hayvancagiz benimle birlikte sabahlamigti ve bana hi¢bir zarar vermemigti.
Belki, olduk¢a saf bir ¢ocuktum. Hi¢hbir seyin veya kimsenin bana zarar veremeyecegine inanirdim
(Ayas, 2012, 5.303).

Daha kiiglik yaslarda, belki dogasindan kaynaklanan seylerden olabilir, insanlara
kapali durusu, doga ile hayvanlarla yakin olmasi onlarla dertlesmesi, hatta kdpegini
arkadasi olarak kabul etmesi masum ¢ocuksu halinin, insancilliginin, naif ve kirilgan biri

olmasinin yapi taslar1 hiikmiindedir:

Bir giin, kéyiin yani kéy evlerinin epey asagisindaki miswr tarlalarindan doniiste nedense tek
kalmistim; hava da kararmisti. I¢ime bir korku diiserken hemen yanimda kopegim Apal belirdi.
Apal’la birlikte, onunla konuga konuga koye, konaga kadar geldim. Apal ¢ok sevdigim iri ve yavuz
bir kopekti. O benim, giindiizleri de bir arkadasim gibiydi. Fakat o havanin karardigi ve benim
icimde tuhaf bir korkunun belirdigi an nereden ve nasil ¢ikagelmisti? Bunca yil gecti, O gercekten
Apal muydi; yoksa Tanri’'min giiclerinden bir giic somutlasip Apal kiliginda bana yoldashk mi
etmisti diye, kendi kendime sorarim (Ayas, 2012, 5.303-304).

Ayas, kiiltir olgusunu dolduran dinamikleri anilarinda anlatmaya devam eder.
Annesinin okudugu kitaplarla, miizikle, anlattigi hikayelerle, yer yer telmih yoluyla
tarihten kesitler sunan ilahiler ve zikirlerle bu kiiltiirii olusturmaya yardim etmesinin

disinda, komsulari, yakinlar1 da buna karinca kararinca katkida bulunur:

Naime Teyze uzun boylu, esmer, giiler yiizli, tath dilli, sakin tabiatl bir hanimdi. Okul doniisii
Hasan da babaannesine gelir;, hemen ddevlerimizi yapmaya baslardik. Her giin dersimizi
bitirdikten sonra Naime Teyze 'den hikaye (masal) dinlemeyi hak etmis oluyorduk. Naime Teyze nin
bitmez tiikenmez masallar vardi. Onlart dinlerken uyuya kalrdik (Ayas, 2012, 5.304).

Ayrica bu hatiralar sadece sairin kiiltiiriinli veya sairligiyle alakali temelini
besleyen unsurlar degildir. Bunun yaninda okumasini tesvik ederek sairin dindar

kimliginin, dine olan yakinliginin da bilingaltin1 olusturmustur:

Naime Teyze namazinda niyazinda sakin bir hanimdi,; konuskan bir kadin degildi. Yeni yaziyr bilip
bilmedigini pek hatirlamiyorum ama evde Mushaf-1 Serif vardi. Kur’an okurdu. Mehmet Kalfa da
sakin, az konusan, giiler yiizlii bir gen¢ adamdi. Iki yil kadar kaldigim siirede hicbirimiz de
hastalanmadik. Olgiilii, saglikli davramislarla bir bilgelik esintisiydi soludugumuz hava. Mehmet
Kalfa da okuyamamisti ama biz, “okuyup adam olmaya” tesvik ediliyorduk. Antep ’teki, okumaya,
kitaba karsi olan “okuma karin doyurmaz”, gibi tekerlemeleri dilden diisiirmeyen birtakim cahil
kimselerden ¢ok farkly idiler (Ayas, 2012, s.304).

Sair i¢in ¢ocuklugunda okumak ¢ok onemlidir ve okumaya kars1 bir aghigi vardir.
O yillarda ifade ettigi su anilar, ¢agdashigina, dindarliginin bagnaz, tutucu olmayacagina
ve ilgisini gosterdigi kitaplarin da onun ruhunu sekillendirecegine birer delildir sanki. Sair
dindardir dine yakindir ama g¢ocukluktan beri bagnaz, tutucu ve fanatik¢e dindarliga

karsidir. Clinkli bu inanis artik ideolojik bir hal almis demektir. Bu durum neticesinde
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nerden gelirse gelsin kendisinden baskasina yasam hakki tanimayan bir hali igerisinde

barindirmaya baslayacaktir:

Annemin, aralarmda Kur’an-1 Kerim, Muhammediye ve yine Arap harfleriyle Tiirk¢e birkag roman
da bulunan iist tiste yigimis kitaplar: nedense fazla ilgimi cekmemekle birlikte, ¢ogu halk
hikdyelerinden olusan yeni yazi kitaplar; Hz. Muhammed ve Kurdugu Dinin Esaslari, Kerbela
Vakast vb. beni ilgilendirmekteydi. Esekleriyle kdye gelen cergiler, ayni zamanda, seyyar kitap
saticilaryydi. Onlardan, hububat karsiigi kitap da alirdik. Yeni yazi Kur’an okumayr ogreten
kitaplar da vard: ki, bazi sureleri o sekilde okuyup bellemistim. -Sofu”, “mutaassip” denilen
dindarlik bigimini gonliim hi¢bir zaman tatmin edici bulmadi.- Dervislige meyyal, meczuplara
yakinlik duyan bir haleti ruhiyem vardi (Ayas, 2012, 5.304).

Ayas, sairlik yolculuguna kii¢iik yaslarda, yani ilkokul yillarinda ¢ikar.
Ogretmenlerinin o yillarda ve daha sonraki yillarda da sair iizerindeki etkisi yadsinamaz

bir gercektir. ilk siirle tanismasini ve siir yazmasimi sdyle anlatir:

Siir yazmaya baslayisim Suat Berksoy ogretmenimin okulda ‘Yeni Ses’ adiyla bir duvar gazetesi
¢tkartmasi, beni de siir yazmaya tegvikiyle oldu. ‘Yeni Ses’ ve ‘Bayrak’ baslikl iki siir yazmigtim.
‘Bayrak’ siirini yazarken annemin de yardimi olmustu. Yine Ilkokul’da 5. Simfta iken adim iyice
saire ¢ikmisti. Hatta ilkokulu bitirirken Tiirk¢e sinavinda kendi yazdigim bir siiri dinlemeden sinav
odasindan ¢ikartmadilar. Ilkokul yillarimda 3. Simfta Suat Berksoy Hamm'in carpict giiclii
etkisinin yam swra, gercekten Hasan Tecer Bey'in ilgi ve etkisini de hi¢bir zaman unutamadim
(Ayas, 2012, 5.305-306).

Sairin sadece Tirkiye sinirlarinda kalmayarak Cagdas edebiyata ve sairlere Batili
bilim ve sanat adamlarina olan ilgisi bilinmektedir. ikinci Yeniciler’in siir sahasma farkli
bir kulvarda ¢ikmalarinin altinda yatan nedenlerden biri olarak gosterilen, Batili yazar ve
sairlerin fikirleri, Ayas’in kisilik niteliklerinin karakterinin sekillenmesinde ayrica

diisiince adamlig1 ve sairliginin de ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynayacaktir:

Sanirim ilkokulun 5. Sinifindayken kekemeligim biraz daha artmisti. Ogretmenimiz Hasan Tecer,
tarihin tinlii hatiplerinden Demostanes ile ilgili bir kitabt okumamu istemis ve dilimin altina ufak bir
tas koyarak okuma ve nutuk atma talimleri yapmami tavsiye etmisti. Dediklerini yaptim. Bu, belki
Eski Yunan’dan beri edebiyat tarihine de ilgimi uyandwmast bakimindan etkili olmustur (Ayas,
2012, 5.306).

Okul yillarinda kiiltiir anlaminda beslenmesi hiz kesmeden devam etmektedir.
Ogretmenlerinin hem Tiirkgeye karsi hem de kitap ve siir alaninda Ayas’1 ydnlendirmeleri
ve cesaretlendirmeleri slirmektedir. Bu yasananlar sairin ileride kiltiir olgusunun

olugmasinda ¢ok 6nemli bir etken olarak yerini alacaktir:

Ortaokul ogrencilik yillart Tiirkgeye, tarihe ve dine ilgimin arttigi yulardwr. Gaziantep Lisesi’nin
ortaokul siniflarinda Tiirkge ogretmenimiz Feridun Erte idi, okuma zevkimizi kamgilayan bir seckin
ogretmendi Feridun Erte Bey, zarif bir kisiydi. Kitap okuma yarisi i¢indeydik sanki. Diin yazilari
tiyatro eseri gibi konusmali, ayri ayri sahneli bir bigime sokmaya ¢alisirdik. Ben bir kisim ddevieri
hece vezniyle uzun maniler halinde sunar, 6gretmenimin begenisiyle daha bir destek bulurdum
(Ayas, 2012, 5.307).

Necip Fazil, kendisini en ¢ok etkileyen ve Ayas’in adeta sahsi ile biitlinlestirdigi
bir sairdir. Lise yillarinda arkadas1 Sezai Karakog ile Fazil’a olan bag kurulmaya baslar.
Karakog ile arkadasligi, ondan etkilenmesi ve siire olan ilgisi giderek artmaya ve artik
sairin, yavas yavas siir anlaminda, kendisini de bulmaya basladig1 yillardir. Sair Fazil’1

kendine yakin bulur hatta kendi ile 6zdeslestirmeye baslar. Karakog¢ ve siire ilgi duyan
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arkadaglari ile siir toplantilar1 yaparlar. Hatta o toplantilarda Karako¢’un ‘Mona Rosa’ siiri
cok begenilir. Ayas’in ifade ettiklerinden anlasilacagt lizere siir, sairi
heyecanlandirmaktadir. Bu yillarda siir sair i¢in bir tutku haline gelmeye baslamistir
denirse yanlis olmayacaktir. Necip Fazil ve Biiyiik Dogu dergisi ile tanismasini ve ondan

sonraki gelismeleri Ayas, su sekilde ifade eder:

Derin bir baghlik duygusuyla siirlerini, tiyatro eserlerini, “Cile” siirinin “Senfoni” adiyla
yaymmlanmusy ilk ve ilgi ¢ekici bigimini, Kisakiirek’in kendi adiyla ya da takma adlarla yazdigi siir
ve yazilarimi, Biiyiik Dogu dergilerinin o giine kadar ¢ikmug biitiin sayilarini agirt bir tutkuyla
okumustum. Sezai Karakog, liseden sonra Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi 6grenciligi

v

swrasinda yazdigi “Mona Rosa” adl siiri yanilmiyorsam ilkin Miilkiye dergisinde yayimlanmis ve
bana da gondermisti. Okulda ve okul disinda siir toplantilarimizda, siir giinlerimizde en ¢ok
okunan ve sevilen siir olmustu Mona Rosa. O zaman bellegim oldukca giiglii imis ki bir¢ok siiri
ezbere okuyabiliyordum. Konusurken, kekemeligimin tamamiyla ge¢memis olmasindan ileri gelen
tutukluk, siir okurken pek olmuyordu. Bir heyecan dalgasina kapilip gidiyordum (Ayas, 2012,
5.307).

Sair liseden mezun olunca da Sezai Karakog ile arkadasligi hem dostluk hem de
siir anlaminda hiz kesmeden devam edecektir: “Liseden mezun olunca ilk kez bindigim
trenle Ankara’ya gittigimde, garda beni karsilayan ve birkag gece SBF yatakhanesinde
konuk eden Sezai Karakog¢ 'tu.”” (Ayas, 2012, s.307) der.

Rami Ayas, babasmin vefatindan sonra ailesinin igine diistiigli maddi sikintilar
nedeniyle, her firsatta buldugu islerde mevsimlik is¢i olarak calismaya devam eder. 1951-
1952 yaz tatillerinde kdy yollarinda is¢i olarak calismaya baslar. Yaptigi iste dogruluk ve
diiriistliik onemlidir. Kendisine bdyle bir is verilerek giiven duyulmasi hosuna gider.
Isciler ile olan diyalogu ise saire ayri bir zevk vermektedir. K&y yollarinda ¢aligmalar,
koye ve dogaya hayran sairin mutluluk kaynagidir. Kitap okumalarin1 bu dénemde bile
birakmaz sair. Kim bilir ileri de kentlesme, sanayilesme ve teknolojinin gelismesine tepki
ve bagkaldirt ruhunun belirmesi, biitiin bu anilarin, giizelliklerin ve masumlugun elinden
alinmasindan kaynaklanacaktir. Bu arada babasiyla ilgili duydugu bir benzetme, ac1 anilari

hatirlamasina neden olur, kendisini derinden etkiler ve biraz da hosuna gittigini itiraf eder:

Giizel, alimli bir at goriince “Fadil Bey’in ati kimi” diye konugan koyliilerin, belki de kim oldugunu
bilmedikleri bir kisiyle ilgili yashlarindan duyduklart bir benzetmeyi deyim halinde séyleyislerini
duyarken, icimden ik bir seyin aktigint hissediyordum. Zamanimizin, sicak yaz giinlerinde olduk¢a
zor, stkintuly ya da keyifli gectigi de olurdu. Yol yapimi Gelinbugda Koyii'ne yaklastiginda, geceleri
Dagdancik Kéyii'nde bir damin iizerinde yataklarimizi serip yatiyorduk. Damin alti bostu. Bir¢ok
Qece oraya iner fanus isiginda biitiinlemeye kaldim fizik dersini ¢alisir ve roman tiirtinden kitaplar
okurdum. Hatwrladigim kadariyla, Samiha Ayverdi’nin ‘Yolcu Nereye Gidiyorsun’, ‘Son Menzil’,
‘Insan ve Seytan’, ‘Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanlik’ gibi eserleri de orada okudugum
kitaplard: (Ayas, 2012, 5.306).

Fakat bu sirada yasanan bir olay sairin isinden ayrilmasina neden olur. Ayas,
babas1 Fadil Beyi taniyan Mehmet Cavus adli kisi tarafindan taninir. Bunun iizerine
kendisine apayr bir ilgi ve saygi gosterilmeye baslanir. Bu asir1 saygi ve davraniglardan

cok rahatsiz olur. Zaten utangag, naif ve beyefendi karakteri, bunu daha fazla tasiyamaz ve
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isten ayrilir. Ayas’in bu konudaki tespitleri ve tepkisinin neden kaynaklandig ile alakali
durumu su sekilde ifade eder:

Sen Fadil Bey’in oglu musun?’’ dedi. Sasirdim, irkildim; ‘Evet,” dedim. Daha sonra konusulanlari
pek hatirlamiyorum. Yalniz, bu an unutulmaz bir anda cereyan etmisti ve bu olayr sonrasi,
unutamayacagim bir son ¢ikti. Bu konusmamin ertesi giinii, nereden bulmugslarsa bir at
bulmuslardr. Benim bu ata binmem, yolda araliklarla ¢alisanlarin yanina yiiriiyerek degil, atla
gitmem gerekiyormus. Fadil Bey’in oglu oldugum etrafa yayimis. Ben yanlarina yaklasinca
Mehmet Cavus basta olmak tizere oturanlar ayaga kalkiyorlardi. Biitiin rahatim kagmisti. Nasil
stkildigimi anlatamam. Birkag giin sonra esyami toparlayp sehre dondiim, Nafia Miidiirliigii ne
ugrayp isten ayrildim. Yalniz bu yasadigim olayla gérdiim ki, hala kéylerimizde bir Orta Cag
diinya gériisii canliligini siirdiiriiyor ve babam Fadil Bey’in adi buralarda bir destan kahramani
gibi yasiyordu (Ayas, 2012, 5.309).

Ayas’mn siyasete ve ideolojilere karsi olumsuz tutumu fakiilte yillarinda giderek

netlik kazanmaya baglar. Bu kars1 tutumu tetikleyen etkenlerden birisi de fakiiltelerde ders
veren bilim adamlarinin siyasete atilarak bilime sirtin1 donmelerini hazmedemez ve bu

tepkisini su sekilde anlatir:

Prof. Mehmet Karasan 1954 secimlerinden sonra TBMM’de Demokrat Parti iktidar,
milletvekillerinden biri olarak yer almisti. Universiteden kopan bu hocalarimiz ve daha baska
ornekler (mesela Fuat Kopriilii'niin bilimden siyasete intikal edisi gibi) dolayisiyla, siyasete ve
ideolojilere karsi olumsuz tavir alisim giicleniyordu. Bilim de gii¢lii unsurlarim yitirip; bilim ve
diger bazi kiiltiir dilimleri siyasal kiiltiiriin egemenligi altina giriyordu. Topluma hizmet amacini
one siirmekte olan siyaset ¢arkinda pismis birtakim kimseler topluma ve kiiltiir dilimlerine egemen

oluyor, siyaset kiiltiiriinii de kendi ¢ikarlarmma, tutkularina gore sekillendiriyorlardr (Ayas, 2012,
5.311).

Sair daha sonra meseleye iyice agiklik kazandirir:

O zamanki kafama gére, toplumsal kiiltiirel imkdnlara yazik ediliyordu, iilkemizin gelisen kigilikli
bir iilke olarak varolusu kolayciliga, kisisel ¢ikarlara feda ediliyordu, yollar yapilmig, kirsal
kentlere go¢ etmeye, kentin birtakim imkdanlarimdan yararlanmaya baglamama; zihin disiplininden,
kendi tarihsel, toplumsal kiiltiir varligim, derinligiyle 6grenip taniyarak, diinya tarihi ve toplumsal
kiiltiirlerine bilingli bir yaklagimdan yoksunluk; insani dertli eden iiziicii bir durumdu (Ayas, 2012,
s.311).

Rami Ayas, dindar bir 6gretiyle yetismis, dini kimligi 6nde olan bir bilim adamidir
ayn1 zamanda. Nitekim daha onceki boliimlerde de ifade edildigi lizere mutaassip yani
tutucu, radikal veya bagnaz degildir. Dini yasantisini militanca yasamayan sairin, bu
dindar kimligine ragmen farkliligi kendini gostermektedir. Cagdas, yiliziinii Batiya donen,
Atatlirk ilkelerine bagli, cumhuriyet¢i ama dindar. Gergekten bir araya gelmez gibi duran
etmenleri bir arada tutan ve yasayan bir sairdir. O’nun yaninda her fikrin ve goriisiin
yasama hakki vardir. Tabi bu farkli ve demokrat durus, herkesin hosuna gitmez. Bazi
degerlerden beslenen kendisine getirim saglayan, mesela dini kullanan, bu tiir kutsallari
tiiccar zihniyeti ile ele alip, yiikselmek adina merdiven yapanlar, ister bilerek, isterse
bilmeden bunu yapsinlar, Rami Ayas’tan rahatsiz olurlar. Yine Antep’te gorev yaptigi

sirada yaganan bir sorunu sdyle anlatir:

Imam-Hatip Okulu égrencilerinin bayramda en onde yer almast ve yiiriimesi istegi tartismalar
sonucunda Gaziantep Lisesi’nin arkasinda diger liselerin oniinde yiiriimesi seklinde kabul edildi.
Okul kiitiiphanesi kuruldu. Bu arada Imam-Hatip Okulu yaptirma dernegi ile bazi sikintili iliskilerle
yasandi. Soz konusu stkintilar, bazi dernek iiyelerinin dersleri denetleme girisimi, ogrencilere
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camilerde sergi a¢tirtip para toplama istekleri, 6grencilere bazi kisiler tarafindan yapilacak bire
bir yardimlara miisaade edilmeyisi gibi sebeplerden kaynaklaniyordu. Amag¢ ogrencilere yapilan
yardimlarin onlara yardim edenlere karst bor¢landirmayacak ve kisiliklerini zedelemeyecek sekilde
yapumasimin saglanmasiydi. Ornegin, yoksul égrenciler okul miidiirliigiince bir tiiccar terziye
gotiiriiliir, olgiileri alinip orada kendi begendikleri kumaglardan elbiseler diktirilirdi. Okulun tiim
ogrencilerinin giyim kusami her giin itinayla gézden gecirilirdi. Kiz ogrenciler de diger lise
ogrencilerinden farksiz giyimliydi, izci takiminda yer alirlardi. Zaten, o zamanlar bagsortiisii
meselesi gibi bir mesele yoktu (Ayas, 2012, 5.313-314).

4.2. Yapitlan

Yaputlar, sanat¢ilarin meyveleridir aslinda. iglerinde bazen bir ¢ekirdegi bazen de
bir ¢inar agacini saklar. Bilgi vardir ve tecriibe, bilim kokar etrafa ilim yayar. Okuyucuyu
oturtur siralara, geger tahtaya ve baglar anlatmaya. Bir bebegin sesi duyulur ¢ok
uzaklardan. Mahallede kosan ¢ocuklar ve ¢elik comak, dalya domdig, yakar bir top. Yasam
vardir sayfalarinda, dirilir sanatcilar, yeniden hayat bulur her satirda. Ilmek ilmek oriilen
bir 6miir, ilk Opisler, ilk asklar ve ilk sevdalar gizlidir. Sadece gizli olan onlar midir?
Kimselere sdylenemeyen saklanan sirlar, onlara siginirlar. Icinde sevdiklerini barmdirir
sanat¢i, Ozlemleri hasretleri. Bulutsuz bir gecede yildizlar1 izlerler. Bir bakarsin
Sultanahmet de bir bakmigsin Paris’te bitiverir o kitabin sahibi. Birden aglayan bir cocuk
ve az ileride annesinin sesi. Tarif edilemeyenlerin tarif edilisi. Yaramazlik ve cekilen
kulak. Konugsamadiklarini anlatmak, duygularini tarif etmek. O da yetmez, hislere elbise
dikmek. Kisaca yasama dair her seyini yapitlarinda bulabiliriz sanatgilarin. Bu boliimde
Rami Ayas’in kaleme aldig1 tiriinlerin tizerinde, kisaca durmaya calisacagiz. Sairin yazdigi
makaleler, bildiriler, yaptig1 terclimeler, kitaplar1 ve siir kitaplart hakkinda, igerik ve

muhteva agisindan fazlaca ayrintiya girmeden deginmeye calisacagiz.

4.2.1. Makaleler.

1. Ayas’in “Kendimiz ve Davramislarimiz” adli makalesinde: sohbet havasinda
toplum icinde karsilastigimiz farkli kisilerin ve her bir kisinin de aslinda kendisinin
farkinda olmadan, kendisi disinda yasamakta oldugunu anlatmaktadir. Toplum yapimiz
icindeki c¢ok farkli sorunlardan dolay: insanlar bir yandan kendilerini bu tiir problemlerle
oyalarken diger yandan Tiirk insan1 bu kisir ¢ekismelere kurban edilmektedir. Sair iste bu
s1g ayrigmalardan, ¢ikar ortamlarindan kurtulmanin, gegici varhigimizin asil var olanla
iliskisini gérebilme oraninda gergeklesecegini seklinde diisiincelerini dile getirir.

2. Yazarin yine baska bir makalesi “Zekdt Uzerine” adindadir: Bu makale iki boliim
halinde yayimlanmistir. Yazinin birinci boliimiinde Ayas, zekatin tanimini verir. Zekatin
vergilerden ayr1 tutulmasinin gerekliligini sdyler. Giinlimiizde zekatin islerliginin azaligin

birliktelik suurunun séniiklesmesine baglar. Yazinin ikinci boliimiinde devlet, cemiyet ve
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zekatin, iktisadi, dolayisiyla sosyolojik boyutuna dikkat ¢ekilmektedir. Yazara gore, devlet
otoritesinin yaninda, insanin bir siirli olmaktan ancak suurlu bir varlik oldugunu anlayarak
ortaya ¢ikacak olan cemiyetin de sorumluluklari oldugu seklinde ifadelere yer verir.

3. “Mehmed Izzet Bey’in Bir Yazis:” adli makalesi ise: “Mehmed Izzet Bey’in
Dariilfinun Edebiyat Fakiiltesi Mecmuasi’nin 1924’te yayimmlanan 7. sayisindaki
“Durkheim Terciimeleri ve Bazi Felsefe ve Ictimaiyat Istilahlarina Dair” yazisin1 Ayas,
sadelestirmeden yeni yaziya aktarmistir.

4, “Calisma Kavrami Hakkinda” adli makalesi ise ¢alisma kavraminmi genis bir
sekilde ele almaktadir. Kisaca calismanin tarihgesi, Avrupa’dan Yunan’a kadar ¢aligma
kavrami irdelenmistir. Toplumsal ve sosyolojik acidan ele alinmistir. Caligma kavrami
tarih i¢indeki farkli toplumlar tarafindan nasil ele alinmis nasil uygulanmais, sanayi devrimi
ile toplumsal ve sinifsal hareketlerin olusumundaki etkisini ele alinan yazida, sunlar ifade

edilmektedir:

Calisma, insamin bir varlik sarti, baska deyisle, onsuz var olamayacagi belli bagh gériiniiglerinden
biridir. Demek ki, ¢alisma, amagsiz-anlamsiz bir eylem, bir mesgale degil; insanin ézel bir eylem
bi¢imidir, bir varlik bi¢imidir ve insanin kendi varlik biitiintinii bir ‘olug’ olarak koruyabilmesi ve
genislemesiyle ilgili ihtiya¢lari tatmin isidir; bu yonde, bugiin anlagildig iizere, “bulunan diinyayt
degistirmektir”. Dolayisyla o, kusaktan kusaga, toplumlar igin yapici olabildigi gibi; c¢atisan
diistincelerle yikici da olabilir (Ayas, 2012, 5.68-71).

Yukarida da anlatildi iizere Ayas calismanin insan dogas1 bakimindan bir ihtiyag

dogal ve yaratilistan kaynaklandigini ifade eder. Ayrica ¢alisma kullanim alanina gore iyi
ya da kotli amagclara hizmet edebilir. Calisma Ayas’a gore kisaca bir tatmindir.

5. “Kur’an-1 Kerim'de Calisma Kavrami” adli makale iki boliimden olusmaktadir.
Daha sonra kitap haline getirilen bu makalede birinci boliim: “Kur’an ve Bildirildigi
Toplum Cevresi” baghgini tasimaktadir. Bu boliimde, Mekke ve Medine’deki toplumsal
hayat1 anlatan yazar bunu gerekli goérmiistir. Bu bakimdan, Kur’an’i, -evrensel
nitelikleriyle insanliga yonelmis olmasinin yaninda- Hz. Peygamberin toplum ¢evresi olan
Mekke ve daha sonra Medine toplum g¢evresi gergeklikleriyle bagliligi agiktir. Gogebe
(bedevi) Araplarin bagslica ge¢im kaynaklar1 hayvan yetistirmek, ticaret, av, baskin ve
yagmadir. Sehirlerde yasayanlarin ise tarim, ticaret ve el sanatlariyla gecimlerini
sagladiklar1 gozlemlenmektedir. Bu alanlardaki ekonomik faaliyet yalnizca gecim
ihtiyacin1 karsilamaktan 6te, kazang elde etmek amacini tasiyan calismalardir. Kur’an-1
Kerim’de, “caligma”ya kars1 herhangi olumsuz bir tavir alinmadigini ifade eden yazar, ona
kayitsiz kalindigimi bile goremiyoruz, diyerek bir anlamda Islam toplumlarinda sanki
dinden besleniyor gibi tembelligi ifade eder olmus “Bir hirka bir lokma™ sbziine karsi

farkl1 bir durus sergiler. Bunun yaninda Islam’da calismanin, ayrica desteklendigini soyler.
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Fakat bunun da 6tesinde kapitalizminin ag¢gdzIii, hemcinsine karsi acimasiz, bencil para
babalar1, agir bir sekilde elestirilip yerilirken, ticaretin de kétiilenmedigini anlatir. Iste
Ayas bu gibi carpic1 ve ¢agimiza Ozellikle Miisliimanlara 11k tutacak, bazi kaliplasmis
anlayislar1 yerinden sarsacak ifadelerine yer verir bu ¢alismasinda.

6. “Bir Gergeklik Bilimi Olarak Sosyoloji ve Tahir Cagatay” adindaki makalesinde
ise Ayas, diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:

Bugiin sosyolojik arastirma ve incelemeler éylesine dallanip budaklanmistir ki, bir arada bulunus ve
birlikte varolusun her cesidi ozgiin kavramlar yaratilarak ele alimip islenmekte, insanin varlik
biitiintinden kaynaklanan ¢esitli birlikteliklerle olusan kiiltiirel gériiniisler drgiisii, yeni yeni topluluk
bilimi dallarinca agiklik kazanmaktadwr. Bdylece, hizli gelismelerle giinden giine kiiciilen
diinyamizda uluslararasi iligki ve etkilesmeler, yaraticilikta tembel olanlarin kiiltiirel kolelesmeleri
veya var olmak igin didinenlerin nasil bir ¢aba icinde bulunduklar, topluluk ve kiiltiirce var
olmamnn itici gii¢leri, gozlenebilmektedir (Ayas, 2012, s.74-75).

7. “Sosyoloji Uzerine” adli makalesinde ise sanatc1, “Sosyoloji” konusu iizerinde
derinlemesine durur. Insanlarin birlikte yani toplu yasama gercekligidir. insanlar birlikte
yasarlar alisveriste bulunurlar etkilesim halindedirler. iste Ayas’a goére biitiin bunlari
inceleme ‘Sosyoloji’ye aittir.

8. “Felsefe ve Sosyal Bilimler Ogretimi ve Yayim Uzerine Birtakim Diisiinceler”
adli makalesinde ise yazar {iniversite sayisi hizla artmakta oldugundan bahisle lakin bu
toplumun ve iilke insanmin gelisimine beklenen oranda yansimamaktadir. Ayas bu
durumda 1iyi bir niyet sezmedigini ifade eder. Yazara gore gencler bir sekilde
oyalanmaktadir. Sebebi ise yaratici bir 6grenim almadiklarindan kaynaklanmaktadir.
Bundan yakinarak bu durumu ifade etmeye calisir. Ayas aslinda bu tezi ile egitim adina
gercekten faydalanilabilecek ufuk agici bir yazi kaleme alarak diislincelerini sdylemekten
¢ekinmemistir.

9. “Universite Gengliginin Zihin Hayati” adli makalede yazar, akil ve zihin
hayatinin psikolojik, aym1 zamanda davranisin gelismesinde temel bir siire¢ oldugunu
belirtir ve insanlar aras1 davranislarin kiiltiirel goriintislerle ¢epegevre sarilmis oldugunu
vurguladiktan sonra, Pek ¢ok ornekle en Onemli sosyologlarin en temel eserlerinin
Tiirkgeye kazandirilmamis olmasini elestirir. Universite gengliginin zihin hayatinmn
bilimsel kiiltiir sartlarindan yoksun oldugu sonucuna vararak makalesini sonlandirir.

11. “1940°h Yillardan Bugiine Tiirk Gengliginin Dini Degerleri” adindaki yazisinda
ise; Islam teolojisinin birgok sorunlari, dinle alakasi olan zamanin Tiirk gengligini fazla
mesgul etmektedir. Ayni zamanda bu problemler daha ¢ok dini-siyasi sorunlardir ve

gencleri fazlasiyla etkilemektedir.
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4.2.2. Bildiriler.

1. “Topluluk ve Din Egitimi” adli yazisinda Ayas, kisaca; insan, toplulugun igine
dogdugu kadar, insandan kaynaklanan dil, din, sanal, felsefe, bilim, ahlak, egitim, vb. gibi
yaradis alanlarmin  da i¢ine dogmaktadir. Biitlin hayat faaliyetleri birbirinden
etkilenmektedir. Insanlar toplulukla yasamim siirdiigii miiddetce, toplulugun yasamindan
zaman icerisinde kazanilan dini tecriibelerin sokiip atilamayacagini ifade eder.

2. “Universite Geng¢liginin Zihin Hayat:”, Uluslararast Terdrizm ve Genglik
Sempozyumu Bildirileri.

3. “Felsefe ve Sosyal Bilimler Ogretimi ve Yayim Uzerine Birtakim Diisiinceler”,
Felsefe ve Sosyal Bilimler Kongresi Bildirileri.

4. “Tiirkiye'de Egitim ve Bilgi Ortanmimin Gelistirilmesi Ana Sorunu”, Ankara
Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Egitim Bilimleri Birinci Ulusal Kongresi Bildiriler:
Ayas, konuya bakiginda hareket noktasinin bir yoniinii ontolojik felsefinin olusturdugunu
vurgular. Teorik olarak tabloyu ¢izdikten sonra Tiirkiye’deki bilgi ortamini degerlendiren
Ayas, yayin alanindaki eksiklere, kaynak bilgilerin hala dilimizde yer almamasina, iiretici
Ogrenimin yetersiz olmasina, 6gretmenlerimizin donanimu ile ilgili sorunlara deginir.

6. “Tiirkiye 'de Sosyoloji Egitimi ve Bilgi Diizeyi Sorunu”, Diinyada ve Tiirkiye’de
Giincel Sosyolojik Gelismeler -l. Ulusal Sosyoloji Kongresi: Rami Ayas, sosyoloji
Ogretimimizin temellerinin ¢ok eksik oldugunu anlatir. Sebebini ise; egitmenlerin doyurucu
doyuma ulagan bilimsel bir egitim ortaminda olmadiklarina baglar. Hele 19. yiizyilda bilim
caginda, bilimsel bilgilerin iilkemize yeterli 6l¢li ve diizeyde tasinmamasindan sikayet
eder.

7. “Bir Islam Toplumu Olarak Tiirkiye'nin Var Olma Sorunu”, Tiirkiye nin
Cagdaslasma Problemi ve Islam Sempozyumu: Ayas Tiirk toplumunda var olan ayriliklarin
ve ¢atigmalarin temelinde “Dedikodu Kiiltiirii"ne bagliyor. Yazara gore: “Bu kiiltiiriin en
onemli dinamikleri suizan ve iftiradir” Yani gercek insanligimizi somiiren bencillik, kisisel
cikarcilik, kendini begenmislik, hirs, koseyi donme acik-gozliliigli, neme lazimcilik,
insanlar1 aldatma, ¢ekememezlik, iyiligi onleme, dedikodu vb. gibi insan1 hastaliklar tedavi
edilemediginden bunlar insan gerceginin {izerini Ortmiistiir. Insan hakikati bu kotii
ozellikler neticesinde unutulmaya mahkim edilmistir.

Toplum olarak c¢agdaslasmanin yolunu ¢izen yazar Tiirk diline gdosterdigi
hassasiyeti de ifade etmistir: “Baska bir deyisle, toplum olarak var olmamiz, ‘kendimiz’

olmamiza baglhdir. Kendimiz olmak, saygin, sahsiyetli bir toplum olmak yolunda, muasr
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medeniyet seviyesinin tistiine ¢ikmak hedefi, Tiirk dilini yabanci dillerin boyundurugundan
kurtarmak hedefiyle zorunlu olarak baghdw.” (Ayas, 2012, 5.83) der.

8. “Iki Hedef Baglaminda Zihin Hayatimiz” , Uluslararas1 Dérdiincii Tiirk Kiiltiirii
Kongresi Bildirileri: Belirtilen hedeften ilki; Atatiirk’in 10. Y1l Soylev’inde yer alan
kiiltiiriimiizii muasir medeniyetler seviyesinin iistiine ¢ikartma hedefidir. Ikincisi ise;
“Ulkesini, yiiksek bagimsizligini korumasini bilen Tiirk ulusu, dilini de yabanct diller
boyundurugundan kurtarmalidir.” (Ayas, 2012, s.84) ctimleleri ile gosterdikleri hedeftir.
Ayas bu bildiride Tiirk toplumunun son zamanlarda insani iliskileri bakimindan
gerilediginden bahseder. Cumbhuriyetten Once Ogretim kurumlari olan tekkeler ve
medreseler, toplumda yeni bir diizenlemeye ve devletin uluslararast sayginligini yeniden
elde etmesine yonelik c¢abalara yardimci olmaktan uzak kalmistir. Yenilesme imkanim
kaciran bu kurumlar hem Tirk hem de Diinya tarih ve kiiltiirlinii anlamaktan aciz
kalmislardir. Daha sonra Ayas, yazisina belirtilen hedefleri koyan Atatirk’i ve
inkilaplarini degerlendirerek devam eder.

9. “Mevlana Celaleddin ve Mevleviligin Tesekkiil Siireci Uzerine Sosyolojik Bir
Sunum”, Birinci Uluslararas1 Mevlana, Mesnevi ve Mevlevihaneler Sempozyumu
Bildirileri: “Rami Ayas, Mevlana Celaleddin Rumi’nin kisiligiyle bagli bir tasavvuf,
ziimrelesmenin olustuguyla alakali bildirisidir.

10. “Tiirkiye’de Din Bilimleri ve Arastirmalart Ne Durumda?”,Glinlimiiz Din
Bilimleri Arastirmalari ve Problemleri Sempozyumu: Rami Ayas bu bildirisinde; Din
Bilimleriyle ilgili ¢calismalarin sahip olmasi1 gereken ozellikleri anlatiyor. Daha sonra da
Din Bilimlerinden biri olan Din Sosyolojisi ile ilgili yapilmis c¢alismalar hakkinda bilgi
veriyor. Tirkiye’de din sosyolojisi ve diger din bilimleri alanlarinda saglam bilim
temelinin olmamasindan bahsediyor. Bunun sebebini ise, din bilimlerine dair kaynak

yapitlarin hemen higbirisinin Tiirk¢ede bulunmamasina bagliyor.

4.2.3. Terciimeler.

1. el-Kari el-Bagdadi, Ebul Hasan Ali b. Ibrahim, Muhyiddin Ibn ul- Arabi’nin
Menkibeleri.

2. Nicholson, Reynold A., Islam Sufileri, cev. Mehmet Dag, Kemal Isik, Abulkadir
Sener, Ethem Ruhi Figlali ve M. Rami Ayas, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, istanbul 1978.

3. Wach, Joachim, “Toplumun Swrf Dini Teskilatlanmast”, gevirisi.

4. Vogt, Edvard D., “Din Sosyolojisi Arastirmalarinda Objektiflik”, gevirisi.
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5. el-Farabi, Ebu Nasr, es-Siyasetii’l-Medeniyye veya Mebadi’ u’l-Mevcudat,
gevirisi.

6. Watt, W. Montgomery, Hz. Muhammed Mekke’de, ¢evirisi.

7. Berger, Peter L. ve Thomas Luckmann, “Bilgi Sosyolojisi ve Din Sosyolojisi”
gevirisi.

8. Wallace, Ruth A. ve Alison Wolf, “Cagdas Sosyoloji Kuramlart” gevirisi.

9. Wallace, Ruth A. ve Alison Wolf, “Cagdas Sosyoloji Kuramlar’-“Klasik

Gelenegin Gelistirilmesi” gevirisi.

4.2.4. Kitaplar.

1. Lise ve Dengi Okullar i¢in Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi 1.Sin1f, (Giinay Tiimer
ile) MEB Devlet Kitaplari, Ankara, 1982 (143 sayfa).Kitabin ahlak ile ilgili boliimiiniin
tamamini1 Rami Ayas yazmustir.

2. “Tiirkiye'de Ilk Tarikat Ziimrelesmeleri Uzerine Din Sosyolojisi A¢isindan Bir
Arastirma”: Bu {irlin sosyoloji alaninda Tiirkiye’de bir ilktir. Kitap, giris kisminda din
sosyolojisi, din ile dini tecriibe 6gretisini kisaca ele aldiktan sonra, Tiirkiye’de s6zii gegen
zimrelesmelerin sosyolojik zeminini teskil eden olaylar ve yeni bir toplum g¢evresi
tesekkiiliinii, goriilen ilk dini-tasavvufi ziimreleri, 6zellikle baslangict itibariyle buradaki
topluluklarla bagli ziimrelesmeleri anlatmaktadir. Ayrica kitap iki bolim ve iki boliimiin
Ozeti olacak nitelikte sonug boliimiinden olugsmaktadir ve alaninda bir ilktir.

3. “Kur’an-1 Kerim de Caliyma Kavrami”: Sosyolojik Bir Yaklasma adli yapiti
Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi'nde 1979 yilinda dogentlik tezi olarak verdigi
caligmasidir ve1994°te kitap olarak yayimlanmistir. Ayas, o yillarda ¢alismayi kitap olarak
bastirmak yerine tic makale halinde yayimlatmistir.

4. “Islam Gergegi”: (Hiiseyin Atay, Beyza Bilgin, Yasar Nuri Oztiirk, Arif Giines
ve Hasan Elik ile), Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Yayinlari, Ankara, 1995, (Ayas,
2012, 5.101).

5. “Kinali Kayalar” siir kitabi, tezin ana arkini olusturacak, 1950 ve 2008 yillari
arasinda yazilan siirlerinden segilerek olusturulmus bir {riindiir. Ayas’in bu yapitindaki
1950 ve 1960 yilart arasinda yazmis oldugu siirler tezin inceleme konusu olacak siirlerini
icermektedir. Kinali Kayalar, sairin daha Once pek ¢ok dergide yayimlanmis siirleri
olmasina, ortaokul yillarinda siir yazmaya baglamasina ragmen, giin yiiziine ge¢ ¢ikmis,
okuyucusuyla ¢ok gec¢ bulusmus bir yapitidir. Igerisinde 70 adet siiri bulunan Ayas’in bu

kitabi Alman asilli diisiiniir Nevfel Cumart tarafindan Almancaya c¢evrilmistir. Kinali
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Kayalar kitabindaki siirler, Ayas’in hayatini iki doneme ayiracak olursak, sairin genelde
birinci donemi diyecegimiz siirleridir. Daha ucari, otoriteye baskaldiran ve asi bir ruh
haliyle yazilmis siirlerden olugsmaktadir. Kendinden onceki egemen erke karsi itaatsiz bir
hava vardir siirlerinde. Igine kapanik olan sair kendi i¢ diinyasinda yasar gider. Sairdeki
isyan ve baskaldiran halini duygularda ve diisiincede goérmekteyiz. Genellikle yalnizlik,
ask, cocukluga o6zlem, temalar1 etrafinda Orgiiledigi siirlerinden olusmustur, Kinali
Kayalar. Sairin bu dénem siirlerini tezin ilerleyen boliimlerinde daha genis ve ayrintisiyla
ele alacagimiz i¢in simdilik bu kadarlik bilgi ile yetinmek istiyoruz.

6. “Kenan Eli Siirleri” adli yapit1 Ayas’m ikinci donem tabir edilen, Kenan Rifai ve
dostlartyla tanigsmasindan sonra kaleme almaya basladig siirlerinden olugmaktadir. Bu siir
kitabinda eski siirlerindeki, o ugari, aykir1 ve asi giir yazan ruh hali gitmis, yerine daha
dingin, ayaklar1 yere basan, daha babacan, tabiri digerle yiiziinii ahirete donmiis bir piri
fani gibi ama sanat kaygisini da birakmadan yazdig: siirler yerini almistir. Bu siir kitabinda
ortaya ¢ikan iriinler didaktik havadadir. Daha ¢ok mesaj verme, 6giit iletme ve bir 6greti
kaygisiyla ele alindigindan, biraz daha dikkatli yazilmis siirledir. Iste bu kaygidan olsa
gerek sair, duygularimi kaleme alirken sanki siizgecten gecirerek okuyucuya sunma
cekingenligindedir. Sirtinda yumurta kiifesi tasima hassasiyetiyle siirlerini kaleme almaya
calisan Ayas, her temadaki gayreti artik mutlak olan hakikiyi bulmaya ve O’na ulagmaya
yoneliktir. Temalar ask, ayrilik, Olim olsa da bu temler hep ‘mutlak hakiki’de
sonlanmaktadir: “7959 yili benim siirimde doniim noktasidir” diyen sair bu degisimi bir
anda yasamamistir. Yavas yavas sekillendigi ikinci donem siirlerini daha ¢ok 1980 den
sonra yazmaya baslamistir. Ama ara ara eski siirlerini andiracak sekilde de siirler kaleme
almistir. Bu siir kitabinda Ayas, Kenan Rifai’nin 6grencilerine, ¢ocuklarina vs. yonelik
siirler de kaleme almistir. 142 siirinin yer aldig1 yapitindaki bazi siirler Kinali Kayalar adl
{iriiniinde de vardir. Oliim ask, Kenan Rifai ve 6grencileri, ahlaki ve evrensel degerler, Hz.

Muhammed, doga vs. temali siirler genel olarak Kenan Eli adli yapitinda yer alir.

4.3. Baz1 Kavramlar Hakkindaki Diisiinceleri
Bu boliimde sairin bazi kavramlar hakkindaki diisiincelerine yer vermeye
calisacagiz. Bu terimler hakkinda diisiincelerini ifade eden sairin goriisleri kendisini
anlama ag¢isindan bizim i¢in 6nem arz etmektedir. Tezin konusunu teskil eden sairin
anlasilmasmin dolayli olarak tezin de daha iyi kavranmasina hizmet edecegini

diisiiniiyoruz.
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4.3.1. Din anlayisi.
Din, esas olarak sahsin m1 yoksa toplulugun mu meselesidir? Ya da, toplum ile din

arasindaki baglanti noktalar1 nerede bulunabilir? Sorularina su sekilde cevap vermistir:

Insanlik tarihinin en eski ¢aglarina dek inildiginde, gene din ile karsilagilmaktadir. Insan, nasil en
ilkel kiiltiirlerde dahi birtakim i¢timai ziimreler icerisinde yasamissa, bir dinde de oylece
yasamistir. Yani, o bir toplumun iiyesi oldugu kadar, bir dinin de mensubudur. Ilk defa, dinin ne
oldugunu, biitiin dinleri icine alacak sekilde belirttigi kabul edilen Alman Ilahiyat¢ist Rudolf
Otto’ya gore din ‘kutsalin tecriibesi dir. Ciinkii tecriibeler, her zaman bir suur, bir ruh ve ozellikle
belli bir kisi ile ilgili bulunmaktadir. Bu durum evrensel dinlerde apag¢ik goriiliir. Ancak, tecriibe
eden kiside kalmamasi, onu asmast ve ¢egitli goriiniisler olarak o insan ile ve onun disinda
gergeklesmesi bakimindan, daima yeni ve daha tam bir ger¢eklesmege uzanan bu yaganigi ve onun
siddetini biz de ilmi tecriibe ile dgrenebiliyoruz. Zamanla bu tecriibe, mutlaka baska insanlara
yayilr. Bagka insanlara ge¢mek ve yayilmakla asil tecriibe sahibinden ayrilip, baskalarinca da
duyulur. Iste, dini tecriibenin, cemaat teskil edici etkisinin kaynagi budur. Boylece anlasiliyor ki,
dinde kisisel tecriibe ile geleneksel ifade sekilleri arasinda, olduk¢a karmagsik bir etki ve tepki
vardir. Bu da biitiintiyle dinin dinamiginin esaslt bir unsurudur (Ayas, 2012, s.105).

Yine kendisine sorulan: Din deyince ne anlagilmaktadir? Din deyince ne
anlagilmalidir? Din sadece bir inangtan mu ibarettir yoksa bir sosyal kurum mudur? Tiirk
aydininda ve Tiirk dindarinda bu yeterince anlagilmis midir? Sorularina su sekilde cevap
vermistir:

Din, insam diger canlilardan ayiran temel insani varlik niteliklerinin, yaratma’'dan sonra en
basinda gelir. Bununla birlikte toplumsal kiiltiirel varlik alanlarinda nesnellesen biitiin varlik
nitelikleri ile iligki ve baglantilarinda, onlarin anlamina anlam katip, derinlik veriyor. Insan, bu
niteligiyle, askin Varlik alanwyla yasadigi iliskilerinde algiladiklarint nesnel diinyada uygulamaya,
yasamaya yoneliyor; insanlar arast baglamslar: da gerceklestirerek dinsel topluluklar, gelenekli
orgiitler, kurumlar olugturuyor. Dinsel 6greti ve kulluk bicimlerinin genis mekanlarda toplumlara
yayilmasiyla sirf dinsel topluluklar ozdes din topluluguna doniisebiliyor. Insanlar arasi tavir alma
ve mesafelesmelerde bu durumun da etkisi oluyor. Bizim aydin ve dindarlarimizdan kag¢ kisinin
kendi insani varoluslarini gozden gegirebilecek, degerlendirebilecek vakti var bilmiyorum. Bu
aydinlar hakkinda, sadece bir seye degineyim. Tiirk dilinin yabanci dillerin boyundurugundan’
kurtarilmasi, sanki onlara soylenmemis gibi; bu boyundurugu daha da saglamlastirmaya
caliswrlarken, bilgi toplumu soziinii ederek Tiirk toplumuna, dinle ilgili bilgilerin de yer aldigi her
kiiltiir boyutunu ilgilendiren saghkl, dogru, gelistirici bilgi akisini engellerken; iiniversitelerde
akademik ilerleme dlciilerinde Tiirkceye ¢eviriyi dislarken; ne yapip ettiklerinin farkinda degiller
mi, acaba? (Ayas, 2012, s.107).

4.3.2. Bazi1 sorulara verilen cevaplar.
Soru:Hocalarimiz Tahir Cagatay ve Hans Freyer’den etkilendiginiz ve varsa

ayrildiginiz noktalar nelerdir?:

Cagatay ve Freyer, iki hocam da, Max Weber gibi manevi bilimler ¢igirindan geliyordu. Bununla
birlikte, yine Weber gibi, pozitivist ¢igira da tamamen kapali degillerdi. Ikisinin de bilim
anlayiglar, bana gore, drtiismekteydi. Gerek yontem gerekse bir gerceklik bilimi olarak sosyoloji
anlayislarint benimsemekteydim, hala da kendimi Freyer- Cagatay Okulu dedigim bu c¢ekirdek
okulun bir mensubu olarak gériiyorum. Biitiin hocaligim boyunca onlarin kitaplarim okutmaya ve
iyice anlagilmasi icin agiklayarak anlatmaya ¢alistim ogrencilerime. Ne var ki emeklerimin verimli
somut bir sonucunu gordiigiimii soyleyemem. Tahir Cagatay Hoca; 1939 °da, Ikinci Diinya Savasi
oncesi, bizim insanlarimiz diye, sadece kitaplart ile geldigi, edindigi bilgileri vermek, hizmet etmek
istedigi toplumumuzda hi¢ de degeri bilinir bir sekilde muamele gormedi. Bizdeki bilgi ortami
dolayisiyla ¢ok iiziintiilii bir ruh haleti ile oliip gitti (Ayas, 2012, 5.110).
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Soru: Tiirkiye’de Durkheim’in hakimiyet kurmasi Gokalp’in tesiri ile midir? Bu

hakimiyet agildi m1? Tiirkiye’de Durkheimci ve Weberci mukayesesi yapar misiniz?:

Tiirk sosyolojisinde Emile Durkheim’in bir yeri olmussa ve boylece bilimsel bir sosyoloji ¢igirt
acilmigsa; stiphesiz bunu Ziya Gokalp’e bor¢luyuz. Durkheim etkisi daha ¢ok Ziya Goékalp’in
arkadaglart ve égrencileriyle siirdiiriildii. Simdi iiniversitelerde yanilmiyorsam yalmzca Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Béliimii bir vefa borcu gibi Durkheim-Ziya Gékalp
etkisini yasatiyor. Ziya Gékalpin giiclii  etkisiyle sosyolojiden baska bilim dallarindaki
meslektaslart da Durkheim sosyolojisi metodolojisi ile ¢alismalar yapmistir; Durkheim’in
yazdiklarindan yararlanmistir. Ziya Gékalp 1 Diinya Savast sonunda isgal kuvvetlerince
tiniversiteden ayrilmak zorunda birakilinca bu faaliyet neredeyse durmus, dergilerin yayini sona
ermigstir. Necmeddin Sadik (Sadak) Durkheim sosyolojisi ¢ercevesinde ogretimi siirdiirmiisse de
Ziya Bey’in derin ve kapsamli goriisiinden mahrum kalinmistir (Ayas, 2012, s.112).

4.3.3. Tiirk din sosyolojisinin gelece@ine bakisi.

Tiirk din sosyolojisinin gelecegini nasil gordiigiine iliskin bir soruya ise Ayas,
Tiirk din sosyolojisinin geleceginden limitli oldugunu sdylemistir. Bir bakima, daha yirmi
yillik bir ¢alisma siireci i¢inde olundugunu belirttikten sonra, telif ve terciime eserlerin
birbirini izledigini artik bundan sonra da siranin Ozelestiriye gelecegini ifade etmistir.
Calismalarda biraz daha titiz olunmasini tavsiye etmemi istiyor zihnim ve gonliim, diyerek

sOzlerini noktalar.

4.3.4. Giiniimiiz Tiirk toplumuna bakisi.

Ayas, genel anlamda Tiirk toplumunu, yanlis dini anlayis ve sosyolojik agidan
degerlendirdigi ifadelerinde farkli, radikal olmayan, dini yagamaya c¢alisan ama militanca
hareket etmeyen bir goriintlii ¢izmektedir. Yapmis oldugu tespitler, sairin kisiligini, din
algisin1 anlamak ac¢isindan, buraya eklemenin uygun olacagi diisiincesini ortaya
cikarmistir. Ayas’in sozlerinde, dini kendi inanglariyla sinirlandiran, kendilerine
uymayanlari hemen dinin siirlar1 disina iten ruhbanci ve skolastik diisiinceli insanlara
akimlara vs. karsi koydugu tepki ve dogru din algisini ortaya koyma gayreti takdire
sayandir:

Diinyevi basarisizligimizdan, diinyevi geri kalmigshgimizdan dolayr toplumumuzda hdkim dini
zihniyete bir tepki olarak ortaya ¢iktiklarini inkdr etmeye gerek yok. Bugiin de, toplumumuzda
birtakim dinsel diinya goriisii ile ilgili, insanlar arast mesafelesmeler olmaktadir. Bu
mesafelesmelerin onemli bir kesimi, dini, tekellerinde gérenlerin, kendi zihniyetlerini dindarligin
tek 6lciisii olarak goriip, buna uymayanlar ise dinin disina atmaya, Miisliiman saymamaya, niifus
clizdam Miisliimanmi olarak gormeye calismalarindan ileri geliyor. Ama bu, saniyorum yaniltici
olur. Ne var ki, insanlarin kavrayisy diizeyleri farklidir. Dinin yiice muhtevalarint yasayanlar bile
kdfir, dinsiz diye ilan edilebilmig; hatta oldiiriilmiislerdir. Diinyevi imkdnlar elde etmek ugruna
dinin istismar edildigi de goriilebilmistir. Cumhuriyetin ilk on yillarinda, dinin kotiiye
kullanilmasindan dogan tehlikeyi ve diinyevi toplumsal gelismeleri onleyici yorumlar: etkisiz kilmak
istikametinde, ozellikle okul i¢i dgretimde din dgretimine verilen yer giderek sifirlandr. Bu da
toplumun hayatiyeti bakimindan onemli bir hata idi. Ancak, bazilarimin anlattiklar: gibi, Tiirkiye
Cumhuriyeti rejimini Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri’nin Marksist materyalist rejimi diizeyinde bir
din karsithgiyla aym kategoride miitalaa etmek haksizlik olur. Bu anlatimlar, Cumhuriyeti kuran
Milli Miicadele ruhuna da karsit olmus bir ziimrenin, Cumhuriyet doneminde bir c¢esit yer alti
etkinliginin dedikodu kiiltiirii olarak siirtip giden olumsuz goriintisleridir (Ayas, 2012, 5.121-123).
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Daha sonra yazinin devaminda cok carpict tespitleri vardir sairin. Gergekten
modern ve dine bagl, yiizii her zaman gelisimden yana doniik, bilimin Onderliginde
cagdas bir dindardir sair. ‘Sevmek ve sevdirmek’ ifadeleriyle sevgi insamidir ve
felsefesinin temelinde ‘sevgi’ vardir: “Sevdim de yarattim demiyor mu tanri” s6ziiyle bunu

agik net bir sekilde anlatmaktadir zaten:

Din bilincini tasimakta olan her bir insamn diinyeviligi olagan bir gercekliktir. Laiklik gelince;
Islam’da ruhbanlik yoksa hepimiz laik Miisliimanlariz. Ciinkii ruhban ziimresinden olmayan laikler
ruhban ziimresi disinda bulunan dindar insanlardw. Dindarim diyenlerin en basta gelen gorevi, ne
yapip edip, dinini sevdirebilmektir. Bugiinii tasvir etmeye ve ¢oziimlemeye ¢alisirken, tarihsel siireci
de goz édniinde tutarsak; belki yarimimizla ilgili daha saglhkly tespit ve ¢oziimler miimkiin olur.
Bugiinkii karigiklik, olduk¢a diigiindiiriicii bir durum (Ayas, 2012, 5.123-124).

4.3.5. Kiiltiir anlayisi.

Sairin bir yoniiniin sosyolog olmasi, toplumu ve insanlar1 farkli bir acidan
gozlemesine firsat tanimigtir. Sairler hemen hemen her zaman toplumun oniinde yol
gosterici, insanlari kiiltiir bilincini olusturmak adina énemli rol oynamislardir. Sanat¢inin
yetistigi kiiltiir ortamindan esinlenerek iiriinlerini edebiyat sahnesine ¢ikardigi yadsinamaz

bir durumdur:

Insanlarin bir arada yasamalari, birlikte var olmalar: sirasinda ortaya ¢ikan, yani ancak, insanin
‘toplum/topluluk’ denen varlik bigimi ile baghlikta var olan ve ‘kiiltiir’ dedigimiz gerceklikler,
insanlarca siddeti degisebilen benimsenme ve ise yarama konusu olmaktadir. Insanlar aras
yakinlasma ve birlik olarak yasama bigimleri, baska deyisle, toplumsal yasama bicimleri
muhtevalarini insamin hangi varlik alamindan alarak kurulmaktaysa ona gore farklilasmaktadir.
Ayni sey, topluluklar araciyla tabiata eklenen kiiltiir gerceklikleriyle ilgili olarak da séylenebilir.
Stiphesiz insanlar arast davramslar ve birliktelik bicimleri de, din, sanat, ahlak, teknik, bilim vb.
gibi insan biitinligiiniin icerdigi varlik alanlarindan birtakim a¢ilmalar, gériinmeler olarak
gerceklesen kiiltiivde tasiyicilarini insanda, ozellikle insanlarin birlikteliginde bulmaktadir. Yani ne
bunlarsiz insan, ne de bunlar insansiz var olabiliyor (Ayas, 2012, 5.101).

Ozetle Rami Ayas’in, ikinci donem siirlerinin temel olgusunu sosyolojik
calismalarinin ne kadar etkiledigi bilinmez ama hi¢ etkinin olmadig1 da soylenemez. Ayas,
derslerinde sosyoloji 6grenimine biiyilik bir ciddiyetle 6nem vermistir. Sairin arastirmaci
yoniinden ziyade, Ogretici tarafi genel anlamda sosyoloji Ggretisinde agir basmustir.
Buradan hareketle 1960 yilindan itibaren yavas yavas siirlerinde de yukarida ifade edilen
didaktik olgu yerini almaya baslamistir. Rami Ayas, tipki Ikinci Yeni sairleri gibi belirli
kaliplarda ve sinirlarda hem ilim adamligi yoniiyle hem de sairligi itibariyle yalnizca
Bati’ya degil, biitiin diinyaya acik olarak, Tiirk diisiince gelenegi icinde ‘“yaratici”
olmaktan yanadir. Iste sairin, Ikinci Yeni sairlerinin siirlerinde gordiigiimiiz evrensel
temalar1 ve sorunlari yapitlarinda islemeye ¢alismasi bu sava destek verir. Belki de sairin
bu niteligini besleyen sosyoloji dgretimi olmustur. Sair yiiziinii Bati’ya ve diinyaya
donmiistiir. Kokleri Anadolu’da dallar1 Bati’ya ve diinyaya agilan bir ¢inar gibidir. Bati

karsit1 olmadig gibi, alabildigine ne olursa olsun diisiincesiyle yani korii kortine bir Bati
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yanlist da degildir. Tiirk¢eyi sadece sozciiklerini kullanarak yiiceltmeye c¢alismakla
yetinmemis, onun felsefe ve bilim dili olmas1 ve dolayisiyla, bu alanlarda toplumumuza
bilgi akisinin saglanmasi konusu da en c¢ok 6nem verdigi konulardan biri olmustur.
Boylece sair siirlerinde de gordigiimiiz Tiirkge hassasiyetini dizelere yansitarak buna
katk1 saglamigtir.

Nitekim sair bir¢ok yabanci yapitlarin gevirisini yaparak Tiirk¢eye kazandirmustir.
Bu kazanimi talep ve tesvik etmek suretiyle saglamistir. Sair yine ¢agdasligimi dindarlig
sentez yaparak diisiincelerini ifade etmistir: “Guiniin toplumsal olaylarimin tarihsel arka
plamyla birlikte ele alinmasini, daha gergekgi, daha dogru bilgilere ulasmak bakimindan
zorunlu goriir. Cagdaslhigi, ¢agimizda kisilikli, saygin bir toplum olarak var olabilmek
i¢in, donammli ve yaratict olmak seklinde anlar.” (Ayas, 2012, s.126). Bu konuda Ziya
Gokalp’in “Tiirklesmek, Islamlasmak Muasirlasmak™ konularini ele aldig1 yazilarmda bu
anlayis1 ortaya koymus oldugunu belirtir. Ayrica Kendi deneyimlerimizin her zaman
biitiin bir insanligin deneyimleriyle baglantili oldugunu diisiiniir. Ayas, Sadece bilmedigi
seyler icin degil, bildigi konular ile de alakali “yaniliyor olabilir miyim?” diislincesiyle
hareket eden bir aydindir. ifadeleri kullanirken, arastirmaci, ¢aliskan, beyefendi, kisiligini
ortaya koymasi bakimindan bu sozciikler 6nem arz eder. Ayas gercekten farkliliklariyla
baz1 konularda dikkat cekmektedir. Ornegin su tespitleri kisiselligi one ¢ikaranlara, sadece
kendi ¢ikarlarim1 diisiinenlere, ayrica dini bile kendi dar kaliplar1 igerisine sikistirarak,

herkesi ayn1 kaliba sokmak isteyenlere tepkisini su sekilde dile getirir:

Tiirkiye 'nin ve biitiin Islam dleminin geri kalmishginin bashca nedenlerinin, Miislimanlarin kendi
dini zihniyetlerinden ileri geldigi kanaatindedir. Kisisel c¢ikarlarla bagl olarak diigiiniip
davrandiklarindan ve ¢cogunlukla, dinin oziinii kavrayamadiklarindan, kalkinmak, ilerlemek icin bir
gelismenin ¢ok gii¢ goriindiigii diisiincesini taswr. “Dedikodu kiiltiirii” dedigi yasama bigciminin,
Miisliimanlarin neredeyse degismez aliskanliklarini teskil ettigini belirtir. Ona gore, bu aliskanlik,
hep, Miisliimanlarin kendi ¢ikarlarina, nefsani duygularina ters diisen her yeniligi, basariyt ve
yaraticithg onlemek iglevini gormektedir (Ayas, 2012, 5.127).

Rami Ayas sadece din sosyolojisine hizmet etmis bir ilim adami degildir. Onun
cok yonliiliigiiniin bir sonucu olsa gerektir. Zihin alanindaki siglasmanin biitiin kiiltiir
uzuvlan etkileyecegini, bu nedenle zihin ve us yasaminin gelistirilmesi gerekliliine
parmak basmistir. Ayas sosyolojide de benimsedigi seyleri, siir alaninda da, tek bir

kuramin yandasi olmadan, ¢ogulcu, biitiinciil yaklagim anlayisiyla sergilemistir.
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4.4. Sanat1 ve Siirleri Uzerine

4.4.1. Otobiyografik ogeler.

Ikinci Yeni siirinin Tiirk Edebiyati’nda en etkili oldugu donem olarak genel kani,
1950 ve 1960 arasi1 donemdir. Edebiyat sahnesine c¢ikmaya basladigi zamanlarda,
kendinden onceki egemen siir anlayisi olan Garip Akimi, Orhan Veli’nin 6limiiyle (14
Kasim 1950) etkisini yitirmistir. Veli’nin vefatindan sonra onun biraktigi bayragi
gogiislemeye calisanlar oldu. Bu geng ve tecriibesiz sairler adeta {inlii sairin bir kopyas1 ve
taklit¢isi gibi siirler kaleme almaya bagladilar. Nitekim bu durum Garip siirini bir zaman
daha devam ettirse de etkisi olmayan silik bir siir anlayisindan 6teye gotiirmedi. Bu akimin
temsilcilerinde siir deyince; yalmizca kiiglik olaylarin, siradan basit bir dille anlatilmasi
akla gelir olmus, basitlik, aleladelik siirin dl¢iisii haline gelmistir. Hatta bu durum oyle bir
noktaya gelmis ki siir diye ortaya ¢ikan {iriinler adeta birbirinin benzerleri olmaktan Steye
gecmemistir. Garip akimimnin siradan taklitleri dergi sayfalarini isgal ederken, cansiz,
renksiz, biitiin anlatilmak isteneni birka¢ dizeye sikistirarak ifade eden, fikraya benzer
siirler birbiri ardinca yayimlanmaya baglamistir. Yazilan siirlerin hepsi birbirlerine o kadar
benzemektedir ki, siirlere bakildiginda hangi siir hangi saire ait oldugu, imzalar1 olmasa
taninamaz duruma gelmistir. “Bazen dergilerin siirsiz ¢iktigi goriiliir.” (Sen Elmas, 2010,
s.19). Nitekim bu durumda soyle bir sikint1 da s6z konusudur; sairlerin kisilikleri yoktur ve
adeta silinmeye yiiz tutmustur.

Cumhuriyet Donemi ise her alanda devrimlerin yasandigir bir dénem olmustur.
Edebiyatta da degisimin ve ¢agdaslasmanin yasandigi bu dénemde modernlesme hizli bir
sekilde devam eder. Bu siiregte edebi alanda yeni siir poetikalarinin ve anlayislarinin
dogmaya basladigr bir donem olmustur. Tanzimat’la baslayan yeni siir anlayislarinda
topluluklarin akimlarin ve hareketlerin siirin gelismesindeki payr yadsinamaz. 1950
yilindan itibaren Tiirk Edebiyati’nda etkili olmaya baslayan ve 1954’ten sonra da Tiirk
siirinde tek soz sahibi olan Ikinci Yeni hareketi, en cok konusulan, tartisilan ve elestirilen
topluluklardan biri olmustur. Farkli bir siir anlayis1 pesine diisen Ikinci Yeniciler, bazi
elestirmenlere ve sairlere gore anlamsizliklar siiri soyutluklar toplulugu gibi tenkitlere
maruz kalmislardir. Bu dzellikleriyle ikinci Yeni donemi, Rami Ayas agisindan karanlik
bir donem olarak kalmis ve aydinlanmay1 bekleyen bir olgu olarak Tiirk Edebiyati’ndaki
yerini almigtir. Mehmet Rami Ayas’in, yasaminin i¢inde kisa bir boliim olarak yer alan
Ikinci Yeni’nin agtign baskalik yolu ve yenilik nefesi giiniimiize kadar ulasmay1 da

basarmistir. Ayas’in yapitlarinin okuyucu ile ge¢ bulusmasi, sairin Ikinci Yeni’nin ilk
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ciktig1 zamanlarda, bu hareketin izinden giderek siir yazmadigi anlamima gelmemelidir.
Karanliktan kasit sairin siirlerini okuyuculart ile uzun yillar sonra bulusturmus olmasidir.
Lise yillarinda Gaziantep’te ¢ikan Lise adli dergide1951 yilinda yazdig1 “Dut Agact Evin
Ev Gecenin Icinde” adli siiri ve Yank: dergisinde ise 1950 yilinda kaleme aldig1 “Ug Renk”
adli siiri ¢ikmistir. Sairin yine ayni dergilerde ¢esitli yazilart yayimlanmistir. Yine o
donemlerde Sezai Karako¢’un ¢ikardigr ‘Siir Sanatr’ adli dergide bir yazisi ve
“Giinaydinsiz Oyunlar” ve “Kendi Basima” adli iki siiri yayimlanmistir. Karako¢ daha
sonra bu dergiyi birka¢ sayr cikardiktan sonra Cemal Siireya’ya birakmak zorunda
kalmistir. Cemal Siireya’nin daha sonra ¢ikarmaya devam ettigi Siir Sanati dergisinde de
Ayas’m siirleri yayimlanmistir. Sairin yine Gaziantep’te Sezai Karakog¢ ve Onat Kutlar ile
baska sairlerinde oldugu “Ilke” dergisinde bir yazis1 ve dort siiri yayimlanmustir.
Yaymmlanan siirleri: “Kacan” (1955), “U¢ Soyutun Masali” (1955), “Bir Garip
Oyun”(1954), “Oliice” adindaki siirleridir. Suut Kemal Yetkin ve Nurullah Atag, Ayas’in
yazdig siirlerini okumalarindan sonra begenilerini ifade ederek, bunlar1 yayimlamasini
istemiglerse de sair liriinlerini uzun yillar yayimlama olanagi bulamamustir.

Akillara ikinci Yeni’nin Ayas’m yasaminda bir kesit olarak yerini almasi, sairin o
donemlere sahit olarak yasamni siirdiirmesi, siirler yazmasi, hatta ikinci Yenicilerden
bazilar ile -Sezai Karakog, Cemal Siireya gibi- arkadaglik tesis etmesi, bu sairlerle siir
aligverisinde bulunmasi, hatta beraber siir yazmalari, Ayas’in Ikinci Yeni sairlerinden
sayllmasit bakimindan yeterli midir? Dogal olarak bu soruyu saglikli cevaplayabilmek,
tezin ikinci boliimiiniin ¢ok iyi anlasilmasi ile miimkiin olacaktir. Ayas’in, Ikinci
Yenicilerden kabul edilmesi, sadece o donemde yasamasindan ve siir yazmasindan veya
‘Ikinci Yeni sairlerinden bazilari ile arkadashik kurmasindan kaynaklanmamaktadir. Tabii
Ki bunlarin da bir etken olarak goz Oniinde tutulmasi gerekmektedir. Fakat bagli bagina
yeterli olmayacagi diislincesini tagimaktayiz. Ayas hem yasam noktasinda hem de siir
anlayis1 bakimindan, siir yolculugunda bir akim ve topluluk 6zelligi gostermeyen Ikinci
Yeni’ye daha yakin ve Ikinci Yeni’nin igindedir. Ozellikle 1950-1960 arasi siirleri
incelendiginde bu daha iyi anlasilacaktir. Ikinci Yeni zaten diger akimlar ve topluluklar
gibi bir bildiri veya anlasma etrafinda bir araya gelmis bir topluluk ozelligi
gostermemektedir. Ikinci Yeni sairlerinin birlestikleri ortak paydalari; kendinden dnceki
egemen erke ve siir anlayisina karsi ¢ikmalari, her tiirlii giice isyan etmeleri, biitiin
yasaklara tepki igerisinde olmalari, bir ‘baskalik’ta iirlinlerini ortaya g¢ikarmalari, Tiirk
siirine getirdikleri yenilik, kendilerine kadar hakim olan siir anlayisinm1 yikmalaridir. Bu

sayilan niteliklerin, hem Ayas’in yasaminda hem de o donem ki siirlerinde ve yazilarinda
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kendisine yer bulmasi, Ayas’1 da ister istemez bir Ikinci Yeni sairi haline-dogal olarak-
getirmektedir. Zaten Ikinci Yeni kendi onciilerinin de ifadesi ile “Sinirt olmayan bir siir
hareketidir”. Ucu bucagi belli degildir. Kimler vardir kimler dahil edilmelidir bu ancak
sanatc¢ilarin siir anlayislarina gore tespit edilmektedir. Cemal Siireya: “Sairlerin ¢ogu
birbirini tammiyordu bile”, “Takim kurulduysa kendiliginden oldu. Ortaya ¢ikan siirle
oldu” (Karaca, 2005, s.90) sozleriyle savimizi destekler. Demek ki tesadiifen ortaya cikan,
akim olma 06zelligini kazanan bu hareketin i¢inde sair olarak anilmanin en 6nemli unsuru,
sairlerin ortaya koyduklar1 f{irtinlerde bulusmasidir, sanatgilarin ayni bam teline
dokunmalaridir.

Yukarida anlatilmaya ¢alisilan tezlerin disinda Ayas’in, ¢cok naif, kibar, insancil bir
kisiligi olmasma karsin, siirlerindeki o asi ve her tiirlii otoriteye, erke karsi cikisi,
haksizliga yasaklara, baskaldirma hali, bireysel yasami tercih etmesi, kendi i¢ine doniik
yasamasl, sairin hayat: okundugunda daha iyi anlasilacaktir. Islamc1 kimligi ile 6ne ¢ikan
Ayas, bu durumu daha bireysel, sessiz ve i¢ten yasamaya calisir. O kesinlikle inancinda
militanca bir tutum igerisinde olmamistir. Dindar kimliginin yaninda ayn1 zamanda cagdas,
yenilik¢i, her zaman ileri diisiinceli, skolastik diislincelerden ve bagnazliktan uzak bir
diinya goriisii kendisinde hakimdir. Kendisini diisiince bakimindan ikinci Yeni sairleri
icerisinde Ozdeslestirebilecegimiz birisi varsa, o da lise yillarinda ayni okulda okudugu
daha sonra lniversite zamanlarinda da yakin arkadaslik kurdugu Sezai Karakog tur.
Aslinda Ayas, her ne kadar Karakog ile benzessede, yasam seriiveni géz oniine alindiginda
-sairin kendisi de bunu onaylamistir- Necip Fazil ile ayn1 ¢izgide, paralel bir yasam akisi
sergiler. Bu benzesim diisiinceve siir anlayist cizgisinde degil daha dogrusu yasam
boyutundadir. Nasil Fazil’in hayati ‘Kaldirimlar’ 6ncesi ve sonrasi, (Yani Abdulhakim
Arvasi ile tanismasindan once ve sonra Necip Fazil)diye iki doneme ayriliyorsa, Rami
Ayas’in yasami da, ‘Kenan Rifai’ ile tanigsmasindan 6nce ve sonra diye iki boliime
ayrilmaktadir. Tabi bu ayrimin sinirlari, sairin siirlerinde olusan duygu, diisiince ve diinya
gorisiindeki degisimlere goredir.

Yapitlarina yagaminin bir pargasini ya da biitlinlinii ister istemez yansitan sanatgi,
iste bu ozellikleriyle Ikinci Yeni sairlerinin bulustugu bu ‘baskalik’ arkinda yerini alir.
Rami Ayas’in siir diinyasina girebilmek igin siir anlayisina ve siirini etkileyen yonleriyle
yasamindan bazi kesitlere deginmek gerekmektedir. Mehmet Rami Ayas’in ruh diinyasini
sekillendirecek olgular ve siirine yon veren etkenler, siir anlayismin ve ikinci Yeni ile
aralarinda kurulacak bagin belirlenmesi bakimindan onem arz etmektedir. Goriiniiste

diinyadan ve insanlardan elini ayagin1 ¢ekmis, kendi kabuguna veya kosesine siginmis hali,
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sanki bir seylere kirgin, kizmis durumu, diisiince diinyasinda yalnizligi, durgun bir deniz
gibi fakat i¢ diinyasinda firtinalarm koptugu ikinci Yeni sairlerinin bu 6zelligi, Rami
Ayas’ta da belirgin bir sekilde yerini almistir. Somuttan soyuta kagan siir anlayisini
benimseyen sair, sanki ikinci Yeni igin sdylenen ‘bunalim’ siiri adlandirmasina, ‘bunaltr’
(Kmal1 Kayalar, 2011, s.16) siiri ile onay verir. Ayas bu siirinde, soyut unsurlari siirine
Oylesine ustaca yedirir ki, adeta soyut bir duyguya viicut giydirerek, elbise diker ve basarili
bir sekilde betimler. Siiri okuduktan sonra hakim olan goriis; ‘bunalim’ ancak bu kadar net

ve acgik anlatilarak somutlastirilabilir, diistincesidir:

Bir bunalti igimdelNe bu iskence Rabbim/Gegen ben miyim zaman wmi?lHer sey garip
goziimelSoziime bigak saplayan/Beynimdeki duman muilVe ¢ildiran kahkaha/Milyonlarca insan
muBir  kargasa igimde/Ne bu iskence Rabbim/Ben nasil bir lokmayum/Diisiincenin
agzinda/Gevelenip yutulmaz/Gergegin dislerinde/Gidip gelis bitmedi/Nasul diyeyim Rabbim/Bu azap
kolayca unutulmaz/Bir bunalti i¢cimde/Ne bu igkence Rabbim (Kinali Kayalar, 2011, s.16).

Sairin genel anlamda siir ¢izgisine ve siir anlayisina temas ettikten sonra simdi
cocukluk yillarindan baslayarak, yasaminin hayat karelerinden nasil etkilendigine ve
bunlarinda sairin siir temelini nasil doldurduguna g6z atmaya c¢alisalim. Zorlu gegen
cocukluk ve genglik yillari, sonradan pismanligimi yasadigi hatiralar, hayatinda hep
ikilemde kaldig1 seyler ve daha sonra bunlarin istirabini yiireginin derinliklerinde
yasayarak, Omiir boyu bu hatiralar1 tasimasi, Ayas’in i¢ diinyasinin sekillendiren
olgulardir. Cocukluk yillarinda babasina olan sevgisi, gozleri 6niinde babasini kaybetmesi
ile birlikte, artik sair igin ¢etin bir hayatin kapilari aralanmis olur. Yasam Oykiisiinde

unutamadigi bu anlardan bahsederken soyle der:

Babamin kéyde beni omuzuna alp yiiriiyiistini, bir de oldiigii giinii pek belirgin olarak hatirlarim.
Kiiciik arkan altindaki bahgede, ¢cimenler iizerinde ibrikle abdest alirken yikilip, koyliilerin kendisini
konaga c¢ikarisint ve asagi oda da kendine gelir gibi olurken, annemin sorusuna, ‘yiyim, iyiyim’
dedikten sonra, omuzuna dayanip bir anda ruhunu teslim edigini (Ayas, 2012, s.55).

Dort yasinda karsilastigi bu hazin tabloyu yasamasmin ardindan, daha sonra

kendisini ve ailesini uzun yillar hi¢ yalniz birakmayacak olan yoksulluk, is bulamamasi,
Ogrenimini ¢ok zor tamamlamasi, ruhi diinyasini yakindan ve ¢ok yogun etkileyen unsurlar
olarak amilarindaki yerini alir. Dikkat edilirse tezin onceki boliimlerinde Ikinci Yeni
sairlerinin yasam seriivenleri gbz oniine alindiginda, sairinde benzer seylerle karsilastig -
ifade uygun olursa sdyle de denebilir- felegin ¢emberinden gectigi sdylenebilir. Zorlu
cocukluk yillari, yasanilan acilar, ayrilik, yoksulluk, 6zlemler, toplumsal etkiler ve
sonunda kaynayan bir volkan gibi dista sessiz ve durgun, icte ise firtinalarin kopmasi
kisiliklerin sekillenmesine yol agar. Iste biitiin bunlar ifade olarak sdzciiklere dokiiliip,
siirinin dizelerinde dile getirilir. Bagka bir tabirle nefes alinan bir pencere, yalnizlig1 ve
dertleri paylasan bir arkadas, bazen de bir sirdas olur siir ve sanat. Sair ilkokul ve

ortaokulun zorlu gecen yillarindan sonra lise doneminde de sikintilar yakasini bir tiirlii
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birakmaz. Ortaokul yillarinda siir yazmaya baslayan Ayas’in, sairliginin kiiltlir olgusunun
temelinde annesinin belirgin olmasa da yine bir katkis1 olmugtur. Ayas annesinin katkisini

sOyle anlatir:

Annem Antep 'te, evlendikten sonra cumbalari balikli caddeye bakan evde, kitap okuyarak, ud ¢alip,
ilahi soyleyip, nakus dikisle vakit gegirerek, yaninda ¢alisan kadinlarla yemek, camasgir, temizlik ve
cocuk yetigtirmekle gecirmis yularini. Tekkeye bazi dervis kadinlarla birlikte, kadinlar mahallinde
zikir izlemeye veya zikretmeye gidermis annem. Cehri zikir yapilir; kudiimlii mazharl icra edilen
tekke musikisi esliginde zikredilir (Ayas, 2012, 5.301).

Rami Ayas’in dini bakimdan gelenege bagli kalmasinda, dine olan yakin durusu
kazanmasinda ve dort halifeye olan sevgisinde, dzellikle de Hz. Ali’ye karsi ayr1 bir sevgi
bagi1 kurmasinda, musikiye asina olmasinda yetistigi ¢evrenin, ailesinin, 6zellikle annesinin
biiylik etkisi olmustur: “Annemin otururken, calisirken de sik sik soyledigi ilahiler
arasinda Peygamberimizin dért halifesinin (Ebubekir, Omer, Osman, Ali) de adinin gectigi
ilahiler vardi. Ama Hz. Ali’li ilahileri daha bir coskuyla soylerdi.” (Ayas, 2012, 5.302).

Iste o donemde ruhunda olusmaya baslayan zalime, zulme, haksizlifa karsi
baskaldirt hali, mazlumun ve haksizliga ugrayanin yaninda saf tutmasi, c¢evresinin ve
ailesinin etkileri ile bu donemde kok salmaya baslamustir. I¢inde olusan Ehlibeyt sevgisi ve
onlara kendisini yakin hissetmesiyle suur altinda Peygamber torunlarina hi¢ acimadan
kiyan ve kilictan geciren ‘Yezid’e karsi asi ruhunun temellerini atmaya vasita olmustur.
Daha sonralar1 hayatinda bu ayrismayi1 belirgin olarak goérecegimiz sair, her tiirli
ideolojiye, dinin bu tiir emeller ugruna kullanilmasina karsi olmasini ‘acimasizlik’ kavrami
etrafinda orgiileyecektir. “O yillarin cami musikisinde bile Ehlibeyt sevgisi hissedilirdi.
Sevilmeyen Muaviyecilikti.” (Ayas, 2012, s.302) diyerek savimizi dogrulamis olacaktir.
Hatta tliniversite yillarinda Sezai Karakog ile sik sik ziyaretine gittigi Necip Fazil’a bir daha
ziyarete gitmeme, Biiyiik Dogu ¢izgisini terk etme kararmi da bu yiizden aldigini ifade
edecektir:

Her Ankara’ya gelip kalislarinda Ankara Palas’ta Sezai Karakog’la birlikte ziyaret etmekte
oldugum Necip Fazil Kisakiirek iliskilerine son verdim. Biitiin ideolojilerin, ana nitelikleri
bakimindan birbirine benzedigini, bir yerde hepsinin de acumasiz oldugunu anliyordum. Benim
diigiince tarzim dogru, bunun disindakiler yanlis anlayisi ve onunla bagl davranis bigimi idi, her bir
ideoloji. Ister din, ister siyasal diisiiniis, hatta sanat, ideoloji halini aldi mi, kendisinin disindakilere,
‘dogru’luk basta gelmek iizere, hi¢hir hak tanimama egilim ve eylemini barindiriyordu, kendisinde.
Biiyiik Dogu da bir ideoloji olarak dogmak belirtileri gosteriyordu. Yalnizca kendine karsi olanlar
degil, kendisinin disinda ya da swradan iilke insanlar asagilanip paylanma konusu olabiliyordu.
Hedefine varmus ideolojik eylemlerde yoldaslarin birbirini ‘tehlike’ sayip, onar gore yapip etmeleri
de apagik bir gerceklik olarak ¢agimizin gozlemlenebilen oyunlarindand: (Ayas, 2012, 5.60).

Sair yukarida belirtildigi iizere ideolojinin her tiirliisiine tepkilidir ve karsidir.
Ideoloji ister dinden ister politikadan isterse nereden gelirse gelsin, hepsi zamanla magdur
haline getirdigi veya haksizlia ugrattigi bir kitleyi zamanla olusturacaktir. Yasadiklari

yonilyle Fazil’a benzeyen sairi, diisiince boyutunda ayiran sey ise ideolojidir. Ister dini
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olsun ister siyasi. Aslinda bu durum bize Ayas’in acimasizligin karsisinda merhamet
cizgisinde oldugunu gosterir. Gergekten de Rami Ayas, daha 6nce de ifade edildigi {izere
dindar yani Islamc1 bir ¢izgidedir, fakat bu anlayisini militanca siirdiirmemistir. O adeta
gercek dindarliginda nasil olmasi gerektigini, ideolojilerin fanatikligin ait oldugu yerlere
fayda degil zarar verdigi ile alakali farkli bir bakis acis1 ortaya stirmiistiir: “Gergek
dindarligin ideolojiye ihtiyact yoktu. Kaldi ki, ideoloji, dindarligi sathilestiren ve
smirlandiran bir yoldu.” (Ayas, 2012, s.60-61) diyerek savimizi dogrular ve giiniimiizde
Oonemli bir sorun olan bu meselenin dogru sekilde yasanmasi ve anlasilmasi bakimindan
bizlere fikir verir.

Ikinci Yeni sairleri, tepki olarak sadece bir akima, bir diisiinceye kars1 olmak igin
ortaya ¢ikmamiglardir. Asil amaclar1 yeni bir siir anlayis1 ortaya koymak, sanat yapmak
gayesidir. Zamanin akis1 icerisinde -tabi Garip akimina, siyasi otoriteye, egemen giice olan
tepkinin yaninda- kdyden kente goc, sanayilesme, modernlesme, sehir yasami, kisaca kdy
yasaminin safligin1 kaybetmesine neden olan bu tiir etkenlere kars1 da tepki olarak ortaya
cikmislardir. Iste bu tepkinin temelinde genelde cocukluk saflig1 ile yasamlarini koylerde,
kirlarda ve doga ile i¢ ice siirdlirmeleri, yasamlarinin en tath anilarinda doganin yerinin
vazgegilmez olmasi da vardir. Ik sevgiler, ilk asklar, ilk anilar ve bu liste uzayip gidebilir.
Ikinci Yeniciler’in ve sairimizin elinden alinan bu anilar ‘sanayilesmenin getirdigi
sehirlesme, kdyden kente go¢’e ister istemez bir tepki doguracaktir. Bu giizelliklerin
ortadan kaldirilmasi ve katledilmesi karsisinda, barbarlik olarak gordiikleri bu Kkatliama,
ezilenin ve insanligin yaninda yer alan asi ruhlar1 isyan bayragini kaldirmistir. Bu durumu
en giizel ifade eden sairlerden biri de “Balkon” siiri ile Sezai Karakog¢’tur. Balkonlar ¢arpik
sehirlesmenin sanayilesmenin bir imgesidir. Ikinci Yeniciler bu bozuk diizene tepkilerini
bu sekilde dile getirmislerdir. Balkon 6liim ile ayni ¢izgidedir. Tabuta benzetilerek, asilan

camasirlar kefen ile esdeger tutulmustur:

Cocuk diigerse oliir ¢iinkii balkon/Oliimiin cesur korfezidir evlerde/Yiiziinde son giiliimseme
kaybolurken cocuklarin/Anneler anneler elleri balkonlarin demirinde /Icimde ve evlerde balkon/Bir
tabut kadar yer tutar/Camagsiwrlarinizi asarsmiz hazir kefen/Sezlongunuza uzanwr olii/Gelecek
zamanlarda/Oliileri balkonlara gomecekler/Insan rahat etmeyecek/Oldiikten sonra da/Bana
sormaym boyle nereye/Kosa kosa gidiyorum/Alnindan épmeye gidiyorum/Evleri balkonsuz yapan
mimarlarin (Karakog, 1989, 5.67).

Iste anlatilmak istenenin ‘Balkon’ siirinde ifade edilmesinden sonra Rami Ayas’in
amlarinda en giizel yerleri bu kdy yasami almaktadir. ‘Ikinci Yeniciler ’in o gocukluk
caginin ve kir yasaminin temizligini ve diisiincede safligini, kirlenmemisligini aramalari,
aksi olarak buna zarar vermeye calisanlara da tepki gostermeleri bundandir. Ayas’in bu

ifadeleriyle koy yasami ve doga sevgisinin anilarindaki yerini daha iyi anlamis olacagiz:
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Pinarlar art duru, genis bir su alant olusturuyordu. Iginde kiigiik kayalar bulunuyordu. Hatta bir
kayanin iizerindeki bir sekle Hz. Ali’nin atimin, Diildiil tin ayak izleri derlerdi. Niliifer cicekleri su
yiizeyini kaplardi. O kadar giizeldiler ki, yesil ve sarmmin belki de en giizel uyumu buradaydi. Suda
baliklar vardi; acgik secik goviiniirlerdi, ileride ii¢ kola ayrilarak, Aynafar Suyu, boylece ii¢ akar
halinde Kayacik Koyii'ne dogru giderdi. Akarlar arasinda bahgeler yer alirdi. Hele koyiin
yvakinlarina gelirken iist ve alt bahgelerde sebze tarlalari, sulak yerlerde yetisen ekinler ve ozellikle
meyve agaglart vardi... ... bir¢ok giiniim ceviz agaglarimin, dut agaclarimin iizerinde gecerdi. Koz
agaclari ¢ok kalin govdeli oldugundan, ya bir arkadasimin omuzuna basarak tirmanmaya baslardim
ya da tas yigarak iizerine ¢ikar ve sarkan ilk dallari yakalayarak agaca ¢itkmaya ¢alisirdim. Artik
ondan sonra, saatler, bir daldan bir dala gecerek dallar arasinda oturup, ellerimle cevizleri kirarak
iclerini yemekle gecerdi. Ceviz kabuklarimin boyasi ellerimi ve gomleklerimi leke icinde birakird.
Demek ki, cevizlerin kabuklar: ¢ok ince, narinmis; bir ¢ocuk giiciiyle onlari kolaylikla kirar, iglerini
ctkarir yerdim. O kadar ¢ok ceviz ve dut yemek nasil herhangi bir zarar vermemis? Hig
hastalandigimi hatirlamiyorum kdyde gecen zamanim boyunca. Doga ile bas basa bir yasama idi o.
Agacglarla, ¢igeklerle, ¢ayir ¢imenle ve hatta birtakim, insanlara zarar verebilen canlilarla” (Ayas,
2012, 5.302-303).

Iste bu tepkiyi baz1 sairler carpik yapilasmanimn betimlemesini yaparak anlatmaya
caligmistir. Rami Ayas ise cocukluk safliginin ruhuyla biitiinlestirdigi en glizel giinlerini,
siirlerine yansitmaktan geri kalmayip, siirlerinde o giinleri, adeta bizleri de alip
¢ocuklugumuzun yamaglarinda dolastirircasina su sekilde betimler: “Nerede kiigiiciik
belim?/Hoyiigel Cigdem toplamaga gidecegiml Cocuklugumun giinlerinde/...Adr unutulan
koydekilKinalr kayalarl/Ben yalniz kaldim.” (Kinali Kayalar, 2011, 5.58-59).

Sairlige giden yolda o yolun temelleri ¢ocukluk yillarindan itibaren atilmaya
baslamistir. Komsusu olan Naime teyzesinin ilkokul siirecinde hi¢ aksatmadan anlattigi

masallar1 hala unutmamuistir:

Her giin dersimizi bitirdikten sonra Naime Teyze den hikdye (masal) dinlemeyi hak etmis oluyorduk.
Ciinkii bize 6yle s6z vermisti. O bunu baslangigta bir kez dile getirmisti ama hi¢ aksatmadan verdigi
sozii yerine getirmisti. Biz de aymi sekilde hi¢ aksatmadan odev yapma, ders ¢alisma isini
gergeklestiriyorduk. Naime Teyze’nin bitmez tiikenmez masallart vardi. Onlari dinlerken uyuya
kalirdik (Ayas, 2012, 5.304).

Ilkokulda siir yazmaya basladigini ifade eden Ayas, ogretmenlerinin sairlik
birikiminin olugmasindaki yerlerine deginir. Bir dénem oOgretmenlerinden destek goriir.
Ogretmenlerinin kendisini yazinsal anlamda desteklemesi ve ayrica kendisine model olarak
aldig1 ogretmenlerin bu anlamda Ayas’a rehberlik etmesi sairi yakindan etkiler. Maddi
sikintilardan dolayr okul tatil olduktan sonra bir kitap¢inin yaninda tezgahtar olarak
caligmaya baslar. Burada daha ¢ok dini ve milli duygulari agir basan kitaplar okuma firsati
bulur. Cocukluk doneminde yasadig1 ac1 hatiralar Rami Ayas’1 kendi diinyasinda yasayan
icine kapanik, insanlarla iliski kurmaktan ¢ekinen, az konusan birine dogru iter. Cok
duygusal ve hiizlinlii tabiatinin altinda da bu kederli giinlerin etkisi vardir. Soyledigi su

sOzler bizim bu savimizi destekler mahiyettedir:

Islam medeniyetinin Bati’ya etkilerini konu edinmis olan kitaplar, artik toplumlar aras: kiiltiirler
aras etkilesim alanina ¢ekmekteydi ilgimi. Yalniz o siralarda daha ¢ok duygusal, milli ve dini deger
yargilarimizla diigiinen bir 6grenciydim, herhalde. Milli ve dini tarihsel hayatimizla sevinen, yenilgi
ve gerilemelerden miiteessir olan, iiziilen bir haleti ruhiye icindeydim. Soz gelisi Osmanli
Imparatorlugunun gerileme déneminin basladigim ifade eden tezahiirleri 2.Viyana kusatmasi ve



128

bozgunu, ya da giiniimiizde Islam dleminin geri kalmis durumunu diisiinmek ve zaman zaman
sevdigim bir kimsenin éliimiine aglar gibi aglamama yol acardi. Biylece gengligimde igine kapanik,
duygulu, uzleti- inzivayr seven bir kimsenin gengligi olarak gegti. Giinliik olaylarin hem i¢inde hem
disindaydim. Cok az konusur konugmasini pek bilmezdim. Sozleri dinler olanlari kafamin icinde
degerlendirir ama konusamazdim. Buna belki kekemeligimde neden olmustu. Yiiksek seste okumayi
ve nutuk atmayi insanlar arasinda degil; insanlardan uzakta hatta zaman zaman sehrin diginda diiz
tepede uygulardim (Ayas, 2012, s.57).

Lise donemimin baglarinda daha ¢ok dini ve milli yapitlar okuyan Mehmet Rami
Ayas lise doneminin sonlaria dogru artik higbir ayrim gézetmeden her fikirden yapitlari
okumaya baglar. Hayatinin ¢ocukluk ve genclik doneminde yasadigi act hatiralarin yaninda
ayrim yapmadan okudugu bu eserlerde Rami Ayas’1 siir yazmasinda itici bir gii¢ haline

gelecektir. Hoca bunu soyle ifade eder:

Lise yullarinin sonuna dogru birbirlerine karsit her tiirlii yaziya bir se¢me yapmadan okuyordum.
Dinle milliyet¢ilikle Bati edebiyatini ve diigiincesini degisik akimlariyla ilgili roman, siir, dergi,
gazete hepsi. Bunlarin hepsinden bir biitiinciil anlayisi ulasacagim inancinda idim; ancak bu bana

ayni zamanda degisik bir sikinti ve aci veriyordu. Siir yazmaya devam ediyordum” (Ayas, 2012,
s.57).

Ikinci Yeni’nin 6nde gelen sairlerinden, bir iist siniftaki Sezai Karakog ile aym
okulda okumasi, siire baslamasinda etkili olan etmenlerdendir. Mehmet Rami Ayas’1 yillar
once yasadigi ama sonradan pigsman olmasina neden olan olaylarda, siire olan yoneliste
etkileyen faktorlerdendir. Bunlardan bir tanesi sudur: Okulu ziyarete gelen CHP
hiikkiimetinin bakanlarindan Cemil Sait Barlas siniflarina gelerek derse girer. Rami
Ayas’tan bir siir okumasi istenir. Ayas Necip Fazil’dan bir siir okumaya baslayinca, sinifta
soguk dus etkisi yapar. Yasanan bu olay, Rami Hoca’'nin siir diinyasinda kendisini Necip
Fazil’a benzetmesinin, iinlii sairi kendisine yakin hissetmesinin tipik bir 6rnegidir. Daha
sonra Cemil Sait Barlas kendisiyle yakindan ilgilenir. Rami Ayas bu 6zel ilgiden pek
memnun kalmaz. Ne var ki liseden sonra Ilahiyat Fakiiltesinde 6grenciligi sirasinda, o
zaman Pazar Postasi’'ni ¢ikarmakta olan Cemil Sait Barlas’in Ergun Barlas vasitayla
yaptig1 daveti cevapsiz birakir. Ayagma kadar gelen bu firsat1 geri iterek belki de Ikinci
Yeni icerisinde olma sansini kaybeder. Cok sonralari bu ilgiyi ve kendisinin olumsuz
tavrini bir utang duygusuyla hatirlar. Rami Ayas’in siire olan tutkusu lise yillarinda tiim
hiziyla devam eder. Edebiyat Kolu’nun agtig1 siir yazma yarismasina “Aydinligin Masalr”
adli siiriyle katilir. Siir, Degerlendirme Kurulu’nca birinci segilir ve lise ¢apinda yapilan
torende siir okuduktan sonra, okul miidiiriiniin elinden 6diil olarak kitaplar alir.

Rami Ayas, fakiilte yillarinda lisedekine oranla daha yogun bir sekilde siire yonelir.
Sezai Karako¢’un Ankara’da ¢ikardig1 Siir Sanat: dergisinde siir iizerine bir deneme ve iki
siiri, Gaziantep’te yayimlanan /lke dergisinde bir 6ykii ve dort siiri ¢ikar. Yayimlanmamis
siirlerini, sanat tarihi hocas1 Suut Kemal Yetkin, Nurullah Atag ile birlikte okuyup, “kitap

olarak yayimla” demigse de, yayimlama isini 2011 yilina kadar gerceklestirememistir. Bu
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arada Rami Ayas hayatin1 yakindan etkileyecek olan doniim noktalarindan birisi ile karst
karstya kalir. ilim adami olarak m1 yoksa sanat adami mi olarak 6nde olmalidir? Anilmak
istedigi unvani ne olmalidir? Sair mi yoksa sosyolog Mehmet Rami Ayas mi? Hayati
ikilemlerle 6riilii sairin karsisina, yeni bir yol ayrimi ¢ikar. ilahiyat Fakiiltesi’nde okurken
Sezai Karakog ile Necip Fazil Kisakiirek’i Ankara’ya her gelisinde ziyaret eder. Ama artik
o giinden sonra karsilagtig1 bu ikilemden kurtulmak igin bir karar alir. Simdi bu karan

kendisinden dinleyelim:

Ankara Universitesi'ndeki ogrenciligimin daha ilk yiinda birlikte yiirimeye basladigim Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Felsefe Boliimii'ndeki ‘dinleyici’ ogrenciligimi biitiin tiniversite yullar
boyunca araliksiz siirdiirdiim. Oradaki konferans ve seminerlere katildim. Fakiilte yillarinin
basinda, ideoloji yoniinde atilabilecek adimlart durdurup tamamuyla bilime, felsefeye yoneldim. Her
Ankara’ya gelip kaliglarinda Ankara Palas’ta Sezai Karakog’la birlikte ziyaret etmekte oldugum
Necip Fazil Kisakiirek iligkilerine son verdim (Ayas, 2012, s.59).

Bu karar1 vermesinde ilime olan achigi ilim aski biiyiik rol oynar. Ilahiyat
Fakiiltesi’nin okumanimn yaninda, misafir 6grenci olarak da Dil Tarih ve Cografya
Fakiiltesi’'nde de derslere katilir. Dinleyici 6grenci olarak katildigt DTCF’deki hocalar
Hans Freyer ve Tahir Cagatay’dan bilim adami olma karar1 noktasinda ¢ok etkilenir.
Sosyolog olarak devam edecek hayatinin merdiven basamaklarina adim atar. Bu etkilenme
de asil neden olarak bu durumu kabul etmek dogru olmayacaktir. Rami Ayas’1 bu karari
almaya iten etmenlerin basinda, ideolojilerin acimasiz olmasit ve bundan da kendisinin
vicdanen aci1 c¢ekmesi gelir. Lise son siniftan itibaren fikir ayrimi goézetmeden her
ideolojiden kitaplar1 okumaya baglamasi sonucunda, bu diisiinceye ulastigi kanaatine

vartyoruz. Bu savi destekler yondeki ifadeleri su sekildedir:

Biitiin ideolojilerin, ana nitelikleri bakimindan birbirine benzedigini, bir yerde hepsinin de acimasiz
oldugunu anliyordum. Benim diisiince tarzim dogru, bunun disindakiler yanhs anlayisi ve onunla
bagli davranig bigimi idi, her bir ideoloji. Ister din, ister siyasal diisiiniis, hatta sanat, ideoloji halini
aldi mi, kendisinin disindakilere, ‘dogru’luk basta gelmek iizere, hi¢bir hak tanimama egilim ve
eylemini barmdiriyordu, kendisinde (Ayas, 2012, s.60).

Vermis oldugu bu karar, kendisini Sezai Karakog ile Necip Fazil’1 ziyaret etmekten
alikoymanin yani basinda, belki de taninan Ikinci Yeni sairleri arasinda yerini almasimin da
Oniine gegecektir. Rahatsiz oldugu ideolojik anlayislarin bu yonii, tercihini ilim lehine

yapmasina sebep olacaktir. Dindar bir ¢evrede yetismesi dini olgularinin ve temelinin

giiclii olmas1 da burada etkili olan etmenlerdendir. Kendisi bu durumu sdyle ifade eder:

Biiyiik Dogu da bir ideoloji olarak (baskalarina hak tanimama) dogmak belirtileri gosteriyordu.
Yalnizca kendine karsi olanlar degil, kendisinin disinda ya da siradan iilke insanlar: asagilanip
paylanma konusu olabiliyordu. Hedefine varmuis ideolojik eylemlerde yoldaglarin birbirini ‘tehlike’
sayip, onar gore yapip etmeleri de apacik bir gerceklik olarak c¢agimizin gozlemlenebilen
oyunlarindandr. Gergek dindarligin ideolojiye ihtiyact yoktu. Kaldi ki, ideoloji, dindarhg:
sathilestiren ve sumirlandiran bir yoldu (Ayas, 2012, s.60).
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Hocalarindan takdir ve ilgi gordiigii bu siire i¢cinde yazmakta oldugu siirlere
baktigimizda ise; hir¢in, topluma baskaldiran ifadeleriyle karsilagiimakta. Genel olarak,
genglerin bu toplum ig¢inde layikiyla yetistirilmedigi ve degerlerin bilinmedigi duygu ve
diisiincesini, suskun, ige doniik tabiatina ters bir haykirigla duyurur. Ankara’da Piyade
Yedek Subay Okulu’nda alt1 aylik siki bir 6grenim ve talimden sonra, kuralar ¢ekilir ve
Manisa 57. Er Egitim Tugay1 Talimgah Birligi’ne gonderilir. Manisa’da gegen bu bir yilda,
askeri egitimin disiplininden midir, bilinmez ama siirindeki baskaldirma dénemi ve
degisim kendisini hissettirmeye kapi aralar. Esi Aysel Hanim ile tanismasindan sonra
Kenan Eli Siirleri ¢izgisine gecis donemi baslayan sairin, Kenan Rifai’nin 6grencilerinden
Samiha Ayverdi ve yakin dostlar1 ile olan baglarinin kuvvetlenmesi, Ayas’1 daha dingin ve
mistisizme yakin siirler yazmaya yonlendirir. Sairin asi, ugart ve istedigi gibi yazdig
siitlerinin yerini, okuyana &giit verme amacini ve kaygisini tasiyan didaktik {iriinler alir. ik
siirini yazmaya bagladig1r ortaokul ve lise yillarindan itibaren halen devam eden siir
yasaminin, Ayas’in siirinin diisiince planinda 6zellikle iki doneme ayrildig1 goriilmektedir.
Birinci donem siirleri: Kinali Kayalar ¢ogunlukla 1950-1960 yillar1 arasindaki {iriinlerini
kapsamaktadir. Bu donem siirlerinde Ayas, ¢ocukluktan itibaren yasaminin ruhunda iz
birakan yanlarin siirlerine katmistir. Yetistigi ¢evre toplumsal ve sosyal hareketler sairin
siirlerini olumlu veya olumsuz anlamda etkilemistir. Sair etkilendigi ve yetistigi donem
itibariyle Necip Fazil’a ¢ok benzemektedir. Kendisi de zaten bu durumu onaylar. Fazil’in
“Kaldirimlar™ina karsilik “Ayna” diyen Ayas, yalnizligim1 aynalar ile biitiinler. Aslinda
ruhundaki firtinalar1 ve hayatinin gelgitlerle dolu olmasini ifade ettigi siirlerinde diisiince
diizeyinde baskaldirisina sahit olmaktayiz.

Ikinci dénemini yani ‘Kenan Eli Siirleri’ne giden yolu agan ise “Yunus Emre’yi
Ziyaret ve Anma Giinii"nde baglayan yeni bir yasama seriiveni; yillarca okumalarinin,
diiginme ve donamim kazanma g¢abalarmin yoniinii degistirir; tasavvuf-dini tecriibeyi
yasamaya yonelir. Kendisi bu seriiveni ibni Arabi’nin Ariflerin Satranci’nda belirttigi hal
ve makamlar1 yasamak gibi degerlendirir. Bundan sonra ‘Kenan Eli’ siirlerinin yolu
acilmig olur. Yunus Emre ziyaretinden sonra, Manisa’da, Aysel Baranok’un da bagh
oldugu Kenan Rifai, Samiha Ayverdi bagllari, dostlari ile yakinlagsma ve birliktelik
iligkileri artar. Rami Hoca’nin ideolojilere olan tavri olumlu degildir. Bu ylizden Necip
Fazil’1 ziyaretten vazgecmistir, ama Kenan Rifai’nin fikirlerinde adeta kendini bulur.
Esinden etkilenmesi sonrasinda Kenan Rifai’nin ¢ocuklar1 ve Ogrencileri ile tanigsmast,
Kenan Rifai diisiincesinde biitiin dinlerin yer bulmasi, bir biitiin olarak kabul edilmesi ve

insana sirf insan oldugu i¢in deger verilmesi, iste bu hizmet anlayis1 onu derinden
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etkileyecek unsurlar olarak karsisina ¢ikar. Zaten Kenan Rifai’nin de asil eserini insan
olarak sunmasi bunun bir géstergesi hitkkmiindedir. Boylece ‘Kenan Eli’ndeki seriiveninin
alt yapis1 hazirlanmis olur. Bundan sonra eski hir¢in, otoriteye baskaldiran, asi ruh yoktur.
Artik onun yerine dinginlesmis, miirsidini bulmus ve olgunluga ermis bir ruh hali Ayas’ta

kendisini bulmaya baslar, siirlerinde de.

4.4.2. Siirlerinden bir demet tahlil.

Bu boliimde sairin siirleri iizerine bir inceleme yapmaya ¢alisacagiz. Siirleri genel
anlamda incelerken, sairin Ikinci Yeni’ye olan yakmligi hakkinda okuyucuya bir fikir
vermeyi amagliyoruz. Ayas’in siirlerini islup, 6l¢ii, uyak, ses, redif, temalar, mahalli
sOyleyisler, gibi konu bagliklar altinda incelemeye ¢alisacagiz. Karanlik ve aydinlanmamais
bir dénem olarak edebiyatimizda yerini alan, kinci Yeni déneminde siirler yazan Rami
Ayas’1n, dzellikle 1950-1960 yillar1 arasindaki siirleri, belirgin bir sekilde bize ikinci Yeni
siirinin Ozelliklerini yansitir. Sairlikten ziyade bilim adamligini 6n plana ¢ikaran Ayas;
eline gecen bazi firsatlar1 degerlendirememesi sonucunda, ad1 ikinci Yeni akimi igerisinde
anilmaz. Yukarida da ifade ettigimiz gibi Ayas, bir bildiri ve birliktelik etrafinda
toplanmadan, kendiliginden olusturduklar1 bir baskalikta bulusan Ikinci Yeni sairleri ile
ayni bamteline basar gibi siirleri benzer sesi verir. Ayas’in da aynt donemde yasamini
siirdiirmesi, baz1 Ikinci Yeni sairleriyle olan yakinligi, ikinci Yeni sairlerinin genelinin
etkilendigi durumlardan etkilenmesinden midir yoksa hayatlarindaki benzesmelerden midir
bilinmez, dogal bir birlikteligin kendiliginden saglandigini gérmekteyiz. Atilla Ilhan ikinci
Yeni Hareketi’nin siir 6zelliklerini kisaca su sekilde ifade eder: “Sozii edilen bu yeni siir
vayimlanan orneklere, yazilan yazilara ragmen, hala belirli bir kimlik kazanamamistir.
Swmirlart  belirsizdir. Bulaniktir. Rastgeledir” (Ilhan, 2004, s.46) Daha sonra ilhan,
elestirilerinin dozunu arttirarak stirdiirmeye devam eder: “... tehlikeli sonug: Siirin okurdan
kopmasi...” (Ilhan, 2004, s.169) ardindan: “Muzaffer Erdost’'un basini ¢ektigi soyutcu,
bicimci, kesinlikle apolitique bir siir...” (Hhan, 2004, s.217) diyerek Ikinci Yeni siiri
hakkinda bize sinirlar ¢izer. Genel anlam da sairin bu donemdeki siirlerinde, kapaliligin
hakim oldugu, alisilmamis sozciikler, yeni s6z dizimleri ve yeni tamlamalar kullandigi,
zaten bu akimin diger akimlardan ayrilan belirgin 6zellikleriyle ile karsimiza ¢ikar.

Uslup; deyince eskiler: “Uslubu beyan ayniyla insan demislerdir” hakikaten de bir
insan1 tanimanin yollarindan biri olarak da Uslup belirleyici bir dlgiit olarak gdz oniine
almabilir. Sairlerinde siirlerindeki iisluptan psikolojik durumlar, diisiince ve fikir

aktiviteleri, karakter ve kisilikleri ile alakali ipuglari ortaya ¢ikabilir. Diisiince temel olarak
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baz alinirsa diisiinceden dile ulasilir. Yani diisiinceler dille ortaya ¢ikar. O bakimdan Ayas
dile ¢ok 6nem vermektedir. Kendisi ile yaptigimiz soylesi de : “Ciinkii diisiince dil ile
gelisir. Dil ne kadar saglikli olursa ve biz dili ne kadar saglikll kullanirsak diisiince de o
kadar gelisme imkani bulur.” ifadeleriyle dilin 6nemini belirtmistir. Her sozciigl siirinde
kullanmayan sair secicidir. Her seyi begenmez. Titiz ve hassas sozciik se¢imi aslinda bize
sairin kisiligi noktasinda bir takim fikirler verir. Siirlerini bir anne 6zeniyle olusturur.
Evirir ¢evirir ve olgunlastiklarina inandiktan sonra okuyucunun begenisine sunar. Ayas’in
tislubunu daha genis anlamda kavrayabilmek i¢in siirlerindeki ses, sozctiik kullanimi, tiimce
vb. noktalardan incelemek gerekmektedir. Dilin temel taginin ses olmasi ve dolayisiyla
siirlerindeki seslere egilmenin uygun olacagi kanisindayiz.

Olgii: Kendisi ile yaptigimiz bir sdyleside: “Ben hi¢ aruz ile yazmadim” diyen
Ayas, “Hep heceydi benim siirlerim” diyerek hassasiyetini dile getirir. Ciinkii Tirk
Edebiyati’nin dogal dl¢iisii sayilan ‘Hece’ye bu derece duyarlidir. Hece 6l¢iisii dizelerdeki
hece sayisinin esitligi temeline dayanir. Hecelerdeki sayisal esitligin yaninda bir durak
denilen dizelerin belli yerlerden ayrilmasidir. Hece 6lgiisiiniin 2 heceden 20 heceye kadar
kaliplart bulunur. Nitekim hece oOlgiisii sadece siirde kullanilmakla kalmayip; atasozii
tekerleme, bilmeceler, deyimler vs. gibi tiirlerde de kullanilmistir. Sair Ayna siirinde 14’li
hece oOlctistinti kullanmistir: “Bir aynada kirilip dokiilen hayaller var/Bir aynada ruhumu
aciya gomen giinler/Bir aynada yagacak siyah saglarima kar/Bir aynada dostlarim bir
aynada diigiinler” (Kinalh Kayalar, 2011, s.6).

Sair hecenin degisik kaliplariyla siirler yazmistir. “Garip” (Ayas, Kinali Kayalar,
5.68-69) siirini 11°li hece dl¢iisii ile yazmistir: “Ilimden uzakta odlara yandim/Anam nerde,
evim nerde daglar hey/Konacak bir sine viiciudum, adim/Ardim sira bu ilde kim aglar hey”.
Ayas “Tedirginligin Delice Tiirkiisii” adli siirinde (Kinali Kayalar, 2011, $.76) ise 7°1i hece
Ol¢iistinii kullanmistir: “Hey deli delikanli/Boyasi olmayani/Deli yasayan deli/Bal sarisi
giinesi /Karanlik gozlerini/ Tutusan dudagini/Donuk giizelligini/Deli yasayan deli/Tut de
tutabilirsen/Kagip da gelmeyeni”. Yine “Dut Agaci Evin I¢cinde” (Kinali Kayalar, 2011,
s.10) siirinde ise sair hecenin 8’1i kalibim kullanmustir: “Inilersin dut agacim/Bir giin sen
de inilersin/Oz evinde gelin bacim/Bir giin sen de inilersin”. Bu ad1 gegen siirde Yunus
Emre siirlerine de bir yakinlik hissedilmektedir. Siirlerini heceyle yazan sairin hece
Olctileri siirlerinde hep ayni degildir. Bunun yaninda bazi siirlerinde hecenin farkli
kaliplarint ayni siir iginde kullanmasidir. Sair “Umut” (Kinali Kayalar, 2011, s.8) siirinde
10-8-9-7 gibi farkli hece Olgiilerini birlikte kullanmistir: “Hey agwr basim oldiirdiin

beni/Dostu diismanca giildiirdiin/Gegerim giinleri gecerim/Bir koz olur bana diin”. Sairin
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siirlerinde hece 6l¢iisiiniin ayn1 kalib1 ¢cok fazla yer almaz. Ozellikle dortliiklerinden olusan
siirlerinde dizeleri birbirine yakin sayida heceyle olusanlardan bulundugu gibi olmayanlar
da vardir. Genelde siirlerinde heceyle yazilan serbest dl¢iliniin bulundugunu sdylemek daha
gercekei olacaktir. Yine “Fikrin Gerinigi” (Kinali Kayalar, 2011, s.11) adli siirinde ise; 14-
13-12-13 seklinde farkli hece kaliplarin1 ayni siirde kullanmistir: “Kusun otiisii sevgi,
ucusu giiliimseme/Dalin kirilisi istirap ¢eken yiirek/Inilti kan susayan katile meme/Giinler
katledildikge diisiincem élecek”. Ayas’in bunun gibi 6rneklerini verecegimiz ¢ok cesitli
hece Olgiisiiyle yazilmis siirleri vardir. Ama sairin siirlerine genel anlamda bakildiginda
kalip olarak hecenin farkli kaliplarin1 ayni siirde kullanarak {iriinlerini kaleme aldig:
goriilmektedir.

Uyak; bilindigi iizere uyak misra sonlarindaki ses benzerligidir. Diiz yazidan siiri
farkli kilan uyak, siirin ahenk, musiki ve ritme ac¢ilmasinda ¢ok onemlidir. Sair siirlerinde
uyak’a fazla onem goOstermemistir. Uyak’1 siirin olmazsa olmazi haline getirmemistir.
Burada su anlasilmalidir: Ayas ahenge ve ritme siirlerinde 6nem verir fakat bunu uyak’tan
ziyade i¢ uyum ve i¢ ahenkle yakalamaya calisir. Ayas’in siirleri genel olarak
incelendiginde sair sekil ve mana bakimindan manay1 sekle ezdirmemistir. Siirlerde dis
ahenkten daha ziyade i¢ ahenk ve i¢ uyum karsimiza ¢ikmaktadir. Sairin belirli bir uyak’1
kullandigimi sdylemek zor olacaktir. Yapitlarinda kaliplasmis bir uyak orgiisii yoktur. Yer
yer yarim tam ve zengin uyak’a rastlanir. Fakat asil ahengi sair siir icinde i¢ ses ile
yakalamaya c¢aligmistir. Kendisi ile yaptigimiz soylesi de siirlerindeki i¢ uyumdan
bahseder: “Siirlerimde hep bir i¢ uyum vardw” diyerek savimizi destekler. Zaten Ikinci
Yeni sairlerinin siirlerinde yer alan bir olgudur bu i¢ ahenk. Sair Hayal adli siirinde
uyak’in ¢ok tiirlerini ayn1 anda bize sunar, ama sunarken bunu dylesine kolay ve kendini
zorlamadan yaptigini da hissettirir. Sanki siir bir su gibi kendiliginden akip gitmektedir.
Siirde -ar, -lir -1r sesleriyle tam uyak, -s sesi ile yarim uyak ve -ince sozciigityle de tung
uyak yapilmistir: “Nar bahgesi nar bahgesi/Yar bahgesi/Bir sogiit agact tarar basini/Yar
bekler oynayisini/Entarisi inceden ince/Giiliimser entdri oynas gelince/Giindiiz gozii
opitisiiliir/Ve geger, gecer omiir/Bu act swr/Yalnizca kuslarin dilinde kaly” (Kinali Kayalar,
2011, s.18).

Ayas siirlerinde uyak fazlaca yer almaz ama sair uyakh siirler yazdiginda da bu
stirler okuyucuya sikinti vermez. Okundugunda bir siradanlik monotonluk sezilmez.
Tedirginligin Delice Tiirkiisii adl1 siirinde uyak orgiisii bir biitlinlik arz etmektedir. Bu
siirde yine uyak’in birgok tiiriinii ayn1 anda kullanmasina ragmen okuyana agir gelmez.

Sair siirde ayn1 anda hem yarim hem tam hem de zengin uyak’1 kullanmistir:
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“Hey deli delikanl
Boyast olmayant

Deli yasayan deli

Bal saris1 giinesi
Karanlik gozlerini
Tutusan dudagini
Donuk giizelligini
Deli yasayan deli
Tut de tutabilirsen

Kacgip da gelmeyeni

Bir kez goriilen kiyt
Veriverir gizlice

Unutulmaz siziyi

Ey ilk genclik giinleri
Ey giizelligin eli

Kizlarin olmeyeni

Ne kinali kayalar

Ne bal sarisi giine

Ve karanlik gozleri

Ne elma seftali nar

Simdi tedirginligin

Sonu gelmeyen engin/Giiniinii yasamak var” (Kinal Kayalar, 2011, 5.76).

Simdi de sairin kullandig1 uyak cesitlerine kisaca bir goz atalim. Yukarida da ifade
edildigi iizere Ayas’in siirlerinde belli bir uyak g¢esidi goriilmemektedir. Sair tung uyak
disinda yarim, tam ve zengin uyak’1 kullanmistir. Genel anlamda degerlendirirsek Ayas
stirlerinde agirlikli olarak yarim ve tam uyak hakimdir. Yukarida da anlatilan Tedirginligin
Delice Tiirkiisii adl1 siirinde agirlikli olarak yarim uyak’i kullanan sair yer yer tam ve
zengin uyak’a da yer vermistir. Yine sairin Fikrin Gerinigi adli siirinde -me, -ek, -og, -ur, -
ar sesleriyle tam uyak’in ornekleri goriiliir: “Kusun otiisii sevgi, ucusu giiliimseme/Dalin

kirilist istirap ceken yiirek/Inilti kan susayan katile meme/Giinler katledildikce diisiincem
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olecek/Iskencede pismeyen ifritin bogum bogum/Oksiiriigii tarla kusuna kafes olur/Siit disli
bir sevgilinin rahminde dogum/Yagan beldya ¢ati, sinsi gelislere sur/Perilerin eddsi, devin
homurtusu var/l¢ dlemlerin sdkin billurdan havasinda/Fikrimin kilinct muhayyilemde
kanar” (Kinali Kayalar, 2011, 5.12).

Yine sairin siirlerinden Siire Siir adli Uriiniinde: “...yorgun, ...tasimak, ...vurgun,
..giderayak, ...kapwmna, ...bagisla, ...yilikti, ...¢ikt1” dize sonlarinda -ur, -ak, -la, -1k sesleri
ile tam uyak yapilmustir. Sairin yine Garip adli siirinde hem yarim hem de zengin uyak’in
ornekleri goriiliir: “...yandim, ...adim” -dim sesi ile zengin uyak, “...daglar, ...aglar” dize
sonunda ise -r sesi ile yarim uyak yapilmistir. Sairin yine Kagan adli siirinde ise: “ ...ucu,
..kollu, ...seni, ...gecti” dizelerinde -uU ve -i sesleri ile yarim uyak, “...avucuma, ...ama”
dizlerinde -ma sesi ile tam uyak yapilmistir. Sairin tam uyak’t yogun olarak kullandigi
Ayna siirinde ise: “...var, ...kar, ...giinler, ...diigiinler, ...siz, ...gideceksiniz, ...kitaplarim,
..duvarim, ...kapilardan, ...mezardan” dizelerinde, -ar, -iin, -iz, -ar, -ar sesleri ile siirin
tamaminda tam uyak saglanmistir. Bu tiir 6rneklere iirlinlerinde rastladigimiz sairin uyak
bakimindan ender de olsa uyak’in diger tiirlerine de rastlamaktayiz. Fakat asil olan
siirlerinde seslerle oynayarak benzer sesleri kullanarak ahengi yakalamaya calismasidir.
Sairin yayimlanmamus siirlerinden “Dram” (1951) adli siiri zengin ve tung uyak’1 birbirine
enfes bir sekilde yedirdigi giizel 6rneklerden biridir. Bu siir okundugunda Ayas’in Necip
Fazil’dan etkilenme durumu da hemen hissedilmektedir. Sair -akir, -rama, -erin, gibi
eklerle siirde zengin uyak’in 6rneklerini, -butlar1 ve -ekte sozciikleri ile de tun¢ uyak’in
orneklerini sergilemistir:

“Yer ¢calinmaz diimbelek, gok bir kubbe ki bakir

Kim alir da varim bir ¢ikmaza birakir

Aklt uguran seyi iifle yagdir ve ek de

Apagik goriinstinler patlayan diimbelekte

Civilendi sekiller bir siiphede drama

Robotlar aramayin, ey topyekiin arama

Su acun devriliyor taban kiris ¢atilar

Hotantolar kosusun, gercekten bir haber var

Bir haber ki miijdesi 6liimdiir bu haberin

Bir haber ki mandsi sonsuzluk kadar derin

Gomiilsiin kiimelerin bast kolu butlar:

Kimlerdir hazirlayan sayisiz tabutlar:” (Yayimlanmamis siiri, 1951).
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Ses; siirde ahengin ve musikinin en 6nemli etkenidir. Sair i¢in siirde uyum g¢ok
onemlidir. i¢ ve dis uyum bir denge halinde yer almayan Ayas icin i¢ ahenk veya uyum
¢ok onemlidir. Sair uyaktan daha oncelikli olarak i¢ uyuma dikkat etmistir. Bunun yaninda
sair Ikinci Yeniceler gibi siirde cesitli seslerin tekrarlanmasi ile ayn1 sesleri kullanarak ig
uyumu saglamis ve uyak saglamaya caligmigtir. Ayas’ta bu durum belirgin bir sekilde
kendisini hissettirir. Sairin tekrir sanatin1 kullanmasi yer yer siirlerini -uyakli, uyaksiz- bile
ses yoniinden zenginlestirmistir. Ayrica bu tekrarlar ve i¢ uyum, siirin musiki yoniinii de
hissettirmektedir. i¢ ahengi, genellikle aliterasyon ve asonans dedigimiz sesli ve sessiz
harflerin tekrarlariyla saglayan sair, bunda basarili olmustur. “Tedirginligin Delice
Tiirkiisii” (Kmali Kayalar, $.76) siirinde: “Ne kinali kayalar/Ne bal sarisi giines/Ve
karanlik gozleri/Ne elma seftali nar Simdi tedirginligin/Sonu gelmeyen engin/Giiniinii
yasamak var” I¢ Uyum ve ahenk agisindan giizel bir 6rnektir. Belirli bir uyak olmamasina
ragmen i¢ ahenk ile seslerin raksi dikkatimizi ¢eker. Aliterasyon “n” sesinin tekrariyla
asonans ise “a” sesinin tekrariyla saglanmistir. Her ne kadar belirli uyak kullanmasa da
sair bazi siirlerinde 6rneklerini kullanmistir. Yasamin sevgi iizerine bina edildigini sevgisiz
yasamin kainatin anlamsiz oldugunu anlattig1, ayrica masal dgelerine ve masalsiliga yer
verdigi“Fikrin Gerinigi” adli siirinde -a, -€, -i sesleriyle asonans ve -l ve -n sesleriyle ise
aliterasyon yapilarak i¢ uyum saglanmaya calisilmistir:

Kusun 6tiisii sevgi, ucusu giiliimseme/Dalin kurihist istirap ¢eken yiirek/Inilti kan susayan katile
meme/Giinler katledildik¢e diisiincem élecek/Iskencede pismeyen ifritin bogum bogum/Oksiiriigii
tarla kusuna kafes olur/Siit disli bir sevgilinin rahminde dogum/Yagan belaya ¢ati, sinsi geliglere
sur/Perilerin eddsi, devin homurtusu var/l¢ dlemlerin sékin billurdan havasinda/Fikrimin kilinct
muhayyilemde kanar (Kinali Kayalar, 2011, 5.12).

Sair yine Tedirginligin Delice Tiirkiisti adli siirinde ise i¢ uyum saglamak icin ses
tekrarina giderek ahenk saglamistir. -n ve -1 sesi ile aliterasyon, -a ve -i sesi ile de asonans
saglamistir. Ayas Goksiiz Giines Konusuyor (Kinali Kayalar, 2011, s.72) adli siirinde ise

“__

uyum saglamak i¢in tekrar1 zor olan “g” sesini kullanarak i¢ uyumu yakalamistir. Bunun
yaninda yine ayni siirde “a” sesi ile de asonans yapmustir. Siire Siir adl1 yapitinda ise yine
“a-e” sesiyle asonans ve “k-m” sesleri ile de aliterasyon yapilarak ahenk yakalanmaya
caligilmistir.

Ayas bunlar disinda sozciik tekrarlari, deyimler, zit sozciikleri ayni siirde
kullanarak i¢c uyumu yakalama adma farkli yontemler kullanmistir. Ornegin Bir Hacivat
Taslamas: (Kinali Kayalar, 2011,54) adli siirinde: “Kdpoglu yont kendine yont elin
uzundur” dizesinde kendine yontmak ve eli uzun olmak deyimlerini kullanmistir. Yine

ayni siirde “Uzar gider geceler giindiiziindiir” ve “Bu yolda yakin mi araniwr uzaktir”

gece-giindiiz ve rak-yakin zit anlamli ikilemeler ile “Dostluk mostluk dedikleri soziindiir”
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dizesindeki biri anlamli biri anlamsiz ikilemeleri kullanarak ahenk saglamaya ¢aligmistir.
Yine Kendi Basima adl siirinde “kadin ya da erkek ...” ve “aglamak mi giilmek mi dylece
duruyorum” dizelerinde kadin-erkek ve aglamak-giilmek birbirinin zit anlamlarini igeren
sozciikleri kullanarak i¢ uyum saglama yoluna gitmistir. Sair, Bir Garip Oyun (Kinali
Kayalar, 2011,40) siirinde “durup” sézciigiinii, Dik Unleme (Kinali Kayalar, 2011,80)
siirinde “Hani kanlarim” sozciiklerini, Garip adli siirinde ise “hey” (Kinali Kayalar, 2011,
5.68) sozcuglnii, Giizelleme (Kinali Kayalar, 2011, s.74) adli siirinde ise harf tekrarlarinin
yaninda “alaydin’ ve “yakisirdr” s6zcuk tekrar1 ile uyumu yakalama yoluna gitmistir.
Redif; uyak uyumuna gii¢ veren fakat uyak olmayan, dize sonlarindaki ayni sesi ve
anlami veren sozciik, ek ya da seslere denir. Redif uyak’in ayrilmaz bir pargasidir. Sairin
siirlerinde yer yer redif’e de rastlanir. Ahengi saglamada onemli unsurlardan biri olan
redif, sairin siirlerine farkli bir hava katar. Bazi hecelerin ve sozciiklerin tekrarlariyla
basarili bir sekilde sese musiki havasi veren sair, uyak ve i¢ ahengi saglama da redifi
basarili bir sekilde kullanmistir. Siirlerinde belirli bir uyak endisesi tasimayan sair, ilging
siitlere de imza atmstir. Ornegin: Hayal (Kinali Kayalar, 2011, 5.18) adli siirinde redif’ten
faydalandig1 gibi ayn1 zamanda uyak tiirlerinin birgogunu kullanmaktan geri durmamastir.
Bu durum siir sanati agisindan iiriinlerine apayri bir ahenk katmistir: “Nar bahgesi nar
bahgesi/Yar bahgesi/Bir sogiit agaci tarar basini/Ydar bekler oynayisini/Entarisi inceden
ince/Giillimser entdri oynas gelince/Giindiiz gozii opiisiiliir/Ve geger, geger omiir/Bu aci

3

sw/Yalnizca kuslarin dilinde kalir” siirde “bahgesi” sozcligliyle ve “-in1” ekiyle redif,

“ince-gelince” sozciikleriyle Tung uyak, “s” sesi ile yarim uyak, “ar” ve “ir” “iir” sesleriyle
tam uyak kullanan sair, seslerin zenginliginin yaninda ahengin de zenginligini bizlere
sunmustur. Denilebilir ki sairin iirlinlerinde benzer seslerle asonans ve aliterasyon disinda
i¢ uyumu saglamada faydalandigi diger onemli bir veri ‘redif’tir. Redif bazen benzer
eklerle bazen sozciik tekrarlariyla bazen de dize tekrarlariyla karsimiza ¢ikar: [limon Ektim
Tasa (Kimal Kayalar, 2011, s.64) siirinde “Isim kendimi tiiketmektir/Karsiliksiz 6lmektir”
dizelerinde -mektir ekiyle, yine aym siirde “Yiiziime bakmayan/Elimi tutmayan” dizlerinde
-mayan ekiyle redif yapilmistir. Sair Sikdyet (Kinali Kayalar, 2011, 5.62) adindaki siirinde
ise: “Kati yiirekler kati sozler bozdu Islam’y/Tarikatlar, seriatlar bozdu Islam’t”
dizelerinde ise “bozdu Islam’1” sdzciik tekrari ile sair redif olusturmustur. Yine Siire Siir
(Kmal1 Kayalar, 2011, s.70) adl1 yapitinda: “Gezerek giinden giine yorgun/Giizele dylesine
vurgun” dizlerinde -gun ekiyle, “Belli su¢ bendedir etme/Ben kendime ettim bir etme”
dizelerinde “etme” sdzciik tekrari ile redif saglanmustir. Isteklerin Cagrisi (Kimal Kayalar,

2011, s.66) adli siirde “...gormiisse kizarim/...opiilmiisse kizarim” dizelerinde ‘“-se
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13 “«

kizarim” ek ve sozcilikle “...yemisler gelin/...bir kez belletin” dizesinde “-in” ekiyle,

)

“...acip segirtenler/...en giizelini tasitanlar” dizsinde “-ler” ekiyle redif saglanmistir.

Ozge Isik (Kinali Kayalar, 2011, s.60) siirinde ise: “Bu isiksizlik icinde sen/Bu yalnizlik
icinde sen” dizlerinde “iginse sen” kelime grubu ile “Esrik bir hava
getiriyorsun/Karanligima 151k getiriyorsun/Sen bana uzak bir gii¢ getiriyorsun” dizelerinde
tekrar1 yapilan “getiriyorsun’ sozciigi ile redif saglanmistir. Yine sair Karanlikta Cakma
Isig1 (Kinali Kayalar, 2011, s.26) adli siirinde sair siirin biitiin boliimlerinde sozciik
tekrarlarina gitmistir. Bununla i¢ uyumu yakalamaya c¢alismistir: “yarisindayiz”,
“ilisiverin”, “goriiriim”, “zeytin dali”, “ayaklarim” sozciklerinin tekrar1 ile redifi
saglamustir. Iste sairin kisaca bazi siirlerinde kullandig1 redifler ve buna ne kadar sik
basvurduguyla alakali duruma dikkat ¢ekmeye ¢alistik. Ciinkii sekle 6nem vermeyen ama
ahengi ve ritmi siirlerinde arzulayan biri i¢in i¢ uyum adina redif vazgegilmez bir
konumdadir. Sair firsat bulduk¢a buna ugramaktan g¢ekinmeyecektir. I¢ ahenk adina
konson ve vokal tekrarlarina fazlaca yer veren Ayas igin redif, bu seslerin (asonans ve
aliterasyon) yetersizliginde farkli bir segenek olacaktir. Yine bunlara giizel bir 6rnek
bakimmdan 1950 yilinda Yank: dergisinde yayimlanan Ug Renk siiri bizce garpici bir
siirdir. Siirde ritmi yakalama adma biitiin bildiklerini yansitmaya calisan Ayas, Ses
tekrarlar1 asonans aliterasyon redif az da olsa uyak’1 kullanarak i¢c uyumu yakalamaya
calismistir. Siirde yegiller, mavi, mavide diisiip, ¢eken gibi sozcik tekrarlari, -S ve -I
sesleriyle aliterasyon, -a ve -e sesleriyle de asonans,-de, -ler, -indan ekleriyle redif, mavi
sozcligii ile tung uyak, -il, -6z ekleriyle tam uyak -ili ekiyle de zengin uyak’t ayni siirde
toplayarak i¢ uyumun giizel 6rneklerinden birini bizlere sunmustur:

“Yesiller

Ozii ¢eken

Gozii ¢eken

Sozii ceken mavide

Gok su seckin yer

Kuslar yiizer semavide

Yesillerde mavi mavide yesiller

Soyler siikunu diller

Sarida noktalar dag

Kara sevda
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Diisiip diistip dalindan
Cin-i Macin masalindan
Golgelere ¢ivili

Sararir bir giin diinyann dili

Soyler oteyi diller

Yesillerde mavi mavide yesiller” (Yayimlanmamus siiri, 1950).

Ayas’in siirlerini incelerken ilging siitlerine de rastlamaktayiz. Ornegin
okundugunda sizi adeta Nazim Hikmet’in “Makinalasmak Istiyorum” siirine alip gotiiren,
sairin adeta seslerle oyun hamuru gibi oynadig, sekiller ¢izdigi “Is¢iler” siiri bunlardan bir
tanesidir. Sairin yayimlanmamis siirlerindendir. Sair daha cok ses tekrarlar1 ve redif ile
ritmi yakalamaya calistig1 siirinde gayet basarilidir. Siir okundukca okuyanda adeta
is¢ilerin ¢aligma betimlemesini, bir ar1 kovani resmi ¢izer gibi hissettiren sair ilging bir
liriin ortaya ¢ikarmistir:

“Isciler isciler

Isciler ciler ciler

Kazma kaz, tas tas

Yasi derin giinlerin

Gezgere yere inmez
Gezgere
dere

iscilere

Yere inmez gezgere

Gece, doviiliince uyanir
Ywrtik silteler uyanir

Isciler uyanir

Isciler isciler
Neler yer, neler icer
Yer sofra onlara

Nara benzer bir sofra toprak
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Ak yiizii is¢ilerin

Isciler ¢iler ¢iler” (Yayimlanmamus siiri, 1951).

Yine sairin yayimmlanmamis siirlerinden 1951 yilinda kaleme aldigi “Bir
Ademoglu’nun Masali” adl siiri sairin i¢ uyumu saglama da sozciik, ek tekrarlari ile
sesleri ustalikla kullandig1 giizel ¢alismasindan biridir. Ademoglu, is, ne, dis, yer, yumatk,
tlgit sozciikk tekrarlari, -mis ekiyle yapilan tekrarlar siire adeta bir akicilik
kazandirmaktadir:

“Ademoglu ddemoglu

Goritilmemis

Otuz iki disi var ama

Carsida pazarda isi var ama

Ne isi is

Ne disi dis

Ne de gidisi gidis

Cali ¢irp1 golgelik

Ne diyeyim

Dogru soziinden tepesi delikmis
Kentin ciimbiisiinden iirker
Dere tepe

Yer yer

Yumak yumak

Tozumak

Ademoglu ddemoglu

Ne yermis

Ne icermis umursamadan

Ne de bir soz dermis sagma sapan

Bilirmis sirasini

Diisiiniirmiis dudagini kipirdatacagi an
Dogruyu giizeli iyiyi séylerse

Deli denirmis ona
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Iki diz kapag arasina
Alwr basini ddemoglu
llgit 1lgit dokermis goz yasini

Ademoglu ddemoglu

Simden geru demig

Kapansam gerek icime

Icimin misk kokan terinde ¢ime ¢ime

Ve kapanmis

Cinlerin ¢engilik ettigi diigiinde

Sessizliklerin gizine kanmus” (Yayimmlanmamuis siiri, 1951).

Bu siirler, aslinda sairin iriinlerin bir yansimasidir bize. Seslerle nasil oyun
oynadigini, sdzciiklerin yerlerini ustaca degistirerek, i¢ ahengi ve i¢ uyumu saglamak igin,
bir ressam edasiyla ortaya ¢ikardigr gilizel bir 6rnekleridir. Ayas’in yine yayimlanmamis
siirlerinden olan 1951 yilinda yazdig1 “Farelerin Danst” adl tirtinii halk edebiyati mani
havasi verir bize. Okundugunda sanki mani veya bilmece okuyormus hissi uyandiran siir
i¢c ahengiyle de dikkat ¢eker:

“Kose kose, pit1 piti

Ceken ¢ekene caputu

Kol kola dans, el ele

Kopiik kopiik bir sele

Katilan katilana

Atilan atilana

Satilan satilana

Hece hece

Esik aviu cekmece

Bilinir mi farelerin

Ddésemede ciriti

Tas ¢ikartirken yele

Ev sahibi baka baka

Isrenmeden yer tiriti

On yedi ekmek ile

Ve fareler ciyak ciyak

Onun bakigini yer
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Giindiiz gozii giines yutulmug olur
Ay dogar sini sini

Seyredin farelerin sambasini valsini
Yamag yamaca

Ustam gitti gelmedi saca

Meydan bombos

Icinden sesin gelir

Ayse’m, sesini duy mor yamaglarin

Diyesin gelir

Ve ballanan

Seftali

Bir késede

Yel degdik¢e sallanan

Giiliimser ¢igek ¢cicek

Mor mor mavig mavis” (Yayimlanmamus siiri, 1951).

Belki de bu konuyla alakali sairin en ilging ve ifade edilen seylerle ilgili en ¢arpici
siiri 1958 yilinda yayimlanmamais siirleri arasinda olan “Degersizlige Baskaldirmak” adl
siirdir. Sair ayni sozciiklerin yerlerini degistirerek farkli dizeler halinde siirini tamamlar.
Ses uyumunu bu sekilde sagladigi ¢ok carpici ve tek siiridir desek yanilmis olmayiz:

“Kiginin yok degeri iilkede

Yok kisinin degeri bu iilkede

Bu iilkede degeri yok kisinin

Degeri yok kisinin bu iilkede

Bu iilkede yok degeri kisinin

Bu iilkede yok kiginin degeri

Bu iilkede kisinin yok degeri

Bu iilkede kisinin degeri yok

Yok degeri kiginin bu iilkede

Degeri kisinin yok bu iilkede

Baskaldirmak diiger simdi kisiye
Simdi bagkaldirmak diiser kisiye
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Baskaldirmak simdi kisiye diiger
Baskaldirmak diiger kisiye simdi
Simdi diiger kisiye baskaldirmak
Diiser simdi kisiye baskaldirmak
Simdi diiser baskaldirmak kisiye
Diiser simdi baskaldirmak kisiye
Simdi bagkaldirmak kisiye diiger
Baskaldirmak simdi diiser kisiye

Kisi nerde kisi, kisi var mu ki

Goziinii seveyim o kisi nerde

Gitti de gelmedi hangi ellere

Hangi ellere gitti gelmedi

Gelmedi gitti de ellere hangi” (Yayimlanmamuis siiri, 1958).

Mahalli Ifadeler (Halk Agz1): Sair ¢ogu sanatginin kullandig1 yontemleri siirlerine
yansitmaktan geri durmamistir. Bunlardan bir tanesi de “halk agz1” ya da diger tabirle
“yerel soyleyis”lere siirlerinde yer vermesidir. Mahalli ifadelerin siirlerinde kullanan
sairler zaman zaman 6nemli bir ayricalik gormislerdir. 16. y.y.’da “Tiirki-i Basit” ve 18.
y.y.’da “Mahallilesme Cereyanmi” hatirlatmakta fayda goriiyoruz. Yine lkinci Yeni
sairlerinden bazilar1 yer yer mahalli ifadeleri tasiyan siirler yazmislardir. Bu konu
sanat¢ilarin siirleri halk siirine yakinlastirmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Ayas,
“Giizelleme” (Kinali Kayalar, 2011,5.74) adli siirinde halk agzina ait 6geleri kullanmustir.
Sair, Alaydin, edik, kemha, kurban olam, gozel gibi yoresel sozciikleri kullanarak siirini
ortaya koymustur: “Yakisirdi bu giizelin beline/Bir kemer alaydin/Yakisirdi, goziine/Siirme
alaydin/Yakigirdr  bu  giizelin - burnuna/Bir hizma alaydinlYakisirdi,  kulaginalKiipe
alaydin/Yakisirdr  fidan gibi boyuna/Kemha kumas alaydin/Yakisirdr, ayagina/Edik
alaydin/Almaz miyim, kurban olam/Neyleyim ki, gézel benim gozel degil” (Kinali Kayalar,
2011,5.74).

Yine “Bir Hacivat Taslamas:” (Kinali Kayalar, 2011,5.54) adli siirinde de
“kopoglu” kisaltmasiyla kullanilan “kdpek oglu” sézciigiiniin karsiligidir. Mahalli agza ve
yerel soyleyislere sair bu siirinde de yer vermistir: “Kdpoglu yont kendine yont elin
uzundur/Uzar gider geceler giindiiziindiir/Her ne ki beni yikar kozundur/Dostluk mostluk

dedikleri soziindiir.../Kopoglu yont kendine yont Mevla kerimdir/Kemiklerime yapisan
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derimdir” Yine sairin “Memik” (Kinali Kayalar, 2011,5.40) adli siirinde kullandig:
“yuymaya” soyleyisi mahalli agza drnek olarak verilebilir.

Ikinci Yeni siirinin diger akimlardan ve topluluklardan ayrilan &zelliklerinden birisi
Tirk Edebiyati’na farkli yenilikler ve ilginglikler getirmis olmalaridir. Siire soyutu
sokmalar1 bu farkindaliklardan biridir. Ayas’ta “Ug Soyun Masali” (Kinali Kayalar, 2011,
$.50), “Bunalti” (Kinali Kayalar, 2011, s.16), “Fikrin Gerinisi” (Kinali Kayalar, 2011,
s.11), “Karanlik Benligin Siiri” yine yaymmlanmamis siirlerinden “Hi¢’in Siiri” adli
yapitlari ile bu konuda Ikinci Yeniciler kervanina katilir:

“Xdogurdu Y’ yi

Y’ nin babasi Z’ dir

Boynunda yagh kendir

Ciuldirmis mi1 bu adam
Demek dyle dediler

X ahmagn biri

Y tosun gibi oglan

O da bir giin delirir
Boynunda yagl kendir

Ahmag yasattilar
Diistineni vurdular

Ha iki olsun ha bir

Giines boynuna geger de

Gece tekmelenir

Zavallr ahmak X

Diistinmegi ogrenir

Diisiinmegi ogrenir” (Kinali Kayalar, 2011, s.50).

Tema: Somut yerine soyutu benimseyen, sembolleri, kapalilig1 6n plana ¢ikaran
‘Ikinci Yeniciler’, zor anlasilmayi, anlamca kapaliligi benimsemislerdir. Ayas’in
siirlerinde de bu kapaliligi, giz’i bulmak zor olmayacaktir. Yukarida Ornek olarak
verdigimiz “U¢ Soyun Masali” buna en giizel drneklerden bir tanesidir.1955 yilinda
yazdig1 “Ug Soyun Masal1” siiri ile Ayas, adeta farkinda olmadan beraber yiiriidiigii akima

ayak uydurmustur. Soyutu siire sokmustur. Bundan sonra da soyut sairin siirlerinde ¢cokca
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kendine yer bulmaya devam edecektir. ‘Bunalti’, ‘Fikrin Gerinigi’, ‘Umut’ ‘Hayal’
‘Karanlik Benligin Siiri’, ‘Hi¢’in Siiri’ adl1 gibi siirler 6rnek olarak sunulabilir. Sair soyut
kavramlar1 somut hale ¢evirerek anlatan siirlerinde gayet basarilidir. Adeta gdriinmeyen
duygulara elbise giydirerek cisimlestirerek bizlere sunmustur. Bunda da basarili oldugu
siirlerden bir tanesi de ‘Bunalti’ siiridir. Bunalimi sairin deyisi ile bunalti’y1 anlatan Ayas,
siirinde ortaya bir tarif c¢ikarir ve gozlerimizde bunalti’y1 etten kemikten bir viicuda
giydirerek betimler:

“Bir bunalti icimde

Ne bu iskence Rabbim

Gegen ben miyim zaman mi

Her sey garip goziime

Soziime bicak saplayan

Beynimdeki duman mi

Ve cildiran kahkaha

Milyonlarca insan mi

Bir kargasa i¢cimde
Ne bu iskence Rabbim

Ben nasil bir lokmayim

Diistincenin agzinda

Gevelenip yutulmaz

Gergegin diglerinde

Gidip gelis bitmedi

Nasil diyeyim Rabbim

Bu azap kolayca unutulmaz

Bir bunalti icimde

Ne bu iskence Rabbim” (Kinalh Kayalar, 2011,5.17).

Ikinci Yeni sairleri dikkatlerini biiyiik sehrin kalabaligindaki ‘yalniz insan’a
yoneltmislerdir. Yalnizlik ve yoksulluk sairin kaderidir ama bu kader sanki Ikinci
Yenicilere daha yakin gibidir. Siirin ve sairin kaderi yalmizlik ve yoksulluk temasi
etrafinda oriiliir. Ozellikle 20. yy insam biiyiik kirtlmalarin pengesinde, kdyden kente goc,
sanayilesme vs. gibi etmenlerle olusan, insanlarin aralarinda ugurumlar meydana getiren,

vefasizlik, yalmzlik ve yoksulluk buhranlariyla kivranmaya devam etmektedir. Insanlarin
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gitgide artan hirslar1 daha fazla kazanma gayreti, bitmek ve doymak bilmeyen egolari,
yalmzlik ve yoksulluk olgusuna zemin hazirlamistir. Bu olgu hemen hemen biitiin Ikinci
Yeni sairlerinin hayatlarinin her déneminde, yasamlarinin bir parcasi gibidir ve son
zamanlarina kadar onlar1 terk etmeyen arkadaslaridir. Rami Ayas siirlerinde ¢ok ¢esitli
‘tema’lar kullanmustir. Ikinci Yeni sairlerinin kullandig1 temalar karsilastirildiginda benzer
bir tablo ile kars1 karsiya kaliriz. Sairlerin yasadigi donem, toplumsal ve siyasal etkiler,
aileden ve yasadig1 ¢evreden gelen etkiler vs. gbz iinline alindiginda zaten bir paralellik
dikkatimizi ¢ekmektedir. Bu da sairlerin siirlerine belli oranlarda yansimistir. Siirde
gercekiistiiciiliigii (siirrealizm) temel alan Ikinci Yeni sairlerinin isledikleri 6nemli
temalardandir ‘yalnizlik® temidir. Ayas’in siirleri incelendiginde ‘yalnizlik® temas1 zorluk
ve yoksullukla gecen bir hayatin etrafinda anlasilamama, dikkat ¢ekmektedir. Insan
toplulugundan uzaklik olarak degil, sair diisiince bazinda ‘yalmz’dir. Yalmzlik sairin
anlagilmamasinda saklidir. Bu durum siirlerinde belirgin sekilde karsimiza ¢ikar.
Diyebiliriz ki Rami Ayas’in siirlerinin birgogunun ana temasi ‘yalnizliktir. Tabii ki sair bu
durumdan rahatsizligin1 dizelerde dile getirir. Sadece rahatsizlik degil ayn1 zamanda o
isyan ve bagkaldiran asi ruhu da burada gérmekteyiz. Ornegin “Kotiimserligin Siiri”
(Kinali Kayalar, 2011, s.64) adli iiriiniinde; bugiinlerde yasamaktan rahatsizhigini ifade
ederken sair, umutsuz ve tiimitlerini yele vermis savurmustur adeta. Fikir tohumlarini tasa
ektigini ifade etmesi ise bizce bu durumu en giizel anlatan benzetmedir: “Ben bu giinlerin
ogluyum/Olmaz ~ olast  bu  giinlerin  oglu/lsim  kendimi  tiiketmektir/Karsiliksiz
olmektirlIcimde firtinalar uguldar da/Kimseler duymaz/Yiiziime bakmayan/Sevgisini
tatmadigim/Elimden tutmayan/Kopuk havalar/Bildigince ¢alsin/Biitiin  umutlarimi/Yele
verdim/Qy benim tasa ektigim/Ilimon” (Kinal Kayalar, 2011, s.64).

Bunun yaninda diisiince planinda dogum sancist ¢eker. Necip Fazil gibi fikirde
miicadele verir. Hep kafada bunalti hali, disariya kiis kendi i¢inde barisiktir. Dili suskun
kendi halinde iciyle konusur. Tabiri digerle dilsiz varliklarla daha iyi anlasir. iste biitiin bu
neticeler anlagilmamaktan veya anlasilmadigimi diistinmekten ileri gelmektedir. ‘Degisik’
(Kinali Kayalar, 2011, 5.36) adli siirinde bunu veciz bir sekilde ifade ederken kapaliligin
siire hakim oldugu goriilecektir:

“Bagska bir tiirkii séyleyecegim

Tiirkiilere benzemeyecek

Dilsiz taskinca kendi i¢inde

Kendi icinde kendini asan

Bir baska tiirkii soyleyecegim
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Biliyorum kardesgesin ama

Benimle olunca beni oldiireceksin

Tiirkiimii kisacaksin

Solugumu

Uzaklasyyorum” (Kinali Kayalar, 2011, $.36).

Ayas’in diisince yolculugundaki yalnizligimi anlatan bir baska siiri de “Yamik
Hava” (Kinali Kayalar, 2011, s.52) adli siiridir. Sair yaratilisii da sorguladigi bu
irlinlinde, birgok sanat¢inin manevi anlamda yasadigi gelgitleri sanki yasamaktadir. Fikren
daginik bir ruh hali dizelerine yansimigtir. Sadece kendisini diisiinmeyip yitip giden
nesillere de iiziilmesi entelektiiel durusunun bir yansimasidir adeta. Ara¢ olmaya
kullanilmaya karsidir sair. Basip gecilen degil varilmak istenen yer olmaktir gayesi.
Amagsizlik canini yakmaktadir:

“Ben niye boyle aylak olup sokaklara diistiim

Gozlerimi baskalarinda unuttum her biri bir yere gitti

Bir giilme duydum kuskusuz bana giiliiyorlardi

Sustum ¢aresiz sonra ben de giildiim

Yorgun argin dondiigiimde her bir yerim bir yerde kalmisti
Oysa ben bu sonuglar i¢in mi dogdum

Adima konugulsun diye mi degerim bilinmeden

Giiliiyorum tiziintiiden giiltisiim

Yitik kusaklar boyunca daha bir yittigime

Her biri bir soz ederken ¢ikari icin

Arag¢ mi olmaliyim 6zenle yetisme yerine” (Kinalh Kayalar, 2011, s.52).

Rami Ayas’in ‘yalnizlik’ temasini bu denli siirlerinde islemesi elbette ki sadece
anlasilmamaktan kaynaklanmamaktadir. Tabii ki bu 6nemli bir etkendir. Ama bunun
yaninda sairin insanlardan uzak kalmaya iten etkenlerde vardir. Insanlara giivenmeme,
samimiyetsiz sahislar, yapmacik suni iligkiler, dostluk ve arkadaglik gibi kavramlarin lafta
kalmasi sairin ig¢inde insanlara kiismesine ve insanlardan uzak durmasma sebep olan
etkenlerdendir. Bunu da “Bir Hacivat Taslamasinda” (Kinali Kayalar, 2011, s.54) giizel
bir sekilde betimlemistir:
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“Képoglu yont kendine yont elin uzundur

Uzar gider geceler giindiiziindiir

Her ne ki beni yikar kozundur

Dostluk mostluk dedikleri soziindiir

Bu yolda yakin mi aranir uzaktir

Giiler yiizlii havalarin tuzaktir

Képoglu yont kendine yont Mevla kerimdir

Kemiklerime yapisan derimdir

Bicagin girtlagimda yakandaki ellerimdir

Uzundur gecelerim giindiiziindiir ” (Kinali Kayalar, 2011, s.54).

Rami Ayas’in ‘yalnizlik’ temalarini ardi ardina birbirine yakin yillarda ele almasi,
icinde bulundugu ruh hali ile elbette yakindan alakalidir. Sonugta sairlerde insandir.
Yasanilan seyler tamamen olmasa da biiyiik oranda siirlerinde yerini almaktadir. Bir de
meseleye baska ¢ikis yolu olmamasi agisindan bakmakta fayda vardir. Nasil ki N.Fazil
‘kaldirimlar’ ile konugsuyor, Cahit Sitki1 ‘aynalar’ ile dertlesiyor Ayas’ta sanki bu savimizi
destekler mahiyette “Bir Garip Oyun” (Kinali Kayalar, 2011, s.41) siirinde adeta ‘su’ ile
konusuyor. Dertlerini i¢ sikintilarin1 anlagilmamasini anlatabilecegi vefali dostlart
dizelerdir sairlerin. Ocaklar gibi yanmaktadirlar ama disaritya gam sizdirmazlar adeta.
Icinde firtinalar kopan sair, naif ve kirilgan kisiligiyle aslinda ¢ok nazik bir Istanbul
beyefendisidir. Ama siirleri okundugunda bambaska bir kisilik ile bizi karsilar. Yukarida
da ifade ettigimiz gibi aslinda sairin i¢inde bulundugu ‘yalnizlik’ insanlardan uzaklik veya
insan yoklugu degildir. Bilinenin aksine yalmizlik ve gurbet sair i¢in fikir ve diisiince
planinda anlagilmamaktir. iste Ayas’m Ikinci Yeni sairleri gibi yasadig1 ‘yalmzlik® budur.
Sairin belki de yalmizlig1 gariplik olarak algiladigi en giizel 6rneklerinden yayimlanmamis
siirlerinden olan siiri yalmizligi da ifade etmesi bakimindan “Gariplik” (1959) siiridir.
Soyut bir durum olan garipligin aym1 zamanda somutlastirilmasi agisindan da giizel bir
ornek teskil etmektedir. Simdi isterseniz bu siire bir goz atalim: “Uyumlarin ard:r sira
gidende/Karanlik  isurmis  yanaklarindan/Yalmizligin -~ biiyiilii - masalinl Cocuk — gibi
yasayanlKirgin yabancilik kavgali diigiinl Bikkanliktir her giin sarp ordiigii/Gelecek ya
sonun senin de bir giin/Bir hdtira kalsin dudaklarindan” (Yayimlanmamus siiri, 1959).

Ikinci Yeni sairlerinin isledigi dnemli temalardan birisi de, hi¢ kuskusuz ‘ask’ temi
olmustur. Ask sairler i¢in siirlerde tutkuyla ele alinan konulardan biri olagelmistir hep.
Hatta bu tutku artik bir noktaya varir ki ikinci Yeni sairlerinden bazilar1 ‘ask’1 ‘cinsellik’le

Ortiistlirtir. Hatta bazi sairler daha ileri giderek pornografik ve erotik unsurlar1 agk temasi
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icerisinde islerler. Yeni siir, kalabalik kentler icinde yasayan; ama hem diger insanlarla
hem de kendisiyle yabancilasan yalniz bireyin siiridir. Sanayilesmenin bir {iriinii olan kent
insan1, biitiin i¢c diinyasiyla siirin konusu haline gelmistir. Ikinci Yeni sairleri, modern
insanin yasaminda, ask duygusundan ziyade cinselligi 6ne ¢ikarmislardir. Rami Ayas’in
siirlerinde kullandig1 6nemli temalardan bir digeri de ‘ask’tir. Dindar bir kimliginin
olmasindan midir bilinmez ama sair sevdalarint hep icinde platonik olarak yasamistir.
Capkin degildir fakat sevdalarini yapmaciksiz yasar. Ask siirlerinde miistehcenlik pek
yoktur. Bu durum onu baz1 ikinci Yeni sairlerinden ayirir. Ask siirlerinde her zaman belirli
bir seviyeyi korumasini bilmistir. Belki de ‘ask’larini ig¢inde yasamak hosuna gidiyor,
‘Fuzuli’ gibi sevgilisine kavusmak istemiyor ve ayriliktan lezzet alan asik gibi kalmay1
yegliyor. Sairde sanki boyle bir derinlik seziliyor. Kavusma ile o askin biiylisiiniin
bozulmasindan korkan bir ruh hali agir basiyor. Tabii ki ayni zamanda o atesi iginde
tasimak gibi bir hayli zor bir durumla da kars1 karsiya kaliyor. “Siire Siir” (Kinali Kayalar,
2011, s.70) adli eserinde ifade ettigi ‘tutkulu goniil’ tabiri ifade ettigimiz seyleri kisaca
Ozetliyor. Ayrica sair bir arayis iginde ama aradigini1 buldugunda kaybetmekten korkuyor.
Sevdigine doymak istemiyor sair. Yine bu siirde ‘¢atik kaslilar’dan ‘asik suratlilar’dan haz
almiyor bu da sairin ‘insancil’ yoniinii yansitmasi bakimindan da giizel bir 6rnektir:

“El gibi bakiyor yiiziime

Ah sevgilim, yakinim, goziim

Icime tak etti yalnizlik

Bak, kapina geldigime

Gezerek giinden giine yorgun
Bir tutkulu goniil tasimak
Giizele dylesine vurgun

Ona da kanmayp giderayak
Cesitli kapilar ¢aldim

Kimi kapalt kimi ylikt
Birtakim kasi ¢atik, azgin
Yiizlii gelinle, kizlar ¢ikti

Gelmek var yeniden kapina
Giizellerin en giizeli

En comerdi giizel, bagisla
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Belli, su¢ bendedir, etme
Cekip gittimse gerdek gecesi

Ben kendime ettim bir, etme

Somurtma el gibi, yiiziime

Sevgilim, yavuklum, goziim

Bak kapina geldigime” (Kinali Kayalar, 2011,5.70).

Avyas yine “Isteklerin Cagrisi” (Kinal Kayalar, 2011, $.66) siirinde ask temasina
deginmistir. Siirine cinselligi katan sair miistehcen ve pornografik 6geleri icermeden
cinselligi anlatmistir. Acik secikligi meramina uygun ama ayipligi ifade etmeden ustalikla
anlatmay1 basarmistir. Askini paylasmaktan yana degildir. Bu konuda paylasimsizdir.
Adeta sair yasadig1 sevgileri duygular1 baskalarindan nasil gizlemisse, sair kendisi i¢in
degerli olan seyleri gizlemek ve ortmek istemektedir. Kendisi ile yapmis oldugumuz bir
soyleside: “Arkadaslarim gelirler sevdikleri kizlar: gosterirlerdi. Ama ben kendi 6ziimde
saklardim” demesi biitlin bu diisiincelerin 6zetidir adeta. Sair biitiin bunlar1 ifade ederken
de adeta ruhunun derinliklerine dogru bizi bir yolculuga davet etmektedir:

“Ah gelin ey tath yemisler gelin

Eteklerini a¢ip segirtenler

Oh yemiglerin en giizelini tastyanlar

Bir anlik tatmanin en kivilcimh

Yeryiizii yemigini

Bana yemesini bir kez belletin

O ilk kigiden kalan

Yemis yemek istegi

Icimi yakiyor

Dokunulmamus olarak gelin

Giizel etek baskasini gérmiisse kizarim
Etli al dudak baskasina opiilmiisse kizarim
Size, ey giizel yemis 1slari

Yalvaracak kadar ince yaradilisl

Ben Korkut Ata’nin en hir¢in erkek oglu

Kizdim mu biitiin tatlart yere ¢alarim” (Kinali Kayalar, s.66).
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Saire kadina bir meta ve maddi olgu yoniinden deger vermez. Onun i¢in kadin
degerlidir. Maddiyata degil manaya ve ige bakar sair. Bu anlayisindan olsa gerek cinsellik
siirlerinde pek yer almaz. Az da olsa yer alan cinsellik seviyesini korur. Sair bu konuda
nerde nasil soyleyecegini ve duracagini bilmektedir. A¢ik ifade tarzindansa Ikinci
Yeniciler’in genel 06zelliklerinde oldugu gibi sezdirme ve hissettirme yoluyla bunu
okuyucuya anlatmaya calisir. Yine yayimlanmamis siirlerinden olan ve 1957 yilinda
yazdig1 “Kizlarin Soyleyisi” adl1 yapitinda Ayas’in kadina verdigi o degeri gormekteyiz:

“Biz kizlariz, aydinlik giinler gibi kizlar

Giin 15181 saglarimizda tarariz

Iclerinden bir sey akar yiirekleri ciz eder

Andilar mi adimizi i¢lerinden bir sey akar

Yasamak gibi bir sey, soluk almak gibi

Tutup yakalayamaz, alikoyamaziar

Yasamana sokulduk, dolastik kaninda
Sana acilar verdik siirler verdik unutulmaz giinler
Ki onlart iyi giinlerle bile degisemezdin

Gelecegin iyi giinleri yaninda atmaz parlakligin

Biz kizlariz

Kimin gonliine girmezsek, yagamasini bilemeyecek
Duygulari

Diinya cennetini, cehennemini

Bir anlik tatmanin oykiisii bizde

Biz gelin diinyanin kizlariyiz her dem tazeyiz
Yiizyillardir Asive, Meryem, Amine bizde yasadi
Biitiin kutsal adlari yeniledik

Haticeler Fatmalar Ayseler

Adlarimin kim oldugunu belki bilmeden

Sevisti giildii istirap ¢ekti

Biz kizlariz biz olmadan insan olamayacak” (Yayimlanmamis siiri, 1957).
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Ayas’n ask anlayis1 ikinci Yeni’nin bircok sairi gibi cinsellikten uzaktir ve sevgi
etrafinda orglilenmistir. Kendisi ile yaptigimiz bir soyleside sdyle demistir:

Sevgidir benim i¢in onemli olan. Sevgi deyince bazilar: cinsellik falan anlar ben 6yle anlamiyorum.
Cennette cinsel iliski yok ama sevgi var. Iliskilerimin temelinde sevgi vardir. Benim bir sair
goriintiim var bir de bilim adami goriintiim var. Hepsi insani goriintiimde birlesiyorlar. Kim bana
biraz sevgi de bulunsa bende hemen karsilitk bulur (Soylesi, 2015).

Yukaridaki ifadeleriyle diistincemize destek verir. Esi Aysel Hanim’a yazdig siirde
askin ortaya ¢ikisini ‘anlasilmakla’ oldugunu anliyoruz. Esini kendisine yakin, bir parcasi
gibi hissetmesi kendinden bulmasi iste bundandir. Belki de ‘seni anliyorum’ soziine
karsilik sairin gonliinde esine olan muhabbetten ask dogmustur. Boylece Ayas Mecnun
misali ilk énce Leyla’ya, sonra Tanr1’ya giden ask yolculuguna ¢ikmistir. ileri ki yillarda
Kwali Kayalar’dan, Kenan Eli siirlerine giden yolda sairin ask tanimi yer degistirerek
kadindan Tanriya dogru yol alacak ve bunu da “Sen” (Kinal Kayalar, s.118) adl siiri ile
dile getirecektir.

‘Oliim’ temas1 hemen her dénemde sairlerin siirlerinde isledigi bir temdir. ikinci
Yeni sairleri, biiyilk oranda yasanmigliklarin da etkisiyle bu temayr siirlerinde islemekten
geri durmamiglardir. Oliim o gizemli ve bilinmeyen ydniiniin cekiciligi, yiireklere act
iistiine ac1 vermesi gibi sebeplerden, arayis i¢inde olan sairlere malzeme olmaktan uzak
kalmamistir. Incelemeye calistigimiz ikinci Yeni siirinin, temalarmin basinda gelen 6liim,
genel anlamda endise verici, rahatsiz edici ve vicdanlar1 yaralayan bir diisiince olarak
islenmis, hayattan kopma ve sonsuz karanlik ve adeta insanin varliktan bir ‘hi¢’lige atilist
bigiminde ele alinmistir. Genel anlamda Ikinci Yeni sairleri igin hayat bir azaptir, insan
ezilmektedir. Oliimii, hayatin tamamen disina atmaya c¢alisarak, yok sayarak bu azaptan
kurtulmayr amaglayan Ikinci Yeni sairleri, 6liimii modern insanin, pargali hayatinin
goriilmeye degmez bir unsuru seklinde, uzakta tutmaya ¢abalamislardir.

Rami Ayas, oliimiin soguk yiiziiyle ilk kez babasini kaybetmekle karsilagir. O
zaman heniiz dort yasinda olan sair, babasinin, gozleri 6niinde 6liimiine kii¢lik yaslarda da
olsa sahit olmus ve bu durumu unutamamistir. Sairi, O6liimden ziyade kaybettigi
yakinlarimin biraktigi bosluk korkutmaktadir. Ayrilik her zaman gidenlerden ziyade,
kalanlara daha ¢ok sikint1 veren bir olgudur. Ciinkii yakinlari, kendileriyle birlikte anilar
ve paylagimlart da beraberinde gotiirmektedir: Fakat Rami Ayas’ta oliim -sairin dindar
kimliginden midir bilinmez- barisik yasadigi bir olgudur. 1950-1960 yillarinda 6lim
temasini siirlerinde islemistir. Fakat Ayas’in diger temalar kadar bu temi isledigi
sdylenemez. “Ben Oliimiimde Yasarim” (Kmali Kayalar, 2011, $.30) adli siirinde sanki

O0lime meydan okuma ve Olimiin {izerine yiirime hissedilir. Sair &liimden
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cekinmemektedir bu siirinde. Sanki 6lime duyulan bir istegin cagrist da sezilmektedir
siirde. Kendisi diger oliimliilerden farklidir. Herkes Oliince yitip gitse de kendisinin
Olimiiyle yasama devam edeceginden bahseder. Bir sanki bir seye bir diisiinceye
anlasilmamaya karsi sairin tepkisi vardir bu siirde:

“Siz tarlalarinizi benim gibi siiremezsiniz

Sizin yasayisinizi ekerim ben

Benim tarlamdan bigtigim 6liimdiir

Ben éliimde yasarim

Siz kimildayamazsiniz onda
Katisiniz soguksunuz
Benim éliimiim canli

Onu sogutamazsiniz

Ben éliimiimde yasarim

Havaniz kati sanvyor beni

Ben ona tiikiiriiriim

Yalanci ben senin zaman otesi sancinim

Avucumda boyutun

Viz gelir ister deli sanin beni ister ki ahmak tutun

Kahkahamda savrulan harman

Cana yabanct

Goziiniin gormedigi ne varsa yalan” (Kinali Kayalar, 2011, $.30).

Yer yer Ikinci Yeni sairlerinde gordiigiimiiz degiskenlik Ayas’ta da karsimiza gikar.
Onlarin bir 6liimden korkan, bir 6liimle barisik, bir de bakmigsin 6liime meydan okuyan
siirleri kaleme almalar1 gibi sairde, yine “Saticimin Oliimii” (Kmalh Kayalar, 2011, s.44)
adli siirinde 6lim karsisinda ¢aresiz durumdadir. Sanki biraz once oliime kiilhanbeyi
havasinda meydan okuyan kisi gitmis ve yerine: “Dumanli havan senin, kayp gidiyor
elinden” diyen, daha naif ve bu durumu kabullenmis biraz da endiseli, 6liim karsisinda
yapacak bir seyi olmayan sair gelmistir.

Daha sonra ki yillarda kaleme aldig: siirlerinde 6liim temasi, Tanriya giden bir
yoldur. Ask siirlerinde olan faniden bakiye yani kadindan Tanri’ya gidisin anahtar
6liimdiir sair i¢in. Bir kisim sairler 6liim duygusunun ruhlarini sarmasiyla adeta hafakanlar

yasarken Avyas, “oliim budur bize perde altindaki giizel haber” dizelerindeki duyguyla
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sarmas dolastir. 1953 yilinda kaleme aldigr “Yasama Sevinci” siirinin son dizelerinde
toprak altinda yasamanin mutlulugundan bahseden sairde, ikinci Yeniciler’in 6liimden
korkan, higlige acilan yol vs. gibi ruh hali sairde goriilmez. Yine bu siirde Ayas i¢in 6liim,
bunaltili sikintil1 ve ¢ileli hayattan bir ¢ikis yolu kurtulus ve kagis biletidir adeta:

“Yasamanin bulantisi icinde

Gozii ilisti birine

Erinde gecinde olacagi

Daéndii tilki

Kiirkgii diikkanindaki yerine

Yasamanin bulantist i¢inde
Alp basim gitti adam

Kiz oglan kiz disiligin
Gerdek gecelerinden

Gebelik giinlerine

Yasamanin bulantisi icinde
Sedirin yastigina yan gelmis
Genig bir mezara uzaniyordu
Ak toprakla sivali

Aydinlik gémiilmege

Ve topragin altinda

Yasama sevinci” (Kinal Kayalar, 2011, s.22).

4.4.3. Yayimlanmamus siirleri iizerine.

Rami Ayas siirlerini yazdigi donemlerde okuyucusuyla bulusamamis bir sairdir.
Yillar sonra 2011°de Kinali Kayalar kitabi ile siirleri giin yiiziine ¢ikmigtir. Fakat bu sairin
stirlerinin hemen hepsinin yayimlandigi anlamina gelmemelidir. Ne yazik ki bazi
sebeplerden &tiirii Ayas’in yine karanhikta kalmis okuyucu ile bulusmamis siirleri
bulunmaktadir. Kendisi ile yaptigimiz sdylesi sirasinda, yayimlanmamis siirlerinin
kitaplastiracagindan ve neredeyse hazir oldugundan bahseden sair, siirlerini bizimle
paylasmaktan geri durmamistir. Bizlerde tezde “Yayimlanmamus Siirleri” bashigi altinda

bir bolim agarak, tezin ana arkini olusturan Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas’in bu
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comertligine karsi bir anlamda mukabele etmek i¢in bdyle bir boliim sunmay1 uygun
bulduk. Bu boliimde yayimlanmamis siirleri vermekle birlikte siirler hakkinda bazi
yorumlari sizlere sunmaya calisacagiz. ilk olarak 1949 yilinda kaleme alinan ‘Ve’ adindaki
siirinde sair yine diisiince baglaminda siirini orgiiler. Fikir planinda diisiinmede ar1 kovani
gibi galismaktadir. Ciinkii sair diisiince insamidir. Uretme kaygisindadir. Kendisinin boyle
olmasina kars1 muhatap oldugu kitlenin duyarsizlig1 sairi adeta ¢ildirtmaktadir:

VE

“Renklerde sdadelestim

Ve kovanimi destim

Eledi yillar yil1

Kili¢ kark yardy kil

Ugan kug gegen kervan

Birer birer gomiildii

Higligin sinesine

Ve bu kimin nesine”

1950 yilinda kaleme aldig1 ‘U¢ Renk’ adli siiri Gaziantep’te ¢ikan Yank: dergisinde
yayimlanir. Sairin ilgi g¢ekici siirlerindendir. Sanki sozciikler rastgele dizilmis seklinde
algilanan Ikinci Yeni’yi animsatan bir siirdir. Doga betimlemesi yer alan siir yer yer kapali
sOyleyislerle 6n plana ¢ikar:

UC RENK

Yesiller

Ozii ceken

Gozii ¢eken

Sozii ¢eken mavide

Gok su seckin yer

Kuglar yiizer semavide

Yesillerde mavi mavide yesiller

Soyler siikiinu diller

Sarida noktalar dag
Kara sevda
Diisiip diistip dalindan

Cin-i Macin masalindan
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Golgelere ¢ivili

Sararwr bir giin diinyanin dili

Soyler oteyi diller

Yesillerde mavi mavide yesiller

Ayas’in 1951 yilinda kaleme aldigr Dram adli siiri okundugunda Ayas’in Fazil’dan
olan etkilesimi ve yakinligi hemen kendini gosterir. Fazil tarzinda kullanilan soyleyisler,
tislup ve sairin kendisini Necip Fazil ile 6zdeslesmesinin adeta bir yansimasidir bu siir:

DRAM

Yer calinmaz diimbelek, gok bir kubbe ki bakir

Kim alir da varimi bir ¢ikmaza birakir

Aklr uguran seyi iifle yagdir ve ek de

Apacik goriinsiinler patlayan diimbelekte

Civilendi sekiller bir siiphede drama

Robotlar aramayn, ey topyekiin arama

Su acun devriliyor taban kiris ¢atilar

Hotantolar kosusun, gergekten bir haber var

Bir haber ki miijdesi 6liimdiir bu haberin

Bir haber ki mdndsi sonsuzluk kadar derin

Gomiilsiin kiimelerin bagst kolu butlart

Kimlerdir hazirlayan sayisiz tabutlari

1951 yilinda yine kaleme aldig1 Isciler adindaki siir Ayas’in kisiligiyle paralellik
arz eder. Sair kendisi de is¢i olarak yillarca ¢aligmistir. Ayn1 zamanda is¢i dostudur.
Emekg¢inin ezilmigin ve lireten herkesin yaninda olan sairin siiri, ilk okundugunda Nazim
Hikmet’in etkisi hissedilmektedir. Siirdeki akicilik, i¢ uyum belirgin olarak kendisini
hissettirir. Ses olarak yakalanan ritmin yaninda sekli olarak sair gorsel bir ahenk
olusturmaya calismistir:

ISCILER

“Isciler isciler

Isciler ciler ¢iler

Kazma kaz, tas tas

Yasi derin giinlerin

Gezgere yere inmez

Gezgere



dere

iscilere

Yere inmez gezgere

Gece, doviiliince uyanir
Ywrtik silteler uyanr

Isciler uyanir

Isciler isciler

Neler yer, neler icer

Yer sofra onlara

Nara benzer bir sofra toprak

Ak yiizii is¢ilerin

Isciler ciler ¢iler”
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Ayas’m yine 1951 yilinda kaleme aldig1 ritim ahenk ve i¢ uyumun belirgin oldugu

katmistir. Siire kapalilik hakimdir.

orneklerinden biri olarak yerini alir:

BIR ADEMOGLU’NUN MASALI
“Ademoglu ddemoglu
Goriilmemig

Otuz iki disi var ama

Carsida pazarda isi var ama

Ne isi is

Ne disi dis

Ne de gidisi gidis

Cali ¢irp1 golgelik
Ne diyeyim
Dogru soziinden tepesi delikmis

Kentin ciimbiisiinden iirker

siirlerinden biri de Bir Ademoglu Masal: adl siirdir. Tekrar edilen sozciiklerle saglanan i¢
uyum yer yer kullanilan ikilemeler, -§ sesiyle saglanan aliterasyonlar siire farkli bir hava

sozciiklerle oyun oynamasmin giizel
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Dere tepe
Yer yer
Yumak yumak

Tozumak

Ademoglu ddemoglu

Ne yermis

Ne icermis umursamadan

Ne de bir soz dermis sagma sapan
Bilirmis sirasini

Diisiiniirmiis dudagini kipirdatacagi an
Dogruyu giizeli iyiyi séylerse

Deli denirmis ona

Iki diz kapag arasina

Alwr basini ddemoglu

llgit 1lgit dékermis goz yasini

Ademoglu ddemoglu

Simden geru demig

Kapansam gerek i¢ime

Icimin misk kokan terinde ¢ime ¢ime

Ve kapanmus

Cinlerin ¢engilik ettigi diigiinde

Sessizliklerin gizine kanmuis”

Yine sairin 1951 yilinda kaleme aldigi okundugunda sanki mani veya bilmece
havasinda olan Farelerin Dans: adli siirdir. Cok sade akici ve anlasilir sekilde yazilan siir
su gibi akip gitmektedir. Sair yine sozciikleri ustaca sekillendirmistir:

FARELERIN DANSI

“Kose kose, piti piti

Ceken ¢ekene ¢aputu

Kol kola dans, el ele

Kopiik kopiik bir sele

Katilan katilana

Atilan atilana
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Satilan satilana

Hece hece

Esik aviu cekmece
Bilinir mi farelerin
Doésemede ciriti

Tas ¢ikartirken yele
Ev sahibi baka baka
[srenmeden yer tiriti
On yedi ekmek ile

Ve fareler ciyak ciyak

Onun bakigini yer

Giindiiz gozii giines yutulmus olur
Ay dogar sini sini

Seyredin farelerin sambasini valsini
Yamag yamaca

Ustam gitti gelmedi saca

Meydan bombos

Icinden sesin gelir

Ayse’m, sesini duy mor yamaglarin

Diyesin gelir

Ve ballanan

Seftali

Bir kosede

Yel degdik¢e sallanan

Giiliimser ¢icek ¢icek

Mor mor mavis mavis”’

1951 yilinda sairin yazdi§t Inanna adli siir okundugunda kapaliligiyla goze
carpmaktadir. Bizce Ayas’in yayimlanmamus siirleri sairi Ikinci Yeni’ye daha yakin
kilmaktadir. Bu acidan bu boliim ilk baslarda bunun anlami fark edilmese de tarafimizca,
sonradan 6nemi ortaya ¢ikan bir boliim haline gelmistir. Kimseye bir mesaj verme kaygisi

tagimayan sadece sanat olgusu {izerine yazilan sozciiklerle oynar gibi ilk defa kesfedilen



160

sembollerle, yenilik ortaya koyan yazilan siirlerdir. Sair sadece sozciiklerle degil sekil
olarak da siirde oynamaktadir.

INANNA

“Inna Inanna

Konus konus

Ifrit’in kizi Tavananna

O ne dilinde sakh

Kirmizi salincakli gélge diismiis ensene

Tavananna soylesene

Igne igne dil ha
Hi¢ ‘viss’ deme bog yere
Ipler kopup ay 15181 kirilmus
Nedersen et
alitkoyamazsin giinden

Kapkaranhk zindana
Nigin gomiilmeliymigim

yiiziifiden
Yart kizil yart sar
Tavananna ¢ik disart
Evcigimi ytkmadan
Karnmin tok

actkmadan

Senin dedigin sana

Inna Inanna

Inna Inanna”

Ayas’m 1952 yilinda kaleme aldigi Subasinda Sogiit adindaki siiri enfes bir
betimleme sunar bize. Sairin dogaya olan tutkusu bilinmektedir. Genel anlamda Ikinci
Yeniciler dogaseverdir. Sanayiye sehirlesmeye karsidirlar. Sairin yine Sogiit agaci ile
biitiinleserek duygular ifade etmeye c¢alistig1 siirinde dert arkadasi sogiit agacidir. Ama
sair kendisini anlatmaktadir.

SU BASINDA SOGUT

“Suyun suyadir sozii



Gebe kalmis geceden
Insani deli eden
Yiizii giiziin giindiizii
Dali ince inceden
Narin yapragi ndrin
Guiliisti diistinceden
Aydan kopma uykusu
Gecelerin gonliince
Mavimsi eli gégiin
Gecelerin gonliince

Alimyazist ince

Tara sacini tara

Giin dogsun aynalara
Kiskanmadan eder mi
El bu sogiit 'tim, el bu

“ Bir tarak ?” dedin de

Vermediler mi

Suyun sarip optiigii
Anadan dogma bir ten
Golgesi denen biiyii
Sevisir ¢imer giince
Suyun sarip optiigii

Yerin serinligince

Bir seyler var yegeren
Aralandi karanlik
Yerin yerin yeniden
Fiskirp tiitecek can
Adam, adamin dolii
Agag, yonca ve ¢imen
Mini minnactk oglum

Biiyii adam ol evien
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Anla sen nasil dogdun

Narin yapragi ndarin

Dali ince inceden

Goziim agip gordiigiim

Durusu diistinceden

Su basinda Sogiit iim”

Sairin 1953 yilinda kaleme alip Gaziantep’te il birincisi oldugu siiri Aydinligin
Masali adli siirdir. Sairin toplumsal sorunlari, insanlarin acimasizligini, diisiinceye deger
verilmeyisini, insanlardan ziyade kavramlarla olan yakinligi anlatan ve elestirilerini
dillendirdigi enfes siirlerden biridir.

AYDINLIGIN MASALI

“Oliiden saga

Sagdan o6liiye

Niye bunca bas agrist

Isli camlart kiran adamlar
Sonra sellovalarin yapistirdigi camlar

Boyali, kara

Korkulunca

Bir tuzak denir suya tistisen adamlara
Vurun kalkmasin daha

Acinmaz diisen adamlara

Dev yapilar boyle kiigiiliiverir

Eriyip gider makinada

Ve sonra bakinca piiff

Bir kiif yigimindan baska nedir
Makinadan dékiilen tiirler ciicedir
Ne giine degin amanin dénen kol
Cagn genisligince dogranan diigiincedir
Gel de ayikla pirinci

-Niceleri ufalanmis

Ezer karanligin giicii



Savunma neyi, kimi

Seni goriince

Kraldan ziyade kralci ciice

Goz gezdirsene meydana

Goz gezdirsene

Ozgiir diisiince adina kiyilir cana
Az gider adam uz gider

Dere tepe diiz gider

Altr ay bir giiz gider

Geldigi yere gider

Yazi, masal icinde yazi

Yabani yazisi iginde

Goriineni avlamadan doyulmaz
Tavsana kag

Taziya tut

Bunca daracik yerin

Kapanamazsin diz boyu yuvaya

Yazi kg1 bir yana koyup

Aradigim diistiniiyorum

Derdimi dokmege gelmez, soziim uzun
Dedigini

Ucu donmiis ¢oveninle demirden edigini
Bacim yer, niganlim sogiit agaci, kardesim zaman
Soyleyin, bu ayri se¢i ne giine degin
Tosbaga usul usul

Dami sirtinda baga

Gelip geceni tinmaz

Cimen, ¢al, siitlegen

Sellovalarin tuzagrymis bu

Su kabarp inmesin istenirmis

Giin dogmasin ¢cimene agaca eve

Yolcu atina binmesin
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Kuglar havada dénmede

Bir daragact kurulmus Giin’e

Uyanip birikmis eski tamislar aman

Bunca yildir ayr yasadiklarina utanmislar
Opiisiip sevismisler

Agacin boynuna dolanmus su

Neymis canim adam neymig

Ellerin

Basa oturttugu uyku

Zaman yaklasmada zaman

Kimildaniyor daglar kimildaniyor

Bozuk diizene kini

Koltuguna ¢alip ekin kardesini

Pusuya giiciimiizle inelim diye

Kayalarin, agaglarin, topragin, suyun korkusu
Ne garip olmugsun zaman kardegim

Ne bu

Pusuya pusu

Sellovalar arasinda kaynasma

Karanlik, kilitli yapilarda

Tutsak devlerin homurtusu

Ana baba giinii, can pazart

Nereye kagig Sellova

Her sey biitiinde uyantyor

Sellova sucundan, korkusundan

Her seyse, bir diizende el ele ozgiisiiyle yaniyor
Sellova, acun uyaniyor

Ne iyi gizlenebilsen

Bir kurt gibi hu, Sellova, bozuk diizen

Bir daragact kurulmus ama

Uyanip birikmig eski tamslar
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Birikmisler de, birikmisler de

Birikmisler de Giin'ii kurtarmislar”

Bu siirler disinda sairin; Isteklerin Cagrisi, Siste Kan, Adini Koyamadigim
Gelenler, Bilgecelik, Sorumlu, Cig Adam, Bildirmen, Ilk Giinaydin, Mira’'min Agut,
Kizlarin Soyleyisi, Oz Ile Uzanti Uzerine Siir, Konusmasi Yikiliyor Insamn, Kara Siir,
Olmek Hichir Sey Degil, Degersizlige Baskaldirmak, Hi¢’in Siiri, Gariplik, Cevresiz gibi
buraya alma imkanimizin olmadigi birgok siiri vardir. Hepsi birbirinden degerli bu siirler
buradan sunulamadi. Simdilik yukarida verilen yapitlarla okuyucuya bir fikir

verebildigimiz kanisindayiz.

4.5. Mehmet Rami Ayas ile Soylesiden Kesitler

Biraz sonra yazilacak olan bdliim ve igerisinde gegen ifadeler, halen yasamini
siirdiirmekte olan Mehmet Rami Ayas ile 18 Nisan 2015 tarihinde, izmir Dokuz Eyliil
Ilahiyat Fakiiltesi’ndeki calisma odasinda yapilan sdylesiden esinlenerek olusturulmaya
calistlmustir. Sdylesi sirasinda degerli hocam Prof. Dr. Nurettin Oztiirk ve muhterem esleri
Esin Oztiirk hanimefendi de hazir bulunmuslardir.

Bu séylesinin samimi bir ortamda ge¢mesi adina sohbetin gelismesine bagli olarak,
bazi sorularla tezin aydinlanmamis noktalarina ve aklimiza takilan bir kisim sorulara yanit
bulmaya c¢alistik. Sairin siirle ne zaman ve nasil bulustugu ile alakali sorumuza Ayas,
flkokul 3. smufta siir ile iliskisinin basladig1 ifade ederek siir yasamindan bizlere bazi
kesitler sunmustur. Ilkokul 6gretmeni Suat Berksoy okulda cikardigi duvar gazetesi igin

99 €«

siir yazmasini ister. Sairin kendi deyimi ile “Bir takim dortliikler heceler uydurup” “Yeni
Ses” ve “Bayrak” adinda iki siir yazarak Ogretmeninin istegine cevap verir. Sair, siir
yazmaya baslamasinda, Suat 6gretmenin etkisini bu sekilde ifade etmeden gegmez. Tabiri
digerle sairin siir hayatinda Suat Hanim bir 151k olur ve Rami Ayas’1 siir yazma isinde
Ozendiren ilk kivilcimdir. Bu 6zendirme ortaokulda da devam eder. Sair bunu su sekilde
anlatir: “Ferudun Erte adindaki 6gretmenimiz Omer Seyfettin ve bir takim hikdye kitaplar:
okuturdu. Bize okudugumuz 6ykiileri tiyatro eseri haline ¢evirmemizi isterdi. Bir de verdigi
odevleri nazim olarak yazardim.” Sair, sairlik yolunda bu c¢alismalarin kendisini
destekledigini ve gelismesine katkida bulundugunu ifade eder. Daha sonra lise yillarinda
edebiyat 6gretmeni Hiiseyin Giirtunca’nin ¢ok giizel siirler okumasi, Ayas’ siire karsi

tesvik ederek yonlendirmesi bakimindan etkisi biiyiik olacak etkenler sirasina girer.
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Lisede okurken okulunu ve sinifini, o donem Devlet Bakan1i Cemil Sait Barlas
ziyaret eder. Ogretmeni tarafindan Ayas’a bir siir okumasi istenir. O dénem, bir Necip
Fazil bagimlis1 olarak siir okuyan sair, okudugu Fazil siiri ile sinifta buz gibi bir ortamin
esmesine neden olur. Ama Ayas’in siir okuyusunu ¢ok begenen Cemil Barlas, Rami Ayas
ile ilgilenecegini sOyler. Ger¢ekten de Barlas, Ayas ile ilgilenme soziinii yerine getirir. O
donem ‘Pazar Postasi’ dergisini ¢ikaran Barlas, sairi ‘Pazar Postasi’ dergisinde siir
yazmaya davet eder. Barlas’in 1srarli davetlerine ragmen Rami Ayas dergiye katilarak
siirlerini paylagsmaktan kaginir. Bu yaptiklarina daha sonralar1 kendisi de anlam veremese
de, pismanligini ifade etmekten geri kalmaz. Lise 6grencisiyken ayni okulda okuyan Sezai
Karakog ile tanisip iyi arkadas olmasi, siir yolunda saire gii¢ veren diger bir etken olur.
Ayas, Karakog¢’un da etkisiyle “Biiyiik Dogu” dergisi ile tanisir ve bagimlisi gibi okumaya
baslar. Kendisini Necip Fazil ile biitiinlestiren sair siirini artik yavas yavas sekillendirme
yoluna girmis olur.

Biiyiik Dogu dergisinin ilk ¢ikan sayilarinda siyasetin ve ideolojinin agirlikli
olmasi, insan1 sanatin merkezine yerlestirmis olan Ayas’t mutlu etmez. Her tiirlii ideolojiye
ve bunlarin hangi isimle olursa olsun kullanilmasina tepkilidir sair. Sefkat dolu bir kisilige
sahip olan Ayas, ideolojideki o acimasizliga, kendinden baskasina yasam hakki
tanimamasina, bagka dogrulara yer vermemesine, kisaca boyle bir ‘bencillige’ sairin
yasaminda yer yoktur. Kendi deyimi ile su s6zleri bu diisiincesini gayet agik bir bicimde
Ozetler: “Benim ideolojilere antipatim var, hepsine, dinle ilgili olanlara da... diyerek
goriislerimizi destekler. Sair Biiyiik Dogu ile ilgili; o donemde siyasi olarak tek parti
doneminin yasanmasi, muhalefetin olmamasi nedeniyle adeta Biiyiik Dogu’nun bu gorevi
iistlenmesinden bahseder. Hatta dergi, siirden politikaya dogru bir yol izler. Adi parti
olmamasina ragmen derginin partilesmesi Ayas’t pek memnun etmez. Oysa bu durum hep
ideolojilerden ve siyasetin egemenliginden kagan ve kabul etmeyen, sairin bu Ogelere
baskaldirmasina neden olur. Sairin bu asi ve isyankar ruh haliyle aldig:1 bu karar Ayas’
hakli ¢ikarir ve zamanla Biiyiik Dogu’nun ¢ogu yazari, sairin bu endiselerinden dolayi
ayrilmaya baslar. Biiyiik Dogu dergisi de kan kaybeder gibi sair ve yazar kaybina ugramaya
baslar. Bu durum Ayas’in endiselerinde ne kadar hakli oldugunu gdstermesi bakiminda ¢ok
onemlidir. Ayas, okul yillarinda sairlik yolunda adim adim ilerlemeye devam eder.

Liseden iiniversiteye giderken lise tarih 6gretmeni Omer Arpacioglu iki referans
mektubu yazar. Rami Hoca, ilk kez bindigi tren ile Ankara’ya gider ve kendisini tren
garinda arkadasi Sezai Karakog karsilar. Biri tarih boliimiine digeri felsefe bdoliimiine

ulastirilmak iizere kendisine verilen mektuplar1 béliim baskanlarina ulastirir. Omer
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Arpacioglu’nun mektupta, Ayas’in maddi imkanlarin kisitli oldugunu belirtmesi {izerine, o
donem itibariyle de ilahiyat fakiiltesinin diger fakiiltelere kiyasla daha kolay burs vermesi,
hocanin akademik kariyerinde belirleyici etkenlerden biri haline gelir.

Sair; Sezai Karakog ile gayet iyi arkadaslik zamanlarinin oldugunu belirtikten
sonra, bazen kitaplar1 bile birlikte okuduklarindan bahseder. Universite yillarinda da
Karakog ile arkadagligint devam ettiren Ayas, Necip Fazil ile goriismelerine de devam
eder. Fazil’in kurdugu Biiyiik Dogu Cemiyeti’nin ilk iiyelerinden olur. Fazil’in tabiriyle bu
cemiyetin ilklerindendir. Fazil’in “Cile”’si lizerine su sozleri soyler: “Sairin yolundan
gidenler i¢in senfonidir o, senfoni” seklinde ifade ettikten sonra, Biiyiik Dogu’nun ilk ¢ikan
sayilarin1 sanat bakimindan daha degerli buldugunu da sdylemekten geri durmaz. Sair
sanata ve sanat¢iya emege ¢ok vefalidir. Biiyiik Dogu Cemiyeti’nin iiyesi olarak postaneden
-sakincali olmasina ragmen- yardim olarak dergiye diizenli para gonderir. Daha sonra
ideolojiye tepki olarak yollarin1 ayirdigr bu dergiden kendisine verilen iiyelik kartin1 da
yirtip atar. Ileri ki ddnemlerde ideoloji i¢in islenen cinayetler bu tutumunda ne kadar isabet
ettiginin yasanmus bir 6rnegi olur. ice doniik kendi halinde bir yasam1 olan sair, biraz da bu
durumun, akademisyenligin dogasindan kaynaklandigini ifade eder. Meslek itibariyle ister
istemez asosyallige dogru bir yonelisin kaginilmaz olduguna deginen Ayas, hem bilim
adami1 hem sairlik yoniiniin olmasin1 “sanki varliktan iki ¢ikis gibi...” diyerek ifade eder.

Kmnali Kayalar’a giden yolda sair, Istanbul’da Kenan Giirsoy’un felsefe derslerine
bizzat Kenan Beyin davet etmesiyle istirak eder. O derslere katildig: siralarda Serap adinda
bir bayanla tanisir. Serap Hanim, arkeoloji okumus ve daha sonra Almanya’ya gitmis, uzun
yillar Almanya’da kalmigtir. Dersler sirasinda aralarindaki sohbette Rami Hoca, Alman
asillt hocas1 Hans Freyer’den bahseder. Daha sonra siirle ilgilendigini ifade etmesi, Serap
Hanim’in dikkatini ¢eker ve Rami Ayas’in okudugu siirlerini ¢ok begenir. Bunun {izerine
Rami Ayas’a Alman sair dostu Nevfel Cumart’tan bahseder. Serap Hanim, Cumart’in Fazil
Hiisnii Daglarca gibi sairlerden c¢eviri yapmis oldugunu, dolayisiyla her siiri
begenmeyecegi ama “Sizin siirlerinizi gorse begenecegini saniyorum” diyerek Rami
Ayas’in siirlerini Almanya’ya Nevfel Cumart’ta gonderir. Nevfel Cumart, Ayas hakkinda
bilgisi olmamasina ragmen siirleri goriince Hoca i¢in, hem filozof hem sair ongdriisiinii
sOyler. Daha sonra Ayas’in 1949-1959 yillar arasinda yazdig: siirlerini begenen Cumart,
siirleri gevirmeye karar verir ve boylece “Kinali Kayalar” giin yliziine ¢ikar.

Sevgi ile ilgili agilan bir konuda sair duygu ve diisiincelerini ifade ederken insani
yOniinii, ne kadar sevgi ve sefkat duygular ile i¢ i¢e oldugunu da ortaya koyar: “Sevgidir

benim igin onemli olan. ‘Sevdim de yarattim’ diyor Tanri. Sevgi deyince bazilart cinsellik
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falan anlar ben éyle anlamiyorum. Cennette cinsel iliski yok ama sevgi var. Iliskilerimin
temelinde sevgi vardir benim” dedikten sonra sozlerine s0yle devam eder: “Benim bir sair
gortintiim var bir de bilim adami goriintiim var. Hepsi insani goriintiimde birlesiyorlar”
diyerek yukaridaki ifadelerimizi destekler. Siyaset ile iliskisine gelirsek: “Benim siyaset ile
iliskim bilimsel olacaktir. Ben siyasete hi¢ bulagsmadim.” dedikten sonra siyaset alaninin
cikar ve ¢ekisme alani oldugunu sdyleyerek tepkisini dile getirir: “Ayrica siyasetten uzak
kalmamin baglica nedenlerinden biri de, egemen bir alan olan siyaset, insani alip
nesnelestiriyor. Bu insanin éziine aykiridir. ”’diyen Ayas, bu tiir unsurlarla adeta modern
koleler haline getirilmeye calisilan insanliga sahip ¢ikarak; ekmeksiz yasamaya razi fakat
Ozgirlik olmadan asla felsefesine sadik kalmistir. Yasami boyunca bu prensibini
bozmamis ve her tiirlii siyasi fikirlerden uzak kalmay1 benimsemistir.

Yine sOylesi sirasinda: “Siirlerinizle miizik arasinda iliski kurmak gerekirse nasil
bir tablo ortaya ¢ikar?” sorusuna ise: “Evet, miizigi ¢ok severim. Siirin musikisi var.”
demistir. Miizigi sadece sevmekle kalmayip onun yasaminda bir par¢a olarak yer almasini
istedigini belirten sair, bunun olmamasindan iiziintiisiinii ifade eder. Bu sozleriyle Ikinci
Yeni’de 6nemli bir etken olan miizigin sairin yasaminda ve siirinde de vazgecilmez bir yeri
vardir. Kiiglik yaslarda annesinin musikiye olan tutkunlugu sayesinde miizige karst bir
asinaligi ve yatkinligt olusur. Ayrica bu ritmi nispeten de olsa siirlerine yansitmayi
basarmistir. Cok kibar, nazik ve miitevaz1 bir kisilige sahip olan Ayas, yasaminda
diisiincelere nerden ve kimden gelirse gelsin, anlayis olarak merkeze koydugu insan
acisindan bakip hep deger vermistir. Sair her konu da titizdir ama konu hakikate gelince bu
titizlik zirve yapar. Rami Hoca’nin bir zaman beraber ¢alistigi 6grencilerinden Prof. Dr.
Nurettin =~ Oztiirk; “Ayas’in  ¢alisngr insanlarla  fikir ahgverisi yapmasindan ve
ozelestirisinden ¢ok etkilendigini, hayati boyunca da unutamadigini” ifade eder.

Tezin inceleme alanlar arasinda yer alan, Rami Ayas’in Tiirk¢eye katkilarini bir
baglik altinda incelemekten ziyade, tezin genelinde bu duyarliliga yer yer temas ederek
yaymaya calistik. O yiizden sairin Tiirkge hassasiyetini bir baslik altinda dar bir kaliba
sigdirmak istemedik. Rami Hoca’nin Tiirk¢e duyarliligi tezimiz okundugunda daha iyi
anlasilacaktir. Bu duyarlilik iist diizeydedir. “Kisinin ayinesi istir, lafa bakilmaz” sdzii bu
savimiz1 destekler. Genellikle siirlerinde Tiirk¢e sozciikleri kullanmaya ve giindemde
tutmaya 6zen gosteren sair, Tiirkgenin gelismesi yolunda dgrencilerini yonlendirmekten ve
tesvik etmekten geri durmaz. Bir defasinda 6grencileri Nurettin Oztiirk ve Halil A¢ikgdz’e
Orhun Yazitlarr’'ndaki ve sonraki metinlerde gecen ‘Topluluk Adlari’nm1 bir araya

getirmelerini sdyler. Kendi alaniyla ilgili olmamasina ragmen boyle bir istekte bulunmasi,
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sairin Tirk¢eye ve Tiirkce ile alakali unsurlara karsi ne denli hassas ve duyarli oldugunu
gostermesi bakimindan dnemlidir. Bu istegi daha sonra ortaya ‘Kutadgu Bilig’ doktora tezi
olarak karsimiza ¢ikar. Bu ve buna benzer ¢alismalar Ayas’in tesvikiyle bilim diinyasinda
dogarak, kendisine hayat bulmaya devam eder. Tiirk¢ce duyarlilig1 sairin sadece belli bir
donemde degildir. Iste biraz dnce verilen &rnek, sairin bu hassasiyeti adeta kendisine
yasam felsefesi haline getirdiginin de delilidir. Ayas’in bu Tiirk¢e duyarliligt biling
diizeyinde olmakla birlikte gecici bir hevesten de ibaret degildir. Ciinkii sair, bunu
yasaminin tamamina yayarak canli tutmasini bilmistir. Boylece sair sadece siirleriyle degil
yonlendirme ve yol gostermeleriyle Tiirk¢eye katkida bulunmaya, hem dolayli hem de
direkt olarak devam eder: “Tiirkce agzimda annemin ak siitiidiir” diyen sair gibi
Avyas’ta: “Iste bunlar benim Tiirk¢e davam” der. Tiirk¢e duyarliligina kars: duygularini bu
sekilde ifade eder. Sair bu hassasiyete dava goziiyle bakar. Onun derdi olmustur adeta bu
duyarlilik. Zaten bir diisliniirde dert olmussa bir sey, yasami boyunca nerde olursa olsun
ondan uzak kalmasi onun iizerine titrememesi diisiiniilemez. Ogrencilerinden Prof. Dr.
Nurettin Oztiirk’te yine ayni sdylesi sirasinda, Ayas’m bu “Oztiirk¢eci” tavirlarina ok
0zen gosterdigini ifade ettikten sonra: “Ben de bu 6zeni Hoca’mdan aldim, Tiirkologluktan
almadim.” diyerek sairin ¢evresine bile bu konuda ne denli etki ettiginin canli bir 6rnegi
olur. Siirlerinde gosterdigi duyarlilik, Tiirk¢enin daha iyi anlasilmasi ve lizerindeki mazi
tozlarinin siipiiriilerek ortaya ¢ikan yapitlara tesvik¢i olmasinin yaninda Rami Ayas,
Tiirk¢e duyarliligmi kendi 6grencilerine de asilayarak, nesilden nesile bu 6zeni yani
‘Oztiirk¢eci’ anlayisim aktararak, farkli bir yonden de Tiirkceye katkismi devam ettirir.
Ayas’in Tiirkceye karsi olan bu hassas tavrinin temelinde: “Ciinkii diisiince dil ile gelisir.
Dil ne kadar saglikli olursa ve biz dili ne kadar saghkl kullamirsak diisiince de o kadar
gelisme imkdni bulur.” sozleri vardir. Sair bu sozleriyle meselenin ciddiyetinin de
farkindadir. Bu ifade sanki biitiin anlatilmak isteneni de o6zetler durumdadir. Ikinci
Yenicilere baktigimizda da genelinde bir Tiirk¢e duyarlilig1 ve hassasiyeti hakimdir.

Sair, Ikinci Yenicilerin yenilik yoluna katilarak, farkli siirler ortaya ¢ikarmasin
basarmistir. 1955 yilinda yazdig1 “Soyutun Masali” siiri ile Ayas, adeta farkinda olmadan
beraber yiirlidiigii akima ayak uydurmustur. Soyutu siire sokmustur. Soyut sairin siirlerinde
cokca kendine yer bulmaya devam edecektir. ‘Bunalti’, ‘Fikrvin Gerinigi’, ‘Umut’ ‘Hayal’
gibi siirler 6rnek olarak sunulabilir: “Ben hi¢ aruz ile yazmadim” dedikten sonra, “Hep
heceydi benim siirlerim” demesi, Tiirkcenin milli Ol¢lisii olan Hece Olgiisiine karsi

duyarliligini ifade etmesi bakimindan énemlidir.
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Ikinci Yeni sairleriyle olan arkadasliklarina deginir yer yer. Kisa da olsa Cemal
Siireya ve Sezai Karakog ile olan anilarini anlatir. Ikinci Yeni’den Cemal Siireya’nin “Siir
Sanati’ dergisinde bir sayfada kendisi ile birlikte siirlerinin yayinlandigini ifade eder. Daha
once ayni derginin iki sayisini ¢ikaran Sezai Karako¢ zamaninda da iki siiri yayimlanir
sairin. O yillar Antep’te Onat Kutlar ‘/lke’ dergisini ¢ikarir. Oralarda da siirleri yaymlanir
Ayas’in: “Egilimleri ayni olan insanlarin, poetik bir ¢izgide ister istemez bulusmasi, Pazar
Postasi’nda yazmaya baslamalari” diyerek lkinci Yeniciler’i bdyle tanimlar. Ayas ise

I3

teklifler gelmesine ragmen ayni kader denk noktasindaki bu sairlerle bulusamaz: “...ben
bir yabanciyim, disarida kaldim bi nevi.” diyerek adinin neden onlarla anilmamasinin
adeta resmini cizer bizlere. Belki de pismanliklarin bir sonucudur bu sozler. i¢lerinde en
fazla beraberligi Sezai Karakog ile olmustur. iste bu birlikteliklerinde, siir alaninda
etkilesim saglayan sair: “Sezai Karakog ile siir teatisi yapardik ara ara. Sezai'de de
Tiirk¢e duyarliligir vardi.” der s0z arasinda. Hatta Karakog ile ortak siir bile yazarlar: “Bir
giin Gaziantep 'te iken begendigim ama bilinen din adamlarindan olmayan Abdullah
Efendinin oliimii ile ilgili bir mersiye yazdim. Sonunu da Sezai Karako¢ tamamlamisti.”
diyerek Karakog ile olan siir aligverisi ortaya koyar. Siirlerindeki i¢ uyumdan bahseder:
“Siirlerimde hep bir i¢ uyum vardwr.” der. Sairin yukarida bahsedilen uyak, redif, ses konu
basliklar1 incelendiginde siirlerine hakim olanin ahengin, ‘i¢ uyum’dan kaynaklandig1 daha
1yi anlagilacaktir.

Varlik, Ayas’a gore hep bir diizen icerisindedir. Ayas’in siirlerine bakisi da bundan
farkli olamamustir. Sair siirlerine de hep bu gozle bakmis ve siirlerinde de bu diizeni
saglamaya g¢alismistir. Sanki siirlerinde varligin ‘giz’ini ¢ikarmaya c¢alisan bir ustanin
emegini goriirslinliz. Sairin 6zilinde, siirlerinde ahenk, uyum, uyak 6n planda olsun
cabasindan ziyade bu sir vardir. ikinci Yeni sairleri gibi topluma iiriin sunma derdinde
olmayan bir Ayas vardir. Ozellikle 1949-1959 yillar1 arasindaki siirlerinde. Bu yillarda
sanat1 sanat i¢in yapmay1 benimsemistir. Iste ifade edilen bu ‘giz’den maksat ve ¢aba, bu
‘Tanrisal Is1g1° ortaya ¢ikarma c¢abasindan ibarettir. Diger bir tabirle goériinmeyeni bulma
cabasidir. Sair bu yoniiyle de Ikinci Yeni ¢izgisindedir. Saire gére bu bir: ‘biling ve
farkindalik’ isidir. 1k siiri “Ayna” olan saire: “neden Ayna?” denildiginde;“Bir imge
olarak gordiigii ‘Ayna’min vahdet ve kesret -birlik ve c¢okluk- anlayisini ifade etmesi
bakimindan kendisi i¢cin onemli oldugundan’ bahseder.

Necip Fazil’in ‘Oriimcek Ag1’ ve ‘Kaldirimlar1 ne ise Ayas’mn da ‘Ayna’ siiri odur.
Bu konu bu baglamda ele alinabilir. Sair iiniversitede okudu yillarda (son sinifta), esi

Aysel Hanim ile (Baranok) -o siralar {iniversite l.smifta okumaktadir-tanisir. Bu
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tanigmadan sonra sairin hayatinda baslayan degisim, siir diinyasina da yansir. Aysel Hanim
“Yunus Emre Dernegi’ni kurmustur Eskisehir’de. Aysel Hanim vasitasiyla Kenan Rifai’nin
Ogrencileri Samiha Ayverdi, Cemalnur, Kenan Rifai’nin ailesi ve sevenleriyle tanisir. Bu
tanigmalar irlinlerindeki degisime hiz kazandirir. Daha ©Once Samiha Hanim’in
kitaplarindan bazilarin1 okumasina ragmen etkilesim, bu tanigmalardan sonra ki kadar
olmamistir. Yeniden ‘Kenan Rifai ve Miisliimanlik’ kitabin1 ayr1 bir gozle ve bilingle
okumaya baglar. Ayas mezun olacagi yil hocalarinin kendisine sundugu teklifler igin:
“Hocam Hans Freyer Kemal Ayta¢’a Almanya’da bir burs buldugunu séyliiyor.
Almanya’da Doktora imkanimin oldugunu ifade ediyor. Oniime béyle bir imkan ¢ikmasina
hatta edebiyat hocam Rifki Melul Meri¢’in ‘Kendisi Yahya Kemal Beyatli’'min Kadim
dostudur.’ tegviklerine ragmen ben bunu degerlendiremedim.” diyerek, yasananlardan
duyulan pigsmanligini lizerinden gegen bunca yildan sonra, kizginlikla su sekilde ifade eder:
“Benim bu durumu degerlendiremeyisim delilik degil mi? Kagikligin alasi.” der.

“Siirimde 1959 dan sonra farkl bir asama var.” diyen sair, adeta siir yasamindaki
ikinci doneme geg¢isin tarihini verir bize. Boylece sairin siirlerini, 1959 6ncesi ve sonrasi
diye ayirmak yanlis olmayacaktir. Nitekim bu degisim birdenbire olmamustir. Ayas
1959°dan onceki siir anlayisini yer yer trilinlerinde sergilemeye devam edecektir.
Mezuniyetten sonra Bakanligm atamasiyla Diyarbakir’da géreve baslar. iste hocalarma -
Bedii Ziya, Suut Kemal Yetkin, Hilmi Ziya Ulken- sdylemeden Diyarbakir’da goreve
baslamasini: “Benim yaptigim ikinci delilik de budur.” diyerek anlatir. Daha sonra yurt
disina doktora i¢in gitmeye niyetlendiginde ise askerlik bir sorun olarak karsisina ¢ikar. Bu
sorundan kurtulmak icin askere gitmeye karar verir. Manisa’da askerligi sirasinda Yunus
Emre Dernegi’nde gorev yapan esi Aysel Baranok, Yunus Emre anma giinleri i¢in davetiye
gonderir. Burada sairin hem maddi, hem manevi anlamda degisiminin temelleri atilmaya
baslar. Kenan Rifai’nin talebeleri ve tanistig1 cocuklari, ortamin mistik havasi1 Ayas’t ¢ok
etkiler. Bu degisimin meyveleri daha sonra ortaya ¢cikmaya baslar. Cok etkilendigi Samiha
Ayverdi’ye ‘A’ya Kenan Eli’nin Siiri’ (Kenan Eli Siirleri, 2013, s.14), ‘A ’ya oliimsiizliigiin
Tiirkiisii” (Kenan Eli Siirleri, 2013, s.18), ‘Merhaba’ (Kenan Eli Siirleri, 2013, s.21),
siirlerini yazar. Bu siirlerde genel anlamda verilen ve sairin ulagmak istedigi ise; sevgili;
Hz. Peygamber, Kilavuz; Kenan Rifai, sahibem dedigi ise; Samiha Ayverdi’dir. Bu
cerceve de siirlerine devam eden sair, Kenan Rifai’nin yedi Temmuz’da vefat

yi1ldoniimlerinde diizenlenen torenlere katilmay1 ihmal etmez.
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“Diinyaya bir daha gelseniz, sair olarak yoksa sosyolog bilim adami olarak mi
hayata devam ederdiniz?” sorusuna: “Biitiin insant yonlerimin gelismis olmasini, one
¢ctkmis olmasint isterdim. Miizigi seviyorum ama bir musikiginas degilim. Bunun gibi her
yoniim gelismis olsun isterdim” der. Hoca siirlerinde bendini agsmaya ¢alisan bir sel gibidir
adeta. Sanki bir baskidan tazyikten kurtulmak ve dzgiircesine gokyliziine kanat ¢irpmak
ister gibi. Kendi halinde mistik bir havasi olan sairin hayati sir doludur. Siir kitaplarindan
birinin de adi olan ‘Kinali Kayalar’ siiri i¢in ve kitabina neden bu adi verdigini
sordugumuzda: “Kinali Kayalar bir ask siiridir. Lise yillarinda sevdalandigim bir kiza
yazdigim siirdir.” dedikten sonra: “Arkadaslarim gelirler sevdikleri kizlar: gosterirlerdi.
Ama ben kendi oziimde saklardim. Hatta Sezai bile bana, sevdigi kizi olan Muazzez Hanimi
-daha sonra Sezai Karako¢ “Mona Rosa” siirini bu bayana ithafen yazacaktir-
gostermisti.” der. Sairin inceledigimiz donemdeki siirlerinde tabiat ve doga unsurlari
fazlaca yer almaktadir. Zaten Ikinci Yeni sairlerinin dogaya ve bu safliga olan dzlemi
bilinen bir gercektir. Cocukluklarinin o temiz ve aranan ortamlarina hep bir &zlemi
olmustur sairlerin, Ayas’ta da oldugu gibi. Onlarin sanayiye, kentlesmeye karsi
oluslarindaki isyan, baskaldir1 hali de bu degerlerin ellerinden alinmasina, zarar
verilmesine, yok edilmesine olan tepkilerinden kaynaklanmaktadir. iste huzur duyduklar:
zamanlarda beraber vakit gegirdikleri, yasamlarinin bir pargasi olan nesneleri, siirlerine
katmasinin nedenini saire sordugumuzda: “Cocuklugumun gectigi yerlerde nar, ceviz ve
dut agaglart ¢ok¢a vardi. Belki de siirlerde bunlart kullanmam ondan kaynaklanabilir.”
seklinde yanit vermistir. Bu yanit ileri siirdiigiimiiz savin dogrulu konusunda bizi destekler

mahiyettedir.

4.6. Mehmet Rami Ayas Sozliigii

Bu béliimde bu sekilde hazirlanan ¢alismalarda belki de ¢ok sik rastlanmayan bir
baglik ele alacagiz. Amacimiz bir farkindalik meydana getirmenin yani basinda, tezin
amaglarindan olan Tiirkge ve Tiirk diline yonelik fayda gozetilmektedir. Tiirkge
duyarliliginin da 6zendirilmesi buna dikkat ¢ekilmesi hedeflenen amaglardandir. Rami
Ayas’in Tiirkge duyarhilignt tarafimizdan bilinmektedir. Sairin Tiirkce sdzciikleri
kullanmaktaki 6zeninden ve titiz durusundan okuyucunun da haberdar olmasi adina sairin
ilim c¢evrelerince ¢ok kullanilmayan sozciikleri kullanmasint bu bashik adi altinda
yansitmaya calisacagiz. Bu g¢alismamizda alternatifi olan Tiirkce sozciikleri 6n plana
cikarmak amacimizdir. Simdi sairin siirlerinde tercih ettigi Tirkce kelimeleri alfabetik

siraya gore sunacagiz:



A
Abanmak
Agmak
Agu
Ahmak
Akar
Aldanis
Aliklik
Anag
An
Avrat
Aylak
Azik

B

Bagdas
Baginti
Barak
Begenis
Belletmek
Bilismek
Birlenmek
Birlenme
Biteviye
Bizcil
Bunalt1
Buyurgan

Biirinmek

C-¢C
Ciiciik
Calap
Catik
Cengilik
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Cing1 ¢cing1
Cimdik
Cimmek

Cillem
Cipil

D
Dam
Davar

Disa vurum

Donuklasmak

Duru
Diirmek

Dirtmek

E-F
Edik
Emmek
Entari
Eren
Esin
Esinlenme
Esrik
Esvap
Esik
Ezik

G-G

Gene
Gerinis
Gevelemek
Giz
Gizlenis

Gokce
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Goneng
Gorgl
GOylnmiis
Gozgi
Gudimlu
Glime
Glinticii

Giiveng

H
Hayinlik
Hing
Hizma

Hoyiik

I-i

Istyan

Ifrit
Ilisivermek
Imdi

Inilemek

K
Kalkik
Kaypak
Kekremsi
Kemha
Kendir
Kepir
Kesik
Kiymak
Komasin
Kopuk

Kudim

175



176

Kutlu
Kuyruksallayan

Kistimli

0-0

Ood
Oturayazmak
Oynas

Oyuk

Olgiin

Oz

Ozge

Ozgeci
Ozgiisii

Ozveri

S-$

Salik vermek
Sedir

Sevi
Sezinlenen
S1z1

Sine
Sogurmak
Soylesmek
Siirgme
Stizgiin
Sahra ¢gekmek
Savkl

Sillik

Tamu

Tanis
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Timaz
Toylar
Tutuk
Tlimlik
Tiireyis

U-U
Ucmag
Ugrak
Utku

Y

Yaba
Yaban
Yalin
Yanik
Yargih
Yavuklu
Yeglemek
Yel
Yemis
Yengi
Yetkin
Yilik
Yitik
Yolma
Yontmak
Yoz
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BESINCi BOLUM: TARTISMA SONUCVEONERILER

5.1. Tartisma ve Sonuc

Insan besikten mezara kadar 6grenmesi devam eden tek varliktir. Dipsiz bir kuyu
gibi diistiigli bu yerden her dogrulmaya ¢alistiginda, yeniden 6grenme ve tecriibe kazanma
dongiisiinde siiren bir yasamin icerisindedir. Ama bazi yasamlar vardir, onlimiizde hep
rehberdir. Tecriibeleri maddi kiymetle dl¢iilemeyecek kadar degerlidir. Zamanin gegmesini
beklemeden bir anda seneleri ayaklarimizin altina seriverir. Yol gosterir, onlara bakip
tecriibe etmeden Ogreniriz. Degerlidir bizim i¢in yasanmis bu giizel hayatlar. Iste bu
degerli yasamlardan birinin sahibi de Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas’tir. Bu kadar kisa
zaman dilimine birgok yapit ve birgok 6grenci birakmis degerli bir bilim ve sanat insanidir.

Sair, bir Anadolu sehrinin tipik bir kdyilinde gozlerini agar diinyaya. Kii¢iik yaslarda
babasinin §liimii {izerine acilarin en biiyiiklerinden biriyle tamisir. Insan1 bir ‘ney’e benzetir
Mevlana Celaleddin. ilk énce gurbet, sonra olgunlasmak i¢in pisme ve daha sonra vuslat
yani sevgiliye kavugsma zamani. Bunu kisaca “hamdim, pistim, yandim” séziiyle 6zetler.
Boylece sair yasam ile pismeye daha kiigiik yaslarda baslamis olur. Belki de babasinin
olimii, zorlu gececek olan bu yasam seriiveninin habercisi gibidir. Ayas’in yasaminin
kareleri incelendiginde, genel anlamda Ikinci Yeni sairlerinin birgogu bu tiir acilarla
karsilasmiglardir. Bu ¢esit sikintilara deginmemizin temel sebebi; sairlerin siirlerinde yillar
sonra da olsa bu olumsuzluklara rastlamamizdir. Buradan anlasilacagi iizere bu tiir
duygular1 besleyen olaylar hem Ikinci Yeni sairlerini hem de Rami Ayas’m sairlik
olgusunu dogrudan besleyen etkenlerdir. Ayrica sairlerin siir yolunda duygularimi
tetikleyen itici biri glic konumundadir. Tabii ki bu acilar sadece duygular1 desteklemekle
kalmamis, ayn1 zamanda sairin kisilik ve karakterinin sekillenmesinde de biiyiik pay sahibi
olmustur. Iste bu nedenle tezi kaleme almaya calisirken, bir yanda Ikinci Yeni sairlerini
diger bir yanda M. Rami Ayas’in yasamini incelemek gerektigi ortaya ¢ikmistir.

Yine sairin siir olgusunu nelerin destekledigi arastirilirken, karsimiza aile kavrami
cikmistir. “Su girdigi kaba gore sekil alir” 6zdeyisinden hareket edecek olursak, genel
olarak sairin ailesinden olumlu veya olumsuz anlamda etkilesimi, sairlik yasamini
etkileyen unsurlardandir. ikinci Yeni sairlerinin yasamlari irdelendiginde ailesinden bu
anlamda etkilenerek, sairlik kiiltiiriinii gelistirenler oldugu gibi hicbir etkiye maruz
kalmayanlar da (azda olsa) vardir. Kimi sairlerin aileleri, miizik, kitap kiltiirii, bazi
duygularin kisilikleri haline gelmesi, -6rnek olarak haksizliga riza géstermeme, dogruluk,

ezilenin yaninda olma gibi.- yoniinde etkileri olmustur.
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Rami Ayas, musikiye tutkuludur. Siirlerinde de o ritmi yakalamak nispeten
miimkiindiir. Bunun temelinde bize gore annesinin pay1 ¢ok biiyiiktiir. Ud ¢alan annesinin
kiiciik yaslarda sairi musikiyle tanistirmasi ve onlardan 6rnekler sunmasi sairi ister istemez
miizige ve musikiye yakin duran ve ilgi duyan bir kisi durumuna getirmistir. Bununla
birlikte yine annesinin sdyledigi, Hz. Ali, Hz. Hiiseyin ve Kerbela olaylariyla ilgili ilahiler,
agitlar, ozellikle biiylik acilara maruz kalan Hz. Hiiseyin’i 6n plana ¢ikarmasi, Yezid’i
hicvetmesi, sairin kisiliginde de bu yonde bir gelismeye sebep olacaktir. Bunlar kendisini
yasam1 boyunca etkileyecek izler birakacaktir. Bu etkilesimlerden dolay1 sair karakter
olarak Muaviyecilik diisiincesine ve o fikirde olanlara tepkilidir. Zalimlere, zorbaliga,
baskiya ve haksizliga kars1 ruhunda bir baskaldir1 meydana gelir. Eger bir yerde insanlara
haksizlik, merhametsizlik, yasam hakkina saygi duymama varsa sair orada yoktur. Bu kim
olursa olsun fark etmez. Dindar bir kimligi olmasina ragmen bu tiir seyler eger
dindarlardan gelirse de, sair tepki koymaktan g¢ekinmez. (Bu durum Necip Fazil ile
yollari1 aymrmasinda goriilmiistiir.) Iste bunlardan hareketle teze konu olan sairin
cocuklugundan, ailesinden, 6grencilik yillarindan, meslek yasamina, oradan asklarina, bir
yuva kurmalarma kadar gegen seriivenleri irdelemek, arastirmak ve buralardan bazi
¢ikarimlara ulasmak 6nem arz etmektedir. Daha dogrusu tezin ortaya ¢ikarilmasinda bir
biitiiniin parcalar1 gibidirler. O yilizden dogru, gercekci bilgi agisindan bu pargalar
vazgecilmez unsurlardir.

Sair, dindar bir ailede, dindar bir ¢evrede yetiserek yasamini siirdiirmiistiir.
Gozlemler ve incelemeler sonucunda, sair i¢in “yasayan tipik bir Hallac-1 Mansur” denirse
abart1 sayilmaz. Dindardir ama militanca diisiinmez ve davranmaz. Onun diisiincelerinde
fanatiklik yoktur. Yasam felsefesinin merkezine sevgi ve insani yerlestiren Ayas, dmriinii
hep bu olgular ¢evresinde oOrgiiler. Sevgi ve sefkat duygular ile i¢ ige oldugunu ortaya
cikarmasi agisindan “Sevgidir benim i¢in dnemli olan. ‘Sevdim de yarattim’ diyor Tanri.
Sevgi deyince bazilari cinsellik falan anlar ben 6yle anlamiyorum. Cennette cinsel iligki
yok ama sevgi var. Iliskilerimin temelinde sevgi vardir benim” bigimindeki sozleri ileri
siiriilen sav1 desteklemesi bakimindan énemlidir. insan merkezli yasadigi daha énce ifade
edilmisti. Bunu ise “Benim bir sair goriintiim var bir de bilim adami gériintiim var. Hepsi
insani gortintiimde birlesiyorlar” diyerek vurgulamistir. Sairin gonliinde herkes kendisine
bir yer bulabilir. Farkli goriislere, fikir ve diisiincelere ¢ok saygili ve deger veren bir
kisiligi vardir sairin. Dindar bir kimligi olan sair ayn1 zamanda g¢agiyla da barisik bir
insandir. Cumhuriyet’e ve degerlerine bagl, Atatiirk’lin actigi c¢agdashik yolunda

ilerlemeyi kendisine ilke edinmis bir aydindir.
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Rami Ayas, aym1 zamanda, hem siirlerinde, hem de diislincelerinde sikca
karsilasilan evrenselligi benimsemis ve bunu da yasam felsefesi haline getirmis yenilik¢i
bir insandir. Evrensellik konusu, Ikinci Yeni sairlerinde ve yasamlarinda da 6nemli yere
sahiptir. Ayas bu yoniiyle de ikinci Yeni sairleriyle ortiisiir. Skolastik diisiince ve ruhbanlik
Ayas’ta yoktur. Bir yiizii kendi kiiltiirii ve inanglarina, diger ylizii ise uygarliga ve
gelismeye doniiktiir. Kirtllgan, naif, kendi i¢ diinyasinda yasayan bir karaktere sahiptir sair.
Gayet kibar, insancil ve merhamet duygular1 zirvede olan, baskalarinin yasamina karsi
gayet saygili, herkesin diisiincelerine hosgorii ile yaklasan bir beyefendidir. Yasami
boyunca ¢ok zorluklar ve acilar gormiis, yiizyillik ¢inarlar gibidir. Siir ve suur arasinda
gidip gelmis, akil ve kalp yarilmasi yasamistir hep. “Bilim mi? Sanat m1?” gibi ikilemleri
yasami boyunca ruhunda hissetmis, bunlar1 Oziimseyerek kaynastirmaya calisan bir
miicadele vermistir yillarca.

Tezde sairin bilim adamlig: tarafin1 okuyucuya tanitmak, énemli goriilen bagka bir
husustur. Cift kimlikli sairler icerisine de katilabilecek olan sair, giiniimiiziin yasayan
onemli sosyologlarindan biridir. Kendi yazin alaninda da ilklere imza atmis bir bilim
insanidir ayn1 zamanda. islam ‘Kalvenizm’inin ilk kitabi sayilan Kuran'da Calisma
Kavrami adli dogentlik tezini kaleme almistir. Yapitlari incelemek o yapitin sahibi
hakkinda kulaga az ya da ¢ok bir seyler fisildar. Bu goriisten hareket ederek triinlerinin
bazilarini incelemek ve irdelemek tez agisindan 6nem arz etmistir. Ad1 gegen bu iriinde
sair, Islam’da ‘bir lokma bir hirka’ yanlishgina dogru bir pencere agarak calismanin ve
zenginligin Islam’a gére 6nemli olduguna temas etmistir. iste buradan hareketle bir inanca
sahip olmanin yaninda, onu dogru yorumlamanin da onemi ortaya c¢ikmaktadir. Sair
alaninda s6z sahibidir. Higbir zaman hedeflerine ulasma yolunda bilimi ve sanatim
basamak olarak kullanmamistir. Ayas’in bu tir Ozelliklerinin ortaya ¢ikarilmasini,
toplumda ornek teskil etmesi bakimindan 6nemli gérmekteyiz. Bunun yaninda yine bir ilk
olan Tirkiye’deki tarikatlar1 ve dini topluluklari, din sosyolojisi bakimindan ele alan ilk
yapiti Tiirkiye'de Ilk Tarikat Ziimrelesmeleri adli {iriiniinii yazmistir. Tezin ana arkini
olusturan ve sairin sanat1 hakkinda bize yol gosterecek siir kitaplari, ¢alismamiz agisindan
cok onemlidir. Kinali Kayalar siirleri, sairin Ikinci Yeni c¢izgisindeki siirlerini
barindirmaktadir. Sairin yayimmlanmis siirlerinin yaninda yayimlanmamis siirlerine de
ulasilmigtir. Tez adina onlar da incelenmistir. Bu siirler Tiirk Edebiyat1 ve Tiirk dili adina
cok onemli kazanimlardir. Bir yoniiyle aydinlanmamis zamanlara 11k tutmasi bakimindan,
diger taraftan da Tiirk edebiyati agisindan, bu siirlerin yayimlamasi ve okuyucuyla

bulusmasi1 6nem arz etmektedir. Yayimlanmis siirleri kadar yine sairin yayimlanmayan
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siirleri de ¢alismamizin dogru sonucglara ulagmasina katki saglayan diger bir kaynaktir.
Yayimlanmamis siirlerini inceledigimizde, (1959 yilindan 6nceki siirleri) bu siirlerin
Kinali Kayalar kitabindaki bazi siirlerden, sanat yoniiyle ¢ok ileride oldugu goriilmiistiir.
Bu bakimdan da incelenmesi daha bir 6nem arz etmistir. Sair diger siir kitab1 Kenan Eli
siirleriyle ruhunda bagka bir yola girmeye basladiginin ipuglarii verir. Artik esKi
siirlerinde goriilen asilik, bagkaldir1 hali, diisiince adamligi, bunalim sairligi gibi tablolar
bu yapitinda goériilmemeye baslar. Kenan Eli siirleri kitabi incelediginde daha 6nceki
siirleriyle kiyas yapma imkan1 da ortaya ¢ikmistir. Ayas bu iiriiniinde, I¢sel bir gegisle
daha dingin, ayaklari1 yere basan, yiiziinii ukbaya ¢evirmis, sozleri didaktik agirlikli ve o
kaygiyla yazdigin1 hissettiren bir sair olarak karsimiza ¢ikar.

Birgok kitap, makale, bildiri, yayimlayan sair, yonetici olarak da iiniversitelerde
yillarca gorev yapmustir. Ayas amaclari olan bir Ogretmen olarak bilim diinyasina,
bakildiginda Ayas, idealist bir kisiliktir. Sair, sahsi ylikselmesi adina oniine ¢ikan bazi
firsatlar1 iste bu idealizm adma elinin tersiyle itecektir. Ogretmen olarak, iilkesine ve
tilkiisiine sevdali insanlar yetistirme amacindadir. Bunda da basarili olmustur diyebiliriz.
Nitekim birgok dgrencisi, Tirkiye’nin farkli illerinde profesor, dogent, 6gretmen vs. olarak
hizmet vermektedir.

Kendi diinyasinda yasayan, icine kapanik hali ve igselligiyle Ayas, aslinda
“bunalim siiri” olarak tarif edilen Ikinci Yeni’ye yakin olmustur. Zorlu bir yasam
miicadelesinden sonra hep yollarin ayriminda olmustur sair. Bilim adamliginin yaninda
sair kimligi biraz geride kalmistir. Aslinda baz1 olanaklar ayagina kadar gelmesine ragmen,
bu firsatlar1 higbir neden yokken elinin tersiyle itmistir. ikinci Yeni sairlerinin, siirlerini
kaleme aldiklar1 yillarda yasayan ve siir yazan Ayas, hatta Ikinci Yenicilerden bazilariyla
arkadaglik kurmasina ragmen sanatgi1 yonii pek one ¢ikmamistir. Siir yazmaya bagladig ilk
donemlerde belirgin bir Necip Fazil etkisi kendisinde goriilmektedir. Zaten yasam seriiveni
bakimindan Necip Fazil’a benzeyen sair, duygu ve diisiince planinda Sezai Karakog ile
ortiismektedir. Sanata sanat i¢in deger vermistir. Sanatini ve siirlerini bir ara¢ olarak
kullanmaktan kaginmstir hep. Ozellikle nereden gelirse gelsin acimasizlig1 biinyesinde
barindiran, baskalarina yasam firsati vermeyen ideolojilere her zaman tepki duymustur.

Konusmay1 pek sevmeyen, kendi ruhunun sesini dinleyen sair, insanlardan genel
anlamda uzak kalmis yalniz bir sanat insanidir. Aragtirmalarimiz siiresince ve siirlerinden
ortaya ¢ikan neticeye gore ulagtigimiz genel kani; bu yalnizlik onun insanlardan uzakligi

ile ilgili degildir. Sair insanlar i¢cinde anlasilmamanin yalnizlig1 yasamaktadir. Bedenen ve
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cismen yalniz degil, ruhen ve diisiince anlaminda yalnizdir sair. Teselliyi bir anlamda
siirde ve sanatta arayan sair, dizelerle dertlesir. Siirde kendini bulur. Ruhunu onlara agar.
Sirlarim1  dizelere fisildar. Karakter ve kisiligine ters olan ve yapamayacagi,
sOyleyemeyecegi seyleri siirde sdyle ve yapar. Baskaldiran asi ruhunun atlarini, siirlerin
dizelerinde kosturur. Diisiince adamidir. Ayas, diisiinmeyen amaci olmayan, sorgulamayan
insanlara tepki gosterir, kizar, elestirir hep siirlerinde. Yapmacikligi sevmez. Samimi
kalpler ister konusurken. Tepeden inme tavirlardan ve eylemlerden haz almaz, insan ikna

edilmeli der.

5.2. Oneriler
Gaziantep’ten 6nemli bilim ve sanat adamlari, biiyiik dilciler ¢ikmistir. Tirkgeye

cok onemli iki biiylik sozliigii, yani Farsca-Tiirkce Burhan-1 Kati ile Arapga-Tiirkce
Kamius1’l-Muhit fi Okyantsi’l-Basit adli sozliikleri kazandiran Miitercim Asim Anteplidir.
Divanii Liigati’t-Tirk’ i Tiirk¢eye ilk ¢eviren Muallim Rifat Bilge Antep’e Bagl Kilis’te
diinyaya gelmistir. Kiiltiir adam1 Cemil Cahit Giizelbey Anteplidir. Tiirk Dil Kurumu’nda
ozellikle Derleme Sézliigii’ne Gaziantep ydresinden katkilariyla tanman dil uzmani Omer
Asim Aksoy Gazianteplidir.

Rami Ayas Tiirkceye onemli katkilarin oldugu bir ilde dogmus, okumus ve
calismistir. Tiirk¢e duyarliliginda bu etkenin 6nemi vurgulanmalidir.

Ayas, antolojilere ve ¢agdas Tiirk siir tarihine alinmalidir. Yasami ve siir diinyasi
bakimindan Namik Kemal’den bugiine uzanan ¢izgide uygarlagsma siirecinin sorunlarini,
bireysel konularin izdiisiimlerini siire yansitan ve bu iki diinya arasinda bir doniisiim
yasayan pek ¢ok sairden biri olarak Ayas bunu hak etmektedir.

Ikinci Yeni tarihinde de Ayas’a artik hak ettigi yer verilmelidir.

Siirleri lizerinde baska calismalar da yapilmali, siirlerindeki dil kullanimi, izlekler
gibi konularda degisik bakis agilari, yaklasimlar ve kuramlar araciligiyla baska calismalar
da yapilmalidir. Ozellikle din-dil iliskileri baglaminda Ayas’in Prof. Dr. Mehmet Aydin,
Prof. Dr. Ethem Ruhi Figlal ve Prof. Dr. Yasar Nuri Oztiirk ile birlikte yiikiinii paylastig1
din aydinlanmasi agisindan da hakkinda ¢alismalar yapilmalidir. Tiirk¢enin bir bilim dili ve
din dili olma ¢abasina katkilar1 ayrica incelenmelidir.

Ayas hakkinda basta Kubbealt1 Mecmuast olmak tizere Tiirk Edebiyati, Tiirk Dili

gibi dergilerde incelemeler, 6zel sayilar ve 6zel boliimler yayimlanmalidir.
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Sair hem siirleriyle hem bilimsel ¢aligmalariyla hakkinda bir armagan kitap
yayimlanmasini da hak etmektedir. Tiirkiye’de sosyolojinin ve farkli siir akimlarinin
akisina katilip katkida bulunmus bir deger olarak Ayas yasarken en az iki ayri armagan
kitapla, c¢ok sevdigi tlilkesinin, bilimin ve dilinin emektarlar1 tarafindan degerinin
bilindigini gérmelidir.

Yukarida sunulan Onerilerin gerceklestirilmesinde asil kurumlar basta Gaziantep
Imam-Hatip Lisesi olmak iizere Ankara Universitesi, Gaziantep Universitesi, Harran

Universitesi ve Dokuz Eyliil Universitesi’dir.
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Ek: A Kisa Yasam OyKiisii

Mehmet Rami Ayas 19.7.1931°de Gaziantep’te dogdu. ilkokulu, ortaokulu ve o
siralarda dort yila ¢ikarilan liseyi Gaziantep’te okudu. 1953°te Gaziantep Lisesi 7/Edebiyat
Boliimii’nden lise bitirme ve olgunluk sinavlarini iyi derece ile basararak mezun oldu.
1953-1957 yillan arasinda Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi’nde asil, Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Felsefe Boliimii’nde dinleyici 6grenci olarak 6grenim gordii. Haziran
1957°de Ilahiyat Fakiiltesi’nden mezun oluncaya degin &grenciligini bu sekilde siirdiirdii.
(Ayas, 2012, 5.393).

1957-1958 &gretim yilinda Diyarbakir imam-Hatip Okulu’nda meslek dersleri
Ogretmeni olarak gorevde bulundu ve derslerin bitiminde askerlik gorevi i¢in oradan
ayrildi. Yedek subay olarak 18 ay askerlik yapti. 30 Kasim 1959°da terhis edildikten sonra
Antalya Lisesi’ne atandi, Antalya Imam-Hatip Okulu’nda meslek dersleri yani sira felsefe
ve sosyoloji okuttu (1959-1962). 1962-1963 dgretim yili basinda Gaziantep Imam-Hatip
Okulu’na midiir olarak atandi. Gaziantep’te li¢ 6gretim yili miidiirliik ve 6gretmenlik
gorevini yiirittii (1962-1965).

17.6.1965°te Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi’ne Din Sosyolojisi alaninda
asistan aday1 olarak naklen atandi. 15.7.1965°te ise asistan olarak goreve basladi. Ankara
Universitesi Din Sosyolojisi Kiirsiisiinde 25.11.1970’te Doktor, 30.11.1979°da Dogent,
02.11.1988°de ise Din Sosyolojisi ve Din Psikolojisi Anabilim Dalinda Profesér oldu. Bu
fakiiltede Din Sosyolojisi Kiirsiisii Bagkani, Din Sosyolojisi ve Psikolojisi Anabilim Dali
Baskam, Islam Medeniyeti ve Sosyal Bilimler Boliimii Baskan Yardimcisi, indnii
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi’nde Sosyoloji Béliimii Kurucu Baskan1 (1982-1984),
Gaziantep Universitesinde Sanlwrfa Ilahiyat Fakiiltesi Kurucu Dekam (1988-1992)
gorevlerinde bulundu. Inénii Universitesi'nde bulundugu iki yil i¢inde orada Sosyoloji
Boliimii i¢in bir akademik kadro ve bir sosyoloji kitaplig1 olusturmaya calisti.

1988-1989 ogretim yili basinda dgretime acilan Sanliurfa Ilahiyat Fakiiltesi’nin
kurulus hazirliklarin1 gegeklestirdi. 20.10.1992°de buradaki Dekanlik gorevinden ayrilip,
Dokuz Eyliil Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi’ndeki gorevine basladi. Din Sosyolojisi
Anabilim Dali Bagkanligi ve 26.01.1993’ten yas haddinden emekli oldugu 20.7.1998’e
kadar Felsefe ve Din Bilimleri Boliimii Baskanligi’ni yiiriittii. Emekli olduktan sonra da
2001 Subatina kadar Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde Felsefe ve

Din Bilimleri Anabilim Dal1 yiiksek lisans ve doktora derslerini vermeye devam etti.
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[lahiyat fakiiltelerinde verdigi Sosyoloji, Din Sosyolojisi, Psikoloji, Din Psikolojisi,
Egitim Sosyolojisi ve Egitim Psikolojisi disinda; Inonii Universitesi Egitim Fakiiltesi’nde
Egitim Sosyolojisi (1982-1984), Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Sosyoloji Boliimii’nde Sosyolojiye Giris ve Sosyoloji Teorileri Tarihi (1985-1988), Polis
Akademisi’'nde Genel Sosyoloji (1985-1988) derslerini okuttu. Dokuz Eyliil Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi’'nde Sosyolojiye Giris ve Din Sosyolojisi derslerini, DEU Sosyal
Bilimler Enstitiisii’ne bagli olarak da yliksek lisans ve doktora programlar1 ¢ergevesinde,
Insan Bilimlerinde Arastirma Yontem ve Uygulamalari, insan Bilimlerinde Anlama ve
Yorumlama, Toplumbilim Kuramlari, Durkheim Sosyolojisi ve Tiirkiye’de Etkileri gibi
dersler verdi.

1967°de yedi ay Londra’da, 1977 Agustos’undan itibaren de sekiz ay Cambridge’de
olmak iizere on bes ay Ingiltere’de kaldi. Yurt i¢inde Islami Bilimler, Felsefe, Sosyoloji ve
Egitim’le ilgili baz1 seminer, sempozyum ve kongrelere katildi. Bunlardan, Tiirkiye I. Din
Egitimi Semineri’nin ayn1 zamanda Tertip Komitesi’nde yer aldi. Evli ve ikisi erkek biri
kiz, {ic ¢ocuk babasidir. Ayas Ingilizce, Arapca ve Almanca bilmektedir. (Ayas, 2012,
5.393).
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Ek B: Fotograf

DTCF’nden Tiirk Lehceleri uzmani Prof. Dr. Saadet Cagatay ve Sosyoloji Profesorii
Dr. Tahir Cagatay’in Arasinda M. Rami Ayas, 1983



192

FOTOGRAF : SELAHATTIN OZPALABIYIKLAR

Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas
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Dokuz Eyliil Universitesi’ndeki Caligma Odasinda 18 Nisan 2015.
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Ogrencisi Prof. Dr. Nurettin Oztiirk ile Birlikte 2015.

Rami Ayas, Nurettin Oztiirk, Tez Yazan A. Turgut
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Degerli Hocamiz Calisma Odasinda Misafirlerine Siir Okurken 2015.

Tez Yazari Abidin Turgut ile 2015.



Ek: C Yayimlanmams Baz Siirleri
ISTEKLERIN OYUNU

Ice sinen bir biiyii var teninde
Nisan yagmurunun biiyiisii gibi
Karanfile selam ¢igekli igde

Ice sinen bir biiyii var teninde

Nasil anlatilir delilik dali
Yapragin dinlemek istemedigi
Konusunca hepsini anlatmali
Olan olsun kararsizliktan iyi

Nasil anlatilir delilik dali

Oyunlar iginde bir kanlt oyun
Meyveler i¢inde en tatli meyve
Meyveyi ye sicacik kaninla yun
Fisildamay1 bos ver gelene

Oyunlar iginde bir kanli oyun

Yapayalniz vahsiligini yasar
Kalabalik arasinda yabanci

Vahsiligin apayr bir tadi var
Kadinlarin karinlarinda sanci

Yapayalniz vahsiligini yasar

Ve bir giin kadinim doguracaksin
Benim 6zledigim ding kafalar
Yatagin besigin ve ¢camasirin

Bir de kitap olmal1 en uyar:

Ve bir giin kadinim doguracaksin

Acin pencereyi 1s1klar dolsun
(Caglarca giindiize kapali kaldik
Aksamin insan1 daha ¢ok yorgun
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Opiismege daha iyi aydinlik

Acin pencereyi 1s1klar dolsun

Fark edilir diye kiisiimlenmeyin
Yanaklarda 6ptis 1sirik yeri
Yikaniver temiz esvaplar giyin
Azizdir helal paranin degeri

Fark edilir diye kiisiimlenmeyin

Ice sinen bir biiyii var teninde
Nisan yagmurunun biiyiisii gibi
Karanfile selam ¢igekli igde
-Basamagi ¢ikan adam asabi -

Ice sinen bir biiyii var teninde

SISTE KAN
Don Miguel de Unamuno’ ya

Yaz Unamuno

Zavall1 diiglerimin bilincinde belir de yaz

Konugmak istemiyorum

Herkes kendine yontuyor
Bu kadar

Durum bu Unamuno

Digleri birbirinin etine gegsin
Birbirinin kanlarinda ¢imsinler
Bilirsin aziz dostum,

Su kanli meydan, su yer

Kiz oglan kiz sanilip
Milyonlar1 doyuran

Orospu gelinse eger

Gaziantep, 14 Haziran 1953
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Niye bagirip ¢agirmali
Gelen yer giden yer
Ben de bir yamyam gibi
“Yesiin oni ninesi” diye

Bir tiirki tutturamam

Kan goriiyorum

Aziz dostum Unamuno

Durum bu olduk¢a kan goriilecek
Durum bu olduk¢a Unamuno

Her zaman

Ama her zaman

Uyuyan kalabaliklar arasinda

Uyanan goriilecek

Canlilik ¢ekilemez daragacina

Gez Unamuno

Gez Unamuno

Su sillik gelini
Topugundan diz kapagina
Kalgasina

Beline

En gizli yerlerini

Elleye elleye

Saglarinin teline kadar

Neler var

Goriiyorsun ya Unamuno

Sen bir Ispanyol

Bense bir Tiirk oldugum halde

Bir diis bizi birlestirebiliyor

Kendim kadar seviyorum seni inan Ki

Biz sanki Tanr1’nin bakisiyiz
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Ama

Kan goriyorum

ADINI KOYAMADIGIM
Kursunun 1shiginda
Bir y181n aptalin alikliginda
Ve i¢i bos kindasin

Bir ¢imdik asin suyu

Caput gelin korkulugu kanl bigakta sakli

Dayinin elinde ibrik
Bos ibrik

Adamsiz adam
Bassiz bas

Ayaksiz koz agaci
Ve ¢izik bes

Ve sellova

Kahrolasi ¢izik bes ve sellova

Biz altmis bes arkadas idik

Biz altmis bes kisi arkadas idik
Kiminin bas1 kiminin disi agridi
Birbirine girdi basla dis
Besbelli bu gidis gidis degildi
Ve kahrolas1 ¢izik

Kabhrolasi sellova

Agac

Kurumus

Dal1 kirik agag
Toprak agag a¢ su

Bir iniltide uyku bir bagrismada uyku

Gaziantep, 13 Temmuz 1953
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Cirpinan ette

Kahrolas1 bas masali

Ayak masali

Salinsana daragaci kaldir bagini ak alin
Karada ak masali

Bu masa masa degildir

Bu su su degil

Kurbagalar olii sellova

Sellova o degil

Bu adamlar adam degildir

Kahrolas1 biiyiik adam masali

Kalemin ucunda kursun sesi var

Bir adamin

Kimsesiz kimsesiz kimsesiz

Ugurumda 6lmege hevesi var

Ucurum sarp tepenin kuyrugunu sallamasi degildir
Ucurum bunaltidir

Yeni duruma gebe

Ciksin ebeyim diyen

Bu adamlar ebe degildir

Anlasilmaz ¢irpinmada durgunluk
Anlasilmaz durgunlukta can yanar
Goremezsiniz onu

Goziinlizii boyamislar

Gaziantep, 1953



Ek: D Ozgecmis Formu
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Kisisel Bilgiler
Adi Abidin
Soyadi Turgut
Dogum Yeri ve Tarihi Kirikkale / 1976
Uyrugu T.C.

[letisim Adresi Telefonu

Ibrahim Cengiz Ozel Egitim Meslek L./

Denizli
Egitim
[kogretim Kirikkale / Mehmet Varlioglu
Ortadgretim Kirikkale / Saglik Meslek Lisesi

Yiiksek Ogretim (Lisans)

Dokuz Eyliil Universitesi
Buca Egitim Fak. Edeb. Ogrt.

Yiiksek Ogretim (Yiiksek Lisans)

Pamukkale Universitesi
Tiirk¢e Egitimi Anabilim Dali

Yabanci Dil

Ingilizce-YDS-Mart 2013

41.25

Mesleki Deneyim

2001-2010 Namik Kemal Ilkdgretim Okulu / Manisa
2010-2011 Ulubey I.H.L / Usak
2011- Halen Ibrahim Cengiz Ozel Egitim Meslek L./

Denizli




