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OZET

Tiirk Resim Sanati’nda Akademisyen Sanat Egitimcilerin Disavurumculuk Hakkindaki

Goriisleri ve Eserlerinin Incelenmesi

Erdal Kocabey

Bu ¢alismada Tiirkiye’de 20. yy modern egitim sistemi ile yetismis akademisyen sanat
egitimcilerinin disavurumculuga dair yaklasimlari ve resimlerinin analizi agisindan yenilik¢i
bir yaklagim olan elestiri yontemlerinden gostergebilimsel yontemi kullanilmistir. Arastirma,
bir boyutu ile nitele arastirma desenlerinden birisi olan olgubilim (fenomenoloji) odakli bir
arastirma; eser inceleme boyutu ile ele alindiginda ise gostergebilimsel ¢oziimlemeler iceren
durum (6rnek olay) calismasidir.

Aragtirma ¢alisma grubunda yer alan akademisyen sanat egitimcilerinin segiminde, 30
yil ve istii hizmet siiresini tamamlamis, 60 yas {istli emekli ya da halen 6gretim iiyeligine
devam eden, resim atdlye (uygulama) dersleri yiiriitmiis, aktif olarak resim yapan kisilerden
olusmustur. Tirkiye genelinde bu kriterlere uygun cok sayida &gretim iiyesinin oldugu
anlasildigindan amacl 6rnekleme yontemi iginde yer alan tipik durum 6rneklemesi ve kolay
ulagilabilirlik kriterleri g6z 6niinde bulundurulmustur.

Bu caligmada goriisme teknigi ve eser incelemesi tekniklerinden yararlanilmistir.
Goriisme formunda yart yapilandirilmis agik uglu sekiz soru sorulmustur. Toplanan veriler
giivenirlik acisindan kayit altina alinip yaziya ham halleriyle aktarilmistir. Daha sonra tiim
veriler igerik analizi yapmak i¢in indirgemeci bir yaklasimla tablolar halinde sunulmustur. Bu
yolla segilen kisilerin bilgilerinin atdlyelere yansimasi, kendi degerlendirmelerinden 6gretim
siirecine nasil yansidigina dair bilgiler almak i¢in ¢esitli veri teknikleri kullanilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda Tirkiye'de Gorsel Sanatlar Egitiminde
Disavurumculuk Algisi; a) Sanatta Tikellik - Bireysel Sanatsal Yaratma-Anlatim, b) Sanatta
Timellik, ¢) Akim Olarak Disavurumculuk, d) Sanat-Toplum (kiiltiir) ve Cografya iliskisi, €)
Teknik Yaklagimlar olmak iizere bes alt boyutta tartistlmistir. Ayica Tiirkiye’de
disavurumculugun akima donlismemesinin Oniindeki engellerde; inang, kiiltiir, dogal oto-
sansiir, toplumsal yap1 — deger, kiiltiirel tek tiplestirme yargilariyla ifade edilmistir.

Diger bir bulgu da Tiirkiye’de disavurumculuk algisi ve egilimi sanat 6gretimine a)

Kisiye gore yonlendirme: dgrencinin bireysel 6zelliklerini tanima, b) Ogretim iiyesinin kendi
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sanatsal yaklagim ve tarzini empoze etmekten kaginmasi, c) Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Egitim
Fakiiltesi farklilig d) Ogretim elemanlarinin ders isleme metotlarinin farkliligi, e) Yaratmaya
tesvik eden (giidiileyen), f) Ozgiir ortam sorunu gibi s6z konusu kavramlar ile yansidig
gorilmiistiir.

Calisma grubunu olusturan sanat egitimcileri kendi atélye 6gretim yaklasimlarina
iliskin goriisleri de a) Ogrenciyi kesfetmek, yol gosterici rehber olarak onu kendi olanaklari
icinde yonlendirme, b) Bireysel 6zelliklerine gore yonlendirme, ¢) Dogru olan1 gésterme, d)
Ogrenciyi tanima- anlama, €) Akademide atdlye tarzlarinin birbirinden farkliligi gibi alt
temalar1 iizerinden olugmustur. Bundan yola ¢ikarak atdlye ortaminda egitimci-6grenci
iligkisinde kisisel ozelliklere gore yonlendirmelerin 6nemli oldugu savunulmustur.

Calismanin eser inceleme boyutunda gostergebilimsel yontem kullanilmistir. Calisma
grubunu olusturan 6gretim {iyelerinden birer resim secilmistir. Resim se¢iminde, sanat¢inin
tislubunu gosterme yeterliligi olan, belli bir donemi ve konu bakimindan bilinen bir seri
calismanin i¢inde yer alan, 2000 yili sonrasi yapilmis figiiratif eserler tercih edilmistir. Bu
eserler sanat¢inin belirledigi dort resminin i¢inden bir tanesini bes uzman goriisiinden ¢ikan
ortak sonuca gore bir eserin analizi yapilarak belirlenmistir. Eser analizlerinde metin i¢inde
anlagilir ve daha kullanishi olmas1 bakimindan Gostergebilimsel Analiz Tablosu ii¢ boliimde
gosterilmigtir. 1. SGylem Coziimlemesi, 2. Temel Yapt Cozlimlemesi, 3. Anlati Coziimlemesi
seklinde kullanilmistir. Aragtirmanin sonucuna gore bu ¢alismanin diger calismalara 6rnek
olacag diisiiniilerek sanat elestirisinde gilincel yontemlerden gostergebilimsel ydntemin

kullanilmas1 ve gelistirilmesi dngdriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Disavurumculuk, Sanat, Sanat Egitimi, Gostergebilim



ABSTRACT
An Analysis of Academician Art Lecturers’ Works and Ideas on Expressionism in
Turkish Painting Art

Erdal Kocabey

In this study, a semiotic method has been applied as an innovative/reformist approach
of critique methods for the analysis of paintings and approaches of art lecturers who received
modern education in Turkey, in 20" century. While the research within its one dimension, is a
phenomenology-focused research which is one of the qualitative research pattern; it is a case
study which involves semiotic analyses in terms of artwork examination.

The working group of the research includes academician art lecturers who have
completed 30 years of service or longer, retired and 60 years old and older or lecturers who
are still teaching at art schools, have conducted practice painting lessons, paints actively.
Since it has been considered that there are many lecturers/faculty members in accordance with
these criteria throughout Turkey, the typical case sampling and easy accessibility criteria have
been included in the purposive sampling method are taken into consideration.

In this study, interview technique and artwork examination techniques have been
applied. In the interview form, eight semi-structured open-ended questions have been asked.
The compiled data have been recorded in terms of reliability and included into the article in
unrevised form. Then all the data has been presented in tabular form with a reductionist
approach to conduct content analysis.

In line with the obtained data, The Perception of Expressionism in Visual Arts
Education in Turkey has been discussed under five sub dimensions/ titles such as a) Partiality
in Art- Individual Artistic Creation - Lecture, b) Universality/ Integrity in Art, c)
Expressionism as an Art Movement, d) Art-Society (Culture) and Geography Relations, and
e) Technical Approaches. In addition, the obstacles for transformation of expressionism into
an art movement in Turkey such as belief, culture, natural self-censorship, social structure-
value, cultural standardization have been stated.

Another finding has reflected the concepts such as a) guiding with regarding
individual: defining and meeting individual characteristics of the student, b) own artistic
approach of the lecturer and avoiding for imposing her/his style, c) the difference between

Faculty of Fine Arts and Faculty of Education, d) difference between methods of the lecturers,



e) motivating, stimulating f) free environment problem on expressionism perception and
tendency in art education in Turkey.

The opinions of the art lecturers who have been included in the working group and
their teaching approaches in their own workshop have been formed on the subthemes such as
a) Exploring the student and guiding her / him as a mentor in her/his conditions, b) Guiding
students according to their individual characteristics, c) Showing the correct one, d) meeting
and understanding the students, e) different workshop styles in academia. It has been argued
that it is significant to direct/guide/lead them according to their personal characteristics in
relation to the lecturer-student in the workshop environment.

Semiological method has been applied in the work examination part of the study. One
painting of each lecturers in the working group has been selected. In painting selection phase
of the study, figurative works which were made after the year 2000, and are within the scope
of a series of works known in terms of a certain period and subject, which the artist has the
ability to show style. These works have been determined with analyzing a work based on the
common result of five experts on one of the four paintings determined by the artist. In the
analysis of the work, the Semiological Analysis Table has been shown in three parts in order
to be understood in the text and to be more useful as such: 1. Discourse Analysis, 2. Basic
Structure Analysis, 3. Narrative Analysis. According to the result of the research, it has been
considered that this study will be an example for other studies and it has been foreseen to use

and develop the semiotic method as one of contemporary methods in art criticism.

Key Words: Expressionizm, Art, Art Education, Semiotic
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
Bu boliimde; calismaya ait problem durumu, problem ciimlesi, alt problemler, 6nemi,

amaci, sayiltilar, sinirliliklar ve tanimlar1 yer alip agiklanmastir.

1.1.  Problem Durumu

Ekonomik degerler ve teknolojik gelismeler insanlari etkiledigi gibi sanati da hem
olumlu hem olumsuz agidan etkilemektedir (Ering, 2013, s.50). Bir anlamda sanatta yeni
arayislar pesinde kosulan bir ortamin varligindan s6z edilebilir. Sanatsal gelisim toplumsal
gelismeye bagli olarak dogrudan bagimlidir, toplumdaki gelismeler siiphesiz sanat ortamini da
etkileyebilmektedir (Ersoy, 2016, s.55). Bu gelismeler kimi zaman olumlu izler biraksa da
kimi zaman da tersi etkiler birakmaktadir.

Arastirmanin kapsaminda yer alan resim sanatinda disavurumculugun bir egilim
olarak goriilmesi 19.yy 'in ikinci yarisina rastlar. Sonraki siirecte 20.yy' da I. Diinya
Savast’nin hemen arkasindan Almanya’da goriilen bazi sanat hareketleri disavurumculugun
bir tiir egilimden akima doniismesinde etkili olmustur. Zaman igerisinde diger Avrupa
ilkelerindeki sanatgilar da bu akimdan etkilenmislerdir. Daha sonra II. Diinya Savasi’nin
yikict etkileri dikkate alindiginda, savaslarin insanlarda yarattigi ruhsal travmalar, yeni
birtakim sorgulamalar1 beraberinde getirmis, bu durum disavurumculugun duygusal ve
diistinsel boyutunu bir bakima beslemistir. Disavurumculugun tarihsel siireg igerisinde ifade
kavrami iizerinden yeni boyut kazanmasi endiistriyel bir hal alirken Op Art, kinetik sanatlar
Fuluxus gibi yeni alanlarda yeni boyutlar kazandig1 gériilmektedir.

Disavurumculuk (ekspresyonizm) kelimesinin koken olarak ge¢misine bakacak
olursak; Fransizca bir terim olup Tiirkce' de anlatim ya da ifadecilik anlamina gelmekle
birlikte, kokeni arastirildiginda, farkli tanimlarina da rastlanmaktadir. Bati dillerinden Tiirkge'
ye giren "Ekspresyonizm" terimi, "ekspresyon", "anlatim" olarak cevrildiginde batidaki
anlamint zayif bir bicimde temsil eder. Bir sanat kurami olarak Ekspresyonizm'in
"Anlatimcilik" olarak cevrilmesi ise kayip zincirine eklenen yeni bir halkayr tanimlar.
Ekspresyonizm'in diisiinsel ayirt edici noktasi, anlatmakta degil, neyin, nasil anlatildigindadir
(Giderer, 1999, s. 52).

Disavurumculuk, 20. yy. baslarinda Fransa’da Fovizm, Almanya’ da Die Briicke ve
Der Blaue Reiter gibi sanat¢1 gruplasmalarmin bir araya gelisleri ile olmustur. Izlenimciler

gibi disarinin izlenimi yerine igerinin disavurumu olarak nitelendirilmistir (Antmen, 2008, s.



33). Ekspresyonizm ve Ekspresyonist sozciikleri, sanat sdyleminde 20.yiizyilin baslangicinda,
Avrupa’nin Avant-garde (Oncli) sanat devinimini kapsayacak bigimde kullanilmistir (Wolf,
2005, s. 6). Bu terimin ilk olarak Almanya’da “Absractionand Emphaty” (Soyutlama ve
Ozdesleyim) adli kitabin yazar1 Wilhelm Worringer tarafindan girdigi ve yine onun tarafindan
kullanildigz ileri siirtilmektedir (Richard, 1991, s.7).

Disavurumculuk akimi yeniden dogusa inanircasina oriilii olan aglar1 yikmak iizerine
kurulmus olup bir 6zgiirliikk anlayisina dontismistiir (Y1lmaz, 2006, s. 364). Lyoyd (2000)
(akt. Akalin, 2000 s. 94) disavurumculugu 19. yiizyil sanatina hakim olan, nesnellige karsi
¢ikan ve ilk devrimci ruha sahip sanat akimi oldugunu séylemektedir.

Cikis noktasi Almanya olan bu akimin dogusu ise sOyle gergeklesmistir. Alman
disavurumcu anlayis, sanayi iiretimi ve toplumsal sinifin ayrimlastirilmasina bir nevi karsi
koyma amacli kurulmus olan bir hareket toplulugudur. Almanya’ da bu akimin hareketlerinin
baslamasinda Die Briicke ve Der Blaue Raiter topluluklarinin ve sanatc¢ilarinin hareketleri
ornek gosterilebilir. Buna gore disavurumculuk bir akim degil, bir egilim; bigimsel ifadeye
yanstyan bir duygu durumu olarak ele almak ve ¢ok cesitli disavurumculuklardan s6z etmek
mumkiindiir (Antmen, 2008, s.34).

Tiirkiye’deki disavurumculuk hareketinin gelisimi ise 1930-1940 yillar1 arasindaki
Tiirk resmindeki gelismeler, yurt gezileri sergileri yerellik ve ulusallik baglaminda tartismalar
icinde degerlendirilebilir. Bu donemde tiretilen eserler yerel ve ulusal 6zellikler gosterir.

1940’1 yillarda Yeniler Grubu, ulusallik ve ydresellik kavramlarinin yogun olarak
tartisildig1 bir ortamda, bozkiri, giinliik yagami, koyliiyii, yurdumuzun ve halkimizin yagsamini
iceren konulari resimlerine yansitarak toplumcu gergekeiligi savunmuslardir. Yeniler grubu
dyeleri de tipki ‘D’ Grubu’nun kimi tyeleri gibi bireysel isluplarint ve gelenekle olan
iligkilerini 1950 sonrasi1 gerceklestirebilmislerdir. Tiirk resminin bu baslangi¢c asamasinda,
Alman Ekspresyonizminin gelisiminden oldukg¢a farkli da olsa, ilk disavurumcu yaklagimi
1928’de Almanya’dan egitimden donen Ali Celebi’de oldugu goriilmektedir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucularindan olan Ali Celebi,
Almanya’da yenilik¢i resmin 6nde gelen egitimcilerinden Hans Hofmann’ 1n &grencisi
olmustur. Miistakillerin kurulus amaci, Bati’ya yonelme ve cagdas akimlara katilmay: ilke
alir. Bu girisimlerinde gercekten basarili olmuslar ve iilkeye yeni resim kavramlarini
yerlestirebilmiglerdir.

Disavurumculuk akiminin Avrupa-Tiirkiye uzamli gelisimi ile birlikte sanatgilar
hakkinda bilgi verilmesi ve eserlerinin incelenmesi bu arastirmanin sanat elestirisi boyutunu

ortaya koyar. Elestiri bir sanat eserinin gorsel olarak incelenmesi degil ayni zamanda sanat



eseri ile kars1 karsiya olan eseri izleyen kisinin bilgilendirilmesidir (Ering, 2004, s.9). Bu
One siiriilen elestiri sdylemleri de tarihsel siiregte bircok kez etkenin etkisiyle degisme
ugramistir. Sanatin varlik nedeni higbir zaman ayni kalmayip devinime ugradigi i¢in sanat
elestirisinde tarihsel stiregte farkli goriisler ileri stiriilmiistiir (Batu, 2011, s. 11).

Ering’e gore (2004) elestiri sanat yapitlari {izerinden dogruya gotiirecek gergegi ortaya
koymak amaci ile ve o yapitin degerini bulmaya yonelik inceleme olarak tanimlanmaktadir
(s.64). Moran (1972)’da sanat eserinin gergekligini kastederek aynaya benzetip sanatciyr bu
aynay1 tutan kisi olarak tanimlamasi sanati yiizeysel gercekligin bir kopyasi olarak gérmektir
(s.12). Boydas (2004) ise elestirinin amacin1 anlamak olarak belirtip ona gore “sanat esrine
eserdeki bilgi nesnelerine, onlarin anlam ve degerlerine derinlemesine niifuz edecek bir bakis
yontemine ihtiyacimiz vardir” (5.29) demektedir.

Bu arastirmada sanat elestirisine referans olabilecek bir tiir "okuma" yontemi olan
gostergebilim, secilen eserlerin ¢oziimlemeleri i¢in kullanilmistir. “Gostergebilim  bir
inceleme yontemidir ve her inceleme yontemi gibi bazi ilkeleri vardir. Bunun en basinda
nesnellik gelmektedir” (Erkman, 2005, s.15).

Gilinlimiiz sanat kavrami ve yapitlarin siirekli olarak degisim i¢inde bulunmalar1 ve bu
degisimi anlamlandirabilmek, okuyabilmek, dayandiklar1 diisiinsel temelleri gorebilmek icin
yapilacak olan incelemeler ¢ok énemlidir. Bu noktada gostergebilimsel ¢éziimlemelerin sanat
egitiminde yapit incelemesinde kullanilmasinin sanat egitimi alan bireylerin yapmis olduklari
incelemeler 6nemli bir yer tutmaktadir.

Gostergebilimin sanat egitimciler agisindan O6nemli bir arastirma yontemi oldugu
belirten Batu (2011)’ya gore sanat egitimi alan bireylerin ¢ok anlamli okumalar1 gerektiren,
anlasilmasi zor olan eserlerin anlamlandirmada gorsel gostergebilimin olanaklarindan, yontem
ve araglarindan yararlanmasinin gerekli oldugu diisiinmektedir. Eser inceleme sanat
egitiminde uygulamali alan kadar 6nemli bir yere sahiptir. Ciinkii sanat egitimi alan bireyler
yapit incelemeleri ile bireysel bir dilin yapisindan tiim bir dilin yapisim bu yolla
kavrayabilmektedir (s.5).

Sanat¢min ifadesini gii¢lendiren, eserlerindeki anlatim yollar1 ve simgeleri bize sanat
eserinin icerigi hakkinda ipucu vermektedir: Bunlarin ayr1 ayri incelenmesi ve bunlar
algilamak da diislinceyi biitiin olarak yakalayabilmek i¢in 6nemlidir. Sanat eserinin anlami
hakkinda ipucu veren bu anlatim olanaklarin1 incelemek, gostergebilimsel yontem i¢in de

gegerlidir (Can, 2011, s.17).



Bu nedenledir ki; bu arastirmada Tirk Resim Sanati'nda akademisyen sanat
egitimcilerin disavurumculuk hakkindaki goriisleri ve eserleri gdstergebilim yontemine gore
incelenmistir. Bu calisma ile Tiirkiye’de 20. yy modern egitim sistemi ile yetismis
akademisyen sanat egitimcilerinin disavurumculuga dair yaklagimlari ve resimlerinin analizi
acisindan yenilik¢i olan bu elestiri yonteminin ilerdeki calismalara bir 6rnek teskil etmesi

ongoriilmektedir.

1.1.1. Problem Ciimlesi

Tiirk Resim Sanati'nda Akademisyen Sanat Egitimcilerin Disavurumculuk Hakkindaki
Gorisgleri nelerdir ve Eserlerinin sanata, sanat egitimini etkileri nasil olmustur?
1.1.2 Alt Problemler

1. Tirkiye'de akademisyen sanat egitimcileri disavurumculugu nasil algilamaktadir?

2. Tirkiye’de disavurumculuk algisi ve egilimi sanat 6gretimine nasil yansimaktadir?

3. Calisma grubunu olusturan akademisyen sanat egitimcileri kendi sanatsal

yaklagimlarini nasil agiklamaktadir?

4. Calisma grubunu olusturan akademisyen sanat egitimcilerinin kendi at6lye 6gretim

yaklagimlarina iliskin goriisleri nelerdir?

5. Tiirkiye’de akademisyen sanat egitimcilerinin eserlerinin gostergebilimsel analizine

gore ¢ozlimlemesi nasildir?

1.2 Arastirmanim Onemi

Tanzimat sonrasi batililasma hareketleri ile birlikte resim sanatina ve egitimine 6nem
verilmesi mithendislik, tip, askeri okullarinin yani sira Sanayi-i Nefise Mektebi ile kurumsal
anlam kazanmistir. Dogal olarak, bu durum bagimsiz sanatgilardan ziyade egitimci
(akademisyen) sanatcilarin 6ne c¢ikmasina neden olmustur. Cumhuriyet'in kurulmasiyla
birlikte kiiltlir ve egitim politikalarinin bir uzantis1 olarak yiiksek dgretmen okulu olan Gazi
Egitim Enstitiisii'nde ve Giizel Sanatlar Akademisi'nde benzer bir durumun, gelenegin devam
ettigini goriiliir. Cumhuriyetin ilk yillarinda, orta sinif ve burjuvazinin olmamasi, devletin her
alanda yatirnm yapmasina zorunlu kilmistir. Kiiltiirel alanda sanatin gelistirilmesi i¢in sanat
egitimcilerinin yetistirilmesine1970'lere kadar 6zel bir 6nem verilmistir. Birgogu Avrupa'daki
iniversitelere lisansiistii 6grenim ic¢in gdnderilmistir. Yurtdist devlet burslarindan yararlanan
sanatc1 egitimciler ve bunlarin birinci kusak 6grencilerinin Tiirk sanati iizerinde belirleyici ve
oncii rol oynadiklar1 bilinen bir gergektir. Arastirma kapsamindaki sanatci-akademisyenlerin
alfabetik soyadi sirasina gore (Aydin Ayan, Tahsin Hancioglu, Bedri Karayagmurlar ve Fahri

Stimer)bu gelenegin devami olduklar1 sdylenebilir. Yaglart itibariyle 6zellikle 1970'lerden



sonra etkin olarak sanatsal iiriin vermeye baslamiglardir. Dolayisiyla Oncii kusagin Bati
etkisinden daha bagimsiz olduklart ve disavurumculuk baglaminda o6zgiin degerler
iiretebildikleri sOylenebilir. Tiirk sanatinin gelistirilmesi ve yasatilmasinda paylar1 biiyiiktiir.
Yaptiklar1 ¢calismalarda teknik ve gorsellik olarak farkli bir boyut kazandirmislardir. Ayrica
yetistirdikleri 6grenciler ile gelecek nesillere Tiirk Resim Sanatina ve Egitimine katkilarini
ortaya koymalar1 bakimindan 6nem tasimaktadir.

Bu sebeple, gerek sanatsal tavirlari, gerekse egitimci -akademisyen yonleriyle bize
Ozgii bir sanat¢1 profilinin son temsilcileri olarak gérmek miimkiindiir. Bu sanat¢ilarin
sanatsal anlamda {rettigi degerlerin ve egit-bilimsel yaklasimlarinin incelenmesi, yeni
kusaklara rol model olmalarinin yani sira 6zgiin sanat egitimi programlar1 (miifredatlari) ve
sanat politikalar1 gelistirmek bakimindan 6nemlidir.

Ayrica bu calisma ile giincel sanat elestirisi olan Gostergebilimsel Coziimlemelerin
yogunlukta olarak afis, sinema ve iletisim alaninda kullanildig1 goriilmiistiir. Bu arastirmada
resim ¢alismalarin elestiri boyutunda diger caligmalardan farkli olarak gostergebilim
yontemi tablo seklinde verilerek analizi yapilmistir. Bu noktada diger calismalara ornek
olacagi bakimindan da énemlidir.

1.3 Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci,

- Tirkiye’ de gorsel sanatlar egitiminde disavurumculuk algisini ortaya koymak

- Tiirkiye’de disavurumculuk algis1 ve egilimi sanat egitiminde (uygulama ve

kuramsal) 6gretim siire¢lerine yansimalarini agiklayabilmek
- Tirkiye'de sanat kiiltiirii ile disavurumculuk arasindaki iliskiyi saptamak

- Tirkiye'de akademisyen sanat egitimcilerinin eserlerini ¢6ziimlemek ve

anlamlandirmak

- Eser analizlerini tema-konu, anlatim-igerik, teknik, sembol-gostergeler,

kiiltiirel kodlar, metinlerarasi iliskiler bakimindan karsilastirmak

- Gorsel sanatlar 0gretim siireclerinde eser okuma, inceleme yontemi olarak

gostergebilimden yararlanmak

- lleride yapilacak benzer tiirden arastirmalara kaynaklik etmek olacaktir.



1.4. Arastirmanin Sinirhhiklar:
e Arastirma, plastik sanatlarin resim sanatiyla sinirlidir.
e Arastirma Tiirk Resim Sanatinin 1950 sonras1 dénemini incelenmesi ile sinirlidir.
e Yagayan akademisyen sanat¢i ve sanat egitimci kimligi olan kisilerden olusan 4
kisilik bir calisma grubu ile sinirlidir.
e Orneklemi yapilacak gruptaki kisilerin hayat: ve eserleriyle smirlidir.
e Arastirmada yer alan akademisyen sanat egitimcileri ile yapilan goriisme ve bu

goriismede uygulanacak goriisme formu ile sinirlidir.

1.5. Sayiltilar /Varsayimlar

Arastirmanin kavramsal gercevesini olusturmak amaciyla taranan kaynaklar yeterli ve
giivenilirdir.

Veri toplamak amacli olusturulan ve uygulanan goriisme sorulari bilgi verici ve
aciklama yapici niteliktedir.

Gortsleri alinan akademisyen sanatgilar ve eserleri arastirma i¢in uygun ve yeterlidir.

Ortaya konulan sonuglar ve Oneriler arastirmada yer alan akademisyen sanatcilarin
Tiirk Resim Sanati’na ve sanat egitimine katkilarini gosterir niteliktedir.

Incelenen eserlerde disavurumcu izler, etkiler oldugu varsayilmaktadir.

Gostergebilim yaklagiminin sanat eserlerinin ¢dziimlenmesinde ve anlagilmasinda

yontem olarak kullanilabilecegi varsayilmaktadir.

1.6. Tanimlar

Sanat: Insanlarin bilingaltinda olusturduklar1 ve bilingle kavradiklarmin pek ¢ok degisiklik
gostermesi, farkli sekillenmesi ve bu siiredeki estetik endiselerin bigim halini almasidir
(Sisman, 2006, s.1).

Sanat Egitimi: Genel anlamda sanatlarin tiim alanlarin1 ve bigimlerini igine alan, okul i¢i ve
okul dis1 eylemlerin yapildig1 sanatsal egitimi tanimlamaktadir( San, 2010, s. 17)
Gostergebilim: Dilimizde 6zellikle dilbilim (Fransizca linguistique) sozcligii 6rnek alinarak
tiretilmis olan gostergebilim (Fransizca semiotique ya da semiologie) terimi gostergeleri
inceleyen bilim dal1 ya da "gostergelerin bilimsel incelemesi" olarak tanimlanir (Rifat, 2009,

11).



IKiNCi BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILI ARASTIRMALAR
ALANYAZIN TARAMASI

2.1. Sanatta Disavurum Ve Disavurumculuk (Ekspresyonizm) Uzerine

Teknolojik ve toplumsal gelismelerin bir sekilde tiim diinya iizerinde yayilmasi
sanatsal ve kiiltiirel olaylarda degisikliklere yol agmaktadir. Bu gelismeler kimi zaman olumlu
izler birakmakla birlikte kimi zaman da akimlar1 zaman igerisinde olumsuz etkilerle bas basa

biraktig1 da goriilmiistiir.

Il. Diinya savasi etkilerini géz Oniine alacak olursak etkilerinin insanlarda yarattig
ruhsal izlerin insanlarda yeni birtakim sorgulamalari beraberinde getirip Disavurumu
dogurusunu goérmekteyiz. Disavurumculuk akimi yeniden dogusa inanircasina Oriilii olan
aglart yikmak tizerine kurulmus olup bir 6zgiirliik anlayisina déniismiistiir (Y1lmaz, 2006, s.
364). Lyoyd’ a gore(2000) disavurumculugun on dokuzuncu yiizyil sanatina hakim olan,
nesnellige karst ¢ikan ve ilk devrimci ruha sahip sanat akimi oldugu da sdylenmektedir (akt.
Akalin, 2000 s. 94).

Disavurumculuk terimini tanimak ve nasil ortaya ¢iktigini etimolojik kdkenini bulmak
ve bu anlatim seklinin tarihsel siire¢ igerisindeki hareketleri ile akim hakkindaki bilgiler ise
sOyle nitelendirilebilir.

Giderer’e (1999) gore Bati dillerinden Tirkge' ye giren "Ekspresyonizm" terimi,
"ekspresyon", "anlatim" olarak ¢evrildiginde batidaki anlamini zayif bir bigimde temsil eder.
Bir sanat kurami olarak Ekspresyonizm'in "Anlatimcilik" olarak ¢evrilmesi ise kayip zincirine
eklenen yeni bir halkay:1 tanimlar. Ekspresyonizm'in diisiinsel ayirt edici noktasi, anlatmakta
degil, neyin, nasil anlatildigindadir (s.52).

Disavurumculuk ya da diger adi ile ekspresyonizm olarak adlandirilan bu akim isim
tartismalarinin olmasinin yaninda aslinda sanat ortamina yeni bir hareketlilik ve anlayis1 da
beraberinde getirmistir. Bireysel etkinliklerin yogun oldugu disavurumculuk, isim konusunda
oldukca c¢eligkilerin yasandigi bir akim olmustur. Yapilan eserler, iiriinler ve sanatgilar
incelendiginde ve aralarinda bir bag kuruldugunda Almanya’ya ait bir sanat hareketi olarak
karsimiza ¢ikip adi da bu ressamlar vermistir. Terimin basina ve diinyaya duyurulmasi igin bir
sergi diizenlendirilmistir. Almanya'da 'Ekspresyonizm' sozciigiinii ilk kullanan kisi olarak

bilinen Walter Hegmann'in 1911 Temmuz'un Der Sturm (Firtina) dergisinde yazdigi bir



yazida savundugu da kesinlikle budur demistir. Hegmann ise: "Bir grup Fransiz -Belgika
kokenli sanatg1 kendilerine Ekspresyonist demeye karar vermislerdir" demistir (Richard,
1999, s.8).

Yvan Goll, 1921°de ekspresyonizmin, entelektiiel alanda tipki bir salgin hastalik gibi
her seyi etkiledigini; yalmiz siir ve resim degil diizyazim, mimarlik, tiyatro miizik, bilim,
iiniversite ve okul reformlarin1 da yonlendirdigi ve etkiledigi belirtilmistir (Richard, 1984, s.
7). Kuzey Avrupa sanatgilariyla, bazi Alman sanatgilarin kurup gelistirdikleri bir sanat
hareketi olan Disavurumculuk, caginin gergekleriyle siki sikiya iliski i¢inde olup, onlari
yansitmigtir. Gerek teknik ve bilimsel ya da diisiinse toplumsal yasam bi¢imi ydniinden
kaosun yasandig1 bir cagda ortaya ¢ikmustir.

Disavurumculuk akimini temsil eden sanatgilar sanatsal etkilesim ve bunun sonucu
olarak ortaya ¢ikan fliriinlerini i¢ diinyalarinin birer yansimasi olarak gérmekteydiler. Daha
once bilinen natiiralist ya da dogalci sanat anlayis1 ve estetik degerler bu karsi koyusun
onemli 6geleri olmustur. Disavurumcu sanatci, dig gercekligi yansitmayi reddetmis i¢inde
bulundugu ruhsal durumun; renk, ¢izgi, diizlem aracilig1 ile bigimleri deforme ederek kendini
ifade etmistir (Firinci, 2006, s. 111).

1913 yilinda Berlin’de Sonbahar Katalogu 6nséziinde Herwarth Walden disavurum
kavramini ve sanatc¢ilar s0yle tanimlamaktadir:

... Ressamin yaptigi resim en icsel duyulariyla algiladigidir, varligimn  anlamidur,
disavurumudur; gegici olan her sey onun icin sadece simgesel bir goriintiidiir; kendisi i¢cin en

onemli diistince kendi yasamidwr; dis diinyamin kendi iistiinde bwraktigi izlenimleri o kendi
icinden gegirerek disavurur, gordiiklerini igindeki doga gériiniimlerini iletir.” (Richard,

1999, 5.9).
Genel olarak sanat akimlarinin kurulus amacma bakildiginda yeni bir bakis acist
getirme arzusu yatmaktadir. Her sanat akimimnin kurulus amacina bakacak olursak;
Disavurumculuk da ilk olarak Empresyonizm’in karsiti, ya da Fransiz sanatindaki

Empresyonist ilkelerin yadsinmasi anlaminda kullanilmistir.
2.1.1. Sanatta Disavurum / Disavurum Olarak Sanat Olgusu

Sozciik olarak sanat, bir isi ustasi gibi yapma ve yapilan isin ve iirlinlin ustas1 olma
anlamina gelmektedir, terim olarak ise sinirlart 6nemli bir tartigma yaratmayacak sekilde
belirlenen sanat alaninda o alana 6zgii yapilan islere ve iiriinlere de sanat eseri denilmektedir
(Ering, 2009, s. 25). Sanatsal disavurum; anlatilmak istenen durumun bir deneyim

yaratmasini, algilanan gorsel nesnenin etkin bir bigimde var olmasini gerekli kilmaktadir, bu



deneyim ise duygu, diistince ve ruh hallerinin ortaya ¢ikmasini saglayabilen davranis

ozellikleri anlamina gelmektedir (Geng ve Sipahioglu, 1990, s.124).
2.1.2. Disavurumculuk (Ekspresyonizm)

Toplumsal anlamda 20. yy, olduk¢a 6nemli degisikliklerin yasandigi bir donem olarak
bilinmektedir. Bu yiizyilin basinda gelismis olan Disavurumculuk akimi izlenimcilige ve
Dogalciliga tepki olarak dogmustur (Ahmetoglu, Denli, 2013, s.174). Anlatimc1 bir akim olan
disavurumculuk sadece resim sanatin1 degil, sinema, tiyatro ve edebiyat gibi sanat dallarini da

etkilemistir.

20 yy. Avrupa’sinda yasanmis olan donemsel olaylardan bazi iilkeler olumlu yonde
etkilenip farkli gelismeler yasamistir fakat disavurumculugun yayilacagi Almanya’daki
durum biraz farkli bir yonde gelismis ve bu tiir sanatsal olaylara ge¢ kalinmasina neden
olmustur. Nitekim siyasi ve askeri anlamdaki politikalar1 bunlara sebep olarak gdsterilebilir.
Bu nedenle toplumla dogrudan ya da dolayli yoldan etkilenmis olacak sanat insanlarinin
bulunmasi goz oniinde bulundurulmalidir. Edebiyat alaninda gelismelerin oldugu bu déonemde
diger sanat dallar1 gibi resimde de etkilenmeler olmustur.

Disavurumculuk akimi farkl iilkelerde es zamanli olarak etkiler gdstermistir. Fakat
akimin Almanya’ ya ait olus kanisini ise Glivemli (1960) ‘de soyle dile getirmistir: Alman
Sanat1 genel olarak sanatin sirf kendi meselelerinden 6nce, insanla ilgili yoniine énem verir
(Giivemli, 1960, s. 138).

Bu akimin ilk olarak Almanya’da etkilerini gostermesi ve beraberinde diger bolgeleri
de etkilemis olmasi gozden kagmayacak bir detay olarak goriilmektedir. Almanya’daki
kosullar bu anlamda sanat1 ve sanat dallarin etkileyerek Ekspresyonizm’i dogurmustur.

Cikis noktast Almanya olan bu akimin dogusu ise soyle gerceklesmistir. Alman
disavurumcu anlayis sanayi iiretimi ve toplumsal simifin ayrimlastirilmasina bir nevi karsi
koyma amagl kurulmus olan bir hareket toplulugudur. Almanya’ da bu akimin hareketlerinin
baglamasinda Die Briicke ve Der Blaue Raiter topluluklarinin ve sanat¢ilarinin hareketleri
ornek gosterilebilir. Digsavurumculugu bir akim degil, bir egilim; bigimsel ifadeye yansiyan
bir duygu durumu olarak ele almak ve c¢ok c¢esitli disavurumculuklardan s6z etmek
muimkiindiir (Antmen, 2008, s.34).

Bu diisiinceyle yola ¢ikisin ilk 6rnekleri Almanya’ da goriilmektedir, akim dénemin
siyasal, dinsel ve toplumsal olaylarma bir tepki olarak kurulmustur. Bu tepkiyi sanatsal

anlamda dile getirmeye calisan kisilerin baglattigi bir hareket toplulugudur. Sanatgilar
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toplumsal ya da diger tiirden olaylara tepkilerini artik daha farkli yollarla aktarma yoluna
giden kisi konumuna gegmislerdir.

Resimde mana ve duygu aramak, bu akimin baglica temel amaglarindan biri olmustur.
Nitekim nerede bir cemiyet buhrani, ruh karisikligi varsa, bolgenin sanati disavurumcu
anlayisa yonelir (Giivemli, 1960, s. 138). Sanatgilar insanin acisini, sefaletini, zorbaligini,
tutkusunun, oyle derinden duyuyorlard: ki, sanatta uyum ve giizellik iizerine diretmenin pek
diiriist bir sey olmadigina inaniyorlardi. Klasik ustalarin, 6rnegin bir Rafaello’ nun bir
Correggio ’nun sanati onlara sahte ve ikiyiizlii goriintiyordu (Gombrich, 1992, s. 448).

Disavurumcu sanatgilarin tiimilyle ‘kendine 6zgii’ yaklasimlarina ragmen ‘bigim
bozmaci’ bir tavir tasimalari; rengin 6zellikle simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerinden
yararlanmalari, abartili perspektif ve desen anlayislari ortak noktalarindandir ( Antmen, 2008,
s.34).Almanya’ da bu akimin hareketlerinin baglamasinda Die Briicke ve Der Blaue Raiter
topluluklarinin ve sanatcilarinin hareketleri 6rnek gosterilebilir.

2.1.2.1. Die Briicke.

Dresden’ de Die Briicke (Koprii) adin1 verdikleri bir sanat hareketini baslatmis olan
dort mimarhik &grencisinin kurdugu bu grup 20.yiizyihn ilk manifestolu akimidir. Grubun
sanatgilar1 ise Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwing Kircher ve Fritsz
Bleyl’den olusan bu akima sonradan Emil Nolde, Max Pechstein ve Otto Miiller gibi isimler
katilmistir (Antmen, 2008, s. 37).

Bir grup mimar tarafindan 1906 yilinda diizenledikleri bildiride amaglarini su sekilde
dile getirmislerdir. Yaratici diirtiisiinii ¢arpitmadan dogru bir sekilde yansitabilen herkes
bizdendir (Richard, 1984, s. 32). Bu grubun amaci; Avant-Garde Alman sanatgilariyla diger
sanatcilar1 akademik resme karst direnmeye cagirmaktir. Yeni sanatcilar arsinda bag kurmak,
Alman sanatinda yeni bir estetik kurmaya ¢alismaktir (Kinay, 1993, s. 276).

Firincr’ya gore (2006) Kirchner ve arkadaslarinin sanat yapmaktan ¢ok sanatci olmak,
sanat¢1 gibi yasamak istedikleri bilinmektedir. Uslup ve kendi sanat anlayislarin1 benimseyen
diger sanatgilar ile iletisim kurmuslardir (Firinci, 2006, s. 113). Kirchner’e gére onlarin adi
gecmis ve gelecek arasinda atilacak olan bir kopriiyii ifade etmektedir, ancak hayran olduklari
ve Béyle Buyurdu Zerdiist(1883-1885) adli kitabinda sik sik Briicke zum Ubermenschen
“Ustiin insana dogru koprii” deyimini kullanan Fredrich Nietzsche’ye gonderme yapildig

bilinmektedir.



11

Sekil 2.1: DieBriicke-Miizesi Berlin
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Sekil 2.2.: E. L. Kirchner, DieBriicke Manifestosu,1906
28x22cm Ahsap Baski
Bulundugu yer: Modern Sanat Miizesi, New York

2.1.2.1.1. Ernst Ludwing Kirchner.

Kendisinden onceki sanat akimlarina ve modern sanat hareketlerine katilmadigi
bilinmektedir. Bunun yani sira Alman sanatina yeni bir yon veren dnemli sanatgilardan biridir
(Turani, 1992, 5.574).

Die Briicke grubunun sanatgilarindan olan Kirchner 1880’ de Aschoffonburg’da
dogmustur. Grup igerisinde mimari egitim alip sadece sanat egitimi almaya kendisinin devam
ettigi bilinmektedir. Grup ile ilgili manifestolar1 ise su sekilde yayimlanmistir.

“Ilerlemeye duydugumuz inangla, yeni yaraticilara, yeni genglere ve yeni izleyicilere ¢agrida
bulunuyoruz. Biz, bugiiniin gengligi olarak gelecegi sirtlamak, eskinin kurallasmak diizenine
karsin kendi yasamimizin, kendi eylemlerimizin &zgiirliigiinii yaratmak istivoruz. Kendini,
kasitlamadan dogrudan ve tiim igtenligi ile yaratmaya soyunan herkesi bizden saniyoruz”

(Antmen, 2008, s. 40.).

Kirchner’in resimlerinde islemis oldugu temasal dokularda, basi c¢eken duygu
durumlari, kendine 6zgii bir hal almigtir. Oto portrelerinde kendini betimlerken, gegirdigi

travma, melankoli ve yalnizlik halini de resimlemistir. Kirchner Henri Matisse’in
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resimlerindeki parlak ve renk kullanimlarindan etkilenip kendi {islubunu yakalamak i¢in
sayisiz denemeler yapmistir (Wolf, 2005, s.54).

Donemin iktidarindaki Naziler onu “yoz sanat” yapmakla suglar ve akademideki her
tirlii gérevine son verirler. Bu olaydan ¢ok kirilan ve ruhsal bir ¢okiintiiye siiriiklenen

Kirchner, 15 Haziran 1938’de intihar ederek yasama veda etmistir ( Akalin, 2004, s. 16).

Sekil 2.3.E. L. Kirchner, Yiiriiyen Iki Kadm 1914, Sekil 2.4 E. L. Kirchner, Taverna, 1909

120.5 x 91 cm, tuval {izerine yagli boya 71.8 x 81.3 cm, Tuval iizerine yagli boya
Bulundugu Yer: Diisseldorf Bulundugu yer: Saint Louis Sanat Miizesi

Sekil 2.5: E. L. Kirchner, GosteriSanatgis1 Marcella, 1910 Sekil 2.6.E. L. Kirchner,

101 x 76 cm, Tuval iizerine yagli boya Modeli ile kendisi, 1910

Bulundugu Yer: Briicke-Museum, Almanya 149.9 x 100.3 cm Tuval iizerine
yagli boya

2.1.2.1.2.Karl Schmidt-Rottluff.

Sanat¢1 disavurumecu manzara ve nii resimleriyle 6n plana ¢ikmistir. Tam ve gergek bir
lider olan sanat¢i, Kopriiniin adinin koyulmasina yardimci olmustur; 1909 yilindaki Koprii
Albiimii’nde biitliniiyle onun yapitlarina yer verilmistir. Emil Nolde’nin coskulu renklerle
bicimlendirdigi anlatimlardan etkilenmistir. 1937 de “Yoz Sanatgilar” listesine alinmasiyla
birlikte resim sanatini ilerleyen yillarda birakmak zorunda kalmistir. 1944 yilinda ise bir¢cok

caligmasinin da yer aldig1 atolyesi bir saldir1 sonucu tahrip edilmistir (Akalin, 2004, s. 28).
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Sekil 2.7.Karl Schmidt-Rottluff, Cantasi ile kadin ~ Sekil 2. 8.Karl Schmidt-Rottluff, Mavi Ay, 1920
1915, 95.2 x 87.3 cm, Tuval iizerine yagli boya 75,5 x 89 cm, Tual iizerine yagl boya
Bulundugu yer: Briicke-Museum, Berlin Bulundugu yer: Briicke-Museum, Berlin

Sekil 2.9.Karl Schmidt-Rottluff, 1913 Sekil 2.10.Karl Schmidt-Rottluff,
73 x 65 cm, Tuval iizerine yagliboya Baltik Denizi, Balikg1 Tekneleri, 1922
Bulundugu yer: Briicke-Museum Berlin 47,2 x 70 cm, Kalem tizerinde suluboya ve miirekkep

Bulundugu yer: Briicke-Museum Berlin

2.1.2.1.3. Emil Nolde.

Eserleri Alman Ekspresyonizminin taninmasinda 6nemli bir yer tutmakla birlikte bu
eserlerde genellikle duygusal ve dinsel temalarda ilkel insan tiplemeleri kullanmigtir. 1898'de
Miinih Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan reddedilince, sonraki yillarin1 6zel ressamlik
dersleri alarak, Paris'i ziyaret ederek ve o donemin popiiler empresyonist ressamlariyla
tanisarak gecirmistir. Ekspresyonizmin dnciilerinden olan Nolde, Dachau’da Adolf Holzel’in
atolyesinde ve Paris’teki Académie Julian’da egitim gormiistiir. 1906°da Die Briicke
gurubuna katilmis, ancak ¢ok ge¢meden ayrilmig, sanatini sanat ortamlarinin ¢ok iginde
olmadan siirdiirmiistiir. Parlak, carpici renk kullanimi ve disavurumcu enerjisiyle ayirt edilen
resimlerinde dinsel sahnelere yer vermistir. Ayrica ¢igek natiirmortlariyla da kendine 6zgii bir

yer edinmistir. Nazilerin “dejenere” ilan ettigi sanatgilar arasinda yer almaktadir.
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1909°da basladig1 dinsel konulu bir dizi tablosu olan Emil Nolde’nin modern sanata bu
yonde biiyiik katki yaptig1 sdylenmektedir (Wolf, 2005, s.80).
Emil Nolde’ nin resimlerinde insanlar ve esyalar, kaba bir maskaralik i¢inde renk

bakimindan abartili goriiniirler. 1909°dan 1915 yilina dek Routault’'un resimleri ile

karsilastirilabilecek tiirde dinsel resimler de yapmustir (Turani, 1992, s. 576).

Sekil 2.11. Emil Nolde, Pentecast, 1909 Sekil 2.12. Emil Nolde, Altin Buzagi Cevresi Dans
88x105.5 cm 87, x 107 cm, 1910,
Bulundugu Yer: AlteNationalgalerie, Berlin, Germany

=

Sekil 2.13. Emil Nolde, Isa'nin alay Sekil 2.14.Emil Nolde, Son Aksam Yemegi, 1909

88 x 106 cm 86 x 107 cm
Bulundugu Yer: Briicke-Miizesi, Berlin, Almanya Bulundugu Yer: Statens Miizesi Kunst, Danimarka

2.1.2.2. Der BlaueReiter.

1909 yilinda Miinih’de “Miinih Sanatgilar1 Dernegi” adi altinda bir grup sanatgidan
olusturulmustur. Kurucu tiyeler A.Jawlensky, Kanoldt, Erbsloh, W.Kandnsinky, ve Gabriel
Miinter idi( Richard, 1984, s. 33). Disavurumcu gruplar arasinda miizikle baginti kuran ve
ayrica sanat diinyasinda da kalic1 etkileri olan kuskusuz bir gruptur (Ipsiroglu, 2006, s.55).

Grubun amaci sanatta uluslararasi olmakla birlikte dis diinyadan alinan edinimlerin i¢

diinyadaki yansimalarin1 bulmaktir, seklinde savunduklar1 bir sanat anlayislari bulunmaktadir.
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Sekil 2.15.W Kandnsinky ve Franz Marc’in hazirladig
"Der BlaueReiter"in baslik sayfasi
1912

Kandsinky, Sanatta Tinsellik Uzerine adiyla yazdigi kitabinda, Ekspresyonizmi
tammlayan  diisiincelerini  séyle agiklamigtir. “Bugiiniin - sanat  formlariyla,  diintinkiler
arasindaki olasi benzerlikler, derhal taban tabana zit olarak kabul edilecektir. Tamamen dissal
olan birincinin, gelecegi yoktur. Ikinciyse, icsel olusu bakimindan, gelecegin tohumlarin
icinde taswr. Bu kotiiliikten kurtulana kadar, Materyalist dénemdeki ruhu kontrol altinda tutma
cabasmin ardindan, ruh, yargilamalardan ve cefadan armmuis bir bicimde tekrar su yiiziine
ctkmistir”( Kandsinky, 2005, s. 37).

2.1.2.2.1. Wassily Kandsinky.

4 Aralik 1866 Moskova dogumlu olana ressam Onceleri hukuk ve iktisat egitimi almig
olup sonraki yillarda sanat egitimine baslamistir. Onun son asamasi olan ve 1933’ten 1944°e

kadar devam eden soyut doneminde ise gergekei bir anlayis vardir (Turani, 1992, s.595).

Genellikle ilk soyut resmi, 1910’lar gibi erken bir tarihte sanat¢inin yapmis oldugu
sOylense de, aslinda 1941 yilinda soyut sanatin uygulanabilirligi kuskulu oldugu
sOylenmektedir (Harrison, Wood, 2011, s.252).

Almanya’da Franz Marc ve August Macke ile birlikte renk¢i ve disavurumcu
egilimlerin agir bastigi Der Blaue Reiter adinda bir grup kuran Kandinsky, diger
arkadaslarinin aksine temsili gergekten giderek uzaklasmis, Fransiz simgeci ressam Maurice
Denis’in {inlii s6zilinii hatirlatircasina, bir resmin konusunun dncelikle resmin kendisi oldugu
inancinin benimsemistir (Antmen, 2013, s.81). Kisa siire sonra bu yeni grup Kandinsky'nin
onderliginde Matisse, Picasso, Delaunay ve Klee gibi zamanin 6nemli yaraticilarini gruba
dahil etmistir. Kandinsky’e gore konu resimde teknikten oOnce gelmektedir. Fransiz
empresyonistlerin daha ¢ok etrafinda gezdigi teknik sanatgida o kadar da etkin olmamistir ve
nitekim onu Ekspresyonizme iten sebeplerden biri de bu olmustur. Ekspresyonist ressamlarin

bu tavirlart onun daha sonralari soyut sanata yoneliminin bir hazirlayicis1 olmustur.
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Kandinsk’ye gore renkler onun i¢in resimde sembolist bir aragtir. Sanatsal yaratma evresinde
sanat¢1 i¢in On kosul; i¢sel bir gereklilikten dogan bu haz, doga ve yardimci malzemeler ile

yapilmaktadir.

1911°den 1914°¢ kadar siiren Der Blaue Reiter yillarindan sonra Kandinsky soyut

sanata dogru ilerlemeye basladi, bu yillar1 sanat yagsaminin en coskulu dénemlerinden birisi

olmustur (Wolf, 2005, s.52).

' %)
Sekil 2.16.WassilyKandisky, 1910 Sekil 2.17.Wassily Kandinsky, Fil, 1908
131 x 97 cm, tuval {lizerine yagli boya Bulundugu yer: Miinih, Almanya

Bulundugu yer: TretyakovGallerisi, Moskova

o N k -z

Sekil 2.18.Wassily Kandinsky Sekil 2.19. Wassily Kandinsky, Araplar I (Mezarlik ), 1909

Ermis Miinih Ludwig Kilisesi, 1908, Karton iizerine yagl boya, 98x71.5 cm
Tuval iizerine yag1 boya, 96 X 63.7 cm Bulundugu yer: Almanya

Bulundugu yer: Ispanya

Grubun 1910 yilinda agmis oldugu sergide yer alan sanat¢ilar ise sunlardir; George
Brague, Pablo Picasso, Karl S. Routault, Andre Derainredon, Wassily Kandinsky, Kees Van
Dongen, Franz Marc ve Auguste Macke olmustur.

Fransa’ da, ise Ozellikle Ekspresyonizm akiminda yer alan sanatc¢ilardan bazilari
Georges Rouault, Amedeus Modigilani, Maurice de Vlaminck, Maurice Utrillo, Marc Chagall
ve Chaim Soutine’ dir. Friedrich Bayl “Fransa’da Fov nitelikli olarak tanimlanan
Ekspresyonizm’in, sanat geleneginin ve saglam temellere dayanan toplumsal bir durumun

sagladig1 sayisiz olasiliklardan biri olmustur’” demistir (akt. Akkus, 2007, s. 266).
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Fransa’da o donemde etkin olan Fovlar, resimdeki rengi ifade araci olarak
kullanmislar ve konu yoluyla sanatta yeni bir atilima gecilemeyecegini Almanlardan ¢ok 6nce
anlamiglardi. Der Blaue Reiter'in 1912'de Miinchner Galerie Thannhéuser'da yaptiklari
sergiden sonra kendilerini uluslararasi duyurmayi1 basardilar. Bunun iizerine Heinrich
Campendonk, Robert Delauney ve Lionel Feininger bu gruba katilmislardir (Antmen, 2008, s.
37).

Yiizyilin biiylik Fransiz ressamlariyla (Delacroix, Courbet, Corot, Manet vb.
sanatcilarla) Paris’te bir sanat duyarligi uyanmisti. Bu duyarlik onlar1 konuya yaslanmaktan,
bi¢imlendirmede asiriliga diismekten kurtariyordu (Ipsiroglu,1991, s. 25).

Ayni donemde Cek sanat¢1 Frantisek Kupka’da birkag arkadasi ile birlikte Paris’te
bulunmustur, ayn1 zamanda Fransa ile iliskiler kurmaya calismistir, Cek sanatgilar i¢in Paris
Avusturya-Macaristan Imparatorluguna karsi ¢ikisin bir simgesi olmustur (Richard, 1991, s.
36).
2.1.2.2.1. Franz Marc.

Miinih Universitesi’ndeki felsefe ve ilahiyat egitimini birakip sanata yonelen Grubun
kurucularindan biri olan Franz Marc 1900’lii yillarda babasini ornek alarak sanata
yonelmistir. Toplumun dinsel birligi yitirmesinden dolay1 yas tutmustur. sanati bir arag olarak
segmis ve din olmaksizin higbir bilyiik sanatin var olmadigina ve olamayacagina inanmistir (
Richard, 1984, s. 79).

Franz Marc sanatta nesnelerin i¢ diinyadaki ger¢ekligi ortaya ¢ikarmasina sadece diis
giicliniin yardimc1 olacagina inanmis olup kuramlara gerek duyulmadigini savunmustur.
Nitekim dogaya karsi farkli bir tutumu vardi, giizel goriinlimiin ardindaki giiclii yasalar
gosterebilmek i¢in doga goriiniimiine bagli kalmamali ve bunu yikmak sanat¢inin amact
olmustur. Marc’in Macke ile 1910’da baslayan arkadasligi, Kandinsky ile tanigmasi ve iki y1l
sonra Robert Delaunay ile karsilasmasi ona renk ve bi¢im arayisina yeni bir duyarlilik

katmist1 ( Ipsiroglu, 2008, s.56).
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Sekil 2.20.Franz Marc, Kiigiik At Calismasi, 1905 Sekil 2.21 Franz Marc, Yikanan Kizlar,
143 x 110 cm, Tual Uzerine Yagli Boya, 1910, 27 x 31 cm, Tual Uzerine Yagh b.
Bulundugu Yer: Franz Marc Miizesi, Almanya Bulundugu Yer: Norton Simon Miizesi

2.1.2.2.3.Auguste Macke .

Sanatci, Miinih’te 1909-1910 yilar arasinda Kandsinky ve Franz Marc ile yakinlik
kurup Der Blaue Reiter’in kurulmasina onciiliik etmistir ve ilk kez dergide yayimladig:
metinlerde modernizme karst durusunun izleri goriilmektedir(Harrison, Wood, 2011, s.118).

Grubun diger sanat¢ilarindan olan Macke hakkinda digerlerinden farkli renk algist ve
sanat anlayis1 hakkinda kendisi sunlar1 dile getirilmistir.

Benim i¢in resim dogadan tiimiiyle zevk almak ve yagama yakin olmaktir (Richard, 1984,

S. 76).

“Bigim, bir muammadwr ¢iinkii gizemli giiclerin ifadesidir. Yalnizca bigcim araciligiyla
‘gizil gii¢lerin’ goriinmez Tanri’min varligi hissedilir. Duyularimiz, anlasilr ile anlasilmaz
arasindaki kopriidiir. Bitkileri ve hayvanlari gézlemlemek onlarin sirlarint algilamaktir. Gok
giiriltiistinii duymak onun swrimi algilamaktr. Bigcimlerin dilini anlama, siwrrin kendisine,

yasama daha yakin olmaktir’’(Antmen, 2008, s. 42).

Sekil 2.22. AugustMacke, Restaurant Bahgesi, Sekil2.23. AugustMacke, Biiyiik Hayvanat
1912, 81 x 105 cm, Tuval tizerine yagli boya 1913, 129.5 x 230.5 cm, Tuval iizerine yagh boya
Bulundugu yer: Kunstmuseum Bern, Isvigre

Her iki grubun genel hattin1 belirleyecek olursak; Die Briicke gibi Der Blaue Reiter
grubu; Realizm, Natiiralizm ve Empresyonizme kars1 tavir almistir. insanin i¢ yasantisinin

ifade edilmesi, gorlinen diinya {izerinden igsel gercekligin yansitilmasi amag¢ olarak
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gorilmiistiir. Die Briicke’ de var olan bu arka plan bakish tinsellik, Der Blaue Reiter’ de

dinsel kaynaklara inmektedir.

Die Briicke ve Der Blaue Reiter sanatgilarinin oldukg¢a zengin c¢aligsmalar1 kendilerine
karsit olacak bir yeni objektiflik adi verilen bir grubu olusturmustur; bu sanatgilardan bazi

isimler ise Otto Dix ve Max Beckmann’dir (Kinay, 1993, s.281).

Bulunduklar1 déonemde Van Gogh ve Edward Munch’ 1n izlerini tasiyan bu gruplar
ekspresyonizmin ( disavurumculuk) gelismesinde ve yayilmasinda dnemli rol oynamislardir.
Gruplarin renk kullanimlari arasinda bazen benzerlikler ve de farkliliklar da goriilmektedir.
Konu olarak da yer yer kopmalar meydana gelmistir. Nitekim malzeme kullaniminda ilk
baslarda agag¢ baski tekniklerinin (Kirchner, Kokosckha o6rnekleri gosterilebilir) gelismesi ile

baslayan akim yerini pentiir resmine ge¢mesi ile siirdiirmiistiir.
2.1.3. 1950 Oncesi Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanati.

1940’1 yillarda yasanan II. Diinya Savast Avrupa kitasinda yasami olumsuz ydnde
etkiledigi gibi Tiirkiye'yi de ekonomik anlamda ihtiyatli olmaya zorlamistir. Kisaca kitlik
yillar1 olarak bilinir. II. Diinya Savasi’na girilmemesine ragmen Tiirkiye'de ekonomiyi oldugu
kadar sosyal yasami ve siyaseti etkilemistir. Tanzimat Fermani ile birlikte Osmanli'da
baglayan Batililagma cabalarinin bir sonucu olarak sanatgilarin Avrupa'ya egitim igin
gonderilmesi gelenegi, Cumhuriyet ilk yillarindan itibaren siirdiiriilmiistiir. Bu durum, resim
sanatinda ve egitiminde gelismelerin oniinii agmis ve ayn1 zamanda Avrupa'daki resim sanati

hareketlerini yakindan takip etme imkén1 vermistir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurulmast 6nemli bir adimdir.
Birligin kuruculari, Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk,
Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir Acuroglu ve
Fahrettin’dir. Ibrahim Call1 kusagmin tutumlarinin aksine yeni bir nitelik kazanmak igin yurt
disina giden sanatgilar D grubunu kurmuslardir. Bu grup Kiibizm ve Konstriiktiivizm

etkilerini barindirmistir.

1933 yilinda, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci Cemal Tollu, Abidin Dino ve
Ziihtii Miiridoglu D grubunu kurmuslardir. 1940 yilinda Nuri Iyem, Abidin Dino, Agop Arad,
Selim Turan, Avni Arbas, Nejad Melih Devrim, Hagsmet Akal, Miimtaz Yener, Faruk Morel

actiklar1 Liman Sergisi ile birlikte ‘Yeniler Grubu’ nu kurmuslardir. Zamanla bu gruba daha
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sonra Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Eren Eyiipoglu, Esref Uren, Halil Dikmen, Sabri
Berkel, Salih Uralli, Hakki Anli, Fahriinissa Zeid, Zeki Kocamemi’ de katilmustir.

Yeniler Grubu D Grubu'nun aksine ulusalci bir anlayis benimsediklerini ve toplum
icin sanat irettiklerini belirtmislerdir. Tiirk insaninin yasamini ve bu yasamin sorunlarini,
sikintilarin1  sevinglerini, hiizlinlerini izleyip eserlerine yansitan bir sanat anlayisini
savunmuslardir.

1939-1944 yillar1 arasindaki gelismeler Cumhuriyet Donemi Tiirk Resim ve Heykel
Sanatiin gelisiminde dnemli bir yer tutar. Yurt gezileri kapsaminda sanat¢ilar Anadolu’yu ve
Anadolu insanini resmetmistir. “Mektepten Memlekete Donlis” olarak nitelendirdikleri yurt
gezilerine katilan sanatgilarin bir kismi yalnizca Anadolu’daki halki tanitmistir. Bunun
yaninda Anadolu kiiltiiriine, folkloruna ve tarihi mirasina dair konular1 tablolarinda yer
vermislerdir (Baskan, 2014, s.107).

Devletin sanat1 ve sanat kurumlarin1 destekleme politikalar1 gelecege yonelik bir tiir
destek ve yatirim politikasi olumlu adimlardan biri olarak goriilmektedir. 1950’den itibaren
siyasette ¢ok partili donemin bagladig1 ve toplumsal gercekeilik anlayisinda eserler iireten
ressamlarin varligi goriilmektedir. Siyaset ve politikanin burada sanata etki etmedeki gliciiniin
yani sira politika ve sanat arasindaki etkilesimin varligindan da s6z edebiliriz. Donemin siyasi
iktidar yapisinin vermis oldugu etkiler ve diinyadaki siyasal degismeler sanat ortami ve
calisma konularinin da degisimini hazirlamistir. Ekonomik degerler ve teknolojik gelisme
insanlart etkiledigi gibi sanat1 da hem olumlu hem olumsuz acidan etkilemistir (Ering, 2013,
s.50). Bir anlamda sanatta yeni arayislar pesinde kosulan bir ortamin varligindan soz
edilebilir. Sanatsal gelisim toplumsal gelismeye baglh olarak dogrudan bagimlidir, toplumdaki
gelismeler siiphesiz sanat ortamini da etkileyebilmektedir (Ersoy, 2016, s.55).Tiirkiye’ 1960’11
yillardan sonra 6zellikle yenilenmeyi yalnizca teknolojik boyutu ile algiladig: goriilmektedir
(Kogan, 2017, s.16).

1950’11 yillarda toplumsal gercekgilik anlayisini benimseyen ve bu tarz resimler yapan
ressamlarin varhigi bilinmektedir. Donemin yaratmis oldugu ve diinyada hiikiim siiren sosyal
durumda toplumsal igerikli resimlerin yapildigi goriilmektedir. Bu doneme Neset Giinal'l
ornek gosterecek olursak Anadolu insaninin giinliik yasamini ve an betimlemelerini abartili
viicutlar ve ifadelerle eserlerinde anlatmustir. Ilerleyen yilarda Nese Erdok’ da bu anlatim
tiiriinde eserler vermeye devam ettigi goriilmektedir.

1950’11 yillar ve sonrasi soyut resmin Tiirk resmine girdigi yillardir. Cemal Bingdl,
Nijat Devrim, Halil Dikmen, Ferruh Basaga, Arif Kaptan, Adnan Turani, Liitfii Giinday ve

Adnan Coker gibi sanatc¢ilar, soyut resme yonelen ressamlarimizdandir. 1950’11 yillarin
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baslarinda Nuri iyem ve Ferruh Basaga’nin eserleri Tiirk resminin ilk soyutlar1 sayilabilir
(Taktak, 2011, s.38). Sabri Berkel, Cemal Bingol, Halil Dikmen geometrik-soyut, Zeki Faik
Izer, Liitfii Giinay, Arif Kaptan, Adnan Turani, Hasan Kavruk, Erdal Alantar ve Adnan Coker
lirik soyut, soyut disavurumcu c¢alismalar1 ile bilinmektedirler. Bununla birlikte sanatgi
gruplarinin olusumunun basladigi yillar ve olusan gruplarin gelisimleri ve olusturduklari sanat
bicimleri Tiirkiye resim sanatinin gelisiminde dnemli bir yere sahiptir.

2.1.3.1. Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi.

1929 yilinda Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah
Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Mubhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu ve
Fahrettin Arkunlar tarafindan kurulmustur. Cumbhuriyetin ilk sanat¢1 toplulugu olma 6zelligi
tagtyan birligin amaci, sanatcilarin bireysel sanat anlayislarini korurken, Tiirk Resim sanatini
yayginlastirmak, kalic1 temellere kavusturmaktir (Ozsegin, 2010, s.17).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1914 Kusagi ve Mistakiller ve devam eden Tiirk resmi
teknik ve dekoratif anlayisin disina ¢ikarak daha modern akimlardan etkilenmeye baslamistir.
Burada Miistakillerin pay1 ¢ok fazladir. Bu donemde disavurumcu anlayis ve benzeri akimlar
Tiirk resim sanatinda yer almistir (Giiler, 2014, s.55).

Ozellikle Ali Celebi ve Zeki Kocamemi yurt disinda aldiklar1 egitim sonrasi yurda
dondiiklerinde acilan bir sergide 20.yy akimlarina bagli kalmadan farkli bir anlayisla seyirci
ontine ¢ikmiglardir. Bu grup kendilerinden 6nceki akademik izlenimci gruba, Calli grubunun
anlayisia kars1 ¢cikmistir. Tiirkiye’de bir anlamda “resmi” nitelik kazanmaya baslamis olan
bu estetigin yerine, yeni degerler koymay1 amaglamiglardir (Akkus, 2011, s.51).

Miistakil ressamlarin yeni sanat bigimlerini lilkeye getirme yolunda 6nemli ¢abalari
olmustur, bunlar Cumhuriyet’in ilanindan sonra ve Atatiirk’iin baslattig1 devrimci hareketlerle
de baglantilidir. Bu grup sanat camiasina Avrupa Sanati’nin gelisimi ve bunun aktarilmasi
konusunda Tiirkiye’de sanatsal faaliyetleri etkiledikleri goriilmektedir (Akay, 1999, s.32).

Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin olusturdugu yeni tslup etkinliklerinin iilke
gergekleriyle nasil uyum yasayacagi sorusunun yaniti, en dogru bigime figiir anlayisina yeni
bir anlam katan Turgut Zaim tarafindan verilmistir (Tansug, 1986, s. 167-174). Turgut Zaim
kendine has bir renk ve Tiirk bigim motiflerini isleyen ve birgok yerli unsuru yillarca

denemistir.

“Turkiye’de ilk disavurum kavrami; Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin
Ankara Etnografya Miizesindeki “1.Geng Ressamlar Sergisi” ile ilgili Vakit gazetesinin 28
Mayis 1928’ de yaptig1 bir haberle ortaya atilmistir. Haberde: “Maskeli Balo Tiirk resmine
ingsac1 bir tasa getirmistir.” demis ve resmi yapan Ali Avni Celebi’yi Alman
Disavurumculugunun bir {iyesi olarak nitelendirmistir.” ( Akalin, 2008, s.166)
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Sekil 2.24. Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 1928
139x187 cm, Tuval iizerine yagliboya

Sanat¢inin ‘Maskeli Balo’ adli resmi, Tiirk resminin ilk disavurumcu Orneklerinden
birisi olarak goriilmektedir. Ali Avni Celebi’de ise donemin renk anlayisindan farkli olarak
renklerin daha canli ve dinamik figiirasyonlarin kullanildigi gézlenmektedir. Konu ve bigim
acisindan ele alindiginda “Maskeli Balo” adli eser Tiirk Resim Sanat tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. Miinih’teki ¢caligsmalari sirasinda yaptig1 bu resim, o yila kadar hi¢bir Tiirk sanatginin
gerek resimdeki figiirlerin giysileri, gerekse bulunduklari ortam agisindan ele almadigi bir
konuya sahiptir (Kocabey ve Orhun, 2014).
2.1.3.2. D Grubu.

D Grubu; Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve
Ziihtii Miiridoglu gibi isimlerin bir araya gelerek kurmuslardir. Tiirkiye® de kurulan dordiincii
sanat toplulugu oldugu icin simge olarak alfabenin dordiincii harfi olan “D”’yi se¢mislerdir.
Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nden farkli olarak dernek statiisiinde kurulmayan
grup, o donemlerde sanat galerilerinin olmamasi sebebiyle sanat ortamina yeni bir hareketlilik
getirmek i¢in diizenli sergi agmaya ¢alismiglardir (Pelvanoglu, 2011, s.81).

1950’1 yillarin basina kadar 15 sergi diizenleyerek iilkedeki en uzun soluklu grup
ozelligini tasimistir. Gruba daha sonra Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Sabri Berkel,
Turgut Zaim, Esref Uren, Arif Kaptan, Halil Dikmen, Salih Uralli, Hakki Anli, Fahriinnisa
Zeid, Nusret Suman ve Zeki Kocamemi’ de katilmistir. Bu grubun birgok iiyesi Miistakil
Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nde yer almistir.

Yurtdisina gonderilen sanatcilar 1933 yilinda kurulan D Grubu modern sanata ayak
uydurma konusunda Tiirk Resim Sanati’ nin gelisiminde etkisi olmustur. Ilk sergilerini
Beyoglu’nda agtiklart bilinmektedir (Tansug, 1986, s.179). Grup Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar birligi gibi ibrahim Calli kusagi ve dncesinin renk anlayislarina karsi ¢ikip

desen ve diizen kurulusuna 6nem vermislerdir.
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Sekil 2.25.Zeki Faik Izer,Kompozisyon Sekil 2.26. Zeki Faik izer, Kelebek
Kagit iizerine guaj50 X 63 cm Kagit iizerine guaj

Zeki Faik Izer ilk donemlerinde figiiratif resim ornekleri verirken 1950’lerden sonra
soyuta yonelmistir. 1950’li yillarda figiliratif soyutlamanin goriildiigii resimlerinde
1960’lardan sonra figiirsiiz soyutlama géze c¢arpar. Soyut calismalarini resmin ana ogeleri
olan renk, ¢izgi ve lekeyle olusturur (www.lebriz.com...).

Sekil 2.27.Z¢ki Faik Izer, Kompozisyon
50 x 63 cm, Kagit lizerine guaj

D grubunun sanatsal yonden temel ¢ikis noktasi, empresyonist egilimleri reddetmek ve
kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist akimlardan esinlenen saglam bir desen ve insa

temeline oturtmaktir (Tansug, 1986, s. 181).

D Grubu’nun etkinlikleri dort gruba ayrilabilir.

Bagkaldirt Dénemi (1933-36): Bu siire igerisinde alt1 sergi diizenleyen sanatgilar, sanatin temel
sorunlarini irdelerken, izlenimci egilimlere karsi ¢ikarak yeni bigim arayislarini siirdiirmiislerdir.

Uzlagma Doénemi (1937-40): Yedinci sergilerini Akademi Salonlarinda diizenlemislerdir. Bu
sirada Nurullah Berk “Modern Sanat*(1936), Tiirk Heykeltiraglari(1937) kitaplarii yayinlamustir.
Birlik tiyeleri bu sirada diizenlenmis olan “ Yarim Asirlik Tiirk Sanat1” sergisine katilmistir ve yine
C.H.P tarafindan diizenlenen “Yurt Geziler” projesine davet edilerek iilkenin gesitli yorelerinde bireysel
olarak incelemelerde bulunmus ve eserler liretmislerdir.

Olgun Donemi (1941-44): Dokuzuncu sergilerini yine Akademi salonlarinda diizenleyen
Grubun bu sergisi basinda biiyiik ilgi gormiistiir. Bu donemde Bedri Rahmi’nin ifadesiyle, “ Ulusal
sanat yapmanin miimkiin olmayacagi, sanat eserinin 6zgiinliigii ve giicii sayesinde ortaya ¢ikabilecegi‘
vurgulanmustir.

Uluslararas1 Donem (1945-51): Ikinci diinya savasindan sonra grup iiyeleri uluslar aras
etkinlik arayislarina girmislerdir. 1947 de diizenledikleri bir sergi ile 15. Yillarint kutlamak iizere “d
Grubu ve Tiirkiye de Sanat* adli bir katalog yaymlamiglar ve 1949 da “Yasayan Sanat* adli bir dergi de
cikarmislardir. d Grubunun 15 Sergi diizenledigi bilinmektedir (Ozsezgin, 2010, s.45).


http://www.lebriz.com/
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2.1.3.3. Yeniler Grubu.

Avni Arbas, Abidin Dino, Nuri Iyem, Agop Arad, Selim Turan, , Nejad Melih Devrim,
Hasmet Akal, Mimtaz Yener, Faruk Morel 1940’da actiklar1 Liman Sergisi ile
birlikte‘Yeniler Grubu’ nu kurmuslardir. Tiirk resim sanati tarihi i¢inde belirli bir donemi ve
onemli sanatsal gelismeleri konu alan bir topluluk olarak biiyiik deger tasimaktadir (Giray,
1998, s.48).

Gonderildikleri yurt gezileri sonucu Tirkiye’ye donen Yeniler Grubu sanatgilart
Cumhuriyetin Halke¢ilik ilkesi dogrultusunda sanati yaymak amaci ile yurt gezileri
diizenlendirilmis bu geziler sonucu elde edilen resimlerden sergiler de acilmistir. Sergide koy
yasantist ve toplumsal igerikli resimler tiretilmistir.

Yeniler grubunun kururcularindan olan Anadolu insaninin yasantisini figiiratif bir dille
aktarmistir. Ote yandan sergide yer alan resimler Tiirk resminin gelisim ¢izgisi iginde ilk defa
bir ressam grubunun bir konu iizerinde yogunlasip iirettigi eserlerden olusmaktadir (Giray,
1998, s.52). Nuri iyem Liman Sehri Istanbul sergisinde balik¢1 resimleri ile dikkatleri
iizerinde toplamistir, bu yillardan baglayarak diisiinsel temele dayali toplumsal igerikli
resimler {iretmeye ve uygulamalara yonelmistir (Giray, 1998 s. 55). Nuri Iyem’in 1950 ve

1960 yillar1 arasinda figiliratif denemelerinin yerini geometrik kompozisyonlar ve soyut

disavurumcu isler almistir.

Sekil 2.28. Nuri Iyem, 1970'li yillar, 120x80cm Sekil 2.29 Nuri Iyem, Enteriyor
Tuval iizerine yagliboya 23x34cm, Duralit iizerine yagliboya

Abidin Dino eserlerinde manzara ve doga resimleriyle ugrasmasina ragmen figiire
daha ¢ok 6nem vermistir. Asil ugras1 figiirler ve ellerdir, ellere kars1 biiyiik bir tutkusunun
olmasi, ¢ok giizel ellere sahip olmasindan kaynaklanabilir(Serdar, 2009, s.90). El bilindigi
gibi, Abidin Dino’nun sanat yasaminin basindan sonuna kadar siirekli ele aldigi konulardan

biridir (Edgii, 2005, s. 56).
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Sekil 2.30.Abidin Dino, Savasin Vahseti Sekil 2.31.Abidin Dino, El
129x96 cm, 1957 — 58 1950
Tual {izerine yagliboya

Nuri Iyem, Miimtaz Yener ve Yeniler Grubu’nun diger temsilcileri ile birlikte Fernand
Leger’in atlyesinde egitim almig olan Neset Giinal grubunun etkin oldugu 1940’1 yillarda
grubun resim anlayisi, renk kullanimi ve gii¢lii desen anlayisi ile farkli bir konumda
bulunmaktadir. Resimlerinde Anadolu insaninin yasamini ve giinliik iliskilerini toplumcu

gercekei ve kendine has figiir yorumlamalariyla kendinden sonraki sanatcilara onciiliiliik

etmistir.

A v AR oo s QDA T e
Sekil 2.32 Neset Giinal, Kap1 Onii IV, 1977 Sekil 2.33. Neset Giinal, Cocuklar, 1996
150 x 170 cm 130x97 cm, Tuval {izerine yagli boya

Tuval iizerine yagliboya

Miimtaz Yener’de cagdaslar1 gibi resimlerinde insan figiirinden vazge¢memis
olabildigince ¢ok kullanmaya calismistir. Kalabalik figiirlii resimlerinde insan ve onun
yasadig1 cevreyi konu almis, hemen hemen her eserinde insanla yasam arasindaki gercekleri
farkl1 bir dille anlatmistir (Serdar, 2009, s.97).

Grubun bazi sanat¢ilar ¢aligmalarini “Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti”nde

siirdiirmiislerdir (Ozsezgin, 2010, s.111). Ferruh Basaga ve Nuri Iyem yaninda yetisen geng
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sanatcilarin  bir bolimii  “Tavanarasi Ressamlar1” adi altinda toplanarak Fransiz
Konsoloslugunda ilk sergilerini agmislardir (Gtiler, 2014, s.63).

Baslangicta ortak bir anlayis etrafinda toplanan grupta zamanla farkli egilimler ortaya
cikmigtir. Bundan dolay1 grupta dagilmalar goriilmiis sonucunda da cesitli kisisel tsluplar
gelismistir (Akkus, 2011, s.59). Grup ikinci Sergisini “Kadin“ konusu ile gerceklestirmistir.

Grup etkinlikleri ise 1952 de agtiklari sergi ile sona ermistir.

Sekil 2.34. Avni Arbas, Balik¢ilar, 1973 Sekil 2.35. Avni Arbas, Iki Cocuk, 1972
74 x 103 cm 73 x 104 cm

Sekil 2.36. Miimtaz Yener, Evlilik toreni, 1947
33.4x41.2cm
2.1.3.4. Onlar grubu.

Onlar grubu Tiirk Resim Sanatinda Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’ nde Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinden “10 6grencinin” olusturduklart bir birlikteliktir. Kurucu
iiyeler; Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Mehmet Pesen, Ivy
Strangali, Fahriinnisa Soénmez, Saynur Kiyici, Meryem Ozacul ve Fikret Alpe’den
olusuyordu. Gruba daha sonra Orhan Peker, Turan Erol, Fikret Otyam, Adnan Varinca, Agop
Arad, Osman Zeki Oral, Remzi Rasa, Nevin Cokay, Pindaros Platonidas gibi gen¢ sanatci
adaylar1 katilmistir (Ozsezgin, 2010, s. 141).
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Bedri Rahmi Eyiipoglu, Bati resminin ¢agdas egilimlerine ac¢ik bir sanat¢1 olmakla
birlikte, c¢alismalarinda halk kiiltiir 6gesini daima kullanmistir. Bat1 ve Dogu sanatlarinin
sentezine acik bir tutum izlemistir. Ogreticiliginde, Bat1 resminin temeli iizerinde yeteri
derecede durduktan sonra, halk nakis sanatlarina geg¢ilmesini dnermistir (Tansug, 1988, s.57-

59).

Sekil 2.37. Mustafa Esirkus, Iki Balik¢1, 1980
60 x 40 cm. Tual iizerine yagliboya

Akademiyi bitirdikten sonra uzun yillar Anadolu’da resim §gretmenligi yapan Mustafa
Esirkus resimlerinde koylii danslari oynayanlar ile olusturdugu resimlerde hocasit Bedri
Rahmi Eyiliboglu’nun konularina ¢ok bagh oldugu goériilmektedir. Nedim Giinsur Paris’ teki
caligmalar1 sonucu ile yurda dondiikten sonra, savas ve maden is¢isi konularina agirlik
vermistir. Sosyal yasantiya agirlik veren simgesel figiiratif g¢aligmalarinda gecekondu
yikimlari, cenaze tasiyanlari, lunapark alanlarina dagilan hiiznii duyarli ifadelerle

yansitabilmeyi basarmistir (Tansug, 1995, s. 59).

ol

Sekil 2.38 Nedim Gunsur, Balik Pazari Sekil 2.39. Nedim Giinsiir, 40x60 cm, tuval iizerine
yagli boya

Sanat yapmanin ¢agin gercekleriyle ortiismesi gerektigine inanan Orhan Peker, estetik

caligmalarin yanmi sira sosyal meselelerin de ciddiye alinmasi gerektigini savunmustur.
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toplumsal gelismelere paralel olarak cok yonlii bakis agis1 ve anlayislar cergevesinde

bireyselligin 6nem kazanmaya baslamasi, sanat¢inin figiiratif resmini de etkilemistir (Edeer,
2015, 5.63).

Sekl 2.40. Orhan Peker, Midye, 36 x 62 cm Sekil 2.41. Orhan Peker, “Balik¢1 ve
Kediler,1976, 70x65 cm
Kagit tizerine karisik teknik Tuval iizerine yagliboya

1947de heniiz 6grenciyken arkadaslariyla birlikte On’lar grubunu kuran Turan Erol,
sanat yasaminin baslarindan itibaren dogaya bagl calismistir. Daha ¢ok kiy1 kasabalarini,
Anadolu’nun kirsal yerlesme alanlarini, gecekondulari betimledi; portreleri disinda figiire

hemen hemen hi¢ yer vermemistir (Melet, 2014, s.101).

Sekil 2.42.Turan Erol, 1976 Sekil 2.43. Turan Erol, "From Altindag’
49 X 68 cm Bulundugu yer:Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu
Kagit iizerine suluboya

Daha once Bati’ya gonderilip lilkemize aktarma yapan sanatcilar sanatsal olaylar1 bu
sefer gercekten de dogal olarak ¢ikip sanat tarihinde yer alan bu anlatim bi¢imi Disavurumcu
anlayista pek de basarili olamamiglardir. Bu olay nitekim beraberinde bireysellik

tartismalarin1 dogurmustur.
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Aslinda bu tartisma D Grubu’nun evrenselci yapisiyla, ozellikle Yeniler ve 10’lar
Grubu’nun koriikledigi yerelci-ulusalct yaklagimlarinin bir miicadelesini ortaya koymus, diger
taraftan soyut egilim gdsteren ressamlar da dikkat ¢gekmistir (Eroglu, 2015, s. 115).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1914 Kusagi ve Miistakiller ve devam eden Tiirk resmi
teknik ve dekoratif anlayisin disina ¢ikarak daha modern akimlardan etkilenmeye baslamstir.
Burada Miistakillerin pay1 ¢ok fazladir. Bu donemde disavurumcu anlayis ve benzeri akimlar
Tiirk resim sanatinda yer almistir (Giiler, 2014, s.55). Bireysellik kavrami, 1950’den itibaren
Tiirkiye’de vurgulanmis en temel kavramlardan biri olmustur, 1950-1960 arasinda kiiltiir
yasaminda ¢esitli diisiince akimlariin irdelendigi dikkat ¢ekmistir ( Eroglu, 2015, s.113).
1950-1975 arasinda, kisiye doniik arayislar artmaya baglamig, soyut resim c¢alismalari
yogunlasmig, akademik (usta-cirak, otodidakt) olmanin da diinyada oldugu gibi deger

kazanmasi diisiincesi yerlesmeye baglamistir (Eroglu, 2015, s.115).

2.1.4. 1950 Dénemi Onemli Sanatsal Olaylar ve Disavurumculugun Tiirk Resmine Etkisi

1950 6ncesi grup sanatgilarinin varligi, islemis olduklari toplumsal igerikli resimler
bu donemde yerini daha bireysel ve islup arayisina giren sanatgilari dogurmustur. Bu
donemde Tiirk resminde bir yerel ve evrensel arayis ¢alismalari tartismasi dikkat cekmektedir.

1950 oncesinde Tiirkiye resim sanatimin figiir algist Cumhuriyet Donemi 6ncesi ve
sonrasinda ¢esitli grup egilimleri kapsaminda Bati sanatinin formlarindan hareket eden,
kaliplara dayal bir alg1 yer alirken bunun sonucunda Tiirkiye’ye resim sanatina 6zgii yeni bir
gelisme ortaya koyulamamis, sadece sanatcilarinin resim iiretmesine neden olmustur (Eroglu,
2015, 5.116).

Tansug’ a (1995) gore Tirkiye’'nin sanat ve kiiltiir yasaminda, modern evrensel
programlara, oncekinden daha yatkin ve acik olan bir donem 1950°1li yillarda baslar ve
giinlimiize kadar siirer (Tansug, 1995, s.7). Bu siiregte sanat¢ilar arasindan bireysellesme
cabasi i¢ine girme denemeleri 1950 sonrasinda olmustur.

1950’11 yillarda soyut sanatin baglica savunuculari Nurullah Berk, Cemal Tollu, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Zeki Faik Izer, Sabri Berkel, Ziihtii Miiritoglu ve Ali Hadi Bara gibi
sanatgilardir. 1940’11 yillarda toplumsal igerikli resim yapan sanatgilarin 1950°1i yillarda soyut
sanata yonelmelerinde ve sanatin gelisiminde iinlii sanat yazarlarinin, elestirmenlerinin katkisi
biiyiiktiir. 1950’lerde baslayan modern sanatin sanatsal gelismesinde, deneyim ve
birikimleriyle katkis1 olmustur bu sanatgilar 1930’ lardan baglayarak 1950 ve 1960’ 11 yillar

boyunca modern sanati temsil etmis kisilerdir. Sanatsal iiretkenlikleriyle sonraki kusaklari
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etkilemislerdir. Calismalarinda soyut ve figiiratif ifadeleri kullanmislardir. Daha 6nce kiibist
agirlikta calisan sanatgilarin kompozisyonlarinda bu dénemden sonra soyut disavurumcu

caligmalar etkinligini artirmistir (Ahmetoglu ve Denli, 2013, 5.183).

1950’11 yillarda 6zglirliik¢li demokrasinin, iilkenin sanat yasamina Bati’daki sanatsal
akim ve yenilikleri giinii giiniine izleyen bir zihniyet ve c¢ok yonlii egilimler getirdiginin
goriiriiz. Tiirkiye’de resim ve heykel sanatinin hizla soyut akimlarin i¢ine girdigi dénemdir
(Tansug, 1986, s. 245).

Tiirk plastik sanatlar tarihinde, 1954 yilinin 6nemini belirleyen bir bagka olay, bu yil
icinde uluslararasi sanat tenkitcileri kongresinin Istanbul’da yapilmasidir. Kongreye Herbert
Read, Paul Fierens ve Lionello Venturi gibi Bati’nin {inlii sanat tarih¢isi ve elestirmenleri
katilmislar. Bu hareketin Tiirk sanatinin gelisimi i¢cin 6nemli bir konu oldugu diisiiniilebilir ve
ilerleyen yillarda bazi sanatgilarin {islup degisime ugramasina bazilarinin ise ayni ¢izgide
devam ettigi goriilmektedir. Bu siire¢ igerisinde donemin sanat anlayisinin kavrama ve
yorumlama noktasinda kavrama ve ¢oziimleme siirecinde galigmalar olmustur. Buna ragmen
bir kisim 6ncii sanatgilarin kendi 6zgiin yollarindan ayrilmadiklari, soyut sanat ugraslarina
devam ettikleri ifade edilmelidir. Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi, Turgut Zaim, Malik
Aksel, Edip Hakki Ko6seoglu, Mahmut Ciida gibi sanatcilar, kendi islup cizgilerini terk

etmemis olanlardir.

Tiirkiye’de1950'den itibaren yasanan gelismelere bakacak olursak; Ikinci Diinya
Savasi'nin sona erdigi, ¢ok partili donemin basladigi ve cesitli toplumsal, siyasal degisimlerin
yasandig1 1950'ler Tiirkiye’sinde, toplumsal gercekg¢ilik anlayisini benimseyen ve bu tarz

resimler yapan ressamlarin varligi gortilmektedir.

Ekonomik ve toplumsal agidan zor kosullar altinda yasayan Anadolu insaninin ¢ileli
yasamini abartili viicutlar ve ifadelerle anlatan Neset Giinal, Nuri Iyem ve Duran Karaca,
Anadolu insaninin acilarini, zorlu yasam miicadelelerini deformasyona yer vererek resmeden
ressamlar olarak bilinmektedir. Daha once ad1 gegen ve toplumsal igerikli gercekei calismalar
yapan sanat¢ilarin yaninda yine insan figiiriinii ele alan fakat Anadolu insanin yerine daha ¢ok
iist kesim ve zengin insanlar1 hiciv ve fantastik 6geler iceren resimleriyle Cihat Burak farkl
bir bakis agis1 kazandirmustir. Aym dogrultuda resim yapan Nese Erdok, Aydan Ayan ve Ozer
Kabas gibi ressamlar bu cizgilerini bugiin de siirdiirmektedirler. Insanlarm sorunlarimi,

caresizliklerini abartili ¢izgilerle anlatan bir diger sanatg1 ise Mehmet Giileryiiz'diir. Alaaddin
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Aksoy ve Ergin Inan gibi sanatgilar ise, toplum-insan iliskilerini ele alirken fantezilerinden

yararlanmaktadirlar (www.tamsanat...).

1950 sonrast donem iki diinya savasi gérmiis bir zaman diliminin ardindan Tiirk
resminde kisilesme ¢abalar1 ve soyut sanata egilimlerin baglangici olarak kabul edilir. 1950’1li
yillarda Ozgiirliikk¢li demokrasinin, {ilkenin sanat yasamina Bati’daki sanatsal akim ve
yenilikleri giinii giiniine izleyen bir anlayis getirmistir. Bati’da uygulanan bigimler {izerine
deformasyon uygulanmis ancak sanatgilarin kisisel egilimlerine gore farkli yaklagimlar
aradiklart donem 1950 sonrasi olmustur (Yilmaz, 2009, s.26). Cagdas Tiirk resminde insan
figliriine yonelik iisluplasma faaliyetleri soyut sanatin egemen oldugu D grubu, Miistakiller
ve bazi Yeniler Grubu’nun sanatcilarinin diginda kalanlar 1960’11 yillarda tekrardan figiiratif

caligmalara donmiislerdir (Tansug, 1986, s.268).

1950’li yillar ve onu izleyen donemde figiir agirlikli resimlerin karsisina soyutcu
egilimler ¢cikmistir. Tiirkiye’de soyut sanat akimlarinin izlendigi ve uygulamasina calisildig
oranda, plastik sanatlara gelen yeni kavrayis boyutlar1 yoniinde de farkli egilimler olmustur.
Geometrik ve lirik tarzdaki non-figiiratif resimler bu dénemde sanat¢ilarin ilgi alanina

girmistir.

Bununla birlikte 1953 yilinda soyut resimler ile ilgili yazilar yazilmaya baglanmig olup
1954 yilinda ise Adnan Coker ve Liitfi Giinay’in soyut ¢aligmalarinin bulundugu bir sergi
acilmistir. Yapilan bu soyut ¢aligsmalar bizdeki geometrik soyutu yansitmaktadir. Selim Turan,
Nejad Devrim, Fahriinissa Zeid’in 1958 yilina kadarki ¢alismalari soyut resim tarihimizde
onemli yere sahiptir. Sabri Berkel, Halil Dikmen ve Zeki Faik Izer bu dénemde soyut egilim
gostermislerdir. Bedri Rahmi Eyiiboglu Almanya’dan dondiikten sonra soyut calismalarda
bulunmustur. 1950’lerin ressamlari, soyut sanat ugraslarinda ozellikle eski Tiirk
kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel bir anlayis1 benimsemisler, yenilenme sorunlarina gerek
bu yonde, gerekse geleneksel ylizey sematizminin geometrik renk planlar ve tezyini degerleri
yoniinde ¢oziimler aramislardir. (Yilmaz, 2009, s.26). Kendi ¢aginda derin yankilar uyandiran
Alman  Disavurumculugunun, Tirk sanatg¢ilarn  etkilemis olmasi  kacinilmazdir.
Disavurumculuk 6zellikle 1960 sonrasinin 6zgiirliik¢ii ve sosyalist akimlarin gelismesi ile

imkan bulmustur(Firinci, 2006, s. 110).

Almanya’daki ve Tirkiye’deki disavurumculuk alaninda yer alan topluluklar

arasindaki farklara bakacak olursak; islenen konular igerisinde dini konular ve ele aliniglari
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arasinda farkliliklar géziikmektedir. Almanya da siyasi ve dini igerikli resimler ve onun adi
altinda bir araya gelen ressamlar Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi gruplar etrafinda
toplanan sanatcilar yer alirken Tirkiye’de dnceleri gruplar etrafina yer alirken daha sonra
bireysel hareketler sergileyen sanatc¢ilardan olusmaktadir. Tiirkiye’deki disavurumcu
sanatgilarin konular1 ele alisi, bireysel hareketlilikler daha ziyade sosyal ve kiiltlirel ortami

resimlemistir.

2.2. Tiirkiye'de Sanat (Resim) Egitimi'nin Akademik Boyutu

Sanat egitimi, insanin yasam boyu egitimi igerisinde énemli bir yere sahiptir. Insan
egitiminin baglica yon ve bilesenlerinden biri de sanat egitimidir. Sanat egitimi bilim, teknik,
felsefe ve kinestetik alan egitimleriyle birlikte bireysel ve toplumsal egitimin en
vazgecilmezlerinden birini olusturmaktadir (Alakus ve Mercin, 2007, s.15).

Genel olarak bakildiginda sanat egitimi yalnizca yeteneklilerin egitimi i¢in bir
“liksden ziyade herkes i¢in gerekli bir kisilik egitimidir. Burada amag sanatg1 yetistirmeye
yonelik egitim degil, bireyin sanat yoluyla egitimi, yani bireyin estetik egitimini saglamaktir
(Buyurgan ve Buyurgan, 2007, s.22). Teknolojinin yarattii yeni olanaklar sanat ile sadece
ara¢ gere¢ ihtiyacindan ¢ikip sanatla zenginlestirmek bu egitimin temel amacidir(Orhun,
2005, s. 16).

Sanat egitimi tarihsel siire¢ igerisinde siirekli olarak degisiklikler gostermistir, bu
degisim ve gelisim siirecinde sanat egitimi ile ilgili yeni egitim kuramlar1 ortaya ¢ikmugtir(
Artut, 2009, s. 123). Sanat egitimi tarihi toplumdan topluma ve uygulayan kisiden kisiye de
degisecegi gibi siire¢ icerisinde fayda-etkililik ilkesi g6z Oniinde bulundurularak siirekli
degiskenlik gostermistir. Tarihsel siire¢ igerisinde her toplum Bati sanatina ve gelisen sanat
diinyasina ayak uydurma noktasinda Artut’ a gore “toplumlarin genel amaclar1 uygarlasmaya
yoneliktir. Bu nedenle sanat ve teknoloji siirecinden ge¢gme kosulu kacinilmaz bir gergektir.
Boylelikle giiniimiizde duyarli, dengeli ve saglikli bir toplumun en 6nemli kosullarindan birisi
sanat egitimidir” (Artut,2009,s.120). Sanat1 nicin dgretmeliyiz ? sorusu her egitimci i¢in anlaml
yanitlar bulmasi i¢in sordugu sorularin baginda gelmistir. Kirisoglu (2009) bu gerekliligi soyle
agiklamustir.

- Sanat oteki dersler yaninda okul izlencelerinde bir ders olarak yer aldigi igin

- Sanatin oteki derslerden farkli olarak oOgretisel degeri yaminda agirlikli olarak egitsel degeri

oldugu igin

- Gorsel sanatlar basl basina bir 6gretim alant oldugu i¢in seklinde siralamustir (s.10).
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Sanat egitimi programi, alaninda nitelikli 6gretmen yetistirmede 6zellikle alan bilgisi
acisindan bakildigi zaman Onemlidir. Giizel Sanatlar Egitimi bolimlerinden mezun olan
bireylerin resim-is 6gretmeni kimligini ve 6gretim siirecinde kazandiklari bilgilerin 6nemli bir
kismini bu egitim 6gretim programi sayesinde elde etmistir (Glimglim, 2016, s.9).

Bu egitim programinda yer alan egitimcilerin etkinligini Orhun (2005) soyle ifade
etmektedir, g¢ocuklarin ve genglerin sadece sanatsal anlamdaki yaraticiliklarinin
zenginlestirilip gelistirilmesiyle yetinilmemesi gerektigi duyarli ve saglikli bir toplumun
gerceklesecegini, aynm zamanda gorsel sanatlarin gesitli kiiltiirel ve tarihi ¢evreyle olan
iligkilerinin kavratilmasina yonelik yeteneklerinin de yapilandirilmasinin iyi bir sanat egitimi
programi ile 6nemli oldugu ifade edilmektedir (s.1).

Tiirkiye'de batili anlamda ilk sanat egitimi hareketleri, 1908 tarihli Mesrutiyet
hareketleri ile baslamistir. Osmanli Devleti'nin batililagsma hareketinin basladigi bu dénemde,
ozellikle bi¢im ve renk sanatlarinda Avrupa'ya yonelme gereksinimi duyulmustur (Altinkurt,
2015, s.1). Tiirk resminin bat1 resmi ile tanismas1 18. ve 19. Yy da olmamustir, Istanbul’un
fethinden sonra Fransiz Biiyiikelgiler yanlarinda Ronesans kiiltiirii almis olan ressamlari
getirmistir ( Unver, 2002, s.15). ik gelen ressam Pierre de Coeck olmustur.

18. yy da Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ékiisiiniin durdurmak icin askeri ve egitim
alaninda yapilan degisiklikler sonucu, resim derslerinin 6nce askeri daha sonra sivil okullarin
programina dahil edildigi goriilmektedir ( Ozsoy, 2003, s. 69). 1883 yilinda ilk Giizel Sanatlar
Akademisi (Sanayii Nefise Mektebi) kurulmustur. Sanayii Nefise Mektebi, giizel sanatlar
egitiminin gelismesinde 6nemli bir yere sahiptir. Osman Hamdi okulun 1887'den 1908'e kadar
ogretim sorumlulugu yabancilara verilmistir. Miidiirliikten ¢ekilmesi ile Nazmi Ziya - Calli
Kusaginin Sanayii Nefise’de hoca olmalar1 ile okuldaki yabanci kadrosu egemen giiclinii
boylelikle yitirmistir. Calli kusaginin en biiyilkk hizmeti Cumbhuriyet’in ilk yillarinda
ogrencileri Avrupa'ya gondermesi olmustur. Tiirkiye’de cumhuriyet’in kurulusu ve onu
izleyen yillarda sanat egitimi ile ilgili adimlar atilmistur.

Sanayii Nefise mektebinin resim atdlyelerinde yapilan ¢alismalar, Tiirkiye'deki resim
egitiminin akademik bir disipline sokulmasi yoniinden bir asamadir (Tansug,1993,s.52). Bu
donemde figiir ve portre ¢izimlerine 6nem verilmistir. Sanayii Nefise’de, heykel ve mimarlik
egitimi i¢in, yabancit mimar ve heykeltiraslar gérev almislardir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra, her alanda gergeklestirilen devrimler batiy1 6rnek alan
bir tutumu sergiler. Cumhuriyet déoneminde sanat egitimi alaninda kurulmus Sanayii-Nefise
Mektebi, “Devlet Giizel Sanatlar Akademisi” admi almistir. 1926'da Namik Ismail, bu

kurumun midirliigline atanmistir. Cumhuriyetin toplumsal amaci, akilci, yaratici, yapict bir
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nesil yetistirmektir. Bu amaca ulasabilmek i¢in; Cumbhuriyetin ilk yillarinda egitimciler,
okullarda ¢ok sesli miizik, resim, bat1 edebiyatina 6nem vermislerdir.

1928’de adi Giizel Sanatlar Akademisi’ne doniistiiriilecek olan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin Cumhuriyet’in ilk yillarinda kisa siireli de olsa ¢esitli kurs programlariyla resim
Ogretmeni yetistirme gorevi listlendigi dikkat ¢ekmektedir. Avrupa hocalarin sanat egitimine
destek ve katkilarmin yani sira Ismail Hakki Baltacioglu ve Ismail Hakki Tongug’un da resim
Ogretmeni yetistirme konusunda Onemli rolleri bulunmaktadir. Yeni bir toplum i¢in yeni
bireyler yaratmanin bir egitim anlayisi oldugunu savunan Baltacioglu sanat egitiminin
gorevini ¢agdas sanata hazirlamak olarak nitelendirmistir Tongug ise sanati bir slis unsuru
olarak gérmeyip insanlarin bir yasam bi¢imi olarak gérmekteydi ve iiretken olmanin sanat
egitiminden gectigine inanmaktaydi (Orhun, 2011, s. 138-142). Mesrutiyet Donemi ile birlikte
Bati sanat egitimi modellerini Avrupa’ya giderek inceleme firsatt bulan Baltacioglu,
Cumhuriyet Dénemi’nin ilk ve 6nemli egitimcilerindendir.
Tongug’un “Resim-Elisleri ve Sanat Terbiyesi” kitabinda, Stiehler’den alinan tarihgede,
Avrupa’da 1887-1931 donemi “Hatalardan Kurtulus ve Resim Tedrisat1 ile Sanat Terbiyesinin
Kurulusu” olarak tanimlanmaktadir (Kurtulug, 2002, s.31). Tongu¢ ayni zamanda Koy
enstitiilerinin de kurucusudur
Resim-Elisleri ve Sanat Terbiyesi kitab1
1) Resim-elisleri 6gretiminin amacinin agiklandigs;
2) Tiirkiye’de ve Avrupa’da sanat egitimi tarihgesinin aktarildigy;
3) Resim-elisleri 6gretimiyle ilgili ¢evirilerin yer aldigi {i¢ ana boliimden olusmaktadir.
“Resim Usulii Tedrisi (1915), Resim ve Terbiye (1931)” adli kitaplar1 bulunmaktadir. Istanbul
Erkek Ogretmen Okulunda Baltacioglu’nun dgrencisi olan Tongu¢ da Resim-Is ve Elisleri
dgrenimi i¢in Almanya’da bulunmustur ( ince, 2007, s.10-11). Cumhuriyet’in ilani ile birlikte,
3 Mart 1924 tarih ve 430 sayili Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile ilkogretimin zorunlu, parasiz
olarak devlet tarafindan yaptirilmasi esasa baglanmistir. 1924 ile 1992 yillar1 arasinda
ilkdgretim birinci kademe (ilkokul) 6gretmeni yetistirmek tlizere cesitli 6gretmen okullarinin
acildig1 ve giiniin kosullarina gore farkli yapilanmalara gidildigi bilinmektedir. Sehir ve Koy
Ogretmen Okullar1 (1926), Koy Enstitiileri (1940), ilkdgretmen Okullar1 (1954), Egitim
Enstitiileri (1974) bunlardan bazilaridir. ilkdgretim Ikinci kademe (ortaokul) 6gretmeni
yetistirmek i¢in ilk kez Konya’da 1926 yilinda agilan “Orta Muallim Mektebi’nin 1927°de
Ankara’ya taginmasi sonucu “Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitlisii” ad1 altinda,

1929 yilindan itibaren hizmet vermeye baslamistir (akt. Ince, 2007 s.11).
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Cumhuriyet Donemi'nin diger bir egitim kurumu Koy Enstitiileridir, burada is egitimi
ilkelerine dayali, 6zellikle kdyiin ¢ok yonlii olarak kalkinmasini amaglamis ve Tiirkiye’de
sanatin yayginlasmasinda onemli bir rol oynadigi bilinmektedir. Koy enstitiilerini 6nemi ve

Ismail Hakki1 Tongug un etkili olusunu Kurtulus (2002) su sozlerle ifade etmektedir.
“...Tongug, diisiin ingam olarak da uygulanan egitimin niteligi iizerinde etkili olmugstur. Egitimin
amacwni, yasamsal temel bilgileri vermek olarak goren Tongug¢'un sanat egitimi modeli, ¢ocugun
yaratictliginn ve estetik duyarliliginin gelistivilmesi ile beceri egitimi verilmesi olarak, sanat egitiminin
iki farkly diizeyini birlestiren bir gériiniimdedir. Koy Enstitiisti programlarinda da sanat egitimi
alaminda iki ¢aliyma tiriiniin  bir arada bulundugu gériilmektedir. Programlarda, yaraticithigin
gelistirilmesine ve estetik egitime elverigli konularin yaninda pratik degeri olan is ¢alismalarmna da yer

verilmektedir.”( Kurtulus, 2002, s.33).

Tongug tarafindan 1932 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii (GEE) Resim-Is Boliimii’niin
acilmasiyla birlikte sanat egitimcisi yetistiren kurumsal yapiya kavusulmus ve Gazi Egitim
Enstitiisii, kurum olarak sanat egitimcisi yetistirme tarihimizde bir ilktir (Kurtulus, 2000: 21-
22akt. ince, 2007, 5.11-12).

2.3. Sanat Eserlerinin Incelenmesi

Sanat egitimcileri, bir sanat eserini ¢cok alanli sanat egitimi yonteminde oldugu gibi
elestirel bir dille analiz ettikleri betimleme, ¢éziimleme, yorumlama ve yargida bulunma
seklinde olusturduklar1 evrelerle inceleyebilir. Gostergebilimsel agidan inceleme ise, bir
acidan, yine tanimlama, ¢oziimleme, yorumlama ve yargi evrelerini igerir fakat onlar1 ¢ok
yonlii ele alir ve gelistirir.

Resim sozel bir sekilde konusan biri olarak izleyici — tiiketici konumdaki topluma bir
mesaj aktarir. Ressamin iletisi resimdir, mesaj1 veren ve iletisimi ilk baglatan kisi sanatg¢inin
kendisidir. Iletisini olusturmak igin dis diinyadan yararlanabilecegi gibi, kendi diis giiciinden
ve yorumlama yeteneginden de yararlanir. Iletisini tuvaline aktarirken degisik renkler,
cizgiler, teknikler, vs. kullanir. Resmini olustururken kullandig:1 kanal gozdiir, yani gorsel
kanaldir (S6nmez, 2012, s.4). Resmi analizinin ve elestirisinin incelemenin yalnizca birincil
ve ylizeysel yapida olmadigini, esas anlamin derin yapida yani arka planinda gizli oldugu da
goriilmelidir (Kocabey ve Orhun, 2017)

Resmi ya da sanat eserini izlemeye baslayan insan ilk olarak hafizasinda anlamlar
dizisi olusturmaya baglar. “Resimde, tiim 6geler ayn1 anda bir arada goriilebilecek bigcimde
karsimizdadir. Seyirci resmin her 6gesini ayr1 ayri1 incelemek isteyebilir; oysa her sonuca

varigimizda, resmin biitiinlii, bu sonucu dogrulamak ya da ciiriitmek amaciyla yeniden
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bagvurulmak tizere karsimizdadir” (Berger, 2008, s.26-27). Bu yolla inceleme konusu olan
eserler de 6zelden genele, benzerlikler zitliklar1 incelemek yoluyla incelenebilir. Gosterilen
betimlemelerin analizi ve siniflandirilmasi gerekmektedir.

Elestirinin oncelikle bir yazin (edebi) tiirii olarak gelisme gosterdigini belirtmekte
yarar vardir. Gilinlimiizde elestiri kavrami ise yapitin(eserin) anlamini belirleyen gostergelerin
sorgulanmastyla elde edilen bulgularmn, metinlestirilerek yeni bir anlatiya déniismesidir (Ince,
2007, s.55). Bir sanat eseri genellikle, betimleme-tanimlama, ¢6ziimleme-analiz etme,
yorumlama ve yargida bulunma evreleriyle incelenebilir. Betimleme ve ¢oziimleme objektif,
yorumlama ve yargt siibjektiftir, bununla birlikte farkli bir bakis acis1 da gelistirip bilgi elde
edilmektedir(Boydas, 2004, s.41). Bir resmin ya da eserin teknik ve Gislup olarak incelemesi
bir tiir elestiridir (Ering, 2009, s.9). Elestiri, her seyden once yazili-sdzel bir dil etkinligi
olmakla birlikte sanat yapitlarini anlamak ve ifade edebilmek igin, belli diizeyde kavram
bilgisine, s6z dagarcigma, dili kullanma ve yazabilme becerilerine ihtiyag¢ vardir (ince, 2007,
$.92). Elestiri bir yolla izleyicini (6grenci-arastirmaci) sanatla ilgili yeni bilgiler edinebilir.
Sanatsal elestiri ile sanata bakisi ve kendini farkina varmasi siire¢ olarak olumlu goriilmelidir.
2.3.1.Gostergebilim ve Gostergebilim ile Sanat Eserlerinin Incelenmesi

Gorme eylemi bize dig diinyadaki var olan somut 6gelerin sunumunu yapan bir duyu
eylemidir. Gérme yetisi ile goriinenler ilk olarak kendi anlamlar1 ile daha sonra baska bir
seylere benzetilmeye, ¢agristirilmaya calisilir. Bir levha ya da fotograf mesajin agiklamasi
olarak kullanilirken baska durumlari da agiklayabilir.

Dilimizde 6zellikle dilbilim (Fransizca linguistique) sozciigii 6rnek alinarak iiretilmis
olan gostergebilim (Fransizca semiotique ya da semiologie) terimi ilk bakista gostergeleri
inceleyen bilim dali ya da "gostergelerin bilimsel incelemesi" olarak tanimlanir (Rifat, 2009,
11).

Kitle iletisim araglariyla ¢ok sayida mesajlar tiikketiciye sunulmakta ve yayilmaktadir.
Tiiketici ya da alilmayici (izleyici) dedigimiz kisiler bu mesajlar1 anlamaya ¢alisirken buna
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemleri de yol gosterici olmaktadir.

Gostergebilim temelde kiiltiir dizgelerini arastirir (Erkman, 2005, s.29).Bir insanin
biitiin hayat1 temelde, i¢inde yasadigi diinyay1 kavramak, yorumlamak ve anlamlandirmakla
gecmektedir. Bir gostereni gordiigiimiiz veya isittigimiz zaman, onun gosterileni yani anlami1
zihnimizde olusmakta ve anlama siireci baglamaktadir (Imanger ve Ozel, 1999, s:1). Bir baska
nesneye benzeyen kavram olarak imge, temelde bir gostergedir. Imge 6rnekler yoluyla gercek

diinyadaki bir nesneyi belirten bi¢imlerin s6z konusu oldugu bir gosterge tiiriidiir (Giinay ve



37

Parsa, 2012, s.19). Durumu incelerken var olan bir nesne gergeklik degeri tasimali ve bu
nesneye karsilik gelecek bazi kavramlar da bulunmalidir.

Gostergebilimin temel olarak {i¢ asamali bir ¢oziimleme Onerisi vardir:

1. Soylem Coziimlemesi

2. Anlat1 Coziimlemesi

3. Temel Yap1 (Mantiksal-anlamsal Yap1) Coziimlemesi

Yapiy1 olusturan bilesenler arasinda, hem yatay (dizimsel), hem de dikey (diizeyler
aras1) eklemli iliskiler bulunmaktadir (akt. Ince, 2007, 5.67).

Gostergebilim bir inceleme yontemidir ve her inceleme yontemi gibi bazi ilkeleri
vardir. Bunun en basinda nesnellik gelmektedir (Erkman, 2005, s.15). Gostergebilimsel
¢coziimlemede elestiride oldugu gibi yorum ve yargiya varilmaz (Batu, 2014, s. 121). Bu yolla

yapilan elestirilerde kisisel yargi ve yorumlama yapilmamaktadir.

Ilk asamada, yapitta yer alan 6gelerin (kisi ya da nesnelerin), zaman ve mekan
(uzam) boyutunda nasil diizenlendigi ve bir sdylem asamasina nasil gelindigi, betimlenir.
Ikinci asamada, 6geler arasi iliski oriintiileri, kisi veya nesnelerin islevleriyle tespit edilir.
Burada ortaya ¢ikan, eylem, olay ve duygular belli bir dizge i¢inde ¢oziimlenir ve nasil
eklemlendigi arastirilir. Son asamada, anlam evrelerinin temellendigi soyut ve mantiksal
durumlar arasindaki iliskiler en derin diizeyde irdelenir ve potansiyel durum agiklanir (ince,
2007, s. 67).

Gostergebilimsel yontem diger elestiri yontemlerinden farkini bu noktada ortaya
cikmaktadir. Bu yolla izleyicide imgeler yoluyla olusturulan mesajlar ve sembollerden olusan
zengin anlamlarin analizinin yapilmasi da resme bakis agisinin degisimini beraberinde
degistirecektir. Gostergebilim yontemi ¢ok alanli sanat egitimi yontemi (Casey) ile bir agidan
“tanimlama, ¢6ziimleme, yorum ve yargi” ayni evreleri icermesine ragmen onlar1 ¢cok yonlii
ele alir ve gelistirir (Kocabey ve Orhun, 2017)

Ering’e gore elestiri genel kaninin olumsuz algisinin tersine yalnizca sanatin ve eserin
incelenmesi degil ayni zamanda sanat¢i ve izleyicinin eser hakkinda bilgilendirilmesi ve
yonlendirilmesidir seklinde belirtmistir (Ering, 2009, s.9).

Gostergebilimsel c¢oziimleme genel olarak dil ve edebiyat alanindaki eserlerin
analizinde degerlendirme yontemi olarak kullanirken diger sanat dallarinin analizde ise bazi
elestiriler aldig1 goriilmektedir. Bu analiz(okuma) yonteminin olumlu yonlerinden biri ise
arastirmaci kisinin eser hakkinda estetik yorum(yargi) da bulunmamasidir. Bu durumu Ince

(2007) su sozlerle ifade etmistir:
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“... belki de bizim icin en &nemlisi, estetik yargidan uzak olusudur. Anlam iiretmek igin

Ogeler arasindaki iliskilerle ugrasirken yapitin kendi (biitiinsel) niteligi goz ardi edilmektedir.
Iletisimcilerin sav1 ise, gostergebilim gercekten sanatla ilgilenmez, sanat yapiti olsun ya da olmasin
gostergedeki anlam ve kavrama bicimleriyle ilgilenmektedir. iletisimcilerle birlikte, 1970’ler sonrasi
gostergebilim ¢oziimleme yontemleri ile sanat tarihgilerinin de ilgilendigi goriilmektedir. Bu arada,
kiiltiirel kod farkliliklarindan dolayr bir gostergenin toplumdan topluma anlaminin degismesi

gostergebilimin bir bilim dali olarak kabul edilmesini gii¢lestirmektedir.”

Bilimsel bir inceleme alani islevi goren gostergebilim aslinda gosterge ile degil de
anlam ile anlama ile ilgilenen bir etkinlik olarak diisiiniilmektedir ( Rifat, 1993, s. 21). Ancak
sanat¢inin fikri, agia ¢ikmasi gereken bir takim simge- sembollerle, baglantilar, zitliklar, {istii
kapal1 ifade edilmis olabilir. Birgok agidan tanimak i¢in ve 6zellikle yorumlama evresinde
gereken hassasiyetten dolay1 bu inceleme sekli, detayli bir inceleme icin si1g kalacaktir. Bu
durumda incelemede; tanimlama, ¢Ozlimleme, analiz ve yargi evrelerini de iceren
gostergebilimin olanaklarindan da faydalanilacaktir.

Gostergebilim Oncelikle nicelden daha ziyade nitelikle ilgilenir, gosterge insanlar ya
da belli bir toplumsal grup i¢in anlam tasidigi siirece gostergebilimin inceleme konusunu
olusturur (Gilinay ve Parsa, 2012, s.22). Gostergebilimi daha i1yl anlamak icin gosterge
kavraminin ne anlamam geldiginin anlammin agiklanmasi daha iyi anlasilmasini
saglayacaktir.

Gosterge; genel olarak bir gosterenle bir gosterilenden kuruludur. Kendi disinda bir
seyi temsil eden ve bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her ¢esit bigim, nesne,
olgular olarak tanimlanmaktadir (Erkman 2005, s. 110, Barthes, 1999, s.31 Rifat, 2009, s.11).
Iletisim amaciyla kullanilan dogal dillerin yam sira bazi durumlar da mesaj degeri tasir.
Bunlar; davranislar, tutkular, inanislar, toreler, toplumsal torenler, kiiltiirel anlamlar, siyasal
rejimler, reklamcilik, moda, yazili basim, sézlii basim, mimarlik diizenleri, bilim dilleri,
resim, miizik, tiyatro, sinema, edebiyat, vb., anlamli birimler diye tanimlayabilecegimiz
gostergelerden olusan biitiinlerdir.

Bir insanin biitiin hayat1 temelde, i¢inde yasadigi diinyay1 kavramak, yorumlamak ve
anlamlandirmakla gegmektedir. Bir gostereni gordiigiimiiz veya isittigimiz zaman, onun
gosterileni yani anlami zihnimizde olusmaktadir. Anlama siireci gerceklesmektedir
Gostergeler, tek baslarmma, belli bir anlami, giicli bir sekilde isaret edebilirler.
Anlamlandirma, alicinin bir gostergenin, diger gosterilenler arasinda gercekten ifade ettigine

inandi81 seydir (Imanger ve Ozel, 1999, s. 4).
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Gostergeler, tek baslarina bir anlami ifade edilecek sekilde tasarlandirilabilir ve
bildigimiz bir seyi bir mesaj olarak anlamimizi saglayabilirler. Bu noktada anlatilmak istenen
mesaj ile ilgili olarak o konu hakkinda 6nbilgiye sahip olunmalidir. Gstergenin kendisi o sey
olmadig1 halde, o seyi cagristiran bir sey oldugu en iyi Rene Magritte’in eserlerinde
goriilmektedir. Rene Magritte’in Elma ve Bu Bir Pipo degildir isimli eserleri 6rnek olarak

verilebilir (Erkman, 2005, s.21).

Leci nest pas une fufie.

Sekil 2.44.. Rene Magritte Sekil 2.45.: Rene Magritte, This Is Not An Apple
This Is Not A Pipe, 1948;
Bulundugu yer: Belgika/ Briiksel

Insanin, icinde yasadig1 diinyay1 anlamak igin evreni kodlar ve semboller ile ¢ozmeye
caligir. Gostergebilim daha cok insanin yasamis oldugu evreni anlamasina yardimci
olmaktadir. Bu alanda yapilmis ¢aligmalar ve bilim adamlar1 hakkindaki bilgiler ise soyledir.

Ik olarak Géstergeler kurami 17. ve 18.yy’ larda giindeme getirilmistir. Felsefeci John
Locke (1632 —1704) “Insan Anligi Uzerine Bir Deneme” (An EssayConcerning Human
Understanding) adli yapitinda gosterge sorununa yer vererek, gostergeler dgretisi anlamina
gelen “semiotike “ terimini kullanir. “Locke anlam kuraminda kelimelerin, idealarin yerini
tutma islevinden bahsederek gisterge kavramina deginmistir.

Locke’a gore kelimeler ‘idea’larin duyulur isaretleridir” (Batu, 2011, s.33).
Gostergebilimi ilk kez John Locke’da nesnelerin anlasilmasi ve bilgilerin iletisimini saglayan
gostergeler 6gesi olarak dile getirmistir (Barthes, 1979, s.11). Postyapisalci olarak ifade edilen
diisiiniirlerin eserlerinden Ferdinand de Saussure’iin Genel Dilbilim Dersleri ve Charles
SandersPeirce’iin incelemeleri, modern Gdstergebilim’in baslica kaynaklarini olusturmaktadir
(Can, 2014, s.11)

Dilbilimci Ferdinand de Saussure bir dilbilimci olmasina ragmen dili gostergelerden
olusan bir dizge olarak gérmektedir, gostergebilimden ileride kurulacak olan bir bilim dali
olarak s6z etmistir. GOstergeyi bir zihinsel islem birimi olarak goriip; her seyin zihnimizdeki

kavramla bagladigini daha sonra sozciiklerin geldigini sdylemistir ( Erkman, 2005, s.60).
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Kavramin bellekte olugmasi i¢in séze ve sese ihtiya¢ oldugu belirtmistir. RolandBarthes’e
gore Saussure gosterilenin zihinsel 6z niteligini, “kavram “terimini kullanarak belirtmistir
Saussure gore zihnimizdeki soyut kavram “gosterilen”, duyu organlartyla algilanabilen somut

disavurum bigimi ise “gosteren”dir (Batu, 2011, s. 37).

Dil Gostergesi
Gosterilen
<<
Gosteren
Sekil 2.46 Ferdinand de Saussure gore dil gostergesi semast
Gosterge Olan Sanat Yapiti
Gosterilen
Kavram
GoOrme imgesi ve Nesne
Gosteren

Sekil 2.47. Sanat yapitinin gosterge semasi
(Sekil 2.47: Batu, 2011, s. 37)

Gosterge hakkinda daha once belirtilen yorumda sdzciik ve kavramin birbirini temsil
ettigini ve gostergenin sozciige indirgenmis oldugu belirtilirken Sassure ise dis diinyay1 bir
yana birakarak, gostergeyi kavram ve onu temsil eden sozciikten olusan iki diizlemli bir bilim
olarak gérmiistiir.

Charles Sander Pierce ise bu durumu (gostergeyi) li¢ diizlemli bir siire¢ olarak
tanimlamistir. Pierce daha onceki gostergebilimcilerden farkli olarak gosterge kavraminin
simiflandirilmasinda {igliiklerden yararlanmistir. S. Pierce her c¢esit olguyu inceleyecek ve
siiflandiracak bir dal olarak gordiigii gostergebilimi ii¢ bolime ayirmistir:(Can, 2014, s. 12).

[Iklik dedigi birinci diizlemde, bir somut bigimle karsilasir ve bir sey goriir ve duyariz. Ik
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diizlemi duyu organlarimiz ile algilariz. Bu ilk karsilastigimiz somut sey aslinda baska bir
seyi temsil etmektedir. Bu temsil iliskisinin olugabilmesi igin temsil edilen sey de
bulunmalidir. Temsil eden ile temsil edilen arasindaki bir bagint1 vardir, bu da ikinci agsamay1
olusturmaktadir. Ancak, bir géstergede bu bagintinin kurulabilmesi igin iigiincii bir asamaya
ihtiya¢ bulunmaktadir. Neyin temsil edildigini anlama ve bilme yani temsil edenle edilen

arasindaki bagintiy1 tanimlama evresi de yorumlama siirecidir (Erkman, 2005, s. 63).

Yorum/Yorumlayici

Bigim Gonderge
Sekil 2.48: Pierce’nin gosterge semast (Erkman, 2005, s. 112)

Pierce yorum siirecini bir yorumlayicinin yiiriitmesi gerektigini belirtmistir. Pierce
yapmis oldugu gosterge alanindaki tanimlamalar giinlimiiz sanatin1 ve degisen sanat yapiti
kavramini anlayabilmek ve sanat yapitlarini ¢éziimleyebilmek agisindan onemlidir (Batu,
2011, s. 39).

Bu bilgiler 1s18inda bir dizgeye her zaman yeni gostergeler girebilecegi gibi, yeni
gelecek yeni gelecek her gosterge de dizgenin tiimiinii etkileyecektir. Dile giren her yeni
sozclik daha once varolan sozciiklerin kullanim degerini degistirip dizgeleri de etkileyecektir
(Erkman 2005, s. 116).

Julien Greimas, insan ve diinya arasindaki iliskiyi inceleyerek, amagli- amagsiz diye
nitelendirilebilecek bir ayrim gozetmeden, gostergelerin anlamlanis siiregleri {izerine
calismigtir (Can, 2011, s.13). R. Barthes, dilbilimin ve yapisal ¢oziimleme yontemlerinin
katkilariyla, daha dogrusu bunlar1 6rnek alarak arastirma alanini bilimsellige yoneltip;
gostergebilimi bir bilim olarak kurma tasarisindan ¢ok bir "sistematik” uygulamaya
yonelmistir. Bu donemde gostergebilimi bilimsel bir islemler ve kavramlar biitiinii iistiine
oturturken F. de Saussureve L. Hjelmslev' in dilbilim yontemlerini 6rnek almigtir (Rifat, 2009,
s.61).

Barthes’in kuraminda, anlamlandirmanin iki diizeyi bulunmakta, bunlar diiz anlam ve
yan anlamdir. Diiz anlam, bir gostergenin neyi temsil ettigini, yan anlam ise gostergenin nasil

temsil edildiginin temsilidir (Imancer ve Ozel, 1999, s.5). Diizanlam, nesnel diinyanin
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algilanmasi ile zihnimizde olusan yansimalardir. Kisaca, gostergenin, bilinen ve uzlasilmis
gortintiileriyle ilgilidir, evrensel olabilecegi gibi, kiiltiirlerin belirleyici rolii de olabilmektedir.
Yananlam ise gostergenin izleyenin duygu, heyecan ve kiiltiirel degerleriyle bulustugunda
meydana gelen etkilesimi betimlemektedir. Yananlam, gostergeye bigim ve igerek agisindan
bagli anlamlar1 belirtirken ¢ok daha 6zneldir. Bu 6znellik i¢inde, yorum, yorumlayicidan
etkilendigi kadar nesne ya da gostergeden de etkilenmektedir (Imanger, 6zel, 1999, s. 5).
Yananlam bigim-igerik acisindan bakildiginda, O6zneldir. Farklihigi yaratan Kkiltiirel
belirleyiciliklerdir. Yananlam gostergeleri ¢ok anlamlidir da denilebilir (Ince, 2007, s.67). Her
gostergenin mutlaka bir yananlami bulunmaktadir, yananlama kisa bir 6rnek olarak Erkman
sunlar1 ifade etmistir:
«...Ornegin sokakta bir erkek hi¢ tanimadig1 bir kadina yenge diye seslenebilir.
bu ne anlama gelir? Kadimlarin yengeleri vardir, ama kadinlar genelde nedense
tanimadiklar1 baska bir kadina higbir zaman yenge diye seslenmezler. Seslenilen

kadin, o erkegin gercek yengesi degildir ve olmadigi halde yenge yerine konur. Burada
yenge sOzcligii yananlam degeri ile kullanilir (Erkman, 2005, s. 124).

2.5. Tlgili Aragtirmalar
Tiirkiye’de YOK verilerine gore (2005-2017) Tiirk Resim Sanati’nda Disavurumculuk
adi altinda yapilan ¢alismalara bakildiginda Akkus (2011) tarafindan Disavurumculuk ve
1980 Sonrasi Tiirk Resim Sanatindaki Yayilimi isimli bir tez ¢alismast bulunmaktadir. Akkus
Disavurumculugun 20. yiizyila 6zgii bir nitelik oldugu gercekliginden yola ¢ikarak
disavurumculugun tarihsel siirecinden bahsedip digavurumculugu bir akim olarak

degerlenmek yerine, bir ifade bi¢imi olarak ele almistir.

Imanger ve Ozel’in (1999) birlikte kaleme aldig1 Gostergebilimsel Coziimleme ve
Pirelli Ornegi”, calismasi iletisim alaninda bir reklam afisi {izerinden bunun géstergebilimsel
analizinin yapildig1 bir calismadir. Ferdinand de Saussure’un dilbilim c¢aligsmalarinda
gOstergeyi, gOsteren ve gosterilen olarak tanimlamasi  gOstergebilim  metodunu
kullanmiglardir.

Can’a (2011) ait yiiksek lisans tezi olan Gostergebilimsel Agidan Cihat Burak Eserlerinin
Incelenmesi adli ¢alismada Cihat Burak’la ilgili verilerin gdstergebilimsel acidan incelenmesi
yolu ile arastirma i¢in belirlenmis resim ve seramiklerinin bigimsel ve anlamsal 6zelliklerine
ulagsmay1 problem edinilmistir. Dolayisiyla 6ncelikle genel baglamda gostergebilim kavraminin
temel Ozellikleri, ardindan sanat¢inin kullandigi gostergeler incelenmistir. Cihat Burak’in salt
imgelem sonucu olugmus, ucu acik, gerceklikten uzak veya incelenmesi sanat¢inin kendi

aciklamalarinin varhiiyla gergeklestirilebilecek eserlerinin yaninda, yasadigi donemin elestirisini,
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kisileri ya da siyasi konular1 ele alan, hicivle gondermeler yapan eserleri de mevcuttur. Bir kisi
orneklemi tizerinden yapilan bir ¢alismadir ve sanat¢inin yasamu ile ilgili 6nemli donemler, Tiirk
Resim Sanati’nin Cumhuriyet Donemi ve 1960’1 yillardaki durumu hakkinda bilgiler verilmistir.
Bunun i¢in arastirmada Cihat Burak’in eserlerinin gostergebilimsel agidan degerlendirilmesi esas
alimsa da, Cumhuriyetin ilan1 sonrasi sosyal yapi ve sanat ortami, 1960’11 yillardaki sanatsal
gelismelerin temelini olusturan ¢esitli olgular da konu edilmistir. Calismada “Gdstergebilim ve
gosterge kavrami aracilifiyla eser incelemesi, Cihat Burak’in yasami, eserleri, eserlerini
olusturma siirecinde etkilendigi kisi, mekan ya da olaylar, Cumhuriyet’in ilanindan sonraki genel
sanat ortam1” basliklar1 bulunmaktadir:

Batu’ya (2014) ait olan bir bagka ¢alisma ise elestiriyi de igine alarak gostergebilimi
bu yolla sanat eserlerinin incelenmesi basgligi ile birlestirmistir. Sanat Yapiti Elestirisinde
Karsilagilan Sikintilar ve Gostergebilimsel Coziimleme Yontemi isimli ¢alismada Giizel
Sanatlar Egitiminin tarihsel siirecinden elestiri hakkinda bilgiler verilmistir Tarihsel siiregte
sanatin varlik nedeniyle baglantili olarak sanat elestirisi yontemleri de degismektedir. Sanat
elestiri siireci, elestirilen nesnenin dogasindan dolayr birtakim zorluklar1 igerisinde
barindirmaktadir. Bu ¢aligmada betimsel ¢ozliimleme yontemi ile elestiri siirecinde incelenen
nesnenin(sanat yapit1) dogasindan dolayi karsilagilan sikintilar hakkinda bilgiler vermektedir.
Bu amagla gostergebilimsel yontemin yeri ve yapisi iizerinde durularak gostergebilimsel
¢oziimleme yonteminin elestiriden ayrildig1 noktalar belirlenmeye ¢aligilmustir.

Cakiroglu ve Ince’ye (2013) ait ortak Kavramsal Sanatta Kadin Kimligi ve Cindy
Sherman Caligmalarinin Gostergebilimsel Coziimlemeleri, isimli bir baska ¢alismada 20.
yy.’da modernizmin getirdigi toplumsal ve kiiltlirel doniisiim, kadin kimligini sorgulamis ve
yeniden agiklama geregi duymustur. Ornegin; Modern Batmin kadin haklar1 konusundaki
hassasiyeti 20. yy.’1in ilk ¢eyreginde goriilmeye baslar. Sosyo-kiiltiirel degisimler, donemin
sanatcilarini da etkilemistir. Kadin merkezli sanatlar ve feminist sanat hareketleri 20. yy.’in
ikinci yarisindan itibaren modern sanatin yogun olarak glindeminde kalmistir. Kadin yeni
yiizyilda da sanatin vazgecilmez fenomeni oldugu goriilmiistiir. Bu c¢alisma daha 6nceki
arastirmalardan farkli olarak kavramsal sanat ve gostergebilim incelemesi iizerinden
yapilmasi bakimindan digerlerinden farkli olmaktadir.

Sanat eseri kavraminin ¢oklugu gilinlimiiz sanat anlayiginin paralel degisimi ¢aligsma
alanlarinin (gostergebilim) bu yolla da incelenebilecegi gercegini ortaya koymaktadir. Bu
calismada Cindy Sherman calismalar1 Ornek gosterilmistir. Kavramsal sanat anlayigini
benimseyen ve fotograf calismalari ile 6ne ¢ikan Cindy Sherman kendini sanat nesnesi gibi

kullanarak sinema ve gorsel medyada yer alan erkek goziiyle kadin imgelerini
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gorsellestirilmistir.  Modernizme  ait imgeleri  kullanan  Sherman’in  ¢alismalari
gostergebilimsel yontemle analiz edilmistir. Glincel sanat elestirisi ve gostergebilimsel

¢coziimleme Ogretimine katkisi olmasi yoniiyle 6nemli bir caligsmadir.
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UCUNCU BOLUM

YONTEM

Bu boliimde, genel olarak arastirmanin planlanmasi ve siirecinde énemli rol oynayan
yontem yaklagimlar1 ele alinmistir. Arastirma deseni, ¢alisma grubu ve calisma grubunu

olusturan sanatg¢ilar hakkinda bilgi, veri toplama araglar1 ve analizi asagida verilmistir.

3.1. Arastirma Deseni

Arastirma, bir boyutu ile calisma grubunun gorisleri lizerinden mevcut durumu
betimlemeye yonelik nitel arastirma desenlerinden birisi olan olgubilim (fenomenoloji) odakli
bir aragtirmadir. Eser inceleme boyutu ile ele alindiginda ise gostergebilimsel ¢oziimlemeler
iceren durum (6rnek olay) calismasi odakli bir arastirma goriintlisii vermektedir. Her iki
aragtirma deseni yaklagimi nitel aragtirma kapsaminda birbirini tamamlar niteliktedir.

Nitel arastirma; goriisme, gozlem ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
metotlarinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekgi ve biitlinciil olarak
ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanmaktadir. Nitel
aragtirmada sikc¢a kullanilan bir yontem ise goriigmedir; bu yolla insanlarin bakis agilarini,
duygularini ve algilarini ortaya koymada kullanilan, oldukca giiclii bir yontemdir. Burada en
temel yontem sozli iletisimdir (Yildirim, Simsek, 2013, s. 45-46).

Olgubilim, farkinda olunan ancak derinlemesine bilgi sahibi olmadigimiz ya da
kavrayamadigimiz algilar, yoOnelimler, kavram, durumlar1 ve ¢esitli deneyimlerin
anlasilmasina yardimci olan nitel aragtirma desenidir. Olgubilim arastirmalarinda veri
kaynaklar1 bizzat arastirmanin kapsamindaki olguyu, durumu yasayan ve bunlar
aktarabilecek bireyler ya da gruplardir, dolayisiyla baslica veri toplama aracit goriigmedir
(Yildirim, Simsek, 2013, s. 79-81).

Durum ¢alismasi, Yin’ e gore (1984) giincel bir olguyu kendi ger¢ek yasam gergevesi
icinde ¢alisan, olgu ve icinde bulundugu icerik arasindaki sinirlarin kesin hatlariyla belirgin
olmadig1 ve birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda kullanilan
gorgiil bir aragtirma yontemidir.

Durum calismasi nasil ve ni¢in sorularini temel alan aragtirmacinin kontrol edemedigi
bir olgu ya da olay1 derinligine incelemesine olanak veren arastirma yontemidir (Yildirim,

Simsek, 2013, s. 313) Gostergebilim yardimu ile eser analizleri yapilmistir.
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3.2. Calisma Grubu

Nitel arastirma ile elde edilen bulgularin dogasi geregi biiyiik ¢ogunluga (evren)
genellenmesi ve tekrar etmesi beklenmez ama evreni ilgilendiren 6zel sonuglar icerebilir.
Nitel aragtirmada daha ziyade amagli 6rnekleme yoluyla secilmis ¢alisma gruplart inceleme

ve arastirmaya dahil olur.

Tablo 3.1.
Calisma Grubunda Yer Alan Akademisyen Sanatg¢ilar ile Ilgili Bilgiler
Ogretim Uyeleri Mezun Olduklar: Cahstiklar Calisma Alanlari
Universite ve Mezuniyet Kurumlar
Tarihi
Prof. Aydin Ayan Istanbul Devlet Giizel Mimar Sinan Resim
Sanatlar Akademisi- 1977  Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim
Boliimii
Prof. Fahri Siimer Istanbul Devlet Giizel Dokuz Eyliil Resim
Sanatlar Akademisi- 1965  Universitesi
Egitim Fakiiltesi
Gtizel Sanatlar
Egitimi BSliimii
Prof. Tahsin Bagdat Giizel Sanatlar- Gazi Universitesi ~ Resim, Tiirk Sanat:
Hancioglu 1971 Pamukkale Tarihi, Estetik Sanat
Istanbul Tatbiki Giizel Universitesi ve Estetik
Sanatlar- 1975
Prof. Bedri Gazi Egitim Dokuz Eyliil Yaraticilik ve Egitim,
Karayagmurlar Enstitiisii, 1974 Universitesi Sanatta Elestiri
Egitim Fakiiltesi Degerlendirme ve
Giizel Sanatlar Yorum, Resim
Egitimi Bolimii Tasarim
Aydin

Universitesi,
Giizel Sanatlar
Fakiiltesi

Arastirmaya konu olan akademisyen sanat egitimcilerinin se¢iminde, 30 yil ve {stii
hizmet siiresini tamamlamis, 60 yas iistii emekli ya da halen 6gretim {iyeligine devam eden,
resim atdlye (uygulama) dersleri yiirlitmiis, aktif olarak resim yapan ve resimlerinde figiiratif
disavurumcu egilimler goriilenler, dikkate alinmistir. Tiirkiye genelinde bu kriterlere uygun
cok sayida 6gretim iiyesinin oldugu anlasildigindan amagli 6rnekleme yontemi i¢inde yer alan
tipik durum Orneklemesi ve kolay ulasilabilirlik kriterleri g6z onilinde bulundurularak sekiz
ogretim iiyesi ile yazili ve sozlii olarak temas kurulmus, ancak goriisme konusunda sadece

dordiinden olumlu yanit alinabilmistir.
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Calisma grubunu olusturan Ogretim {yelerinin profillerine bakildiginda; ikisinin
Mimar Sinan Universitesi (simdiki Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi), digerlerinin
Marmara Universitesi ve Gazi Egitim Enstitiisii (simdiki Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi)
mezunu olduklar1 gériilmektedir. Ugiiniin agirlikli olarak egitim fakiiltelerinde gorev yaptigs,

birinin ise giizel sanatlar fakiiltesinde ¢alistig1 anlasilmaktadir.

3.2.1. Cahisma Grubunda Yer Alan Akademisyen Sanatcilar

3.2.1.1. Aydin Ayan’in Hayati.

1953 yilinda Trabzon’da dogmustur. 1972-1977 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi, Yiiksek Resim Bolimi'nde 1972- 1973 6gretim yilinda Prof. Sabri
Berkel ve Dog. Resat Atalik yonetimindeki Desen Atolyesi'nde; 1973-1974 ve 1974-1975
ogretim yillarinda Prof Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi'nde, 1975-1976 ve 1976-1977
ogretim yillarinda Prof Neset Giinal Atdlyesi'nde yiliksekogrenim gormiistiir. 1977 yilinda
"Brecht-Bruegel Iliskisi" konulu Yiiksek Lisans kuramsal ¢alismasin1 yapmustir.

Prof. Sabri Berkel ve Dog¢. Fethi Kayaalp yonetimindeki Graviir Atolyesi'nden
sertifika almis olup 1983 yilinda M. S. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii'nden Resim Ana Sanat
Dali'nda Sanatta Yeterlilik Diplomasi almustir.

Sanat¢inin 16 kisisel sergisi bulunmaktadir, 1973 yilindan giinlimiize dek yurtici ve
yurtdisinda ii¢ yiiz civarinda karma sergiye katilmistir. Ilki 1977°de olmak {izere Istanbul,
Izmir, Ankara, Eskisehir, Adana, Konya, Volda (Norvec) ve Londra (ingiltere)’da otuza yakin
Kisisel Sergi agtt ve biri siir dalinda olmak ftizere toplam 16 o6dil almistir. Akademili
sanatcimiz, halen Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimi 6gretim iiyeligi

gorevini siirdiirmektedir.
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3.2.1.2.Aydin Ayan’mn Eserlerinden Ornekler.

Sekil 3.1. Aydin Ayan, Simit¢i / Vitrin Sekil 3.2. .Aydin Ayan, Bukleli Sagli Kiz,
116 x 89 cm.1978 89x116 cm, 2002 Tual iizerine yagliboya

Tuval iizerine yagli boya

Sekil 3.3..Aydin Ayan, Pazar Yeri, 100 x 160 cm.  Sekil 3.4..Aydin Ayan, Kalkan Baliklar1 ve Bigak

2002, Tuval tizerine yagliboya 2004, Tuval tizerine yagliboya
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Sekil 3.5. Aydin Ayan, Bagkana Saygi, Sekil 3.6. Aydin Ayan, yolun sonu

85 x 60 cm.1983, Tuval iizerine yagliboya 100x160 cm, 1984, Tuval iizerine yagliboya

3.2.2.1 Tahsin Hancioglu’nun Hayat.

1948 yilinda Kerkiik’de dogmustur. Ilk, orta ve lise &grenimini Kerkiik’te
tamamlamistir. 1967- 1971 wyillar1t arasinda Bagdat Giizel Sanatlar Enstitlisi Resim
Béliimii’nden mezun olmustur. 1971- 1975 yillar1 arasinda ise Tiirkiye’de Istanbul Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda ikinci liniversitesini okumustur.

1983 yilinda Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Béliimii'nde
arastirma gorevlisi olarak goreve baslamistir. 1986°da Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii’'nde “Arkeoloji ve Sanat Tarihi Doktora” programini tamamlamistir. Ayni y1l Gazi
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Boliimii’nde Yrd. Dog. Dr. olarak atanmustir.
Gazi Universitesi sosyal bilimler enstitiisiinde resim dalinda “sanatta yeterlilik” almugtir.
1991°de Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-is Boliimiinde dogent olmustur.

1994 yilinda Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-is Egitimi Boliimii’nii
kurmustur. 1997°de Pamukkale Universitesi Resim Boliimii’nden profesdr olmustur. bes
kisisel sergisi bulunan sanatg¢1 ulusal ve uluslararasi ¢cok sayida karma sergiye katilmis bir ¢ok
0zel koleksiyonda eseri bulunmaktadir. Akademisyen sanatgimiz 2015 yilinda ayni

iiniversiteden emekli olmustur.



3.2.2.2. Tahsin Hancioglu’nun Eserlerinden Ornekler

Sekil 3.7. Tahsin Hancioglu, Sahlanan-31x21cm 1975 Sekil 3.8.Tahsin Hancioglu, Ugleme
1975Kagit Uzerine Karigik Teknik
31,5x19cm

Sekil 3.9. Tahsin Hancioglu, Yagmur Duasi, 1975 Sekil 3.10.Tahsin Hancioglu, Nazar Boncugu,
Kagit Uzerine Karigik teknik, 25x22cm Metal iizerine karisik teknik, 50x70 cm

Sekil 3.11.Tahsin Hancioglu, Madenci,50x70 cm, Sekil 3.12. Tahsin Hancioglu, Nostalji
2013, Metal Uzerine Karisik Teknik 70x100 cm, Bakir Uzerine Karisik Teknik

50
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3.2.3.1. Bedri Karayagmurlar’in Hayati.

1951 Yilinda Nigde’de dogmustur. Ik ve Orta Okulu inegol'de, Ogretmen Okulunu
Canakkale'de okuyup 1974’de Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimii'nden” de mezun
olmustur. 1987 D.E.U. Buca Egitim Fakiiltesi Resim Béliimiinde lisans tamamlamustir.

1990 D.E.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde resim Egitimi Anabilim Dali’nda
“Yaraticilik ve Egitim” konulu tezi ile yiiksek lisans yapmustir. 1993 D.E.U. Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Ana sanat Dali’'nda “ Sanatsal Yaraticilikta Soyutlama ve Gilinlimiiz
Sanatindaki Yeri” konulu tezi ve sanatsal calismalari ile Sanatta Yeterlik (Doktora)
programini bitirmistir.

Degisik egitim kurumlarinda resim &gretmeni olarak calistiktan sonra;1995 D.E.U.
Resim —Is Egitimi Anabilim Dali’nda géreve baslamis ve 2002°de Dogent, 2008’de Profesor
olmustur. Bugiine dek 34 kisisel sergi, yurt i¢ci ve disinda ¢ok sayida sergiye katilmis olup alt1
odiil almistir. Resimleri Resmi ve 6zel kurumlarla, izmir Resim Heykel Miizesi, Anadolu
Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi ile resmi ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir. Sanatg1
Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi ile Birlesmis Ressamlar Heykeltiraslar Dernegi liyesidir.

Resim calismalariyla birlikte yiiriittiigii edebiyat ¢alismalarin1 dykii ve siir alanlarinda
siirdiirmiistiir. 1975 Sabahattin Ali Oykii Yarismasinda "Paramparga" adli dykiisiiyle, 1979
Baskent Belediyesi Oykii Yarismasinda " Atlar ve Cocuklar" adl1 dykiisii ile basarili olmustur.
Bunlar bir¢ok edebiyat dergisinde yaymlanmastir.

Oykii ve Siirlerini Ankara Yenigiin gazetesi ve Somut, Soyut, Yeni Toplum, Sosyal
Klasikler, Tirkiye Yazilari, Donemeg, Mavi Derinlik, Ortaklasa, Kursun Kalem, Kasaba,
Unlem dergilerinde yaymlanmistir. Sanat kuramlar1 ve elestiri alanindaki yazilarini da sanat
dergilerinde yayilamayi siirdiirmektedir. Yayinlanmais alt1 kitabr bulunmaktadir.

2005 ‘de “I. 2007 de Il. “Buca Egitim Fakiiltesi Uluslararasi Gorsel Sanatlar
Bulugmasi”m diizenledi ve kiiratorliigiinii {istlenmigtir. 2013 -2014 Istanbul Aydimn
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde ¢alismistir. Akademisyen sanatgimiz simdilerde ise

Ayvalik- Izmir - Istanbul'daki kendi atlyesinde ¢alismaktadir (Www.bedrikarayagmurlar...).



http://www.bedrikarayagmurlar/
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3.2.3.2. Bedri Karayagmurlar’in Eserlerinden Ornekler.

Sekil 3.13. Bedri Karayagmurlar Sokaklar Dizisinden” 2011 Sekil 3.14. Bedri Karayagmurlar
90 X 120 cm, Tuval tizerine akrilik

Sekil 3.17. Sekil 3.18.

3.2.4.1. Fahri Siimer’in Hayat.

1942 yilinda Bozilyiik’te dogmustur. 1965 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Bolimii’nii Halil Dikmen, Cemal Tollu, Neset Giinal Atdlyelerinde
tamamlamistir. 1965-1967 yillar1 arasinda vatani gorevini izmir’de yapmistir. 1981 yilinda
Izmir Buca Yiiksek Ogretmen Okulu’nda gdreve baglamistir. 1982 yilinda Dokuz Eyliil

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nden “Sanatta Yeterlilik” alip aym yil Dogent
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olmustur. 1987 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi 6gretim iiyeligine
kabul edilmistir. 1992 yilinda profesor unvanini almistir.

Resimsel kisiligini Rembrandt, Cezanne, Bernard Buffet ve Cin, Japon sanatlarindan
etkilenerek olusturmustur. Azaltilmis renk ve leke degerleriyle yoresel konulari islemistir.
1990’lardan bu yana yaptigi peyzajlarda ¢ogunlukla Ege yoremizin kiyi-kent pitoreskinin
duyarli yansimalar1 bulunmaktadir.

Cizgiyi On planda tutan bir olusum i¢inde, insanla yasadig1 ¢evre arasindaki uyumu
soyutlayict bir egilimde yansitmistir. Akademisyen sanat¢imiz su an Izmir’de kendi

atdlyesinde ¢aligmalarina devam etmektedir. (http://artshopgaleri.com/portfolio/fahri-sumer/)

3.2.4.2. Fahri Siimer’in Eserlerinden Ornekler.

il L i AR A w
Sekil 3.19. Fahri Stimer, 100 x 81 cm. Sekil 3.20. Fahri Siimer, 73x92 cm. 2011
2012, Tuval iizerine yagli boya Tuval iizerine yagh boya

Sekil 3.21.Fahri Stimer, 50 x 65 cm. 2013 Sekil 3.22.Fahri Stimer, 50x61 cm. 2011

Tuval iizerine yagh boya Tuval iizerine yagh boya


http://artshopgaleri.com/portfolio/fahri-sumer/

Sekil 3.23.Fahri Siimer, 50 x 65 cm. 2013 Sekil Sekil 3.24. Fahri Stimer

Tuval lizerine yagli boya

3.3. Veri Toplama Arag¢ ve Teknikleri

Bu caligmada goriisme teknigi ve eser incelemesi tekniklerinden yararlanilmistir.
Goriisme formunda yar1 yapilandirilmis agik uglu sorular sorulmustur.
Disavurumculuk akimi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Sizce Tiirkiye’deki disavurumculuk algist nasildir?

Tiirkiye’de sanat egitiminde sanat atdlye uygulamalarinda disavurumculugun

yorumlanist ile ilgili neler diistiniiyorsunuz?

Kendinizi disavurumcu bir sanat¢i olarak tanimliyor musunuz? Ya da sanatsal
egiliminizi nasil tanimlarsiniz?

Kendi ¢aligmalarinizi disavurumcu agidan nasil degerlendiriyorsunuz? Ne tiir

caligmalar yaptiniz, Tema ve anlatim bi¢imleriniz hakkinda bilgi verir misiniz?

Kendi ¢aligmalarinizi yaparken ¢agin gereksinimi olan dil ve soylemi nasil
yansitryorsunuz?

Kiiltiirel ya da 6znel kodlar kullantyor musunuz? Neden?

Vermis oldugunuz derslerde sanatsal tavriniz nasildir? Disavurumcu yaklagim

baglaminda ne tiir yonlendirmelerde bulunuyorsunuz?
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Ogrencilerinizin arastirmaci ve deneyici eylemlerde bunmasini saglamaya doniik neler

yapiyorsunuz? Disavurumculuk akimi yoniinde eser {ireten 6grencileriniz oluyor mu;

nasil yonlendiriyorsunuz?

Goriismemiz burada son bulmustur, eklemek istediginiz bir 6neriniz var mi1?
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Eser analizi; ¢alisma grubunu olusturan 6gretim tiyelerinden birer resim se¢ilmistir.
Resim sec¢iminde, sanat¢inin lislubunu gosterme yeterliligi olan, belli bir donemi ve konu
bakimindan bilinen bir seri ¢alismanin iginde yer alan, 2000 yili sonrasi yapilmis figiiratif
eserler tercih edilmistir.

3.4. Veri Toplama Yontemi ve Siireci

Resim se¢iminde sanat¢inin lislubunu gosterme yeterliligi olan, belli bir donemi ve
konu bakimindan bilinen bir seri ¢aligmanin ig¢inde yer alan, 2000 yili sonrasi yapilmis
figiiratif eserler tercih edilmistir. Bu eserler sanatg¢inin belirledigi dort resminin i¢inden bir
tanesini bes uzman gorlisinden ¢ikan ortak sonuca gore bir eserin analizi yapilarak
belirlenmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Bu boliim iki baglik altinda incelenmistir. Birincisi nitel yollarla elde edilen verilerin
betimsel igerik analizinin yapilmasi, ikincisi ise segilen eserlerin gostergebilimsel yontemle
analizinin yapilmis olmasidir. Bu yolla verilerin toplanmasi, analizlerin yapilmasi, sonuglara
ulasilmasi, asamalarinda arastirmacilar arasinda olusacak uzlasma noktalari, arastirmanin
bagkalar1 acisindan da kabul edilme oranini1 artiracagi disiiniilerek uzman gorisi
degerlendirmesi ile analizler kontrol edilmistir. Bu silire¢ calisma agisindan anlam verme
stireci olarak goriilmektedir, insanlarin ne sdyledigi aragtirmacinin neleri gordiigii birlestirip
indirgemeci bir anlayis ile siiregte anlam kazanmis halidir. (Merriam, 2013, s.167-168).
Verilerin analiz edilmesinde goriismeci kisilerle onceden mail ve telefonla goriisme
yapilabilecegine dair 6n goriis bildirildi, bunun i¢in arastirma izni alindi. Sekiz akademisyen
sanatg1 icerisinden dordii bu konuda olumlu cevap vermistir. Ortak olarak belirlenen giin ve
saatte kigilerin ¢aligma alanlarinda izin alinarak ses kayit cihazi, goriintii, video kaydi ile
yaklasik iki-iki buguk saat siiren goriisme sorularinin yoneltildigi bir yol izlendi, daha sonra
kendilerinin eserleri ile ilgili fotograf goriintiileri alindi. Hemen hemen her akademisyen sanat
egitimcisi ile glin boyu gorligmeler yapildi. Toplanan veriler giivenirlik agisindan kayit altina
alinip yaziya ham halleriyle aktarilmistir. (bkz EK-3). Daha sonra tim veriler icerik analizi
yapmak i¢in indirgemeci bir yaklasimla tablolar halinde sunulmustur(Orn. Tablo 4.1.- 4.11).
Eser analizi boyutunda ise giivenirlik agisindan alaninda uzman bes 6gretim elemani yardimi
ile belirlenen eserler gostergebilim analizi yontemine gore ¢oziimlenmistir. Veri toplama araci
olarak kullanilan Gorsel Gostergebilimsel Analiz Tablosu Ek 4 de verilmistir. Metin i¢inde
anlasilir ve daha kullanighh olmasi bakimindan (Ek 4) eser analizlerinde 1. Soéylem

Coziimlemesi, 2. Temel Yap1 Coziimlemesi ve 3. Anlati Cozlimlemesi olmak iizere 3 agsamali
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kullanilmistir. Uzman gériisii alinan kisiler Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi B6liimii Resim-is Egitimi Anabilim Dali’nda gérev yapan doktorali gretim

elemanlarindan olugmustur.
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DORDUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde izlenen yontem sonucunda ulasilan veriler belirlenen dort alt probleme

iliskin bulgular ve yorumlar1 yer almaktadir.
4.1. Tiirkiye'de Gorsel Sanatlar Egitiminde Disavurumculuk Algisina iliskin
Bulgular

Arastirmanin  birinci alt problemi “Tiirkiye'de go6rsel sanatlar egitiminde
disavurumculuk algist nasildir? Tiirkiye'de disavurumculuk algisi nasildir?" sorusu ile ifade
edilmistir. Gorliisme verileri betimsel icerik analizine tabi tutularak kavramsal kodlamalar
yapilmistir. Buna gore; dort akademisyenin goriislerinden elde edilen kavram kodlar1 analitik
ve indirgemeci bir yaklagimla, asagida yer alan dort adet tema- kod tablosu iizerinde
gosterilerek bulgulanmis ve yorumlanmistir. Icerik analizi sonucunda, disavurumculuk, (1)
Sanatta Tikellik - Bireysel Sanatsal Yaratma-Anlatim, (2) Sanatta Tiimellik, (3) Akim Olarak
Disavurumculuk, (4) Sanat-Toplum (kiiltiir) ve Cografya iligkisi, (5) Teknik Yaklagimlar
olmak tizere bes alt temadan olusmaktadir.

Tablo 4.1
Sanatta Tikellik — Bireysel sanatsal Yaratma-Anlatim Algisina Iliskin Tema - Kod Tablosu

Tema Kod (Kavramlar)

Disavurumculuk
Sanatta Tikellik - Bireysel Sanatsal Yaratma-Anlatim

- Duslastirma

- Ifadecilik

- Bireysel anlatim

- Modern sanatta herkes ifadecidir
- Kiibist sanat iizerinden tekil orneklemi
- Bireysel tavrin éne ¢tkmasi

- Ekspresyon

- Birfiil, eylem durumu

- Van Gogh ve Gaugin yorumlari

- Anish Kapoor orneklemesi

- Ruhsal durum

- Delilik

- Kigilik ozellikleri

- Bireysel tavrin éne ¢ikmasi

- Sanatsal Yaratma siireci

Tablo 4.1' deki veriler, disavurumculugu; sanatta tikellik, baska bir ifade ile sanat¢inin

bireysel yaratimi1 ve anlatimi seklinde degerlendirmektedir. Buna gore, sanatin bir disavurum,
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dislastirma ve bir ifade eylemi olduguna iligkin goriisler ortaktir. Kisilik 6zellikleri, ruhsal
durum, delilik, bireysel tavrin 6ne g¢ikmasi, sanatsal yaratma siireci gibi sanat¢1 merkezli
kavramlar dile getirilmistir.

Ornegin; Goriismeci-AA sanatin genel anlamda bir disavurum oldugunu ve bunda

kayitsiz kalinamadigina dair diistincelerini sdyle ifade etmistir:

“...Duygularint bir sekilde dislastirmalaridir. Tabii ki igerde sanmiyorum dissallastirmadiklarini

miizikte farklidir, resimde farklidir, heykelde farklidir biz daha fazla resim {izerinde konusuyoruz .”
Goriismeci-TH benzer bir ifade ile disavurumun sanat kelimesinin gectigi her alanla
iligkilendirerek bu durumu sdyle agiklamaktadir:
"...Cinkii disavurum kelimesi biitiin sanatcilar, sairler, edebiyatgilar, ressamlar miizisyenler, sanat

kelimesi nerde varsa hepsi disa vurur ve bu da 1900 su tarihlerde degil de var oldugu giinden beri disa

vurmustur, magara doneminde de insan magarada resim yaparken kendisi disa vurmustur."
Bagka bir bakis agisi ile Goriigmeci-FS ise disavurumculugu bir tir delilikle
iligkilendirerek soyle agiklamaktadir:

“...yani ekspresyonist resim yapanlarin ¢ogu kafadan ¢atlak dedigimiz sorunlar1 biiyiik olan insanlar o
tiire giriyor yani delilerin resimleri bir anlamda ekspresyonisttir.”

Tablo 4.2

Sanatta Tiimellik Algisina Iliskin Tema - Kod Tablosu
Tema Kod (Kavramlar)
Disavurumculuk

Sanatta Tiimellik

- Sanatlarin hepsi diga vurur

- Disavurum sanat i¢in tiimel bir kavram (kapsayicrt)

- Sanatsal ifadenin Tarihsel Seriiveninde "Resmin Zamansizlig1"

- Bicimsel karsilastirma Magara duvari resmi - Picasso ornegi

- Sanatta tarihsel siire¢ iginde doniigen ifade bigimleri ve ortak dil olgusu:
- Helenistik donemden giiniimiize figiiratif resim ve heykellerde ifadecilik
- Sanat ifadecidir (disavurumdur)

- Sanat disavurumdur

Disavurumculugun bireysel bir anlatim ve ifade bigimi oldugu bilinen bir gercektir. Bu
bireysel caba tikel olarak iislup ve anlatim ile agiklanirken sanatin ayni zamanda tiimel
(genellenebilir) bir kavram oldugu Goriigsmeci-BK tarafindan belirtilmistir. Gegmisten
giiniimiize teknik degisimler gozlense de, benzer anlatim formlariin ve konularin tekrar ettigi
goriilmektedir. Ifade bicimlerindeki doniisiime ragmen ortak dil olgusu insana dair bir gercegi
gozler Oniine serer. Buna kisaca duygulanim denilebilir. Basarma coskusu, 6liim korkusu, agk,
nefret, vb. duygular her donemde sanata konu olmustur. Goriismeci-AAmin kullandig ifade

ile "resmin zamansizligl" olgusu diinyayr ve cevreyi algilayarak ifade etme bi¢iminin
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stirekliligi ve tarih boyunca benzesmesi iizerinden bir 6rneklemeyi icerir. (Magara resmi ile
Picasso'nun boga figiirleri arasindaki benzesim.) Bu goriisii desteklemek bakimindan tarih
boyunca insan yiiz ve hareketlerinin dogrudan ifade araci olarak kullanildig1 resimlerde de
ortak dilden s6z edilebilir. Goriismeci-TH, akim olan disavurumculugu kabul etmezken,
sanatin tiimel olarak disavurum oldugunu ve sanat kelimesinin gectigi tiim sanatsal
faaliyetlerin iginde bir tiir disavurum 6gesinin bulundugunu ifade etmektedir.

Sanat formlarina gore teknik ve anlatim bakimindan farklilasabildigi yine genel bir
degerlendirme olarak belirtilmistir. Sanatin uzun bir seriivenden gectigi ve hala bu
dontigiimiin diinya c¢apinda hareketleri dogurdugu bilinmektedir. Zaman ile ilintili olarak
bir¢ok sanat hareketi ve ifade yorumlari ¢gikmistir. Bununla ilgili olarak goriisme kayitlarinda
sanatsal ifade, tarihsel siire¢ icinde anlatilirken "resmin zamansizligl" seklinde bir sdylem

dikkat cekmektedir. Goriismeci-AA bunu su ciimlelerle agiklamaktadir:

"... simdi magara duvar resimlerindeki stilizasyonlar o bogalarin ya da iste av sahnelerinin hem
stilizasyonu hem disavurumu ortaya cikacak sekilde bicimlendirmesi bir baslangi¢ noktas: olmustur.
Devaminda bunu ¢agimizda, 20. yy bir dnceki ¢agda Picasso ele almis ve o boga giireslerini degisik
sekillerde yapmistir. Magara doneminde avlanmak amacryla yapilmig seyler Picasso’nun yaptiklarinda
boga giiresleridir, ama Picasso’nun yaptiklarindaki o disavurum 6gesini magara donemi iglerle yan yana
koydugun zaman hangisi c¢agdastir hangisi o doénemde yapilmistir bir yere kadar yani magara
doneminde yapilmislar sanki bugiinkil yapilmig gibi Picasso’nunkileri de onlarin yanma koydugun
zaman bilyiik bir akrabalik ¢gikar arada hos bir beraberlik ilging bir gey plastik sanatlarin ya da resmin
zamansizligl ortaya koyan bir sey hadi Cagdas Resim Modern Resim, Ronesans, Barok gibi ayirirsak
bile insan 6gesini disavurum 6gesini gorsel 6geyi dogru kullandigimiz zaman artik ¢aglari asan bir
durum ortaya cikar."

Tablo 4.3 '

Akim Olarak Disavurumculuk Algisina lligkin Tema - Kod Tablosu
Tema Kod (Kavramlar)

Disavurumculuk

Akim Olarak Disavurumculuk

- Izlenimci ifade ve yorumlar

- Disavurumculugun bir akima evrilmesi, doniismesi siireci
- Erken donem disavurumculuk

- Abartma

- Abartida alg1 sinir

- Karikatiir drneklemesi

Gorligmeciler, sanatta bireysel disavurumun yani sira bir hareketi ve akim olarak
disavurumculuga vurgu yapmiglardir. Tablo 4-3. 'e gore disavurumculuk ile abart1 arasinda
ilgi kurulmustur. Abartinin mizahi bir iisluba doniismesi bir anlamda karikatiir (cartoon)'
in smirlarimi belirlerken, resimde abarti; ¢ig renklerin kullanimi, bigim deformasyonlari,

teknik arayiglarla kendini gosterir. Avrupa'da 19.yy’da yayginlasan izlenimci egilimlerin
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onemli temsilcilerinden olan Van Gogh ile Gaugin 'in erken donem disavurumcu eserler
verdikleri vurgulanmistir. Van Gogh'un tuseleri, Gaugin'in ise Haiti'li yerlilerin giindelik
yasamlarii konu edinmesi, doneminde hayli sasirtici olmustur. Bu noktada ¢aginin tanigi

olan bu ressamlar konu sec¢imi ve farkli teknik arayislarindan dolay1 ¢agdaslarindan

ayrilmaktadir.
Tablo 4.4 _
Sanat Toplum (Kiiltiir) ve Cografya Algisina Iliskin Tema - Kod Tablosu
Tema Kod (Kavramlar)
Disavurumculuk

Sanat-Toplum (Kiiltiir) ve Cografya iligkisi

- Sanat¢inin yagam kosullari ile sanatsal ifadesi arasindaki iliski

- 19.-20. yy sanat Akimlari ile ulus-cografya iliskisi

- Toplumsal Usluplagma

- Toplumlarda iist yapi-alt yapi iligkisi: Alman Ekonomisi ile felsefesi ve sanati
- Inang

- Kiiltiir

- Dogal oto-sansiir

- Toplumsal Yapi - deger

- Kiiltiirel tek tiplestirme: Minyatiir 6rnegi

- Alfabe geometrisi tizerinden Dogu-Bati geliski: Latin ve Arap Alfabeleri
- Pozitivist - duygusal toplumlar

Goriismeci-AA baz1 resim ve ressam Orneklemleri Uzerinden izlenimci ve ifade
yorumlarinin tarihsel siire¢ igerisinde doniiserek disavurumculugun nasil bir akim haline

geldigini sdyle agiklamaktadir:

“...Avignonlu gen¢ kizlarin yiiz ifadelerinde ve bi¢imlendirmelerinde ama ayn1 donemlerde bir iki sene
sonra Almanya da mavi binici, koprii gruplarindaki ressamlar onun i¢inde Kandinsky’de vardir, onlarin
resimlerinde hem renk agisindan hem mekan soyutlamasi agisindan hem bigimlerin stilizasyonu
acisindan, deformasyon agisindan yogun bir farklilasma vardir.”

Goriismeci-TH disavurumculugun bir ifade bi¢imi olusunu sanatin dogusundan

giiniimiize degin gelisiminin altinda disavurum ihtiyaci oldugunu belirtmektedir:

“...1900 su tarihlerde degil de var oldugu giinden beri disa vurmustur, magara doneminde de insan
magarada resim yaparken kendisi disa vurmustur. Asil bu ifadeciliktir.”

Goriigsmeci-FS abartida algt ve karikatiir Orneklemesini disavurumcu ifade ile

iliskilendirirken sunlar1 ifade etmistir:

“... ben disavurum kelimesinin en biiyiik 6zelligi akraba oldugu kelime abartma ile ilgili goriiyorum,
yani tanimin 6ziinde bir abartma lafinin olmas1 lazim kastettigim sey su mesela ayiriyorum; eger resim
deyince bir tek resim anlamiyoruz resmin i¢inde karikatiir de var, su var, bu var ama ayiran bir laf var
dis diinyay1 betimlerken karakter nesnenin karakterini abartma zorlugu vardir ki ekspresyonist oluyor.”

Goriismeci AA bu durumu sdyle aciklamaktadir:
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“...Fovistler Almanya’da daha sonra disavurumculugu doguracaklardir arada ¢ok bir fark yoktur
1905°de Fovistler bildigimiz isleri yaparlar renkleri azdirirlar iste bicimleri farkli sekilde yorumlamaya
calisirlar aralarinda disavurumculuga en ¢ok yaklasan kimdir vitraylar da yapan bakin Vlaminck var
Fovist Matisse var Fovist Delaunay fovist o arada Duffy’in baz1 islerinde hissederiz .”

Sanatcilarin yasadiklar1 toplum ve cografi kiiltiirlerden bagimsiz hareket etmesi ve
etmemesi gibi bazi 6zel durumlar bulunabilmektedir. Genel olarak yasadigr toplumun
kiiltiiriin 6gelerini, donemin toplumsal olaylarini sanatsal aktarimlarinda kullanan sanatgilar
tarih igerisinde goriilmistiir. Buna uygun 6rnekler olarak 1950 sonrasi Tiirk Resim Sanati’nda
yer alan sosyal gergekci 6zgiin ve lirik ¢alismalar verilebilir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut
Zaim, Malik Aksel, Nuri Iyem sanatsal ¢alismalarinda Anadolu insam ve kiiltiiriine ait
degerleri resmetmislerdir. Bedri Rahmi Eyiliboglu Anadolu hali kilim bezemelerine ait
desenlerin islendigi calismalari bulunmaktadir. Nuri Iyem’ in zamanla soyut disavuruma
evirildigi isleri ve Anadolu insanmin giindelik yasantisindan kesitler sunan calismalariyla
birlikte, iisluplastigi kadin portreleri ve desenlerinde gérmekteyiz. lyem’ in 1950 ve 1960
yillar1 arasinda figiiratif denemeleri yerini geometrik kompozisyonlar ve soyut disavurumcu
agirhikli caligmalar almistir. Turgut Zaim’in Anadolu insanmin goécebe yanmna dair ve
giindelik hayattan izlenimler igeren igleri bulunmaktadir. Avrupa'daki post-empresyonistler ve
ekspresyonist ressamlarda da benzer ifade bigimleri goriilmektedir. Otto Dix, Oscar
Kokoschka, Ernst Ludwing Kirchner 6rrnek olarak gosterilebilir. Dix ve Kirchner’ in savag
konulu resimlerinde caginin tanig1 olan sanatcilara toplumsal bir gorev algisinin disinda
igsellestirilmis bir durumunun 6rnekleridir.

Gortigmeci-AA sanat¢inin yasam kosullart ve sanatsal ifadesi arasindaki iliskiyi ve
eserlerine yansimasini Frans Hals'in drnegiyle soyle agiklamaktadir:

“...yaslanmistir o yaslhilik donemimde yasli erkekler siginma evinde yasamaktadir bir ayn1 seyde yash
kadmlar siginma evi vardir yash erkler siginma evinde resim yapmaya ¢alisiyor omrii dyle ge¢mistir
yanlis hatirlamiyorsam birkag sepet 1sinacak odun ya da tezek karsiliginda ona iki resim yaptirilmistir.
Bir yagl kadin siginma evindeki kadimnlar oteki de yash sigimma evindeki erkekler bir dizi portre
dedigim gibi orda daha iyi goriirsiiniiz motomot goriirsiiniiz, 1sinmak i¢in soguktan donmamak i¢in
aldig1 1sitacak ya da tezek odun karsilifinda yapmistir, resimleri ve onun ezikligini ezilmisligini de
yasliligin kendisine dayattig1 o zor kosullar1 o yasli insanlarin yiizlerinde goriirsiiniiz.”

Sanat akimlarinin ortaya ¢ikis1 ile ulus-cografya iliskisini Goriigmeci-BK su

ctimlelerle aciklamaktadir:

“...s0yle bir sey var belirli hareketler var bu hareketler hep bir ulus ya da cografya kimligi iizerinden
olusuyor. Ornegin konstriiktivist hareket bir Rus hareketi, Ekspresyonist hareket bir Alman hareketi,
Fiitiirist hareket bir Italyan hareketi empresyonist hareket Fransiz hareketi dolayisiyla degisik
cografyalar degisik sanat dilleri ve iisluplar olustururlar.”

Kahraman (2002)’in vurguladigi gibi, disavurumculuk inang temelli kiiltiirel

imgelerden bir sekilde yararlanmayi bilmistir. James Ensor’un Hz. Isa’ y1 hiciv ettigi
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caligmalarinda bu tatlar goriilmektedir. 20. yiizyill 6zelinden bakildiginda, bugiin dahi
insanlart sasirtan, Einstein'in madde, Freud'un biling tizerine gelistirdigi kuramlar,
disavurumculugun 6zgiirce gelismesine katki saglamistir.

Buna karsin, Goriismeci-FS disavurumculukta sanatginin  bireysel arayislar
cergevesinde, toplumsal degerler ve inang kiiltiiriiniin sanatin1 yonlendirmede etkili oldugu
diisinmektedir. Oto-sansiir, kiiltirel tek tiplesme gibi negatif kavramlari kiltiir-inang

ekseninde su sekilde degerlendirmektedir:

“...Burada herkes bir sekilde kendi yapisina gore resim yapiyor inancina gore ruhsal ve diislinsel
durumuna gore eger cok boyle one ¢ikarmak istedigi asir1 vurgulamak istedigi seyler ¢oksa
ekspresyonist olmasi onda resimlerinde ifadeciligin agir basmasi dogal ve bunlar aslinda mesela
hani sanatta hem bireysel hem de sosyal problemlerle ilgili ifaden mimkiin .... Allah’in dedigi
olacag bir iilkede ruhsal travma olmaz yani fazla asap bozucu seyler olmaz yani, abartmalar sunlar,
bunlar ne olur iste minyatiirdiir gibi asagi yukari hepsi birbirine yakin ozellikler igeren fazla
sivriliklere varmayan sanat yapitlari oldugunu hissedersiniz. Islam iilkelerinde minyatiir sanati ortak
paydadir”

Dogu-Bati kiiltiirlerinin ifade bigimleri ile kullandiklar alfabeler arasinda ilgi kuran
Goriismeci-FS'in yorumu dikkat ¢ekicidir:

«...ama seyde Islam alfabesi dogu alfabesi a geometriktir. Dolayisiyla duygu ve diisiinceye daha ¢ok
imkan verir bat1 alfabesi ile sanat yapmak daha zordur, neden derseniz ¢iinkii miibalagay1 heyecani
belirtmeye miisait degil fazla geometrik oldugu icin daha zordur bunu bu sekilde 6zellik olarak
vurgulamak da fayda var. Dogu sanati ile bat1 sanat1 arasinda budur.

Sanatsal akim ve hareketlerin sanat ve sanat ¢evresine etki etmesini saglamak i¢in
bir takim sosyolojik alt yapilar olmalidir. Kendi kiiltiir ve sosyal yapisina uygunlugu goz
onlinde bulundurularak bunlarin uzun siireli bir sanat anlayisin doniismesi i¢in bazi
caligmalarin yapilmasi gerekmektedir, aksi halde iizerinde saglam temelleri oturmamis
ideolojilerin ve felsefelerin zamanla yok olmasi kaginilmazdir. Diinyada bazi ekollerin
cikmasindaki en temel faktér bunu yasayan ve 6ziimseyen toplumlarin bunlari samimi bir
bicimde sanatsal faaliyetlere doniistiirmesinde yatmaktadir. I. ve II. Diinya Savasi’nin
ardindan gecirdigi travmalar ve sosyal ¢okiintiileri gérmezden gelmeyip bunu kendi
sanatsal ifadelerinde kullanan Alman Ekspresyonizm’i 6rnek gosterilebilir.

Tiirkiye’den Avrupa’ya gonderilen sanatgilarin zamanin sanat hareketlerini ve ifade
bicimlerini Tiirkiye’ye tasiyip bir nevi kopya etmeleri temelleri, oturmamis bir digavurum
anlayisinin yayginlasmasina neden olmustur. Ornegin, Gériismeci-BK disavurumculugun
toplumsal degerler ile iliskili oldugunu ve sanatsal faaliyetleri nasil etkiledigini su

ctimlelerle aciklamaktadir:

“...Genellikle kendi kiiltiirii ile ilgili yeteri kadar yiizlesmemis tistiinde yasadig topragin kiiltiirii ile
ilgili degerleri kendisin saymayip diglamis dolayisiyla iki camii arasinda kalmis beynamaz gibi ne
yapacagini bilemeyen sanat¢ilar... Alman ekonomisi ya da felsefedeki Alman Okulu Alman
Felsefesi ayn1 zamanda biitiin bu diigiinsel hareketlerin ekonomik faaliyetlerin de merkezindedir.
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Dolayistyla bir iilkedeki ortaya ¢ikan sanatsal hareket giiclii olmazsa o iilkenin ya da o cografyada
olup bitenlerin gliclii olmasina bagli, simdilik boyle diistiniiyorum”.

Tablo 4.5
Teknik Yaklasimlar Algisina Iliskin Tema - Kod Tablosu

Tema Kod (Kavramlar)

Disavurumculuk

Teknik Yaklagimlar

- Sanat formlarina gére farklilagan bir aktarim
- Disavurumculukta farklilagsma

- Kilasik - modern sanatg1 karsitlig

- Yeni teknikler ve ifade olanaklari

- Cok disiplinli

- Disiplinler aras1 sinirlarin azalmasi

- Teknik sinirlandirmadan uzaklagsma

- Glizel Sanatlar algis1

- Kavram kargasasi

Gelisen teknoloji, toplumlarin yasam bicimlerini etkilerken kiiltiiriin olusmasinda
oncii rol oynamistir. Ornegin fotograf makinesinin icadi buna verilebilecek en tipik
ornektir ve Ozellikle plastik sanatlar1 etkilemistir. Bu anlamda klasik-modern sanat
karsithg bir olgu olarak 20 yiizyilda dikkat cekici hale gelmistir. Ote yandan teknik
gelismeler sanat disiplinleri arasindaki sinirlar1 azaltarak yeni ifade olanaklarma kapi
aralamigtir.  Ornegin, pop-art, video-art, ¢esitli enstalasyonlar, kinetik heykeller
disavurumun yeni bi¢imleridir. Sanal gerceklik gibi olanaklar sunan dijital diinya, sanatin
genis kesimler tarafindan erisilebilirligine yeni bir boyut getirmistir.

Ornegin, Gériismeci-TH yeni teknikler ve ifade olanaklarinin zamansal anlamda
degistigini ve bireysel ifadenin degisimini, gelisimini teknoloji ile iligkilendirerek bu durumu
sOyle agiklamaktadir:

“...yani bir empresyonizm ortaya ¢iktigi zaman teknolojinin iste fotograf makinesinin bulunmasi,
diinyanin kiigiilerek herkesin her yere kolayca ulasabilmesi artik klasik bir tarzda Goya gibi bir
kraliyet ressami olmuyor veya mikelaj gibi kimse bir burjuva sanatgisi olmuyor artik herkes
birbirinden bagimsiz birbirinden farkli bir de ¢ok farkli malzemeler kullaniyor sanatta Ozellikle
heykelde.”
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Tablo 4.6. .
Tiirkiye'de Disavurumculuk Algisina Iliskin Tema - Kod Tablosu

Tema Kod (Kavramlar)

Tiirkiye'de Disavurumculuk

Calli _kusagi izlenimcilerinde gériilen disavurumcu _tavirlar:Feyhaman
Duran, Avni Lifij

Resim orneklemeleri iizerinden disavurumcu tavirlar Maskeli Balo Resmi,
Ali Avni Celebi, Balo gelenegi ve sosyallesme

- Ali Celebi, Yarali asker resmindeki ifadeci yaklasim, anlatim giicii

1950 sonrasi Tiirkive'de Disavurumcu Yorumcular: Zeki Faik Izer, Mehmet
Giileryiiz, Alaattin Aksoy, Fuat Acaroglu, Senol Yorozlu, Nese Erdok, Ergin
Inan, Mustafa Pilevneli, Mustaf Aslier, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Fikret
Otyam, Turgut Zaim, Hale Asaf

Yeni disavurumculuk: Bedri Baykam

- Tarihsel siiregte disavurumculugun gelismesini engelleyen etmenler
durumlar:

1- Kendi kiiltiiriini tanimama, yiizlesmeme

2- Yasadig1 topraklarin ge¢mis kiiltiirlerini diglama
3- Felsefi bakis eksikligi

4- Bigimsel taklitgilik

5-  Usluplasma sorunu

6- Hazir bulmusluk

7- 1950 sonrasi Tiirk resminde pop etkiler

8- Tiirk sanatinin diinyada goriiniirliik sorunu

9- Inang

10- Kurumsal baglar

Tablo 4.6' daki veriler, (1)Tiirkiye’deki disavurumculuk seriivenin genel durumu ve
(2)ornek gosterilebilecek sanatgilar (3) Tiirkiye’deki disavurumculugun gelismesini etkileyen
etmenler alt temalar1 lizerinden degerlendirmektedir.

Gorligmeci yorumlarindan hareketle Tiirkiye'de disavurumcu egilimlerin tarihsel siireg
icerisinde Calli Kusagi Ressamlari ile bagladigi sdylenebilir. Feyhaman Duran ve Avni Lifij
ornekleri 6ne ¢ikmaktadir.

Goriigsmeci-AA'ya gore;

“... simdi Tirk Resim Sanati ¢ok geriye gotiiriilemez Bati’ya doniik Tiirk Resim Sanati 1839’daki
Tanzimat Fermani’yla baslatirsak batiya doniik yoniimiizii resim sanatinda asamali olarak belli bir
gelisim ve degisim gosterilir, giinlimiize kadar getirilir ama disavurumu ¢ok fazla zorlayan yapitlarla
karsilagmay1z baglangicta ne zaman disavurum 6g8esi ortaya ¢ikmaya baglar belki ilk sdyleyecegimiz sey
1914 Kusagi yani Calli Kusagi ya da bir parga ben ¢ok dogru oldugunu sdyleyemiyorum, Tiirk
Izlenimcileri 1914 Kusag1 demek en dogrusudur. 1914 kusagi icindeki bazi ressamlar disavurumu
kullanmaya baslarlar bunlarin bir tanesi Avni Lifij’dir.”
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Tirkiye’deki disavurumculuk akiminin 6rnek gosterilen sanatgilar konusunda
goriismeciler pek ¢ok sanatgidan s6z etmislerdir. Bunlarin iginden Bedri Rahmi Eyiipoglu, Ali
Celebi, Zeki Faik izer isimleri iizerinde ortak goriisler mevcuttur. 1950 sonras: Tiirkiye’de
disavurumculuk anlaminda grup hareketleriyle birlikte sanatta bireysellesme ¢abalar1 goriiliir.
Ornegin, 1950’1li yillarda soyut sanata yonelimler olmustur. Daha sonra modern sanatin
gelismesine deneyim ve birikimleriyle katkisi olan Nurullah Berk, Cemal Tollu, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Zeki Faik izer, Sabri Berkel, ise soyut egilimli calismalar yapmislardir. D
Grubu’nun etkilerinin gortldiigi insaci figiiratif ¢alismalarda ve kiibizm etkileri tasiyan
kompozisyonlarda, soyutlamaci disavurumun izlerinden s6z edilebilir. 1950 sonrasi Tiirk
resminde anlayis olarak soyut sanat denemeleri ve yerel tatlardaki ¢aligmalariyla, Adnan
Turani ve Nuri Iyem dikkat gekmektedir.

1980 sonrasi goriilmeye baslanan yeni disavurumculuk hareketi, Bedri Baykam o6rneginde
oldugu tizere Pop-Art etkiler tasir.

Ali Avni Celebi, disavurumculuk anlaminda resimlerine vurgu yapilmis istisna bir
ornektir. Goriismeci-BK, Celebi'nin Alman resmi iligkisini belirtirken, Gériismeci-AA Maskeli
Balo ve Yarali Asker resimlerindeki figiiratif ¢esitlilik ve dinamizmin disavurumcu izler
tasidigini soyler. Bu drnekte oldugu gibi 6zellikle Bat1 izleri tasiyan disavurumculugun Tiirk
resminin yanlis yerlere savrulmasina neden oldugu yolunda elestiriler mevcuttur.

Gortismeci-BK, kendi kiiltiiriinii tanimama, yiizlesmeme, yasadigi topraklarin gegmis
kiiltiirlerini dislama ve felsefi bakis eksikligi, bigimsel hazir bulmusluk gibi temel faktorlerin
disavurumculugun gelismesini engelledigi goriisiindedir. 1950 sonras1 pop etkiler ve Tiirk
resminin diinya miizelerine girememesi sorununun da disavurumculugun Oniinii kestigi
sOylenebilir. Bunlara ek olarak, yukarida da iizerinde duruldugu lizere inang¢ faktorii ve
ozellikle akademisyen sanat¢ilarin kurum baghliklarimin  disavurumculugun gelismesini
engelledigi  Goriismeci-FS' in degerlendirmeleri arasindadir, bunu su cilimlelerle

aciklamaktadir:

“...Turkiye’de sanat¢ilar ¢ok 6zgiir degil ya memurdur devletten maas aliyordur maas aldigin
yerin deger Olglilerine bagl olursun yani, zordur fazla yani cinsellik konusunda fazla ileri gidemezsin
memursun yani amirin kizar komsun ayiplar o yiizden ayibin ve giinahin bol oldugu yerde
ekspresyonizm kolay is degildir.”

Tiirkiye’de disavurumculugun tarihsel siirecine iliskin ifadelere bakildiginda; (a) asker
ressamlar ile basladigina iliskin goriis, (b) Calli Kusagi ressamlar1 ile basladigma iliskin
gorls, (c) genel manada sanatsal ifade olarak kendini her donemde gosterdigine iliskin goriis,

(d) akim olarak hi¢ yasanmadigina iligskin goriis 6ne ¢ikmaktadir.
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Goriismecilerin Tirkiye'deki disavurumculuk hakkinda ifade bi¢imi konusunda uzlastiklar
sOylenebilir.
4.2. Tiirkiye'de Disavurumculuk Algis1 ve Egiliminin Sanat Egitiminde Uygulama ve
Kuramsal Ogretime Yansimasina iliskin Goriisler

Aragtirmanin ikinci alt problemi, "Tiirkiye’de disavurumculuk algis1 ve egilimi sanat
(uygulama ve kuramsal) 6gretime nasil yansimaktadir? (Mesleki deneyim, gozlem) sorulari
yoneltilmistir. Goriisme verileri Ek-3'de goriilecegi lizere betimsel igerik analizine tabi
tutularak bir tiir kavramsal kodlamalar yapilmistir. Buna gore; dort akademisyenden elde
edilen kodlar analitik - indirgemeci bir yaklasimla, Tablo 4.7’de tema- kod tablosu iizerinden
bulgulanmstir.

Tablo 4.7
Tiirkiye'de Disavurumculuk Algisi ve Egiliminin Sanat Egitiminde Uygulama ve Kuramsal
Ogretime Yansimasmna Iligkin Tema - Kod Tablosu

Tema Kod (Kavramlar)

Ogretim iiyelerinin atdlye 6gretimi yaklagimlart

- Kisiye gore yonlendirme: 6grencinin bireysel dzelliklerini tanima
- Kusaklar arasi etkilesim

- Gelenegin devaminda yeni figiiratif 6zgiin yorumlarin ortaya
konulmasi 6nemli

-Ogretim iiyesinin kendi sanatsal yaklagim ve tarzin1 empoze
etmekten kaginmasi

- Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Egitim Fakdiltesi farklilig1 (ayrimi)
- Ogretim elemanlarmin ders isleme metotlarmin farklilig:

- Spontane, dogaglama egitim

- Cagrisim yoluyla anlatim, 6rnekleme

- Yaratmaya tesvik eden (giidiileyen)

- Sanatsal tiretimde siireklilik kazandirma

- Ozgiir ortam sorunu

Tablo 4.7' deki veriler, (1) Kisiye gore yonlendirme: 6grencinin bireysel dzelliklerini
tanima, (2) Ogretim iiyesinin kendi sanatsal yaklasim ve tarzin1 empoze etmekten kaginmast,
(3) Giizel Sanatlar fakiiltesi, egitim fakiiltesi farklilig1 (ayrimi) (4) Ogretim elemanlarmin ders
isleme metotlarinin farklilig, (5) Yaratmaya tesvik eden (giidiileyen), (6) Ozgiir ortam sorunu
kodlar tizerinden degerlendirmektedir.

Sanat egitimi uygulama ve kiiltiir derslerinde sanat egitimcisinin 6grencinin bireysel
ozelliklerine (sanatsal egilimlerine) gore yonlendirme yapmasi, 6gretim elemanlarinin ders
isleme metotlarinin farklilifi ve bu siiregte sanat egitimcisinin yaratmaya tesvik edici
yaklagimda bulunmasina iliskin goriisler ortaktir. Bunlar, her egitimcinin igsel bir tavri
olmalidir. Sanat egitiminin dogru ve zamaninda, kisinin ozelliklerine gore yonlendirmeler

yapilarak verilmesi onun sanata bakisin1 ve kendisini de etkileyecektir. Siirecte estetik haz ve
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bilinci yasayacaktir. Bu egitim, siireci bir nevi yasam boyu 6grenme gibi degerlendirilmeli ve
sanat¢inin kendinden onceki ve sonraki kusaklarin takipgisi olmasi goriismecilerin belirttikleri
gibi verilmesi ile saglanabilir.

Goriismeci-AA, diger goriismecilerden farkli olarak, 6gretim siiresince bir akima bagl

olarak tiretim yapilmamasinin dogru olacagi yoniinde agiklamada bulunmustur:

“...Simdi egitimde dgretim iiyesinin direkt yorumlamasi yonlendirmesi bir akimla baglantili olarak
olmamalidir, niye olmamalidir her sanat¢1 birey ayri bir bireydir ve kendi tavr1 olmalidir, o tavri
icinde iiretmelidir, onun i¢in bir hoca bir sanat egitimcisi hoca o kisinin egilimi ne ise onu inceleyip
irdeleyip ona gore o kisiyi yonlendirmelidir.”

Sanat egitimi atolye uygulama derslerinde sanat egitimcisinin 0zgiir ortam sorunu

olduguna ve kurum Kkiiltiiriniin {izerinde baski olusturduguna dair gorisleri dile getiren
Goriismeci- FS, bu distincesi ile diger ii¢ goriismeciden farkli olarak bu durumu su ciimlelerle
aciklamistir:

“...Hicbir sey yapamaz her sey palavra, yok yapamaz adami asarlar, ... mesela benim orda yasama

hakkim kalmaz artik. Bizdeki o ahlak seyi var ya iste biraz 6nce dediklerimle baglantili aslinda bu
sanat egitimi ¢ok Ozgiir ortam isteyen bir seydir. sinirsiz 6zgiirliikk yani sanat¢i her tiirlii marjinal
diistinceyi ifade edebilmeli hep, burada o ortam yok.

4.3. Calisma Grubunu Olusturan Sanat Egitimcilerinin Kendi Sanatsal
Yaklasimlarina iliskin Goriisler

Arastirmanin ti¢iincii alt problemi olan “Calisma grubunu olusturan sanat egitimcileri
kendi sanatsal yaklasimlari(tislup, anlatim, bigim, tema) nasil agiklamaktadir? -Kendi sanatsal
yaklagimlar1 hakkindaki goriisleri nelerdir? -Tiirkiye'de sanat kiiltlirii ile disavurumculuk
arasindaki iliski nasildir? sorulari yoneltilmistir. Bu alt probleme iligkin veriler Ek-3'de
gorlilecegi lizere betimsel icerik analizine tabi tutularak bir tiir kavramsal kodlamalar
yaptlmistir. Buna gore; dort akademisyenden elde edilen kodlar analitik - indirgemeci bir
yaklagimla, Tablo 4.8’de tema- kod tablosu tizerinden bulgulanmustir.

Tablo 4.8
Calisma Grubunu Olusturan Sanat Egitimcilerinin Kendi Sanatsal Yaklasimlarina Iliskin
Tema ve Kodlama Tablosu

Tema Kod (Kavramlar)

Disavurumcu tavir

- Disavurumcu degilim.

- Birey toplum iliskisi bakimindan insani duygulara dontik
resimlerim disavurumcu oldugum yoniinde yorumlara neden
oluyor.

- Soyut disavurumcu oldugumu sdyleyebilirim

- Sanatginin iisluplagmasi 6nemli: ister soyut ister figiiratif
Akademik titrimiz sanatg1 olmamizin dniinde hep engeldir.
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Buna gore Tablo 4.8' deki verilerde su basliklar 6ne ¢ikmustir; (1)Disavurumcu
degilim, (2)Sanat¢inin {isluplasmasi, (3)Akademik titrimiz gibi alt temalar {izerinden
degerlendirilmektedir.

Gorligsmecilerin sanatg1 yonlerini ifade ederlerken kendilerini tiimiiyle disavurumcu
olarak gormediklerini belirtmislerdir. Eserlerinde zaman zaman disavurumcu tavirlarin
oldugunu soylemislerdir. Aslinda, onlarin disavurumcu olup olmadiklarina yoénelik
degerlendirme sanat tarihgileri ve sanat elestirmenlerin ilgi alani girmektedir. Sanatciy1
tanimlarken diis giicii ile doyuma ulagmaya c¢alisan ve bunu devam ettiren kisi oldugu
belirtilir. Disavurumculuk akiminin diginda kalmalari kiiltiir faktorii ve 6zgiir olmamalari ile
iligkili bir durumdur. Bunun yaninda sanat¢inin iisluplasmasi, sanatsal siireklilik anlaminda
kabul gormesini kolaylastiran bir unsur olarak ifade edilmistir.

Gortigmeci-AA, disavurumculugu kabul etmezken hakkinda ¢ikan bir yaziy1 su sekilde
dile getirmektedir:

"...Ben kendimi disavurumcu sanat¢i olarak tanimlamiyorum ama Turan Erol benimle ilgili
yazmis oldugu ¢ok giizel bir yazida benim disavurumcu bir ressam gibi degerlendirilmem gerektigini
sOylemistir. Soyleme nedenini ben anlayabiliyorum ele aldigim konular disavurumcularin da insan
acisin1 One ¢ikaran konulariyla paralellik tasiyan konulardir. Benim resimlerimde diinyaya bakigima
bireyselciligin toplumsal bir bakisi vardir bu yaptigim islere de yansir."

Gortismeci-BK, ise kendisini soyut disavurumcu olarak ifade etmektedir. Bu noktada

kendini diger goriigmecilerden su sozlerle ayirmaktadir:

“...Ben aslinda kendimi soyut disavurumcu bir sanatgt olarak tanimlarim ama ayni1 zamanda da sdyle
diistiniirim soyut olunca figiir kullanmaman gerekir ama bazen figiir kullandigim da oluyor. Bazen
gercekei resim yapmak da canim ¢eker, yaparim.”

Goriigmeci-FS, disavurumculugun 6zgiir ortam ile iliskili olduguna dair 6ngoriilerini

su ifadeler ile dile getirmistir:

"...0 genel ozgirliik¢iiliik seyinin digina ¢ikamazsin ama sonradan derler ne kadar demokrat ne
kadar 6zgiir hayatimiz yalan yani. Tanimlarim tabii hepimiz birer yalakayiz o zaman geriye bir sey
kalmiyor ¢iinkii sanat ¢ok sey istiyor dobralik istiyor diisiindiigiinii agikca ifade edebilecek ortam,
gevre istiyor, bunlar olmayinca gerisi fasaryadir zaten”.

Genel olarak bakildiginda goriismecilerden AA ve FS, kendilerini toplumsal — sosyal
gergekel resimler yaparak disavurumu bir sekilde eserlerinde yansittiklarini sdylerken

Goriismeci-BK ise kendisini soyut disavurumcu olarak nitelendirmektedir.
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Tablo 4.9
Ogretim Uyesinin Sanatsal Tavir Olarak Disavurumla Algisina Iliskin Tema ve Kod Tablosu
Tema Kod (Kavramlar)

Ogretim iiyesinin sanatsal tavir olarak disavurumla iliskisi

- Kontrol ve akilct yaklagimin denetimi disavurumculuktan
uzaklagtirir. Disavurumu zaman zaman kullanmak

- Yasadig1 olaylar, kotii deneyimler ve inangli olmasindan
kaynaklanan anlatim tercihi

- Jestiiel (Gestural Painting) sanat, eylemsel boyutta disavurum

- Bilingli kategorize etme Kompozisyon bilgisine sahip olma

- Yeniyi arama, deneysel olma, risk alma, 6zgtinliik

- Resimlerin evrensel boyutuna vurgu yapma. Cesitli kesimler
tarafindan ilgi gérmesi

- Sanata adanmislik

- Sanat¢inin diger sanatlarla ilgili olmasi, mutlak besleyici bir
faktor Victor Hugo, Turner 6rnegi gibi Sanatlarda disiplinler
arasi etkilesim

- Popiilizm

Tablo 4.9. deki veriler; (1) Toplumsalcit bir bakis, (2) Yasadigi olaylar, koti
deneyimler ve inangli olmasindan kaynaklanan anlatim tercihi, (3) Kendine 6zgii olma,
isluplasma, (4) Sanat¢inin diger sanatlarla ilgili olmasi, mutlak besleyici bir faktor Victor
Hugo, Turner 6rnegi gibi, (5) Insanm kendini konumlandirmasi, (6) Kiiltiir yasam iliskisinin
eserlere yansimasi duyarlilik gibi alt bagliklardan olugsmaktadir.

Goriismeci-AA eser yaratma siirecinde coskusal bir digavurum yerine toplumsal

gercekei izler tastyan akilci bir anlatimi tercih ettigini su ifadelerle vurgular:

“...Konularimdan baslayarak toplumsalc1 bir bakis vardir ama yorumda bazi resimlerimde o disavurum
Ogesi One cikar kendini belli eder, belirgin bir sekilde 6ne ¢ikar ama bazi noktalarda da geri cekilir,
diistince tastyici bir iglev tagimaya baglar daha kontrollii daha akile1 bir yaklagim ortaya ¢ikar.”

Goriismeci- BK ise sanatsal tavrinda sanatginin kompozisyon bilgisine sahip olmasi
gerektiginin ve kendisinin yapmis oldugu disavurumcu tavrin bir eylem anlatimi oldugunu su

sozlerle aciklamaktadir:

“...yani dolayisiyla eylemsel bir yan1 da var isin bu eylemsel yandan yola ¢ikarak da son donemde iste
bir takim performanslar falan da yapryorum yani jestiiel art ile baglantili ...”

Sanatsal tretim esnasinda popiilizm ve izleyici (tiiketici) faktorii goz Oniinde

bulundurmanin yanlis oldugunu belirten Goriismeci-BK su agiklamalarda bulunmustur:

113

.. sen bir sey yapmaya g¢alistigin zaman ne yapiyor millet ulan bu satmaz diyor yemin ederim boyle
niye satmaz ¢iinkii alict bombos teneke gibi parasi var kafasi bos, o alic1 operaya giden kitap okuyan
alic1 yani boyle bir atmosfer olsa satarsin yok simdi yok diye ne yapacaksin onlara gore hareket etmeye
baglarsan asil yapacagin isi bastan teslim etmis ya da yanlis yone sapmig sayiliyorsun.
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Tablo 4.10
Ogretim Uyelerinin Sanatsal Tavir Olarak Tema ve Anlatim Bicimlerinin Kod Tema Tablosu

Tema Kod (Kavramlar)

Ogretim Uyelerinin sanatsal tavir olarak tema ve anlatim bigimleri

- Diger sanat dallarindaki anlatim bi¢imleri dogrudan resimde
kullanilamaz birbirine doniisiimii zordur

- Bazen ekspresyonist etkiler

- Uygulama ¢esitliligi: baski resim, metal, agag¢ baski, heykel,
rolyef denemeleri

- Sosyal Gergekgilik, Kiiltiir -yasam iligkisinin eserlere
yansimasi, Folklorik - halk sanatina yakin bir tarz: ekmek
yapanlar, pamuk toplayanlar, balik¢ilar gibi

- Mesaj kaygisinin olmamasi

- Gozlemci, Gegmise dair izler, sembolleri kullanma

- Spontane etki, anin yaganmast

- Rasyonelist(pozitivist)

- Mesaj barindiran kodlar, metaforlar

- Sanat eseri kiiltiirel tiiketim iligkisi

Gorlismecilerin sanatsal tavirlarinda bireysellesme (6zgiin) ¢abasinda olduklari,
yasadiklar1 toplumdaki olaylardan etkilendiklerini gormekteyiz. Bunlarda tislup ve ifade
bicimleri de sekillenmistir. Uslup ve ifade sanattaki &zgiin elemanlardandir. Sanatgida
toplumsal ve kiiltiirel 6geler, olaylar kisisel islubunun olusumunda etkilidir. Bireyselliginde
dis diinyaya kars1 duyarli olusunda psikolojik ve sosyal etmenler 6nemlidir ( Sigsman, 2006, s.
188). Sanatgilarin kiiltiirel kodlar ve mesajlar kullandiklarin1 ve bunun toplumsal agidan
yasadiklar1 olaylar ve ge¢mise dair izlerin bir tiir disavurumu olduguna dair goriisler ortaktir.

Tablo 4.10°daki veriler (1) gozlemci, (2) mesaj kaygisinin olmamasi, (3) gecmise dair
izlerin olmasi, (4) metaforlarinin olmasi, (5) uygulama c¢esitliliginin olmasi, (6) spontane
etkilerin olmasi, (7) sanat eseri - kiiltiirel tiikketim iliskisi seklinde ele alinmistir.

Sanatsal anlamda farkli disiplinler ile birlikte ¢calismak eserlerine bir takim degerler
yiliklemektedir. Siir, edebiyat, tiyatro, sinema gibi farkli sanatsal dallar ile etkilesimin faydali
olacagi disiiniilmektedir. Disiplinler arasi etkilesimin Tiirkiye’de az olmasina iliskin
diistinceleri ve donemsel olarak akimlarin diger sanat dallarindan etkilenmedigini belirten
Goriismeci- BK bu yoniiyle diger goriismecilerden su sekilde farkli agiklamalarda
bulunmustur:

«...Tiirkiye’de ressam siir okumuyor, sair miizik dinlemiyor, miizisyen iste sergiye gitmiyor bdyle bir

sey var m1 ya ne ile besleneceksin ne yapacaksin o zaman giinkii bu dedigimiz hareketler var ya bu

hareketler kendi donemlerinin biitiin her seyini etkileyen hareketler, onlar mesela empresyonist
izlenimci miizik de var izlenimci resim de var izlenimci heykelde var, yani ekspresyonist ifadeci

edebiyat da var miizik de var bilmem ne de var Tiirkiye’de bunlar1 boyle yani iste diisiinsel olarak
miizikteki karsilig1 diyebilecegin kac hareket var mesela Avrupa’ da bir takim hareketler var pop resim
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var pop miizik de var yada iste modada pop var bilmem ne var simdi bunu Amerikan hareketi olarak da
degerlendirebilirsin, bu gegmis hareketler kadar siki da degildir.”

Goriismeci- TH sanatsal yaratma silirecinde yasadigi olaylarin, kotii deneyimlerin ve
inang¢li olmasinin eserlerinde anlatimi belirledigini ve bunu yaparken istemli mesaj kaygisinin
olmadigina iligskin goriislerini sdyle ifade etmistir:

“...bunun igerisinde dedigim gibi bir katliam var, bir Tanr1 inanci1 var, yani Allah inanci var ben ateist
degilim hasa inanglh bir insanim. Allah kusurumu affetsin diyorum hatalarimi affetsin diyorum birgok
seyin hesabini yapan insanim...”

Gorlismecilerin gecmis yasantilar1 ve kiiltiirel olaylarin etkisi ile eserlerinde bunlari

kullandiklar1 anlasilmaktadir. Sanatg1 toplum iliskisi anlaminda bakildiginda bazi konulari ele
almalar1 bakimindan duyarli yanlarinin olduklar1 anlagilmaktadir. Bu konular islerken bazen
spontane gelisen durumlarda disavurumun etkilendigi goriilmektedir.

Spontane gelisen islerde ortaya ¢ikan dogal disavurumun, konu anlatim ve mesaj
kaygilarindan etkilenecegine diisiinen Goriismeci — BK

“...ben sadece yastyorum c¢ilinkii bdyle diisiinerek yaparsam ihtimal bir takim eklektik zorlamalar

yapabilirim ama ben sadece yasityorum, soyle diisiiniiyorum yani bir figiir yorumlamak ile ilgili bir

duygu gegiyorsa icimden yorumluyorum.” seklinde ifade etmektedir.

Her goriismecinin kendine has metaforlar1 tercih ettigi anlasilmaktadir. Ayni toplumun

fertleri olmalarina karsin, sanat¢1 duyarliligini besleyen kiiltlir cografyalarinin farkli olmasi,

onlar1 6zgiin kilmaktadir.

4.4. Cahsma Grubunu Olusturan Sanat Egitimcileri Kendi Atolye Ogretim
Yaklasimlarna iliskin Goriisler

Aragtirmanin dordiincli alt problemine iliskin ¢alisma grubunu olusturan sanat
egitimcilerine " Vermis oldugunuz derslerde sanatsal tavriniz nasildir? Disavurumcu yaklagim
baglaminda ne tiir ydnlendirmelerde bulunuyorsunuz? Ogrencilerinizin arastirmaci ve
deneyici eylemlerde bunmasini saglamaya doniik neler yaptyorsunuz? Disavurumculuk akimi
yoniinde eser ireten Ogrencileriniz oluyor mu; nasil yoOnlendiriyorsunuz?" sorulari
yoneltilmistir. Gorlisme verileri Ek-3'de goriilecegi lizere betimsel igerik analizine tabi
tutularak bir tiir kavramsal kodlamalar yapilmistir. Buna gore; dort akademisyenden elde
edilen kodlar analitik - indirgemeci bir yaklasimla, Tablo 4.11.’da tema- kod tablosu

lizerinden bulgulanmistir.



72

Tablo 4.11.

Calisma Grubunu Olusturan Sanat Egitimcilerinin Kendi Atélye Ogretim Yaklasimlarina
1liskin Tema ve Kodlama Tablosu

Tema Kod (Kavramlar)

Atolye yaklagimi

Yonlendirme yapmadan

-Atélye ortaminda bilgi paylagiminin dnemi
Ogrenci profili

-Hocay1 tekrardan kaginmak

-Ogrenciyi kesfetmek, kendi olanaklar i¢inde yonlendirmek

-Ogrenciyle ayni kiiltiirel kodlar1 tasimanin iletisim kolaylig

- Atdlyede iistenci bakistan (alt-iist iliskisinden) uzak durmak

-Ornek gosterme ile yonlendirme

-Bireysel 6zelliklerine gore yonlendirme

-Var olan teknik, tislup ve anlatim bigimlerini 6grenmek anlamak,
denemek, degerlendirmek sonra kendi iislubunu bulmaya yonelmek

-Siirekli tiretmek, istikrarli olma, bilinenleri deneyerek kendini bulma

-Oykiinme

-Dogru olani gosterme

-Ifade agisindan ydnlendirme

-Akademide at6lye tarzlarinin birbirinden farklilig

- Atdlye i¢inde benzesim; usta-¢irak iligskisinin dogal sonucu

Tablo 4.11 “deki veriler (1) Ogrenciyi kesfetmek, yol gosterici rehber olarak onu kendi
olanaklari i¢inde yonlendirme, (2) Bireysel 6zelliklerine gore yonlendirme, (3) Dogru olani
gosterme, (4) Ogrenciyi tamma- anlama, (5) Akademide atdlye tarzlarmin birbirinden
farklilig1 gibi alt temalar tizerinden degerlendirilmektedir.

Atolye ortaminda egitimci-0grenci iliskisinde kisisel 6zelliklere gore yonlendirmelere
konusunda ortak goriisler sunulmustur. Bu yonlendirme konusunda bazen kisinin 6zelliklerine
gore yonlendirme sinif i¢i toplu calisma ve degerlendirme noktasinda bazi hakkaniyet
durumlar agisindan sakincali hal alabilir. Ogrenciye gére verilen konularin farklilign 6lgiit
olarak verilen puanlamada sikintilar yaratabilir.

Atolye ortaminda egitimci- 6grenci iligkisinde yine yonlendirmelere (akilct yaklagim)
konusunda farkli goriisleri olan Goriismeci- AA ve Goriismeci-BK ise bu durumda sunlari

ifade etmistir.

“....Sadece O0grencinin yaptig1 isin iizerinde eger disavurumcu 6geler varsa onu ne kadar dogru
kullandigina ya da kullanabilecegine sanat tarihinin verileri baglaminda yol gosterici oluyorum;
ama disavurumu kullanmiyorsa disavurumcu degilse ille disavurumu kullan diye bir
yonlendirmem olmuyor ama siirekli bu yaklasim igindeyse soyut bir yaklasim i¢indeyse ya da
kavramsalc1 bir yaklasim i¢indeyse hangi akimin hangi egilim dilini kullantyorsa o yaklagimin
dogru olan yoniinii ona gostermeye c¢alisirim bir hoca olarak bu tavrin bu olmasi gerektigini
diigtiniiyorum.” (Gériismeci- AA) ...¢ocuk bunu neden yaptin kaldir sunu gibi bir tavir da dogru
degil ona baska olanaklar oldugunda da gostermeye ¢alisiyorum zaten o bir siire sonra onu
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stirdiirmiiyor o anlamda siirdiiren de kimse ¢ikmadi ama benim yaptigim resme benzeyen resim
yapan ¢ok insan oldu ama 6nemli olan siirdiirebilmek.” (Gériismeci- BK)

Gortismeci- FS atolye egitim tarzlarinin egitimci kisilerden kaynakli oldugunu
ve 0grencilerin farkliligindan su sekilde bahsetmistir:

“...Hoca ne kadar ben iste benim gibi yapin demem dese de dogal olarak armut dibine diiser
diyelim, akademide alt1 tane atblye varsa iste hatirladigim kadariyla Tollu akademisine gidenler
Bedri Rahmi’ye gidenler farkli oluyordu. Sabri Berkel ’e gidenler farkli oluyor oradaki tarzlardan
altyor.”

4.5. Tiirkiye’de Disavurum Egilimli Sanat Egitimcilerinin Eserlerinin Teknik ve
Anlatim Bakimindan Coziimlemesi

Arastirmanin  besinci alt problemi olan Tirkiye’de disavurum egilimli sanat
egitimcilerinin eserlerinin teknik ve anlatim bakimindan ¢oziimlemesi nasildir? sorusu
yoneltilmistir. Buna ¢alisma grubunda yer alan dort sanatgir akademisyene ait segilen eserler
gostergebilim analizi ile ¢oziimlenmistir.

Calisma grubumuzda yer alan Aydin AYAN’m “Plastik Korunaklar” adli eseri Resim
4.1’de gosterilmis olup, Tablo 5.1°de de analizi yapilmustir.

Sekil 4.1. Aydin Ayan, Plastik korunaklilar, 2007, Tuval tizerine yagli boya
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Tablo 5.1
Plastik Korunaklilar Adli Eserinin Gostergebilimsel Analizi Tablosu

1. Séylem Coziimlemesi

Anlam Uretme

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam ( metafor, diiz degismece, mit)

Resmin merkezinde Canly, insan,Yetiskin, ~ Smirlandirilmis, eli kolu bagh, ifadesiz,

oturan figiir Kadin, carsafli peceli  inangli, aseksiiel, anag,
kadin, Hareketsiz,
Iki erkek figiir Hareketli, erkek Yetiskin/ direngli/ Adem, sinirlandirilmus,
Kopekler Hayvan Sadik/ evecil
Plastik posetler Cansiz Cevre ve sosyal baski
Kaldirim Yol Modern yasam/ ulagim/ konfor
Fabrikalar Sanayilesme, sanayi Insan yasamina ve cevreye verdigi olumsuz
limani, Uretim/  etkiler
ticaret/
Deniz Koy veya liman Su/mavi/balik/ulagim
Mavi Sogukluk/umut/canlilik/sakin
Sar1 Kirlenme, yipranma Hastalik/kaos/enerji/sikinti/hiiziin/yas
rengi/gilines/Sonbahar
Bulutlar Bulut Kasvet, Hiiziin
Deniz Sahil

Yapitta yer alan gostergeler; sahil kenarinda posetle ortiilii halde ii¢ figiir, iki kopek,
sandalye, kaldirim, deniz ve fabrikalar yer almaktadir.

Eser ii¢ plandan olusmaktadir. Onde merkezde duran kadin, hemen arakasindaki iki
iicgen kompozisyon igine giren bu figiir liclemesi ve en arkaya ufuk ¢izgisine kadar giden
arka plan olarak tice ayrilabilir. Resim, kurgusu itibari ile giinlik hayatta pek
karsilasamayacagimiz ogelerin kullanilmasindan dolay1 gergekiistiicii eser kategorisine
girmektedir.

On planda yer alan ortiilii kadm figiirii neredeyse resmin 1/3'ii kaplamaktadir. Figiir
basmni hafif 6ne egmis yere dogru bakmaktadir. Bu durum, yiiziindeki tiil pege ile birlikte
belirsizligi ve gizemi artirmaktadir. Biiyiik figlirin hemen arkasinda yatay uzanan kaldirim,
orta plani olusturmaktadir. Bu bolgede belirleyici olan 2 erkek figiirii sagda ve solda yer
almaktadir. Daha geri planda sagda borular, deniz ve solda ufuk c¢izgisi tlizerinde fabrika
(sanayi tesisi) silueti resmi tamamlayan unsurlardandir.

Arka planda yer alan iki figiiriin sirt: izleyiciye doniiktiir. Ondeki figiiriin oturusu ve
hareketsiz durusunun yani sira bakiglari umutsuz ve resimde olumsuz bir hava
olusturmaktadir. Bu figiiriin oturusu ve hareketsiz durusunun yani sira bakislart umutsuz ve

resimde olumsuz bir hava olusturmaktadir. Kopek figiirtinlin sakinligi ve kadin figiiriine yakin
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olusu oturus pozisyonundan ona bagliligini ya da kadin figiiriine ait oldugu izlenimini bizlere
vermektedir diger iki figiiriin hareketliligi ve hava atmosferinin renklerinden bir aksamiistii ya
da sabah vaktinin resmedilisi olarak tahmin edebiliriz. Bu iki figiir erkektir. Resmin sol
tarafinda da bir kopek figiirii yer almaktadir. On plandaki kdpek ile soldaki kdpek figiiriiniin
oturus pozisyonun benzerligi ve cinslerinin aynm1 olmasi1 da dikkat c¢ekici baska bir 6gedir.
Resmin en arka planinda ise deniz silueti ve onun hemen arkasinda en geride ise sira sira
fabrikaya benzeyen tasvirler yer almaktadir. Yasamin bir tiir ger¢ekligine yakin olmasa da
kent insan iliskisinin mecazi bir aninin resmedilisinden s6z edebiliriz.

Resimdeki imgelerdeki renk gecisleri yumusaktir. Resimde kullanilan renkler gri ve
siyah ve tonlar1 agirlikli olup sari, kahverengi, beyaz renklerinin kullanildig1 goriiliir. Resim
yatay olarak ikiye ayrildiginda iist tarafta acik ve aydinlik sari, kahverengi tonlarinin agirlikta
oldugu goriiliirken alt boliimde gri, siyah, beyaz renklerin kullanildigr gozlemlenmektedir.
Resimde sicak tonlar ve renkler resmin iist planinda sar1 ve kahverengi tonlarda kullanilirken
resimde kullanilan tek kirmizi alan ressama ait imzasinda kullanilmistir.

Eserde renk kullanimi sert ve soguk bir atmosferik hava katmaktadir. Arka planda yer
alan fabrikalar ve yiikselen 1g1k hiizmesi ve dumanlarda insan ve doga arasindaki izlerin bir
aksamiistii zamanii bize sumaktadir. Fakat figiirlerin dizilimi ve kullanilan objelere
bakildiginda gergekiistiicii ve kurgusal bir diizenlemeden ibaret oldugunu sodyleyebiliriz.
Giindelik yasamda bu tiir sahne ile karsilasmamiz pek de miimkiin degildir.

Resmin sol arka planinda dogmakta olan giines resmin olumsuz havasina ragmen

dogan giinesin yasama dair umudunun oldugunun bir gostergesi oldugu sdylenebilir.

2. Anlat1 Coziimlemesi

c. Gorsel Gostergeler arasi iliskiler ve o o )
Kompozisyon (Tasarim) Ozellikleri Hareketli-sabit, biiyiik figiir-kiigiik figiirler,
kadin-erkek,

d. Tema/izlekler Endiistrilesmis kent yasami, tabulastirilmig
kadin, sosyal baskilar

Resimdeki karsit anlamliligina bakacak olursak; kompozisyonda yatay ve dikey
egrilerin sik¢a kullanildig1 goriilmektedir. Yatay bir yilizeye dikey egrilerle resmedilmistir. 2.
planda yer alan fabrikanin dikey c¢izgileri ve resmin saginda yer alan dikey nesneler hem

biitiinliik saglamis ve dikeyler olarak tekrarlar sergilemistir.
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Resmin kompozisyon kurgusunda yatay bir kompozisyonda 6n planda yer alan figiir altin
oran kullanilarak bu figiire dikkat noktas1 olusturulmaya calisilmistir. Dikkat ¢ekici nokta ise
bu kadin figiiriiniin ellerinin birbirine bagl olup diger iki figiiriin aksine hareketsiz olugudur.

3. Temel Yap1 Coziimlemesi

Tabulagtirilnus kadin, zorlu yasam kosullari,

f. Gostergeler aras iliskilerden tiireyen iizerlerindeki baskilardan kurtulmaya ¢aligan

anlam oriintiileri ve Iletiler (mesajlar)

erkekler
g. Farklt Anlam Katmanlar1
1. Yapittaki temel diisiince, ¢ikarim ve Endiistrilesme - insan,
anlam karsithklari
i. Toplumsal kiiltiir ve ideolojik kodlar, Kentin kiyisinda olma, is¢i, feodal degerlerin
(Insana iliskin varolussal sorunlar) iginde sikismiglik ve namus, inang gibi
gostergeler

Sanat¢inin yasadigl toplumun ve diinyanin sorunlarindan yola ¢ikarak olusturdugu
Gergegin/Gergekligin Pesinde isimli seri ¢alismasindan biri olan bu eserde insanin ve kentin
yasam sahnesindeki konumlarina kendince simgesel bir takim dil ile resmetmistir. Sanatci
yasami boyunca insani merkeze alan ¢alismalar yapmistir. Bu eserde sosyal gercekei bir
yoniliniin yan1 sira elestirel bir dili de bulunmaktadir. Sanat¢inin Kent ve insanin
konumlandirilmast noktasinda kullandig1 simgeler( poset, ortii) bunlar insanin sikigmishigin
birer semboliidiir.

Ozellikle doga ve insan konulu resimlerinde renk olarak Kuzey resmi geleneginden
gelen bir resim dili mevcuttur (Pelvanoglu, 2017, s.24). Sanati1 toplumsal gerceke¢ilikten
simgesel gergeklige doniistiiriirken insan doga yasam siyaset kavramlari {izerinde farkli
dénemlerde galigmalar yapmustir. Ozellikle 1970°1i yillarda Tiirkiye’deki siyasi olaylar ve
yasadigr toplumun sorunlarina taniklik etmekle birlikte bir¢ok olayr resimlerine konu
edinmistir.

Arastirmada inceledigimiz diger sanat¢i akademisyen Tahsin Hancioglu’na ait “Agit”

adl1 eser Resim 4.2” de gosterilmis olup Tablo 5.2° de ¢oziimlemesi yapilmistir.



Sekil4.2. Tahsin Hancioglu, 2010, Agit, Cinko iizerine karisik teknik
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Tablo 5.2.

Agit Adli Eserin Géstergebilimsel Analizinde Soylem Coziimlemesi

1. Séylem Coziimlemesi

Anlam Uretme

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Onde duran sit1  Insan Yonetici/ana tanriga

doniik kadin figiirt

Ustte yatay haldeki Canli Y etiskin/viicut kapalilig1/6liim

figiir

Bocekler Hayvan Kemirgen/6liimciil/yer alti/tiksinti/sevimsiz/deney

Ardisik olarak Kalabalik Topluluk/dayanisma/koro/agit

dizilmis insan

figiirleri

Kostiim Giysi Insan yapimi/gelenek/gosteris/sembol

Gokytizii(6lim Mavi Umut/yukari/ ugurum /mutluluk

alani)

Kan lekeleri Kirmizi Oliim

Yerylizii Dogal Uzak/karigiklik/agagi

Mavi Soguk renk/ana renk Sogukluk/umut/canlilik/sakin

Sar1 Sicak renk/ana renk Hastalik/kaos/enerji/sikinti/hiiziin/yas
rengi/giines/Ra/umut

Kirmizi Sicak renk/ana renk Gosteris/yasam/kadin/gekici/
canlilik/umut/enerji/dinamizm

Gri Notr/ ara renk Umutsuzluk/korku/gece/kararsizlik/diplomatik/agirlik

Yapit1 ele alacak, yer alan gostergeler; bir kadin figiirli ve bunun arkasinda ardigik
olarak dizilmis insan figiirleridir. Cinsiyeti pek belli olmayan figiirler, kadinin elbisesi ve
takilar, yeryiizii, gokyiizii, karincalar insan zihninde diisiince ve kavram olusturur. Ornegin,
resimdeki bu sahne bir koro ve agit sdyleyen bir toplulugunun bir anin1 zihnimizde olusturur.
Resim, simgeler ve sembolist Ogelerin sik¢a kullanilmasindan dolayr sembolist resim
kategorisine girmektedir.

Sanat¢inin bu eseri 2 plandan olusmaktadir. 1. plan alt boliim yasami, 2. plan {ist
bolimii olimii temsil ettigi diistiniilmektedir. Yasam ve oliim ikilemesi (diializm) burada
felsefi bir takim temellere dayanan bu ikilemi Descartes’in tanri ve insanin yeri olarak
aciklayabiliriz. Ruhla bedenin birbirinden farkli 6zelliklere ve islevlere sahip oldugunu
savunmustur. Diinya tarihinde hep ikiciligin yer aldigi goriilmektedir. Felsefi ve dinin
temellere dayandirilan diializmi Descartes’in su sozii ile (ikiciligi inang-bilgi, ruh-beden,
zihin-madde, maddi-manevi) daha net okuyabiliriz: "diisiniiyorum Oyleyse varim" sozii ile

dile getirmistir.
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Sanat¢1 bu iki alam1 renk ve kompozisyon bakimindan belirgin bir sekilde yumusak
renk gegisleri ile saglamistir.

Resimde alt boliimiinde kullanilan gostergeler; en 6nde kollart dirsekten kirik iki yana
acik sirti doniik kadin figiirii ile ona bakan aymi tip kiyafetli ve ayni hareketleri sergileyen
kalabalik bir grup(16 kisi) yer almaktadir. Ondeki kadin figiiriine bakmakta olan yiizleri
belirsiz ayn1 tip (uzun mavi renkli elbise) ile resmedilmis on yedi figiir ve iist boliimde yatay
halde bir figiir ile toplamda on dokuz figiir resimde goziikmektedir.

Bu kurgu bir koro sahnesinden bir kesiti bizlere sunmaktadir. Onde belli belirsiz bir
kadin figiirinii andiran (elbisesinden ve viicut hatlarindan dolay1) bir figiir yer almaktadir.
Saglarinin ¢izimi ve kiyafeti uzun sari, ayaklar1 géziikmeyecek sekilde resmedilmistir. Tek tip
kiyafetleri agisindan bakildiginda bir cografyaya 6zgii oldugu hakkinda tespitte bulunabiliriz.

Resmin iist kismina geldigimizde en iistte yatay pozisyonda resmedilen figiiriin
cinsiyeti anlagilmamaktadir. Bu figiiriin elleri ve kollar1 gosterilmemis yalnizca bas ve boyun
kism1 acikta kalan diger uzuvlart kefene sarilmis gibi bakis yonii izleyiciye doniik uzun yatay
sar1 renkte, kefenin lizerinde siyah belli belirsiz benekler resmedilmistir. Figiiriin alt kisminda
sar1, kirmizilardan olusan bocek figiirlerini andiran ve kan lekelerinin yer aldigi bir boliim yer
almaktadir. Resmin en {istiinde orta bdliimde kiiciik yine geometrik sar1 renkte alttaki bocek
figtirlerine benzere tek bir 6bek yer almaktadir. Bu 6bekleri ¢cevreleyen alan agik renkte kenar
bosluklar1 disinda kalan alanlar ise resmin en koyu boliimiinii olusturmaktadir. Cinko levha
iizerine yapilan bu ¢aligmada tekniginden dolayr ¢ok renge gidilememektedir. Bu figiirlerin

renkleri altin varak yardimai ile ¢izilmistir.

2. Anlat1 Coziimlemesi

c. Gorsel Gostergeler arast iligkiler ve Eser dikey bir kompozisyon ile merkezde toplanan
Kompozisyon (Tasarim) Ozellikleri dikdortgen bir ¢izimdir.

Figiirlerdeki yatay/dikey karsitligi ¢ok az kullanilmistir. En 6nde yer alan yasami
temsil eden insan figiirleri dikey resmedilirken diger {ist boliimde Oliimii temsil eden insan
figlirii yatay resmedilmistir. Boylelikle zamanda yagam/6liim karsitligi nitelendirilmistir. Sirt1
doniik ve iist boliimde yer alan insan figiirii disinda yer alan figiirlerin yiiz kimlikleri belli
olmamakla birlikte farkli yonlere bakarak resmedilmistir. Bu figiirlerin ortak ozelligi ayni
sekilde hareket etmeleri ve kiyafetlerinin boyun kisimlarindaki kolyeler tek tip stilize
edilmesidir. Figiirlerin diziliminde ¢okluk birlik kurgusu yer almaktadir. Alt ve iist boliimde

birlik figiir ve orta boliimde ¢oklu figiir denemeleri yapilmustir.
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Resimdeki biitiin figiirlerin bas kisimlar1 sar1, yiizler belirsiz, 6ndeki figiiriin kollar
dirsekten kivrilmis yukar1 dogru mavi elbise kalabalik figiirler ise kollar dik, havaya iki yana
acilmis sekilde eller ve ayaklar hi¢bir sekilde gosterilmemistir. Figiirlerin boyun kisimlarinda
kirmiz1 benek yer almaktadir. Bu figiirleri ortaya ¢ikarmak icin de resmin alt kismi en acik
tonda beyaz ve gri renkte hareketli silmelerle olusturulmustur. Eserde belli basli renkler

(mavi, gri, sar1) egemendir. Sanat¢inin diger caligmalarinda da bunlar goriilmektedir.

3. Temel Yap1 Coziimlemesi

f. Gostergelerarasi iliskilerden tiireyen anlam Insan yasami icerisinden bilinen bir gercek, dliimlii
ortintiileri ve Iletiler (mesajlar) varliklarin sonu

Ac1 —agit

1. Yapittaki temel diisiince, ¢cikarim ve anlam  Yasam - 6liim ikilemesi (dualizm)

karsitliklar

i.. Toplumsal kiiltiir ve ideolojik kodlar, Agit, 6lim karsisinda insanin garesizligine ragmen
(Insana iligkin varolussal sorunlar) bir kars1 ¢ikis bir isyan

J. Yapattaki metinlerarast iligkiler 3 Mayis Katliami, Guernica

Pilevneli (2016) sanat¢1 icin renk kullanimina sunlar dile getirmistir; rengin azaldigi,
bi¢cimlerin iki halk kiiltiirtinden etkilendigi yer yer soyut ve somutu farkli malzeme ile
kullanabilmistir demistir (akt. Mamur, 2016, s.24). Eserde sosyal ger¢ekcilik acisindan
birbirine benzer konular1 islemis sanatgilarin eserlerin varligi bilinmektedir. Eserde yer alan
yasam ve Olim ikilemesi (diializm) burada felsefi bir takim temellere dayanan bu ikilemi

Descartes’in tanr1 ve insanin yeri olarak agiklanabilir.
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Sekil 4.3. Bedri Karayagmurlar, 2010, Balik¢t Kasabasi, Tuval iizerine akrilik
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Calisma grubumuzda yer alan Balik¢1 Kasabasi adli eseri Sekil 4.3’de gosterilmis
olup, Tablo 5.3’de de analizi yapilmistir.
Tablo 5.3.

Balik¢1 Kasabast Adli Eserinin Gostergebilimsel Analizinde Soylem Coziimlemesi

1. Séylem Coéziimlemesi

Anlam Uretme

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam ( metafor, diiz degismece, mit)

Onde duran kadin Insan, Kadmn Yetiskin/ diri/ hareketli/

figiirii

Sirt1 doniik insan Canli Yetiskin/viicut kapalilig1 /cekici

Oturan figiir Canli Yetiskin/yalniz/sakin

Palmiye Agac Yesil/yaz

Sandal Esya, tagit Insan yapimu/kiiltiir/cografya/ticari/deniz

Sahil kenar1 Yerlesim yeri Yasam alani/yaz/ticari

Balik ag1 Arag Yakalama Avecilik/el igi/ticari

Mavi Soguk renk Sogukluk/umut/canlilik/sakin

Gri Notr Umutsuzluk/  korku/  gece/  kararsizlik/
diplomatik/ agirlik

Beyaz Temiz Saf/kefen

Siyah Notr Koyu/karamsar/kasvet

Pembe Sicak renk/ara renk

Yapitta yer alan gostergeler; onde bir kadin figiirii hemen solunda balik¢1 agin1 andiran
ipler ve toplar, hemen yaninda bir kdpek, onun yaninda sirt1 doniik bir erkek figlirii, ve resmin
saginda bir palmiyeyi andiran agag, hemen ileride bir masada oturan kimligi belirsiz bir figiir
ve resmin arakasinda sandal ve gemiler sira sira gelisi giizel resmedilmistir. Resim giindelik
hayatta sik¢a rastlayacagimiz bir an1 resmetmesi bakimmdan Janr resmi (giindelik yasamdan
kesit sunan resimler) kategorisine girmektedir.

Resmin biitiiniine bakildiginda renk agisindan ¢ok zengin bir kullanim yoktur.
Renklerin kromasi alinmig resim neredeyse lavi tadindadir. Mavi ve beyaz renk tonlarinin
tabloya hakim oldugunu gérmekteyiz, agaglarin ve gemi direkleri plastik etki olarak lekesel
tatlarda verilmistir. Bunun yani sira zeminde yer yer ve gokyiiziinde beyaz, gri ve bej
renklerin de kullanildig1 goriilmektedir. Nesneleri ve figiirleri birbirinde ayirmak icin de acik
sar1, bej ve beyaz rengin tonlar1 kullanilmigtir.

Resim agik alanda balik¢i teknelerinin yer aldigi giinlilk yasamdan bir kareyi bizlere
sunmaktadir. Biitiiniinii ele aldigimizda bir aksamiistii sokaktaki ve sahil kenarindaki
insanlarm durumunu gériiriiz. On planda iki insan figiirii ve bir kdpek silueti yer almaktadir.

Resmin sol alt bolimiinde 6nde duran kisinin kadin oldugu kiyafetleri ve viicut

hatlarindan dolay1r bunu sOyleyebiliriz. Bu figiiriin sag elinde bir kab tasidig1 goriilmektedir
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hemen solunda balik¢1 aglar1 yer alirken bu figiiriin sol tarafinda yerde siyah renkte bir kopek
silueti yer almaktadir. Bu figiiriin hemen saginda bir aga¢ yer almaktadir. Bu agacin dallarinin
olmayis1 ve 6zelliginden dolay1 palmiye agacina ait oldugunun sdyleyebiliriz.

Resmin arkasinda sirt1 doniik olan figiirii 6niinde bir ¢esit araba bulunmaktadir, bunu
tekerlekten ve kismen anlamaktayiz. Bir sokak saticis1 ve kadmin arasindaki iliski pek
anlasilamamaktadir. Ayn1 zamanda elindeki kab ile baglantiyr da kurabiliriz. Sag tarafta bir
sandalyenin {izerinde bir kisi oturmaktadir. Hemen arkasinda sira sira sandallar ve yatlar
bulunmaktadir. Ayakta duran ve sirtlarinin izleyiciye doniik oldugunu diisiindiiglimiiz iki kisi

goriilmektedir. Bu iki kisinin arasinda bir kopek vardir.

2. Anlat1 Coziimlemesi

c. Gorsel Gostergeler arast iligkiler ve Eser yatay kompozisyon ile merkezi dikey
Kompozisyon (Tasarim) Ozellikleri figlir kullanimu ile resmedilmistir.

Resimde dikey ve egik cizgiler siklikla kullamlmistir. Ornegin, ayakta duran insan
betimlemelerinde, insanlarin arkasindaki kentin betimlenmesinde, aga¢ ¢iziminde; sandal ve
yatlarin direklerinin ¢iziminde vb. kullanilan dikey cizgiler; kopek figiirii ve sandallar masa
ve oturan figiir i¢in kullanilan egik cizgilerle karsittir. Yatay ve dikey betiler bu resmin anlam
yaratma siirecinde dikkat cekilen yonleri belirtmektedir. Resimde kullanilan fir¢a izlerine
baktigimizda da bunu gorebiliriz; kimi zaman yatay, kimi zaman dikey hareketleri, ve kimi
zaman da her ikisinin de birlikte kullanildig1 goriilmektedir.

Karayagmurlar' in resminde, mekan ve kent tasvirlerinde konstriiktivist etkiler ve
yapisalci izler bulunmaktadir. Somut ve soyut izlerin bir arada kullanildig1 diger islerinde de
goriilmektedir. Bir donem figiiratif isleri bulunan sanat¢1 tuvalde genelde hizli ve spontane

calistig1 fir¢a izleri ve kolay liretimde zaman kazanmak i¢in akrilik boya kullanmasindan

anlagilabilir.
3. Temel Yap1 Coziimlemesi
i. Toplumsal kiiltiir ve ideolojik kodlar, Kentin kiyisinda olma, kadin erkek konumlari,
(Insana iliskin varolussal sorunlar) toplumsal degerlerin i¢inde sikismuslik, sosyal
normlar
J- Yapittaki metinleraras iligkiler Fransiz ressamlara ait empresyonist giinliik

resimler, Cumhuriyet Donemi Tiirk
ressamlarinin empresyonist resimleri(Hoca Ali
Riza, Namik Ismail, janr resimleri )
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Bu hizli eser iiretme konusunda sanatci i¢in Saglam (1988) sunlar1 dile getirmistir;
Bedri Karayagmurlar’in resmindeki dramatik ve disavurumsal etkilerin bir gdsterenine
doniisiip bu yonde pekistirilmis lekesel ve renk¢i disavurum, sanat¢inin resmine ayricalik ve
onem kazandiran niteliklerini de 6ne c¢ikarir. Bedri Karayagmurlar, hiz olgusunun pesinde
plastik bir deger sorunsalini goz ardi etmeden soyutlama ve digsavurum kavramlarini bir arada
degerlendiren karma bir disiplin dogrultusunda hareket etmektedir
(www.bedrikarayagmurlar...).

Calisma grubumuzda yer alan Fahri Siimer’e ait olan Deve Giiresi adli eseri Sekil

4.4’de gosterilmis Tablo 5.4’de de analizi yapilmistir.

Sekil 4.4. Fahri Stimer, Deve Giiregi, 2010, Tuval iizerine yagh boya
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Tablo 5.4
Deve Giiresi Adl Eserinin Gostergebilimsel Analizi Tablosu

1. Séylem Coziimlemesi

Anlam Uretme

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam ( metafor, diiz degismece, mit)

Onde duran sirt1  Hakem Yetiskin/diri/hareketli/hakem/ yonetici

doniik erkek figiirii

Onde Sirti déniik Izleyici Sakinlik

oturan iki erkek

Develer Hayvan Horgilig/gii¢/ulasim/¢61

Ardisik olarak Kalabalik Yetigkin/seyirci/topluluk/dayanigsma

dizilmis insan

figiirleri

Kostiim Giysi Insan yapimi/gelenek/gdsteris/sembol

Davul Eglence Mutluluk/haber/iletisim/Ramazan ay1

Yeryliizi Uzak/karisiklik/asagi

Mavi Soguk Sogukluk/umut/canlilik/sakin

Sar1 Sicak Hastalik/kaos/enerji/sikinti/hiiziin/yas
rengi/giines/Ra/umut

Kirmizi Ana renk Gosteris/yasam/kadin/gekici/
canlilik/umut/enerji/dinamizm

Gri Notr Umutsuzluk/korku/gece/kararsizlik/diplomatik/agirlik

Siyah Kara/notr Koyu/karamsar/kasvet

Sanat¢iin “Hayattan Izlenimler” serisinden bir calismasi olan bu eserde yer alan
gosterge imgeleri sunlardir; eser dikey bir tuvale resmedilmis olup merkezi kompozisyon
kullanilmistir. Eserde sol alt kisimda sirt1 doniik bir erkek figiirii ve iki deve yer alirken sol
kisimda en onde sirt1 doniik iki erkek figiirii yer almaktadir. Bu figiirlerin hemen ardindan
ardisik olarak oturan ya da ayakta resmedilmis bir figiir kalabali§i géze ¢arpmaktadir bu
figlirlerin i¢inde kirmizi elbiseli ayakta duran bir davulcu yer almaktadir. Resmin iist
kisminda yiizli develere bakan bir davulcu figiirii yer almaktadir. Resimde genelde erkek
figliri yer alirken tek kadin figiirii ise kiyafetinden dolay1 resmin en iist boliimiinde oturan
beyaz ortiilii kadin figiirli yer almaktadir. Resimdeki figiirlerin yiizii genel itibari ile merkezde
yer alan develere bakmaktadir ve izleyici ile birebir géz temasinin kuruldugu
goriilmemektedir. Deve giiresi, 6zel olarak yetistirilip hazirlanan erkek develerin birbirleriyle
dovisiircesine yaptiklart doviise denir. Deve giiresi iki deve arasinda yaptirilir. Bu geleneksel

olay toplumsal anlamda insanlarin bir araya geldigi dayanigsmalarin samimi bir ortaminda
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devam ettirildigi etkinliklerdir. Bir kiiltiire ait olan bu olayin genellikle Tiirkiye’de Ege
Bolgesi'nde devam ettirildigi bilinmektedir.

Eserin biitliinline bakildiginda pastel ve soguk renklerin tabloya hakim oldugunu
gormekteyiz. Bunun yani sira zeminde yesil kahverengi beyaz siyah tonlar1 kullanilmistir arka
fonda kahverengi yesil agirlikli olup ve az da olsa beyazin tonlar1 kullanilmistir. Beyazin
kullanildig1 yer ise develerin vurgusunun one c¢ikarilmas: i¢in kullanildigir arka alandir.
Figiirlerin tasvirinde ise bazen kirmizi renk kullanilirken gokyiiziinde beyaz, gri ve bej

renklerin de kullanildig1 gériilmektedir.

2. Anlat1 Coziimlemesi

C. Gt')rsel‘ Gostergeler arast ilislfiler ve Tipik dikey kompozisyon igerisinde Gostergeler
Kompozisyon (Tasarim) Ozellikleri arasinda goziin gezinmesini kolaylastiran ¢ok sayida
iicgen ve dikey rehber ¢izgiler bulunmaktadir.

Resimde dikey ve egik cizgiler sikca kullanilmustir. Insanlar ve deve tasvirlerinde
dikey cizgiler, insanlarin arkasindaki mekanin tasvirinde ise yatay ve egik firca vuruslari
yapilmistir. Yatay ve dikey kullanimlar resmin anlam yaratma siirecin ve on plana ¢ikmasini
saglamistir. Resimdeki firga izlerine kim zaman yatay, kimi zaman dikey hareketleri, kimi
zaman her ikisinin de birlikte kullanildigin1 goziikmektedir. Resimde figiirlerin dagiliminda
cokluk birlik uygulamasi bu sanat¢inin calismasinda da goriilmektedir. Ayr1 ayri yerlerde
kimi zaman ¢ogul kimi zaman da tekil figlir denemeleri yapilmistir. Eserlerinde genellikle
insan1 merkeze alan sanatci cizgisel bir tat ile bu tasvirlerde bir dil ve anlatim gelistirmistir.
Bu desenlerde ve okumasi yapilan resimde de kiibist ve konstriiktivist algilara yakin bir

yaklagimin oldugu goriilmektedir.

3. Temel Yap1 Coziimlemesi

f. Gostergeler aras1 iligkilerden tiireyen anlam Toplumsal birliktelik, kiiltiir, senlik

oriintiileri ve Iletiler (mesajlar)

1. Yapittaki temel diisiince, ¢ikarim ve anlam Figiirleri arasi1 ¢okluk birlik, insan hayvan iligkisi
karsitliklari

Sanat¢inin  konularinda genellikle giindelik yasam ve Tiirk Kkiiltlirline ait bazi
geleneksel ile beslenen bir anlayis bulunmaktadir. Saglam (2010) Fahri Siimer i¢in Anadolu
kiiltiir ve yasamin1 gorsel olarak 6zel bir sahnede farkli tiir ve teknik uygulamalarinda resim
gelenegine bagli dengeli kompozisyonlar1 olan bir sanat¢i tanimlamasi yapmistir (Saglam,

2010, 5.5-7).
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5 BOLUM

TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Bu béliimde, verilerin ¢ozliimlenmesi ile elde edilen bulgular ve yorumlar ile ulasilan
arastirma sonuglar1 ele alinmis; ortaya konulan bulgular dogrultusunda gelistirilen 6nerilere
yer verilmistir.

5.1 Tartisma

Bulgulardan anlasilacagi  tlizere, Tirkiye'de Gorsel Sanatlar Egitiminde
Disavurumculuk Algisi; (2) Sanatta Tikellik - Bireysel Sanatsal Yaratma-Anlatim, (b) Sanatta
Timellik, (c) Akim Olarak Disavurumculuk, (d) Sanat-Toplum (kiiltiir) ve Cografya iligkisi,
(e) Teknik Yaklasimlar olmak tizere bes alt boyutta tartigiimistir.

a-) Disavurumculuk; sanatta tikellik, bagka bir ifade ile sanatginin bireysel yaratimi ve
anlatimi seklinde degerlendirilmistir. Buna gore, sanatin bir disavurum, dislastirma ve bir
ifade eylemi olduguna iligkin goriigler ortaktir. Kisilik ozellikleri, ruhsal durum, delilik,
bireysel tavrin One ¢ikmasi, sanatsal yaratma siireci gibi sanatgr merkezli kavramlar dile
getirilmistir. Sanat¢1 akademisyenler, disavurumculuk ile disavurum ifadelerinin tam olarak
anlagilamamasi sorununa dikkat ¢ekmislerdir. S6z konusu olan kavram kargasasinin
giderilmesi i¢in sanatta donemsellik ile biitlinselligin  ayirt edilmesi gerektigini
vurgulamiglardir. Disavurumculuk bir donemi temsil eden akim olarak ele aliirken,
disavurum sanatta ifade-anlatim, aktarim anlamlarinda kullanilmaktadir. Goriismeci
akademisyenlerden sadece birinin disavurumculugu akim olarak kabul etmedi goriilmiistiir.

b-) Sanatta tiimellik, disavurumculuk ile dogrudan iligkilendirilmistir. Goriismeciler
farkli goriisler sunsalar da bu konu iizerinde ortak ifadeler kullanmistir. Disavurum kavrami
sanatcinin icsel bir tavridir. Uretim alani ne olursa olsun bu onun anlatim bicimidir. Bu
kavramin sadece disavurumculuk akimi ile sinirlandirilmamasi diger sanatsal hareketleri
icinde var olmasi ve iligkilendirilmesi gerekmektedir. Cilinkii sanatin kendisi bir disavurumdur
her sanat eseri i¢erisinde bir disavurum bulunmaktadir.

c-) Akim Olarak disavurumculuk, izlenimci ifade ve yorumlari, disavurumculugun bir
akima evrilmesi, doniismesi siireci, erken donem disavurumculuk, abartma, abartida algi
siir1, karikatiir 6rneklemesi ile iliskilendirilmistir. Bir eserin disavurumculuk akimina ait
olmas1 resmin bir nevi karikatiir oldugu fakat bunun bir sinirinin oldugu abart1 kelimesi ile
iliskilendirmistir.

Karikatiirize etme bi¢imsel abartt anlaminda kullanilmis, akiminin 6zellikleri daha

ziyade renk ve bi¢im ile iliskilendirilirken konu {izerinde durulmadig goriilmiistiir. Freud ve
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Nietzsche'nin diisiincelerinden beslenen bu akimin Tiirkiye’de diislinsel bir temeli
olugsmamuistir. Bicimsel etkilenme boyutunu ¢ok fazla gecememistir. Birebir disavurumculuk
(ekspreyonizm) adi altinda bir grup hareketi bulunmamaktadir. Tiirkiye’de batili anlamda
disavurumculuk, Ali Avni Celebi, Calli Kusagi sanatcilari, Feyhaman Duran, Avni Lifij
iliskilendirilmistir.

Bunun yani sira Tiirkiye’de disavurumculuk ile iligkilendirilecek baska isimlerin
varligi bilinmektedir. Fikret Mualla, Cihat Burak, Burhan Uygur gibi sanatgilara
deginilmedigi goriilmiistir. Bu sanatc¢ilar gerek teknik gerekse konu bakimindan
disavurumculuk akimi kapsaminda degerlendirilmelerinde fayda olacag: diistiniilmektedir.

d-) Sanat-Toplum (kiiltiir) ve Cografya iligkisi temelli sanatginin yasam kosullari ile
sanatsal ifadesi arasindaki iliski, 19.-20. yy sanat akimlari ile ulus-cografya iliskisi, toplumsal
tsluplagma, toplumlarda iist yapi-alt yapr iliskisi: (Alman Ekonomisi ile felsefesi ve sanati),
inang, kiiltiir, dogal oto-Sansiir, toplumsal yap1 — deger, kiiltiirel tek tiplestirme (Minyatiir),
alfabe geometrisi tizerinden Dogu-Bati celiskisi: (Latin ve Arap Alfabeleri) ve pozitivist -
duygusal toplumlar ile iligkilendirilmistir. S6z konusu kavramlar; sanatin ve sanatginin
bulundugu toplumdan bagimsiz diisliniilemeyecegini gostermektedir. Donemin sosyal ve
siyasal olaylar1 sanat ortamini ve diisiincesini etkiler. Bu siiregte ¢aginin tanigi olan sanatgilar
ortak hareket ederek bir grup ya da topluluga meyil edebilirler. Bu durum igerikle birlikte
belli dl¢tlide tslup yakinligi da dogurur. I. ve II. Diinya Savaslari’nin yasanmasi, sanayi ve
endiistrinin degisimi, insanin diigsiince olarak; maddeden ruha doniisii gibi donemsel
olaylardan baz iilkeler etkilenmistir. Almanya bu agidan sanat¢i1 gruplarinin (Die Briicke, Der
Blaue Raiter) Disavurumculugu (Ekspresyonizm) akim olarak benimsedigi bir yer olarak one
cikar. Kendilerinden 6nce olan hareketler bir ifade bicimi iken bu dénemde artik bir akim
halini almistir.

Tiirkiye’de disavurumculugun akima doniismemesinin Onilindeki engeller; inang,
kiiltiir, dogal oto-sansiir, toplumsal yap1 — deger, kiiltiirel tek tiplestirme yargilariyla ifade
edilmektedir. Tiirkiye’nin toplum yapisi1 géz 6niine alindiginda inang kiiltiir ve kisisel baskilar
yiiziinden sanat ortaminin ¢ok 6zgiir oldugunu sdéylemek zordur. Dinin sanat anlayisina olan
etkisi hat, minyatiir, tezhip gibi geleneksel sanatlarda 6zgiir alan bulmustur, nitekim orda da
baz1 siirlandirmalar, kurallar bulunmaktadir. Minyatiir 6rneginin {izerinde durulmasi, belli
siirliliklarinin yaninda insan suretlerindeki tek tiplestirmeye vurgu yapmak i¢indir.

Minyatiir, 19. ylizyila dogru geleneksel cizgisini kaybetmeye baslamistir, nakkaslarin
saraya gelip giden batili ressamlardan bigimsel olarak etkilendigi goriiliir. Minyatiir sanatinin

maalesef bagka bir kiiltiiriin etkisi altinda kalmas1 yiiziinden, kendisini giinlimiize tasiyan
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yumusak bir gecisi, doniisimii olamamistir. Batililasma meselesi yiiziinden kiiltiirel
hegemonya yine giliniimiizde tartisilan 6zgiin anlamda disavurumculugun 6niindeki baska bir
engel 1 de ifade etmektedir. Bir baska bakis acist ile devam edilecek olursa, nakkaslik
gelenegi, bugiinkii anlamda bir tiir memuriyet olarak goriilebilir. Siisleme ve kitap
resimlemeleri ic¢in saraya hizmet etmektedirler, yiiksek beceri, kaliteli is¢ilik beklentisi 6ne
cikarken, 6zgilinliik, bireysel anlatim betimlenecek konu ile sinirli kalmaktadir. Gilinlimiizde
de devlet memuru sifatt ile sanat yapmanin, disavurum agisindan belli sinirliliklar
bulunmaktadir. Bu durum, galerilerle ¢alisma, kiiratéryal projelerde yer alma gibi kurumsal
yapilar icin de sdylenebilir.

Tirkiye’de disavurumculuk algist ve egilimi sanat Ogretimine a) Kisiye gore
yonlendirme: dgrencinin bireysel dzelliklerini tanima, b) Ogretim iiyesinin kendi sanatsal
yaklagim ve tarzin1 empoze etmekten kaginmasi, ) Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Egitim Fakiiltesi
farklilig: (ayrimi) d) Ogretim elemanlarinin ders igleme metotlarinin farkliligi, e)Yaratmaya
tesvik eden (giidiileyen), f) Ozgiir ortam sorunu gibi s6z konusu kavramlar ile yansidig
goriilmistiir. Sanat egitimi uygulama ve kiiltiir derslerinde sanat egitimcisinin bireyin kigilik
ozelliklerine gore yonlendirme yapmasinin dogru oldugu, 6gretim elemanlarinin ders isleme
metotlarinin farklilig1 ve bu siiregte sanat egitimcisinin yaratmaya tesvik edici yaklagimda
bulunmasina iligkin gortisler ortaktir.

Tiirkiye’deki sanat egitimi programlart uygulama ve kuramsal (teorik) derslerde
disavurumculuk iizerine bazi diizenlemeler yapilabilir. Ornegin, kuramsal derslerde
miifredatta yer alan bu akim ile ilgili egitim ve bilgi verilmektedir. Uygulamal1 derslerde ise
yine bu akimla ilintili deneysel ¢alismalarin yapilmasi yararli olabilir. Sadece resim sanati ile
iligkilendirilmeyip diger tiim sanat dallar1 igerisine Disavurumculuk bir tavir yerine akim
bilgisi seklinde verilebilir. Gorlismecilerin de ortak kanist disavurum ve disavurumculuk
kelimelerinin ayrimini yapmakta zorlanmalaridir. Yapilandirmaci egitim modelinde bir konu-
tema baglaminda kuramsal ve uygulama c¢aligmalarinin yapilmasinin 6grenmeyi pekistirdigi
vurgulanir. Cok disiplinli sanat egitimi bunu 6ngdérmektedir.

Arastirmadan elde edilen verilere gore akademisyen sanat egitimcilerinin yiiriittiikleri
derslerde disavurumculuk akimi adi altinda deneysel caligmalar yapmadiklar1 anlagilmistir.
Yapilan goriigmelerde ¢aligma grubunda yer alan akademisyen sanatgilarin atdlye uygulama
derslerinde spontane bir egitim verdikleri anlasilmistir. Kisiye yonelik egitim metotlar
gelistirmeleri ise sanatin bireysel bir aktarim oldugu noktasinda dogru bir yaklagimdir.
Egitimci kisilerin 6grenciyi yaratmaya tesvik etme konusunda daha hassas ve duyarli olmalar1

kisiyi kazanma noktasinda olduk¢a 6nemli bir yaklagimdir.
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Aragtirmada g¢alisma grubunda yer alan sanat¢i akademisyenlerin verdikleri ortak
goriisler dogrultusunda Tiirkiye’de sanat egitimi-6gretimi konusunda Giizel Sanatlar Fakiiltesi
ve Egitim Fakiiltesi arasinda farkliliklar bulundugu ortaya konulmustur. Okullarin
misyonlarina bakildiginda birisi sanat¢1 temelli digeri sanat¢i-6gretmen temelli model
iizerinde calismaktadir. Bu kurumlarda 6gretim metot ve algilarinin farkli olmasi dogal bir
sonugtur. Fakat egitim fakiiltelerinde 6gretmen yetistirmenin sanat yapmaya engel olmadigi
anlasilmalidir. Ogretmenlik, dncelikle ilgili alan bilgisine sahip olmak, bu konuda yetkin
olmakla ilgilidir. Bu bilgi ve deneyimleri aktarabilme, paylasabilme becerisi 6gretmenligin
uzmanlik alani ile ilgilidir. Sanat yapabilen, diger bir deyisle duygu be diisiincelerini
disavuran sanat 6gretmenleri rol model olarak daha basarili olacaklardir. Bu bakimdan
ogretmen adaylarinin sanat uygulamali derslerinin igerisinde degisikliklere ihtiya¢ duyuldugu
ve de daha fazla zaman gerektigi 6ngoriilmiistiir.

Alnan verilerden akademisyen sanat egitimcilerin iiretme konusunda ve disavurumcu
olmalarinda 6zgiir ortam sorununun oldugu anlasilmigtir. Bulunduklar1 kurumlarin goriisleri
ve Ogretileri onlarin tiretimini kisitladiklar1 goriisiindedirler. Egitim fakiiltelerinde bu durum
Giizel sanatlar fakiiltelerine gore daha fazla hissettiklerini belirtmislerdir. Her iki egitim
kurumundaki egitimciler hem sanat¢i, hem egitmen kimlikli kisilerdir. Burada sanatci
kimlikleri bazen egitimci kimliklerinin gerisinde kalmaktadir. Kendi bireysel ¢aligmalarinda
egitimci kimliklerinin bazi olumsuz yanlar1 sanat¢i olarak disavurumcu ya da 6zgiir isler,
diistinceler liretmelerinin 6niine gecemedigi ortak goriisleri arasindadir.

Calisma grubunu olusturan sanat egitimcileri kendi sanatsal yaklasimlarini a)
Disavurumcu degilim, b) Sanatginin dsluplasmasi, ¢) Akademik titrimiz gibi alt temalar
tizerinden degerlendirmektedirler.

Goriismecilerin kendilerini sanatsal anlamda, sanatg¢i kisiliklerine dair goriislerinde
kendilerini tamamen disavurumcu olarak konumlandirmadiklar1 gériilmektedir. Eserlerinde
zaman zaman disavurumcu tavirlarinin oldugunu sdéylemislerdir. Aslinda onlarin disavurumcu
olup olmadiklarina yonelik bu sifatin adlandirmasi sanat tarihgileri ve sanat elestirmenlerin
ilgi alanina girmektedir. Sanat¢i tanimlarinda kisinin diis giici ve imleme ile doyuma
ulastirmaya ¢alisan ve bunu devam ettiren kisiler olarak bilinmektedir. Sanat¢inin yaratma
nedenlerinin gerisinde yasam Oykiisii, kisiligi ve davraniglari bulunurken Disavurumculuk
akimina dahil olmayislarini kiiltiir faktorii ve 6zgiir olmamalar1 ile baglantili oldugu dile
getirmislerdir. Bunun yaninda {isluplasma sorunu gibi durumlara iliskin goriisler de ortaktir.

Caligma grubunu olusturan sanat egitimcileri kendi atdlye Ogretim yaklagimlarina

iliskin goriisleri de a)Ogrenciyi kesfetmek, yol gosterici rehber olarak onu kendi olanaklari
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icinde yonlendirme, b)Bireysel 6zelliklerine gore yonlendirme, c)Dogru olani gosterme,
d)Ogrenciyi tamma- anlama, e)Akademide atdlye tarzlarmin birbirinden farklihig gibi alt
temalar1 iizerinden olugsmustur. Bundan yola c¢ikarak atdlye ortaminda egitimci-6grenci
iliskisinde kisisel 6zelliklere gore yonlendirmelerin 6nemli oldugu savunulmustur.

Arastirmanin son alt problemi olan Tiirkiye’de Akademisyen Sanat Egitimcilerinin
Eserlerinin Teknik ve Anlatim Bakimindan Incelenmesi bulgusuna gore eserler gstergebilim
yontemine gore metin i¢inde anlagilir ve daha kullanigl olmasi bakimindan eser analizlerinde
1. Soylem Coziimlemesi, 2. Temel Yap1 Coziimlemesi ve 3. Anlati Céziimlemesi olmak iizere
li¢c agsamal1 olarak kullanilmistir.

Elde edilen veriler 1s18inda incelenen resimlerin ortak ozellikleri olarak; a) Figiiratif
tarzda yapilmis olmalar1 b)Ucg resimde kadin merkez figiir olarak yer almasidir. Resimlerin
kategorize edilmesine bakacak olursak: a) Iki resim janr resmi (Bedri Karayagmurlar Balikci
Kasabasi, - Fahri Stimer Deve Giiresi) b) bir resim gergekiistiicii (Aydin Ayan Plastik
Korunaklilar) c) bir resim (Tahsin Hancioglu Agit) sembolist tarzda yapilmis olmasidir.

Genelde klasik boyama teknikleri kullanilan eserlerden biri akrilik, biri karisik teknik,
diger ikisinde yagli boya kullanilmistir. Eserlerden biri farkli yiizey iizerine (Tahsin
Hancioglu .¢inko levha ) caligma yaparken digerleri ylizey olarak tuvali se¢mistir. Yiizey
tercihi sanat¢inin kullanmak istedigi etki bakimindan bir tercih olarak degerlendirile bilinir.

Analizi yapilan eserlerde ortak goriilen bir oOzellik de hayvan figiirlerinin
kullanilmasidir. Incelenen eserlerin ikisinde (Balik¢1 Kasabasi- Plastik Korunaklilar) kdpek
figtlirti kullanilmas1 dikkat ¢ekicidir.

Sanat eserlerine, nasil bakilacagi veya iizerinde nasil diisiinlilecegine dair sorunlarla
karsilagmis olan insanlar, resmin i¢indeki goriiniir ya da gizil anlamlarin ne anlama
geldiklerini géremeyebilirler. Gorsel anlatimin anlamlandirilmasinda kullanilan yontemlerden
biri de gorsel gostergebilimdir. Gostergebilimsel yontemle incelenecek olan yapiti kontrollii
ve zengin kodlarla nesnel bir yontemle incelemektir. Resimde verilmek istenen anlami bu
yolla ortaya ¢ikarmaktir.

Bu ¢alismada, Aydin Ayan’a ait olan Plastik Korunaklilar, Tahsin Hancioglu’ na ait
Agit, Bedri Karayagmurlar’ a ait Balik¢1 Kasabasi ve Fahri Stimer’e ait olan Deve Giiresi adl1
eserler, gostergebilim yontemiyle ¢éziimlenmeye ¢alisilmistir.

Bu analiz resimlerin yorumlanarak, i¢inde yer alan semboller ve 6geler belirlenerek
bunlarin ne anlamlar igerdigine bakilarak yeni bir bakis agisi amaclanmis bir ¢oéziimleme

denemesidir.
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5.2. Oneriler
Alan terminolojisine katki sunmak bakimindan bulgularda ifade edilen Disavurum-
Disavurumculuk kavramlari net ve anlasilir sekilde ortaya konulmalidir.
Ekspresyonizm (Disavurumculuk) bir sanat akimi olarak algilanirken, Disavurum
kelimesi kisisel ifade olarak yorumlanmaktadir. Bundan dolayr disavurumcu (luk)

kelimesinin Tiirk¢e kavram karsiliginin diizenlenmesi gerektigi diistiniilmektedir.

Aragtirma bulgularindan elde edilen verilere gore sanat egitiminin daha 6zgiir ortam
ve kosullarda yapilmadigina iliskin tespitler bulunmaktadir. Bu durumun etkin olarak
sanat egitimi veren kurumlarda ({iniversitelerde, gilizel sanatlar liseleri ve bilim sanat
merkezleri) yeniden diizenlenmesi beklenir. Inang, baski, oto sansiir gibi etmenler
disavurumculugu olumsuz etkilemektedir. Sanat egitimcisinin 6zgiir ortam sorunu ve
kurum kiiltiiri baskisin1  hissetmemesi i¢in gerekli yapilandirma ve kurum
kiiltiirlerinde iyilestirilmeye gidilmesinin silirece yarar saglayacagi diisiiniilmektedir.
Bu yiizden egitim programlarinda en azindan atdlye uygulamalarinda bu durumlarin
dikkate alinmasi beklenir. Egitim planli istendik bir siiregtir, sanat egitiminde 6zgiirlitk
sorunsali disiplin disina ¢ikma seklinde yorumlanmamalidir. Sanatsal {iretimde farkli
anlatim firsatlarimin 6niinii agmak, sanat egitimcisinin gorevi olmalidir. Akimdan
bagimsiz olarak disavurum, 0zgiir sanatsal ifade bi¢imi olarak algilanmali, bunun i¢in
gerekli kosullar saglanmalidir. Deneysel atdlyeler, proje tabanli uygulamalar olanak

saglanabilinir.

Tiirkiye’de disavurumculuk felsefesi ve Ogretisi genellikle eserlerde bicim algisi
iizerinde sekillenmektedir. Bu akim ile ilgili etkin olarak sanat egitimi veren
kurumlarda sanat egitimi programlari igerisinde daha genis bir yelpaze ile incelenmesi

ongoriilmektedir.

Calisma grubunda yer alan akademisyen sanatgilar egitimde tek tip tislup ve tarzdaki
caligmalarin bir siire sonra 0grencilerin sanatsal anlamda yaraticiliklarinin olumsuz
yonde etkilediklerini  belirtmiglerdir. ~ Atdlye tarzlarmin  farkliligina  dair
goriismecilerden ortak goriisler alinmistir. Bu dogrultuda 6grencilerin farkli kisisel
ozellikleri gbz onilinde bulundurularak eserleri lizerinde diisiinebilen, yorum yapabilen

ve de uygulamali ¢alismalarinda olumlu sonuglar alinilabilecegi 6ngoriilmektedir.

Gorsel, isitsel ve performans sanatlarinda disavurum siirecleri incelenmeli ve

karsilastirilmalidir.
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Bu calisma ile giincel sanat elestirisi olan Gostergebilimsel Coziimlemelerin
yogunlukta olarak afig, sinema ve iletisim alaninda kullanildigr goriilmiistiir. Bu
aragtirmada resim calismalarinin elestiri boyutunda diger ¢alismalardan farkli olarak
gostergebilim yontemi tablo seklinde verilerek analizi yapilmistir. Bu noktada diger
caligmalara ornek olacagr diisiinlilerek bu tablonun daha da gelistirilebilecegi

umulmaktadir.
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EKLER

Ek-1: Goriisme Formu

GORUSME FORMU

Arastirma Konusu: Tiirk Resim Sanati’nda Akademisyen Sanat Egitimcilerin Disavurumculuk Hakkindaki
Goriisleri ve Eserlerinin Incelenmesi

Merhaba, benim adim Erdal Kocabey, Pamukkale Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dali, Resim Is Egitimi Bilim Dali’nda yiiksek lisans &grencisiyim. “Tiirk Resim Sanati’nda
Akademisyen Sanat Egitimcilerin Disavurumculuk Hakkindaki Gériisleri ve Eserlerinin Incelenmesi” adli yiiksek
lisans tez ¢alismam icin sizinle goriismek istiyorum. Izin verirseniz goriismeyi ses kayit cihazi ile kaydetmek
istiyorum. Bu goriismenin yaklagik bir saat siirecegini tahmin ediyorum. Bu sodylediklerimle ilgili sorunuz yoksa izin
verirseniz goriisme sorularina baglamak istiyorum.

Tarih: Baslama: Bitis:

Danigman: Yrd. Dog. Dr. Feryal BEYKAL ORHUN
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Ek-2: Goriisme Sorulari

GORUSME SORULARI

1- Disavurumculuk akimi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
Sizce Tiirkiye’deki disavurumculuk algisi nasildir?

2-Digavurumculuk akimi hakkinda 6rnek gosterebileceginiz sanatgilar kimlerdir?

3-Tiirkiye’de sanat egitiminde sanat atdlye uygulamalarinda disavurumculugun yorumlanisi ile ilgili
neler diisliniiyorsunuz?

4-Kendinizi disavurumcu bir sanatgi olarak tanimliyor musunuz? Ya da sanatsal egiliminizi nasil
tanimlarsiniz?

5-Kendi ¢aligmalarinizi disavurumcu agidan nasil degerlendiriyorsunuz? Ne tiir ¢alismalar yaptiniz,
Tema ve anlatim bigimleriniz hakkinda bilgi verir misiniz?

6-Kendi ¢aligmalarinizi yaparken ¢agin gereksinimi olan dil ve sdylemi nasil yansitiyorsunuz?
Kiiltiirel ya da 6znel kodlar kullantyor musunuz? Neden?

7-Vermis oldugunuz derslerde sanatsal tavriniz nasildir? Digavurumcu yaklagim baglaminda ne tiir
yonlendirmelerde bulunuyorsunuz?

8-Ogrencilerinizin arastirmaci ve deneyici eylemlerde bunmasim saglamaya doniik neler yapiyorsunuz?
Disavurumculuk akimi yoniinde eser iireten 6grencileriniz oluyor mu; nasil yonlendiriyorsunuz?

9-Goriismemiz burada son bulmustur, eklemek istediginiz bir 6neriniz var mi1? Tesekkiir ederim.
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Ek.1 Sanat Egitimcilerinin Gériislerine liskin i¢cerik Analizi ve Kodlama Tablosu

I. Alt Probleme iligkin icerik Bulgular
Tiirkiye'de gorsel sanatlar egitiminde disavurumculuk algist nasildir?
Tiirkiye'de disavurumculuk algis1 nasildir?

Tiirkiye'de Gorsel Sanatlar Egitiminde Disavurumculuk Algisina iliskin icerik Analizi ve Kodlama Tablosu

Goriisme Formu Soru 1

- Disavurumculuk akimi hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

- Sizce Tiirkiye’deki disavurumculuk algisi nasildir?

- Alternatif soru: Disavurumculuk Tiirkiye’de yorumlanma big¢imleri nasil
olmustur?

(AA)

Duygularin1 bir sekilde dislastirmalaridir. Tabii ki igerde sanmiyorum
digsallastirmadiklarini miizikte farklidir, resimde farklidir, heykelde farklidir
biz daha fazla resim iizerinde konusuyoruz simdi magara duvar resimlerindeki
stilizasyonlar o bogalarin ya da iste av sahnelerinin hem stilizasyonu hem
disavurumu ortaya c¢ikacak sekilde bigimlendirmesi bir baglangic noktasi
olmustur. Devaminda bunu ¢agimizda 20. yy bir 6nceki ¢agda Picasso ele
almig ve o boga giireslerini degisik sekillerde yapmistir. Magara déneminde
avlanmak amaciyla yapilmis seyler Picasso’nun yaptiklarinda boga
giiresleridir, ama Picasso’nun yaptiklarindaki o disavurum 6gesini magara
donemi islerle yan yana koydugun zaman hangisi cagdastir hangisi o
donemde yapilmistir bir yere kadar yani magara doneminde yapilmislar sanki
bugiinkii yapilmig gibi Picasso’nunkileri de onlarin yanina koydugun zaman
biiylik bir akrabalik ¢ikar arada hos bir beraberlik ilging bir sey plastik
sanatlarin yada resmin zamansizligi ortaya koyan bir sey hadi Cagdas Resim
Modern Resim, Ronesans, Barok gibi ayirirsak bile insan dgesini disavurum
Ogesini gorsel 6geyi dogru kullandigimiz zaman artik ¢aglari asan bir durum
ortaya ¢ikar. Suradan 6rnek vereyim antik yunan da klasik yunan da bir Miro
Disk atan aldiginiz zaman Miro’ nun orada o klasik yunan heykelinin biitiin
giizel yanlarini zengin yanlarinin bir arada goriirsiiniiz. Hemen arkasinda
gelen Helenistik Donem de o Lako Grubu’nda Baba ve Ogullarin Yilanlarla
Bogusmasi heykelinde birdenbire bir disavurum O6gesi ortaya g¢ikar. Bakin
klasik donemde ifade dondurulur azaltilir kahkahalarla giilinmez
gbzyaslariyla  aglanilmaz  viicudun ifadesi bile hareketleri bile
siirlandirilmistir ¢ok dengeli, ¢ok boyle yere ayaklart saglam basan bir
yaklagim i¢indedir ama hemen ardindan gelen Helenistik dénemde ifade
azdirilmistir. Heykel grubunda Lako Grubu’nda o yilanlarla bogusma olayimi
zaten ele almasi nedeniyle dramatik bir trajik aciy1 act veren bogusma ile
baglantili bir sahne ile karsilasiyorsunuz baba ve ogullarinin yilanlar
bogusmasi dogal olarak onlarin ifadelerine de yansiyor hareketlerine de
yanstyor viicut hareketlerine adalelerine kol hareketlerine bacak hareketlerine
kasilmalarina bas ve boyun hareketlerine babanin ve oglunun yilanlara da
aym seklide dogal olarak disavurum ortaya ¢ikmis oluyor komu ile baglantil
¢tkmig oluyor ama disavurumculuk degil bu o ayri bir seydir; bunlar agama
asama bir seye dogru getirilir agama asama boyle bir kisa dzet yapayim size
¢ok ayrintiya girmeden sdyleyecegim bunlari; Roma doneminde is biraz
farklilasir Roma’da bir natiiralizm ortaya ¢ikar Pompei’ deki resimlerden s6z
etmiyorum Ozellikle heykellerden s6z ediyorum bu Yunan’daki Klasisist
Doénem ve Helenistik Donem yapitlarinda daha bagka boyle insan yiiziindeki
kirigiklar: da ifade ile baglantili bazi ayrintilar1 da ifade ile derken olumlu
anlamda s0ylemiyorum natiiralist baglamda gereksiz olan seyleri de sanki bir
maske alinmig gibi yansitirlar islerine ya da dokiimlerine heykellerine onun
icin ben roma heykelini biraz seyden yunan heykelinden geride goriiriim, ama
isin bir de 6te yam1 vardir bizim Klasisist Donem yunan heykeli dedigimiz
zaman Helenistik Dénem Yunan heykeli dedigimiz seyleri bizim bugiin

Disavurumculuk

- Dislagtirma
- Sanat formlarina gore
farklilagan bir aktarim

- resmin zamansizligi: Bi¢cimsel
kargilagtirma Magara duvari -
Picasso 6rnegi

- Tarihsel siire¢ iginde doniisen
ifade bigimleri ve ortak dil
olgusu

- Helenistik donem heykelde
ifade

- Roma - Yunan heykeli
karsilastirmasi




101

gormemize neden olan da Romalilardir. Ciinkii Romalilarin o donemde yunan
heykelinden aldiklar1 kaliplar onlar1 bugiine tasimistir. Yunan déneminden o
seramiklerin vazo iistii resimlerin diginda elimizde fazla bir sey kalmamustir.
Gelelim beri tarafa dogru asag1 yukari Isa’ min dogumu ile baslatabilecegimiz
belki 5-6 yy sonra baglatabilecegimiz ortagag romanesk ve gotik déneme
kadar olan donem bir dinsel nitelik tagiyan ikonalarla baglantili bir donemdir
onun i¢in orda ifadeden s6z etmeyecegim. Ciinkii her sey siirlandirilmisti.
Meryem in iizerine giyecegi kirmizinin tonu da dizonansi da mavinin tonu da
dizonans1 bellidir. Meryem ile Isa’nin baglarinin kadraj iginde alacaklari yer
ya da duracaklar1 yer de cok bellidir yani Meryem in basi anne olarak Isa’dan
daha yukaridadir fon sade bir fondur ifade ¢ok azdirilmamistir orda kaliplar
sunulmustur dinsel kaliplar, kaliplar o kaliplar ¢evresinde yapilmustir her sey.
Onun i¢in disavurum 6gesini orda bir tarafa koyuyoruz o uzun dénemde ne
zaman tekrar ortaya tekrar ¢cikmaya baglar gézlem 6n plana ortaya ¢cikmaya
basladig1 orda yani Giotto ile Simagu ile Simone martini ile yani gotik
donemle 6n Ronesans ve Ronesans a kadar gelindigi donemde sdyle asama
asama gozlem On plana ¢ikmaya baslar ve ifade 6n plana ¢ikmaya baslar
disavurum 6n plana ¢ikmaya baslar; nasil, ornegin Pizarenno’ nun
asilmisadam desenleri vardir. Cok bilinmez ama sanat tarihgileri bilir bunu o
astlmisadam desenlerinde gozlem o kadar Onemlidir ki birinci giinde
astlmigadamim boynunun dik durdugunu hissedersiniz goriirsiiniiz ikinci
giinde biraz sarkmustir, ii¢lincii giin ve besinci giinde bas baya sarkmistir
adalelerin kendini birakmasiyla ifade ya da disavurum goézlem ile baglantili
olarak ortaya ¢ikar bu 6nemli bir saptamadir devam eder Michelangelo ile o
Sistine Sapeli’nde yaptig1 seylerde adalelerin azdirilarak kullanilmasi ya da o
Mabhser tablosunun genelindeki durum hatta hatta o mahser resminde Sistine
Sapeli’ndeki merkezi konumdaki mahger resminin sag alt kosesindeki
Michelaneglo’ nun portresi olarak degerlendirilen bdyle bir elin yiizdeki
deriyi bdyle cekip yukart ¢ikarmasini gosteren bir maske gibi resmedilmis
kistm yogun bir ifade giicli tasir o ayrintiya dikkat etmek gerekir.
Michalengelo Rafaello ve Leonardo dedigimiz zaman Italya’min Giiney
Ronesans’1 yiiksek Ronesans’in 3 biiyiik ustasindan soz etmis oluruz ama
Floransa ve Roma okullarinda yani desenci okulda s6z etmis oluruz gene
Italya’min yiiksek Ronesans’inin Kuzeyci okulunda Giorgione ve Tizizanno
karsimiza ¢ikar onlar renkg¢i okulu temsil ederler. Orada biraz daha farkli bir
yorum vardir. Daha serbest bir yorum vardir desenci okula gore bu iki okulun
ve Michelangelo’ nun Sistine Sapeli’'nde yaptigi seylerden sonra
Maniyerizm’e dogru gidis olur. Maniyerizm’ in i¢inde disavurum 6gesi daha
net bir sekilde kullanilmaya baglar. Michelagelo’ nun da zaten Sistine
Sapeli’nde oldugu islerde belirginlesmeye baslar. Maniyerist 6geler hatta bazi
barok tatlar Maniyerizm’ de en tipik verebilecegimiz 6rnek El Greco’dur. El
Greco’ nun yorumu figiirleri ¢ekip uzatmasi inangli bir dindar bir kisi olarak
yerden figiirlerin kopup gokyiiziine tanri ya ugacakmis gibi yapilmalar
timiiyle hep stilizasyondur hem tipiklestirmedir. Hem de disavurumu ortaya
koyan 6gelerdir. Is1g1 kullaniminda da bu ortaya ¢ikar agik koyu kullaniminda
da bu ortaya ¢ikar. Kompozisyon yapisinda da ortaya ¢ikar. Devam edelim bu
tiir seylere biitiin sanat tarihini anlatacak degilim ama tipik 6gelerinden sz
ederek getiriyorum. Maniyerizm’ in sonrasinda bu arada Veronez ve
Tintoretto’ nun da katkilar1 6zellikle kompozisyon yapilarinda baktiginiz
zaman inanilmaz bir yogunlukla karsilagirsiniz o bilyilik resimlerinde yeryiizii
ile gokyiizii ya da diyelim insanlar kati ile tanrilar kati melekler kati
birbirinden ayiran yorumlari vardir. O bile basli basina bir disavurumu ortaya
koyar ama biz hemen Maniyerizm’ i burada birakalim seyden sonra
Italya’daki o Yiiksek Rénesans’in hem giineyde hem kuzeydeki yorumundan
sonra bir kuzeye dogru gidelim. Bilirsiniz Kuzey Ronesans’t ortaya ¢ikaran
ya da baslatan kisi kuzeye tasiyan kisi Italya’da Albert Diirer’ dir. Diirer
Italya ya gelir Italya da gdzlemlerini yapar sonra Almanya ya dondiigii zaman
daha onceki yaptiklarindan farkli seyler yapmaya baglar. A poster yani din
adamu portreleri ile baglar bu donemi ve bir agilim getirir bundan sonrasinda
melankoli ya da mahgerin dort atlis1 gibi graviir ¢aligmalart hatta kendi boy
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figiirii portrelerini demiyorum portrelerde de disavurum vardir ama ¢ok 6l¢iili
bir disavurum vardir ama kendi boy figiiriinde o gézlem giicliyle o disavurum
yan yana gelir. Cok bagiran bir disavurum degildir, mahserin 4 atlisinda ve
melankoli ¢aligmalarinda belirgin bir sekilde vardir. Onun bir adim
sonrasinda Griinwald sanat tarihi en 6nemli yapitlarindan bir tanesi bir ikona
bir agilir kapanir ¢ok kanatli politik bir yapit ortaya g¢ikarir. Aizenheim
Miharabt’ dir ad1 Aizenhemim Mihrabi’nin bir kiigiik versiyonu vardir bir
biiyiik versiyonu vardir ikisinde de Isa disavurumu zorlayan bir sekilde
disavurumu ortaya koyacak bir sekilde resmedilir ama biiyilk Aizenheim
Mihrabi’nda 6zellikle o inanilmaz yaraticilik ve disavurum degisik bir sekilde
ortaya cikar seyde goriirsiiniiz bilirsiniz Isa’nin basina dikenli bir hare
gegirilir carmuga gerildigi sirada o giviler ile ¢gakilmasinin disinda dyle bir sey
vardir hem ¢ivilerin ¢akilmasinin viicutta biraktigi tahribati goriirsiiniiz o
incelik uzatilmis deforme edilmis upuzun figiirde yaninda figiirler o kadar
belirgin degildir; o uzatmada asilmasiyla baglantili olarak viicut kendini
birakmig gibi durur orda bir direnme ile baglantili olarak degerlendirebiliriz.
Bir de sanki dikenlerin icine atmmslardir; isa’yr ve dikenler her tarafim
dolamustir; biitiin viicuduna girmistir ve o girdikleri yerlerde cukurluklar
olusturmustur; dikenler yakin planda baktiginiz zaman biiyiite¢ ile bunu daha
iyi goriirsiiniiz, bir de sadece onunla yetinmez bir iz olarak gérmezsiniz onlar1
derinin i¢indeki morluklar1 da yaratirlar bu morluklar1 da hissedersiniz orda o
etin tahribatin1 gosterir size bu disavurumdur iste biraz biiyiittiiniiz zaman
giinlimiize dogru getirdiginiz zaman bu yakin planda bakip yaklastigimiz
zaman yogun bir disavurumla karsilasirsiniz; bu Ronesans igindeki Kuzey
Ronesans i¢in kuzey Ronesans’in da Almanya’da baska benzer seyler de
gorebilirsiniz; disavurumu c¢ok farkli bir sekilde dogudan da etkilenerek
resmine konu edinmis ustalarda goriirsiiniiz, ama biz seyleri Gliney ve Kuzey
Ronesans’in1 bir tarafa birakalim seyi Maniyerimizm’i de bir tarafa birakip
Barok’a a gegelim barok da baslaticisi kimdir Caravaggio’dur. Michalengelo
Caravaggio’dur, resminde benzersiz bir yaklasim vardir. o giine kadar benzeri
yapilmamig bir yaklasim vardir. Caravaggio 100 de 1000 bir barok ressami
demek bir baslatict oldugu i¢in belki ¢ok dogru degildir ama sectigi konularda
o konu sokaktan boyle diiskiinleri siradan insanlar1 ele aligi ile o giine kadar
dinsel tanrisal yiiksek kademedeki insanlar ele alinirken birdenbire giindelik
yagmadan insanlar1 ele almaya baslar ve onlarin o acizlikleri yoksulluklari
resimlerine yansitilir ve ¢ok tutarli ve dogru bir bigimde yansitilir. Bir 151k
golge ile kloropskiil ile o agik koyuluk karsitliligr ile seyin etkisi de artiriliyor
o disavurumun ve devaminda barok donemi de bu egilim azdirilir daha farkli
bir boyuta ulastirilir sdyle ayrim yapayim daha kafaniz berraklagsin diye
Yunanistan’da Antik yunan dan Klasisist donemde ifade disavurum asagi
cekilir. Hellenistik donemde tirmandirilir demistim Ronesans ta da diizey
asagidadir ifade azdirllmaz dedigim gibi diirer o bir iki graviiriinde mic.
Sistine Sapeli’nde bazi seyleri de iste Grilnwald’in o Aizenheim mihrabinda.
da gorebilir. Holbemn ‘in yatan Isa’sinda burada kuzey Rénesans’in usta
seyidir, yatan Isa’s1 vardir bdyle inceltip uzatilmustir, orda da disavurum
vardir stilizasyon ile baglantili olarak deformasyonla baglantili olarak ama
gene de asagiya c¢ekilmis azdirilmamis bir ifade ile karsilasirsiniz disavurum
ile karsilagirsiniz Hellenistik Donem’de ise nasil Yunanistan’ da Yunan
Hellenistik Dénemi’ nde azdirilmis bir ifade varsa onun devaminda barok da
benzer sey vardir. Azdirilmis bir ifade vardir. bir son ciimle sdyleyeyim
Ronesans’t  antik  Yunan’ a baglayabilirsiniz; Klasisist Donem’e
baglayabilirsiniz, Barogu Hellenistik Yunanistan’ a baglayabilirsiniz, ifade
yada disavurum acgisindan simdi 6zet ge¢iyorum barok donemi Caravaggio’
dan sonrasina baktigimiz zaman ifade degisik bigimlerde ortaya konmaya
baslar ¢cok ayrintiya girmeden sdyleyeyim bunlardan en ilging isimlerden bir
tanesi Frans Hals’tir. Portreleriyle ¢ok tinlidiir ve insan psikolojisiyle ¢ok iyi
etiit ederek konumu ile baglantili yaptigi is ile baglantili ezilmisligini ya da ne
diyelim hiyerarsik agidan yiiksek konumu ile baglantili ¢ok belgeci
diyebilecegimiz belgesel diyebilecegimiz isler portreler yapar. Bunlarin en
tipiklerinden iki tanesini sdyleyeyim Ingiliz ressam ve sanat tarihgi ve
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sonradan yagamini Fransa’da gecirmistir John Berger ‘dir. Tiirk¢e ’ye ¢ok
kitab1 ¢evrilmistir. E n 6nemlisi ya da en bilineni BBC’de programlar1 yapilan
sonra kitaplastirilmis olan Gorme Bigimleri kitabidir. Gérme Bigimleri’'nde
Frans Hals’ den s6z ederken sOyle bir pasaj vardir orda; Frans Hals artik
popiiler donemini bir parga geride birakmustir, yaslanmistir o yaslilik
donemimde yagl erkekler siginma evinde yasamaktadir bir aym1 seyde yaslh
kadinlar sigmma evi vardir yasli erkler sigmma evinde resim yapmaya
calistyor omrii Oyle gegmistir yanlig hatirlamiyorsam birkag sepet isinacak
odun yada tezek karsiliginda ona iki resim yaptirilmistir. Bir yash kadin
siginma evindeki kadinlar 6teki de yash sigimma evindeki erkekler bir dizi
portre dedigim gibi orda daha iyi goriirsiiniiz motomot goriirsiiniiz 1sinmak
icin soguktan donmamak igin aldig: 1sitacak ya da tezek odun karsiliginda
yapmustir resimleri ve onun ezikligini de ezilmisligini de yasliligin kendisine
dayattig1 o zor kosullar1 da o yash insanlarin yiizlerinde goriirsiiniiz. Ciinkii o
yash insanlarla kendini 6zdeslestirmistir. o disavurum belirgin bir 6gesi
olarak yansiyor gizli bir sekilde gizliyi tirnak i¢ine alarak bu biiyiik harflerle
yaziyorum gizli bir sekilde yansitiyor oraya Rembrandt’in yasami
donemindeki popiilaritesi nasil sonraki donemindeki acilarindan dolay1
farklilagmig ve farkli boyuta taginmigsa dramatik bir yasami olmustur. Karist
Olmiistiir oglu Slmiistiir ve yalmzlagsmistir. Bu dénem kendi yaptig1 kendi
portrelerine benzer hatlar var ayni azdirilmis ifadeyi azdirilmig ifade derken
aglayan giilen kahkahalarla giilen bir ifadeden s6z etmiyorum spot 15181 gibi
gelen 15181 o yaslt insanin portresindeki psikolojik durumu ortaya ¢ikaracak
sekilde tenselligi ortaya ¢ikarak sekilde boyayr da belirli noktalara
hamurumsu boyay1 yigacak sekilde toparlayip bir araya getirir ve resmi de
Oyle sonug¢landirir. o da disavurumu bir bagka sekilde kullanimidir. Barok un
icinde ayr1 bir dnemi olan bir pasaj vardir; Pussen Klasisit resmin temsilcisi
Klasisit Antik Yunan’ a baglandigi i¢in orda da ifade antik yunan da oldugu
gibi sadelestirilmis en aza indirgenmistir ¢ok vurgulanmaz ¢ok One
¢ikarilamaz onun i¢in Gussen i gegiyorum hatta Neoklasikler’ i de gecicem
Neoklasik’ de de o Antik Yunan ile baglanti var oldugu i¢in disavurum geri
plana ¢ekilir ama barogun devamindaki rokoko da yer yer digavurum One
¢ikar ama rokoko genelde biraz aristokrat ve Oziir dilerim bir burjuva
yagantisinin  devami oldugu igin gorsellestirmesi oldugu igin segilen
konularda bile bu disavurumu gérmeye baslarsiniz. Ornegin Frogonor ve
Buchl in baz1 resimlerinde cinselligi 6ne ¢ikaran bazi seyler de vardir. daha
onceki donmelerde oldugu Tizianno’ dan bu yana Giorgioene’ den yatan nii
leri goriirsiiniiz ama o niiler size soyluluk hissi birakmaz bir ¢iplak nii
resimsel bir 6geyi bizlere birakir, Pusse ile Frogonar’ daki c¢iplaklar geng
kizlar kadinlar onlarin verdikleri pozlar hareketleri ile disavurumu One
¢ikaran tavirlardir ve Rokoko’nunda devaminda klasisizmin hemen
arkasindan romantizm de arttk Romantizm’in adi ile baglantili olarak ifade
daha da one ¢ikar; barogun bir devami olarak Hellenistik Dénem’ in bir
devami olarak da degerlendirebiliriz artik renk bagimsizlagmistir, sanatci
yorum yapan sanat¢i ressam miizisyen heykeltiras istedigi gibi yorum
yapmaktadir, kendini bu konuda ¢ok kasmamaktadir sinirlandirmaktadir,
kimler var bu yorumlar1 yapanda ilk aklimiza gelenler 6rnegin DelacrouiX,
Sardanapal’ m Oliimii’ndeki o figiirlerin hareketleri, Sika Katliami ya da
0zgiirliik resmi gibi hemen Delacroix’in yanina kimi koyabiliriz Gericault’un
Medusa’nin Sali ya da deli kadin portreleri hemen ifadeyi digavurumu
gormeye baslarsiniz kadinlarin gozlerinde ele alisinda yada Medusa’nin Sali
resminde figiirlerin yigilisinda ve o kurutulmaya g¢alisan can havliyle bir
seyler yapma ¢abast icinde olan figiirlerin direnglerinde goriiyorsunuz.
Viicutla baglantili disavurumu adalelerinde surada burada kurgusunda bile
gorlirsiinliz.  Dramatik yapisim1  da  goriirsiiniiz. Romantizm’de  zaten
Romantizm dediginiz zaman genelde kuzey akla gelir giineyde bir ideallesme
vardir; bir genellesme vardir; Italya da ama Almanya ya ¢iktiginiz zaman
kuzeye ¢iktiginiz zaman olay farklilagir; bunu daha sonra da gorecegiz Fransa
da Fovizm Almanya ekspresyonizm ya da disavurumculuk vardir akim olarak
Fransa da ki Fovizm’in paralelinde diigiiniin Delocroix’i, Gericault’u yani
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onun bir onciiliigii olarak diisiiniin. Cok ayrintiya girmeyeyim ileriye dogru
getirmeye calistyorum bdyle bir siralama yaparak 6zet yaparak simdi daha
Tirk Resmi baglamadigi i¢in o siralamada Bati’ya doniik Tirk Resminde
oraya da gelecek sira ama Bati’ya doniik 6zet yapmak zorundasiniz.

Caspar Frederich alman onun resimlerinde boyle azdirilmis bir doga yok ama
ya da figilir yok ama doganin yorumu bile digavurumu atmosferik yapida
yorum agisindan agik koyu renklerin kullanimi agisindan goriirsiiniiz, ¢ok
kendine o6zgii bireysel tatlar1 6ne cikaran bir yorumdur o. Ingiltere ye
gittigimizde durum biraz daha farklilasir romantizm dedigimiz zaman kim
akla gelir Turner akla gelir ilk akla gelen Turner olur. William Blacke’dur.
William’deki de konularinda bu tiir yaklasimlar gorebiliriz ama Turner’ m
dogaya bakisinda ve yorumunda o disavurum kendiliginden ortaya ¢ikar yani
spatiilanin ya da dokusal tatlarin boya dokularinin kullanimma dogadaki
objelerin betimlenen objelerin soyutlanisinda atmosferik yapida bu
disavurumu gormeye baslarsiniz. Sanat¢inin tavrina da yansir artik disavurum
daha once yiizdeki viicuttaki suradaki buradaki ifadeleri ararken bu sefer
sanata yapitini olusturma siirecinde de bunu gérmeye baslarsiniz. Turner’in
icinde asamali olarak oradan romantizm den Realizm’e gecersek Realizm’de
de yasamin gozlemlenmesi ile baglantili bir disavurum 6gesini gorebiliriz.
ama bu denetlenmis bir disavurumdur. Ornegin Courbet’in portresinde kendi
portresinde ya da Courbet’in serici kizlarinda ya da Courbet’in basa
resimlerinde Contucaz’ in gomiiliisiinde oldugu gibi oralardaki atmosferik
yap1 genel kurgu o disavurumun realizm de gercekgilik ile baglantili olarak
¢ok olgiilii bir sekilde bize sunar. Realizm yani 1850’ler sonrast adim adim bir
yandan izlenimcilige gideriz bir yandan disavuruma izlenimcilik derken o
Kuzey Ronesansi’nda Tizianno’nun ve Giorgione’nin rengi kullanimlarinda
Turner’in paletini ve spatiilasin1 kullanmasinda romantiklerin rengi serbest
birakmalarinda keyfi kullanmalarinda ki tavir izlenimcilerde de giin 1s181na
cikarak yaptiklart resimlerde farkli bir bigimde yansima bulur. gerci
izlenimcilerde bir disavurum yoktur, doganin yerde doganin kabugunu
resmetmeye calisirlar tirnak i¢inde belirtiyorum” giin 15181n1n doga tizerindeki
o anki anlik etkisini resmetmeye calisirlar” yani ¢ok dogaya baglidirlar; bu
baglamda ama izlenimcilerin arkasindan gelen baz1 ressamlar bunlar
Gauguin’t de koyabiliriz ama hemen arkasindan gelen post empresyonistler
ornegin Van Gogh gene de Gaugin’e de yerlestirebiliriz, ard izlenimciler
arasinda Van Gogh ve Gauguin disavurumu zorlarlar, hatta Lautrec de dyle
duygular1 olmayan insan insan degildir; anlayis1 ¢ikar ortaya, ne olur bakan
kisi resmi yapilan kisinin de duygular1 vardir, ama ondan da &tesi ona bakan
kisinin onu resmeden kisinin duygulart 6nemlidir ve yorum katar isin i¢ine
boylece disavurum 0Ogesi ortaya ¢ikar, yaklasik aynt donemlerde benim igin
disavurumculugun esas oyuncusu olan Belgikali James Ensor hem tavri ile
hem dogadaki bigimlere bakisiyla hem yorumuyla diger disavurumculara
biiylik bir paralellik gosterir ve onlara onciilik yapar. ¢ok ayrintiya
girmeyeyim; James Ensor yeterince agiklayicidir bu konuda gergi ikinci
doneminde daha sembolist bir yaklagim i¢inde olabilir dyledir de ama orda da
bir disavurum vardir sonuna kadar kullanir bunu hemen James Ensor’un
ardindan ya da ard izlenimcilerin ardindan Fransa’daki ard izlenimciler post
emresyonistler ardindan fovistler ile karsilasiriz o fovistler Almanya’da daha
sonra digsavurumculugu doguracaklardir arada ¢ok bir fark yoktur 1905 de
fovistler bildigimiz isleri yaparlar renkleri azdirirlar iste bigimleri farkli
sekilde yorumlamaya caligirlar aralarinda disavurumculuga en ¢ok yaklasan
ksmdir vitraylar da yapan cam isleri de kullanan sonra sdyleyeyim bakin
vlaminck var fovist Matisse var fovist, Delaunay fovist, o arada Duffy’nin
baz1 iserinde hissederiz onu bir de onu Ozellikle aragtirn diye isim
vermiyorum arastirin diye sdylilyorum; Fransizdir fovistlerle ayn1 donemde
yagiyor ama onlardan ayrilan bir yam vardir George Routault onlarin
aralarinda digavurumculuga yaklasan kisidir. Fovistler’in 1905 deki tavrindan
sonra bir bakarsiniz hemen ardindan Picasso’nun Avignonlu geng kizlar
resimde bir digsavurum &gesi belirginlesir. 1907 de yaptig1 fotograftan yola
¢ikarak yaptig1 ama ¢ok devam etmez o nereye dogru gider Kiibizm’e dogru
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gider bir yandan ifade vardir bir yandan o Afrikali siyah heykellerinde oldugu
gibi sanki yontulmus gibi yiizler geng kizlar falan ifade edilir bu tiir sey vardir
sonra 0 jestuel hareketler o geometrik hareketler kiibizm de Brague ve
Picasso’nun bicimlerini etkiler onunla devam eder ama digsavurum 6gesi orada
kalir yani Picasso o donemde sey olmustur disavurumcu oldu demiyorum
disavurum 6gesi vardir 6zellikle Avignonlu geng kizlarin yiiz ifadelerinde ve
bicimlendirmelerinde ama ayni donemlerde bir iki sene sonra Almanya da
mavi binici, koprii gruplarindaki ressamlar onun i¢inde Kandinsky’de vardir,
onlarin resimlerinde hem renk agisindan hem mekan soyutlamasi agisindan
hem bigimlerin stilizasyonu agisindan deformasyon agisindan yogun bir
farklilagma vardir disavurum artik digavurum olmaktan ¢ikar disavurumculuk
olur akim olarak artik yerine oturmustur. Bu Litvanya’ dan Avusturya’dan
Almanya’dan kuzey iilkelerinde ve Norve¢ de surada burada oldugu gibi
kuzey iilkelerinde yayginlagan bir akim haline gelir. Litvanya’da James Sutin
vardir, Avusturya’da Kokoschka vardir, Egon Schiele vardir, 6nemli bunlar
disavurumu degisik sekilde ortaya koyarlar her biri birbirinden farkli bir
sekilde ortaya koyarlar tabi bu burada kalmaz devam eder arada bir savas
donemi yaganir 1914-1918 arasinda bunun {izerine biiyiik dramlar yasanir
Otto Dix, Max Beckmann ve George Kruss ii¢ hiinerli sanat¢1 alman sanatgisi
derler yahu bu kadar keyfi olmamali bu is nasil Gauguin de Van Gogh da
insan acisin1 yaptigimiz islerde duyurmaliy1z kendi hissettiklerimizi de ortaya
koymaliyiz izlenimciler bunu yapmiyor biz buna farkli bir sey katmaliyiz
demislerse benzer bir sekilde yeni amag¢ grubu yani Otto Dix Kuros ve
Beckmann’in tavr1 kendileri digavurumcu olmakla birlikte diger Mavi Binici
ve Koprii gruplarindan farkli bir tavir ortaya koyarlar. Yapilan seyde insan
acis1 savagl goren insanlarin acisi belli bir sekilde ortaya konulmalidir, bu
kadar keyfi olmamalidir yaklasimi icine girerler belli bir nesnellestirme
olmalidir derler ve devam eder bu yaklagim gelelim 20 lerin sonunda 20 lerde
30 larda bir bakarsin meksikaya kadar gider nasil gider Meksika da Fransa da
egitim gormiis olan Rivera Frida Kahlo’nun kocasi, Rivera Frida Kahlo’da
stirrreal tatal tagiryan ama disavurumu da tastyan bir yaklasim i¢ine koyar ama
o zaman ¢ok iinlii degildir, Rivera ¢ok unlidir Rivera kendi toplumun
destanst sunumunu resimlerine alirken ve duvarlara yaparken freskolara bu
tipiklesmeyi ¢ok ilging bir sekilde apar ve disavurumu orda goriirsiiniiz ama
ondan da Onemlisi kim vardir; Skieroz vardir, Skieroz Meksika resminin
onemli ustalarindandir o hem yorumunda hem boyay: kullaniminda desenle
iligkili yorumunda ¢ok etkilidir ve ¢ok etkili yorumlar yapar simdi Meksikali
¢ biiyiikler denildigi zaman aklimiza bir Rivera gelir bir Skieroz gelir bir
disavurumculuga bak digavuruma demiyorum disavurumculuga en yakin olan
orostur, bir de Ruffino Tamayo vardir dort biiyliklerin i¢inde dersek o daha
naif resimleri olan bir ressamdir. Horosko ise disavurumu zorlayan
Kafkaslarin tepesine kayarlin tepesine Prometheus diye bir resmi vardir
Yanan Prometheus inanilmaz disavurumu zorlayan etkili bigimde sunan bir
resimdir. Kiibizm in baslaticilar1 olarak gordiigiimiiz Brague ve Picasso’nun
temel kaynaklari Afrika heykellerinden yola ¢ikar o heykellerde disavurum
ilging bir bi¢cimde ele alinir yani onarli oraya yonlendiren sey budur
disavurumculara da yer yer kaynaklik eder bunlar yani yasamin degisik
katmanlarinda sanatin degisik katmanlarinda digsavurumu degisik sekillerde
biz sanat tarihinde goriiriiz ama disavurumculuk 20. yy baginda 1910’lara
dogru baglayip siiren bir egilim olarak devam eder ve giiniimiize kadar
ipuglarini getirir.

80’lerde yeni digavurumculuk olarak bir bi¢im alir seyde 50’lerde soyut
disavurumculuk olarak c¢ikar ortaya jestuel tavirda ortaya cikan kisilerde
dogaya ve ¢evreye bakista farkliliklar gésteren bir yaklagimi bize getirir.

Sizce Tiirkiye’deki disavurumculuk algis1 nasildir? (Arastirmact Simdi
bu bilgiler isiginda Tiirkiye’deki disavurumculuk algist nasildir?
Disavurumculuk Tiirkiye’de yorumlanma bicimleri nasil olmustur?

Simdi Tiirk Resim Sanati ¢ok geriye gotiiriilemez Bati’ya doniik Tiirk Resim
Sanat1 1839’daki Tanzmimat Fermani’yla baslatirsak batiya doniik yoniimiizii

- Disavurumculukta farklilagma
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resim sanatinda asamali olarak belli bir gelisim ve degisim gosterilir ve
giiniimiize kadar getirilir ama disavurumu ¢ok fazla zorlayan yapaitlarla
karsilagmay1z baslangigta ne zaman digavurum 6gesi ortaya ¢ikmaya baslar
belki ilk sdyleyecegimiz sey 1914 Kusagi yani Calli Kusag: ya da bir parga
ben ¢ok dogru oldugunu séyleyemiyorum Tiirk Izlenimcileri 1914 Kusag
demek en dogrusudur. 1914 kusagi icindeki bazi ressamlar disavurumu
kullanmaya baglarlar bunlarin bir tanesi Avni Lifij’dir. Akgiin-Karagiin
resminde oldugu gibi Namik Ismail’dir o da niilerinde ve bazi ¢alismalarinda
oldugu gibidir yaptigi gibidir, disavurumu ve izlenimciligi ve izlenimci tavri
birada yer yer kullanabilen o coskulu resim yapma seriiveni iginde bunu
kullanabilen yer yer kullanabilen Calli’dir. Disavurum demeyecegim ama
psikolojik yorumu portrede ¢ok iyi kullanabilen Feyhaman Duran’dir.
Bunlardan s6z etmeliyim bu dénemde ve Cumhuriyet donemine geliyoruz.
Cumhuriyet Donemi’nde disavurumu disavurumcu olarak demiyorum
Almanya’da egitim aldig1 halde Zeki Kocamemi ve Ali Celebi Almanya’da
egitim gormiislerdir. Mahmud Cuda ‘da onlarla gitmistir ama uyum
saglayamamigtir, Fransa’ya gecmistir ¢ok olumlu bir sonu¢ alamamistir
Almanya’dan. Ama Zeki Kocamemi ve Ali Celebi Almanya’da egitim
gordiikleri hocalardan ¢ok 6nemli seyler almislardir ve bunlari yapitlarinda
gostermislerdir. Kocamemi bir ahsap sandalye yaparken bir tabure yaparken
bile onun yapisindaki tavrinda o disavurumu bir sekilde ortaya koyabilmistir.
Biiyiik boyutlu kompozisyonlarinda da 6yle; ama ondan da daha o6tede ali
gelebi hem  kiigiik boyutlu kompozisyonlarinda  dzellikle — eski
kompozisyonlarindan s6z ediyorum hem biiylik boyutlu yarali asker tasiyan
figlirde oldugu gibi Arastirmaci - Evet Maskeli Balo, o resmi nasil
degerlendiriyorsunuz?

Y- Ashinda goézlem dayali ama kurgusal bir resimdir, akademi de o
donemlerde balolar yapilirdi1 70° li yillara kadara yapildi akademi ortaminda
bu tiir sosyallesme ile baglantili belli kurgular vardi farkli giysiler giyerek
farkli makyajlar yaprak o baloya gelirlerdi oradan yola ¢ikarak yapmis oldugu
bir resimdir ama gozleme dayali onlar1 inceleyerek direk karsilarinda yapilmig
bir sey degildir kafasinda yarattig1 bir seydir aslinda o sadece o resim igin
gecerli degil Ali gelebi diger resimleri iginde gegerli, yaral asker figiirii de o
anitsal figlir Tirk resminin en 6nemli resimlerinden bir olarak degerlendirilir
dev boyutta figiir 6yle bir hal aliyor ki gergekte Oyle bir figlir olamaz ama o
yaral1 askeri Oyle bir tagtyor ki agirligi omzuna yiiklendigi halde biitiin hem o
tasinan yarali askerin agirligini hissedersiniz orda hem o tastyan kisimin
giicliniin anitsalligin1 hissedersiniz orda bir de o anitsalliga katk: getiren sey o
iki dev boyutta figiiriin geri planinda iistten bakisla gordiigiimiiz dar bir kadraj
icinde gordiigiimiiz doga pargasidir o da biiylik bir katki getirir o ve
anitsallia ve tiimilyle disavurumu sonuna kadar zorlayan bir sunumdur.
Simdi burada disavurumu zorlayan diyorum ama disavurum ve
disavurumculuk Ali Celebi’nin resimlerinde yan yana gelebilir; hem yorumda
hem bigimin yorumlanmasinda ama bir mavi binici ya da bir koprii grubu
ressami gibi dogaya ve ¢evreye daha nesnel yaklasan yani yeni amag Otto Dix
Mx Beckmann ve George Krutsz yaklasimina bigemsel olarak degilse de tavir
olarak yaklasan bir bakis agisidir bunun devaminda Ali Celebi’den sonra daha
baska ressamlar da gelmeye baslar tavir olarak yer yer Hale Asaf’in da bazi
islerinde ¢ok hafif agik koyunun kullaniminda ifade kullaniminda
hissedersiniz onu digavurum 6gesini ama hicbir zaman disavurumcu degildir
0. Bedri Rahmi’nin bazi resimlerinde disavurum &gesi iyi kullanilir biraz
sonra bir resim gosterecegim size, Bedri Rahmi’den ¢ok ilging bir bi¢cimde
kullanilmigtir ama o Bedri Rami’nin coskulu yaklagimi i¢inde lirik ¢alisma
siireci i¢ginde hizli caligma siireci i¢inde arada bdyle birdenbire ortaya ¢ikmig
islerden bir tanesidir orda gériiyorsunuz onu, Zeki Faik izer’in hi¢ sevmem
hi¢ci begenmem o Kurtulus Savasi ile ilgili, yapmis oldugu biiyilik
kompozisyon var ya berbat bir resimdir bana gore Zafere Onderlik eden
Ozgiirliik ama kiiciik boyutlu islerinde ¢ok iyi ¢alismalar vardir disavurumu da
ilging bir sekilde degerlendirir miizemizde olan o Boslukta Donen Kuslar
resmi digsavurum 6gesini zorlayan ve kullanan yapittir.

- Calli kusag1 izlenimcilerinde yer
yer goriilen digavurumcu tavirlar:
Feyhaman, Avni Lifij, Ali Celebi

- Maskeli balo resmi 6rneklemesi:
sosyolojik bakis: Balo gelenegi ve
sosyallesme

- Ali Celebi , Yarali asker
resmindeki ifadeci yaklagim,
anlatim giicii

- Bedri Rahmi, Hale Asaf, Zeki
Faik izer
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(T.H)

Digavurumculuk akimi diye bir akim yok; soyle ifade edeyim. Bu Edward
Munch Oscar Kokoscha sey neydi? Obiirii bu sanatgilar tarafindan asil temeli
de farkina varmadan Van Gogh atmistir. Ciinkii disavurum kelimesi biitiin
sanatcilar sairler edebiyat¢ilar ressamlar miizisyenler sanat kelimesi nerde
varsa hepsi disa vurur ve bu da 1900 su tarihlerde degil de var oldugu giinden
beri disa vurmustur, magara déoneminde de insan magarada resim yaparken
kendisi disa vurmustur. Asil bu ifadeciliktir, ifadecilik kelimesi kullanilsa
disavurumcu kelimesinden daha iyidir, daha saghkldir. ifade kelimesi de
Arapga bunun Tirkcesi yok veya ben bulamadim. Ciinkii simdi karsidan
pencereden bakalim ii¢iimiizde oturup birer kompozisyon yazalim. Her
birimiz ayr1 ifade ederiz karsiyr. Bu modern sanatta hemen hemen herkes
ifadecidir ¢linkii herkes kendini ifade ediyor ve herkes birbirinden farkl artik
akimlar da yavas yavas yok olmaya baglad1 yani izmler yavas yavas kalkiyor
bazi seyler var kitaplarda da okuyoruz mesela postmodernizm; post nedir
modernizmin sonrast modern zaten yeni demektir, yeninin sonrasi nasil olur
her yapilan yenidir. Biraz isin igerisine kavramsal sanat girdi, ne kadar
saglikli ne kadar devam eder, belli degil yani bir empresyonizm ortaya ¢iktigi
zaman teknolojinin iste fotograf makinesinin bulunmasi diinyanin kiigiilerek
herkesin her yere kolayca ulasabilmesi artik klasik bir tarzda Goya gibi bir
kraliyet ressami olmuyor veya Mikelanj gibi kimse bir burjuva sanatgisi
olmuyor veya ne bilim Uchello gibi Ghiberti gibi bir heykeltirag kilise
sanat¢isi olmuyor artik herkes birbirinden bagimsiz birbirinden farkli bir de
¢ok farkli malzemeler kullantyor sanatta 6zellikle heykelde yani akil almaz
ben seye gittim Hint asilli ingiltere de yasayan neydi Anish Kapoor sergisine
gittim Istanbul'da dehset bir sey. Artik sanat merkezleri bu tiir seylere agik
prim veriliyor kazaniliyor ama tabii {ilkemiz i¢in bu tiir seyler daha erken.(s6z
oraya gelmisken Ulkemize gelmisken bu alg1 nasil?)

Arastirmact: Sizce Tiirkiye 'deki disavurumculuk algist nasildur?

Dedigim gibi simdi agikg¢a soylilyorum Tirkiye’de bir sahtekarlik var ve
ozellikle Istanbul’da ben seni satin altyorum param var diyorum ki Erdal bana
resim yap ben sana resmi aliyorum iyi paraya mesela bir tane resmini 20.000
liraya aliyorum ondan sonra sen isim yapmis oluyorsun

Ciinkii ben senin resmini 20.000°e alip 25.000’¢ bagkasina satiyorum. Ve
sattigim o adama da diyorum eger ilerde begenmezsen ben yiizde 10 eksigini
alinm. Ondan sonra sen baska bir sponsor oluyorsun baska benden daha
zengin bir kaynak buluyorsun ben seni tehdit ediyorum mahvederim seni nasil
¢ok kolay senin resimlerini miizayede veriyorum ama 1.000 liradan
baslatiyorum miizayedeyi senin fiyatin 20.000 2.000’e bdyle bir tehdit de var
boyle bir kepazelik var. Orda sanat¢1t bagimsiz degil ve sunu da sdyliiyor.
Bana bir sar1 renkte bir seri yap hani sanatgimin disavurumculugu hani
sanat¢inin ifadeciligi (ona gére yorumlama bi¢imi de) ve sana daha enteresan
bir sey sOyleyeyim; ozellikle bu bildigimiz rahmetli Burhan Dogangay on
tane asistanla calistyor, ¢ocuk diyor benim resimlerime benzer seyler yapin
imzasin dahi atmaktan aciz ve satiyor. Ayni seyi Devrim Erbil on bes kisi ile
calistyor; benim diyor tarzim belli Istanbul’ a havadan bakis iste ¢izgiler
aralarinda renk. Ve asistanlarda ¢ogu resim hocasi yani resim bdolimii
mezunlari en azindan rengi biliyor ¢izgiyi biliyor, cetvel kullanmasim biliyor
ve korkung paralara satiyorlar ¢ogunda kendi imzasi dahi yok. Ama resim
Devrim Erbil’in resmi ¢linkii ayn1 sey ¢ikis yolu ayn.

Alternatif soru: Disavurumculuk Tiirkiye'de yorumlanma bicimleri nasil
olmugstur?

Ikisini birbirinden ¢ok ayirmak olmaz ciinkii yaklasik giizel sanatlar
akademisi kuruldugundan beri giizel sanatlar akademisi ilk kuruldugunda iste
1890lar da kimisine gore 1890 kimisine gore 1895, 1898 Osman Hamdi
kurdugu i¢in miidiirii. Oras1 Osman Hamdi’nin aldig1 resim terbiyesi de Paris
ve Osman Hamdi’nin disinda kuruldugu zaman bir tane Tiirk ressam yok.
Polonyalilar var Almanlar var, kendi tilkelerinde nasil bir egitim gordiilerse
aynisim bize, ilk kusak dedigimiz ibrahim Calli kusagina anlattilar, onlar da
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Avrupa’ya gitti. Seylerini tamamlamak i¢in gene Avrupa terbiyesi adilar
geldiler, her gelen de o Cumhuriyet’in ilk kurulus yillarinda bir sart vardi her
gelen sanatg1 Anadolu’nun belli bir yerinde bir sene mi? iki sene mi? kalmak
zorunda, mecburi hizmet gibi. Mesela sey Malik Aksel Denizli’de kalmis, sey
Bedri Rahmi Eyiiboglu belli bir yerde kalmis sey Turgut Zaim belli bir yerde
kalmig. Yani bunlar hepsi Anadolu’da kaldiktan sonra akademiye doniip
hocalik yapiyorlar, tabii bunlardan kendini biraz koparan Bedri Rahmi
Eyiiboglu oldu, onun da avantaji suydu; resmin yaninda sairligi vardi ve asirt
derecede el sanatlarina diiskiinliigi vardi. Mesela gittigi Tirkiye’nin her
kdyiinden o yorenin kasabasindan hali, kilim iste dokuma ne varsa yazma,
¢orap toplamis biitiin yorelerden. Dolayisiyla oradaki ydrelerin; motiflerinden
etkilenmis; ne derler duru bir Tiirkge saf bir Tiirk¢e kullandigi i¢in siirlerinde
resimlerinde de o sekilde onlar yansimustir.

(B.K.)

Simdi bak sanat tarihinde ¢ok onemli bir takim akimlar var bunlarin i¢inde
ifadecilik, ifadecilige bagli olarak diislinlirsek disavurumculuk bana gore
timel nitelikteki akimlardandir. Mesela kiibist bir hareketi tiimel bir hareket
olarak kabul edip biitiin sanatcilarin kullanabilecegi bir ifade yontemi bir
ifade bicimi olarak kabul etmek sikintili ve zor, dolayisiyla Braque ve
Picasso’ dan sonra Kiibizm’e 6zenen bir takim formlar kullanan sanat¢ilar
olsa bile kendilerini kiibist olarak tanimlayabilecek hi¢ kimse ¢ikmaz ama
ifadecilik ¢ilinkii sanatin kendi yapisinda vardir, her sanat yapit1 bir ifadedir
sanatgt degisik isluplar olusturarak degisik bicimler yaratarak degisik
teknikler kullanarak kendini ve g¢evresini ifade etmeye ugrasir, isin iginde
temel ifade olunca disavurumculugun bir ifade bi¢imi olarak diisiiniirsek eger
disavurumculuk dolayistyla varligini diinden bugiine devam ettiren tiimel bir
hareket olarak degerlendirebilir ama sdyle bir seyde var yani her sanatginin
bir kere ugradig1 yollardan bir tanesi genellikle ugrarlar ifadeci olmaya ya da
disavurumcu olmaya ugrasirlar ancak soyle bir sey var belirli hareketler var
bu hareketler hep bir ulus ya da cografya kimligi {izerinden olusuyor. Ornegin
konstriiktivist hareket bir Rus hareketi Ekspresyonist hareket bir Alman
hareketi, Fiitiirist hareket bir Italyan hareketi empresyonist hareket Fransiz
hareketi dolayisiyla degisik cografyalar degisik sanat dilleri ve iisluplar
olustururlar. Bu anlamda belki de s6yle diisiinmek lazim isin bu boyutunu hig
diisinmeden konusuyoruz ama Alman ekonomisi ya da felsefedeki Alman
Okulu Alman Felsefesi ayn1 zamanda biitin bu diisiinsel hareketlerin
ekonomik faaliyetlerin de merkezindedir. Dolayisiyla bir {ilkedeki ortaya
¢ikan sanatsal hareket giiclii olmazsa o iilkenin ya da o cografyada olup
bitenlerin gii¢lii olmasina bagl simdilik bdyle diisiiniiyorum.

Sizce Tiirkiye’deki disavurumculuk algisi nasildir?

Alternatif soru: Disavurumculuk Tiirkiye’de yorumlanma bigimleri nasil
olmustur?

Y- Genellikle kendi kiiltiirii ile ilgili yeteri kadar yiizlesmemis {istiinde
yasadig1 topragin kiiltiirii ile ilgili degerleri kendisin saymayip diglamig
dolayistyla iki camii arasinda kalmig beynamaz gibi ne yapacagini bilemeyen
sanat¢ilar belli bir felsefe olusturmak felsefe ile diistinmek gibi aligkanliklar
da kazanmayinca kendiliginden girip hazir olan 6rneklere bakarak taklitler
gelistirir yani maalesef Cumhuriyet Donemi nasil Asker Ressamlar
Empresyonistlerden bilmem nelerden baslatarak bir seyler yapiyorlar, daha
sonraki dénemlerde de D Grubu dahil daha sonraki liman grubu dahil bilmem
ne sanatgilari mesela Ali Avni Celebi’nin resimleri falan baktiginiz zaman
bati resmi ile Alman resmi ile iligkilerini hemen kurarsiniz. Simdi tema olarak
neyi taklit ediyor; {slubu taklit emek daha tehlikeli ortak temay1
kullanabilirsiniz ortak dileri bigimleri kullanabilirsiniz ama tislup taklidi tislup
yaratamamanin ifadesidir kabuliidiir ayn1 zamanda ve bu ¢ok tehlikeli bir
durumdur maalesef bizim bagimiza gelen de bu simdi tartigtyoruz gecen de

Disavurumculuk

Sanatta Tumel-tekil (tikel)
kavramlari

Tiimel bir kavram (kapsayici)
Kiibist sanat iizerinden tekil
orneklemi

Sanat ifadecidir (disavurumdur)
Sanatsal Yaratma siireci

19-20 yy sanat Akimlari ile
ulus-cografya iliskisi
Toplumsal Usluplasma
Toplumlarda {ist yapi-alt yap1
iligkisi: Alman Ekonomisi,
felsefesi ve sanati iligkisi 6rnegi

Tiirkiye'de disavurumculuk

Tarihsel siirecte
disavurumculugun gelismesini
engelleyen etmenler / durumlar:

11- Kendi kiiltiiriinii tanimama,

yiizlesmeme

12- Yasadigi topraklarin gegmis

kiiltiirlerini diglama

13- Felsefi bakis eksikligi
14- Bigimsel taklit¢ilik
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Ozkan Eroglu’nun bir ifadesi vardi; bir vido paylagsmis ben de paylastim
kendi sayfamda, dogru soylilyor yani onlara bakarak net sdyliiyorum yani
Tirkiye’de resme bakan resimle ilgisi olan insanlar icin herkes igin
sOylilyorum kendimden yola ¢ikarak sdyliiyorum ben kendi adima kimsenin
ne resmini ne de islubunu taklit etmeye ugrasmadim; Arastirmact — 50
Sonrast hi¢ mi evrilmedi? O ilk bir jenerasyon taklitciydi Y- Sonra ne
oldugunu sdyleyeyim bu sefer de tam ifadeci hareketler falan derken pop
etkiler girmeye basladi; onlarin yaninda 6zellikle 27 Mayis sonrasi sosyal
gergekei hareketler girmeye basladi ama bunlarin hepsi yine benzer nitelikte
degerlendirebilecek hareketler olarak kaldi, yani sunu sdylemek istiyorum biz
simdi diinya miizelerinde temsil edilemiyoruz yani birileri resme heykele
miizige girmisler onlar hikaye mesela Cengiz Cekil’in MOMA' ya bir tane
defteri girmis o hikaye, arkadasi Rene Bluck o Fransa'dan arkadasi defteri ald1
gotiirdii koydu oraya hikaye o. sen simdi Cengiz Cekil dedigin zaman aklina
birisi geliyor izmir' de gudubet bir adam olarak hatirlariz onu.

15- Usluplasma sorunu

16- hazir bulmusluk

17- 1950 sonras1 Tiirk resminde
pop etkiler

- Tirk sanatinin diinyada
goriiniirlik sorunu

(F.S.)

Simdi iste aslinda tek kelime ile sinirlandirmak yaniltict olabilir ¢linkii sanatin
kendisi bir disavurum yani disavurumcu olmamak miimkiin degil yani bir
seyle plastik sanatlardaki bigimle sekille falan iki art1 bir ayrimla yani sanat
branglari arasindaki sifira indi hemen hemen duvarlar o yilizden resim yerine
sanat kelimesi kullaniyoruz daha ¢ok mesela ¢iinkii artik resimle heykelle
grafikle smurlari sifirlandi, eskidenmis o hatta giizel sanat lafi bile ¢ok
absiirtmiis ne demek giizel sanat ¢irkin sanat olunca olmuyor mu; yani akim
hakkinda iste akimlarda bunu diisiiniin ana kelimelerde bile zorlaniyoruz; seyi
koymakta yani giizel sanat yahut ya da ¢irkin sanat plastik sanat bilmem ne
sanat derken zorlaniyoruz tanimda hepsini toparlayan bir laf bulmak kolay
degil zor.

Disavurumculuk soyle; ifade diyelim ciinkii tam yani Ingilizce den
ekspression yani disartya vurmak yani sdyle eger nasildir eger ben iginden
diisiiniiyorsan disavurumcu  degilsindir ama disiindiigiinii soyliiyorsan
disavurumcusundur bu aslinda bir fiil filli hale getirmek anlamina geliyor sey
ifadeyi sozliige yagiyor.

Burada sey ile ilgili ben digavurum kelimesin en biiyiik 6zelligi akraba oldugu
kelime abartma ile ilgili gériiyorum, yani tanimin 6ziinde bir abartma lafinin
olmasi lazim kastettigim sey su mesela ayiriyorum; eger resim deyince bir tek
resim anlamiyoruz, ama ¢ok dozunda ise o daha ¢ok ekspresyonist vasfini
kaybediyor resmin i¢inde karikatiir de var su var bu var ama ayiran bir laf var
dis diinyay1 betimlerken karakter nesnenin karakterini abartma zorlugu vardir
ki ekspresyonist oluyor bir anlamda yani sdyle karikatiirden 6rnek vereyim
hani burnu biiyiik olanin apartman gibi yapar karikatiirde seyde bu resimde bu
seydir dozundadir yani abarti normal insan algilamasinin digina ¢ikmayacak
¢linkili ben bunu anliyorum yani ekspresyonizm den sey ifadecilikten. Burda
herkes bir sekilde kendi yapisina gore resim yapiyor inancina gore ruhsal ve
diisiinsel durumuna gore eger ¢ok bdyle One ¢ikarmak istedigi asiri
vurgulamak istedigi seyler ¢oksa ekspresyonist olmasi onda resimlerinde
ifadeciligin agir basmas1 dogal ve bunlar aslinda mesela hani sanat hem
bireysel hem de sosyal problemlerle ilgili ifaden miimkiin eger bireysel ifade
ile ugrasan bir sanatgiysa bunlarin ¢ogunun sinir sistemi bozuk. sira dist
insanlar oluyor, yani ekspresyonist resim yapanlarm ¢ogu kafadan catlak
dedigimiz sorunlar bilyiik olan insanlar o tiire giriyor yani delilerin resimleri
bir anlamda ekspresyonisttir.

Arastirmaci:  Disavurumculuk  Tiirkiye’de yorumlanma bi¢imleri nasil
olmugstur?

Y- Simdi soyle diisiinmek lazim ¢ocukken gecirdigi sanatsal maceralarin bir
kism1 minyatiir ile ilgili ve seyde diisiince olarak da islam diisiincesi. Islam
diisiincesini tek kelime ile ifade etmek lazim. Allah’in dedigi olur yani onlar
sey anahtar kelimelerdir. Dolayisiyla Allah’in dedigi olacag bir iilkede ruhsal

Sanati1 Aciklama

- sanat disavurumdur

- cok disiplinli

- disiplinler aras1 sinirlarin
azalmast

- teknik sinirlandirmadan
uzaklagma

- Glizel Sanatlar algisi

- Kavram kargasasi

Disavurumculuk

- lIfade

- Ekspresyon

- Birfiil, eylem durumu
- Abartma

- Karikatiir 6rneklemesi
- Abartida algi sinirt

Sanatsal Yaratma Siireci
(Etmenler - iislup , tavir)

- TInang

- Kiiltir

- Toplumsal Yap1 - deger

- Ruhsal durum

- Delilik

- Kisilik 6zellikleri

- Bireysel tavrin 6ne ¢ikmasi

- Disavurumculugu
siirlayan durumlar -
kosullar

- Kiiltiirel tek tiplestirme

- Minyatiir
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travma olmaz yani fazla asaf bozucu seyler olmaz yani abartmalar sunlar
bunlar ne olur iste minyatiirdiir gibi asagi yukart hepsi birbirine yakin
ozellikler iceren fazla sivriliklere varmayan sanat yapitlart oldugunu
hissederseniz. Islam iilkelerinde minyatiir sanati ortak paydadir hemen hemen
ve hatta miizige en yakin sanatlardan biri yazidir yani kaligrafidir kaligrafide
mesela ama ortada simdi bati alfabesinde ¢ok Olgliye vurmustur harfler
geometrik ama seyde Islam alfabesi dogu alfabesi a geometriktir. Dolayisiyla
duygu ve diisiinceye daha ¢ok imkan verir bati alfabesi ile sanat yapmak daha
zordur, neden derseniz ¢iinkii miibalagay1 heyecani belirtmeye miisait degil
fazla geometrik oldugu i¢in daha zordur. Bunu bu sekilde 6zellik olarak
vurgulamak da fayda var. Dogu sanati ile bati sanat1 arasinda budur.

- Alfabe geometrisi
iizerinden Dogu-Bat1
celigki:

- Pozitivist - duygusal

- Dogal oto-sansiir

Goriisme Formu Soru 2

Disavurumculuk  akimi
kimlerdir?

Tiirkiye’de Gilinlimiizdeki sanatgilar:

Tirkiye’de digavurumcu akim temele alinarak yapilmis eserler hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

hakkinda Ornek gosterebileceginiz sanatcilar

(AA)

50 sonrasini diyorsun 50 sonrasinda seyi Zeki Faik Izer’in o yapmis oldugu
kiigiik boyutlu islerde gorebiliriz. Mehmet Giileryiiz’de basindan beri
kopmayacak sekilde var ama Komet’de de vardir, ama Komet disavurumcu
degildir ¢ok farkli seyler yapmistir, Alaattin Aksoy’da da vardir, ama Alaettin
Aksoy’da tavrinda digavurumcu degildir, yorumunda disavurumcu gibi
goriilebilir ama ¢ok denetlenmis bir ¢alisma tarziyla islerini yaptigi icin ona
da disavurumcu diyemiyorum, naifligini de kullanir islerinde, Fuat
Acaroglu’da, Senol Yorozlu'nun bazi islerinde, Nese Erdok’un bazi islerinde
disavurumcu degil ama digavurumu kullanan ve yer yer digavurumu kullanan
bir sanat¢1 olarak ben de seyin Bedri Baykam’mn ozellikle 80’lerde yaptig
Yeni Digsavurumcu iglerde bunlari goriirsiiniiz.

1950 sonrasi Tiirkiye'de
Disavurumcu Yorumcular
- Zeki Faik Izer

- Mehmet Giileryiiz

- Alaattin Aksoy yorumu

- Fuat Acaroglu

- Senol Yorozlu

- Nese Erdok

Yeni disavurumculuk
- Bedri Baykam

(T.H)

Bir kisiyi s6ylemek yanlis olur bence ¢iinkii benim ifade ettigim sekilde ise
¢oguna inantyorum yani disavurumculuk bir akim degil ifadeciliktir ifade de
bir sey degil mesela ayni tarihlere yakin yasamis olanlar birbirini hatta
tantyan Michelengelo, Rafaello ayn1 dénem yasamuslar ikisi de diyelim duvar
resmi yapmus, kiliseye yapmislar ama birbirinden farkli ifadeler var.
Tiirkiye’de Giiniimiizdeki sanatcilar: Bence Ergin Inan, Mustafa Pilevneli,
islubunu olusturduktan sonra Devrim Erbil, Mustafa Aslier baski ressami
ama kendini tamamuyla ifade eden sey.

Aragtirmact: Tiirkiye 'de disavurumcu akim temele alinarak yapilmis eserler
hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

Y- Tabii herkesin ifadesi birbirinden farkli oldugu icin bir defa ben resim
yapani severim. Amatorce de olsa herkes kendini ifade eder, uzun bir siire
resim yapmis resim sanatinin egitimini almig, yani sadece resim yaparak degil
yani soyle diyelim naif resim degil, egitimini gordiikten sonra ifadesini yapan
birazda tecriibeye baglhdir; mesela bes sene resim yapanla 25 sene resim
yapan ayridir farkli seylerdir ¢iinkii orada renk tecriibesi var. Simdi
ressamlara kag¢ senedir resim yapiyorsun diye sorulmaz veya kag tane resim
yaptin ben bilemem; ben saymadim c¢iinkii nasil karma sergileri bilmedigim
gibi gergekten bilmiyorum; kag tane resim yaptigimi nerden bileyim. Ama ne
var bana su sorulabilir, ka¢ senedir paletini yas tutuyorsun?

1950 sonrasi Tiirkiye'de
Disavurumcu Yorumcular

- Ergin Inan
- Mustafa Pilevneli
- Mustaf Aslier

(B.K.)

Mesela Bedri Rahmi’nin bir dénemi hep disavurumculuktur. Bir¢ok sanatgi
da vardir, mesela son donemde gegen de 6ldii gazeteci ben de yaz1 yazdim
ustelik sanat dergisinde Antalya’da yasiyordu, Fikret Otyam hepsi disavurum
seylerini kullanmislardir yalniz Turgut Zaim’in disavurumcu yorumlari vardir

1950 sonrasi Tiirkiye'de
Disavurumcu Yorumcular
- Bedri Rahmi Eyiipoglu
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Tiirkiye’de disavurumcu akim temele alinarak yapilmis eserler hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz? Sunu sdylemek istiyorum Tiirkiye’de belli bir doénem
ifadeci olmaya calisan ¢cok sayida ressam var nerdeyse bunlar 3 asag1 5 yukari
oralara ¢arparak resimler yapti.

- Fikret Otyam
- Turgut Zaim

(F.S)

Simdi eserleri karikatiire yakin olanlarin hepsini ekspresyonist olarak
sOylemek miimkiin ve ekspresyonist renk bakimindan da siddetli renkler
kullanmaya egilimlidir. Cizgi olarak abartma egilimlidir, iste ben anahtar
sozciikleri soyledim sey renkte siddet desende abarti fazlaligi falan gercek
dis1 abart1 varsa o ekspresyonisttir.

Arastirmact: Ornek gosterebileceginiz sanatgi var midir?

Y- Beraber diigiinelim mesela kimler geliyor aklina ¢iinkii 6yle bir sey Ki
zorlantyor insan hem abarti ekspresyonist olmast lazim hem de belirli bir
kalitenin icinde olmasi lazim hayalimizde bir miize gezisi yapsak kimler var
mesela hepsi sey bir de su var yani Tiirkiye’de sanatcilar ¢ok ozgiir degil ya
memurdur devletten maas aliyordur maas aldigin yerin deger dl¢iilerine bagl
olursun yani zordur fazla yani cinsellik konusunda fazla ileri gidemezsin
memursun yani amirin kizar komsun ayiplar o yiizden ayibin ve giinahin bol
oldugu yerde ekspresyonizm kolay is degildir.

Yani simdi bati sanatindan bir¢ok insan geliyor Lautrec’i ele alsan diyelim
ekspresyonist sayilabilecek ki fazla ekspresyonist degildir o bile kerhanelerde
disar1 ¢tkmamistir ama simdi bir Miisliiman sanat¢1 kerhanede ¢aligirsa adami
mahallede yani gozleriyle doverler pengeleriyle degil ayiplarlar.

Oto-sansiir

kurum Kkiiltiiriiniin sanatsal
ifadecilik {izerindeki olumsuz
etkileri

II. Alt Probleme iliskin Bulgular

Tirkiye'de disavurumculuk algist ve egilimi sanat egitiminde uygulama ve kuramsal Ogretime nasil

yansimaktadir ? (Mesleki deneyim - gdzlem)

Tiirkiye'de Disavurumculuk Algisi ve Egiliminin Sanat Egitiminde Uygulama ve Kuramsal Ogretime

Yansimasina iliskin icerik Analizi ve Kodlama Tablosu

Goriisme Formu Soru 3
Tirkiye’de sanat egitiminde sanat atélye uygulamalarinda digavurumculugun
yorumlanist ile ilgili neler diigiiniiyorsunuz?

(AA)

Simdi egitimde Ogretim {yesinin direkt yorumlamasi ydnlendirmesi bir
akimla baglantili olarak olmamalidir, niye olmamalidir her sanatgi birey ayr1
bir bireydir ve kendi tavri olmalidir, o tavri iginde iiretmelidir, onun igin bir
hoca bir sanat egitimcisi hoca o kisinin egilimi ne ise onu inceleyip irdeleyip
ona gore o kisiyi yonlendirmelidir, disavurumcu da olabilir siirrealist de
olabilir kavramsalci da olabilir elestirel gercekei de olabilir, su da olabilir bu
da olabilir. Onemli olan o kisinin kendindedir, ona gore bigimlendirmedir.
benim &grenciligimde 6rnegin Neset Giinal Kokoschka’dan ¢ok s6z ederdi.
Hala Neset Giinal at6lyesinin devaminda olan Nes’e Erdok, Nedret Sekban ve
Ahmet Umur Deniz ¢izgisinde bu disavurum 6geleri belli sekilde ortaya ¢ikar
kullanilir o atdlyede asagida da gdrmiisiiniizdiir ( 06.06 2017 Sali Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimi 4, sinif 6grencilerinin bitirme
projesi) onu hissedersiniz. Figlir merkezi nitelikteki figlir ve psikolojiye
yansilyan bi¢ime yansiyan stilizasyona yansiyan bazi 6geler diger atolyeler
icin bunu ¢ok net olarak su atdlye bu atdlye Ornegin ben hoca olarak
Ogrencilerimin bir tane daha aydin ayan varsa atdlyede ya Aydin Ayan’in
kendisi fazlaliktir ya 6grenci fazlaliktir, belli oranlarda benzeyebilirler ama
yiizde yiiz benziyorsa ve hoca bir akimi onlara empoze ediyorsa yanlig
yoldadir. Benim diislincem budur o birey sanatc1 birey basi basina bir varliktir
ve onu yolu en dogru olandir, hoca ancak onun egilimi dogrultusunda ona
dogru olan seyi sOyler ve onu o dogrultuda yonlendirir,

Ogretim iiyelerinin atélye
o0gretimi yaklasimlari

- Kisiye gore yonlendirme:
Ogrencinin bireysel 6zelliklerini
tanima

- Kusaklar aras1 etkilesim

- Gelenegin devaminda yeni
figliratif 6zglin yorumlarin ortaya
konulmas1 6nemli

- Ogretim {iyesinin kendi sanatsal
yaklasim ve tarzin1 empoze
etmekten kaginmasi
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(T.H)

Simdi Tiirkiye’de dediginiz zaman bir defa bu ikisini birbirinden ayirmamiz
lazim; giizel sanatlar fakiilteleri ayr1 bir sey egitim fakiiltesi resim bdliimleri
ayr1 bir sey. Oranin amagladig1 sey sanatci yetistirmek bizim amacimiz resim
Ogretmeni yetistirmek, Aragtirmaci:Peki bu noktada biz sanat egitimi
boyutunda  6gretim  iiyelerinin  yonlendirme  bicimi  hakkinda neler
diisiintiyorsunuz? Y- Onlar elestirmek olmaz, neden olmaz? Herkesin bir
yogurt yiyisi vardir, birbirinden farkli mesela sen siz benim dersime girdiniz
ben sanat tarihi dersine giriyorum bir bakiyorsun siir okuyorum zaman zaman
sarki sOylilyorum; disaridan goren bu adam ne yapiyor? Sanat tarihi dersi
yapiyor inanamaz. Ama bir bagka arkadagim ola ki girer konusu nedir
atiyorum? Konusu nedir atiyorum ekspresyonizm demi ekspresyonizmin bir
milim digina ¢ikmaz belki benden daha iyi anlatir, ama sadece onu anlatir
benim esprim o degil onun i¢in su iyi anlatir su koti anlatir demek hos bir sey
olmaz herkes farkli bir sekilde ha ben sdyle diyeyim neden ben tek bir seyi
anlatmiyorum konudan konuya geciyorum, ¢iinkii Oyle ihtiya¢ duyuyorum
yani diyorum ki, ben Tiirk sanatinda atiyorum oryantalizm Osman Hamdi’yi
anlatirken c¢ocuk folklorumuzdaki Oryantalizm nedir? Oyun havalarimiz
nedir? Tirkiilerimiz nedir? Onlar da oryantalizmdir.

Niye c¢ocuk seyden haberi olmaksizin bozlak nedir? Meyan nedir? Barak
nedir? Oryantalizm bunlar hepsi halk miizigimizin uzun hava tarzlari, onlara
da ihtiya¢ duyuyorum onlar1 da anlatiyorum.

Arastirmact: Bunlari anlattigimizda égrencilerin. Yorumlayis bigimleri nasil
oluyor hocam, sizin izlenimleriniz var mi ? Y-Ben su karsiligi aliyorum bu
giine kadar girdigim hemen hemen biitiin gruplarimdan hep sevildigimi
hissediyorum veya ben Oyle diigiiniiyorum, yani benden kimsenin nefret
ettigini sanmiyorum ve bana da ¢ok soru soruldugu i¢in sadece derste degil su
oda eger dili olsa hangi 6grenciyle neler konustum, kimisinin 6zeline ¢ok
girmiyorum bana anlatma ihtiyact duymustur kapiyr kapatmisizdir 6zel
konusmusuzdur, kimisi genel konusmusuzdur iyi bir giincel olaylari takip
ettigim i¢in zaman zaman bana siyaset de soruluyor zaman zaman dini
konulardan bildigim i¢in mesela kahvede oyun oynarken yan masada iKi
arkadas veya arkadas sohbet ederken bir konu geciyor mesela dini konudan
birisi dur dur Tahsin hocaya soralim; hocam bu dinimizde nedir? Hatta gegcen
enteresan bir sey oldu: bir arkadasimiz var tapu emeklisi ¢ok iyi bir insan ¢ok
degerli bir insan ama bir yiiriiyiis bi¢imi var yavas yiiriir arabast da yok sdyle
yiiriir; bas1 hep yukarda kalabalik oturuyoruz geldi, Baki dedim sen her Cuma
namaza gidiyorsun degil mi? Allah kismet ettigi siirece dedi. Ama senin
yiiriiyiisiin Islami degil ne demek o ya, Islami degil eger Miisliiman’san
Miisliiman gibi yiiriimen lazim, Allah Allah Miisliiman nasil yiiriir? Kuran
dan ayet verdim.

letem sifil ardi marahan inneklam la tehni arda velem cibeletun

Yolda yiiriirken boyle kendinden emin ferah yiiriime hi¢bir zaman ne sen yeri
yarattin ne de boyun yiikseldikge daglara ulasabilirsin; herkes valla bravo
yani bunu ilk defa duyuyoruz, halbuki ben espri yaptim, takilmak istedim
yani.

Ogretim iiyelerinin atélye
ogretimi yaklasimlar:

Giizel Sanatlar fakiiltesi, egitim
fakiiltesi farklilig1 (ayrimi)

- Ogretim elemanlarinin ders
isleme metotlarimin farklilig:

- Spontane, dogaglama egitim

- Cagrisim yoluyla anlatim,
ornekleme

(B.K)

Mesela sey Ogrenciyi sanat egitiminde temel kazandirmasi gereken seylerden
bir tanesi dgrencinin yalniz kaldigi zaman da sanat yapar hale gelmesidir
¢linkii egitim budur, kisinin davraniginin degigmesi ama buradaki temel bir
seylerden bir tanesi su; mesela Azeriler’de ayni seyi goriiyorum onlar da
kabul ediyorlar, o kadar tutuk ve korkarak ¢alistyorlar ki dolayisiyla yaratma
cesareti denilen bir sey var yani disavurumcu tavir ayn1 zamanda bu cesareti
pompalayan insanlar1 bu konuda yaratmaya tesvik eden tavirlardan bir tanesi,
iste ben yaptim oldu diye basladigi an ya da disavurumu ipin ucunu kagirarak
diisinmeye basladigr anda da is belki sagmalamaya doniisen bir sey de
olabilir o yiizden sunu Oneririm; yani temel sanat egitiminde Ozellikle
kompozisyon iste bi¢im armoni seyler desen ve ona benzer biitiin alanlar iyi
donanmig ondan sonra kendini ifade etmek icin degisik yontemler denemis
degisik teknikler denemis degisik hareketlerden etkilenmis Ogrencilerin

Ogretim iiyelerinin atélye
o0gretimi yaklasimlari

- yaratmaya tesvik eden

- yaratma cesareti verme

- sanat yapmaya giidiileme

- sanatsal iiretimde
stireklilik kazandirma
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olmasi bence son derece dogaldir. Bunlarin i¢inde bir tanesi yav artik birak su
leyi kendini sikarak calismay1 soyle boyayi serbestce siir dedigimiz zamanlar
oluyor ben ozellikle 6grenciyi bu konuda tesvik ediyorum. Ciinkii cesur
olmast son derece onemlidir. Su kadarcik bir alam1 boyarken korka korka
boyamis bir 6grenci orda o isi bitiremiyorsa hele okul bittikten sonra o alani
bir daha hi¢ boyayamayacaktir.

(F.S)

Higbir sey yapamaz her sey palavra yok yapamaz adamu asarlar, ne mesela
benim orda yasama hakkim kalmaz artik. Bizdeki o ahlak seyi var ya. iste
biraz 6nce dediklerimle baglantili aslinda bu sanat egitiminin ¢ok 6zgiir ortam
isteyen bir seydir. sinirsiz dzgiirliikk yani sanatgt her tiirlii marjinal diisiinceyi
ifade edebilmeli hep burada o ortam yok. Hele tiniversitede hi¢ olmaz aslinda
adamu asarlar yani hem maas alacaksin ondan sonra onun dedigin disinda is
yapacaksin olmaz.

Ogretim iiyelerinin atolye
o0gretimi yaklasimlari

- Ogzgiir ortam sorunu

II1. Alt Probleme iliskin Bulgular

Calisma grubunu olusturan sanat egitimcileri kendi sanatsal yaklagimlarini (iislup, tema, anlatim, bi¢cim) nasil

aciklamaktadir? Kendi sanatsal yaklagimlarini hakkindaki goriigleri nelerdir?

Cahsma Grubunu Olusturan Sanat Egitimcilerinin Kendi Sanatsal Yaklasimlara iliskin Icerik Analiz ve

Kodlama Tablosu

Goriisme Formu
Soru 4: Kendinizi disavurumcu bir sanat¢i olarak tanimliyor
musunuz? Ya da sanatsal egiliminizi nasil tanimlarsimz?

(A.A)

Ben kendimi disavurumcu sanat¢i olarak tanimlamiyorum ama Turan Erol
benimle ilgili yazmig oldugu ¢ok giizel bir yazida benim disavurumcu bir
ressam gibi degerlendirmem gerektigini sOylemistir sdyleme nedenini ben
anlayabiliyorum ele aldigi konular disavurumcularinda insan acisint 6ne
cikaran konulariyla paralellik tasiyan konulardir. Benim resimlerimde
diinyaya bakigima bireyselciligin toplumsal bir bakis vardir bu yaptigim islere
de yansir.

Disavurumcu tavir

- Disavurumcu degilim
- Birey - toplum iligkisi

bakimindan insani duygulara
doniik resimlerim disavurumcu
oldugum yoniinde yorumlara
neden oluyor.

(T.H)

Estagfurullah bu saygisizlik diye bir sey algilamiyorum zaten. Ben az 6nce
konuya baglarken de demistim, ben istiyorum benim resimim benim olsun,
bizim olsun, bize ait olsun, adimi sildiginiz zaman Londra’da sergilendigi
zaman herkes desin, bu bir Tiirk sanat¢iya aittir ama tanimiyoruz, ama bizim
olmasi lazim bizim olmasi i¢in de demin anlattim ge¢misimde benim hig
unutamadigim seyler var. Mesela 11 yasindaydim Kerkiik Katliami oldu.
Par¢a parca insanlar gordiim, katliam ii¢ giin siirdii, ii¢ giin sonra benim
babam vuruldu katliamda, bagkasi degil. Yillar sonra siire merak sardigim
zaman ben sairim demiyorum hicbir zaman ¢ok siir bilirim bilirsiniz; ama
bdyle siir degil de siir kirintilarim var yazmistim.

Geldim geleli yedigim 2 lokma kirinti

Ictigim bir yudum meret

Geldim geleli gordiigiim iki ceset

Biri teptaze biri cesetten ozet

(Hakkaten cesetten 6zet gordiim, siir degil iste siir kirintisi)
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(B.K)

Ben aslinda kendimi soyut disavurumcu bir sanat¢i olarak tanimlarim ama ani
zamanda da sOyle diislinlirim soyut olunca figiir kullanmaman gerekir ama
bazen figilir kullandigim da oluyor. Bazen gergekei resim yapmak da canim
ceker yaparim. Simdi bir tanesi heykelci var bizim agabeylerimizden
biiyiliklerden bir tanesi dedi ki simdi sergide benim figiiratif bir sey vardi yav
dedi soyut yapiyordun birden figiir yapmigsin boyle ¢ok sasirdim dedi o da
soyut heykeller yapabilirsin sen dedim hi¢ figiir falan denemiyor musun ?
Hayir denemiyorum peki dedim o zaman sana sunu sdyleyeyim yasin kag 86
bilmem ne falan daha ne kadar yasayacaksin ya dedim bir tane de figiiratif
yapsaydim dedigin sikinti olmayacak mu dedim. Ug giinliik diinya birak
dedim su tiirkiiyli canimizin istedigi gibi sdyleyelim yani o ylizden sanatginin
ben bir de sdyle diisiinliyorum onu yaparim bunu yapmam ondan sonra beni
herkes boyle taniyor iste ben hep bdyle yapiyorum boyle bir sey var mi ya,
¢linkii {islup denilen sey tema ya da bi¢cimin durmadan tekrarlanmasi degildir
aslinda, mesela Garodi’ni bir Fransiz ressam i¢in sdyledigi soyle bir soz var;
ya bu adam O6yle 6nemli bir Gslup yakalamustir ki kisisel {islup ister soyut
yapsin ister horoz yapsin hemen bakinca anlarsin onun kimin oldugunu
dolayisiyla bir sanat¢i figiiratif de yapar bilmem ne de yapar gergeke¢i de
yapar ama temel izlerin iginde baktigin zaman o adam su diyebiliyorsan ¢ok
onemlidir. Simdi mesela seyler var isim vermeyeyim kahve ressami
kahvehane ressami neymis iste deniz ressami boyle bir sey yok ya ressamsan
ressamsin, yani mesela asci olup sadece kuru fasulye yapan as¢1 var mi var mi
yok Oyle bir sey.

Disavurumcu tavir

- Soyut disavurumcu oldugum

soyleyebilirim.

- Gergekgi ve figiiratif anlatimlar

denerim

- Sanat¢inin tisluplagmast

onemli: ister soyut ister
figitiratif ¢aligsin taninmasi

(F.S)

42 sene memuriyet yapmis adamdan ne koy olur ne kasaba yani o seyin digina
cikamazsin o genel ozgiirliik¢iilik seyinin disina ¢ikamazsin ama sonradan
derler ne kadar demokrat ne kadar 6zgiir hayatimiz yalan yani. Tanimlarim
tabii hepimiz birer yalakayiz o zaman geriye bir sey kalmiyor ¢iinkii sanat ¢ok
sey istiyor dobralik istiyor diisiindiigiinii a¢ikca ifade edebilecek ortam cevre
istiyor, bunlar olmayinca gerisi fasaryadir zaten.

Disavurumcu tavir

Akademik titrimiz yani
memuriyetimiz 6zgiir
(disavurumcu) sanat¢1 olmamizin
oniinde hep engeldi

Soru- 5 Kendi ¢cahismalarinizi disavarumcu a¢idan nasil
degerlendiriyorsunuz? Ne tiir calismalar yaptimz, Tema ve anlatim
bicimleriniz hakkinda bilgi verir misiniz?

(A.A)

Konularimdan baglayarak toplumsalci bir bakis vardir ama yorumda bazi
resimlerimde o disavurum 6gesi 6ne ¢ikar kendini belli eder belirgin bir
seklide 6ne ¢ikar ama bazi noktalarda da geri ¢ekilir, diigiince tastyict bir islev
tasimaya baglar daha kontrollii daha akilct bir yaklasim ortaya cikar eger bir
caligma bir sanatinin iretimi akilla denetlenmisse orda disavurum mutlaka
geri plana itilmistir bunun i¢in ben kendime disavurumcu diyemicem
disavurumu zaman zaman kullanan bir sanat¢iyim ama digavurumcu degilim.

Ogretim iiyesinin sanatsal tavir
olarak disavurumla iliskisi

- toplumsalct bir bakis
- kontrol ve akilci yaklagimin

denetimi disavurumculuktan
uzaklastirir.

- Dlsavurumu zaman zaman

kullanmak

(T.H)

Anlattigim tema ic¢inde dedigim gibi ge¢misimden bunun igerisinde dedigim
gibi bir katliam var, bir Tanr1 inanct var yani Allah inanci var ben ateist
degilim hasa inangh bir insanim. Allah kusurumu affetsin diyorum hatalarimi
affetsin diyorum birgok seyin hesabini yapan insanim, bir seyi de biraz uzun
olacak ama anlatmam lazim, belki de anlatmigimdir, bu evreni kim yaratti, bir
yaratiligt vardir mutlaka. Kimisine gore 11 milyar sene kimisine gore 24
milyar sene ama birisi bunu baglatmis ve ¢ok ilgingtir; Allah insan iifleyerek
yaratmis diyor, ama evrenin yaratilisi diyor eliyle yaratti yani elini kullanmis
nasil bir seyse. Kur’an da yaziyor. Bu evreni yaratan Allah, inaniyorsak
inandiric1 olabilmemiz i¢in yemin ederiz; mahkemelerde yemin ederiz ne

Ogretim iiyesinin sanatsal tavir
olarak disavurumla iliskisi

- Yasadig1 olaylar, kotii deneyimler
ve inangli olmasindan kaynaklanan
anlatim tercihi
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bilim ben diyorum, Erdal diin seni seyde goérdiim atiyorum Cinar’da, sende
Cmar’a gitmemissin hayir hocam ben yoktum diin Cinar’da degildim ama ben
seni gordiim, yok valla hocam gitmedim Cinar’a bak valla diyoruz Allah’a
yemin ediyoruz Kur’an a yemin ederiz peki bu evreni yaratan Kur’an’1 da
bize gonderen Allah, Allah’a yemin edersek kime yemin eder ii¢ seye yemin
ediyor Kur’an’ da benim bildigim belki daha fazlas1 var.

1- Evvelu beytin usisen b1 bekke —( Inne evvele beytin vudia lin nasi lellezi bi
bekkete mubareken ve huden lil Alemin(alemine). Ilk yapilan ev Kabe’yi kast
ediyor, ni¢in bu kadar 6nemli , bilen yok.

2-Bir kiyamet giiniine yemin ediyor Kur’an da diyor- veteral cibelakael ih(Ve
izal cibalu nusifet.) goreceksiniz bu daglar pamuk atilir gibi atilacak onu da
bilmiyoruz nasil atilacak ama bir seye yemin ediyor ki hepimizin idraki olan
her insan diisiinmesi lazim la uhsimimu bi nefsil levvema(Ve 14 uksimu bin
nefsil levvameti).

O nefse yemin ederim ki kendini elestirir.

Ben bunu hi¢ ihmal etmem elestiririm kendi kendime bazen hata yaparim bir
espri yaparim bazen sevdigim bir Ogrenciye takilirim Ozellikle mesela
kizlardan kilolu olanlar diyorum mesela; herkesin yaninda; sen ka¢ kilo
olmayi planliyorsun? Tabii kiz bozuluyor, sonradan anliyorum hata yaptigim
oziir dilemeye calistyorum, bazen basariyorum bazen de basaramiyorum.
Halbuki espri yapacaksan adam akilli yap ne gerek var, seyden ¢ok korkarim
inanin ki yemin ediyorum yasadim da bunu anlatirim birazdan, degil insanlar1
hayvanlart kiigiik gérmekten korkarim. Ciinkii Hazreti Musa Allah’a soruyor
yarattigin pis sey nedir? Sehir disina ¢ik falanca tarafa git goriirsiin diyor,
gidiyor bakiyor bir sey yok iyice dikkat ettikten sonra bir kopek ama yara
bere icerisinde dlmek iizere Hz.Musa diyor bu hayvan 6lecek hi¢ olmazsa
sehre gotiireyim bir iki parg¢a kemik bulayim da karni doysun da dyle 6lsiin
beline ip baglamis ipi ac¢iyor kdpegin boynuna takiyor da kdpegi yavas yavas
stiriiklemeye calistyor yolda aklina geliyor ya Allah’in dedigi bu degilse
hemen kucakliyor kopegi ip de elinde kaliyor ipi de kaybetmek istemiyor
boynuna takiyor da kdpegi getiriyor karnint doyuruyor Allah 1im beni affet
ben yanlis yaptim ey Musa diyor sen ne saniyorsun kendini benim yarattigim
bir seyi nasil pis goriiriisiin hor goriiriisiin eger o kopegi kucagina almasaydin
ipi de boynuna takmasaydin o kdpekten daha pis seni yapardim. Bir tarafta bir
yaralt bir kopek bir tarafta bir peygamber; ben kimim ben kimim niye
insanlar1 kiigiik goriiyiim niye insanlar1 hor goriiyiim niye hayvanlart kiigiik
gOriiyiim hor goriiylim herkesin bir yasanti tarzi vardir o siireyi tamamlar
gider.

(B.K)

BK: Olabilir diyorum ben kendimi ayni zamanda soyle de tanimliyorum
benim yaptigim sey ayni zamanda Jestiiel Art dedigimiz bir harekete dahil,
yani dolayisiyla eylemsel bir yani1 da var igin bu eylemsel yandan yola ¢ikarak
da son donemde iste bir takim performanslar falan da yapiyorum yani jestiiel
art ile baglantili

Arastirmaci: Giincel hareketlerden ilintili mi ?

Y- O anlamda yapmiyorum sey show niteliginde yapmiyorum yani
kompozisyon c¢linkii bana gore sanatgi olmak once kompozisyon kurmak
demektir ¢iinkii miizisyen bir kompozitérdiir resim de sanki bu hi¢ yokmus
gibi atlanarak degerlendiriliyor neymis iste kahvehane ressami boyle bir sey
olur mu, kompozisyonun ona ait olmasi lazim kompozisyondan izleyebiliyor
musunuz fir¢asini siirigiinden ya da renklerin arasindaki kurudugu iligki de
0zel armoniden falan bir takim 6zel seylerden yakalayabiliyor musunuz
aslinda asil i3 o yoksa bir tane temayi sahiplen deniz ressami de ohh

Ogretim iiyesinin sanatsal tavir
olarak disavurumla iliskisi

Jestiiel (Gestural Painting)
sanat, eylemsel boyutu olan
disavurum

bilingli kategorize etme
kompozisyon bilgisine sahip
olma

Kendine 6zgii olma, iisluplagsma
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kolaycilik yani bdyle bir sey yok biz de isin tislup yani yeteri kadar ciddiye
alinmadig1 icin bu aslinda biraz ac1 olacak ama bizim sanatcilarimizin da hig
okumamasindan kaynaklaniyor ¢linkii sanati yolu anlamanin bir tek yolu
vardir; sanattan anlamak iisluptan anlamaktir. Gegen giin yaptigim bir resmi
paylastim cok eski lise donemindeki arkadaslarimdan bir tanesi yazmus, ilk
defa anladigim bir resim yaptin diye digerlerini anlamayanin bu resmileri
anlama ihtimali yok ki, o orda bir tane sey gordii tanidig1 bir nesne gordii onu
anladigini diisiindi simdi dolayisiyla tanimlanan nesneler {izerinden kendi
tislubunuzu olusturdugunuzu iddia etmek o alan1 bilmemek demektir. Mesela
adam diyor ki ben keman virtiiézliiylim ne ¢aliyorsun sadece oyun havasi
¢aliyorum mesela da en iyi ¢iftetelli galarim bana ¢ifte telli uzmani derler sen
bir tane de Vivaldi ¢alabiliyor musun? Calamiyorsun bitti. Senin ¢aldigin
keman hikaye. Biraz sert oluyor belki ama Vivaldi ¢alan adama ver o notalar1
bir oyun havalar1 caldir bakalim nasil caliyor. Ustalik dedim sey teknigi
islubu iyi kullanmak iislup yaratmak bigimleri iyi tanimak zaten sanat
yapmak bicim yaratmaktir ama bigimlerin yan yana gelisi iislubu olusturur
kompozisyonu olusturur sanat¢ilik denilen sey hem yaratma cesareti olarak
hem de risk almak ile ilgilidir hi¢ risk almayacaksin hep saglamcilik alarak
ilerleyeceksin 0 zaman olmaz ki zaman mesela Gaudi gibi mimar olmazsin.
Piyasada kotii ingaatlar yapan miiteahhit olsun o zaman da adin olmaz.

Yani ben bir kere merakli ve ¢aligkan birisi oldugumu diisiiniiyorum mesela
benim alanim baski resim degil ama tagbaski dahil baskini biitiin tiirlerinden
en az Uger, dorder, beser tane yaptim yapmam gerektigini diisiinerek yaptim
heykelde yaptim rélyef de yaptim hatta piyasaya heykel de sattim rolyef de
sattim yani baski resimlerim de sergilendi mesela Romanya da Cluj Baski
Miizesi’nde benim graviirim var dolayisiyla bir seyleri yaparken iste sunu
yapmayim bunu yanlis anlarlar bilmem ne boyle diisiinmek tam tersine bozcu
diye diisiiniiyorum. Ege Universitesi Niians Dergisi’nde Picasso ile ilgili bir
yazi yazdim, Picasso’nun asklari ile ilgili konu ask ama degisik sanate1 tipleri
var mesela Rene Basquet hem gencecik oliiyor duvar resimler yapiyor grafiti
falan adam oliip gidiyor ama biline bir sanat¢1 Picasso’nun sansi belki uzun
yasamak sanatcilar genelde kisa yasar. Ilging bir figiir yorumu yapms ve
erkenden 6lmiis ya da Brague iste kiibist bir takim seyler yapmis ¢ok da fazla
Picasso ile bu anlamda iiretme konusunda yarisamadigi gibi erken OGliiyor
Picasso’ya gore. Picasso’ya bakiyorsunuz rakamlari iist {iste koyuyorsunuz
10000 iistiinde desen 15000 tuval bilmem kag¢ bin bilmem baski seramik
heykel biitiin bunlar1 diisiiniince ben kendi kendime ben hi¢birsey yapmadim
baya tembelim ya Tiirkiye Slgeginde caligkan oldugumu diisliniiyorum bana
soruyorlar her yer resim oldu napacaksimniz bunarli Picasso ya diyorlar
Madrid’ de Picasso Miizesi kuruyoruz bize biraz resim bagisla adam bir kere
de 500 tanesini gonderiyor. Tiirkiye de ka¢ ressamdan 500 tuval ¢ikar. Ben
sunu bos ver 50 tuvali birikince adam diyor ki higbiri satilmiyor ¢ok kibar
biraz satilsin dyle yaparim kahvede okey oynamaya gidiyor. boyle mi degil
mi ? Bu ayn1 zamanda bizim genel davranis modelimle ilgili bir durum biz
simdi mesela s0yle diyoruz burada bir seyler oluyor iki tane resim satiliyor
mesela birisi iste 3 tane 6dil alryor birisinin resmi bilmem nereye girmis
oluyor iyi bir koleksiyona bilmem falan adam birden yanma yaklasilmaz
olmaya basliyor ama 6lgiide su onun yaptig1 resmi gotiirlip 6rnegin atiyorum
pekin de bir miize de Japonya da bir yerde Amerika da bir yerde Fransa da bir
yerde sergilediginde iyiymis diyecek ka¢ kisi ¢ikar ya da sergileyebilir o
resmi diyeceksiniz bana sen sergiliyor musun buradaki problem su mesela
(bedri Baykam) parasal durumu iyi istedigi resmi diinyanin her yerine tasir
istedigi galeriyi kiralar sergiler ama sOylemek istedigim bu degil yani
yaptiginiz seyin ustiinden ilginizi ¢ekecek ve size ya bak iste tanisalim bunlar
ne giizel falan diyecek ka¢ tane insan buluyorsunuz asil is o. Ben kendi
acimdan c¢evremdeki iletisim kurdugum insanlarla insanlar {izerinde
yabancilar iistiinde de boyle bir etki olusturdugumu biliyorum; tepkilerinden
taleplerinden biliyorum bu paraya doniisti mii simdiye kadar ¢ok dogru
diirlist donlismedi. Yurt disina resim sattim oradan siparig de aldim ama beni
ihya eden seyler degil yani, o yiizden ama §dyle bir sey de var simdi Mehmet

- Yeniyi arama, deneysel olma, risk
alma

- Resimlerin evrensel boyutuna
vurgu yapma

- Cesitli kesimler tarafindan ilgi
gormesi

- Sanata adanmiglik
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Ergiiven benimle ilgili bir kitap yazdi az kald1 bir 10-15 giin iginde ¢ikar diye
diisiiniiyorum onun bir saptamasi var diyor ki resim yapmamak i¢in her tiirlii
gerekcesi olmasina ragmen hayati boyunca en kotii kosullarda bile gerekirse
apartmanlarin kalorifer dairlerinde bile resim yaparken izledigim bir adam.
Bir adanmiglik benim i¢in s6yledigi yani benim i¢in sanat adanmislik ile ilgili
bir sey ara sira cizilen ara sira yapilan bir sey degil ki ben gergekten boyle
diisiiniiyorum boyle yasiyorum bununla ilgili yaziyorum, hem bununla ilgili
diisiiniiyorum ben mesela yasadigim yerde Istanbul’da “izmir’de nerde olursa
olsun gitmedigim sergi olmaz benim bir sergi varsa ben mutlaka goriirim
giderim kesinlikle izlerim bir kitap ¢ikmigsa ilgimi ¢eken alir okurum
bakarim ¢iinkii seyle ilgili degil ki mesela sey diyelim bu kadar kitap aldim ne
yapacagim bunlar1 demi, halbuki yasadigin siire iginde her zaman karistirip
bakabilecegin kaynaklar olmali yani bir kere okuduklarin internet de de var
diye diisiindiigiin anda is bitti demektir yine bagka bir sey daha sdyleyeyim
ben simdi isin edebiyat tarafi ile de ilgiliyim mesela 6rnegin gecen de bir
edebiyatei ile tartistik; farkli alanlarla ile ilgilenmenin ben besleyici oldugunu
iddia ettim o da dedi ki ne olacak Victor Hugo’yu 6rnek verdi ama diyordu
edebiyat¢1 romanci var tabii ya bos versene Victor Hugo iyi bir sairdir iyi bir
ressamdir ¢ok biiyiikk bir yazardir; ondan sonra simdi aklima gelecek bir
Fransiz sair bakiyorsun adam miithis resimler yapiyor, alman yazar Giinter
Grass miithis bir ressamdir ayn1 zamanda Turner de dyle, simdi Avrupali igin
bir sorun olmuyor Tiirkiye’de simdi az buguk okuyan bir insan olarak gériince
sizi adam okuyor ya yaziyor bos ver ressam olarak kendi yaptigir uydurma
seyi ressam resim olarak 6ne ¢gikarmak igin géz gore gore seni karalayip disari
atmaya caligiyor boyle adice tezgahlar var ¢iinkii kafasi yok diigiincesi yok
beyni yok goziimle gérdiim ya adam ayartiyor ¢iinkii sen kazanmazsan o
kazanmis sayilacak tipik bir dogulu dogulu mantigidir; yani seyin ya Irvin
Yalom un Nietzsche agladiginda kitab1 var a¢in okuyun.

19. yy Viyana’st 18. yy Viyana’si bakin 19.yy pardon Viyana ’idi ¢ikan
dergiler ressamlar filozoflarin filozoflarla miizisyenler sairlerle kimin
iliskilerine bakin Tiirkiye de ressam siir okumuyor sair miizik dinlemiyor
miizisyen iste sergiye gitmiyor bdyle bir sey var m1 ya neyle besleneceksin ne
yapacaksin o zaman ¢iinkii bu dedigimiz hareketler var ya bu hareketler kendi
donemlerinin biitiin her seyini etkileyen hareketler onlar mesela empresyonist
izlenimci miizik de var izlenimci resim de var izlenimci heykelde var, yani
ekspresyonist ifadeci edebiyat da var miizik de var bilmem ne de var Tiirkiye
de bunlar1 boyle yani iste diislinsel olarak miizikteki karsilig1 diyebilecegin
kag hareket var. mesela Avrupa da bir takim hareketler var pop resim var pop
miizik de var yada iste modada pop var bilmem ne var simdi bunu Amerikan
hareketi olarak da degerlendirebilirsin, bu ge¢mis hareketler kadar siki da
degildir, tstelik obiir hareketleri diisiiniip adamlar dehset filozofu yaziyor
sairi siir yaziyor obiirli miizisyeni beste yapiyor ressami bilmem ne yapiyor
Rodin izlenimci olarak anlik hareketlerin heykelini yapiyor bir diisiin bakalim
Tirkiye’de su iist Giste su sunun ile beraber bir hareket olusturabilecek deme
sansiniz var mi1? Diyeceksiniz belki de artik tislup ¢agi gecti siginacagin gok
sey var bahane ararsan artik sinema cagina geldik ya da bilmem ne ¢agina
gectik artik elektronik ¢aga gectik iste bu ya bog versene sen ne felsefesi
benim felsefem bana yeter boyle bir laf edince de ne diyeceksin tama
diyeceksin mesela bu iilkede Vironda Kutsak diye bir insan yasamis deger
felsefesi kafa yoran peki sanattaki deger konusunda ka¢ miizisyen kag ressam
ka¢ heykeltiras ka¢ edebiyat¢1 kafa yorarak bir sey yazdi o zaman da
istediginiz sey olusmuyor sen bir sey yapmaya ¢alistigin zaman ne yapiyor
millet ulan bu satmaz diyor yemin ederim bdyle niye satmaz ¢iinkii alici
bombos teneke gibi parasi var kafasi bos, o alici operaya giden kitap okuyan
alic1 yani boyle bir atmosfer olsa satarsin yok simdi yok diye ne yapacaksin
onlara gore hareket etmeye baslarsan asil yapacagin isi bastan teslim etmis
yada yanlig yone sapmis sayiliyorsun.

Arastirmact - Tema ve anlatim bigimleriniz hakkinda bilgi verir misiniz ?

Y- Ben agik¢a sunu yapiyorum; mesela ressam olarak ¢evremde olup biten

- Sanat¢inin diger sanatlarla ilgili
olmasi, mutlak besleyici bir faktor
- Victor Hugo, Turner 6rnegi gibi

- Sanatlarda disiplinler arasi
etkilesim

- Izleyicinin kiiltiirel yetersizligi ve
buna teslim olmanin sanattan
uzaklastirma sorunu - popiilizm




118

her seyi gozlilyorum ama bu gozlem edebiyatciligimla da ilgili durmadan
tipleri inceliyorsun insanlar1 inceliyorsun olaylart inceliyorsun sonra ne
oluyor bakin; siirle anlattiginizi isteseniz de istemeseniz de resimle
anlatamazsiniz, ya da felsefede sdylemek istediginizi siire doniistiirerek siir
yazamazsiniz, bunlar farkli bicimler farkli diller farki araglar kullanan alanlar
yani felsefe ile sanatin birbirine benzerligi sadece ikisi iislup {iizerinde
calismasi yani mesela felsefe okullar1 ayni zanda tislup okullar1 diistinme
bigimi diisinme yontemleri okulu dolayisiyla ben kendimi soyle
diistiniiyorum yani izledigim ve diisindiigiim mesela su karsidaki serilerde
(Izmir Karabaglar Belediyesi Sergi Salonundaki kisisel sergisi) siirekli ev
evigi bilmem ne kent 1vir zivir afiste var yani bakinca buradan bir kent
oldugunu kent sokak iliskiler bilmem ne oldugunu buradan bakinca
anliyorsun; ama resmin yaninda bakinca belki anlagilmiyor. Diger resimlere
bakinca da orda onunla ilgili ben hep sunu diisiiniiriim insan bugiiniin
diinyasinda kendini nerde hissediyor varligin tanimlanacagi yer reel olarak
durdugu yer mi ya da tanimlanma olasilig1 olan her sey mi? daha bir siirii sey
iizerinde kafa yormaya bagladigin zaman felsefe olarak bunu tartigabilirsin
iizerinde kafa yormaya basladigin zaman ama bunu resim diliyle felsefe
yapiyorum tartisamazsin ¢iinkii resimle felsefe yapilmaz sadece ickin hale
getirdigin bir diisiinme yontemini resme giydirirsin, ya yedirirsin, bdyle
diistindiigiin i¢in o resmi yaparsin; simdi biitiin bunlarin yanminda mesela bir
seyi siirle sdyleme ihtiyaci duyarsin iste o da ne insan bugiinkii sikintisi iste
kentlere hapsedilmiglik bagina gelen belalar bunlar bunu resimde yapmaya
laklarsan slogan resim yaparsin, ama siirin ig¢inde ¢iink{i siir ortak dili
kullanan ortak imgeleri kullanan bir alandir. Anlagsmali anlam tizerinde
gelisen anlam kaydirmalari iizerinde ¢alisan bir alandir. Dolayistyla ben bunla
ilgili diigiindiigiim seyleri siirde baska tiirlii bir arac1 kullanarak yapiyorum ya
da bir yazarken boyle diisiinliyorum bir yerde yaptigimi aynaya yapmaya
kalkarsam digerine yapmaya kalkarsam bir anlami olmaz ki bagka bir sey
olmast lazim yani 6zet su her biitiin sanat alanlari farkli dilsel olanaklara
sahip ama isleyisleri birbirinden tamamen farkli oldugu igin birbirine
cevrilmesi son derce zor olan alanlar mesela miizigi resme doniistiremezsin
ya da resmi sdze doniistiiremezsin, ya da bir siiri miizige aktardigin zaman
bagka bir sey olur. Bunlar ¢iinkii birbirine g¢evreleyen diler oldugu igin
bagimsizliklari son derece 6nemli.

- Konu bu demek degil,
hissettirmek

- kentsel doku

- insanin kendini
konumlandirmasi

Tema ve anlatim bicimleriniz

- diger sanat dallarindaki
anlatim bicimleri dogrudan
resimde kullanilamaz

- birbirine doniigiimii
zordur

(F.S)

Soyle degerlendirebilirim bazen bazi ruh halimde yapigim resimlerde eger
kisa slirede spontan yaptigim resimlerde onlarda ekspresyonist bir sey oluyor;
hava oluyor, desende olsun seyde olsun renkte olsun ama sakin bir anda boyle
yaptigim bir seyde o ekspresyonist hava olmuyor, ekspresyonistlerde kontrast
da fazladir sey olarak ton olarak dedigim gibi bunlar sadece ekspresyonizmin
konu ile ilgili degil biraz dnce dedigim aslinda tasarim elemanlarinin kullanigi
ile ilgili bu bir anlamda bigimsel olarak bakarsak yani bir konuya sadece
icerik acisindan da bakmamak lazim tasarim elemanlarinin kullanmig kalitesi
acisinda da bakmak lazim, ¢iinkii aslinda belirleye ayni ekolden oldugunu sey
Arastirmact-Ne tiir calismalar yaptiniz?

Y- pentiir aga¢ baski simdi sdyle mesela iiniversitede iken insan metal baski
yapabilecek bir ortam bulabiliyor ama ondan 6nce hi¢ alet gerektirmeyen
agac baski var patates baskinin bir adim 6tesi ¢cok da keyiflidir kiiglimsenecek
bir sey degil yani, o yiizden biitiin bu resimle ilgili sirf pentiire yonelik de
olmast ¢aligmasi resimle ugragan bir insanin baski yapmasi onun agik koyu
seyini ilerletir faydasi olur. Heykel yapmasi lazim, yaptim modelaj dersi vardi
camurum var rolyef de yaparim yani o seydir bunlari ayirmamak lazim
malzeme ile ilgili ve tarz ile ilgili konugmak lazim.

Arastirmact:. Tema ve anlatim bigcimleriniz hakkinda bilgi verir misiniz?

Y- Mesela ben o en ¢ok kiiciimsenen ve sanat olarak kabul edilmeyen
folklorik tarzda yani daha dogrusu halk sanatina yakin seyler yaptim. Mesela
seyi kirsal kesimin yasamu ile ilgili kdy yasamu ile ilgili iste ekmek yapanlar
pamuk toplayanlar falan resimleri yaptim ve bu yiizden ¢ok elestir aldim. ilk

tema ve anlatim bicimleriniz

- bazen ekspresyonist etkiler

- uygulama ¢esitliligi : baski
resim, meta, aga¢ baski,
heykel, rolyef denemeleri

- Folklorik - halk sanatina
yakin bir tarz

- ekmek yapanlar, pamuk
toplayanlar, balik¢ilar gibi
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elestiri bir pamuk toplayan yap sat gelsin paraciklar acik konusayim ben ayip
bunlar neden ¢iinkii bakis agist dogru degil de ondan yani konu agisindan
girersen resme ayip, dedigim gibi insan ¢igek de yapar bdocek de isci resmi de
yapar 6nemli olan oradaki tasarim elemanlarinin kullanma seyi kapasitesi.

Goriisme Formu Soru 4-5-6
Soru 6: Kendi ¢alismalarimzi1 yaparken cagin gereksinimi olan
dil ve séylemi nasil yansitiyorsunuz?
Kiiltiirel ya da 6znel kodlar kullanmiyor musunuz? Neden?

(A.A)

Simdi bazi arkadaglarin dedikleri gibi o kavramsalct bir yaklasim iginde
kiiltiirel kodlar1 ya da o6znel kodlart kullanmiyorum, yani Anadolu’daki
dokunmus bir kilimde bir motifi alip da bu kiiltiirel koddur bilmem sudur
budur diye kullanmiyorum, bunu belki en iyi kullanan insan Halil Akdeniz’
dir bagka kullanan da vardir ama onlar bana ¢ok 6zgiin gelmiyor ama Halil
Akdeniz kendi diisiincesi baglaminda sanata bakisi baglaminda bunu en tutarl
sekilde yapan sanatcilardan bir tanesidir. Benim kodlarim yasamimla
baglantilidir, kiiltiirel kodlarim yasamimla baglantilidir, bireysel kodlarimda
az once soyledigim gibi ben bir sanat¢iyim ve toplumuna diinyaya insanin
acisina doganin acisina hayvanlarin acisina kendi yiiregi ile beyni ile yakin
durmas: gerektigini kavramig olan uygulamaya ¢alisan bir insanim.
resimlerimde de bu yapitlarda o dur.

kiiltir yasam iliskisinin
eserlere yansimasi
duyarlilik

(T.H)

Ben dedigim gibi ben resimde slogan istemiyorum ¢ilinkii slogan mutlaka bir
yere baglanir, mutlaka var onlarin igerisin de mesela ben dogdugum
biliylidigiim evi hatirliyorum ¢iinkii ka¢ yasina on yasina dokuz yasina kadar
ayni evde yasadik tamamryla bir eski Kerkiik evleri o zaman kapidan girersin
bir tonozlu bir taktan gecersin ki yazin paray1 kapiy1 agik biraktigimiz zaman
serin olurdu, tas duvarlar kalin duvarlar, kemerli binalar avlusunda ortasinda
kiiciik bir bahgesi vardi, aga¢ vardi, bunlar hepsi benim resimlerimde var.

mesaj kaygisinin olmamasi
kiltir yasam iliskisinin
eserlere yansimasi
gozlemci

gegmise dair izler,
sembolleri kullanma

(B.K.)

Cagin seyi geregi ya da gerekligi budur diye hi¢ distinmiiyorum neden su;
ben sadece yasiyorum c¢iinkii boyle diisiinerek yaparsam ihtimal bir takim
eklektik zorlamalar yapabilirim ama ben sadece yasiyorum, soyle
diisiinliyorum yani bir figiir yorumlamak ile ilgili bir duygu gegiyorsa
icimden yorumluyorum, bunu nereye koyacagi sanat tarih¢inin isi yani
Tirkiye de simdi ressama hem elestirmenligi hem sanat tarihgiligi hem
tiiccarligr verirsen adam ne yapacak, isin o tarafiyla ben ugragmiyorum,
sadece diziler arasinda dilsel numaralar yapiyorum daha sonra inceleyecek
insanlarin birtakim katmanlar ya da iste kategoriler bir takim Obekler
kesfetmeleri icin dilsel anahtarlar kullanmyorum. Mesela bir evi i¢i Obiirii
sokak bilmem ne aslinda bunlar i¢clem kaplam gibi felsefi terimlerin karsilig
olan ne neyi igerir sorunlar1 ile ilgili digiindigiim seyler, bunlarla ayni
zamanda ayni zanda dilsel anahtarlar da veriyorum. Yaptiginiz sey gelecek
acisindan ¢ogalma sansi yoksa yankilanmiyorsa yaptiginiz sey ise yaramiyor
ihtimali burada tiiketilmistir ¢iinkii kiiltiiriin tiiketilmesi ile ilgili bir sey var
durmadan tartistyor kiiltir ayn1 zamanda bu giiniin diinyasinda bir tiiketim
araci haline geliyor her sey kiiltiirel tiikketim ama sanat yapit1 da bu anlamda
kiiltiirel tiiketim aracidir.

Arastirmaci: Kiiltiirel ya da 6znel kodlar kullaniyor musunuz? Neden?

Y- Bunlar ayan beyan degil ama sdyle bir sey diisiin simdi bugiinii anlama ile
ilgili seriiven ya da yasam tavr sizin bir siirli seyle beslenmeniz sagliyor
mesela benim kusagimda benim yagimdakilerde bilgisayari benim kadar iyi
kullanan kag¢ kisi vardir benim kadar dille ilgili metaforlar konusunda kafa

spontane etki, anin
yasanmasi

zorlama mesajlardan uzak
durma
rasyonelist(pozitivist)
mesaj barindiran kodlar
metaforlar

sanat eseri kiiltiirel tiikketim
iligkisi
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yorarak disiinen iligskiler kuran konusurken dilsel iligkiler baglamlar
yaratmaya c¢aligsan kag¢ kisi var onu da bilmiyoruz, ama biitiin bunlarin ¢ok
onemli oldugunu bugiinkii insanin tam da su anda yasadigim insanin temel
olusumu ve yapist ile sorunlari ile ilgili bir durum oldugunu diisiiniiyorum.
Dolayistyla ben bunlarla ilgili aslinda bugiinii ifade diyorum;

(F.9)

Simdi soyle o zaten birbirini getiriyor eger mesela diyelim Soke’de hocalik
yaptim Soke Ovasi’ndaki pamuk toplayanlari resmettigim zaman oradaki
insani da mutlu ediyorum, onu da degerlendirmis oluyorum dolayisiyla
diyalog oluyordur ¢evremdeki insanla ama eger ben soke de insanlart imani
gevrerken tarlada ben tutup da sey yapsam soyut ve yahut ta giil koklayan kiz
resmi yapsam o sicakligi duymazdim. Bunu da artik yapan diisiinsiin o
yiizden diyorum sosyal realiteye alana koyabilirsin beni.

Kiiltiirel ya da 6znel kodlar kullaniyor musunuz? Neden?

Onu goriiyorum insan neyi goriirse yani aliyorsun ne yersen onu verir.

- gozlemci
- duyarlilik

IV. Alt probleme iliskin bulgular

Calisma grubunu olusturan sanat egitimcilerinin kendi atolye é6gretim yaklasimlarina iliskin goriisleri

nelerdir? Nasil aciklamaktadir?

Cahsma Grubunu Olusturan Sanat Egitimcilerinin Kendi Atélye Ogretim Yaklasimlara iliskin Icerik

Analizi Ve Kodlama Tablosu

Goriisme Formu Soru
Soru:7 Vermis oldugunuz derslerde sanatsal tavriniz nasildir? Digsavurumcu
yaklagim baglaminda ne tiir yonlendirmelerde bulunuyorsunuz?

(A.A)

Yonlendirmede bulunmuyorum.

Sadece dgrencinin yaptigi igin iizerinde eger disavurumcu 6geler varsa onu ne
kadar dogru kullandigina ya da kullanabilece§ine sanat tarihinin verileri
baglaminda yol gosterici oluyorum; ama disavurumu kullanmiyorsa
disavurumcu degilse ille disavurumu kullan diye bir yonlendirmem olmuyor
ama siirekli bu yaklasim icindeyse soyut bir yaklasim i¢indeyse ya da
kavramsalc1 bir yaklasim igindeyse hangi akimin hangi egilim dilini
kullaniyorsa o yaklagimin dogru olan yoniinii ona gostermeye calisirim bir
hoca olarak bu tavrin bu olmasi gerektigini diistinityorum.

Atolye yaklasim
-yonlendirme yapmadan

(T.H)

Benim yillardan beri Gazi’de farkliydir Gazi’de sistem ¢ocuk kalabaliktik tabi
Gazi’de 40-45 kisi vardi birinci sinif temel sanat egitimi okurdu, ikinci sinifta
resmi Segenler her 15, 16, 17 kisi bir hocaya verilirdi, bana verilirdi ikinci
smifta bir grup dorde kadar gotiiriirdiim mezun ederdim birde ikiden alirdim
tabii o zaman tavrim ¢ok farkliyd: ¢linkii neden ikinci sinifta ilk defa yagh
boyay1r eline alacak ilk defa ne bilim resim yapacak sifirdan baslamak
gerekirdi, onun i¢in natiirmort diizenlerdim ne bilim portre yaptiracagim
zaman modeli oturturdum spot 1siklar kullanirdik seyler yapardik yavas yavas
dordiincti sinifa geldi mi serbest, ama simdi kag seneden beri baya oldu ben
sadece dortlere giriyorum, dortlere giriyorum iste sizlerde benim dersime
girdiniz ilk dersim diyorum ki ¢ocuklar konu serbest, teknik serbest her sey
serbest, ben kalite ararim, herkes kendini neye veriyor o yonde elestiriyorum
kimisi natiirmort yapiyor benim dersimde kimisi manzara yapiyor manzara
sekliyle elestiriyorum eksikliklerini sdyliiyorum. Portre yaptiysa portede
elestiriyorum, genel bilgiler veriyorum; renkler nedir ne degildir, hangi
renkler birbirini sever hangi renkler birbirine zit neden zit bunlar1 anlatirim,
ritim veriyorum mesela denge unsurlarini anlatiyorum, kompozisyon
olusumunu anlatiyorum ama bazen oturtuyorum genel sanat konusuyoruz,
mesela az 6nce konustuk o Tiirkiye’deki resim aligverisini, iste bu bizde ne

Atolye yaklasim

-yonlendirme yapmadan atolye
ortaminda bilgi paylagiminin dnemi
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nasildi baska yerde nasildi, eski sistemi anlatiyorum mesela akademinin
kuruldugu donemleri anlatiyorum, orta kusagi anlatiyorum, minyatiir sanati
nasil gelisti onlar1 anlatryorum, bunu genel anlatiyorum, ama her 6grencinin
resmi birbirinden farkli oldugu i¢in bir defa suna karsiyim kimse kimseye
benzemesin.

(B.K)

Simdi ben sanat egitiminde agik¢a sunu diisiinliyorum benim yaptigim resmi
tekrarlayacak Ogrenciler yetistirmek istemiyorum higbir zaman bdyle
olmadim nedeni de su bu isin kolay tarafi kendin gibi adam istersen kendi
resmin bakar gibi degerlendirirsin bu olmamis bunu yeniden yap dersin
dolayisiyla kendine benzeyen insanlar yetistirirsin bunun iginden sanatci
olma ihtimali ¢ok zordur zor ¢ikar kendi basina kaldiginda bir sey yapamaz o
insan bir sanat egitimcisin temel gorevi o grubun i¢inde farkli egilimler farkli
kisilikler farkli yonelimler kesfedip fark etmek ve onlari kendi olanaklari
icinde yonlendirmektir. Ben hep bunu yapmaya calistm ve bunu dogru
oldugunu diigiindiim

Ogrenci profili

- hocay1 tekrardan kaginmak
- Ogrenciyi kesfetmek, kendi
olanaklari i¢cinde yonlendirmek

(F.S.)

Simdi sdyle bir hoca da 6grenci de ayni toplumun insanlar1 simdi o degisiklik
iddiadir yani insan tipleri arasinda ¢ok elbette bolgesel seyler var ama bunlari
¢ok 6nemsenecek konusma goremiyorum hocalik ben sey olarak aldim bdyle
alt Uist olarak almadim da ayn1 seyden arkadas gibi aldim onun igin ¢ok rahat
ettim.

Arastirmact: Bir tavriniz var miydi?

Y- Vardi, boyle benim omzumda yildiz yoktu yani Profesorlik yaparken
atolyemde oturup da kiirsiide oturan tipten bir adam degildim.

Atolye yaklasim
-Ogrenciyle aymi  kiiltiirel
kodlar1 tasimanin iletisim
kolaylig1
- Atolyede istenci bakistan
(alt-ist iligkisinden) uzak
durmak

Soru:8 Ogrencilerinizin arastirmaci ve deneyici eylemlerde bulunmasini
saglamaya doniik neler yapiyorsunuz? Disavurumculuk akimi yoniinde eser
iireten 0grencileriniz oluyor mu; nasil yonlendiriyorsunuz?

(AA)

Sadece 6grencinin yaptidi isin lizerinde eger disavurumcu 6geler varsa onu ne
kadar dogru kullandigina ya da kullanabilecegine sanat tarihinin verileri
baglaminda yol gosterici oluyorum; ama disavurumu kullanmiyorsa
disavurumcu degilse ille disavurumu kullan diye bir yonlendirmem olmuyor
ama silirekli bu yaklasim icindeyse soyut bir yaklasim icindeyse ya da
kavramsalci bir yaklasim igindeyse hangi akimin hangi egilim dilini
kullaniyorsa o yaklagimin dogru olan yoniinii ona gostermeye calisirim bir
hoca olarak bu tavrin bu olmasi gerektigini diisiniiyorum.

- yol gosterici - rehberlik
- bireye doniik yonlendirme

(T.H)

Mesela soyle diyeyim 6grencinin bir tanesi yorum yapiyor yorum kullantyor
kendi yorumunu kullaniyor diyorum git; senden 6nce yorum yapanlar ¢ok.
Bakiyorum hangi yone daha yakin Picasso’yu tavsiye ediyorum Obiiriine
diyorum git Edvard Munch’in su resimlerine bak irisine diyorum biraz bdyle
realizme yakin iste realist ressamlari tavsiye ediyorum, yani herkese ayni seyi
tavsiye etmiyorum, sizin resimlerinizdeki tavrim neyse sen bir giinden bir
giine sunlar1 sunlar1 yapma demedim yap ama sunlara da bak, ¢linkii senden
once sey var anlatmis miydim bilmiyorum. Ebu Nuvas diye bir sair var;
Abbasiler donemimde Bagdat da yasamis. Diinyanin yani Arap aleminin en
biiyiik sairlerinden bir tanesi onlarca doktora yapilmis, onlarca yiliksek
lisanslar yapilmis hatta Arap lilkelerinde mesela Bagdat’in en 6nemli bizim
nasil Bayramyeri Cinar varsa en 6nemli semtinin ad1 Ebu Nuvas’tir. Bu adam
sair olmak istiyor genc¢ yasta, gidiyor sairlere diyor ben siir yazdim
degerlendirir misiniz? Sairler diyor biz siirin analizini bilmeyiz tahlilini
bilmeyiz, biz sairiz. Peki kime gideyim? Diyorlar falanca yerde bir adam var,

- yol gosterici - rehberlik

- Ornek gosterme ile yonlendirme

- Dbireysel 6zelliklerine gore
yonlendirme

- Var olan teknik, iislup ve
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gidiyor yaslh bir adam oturuyor, selamin aleykiim, aleykiimselam, beyefendi
ben kendim siir yaziyorum, okuyum bir degerlendirin bir bakin, neleri eksik
ne fazla, iyi oglum otur diyor oku, bakiyim daha agzin1 acar agmaz sus diyor,
sus, siir bdyle yazilmaz, yapma etme diyor ben sair olmak istiyorum, git diyor
siir yazma 1000 6nemli sairlerden siir ezberle, yorumlariyla birlikte gel,
Ondan sonra hele bi gel goriisiiriiz, gidiyor 1000 beyit siir ezberliyor ayr1 ayri
sairlerden ve hepsinin de yorumunu ezberliyor, geliyor diyor ezberledin mi
ezberledim, basla diyor, iki giin, ii¢ giin bu yasli adam bunu dinliyor,
hakikaten ezberlemis yorumlari1 da mitkemmel, tamam diyor oglum aferin iyi
ezberlemissin, Ebu Nuvas seviniyor yani simdi sair olabilir miyim ne
miinasebet, olamazsin iyi de diyor ne yapmam git, bu ezberlemis oldugun
biitiin siirleri unut, yorumlari da unut ondan sonra siir yaz.

Iste ezberlemek kolay unutmak nasil olur, ugrasacaksin diyor ve gergekten,
Ebu Nuvas tabii bunu tam unutma degil de suur altina insin resim yapmak da
Oyledir, bir kompozisyon o kadar ¢ok yaparsin ki ona benzer benzer benzer
tabii birbirinden farkli sizlerinde yaptiginiz sey ayni, artik o suur altina iner
her yaptigin yeni sey bir arayig suur altinin istiine eklenir ve bina olusur.
Anlatabildim mi?

anlatim bi¢imlerini 6grenmek
anlamak, denemek,
degerlendirmek sonra kendi
iislubunu bulmaya yonelmek

- Siirekli tiretmek, istikrarli

olma, bilinenleri deneyerek
kendini bulma

(B.K)

Yapmaya ¢alisanlar oldu hatta birebir taklite benzeyen seyler yapanlar oldu
yani mesela 6yle bir sey oldu ki ben bakiyorum ya bunu ben de yaparim
dedigim bir sey ama ¢ocuk bunu neden yaptin kaldir sunu gibi bir tavir da
dogru degil ona bagka olanaklar oldugunda da gostermeye calisiyorum zaten
0 bir siire sonra onu siirdiirmiiyor o anlamda siirdiiren de kimse ¢itkmadi ama
benim yatigim resme benzeyen resim yapan ¢ok insan oldu ama 6nemli olan
siirdiirebilmek mesela Istanbul’da yeni basima geldi gecen sene karma sergi
vardi benim sinif arkadasim bana galericini biri telefon etti kim bu terbiyesiz
herif ya senin resmini yapip iistelik bir de karsina asmis ya dedim benim sinif
arkadasim beni de sever resminim de sever boyle bir sey yapmis adama kaldir
bunu diyemezsiniz ama disaridan dyle goziikiiyor adama ne diyeceksin.

- Oykiinme
- dogru olan1 gosterme
- liretmede siirdiiriilebilirlik

(F.S)

Burada ifadeyi resmin anlami iizerinde dogru sey yapmak lazim
yonlendirmek lazim resmin tek amacinin benzetmek ya da hikdye anlatmak
yani hosa gitmek gibi degil baska seyleri de vermek lazim yani daha genis bir
yelpazeden vermek lazim burada resmin bir en 6nemi sey gorsel deneyimi
artirmak deneysel igler yaptirmak ve ¢ocugu tamimaktir ¢linkii herkes her
seyden hoslanmayabilir ¢ocuk diyelim benzetmese de ama bir sey ¢iziyor
ortada bir seyi var ¢izgini genis anlami ile onunla diyalog kurabilmelidir.
Arastirmact -Digsavurumculuk akimi yoniinde eser iireten oOgrencileriniz
oluyor mu; nasil yonlendiriyorsunuz?

Y- 1lk yapilacak sey onu anlamaktir. Yani ¢ok zor bir sey degil bence
insanlarla nasil anlasiyorsan yaptigt isten de anlarsin. Ben seyi severdim
ortaokulda iken ¢ocuklara hikaye anlatmayi severdim onlar masal dinlemeyi
sevdikleri i¢in o tlir kolay bir diyalog kurulurdu ve o zamanlar hocam
anlatsaniza falan derledi. Ders kaynatmis olurduk hem de ama su var bazi
insanlar ¢ocuklugunu yitiriyordu o ¢ocuklugunu yitirmediysen kolay diyalog
kurarsin imdi ruh halinin yansimasi ne ise ruhsal yapisi.

Arastirmact - Disavurumculuk akimi yoniinde eser itireten ogrencileriniz
oluyor mu elbette desenin karakteri ruh halinin yansimasidir yani daha sert
daha vurucu daha abartili desenler ¢izen daha kontrastli ne ise o ruhsal yapist
o yansir resmine nasil konusmasi yumusak olan sert olan vardir deseni de
yumusak olan falan.

Arastirmact. Peki nasil yonlendiriyorsunuz?

Y- Hoca ne kadar ben iste benim gibi yapin demem dese de dogal olarak
armut dibine diiser diyeli akademi de 6 Tane atdlye varsa iste hatirladigim
kadariyla Tollu akademisine gidenler Bedri Rahmi’ye gidenler farkli
oluyordu. Sabri Berkel’e gidenler farkli oluyor oradaki tarzlardan aliyor.

- ifade agisindan yonlendirme

- Ogrenciyi tanima- anlama

- Akademide atolye
tarzlarinin birbirinden
farklilig1

- Atdlye i¢cinde benzesim;
usta-cirak iliskisinin dogal
sonucu
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Ek-4: Gostergebilim Analiz Tablosu
GORSEL GOSTERGEBILIMSEL ANALIZ TABLOSU*
Eser Adi: Sanatgi: Tarih:

Kiinye

1. Séylem Coziimlemesi

a. Kullanilan Malzeme ve Teknik:

b. Goriinen Gostergeler:

Anlam Uretme

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam ( metafor, diiz degismece, mit)

2. Anlat1 Coziimlemesi

c. Gorsel Gostergeler arasi iligkiler ve
Kompozisyon (Tasarim) Ozellikleri

d. Tema/izlekler

3. Temel Yap1 Coziimlemesi

f. Gostergeler arast iligkilerden tiireyen anlam
oriintiileri ve Iletiler (mesajlar)

g. Yeni ve Farkli Anlam Katmanlari

1. Yapittaki temel diisiince, ¢ikarim ve anlam
karsitliklar

i. Toplumsal kiiltiir ve ideolojik kodlar, (Insana
iligkin varolugsal sorunlar)

J. Yapittaki metinlerarast iligkiler

Not: Bu tablo Cakiroglu ve Ince, (2013, s.179)’nin Kavramsal Sanatta Kadin Kimligi ve
Cindy Sherman Caligmalarinin Gostergebilimsel Coziimlemeleri adli makalesinden alinmastir.



Ek-5 Tez Kontrol Listesi

Tez Kontrol Listesi

KONTROL
EDILDI

Tez diizeni tez yazim kilavuzuna uygun diizenlenmistir

Sayfa bosluklari uygun diizenlenmistir

Tiim metin Times New Roman yazi stili 1,5 satir aralikli 12 punto
ile yazilmistir

Sayfa numaralar1 kagidin sag iist kosesine yazilmigtir

Metin i¢indeki bagliklar APA sitiline uygun diizenlenmistir

Icindekiler, tablolar ve sekiller listeleri tez yazim kilavuzuna
uygun diizenlenmisgtir

Tezde bulunan tiim tablolar gereklidir

Tiim tablo bagliklar tez yazim kilavuzuna uygun yazilmistir

Tiim sekil basliklar1 tez yazim kilavuzuna uygun yazilmistir

Tiim tablo ve sekillere metindeki boliim sirasina gére numara
Verilmigtir

Tablolar APA stiline uygun hazirlanmistir

Metin i¢indeki tiim alintilar uygun sekilde belirtilmistir

Metin igerisinde verilen tiim kaynaklar, kaynakea listesinde
bulunmaktadir

Kaynak gosterimleri tez yazim kilavuzuna uygun diizenlenmistir

Kaynakgea listesi APA stiline uygun diizenlenmistir

DANISMANIN ADI SOYADI

Yrd. Dog. Dr. Feryal BEYKAL ORHUN

IMZASI
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Ek 6: Kisisel Bilgiler
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