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OZET

Sanat Egitimcileri Goriisleri Cercevesinde Dijital Resim Calismalarimin
Incelenmesi

Ismail Eyiipoglu

Bu arastirma sanat egitimcilerinin dijital resim ¢aligmalarinin sanatsal niteligi ve
sanat egitiminde kullanim1 hakkindaki goriislerini belirlemek amaciyla gergeklestirilmistir.
Nitel arastirma ydntemleriyle gerceklestirilen bu arastirma, Bartin Ilinde lisans, lise ve
ortaokul diizeylerinde gorev yapmakta olan toplam dokuz sanat egitimcisi ile yiiriitilmistiir.
Calisma grubunun belirlenmesinde Ol¢iit 6rnekleme ve elverigli ornekleme yoOntemleri

secilmistir.

“Durum Calismas1t” modelinin kullanildigi bu arastirmada veriler gériisme formu
yoluyla elde edilmistir. Yar1 yapilandirilmis yedi sorudan elde edilen goriisme kayitlart ham
halleriyle yaziya aktarilmis ve icerik analizine tabi tutulmustur. Arastirma verilerinin
¢Oziimlenmesinde ve yorumlanmasinda farkli bakis agilarinin ortaya cikarilabilmesi ve
giivenirliliginin saglanabilmesi agisindan arastirmacinin diginda {i¢ uzmanin goriislerine

bagvurulmustur.

Aragtirmanin  sonuglarina bakildiginda, sanat egitimcilerinin dijital resim
uygulamalar1 hakkinda yeterli bilgi sahibi olmadiklari, bunun neticesinde de dijital resim
uygulamalarina kars1 mesafeli olduklar1 goriilmiistiir. Geleneksel yontemlerde calismay1
tercth eden sanat egitimcilerinin c¢alismalarim1 dijital ortama tasima konusuna sicak
bakmadiklari, dijital teknikleri kullanabildikleri takdirde ise sadece deneme amaciyla veya
geleneksel  caligmalarmin  tasarimi agamasinda  diizenleme yapmak amaciyla
kullanabileceklerini belirtmislerdir. Dijital resmin sanatsal boyutu konusunda ise sanat
egitimcilerinin ikileme diistiikleri, dijital resmin “tek” olmamasi sonucunda onun maddi ve
manevi degerinin zayifladigi konusunda benzer fikirleri paylastiklar1 saptanmistir. Dijital
resim uygulamalarinin gelecekte yayginlasacagi, farkli teknolojilerin ortaya c¢ikacag:
goriigleri saptanmistir. Arastirmada yer alan sanat egitimcilerinin dijital resim
uygulamalarinin sanat egitiminde kullanilmasina sicak baktiklar1 belirlenmis, bu tiir

uygulamalarin dersin igeriginin zenginlesmesine katki ve avantaj saglayabilecegi konusunda
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hemfikir olduklar1 goriilmiistiir. Ayrica, dijital tekniklerin geleneksel teknikler ile beraber

kullanilmasinin 6nemi konusunda goriis birligi icerisinde olundugu belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital resim, sanat egitimi, dijital sanat uygulamalari, teknoloji.
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ABSTRACT

The Investigation of Digital Painting Studies on Art Teachers' Opinions

Ismail Eyiipoglu

This research was carried out to determine the opinions of art educators regarding to
the artistic quality of digital paintings and use in arts education. This study also carried out
by qualitative research methods with a total of nine art educators working in undergraduate,
undergraduate and middle schools in Bartin. A total of nine art educators working in the
undergraduate, high school and middle school levels in Bartin participated in this study

which used qualitative research method.

In this study “Case Study” design was used and the data was obtained through the
interview form. The interview records obtained from the seven semi-structured interviews
were transcribed in their raw form and subjected to content analysis. In the analysis and
interpretation of research data, the opinions of three specialists were consulted besides the

researcher in order to be able to reveal different perspectives and to ensure reliability.

According to the results of the research, it is seen that art educators do not have
enough information about digital painting applications, and therefore they are distant from
digital painting applications. Art educators, who prefer to work in traditional methods, have
mentioned that they do not lean towards conveying their work to digital media, but only if
they can use digital techniques, they could use it only for trial purposes or their traditional
work to make arrangements in the design phase. While art educators fall into the dilemma
regarding to the digital art dimension, it was found that they share similar ideas about the
weakness of their material and spiritual value as a result of the digital painting not being
"one". It was found that the views of digital picture applications will become more
widespread and different technologies will be revealed. It has been determined that the art
educators involved in the research are warmly aware of the use of digital painting
applications in art education and they have agreed that such practices may contribute to the
enrichment of the lesson's content and provide advantages. It has also been seen that there is

a consensus on the importance of using digital techniques with traditional techniques.

Key Words: Digital painting, art education, digital art applications, technology



ICINDEKILER
YUKSEK LISANS TEZI ONAY FORMU........ccviiniiiiiiiiiniieissinsisisssssssisseessssssiessnnas iii
ETIK BEYANNAMEST ..ot iv
TESEKKUR ..ottt ettt e e sttt en sttt ns sttt en sttt es sttt st s et s s e v
OZET oottt Vi
ABSTRACT .ttt b et b et h e b et et nne e nnas viii
ICINDEKILER ......oouiuitiieicectcteie ettt ettt en st s s sttt en s eneeans iX
TABLOLAR LISTESI.....coiiuiiiieiiicicce e Xiii
SEKILLER LISTESI ..ottt Xiv
BIRINCI BOLUM: GIRIS ..o ctiiiitctctctctceectcietetete ettt ettt tesssssetetssssssssssesssesesesesesens 1
1.1, Problem DUIUMU ......cccoiiiiiiiiiie s 1
1.1.1. Problem CUMIEST ......c.eeiiiiiieiiiiiie et 3
1.1.2. AIEProbIEMIET ..o 3
1.2. AraStirmanin AINACT .......cooiiuiuiriieeeee i iiitiieeereee e e s s sstartreeeeeeessssatersseeeaeeesssasnnranreraeeessnanns 4
1.3. Arastirmanin OnNEIMi.........covvoveuevevirieceeeeeeies et es st s s sesee et esensssse s s nsesetesans 5
1.4. Arastirmanin StnirlilKIart ... 6
LS. SAYIIAT .. e 6
1.6, TaNIMIAT ...ttt e e e neeas 6
IKINCI BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE ......cooiuitiictcectcteteiceeeeeeeeieseeeaeaeeeeesesese e 7
2.1. Sanatin Tanimi1 ve Sanat Eserinin OzelliKIEri .........ccoeueveueueueuereeeeeieeeeeeeeeeeeeee e 7
2.1.1. Sanatin Tanimi ile I1gili DUSTNCELET. ........cccviveviircreiireieicre e 7
2.1.2. Sanat Kuramlart........ooeoiioiiiiie e 11
2.1.2.1. Yansitmact Sanat KUTAMIL.........cccueiriiriiieiieiee e 12
2.1.2.2. Anlatimci sanat Kurami.........ccooceoiiiiiiiiieiceeeee s 14
2.1.2.3. BigimCi Sanat KUTAMI ...cccuviiiiiie i 15
2.1.2.4. Islevsellik Sanat KUAmI .........cccoovevvrrrieiensesesesesesesesesesesesesesesenesenenenenenenans 16

2.1.3. Sanat ESerinin OZellIKIEIT .. cveeveeveeeeeeee s eeeeereeeeeeeeseesesreeeeeseessesresresesresreeeenes 16



2.2. Teknoloji ve Sanatin BtKIleSImi .......ccveriiiriiiiiiiiiiiec e 20
2.3, DIJItA] RESIM ..o 24
2.3.1. Dijital RESIM NEIr?.....c.oiiiiiiiiiiiie e 25
2.3.2. Dijital Resim Uretiminde Kullanilan Yazilimlar ...........cccoeveeveicvenreeverinnennnn. 28
2.3.3. Dijital Resim Uretiminde Kullanilan Donanimlar .............cc..cceeveverrereverienennnn. 30
2.4. Dijital Resim SanatGIart ......ccuveiivieiiiieiiiie s 32
2.4.1. Yurt I¢indeki Dijital Resim Sanati ile ilgilenen Sanatgilar............cooevvevevevenenee. 33
P I T = (T Y | SRS 33
2.4.1.2. Yigit KOTOZIU ...ooiiiiiiiiie e 34

P2 000 G TR 5 4 - TN 5 Lo 22 SRR 35
2.4.1.4. Emrah EIMasli.........cooiiiiiiiiiii e 36
2.4.1.5. MEIKE ACAN ..ot 36
2.4.1.6. CINAN ENGIN 1ottt 37
2.4.2. Yurt Disindaki Dijital Resim Sanati ile ilgilenen Sanatgilar................cocveeee.... 39
2.4.2.1. RAPNEEI LACOSE ........eiiiiiiiiieieieie e 39
A AV - X O U | PSR 39
2.4.2.3. ABrON GIfFIN ..o 41
2.4.2.4. TROMAS TENEIY ...cviiiiiiieiieiiet ettt bbb 42
2.4.2.5. XIa0UT JIN ..ottt ettt 42
2.4.2.6. Even Mehl AMUNUSEN .......cooviiiiiiiiiicieee e 43
2.4.2.7. Michael KULSNE .........cociiiiiiiiic 44
2.4.2.8. Darek ZabroCKli ...........cccoiiiiiiiiiiicce s 44
2.4.2.9. Betawi KeDayOran...........cccooiiiiiiiiiie et 45

2.5. Dijital Resim ve Sanat EZItIMi........ccoiviiiiiiiiiiiici e 46
2.6. T1gili ATASHIIMAIAL .........ccviveiviiieeicicecee et 49
2.6.1. Yurt Icinde Yapilan Arastirmalar.........cccccceeeeveueueuereeereeeeeeeeseseeeeseseseseseseseseeens 49

2.6.2. Yurt Disinda Yapilan Arastirmalar .........occceeiiiieiiiiiiiieeieeeee e 51



Xi

UCUNCU BOLUM: YONTEM ......ooiiuiiiieieeceiee ettt s sttt ss s 53
3.1, ATaStIIMA DESEINI.c.viiiiiiiiieiie ettt 53
3.2, CaliSmMa GIUDU ....ooiiiiiiiiiie ettt b et a e be e 55
3.3. Veri Toplama ATaglart ........cccoiieiiiiiiiiee s 56
3.4. Veri Toplama SUTECT ....c.veiviiiiiieiiiie i 57
3.5. Verilerin ANAliZi.......ccocciiiiiii s 57

3.5.1. On HaZITIIKIAT ...t 58
3.5.2. Verilerin ANalizi ... 58
DORDUNCU BOLUM: BULGULAR VE YORUM ......cocoooviiiiiiieiiesiee e 59

4.1. Sanat Egitimcilerinin Dijital Resim Calismalar1 Hakkindaki Bilgi Diizeylerine
TlSKIN BULGUIAL . .......cvviecviiteiccve ettt ettt s st 59

4.2. Sanat Egitimcilerinin Dijital Ortamda Calismak {le Ilgili Diisiincelerine Dair
BUIGUIAT ...ttt 63

4.3. Sanat Egitimcilerinin Dijital Resim Calismalarmin Sanatsal Niteligi Ile Tlgili

Gortislerine Dair Bulgular.........c.ocoiiiiiiiiiiii 66

4.4. Sanat Egitimcilerinin Dijital Resim Calismalarinin Gelecekteki Durumu Hakkindaki

Gortislerine Dair Bulgular............ccooiiiiiii e 68

4.5. Sanat Egitimcilerinin Dijital Resim Uygulamalarinin Sanat Egitiminde Kullanilmasi

Hakkindaki Gortislerine Dair Bulgular ... 70
BESINCI BOLUM: TARTISMA, SONUC VE ONERILER .......cccccooviviiiiiiiereeieeenee, 74
5.1, TartISIMa V& SOMUG .....vviiiiiiiiiiie ittt e ettt e et s st e e s snbae e e e s nnsneee s 74
5.2  ONEIILET w..evvieeceee ettt ettt 80
5.2.1. Arastirmanin Sonuglarma Yonelik Oneriler........ocooviveveeeeeeesssseeennn, 80
5.2.2. Arastirmacinin Deneyimleri ve Diger Arastirmacilara Oneriler ....................... 80
KAYNAKCA . et 82
EKLER ... s 88
EK-1: GOrlSME FOIMIU.....ccuviiiiiiiii ittt e b anne e 88

E K2 GNEI KO AT LiSTOSH vttt eeese e eeensnnessnnrnnnns 90



xii

EK=3: TOZ KONTIOI LISTES ..ttt eeeeneneenennnennn 95

OZGECMIS oottt ettt ettt sttt en ettt es s e 96



Xiii

TABLOLAR LISTESI
12101 (0T 200 S PSSR 56
1= L] 0 1 0t USRS 59
TADIO 4.2 ..ottt bbb 64
TADIO 4.3 et bbb 66
TADIO 4. ..ot bbbt re et enee e 68

TAD O 4. 70



Xiv

SEKILLER LIiSTESI
Sekil 2.1 Bruce Beasley, “Coriolis Series”, Coriolis XXIIL........cccoovveriiiiennienieenieeieeee 23
Sekil 2.2 Tilt BIUSH....coiuiiiiieii et 23
Sekil 2.3 Aaron Griffin, ”Blue Jay”, dijital resim ¢ali$mast.........cccccevviviiiiiiniiiieniiiesninens 27
Sekil 2.4 Vektor tabanli bir ¢izim ile piksel tabanli bir ¢izimin karsilastirilmast. .............. 28
Sekil 2.5 Ekransiz grafik tablet.........ccccoiiiiiiiiii 31
Sekil 2.6 Dahili ekranli grafik tablet...........cccooiiiiiiiii 31
Sekil 2.7 KeremM BeYIt.....uuiiiiiiiiiiieiiiie ittt e e e e nnne e nnnee e 33
Sekil 2.8 KeremM BeYIt.....uuiiiiiiiiiie ittt nin e nine e 34
Sekil 2.9 Yigit Koroglu, Seyahat, 2016 ........cccooiiiieiiiiiiiiciicieee s 34
Sekil 2.10 Yigit Koroglu, Alone, 2010 ........ccoiiieiieiiiieiiesiis e 35
Sekil 2.11 Ertag AIINOZ, 2009 .......cciiiiiei i e e e e e e e enres 35
Sekil 2.12 Emrah EIMAaSIL .....cocouviiiiiiiccc e 36
SEKil 2.13 MEIIKE ACAT ...eiuiiiiiieiie ittt ettt sae e sneas 37
Sekil 2.14 Cihan Engin, Sarikamis, 2015 .......cociiiiiiiiiiieiieceeie e 38
Sekil 2.15 Cihan Engin, Sarikamis, 2015 .......coooiiiiiiiiice e 38
Sekil 2.16 Raphael Lacoste, The North Kingdom, 2014 ..........ccccoooiiiiiiiiienieee e 39
SEKIL 2.17 YUAN CULuttiiiiiiieiiiieiie ettt sttt e et te e be e sbe e e bt esbe e et e e saeeebeesneas 40
SEKIL 2.18 YUAN CUL.uttiiiiiiieiiiieitie sttt sttt sttt et e et e e sbe e b e e sbe e et e e saeeebeeaneas 40
Sekil 2.19 Aaron GIIfTIN ....oceeeiieie e 41
Sekil 2.20 Thomas TENETY ......ccuiiiiiiiiiiiiie i s 42
RIS 1 B G T To T 3o PR RSP 43
Sekil 2.22 Even Mehl AMUNASEN ........ocviiiiiiiiiiiciiiie e 43
Sekil 2.23 Michael KUtShe.........c.ooiiiiiii e 44
Sekil 2.24 Darek ZabroCKIi.......ccuuiiiiiiiiiieiiie it 45
Sekil 2.25 Betawi KeDaYOran .........ccooiiiiiiiiiiicseeee s 45

Sekil 3.1 Arastirma ASamalar.........c.cccoieiiiiiieiiiie e 54


file:///C:/Users/RECEP/Desktop/TEZ%20(%2013%20Aralık)%20-%20KAYNAKÇALI%20tablolu.docx%23_Toc501119707
file:///C:/Users/RECEP/Desktop/TEZ%20(%2013%20Aralık)%20-%20KAYNAKÇALI%20tablolu.docx%23_Toc501119708
file:///C:/Users/RECEP/Desktop/TEZ%20(%2013%20Aralık)%20-%20KAYNAKÇALI%20tablolu.docx%23_Toc501119709
file:///C:/Users/RECEP/Desktop/TEZ%20(%2013%20Aralık)%20-%20KAYNAKÇALI%20tablolu.docx%23_Toc501119731

BIRINCI BOLUM: GIRIS

Bu boéliimde; problem durumu, problem climlesi, alt problemler, aragtirmanin amact,

arastirmanin 6nemi, sayiltilar, sinirliliklar ve 6nemli kavramlarin tanimlari agiklanmistir.

1.1. Problem Durumu

Insanoglu yazmadan &nce ¢izmeye Ve boyamaya baslamistir. Magaralarda ve kaya
yiizeylerinde bulunan boyal1 resimler ve ¢izgiler, insanin binlerce yil dnce fikirlerini nasil
ifade ettigini gostermektedir. Kaya duvarini resimleyen ilkel sanat¢ilar hayvansal yaglar ile
karistirilmis renkli topraklardan, bitki 6zsularindan ve siitten yararlanmislardir. Resimlerin
siirlarin1 kaziyarak ya da baska yontemlerle ¢izip, boyay1 elleri ile ya da bitkileri ezerek
yaptiklar1 tamponlarla siirmiislerdir. Hatta resimlerini renklendirmede hayvan kemikleriyle
puskiirtme teknigini kullanmiglardir. Eski Misir duvar siislemelerine bakildiginda
tapinaklarda ve mezar odalarinda bos birakilmis bir duvar yilizeyine hemen hemen hig
rastlanmamaktadir. Duvarlar basik rolyef seklinde tizerleri boyanmis kabartmalarla,

hiyerogliflerle veya dogrudan resimlerle doldurulmustur (Tansug, 2004).

Insanhigin gelisimine paralel olarak sanat da varligini farkli sekillerde siirdiirmeye
devam etmistir. Resim sanat1 tuval iizerindeki varligina kavusuncaya dek duvar ylizeyinden
kagida kadar bir¢ok yiizeyde izlerini birakmistir. Sanayi devrimi, insan hayatinin her
boyutunda oldugu gibi sanat anlayisinda da birgok gelismeye sebep olmustur. Teknolojinin
ara¢ gereclerinden yararlanan sanatgilar, konu ve bicim acisindan yapitlarim
zenginlestirmislerdir. Ornegin, fotograf makinesinin bulunusu, fizik bilimindeki gelismeler
sanat¢ilart etkileyerek bilimsel bulgularin sanata girmesine neden olmustur. Picasso ve
Braque, giinliik yasamin bir par¢ast durumuna gelen geregleriyle, resim sanatina yeni bir
boyut getirmislerdir. F. Leger, Oskar Schlemmer, Raul Hausmann, Carlo Cara, L. Moholy,
Max Ernst gibi sanatgilar resimlerinde endiistriel bigimlerden faydalanmiglardir. M.
Duchamp gibi sanat¢ilar da hazir nesneleri sanat yapiti olarak sunmuslardir. Tatlin’in
mihendislik ve havacilik alanlarindaki girisimleri, Gabo’nun heykele motor takmasi,

Richter, Leger’in film alanindaki atilimlar1 bu konudaki diger 6rneklerdendir (Acar, 1994).

19. yiizy1lin sonlarina dogru optik bilimindeki gelismeler Izlenimci ve Art-izlenimci

sanat akimlarinin gelismelerini etkilemistir. Fotograf makinesinin icadi sanat tizerinde



dogrudan ve dolayl etkiler yaratmis, resim sanatinda gerceklik yanilsamasmin terk
edilmesinde ve soyut resmin dogmasinda etkili olmustur. flerleyen donemlerde ivmesi artan
teknolojik gelisim, sanat1 yalnizca teknik yonden degil, Sosyo-kiiltiirel bir olgu ve bir
kavram olarak da doniistirmeye baslamistir. Gorecelik kurami ve atomun yapisinin
parg¢alanmasi bilim alaninda ¢igir acarken, sanatta da Kiibizm buna kosut olarak gelismistir.

(Ozkaplan, 2009).

Teknolojik gelismeler ile birlikte gelen yeni olanaklar sanati derinden etkilemistir.
Ozellikle de dijital teknoloji olgusunun ortaya ¢ikmasi birgok teknik, tasarim, kavram ve
olguyu da beraberinde getirmistir. Tiim bu gelismeler ve yenilikler; Net Sanati, Dijital Sanat,
Yeni Medya Sanati, Dijital Animasyon Sanati, Oyun Sanati, Yazilim Sanati, Veri Tabani
Sanati vb. kavramlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Tiim bu yeni kavramlarin igine ise
bazi sanatcilar etkilesim, katilm ya da interaktif denilen olguyu da ekleyerek farkli
calismalarin meydana gelmesini saglamislardir. Giiniimiiz ¢agdas sanati, Interaktif Sanat ve
Interaktif Sanatin etken bir rol oynadig1 Dijital Sanat, Internet Sanat1, Bilgisayar Sanati gibi
disiplinler dogrultusunda teknolojik unsurlarin da sanata dahil edilerek farkli anlamlar
kazanarak, klasik sanatin tamamen disina ¢ikan daha degisik, daha yenilik¢i alanlara ve

anlatimlara ydnelmis durumdadir (Ozdemir, 2010).

Wands, “Dijital Cagin Sanat1” adli yapitinda teknoloji ve sanat etkilesimini su
sozlerle ifade etmektedir:

Cagdas sanatgilar interneti yeni bir sanat araci olarak kullanmakta ve dijital aletlerle teknikleri kendi
yaratim siireglerinin bir parcasi olarak benimsemektedirler. Bilgisayar sanatgilara daha once asla
miimkiin olmayan tiirden eserler ve yeni eser/is tiirleri yaratma imkani sunmustur. Bunlara 6rnek
olarak elle yaratilamayan ¢ok karmasik goriintiileri, bir tasa ya da madene oymak yerine ii¢ boyutlu
veri tabanlarinda olusturulan heykelleri, internet araciligiyla yeryiiziiniin her tarafindan katilmanin
miimkiin oldugu etkilesimli enstalasyonlar1 ve yapay hayat formlarinin igerisinde yasayip 6ldiigii
sanal diinyalar1 géstermek miimkiindiir (Wands, 2006, s.5).

Bilgisayar teknolojisinin gelismesi ile birlikte ortaya ¢ikan "Dijital Resim" (Digital
Painting); bilgisayar ortaminda cesitli yazilimlar araciligi ile resim yapilmasi olarak
adlandirilmaktadir. Bu amagla gelistirilen Adobe Photoshop, Corel Painter, Artrage gibi
programlar, bilgisayar ortamindaki resme bir¢ok miidahalenin miimkiin olmasina olanak
saglamistir. Grafik tablet gibi donanimlarla da bilgisayar ortaminda resim yapmak daha
kolay hale gelmistir. Son yillarda diinyada geng sanatgilar tarafindan icra edilen dijital resim
akiminin basarili ve 6zgiin 6rnekleri olmasina ragmen klasik tislubu benimseyen sanatgilar

ve egitimciler tarafindan yeterince ilgi gormemektedir. Sanatgilar i¢in firsatlarla dolu olan



ve sanat egitimine de biiyiik kolayliklar getirebilecek olan bu yeni sanat alaninin daha fazla

arastirmaya konu olmasi 6nemlidir.

Giliniimiizde insan hayatinin vazgecilmez unsurlarindan olan bilgisayar teknolojisi
kuskusuz gelecekte de 6nemini arttirarak siirdiirecektir. Bu arastirmada, dijital teknolojinin
sagladig1 olanaklar neticesinde ortaya c¢ikan "Dijital Resim" anlayisi hakkinda sanat
egitimcilerinin goriisleri degerlendirilmis ve sanat egitiminde kullanimina dair gortsleri

alimustir.

1.1.1. Problem Ciimlesi

Bu arastirmada “Sanat egitimcilerinin dijital resim ¢alismalar1 hakkindaki goriisleri

nelerdir?” sorusuna cevap aranmistir.

1.1.2. Alt Problemler

Arastirmada temel problem ciimlesi dogrultusunda, asagida agiklanan alt

problemlere iligkin yanitlarin aranmasi amaglanmaistir.

1. Sanat egitimcilerinin dijital resim uygulamalar1 hakkindaki bilgi diizeyleri nasildir?

2. Sanat egitimcilerinin dijital ortamda ¢alismak ile ilgili goriisleri nelerdir?

3. Sanat egitimcilerinin dijital resim ¢aligmalarinin sanatsal niteligi hakkindaki
goriisleri nelerdir?

4. Sanat egitimcilerinin dijital resim uygulamalarinin gelecekteki konumu hakkindaki
goriigleri nelerdir?

5. Sanat egitimcilerinin dijital resim uygulamalarinin sanat egitiminde kullanilmasi ile

ilgili goriisleri nelerdir?



1.2. Arastirmanin Amaci

Insanoglunun magara duvarlaria resim yapmasindan giiniimiize kadar sanatin icra
edilis sekli siirekli degisim gostermistir. Gelisen teknoloji, hayatin her alaninda oldugu gibi
sanat alaninda da bliyiik degisimlere sebep olmus ve bir¢ok yeni sanat dalinin ortaya
cikmasina imkan saglamistir. Teknoloji ile birlikte ortaya ¢ikan yeni sanat dallar1 bir kesim
tarafindan ilgiyle karsilanirken bir kesim tarafindan da elestirilmis ve benimsenmesi zaman

almistir. Fotograf sanat1 da bu sanat dallarindan biridir.

Hasim, Atatiirk ile karsilagmasmin ardindan fotograf hakkindaki diistincelerini
“Fotograf adesesine zerre kadar giivenim yoktur" seklinde ifade etmektedir.

Fotograf aletinin kesfiyle portre ressaminin gérevine son bulmus goziiyle bakanlara hak vermek bence

zordur. Sekil ve madde, 1518in yansimasina gore siirekli degisir. Bu anlayigla higbir ¢ehrenin,

nitelikleri belirli, bir tek yansimas: yoktur. Firca sanatkari, resmedecegi ¢ehre ilizerinde uzun siire

hayatin gel-gitlerini gézlemek ve onu bir¢ok degisimlerinde tutmak suretiyle, sonunda gercek

kimliginin gizli hatlarin1 sezmeye baglar ve gérmeyi basarir. Fotograf, bu zihni inceleme ve birlestirme

giicline sahip degildir. Onun igin, hassas cam iizerinde goriinen sekle bir belge degeri verilemez
(Hasim, 2016, s.9).

Hasim' in sdzlerinden de anlasilabilecegi gibi icat edildigi giinden bu yana sanatsal
boyutu tartisma konusu olan fotograf sanati, hala kimi ¢evrelere kendini kanitlama ¢abasi
sarf etmekte ve ozellikle klasik sanat anlayisini benimseyen ¢evreler tarafindan ciddiye
alinmayan bir sanat dali olarak goriilmeye devam etmektedir. Giiniimiizde fotograf sanatiyla
ayni kaderi paylagsmakta olan dijital resim sanati gelecegin sanat dallarindan biri olmaya

gebedir.

Teknoloji, birgok sanat alaninda oldugu gibi resim sanati alaninda da etkilerini
gostermektedir. Son yillarda tiim diinyada orneklerinin sergilendigi ve ozellikle geng
sanatc¢ilar tarafindan benimsenen “Dijital Resim” bilgisayar teknolojisinin getirdigi sanat
hareketlerindendir. Dijital resmin, tuval iizerinde olsaydi "bagyapit" olarak kabul
edilebilecek orneklerinin olmasina ragmen, bilgisayar ortaminda hazirlanmasi ve 6zellikle
sanat eserinin “teklik” ilkesine uymamasindan dolay1 tartigmalara konu olmasi bu
arastirmanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Dolayisiyla bu arastirmanin amaci, dijital
resim caligmalarinin sanatsal niteliginin sanat egitimcilerinin goriisleri g¢ercevesinde

incelenmesi ve sanat egitiminde kullanimina dair algilarin belirlenmesidir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Teknoloji yalnizca birtakim seylerin yapilmasimi kolaylagtiran bir ara¢ degil,
toplumsal yasam tizerinde doniistiiriicii etkileri olan bir giictiir. Yeni toplumsal anlayislarin,
beklentilerin, yonelimlerin ihtiya¢ halini aldig1 teknoloji ¢caginda sanatsal alanda da kokli
yenilikler gerceklesmekte ve yeni sanat tiirlerinin dogusuna sahit olunmaktadir. Dijital
teknolojiler, yeni anlatim bigimleri yaratirken, sanatsal caligma alanlarinin simirlarini
genisletmistir. Sanat eserinin yaratma siirecinde dogay1 yansitmaktan uzaklasan sanatgi,
zaman zaman teknolojinin sagladigi imkanlar1 6n plana cikartmistir. Bilgisayar
teknolojisinin sanat yapitlarinda kullanilmaya baslanmasiyla giicliikle elde edilen ifade
bicimleri, ¢cok daha kolay elde edilebilmistir. Bu durum sanatginin ve sanat egitimcisinin

dijital sanat tiretim tiirleriyle etkilesiminin artmasina neden olmustur (Cokokumus, 2012).

Giintimiizde resim sanatina az ¢ok ilgisi olan pek cok kisi, geleneksel yontemlerle
resim yapabilmek i¢in gerekli arag-gerece, egitime veya ortama sahip olamadiklarindan
dolayi ilgilenemedikleri resim sanatiyla akilli telefonlar, tablet bilgisayarlar ve kullanimi
basitlestirilmis yazilimlar araciligiyla ilgilenme sans1 bulmaktadir. Ayrica, kirsal kesimde
bulunan okullarda, gorsel sanatlar dersinin yiiriitiilebilmesi konusunda yasanan zorluklarin
basinda ders i¢in gerekli arag-gereglerin temini konusu gelmektedir. Teknolojik imkanlar
sonucunda siniflarda kullanilan akilli tahtalarin egitim-6gretimde kullanilmasi gibi gorsel

sanatlar dersinde de dijital imkanlarin kullanilabilmesi ¢esitli avantajlar saglayabilecektir.

Teknolojik yeniliklerin her gecen giin hiz kesmeden ilerlemesinden yola ¢ikarak,
bilgisayar teknolojisinin hayatimiza ve sanata olan etkilerinin artarak devam edecegini
s0ylemek miimkiindiir. Bu sebepten dolay1 dijital resim sanatinin incelendigi bu arastirma
sanat egitiminde dijital uygulamalarin kullanimina dikkat ¢ekmesi, ilerleyen donemlerde
dijital resim alaniyla ilgili yapilacak arastirmalara kaynak saglamasi ve ¢ok genis olmayan

dijital resim literatiiriine katki saglamasi agisindan 6nemlidir.



1.4. Arastirmanin Simirhliklar:

Bu arastirma,;

1. Bartin ilinde lisans, lise ve ortaokul diizeyinde gérev yapmakta olan dokuz sanat
egitimcisinin gortslert,
2. Dijital resim uygulamalarinin, dijital boyama (digital painting) olarak tanimlanan

teknigi ile sinirlandirilmastir.

1.5. Sayiltilar

1. Katilmcilarin gériisme sorularina ictenlikle ve gergegi yansitacak sekilde cevap

verdigi varsayilmistir.

1.6. Tanimlar

Dijital resim: Bilgisayar ortaminda ¢esitli programlari ile firga, spatula, sprey boya
gibi araglart taklit ederek, sanal bir tuval {izerine boyama imkani sunan ¢alisma teknigi

(http://www.digitalpainting.be/ 13.02.2018).

Grafik tablet: Bilgisayar ekranindaki imlecin fare yerine kalem kullanarak kontrol
edildigi, dahili ekranli veya ekransiz cesitleri bulunan, grafik ¢izim ve tasarim yapmak igin
0zel olarak gelistirilmis, basinca duyarlt bir girdi araci

(http://www.webtekno.com/donanim/grafik-tablet-h3446.html 13.02.2018).

Katman (layer): Cesitli resim isleme, tasarim programlarinda iist tiste bulunan
calisma sayfalaridir. Calisma sayfasindaki katmanlar aracilig ile desenin, yazinin, grafigin
birbirine karismamasi, istenilen katmana miidahale edilebilmesi, silinebilmesi veya
eklenecek yeni bir katman ile diger katmanlara dokunmadan miidahalelerin yapilabilmesi
miimkiin olmaktadir (http://www.dijitalresimnedir.com/index.php?yazi_id=1335787550
13.02.2018).

CNC (Computer Numerical Control): Bilgisayar sayimli yonetim anlamina gelir.
CNC makineler, bagli olduklar bilgisayardan aldiklar1 komutlar ile x,y,z dogrultularinda
hareket edebilen "otomatik" islem yapabilen makinelerdir (http://searcherp.

techtarget.com/definition/computer-numerical-control-CNC 13.02.2018).



IKINCi BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Sanatin Tanimu ve Sanat Eserinin Ozellikleri

Insanoglu diisiincelerini ifade etmek igin resim yapmayi, yazidan daha once
kullanmaya baslamistir. Tarih 6ncesi insaninin ¢izgiyle anlattigi diisiinceleri ¢agdas diistince
ile yorumlamak pek de kolay olmasa da tarih 6ncesi resimlerin bu giinkii anlamda “yalniz
kendi resimsel ger¢eklerini anlatan” resimler olmadiklari bilinmektedir. Bu resimler magara
duvarlarii stislemekten Ote amaglara yonelmiglerdir. Hayatin dogaya ve dogadaki
yaratiklara kars1 ¢etin bir savas anlamini tasidigi ¢caglarda bu resimler o savasin bir parcasi
olarak kabul edilmekte ve insana olaganiistii biiyiisel giicler sagladigina inanilan araglar
olarak kabul edilmekteydi (Tansug, 2004).

Karsilasilan ilk resim ornekleri, insanligin tarihi kadar eski olsa da Tansug’un da
belirttigi gibi bu ilk 6rneklerde insanoglu, sanatsal kaygidan ziyade doga ile miicadele ve
tistiinliik kurma amaciyla bu eylemi icra etmekteydi. Medeniyetin ilerlemesi ile varolusunu
sorgulayan insanoglu, sanat iizerine diisiinmeye ve onu tanimlamaya ¢aligmistir. Bilinen
yazili tarihin baslangicindan gilinlimiize 6nemli bir olgu olan sanat iizerine ilk kayda deger
tanimlamalardan biri olarak kabul edilen Platon’un sanat tanimindan giiniimiize binlerce
yildir “Sanat nedir?” sorusunun cevabi siirekli sorgulanmis ve tartisma konusu olmustur. Her
ne kadar sanatin genelgecer bir taniminin yapilmasi pek miimkiin olmasa da bu béliimde
baz1 diigiiniir ve sanatgilarin sanat hakkindaki goriisleri incelenerek g¢esitli tanimlar
belirlenmeye ve sanat eserinin ne tiir 6zellikler tasimasi gerektigiyle ilgili saptamalar

yapilmaya c¢aligilmistir.
2.1.1. Sanatin Taminm ile Tlgili Diisiinceler

Dillerin nasil dogdugu bilinmedigi gibi, sanatin da nasil dogdugu bilinmemektedir. Eger tapinak ve
ev insasi, resim heykel yapimi veya dokuma gibi etkinlikler sanat olarak sayilirsa, diinyada sanat¢inin
bulunmadigi tek bir topluluk yoktur. Sanat deyince, miize ve sergilerde tadina varilan bir sey veya
seckin salonlarin giizel siislemelerinde kullanilan, az rastlanir, nefis bir sey anliyorsak; sdzcligiin bu
0zel anlaminin pek yakinda gelistigini ve ge¢misin en bilyiik mimarlarinin, ressam ve heykelcilerinin
bu sozii akillarindan bile ge¢irmediklerini bilmek zorundayiz. Mimariyi ele alirsak, hepimizin bildigi
gibi ¢ok giizel yapilar vardir ve bunlardan bazilari, gergek anlamda birer sanat yapitidir. Ne var ki,
diinyada, belirli bir amagla dikilmemis tek bir yap: gosterilemez. Bu yapilar1 tapinma yeri, eglence
yeri veya konut olarak kullanan kimseler, 6zellikle ige yararlik dlgiilerine gore degerlenirler. Bunun
disinda, yapinin tasarimini veya oranlarini kendi begenilerine az-gok uygun bulabilirler ve yapiyi,
yalniz kullanilma agisindan degil, ayn1 zamanda onu “dogru” hale getiren basarili mimarin ¢abalari
bakimindan da degerlendirebilirler. Gegmiste, resim ve heykel sanatina karsi tutumun genellikle
bundan pek farki yoktu, bu sanat dallarinda verilen iriinler, sadece sanat yapitlar1 degil, belirli



gorevleri olan objeler sayilirdi. Kimi yapilarin hangi gereksinimler sonucu dikildigini bilmeyen birisi,
bu konuda iyi bir degerlendirici olamaz. Ayn1 sekilde biz de hangi amagla yapildigini bilmedigimiz
stirece, ge¢misin sanatin1 anlayamayiz (Gombrich, 2007, s.39).

Gombrich’in de diisiincelerinden anlasildig: gibi giintimiizden binlerce y1l 6ncesinde
insanlarin “sanat” kavramindan anladiklart muhtemelen bizim giiniimiizde anladigimizdan
¢ok daha farkliydi. Bu nedenle sanatin tanimlanabilmesi i¢in her donemin kendi iginde
degerlendirilmesi, toplumlarin deger yargilarinin ve kiiltiirlerinin bilinmesi 6nemlidir.Platon
gorsel sanatlardan ¢ok tiyatro hakkinda yazmigtir. Ama Yunanlilar i¢in biitiin sanatlar
doganin taklit edilmesidir. Siir ve tiyatro edebi olarak taklit¢idir; Tanrilarin ve tarihi
karakterlerin duygularini, eylemlerini taklit etmistir. Miizik, bir direng, gelisim ve bitirme
motifi gibi eylemleri taklit etmektedir. Heykel ve resim gorsel olarak taklitgidir (Barret,
2015). Platon’un sanatla ilgili goriisleri sanatin taklitten ibaret oldugu yoniindedir. Sanatin
pratik faydasinin olduk¢a az olmasi nedeniyle tasarladigi ideal devlette sanatgilara yer
vermemeyi diisiinmiistiir. Bu hedefi dogrultusunda, beseri bilginin haritasini ¢ikarirken
sanat1 yansimalar, golgeler, riiyalar ve yanilsamalarla beraber miimkiin olan en alt kademeye
yerlestirmistir. Platon bunlar1 salt goriiniisler olarak kabul eder, sanatgilarin yapmay1 bildigi

seyler de bu kategoride yer alir (Danto, 2015).

Dolayisiyla Platon’un diinyas: iki kathdir: “aldatici, giivenilmez olan duyularla
algilanan fiziksel diinya ve hayallerle duygulardan tamamen &zgiirlestirilmis akil yoluyla
anlagilabilen, gozle goriilmeyen gercek (idealar diinyasi) diinya. Gordigimiiz ve
deneyimledigimiz kusursuz diinya, gormedigimiz kusursuz diinyadaki ‘idea’larin taklididir”
(Barret, 2015, s.47). Bu sebeple sanati bir kopyay1 tekrar kopya etmek, imgeyi tekrar
imgelemek olarak tanimlamis ve sanatin bir yansima (mimesis) oldugunu séylemistir. Ona
gore sanat eserleri gercekligi yansitmaz, insanlar1 ger¢ege dogru iletmez; tersine gercekten
uzaklastirir. Sanatgr asil gercekligi degil, goriinen, yiizeysel ger¢ekligi yansitir, dolayisiyla
gergekten uzaklasan kisidir. insanin amaci idealara yonelmek olmalidir; oysa sanat¢1 onlar
ters yola gotiirmektedir. Platon’a gore dogada genel bir sanat kavrami yoktur, fakat bazi
sanatlar vardir. Bu sanatlar, 6znel deneylerin bir anlatim tarzi degil, aksine giinliik

etkinliklerin narin bigimleridir (Ozsoy, 2007).

Ote yandan Platon’un 6grencisi olan Aristo’ya gore sanat ise “akil tarafindan
belirlenen amagclarin, ereklerin gerceklesmesini, varliga gelmesini saglayan bir yapma-
yaratma yetisidir” (Bozkurt, 2000, s.103). Aristo, Platon’dan farkli olarak sanatla dostane

iliskiler kurar ve sanatin degerli oldugunu diisliniir. Aristo, Platon’un ideal formlar



diinyasina duydugu inanci kabul etmez. Aristo’ya gore gerceklik hissettigimiz dogal
diinyadan ibarettir (Barret, 2015). Sanatsal taklidin (mimesis), Ozelliklede tragedya
sanatinin, tutkular1 besleyip hakikati arayani yamlttigini, hatta onlar1 yanlis yonlere
stiriikledigini diisiinen Platon’un aksine Aristo’ya gore sanatlar degerlidir. Ciinkii onlar
dogadaki eksikleri giderirler, toplumdaki kusurlar1 onarirlar; bu ylizden de 6zellikle trajik
drama hakli ve dogru gosterilebilir. Ciinkii ahlaksal bir katkis1 s6z konusudur tragedyanin.
Aristo’da sanat, taklit (mimesis) ile baslar, arinma (katharsis) ile son bulur; “mimesis”de
sanatg1 ve nesne, “katharsis”de ise alimlayici ve sanat yapiti arasinda bir iletisim ve etkilesim
s0z konusudur. Bu baglamda da form giizelligi, nesne giizelliginden baska bir seydir. Diger
bir deyisle doga ve sanat yasalar farklilik gosterirler; nesnedeki ve dogadaki giizel farklidir.
Sanat tinsel alandan duyusal alana uzanir. Bu bakimdan sanat gergeklikten daha fazla bir

seydir, onun asilmasidir; realitenin ve idealitenin sentezidir (Bozkurt, 2000).

Rodin sanatin dogaya dykiinmesi gerektigini savunur, ona gére dogayr oldugundan
daha giizel kilmanin hicbir regetesi yoktur. Ancak sanat¢i olmayan, siradan bir insanin
dogay1 kopya ederek sanat yapiti iirctemeyecegini ifade etmektedir. Bunun nedeni doganin
basitge kopya edilebilecek bir veri olmamasidir. Tersine onun iizerini 6rten perdenin
kaldirilmasi, onun ortaya ¢ikarilmasi gereklidir (Goksungur, 2006). Diger bir deyisle sadece
sanat¢ilar gercekligin iizerindeki ortliyli kaldirip doganin sakli gergekligine ulasabilir ve

eserlerinde bunu yansitabilir.

Hegel’e gore sanatin asil degeri izleyiciye haz vermek degil, izleyicinin diinyay1
algilayisina olan kattiklaridir. Hegel de Aristo gibi sanatin degerini hakikati aydinlatma
becerisinde arar. Temsiliyet becerisi ve bigimin giizelligi Hegel i¢in dnemlidir ama hakiki
sanat i¢in bu yeterli degildir. Ona gore hakiki sanat, zorluklar karsisinda bile i¢sel 6zgiirliik
duygusu, iyilik ve haz yaratir. Sanat insan1 anlama durumudur. Felsefe ve din anlayis1 gibi
sanat da zaman icinde gelisir ve biiyiir (Barret, 2015). Hegel’e gore sanatin, dinin ve
felsefenin nesnesi ‘farkli bigimlerde’ kendisine karsit olan her seyle birlesmis olan,
dolayisiyla higbir celigki icermeyen ve ulasilabilecek en son noktayi temsil eden mutlak
akildir, mutlak gergektir. Bu mutlak gercege ulasmanin yollar1 da Hegel’in “mutlak aklin ii¢

krallig1” olarak tanimladigi sanat, din ve felsefedir (Goksungur, 2006).

Tolstoy, “Sanat Nedir?”” adli eserinde sanati, bir haz, bir avuntu ya da eglence degil,
insanlarin bilincini ve aklini, duygu alanma aktaran bir yasam organi olarak tanimlar.

Tolstoy’a gore sanat, ikonlara saygi duyup tapinma, hiikiimdara baglilik ve saygi, bir
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arkadasa hiyanet etmekten duyulan utang, bayraga baglilik, bir hareketin intikamini almak,
tapinaklar insa etmek ve siislemek i¢in kendi ¢alismasini bunlara adamak, onurunu ve
yurdun yliceligini savunmak gibi duygu ve tutumlar1 insana asiladigina gore; her insanin
sayginligin1 géz onilinde tutmayi, her hayvana sevgiyle yaklasmayi, liiksten, siddetten,
intikam almaktan, 6teki insanlar i¢in gerekli olan nesneleri kendi keyfi i¢in kullanmak gibi
duygu ve tutumlar1 da agilayabilir ve insanlari, bagkalarina hizmet etmek i¢in 6zgiirce ve
sevingle fedakarliklarda bulunmaya da yoneltebilir (Batur, 2015). Tolstoy, sanatin islevinin
yaninda sanat¢inin gorevinin de izleyiciye duygulari ifade etmek ve aktarmak olduguna
inanmustir: “Kisi, bir zamanlar yasadig1 bir duyguyu, sdzciiklere dokiilen hareketler, ¢izgiler,
renkler, sesler ve bigimler sayesinde kendi i¢inde uyandirabildiginde, baskalarinin da ayni
duyguyu yasayabilecegi bir duygusunu aktarabilir. Sanat etkinligi iste budur...” (Freeland,
2008, s5.148)

Gombrich’e (2007) gore “sanat” diye bir sey yoktur. Yalnizca sanatgilar vardir.
“Magara duvarlarina renkli topraklarla kabaca bizon resimleri yapan ilk insanlardan
giiniimiizde duvarlara, tuvallere resimler yapan insanlara kadar genis bir yelpazede yapilan
birgok etkinlik vardir. Tiim bu etkinliklere sanat denilmektedir” (s.15). italyan estetik¢i
Croce’ye gore sanat, sanat¢inin deneyimi aktarmak i¢in buldugu sezgisel ifade yoludur.
Sanatcilar gelismemis uyaranlar1 ve deneyimleri bir ifade bigimi olarak bir araya getirmede
cok ustadir. “Hepimiz bir anlam ¢ikarmak amaciyla uyaranlar1 bir forma sokuyoruz, bu
nedenle sanat herkes i¢in ortak bir ve elit bir ziimre tarafindan ya da onlar i¢in yapilan nadir

bir etkinlik degildir” (Barret, 2015, s.106).

Read’e (2017) gore tiim sanatgilarda hosa gitme istegi vardir ve en basit sekli ile
sanati, hosa giden bi¢imler yaratma gayreti olarak tanimlamaktadir. Bu bi¢imler bizim
giizellik duygumuzu oksamaktadir. Bu siiregteki giizellik duygumuzu oksayan sey ise
duyularimiz arasindaki bi¢im baglantilarinin birligi ve ahengidir. Fakat atlanmamasi gereken
onemli bir nokta ise sanatin gilizellik ile dogrudan baglantisinin yapilmasmin yanlis
olmasidir. Aksi takdirde “Her giizellik sanattir veya her sanat giizeldir. Giizel olmayan sanat
degildir. Cirkinlik olan yerde sanat yoktur” gibi 6teden beri tartisilan ve sanati tanimlamay1

giliclestiren bir algi meydana gelecektir.

Nietzsche gore sanat, doganin taklidi degildir, tersine dogaya yapilan bir ektir, onu
asmak tizere yanina dikilen fizikotesi bir ekidir doganin (Sontag, 2013). Baynes (2016),

“sanat toplumda yasayan bireylerin yasamlarini etkiler ve toplum sanatin olasi igerigini ve
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islevini belirler. Bu agin birlestigi noktadadir ‘sanatci1’ ve onun yaptigi seyler” (s.28) sozleri
ile sanati, sanatgiy1 ve sanat-toplum iligkisine deginmektedir.Ciindioglu sanatla ilgili olarak,
“Sanatin varlik nedeni tahayyiildiir. Clinkii insan hayal edebildigi i¢in var. Ne garip degil
mi, akledebildigi i¢in degil. Tipk1 gergeklik gibi aklin da sinirlar1 var, bilimin de. Oysa
tahayyiiliin sinirlar1 yok. Ister istemez sanatin da” sozleriyle sanat hakkindaki diisiincelerini
belirtmektedir (Ciindioglu, 2016, s.3). Boydas’a (2007) gore ise sanat, karisikliktan ahenk
yaratma, kolayca anlagilmayan niceligi, coklugu, kolayca anlasilabilecek bir birlige

doniistiirme faaliyetidir.

Goriildigii gibi binlerce yildir siiren sanati tanimlama c¢abalar1 halen daha
stirmektedir. Sanat1 tanimlama konusunda fikir ayriliklar1 olmasina ragmen bir¢ok sanatgi,
sanat elestirmeni ve felsefecinin hemfikir oldugu noktanin sanatin yasayan, donemden
doneme, kiiltiirden kiiltiire ve hatta kisiden kisiye degisen bir olgu oldugudur. Sanat {izerine
sOylenmis her sz, her fikir ve her tanimlanmanin tek bir kaynakta toplanmasinin miimkiin
olmamasina ragmen bir sonraki boliimde sanati tanimlamada fikir ayriliklarina diigiilmesine

sebep olan goriislerin siniflandirildigi sanat kuramlarina kisaca deginilmistir.
2.1.2. Sanat Kuramlari

Sanat tarihinin en basindan beri sanatin tanimi, sanat eserinin islevi ve ozellikleri
konularinda yapilan tartigmalar sanat kuramlarinin dogmasina sebep olmustur. Platon’un
temellerini attig1 yansitmaci kuram, daha o dénemlerde bile kendi igerisinde farkli goriisler
dogurmus, “Nasil yansitma?” sorusunun cevabi da iki bin yildan uzun siiredir ortak bir
paydada toplanamamustir. Estetik ve sanat felsefesi tarihine bakildiginda bir¢ok kuram

olmasina kargin bu arastirmada asagida belirtilen dort temel kuram incelenmistir.

e Yansitmaci Sanat Kurami,
e Anlatimci Sanat Kurami,
e Bic¢imci Sanat Kuramu,

e Islevsellik Sanat Kurami (Balci, 2005).
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2.1.2.1. Yansitmaci sanat kurami. En eski kuram olan yansitmaci sanat kurami, gergekeilik
kurami, kopya kuramui, taklit kurami, mimetik kuram (mimesis), temsiliyet kurami veya
temsiliyetgilik gibi farkli isimlerle de bilinmektedir. 19. Yiizyil’a kadar varligin1 tek basina
stirdiirmiis olan yansitmaci kurama gore sanat doga ve toplumun yansimasi, sanat eseri ise
dogadaki bazi seyleri ifade etme yontemidir. Kuramin 6nciilerinden Platon da Aristo da
sanat1 taklit (yansima) olarak kabul etmis, ancak insanlar iizerindeki etkilerinden dolay1
sanatin degeri konusunda uzlasamamislardir (Barret, 2015). Bu ve benzeri fikir ayriliklar

yansitmaci sanat kuraminin kendi icerisinde ii¢ farkli anlayisa ayrilmasina sebep olmustur.

e Yansitma Kurami . “Sanat, goriinenin aynen yansimasidir.”
e Yansitma Kurami II. “Sanat, genelin, 6ziin yansimasidir.”

e Yansitma Kurami III. “Sanat, ideal gergekligin yansimasidir.”

Ik goriisiin savunucusu, sanati1 yansitma ve taklit olarak géren Platon’dur. Platon’a
gore bu diinyadaki canli ve cansiz her sey idealar diinyasindaki varliklarinin yansimast,
taklididir. Sanat¢1 gordiiklerini aynen yansitarak bir cesit taklidin taklidini yapmaktadir. Bu
nedenle sanatgi, bizi gergeklikten (idealar diinyasindan) uzaklastirmaktadir (Balci, 2005).
Platon su soruyu sorar, “Acaba sanatlar bilgi igerir veya tasirlar m1?” Ona gore bu olanak
disidir; ¢linkii sanatlar var olan iki tiir bilgiden (kesin bilgi: Episteme ile yalnizca kani: Doxa)
kani tiiriindeki Doxa’ya dayanirlar (Bozkurt, 2000). Platon bu anlayisla sanati taklidin taklidi
olarak degerlendirmekte ve sanatcilar1 da toplumu gergeklikten uzaklastiran sahtekarlar

olarak degerlendirmektedir.

“Sanat, genelin 6ziin yansimasidir.” goriisiiniin savunucusu Platon’un 6grencisi olan
Aristo’dur. Aristo, Platon gibi idealar felsefesine inanmamaktadir. Ona gore iginde
yasadigimiz diinya gergek diinyadir. Bu diinyadaki her sey de gercektir. Aristo’nun da sanati
taklit olarak gormesine karsin onun sanata bakisi ve yansitma anlayisi Platon’unkinden ¢ok
farklidir. Aristo sanati olumlu etkinlik olarak goérmekte ve hatta sanat1 bilimden de {istiin
tutmaktadir. Aristo’nun yansitma anlayiginda sanat¢r gordiigiinii aynen aktarmamakta,
“olmas1 lazim gelen” anlayisa gore dzii abartarak, ideallestirerek taklit etmektedir. Ornegin,
sanat¢1 Herkiil’in heykelini yapiyorsa, Herkiil’iin 6zli yani olmasi lazim geleni giiciin,
kuvvetin simgesi oldugudur. O halde heykeltiras bu anlayisa gore heykel yapacaksa, heykel,
adaleli, genis omuzlu, heybetli olmalidir (Balci, 2005). Aristo’ya gore sanat hi¢cbir zaman

sadece gergekligin yansidig1 bir ekran degildir; sanat yapit1 kaba bir taklit iiriinii de degildir,
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clinkii mimesis kavrami gercekligi de iceren genis bir kapsama sahiptir. Dogada ve sanatta

karsimiza ¢ikan sanat giizelligi, gergeklikten bagka bir seydir (Bozkurt, 2000).

Uciincii yansitmaci sanat kurami Rénesans Donemine ait olan “sanat, ideal
gercekligin yansimasidir” goriisiidiir. Ronesans donemi sanat anlayisinda, tabiat kavrami
ideallestirilmistir. Diinyada ¢irkin, kaba, hosa gitmeyen seylerin sanatin konusu olmamasi
goriisii benimsenmis, yalnizca giizel, hos olan seyler sanatin konusu olmasi1 gerektigi ve
sanatin izleyen ve dinleyenlere zevk vermesi gerektigi goriisii hakim olmustur. Ayrica bu
anlayisa gore sanat, ahlak agisindan ideallestirilmis insan tiplemelerine yer vererek yigitlik,
diirtistliik, kahramanlik, sadakat gibi konular1 6rneklerle canlandirmalidir (Balci, 2005).
Ronesans Donemi Sanatinda cirkinlige, aciya, iiziintiiye yer verilmek istenmemektedir.
Bunun altinda yatan nedenlere bakildiginda Orta Cag boyunca yasanilan insanlik dis1 cile,
iskence ve eylemlerde yolu donemin yattig1r goriilmektedir. Bu sebeple Ronesans sanati

giizeli konu almakta ve eglendirerek 6gretmeyi tercih etmektedir.

Hegel, taklitle ilgili diislincelerini sdyle belirtmektedir:

“Doganin taklit edilmesine karsi disiincelerimizi sOylerken sadece dogal olanin, sanatsal
betimlemenin kurali, yilice yasasi olmamasi gerektigini soyledigimizi diigiiniiyoruz. Ayrica, sanat
yapitinin, i¢erigini, en azindan somut bir bigim altinda ifade edilmesi kadar 6nemli bir unsurunu biiyiik
olasilikla duyulur diinyadan, dolaysizliktan, doganin verilerinden ya da insani durumlardan aldigini
da kabul ediyoruz. Bdyle bir igerigin, icerik olarak biitiiniiyle dogadan alinmasinin gerekliliginin
nedeni budur. Taklidi sanatin amac1 yaparken giizelligin kendisinin bir amag oldugu g6z ardi ediliyor.
Dolayistyla, sanatin amaci var olani biitiiniiyle bi¢imsel bigcimde taklit etmekten baska bir sey
olmalidir; bu taklit, bir sanat yapitiyla higbir ortak yan1 olmayan teknik yapayliklardan bagka bir sey
getirmez.” (Altet, 2015, 5.114)

19. Yiizyila gelindiginde yansitmact kuramin Gergekcilik Akimi ile devam ettigi
gorilmektedir. 19. Yiizyilda sanayi devrimi ile birlikte toplumsal yasamda oOnemli
gelismeler meydana gelmis, fabrikalarin kurulmasiyla kirsal kesimden kentlere is
imkanlarindan dolay1 biiyiik gocler gerceklesmis ve bu da biiyiik kentlerin kurulmasina
sebep olmustur. Kentlerde kirsal kesimden gelen yoksul insanlarin varligi, kent merkezinde
oturan az sayida varlikli insanlarin olusturduklart yeni yasam bigimi ve yeni ideolojilerin
¢ikmasina da neden olmustur. Bu degisim dogal olarak toplumun alt ve iist yap1 kurumlarini
da dogrudan etkilemistir. Sanat alaninda da hem kuramsal hem de uygulama olarak farkl
kuramlar ve sanat akimlar1 ortaya cikmustir (Balci, 2005). Ortaya ¢ikan yeni sanat
akimlarindan bir olan Gergekgilik Akimi, Ronesans Donemi’nin aksine eserde yansitilacak
gerceklikleri, ¢irkin, igreng, ayip demeden tim ydnleri ile yansitilmalidir. Gergekgi bir

sanat¢inin da gordiiklerini oldugu gibi aktaran, tarafsiz bir tutum sergilemelidir.
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2.1.2.2. Anlatima1 sanat kuramu. Ingiliz sair Wordsword 1800 yilinda sanati, “siddetli
duygularin aniden ortaya ¢ikisi” olarak tanilamistir. (akt. Barret, 2015, s.101).
Wordsword’ un ifadesinden anlasildigi gibi anlatimci sanat kuraminda sanat¢i ve sanat¢inin
duygular1 esas alinmaktadir. 19. Yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan bu kurama italyan
filozof Croce (1866-1952) ile ingiliz filozof Collingwood (1989-1943) énciiliik etmistir. Bu
kurama gore gercek sanat eseri, sanatcinin hicbir etki altinda kalmadan salt kendi duygularini
disa vurmasi sonucu olugmaktadir. Anlatimc1 kuramda sanat duygularin dilidir. Sanatg1
eserinde doga ve toplumu anlatsa bile, ortaya konan yansitma degil, sanat¢inin kendisine ait,
duygularinin yarattigr doga ve toplumdur (Balci, 2005). Disavurumculuk sanat akiminin
temellerini olusturan anlatimci sanat kurami bir¢ok sanat akiminin dogmasinda etkili
olmustur. Disavurumculara gore sanatgilar, duygularinin bir sanat eserinde viicut bulmasi ve
ayni duygulart izleyende de uyandirilmasi i¢in sdzciik, boya, miizik mermer, eylem ve
benzeri vasitastyla hiinerlerini  kullanirken duygusal deneyimlerden esinlenirler.
Disavurumculuk, sanatin dogasi, neden sanat yaptigimiz ve neden ona bakmaktan
hoslandigimiz hakkinda sorulan sorulara ilging yanitlar verir. Ornegin bir portre resmi agki
ya da nefreti, daha 6zel duygular1 ve sanat¢inin yaptigindan baska bir sekilde ifade
edilmemis yeni bir duyguyu ortaya koyabilir. Sanatcilar bazen sdylenmemis duygular ele
almakla ise baslar ve onlar1 tuval istiinde boyayla veya bilgisayarda piksellerle ortaya
koymaya ¢alisirlar. “Sadece duyarliliklar, duygular, ruh halleri ve hassasiyetler ifade edebilir
ama davranislar, degerlendirmeler, atmosfere ait 6zellikler, beklentiler, hayal kirikliklari,
Otke, rahatlama, gerginlik ve huzur da dile gelebilir.” Sanatcilar sadece duygu patlamalarini
sergilemek durumunda degildir, ayn1 zamanda diinya goriislerini ya da i¢ diinyalarini ortaya
koyarlar. Disavurumcu bir sanat¢r i¢in yasanmisgliklar temeldir ve disavurumcu sanatin

Oznesi insandir (Barret, 2015).

L. Tolstoy (1828-1910) da sanati, sanat¢inin duygularini disa vurmasi olarak kabul
etmektedir (Balci, 2005). Ancak, Croce ve Collingwood’un belirttigi, “ger¢ek sanat eseri,
sanat¢inin hicbir etki altinda kalmadan salt kendi duygularini diga vurmasi sonucu olusur”
goriisiiniin aksine Tolstoy, toplumcu yani agir basan anlatimciliktan yanadir. Ona gore
sanat¢inin duygulart siradan olamaz. Sanatg¢min sorumlulugu vardir. Sanatgr duygularini
tiketici ile paylasmalidir. Kendi duygularimi tiiketiciye de aktararak ayni duygulari
duymasini saglamalidir. Tolstoy’a gore sanatcilar, ahlaki temellere dayali baris, kardeslik

gibi duygular eserlerinde aktarmalidir.
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2.1.2.3. Bicimci sanat kurami. Bigimcilik kurami, sanatla ilgili soru ve sorunlari agiklarken,
sanat eserinin bi¢im yoniinii esas almaktadir (Balci, 2005). Sanata dahil olan herkes, ele
alinan ya da lretilen ister bir siir ister dans ya da resim olsun, eserin bi¢imiyle ilgilenir.
Bicimcilik estetik degerlerin bagimsiz olabildigi ve sanatsal degerlendirmelerin diger ahlaki
ya da toplumsal goriislerden ayrilabilecegi inanci olarak tanimlanir. Bigimciler, sadece
sanatin kurgusal ve soyut 6zelliklerine 6nem vermekte, i¢erikten bagimsiz olarak ¢izgi sekil,
renk gibi gorsel unsurlarin diizenlenisini dikkate almaktadir. Bigimcilik ¢ogunlukla “sanat
icin sanat” sloganiyla Ozdeslestirilir. Gergekgiler, disavurumcular ve enstriimantalistler
eserlerinin bi¢imi ile yakindan ilgilidirler. Gergekgiler bigimi, sanat eserinin diinya hakkinda
gosterdiklerinden uzaklagmak icin degil, ona hizmet etmek icin kullanmak isterken,
Disavurumcular bigimi dile getirilen duygunun viicut bulmasi igin bir ara¢ olarak
kullanilmasini istemektedirler. Bigimciler, buna karsin bigimle ve bigimin kendisiyle onu
yapanin ve algilayanin ilgilenmesini istemektedir (Barret, 2015). Bigimcilere gore,
duygunun ifadesi, eserin igindeki hikaye, eserin sergilenmesi, tasarlanan islevler ya da eserin

hayata dair ortaya koymak istedigi géndermeler gibi seylerin 6nemi yoktur.

Karsilagtirmali estetik uzmani Richard Anderson, Big¢imcilik ile diger sanat
kuramlar1 arasindaki farki isaret ederken, “Batili estetik kuramlar arasinda Big¢imcilik en
ayricalikli olandir. Sanatin sadece estetik tatmin i¢in yapildigi diistincesi ve biitiin toplumsal,
kiiltiirel hatta temsili mesajlarin, sanatin yiiksek amacindan uzak oldugu iddiast bildigim
kadariyla karsilagtirmali estetikte esi goriillmemis bir durumdur. Bigimciligin sanat igin sanat
onermesi diger estetik geleneklerdeki ‘toplum icin sanat’ goriisii ile biiyiik bir ¢eligki ortaya

koyar” ifadesini kullanmistir (Barret, 2015, s.181).
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2.1.2.4. Islevsellik sanat kuram. Islevsellik kurami, sanat tiiketicisini esas alan goriisler
ortaya koymakta ve sanatin islevselligi tizerinde durmaktadir. Giiniimiizde sanat yasamin
her alanina girmistir, kullanilan esyalarin kullaniminin yani sira giizel olmasi ve hos
duygular yaratmasi da istenmektedir. Sanayi devrimiyle birlikte {iretimin artmasi, tiiketim
malzemelerinin ¢ogalmasi, insanin zorunlu olarak nesneler diinyasi i¢inde yasamasini
gerektirmistir. Bu nesnelerle zorunlu yagami daha ¢ekilir hale getirmek amaciyla tiikketicinin
zevkine uygun olarak giizellestirme ¢abalar1 siirmektedir. Ancak, bu nesneler sanat eseri
degillerdir. Onlar kullandigimiz esyalardir. S6zgelimi mobilyalardir, giysidir, otomobildir.
I¢ ice yasadigimiz ve hayatimizi kolaylastiran nesnelerdir. Giizel olmas1 kadar, kullamlabilir
olmasi, gilivenli olmasi zorunludur. Bu nedenle, nesneler diinyasini giizellestirmek

tasarimcinin (sanat¢inin) teknolojiyle is birligini gerektirmektedir (Balci, 2005).
2.1.3. Sanat Eserinin Ozellikleri

Bir sanat eserini “sanat eseri” yapan sey nedir? Onu ¢agdaslarindan ayirip sanat
tarihinde hatir1 sayilir yer edinmesine sebep olan sey nedir? Elbette, sanat tarihinde yapilmis
olan her calismaya yer vermek miimkiin degildir ancak, caligsmalar1 degerli ya da az degerli
gorme hakki kime verilmistir? Sanatin bu gilinkiine kiyasla daha az ve elit gevrelerce icra
edildigi donemdeki calismalar daha m1 degerliydi? Bir eserin yaradilis siirecindeki zorluk
derecesi mi etkiliyor onun sanatsal niteligini? O zaman mermer heykel kil heykelden daha

degerlidir denilebilir mi?

Selguklu seramigini, sanat eseri olarak gdz oniine alinamayacak bir toprak kiipten ayiran sey nedir?
Bu soruya “seramik daha giizeldir de ondan” seklinde cevap vermek, konuyu bir hayli basite
indirgemek olacaktir. Selguklu seramigini kiipten ayiran birkag 6zellik vardir. Bu 6zelliklerin bir
kismi apagik, digerleri kolayca ¢oziimlenen, elle tutulur sekilde anlagilan seyler olmayip, bir anda
kavranan ¢ekici bir goriintiidiir. Sekil dl¢iilebiliyor, 6z dlgiilemiyor. Oncelikle seramigin anlamli bir
bigcimi yoktur. Bu bigim elde edilirken yalnizca faydacilik disiincesinden hareket edilmemistir.
Seramigin yliksekliginin genisligine orani, siluetindeki kivrimlar, onun bigimini olumlu hale getiren
ozelliklerdir. Genel bigimlerine ek olarak etkiyi arttiran bir diger faktor de siisleme olabilir. Toprak
bir kiipte ana formu saklamayan, hizl1 iretim sonucu olarak tekrara dayanan algak goniillii bezemelere
kiyasla seramikte ¢ogu kez, hamuru 6rten, sir, boya ve astar maddeleriyle kaplidir. Bu maddeler 6zenle
secilerek belli tekniklere gore uygulanmis, dzenle cizilerek boyanmig, bazi durumlarda birkag kez
firmlanmistir. Siisleme ana seramik formun gorsel etkisine katkida bulunurken altindaki formla
Oylesine biitlinlesmistir ki; zenginlestirici olan bu 6zellik siradan bir kiipte goriilemez. Desen, el ve
fircanin anlik hareketiyle ortaya ¢ikarken, ¢ogu kez ayni usta ayn1 deseni birebir tekrarlayamaz. Tiim
bunlarin yaninda bir bagka konu ise iiretim tekniginden dolay: bir toprak kiipiin pek ¢ok benzerinin
olmasidir. Oysa seramik az sayida ve her bakimdan dikkatle tasarlanmis bir esyadir. Bir ya da birkag
usta, yorum ve yaratma gii¢lerini onun iizerinde gostermislerdir. Bu 6zelligi onu kiymetli kilar. Cok
iistlin bir teknoloji ile tiretilen bir toprak kabin aksine teknik yonden zayif ya da hicbir ise yaramayan
bir obje sanat eseri olarak kabul edilebilir. Yani sonucu belirleyen sey, malzemenin degeri veya
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teknigin Ustiinliigiinden ¢ok, cosku ve hayranlik uyandiran sanat¢1 fantazyasidir. (Miilayim, 2006, s.
188-190)

Uretim teknigi ve teklik olgusu sanat diinyasinda her zaman tartisilagelen konulardan
olmustur. Benjamin (2011), “sanat yapitinin teknik yolla yeniden iiretimi sonucu elde edilen
tirtiniin girebilecegi konumlarin, yapitin varligimi baskaca higbir bigimde etkilemese bile,
‘simdi ve burda’lik niteligini derinden yoksun kildig1 kesindir” (s.54) s6zleriyle teknik yollar
ile yeniden iiretime kars1 olan diisiincelerini belirtmektedir. Teknolojinin gelismesi ile ortaya
cikan Uretim tekniklerine olan Onyargilardan belki de en cok etkilenen alanlarm biri
fotografeiliktir. Fotograf sanati bu giinkii yerini hak edinceye dek uzun yillar miicadele
vermek zorunda kalmustir. 20. yiizy1l baslarinda resim kendini kesfetmeye koyulmusken, o
siralarda fotograf ve film imgeleri de her tarafa yayiliyordu. Ancak ne hikmetse, modern
teknoloji ile iiretilen imgeler modern sanatin dogasina aykiriydi, daha dogrusu Oyle

algilaniyordu (Y1ilmaz, 2013).

Fotografin bir icat olarak Fransiz Bilimle Akademisi tarafindan onaylanarak yeryiizii
sahnesine ¢ikmasi ve hemen ardindan da belge olarak kabul edilmesi, fotografin sanat olarak
kabullenilmesini ister istemez geciktirmistir. Aslhinda igerdigi fizik, kimya ve optik
ozellikleriyle bilimsel bir icat olarak kabullenilen fotograf {izerine yapilan konusmalarin
cogalmast ve yazilan yazilarin artmasiyla sanat yolunda daha biiyiik adimlar atmaya
baslamistir. Hi¢ kuskusuz bulunus itibariyle fotograf, basit anlamda ger¢eklik {izerinden
belge gorevini iistlense de aslinda daha 6nce higbir sanatta bulunmayan bir ara alani igaret
ettigi i¢in farkini kisa siire i¢inde gdstermis ve basta resim olmak iizere gorsel sanatlarin
tamaminda etkili olmustur (Akogul, 2017). Akimlar ve ekollerin olugsmasinda, fotografin
kendine actig1 alanin biiylik rolii vardir. Gergek diinyay1 bu denli basari ile betimleyen bu

icat 6zellikle resim sanatinda farkli anlayiglarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Bugiin fotograf teknolojisinin bu denli gelistigi bir donemde yasayan insanlarin 0
doénemin saskinligini anlayamayisi dogaldir. Ancak, fotografin ilk ¢iktig1 yillarda yasayan
ve gecimini uzun ugraslar sonucu yaptigi portrelerden saglayan bir ressamin penceresinden
bakilabildigi takdirde, fotograf diye bir icadin ¢ikmasi ve ressamin uzun ugraslar sonucu
ortaya koydugu calismay1 birka¢ dakika i¢inde iiretiyor olmasinin biiyiik bir saskinlik ve
tepki ile karsilanmasinin sebebi anlasilabilecektir. Bu sebepten dolayr de o donemde

yasayan sanat¢ilarin birgogu fotografla miicadele icerisine girmis ve onu kiiglimsemistir.
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Ote yandan Alfret Stieglitz, Edward Steichen, John Szarkowski, F. Holland Day ve
Edward Weston gibi fotografcilar fotografin giizel sanatlarin bir kolu oldugunun 6nde gelen
savunucularindandi. Fotograf, giizel sanatlarin bir dal1 olarak ilk kez kabul edildigi zamanlar
sanat fotografgilar1 genellikle resimselcilik yontemine basvurarak fotograflarinda daha
resimsel, yumusak odakli “romantik” goriintiiler elde etme gabasi i¢ine girmislerdir. Bu

sayede fotografin daha sanatsal goriinmesi amaglanmistir (Grzymkowski, 2016).

Fotograf sanatina muhalif olan kesimin en ¢ok iizerinde durdugu konu, sanat eserinin
tekligi olagelmistir. Gegmisten gelen bir anlayisla sanat eserinin yeniden {iretilebilir,
¢ogaltilabilir olmas1 onun sanatsal niteligini zayiflatan bir durum olarak gériilmektedir. Bu
anlayis1 savunan kisilerin en sik bagvurdugu kaynaklardan biri olan Benjamin’in 1936’da
yayimlanan “Teknik Olarak Yeniden-Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapit1” adli makalesi
gosterilmektedir. Benjamin (2015) makalesinde “En kusursuz yeniden iiretimde dahi eksik
bir sey vardir: sanat yapitinin simdiligi ve belirgin bir mekanda 6zgiin mevcudiyeti” (s.13)
sOzleriyle sik sik kullandig1 sanat eserindeki “aura” kavramina dikkat cekmektedir. Benzer
sekilde Berger (2017), “Resmin biricikligi bir zamanlar bulundugu yerin biricik olmasindan
kaynaklantyordu. Resim bir yerden baska bir yere taginabilirdi. Ama higbir zaman ayn1 anda
iki yerde birden goriilemezdi. Fotograf makinasi, resmin fotografini ¢ekerek resim imgesinin
tagidig1 biricikligi ortadan kaldirmis oldu” (s.19) sozleri ile sanat eserinin ruhundan,

aurasindan bahsetmektedir.

Benjamin ve Berger’in fikirleri incelendiginde “aura” tanimiyla sanat eserinin
ruhunu, havasini, ait oldugu mekandaki atmosferini kastettikleri rahatga anlagilabilmektedir.
Eskiden 6zgiin ve tek olan yapitlar sadece miizelerde, 6zel mekéanlarda goriilebiliyor ve bu
essiz 6zelligi onlara kutsal bir hava vermekteydi. insanlar binlerce kilometre yol giderek o
eseri gérmek i¢in siraya giriyor ve nihayetinde eserin karsisinda biiyiileniyordu. Mekanik
yeniden tiretimlerle birlikte ise siradan, giinliik hale gelen bu essiz eserlerin auras1 zamanla
solmakta ve nihayetinde yok olmaktaydi. Cogu insan iste bu yiizden binlerce kopyasinin
rahatlikla tretilebildigi ve “tek” olmamasindan dolay1 fotografi sanat kapsamina almay1

reddetmektedir.

Gilinimiizde bir¢ok sanat yapit1 kopyalar1 araciligr ile taninmaktadir. Leonardo’nun
Mona Lisa’si, Picasso’nun Guernica’si, Van Gogh’un Yildizli Gece’si, Dali’nin Eriyen
Saatleri, Andy Warhol’un Marilyn Monroe’su... Tiim bu biiyiikk sanat eserleri ile giinliik

hayatta stirekli karsilagmak miimkiindiir. Bu durum, onlarin aurasinda solmaya sebep
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olmanin aksine, eserlerin bilinirliginin ve naminin artmasina katki saglamaktadir. Bunun en
biiyiik kaniti olarak ise eserleri kopyalarindan bildikleri halde yine de bulunduklart miizelere

akin eden insan topluluklarinin gosterilmesi miimkiindiir.

Sanat eserinin estetik olup olmayisi teknikten ya da tasidigi kavramsal degerden gok
izleyici iizerinde yarattig1 etkiyle degerlendirilmelidir. Ciinkii yasadigimiz zamanin tiiketime
acik hazir nesneleri estetik kistaslarin belirleyicisidir. Geleneksel sanatsal degerler degisime
ugramistir. Artik her yeni olusum, eger gecerli bir fark yaratiyorsa yeni bir estetik anlayis
demektir (Atmaca, 2011). Benzer bir diisiinceyle May (2012) da siirekli  degisen sanat
tanimlari, estetik algilar ve yeni degerlerin 1s181nda, yeni bigimlerin, yeni sembollerin, yeni

modellerin bulunmasina dnciiliik edecek cesur insanlara ihtiya¢ oldugunu belirtmektedir.

Read (2014), sanat eserini “duyarlilifin yogurdugu 6rnek” olarak tanimlar (s.19).
Read’e gore, sanat¢1 duyarli olmali ve eseri ile bize kendinden bir seyler vermelidir. Eger
sanat¢1, duyarliligini bir yana birakip ahlak kaygilarina veya duygu disi bagka diislincelere
kapilirsa sanat eseri de safligindan uzaklagir. Modern resmin ustalarindan Klee (2014),
“Insan1 ‘oldugu gibi’ sunmak isteseydim eger, dylesine sasirtici bir ¢izgi karmasasi
kullanmak zorunda kalacaktim ki saf 6gesel anlatim imkéansiz olacakti. Sonug, kavramin
otesinde belirsizlik olacakti, zaten oldugu gibi degil olabilecegi gibi gostermek istiyorum.
Ve boylece yasam goriinlisiimle saf sanatsal ustalik arasinda olusacak mutlu beraberlige

ulagabilirim.” (s.51) sozleriyle sanat¢inin sanatsal yaratimdaki roliine dikkat ¢ekmektedir.

Sanatsal yaratim stirecinde, esere sanatsal niteligini kazandiranin “sanatg¢1” oldugu
aciktir. Onun duygu ve diistinceleri, izlenimleri, fikirleri, anlatmak istedikleridir. Uygulanan
teknik ister kalem ve boyayla yapilan bir ¢izim, bir tuval olsun, ister hazir malzemelerin
kesilip yapistirmasiyla olusturulan kolaj, graviir, tagbaski, fotograf veya dijital ortamda
tiretilen bir resim olsun, ayn1 yaratma siireglerinden gegilerek iiretilmektedir. Sanatc¢1, bu
sliregte tiim gorsel sanatlarin ortak paydasi olan renk, 151k, gélge, kompozisyon, denge,
perspektif gibi tasarim ilkelerini kullanarak bir iiriin ortaya koymaktadir. Dijital sanatlara
veya fotografa emekten yoksun elestirisini yapanlar unutmamalidir ki yaratma siireci sadece
el emegi degil, uzun ve sancili bir zihinsel sliregten de meydana gelir. Yilmaz’in (2013) da

belirttigi gibi bu “zihinsel siire¢ kaba emekten daha 6nemlidir” (S.62).
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2.2. Teknoloji ve Sanatin Etkilesimi

Sanat tarihindeki degisimler incelendiginde, ¢ogu yeni sanat akiminin dogusu ile
bilimsel gelismelerin paralellik gosterdigi goze ¢arpmaktadir. Orta ¢agda, matbaanin ve
pusulanin icadi, cografi kesifler Ronesans’in dogmasina zemin hazirlamistir. Ozellikle
endiistri devrimi ile birlikte bilimsel alanda ortaya ¢ikan yeni fikirler, yeni icatlar sanati hem
dogrudan hem de dolayli yonden etkileyerek yeni sanat akimlarinin dogmasima vesile
olmustur.

Giliniimiiz bilim ve teknolojisinin ulastig1 seviyeyi kedilere bor¢lu oldugumuz sdylenir. Kilisenin

cadilikla sucladigi kediler orta ¢ag Avrupa’sindan temizlendi ve kentler fare istilasina karsi

savunmasiz kaldilar. Fareler ve pirelerin sirtindaki veba, kitanin {izerinden silindir gibi gecti ve halkin

kedi kiyimidan sorumlu tuttugu kilisenin otoritesi onarilamayacak sekilde sarsildi. Kiliseden dogan
boslukta da bilimsel diisiince filizlendi (Aslak, 2017, s.30).

Sanatgilar bilimsel ilerlemenin getirdigi hemen her teknolojik araci kullanmaktan
geri durmamislardir. Leonardo Da Vinci sanate1 kisiliginin yaninda ayni zamanda bir bilim
adamiydi ve Ronesans doneminin ¢ogu insani gibi Da Vinci de bilim ile sanat1 birbirinden
ayr1 gérmemekteydi (Grzymkowski, 2016). Ingiliz optik uzmam Charles Falco; Jan Van
Eyck, Lorenzo Lotto, Caravaggio gibi sanatcilarin i¢ biikey aynalari, kamera lusida ve
benzeri optik yardimcilar1 kullandiklar1 tezini ortaya atmistir. Diinya genelinde Ingres,
Monet, Corot, Millet, Turner, Delacroix, Courbet, Paul Gaugin gibi pek ¢ok sanatci,
iilkemizde de Osman Hamdi, Hiiseyin Giritli, Fahri Kaptan, Salih Molla ve Hilmi
Kasimpasali gibi ressamlarimzin fotograftan yararlandiklar1 bilinmektedir (Ozkaplan,
2009). Bu orneklerin disinda giliniimiizde istisnasiz her sanat¢inin kag¢inilmaz olarak
kullandig1 yagliboya, akrilik boya, tuval, bez, duralit, fir¢a, keski, ¢ekic gibi temel bazi arag
gerecin disinda, Marcel Ducamp gibi pek ¢ok sanatginin kullandigi hazir malzemelerin hepsi
modern teknolojinin bir Uriiniidiir. Teknolojinin sanat ve sanat egitimine etki edisini en gilizel
anlatan Orneklerden bir digeri de Alman Bauhaus ekoliidiir. Bu kurumda teknolojinin
imkanlar1 kullanilarak ideal sanat iiriinleri ve modern anlamda ¢agdas endiistriyel iiriinlerin

tiretim ve pazarlanmasi gergeklestirilmistir (Erbay, 2014).

Teknoloji ve sanatin etkilesimi incelenmek istenirse eger sanat tarihinin en basina
gitmek zorunda kalinabilir ve en ilkel ¢aglardan baslayarak magara resimlerinin yapiminda
kullanilan aletlerin, boyalarin piskiirtilmesini saglayan kamiglarin, erken donemlerde
heykel yapiminda kullanilan tekniklerin, mermeri yontmak i¢in kullanilan aletlerin,

fresklerde dayanaklig: arttiran 6zel karigimlarin, tuvalin, firganin ve yagliboyanin kesfinin,
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optik biliminin, fotograf makinesinin icadinin, atomun parg¢alanmasinin, bilgisayarin
icadinin ve daha bircok bilimsel gelismenin ele almak kagmilmaz olurdu. Boyle bir
¢alismanin yapilmasinin hem ¢ok zaman alacagindan hem de bu ¢alismanin konusundan
uzaklastiracagindan dolay1 bu kisimda 6zellikle bilgisayarin icadinin resim sanatina olan
etkisi ve onun 1s181nda ortaya ¢ikan yeni gelismeler kisaca incelenmis ve gelecekte de hizla
gelismekte olan bu teknolojinin ne gibi yenilikler getirebilecegi konusunda bir

degerlendirme yapilmistir.

Bilgisayarlar, ilk icat edildigi yillarda bugiin bildigimiz halinden ¢ok farkli aletlerdi.
1834 yilinda Ingiliz matematik¢i Charles Babbage, mekanik bir makine olan bugiiniin
bilgisayarlarinin atas1 sayilabilecek Analitik Motor’u tasarlamistir. Bilgisayardan ¢ok biiyiik
bir hesap makinesi olan bu alet, birkag¢ hesaplamadan fazlasin1 yapamamaktayd. lerleyen
yillarda gelistirilen ENIAC, II. Diinya Savasi siirecinde ordunun daha hizli bilgisayarlara
ithtiya¢ duymasindan dolay1 J. Persper Eckert ve John W. Mauchly tarafindan gelistirilmistir.
Elektron tiipleri (Bu glinkii ¢iplerin atas1) ve RAM (Random Access Memory) kullanilmasi
ile tasarlanmig programlar calistirabilen bu bilgisayar genis bir ev kadardi. ENIAC n
ardindan ticari anlamda satisa sunulan ilk bilgisayar olan UNIVAC’ 1n gelistirilmesi 1952’1i

yillar1 bulmaktadir (Bodur, 2010).

Bilgisayarin sanatgilar tarafindan kesfedilmesi kisisel bilgisayarlarin yayginlasmasi
ve tasarima imkan veren yazilim ve donanimlarin gelistirilmesi ile olmustur. Apple’in
1977°de gelistirdigi Apple II model bilgisayari, sundugu renkli grafik yetenekleriyle
sanatgilarin ilgisini ¢eken ilk bilgisayarlardan olmustur (http://grafiktasarimhakkindahersey.
blogspot.com.tr/2013/11/adobe-ve-tipografi-uzerine.ntml 22.09.2017). 1980°li yillarda
kisisel bilgisayarlarin yayginlasmasiyla sanatgilarin yaraticiklarini kullanabilecekleri yeni
bir platform kendini gostermekteydi. Giiniimiiz bilgisayarlari ile kiyaslandiginda gayet basit
ve sundugu imkanlar ile kisitli olan bu bilgisayarlarin kullanimi 1990’lardan itibaren internet

kullantminin yayginlasmasi ile birlikte artmigtir.

Glinlimiizde tasarim i¢in gelistirilen 6zel yazilimlar ve ¢esitli donanimlarla yaygin
olarak kullanilan bilgisayarin sanatsal {iretim ic¢in kullanimi 1970’lerin 6ncesine kadar
gitmektedir. Kose, “Yeni Cagin Yeni Gereksinimi Bilgisayar ve Resim Sanat1” adl
arastirmasinda bu konuya deginmistir:

1970 yilindan 6nce sanatgilar daha ¢ok yazilimlarla ilgilenmeye baslamislardir. Bunlardan Profesor
Otto Beckmann “Art Intermedia” adinda bir ¢alisma grubu olusturmus ve 1946 yilinda modern sanat
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anlayisini yepyeni bir ¢calisma teknigiyle sarsmak istemistir. Beckmann ve arkadaslari, calismalarinda
bilgisayar1 tercih etmislerdi. (...)

1965 ve 66’11 yillarda ise, Friader Nake, Georges Nees, Michael Noll, Charles Csuri gibi isimler bu
ortami sanatta daha yogun olarak kullanmaya baslamislardi. 1967’ de ileri gorsel ¢calismalar grubunu
(Center for Advanced Visual Studies of MIT) Gyorgy Kepes kurmus ve bu grup ile bilimsel gelismeler
konusunda sanat¢1 ve sanata yardim etmeye baglamistir.

1967 ile 1969 yillar1 arasinda yapilan sergiler, sanat ve teknoloji hareketlerinde bilgisayarin yaratici
stirecte Onemli bir ara¢ oldugunu vurgulamak acisindan énemlidir. Bu dénemde Edward Kienholz’un
“The Friendly Gray Computer” (Gri Renkli Arkadas Bilgisayar) adli yapit1 birgok sanat¢1 ve grubun
ilgisini ¢ekmistir.

Bilgisayarla ilgilenen sanatgilar Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde ya yalniz baslarina ya da gruplar
halinde c¢aligmalar yaparak bu yeni resim anlayisini gelistirmeye baslamiglardir. Almanya’dan
Herberd Franke, bilgisayar ekraninda belirlenen sekillerin, tuglara basilarak bozulmasi, tanimlanamaz
bir bigime getirilmesi ve yeniden bi¢imlendirilmesi tizerine ¢alismistir (Kose, 1999, s. 18-20)

Bilgisayarlar i¢in gelistirilen tasarim programlari ve donanimsal iriinler (¢izim,
grafik tabletleri, ti¢ boyutlu yazicilar vb.) ile birlikte bilgisayarli tasarim alaninda farkli bir
boyuta ge¢ilmistir. Fare, klavye gibi teknolojiler gelistirilmeden Once sanatgilar
yazilimcilarla ¢alismak zorundaydilar ve bu durumdan dolay:1 daha ¢ok deneysel ¢aligmalar
yapilabilmekteydi. Veri giris araglarinin (151k  kalemi, klavye, tablet, fare vs.)
gelistirilmesiyle birlikte sanatgilar goriintiileri olustururken temel yazilimcilik bilgilerine
ihtiya¢ duymadan 6zgiin ¢aligsmalar liretebilme sans1 yakalamustir (Tiirker, 2011). Bilgisayar
teknolojisinin hizla gelismesiyle birlikte mimariden heykele, resimden rélyefe, sinemadan
miizige kadar sanatin hemen her alaninda kullanilmakta olan bilgisayar, tartismali da olsa
yeni bir sanat alaninin olusmasina yol agmistir. Gliniimiizde ii¢ boyutlu yazilimlar ile birlikte
sanal ortamda tasarlanan heykellerin ¢evresinde dolasmak ve ayrintili bir bicimde miidahale
etmek miimkiindiir. Hatta yapilan degisiklikler birkag tusla geri alabilmekte ve farkli
denemelerin ardindan nihai formuna karar verilen ¢alismalar ii¢ boyutlu yazicilar veya CNC
makineler (Computer Numerical Control) yardimi ile mermer, metal, ahsap, kil, plastik gibi
bircok farkli materyale islenebilmekte veya ili¢ boyutlu olarak yazdirilabilmektedir.
Amerikali heykel sanat¢is1 Bruce Beasley’in “Coriolis Series” ismini verdigi heykel
caligmalar1 bilgisayar ortaminda tasarlanarak ii¢ boyutlu ¢iktisi alinan heykel ¢alismalarina

ornek olarak gosterilebilir (http://brucebeasley.com/coriolis-series/ 15.05.2017).
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Sekil 2.1 Bruce Beasley, “Coriolis Series”, Coriolis XXIII

Bilgisayar teknolojisinin her gegen giin hizla gelismesine paralel olarak gelisen ¢izim
(grafik) tabletler ve yazilimlar, sanatgilara daha Ozgiir caligma alanlar1 sunmaktadir.
Sanatcilar, bilgisayari, eskiz ve tasarim yapmak ve daha sonra da bu tasarimlar tuvale
aktararak klasik iislupla g¢alismak gibi dolayli kullanimlarinin yaninda, salt dijital ortamda
calismak i¢in de kullanmaktadirlar. Birgok avantaj ve dezavantajinin yaninda, yazilim ve
donanim bilgisi de gerektiren dijital calismalar 6zellikle genc kusak sanatcilar tarafindan

kullanilmakta ve giin gectikce yayginlasmaktadir.

Bilgisayarin son 20 yildaki gelisimine bakildiginda gelecekte bu teknolojinin
hayatimizda nasil bir yer tutacagini diisiinmek hayal giiclinli zorlamaktadir. Her gecen giin
yeni bir gelismenin yasandigi bilgisayar diinyasinda, gorsel sanatlar alaninda cigir
acabilecek yeni gelismeler yasanmaktadir. Bunlardan biri olan Google’in devrim
niteligindeki projesi Tilt Brush sanatcilara bu zamana kadar yasamadiklar1 bir deneyim

sunmay1 vadetmektedir (https://www.tiltbrush.com/ 15.05.2017).

Sekil 2.2 Tilt Brush
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Tilt Brush, en sadelesmis tanimiyla sanal gergeklik diizleminde ii¢ boyutlu ¢izimler
yapmay1 olasi kilan yeni nesil bir firca olarak tanimlanabilir. Tilt Brush ve sanal gerceklik
gozIigii ile yapilan ¢alismalarin etrafinda dolasarak miidahale edilebilmekte ve kaydedilen
bu calismalar daha sonra diizenlemek ve goriintiilemek i¢in dijital olarak saklanabilmektedir.
Heniiz ¢ok yeni bir teknoloji olan tilt brush ve sanal ger¢eklik gozliiklerinin sanat ¢evreler
tarafindan kabul goriip gérmeyecegi net olmasa da bilgisayar teknolojisinin gelecegi ile ilgili
ipuglart sunmaktadir (http://vogue.com.tr/trend/googledan-tilt-brush-hayal-gucunun-paleti
15.05.2017).

2.3. Dijital Resim

Baslangigtan bu yana sanatgilar sanat eseri iretirken zamanin teknolojisini
kullanarak malzeme zenginligi saglamiglardir. Sanatsal {retim, teknik anlaminda
“geleneksel yontem”, “mekanik yeniden liretim” ve “dijital yontem” olmak {iizere ii¢
asamada ele almabilmektedir (Saglamtimur, 2010). Geleneksel yontemlerle {iretilen
eserlerin, mekanik kopyalarinin olusturulmas: sonucunda kaybolan “aura” tartigsmalari
stirerken dijital ¢agin baslamasiyla birlikte sanat, kendine yeni bir ¢alisma alani1 bulmus ve
bunun sonucunda da yeni bir tartismanin da fitilini ateslemistir. John Klima’nin s6zleri dijital
sanatlarin gegmekte oldugu stireci 6zetler niteliktedir:

Yeni bir aracin ortaya ¢ikisi, sanatin degerlendirilis bigimini geri doniisli olmayan sekilde degistirir.

Biz su anda tam da bunu yapiyoruz. Siirece ekledigimiz dgeler ileride ‘Geleneksel Olgiitler’ haline

gelecek; sonra da yeni bir arag ortaya ¢ikacaktir. Yeninin eskinin yerine ge¢mesi her seferinde zaman

alir. flk dénemin pargasi oldugum igin, elli y1l sonra degil, tam da simdi bu alanda calismak bana
heyecan veriyor (akt. Gokge, 2014, s.23).

Bilgisayar destekli sanatin bir¢ok tiirliniin oldugu gibi, bilgisayar ortaminda resim
yapmanin da bir¢ok teknigi vardir. Bilgisayar teknolojisinin sundugu sinirsiz imkanlardan
dolay1 dijital resimle ilgilenen veya ilgilenmeyen hemen her sanat¢inin “Dijital Resim”
tanimindan ¢ikardigi anlam farklilik gésterebilmektedir. Bu karisikligin 6niine gegilmesi ve
aragtirmanin amacina daha dogru ulasabilmesi adina sonraki boliimde dijital resim kavrami

tanimlanmaistir.
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2.3.1. Dijital Resim Nedir?

20. ylizyilda baslayan degisim siirecinde toplumun tiim katmanlar1 gibi sanatgilari da
onemli Olciide etkilenmistir. Teknolojinin getirdigi yeni imkanlar1 firsat olarak goren
sanatcilarin karsisinda, onu sorgulayan ve elestiren muhalif ¢evreler varligimi siirdiirmeye
devam etmektedir. Hizla gelisen teknolojiyle birlikte geri doniilemez bir yola giren yeni
sanat anlayisi sadece baski, resim, fotograf, miizik ve heykel gibi sanatin geleneksel
formlarin1 etkilemekle kalmamuis, internet sanati, yazilim sanati, pixel sanati, dijital
sergileme ve sanal gergeklik gibi yeni disiplinlerin de dogmasina yol agmistir (Cokokumus,

2012).

Bilgisayarin teknolojisinin hizli gelisimiyle birlikte, sanat hem igerik olarak hem de
uygulama yontemleri agisindan biiyiik degisimler yasamustir. Dijital imkanlarin gesitliligi ve
stirekli kendini giincellemesi kavramin taniminin yapilmasini giiclestirmektedir. Christiane
Paul’e gore, dijital sanata yonelik siniflayict dnemli ayrimlardan biri, teknolojinin “ara¢” ve
“ortam” olmasina yoneliktir. Fotograf, baski, heykel ya da miizik gibi geleneksel sanat
eserlerinin olusmasi i¢in bir “ara¢” olan teknolojiler, iiretilen, saklanan ve sadece dijital
formatta sunulan, etkilesimli veya katilime1 6zelliklerini kullanan dijital teknolojiler i¢in

“ortam” olarak kullanilmaktadir (Saglamtimur, 2010).

Resim sanati, dijital gelismelerden en ¢ok etkilenen sanat alanlarinin basinda
gelmektedir ve teknolojinin ara¢ olarak kullanilmasina gosterilebilecek en iyi
orneklerdendir. Dijital resim sanati denilince akla birgok farkli tanimin gelmesinin
sebeplerinden biri sanatgilarin bilgisayari, goriintii tiretiminde bir¢ok farkli sekillerde
kullaniyor olmasidir. Sanatgilar bilgisayari; eskiz amac ile kullanmak, tasarimlarinin son
haline karar vermeden 6nce farkli versiyonlarini bilgisayar ortaminda denemek, ardindan da
tuval, duvar, duralit vs. lizerine yansitip geleneksel yontemlerle ¢alismak i¢in kullanmanin
yaninda, tamamen bilgisayar ortaminda ¢alisma yapmak, tamamlamak, ardindan da farkl
baski teknikleri ile ¢iktisini alarak sergilemek veya tamamen dijital ortamda sergileme

yapmak i¢in de kullanabilmektedir.

Bu aragtirmanin konusunu olusturan “Dijital Resim” tanim1 ile “Dijital Boyama” ya
da yabanci kaynaklarda yaygin olarak kullanilan sekli ile “Dijital Painting” teknigi
kastedilmektedir. Bu teknik ile bilgisayar ortaminda fare, ¢izim tableti gibi ¢esitli
donanimlari, uygun grafik yazilimlar (photoshop, paint, artrage vb.) ile birlikte kullanarak,

sanal bir tuval lizerine sanal boyalar ve ¢esitli uygulama araglar1 (firgalar, ispatulalar,
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spreyler vb.) ile resim yapmak miimkiin olmaktadir. Dijital boyamay1 diger dijital resim
tekniklerinden ayiran en 6nemli fark, sanat¢inin geleneksel yontemde resim yapar gibi dijital
ortamda resim yapabilmesine olanak saglamasidir. Gelistirilen yazilimlar ¢esitli fir¢alari,
boya etkilerini, fiziksel ortami taklit edebilmenin yaninda, sulu boya, akrilik, yagliboya,
pastel boya karakalem, airbrush (hava firgasi) gibi birgok farkli teknikte ¢alisabilme olanagi

da sunmaktadir.

Tasarim yazilimlarinin  sundugu olanaklar, sanat¢ilara biiylik kolayliklar
saglamaktadir. Bu olanaklar sayesinde giiniimiiz ressami, artik tuval hazirlamak zorunda
kalmadigi gibi, hayalinde yarattigi resmi ekranda gorsellestirebilmekte ve sanal bir tuvalin
yiizeyini dokularla kaplayarak, boyayarak, diizenleyerek caligsmasini dijital ortamda
tamamlayabilmektedir (Kose, 1999). Sanatgilar geleneksel yontemlerle yapilamayacak
derecede ayrintili calismalar yapabilmenin yaninda, katmanlarla c¢alismak gibi
kolayliklardan da faydalanabilmektedir. Katmanlarla (layers) ¢alismanin sundugu avantajla
sanat¢1, diger alanlara dokunmadan sadece miidahale etmek istedigi alan iizerinde
caligabilmekte, istemedigi bir katmani kaldirabilmekte veya yeni bir katman ekleyerek
resmin alacagi yeni goriiniimii inceleyebilmektedir. Sanat¢i eger isterse yakinlagtirma
ozelligi ile ayrintili calismak istedigi alanlara yaklasarak calisabilir veya bir¢ok farkli firca
tirli ve renk tonundan istedigini kullanarak diledigi gibi calisma yapabilir. Dilenirse
boyalarin birbiri ile etkilesime girmesi gibi Ozellikler devreye sokularak geleneksel
yontemlerdeki etkiler saglanabilir veya boyalarin kurumasi ya da ge¢ kurumasindan dolay1
miidahale edilememesi gibi sorunlar yasanmadan ¢alisma tamamlanabilir veya ara verilerek
bagka bir zaman devam edilebilir. Bir yagli boya sanat¢isinin resim yapabilmek i¢in ihtiyag
duydugu atolye, sovale, tuval, boyalar, firgalar, cesitli yaglar, seyrelticiler, temizlik
ekipmanlar1 gibi bir¢ok ara¢ gerecin aksine dijital resim yapan bir sanat¢inin sadece
bilgisayar ve ¢izim tableti ile herhangi bir at6lyeye ihtiya¢c duymadan herhangi bir yerde

calisma yapmasi miimkiindiir.
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Sekil 2.3 Aaron Griffin, “Blue Jay”, dijital resim ¢aligmasi
(http://aarongriffinart.deviantart.com/gallery/, 09.06.2017)

Dijital resim sanatinin avantajlarinin yaninda dezavantajlari da mevcuttur. Bunlarin
en basinda yazilim ve donanim bilgisinin gerekliligi gosterilebilir. Photoshop gibi tasarim
yazilimlarinin hemen her sene yeni versiyonlar1 ¢gikmakta ve bu versiyonlara birgok yeni
ozellik eklenmektedir. Kacinilmaz olarak da dijital diinyadaki bu gelismelerin takip edilmesi
biiytik bir ¢aba sarf etmeyi gerektirmektedir. Ayn1 sekilde bilgisayar, monitor, grafik tableti
gibi donanimsal bilgilere de sahip olunmasi, dijital resim uygulamalarinin etkili bir sekilde
kullanilabilmesi agisindan kagiilmazdir. Profesyonel ¢izim tabletlerinin yiiksek fiyatlara
satildigin1 ve dijital alanda calisabilmek i¢in 6nemli yatirimlarin yapilmasi gerekebilecegi

de unutulmamalidir.

Bunlarin yaninda geleneksel resim sanatindaki pentiir, {ic boyutlu ¢aligsabilme, farkl
materyaller iizerine c¢alisilabilme gibi olanaklarin olmayist da dijital resim sanatinin
dezavantajlarindandir. Tiim bu teknik problemlerin yaninda geleneksel sanat anlayigini
benimseyen sanat ¢evrelerinin dijital resim sanatina bakis agisi, ciddiye almamasi, sanat
olarak kabullenmedeki isteksizlikleri gibi yaklasgimlarin ¢ogunlugunu gen¢ kusak
sanatgilarin olusturdugu dijital resim sanatgilarinin ¢alisma isteklerini olumsuz yonde

etkileyebilecegi sayilabilecek dezavantajlardandir.
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2.3.2. Dijital Resim Uretiminde Kullanilan Yazilimlar

Dijital ortamda gorsel tasarim yapilmasini saglayan programlar vektorel tabanli ve
piksel tabanli programlar olmak {izere iki temel ¢alisma prensibine gore gruplandirilirlar. Bu
programlarin kullanim sekillerine gore farkli kullanim alanlari vardir. Vektor tabanli
programlar (Adobe Illustrator, Corel Draw, Freehand vs.), bir ¢izgi veya e8im
olusturuldugunda, baslangic noktasi ile son nokta arasinda olusan hattin matematiksel
formiiliinii olusturarak yapilan ¢izimlerin bozulmadan istenilen oranda biiyiitiiliip,
kiiciiltiilebilmesine, renk degisimlerinin yapilabilmesine olanak saglayan programlardir
(Kose, 1999). Bu tiir programlar daha ¢ok grafik tasarim ¢alismalarinda, teknik ¢izimlerde,

logo tasarimi gibi alanlarda kullanilmaktadir.

Piksel tabanli programlarda (Adobe Photoshop, Artrage, Paint vs.) ise pixel adi
verilen renkli noktalarin bir araya gelmesi ile goriintii olusturulmaktadir. Bu durumu bir
mozaik calismasi olarak diistinmek miimkiindiir. Bir mozaigi olusturan her bir tasin bir
piksel oldugu ve bu taslarin bir araya gelmesiyle de piksel tabanli bir resim olustugu
diistintilebilir. Bir mozaik ¢alismasinda par¢alarin kii¢iilmesi ile belli bir birim kareye diisen
tas miktar1 artmakta ve daha ayrintili caligmalar yapilmasinin miimkiin olmas gibi piksel
yogunlugu (dpi, ppi) yiiksek olan gorsellerde de goriintii kalitesi daha yiiksek ve ayrmtili
olmaktadir. Piksel tabanli goriintiiler orijinal ebatlarinin iizerinde biiyiitiilmeye calisildig
zaman vektorel ¢izimlerin aksine, noktalar arasi mesafe agilacagindan dolayr goriintii
kalitesinde kayiplar olmaktadir. Vektorel bir ¢izim ile piksel tabanli (bitmap, jpg, png, tiff)

¢izim arasindaki farki sekil 2.4’te ayrintili olarak gérmek miimkiindiir.

Vector @100% Bitmap @100%

Vector @300% Bitmap @300%

Sekil 2.4 Vektor tabanli bir ¢izim ile piksel tabanli bir ¢izimin karsilagtirilmasi.
(http://forum.turkishcode.com/konu-vektor-ve-pixel-farki.html 09.06.2017)
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Dijital Resim calismalarinda piksel tabanli programlar kullanilmaktadir. Bu alanda
uzun yillardir piyasada olan Adobe Photoshop, Corel Painter, Autodesk Sketchbook,
Artrage, Paint Tool SAI, My Paint, Rebelle, Mischief, Clip Studio Paint gibi programlarin
yaninda tablet bilgisayarlarin yayginlasmasi ile birlikte bu platformlar i¢in gelistirilen
Infinite Painter, Painter Mobile, PaperOne, Paint Draw, Sketchbook gibi uygulamalar da
bulunmaktadir. Sunduklari 6zellikler ve miidahale imkanlar1 agisindan farkliliklar gosterse

de tiim bu programlarin ¢alisma prensipleri aynidir.

Profesyonel anlamda dijital resimle ugrasan sanat¢ilarin en yaygin olarak kullandigi
programlardan biri olan Adobe Photoshop sektdrdeki en eski yazilimlardandir. Ik olarak
1987 yilinda doktora 6grencisi olan Thomas Knoll’un dijital goriintiilerin islenmesi amac1
ile tizerinde calistig1 program kardesi John Knoll’un da ilgisini ¢ekmesi ile gelistirilmistir.
[Ik basta monokrom ekranda siyah-beyaz resimlerin diizenlenmesine yarayan program,
Adobe firmasiin programi satin almasindan sonra 1990 yilinda ilk olarak Machintosh

bilgisayarlar igin “Adobe Photoshop 1.0 olarak piyasaya stiriilmiistiir.

1990 yilindan giiniimiize kadar bir¢ok versiyonu ¢ikan Photoshop, sundugu olanaklar
ile fotograf diizenlemeden web tasarimina, animasyondan dijital boyamaya kadar birgok
alanda kullanilabilmektedir. Ayrica, firca cesitliligi ve gelistirilebilen firca cesitleri,
diizenleme araglar1, katmanlarla ¢alisabilme, maskeleme gibi bircok 6zelligi ve giiglii ara
yiizii ile sektoriiniin en 6nde gelen yazilimlarindan olmustur. Bir diger yazilim olan Corel
Painter, Corel firmasmin ¢ikarmis oldugu popiiler ¢izim ve boyama programlarindandir.
Photoshop gibi Corel Painter yazilimi da ¢esitli boyama etkilerinin (pastel, suluboya,
yagliboya, karakalem vs.) ve c¢esitli ara¢ gereglerin (firca, spatula, kalem vs) kullanimina
imkan saglamaktadir. Autodesk Sketchbook, Artrage, Paint Tool SAI, My Paint, Rebelle,
Mischief, Clip Studio Paint gibi diger programlar da dijital boyama amaci ile kullanilmakta
ve sundugu ozellikler ile belirli bir kullanict kitlesine hitap etmektedir. Ayrica gelistirilen
Infinite Painter, Painter Mobile, PaperOne: Paint Draw Sketchbook gibi mobil yazilimlar ise
basitlestirilmis ara yiiz ve oOzellikler ile daha amatér kullanicilara ulasma amaci ile

gelistirilmistir.
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2.3.3. Dijital Resim Uretiminde Kullanilan Donanimlar

Dijital resim sanati, sanat¢ilara sundugu olanaklar ve sundugu imkanlar ile ilgi ¢ekici
bir calisma alanidir. Ancak bu alanda caligabilmek i¢in 6grenilmesi gereken programlar ve
sahip olunmasi gereken donanimlar vardir. Bu donanimlarin basinda kuskusuz gii¢lii bir
bilgisayar gelmektedir. Buna ilave olarak yiiksek ¢oziiniirliiklii bir ekran, fare, klavye, grafik
(¢izim) tableti, yazici, tarayict gibi donanimlar da ihtiya¢ duyulmaktadir. Her ne kadar
giiniimiiz teknolojisi ile birlikte gelisen tablet bilgisayarlar, dokunmatik ekranlar veya
ekranli tabletler ile birlikte saydigimiz donanimlarin tiimiine ihtiya¢ duymadan ¢alismak

miimkiin olabilse de alan bilgisi agisindan bilinmesi gerekmektedir.

Giintimiizde kullanilan tasarim programlari, bilgisayar fareleri ve gizim tabletleri
gelistirilmeden Once sanatgilar, bilgisayar ortaminda goriintii {iretebilmek igin kodlama
bilgisine sahip olmak veya bir yazilimct ile birlikte ¢alismalar1 zorundaydilar (Kose, 1999).
Oysa giinlimiizde her kesimden kullanicinin rahatlikla kullanabilecegi yazilim ve
donanimlarla birlikte dijital ortamda resim yapilabilmesi kolaylagsmistir. Bilgisayar
ortaminda resim yapabilmek i¢in bilgisayar faresi ve bir klavyenin yeterli olmasina ragmen
daha hassas ve dogru ¢izimlerin yapilabilmesi i¢in kalemli grafik tabletlerin kullanilmasi

gerekmektedir.

Grafik tabletleri ekranli ve ekransiz olarak iki temel gruba ayirmak miimkiindiir.
Ekransiz grafik tabletlerde, bilgisayara baglanan basinca duyarl bir panel ve 6zel bir kalem
ile ¢cizim yapilmaktadir. Bu tabletlerin en bilyiik dezavantaji ¢izim yapilan panelde herhangi
bir goriintli olusmadigindan dolay: yapilan ¢izimi bilgisayar ekranindan takip etmek zorunda
kalinmasidir. Bu durum alisma siireci tamamlanincaya kadar el ve gz koordinasyonunun
saglanamamasina ve istenilen ¢izimin yapilamamasina sebep olmaktadir (Sekil 2.5.).
Ekranli tabletlerde ise harici bir monitdre ihtiya¢ duyulmamakta, yapilan ¢izim ve goriintii

ayni panelde olusmaktadir (Sekil 2.6.).



31

Sekil 2.5 Ekransiz grafik tablet
(http://www.digitalartsonline.co.uk/tutorials/photoshop/how-set-up-wacom-tablet-for-
photoshop/14.06.2017)

Sekil 2.6 Dahili ekranh grafik tablet
(http://komicolle.org/c/20473 14.06.2017)

Grafik tabletlerdeki bir diger 6nemli konu ise basinca duyarlilik ve tepki siiresidir.
Basinca duyarlilik, kalem ile kagida uyguladiginiz basing olarak diisiiniilebilir. Kursun
kalemle kagida uyguladigimiz basingla dogru orantili olarak kagit {izerinde biraktigi izin
daha koyu olmasi gibi grafik tabletlerin de basing hassasiyeti arttikga tablet iizerinde
uygulanan kuvvete orantili olarak ekranda daha koyu ve sert bir iz olusacaktir. Bu sekilde
koyuluk, aciklik degerlerinin bilgisayar ortaminda taklit edilmesi miimkiin olmaktadir.

Tepki siiresi ise; tablet iizerinde kalemin dokundurulmasi ile birlikte es zamanli olarak
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ekranda da ayni ¢izginin olugsma siiresi olarak agiklanabilir. Bu siire ne kadar az ise o derece
dogru ve rahat bir ¢izimin gergeklestirilmesi miimkiin olmaktadir. Tabletin tepki siiresi ¢ok
ise ¢izilen ¢izgi ekranda milisaniyeler ile ifade edilen dlgiide geg belirerek dogru ve hizl bir

¢izimin yapilmasinin gii¢lestirmektedir.

Bir¢ok biiyiikliikte ve tiirde cesitleri olan grafik tabletler, tablet bilgisayarlar ile
karistirabilmektedir. Grafik tabletler; ¢izim ve tasarim amaci ile gelistirilen 6zel tabletler
iken, tablet bilgisayarlar ise bir¢ok islem yapmak i¢in gelistirilmis, kendine 6zgii isletim
sistemi olan bir tiir mobil bilgisayardir. Her ne kadar bazi tablet bilgisayar modellerinde
dahili kalem 6zelligi olsa bile bu tabletlerin basinca duyarliligi ve tepki siiresi grafik
tabletlerdeki kadar hassas degildir. Kalemli tablet bilgisayarlar ile basarili galismalar

yapilabilmesine ragmen profesyonel kullanimlar i¢in grafik tabletler tercih edilmelidir.

2.4. Dijital Resim Sanatcilar:

Bilgisayar teknolojisinin son ¢eyrek yiizyildaki gelisimine tanik olan giiniimiiz geng
kusak sanatcilari, teknolojinin sundugu imkanlara kayitsiz kalmayarak onu sanatsal
faaliyetlerinde aktif olarak kullanmaktadir. Gelisen film, animasyon, oyun, reklam gibi pek
cok sektdrde 6nemli bir yere sahip olan dijital resim sanati, bu sektorlerin sundugu imkanlar
ve sektoriin geleceginden dolay her gegen giin yayginlagsmaktadir. Diinya ¢capinda Raphael
Lacoste, Yuan Cui, Aaron Griffin, Thomas Tenery, Xiaodi Jin, Even Amundsen, Michael
Kutshe, Darek Zabrockli, Betawi Kebayoran gibi farkli toplumlardan pek ¢ok sanatginin
yaninda iilkemizde de uluslararasi nitelikte kendini gelistirmis ve kanitlayabilmis Kerem
Beyit, Yigit Koroglu, Ertag Altinz, Emrah Elmasli, Melike Acar, Cihan Engin gibi bir¢ok

geng sanatc1 dijital resim alaninda profesyonel olarak ¢aligmaktadir.

Dijital resim uygulamalar ile ilgilenen yurt i¢inde ve yurt disinda pek ¢ok geng
sanat¢1 olmasina ragmen bu sanatcilarin bilinirligi ve ulasilabilir kisisel bilgileri sinirlidir.
Bu béliimde aktarilan sanatcilar belirlenirken sanatgilarla yapilmis olan réportajlardan ve
biyografilerinden yararlanilmistir. Sanatgilarin takip ettikleri veya calismalarini ornek
aldiklar1 sanatgilarin listesi belirlendikten sonra kisisel bilgilerine ve c¢alismalarina
ulagilabilen sanatcilar bu boliimiin igerigini olusturmustur. Daha ¢ok internet platformlari
tizerinden calismalarini sergileyen bu sanatcilara ve drnek ¢alismalarina bu boliimde kisaca

yer verilmistir.
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2.4.1. Yurt icindeki Dijital Resim Sanati ile flgilenen Sanatcilar

2.4.1.1. Kerem Beyit. 1980 Ankara dogumlu olan sanatgi, ¢izim yapmaya g¢ocukluk
donemlerinde etkilendigi ¢izgi romanlar araciligi ile baslamistir. Gazi Universitesi, Grafik
Tasarim  Bolimii  okuduktan sonra profesyonel olarak c¢alismaya baslamis,
illiistrasyonlardan, ticari ¢ocuk dergileri ve kitaplarna kadar birgok farkli alanda caligma
yapmustir. Cizimlerinde konu olarak genellikle fantastik ve bilimkurgu igeriklere yogunlasan
Kerem Beyit ayn1 zamanda da film ve oyun sektorii i¢in konsept ¢izimler yapmaktadir.
Sanatci, kagit lizerinde yaptig1 eskiz calismalarini daha sonra ¢esitli programlar yardimiyla
dijital ortamda diizenlemekte ve renklendirmektedir (http://www.deuforum.com/
forumposts.asp?TID =4030&title=kerem-beyit 13.09.2017).

Sekil 2.7 Kerem Beyit
('https://www.artstation.com/artwork/qgAOnD 24.07.2017)

Kerem Beyit’e gore “iyi bir illiistrator fantastik temalar kadar, sci-fi (bilim kurgu),
macabre (korkung, iirkiitlicii) gibi temalara da hakim olmali, gerektigi zaman oturup bir
reklam illiistrasyonu da yapabilmeli, gerektigi zaman bir ¢ocuk kitab1 resimleyebilmelidir.”

(http://www.kayiprihtim.org/portal/roportajlar/kerem-beyit-ile-roportaj/ 24.07.2017).
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Sekil 2.8 Kerem Beyit
(' https://kerembeyit.deviantart.com/art/Into-the-Unknown-106877859 13.09.2017)

2.4.1.2. Yigit Koroglu. 2006 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi i¢ Mimarlik
Boliimii’nden mezun olan sanat¢1 2009 yilina kadar ¢esitli i¢ mimarlik projeleri yiirtiitm{istir.
2009 yilindan sonra baslarda hobi olarak basladigi dijital resim calismalarin1 zamanla
profesyonel olarak yapmaya baglamistir. Birgok 6nemli projede ¢alisan sanatg1, Tiirk dijital

resim sanatcilari igerisinde 6nemli bir yere sahiptir (https://www.yigitkoroglu.com/about/
13.09.20017).

Sekil 2.9 Yigit Koroglu, Seyahat, 2016
('https:/iwww.yigitkoroglu.com/#/journey/ 24.07.2017)
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Sekil 2.10 Yigit Koroglu, Alone, 2010
( https:/iwww.yigitkoroglu.com/#/alone/ 13.09.2017)

2.4.1.3. Erta¢ Altin6z. 1981 yilinda Balikesir’de dogan sanatgi, lise egitimini Izmir Isilay
Saygin Anadolu Gilizel Sanatlar Lisesi’'nde tamamladiktan sonra sinema-televizyon
boliimiinii bitirmistir. Universite yillarindan sonra ¢izime olan ilgisi yeniden artan Ertag
Altindz, genellikle yurt dis1 olmak iizere, kitap illiistrasyonlari, oyun gorselleri, reklam
afigleri gibi gesitli projelerde de yer almaktadir (https://frpnet.net/roportajlar/ertac-altinoz-
ile-roportaj 12.09.2017).

Sekil 2.11 Ertag Altinoz, 2009
(https://ertacaltinoz.deviantart.com/art/The-Charm-161893655 13.09.2017)
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2.4.1.4. Emrah Elmash. Su anda Ingiltere’de ikamet eden ve Microsoft Lionhead Studios’ta
konsept tasarimci olarak ¢alisan Emrah Elmash aslen Izmir Karsiyakalidir. Cizim yapmaya
cocukluk donemlerinde baslayan sanatg1, “Herkes cocuklugunda o veya bu sekilde ¢izmistir
ama sonra ¢izmeyi birakmistir. Beni ve benim gibileri siiriiden ayiran, sadece ¢izmeyi
birakmamaktir” sozleri ile gelisim siirecini Ozetlemektedir. Illiistrasyon ve konsept
tasarimlar ile tiniversite yillarinda tanisan sanatci, sektoriin imkanlarini fark ettikten sonra
profesyonel olarak bu alanda ¢alismaya karar vermistir. Ozellikle bilgisayar oyunlar1 i¢in

gorsel tasarimlar yapan sanatgi iilkemizde cok fazla taninmamasina karsin yurt disinda

taninan bir sanat¢idir.

Sekil 2.12 Emrah Elmash
(http://emrahelmasli.tumblr.com/image/143486449488 13.09.2017)

2.4.1.5. Melike Acar. 1978 dogumlu olan sanatgt Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Grafik Tasarim Bolimii mezunudur. Cocuklugundan beri ¢izimle ilgilenen
sanat¢l, “Cizimlerimi ilk basili gordiiglim giin benim bu isteki doniim noktam olmustur”
sozleri ile profesyonel kariyerine baglama siirecinden bahsetmektedir. Geleneksel
yontemlerin yaninda dijital resimle de ilgilenen Melike Acar, Atom dergisinde profesyonel
hayatina baslamis, Leman ve L-Manyak dergilerinde uzun yillar ¢izerlik yapmistir. Ayrica
yerli ve yabanci pek ¢ok reklam ajansi ile halen c¢alismaktadir.

(http://sanatkaravani.com/melike-acar/ 18.09.2017)
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Sekil 2.13 Melike Acar
(http://www.melikeacar.com/portfolio.aspx 18.09.2017)

2.4.1.6. Cihan Engin. 1982 Ankara dogumlu olan Cihan Engin, Ayranci Lisesi’nden mezun
olduktan sonra Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim B&liimii’nde resim
egitimi almistir. Resimle i¢li digh bir ailede biiyiiyen sanatci, sanat hayatt boyunca farkli
teknikler kullanmistir. Dijital resimle tanigtiktan sonra ¢aligmalarina dijital ortamda devam
etmistir. Cihan Engin c¢alismalarinda genellikle Tiirk mitolojisini, Tiirk destanlarini, milli
degerlerimizi ~ konu  almaktadir.  (http://maviturta.com/cihan-engin-dijital-sanatci/
18.09.2017)



Sekil 2.14 Cihan Engin, Sarikamsg, 2015
(http://www.cihanengin.com/sarikamis.html 24.07.2017)

CIHAN ENGIN DIGIT

Sekil 2.15 Cihan Engin, Sarikamis, 2015
(https://www.behance.net/gallery/29023593/Sehitlerimiz-icin 17.09.2017)
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2.4.2. Yurt Disindaki Dijital Resim Sanati ile lgilenen Sanatcilar

2.4.2.1. Raphael Lacoste. 1974 Paris dogumlu olan Raphael Lacoste Canada’nin Montreal
sehrinde yasamaktadir. 1993’de basladigi sanat egitimi hayati boyunca fotograf, video,
sinema ve televizyon alanlarinda egitim almistir. Ubisoft gibi biiyiik animasyon ve video
oyunlar1 sektorlerinde sanat yonetmenligi yapmis ve 6nemli 6diiller kazanmistir. Halen daha
sinema ve video oyun endistrisinde  ¢esitli  projelerde  ¢alismaktadir
(http://www.imdb.com/name/nm2900037/bio 19.08.2017).

Sekil 2.16 Raphael Lacoste, The North Kingdom, 2014
(https://www.artstation.com/artwork/NZwD 18.09.2017)

2.4.2.2. Yuan Cui. Cin asilli sanat¢i Yuan Cui Kanada’da yasamaktadir. Dijital resim
alaninda uzun yillar ¢aligmis olan sanat¢it video oyun sektorii i¢in birgok projeye imza
atmistir. Bunun yaninda karakter tasarimi, sanat yonetmenligi gibi pozisyonlarda da

calismaktadir (https://www.artstation.com/guesscui/profile 19.09.2017).



Sekil 2.17 Yuan Cui
(http://www.kaifineart.com/2016/03/yuan-cuiguesscui.html 19.09.2017)

L~ od

Sekil 2.18 Yuan Cui
(https://www.artstation.com/artwork/5EzGE 19.09.2017)
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2.4.2.3. Aaron Griffin. 1991 dogumlu olan Ingiliz sanat¢1 Aaron Griffin Ingiltere’nin
Londra kentinde yasamaktadir. Sanatla ¢ocukluk donemlerinden itibaren ilgilenen sanatgi
ilk profesyonel deneyimini okul yillarinda ¢alistigi grafik tasarim ajansinda edinmistir.
Internetteki sanat platformlarindan “Deviantart™ kesfetmesinin ardindan dijital resimle
tanismis ve ailesinin hediye olarak aldig ilk grafik tableti Wacom Bambu ile ¢alismalarina

baslamistir.

Su anda serbest zamanli olarak ¢esitli oyun sirketleri ile ¢alisan sanat¢i1 konu olarak
insan portreleri, fantastik karakter tasarimlart ve mekan calismalar1 yapmaktadir
(http://aarongriffinart.com/about/ 19.09.2017, https://allartsupport.deviantart.com/journal
/Interview-with-AaronGriffinArt-370794103 19.09.2017).

Sekil 2.19 Aaron Griffin
(http://aarongriffinart.com/portraits/ 19.09.2017)
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2.42.4. Thomas Tenery. Amerikali sanat¢i lise hayatinda miizik egitimi almistir.
Universitede de miizik egitimine baslamis ancak mimarlik egitimi alan bir arkadasinin
tizerinde ¢alistig1 stiidyo tasarim eskizini gérmesi ve etkilenmesi ile mimarlik okumaya karar
vermistir.  Aldig1 egitim ile tasarim tutkusunu birlestirerek fantastik mekanlar
tasarlamaktadir.  Birgok  6nemli  film ve  oyun  projesinde  g¢alismistir

(https://www.tor.com/2008/09/19/thomas-tenery/ 19.09.2017).

Sekil 2.20 Thomas Tenery
(http://www.thomlab.com/gallery.htm 19.09.2017)

2.4.2.5. Xiaodi Jin. Cinli sanatg1 Xiaodi Jin ¢alismalarinda genellikle fantastik evrenleri
konu almaktadir. Serbest zamanli olarak bir¢ok bilgisayar oyununun projesinde yer alan
sanatg1 internet platformlar1 tizerinden ¢alismalarini sergilemektedir

(https://www.artstation.com/xd_king 19.09.2017).
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Sekil 2.21 Xiaodi Jin
(https://www.artstation.com/artwork/5YwRP 19.09.2017)

2.4.2.6. Even Mehl Amundsen. 1989 dogumlu olan Even Mehl Amundsen Norvegte
yasamaktadir. Norveg¢'in Oslo sehrinde Einar Granum Kunstfagskole'de sanat okulunda
egitim alan sanat¢1 genellikle fantastik, tarihi, mitolojik konular {izerinde ¢aligmaktadir

(https://www.famousbirthdays. com/people/even-amundsen.html 19.09.2017).

Sekil 2.22 Even Mehl Amundsen
(https://www.artstation.com/artwork/QrJx 19.09.2017)
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2.4.2.7. Michael Kutshe. Michael Kutshe, kendini geleneksel ve dijital sanatlar alaninda
egitmis Odilli bir Alman sanatgidir. Genellikle ¢izgi romanlar1 andiran tek kareler ve sira

dis1 karakter tasarimlarini konu alir. Alice Harikalar Diyarinda, John Carter of Mars, The

Jungle Book  gibi projelerde karakter  tasarimlarina  imza  atmustir
(http://www.michaelkutsche.com/about/ 19.09.2017).

TTHOAT .
FEBRUARY 17 2009

¢ -

Sekil 2.23 Michael Kutshe
(http://www.michaelkutsche.com/john-carter/ocu5l4rbpbe5lo22tdtomfwénleveb 19.09.2017)

2.4.2.8. Darek Zabrockli. 1991 dogumlu olan Darek Zabrockli Polonya’nin Gdansk
sehrinde yasamaktadir. Film, oyun ve animasyon endiistrisi i¢in serbest zamanli konsept
tasarimct ve illlistrator olan sanat¢i ayni zamanda geng sanatgilari hedefleyen bir egitim
programi olan “Level Up”m kurucu ortagidir. Sony, 20. Yiizyil Fox, Ubisoft gibi 6nemli
sitketler  i¢in  karakter  tasarimlar1  yapmustir  (http://assassinscreed.wikia.
com/wiki/Darek_Zabrocki 19.09.2017).
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Sekil 2.24 Darek Zabrockli
(https://www.artstation.com/artwork/Rnlyr 19.09.2017)

2.4.2.9. Betawi Kebayoran. Endonezya’nin Jakarta sehrinde yasayan sanatgi 1980
dogumludur. Internet iizerindeki platformlarda “reza-ilyasa” kullanici ad1 ile ¢calismalarini
sergilemektedir. Ozgiin karakter tasarimlar1 ve konsept ¢izimler ile bircok projede yer

almistir (https://reza-ilyasa.deviantart.com/gallery/ 19.09.2017).

Sekil 2.25 Betawi Kebayoran
(https://reza-ilyasa.deviantart.com/art/livestream-speed-face-doodle-1-271951732 19.09.2017)
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2.5. Dijital Resim ve Sanat Egitimi

Icinde yasadigimiz yiizyilin en énemli 6zelliklerinden biri sanayi toplumundan bilgi
toplumuna gecis siirecinde teknoloji alaninda meydana gelen degisikliklerdir. Bu
degisiklikler egitim alaninda da kendini gostermektedir. Gliniimiizde geleneksel 6gretim
yontemlerinin yetersiz kaldigi diisiiniiliirse, egitim alaninda en iyi yaklasimin bilgisayar
teknolojisinden faydalanmak oldugu sdylenebilir (Zor, 2004). Z kusag1 olarak tabir edilen,
2000 y1l1 ve sonrasinda dogan bireylerin en biiyiik 6zelliklerinden biri teknoloji ve bilgisayar
caginda yetismeleridir. Internet ve mobil teknolojiler ile dogduklari andan itibaren etkilesim
halinde olan Z kusagi bireyleri igin egitim-0gretim hayatlarinda ilgilerini ¢ekecek ve

ihtiyaclarina cevap verecek programlarin hazirlanmasi biiyiik 6nem tagimaktadir.

Pat (2000)’a gore “Sinif artik dort duvarla ¢evrili bir yer olmaktan ¢ikmali, devlet
smiflari, bilim, teknoloji ile baglantili ortamlara doniistirmeli ve web muslugu agik
olmalidir” (Buyurgan ve Buyurgan, 2012, s.7). Pat’in da belirtigi gibi okullar, yeni neslin
ihtiyaglarina cevap verecek sekilde teknolojik altyapi ile diizenlenmeli ve bu degisim ulusal
planlama ile ger¢eklestirmelidir. Fiziksel altyapinin yaninda egitim-6gretim programlarinin
da bu dogrultuda diizenlenmesi hedeflenen degisimin gerceklestirilebilmesi a¢isindan biiyiik
onem tasimaktadir. Bilgisayar ¢cagmin 6éneminin farkinda olan Amerika, Ingiltere ve Fransa
gibi gelismis tlkeler egitim-6gretimde bilgisayarin aktif olarak kullanilmaya baslanmasi
1970’1i yillarda baglamistir. Ulkemizde ise ilk bilgisayar uygulamasma Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan 1984 yilinda satin aliman 1100 adet mikro bilgisayarin 101 liseye
kurulmasiyla baslanmistir. 1991 yilinda ilk6gretim  okullarina  bilgisayarlarin
nakledilmesiyle de ilkdgretim seviyesinde de bilgisayar uygulamasina gecilmistir (Dogdu

ve Arslan, 1993).

Bilgisayar destekli egitimin 6neminin anlasilmasi ile birlikte 6zellikle son yillarda bu
alanla ilgili birgok yatirim yapilmaktadir. Diinyanin bir¢ok yerinde oldugu gibi Tiirkiye de
bilimsel gelismeleri yakindan takip etmek, hizli ve kaliteli bir e8itim saglamak amaciyla
cesitli projelerle okullarin teknolojik imkanlari iyilestirilmektedir. Kasim 2010 yilinda
uygulamaya konulan Firsatlar1 Arttirma, Teknolojiyi lyilestirme Hareketi (FATIH) Projesi
ile okullara teknolojik iyilestirmelerin yapilmasi amaclanmistir. Bu proje kapsaminda
ilkogretim ile ortadgretim diizeyindeki birgok derslige diziistii bilgisayar, projeksiyon cihazi,
akilli tahta, tablet bilgisayar ve internet altyapisi gibi teknolojik imkanlar saglanmistir.
(Higyilmaz, 2015).
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Son yillardaki altyapi ¢alismalarina ve gelismelere ragmen ilkdgretim ve ortadgretim
diizeyinde, sanat egitimi derslerinde bilgisayarli uygulamalarin kullaniminin yeterli
olmadig1 goriilmektedir. Bu eksikligin nedenleri arasinda dersin igerigine uygun donanim ve
yazilim imkanlarinin bulunmamas: ve gorsel sanatlar 6gretmeni yetistirilen fakiiltelerde
bilgisayarli uygulamalar ve dijital resim egitimi konusunda gerekli egitimlerin verilmemesi
gosterilebilir. Gorsel sanatlar egitimi dersine bilgisayarli uygulamalarin saglayacagi
avantajlar goz ardi edilememelidir. Ozsoy, resim-is derslerinde egitim teknolojilerinin
kullanilmasinin, bu derslerin 6zelliginden dolay1 olduk¢a 6nem tasidigini belirtmektedir
(Zor, 2004). Buyurgan ve Buyurgan (2012)’a gore ise “Bilgi ve teknoloji alaninda hizli bir
gelismenin yasandig1 ¢agimizda, sanat egitimi ve dgretimi icerisinde teknoloji de yerini
almalidir. Ogrenciler bilgisayar ile degisen ve gelisen sanat olaylarmi takip edebilmeli,
ufuklarmi gelistirebilmeli, sanal miize ziyaretleri yapabilmeli ve bilgisayar destekli

tasarimlarla da kendilerini ifade edebilmelidir” (s.8).

Gorsel sanatlar dersi, ¢ocugun zihinsel, psikolojik gelisimi acisindan oldukca
onemlidir. Cocuklarin 6zellikle kendini konusma veya yazma yolu ile ifade edemedigi
okuloncesi donemde duygularini disa vurmadaki en 6nemli iletigim araci resimleridir.
Ilerleyen dénemlerde de bireyin yaraticiligina etkileri ve zihinsel gelisimi agisindan biiyiik
Onem tasiyan gorsel sanatlar dersi, ne yazik ki egitim sistemindeki eksiklikler, yeni neslin
ilgisini ¢gekmeyen egitim-6gretim programlari, maddi yetersizlikler gibi nedenlerden dolay1
yeterince ilgi gormemekte ve okullarda bu dersin islenmesi konusunda giigliikler
yasanmaktadir. Ozellikle kirsal kesimde caligan gorsel sanatlar dersi 6gretmenleri, dersin
islenmesinde karsilastiklart en onemli problemlerden biri olarak o6grencilerin gerekli
malzemeleri temin edememesini veya getirmemesini géstermektedir. Bunun altinda ailelerin
sosyo-ekonomik durumlari, malzemelerin temin edebilecegi yerlerin olmamasi gibi nedenler

yatmaktadir.

Yesilyurt (2009), gorsel sanatlar dersinin islenisinde karsilasilan temel sorunlari
inceledigi calismasinda ekonomik yetersizliklerin dersin islenmesinde karsilasilan en 6nemli
sorunlardan biri oldugunu belirlemistir. Calismanin “Arag-Gere¢ Kullanimi ve Donanimu ile
ilgili Sorunlar” boliimiinde asagidaki sonuglara ulagilmistir.

Ogrencilerin pek cogunun maddi yetersizlikleri malzeme teminini giiclestirmekte, bu da derse olan

ilgilerini azaltmaktadir.” maddesine ogretmenler %40,0 ile kesinlikle katildiklarini, %48,0 ile

katildiklarim ve %4,0 ile kararsiz olduklarii belirtmisler, yalnmzca %0,8’si ise “Ogrencilerin pek

¢ogunun maddi yetersizlikleri malzeme teminini giiclestirmekte bu da derse olan ilgilerini
azaltmaktadir” goriisine katilmadigini  belirtmislerdir. “Ogrencilerin istenilen malzemeleri
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getirmemeleri 6gretmenin motivasyonunu engellemektedir” maddesine ise dgretmenlerin %40,0’1
kesinlikle katilmuis, %56,0°s1 katildigini belirtirken, yalmzca %4,0’ti bu konuda kararsiz olduklarin
belirtmislerdir (Yesilyurt, 2009, s.87).

Gorsel Sanatlar Dersi programinda 6gretmenlerin 6grenme-6gretme siirecindeki bir
diger goriisii de 6grencilerin derse olan ilgisi ve ¢evresel destegin 6nemli olusu yoniindedir.
Bununla birlikte bolgesel etkenler, fiziki ortamlar ve ekonomik kaygilar ile hareket eden
velilerin ¢ogunun 6grencilerin gorsel sanatlar dersinde aldiklar1 egitimin niteliginden ¢ok
daha dersin az masrafla islenmesi anlayisinda olduklar1 gériilmiistiir. Kisilerin derse olan
bakis1 6grenciyi de etkilemekte bunun sonucu da dersin islenisini etkilemektedir (Yesilyurt,
2009).

Kuruoglu’nun (2010) ¢alismasinda da benzer sonuglara ulagilmistir. Arastirmada
katilimcilara sorulan “Kullandiracaginiz malzemeleri temin etmekte zorlantyor musunuz?”
sorusuna arastirmaya katilan 6gretmenlerinin 16’sinin (%16,0) hi¢ zorlanmiyorum, 23 iiniin
(%23,0) biraz zorlaniyorum, 35’inin (%35,0) ara sira zorlaniyorum, 17’sinin (%17,0)

olduke¢a zorlaniyorum, 7’sinin (%7,0) pek ¢cok zorlantyorum cevabini verdigi goriilmektedir.

Ekonomik yetersizliklerden dolay1 gorsel sanatlar dersinin islenmesinde sorunlar
yasandig1 ac¢iktir. Buna ilaveten, aragtirmalara gére mevcut sanat egitimi uygulamalarinin da
dijital cagda yetisen cocuklarin ilgisini ¢ekmede yetersiz kaldigr goriilmektedir. Bu ve
benzeri nedenlerden dolayr sanat egitimi derslerinde bilgisayarli uygulamalarin birgok
avantaj saglayacagi diislintilebilir. Zor (2004), etkilesimli (interaktif) Ogretimin sanat
egitimine katkisini inceledigi arastirmada, bilgisayar destekli sanat egitimi i¢in olusturulan
etkilesimli ders yazilimimin, resim-is dersinde basari grafigini yiikselterek, geleneksel

ogretime gore Olgiilebilir diizeyde fark yarattigini gdzlemlemistir.

Giintimiizde bilgisayar teknolojilerinin egitim sektorii dahil hayatin her alanda aktif
olarak kullaniliyor olmasindan yola ¢ikarak gelecekte de hayatimizin vazgecilmez bir unsuru
olacagini sdylemek miimkiindiir. Ulkemizde egitim gretim alaninda devlet politikalari ile
teknoloji yatirimlar yapiliyor olsa da yeterli diizeye heniiz gelinememistir. Ozellikle sanat
egitimi derslerinde uygun donanim, uygun yazilim ve nitelikli 6gretmen eksigi goze
carpmaktadir. FATIH projesi veya benzeri bir proje ile gorsel sanatlar egitiminde de
kullanilabilecek kalemli tabletlerin saglanmasi ve uygun yazilimlar araciligi ile belirli sanat

egitimi konularinin islemesi miimkiindiir. Her ne kadar geleneksel sanat egitiminin
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gerekliligi tartisma konusu olmasa da gorsel sanatlar egitiminde, dijital uygulamalarinin

dersin igerigine ve islenisine saglayabilecegi katkilar goz ardi edilememelidir.

Dijital resim g¢aligmalarinin sanatsal niteliginin incelendigi bu arastirmada, dijital
olanaklarin sanat egitiminde kullanilmasina kisaca deginilmistir. Dijital teknolojilerin
gelecekte hayatimizda daha fazla rol oynayacagi varsayimindan yola ¢ikarak, dijital
uygulamalarin  ve dijital resim c¢alismalarinin gorsel sanatlar dersinde nasil
kullanilabilecegine yonelik daha kapsamli bir aragtirmanin yapilmasi, gelecek nesillerin

ihtiyac ve beklentileri diisiiniildiigiinde biiylik 6nem arz etmektedir.

2.6. Ilgili Arastirmalar

Teknolojik imkanlarin her gegen giin ilerlemesi ve ulasilabilir olmasi diinya ¢apinda
dijital sanatlara olan ilginin artmasina ve genis kitleler tarafindan icra edilir hale gelmesine
sebep olmustur. Bilgisayar teknolojisinin ilk ortaya ¢iktig1 1950°1i yillarda yapilan deneysel
sanat ¢aligmalarindan, giinlimiizde bash basina bir sanat dali olarak kabul edilen dijital
sanatlar hakkinda bir¢ok aragtirma yapilmistir. Dijital sanatlar literatiirii incelendiginde net
sanati, dijital sanat, yeni medya sanati, dijital animasyon sanati, oyun sanati, video sanati,
yazilim sanati, veri taban1 sanati gibi genel dijital sanatlari birlikte ele alan genel ¢aligmalarin
oldugu goriilse de salt dijital resim sanatini inceleyen arastirmalarin yetersizligi dikkat
¢ekmektedir.

Bu bolimde ulasilabilen aragtirmalar arasindan tezin konusu ile ilgili oldugu

diistiniilen yurt ici ve yurt dis1 kaynaklara yer verilmistir.
2.6.1. Yurt icinde Yapilan Arastirmalar

Ozkaplan (2009), “Giiniimiiz Resim Sanati ve Teknoloji” bashikli ¢alismasinda
ginlimiiz resim sanatinin teknoloji baglamindaki o©zelliklerini aragtirmistir.  Yeni
teknolojilerin katkisiyla sanat tarihinde yeni bir déneme girildigini belirten Ozkaplan, bu
stirecten sonra sanatin, teknolojinin disinda durmasiin olanaksizligini ve anlamsizligini
belirtmis, sanatgilarin ise gegmisin yasini tutmaktan ziyade onlerindeki sonsuz segenekler,
goriisler, sanat tarihi, bilim, teknoloji, felsefe ve estetik birikimleri kullanmasinin

gerekliligini ifade etmistir.

Saglamtimur (2010) calismasinda, 1990’lardan giiniimiize dek olan siirecte dijital

sanatin  gelisimini, kavramsal ve kuramsal olarak nasil anlamlandirilabildigini
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incelenmektedir. Calismada, 21. yilizyilin sanat akimlarin1 dogrudan etkileyen dijital sanata
yonelik kavramlar agiklanmaya calisilmis ve giliniimiiz teknoloji ¢aginin sanati olarak
degerlendirilen dijital sanatin, sanat yapma siirecinin biitiinleyici bir parcasi haline geldigi

gorisi tizerinde durulmustur.

Ayaydin (2010), “Temel Tasarim Egitiminde Bilgisayar Teknolojisinin Gerekliligi
ve Gelecegi” baslikli caligmasinda sanat egitiminin temeli olarak degerlendirilebilecek temel
tasarim dersinin islenmesinde bilgisayarli teknolojilerin desteginin ve gerekliliginin
onemine dikkat cekmistir. Calismada, eski uygulama ve tekniklerle dersin siiresinin verimsiz
bir sekilde kullanilmasindan ziyade, dijital teknolojiler yardimiyla daha hizli ve verimli bir

sekilde sanatin ilke ve elemanlariin 6gretilmesinin saglayacagi yararlar belirtilmistir.

Atmaca (2011), “Modern Sanat ve Bilgisayar Destekli Sanat Calismalar1” baslikli
caligmasinda 20. Yiizyil sonrasindaki teknolojik gelismelerin plastik sanatlart nasil
etkiledigine deginmistir. Atmaca caligmada, gelisen teknoloji ile birlikte ortaya c¢ikan
kamera, bilgisayar, baski yontemleri, video gibi teknolojilerin eski tekniklerde israrci olan
kesimi zorladigini belirtmis, sanatcilarin bu yeni gelismelere ayak uydurmasinin ve yeni

imkanlardan faydalanmasinin 6nemine dikkat ¢ekmistir.

Tiirker (2011) caligmasinda, gliniimiizde gittikce yayginlasan sayisal sanatin
teknolojik gelismeler ile paralel olarak nasil bir gelisme gosterdigini tarihsel bir perspektif
icinde incelemistir. Arastirmada, giiniimiizde sayisal ortamda eserlerini {ireten sanatgilarin
sayisinin her gecgen giin artt1g1 ve bu alanda yapilacak ¢aligmalar ile birlikte sanat¢ilara yeni

perspektifler kazandirilabilecegi ifade edilmistir.

Dolunay ve Boyraz (2013) “Dijital Sanatlar Cergevesinde Uretilen Eserlerde
Teknoloji Kullanmimi ve Internetin Sergilemeye Etkisi” bashkli arastirmada teknoloji
yardimiyla iiretilen sanat eserleri ve teknolojinin sergilemeye katkisini incelemislerdir.
Arastirmada, degisen ve gelisen sanal teknolojinin sanayi devrimi déonemindeki makineler
gibi sanatcilar izerinde 6nemli etkiler yarattig1 ve sanat eserlerinin sergilenmesi konusunda
bir¢ok imkanlar sagladigi belirtilmistir. Ayrica arastirmada giiniimiizde basta miizeler olmak
tizere pek cok sergileme alanimin eski tarihi yapilarin restore edilmesi ile olusturulmus
alanlar oldugu ve bu alanlarin giiniimiiz teknik imkanlarin1 saglayabilecek altyapisinin
olmadigi, olusturulacak yeni sergileme alanlarinin gelistirilmesinde kiiratorler, endiistriyel
tasarimcilar ve mimarlarin is birligi icinde calisarak dijital ¢agin gereksinimlerine uygun

yapilar tasarlanmasinin 6nemi belirtilmistir.



51

Atan, Ucan ve Bilsel (2015) dijital sanat uygulamalar1 {izerine yaptiklar1 calismada,
dijital sanat uygulamalarinin diinya ve Tiirkiye’deki durumuna deginmistir. Calismada,
Ozellikle diinya ¢apinda geng bireyler tarafindan kabul goren bir alan olan dijital sanatin
Tirkiye’de etkin bir sekilde temsil edilemeyisinin sebeplerine deginilmis ve Tiirkiye’de

dijital sanatin gelisimi i¢in neler yapilmasi gerektigi belirtilmistir.

Dolunay (2016), teknolojinin gorsel sanatlar ve sanat egitimine katkisini inceledigi
caligmasinda; sanat egitiminde bilgisayar, video, tepegdz, internet gibi teknolojik
materyallerin kullanim1 gorsel ve isitsel duyularin gelisimini arttirabilecegi, sanat egitimi
alan Ogrencilerin hata yapma kaygist olmadan c¢alismalarin1 dijital ortamda
gerceklestirmelerinin silire ve imkanlar agisindan saglayabilecegi artilardan, miizeler ve
sergiler gibi cesitli kaynak ve etkinliklere erigimin kolayligi saglayabileceginden

bahsedilmistir.
2.6.2. Yurt Disinda Yapilan Arastirmalar

Agyeman (2015), sanatgilarin resim ¢alismalarinda dijital teknolojilerin kullanimina
yonelik algilarimi inceledigi aragtirmada 11 sanat egitimcisi ile ¢alismistir. Arastirma
sonucunda, katilimcilarin tasarim gelistirme siirecinde eseri ve fikri ortaya ¢ikarmak i¢in en
uygun yontem ve teknigin kullanilmasi konusunda hemfikir olduklari, dijital tekniklerin de

bu amaca yonelik sekilde kullaniminin miimkiin oldugu sonucuna ulagilmistir.

Lu (2014), Veri Tabanh Dijital Cizim ve Boyama baglikli ¢calismasinda sanatsal
yaratim siirecinde dijital teknolojilerin kullanimini incelemistir. Calismada dijital boyama
ve ¢izim teknikleri drneklerle agiklanmis ve dijital imkanlarin sanatsal yaratma siirecinde

sanat¢iya ne gibi kolayliklar saglayabilecegine deginilmistir.

Ackermann (2014), yaslar ii¢ ila bes arasinda degisen 30 cocuk ile gerceklestirdigi
aragtirmada tablet bilgisayarlardaki boyama etkinliklerinin ¢ocuklarin sanatsal gelisimleri
tizerindeki etkilerini incelemistir. Arastirmada okul Oncesi donemde dijital teknoloji

kullaniminin olumlu etkilerinin oldugu gézlemlenmistir.

Chu (2007) aragtirmasinda geleneksel boyama tekniklerinin dijital ortamda
benzetimi igin ¢esitli yontemler gelistirmeyi amaclamistir. Gelistirdigi yontem ile firca
dinamiklerini dijital ortama aktarmay1 basaran Chu, bu yontemin interaktif sanatsal yaratim

icin faydali olabilecegi sonucuna ulagmaistir.
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Daudier (2001) g¢alismasinda dijital sanatlarin ortaya ¢ikisini ve dijital resim
sanatinin gelisimini ele almigtir. Calismada gelismekte olan teknolojilerin etkisi ile dijital

sanatlarin yakin bir gelecekte daha da genis kitlelere hitap edebilecegi 6ngoriilmektedir.

Avila ve Bailey (2016) calismasinda dijital sanatin gelisimini 1950’li yillardan
baslayarak ele almis ve gelecekteki potansiyelini degerlendirmistir. Ayrica c¢alismada
giintimiizde ilk 6rneklerini gormeye bagladigimiz sanal gerceklik uygulamalari ile resim
yapilmas1 ve Delft Teknoloji Universitesinin iizerinde calismakta oldugu “Rembrandt
Projesi” gibi bilgisayar sistemlerine yapay zeka araciligi ile resim yaptirilmasi gibi projelerin

dijital sanat alanindaki etkileri incelenmektedir.

Luo, Yang ve Hua (2016) dijital resim ile geleneksel resmi karsilastirdiklari
calismalarinda teknolojik imkanlarin gelismesi ile birlikte daha genis kitleler tarafindan icra
edilen dijital resim tekniginin avantaj ve dezavantajlarina deginilmistir. Caligma sonucunda
dijital teknolojilerin siirekli ilerlemesi goz Oniine alinarak dijital resim ile geleneksel resim
arasindaki iligkilerin benzer temeller lizerine kurulmus, girift bir yapiya sahip oldugu ve

gelecekte de bu iliskinin artarak devam edebilecegi sonucuna ulasilmistir.

Macedo, Pontes, Rodrigues (2013) ¢alismalarinda “Phantom” isimli cihaz aracilig1
ile dijital ortamda goriintii {iretimi iizerine bir arastirma yapmislardir. Bu cihaz yardimui ile
geleneksel yontemlerdeki firga hareketlerinin ve uygulanan basing efektinin dijital ortama
aktarilmasi saglanmigtir. Calismanin sonuglarina gére gelistirilen bu cihaz, daha fazla veri

girisi saglayarak geleneksel uygulama deneyiminin benzestirilmesini arttirmaktadir.
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UCUNCU BOLUM: YONTEM

Bu bdliimde, arastirma deseni, ¢alisma grubu, arastirmada kullanilan veri toplama

araglar1 ve teknikleri, veri toplama siireci, veri analizleriyle ilgili agiklamalar yer almaktadir.
3.1. Arastirma Deseni

Dijital resim caligmalarinin sanat egitimcilerinin goriisleri ¢cercevesinde incelendigi
bu arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Simsek ve Yildirim’a (2011) gore nitel
aragtirma; gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir bicimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanmaktadir. Bu
aragtirma, ele alinan arastirma problemlerinin derinlemesine betimlendigi, yorumlandig: ve
calisma grubunu olusturan sanat egitimcilerinin dijital resim ¢alismalarina dair algilarinin

belirlenmeye calisildig1 bir “durum ¢alismasi” (Case Study)’dir.

“Durum ¢alismasi arastirmast, arastirmacinin gergek yasam, giincel sinirli bir sistem
(bir durum) ya da belli bir zaman icerisindeki ¢oklu sinirlandirilmis sistemler (durumlar)
hakkinda ¢oklu bilgi kaynaklar1 (gbzlemler, miilakatlar, gorsel-isitsel materyaller ve
dokiimanlar ve raporlar) araciligiyla detayli ve derinlemesine bilgi toplandigi, bir durum
betimlemesi ya da durum temalar1 ortaya koydugu nitel bir yaklasimdir” (Creswell, 2013).
Yin (1984) durum caligmasini; giincel bir olguyu kendi ger¢ek yasam gergevesi iginde
calisan, oOzellikle olgu ve i¢inde bulundugu icerik arasindaki sinirlarin kesin hatlariyla
belirgin olmadig1 ve birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda
kullanilan, gorgiil bir arastirma yontemi olarak tanimlar. (Simsek ve Yildirim, 2011).
Merriam’a (2013) gore ise durum ¢aligmasi, sinirl bir sistemin derinlemesine betimlenmesi

ve incelenmesidir.

Bu arastirmada; ele alinan arasgtirma sorular1 kapsaminda ele alinan olaym
derinlemesine betimlenmesi ve tanimlanmaya calisilmasi, elde edilen sonuglar arasinda

neden sonug iliskisi kurulmasi amaciyla durum ¢aligsmasi kullanilmistir.



Bu durum ¢alismasinda Sekil 3.1°de goriilen asamalar izlenmistir;

Arastirma Probleminin
Belirlenmesi

Aragtirma Alt Problemlerinin
Belirlenmesi

Calisma Grubunun Belirlenmesi

Arastirmaya Katilacak Bireylerin
Secimi

Verilerin Toplanmast

Verilerin Analiz Edilmesi

Sanat egitimcilerinin dijital resim ¢alismalari
hakkindaki goriisleri nelerdir?

Sanat egitimcilerinin  dijital resim uygulamalar
hakkindaki bilgi diizeyleri nasildir?

Sanat egitimcilerinin dijital ortamda c¢alismak ile ilgili
goriisleri nelerdir?

Sanat egitimcilerinin dijital resim calismalarmin
sanatsal niteligi hakkindaki goriisleri nelerdir?

Sanat egitimcilerinin dijital resim uygulamalarimin
gelecekteki konumu hakkindaki goriisleri nelerdir?

Sanat egitimcilerinin dijital resim uygulamalarinin sanat
egitiminde kullanilmas ile ilgili goriisleri nelerdir?

Olgiit Ornekleme
Elverisli Ornekleme

Bartin ilinde gérev yapan lisans (3), lise (3) ve ortaokul
(3) kademelerinde gorev yapan toplam dokuz sanat
egitimcisi

Goriisme

Igerik Analizi

Sekil 3.1 Arastirma Asamalari
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3.2. Calisma Grubu

Bu arastirmanm calisma grubunu Bartin Ilinde gérev yapmakta olan [lisans
diizeyinde 3, lise diizeyinde (giizel sanatlar lisesi) 3 ve ortaokul diizeyinde 3] dokuz sanat
egitimcisi olusturmaktadir. Calisma grubu belirlenirken olgiit 6rnekleme ve elverisli

ornekleme yontemleri secilmistir.

Olgiit drnekleme yontemi, daha dnceden belirlenmis bir dizi dl¢iitii karsilayan biitiin
durumlarin ¢aligilmasidir (Simsek ve Yildirim, 2011). Bu dogrultuda birinci 6l¢iit “Sanat
egitimi alaninda aktif olarak gorev yapmakta olan sanat egitimcileri” olarak belirlenmistir.
Ikinci &lgiit, gdrev yapmakta olan sanat egitimcileri arasindan “35-45 (1972-1982
dogumlular) yas araliginda olan kisiler” olarak belirlenmistir. Bu 6l¢iit belirlenirken
Tiirkiye’de bilgisayarli egitim uygulamalarinin gelisim siirecine taniklik ettigi varsayilan

donem secilmistir.

Ulkemizde bilgisayarli egitim uygulamalarina ilk olarak 1984 yilinda 1100 adet
mikro bilgisayarla baglanmis, 1991 yilina kadar okullara 7978 adet bilgisayar girmistir.
Ancak egitim-6gretim uygulamalarinda yazilim destegi saglanmadigindan dolay1 istenilen
nitelige ulagilamamustir. 1991 yili ve sonrasinda Milli Egitim Bakanliginca egitim
programlar i¢in yazilim destegi saglanmis ve egitim Ogretimin ¢esitli kademelerinde

bilgisayarli egitime aktif olarak gecilmistir (Arslan ve Dogdu, 1993).

Ulkemizde bulunan ve aktif olarak gérev yapmakta olan tiim sanat egitimcilerine
ulagsmanin siire ve kaynak acisindan yaratacagi zorluklar diisiiniilerek ikinci Grneklem
belirleme yontemi olarak “elverisli O6rnekleme” seg¢ilmistir. Elverisli  6rnekleme,
arastirmacinin hedef 6geler arasindan 6rneklemini olusturmak i¢in ulasabilecegi en kolay
Ogelere yonelmesi yontemidir (Giiler, Halicioglu, Tasgin, 2013). Bu nedenle arastirmanin
calisma grubu Bartin ilinde ¢alismakta olan sanat egitimcileri olarak belirlenmistir. Ayrica
farkli egitim kademelerindeki sanat egitimcilerinin goriislerinin alinmas1 amaciyla lisans
diizeyinde 3, lise diizeyinde 3 ve ortaokul diizeyinde 3 sanat egitimcisi ¢alisma grubu olarak

belirlenmistir.

Calisma grubunun demografik 6zellikleri Tablo 3.1°de verilmistir.
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Tablo 3.1
Calisma Grubunun Demografik Ozellikleri
- . . Calistig1
Katilimet Yas (Dogum Y1l1) Cinsiyet Caligma Siiresi Kademe
01 43 (1974) Kadm 15 Y1l Lisans
02 38 (1979) Kadn 17 Y1l Lisans
03 40 (1977) Kadn 18 Y1l Lisans
04 41 (1976) Erkek 17 Y1l Lise
05 45 (1972) Erkek 24 Y1l Lise
06 38 (1979) Erkek 14 Y1l Lise
07 44 (1973) Kadin 26 Yil Ortaokul
08 45 (1972) Erkek 22 Y1l Ortaokul
09 36 (1981) Kadin 6 Yil Ortaokul

3.3. Veri Toplama Araglari

Bu aragtirmanin verileri goriigme formu yolu ile elde edilmistir. DeMarrais
goriismeyi, “gdriismeci ve katilimcinin birlikte yer aldigi, aragtirma yapilan alana yonelik
hazirlanan sorulara odaklanarak yiiriitiilen birlikte konugma siireci” olarak tanimlamaktadir
(Merriam, 2013, s.85). Nitel aragtirmalarda gériisme yontemi farkli amaglar i¢in kullanilsa
da esas olarak insanlarin gegmis, simdi ya da gelecekle ilgili tutum, goriis ve davraniglari ile

ilgili bilgi almak amaci ile yapilmaktadir (Giiler ve dig. 2013).

Patton (2014), nitel arastirmalarda goriismenin 6nemini su sozlerle ifade etmektedir:

Insanlarla, dogrudan gézlemleyemedigimiz seyleri bulmak i¢in miilakat yapariz. Konu gozlemsel
verilerin kisisel bildirimlerden daha istendik, gecerli veya anlamli olup olmadigi degildir. Sorun, her
seyi gozlemleyemeyecegimiz gercegidir. Duygulari, diisiinceleri ve niyetleri gézlemleyemeyiz.
Belirli bir zaman once gergeklesmis davraniglart gozlemleyemeyiz. Bir gozlemcinin olmadigi
durumlar1 gézlemleyemeyiz. Insanlarin yasantilarini nasil organize ettiklerini ve yasantilarinda
gerceklesen olaylara nasil anlamlar yiiklediklerini gozlemleyemeyiz. Bu gibi seyleri 6grenmek igin
insanlara sorular sormaliyiz (s.341).

Harrell ve Brandley (2009), bilimsel arastirmalar literatiiriinde ii¢ farkli goriisme
tirinden bahsetmektedir; yapilandirilmig goriisme, yar1 yapilandirilmig goriisme ve
yapilandirilmamig goriisme. Bu farkli gériisme tiirleri, arastirmacinin yaptigi goriismedeki
kontrolii elinde tutmasi acisindan farklilik gostermektedir. Bu arastirmada, katilimcilarin
dijital resim ¢aligsmalar1 hakkinda sahip olduklar1 fikirleri ve diisiinceleri ortaya koyabilme
acisindan yar1 yapilandirilmis gorlisme tiirii secilmistir. Yar1 yapilandirilmis goériisme,
aragtirmaci tarafindan 6nceden belirlemis ya da gorlisme sirasinda ortaya ¢ikan konulara

gore yeni sorularin da sorulabildigi bir goriisme yontemidir (Giiler ve dig. 2013).
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Goriisme formunda yer alan agik u¢lu sorular (Ek-1) arastirma problemlerine cevap
olusturabilmesi agisindan uzman goriisii alinarak hazirlanmistir. Esas uygulama yapilmadan
once iKi pilot uygulama yapilarak arastirmanin amacina katkisi olmadig: disiiniilen sorular
cikarilarak veya revize edilerek goriisme formuna son hali verilmistir. Goriisme siirecinin
isleyigine gore katilimeilarin verdikleri cevaplar detaylandirmak ve sahip olduklar fikirleri
tam anlamiyla ortaya koyabilmek i¢in alternatif sorular ve sondalar kullanilmigtir. Gériigme
formu iki boliimden olusmaktadir. Birinci béliimde kisisel bilgilerin, ikinci boliimde ise
dijital resim ¢alismalarinin uygulama bigimleri, sanatsal 6zellikleri, gelecekteki konumu ve

sanat egitiminde kullanimu ile ilgili goriislerin 6grenilmesi amaglanmustir.

3.4. Veri Toplama Siireci

Gorligme formuna son hali verildikten sonra katilimcilar ile iletisime gecilerek uygun
yer ve zamanda goriismeler birebir olarak gerceklestirilmistir. Goriismeler, katilimcilarin
kendilerini rahat hissedebilecegi sesiz ve sakin ortamlarda yapilmistir. Goriismeye
baslamadan 6nce katilimcilarin rahatlamasi ve kendilerini rahat hissedebilmeleri igin 1sinima
konusmasi yapilmigtir. Her bir goriisme 25 ile 40 dakika arasinda degisen zaman
dilimlerinde gergeklesmistir. Sohbet tarzinda yapilan goriismede gerekli goriilen yerlerde
sondalar araciligi ile katilimcimin konu hakkindaki goriisleri ayrintili olarak edinilmeye
calisilmigtir. Yapilan her bir goriisme katilimcilardan izin alinarak ses kayit cihazi ile

kaydedilmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Arastirmada goriisme yoluyla elde edilen verilerin analizi igerik analizi teknigiyle
yapilmustir. “Igerik analizinde temel amag, toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve
iliskilere ulagsmaktir” (Simsek ve Yildirim, 2011, s.227). Patton (2014) igerik analizini,
hacimli olan nitel materyali alarak temel tutarliliklari ve anlamlar1 belirlemeye yonelik veri

indirgeme ve anlamlandirma ¢abasi olarak tanimlar.

Bu ¢erg¢evede verilerin analiz edilmesinde, a) 6n hazirliklar ve b) verilerin analiz

edilmesi agamalari izlenmistir.



58

3.5.1. On Hazirhklar

Katilimeilar ile yapilan ve ses kayit cihazi yardimiyla kaydedilen her bir goriisme
aragtirmaci tarafindan transkript edilmistir. Her bir transkript 7 ile 10 sayfa arasinda

degismekle birlikte toplam 84 sayfa veri elde edilmistir.

3.5.2. Verilerin Analizi

Transkriptler sonucunda elde edilen veri seti ilgili ¢alismada cevap aranan arastirma
problemini cevaplayabilmek adina arastirmaci tarafindan kelime kelime, ciimle climle
okunarak ayrintili bir analize tabi tutulmustur. Yapilan analiz sonucunda katilimcilarin
dijital resim hakkindaki goriisleri ile ilgili anlamlar ¢ikarilmaya ve temalar olusturulmaya
calisilmistir. Temalar1 olusturabilmek adina veri seti arastirmaci tarafinda defalarca
incelenmistir. Kodlama ve tema olusturmada giivenirligi saglamak adina aragtirmaci alanda
uzman birisi ile ayni veri setini farkli zaman ve yerlerde analiz etmistir. Ve iki kodlayici
arasinda tutarliligi gorebilmek adma ayni veri setinin iki farkli kodlayici tarafindan
olusturulan formu karsilastirllmig ve kodlayicilar arasindaki tutarliliga bakilmistir.

Kodlayicilar arasi tutarlik i¢in agsagidaki formiil kullanilmistir (Miles ve Huberman, 2015).

orus birligi sayisi
gorus gL say 100

Giivenirlik= P —— ”
toplam goris birligi+goris ayriligt sayist

Kullanilan formiil ile kodlayicilar arasi gilivenirlik katsayis1 %84 bulunmustur.
Yapilan kodlamalar karsilagtirildiginda giivenirlik icin yaklasik %80 orani elde edilmesi
onerilmektedir (Miles ve Huberman, 2015). Arastirmada %84 olarak bulunan oran

kodlamanin giivenilir oldugunu gostermektedir.
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DORDUNCU BOLUM: BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boliimiinde, izlenen yontem sonucunda ulasilan veriler, belirlenen
bes alt probleme iliskin bulgular ve yorumlar yer almaktadir. Calismanin amaci, sanat
egitimcilerinin dijital resim ¢alismalar1 hakkindaki goriislerinin incelenmesidir. Bu amag
dogrultusunda arastirmanin problemine ait bulgular ve yorumlar alt problemlerdeki sira

izlenerek verilmistir. Tablolardan elde edilen bilgiler dogrultusunda yorumlar yapilmistir.

4.1. Sanat Egitimcilerinin Dijital Resim Cahsmalar1 Hakkindaki Bilgi Diizeylerine

Iliskin Bulgular

Arastirmanin birinci alt problemi olan “Sanat egitimcilerinin dijital resim ¢alismalari
hakkindaki bilgi diizeyleri nasildir?”” sorusuna goériisme formundaki birinci ve ikinci sorular
ile cevap aranmaya calisilmistir. Katilimcilardan toplanan veriler icerik analizine tabi
tutularak tema, alt tema ve kodlar belirlenmistir. Elde edilen veriler asagidaki tema-kod
tablosunda gosterilerek yorumlanmastir.

Tablo 4.1
Dijital Resmin Hakkindaki Bilgi Diizeylerine Dair Tema — Kod Tablosu

Tema: Bilgi Diizeyleri Frekans

a.  Tanmu
- Bilgim yok
- Bilgisayar ortaminda yapilan ¢aligmalar
- Bilgisayarda boyama
- Fotograf lizerinde diizenlemeler
- Kesme yapistirma / Montaj
- Grafik ¢aligmalar1 / Tasarim
- Video
b. Programlar ve Donanimlar
- Photoshop
- Corel Draw
- Paint
- Artrage
- llliistrator
- 3DMax
- Tabletler
- Cep telefonlar
- Bilgim yok

P NOITWWNN
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(Tablonun devami diger sayfadadir)



Tablo 4.2 (Devami)

Dijital Resmin Hakkindaki Bilgi Diizeylerine Dair Tema — Kod Tablosu

Tema: Bilgi Diizeyleri

Frekans

C. Avantajlar

Hizli

Pratik / Kolay

Ucuz

Silme / Geri dondiirebilme

Dijitalin imkanlar1

Elle yapilamayacak ¢alismalar yapabilme
Hazir renk tonlari

Genis kitlelere ulagmasi

d. Dezavantajlar

Yaraticilig1 zayiflatma
Sinirlilik hissetme

Farkli materyal kullanamama
Bir yere kapanmak
Hareketsizlik

Doku olmamast
Hissedememek

Boya kokusu olmamast

Telif haklar1

WrRrPFPWRRPFPLPNO
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Tablo 4.1°deki veriler incelendiginde katilimeilarin ¢ogunlugunun dijital resmi,

“bilgisayar ortaminda yapilan ¢aligmalar” seklinde tanimlarken iki katilimcinin da “bilgim

yok” olarak ifade ettigi goriilmektedir. Katilimcilar dijital resim teknigi hakkinda yaptiklar

“fotograf lizerinde diizenlemeler, kesme yapistirma, montaj, grafik ¢calismalari, tasarim” gibi

tanimlamalar ile bilgisayar ortaminda yapilan farkl: is tiirleri (bilgisayarh grafik tasarim, foto

manipiilasyon, video vs.) ile karistirdiklar1 ve detayli bilgi sahibi olmadiklari, sadece ii¢

katilimcinin “bilgisayar ortaminda boyama” tanimu ile teknik hakkinda bilgi sahibi oldugu

gOriilmiistiir.

Ornegin; katilimer O9 “Dijital resim denilince akliniza ne geliyor?” sorusuna:

“...video, fotograf geliyor... Yazili gibi seyler geliyor, sanal ortamda hazirlanan

seyler, calismalar.” seklinde cevap vermistir.

Katilimcilardan O7 de benzer bir ifade kullanmustir;

“Dijital resim ¢alismalari denilince aklima fotografin iizerinde oynamalar geliyor

genelde. Cekilen gériintiilerin iizerinde oynamalar geliyor.”
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Diger yandan O4 dijital resmi tanimlarken; “...kitaplar ve ¢izgi romanlar icin elle
cizilmis figiirlerin bilgisayar ortaminda boyanmast diye biliyorum.” ifadesi ile dogru bir

tanimlama yapmuistir.

Katilimcilarin dijital resim iiretmede kullanilan program ve donanimlara iliskin bilgi
diizeyleri incelendiginde bir katilimcinin bilgi sahibi olmadigini ifade etmesinin disinda
cogunlugun Photoshop, Paint gibi dijital resim tiretmede kullanilan programlar bildigi, diger
yandan Corel Draw, Illiistrator gibi vektorel grafik tasarim ve 3D Max gibi {i¢ boyutlu
modelleme programlarini da dijital resim tiretmede kullanilan programlar olarak saydigi
gorilmistir. Kullanilan donanimlara iliskin ise dokunmatik cep telefonlar1 ve grafik

tabletler sayillmigtir.
Ornegin; katilimer O1 kullanilan programlar: su sekilde ifade etmistir:

“Paintle basladi, herkes kullanip herkes bir seyler yapmaya basladi paintte. En
basiti 0. Sonra Photoshop, Corel onlar girdi devreye sonra 3d Max girdi devreye,

animasyon alaminda daha ¢ok kullanildi.”

Katilimeinin belirttiklerinden anlagildig1 tizere Paint ve Photoshop gibi dijital resim
tiretmede kullanilan programlari bilmesine ragmen Corel ve 3D Max gibi grafik tasarim ve
modelleme programlarint da dijital resim iiretiminde kullanildigini diistinmektedir.
Katilimeilarin gogunlugunun Illiistratdr ve Corel Draw gibi yazilimlarin vektorel ¢caligmalara
imkan veren ve genellikle grafik tasarim alaninda kullanilan programlar oldugu ve 3D
Max’m ise ii¢ boyutlu modelleme, animasyon ve mimari modellemelerde kullanilan bir
program oldugu ve pixel tabanli dijital resim ¢aligmalar1 i¢in elverigli yazilimlar olmadigi

hakkinda yeterli bilgi sahibi olmadiklari sonucu ortaya ¢ikmistir.

Dijital ortamda ¢aligmanin avantajlari hakkinda genellikle hizli ve pratik olmasi,
yapilan hatalarin kolaylikla geri alinabilmesi ve silinebilmesi gibi 6zellikler sayilmistir.
Bunlarin disinda ucuz olmasi, dijitalin imkanlari, elle yapilamayacak ¢aligmalarin
yapilabilmesi, hazir renk tonlari, genis kitlelere ulagmasi gibi 6zellikler de dijital ortamda

calismanin avantajlarindan olarak ifade edilmistir.
Katilimcilardan O3 dijital ortamda galismanin avantajlarini sdyle belirtmektedir;

“Zaman ag¢isindan tasarruf saglar bana gore. Ciinkii boya ile ugrastiginiz zaman

boyanin bir kuruma siiresi oluyor, iizerine ¢alisabilmek icin zaman gerekli. Pratik
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olur bana gére. Bir resimle bir hafta iki hafta ugrasacagina daha kisa zamanda...
Bir de sonuglarini gorebilme, geri alabilme imkani doguyor. Bir degisikligi ayninda

geri donerek vazgegebilirsin mesela. Tekrar tekrar denemeler yapabilirsin.”

Katilimeilardan O4’iin  goriisiine gére dijital ortamda c¢alismanm en biiyiik

avantajlarindan biri maddi anlamda ucuz olmasidir. Bu diisiincesini su sekilde ifade etmistir:

“...300 liralik o boyayi alpp masama koydugumda bile dijital platformda
kullanabilecegim imkdnlardan sadece bir tanesine sahip olmus oluyorum. Lyi bir
tablo olusturabilmek icin dort, bes bin liralik masraf yapmak lazim. Dijital
platformda elinizdeki mevcut bilgisayar ile bu yapilabilir. En biiyiik avantaji maddi

yonden karli olmasi diyebilirim.”

Dijital ortamda ¢alismanin dezavantajlarinin basinda dijital resmin dokusuz oldugu
goriisiinde hemfikir olundugu goriilmiistiir. Katilimeilarin geneli geleneksel yontemlerdeki
doku, boya kokusu, hissetme, ellerin kirlenmesi gibi durumlarin resim yapma hazzinin
vazgecilmez unsurlari oldugunu belirtmis. Bu niteliklerin olmayisinin dijital resmin en

biiyiik eksikliklerinden oldugu belirtmistir.
Omegin, 06 bu durumu su ciimlelerle ifade etmektedir:

“...ben, kendim bir Van Gogh hayraniyim. Bir sanat¢i olarak onun en ¢ok sevdigim
tarafi digavurumcu olmasi. Yani tablodaki fir¢a vuruslar: beni ¢ok etkiliyor. Yine bu
kadar hizli bir diinyada, toplumsal hayatta, bu fir¢a vuruslarini insanin igerisindeki

)

duygu ve diistincelerini dijital ortama nasil aktarabilecegini bilemiyorum.’
Katilimc1 O5 bir 6rnekle durumu anlatmak istemistir:

“...Adanan Turani var mesela. Diyor ‘¢ocuk resimlerindeki coskuyu yakalamak
istiyorum’. Ben onun akademik ¢izimini gordiim, dersine girmistim, kdgidin tistiinde
cizimle heykel varmugs gibi etki yaratabiliyor. Bunu yapan bir adamin son resimlerine
bakin tuvale saldwrryor. Ciinkii ‘o coskuyu o anda yaptigim resme kusmalyym’ diyor.
Ama bilgisayarda o yok. Bes duyu organinizla hissetmeden... Elin boyaya bulasacak,

kafan bir seye takilacak, orda bir sigara iceceksin belki...”

Ayrica dijital resim ile ilgili dezavantajlar belirtilirken yaraticiligin koérelmesi,
siirlilik hissetme, bilgisayar basinda hareketsiz olma, farkli materyallerin kullanilamamasi

ve telif haklar1 gibi durumlar da belirtilmistir.
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Ornegin, O7 farkli materyal kullanimu ile ilgili diisiincelerini s6yle agiklamstir:

“...benim ana sanat dalim tekstildi, yani resimde mutlaka boyanin disinda bir seyler
koymaliyim, bir parga, farkly bir seyler olmast lazim bana gore. Cok fazla resim
yapamiyorum ama yaptigim resimlerde de mutlaka boyayla beraber kumastir,
par¢adwr kullaniyorum. Bransimi bir sekilde yansitiyorum. Pegetenin burusturulup

1

doku elde edilmesidir... O dokunun, tistiintin boyanmas filan...’

Katilimer O9 ise dijital resmin dezavantajlar1 hakkindaki goriislerini su sekilde

belirtistir:

“Dezavantaj kismi; hazirciliga alismak, ellerin ¢aliymamasi, yaraticiligin kérelmesi,

hayal diinyasinin kullanilmamasi, hazira konuyorlar.”

Birinci alt problemden ¢ikan bulgular neticesinde katilimcilarin genelinin dijital
uygulamalar hakkinda deneyimlerinin olmadigi, konu hakkindaki sahip olduklari bilgilerin
de ¢ok yiizeysel kaldig1 goriilmiistiir. Dijital resim ¢alismalarinin tanimlanmasi konusunda
net ifadelerin kullanilamamasinin yaninda farkli is tiirlerinin de dijital resim ¢alismasi olarak
sayildigi belirlenmistir. Kullanilan programlar ve donanimlar bazinda da net ifadeler
kullanamayan katilimeilar, dijital resim uygulamalarinin avantajlart konusunda ise
genellikle pratik ve kolay olmasini belirtmislerdir. Dijital resim ¢alismalarinin her zaman
hizli bir sekilde yapilamadigi, bazi ¢alismalarin giinlerce siirebildigi diistiniildiigiinde bu
kaninin da genel bir dogru olmadig: goriilmektedir. Dijital resim ¢aligsmalarinin dezavantaji
konusunda ise ifadelerin dokusuzluk ve hissizlik konularinda yogunlastigi goriilmiistiir.
Dijital resmin, geleneksel resim ile kiyaslandigindaki en biiytik eksikligi olan “dokusuzluk”

konusunda hakli elestiriler belirtilmistir.

4.2. Sanat Egitimcilerinin Dijital Ortamda Calismak fle Tlgili Diisiincelerine Dair

Bulgular

Arastirmanin ikinci alt problemi olan “Sanat egitimcilerinin dijital ortamda ¢alismak
ile ilgili goriisleri nelerdir?” sorusuna goriisme formundaki {iglincii soru ile cevap aranmaya
caligtlmustir. Ilgili soruya katilimeilar tarafindan verilen cevaplarin analizinden gikan tema

ve kodlar Tablo 4.2°deki gibidir.
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Tablo 4.3
Dijital Ortamda Calismak Ile Ilgili Diisiincelere Dair Tema — Kod Tablosu

Tema: Dijital Ortamda Caligsmak Frekans

Ilgimi gekmiyor

Imkanim olsa denemek isterim

Birka¢ denemem oldu

Geleneksel ¢aligmalara eskiz amaci ile kullanirim
Geleneksel calismalarda bilgisayar kullanimina karsiyim
Bilgisayarda kendimi ifade edemem

Programlar1 6grenmek zor

P~ owWwoltwo o

Tablo 4.2°deki veriler incelendiginde sanat egitimcilerinin ¢ogunlugunun salt dijital
ortamda calismayr diislinmedigi sonucu ortaya c¢ikmasina ragmen program bilgisi ve
donanim imkanlarinin olmasi durumunda denemek istediklerini ifade etmislerdir.
Geleneksel yontemde c¢alismayr tercih eden egitimcilerin gogunlugu dijital teknikleri
ogrenseler bile geleneksel ¢alismalarina devam edeceklerini, dijitali sadece destek (eskiz,
diizenleme, farkli denemeler yapip tuvale aktararak geleneksel ¢alisma) amaciyla
kullanacaklarini ifade etmislerdir. Ug katilimc1 ise geleneksel yontemlerde her tiirlii dijital

destegine kars1 olduklarini ifade etmistir.

Katilime1 O1, programlari dgrenebildigi takdirde dijital imkanlar kullanacagini ifade

etmektedir:

“...yeni yeni arastirmalar yapiyorum ama programlari 6grenmek biraz mesakkatli.
Cok da zamanim yok. Zaman bulup da o programlar: 6grenebilirsek herkes gegmek
ister diye diistiniiyorum dijital ortama. Bir seyler eklemek, bir seyler ¢ikarmak,

’

birilerine ulagmak giizel diye diistiniiyorum.’
Katilime1 O3’iin diisiinceleri de benzer yondedir:

“Isterdim, ama bununla ilgili bilgim yok, en azindan bununla ilgili bi Photosop u
bilip, orda oynamalar yapip, aktarmak isterdim. Ben her seyi elimle yapryorum, eski
usul yapiyorum. Bilseydim orda diizenlemeler falan yapardim. Bunu yapan bir¢ok
arkadasim da var, benim yag diizeyinde Photosop 'un imkanlarint kullanan. Benim

2

bu konuda teknik bilgim yok, 6grenme sansim da olmadi.

Katilimer O5 ise geleneksel yontemleri kullanan kisilerin dijitalden destek almadan

her seyi geleneksel yontemde yapmasi gerektigini diistinmektedir:
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“Yagl boya ¢alisiyorsa her seyi kendi yapacak, elleri bulasacak bence. Ben
ogrencilerimin de yansitip ¢izmelerine izin vermiyorum. Kareleme yontemini de
kullanmalarima karsyyim. Sinirlandiriyor bence. Bakarak ¢izsin, yanlis yapsin, onu
diizeltsin. Terzi mantigiyla resim yapimaz. Terzi parcalart alir, birlestirir biitiinii

1

olusturur. O bana ters geliyor.’

Dijital ortamda ¢alismaya kars1 olan egitimcilerin 6ne siirdiigli nedenlerin basinda
kendilerini bilgisayar ortaminda yeterince ifade edemeyeceklerini diisinmeleri, geleneksel
yontemlerdeki boya kokusu, dokusu vs.nin olmayisi, programlari 6grenmenin zorlugu veya

bilgisayar basinda ¢ok fazla vakit gegiremedikleri gelmektedir.
Bu durumu O6 su sozleri ile belirtmistir:

“Yapu itibari ile bilgisayar... Biraz tiiketen, hemen her seyi tiiketen bir yapim var.
Ozellikle bilgisayar konusunda da séyle bir tarzim var; bilgisayar basinda ¢ok fazla
vakit éldiiremiyorum. Bilgisayarda biraz sikilyyorum. O yiizden tercih etmiyorum.

Bundan sonra da kullanacagimi sanmiyorum.”
Katilime1 O7 de tercih etmeme sebebini su ciimlelerle ifade etmistir:

“Yani bu benimle ilgili bir sey. Dijitale yatkinligim ¢ok... Ben hissederek yapmay1
sevenlerdenim. Dokunmaliyim, o boyamn tadimi almaliyim. Iste ne bileyim, biraz

daha duygusal myyim o konuda bilmiyorum. Onun kokusunu...”

Sanat egitimcilerinin dijital ortamda ¢alisma konusunda istekli olmamalarinin altinda
yatan sebepler incelendigince bilgisayar programlarina hakim olmamalari, gerekli
donanimsal imkanlarin olmamasi gibi nedenlerin yattig1 goriilmiistiir. Katilimeilar ayrica,
cam bir ylizeye sikisip sanat icra etmeye calismanin sinirlilik hissi yaratacagini, bundan
dolay1 da kendilerini ifade edemeyeceklerini belirtmislerdir. Resim gibi sanatlarin bilgisayar
ortaminda icra edilmesine kat1 bir sekilde kars1 olan grubun yaninda, dijitalin sundugu her

tirlii imkaninin kullanimina agik olan katilimcilarin da oldugu goriilmiistiir.



66

4.3. Sanat Egitimcilerinin Dijital Resim Cahsmalarinin Sanatsal Niteligi Tle Tlgili

Goriislerine Dair Bulgular

Ucgiincii alt problem olan “Sanat egitimcilerinin dijital resim ¢alismalarinin sanatsal
niteligi hakkindaki goriisleri nelerdir?” sorununa yonelik katilimcilara dordiincii ve besinci

sorular yoneltilmis, ¢ikan cevaplar dogrultusunda Tablo 4.3’deki tema-kod tablosu

olusturulmustur.
Tablo 4.4
Sanatsal Nitelige Dair Tema — Kod Tablosu
Tema: Sanatsal Nitelik Frekans

Sanatsal buluyorum

Emin degilim / tartismal1

Sanat oldugunu diisiinmiiyorum

Dijital ortamda yapilan resimler tasarimdir

Tuval resmi daha iistiin

Cogaltilabilir olmasi (tek olmamasi) maddi degerini diistiriir
Estetik degil

Sanatin genis kitlelere ulagsmasini saglar

NP OoOOINWRD

Katilimeilarin dijital resmin sanatsal niteligi ile ilgili gortisleri incelendiginde farkl
goriiglerin ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Dort katilimeinin, dijital ortamda yapilan
caligmalarin hayal giicii, duygu, ifade, yaraticilik gibi nitelikleri tasidiklarin1 bu nedenle de
dijital resmin sanatsal ozellikleri tasidigini ifade ederken ii¢ katilimci da bilgisayar
ortaminda yapilan islerin daha c¢ok tasarim oldugu ve sanatsal olmadigi goriisiini
belirtmistir. Katilimcilarin bir kismi da sanatsal nitelik ile ilgili emin olamadiklarini, bu

konunun tartigmaya agik oldugunu dile getirmislerdir.

Katilimcilardan O8, dijital resmin sanatsal niteligi hakkindaki gériislerini su sozlerle

agiklamistir:

“...seyi yapiyorsa, kendine has bir tarz olusturuyorsa kisi orda o zaman sanatsaldir
tabi. Iste konusunu belirenmisse, ondan sonra, resme bakinca, iiriine bakinca bu
calisma falanca kiginin ¢alismasidir  dedirtebiliyorsa, ozgiinliik olayr varsa

sanatsaldwr tabi.”
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Dijital ¢aligmalarin sanatsal nitelik tastmadigini belirten O6 bu diisiincesini su sozler

ile dile getirmistir:

“Dijital resim konusuna da ¢ok sicak bakmiyorum. ...a¢ik konusayim, ne kadar hizli
gelisecegini tahmin edemiyorum ama su anki durumuna baktigimda sanatsal

’

ozellikler tasidigin diigiinmiiyorum.’
Benzer sekilde O3 de dijital calismalara sicak bakmadigini ifade etmistir:

“Cok grafiksel geliyor bana, grafik de bir sanat ama ne bileyim bizim camiada hep
sey derler... Ne kadar yeteneksiz adam varsa grafikte var oldular, baski grafiginde,
resim yapamayanlar baski resim yaparlar denilir. Bizim hocalarimiz oyle derdi en
azindan. Hani onun gibi sanki. Bunu yapamamis da bilgisayarin yardimi ile

yvapiyormus gibi bir izlenimim var.”

Kararsiz oldugunu belirten katilimcilardan O7 ise diisiincelerini su sozler ile dile

getirmistir:

“Bunu bazen diisiiniiyorum... Bazen sanat degildir diye diisiiniiyorum... Sonra...
Yok, emek oldugu icin sanattir diyorum. Yani ikisinin arasinda gidip geliyorum. Ilk
basta mekanik olarak yapiliyor... Yok diyorum sonra emek... Diisiince giicii

agisindan diisiintiyorum... Emin degilim.”

Katilimeilarin geneli dijital ortamdaki ¢alismalarin g¢ogaltilabilme veya tek bir
orijinalinin olmamasi durumunun, dijital resmin maddi ve manevi degerini diisiirdigiini
belirtmistir. 1ki katilimci ise gogaltilabilme durumunun avantaj saglayarak dijital resmin
daha genis kitlelere ulagabilecegi goriisiindedir. Katilimcilarin geneli ise tek bir orijinalinin

olmamasindan dolay1 tuval resminin her zaman daha iistlin olacagini ifade etmistir.

Katilimer O3, dijital resmin teklik sorununun maddi ve manevi degerine olan etkisini

su sOzleri ile ifade etmistir:

“Etkiler tabi, degerini diisiiriir. Bir resim tek ve 6zgiin oldugu igin o kadar degerli
ve pahalidir. Eski tistatlarin resimleri neden pahali? Tek bir tane ¢iinkii. Yap bakalim
mesela sunun aynisindan bir tane daha. Yapabilir miyim, yapamam... Ama bunu
baski yontemi ile ¢ogaltirsan... Baski resim de bu yiizden ucuzdur, yagliboya tabloya
gore. Cogaltilabilmesi onun sanatsal degerini diigtiriir. Hem maddi hem manevi

’

degerini diisiiriir bana gére.’
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Dijital resim c¢aligsmalarinin sanatsal niteligi konusunda belirtilen en yaygin goriis,
tek bir orijinalinin olmamasi ve buna bagli olarak da maddi ve manevi degerinin zayif oldugu
yoniindedir. Katilimeilar, klasik resmin “tek” olmasi durumundan dolay: dijital resimden
daha istlin oldugunu belirtirken, gelecekte bu durumun degisebilme ihtimalini de ifade
etmislerdir. Dijital resmi sanatsal bulmayan katilimcilarin ileri siirdiigi nedenlerden bir
digeri de dijital resim c¢aligmalarinin tasarim oldugu yoniindedir. Bu kanida olan
katilimeilarin diisiinceleri incelendiginde bu durumun dijital resim uygulamalar1 hakkinda

yeterli bilgiye sahip olmamalarindan kaynaklandig: fark edilmistir.

4.4. Sanat Egitimcilerinin Dijital Resim Calismalarinin Gelecekteki Durumu

Hakkindaki Goriislerine Dair Bulgular

Aragtirmanin  dordiincii alt problemi olan “Sanat egitimcilerinin dijital resim
uygulamalarinin gelecekteki konumu hakkindaki gortisleri nelerdir?” problemine yonelik
katilimcilara goriisme formundaki altinci soru yoneltilmistir. Ilgili soruya katilimcilarim

verdigi cevaplar dogrultusunda Tablo 4.4’deki tema ve kod tablosu olusturulmustur.

Tablo 4.5
Gelecekteki Durumuna Dair Tema — Kod Tablosu

Tema: Gelecekteki Durumu Frekans

Yayginlasacak
Yapilabileceklerin boyutu artacak
Zorunluluga doniisecek

Sanat akimina doniisebilir
Geleneksel resim yerini korur
Geleneksel resmin Oniine geger
Hologram

3 boyutlu ¢izimler

Sanal gergeklik

Sergileme amaciyla kullanim

P NNFRPRFRPPOFRPDNDDNO

Dordiincii alt problemine yonelik ilgili sorudan ¢ikan sonuca gore katilimecilarin
tamami dijital resmin gelecekte yayginlasacagini ve daha genis Kkitleler tarafindan icra

edilecegini diisiinmektedir. Ayrica gelisen teknoloji ile birlikte hologramlar, {ic boyutlu
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cizimler, sanal ger¢eklik gozliiklerinin kullanimi, sanal sergileme amaci ile kullanimi gibi
yeni kullanim alanlarmin ¢ikacag goriisleri belirtilmistir. Iki katilimer tarafindan dijital
resmin gelecekte zorunluluga doniisecegi belirtilirken, ii¢ katilimcr tarafindan da tiim
gelismelere ragmen geleneksel resmin her zaman yerini ve degerini koruyacagi ifade

edilmistir.

Katilime1 O1 dijital resmin gelecekte farkli alanlarda da kullanilabilecegi ile ilgili

goriisiinii su sekilde ifade etmistir:

“Bence teknoloji ilerledikce o da ilerleyecek. Yapilabileceklerin boyutlart da
artacaktir. Daha yaygin olacaktir. Mesela giyilebilir teknoloji var, bu sanal gergeklik
var... Bu egitimde her yerde kullanilyyor bunlar. Sanatta da kullanilacak bunlar.
Belki tabloyu giyebilecegiz... Arttirilmis gerceklik var mesela. Bir kitap var
arttirilmis gerceklikle yapilmis. Bir tablet var onu tutuyorsunuz mesela kitaba ii¢
boyutlu bir sekilde gezegenler ¢ikiyor, ne bileyim hayvanlar hareket ediyor. Egitimde

kullaniliyor. Iste bunlar sanatta da kullanilacak.”

Benzer sekilde O4 de dijital resim calismalarinin gelecekte yayginlasacag: hatta

zorunluluga doniisecegi goriisiindedir:

“Zorunluluga doniisecek. 90 larin basinda Tiirkiye 'ye ilk bilgisayar geldi. Ilk geldigi
zamanki konusmalart hatirliyorum, ‘hani herkesin evinde bilgisayar olacak’
denildiginde, bu adam deli falan deniyordu. Bu da gelecekte, teknoloji ilerledik¢e

)

biiyiiyecek diyorum. Geriye gitmeyecek kesinlikle.’

Katilimcilarin giinlimiiz sartlarinda dijital resim ¢alismalarina temkinli yaklastiklar
goriilse de gelecekte dijital resmin kabul géren bir sanat dali olarak icra edilecegi konusunda
ortak fikirde olduklar1 belirlenmistir. Ayrica, teknolojik imkanlarin artmasiyla birlikte farkli
caligma alanlarinin da ortaya c¢ikacagi, tim bu gelismeler neticesinde de gelecegin
sanat¢ilarinin  bu imkanlar1 kullanmaktan geri durmayacagi belirtilmistir. Tim bu
gelismelerin yaninda geleneksel resim tekniklerinin de unutulmadan varligini siirdiirecegi
belirtilen goriislerdendir. Katilimcilarla yapilan goriigmelerin basinda dijital resme karsi
mesafeli olduklar1 goriilen katilimeilar, goriismenin ilerleyen sathalarinda dijital resme karsi

olumlu tutum sergiledikleri gézlemlenmistir.
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4.5. Sanat Egitimcilerinin Dijital Resim Uygulamalarinin Sanat Egitiminde

Kullamlmas1 Hakkindaki Goriislerine Dair Bulgular

Dijital resim uygulamalarinin gorsel sanatlar egitiminde kullaniminin incelendigi

besinci alt problem ile ilgili katilimeilara yedinci soru yoneltilmis ve verilen cevaplardan

yola ¢ikilarak Tablo 4.5°deki tema, alt tema ve kodlar olusturulmustur. Ana tema “Sanat

Egitiminde Kullanim1” olarak belirlenmis bu tema altinda da “Goériisler, Olumlu Yonler ve

Olumsuz Yonler” bagliklari altinda konu incelenmistir.

Tablo 4.6

Sanat Egitiminde Kullanimina Dair Tema — Kod Tablosu

Tema: Sanat Egitiminde Kullanim

Frekans

a.

Goriisler

Dijital resim sanat egitiminde kullanilmali
Geleneksel yontemler ile paralel kullanilmali
Ogretmenlere egitim verilmeli

Lisans diizeyinde ders olmali

Teknik altyap1 saglanmali

Kiigiik yaslarda sicak bakmiyorum

Olumlu Yonleri

Ogrenci ilgisi yiiksek olur

Ogretmene ve dersin islenmesine kolaylik saglar

Dijitale yatkin olan c¢ocuklari cesaretlendirir, tesvik edici
olur

Dersin iglenmesini hizlandirir

Igerik zenginligi saglar

Olumsuz Yonleri

Altyap1 maliyeti

Hareketsizlik / fiziksel rahatsizliklar
Duygularini ifade edememe

Dersin kontroliiniin saglanamamast

PP O>M~OO
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Tablodaki

veriler incelendiginde katilimcilarin  tamamimin  dijital  resim

uygulamalarinin sanat egitiminde kullanimini destekledigi goriiliirken bir katilimeinin kiigiik

yaslarda dijital uygulamalara olumlu bakmadig1 belirlenmistir. Dijital sanat uygulamalarinin

lisans diizeyinde de ders olarak gosterilmesi konusunda hemfikir olan katilimeilar, dijital

sanat uygulamalan ile geleneksel yontemlerin mutlaka paralel olarak kullanilmasi ve

geleneksel altyapinin mutlaka 6grencilere verilmesi goriisiinde de ortak fikirde olduklar

goriilmistir.
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Katilimcilardan O1, dijital uygulamalarin sanat egitiminde kullanilmas ile ilgili

diisiincelerini su sozler ile ifade etmistir:

“Kesinlikle kullanilmali. Hatta bir an once de gegilmeli ashinda. Ciinkii dijital ¢ag
cocuklary yani... Ikisi egitimde paralel yiiriitiilmeli, hem boya ile i¢li dish olmali,
farkly teknikleri kullanabilmeli, hem de dijital ortama yansitabilmeli bunlari. Biz
onlara yol géstermek icin hem gelenekseli hem de dijitali paralel yiiriitmeliyiz diye

diigtiniiyorum egitimde.”

Benzer sekilde O2’de dijital uygulamalarin sanat egitiminde kullanilmas gériisiinde

oldugunu fakat kiiciik yaslarda ¢ok sicak bakmadigini belirtmistir:

“Yani belli bir yasa kadar... Daha kiiciik yas grubunda ¢ok sicak bakmiyorum. Ama
belli bir yastan sonra o teknoloji ile bulusmalilar. Ama bu sey olmamali... Hani
tiniversitede de ben birinci siniftan itibaren ¢ocuklar dijitale yonlendirmek istemem.
Once gelenekseli 6grenmeli, o boya ile hasir haswr nesir olacak, o yaratma
gerginligini c¢ekecek... Bunlari yagsamali daha sonrasinda olgunlastiktan sonra

’

teknoloji ile hasir nesir olabilir bence. Ama buna da ¢ok ge¢ kalinmamali bence.’

Katilimcilardan O8 ise dijital sanat uygulamalarimin gorsel sanatlar egitimi

miifredatina girmesi konusundaki diisiincelerini soyle belirtmistir:

“Dersin icine veya programin icine bu tiir seyler konulabilir. Bizim miifredatimizda
nasil ki tiniteler var, kazammlar var... Meslekleri falan tanittigimiz benzer sekilde

’

kullanilabilir bazi konularda.’

Katilimcilarin biiyiik bir ¢ogunlugu dijital resim uygulamalarinin, dijital ¢agda
yetisen Ogrencilerin ilgisini ¢ekecegini ve derse olan katilimlarimi arttiracagini
belirtmektedir. Ayrica bu gibi uygulamalarin dersin islenmesine katki saglayarak igerik
zenginligi saglayacagi, Ogretmene ve dersin islenmesine yonelik avantaj saglayacagi

goriigleri de belirtilmistir.
Bu durumu katilimer O3 su ciimlelerle ifade etmektedir:

“Nasil ki en basitinden bir sanat tarihi dersini PowerPoint sunumlarla, videolarla
gorsel zenginlik katarak isleme firsati buluyoruz... Kuru kuruya anlatarak 20 kisiden

3 kisiye ulasabiliyorsak bu sekilde anlatarak 20 kisiden 10-12 kisiye ulasabiliriz.
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Kesinlikle kolaylik saglar. Hocaya da saglar, enerjisini daha verimli kullanir hem de

’

¢ocuga da kolaylik saglar.’
Katilime1 O7, dijital uygulamalarm dgrenciler icin tesvik edici oldugu goriisiindedir:

“...¢cok zeki 6grenciler var, harika diistinceleri var mesela ama kagida aktaramuyor.
Bu ¢ocugun teknik anlamda yetenegi varsa, orda yapabiliyorsa orda yapma hakkini

elinden almamak lazim. Ona tesvik edici olur.”

Sanat egitiminde dijital uygulamalarin kullanimina yonelik olumsuz goriisler de
mevcuttur. Olumsuz goriis belirten katilimcilar gerekce olarak, ogrencilerin kendilerini
dijital platformlarda ifade etmede sikinti yasayabileceklerini, dersin kontroliiniin
giiclesebilecegini, Ogrencilerin ¢izim tabletlerini Oyun amaci ile kullanabileceklerini,
hareketsizlikten kaynaklanacak fiziksel rahatsizliklar1 ve altyapt maliyetlerini

gosterilmektedir.

Katilimer O4, dijital resim uygulamalarmin olumsuz yénleri konusunda saglik

problemleri olusabilecegini su sozleri ile ifade etmistir:

“...saghk acisindan dedigim gibi is1k... Bilgisayara siirekli bakiyorsunuz. Gozler
agisindan, viicut agisindan... Tuvalde resim yaparken siirekli hareket halinde
oluyorsunuz, ayaktasiniz, oturuyorsunuz, ol¢iiler aliyorsunuz, o kokuyu aliyorsunuz,
dokunuyorsunuz. Burada ise oturdugunuz yerde uzun siire bilgisayar kullanmanin
verdigi fiziksel rahatsizliklar... Soylemek istedigim seyler hep ayni agidan ayni yere

1

bakilmasi...’

Bir diger katilimc1 O6, ders disiplininin saglanmasinda giigliik ¢ekilebilecegini

belirtmistir:

“Su anda akilli tahtalar, tabletler ile ¢calisan ogrenciler... Ogrencilerin bunu daha
cok keyfi olarak kullandiklarini goriiyoruz. Ogrencilerin disiplin altina girmesi zaten

)

zor. Bunu da keyfi kullanirlar derste kontroliin saglanmasi zor olabilir.’

Katilime1 O9 ise 6grencilerin, dijital uygulamalara olan ilgilerini birkag hafta sonra

kaybedeceklerini dile getirmistir:

“...severler ama ilk birka¢ hafta ilgilenirler, sonradan sikilirlar ve oyun oynamak

isterler tablette. Bir de mesela ii¢ boyutlu ¢alismalar yapiyorum derste, heykel
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falan... Ama orda sabit bir sey var, sanmiyorum... Birka¢ haftadan sonra ilgileri

)

dagilir.’

Sanat egitimcilerinin ortak fikirde olduklar1 konularin basinda dijital resim
uygulamalarinin sanat egitiminde kullanimi konusu gelmektedir. Yapilan goriismeler
sonucunda tiim katilimcilarin teknoloji ¢aginda yetisen bireylerin ilgilerini ¢ekecek egitim
politikalarinin hazirlanmasinin - gerekliligini vurguladiklar1 gdriilmiistiir. Ote yandan
katilimcilarin ortak fikirde olduklari bir diger konu da teknoloji caginin getirdigi imkanlarla
beraber geleneksel yontemlerin de mutlaka birlikte kullanimi dogrultusundadir. Bilgisayarli
sanat egitimine geciste yapilmasi gerekenlerin basinda lisans diizeyinde ders olarak
konulmasi ve hizmetigi egitimlerle halihazirda gérev yapmakta olan sanat egitimcilerine
yonelik egitimlerin verilmesi konular1 sayilmistir. Gorsel sanatlar dersinde bilgisayarli
uygulamalardan destek alinmasinin 6§renci motivasyonu tizerinde olumlu etkilerinin olacagi
ve ders igeriginin zenginlesmesi acisindan da fayda saglayabilecegi belirtilen goriisler
arasindadir. Dijital uygulamalarda yasanabilecek sorunlar konusunda ise fiziksel

rahatsizliklar ve ders kontroliiniin saglanamamasi gibi durumlar belirtilmistir.
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BESINCi BOLUM: TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu boliimde izlenen yontem ve veri ¢oziimlemelerinden elde edilen bulgular ve
yapilan yorumlar irdelenerek, arastirmanin temel amaglarin agiklayan sonuglara ve

gelistirilen Onerilere yer verilmistir.

5.1. Tartisma ve Sonug¢

Bu boliimde goriismelerin analizi sonucu elde edilen bulgular baglaminda agagidaki

sonuclara ulagilmistir.

Aragtirmanin birinci alt problemini olusturan “Sanat egitimcilerinin dijital resim
caligmalar1 hakkindaki bilgi diizeyleri” hakkindaki sonuglar sdyledir: Sanat egitimcilerinin,
dijital resim ile ilgili olarak genellikle “Bilgisayar ortaminda yapilan ¢alismalar olarak”
tanimlama yaptiklar1 goriilmistiir. Ancak, Cuhaci’nin da aktardig1 gibi bilgisayar ortaminin
sanat iiretiminde kullanilmasi gesitlilik gdstermektedir:

Bilgisayar teknolojilerinin kullanildigr ilk grafik diizenlemelerden, geleneksel sanat formlarinin

(fotograf, heykel, resim vb.) sinirlarinin genisletilmesi, yeniden tiretilmesi, kopyalanmasi, ¢ogaltimi

ve arsivlenmesi i¢in kullanilmasina; giiniimiiz miithendislik insasi, etkilesimli ger¢ek/sanal ortamlara

ya da yapay zekanin gelisim siirecini ve sonuglarini ortaya koymaya yonelik projelere dek neredeyse
biitiin ¢aligmalar dijital sanat bagligi altinda tanimlanmaktadir (akt. Saglamtimur, 2010, s.217).

Ek olarak Balli‘nin (2016) da belirttigi gibi, 1960’larin ikinci yarisindan sonra
etkinligini artiran Fluxus, Viicut Sanati, Olusumlar, Video Sanati, Ses Sanati, Yazilim Sanati
(Net Sanat1) ve Hyper Text sanat1 gibi pek ¢ok sanat alani bilgisayar araciligr ile iiretilen

dijital sanat tiirlerine 6rnek olarak gosterilebilmektedir (s.7).

Bilgisayar destekli sanat tiirlerinin ¢esitliligine ek olarak yapilan goriismelerde
goriilmustiir ki sanat egitimcileri dijital resim tanimlamasindan; dijital kolaj, dijital
illiistrasyon, bilgisayarli grafik ¢aligmalari, foto manipiilasyonlar gibi bilgisayar ortaminda
goriintii iiretmede kullanilan farkli teknikleri algilamaktadirlar. Resmin: “Varliklarin,
dogadaki goriiniislerinin kalem, firca gibi araclarla kagit, bez vb. ilizerinde yapilan bigimleri
(TDK)” olarak tanimlanmasindan yola ¢ikarak dijital resmin de “Sanal bir tuval iizerine,
sanal firga ve boyalar araciliyla bilgisayar ortaminda yapilan resim” olarak tanimlanmasi

olasidir. Bu tanimlamadan yola ¢ikarak goriilmiistiir ki, sanat egitimcilerinin ¢cogunlugunun
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dijital resim kavramindan ¢ikarttiklar1 anlamlar farklilik gostermekte ve bu kavram dogru

algilanmamaktadir.

Bu sonucu destekler nitelikte olan, “Dijital resim tiretmede kullanilan programlar ve
donanimlar” temasindan ¢ikan sonuglara gore sanat egitimcileri dijital resim iiretmeden
kullanilan programlar olan Photoshop, Paint, Artrage gibi programlar disinda vektorel grafik
tasarim ve ili¢ boyutlu modelleme programlarint da dijital resim iiretmede kullanilan
programlar olarak saymaktadir. Ayrica dijital resim liretmede kullanilan temel donanimlarin
basinda gelen grafik tabletlerin de isim olarak bilinmesinin disinda calisma sekli ve

uygulama anlaminda bilgi sahibi olunmadigi sonucu ortaya ¢ikmistir.

Dijital ortamda resim yapmanin avantajlarinin basinda pratik ve ucuz olmasini sayan
katilimcilar, diger avantajlara Ornek olarak yapilan bir hamlenin geri alinabilmesi,
silinebilmesi, elle yapilamayacak calismalarin yapilabilmesi, genis kitlelere ulagabilmesi
gibi nitelikleri saymaktadir. Dezavantajlarin basinda ise dijital ortamdaki caligmalarda
dokunun olmamasi, hissetmeden resim yapilmasi, farkli materyalleri kullanilamamasi,

siirliligin hissedilmesi, bilgisayar basinda sabit kalinmasi gibi maddeler siralanmaistir.

Arastirmanin ikinci alt problemi olan “sanat egitimcilerinin dijital ortamda ¢aligmak™
ile ilgili goriiglerinin bulgularindan yola c¢ikarak, sanat egitimcilerinin dijital ortamda
calisma fikrine sicak bakmadiklar1 sonucu ortaya ¢ikmigtir. Bunun altinda yatan nedenler
incelendiginde dijital resim uygulamalar1 hakkindaki yeterli bilgiye sahip olunmamasindan
kaynaklanan yanlis algi, calisma seklinin ve tekniginin bilinmemesi, gerekli program bilgisi
ve donanimsal imkanlarin olmamasi gibi sebeplerin yattig1 goriilmektedir. Katilimcilar,
bilgisayar ortaminda kendilerini ifade edemeyeceklerini diistinmekte, yapilan ¢alismalari
grafiksel ve tasarimsal olarak degerlendirmektedir. Bir kisim katilimecinin ifadelerinden yola
cikarak ise program bilgilerinin ve gerekli donanimlarin olmasi durumunda geleneksel
caligmayr birakmadan, bilgisayar destegini, geleneksel caligmalara tasarim, eskiz,

diizenleme gibi destek amaciyla kullanmaya kars1 olmadiklar1 sonucu belirlenmistir.

Aragtirmanmin diciincti alt problemi olan “sanat egitimcilerinin dijital resim
caligmalarinin sanatsal niteligi hakkindaki goriisleri”’nin belirlenmesi amaciyla sorulan
goriisme sorularindan elde edilen sonuglara gore: Sanat egitimcilerinin, dijital resmin
sanatsal niteligi hakkinda kararsizlik yasadiklar1 goriilmiis, Ozellikle dijital ortamda
tiretilmesi sonucu ortaya ¢ikan “gogaltilabilme, tek olmama” durumundan dolay1 sanatsal

niteliginin zay1f oldugunun diisiiniildiigli belirlenmistir.
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Sanat eserinin tekligi konusu yiizyillardir tartisilagelen bir konu olmustur. Fotograf
sanati, tarih sahnesine ilk ¢iktig1 giinlerde, glinimiizde dijital sanatlarin miicadele etmek
zorunda kaldigr “teklik” sorunu ile miicadele etmis, sanat dali olarak kendini kabul
ettirinceye kadar birgok tartismanin merkezinde olmustur. Fotografin sanat dali olarak kabul
edilmek istenilmeyisinin nedenlerinden olan “teklik” veya “cogaltilabilirlik” durumu
hakkinda Benjamin (2015) su disiincelerini dile getirmektedir: “En kusursuz yeniden
tiretimde dahi eksik bir sey vardir: sanat yapitinin simdiligi ve belirgin bir mekanda 6zgiin

mevcudiyeti” (s.13).

Benzer sekilde Berger (2017), “Resmin biricikligi bir zamanlar bulundugu yerin
biricik olmasindan kaynaklaniyordu. Resim bir yerden bagka bir yere tasmabilirdi. Ama
hicbir zaman ayni1 anda iki yerde birden goriilemezdi. Fotograf makinasi, resmin fotografini
cekerek resim imgesinin tasidigi biricikligi ortadan kaldirmis oldu” (s.19) sozleri ile sanat

eserinin ¢ogaltilabilmesi ile birlikte kaybettigi ruhundan, aurasindan bahsetmektedir.

Benjamin ve Berger’in diislinceleri incelendiginde “aura” tanimiyla sanat eserinin
ruhunu, havasini, ait oldugu mekandaki atmosferini kastettikleri rahatca anlasilabilmektedir.
Benjamin ve Berger’in diisiincelerine gore, eskiden 6zgiin ve tek bu olan yapitlar sadece
miizelerde, 6zel mekanlarda goriilebilmekte iken mekanik yeniden iiretimlerle birlikte
siradan, giinliik hale gelmisler ve auralarini yitirmiglerdir. Bu anlayigla ¢ogu insan da bu
yiizden binlerce kopyasinin rahatlikla tiretilebildigi, “orijinal ve tek” olmadigindan dolay:

fotografi sanat kapsamina almay1 reddetmektedir.

Giliniimilizde fotograf sanati, verdigi ¢etin miicadelenin ardindan kendini sanat dali
olarak kabul ettirmeyi basarabilmistir. Dijital resim calismalar1 ise ge¢miste fotografin
miicadele etmek zorunda kaldigi zorluklarin bir benzerini ile giiniimiizde miicadele
etmektedir. Sanat egitimcileri ile yapilan goriismeler sonucu elde edilen bulgular
gostermektedir ki dijital resim g¢aligmalarinin dijital ortamda olmasi, tek bir orijinalinin
olmamasi ve kopyalarinin rahatlikla tiiretilebilmesi, onun maddi degerinin yaninda manevi

degerini de olumsuz yonde etkiledigi diisiiniilmektedir.

Dijital resmin, sanatsal niteligine temkinli yaklasan ¢ogunluga karsin katilimeilarin
bir kism1 da igerisinde insan faktoriiniin olmasi ve insanin duygu diisiincelerini aktarmak
icin kullandig1 platformun 6nemli olmadig1 goriisii ile dijital resmin sanatsal degeri
konusunda kusku duymamaktadir. Katilimcilardan O4, dijital resim hakkindaki tartismalarin

yakin bir gelecekte bitecegi konusundaki goriislerini su sekilde ifade etmektedir:
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“Birkag yil sonra, ¢ok uzak bir gelecekte degil, dijital resmin sanatsal niteligi

hakkinda hi¢ tartisma olmayacak.”

Dordiincii alt problem olan “sanat egitimcilerinin dijital resim g¢aligmalarinin

gelecekteki durumu hakkindaki goriislerine” dair sonuglar soyledir:

Sanat egitimcileri ile yapilan gdriigme sonuclar1 gostermektedir ki, katilimeilarin
tamamu dijital teknolojilerin hizla gelismesine paralel olarak dijital sanatlar ve dijital resim
alanlarinda yapilabileceklerin boyutlarinin artacagini ve yayginlasacagini diistiinmektedirler.
Ug boyutlu ¢izimler, sanal gerceklik gozliikleri, hologramlar gibi teknolojilerin yaygin
olarak kullanilabilecegi goriistinii de paylasan katilimcilar, teknolojinin sergileme amaci ile

kullaniminin da artacagi kanisindadirlar.

Teknolojideki tiim bu gelismelerin  yaninda geleneksel tekniklerin  de
unutulmayacagi, klasikleserek yerini korumaya devam edecegi sonucu ¢ikmistir. Luo, Yang
ve Hua (2016) gergeklestirdigi benzer bir arastirmanin sonucuna gore; dijital resim ile
geleneksel resim arasindaki iliskilerin benzer temeller {izerine kurulmus olmasindan dolay1
girift bir yapiya sahip oldugu ve gelecekte de bu iliskinin artarak devam edebilecegi

ongoriilmektedir.

Arastirmanmin  beginci alt problemi olan “dijital resim uygulamalarmin sanat
egitiminde kullanim1” konusunda ¢ikan sonuclara gore, arastirmaya katilan tiim katilimcilar

dijital resim uygulamalarinin sanat egitiminde kullaniminin 6nemini konusunda hemfikirdir.

Z kusagi olarak tabir edilen 2000 yili ve sonrasinda dogan bireylerin en biiyiik
ozelliklerinden biri teknoloji ve bilgisayar ¢aginda yetismeleridir. Internet ve mobil
teknolojiler ile dogduklar1 andan itibaren etkilesim halinde olan Z kusag: bireyleri icin
egitim-0gretim hayatlarinda ilgilerini ¢ekecek ve ihtiyaglarina cevap verecek programlarin
hazirlanmas1 biliyiilk onem tasimaktadir. Zor (2004) yaptifi arastirmada, giinlimiizde
geleneksel O0gretim yontemlerinin yetersiz kaldigini, egitim alaninda en iyi yaklagimin
bilgisayar teknolojisinden faydalanmak oldugunu belirtmektedir. Halihazirda Firsatlar
Arttirma, Teknolojiyi lyilestirme Hareketi (FATIH) Projesi gibi projelerle milli egitim
politikalarinda dijitallesme adimlar1 atilirken sanat egitimi konusunda da benzer hamlelerin
yapilmasinin 6nemi biiyiiktiir. Buyurgan ve Buyurgan (2012), bilgi ve teknoloji alaninda
hizli bir gelismenin yasandig1 cagimizda, sanat egitimi ve 0gretimi icerisinde teknolojik

imkanlarin kullaniminin 6nemine deginmistir. Aragtirmaya gore, 6grenciler bilgisayar ile
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degisen ve gelisen sanat olaylarin takip edebilmeli, ufuklarini gelistirebilmeli, sanal miize

ziyaretleri yapabilmeli ve bilgisayar destekli tasarimlarla kendilerini ifade edebilmelidir.

Arastirmaya katilan tiim sanat egitimcilerinin ortak fikirde olduklar1 bir diger konu,
sanat egitiminde dijital uygulamalarin yaninda geleneksel yontemlerin de mutlaka
kullanilmas1 ve paralel olarak yiiriitiilmesidir. Ayrica katilimcilar, dijitallesme siirecinde
sanat egitimcilerine de hizmeti¢i egitimlerin verilmesiyle uygulamadaki basari oraninin
artacagl ve lisans diizeyinde de bu uygulamalarin ders olarak isletilmesinin gerekliligi

goriisiinde uzlastiklar1 goriilmustiir.

Sanat egitimcileri ile yapilan goriismelerden agiga ¢ikan bir bagka 6nemli sonug da
bilgisayar destekli sanat egitiminin faydalar ile ilgilidir. Bu faydalarin baginda dijital resme
kars1 0grenci ilgisinin yiiksek olacagi goriisii gelmektedir. Sanat egitimcileri, hayatin her
alaninda dijital teknolojiler ile etkilesim halinde olan yeni neslin, ihtiyaclarina cevap
verebilmek adma sanat egitiminde de dijital imkanlarin kullanilmasinin 6nemine
deginmistir. Sanat egitiminde dijital olanaklarin kullanimimin geleneksel yontemleri
uygulamada zorluk ceken ogrenciler acisindan tesvik edici olabilecegi belirtilmistir.

Katilimeilardan O7, bu durumu su sozler ile ifade etmektedir:

“...cok zeki ogrenciler var, harika diisiinceleri var mesela ama kdagida aktaramiyor.
Bu ¢ocugun teknik anlamda yetenegi varsa, orda yapabiliyorsa orda yapma hakkini

elinden almamak lazim. Ona tegvik edici olur.”

Aragtirmalar bu goriisii destekler niteliktedir. Zor (2004), etkilesimli (interaktif)
Ogretimin sanat egitimine katkisini inceledigi arastirmada, bilgisayar destekli sanat egitimi
icin olusturulan etkilesimli ders yaziliminin, gorsel sanatlar dersinde basari grafigini

yiikselterek, geleneksel 6gretime gore Ol¢iilebilir diizeyde fark yarattigini gdzlemlemistir.

Sanat egitiminde karsilagilan sorunlarin en basinda ekonomik veya erisilebilirlik
imkanlardan kaynaklanan “malzeme temini” ile ilgili sorunlar gelmektedir. Bu konu ile ilgili
yapilan ¢esitli arastirmalar bu yargiy1 desteklemektedir. Yesilyurt (2009), gorsel sanatlar
dersinin iglenisinde karsilasilan temel sorunlar1 inceledigi calismasinda ekonomik
yetersizliklerin dersin islenmesinde karsilasilan en Onemli sorunlardan biri oldugunu
belirtmistir. Benzer sekilde Kuruoglu’nun (2010) calismasinda da 6grencilerin malzeme

temininde ¢esitli zorluklar yasadigi sonucu ortaya ¢ikmistir.
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Gorsel sanatlar dersinde yasanilan zorluklar g6z 6niine alindiinda sanat egitimcileri
ile yapilan goriismeler gostermistir ki dijital olanaklarla donatilmis gorsel sanatlar
atolyelerinde islenen sanat egitimi derslerinin 6gretmene ve dersin yiirlitiilmesine ¢esitli
avantajlar saglayabilecegi diisiinlilmektedir. Ayrica dijital olanaklarin ders igeriginin
zenginlestirilmesine ve ders siiresinin verimli bir sekilde kullanilmasina katki
saglayabilecegi gorlisii de belirtilen olumlu goriislerdendir. Diger bir yandan bir grup
katilimci da gorsel sanatlar dersinde dijital uygulamalarin kullaniminin sinif yonetiminde
disiplinsizliklere neden olabilecegini diisinmektedir. Ogrencilerin dijital ortamda
duygularin1 ifade etmekte zorluklar yasayabilecegi, bilgisayar basinda fazla wvakit
gecirmekten kaynaklanan fiziksel rahatsizliklarin gortilebilecegi ve dijital uygulamalarin
sanat egitiminde kullanilmasi amaci ile kurulacak sistemin maliyetli olabilecegi gibi konular
da gorsel sanatlar dersinde dijital uygulamalara gecilmesi durumunda karsilasilabilecek

sorunlar arasinda sayilmistir.
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5.2. Oneriler

Ulagilan sonuglar baglaminda gelistirilen Oneriler; “Arastirmanin Sonuglarina
Yénelik Oneriler” ve “Arastirmacinin Deneyimleri ve Diger Arastirmacilara Oneriler”

olmak tizere iki baglik altinda siiflandirilarak asagida sunulmustur.

5.2.1. Arastirmanin Sonuclarma Yénelik Oneriler

e Bu arastirmada gorilmektedir ki sanat egitimcilerinin dijital resim uygulamalari
hakkindaki Onyargilarinin nedenlerinden biri dijital resim calismalari hakkinda
yeterli bilgiye sahip olmamalaridir. Bu sorundan yola ¢ikarak dijital resim tekniginin
daha 1iyi anlasilabilmesi adina arastirmalarin yapilmasi, sanat¢ilara ve sanat
egitimcilerine yonelik calistaylarda dijital resim teknigini deneyebilecekleri
imkanlarin sunulmasi 6nemlidir.

e Dijital resim uygulamalarinin bilinirliginin arttirllmasi1 amaciyla ulusal ve
uluslararasi platformlarda geng¢ sanatgilara firsat verilmeli, dijital resim yarigmalari
ve sergileri ile bu alanda ¢alismak isteyen sanatgilar tesvik edilmelidir.

e Dijitallesen diinyada bilgisayar teknolojisinin  sanat egitiminde nasil
kullanilabilecegi ile ilgili arastirmalar yapilmali, konu ile ilgili sanat egitimcilerinin
gortigleri gergevesinde ve c¢agimiz ihtiyaglarina cevap verebilecek nitelikte yeni
egitim miifredatlar1 hazirlanmalidir.

e Halihazirda gorev yapmakta olan gorsel sanatlar 6gretmenlerine yonelik hizmetigi
egitimler ile dijital uygulamalarin gorsel sanatlar dersinde kullanimi, dijital resim
teknikleri gibi konularinda egitimler verilmelidir.

e Okullardaki gorsel sanatlar atdlyeleri dijital resim tekniklerinin uygulanabilecegi
altyapida olmali ve bu alan i¢in kullanilan grafik tabletler gibi donanimlar ile

donatilmalidir.

5.2.2. Arastirmacinin Deneyimleri ve Diger Arastirmacilara Oneriler

e Bu aragtirma, Bartin ilinde gérev yapmakta olan dokuz sanat egitimcisinin goriisleri
dogrultusunda olusturulmustur. Dijital resim uygulamalar1 hakkindaki daha genel
goriislerin incelenmesi adina farkli gruplarla ¢alisilabilir, bu gruplardan toplanacak

veriler cesitlendirilerek nicel ¢aligmalar yapilabilir.
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Yapilacak c¢alismalarda katilimeilarin  dijital resim tekniklerini daha iyi
algilayabilmeleri adina g¢esitli uygulamalara yer verilerek deneysel caligsmalar
yapilmas1 miimkiindiir.

Arastirmalarin bulgularinin genellenebilir olma durumunu arttirmak amaciyla benzer

bir arastirma, farkli sehirlerde, farkli arastirmacilar tarafindan gergeklestirilebilir.
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EKLER

Ek-1: Goriisme Formu

Gorlisme Formu

Arastirma Konusu:
Dijital resim calismalarinin sanat egitimcilerinin goriisleri ¢ercevesinde

incelenmesi.
Goriismeci: Tarih: Saat (baglangic-bitis) :
Katilimer: Meslegi:
Dogum tarihi: Gorev yeri:

Alandaki ¢alisma siiresi:

GIRIS

Merhaba, benim adim Ismail Eyiipoglu ve Bartin Universitesi’'nde gorevliyim.
Pamukkale Universitesi’nde, Resim-Is Egitimi Programi’nda Yiiksek Lisans yaptyorum ve
“Dijital resim calismalarinin sanat egitimcilerinin goriisleri c¢ercevesinde incelenmesi”
konulu bir tez ¢alismasi yiirtitmekteyim.

Teknolojik gelismeler sonucu ortaya ¢ikan dijital resim ¢aligmalarinin gorsel sanatlar
icerisindeki yerini ve gelecegini inceledigim bu aragtirmada sanat egitimcileri ile gortiserek,
onlarin dijital resim ¢aligmalari ile ilgili diigiincelerini 6grenmeye ¢alistyorum.

Degerli zamaniniz1 ayirdiginiz ve goriisme talebimi kabul ettiginiz igin tesekkiir
ederim.
e Bu formdan elde edilecek her tiirlii bilginin sadece bu arastirmada kullanilacagini ve
egitimciler ile ilgili tiim bilgiler gizli tutulacagini belirtmek istiyorum.
e Gorlismeyi izin verirseniz kayit altina almak istiyorum.

e Sormak veya belirtmek istediginiz bir sey yoksa sorulara baslamak istiyorum.
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GORUSME SORULARI

1. Dijital resim ¢aligmalar1 denilince akliniza neler geliyor?
e Nasil yapildig1? Kullanilan donanimlar? Programlar? Teknikler?

2. Dijital ortamda c¢alismanin avantaj ve dezavantajlart  hakkinda neler
sOyleyebilirsiniz?

3. Dijital ortamda resim yapmay1 hi¢ diistindiiniiz mii?
e Neden?
e Cizim tableti kullandiniz m1? Ne diisiindiiniiz?
o (Geleneksel yontemde ¢alisanlar i¢in) Calismalarinizin diizenleme veya eskiz
asamalarinda bilgisayar1 kullantyor musunuz? Nasil kullaniyorsunuz?

4. Dijital resim ¢aligmalarinin sanatsal niteligi ile ilgili ne diisiiniiyorsunuz?
e Estetik, emek, 6zgiinliik agilarindan?
e Tuval resmi ile kiyasladigimizda sanatsal agidan nasil bir fark goriiyorsunuz?

5. Dijital resim ¢aligmalarinin “cogaltilabilirlik” konusu ile ilgili ne diisiiniiyorsunuz?
e Maddi ve manevi degerine etkisi konusunda neler sdyleyebilirsiniz?

6. Dijital resim calismalarinin gelecekte nasil bir konumda olacag: ile ilgili ne
sOyleyebilirsiniz?
e Popiilaritesinin artip, azalacagi?

7. Dijital resim, gelecekte okullarda (ilkogretim, ortadgretim, lise diizeylerinde) gorsel
sanatlar egitimi dersinde yer edinebilir mi? Edinmeli mi?
e QGerekli alt yap1 saglanirsa?
¢ Bu durumun olumlu/olumsuz yonleri neler olabilir? Kolaylik saglar mi1?
e Ogrenci ilgisi nasil olur?
e Lisans diizeyinde 6grencilerinin dijital ortamda ¢alisma yapmasi hakkinda ne
diistiniirsiiniiz? Destekler misiniz?

SON SOZ

Bana vakit ayirarak arastirmama sagladiginiz katkidan dolay1 tesekkiir ederim.
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Tablo 4.1
Tema: Bilgi Diizeyleri
Alt Tema: Tanim1 — Programlar ve Donanimlar — Avantajlari - Dezavantajlari

Bilgisayar destekli, resmin taranmasi, sergilemede kullanimi, lokal
alan boyama, bilgisayar ortaminda boyama, paint, photoshop, corel
draw, 3dmax, tabletler, cep telefonlari, dijital ¢ag cocuklari, gok
kisiye ulasti, genis kitlelere ulagsma

01

Bilgisayar tizerinde yapilan ¢alismalar, tasarim, dijital caligmalarin
tuvale aktarilmasi, kalem ile bilgisayara baglanip ¢alisma,
02 photoshop, corel draw, tablet, dokiiliip sagilmiyor, hazir renk
tonlari, hizh, pratik, geri dondiirme, etkilesim yok, boyay1
hissetme, kokuyu alma

Cok fazla bilgim yok, dijital ¢alismalar, photoshop, tablet, zaman
tasarrufu, pratik, geri alabilme, mahrumiyet hissederim, boya
kokusu, ellerin kirlenmesi, doku, farkli malzemeleri
kullanilamamasi, tasarim gibi, kendini ifade edememe

03

Bilgisayarli calismalar, elle ¢izilmis figiirlerin bilgisayar ortaminda
boyanmasi, photoshop, illiistrator, artrage, tablet, mouse, pratik,
hizli, ucuz, dijitalin imkanlari, elle yapilamayacak c¢alismalari
yapabilme piksel 15181, sanati sogutma, hissizlik, dokusuz

04

Bilgisayar ortaminda ¢alismak, biitiinlestirmek, bir araya getirmek,
montaj, bilgim yok hizl, pratik, kolay, yaraticiligi zayiflatir,
siirlandirir, hissetmek, elin boyaya bulasacak, bir yere kapanmak,
bes duyu organi

05

Bilgisayar ortaminda resim yapmak, ¢ok bilgi sahibi degilim,
katmanlar, afisler, photoshop, paint, 3dmax, ekran karti, ram,
giiniimiiz diinyasinin kaginilmazi, firca vuruslari, boya kokusu,
kendini ifade edememe

06

Fotografin iizerinde oynamalar, kesme yapistirma, corel, Silme,
07 geri alabilme, kolaylik, imkanlar mekaniklesme, doku, hissizlik,
hazircilik, farkli materyal kullanim1 boya kokusu

Bilgisayar ortaminda yapilan grafik ¢aligmalari, fotograf igleme,
efekt, photoshopla renklendirme, photoshop, paint, tablet, tarayici,
08 cep telefonlar1 gorsellerden yeni ¢aligsmalar yapabilme, fotograflari
isleyebilme, daha c¢ok kisiye ulasama yogunlasamama, siirlilik
hissetme, boya kokusu

Sanal ortamda hazirlanan seyler, video, fotograf, kolaj, photoshop,
illiistrator, tabletler, hizli, kolay, pratik, bilgiye erisim kolay
yaraticilhigin  korermesi, hissizlik, boya bulasacak, hazirciliga
alismak

09




Tablo 4.2
Tema: Dijital Ortamda Calismak

Programlart 6grenebilirsem diisiiniiriim, geleneksel ¢aligmaya da
devam ederim, ikisini beraber yiiriitliriim, tabletim olsa kullanirim,

ol dijital ortamda eskiz, renklendirme yapip tuvale aktaririm,
programlar1 6grenmek mesakkatli

) Birka¢g denemem oldu, programa hakim olsam kullanirim,

02 geleneksel calismalara destek (tasarim, renklendirme) olarak
kullanirim

O3 Programlari bilseydim kullanirdim, tableti denemistim hosuma
gitmisti, tuval resmine destek olarak kullanirim

A4 Denemeler yapiyorum, tabletim olsa kullanirim, klasik yontemleri
de kullaniyorum

" Ilgimi ¢ekmiyor, bilgisayara beni boguyor, bilgisayar konusunda

05 2 o o
bilgisizim, geleneksel ¢aligsmada bilgisayar destegine karsiyim

A6 Tercih etmem, dijitale uzagim, bilgisayar basinda ¢ok fazla vakit
geciremem

A7 Dijitale yatkin degilim, diisiinmedim, geleneksele destek icin de
kullanmiyorum

08 Ilgimi ¢ekmiyor
Sanal kismi beni cezbetmiyor, tabletim olsaydi hobi olarak

09 calisirdim, geleneksel resme destek olarak kullanirdim,

gelenekselciyim




Tablo 4.3
Tema: Sanatsal Nitelik

01

Sanat caligsmasidir, cagdas sanatin alt dalidir, orda da sanatg1 kendi
duygularii yansitiyor daha ¢ok kisiye ulasiyor maddi degeri yok
maddi diisiinmemek lazim

02

Emin degilim, tartismaya agik, dijital ortamda yapilan resimler
tasarimdir, tek orijinal bir ¢aligmanin olmamasi maddi olarak
degerini diisiirtr,

03

Tuval resmi daha sanatsal, kars1 degilim, bilgisayar yapiyormus
gibi, tasarim gibi, tek olmamas1 maddi ve sanatsal degerini diisiiriir,
geleneksel resim tek ve 6zgiin oldugu i¢in daha degerli

04

Gelecekte dijitalin sanatsal niteligi konusu hakkinda tartisma
kalmayacak, geri doniilmez yol, teknoloji ilerliyor, dijital kendi
alaninda biiyiiyecek, tuval resmi daha iistiin, fiziksel resim daha
degerli dijital resim daha ucuz,

05

Sanat oldugunu diisiinmiiyorum, gelecekte olabilir, gelenekselin
yerini bile alabilir, tek olmamasi1 maddi degerini diistiriir,

06

Cok sicak bakmiyorum, sanatsal 6zellik tasimiyor, ¢ogaltilabilmesi
sanatin yayginlasmasini saglar, tuval resmi daha degerli, telif hakk:

oY/

Kararsizim, tuval resmi daha {istiin

08

Kendine has bir tarz olusturuyorsa sanatsaldir, 6zgiinliik varsa
sanatsaldir, sanal ortamda kaliyor, maddi degeri diisiiktiir, dijital
goriintlisli defalarca satilabilir

09

Estetik degil, duygu aktarimi eksik, sanatta hayal diinyas1 ve eller
olmali ¢ogaltilabilir olmas1 maddi degerini diisiiriir, tuval resmi
daha degerli
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Tablo 4.4
Tema: Gelecekteki Durumu

Teknoloji ile birlikte ilerleyecek, yayginlasacak, yapilabileceklerin

01 boyutu artacak, giyilebilir teknoloji, sanal gergeklik, giyilebilir
tablolar

02 Teknoloji ilerledikg¢e o da ilerler, geleneksel yerini korur

03 Yayginlasabilir, gelenekselin dniine gecgebilir, klasige doniis

A4 Dijital sanat ilerleyecek, zorunluluga doniisecek, teknoloji ile
birlikte biiyiiyecek, hologram, 3 boyutlu ¢izimler

) Dijital resim ilerleyebilir, sanal gergeklik gozliikleri, yansitarak

05 sergileme, ortamin icine girme, klasik calismalar popiilaritesini
koruyacak

06 Oniine gegilemez, yayginlasir

A7 Teknoloji cagl, yayginlasir, gelenekselin tadini vermez, tamamen
dijitali istemem

08 Yayginlasabilir, sanat akimi olabilir

09 | Popiilaritesi artar




Tablo 4.5
Tema: Sanat Egitiminde kullanimi1
Alt Tema: Goriisler- Olumlu Yonleri- Olumsuz Yo6nleri

01

Kullanilmali, dijital ¢ag ¢ocuklari, gelenekselle beraber yliriitiilme,
akilli tahtalar da kullanilmali, z kusagi, her ¢ocugun telefonu,
bilgisayar1 var 6gretmenlere bunun egitimi verilmeli, liniversitede
de olmali, 6grenci ilgisi yliksek, 6gretmene kolaylik saglar, farkli
secenekler sunar

02

Kiicilik yas gruplarinda sicak bakmiyorum, belli bir yastan sonra
teknoloji ile bulusabilirler, O6nce gelenekseli oOgrenmeliler,
Ogretmenlere egitim verilmeli, yeniliklere agik olmaliyiz,
tiniversite diizeyinde de egitimi verilmeli, 6grencilerin ilgisini
ceker, dijitale yatkin olan 6grenciler i¢in tesvik edici olur

03

Kullanilmasini isterim, 6nce geleneksel 6grenilmeli, teknik altyap1
saglanmali, ikisi de 0gretilmeli, 6grenci ilgisini ¢eker, 0gretmene
kolaylik saglar, cocuklar dijitali tercih eder, her birinin tableti,
telefonu var, lisans diizeyinde de kullanilmali

04

Olmas: taraftartyim, gelenekselle birlikte yiiriitiilmeli, lisans
diizeyinde de egitim verilmeli, kolaylik saglar, 6grenci ilgisi
yiiksek olur, 6grenciye caligsma istegi ve dzgiiveni verir, alt yap1
maliyeti, bilgisayara uzun siire bakmak, hareketsiz kalmak, fiziksel
rahatsizliklar

05

Cagin kosullar1 neyse o verilmeli, ikisi de ogretilmeli (dijital ve
geleneksel), liniversite diizeyinde de verilmeli, 6grenci ilgisini
ceker, o6grenciler dijitale yatkin,

06

Kesinlikle kullanilmali, geleneksel birakilmamali, 6gretmenlere
egitim verilmeli, sanat egitimi ile Ozdeslestirme, iiniversitede
egitimi verilmeli, teknolojiyi hep bir sekilde kullaniyoruz derste
kontroliin saglanmasi zor olur, Ogrenciler keyfi kullanir,
yaraticiligl sinirlamak

07

Okullara girmeli, Ogretmenlere egitim verilmeli gelenekselle
birlikte ylirimeli, tiniversitelerde egitimi verilmeli, dijitale yakin
ogrencilerde ¢aligma istegi ve Ozgiiveni olusur, 6grenci ilgisini
¢eker, mekanik, duygusuz, duygularini ifade edemeyebilir

08

Egitimde kullanilabilir, gelenekselle birlikte yiiriitiilmeli,
tniversite diizeyinde egitim verilmeli O6grenci ilgisini ¢eker
Ogrencinin ¢aligma istegini uyandirir, avantaj saglar

09

Gelenekselle birlikte islenmeli, {iniversitelerde egitimi verilmeli,
ogretmene kolaylik saglar, 6grenci ilgisi yliksek olur, dersin
islenmesini  hizlandirir oyun oynamaya baglarlar, zamanla
sikilirlar, boyaya dokunmalilar




Ek-3: Tez Kontrol Listesi

Tez Kontrol Listesi

KONTROL
EDILDI

Tez diizeni tez yazim kilavuzuna uygun diizenlenmistir

Sayfa bosluklari uygun diizenlenmistir

Tiim metin Times New Roman yazi stili 1,5 satir aralikli 12 punto ile
yazilmistir

Sayfa numaralari kagidin sag iist késesine yazilmigstir

Metin i¢indeki bagliklar APA sitiline uygun diizenlenmistir

i¢indekiler, tablolar ve sekiller listeleri tez yazim kilavuzuna uygun
diizenlenmigtir

Tezde bulunan tiim tablolar gereklidir

Tim tablo basliklari tez yazim kilavuzuna uygun yazilmistir

Ttiim sekil basliklari tez yazim kilavuzuna uygun yazilmistir

Ttim tablo ve sekillere metindeki bsliim sirasina gére numara
verilmistir

Tablolar APA stiline uygun hazirlanmistir

Metin i¢indeki tiim alintilar uygun sekilde belirtilmistir

Metin icerisinde verilen tiim kaynaklar, kaynakga listesinde
bulunmaktadir

Kaynak gosterimleri tez yazim kilavuzuna uygun diizenlenmistir

Kaynakga listesi APA stiline uygun diizenlenmistir

NA R YAV VAN VANAYA B YANY

DANISMANIN

ADI SOYADI IMZASI
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OZGECMIS
Kisisel Bilgiler
Adi [smail
Soyad1 EYUPOGLU

Dogum yeri ve tarihi

Ozbekistan, 11.12.1987

Uyrugu

T.C.

Iletisim Adresi ve Telefonu

Bartin Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel
Sanatlar ~ Egitimi  Boliimii,  Resim-Is
Ogretmenligi Anabilim Dali Merkez/BARTIN

Egitim
[kogretim Izzet Ayaydin Ilkokulu Incirliova/AYDIN
e Ahmet Callioglu Cok Programli Lisesi

rt t .

Ortadgretim Incirliova/AYDIN

. Pamukkale Universitesi, Resim-Is

Lisans . .
Ogretmenligi Lisans Programi

Viiksek Lisans Petmukkal.e Universitesi, Resim-Is Egitimi
Yiiksek Lisans Programi

Yabanci Dil

Ingilizce (YDS) 68.75

Mesleki Deneyim

Pamukkale Egitim Vakifi Ozel Okullar,
DENIZLI

Gorsel Sanatlar Ogretmeni (2013-2016)

Bartin Universitesi, Egitim Fakiiltesi,
Gizel Sanatlar Egitimi Boliimii, BARTIN

Arastirma Gorevlisi (2017-...)




