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ONSOZ

Antik donemde gerek mimari ve miihendislik yapisi, gerek de ortaya cikartilan
eserleriyle tiyatro kavrami yiizlerce yil siiren gelisimi sonunda giiniimiize bir kiiltiir-
sanat aktivitesi olarak yansimistir. Gliniimiizde olusan sosyo-ekonomik, teknolojik ve
kiltiirel degisimler tiyatro alaninda da kendisini géstermistir. Binlerce yillik bir gegmise
sahip olan tiyatro kiiltiiriinde; ekonomik diizeyi gelismis bir antik kentte 2 adet tiyatro
yapist mevcut iken, bugiin o antik kenti biinyesinde barindiran modern kentin herhangi
bir tiyatroya sahip olmamasi degisen alginin yaninda kentin gecirdigi tarihsel ve
sosyolojik boyutun da yalnizca bir 6rnegidir. Giiniimiizde ‘modern’ yasam icerisinde
birgok zorluk yasayan tiyatro ve onu olusturan baslica etken olan oyuncular — daha
sonra izleyici, en son da bir mekan kurgusu gelmektedir- i¢in ise degismeyen belki de
tek durum, binlerce yil once gergeklesmis olan oyuncu performanslarinin yasatiliyor
olusudur. Ciinkii bir mekan olarak aktivite alan1 ne kadar degisirse degissin, yapilan is,
yani oyunculuk performansi ayni hisleri barindirmaktadir. Fakat ekonomik kaygilarin
olmadig1 veya daha arka planda kaldig1 bir atmosferde, bir insanin oyundan 6te onu
hayatin kendisine veya metafizigine tasiyan durum ise inangtir. Bunu yapabilmenin
araglarindan birisi ise maskedir.

Bati Anadolu kentlerinde uzun yillardir tiyatro kazilar1 ve malzeme
buluntulariyla her donem oOnem verilerek siirdiiriilen arkeolojik g¢aligmalar bu alan
hakkinda 6nemli veriler edinmemizi saglamistir. Tiyatro masklarinin ise bu cografya
genelindeki dagilim alaninin yogunlugu ve cesitliligine ragmen c¢alisma alani olarak ¢ok
fazla 6ne c¢ikmamasi, Bati Anadolu kentlerindeki tiyatro maski kiiltiiriinii daha net
anlayabilmek adina bu g¢alisma ile doldurulmaya ¢alisilmistir. Dolayisiyla Anadolu’da
ilk kez bu tez caligmasiyla toplu olarak ele alinacak bu alanin ilerleyen yillarda
yapilacak ¢alismalara bir 151k tutmasi amag¢ edinmistir.

Pamukkale Universitesi Arkeoloji Béliimii’'nde lisans ve yiiksek lisans
egitimlerim boyunca, Arkeoloji 6gretiminin yaninda; hayata, dogaya ve tarihe daha
farkli bir perspektiften bakmamizi saglayarak bizleri donanimli birer Arkeolog ve
kalifiye bir insan yapmak i¢in elinden gelen biitiin ¢cabay1 gésteren saymn hocam Prof.
Dr. Celal SIMSEK’e, bu tez c¢alismasmin olusturulmasinda fikir, goriis ve

yonlendirmeleri i¢in sonsuz siikranlarimi sunarim. Ayrica degerli hocam sayin Prof. Dr.



Bilal SOGUT e destekleri ve kazisindan malzeme ¢alismama izin verdigi icin tesekkiirii
bir bor¢ bilirim. Tez calismasinin yaninda, egitim hayatim boyunca yanma her
gittigimde beni igtenlikle dinleyen, yonlendiren ve destekleyen sayin hocam Dog. Dr.
Bahadir DUMAN’a en icten saygilarimi ve tesekkiirlerimi sunarim.

Bu tez c¢alismasinin olusturulmasi i¢in Hierapolis antik kentinden malzeme
calismama izin veren, 2 yildir heyet iiyesi olarak ekibinde biiyiik bir onur ve mutlulukla
kaz1 ve restorasyon c¢alismalarinda yer almami saglayarak gerek Pamukkale’de gerek de
Italya’daki egitim hayatimda beni destekleyen saym Ord. Prof. Dr. Francesco
D’ANDRIA’ya sonsuz siikran ve tesekkiirlerimi sunarim. Hierapolis kazisinda her
zaman yanimda olan ve tecriibelerinden faydalanmami saglayan, bunun yani sira
Italya’da karsilastigim her tiirlii sorunda beni destekleyen ve igtenlikle ¢dziimiin bir
pargasi olan Dr. Tommaso ISMAELLI’ye tesekkiirii bir borg bilirim.

Tez calismam sirasinda kentlerindeki malzemeleri ¢alismama izin veren sayin
Prof. Dr. Haluk ABBASOGLU ve Dog. Dr. Vahit Macit TEKINALP’a tesekkiirlerimi
sunarim. Tez ¢alismamin en yogun malzeme grubuna sahip olan Antalya Miizesi’ndeki
calismalarim esnasinda katkilarini sunarak yardimlarini esirgemeyen basta Ark.
Siileyman ATALAY olmak flizere biitlin degerli uzmanlara sonsuz siikranlarimi
sunarim. Metin i¢i diizeltmelerde ve gerekli kaynaklarin temini konusunda yardimlarda
bulunan Ars. Gor. Murat TASKIRAN’a, katalog kisminda yaptig1 katkilarla tezimin
gelismesinde yardimi olan Ars. Goér. Tung SEZGIN’e tesekkiirlerimi sunarim. Tez
caligmamin biitiin asamalarinda diistincelerimi dinleyerek kendi oOnerilerini de sunan,
calisma i¢in yaptigim arastirmalarda yanimda olarak destegini gosteren degerli
arkadasim Furkan Cenk KARAya en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Bu tez ¢aligmasinin olusturulmasinda ve bir proje kapsaminda yiiriitiilmesine
imkan saglayan Pamukkale Universitesi Rektorliigii Bilimsel Arastirma Projeleri
Birimi’ne destekleri i¢in siikranlarimi sunarim. Bu birimde projem boyunca her
asamada beni bilgilendiren ve yonlendiren saym Esra TAY TASKIRANa tesekkiirii bir
borg bilirim.

Bu tez calismam i¢in beni bursiyer olarak kabul ederek calismami destekleyen
AKMED, Suna-inan Kirag¢ Vakfi’na ve degerli calisanlarina sonsuz siikranlarimi
sunarim.

Stiphesiz ki calismanin olusturulmasinda ve hayatin her asamasinda biitiin
giicleriyle beni destekleyen, yol gosteren ve sadece varliklariyla bile beni yiicelten basta

sevgili annem olmak {izere babam ve kardesime en icten tesekkiirlerimi sunarim.






OZET

BATI ANADOLU’DAKI TIYATRO MASKLARI

Durmus, Cagr1
Yiiksek Lisans Tezi
Arkeoloji ABD
Klasik Arkeoloji Programi
Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Celal Simsek
Haziran 2016, 178 Sayfa

Tiyatrolar antik donemde insanlarin sosyal vakitlerini gecirme ve ortak
bulusma noktalarindan birisi olmasi itibariyle gelismis her kent icin biiyilkk 6nem
arz etmis ve bu dogrultuda binlerce kisi kapasiteli mega yapilar seklinde insa
edilmislerdir. Kentin elinde bulunan genis maddi imkanlar ve niifusu ile dogru
orantih olarak mimari anlamda kendi donemlerinin en iist insa teknikleriyle
yapilmuslardir. Tiyatro komplekslerinde yapmin en onemli boliimlerinden birisi
olan sahne binasi ise tarihsel siirec¢ icerisinde miihendislik ve mimarhik anlaminda
gelismeler kaydetmistir. Bu tarzdaki bir yapinin mimari anlamdaki biitiinii ise
heykeltirashk eserleriyle tamamlanmistir. Anadolu’daki bircok tiyatro heykel,
kabartma ve mimari bezemeleri ile kendi iisluplarim1 ve donemin modasini en iyi
sekilde bu yapilarda olusturmustur. Tiyatro masklar1 ise bu alanda salt
heykeltirashk 6zellikleri ile degil yapinin mimari biitiinliigii icerisinde tamamlayici
ve estetik gorselleriyle izleyici iizerinde yogun bir etki birakmis olmaliydi.

Tiyatro masklari, mimari heykeltirashk eserlerinin yam sira bircok farkh
malzeme grubunda da islenmis ve farkl kullanim alanlarina hitap etmistir. Genis
bir cografi dagihm alamim1 kapsayan bu calisma, antik donemde yapilan her
figiirsel ogenin kendisine has bir anlamn ve yapidaki kullanim islevi ile olan
baglantisindan yola ¢ikarak, tiyatro masklarinin yapilmasina neden olan siisleme,
anlam ve diisiince amaclarina 151k tutmayi hedeflemistir.

Anahtar kelimeler: antik, tiyatro, masklar, mimari heykeltirashk.



ABSTRACT

THEATRE MASKS IN THE WEST ANATOLIA
Durmus, Cagr1
Master Thesis
Department of Archaeology
Programme of Classical Archaeology
Adviser of Thesis: Prof. Dr. Celal Simsek
June 2016, 178 Pages

Theatres were really important for each and every city as a place for people
to pass their social time and one of the shared meeting point at ancient ages, so
theatres are developed by time and accordingly people built them as mega
constructions capacitated for thousands of people. With parallel to populations
and the vast financial capabilities of the city theaters were built as state of the art
architecture on their ages. One of the most important part of the theater
complexes is floor building which developed architecturally and also on
engineering end during the historical processes. This type of building
architecturally entirely completed by statutes. Lots of theatres on Anatolia bear
the fashion of their era on their statues, reliefs and decorations with the most
remarkable way. Theatre masks are on the other hand must be beyond just a
decorative statuary, they must had intensely impressed audiences by their
harmony between aesthetic visuals and architecture of the structures.

Theatre masks are processed in lots of different material groups and
touched many different usage beside architectural sculpture. Covering a vast
range of geographic marks this study aims to shed light on the meaning and
thinking purposes behind the creation of decorations lead to theatre masks via
usage purpose on the structure and taking into account that every figure built on
ancient ages has a meaning.

Key words: ancient, theatre, masks, architectural sculpture.
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GIRIS
Konu, Ama¢ ve Onem

Bu ¢alismanin konusunu ‘Bati Anadolu’daki Tiyatro Masklar1’ olusturmaktadir.
Antik donemde kentlerin en 6nemli pargalarindan birisi olan tiyatrolarda yiiriitiilen
arkeolojik c¢alismalar her zaman arastirmacilar tarafindan biiylik bir titizlikle
irdelenmistir. Ozellikle son yillarda bu alanlardan ¢ikartilan tiyatro masklarmnim
belirtilen cografi dagilim iizerindeki yogunluk ve cesitliliginin analizi yapilacaktir.
Boylece daha once kazis1 yapilarak agiga ¢ikartilan bu malzeme grubunun yapiyla olan
islevi ile birlikte degerlendirilecek olmasi bu konunun amaglarindan birini

olusturmaktadir.

Ozellikle Bati Anadolu’daki birgok tiyatro, mimari heykeltiraghk {iriinii olan
bezemeleri ile kendi tisluplarini ve donemin modasini en iyi sekilde yansitmaktadir. S6z
konusu tiyatro yapilarinin karakteristik bezemelerinden olan masklar ise ¢esitli insan ve
mitolojik tasvirleriyle sahne binasini olduk¢a dekoratif sekilde sarar. Bu tiir 6rnekler
kent halki igin fiziksel kimligin bir yansimasi olarak da goriilebilir. Ciinkii tiyatro, bir
kentin en 6nemli yapilarindan biriydi ve onu siisleyen betimlemelerin se¢imi oldukga
titiz elemelerden gecerek islenmis olmaliydi. Dolayisiyla masklar, salt bezeme
islubuyla degil, kiiltiirel ve antik donemin dinsel 6gelerinin sosyal hayat lizerindeki
etkisinin en somut kanitlarindan biridir. Kent ile toplum arasindaki baglantiy1 birlestirip
dénem anlayisin1 daha net bir sekilde kavrayabilmek adina bu konu {izerinde ¢cok daha
genis arastirma ve bilimsel yayina gereksinim vardir. Dolayisiyla ¢alismanin belli bir
bolge veya kente odaklanmasi yerine masklarin biiyiik bir ¢ogunluguna ev sahipligi
yapan Bati Anadolu’daki tiim bolgeler {izerindeki dagilim, islenis ve anlamsal
farkliliklarinin ~ arastirilmasi1  Arkeoloji literatlirlinde  kendisine ayr1 bir yer

hazirlayacaktir.

Calismanin Bat1 Anadolu gibi ¢ok genis bir cografi alan {izerine yayilmig olmasi,
ilgili kentlerdeki tiyatro masklarinin tamaminin ¢alisilmasini gerektirmektedir. Fakat bu
caligmanin en nihai hedefinin Bati Anadolu kentlerindeki tiyatro maski oOrnekleri
hakkinda genel bir sonug¢ olusturmak oldugundan; calisma i¢in segilecek malzemeler,

konunun en iyi sekilde gelisim ve sonug¢ bildirecek ornekleri {izerinde olacaktir. Bu



baglamda, gerekli kisi ve kuruluslardan malzeme c¢alisilmast yoniinde gerekli izinlere

bagli olarak ¢aligmanin gelisimi saglanabilecektir.

Calismamizin konusunu olusturan ‘Bati Anadolu’daki Tiyatro Masklarr’
Ozellikle son yillarda Anadolu’daki bircok Arkeolojik kazida agiga ¢ikartilan ancak
lizerinde ¢ok fazla arastirma yapilmayan ve Arkeoloji biliminde heniiz istenen diizeye
ulagsmayan verileri ortaya koyarak ardindan yapilacak bir¢ok bilimsel ¢alismanin baglica
kaynaklarindan olmayi amag¢ edinmistir. Masklarin tiyatrolardaki estetik goriintimii
yaninda, Anadolu’daki dagilim alanlari, tiyatrodaki mimari islevi, heykeltirashk
Ozellikleri ve bugiine kadar tizerinde ¢ok fazla diisiiniilmemis olan ‘nig¢in yapildig1® gibi
konular ortaya konacaktir. Boylece masklarin tiyatro yapilarindaki kiiltiirel, sosyal,
siyasi ve dini siire¢ igerisindeki roliinii anlamamiz i¢in son derece 6nemli bulgular
ortaya konacaktir. Son yillarda 6zellikle Avrupa’da yer alan mask ornekleriyle ilgili
bir¢ok arastirma ve yayin yapilmistir. Anadolu ise bu grubun teknik ve gorsel anlamda
oldukea cesitli bir dagilimina sahiptir. Simdiye dek yapilan arastirmalarin kisitlt olusu,
detay hakkinda bir fikir edinilmesini oldukc¢a zorlastirdigindan, boylesine genis
kapsamli bir ¢alisma konunun genel isleyis ve ilerleyisinde 6nemli bir rol edinecektir.
Bu sayede Anadolu’daki bu 6rneklerin bir¢cok arastirmaci i¢in 6ncii bir yayin olarak

ortaya ¢ikmasi hedeflenmektedir.

Kapsam ve Yontem

Bati Anadolu kentlerinde tiyatrolarin fiziki yapist donemsel miihendislik
farkliliklarinin  yaninda deprem, artan niifus ve finansal gelismelere bagli olarak
cesitlilik gostermektedir. Ancak konunun esas ¢aligma alani olan tiyatro masklarinin
Anadolu’da Hellenistik Donem’den baslaylp Roma Donemi’yle devam ettigi
goriilmektedir. Dolayisiyla tarihsel ¢alisma araligi bu dénemleri kapsayan MO 3. yy.dan
baslayip MS 3. yy.a dek uzanan bir periyodu kapsamaktadir. Tiyatro masklarinin
mimari heykeltiraghk anlaminda Anadolu’daki cografi dagilimi bati ve giiney
kiyilarinda yogun kullanim ve yapim asamalar1 gdstermis olmas itibariyle ¢alismay1 bu
alanlar {izerinde yapmay1 gerektirmistir. Bu dogrultuda genel kapsam dahilinde ele

alinacak 6rnekler bu tarih arasini ve bolgeleri kapsayip genis analizi yapilacaktir.



Teze dahil edilen tiyatro maski ornekleri bagli oldugu bolgeler ile birbirinden
ayrilmig, daha sonraki asamada ise ilgili cografi bolgelerdeki kronolojik gelisimi ile
analiz edilmistir. Bu oOrneklerin buluntu durumu, bagli oldugu tiyatro yapisindaki

konumu ve kataloglamasi bu kronolojik gelisime gore ele alinmustir.



BiRINCI BOLUM
1. KUOLTUR, INANC VE MEKAN: DIONYSOS’TAN
TIYATROYA

1.1. Doganmn Taklidi ve Dionysos Etkisi

Baglangicta eylem vardi.
J.W. Goethe (Faust)

Tarih boyunca insanlarin getirdigi biitiin yenilikler ihtiya¢, zaman ve en 6nemlisi
de doga temelinde sekillendi’. Cesitliligin sebebi olan biitiin farkliliklar ve nedenler
yasanilan bolgeden kaynaklaniyordu. Bu durum, i¢inde bulunulan cografya ile paralel
olarak bazi bitkilerin bolge insanlart i¢in One ¢ikmasina neden olmustur®. Antik
donemin baslica i¢eceklerinden biri olan sarap ve onun hammaddesi iiziim bunun en i1yi
orneklerinden birisidir. Ozellikle Akdeniz uygarliklarinda, giiniimiize degin 6nemli
konumunu korumustur®. Onun bu 6zel konumunu olusturan asma bitkisi tahil kiiltiirii
kadar tarimda koklii bir gegmise ve yayilim alanmna® sahip olmakla birlikte, bu durum

ekonomiyi de dogrudan etkilemistir®.

Uretimdeki belirleyici etmen olan doga ve onun yasam dongiisii cesitli
inanglarin da kaynagini olusturmustur. Insanoglunun &liimden sonra yeni bir hayata
baslamasiyla, doganin mevsimsel dongiisii arasindaki benzerlik bir donilislim siireci
meydana getirmistire. [lkbahar mevsimiyle doganin canlanmasim simgeleyen bereket
unsuru, hayati ve ekonomik faktorleri dogrudan etkileyen bir durum oldugu igin tarih
boyu insan yasaminin icine c¢esitli sekillerde girmistir7. Dogadaki bu canlanmay1
simgeleyen bereket unsuru tarih boyunca bir¢ok toplum tarafindan benzer nitelikteki

bircok tanr1 veya tanriga ile 6zdeslestirilmistir.

! Cevik 2005, 115.

2 Diamond 2013, 171, 236.

® Ozdizbay 2004, 19.

* Asma bitkisinin (Vitis vinifera L.), fosil dagilim ve yetistirildigi alanlar hakkinda bk. Doger 2004, 21;
Orhan vd. 2011, 70.

® Doger 2004, 16.

® Cetin 2006, 190.

" Okse 2006, 67.



Doganin devinim ve siirekliligini yansitan benzer durum tanri Dionysos® ile
inanca yansmustir®. Toprak, bitki ve bereket'® tanrisi olan Dionysos iiziim baglarinin,
dolayisiyla sarabin koruyucusudurll. Boylece Ege ve Akdeniz kiiltiiriinde genellikle
Agustos ve Eylil aylarinda gergeklesen bag bozumu, bir tann ile kisilestirilmis ve
yiiceltilerek geleneksel bir kimlik kazandirilmistir. Oliim ve yeniden dogusun tanrisi
Dionysos™, bitkiler diinyasimn ve canl iiretkenliginin tutkusal coskunlugu ile

imgelestirilmistirl3.

Tarihin, felsefenin ve sanatin dinle olan ilgisini yorumlayan Schelling’e gore;
mitoloji, insanlarin yaratic1 gii¢ ile olan gercek bagimntisina dayanmaktadir®®. Euripides™
bu bagintiyr; asma bitkisini Dionysos’un kendisiyle 6zdeslestirerek yorumlamlstlrle.
Boylece tanrimin, liziimden saraba giden yolculugunda cektigi sikintilar insana
ulasmasiyla sona erecek ve bu da tanri kudretinin insana ulasmasini saglayacaktir'’,
Dolayisiyla Dionysos, giiciinii dogadan alan bir tanr1 olarak, insan1 dogaya baglayan
kutsal bir arac1 konumundadir*®, Onun bu konumu, gevresindeki en yakini Satyros™ ile
yansima bulmustur. Antik donemde her seyin bir anlami oldugu gibi satyros’un da kegi
goriiniimiinde olmasi bir anlam tasimaktadir. Keci, baglara zarar veren bir hayvan
olmasina karsin bagcilar, Dionysos’a olan saygi nedeniyle keci kurban ederler®. Fraser
bu durumu, tarimda bereket unsurunun ruhsal bir hayvan seklinde kavrandigi ile

aciklamaktadir. Bu goriise gore; bazi tanrilar hayvanin kendisiyle temsil edilmekteydi.

® Dionysos ismi, kékeni, mitolojideki yeri ve nitelikleri hakkinda bilgi veren baslica antik kaynaklar i¢in
bk. Hesiodos, Isler ve Giinler, 610-615; Herodotos, Historiai, 1, CXLV-CXLVI; Arrianos, Iskender’in
Anabasis’i, V 1, 2. Modern kaynaklar i¢in bk. Elderkin 1936, 259; Akurgal 1998, 187; Erhat 2006, 91-
96.

% Ruge’a gore; Dionysos’un lakab1 olan ve baharin ilk yemisi anlamma gelen Setenaios, daha ¢ok bir doga
tanrisini belirtir. Ruge 1934, 539. Ayrica bk. Thomson 1990, 199; Uz 2013, 32.

19 Bereketle iliskilendirilen diger tanrilarm Dionysos ile olan baglantisi igin bk. Clement 1910.

™ perdrizet 1910, 64.

2 Dionysos adina yapilan kutlamalar hakkinda igin bk. Saragoglu 2005, 323.

B3 Saragoglu 2005, 323. Badminton Lahdi olarak da bilinen Phrygia mermerinden yapilmug bir lahit
tizerinde Dionysos, yaninda 4 mevsimi simgeleyen 4 genc ile tasvir edilmistir. Lahit i¢in bk. Oztiirk 2010,
Res. 16a-c.

! Bu konuda krs. icin bk. Soykan 2006, 95.

1 M.O. 484-406 yillarinda yasamus olan Euripides Bakkhalar adli eseriyle Dionysos hakkinda en detayl
bilgileri aktaran antik dénem yazaridir.

'8 Euripides, Bakkhalar, 15.

" By konuda krs. i¢in bk. Euripides, Bakkhalar, x-xi.

'® Erhat 2006, 44.

9 Dionysos alayinda yer alan yari insan ve yari kegi bedene sahip, uzun kuyruklu mitolojik canlhlardir.
Yasl silenoslar Dionysiak alaylarin lideridir. Bu konuda bk. Erhat 2006, 271.

2 Detayli bilgi i¢in bk. Ozbayoglu 2006, 117.



Dolayistyla, kecinin 6ldiiriilmesi tanrinimn dldiiriilmesi anlamina gelmektedir®. Bir bitki
tanris1 olarak Dionysos’un bag bozumunda {iziimiin hasat edilmesiyle bitkiyi terk ettigi
ve tahil ruhunun yani tanrmin keciyle varligmi devam ettirdigi inanci
gérﬁlebilmektedirzz. Bu durumda topragin kurumasindan sonra baharin gelip bitki
oOrtiisiinii  canlandirmast Dionysos’un 6lme ve dirilme siirecinin kisilestirmesidir.
Boylece doga sembolize edilerek taklit edilmistir. Bundaki amag ise {istiin giicleri

etkilemek, degisimleri hizlandirmaktir®.

Doganin devinimi agisindan son derece onemli bir yere sahip olan ¢esitli toren
ve ritiieller Dionysos i¢in seslendirilen Dithyrambos24 adl ilahiler ile gerceklestirilirdi.
Dionysos’un tanrisal kimligini yliceltmek amaciyla bir koro tarafindan okunan 6vgii
sarkisi, sarap ile gelen cosku sonucunda ortaya ¢ikmistir. Tanrinin onuruna diizenlenen
cesitli festivallerde sunulan bu gosteride ana konu olarak Dionysos’un yasantisi
islenmekteydi. Zamanla bu gosterilere baska konulu hikayeler de eklenmis ve
tragedya® sanatinin dogmasina onciiliik etmistir. Antik donemde Dionysos igin yapilan
bu tiir torenlerden dogan ‘kegi ezgileri’ anlamindaki tragedya ya da trajedi kelimesinin
keciyle 6zdeslestirilmesinde ise sliphesiz Dionysiak alaylarln26 etkisi ve Satyros On
plandadir. Dionysos’u neselendiren ve ona olan saygiy1 yiicelten bu nagmeler 6zel dans
gosterileriyle bedene indirgenmistir. Boylece dogadan segilen canlilarin bedenleri ve
ozelliklerindeki pargalar insanla biitiinlesmis, icin disa ¢ikmasi ve derinlerdekinin

. - 27
ylizeye vurmast saglanmigtir®".

Aristoteles’e gore; Dithyrambos’un da i¢inde yer aldigi siir sanatlar1 yaganmis
gercekligin taklididir®. Bu taklit doganin, yani Dionysos’un oliip dirilmesidir. Doganin
yenilenen giiclinii simgeleyen Dionysos ayinleri, tanrinin insanlia sundugu sarap
aracilig ile biitiinlesmistir. Dionysos’un kendisiyle 6zdeslesen asma bitkisi, yani sarap;

insan aklinin kat1 kaliplarint kirmis ve onun dogal itilimlerini serbest biraktirmistir.

2 Fraser 1992, 36-37.

22 Keginin Mezopotomya ve Akdeniz uygarhiklarinda bereketle iliskili tanri ve tanrigalar ile beraber
igslendigi bircok Ornek bulunmaktadir. Bu durum Dionysos kiiltiinde Satyr ve Pan’lar ile yansima
bulmustur.

%% Sener 1977, 26-28.

2 Dithyrambos kelimesinin etimolojisi hakkinda bk. Schénewolf 1967, 105-106; Corbaci 2007, 6.

% Eski Yunanca ‘tragoedia’ kelimesinden dilimize gegen trajedi; ‘tragos’ erkek kegi, ‘oidia’ sarki, ezgi
anlamlarma gelmektedir. Bu konu i¢in bk. Demiris 2004, 10.

% Dionysos kiiltiiniin miiritleri olan Satyroslar, Bakkhalar ve Mainadlar’dan olusan tdrensel kafile. Bu
konuda bk. Euripides, Bakkhalar, 5.

?" Diiriisken 2006, 136.

% Aristoteles, Poietika, 1447a, 15.



Boylece tanrisallikla biitiinlesen insan, Sziindeki yaratictigm kapilarni agmistir®.
Insanin yaratarak varligmi bir anlatima kavusturdugu tragedya; yasam miicadelesinde
kisinin kendini kesfetme ve dolayisiyla karsisindaki glicleri ayirt etmesini saglayan bir
sanat dali olarak gelismistir. Bu durum bir hikayeyi meydana getirmistir. Bu hikaye;
Aristoteles’in de bahsettigi, trajedinin temeli ve ruhundaki hikayedir®. Dolayisiyla
tragedya; kisinin kendisiyle dis diinya arasinda var oldugunu hissettigi bir boslugun

veya baglantisizligin mitos araciligi ile doldurulmasindan gelismistir31.

Eski Yunan’da Dionysos kiiltine ve onun serefine diizenlenen bayramlardan
dogan tragedyan1n32 Ege ve Akdeniz Kkiiltiirlerindeki etkilesim baglantis1 ise cografi
olarak farkliliklar gostermektedir. Koken olarak bereket ile iliskili tanr1 ve tanrigalar
icin yapilan bircok benzer nitelikte téren bulunsa da doganin dramatize edilerek bir
sahne kurgusu yaratilmasina giden siiregte irdelenmesi gereken birka¢ nokta
bulunmaktadir. Aristoteles, tragedya ve komedyanin cografi kdkenleriyle ilgili birkag
varsayimdan bahsetmektedir®®. Bunlar Italya ve Kita Yunanistan’dan topluluklarin bu
sanat dallarin1 sahiplenme teorileri ile ilgilidir. italya yarimadasinda Etriisk kiiltiiriinde
goriilen birgok festival ve dini bayram yapilmaktaydi. Etruria Bolgesi’nde Fescennium
kentinde bayramlarda ve senliklerde s6ylenmesi gelenek haline gelmis, igerisinde dinsel
unsurlar bulunan c¢esitli sarkilar danslar esliginde sdylenirdi. Bolluk ve bereket ile ilgili
bircok tanr1 ve tanrica icin mevsimsel dongli goéz Oniline alinarak farkli zaman
dilimlerinde uygulanan bu térenlerde; sarkinin gerektirdigi hareket ve isaretlere uyan
gosteriler bulunmaktaydi. Bu durum oyuncular tarafindan sergilenen, mitolojiden veya
giinlik yasamdan bir konu barindiran cesitli sahneler igermektedir. Bu bayramlarin
Italya yarimadasindaki dayanagi ise Dionysos veya O’nun Roma’daki adiyla Liber

olmamustir®. Ancak Roma Cumhuriyet dénemiyle birlikte bu kiiltiin Italya’ya gelisi

2 Atict 2004, 69.

% Aristoteles, Poietika, 14503, 35.

3! Filozof Krisnamurtu’ya gére; yaraticihgi tetikleyen unsur hosnutsuzluktur ve ancak hosnutsuzlugun
olgunlagmasiyla yaraticilik siireci baslayabilir. Ancak soziinii ettigi yaraticilik yolu ilahi bir yol, gercegi
ve Tanriy1 bulmanin yoludur. Ona gére, ‘tam da tanrinin kendisi bu yaraticilik durumudur’ (Krignamurtu
1988, 53-54). Bu konuda detayl1 bilgi igin bk. Ezici 2005, 122-127; Sener 1977, 24.

%2 Atina’li devlet adami Solon ‘dithyrambos’a ‘trogoedia’ adin1 vermisti (Demiris 2004, 11).

% Aristoteles, Poietika, 111, 30.

3 Demiris 2004, 11-12. italya Yarimadasi’nda koklii ve yaygin bir inanisa sahip olan kir tanrisi Liber
Pater zamanla Dionysos ile 6zdeslestirilmistir. Konu igin bk. Cicero, De Natura Deorum and Academica,
Il, 62; Augustinus, De Civitate Dei, VII, 21; Livius, Ab urbe condita, XXXIX, 8, 9, 14, 17, 18; Corbaci
2007.



O’nun Dogu Roma Imparatorlugu iclerine kadar goriilen uzun soluklu kutlamalar:

seklinde devam etmistir®>.

Bunun yani sira Aristoteles’in bahsetmedigi ancak arastirilmasi gereken bir diger
etkilesim alan1 ise Anadolu’dur. Siiphesiz ki, farkli cografi bolgeler arasindaki kiiltiirel
etkilesim ¢ok yonlii ve karsilikli bir olgudur ve gelisimi tek yonli agiklamak yaniltici
olabilmektedir®®. Bununla birlikte, tragedya ve komedyamn bir bulus olarak nasil bir
esinlenmeden geldigini bulmak, farkli kokleri de aramaktan gegmektedir. Her bolge ve
toplumun temsil ettigi kiiltiirel 6zellikler cok benzer olsa da ayn1 donemde birbirinden
bagimsiz da dogabilmektedir37. Ancak benzer Ornekleri karsilastirarak bu tiir dini

ritiiellerin tragedyaya olas1 bir etkisini de arastirmak gerekmektedir.

Dionysos kiiltiinde yer alan bir takim unsurlar, tragedya ve komedya sanatinin
dogusuyla ilgili bir takim ipuglar1 vermektedir. Bu unsurlardan biri, Dionysos un bolluk
ve bereket getiren kimliginin, satyrosun sehvet diiskiinii imaji ile olan uyumudur®®
Antik donemde bereket unsuruyla 6zdeslestirilen phallos® sembolii Dionysos kiiltiiyle
yakindan iligkilidir. Dionysos adina yapilan kutlamalarda topraga ekilen tohumlarin
filizlenmesini saglamak amaciyla phalloslarin kullanildigi bilinmektedir. Atina’da
kutlanan festivallerde kadinlarin bir phallos etrafinda kendilerinden gecerek miizik
esliginde dans ederlerdi®. Cinsellik, iireme ve verimin yaninda phallos’un yarattig1 en
onemli simge giigtiir. Yasamda kalma savasinin disa yansiyan giicli olarak phallos
tapinimi1 insanin dogay1 biiyiilemesine aract olan bir simgedir“. Dionysos i¢in yapilan
phallik tapinim Anadolu’da Kybele i¢in her bahar baslangicinda yapilan torenler ile
uyumludur. Dionysos dini ve ritiielleri hakkinda en detayli bilgi ve fikirleri veren
Euripides, Bakhhalar adli eserinde sik sik Anadolu tanrigasi Kybele’ye wvurgu
yapmaktadir;

% Detayh bilgi i¢in bk. Ozbayoglu 2006, 117, 134.

% Cevik 2005, 114.

% Bu konuda detayl bilgi igin bk. Isler 2010, 19. Tarih boyunca Diinya’nin bir¢ok farkli cografyasinda
birbirine benzer birgok ritiiel bulunabilir. Birgok kiiltiir kendine 6zgii olarak ritiiel iceren veya igermeyen
miizik, dans ve bir performans sanati gerceklestirmistir. Burada ise Antik Yunan tragedyasi ve tanri
Dionysos iligkisindeki olasi etkilesim alani aragtirilmaktadir.

% Diiriisken 2006, 143. Bu durum bazi toplumlarda ana tanriga anlayisinin dénemsel olarak baskin erkek
rolii olan baba-erkillik karsisinda zayiflamasiyla ilgili olabilir (Bk. Giizey 2008, 34). Bu durumda
Dionysos bu degisimin bir imgesi olarak koklii bir gelenegin yenilik bulmus hali olacaktir.

% Bereketi simgeleyen erkek cinsellik organi.

% Ocak ayindaki Lenaia Senlikleri’nde Dionysos’un Zeus’tan dogumu kutlanir ve heykel seklinde bir
phallos, alay boyunca bollugun bir sembolii olarak tasinirdi. Bk. Gezgin 2010, 35; Oztiirk 2010, 44.

* Gezgin 2010, 31-32.



Ne mutlu yoluyla kutlayana, Kybele anamizin ciimbiislerini
Ne mutlu, thyrsosu sallayarak, basina sarmasikli taci takarak
Dionysos’un ardindan gidene! Haydi Bakkhalar, durmayin,
Indirin Bromios’u Frigya daglarindan

Geitirin Dionysos’u, tanr1 babanin tanr1 oglunu,

Hellen iilkesinin mutlu sehirlerine™.

Frig Tanrigast Kybele icin erkeklik organini kesip dogaya atan ve dolleme
giiciiniin dogaya aktarilmasini saglayan Attis de bu biiyiiniin bir parcasidir®. ilkbahar
senlikleriyle Kybele rahiplerinin tef, zil ve davul gibi calgilar esliginde dans ederlerken
kendilerinden gecerek cinsel organlarini keser ve tanrica heykelinin ayaklar1 dibine
atarlardi. Kesilen cinsel organin daha sonra topraga gdmiilmesi topragin ddllenmesi

demektir*. Burada yiiceltilen olgu ise kadimin yani dogurgan olanin kendisidir.

Aristoteles tragedyanin Dithyrambos oyunlarindan, komedyanin ise phallos
gosterilerinden  dogdugunu  belirtmektedir®. Canliligin = devinimi ve yasamin
stiregenligini saglayan giic sanata yansimigtir. Ancak Dionysos kiiltiiyle artik bu gii¢
phallik erkin dolleme giiciidiir. Anadolu’da tanrica Kybele adina yapilan torenler,
zamanla bereket ile iliskili ve yine Anadolu kokenli eril bir tanri olan Dionysos ile
yansima bulmustur. Bu durum toprak tanri veya tanrigalarinda goriilen simgesel
ogelerle de per¢inlenmektedir. Dolayisiyla, antik dénem Ege kiiltiirii inanglarinda
Demeter, Persephone, Artemis, Hera gibi ana¢ ve bereket ile ilgili tanrigalar giiciinii
korumussa da Dionysos kiiltiiyle birlikte erkek egemen bir anlayis ozellikle halk

tabaninda hizl bir sekilde yayilmistir.

Bu durumda, Euripides’in de sik sik vurgu yaptigi Anadolu tanrigasi Kybele ve
onun adina yapilan dini torenlerin Atina’da tragedya ve komedya adindaki oyunlara
giden siirecteki rolii siiphesiz yadsinamaz. Etriisk kiiltlirliniin de dénemin en Snemli
kentlerinden biri olan Atina’daki etkisiyle, Anadolu’dan gelen tanr1 Dionysos ile birlikte

ortak bir kiiltiir yaratmis olmaliydi.

*2 Euripides, Bakkhalar, 7.

*® Erhat 2006, 185.

44 Kabaagag 1983, 119; Lane 1996, 241-245, 374; Cetin 2006, 195.
* Aristoteles, Poietika, 1V, 10.
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1.2. Tiyatro Siireci, Oyunlar ve Politik-Dini Etkenler

Tarih boyunca her toplumun i¢inde bulundugu cografi ve kiiltiirel ortamda farkli
sekillerde ve ¢ogu kez de birbirinden bagimsiz gelisen ¢esitli performanslar
bulunmaktadir*®. Bu durum cogu zaman, insanlarin ortak kaygi ve beklentileri sonucu
gelisen dinsel igerikli ritiieller ile toplumlarin kimligini yansitan mitoslarin birleserek
cesitli performanslarin sergilenmesini beraberinde getirmistir®’. Ancak buradaki ana
tema her zaman insanin dogadan ilham aldig1 taklit yetenegidir. Bunun dinsel
aktivasyonlar ile birleserek bir mekan kurgusu igerisinde ¢esitli performans sanatlarina

doniigmesi ise tarih boyunca birbirinden farkli gelisimler gostermistir.

Binlerce yil oncesinden itibaren Diinya’nin farkli bolgelerinde birbirinden
habersiz yasayan topluluklar, ortak insani ihtiyacin iriinii olarak ayni mimari ve
diisiinsel eylemlerde bulunmustur. Dolayisiyla bir mekanda gergeklestirilen eylem ve
cogunlukla ona atfedilen kutsal 6ge, antik donemde bir etkilesim bagi bulunmasi
miimkiin olmayan okyanus 6tesinde ayni nedenlerle gelisebilmistir48. Insanin toplumsal
bir varlik olarak diger canlilardan ayrilmasimna neden olan diisiince performansi onu

diger canlilardan farkli kilan kiiltiirel bir gelisim asamasina yoneltmistir.

Tiyatro tarihine bakildiginda tiyatro ile 6zdes sayilabilecek birbirinden farkli
tarzdaki mimari yap11ar49 ve bunlarin dini islevleri hakkinda bugiine dek cesitli goriisler
ortaya konmustur™. Kokenlere iliskin one siiriilen her gorlisiin tek merkezli veya
kiiltiirel bir ilinti sonucu nasil bir gelisim sergiledigi sorusu ¢ok yonlii bir aragtirma

gerektirmektedir. Bu baglamda, ¢alismanin konusu dahilinde olan antik donemde Ege

“ Brockett 2000, 15.

* And 2003, 52.

* Cevik 2005, 114.

* Cin, Japon, Hint, Misir ve Maya tiyatrosu gibi farkli cografyalarda bulunan tiyatro drnekleri igin bk.
Bozkurt 1950, 5; Dilligil 1953, 25; Cevik 2004.

*0 Tiyatrolarm dini bir kdken sonucu ortaya ¢iktigina dair ilk goriisler James Frazer’in tiim kiiltiirleri ortak
bir evrimsel siire¢ sonunda tamamlanmis olan taklit Ogesinin etkisiyle baslamaktadir. Frazer’in
goriislerini benimseyen ¢esitli antropologlarin ilkel olarak adlandirdigi topluluklart incelemesi sonucu,
diinyanin farkli yerlerindeki kiiltiirlerde ortak dini motiflerin oldugu desteklenmistir. Ikinci asamada
Harrison, Murray ve Cornford’un basini ¢ektigi bir grup bilim adami Antik Yunan tragedyasinin dogum
ve Oliim siirecindeki roliinii 6n plana ¢ikardilar. Claude Levi Strauss’un basini ¢ektigi “yapisalcilar” diye
adlandirilan antropologlar ise mythoslarin anlatimlardan ¢ok islevlerine dikkat c¢ektiler. Tiim bunlara
karsit olarak ise evrimci goriislerin Bati toplumunu yiicelten ve ilkel olarak adlandirilan diger
cografyadaki toplumlardan iistiin tutulduguna yonelik elestiriler bulunmaktadir. Tiim bu goriisler icin bk.
Frazer 1992; Levi-Strauss 1962; Nietzsche 1993; Rappaport 1999; Corbac1 2007, dipnot 73.
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ve Akdeniz cografyalarinda bulunan tiyatro binalarinin gelisim asamasini ve gegirdigi

dini, politik ve toplumsal siireci ele almak gerekmektedir.

Antik Donem Ege kiiltiiriinde tiyatronun bir mekan dahilindeki yapilagsma siireci
MO 1I. Binyil’da Girit’teki Minos Uygarligi ile baslamaktadir. Knossos Sarayi’nda
toren alaymin gectigi kutsal yoldan sonra gelen iki yonlii basamak siralari ve bir dortgen
mekan bulunmaktadir. izleyici karsisinda dini bir performansin sergilendigi alan olma
ihtimali yiiksek olan®* bu yapidan Homeros da bahsetmektedir®’. Bunun disinda, Arkaik
Donem’de Attika Yarimadasi’nda tiyatro yapisi olarak gelismeye baslayan mimari

siirece kadar buna benzer bir 6rnek ile heniiz karsllasllmamlst1r53.

[Ik &rneklerini MO 6. yy.da vermeye baslayan tiyatro 6rneklerinin®  Attika
Yarimadasi’nda tanr1 Dionysos ile 6zdeslestirildigi goriilmektedir. Arkaik Dénem’e
tarihlendirilen Atina’nin giineyindeki Thorikos’ta bulunan tiyatro®® ilk tas mimari
orneklerdendir. Dionysos Tapinagi’nin yakinina inga edilen bu tiyatronun oncii bir yap1
olmasi itibariyle cavea’sina ait dis ¢izgileri ve orkestra alaninin daire egrisi yapmadigi
goriilmektedir®. Atina’daki bir diger ilksel tas mimarideki o6rnek ise Dionysos
Eleuthereus Tiyatrosu’dur®’. Dinsel torenlerin takibini kolaylastiran bir yapi olarak
kullanilan bu ilk formlarda orkestraya yerlestirilen bir altar ile Dionysos icin ¢esitli

adaklar yap1hrd158. Klasik donemin ilk yillarinda ana kayanin yontularak olusturulan

1 Mansel 1999, 55; Arthur Pickard-Cambridge gore; MO 7. yy. ile genis tapimim bulan Dionysos
kiiltiiniin Minos Dénemi’ne kadar uzanmakta oldugu ve bu kiiltiin yeni bir yaratim degil, eski kiiltiin bir
canlanmasi oldugu seklindedir (Bk. Pickard-Cambridge 1962). Buna paralel olarak; Yunanistan’in Pylos
kentinde ele gecen Myken Donemi’ne ait Lenar B tabletlerinde ‘di-wo-ni-so-yo’ olarak okunan yazinin
Dionysos’u niteledigi seklinde bir goriis bulunmaktadir. Bunun disinda Dionysos ile Hint tanrist Soma
arasinda benzerlik oldugunu bazi arastirmacilar belirtmektedir. Soma’nin Dionysos gibi yildirima ¢arpilan
annesinin karnindan diismesi ve iki kere dogan anlamina gelen ‘Dwidijianman’ olarak da anildigi
sOylenmektedir. Bunun diginda Hint tanrist Soma’nin lakabi olan ‘vinas’ (sevgili) ve Myken
Donemi’ndeki ‘woinos’ sozciiklerinin sarap veya ilizim suyu anlamlarimi da barindirdigi seklindeki
benzesme dikkat ¢ekicidir (Bk. Euripides, Bakkhalar, dipnot x). Bununla birlikte Minos Uygarligi’nda
goriilen ritliellerin Anadolu’dan gelen bir gog¢ dalgasi sonucu olusan bir yansima oldugu goriisii ise heniiz
netlik kazanmamustir.

52 Homeros, [lyada , XVIIL, 590. Yap1 hakkinda detayli bilgi i¢in bk. Stanley 1970, 6-18.

% Teraman 2007, 13-18.

> Biitiin tiyatro yapilarnin tas malzeme ile yapilmast MO 6. yy.da baslamaktadir (Rumpf 1949, 83). Bu
ornekler disinda ilk tiyatro orneklerinin ahsap malzemeden yapilmis olmasi 6ncii yapilar hakkinda fikir
sahibi olmamizi zorlastirmaktadir. Yalmzca Delos’tan ele gecen yazitlarda Delos tiyatrosunun ahsap
malzeme ile yapim asamasi hakkinda bilgi vermektedir. Yazit ve goriisler igin bk. Bulle 1928, 174,180-
192; Vallois 1944, 230-234.

* Bieber 1961, 57.

% 9z 2000, 18; Altintag 2008, 27.

*" 0z 2000, 21.

%8 Altintas 2008, 28.
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oturma basamaklari tiyatro yapilarmim gelisim siirecinde énemli bir yer tutmaktadir™.
Ancak ele alinan tiyatro yapilarimin bir tipoloji olusturmasi ilerleyen siireglerdeki
miithendislik faaliyetleri ile gergeklesecektir. Gelismis bir tiyatroyu olusturan theatron,
orkestra ve skene’den® olusan mimari form Klasik ve Erken Hellenistik donemler

sonunda olusmustur®’.

Attika Yarimmadasi’ndaki orneklerin disinda, Anadolu’da bulunan ilk tiyatro
orneklerinin de kiiltsel bir amaca hizmet ettigine yonelik ¢cok 6nemli arkeolojik veriler
bulunmaktadir. Ancak Dionysos’un Anadolu’daki bir¢ok devlet kiiltiinde bagimsiz
kisiligini korumasina karsin Anadolu’nun biiyiik ana tanrigasinin 6nde gelen kisiliginin
golgesi altinda kalmasi® mimari yapilarda da etkisini gostermektedir. Magnesia ad
Maeandrium kentindeki Theatron®® yapisinda bulunan bir takim ipugclari, buranmn dini
islevi ile bagdasabilecek sekilde bir 6rnek olusturmaktadir. Magnesia’daki Theatron’da
bulunan cesitli yazit ve heykelciklerden yola c¢ikilarak yapilan analizlerde, yapinin
Anadolu’da genis tapinim goren tanrica Meter Oreia ile iliskili olmasi s6z konusudur®.
Burada goriildiigi iizere tiyatro veya theatron yapilarinin Anadolulu bir tanr1 olmasina
ragmen Dionysos digindaki baska tanri veya tanricalarla da iliskili olabilecegi
géﬁjlmﬁstﬁr65. Bunun yani sira Pessinus kentinde bulunan Kybele kutsal alanindaki
Sebasteion ile Theatron yapisi arasindaki olasi bir kiiltsel iliski de Anadolu’daki
ornekler agisindan Onemli bir yer teskil etmektedir®®. Ancak yine de tim Attika
yarimadasinda oldugu gibi Anadolu’da da tiyatro ve Dionysos kiiltii baglantisini
gosteren Ornekler mevcuttur®. Bu iliskiyi en iyl gosteren Orneklerden birisi
Pergamon’da bulunmaktadir. Bu kentte olduk¢a dnemli bir yer teskil eden Dionysos

kiilti®® i¢in tiyatro ve tapmagin tek bir linite olarak planlandig: diisiiniilmektedir®.

% Bu tiir yapilara Argos I, Chaironeia I ve Syrakousai I gibi 6rnekler verilebilir. Detayl bilgi igin bk.
Frederiksen 1997, 30.

% Dorpfeld-Reisch 1966, 375.

81 Frederiksen 2000, 136; Corbact 2007. Bununla birlikte theatron ve orkestranin birlikte ele alinmasi
mimari gelisim tipolojisi a¢isindan énemli ayr1 bir noktadir. Bu konuda bk. Lauter 1986, 166.

%2 Ana tanriga kiiltiiyle birlikte Attis ve Sabazios isimlerinin agirligi Dionysos™un Anadolu’daki
yayginlhigini geciktirmistir (Farnell 1977).

% Yegiil 2006.

% Bingsl 2005, 165-166.

% Bingsl 2005, 165-166.

* Nielsen 2002.

®" Ferrero 1990.

% Dionysos kiiltii, Attalos siilalesinin sahip oldugu hiikiimdarlik ayricaliklarindan birisidir. I. Attalos
kendisini Dionysos’un oglu olarak veya Dionysos’un bizzat kendisi olarak gdstermek istemistir. Dionysos
olasilikla I. Attalos (MO 241-197) ya da en gec II. Eumenes (MO 197-159) déneminde hanedanligin bas
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Tiyatro yapilariin gelisim asamalarinda, dini unsurlarin disinda 6zellikle Attika
Yarimadasi’nda goriilen bazi sosyolojik ve politik degisimler de 6nemli 6lgiide etkili
olmustur. Atina Devleti’nin ve demokratik 6zelliklerinin tiyatroyla olan baglantis1 oncii
yapilarin gelisimine ivme kazandirmistir. Yukarida bahsedilen Attika ve Anadolu’daki
bu hizli gelisen yapilanmada, Atina’da Peisistratos’un tiran’® olarak MO 560 yilindan
itibaren uyguladig1 politikalar etkileri genis Olcekli gelismelere neden olmustur.
Peisistratos Attika’daki tapinimlart Atina’ya tagimis ve Atina’da yeni tapinaklar
kurmaya baslamistir. Onun yonetimiyle birlikte Dionysos tapinimi resmen desteklenmis
ve Boeotia’daki Dionysos tapinimi devlet korumasi altina alinmistir. Bu sayede
Atina’nin niifuz alan1 genislemis ve Atina ulusal bir gili¢ olarak yeni bir kimlik
yaratmistir. Peisistratos’un politikalar1 dini oldugu kadar siyasi bir anlam da
tagimaktadir. Dionysos senlikleri, Attika’da zorlu cografi kosullar altinda gecimlerini
saglayan kole ve vatandaslarin bir araya gelmeleri ile ozellikle Atina’li bir yurttag
kimligini i¢sellestirmesi bakimmdan énemlidir™. Dionysia senliklerinde dithyramboslar
trajedi yarigmalarinda temsile doniiserek ddiiller verilmis, boylece halkin egitim
kaynag1 giiclendirilmistir. Bu durum ilerleyen siiregte diisiince ve kiiltlir diinyasina etki

edecektir”®.

Atina’da Dionysos onuruna yapilan Bityiik Dionysia’nin’", tiyatronun bir pargast
olarak kent yoOnetimi tarafindan Orgilitlenmesi zamanla genis katilimli bir toplantiya
donlismistiir. Ancak bu genis katilim Onceleri koylii ve ciftci halk arasinda etkisini
gosteren torenlerin islevini degistirmistir75. Kentlestirilen ritiielistik 6geler zamanla

tiyatral bir olusum gostermistir. Dini iglevli Dionysiak olgu artik bir ¢esit oyun ve

tanrist olarak kabul edilmistir. Bu sebeple her iki yilda bir tanrinin onuruna kiilt sirlarint da igeren bazi
kutlama torenleri diizenlenmektedir (Ohlemutz 1940, 90-122; Ferrero 1990, 32).

% pergamon’da iizerinde sahnenin bulundugu biiyiik tiyatro terasi insa edilmisti. Biiyiik masraflarla
yapilan bu kutsal yol, ‘Kathegemon’ Dionysos tapinagina ulasmakla birlestirici bir islev kazaniyordu.
Ferrero 1990, 31. Buradaki yapilarin dénemsel evreleri igin bk. Bieber 1961, 120; Ferrero 1990, 32;
Gerkan 1972, 49-63; Teraman 2007, 88.

" Tyrannos kelimesi Lidya dilinde ‘efendi- bey’ anlamina gelmekteydi (Tekin 2002, 55).

™ Tann igin yapilan toplu hayvan kurban etme téreni de bu ortak bilinci giiglendirmeye yardimei
olmaktadir (Cartledge 1997, 6).

"> Thomson, 1990, 106.

™ Atic1 2004, 68; Bulutsuz 2004, 87.

" Biiyiik Dionysia veya Kent Dionysia adiyla kutlanan bu festival bizim takvimimize gére Mart’in sonu
veya Nisan’in baslarinda kutlanmaktaydi (Cartledge 1997, 8).

> Thomson 1990, 209. Dionysos kiiltiiniin yayilmasinda Biiyiik Kolonizasyon Dénemi’nin (MO 750-550)
sonucu olarak yeni kolonilerden getirilen ucuz tahil nedeniyle, ana kentlerde sarap {liretimine gegilmesi de
etkili olmustur. Bu durum kiiltiin yayilmasina katkida bulunmustur (Oztiirk 2010, 42).
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yarigmalara déniistia®. Onceleri Dithyrambos siirleri Dionysos’un basindan gegenleri

anlatirken zamanla tanrinin yerini kahramanlar almaya baslamustir’.

Tragedya oyunlarina bakildiginda diisiincedeki bu degisimin performansa
yansidigi gérﬁlmektedir78. Aiskhylos’un79 ilk oyunlarinda var olan ve dithyrambos’u
icinde barindiran dinsel kutlama, zamanla kurgulanmis cesitli tiyatro oyunlarina
doniismiistiir. Sophokles’in Dithyrambos sdyleyen koroya dykiiyii anlatacak bir kisinin,
yani ilk oyuncuyu eklemesiyle tragedya bir temsil sanatina déniisti®. Euripides’in
Bakkhalar adli eserinde Dionysos’u canlandiran bir oyuncu ile izleyici karsisina
cikartmasi tragedya i¢in bir ilktir. ‘Tragedyanin Dogusu’ adli eserinde Dionysiak
olguyu agiklayan Nietzsche’ye® gore bu durum ‘tragedyamin sonudur’®’. Bu durumla
gelinen nokta, ilham giiclinii dogadan alan Dionysiak olgunun olusturulan bir kurguyla
tragedya dogasini alt iist etmektir® (Res. 1). Mite inanarak baslayan kiiltiir, mitin
kutsalliginin aginmaya baglamasiyla bicim degistirmistir. Bu asamada mite duyulan his
gitmis oldugu halde, en azindan big¢imsel yapisinin siirdiiriilmesi s6z konusudur®.
Sophokles ile baslayan koronun etkisinin azaltilmasi ya da pasifize edilmesi, Nietzsche

i¢in agik¢a Dionysoscu 6zii saf dis1 birakmak anlamina gelmektedir. Izleyicide korku ve

78 pjckard-Cambridge 1962, 58.

"" Fuat 1970, 41.

7 Tiyatro gosterilerindeki bu degisimi agiklamak i¢in Dionysos’un farkli yonlerdeki etkilerini gérmek
gerekmektedir. Bk. Easterling 1997, 48. Antik Yunan tragedyasinin temel temasinda Dionysoscu 0zgiir
oyun ile herkesin bagli olmakla hiikiimlii bulundugu, kurallarla yonetilen Apollonik yasalardan olusan
zitliktan dogan bir birliktelik yer almaktadir. Apollon’un temsil ettigi tiim tanrisal 6zellikler daima Sl¢iilii
olmaktan yanadir. Ancak Dionysos taskinligin ve coskunlugun tanrisal simgesidir. Dionysak unsur, tam
da tragedyanin dziine iliskindir, dansin ve miizigin eslik¢isi ve tastyicisi olan trajik koronun varligi ile
kendini disa vurur. Trajik yasamun disavurumu, sadece Dionysosga bir tavir sergileyecegi i¢in bunu
dizginleme gorevini, Apollonca bir tavir istlenir (Diiz 2011, 6). Bu durumda, Perikles’in iinlii ‘6l¢iilii
giizelligin as1g1y1z’ sozii, bir devletin otoriter kimligini vurgulayan Apollonik bir génderme olarak
yorumlanabilir.

MO 525-456 yillar1 arasinda yasamus tragedya yazar1 ve Pers savaglaria katilmis bir askerdir. ‘Persler’
adli eseri, giiniimiize ulagsmis tragedyalar arasinda mitoloji disinda giincel bir konuyu isleyen ilk oyundur
(Murray 1956, 218).

8 Aristoteles, dogaglama ile baslayan tragedya ve komedyanin gittikce mitkemmelleserek gelisimini
tamamladigindan bahseder. Bu konu i¢in bk. Aristoteles, Poietika, 1449a, 10-15.

81 Nietzsche’ye gore Dionysiak olgu ‘sadece insanin insanla yeniden birlesmesini degil, bir yabanci, bir
diisman haline gelmis, zaptedilmis doganin savurgan oglu olan insanla da yeniden barismasi anlamina
gelir’ (Nietzsche 1995, 4).

** Nietzsche 1995, X1V, 50.

8 Smryna’dan bulunan bir rolyef iizerinde Dionysos, Euripides ve sahneyi simgeleyen tanriga Skene’ye
ait betimlemede Euripides, tanr1 Dionysos tarafindan cezalandiriimaktadir (Oztiirk 2010, Res. 17).

8 Megill 1998, 122-123.
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acima gibi cesitli duygularin olusmasina neden olan ritiiel yliklii gosteriler hayatin

cesitli meselelerini arastiran akiler bir temsil sanatina doniismiistir™.

Attika’daki dini birligi olusturan 6nemli bir gii¢ olan Dionysos olgusundaki
degisim kiiltiir hareketlerinde de etkisini gostermistir. Temsil sanatlari, donemin siyasi
kosullar1 nedeniyle bir ¢esit propaganda aracina doniismiistiir. Pesistratos’un halka
Homeros’un ilyada’sin1 okutmaya baslamasi ve MO 6. yy. ortalarindan itibaren Pers
tehditinin gittikge giiglenmeye baglamasi ayni zamana denk gelmektedir®®. Onceden
daginik halde hareket eden Yunan gruplarinin birleserek diismani hedef aldig1 bu tiir

8 jle sanat araciligiyla toplumsal bir bilingalti

eserlerin halka aktarilmasi
olusturulmustur. Bu durum, Dionysos olgusundaki sosyolojik ve ekonomik kaynakli
dini birlestiricilik kadar énemlidir. Milli birlik, ailenin 6énemi ve toplumda kadinin yeri
gibi degisik konularda sergilenen her oyun88 bir mesaj niteligi almistir. Boylece
gelisebilecek her tiirlii tehlike ve halkin birliginin bozulmasina yol agabilecek durumlara
kars1 Attika halkinin kendisini hazirlamasini1 hedeflenmistir. Bu tiir organizasyonlarin

lideri olarak da Atina, ulusal bir kimlik yaratma politikas1 dogrultusunda sdylence ve

hikayeleri kendilerine mal ederek oteki kentlere kars: bir iistiinliik imgesi yaratmistir®.

Tiim bu gelismeler sonucunda ise sarapla gelen cosku ve 6ziinde Dionysos’u
yani dogay1 bulunduran saflik yitirilmistir. ilk asamasinda bir mekan kurgusu olarak
tanrty1 onure eden tiyatrolar artik devletin yonlendirilmis, bilingli politikalar ile
gerceklesen kamusal bir propaganda aracina doniigsmiistiir. Bu durumun en son geldigi
nokta ise Roma Dénemi’nde karsimiza ¢ikacaktir. Tiyatrolar artik gladyator doviislerine
de ev sahipligi yaparak halki devletin yaptig1 kanli fetih hareketlerine uyum saglamasini

kolaylastiran birer mekan olma 6zelligi kazanacaktir.

8 Giigbilmez 2006, 35.

8 Thomson 1990, 116.

8 Assman 2001, 267; Oztiirk 2005, 9.

8 Bu konuda bkz. Bulutsuz 2004, 86.

8 Bulutsuz 2004, 88; Thomson 1990, 106.



16

IKINCI BOLUM
2. TIYATRO VE MASKE

2.1. Tiyatral Bir Oge Olarak Maske Kullanimi

Tarihin en eski donemlerinden itibaren maskelerin farkli cografyalarda cesitli
kullanimlar1 olmustur®. Bu kullanimlarm ¢ogu dini bir fonksiyon barindirmaktaydi®’.
Islevlerine gore birgok farkli malzemeden®® ve ebattan yapilan masklar, tiyatro yapilari
ile 6zdeslesene kadar kullanim agisindan siireklilik gostermistir. Bu durum, masklarin
yalnizca tiyatro sahnesinde bir performans araci olarak kullanilmasinin yani sira kiiltsel
veya simgesel olarak baska nedenler ile de kullamldigin1 gdstermektedir®. Dolayisiyla

masklarin ilksel kullanimlari, tiyatro yapilarindan ve buradaki kullanimlarindan oldukca

eskidir®.

Masklar, Italya Yarimadasi’nda, Anadolu’da ve Yunanistan’da yapilan cesitli
gizem kiiltlerinde® birer ritiiel araci olarak kullanilmaktaydi. Ancak oldukga gizli96 ve
kendi cografyalarint merkez alarak olusturulan bu torenler karsisinda Dionysos kiiltii
kisa zamanda Anadolu’dan Italya’ya kadar genis bir alana yay11m1§t1r97. MO 6. yy.dan
itibaren Dionysos kiiltiindeki bu hizli gelisim bir ibadet nesnesi olarak masklarin

cesitliligini de arttirmistir. Tanriy1 hissetmek ve onun ¢ektigi acilari anlamaya calisarak

% flk maske 6rnekleri icin bk. Horst-Blume 1999, 974.

%1 Masklarin cesitli kullanim alanlariyla ilgili bk. Burford 1972, 122; Simon 1969, 223-225; Grimes 1992,
61; Kaptan 2001, 58. Dini bir islevi olduguna inanilan masklarin Anadolu uygarliklart agisindan da gok
koklii bir gegmisi bulunmaktadir. Neolitik Dénem’de ritiiel amagli olarak tanr1 ve tanrigalart sembolize
eden cesitli figiirlerden olugsan masklar kullanilmaktaydi (Gimbutas 1974, 262-269).

% Masklar tarih boyunca kemik, pismis toprak, fildisi, deri, kagit ve boynuz gibi gesitli malzemelerden
yapilmislardir (Kaptan 2001, 56). Bunun yani sira tarihin en eski dénemlerinden itibaren bir¢ok dini
anlayista 6zellikle rahip konumundaki kisilerin yiizlerini bitkisel boyalar araciligiyla bir ¢esit maskeye
cevirdikleri bilinmektedir. Girit ve Miken’de bulunan fresklerde de bu tiirden Orneklere rastlanir. Bu
konuda bk. Wissowa-Kroll 1930, 2070-2119; indirkas 2004, 53-60.

% Tarih boyunca farkl cografyalardaki tiim dini ve tiyatral aktivitelerde kullamlan mask arketipleri ve
karsilagtirmalar1 i¢in bk. Emigh 2011; Subbiah 2013.

% Bu konu hakkinda detayl bilgi igin bk. Fraser 1992; Grimes 1992.

% Bu masklar en ¢ok tanrica Demeter igin yapilan térenlerde kullanilmistir. Arkeolojik olarak ele gegen
buluntular i¢in bk. Otto 1993, 87; Carter 1987, 355-383.

% Antik Dénem’de Atina yakinlarinda Eleusis kentinde yer alan Demeter ve Kore Tapmagi’nda yapilan
Eleusis torenlerinde; yapilan ritiielleri baskalartyla paylagsmak ve yasananlar1 agiga vurmak, bir insanin
isleyebilecegi en biiyiik suglardan biri olarak goriiliirdii (Bowden 2013, 83).

" Bowden 2013, 83. Euripides’in Bakkhalar adli eserinde aktardig: iizere Dionysos kiiltiinde ise tanrmim
dinini yaymak i¢in ¢aba sarf ettigi ve farkli cografyalarda dolastigindan bahsedilmektedir (Euripides,
Bakkhalar, 4).
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tanrty1 oynayan ibadet, giderek gizli misyonunu kaybetmis ve toplumun tiimiine
yayillmistir. Bu siiregte maskenin iglevini dogru anlayabilmek tiyatro maskelerine
evrilecek doniisiimiin en Onemli parcasidir. Dolayisiyla da bu durum Dionysos'u
anlamak ve onu oynayabilmek erdemine kadar uzanan misterler agmin en Onemli

pargasi olarak maskeyi karsimiza ¢ikarmaktadir.

Insanlarin bir ibadet nesnesi olarak kilik degistirme ve maske aracilig1 ile tanrry1
hissetmeleri; Dionysos’un insana en yakin tanri olmasiyla ilgilidir%. Dionysos’un
dogum ve Oliim siirecinde ¢ektigi sikintilar bunun 6nemli bir dayanagidir. Dolayisiyla
tiyatronun tanr1 Dionysos ile biitiinlesmesi ilahi torenler ve danslarla gelen coskunun
maske ile bedene indirgenmesidir®. Bu ilksel torenlerde kullanilan maske Dionysos’un
bir goriiniisii olarak algilanirdi'®. Bu durumda asla bir Dionysos olamazsiniz ancak onu
oynayabilir ve hissedebilirsiniz. Maske, insan1 gecici olarak doniistiiriir. Sarap tanrisi
Dionysos, benzeri diger tanrilar gibi insanlara yalnizca yasamalari igin giivenli kosullar
saglamakla kalmayip, maske araciligiyla insanlara mitlerin yiiriirliige konmasini1 sundu.

Bunu da tiyatroya gelen izleyiciler 6niinde yapti'®*.

MO 6. yy.dan itibaren Dionysiak dinsel kimliginden siyrilan tiyatro yapilar artik
estetigin 6n plana ¢iktig1 sanatsal bir goriiniime kavusmustur'®. Antik dénem Ege ve
Akdeniz cografyasinda bir tapinim araci olarak kullanilan maskeler Dionysos kiiltiiniin
bir sonucu olarak tiyatro yapilarimin simgelerinden biri haline déniisecektir'®. Kita
Yunanistan'da tiyatro maskelerinin bir tiyatro yapisindaki bilinen ilk kullanimlari,
Yunan trajedisinin ilk biiyiik yazari Aeshylus'un eserlerini verdigi MO 545-525 yillari

104

arasina iner— . Ancak ne yazik ki o doneme ait ilk tiyatro maskesi delilleri yalnizca 0

donemin oyunlarina ait yazili antik bilgiler ve vazo yiizeyine islenen figiirlerden

% Erhat, Dionysos’u insan i¢in yaratilmig bir tanrt olarak tanimlar (Erhat 2006, 44). Dolayisiyla
Dionysos, tanrilar arasinda insanlarla en ¢ok i¢ ige yasayan tanr1 konumundadir. Onun bir¢ok isim ile
anilmasi bu sebepten kaynaklaniyor olmaliydi.

% Easterling 1997, 45.

1% Dionysos i¢in yapilan senliklerde tanrimin diiz bir agag veya kalas iizerine elbise giydirilerek ve mask
takilarak yapilmis bir tasviri bulunurdu. MO 5. yy.da Dinos Ressami’na ait Dionysos senligini betimleyen
stamnos 6rnegi bu bakimdan énemlidir. Stamnos igin bk. Kraiker 1958, Res. 50.

1% Calame 1986, 141.

192 Otto 1993, 88.

193 pjckard-Cambridge 1962, 58- 60.

104 Detayli bilgi i¢in bk. Bennett 2012.
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105

bilinmektedir Bu donemden itibaren tiyatro masklarinin sonraki yiizyillarda

stireklilik gosteren bir gelisimleri olmustur.

Tiyatro masklari, seyirciler onlindeki performansin dramatik etkisiyle aktorler
tizerindeki biiylik degisimin doniistiiriicii materyalleridirlOG. Yiizii tamamen kaplayan ve
aktoriin etrafin1 gérmesi icin agilan goz deliklerinin yani sira sesi iletebilmesi igin

yapilan ag1z boslugu da bu etkinin basit ama etkili faktdrleridir™®’

. Arkeolojik buluntular
neticesinde bazi pismis toprak orneklerin alin ve ¢ene boliimlerinde kiiglik deliklere
sahip oldugu goriilmiistiir. Bu tiir 6rnekler aktorlerin yiiziinii ¢evreleyen ip delikleri
olarak diisiiniilebilir. Ancak bazi mask orneklerinin boyutu bir insan yiiziinlin ebatina
gore daha kiitlesel ve agir olduklar1 goriilmektedir. Dolayistyla aktoriin boyle bir agirlik
altinda sahnede oyun sergilemesi oldukca diisiik bir ihtimaldir. Bu durumda yiize
takilan mask orneklerinin disinda bir konutun duvarina asma amacli kullanilan masklar

olduklar: diisiiniilmelidir'®,

Tiyatroda gergeklestirilecek performansin izleyici iizerinde tam bir etki
yaratabilmesi i¢in aktorlerin dagilimi, koro ve atmosferin biitlinleyici bir plan
cevresinde yoOnetimi gereklidir. Bu biitiinlesme glinlimiizde birgok aktor ve tiyatro
yonetmeni icin halen zorlu bir durumdur. Ancak bu durum MO 5. yy.da Atina
Akropolisi’nin panoramik manzarasi ve 0Ozellikle deniz kenarinda konumlanan
tiyatrolarda daha zorlu olmahydllog. Seyirciyi bu essiz manzaradan alikoyup sahneye
odaklanmasini saglama ihtiyact miithis bir oyunculuk yaninda mimari bir planlama

gerektirmektedir. Bu ihtiyac ise tiyatrolarmn vazgecilmez parcasi orkestra® ile

195 Organik maddelerden yapilan ilk maske rnekleri zamanla eriyip kaybolmustur (bk. Jenkins 1994,
151-152).

106 Cevik 2012, 17.

197 Bu konuda bk. Vervain 2011.

198 By kullanim simgesel érnekler igerebilecedi gibi dini bir fonksiyon da barindirabiliyordu. Bunlarm
bir¢ogunun bir duvara asildifinda veya herhangi bir nesnenin iizerine birakildiginda, o mekani veya
nesneyi koruduguna inanilmaktayd: (Burford 1972, 122). Dolayisiyla bunlarin ¢ogu bir tanr1 veya
tanrigay1 simgelemekteydi (S6giit- Yilmaz 2012, 3). Dionysos kiiltiiniin yayilmasiyla birlikte konutlarin
duvarlarinda artik Dionysos’u simgeleyen masklarin da asili oldugu diistiniilebilir. Dolayisiyla masklarin
konutlar ve Dionysos Tapinaklari’na adak olarak asilmasi mask kullaniminin klasik dénem i¢in dekoratif
anlamda mimari bir element olarak orijinal ilk kullanimi olmaliyd: (Cain 1988, 175; Horst-Blume 1999,
977; Easterling 1997, 51).

19 Meineck 2011, 122.

10 Orkestra adi Grekge ‘orchesis’ yani ‘dans i¢in yer’ anlamindan tiremistir. Bu konuda bk.
http://www.didaskalia.net/studyarea/greekstagecraft.html (21.04.2016).
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1 MO 5. yy.da 12 veya 15 kisiden olusan trajik koronun orkestradaki

giderilmistir
dagilmi ve koronun karsisinda onu yamitlayan'*? ve tamamlayan maskli aktorler
bulunmaktaydi. Tiyatro etkinliginde rol yapma eyleminin kurgusal anlamdaki
blitlinliigii, orkestraya yerlesen maskli koro iiyeleri ve onu tamamlayan bu maskl
aktorler olusturmustur. Korolar, taktiklari maskeler araciligiyla oyunu kollektif ve
psikolojik bir giice doniistiiriiyorlardi**®. Oyunun gidisatina gore bazen aktif bazen de
daha pasif olabilen bu grup, varligiyla oyuna veya hikayeye mistik bir ritiiel hava
katiyordu. Sadece maskli grubun bakislar1 bile kurguyu derine ¢ekebilen psikolojik bir
. 114

glictlir . Bu durumun seyirciye de yansimasiyla bir eylem ve mekan biitiinliigi

olusuyordu. Maskin buradaki islevi bir kitle psikolojisinin ¢6ziimlemesidir.

Maskl1 koro tiyelerinin hep bir agizdan ayn1 anda ayni kelimeleri seyirciye dogru

sOyledikleri zaman uyandirdiklar1 kollektif dikkat, seyircinin de kendini oyunun i¢inde

15 Ozellikle bazi kentlerde tiyatrolarin gece oyunlarina

miisait sahne planlamasima sahip oldugunu bilmekteyizlm.

117

hissetmesini saglamis olmalidir
Cesitli aydinlatma
sistemiyle™’, oyunun gidisatina gore derecelenen ve yalnizca sahnede beliren 1sik,
maskin bu mistik giiciine yardim etmekteydi. 12 veya 15 kisiden olusan yiizleri maskeli
bir grubun, dudak hareketlerini bile géremeden size kars1 bir hikaye anlatarak yonelmis

Y8 Tam bu esnada maskli bir aktoriin, tim dikkatler onun ve

oldugunu diigiinelim
koronun {iizerindeyken seyirciden uzaklasip, bir anda maskeli bir diger aktoriin yani
basinizda belirmesi bir spot 15181 etkisi yaratacaktlrllg. Ve eger, tiim bunlarin yaninda,
antik donem sosyal yasaminin vazgecilmezlerinden olan, tamamen dogal yollarla
tretilmis sarap, oyun izlenitken yudumlaniyorsa durum daha farkli olacaktir.

Dolayisiyla basinizi dondiiren sey muhtemelen sarap degil mask olacaktir.

1 Tiyatrolarn planlamasinda 3 ana boliim olan theatron, skene ve orkestra yapimin biitiinleyici temel

unsurlaridir. Bu konuya ¢alisma igerisinde bk. ‘1.2. Tiyatro Siireci, Oyunlar ve Politik-Dini Etkenler’
konu basligi.

12 Grekge’de aktorler igin kullanilan orijinal kelime ‘yamitlayic’ anlamma gelen ‘hypokrites’ idi. Bu
konuda bk. http://www.didaskalia.net/studyarea/greekstagecraft.html (21.04.2016).

13 Koronun oyuna etkisi ‘Bakkhalar’ adli eserde sik¢a gergeklesir. Bu konuda krs. i¢in bk. Euripides,
Bakkhalar.

' Detayli bilgi igin bk. Vervain 2011.

15 Bu konuda ayrimtili olarak bk. Wilsher 2006.

18 Anadolu’da bu tiir drnekler arasinda Ankara Roma Tiyatrosu’nun sahne binasi diizenlemesi,
aydinlatma sistemi agisindan oldukga belirgindir.

17 Aydinlatmalar genellikle sahne binasina agilmis kiigiik bolmelere kandiller konarak elde ediliyordu.

18 Koro tiyeleri tiyatral aktiviteler icin kiigiik yaslardan itibaren egitilmekteydi. Bu konuda bk.
http://www.didaskalia.net/studyarea/greekstagecraft.html (21.04.2016).

9 Vervain 2004, 256-258.
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Benzer durum tiyatrolardan daha onceki donemlerde Dionysiak torenler
esnasinda kitleyi yoneten koro igin de gegerlidir'?’. Eger ses kontrolii ve kitle yonetimi
dogru yapilirsa Dionysos igin ilksel tragedyalarda dinsel bir otorite ve hipnotize elde
edilmis olunuyordu. Sarap tanrisi i¢in tiiketilen sarabin yaninda antik donemin dogadaki
malzemeyi kullanmasii bilen insanlari giiniimiizde bilinmeyen birtakim uyusturucu
cesitleri de kullanmis olmaliydi. Dolayisiyla basariyla himaye altina alinmis Dionysiak
koronun iiyeleri kendilerinden ge¢cmekteydi*?!. Bu durum dogru ambiyans, dogru hikaye
ve yetenekli oyuncular ile sahnede yapildiginda da durum aymidir. Birbirinden renkli
masklar takan oyuncular karsisinda izleyenler sahneye tam bir odaklanma ve ilizyon

hissi ile baglanacaklardir.

Seyirciyi kontrol altina alan tim bu efektif unsurlarin tamamlayici
bilesenlerinden birisi de ses gﬁcﬁdﬁrlzz. Tiyatro tarihinde aradan gecen binlerce yillik
tecriibeye ragmen birgok tiyatro yonetmenini, sesin seyirciye dogru aktarimi konusu
zorlamaktadir. Burada devreye giren maskli aktoriin, agiz boslugundan ¢ikan her kelime
veya tini, gorsel olarak drama izleme siirecinin estetik ve kurgusal yardimcisidir'?,

Halihazirda yiizii kaplayan maskenin, aktére olanak sagladigi giiven artis1 ve roliine

20 Dionysiak korolarin maske takip takmadigi konusu oldukga tartismalidir. Yaygmn goriise gore bu
tiirden korolarin maske takmasi i¢in bir neden olmadigi ve arkeolojik buluntular ya da antik bir yazili
belgenin bu konuda bilgi vermiyor olmasindan dolayr maskesiz olduklar1 yoniindedir. Goriisler igin bk.
Seaford 1981; Rehm 1985; Halliwell 1993; Easterling 1997; Meineck 2011. Buna istinaden Dionysos
kiiltiiniin heniiz hakim olmadigr dénemlerde ana tanriga kiiltiiyle baglantili bazi mistik torenlerde maske
kullanildigin1 kesinlestirmis arkeolojik buluntular mevcuttur. Dolayisiyla hem yapisi, hem de amag ve
niteligi Ortlisen bu kiiltlerin benzer dini ritiiellere sahip oldugu ve antik donemden bu yana her dinin
benzer ortak davranislar igerisine girdigi hesaba katilmalidir. Bu baglamda, yazarin diisiincesine gore,
boyle psikolojik bir iistiinliik araci olarak Dionysiak torenlerde koronun maske takmamasi igin herhangi
bir neden yoktur.

121 By tiirden faaliyetlerin kisiler iizerindeki sonuglari antik donem eserlerine de yansimistir. Dionysiak
bir térende dans eden maenadlar (bakkhalar) i¢in bk. Kraiker 1958, Res. 50.

122 Ses kontroliiniin yam sira 6zellikle son yillarda antik donem masklarin sesi artiric1 6zelliginin var olup
olmadigiyla ilgili tartigmalar mevcuttur. Sahne kurgusunda olduk¢a basarili olan antik donem
teknolojisinin bu durum karsisinda iyilestirici bir uygulamasi var miydi? Bu sorunun cevabi igin son yillar
birgok deneysel arkeoloji uygulanmigtir. Ancak teknikleri birbirlerinden farkli olan bu deneysel
calismalarda farkli sonuglar ortaya c¢ikmustir. Calismalardan bir kismi, antik tiyatrolarda seyirciler
iizerinde gozlem yaparken bir kism1 da maskenin i¢ kismina yerlestirdikleri modern ses alict sistemleriyle
deneylerini gergeklestirmistir. Calismalar sonucunda farkli neticeler elde edildiginden durum netlik
kazanmamistir. Ancak sesi artirict 6zelligi oldugu konusunda iyimser gelismeler bulunmaktadir. Tiim
bunlara ragmen bu konuya kesinlikle katilmayan goriisiin yaygin savunmasi ise; zaten akustik
diizenlemesi olan orkestrada bdyle bir ihtiyaca aslinda hi¢ gerek duyulmamis oldugudur. Bu temel goriis
de Vitrivius’un theatron’a yerlestirilen bronz vazolar yardimiyla sesin akustik 6zelligini saglayan sistem
hakkinda bilgi vermesine baglanir. Bkz. Vitruvius, De Architectura, I, 7. Maskin akustik 6zelligiyle ilgili
yapilan deneysel ¢alismalar ve farkli goriisler igin bk. Dingeldein 1890; Saunders 1911; Cambridge 1988;
Cohen 2007; Vovolis 2009; Campbell 2010; Meineck 2011.

12 Meineck 2011,121-122.
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124 Bu sayede oyuncu, kendini ifade ederken,

biirinme katkist bulunmaktadir
derinliklerindeki kurgulanmis kisiligini bu agiz boslugundan daha inanmis sekilde

seyirciye aktaracaktir.

Tiyatro masklari, tiim bu nedenler 1s18inda antik donemin baglica sosyal
aktivitelerinden olan tiyatrolarin Klasik Doénem’den itibaren vazgecilmez
materyallerinden olmustur. Buna karsin gliniimiize masklar hakkinda bilgi veren ¢ok az
sayida antik metin ulasmistir. Tiyatro maskeleri hakkinda bilgi sahibi olabilecegimiz tek
kapsamli antik kaynak, MS 2. yy.da yasamis olan dilbilimci Pollux’un Onomastikon
adl eseriyle yaptig1 katalogdur. Giiniimiizde bilim diinyasinda tartismali bir calisma®
olarak goriilse de bu eser sayesinde MO 4. yy.n sonuna dek kullanilan masklar
hakkinda bilgi sahibi olabiliyoruz*?®. Onun yaptig1 listede masklar yas ve cinsiyetlerinin
yant sira kole masklarini da igermesi bakimindan sosyal statli de géz Oniine alinarak
tanimlanmistir*’. Bu tammlama yapilirken mask kullaniminda yasin dereceleri arasinda
kesin bir belirleyicilik olusturabilmek adina renkler belirleyici etken olarak
kullanilmistir*®. Buna gore, 6rnegin geng bir adamu belirleyen mask tiiriinde, rengin
secimine gore onun fizyolojik durumu hakkinda bir belirleyicilik olusabiliyordulzg.
Maskin cinsiyet ayrimi i¢in de gegerli olan bu durum i¢cin MacDowell su sekilde bir
tanimlama yapmaktadir; ‘Bir aktor beyaz bir maske taktigi zaman genellikle kadini
oynar. Ciinkii kadinlar genellikle evde vakit gecirdiginden erkek rolii oynayan kisideki
mask daha esmer tenli olabiliyordu. Ciinkii o 6zgiirce daha c¢ok giines altinda vakit

-,130

gecirme imkanina sahipti’™. Dolayisiyla masklar yas ve cinsiyet konusunda antik

yasamin gercekei sartlarini da yerine getiriyordu.

12 Meineck 2011, 121.

5 By tartigmalar, Arkeolojik buluntular ve tarihlendirme agisindan Pollux’un yaptigi listenin birebir
ortigsmemesinden kaynaklanmaktadir. Yazildig: tarihten sonraki devirlerde yapilan kopyalama islemleri
sirasinda bilgilerin degistirildigi veya eksik kaydedildigi de 6ne siiriilmektedir. Tiim bunlara ragmen
Pollux listesindeki azimsanmayacak derecedeki mask tiiri Arkeolojik kayitlar agisindan isabetlidir.
Bunun yani sira, antik donem masklar1 hakkinda bu denli detay veren baska bir ¢aligma olmadigindan
otliri bu alandaki en 6nemli antik kaynak olma 6zelligini korumaktadir. Bu konudaki goriisler igin bk.
Webster 1952; Green-Seeberg 1995; Petrides 2009. Pollux listesi i¢in bkz. Pollux, Onomasticon. Pollux
listesinin detayli ¢6ziimlemesi igin bk. Sutton 1984.

125pollux’un bu listeyi Hellenistik kokenli bir kaynaktan alarak yeniden diizenledigi diisiiniilmektedir. Bu
konuda bk. Bandinelli-Becatti 1961, 914.

'*" Bandinelli-Becatti 1961, 914.

128 Yag araligina gore masklar {izerinde kullanilan renkler ve sag¢ stilleri i¢in bk. Marshall 1999, 191.

12 Calame 1986, 130.

130 MacDowell 1994, 258.
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Oyunlarda boy gosteren tiim karakterlerin yaratimi antik donem sosyal diisiince
ve davranislarmm ashinda birer kurgusal gosterge bilimiydi**!. Ciinkii karakterlerin,
dolayisiyla masklarin  olusturulmasi yapildigr cografyanin kiiltiirel kodlar1 ve
geleneklerinden izler tasir. Dolayisiyla da dini oldugu kadar politik yansimalar da sunan
dis goriiniis etkisi meveuttur'®. Giiniimiize dek ¢ogunlukla duygusal ifadenin sembolize
haliyle tiyatroyu anlatan maske, ¢ikis noktasinda, yani antik dénemin ¢agdas polis
devletindeki diisiinceleri de yansitti. Maske, oyuna, tiyatro araciligiyla duygusal

ifadenin sivil ideolojisini katt**®,

Masklar, oynanacak role gore son sekillerini Trajedi, Satyr ve Komedi
masklar™® olmak iizere almistir. Bu masklar da kendi icerisinde geng veya orta yasta
erkek ve kadin, yasl, fahise, kole ve mitolojik masklar olarak cesitlenmistir™>. Bu
cesitlilik, bireysel gosterilerin bir¢cok kimlige biirlinmesini saglad1136. Bir koro iiyesi,
sahne arkasinda oyuna uygun maskini takarak satyr canlandirmasiyla yeniden rol
alabiliyordu. Dolayisiyla bir satyr ayrica Pentheus ya da bizzat Dionysos’tur137.
Masklarin tiyatronun simgesi haline gelmesi bu sekilde ger¢eklesmistir. Cilinkii yalnizca
tek bir aktoriin farkli karakterler canlandirmasinin tek yolu masktir. Arapga’dan
dilimize gecen ‘maskara’ kelimesinin ayn1 kdkten gelmesi gibi maskeler yiizii gizlemek

ve temsil edilmek istenen karakteri yansitmak igin giinimiize dek varhigmi ve bir

sembol olma konumunu korumustur'®.

Genel olarak dram sanati diisiiniildiigiinde, masklarin bu yapidaki baglayici ve
birlestirici unsuru cografyalar arasindaki sinir1 agmustir. Bu sanatin Roma’da
gelismesini etkileyen unsurlar olarak Eski Yunan etkisinin yam sira Italya

Yarimadasi’nin yerli halklarinin temsil 6zelligi tasiyan etkinlikleri de biiyiik 6nem

3! Petrides 2009, 2.

32 Bu durum galisma igerisinde ‘1.2. Tiyatro Siireci, Oyunlar ve Politik-Dini Etkenler’ bashginda
degerlendirilmistir.

' petrides 2009, 2.

134 Bu konuda bk. Horst-Blume 1999, 977.

135 Mask tipleri arasindaki kategoriler i¢in bk. Pollux, Onomasticon.

136 Boatwright 1990, 188. Maskeler Trajik, Satyrik ve Komik olmak iizere yaygin sekilde cesitlense de
baska drama tiirlerinde de kendilerine yer bulmuslardir. Korku igerigi de olan mim ve farslarin yani sira
Hellenistik Donem’in sonlarindan itibaren tek kisilik bir sahne performansiyla gergeklestirilen pandomim
sanati da oldukga popiiler bir hale gelmisti (Cevik 2013, 2). Bu mask tiirline nazaran pandomim
masklarmin ifadesizligi daha belirgindir. Bu durum, giiniimiize dek artarak gelisti. Yalnizca gozler i¢in
bosluk birakarak bir ifadesizlik yansitiliyordu. Sessiz sergilenen bu oyun ile maskin bu ifadesizligi
uyumludur. Ve hatta belki de bu gelisme, trajik, satyrik ve komik masklarin kompleks ihtigamina bir tepki
olarak giiniimiize dek yansimis olabilir. Bu konuda bk. Petrides 2009, 3.

137 Easterling 1997, 51.

138 Cevik 2013, 2.
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139

tasir™". Latincede ‘aktdr, oyuncu’ anlamina gelen ‘histrio’ ve ‘maske’ anlamia gelen

‘persona’ kelimeleri, Etriiskceden 6diing alinmig kelimelerdi**’. Roma Dénemi’nde

141

maske yine persona, yani kisi anlamina gelmektedir—"~. Ancak bu kez bu anlam Roma

vatandaslar1 igin kullanllmaktayd1142

. Yani, Dionysos Kkiiltiiniin erken orneklerinde
goriildiigli gibi maskenin kisiyi karaktere doniistiirmesi ylizyillar sonra bu kez
etimolojide maskenin bizzat bir birey olarak anilmasi anlamimi kazanmistir. Fakat

yalnizca gergek bireyler, yani Roma vatandaslari i¢in gegerli bir terim olmustur.

2.2. Tragedya Masklar:1 ve Genel Tipolojik Gelisim

Tragedyalarin yayginlagmasiyla artik oyunsal aktivitelerin birer aksesuari olan
maskeler tanri, tanrica, kahraman veya siradan kisilerin yansitildigi karakterleri tasvir

eden bir tiyatral materyal haline gelmis ve dolayisiyla da gesitlilik kazanmistir. ilk

ornekleri Atina’da yapilmis masklar'®

gelisim gostermistir™*.

, zamanla tragedya yazarlarinin da etkisiyle

MO 5. yy.daki tiyatro maski &rneklerinin eksikliginden dolayr trajedi
masklarmin nasil bir gelisim gosterdigi konusunda kesin bilgiler mevcut degildir. Tlk
ornekler konusundaki en aydinlatici kaynaklar antik donemin vazo ressamlarina ait
eserlerdir. MO 6. yiizyil son yillarindan itibaren antik ddnem vazolarinda tragedya
oyun sahnelerine hazirlik siireci islenmis ve kiyafetlerin ¢esitliligi ile baz1 sahnelerden

145

kesitler betimlenmistir*>. MO 5. yy. sonuna kadar vazo ressamlar1 mask ifadelerinde

139 MO 3. yy.dan itibaren italya’da konusunu mitolojiden ve giinliik yasamdan alan komik ve abartili
sahneler igeren performanslar gelisti (Beare 1968, 25; Demiris 2004, 12). Trajedi ve komedi alaninda ilk
literatlir caligmalar1 Yunanistan’dan gevirisi yapilarak adapte edilen Euripides ve Sophokles gibi klasik
yazarlarin eserleriyle gerceklesti. Bu konuda bk. Boatwright 1990, 186.

140 Gratwick 1995, 83. Antik Yunan’da masklar i¢in ‘gbzlerden énce gdriinen’ anlamina gelen “prosopon’
kelimesi kullanilmaktaydi (Jenkins 1994, 151).

¥ MS 2. yy.da yasamis olan Aulus Gellius, ‘Attika Geceleri® adli yapitinda bu etimolojiden bahseder. Bu
konuda bk. Noctes Atticae, V, vii, 2. Bunun yani sira giinimiizde de Latince’nin bir devami olarak
modern [talyanca’da persona kelimesi ‘kisi’ anlamina gelmektedir.

2 Bennett 2012, 72.

%3 Tragedyalarda maskeyi ilk kez MO 6. yy.da Thespis’in kullandigina inanilmaktadir (Horst-Blume
1999, 975). Thespis’in kullandigi bu masklarin genellikle boya ve deri gibi ¢esitli organik maddelerin
yaninda daha ¢ok ketenden renksiz olarak yapildig1 diisiiniilmektedir. Goriisler igin bk. Cambridge 1962;
Campbell 2000; Petrides 2009.

14 Aeschylus MO 5. yy. 2. geyreginden itibaren yazdigi oyunlarla bilinen ilk tragedya yazaridir.
Thespis’in yaptig1 renksiz masklar ilk kez onun boyali bir sekilde kullandig1 diisiiniilmektedir. Renkler
sayesinde masklarin sosyal yasami yansitan ¢arpiciligi zamanla gelisti (Bandinelli-Becatti 1961, 913).

145 By grnekler igin bk. Webster 1960; Bandinelli-Becatti 1961; VVovolis 2009; Wellenbach 2015.
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sadece birkag tipolojik cinsiyet, yas ve heniiz ¢ok yeterli olmasa da duygular

betimlemeye yonelik mask takmis aktorleri betimlemeye baslamustir™*®.

Ik tragedya masklar1 hakkinda bilgi veren vazolardan belki de en énemlisi
Pronomos voliitlii krateridir®’. Pronomos Vazosu (Res. 2), MO 5. yy. tragedya masklari
hakkinda en detayli bilgileri sunar. Bu vazo sayesinde maskli aktérlerin hangi

karakterleri canlandirdigi da goriilebilmektedir'®®,

Bir tragedya oyununa hazirlik
sahnesinin betimlendigi bu vazoda satyrler, maskli aktorler ve koro tiyelerinin yan1 sira
bizzat Dionysos ve Ariadne de vazo cephesinin merkezinde betimlenmistir. Pronomos
Vazosu sundugu bu gorsellerle MO 5. yy.da trajedi ve satyr oyunlarmin birlikte
oynandiginin kanitini sunmustur. Vazoda, maskli aktorlerin tamami masklarin ellerinde
tutmaktadir. Bunlardan Herakles maski, satyr maski, bir kadin tragedya maski ve
Dionysos korosunun en kidemli iiyesi ve lideri Papposilenos maski olduk¢a net olarak

vazo yiizeyinde goriilmektedir'®®

. Herakles maskini tutan aktoriin diger elinde lobut
tagimas1 ve aslan postu giymis olmasi da karakterin tiim atribiitleriyle birlikte oyuna
hazir oldugunu gostermektedir. Papposilenos maski ise onun yasliligina uygun sekilde
beyaz ve bilgeligine vurgu yaparcasina olduk¢a uzun sakall1 bir sekilde betimlenmistir.
Kadin aktére ait maskin ten renginin®® soluk beyaz yapildigi™ ve uzun sag
buklelerinin de masktan asagiya dogru sarkitildigi goriilmektedir. Saglarin bu denli
uzun, kabarik ve zengin buklelere sahip olmasi onun soylu bir karakter
canlandlrdlglnalS2 isaret etmektedir. Kadin aktoriin yiizli ve elinde tuttugu mask, hemen
yanlarindaki Dionysos ve Ariadne’ye dogru doniiktiir. Biiylik bir ihtimalle birazdan

c¢ikacaklar1 sahnede bu kadin aktor Ariadne roliinii canlandiracaktir™.

Pronomos Vazosu’nda islenen masklar genel hatlariyla incelendiginde mask
boyutlarinin normal insan yiizii ebatlarinda betimlendigi gérﬁlmektedir154. Masklarin

yiiz ifadelerinde dogallik ve saf ifade on plana ¢ikmaktadir. Mask biiyiik olasilikla

'° Bandinelli-Becatti 1961, 913.

Y7 Pronomos Vazosu, MO 425-375. Museo Archeologico Nazionale, Naples (NM 81673). Vazo
hakkinda detayli bilgi igin bk. Taplin-Wyles 2010.

18 vazo yiizeyindeki figiirlerin detayli analizi i¢in bk. Osborne 2010, 149.

9 Vazoya ait figiirlerin detayl resimleri i¢in bk. Green-Handley 1995; Meineck, 2011.

150 Tiyatro masklarinda orijinal renkler hakkinda bk. Sinclair 2013.

51 By konu daha énce gahisma igerisinde <2.1. Tiyatral bir 6ge olarak maske kullanimi’ bolimiinde
irdelenmistir.

152 prosperi 1982, 26; Cekilmez 2014, 106.

153 pronomos Vazosu iizerindeki sahnenin farkli yorumlart i¢in bk. Simon 1971, 204-206; Kossatz-
Deimann 1982, 69; Delemen 2008, 108-126.

1% Petrides 2009, 3.
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kafaya elastik bir kopca yardimiyla gegiriliyordu. Muhtemelen de sakiz kullanilarak bir
sa¢ ve sakal eklentisi maskin yiiziine yaplstlrlhyordulss. Yanaklar, kaslar ve dudaklar
dogal olciilerde yapilirken 6zellikle erkek masklarinda yiiziin ¢eneye dogru sivrilestigi

1% pronomos Vazosu

ve elmacik kemiklerinin belirgin islendigi goriilmektedir
masklarina dikkatle bakildiginda gézbebeklerinin dolu yapildigi goriilmektedir. Bunun
vazo ressaminin inandirict olmasi amaciyla sahneye yorum olarak mi kattig1 yoksa ilk
orneklerde gozbebeklerine agilan ¢ok ufak bir delik ile mi etrafi gorebildikleri sorusu
akla gelmektedir. Sahnede kullanilan tiyatro masklarinin gozbebeklerinin aktoriin net
gorebilmesi ic¢in bos birakildigi bilinmektedir. Dolayisiyla vazo ressamlari tiyatro
masklariin gozbebeklerini sahneye daha efektif ve gercekei bir hava katmak amaciyla

dolu olarak islemis olmalidirlar™’.

Tiyatro masklarinin tarih boyu fizyonomik karakterini olusturacak baslica gorsel
vurgu alam hi¢ siiphesiz ki aktorlerin agiz acikliginin nasil islendigi konusudur. Bir
maskta ifadenin kuvveti konusunda belirleyici etkiyi veren daima goziin aldig ifade
bigimi ve dudak yapisidir'®®. Pronomos Vazosu 6zelinden dénemin genel hatlarina
bakildiginda tragedya masklarinda agiz agikliginin  ¢ok genis yapilmadigi
goriilmektedir. Cogu figiir benzer ifadeler gostermekle birlikte genel olarak ilk
betimlerde dudaklar kapali veya hafif aralik olarak islenmistir™°. Bu durum, maskin
hissi 6n plana ¢ikaran bir aract olmasindan ziyade ilk donemlerde sadece aktoriin
kimligini belirleyen bir aract olarak kullanildigini gostermektedir. Hi¢ kuskusuz bu
durum donemin yasamis gercek kisilerini de mask aracilifiyla canlandirmak igin
kullanildiginda bir portre anlayisini ortaya ¢ikacaktir*®. Dolayisiyla ilksel tragedya
masklarinda, gercek kisileri model alarak bir mask betimi ortaya ¢ikartacak girisimlerin
varligi so6z konusu olacaktir. GOz yapisinin kaglarin islenisiyle maskta birebir
uygulamasi, agiz agikliginin da abartiya kagmadigi mask tipinde dudak hareketinin

olagan vurgulanisiyla bu durum gergeklesebilecektir.

' Meineck 2011, 120.

1% Vazoda yer alan karakterlerin ayrintili ¢oziimlemesi ve kapsaml bilgi i¢in bk. Taplin-Wyles 2010.
" Meineck 2011, 140.

1% Meineck 2011, 124.

' Horst-Blume 1999, 977.

1% Eischer 2001, 35.
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MO 5. yy. tragedya masklarinda, karakterin hissini disa vuran bir sanat
anlayisinin karsisinda daha minimalist’® bir tarzin dstlenilmesi dénemin oyunculuk
yeteneklerinin 6n planda tutulmasiyla ilgilidir. MO 5. yy. tragedya sanatinda aktdriin
yetenekleri maskin gorselligi karsisinda daha 6nemlidir. Jestlerin kullanilisi, durus, ag1,
hareket ve hitap siliphesiz tiyatro tarihinin her doneminde Onemliydi ancak mask
ozelinde durum farklidir. lksel tragedya masklarinda bigimin ve estetigin yeni olusum
asamasinda aktor efektif gorselligi yetenekleriyle sunmak zorundaydi*®’. Mask hissi
vurgulamak i¢in tiim sorumlulugu iistlenmiyordu. Ciinkii heniiz mask yiizeyine yapilan
betimler tutkusuz ve cansizdi. Bu durum ancak MO 5. yy. sonu ve MO 4. yy. baslariyla
birlikte duygunun ifade edilmesindeki basariyla gelismis ve daha grotesk ifadeler

kazanmlstlrleg.

Vazo ressamlariin yaninda bazi heykeltiraglik eserlerinde de tragedya masklar
islenmistir. Bu sayede mask tipolojisindeki gelisim farkli malzemeler {izerinden
karsilastirmali olarak izlenebilmektedir. MO 5. yy.a ait Pireus Rélyefi’nde (Res. 3) 3
aktor ellerinde mask ve miizik aletleriyle'® betimlenmistir. Karsilarinda yari uzanmis
sekilde onlara dogru déniik Dionysos bulunmaktadir. Bieber’e gore’®™ bu 3 aktor
‘Bakkhalar’ oyunu aktorleridir. 2 aktoriin ellerinde tuttugu masklar da bu oyunun
karakterlerine aittir. Dionysos’un yaninda oturan figiir ise Bakkhalar korosunun
personifikasyonu olmalidir. Dolayisiyla tanri, sembolik olarak Bakkhalar oyununun ana
karakteri ve de koronun liderligini temsil etmektedir'®. Bu rélyef 1siginda trajik
masklardaki gelisim bir asama daha ileride goriilebilmektedir. Kaslar ve goziin yapisi,
yiizde goriilen korku ve aci ifadesine uygun islenmis olup agiz acikliklar1 seramikler
tizerinde goriilen 6rneklere nazaran daha agik alinmistir. Masklardaki ifade zenginligi

yogunlagmuistir.

Hellenistik Donem’le birlikte tiyatrolar kentlerin toplumsal sosyallesmesindeki

en Onemli mekanlardan birisi olmustur. Hellenistik Cag’in sosyal, karmagik ve zengin

161 Minimalizm, sanatta sadelik ve dogallig1 savunan goriige verilen isimdir. Duygulardan ziyade dogal
bi¢im 6n plandadir (Tanyeli-S6zen 2007, 163).

1% petrides 2009, 3.

183 Bu durum kendisini MO 5.yy’dan itibaren gocuk ve kadinlarda az, geng ve yasli erkek maskelerinde
ifadelerin dereceli olarak daha ¢ok gelismesiyle gosterdi (Horst-Blume 1999, 977).

164 Rélyef iizerinde goriilen miizik aleti ¢ tympanon’ olarak adlandirilan vurmali bir miizik aletidir.

1 Bieber 1961, 32.

1% vovolis 2009, 39.
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yapis1 tiyatrolarla birlikte masklara da yansimustir'™®’. Gelisen heykeltiraglik teknolojisi
ve kozmopolit insan yapisi mask yiizeylerine bir sanat eseri olarak islenmistir. Atina
liman kenti Pireus’tan bulunan bir Hellenistik Donem maski1 (Res. 4) gelisen bu siirecin
tipolojideki Onemli bir asamasidir™. Bronzdan yapilmis olmasi itibariyle sahnede
tiyatral amagli kullanilmamis olmasina ragmen mekansal bir siisleme aract olarak
zengin ve grotesk yapida bigimlendirilmistir'®. Kivircik bukleli islenmis dalgali sag ve
sakallartyla birlikte yiizdeki korku ifadesinin uyumu sanatgisi tarafindan ¢ok iyi
vurgulanmistir. Gozlerdeki korku, kaslarin egrisel hareketine yol agmis ve agizin
kenarlara dogru genisleyen oval agikligiyla tamamlanmustir. I¢ diinyada hissedilen
korku, yiizdeki tiim kaslar1 harekete gecirmistir adeta. Bu drnekle birlikte MO 5. yy.in
ilksel tragedya Orneklerinde goriilen minimalist etkinin artik tamamen son buldugu ve

artik maskede duygularin konusacagi goriilmektedir.

MO 5. yy.dan sonra tiyatro masklarinda goriilen bir 6zellik yiizyillar ilerledikge
gelismistir. Onkos denilen ve maskin iist kismina yerlestirilen bir g¢esit baslik veya
bazen de kabarik bir takma sa¢ seklindeki bi¢im tipolojik acidan giderek hacim
kazanmigtir. Bu yiikksek hacimli sa¢ stili zamanla trajik maskin vazgecilmez

170

unsurlarindan biri haline doniisecektir~"". Mask iizerine gecirilen yiiksek hacimli bu

peruka genellikle tiim yiizii ¢evreler ve ¢ene hizasina kadar uzanir. Trajik maskli bu

karakter onkos ile daha efektif ve iistiin bir goriiniime sahip olmaktadir'"*.

172 olmakla

Onkos’un trajedi masklarinda neden gelistigi hakkinda tartigmalar
birlikte etimolojik anlami agisindan da bu tiir masklarin farkli bir 6zelligi ortaya
cikmaktadir. Grekge’de onkos kelimesi ‘tiimor’ anlamina gelmektedir173. Bir trajedi
maskinda tlimoriin ifade ettigi anlam ise; kisinin kendi kafasina taktigi konik bi¢imli bir
agirhgin mask araciligiyla karakterin psisik ylkiini vurgulamaktir. Yani, oyun
esnasinda kurgusal anlamda vurgulanmak istenen ve maskta taginan ruhsal ve duygusal

yik ile kanserli bir kisinin tasidigi yilk arasindaki bag ifade edilmektedir'™.

17 vovolis 2009, 40.

1% Bieber 1961, 82; Vovolis 2009, 39-40.

1% \ovolis 2009, 40.

1% Wiles 2004, 2.

1 Boylece maskin bu yiiksek sag stiliyle seckin bir karakteri yansitigi da diisiiniilmektedir. Bkz.
Campbell 2000, 26.

172 Campbell 2000, 26; Petrides 2009, 4.

1 Bu ifade MS 2. yy.da yasamis olan Bergama’hh iinlii doktor Galenus™un terminolojisinde
goriilebilmektedir. Bu konuda bk. Galenus, De tumoribus praeter naturam, 111, 227-238.

17 Petrides 2009, 4.
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Glintimiizde kanserbilim olarak tip alaninda kullanilan ‘onkoloji’ kelimesi de kokiinii

tiyatro maskinda basin tasidigi psisik yiikten almaktadir'”

. Onkos 1s181nda trajik
masklarda gelisen bu unsur esasen MO 5. yy.dan itibaren antik Ege kiiltiiriinde etki
bulan Hippocrates’in ¢alismalar1 ve Aristotales ile siiregelen kiiltiirel ilerleyisin bir
sonucudur. Masklarin insani1 temel alan politik unsuru, bu etkilerle psikoloji ve biyoloji,
yani beden ve ruh arasindaki empati baglantisini kurdu. insami temel alan mask,
donemin insani1 etkileyen 6nemli gelismeleri 1s18inda maskin gorseline de yansidi.
Mimari heykeltraglikta gelisen trajedi mask tipleri bu yilizden tiyatrolar disinda ¢ok
farkli bir alan olan mezar mimarisi siislemesinde de gelismistir. Lahitler iizerine iglenen
trajedi masklarinin yansittigina inanilan bu psisik giiciin mezar soyguncularint korkutup
engelledigine inanilirdi*”®. Ancak bu durum ilerleyen donemlerde lahitler {izerine
islenen masklarin bu islevlerini zamanla yitirerek siradan bir dekorasyon aracina
dontismesiyle gelisim gostermistir. Dolayisiyla artik lahitlere islenen masklarin “6teki

diinya’ ile bir baglantis1 olmayan popiiler karakter masklarina evsahipligi yapmasiyla

sonuclanmistir.

Tragedya masklart takmig aktorleri betimleyen eserler Hellenistik ve Roma
Doénemleri boyunca oldukea cesitlilik kazanmistir. Bunlar arasindan Roma Donemi’ne
ait maskli bir aktorii canlandiran fildisinden figiirin (Res. 5) ise gerek malzemesi gerek
de islenis tarziyla trajedi masklarnin Roma imparatorluk Dénemi siirecine kadar gelen

177 Yiiksek bir onkos ile taglandirilan

noktadaki gelisimini gozler Oniline sermektedir
yiiz, aktore kars1 yoneltilen bir itham veya sahit oldugu bir olay karsisinda onun,
saskinliktan donup kaldig1 an1 yansitmaktadir. Tedirginlik, saskinlik ve c¢ekimserligin
maskede ifade buldugu bir eserdir. Yiizdeki gerginlik, agizin orantili agikligina ve
gozlerde telasa sebep olmustur. Bu eser, tragedya masklarinda yliziin aldig ifade

yogunlugu bakimindan bir heykeltiraglik eserinde ulagilan en iist diizeyi gostermektedir.

Masklar, Hellenistik Doénem’den itibaren mimari heykeltiraglik alaninda
dekoratif amagli olarak bir¢cok yapida betimlenmistir. Bu tiir yapilar arasindan baslica
olani ise kuskusuz tiyatrolardir. Antik donemde her tiirlii tiyatral, miizikal ve bazen de
sportif gosterilere ev sahipligi yapan bu yapilar toplumun her pargasindan insanlar i¢in

bir cazibe merkeziydi. Ciinkii bir kentin kent olmasini saglayan baglica yapilarindan biri

1% T1p alaninda konuyla ilgili detayl: bilgi igin bk. Weiner 2010.
1% petrides 2009, 4.
" Vovolis 2009, 40.
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haline gelmisti tiyatro yapilari. Roma Imparatorluk Dénemi’yle en nadide drneklerini
sunan tiyatro ve dolayisiyla beraberindeki trajedi masklar1 Anadolu, italya, Yunanistan

ve Kuzey Afrika’da paralel bir gelisim sergilemistir.

Mimari heykeltraglikta sunulan bu dekoratif ogeler arasindan Libya’daki
Sabratha antik kentine ait tiyatro yapisindaki trajedi masklari Severuslar Dénemi’nin
orneklerini sunar'’®. Buradaki ornekler Kuzey Afrika dahil Akdeniz cografyasinda

9

Roma Dénemi'” mask tipolojisindeki gelisimin cografi etkilerini sunmasi amaciyla

onemlidir. Sahne binasina ait figiirlii levhalar arasinda bir trajedi oyunundan sunulan

kesit (Res. 6) bu yapidaki en carpici Srneklerdendir®. 2

aktoriin karsilikli olarak ayakta
betimlendigi sahnede'® baslar profilden viicutlar ise cepheden betimlenmistir. Bir
diyalog havasinda birbirine doniik trajedi maskeli 2 aktor goriillmektedir. Figiirler bastan
asag trajik oyuna uygun mask ve kostiim dizayni ile betimlenmistir'®. Her iki aktriin
maskinda da saglarin1 kaplayan ince bir bashik islenmistir. Sagin 6n bukleleri alin
boyunca goz hizasina dek diiz hatlarla tarali betimlenmistir. Gozler profilden oldukga iri
islenmistir. Agiz agikliginin genisligi bir trajedi maskinda gelinen en son noktayi
gostermektedir. 2 aktoriin birbirlerine doniik sarfettikleri yiiksek ses tonlu vurgular
yiiziin abartili trajik yapisina olduk¢a uygundur. Levhanin sag kisminda sakalli ve agiz
acikligt daha genis olarak gosterilen trajik aktor elindeki lobutuyla Herakles’i
betimliyor olmalidir™®. Diger aktore gore agiz agikhigindaki bu genislik belki de onun

giiclii kisiligine gonderme yaparcasina vurguludur.

Sabratha Tiyatrosu’ndaki bu trajik mask betimleri, mimari dekorasyonda ileri bir

184 Bu bakimdan, dénemsel

tarih olarak tipolojinin genel gelisimine dnemli bir 6rnektir
ilerlemeye bagli olarak tragedya masklarindaki gelisim ve materyal yayilimini,
Pronomos Vazosu’ndan dekoratif mimari tasarima gecgen siireci ¢ok net olarak

sergilemektedir.

178 Detayl bilgi igin bk. Raabe 2007.

179 Sabratha tiyatrosu sahne binasi planlamasi bakimindan Anadolu’dan Hierapolis ad Lycus kentindeki
tiyatro binasi ile oldukga benzerdir. Bu konuda bk. Pensabene 1989, 66.

180 Caputo 1959, 20; Raabe 2007, 32.

181 | evha tizerindeki diger yorumlamalar i¢in bk. Guidi 1930, 31; Raabe 2007, 59.

192 Raabe 2007, 32.

183 By konudaki goriisler igin bk. Bieber 1961, 237; Caputo 1959, 20; Raabe 2007, 32-33.

8% Trajedi masklarinda mimari heykeltiraglik yaninda buradaki o6rneklere benzer kandil ve mozaik
betimleri i¢in bk. Francis 2002, 182; Bieber 1961, 242, Res. 793-797.
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2.3. Satyr Masklari ve Genel Tipolojik Gelisim

MO 6. yy. sonlarindan itibaren basit pastoral gosteriler olarak sergilenmeye
baslayan satyr oyunlari, giiriiltiicii ve sehvetli satyroslara yer veren giildiirii unsuru
giiclii olan kisa oyunlar olarak kurgulanmlstlrlgs. Yunan giildiirii dramasinin bilinen en
eski gosterisi olan satyr oyunlari, Biiyiik Dionysia senlikleriyle artik trajedi oyunlariyla

birlikte siirekli olarak kendisine yer bulmustur'®®.

Satyros oyunlarinda satyrler genellikle alisilageldik bir kurgunun igerigine
miidahale ederek kendi karakterlerini tiyatralize ederler. Buna gore giiliing bir karmaga

yaratilip'®, siiregelen kurgusal akis alt iist edilir™®

. Oyunda miizikli koroyu olusturan
satyroslarln189 liderligini Pappasilenos {istlenir ve oyundaki mythos kahramani ile
iligkiyi kurar*®, Dionysiak konularin tragedyalardaki etkisinin azalmasi ve zamanla
kendi bagimsiz karakterini bulmasiyla birlikte'** satyr oyunlar1 bu alanin tek tiyatral
temsilcileri olarak kalmistir. Satyr maskeli aktorler, tragedya ve komedi oyunlari i¢inde
de yer alsalar da esasen kendi oyun tiirlerine sahip olmalartyla farkli bir karakter teskil
ederler. Bu yoniiyle mask 6zelinde karakter tiplemeleri ¢ok degismese de gegirdikleri

tipolojik gelisim 6nemlidir.

Satyros tiplemesi zengin Dionysiak repertuar icerisinde vazo resimlerinde
kendisine genis yer bulmustur. Tasvirler i¢inde Dionysiak grubun iiyesi olan satyrler
tamamen c¢iplak tasvir edilirken, tiyatral tipte karakterize edilmis satyros tiplemesi ise
perizoma'®? giyer'®. Satyr oyunlarinda koro iiyeleri ve aktdrler genellikle deriden

yapilan normal O6lgiilerde erekte olmus phallus ile tasvir edilmislerdir. Satyros

185 K ossatz-Deifimann 1982, 65-66; Zimmermann 2001, 125; Delemen 2008, 108.

188 Gelenege gore 3 trajedi oyunuyla birlikte 1 satyr oyununa yer verilirdi (Bieber 1961, 19-20; Celgin
1990, 103-104; Delemen 2008, 108).

187 Satyrlerin bol atlama ve ziplama igeren ‘sikinnis’ adin1 verdikleri 6zel bir danslar1 vardi. Bu konu igin
bk. http://www.didaskalia.net/studyarea/greekstagecraft.html (21.04.2016).

188 Bjeber 1961, 11; Zimmermann 2001, 126-127; Delemen 2008, 109.

189 Scholl 2000, 44-52.

19 Delemen 2008, 109.

191 Caligma igerisinde bu konu igin bk. ¢1.2. Tiyatro Siireci, Oyunlar ve Politik-Dini Etkenler’ konu
baslig1.

192 Barbarlar ile kadin atlet, akrobat ve danscilara 0zgili bir sort olan perizoma, tiyatrocu satyros ve
silenoslar tarafindan at kuyrugu ve phallos ile donatilarak kullanilmistir. Bkz. Delemen 2008, 110.

193 Tiyatrocu satyroslar1 “gercek” satyros’lardan ayirt etmedeki en énemli unsur giydikleri bu kostiimdiir.
Bu konu igin bk. Bieber 1917, 16; Brommer 1959, 11-12; Bieber 1961, 9; Simon 1999, 1124 ; Cokay-
Kepge 2008, 88-108; Delemen 2008, 109-110.
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oyuncular1 maskeler iizerinde sivri kulakli, at kuyrugundan yapilmis seyrek sa¢ ve giir

sakall1, basik hokka burun betimi ile seyirci karsisina ¢ikarlardi™.

Satyr masklarindaki ilk 6rnekler ve tipolojik gelisim hakkinda 6nemli bilgiler
veren alan ise yine hi¢ siiphesiz vazo resimleridir. Agora kazisindan ¢ikan bir kirmizi

1% (Res. 7) bir oyuncu elinde satyros maski tutmaktadir. Mask

figiir vazo yiizeyinde
burada geleneksel satyr tiplemesinde uzun sa¢ ve sakali, sivri kulaklar1 ve hokka
burnuyla betimlenmistir'*®. Pronomos Vazosu (Res. 8) ve Tarporley Ressami’na ait

kraterde®®’

(Res. 9) betimlenen satyr maski tiplemeleri yine MO 5. yy. sonlarina ait
ilksel oOrneklerdendir. Vazo ylizeyinde goriilen 3 satyros tiplemesinin 2 tanesi
maskelerini ellerinde tutarken digerinin mask: yiiziinde betimlenmistir. 3 aktoriin de
perizoma giydigi, normal Ol¢iilerde erekte edilmis phallus ile kombine edildikleri ve
hatta maskesini yliziine takan aktorlin perizomasinda at kuyrugunun ilave edildigi
goriilmektedir. Muhtemelen bir satyros oyunu oOncesinde 3 aktoriin sahne almadan
hemen 6nceki son hazirliklari bu vazo yiizeyinde betimlenmistir. Hatta dyle ki yiizline
maskeyi takan aktor, sag arka bacagini kaldirmis ve viicudunu egrisel bir hale getirerek
dans eder sekilde gosterilmistir. Burada dikkati ¢eken nokta ise, maskin aktoriin
yiiziinde neredeyse fark edilmiyor olusudur. Maske figiirle biitiinlesmis ve tam bir bag

seklini almlstlrl%.

Satyros maskeleri genel olarak trajedi maskelerindeki cesitlilikten kendisini
korumus ve daha belirgin bir tipleme olarak satyros kimliginin 6ziinii korumustur.

Boylece tanrinin hayvansi takipgileri, diger tiplemelere karsi olan giiclii zitligi ile anlam

199

bulmustur™". Buna érnek olarak, MO 5. yy. son geyregine ait bir Oinochoe?® iizerinde

islenen sahne (Res. 10), satyros tiplemesinin kuvvetli yoni ile ilgili 6nemli fikirler

201

vermektedir~". Nikias Ressami tarafindan kirmizi figiir teknigiyle yapilan bu eserde

satyros maskeli 4 kentaur tarafindan g¢ekilen 2 tekerlekli bir araba Herakles ve Nike

1% Knox 1992, 282; Horst-Blume 1999, 975.

195 MO 430 yilina ait bu vazo pargasina ait yayin i¢in bk. Camp 1997, 255-283.

19 Meineck 2011, 166, Res. 4.

197 Apulian vazo. Sydney, Nicholson Museum, 47.05. Vazo i¢in bk. Taplin 2007, 12, Res. 4.

'%® Bu vazo sahnesi ¢oziimlemeleri igin bk. Simon 1999, 1123-1124; Meineck 2011, 166; Delemen 2008,
110; Scholl 2000, 45.

%9 Horst-Blume 1999, 975. At kuyrugu ve phallus ile donatilmis perizoma kostiimleri de satyroslarin
hayvansi yoniinii vurgulamaktadir (Delemen 2008, 110). Satyros’larin dogaya doniik yanlari igin ¢aligma
icerisinde bk. ‘1.1. Doganin taklidi ve Dionysos etkisi’ konu baglig1.

2% paris, Musée du Louvre, MN 707 (M9). Bkz. Trendall-Webster 1971, 117; Hart 2010, 114, Res. 52.

201 By vazo literatiirde MO 6- 5. yy.lar1 kapsayan Eski Komedi Dénemi’ne ait olsa da satyr oyunlarinin
donem tizerindeki etkisini gostermesi bakimindan 6nem arz eder (Trendall-Webster 1971, 117).
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tarafindan kontrol edilmektedir. Kentaurlar’in hemen yaninda bulunan bir satyros, uzun
phallos’u ve elindeki sopalariyla arabaya yon ve hiz veren seyis roliindedir. Seyis
roliindeki satyros’un (Res. 11) sert bakislari, kentaur’larin yiiz ifadelerindeki ayri ayri
diisiinceli ve memnuniyetsiz duygular ¢ok net olarak betimlenmistir. Seyis ve
kentaurlarin yiiziinde bulunan masklar kdle masklarina olduk¢a benzemesine ragmen,
sivri kulaklar, gelisigiizel dagilmis saglar ve ¢eneden sarkan uzun sakal betimiyle tipik
satyros karakterini yansitmaktadirlar. Sahnedeki asil ilging nokta ise daha once pek
aligik olunulmayan bir sekilde Herakles ve tanriga Nike’nin taktig1 satyr maskeleridir®®.
Her iki figiirde de sivri kulaklar, kalkik hokka burun ve sikayetci yiiz betimlemesi
yansitilmistir. Daha erken Orneklerde goriilen standart satyros betimlemeleri burada
kademe atlamis ve kizgin ifade sunmuslardir. Ressam bununla yetinmemis ve
Dionysos’un sadik takipgileri satyros’lar1 Herakles ve tanriga Nike’ye de adapte
etmistir. Genel olarak bakildiginda ise sahne muhtemelen bir satyr oyununu
canlandirtyor olmalidir. Nike, Herakles ve seyis aktorleri, kentaurlar da satyrik koronon

iyelerini canlandiriyor olmalidirlar®®,

Tiyatro masklarimin tipolojik gelisimine genel olarak bakildiginda arkeolojik
konteks iginde Oyle bir alan vardir ki sundugu materyaller ile ¢ok ayr1 ve 6zel bir 6neme
sahiptir. Giiney Italya agiklarindaki kiigiik bir ada olan Lipari’de yapilan kazlar
sonucunda 6zellikle nekropol alamindan bircok tiyatro maski ele gecmistir®. Bu
ozelligiyle oldukga tinik bir konuma sahip olan ve literatiire Lipari Masklar1 olarak

gecen bu érnekler yapildiklart MO 4-3. yy.a ait tipolojik anlamda 6nemli veriler sunar.

Lipari’den ele gegen satyros masklari, satyros oyunlari ve popiileritesinin Giiney
Italya’da Hellenistik Doénem itibariyle de ragbet buldugunu gostermektedir. Bu tiir
orneklerden birinde betimlenen silenos, yani yasl satyros maski, yiizeyindeki orijinal
renklerini korumasi bakimindan da onemlidir. Kirmiz1 ten rengiyle betimlenen yash

205

satyros”> (Res. 12), yash kimligine uygun olarak beyaz renkte sa¢ ve sakal ile

betimlenmistir. Bir yiin yumag: gibi sik ve toplu yapilan saglarin aksine biyik ve

202 Sahne iizerinde birebir karakter analizi yapmaktan kaginilms ve sadece konu bashg: dolayisiyla mask
betimleri temel alinmustir.

203 yazo hakkinda benzer veya farkl ¢oziimlemeler i¢in bk. Rumph 1951, 9-11, Res. 5-7; Croshy 1955,
77, Res. 34b; Trendall-Webster 1971, 117.

204 Lipari kazilarinda tiyatro masklarini agiga ¢ikartan Luigi Bernabo Brea’nin katalog ¢aligmasi igin bk.
Brea 1998.

2% Brea 2001, 157-158, Res. 215.
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sakallar asagiya dogru diizensiz hatlar ile sarkitilmistir®®. Iki gozii de oldukea kisik bir
bicimde islenen satyros’un yayvan, hokka burnu ve her iki yana dogru agilan agiz
boslugu, yanaklardaki tebessiim olay1 ile miithis bir uyum ig¢indedir. Egrisel hatlarla
yapilan kaslar gézlerdeki siskinlige ifade katmaktadir. Dolayisiyla tiim yiiz betimlemesi
onun belki de sarhos oldugunu gosterir bicimde yansitilmistir. Kirmizi yiiz rengi, ¢cok
fazla icilen sarap ve bunun ardindan gelen tatli tebessiim ile vurgulanmistir. Kaslarin,
gozlerin ve agizin aldig1 ifade satyrosun giicliikle bir iki kelime edebilecegini yansitir
sekildedir. Ik drneklerini vazolardan bildigimiz satyros masklarinda ifadedeki gelisimin
pismis toprak bir eser iizerindeki yansimasi bu érnek 1s18inda oldukca énemlidir. MO 3.
yy. ilk yarisina ait bu satyros, Hellenistik Donem’in gelismislik ve refahini giilen

yiiziiyle asili durdugu bir duvardan tiim mekana yansitmaktadir.

Roma’da bulunan ve MO 1. yy.n ilk yarisina ait olan bronz bir papposilenos
mask1 (Res. 13) ise gerek gosterdigi kaliteli is¢ilik gerek de stilistik 6zellikleriyle
satyros masklarinda varilan gelisimin diizeyini yansitir. Yuvarlak yiiz hatlarina sahip
mask, kel ve sakalli yapisiyla yasli bir papposilenos’un karakteristik o6zelliklerini
yansitir. Fakat buradaki 6rnekte kulaklarin yapisi ve bu kulaklarin her iki tarafinda
tagidig1 canlarla bu yasl satyrin vahsi ve dogal yoniine vurgu yapilmistir. Kaslarin,
alma dogru yliikselen egrisel hareketi ve buna bagl olarak sekil alan alin kirisiklar:
maska tehditkar bir ifade katmistir. Bu vahsi tutum, tek bir noktaya bakan dairesel goz
deliklerinin yani1 sira kisarak baktigi oval ve ince goz kapaklariyla giliclendirilmistir.
Basik burun genis tutularak, agiz boslugunun her iki yandan yukari dogru agilan egrisel
hattina uyum saglamistir. Diizensiz boyutlarda tel tel islenen sakallar ¢eneden itibaren
asagiya sarkitilmistir. Maskin yan yiizlerinde bulunan deliklerden bir mekana asilmak
icin yapildig1 anlagilan mask, satyros karakterinin dogaya doniik tehditkar ve vahsi

v e e . v . . . 207
yoniinii sergileyen iinik bir eserdir

. Bu maskin kullanim sekli ve asildig1 mekan tam
bir kesinlik igermese de”®® tiyatral amagl satyros masklarinin Roma Dénemi’ne kadar
gelinen stirecteki tipolojik gelisimine bir ipucu ve yansima katmasi bakimindan

onemlidir.

Genel hatlariyla incelendiginde satyros oyunlarinin, gerek antik yazarlardan elde

edilen bilgiler 15181nda, gerek de MO 6-5. yy.lar arasindaki vazo betimlemelerinde

206 Brea 2001, 157-158, Res. 215; Chiesa-Arslan 2004, 269, Res. 266.
7 By mask hakkindaki farkl ¢oziimlemeler i¢in bk. Lucignani 2010; Rocca 2010.
298 Gériisler i¢in bk. Lucignani 2010, 69.
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oldukca ragbet gosterilen popliler betimlemeler arasinda oldugunu soylemek
miimkiindiir. Bununla birlikte, satyros oyunlarindaki cesitliligin azlig1 ve tekdiize
yapisi, MO 5. yy. sonlarindan itibaren bu alanda vazo ressamlarini farkli arayislara itmis
olmalidir. Bu durum, vazo ressamlarini, satyros oyunlarina olan ragbetten alip, gittik¢e
popiiler hale gelen ve daha cesitli konularda gosteriler sunabilen komedya oyunlarina
yonlendirmistir. Tiyatral konular igeren satyros oyunlari, MO 4.yy.dan itibaren tiyatro

209

yazarlarinin da giderek daha az ilgisini ¢cekse de“ Hellenistik ve Roma Dénemleri?®

boyunca sanatin bir¢ok alaninda tasvir edilmeye ve yorumlanmaya devam etmistir®*.

2.4. Komedya Oyunlar: ve Genel Mask Tipolojisi

Komedya oyunlari, Biiyiik Dionysia senliklerinde tragedya oyunlariyla birlikte
sergilenmeye baglamistir. Grekge ‘climbiis’ anlamina gelen Komos soézciigiinden
tireyen Komedi, MO 486 yilindaki senliklerde ilk sergilenmesini takiben gitgide

poplilerligini arttirmistir>. 213

Komedya, Atina’nin sosyal ve politik doniigimii
icerisinde tragedyadan oldukga farkli bir sanat anlayisi ile icra edilmekteydi. Tragedya,
kahramanin soylu baskaldirisi ya da 6liimii ugruna inandig1r dogrular1 gerceklestirme
savasinin oldukca dramatik sunumuydu. Komedya ise toplumsal degerler ve hayat

214 Onun niikteli ve sivri dili herkesin

gerceklerini elestirel bir yorum ile ele almaktaydi
kendine pay almasini sagliyordu. Dolayisiyla, dzellikle MO 5. yy.dan itibaren komik
tiyatro, tragedyanin hi¢ olmadigi kadar politikti215. Onun durusu, tim ozellikleriyle

toplumsal diizenin bozukluguna yikici veya yapici atiflar yapmaktan gegmekteydi216.

Komedya sanatinin tiim isleyisiyle ilgili bilgilerimiz siirli?!” olsa da kokenlere

iligskin birtakim ¢ikarimlar yapabilmek miimkiindiir®’®. Aristotales, komedyanin phallus

2 Zimmermann 2001, 126.

210 Ozellikle Pompei resim sanatlari iizerinde gbriilen satyros betimleri i¢in bk. Bieber 1917, 57; Simon
1971, 201; Simon 1999, Res.157-165.

21 Delemen 2008, 109.

212 Aristoteles’e gore daha once goniilliller tarafindan oyunlar sergilenmekteydi. Bkz. Aristoteles,
Poietika, 1449b, 35.

283 Atina’nin dénemsel siyasi gelismeleri i¢in ¢aligma igerisinde bk. ‘1.2. Tiyatro Siireci, Oyunlar ve
Politik-Dini Etkenler’ konu basligi.

21 Sokullu 1976, 45.

*1 Boardman 1994,168.

2% Sokullu 1976, 45.

217 Aristoteles; komedyanin nasil bir gelisme ¢izgisi gosterdiginin bilinmedigini aktarir. Bu konuda bk.
Aristoteles, Poietika, 1448a, 1449a, 1449b.
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tiirkiilerinden dogdugunu belirtmektedir®™®. Baslangicta Dionysos kiiltiiyle 6zdeslesen
cinsel iiretkenlik imajmin toplumsal berekete yansiyan sonucu, ilksel komedya
oyunlarinin 6ziinii olusturan cinsel aclik ve miizik esligindeki alayci agik-sagikliga ve

220 MO 6. yy.dan itibaren komedya, bu tarz sinir tanimayan saka

coskuya biirinmiistiir
ve grotesk yiiklii davranislarla yeni bir akim baglatti. Kita Yunanistan disinda antik
yazarlarin isaret ettigi Giiney Italya bolgesi®** ve Sicilya’li ozan Epicharmos’un etkileri
bu bakimdan arastirilmaya degerdir. Aristotales’in ilk gildiiriicii olaylar dizisini

2

bigimlendiren kisi olarak andigi Epicharmos’un 22 oyunlarinda diisiinselligin niikteli

tslup ile aktardigi belirtilidir. Dolayisiyla, Atina’daki senliklerle parildayan bu

gosteriler, farkli cografyalarin zengin sanat anlayisiyla gliglenmis 01ma11yd1223.

Komedya tiiriine ait en eski ve oOnemli Ornekleri, Kita Yunanistan’da

Aristophanes’in  giiniimiize ulasabilmis eserleri 01usturmaktad1r224.

Onun yazdig
oyunlarda, elestirel bir tutum ile toplumun egitilmesi amaci her zaman 6n plandadir.
Aristophanes komediyi bir tartisma ve diisiinme araci olarak kullanmistir. Bu yiizden de
onun yapitlar1 kaba sozlii bayagi komedinin 6tesinde sanatsal bir nitelik kazanmistir®®.
Dolayistyla Aristophanes’in komediyi toplum yararina kullanilabilen bir sanat dali
olarak gelistirdigi goriilmektedir. Bu noktada Komedya, kahkaha attiran Ogelerin

kullanimindan yola ¢ikarak ideal yasami arayan bir taslama sanati olarak viicut

bulmugtur®®.

Komedya oyunlar1 gegirdigi tarihsel siire¢ esas alindiginda kendi igerisinde 3
boliime ayrilmaktadir. Biiyiik Dionysos Senligi’nde resmi olarak sergilendigi ilk tarih
olan MO 486 yilindan baglayan Eski Komedi evresi, Atina’min Peloponnes
Savaslari’nda yenilgiye ugradigit MO 404 yilina kadar devam eder. Bu tarihten sonra 70
yillik bir Orta Komedya evresinin ardindan MO 336°da Biiyiik Iskender’in kurdugu

218 Caligma igerisinde bk. ‘1.1. Doganin taklidi ve Dionysos etkisi’ konu baslig1.

219 Aristoteles, Poietika, 1449a, 10.

220 ever 1956, 8.

22! Giiney Italya’daki Apulia bolgesinden ele gegen ilksel komedi oyunlarina doniik vazo parcalari igin
bk. Carpenter et al. 2014.

222 Aristoteles, Poietika, 1449D, 5.

22 Lever, Epicharmos’un Ionyalilardan mitoloji ve parodi anlayisini, Dor kiiltiiriinden ise miizikli fars
anlayisin1 aldiginm belirtir. Bu konu igin bk. Lever 1956, 45.

224 Aristophanes’in yapitlari igin bk. Tyrrell 1889; Ehrenberg 1942; Zimmermann 2014. Bunun yaninda
donemin diger erken drnekleri ve sanatgilari i¢in bk. Storey 2014, 95-112.

2 yiiksel 1978, 561.

? Yiiksel 1978, 568.
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Hellenistik kiiltiirden dogan 86 yillik bir Yeni Komedi evresi baslamstir®®’.
Komedyanin gecirdigi bu tarihsel siire¢ oyunlarin karakterini oldugu kadar zamanla
zengin bir karakter repertuarinin da olugsmasini saglamistir. Bu durum hi¢ kuskusuz

tiyatro maskelerindeki ¢esitlilik ile de kendisini gostermistir.

2.4.1. Eski Komedya Evresi

Komedyanin ilk evrelerinde coskulu korolarin miizik ve dans ile yaptigi
gosteriler bir giildiirii 6gesi olarak antik donem drama sanatinda tragedyanin tam tersi
bir etki yaratmustir. Ozellikle siradan halkin yogun ilgi gosterdigi bu tiir gittikce
gelismis ve gezici oyuncularin kiigiik bir sahne tstiinde, yine maskeleriyle, belirli tipleri
canlandirmalariyla Zenginlesmistirzzg. Konular insanin i¢ diinyasini disa vurabilecegi,
her tiirli kurali tasfiye eden bir hareketler biitiinii olarak sergilenmektedir. Koro
iiyelerinin de ¢ogunlukla hayvan veya satyr kiligina biiriinerek’?® maske taktig1 bir oyun

tiirii olarak komedyanin ilk evresi hizla gelismistirZBO.

Antik donemde komedyanin ilk evresi i¢in en Onemli bilgileri siliphesiz
Aristophanes’in giiniimiize ulasabilmis eserleri sunmaktadir. Atina toplumunda beliren
kamusal bozukluklara ve yurttaglarin temel haklarina komedya sanati ile dikkat
cekmigstir. Aristophanes, koroyu Atina devletinin kamusal bir yiizii gibi kullanmis ve
tim bagibozukluklar1 koroya sdyleterek bu yolla seyirciye ulastirmistir™®. Atina’nin

232 toplumun her kesimi tarafindan

tinlii kisilerini alayci bir yaklasimla elestirirken
bilinen ama kimsenin dile getirmeye cesaret edemeyecegi sozleri sdyletmistir koroya.
Bu yaniyla komedinin eglendirici oldugu kadar toplum iizerinde egitici bir miSyonu

olabilecegi gostermistir™,

27 Yiiksel 1978, 557.

228 Ozbayoglu 2006, 125.

229 Satyr oyunlar1 komedya oyunlari igerisinde énemli bir paya sahipti. Calisma icerisinde bk. ‘2.3. Satyr
masklar1 ve genel tipolojik gelisim’ konu basligi.

2% Nicoll 1979, 60.

231 Anderson 1978, 25.

232 Aristophanes, yazdigi Atlilar oyununda Atina’da Perikles’in 6liimiiyle yonetimi ele alan Kleon’u agir
bir sekilde tasladig1 i¢in Kleon tarafindan yargilanmakla tehdit edilmistir. Oyun halk tarafindan begenilip
birincilik 6diilii almis ve bunun {izerine Aristophanes, Kleon’un niifuzunu diistirmemek adina bir dahaki
sefere daha dikkatli olacagina s6z vermistir (Duvoisin 1996, 339-361).

2% Yiiksel 1978, 561.
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Ozellikle Aristophanes’in  oyunlarinda karsimiza ¢ikan, toplumun her
kesiminden insanin mitolojik kahramanlar ve tanrilar ile yan yana, ayni sahnede sunma
ve elestirme imkani®* siiphesiz bazi tehlikeleri de 6n plana ¢ikariyordu. Yazarin bu
cesur tutumu koro ve oyuncular iizerinde bir baski yaratabilirdi. Ancak hig¢ siiphesiz
antik yunan tiyatrosunda bu sorunun en aza indirilmesi bir kamuflaj arac1 olarak maske
kullaniminm1 karsimiza g¢ikarmaktadir. Atina’nin saygideger insanlarma karst yapilan
taklitler yiize takilan bir maske yardimiyla oyuncuya bir c¢esit dokunulmazlik

sunuyordu. Dolayisiyla maske, aktdrleri oyunculugun tehlikelerine karsi koruyorduzgs.

Eski komedi masklar1 genellikle donemin yasayan veya gec¢miste yasamis
kisilerini yansitan grotesk karikatlir big¢imindeydi. Komedi aktorleri tarafindan
oyunlarda giiliing ve alayct bir sekilde sunulurlardi. Diisiik seviyeli hareketin etkileyici
ornekleriydi. Bu bakimdan cogunlukla dis goriinlis ve karakter tiplemesi olarak
seyirciye bilgi aktaran karaktere sahipti. Bu yonii itibariyle eski komedi masklar
trajediden daha farkli bir tipleme sunuyordu. Mitolojik karakterler veya yasayan tinlii
kisiler olabildigince basit aktarilirdi®®. Dolayisiyla yasayan veya yasamus kisilerin

masklarinda bir portre olma 6zelligi de tasiyorlardi®’.

Eski Komedi mask ve kostiimleri zengin bir repertuara sahipti. Ozellikle
Aristophanes ile birlikte koro yaratiminda ortaya ¢ikan cesitlilik, renklerin ve sekillerin

238 Atlarin, kuslarin, kurbagalarin ve esekanlarlnln239 olusturdugu

bir sovunu sunuyordu
koronun yarattig1 dogaya doniik samimi hava vazo ylizeylerine de yansimistir. Siyah
figiir tekniginde yapilmis bir oinochoe (Res. 15) ve kirmizi figiir tekniginden bir kalyx
krater (Res. 14) {izerine islenmis komedi sahneleri, Aristophanes oyunlariyla gelisen
farkli havay1 ¢ok net yansitir sekildedir. Kalyx krater {izerinde horoz kostiimleriyle
aulus calan bir kisi etrafinda dans eden koro iiyeleri tasvir edilmistir24°. Oinochoe

tizerinde ise daha vahsi sekilde betimlenmis kus kostiimleri giyen koro iiyeleri yer

2% Brockett 1974, 95; Yiiksel 1978, 562.

2% Taplin 2014.

2% petrides 2009, 3.

27 Ozellikle Socrates tipi masklarda, onun genis ve yayvan burnu baz alinip bir silenos tipi yaratma
cabas1 oldukca popiilerdi. Ancak bu durum bir portreden ziyade tarihi bir kisinin karikatiirize edilmis
maski olarak nitelendirilmelidir.

2% petrides 2009, 3.

239 Aristophanes oyunlarina bu hayvanlarin isimlerini vermistir.

240 Attik siyah figiir, Kalyx Krater. MO 425. Malibu 82.AE.83. Courtesy. Vazo igin bk. Csapo 2010, 9,
Res. 1.4.
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241

almaktadir®. Eski komedya doneminin ruhunu yansitan bu koro iiyelerinin her iki

242 Horoz

vazoda da ayni kostim ve dans sekilleriyle betimlendigi goriilmektedir
kostiimlii aktorlerin sortlarina phallus aplike edildigi goriilmektedir. Bu durum 6zellikle
Aristophanes etkisiyle gelisen dogaya dontik, Dionysiak merkezli safligin ve yasam

coskusunun etkilerini yansitmaktadir®®,

Eski komedya evresinde goriilen ve dogalligi merkezde tutan kostim ve
dolayisiyla da hayvan masklarinin yarattigi samimi hava antik dénem tiyatrosunda bir
dénemin modasii yansitsa da Atina devletinin i¢inde bulundugu siyasi kosullara bagli

olarak MO 4.yy. baslarindan itibaren yitirilmeye baslamigtir®,

2.4.2. Orta Komedya Evresi

Peloponnes Savasi’nin yaratmis oldugu olumsuz ve karamsar siyasi hava,
tiyatral ve kiiltiirel aktivitelerin merkezi olan Atina’da tim yogunlugu ile
hissedilmistir®*®. Bu durum toplumsal tiim faaliyetlerde oldugu gibi sanata da yansimis
ve komedi oyunlarinin igerigini degistirmistir. Aristophanes oyunlarinda kendisini
gosteren iilkiisel Atina imgesi gitgide yerini siradan, kaba giildiiriiye birakmistir. Bu
donemle birlikte toplumu gildiirii 6geleriyle kamusal diizeni elestirmeye yonelten

oyunlar artik tamamen salt eglendirici unsurlara déniismiistir®®.

Orta donem komedya oyunlarinda ve buna bagh olarak da masklarda, bir 6nceki
donemin grotesk agirlikli yapisi artik yerini daha ¢ok insan dogasini merkeze alan
gerceklige birakmustir. Mitolojik karakterlerin varligi devam etse de, insan dogasinin
giinliik karakterlerini yansitan oyunlar daha revagtadir. Oyunlar asci, asalak, yagci,
genelev sahibi, kurnaz kéle gibi tiplemelerin agir bastig1 bir karaktere biiriinmiistiir®®’.

Dolayisiyla da giinliik hayatin i¢inden gelen karakter masklarinda bir artig olugsmustur.

21 Attik kirmuzi figiir, Oinochoe, MO 480. British Museum, 1842, 0728.787, B509. Vazo i¢in bk. Hart
2010, 26- 27, Res.11.

242 Csapo 2010, 9-10.

243 ever 1956, 96.

244 Bu durumun olusmasinda Atina’nin Peloponnes Savaslari’nda aldig1 yenilginin 6nemli bir pay: vardir.
Bu savas hakkinda detayli bilgi igin bk. Jowett 1900.

24> Anderson 1978, 27.

2 yiiksel 1978, 563.

24" Duckworth 1952, 22; Petrides 2009, 3.
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Orta komedi donemine ait zengin vazo repertuari igerisinde mask tiplerini
yansitan Srnekler bol miktarda Giiney italya®® ve Atina’daki®®® kazilardan ele
gecmistir. Mitolojik karakterlerin karikatiirize edildigi ve siradan insanin komik
hallerini yansitan sahneler bu vazo resimlerinde goriilebilmektedir. Bunlar arasinda
Zeus’un Hermes’in yardimiyla Alkmene’ye kur yapma sahnesi®® (Res. 16) ve bir
komedi tiplemesi Charinus’un hazine sandigin1 hirsizlardan korumaya ¢alistigi sahne™"
(Res. 17) ornek olarak verilebilir. Aktorlerin maskelerine yansitan abartili mimikler,
komedyanin sasirtan ve giildiiren ogelerine zenginlik katmistir. Viicutlarin islenisi ve
kostliimlerin ona uygun olarak yapilan asimetrik bi¢imi yiizlere yansitilan karikatiirize
ifade ile desteklenmistir. MO 4.yy. ortalarma tarihlenen her iki vazo da orta komedya

doneminin karakteristik 6zelliklerini yansitan 6érneklerdendir.

Orta komedya doneminin en carpict orneklerinin kesfedildigi Lipari’de bir¢ok
pismis toprak mask tiirii oldukca saglam olarak ele gegirilmistir. Bunlar arasinda MO 4.
yy.in 2. yarisina ait olan Herakles ve Hades maski (Res. 18) olduk¢a dikkat ¢eken iki

; 252
6rnek arasinda yer almaktadir®

. Mitolojiye gore; Herakles’in 12 iginden biri Kerberos
kopegini oliiler tilkesinden kagirmaktir®®, Bu iki mask olasilikla birazdan Herakles’in
yapacagi miicadelenin hemen 6ncesindeki iddialagsma ve gii¢ gosterisinin yiiz hatlarina
yansimasint gostermektedir. Orta komedya donemine has ozellikleriyle yansitilan
ifadeler, mitolojik karakterlerin abartili mimikleriyle islenmistir. Genel olarak
bakildiginda Herakles’in basinda aslan postu, Hades’te ise kurt basindan bir post yer
almaktadir. Her iki mask da genis ve oval yiiz hatlarina sahiptir ve alin kirigikliklar1 sert
bir bigimde islenmistir. Gozler oldukca iridir ve adeta goz kapaklarindan c¢ikacak
derecede siskin betimlenmistir. Herakles’in heyecanli ve bir yandan da miicadeleye
hazir savasci ifadesi gozlerin yapilis bigiminde net olarak yansitilmistir. Agiz
acikliginda birazdan girecegi miicadelenin kavgaci feryadi sekillendirilmistir. Bu ifade,
yanaklarin dolgun ¢ikinti yapmasina neden olmus ve genis hokka burun ile

giiclendirilmistir. Herakles’teki coskulu ifadenin aksine Hades maskinda ise alayci ve

kendinden emin bir ifade bulunmaktadir. Agizin yanaklara dogru yaptig1 derin agiklik

28 Giiney Italya’dan 6rnekler igin bk. Webster 1951, 222-232; Rebaudo 2013, 27-47.

249 Atina Agorasi'ndan Grnekler icin bk. Crosby 1955, 76-84.

20 Can krater. Vaticano. Museo Gregoriano Etrusco 17106. Vazo i¢in bk. Rebaudo 2013, 31.
1 Kalyx krater. Berlin. Antikensammlung 3044. Vazo i¢in bk. Rebaudo 2013, 31.

?2 Brea 1987, 28.

253 Homeros, Ilyada, V111, 360-370.
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ve yanaklarda beliren siskinlik giilme eylemini net olarak betimler. Bu eserler, 6zellikle

g0z ve yiizdeki abartili ifadelerin donem anlayisini yansittigi essiz 6rneklerdendir.

Herakles ve Hades masklarinda da goriilecegi tizere, donemin genel betimleme
anlayisinda beliren klasik dogalliktan ¢ikis, orta komedya evresinin genel karakterini
olusturmaktadir. Duygularin ifadesindeki abartili mimikler, diizensiz kaslar, gbézlerin
oldukca iri olan siskinligi, agiz i¢cin yapilan bosluklarin genislemesi ve viicutlarin

diizensiz hatlar1 donem sonlara dogru abartili bir absiirtlige ulagt’®>,

2.4.3. Yeni Komedya Evresi

Atina’nin MO 336 yilinda Makedonya hakimiyetine girisi drama sanatinda da
etkisini gostermistir. Artik Atina diinyanin merkezi degildir ve yurttashk bilinciyle
yazilan oyunlar yerini Atinali’'nin siradan yasantisina birakmistir. Bundan bdyle
komedya, Atinali’nin evi, arkadaslari, koleleriyle olan iliskisi, yemek i¢cmek ve
sevigmekle gecen smirli ¢evredeki yasamiyla ilgilenecektir. Ciinkii giincel politik

sorunlar Atinalilar’in kontroliinden 91km1$t1r255.

Yeni komedya evresinin pek cok 6zelligi cagdas komedi anlayisinin temelini
olusturmaktadir. Her kesimden insanin karsilasabilecegi giinliik yasantinin bir pargasi
olan sorunlar bir mizansen olusturularak aktarilmistir. Bu yiizdendir ki aradan gecen
yiizyillar, ¢agdas komedinin temelini eski komedya yerine bu evreyle yans1t1r256. Yeni
komedya evresinin taninmis en Oonemli yazari hi¢ siliphesiz Menandros’tur®®’. Onun
0yunlar1nda258, insan karakterinin kusurlar1 ve rastlantisal olay orgiileriyle sonuclanan
259

erdemli aydinlanma goriiliir. Menandros’ta oldugu gibi diger yazarlarin da

giindeminde artik tanrilar gibi soyut konular veya politik taslamalara daha az yer

4 petrides 2009, 4.

25 Lesky 1966, 643; Yiiksel 1978, 565.

2% yiiksel 1978, 565.

7 Menandros hakkinda detayh bilgi i¢in bk. Geoffrey 1972, 65-80; Brea 1987, 44.

28 Menandros oyunlari igin bk. Scafuro 2014, 218-238; Blanchard 2014, 239-257.

29 veni komedya evresinin diger yazarlari i¢in bk. Raines 1946, 83-102; Duckworth 1952, 25; Scafuro
2014, 199, 217.
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260

verilmektedir™. insan odakli bir eglencenin ¢ok ciddi boyutlarda bir kahkaha unsuruna

yer vermeyen karakteri donemin komedya anlayisini olusturmustur®".

MO 4. yy. Atina’smin giindelik yasamindan sahneye kesitler sunan yeni
komedya evresinin genel olay orgiisii oldukca gercekei bir ¢cercevede islenir. Buna baglh
olarak aktorlerin durus ve kullandig1 konusmalar da giiniin ger¢ekligine uygundur262. Bu
ozelligiyle aktorlerin kullandiklar1 maskelerde komedyanin hicbir evresinde olmadigi
kadar bir gercekgilik hakimdir. Maskelerde tam bir standartlasma yasayan yeni
komedyanin goze carpan popiiler tipi ideal genclik maskeleridir. Bu maske tiiriiniin
dikkat ceken en Sénemli ozelligi trajik tarzda ifade edilen idealize yiiz hatlaridir®.
Lipari’den bulunmus olan geng erkek maski (Res. 19) bu stili yansitan iyi bir 6rnektir.
Literatiire ‘miikemmel geng’ olarak ge¢mis bu erkek maski®®, kirmiz1 teni ve sakalsiz,
dinamik yiiz yapisiyla dikkat ¢eker. Belki de palestrada fazla vakit gecgirmekten

bronzlasan kirmizi ten, sportif ve cesur bir imge yaratm1§t1r265.

GOz ve agizin
acikligindaki orantisal hatlar, diger gencler arasinda kidemli oldugunu yansitan bilge bir
tavirla vurgulanmistir. Alin iizerinde verilen kirisikliklar gergekei ifade anlayisinin
sonucudur. Saclar yiiksek bir korona seklinde yapilarak geriye dogru taranmistir. Trajik
mask anlayisina uygun idealize bir betimleme 6rnegi olan bu maske, drama sanatindaki

tiim donemler i¢in tasarlanmis bir tipin 6zelliklerini yansitir.

MO 3. yy.n ortalarindan itibaren Roma Cumbhuriyeti’nde gériilen siyasi ve
ekonomik yiikselis hi¢ siiphesiz drama sanatinin da gelismesine neden olmustur.
Halihazirda kokli bir tiyatro gegmisi olan bu cografyada, antik Yunan literatiiriinden
uyarlanan oyunlar ve kendi yapitlariyla birlikte gelisen sahne sanatlari iist diizey bir
ivme yakalayacakt1r266. Dolayisiyla giiniimiize kalabilen tiyatro maski érneklerinin de
en zengin kaynagii olusturacaktir. Antik donem Ege ve Akdeniz cografyalarinda
Ozellikle mimari bloklar {izerinde kendisini gosteren bu etki, hi¢ siiphesiz Anadolu’nun

koklii sanat anlayisinda da en giizide 6rnekleri sunmaktadir.

260 Anderson 1978, 27.

26! yiiksel 1978, 567.

22 yiiksel 1978, 565.

2% petrides 2009, 3.

%4 MO 3. yy. ilk yarisina tarihlenen mask, benzer diger érnekleriyle bulucusu tarafindan kategorize
edilmistir. Bu konu i¢in bk. Brea 2001, 186-190, Res. 249.

2% Tipolojide geng erkek masklari iginde ‘panchrestos’ismiyle gegmektedir. Bu konu igin bk. Brea 2001,
186, Res. 249.

266 Duckworth 1952, 3.
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UCUNCU BOLUM

3. BATI ANADOLU’DAN TiYATRO MASKI
ORNEKLERI

Anadolu, tarih boyunca birgok uygarliga evsahipligi yaparak (Har. 1) yilizyillar
boyunca siirekli gelisen bir mimari ve heykeltiraglik birikimine sahip olmustur. Hig
stiphesiz bu birikimlerden birtanesi de tiyatro yapilari olmustur. Mimari bloklar
tizerindeki maskl1 figiirlerin ve dolayisiyla tiyatro yapilarinin bagta Anadolu’nun Ege ve
Akdeniz kiyilar1 olmak iizere Yunanistan ve italya’ya uzanan drnekleri ele alindiginda
Diinya’nin bagka higbir bolgesinin bu denli zengin bir envantere sahip olmadigi
goriilmektedir. Anadolu’nun bat1 kiyilarinda birbirine yakin kentlerde yer alan bu denli
bol 6rnege karsin kiy1 bolgelere bagl bazi i¢ kesimler disinda buradaki érnekler gibi

267 Kiiltiirel

kompleks tiyatro yapilarinin bulunmayisi bir kiiltiir sinirin1 gostermektedir
aktivasyon ile gelisen bu siirecin sonucu mimari heykeltiragliktaki dekoratif
zenginliktir. Dolayisiyla yapiyr bir kurdele gibi saran maskli mimari bloklar, ince
iscilikte siislemenin essiz &rneklerini sunarlar. Ozellikle yapildiklar: donemde renkli
olduklar1 da diisiiniildiigiinde oyunu izlemeye gelen seyircileri kurgusal zemine ilk bu

figtirler karsilar.

Tiyatro masklarimin Anadolu’nun batis1 ve Akdeniz boyunca ev sahipligini
yaptig1 ornekler, kendi donemlerinin en iyi yontuculuk ozellikleriyle islenmislerdir.
Mimari heykeltiraglik yaninda pismis topraktan mask Orneklerinin de yer aldigi bu
cografyalar, antik donemin bir kiiltlir haritasina Onderlik etmektedirler. Dolayisiyla
tizerinde durulacak olan pismis toprak ve mimari eserler iizerindeki mask betimleri

olabildigince en ¢arpict 6rnekleri sunan malzemelerden olusturulmaya calisilacaktir.

Calisma boyunca Anadolu’daki birgok tiyatro yapisi ziyaret edilerek yerinde
inceleme imkani elde edilmistir. Buna gore; hangi tiyatrolarda maskli bloklarin var
oldugu sorusu detayli bir sekilde arastirilmistir. Yapilan geziler sonucunda Anadolu’da
Parion, Nikaia, Pergamon Yukar1 Tiyatrosu, Kyme, Ephesos, Teos, Hierapolis,

Sagalassos, Perge, Aspendos, Side, Aphrodisias, Stratonikeia, Halikarnassos, Bargylia,

%7 Cevik 2013, 5.
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Tlos, Letoon, Arykanda, Myra ve Limyra kentlerinin tiyatrolarinda maskli bloklara yer
verildigi anlagilmistir (bk. Tablolar). Calisma igerisinde gerek katalog yaparak gerek de
kent baslig1 altinda teknik bilgilerine yer verilen mask 6rnekleri bulunmaktadir. Buna
gore; calismasi yapilan mask Ornekleri daha 6nce yayim yapilmis, en ¢ok veri akisi
saglayan Orneklerden secilerek ele alinmigtir. Bunun yani sira, yayimni Onceden
yapilmayan eserler ise yalnizca ilgili kurum ve kisilerden gerekli izinlerin alinmasiyla
calistlmistir. Dolayisiyla kataloglamasi yapilan eserlerin  niceligini  bu durum
belirlemistir. Buna gore Hierapolis, Stratonikeia, Perge ve Arykanda eserleri i¢in 6zel
izinler alinmis, geri kalan kentlerden se¢ilen maskli 6rnekler ise dnceden yayini yapilan
eserlerden segilerek calismast yapilmistir. Katalog bolimiine dahil edilen mask

ornekleri de bu veri akisini en 1yi yansitabilecek eserlerden segilerek olusturulmustur.
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3.1. Mysia Bolgesi
3.1.1. Pergamon

Mysia Bolgesi (Har. 2) kentlerinden olan Pergamon’da (Plan 1) yer alan

tiyatro, Hellenistik Dénem’de Anadolu’da insa edilmis en etkileyici yapilardan

birisidir®®. Kentteki kokli heykeltraglik faaliyetlerinin de sonucu olarak
Pergamon antik kentine ait bloklarda zengin bir mimari-heykeltraslik tslubu
kullanilmisti. Konumuz kapsamindaki, bu kente ait olan maskli friz bloklarmnin bir
kismi giiniimiizde Berlin’deki Pergamon Miizesi ve Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde

bulunmaktadir.

KN. 1 (Res. 20)’de, Istanbul Arkeoloji Miizesi ana binada sergilenen Pergamon
Tiyatrosu’na (Plan 2) ait monolit bir arsitrav-friz blogu tizerinde mask betimleri

2% Friz iizerinde 4 adet silenos, 3 adet de satyr maski bulunmaktadir.

bulunmaktadir
Silenoslar tipolojiye uygun olarak sagsiz ve sakalli olarak betimlenmislerdir. Oldukca
keskin hatlardan olusan yiiz ifadeleri barok bir iislupta islenmis, zengin ve detayci
yontuculuk ozellikleri gostermektedir. Yiiz yapilar1 yuvarlak hatlarda ve dolgun islenen
silenoslarin dalgali ve etli yapidaki kaslari, basik burunlar1 ve 6zellikle de tiim yiizii
kaplayan biyik ve sakal detaylari ince bir iscilikte islenmistir. Sakallarin arasindan
oldukca kisa tutularak islenen agiz agikliklar ise ifadelerindeki giiclii etkiyi net olarak
yansitmistir. Pergamon’dan ele gecen bu silenos tipolojisini paralel bir tarih olarak
Anadolu’da en iyi Letoon’daki silenos masklari®*’® yansitmaktadir. Blogun geri kalan 3
mask tipi de satyr masklarindan olugsmaktadir. Silenos masklarinda oldugunda gibi satyr
masklar1 da birbirinin ¢ok benzeri olan profil tiplemelerinde islenmislerdir. Buna gore;
satyr masklariin yiiz yapilar1 uzun ve dolgun sekilde islenmistir. Sa¢lar alin iizerinden
geriye dogru taranmis, uzun ve kabarik bukleler halinde yiiziin her iki yanindan
diistiriilmiistiir. Agi1z yapilari, biyik ve sakal detaylarmin iglenisi ve agiz agikligiin
genisligi de dahil olmak tizere silenos masklariyla ayni tipte islenmistir. Buradaki satyr
ornekleri de Letoon’daki masklar ile ayn1 tipolojik 6zellikleri yansitmis olup, Pergamon

orneklerinin daha barok ve detayc1 bir tislup ile islendigi anlagilmaktadir.

268 Pergamon tiyatrosu i¢in bk. Bieber 1961, 120; Ferrero 1990, 32; Gerkan 1972, 49-63.
% Daha énce yayim yapilan bu eser igin bk. Mendel 1914, 47-49.
2% Calisma icerisinde bk. ¢3.6.2. Letoon’ konu baghig.
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KN. 2 (Res. 21)’de Pergamon’dan Berlin’e gotiiriilen mermer bir friz blogu
iizerinde ise 2 adet mask betimi bulunmaktadir®’. Sa¢ ve yiiz yapilar1 ayni stilde
islenmis olan bu masklar tipolojik olarak birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Her ikisinin de
sacglar1 alin tizerinde oldukga yiiksek bir onkos olusturmustur. Sag¢lar tiim yiiz hatti
boyunca devam eden ve ¢ene hizasina dek uzanan kabarik bukleler yapmustir. Izleyiciye
gore blogun sag cephesinde yer alan maskin saglart barok bir {islupta islenmis ve
yuvarlak hatlardaki kabarik bukleleriyle dikkat ¢ekmektedir. Etli islenmis kaslarin
derine ¢ekilmesiyle olusan alin kirigikliklar1 oldukga detayl bir sekilde betimlenmistir.
Goz agikliklar1 orta genislikte birakilmistir ve g6z kapaklarinin yaptigi kanallarla
siirlandirilmigtir. Kalin ve kemikli bir yapiya sahip burunda kiriklar mevcuttur. Agiz
acikligr orta genislikte tutulmus ve iist dudagin burun kapaklarinin hemen altinda
sonlanmasiyla pramidal bir hat olusturulmustur. Yiiz yapist yuvarlak hatlarda
islenmistir ve derin kanall1 ¢izgiler olusturularak maskin yaslh ve yorgun yapidaki cildi
vurgulanmigtir. Tiim bu Ozellikleriyle bu mask, trajedi oyunlarinda kullanilan ve
Pollux’un katakomos polid olarak kategorize ettigi bir tiplemeye aittir’’2. Buna gore, bu
tipte betimlenen masklar, trajedi oyunlarinda ‘yashh kadin’ tiplemesinde
kullanilmaktadir. Yiiz hatlarindaki kirisikliklar ve aciyr yansitan ifadeler bu masklarin
en karakteristik 6zellikleridir. Saglar bazen bu duruma uygun olmasi i¢in beyaz renge
boyanmaktaydi. Bu maskin ayni tipolojideki benzer bir O6rnegi Smyrna’dan
bulunmustur®”®. Fakat Smyrna 6rnegi terrakota bir masktir. Pergamon’a ait masklar,

™ yapim

Hellenistik tiyatrodaki MO 2. yy. sonlari ve MO 1. yy. baslarma tarihlenen?
evresine ait ornekler sunmasi itibariyle Smyrna maski Pergamon 6rneginden yiizyil
kadar daha erken tarihli olup, her iki eser de bu tiplemenin Anadolu’daki nadide
orneklerini yansitmaktadirlar. Bununla birlikte, Stratonikeia’dan ele gegen bir eser,
Pergamon maskiyla ayni tipolojide olup, Stratonikeia 6rnegi daha ge¢ bir tarih olarak,

MO 1. yy. son ceyregine tarihlenmektedir®’.

Ayni1 blokta izleyice gore sol cephede kalan mask da ayni1 yontuculuk 6zellikleri
gostermekle birlikte buradaki maskin saglarinda ince kanallarla birbirinden ayrilan

dalgali sa¢ katmanlar1 olusturulmustur. Yine yiiksek bir onkos yapan saclar, ¢ene

2! Brea tarafindan daha 6nce yaymlanmus olan bu eser i¢in bk. Brea 1998, Res. 7.

%’ Brea 1998, Res. 7.

2”3 Giiniimiizde Louvre Miizesi’nde bulunan Smyrna maski i¢in bk. Brea 1998, Res. 77.
2™ Radt 2002, 253.

2> Calisma igerisinde bk. ¢3.3.2. Stratonikeia’ konu bashgi, Res. 27.1.
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hizasinda kivircik bukleler yaparak sonlandirilmistir. Saglara paralel olarak alin
kirisikliklariin da ince ¢izgilerle egrisel bir hat olusturdugu goriilmektedir. Kaslar ve
burun olusan tahribat nedeniyle belirsizdir. G6z agikliklari, yuvarlak hatlardadir ve
kiiciik acilmistir. Derin kanalli goz kapaklari, goz acikligina paralel ve onu i¢ine alan bir
yuvarlak hat olusturmustur. Agiz aciklig kiigiik bir yapida tutulmustur. Ince ve etsiz alt
dudak diiz bir hat olustururken iist dudagin yaptig1 yarim daire islenis hattt maskin
gozlerinde oldukca baskin olan saskinlik ve korku ifadesini desteklemistir. Tiim bu
Ozellikleriyle bu mask da trajedi oyunlarinda kullanilan ve Pollux’un katakomos ochra
olarak kategorize ettigi tiplemeye aittir. Bu maskin ayni tipolojideki benzer 6rnekleri

italya’da ¢ok sayida ele gegmistir®’®.

?7® jtalya 6rnekleri igin bk. Brea 1998, Res. 91-95.
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3.2. Aiolis Bolgesi
3.2.1. Myrina

Aiolis Bolgesi (Har. 3) kentlerinden olan Myrina (Plan 3), o6zellikle
Hellenistik Donem’e ait essiz terrakota figiirinleri ile Anadolu Arkeolojisi’nde 6nemli
bir yere sahiptir. Burada 1880-1882 yillarinda yapilan kazilar®”’ sonucu ele gegen

eserlerin bir¢ogu giliniimiizde Avrupa278 ve Amerika’daki®”

miizelerde yer almaktadir.
Yapilan kazilar sonucunda mezarlarda bulunmus bu figiirinler arasinda bir¢ok tiyatro
maskli 6rnek de bulunmaktadir. Bunlarin bir mezar hediyesinden ziyade, kisinin

yasarken de kullandig1 esyalar olmas1 muhtemeldir?®.

Gilinlimiizde birgok Myrina terrakota eseri Paris Louvre Miizesi’'nde
bulunmaktadir. Bunlardan yaklasik 6 cm. yiiksekliginde olan bir terrakota mask basi
(KN. 3. Res. 22) Hellenistik Dénem Myrina sanati hakkinda ipuglari vermektedir®®".
Genel olarak bakildiginda, oldukca kabarik islenmis saglarin yiiksek bir onkos yaptigi
goriilmektedir. Onkoslarm trajedi masklarinda MO 5. yy.dan itibaren baslayan tipolojik
gelisimi 6zellikle Hellenistik Dénem’de en iist noktaya ulagir®®. Mpyrina 6rneginde de
rastlanan onkosun bu denli yiiksek verilisi, Hellenistik Donem’e tarihlenen bu terrakota
eser Ozelinde, Anadolu’da bu stili yansitan en erken heykeltiraglik iirlinlerinden birini
yansitir. Maskta, derin kanallarla birbirinden ayrilmis kalin sac¢ bukleleri tiim alim
kaplamis ve ¢ene hizasina dek uzanarak tiim yiizii kalin katmanlar halinde ¢evrelemistir.
Sacin en tepesinde kazima c¢izgilerle uygulanan efektif etki, alin1 kapatan sag
buklelerinin kaslara dek inen uzun sa¢ buklelerinde siklasarak devam etmistir ve
bdoylece derin kanalli, kivircik percemlere doniistiiriilmiistiir. Yiiz yapist uzun
tutulmustur ve oldukca ince islenmistir. Bu durum disa tagskin ve kabarik islenen onkos
altinda yliziin ikinci planda kalarak tiim gorsel etkiyi onkosa kaydirmistir. Oldukca
kalin ve etli islenen kaslar oldukca uzun islenmistir. Kaslarin oldukga detayli bir tislupla
birbirine paralel olarak giden ve egrisel hatlarda alin ¢atisina dogru yiikseleyen bir hatta

islendigi goriilmektedir. Kaslar, derin kanalli list goz kapagiyla gozlerden ayrilmistir.

?’" Reinach—Pottier 1887.

28 1 ouvre Miizesi 6rnekleri i¢in bkz. Mollard-Besques 1963.

2% Dorothy 1934.

280 Webster-Trendall 1971, 3.

?81 Brea tarafindan daha 6nce yaymlanmis olan bu Myrina maski i¢in bk. Brea 1998, Res. 23.
282 Caligma igerisinde bk. “2.2. Tragedya masklari ve genel tipolojik gelisim’ konu baslig1.
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Gozlerin oldukca genis acildig goriilse de goz agikligr birakilmamigtir. Oldukga kalin
ve kabarik islenmis burun diiz bir hatta uzun bir yapida islenmistir. Etli islenmis
dudaklar, orta genislikteki agiz acikligini ¢evrelemektedir. Hemen alt dudak altindan
baslayan sematik sakal yapisi, kazima gizgilerle birbirine paralel olarak uzanan
kanallara boliinmiistiir. Sakalin bu yapisi ¢ene hizasindan sarkan kalin sa¢ buklelerine
uyumlu bir gorsel sunmustur. Tiim bu 6zellikleriyle bir trajedi maski olan Myrina
ornegi, Pollux’un Leukos anér olarak kategorize ettigi tipolojiyi yan31t1r283. Myrina
maski Anadolu’da bu tipolojiyi yansitan ilksel orneklerdendir. Ayni tipolojideki en
yakin 0rnegi Atina’nin Pireus Limani’ndan ¢ikartilan bir bronz mask basidir®™. Her iki
eser de Hellenistik Donem’e ait olup Myrina 6rnegi daha erken bir tarihleme gosterir.

Bu tipolojiyi yansitan bol sayidaki Roma Donemi eseri Italya’dan ele ge(;mistir285.

KN. 4 (Res. 23)’de, giinlimiizde Paris Louvre Miizesi’'nde yer alan bir eser
yalnizca Myrina’nin degil, Anadolu’daki gerek mimari heykeltirashiktaki gerekse de
terrakota olan tiyatro masklar1 arasindaki en 6zel 6rneklerinden biri olma 6zelligine

sahiptir. Terrakota olan bu mask baginin®®

tim ylz hattin1 cevreleyen yuvarlak
hatlardaki kabarik yapili saglar1 alin tizerinde yiiksek bir onkos olugturmustur. Onkos
lizerinden zengin siislemeli bir bandana gegirilmistir. Uzerinde defne yapraklarmdan
olusan bir c¢elenk ve bu yapraklarin tam ortasinda iki adet meyve islenmistir.
Bandananin sarkan kurdelalar1 yiiziin her iki yaninda, saglar iizerinden sarkitilmistir.
Oldukga stilize islenmis saclar derin kanalli kazima ¢izgilerle belirtilmistir. Alin
izerinde, licgen seklinde bandananin hemen altindan sarkitilan sivri uglu sa¢ bukleleri
goriilmektedir. Yiiz yuvarlak hatlarda islenmis ve dolgundur. Etli yapilmis kaslar,
derine ¢ekilmis géz yapisina paralel bir hatta egrisel olarak islenmistir. Ust ve alt goz
kapaklar1 derin bir kanal halinde gozleri ¢evrelemistir. Goz bebeklerinde birakilan
aciklik orta genisliktedir. Burun olduk¢a diizglin ve ince yapilidir. Etli dudaklar ile

cevrelenmis agiz agikligi genis tutulmustur. Cene sivriltilerek disa taskin islenmistir.

Yiiz ise oldukg¢a gergin hatlarda ve geng bir goriiniimdedir.

2% Brea 1998.

284 Bieber 1961, 82; Vovolis 2009, 39. Ayrica ¢alima icerisinde bk. ‘2.2. Tragedya masklar: ve genel
tipolojik gelisim’ konu baslhig1.

?®> Brea 1998, Res. 27, 28, 30.

28 Daha 6nce yaymlanmis olan bu Myrina maski i¢in bk. Besques 1963, 348; Ghiron-Bistagne 1984, Res.
4; Brea 1998, Res. 56.
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Genel olarak bakildiginda bu mask basinin gosterdigi detayli isleme 6zellikleri
ve betimlenmesinde yaratilan stil onun karakteri hakkinda ipuglar1 vermektedir. Ilk
olarak bakildiginda yiiksek onkosun tizerinde belirtilen defne yapraklar1 ve meyvelerden
olusan olusan corona bu mask basini 6zel yapan baslica husustur. Bu betimlemelerin
simgeledigi tanrisal gii¢ ve bereket unsuru, dini bir s6len basligina isaret etmektedir.
Ayrica dikkatli incelendiginde yiiksek kabartma seklinde basi g¢evreleyen saglarin,
Ozellikle alin {izerinde sivrilen percemleriyle birlikte ylizden oldukca farkli bir
katmanda islendigi goriilecektir. Bu durum, basi ¢evreleyen bu yiiksek kabartmanin bir
peruka seklinde islenmis onkos oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla basa gecirilen
corona ile birlikte saclari da kapsayan tiim onkos c¢evresi takma bir solen taci
gorevindedir. Bunun disinda, yliziin islenisindeki idealize edilmis gen¢ yap1 bu tanrisal
kimlige uyumludur. Tiim bu 6zellikleri degerlendirildiginde bu tiyatro maski bizzat
Dionysos’u betimlemektedir. Yaklasik 10 cm yiiksekliginde olmasindan dolay: tiyatral
bir gosteride ylizii saklamak i¢in kullanilamayacak derecede kii¢lik olan bu mask daha
simgesel bir igslevde kullanilmis olmaliydi. Buna gdre, bir mekan1 kutsayan ruhsal bir
gﬁ9287 veya solenlerde bizzat tanr1 Dionysos’u simgeleyen bir maskti. Bu tiir bir maskin
bir mezardan ele ge¢mis olmasi da maskin simgeledigi kutsalligi, 6len kisi igin,
sliimden sonraki hayatta da devam ettirmesidir®®. MO 2. yy. sonlarma tarihlenen bu
eserin tipolojik olarak benzer bir 6rnegi Italya’dan ele ge(;mistirzgg. Anadolu’da ise

2% ‘mermerden ve

Aphrodisias’taki Tiberius Portigi’ne ait bir frizdeki Dionysos maski1
Myrina 6rneginden daha geg¢ tarihli olmasina karsin benzer stil ve tipolojik 6zellikler

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

%87 Calisma igerisinde bk. 2.1. Tiyatral bir 6ge olarak maske kullanimi’ konu baslig.

288 Webster—Trendall 1971, 3.

289 ftalya 6rnegi Pompei’den ele gegmis mermer bir Dionysos mask basidir. Myrina drneginden daha ge¢
bir tarihleme gosterir. Bu konuda krs. icin bk. Brea 1998, Res. 63.

2% Chaisemartin 1990, 129, Res. 20.
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3.3. Karia Bolgesi
3.3.1. Aphodisias

Karia Bolgesi (Har. 4) kentlerinden olan Aphrodisias (Plan 4) hig siiphesiz
yalniz Anadolu’nun degil, antik donemde yetistirdigi yontucular ve onlarin essiz
eserleriyle tiim Akdeniz cografyasinin Onemli sanat merkezlerinden biriydi.
Anadolu’nun diger kentlerinden farkli olarak Aphrodisias’li yontucular kentlerini
sislerken bir¢ok farkli tipteki maskeli girland frizlerini islemislerdir. Sehir merkezini
bir kurdela gibi saran bu maskeli frizler, Giiney Agora’nin 4 kosesinde goriiliir ve
Bazilika’nin da i¢ kismin1 boylu boyunca geger. Sadece maskelerden olusan bir frizin
dahi Sebasteion’un anitsal girisinde kullanilmasi, bu essiz mask oOrneklerinin sehrin

karakterini olusturan unsurlardan biri olmasini saglamlstlrzgl.

Genel olarak bakildiginda Aphrodisias’in Augustus Donemi’yle baslayan yogun
imar faaliyetleri ve yeni kentin kimliginde yaratilan ana unsur, mermer ve bunu
isleyebilen yetenekli yontucularm basarisinda gizlidir. Oyle ki, kentin mermer
yataklarina yakinhg®** ve sahip oldugu heykel atdlyeleri, kentin olusturacag yeni
imajda esas faktor olmustur. Aphrodisias’in sahip oldugu bu avantaj ve yeniden
kurulusundaki politik irade, kentin kamusal binalarina kazandirilan estetik bir gorsel ile
sonuglanmigtir. Bu durum, yogun bir Romanizasyon faaliyetinin, kentin her kosesinde
mimari-heykeltraslik ile hissedilir kilinmasini saglamigtir. Buna &rnek olarak,
Sebasteion’a (Plan 6) islenen maskli frizler bu Romanizasyonun bir sonucudur (Res.
24). Aphrodisias’l1 yontucular Roma Imparatorlugu’nun erken yillarina ait Roma sanati
modelini mask o6zelinde uygulamlslard1r293. Bunun sonucunda, ¢ogunlukla kentlerin
tiyatrolarinda gorsellik sunan maskli bloklar, Aphrodisias’ta tiyatro dahil olma iizere

(Plan 5-Ciz. 1), kentin bir¢ok kamusal yapisin1 siislemistir.

Sebasteion’un anitsal girisindeki frizlerinde (Ciz. 2) goriilen masklarda tipolojik
bir ¢esitlilik hakimdir. Bunlar arasinda Satyr masklarinin ¢ogunlukta oldugu goriiliir.
Bunun yani sira Dionysos, Menad, Attis, Medusa, Hermes, Herakles ve sakalli yash

adam tipindeki masklar bu gorsellige zenginlik katmistir. Frizlerde kullanilan bu cesitli

21 Stinson 2008, 57.
292 gGtinson 2008, 54.
2% Jory 2002, 249.
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mask tipolojisi, Dionysiak bir alayin kimligini olusturan mask tipleri olarak goriilebilir.
Bu durum Aphrodisias’li sanatgilarin Roma modellerini dikkatle inceleyip kendi
kentlerinde yarattiklar1 yeni kompozisyonla ilgilidir. Fakat Attis, Hermes ve Herakles
tipindeki masklarin da burada kullanilmis olmasi, yaratilan yeni kompozisyona ilave
edilmis zengin bir repertuar sunmaktadir. Dolayisiyla bu durum bir thiasos, yani salt
Dionysiak bir alayin betimlenmesinden ziyade, igerisinde birgok popiiler mask tipini
yansitan dgenin Dionysos’un hikayesine eklenmesiyle ilgilidir®®*. Bunun sonucunda
ortaya ¢ikan gorselligin kamusal bir yapida olusturacag: estetik, titizlikle se¢ilmis bir
tipolojik zenginlik meydana getirmistir (Res. 25).

Burada kullanilmig masklarin bir diger 6nemli 6zelligi de islenis bigimleridir.
Aphrodisias’l1 ustalarin gerek bazilika rolyeflerinde gerekse de Tiberius Portigi (Plan 7)
gibi (Res. 26-26.1), kentin 6nemli kamusal yapilarindaki masklarda yogun matkap
kullanimina bagli olarak derin kanallarla olusturduklar1 zengin siislemeli ve detayci

isleme Ozellikleri g6n’ih’ir295

. Bunlar arasinda bazi masklarin dislerine kadar islendigi
gozlemlenir. Genellikle normal ebatlarda agilmis agiz bosluklarina sahip masklar
kullanilmigken, bunlara ilave olarak agzi kapali bir bicimde islenen Ornekler de
goriilebilir. Bunlara o6zellikle Sebasteion anitsal girisindeki frizlere ait popiiler
tiplemelerde rastlanir. Burada bulunan Dionysos, Herakles ve Attis gibi karakterlerin
agizlarinin kapali islenmis olmasi, tiyatro oyunlarindan secilmis farkli bir kategoriyle
ilgilidir. Oyle ki, Aphrodisias’l1 yontucular bu popiiler karakter masklarii ‘pandomim
masklar1’ olarak islemislerdir. Pandomim masklar1 6zellikle italya 6rneklerinde, tiyatro
masklarinin erken dénemlerinden itibaren kullanilan bir tiplemeydi. Ancak Anadolu’da,
Aphrodisias’li yontuculardan 6nce bunu isleyen baska bir kent yoktu. Dolayisiyla
Aphrodisias’ta pandomim masklariin en erken 6rnekleri goriilmektedir. Aphrodisias’li
yontucular bu ilk Ornekleri hem de Dionysos ve Herakles gibi popiiler karakter

masklarinda uygulamlslarder%.

294 Jory 2002, 249.
2% y11dirim 2008, 119.
2% Jory 2002, 238-253; Duncan 2003, 5.
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3.3.2. Stratonikeia

Karia Bolgesi’nin 6nemli kentlerinden birisi olan Stratonikeia (Plan 8), yiizlerce
yildan giliniimiize dek kalan ¢esitli yap1 kalintilariyla Anadolu tarihini yansitan énemli
bir kent konumundadir. Giiniimiizde kentte goriilebilen yapilarin  bir¢ogu
Stratonikeia’nin 6zellikle Hellenistik Donem ve Erken Roma Doénemi’ndeki giiciine

birer kanit niteligindedir®®’,

Stratonikeia kentinin ihtisamli yapilarindan birisi olan tiyatro (Plan 9), Greko-
Romen tipte yapilmistir. Yapmin kentte Hellenistik Donem’den itibaren varligi
bilinmektedir. Hellenistik Dénem tiyatrosu Erken Roma Imparatorluk Donemi’nde
imparator Augustus ve onun ardindan gelen siiregte biiyiik degisimler yasamistir. Bu
donemde Hellenistik tiyatronun sahnesi yikilarak yerine 3 katli yeni bir scaenea frons
insa edilmistir®® (Ciz. 3).

Stratonikeia Tiyatrosu’nun sahne binasindan ¢ikartilan bir¢ok mask kabartmali
blok, bu alanda Anadolu envanterine birbirinden giizel 6rnekler sunmaktadir. Bir¢ok
farkli tipolojide betimlenmis olan masklar, detayct bir yontuculuk iislubuyla
islenmislerdir. Anadolu’da Stratonikeia antik kentinde ortaya g¢ikartilan masklar kadar
tipolojik zenginlik barindiran diger kentler Myra ve Aphrodisias’tir. Ancak
Stratonikeia’da islenen masklarm MO 1. yy. son ceyregine, yani Augustus’un
imparatorlugunun ilk yillarina tarihlenen o6rnekler sunmasi itibariylezg9 Stratonikeia,

Aphrodisias®®

ile birlikte bu zengin maskli blok envanterine, nicelik ve gesitlilik
anlaminda Anadolu’da tarihsel olarak ilk sahip olan kentler konumundadir. Dolayisiyla
Karia Bolgesi’nin iki farkli kenti olan Stratonikeia ve Aphrodisias antik kentinin maskl
blok iiretimi ve kullaniminda tarihsel olarak birbirini izleyen essiz 6rnekler sundugu

tespit edilmistir.

Stratonikeia’dan ortaya ¢ikartilan mask Orneklerini katalog analizi ile
yorumlamak, kentin tamamindaki islenis ve tipolojik ¢esitliligi anlamak agisindan

onemlidir. Buna gore; KN. 5 (Res. 27-27.1)’de ayn1 girlandli friz bloguna ait iki mask

297 S6giit-Y1lmaz 2012, 2.

298 Soiit 2014, 32.

29 Stratonikeia tiyatrosu sahne binasina ait farkli tarihleme goriisleri icin bk. Ferrero 1975, 241; Moretti
1993, 211.

300" Aphrodisias’tan ele gegen Zoilos’un ithaf yazitinda, maskli friz bloklariin da oldugu Aphrodisias
tiyatrosu sahne binasinmin MO 30-27 yillarinda insa edildigi belirtilmistir (Chaisemartin 1998, 223).
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ornegi yer almaktadir®®*

. Bu iki esere genel olarak bakildiginda sag¢ ve yiiz yapilarinin
birbirine olduk¢a benzer yapildig: goriilmektedir. Her iki maskta da saclar alin {izerinde
yiiksek bir onkos yapmis ve tiim yiizii kaplayacak sekilde ¢ene hizasina dek dalgali
bukleler halinde distriilmiistiir. Yiizler olduk¢a dolgundur. Tipolojik olarak
birbirlerinden  farkli mask tiplerini yansitmalart bakimindan birbirlerinden
ayrilmaktadirlar. Resim 27.1°de yer alan eser yasl bir kadin1 betimlemesi itibariyle yiiz
hatlarinda kirigiklik ve sarkmalar mevcuttur. Buna gore, kaslarin dalgali yapisi
sonucunda alin tzerindeki kirigikliklar, elmacik kemiklerinin baskin ve kemikli
goriiniisii ile agiz acikligl sonucunda meydana gelen yanaklarin ¢okiintii islenisi miithig
bir detayci yontuculugu vurgulamaktadir. Resim 27‘de yer alan maskin ise geng ve
dinamik goriintiisii idealize yiiz hatlarinda agikc¢a goriilmektedir. G6z ve agiz agikliklar
iki maskta da orta genisliktedir. Bu friz blogundaki her iki mask da trajedi oyunlarina
aittir. Resim 27.1°de yer alan eser trajedi oyunlarindaki yasli kadin roliinii olusturan
katakomos polia tipolojisinde islenmistir. Bu tipte Pergamon’dan mermer friz
blogundaki Ornek Stratonikeia’daki mask ile ayn1 tipolojiyli yansitmaktadir.
Pergamon’daki mask Anadolu’da bu tipin bir mermer friz {izerindeki ilk 6rnegidir ve
Stratonikeia’daki masktan yarim yiizyildan daha fazla bir sire erkene

tarinlenmektedir®?

. Aphrodisias Giliney Agora’dan bir mask ornegi ise Stratonikeia
Ornegi ile paralel donemlere tarihlenir ve aymi tipolojiyi yan51t1r303. Resim 27°de yer
alan eser ise klasik trajedi maskini yansitan bir eserdir. Aphrodisias’taki Sebasteion
yapisindan ele gecen birgcok mask Ornegi Stratonikeia maskiyla biiyiik benzerlik

gésterir304.

KN. 6 (Res. 28)°de yer alan eser®®, Stratonikeia’da ele gegen trajik tipteki mask
orneklerine gilizel bir 6rnek sunar. Yuvarlak hatlarda olduk¢a dolgun olarak betimlenmis
yiiz yapisina sahip olan mask, yontuculuk ac¢isindan Stratonikeia kentinde yer alan mask
profillerinin karakteristigini yansitan Orneklerden birisidir. Alin iizerinde birbirine
paralel, derin kanalli kivircik ve kabarik islenen sa¢ bukleleri ¢ene hizasina dek
yumusak ve dalgali hatlarda disiiriilmiistiir. Kaslar ince yapida ve dalgali hatlarda

islenmistir. Ust gdz kapaklarina kadar diisiiriilen dalgali kas yapisi, maskin trajik

%% Daha 6nce yayini yapilan bu blok igin bk. Mert 2008, 144, Res. 54a-b.
%02 Calisma igerisinde bk. 3.1.1. Pergamon’ konu basligi, Res. 21.

303 Caligsma igerisinde bk. ‘3.3.1. Aphodisias’ konu basligi, Res. 25.

%04 Jory 245, Res. 37.

%05 By eserin daha 6nce bir yaymi bulunmamaktadir.
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kimligiyle uyumludur. Kasin bu ifadesi alin tizerinde kirigikliklar olugturmustur. Gozler
derin kanall1 goz kapaklariyla oval bir hatta ¢evrelenmis ve derine ¢ekilmistir. Maskta
g6z acikligr birakilmamais, orta genislikte bir goz profili islenmistir. Burun kisa ve kalin
bir yapidadir. Agiz ise orta genislikte tutulmustur. Maskta dikkati ¢eken durumlardan
birisi ise bag kisminda yer alir. Bir kadin aktoriin islendigi maskta, basin iistiinde saglari
sadece alin hizasindan bir 6rtii gibi kaplayan ince bir baslik bulunmaktadir. Bu duruma,
Stratonikeia’da ele gecen birgok Ornekte rastlanilmistir. Bu bakimdan Stratonikeia’daki
mask kabartmalar1 daha ¢cok Anadolu disindan, 6zellikle de Italya’dan ele gecen mask
profillerine yakim bir tipolojide islenmislerdir®®. Anadolu’da ise MO 2. yy. sonlarina

307

tarihlenen Limyra’dan bir friz blogundaki mask 6rnegi™" ve Stratonikeia ile paralel ya

da birka¢ yil daha gec tarihlere uzanan Aphrodisias’taki ¢esitli yapilarda bu sekildeki

ortii veya baslik ile islenmis bircok mask betimi bulunmaktadir®®,

KN. 7 (Res. 29)’da bir girlandl friz blogu309 iizerinde Pan maski betimlenmistir.

Satyr oyunlarimin popliler tiplemelerinden biri olan Pan’®'?

, Dionysos alaymin
takipgilerindendir. Mitolojide teke boynuzlariyla sik¢a betimlenen bu figiir®™,
Stratonikeia’da bir mask kabartmasi olarak iglenmis ve boylece kentin mask
tipolojisindeki cesitlilige bir kanit olusturmustur. Maskin ne yazik ki yiiz kisminda
asimmalar s6z konusudur. Ancak genel hatlar1 secilebilmektedir. Yiiz yapis1 Stratonikeia
masklarinin genelinde oldugu gibi yuvarlak hatli, dolgun ve uzun yapilidir. Alin
oldukca acik brrakilmistir. Kabarik ve dagimik sekildeki sag¢ telleri yukar1 dogru
taranmis kalin bukleler halinde islenmistir. Sa¢ per¢emlerinin hemen Oniinde sivri ve
kalin yapili teke boynuzlar: bulunmaktadir. Kulaklar sivri ve uzundur. Kas ve 6zellikle
de gozlerin yapist maskta verilmek istenen sert ifadeye uygundur. Agiz acgikligr hafif
aralik seklindedir. Stratonikeia’da ortaya ¢ikartilan bu Pan maski, kentin, Klasik Dénem

sahne sanatlar1 gelenegi ve mitolojiden bir figlirlin islenmesi itibariyle Augustus

Donemi’nin erken yillarinda yasadig: klasistik etkiye giizel bir 6rnek sunmaktadir. Bu

306 Italya &rnekleri icin bk. Brea 1998, Res. 12, 13, 17.

%97 imyra 6rnekleri i¢in bk. Landskron 1988, Res. 5.

308 (zellikle mitoloji masklarinda goriilen bu tipteki Aphrodisias Grnekleri icin bk. Chaisemartin 1990,
127; Stinson 2008, 57.

3% Daha 6nce yayini yapilan bu blok igin bk. Mert 2008, 144, Res. 55.

319 Erhat 1996, 235.

311 Beazley 1912, 354; Boardman 1975, 181.
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etkiyi ayn1 bolgede paralel tarihlerde fazlasiyla yasayan Aphrodisias’tan buradaki

maska benzer birgok érnek bulunmaktadir™*?,

KN. 8 (Res. 30)’da bir girlandl1 friz blogu {izerinde mask kabartmasi yer

313 Maskin yiliz yapisinda aginmalar s6z konusu olsa da profil hatlar1 net

almaktadir
olarak goriilebilmektedir. Yuvarlak hatlardaki yiiz yapisi olduk¢a dolgundur. Sag, kulak
ve sakal gibi boliimler islenmemesine karsin yiiz ifadesinde olusturulan detayci iscilik
mask tipolojisini belirleme adina yeterlidir. Kaslar oldukga etli kabariktir. Sakaklara
dogru cekilen kabarik kas yapist alin ¢atisinda tiggen bir hat olusturmustur. Boylece
yiizde yansitilmak istenen sert ve grotesk ifade etki kazanmustir. Gozler birbirine paralel
olmayan stilize hatlarda islenmistir. Burun kisa ve yayvandir. Agiz acikligi oldukca
genis tutularak yiiziin biiylik bir kismini yarim daire seklinde kaplamistir. Boylece
yiizde verilmek istenen giiliimseme ifadesi basariyla islenmistir. Mask yansittigi tiim bu
ozellikleriyle komedi oyunlarinda goriilen ‘kole maski’ tipinde islenmistir. Hellenistik
Doénem’den itibaren popiilerlik kazanan bu tipolojideki mask ornekleri Anadolu’nun

4

birgok kentinde farkli doénemlerde islenmistir®™®. Stratonikeia ornegine en yakin

tipolojik tislup 6zelligi ve tarihsel yakinlig1 barindiran 6rnekler Anadolu’da Aphrodisias

Sebasteion frizlerinde gérﬁlebilmektedirm.

312 Chaisemartin 1989, Res. 4b- Res. 6.

313 Daha 6nce yayin1 yapilan bu blok igin bk. Mert 2008, 145, Res. 56.

314 Calisma icerisinde bk. ¢3.4.1. Hierapolis’ — ‘3.6.3. Myra’ konu bagliklari.
315 Jory 2002, 247, Res. 37.
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3.4. Phrygia Bolgesi
3.4.1. Hierapolis

Phrygia Bolgesi’nin (Har. 5) baslica kentlerinden olan Hierapolis’teki (Plan 10)
tiyatro binasina ait mask ornekleri, kentte kullanilan birgok malzeme grubunda oldugu
gibi kentin yerel tas1 olan traverten bloklarindan yapilmistir. Buradaki bloklar, kentte
varhg Hellenistik Dénem’e inen yontuculuk geleneginin®'® bir iiriinii olarak zengin
stisleme ornekleri gostermektedir. Hierapolis Tiyatrosu (Plan 11), Septimus Severus’un
imparatorluk yillarinin sonlarinda bitirilmistir™’. Tiyatrodaki giiniimiize dek gelen
bir¢cok blok da MS 3. yy. baslarindan, yani yapimin son bitirilis tarihinden kalmadir.
Tiyatro yapisinda 3 katli olarak diizenlenmis sahne binasina (Ciz. 4) ait olan bazi
bloklar®!®, cesitli mask tiplemelerini yansitmaktadir. Tiyatro kabartmalarinin ve maskli
friz bloklarmin yapilisinda kentteki yontuculuk gelenegine bagli olarak Hellenistik
Doénem etkilerinin Roma Donemi 0Ozellikleriyle birlikte wustaca islendigi
gézlemlenmektedirmg, Kentteki tiyatral aktivitelerin mimari heykeltiraslik {izerindeki
kiiltirel sonuglarini yansitan bu eserler, Phrygia Bolgesi’nin bu alandaki en zengin

orneklerini sunmaktadir.

KN. 9 (Res. 31)’de yer alan friz blogunda 3 adet tiyatro maski betimlenmistir.
Bir Eros tarafindan tagman girland ¢elenkleriyle ¢evrelenmis bu figiirlerden blogun sag
ve sol koselerinde yer alanlari trajedi masklarini yansitmaktadir. Friz blogunun sol
kisimdaki kirik cephesinde ve blogun en sagindaki masklar kadin trajedi aktorleri olarak
yapilmistir. Yiiksek onkos ile ¢cevrelenen bas kisimlari, uzun ve yuvarlak yiiz yapilarinin
yani sira orta derecedeki oval agiz agikliklar1 ¢ok benzer yapida islenmistir. Yiizlere
yansitilan gergin ifade, kaglarin yiiksek islenisi ve matkaplarla agilan genis ve birbirine
yakin g6z yapisityla yansitilmistir. Saclarda matkapla agilan derin kanalli kabarik
bukleler trajedi masklarinda sikca goriildiigii lizere barok ifadenin yansitilmasini
saglamistir. Bu sayede korkusuzlugu gosteren cesaret duygusu, tam cepheden izleyiciye

aktarilmistir. Blogun orta kisminda yer alan erkek aktor ise komedi oyunlarindaki kdle

318 Kentteki yerel heykeltiraglik atolyesi hakkinda genel bilgi igin bk. Bejor 1991; Ferrero 1993; D’ Andria
2003.

317 By konudaki yazitlar igin bk. Ritti 2006, 120; Ritti 2007, 407-409.

318 Berrero 2007; D’ Andria 2012.

*® D’ Andria-Ritti 1985, 199.
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maski tipindedir. Gergin ve yiiksek tonlu verilen tepkinin yiize yansitilmasi bakimindan
oldukga basarili olarak iglenmistir. Basini bir sarmal gibi ¢evreleyen kisa ve kabarik sag
yapisi, genis aln1 ve yuvarlak yliz yapisi ile friz blogunun merkezinde yer almaktadir.
Oldukea iri yapilan goz yapisinin yaninda matkapla agilan g6z deliklerinin de nizami
yapilmayist ile hareketli bir ifade yansitmaktadir. Sanatgisi tarafindan bilingli olarak
yapilmis olmasi1 gereken bu ifade kalin ve dalgali kas yapistyla kuvvetlendirilmistir.
Genis yapili burun ve frizdeki diger masklara oranla daha genis tutulan agiz yapisi ve
aciklik ise maskin ifade kuvvetine biitiinliik kazandirmistir. Tiim bu 6zellikleriyle
buradaki mask ornekleri, Hierapolis Tiyatrosu’na ait tek bir blok iizerinde iki farkli
tirdeki oyun ve karakter tiplerinin bir arada islendigi nadir Orneklerdendir. Blok
tizerindeki trajedi masklar1 Anadolu’dan en ¢ok Perge tiyatro masklart ile benzerlik

320

gostermektedir™. Hierapolis ve Perge masklarinin yaklasik olarak birbirlerine paralel

321

tarihleri yansitmasi da bu bakimdan énemlidir®=". Kole maski ise Komedya oyunlarinda

kullanilan en yaygm tip olan ‘bas kéle’ kategorisindedir®®. Tipolojik olarak Anadolu

323

disindaki benzer orneklerine ise Atina®?® ile Lipari®** kentlerinden ¢ikan érnekler bast

¢ekmektedir. Bu tipin Anadolu’daki Orneklerine ise Myra’da bol sayida

rastlanmaktadir>>>,

KN. 10 (Res. 32)’de yer alan friz blogunda 3 adet komedya maski
betimlenmistir. Ayakta betimlenen 2 Eros ve ugar sekilde iglenmis 1 Eros tarafindan
tasinan girland gelenkleri*?® arasinda gorillen bu masklar grotesk tarzdaki yapilari
itibariyle olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Yuvarlatilmis yiiz hatlarina sahip masklarda saclar
kabarik bukleler halinde tiim yiize inen bir yapida islenmistir. Abartili olarak iri yapilan
gozler 3 maskta da benzer sekildedir. Ifadedeki kuvveti arttiran bu géz yapisindaki goz
cukurlar1 ve g6z kapaklarinin dahi ince bir iscilikle yapildigr goriilmektedir. Gozlerdeki
aciklia bagli olarak kabarik yapili kaslarin yiikksek ve dalgali hatlarla alin

kirigikliklarma sebep olmasi tiim yiiz hatti detaylarinin birbirlerine baglantili olarak

320 Caligma icerisinde bk. KN. 8.

%21 Mimari bezemelerine gore Perge tiyatrosu sahne binasmn ilk evresi, Ge¢ Antoninuslar-Erken
Severuslar Donemi’ne (MS 2. yiizyil sonu-3. yiizyil basi), ikinci evresi ise, Erken-Orta Severuslar
Donemi’ne (3. yilizyil ortalari) tarihlendirilmistir (Atik 2000, 299).

%22 Bu tip, Pollux tarafindan 22 katalog numarast ile numaralandirilmistir (Grandjouan 1961, 60, 87).

323 Grandjouan 1961, 60, 87, Res. 560, 563.

*** Brea 1987, 56; Brea 2001, 224, Res. 311, 312, 313.

325 Caligma igerisinde bk. <3.6.3. Myra’ konu basligi, Res. 50.

328 Hierapolis tiyatrosunda 3 katli sahne binasinin 2. katina ait bloklar iizerinde bol sayida girland ¢elegi
tagiyan Eros betimi islenmistir. Bu konuda detayli bilgi igin bk. Ferrero 2007, 260-263, Res. 31-37.
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detayli ele alinmasiyla ger¢eklesmistir. Diiz ve yayvan yapidaki burunlar ise yuvarlak
yapidaki genis agiz acikliklart tamamlamistir. Agiz acikliklariin olduk¢a genis ve
yayvan yapidaki yuvarlak hatlar1 etli ve dolgun yapil1 yiiz hatlarindaki kazima ¢izgilerle
yanaklarda ve c¢ene yapisinda kuvvetlendirilmistir. Tim bu o6zellikleriyle bu mask
betimleri Hierapolis yontuculugundaki yiiksek kalite is¢iligini ve detayciligini
gdstermektedir. Friz blogundaki bu 3 kole maski, tipolojik olarak ilk kez MO 4-3.yy.da
Orta Komedya Evresi’de kullanilmistir®*’. Anadolu’da Hierapolis ile paralel donemlere

329

tarihlenen 6rnekler ise Myra328 ve Perge’de™” yer almaktadir.

KN. 11 (Res. 33)’de yer alan friz blogunda 3 adet ucar sekilde betimlenmis Eros
tarafindan tasinan girland ¢elenkleri arasinda 3 tane mask bulunmaktadir®*. Bunlardan
2 tanesi blogun ana sahnesini olusturacak sekilde yiiksek kabartma olarak iglenmistir.
Friz blogunun merkezinde yer alan bu 2 mask da ayni tipte betimlenmistir. Yuvarlak ve
dolgun yiiz yapisina sahip masklarda saglar diiz ve sik araliklarla yukari dogru taralidir.
Kalin ve etli kaslar dalgali yapisiyla alin kirigikliklarina neden olmustur. Goz kapaklari,
egrisel hatli kas etlerinden derin kanallarla ayrilmistir. Kiiclik ve ince yapili goz
bosluklari, sakaklara dogru uzanan iri géz yapisina bagli olarak ytizdeki sert ve kizgin
ifadeyi kuvvetlendirmistir. Yuvarlak hatlardaki agiz bosluklar1 biiyiik agikliktadir ve
dolgun yapili yanaklar arasinda derin kanalli ¢gizgilerle sinirlandirilmistir. Masklar bu
ozellikleriyle komedya oyunlarmin kole tipinde islenmislerdir. Ozellikle Lipari’den

¢ikan benzer (')rnekleriyle331

tipolojik olarak karsilastirildiginda Hellenistik Donem’in
komedya oyunlarinda kullanilan kdole tipli masklarini yansitmaktadirlar. Masklarin
gozleri, yliz ifadesi ve agzin durumu islenis isluplariyla Hellenistik Donem’in Barok
Stil 6zelliklerini yansitirlar. MO 3. yy.a ait rnekleriyle Lipari’den ¢ikan mask tipleriyle
olan bu yakin benzerlikler, MS 3.yy.a ait Hierapolis sahne binasi bloklarinin
islenisindeki Hellenistik etkileri gostermesi bakimindan onemlidir. Anadolu disindan

Atina Agorasi’ndan ve Ostia Tiyatrosu’ndan®*? ¢ikan MS 3. yy.a ait ayni tipte islenmis

%" Bu konuda krs. icin bk. Brea 1987, 56; Brea 2001, 224, Res. 311, 312, 313; Grandjouan 1961, 60, 87,
Res. 560, 563.

%28 Caligma igerisinde bk. 3.6.3. Myra’ konu basligi, Res. 50.

329 Caligma igerisinde bk. ‘3.5.1. Perge’ konu basligi, Res. 36, 42.

%30 Bu blogun daha énce yayimlanmis analizi igin bk. Ferrero 2007, Res. 31.

331 Lipari’deki ornekler terrakota olarak yapilmislardir. Detay i¢in bk. Brea 2001, 224-227, Res. 311, 312,
316.

%32 Bu konuda krs. igin bk. Calza 1927, 32.
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mask drneklerinin®®? ise tarihleme olarak ¢agdasi konumundadir. Anadolu’dan ise en iyi
Perge masklari ile karsilastirma yapilabilir®>*. Blogun izleyiciye gore cepheden en sol
kisminda islenen mask ise diger 2 maska oranla geri planda kalacak sekilde algak
kabartma seklinde betimlenmistir. Diger masklara oranla daha diiz ve uzun yapili yiiz
yapisinda saglar, uzun ve dalgali hatlarla derin bukleler halinde asagiya dogru
sarkitilmigtir. Kalin ve etli kaslar, yuvarlak ve iri géz yapisi iizerinde diiz hatta
islenmistir. Derine ¢ekilmis gozlerde, agikliklar kii¢iik ve birbirine yakin yapidadir.
Agiz boslugu ise dolgun ve etli yanaklarda derine dogru c¢ekilen ince yapida
birakilmigtir. Mask bu haliyle komedya oyunlarindaki yasli adam karakterini yansitan

tiptedir®®.

KN. 12 (Res. 34)’de yer alan blok iizerinde ucar sekilde betimlenmis 2 Eros
tarafindan tasman girland celenkleri lizerinde yer alan 2 adet mask bulunmaktadir.
Genel olarak bakildiginda benzer islenis 6zellikleri gostermesinin yaninda her 2 mask
da aynu tiyatral tipi yansitmaktadir. Blogun cepheden izleyiciye gore sag kisminda yer
alan mask tipinde uzun ve diiz yiiz hatt1 islenmistir. Uzun ve kabarik saglar yiiz hatti
boyunca kivircik dalgalar halinde uzatilmigtir. Kabarik dalgalar halinde yiikselen sag
pergemleri alin {izerinde ortadan ikiye ayrilarak sakaklara dogru uzanan bukleler
olusturmustur. Derine ¢ekilen goz kapaklar1 boyunca ince ve diizgiin hatli islenen kaslar
alin tlizerinde birbirine paralel kalin ve egrisel kivrimlar olusturmustur. Orta genislikteki
g6z agikliklar1 birbirine yakin ve orantisiz islenmistir. Burun oldukga kalin ve kabarik
bir bicimde yapilarak kaba ve genis agiz agikligima uzanmaktadir. Mask, gosterdigi
fiziksel ozellikler ve ozellikle goz ve agiz acikliklarindaki bosluklarin yapisi, saglarin
islenisindeki iislup anlayisi ve genel gergin yiiz yapist itibariyle klasik trajedi
masklarina uygun olarak yapilmistir. Blogun izleyiciye gore cepheden sol kisimda kalan
diger tiyatro maski da benzer etkiler gostermektedir. Aralarindaki islenis farki en ¢ok
saclarda goriilmektedir. Ust iiste bindirilmis kalin damla sekilleri islenmis sa¢ bukleleri
tim yiiz hatti boyunca devam etmektedir. Goz ve agiz agikliklarinin yapisi ise daha
genis ve orantilidir. Bu haliyle diger maska oranla daha sakin bir yiiz yapisina sahip olsa

da bu 6rmekteki mask da trajedi oyunlarina ait tiptedir. Genel olarak barok bir tislubun

333 Atina Agorasi’dan ¢ikan bu drnekler terrakota olarak yapilmustir (Grandjouan 1961, 60, Res. 560, 563,
567, 571).

334 Calisma igerisinde bk . “3.5.1. Perge’ konu basligi, Res. 36, 42.

%% Bu tip en iyi Lipari’den ¢ikan terrakota eserler ile temsil edilmektedir. Eserler arasinda krs. igin bk.
Brea 1987, 47.
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egemen oldugu yontuculuk o6zellikleri MS 1. yiizyildaki Klasistik etkiye uygun olarak
islenmigstir. Trajedi masklarina ait bu tipin en yakin Ornekleri Anadolu’da Perge

Tiyatrosu’na ait masklardir®®.

KN. 13 (Res. 35)’de yer alan postament blogu Hierapolis Tiyatrosu’na ait maskl
ornekler arasinda farkli bir 6neme sahiptir. Dort kenarli postament yan yiizlerinin iki
yiiziinde mask betimleri islenmistir®®’. Bunlardan bir tanesi, basinda tagidig1 aslan
postundan baghigiyla Herakles betimli masktir. Bu 6zelligiyle bu blok, Hierapolis
Tiyatrosu’nda mitolojiden taninmis bir karakterin islendigi tek maskli 6rnek olmasi
bakimindan onemlidir. Oldukga ince bir is¢ilik gdsteren maskta aslan postunun altindan
kalin ve kivircik bukleler halinde ¢cikmis sa¢ bukleleri yer almaktadir. Saglar, ayn1 barok
is¢ilikte yliziin alt kisminda sakallar ile birlesmistir. Kaslar, kabarik ve dalgali bir ¢izgi
hattiyla alin ortasinda birleserek egrisel bir hat olusturmustur. Orta agiklikta verilen géz
ve agiz bosluklari, kars: tarafa verilmek istenen korku ifadesini yansitir. Ozellikle agiz
boslugu, bir saldir1 anim1 yansitan sekilde haykiris biciminde islenmistir. Gergin ve
kararl1 ifade, kaglardan baslayip hafif sivriltilmis ¢ene kismina dek inen bir biitiinliik
icerisindedir. Tim bu ozellikleriyle ¢ok ince ve nadide bir iscilik gosteren Herakles
maskl1 postament tipi kaidenin, Hierapolis Tiyatrosu’nda ¢arpici bir heykele tasiyicilik
yapmis olmasi muhtemeldir. Komedya oyunlarinda kullanilan Herakles tipi benzer
mask ornekleri ise Ostia Tiyatrosu’nda bolca kullanilmistir®®®. Buradaki 6rnekler
Hierapolis’teki Herakles maskinin tarthleme olarak cagdast olsa da mimari
heykeltiraglik {islubu acisindan Ostia Ornekleri daha barok ve detayct 6zelliklerde

39

islenmistir. Bunun yani sira Pompei3 ve Atina’dan®® érnekler bu tipin Anadolu

disindan en yakin benzer 6rneklerini olusturmaktadirlar.

Postament blogunun figiirlii islenmis diger yan yiiziinde ise (Res. 35.2) komedya
oyunlarinda kullanilan bir koéle maski betimlemesi islenmistir. Yuvarlak yapili yiiz
hatlarina sahip olan maskin saglari tim yiiz hatti boyunca bir baglik seklinde
betimlenmistir. Alin {izerinde bir onkos gorevinde diiz hatlarla yukar1 dogru sik ve
diizgiin bir bicimde tarali olarak islenmistir. Birbirine yakin ve diizgiin yuvarlak

yapistyla islenmis goz bosluklar {lizerinde kaslar, kabarik ve etli bir bigcimde egrisel

%36 Caligma igerisinde bk. 3.5.1. Perge’ konu basligi, Res. 38.

%7 Daha énce yayinlanmis olan bu blok i¢in bk. Sobra-Masimo 2009, 400, Res. 29.
338 Egerler arasinda krs. i¢in bk. Pensabene 2005, 623, 624; Pensabene 2007, 45-57.
%%9 Brea 1998, Res. 30.
0 Brea 1998, Res. 32.
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hatlarla yukar1 dogru kaldirilmistir. Bu haliyle oyun esnasinda aktdriin yliziinde
vurgulanan sagkin ifade mermer blok {izerine yansitilmistir. Oldukg¢a ince ve basik bir
yapiyla yanlara dogru genis bir sekilde agilmis agiz bosluguna kadar inen burun yapisi,
yiizdeki narin ifadeye uygun islenmistir. Yanlara dogru sivrimsi bir sekilde agilan agiz
boslugu bir kalp seklini almistir. Bu haliyle kas ve goz boslugunda belirtilen saskin
ifade kuvvetlendirilmistir. Dolgun yapili yanak kisimlari, agiz agikligina paralel olarak
yanlarda egrisel ¢izgiler olusturmustur. Tim bu o6zellikleriyle bu mask, daha 6nce
ornekleri yilizyillar 6nceden beri tipolojik olarak bilinen Klasik tipteki kole maski
betimlemesinde islenmistir®*’. Dolayisiyla klasik 6rneklerin  sahne sanatlarinda
gosterdigi geleneksel iislup Phrygia Bolgesi’ndeki Hierapolis Tiyatrosu’nda varligi
siiregelen bir etkiyle devam ettirilmistir. Buradaki kole maskinin Hierapolis ile paralel

343

tarihlere uzanan orneklerine Myra®* ve Perge’de®* rastlanmustr.

%1 Brea 2001, 224-227, Res. 311, 312, 316.
%42 Calisma igerisinde bk. ¢3.6.3. Myra’ konu basligi, Res. 50.
3 Calisma icerisinde bk . 3.5.1. Perge’ konu bagligi, Res. 36, 42.
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3.5. Pamphylia Bolgesi
3.5.1. Perge

Pamphylia Bolgesi (Har. 6) kentlerinden Perge’de yer alan tiyatro yapisi, kentin
giineybatisinda, surun disinda, bir tepenin yamacina insa edilmistir (Plan 12). Ug kath
oldugu anlasilan sahne binasi (Ciz. 5), farkli yapim evreleri gosterir*. Genellikle
yogun matkap kullanimina bagli olarak gelisen barok iislup sahne binasinin bloklarinda
tim etkisiyle kendisini hissettirir. Anadolu’daki en dekoratif sahne cephesine sahip
yapilardan biri olan Perge Tiyatrosu’nun (Plan 13) bu 6zelligi kazanmasinda siiphesiz ki
masklarin islendigi friz ve sima bloklariin yogun katkisi bulunmaktadir. Giiniimiizde 1.
kati korunagelmis olan 3 katli sahne binasinin bircok elemani Prokonnesos
mermerinden yapilmis olup genel hatlariyla Geg¢ Antoninuslar-Erken Severuslar

Doénemi’nde insa edilmis olmasi gerektigini gé')sterirler345.

KN. 14 (Res. 36)’de yer alan mask muhtemelen kabartmali bir blok yiizeyinden
kirtlmigtir. Yuvarlak ve dolgun bir yiiz yapisina sahip olan maskin yiiz hatlarinda
oldukg¢a detayct ve yogun matkap kullanimina bagli olarak barok bir iislubun sahip
oldugu goriilmektedir. Alin lizerinde yiiksek bir onkos yaparak yiikselen saclar, tim yiiz
hatt1 boyunca kisalarak enseye kadar indirilmistir. Yiizdeki abartili saskinlik ifadesi,
genis yapili alin lizerinde dalgali bir hatta islenmis kirigikliklara neden olmugtur. Buna
bagl olarak dolgun ve etli bir sekilde yapilan kaslar, alin kirisikliklarina paralel olarak
egrisel burgular olusturmustur. Goz agikliklar1 oldukga iri ve yuvarlak hatlarda
yapilmistir. Goz kapaklar1 derin kanallarla ayrilmis ve genis agikliklar olusturmustur.
Goz agikliklar arasindan indirilen ince yapili burun kemigi, iist dudak tizerinde oldukca
genis ve yayvan hatlarla agilmis burun kapaklariyla sonlandirilmistir. Agiz, dairesel
formda oldukca genis ve yayvan bir sekilde acik birakilmistir. Agizin aldig1 genis ve
yayvan acikliga bagl olarak elmacik kemikleri dolgun ve c¢ikik yapili kalmistir.
Sakallar, derin bir kanalla dudaklardan ayrilmis ve agiz agikligi etrafinda matkapla
acilan simetrik kanallar olusturmustur. Bu durum ¢eneden sarkitilan daha dolgun sakal

yapistyla sonlandirilmistir. Perge’den ele gegen bu mermer mask basi, 6rneklerini daha

%4 Mimari bezemelerine gore Perge tiyatrosu sahne binasmun ilk evresi, Ge¢ Antoninuslar-Erken
Severuslar Donemi’ne (MS 2. yiizyil sonu-3. yiizyil basi), ikinci evresi ise, Erken-Orta Severuslar
Doénemi’ne (3. yiizyil ortalart) tarihlendirilmistir (Atik 2000, 299, 313, 321, 322).

% Dorl-Klingenschmid 2001, 228; Ozdizbay 2008, 127.
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. . . . o o ee .. 346
onceden Hierapolis’ten de gordiigiimiiz

‘bagkole’ tiplemesinin daha barok ve bu
tiplemenin klasik donemdeki Orneklerine daha yakin bir islenis yapisindadir.
Dolayisiyla Perge’deki bu mask, stil ve islenis bakimindan Anadolu’da en iyi Hierapolis

ornekleri ile benzerlik gosterir.

KN. 15 (Res. 37)’de yer alan kirik bir friz blogunda ise gen¢ erkek maski
islenmistir. Diiz ve uzun hatlarda yapilmis yiiz yapisinda, alin {izerinde yiiksek dalgali
ve kabarik bir bi¢imde islenmis saglar oval bir hat ile ensede incelerek sonlanmaktadir.
Saglarin durumuna bagli olarak alin dar ve oval bir gériiniim almustir. Ince ve egrisel
hatli islenen kaslar, iist goz kapagindaki derin kanallar ile ayrilmistir. Cok genis
olmayan gdz acikliklar1 yuvarlak bir hatta ince bir sekilde islenmistir. Tahrip olmus
burunda izlenen yontu yapisi, iist dudaga kadar ilerleyen yayvan burun kapaklariyla
sonlandirilmistir. Yuvarlak hatlardaki agiz acikligi oldukea genis bir sekilde yapilmistir.
Perdahlanmis yiliz yapisindaki diiz ve gergin cilt yapisi, maskin gen¢ erkek
tiplemesindeki idealize edilmis goriinimiine katki saglamigtir. Tiim bu 6zellikleriyle
ideal genglik tipini yansitan bu mask, klasik donemden itibaren 6zellikle Atina’da
islenen ve giindelik yasamdan sahneye kesitler sunan yeni komedya evresinin Pollux
tarafindan ‘gencler’ olarak kategorize edilen tipinde islenmistir®®’. Dénem ozelligi
olarak aktorlerin kullandiklar1 maskelerde komedyanin hi¢bir evresinde olmadigi kadar
bir gergekgilik hakimdir. Maskelerde tam bir standartlagsma yasayan yeni komedyanin
gbze carpan popller tipi Perge’deki bu 6rnek gibi ideal genclik maskeleridir. Bu maske
tirliniin dikkat ¢eken en Onemli Ozelligi ise trajik tarzda ifade edilen idealize yiiz
hatlaridir. Perge’den ¢ikan bu eser, Pollux’un kategorize ettigi bu tiplemenin

Anadolu’dan simdiye dek ¢ikan en yakin stilde islenmis drnegini temsil etmektedir®*®.

KN. 16 (Res. 38)’da yer alan friz blogu {iizerinde 2 tane mask betimi
bulunmaktadir. Izleyiciye gore blogun sag kisminda kalan maskin uzun ve diiz hatli yiiz
yapisinin {izerinde oldukca kabarik ve kivircik bukleler halinde yliksek bir onkos yapan
saclar islenmistir. Yogun matkap kullanimina bagli olarak kat kat yiikselen ve derin

kanallar yapan bu sa¢ yapisina bagl olarak alin dar birakilmistir. Kaglar oldukc¢a ince

346 Calisma igerisinde bk. ‘3.4.1. Hierapolis’ konu baslig, Res. 31,32, 33.

347 Pollux’un Onomastikon eserinde bu tip ‘neaniskoi’ (gengler) anlamina gelmektedir (Brea 2001, 185,
186).

%%8 Bu maskin Anadolu disindan tipolojik olarak en yakin rnegi, pismis topraktan yapilnus ve literatiire
bulucusu tarafindan ‘miikemmel geng’ olarak ge¢mis terrakota bir erkek maskidir. Bu 6rnege calisma
igerisinde bk. ‘2.4.3. Yeni Komedya Evresi’ konu basligi, Res. 19.
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bir ¢izgi seklindedir ve {ist goz kapagmin yaptigr ince bir kanalla ayrilmigtir. Asagiya
dogru cekilmis bir hatta inen st géz kapagi ile alt goz kapaklarmin yaptig1 dairesel
hareket, yiizdeki duygusal ifadeye kuvvet katmistir. Goz agikliklar1 oldukca genis ve
yuvarlak hatli olarak islenmistir. Ince ve diiz yapili burun, oldukga genis birakilmis agiz
acikliginin tist dudak iizerinde yarattig1 egrisel hatta paralel olarak ince ve kiigiik yapili
burun kapaklariyla sonlandirilmistir. Bu mask yansittigi 6zellikleriyle erkek bir trajedi

%9 Anadolu digindan en yakin tipolojik &rnekler italya’da

maski1 tipindedir
bulunmaktadir®®. Anadolu’da ise Myra’dan birgok Ornek ayni iislupta islenmistir®".
Friz blogunun izleyiciye gore sol kisminda kalan mask ise stil 6zellikleri bakimindan
diger 6rnekle oldukca benzerdir. Buradaki 6rnegin kadin olmasi disinda stil olarak tek
fark saglarin islenis tarzindaki detaydir. Yine yiiksek bir onkos seklindeki sag stilinde
dalgali ve kalin bukleli percemler alin {izerine diisiiriilmiistiir. Gozlerin islenisindeki
fark da her 2 tipin de trajedi maski olmasina ragmen tipolojik bir ayirim olarak
degerlendirilir. Buna gore, ele aldigimiz bu mask tipinde goz agikliklar1 yine yuvarlak
hatlarda ve genis bir sekilde birakilmistir. Ancak buna paralel olarak g6z kapaklarindaki
dairesel hat ve yiize yansiyan ifadenin verdigi duygusal disavurum daha yiizeyseldir.
Buradaki ornekler tarihleme olarak biraz daha erken olmakla birlikte en yakin stil ve

tipolojik bakimdan yakin rnekleri Hierapolis Tiyatrosu’na ait trajedi masklaridir®®?,

KN. 17 (Res. 39)’de yer alan friz blogu iizerinde 2 adet erkek maski
bulunmaktadir. Islenis tarzlari bakimindan biiyiik benzerlik gosteren bu masklarda yiiz
yapilar1 diiz ve dolgun hatlardadir. Blogun izleyiciye gore sag cephesinde kalan maskin
saclarinda yogun matkap kullanimina bagl olarak derin kanallar halinde islenmis olan
kivircik bukleler yiiksek ve kabarik tarzdaki bir onkos gorevindedir. Onkosta dalgali
kivircik bukleler yapan saglar yerini ¢ene hizasina kadar inen sa¢ percemlerinde yine
derin kanallar halinde islenmis simetrik burgulara birakmistir. Sac¢larin ortasindan
gecirilen bir bandana genellikle Anadolu’daki mask tiplerinde goérmeye aliskin
olmadigimiz bir Ozelliktir. Birbirine yakin sik kivircik buklelerin alin {izerine
diistiriilmesine bagli olarak alin yapisi dar ve tiggenimsi bir goriiniistedir. Etli ve dolgun

verilen kaslar dalgali kanallar halinde islenmistir. Kaslarin alin ortasindaki birlesim

9 Trajedi masklarindaki bu tipleme Pollux tarafindan Onomastikon adli eserinde ‘otlos neaniskos’
ismiyle kategorize edilmistir (Brea 1998, Res. 47-55).

%% Brea 1998, Res. 47, 48, 50, 51.

1 Calisma igerisinde bk. 3.6.3. Myra’ konu basligi, Res. 50.

%2 Calisma icerisinde bk. 3.4.1. Hierapolis’ konu basligi, Res. 31.
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noktasindan itibaren kalin yapidaki kemikli burun alt géz kapagi hizasinda tutularak
kisa yapilmistir. Goz agikliklar1 yuvarlak hatta olup olduk¢a genis birakilmistir. Gz
acikliklar, derine ¢ekik kalin géz kapaklariyla siirlandirilmistir. Oldukca dolgun ve
kemikli bir yapiya sahip yiizdeki kivircik ve dalgali bukleler halinde islenmis olan
sakallar, ¢eneye dek inen simetrik burgular halindeki sa¢ pergemleriyle derin bir kanal
ile ayrilmistir. Bu haliyle oldukca detayli bir iglenise sahip olan yontuculuk 6zellikleri
maalesef kirik olmasindan dolay1 tam izlenemeyen genis agiz agikligina dek barok
tarzdaki tslubun gilizel bir Ornegini olusturmustur. Tim bu o&zellikleriyle bu mask
trajedi oyunlarina ait masklara giizel bir 6rnek verir. Friz blogunun izleyiciye gore sol
cephesinde kalan diger mask da bir trajedi maski olmakla birlikte tipoloji disinda benzer
stilistik  ozellikler gostermektedir. Diger maskin c¢ene hizasina dek inen sag
per¢emlerindeki derin kanalli burgulu simetrik hatlar bu maskin tiim sa¢ yapisina
uygulanmistir. Diger bir fark olarak ise bu maskin daha geng¢ bir erkege ait olmakla
birlikte sakalsiz islenmis olmasidir. Buradaki masklarim Anadolu’dan en benzer
orneklerini yaklasik olarak paralel yapilig tarihleri de sunan Hierapolis Tiyatrosu’na ait
mask ornekleri olusturur. Ornekler islenis iisluplarinda goriilen barok ifadeler itibariyle

ayni stilin sonuglarim yansitmaktadir®>,

KN. 18 (Res. 40)’de yer alan sima blogu iizerinde bir kadin maski
bulunmaktadir. izleyiciye gore blogun sag cephesinde yer alan bu mask oldukea idealize
edilmis yliz hatlarina sahip bir kadin aktore aittir. Sacglar yogun matkap kullanimina
bagli olarak derin kanallar halinde islenmistir. Ortadan ikiye ayrilan saglar her iki yanda
birbirine simetrik bir bi¢imde yapilmistir. Kabarik ve dalgali yapisiyla saglar ense
hizasindan her iki dis cepheye dogru dalga motifleri yaparak bukleler halinde
uzatilmistir. Saglarin islenisindeki bu farklilik maskin idealize edilmis yiiz yapisiyla
uyumludur. Oldukea ince islenmis kaslar list géz kapaginin yaptigi ince bir kanalla goz
acikligindan ayrilmistir. Goz agikliklar1 oldukga genistir. Burun diiz hatlarda agiz
acikliginin hemen {izerinde sonlandirilmistir. Kiiclik agikliklar ile burun delikleri de
islenmistir. Agiz agiklig1 enlemesine uzatilmis ve genis birakilmistir. Cene yapisi hafif
sivriltilerek digsa tagkin olarak islenmistir. Olduk¢a dolgun ve etli yiiz, perdahlama
islemine bagli olarak gen¢ bir goériinim kazanmuistir. Mask bu haliyle bir trajedi

maskidir. Yansittigr tiim islenis 6zellikleriyle trajedi oyunlarinda gérev alan geng bir

%3 Calisma icerisinde bk. 3.4.1. Hierapolis’ konu basligi, Res. 34.
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kadin aktorii betimlemektedir. Buradaki 6rnegin Anadolu’daki benzerleri Aphrodisias

kentinden bol sayida ele gegmistir®*,

KN. 19 (Res. 41)’da mermer bir tiyatro maski basi bulunmaktadir. Mask
tizerinde yogun matkap kullanimina bagl olarak derin kanallar halinde islenmis kabarik
sa¢ tomurcuklar seklinde bukleler yapilmistir. Alin lizerinde birbirine simetrik bukleler
yapan bu yiiksek yapili sa¢ bi¢imi, yiize paralel devam ettirilerek ¢ene hizasina dek
dokiilen uzunlamasina bukleler halinde yiiziin her iki yanina digiirilmiistiir. Sag sitiline
bagli olarak alin, yuvarlak hatli yiiz yapisina uygun islenmis oval bir goriinim
kazanmustir. Ince ve diiz yapidaki kaslar, yiizdeki gergin ifadenin bir sonucu olarak alin
kirigikliklarina neden olmustur. Gozler ayrintili islenmis olup iist goz kapaklari derin
kanallar yaparak gozleri derine ¢ekmistir. G6z akinin da islenmis olup yalnizca
gozbebeklerinin yuvarlak hatlarda kiigiik acikliklar yaptigi goriilmektedir. Burun
oldukg¢a kalin ve kemikli bir yapidadir. Yayvan ve etli burun kapaklar1 yiize
karakteristik bir etki kazandirmistir. Agiz aciklig orta genislikte birakilmistir. Oldukca
etli ve dolgun olarak islenmis yiiz yapisi, disa taskin ¢eneyle birlikte basin tamamindaki
yuvarlatilmig hatlara uygun olarak betimlenmistir. Maskin gostermis oldugu stilistik
ozellikler onun bir kole maskina ait oldugunu géstermektedir. Ozellikle burunun islenis
tarzindaki karakteristik yap1 ve tiim yliz hatlarina yansitilan gercekei ifadenin de bir
sonucu olarak bu mask, muhtemelen oyunlarda siyahi bir erkek koleyi betimleyen
portre mask bas1 olarak islenmistir. Perge’de yer alan bu mask, stil ozellikleri

bakimindan en yakin Myra rnekleri®® ile degerlendirilir.

KN. 20 (Res. 42)’de mermer bir tiyatro maski basi bulunmaktadir. Yuvarlak yiiz
hatlarina sahip maskin saclar1 birbirine simetrik kalin bukleler halinde kanallarla
ayrilmistir. Alin iizerinde saclarin yaptigi yiiksek hatlar ¢ene hizasina dek indikce
kisaltilmistir. Oldukg¢a kalin ve etli islenmis egrisel hathi kaslarin islenisine paralel
olarak alin ¢izgilerinde kingikliklar meydana gelmistir. Gozler kaslardan ve goz
kapaklarindan derin kanallar ile ayrilarak dairesel hatlar ile smirlandirilmistir. Gz
acikliklar birbirine yakin tutulmus ve yuvarlak hatlarda oldukca genis yapilmistir. Kisa
ve kalin yapidaki burun hatt1 iist dudak hizasina dek genisleyen olduk¢a yayvan

%4 Calisma igerisinde bk. ‘3.3.1. Aphodisias’ konu bashgi, Res. 25. Terrakota olarak ise tipolojik bir

benzeri Amysos’tan ele gegmistir. Amysos maski giiniimiizde Louvre Miizesi’nde bulunmaktadir. Eser
i¢in bk. Bieber 1971, Res. 344; Brea 1998, Res. 65.
%% Calisma igerisinde bk. 3.6.3. Myra’ konu baslig1’, Res. 49.
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islenmis burun kapaklariyla sonlandirilmistir. Agiz boslugu olduk¢a genis acilmistir ve
dolgun yapidaki yiiz hatlarindan derin kanallar ile ayrilmistir. Bu kanallarin yiizde
yaptig1 kalin katmanli daireler, yliziin yuvarlak hatli yapisina uyumludur ve yansittig
detaylar itibariyle ince yontuculuk ozellikleri gostermektedir. Bu maskin, tipolojik

olarak ilk Ornekleri Atina’dan ele gegmistir356.

Komedi oyunlarinin vazgecilmez
karakterlerinden olan bu mask tipinin sahne sanatlari ve yontuculuk gelenegi
bakimindan aradan gecen ylizyillara ve cografi farka ragmen degismeden Perge’de de
bulunmus olmasi1 O6nemlidir. Bu durum mask tiplemesinde, ana karakterlerin
popiileritesi ve kentleri siisleyen mimari heykeltiragliktaki etkisinin degismeden devam
etmesi itibariyle onem arz eder. Perge’den ele gegcen bu mask, drneklerini daha 6nceden

Hierapolis’ten de gordiigiimiiz baskole kategorisinde degerlendirilmektedir®’.

%% Atina maski MO 2. yy.a tarihlenmektedir. Eser igin bk. Bieber 1961, 245, Res. 810a-c.
%7 Calisma icerisinde bk. ‘3.4.1. Hierapolis’ konu baglig1, Res. 31, 32, 33.
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3.6. Likya Bolgesi
3.6.1. Arykanda

Likya Boélgesi’nin (Har. 7) énemli bir kenti olan Arykanda, tim daglik Lykia
kentleri igerisinde anitsal sehir goriintiisiiniin en belirgin ve bilingli 6rneklerinden

358

birisini sunmaktadir™” (Plan 14). Bolge genelinde, insa tarihi kesin olarak bilinen tek

tiyatro Arykanda’da bulunmaktadir. Burada yapilan ¢aligmalar, tiyatro yapisimin MO 1.

39 Arykanda antik kentinden

yy. ortalarinda veya sonlarinda insa edildigini gostermistir
cikan ve glinlimiizde Antalya Arkeoloji Miizesi’nde sergilenen 3 adet tiyatro mask
basinin stilistik ve tipolojik 6zellikleri hakkinda yapilacak degerlendirmeler, bolgenin
uc sinirinda yer alan bu dag kentinin sahne sanatlart ve yontuculugu bir araya getiren

sanatsal tislubu hakkinda ipuglar1 sunacaktir.

KN. 21 (Res. 43)’de kiregtasindan bir tiyatro mask basi bulunmaktadir. Genel
olarak bakildiginda oldukg¢a sematik bir islenis tarzina sahip olan mask dolgun ve diiz
yapil yiiz hatlarina sahiptir. Matkap kullanimina bagl olarak ince ve kiiclik deliklerle
acilmis bosluklar, alin ilizerinde saclara birbirine sik dokulu, kabarik bir goriiniim
kazandirmistir. Kabarik bir yapida iglenen kaslarin yaptigi gergin ifade alin iizerinde
kirigikliklara neden olmustur. Ust gz kapaklarmin yaptigi derin kanallar ile kaslar goz
yapisindan ayrilmistir. GOz acgikliklart ¢ok genis olmayan yuvarlak hatlarda islenmistir.
Oldukca kabarik ve kemikli bir tarzda yapilan burun {iist dudaklara dogru genisleyen
yayvan burun kapaklariyla islenerek yliziin biiyiik bir kismimi kaplamistir. Oldukca
dolgun bir yiiz hattina sahip maskin elmacik kemikleri ¢ikiktir. Sa¢ ile ayni tarzda
islenmis olan sakallar yiiziin biiylik bir kismimi kabarik tarzdaki yapisiyla kaplamistir.
Ag1z agikligi, bu yogun ve kabarik sakallar igerisinden orta genislikte bir bosluk
acilarak olusturulmustur. Genel olarak bakildiginda Arykanda’dan ele gecen bu mask
bas1 gostermis oldugu stilistik 6zellikler ile bir kdle maskini yansitmaktadir. Ozellikle
burunun islenis tarzindaki karakteristik yap1 ve tiim yiiz hatlarma yansitilan gercekgi
ifadenin de bir sonucu olarak bu mask, muhtemelen oyunlarda siyahi bir erkek kdleyi

betimleyen portre mask basi olarak islenmistir. Bu mask basinin stil ozellikleri

58 Alp 1998, 83.
9 Bayburtluoglu 1993, 120; Alp 1998, 91.
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bakimindan Anadolu’dan benzer bir 6rnegi Perge’den bulunmustur®®

. Arykanda maski
sakall1 yapist ve daha sematik yiiz hatlarina sahip olmas1 bakimindan Perge 6rnegi ile
farklilik gosterse de tipolojik olarak ayni karakteri yansitmaktadirlar. Anadolu disindan

ise Italya’dan benzer 6rnekleri bulunmaktadir®®.

KN. 22 (Res. 44)’de bir friz blogundan kirik olarak ele ge¢irilmis mask yer
almaktadir. Yuvarlak ve dolgun bir yiiz yapisina sahip olan maskin saglar1 matkap ile iri
genislikte oyularak dalgali ve kabarik bir sa¢ goriinlimii kazandirilmistir. Basin tepe
kisminda saglarin islenmeyerek sakaklara dogru artan kabarik bir goriintiisii
bulunmaktadir. Alin bolgesi olduk¢a genis ve acik birakilmistir. Etli ve kabarik bir
yaptya sahip kaslar sakaklardan itibaren asagiya dogru disiiriilen egimli bir yapida
islenmistir. Detayli bir sekilde islenen gozlerde list goz kapaklari kaslar1 derin bir
kanalla ayirmistir. Gz agikliklar1 normal ebatlardaki gdzbebegi Olciisiinde acilmustir.
Kirik olarak ele gecen burun yapisi kisa ve yayvandir. Yiizlin biiylik bir kismini
kaplayan kabarik yapidaki sakallar, saglar ile ayn1 matkap islemine tabi tutularak genis
acikliklarda oyulmustur. Bu yapisiyla sakallar birbirine derin kanallarla bagli bir petek
goriinimi kazanmistir. Yansittigr tim 6zellikleriyle bu eser bir satir maskina aittir. Bu
maskin benzer Ornekleri Anadolu’da tarih olarak daha erkene inse de Aphrodisias
Sebasteionu’ndaki érneklerde izlenebilir’®®. Anadolu disindan ise Atina Agorast’ndan

6rnek de benzer tipolojiyi yansitmaktadir®®,

KN. 23 (Res. 45)’de bir friz blogundan kirik olarak ele gegirilmis mask yer
almaktadir. Saclarla birlikte yiiziin yapisi kare bir goriiniis igerisindedir. Bas {izerinde
alcak bir onkos seklinde islenmis saclar ayn1 sag stiliyle yliziin tamaminda islenmis ve
¢ene hizasina dek diisiliriilmiistiir. Saglarin tamaminin islenisinde yontu aletleriyle agilan
kabarik yapidaki daire motifler goriilmektedir. Bu durum saglarda sematik bir iislupta
islenmis, kivircik ve sik dokulu bir sa¢ betimlemesi olarak sonu¢ bulmustur. Alin
tizerinde, yiliksek yapidaki saclara ince yapili bir serit bandana iglenmistir. Buna bagh
olarak alin yapis1 oldukea kisadir. Etli ve kabarik islenen kaslar sakaklara dogru incelen
egrisel bir goriinlimdedir. Yiizdeki saskinlik ifadesini yansitabilmek adina kaslar yukari

dogru kaldirilmistir. Olduk¢a iri yapilan gz yapisi, kaslardan {iist gbz kapagi

%0 Caligma igerisinde bk. ‘3.5.1. Perge’ konu basligi, Res. 41.

%! Brea 1998, Res. 36.

%2 Jory 2002, 240, Res. 37.

%3 Terrakotadan yapilmig Atina Agorasi 6rnegi i¢in bk. Thompson 1959, 142, Res. 29; Brea 1998, Res.
32.
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araciliiyla ince bir kanalla ayrilmistir. Derine ¢ekilen gozlerde goz agikliginin islendigi
gozbebegindeki bosluklar belli bir noktaya bakar sekildedir Bu ylizden izleyiciye gore
maskin sol gozii gézyast bezesine dogru kaydirilmistir. Dolayisiyla goz acikligi bu
noktadan birakilmistir. Burun olduk¢a kemikli ve kabarik bir yapida islenmistir ve iist
dudak hizasinda yayvanlasarak sonlandirilmistir. Elmacik kemiklerinin de baskin
oldugu yliz yapisinda kemikli hatlar1 olusturabilmek adina gozyast bezelerinden
baslayip iist dudak hizasina dek uzanan birbirine simetrik ince ¢izgiler c¢ekilmistir.
Yiiziin her iki yanindaki bu ¢izgilerin hemen altindan itibaren yiiziin tamamini kaplayan
sakallar bulunmaktadir. Saglarin islenisindeki dairesel motifler sakallarda ayni tarzda
fakat bu kez daha sik olarak islenmistir. Boylece kabarik ve kivircik yapidaki sakallar
daha carpict bir goriiniim kazanmistir. Agi1z agikligi orta genislikte tutulmustur. Boylece
yiizde yansitilmak istenen konsantre bakis ve dikkat biitiinliigii korunmustur. Maskin
tim Ozellikleri incelendiginde olduk¢a detayli bir islenis yapisinda oldugu
goriilmektedir. Genel tipoloji degerlendirildiginde maskin fizyonomik o6zellikleri ve
karakteristik yapist bir Herakles maskina isaret ettigini gostermektedir. Buradaki
maskin stil 6zelliklerini yansitan en iyi 6rnek Anadolu’da Aphrodisias’taki Tiberius
Portigi’nde bulunan bir Herakles betimlemesidir®®*. Bunun yam sira Hierapolis’ten bir
ornek de Arykanda maskina kiyasla yarim yiizyil daha geg tarihli olsa da stil ve tipoloji

365

bakimindan benzerdir®®. Anadolu disindan ise en iyi tipoloji drnekleri italya’dan ele

gegrnistirg%.

%4 Chaisemartin 1990, 126, Res.14.
%5 Calisma igerisinde bk. 3.4.1. Hierapolis’ konu bashg1, Res. 35.
%6 Brea 1998, Res. 33, 34, 36.
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3.6.2. Letoon

Ksanthos’a bagli bir dini merkez olan Letoon, Likya Boélgesi i¢in oldukga
onemli bir yere sahiptir. Burada yer alan ‘[aplnaklalr367 Likya Birligi’nin bir dini mabedi

368

gorevini tistlenmekteydi™". Arkaik Donem’lere kadar inen Letoon’daki kutsal alanlarin

kokeni, Hellenistik Donem’den itibaren yenilenen mimari ¢ehresiyle Onemi

arttlrmlstlr369.

Letoon hig siliphesiz sahip oldugu tapinaklarin yaninda birgok farkli yapiya da
evsahipligi yapmasi itibariyle oldukga farkli bir dini merkez konumundadir (Plan 15).
Bu yapilardan birtanesi ise yaklasik dértbin kisilik kapasitesiyle tiyatrodur®™® (Plan 16).
Letoon tiyatrosunda dini bayramlar i¢in diizenlenen torenlerde bir¢ok yarigsma ve gosteri
yapilmaktaydi. Bu yonii itibariyle Letoon tiyatrosu, Likya’nin bir kutsal alana bagh tek

. ... 371
tiyatrosu olma konumuna erigmistir™ .

Letoon Tiyatrosu, Anadolu’da Hellenistik Donem’e tarihlenen 6nemli bir yap1

konumundadir®?, Mimari ve heykeltiraglik eserlerinin yansittigi 6zelliklere gore

Letoon Tiyatrosu MO 2. yy. sonlarinda insa edilmistir373.

Konumuz agisindan
tiyatronun onemi ise, disardan diazomaya gecisi saglayan kuzeydeki Dor diizenli
kemerdir (Ciz. 6). Kemerin metoplarina 7 farkli tipte toplam 16 adet mask motifi

4

islenmistir’™®. Maskli bloklarin bir tiyatro yapisinda orijinal kullanim yerinde

375

giinlimiizde dahi goriilebiliyor olmasi®*® Letoon Tiyatrosu’nu Anadolu’da farkl bir yere

tasimaktadir.
Toplam 16 metopta birbirinden farkli 7 mask tipi bulunmaktadir. Buna gore;

1- Dionysos maski 1, 10 ve 16. Metopta
2- Trajik mask 2, 6 ve 11. Metopta
3- Sakalli erkek mask1 3, 7 ve 13. Metopta

%7 eto, Apollon ve Artemis Tapinaklari igin bk. Cavalier 2011, 76-78.

%68 \Webb 1996, 123.

%9 Cavalier 2011, 78.

370 Cevik 2013, 5.

371 Cavalier 2011, 80.

372 Moretti 1993, 211.

373 Ferrero 1970, 77-81.

%74 Ferrero 1970, 80-81; Webb 1996, 123; Moretti 1993, 211.

37> Kemerin entablatiiriindeki ¢okme tehlikesine kars1 2004 yilinda restorasyon yapilmustir. Detayl bilgi
i¢in bk. Laroche 2004, 471.
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AN
1

Yaslt bir kadina ait komedi maski 4. Metopta

ol
1

Sakals1z geng maski 5 ve 12. Metopta

6- Satyr maski 8 ve 14. Metopta

7- Silenos mask1 9 ve 15. Metopta islenmistir376.

Genel olarak bakildiginda metoplarda kullanilan masklarin tipolojik bir
zenginlik yansittig1 goriilmektedir. Metoplarda tasvir edilen 3 Dionysos maski da benzer
islenis stilleri yansitmaktadir. Buna gore; tanr1 Dionysos, sakalli ve kivircik bukleler
halinde islenmis olduk¢a giir saglara sahiptir. Saglar enseden ince bukleler halinde
indirilmistir. Yiizler olduk¢a dolgun islenmistir. Agiz acikliklar1 orta genisliktedir.
Letoon’da islenmis Dionysos masklarinda 6zellikle sa¢ ve sakallarda verilmek istenen
barok etki Hellenistik Donem etkilerini tiimiiyle yansitmaktadir. Bu yoniiyle
Anadolu’dan en yakin stil ornekleri yine Hellenistik Donem’e tarihlenmekte olan
Pergamon masklaridir®”’. Pergamon masklarinda goriilen barok etkinin daha efektif bir
goriinlimde islenmis oldugu ve Letoon eserlerine gore bir yiizyil kadar erkene inen bir

tarihleme farkina sahip oldugu goriilmektedir.

Metoplarda yer alan 3 adet trajedi mask1 ise frizde yer alan diger masklarda
oldugu gibi olduk¢a kabarik ve kivircik bukleli sag stilleriyle islenmistir. Yiiz hatlari
olduk¢a dolgun verilmistir. Agiz agikliklar1 orta genisliktedir. Dolgun ve kemikli yiiz
hatlarinin 6ne ¢ikarildig: trajedi masklarinda goriilen idealize yap1 Anadolu’da cagdas
déneme tarihlendirildigi Sagalassos Tiyatrosu’na®’® ait masklar ile benzerlik
icerisindedir®®. 3 adet sakalli erkek maskinda ise uzun ve kabarik yapili sa¢ ve
sakallarin yiiziin tamamin1 kaplayacak sekilde islendigi gériilmektedir. Bu yoniiyle MO
2. yy. sonlarma tarihlenen g¢agdas1 Halikarnassos Tiyatrosu’nun®° sahne binasinda

bulunan masklar®!

ile islenig stilleri bakimindan benzerlik gostermektedir. Donem
olarak Halikarnasos masklar1 da MO 2. yy. sonlarma tarihlenmesi itibariyle Letoon
orneklerinin ¢agdasi konumundadir. Metoplarda yer alan ikiser adet satir ve silenos
maski ise kemer frizinde yer alan masklar icerisinde barok etkinin en kuvvetli

yansitildigi eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Res. 46). Kel ve giir yapil sakallariyla

*"® Ferrero 1970, 80-81; Webb 1996, 123; Rumscheid 1994, 281-282.

37 Pergamon tiyatrosu ve masklardan drnekler igin ¢alisma igerisinde bk. ‘3.1.1. Pergamon’ konu baslig.
*"® Ferrero 1969, 41.

379 Eserler arasinda krs. igin bk. Moretti 1993, Res. 14-15.

%9 Lauter 1996, 174.

%81 Eserler arasinda krs. icin bk. Moretti 1993, Res. 5.



73

islenmis olan silenos masklar1 Hellenistik Donem satyr oyunlarinda gérmeye alistigimiz
tipolojiyi birebir yansitmaktadir. Uzun ve diiz hatlarda yapilmis yiiz yapisi, karakteristik
olarak siirekli islenen hokka burun, genis ve yuvarlak hatlardaki gozler ve orta
genislikteki agiz agikligr gibi 6zellikleriyle Letoon tiyatrosu metoplarinda da kendisini
gostermektedir. Bunun yani sira iki metopta goriilen satir masklar1 da karakteristik
tipolojisini Letoon’da birebir yansitmakadir. Genis ve dolgun yiiz hatlarinda, oldukca
uzun ve kabarik yapidaki sakallar dikkat cekicidir. Satirler, Hellenistik Donem
oyunlarindakine nazaran Letoon’da daha giir sacli olarak islenmistir. Uzun ve dalgali
sac¢ bukleleri sakallarla birlesiktir. Agiz ve goz acikliklar1 orta genisliktedir. Letoon’da
islenen silenos ve satir masklarinin Anadolu’daki en yakin 6rnekleri hi¢ siiphesiz
Pergamon masklaridir®®. Pergamon masklar1 daha erkene tarihlenmekte ve daha barok
ve detayct bir islupta islenmis olmasma karsin Letoon’daki Ornekler ile uyum
icerisindedir. Metoplarin geri kalan kisminda goriilen komedi oyunlarina ait bir yaslh
kadin mask: ve iki adet sakalsiz gen¢ maski ise frizlerin tipolojik zenginligine hareket
katmislardir. Bu 6rnekler Sagalassos masklar®® ile tarihleme ve iislup bakimindan

benzerlik teskil etmektedirler.

%82 Giiniimiizde istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde yer alan Pergamon tiyatrosunun kuzey parados’una ait
arsitrav-friz blogu Letoon masklartyla benzerlik teskil etmektedir. Bahsi gegen blok i¢in bk. Moretti
1993, Res. 3.

%83 Eserler arasinda krs. i¢in bk. Moretti 1993, Res. 14-15.



74

3.6.3. Myra

Giliniimiizde Antalya’nin Demre ilgesi sinirlari igerisinde kalan Myra (Plan 17),
liman kenti Andriake ile birlikte Orta Likya’da onemli bir kesisim noktasinda yer
almaktadir. Myra’nin stratejik 6éneme sahip bu jeolitik konumu, genis bir territoryum
alanina hakim olmasiyla®* birlikte MS 5. yy.da ‘Likya’nin baskenti’ statiisiine

. e .. 385
erismesini saglayan nedenlerden biri olmusgtur™".

Myra’nin 6nde gelen gosterisli yapilarindan birisi olan tiyatro, yaklasik 11.500
kisilik kapasitesiyle Likya Bolgesi’nin en biiyiik tiyatro binasidir (Plan 18). Hellenistik
bir yap1 karakterine sahip olan tiyatro, bolgede yasanilan bir¢ok depremden

etkilenmistir®®®.

MS 141 yili ve MS 3. yy. ilk ¢eyregindeki siddetli depremlerin
ardindan tiyatronun onarimdan gegtigi bilinmektedir. Bu onarimlardan sonra tiyatroda
cesitli diizenlemeler yapilmistir. 3 katli sahne binast frizlerinde goriilen ¢esitli
kabartmalar ve 6zellikle de konumuzu kapsayan mask dekorasyonlari bu onarimlardan

sonra Myra tiyatrosuna eklenmistir®®’.

Myra Tiyatrosu sadece Likya’nin degil Anadolu’nun tamami igerisindeki en
zengin mask tipolojisini yansitan kentlerden birisidir. Oyle ki bir tiyatro binasini
kaplayan bu denli cesitli mask envanterini bulmak Yunanistan ve dahi Italya’da bile
oldukga giictiir. Sahne binasindan c¢ikartilan onlarca mask kabartmali friz Myra
Tiyatrosu’nu antik donemde bir kurdela gibi sarmaktaydi. Tiyatro komedi, trajedi ve
satyr oyunlarinda goriilen mask tiplerinin hepsine evsahipligi yapmaktadir. Myra
Tiyatrosu’nda sahne binasinin 6n cephesi yaninda, arka cephesinin de maskli girland
frizleriyle donatilmis olmas1®®, antik dénemde heniiz tiyatroya girmeden bile izleyiciyi

cezbeden ve oyuna hazirlayan unsurlardan birisi olmustur (Res. 47).

Myra Tiyatrosu’na ait masklara genel olarak bakildiginda yontuculuk agisindan
oldukca zengin ve detayli bir iislup ile islendikleri goriilmektedir. Matkap kullanimina
bagl olarak sag, sakal ve yiiz hatlarinin genelindeki derin kanallar, masklarin barok

tarzda islenmis yiiz ifadelerine zenginlik katmustir. Ozellikle trajedi masklarmin genel

%4 Genel hatlariyla Myra hakkinda bilgi i¢in bk. Cevik 2010.

%5 Cevik 2011, 53-54.

%86 Bu depremlerin Myra tiyatrosuna olan etkisi igin bk. Softa-Turan 2013.

%7 Cevik 2011, 57.

%8 Burada yer alan maskli girland frizleri biiyiik olasiikla M.S. 3. yy. ilk yarisinda yasanan siddetli
depremin ardindan bagka bir yapidan tagiarak tiyatroya eklenmistir (Cevik vd. 2012, 91).
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islenisinde giir ve kalin sa¢ kivrimlarinin basin her iki yanindan bukleler halinde
disiiriildiigi goriilmektedir. Sag stillerinde ise birbirinden farkli iisluplar mevcuttur.
Saglar bazen alin tizerinden her iki yana ayrilan dalgali bukleler halinde islenmis bazen
de yiiksek bir onkos yaparak birbirine paralel kalin bukleler ile olusturulmustur (Res.
48). Matkap isciliginin ¢ok yogun hissedildigi 6rneklerde sa¢ pergemlerinin yiiziin
tamamin1 kaplayip basin {ist kisminda kalin ve kabarik katmanlar olusturdugu
gozlemlenmektedir. Tiim bunlara ek olarak ince uglu yontu aletleriyle agilan si1g
kanallar halindeki stilize sa¢ detaylarinin da mevcudiyeti yontuculuk alanindaki genis
repertuarin masklara uygulanmasini isaret etmektedir. Trajedi masklarinda goriilen bu
cesitli sa¢ detaylari, yiiz hatlarinin islenisinde de kendisini gostermektedir. Genellikle
oval hatlarda islenen yiiz hatlar1 olduk¢a dolgun islenmistir. Genel bir karakteristik
yansitan bu hatlar burunlarin islenmesinde de kendisini gostermektedir. Kalin ve
yayvan yapili burunlar orta veya ¢ok genis hatlarda islenmistir. Masklardaki ortak
benzerlik durumu goz ve agiz acikliklarinin genisliginde de hakimdir. Yuvarlak hatlarda
islenen goz ve agiz agikliklari genis tutularak yiizde verilmek istenen ifadeye zenginlik
kazandirilmistir (Res. 49).

Myra Tiyatrosu’nda ¢ogunlukla komedi oyunlarinda goriilen ve giinliikk hayati
isleyen sahnelerde kullanilan erkek ve kadin masklarina ait ¢esitlilik, Anadolu’daki en
zengin tipoloji envanterini sunmaktadir. Bunun yani sira mitolojik, satyrik ve 6zellikle
de kole masklariin islenisinde oldukca kaliteli ve detayci bir yontuculuk sergilenmistir
(Res. 50). Myra’da gériilen masklarin MS 3. yy. ilk yarisma tarihlenen®®® érnekler
sunmasi itibariyle Anadolu’da ¢agdas doneme tarihlenen birgok tiyatro maskina sahip
kent bulunmaktadir. Bunlarin basinda hi¢ siiphesiz Perge masklari gelmektedir®®.
Perge’ye ait tiyatro masklar1t Myra 6rnekleri ile 6zellikle trajedi masklarindaki g¢esitlilik
bakimindan benzerdir. Perge eserlerinde de goriilen yogun matkap kullanimina baglh
gelisen barok ifadenin Myra masklarinda da karsiligini buldugu gériilmektedir. Bununla
birlikte, Perge masklarinda 6zellikle sa¢ ve yiiz yapilarindaki benzer ifade bigimlerinin
Myra’daki masklar kadar genis ve alternatifli profil betimlemeleri yansitmadigi
anlasilmaktadir. Perge disinda ele alinmasi gereken bir diger nokta ise Hierapolis

391

masklaridir MS 3. yy.an ilk willarmma tarihlenen Hierapolis masklart Myra

% Ferrero 1970, 199.
3% Calisma igerisinde bk. 3.5.1. Perge’ konu basligi.
¥ Calisma icerisinde bk. ¢3.4.1. Hierapolis’ konu baglig1.
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orneklerinden ¢eyrek yiizyil kadar erkene tarihlense de stil ve iislup bakimindan oldukca
benzer yapidadirlar. Kéle masklarinin daha cesitli bir envanter sundugu Hierapolis
masklari, Myra masklarinin trajedi 6rneklerine tipolojik ¢esitlilik bakimindan karsilik
verememistir. Tim bunlarla beraber sa¢ ve yiiz yapilarinin islenisindeki benzerlik,

yiizyilin bu donemine ait karakteristigi sunmasi bakimindan yakinlik icermektedir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Tarih boyu insanlarin dogayla olan biitlinsel iliskisi ve bunun dogurdugu
ekonomik ve sosyolojik faktdrlerin de etkisiyle antik donem Ege ve Akdeniz
kiiltiirlerinde bir ibadet nesnesi olan masklarin kisisellestirilmesi, tiyatro masklarina
giden siiregte bir kirilma noktasina sebep olmustur. Bu noktadan sonra maskin temsil
ettigi kurgusal yapi, farkli cografyalar tizerinde birbirinden bagimsiz da gelisebilen
hikaye ¢esitlenmesine sebep olmustur. Bu hikaye, 6ziinde yatan asil neden olan manevi
giici de ardinda birakmasiyla birlikte karakter cesitliligine olan ihtiyact ortaya
cikartmistir. Temsilin arz edilecegi mekansal biitiinlik ve en Onemlisi de digaridan
gelen katilimin temini ile birlikte tiyatro masklarinin giintimiize dek siiregelen evrimsel
gelisimi baslamistir. Bu noktadan itibaren cografyanin belirledigi gelencksel karakter
kisisellestirmesi, yontuculugun getirdigi teknolojik gelisimle birlikte yeni stil 6zellikleri
dogurmustur. Dolayisiyla ortaya c¢ikan kurgusal kompozisyon, iginde cografyanin,
tarihin, kentin, duygunun, kisacasi insanin tiim sinirlarin1 yansittigi bir tipolojik

cesitlilik meydana getirmistir.

Genel olarak bakildiginda tiyatro masklarinin salt tiyatral bir aktivitenin pargasi
olmaktan ¢ok farkli islevleri de ifade eden bir eserler biitiinii oldugu bu c¢alisma ile
ortaya konulmustur. Oyle ki, mimari heykeltaslikta bir siisleme araci olarak kullanilan
maskin dekorasyon Ozelliginin yani sira, yansittigi tipolojinin rastgele seg¢ilmedigi
goriilmiistiir. Tiyatro masklarinin ortaya ilk ¢iktigi donemlerden itibaren korudugu
popiiler karakter tiplerinin, ilk goriilmeye basladiktan yiizyillar sonra bile farkli bir

cografyada kullanilabildigi kanitlarla sunulmustur>?.

Bu durum antik donem
diinyasinda sahne sanatlarinin etkinligi ve zengin birikimlerini c¢aglar boyu devam
ettirebilmesi bakimindan 6nemlidir. Mimari heykeltraslikta islenen bu eserin yansittigi
tipolojinin, giinlimiize kadar ulagmasa da yapildig1 donemdeki orijinal renklendirmesi
ile de karakterin o dénem sosyolojisi igerisindeki sinifsal ayrimi da ifade edilmis

oluyordu®*. Dolayisiyla da antik dénem sanatlarinda higbir diisiinsel 6genin rastgele

%92 Bu duruma 6rnek olarak Perge’den ele gecen masklar igin bk. <3.5.1. Perge’ konu basligi, KN. 15,
Res. 37-KN. 20, Res. 42.
3% By konuya ¢alisma igerisinde bk. ‘2.1. Tiyatral bir 6ge olarak maske kullanim1’ konu bagligi.
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yapilmadigi, islenis stilinden renklendirmesine kadar bir anlam ifade ettigi tiyatro

masklar1 araciligryla da kanitlanmistir.

Tiyatro masklarinin bir mimari yapidaki dekorasyon islevinin yani sira pigmis
toprak, mermer ve bronz gibi malzemelerden yapilip, daha farkli kullanim alanlarinda
da kendisini ifade ettigi goriilmiistiir. Oyle ki, bu durum bazen bir kutsal mekani
siisleyen pismis toprak bir Dionysos maski ile bazen de bir duvara asilan bronz veya
mermer bir mask basinin bir yapiy1 siislemesi seklinde goriilmiistiir. Tiim bunlarin
disinda arkeolojik kazilar ile bir mezar yapisindan ortaya ¢ikan maskin da 6len kisinin
kimligine yonelik 6nemli ipuglar1 tasiyabilecegi, hangi anlamlar1 yansittigi ve hatta
lahitlere islenen masklarin islenis amaglar1 ve ardinda yatan diisiinceye doniik konular
yine bu c¢alismada daha once yapilmis gorisler ile birlikte tarafimizca da belirtilen

yorumlar®®*

1s1¢inda  degerlendirilmistir. Maskin  yansittigi  tipoloji  sayesinde
yapilabilecek yorumlar, tiyatro masklarinin kendi igerisinde isaret ettigi karakter analizi
ile miimkiin olacaktir. Dolayisiyla bu calismada, tiyatro masklarinin salt kurgusal
islevlerinden ziyade birlikte kullanildiklar1 yap1 veya ortaya g¢ikarildiklari alana gore

ifade edebilecegi farkli anlamlar ele alinan eserler ile birlikte ortaya konmustur.

Calismamizda trajedi, satyr ve komedi masklarinin kendi igerisinde gecirdigi
evrimsel siire¢ ile masklarin tipolojik ve stilistik gelisimleri ele alinmistir. Bu konuda
bilhassa Anadolu disindan 6rneklere yer verilmistir. Bu sayede ¢alismanin sonunda ele
aliman Anadolu orneklerinin degerlendirilmesinin ardindan genel tipolojik, stilistik ve
tarithsel karsilastirma yapabilmek miimkiin olmustur. Bu noktada Anadolu sanatinda
tiyatro masklarinin evrimsel siireci hakkinda en iyi fikir verebilecek Ornekler ele
alinmaya caligilmistir. Bu noktadan hareketle 6zellikle Pergamon ve Myrina’dan ¢ikan
pismis toprak eserler™® ayr1 bir 6nem arz eder. Calisma igerisinde Anadolu’dan
orneklerin yer verildigi kentlerde mimari heykeltiraghk alaninda sunulan mask
orneklerine agirlik verilmistir. Ancak Pergamon ve 6zellikle de Myrina gibi kentlerden
ele gecen Hellenistik Donem terrakota maskli figilirinlere de detayli yer verilerek
donemsel ¢esitliligin  ve kent bazindaki yontuculuga bir farkindalik sunmasi

hedeflenmistir. Dolayisiyla bu kentlerin onderliginde Hellenistik Donem’den itibaren

394
395

Calisma igerisinde bk. 2.2. Tragedya masklar1 ve genel tipolojik gelisim’ konu basligi.
Caligma igerisinde bk. ‘3.1.1. Pergamon’ ve ‘3.2.1. Myrina’ konu basliklar.



79

Anadolu’da tiyatral faaliyetlerin yontuculuk sanatinda diger cografyalardan asagi

kalmayacak sekilde zengin bir birikime sahip oldugu sonucu kanitlaryla sunulmustur.

Tiyatro masklarimin 6zellikle mimari heykeltraglikta Anadolu’da Diinya’nin
baska higbir cografyasinda olmadigi kadar yogun bir kullanim alanina sahip oldugu
goriilmektedir. Oyle ki bu durum Aphrodisias’ta oldugu gibi kentin tiyatro disindaki
bircok yapisinda bile maskli girland frizlerinin kullanilmasiyla sonuglanmistir. Bu
noktada Aphrodisias’lt yontucularin kentlerini siislerken Roma sanatindan aldiklart
mask modelleri ayr1 bir dnem teskil eder. Oyle ki kentin yeni Roma dénemi ¢ehresinde,
mimari cephe dekorasyonlarinda Anadolu’da daha once hicbir kentte goriilmemis olan
pandomim masklarmm islendigi goriilmiistiir®®. Dolayisiyla kentlerin yerel heykel
atolyelerinde bilingli bir kentsel tasarim etkilesiminden s6z etmek miimkiindiir. Bu
duruma Hierapolis ve Perge gibi cografi olarak birbirine ¢ok yakinlik arz etmeyen iki
farkli Anadolu kentinde ortaya g¢ikan maskli frizlerde de rastlamak miimkiindiir.
Frizlerde islenen masklarin yalnizca kentlerin kendi yontuculuk geleneklerine has
yorum farklariyla islendigi ve masklarin genel tipolojisindeki anatomik 6zelliklere sadik
kalindig1 gézlemlenmistir. Birbirine paralel veya ¢ok yakin tarihlerde tiyatro binalarini
tamamlayan bu tiir kentlerin mimari cephe siislemelerinde goriilen model anlayisindaki
benzerliklerin Anadolu disindaki tiyatrolarda dahi izlenebilmesi®®’, bir dénemin

modasini yansitan dekorasyon iislubundaki etkiyi gostermektedir.

Genel olarak bakildiginda hi¢ siiphesiz tiyatro masklarinin, tiyatro yapilarim
siislemesindeki baslica sebep sahne sanatlar1 gelenegidir. Ozellikle dekorasyon {iriinii
olarak kullanilan bu tiir eserlerin se¢imi, yapiya olan uygunluk ve bir cazibe merkezi
olarak yapr islevselliginin gorsel sunumu seklinde yaratilmigtir. Anadolu’daki
tiyatrolarin sahne binalarin1 siisleyen maskli frizler, bu alanda zengin bir kiiltiir
envanterini olusturmaktadir. Hellenistik Donem’de ilk 6rneklerini Pergamon ile sunan
mimari heykeltiragliktaki yiiksek kaliteli mask isciligi kendi igerisinde siirekli bir
gelisim gostererek MS 3. yy. sonlarina dek bu topraklarin koklii sahne sanatlari

birikimini yansitmislardir.

396
397

Caligsma igerisinde bk. 3.3.1. Aphodisias’ konu baghgi.
Libya’daki Sabratha Tiyatrosu icin ¢aligma igerisinde bk. ‘2.2. Tragedya masklar1 ve genel tipolojik
gelisim’ konu baglhig1.
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Mimari heykeltiraghk {irlinii olarak tiyatro masklarinin kullanim alani
Anadolu’da tarihsel ve cografi farkliliklar arz etmektedir. Buna gore; Anadolu’nun bati
kiyilarinda bulunan kentlerin Hellenistik Donem’den itibaren kullanmaya basladig1 bu
eserler, giiney kiyilarina gore genis bir yayilim bulamamustir (Grafik 1-2). Siiphesiz
yap1 siislemesi konusunda bu durum bir tercih meselesiyle ilgilidir. Bu duruma 6rnek
olarak, Hellenistik Donem’de tiyatro masklariyla siislenen Pergamon antik kentinin,
tiyatro maskina sahip olmayan Miletos antik kentinden kiiltiir refah1 daha yiiksek veya
daha genis capli tiyatral aktivitelere yer veren bir kent oldugu gibi bir sonug
cikarilamaz. Siiphesiz ki Pergamon bu alanda ekonomik giiciine ve sahip oldugu yontu
ustalarinin varhigina paralel olarak, yapilandirma igerisinde oldugu tiyatroda maskl
bloklara yer vererek bir sahne sanatlari gelenegini izleyicilere aktarmistir. Fakat
unutulmamalidir ki bu durum herhangi bir iist kiiltiir seviyesine isaret etmez. Bu duruma
en iyi Ornek olabilecek baslica diger iki kent ise birbirleriyle arasinda yalnizca birkag
kilometre bulunan Hierapolis ve Laodikeia kentleridir. Hierapolis’te Septimus
Severus’un imparatorluk yillarinda (MS 3. yy. baslar1) tamamlanan sahne binasinda

398 Ancak ne var ki, komsusu Laodikeia’nin 2

cesitli masklarin islendigi goriilmiistiir
adet tiyatro yapisi olmasina ragmen sahne binasina ait maskli bir blok ele gegmemistir.
Bunda hig siiphesiz kentin ge¢ donemlerinde sahne binasinin yasadigi yogun tahribat da

399

bir etken olmustur™". Fakat orijinalde dahi mask kullanilmadigi ele alinirsa, bu durum

Hierapolis’in Laodikeia’ya nazaran sahne sanatlarma ¢ok daha fazla 6nem verdigi

4
sonucunu yansitmamaktadir 0,

Tim bunlara paralel olarak, maskli bloklar1 isleme konusunda kentteki yapi
ingalarinin  donemsel ve mimari anlayis fonksiyonlar1 da etmendir. Ozellikle
Aphrodisias antik kentinin yeni kurulumunda, sehrin yeni bir kimlik yaratmasi buna
ornektir. Bununla birlikte, depremlerle zarar goéren bir tiyatro yapisinin Roma
Donemi’ndeki imart veya donemsel yeni eklemeleri de gz 6niline alinmalidir. Tarihsel
olarak bu silire¢ Anadolu’da Augustus’un ilk hiikiimranlik yillara tarihlenen bir¢ok

yapida viicut bulmustur. Birbirinden essiz maskli bloklara sahip Stratonikeia bu durumu

%% Caligma igerisinde bk. <3.4.1. Hierapolis’ konu baglig.

%9 MS 7. yy.dan sonra bzellikle Laodikeia Kuzey tiyatrosunun tas ocagi olarak kullamildig: bilinmektedir
(Simgek-Sezgin 2011, 188).

0 T aodikeia’da bulunan bir yazit MS 2.yy.da komedi sanatcisi Iulius Selgius’un mistikDionysos
yarismalarini kazanmasi ve bu sebeple onurlandirilmasindan bahseder (Simsek 2012, 602).
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yansitan baslica kentlerdendir*®. Anadolunun genelinde ise depremler sonucunda yeni
diizenlemeler yapilan kentlerin tiyatrolarinda MS 3. yy. itibariyle birbirinden zengin
tipolojik 6rnekler sunan maskli bloklarin yapildigi goriilmiistiir. Bu alanda Myra, Perge
ve Hierapolis kentlerinin birbirleriyle yarisircasina sahne binalarinda sergiledigi masklar
tesadiifi bir tarihi yansitmaz. Ayrica, tiim yapisiyla Roma Ddnemi’nde ingasi
gerceklestirilen Aspendos gibi bir kentte maskli blok segimi elbette daha kolay bir
tercih olacaktir. Zira donemin modasini, kentine sunacagi yeni tiyatrosundaki maskli

bloklarla yansitabilecegi bir firsat yakalamistir.

Sonug olarak, 6zellikle MS 3.yy.a gelindiginde antik donem Ege ve Akdeniz
kiiltiirleri igerisinde Anadolu kentleri tiyatro masklarinin en yiiksek kalitedeki
orneklerine evsahipligi yapmistir. Bu durumun olugmasindaki en 6nemli etmen ise hig
stiphesiz Anadolulu yontu ustalarinin yiiksek kapasitedeki el becerisi ve sanatsal
birikimidir. Fakat sonraki yillarda herhangi bir tiyatro maskli bloga rastlanmamasi da
sosyo-politik, ekonomik ve hatta dini nedenlerden biridir. MS 4. yy.dan itibaren Roma
kiiltiiriinde degisen din algisi, gii¢ dengelerinin degisimi gibi olaylar koklii bir mimari
gelenege sahip olan tiyatro yapilari yerine daha farkli bir sahne sanatlari yonelimine
isaret eder’®. Dolayisiyla Klasik Donemler’den beri siiregelen oyunlara ve bu alanda
mimari bezemeye olan ilginin azalmasi1 bakimindan bu tarih kiiltiirel bir kesinti sinirini

yansitmaktadir.

401
402

Caligsma igerisinde bk. ‘3.3.2. Stratonikeia’ konu bagligi.
Tiyatro algisinin degisimine y6nelik bilgiler igin genel hatlariyla bk. Grig-Kelly 2012.
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KATALOG

Katalog No.: 1

Resim No.: 20

Eserin Ad1: Arsitrav-friz blogu

Malzeme: Mermer

Buluntu Yeri: Pergamon-Hellenistik Tiyatro, orkestra kuzey alani.
Buluntu Tarihi: 1883

Orijinal Yeri: Pergamon-Hellenistik Tiyatro, kuzey parados lentosu.
Olgiileri: gen.: 3,225 m yiik.: 61 cm*®

Dénemi: MO 2. yy. sonlari- 1. yy. baslar

Tanim ve Tipoloji: Frizde 4 silenos, 3 adet de satyr maski yer almaktadir. Silenoslar
yuvarlak ve dolgun yiiz hatlarinda islenmis olup, kel ve uzun sakalli olarak
islenmislerdir. Agiz acikliklar1 hafif aralik seklindedir. Satyr masklar ise diiz bir yiiz
yapist ile betimlenmis, saglar1 uzun ve silenoslar gibi giir sakalli olarak yapilmistir.
Agiz acikliklar1 hafif aralik seklindedir. Silenos ve satyr masklar1 ayni agiz yapisinda
islenmis olup, biyik ve sakal detaylar1 da birebir benzerdir. Barok bir islupta islenen bu

hatlar, ytiz ifadelerinde verilen keskin profile etki kazandirmistir.

493 Mendel 1914, 48.
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Katalog No.: 2

Resim No.: 21

Eserin Adi: Mask kabartmali friz blogu
Malzeme: Mermer

Buluntu Yeri: Pergamon- Orkestra alani.
Olgiileri: Almamad:®®*

Dénemi: MO 2. yy. sonlari- 1. yy. baslar

Tanim ve Tipoloji: Frizde islenen masklar ayni sa¢ ve yiliz yapilarina sahip olsa da
islenis bigimi yoniinden farklar arz etmektedir. Uzun ve diiz yapili yiiz hatlari iizerinde
oldukea yiiksek tutulmus onkos seklindeki sa¢ yapisi, tiim yiiz hatlarin1 kaplar ve ¢ene
hizasma dek kivircik bukleler halinde uzanir. G6z ve agiz agikliklar1 orta genislikte

birakilmistir. Izleyiciye gore blogun sag kisminda yer alan mask trajedi oyunlarindaki

katakomos polid, soldaki ise katakomos ochra tipolojisini yansitir.

404 Eser giiniimiizde Berlin’deki Pergamon Miizesi’nde yer almaktadir.
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Katalog No.: 3
Resim No.: 22
Eserin Adi: Mask basi

Malzeme: Terrakota

Buluntu Yeri: Myrina- Tiimiiliis mezar*®

Olgiileri: yiik.: 6 cm

Dénemi: MO 2. yy.

Tanim ve Tipoloji: Yiiksek bir onkos seklinde islenmis saglar kalin ve burgulu bukleler
halinde alin iizerinden diisliriilmiistiir. Oldukg¢a ince ve diiz yapili yiiz hatt1 boyunca da
ayni sa¢ bukleleri ¢cene hizasina dek uzanmaktadir. Etli ve dalgali bir yapida islenmis
kaglarin altinda yer alan gbz yapisi olduk¢a genis tutulmustur. Yuvarlak hatlarda
islenmis olan agiz acikligi orta genislikte tutulmustur. Mask, trajedi oyunlarindaki

Leukos anér tipolojisinde islenmistir.

% Eser giiniimiizde Paris Louvre Miizesi’nde bulunmaktadir.
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Katalog No.: 4

Resim No.: 23

Eserin Adi: Mask basi

Malzeme: Terrakota

Buluntu Yeri: Myrina- Tiimiiliis mezar*®
Olgiileri: yiik.: 10 cm

Dénemi: MO 2. yy. sonlari

Tanim ve Tipoloji: Tiim yiiz hattin1 ¢evreleyen yuvarlak hatlardaki kabarik saglar, alin
tizerinde yiiksek bir onkos olusturmustur. Onkos iizerinden defne yaprakli celenk
gecirilmistir. Saglar kazima ¢izgilerle diiz bir hatta ¢ene hizasina diisiiriilmistiir. G6z
acikliklart yuvarlak hatlarda ve kiigiik birakilmistir. Agiz agikligi yuvarlak bir yapida
olup genis tutulmustur.

%% Eser giiniimiizde Paris Louvre Miizesi’nde bulunmaktadur.
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Katalog No.: 5

Resim No.: 27-27.1

Eserin Adi: Mask kabartmali1 girlandli friz blogu

Kazi Env. No.: STR.91 TYR.13 — Eskihisar Miizesi Env. No.: 246
Malzeme: Mermer

Buluntu Yeri: Stratonikeia- Tiyatro Sahne Binasi (Scaenae Frons)
Olgiileri: gen.: 91 cm vyiik.: 26,5 cm der.: 50 cm*"’

Dénemi: MO 1. yy. son ceyregi (Erken Augustus Dénemi)

Tanim ve Tipoloji: 2 adet tiyatro maskinin yer aldigi friz blogu ortadan kirilmistir.
Masklar trajedi oyunlarindaki kadin aktor betimlerini yansitmaktadir. Sag cephede yer
alan mask yasl bir kadin1 yansitmaktadir. Yiizdeki kirigikliklar ve cildin sarkik durumu
cok net islenmistir. Soldaki maskta ise idealize edilmis dinamik yiiz hatlar1 mevcuttur.
Her iki maskta da saglar, basta yiiksek bir onkos yapmustir. Yiiz yapilar1 uzun ve dolgun

hatlarda islenmistir. G6z ve agiz acikliklari orta genis tutulmustur.

47 Mert 2008, 144, Res. 54a-b.



87

Katalog No.: 6

Resim No.: 28

Eserin Adi: Mask kabartmali triglifon

Kaz1 Env. No.: 12STY-1300

Malzeme: Mermer

Buluntu Yeri: Stratonikeia- Tiyatro Sahne Binasi (Scaenae Frons)
Olgiileri: gen.: 54 cm yiik.: 40 cm der.: 37 cm kabartma der.: 16 cm.
Dénemi: MO 1. yy. son ceyregi (Erken Augustus Donemi)

Tanim ve Tipoloji: Blok iizerine bir kadin trajedi aktoriinii betimleyen mask islenmistir.
Yiiz yapisi yuvarlak hatlarda ve dolgundur. Saclar alin {izerinde birbirine paralel, derin
kanall1 kabarik ve ve kivircik hatlarda islenmis ve c¢ene hizasina dalgali hatlardaki
bukleler halinde diisiiriilmiistiir. Goz boslugu birakilmamistir. Agiz acikligi oval bir
hatta ve orta genislikte tutulmustur.
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Katalog No.: 7

Resim No.: 29

Eserin Adi: Mask kabartmali girlandli friz blogu

Kazi Env. No.: STR.92 TYR.40 — Eskihisar Miizesi Env. No: 247
Malzeme: Mermer

Buluntu Yeri: Stratonikeia- Tiyatro Sahne Binasi (Scaenae Frons)
Olgiileri: gen.: 77 cm vyiik.: 27 cm der.: 46,5 cm*®

Dénemi: MO 1. yy. son ceyregi (Erken Augustus Donemi)

Tanim ve Tipoloji: Blok iizerine mitolojiden bir figiir olan Pan maski betimlenmistir.
Yiiz yapist uzun ve dolgundur. Yiizde asinmalar mevcuttur. A¢ik olarak islenmis alin
iizerine iki adet teke boynuzu islenmistir. Kulaklar sivri ve uzundur. Gozlerde agiklik
birakilmamisken, agiz acikligi kisa tutulmustur. Pan maski satyr oyunlarinda

goriilmektedir.

498 Mert 2008, 144, Res. 55.
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Katalog No.: 8

Resim No.: 30

Eserin Adi: Mask kabartmali girlandl friz blogu

Eskihisar Miizesi Env. No.: 248

Malzeme: Mermer

Buluntu Yeri: Stratonikeia- Tiyatro Sahne Binasi (Scaenae Frons)

Olgiileri: gen.: 60 cm yiik.: 25 cm der.: 52 cm*®®

Dénemi: MO 1. yy. son ceyregi (Erken Augustus Donemi)

Tanim ve Tipoloji: Blok {izerinde yer alan mask kabartmasinin yiiz hatlarinda aginmalar
mevcuttur. Yiiz yapisi yuvarlak hatlarda ve dolgun olarak islenmistir. Kaglar etli ve
kabariktir. Burun kisa tutularak yayvan betimlenmistir. Agiz acikligr oldukca genis

tutularak yiize bir giilimseme ifadesi kazandirilmistir. Mask komedi oyunlarinda

kullanilan koéle maski tipindedir.

499 Mert 2008, 144, Res. 56.
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Katalog No.: 9

Resim No.: 31

Eserin Adi: Mask kabartmali girlandl friz blogu

Malzeme: Traverten tasi

Buluntu Yeri: Hierapolis- Tiyatro Sahne Binas1 (Scaenae Frons)
Olgiileri: gen.: 124 cm yiik.: 37 cm der.: 60 cm

Donemi: MS 3. yy. baglar1. (Septimus Severus Donemi)

Tanim ve Tipoloji: 3 adet tiyatro maskinin yer aldig1 friz blogunda, izleyiciye gore en
sag ve solda yer alan masklar trajedi oyunlarindaki kadin aktor betimlerini
yansitmaktadir. Saglar, basta yiiksek bir onkos yapmustir. Yiiz yapilart uzun ve yuvarlak
hatlarda iglenmistir. G6z ve agiz acikliklar1 yuvarlak hatlarda ve genis tutulmustur.
Blogun orta kisminda yer alan mask ise komedi oyunlarindaki kole maski tipindedir.

Saclar, genis alin yapisi iizerinde kisa ve kabarik sekilde islenmistir. Goz acikliklar

kiigiik yuvarlak hatlarda tutulmus, agiz agikligi ise genis birakilmistir.
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Katalog No.: 10

Resim No.: 32

Eserin Adi: Mask kabartmali, girlandli friz blogu.

Malzeme: Traverten tasi

Buluntu Yeri: Hierapolis- Tiyatro Sahne Binasi (Scaenae Frons)
Olgiileri: gen.: 179 cm yiik.: 38 cm der.:70

Doénemi: MS 3. yy. baglar1. (Septimus Severus Donemi)

Tanim ve Tipoloji: 3 adet mask betimin yer aldig1 friz blogunda, masklar yuvarlak yiiz
hatlarina sahiptir. Saglar kisa ve kabarik bukleler halinde tiim yiizii ¢ene hizasina dek
cevrelemistir. Masklarin kas yapilar1 etli ve kabarik yapida olup dalgali bir hat
izlemektedir. Gozler orta genislikte tutulmus ve yuvarlak hatlara sahiptir. Agiz

acikliklart ise oldukca genis yapilarak yiizde kuvvetli bir etki yaratmistir. Friz blogu

tizerindeki 3 mask da komedya oyunlarindaki kdle maski tipolojisinde betimlenmistir.
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Katalog No.: 11

Resim No.: 33

Eserin Adi: Mask kabartmali, girlandli friz blogu.

Malzeme: Traverten tasi

Buluntu Yeri: Hierapolis- Tiyatro Sahne Binasi Cephesi (Scaenae Frons)

Olgiileri: gen.: 152 cm yiik.: 38 cm der.: 54 cm

Donemi: MS 3. yy. baglar1. (Septimus Severus Donemi)

Tanim ve Tipoloji: 3 adet tiyatro maskinin yer aldig1 friz blogunun izleyiciye gore en
sag kisminda ve ortada yer alan masklar, en soldaki maska gore daha merkezi ve biiyiik
ebatta iglenmislerdir. Merkezde yer alan her 2 mask da ayni tipte islenmislerdir. Dolgun
ve yuvarlatilmis yiiz hatlarina sahip olan masklarda oldukca etli ve kabarik yapilan
kaslar belirgindir ve dalgali bir yapida islenmislerdir. G6z acikliklart yuvarlak hatl
kiigiik noktalar seklinde agilmistir. Agiz agikliklari ise oval bir hatta ve olduk¢a genis
birakilmistir. Her 2 mask da komedi oyunlarindaki kole maski tipindedir. Blogun en

solunda yer alan maskin ise kivircik ve sik bukleli saclari enseye dek uzatilmistir.

Kaglar etli ve kabariktir. Sakallart oldukca giir islenmistir. Bu mask, komedi

oyunlarindaki yasl adam tiplojisini yansitmaktadir.
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Katalog No.: 12

Resim No.: 34

Eserin Adi: Mask kabartmali, girlandli friz blogu.

Malzeme: Traverten tasi

Buluntu Yeri: Hierapolis- Tiyatro Sahne Binasi Cephesi (Scaenae Frons)
Olgiileri: gen.: 146 cm yiik.: 40 cm der.:78 cm

Donemi: MS 3. yy. baslar1. (Septimus Severus Donemi)

Tanim ve Tipoloji: 2 adet mask betiminin yer aldig: friz blogu ortadan kiriktir. Her 2
mask da ayni tipolojiyi ve islenis stilini yansitmaktadir. Uzun ve diiz yapili yiiz hatlar
dolgun islenmistir. Uzun ve kabarik saglar kivircik bukleler halinde alin {izerinden
diisiirilmiis ve yanlarda ¢eneye dek uzatilmistir. G6z agikliklar1 yuvarlak hatlarda ve

orta genigliktedir. Agiz acgikliklar1 ise oldukg¢a genis tutulmustur. Kadin aktorleri

yansitan bu masklar klasik trajedi tipindedir.
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Katalog No.: 13

Resim No.: 35/35.1/35.2

Eserin Adi: Postament tipi kaide

Malzeme: Mermer

Buluntu Yeri: Hierapolis- Tiyatro Sahne Binasi Cephesi (Scaenae Frons)
Olgiileri: yiik.: 115 cm gen.:80 cm

Doénemi: MS 3. yy. baglar1. (Septimus Severus Donemi)

Tanim ve Tipoloji: 4 kenarl1 postament yan yiizlerinin 2 yiiziinde maskli betimler yer
almaktadir. Bunlardan bir tanesi, basindaki aslan postundan taninan Herakles maskidir.
Mask oldukea ince bir iscilik gosterir. Saglar, post altindan kalin ve kivircik bukleler
halinde islenmistir. Sakallar da aymi sekilde giir ve kivircik buklelidir. Yiiz yapisi
dolgun, elmacik kemikleri belirgin yapilmistir. G6z ve agiz agikliklart orta geniglikte
tutulmustur. Kaidenin yan yiiziinde yer alan mask ise komedi oyunlarindan kdle maski

betimlemesidir. Saglar tiim yiiz hatt1 boyunca diiz ve sik hatlarda islenmistir. Yiiz yapisi

olduke¢a dolgundur. G6z agikligi orta genislikte, agiz agikligi ise genis tutulmustur.
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Katalog No.: 14

Resim No.: 36

Eserin Adi: Friz blogundan kirilmig mask parcasi.

Buluntu Yeri: Perge- Tiyatro Sahne Binasi Cephesi (Scaenae Frons)
Antalya Miizesi Env. No.: 3732

Malzeme: Mermer

Olgiileri: gen.: 22 cm yiik.: 21 cm der.:19 cm

Donemi: MS 2. yy. sonlari.

Tanim ve Tipoloji: Mask, yuvarlak ve dolgun bir yiiz yapisina sahiptir. Alin {izerinde ve
g0z cevresinde kiriklar mevcuttur. Kaglar etli ve kabariktir. Burun oldukg¢a basik ve
yayvan bir sekilde islenmistir. G6z agikliklar1 yuvarlak hatlarda ve genis tutulmustur.
Oval bir hatta islenen agiz agikligi ise oldukca genis islenmistir. Tim agiz yapisinm
kaplayan sakallar ¢ene altindan uzatilmigtir. Mask, antik donem oyunlarindaki baskéle

tipolojisinde islenmistir.
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Katalog No.: 15

Resim No.: 37

Eserin Adi: Friz blogundan kirilmis mask parcasi.

Buluntu Yeri: Perge- Tiyatro Sahne Binasi Cephesi (Scaenae Frons)

Antalya Miizesi Env. No.: 3873

Malzeme: Mermer

Olgiileri: Blok gen.: 36 cm yiik.: 28 cm Mask gen.: 22 cm yiik.:21 cm der.: 15 cm.
Donemi: MS 2. yy. ortas.

Tanim ve Tipoloji: Geng bir erkek maskinin islendigi blok parcasinda eksik ve kirtk
parcalar mevcuttur. Maskin diiz yapili yiiz yapist dolgun islenmistir. Saglar alin
tizerinde yliksek dalgali ve kabarik islenmis sekilde enseye dek uzatilmistir. G6z ve agiz
acikliklart orta genisliktedir. Genel yapisi itibariyle idealize yiiz hatlarinda islenmistir.
Mask bu haliyle antik donem oyunlarinda genc¢ler olarak kategorize edilen tipte

islenmistir.
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Katalog No.: 16

Resim No.: 38

Eserin Adi: Mask kabartmali friz blogu.

Buluntu Yeri: Perge- Tiyatro Sahne Binasi Cephesi (Scaenae Frons)
Antalya Miizesi Env. No.: A.3136

Malzeme: Mermer

Olgiileri: Blok gen.: 79 cm yiik.: 59 cm der.: 29 cm Mask gen.: 22 cm  yiik.:21 cm
der.: 15¢cm

Doénemi: MS 3. yy. baslari

Tanim ve Tipoloji: Friz blogu iizerinde dil motifi oniinde 2 adet mask betimi
bulunmaktadir. Friz tacinda boncuk dizisi ve Ion kymationu yer alir. Frizin tac kisminda
ve masklarda kiriklar mevcuttur. Her 2 mask da birbirine yakin islenis tarzlarina
sahiptir. Saglar alin iizerinde oldukca yiiksek bir onkos yapmustir. Yiiz yapist diiz bir
hatta iglenmistir ve dolgun yapilidir. G6z ve agiz agikliklar1 yuvarlak hatlarda ve genis
tutulmustur. Blogun izleyiciye gore sag kisminda yer alan mask, erkek bir trajedi aktorii

tipinde iglenmistir. Soldaki ornek ise bir kadin trajedi oyuncusunu yansitmaktadir.
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Katalog No.: 17

Resim No.: 39

Eserin Adi: Friz blogu.

Buluntu Yeri: Perge- Tiyatro Sahne Binasi Cephesi (Scaenae Frons)
Antalya Miizesi Env. No.: A.3018

Malzeme: Mermer

Blok olgiileri: gen.: 77 cm yiik.: 58 cm der.: 22 cm

Donemi: MS 2. yy. sonlari.

Tanim ve Tipoloji: Frizde dil motifi oniinde 2 adet erkek maski bulunmaktadir. Friz
tacinda ve masklarda kiriklar mevcuttur. Islenis 6zellikleri biiyiik benzerlik gdsteren
masklarin yiiz hatlar1 diiz ve dolgun yapidadir. Saglar alin {izerinde yiliksek bir onkos
yapmistir. Saglarda yogun matkap kullanimina bagli olarak derin kanallarla agilmig
kivircik ve burgulu bukleler olusturulmustur. G6z ve agiz acikliklar1 yuvarlak hatlarda
ve oldukca genis tutulmustur. Her 2 mask da trajedi oyunlarinda goriilen aktorleri

yansitmaktadir.
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Katalog No.: 18

Resim No.: 40

Eserin Ad1: Konsollu Geison + Sima blogu.

Buluntu Yeri: Perge- Agora

Antalya Miizesi Env. No.: 2.24.85

Malzeme: Mermer

Blok olgiileri: gen.: 117 cm  yiik.: 42 cm der.: 60 cm
Donemi: MS 2. yy. sonlari.

Tanim ve Tipoloji: Sima blogu iizerinde oldukca idealize edilmis yiiz hatlarina sahip bir
kadin maski bulunmaktadir. Yiiz yapisi diiz ve uzun bir hatta dolgun sekilde islenmistir.
Saglar yogun matkap kullanimiyla derin kanallar halinde islenmistir. Ortadan iki yana
dogru ayrilan saglar uzun ve dalgali bukleler halinde ense lizerinden uzatilmistir. G6z ve
ag1z acikliklart genis tutulmustur. Mask, yansittig1 6zellikler ile trajedi oyunlarindaki bir

kadin oyuncuyu temsil etmektedir.
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Katalog No.: 19

Resim No.: 41

Eserin Adi: Mask basi.

Buluntu Yeri: Perge- Tiyatro Sahne Binas1 Cephesi (Scaenae Frons)
Antalya Miizesi Env. No.: A.3748

Malzeme: Mermer

Eser dlgiileri: gen.: 22 cm yiik.: 25 cm der.: 15 cm

Donemi: MS 2. yy. sonlari.

Tanim ve Tipoloji: Maskin yuvarlak hatlarda islenmis yiliz hatt1 olduk¢a dolgun
yapilmistir. Saglarda matkap kullanimina bagli olarak derin kanallar ile agilmig kabarik
bukleler olusturulmustur. Burun oldukca kalin ve kemikli bir yapida islenmistir.
Yuvarlak hatlardaki goz ve agiz agikliklar1 orta genisliktedir. Mask, bir erkek kole

maskini yansitmaktadir.
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Katalog No.: 20

Resim No.: 42

Eserin Adi: Mask bas.

Buluntu Yeri: Perge- Tiyatro Sahne Binas1 Cephesi (Scaenae Frons)
Antalya Miizesi Env. No.: A.3749

Malzeme: Mermer

Eser 6l¢iileri: gen.: 23 cm yiik.: 26 cm der.: 19 cm

Donemi: MS 2. yy. sonlari.

Tanim ve Tipoloji: Yuvarlak yiiz yapisina sahip maskin saglar1 derin kanallarla birbirine
simetrik kalin bukleler halinde ayrilmistir. Kalin ve kabarik sekilde islenmis kaslar
dalgali bir hat seklinde g6z kapaklar1 {iizerinde belirgindir. Gozler matkapla
olusturulmus derin kanallar ile goz kapaklari ve kaglardan ayrilmistir. Burun basik ve
yayvandir. Goz ve agiz agikliklar1 oval hatlarda ve genis tutulmustur. Mask, komedi

oyunlarinin bagskéle tiplemesinde olusturulmustur.
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Katalog No.: 21

Resim No.: 43

Eserin Adi: Mask basi.

Buluntu Yeri: Arykanda- Tiyatro Sahne Binasi Cephesi (Scaenae Frons)
Antalya Miizesi Env. No.: 4.24.77

Malzeme: Kirectasi

Eser dlgiileri: yiik.: 24.6 cm gen.: 19.8 cm

Donemi: MS 3. yy. baglart.

Tanim ve Tipoloji: Diiz ve uzun yiiz hatlarina sahip olan mask dolgun yapili islenmistir.
Sa¢ ve sakallarda matkap kullanimina bagli olarak kiiclik deliklerle olusturulmus
kanallar giir ve kabarik bir etki yaratmistir. Agiz agikligt da bu yogun ve kabarik
sakallar igerisinden orta genislikte bir bosluk agilarak olusturulmustur. Yuvarlak

hatlardaki g6z agikliklart da orta genigliktedir. Mask bir kdle maskini temsil etmektedir.
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Katalog No.: 22

Resim No.: 44

Eserin Adi: Friz blogundan kirilmis mask bas.
Buluntu Yeri: Arykanda- Agora

Antalya Miizesi Env. No.: 5.9.78

Malzeme: Kalker

Eser dlgtileri: yiik.: 13.5 cm gen.: 11.6 cm
Donemi: MS 2. yy. ortas.

Tanim ve Tipoloji: Mask basi, yuvarlak ve dolgun bir yiiz yapisina sahiptir. Sa¢ ve
sakallar matkap ile iri genislikte oyularak dalgali ve kabarik bir goriiniim
kazandirilmistir. Burun olduk¢a kisa yapilidir. Goz agikliklart normal ebatlardaki
gozbebegi olgiisiindedir. Ust gdz kapaklari belirgin islenerek goz agikliklarma etki

kazandirmistir. Ag1z agikligi birakilmamastir. Eser, bir satir maskini temsil etmektedir.
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Katalog No.: 23

Resim No.: 45

Eserin Ad1: Friz blogundan kirilmig mask bas.
Buluntu Yeri: Arykanda

Antalya Miizesi Env. No.: 5.17.75

Malzeme: Kalker

Eser olgiileri: gen.: 29 cm yiik.: 25 cm der.: 17 cm
Donemi: MS 2. yy. sonlari.

Tanim ve Tipoloji: Goz ve agiz agiklig1 ¢evresinde kirik ve asinmalar mevcut olan
maskin yiiz yapisi diiz, uzun ve kemiklidir. Sa¢lar alin tizerinde al¢ak bir onkos yapar ve
kabarik yapidaki daire motifleriyle ¢ene hizasina dek indirilmistir. Yiksek yapili
saclarin arasindan ince yapili bir serit bandana gecirilmistir. Kaglar etli ve kabariktir.
Burun uzun hatlarda ve kemikli bir yapidadir. Sakallar yontu kalemiyle dalgali ve
kivircik sekilde islenmistir. Yuvarlak hatlardaki gz ve agiz agikliklar1 genis
tutulmustur. Mask tipolojik 6zellikleriyle bir Herakles maskini yansitmaktadir.
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HARITA, PLAN, CiZiM, TABLO ve GRAFIKLER LiSTESI

Harita 1: Antikcag Anadolu uygarliklart haritasi. (www.cografyaharita.com -
23.04.2016)

Harita 2: Mysia Bolgesi. (www.bible-history.com - 23.04.2016)

Plan 1: Pergamon kent plan1. (Tunger 2002, fig. 8)

Plan 2: Pergamon Tiyatrosu. (Heffernan 2003, www.whitman.edu - 25.04.2016)
Harita 3: Aiolis Bolgesi. (www.travellinturkey.com - 25.04.2016)

Plan 3: Myrina kent plani. (Myrina ve Gryneion antik kentleri yiizey arastirmasi.
WWW.myrinavegryneion.com - 26.06.2016)

Harita 4: Karia Bolgesi. (www.karyayolu.wordpress.com - 26.06.2016)

Plan 4: Aphrodisias kent plani. (New York University, IFA Excavations at Aphrodisias,
www.nyu.edu -15.04.2016)

Plan 5: Aphrodisias tiyatrosu. (Chaisemartin 2010, fig. 1)

Cizim 1: Aphrodisias tiyatrosu, sahne binasi. (Chaisemartin 2002)

Plan 6: Aphrodisias, Sebasteion. (Friesen 2001, fig. 5.2)

Cizim 2: Aphrodisias, Giiney Portiko. (Thommen 2012, 84, fig. 1)

Plan 7: Aphrodisias, Tiberius Portigi. (Chaisemartin-Lemaire 1996, fig. 1)
Plan 8: Stratonikeia kent plani. (Mert 2008, Abb. 2)

Plan 9: Stratonikeia tiyatrosu. (Mert 2008, Abb. 12)

Cizim 3: Stratonikeia tiyatrosu sahne binasi. (Mert 2008, Abb. 13)

Harita 5: Phrygia Bolgesi. (www.arkeolojidunyasi.com — 15.04.2016)
Plan 10: Hierapolis kent plani. (Italyan Arkeoloji Heyeti Arsivi)

Plan 11: Hierapolis tiyatro plani. (The Ancient Theatre Archive, www.whitman.edu —
13.04.2016)

Cizim 4: 3 boyutlu Hierapolis tiyatrosu modeli. (italyan Arkeoloji Heyeti Arsivi)
Harita 6: Pamphylia bolgesi haritasi. (Abbasoglu-Martini 2003).

Plan 12: Perge kent plani. (Ozdizbay 2008, Plan 1)

Plan 13: Perge tiyatrosu plani. (Ozdizbay 2008, Plan 13)

Cizim 5: Perge tiyatrosu sahne binasi. (Ozdizbay 2008, ¢izim 12)
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Harita 7: Lykia haritasi. (www.infethiye.net — 12.04.2016)

Plan 14: Arykanda kent plani. (www.antalyamuzesi.gov.tr — 10.04.2016)

Plan 15: Letoon yerlesim plani. (Laroche-Courtils 1997, fig. 17)

Plan 16: Letoon tiyatrosu. (www.whitman.edu — 11.04.2016)

Cizim 6: Letoon tiyatrosu, kuzey giris kemeri. (Webb 1996, fig. 97)

Plan 17: Myra kent plani. (www.merih.net — 15.04.2016)

Plan 18: Myra tiyatrosu. (Alp 1998, fig. 16)

Grafik 1.1: Bolgelerin tiyatro yapilarindaki mask mevcudiyet oranlari.

Grafik 1.2: Bolgelerin tiyatro yapilarindaki mask mevcudiyet oranlart (devami).
Grafik 2: Bolgelere gore maskli tiyatrolarin sayisi

Harita 8: Jean-Charles Moretti tarafindan 1993 yilinda Anadolu’da tespit edilen maskl
tiyatro yapilari. (Moretti 1993, fig. 1)

Harita 9: Tarafimizca hazirlanan maskli tiyatro yapilarinin son durumu.
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HARITA, PLAN, CiZiM, TABLO VE GRAFIiKLER
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Harita 5

Plan 10: Hierapolis kent plani
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TABLOLAR*®
Troas Bolgesi
Assos Tiyatrosu: Greko-Romen: Tiyatro Maski: Yok
Parion Tiyatrosu: Roma Dénemi: Tiyatro Maski: Var
Troia Tiyatrosu: Greko-Romen: Tiyatro Maski: Yok
Alexandria Troas Tiyatrosu: Greko-Romen: Tiyatro Maski: Yok
Bithynia Bolgesi
Nikaia Tiyatrosu: Roma Doénemi: Tiyatro Maski: Var
Prusias Ad Hypium Tiyatrosu: Roma Dénemi: Tiyatro Maski: Yok
Nikomedia Tiyatrosu: Greko-Romen: Tiyatro Maski: Yok
Mysia Bolgesi
Pergamon Yukar: Tiyatrosu:  Greko-Romen: Tiyatro Maski: Var
Perperene Tiyatrosu: Hellenistik Donem: Tiyatro Maski: Yok
Kyzikos Tiyatrosu: Greko-Romen: Tiyatro Maski: Yok
Blados Tiyatrosu: Hellenistik Donem: Tiyatro Maski: Yok
Apollonia Ad Rhyndacum: Greko-Romen: Tiyatro Maski: Yok

19 Tiyatro maskimn ilgili tiyatrodaki mevcudiyeti yalmzca mimari dekorasyon olarak kullamlan bloklar icin gegerlidir.
Bu bakimdan seramik, mozaik, figiirin, heykel vb. diger arkeolojik eserler baz alinmamistir. Anadolu’daki bazi
Hellenistik kokenli tiyatrolarda heniiz detayli kazi ¢aligmalari yapilmadigi igin, gelecekte ilgili yapilarin Roma Dénemi
eklentilerinin ag¢iga cikartilmas: olasidir. Dolayistyla hem tiyatronun yapim tipi hem de ileride kazis1 yapilarak giin
yliziine ¢ikartilacak maskli bloklar ile bu tablo degiskenlik kazanabilecektir.
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Aiolis Bolgesi

Kyme Tiyatrosu:
Temnos Tiyatrosu:
Phokaia Tiyatrosu:
Aigai Tiyatrosu:

Myrina Tiyatrosu:

Lydia Bolgesi

Greko-Romen:
Greko-Romen:
Greko-Romen:
Greko-Romen:

Hellenistik Donem:

Tiyatro Maski: Var
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok

Tiyatro Maski: Yok

Tiyatro Maski: Yok

Tripolis Ad Maeandrum Tiyatrosu:

Mastaura Tiyatrosu:
Blaundos Tiyatrosu:
Philadelphia Tiyatrosu:

Sardes Tiyatrosu:

Ionia Bolgesi

Hellenistik Dénem:

Greko-Romen:
Greko-Romen:

Greko-Romen:

Greko-Romen:

Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok

Tiyatro Maski: Yok

Miletos Tiyatrosu:
Smyrna Tiyatrosu:
Priene Tiyatrosu:
Metropolis Tiyatrosu:
Ephesos Tiyatrosu:
Teos Tiyatrosu:
Notion Tiyatrosu:

Erythrai Tiyatrosu:

Greko-Romen:
Greko-Romen:
Greko-Romen:
Greko-Romen:
Greko-Romen:
Greko-Romen:
Greko-Romen:

Greko-Romen:

Magnesia Ad Maeandrum: Greko-Romen:

Klazomenai Tiyatrosu:

Hellenistik:

Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Var
Tiyatro Maski: Var
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok

Tiyatro Maski: Yok
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Phrygia Bolgesi*"*

Hierapolis Tiyatrosu: Greko-Romen: Tiyatro Maski: Var

Laodikeia Bati-Kuzey Tiyatrolari: Hellenistik (Bat1)-Roma (Kuzey): Tiyatro Maski: Yok

Kolossai Tiyatrosu: Greko-Romen: Tiyatro Maski: Yok
Pisidia Bolgesi
Termessos Tiyatrosu: Greko-Romen: Tiyatro Mask1: Yok
Selge Tiyatrosu: Greko-Romen: Tiyatro Maski: Yok
Kremna Tiyatrosu: Greko-Romen: Tiyatro Maski: Yok
Sagalassos Tiyatrosu: Greko-Romen: Tiyatro Maski: Var
Pamphylia Bolgesi
Perge Tiyatrosu: Greko-Romen: Tiyatro Maski: Var
Aspendos Tiyatrosu: Roma Dénemi: Tiyatro Maski: Var
Side Tiyatrosu: Roma Ddnemi: Tiyatro Maski: Var
Sillyon Tiyatrosu: Greko-Romen: Tiyatro Maski: Yok

41 Calismanin kapsam 1 itibariyle Bat1 ve Giiney Batt Anadolu’nun kiy1 kesimlerinden uzakta yer alan i¢ bdlgelere yer

verilmemistir. Dolayisiyla Phrygia ve Pisidia kentlerinin tamami ele alinmamustir. Tiyatro maski tespit edilmedikge, i¢
kesimlerde yer alan tiyatrolardan bahsedilmeyecektir.



Karia Bolgesi
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Aphrodisias Tiyatrosu:

Stratonikeia Tiyatrosu:

Nysa Tiyatrosu:
Knidos Tiyatrolari:
Amos Tiyatrosu:
Kastabos Tiyatrosu:

Kedrai Tiyatrosu:

Halikarnassos Tiyatrosu:

Alinda Tiyatrosu:
Mylasa Tiyatrosu:
Alabanda Tiyatrosu:
Kaunos Tiyatrosu:
Bargylia Tiyatrosu:
Euromos Tiyatrosu:

Latmos (Herakleia):

Hyllarima Tiyatrosu:

Kyon Tiyatrosu:
lasos Tiyatrosu:
Harpasa Tiyatrosu:
Orthosia Tiyatrosu:
Bargasa Tiyatrosu:

Amyzon Tiyatrosu:

Greko-Romen:
Greko-Romen:
Greko-Romen:

Greko-Romen:

Hellenistik:
Hellenistik:

Greko-Romen:

Greko-Romen:
Greko-Romen:
Greko-Romen:
Greko-Romen:

Greko-Romen:

Greko-Romen:
Hellenistik:

Hellenistik:

Greko-Romen:

Greko-Romen:

Greko-Romen:

Hellenistik:

Hellenistik:

Hellenistik:

Hellenistik:

Tiyatro Maski: Var
Tiyatro Maski: Var
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Var
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Var
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok

Tiyatro Maski: Yok




Likya Bolgesi
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Telmessos Tiyatrosu:
Tlos Tiyatrosu:
Sidyma Tiyatrosu:
Kadyanda Tiyatrosu:
Boubon Tiyatrosu:
Letoon Tiyatrosu:
Pinara Tiyatrosu:
Antiphellos Tiyatrosu:
Apollonia Tiyatrosu:
Arykanda Tiyatrosu:
Simena Tiyatrosu:
Kibyra Tiyatrosu:
Myra Tiyatrosu:
Balboura Tiyatrolari:
Oinoanda Tiyatrosu:
Idebessos Tiyatrosu:

Ksanthos Tiyatrosu:

Rhodiapolis Tiyatrosu:

Patara Tiyatrosu:
Kyaneai Tiyatrosu:
Olympos Tiyatrosu:
Phaselis Tiyatrosu:

Limyra Tiyatrosu:

Greko-Romen:

Greko-Romen:

Hellenistik:

Greko-Romen:

Hellenistik:

Hellenistik:

Greko-Romen:

Greko-Romen:

Hellenistik:

Greko-Romen:

Hellenistik:

Greko-Romen:

Greko-Romen:

Greko-Romen:
Greko-Romen:

Hellenistik:

Greko-Romen:
Greko-Romen:
Greko-Romen:
Greko-Romen:
Greko-Romen:
Greko-Romen:

Greko-Romen:

Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Var
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Var
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Var
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Var
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok
Tiyatro Maski: Yok

Tiyatro Maski: Var
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GRAFIKLER**

O Tiyatrolar
B Masklar
Troas Bithynia Mysia Aiolis Lidya
Grafik 1.1: Bolgelerin tiyatro yapilarindaki mask mevcudiyet oranlari
25 1
20 1
15 1
O Tiyatrolar
10+ @ Masklar
5 Vi
0 4

lonia Phrygia Pisidia Pamphylia Karia Likya

Grafik 1.2: Bolgelerin tiyatro yapilarindaki mask mevcudiyet oranlari

2 Grafigin olusumunda bahsi gecen bdlgelerdeki tiyatrolarda yalnizca mimari dekorasyon iiriinii olarak kesin kullanimi
tespit edilen tiyatro masklari ele alinmistir.
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Harita 8: Jean-Charles Moretti tarafindan 1993 yilinda Anadolu’da tespit edilen maskls tiyatro yapilar*.

#3 Rakam belirtilmeyen bdlgelerde; ismi gecen bdlgelerin 1’er adet maskli tiyatro yapisina sahip oldugu tespit

edilmistir. Buna gore Likya Bolgesi 5 adet maskli tiyatro yapisiyla yogunlugun en ¢ok oldugu bolgedir.
“ Moretti 1993, 207-223, Res. 1.
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RESIMLER LiSTESI*®

Resim 1: Euripides, Skene (Sahne Tanricasi) ve Dionysos’u betimleyen rolyef.
(Oztiirk 2010, Res. 17)

Resim 2: Pronomos Vazosu. (Green—Handley 1995, fig. 5)

Resim 3: Pireus Rolyefi. (Vovolis 2009, fig.14-15)

Resim 4: Pireus’tan bronz mask. (Vovolis 2009, fig.18)

Resim 5: Trajedi maskli aktor figiirini. (Vovolis 2009, fig.20)

Resim 6: Sabratha Tiyatrosu’ndan bir figiirlii levha. (Raabe 2007, cat.14)

Resim 7: Atina Agora kazilarindan ¢ikan kirmizi figiir vazo pargasi. (Meineck 2011,
fig. 4)

Resim 8: Pronomos Vazosu’ndan detay. (Meineck 2011, fig. 5.4)

Resim 9: Tarporley Ressami’na ait krater. (Taplin 2007, fig. 4)

Resim 10: Nikias Ressami’na ait Oinochoe. (Trendall- Webster 1971, 117)

Resim 11: Nikias Ressami’na ait Oinochoe’den detay. (Trendall-Webster 1971, 117)
Resim 12: Lipari’den silenos maski. (Brea 2001, fig. 215)

Resim 13: Roma’dan silenos maski. (Monaco 2010, 113)

Resim 14: Attik kirmiz1 figiir Kalyx Krater. (Csapo 2010, fig. 1.4.)

Resim 15: Attik siyah figiir Oinochoe. (Hart 2010, fig. 11)

Resim 16: Giiney Italya’dan kirmizi figiir tekniginde Can Krater. (Rebaudo 2013,
fig. 8)

Resim 17: Giiney Italya’dan kirmizi figiir tekniginde Kalyx Krater. (Rebaudo 2013,
fig. 7)

Resim 18: Lipari’den Herakles ve Hades Maski. (Brea 1987, 28)

Resim 19: Lipari’den geng erkek maski. (Brea 2001, fig. 249)

Resim 20: Pergamon’dan mask kabartmali arsitrav-+friz blogu. (Moretti 1993, fig. 3).
Resim 21: Pergamon’dan mask kabartmali friz blogu. (Brea 1998, fig. 7)

Resim 22: Myrina’dan terrakota mask. (Brea 1998, fig. 23)

Resim 23: Myrina’dan terrakota mask. (Taormina 2013, 52)

4 Kaynagi belirtilenler disindaki fotograflar yazar tarafindan ¢ekilmistir.
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Resim 24: Aphrodisias, Sebasteion- Giiney bina, kuzeydogudan goriiniim. (Smith,
277, Res. 15)

Resim 25: Aphrodisias Giiney Agora’dan maskl girland frizi. (Stinson 2008, fig. 2)

Resim 26-26.1: Aphrodisias Tiberius Portigi mask ornekleri. (Chaisemartin 2006,
fig. 13-14)

Resim 27-27.1: Stratonikeia’dan mask kabartmali, girlandli friz blogu. (Mert 2008,
Abb 54a-b)

Resim 28: Stratonikeia’dan mask kabartmali triglifon. (Stratonikeia kazi arsivi)

Resim 29: Stratonikeia’dan mask kabartmali, girlandli friz blogu. (Mert 2008, Abb.
56)

Resim 30: Stratonikeia’dan mask kabartmali, girlandli friz blogu. (Mert 2008, Abb.
57)

Resim 31: Hierapolis’tan mask kabartmali, girlandli friz blogu.
Resim 32: Hierapolis’tan mask kabartmali, girlandli friz blogu.
Resim 33: Hierapolis’tan mask kabartmali, girlandli friz blogu.
Resim 34: Hierapolis’tan mask kabartmali, girlandl1 friz blogu.
Resim 35: Hierapolis’tan postament tipi kaide.

Resim 35.1: Hierapolis’tan postament tipi kaide (yan yiiz)
Resim 35.2: Hierapolis’tan postament tipi kaide, genel goriiniim.
Resim 36: Perge’den friz blogundan kirilmis mask pargasi.
Resim 37: Perge’den friz blogundan kirilmis mask parcasi.
Resim 38: Perge’den mask kabartmali friz blogu.

Resim 39: Perge’den mask kabartmali friz blogu.

Resim 40: Perge’den Konsollu Geison + Sima.

Resim 40.1: Perge’den Konsollu Geison + Sima blogu iizerindeki mask, detay
gorunum.

Resim 41: Perge’den mermer mask bas.
Resim 42: Perge’den mermer mask basi.
Resim 43: Arykanda’dan kiregtagi mask basi. (Antalya Miizesi arsivi)

Resim 44: Arykanda’dan friz blogundan kirilmis mask pargasi. (Antalya Miizesi
arsivi)

Resim 45: Arykanda’dan friz blogundan kirilmis mask pargasi.
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Resim 46: Letoon kuzey kemer frizi. (Moretti 1993, fig. 8).

Resim 47: Myra’dan mask kabartmali, girland frizi. (Moretti 1993, fig. 13)
Resim 48: Myra’dan maskli friz blogu. (Moretti 1993, fig. 12)

Resim 49: Myra’dan maskli friz blogu. (Moretti 1993, fig. 11)

Resim 50: Myra’dan maskli kornis blogu. (Moretti 1993, fig. 10)
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RESIMLER

Resim 1

Resim 2
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Resim 3

Resim 4
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Resim 5
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Resim 6
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Resim 7

Resim 8
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Resim 10
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Resim 11

Resim 12
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Resim 13
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Resim 14

Resim 15
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Resim 16

Resim 17
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Resim 18

Resim 19
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Resim 20

Resim 21
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Resim 22

Resim 23
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Resim 25
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Resim 26 Resim 26.1

Resim 27 Resim 27.1

Resim 28
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Resim 29

Resim 30
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Resim 31

Resim 32

Resim 33
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Resim 34

Res. 35.2

Res. 35.1

Resim 35
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Resim 36
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Resim 37
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Resim 38

Resim 39
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Resim 41

Resim 42
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Resim 43

Resim 44
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Resim 45

Resim 46
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Resim 47

Resim 48
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Resim 49

Resim 50
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KISALTMALAR

Tezdeki kisaltmalar, Archiologischer Anzeiger 1997, 611-628, esas alinarak
yapilmistir. Antik kaynaklarin kisaltmalarinda ise Der Kleine Pauly kisaltma listesine
uyulmustur. Diger kisaltmalar ise Tiirk Dil Kurumu kisaltmalar dizinine uygun olarak

verilmistir.

AST: Arastirma Sonuglar1 Toplantisi.
KST: Kazi1 Sonuglar1 Toplantisi.
KN. : Katalog Numarasi

yy. : Yiizyil

c.: Cilt

bk : Bakiniz

cev. : Ceviren

¢iz. : Cizim

Env. No. : Envanter Numarasi
krs. : Karsilastiriniz

Lev. : Levha

MO : Milattan Once

MS : Milattan Sonra

Res. : Resim

vd. : Ve digerleri

fig. : Figiir

yiik. : Yiikseklik

uz. : Uzunluk

gen : Genislik

No.: Numara
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KAYNAKCA

Antik Kaynaklar

Aristotales, Peri Poietika (siir sanati1 tizerine), Cev. N. Kalayci. Ankara, 2005.

Aristophanes, Esek Arilar1 Yargiglar, Cev. S. Eyiiboglu. istanbul, 1966.
Arrianos, Iskender’in Anabasis’i, Cev. H. Ors. Ankara, 1944.

Augustinus, De Civitate Dei, Translated by G. E. Mccrackeni-W. C. Greene, Harvard
University, Loeb Classical Library, 1957, VII. 21.

Aulus Cornelius Gellius, Noctes Atticae (Attic Nights) Vol. | of the Loeb Classical
Library edition, 1927 (revised 1946).

Cicero, De Natura Deorum and Academica, Translated by H. Rackham, (London:
Harvard University, Loeb Classical Library, 1933), 11, 62

Claudius Galenus, De tumoribus praeter naturam. Translated by J. Reedy. Clio Medica,
1975. 10(3): 227-238.

Clement. Clement of Alexandria, Rev. G.W. Butterworth, London: Harvard University
Press, Loeb Classical Library, 1910.

Euripides, Bakkhalar, Cev. S. Eyiiboglu, Istanbul, 2010.

Herodotos, Historiai (Tarih), Cev. F. Akderin, istanbul, 2006.

Hesiodos, Hesiodos Eseri ve Kaynaklari, Cev. S. Eyiiboglu, Ankara, 1991.
Homeros, Ilyada, Cev. A. Erhat- A. Kadir, istanbul, 2007.

Livius, (Ab urbe condita)= Livy: From the founding of the city, with an English
Translated by B. O. Foster, The Loeb Classical Library, I1-X11l, New York 1919-1951.

Plautus, Amphitryon, vol 1. Loeb Classical Library, Translated by P. Nixon, London
and New York, 1916.

Julius Pollux, Onomasticon, ex recensione Immanuelis, Bekkeri, 1846.
The Byzantine Encyclopaedic Dictionary, Suda.

Thucydides, The History of the Peloponnesian War, Translated by B. Jowett, Second
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